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OZET

Anadolu’nun en eski yerlesim merkezlerinden biri olan Antakya, cografi konumundan
dolay1 bircok medeniyete ev sahipligi yapmis ve Roma Imparatorlugunun ii¢ biiyiik
sehrinden biri olmustur. Roma Dénemi, Antakya’ya bir¢ok sanat eseri birakmis ve bu
eserler kiiltiirel mirasimiz arasindaki yerini almistir. Mozaik sanatinin baslangici
olarak bilinen Roma Do6énemi mozaikleri Antakya’da yapilan kazi ve arastirmalar
sonucu ortaya c¢ikmistir. Mozaik eserlerde islenen motif ve semboller tekstil
tasarimlarina ilham kaynagi olacak niteliktedir. Kiiltiirel degerlerimizin siirekliligini
saglamanin bilinci ve sorumlulugu ile bu arastirmanin amaci Antakya Arkeoloji
Miizesi’nde yer alan mozaik eserlerin incelenerek Orme ylizey tasarimlarinda
uygulanmasi olarak belirlenmistir. Arastirma Antakya Arkeoloji Miizesi’nde yer alan
ve M.S. 2-5.yiizyila tarihlenen Roma Donemi’ne ait mozaik eserlerin gorselleri ve
analizleri ile sinrrlandirilmistir. Antakya Arkeoloji Miizesi’ nde yer alan Roma
Donemi Mozaikleri arastirmanin evrenini, mozaik eserler arasindan segilen 32 adet
mozaik eser ise, arastirmanin 6rneklem kismini olusturmustur. Arastirma verisi her bir
mozaik eser i¢in hazirlanan bilgi formlar1 ile toplanmistir. Elde edilen mozaik
desenlerinin motif, renk ve kompozisyon 6zelligi birer kiiltiir 6gesi olarak diistiniilerek
renk degerleri ve formlar1 bozulmadan tekstil tasarimina aktarilmis ve tekstil tasarim
ilkelerine uygun bir 6rme koleksiyonu olusturulmustur.
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ABSTRACT

Antakya, one of the oldest settlements in Anatolia, has hosted many civilizations in so
far as its geographical location. It was one of the three major cities of the Roman
Empire. In the Roman Period, many artworks have been created in Antakya, and those
historical artifacts are now a part of our cultural heritage. The mosaics belonging to
the Roman Period, known as the earliest works of mosaic art, were explored as a result
of archaeological digs and researches in Antakya. The motifs and symbols
embroidered in the mosaic works are now, a source of inspiration for textile designs.
This study aims, with the awareness and responsibility of ensuring the continuity of
our cultural values, to examine the designs of mosaic works in the Antakya
archaeology Museum and applying them to knitted surface designs. The research is
limited with the visuals and analysis of the mosaic works in the Antakya Archaeology
Museum belonging to the Roman period dating back to 2-5th century AD. The Roman
Period Mosaics in the Antakya Archaeology Museum forms the universe of the
research, whereas the 32 mosaic works selected among the mosaic artifacts correspond
to the sample of the research. The data of the research were collected with information
forms prepared for each unique mosaic artifact. The designs derived form these mosaic
artifacts are transferred into textile designs without dagenareting the motif, color and
composition features thinking each one as a cultural identity and the knitted collection
is created according to textile design principles.
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1. GIRIS
1.1. Problem Durumu

Insanoglunun en &nemli ihtiyaglarindan biri olan tekstil, bitkisel ve hayvansal
malzemelerden yiizey olusturma sanatidir. Ergiir (2002, s. 265) tekstili, “dokuma,
dokumacilik anlamlarinda kullaniliyor olsa da daha genis anlamda dogal veya sentetik
liflerden, farkli teknik ve uygulama yontemleriyle iplik iiretimi, dokuma tasarima,
orme tasarimi ya da farkl tiirlerde dokusuz yiizeyler olusturabilmesi ile bu {iriinlere
uygulanabilen boya, baski, dikis gibi islemleri ve bu alanlardaki her tiir sanatsal
calismalar1 kapsamaktadir” diye agiklar. Ozkendirci (2012, s. 21) ise, tekstilin

islevselligini ve estetik 6zelliklerini vurgulayarak tekstili su sekilde tanimlar:

Hayatimizin her alaninda kullandigimiz tekstil {iriinleri, varolustan bu yana
ortlinme, barmma gibi ihtiyaclarimizi karsilamakla kalmamis, ayni zamanda
estetigin, giindelik hayatimizdaki en Onemli gostergesi olmustur. ... Biitiin
bunlar bir ihtiyac1 karsilamaktan Ote, her insanin yapisinda olan estetik
arayisinin gostergeleridir.

Baslangicta yalnizca dokunmus kumaslari kapsayan tekstil terimi, giiniimiizde elyaf,
iplik ve bunlardan elde edilmis tiim tiriinleri kapsamaktadir. Elyaf, ham maddelerinden
itibaren kullanima hazir hale gelinceye kadar yapilan islemlerde elde edilen ana ve
nihai tirtiinlerden ibarettir (Sonmezates, 2012, s. 11). Akbostanci (1999, s.1)’ ya gore
tekstil baglangicindan bugiine kadar ¢ok farkli kollarda gelismis, degisimlere ugramis
ve sanat, tasarim, el sanati, endiistri gibi farkl icerikleri kapsayan bir olgu olarak var

olmustur.

Tekstil yapis1 geregi ve genel kullanim alanlarindan dolay1 hemen her alanda ihtiyag
duyulan bir olgudur. Giiniimiizde giderek gelisen kullanim alanlari diistiniildiigiinde
tekstil, teknik ve estetik agilimi olan bir tasarim objesi olarak kabul gormektedir. Bu
yaklagimla Saldiray (1989, s. 62) tekstil tasarimini “hayal edilen imgenin islevsel
nitelikte ve estetik degere sahip olan bir liriine doniigmesi siirecinde, kumas1 meydana
getiren bircok islemin, dogru ve yerinde kullanilmasi sanatidir” diye agiklarken
tasarimciy1 ise, “Ozgilin iretim yapandwr, Sanatsal yaraticiligini cagdas teknikle

birlestirendir” diye agiklar.



Insanmn temel ihtiyaclarindan biri olarak binlerce yildir var olan tekstil hem
teknolojinin hem de sanatin birlestigi endiistriyel bir sektordiir. Ulkemiz cografyasinda
tekstil sektoriinde ylizlerce yillik bilgi birikimi, kiiltiir ve deneyimler yatmaktadir. Bu
birikimin sonucunda ¢ok zengin bir motif ve desen altyapisina sahip olan tekstil
sektoriimiiz, sanayilesmenin de getirdigi imkanlarla daha da gelismistir (Can ve

Ozkartal, 2013, s. 212).

Tekstilin toplumsal oldugu kadar bireysel bir yan1 da bulunmaktadir. Bu konuyu
Ozkendirci (2010, s. 121) “diger endiistriyel iiriinlerden farkli olarak tekstilin, kisinin

secimleri ve zevkini yansitmasi agisindan bireysel bir yani vardir” diye agiklamaktadir.

Tekstil ve giysi iirlinlerin tasarim anlayisinda pazar biiyiimesi, yeni elyaf ve iplikler,
dokular ve yenilik¢i bitim islemi teknolojilerinin gelismesiyle 6nemli bir degisim
stireci yasanmaktadir. Bu siirecte Alanlararasi Etkilesim bugiin ve gelecek i¢cin 6nemli
bir kavramdir. Bu durum, tasarim agisindan ge¢mis yillarin tecriibesine ek olarak,
gelisen hayal giicli ve uyum iginde siirekli arayis icinde olan, fark yaratan, yenilik¢i
bircok alan olugmasina da Onciiliik etmistir (Erbiyikli, 2011 s. 48). Boylece tekstil
tasarimcist i¢in alanlararasi etkilesimi kullanarak tasarim alaninda farkli, 6zgilin

tasarimlar ortaya koymasi kagmilmaz bir gereklilik halini almistir.

Tasarim, zihnimizde canlanan yaratici, sanatsal fikirlerin arastirma ve diigiinme
stirecinin sonucunda ortaya ¢ikan artistik neticesidir. Var olan fikir veya nesnelerin
yeniden yorumlanmasi ya da farkli formlara donistiiriildiigii bir {iretim siirecidir

(Atmaca, 2014 s. 5).

Tasarlama sdzciigii dilimizde Ingilizce’deki design ve Fransizca’daki projeter
sozcliklerinin karsilig1 olarak tanimlanmaktadir. Bir plan ya da eskiz yapmak tizere
zihinde canlandirmak bi¢im vermek ya da {iiretilerek zihinde canlandirilan bir plan ya
da seydir. Bir sonucu hazirlayan adimlarm ortaya konuldugu zihni bir proje ya da
semadir. Sanatta ilk eskiz, resim, bina ya da dekorasyon gibi yapilacak bir seyin esas
ozelliklerini 6zetleyen sekil bir sanat eserini meydana getirecek eleman ve detaylarin

diizenlenmesi anlamina gelir (Bayazit , 1994, akt, Ketizmen, 2002, s. 2).



Tunali (2004, s. 12) dizayn, “ilkin bir ide olarak diisiincede var olan bir tasavvurdur,
ama bu ide, bir tasavvur bir bi¢im (form) verme dinamigini igerir ve bu olusum siireci
icinde bi¢im kazanmis bir ide olarak dislasir, somutlasir” seklinde ifade ederken,
Yamaglh ise (2008, s. 47) “diisiince tiretme akil ve duygunun kesisimi ile ideay1
olusturur” der. Ona gore her tasarim olgusunda bir ide ve tasarlanmis bir nesne

bulunmadir (Yamagli, 2008, s. 47).

Bugiin Bati’da ve endiistrilesmis tlkelerde, 6rnegin bir Avrupa kentinde, yerel
tasarimcilarin islerinde, yoresel kiiltiire ait gorsel hafizanin ve iiretim bigimlerinin
izlerini tagtyan bir¢ok giincel tasarimla karsilasilabilmektedir. Bunlar, geleneksel bilgi

ve beceriyi doniistiiren ¢agdas tasarim 6rnekleridir (Ovacik ve Giimiiser, 2016, s. 156).

Tirkiye’deki tasarim cevresi de, diinyadaki bu degisimlerden ve ydnelimlerden
nasibini almaktadir. Gelenekten ¢agdasa doniistiirme egilimleri, yerel ve Kkiiltiirel
bilginin yeniden Onemsenerek iirlin tasarimlarinin yapildigi goézlemlenmektedir.
Tirkiye’deki tasarimcilar, 2000’11 yillarda Tiirk kiilt nesnelerini yaratmaya baslamistir
(Balcioglu, 2012, s. 3). Insan topluluklarinin sanat anlayislari, farkli cografyalarda ve
farkli yasam tarzlar1 nedeniyle oldukga degisik 6zellikler gostermis, bu durum ise
sanatsal agidan zengin sayilabilecek bir estetik ve bilgi birikiminin olugmasina vesile
olmustur (Erkan, 2006, s.1). Farkli fikirlerin farkli disiplinlerle harmanlandig:
giiniimiiz tekstil sanatlarinda sanatgilar, tekstil tasarimina 6zgii geleneksel fikirlerini
multidisipliner bir bakisla yaraticilik temelli cagdas yorumlar ve sira dis1 yaklasimlarla

sergiler olmuglardir (Sar1, 2019, s. 71).

Tekstil tasariminda tasarim yaklasimlar1t ve tasarimcinin tasarim siireglerini

yonlendirmesi konusunda Hallag ve Baran (2018, s. 2817) sunlar1 ifade etmektedir:

Giliniimiizde kiiresellesmeyle birlikte artan rekabet ortami ve tasarimda farkl
bakis agilar1 arama istegi, disiplinler arasi ¢alismay1 beraberinde getirmistir.
Tasarimeilarin farkli olma istegi geleneksel giyim ve mimari yap: alanlarinda
kendini Onemli derecede goOstermistir. Geg¢misten giiniimiize birbirinden
etkilenen bu iki alan yeni bakis agilar1 kazandirilarak ortak diisiinceler ve
gorlisler altinda birlesmektedir. Gegmisten giiniimiize dikkat cekmek, esin
kaynag1 olusturmak adina bu iki alan birbirinden beslenmistir (Halla¢ ve Baran,
2018, s. 2817).



Tasarimcilarm farkli bakis arayislar: ve geleneksellige yonelimleri, kiiltiirel degerlere
bagh yaraticilig1 kesfetmelerini saglamistir. Kiiltiirel degerlerin algilanarak tasarim
stireci ile iligkilendirilmesi disiplinler arasi etkilesimi saglar. Kiiltiirel degerlerin
farkindalig1 tekstil tasarimimda oldukg¢a etkilidir. Kiiltiirel degerler ve yaraticilik
arasindaki iligki tasarim siirecine 6nemli bir kaynaktir. Tekstil tasarimina geleneksel
sanatlarimiz ve kiiltiirel degerlerimiz esi benzeri bulunmayan bir ilham kaynagi
niteligindedir. Ulkemiz ¢ok zengin kiiltiirel degerlere sahiptir. Her bdlgede farkli
cesitlerde kiiltiirel miras Uriinleri, yapilan kazi ve arastirmalar sonucu ortaya ¢ikmustir.
Bu kiiltiirel degerlerin, tasarimlara aktarilabilir 6zelliklerde motif ve sembolleri

tasarim surecine referans olabilecek 6zelliktedir.

Kiiltiirel degerleri algilayarak tasarimda yaraticiligi tetikleyen kiiltiirel olgunun
sanatsal yaraticilik stirecine etkisi oldukc¢a onemlidir. Giiniimiizde kiiltiirel degerlerin
yeterince konu edilmemesi unutulma ve yok olma olasiligini arttirmaktadir. Kiiltiir
sanat ve yaraticilik arasindaki dogrudan iligskinin tasarimlara konu edilmesi ile kiiltiirel
stireklilik saglanmalidir. Bu sorumluluk bilinci ve farkindalik dogrultusunda
arastirmaya konu olarak segilen Antakya Arkeoloji Miizesi’nde yer alan mozaik
eserlerin incelenmesi ve mozaik eserlerde yer alan motif ve sembollerin motif, renk ve
kompozisyon ozellikleri bozulmadan, bu eserlerin kiiltiirel degerlerinin bilincinde
olarak giincel tasarimlarda kullanilmasi diisiincesiyle tekstil tasarimina aktarilmasi ve

bir 6rme koleksiyonu olusturulmasi arastirmanin temel amaci olarak ele alinmustir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Kiiltiirel degerlerimiz arasinda yer alan mozaik sanati baslangigta mimari bir 6ge
olarak yer ve duvar dosemelerinde kullanilmis, daha sonralari ise dekoratif ev
esyalarinda siisleme teknigi olarak kullanilmigtir. Mozaik eserlerin aktardig: konular,
betimlemeler, tasvirler, yapim teknigi ve sanatsallig1 ile disiplinlerarasi bir yaklagimla
giysi, aksesuar ve ev tekstilinde baski, dokuma, 6rme gibi tekniklerle iiretilen {iriinlerin

tasarimlarina ilhan kaynagi olacak niteliktedir.

Ulusal ve uluslararasi kiiltiir kimligini ifade eden Kkiiltlirel miras 6gelerinin tekstil
tasarimlarina ilham kaynagi olmasi, tekstil iirlinlerine kiiltiirel kimlik kazandirir.

Kiiltiirel 6gelere olan hayranlik kiiresel diinyada yeni bir egilim haline gelmistir. Bu



baglamda siirdiiriilebilir kiiltiir kavrami, 6zgilin tasarimlarin alt yapisini olusturacak
niteliktedir. Kiiltiirel degerleri algilayarak tasarimda yaraticiligi tetikleyen kiiltiirel
olgunun sanatsal yaraticilik siirecine etkisi olduk¢a dnemlidir. Giiniimiizde kiiltiirel
degerlerin yeterince konu edilmemesi, unutulma ve yok olma olasiligin1 arttirmaktadir.
Kiiltiir sanat ve yaraticilik arasindaki dogrudan iligkinin tasarimlara konu edilmesi ile
kiilttirel stireklilik saglanmalidir. Bu sorumluluk bilinci ile arastirmaya konu olarak
secilen Antakya Arkeoloji Miizesi’nde yer alan mozaik eserlerin incelenmesi ve
mozaik eserlerde yer alan motif ve sembollerin kiiltiirel degerlerini erozyona
ugratmadan, 6zkiiltlir bilinci i¢ginde gilincel tasarimlarda kullanilmasi diislincesi bu
arastirmanin baslangic diisiincesi olmustur. Incelenen mozaik eserlerden alian motif,
desen, renk ve kompozisyon oOzelliklerinin tekstil tasarimina aktarilmasi ve bu
baglamda bir tekstil koleksiyonu olusturulmasi aragtirmanin temel amaci olarak ele
almmaistir. Bu amaca ulasabilmek i¢in Antakya Arkeoloji Miizesi’nde alan arastirmasi
ile gorsel veriler toplanmistir. Arastrmanin evreni Roma Ddnemi’ne ait mozaik
eserler olup, drneklemi ise Antakya Arkeoloji Miizesi’'nde sergilenmekte olan ve
arastirmactya inceleme izni verilen 32 adet mozaik eserdir. Bu dogrultuda taban ve
duvar siislemesi olarak bilinen mozaik eserlerde kullanilan motiflerin gorsel verileri
toplanmig, incelenen desen ve motifler dogrultusunda ozgiin bir tekstil 6rme

koleksiyonu olusturulmustur.

Aragtirma problemi:

Antakya Arkeoloji Miizesi’nde yer alan Roma Doénemi (M.S. 2-5. yiizyil)’ ne ait
mozaik eser gorsellerinin incelenmesi sonucunda ulagilan renk, motif ve kompozisyon
ozelliklerinden esinlenerek bir 6rme yiizey tasarimi olusturmak igin izlenecek tasarim

stirecleri nelerdir?

Arastirmanin alt problemleri:

1. Arastirma kapsaminda incelenen mozaiklerin renk, motif ve kompozisyon
ozellikleri nelerdir?
2. Orneklem gérsellerinin incelenmesi sonucunda ulasilan renk, motif ve kompozisyon

ozelliklerinden esinlenen bir koleksiyon hangi tasarim siire¢leriyle olusturulmaktadir?



1.3. Arastirmanin Onemi

Kiiltlir toplumlarin temel degerlerini ve inanglarini olusturmaktadir. Gegmisten
ogrenilen ve gelecege aktarilan somut ve soyut degerler biitliniidiir. Soysal (1985, s.
236), kiilttri “bilgileri, inanglar1, sanati, hukuku, morali, toreleri ve kisinin, toplumun
bir iiyesi olarak, edindigi tiim istidat ve aligkanliklar1 igeren karmasik bir biitiindiir”
diye ifade eder. Giddnes (2005, s. 22)’e gore ise, “ bir toplumun kiiltiiric hem maddi
hem de maddi olmayan ve kiiltiirlin igerigini olusturan inang, diisiince ve degerdir,

maddi yonden ise bu icerigi temsil eden nesneler ve simgelerdir”.

Somut ve somut olmayan kiiltiirel degerler, birer mirastir. Miras olarak tanimlanan
olgu, ashinda bir kiiltiire ait olandir. Gegmisten giiniimiize kiiltiirli olusturan biitiin
eylemler insan ile iligkilidir. Bu nedenle miras, hem giinliik hem de sanatsal aktiviteler
de dahil olmak tizere bireylerin tiim yasamini iginde barindirir (Kurtar ve Somuncu
2013, s. 23). Kiiltiir, toplumu var eden maddi manevi biitiin degerleri kapsamaktadir.
Toplumlardan giiniimiize kalan bu degerler birer kiiltiirel mirastir. Bu mirasin

stirdiiriilebilirligi saglanarak, gelecek nesiller tarafindan korunmalidir.

Ulkemiz birgok kiiltiire ev sahipligi yapmis ve bu kiiltiirlerden geriye kalan kiiltiirel
varliklarla doludur, bu kiiltiirel varliklardan birisi de mozaik eserlerdir. Somut kiiltiirel
miras degerlerinden olan mozaik sanati 6zgiin tslubu ile genis bir cografyaya
yayillmistir. Mozaik sanat1 insanli§in ortaya koydugu en eski resimleme, betimleme,
tasvir etme tekniklerinden biridir. Bu sanat, Mezopotamya’da baslamis ve Eski Yunan,
Roma, Bizans gibi diinyanin diger medeniyetlerine yayilmistir. Mozaik sanatinin ilk
ornekleri Siimerlilerin yerlesim alan1 Uruk’ta bulunan Eanna ibadethanesindeki
(bugiinkii adiyla Warka Tapmnagi) M.O. 4000’in sonlarina ait cephe iizerinde
goriilmektedir. Mimariye biitiinlesmis malzemeler olarak karsimiza ¢ikan bu ilk
uygulamalardan sonra cakil taslarindan olusmus ilk mozaiklere, Anadolu ve Kita
Yunanistan’da rastlanmaktadir. Anadolu da ise, Frig kenti olan Gordion’da

rastlanmistir.

Mozaik eserler gelistigi ve yetkinlestigi donem Antik Sanatin altin ¢agi olan Helenistik
donemde kendini gdstermistir. Roma Imparatorlugu zamaninda mozaik sanat:

geometrik ve figiirlii kompozisyonlar ile yiizeyleri kaplamis ve bir¢cok yerde ortaya



¢ikmistir. Roma Donemi’nde ise mozaik sanati ile Yunan resimlerinin kopyalanarak
mitolojik tasvirlerde kullanildig1 goriilmiistiir. Roma Donemine ait olan ilk mozaik
ornegi Pompei’ de bulunan ve Fauna ismi ile bilinen bir yapinin iginde yer alan
Iskender Mozaigi’dir. Roma Dénemi mozaiklerinin ilk drneklerinden biri de Gordion
ve Girit’te bulunan M.O 8. yiizy1la tarihlenen mozaiklerdir. Roma Dénemine ait birgok

eser ise, bugiin Antakya Arkeoloji Miizesi’ nde yer almaktadir.

Cografi konumundan dolay1 Antakya, Anadolu’nun en eski ve biiyiikk yerlesim
yerlerinden biridir. Roma Doneminde pagan Romalilarina ait {i¢ biiyiik sehir vardi.
Bunlardan biri Roma digeri, Iskenderiye ve iigiinciisii de Antakya’ idi. Antakya’nin
Roma ve Bizans Imparatorlugu yonetimine gectigi M.O. 64- M.S. 636 yillarinda
Antakya altin ¢agini yasamistir. Dogu ile Bat1 Helenistik kiiltiir senteziyle en 6nemli
kiiltir merkezlerinden biri haline gelmis 518 yilina kadar ¢ok parlak bir dénem
gecirmistir (Tozlu, 2009, s. 1). Antakya’nin Roma Imparatorlugu’nun ydnetimi altida
olmasindan dolayr Roma Donemi’ne ait birgok kiiltiirel miras 6gelerine rastlanmistir.
Antakya, ilce ve beldelerinde arkeologlar tarafindan gergeklestirilen kazi ve
arastirmalar sonucu bircogu Roma Donemine ait olan mozaik eserler, heykeller,

mimari 6geler, para ve taki gibi kiiltlirel miras kalintilar1 glin yiiziine ¢ikarilmistir.

Roma Donemine ait olan mozaik eserler yazili kaynaklarda Roma Doénemi villa
mozaikleri diye adlandirilmaktadir. Arkeoloji boliimii 6grencilerinin teknik agidan
inceledigi ve Resim boliimii 6grencilerinin ise resimsel agidan incelenmistir. Mozaik
sanat1 baz1 tekstil ve moda tasarimcilari tarafindan koleksiyonlarina konu olmussa da

bilimsel a¢idan incelenmemis ve dokiiman haline getirilmemistir.

Tarihimizin 6nemli bir kismini yansitan bu kiiltlirel degerlerin tekstil tasariminda
kullanilmasi, diinden bugiine ve bugiinden gelecege aktarilarak siirdiiriilebilirliginin
saglanmas1 yoniinden 6nemlidir. Thtiyaglara gore var olan tekstil iiriinlerinin islevsel
boyutundan daha fazlasina sahip oldugu ve estetik bir kaygi tasidigi giliniimiizde
kiilttirel kimligimizin yansitilmas: tekstil tasarimlari ile miimkiindiir. Essiz
giizellikteki bu kiiltlirel degerlerin tasarimlara konu edilmesi, ilham kaynagi olmasi
etnografik birer 6ge olarak sadece miizelerde sergilenmemesi, arka planda kalmamast,

tasarimcilar tarafindan c¢agdas koleksiyonlarda uygulanmasi ve Kkiiltiirel izleri



yozlagtirmadan gergege sadik kalarak 6z kiiltiiriimiizii yansitan tekstil koleksiyonu
olusturulmasi tasarimcilarin kiiltiiriimiize katkis1 olarak degerlendirilmektedir. Tiim
bu nedenlerden dolayr bu arastirma kiiltiirel degerlerimizin gelecege aktarilmasi

sagladigindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

1.4. Sayiltilar

1. Calismada 6rneklem olarak secilen mozaiklerin Roma D6nemi mozaik evrenini
temsil ettigi,

2. Veri toplama araci olarak kullanilan bilgi formlarmin mozaik motiflerinin gorsel
analizi i¢in yeterli oldugu,

3. Aragtirma i¢in ziyaret edilen Antakya Arkeoloji Miizesi’'nde basvurulan kaynak

kisilerden elde edilen bilgilerin dogru ve giivenilir oldugu kabul edilmistir.

1.5. Ssmirhliklar

1. Arastirma Antakya Arkeoloji Miizesi’nde sergilenen ve Roma D6nemi’ne ait olan
mozaik eserler ile siirh tutularak miizede bulunan diger eserler arastirma
kapsamina dahil edilmemistir.

2. Mozaik sanatinin yapim teknikleri ve bu aragtirmanin 6rneklemi olarak secilen
mozaik eserlere ait teknik detaylar arastirma kapsamia dahil edilmemistir.

3. Mozaik eserlerin renk, motif ve kompozisyon o&zelliklerinin incelenmesi ile
sinirlandirilmstir.

4. Olusturulan tekstil tasarimlar1 6rme teknigi ile sinirli tutulmustur.

1.6. Terimler

Arkaik Donem: Glizel sanatlarda klasik ¢ag 6ncesinden kalan donem (TDK, 2019).

Bazilika: Ortada genis ve yiiksek, yanlarda algak ve dar birbirine paralel {i¢ salondan
olusan Roma yapis1 (Arkeoloji Sozligi, 2007).

Emblema: Mozaik eserlerdeki merkezi pano (Ling 1998, s. 27).



Megaron: Dikdortgen biiyiik bir oylumun 6niinde iki yan1 kapali 6nii agik bir giris
boliimii olan yapi tiirii (Bektas, 2012, s. 2).

Mozaik: Tirlii renklerde, kiiciik kiip biciminde mermer, tas veya pismis toprak

pargalarinin yan yana getirilmesiyle yapilan resim ve bezeme isi (TDK, 2019).

Porfir: Cok ince taneli ve camsi bir hamurun iginde kendine 6zgili bigim gosteren, iri

kristallerin bulundugu kayag¢ ( TDK, 2019).

Tessera: Mozaik yapiminda kullanilan dort kose, kiigiik mermer veya cam (Sahin,
2010, s. 7).

Triclinum: Romalilarin yemek yerken {izerine uzandiklar1 ve ortadaki masanmn ¢

yanini ¢evreleyen sedir (Sahin, 2010, s. 7).






2. KAVRAMSAL CERCEVE
2.1. Kiiltiirel Miras

Her toplumun i¢inde yasadigi cografya, dil, din, irk ve sosyal hayat gibi olgular o
toplumun kiiltiiriinii olusturmaktadir. Kiiltiir sézctiglini TDK (2019), “Tarihsel,
toplumsal gelisme siireci iginde yaratilan biitiin maddi ve manevi degerler ile bunlari
yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal ¢evresine
egemenliginin Olciislinii gosteren araglarin biitliinli anlamina gelmektedir” diye
tanimlar. TDK (2019)’nin diger bir tanimi ise “bir neslin kendinden sonraki gelen

nesle biraktigi sey” dir.

Kiltard, Ergin (1986, s. 32) “bir milleti digerlerinden farkli kilan yasam bigimleri ve
her milletin kendisine has olan milli degerleridir” seklinde aciklarken, Kafesoglu
(1992, s. 15), “bilgiyi, sanati, ahlaki, 6rf ve adetleri, insanin i¢inde yasadigi toplumdan
kazandig1 biitiin yetenek ve aligkanliklar1 kapsayan, atalardan miras kalan maddi-

manevi degerler biitlini”” diye tanimlar.

Bu baglamda toplumlarm sahip oldugu bu degerler, davraniglar, gelenek gorenek gibi

kiiltiirel benzerliklerle ilgili olarak Ozmen (2006, s. 12) de su tanimi yapar:

Her kiiltiir, sosyo-ekonomik ve ekolojik etkenler sonucu kazanilan benzerlikler
yaninda, bu farkli kosullardan kaynakli diger kiiltiirlerle olan farkliliklar1 da
barindirmaktadir. Sosyal-kiiltiirel antropolojinin temel ilgi alanini olusturan bu
benzerlik/farkliliklar ve bu benzerlik/farkliliklar1 cevreleyen gizler, ne bir
kiiltiirin digerinin kokenini olusturdugunu ne de bir kiiltiire, diger kiiltiirlere
oranla daha asagida ya da daha iistte oldugu degerini yiiklemektedir (Ozmen,
2006, s. 12).

Toplumlara 6nceki nesillerden birakilmis ve gegmis zamanlarda var olan her sey birer
kiiltiirel miras unsurudur. Bu baglamda (Muskara, 2017, s. 90) kiiltiirel miras1 “bir
toplumun kimligi, kiiltiiri ve tarihi ile ilgili ortak ge¢misini anlatan maddi ve manevi
degerlerin toplam1” olarak agiklar. Ona gore kentler ve tarihi dokular, anitsal yapilar,
arkeolojik alanlar ve dil, gelenek, dans, miizik, ritiieller gibi yasayan ama somut

olmayan degerler kiiltiirel miras1 olusturur.
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Kiiltiirel bir varligin miras olarak kabul gérmesi i¢in, sozi edilen varliga toplumun
sahip ¢cikmasi gerekir. Kiiltiirel varlik toplum tarafindan kabul edilmeli, korunmalidir.
Somut olmayan kiiltiirel varligm ise devamlilig1 saglanmali ve insanlar tarafindan fark
edilmesinin yani1 sira taninmasi saglanmalidir. Ancak bu kosullar saglandiginda
kiiltiirel varliklar miras olarak kabul edilir (Mourato ve Mazzanti 2002, s. 51; akt,

Karaca, Akkus, Sahbudak ve Iskin, 2017, s. 87).

Okuyucu (2011, s. 20) ise, “kiiltiire] miras iki gruba ayrilir. Insanoglunun kesfedip
iirettigi arag, gereg, yapilar ve teknolojiler somut kiiltiir varliklarma, yine insanogluna
ait biittin anlaml1 degerler, davranislar, gelenek gorenek ve kurallar somut olmayan

kiiltiir varliklarina 6rnektir” seklinde agiklamaktadir.

2.1.1. Somut kiiltiirel miras

Insan emegi el becerisi ve zekasi ile olusturulan somut kiiltiirel miras 23/07/1983

tarihli 18113 sayili Resmi Gazete’ de su sekilde belirtilmistir:

Tarihsel silire¢ igerisinde insanoglu yasaminin devamimi siirdiirebilmek ve
kolaylastirmak amaci ile ihtiyaglar1 dogrultusunda kesfederek iirettikleri alet
edevatlar ile olusturduklar1 binalari, tarihsel mekanlar ve abideleri arkeolojik,
mimari, bilimsel ve teknolojik eserlerin tamami, ge¢mis nesiller tarafindan bu
gline miras olarak birakilmis, somut kiiltiirel miras unsurlaridir (23/07/1983
tarihli 18113 sayili Resmi Gazete).

Yigitpasa, Yigitpasa ve Temiir (2017, s. 128) somut kiiltiirel miras olarak “tarihi
yerleri, binalari, anitlari, kisaca insan giicii ile yapilmis her seyi kapsayan eserler”
olarak kabul etmiglerdir. Onlara gore somut olmayan kiiltiirel miras ise, “topluluklarin,
gruplarin ve bazi durumlarda bireylerin, kiiltiirel miraslarinin bir parcasi olarak
tanimladiklar1 uygulamalar, temsiller, anlatimlar, bilgiler, beceriler ve bunlara iliskin

araglar, gerecler ve kiiltlirel mekanlar” anlamina gelmektedir.

2863 sayili Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Kanunu (1983) kiiltiirel varliklari,
“tarih Oncesi ve tarihi devirlere ait bilim, kiiltiir, din ve giizel sanatlarla ilgili bulunan
veya tarih 6ncesi ya da tarihi devirlerde sosyal yasama konu olmus bilimsel ve kiiltiirel
acidan 6zglin deger tastyan yer iistiinde, yer altinda veya su altindaki biitiin tagmir ve

tasinmaz varliklar” olarak tanimlamistir.
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2003 yilina kadar kiiltiirel miras terimi ile kargilanan anitlar, yapilar, dogal giizellikler,
koyler, sehirler, tarihi eserler, sanat eserleri ve koleksiyonlar1 gibi maddesel forma
sahip kiiltiirel unsurlar1 iken, somut olmayan kiiltiirel miras sozlii gelenekler ve
anlatimlar gosteri sanatlari, toplumsal uygulamalar, ritiieller ve solenler, doga ve
evrenle ilgili bilgi ve uygulamalar, el sanatlar1 gelenegi seklinde kendine yer
bulmustur (Nuryanti, 1996; Timothy, 2011; UNESCO, 2002, akt, Cokisler, ve
Cokisler 2016, s. 16).

Okuyucu (2011, s. 22) somut ve somut olmayan kiiltlirel mirasin 6nemini soyle agiklar:

Ister somut ister somut olmayan kiiltiirel miras bir defa yok edildiginde tekrar
yerine yenisi getirilemez bu nedenle Kkiiltiirel miras yenilenemez olmasi
bakimindan da deger tasimaktadir. Ayni1 zamanda miras yapilar ve degerler
bulundugu yer disinda diinyanin baska higbir yerinde goriilemeyecegi i¢in ender
olmas1 bakimindan da 6nemlidir. Kiiltiirel miras kaynaklar1 ulusal kimligin bir
parcasi oldugu i¢in milli bakimdan 6nemlidir, ayrica tiim insanligmn ulastigi
teknik, estetik, bilimsel, sanatsal diizeyi gostermesi bakimindan evrensel agidan
onemli kabul edilmektedir (Okuyucu, 2011, s. 22).

Evrensel deger tasiyan somut kiiltiirel varliklar, tilkemizin sahip oldugu arkeolojik
alanlarda ortaya ¢ikarilmistir. Varlik ya da alanlar olarak deger goren somut kiiltiirel
miras O0gelerinin, kamuoyu ile birlikte yasama dahil edilmesi ve korunmasi oldukca
onemlidir. Ulkemiz zengin tarihi ile birgok medeniyetin kuruldugu bir konumdadir.
Bu nedenle giintimiizde Unesco Kiiltiir Mirasi listesine giren pek ¢ok arkeolojik eser

muzelerimizde korunmaktadir.

2.2. Mozaik Sanati

Mozaik kelimesinin tanimi bir¢ok arastirmaci tarafindan agiklanmistir. Mozaik, ¢esitli
renklerdeki tas, metal, cam, mermer, ¢ini, seramik ya da deniz kabugu gibi kiigiik ve
cesitli pargalarin bir zemin {istiinde yan yana getirilmesiyle yapilan figiirlii ve figiirsiiz
duvar resimlerine ve taban dosemelerine verilen genel addir (Tabanli, 2007, s.1).
Mozaigin kelime anlami ve yapimu ile ilgili bilgileri Ustiiner (2002, s. 7) sdyle ifade

eder:

Mozaik kelimesi etimolojisinin hangi kelimeden tiiredigi kesin olmamakla
birlikte, Grekce ’de yer alan mousa kelimesinden tiiremis olabilecegi sOylenir.
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Mousa kelimesi Roma Doénemi’nde musivum, Orta Cag’da musaicus olarak
degismistir. Latincede musivum opus olarak isimlendirilen mozaik eserler, Orta
Cag’a kadar c¢esitli sekillerde yazilmislardir. Mozaik kelimesi ilk olarak
Diocletien zamanindaki Latince bir eserde yer almig, daha sonra musivum olarak
degisime ugramistir. Mozaik taglara tesserula ya da tessera, mozaik désemelere
ise povimenta tesselata denmektedir. Musivum, tasgiklarindan duvar resmi
anlamina gelmektedir. Bu kelime, mozaigin genel anlamda tanimidir. Yani bir
mimari yapiy1 siisleme sanat1 olarak mozaik, ¢esitli renkte kiigiik tag pargalar1
veya pismis topraktan yapilmis parcalarla ya da cam parcalariyla, bir harg
yatagima yan yana dizilerek ve ayni seviyede diizlestirilerek yapistirilir. Mozaik
yapan sanat¢ilyl isemusivarius, museiarius, museariusismi karsilamaktadir
(Ustiiner 2002, s. 7).

Tabanli (2007, s.2) Romalilarin yer mozaigini “pavimentum tesseris structum”
(kiiplerle olusturulmus bir zemin) olarak tanimladiklarimi ifade etmektedir. Peter
Fisher (1971, s. 7)' in tanimlamasina gore ise mozaik, “mimari yapi ile bir biitiin olarak
diiz yiizeyler ile {ic boyutlu yiizeylerin biikiimlii ve oval yapilarin dis yilizeyini
kaplayan ve alg1 ile sabitlenmis tas, cam veya seramik gibi maddelerin rastgele ya da

belirli bir diizen i¢inde olusturdugu yiizey veya birlesik doku yapisidir”.

Geng (1994, s. 87) ise, mozaigi “cam, mermer ve benzeri uygun malzemelerden 6zel
olarak tretilen renk fragmanlarini (tessera) kire¢ ya da ¢imento harci ile belli bir
yilizeye yapistirmak suretiyle yapilan resim veya dekoratif siisleme yontemi” olarak

tanimlar.

Mozaik sanati, tarihi bina kalintilarinda oda ve giris zeminlerinde, bahge, sokak ve
meydanlarda, kisaca i¢ ve dis mimaride rastlanan kalici ve dekoratif bir uygulama
olarak giiniimiize ulasmis bir zanaat (sanat) dalidir. Yapilan arastrmalar sonucu,
mozaik sanatinin insanlik tarihi kadar eski oldugu tespit edilmistir. Sahin (2007, s.3)
mozaik tiretiminin ilk ortaya ¢iktig1 donem ile Bergama’da sanat dali oldugu doneme
kadar gegen siirede yapilan 6rneklerin de Tiirkiye’de bulundugunu ve iilkemizin bu
donemlerden Bizans sonlarina kadar mozaik tarihinin bir biitiin olarak izlenebildigi tek

iilke oldugunu ifade eder.

Ayglines (2006, s. 1)’e gore mozaik sanat1 “farkli renklerdeki kiiciik tas, cam ya da
pismis toprak parcalarinin yan yana gelmesiyle olusan mimari yapilarin duvar

dosemeleri ve tavanlarini siisleyen tasvir sanat1” dir.
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Mozaikler, Antik D6nem’de bina zemin ve duvarlarinda kullanilan en dnemli dekoratif
unsurlardir. Zemin mozaikleri oldukca saglam {iretilmeleri ve kat kat har¢ {izerine
dosenmelerinden dolay1 duvar mozaikleri ile kiyaslandiginda giiniimiize ulagmalar1
daha kolay olmustur. Zemin mozaiklerinden elde edilen motifler, mitolojik, alegorik
figtirler ve kompozisyon 6zellikleri ile donemin sosyal, ekonomik ve kiiltiirel yapisina

151k tutacak derinliktedir.

Mozaik sanat1 Roma Donemi’nde 6nemli bir dekorasyon unsuru olmasina ragmen,
doneminde mozaikle ilgilenen kisilerin toplumda saygi gérmedikleri ve iy1 bir gelir
getirmis olsa da sosyal smnif olarak {ist basamaklara ¢ikmadiklar1 bilinmektedir. Bu
durumu Sahin (2007, s. 66), “Klasik Cag, Dogu diinyasi egitiminin par¢asi olan ¢izim,
resim, miizik gibi unsurlar Romalilar arasinda taraftar bulmamis ve hatta bu isle
ugrasanlar asagilanmistir” seklinde vurgulamaktadir. Mozaik Sanati’nin Dogu kdkenli
olmasi, M.O. 3.yiizyildan itibaren moda haline gelmesiyle onurlandirilan Kiigiik
Asya’li (Anadolu’lu) sanatgilarin isimlerinin gegtigi belgelerde ve mozaik resimlerinin
altinda yer alan sanat¢1 isimlerinden anlagilmaktadir. Sahin (2007, s. 66) bu konuda

sunlar1 yazar:

Cumhuriyet donemindeki bazi ressamlar kesinlikle dogudan gelmis olmalidir.
Buna en iyi érnek I.S. ge¢ 3. yiizyildan itibaren moda olmaya baslayarak
karsimiza ¢ikan Kiiciik Asyal1 sanat¢1 isimleridir. Bunlardan iki yiiz kadarmin
M. Plautius Ardea tarafindan onurlandirildigi rivayet edilmektedir ... Asyal
isimlerin diginda, Erken Augustus Dénemi’ne ait ikinci stile verilen duvar
resimlerinde de dogulu unsurlara rastlanir. Bu durum Misirli ressamlarin da
Roma’ya geldigini kanitlamaktadir. Augustus’un ev siislemelerini Iskenderiyeli
ressamlarm yaptig1 bilinmektedir (Sahin, 2007, s. 66).

Mozaik sanat¢ilart Roma Imparatorlugu’nun merkezi olan Italya’da kiigiik ve
bagimsiz atdlyeler halinde ya da Eyaletlerde 6zgiir ressamlar araciliiyla yapilmastir.
Sahin (2007, s. 67), “Imparatorluk zamaninda bagimsiz atdlyelere bakacak olursak bu
donemde ressamlarm yeni heykeltiras ve mozaik¢iler bulmak i¢in yolculuk
yapmalarina daha az ihtiya¢ vardir. Yapilan ¢alismalar hep usta sanatcilar tarafindan

kontrol ediliyor olmalidir”.

Mozaik genel anlamda, biitiin bir resim veya ylizey deseni olusturmak i¢in birbiriyle

uyumlu bir biitiin halinde tiim yiizeye yerlestirilen taglara verilen addir (Fournier,
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1992, s. 189). Bu tanima bagli olarak Roma Donemi 6ncesinde goriilen mozaikler diiz
yiizeyler veya ¢ok az egimli ylizeylerde kullanilirken, Roma Donemi’nde goriilen
mozaikler ve duvar dekorasyonlar1 boyut kazanmis, hacimli, dokulu ve etkili efektler
olusturmaktadir. Mozaik sanatg¢isi i¢in kompozisyon 6nemli bir ifade bigimi olmustur.
Bordiirlerde genellikle ayni tarz bezemeler kullanilmis, panellerde ise mitolojik,

ikonografik sahneler canlandirilmistir.

Kompozisyon i¢inde simetri ve ritim akicilik gibi kompozisyona anlam kazandiran
unsurlara da 6nem verilmistir. Adeta bir tiyatro sahnesi gibi merkezde bir ya da birkag
bas aktdr, yanlarda ise doldurucu motif ya da figiirler kullanilarak bos alanlar

zenginlestirilmistir (Sahin, 2007, s. 5).

Roma Imparatorlugu Dénemi’nde en {istiin mozaik drnekleri Italya’ da, Anadolu’da,
Kuzey Afrika’da ve Suriye Filistin’ de goriilmektedir. Villalarma mozaik yaptiran
kisilerin Imparatorlugun iist seviyedeki biirokratlar1 ile zengin kisiler oldugu ve
mozaiklerin villa sahiplerinin kiiltiirel birikimini yansittig1 goriilmektedir. Mozaik
sanat¢isinin miisteri taleplerine gore mitolojik konular1 sectigi bilinmektedir. Sahin

(2007, s. 66-67) miisterilere uygun konu se¢imi hakkinda sunlar1 yazar:

Ancak miisterilerin istekleri de kesinlikle g6z oniinde bulundurulmustur. Bu
nedenle kompozisyon tercihi ayni zamanda miilk sahiplerinin hem sosyal
statiilerini, hem de Kkiiltiir diizeylerini gostermede Onemli ipuglari
sunabilmektedir. Ciinkii sliphesiz ¢ok yiiksek fiyatlara elde edilebilen bu sanat
iirlinlerini siradan vatandaslarin evlerine yaptirmalar1 ¢ok zordur. Deger goz
oniinde bulundurulursa, mozaikleri cok gosterisliler, sadeler olmak iizere baslica
iki gruba ayirmak miimkiindiir. Zenginlerin yatak odalarini ve kabul salonlarini

birinci grup mozaikler siislerken, daha az 6nemli odalar1 ikinci grupta yer alan
sade mozaikler siislemis olmalidir (Sahin, 2007, s. 66-67)

2.2.1. Mozaik sanatinin tarihsel gelisimi

Zeminin kiigtik taslarla siislenmesi Prehistorik Caglarda bile goriinen bir
dekorasyondur. Deniz kenarlarindan ya da dere yataklarindan bulunan kiigiik taglarin
ya da daha sonra kesme ve kirma yontemlerinin gelismesiyle birlikte diizgiin kesilen
kiiclik parcalarin bir arada kullanilmasiyla olusan bu dekorasyon teknigi insanlik

tarihine paralel olarak gelismis ve ara¢ gereclerde meydana gelen degisimlerle birlikte

16



degismistir. Mozaik sanatinin ilk nerede basladigina yonelik bir bilgi mevcut degildir.
Ancak bilinen en eski érnekler de Mezopotamya’da, M.O. 4. bine kadar inen Siimer

sanatinda ve eski Misir sanatinda goriilmektedir (Tabanli, 2007, s.2).

Uruk kazilarinda ortaya ¢ikan bazi kalintilar, mozaik tekniginin M.O. 4000’lerden
itibaren Mezopotamya sanatinda uygulandigmin ispatlandigmi ve s6z konusu olan
uygulamanin pigmis toprak ve tuglalarin yan yana dizilmesi ile olusturulan dekoratif
stislemelerdir (Piermattei, 2007, s.117). Fisher (1971, s. 33), Mozaik sanatinin ilk

ornekleri hakkinda su bu bilgileri aktarmistir:

Mozaigin en erken Orneginin, Stimerlilerin yerlesim alan1 Uruk’ta bulunan
Eanna ibadethanesindeki (bugiinkii adiyla Warka Tapmagi) M.O. 4.000’in
sonlarina ait cephe iizerinde goriilmektedir. Warka Tapmagi’nda bulunan duvar,
kilden konik ¢ivilerin sivri noktalar1 camur siviya batirilarak dekore edilmis ve
saglamlastirilmistir. Mezopotamya'da kerpi¢ duvarlarda devam ettigi goriilen bu
civiler, tas, tablet ve kemiklere gore daha gelismis bir yontem olmus, mozaigin
temel birimi olan ve ylizeye yapistirilan parcalardan farkli olarak alg1 igine
gomiilerek uygulanmistir. En erken mozaik 6rneklerinde gordiigiimiiz kil, tas,
kemik gibi malzemelerden sonra, daha ileri tarihlerde hem ihtiyaclar, hem de
estetik kaygilar dogrultusunda, mozaigin malzemesinin ve tekniklerinin
cesitlenmeye basladiginin dikkat ¢ekmistir (Fisher, 1971, s. 33).

SSAESONS

Resim 2.1. Uruk’ta bulunan Eanna Ibadethanesi (bugiinkii adiyla Warka Tapinagi) (Tabanli, 2007, s.
3).

Mozaik sanatin da kendine 6zgii teknik, malzeme ve uygulama bi¢imiyle bir gelisim

seyri igerisinde var olmustur. Mezopotamya’da baslamig ve Eski Yunan, Roma,

Bizans gibi diinyanin diger medeniyetlerine yayilmistir. Antik Yunan diinyasi mozaik

sanat1 teknigini daha da gelistirmistir. Antik Yunan kiiltlir miras1 iizerine konmus olan
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Roma ise mozaigi kendi kiiltiiriiyle kaynastirarak hemen hemen son seklini vermistir

(Tabanli, 2007, s. 3).

Uruk kalintilarinda rastlanan mozaikler koyu sari, kirmizi ve siyah renklerinin
kullanilmasiyla “mozaik sanatgisi, zikzak, diyagonal, iggen ve baliksirt1 motifleriyle
stisleyerek, devrinin kilim motiflerinin karakterini vermektedir (Tabanli, 2007, s. 5)
(Bkz. Resim 2.1).

Cakil tas1 mozaikleri az renkli ve basit 6rneklerden ibarettir. Mozaigin gelisimindeki

ilk yillarinda, kaldirim amacglh kullanilan cakil tasi mozaikleri, ilkel yontemlerle

olusturularak zemin désemelerinde kullanilmaktaydi (Tabanli, 2007, s.5).

Mozaik sanatinin tarihsel gelisimini mozaik yerlestirme teknigine gore kronolojik
olarak anlatmak miimkiindiir: Ik dénem c¢akil taslar1 ile yapilan Helenizm oncesi
mozaikler, Tesseralar ile yapilan Helenizm Donemi mozaikleri ve daha gelismis bir

sanat anlayisiyla yapilan Roma Dénemi mozaikleri olarak ifade edilmektedir.

Helenizm oncesi mozaikler

Cagimiza kadar gelen en eski Yunan mozaikleri, muntazam kesilmis taslardan, ya da
dogal ¢akil taglarindan yapilmistir. Bilinen en eski ¢akil tas1 mozaik désemeleri, 30 yil
once kuzey Yunanistan'daki Olynthus’ta yapilan kazilarda ortaya ¢ikarilmis olup M.O.

5.ylizyila tarihlidir (Tabanli, 2007, s.5).

Bazi arastirmacilara gore, deniz ya da irmak kenarindan toplanarak olusturulan ¢akil
tas1 mozaigi, 0nce Mezopotamya, Frigya ve Pers’lerde kullanilmis, Dogu kaynakli bir
tekniktir. Baska bir iddia da ¢akil mozaiginin ilk defa Girit’te uygulandigmi ve

mozaigin Helenistik bir siisleme bigimi oldugunu 6ne siirmektedir (Tabanli, 2007, s.8).

Cakil tas1 mozaiklerde hi¢ sliphesiz en Onemli gelisim Helenistik Donem’ de
gerceklesmistir. M.O. 4. Yiizyilin iigiincii ¢eyreginde, Pella’dan baazi drneklerde
figlirlerin hareket halinde oldugu, 3 boyut uygulamasi ve ¢ok renkliligin de esas
alindig1 goriilmektedir( Dunbabin, 1979, s. 265; Boardman 2005, s. 256). Dolayisiyla

Pella mozaikleri, ¢akil tasi tekniginin doruk noktasini olusturmaktadir ve bu
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mozaiklerin popiilaritesi M.O. 3. Yiizyil boyunca devam etmistir( Dunbabin 1979, s.
265; Ling, 1998, s. 23). Pella’ da goriilen bagka bir ilk ise mozaikler {izerine sanatgiya
dair ilk imzanin buradaki bir mozaikte bulunmasidir. Geyik Avi Mozaigi ( Boardman
2005: 255) olarak bilinen bu 6rnekte “Gnosis Epoesen” yani “Gnosis bunu yapti”

imzas1 vardir (Dunbabin 1999, s. 14, akt. Ozdemir, 2018, 5.7).

M.O.8. yiizyila ait megaron evlerin zeminlerindeki mozaikler beyaz, mavi ve koyu
kirmizi renkli ¢akil tasindan yapilan gamali haglar, eskenar dortgen, birbirine kenetli
iicgen desenler siyah bir zemin lizerine gelisi giizel her hangi bir 6l¢ii ve diizene bagh
kalmadan dosenmistir (Youngh, 1965, s. 5, akt, Eraslan, 2011, s. 8). Cakil tas1
mozaiklerinin genel amaci geometrik desenlerle binalarin, galerilerin bos alanlarini ve

kaldirim kenarlarin1 kaplamak olmus daha az dekoratif amaglara hizmet etmislerdir.

Tesserali mozaiklerin yayginlagsmasiyla cakil tash mozaikler hizli bir sekilde sona
ermistir. Bu yeni teknikle detaylardaki kesinlik, renklerdeki cesitlilik, ¢alismalara

etkili ve kusursuz bir anlam kazandirmistir (Url.1).
Helenizm Dénemi mozaikleri

Helenizm Donemi 6ncesinde ¢akil taglarinin kullanildig1r mozaik 6rnekleri mevcuttur.
Once eski Yunan ve daha sonra Roma Imparatorlugu Dénemi’nde yapilan
mozaiklerde teknigin tamamen degistigi, taslarin tiraslandigi goriilmektedir. “Bu
teknikte taslar kiibik, dortgen ve tiggen prizmalar bigiminde Onceden Kkesilip,
hazirlanmis ve ardindan mozaik panosuna islenmistir. Tesserae’nin kesfi mozaigi
resimsel tarzda yapma arzusundan dogdugu sanilmaktadir. Antik Cag’in en 6énemli
mozaikleri ¢akil ve camdan yapilmis Tesserae’lerden tiretilmistir (Url.2). Bu donemde

tesserae, camin yani sira terrakota parcalari, altin ve giimiis de kullanilmugtr.

Tessera mozaiklerinin, cakil tagi mozaiklerden ayrildigi diger bir nokta ise, bazi
orneklerinde opus vermiculatun tekniginin kullanilmasidir. Bu teknikte, merkezdeki
figlirli paneli ¢evreleyen bordiirde kullanilan tessera’larin boyutu 0.9-1 cm
boyutlarindayken, figiirlii paneli ¢evreleyen bodiirde kullanilan tessera’larin boyutu

0.1 cm’lere kadar diismektedir (Dunbabin, 1999, s. 23-24). (Ozdemir, 2018, s.8).
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Mozaigin sanat olarak doruga ulastigi, yetkinlestigi 6rneklerinin hemen hemen hepsi
antik sanatin altin ¢aginda, Helenistik Donem’ de yaratilmistir. Bu donem eserleri
nadiren giiniimiize kalmigsa da daha ¢ok mezatlarda satilan asillarindan yapilan Roma

Donemi kopyalarindan taniyoruz (Tiilek, 2006, s. 113).

Ik zamanlarda zemin désemesi olarak yapilan mozaikler; bezeme veya sade bir
sekilde figiiratif olarak yapilmistir. Resimleme, betimleme ve hikayelerin anlatildig:
sahneler olmamasima ragmen M.O. 5. yiizyildan sonra hem bezeme hem de giinliik
hayattan kesitler betimlenerek resmedilmistir. Mozaik eserler bu yeni Uslup ile daha
cok ilgi gormiistiir. Helenistik Cagin hikayeciligi ve yorumlamaya dayali sanat iislubu
ile mozaiklerin kompozisyonlarinda mitolojik sahnelere yer verilmistir. Giinliik
hayatin resmedilmesi, 6lii doga kompozisyonlari Helenizim ile baslamis Roma
Donemi’nde gelismistir. Geometrik bordiirler i¢cinde betimlenen figiirlii

kompozisyonlar, tanri tasvirleri, savas ve av sahneleri yansitilmistir.

Dolayisiyla sanatgi, figiirlii panelde istedigi gibi 151k-golge oyunlar1 (Trompe ’oeil)
yapabilmekte ve ayrintiyr vermede daha basarili olmaktaydi. Bu teknikle birlikte,
mozaik sanatinin artik resim sanatiyla bir rekabet igerisine girmeye basladigi da
sdylenebilir. M.O. 200’lere tarihlenen Asag1 Misir’daki Thmuis kentinden Sophilos
imzal1 mozaik, vermicalatum tekniginin bilinen ilk uygulandig1 mozaiktir (Dunbabin

1999, s. 24). (Ozdemir, 2018, s.8)

Helenizm devrindeki mozaikler, 6nceki donemlere nispeten daha farkli ozelliklere
sahiptir. Mozaiklerin 6zellikle orta motifleri, Opus Vermiculatum ile yapilmustir.
Figiirlii eserlerde, bilhassa dis konturlarmi iyice gosterebilecek bir sekilde, bu
konturlara paralel renkte farkli tas dizilerinin siralandigini 6zellikle Bergama ve Delos

désemelerinde gérmek miimkiindiir (Tabanli, 2007, s.9).

Roma Donemi mozaikleri

Veziiv yanardaginin aktive olmasiyla yok olan Pompei kentinde bulunan mozaik
ornekler, lavlarin ve zehirli gazlarin bir anda kenti kaplamasiyla giiniimiize kadar

bozulmadan tasinmasi nedeniyle mozaik sanatinin tarihi agisindan onemli kabul

20



edilmektedir. Eser (2011, s. 28) bu kentin mozaiklerine 6rnek olarak Faun evi olarak

isimlendirilen konutu 6rnek verir ve soyle ifade eder:

Faun evi olarak adlandirilan konutta bulunan mozaikler diinya ¢apinda iinliidiir.
Biiyiik Iskender ve III. Dareios arasinda M.O. 333°de Issos’da yapilan savasin
betimlendigi mozaik (M.S. 75 yilina tarihlenmekte), bilinen en biiylik emblemali
ornek olmasi ile mozaik sanati tarihgesi agisindan olduk¢a Onemli bir yere
sahiptir (Eser, 2011, s. 28).

Roma Dénemi mozaik sanatinin en giizel 6rneklerinden biri olan bu eser i¢in Tansug
(1993, s. 51) “Roma Imparatorlugu cevresinde mozaik sanati resim ve siisleme
gelenegiyle yakindan iliskilidir, Pompei’ deki en eski mozaikler, kiip seklindeki kii¢lik
ve renkli taglarin dizilmesiyle meydana getirilmis ve bu teknikler kullanilarak Yunan

resimleri kopyalanmstir” diye yazar. Bu mozaik M.O. 5. yiizyila tarihlenen bir Yunan

resminin kopyasidir.

Resim 2.2. Faijg?) adli yapinmn iginde bulunan Iskender Mozaigi (Arkeoloji Yolculugunda Hatay 2014,
s. :
M.O. 18. yiizyilda Antik Yunanlar tas ve deniz kabuklarin1 betona dizmislerdir. Daha
cok sehir kaldirimlarinda, meydanlarda, ev avlularinda dekorasyon amagh kullanilan
Roma mozaiklerinin her biri saheser sayilabilecek niteliktedir. Roma
Imparatorlugu'nun mozaikgileri, geleneksel Roma stilini yerel renk ve desenlerle
birlestirmeyi biliylik bir ustalikla basarmislar, sembol ve desenlerdeki yarattiklari
zenginlikle ve gelistirdikleri tekniklerle Roma mozaiklerine nitelik kazandirmislardir.
Dekorasyonda kullanilan mozaik, 6nce Roma’dan Akdeniz'e oradan Kuzey Afrika'ya

ve son olarak da Avrupa'ya yayilmistir (Wheleer, 2004, s. 46 akt, Tabanli, 2007, s. 13).

21



Korinth’de Centaur Hamaminda (Olynthos) bulunan M.O 5. yiizyilin son ¢eyreginde
yapilmig mozaikler Roma Donemi mozaiklerinin Onciileri arasinda yer almaktadir.
Sicyon ve Eretria mozaikleri M.O. 4. yiizyilin basinda Ge¢ Klasik Dénem’de ¢akil
taglar1 ile inga edilmistir. Bu donemde tapinaklarda yaygin olarak kullanilan Arkaik
Donem mozaikleri ile karsilastirildiginda 6zel evler mozaiklerle siislenmektedir
(Oziigiil, 1996; Dunbabin 1999; Tabanli, 2007 akt, Kaplan, ipekoglu ve Boke, 2017,
s. 238).

Erkan (2006, s. 17), “Klasik ve Hellenistik Caglar’da, yapim teknigi ve sanatsal
faaliyetler agisindan artik daha gercekei bir tarzda ortaya ¢ikmig olan mozaik sanati
gelisiminin doruguna Roma Imparatorlugu Doénemi’nde ulasmis, dzellikle Pompei,
Zeugma, Antakya ve Tunus’daki ornekler mozaik sanatmin gelisiminin boyutlarmi
gbzler Oniine sermesi agisindan her zaman biiyilk 6nem tasmmslardir” diye ifade
ederken ayni zaman da, Sahin (2010, s. 1) ise, mozaik eserlerin duvar ve zemin

stisleme tekniginin gelisimi ve kullaniminin nasil basladigmi su sekilde agiklamgtir:

Hellenistik ve Roma devrinde zemin désemesi olarak bulunan mozaigin duvara
naksedilmesi, M.S. 1. yiizyildan itibaren gOriilmiistiir. Antakya'dan
Herculaneum'a dek bazi birbirine benzeyen hususlar mozaik teknigi ile
naksedilmistir. Avcilik sahneleri, giivercinler, Neptunus ve Amphirite v.b.
Hiristiyanlik ile beraber bu hususlari zeminden kaldirilarak bazilika duvarlarma
uygulandig1r goriilmektedir. Fakat zemine ddsenen mozaik gelenegi, Erken
Hiristiyanlikta azalmaksizin stirdiiriilmiistiir. Antik donemin en gelismis ve en
iyi sekilde muhafaza edilen mozaik yol kaplamalar1 V. ve VI. asir kiliseleri,
babtisterium ve manastirlarda, 6zel olarak Yakin Dogu ve Kuzey Afrika, Kuzey
Italya'da Aquiteia ve Crado' da rastlamlmistir. Urdiin ve Suriye'de ok gosterisli

numuneler daha sonraki donemlerde de mevcudiyetini siirdiirmiistiir (Sahin,
2010s. 1).
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Resim 2.3. Zenci Balik¢1 Mozaigi Takvim Evi, Antiokheia- Antakya M.S. 2. yiizyil. Env. No. 859

Antakya Arkeoloji Miizesi (Arkeoloji Yolculugunda Hatay 2014, s. 182).
Roma Donemi’nde gelisen teknoloji ile birlikte mozaik yapim teknikleri de gelismistir.
Mozaik eserlerde giinliik hayati ve hayvan figiirlerini resmetmek i¢in desenlerine
uygun olarak kesilen tesseralar kullanilmistir. M.O. 2. yiizy1ldan sonra ise mozaiklerde
parlak mavi veya yesil renkler ve gerektiginde cam kullanimina baglanmistir (Anthony
1968, Odekan 1997). M.O. 1. yiizyilin ortalarinda cam tesseralar tonoz mozaiklerinde
de kullanilmistir (Harden 1968; Von Saldern 1974; Davison 1989; Tait, 1991, akt;
Kaplan, Ipekoglu ve Boke, 2017, s. 238).

Resim 2.4. Ladon Psalis Mozaigi Defne/ Harbiye M.S.4. yiizyil (TC. Hatay Valiligi Konusan
Mozaikler, 2011, s. 26)

Tabanli (2007, s. 11), “Figiirlii konular M.O. 6. yiizyildan sonra daha ¢ok kilise
tonozlarinda, kubbelerde iglenmistir. M.S. 6. yiizyildan sonra erken doneme bir doniis

goriilmektedir. Cok tanrili donemden Hiristiyanliga ge¢is ile birlikte, antik doneme ait
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Roma mozaiklerindeki pek ¢ok desen ve sembol, yeni anlamlar yiiklenerek kiliselerde
kullanilmaya baglanmig, yerini ve vazgecilmezligini koruyarak birer sanat eserine

donligmeye baglamistir ” diye agiklamistir (Bkz. Resim 2.4).

Resim 2.5. Soteria Mozaigi Antiokheia- Antakya M.S. 5.yiizy1l Antakya Arkeoloji Miizesi Env. No.
977 (Arkeoloji Yolculugunda Hatay 2014, S. 186).
Ustiiner (2002, s. 88) “Roma mozaiklerinde, 6zellikle M.S. 2. yiizy1ln ortalarindan
itibaren belirli bir degisim izlenmekte, diizenlemelerde ve konularda, motif ve
renklerde cesitlilik gdze carpmaktadn” diye yazar. Oziigiil (1996, s. 16) ise,
“Antoninler Donemi’nden itibaren (M.S. 138) emblemalar ortadan kalkmig geometrik
bordiirle ¢evrelenmis (Bkz. Resim 2. 5.) figiirli sahnelerin yani sira, geometrik
kompozisyonlar, geometrik motiflere 151k-g6lge oyunlariyla kazandirilmis perspektif,
désemenin panellere ayrilmasi gibi bir¢ok 6zellik bu donemden sonra goriilmiistiir.”

diye aciklamistir.

Resim 2.6. Oceanus ve Thetis Mozaigi, M.S. 4. yiizy1l Antakya Arkeoloji Miizesi (Sahin, 2010, s. 49).
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Mozaik eserlerde kullanilan tas malzemelirin cinsleri, Roma Dénemi’ nde de ayni
kalmis ancak 2. ylizyildan sonra cam hamurundan elde edilen kiipler gesitli renkleriyle
olusturulan kompozisyonlarda renk coklugu ve farklilig1 yaratmistir. “Hellenizm
oncesi baglayan bir konuyu anlatma amaci olan kompozisyonlarda daha ¢ok mitolojik
Oykiilere yer verilmis, ( Bkz. Resim 2. 7). giinliikk ya da 6liidoga kompozisyonlar,
hellenizmde baslamis, Roma ¢agmnda gelismistir” (Ustiiner, 2002, s.61). Mitolojik
olaylara ek olarak, Roma Donemi’ nde; Tanr1 ve tanrigalar, soylu ve yotetici kesimi,

savas ve av toplama sahneleri resmedilmistir ( Bkz. Resim 2.6).

Resim 2.7. Kemgoz Mozaigi, Kemgoz Evi Antiokheia-Antakya M.S. 3. yiizyil. Antakya Arkeoloji
Miizesi env. no. 1024 (Arkeoloji Yolculugunda Hatay 2014, S. 182).

2.2.2. Roma dénemi mozaik motifleri

Roma mozaiklerinde siklikla kullanilan motifler; dalga, ¢elenk, kivrim, 6rgii, boncuk
dizisi, tiggenler, kurdele motifi ve meander motifleridir. Bunlar, sistemli yerlestirilmis
ve motifler biitliin kompozisyona gore diizenlenmistir. Ddsemenin asil kompozisyonu,
dikdortgen i¢inde olusturulmus, dekore edilecek yiizeyin 6lgiisii ile baghlik tasiyan,

tekrarlanmis 6rneklerle doldurulmus bordiirlerle ¢ercevelenmistir.

Mozaik eserlerin bordiir bezemelerinde siklikla kullanilan motiflerin agiklamalari

asagida sunulmustur:

Dalga motifi: Dalga motifi, devam eden bir spiralin gelismis halidir. Arkaik devirden
ileriye dogru mimari dekorasyonun iizerinde kullanilmis, 5. yiizyilda ise Giiney Italya

vazolari iizerinde goriilmiistiir. Olynthus ve Mtie ¢akil tasi mozaiklerinde goriilmiistiir.
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Bir emblemaya bordiir olarak ya da yanindaki figiirlii konuya bagli olarak

kullanilmistir (Ustiiner, 2002, 5.100, akt, Sahin, 2010 s. 79).

Resim 2.8. Dalga motifi (Le Decor Geometrique Mosaique Romaine, 1985, s. 156).

Celenk Motifi: Celenk motifi ile ilgili bilgileri Ustiiner (2002, 5.102) “bir bordiir olarak
baglanmig defne dallarindan ¢elengin kullanilmasi, 6zellikle Kuzey Afrika’da ti¢iincii
ve dordiincii  ylizyihn karakteristigidir, natiiralistlik guirlandlar Hellenistik
emblemalarda bordiir olarak kullanilmislardir, fakat yar1 mimari bir organ olarak
¢elenk motifinin adapte edilmesi Antonine Devri’ne tarihlenmektedir” seklinde

Ozetlemektedir.
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Resim 2.9. Celenk motifi (Le Decor Geometrique Mosaique Romaine, 1985, s.140).

Kwrim Motifi: Helenistik Cag’in dogusunda icat edilen, akanthus veya asma
kivrimlart, Roma Imparatorlugu’nun M.O. 1. yiizyil sonlarindaki mimari dekoratdrler
icinde en yiiksek zirvesine ulastilar. Bu bezemeler ilk 6nce Pompei mozaiklerinde
goriiliir. Bu kivrim motifleri ge¢ devirlerde, hem bordiir hem de doldurma unsuru

olarak sevilmistir (Ozkaymak, 2013, s. 23).
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Resim 2.10. Kivrim motifi (Le Decor Geometrique Mosaique Romaine, 1985, s.114).

Orgii Motifi: Bu motif, Sepet yapma sanatindan gelmektedir. Yunan mimarisinde ve
mozaik dosemelerde Orgii motifi, bordiir olarak kullanilmamistir. Roma devri
baslarinda ¢ok az kullanilmistir. imparatorluk Dénemi’ nde kullanilmasi ¢ogalmus,

ozellikle Gallia’da ¢ok yaygindir (Sahin, 2010, s. 76 akt, Ustiiner, 2002, s. 99).

4

;@Za

K
B

%%

Resim 2.11. Orgii motifi (Le Decor Geometrique Mosaique Romaine, 1985, 5.122).

Boncuk Dizgisi Motifi: Bu motif en yaygin mimari simgelerden birisi olmasina
ragmen, mozaik eserlerde ender goriilmiistiir ve 1883’te Delos’ ta bulunan doseme

mozaikleri en erken 6rneklerdir. Roma 6rneklerinde ise, M.S. 1. ve 5. yiizyil arasinda

kullanilmistir (Ustiiner, 2002, 5.100).

Resim 2.12. Boncuk dizgisi motifi (Le Decor Geometrique Mosaique Romaine 1985, s. 122).

Ucgenler motifi: Ozkaymak (2013, s. 22) iiggenler motifinin Roma Dénemi kaynakli
oldugunu ve kakma is¢iligine dayandigini ifade eder. “Siyah bir bant {lizerinde, taban1
digerinin ucuna dayanan, beyaz liggenlerden meydana gelen bordiirler, Pompei’de ¢ok

yaygindir. Tersine yerlestirilmis, (beyaz istiine siyah) olarak meydana getirilen
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mozaikler Pompei’de bulunmus olsa da, daha az yaygmdu” diye agiklamistir

(Ozkaymak, 2013, s. 22).

+* L * :m L +
Resim 2.13. Uggenler motifi (Le Decor Geometrique Mosaique Romaine 1985, 5.122).

Kurdele Motifi: Bu motif ¢esitli formlarda bulunabilir, golgelendirilmis dalga ve
kurdele, lotus en yaygin olan motiftir. Plastik gélgelenme etkisine bagli olup, gec bir

gelisme olarak goriilmektedir (Ustiiner, 2002, 5.100).

Resim 2.14. Kurdele motifi (Le Decor Geometrique Mosaique Romaine, 1985, s.110).

Meander motifi: Orgii motifinin tam tersine meander motifi Hellenistik ve Roma
Donemi’nde oldukca sevilen bir bordiir olmasina ragmen, daha sonralar1 gozden
diigmiistiir. Izometrik ¢ikintilar1 olan bu motif, M.O. 1. yiizyildan sonra tamamen

ortadan kalkmustir (Ozkaymak, 2013,s. 21).

Resim 2.15. Meander motifi (Le Decor Geometrique Mosaique Romaine, 1985, s.76).

Ozellikle Yunan mitolojisinden figiirlerin yer aldigi kompozisyonlar, Romalilarm,

Yunan medeniyetinin sanat eserlerinden biiyiik 6l¢tide etkilendiklerini gostermektedir.
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“Nasil Yunanlilardan alinan tanrilar zamanla hem isim hem de bigim degistirmislerse,
Roma resimlerinde ve mozaiklerinde de bu degisim goriilmektedir. Dolayisiyla da
illizyonist - klasik bir resim anlayisi ortaya ¢ikmaktadir (Wheeler, 2004, s.46).

2.2.3. Mozaik cesitleri ve ozellikleri

Roma Doénemi’nde yapilan mozaikler yapim tekniklerine goére duvar ve zemin
dosemeleri olarak iki gruba ayrilmistir. Duvar dosemelerine uygulanan teknik
Musivum Opus, zemin dosemelerine kullanilan teknik ise, Opus Tesselatum teknigidir.
Mozaik sanatmin zamanla gelismesi ile farkl bolgelerde kullanilan farkli teknikler
ortaya ¢ikmistir, bunlar; Opus Tesselatum, Opus Vermiculatum, Opus Signinum Opus

Sectile, Opus Musivum, Opus Alexandrnum olarak adlandirilmustir.

Roma mozaikleri yapilis olarak ikiye ayrilmaktadir. Birincisi, kiiciik kiiplerin yan yana
konmasmdan meydana gelmis Opus Tesselatum denilen tarzdir. Bu teknikte tesseralar
diizgiin ve diizenli ¢izgiler halinde yerlestirilmektedir. Dortgen ve prizmatik kiiplerden
yapilmis olan desen ¢alisma bittiginde degisik renklere boyanmaktadir. ikinci teknige
ise Opus Vermiculatum ya da minyatiir mozaik denmektedir. Bu teknikte taslarin
dogal renkleri korunmakta ve kiiglik mozaik pargalari resmin gidiSine gore
dizilmektedir. Ancak bu dizilme nedeni ile taslar adeta bir solucan gibi uzayip
gitmektedir. Opus Vermiculatum da zaten bu anlama gelmektedir (GUTAT, 2006, akt,
Tabanli, 2007, s. 64).

Opus Tesselatum: Zemin désemesi i¢in kullanilan bu teknikte tesseralar ayni boyutta

ve diizgiin kesilmistir ve geometrik formlar1 olusturmak i¢in kullanilmistir.

Antik Roma’da uygulanmis olan bu teknik duvar ya da doseme mozaigi olarak
kullanilir. Tessera adi verilen esit biiylikliikteki kiip seklindeki taslarin yan yana

getirilmesiyle olusur (Tabanli, 2007, s. 63).

Erken donemlerde kullanilan ¢akil mozaikleri bu teknigin kaynagini olusturmaktadir.
Dosemelerde islenen g¢akil taglarinin yerini diizgiin bir sekilde kesilmis olan kiigiik

mermer, tas, seramik ya da camdan yapilmis kiip seklindeki teserralar almigtir.
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Boyutlar1 ayni olan bu teserralar geometrik diizenlemelerde kullanilmistir (Ustiiner,

2002, 5. 7).

Opus Vermiculatum: Bu teknikte kullanilan tesseralar ¢ok kiigiik boyutlarda kesilerek
mozaik eserlerin detayli motif ve figlirlerin ayrmtilarint islemek i¢in kullanilmistir.
“Taslarin dogal renkleri korunarak, kiiclik mozaik parcalarinin resmin gidisine gore

dizilmesiyle olusturulan mozaik teknigidir”(Tabanli, 2007, 63).

Kurtguk ve solucan teknigi ile elde edilen yiizeylerin ana hat ve detaylar1 belirlenip,
icleri bu teknik ile doldurulur. Opus Vermiculatum teknigi, ilk baglarda sadece
emblemalarda goriilen bir 6zelliktir, fakat M.S. 2. yiizyilda Antoninler devrinden
itibaren biitiin doseme yiizeyine uygulanmaya baslanmistir. Hamam, havuz ve ¢cesme
yapilarinda 6zellikle tercih edilen bu teknikte tesseralar, diger mozaik tekniklerindeki
uygulamalara oranla daha kiigiiktiir. Ayrmtili olarak islenecek motif ya da figiirler i¢cin
uygun olan bu 6zenli ve pahali teknik, daha ¢ok kii¢iik yiizeylerde, panolarda ya da
dosemenin ortasinda yer alan emblemalarda uygulanmaktadir (Adam, 1983, s. 253.

akt, Ozkaymak, 2013, s. 26).

Geng (1994, s. 88)’de Opus Vermiculatum teknigi ile ilgili su bilgileri, sdyle fiade
etmistir:

Kiiciik tesseralarin figiirlii panolarda, yuvarlak ¢izgiler olusturacak sekilde yan
yana, kurt seklini andiran kivrimlar yaparak dizilmeleri, Latince’de kurtcuk
anlamina gelen vermiculus sézciigiiyle adlandirilmalarina neden olmustur. Opus
Vermiculatum’un kokeni, cam mozaik geleneginin en eski tarihlere ulastigi
Misir uygarh@ma dayanir Yunanistan’da (M.O. 4. yiizy1l) ‘da gériilen bu teknik
o donemlerde daha ¢ok miicevher ve mobilyalarda goriilmektedir (Geng, 1994,
s. 88).

Opus Signinum: Tugla pargalarinin ¢imento ile karigtirilmasi ile siva haline gelen bu

teknik de sekli ve biiyiikliigii birbirinden farkli olan tesseralar kullanilmistr.

Opus Signinum, tam Ol¢iilerle ezilmis tugla parcalarinin kiregle karigimindan dogmus
olup, kirmizimtirak renkte ¢cimento tabakasindan meydana gelir. Digerlerinden farkli
olarak su gecirmez bir karakteri vardir (Ustiiner, 2002, s. 66). Sahin (2010, s. 17) ise
bu teknikteki dosemelerde, belli bir sekli olmayan, farkli renklere ve biiytikliiklere

sahip seramik kiriklar1 ve mermer pargalari, son kullanilan tabakasi olan Nucleus ile
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harmanlanmis veya belirli bir motif ya da kompozisyon olusturmaksizin rastgele
yerlestirilmistir. Ucuz bir teknik oldugu i¢in erken donemlerde sik kullanilan bir
doseme tiiriidiir. Bu teknik ile yapilan dosemelerde, tasarlanan dekor ya da motifin
formuna uygun mermer pargalart1 da kullanilmis, fon ise kiiciik tesseralar ile

tamamlanarak olusturulmustur diye agiklamaktadir.

Opus Sectile: Farkl tiirlerde ve biiyiik boyutlarda kesilmis olan tesseralardan olusan
bu teknik geometrik dosemelerde kullanilmistir. “Biiyiikce kesilmis geometrik bi¢cimli
mermer parca veya tas levhalarm bir form olusturacak sekilde yerlestirilmesiyle elde
edilmektedir. Ozellikle drgii motiflidir. Opus Sectilenin Iskenderiye’den yesil ve
kirmiz1 taslarla olusturulmus sekline Roma’da verilen isimi Opus Alexandrinumdur”
(Tabanli, 2007, s. 63).

Opus Musivum: Duvar doésemelerinde kullanilan bu teknikte cam tesseralar
kullanilmis ve biiyiik boyutlarda kesilerek uygulanmistir. Tabanli (2007, s. 63) “Opus
Vermiculatum tekniginin, ¢ok kiigiik boyutlarda yapilmis kiip tanecikleriyle biitiin bir
kompozisyona uygulanan seklidir, sadece cam tesseralarin yapistirilmasiyla
uygulanmaktadir.” diye agiklar. Geng (1994, s. 89) Opus Vermicalatum ve Opus

Musivum arasindaki farklar: su sekilde somutlastirmaktadir:

Duvar mozaiklerinde, Opus Vermiculatum’ da oldugu gibi, cam parcalarin diger
malzemelere orani yliksektir ve bu nedenle duvar mozaik tekniginin Misir
kokenli oldugu sanilmaktadir. Goriiniislerindeki benzerlige ragmen Opus
Musivum duvar mozaigi diger tekniklerde yapilanlardan farkli olup, daha siislii
ve etkileyici bir sekilde yapilmaktadir. Bu teknik, Konstantin I. doneminden
sonra, Ozellikle kilisenin destegiyle gelismis ve Bizans Doneminde siklikla
kullanilmistir (Geng, 1994, s. 89).

Opus Alexandrnum: Yesil ve mor renklerden olusan tesseralar tamamlayici renkleri
olusturmak i¢in kullanilmistir. Bu teknik Helenistik etkilerle Misir’da ortaya ¢ikmustir.
Sahin (2010, s. 20) bu teknigin Iskenderiye’de iki ayr1 sekilde ortaya ¢iktigmi belirtir.
Ona gore bu teknigin iki seklinden “ilki, doguya yonelerek Suriye sahilleri boyunca
Anadolu, adalarindan Bizans’a kadar ulasmis, ikincisi ise Yunanistan ve Roma’ya

yayilmigtir”.
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Gelismis ve karmasik bir teknik olarak nitelenen bu teknikte renk zenginligi elde
edebilmek i¢in, mermerden bagska malzemeler de kullanilmaktadir (Lapis Lazuli,
Cornelian, Alabaster v.b.). Daha parlak ve canli olmas1 gereken alanlarda ise kirmizi,
sar1 ve turkuaz renkli cam malzemeler uygulanmaktaydi. Opus Vermiculatum’da renk
pargalar1 Opus Tessellatum’da oldugundan ¢ok daha incedir ve resimde oldugu gibi
renkler “retinal karigim” esaslarina uygun bir bi¢imde kullanilmistir (Geng, 1994, s.88,

akt, Sahin 2010, s. 16-17).

Opus Incertum: Bu teknik diizensiz sekillerde, kii¢iik ve piiriizsiiz, tas pargalarinin
rasgele bigimlerde uygulanmasiyla olusturulmaktadir (Tabanli, 2007, 63). Kiklopik ve
kii¢iik taglardan Oriilmiis diizensiz duvardir. Opus Reticulatum’a gore daha kaba ve
¢irkin olmasina ragmen daha saglamdir. Daha dayanikli olmasi i¢in en kiigiik boy
taglardan yapilan duvar, kire¢ ya da kumla yapilmis bir harg ile sivanirdi. Kullanilan
taglar yumusak ve gdzenekli olduklar1 i¢in harcin nemini emerek onu kurutma olasiligi
vardir. Fakat bol miktarda kire¢ ve kum kullanilirsa duvar daha fazla nem
barindiracagindan dolay1 dayanikliligini daha ¢abuk yitirmez. Molozun gézenekli
olusu zamanla harcin giiciinii yitirmesine neden olur, bu yiizden duvardaki baglayic1

malzemenin ¢okmesi ile duvarlarin derzleri agilir ve yap1 pargalanarak yikilir (Url.3)

Opus Quadratum: Dikdértgen prizmasi seklindeki taslarla yapilan kaplamaya Opus
Quadratum denilmektedir (Fletcher, 1961, s. 175 akt, Cordiik, 2006, s. 69). Roma
mimarisinde Opus Quadratum 6rgii teknigi yaygindi, burada ¢ok biiyiik taslar har¢siz
olarak yine de ¢ogu zaman yatay ve dikey sisteme uygun yapilirdi. Ayrica Roma
Donemi’nde anitsal yapi tekniginde baska 6zel bir teknik daha uygulanirdi, bu
yontemde biiyiik masif taslar degil nispeten daha ince levhalarla duvarin her iki

tarafina da kaplama yapilirdi (Yakobson, 1959, akt, Abbasoglu, 2015, s. 44).

Opus Reticulatum: “Diizenli kesilmis kare tesseralarin agili bir sekilde
yerlestirilmesiyle olusturulmaktadir” (Tabanli, 2007, 64). Kaba tas kaplama opus
reticulatum Augustus zamaninda ¢ok popiilerdir. Bu yontemde yaklasik 3 inch kare
piramidal (konik) taslarin ug tarafi betona iyice yerlestirilmektedir. Reticulate (ag

bicimli) olarak adlandirilan motifte kare kenarlar, Tivoli Hadrian Villasi'nda oldugu
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gibi, baklava seklini almaktadir (Ward-Perkins, 1977, s. 13; Yegiil, Plommer ,1956 s.
294 ; Anabolu ,1996, s. 111 akt, Cordiik, 2006, s. 68).

2.2.4. Anadolu’da mozaik sanati

Mozaik sanatinin ilk uygulamalarindan biri olan ¢akil taslarindan olusturulmus mozaik

panolarin en eski 6rnekleri Anadolu’ da Firig baskenti olan Gordion’ da bulunmustur.

Uruk-Warka’ daki duvar siislemeleri bir kenara birakilirsa, Antik Yunan Roma
mozaiklerinin ilk 6rneklerinin temel malzemesi esasinda g¢akil tasiydi (Robertson,
1982, s. 240). Cakil tag1 mozaik stili ilk olarak kamu binalarinda bulunmaktayken,
daha sonralari kisisel konutlardaki andron veya yemek odalarinda prestiji yansitan bir
dekorasyon olarak goriilmeye baslamistir (Westgate, 1998, s. 94). Basit tarzda ¢akil
tasindan yapilmis mozaiklerin ilk 6rnekleri Neolitik Donem’ de Girit’te goriiliirken ,
Tung Cagi’nda Minos-Miken medeniyetlerinde de kullanilmistir (Dunbabin, 1999, s.
5). Tun¢ Cagr’ndan sonra bu konudaki bilgimizde genis bir bosluk vardir. Daha sonra
cakil tast mozaikler ilk M.O. 8. Yiizyildan itibaren Anadolu’daki Frig kenti
Gordion’da goriilmektedir (Bing6l, 1999, s. 33). Gordion’ daki désemeler, koyu mavi,
kirmizi ve beyaz renklerle olusturulmustur. Ve bu dosemelerin iizerine geometrik

desenler diizensiz olarak yerlestirilmistir. (Ozdemir, 2018, s. 6)

“Yakin dogu uygarliklarmin antik sanati i¢inde mozaiklere rastlanmamaktadir. Yunan
klasik ¢agindan itibaren Yunanistan ve Anadolu’da, M.O. 2. yiizy1l baslarmndan
itibaren, Roma mozaikleri, imparatorlugun merkezinden dogu ve batidaki eyaletlerin
hepsine yayilmistir. Roma Imparatorlugu’nun parcalanmasindan sonra, mozaik sanati
Iran ve Bizans topraklari icinde gelismistir. Fakat antik diinyanin etkileri, Bizans
mozaik sanatinda oldukca fazla goriiliir. Bu etkiler Bizans sanat devirleri i¢inde
geliserek Ronesans’a aktarilmustir. Orta ¢agda, yaklasik 13. yiizyildan sonra
kiliselerde giderek daha az kullanilmaya baslanan mozaik, 6zellikle Ronesans’la
birlikte, yerini resim sanatma birakmustir. 15. yilizyildan 19. yy. baslarina dek mozaik
sanat1 tahtindan inmis, her ne kadar 19. yiizyilda ingiltere'de ve Meksika'da yeniden
mozaik uygulamalar1 baslansa da, keski ve ¢ekicin yerini palet ve fir¢a almistir. 20.
yiizyilda mozaik modern sanatlarda mimari ile birlikte yeniden giindeme gelmistir.”

(Tabanli, 2007, s. 5).
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M.S. 2. yiizyildan itibaren Anadolu’da goriilen ¢ok renkli mozaiklerin {izerinde, tek
diize mitolojik sahnelerin yaninda, sadece bulundugu eve has tarzda dosenmis, figiirli
mozaikler de goriilmektedir. Iste bu mozaikler iizerindeki sahnelerde, diger
mozaiklerden farkli olarak bazi yapi betimlemelerine de yer verilmistir. En iyi
ornekleri Antiokheia ve Orontes’ te ve Zeugma’da goriilen ¢ok renkli mozaikler
tizerindeki yapt betimlemeleri, genellikle mitolojik sahnelerde doldurucu rol
ustlenmektedir. Ancak bazilari lizerinde Antik Cag tiyatro sahneleri de betimlenmistir.
Tiyatro sahnelerinin betimlendigi baz1 mozaiklerde scaenae frons’ u andiran yap:

betimlemelerine de yer verilmistir. (Ozdemir, 2018, s.5)

Mozaik sanatinin baslangici olarak Anadolu’nun dogusunda Altintepe, Anadolu’nun
Gilineydogusunda Arslantas ve Ziyarettepe ile Kuzey Suriye’de Til Barsip’te giin
yiiziine ¢ikan ve M.O. 1. bin yilm ilk ¢eyregine tarihlenen c¢akil tasi dosemelerin,
mozaik sanatmin gelisimi ve kokeni konusunda son derece onemli bilgiler verir

(Isikhikaya, 2010, s. 11).

Mozaik sanatinin baslangici olarak, Anadolu’dan bir diger 6nemli 6rnek Ankara’ya 94
km uzakliktaki antik Gordion kentindedir. M.O. 8. yiizyilda Frig Krallig1’nin baskenti
olan Gordion sonralar1 farkli kavim ve kralliklarin da gézde kenti oldu ve uzun yillar
tarih sahnesinden silinmedi. Bundan dolay1 zengin Gordion Miizesi’nde, cakil tas
mozaik 6rneklerinin yani sira Roma mozaikleri de bulunmaktadir (Sirin, 2011, s. 6).
Anadolu’da mozaik sanatin ortaya ¢ikisi ile ilgili bilgileri Erkan (2006, s. 1) soyle ifade

etmistir:

Ge¢ Kalkolitik Cag’da Mezopotamya’da ilk Ornekleri ortaya ¢ikan mozaik
stislemeler sonraki donem olan Tun¢ Caglari’nda mimari de denenen yeni
uygulamalarla gelisim gdstermistir Tung Caglari’'nda (M.O. 3000-1200) ilk sehir
devletlerinin ortaya ¢ikmasi ile baglayan kentler arasindaki ekonomik ve kiiltiirel
iliskiler sayesinde gerceklesen sanatsal aligveris, toplumlarin bu tarihlerden
itibaren birbirlerinden etkilenmelerinin yolunu a¢mis, sanat kavrami ve
dolayisiyla begenme duygusunun evrensel temalar1 da islenmeye baslanmistir.
Bu donemden itibaren sanat, uygarliklarin besigi sayilan Mezopotamya,
Anadolu ve Misir liggeninde Onemli bir faaliyetler zinciri olarak tarih
sahnesindeki yerini almistir (Erkan, 2006, s. 1).

M.S. 2 ve M.S. 4. yiizy1l arasinda Anadolu’da ve Levant’ta ¢cok renkli mozaiklerin
liretimi devam etmistir (Strong, 1980, s. 236). Ancak bu bolgelerde farkli olarak
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merkezi panonun biyiikligii arttirilarak 6nemi vurgulanirken, gerceve kismi ise
daraltilmistir (Ling, 1998, s. 49). Bu mozaiklerin en iyi ornekleri Antiokheia ve

Zeugma’da goriilmektedir. (Ozdemir, 2018, s. 8)

Resim 2.16. Sonbahar Kirmizi Mevsimler Mozaigi Daphne- Harbiye Antakya Arkeoloji Miizesi Env.
No. 1018 (Arkeoloji Yolculugunda Hatay 2014, s. 182).

Yapilan kazi ve arastirmalar sonucunda Anadolu’da giin yiiziine ¢ikan mozaik
eserlerin bliyiik bir kisminin Roma Dénemine ait olmasmi Kaplan (2019, s. 142) su

sekilde agiklamaktadir:

Roma Imparatorlugu kendi egemenligi altina aldig1 cografyalarda yasayan
medeniyetlere kendi kiiltiiriinii nakletmistir. Anadolu’da yer alan topluluklarin
cogunu da kendi egemenligi altina alan Roma, bu topraklara mozaik sanatini
getirmistir. Roma Imparatorlugu Anadolu’daki sehirlerden Antakya, Zeugma
(G. Antep), Halepli Bahge (S. Urfa), Kommagene (Adiyaman), Efes (Izmir) gibi
yerlerde M.O. 300 ile M.S. 400 tarihleri arasinda yapilan mozaiklerin biiyiik bir
cogunlugunu mitolojik konular olusturmaktadir (Kaplan, 2019, s. 142).

Anadolu, Roma Dénemi’nde, Yunan sanat1 ve yerel etkilerle harmanlanmis bir sanat
anlayisina sahipti. Yunan bi¢cim anlayisi, yerel konularla birlesiyor mimari, heykel ve
resimde hayat buluyordu mimariyi tamamlayan bir unsur olarak resim, mozaikle
ginlimiize kadar ulagsmig, mozaigi kendine 06zgli teknigiyle ve form yaratma
anlayisiyla etkili bir dil haline gelmistir (Sirin, 2011. s.10). Bu mozaiklerdeki teknigin
kesin olarak Anadolu’dan alindig1 bilinmektedir ¢linkii, Yunanistan’daki mozaikler
geometrik, bitkisel veya figiirli siislemelerin merkezdeki motifin ¢evresinde
konumlandig1 tasarimlardir; oysa Anadolu’daki ilk orneklerde tek modelin tiim
yiizeyde diizensiz bir bi¢imde tekrar edildigi goriilmektedir(Westgate, 1998,s. 93; akt.
Ozdemir, 2018, s.6).
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Geg¢ Antik Cag’da mozaikler, Hiristiyanligin yayginlagsmasiyla birlikte kiliselerde de
kullanilmaya baslamistir. Ozellikle Urdiin’deki kiliselerde goriilen mozaiklerde,
Incil’deki kutsal bolgelerin ve sehirlerin gosterilmesi bir modaya déniismiistiir.
Dolastyla bu bolgede, yapt betimli mozaikler olduk¢a yogundur. M.S. 6. yiizyilda
figlirli konularin daha c¢ok kilise tonozlarinda, kubbelerinde ve duvarlarinda
goriilmesinin sebebi kutsal goriintiilerin ayak basilmayan yeri slislemesine gdsterilen

gayretten kaynaklanmaktadir. (Ozdemir, 2018, s. 8)

Iskender’in dogu seferi ve daha sonra yeni Makedon imparatorlugu’nun doguda doruk
noktasma ulagsmasi, zenginliginin de bu imparatorlugun smirlar:1 boyunca yayilmasini
saglamustir. Dolayisiyla, tessera moziklerinin en iyi 6rnekleri Misir’da Iskenderiye’de,
Anadolu’da ise Bergama’da goriilmektedir (Ling, 1998, s. 24). Boylece tessera
mozaigi’ nin Anadolu’da ilk kullanildig1 yerin Bergama oldugu anlasilmaktadir. Bazi
bilim insanlar1, tessera mozaiklerinin ilk iiretildikleri yerin Iskendireye oldugunu
diisiindii, ancak, M.O. 256-246 tarihleri arasinda yazildig:1 diisiiniilen bir papiriis
parcasinda, tessera mozaiklerinin Misir’daki Philadelphia kentinde de uygulandigi

anlasilmistir (Dunbabin, 1999, s. 23). (Ozdemir, 2018, s. 8)

Ulkemizde en iyi drneklerin yer aldig1 Antakya ve Zeugma(Gaziantep)’dan sonra bir
diger Onemli Ornek ise Kahramanmaras’tadir. “Kahramanmaras Germanicia
mozaiklerinin iizerindeki tasvirlerde; ana panonun etrafinda floral ve geometrik
motifler giinliik hayattan se¢ilmis betimlemeler ve donemin mimari yapisini gésteren
kompozisyonlar yer almakta, 6zenli iscilikleri, tasvirlerdeki desenleri, konu ve
ikonografi cesitliligi ile hem kalite hem de iscilik olarak kendine 6zgii bir karakter
olusturmaktadir (Kiiclikdagli, 2012, s. 97). Bu o6rnekler arasinda Bergama ve Efes
mozaikleri de iilkemizdeki mozaik zenginli§inin en iyi gostergesidir. Bergama
mozaikleri, figiirlii panellerin etrafin1 gevreleyen geometrik desenlerin ana hatlarini
olusturan sekizgen cerceveler, i¢i farkli sekilde olmak {izere, Tarsus ve Bergama
mozaiklerinde de mevcuttur. Yine konu olarak tercih edilen Thetis motifleri de ayn1
bolgelerde sik tercih edilmistir. Ancak sadece mevsimlerin kisilestirildigi motiflere
Antakya’da iki mozaikte rastlanmistir (Cimok, 1995; Bingdl; 1997; Sahin, 2006 akt.
Sahin, 2007, s. 79). Roma Donemi’nin mozaik eserlerinin yer aldig1 bir diger 6nemli

yer ise Efes’dir. “Roma mozaiklerinin karakteristik orneklerini, Efes Antik Kenti
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mozaiklerinde sik¢a gdrmekteyiz. Bir 6rnek vermek gerekirse, Efes Yamag Evlerinden
B2 Peristilin’de koyu sari, beyaz ve siyah renkli, geometrik desenli bir pano yer
almaktadir. Bu panonun ortasinda 2.87 x 1.39 m. boyutlarinda ¢ok renkli ayr1 bir
mozaik pano yerlestirilmistir. Ikili sa¢ drgiisiinden olusan bir bordiirle smirlandirilmas

pano i¢inde mitolojik bir olay canlandirilmistir”(Tabanli, 2007, s. 70).

2.3. Antakya Tarihi

Tiirkiye’nin en giineyinde yer alan bir Akdeniz kenti olan Hatay ilinin en verimli tarim
alan1 olan Amik ovasi, en 6nemli daglar1 ise Amik ovasi ile Akdeniz arasinda set
olusturmus olan ve kuzeydogu-giineybati yoniinde uzanan Amanos Daglari’dir.
Iskenderun, Dértyol, Payas ve Erzin Ovalari ile Hatay’m en 6nemli akarsuyu olan ve
toplam uzunlugu 556 km olan Asi Nehri’nin denize dokiildiigii yerde bulunan Asi
Delta Ovasr’dir. Diger 6nemli akarsular ise; Asi Nehri’nin kollar1 olan Kiigiik Karacay,

Biiyiik Karacay Afrin ve Karasu ¢aylaridir.

[lin merkez ilgesi olan Antakya, Iskenderun korfezinin dogu kiyisinda yer almaktadir.
Hatay, batida Akdeniz, giiney ve doguda Suriye, kuzeybatisinda Adana, kuzeyde
Osmaniye ve kuzeydogusunda ise Gaziantep ile c¢evrilidir. Hatay’m Altindzi,
Antakya, Arsuz, Belen, Defne, Dortyol, Erzin, Hassa, Iskenderun, Kirikhan, Kumlu,
Payas, Reyhanli, Samandag ve Yayladagi’ndan olusan 15 adet ilgesi bulunmaktadir
(Bkz. Resim 2. 17).

-
- -

Resim 2.17. Hatay haritasi, Hatay Arkeolojik Kazi ve Arastirmalar1 (2014, s. 30).
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Antiokheia antik kenti, giinlimiizde Tirkiye’ de Akdeniz Bdlgesi’nin en dogu
boliimiinde yer alan Hatay ilinin, Antakya merkez ilgesidir. Asi (Orontes) Nehri’nin
dogu kiyis1 boyunca uzanan kent, I. Nikator tarafindan ( Strab. XVI. 4.) M.O. 300’ de
kurulmustur( Lo. Mal. Chron VIIL. 13). (Ozdemir, 2018, 5.19).

Toplumlarin kiiltiirel 6zelliklerini zaman i¢inde kazandiklar1 ve kusaktan kusaga
aktardiklarmi g6z Oniine aldigimizda Antakya’nin tarihgesi biiylik bir 6nem
kazanmaktadir. “2300 yillik ge¢misi bulunan Antakya, pek ¢ok kiiltiire bagkent olmasi
ile diinya tarihini yonlendiren 6nemli kentlerden birisidir. Anadolu, birgok kiiltiiriin
dogup, yasayip gelistigi ve gliniimiiz Avrupa medeniyetinin de kokenini tegkil etmis

bir alandir” (Gtirhan, 2010, s. 398).

Antakya, Antik donemlerde Anadolu’daki en eski ve en biiyiik sehirlerin birisi
olmustur. “Biiyiik Roma Imparatorlugu Dénemi’nde Pagan Romalilarina ait ii¢ biiyiik
sehir vardi: bunlardan biri Roma digeri, Iskenderiye ve iiciinciisii de Antakya’ idi.
Yazili tarihin bolgede kaydettigi en biiytlik sehir olan Antakya Suriye diye adlandirilan
biiyilk memleketin de yonetim merkezidir” (Tozlu, 2009, s. 1). Antakya schrinin
kuruldugu bdlgeyi Oz¢aglar (2012, s. 22) su sekilde agiklar :

Asi Irmagi’ nin bat1 yakasindaki Eski Antakya’nin temelleri Misir’daki
Iskenderiye sehrinin planma uygun olarak M.O. 3. asirda Asi Irmagi’nin
batisinda atilmustir. Ipek Yolu’nun Akdeniz’e kavustugu dnemli bir noktada yer
alan sehir, bu yolla yiiriitiilen ticaret sayesinde hizla kalabaliklastigindan dolay1
biliylimiis ve eskiden yapilmig surlara eklemeler yapilarak sehir biitiiniiyle
koruma altma alinnustir (Ozgaglar, 2012, s. 22).

Cevlik yakinlarindaki Musa Dagi’'nda yer alan, Kanal, Tikali, incili ve Merdivenli
magaralar1 Paleolitik Donem’deki yerlesimlerdir. Bu dénemde yerlesim gormiis olan
diger 6nemli yerler ise Asi Nehri deltasinmn giineyinde yer alan Ugagizli, Ugagizli II,
Kara Magara ve Ikiagizli magaralaridir. Ozellikle Ugagizli Magaras1 Ust Paleolitik
Dénem’e ait énemli bulgular igermesinden dolay1 énemlidir (Giileg, Ozer, Sagir ve
Baykara, 2014, s. 2). Tekin (2000, s. 11), “Bolgedeki hoyiiklerde degisik zamanlarda
yapilan kazi ve arastirmalarda elde edilen buluntular Antakya yoresinin Neolitik,
Kalkolitik Donem’lerde ve Tung Cag’inda hareketli bir yer oldugunu gostermektedir”
diye ifade ederken, Demir (1996, s. 12) ise, “bu kazilarin Kuzey Suriye’ de M.O. 4000
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ve 3000 baslangicinda birbirine bitisik kiiltiir ¢evrelerinin olustugunu ve M.O. 3000
dolaylarinda bu bolgede kiigiik kentler halinde yerlesmelerin oldugunu goriilmiistiir”

diye yazmaktadir.

Amik Ovasi’nin hakim oldugu diizliiklerde ve ¢evresinde bulunan tepelerde 346 adet
yerlesim yerinin kurulmus oldugu yapilan arastirmalar neticesinde ortaya ¢gikarilmistir.
Bu yerlesimlerin en bilinenlerinden birisi ve ilk kurulan yerlesim M.O. 2. binde Muski
Kralligi’nin baskenti Alalakh (Tell Atchana)’dir (Pamir, 2011, s. 41). Antakya, M.O.
300 yilinda Antiocheia adiyla I. Seleukos tarafindan Seleukos Imparatorlugu’nun
yonetim merkezi yapilmistir. Antakya’da ilk yasayanlar yerli Suriyeliler, Makedonlar,
Atinalilar, Giritliler ve Kibrislhilardir (Giindiiz, Gokhan, Hatipoglu, Bahadir, 2013, s.
128).

Antakya’nin Roma ve Bizans Imparatorlugu ydnetimine gectigi M.O. 64- M.S. 636
senelerinde niifusu artmig, Dogu ile Bat1 Helenistik kiiltlir senteziyle en 6nemli kiiltiir
merkezlerinden biri haline gelmis 518 yilina kadar ¢ok parlak bir donem geg¢irmistir
(Pamir 2011, s. 23-24). Farkl kiiltiir ve medeniyetlere ev sahipligi ve baskentlik yapan
Antakya’nin Tirkiye Cumhuriyeti topraklarina katilmasmi Erdonmez, Dinger,

Haznedar (2019, s. 794) su ifadeler ile agiklamiglardir :

Tarih kitaplarinda ¢ogu zaman “Dogu’nun Kralige’si” olarak da anilan farkli
donmelerde 13 biiyilk medeniyete ve farkl kiiltiirlere ev sahipligi yapmistir.
Alanda agiga ¢ikan mimari yapilarin ve buluntularin cesitlilik gdstermesi, bu
alanin tarihsel olarak birka¢ evreli oldugunu gostermis, tiim verilerden yola
cikarak kazi alaninda sirasiyla, Roma, Bizans, Islami Dénem ve Osmanli
Doénemi’nin varligina rastlanmistir. Osmanli’nin son doneminde belirsizligin
hakim oldugu bolge Fransiz isgali altinda kalms, isgale kars1 direnerek 1938
yilinda Hatay Devleti’'ni kurmus, 1939 yilinda da Tiirkiye Cumhuriyeti’ne
katilmistir (Erdonmez, Dinger, Haznedar 2019, s. 794).

Antiokheia, M.O. 83’ te taht kavgalarindan dolayr Seleukos Hanedanhgi’ndaki
karigiklik sebebiyle, Armenia Krali II. Tignares’in isgaline ugramistir (Downey 1961,
s. 137-138). Ancak Romali komutan Lucullus’un M.O. 69’ da Tignares’l maglup
etmesi sonrasi, bir ara Antiokheia tekrar Seleukos Hanedanligi tarafindan (

Lucullus’un destegiyle) yonetilse de bu durum fazla uzun siirmemis ve Pompeius,
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Seleukos Hanedanligi’na son vererek Antiokheia’yt Roma’nin Suriye eyaletinin

baskenti yapmustir (Downey, 1961, s. 139-142). (Ozdemir, 2018, s.19).

2.3.1. Helenistik donemde Antakya (M.O. 333 - M.O. 64)

Helenistik Donem, giiniimiiz Antakya kentinin temellerinin atildig1 ve Antioch yani
bugiinkii Antakya’nim kuruldugu dénemdir. Tekin (2000, s.12) Antakya’nin M.O. 300
de Antik Cagdaki ad1 Orontes olan Asi Nehri’ nin dogu yakasinda yeni bir kent olarak
kuruldugunu ve ismini kurucusu olan I. Selcukos Nikator’un babasmin ismi,

Antiochus’dan alarak Antiocheia oldugunu belirtir.

Strabon’un (Strab. XVI. 4.), Apameia, Laodikeia ve Seleukia Pierria ile birlikte
bolgenin O6nemli kentlerinden saydigi Antiokheia’yr “Daphne yakmlarindaki
Antiokheia” diye tariff etmesi; muhtemlen o donemde ayni isimde birkag¢ sehir daha

olmasindan kanaklanmaktadir. (Ozdemir, 2018, s.19).

Biiyiik iskender’in Perslerle olan miicadelesinden sonra sehri kendi hakimiyeti altina
aldign ve M.O. 323 yilinda OSliimiinden sonra, komutanlar1 arasinda hakimiyet
miicadelesi baslamasi iizerine yeni bir idari belirsizlik siirecine girilmistir (Sevgi,
2009, s. 42). Kent, bu déonemde konumu itibari ile bir ticaret ve sanat merkezine
donilismiistiir. Zengin su kaynaklarina sahip olan Defne’den su getirilmistir, yapilasma
¢ok hizli bir sekilde devam ederken kent olimpiyat sehri olma 6zelligi kazanmistir
(Sevgi, 2009, s. 43).

M.O. 4. yiizyilin ortasindan sonra, Levant’m Kuzeybatis1 biiyiik bir siyasi ve askeri
giiciin kontroliine girer. Bu siyasi ve askeri gii¢ bolgede kiiltiirel, ekonomik ve sosyal
yasamin her alanini etkilemis olup bu evre Hellenistik Dénem (M.O. 333-30) olarak
adlandirilmistir. Augustus ile son bulan bu donem Anadolu, Afrika ve Asya i¢in siyasi,

sosyal ve kiiltiirel agidan yenilikler getirmistir (Pamir, 2011, s. 42).

Antakya, Asi Nehri’'nin kiyisma konumlanmig olmasi ve dolayisiyla stratejik
oneminden dolay1 bir¢ok imparatorlugun ele gegirmek istedigi bir yer olmustur.
Yamha, Mitanni ve Hitit gibi Imparatorluk ve kralliklarin biinyesinde bolgenin
yonetildigi bagkent niteligi tasimistir (Yener ve Akar, 2014, s. 95).
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2.3.2. Roma déneminde Antakya (M.O 64 — M.S 395)

Antakya, tarihi agidan olduk¢a Oonem tasiyan kentlerden biridir. Antik¢ag’da Grek-
Roma Medeniyeti ile dogu medeniyetinin bulustugu merkez konumundadir (Bahadr,

2010, s. 350).

Antakya M.O. 64 yilinda Roma Dénemi’nin hakimiyeti altina girmistir. Roma Dénemi
Antakya tarihinde altin ¢agimi yasamustir, bu doéneminde ise Dogu Akdeniz
Havzast’nin en biiyiik kenti konumundadir. M.S. 2. yiizyilda, 200000-300000 niifusu
ile Roma Imparatorlugu’nun, Roma ve Iskenderiye’den sonra ki {igiincii biiyiik kenti
olmustur (Lavedan ve Hugueney, 1966 s. 356. akt, Korkmaz, 2007, s. 82). “Roma
Imparatoru Pompei, M.O. 64 yilinda Tigranes’in ordusunu maglup ettikten sonra
Antakya’yr Roma imparatorluguna katmustir, imparator Pompeius, Antakya’da ilk
olarak bronz para bastirmis (Bkz. Resim 2.20) ve bu paralarda Antakya, Metropolis

olarak gosterildi. Boylece M.O. 64 yilinda Antakya’da resmen Roma Imparatorlugu

Donemi baglamistir” (Downey, 1961, s. 148).

Resim 2.18. Caesar Era’st M.O 44-45 Antiokheia Sikkesi (Arkeoloji Yolculugunda Hatay Mustafa
Kemal Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Arkeoloji Boliimii kalic1 sergisi, 2014, S. 138).

Bahadir (2011, s. 355), “Antakya’nin Selevkos Kralligi baskenti oldugu i¢in bu sehirde
meclis binas1, senato ve belediye meclisi bulundugunu, Imparator Pompeius’un yeni
meclis binasini da Antakya’ya insa ettirdiini yazmaktadir. Pompeius, M.0O.62 yilinda
Italya’ya geri dénmiis ve bu tarihten sonra Antakya, Roma’ya baglh 6zerk yonetim

sekliyle Pompeius’un atadigi vali tarafindan yonetilmeye baglamistir” diye ifade

etmistir
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Resim 2.19. Gaius Julius Caesar (Arkeoloji Yolculugunda Hatay Mustafa Kemal Universitesi Fen
Edebiyat Fakiiltesi Arkeoloji Boliimii kalici sergisi, 2014, S. 137).
Bu déonemden sonra, Antiokhei’da imar faaliyetleri agisindan iki doniim noktasi vardir.
Bunlardan ilki Caesar’in M.O. 47°de kentte otonom bir statii verip ziyaret etmesi ve
imar faaliyetleri baslatmasi (Downey, 1961, s. 152- 154), ikincisi ise, Augustus’un
M.O. 20’ de ziyareti sonrasi kentte kendi adma sikke bastirmas1 ve imar faaliyetlerini
devam ettirmesidir(Downey, 1961, s. 166- 175). Boylece Antiokheia, imparatorlugun
en onemli kentlerinden biri haline gelmistir ve muhtemelen bu yiizden, Roma ve Erken
Hiristiyanlik Diinyasinm Iskenderiye, Konstantinopolis ve Roma ile birlikte en biiyiik
dort kentinden biri olarak sayilmaktadir (Kondoleon, 2000, s. 3) ayrica Peutinger
Haritasi’nda Antiokheia’nin sadece Roma ve Konstantinopolis ile birlikte, taht
iizerinde oturan zirhli kadm personifikasyonuyla gostermesi de olasilikla bu

sebeptendir (Ozdemir, 2018, s.19).

Tuncer (2001, s. 36)’da Caesar’in Antakya’nin idari yonetimi ile ilgili yaptigi

calismalar1 su ifadelerle agiklar:

Romal1 bir lider olan ve komutan olan ve ayn1 zamanda iyi bir kétip ve gii¢lii bir
yazar olan Caesar diinya tarihinin en etkili insanlarindan birisi olarak bilinir.
Eylemleri ile Roma Cumhuriyeti’nin, Roma Imparatorlugu’na déniismesinde
onemli bir rol oynamustir. Julius Caesar, 6 Haziran M.O. 48’de Pompeius’i
Pharsalus’ta maglup ettigi zaman, Antakya halki Caesar’1 destekliyor. M.O
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47°de Antiokheia’ya gelen Caesar, kentte 9 giin kaldiktan sonra Antakya’nin
idaresini akrabasi olan gen¢ Sextus’a birakarak kentten ayriliyor (Tuncer, 2001,
s. 36).

2.3.3. Antakya’nin kiiltiirel yapisi

Antakya, bir¢ok din ve mezhebin bir arada yasadigi ¢ok kiiltiirlii ve etnik bir kenttir.
Tarihi siire¢ i¢erisinde birbirinden farkli din ve medeniyet topluluklar1 Antakya’ da
yasamistir. Sehir niifusunun biiyiik bir kismini da etnik gruplar olusturmaktadir. Cok
kiiltiirlii yapisin1 giiniimiize kadar koruyan Antakya’da; Arap Aleviler, Ermeniler,
Yahudiler, Arap Hiristiyanlar, Siinni Araplar birlikte yagamaktadirlar. Kentte Arapga
ve Tiirkge konusma dili hakimdir. Ozellikle kirsal alanlardaki kdyler ve kentteki
yashlar arasmmda Arapg¢a daha yogun olarak konusulmaktadir. Tiirk, Siinni ve

Hiristiyanlarin bir boliimii ile Yahudilerin ana dili Tiirkcedir.

UNESCO baris kenti olarak segilen Antakya, iilkemizin en kozmopolit kentlerinden
birisidir. Uzun yillar bir arada baris ve hosgorii icerisinde yasamay1 benimseyen ve
uyum ic¢inde yasayan etnik gruplar kentte kiiltiir mozaigi olusturmustur. farkh
guruplarin uzun yillar bir arada yagamasindan dolayr giinlimiizde ise Antakya halk1
farkli kiiltiirleri kabul etmis, saygi anlayisi g¢ergevesinde olgunlukla yasamlarini
stirdiirmektedir. Yabanci dil ve din kiiltliriine sahip olan etnik gruplar ve yerli Antakya
halki birlikte yasadiklarindan dolay1 siirekli kiiltiir aligverisi i¢cindedir. Cok kiiltiirki

yapist Antakya’nin karakteristik bir kiiltlir kimligi kazanmasini1 saglamistir.

Antik Donemlerden giiniimiize kadar devamliligin1 koruyan bir kent olmasi ile birgok
uygarliga da ev sahipligi yapmustir. Bu 6zelliginden dolay1 farkli uygarliklara ait
somut kiiltiirel varliklarda Antakya da yerini almigtir. Tarihi bir 6neme sahip olan
arkeolojik eserler kentte yapilan kazi ve arastirmalar sonucu ortaya ¢ikmustir. Farkli
uygarliklarm kiiltiir aligverisleri ve bu uygarliklara ait olan somut kiiltiirel varliklar

Antakya’nin tarihi ve kiiltiirel 6nemini de arttrmigtir.

Antakya’ni Ortadogu’yu Bat1’ya baglayan stratejik konumu olduk¢a 6nemlidir. Amik
ovasinin sulak ve verimli topraklari, 6nemli su kaynaklari, 1liman iklimi sayesinde her
cagda onemli bir kent olma 6zelligini koruyarak yerlesmek ve go¢ etmek icin tercih

edilen bir kent 6zelligine sahip olmustur.
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2.3.4. Antakya arkeoloji miizesi

1939 yilinda yapimi tamamlanan Antakya Arkeoloji Miizesi, 23 Temmuz 1948 yilinda
Antakya’nin Anavatana katiliginin 10’uncu yilinda ziyarete acilmistir. Miizenin esas
zenginligini olusturan mozaikler, merkezi Antakya olmak iizere Harbiye, Narlica,
Giizelburg, Samandag ve ¢evresinde yapilan kazilar sonucu ¢ikartilan ve koleksiyonu
tamamlayan mozaiklerdir. 1939 yilinda agilan ve donemin kosullarinda mevcut
eserlere gore yapilan miize binasinin eserleri sergilemek i¢in yetersiz olmasi ve
modern bir miize olusturma diisiincesiyle yeni bir miize binasi insa edilmistir. Antakya
Arkeoloji Miizesi, Kiiltlir ve Turizm Bakanlig1 ve Hatay Valiliginin destegi ile Mimar
Kemal Nalbant tarafindan projelendirilerek, miize binasmin 2011 yil1 Mayis aymda
yapimina baslanmis, 2018 yil1 Nisan ayinda yapimi tamamlanarak ziyarete agilmistir.

Miize icerisinde 10.700 metrekare alan sergi alan1 olarak kullanilmaktadir.

Pamir (2014, s. 78), Antakya ve ¢evresinde yapilan kazi ve arastirma ¢alismalarini ve

mozaik koleksiyonlar1 hakkinda su bilgileri verir:

1932-1939 yillar1 arasinda Fransiz mandasi déneminde Princeton Universitesi,
Worcester Sanat Miizesi, Baltimore Sanat Miizesi ve Louvre Miizesi gibi
uiniversite ve kurumlarin i¢inde yer aldigi The Committee for the Excavation of
Antioch and Its Vicinity adl kazi ekibi Antiokheia (Antakya), Seleukeia Pieria
(Samandag), ve Daphne (Harbiye)’de sistematik kazilar yapmustir. Kazilar
sonucu ortaya ¢ikarilan 300’den fazla mozaik taban kaplamasi corpus halinde
D.Levni tarafindan yayinlanmistir. Bu giin 30°a yakin miize ve 6zel koleksiyona
dagilmis olan mozaiklerin bir kismi Hatay(Antakya) Arkeloloji Miizesi’nde
sergilenmektedir (Pamir, 2014 s. 78) .
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Resim 2.21. Antakya Arkeoloji Miizesi (Ozgiin, 2019).

Miizede ¢ok sayida eserin sergilenmesi ve eserlerin biiyiikliigii nedeniyle, mozaik
eserlerin i¢in ayrilan kisma mozaik yolu (Bkz. Resim 2.22) adi verilmis, mozaik
eserler duvar ve zeminlere yerlestirilmistir. Zeminde olan mozaik eserlerin iizerinde
cam zemin uygulamasi yapilarak hem ziyaretgilerin yakindan gormeleri ve mozaik
eserlerin daha belirgin sergilenmesi saglanmigtir. Diinyanin birinci bilyikk mozaik
koleksiyonun yer aldig1 miize de, eserler Roma siitunlar1 esliginde sergilenmektedir
(Bkz. Resim 2.23).
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Resim 2.22. Antakya Arkeoloji Miizesi, Resim 2.23. Antakya Arkeoloji Miizesi,

Mozaik Yolu ( Ozgiin, 2019). Roma Siitunlar1 ( Ozgiin, 2019).
Antakya Arkeoloji Miizesi’nde mozaik eserler ile beraber ¢ok sayida Helenistik,
Roma, Bizans, Ortagag, Donemlerine ait olan sikke, miihiir, takilar, mitolojik tanr1 ve

tanrigalar, mezar ve lahitlerde bulunmaktadir.

Resim 2.24. Antakya Arkeoloji Miizesi, Tanri/ Tanriga, Metal Ve Seramik Egyalar, Mezar, Lahit
Koleksiyonu (Ozgiin, 2019).

Otuz bes binden fazla tarihi esere sahip miizeyi her yil yerli ve yabanci yiizlerce turist

ziyaret etmektedir. Roma Imparatorlugu’ndan Bizans’a kadar tiim bu uygarliklarin

sanat anlayiglarmin yansitan tarihi eserler Antakya’da Arkeoloji Miizesi’nde yer

almaktadir.
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2.4. Tekstil Yiizey Olusturma Teknikleri

Insalarin ¢ok eski caglarda baslayan ve giiniimiize kadar olan hayatmin her alanindan
ihtiyag duydugu tekstil iriinleri dokuma, 6rme, kege gibi farkli tarzda iiretim
teknikleriyle olusmaktadir. Her toplumun ihtiyaglar1 dogrultusunda sekillenen ve
gelisen tekstil tiriinleri, lireticinin duygu, diisiince hayal giicii, inanglari, gelenek ve

goreneklerini ifade etme sekli haline gelmistir.

Akbostanci (1999, s. 8) “Tekstil, lif ya da lif haline getirilebilen her tiirlii malzemeden
cesitli yontemlerle meydana gelen, sekillendirilebilen yapilardir” diye ifade ederken,
Taylor (1999, s. 3) ise “Tekstil kavramini, ilk zamanlar da dokuma teknigi ile tiretilmis
kumas anlamma gelirken giiniimiizde uygulama alan1 olduk¢a genislemistir. Simdi bu
terim, lif ve filamentlerden yapilmis sadece dokuma, 6rme ve dokusuz yilizey (non-
woven) kumaslar1 degil, ayn1 zamanda iplik, sicim, file, dantel, teknik tekstiller, akill

tekstiller olmak iizere cok ¢esitli alanlar i¢in kullanilmaktadir” diye tanimlar.

Yabanci kokenli tekstil sozciigliniin Osmanlica karsiligi mensucattir. Tekstil, ipliklerin
birbirinden bir ag1 yaparak ge¢irildigi bir dokuda olup boyuna yondeki iplikler
¢ozgiiyii, bunun cevresinden enine dolanarak giden kesintisiz iplikler ise atkuyn
olustururlar. Tekstiller, ¢6zgii ve atki ipliklerinin birbiri arasindan nasil gegtiklerine
gore diiz dokumalar, diigtimli halilar, ilmekli 6rgii isleri, igne oyalari, danteller gibi
cesitlere ayrilir. Ancak kece, iplikten degil, dogrudan dogruya bir araya sikigtirilmis
liflerden (biikiimlii ipliklerden) yapilir. Tiirkge’ de tekstil sdzctigiiniin es anlamlisi
olarak, tam kargilamamakla birlikte dokuma terimi de yaygin olarak kullanilmaktadir.
Dokuma terimi ise dokumacilik/dokuma eylemi ve dokunmugs kumag anlamlarina gelir.
Dokumacilik, tekstil ugrasnin egirme, boyama, bitim islemleri vb. g¢esitli

asamalarindan yalnizca bir tanesidir (Tez, 2009, s. 11 akt, Yildirim 2019, s. 22).

Insanligm varolusu ile tarihsel siirec icerisinde insanlarm kendilerinin ve ¢evrelerinin
ihtiyaclarin1 karsilamak adina ihtiyaglarma gore kesfettikleri tekstil, stirekli
gelistirilmis ve ¢esitlendirilerek birgok yiizey elde edilmistir. Tekstil yiizeyleri tekstil
ipliklerinden liflerinden olusturulan yiizeylerdir. Bu yiizeyler dokuma, 6rme, bask1 ve
dokusuz yiizeyler olarak smiflandirilir. Dokusuz ylizey ya da kege anlamma gelen

tekstil ylizey teknigini Akpinarli (2014, s. 277), sOyle ifade eder:
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Dokusuz yiizey ya da geleneksel anlamda kege {iretimi en eskiye tarihlenen
kolay bir {iretim metoduna sahiptir. insanoglunun basta barmma ve giyinme
ihtiyacini karsilayan malzemelerden biri olan kece; yiin liflerinin sicak su ve
sabun yardimiyla nemli bir ortamda sikistirilmasiyla olusturulmus atkisiz ve
¢oOzglisiiz tekstil tirliniidiir. Arkeolojik kazilarda ele gegen bazi kege pargalarinin
M.O. VIIL yiizyila tarihlendigi diisiiniiliirse insanlarm kullandig1 kumas ve
yaygi tiiriiniin kege oldugu sdylenebilir (Akpimarli, 2014, s. 277).

Begi¢ (2016, s. 289)’ “bir¢ok alandaki ihtiyaci karsilamasi kegeye olan talebin
devamliligin1 ve kegeye geleneksel el sanati olma 6zelligini vermistir. Geleneksel el
sanatlarimiz ihtiyaglardan dogrultusunda ortaya ¢iktigina gore, bir ihtiyacin dogmasi
da iklim ve doga kosullarinin yani sira, toplumun o donemlere ait sosyal ve kiiltiirel

ozellikleri ile yagsam bi¢imine baglidir” diye tanimlamustir.

Dokuma: Tiirkyilmaz ve Uzundz (2008, s. 35) dokumayi, “¢6zgii ve atki ipliklerinin
birbirleri ile 90 derecelik ac1 ve belirli kurallara gore baglant1 yaparak yiizey olusturma
teknigi” olarak tanimlamaktadir. Benzer sekilde Kayabasi, Erdogan ve S6ylemezoglu
(2011, s. 58), “dokuma ¢6zgii ve atki ipliklerinin dik ag1 ile birbirlerinin altindan ve

iistiinden gecerek olusturduklar1 ylizeydir” diye agiklamistir.

Orme: Orme sanat1 dokuma sanati gibi insanlarin kiiltiir tarihi kadar eski ve kokliidiir.
Oskay ve Giizel (2017, s. 197), “ Orme en genel haliyle, sis vasitasiyla tek iplik
sistemiyle ilmek olusturulmasi ve bu ilmeklerin birbirine baglanmasi islemidir. Ancak
cesitli ilme teknikleriyle t1g, igne, mekik gibi aletlerle 6rme adi altinda ama farkli
dokular elde edilmektedir” diye agiklamislardir. Ozkendirci (2012, s. 20) ise, “kolay
uygulanabilirligi sayesinde asirlar boyu geliserek ve yayilarak varligini siirdiirmiistiir.
Insanlarin giyinme, ortiinme ihtiyaclarin1 karsilamasmin yani sra duygularin,
diisiincelerin, dileklerin aktarildigi bir el sanati olarak da degerlendirilmistir” diye

ifade eder.

2.4.1. Orme kumas

Marmaral1 (2004, s. 136), “bir iplige 6zel igneler yardimiyla ilmek sekli verilerek bu
ilmegin kendinden onceki ve sonraki ile yanlarindaki ilmeklerle baglant1 yapmasi
sonucunda bir yiizey olusturma yontemine drmecilik elde edilen kumasa da orme

kumag adi1 verilir” der. Can ve Goktepe (2013, s. 13), “6rme kumaslarin birim elemani
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ilmektir ve bir ilmegi olusturmak i¢in harcanan ipligin uzunlugu, kumasm birgok
ozelligini ve kalitesini, Ornegin tusesini, konforunu, agirhigmni, uzaya bilirligini,
kullanimdaki boyutlarini, 6rtme faktoriinii ve hepsinden daha énemlisi kumas boyut
stabilitesini belirlemektedir” diye ifade eder. Ozkendirci (2010, s. 6), dokuma ve 6rme

tekniginin olusumunu soyle karsilastirir:

Dokuma tekniginde ¢ozgii ve atki iplikleri olmak iizere, makineye birbirine
doksan derece aciyla beslenen iki farkli iplik sistemi bulunmaktadir.
Ormecilikte ise atki ipliginin dahil edilebildigi 6zel ¢dzgiilii Srme makineleri
disindaki tiim sistemlerde ya sadece yatay ya da sadece dikey olarak iplik
beslemesi yapilmaktadir. Bu nedenle dokuma teknigi iki iplik sistemli kumas
iretim yontemi, 6rme teknikleri ise tek iplik sistemli kumas iiretim yontemi
olarak adlandirilmaktadir” diye aciklamustir (Ozkendirci, 2010, s. 6).

Tekstil terimleri sozliigiinde (2008, s. 130) orme “tig, sis ve igne yardimiyla
cogunlukla tek iplik sistemi ile birbirleriyle baglantili ilmekler meydana getiren kumas
olusturma teknigidir. (Bkz. Resim 2.25). Orgii, atki ve ¢dzgii ipliklerinin belirli
kurallara gore birbirleriyle yaptiklar1 baglantilardir.” seklinde agiklanmistir. Ormenin
bir diger tanimini Stirmeli (2019, s. 4), “ipliklerin ¢ozgiiler halinde veya tek baslarina,
makinede bulunan diger yardime1 pargalar ile ilmekler olusturmalari, bunlarin da kendi

aralarinda yan yana olacak sekilde birlesmesi ile bir ylizey olusturma islemi” olarak

yapmaktadir.
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Resim 2.25. Sis ile ilmek olusumu (Abanoz, 2016 s. 11).

El oriictiliigiinii, Soysald1 ve Kurt (2009, s. 500), “zengin bir konu, {islup ve teknik
alana sahip olan el oriiciiliigi Tiirk el sanatlarinin 6nemli ve en eski alanlarindan
birisidir. Oriiciilik sanatinmn baslangi¢ tarihi bilinmemekle beraber, Pazirik
Kurganlar1’ ndan ¢ikarilan kadin giyiminden ornekler arasinda yer alan, tizeri nakish
kece g¢oraplar, Milattan Oncelere kadar uzanan Anadolu Tiirk Orgili sanatinin ve

coraplarinmn 19.ylizyildan 6nceki varligna isaret etmektedir” diye ifade etmislerdir.
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Ortag (2008, s. 348), “insanlik tarihi kadar eski olan 6rme sanati, insan yasaminin
gecirdigi gelisim donemlerine paralel olarak degisimler yasamustir. Ihtiyaglarm
kargilanmasi, giyecek, ev esyasi Ve siis esyalarinin yapimimnda kullanilmistir. Bu teknik

ge¢miste oldugu gibi giiniimiizde de 6nemini korumaktadir” diye ifade eder.

Resim 2.26. Misir kazilarinda 5. ve 6. yiizyillar1 gorap 6rnegi (Sari, 2019, s. 5)

Bektasli (2014, s. 66), “Milattan 6nce 7. ve 8. yiizyillar arasinda Orta Asya’da yasayan
Hunlara ait siislii yiin goraplar bulunmaktadir (Bkz. Resim 2. 26). Bu ornek orgii
sanatinin Asya Tiirkleri arasinda da gelismis oldugunu gostermektedir” diye yazar.

Tavman (1994, s. 2-3) ise, 6rme sanatinin tarihi hakkinda su agiklamaya yer vermistir:

Baslangicta ath ve gocebe uygarliklarda gelisim gosteren orgiiniin, kervanlarla
ve Ege denizindeki ticaret gemileriyle doguda Tibet’e; batida Ispanya’ya kadar
yayildig1 diisiiniilmektedir. Ispanya’dan da Ingiltere ve Iskogya’ya gectigi
bilinen 6rmenin Avrupa’da yayilma siirecinin bin yilda ger¢eklestigi tahmin
edilmektedir. 13.yiizyi1ldan kalma Ispanyol mezarlarinda birgok 6rme giyim
parcalarina rastlanmistir. Bu pargalarin {izerinde goriilen aile armalarmin yani
sira, Miusliimanlarin kullandigr “kufi” yazi stili ile islenmis dilek yazilari
sayesinde, Avrupa’da bulunan ilk oriilmiis &rneklerin Ispanya asillerinin
calistirdigi Miisliiman orgiiciiler tarafindan yapilmaktadir diye ifade etmislerdir
(Tavman, 1994, s. 2-3).

Yapilan arastirmalara gore en erken 6rme orneklerinden birisi “Coptic ¢orap” diye
adlandirilan M.O. 1000 yilinda Misir’da ortaya gikan ¢orap drnekleridir (Bkz. Resim

2.30). Bu coraplar giiniimiizde Yale Universitesi’nde bulunmaktadir.
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Resim 2.27. Coptic Coraplar (Glizel, Oskay 2017, s. 199).

Gelisen teknoloji ve endiistri devrimi ile iiretim hizinin artmasini saglayan

gelismeleri (Abanoz, 2016, s. 5), soyle ifade eder:

Endiistri devrimiyle birlikte daha mekanize, el 6rgli hizindan daha hizli, daha
ylksek kapasiteye sahip Orme makinalarinin yapildigi ve seri iiretim
yaklagimiyla hemen her alanda kullanilan tekstil iiretim alani oldugu
goriilmektedir. Basit aletlerle olusturuldugu gibi yogun bir talep ve istekler
dogrultusunda 15-16. yiizyilda teknik olarak iiretilmeye baslanmistir. Ormede
devrim, Ingiliz rahip William Lee tarafindan, 1589°da 6rme tezgihinin icat
edilmesiyle olmus, (Bkz. Resim 2.31) daha sonraki yillarda yeni Orme
makineleri daha da gelismis ve ayn1 anda triko liretiminin maliyeti diismiistiir
(Abanoz, 2016, s. 5).

FHE STOCKING Frane

Resim 2.28. William Lee Tarafindan, 1589°da Icat Edilen Orme Tezgahi (Sissons, Juliana, Basic
Fashion Design 6 Knitwear, Ava Yayinlari, 2010, S.8-9).

Giircim ve Arslan (2019, s. 577), “tekstil tiretim tekniklerinden birisi olan 6rme,

ipligin ilmek adi verilen kontrollii kivrimlar olusturmasi ve bu kivrimlarin birbiri

icerisinden gecgerek sira adi verilen yatay ve may adi verilen diisey diizenlemelerde

dizilmesiyle olusan bir yiizeydir” diye tanimlar. Acuner (1996, s. 2) ise, “tek bir ipligin

veya birden fazla ipligin sis, t13, kancali igne gibi Oriicii elemanlar ile yardimci
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elemanlar kullanilarak ilmek haline getirilmesi ve ilmekler arasinda yatay ve dikey
baglantilar olusturulmasiyla elde edilen kumaslar, 6rme kumas olarak adlandirilir”,

seklinde tanimlar.
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Resim 2.29. Orme kumas yapis1 (Atmaca, 2005, s. 3).

Bolat (2009, s. 1), “Orme kumaslar kullanilan iplik &zellikleri, uygulama yapilan
makine Ozellikleri agisindan diger kumas elde etme yontem ve malzemelerine gore
farklilik gdstermektedir. Ormecilikte elde edilen kumaslar; diger tekstil yapilarma
gore boyut stabilitesi yoniinden daha esnek, daha elastik, daha yumusak ve daha
dolgun bir yap1 gosterirler” diye aciklar. “Orme kumaslar, kullanim sirasinda
sunduklar1 avantajlar ve c¢esitlilik bakimindan oldukg¢a biiyiilk 6neme sahiptirler.
Miikemmel esneme-elastikiyet, gozeneklilik, yiiksek hava gecirgenligi, yumusak ve
dokiimlii yapilar1 sayesinde giysi iiretiminde yaygin olarak kullanilmaktadirlar”

(Mikucioniene, Ciukas and Mickeviciene 2010, s. 223; EI-Hady, 2016, s. 4).

Bir 6rme yilizeyi meydana getiren en kiiciik birim ilmektir. Yan yana ve iist iiste
olusturulan ilmeklerin birbirine baglanmasiyla 6rme kumaslar meydana gelir. Bir
ilmek bas, bacaklar ve ayaklar olmak {izere ii¢ boliimden olusmaktadir (Bkz. Resim 2.
33). Ilmek ayaklari, kendinden &nceki siraya ait ilmeklerin baslar1 ile ilmek basi ise
kendinden sonraki siraya ait ilmeklerin ayaklari ile baglanti yapar. ilmek ayaklar1 yan

yana duran ilmekler arasindaki baglantiy1 saglayan par¢adir (Bayazit, 2000, akt, Bolat,
2009, s. 5).
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Sekil 2.1. Orme ilmek sekli, kisimlar1 ve baglant: yerleri (Spencer, 2001, s. 28).

Erdem (2011, s. 9) “ilmek ayaklari, kendinden dnceki siraya ait ilmeklerin baslari ile
ilmek bas1 ise kendinden sonraki siraya ait ilmeklerin ayaklar1 ile baglant1 yapar. Ilmek
30 ayaklar1 yan yana duran ilmekler arasindaki baglantiy1 saglayan parcadir. Her ilmek

iki iist iki de alt baglant1 noktasia sahiptir” diye ifade etmistir.

[Imek, tiim 6rgii kumaslarm boyutsal olarak sabit olan en kiigiik birimdir. Spencer,
(2001, s. 25) “Ilmek sekli, ignenin tam hareket etmesiyle elde edilir. Igne, ¢eliklerden
aldig1 hareketle yukar1 doru hareket eder ve bir iplik alarak bir 6nceki ilmegin i¢inden
gegcirip yeni bir ilmek olusturur” der. Bolat (2009, s. 6) ise, “Olusturulan ilmekler
kumas yiizeyinde iki sekilde goriiliirler. Ilmegin gdvde kismi kumas yiizeyinde
goriiliiyor ise buna diiz ilmek ve teknik 6n denir. Ilmegin bas ve ayak kisimlar1 kumas

yiizeyinde goriilityor ise buna ters ilmek ve teknik arka denir” diye agiklar.

L4
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Sekil 2.2. Diiz ve ters ilmek (Erdem, 2011 s. 10).

2.4.4, Ormenin stmiflandirilmasi

Orme kumaglar kendi icinde ikiye ayrilmaktadir. Bunlar, atkili ve ¢dzgiilii rme
teknikleridir. Atkili 6rme teknigi diiz ve yuvarlak 6rme olarak siniflandirilirken,
clizgiili 6rme teknigi ise trikot ve ragel 6rme olarak smiflandirilmaktadir (Bkz. Sekil

2.3).
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Ormne makineleri

Atk iplik sistemli 6rme makinelen COzgil iplik sistemli 6rme makineleri
( tek iplikli. yatay beslemeli. (¢ok iplikli, dikey beslemeli,
igneleri tek tek hareketli) igneleri topluca hareketli)
| I | |
Diiz drme(triko) Yuvarlak 6rme Trikot Rasel

Sekil 2.3. Orme ve 6rme makinelerinin smiflandirilmasi (Yavas, 2013, s. 55).

Orme bir ya da birden fazla ilmek olusturucu (driicii) elemanin, iplik aktaric1 eleman
(mekik) ya da elemanlar araciligiyla iletilen ipligi, 4 temel hareketle (diiz ilmek, ters
ilmek, aski, atlama) yan yana veya iist iiste baglamasi ile olugsmaktadir. Makine teknigi
acisindan irdeledigimizde ise, iplik hareketli oriiciiler sabit ya da iplik sabit Oriiciiler
hareketli olarak 6rme makinelerini temelde ikiye ayirmak miimkiindiir. Ayrica 6rme
prensibiyle ¢alisan makineler Oriicii elemanlarin yataklandigr yapmnin diiz ya da
yuvarlak olmasi ile (diiz 6rme makineleri ve yuvarlak O6rme makineleri) olarak
smiflandirilir. Orme makineleri, ucu kancali ignelerle elde edilen ilmeklerin kumas
olusturmas1 esasma gore cahsir. Ilmegin ve dolayisiyla kumasin olusmasi i¢in her
makine tipinde temel olarak asagidaki mekanizmalarm olmasi gerekir; Orme
makinalarinda temel olarak bulunan mekanizmalar1 Ozkendirci (2010, s. 6)° su sekilde

aciklayarak siralamistir:

-Iplik besleme tertibat1
-Ignelere hareket veren tertibat
-Ipligi iten-bastiran tertibat
-Desen tertibati

-Kumas ¢ekim-sarim tertibat1 (Ozkendirci, 2010, s. 6).

Orme kumaslarmn olusumunda, kumasin enine dogru olusan ilmekler atki drmeci ligini,

kumasin boyuna dogru olusturulan ilmekler ise, ¢ozgiilii 6rmeciligi olusturmaktadir.
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Atkili 6rme

“Atkilt 6rme, tek bir iplik kullanilarak ve bu ipligi teker teker hareket eden biitiin
ignelerde, tek tek isleme sokarak yan yana olusan ilmeklerin kumas boyunca
birbirlerine baglanmalar1 ile elde edilen 6rme yiizeyidir” (Isgoren, Isgoren, 2004, s.
147). “Tek iplikli 6rmecilik olarak da adlandirilan atki 6rmeciliginde ipliklerin atki
yoniinde ilmek olusturmasi kumasa hem atki, hem de ¢6zgii yoniinde yiiksek bir
esneme Ozelligi kazandirmaktadir. Camasir, ¢orap, tshirt gibi i¢ ve kazak, ceket gibi

dis giysilerin tretilmesinde kullanilan bir yontemdir.” (Magsood, Hussain, Nawab,
Shaker, Umair, 2015, s. 1184).
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Sekil 2.4. Atkili 6rme ilmek yapisi (Selli, 2013, s. 34).

Atkili 6rme yapisinin olusturulabilmesi i¢in iplige igne yardimiyla ilmek, aski ve
atlama hareketleri verilebilir. Sadece aski ve atlama hareketleri kullanilarak bir orgii
yiizey elde edilemez iken yalniz ilmek hareketi kullanilarak bir 6rgii yiizeyi elde
edilebilir. Aski ve atlama hareketleri kumasin mukavemetini diisiirse de desen

olusumu nedeniyle mamuliin albenisini arttirmaktadir (Bolat, 2009, s. 5).

Sekil 2.5. igneler yardimiyla atkili rme yapist (pamuk 2009, s. 26).
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Atkili 6rmede kumas yapist ipliklerin meydana getirdigi ilmeklerden olugsmaktadir.
Dokuma ve atkili 6rmede yapisal desenlendirme bu iplik hareketleriyle meydana
getirilmektedir. Dolayisiyla her bir iplik hareketi bir tasarim birimi olarak kabul edilir
( Ozkendirci, 2012, s. 25). Atkil1 6rme olusumu ile ilgili, Taheri (2019 s. 16)’ da, su

bilgileri verir:

Atkili 6rme sisteminde ipligin ilmek olusturmasi islemini saglayan elemanlara
oriici makine elemanlar1 denir. Bunlar; igneler, platinler, kilit sistemleri (¢elik
tablas1 veya semer), iplik kilavuzlar1 (mekikler) ve merdanedir. Bu elamanlar
orme islemine direk etkisi olan elemanlardir. Atkili 6rmede genel olarak
kullanilan igne dilli ignedir. Gilinimiizde en yaygin olarak kullamilan igne
cesididir. Yiiksek hizlarda calisabilmesi ve sorun yaratma ihtimali az olan bu
igne digerlerine oranla daha avantajlidir. Igneler makine cinsine ve inceligine
gore farkl sekillerde olabilir. Tiim dilli igneler gaga, dil, boyun, gévde ve ayak
kisimlarindan olusur( Taheri, 2019 s. 16).
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Sekil 2.6. Ormecilikte kullanilan igne cesitleri a) esnek uglu igne, b) dilli igne, c) siirgiilii igne ( Raz,
1993, s. 35).

Diiz orme

Diiz 6rgi, tek yatakli makinelerde veya ¢ift yatakli makinelerin tek yatagi kullanilarak
elde edilen en basit orgii tiirtidiir (Soyaslan, 2009, s. 12). Diiz 6rme kumaslar1 Pmarl
(2001, s. 9), “ignelerin yan yana, tamamen dogrusal yataklar iizerinde agilip igne
kanallarma yerlestirilmesi, bir kilit mekanizmasi yardimiyla ayr1 ayri1 hareket
ettirilmesi ve buna uygun iplik yatrimi ile 6rme yapan diiz yatakli bir 6rme
makinesinde imal edilen, diizgiin, iki kenarli ve diiz metraj bir kumastir” diye

aciklamistir.
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Sekil 2.7. ?(%z Srgil yapisinin 6n goriiniimii (a), diiz érgii yapisinin arka goriiniimii (b) (Raz, 1993, s.
Diiz 6rme makinelerinin teknik uygulamalarda kullaniminda ¢ok fazla smnirlamalar
olmamasina ragmen, en ¢ok dosemelik ve destek kumaslari, medikal tekstiller, siklikla
ortopedik sargi ve basingh giysiler, baz1 metalik ve tel 6rgii ag uygulamalar1 ve
kompozit iirlinler icin tekstil takviye kumaslari, temel kullanim alanlaridir (Legner
2005, akt, Pamuk, 2009, s. 4). Yakartepe ve Yakartepe (1995, s. 280), diiz 6rgiiniin

kullanim alanlari ile ilgili olarak su bilgileri verir:

Diiz 6rme kumaslarda daha ¢ok kislik ve iist giyim olarak kullanilir, ayrica moda
giyimi (genis desenli, arttirmali, eksiltmeli), akseuarlar, kenarlar, kaskol, sapka,
bebek giysilerinde ve pamuklu ipliklerle oOriilen yazlik kumas yapiminda
kullanilmaktadir. Cok cesitli desen elde edilebildiginden, kiiciik ve orta
miktardaki fantezi giyim esyasi iiretimin de gittik¢ce daha ¢ok kullanilmaktadir.
Ozellikle bigimlendirilmis diiz 6rme kumas iiretimi yiin, angora, kasmir vb. gibi
pahali iplik kullanan fireticiler tarafindan tercih edilmektedir diye
aciklamiglardir (Yakartepe ve Yakartepe, 1995, s. 280).

Triko orme

Diiz 6rme makinelerinde iiretilen, atkili drme sistemli kumaslara diiz 6rme kumaslar
denir. Diiz 6rme makinelerinde, tek plaka, cift plaka, sa¢ orgiilii, nopeli, kaydirmali,
jakarly, ribana (lastik), selanik, harosa 6rgiilii kumaslar en ¢ok kullanilan ve iiretilen
kumaglardir. Diiz 6rme kumaslar triko kumaglar olarak da ifade edilir (Geyik Degerl,
2011, s. 80). Triko 6rme yapisini, Giirciim ve Arslan (2019, s. 577), sOyle agiklar:

Triko, atkili 6rme (tek iplik besleme- yatay sirada baglanma) prensibiyle calisan
iplik hareketli, igneler sabit sistemde, diiz yatakli makinelerde iiretilen érme
kumastir. Ulkemizde ticari isletme olarak triko {iretimi 1917 yilinda Halil Karaca
ve Cift Geyik Karaca sirketi ile baslamistir. Cumhuriyet’in kurulmasindan ikinci
Diinya Savasi’nin bagladig1 yillara kadar 6rme iiretiminin daha ¢ok el orgiisii
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olarak kadmn ugras1 diizeyinde kaldig1 goriilmektedir (Glirciim ve Arslan 2019,
s. 577).

Tiirkiye’de 1950’11 yillarda endiistrinin ve imalatin 6nemi anlagilinca triko endiistrisi
de giderek 6nem kazanip yayginlasmaya baslamistir. Fabrikasyon tiretime gegilip triko
tesislerinin artmasi da hemen hemen ayni donemlerde olmustur (Algali, 2002, s. 22).
Triko tiretiminin maddi getirisi ile ilgi Glircim ve Arslan (2019, s. 577), su bilgilerle
aciklar:

Gliniimiizde Tiirk triko sektorii diinyanin en gelismis teknolojilerine sahiptir.
Tiirkiye diinyanin bir numaral triko {ireticisi olan Italya’nin da teknoloji bazinda
Oniine gegmis olup diinyanin basta gelen triko iireticisi lilkelerinden birisidir.
Buna ragmen ITHIB in hazirladig1 sektorel raporda yer alan 2019 yilinda 6rme
kumas ihracat rakamlari incelendiginde 6rme ihracatinin Ocak-Eyliil doneminde
%2,3 oraninda gerileyerek yaklasik 1.15 milyar dolar degerinde gergeklestigi
goriilmektedir. 2019 yili Ocak-Eyliil doneminde alt {iriin gruplar1 bazinda 6rme
kumas ihracat rakamlar1 incelendiginde en 6nemli alt {iriin grubunu 641 milyon
dolar ihracat degeri ile diger 6rme kumaslar olusturdugu goériilmektedir diye
aciklamiglardir (Giirciim ve Arslan, 2019, s. 577).

Yuvarlak orme

Geyik Degerli (2011, s. 87), yuvarlak 6rme kumaslari, diiz 6rme kumaslar gibi
tekstilde ok genis bir kullanim alanina sahiptir. Orme yiizeylerde, ipligin ilmek formu
olusturarak yilizey olusturmasi nedeniyle 6rme kumaslar ¢ok esnektirler. Bu nedenle
viicuda ¢ok i1yi uyum saglayarak yumusak bir bigimde sararlar. ilmeklerin esnekligi
sonucunda, 6rme kumaglar tutum, yumusaklik ve dokiimliiliikk bakimindan da {istiin
ozelliklere sahiptir. Kolayca burusmaz ve burustugunda da ¢abucak eski haline doner.
Yuvarlak 6rme kumaslar da tek iplik beslemeli atkili 6rme sistemli kumaglar oldugu

icin enine yonde sira ile sokiilebilir diye agiklamistir.

Yuvarlak 6rme makinalar1 ayn1 anda bir¢ok 6rme sisteminin ilmek olusturabilmesi
(6rnegin 120 sistem) nedeniyle ¢ok yiiksek kumas iiretim hizina sahiptir ve makina
yapist itibariyle daha ¢ok giyim tekstilleri ve yatak kumaslarmin iiretiminde

kullanilirlar (Unal, 2014, s. 40).
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Resim 2.30. Yuvarlak 6rme makinesi (Sezer, 2005, s. 5).

Yuvarlak 6rme makineleri tek iplikli (yatay 6rme) prensibi ile ¢alisan makinelerdir.
Bir iplik tek tek biitiin ignelerin tlizerinden ge¢mekte veya biitiin igneler tek tek bir
iplige gore hareket ederek yapiyr olustururlar ancak bilinmelidir ki gelistirilen
konstriiksiyonlar ve tek makine elemanlar1 sayesinde iiretim arttirilabilmistir (Y1lmaz,
2000, s. 5). Yuvarlak 6rme makinelerinde olusan 6rme yapilarin hakkinda, Tezel

(2007, s. 23), su bilgileri verir:

Elastik iplikler siiprem, ribana ve interlok gibi temel 6rgiilerin yani sira diger
orgii tiplerinde de yaygin olarak kullanilmaktadir. Elastan ipligin numarasi
yapilmak istenilen iiriiniin 6zelliklerine uygun olarak segilmektedir. Orgii
icindeki oran1 da degisik sekillerde olabilmektedir. Stiprem 6rgii kumaslarda her
sirada veya iki sirada bir 6rgiiye katilmasi ¢ok yaygindir. Ribana kumaslarda da
istenilen esneklik ve kumas agirligina uygun olarak sadece kapak ignelerine
veya hem kapak hem silindir ignelerine beslenebilmektedir. Tabi bu temel
yapilar disinda jakarli ve ringelli kumas yapilarinda da yapiya uygun sekilde
beslenmekte oldugu ifade etmistir (Tezel 2007, s. 23).

Yuvarlak 6rme makinesinde oriilen kumaslarin kullanim alanlarin1 Geyik Degerli
(2011, s. 87)’ de su sekilde aciklamistir:

Yuvarlak 6rme kumaslar kadin ve erkek dis giyimi, i¢ giyim, yatak ve masa
ortiileri, mefrusat, endiistriyel kumaslar, bebek giyimi, spor giyim, banyo ve plaj
giysileri, corap, kiilotlu corap, eldiven, havlu, peliis dokular, kadife, taklit kiirk,
yaka, kol, manset vb. olarak kullanilirlar. Yuvarlak 6rme makinelerinde en ¢ok
i¢ giyim, yazlik-kishik spor giyim, sportif faaliyet giysileri (esofman, forma vb.)
ve deniz giysileri olusturmak i¢in kullanilan kumaslar iiretilir. Ayrica en 6nemli
kullanim alanlar1 arasinda gorap sanayi bulunmaktadir. Ozellikle ince kiilotlu ve
kiilotsuz bayan ¢oraplarmin {retimi tamamen Ozel yuvarlak O6rme c¢orap
makinelerinde yapilir. Yuvarlak 6rme makinelerinin i¢ giyim ve deniz
giysilerindeki en 6nemli avantaji ise, beden Olgiisiine gore tiip halinde esnek
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kumays tiretiminin miimkiin olmasidir. Bu sekilde yanlar1 dikissiz atlet, fanila ve
mayo yapma olanagi vardir (Geyik Degerli 2011, s. 87).

(Cozgiilii 6rme

“Cozgili 6rme en basit sekilde dikey iplik besleme sistemine sahip 6rme teknigi
olarak tanimlanabilir. Elde iiretilen dantel ve ag yapili kumaslarin mekanize edilmesi
amaciyla tasarlanan ¢ozgiili Orme makineleri, dokuma kumaslara alternatif
olusturabilecek nitelikte kumaslarin {iretilebilecegi  sekilde  gelistirilmistir”(
Ozkendirci, 2019, s. 19). Cozgiilii 5rmecilik; “6zellikle naylon, poliester, asetat, viskoz
gibi filament yapil iplikler ile bir dl¢iide pamuk ve yiin ipliklerinin kullanildigi, en
hizli kumas yapmm teknigidir” (Isgdren ve Yiiksek, 1999, s. 8).

Sekil 2.8. Cozgiilii 6rme yapist (Ozkendirci, 2012, s. 24).

Cok iplikli 6rmecilik olarak da adlandirilan ¢6zgli 6rmeciliginde 6rme isleminden
once ¢ozgl levendi hazirlanir. Bu yontemde, iplikler boyuna yonde ilerleyerek ilmek
olusturdugundan ¢6zgiilii 6rme kumaslar, boyuna yonde ¢ok zor sokiiliirler ya da hig
sokiilmezler (Ray, 2011, s. 393; Marmarali, 2004, s. 136; Shaker, 2016, s. 14 ).
Cozgiili 6rmelerin diger bir tanimini, Doganay (2001, s. 88), soyle agiklamistir :

(Cozgiilii 6rmeler, 6rme makinasi lizerine asilan ve iizerinde ¢ok sayida paralel
iplik bulunan ¢ozgii levendinin hazirlanmas: ve kullanilmasini gerektirir.
Cozgiilii 6rme kumaslarda, iplikler kumas boyunca gider. Ilmeligi yapmak i¢in
biitiin igneler ayn1 anda yukariya kalkar. Ilmekler yatay sirada ayni anda (es
zamanl olarak) olusturulurlar. Iplikler bir sirada dikey bir ilmek olusturduktan
sonra, daigonel olarak bir sonra ki dikey siraya gegerler ve bir sonraki yatay sira
tizerinde bir ilmek olustururlar busiradaki tiim iplikler kumas boyunca bir
yandan diger bir yana zigzaglar olustururlar bir siradaki tiim ilmekler farkl bir
iplik ile yapilirlar (Doganay, 2001, s. 88).
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Resim 2.31. Cozgiilii 6rme ilmek yapis1 (Selli, 2013, s. 36).

Cozgl levendinden gelen ipliklerin, topluca hareket eden ignelere beslenmesi ile iist
iiste elde edilen ilmeklerin kumas enince birbirine baglanmalar: ile elde edilir. Bu
teknikte her igneye en az bir iplik beslemek zorunludur. Cozgiilii 6rme kumasglar
sOkiilemeyen yapilardir. Tiiketim miktar1 atkili 6rme kadar olmasa da kullanim yeri

cesitliligi oldukca fazladir (Isgdren ve Isgdren, 2004, s. 148).

Cozgili ormecilikte iplik hareketlerindeki cesitlilik atkili 6rme ve dokumadan
fazladir. Kumaglarin yapisal desenleri temel iplik hareketlerinin bir arada
kullanilmasiyla tasarlanmaktadir. Her bir iplik hareketi tasarimci i¢in bir yapisal
desenlendirme birimidir. Dolayisiyla ¢ozgiilii 6rmecilikte diger kumas iiretim
yontemlerine kiyasla daha fazla tasarmm birimi bulunmaktadir (Ozkendirci, 2012, s.

25).

Cozgiili 6rme teknolojisi mevcut kumas yiizeyi olusturma teknolojileri igerisinde en
fazla desenlendirme olanagina sahip bir teknolojidir. Bundan dolay1 ¢ozgiilii 6rme
kumaslar istenildiginde dokuma kumaslar kadar stabil veya atkili 6rme kumaslar kadar

esnek bir yapiya sahip olarak tiretilebilirler (Bolat, 2009, s. 14).
Tricot Orme

En basit ¢ift bar yapidir ve minimum sayida iplik kullamilarak elde edilir. On ve arka
raylar tek ilmek yatirimlidir. Bundan dolay1 da her may arasinda ¢apraz diyagonal
(Bkz, Resim 2. 32) bir goriintii olusmaktadir (Kiigtikali, 2010, s. 23).
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Tricot 6rme kumas teknigini Tok (2011, s. 23), Tricot makinalarinda kumasin giris ve
¢ikist arasinda 90°’ lik a¢1 bulunur ve bu nedenle ignelere kuvvetlerin bileskesi kadar
yiikk binerek calismasi zorlanmis olmaktadir. Tarak sayilari raschel makinalarinin
tersine arkadan 6ne dogru numaralandirilir ve rasel” deki kadar fazla sayida tarak
kullanimi1 yoktur. Tarak sayist maksimum 5 olabilmektedir. Desen ¢esitliligi sinirlidir.
Igneler makinann 6n tarafindan degistirebilir ve leventlerin takili oldugu barlar
makinanin arka tarafinda yer almaktadir. Tricot makinalarinda daha yumusak, ince

kumaslar elde edilebilir, diye ag¢iklamistir.

Resim 2.32. Tricot kumag drme yapisi (Kiigiikali, 2010, s. 23).

Rasel Orme

Bektasli (201, s. 87), Rasel ¢ozgiilii 6rme makinelerinde kancali igneler kullanilirken,
bugiin ise ¢ogunlukla siirgiilii igneler kullanilmaktadir. 2 ile 64 ve hatta 82 adet kilavuz
ray1 ile c¢alisabilir. Ayrica trikot ¢ozgiilii 6rme makinalar1 3 veya 2 tempili (ilmek
zamanli) olarak calisirlarken, rasel makinelerinde 1, 2, 4, 6, 8 zamanl olarak ilmek
olusturmak miimkiindiir. Desen degistirme islemi ise trikot ¢dzgiilii 6rme makinelerine

gore daha zordur ve uzun siirer, diye aciklamistir.

Atki yerlestirme sistemiyle farkli kalite ve renklerde ipliklerin kullanildigi, dokuma
benzeri rasel kumasglar iiretilmektedir. Rasel de kullanilan atki magazinlerinin ¢aligma

sistemi, trikot makinelerindeki sistemin aynisidir( Ozkendirci, 2010, s. 73).
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Resim 2.33. Rasel 6rme makinasi (Bektash, 2014, s. 88).

Cozgilii orme kumasglar, toplu olarak hareket ettirilen ignelerle rasel, ¢6zgii otomat,
krose ve malimo makinalarinda iiretilirler. Bu teknigin temel 6zelligi ytliksek iiretim
hiz1 ve en fazla kumas iiretim ¢esitliligine sahip olmasidir. Rasel ve ¢ozgii otomat
makinalarinda daha ¢ok ev ve giyim tekstilleri (perdeler, danteller, spor tekstilleri v.b.)

iiretilir (Unal, 2014, s. 40).

2.5. Tasarim

Tasarim, zihinde canlanan fikir, olay ve olgularin hayal giicliyle yorumlanarak disa
yansitilmasidir. Tasarim, bir tasarlama eylemi sonucunda beliren ve asil yapitin
gergeklestirilmesi sirasinda yonlendirici olan proje, ¢izim, maket vs. gibi tiriinlerin
tiimiidir. Tasarlama bir biitiindiir ve bir nesne, bir sistem ya da bir olaym amaglanan

bir sonuca gére tanimlanmasidir (Alp, 2009, s. 4, akt, Giirciim ve Uner 2016, s. 27).

Tasarimin latince karsilig1 olan dizayn (design) kelimesi bi¢cim vermek, temsil etmek
anlaminda “designare’ sdzciigiinden gelir. Ingilizlerin ‘idea’, Fransizlarin ‘idée’
dedikleri bilingli olan her kavramu dile getirir. Ozetle, alg1 ve kavram arasmdaki
baglama aracidir (Tunali, 2004, s. 12; Hangerlioglu, 2010, s. 401). Lobach’a (1976:14)
gore “Tasarim nedir?” sorusunun cevabi “Bir sorunun ¢6ziimii i¢in bir plandwr, bir
ide’dir”. Ilk olarak diisiincede var olan bir tasavvur (ide) olan tasarim, bir forma
doniigerek somutlasir. Bir nesneye bigim ve islev yaratma, tasarimin igidir (Ayanoglu

ve Agac, 2017, s. 253).
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Tasarim kavrami ile ilgili olarak birgok farkli tanim ve yaklasim bulunmaktadir.
Bir¢ok arastirmaciya gore tasarim bir problem ¢dzme siirecidir, bazi arastirmacilara
gore kara verme, kimilerine gore ise denem-yanilma siirecidir. Ama en temel tanimi
ile tasarlama bir plan ya da eskiz yapmak iizere zihinde canlandirmak, bigim vermek
ya da iiretilerek zihinde canlandirilan bir plan ya da bir seydir. Bir sonucu hazirlayan
adimlarm ortaya konuldugu zihni bir proje ya da semadir (Bayazit,1994, akt, Ketizmen

Onal, 2016, s. 155).

Tasarim1 gerceklestirme siirecinde belirlenen temayr destekleyen esin kavrami da
tasarimim bir pargasidir. Tasarlanan her seyin bir ¢ikis noktast ve bu durumu
destekleyen esin kaynagi vardir. Bu konuda Giirciim ve Cift¢i ( 2017, s. 2) ise,
“tasarimci1 esinlendigi kavramdan, olgudan, hikayeden yola ¢ikarak 6zgiin, kendisini
anlatan ve katma degeri olan eser, lirlin veya koleksiyon ortaya koymak icin esin
kaynagmin ya da ornek olayin baglamimni, kavramsal ¢ergevesini ve igerigini en ince
detaylariyla arastirmak ve baskalarinin gérmedigi, bilmedigi 6zellikleri kesfederek

tasarim hedefine ulagsmak durumundadir” diye ifade etmektedirler.

2.5.1. Tasarim siireci

Kolsal ve Ustiin (2018, s. 52) tasarim siireci ile ilgili olarak; zihinsel, bilissel ve algisal
bircok mekanizmanin devreye girdigi ¢cok katmanli bir siirectir. Siirecin ve tasarimin
anlasilmasi, tasarmm iriinii ortaya ¢ikana kadar karmasik bir Oriintii olarak ilerleyen
tasarlama eyleminin kavranmasiyla miimkiin olabilir. Salt tasarim nesnesi lizerinden
gelisen bir degerlendirme, tasarimin nasil yapildigi veya nasil daha iyi tasarim
yapilabilir sorular1 agisindan eksik kalabilir. Bu nedenle, karmasik yapisi ve es-
zamanl ilerleyen stiregleri itibariyle bir poli-Oriintii olarak tanimlanan tasarim
siirecinin desifre edilmesi, tasarim bilgisi alanina olumlu katkilar saglayacaktir diye

ifade eder.

Komiirctioglu, Turan ve Altas (2003, s. 15)’ de tasarim siireci hakkindaki bilgileri
sOyle ifade ederler:

Tasarim 6ziinde her bilingli etkinlik i¢in ansal bir Oonkosuldur. Bilingli bir
etkinligin gergeklestirilmesi i¢in tasarim gereklidir. Biligsel nitelikli oldugu i¢in
de bilisin her tiirlii olanagimi kullanir. Tasarima olanak saglayan duyarlik
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bi¢imleri (imgelem), anlagin kategorileri (kavram) ve us yetisi tasarim gelistik¢e
diizenleyici nitelikten, es deyisle, kosulsuz var olma gerektiren nitelikten kurucu
nitelige (kosullu ve sinirli) donlismeye baslar. Tasarimda kavramlarin varligi
basitten karmasiga giden iliskilerden ¢ikartilan kurallarin uygulamasina
bagimlidir. Bu tiir islemin olaylar1 ve verileri diizenleme yatkinligi vardir(
Komiirciioglu, Turan ve Altas, 2003, s. 15).

Tekstil ve giysi tiriinlerin tasarim anlayisinda pazar biiyiimesi, yeni elyaf ve iplikler,
dokular ve yenilik¢i bitim islemi teknolojierinin gelismesiyle onemli bir de§isim
stireci yasanmaktadir. Bu siiregte alanlar arasi etkilesim bugiin ve gelecek i¢in 6nemli
bir kavramdir. Bu durum, tasarim acisindan ge¢mis yillarm tecriibesine ek olarak,
gelisen hayal giicli ve uyum iginde siirekli arayis icinde olan, fark yaratan, yenilik¢i

bir¢ok alan olusmasina da onciiliik etmistir (Erbiyikli, 2011, s. 48).

19 yiizyilda da endiistriyel gelisimin getirdigi yeni gereksinim iginde Ingiliz ve Avrupa
Sanatinin kendine yeni bir yol ¢izmesi gerekmistir. Makine tiretimi mallar, artik o
zamana kadar alisilagelmis, ayni kisi tarafindan tasarim ve yapiminin gergeklestirildigi
iiretim bigiminin yerini almist1 (Arslanoglu, 1983, s. 12). Uretilen mallar standart
kalite ve estetik kaygisi olmayan {iriinlerdir. Bununla beraber ¢l yapimi olan tiriinlerin
oldukga yiiksek fiyatlara satilir hale gelmistir. Ustelik o ¢agin kapitalistleri, sanatmn
ticari bir faktor oldugunun farkina varmuslardir (Read, 1973, s. 19).

Teknolojik gelismelerle birlikte tekstil iirinlerinin iiretimi ve gelisimi konusunda

Yetmen (2016, s. 737)’ de su aciklamay1 yapmustir:

Endiistri Devrimi Oncesinde tekstil ve giyim tiriinlerinin; tiretimi ve is¢iligi
zanaata dayali bir uygulamali sanat iken; teknolojik gelismeler makinelesmeyi
de beraberinde getirir ve iiretim sekilleri degismistir. Endiistrilesme ¢agi ile artan
tiretim hacmi ve hiz1 da sektor haline gelebilmeyi beraberinde getirir ve iiriinlerin
tasarlanmasi bir tasarimci ihtiyacini dogurur. Her ihtiyacin sanayilesebildigi gibi
tekstil ve giyim sektorii de sanayilesir; tiretim toplumu, tiiketim toplumuna
doniisiir, beklentiler cogalir; tasarimceilar boylelikle hedef kitlelere yonelik moda
tasarimlar yapmak hedefi ile estetik begeni dengesini kurma gayesini bir arada
amagclar (Yetmen, 2016, s. 737).

Tunali (2004, s. 19)2 d, tasarim sozciigii bicim vermek, temsil etmek anlamina gelen
Latince, designare sozcligiinden gelmektedir. Giiniimiizde tasarim kavrami igerigine
tasarlama, kurgulama, kompozisyon olusturma eskizler yapma ve bigimlendirme

yapma gibi ifadelerin eklenmesiyle tasarim kavraminin tanimi giliglenmistir. Bu
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ifadeye gore tasarlama zihinde canlanan bir olay:1 bir diisiinceyi gerceklestirmek,
tasart ise, zihinde tasarlanan disiince olay ya da eylemin ilk halidir, diye agiklarken
bir diger tanimi ise Tepecik ve Toktas (2014, s. 27)’ de, tasarim sozciigii giindelik
yasamdan felsefi diisiinceye kadar olduke¢a genis bir kullanim alan1t mevcuttur. Glinliik
yasantimizda kullandigimiz biitiin nesneler; kalem, dolap, masa tablo, biblolar ya da
bilimsel bir ¢alisma hepsi birer tasarim triiniidiir. Tasarim nedir sorununa, en genel
cevap: Bir sorunun ¢oziimlenebilmesi i¢in gelistirilen plan ya da diisiincedir, seklinde
aciklamistir. Tasarlama eylemi her sanat dalinda var oldugu gibi olusturulacak olan
eserin ya da yapitin organizasyonu igin gerekli olan her tiirli faaliyeti i¢ine alir,

seklindedir. (Tunali, 2004, s. 18 akt, Becer, 2009, s. 33).

Cross (2006)’ a gore, “Tasarim en temel haliyle zihnimizde var olan birikimlerin yeni
bir sey ortaya koymak iizere devreye sokulmasiyla gelismektedir. Burada bir soruya
cevap ya da bir soruna ¢6ziim bulma siireci yasanmaktadir. Dolayisiyla tasarladigimiz
sey zihinsel ve kisisel birikimlerimizle ilgili oldugu kadar, neye cevap aradigimizla da
ilgilidir. Tasarimin temel kaygisi, yeni seylerin kavranmasi ve gergeklestirilmesidir.”
seklindedir. Gregory (1966)’e gore, “Tasarlama heniiz var olmayan degerlerin ortaya
konmasi i¢in gelistirilen davranig Oriintiisiidiir, seklindedir. Bu nedenle tasarlamanin
yaraticilikla iliskisi de ortaya ¢ikmaktadir. Tasarlanan her ne ise bunun yaratici bir
stirecin Urlinli oldugu belirtilebilir.” Yaraticilik zihnimizdeki tiim kavrama
kabiliyetinin bir arada ¢alistig1 zihinsel bir mekanizmadir. Gérmeyi, diisiinmeyi ve
yenilik iiretmeyi icerir (Saebo; McCannon ve O’Farrell, 2006; akt, Kolsal ve Ustiin,
2018 s. 53).

Tasarim, bir mesaj1 en yalin haliyle verme arayisidir. Bu siirecte ortaya konulacak
calisma anlasilabilir olmasi agisindan, hedefkitle 6zelliklerinin belirlenmesine ihtiyag
duyar. Hedef kitlenin ilgi merkezi, dili, yasi, cinsiyeti, toplumsal degerleri tasarimdaki

mesajin amacina ulagmasi agisindan 6nemlidir (Caydere, 2016, s. 93).

Tasarlama eylemi algilarin ve mantigin etkin oldugu bir akil yiiriitme siirecidir ancak
tasarimcinin aklindan gegeni, zihinsel faaliyetlerini anlamak i¢in yapilan ¢aligmalar,
bu faaliyetleri agik ve tam olarak ortaya koyamamistir, ancak tasarimcinin izledigi

sonug iirline giden yollar1 gostermesi bakimindan anlamlidir (Turan, 2011, s. 163).

66



Tasarim belli bir siirecten ge¢ip somutlasan fikir, bir sorun ¢6zme siireci ve insanlarin
yasamlarinda karsilastiklar1 sorunlarinin ¢éziime ulasmasi icin zihindeki formlarin

kagit tizerine nakli, ¢izimi yani naklediligidir (Kirisoglu, 1991, s. 4).

Tasarim; bir model, kalip ya da slisleme yapmak degildir. Bir tasarim kendi i¢inde bir
yaptya ve bu yapi arkasinda bir planlamaya sahip olmalidir. Biitliin sanatlarin
temelinde bir tasarim olgusu bulunmaktadir. Tasarlama eylemi, olusturulacak yapinin

organizasyonu ile ilgili her tiirli faaliyeti i¢ine almaktadir (Becer, 1997, s. 32).

2.5.2. Tasarim o6geleri

Temel sanat egitiminde sanat eserlerinde plastik elemanlar olarak belirlenen; renk,
cizgi, bi¢cim, doku, deger, 151k—gdlge gibi bir takim varlik alanlar1 eserin gordiigiimiiz,
sezdigimiz, dokunabildigimiz ve hissedebildigimiz somut unsurlaridir. Sanat
Eserlerinde kompozisyon denilen alan biitiin bu unsurlardan olusan temel deger
alanlaridir (Altintag, 2007s. 10).

Nokta-Cizgi

“Gorsel sanatlarin temelini olusturan ¢izgi, hareket, yon, 6l¢ii gibi, kullanim alanlar1
ile bagintili olarak eserlere boyut ve bir anlam kazandirir” (Atalayer, 1994, s. 26).
Ozkartal (2009, s. 57)’de ¢izginin tanimini, plastik dilin temel isaret dgelerinden
birisidir. Insanin gorsel alg1 ve zekasma bagli olan ve tiirettigi bir yapay, plastik dilin
0gesi ve isaretidir. Bundan dolay:1 tek basina bir anlam ifade etmez. Bulundugu
konumu, yeri siniri, yonii, sayisi, Olgiisii ile bir anlam kazanandir seklinde
tanimlayarak, cizginin ifade ettigi ve bulundugu konum ile baglantili olarak gelisir

diye agiklamistir.
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Sekil 2.9. Nokta ¢alismas1 (Ozgiin, 2014).

[ S
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Sekil 2.10. Cizgi ¢cahsmasi (Ozgiin, 2014).

Nokta:

Rodop (2017 s. 23)’ de, nokta en basit tasarim elemani olarak kabul edilir. Kiigiik bir
nokta, bir baglangi¢ ifade eden, goriinen gorsel bir yap1 ve gorsel anlatimimn temel
Ogelerinden biridir. Geometriye gore nokta, iki dogrunun kesismesinden meydana
gelir ve ayn1 zamanda da yer belirleyici bir igarettir. Gorsel olarak bulundugu yere ve
konuma gore merkezi ifade ederken, mekan i¢inde bir vurguyu gosterir. Iki ¢izginin
birlestigi yeri, bir ylizeyin kosesini, bir isareti veya bir alani belirler. Diger taraftan

nokta, diizensizligin i¢inde bir diizen elemanidir, diye ifade etmistir.
Renk-Isik:

Nesneden gelen 1siklar vasitas: ile veya 151k kaynagindan gelen 15181n kendisinin,
gozlimiiz aracilig1 ile bizde meydana getirdigi duyumlar ve algilamanin niteliksel

halidir (Temizsoylu 1987, s. 11).
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Rengin tanimimi Caglayan (2018, s. 34), soyle ifade etmistir:

Genel tanimlarla birlikte renk; bir 151k kaynagindan gelen 151k frekanslarinin
yiizey tarafindan emilimiyle veya yansimasi sonucunda olusan algi olarak
aciklanabilir Gorsel estetik meselelerin temelini olusturan renk armonilerini
olusturmay1 amaglayan bilim insan1 ve sanat¢ilarin kendi kuramlarma dayanarak
hazirladiklari renk ¢emberi bulunmaktadir. Hazirlanan bu sekil, renk olgusunun
algilanis1 ve yorumlanmasi sonucu elde edilen sonuglarin somutlastirildig: bir
alan olarak diizenlenmistir. Cesitli boliimlerden olusan ve ilgili kurama bagh
olarak belirlenen ana ve ara renklerin yerlestirildigi daire formunda
sekillerdir(Caglayan, 2018, s. 34).

Sekil 2.11. Renk ¢emberi (Itten, 1970, s. 31 akt, Caglayan, 2018, s. 30).

Atmaca (2014, s. 33), temel sanat egitimi siiresi i¢in de ele aliman konularin bir
digerinin renk oldugunu belirtir. Ciinkii renk olgusu, tasarimin en temel elemanlardan
biridir. Temel sanat egitiminde, fiziksel renkler gozlemlenerek anlatilsa da, renk
denildiginde pigment (boya) renklerinden bahsedilmektedir. Bir tasarimeci, rengin
psikolojik ve duygusallik agisindan insanlarin etkiledigini ve tasarimlarinda da rengi
bilingli olarak kullanmak durumunda oldugunu ifade ederken bu konuyu destekler
nitelikte olan bir diger agiklamay1 Akgiin (2015, s. 25), kompozisyon olustururken
renklerin 6nemi ¢ok biiyiiktiir; renklerin tasarimdaki dagilim orani ¢aligmalarin ruhu
hakkinda detayl bilgiler verir. Renklerin dogru bir sekilde kullanimi, tasarimi daha

giiclii ve etkili hale getirir seklinde ifade etmistir.

Renk nesneden gelen 1giklar vasitasi ile veya 151k kaynagindan gelen 15181n kendisinin,
gdzlimiiz aracilig1 ile bizde meydana getirdigi duyumlar ve algilamanin niteliksel
halidir (Temizsoylu, 1987, s.11) konuyla ilgili diger bir agiklamay1 Caglayan (2018, s.
23), su sekilde agiklamustir:
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Renk, 151k ile baglantili olarak ortaya ¢ikan bir olgu olarak diistiniilmektedir.
Ancak rengin insanin ifade bicimine doniismesi ve plastik bir deger olarak
varhigin siirdiirmeye baslamasi Ispanya’daki Altamira ve Fransa’daki Lascaux
Magaralarindaki duvar resimlerine kadar uzanmaktadir. Yapilis amaclar1 farkl
alanlarda tartigilan magara resimlerinin ¢alisma konusu agisindan dnemi, bu
cizimlerin yalnizca ¢izgi ile yapilmamis olmalar1 ve rengin de ifade araci olarak
ele alinmasidir. Insanin dogadaki renkleri gozlemleyerek kendi anlatimma
aktarmasi sonucu ortaya ¢ikan renk olgusu, her donem kendine has 6zellikleri,
bilimsel tespitleri ve uygulamalar1 da beraberinde getirmistir (Caglayan 2018,
S. 23).

Leke

Turani (2007, s. 86)’ ye gore leke, “Resim ylizeyi tizerinde boya ile yapilmis iz. Leke,
izlenime dayanan bir firca tusu halinde resimde yer alir, gorsel algilama insanin,
bi¢imi detaylar1 ve goriintiiyii ayirt edebilme yetenegi ile ilgili bir durumdur.” diye
aciklarken, diger bir aciklamay1 Artut (2009, s. 160)’ da gorme ve kavrama; 151k, g6z
ve beyin sayesinde gerceklesir. Isik kaynaklar1 degiskendir, bu sebepten 6tiirii bigim
goriiniimlerinde farkliliklar agiga ¢ikar. Bigimin derinlik ve hacim kazanabilmesi 151k
ve golge sayesinde olur. Kompozisyonun anlamli bir temele oturmasi koyu ve agik
lekelerin bigim iizerine stabil bir bigimde yansimasi ile meydana gelir, seklinde ifade

etmistir.

Doku

Iki grup olarak degerlendirildiginde doku, gorsel ve dokunsal olarak ifade edilebilir.
Gorsel doku, izleyicide dokunma duygusu uyandirir fakat iki boyutludur. Goziin
sectigi ve algiladigi doku cinsidir (Wong, 1976, s. 79).

Objelerin bigimleri ve kendilerine 6zgii tipik ylizey 6zellikleri bulunur, sahip olduklar1
dokular bu 6zellikleri olusturmaktadir. Piiriizlii veya ¢entikli, girintili veya ¢ikintilt
gibi Ozelliklere sahiplerdir. Diinya iizerindeki her obje farkli ylizey 6zelliklerini

kendinde barmndirir (Tagoren, So6zer & Talas, 2017, s. 71).
Objelerin karakterlerini belirleyen unsur onlarin dokularidir. Yeryiiziinde var olan

nesnelerin yiizeyleri organik ve inorganik olarak farklilik gosterir. Doku, plastik

sanatlar cergevesinde gorme ve dokunma ile idrak edilebilen bir unsur olarak
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tanimlanabilir. Sanatg¢ilarin pek cogunun dokuyu tarzlarini yansitmak i¢in etkili bir

bicimde kullandig1 goriiliir (Artut, 2009, s. 155).
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Sekil 2.12. Doku (Ozgiin, 2014).

Yon

Herhangi bir tasarim olusturulurken bir hareket olusur, bu hareket nokta ve ¢izgilerin
farkl1 yonlere hareket etmesiyle meydana gelir. Bu hareketleri yonlendirmek

tasarimcinin verecegi ileti dogrultusunda miikellef oldugu bir eylemdir (Becer, 2009,

S. 62).

Bir tasar da 6g8elerin grup ya da tek olarak belli bir dis-i¢ noktaya, zit yonlere veya
karigik yonlere dogru yonelisleri ile elde edilen hareket algisidir (TDK, 2018). Yon
verilen 6gelerin tasarimda denge ve birligi saglayacak sekilde diizenlenmesi gerekir.
Aksi durumda gorsel alg1 yoniin gosterdigi dogrultuda tasarimin disina ¢ikar. Dogada
yonii arastirdigimizda iyi bir 6rnek olarak balik siiriisiiniin ayn1 yone hareket etme

yetenegi gosterilebilir (Geng, 2012, akt, Caglayan 2018 s. 32).

71



° & ‘ ®

Sekil 2.13. Yon ¢alismasi (2014, 6zgiin).

Form

Artut (2009, s. 161)’ de bir sanat eserinde tasarim eleman ve ilkelerinin uygulanmasi
ile ortaya ¢ikan, yapitin son seklidir. Ug boyutlu bir objenin varhigini ifade eder. Form
iki grupta ifade edilir, geometrik ve serbest. Geometrik olarak ele alindiginda, bu
alanda formun smirlar1 vardir ancak serbest bigimlerde sinir1 yoktur. Plastik sanatlar
alaninda ¢esitli birgok malzeme bulunmaktadir ve her malzemenin kendine 6zgii
ozellikleri vardir, bigimlerin ortaya ¢ikmasi bu 6zellikler ile baglantilidir. Bir sanat
yapitini olusturan kiginin yontem bilgisi ve malzemenin tiirli, bigimi meydana getirir

diye agiklamistir.

2.5.3. Tasarim ilkeleri

Tekrar

Tekrar, herhangi bir unsurun farkli sayilarda kullanilmasi ile meydana gelir.
Tasarimda kullanilan objeler veya sekillerin birbirleri ile olan benzerlikleri
bagdastirict olur. Tekrar eyleminde objelerin benzerliklerinden ortaya cikabilecek
tekdiizeligi, tasarimda yer alan diger unsurlarm farkliliklar1 veya hareketliligi ortebilir.
Dort cesit tekrar tiirii vardir bunlar; tam tekrar, tekrar, degisken tekrar ve aralikli

tekrardir (Alpaslan, 2003, s. 68).
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Sekil 2.14. Tekrar ¢alismasi (2014, 6zgiin).

Uygunluk (Armoni): Giingor (2005, s. 118)’ {in agiklamasima gore, Cisimler arasinda
birbirine yakin ya da ortak yanlari bulunmasi uygunluk olarak adlandirilir. Uygunluk
tasar olusumunda cisimler arasinda baglant1 kurulmasma uygun ortam hazirlar, bu
baglant1 cisimlerin renk, O6l¢li ve bicim gibi yanlarin biri ya da birkag¢ tanesi ile
baglantil1 olabilir. Uygunlukta salt benzerlik degil, andiran bir yakinlik olugsmasi s6z
konusudur, bu bakimdan tekrar ile zitlik arasindaki asama olarak degerlendirilebilir.
Uygunluk, yapilarina gore dort baslikta ele alinir, bunlar; fiziksel, hizmet, bigim ve

islup uygunlugudur, seklindedir.
Koram

Koram yani diger adiyla derecelenme, aksi iki ucu agsamalarla birbirine baglayan
kopriidiir. Koramda ansizin gegisler olmaz, bunun sebebi, uyumlu bir sekilde agsama
asama kontrast degerlerin bir noktada birlesmesi gerekliligidir. Koramm olusmasinda

yonler, araliklar ve dlgiiler etkilidir (Y1ilmaz, 2010, s. 39).

Denge

Denge zitliklar ile meydana gelir. Bir resmin olusumunda c¢izgilerin, renklerin,
bigimlerin vs. bir tamamiyet olusturmasi gereklidir ve bu denge ile olusur. Denge

yalnizca renk degil bigimlerle de olusturulur (Ayaydin, 2011, s. 121).

Gilingdr (2005, s. 145) dengeyi, bir tasarda tasar Ogeleri birbirleri icerisinde
olusturduklari uyum sayesinde dengeyi kurabilmeliler. Ogelerden herhangi biri

agirhigr kendi tarafina alirsa bu durumda denge olusmaz. Aranjmanlarda bazi objeler
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agirhik merkezini olusturabilir fakat diger boliimlerde yer alan objelerde agirlik
merkezini kendi tarafinda giicli kilarak dengeyi olusturmalidirlar, diye

aciklamaktadir.

Ritim

Ogelerin bir sistem, bir islev, bir anlam dahilin de, kendi kendini tekrar eden,
gruplasmalari, azlik-cokluk oranlari, etkililik derecelenmeleri gibi bir biitiin i¢indeki,
uyumlu ve akici hareket etkilerinin tekrarl diizenliligidir (Atalayer, 1994, s. 182).
Ritm ses, hareket, bigim, renk, konum, yasam ve doga da diizenli, sistemli tekrarlardir.

(Demir, 1993, s. 127).

Zithk

Bir tasarimda karsitliklar olusturmak o tasarima hareketlilik kazandirir. Bunun yolu
kullanilan elemanlar1 zit olanlar1 ile birlikte kullanmaktir. Ornegin; biiyiik objelerin
yaninda kii¢iik objeler, koyu rengin yaninda agik ve canli renk, diiz bir ¢izgi ile birlikte

yatay bir ¢izgi kullanmak gibi (Gence ve Orhon, 2006, s. 41).

Bir eser olusumunda zitliklar; ¢izgi, renk, yon gibi unsurlar arasinda olusur. Yatay ve
dikey cizgiler gibi, sicak ve soguk renkler gibi. Zitliklarin olusumu eseri tekdiize
olmaktan kurtarir. Kullanilan zithiklar sayesinde olusan eser daha dikkat cekici hale

gelir (Tepecik ve Toktas, 2014, s. 48).

Vurgu

Kompozisyonda, bi¢im, 6l¢ii, renk, doku gibi 6gelerden birinin ya da bir grubun
digerine egemenlik kuracak istiinliikte olmasiyla egemenlik olusur (Alpaslan, 2003,
S. 73). Herhangi bir kompozisyonda egemenligi olusturan 6ge pek ¢ok kez zitliktir.
Tasarimda elemanlarin bir araya gelmesi ile belirgin bir odak haline gelen egemenlik,

denge ve birlik elemanlari ile etkili hale gelir (Gence ve Orhon, 2006, s. 34).
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Birlik

Becer (2009, s. 72)’de “Herhangi bir tasarimi olusturan gorsel unsurlar kompozisyon
icerisinde tamamiyet olusturacak bicimde bir araya gelip dagmniklig1 engellemis olur.
Tasarimi olusturan kisi unsurlar1 uyumlu sekilde hazirlamali ve bu sekilde biitiinligii
olusturmali. Nesnelerin benzerlikleri onlar1 gruplara ayiririz, benzerlige dayali bir
biitlinliikk olusmas1 halinde olusan biitiinliik igerisindeki degisik 6geler dikkat cekici

hale gelir. Birlik en 6nemli tasarim ilklerinden biridir.” diye agiklamustir.

Kompozisyon igerisinde yer alan unsurlar tek baslarma degil, digerleri ile birlikte
biitlinleserek, uygun iligkiler kurarak birligi olusturur. Resimde sadece bir degil biitiin
kompozisyon Ogeleri arasinda uygun baglant1 kurulup tasarimda birlik

olusturulmalidir (Y1lmaz, 2010, s. 36).

Olcii, Oran-Orant1

Tasarimdaki bi¢imlerin 6l¢iisii, birbirlerine, tasarimin sinirlara ve perspektifi algiya
gore diizenlenir. Tabii ki gorsel ve fiziksel dengenin dogrulabilmesi i¢in Ol¢ii en
onemli elemanlardan biridir. Olgii ile oran-orant1 ve perspektif her zaman birbiriyle
iliskilidir (Geng, 2012 akt, Caglayan, 2018, s. 33). “Birim elemanlarin birbirleri ile bag
olusturarak yan yana gelmeleriyle olusan i¢ yapidir.” (Demir, 1993, s. 125).

2.5.4. Tekstil tasarim siireci

g

+ = = =+ DOGRUSAL MODEL
4+ INTERAKTIF MODEL
@sesssess YARATICI KOLTORIKLIMLI MODEL

Sekil 2.15. Tasarim siirecinde Swann & Birke tarafindan ortaya konmus ii¢ model Hollanders & Van
Cruysen, 2013, akt, Giirciim ve Cift¢i, 2017, s. 4).
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Estetik ve kisiye gore farklilik gosteren iiriinlerin gorsel, islevsel ve teknolojik
ozelliklerindeki geligsmeler 21. ylizyilda hiz kazanmstir. Bu siire icerisinde sentetik
malzemeler, ergonomik yap1 ve estetik 6zellikler 6nemli hale gelmistir (Erdem ve
Yiiksel, 2016 s. 88).

Tekstilde tasarimin ana ilkesi estetik unsurlar1 icererek 6zgiin olmasi yaninda islevsel
olmasidir. Islevsel olmayan bir tekstil {iriinii sanat eseri kapsamma girer ve tekstil

tasarimin diginda tutulur ( Sezgin ve Onlii, 1992, s. 85).

Tiketicinin gereksinimleri kargilamak icin gelismekte olan tasarim diinyasini, iirlin
cesitliligini, farkli liretim, pazarlama, markalagsma ve teknolojik yeniliklerini takip

etmek gerekmektedir (Erdogan, 2020, s. 87).

Son yillarda tekstil tasarimi, tekstil ve hazir giyim sektoriinde profesyonel faaliyetler
icin hazirlanmig tasarim etkinliklerinin odak noktasi haline gelmistir. Sektor bazh
uygulamalar olduk¢a fazla olmasma ragmen, tekstil alaninda analitik tasarim
adimlarin1 metodik olarak takip eden tasarim projelerinin fazla olmamasi bu alanda
sezonluk olusturulan, trendleri kopyalamak metoduna dayali veya bireysel yaraticilik

tabanli i¢giidiisel tasarimin siklikla uygulanmasina yol agmustir (Giirciim ve Uner,

2016, s. 28).

Erbiyikli (2011, s. 49), giiniimiizde tekstil ve moda tasarimcilari1 kumasg ve iiriin tasarim
stirecinde farkli uygulama ve bilim alanlarindan yararlanmaktadirlar. Bu baglamda
iirlinlerine farklilik kazandirabilme arayisi i¢inde olan tekstil ve moda tasariminin
bilinen anlayis1 artik degismekte, farkli malzemeleri kullanarak yeni ve farkli {iriinler
iiretmek yoniinde siirekli gelisen bir egilime yonelmektedir. Béylece tamamen farkli
amaglar icin gelistirilmis malzeme ve tekniklerden yararlanilarak {iretilen tekstil ve
giysi tasarimlariyla gelecegin tekstil lirtinlerinin ve kullanim alanlarinim c¢esitliligi de

artmaktadir, diye ifade etmistir.
Tekstil tasarim disiplininin ¢esitli disiplinlerin ilgisini ¢ektigini ve tekstil iireten

kisinin O6grenci, sanat¢i, zanaatc¢i, hobici ya da c¢esitli uzmanlik alanlarindan,

yaklagimlarindan ve deneyim seviyelerinden tasarimcilar olabilecegini ve bu
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disiplinlerin &gretilerini takip edip kucaklamak istediklerini belirtmektedir (Igoe,
2010, s. 3 akt, Glirctim ve Aytag, 2015, s. 250).

Tekstil terbiye ve bitim islemlerini Erbryikli (2011, s. 50) de, su ifadelerle agiklamustir:

Cesitli malzeme ve farkli miihendislik bilimlerindeki arastirma ve
gelistirmelerin sonuglari olan dnermeler; tekstil tasarimcilarinin tasarima bakis
acilarmi degistirerek farkli bir yaklasim sekli getirmektedir. Estetigi islevle
birlestiren giiniimiiz tekstil ve moda tasarimcilar1 da farkli uygulama ve c¢esitli
bilim alanlarindan da yararlanmakta ve bilinen bir yontemi yeni bir yaklagimla
ele alarak iriinlere farklilik kazandwrabilmeyi hedeflemektedirler. Tekstil ve
moda tasarimcilari, yeni materyallerin 6zelliklerine ve iiretim teknolojilerine
bagl olarak gelisen tekstil iirlinlerine daha 6nceki yillarda tahmin edilemeyen
ozellikler kazandirilarak daha da yararh kilmay1 6ngormektedir (Erbiyikli, 2011,
s. 50).

2.6. Tlgili Arastirmalar

Erkan (2006), “Mozaik Sanati Ve Biiyiik Saray Mozaikleri Restorasyon Calismalart”
adlr yayimlanmamus yiiksek lisans tezinde; oncelikli olarak mozaik sanatmin ortaya
ciktig1 donemlerinden itibaren gecirdigi tarihsel gelisimi 6zellikle “Antik Yunan,
Roma ve Bizans” Donemleri agirlikli olarak aktarilmig, bu donemlerde
gergeklestirilen stil farkliliklar1 goz Oniine almarak gelisiminin ulastigr son evre
anlatilmistir. Farkli yapim teknikleri nedeniyle degisik isimlerle adlandirilan
mozaiklerin (Opus Sectile, Opus Musivum), esyanin yapisi geregi bozulmasi
nedeniyle, bozulma nedenleri tizerinde durulmasi mozaiklerin korunmasi igin alinmasi
gereken Onlemler ile aydmlatict bir nitelik tagimistir. Son olarak ise, Mozaiklerin
Korunmasi1 ve Restorasyonu kavrami mozaiklerin ugradigi tahribatin igerigi ve
boyutlar1 aktarilmis, bu baglamda Istanbul’da Ayasofya Miizesi’ne baglh olan ve
Mozaik Miizesi olarak bilinen, Bizans Donemi asiyla Biiyiik Saray Mozaikleri’ nin

bulundugu yap1 ile birlikte gergeklestirilen restorasyon asamalar1 irdelenmistir.

Bahardir (2009), “636 — 1100 Arasinda Antakya” konulu yayimlanmamis doktora
tezinde; Kudiis, Iskenderiye ve Roma gibi diinya tarihine yon veren sayili medeniyet
merkezlerinden biri olmasi sebebiyle Antakya’nin tarihi agidan oldukca 6nem tagiyan
kentlerden biri oldugunu ve Hristiyanligin ilk merkezlerinden biri olmasindan, dolay1
Bati’da, Antakya tarihi iizerine kapsamli ¢aligmalar yapildigmi ifade eder. Grek-Roma

medeniyeti ile dogu medeniyetinin bulustugu bir merkez olan Antakya, Antik¢ag’ da
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diinyanin en 6nemli kiiltiir ve uygarlik merkezlerinden biriydi. Bu donemde Kudiis’te
baski altinda olan Hz. Isa’nin havarilerinden Barnabas, Pavlos ve Petrus, Antakya’ya
geldiler. Bu havarilerin Antakya’ya gelerek Hiristiyanlig1 buradan Roma diinyasina
yaymalar1 diinya tarihine yon veren olaylardan biriydi. Barnabas, Pavlos ve Petrus’un
gayretleri sayesinde bir y1l gibi kisa bir siirede Antakya’da Hz. Isa’nm 6gretisini kabul
eden biiyiik bir topluluk olustu. Bdylece bu topluluga Antakya’da ilk defa Hiristiyan
ad1 verildi. M.S. 50 yillarinda Antakya’da sekillenen Hiristiyanlik dini buradan biitiin
diinyaya yayild.

Kaypak (2010), “Antakya’min Kent Kimligi A¢isindan Irdelenmesi” konulu yaymda
da; toplumsal degerlerin olusmasinda mekanlarin kentlere kazandirdigi kimligin
Onemini ve tarih boyunca o kentin 6nemini vurgulamistir. Kentlesme turizm gibi temel
konularda kent kimligini 6n plana ¢ikaracak faaliyetlerin gerceklesmesinin cok 6nemli
oldugu ve kentlerin kendilerine 6zgii kimlerinin olusmasi adina sosyal ve kiiltiirel
faaliyetlerin artmasina deginmistir ve Hatay’in Antakya c¢evresinde, kentsel
doniisiimiin kent kimligine etkilerini ve bunun sosyal, mekansal anlamda ve kiiltiirel

yansimalar1 irdelemistir.

.3

Sahin (2010), “Antakya Ve Zeugma Mozaiklerinin Resim Analizleri” konulu
yayimlanmamig yliksek lisans tezinde; birinci b6 liimiinde mozaik kavraminin tanimi,
yapimi ve yapiminda kullanilan malzemeleri ve uygulanan tekniklere ek olarak
mozaik ¢esitlerini ve 6zellikleri arastirilig alt basliklar halinde aktarmistir. Calismanin
ikinci kisminda ise, “Tarihsel Siirecte Mozaik” baslig1 altinda, Helenizm Donemine
ait mozaikler, Roma Donemi mozaikleri, Bizans Donemi mozaikleri ve giiniimiiz
mozaiklerini ayr1 basliklar halinde incelemistir. Uciincii boliimde de, Antakya ve
Zeugma Mozaiklerinde islenen konu, renk, desen ve kompozisyonun resimsel dil
olarak incelenmesi yapilmistir. Incelenen mozaik eserler ise, Antakya Mozaiklerinden

bes adet, Zeugma Mozaiklerinden alt1 adet mozaik se¢ilmis ve incelenmistir.

Caydere (2016), “Ilkégretim 1. Kademe 1. Simfta Ilk Okuma ve Yazma Derslerinde
Kullanilan Ders Kitabinda Yer Alan Gérsellerin Hazirlanmasinda Sanatsal Tasarim
Ilke ve Elemanlarinin Kullanim Durumu” konulu yayimlanmamus yiiksek lisans tezi;

aragtirmada, ilkogretim 1. Kademedeki, 1. smif 6grencilerinin ilk okuma ve yazma
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derslerindeki siirecinin kolaylastiran, resim ve grafik gibi gorsel elemanlarin mevcut
ders kitaplarindaki durumu arastirilarak ve okuma ve yazma ders kitaplarimda nitelikli
gorsellerin kullanilmasinin gerekliliginin ortaya ¢ikartilmasi amaglamistir. Bunun igin
de, “ilk 6gretim 1.kademe 1.smifta ilk okuma ve yazma derslerinde kullanilan ders
kitabinda yer alan gorsellerin hazirlanmasinda tasarim ilke ve elemanlar1 ne derece
kullanilmistir?” problemine cevap aranan c¢alismada, betimsel arastirma tiirlerinden
olan tarama modeli kullanilmistir. Arastirmanin evrenini, Ankara ili ilkogretim
kurumlarinda 6gretmenlik yapan resim-is 6gretmenleri, 6rneklem grubunu ise, Ankara
ili ilkdgretim kurumlarinda Ogretmenlik yapan 30 adet resim-is Ogretmeni
olusturturmus ve drneklem grubuna, “ilk okuma ders kitaplarindaki gorsellerin tasarim
ilkelerine uygunlugu ve tasarim elemanlarinin niteliginin degerlendirilmesine iliskin
kriterler” den olusan ve veri toplama araci olarak kullanilan anket formu

uygulanmistir.

Acar (2010) “Yiinlii Giysi Tasaruminda Bolgesel Kegelestirme Yontem Ve
Uygulamalar:” konulu sanatta yeterlik tezinde; Uretim ve kullanim basarisiyla tekstil
sektoriiniin ana lif gruplarindan olan yiin, 6zellikle son yarim yiizyildir hayatimizda
var olan el yapimu liflerle rekabet edebilmektedir. Kumas ve giysi tasarimi agisindan
baktigimizda; yiiniin kendine 6zgii olan niteliklerinin tasarimlara yansimasi ve moda
egilimlerinde yer almasi, boylelikle kullanict kitlesinin genisletilmesi miimkiindiir.
Tez ¢alismasmin konusu bu ¢abalarin arastirilmasiyla belirlenmistir Kecelestirme ile
ortaya ¢ikan boyut degisimleri kumas goriintiileri ile yenilik¢i etkiler saglar. Bu
kumaglarin giysi bi¢imlendirmesi ve Kkegelestirilmesiyle hem bilinen terzilik
anlayisindan farkli bir giysi liretim yontemine ulasilmakta hem de bu giysiler lizerinde
yenilik¢i kumas etkileri yaratmaktir. Bu etkileri saglayan kumaslarin basit giysi
kaliplar1 seklinde kesilip katlarinin dikis yerine kege ignesiyle birlestirilmesi ve yaka,
kol, bel gibi bolgelerin bi¢cimlendirilmesini saglamak i¢in bdlgesel kecelestirilme

uygulanmasi ile yeni bir yontem Onerisi ortaya konulmustur.

Bahardir (2010), “Kurulusundan IV. Yiizyila Kadar Antakya” konulu yaymda; iki bin
li¢ yiiz yillik bir tarihe sahip olan Antakya kentinin bircok medeniyete ev sahipligi
yapmis olmasmdan bahsetmis, M.O 300 yilinda Biiyiik iskender Dénemin’deki
kurulusundan, M.S. 35-50 yillar1 arasmmda Roma Imparatorlugunun dort biiyiik
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sehrinden biri olan Antakya’da ilk kiliselerden birinin kurulmastyla Hiristiyanligin
onemli bir merkezi haline gelisi anlatilmistir. 5 asir sonra Antakya’nin Roma-Bizans
imparatorlugunun dini idari ve askeri yonetim merkezi olarak bdlgedeki degerini

korudugunu ifade etmistir.

Eraslan (2011), “Roma Imparatorluk Dénemi Mozaik Sanatinda Okeanos ve Tethys
Betimlemelerinin Tipolojik ve Ikonografik Acidan Degerlendirilmesi” konulu
yaymmlanmamis doktora tezinde; Roma Imparatorlugu’nun hiikiim siirdiigii Asya,
Avrupa ve Kuzey Afrika cografyalarinda bulunan mozaikler iizerinde betimlenen
Okeanos ve Tethys figiirlerinin birbirleriyle olan etkilesimini ve gelisimi
incelenmistir. Konuyla ilgili mozaikler tespit edilmis, yapilan kiitiiphane ¢alismasi ve
mevcut Okeanos ve Tethys betimli mozaikler ile Tiirkiye’deki ve Tunus’ daki mozaik
miizelerinden teshir edilen Okeanos ve Tethys betimli mozaikler bir araya getirilip
katalog olusturulmustur. Calisma sonucunda konuyla ilgili 70 adet mozaik eser
saptanmig, bu figlirlerin M.S. 2. yilizyildan baglayarak M.S. 6. yiizyila kadar
varliklarini siirdiirdiigii belirlenmistir. Arastirma siirecinde Roma’nin egemen oldugu
cografyalardaki mozaik eserler lizerinde betimlenen Okeanos ve Tethys figiirlerinin
farkli sanatlarda yer alan prototipleri de belirlenerek tipolojik ve ikonografik

gelisimlerini de degerlendirmistir.

Sirin (2011), “Anadolu’da Roma Donemi Mozaik Sanatinda Konu Big¢im Anlayisi, Bu
Anlayist Olusturan Kiiltiirel Etkiler Ve Bu Etkilerin Erken Hiristiyanlik Sanatina
Kadarki Evrim” konulu yayimlanmamis yiiksek lisans tezinde; mozaik eserlerin ¢ok
eski ¢aglardan bu yana i¢ mekanlarin siislenmesinde kullanilan bir sanat teknigidir.
M.O. 4. Binlerde ilk &rnekleri goriilen mozaik sanati, zamanla teknik ve estetik yonden
cok degismistir. Helenistik Cag’da yasanan teknik gelismelerin Roma ddnemine
yansimis ve burada ¢ok kaliteli g6z alici mozaik eserler yapilmistir. Cok fazla oda
sayisina sahip Roma villalarimm zeminlerinin ¢ok renkli geometrik figiirlii mozaik
motifleriyle silislenmesi sik¢a gOriilmiistiir. Roma doneminde Antakya, Zeugma,
Iskenderiye ve Roma sehirleri kadar Kkiiltiirel bir merkez sayilirdi. Felsefe ve
teknolojiye yon veren merkezlerden biri olan Antakya’ da mozaik sanati Romali

vatandaglarin hayatinda mimari ve heykel kadar 6nemlidir. Antakya ve Zeugma’nin
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Anadolu’da mozaik sanati ikonografik ve tarihsel verilerinin 1s181nda estetik kaygilar

ve bigcimsel dgeler degerlendirilmistir.

Erbiyikli (2012), “Tekstil Ve Moda Tasarimi Agisindan Sanat Ve Bilim” konulu
yayinda; geleneksel ve bilindik uygulamalarin yaratici ve yenilik¢i gelismelerle
yorumlanabilmesi i¢in, farkli malzeme ve materyaller ile yeni imkanlar saglanmas ile
tasarim alanlarinda yeni kavramlarin gelismekte oldugunu, ve beraberinde de yeni
anlayislarin olustuguna deginmistir. Farkli disiplinlerin birbirine olan ilgi ve
meraklilarinin ¢ogalmasi sanat, tasarim, miithendislik, bilim gibi disiplinlerin tekstil,
giysi ve {iriin tasariminda yaraticilik tasarim ve teknoloji igeren yeni ve farkli tirlinler,
yasamimizin pek c¢ok alaninda yerini aldigindan, tasarimi; yaraticilik, mekanik,
cagdaslik, estetik, bilim gibi kavramlar1 ifade eden uygulamali bir alan olarak
tanimlayarak beraberinde de tasarimi; teknolojinin ortaklig1 ile yaratici hissin estetikle

bulustugu bir alan oldugunu tasarimin da hem bilim hem sanat oldugunu ifade etmistir.

Ozkendirci (2012) “Cozgiilii Ormecilikte Iplik Degiskenleri Konusunda Gériis Ve
Degerlendirmeler” Konulu baslikli yayinda, Cozgiilii 6rmeciligin tilkemizde tekstil
sektorii icin onemli sanayi yatmrimlarmin yapildig1 fakat tekstil tasarimi agisindan
ihmal edilen bir kumas iiretimidir. Gelisime agik teknolojisi sayesinde giinliik
kullanim ve teknik alanlar i¢in birgok farkli sektoriin ihtiyacini karsilayan tekstiller
iiretilebilmektedir. Cozgiili ormecilikte; orgili yapilarinda, renkli iplik kullanimi,
desenlendirme sistemi, makine yapisinin imkanlar1 dogrultusunda sundugu olanaklar
gibi ¢ok farkli degiskenler mevcuttur. Bu degiskenler dogrultusunda c¢ozgiilii
ormecilik tasarimcilara smirsiz tasarim olanagi sunar. Bu makale de; ¢ozgiilii
ormecilikte ipliklerde uygulanacak gorsel ve yapisal degisikliklerle tasarimda ne gibi
farkliliklar elde edilebilecegi konusunda gorsel sanatlar agisindan goriis ve

degerlendirmelere yer verilmistir.

Can ve Goktepe (2013) “Siiprem Orme Kumas Gramaji ile Iplik Sevk Miktar
Arasindaki Iliski Uzerine Bir Arastirma” konu baslikli yayinda; Orme kumas
tiretiminde, 6rme makinesin de kullanilan iplik miktarlari 6rme kumasin gramajini
belirler. Bu ¢alismada yuvarlak 6rme makinelerinde sliprem oOrgii yapist dikkate

alnarak, farkli iplik numaralar1 ve farkli iplik sevk miktarlarmin 6rme kumas
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yapilarinin ve gramaja olan etkileri ve arasindaki iligki incelenmistir. ve ¢alismada;
cesitli siiprem Orme yapilary, farkli makine incelik degerleri olan yuvarlak Grme
makinelerinde iiretilmistir. Calismanin deney kismina ise “Ne 16/1, Ne 20/1, Ne24/1,
Ne 30/1 ve Ne 40/1 (Ring)” iplikleri dahil edilerek ile 85 farkli iplik sevk miktar1
kullanilmis, 6rme kumas numuneleri tiretilmistir. Daha sonra hem kuru hem de yas
relaksasyondan sonra Ne 16/1, Ne 20/1, Ne24/1, Ne 30/1 ve Ne 40/1 pamuk iplikleri
ile Uretilen numunelerin regresyon denklemleri degerlendirilmis ve istatistiklerine
bakilmustir. Orme kumas iplik ve gramaj degerleri hakkinda bilgilere ulasmak igin

makale bu makale 6nemli bir kaynaktir.

Yetmen (2016) “Moda Tasariminda Temel Tasarim Ogelerinin Onemi” konu bagslikl
yayinda; Tasarimlarin birer ifade dili oldugunu moda ve giyimin elle tutulur olmasi ve
insanlarin yasam tarzlarmin bir beden iizerinde yasatilabilir olmasi ve ait oldugu
kiiltliriin degerlerinin gliniimiiz estetik anlayisinin da temsilcisidir. Bu ¢alismanin
amaci ise; moda kavrami ve temel tasarim siirecini temel tasarim 6geleri ile yeniden
yorumlamak ve tasarim egitimine yeni baslayan 6grencilerine modacilara ve moda ile
ilgilenen her kesime ilham kaynagi olmasin1 saglamaktadir. Makalede, temel

tasarlama siireci bes ayr1 baslik altinda aktarilmistir.

Giirciim ve Uner (2016) “Tekstil Tasariminda Kavramsal Tasarim Adimlarimin
Uygulanmasi: Bir Ornek Kumas Koleksiyonu” konulu yayinda; tekstil tasarimm hazir
giyim sektoriinde profesyonel faaliyetler i¢in hazirlanan tasarim etkinliklerin odak
noktasi oldugunu, tekstil tasarim alaninda analitik tasarim adimlarin1 metodik olarak
takip eden tasarim projelerinin fazla olmasi bu alandaki sezonluk trendleri kopyalamak
metoduna dayali veya bireysel yaraticilik tabanli icgiidiisel tasarimin siklikla
uygulanmasia yol actigini ifade etmistir. Bu nedenle tekstil sektoriinde tasarim
aragtirmalar1 uygulama siireci arasindaki baglar giderek zayiflamistir. Teknik tekstiller
sektoriinde ise miithendislik yonii agir basan tasarim uygulamalar1 yapmak gerekli
oldugundan, tasarim arastirmalar1 ve tasarim metotlar1 daha gelismistir. Bu ¢alismanin
amac1 tekstil alaninda tasarim tekniklerini kullanarak metodik tasarim adimlarmi
belirlemek ve bu dogrultuda miihendislik tasariminda kullanilan kavramsal tasarim

metodunun sistematik bir tasarim yaklagimi olarak tekstil tasariminda kullanilmasini
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incelemek ve bu adimlarin kullanilmasiyla tekstil {iriin koleksiyonun olusturmasindan

dolay1, makale 6nem arz etmektedir.

Tokatli ve Erzurumlu (2016) “Tekstilde Yapi Olusturma Yontemlerinin Sanat Alaninda
Ifade Aract Olarak Kullamimi” konulu yaymda; insanligin gecmisi ile paralellik
gosteren  tekstil drlinleri, Onceleri gelencksel yontemlerle {iretilmis ve
kullanilmiglardir. Zaman igerisinde artan talepleri karsilama ihtiyact ve tretimi
hizlandirma arayislar1 endiistriyellesmeye yol acmis ve tekstil sektoriini
olusturmustur. Hayatin her alaninda var olan ve siirekli dokundugumuz tekstil iirtinleri
ile bir iletisim halinde olmamizdan dolay1 tekstilin temel {iretim teknikleriyle sanatsal
calismalar yaparak ortaya cikarilan sanat eserleri izleyicilere oldukc¢a tanindik
gelmektedir. Tarihler oncesine kadar uzanan; kece, dokuma, 6rme gibi teknikler
giinimiizde islevselligini teklonojik gelismeler i¢inde kendisine yer edinen kavramsal
sanat alaninda kullanilmaya birakmistir. Bu yapilar ile olusturulan sanat eserlerinin
giinliik hayat ile olan bagindan dolay1 izleyiciye aktarilmak istenilen mesajin daha

cabuk ulagsmasinda 6nemli bir ifade aracidir.

Begic (2016) “Giyim—Kusam Kiiltiiriinde Kege Sanatina Tarihsel Bir Bakis” konulu
yayinda; Tiirkler tarih boyunca gocebe bir hayat siirdiigii i¢in, kendilerine has gelenek
ve kiiltiirlerini olusturmuslardir. Ilk zamanlarda doga kosullarinda kaynakli drtiinme
ihtiyac1 duysalar da daha sonralar1 sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve dini degerlerden
etkilenerek bolgesel degisiklikler ve 6zellikler gostermislerdir. Tiirk kiiltiiriine ait olan
el sanatlar1 da toplumsal yasamin getirdigi ihtiyaglardan etkilenerek siirekli gelisim
gostermistir. Tiirklerin caglar boyunca giyim kusam kiiltiirlerinde siirekli var olan
kece, yasamsal ihtiyaclar disinda toplumda statii gostergesi de sayilirdi. Kece modanin
etkisi ile farkli bicimlere biirlinerek giyim kusam kiiltiirii icinde her gegen giin
kendisine yeni alanlar bulmaya devam etmektedir. Bu ¢aligma, kegenin Tiirk giyim

kusam kiiltiirii i¢indeki yeri ve tarihsel silirecteki degisimlerini anlatmistir.

Ustiiner (2017) 20. “Yiizyil Baski Tasariminda Sanat¢t Izleri” konulu yayinda; baski
tasarimi, yapisal olarak elde edilen tekstil ylizeyinin bicim ve renklerin
diizenlenmesiyle dekore edilmesi; bezenmesidir. Renk ve bi¢im 6zellikleri agisindan

tekstilin disindaki bir yiizeye de uygulanabilen baski tasarimi, g¢esitli disiplinlerle
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birlikteliklere agiktir. 20. yiizyil sanatgilari, tekstil baski tasarimlarmi eserleriyle
etkilemelerinin disinda yaptiklar1 desenlerle de bu alana yon vermislerdir ve Endiistri
Devrimi sonrast olusan kitle liretiminin nasil olmasi gerektigi sorunu ile baslayan
stiregte, William Morris’in onciiligiinde gelisen sanat-zanaat birlikteligi ile gelisen bir
tasarim kavrami s6z konusudur. Calismada, 20. yiizyilin degisen plastik dili ve estetik
anlayisi, yaraticiliklarini tekstil baski tasarimina aktaran sanat¢i tasarimlarindan
olusan secki ile sanat-tasarim etkilesimi ¢er¢evesinde incelenmistir. Hem sanatgilarin
hem de donemin 6zelliklerini yansitan tasarimlarin se¢iminde tekstil baski tasarimina

yon vermelerinin belirleyici olmasi hususunda makale 6nem arz etmektedir.

Diizenli, Alpak ve Ozkan (2017) “Peyzaj Mimarhiginda Temel Tasarim Dersinin
Ogrenme Ve Yaraticilik Siirecine Etkileri” konulu yaymda; temel tasarim dersi ile
ilgili bilgiler aktarmislardir. Tasarim yonii olan biitiin disiplinler i¢in 6zgilin, 6nemli ve
zorunlu bir derstir. Bu ders kapsaminda 6grenciler, alanlariyla ilgili temel kavramlari
ogrenir “tasarim 6ge ve ilkelerini” uygulamali calismalarla kavrarlar. Tasarim bir ¢esit
sorun ¢ozme eylemi olarak ele alindiginda; Temel Tasarim dersi de bu eylemin en
temel aracidir ve yaratici diistinmeyi 6grencilere dgrenir. Soyut bir kavramin somut
bir iirline varan yaraticilik gerektiren ve tasarlama yonteminin 6grenimine etkilerinin
paylasimi amacglanmistir. “Peyzaj Mimarlig1r egitiminde 1. Sinifta verilen Temel
Tasarim dersinin soyut kavramlardan, somut mekansal kurguya varan siireci

incelenerek, bu siirecin egitime katkilar1 ortaya konmustur”

Rodop (2017) “Tasarim Ilke Ve Yontemlerinin Miicevher Tasarimi Baglaminda
Incelenmesi” konulu yaym da; tasarimcilarm hem yasadiklar: cevreyi hem de diger
insanlarmda yasamlarin1 bi¢imlendirdigini ifade etmis, ve endiistri toplumlarinda
tasarim ile problem ¢6zme siirecinin anlik ve sezgisel olmadigini vurgular. Biitiin
tasarimlar problemin ¢o6ziilme asamasma baghdir. Tasarimin sadece {iriiniin
gorselligini icermez problem ¢6zme giinliikk hayatta ve tasarim kavraminda sikga
kullanilir. Tasarimin, hizli gelisen teklonoji ve endiistriyellesme gibi alanlarda var
olmas1 miicevher tasarimlarmi da etkilemistir. Bu calismada; tasarim ilkeleri
cergevesinde miicevher tasarim yapmis ve hizla gelisen endiistrilesme, teknolojik

gelismeler ve sanatsal etkinliklerle birlikte, miicevher tasarimi kavramini irdelemistir.
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Ayanoglu, Agac (2017), “Siirdiiriilebilir Moda Kavramina Yonelik Tasarim Fikirleri”
konulu yayinda; global diinya diizeni igerisinde gelisen teknoloji sayesinde bu
degisikliklere ayak uydurarak zaman yeni ve farkli olami talep eden tiiketici
toplumlarini, moda camiasinda ise kisa siireli degisen trendleri giindeme
getirmektedir. Tasarimlar bu trendlerin izine takili kalarak esas tanimi problem ¢6zme
eylemi olan durumdan uzaklagmaktadir. Kiiresellesme, ¢evre, siirdiiriilebilirlik gibi
giincel sorunlar1 da ortaya ¢ikarmistir. Gelip gecici trendlere yonelik karsi bir akim ile
beraber tiiketimi yavaslatarak, ¢evreci bir bilincine sahip olmak ve gelecek olan
nesillere de yasanilabilen alanlar birakma istegiyle tasarimlarda siirdiiriilebilirlik
kavramint yOnlendirmektedir. Siirdiiriilebilir moda kavramini olusturulurken bu
kavrama yonelik Flatcher ve Sherin’in yaklasimlarindan faydalanilarak malzeme,
kalip ve modiiler tasarim bagliklar1 altinda irdelenmistir. Siirdiiriilebilir modanin
tasarim yolundaki fikirlerini derlemek, tartigmak, farkindalik yaratmak ve

gelistirebilmek adna yeni fikirlerin dogmasina yonelik bir yaklagimi ifade etmistir.

Mugkara (2018), “Yeni Medyanmin Kiiltiirel Miras Konulu Uygulamalart” konulu
yayinda; kiltiirel miras unsurlarmin korunmasi, canlandirilmasi ve yonetimi ile ilgili
yeni ve dinamik olanaklarin yaratildigini, kiiltiirel miras unsurlarinin yeni medyanin
0znesi oldugunda, yeni medya uygulamalarinin gelistirilmesinde her iki alanda da
uzmanlarin ortak ¢aligmasi gereklidir. Yeni medya uygulamalari arkeoloji bilimi ile
koruma ve onarim ilkelerine gore yapilandirilmazsa, kiiltiir mirasina konu olan eserler
kolaylikla manipiile edilebilir ve kullanicilar yanlis yonlendirilebilir. Calismada,
kiiltiirel miras alaninda uygun ve etkin yeni medya uygulamalarinin
gelistirilebilmesine yonelik Onerilerin sunulmasi amaciyla yeni medya kavrami ile
arkeolojik sit alanlarinda ve yapilarda son donemin popiiler uygulamalari incelenmis

oldugunu vurgular.

Kolsal ve Ustiin (2018) “Tasarim Siirecinde Zihinsel Baglantilarin Aktive Edilmesi:
Mekdnsal Bir Gorsellestirme Caligmasi” konulu yayinda; Karmasik yapisi ile
tasarlama siireci kesfedilmesi ve yaraticilik kavramu ile birlikte degerlendirilmesi
gereken, problem ¢dzme becerisi agisindan zihinsel baglantilarin nasil kuruldugunun
oldukca &nemli oldugu, ¢ok katmanli bir siire¢ oldugunu, Anadolu Universitesi

Mimarlhik bolimii 6grencilerine tasarlama siirecini kesfedebilmeleri icin yapilan
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deneysel ¢calismay1 anlatmislardir, bu deneye ise mimari tasarim stiidyosu tasarlama
konusunda deneyim sahibi olmayan Ogrenciler dahil edilmistir. “Kitaptan mekéana”
adli bu ¢alismada, 6grencilerin okuduklar1 bir metinden sececekleri {i¢ sahneyi, bir
poster tasarimi ve sahnelerin birbirleri arasindaki gegislerinin diisiiniildiigii, mekansal
orgiitlenmeyi igeren verili bir hacmin tasarimi aracilifiyla gorsellestirmeleri

istenmistir.

Oskay (2019) “Orme Giysi Tasariminda Postmodern Sanata Yénelik Egilimler”
konulu yayinda, sanat dogasi geregi siirekli degismek zorundadir. Baslangigta biiyiik
tepkilerle karsilassa bile kisa zamanda alternatif olusturma potansiyeline sahiptir. Bu
durum sanatin siirekli degisim olgusuyla baglantilidir. Sanatin bu degisimleri es
zamanlt olmasa bile ayr1 zamanlarda kiiltiirleri, bu baglamda da insanlarin giinliik
yasantilarini ve begenilerini doniistiirmektedir. Sanayi devriminin ardindan islevsel ve
meta degeri yiiksek olan tekstil endiistri tasarimi boyutunda anlagilir hale gelmistir.
Islevsel boyutunun yanmda kiiltiirel kimliklerin, toplumsal yapilarin ve giindelik
hayatin begeni dilini olusturmustur. Tiim bu siire¢ iginde tasarim baghgi altinda yer
alan Orme tasarimi, cagimizin estetik ve modern iirlinleri arasinda tasarimlar
gergeklestirmistir.  Postmodern siirecin 6rme tasarimi ile gilinlimiize yansimis
olmasmin postmodern kavrami ve Orme giysi tasarimi {lizerinde etkisini tartismus,

calismasinda konuya iliskin ifadelerde bulunmustur.

Yildirim (2019), “Adiyaman Ili Bedeni Kilimlerinin Renk, Motif Ve Kompozisyon
Oczelliklerinin Incelenmesi Ve Tekstil Tasarimlarina Aktariimas” konulu tezinde;
Adiyaman Il merkezinde arastirmasina dahil edilen koylerde bulunan bedeni kilim
orneklerinin; renk, motif ve kompozisyon Ozelliklerini incelemis, kilimlerin renk,
motif ve kompozisyonlarindan yola ¢ikarak, cagdas 6rme tasarimlari olusturmustur.
Kilimlerde, bitkisel bezeme, figiirlii bezeme, nesneli bezeme, geometrik bezeme ve
sembolik bezeme tiirlerine ve agirlikli olarak geometrik bezemelerin kullanildig:
sonucuna ulasmistir. Ulasilan bulgular 1s1ginda arastirmada belirlenen geleneksel el
dokumas kilimlerin motifleri temel tasarim 6ge ve ilkeleri baglaminda diizenlenerek

cagdas tekstil tasarimlar1 yapilmistir. Orme koleksiyonu olusturulmustur.
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3. YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastrma belgesel (documentary) tarama verilerine dayali bir tasarim
arastirmasidir. Arastirma nitel bir yaklagimla aragtirma problemini betimleme amacini
tagimaktadir. Arastirma probleminin nitel aragtirma gelenegine uygun olarak neden-
sonug, ne ve nasil sorularini kapsam i¢inde tutarak betimlenmesi ve elde edilen
verilerin motif, desen, renk ve kompozisyon yoniinden tamimlanarak tekstil
tasarimlarinin  ortaya konulmasinda kullanilmas1 bu arastrmanin amacim
olusturmaktadir. Belgesel tarama verilerinin elde edilmesi ve arastirma i¢in Antakya
Arkeoloji Miizesi defalarca ziyaret edilmis, miizede bulunan mozaikler belirlenerek

arastirma sahada belgesel tarama kaynaginda gergeklestirilmistir.

3.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini Antakya Arkeoloji Miizesi’nde yer alan Roma Dénemi’ne
tarihlenen Anadolu Villa mozaikleri olusturup, 6rneklemini ise arastirmacinin gorsel
incelemesine ve fotograf c¢ekmesine izin verilen 32 adet mozaik eserden
olusturmaktadir. Nitel arastirma modelinde 6rneklem se¢imi amagh 6rneklemdir, yani
nitel arastirmada zengin bilgi verecek katilimlar1 belirlemek, en giizel 6rneklemi
ortaya koyan arastirma alanlarmi belirlemek gerekmektedir. Bu nedenle mozaik
sanatmin en giizel 6rneklerini barindiran Antakya Arkeoloji Miizesi arastirma alani
olarak secilmistir. Antakya Arkeoloji Miizesi’nden 2019 yili Subat ayinda izin alinmig

(Bkz. Ek. 2) ve burada yer alan 32 adet, Roma Dénemi Mozaigi incelenmistir.

3.3. Verileri Toplama Teknikleri

Literatiir arastrmasi swrasinda Yiksekdgrenim Kurumu’na bagli Ulusal Tez
Merkezi’nden arastrmanin konusu ile alakali tezler incelenmis, ¢esitli akademik
dergilerden ilgili makalelere ulasilmistir. Elde edilen veriler ilgili basliklar altinda

verilmistir.

Aragtirma kapsaminda aragtirmanin evrenini olan, Antakya Arkeoloji Miizesi’ nden

gerekli verileri elde etmek iizere, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 ve miize ile gerekli olan
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resmi izin yazigmalar1 yapilmustir. izin onaymdan sonra alan arastirmasi icin miizeye
gidilerek miizenin miidiir yardimcisi Sayin Demet Kara ile goriisiilmiis, gerekli bilgiler

ve fotograf ¢ekimi tamamlanmistir.

Belgesel tarama sonucunda arastirmaya konu olan mozaik eserler fotograflanmis, veri
toplamaya yonelik hazirlanan bilgi formlar1 ile iiriin 6zellikleri analiz edilmistir.
Ulasilan verilerin analizi gizelgeler ile raporlanip sunulmustur. Ayrica arastirma
verisinin toplanmasi sirasinda Antakya Arkeoloji Miizesi’nde gorev yapan kisilerle de
yar1 yapilandirilmis goriismeler yapilmistir. Mozaik eserlerin fotograflart Saym Demet
Kara tarafindan miizeye ait olan fotograf arsivinden envanter numaralar: ile birlikte
arastirmactya verilmistir. Sayin Demet Kara’nin destegi sayesinde elde edilen veriler
ile bilgi formlar1 hazirlanmistir. Her bir bilgi formunda mozaik eserlerle ile ilgili

bilgiler verilerek eserlerin gorsel ¢coztimlemeleri gerceklestirilmistir.

3.4. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Arastirma konusu ile ilgili literatiir taramasi yapilmis, elde edilen bilgiler arastirmanin
ilgili boliimlerinde direkt ya da dogrudan alintilarla kullanilmistir. Antakya Arkeoloji
Miizesi’nde sergilenmekte olan Roma Dénemi mozaik eserleri, arastirmaci tarafindan
fotograflanarak ve miize fotografarsivinden alinan gorsel kaynaklar ile desen ¢izimleri
gergeklestirilmis ve her eser i¢in bilgi formlar1 diizenlenmistir. Hazirlanan bilgi
formlarindan yola ¢ikilarak ¢esitli ¢izelgeler yapilmis ve yorumlanmistir. Arastirma
sonunda mozaik motiflerinden esinlenerek yeni yorumlamalar ile 6rme yiizey
tasarimlar1 olusturulmus bu tasarmmlar hirka ¢izimleri ile ortaya koyulmustur. Adobe
Photoshop ve Adobe Illustrator programlar1 kullanilarak tasarlanan 20 adet 6rme
yiizey tasarmmi yapilmustir. Arastirma Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii tez

yazim kilavuzu esas alinarak rapor edilmistir.
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4. BULGULAR VE YORUM

Arastirma kapsaminda arastirmanin evrenini olan, Antakya Arkeoloji Miizesi’ nden
gerekli verileri elde etmek tizere, Kiiltliir Ve Turizm Bakanlig1 ve miize ile gerekli olan
resmi izin yazigmalar1 yapilmustir. izin onaymdan sonra alan arastirmasi i¢in miizeye

gidilerek miizenin miidiir yardimcis1 Sayin Demet Kara ile gortistilmiis, gerekli bilgiler

ve fotograf cekimi tamamlanmistir.

Resim 4.1. Antakya Arkeoloji Miizesi (Ozgiin, 2019).

Antakya Arkeoloji Miizesi’ nde Helenistik, Roma, Bizans ve Ortagaga ait olan eserler
donemlerin adinmn verildigi ayr1 ayr1 bolimlerde sergilenmektedir. Miizede mozaik
eserlerin yer aldig1 bir mozaik yolu da mevcuttur. Antakya Arkeoloji Miizesi’nde; 10
adet alan canlandirmasi, 86 adet heykel, 6 adet siitun ve siitun basligi, 120 adet mozaik
eser, yazitlar, steller, mil taglari, lahitler, 6 adet maket ve 58 adet vitrin igerisinde,
binlerce metal, seramik ve cam eser sergilenmektedir. 120 adet heykel, yaklasik 3500
metrekare mozaik alan, 942 adet sikke, 90 adet vitrin igerisinde binlerce eser

bulunmaktadir.

Mozaik eserlerin fotograflar1 Saym Demet Kara tarafindan miizeye ait olan fotograf
arsivinden envanter numaralar1 ile birlikte alinmistir. Saymn Demet Kara’nin destegi
sayesinde elde edilen veriler ile bilgi formlar1 hazirlanmistir. Her bir bilgi formunda
mozaik eserlerle ile ilgili bilgiler verilerek eserlerin betimsel ¢dziimlemeleri

gerceklestirilmistir.
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4.1. Bilgi Formlan

MEVSIMLER MOZAIGI-M.S. 2. YUZYIL
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Bilgi Formu
No:

No:

Envanter 1018

MEVSIMLER MOZAIGI

Bulundugu Yer | Defne (Harbiye) Yapihs Tarihi M.S. 2. yy

Sergilendigi Yer | Antakya Arkeoloji Inceleme Tarihi | 08.07.2019
Miizesi

Kullanilan Siyah, Sar1, Kirmizi, Bej, Mavi, Yesil, Gri, Lacivert, Beyaz,

Renkler Koyu Kahve Ten Rengi

Bordiirde kullanilan

motifler

Dalga motifi, geometrik desenler

Panoda kullamlan figiirler

Insan figiirii

Genel kompozisyon

merkezdeki panonun zemini beyazdir.

Toplamda dokuz adet panelden olusan eserin, sag- sol ist- alt
panelleri esit biiyiikliiktedir. Bu dort kosede mevsimleri isaret
eden figiirler vardir. Sekiz adet panelin etrafi bordiirlerle
cevrilidir, bordiirlerde geometrik motif ve dalga motifi yer
almaktadir. Sekiz adet panelin zemini kirmizi renkteyken

Eserin Tasvir Ettigi Konu

Dokuz sahneden olusan mevsimler mozaiginin sekiz sahnesi, kirmizi doseme
iizerine islenmigstir. Orta sahne ise beyaz bir doseme {izerine sahnelenmistir.
Mozaigin isminden de anlagildig1 ilizere, mozaigin dort kosesi g¢esitli hareket ve

sembollerle mevsimleri temsil etmektedir. Diger sahnelerde

ise Atalanta,

Meleagros, Hippolytos, Theseus, Phedra, lason, Medeia, Assyrtos gibi mitolojik
karakterler sahnelenmistir ( Argunhan, 2019, s. 11).
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KHRESIS MOZAIGI M.S. 4.YUZYIL
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Bilgi Formu 2 Envanter 872a
No: No:

KHRESIS MOZAIGi

Bulundugu Yer | Defne (Harbiye) Yapihis Tarihi M.S. 4.
yiizyil

Sergilendigi Yer | Antakya Arkeoloji Inceleme Tarihi | 08.07.2019
Miizesi

Kullanilan Siyah, Bordo, Bej, Kiremit, Yesil, Kahverengi

Renkler

Bordiirde kullanilan Dalga ve Ucgenler motifi

motifler

Panoda kullamilan figiirler | insan figiirii

Genel kompozisyon Genel hatlar1 iki bordiirle gevrili olan mozaik eserin
merkezinde insan figiirleri vardir tahribata ugrayan
mozaik eserde kadmn figliri net bir sekilde
goriinlirken diger figiiriin hatlar1 net olarak belli
degildir.

Eserin Tasvir Ettigi Konu: Apollon rahibinin kiz1 olan Khresis Truva’y1 kusatan
Kral Agamennon’un kdlesidir. Khresis, 6zgiirliigline kavugmak i¢in fidye olarak iki
sehri Kral Agamennon’a sunmaktadir (Hatay Valiligi, 2011, Konusan Mozaikler
s.11).
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LOTUS CiCEGIi DEMETIi MOZAiGi-M.S. 5. YUZYIL
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Bilgi Formu 3 Envanter 941
No: No:

LOTUS CiCEGi DEMETI MOZAIGi

S =

MMM

BN o " N

- Hol88

N R S S

Bulundugu Yer | Defne (Harbiye) Yapihs Tarihi M.S. 5.
yiizyil
Sergilendigi Yer | Antakya Arkeoloji Inceleme Tarihi | 08.07.2019
Miizesi
Kullanilan Koyu Kahve, Bej, Ten Rengi Sar1, Bordo
Renkler

Bordiirde kullanilan motif | Geometrik ve Lotus Cicegi motifi

Panoda kullamilan figiirler | ---

Genel kompozisyon Tek panelden olusan mozaik eserde iki bordiir
kullanilmistir. Zeminde ise geometrik formdan
olusan ¢icek motifleri tiim zeminde sirali bir sekilde
islenmistir.

Eserin Tasvir Ettigi Konu: Cicekli doseme denilen bir dosemeye ait geometrik
bir mozaik parcasidir. Bordiir ,iist iiste heksagonaller, farkl sekillerde bantlar, dama
taglar1 ve Greklerle siislenmis olan karelere ayrilmistir. Daha igteki bordiir stilize
ciceklerle siislenmistir. Doseme iizerine diizgiin bir sekilde tanzim edilen ve
digerlerinden daha kiiclik giillerle ayrilan eksenli ve yaprakli c¢icekler
serpistirilmigtir. ( Hatay Valiligi Konusan Mozaikler, 2011, s. 55).
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IPHIGENIA AULIS,YE MOZAIiGi-M.S 3. YUZYIL
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Bilgi Formu 4 Envanter 961
No: No:

IPHIGENIA AULIS’TE MOZAIGi

Bulundugu Yer | Antiokheia (Antakya) Yapihs Tarihi M.S. 3.
yiizyil
Sergilendigi Yer | Antakya Arkeoloji Inceleme Tarihi | 08.07.2019
Miizesi
Kullanilan Beyaz, Siyah, Bordo, Sar1, Krem, Gri, Mavi, Hardal Sar1,
Renkler Yesil, Kirmizi, Sar1

Bordiirde kullanilan motif | Ucgenler ve Celenk motifi

Panoda kullamlan figiirler | Insan figiirleri

Genel kompozisyon Ucg bordiirden olusan, tek panel halinde olan eserin
merkezinde mitolojik bir sahne betimlenmis ve
insan figiirleri islenmistir.

Eserin Tasvir Ettigi Konu: Miken krali Agamennon, yanlishikla 6ldiirdiigii aveilik
tanrigas1 Artemiis’in geyigine karsilik, kiz1 Iphigenia’y1 kurban etmek ister. Artemis
bunun yerine Iphigenia’y1 alir ve bir adaya gétiirerek rahibe yapar. Adaya ilk
gelecek onu da kendisine kurban etmekle gorevlendirilir. Iphigenia adaya gelen ilk
kisinin kardesi Orestes oldugunu son anda anlar. Mozaikte Iphigenia’nin Artemis’e
kurban edilmek iizere babasi Agamennon tarafindan Aulis’teki evinden alinist
resmedilmistir. (Arkeoloji Yolculugunda Hatay, 2014 s. 188).
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HAVUZ BASINDA TAVUS KUSU MOZAIGi-M.S. 3.YUZYIL
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Bilgi Formu 5 Envanter 866
No: No:

HAVUZ BASINDA TAVUS KUSU MOZAIGi
Bulundugu Yer | Defne / Harbiye Yapihs Tarihi 3. yiizyil
Sergilendigi Yer | Antakya Arkeoloji Inceleme Tarihi | 08.07.2019

Miizesi

Kullanilan Sar1, Siyah, Kahve Rengi, Gri, Yesil, Krem Rengi, Turuncu,
Renkler Bordo

Bordiirde kullamlan motif | Dama ve Orgii motifi

Panoda kullanilan figiirler | Hayvan figiirii

Genel kompozisyon Iki bordiiriin ¢evreledigi tek panelden olusan eserde

zeminde havuz baginda yer alan tavus kusu yer alir.
Eserin sag ve sol tarafinda da tavus kuslar
islenmistir.

Eserin Tasvir Ettigi Konu: Eserin Tasvir Ettigi Konu: Kuslu dikdoértgen panel,
geometrik bordiir ve motiflerle ¢ercevelenmistir. Tavus kusu, dis hatt1 gri ve siyah,
ici yesil gri, bej ile doldurulmustur. Kanat dis hatt1 bej ve i¢i pembe, yesil bej ile
parlak beyazdir. Kuyruk dis hatt1 gri ve i¢i pembe, kirmiz1 ve bejdir. Soldaki ve
sagdaki kuslarm, dis hatt1 gri, i¢i gri bej, kirmizi1 ve parlak beyazdir. Pengelerinde
tuttuklar1 dallar yesil, yesilimsi gri, zemin sar1, dis hatlar1 siyahtir. Orgiilerin dis
hatt1 siyah i¢i beyaz pembe kirmizi beyaz gri ve yesilimsi bej ile doldurulmustur (
Hatay Valiligi Konusan Mozaikler, 2011, s. 52).
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ASLANLI MOZAIK M.S. 3. YUZYIL
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Bilgi Formu 6
No:

Envanter | 914(913)
No:

ASLANLI MOZAIK

L

| <o
<o

@ <@

‘e
NN

Bulundugu Yer | Defne / Harbiye Yapihis Tarihi 3. yiizyil

Sergilendigi Yer | Antakya Arkeoloji Inceleme Tarihi | 08.07.2019
Miizesi

Kullanilan Bej, Kiremit Rengi, Sar, Beyaz, Yesil, Kahve Rengi, Turuncu,

Renkler Siyah

Bordiirde kullanilan motif

Dalga ve Cigek motifi

Panoda kullanilan figiirler

Hayvan figiirii

Genel kompozisyon

Genis bir bordiirle ¢evrelenmis olan eserin
bordiiriinde bitkisel motif islenmistir. Eserin
merkezinde bulunan aslan figiirii dalga motifinden
olusan bordiir i¢inde islenmistir.

Eserin Tasvir Ettigi Konu: Sedef teknigi ile beraber ¢igekli hali dosemesi, dort
yaprakli rozetler, hayvanim arka ayaklar1 cihetinde yapilmis giil tomurcuklari, disar1
dogru koyu bir post ve koyu bir gerceve ile nihayetlenen merkezi motif bir aslani
temsil etmektedir. Aslan engebeli bir zemin {izerinde sola dogru yiiriiyor 6niinde ve
arkasinda ot kiimeleri, boynunun etrafinda dalgalanan riibanlar mevcuttur ( Hatay
Valiligi Konusan Mozaikler, 2011, s. 107).
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GEOMETRIK MOZAIK-M.S.3.YY
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Bilgi Formu 7
No:

Envanter 98(987
No: )

GEOMETRIK MOZAIK

Bulundugu Yer | Defne/Harbiye Yapihs Tarihi M.S. 3.
yiizyil
Sergilendigi Yer | Antakya Arkeoloji Inceleme Tarihi | 08.07.2019
Miizesi
Kullanilan Sar1, Beyaz, Kahve Rengi, Kirmizi, Kiremit Rengi, Yesil
Renkler

Bordiirde kullanilan motif

Geometrik motif

Panoda kullanmilan figiirler

Genel kompozisyon

Tek panelden olusan eserin ¢evresi, motifsiz bant
seklinde bir bordiir ile ¢evrilidir. I¢ ice ge¢mis kare
ve baklava desenli geometrik  sekillerden
olusmustur. Belirli bir diizen i¢cinde yerlestirilmis
geometrik formlarla biitiinliik saglanmigtir.

Eserin Tasvir Ettigi Konu: ---
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GEOMETRIK MOZAIK-M.S.2.YY
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Bilgi Formu 8 Envanter 1023
No: No:

GEOMETRIK MOZAIK(a)

i

Bulundugu Yer | Defne/ Harbiye Yapihis Tarihi M.S. 2.
yiizyil
Sergilendigi Yer | Antakya Arkeoloji Inceleme Tarihi | 08.07.2019
Miizesi
Kullanilan Sari, Siyah
Renkler

Bordiirde kullamlan motif | Uggenler motifi

Zeminde kullanilan motif Meander motifi

Genel kompozisyon Bordiir kisminda iiggenler bulunan ve tek panelden
olusan eserde Meander motifi i¢ ice biitiin
olusturacak sekilde tiim zemine islenmistir.

Eserin Tasvir Ettigi Konu: ---
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GEOMETRIK MOZAIK-M.S.2.YY (b)
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Bilgi Formu 9
No:

No:

Envanter 1023

GEOMETRIK MOZAIK

V:”V><
G

(%X
>

Bulundugu Yer | Defne/ Harbiye Yapihis Tarihi M.S. 2.
yiizyil
Sergilendigi Yer | Antakya Arkeoloji Inceleme Tarihi | 08.07.2019
Miizesi
Kullanilan Sar1, Beyaz, Siyah, Kahve Rengi, Kirmizi, Kiremit Rengi
Renkler

Bordiirde kullanilan motif

Uggenler motifi

Zeminde kullanilan motif

Geometrik motif

Genel kompozisyon

Tek panelden olusan eserin,
cevrilidir. Zeminde ise geometrik sivama bezeme
kullanilmustir.

tek bordur ile

Eserin Tasvir Ettigi Konu: ---
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GEOMETRIK MOZAIK M.S. 2-5. YUZYIL
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Bilgi Formu 10
No:

Envanter 953 -
No: 954

GEOMETRIK MOZAIK

Bulundugu Yer | Samandag- Cevlik Yapihs Tarihi M.S. 2.
yiizyil
Sergilendigi Yer | Antakya Arkeoloji Inceleme Tarihi | 08.07.2019
Miizesi
Kullanilan Siyah, Beyaz, Bordo, Gri, Mavi, Sar1, Kirmiz1
Renkler

Bordiirde kullanilan motif

Zeminde kullanilan motif

Ince filiz motifi ve Geometrik motif

Genel kompozisyon

Tek panelden olusan eserde iki kiiclik kare icine
yerlestirilmis geometrik desen ile bir adet
dikdortgenin i¢ine yerlestirilmis ince filiz motifi yer
almaktadir. Bu kompozisyon eserin tamaminda iki
kez tekrar ederek olusturulmustur.

Eserin Tasvir Ettigi Konu: ---
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GEOMETRIK MOZAIK-M.S
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Bilgi Formu
No:

11

Envanter 934-936

No:

GEOMETRIK MOZAIK

Bulundugu Yer | Defne- Harbiye Yapihis Tarihi | M.S ---

Sergilendigi Yer | Antakya Arkeoloji Inceleme 08.07.2019
Miizesi Tarihi

Kullanilan : Sar1, Gri, Turuncu, Beyaz, Siyah, Yesil, Mavi, Bordo

Renkler

Bordiirde kullanilan motif

Geometrik motifler

Zeminde kullanilan motif

Boncuk Dizisi motifi

Genel kompozisyon

Bordiir kismi  birbirinden farkli  geometrik
desenlerden olusan eserin zemin kismimnimn
tamaminda ise, boncuk dizgisi ad1 verilen motif
tekrar ederek biitiinliik saglanmustir.

Eserin Tasvir Ettigi Konu: ---
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DIONYSOSUN ZAFER ALAYI MOZAIGI-M.S. 3. YUZYIL
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Bilgi Formu 12 Envanter 958
No: No:

DIONYSOS ZAFER EVi MOZAIGI

Bulundugu Yer | Defne (Harbiye) Yapilis Tarihi | M.S. 3. yilizy1l

Sergilendigi Yer | Antakya Arkeoloji Inceleme 08.07.2019
Miizesi Tarihi

Kullanilan : Yesil, Bej, Turuncu, Siyah, Kirmizi, Ten Rengi, Kahve

Renkler Rengi, Mavi

Bordiirde kullamlan motif | Ug boyutlu Geometrik motif

Panoda kullamlan figiirler | insan figiirii

Genel kompozisyon Mitolojik bir sahnenin iglendigi mozaik eserin
cevresi geometrik desen ile tekrar eden, tek bordiir
ile ¢evrilidir. Eser tek panelden olugsmus ve ortada
insan figiirlerine yer verilmistir.

Eserin Tasvir Ettigi Konu: Merkezde tiyatro oyunu temali, dolayisiyla tiyatro
tanris1 Bakkha Dionysos’la baglantili bir kompozisyon bulunmaktadir. Cevresinde
tiyatro donen periaktos dekorlar1 arasinda en altta 3 tane gen¢ kadin bulunur.
Unlardan ortadaki zenci bir hizmetkardir. Yanlarinda ise beyaz sacli, sakalli, kel,
asma yaprakli, celenkli bir slenos bulunmaktadir. (Hatay Valiligi Konusan
Mozaikler, 2011, s. 190).
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ANDROMEDA- PERSEUS
DANSOZLER MOZAIGI -M.S. 2-3.YUZYIL
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Bilgi Formu 13 Envanter 951(949a-
No: No: 950)

ANDROMEDA- PERSEUS DANSOZLER MOZAIGi

e
1494900091
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Bulundugu Yer | Seleukia / Samandag Yapilis Tarihi | M.S. 2-3.
yiizyil
Sergilendigi Yer | Antakya Arkeoloji Inceleme 08.07.2019
Miizesi Tarihi
Kullanilan : Bej, Kirmizi, Siyah, Sari, Kiremit Rengi, Turuncu, Yesil,
Renkler Bordo

Bordiirde kullanilan motif | Celenk, Dama ve Geometrik motif.

Panoda kullamilan figiirler | Insan figiirii

Genel kompozisyon Dort panelden olusan eser, birbirinden farkli
kalmliklarda bordiirlerden olusmustur. Paneller
icinde ise mitolojik konular, insan figiirleriyle
resmedilmistir.

Eserin Tasvir Ettigi Konu: Perseus ve Andromeda mozaiginde dort tane panel
bulunur. Bunlarin iki tanesi ayni temalidir. Sahnenin altinda defne dal
bulunmaktadir. Mozaikte Bakha danscilar1 anlatilmistir. Onde sar1 chiton ve kirmizi
chimationuyla dans eden, ellerinde ziller bulunan kadm bir menad bulunmaktadir.
Basinda asma yaprakli bir ¢elenk tasimaktadir. Viicudu 6ne dogru hamle yaparken
basiyla satyre dogru donmektedir. Arkasainda iizeri ¢iplak, boynuna baglh bir
pelerin ve altinda kisa etekli chimationlu bir satyr menada dogru hamle yapmis ve
ona bakmaktadir. Elinde pan fliit bulunur (Arkeoloji Yolculugunda Hatay, 2014, s.
178).
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CICEKLI MOZAIK-M.S.3YUZYIL
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Bilgi Formu 14 Envanter 983
No: No:

CICEKLI MOZAIK

Bulundugu Yer | Daphe / Harbiye Yapilis Tarihi | M.S. 3. yilizy1l

Sergilendigi Yer | Antakya Arkeoloji Inceleme 08.07.2019
Miizesi Tarihi

Kullanilan : Krem Rengi, Siyah, Sari, Gri, Bej, Kirmizi, Turuncu, Ten

Renkler Rengi, Yesil, Bordo, Mavi

Bordiirde kullanilan motif | Kurdele motifi,

Zeminde kullanilan motif Cigek motifi

Genel kompozisyon Tek panelden olusan eser, tek bordiirden
olusmustur. Bordiirde kurdele motifi islenmistir.
Zeminde ise ¢icek motifi kullanilmistir.

Eserin Tasvir Ettigi Konu: Dis bordiir, kirmiz1 ile c¢evrilmistir. Beyaz zemin
iizerine serpilmis kirmizi kiiclik eskenar dortgenler vardir. Siyah zemin iizerinde ug
uca eklenmis bir sira sar1 renkli eskenar dortgenler, sar1 ile yapilmuis, aralar1 sar1 ile
doldurulmustur. Perspektif serit bordiir; beyaz ile siirlanmis, dis tarafi kirmizi,
golgeli beyaz, i¢ tarafi koyu gri golgeli agik gridir. siyah iizerine bir¢ok renk ile
yapilmig Akantus yapraginin esas kismi koyu zeytin yesili ve gridir (Hatay Valiligi,
Konusan Mozaikler, 2011, s. 109).
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BUYUK ROZET MOZAIGi-M.S.2.YUZYIL
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Bilgi Formu 15 Envanter 1022
No: No:
BUYUK ROZET MOZAIGi

Bulundugu Yer | Defne (Harbiye) Yapilis Tarihi | M.S. . yiizy1l

Sergilendigi Yer | Antakya Arkeoloji Inceleme 08.07.2019
Miizesi Tarihi

Kullanilan : Bordo, Sar1, Beyaz, Siyah, Kirmizi, Krem Rengi

Renkler

Bordiirde kullanilan motif | ---

Zeminde kullanilan motif

Rozet motifi

Genel kompozisyon

Iki adet ince motifsiz bordiirden olusan eser kare
formdadir. Kare formunun merkezinde ise rozet
diye adlandirilan motif biiylik bir ebatta islenmistir.

Eserin Tasvir Ettigi Konu: ---
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BiOS [HAYAT] MOZAIGIi-M.S.3.YY
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Bilgi Formu 16 Envanter 862

No: No:
BiOS (HAYAT) MOZAIGi
Bulundugu Yer | Antakya Yapihs Tarihi | M.S. 3. yiizy1l
Sergilendigi Yer | Antakya Arkeoloji Inceleme 08.07.2019
Miizesi Tarihi
Kullanilan : Sar1, Turuncu, Siyah, Gri, Yesil, Krem Rengi, Kirmizi, Bez,
Renkler Kiremit Rengi

Bordiirde kullamlan motif | Uggenler motifi

Panoda kullamlan figiirler | Insan figiirii

Genel kompozisyon

Dikdortgen formda ve ii¢ panelden olusan mozaik
eserin orta kismimdaki panelde geometrik sivama
bezeme kullanilmistir. Sag ve sol panelde oturan
kadin figiirii islenmistir.

Eserin Tasvir Ettigi Konu: BIOC(Hayat) yazis1 kirmizidir. Figiiriin yiizii ve elleri
pembe, kirmizi ile parlak beyaz tonda, sa¢ mavi-siyah ve koyu gri, bashk beyaz
pembe ve kirmizi elbisenin iist kismimin hatt1 gri i¢i de beyaz, gri ve tek bir yesil
hathidir. Elbise sol omzu ile viicudunun alt kismin1 6rtmekte olup dis hatt1 koyu gri
ve koyu kirmizi i¢i de beyaz, pembe ve koyu kirmizi ve bejdir. Yastik mavi-siyah
ve yesil olup merkezi bir tek gridir. Sag elinde bir obje bulunmaktadir (Hatay
Valiligi, Konusan Mozaikler, 2011, s. 95).
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BALIK ORDEK VE LOTUSLAR MOZAIGI M.S. 5.YUZYIL
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Bilgi Formu 17 Envanter 898-899-900
No: No:
BALIK ORDEK VE LOTUSLAR MOZAIGi
Jﬁh’.ﬁ.! 2 2
Bulundugu Yer | Daphe /Harbiye Yapilis Tarihi | M.S. 5. yiizy1l
Sergilendigi Yer | Antakya Arkeoloji Inceleme 08.07.2019
Miizesi Tarihi
Kullanilan Sar1, Bej, Turuncu, Siyah, Mavi, Beyaz, Bordo, Gri, Yesil
Renkler

Zeminde kullanilan motif

Lotuslar ve Geometrik motifler

Panoda kullamlan figiirler

Hayvan figiirii

Genel kompozisyon

Balik, 6rdek ve lotuslarmn islendigi eserde, bordiir
kullanilmamistir. Zeminin tamaminda ise ebatlar1
birbirinden farkli boyutlarda geometrik motifler
kullanilarak biitiinliik saglanmistir.

Eserin Tasvir Ettigi Konu: ---
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ANANEOSSIS UYANIS MOZAIGIi M.S. 5. YY

124



Bilgi Formu
No:

18

Envanter
No:

907-912

ANANEOSSIS UYANIS MOZAIGi

g

A

\

Bulundugu Yer | Antakya Yapihs Tarihi | M.S. 5. yiizy1l

Sergilendigi Yer | Antakya Arkeoloji Inceleme 08.07.2019
Miizesi Tarihi

Kullanilan Sar1, Bej, Turuncu, Siyah, Mavi, Beyaz, Bordo, Gri, Yesil

Renkler

Zeminde kullanilan motif

Geometrik motifler

Panoda kullanilan figiirler

Insan figiirii

Genel kompozisyon

Geometrik desenlerle zemin diizenlemesi yapilan
eserin merkezinde bir kadin figiirii bulunmaktadir.
Figiiriin etrafi ise ¢enk formundaki ¢icek i¢indedir.

Eserin Tasvir Ettigi Konu: Kadm figiiriiniin arkasinda ki yazida “Ananeossis”
yazmaktadir. Mitoloji de Ilkbahar tanrigasi olarak bilinen Ananeosis’in bitkilerin
dogup biiylimesinden ve meyve vermesinden sorumlu olduguna inanilirdi. Tondo
icinde geng bir kadin olarak tasvir edilen Ananeosisi’in giysilerinde Bizans etkisi
bulunmaktadir. Ge¢ roma donemine ait olan tondonun etrafinda ayrica ciceklerle
stislenmis ¢elenk yer almaktadir(Arkeoloji Yolculugunda Hatay, 2014, s. 177).
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Bilgi Formu 19 Envanter 940
No: No:

AY CICEGIi MOZAIiGi

Bulundugu Yer | Antakya Yapihs Tarihi | M.S. 5. yiizy1l

Sergilendigi Yer | Antakya Arkeoloji Inceleme 08.07.2019
Miizesi Tarihi

Kullanilan Bordo, Kiremit Rengi, Ten Rengi, Yesil, Bej, Kahve Rengi,

Renkler Siyah Beyaz

Bordiirde kullamilan motif | Orgii motifi

Zeminde kullanilan motif | Aycigegi motifi

Genel kompozisyon Cift bordiirden olusan eserin ilk bordiirii ¢ok fazla
tahribata ugradig: i¢in motifler anlagilmamaktadir.
Ikinci bordiirde 6rgii motifi tiim mozaigi
cevrelemistir. Eserin biitiin zemininde ise aygigegi
ad1 verilen motifler vardir.

Eserin Tasvir Ettigi Konu: : Sar1zemin lizerine, kahverengi bej ve krem renginden
olusan ay c¢icegini temsil eden ¢icek desenleri belirli bir diizen ile yerlestirilmistir.
Bordiirde ise, koyu kahverengi, bej ve kiremit renklerinden olusan 6rgii motifi ile
cevrelenmistir (Hatay Valiligi, Konusan Mozaikler, 2011, s. 112).

127




SARHOS DiONYSOS MOZAIiGi M.S 2.YUZYIL

128



Bilgi Formu
No:

20

Envanter 958

No:

SARHOS DIONYSOS MOZAIiGi

9

Aaaaaaaaa

9
]
)
2
]
2
2

2 _
DD

Bulundugu Yer | Antakya Yapihs Tarihi | M.S. 2. yilizyil

Sergilendigi Yer | Antakya Arkeoloji Inceleme 08.07.2019
Miizesi Tarihi

Kullanilan Krem Rengi, Siyah, Bordo, Ten Rengi

Renkler

Bordiirde kullanilan motif

Kivrim ve Dalga motifi

Panoda kullanilan figiirler

Insan figiirii

Genel kompozisyon

Ucggenler ve dalga motifinin bordiiriinii olusturdugu
eserin  merkezinde  mitolojik  bir  sahne
bulunmaktadir insan ve hayvan figiirlerinden
olusan eserin toplamda dort adet bordiirii vardir.

Eserin Tasvir Ettigi Konu: :

Dalga ve iicgen bordiirii icerisinde gen¢ sarhos

Dionysos, saclar1 uzun, dalgal agik olarak tasvir edilmistir. Baginda asma yaprakli
¢elenk bulunmaktadir. Uzeri ¢iplak, beline chitonu dolanmustir. Ayaklar1 ¢apraz
durmakta, bas1 egik asagida, gozleriyle havaya bakmaktadir. Yaninda dayandigi,
yiriimesine yardimci olan geng zenci satyre tasvir edilmistir. Satyr’in bir eliyle
Dionysos’un belini kavramis durumda, diger eliyle de Dionysos’un pedumunu
tutmaktadir. Yiirlirken elindeki Kantharos’daki sarabi yere dokmektedir. Ddkiilen
sarab1 yavru panterler yakalamaya caligmaktadir(Arkeoloji Yolculugunda Hatay

2014, s.188).
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Bilgi Formu 21 Envanter 1005
No: No:

YAZ MEVSIiMi MOZAIGi

Bulundugu Yer | Daphne (Defne) Harbiye Yapihs Tarihi | M.S. 5. yiizyil

Sergilendigi Yer | Antakya Arkeoloji Inceleme 08.07.2019
Miizesi Tarihi

Kullanilan Krem rengi, siyah, kahverengi, yesil, sar1, kirmizi, mavi,

Renkler turuncu

Bordiirde kullanilan motif | Geometrik motif

Panoda kullamlan figiirler | insan figiirii

Genel kompozisyon Tam kare ve tek bir panelden olusan mozaik eserin
cevresi geometrik formlardan olusan bordiirle
cevrilidir. Orta kisimda ise elinde saksi olan bir
insan figiirli islenmistir.

Eserin Tasvir Ettigi Konu: Mozaikte, sag elinde ¢igekli bir vazo bulunan ve yaz
aymi temsil eden kisa elbiseli bir erkek resmedilmistir. Sag tarafi koyu kirmizi
benekli, beyaz golgeli, gri bir manto giymistir. i¢ kenar siyah hatlar, kirmiz1 ve
pembe tas ve mavi camla yapilmistir. Tunik mor ve beyaz golgeli agik kirmizidir.
Boyundan baslayip asagi kadar uzanan elbise as1 boyali ve gri gdlgeli beyazdir.
Basinda her iki yaninda koyu yesil yapraklar bulunan ve dig hatt1 koyu kirmizi ile
yapilmig pembe bir kep vardir ( Hatay Valiligi, Konusan Mozaikler, 2011, s. 18).

131




PSYKHELER KAYIGI MOZAIGI-M.S.5. YUZYIL
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Bilgi Formu 22
No:

Envanter 892
No:

PSYKHELER KAYIGI MOZAIGI

D

LHNOANUNAN A NN NN
5

Bulundugu Yer | Daphne (Defne) Harbiye Yapihs Tarihi | M.S. 5. yiizyil

Sergilendigi Yer | Antakya Arkeoloji Inceleme 08.07.2019
Miizesi Tarihi

Kullanilan Kirmizi, Bej,Sar1, Mavi, Lacivert, Gri, Turuncu, Ten Rengi,

Renkler Yesil, Hardal Sar1

Bordiirde kullanilan motif

Kivrim ve Dalga motifi

Panoda kullanilan figiirler

Insan figiirii

Genel kompozisyon

Ug esit bordiirle cevrelenen eserin merkezinde
kayikta bulunan ii¢ adet insan figiirii islenmistir.
Zemin de mavi renk kullanmilarak g6l tasvir
edilmistir.

Eserin Tasvir Ettigi Konu: :

Triclinum olarak adlandirilan alanda dort mitolojik

sahne bulunur. Orta panelde iki Psykhe, kelebek kanatlariyla, sirtlarinda
oktanliklariyla, yiizerken tasvir edilmistir. Psykhe viicutlarinin yarisi suyun
icerisindedir. Kayikta kanatlar1 agik, ayakta duran Eros, elindeki iki kirbacla,
Psykhe’leri yonlendirmektedir (Arkeoloji Yolculugunda Hatay, 2014, s. 188).
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NARKISOS MOZAIGi M.S. 2. YUZYIL
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Bilgi Formu 23 Envanter 9338a
No: No:
NARKISOS MOZAIGI

:.i..i..i..i.‘- e e b :

A= y

4 I: ‘ Il I : \ 1
Bulundugu Yer | Daphne (Defne) Harbiye Yapihs Tarihi | M.S. 5. yiizyil
Sergilendigi Yer | Antakya Arkeoloji Inceleme 08.07.2019

Miizesi Tarihi

Kullanilan Kirmizi, Bej,Sar1, Mavi, Lacivert, Gri, Turuncu, Ten Rengi,
Renkler Yesil, Hardal Sar1

Bordiirde kullanilan motif

Meander motifi, Dalga motifi

Panoda kullanilan figiirler

Insan figiirii

Genel kompozisyon

Meander motifli bordiirii ile ¢evrelenen, iki panel
halindeki eserin ilk panelinde sivama geometrik
bezemeler yer alirken, diger panelin orta kisminda
ise insan figiirli vardur.

Eserin Tasvir Ettigi Konu: : Mitolojiye gore Narkisos, yasadig1 yerin en yakisikl
erkegiymis. Durmadan ¢alisir onu seven hicbir kiza doniip baymazmis. Kendisine
asik olan bir peri bu durumu tanrica Hera’ ya anlatmis. Hera ¢ok sinirlenmis ve
kibirinden dolay1 Narkisos’u cezalandirmak istemis. Narkisos av doniisii su igmek
icin bir dere kenarina inmis. O sirada hi¢ farketmedigi kendi giizelligini gérmiis ve
kendine asik olmus. Narkisos artik saatlerce kendisini izlemeye baglamis. Boyle bir
giinde eriyip topraga karigmis ve Nergis c¢icegine donligmiis (Hatay Valiligi
Konusan Mozaikler, 2011, s. 25).
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Bilgi Formu 24 Envanter 1021
No: No:
EROS VE PSYCHE MOZAIGI

Bulundugu Yer | Samandag Yapihs Tarihi | M.S. 3. yiizy1l
Sergilendigi Yer | Antakya Arkeoloji Inceleme 08.07.2019

Miizesi Tarihi
Kullanilan Kirmizi, Bej, Sari, Lacivert, Mavi, Gri, Turuncu, Ten Rengi,
Renkler Siyah, Yesil

Bordiirde kullanilan motif

Orgii motifi

Panoda kullanmilan figiirler

Insan figiirii ve bitki figiirii

Genel kompozisyon

panelinde

Sitvama

Ug panelden olusan mozaik eserin sag ve sol
geometrik
bulunmaktadir, her panelin etrafi ise, orgli motifli
bordiirlerle ¢evrilidir. Orta panelde ise mitolojik bir
melek ve insan figiirii resmedilmistir.

bezemeler

Eserin Tasvir Ettigi Konu: : Sag tarafta kiiciik bir tepe iizerinde biiyiik yesil bir
agac bulunmakta golgesinde putti Eros uyumaktadir. Agaca sadagini asmistir ona
dogru uzanan Pysche ise Eros uyurken onun pusatlarini ¢almaktadir. Sadagini almus,
elini agaca ast1g1 oktanligina dogru uzatmaktadir. Burada ruhun agka kars1 intikami
anlatilmaktadir. Pysche’nin kalm kivrimli bir chiton ilizerinde apoptygmasini bir
omzu lizerine dolamistir. Kelebek kanatlar1 tizerinde tavuskusu kanadindaki gozler
bulunmaktadir. Basinda ise yesilli bir ta¢ bulunmaktadir (Arkeoloji Yolculugunda

Hatay, 2014, s. 177).
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Bilgi Formu 25
No:

Envanter 848
No:

GEOMETRIK MOZAIK

Vs

Bulundugu Yer | Antakya Yapihs Tarihi | M.S. 5. yiizy1l

Sergilendigi Yer | Antakya Arkeoloji Inceleme 08.07.2019
Miizesi Tarihi

Kullanilan Siyah, Sari, Bej, Kahve Rengi, Yesil, Gri, Lacivert, Sari,

Renkler Kirmizi, Beyaz Mavi

Zeminde kullanilan motif

Stileyman Diiglimii Motifi ve Sekiz kose yildiz
motifi

Panoda kullanilan figiirler

Insan figiirii

Genel kompozisyon

Tek panelden olusan mozaik eserin zemini
geometrik motiflerden olusturulmustur. Yildiz
Orgii ve Siileyman diigiimii motifleri geometrik
desenler arasinda baglant1 kurmustur, eserin
zeminde ise bir kadn figiirii yer almaktadir.

Eserin Tasvir Ettigi Konu: : --
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NIiKOSTRATOS ATLET MOZAIGi M.S.3. YUZYIL
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Bilgi Formu 26 Envanter 996
No: No:

NIiKOSTRATOS ATLET MOZAIGIi

Bulundugu Yer Portikos Evi, Seleukia Yapihs Tarihi | M.S. 3. yiizy1l
Pieria Samandag

Sergilendigi Yer | Antakya Arkeoloji Miizesi | inceleme 08.07.2019

Tarihi

Kullamilan Sari, Siyah, Bej, Bordo, Yesil, Beyaz, Kirmizi, Ten Rengi

Renkler

Zeminde kullamilan motif Dalga ve Ince Filiz motifi

Panoda kullamlan figiirler Insan figiirii

Genel kompozisyon Tek panelden olusan mozaik eserin tam ortasinda

bulunan erkek figiiriin etrafi yesil renkte celenk ile
cevrilidir. Celengin disinda dort kosede cicek motifi
vardir ve panelin tamami dalga motifli bordiir ile
cevrilidir.

Eserin Tasvir Ettigi Konu: Defne dallar1 arasinda tondo igerisinde kisa sagli, uzun
sakalli atlet betimlenmistir. Kisa kalin boynu, ¢ok genis ve kasli bir viicudu vardir.
Uzerinde bir giysi ile biist olarak tasvir edilmistir. Atletin ismi iki sira yazmaktadur.
Nikostratos Aigeates yazan atlet, Pausanias’m Yunan Rehberi isimli kitabinda
gecmektedir. Yunanistan’in Prymnessos kentinde, taninan ailelerden birine mensup
olarak dogmustur. Prigiali korsanlar tarafindan kacirilip, Kilikya’daki Aigeae sehrine
satilmigtir. 20. Olimpiyatlarda, MS. 37°de ikili bagar1 kazanmis, tiim katildigi doviis ve
miisabakalar1 kazanarak tinlenmis, cesaret, kuvvet ve dayanikliligin sembolii olmustur
(Arkeoloji Yolculugunda Hatay, 2014, s. 181).
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GUNES SAATI MOZAIGi M.S. 4. YUZYIL
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Bilgi Formu 27 Envanter 884-(864)
No: No:

GUNES SAATI MOZAIGI

ALEEERRRECEERAD
Hity i 7”1‘,',',“,'_”[ ﬁ ol ol ol ol sl bl ol ol she sl s g
i A b 15
i Bk i
:é g 3 r P'
A A b i
s " 2k ¢ 1l
% |d A i
) &
AN NN
Bulundugu Yer Defne (Harbiye) Yapihs Tarihi | M.S. 4. yiizyil
Sergilendigi Yer | Antakya Arkeoloji Miizesi | inceleme 08.07.2019
Tarihi
Kullamilan Bordo, Sar1. Bej, Kahverengi, Mavi, Siyah, Beyaz, Gri, Kiremit,
Renkler Turuncu
Zeminde kullamilan motif Sekiz Paralelkenar Yildiz1 ve Orgii motifi
Panoda kullamlan figiirler Insan figiirii
Genel kompozisyon Iki panelden olusan mozaik eserin ¢evresi g¢ift

bordiirle kapilidir, bordiirde ise tliggenler ve orgii
motifi yer almaktadir. Sag tarafta ayakta bir kadin
figlirtine yer verilmistir sol tarafta ise rozeti andiran
sekiz paralelkenar yildiz motifine yer verilmistir.

Eserin Tasvir Ettigi Konu: Ayakta orta yasli, neseli ve aceleci tasvir edilmis bir sahis
saate bakmaktadir. Giines saatinden konunun agik havada gectigi anlagilmaktadir.
Figiiriin tist kisminda yer alan Grekge “ENATHIIAPHAAXEN” (dokuzuncu saat
geciyor) ibaresi sahnenin gegtigi vaktin aksamiistii oldugunu gostermektedir. Yazitta
yer alan “dokuzuncu saat” ibaresi giines batmadan onceki tiglincii saat, 6gle vaktinin
bitigi, aksamin baslangicin isaret eder. Bu saat hamam saatinin bitisi, onuncu saat ile
beraberde aksam yemeginin bagladig: saatti. Mozaik tlizerindeki figiiriin aceleci tavri
onun bir zenginin evinde diizenlenecek olan aksam yemegi ve sabaha kadar siirecek
olan solene yetismeye calisan bir parazit oldugu diisiincesini ortaya c¢ikarmaktadir
(Salman, 2009, s. 85-86).
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Bilgi Formu 28
No:

Envanter 893
No:

GEOMETRIK MOZAIK

Bulundugu Yer | Antakya Yapihs Tarihi | M.S. 2. yiizyil

Sergilendigi Yer | Antakya Arkeoloji Inceleme 08.07.2019
Miizesi Tarihi

Kullanilan Krem Rengi, Sar, Turuncu, Sari, Siyah, Kiremit Rengi Be;j

Renkler

Zeminde kullanilan motif

Dama motifi, Boncuk Dizisi motifi, Siileyman
Diigiimii motifi

Panoda kullanmilan figiirler

Genel kompozisyon

Dort farkl panelden olusan eser; Dama, Boncuk
Dizisi, Siileyman Diigimii motifi ile swali bir
sekilde olusturulmustur. Bordiir boyunca krem
rengi, dama motifi kiremit rengi zemin iizerine
islenmistir.

Eserin Tasvir Ettigi Konu: ---
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MASKELI MOZAIK M.S 4.YUZYIL
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Bilgi Formu 29 Envanter 930
No: No:

MASKELI MOZAIK

Bulundugu Yer | Defne/ Harbiye Yapilis Tarihi | M.S. 4. yiizyil

Sergilendigi Yer | Antakya Arkeoloji Inceleme 08.07.2019
Miizesi Tarihi

Kullanilan Sar1, Mavi, Gri, Bordo, Yesil, Siyah

Renkler

Zeminde kullanilan motif Geometrik motifler

Panoda kullanmilan figiirler | ---

Genel kompozisyon Tek panelden olusan eserde geometrik bezemeler
kullanilmistir. Eserin etrafi ise bordiirle ¢evrilidir,
bordiirler geometrik desenlerden olusturulmustur.

Eserin Tasvir Ettigi Konu: Birden fazla geometrik sekil ve bezeme bir arada
kullanilarak olusturulmus maske olarak adlandirilmistir. Mozaigin biitiin zeminini
olusturan toplamda 6 adet maskedir. Eserin a¢ik ve koyu renkte hegzogonallerle
meydana gelen bordiirii de vardir(Hatay Valiligi Konusan Mozaikler, 2011, s. 27).
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PSYKHE MOZAIGI-M.S.5. YUZYIL
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Bilgi Formu
No:

30

Envanter
No:

9338a

PSYKHE MOZAIGI

6}

3

( N

N =

— ]

'/f.-i‘ %‘\' Cv)
\2)

2=
= %@jﬁ/'w‘

Bulundugu Yer | Defne/ Harbiye Yapilis Tarihi | M.S. 3. yiizy1l

Sergilendigi Yer | Antakya Arkeoloji Inceleme 08.07.2019
Miizesi Tarihi

Kullanilan Bej, Sari, Siyah, Kirmizi, Yesil, Bordo, Ten Rengi, Beyaz

Renkler

Zeminde kullanilan motif

Dalga, Orgii, Dama ve Geometrik motif

Panoda kullanmilan figiirler

Genel kompozisyon

Mozaik eser,

tasvir

alt1

edilen

figiir

bordiirlerden olusmustur,
bordiirlerde dama dalga ve Orgii motifi yer
almaktadir. Eser cok fazla tahribata ugradig: icin
merkezde
anlasilmamaktadir.

yada desen

Eserin Tasvir Ettigi Konu: ---
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Bilgi Formu
No:

31

Envanter
No:

982

UC ISARET MOZAIGi

>
(YY)
()
.

[EEEpEEEpEEEgEEE

Bulundugu Yer | Defne/ Harbiye Yapilis Tarihi | M.S. ---

Sergilendigi Yer | Antakya Arkeoloji Inceleme 08.07.2019
Miizesi Tarihi

Kullanilan Mavi, Gri, Sari, Bej Siyah, Kirmiz1

Renkler

Zeminde kullanilan motif

Sekiz Kdse Yildiz Siileyman Diiglimii ve
Geometrik motifler

Panoda kullanmilan figiirler

Genel kompozisyon

Geometrik desenler ile olusturulmus mozaik eserin
ortasinda bir y1ldiz isareti vardir diger isaretler asir1
tahribattan dolay1 anlasilmamaktadir ve yapim yili
ve tarihi ile ilgili bilgiler mevcut degildir.

Eserin Tasvir Ettigi Konu: ---
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BiR KOSE MOZAIGI M.S. 2. YUZYIL
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Bilgi Formu 32 Envanter 878
No: No:
BiR KOSE MOZAIGi
___________________________________ |
Bulundugu Yer Defne/ Harbiye Yapihs Tarihi | M.S. 3. yiizyil
Sergilendigi Yer | Antakya Arkeoloji Miizesi | inceleme 08.07.2019
Tarihi
Kullamilan Krem rengi, Bordo, Siyah, Kahverengi, Sar1
Renkler

Zeminde kullanilan motif

Uggenler ve Orgii motifi

Panoda kullanilan figiirler

Genel kompozisyon

Tek panelden olusan mozaik eserin gevresi
bordiirlerle cevrilidir. Orgii motifi ile devam eden
bordiiriin sag ve sol kenar1 ise sirali bir sekilde devam
eden ticgenler motifi ile gevrilidir. Eser ¢ok fazla
tahribata ugradigindan dolayr orta kisimdaki
bezemeler anlasilmamaktadir.

Eserin Tasvir Ettigi Konu: ---
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4.1.1. Bilgi formlarinin degerlendirilmesi

Bu béliimde arastirmanin 6rneklemini olusturan 32 adet mozaik eserin, renk, motif ve

kompozisyon 6zellikleri ¢esitli tablolar haline sunulmustur.

Tablo 4.1. Mozaik eserlerde kullanilan zemin renklerinin dagilimi

Renkler f %
Bej 21 65,63
Sar1 3 9,38
Beyaz 3 9,38
Siyah 2 6,25
Mavi 1 3,13
Gri 1 3,13
Kirmizi 1 3,13
n: 32

Tablo 4.1°de incelenen mozaiklerin zeminlerinde kullanilan renklerin dagilimlarina
yonelik frekans ve yiizde bulgulari sunulmustur. Tablo incelendiginde 32 adet mozaik
eser i¢inde en yiiksek frekans degerinin bej (% 65, 63), beyaz (% 9,38) ve sar1 (% 9,
38) zemin renklerinde oldugu; en diisiik frekans degerinin ise mavi (% 3,13), kirmizi
(% 3,13) ve gri (% 3,13) zemin renklerinde oldugu goriilmiistiir. A¢ik renk zemin
iizerine bezenen mozaiklerde genellikle tek panel halinde figiirli bezemelerle
olusturulan mitolojik sahnelerin konu edildigi goriilmiistiir. Bu acik zeminli
mozaiklere 6rnek olarak Sarhos Dionysos Mozaigi (Bilgi Form No:20), Yaz Mevsimi
Mozaigi (Bilgi Form No:21) ve Eros ve Psyche Mozaigi (Bilgi Form No:24)
verilebilir. Koyu zemin rengi olan mozaiklerde ise genellikle geometrik bezemelerin
yogun oldugu goriilmiistiir. Bu tiir mozaiklere 6rnek olarak Geometrik Mozaik (Bilgi

Form No:25) verilebilir.
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Tablo 4.2. Zemin rengi bej olan mozaik eserlerin desen renk dagilimi

Desen Renkleri f %

Bej Rengi 21 11,73
Siyah 18 10,06
Sar 19 10,61
Yesil 18 10,06
Turuncu 13 7,26
Kahverengi 12 6,70
Kiremit Rengi 11 6,15
Beyaz 11 6,15
Kirmiza 11 6,15
Bordo 9 5,03
Ten Rengi 9 5,03
Gri 8 4,47
Krem Rengi 8 4,47
Mavi 7 3,91
Hardal Sar1 4 2,23

n=179

Tablo 4.2°de zemin rengi bej olan mozaik eserlerde kullanilan desen renk
dagilimlarina yonelik frekans ve yiizde bulgular1 sunulmustur. Tablo incelendiginde
32 adet mozaik eser i¢inde 21 adet (% 65,63) eserin sar1 zemin rengine sahip oldugu
belirlenmistir. Tablodan bej zeminli mozaiklerde bej (% 11,73), sar1 (% 10,61), yesil
(% 10,06), siyah (% 10,06) zemin renklerinde oldugu; en diisiik frekans degerinin ise
hardal sar1 (% 2, 23), mavi (%3,91), gri (% 4,47), krem (% 4,47) oldugu belirlenmistir.
Bej renkli zemin iizerine bezenen mozaiklerde genellikle tek panel halinde figiirlii
bezemelerle olusturulan mitolojik sahnelerin konu edildigi gortlmiistiir. Bu bej
zeminli mozaiklere 6rnek olarak Andromeda- Perseus Dansozler Mozaigi (Bilgi Form

No:13.) ve Dionysos’ un Zafer Alay1 Mozaigi (Bilgi Form No:12.) verilebilir.
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Tablo 4.3. Zemin rengi sar1 olan mozaik eserlerin desen renk dagilimi

Desen Renkleri f %
Siyah 3 12,50
Sar1 3 12,50
Mavi 3 12,50
Yesil 3 12,50
Bordo 3 12,50
Gri 3 12,50
Beyaz 2 8,33
Bej Rengi 1 4,17
Turuncu 1 4,17
Ten Rengi 1 417
Kirmiz1 1 4,17
Kiremit Rengi 0 0
Kahverengi 0 0
Hardal Sar1 0 0
Krem Rengi 0 0
n=24

Tablo 4.3°de zemin rengi sar1 olan mozaik eserlerde kullanilan desen renk
dagilimlarina yonelik frekans ve yiizde bulgular1 sunulmustur. Tablo incelendiginde
32 adet mozaik eser iginde 3 adet (% 9,38) eserin sar1 zemin rengine sahip oldugu
belirlenmistir. Tablodan sar1 zeminli mozaiklerde siyah (%12,50), sar1 (%12,50), yesil
(%12,50), mavi (%12,50), bordo (%12,50), ve gri (%12,50) renklerinin en yiiksek
frekans ile tekrar edildigi goriilmiistiir. Bu mozaiklere 6rnek olarak Geometrik Mozaik
(Bilgi Form No:7), Geometrik Mozaik (Bilgi Form No:8) ve Geometrik Mozaik (Bilgi
Form No:11) verilebilir. Sar1 zeminli mozaiklerde genellikle sivama (tiim yiizeyde)
geometrik bezemelerin kullanildigi, figiirli bezemelerin olmadigi belirlenmistir.
Tablodan sar1 zeminli mozaiklerde turuncu ( % 4,17), kirmizi1 ( % 4,17) ve siyah ( %

4,17) renklerinin en diisiik frekans ile tekrar edildigi anlagilmaktadir.

156



Tablo 4.4. Zemin rengi beyaz olan mozaik eserlerin desen renk dagilimi

Desen Renkleri f %
Siyah 3 11,54
Sari 3 11,54
Mavi 3 11,54
Yesil 3 11,54
Beyaz 3 11,54
Bordo 3 11,54
Gri 3 11,54
Turuncu 2 7,69
Kirmiza 1 3,85
Bej Rengi 1 3,85
Ten Rengi 1 3,85
Kiremit Rengi 0 0
Hardal Sar1 0 0
Krem Rengi 0 0
Kahverengi 0 0
n:26

Tablo 4.4’ de zemin rengi beyaz olan mozaik eserlerde kullanilan desen renk
dagilimlarina yonelik frekans ve yiizde bulgular1 sunulmustur. Tablo incelendiginde
32 adet mozaik eser iginde 3 adet (% 9,38) eserin beyaz zemin rengine sahip oldugu
belirlenmistir. Tablodan beyaz zeminli mozaiklerde siyah (%11,54), sar1 (%11,54),
yesil (%11,54), renklerinin en yiiksek frekans ile tekrar edildigi goriilmiistiir. Bu
mozaiklere ornek olarak Nikostratos Atlet Mozaigi (Bilgi Form No:26), Iphigenia
Aulis’ te Mozaigi (Bilgi Form No:4) ve Geometrik Mozaik (Bilgi Form No:10)
verilebilir. Beyaz zeminli mozaiklerde hem figiirli hem sivama (tim ylizeyde)
geometrik bezemelerin oldugu belirlenmistir. Tablodan beyaz zeminli mozaiklerde bej

ve kirmiz1 (% 3,85) renklerinin en diisiik frekans ile tekrar edildigi goriilmektedir.
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Tablo 4.5. Zemin rengi mavi olan mozaik eserlerin desen renk dagilimi

Desen Renkleri f %
Siyah 1 11,11
Bej Rengi 1 11,11
Sar1 1 11,11
Turuncu 1 11,11
Ten Rengi 1 11,11
Yesil 1 11,11
Hardal Sar1 1 11,11
Gri 1 11,11
Kirmiz1 1 11,11
Mavi 0 0
Kahverengi 0 0
Beyaz 0 0
Bordo 0 0
Kiremit Rengi 0 0
Krem Rengi 0 0
n=8

Tablo 4.5’ de zemin rengi mavi olan mozaik eserlerde kullanilan desen renk
dagilimlarina yonelik frekans ve yiizde bulgular1 sunulmustur. Tablo incelendiginde
32 adet mozaik eser i¢inde 1 adet (% 3,13) eserin mavi zemin rengine sahip oldugu
belirlenmistir. Tablodan mavi zeminli mozaiklerde siyah, bej, sari, turuncu, ten rengi,
yesil, gri, kirmizi renklerinin kullanildig1 belirlenmistir. Bu mozaik Psykheler Kayigi
Mozaigi (Bilgi Form No:22)’ dir. Bu mozaikte kahverengi, beyaz, bordo, krem, mavi

ve kiremit renklerinin kullanilmadigi belirlenmistir.
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Tablo 4.6. Zemin rengi kirmizi olan mozaik eserlerin desen renk dagilimi

Desen Renkleri f %
Siyah 1| 12,50
Bej Rengi 1| 12,50
Sari 1] 12,50
Ten Rengi 1] 12,50
Mavi 1| 12,50
Yesil 1| 12,50
Beyaz 1| 12,50
Gri 1| 12,50
Turuncu 0 0
Kiremit Rengi 0 0
Kahverengi 0 0
Hardal Sar1 0 0
Bordo 0 0
Kirmizi 0 0
Krem Rengi 0 0
n=9

Tablo 4.6’ da zemin rengi kirmizi olan mozaik eserlerde kullanilan desen renk
dagilimlarina yonelik frekans ve yiizde bulgular1 sunulmustur. Tablo incelendiginde
32 adet mozaik eser i¢inde ladet (%3,13) eserin sar1 zemin rengine sahip oldugu
belirlenmistir. Tablodan kirmiz1 zeminli mozaiklerde siyah, bej, sar1, mavi, ten rengi,
gri, yesil, beyaz, renklerinin en yiiksek frekans ile tekrar edildigi belirlenmistir. Bu
mozaiklere 6rnek olarak Mevsimler Mozaigi (Bilgi Form No:1) verilebilir. Kirmizi
zeminli mozaigin tek panel ilizerinde c¢ok fazla sahneden olustugu ve figiirli
bezemelerin konu edildigi goOriilmiistiir. Tablodan kirmizi zeminli mozaiklerde;
turuncu, kiremit, kahve, hardal sar1, bordo, kirmizi, krem renklerinin kullanilmadigi

belirlenmistir.
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Tablo 4.7. Zemin rengi gri olan mozaik eserlerin desen renk dagilimi

Desen Renkleri f %
Siyah 1 11,11
Bej Rengi 1 11,11
Sar1 1 11,11
Turuncu 1 11,11
Yesil 1 11,11
Kahverengi 1 11,11
Beyaz 1 11,11
Hardal Sar1 1 11,11
Kirmiz1 1 11,11
Kiremit Rengi 0 0
Ten Rengi 0 0
Mavi 0 0
Bordo 0 0
Gri 0 0
Krem Rengi 0 0
n=7

Tablo 4.7 de zemin rengi gri olan mozaik eserlerde kullanilan desen renk
dagilimlarina yonelik frekans ve yiizde bulgular1 sunulmustur. Tablo incelendiginde
32 adet mozaik eser iginde 1 adet (% 3,13) eserin gri zemin rengine sahip oldugu
belirlenmistir. Tablodan kirmiz1 zeminli mozaiklerde siyah, bej, sar1, turuncu, yesil,
kirmizi, hardal sari, beyaz, kahve renklerinin en yiiksek frekans ile tekrar edildigi
belirlenmistir. Bu mozaiklere 6rnek olarak Aslanli Mozaik (Bilgi Form No:6)
verilebilir. Gri zeminli mozaigin tek panelden olustugu biiylik bir bitkisel bezemeli
bordiiriin ¢evreledigi ve orta kisimda ise hayvan figiiriiniin konu edildigi goriilmiistiir.
Tablodan gri zeminli mozaiklerde; krem, gri, bordo, mavi, ten rengi, kiremit

renklerinin kullanilmadig: belirlenmistir.
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Tablo 4.8. Zemin rengi siyah olan mozaik eserlerin desen renk dagilimi

%
28,57
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Tablo 4.8° de zemin rengi siyah olan mozaik eserlerde kullanilan desen renk
dagilimlarina yonelik frekans ve yiizde bulgular1 sunulmustur. Tablo incelendiginde
32 adet mozaik eser iginde 2 adet (% 6,25) eserin siyah zemin rengine sahip oldugu
belirlenmistir. Tablodan kirmizi zeminli mozaiklerde siyah, sari, beyaz, kahve
renklerinin en yiiksek frekans ile tekrar edildigi belirlenmistir. Bu mozaiklere 6rnek
olarak Geometrik Mozaik (Bilgi Form No:8) ve Biiyiikk Rozet Mozaigi (Bilgi Form
No:15) verilebilir. Siyah zeminli mozaigin tek panelden olustugu, sivama (tiim
yiizeyde) . Tablodan siyah zeminli mozaiklerde; bej, turuncu, kiremit, ten rengi, mavi,
yesil, kahverengi, hardal sari, gri, kmrmizi, krem renklerinin kullanilmadigi

belirlenmistir.

Tablo 4.9. Mozaiklerde kompozisyon olusturulurken kullanilan yardimci 6geler

Bezeme tiirleri f %
Figiirli 18 56,25
bezemeler
Motifli 14 43.75
bezemeler
n:32

Tablo 4.9’ da incelenen 32 adet mozaik eserde konu edilen figiirlii ve motifli
bezemelerin frekans ve yiizdeleri sunulmustur. Figiirlii bezemeli mozaiklerin 18 adet

oldugu ve bu nedenle en yliksek frekansa (%56,25) sahip oldugu belirlenmistir.
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Figiirlii bezemeli mozaik eserlere ornek olarak; Andromeda- Perseus Dansozler
Mozaigi (Bilgi Form No:13), Bios (Hayat) Mozaigi (Bilgi Form No: 16), Sarhos
Dionysos Mozaigi (Bilgi Form No: 20), Psykheler Kay1g1 Mozaigi (Bilgi Form No:22)
verilebilir. Motifli bezemeli mozaik eserler ise, 14 adettir (% 43,75). Bu bezemelere
ornek olarak; Maskeli Mozaik (Bilgi Form No: 29), Geometrik Mozaik (Bilgi Form
No:25), Geometrik Mozaik (Bilgi Form No:28), Ug isaret Mozaigi (Bilgi Form No:31)
verilebilir. Motifli bezemelerin oldugu mozaiklerde genellikle stvama (tiim ylizeyde)

geometrik bezemelerin kullanildig: belirlenmistir.

Tablo 4.10. Mozaiklerin panel kompozisyonu

Paneller f %
Tek panel 23 71,87
Ug panel 4 12,5
Dort panel 2 6,25
Bes panel 1 3,12
iki panel 1 3,12
e |
n: 32

Tablo 4.10° da mozaiklerin panel kompozisyonlar1 incelenerek frekans ve yiizdelerine
yonelik bulgular sunulmustur. Tabloda 32 adet mozaik eserde, tek panelden olusan 23
adet mozaigin (%71,87) en yiiksek frekansta oldugu goriilmektedir. Bu mozaiklere
ornek; Khresis Mozaigi (Bilgi Form No:2), Iphigenia Aulis,ye Mozaigi (Bilgi Form
No:4), Aslanli Mozaik (Bilgi Form No:6) verilebilir. Tabloda en diisiik (%3,12)
frekansta olan mozaikler ise bes, iki ve dokuz panelden olusturulmustur. Bu
mozaiklere 6rnek; Mevsimler Mozaigi (Bilgi Form No:1), Narkisos Mozaigi (Bilgi

Form No:23) ve Gilines Saati Mozaigi (Bilgi Form No:27) verilebilir.
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Tablo 4.11. Mozaiklerin bordiir siralari

Renkler f %
Tek sira 16 50
iki sira 4 12,5
Uc sira 4 12,5
Dort sira 2 6,25
Bes sira 1 3,12
Alt1 sira 1 3,12
Bordiir yok 4 12,5
n:32

Tablo 4.11° de mozaiklerin bordiir 6zellikleri incelenerek frekans ve yilizdelerine
yonelik bulgular sunulmustur. Tablodan 32 adet mozaik eserde, bordiir sayis1 tek olan
mozaiklerin 16 tanesinin (%50) tek sira halinde bordiirle ¢evrili oldugu goriilmiistiir.
Tek sira halinde olan bordiirlerin genelde iki renkten olarak uygulandigi ve Roma
mozaiklerinin karakteristik 6zelligini yansitan dalga motifinden olustugu goriilmiistiir.
Bu mozaiklere 6rnek; Nikostratos Atlet Mozaigi (Bilgi Form No: 26), Khresis Mozaigi
(Bilgi Form No:2) ve Aslanli Mozaik (Bilgi Form No:6) verilebilir. Iki sira ve ii¢ sira
halinde hazirlanan bordiirlerin kullanildigi 4’er mozaik (%12,50) mevcuttur bu
mozaiklere 6rnek Mevsimler mozaigi (Bilgi Form No:1), Ay¢icegi Mozaigi (Bilgi
Form No:19) ve Cigekli Mozaik (Bilgi Form No:14) verilebilir. En diisiik frekans
(3,13) ile bes ve alt1 sira bordiirden olusan 1° er adet mozaik esere drnek Sarhos
Dionysos Mozaigi (Bilgi Form No:20) ve Psykhe Mozaigi (Bilgi Form No:30)

verilebilir.

Tablo 4.12. Mozaiklerin bordiirlerinde kullanilan motif 6zellikleri

Renkler f %
Dalga 11 19,65
Geometrik- iki
boyutlu sekiller 10 17,86
Ucgenler 9 16,08
Dama 7 12,50
Orgii 7 12,50
Bant 3 5,35
Celenk 2 3,58
Geometrik ii¢
boyutlu sekiller 2 3,58
Meander 1 1,78
Kivrim 1 1,78
Kurdele 1 1,78
Lotus 1 1,78
Dort yaprakli rozet 1 1,78
n: 56
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Tablo 4.12° de mozaiklerin bordiir motifleri incelenerek frekans ve yilizdelerine
yonelik bulgular sunulmustur. Tablodan incelenen 32 adet mozaik eser i¢inde en
yiiksek frekans ile (%19,65) dalga motifinin kullanildig1 belirlenmistir. Bu mozaiklere
ornek Mevsimler mozaigi (Bilgi Form No:1), Sarhos Dionysos Mozaigi (Bilgi Form
No:20) ve Psykheler Kayig1 Mozaigi (Bilgi Form No:22) verilebilir. Tabloda 7° ser
adet (%12,50) frekans ile dama ve 6rgii motifinin kullanilmistir bu mozaiklere 6rnek
Eros Ve Psyche Mozaigi (Bilgi Form No:24), Aycicegi Mozaigi (Bilgi Form No:19),
Geometrik Mozaik (Bilgi Form No:28) verilebilir. En diisiik (%1,78) frekans ile 1’ er
adet meander, kivrim, kurdele, lotus ve dort yaprakli rozet mozaigi oldugu
goriilmektedir. Bu mozaiklere 6rnek; Narkisos Mozaigi (Bilgi Form No:24), Psykheler
Kayig1 Mozaigi (Bilgi Form No:22), Cicekli Mozaik (Bilgi Form No:14), Lotus Cicegi
Demeti Mozaigi (Bilgi Form No:3) ve Aslanli Mozaik (Bilgi Form No:6) verilebilir.
Incelenen 32 adet Roma Dénemi Villa mozaiklerinin bordiirlerinde iki tiirlii geometrik
motif bezemesi kullanildig1 goriilmiistiir. Bu bezemelerin ilki ii¢ boyutlu geometrik bir
tiirde olup buna 6rnek olarak Mevsimler mozaigi (Bilgi Form No:1) verilebilir. Diger
bezeme tiiriinde ise farkli geometrik sekillerin (kare, tiggen, dikdortgen, eskenar
dortgen gibi) i¢ ice gecerek bezeme deseni olusturdugu goriilmiistiir. Bu mozaiklere
Lotus Ci¢egi Demeti Mozaigi (Bilgi Form No:3), Geometrik Mozaik (Bilgi Form No:
11), Maskeli Mozaik (Bilgi Form No0:29) 6rnek verilebilir. Bu bezemeler Tabloda
“Geometrik- iki boyutlu sekiller” ifadesi ile birlestirilerek verilmistir.

Incelenen mozaik panellerinin sahnelerinin incelenmesinde Bilgi Formlarmnm
kullanilmast uygun olacaktir. Ancak arastirma bulgularinin arasinda tanimlanmasi
acisindan mozaik panellerinde genellikle mitolojik konular insan, kus, aslan
figlirleriyle anlatilarak resmedilmistir. Mitolojik konularda, bitkisel bezemeler ve
kayik, havuz ve saksi gibi nesneli bezemeler de goriilmektedir. Bu mozaik eserlere
ornek olarak; Havuz Basinda Tavus Kusu Mozaigi (Bilgi Form No:5), Psykheler
Kayig1 Mozaigi (Bilgi Form No:22), Yaz Mevsimi (Bilgi Form No:21), Eros Ve
Psyche Mozaigi (Bilgi Form No:24) verilebilir.
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4.2. Tekstil Tasarim Siireci

Yetmen (2016, s. 737)’nin belirttigi gibi, tekstil yiizeylerinin tasarlanmasindan,
kumasta desen elde edilmesinden, tasarlanan kumasin dokusuna, rengine, kumas ile
bicimlendirilecek giysinin formundan, siisleme detaylarina kadar tim ¢izim,
renklendirme, kalip, dikis asamalarinda temel tasarim O&geleri esastir. Moda
tasarimcilarinin; konsept olusturmaktan koleksiyon hazirlamaya ve koleksiyonun
sunumuna kadar faydalanabilecegi temel tasarim Ogeleri giysi iiriin tasarimi ile

iligkilendirilmistir.

Tasarim siirecinde, tasarimeci tasarimlari i¢in gerekli olan verileri toplayarak 6rme
ylizey tasarimi belirlemistir ve 6rme kumas olusturmustur. Bu tasarim siirecinde
tasarimlar i¢cin gorsel ve teknik coziimlemeler gelistirmis ve iiretim siirecine dahil
etmistir. Tasarim siireci i¢in su asamalar uygulanmistir: Tasarim Probleminin
Tanimlanmasi; Hedef Kitle Belirlenmesi; Konsept Olusturma; Tasarimlarin Cizim
Siireci; Malzeme Ve Teknik Belirleme ve son olarak, Uretim Plani ve Nihai Uriiniin

Fotograflanmasi.

Tasarim Probleminin Tanimlanmasi: Bu tasarimin problemi, kiiltiirel miraslarimizi
tasarimlara yansitilarak onlar1 giincel tutmak, alisilmigin disinda belirlenen motif ve
desenlerden bagimsiz 0z Kkiiltiirimiiz ve benligimizi ifade eden motif ve
sembollerimizin tasarimlara yon vermesi tasarim probleminin temel amacidir. Bu
dogrultuda yapilan alan arasgtirmasmin sonucunda elde edilen kiiltiirel kaynaklar
kullanilmis, tasarimlara esin kaynagi olan Antakya Arkeoloji Miizesi’ndeki Mozaik
Eserleridir, miizede sergilenen Roma D6nemi’ ne ait olan mozaik eserler tasarimlarin

esin kaynagidir.

Hedef kitlenin belirlenmesi: Bu c¢alismada hedef kitle, her tiirli meslek grubunda
calisan, sosyal ve ekonomik agidan belli bir diizeyde olan kadinlardir. Tasarimcinin
Oorme yiizey tasarmmlari, hedef kitlenin ihtiyaclarina cevap verecek sekilde
olusturulmustur, bu ihtiyaglar dogrultusunda Orme yilizeyler hirka olarak
belirlenmistir. Uriinlerin tasarlanacag1 hedef kitlenin; kiiltiir, yas, cinsiyet ve yasam
tarzi, sosyal statiisii gibi 0zelliklerinin iyi bilinmesi, yapilacak tasarimlarin dogru

yerlere ulagsmasinda yardimc1 olacaktir.
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Konsept belirlenmesi: Calismanin konsept arastrmasinda Antakya Arkeoloji
Miizesi’nde yer alan Mozaik Eserler ele alinmistir. Miizede yer alan Roma Doénemi
Mozaikleri c¢alisma konseptini olusturmaktadir. DoOnemin gilinlik hayatmi
sahneledikleri bizlere hayatlar1 inanglar1 gibi 6zellikleriyle ilgi bilgi vermeleri bunlar1
da ince ve titiz bir is¢ilik ile Tessera anlamima gelen kiiciik renkli taglarla mozaik
eserlere aktarmalari, koleksiyonun temasini “Tessera” olarak belirlemistir. Cok renkli

mozaiklerin gorselleri dogrultusunda hikaye panosu hazirlanmistir
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Resim 4.2. Hikaye panosu
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4.2.1. Cizimlerin olusturulmasi

Tasarim siirecini destekleyen alan arastirmasmin kaynaklari i¢cinde yer alan gorseller,
belirlenen konsepte gore orijinal gorsel referans alinarak motifler Adobe Ilkistrator
(CS6) programinda pen tool araci ile vektorel ve renkli olarak ¢izilmistir. Kullanilacak
olan motiflerin rapor tekrarlar1 olusturularak Adobe Photoshop (CS5) programinda
vektorel olarak cizilen hika yilizeylerine uygulanmistir. Tasarimlarin ¢izim ve

program siirecleri goriintiilenip aktarilmistir.

Cizimleri olusturmak i¢in su adimlarla ilerleyin;

e Adobe Illustrator programini agin ve programi CMYK modunu aktiv hale getirin,

e Sol iist kosede ki File >Open meniisiinden ¢izim yapacaginiz orijinal fotografi
ekrana cagirini,

e Ekrana gelen c¢Ozlnirligli yiiksek olan gorselinizi boyutlandirin, bu islemi
yaparken mausun sol tusu ve Shift tusunu ayni1 anda kullanin,

e Boyutlandirdiginiz goérseli hatlar1 tam gormek i¢in Zom Tool aracini kullanarak
yaklastirin (uzaklastirmak i¢in Zom Tool komutundayken Alt tusuna basin),

e Araclar panosunda yer alan Pen Tool araci ile gorselinizi ¢izin ve Kklitleyin ve yan
tarafa stiriikleyin,

e Orijinal gorselinizdeki rengi Eyedropper araci ile segerek ¢iziminizi renklendirin,

e Renklendirdiginiz ¢iziminizi Ctrl C ve Ctrl V komutu ile kopyalayip Alt tusuna
basarak cogaltin.

e Yan yana getirdiginiz birim motifini Shift tusuna basili tutarak boyutlandirin ve
mausun sag tusuna basarak Group komutu ile gruplayn,

e Yan yana getirip grupladiginiz ¢iziminizi, Alt tusu ile kopyalayarak desen tekrari

islemine ge¢iniz,
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Resim 4.4. Motiflerin ¢izilmesi ( AL. CS6).

e Hirka ¢izimi yapmak i¢in, Pen Tool aract ile ¢izmek istediginiz hirka modelinin bir
yoniinii ¢izin, ¢izdiginiz hirkanin bir yoniinii mausun sol tusu ile segin ve
kopyalayn,

e Secilip kopyalanan dgeyi mausun sag tusuna tiklayip agilan meniiden Transform
sekmesinden Reflect komutu ile agilan pencerede Axis bdlimiinden Vertical
kismmi secip OK. Ibaresine basarak hirkanm diger yoniinii simetrik olarak

kopyalay1p birlestirin
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e Ve ¢izimlerinizi Photoshop’ da kullanmak tizere PNG kaydedin

Resim 4.5. Hirka modellerinin ¢izilmesi ( AL CS6).

e Adobe Illustrator proraminda hazirladiginiz hirka ¢izimini aktif durumda olan
Adobe Photoshop programina stiriikleyin,

e Adobe Illustrator proraminda hazirladiginiz rapor tekrari olan desninizi de
cagirin,

e Ekrana ¢agirdiginiz PNG hirka ¢izimin desenlendirmek istediginiz kismi Magic
Wand Tool araci ile saginiz,

e Deseninizi de segerek Ctrl + C komutu ile kopyalayip, Ctri+Alt+Shift tusuna
ayni anda basarak V komutu ile yapistirin,

e Bu islemi hirka ¢iziminizin neresini desenlendirmek istiyorsaniz ayni sekile

uygulayin ( Bkz, Resim 4.5 , 4.6, 4.7, 4.8, 4.9 ve 4.10).
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[l © asomakicin buraya yazn

Resim 4.7. Motif giydirilme asamasi (PS. CS5).
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Resim 4.10. Motif giydirilme agsamasi (PS. CS5).
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Malzeme ve Teknik Belirleme: Tasarmmlar 6rme tekniginde uygulanacagindan dolay1
iplik ve malzeme se¢imi tasarimlarin olusumu i¢in olduk¢a 6nemlidir. Kullanilacak
ipligin , iplik numaras1 (kalmnlik/ incelik), ipligin mukavemeti ve iplik renklerinin
secimi tasarmm i¢in Oonemli olan diger bir unsurdur. Tasarimi destekleyecek olan

aksesuar ( diigme, patch, kemer vb.) olduk¢a 6nemlidir.

Tasarimcr i¢in segilen malzemenin tedarik edilebilmesi, siirekliligi, fiyatmin
uygunlugu cok onemlidir. Kullanacagi biitiin malzemeleri tanimasi , tecriibe ve bilgi

birikiminin olmasi tasarimlarin uygulama asamasinda ivme ve kolaylik saglayacaktir.

Uretim plami: Tasarimci, yaptigl tasarimin iiretim siirecinde nihai iiriinden dnce
yapilan numune asamasit ve sonraki dagitim siireci de dahil her sey ile yakindan
ilgilenmek zorundadir. Maliyet hesabi, pazarlama ve muhasebe gerektiren konulara
hakim olmalidir bu sayede tasarimin ortaya ¢ikis slirecinde ki malzeme makina ve

teknik agamalar konusunda tasarimciya kolaylik saglayacaktir.

4.2.2. Tasarmmlar

Arastirma kapsaminda elde edilen bulgulardan yola ¢ikilarak kullanilacak olan
motifler belirlenmis motiflerin vektorel (siyah-beyaz), vektorel (renkli) ¢izimleri
yapilmis, rapor tekrarlar1 ile olusturulan desenler yine vektorel olarak ¢izilmis ve
asagida bulunan 20 adet hirka yiizeyine uygulanan teknik ¢izimler, renk ve kullanilan

motifin detay1 sunulmaktadir.

173






Motif birimi eskiz

Eskiz 2

Eskiz 1

Hirka arka goriiniim

Hirka on goriiniim

Kullanilan Renkler / CMYK
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Motif birimi eskiz
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Kullanilan Renkler / CMYK
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C.76, M. 66, Y. 51, K. 40
C.71,M. 66,Y.51, K. 64
C. 18, M. 81,Y.76,K. 7
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Tasarim 3.
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Motif birimi eskiz

Eskiz 1 Eskiz 2

Hirka on goriiniim Hirka arka goriiniim

Kullanilan Renkler / CMYK
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Motif birimi eskiz

Eskiz 1 Eskiz 2

Hirka on goriiniim Hirka arka goriiniim
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Motif birimi eskiz
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Kullanilan Renkler / CMYK
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Motif birim eskiz

Hirka arka goriiniim

Hirka on goriiniim

Kullanilan Renkler / CMYK
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Motif birmi eskiz
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Motif birimi eskiz
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Kullanilan Renkler

C.0,M.0,Y. 1,K. 0
C.8,M.8,Y.9.K.0
C.26,M.56,Y.59,.K. 6
C.44,M.38,Y.39,K. 3
C. 64, M. 59, Y. 81, K. 69
C.44,M.79,Y.81,K. 67
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Tasarim 9.
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Motif birimi eskiz
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Tasarim 10
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Motif birimi eskiz

Eskiz 2

Eskiz 1

Hirka arka goriiniim

Hirka on goriiniim

Kullanilan Renkler / CMYK
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Motif birimi eskiz
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Motif birimi eskiz
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Motif birimi eskiz

N —) YWV
NN PN I
NN Y
NS NS IS

N N v

Eskiz 1 Eskiz 2

Hirka on goriiniim Hirka arka goriiniim

Kullanilan Renkler

C.19,M.27,Y. 47,K. 0
C.29,M.30,Y.69,K. 1
C.35,M.53,Y. 84, K. 17
C.52,M.61,Y.87,K. 54
C. 45, M. 78, Y. 80, K. 67
C.53. M. 70.Y. 78, K. 72

199



R R R R ARSI

PRRRREEEEE S SR RS




Motif birimi eskiz
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Tasarim 15.
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Motif birimi eskiz
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Motif birimi eskiz
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Motif birimi eskiz
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Tasarim 18.
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Motif birimi eskiz
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Motif birimi eskiz

o
-~
» VAN I
E
£

£

Eskiz 1 Eskiz 2

Hirka on goriiniim Hirka arka goriiniim

Kullanilan Renkler / CMYK

Y. 93. K. 22

C.37,M.27,Y.22,K. 0

C.13,M.10,Y.13,Y.0
C.24, M. 36,Y.22,K.0
C.8,M.36,Y.79,K. 0

C.75.M. 67. Y. 66, K. 87

211



G0000000000000000000000000000000000

212



Motif birimi eskiz
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4.2.3. Orme iiretim asamalar1

e Arastrma evreninden elde edilen bulgulardan yola ¢ikarak tasarimlarda
kullanilmaya karar verilen motifler Adobe Illustratdér programinda c¢izlmistir.
Cizilen motiflerin rapor tekrarlar1 desen haline getirilmistir. Desen ve motif

cizimleri renkli ve siyah beyaz olarak ¢izilmisitr(bkz, resim 4.2.).

Resim 4.11. M1 Plus 6rme programinda desenlerin ¢izilmesi

e Uretimine karar verilen desenler, M1 Plus 6rme programimnda motif tekrarini

saglayacak sekilde tekrar ¢izilmistir.
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Resim 4.12. M1 Plus 6rme programinda desenlerin ¢izilmesi

e MI Plus 6rme programinda ¢izilen desenler, disket yardimi ile CMS 302 STOLL

orme makinesine yiiklenmistir.
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Resim 4.13. CMS 302 STOLL o6rme makinesine desen yiiklenmesi ve yazilim ayarlarinmn
gerceklestirilmesi

Orme makinasma, tasarimlarm desen reklerinden olan iplikleri makinaya

yerlestirilmistir.  Cizilen desenler flashbellek araciligiyla CMS 302 STOLL

makinasina yiiklenerek yazilim ayarlar1 ve orgii sikliginin degerleri girilerek 6rme

islemi baslatilmistir.

Resim 4.14. CMS 302 STOLL 6rme makinasi
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Resim 4. 16. Oriilen kumaslarin kalip kesimi asamasi

Orme islemi tamamlanan kumasa beden kalibi olan model ¢izilerek kesilmistir. On

arka parca ve kollar kesilerek dikis i¢in hazirlanmastir.
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Resim 4. 18. Kaliplar1 kesilmis kumaglarin dikim agamasi

CMS 302 STOLL 6rme makinesinde 6riilen kumaslar belirlenen beden kalibina gore
kesilerek dikis makinesi, overlock makinesi ve remay6z makinasinda birlestirilerek

son haini almistir
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4.2.4. Uretilen tasarimlar

Tasarim 1.

JOYAYA
.

SIAYAYAY A

A
PRONON ¢

Tasarimda, Boncuk Dizgisi motifi kullanilmistir, hirkanin tamaminda tekrar eden
motif, tasarim ilkelerinden “tekrar” teknigi ile hazirlanmustir. Kol, etek ucu ve yaka

kenarlarinda siyah bantlar kullanilarak biitiinliik saglanmustir.
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Tasarim 2.
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Tasarimda, Geometrik Motifi kullanilmistir (Bkz. bilgi formu, 21), hirkanin
tamaminda tekrar eden motif, tasarim ilkelerinden “tekrar” teknigi ile hazirlanmistir.

Kol, etek ucu, ve cep kenarinda kumasin ters yiizeyi kullanilarak bant olusturulmustur.
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Tasarim 3.
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Tasarimda, Geometrik Motifi kullanilmustir (Bkz. bilgi formu, 29), hirkanmn
tamaminda tekrar eden motif, tasarim ilkelerinden “tekrar” teknigi ile hazirlanmustir.

Desenin i¢ginde varolan kirmizi renk kullanilarak basic bir cep olusturulmustur.




Tasarim 4.
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Tasarimda, Dama Motifi (Bkz. bilgi formu 13) ¢izgi formunda tekrar edecek sekilde

kullanilmistir, kol ve kapiison tek ren basic olarak olusturulmustur. Hirkanin etek

ucuna asimetrik kesim uygulanmustir.
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5. SONUC

Bu boliimde amaglar dogrultusunda verilerin degerlendirilmesiyle elde edilen veriler

tartisilmig ve sonug verilmistir.

5.1. Sonug¢

Her toplumun kendine ait olan kiiltiirel bir takim degerleri vardir, bu degerler sahip
olduklar1 toplumlarin kiiltiirel kimligini olusturmaktadir. Bu kiiltiir kimliginin
devammin saglanmasi gelecek nesil tarafindan devralinmasi ve korunmasi
gerekmektedir. Bu degerlere gelenek gorenek ve o topluma ait olan el sanatlari, tarihi
dokular, sit alanlar1, miizeler camiler vb. tagmabilir ya da taginamaz tiim kiiltiirel miras

ogeleri dahildir.

Iki bin {i¢ yiiz yillik bir tarihe sahip olan Antakya bastan asagiya tarihi eser niteliginde
bir sehirdir. Bir¢ok kavime ev sahipligi yapmis olmasi da bu giin Antakya’da yapilan
kaz1 ve arastirmalar sonucu ortaya ¢ikan sayisiz tarihi eserin bulunmasi da bundan
kaynakhidir. Bu c¢aligmalar sonucu ortay cikan eseler miizede sergilenmektedir.
Antakya’nm tarihi dokusu ve Antakya’yr Antakya yapan oOzelliklerin muhakkak

bilinmesi gerekmektedir.

Ulkemizin her yerinde var olan ve Tiirk kiiltiiriinii temsil eden motif ve semboller yer
almaktadir. Konargdcer olarak yasamis olan Tiirkler Anadolu’ya sayisiz eser ve
kiiltiirel 6zellik birakmistir. Ge¢gmis zamanlar1 bize hatirlatan o, donem insaninin
yasam tarzi bilgisi becerisi vb. 6zellikleri giiniimiiz hakkinda ipucu vermis ve nereden
nasil geldigimizi bize hatirlatmaktadir. Bu baglamda ise kiiltliriimiizii yasatan bizlerle

bulusturan bazi kurumlar diginda insanlara da bir takim gorevler diismektedir.

Tekstil tasarimcilarma ilham kaynagi niteliginde olan, kiiltiiriimiize ait motif ve
semboller farkli ve 6zgiin desen tasarimlaria uygulanacak niteliktedir. Bilinen desen
ve trendlerin digina ¢ikarak, farkli bir bakis agis1 edinmemize 6nemli bir kaynak

olmustur.
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Tarihimizin 6nemli bir kismini yansitan bu kiiltiirel degerlerin tekstil tasariminda
kullanilmasi, diinden bugiine ve bugiinden gelecege aktarilarak siirdiiriilebilirliginin
saglanmas1 yoniinden dnemlidir, ¢iinkii Thtiyaclara gére var olan tekstil iiriinlerinin
islevsel boyutundan daha fazlasina sahip oldugu ve estetik bir kaygi tasidigi
giiniimiizde kiiltiirel kimligimizin yansitilmasi tekstil tasarimlari ile miimkiindiir. Essiz
giizellikteki bu kiiltiirel degerlerin tasarimlara konu edilmesi, ilham kaynag1 olmasi
etnografik birer 6ge olarak sadece miizelerde sergilenmemesi, arka planda kalmamasi,
tasarimcilar tarafindan c¢agdas koleksiyonlarda uygulanmasi ve Kkiiltiirel izleri
yozlastirmadan gergege sadik kalarak 0z kiiltliriimiizii yansitan tekstil koleksiyonu

olusturulmasi tasarimcilarin kiiltiiriimiize katkis1 olarak degerlendirilmistir.

Aragtirmanin, birinci boliimiinde arastrmanin problemi kismindaki hedef ve amaca
ulasilmistir. Kiiltiirel degerlerimizin tarihini ve Onemini kavrayip elde ettigim
bulgular1 da tasarimlarla ifade etmek c¢ok Onemli bir deneyim ve bilgi birikimi
edinmemi saglamistir. Bu ¢alisma, yeni mezun olan tasarim 6grencilerine de faydal
bir kaynaktir. Yeni mezun tasarimci adaylarinin da kiiresel cagin bize dayattigi
desenler ve trendleri tekrar ettirmemeleri ve kiiltliriimiize ait olan desen ve motifleri

tasarimlarda kullanma fikirlerini destekleyecek ve gelistirecek bir kaynaktir.
5.2. Oneriler

Tekstil tasarim alaninda, tasarimlarin kiiltiirel ve yerel unsurlar 1s1ginda ilerlemesi, ve
bu unsurlarin tasarimlara aktarilmasi kendi kiiltiirlinii anlayip kavrayan tekstil

tasarimcilar1 tarafindan yorumlanmasi gerekmektedir.

Ozgiin tekstil koleksiyonlar1 hazirlama siirecinde kiiltiirel yabancilasmaya mahal
vermeden etnik kiiltiiriin de yozlasmadan kiiresellesebilmesi ile tasarimlara

yansitilmalidir.

Oz kiiltiiriimiiziin iyi kavramak adma mutlaka alan arastirmasi gerekmektedir.

Kiiltiirel degerlerin dogru kavranmasi ve siirdiiriilebilirligi tasarimlarla saglanmalidir.
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Kiltiiriimiizii yansitan motif ve desenlerin, tekstil tasariminda kullanilmasi ve bu
durumun yayginlastirilmasi tekstil tasarimlarina esin kaynagi olmasi, kiiltiiriimiize

dayali tasarim fikirlerini gelistirecek niteliktedir.

Bilinen desen ve formlar disinda gegmisi giliniimiizde yasatabilme diisiincesiyle
kiiltiirel degerlerin, tasarimlarla ifade edilmesi gerekmektedir. Cagdas ve 0Ozgiin
yorumlarla birlestirilen kiiltiirel degerler baska bir boyut kazanarak tasarimlarda

uygulanmalidir.

Kiiltiir degerlerimizi etnografik birer 6ge olarak miize vb. sergileme kurumlar1 diginda
da hayatin bircok alanma yansitmak tekstil tasarimlar1 ile miimkiindiir. Kiiltiirel
degerleri gelecege aktarabilme, unutulmaya yiiz tutmadan giincele tasiyabilme kaygisi
tasarimcilara aittir. Tasarimcilar bu kaygi ve sorumluluk ile kiiltiiriimiizii temsil eden
motif ve sembollerin daha canli ve giincel konuma getirmeli ve tasarimlarina konu

etmelidir.
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Ek-1. Bilgi Formu

Bilgi Formu Envanter

No: No:

Bulundugu Yer Yapihs Tarihi

Sergilendigi Yer Inceleme
Tarihi

Kullanilan

Renkler

Bordiirde kullanilan motif

Panoda kullanilan figiirler

Genel kompozisyon

Eserin Tasvir Ettigi Konu: :
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‘ o-imzabdr
Hasnil ISIKGOR
11 Kidltlir ve Turizm Madird

Ek : 1R04/2019 tarihli 36840858-155,03-E 337324 sayili yaz. (2 vayfa)

Not: 3070 sysh Elehtnnd frmvam haoviosss E"‘! o el clebtramib imva (1 inznimnighr

sk Chgrbarns Koy NFRCRIRCR LITOV YUGYLR ik T Nty s bume hadut g i il CIFTCL YILORZ
Cumbriyal M. wthMﬁmw‘al Amuy"l ATAY =3 Lz
Tol. O X206 214 92 Milglsayar bpormeni

el 01 2l) sTa0
u\:%’l:lmptl’
Fopostn (Kkim ) SEkemursrizm gov & ,ﬂxr
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TC.
HATAY VALILIGI
11 Killtiir ve Turizm M
Miize Modirlaga

Sayr  : 36840858-155.03-E.337324 18.04.2019
Konu - "Hatay Arkeoloji Mitzesinde Bulunan

Mozaik Eserierin Incelenmesi ve Tekstil

Tasanmina Aktanimast” Koouly Tez

Cahgmas: Igin fzin Talebi Hk.

HATAY VALILIGINE
(11 Kiltiyr ve Turizm Misdirlogu)

ligi: a) 10/08/1984 tarih ve 18485 sayili Resmi Gazete'de yayimlanan Koltir ve Tabiat
Varhiklanyla lgili Olarak Yapilacak Aragtirma, Sondy) ve Kazilar Hakkinda Yonetmelik

b) 26/01/1984 tarih ve 18293 sayils Resmi Gazete'de yayunlanan Miizelerle Mizelere Baglh
Binmlerde ve Orenyerlenndeki Kiltiir Varhklannin Film ve Fotograflannn Cekilmesi Mulaj ve
Kopyalanmn Cikanimas: Hakkinda Yinetmelik

¢) Bakanlygmmz Kiltiir Varliklan ve Mikzeler Genel Mdarlogi'ntn 27/03/2001 tarh ve
2487 sayih yazis,

d) Bakanliimiz Diner Sermaye Igletmest Merkez Midirliga'ntn 200042009 tarih ve
B.16.1, DOS.0.05.00.00/75250 sayili yazsi

¢) Bakanhgimiz Kiiltir Varhklan ve Mizeler Genel Midarlogi'nin 06/052010 tarih ve
95218 sayih yazisi ve eki Bakanhk Makaminin 06052010 tarih ve 95217 sayih onay),

) Ankara Hoer Bayram Veli Universitesi Lisansstd Egitim Enstitist Midarliginin
08,04.2019 tarthli ve E3587 sayih yazisi.

ligi ) yazda; Ankara Hacs Bayram Vell Universitesi Lisansiistd Egitim EnstitlisQ Tekstil
Tasarim Anabilim Dals 178411101 numaral: tezli yitksek lisans dfirencisi Bahar Gl SELCUKun,
Dog Dr. Banu Hatice GURCUM damigmanhi@inda hazuriadiis "Hatay Arkeoloji Mikzesinde Bulunan
Mozaik Eserlerin Incelenmesi ve Tekstil Tasarimima Aktanimas:® konulu tez galiymast kapsaminda
eserler Gizerinde inceleme, fotograf gekimi ve aragtirma yupacagindan gerekli izinlerin verilmesi
isteniimigtir,

® Cahymanin (a), (b), (c), (d) ve (e¥de kayith yan, genclge ve yonetmelikler kapsaminda

gergeklestiniimes),
® Caliymanin baglayacad: tarihin Milze Midirlagi‘ne 15 gin nceden bildirilmesi ve randevu

alimarnk galiglmas:,
Nt 3070 sy il Flekiron (b b & Rerep b helye elektronih Imea e 1y
Adres m-mn:,muw- Atk Cad No 1 Tal 0026 225 10 40 Faks kg g Erdal ACAR
oy AY Arkenbog

0326 225 10 62 Antskyw HA
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* MmMﬁmwmmhmmevemm

bozulmamas;,

® Cekilen fotograflann ve elde edilen bilgilenin herhangi bir yerde yayin amagh olarnk
kullantlmamas: ve ticari amag glitmeksizin sadece tez qalismasi igin kullamimas:,

Midiirtiliimiizce uygun girllmektedie. Caligmamn tamamlanmasinin ardmdan  hazirlanacak
aragtirma metni, gizim, fotograf vb, uwimmmmwm
raporu ile ileride yayimlanmas: halinde kitap ve ayn basimlann Mizemiz Midoerligi'ne

Stz konusu ¢aligmanin tamamlanamamas: ve 2020 yilinda da aragtsrmaya devam edilmesinin
istenilmesi wmwuwmnnhmssymmmn Aralik 2019 tarihine
kadar aragtirmacinin mensuby bulundugu bilimsel kuyrum veys kuruluy vamitasiyla talepte
bulunmasi gerekmekitedi.

Bilgilerinizi ve yazmuzn Ankars Hac Bayram Veli Universitesi Lisansiistil Egitim Enstitlis0
Middriigine iletilmesi hususunda gerefing arz ederim.

—— ."-*
M. Nalan YAST!
Muze Misdiiril

Not: 3070 wrywh Hlektrunch h-hmwmghb!cm Ireea e Imealurmigty,

Adres 'WMMM“R?MIDM Abttek Ot No - 1 Tal - 0826 225 10 60 Faks © Wi ig Enlal ACAR

0126 225 10 62 AsiakywMATA Y
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OZGECMIS

Kisisel Bilgiler

Soyadi, ad1 : Bahar Giil SELCUK

Uyrugu :T.C

Dogum tarihi ve yeri : 03/05/1992- Hatay

Medeni hali : Bekar

e-mail : bhrgsick@gmail.com

Egitim

Derece Egitim Birimi Mezuniyet tarihi

Yiiksek lisans Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii = 2020/ Subat
Tekstil Tasarim Anabilim Dali

Lisans Mersin Universitesi Giizel Sanatlar 2015/ Haziran
Fakultesi Tekstil Tasarim

Lise Kirsehir Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi 2010/ Haziran
Resim Boliimii

Is Deneyimi

Yl Yer Gorev

2018/ 2020 Via Pia 3D Modelleme , Prototip, Grafik Tasarimci
Tasarim ve Dis Tic. Ltd. Sti
Model Tasarim Departmani

2016 Demka Tekstil San. ve Dis Tic. A.S. Tasarimci
Tasarim departmani

2015 Armada Duvar Kagitlart DECOWALL A.S§. Tasarim asistani
Desen tasarim departmani Mersin.

2013-2014 Esentepe Tekstil ANMEN Dosemelik Stajyer
ve Perdelik Kumas A.S. Tasarim Departmani
Bursa.

Yabanca Dil

Ingilizce
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Sergi Katihmlan

Mersin Universitesi Mimarlik Ve Giizel Giizel Sanatlar Fakiiltesi ara donem
“Ogrenci Calismalar: Sergisi.”

Cukurova Universitesi, Dokuz Eyliil Universitesi, Mersin Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiilteleri Tekstil Tasarim boliimii, “ortak sergisi.”

Cukurova Universitesi, Mersin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiilteleri Tekstil
Tasarim Bolimii “5. Dostluk Sergisi.”

Mersin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Temel Sanat Egitimi “Ogrenci
Caliymalar: Sergisi.”

Mersin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Tasarim Boliimii “Mezuniyet
Sergisi.”

Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tekstil Tasarim Anabilim Dal1 “4. Tekstil
Tasarimi Lisansiistii Ogrenci Sergisi.”

Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Tasarim
Anabilim Dal “5. Tekstil Tasarimi Lisanstistii Ogrenci Sergisi.”

Workshop Katilmlar

Canakkale On Sekiz Mart Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Tasarim
Boliimii, “Dokusuz Yiizey Calismalart™

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Tasarim Bolimii “7930-1980
Yillar: Aras1 Kadin Giyimi.”

Mersin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Tasarim Boliimii “Kolaj
Teknigi Ile Tekstil Ve Moda Tasarim.”

Mersin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Tasarim Bolimii “Anik
Kumagslar Ile Doku Calismast.”

Mersin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Tasarim Boliimii “Drapaj
Teknigi Ile Yiizey Olusturma.”

Hobiler

Antika esya modelleme, pano duvar siislemek enstelasyon ¢aligmak, dijital tasarim
programlar1 6grenmek, fotograf ¢ekmek, i¢erik hazirlamak.
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