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MUZIK OGRETMENI YETISTIREN
KURUMLARDA PIYANO EGITIMINDE PEDAL
KULLANIMI

Feyzan GOHER

OZET

Bu aragtirma, Egitim Fakilteleri Miizik Ogretmenligi Anabilim
Dallarinda piyano egitiminde pedal konusunu her y6niiyle aragtirmak
amaciyla yapilmigtir. Aragtirma sonuglar1 dogrultusunda daha etkin ve
verimli bir pedal Ogretimi yapilabilmesi ve bu konuda saptanan
sorunlarin giderilebilmesi i¢in ¢esitli ¢6ziim Onerileri sunularak,

piyano egitimine katkida bulunulmaya ¢aligiimgtar.

Aragtirmanin 6neminin bu alanda yapilms olan ilk aragtirmalardan
birisi olmasindan ve ileride yapilabilecek piyano egitiminde program

gelistirme ve hazirlama ¢aligmalarma katki saglayabilecek bir kaynaI(_—
olabilmesinden ileri geldigi diigiiniilmektedir.

Kurumlarda gérev alan piyano 6gretim elemanlarinin & teknigi
konusuna yonelik goriig,yaklasim ve bakig acilarinin saptanmasi ,
aragtirmada belirtilen amaglarm gergeklesmesi igin gerekli goriilmiis
bu nedenle anket yontemine bas vurulmustur.



USING PEDAL IN PIANO EDUCATION
IN MUSIC TEACHER TRANING FOUNDATIONS

Feyzan GOHER

ABSTRACT

This research, has been done to search the pedal subject in piano
training in Music Teacher Main Branches of the Education Faculties, in
all espects. Contribution to piano training have been tried to be made by
presenting several solution proposals, in order to be able to provide a
more effective and efficient pedal training, in the direction of the results
of the research, and in order to be able to remedy the problems

determined in this regard.

It is being evaluated that the importance of the research comes
from the being one of the first researches in this field that has been made
and its being one of the possible sources that may contribute to program
development and preparation Works in piano training that would be
made in future.

The determination of the views the approaches and the angle of
views of the piano training personnel, who are employed in the
organizations, in relation to the pedal technique, has been deemed
necessary for the realization of the purposes indicated in the research,

and the poll method has been applied.
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ONSOZ

Bu aragtirma, Egitim Fakiilteleri Miizik Ogretmenligi
Anabilim Dallarinda piyano egitiminde pedal konusunu her
yOniiyle aragtirmak amaciyla yapilmigtir. Aragtirma sonuglari
dogrultusunda daha etkin ve verimli bir pedal O&gretimi
yapilabilmesi ve bu konuda saptanan sorunlarin
giderilebilmesi i¢in gegitli ¢Gzlim Onerileri sunularak, piyano
egitimine katkida bulunulmaya ¢aligilmigtir.

Caligmalarim siiresince beni yo6nlendiren Sayin Do¢. Giil
CIMEN’e tesekkiirlerimi sunarim.

Haziran 2"002
Feyzan GOHER
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SIMGELER VE KISALTMALAR

Bu ¢ahgmada kullamlmig simgeler ve kisaltmalar agiklamalar: ile birlikte
agagida sunulmugtur.

Simgeler Agiklama

PPP Piano pianissimo ( ¢ok ¢ok hafif)
PP Pianissimmo ( gok hafif)

p Piano (hafif)

mp Mezzo piano (orta hafiflikte)

mf Mezzo forte (orta kuvvette)

f Forte ( kuvvetli)

ff Fortissimo ( ¢ok kuvvetli)

fif Forte fortissimo ( gok ¢ok kuvvetli)
Kisaltma

G.U.GEF. Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi

A.G.S.L. Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi
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BOLUM 1

GIRIS

Miizik ve Miizik Egitimi

Miizik egitimi, bireye kendi yagantisi yoluyla amagh olarak belirli miiziksel
davraniglar kazandirma, bireyin miiziksel davramglarinda kendi yagantisi
yoluyla amaglh olarak belli degisiklikler olugturma ya da bireyin miiziksel
davramgmi kendi yasantis1 yoluyla amagh olarak degistirme ve gelistirme
siirecidir (Ugan:2000,14).

Miizik egitimi temelde, genel, 6zengen(amatSr) ve mesleki(profesyonel)
olmak iizere {i¢ ana amaca yonelik olarak diizenlenir ve gergeklestirilir. Bu iig
ana amagtan hangisine daha ¢ok y6nelik ise, ona gore bir nitelik kazanr.

Genel miizik egitimi herkese y6nelik olup, saghkli, dengeli, insanca yagsam
icin gerekli asgari-ortak genel miizik kiiltiiriinii kazandirmay: amaglar,
Ozengen miizik egitimi miizige ya da miizigin belli bir dalmda amatdree ilgili,
istekli ve yatkin olanlara ydnelik olup, etkin bir miiziksel katilim, zevk ve
doyum saglamak ve bunu olabildigince siirdiiriip gelistirmek igin gerekli
miiziksel davramglar kazandirmay: amaglar. Mesleki miizik egitimi miizigi
meslek olarak segen kigilere ybnelik olup, meslefin gerektirdifi miiziksel
davranislari ya da birikimi kazandirmay: amaglar.

Mesleki miizik egitimi, Tiirkiye’de Anodolu Giizel Sanatlar Liseleri, Devlet
Konservatuvarlar,, Giizel Sanatlar Fakiilteleri, Egitim Fakiiltelerine bagli
miizik egitimi anabilim dallarinda gerceklestirilir.



Isleyisleri ve igerikleri agismdan farklilik gésteren bu okullardaki
miizik egitimi temelde su boyutlardan olugur:

a-Miiziksel Isitme Egitimi
b-Ses Egitimi

c-Miizik Bilgisi Egitimi
d-Miiziksel Yaraticilik Egitimi
e-Calg1 Egitimi

f-Miizik Dinleme Egitimi

Calgi egitimi, miizik egitiminin biligsel ve devinigsel alanim olugturur.
Ogrencinin ¢algiy: etkili bigimde kullanabilmesi ve bunu gelistirebilmesi,
hedefler dogrultusunda kazandirilmasi digiiniilen davramglarin miizik
egitmine paralel olmasi ¢algi egitiminin amaglaridir.

Calg: egitiminde bagarili olabilmek igin gerek ruhsal gerek bedensel
yeteneklerin iyi gelistirilmesi gereklidir. Ruhsal yetenek, miizikalite, miiziksel
begeni gibi davramglarla ilgilidir. Bedensel yetenek ise, fizyolojik yapiyla,
Ozellikle kassal yapiyla ilgilidir.Bagariya ulagabilmek igin bu iki yetenegin
birlikte ve dengeli olarak gelistirilmesi gerekir.

Piyano Egitimi

Miizik Ogretmeni yetistiren kurumlarda ¢alg: egitimi; zorunlu ¢alg: egitimi,
secmeli c¢alg1 egitimi, c¢alg: topluluklar: egitimi gibi bagliklar altinda
toplanabilir.

Piyano, alan galgisi (ana galgi) veya yan alan galgisi (yardimcu ¢algy) olarak
miizik 6gretmeni yetigtirme isinin baglangicindan bugiine degin pfogramlarda
yer alan temel c¢algilardan biridir. Bu ¢algmin zorunlu olarak okutulmasmin
gecerli nedenleri vardir:



1. Piyano galan bir kigi, gok sesliligi kavrama, desifre, miiziksel isitme,
armoni, bi¢im yOniinden bilgilenme gibi miizi§in ¢ok Onemli
alanlarinda gelisme olanag: bulur.

2. Piyanonun kendine yeten solo bir calgi olmasimin yam sira bagka
calgilara ya da insan seslerine eslik yapmada kullamlan bir “eglik
calgis1” olmasi, egitsel miizik Ofretimindeki Onemini arttirir.
(Kutluk,2001:12)

Piyano egitimi, biligsel, devinigsel, duyugsal olarak Orgiitlenen insanin
davramislarinin tasarlanmig bir biitiinliik igerisinde geligtirilmesini amagclayan
bir siiregtir. Ofrenci bu siireg boyunca, teknik, nota okuma, miizikalite gibi iyi
bir ¢ahicilik igin gerekli olan bir ¢ok beceriyi kazanmaya ¢aligir. Dogru pedal
kullanma da bu siireg igerisinde kazanmlmasi gereken becerilerden birisidir.
Camp’a (1992) gbre piyano &gretimi:

“Piyano Ogretimi,zihin, viicut, duygu ve gérme, isitme, dokunma duyular1
ile i¢icedir. Bu baglamda, 6grenci, 6grenmek i¢in nota okuma, ritim, miizikal
algilama, teknik, sanatgilik, stil, yorumlama ve  miizi§i icra etmede
gelismelidir”.

Genel olarak tiim calg: egitiminde oldugu gibi, piyano egitiminde de teknik
gelisimin Snemi ¢ok biiyiiktiir. Ancak saglam bir teknik sayesinde arzulanan
miiziksel ifade giiciine kavusulabilir. Oprencinin gerek kendine giiven
duymasi, gerek eserlerde karsilastifi giigliikleri yenébilmesi igin teknik
hakimiyete sahip olmas:i gereklidir. Teknik hakimiyet, piyano edebiyatinin
cesitli eserlerini galarak daha fazla eser tamma imkam saglar. Teknik beceri
ancak, disiplin ve planh ¢aliyma sonucu elde edilecek bir davranigtir. Piyano
calarken hem iki el, hem de ayaklar1 koordineli olarak kullanma geregi, onu
diger enstrimanlardan daha fazla dikkat gerektiren bir alet yapmugtir. Bu
gerekleri yerine getirebilmek i¢in pek gok temel teknik beceri 8grenilmelidir.
Pedal kullanim da &grenilmesi ve mutlaka dogru ogrenilmesi gereken bir
teknik beceridir. “Teknik, giizeli yaratmak ve ifade etmek igin gereken bir



giictiir” (Fenmen,1991:30). Saglam bir pedal teknifine sahip olmak da,
stiphesiz giizel miizik yaratmak i¢in atilan 6nemli adimlardan birisi olacaktr.

Piyano Egitiminde Pedalin Yeri ve Onemi

Miizik, insan duygularinin en giizel digavurumudur. Piyano ise bu
duygularin, insandan insana, insandan diinyaya akmasma yardimci olacak en
glizel miizik aletlerinden birisidir.Gerek giirliik ve niians terimleri, gerek ¢ok
gesitli teknikler, aranilan timlarin olusturulabilmesi igin, hem besteciye hem
yorumcuya kolaylik saglar. Ancak o miizigi yaratan beynin gérdiiklerini tam
olarak sunabilmek i¢in siiphesiz pedallar ¢ok biiyiik yardimcilardir.

Bestecinin yapitlariyla iletme istedikleri, pedallarm dogru kullammiyla
daha gergek, daha canhi olacaktir. “Pedal, piyanodan ¢ikan sesin sdnme
niteligine karsi gelen, tim siiresini uzatan ve onu kuruluktan kurtaran bir
aragtir” (Pamir,1984:164). Bundan 6tiirii pedallar tek sesli ezgilerde ya da
armonik eserlerde; hizl ya da agir pargalarda, renk ve tat arayis1 bakimmdan
kullanilirlar.

Pedal, piyanonun ruhudur ve piyanoda eserlerin gerektii gibi
yorumlanabilmesi i¢in, pedal kullanim teknikleri ¢ok iyi kavranmig olmalidir
(Banowetz, :91).

Piyanoda ¢alinan bir eser ancak pedal yardimiyla elde edilebilenden daha
farkli renk ve timlarla zenginlestirilebilir ve etkili bir bi¢imde yorumlanabilir.
Anton Rubinstein, pedali piyanonun ruhu olarak tanimlar. Gergekten de pedal
kullanmadan bir esere bestecinin yansitmak istedigi ruh ve karakteri vermek
veya piyanoda sarki sGyler gibi bir ¢alig bigimi elde etmek neredeyse olanaksiz
gibidir. Ayrica saglam bir tuge gelistirilmesinde de pedalin ¢ok biiyiik katkisi
vardir. Burada kisaca deginilen Ozellikleri bakimmdan pedal, piyano
egitiminde ayricalikli bir yere ve 6neme sahiptir (Cimen,2001:158).



Pedallar, farkli kullamm &zellikleriyle piyano ¢alimim gok daha renkli bir
hale getirmektedir. Bestecinin istedigi atmosferin yaratilmasinda biiyiik
yardmcidir. Ancak, tutumsuz ve dikkatsizce kullamldii zaman eserlerin
yapisim bozabilir, bulanikli3a,ses kirliligine yol agabilir.

Piyanonun Tarihgesi

Piyanonun icad edilmesine yardimc: olan miizik aletlerinden Asya kékenli
“timpanon” ve “psalterion” XII. Yiizyi’da Avrupa’ya getirilmiglerdir.
(Say,1995:255) Timpanonun giiniimiizdeki uzantilar1 “santur” ve”gembal”
aletleridir. (Bkz -Ek2) Psalterion ise liggen bigimindeki bir kutu lizerine gerili
tellerin parmakla ¢ekilerek ve gogiise dayanarak calinan bir galg: idi. (Bkz-
Ek2)

Bu iki calgi XV. Yiizyila dogru O6nemli degigiklikler gecirmiglerdir.
Tellerin dogrudan el ile degil, bir mekanizma aracilifiyla titregtirilmesi
saglanmg, ses sayis1 kadar tug yerlegtirilerek bu tuglarm hepsine klavye adi
verilmigtir (Rowland,1993:20). Mekanizma ve klavye eklendikten sonra
timpanon “klavikord”; pselterion ise “epinet” adim almigtir ve bu iki yeni alet
gelistirilmigtir. (Bkz-Ek 2). Klavikordda bulunan ve iki tel kismmin ayni anda
titremesine engel olmak icin kullamlan, “ses sOndiiriicii ¢uha” pedal
mekanizmasinin igleyisine benzerlik gostermekteydi.

Piyano, 1711 yilinda italya’mn Floransa kentinde Bartolomeo Cristofori
tarafindan icat edilmigtir. Bu ¢algida hem hafif hem de kuvvetli ¢almak
miimkiin oldugu icin Italyanca’da hafif ve kuvvetli anlamma gelen “piano e
forte” adi1 verilmigtir (Say, 1995:252).

Yeni icat edilen piyanonun sesleri, mesin kaph kiiciik ¢ekiglerin tuglar
aracihifiyla harekete gecip tellere vurmasiyla hareket ediyordu. Bu sebeple
aletin mekanizmasinda sesler kadar kiiciik ¢ekicler, o g¢ekiglerin harekete

gecmesini saglayan manivelalar ve tellerin titregmini sdndiiren “ses sndiiriicii



¢uha” bulunuyordu. Klavsendeki gibi piyanonun her notasi i¢in g tel
kullanmigt1 (Rowland,1993:30).

O zamanlar yapilan piyanolar gekil olarak klavikord’a benziyorlard.

Ik piyano eserini Muzio Clementi yazmistir. Heniiz 18 yaginda olmasina
ragmen 1773 yilinda piyano i¢in 3 sonat yazmugtir (Say,1995:289). Piyano i¢in
diisiiniilmiis ilk mizigi yazan Clementi (Op.2 ii¢ sonat), aym zamanda
piyanonun kendine Ozgii teknik olanaklarimi inceleyen ilk bestecidir
(Mimaroglu,1991:76).

Giiniimiizdeki konser piyanolarinda kullanilan mekanizmay: 1821 yilinda
Piere Erard icat etmigtir (Say,1995:258). Bu piyanonun icadi, Hummel ve
Liszt’de dahil olmak iizere bir ¢ok piyanistin, yeni piyanolara ilgisini
arttrnustir,

Piyanonun daha da gelistirilebilmesi i¢in, kisimlar1 ayr1 ayr1 incelenmis ve
yapilan galismalar sonucunda piyano bugiinkii halini almugtir,

Piyano Pedalimin Icadi , Geligimi ve Kullaniminin Tarihgesi

Piyanonun 1711°deki icadindan sonra piyano yapimcilarmn piyano
iizerindeki ¢aligmalar: bitmemis, piyanonun geligimi, kaliteli ses elde etme ve
piyanoda ifadeyi gelistirme yOniinde siirmiigtiir. Her usta, kendisinin
ugraglarina gore piyanoya yeni bir seyler eklemigtir.

Ik piyanolar, bir gok ydnden giiniimiiz piyanolarmdan farkhydi. Bu
farklibk pedallar icin de gegerlidir. Bilindigi gibi, giiniimiiz piyanolarnda sag
pedala basildi§1 zaman, tellerin iizerindeki surdin kalkar ve ses zenginlesir. ilk
piyanolarda bu etkiyi elde edebilmek igin, elle kontrol edilebilen bir
mekanizma yapilmigtir.Ancak bu mekanizma, piyanistin ellerini kaldirmas:
gerektigi icin zorluklar olugturmaktayd:.



Elle kontrol edilen mekanizmalarin yarattif1 zorluk, 1765’te Almanya’da
ilk defa yapilan diz manivelas: ile kismen ortadan kaldirildi.1777’lerde
Londra’da Adam Beyer tarafindan daha gelistirilmis bir mekanizma
yapildi.Onun piyanolar: “cleft foot” (tirnag: yarikli)’lu bir pedala sahipti.Bu
pedal, hem bas hem de tiz gruplarda tek bagma kontrol edilebiliyordu.ilk ayak
kontrollii pedal mekanizmasinin daha gelistirilmig hali, 1783’te Londra’da
John Broadwood tarafindan icat edildi.Bu mekanizma, Paris’te Erard Kardegler
ve daha sonra 1789’da Augsburg’ta Johann Stein tarafindan uyguland:
(Sen,1990:32).

Broadwood’un icat etti§i pedal mekanizmasinda, pedallarin birine basildig1
zaman, teller {izerindeki ses sOndiiriicii guhalar kalkip, tellerin serbest bir
sekilde titregimini saghiyor, diSer pedala basilinca, tellerin iizerine kumasg
pargasi inerek titregimi azaltiyordu (Rowland,1993:79).

Erard’in enstriimanlarinda pedala basildig1 anda surdinler ya tiim tellerin
lizerinden ya da sadece tiz boliimden kalkabiliyorlardi. Bas ise tek bagma
kalkamiyordu. Beyer, kendi sisteminde bu sorunu ¢6zdii. Broadwood’un
enstriimanlarinda, Beyer’e 6zgii olan bdliimlii pedal kontrolii korundu (Sen,
1990:32). Bu sisteme gbre Erard’in enstriimanlarinda goriilen eksiklik te
giderilmis oldu.

1800°1ii yillarda giiniimiiz pedallarina olduk¢a benzeyen pedallar yapilmaya
baglanmgtir. Kimi zaman bir alette sekiz pedal bulunsa da bu pedallarin ancak
dért ya da besi kullamlmugtir (Rowland, 1993:85).

Piyano pedallarmin mekanik olarak icadindan sonra, pedal kullanimi
gelismis ve pedallar miizi§in icrasinda sik sik kullanilmaya baglanmigtir. Pedal
kullamm bestecilerin yazdiklar: eserlerde, virtizlerin icrasinda miizisyenlere
yardimc: olmus ve bu kigiler sayesinde pedal kullanimi geligmistir. 1830°lu
yillardan sonra, pedallar giinlimiiz piyanolarindaki pedallara daha ¢ok



benzedi.Yani surdinin teller {izerinden kalkigim tek bagma saglayabilen
pedallar geliserek giintimiize kadar geldiler.

Bazi konser piyanolarinda mevcut olan ve nadiren kullanilan orta pedal
(sostenuto pedal) ise 1862°de Claude Montal tarafindan bulunmug ve Steinway
tarafindan gelistirilmistir (Ercan; 1992: 36). Orta pedal, ilk kez 1844’tc Paris
Fuarr’nda Fransiz Boisselot and Sons of Marseilles firmas: tarafindan tanitildi.
1874°te hem Fransiz hem de Amerika Birlegik Devletleri patendini aldi. Ama
Avrupal iireticiler arasinda genig bir birlik saglanmadi. Bununla beraber,
Amerika’da Steinway bu pedali uyarlad: ve diger sirketler onun 6rnegini aldilar
(Rowland, :98). Bu pedal, piyanoda biitiin seslerin degil, istenilen tek bir sesin
uzatilmasma yaramaktaydi. Konsol piyanolarinda ise bu pedal yerine
piyanonun sesini tamamen kisan ve gece pedali olarak adlandirilan pedal

bulunur.

Sekil olarak sag pedal igin en gok kullamilan Ped ve ( * ) igaretleri XVIII.
Yiizyihn sonuna kadar siirmiigtiir. XIX. Yiizyilda piyanistlerin biiyiik
cogunlugu tarafindan “legato pedal teknigi” ayni yiizyilin ikinci yarisina kadar
kullamilmamig, bunun yerine teknik olarak “ritmik pedal tekniZi”i
uygulanmigtir (Sen; 1990:32). Bu teknikte, pedal armoni ile ayn1 anda basilird1.
Calan ayagiyla tempo tutmus olur, legatoyu eller ger¢eklestirirdi.

Glinlimiizde kullanilan “legato pedal teknigi’nde ise pedal, legato ile
birlikte her yeni armonide degistirilerek gerceklestirilmektedir. Eski ritmik
pedal teknigi ise, XIX. Yiizyiln orijinal pedali olarak 6nemini korumaktadir
(Sen,1990:32).
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Biiyiik Bestecilerin Eserlerinde ve Farkli Donemlerde Pedal Kullanimu:

Johann Sebastian Bach:

Bach’mn eserleri donemi geregince klavikord, klavsen, org igcin yazilmig
kontrpuntal eserlerdir. Bu eserlerin piyanoda ¢alim oldukga giictiir. Ciinkii,
eserlerin 6zelliklerini bozmadan yansitmak, eserlerden higbir sey eksiltmemek
gereklidir. “Kontrpuntal Miizikte Pedal Kullanimi” isimli kisimda da s6z
edildigi iizere, bagta Bach gibi Barok donemi bestecilerin eserlerinde pedal
tutumlu sekilde kullanilmalidir. Ancak, 6zellikle klavsenin timsmna oranla kuru
bir tims1 olan piyanoyu, tamamen pedalsiz birakmak da yanhs olacaktir.

Bach’m eserlerinin kimi boliimlerinde ¢ok kuvvetli ¢alinmasi1 gerektigi
belirtilir. Ornegin ftalyan Kongertosu gibi eserlerinde ¢ok giighi tmilar
istenmektedir. Baz1 eserlerinde de klavsenin iki klavyesinde kullanilarak
calmmig olan giiclii akorlar yer yer gbze carpar. Bu tiir bsliimler piyanoda
yorumlamrken, Bach’in istedigi tmiyr verebilmek icin pedal kullamimas:
gerekebilir. Ancak pedal kullamlirken miizik ¢izgisinin, tartimin ve
kontrpuanin bozulmamasimna gok dikkat etmek gereklidir (Emen:17)

Pedal, Bach’mm eserlerinde melodik ciimleleri birbirine baglamak igin
kullanildiginda  polifoninin  bozulmamasma &zen gostermek gerekir
(Tarcan,1987:47) Bu sebeple, tam pedal yerine, yarim, ¢eyrek pedal
kullammlar: tercih edilebilinir. Pedal, melodik ciimleleri birbirine baglarken
kullamlirsa, sesin daha zengin, gosterisli, kaliteli ¢ikmasina yardimcidir.

Kontrapuntal Miizikte Pedal Kullanimi:
Kontrapuntal miizikte pedal kullanimi bugiin de tartigilan bir konudur.

Kimi kuramcilar, bu tarz eserlerin tamamen pedalsiz ¢alinmasi taraftaridirlar.

Gergekten de bu tarz miizikte dikkatsiz pedal kullamm eserlerin 6zelliklerini
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bozabilir. Ancak, kontrapuntal miizikte de pedal kullanmmm kaginilmaz
oldugu durumlar vardr.

Klavsen, pedallar1 olmayan bir alettir fakat klavsende bulunan damperler
daha hafif oldugu ic¢in ses piyanoda calinan sese gbre daha geg erir
(Rowland,1993:65). Klavsenin kendine 6zgii,ince,giimiisi, bafif ugultulu bir
tims1 vardir. Tellerin lizerinde surdin bulunmadif: i¢in , her telin titregimi
pedalsiz galinan piyanodan daha uzun siirelidir.

Klavsen tmismin titregiminde, iist seslerinde titregimi bol ve ugultuludur.
Hep pedal ile gahniyormus hissi wyandirr. Klavikordun bile biitiin tn1
zayifhigma kargm, bu bakimdan piyanodan {istiin bir tarafi vardir. Ciinkii tek bir
sesin titregimi ile yayli calgi timisma benzerligi ortaya ¢ikar. Bach’in ¢ok
sevdigi bu galgmmn, bu nitelikteki anlatim geregleri piyanoda yoktur. Bu
sebeplerden dolayi, piyano pedaldan yoksun birakilacak olursa renk ve etki
giicii biisbiitiin azalir (Pamir,1984:165). Bir pasajda rahatsiz edici bir pozisyon
ayarlamalariyla -birlikte ¢ok fazla uzatmalar varsa, dikkatli kullamldiginda
pedal ¢ok gerekli olabilir. Orgun zengin sesini ve klavikordun net sesini taklit
eder goriinen Barok eserlerde , tekrar eden notalarin sadece parmaklarla degil
pedalla da birlestirilmesi daha kolay olabilir.

Kontrapuntal miizikte pedal kullamimt son derece dikkatli ve sadece gerekli
goriildiigii zaman yapilmalidir. Bu tarz miizikte tutumsuzca pedal kullanim,
eserlerin yapisii bozabilir. Ancak, pedaln sagladig: olanaklar gbz ard:
edilmemelidir.

Wolfgang Amedeus Mozart:

Mozart’in yasadif1 dénemde, pedallar heniiz yeni kullanima girmislerdi ve
bu pedallar giiniimiiz pedallartyla kargilagtirildifinda oldukga ilkel bir yapiya
sahiptiler  (Geiseking-Leimer,1992:131). Elle kontrol edilen pedal
mekanizmalar1 , icraciya biiyiik zorluklar getirmekteydi.



11

Bestecinin miizigi incelendiginde polifonik izlere rastlanir ancak eserleri
genellikle armonik temelli geligmigtir. Eserlerinde niians terimlerinin yer yer
kullandig: goriiliir ama herhangi bir pedal isaretine rastlanmaz. Bunun nedeni,
piyanoda pedal kullamminin o dénemdeki zor kontrol edilen mekanizmalar
nedeniyle gii¢ olmasi ve bestecinin eserlerini sadece piyanoda degil klavsende
de ¢almas: sebebiyle pedal isaretlerinin yazmamasi olarak gésterilebilir.

Mozart’in eserlerinde pedal igaretlerine rastlanmamasina rafmen, yine bir
klasik donem bestecisi olan Hayn’in 1765 yilnda yazmig oldugu Do major,
Hob XVI / 50 no’lu sonatiin ilk Olgiisiinde bOyle pedal igaretlerine
rastlanmaktadir (Banowetz:91).

Mozart’m miizifinde armonik eglik sikca goriilir. Giiniimiizde onun
eserleri seslendirilirken, bu armoninin yol gdstericilifinde pedal kullanimi ¢ok
yaygmndir. Eserlerini yazarken, klavsenin sesini yanstmak ve onun digma
tagmamak gibi kapali bir diigiince gergevesinde kalmamigtir, Her zaman ileri
diisiinceli biri olmug ve ileri fikre sahip eserler vermigtir. Eserleri, ritmik destek
ve dinamik renkler elde edebilmek i¢im pedal kullanimma uygundur.

Mozari’in eserlerinde kimi zaman sol elde keskin staccatolar, sag elde ise
akorlar bulunur. BSyle eserlerde pedal kullanim biiylik bir 6zenle yapilmaldar.
Bu gibi durumlarda ya pedal gok kisa ama derin ve dolu olmali ya da yanim
basiimig ama daha uzun kullamilmahidir. Eger yorumcu geregi kadar pedal
tekniginde ustaha sahip degilse, eserin 6zelligini bozabilir. Eserin 6zelligini
bozma tehlikesi varsa, hi¢ pedal kullamlmamasi tercih edilmelidir
(Rowland,1993:102).

Bestecinin eserleri her ne kadar pedal kullanimma uyguﬂ goriinse de, bu
kullannm dikkatli yapiimadif: takdirde biiyikk hatalara yol agabilir. Onun
eserlerinde sikga goriilen kuvvetli bir notadan sonra gelen hafif olan bir notaya
¢ozillimlerde pedalin istenen etkiyi bozmamasina dnem vermek gereklidir.
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Bestecinin eserlerinde yarim pedal kullammu sik tercih edilen bir kullamim
seklidir.

Ludwig van Beethoven:

Beethoven pedalin ilk detaylarni ortaya koymustur. Klasik ddnemle
romantik dénem arasinda bir koprii gorevi olusturmus olan Beethoven,
piyanonun imkanlarm ¢ok cesaretli bir gekilde kullanmigtir. Notalarm altina
pedal igaretleri yazmistir.,Ancak bu yazilim her zaman degil, 6zel yerlerde
belirtmigtir.

11k pedal isaretlerini Op.23 Sonati’nda gorebiliriz. Burada gok az ve tedbirli
bir pedal kullanim gbze c¢arpmaktadir. Daha sonra Op.27 No:2 Ayisigi
Sonati’nda ise, pedali 6zgiirce ve korkusuzca kullandig: goriiliir. Ayigig1 Sonat,
pedal konusuna genig bir soluk getirmigtir. Hatta Beethoven, eserin bagina
“Tutto guesto pezo...senza sordini” yazmstir (Rowland,1993:112). O

donemde sag pedal kullamlacagi zaman “senza sordini” , sag pedal
kullanilmayacagi zaman ise “con sordini” ifadeleri kullamlmastar,

Beethoven, mutlaka pedal kullamilmasi gerektifini diigiindiigii yerlerde
pedal isaretlerini belirtmis, difer yerleri yorumcuya brakmugtir. Bestecinin
eserlerinde kimi zaman, pedal kullanmminmn, eserde verilmesi istenen gizgiyi
tehlikeye diiglirecegi digiiniildiigti i¢in, o bolimlerde hi¢ pedal
kullamlmayabilir. “Richter’in Appassionata’nm bir bliimiinde bulunan zigzag
¢izgiyi korumak gerekcesiyle hemen hemen hi¢ pedal kullanmamasi buna bir
Srnek tegkil eder” (Pamir,1984:168).

[lk eserlerinde pedal daha gok ritmik ve yer yer renk fonksiyonu iglevleri
i¢in kullamrken, daha sonraki eserlerinde pedal miiziginin ruhunun bir pargasi
olmugtur ( Banowetz, :119).
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Beethoven’in eserlerinde “sus”lar ve anlamu belirten igaretler ¢ok biiyiik
Onem tagir. Pedal kullanilirken bu &zelliklere dikkat etmek gerekir. Pedal
bunlar1 silmemeli, birlestirmemeldir. Pedal, Beethoven’m eserlerindeki
dinamik yap1iya hizmet edici nitelikte olmahdir.

F.Frederic Chopin:

Chopin’in miizi§i pedalsiz diigiiniilemez. Her ne kadar tiim romantik
donem bestecilerinin eserleri iginde aymi s6zleri sGylemek miimkiinse de,
Chopin’in eserlerinde pedalin yeri ¢ok biiyiik 6nem tagir.

Chopin’in miizigi siirseldir. Ondan &nce hi¢ kimse piyanoyu bu denli siirsel
ve romantik anlatimda kullanmamigtir. Pek ¢ok kimse onun igin “piyanonun
sairi” diye s6z eder. Eserlerinin hemen hemen tamamini piyano igin yazan
besteci, piyanoya yeni bir yaklagim getirmigtic. Chopin  piyano  uslubunun
yaraticalarindan biri olarak kabul edilir (Selanik,1996:189).

Eserlerinde istenilen anlam pedalsiz vermek imkansizdir. Ozellikle
valsleri, noktiirnleri, mazurkalarinda sol elde bulunan bas sesleri uzatmak, sag
elin caldifi melodilerin , sarki sSylermigcesine akmasim saglamak pedal
sayesinde miikiindiir.

Chopin, genellikle armonik pedal kullanir. Miiziginde bir  parmagmn
stirekli tuttuBu bir notaya ya da ¢ok biiyiik atlamalara fazla rastlanmaz. Onun
miiziginde pedal, siirsel anlatim daha da renklendirmek i¢in kullanilir.

Chopin’in pedah bir sihirbaz gibi kullandig1 sGylenir. Boyle bir yakigtirma,
daha sonralar1 da Skriyabin i¢in yapilmigtir (Rowland,1993:125). Chopin,
pedal isaretlemelerini biiyiik bir titizlikle yapmustir. Onun bir eseri ¢alinirken,
kendisinin pedal isaretleri ¢ok iyi bilindikten sonra, isteniyorsa bagka
edisyonlara gegmek dogru olacaktir. Ciinkii bestecinin istedigi pedal yazilimmi
dikkate alarak yapilan icra, onun kafasindaki miizige daha ¢ok yaklagtirabilir.
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Diger Romantik ve Empresyonist Bestecilerin Eserlerinde Pedal Kullanima:

Piyano tarihinde pedalin icat olmasi miiziksel anlatimda bir doniim
noktasidir. Bir ¢ok besteci pedali farkh kullanmmgtr. Kimi kesin igaretler
belirtirken, kimi ise bunu yorumcuya brakmustir. Ornegin Schumann pedal
kullammim genel olarak piyanistin zevkine ve onun anlayigina birakmugtir
(Rowland,1993:128). Teknik agidan miithis gelismis bir stile sahip olan Liszt
ise, pedall genellikle armonik olarak kullanmugtir (Banowetz, :93). Kullanimi
notamn yamna bazen Italyanca “armonioso” , bazen de Fransizca
“harmonieux” olarak belirtmigtir. Bu igaretler pedalm o armoni iginde
tutulacagim anlatmak i¢in kullanilir, Romantiklerin aragtirdi1 pedal oyunlari
Liszt’in eserlerinde orkestra karakterini yagsatmak iizere fazlasiyla
kullamlmagtir.

Debussy, Ravel gibi empresyonist bestecilerin miiziginde notalarm ve
armonilerin karigimi vardir. Bu karigim, bir akordan sonra gelen bir bagka akor
icin ayr1 bir pedal kullanilmadan, yani iki akorda da aym: pedali kullanarak
saglanabilinir (Newman, :123). “Ellerin sik sik yer degistirmesi yiiziinden,
sesleri uzatic1 pedal kullanmak keyfiyeti, 6zellikle Debussy’nin ve modern
Fransiz okulunun piyano eserlerinde genis Olgiide vardir” (Fenmen,1947:19).
Bu bestecilerin eserlerini anlayabilmek ve eserlerin gerektirdigi pedallar1 dogru
kullanabilmek icin saflam bir kula3a sahip olunmasi ve iyi bir piyano
egitiminin alinmas garttir. Aksi halde istenilen yorum yapilamaz.

Debussy’nin 1915’te Durand’a yazdig1 bir mektuptan, ilk 6gretmeni olan
Mme. Maute’nin ona Chopin ve Liszt’in sag pedali bir cegit nefes alma
seklinde kullandiklarim s6yledigi anlasilmaktadir. Costantin Piron’a (Belgikah
inli piyanist Emile Basquet’in piyano ve Albert Roussel’in kontrpuan
dgrencisi) gore Liszt az, Chopin ¢ok pedal kullanmglardir. Debussy’nin pedal
kullamg1 ise bize M. Long, Cartot gibi piyanistler sayesinde ulagmustir
(Sen,1990:34). Debussy ve Ravel piyano tekniginde yepyeni bakis agilari
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gelistirmiglerdir. Bu bestecilerin eserlerinde her iki pedalin da birlikte
kullamlmasiyla piyanodan ¢ok farkh renkler elde edilmistir.

Miizikologlarin Pedal Kullanim Konusundaki Gériigleri.

19. yiizyilin biitiin {inli miizikologlar1 ve kuramcilar1 pedalin ¢ok tutumlu
kullanimindan yanadir. M. Jeall’e gbre “Piyano sanati, pedal kaldirabilme,
piyanoyo pedalsiz da giizel galabilme sanatidir. Pedalin fazla kullanilmasi
genellikle teknik yetersizlikleri &rtbas etme istediginden ileri gelmektedir”.
Breihaupt ise pedal kullamm i¢in §0yle demistir: “Her ii¢ pedalin kullanim
mantiksal temellere dayanmaktadir.Pedal estetik ve dinamik amaglardan
dogmahdir. Miizik, anlam ve yapt  bakimindan bagka tiirli ortaya
¢ikartilamiyorsa pedal kullamlmahdir”. Anlayis bakimindan fazla tutucu gibi
goriinen Breihapt ashnda ilk kez aym armoni igindeki seslerin pedal ile ortaya
¢ikan etkinligini, her tininin ayn ayr1 pedal ile kazandig1 renk degisimlerini
incelemistir. Ayrica hafif bir pedal basigi ile, dolu bir pedal basis1 arasindaki
farki gOstermigtir (Sen,1990:33). Lavignac ise, pedal kullanim: konusundaki
gOriisiinii, “pedal sanati ayagmn nasil koyulacagm degil, nasil ¢ekilecegini
bilmektir” diye belirtmigtir (Caligir,1997:184)

20. Yiizyl miizikolog ve kuramcilari ise, pedal kullanimina geg¢mis
yiizylldaki meslektaglarma oranla daha esnek bakmglardr. 20. Yiizyil
bestecilerinin yarattif1 eserler de bu gobriige paralellik gosterir. Bu ddnem
eserlerinde pedal, vazgecilmez bir unsurdur. Mﬁzikolc;glarm bir kismi klasik ve
Ozellikle barok donemi eserlerinde pedal kullannmma hala olumlu
yaklagmazken, bir kisim miizikolog ve kuramci ise dogru kullamldifi ve
eserlerin Gzelliklerini bozmadi§ siirece, istenilen tintlarin elde edilebilmesi
icin  pedallarin kullanilmasindan yana olmuglardir. Kullanomin dogru
yapilmasinda yol gostericinin , kulak egitimi oldufu konusunda ise goriis
birligi vardwr (Sadie,1980:122)
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Pedal Yazilim

Piyanoda pedal icat edildikten sonra yazilimlar1 yani hangi notada pedalin
basilip hangi notada ayagin kaldirilacagi konusu ortaya ¢ikmuigtir.

Bir ¢ok besteci, kendisine gire bir yazim kurah geligtirmigtir. Ancak,
pedalin nerede basilip, nerede birakilacaginin kesin olarak belirlenmesi bir
smirlamadir ve miimkiin degildir. Pedal mekanik olarak uygulanacak bir arag
degildir. Aksine, miizikte ifadeyi giiglendirdigi i¢in bestecinin neyi, nasil ifade
etmek istedifi bilinmeli, eserin karakterine uygun bir pedal kullamlmaldr,
Buna ragmen icraciya fikir vermesi agisindan notalarin altina pedal konulacak
yerlerin belirtilmesi biiyiik 6i¢iide yardimcidir.

Pedal notasyonu kesin geklini almadan dnce Breihaupt, nota ya da akordan
énce basilan pedal igin X Ped, nota poy Uan pedal igin ,notadan sonra

basilan pedal i¢in Ped X isaretlerini kullanmustir (Gieseking-Leimer, :126).

Pedal kullamminda en sik kullamlan isaretler:

&, J 14

T, S ®
Pc_dala I}asma ) Pedal Birakma
L J
Pedala basma Pedah birakma

Ozellikle pedal kullanimina yeni baglayan d3renciler igin, Uli Nolsen’in
Pedal-Kurs adl kitabinda g6yle bir yazilim goze g¢arpar (Rowland,1993:164) /
(Banowetz, :95)/(Gieseking-Leimer, :131):
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J | J )
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Notadan sonra

: yedala basma
pedala basma birakma pedala bz

J _

' Pedal degistirme Pedali yavas birakmak veya
(Birakma ve hemen basma) duruma gire vibrasyon yaparak

birakma

Trill pedallarin yazilima:

Trill pedal yazih yandaki gibidir:

Bir sesin titregiminin trille azaltilmas: istendiginde yazilan pedal isareti:

L J

Pedal Mekanizmasimn Isleyisi

Piyanoda genel olarak iki pedal bulunur: Birinci pedal ( sag pedal ), ikinci
pedal (sol pedal). Bazi konser piyanolarinda ortada bir igfincli pedal daha
bulunur. Bu pedal “sostenuto pedal” diye adlandirilir. Bugiin kullanilan konsol
piyanolarmin ¢ogunda bu iki pedal var olmakla birlikte bazilarinda bir de orta
pedal (surdin, gece pedali) bulunur. Bu pedal sabitlestirildifinde susturucu

gbrevi yapar. Bu pedal egzersizlerde kullanilir.

“Piyano edebiyatinda birinci pedala daha ¢ok dnem verildigi goriiliir. Bu
belki de bazi eski konsol piyanolarmda tek bir pedal bulunmasmdan
kaynaklanmaktade” (Pamir,1984:164). Ancak, sa§ pedalin kullamm
Ozelliklerinin digerlerine oranla daha gesitli oldugu bir ger¢ektir. Cesitli renk

inceliklerini verebilmek i¢in her iki pedalin da kullanimina ihtiyag vardur.
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Sag Pedal: Bu pedala birinci pedal da denilir. Ingilizce’de “damper” veya
“loud”; Fransizca’da “forte” pedal olarak adlandirilir. Bu pedal “yastik pedal”
ya da “sustaining pedal” olarak da adlandirilir. Sag pedalin tek gbrevinin
sesleri kuvvetlendirmek oldugunu diiglinenler bu pedali registre olarak
isimlendirmiglerdir. Ama bu giiniimiizde kullanilmayan bir isimdir. Registre
kelimesini giinfimiizde kullamldig1 anlam “ses geniglii”dir. Bu pedala
basildig1 zaman, tiim tellerin iizerindeki surdin kalkar ve ses zenginlesir.
Pedalsiz ¢alnan bir seste, surdin sadece o sese ait olan tusun telinden,
dolayistyla es tonda akort edilmig ii¢ telin iizerinden kalkar. Fakat, parmak
tugtan kalkti1 anda surdin tekrar yerine gelir ve tim soner. Pedal ile ¢alinan bir
tusta, surdinin eller iizerinden kalkmasi ile yalniz o tusun teli degil, biitiin diger
tellerde titregime girer. Ses hacmi biiyiir. Parmak tugtan kalksa bile tellerin
titresimi devam ettigi siirece tinlama siirer.

Sol Pedal: Bu pedala , ikinci pedal , una corda pedal ya da yumusak pedal
(soft pedal) da denilir. Bu pedala basildi1 zaman, tuslar biraz yanlamasina
saga dogru kayar. Basilan tugun gekici ii¢ tele dokunacagna, iki tele; bazi
aletlerde sadece bir tele dokunur.Bu yiizden tin1 hafif ¢ikar.Dokunulan iki telin
disindaki diger tek tel piyano mekanizmasinin sagdan sola kaymas: ile, ¢ekicin
degmis oldugu tellerle birlikte titresime girer. Bu tel titregime girdigi icin
ayrica bir geki¢ vurusuna gerek yoktur. Ciinki tizerindeki surdin kalkmmstir ve
kendisiyle birlikte es akort edilmig difer komsu tellerin titregime girmesi,
kendisinin de bu titresimlere katilmasina neden olur.

Duvar piyanolariyla, konser piyanolarinda sol pedaln igleyisi birbirlerinden
biraz farkhdir. Duvar piyanolarinda sol pedal, ¢ekigleri tellere %2 ing
yaklastirarak varig mesafesini azaltir. Kuyruklu piyanolarda ise, daha 6nce s6z
edildigi iizere, sol pedala basildiinda ¢ekicler {i¢ yerine iki tele vursunlar diye
hafif¢e kayarlar (Banowetz, :93).

Orta Pedal: Bu pedala, sostenuto pedal ya da uzatma pedah da denilir. Ug
pedal i¢inde en az kullantlan pedaldur.
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Bu pedala basildifi zaman, Onceden basilmig ve tutulan sesin degeri
yiikselir. Bu yiikselmis deger, orta pedal ile yakalanir ve teller pedal birakilana
kadar Oylece kalirlar. Difer biitiin tuglar normal olarak c¢ahsir
(Amold,1983:1429). Parmaklar heniiz birakmammgken, ¢alinan sesin
tutulabilmesi i¢in, orta pedal notanin hemen ardindan basilmahdr..

Pedal Ogretimine Baslama Zamani

Pedallarin hangi donem eserlerinde ve nasil kullanacaklari konularinda
oldugu gibi, pedala baglama zamam da pek ¢ok egitmene gore farklihk
gosterir. Kimi Ogretmenler pedala zaman kaybetmeden , hemen baglamak
gerektigine inanirken, bir kismu ise belirli bir siirenin gegmesinden yanadirlar.

James Bastien, piyano egitiminin ilk iki yihnda sa pedalm fazla
kullanilmamas: ancak, arpejli pasajlarda ve par¢a sonlarindaki akorlarda yer
verilmesi goriisiindedir (Bastien,1988:160). Denes Agay’a gore, pedal tanitimi
icin birkag y1l beklemek veya hemen ilk aylarda baglamak seklinde diigiinmek
yerine Ofrencinin piyanodaki ilerlemesi ve genel miizik bilgisi
degerlendirilmesi pedala baglamak i¢in 6l¢iit olmalidir (Agay,1987:23). M’lou
Dietzer ise, 6rencinin bedensel dzellikleri, algilamasi, esgiidiimii, dikkat
sliresi ve yetenek diizeyi esas alimnarak pedala baglama zamanmin
belirlenmesini Snermektedir (Dietzer,1996:11). Seymour Bernstein’e gére,
cagdag piyano teknifi, parmaklar, eller, kollar, govde ve ayaklar da dahil
olmak fizere tiim vucudun kullamlmas: dolayisiyla koordine yeteneginin
geligmesi gerekir.Bu nedenle pedal ¢aligmalarmimn geciktirilmesi veya yiizeysel
olarak rastgele yapilmas: affedilemez (Bernstein;1981,143). Camp, baslangic
ve orta diizey piyano egitiminde pedalm ihmal edilen bir konu oldugunu
belirterek, 6grenci ileri bir diizeye gelmeden Once, egitimin ilk yillarindan
itibaren pedal tekniklerinin Ggretilmesi gerektigini ileri siirmektedir. “Pedal,
genel piyano teknifinden ayri1 bir konu olarak ele alindig: takdirde biitiin
boyutlartyla yeniden 6gretimi gok zor bir siire¢ olacaktwr. Ciinkii, insan
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hareketlerinin tiimii, mevcut ahgkanlklar iyice belirlendikten sonra siddetli
degisimlere ugramamak kosuluyla daha kolay §grenilir” (Camp,1981:60).

Pedal Ggretimine baglama zamani, 63renciye ve d8retmenin bu konudaki
yaklagimina gbre degisir. Ancak yine de, Ogretmenler genellikle 6grencinin
pedal kullamma baglamadan Once, fiziksel ve miiziksel ySnlerden bazi 6n
kosullara sahip olmasm tercih ederler.

Bu 6n kogullar sunlardir:

Dogru viicut durugunu bozmadan sag ayagmn pedala yetisebilmesi
Oldukgea akici bir sekilde nota okuma becerisi

Her iki eli uyum iginde kullanabilme

El ve ayak yeteneklerini koordine etme yetenegi

Temel miizik bilgilerine (6zellikle armoni) sahip olma (Agay;1981,19).

Yukaridaki maddelerin ilk ikisi 6zellikle 6nemlidir. Kiiglik ¢ocuklarin
egitimi s6z konusu oldugunda, eger ¢ocuk pedala yetigemeyecek kadar kiigiik
ve kisa boylu ise pedal galigmasimin 6grenci pedala yetisecek boya gelinceye
kadar ertelemek gerekir. Orenci iki elini esgiidiim icerisinde kullanmakta
zorluk c¢ekiyorsa, temel esgiidiimii gerceklestirmek igin aligtirmalar
yaptiriimas: daha uygun olacaktir. Ellerini gok iyi kullanabilen 6grencilerde
bile pedal ¢aligmalarina bagladiktan sonra el wve ayak hareketlerinin
esgiidiimiinde sorun gikabilecegi unutulmamahidir (Cimen,2001:161).

Yetigkinlerde de piyanoda pedal ¢aligmalarmma baslamak i¢in akici nota
okuyabilme, her iki eli uyumlu kullanabilme becerilerinin tam olarak olugmast
gereklidir. Aks1 halde, ellerin uyumunda zorluk yagayan bir 6grenci, ise ayak
hareketleri de eklenince biiyiik giicliiklerle kargilagabilir.
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Pedal Calismalarina Baglangi¢

Pedal galigmalarna baslamadan &nce, dgrenciye pedallar ve kullanimlar:
hakkinda kisa bilgiler verilebilir ve pedal mekanizmasmin igleyisi
gosterilebilir. Farkh pedal kullanimlariyla nasil etkiler elde edilebilecegi kiigiik
orneklerle gosterilebilir. Ofrenci sag pedala basildig1 zaman teller iizerindeki
surdinlerin kalktifm, tellerin serbestge titrestiklerini, sesin nasil uzadigini
glrerek daha iyi kavrayabilir.

Pedal tantildiktan sonra &gretilmesi gereken ilk sey dogru ayak
pozisyonudur. Ogrenci piyano taburesinin 6n kismma rahatga oturmalidir. Saf
ayagm topuk kismi daima yere salam bir sekilde basmali ve ayagm ug kismi
sa pedalin {izerinde olmaldir. Saf pedal yukar: dogru direnen bir yaya
sahiptir. Baz: piyanolarda bu aligilmadik serttlikte olabilir ki bu durumda pedal
basildifinda topuk yerden kalkma egiliminde olacaktr. Pedal direnci ne
diizeyde olursa olsun topuk higbir zaman yerden kalkmamalidir
(Cimen,2001:162).

Pedal1 agagiya dogru basis islemi ayak bilegiyle yapilacag i¢in, piyanistin
hareketine diz ve kalga mafsallarmm yardimi da gerekecektir (Fink,1992:67)
(Bkz-Ek 2)

“Topugu désemeye sabitlegtirme, pedal: basip kaldirma hareketlerinin daha
kontrollii yapilmasim saglar ve viicudu yere baglayan bir dayanak noktasi
glrevini yapar” (Bernstein,1981,144).

Sol ayak ise viicut dengesini saglayabilmek i¢in, taburenin altinda rahat bir
sekilde, sol pedala basacakmug gibi sol pedala yakin olarak durmahdar.

Pedal, sag ayak bilegi ile hareket ettirilmeli, diz ve bacak harekete
katimamalidir. Pedala basip kaldrma hareketleri sessizce yapilmalidir,
Ozellikle pedali serbest birakirken sert ve giiriiltiili  hareketlerden

ENOBRET
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kaginimahdir. “Pedalh temiz ve sessiz kullanabilmek igin saf ayak bilegi
gevsek olmalidir. Piyano galarken ellerin ve bileklerin gevsekligi ne denli
6nemli ise, pedal kullamminda ayak bileginin gevsekligi ve ¢evikligi o Slcilide
Gnemlidir” (Agay,1981:91).

Pedallarin Kullarmmlar:
Sag Pedalin Kullamim Cegitleri:
a) Sesten Once basilan pedallar
b) Nota ile ayn1 zamanda basilan pedallar
c¢) Gecikmeli pedallar. (Notadan hemen sonra basilan pedallar)
Sesten Once, yani tusa basmadan Once ¢alinan pedala basmak, dolgun
¢cikmasi istenen ses veya akorlar icin kullamilir (Fenmen,1947:75). Ayrica
pedalin sesten nce basilmast o ses veya akorun sert olmasin engeller. Sesten

Once pedal kullanimi parganin ilk sesinde vurgu meysana getirmeden yumusak
bir giris yapmaya olanak verir.

Sesten 6nce pedal basma teknigi, suslarla ayrilan ciimlelerin baglangicinda
da kullanilabilinir (Cimen,2001 :164).

Ornek 1 : Diller-Quaile (Diller-Quaile,6)
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Ses ile beraber basilan sag pedal ise, o sesin aksanlanmasina yardim eder.
Kuvvetli ve aksanli sesler i¢in pedal bu sekilde kullamlmalidir. Ama pedal bu
sekilde kullanmilirken, son derece dikkatli davranmak gerekir. Aksanlanmasi
istenen sesten &nceki notalarin bu sese karigmamasina dikkat etmek gerekir.

Sesle birlikte pedal kullanim baglangi¢ diizeyinde genellikle arpejli, kirik
akorlu ve ellerin bir elin digerinin iizerinden geg¢irildii pasajlarda kullanilir,
Agagida verilen 6rnekte Grow’un Evening Tide adli par¢asindaki mi minSrdeki
arpej, ellerin dengeli ve akici bir gekilde birbirini izlemesini ve tiim seslerin
aymt tiuda olmasiu gerektirir. Pedal sayesinde bunu bagarmak ¢ok kolay
olacaktir (Cimen,2001:163).

Ornek 2: Grow: Evening Tide (Camp,1998:121)

| Gently
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Ses basildiktan sonra basilan pedal, hem sesi uzatmaya yarar hem de
armoniklerinin de bu sesle birlikte tmlamasimi ve dolayisiyla bu sesin
dolgunlagmasim saglar. Bu sekilde yapilan pedal degisimlerinde her armoni
degisikliginde pedali yenilemek gerekir.

Sesten sonra pedal kullanimi, gesitli kaynaklarda geciktirmeli, senkoplu
pedal olarak da adlandirilmaktadir. Agagidaki Srnek A.Diller ve E.Quaile’nin
“First Pedal Studies” isimli pedal metodundan alinmigtir.
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Ornek 3: (Diller-Quaile,10)
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Sag Pedalin Gorevleri:

Sag pedal piyanonun pedallar1 icerisinde en ¢ok kullanilan ve en fazla islevi
olandir. Sag pedalin gérevleri sunlardir:

Sesleri Baglamak: E), ses ¢izgisinin igindeki sesleri pek ¢ok durumda
baglayamaz. Ciinkii aym zamanda pek ¢ok bagka iglevi de yerine getirmek
zorundadrr. Cok sesli ve genig araliklar i¢inde yiiriiyen ses gizgilerinde bu gibi
durumlara sik sik rastlanmaktadir. Seslerin birbirine baglanabilmesi, elin
gerilme niteligine de baglidir.Bundan &tiirii bilyiik eller bu gibi durumlarda
daha az pedal ile yetinebilirler ama kiigiik eller daha ¢ok pedala ihtiyag
duyarlar (Pamir,1984:165).

Sesleri baglama amaciyla pedal kullamminda ¢ok dikkatli olmak gerekir.
Bu ¢esit pedal kullanimmna, ancak gerekliyse bagvurulmalidir. Elle
baglanabilecek akorlar1 ve sesleri, kolaya kacarak akor yardimiyla baglamak
dogru degildir.

Sag pedalin sesleri baglama amaciyla kullanilmasinda, ayagm kendine
Ozgii keskin, hizli ve bilingli bir teknik edinmesi gerekir. Basis ile birakig
arasinda siire gok kisadir. Bu da ¢ok keskin bir kulak denetimi gerektirir. Bu
igitsel  duyarhilifn  kesinlegtirmek  igin ¢ok  cahgmak  gereklidir
(Lindeman,1996:230).
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Asagida goriilen Chopin’in Op. 49 Fantasy’sinde bdyle bir kullanima 6rnek

verilebilir.
Ornek 4: Chopin: Fantasy Op. 49
(Lento sostenuto)
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Tistmin Siirmesi Istenen Bir Notamn Uzatilmas:: Kimi eserlerde bir notanin
org notasi olarak tinlamaya devam ettirilmesi bir taraftan da ezginin ince
niianslarim da diiglinerek pedal degisimlerinin yapilmasi istenir. Boyle
durumlarda pedal biiyiik bir titizlikle kullamimalidar,

Sesin Kuvvetini Arttiran ve Vurgular: Ortaya Cikaran Pedallar: Burada
kullamlacak pedal, kisa darbeler geklinde olmalidir. Leyla Pamir, “Cagdas
Piyano Egitimi” adl1 kitabinda bu kisa darbelerden “firga darbesi” olarak sbz

eder.

Chopin’in Do diyez minSr Polonaise’i pedalli pasaj ve vurgulu bagh
akorlara tipik bir 6rnektir.
Ornek 5: Chopin: Do diyez minér Polonez

Sesleri Tathlastirmak ve Yuvarlaklagtirmak icin Kullanilan Pedallar: Bir

pedal degisikligi icin, sadece yeni bir armoninin ortaya ¢ikmas: beklenmez.

Bu degisim i¢in bagka nedenler de vardir.Bir pasajm melodik gekli, yonii gibi
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nedenler de g6z Oniine alinmasi gereken faktdrierdir. Bu kuilanimda pedaliar,
siiriyeti,renk zenginlifini, 151k oyunlarini vermede yardimci olurlar.

Asafida Chopin’in Op.61 Polonez-Fantazisi'nde bdyle bir &rmek
goriilmektedir.
Ornek 6: Chopin: Polonaise-Fantasie Op.61
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Firga darbeli pedallar, biitiin danslarda ya da dans bSliimlerinde kullanilir,
Ayaklar pedalda tipki dans eder gibi zarif ve siirekli bir sekilde hareket
etmelidir. Genellikle danslar ve rondolarda 63rencinin ayagi kaba ve hantaldir.
Onaltiliklarda ve otuzikiliklerde de yine bu ¢ok hareketli firga darbesi pedallar
kullamlabilir. Ayak pedala s6yle deyip gegivermelidir. Bunun iginde pratik ve
iyi bir kulak egitimi Snemli bir yer tasir (Pamir,1984:171).

Kismi pedal

Sag pedal, esere ve yerine gore ¢eyrek, yarim ve ii¢ ¢eyrek olarak
kullandabilir. Pek gok kaynakta dortte bir pedal, “1/4” , yarim pedal, “1/2” ,
dortte fi¢ pedal ise “3/4” olarak gosterilir. Bu kesirler sadece yaklagik kraterler
olup, gergekte pedalin basildigi arah: gostermemektedir. Bu piyanodan
piyanoya degisiklik gosterebilir. Kesirler, pedala basilarak uzatiimas: istenen
sesin miktarin gstermektedirler.

Banowtz’in ‘“Pedalling Technique” adhi makalesinde kismi pedal

seviyelerini elde etmek igin agagidakilerin denenmesini dnerilmigtir:
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¢ Dortte bir basilmig pedallars denemek igin bir gami ya orta dereceli bir
tempoda ya da bir dizi akorlarla ¢almak gerekir. Bulaniklik olmamalidir.
Aymi pasajlar pedalsiz galindiinda ses kalitesinde belirgin bir fark goriiliir.

e Yarim basilmig pedallar: test etmek icin, garm orta dereceli bir tempoda
calmalidir. Kismen bulamklik meydana gelecektir. Staccato hala staccato
sesi verir.

e Dortte tig basilmig pedallar1 denemek igin oldukga yiiksek sesli bir akor
calmalidir. Parmaklar tustan kalktifinda ses devam etmeli, fakat sadece
kismi rezonanasla olmalidir. Pedal tamamen basilmig gekliyle ¢alindigmnda,
aym akor daha fazla rezonans verecektir.

Asafidaki 6rnekte her nota iizerinde pedala basmak imkansizdir. Ciinkii, her
farkh notada pedala basma ve hizh tempo, tutan seslere neden olacaktir. Bu
eserde dortte bir basilmig pedal kullamimasi, bulanik olmayan bir renk saglar.

Ornek 7: Beethoven: Sonat Op. 111

(Adagio molto semplice e cantabile)

Yarim basilmig pedal, dortte bir basilmug pedaldan daha fazla rezonans
verdigi i¢in, gamlarda ve degigik armonilerde bulamkhga neden olacaktir,

Yarim basilmg pedal, 6zellikle yavanh@in kagimimas: gerektigi yer olan
Alberti bas figiirasyonlu pasajlarda faydahdir.
Ornek 8 Mozart: Sonat K.545

Andante
; g e ——— JT\\
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1/2 basilmug pedal
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Déortte ii¢ basilmig pedallar yanki istenen bir durumda sesleri tutabilir.

Ornek 9: Beethoven: Sonat Op.2 No: 3
(Allegro con brio)

=

f 3/4 basilmg pedal

Trill Pedali: Sag pedal kullanilarak yapilan bu tarz, topuk yerden kesilerek
biitiin bacak agag1 yukar1 oynatmak suretiyle yapilir.Buna pedal trili, flutter
pedal, titregim pedal, vibrato pedalh, tremelo pedali da denilir.

Yiiksek hizdaki kuvvetli pasajlarda pedalt her seste degistirmek imkansiz
olabilir ama arzulanan renk ve yavanhgi Onlemek i¢in pedal kullamlabilir.
Bdyle durumlarda yastiklarin tellere dokunmasiyla siirekli bir pedal titregimi
kullamlabilir. Pedala ne tam olarak basmah ne de tamamen kaldirmalidir. Bu
tip pedal kullammina iligkin yaygmn bir notalama agagidaki 6rnekte verilmigtir
(Banowetz, :121).

Ornek 10: Chopin: Preliid Op. 28 No: 16

(Presto con fuoco)
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Trill pedah, tek bir akor veya notadan hizh bir diminuendo elde etmek i¢in
de kullamlabilinir. Yastiklarn tellere hafif dokunmas: igin parmaklar tuglardan
cekilmelidir. Oktav ilk ¢alindi1 zaman, rezonans elde etmek igin pedala erken
basiimalidir.
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Ornek 11: Schubert: Sonat Op.posth. (D.960)

_Allegro, ma non troppo
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Bu pedal gekli, hizli gegitlerin dolgun ¢ikmas: igin, seslerin karigmamass
i¢in, kalinda tutulmas: gereken bir pedal sesi iizerinde degigik armoniler
calarken o sesin kaybolmamasi igin de kullamlabilir. Org sesinin taklit edilmesi
istendigi zamanlarda da trill pedal kullamlabilir (Prostakoff — Rosoff,1997:64)

Trillerde Pedal Kullanim:

Ikili araligm titregimi ile ¢alman triller, iki notanm birbirleri iginde
erimesidir. Saj pedal burada da biiyiik bir yardimcidur.

Tril zincirlerinde, dogal olarak ikili arahfmn defisiminde pedal da
degisecektir. Biitiin romantik ve empresyonist miizikte sesler ile olusturulan
siit ve resimlerde pedal ¢esitli armonilerin degigimine ragmen tutulabilmekte,
ikinci pedaln yardimiyla da tim hafifletiimekte ve renk degigikligi elde
edilebilmektedir. Liszt’in “Orman Ugultular” , Debussy’nin “Reflet de L”ean”
adli eserlerinde bdyle kullanima &rnek sayilacak boliimler vardir.
(Pamir,1984:172)

Diatonik ve Kromatik Gamlarda Pedal Kullamm

Gamlarin pedalla ¢alinmalarinda yarim sesler, tam seslere oranla daha
hassatirlar. Yarim seslerin hassaiyetinden dogacak, bulaniklig1 engellemek igin,
her yarim ses arasinda pedal degisimi yapmak gerekir. Omegin do majér bir
gamda, mi ile fa ve si ile do arasinda pedal degistirmek gerekir.
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Siiratli gamlar ise daha az pedal basiglarim gerektirirler. Birden ¢ok
oktavlar1 kateden hizli gamlar ve glissandolar tek bir pedal basigi ile
calmabilmektedir (Pamir,1984:172). Kromatik gamlarda pedal kullanimi
konusunda farkh fikirler vardir. Kromatik gamlardaki yarim seslerin biribirine
tonal bakimdan akraba olamamasindan dolay: bu dizilerde pedal kullanimina
kars: olanlar olsa da bir ¢ok kromatik gamda pedal kulaga hos gelir. Duragan
bir armoni {izerinde, ezgiyi siisleyen vurgulanmamig kromatik gamlar1 pedal ile
calmak rabatsiz edici degildir. Cok kiigiik ve kisa pedallar bu kullanimlar igin
uygundur. Pianossimo ¢alinmasi istenen, tiz seslerdeki kromatik gamlarda bu
kullamm uygulanabilir.

Ozel Etkiler Igin Pedal Kullanim

Yiikksek hizdaki diziler ahgilmadik gekilde uzun pedal kullanimi
gerektirebilir (Philipp,1982:58). Eger hizli tempo kullanilir ve gidigin {izerinde
crescendo yapilirsa, agafidaki Ornekler rahatsiz edecek sekilde bulanik
olmayacaktir. Ozellikle inici ynde olduklari zaman , kromatik gidiglerin
kullamlmasi dabha zordur ve daha sik pedal degisikligi veya kismi pedal
degisiklikleri gerekli olabilir.

Ornek 12: Chopin: Etiid Op.25 No. 11

(Allegro con brio)
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Kimi zaman besteci, bir ses ya da akor iizerinde bir swell (crescendo ve
diminuendo) isteyebilir. Gergeklestirilmesi ¢ok zor gibi goriilen bu olay,
notalar seslendirildikten hemen sonra pedala basilarak usta bir gekilde
yapilabilir. Yastiklar kaldirlirken ¢evredeki tellerden gikan agir: sesler, hafif bir
crescando etkisi verebilir (Gokbudak, :13). “ﬁ“gm \\““:t;;\
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Ornek.13: Schubert: Sonat Op. 143 (D. 784)

(A""g’% 1

kademeli pedal brrakum

Bilerek yapilan bulaniklik pedal gerektirebilir.
Ornek 14: Liszt: “St. Francis of Paola Walking on the Waves” (S. 175/2)

(Andante maestoso) ' —
{ 3

Hizli giden pasajlarda kisa dalgalanma ve renk tonu elde etmek igin hafif pedal
temaslan ¢ok etkili olabilir.
Ornek 15: Chopin: Prelude Op.28 No: 16

(Presto con fuoco

2, e
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(fstretto

Sol Pedalin Gorevleri:

Sol pedal, sag pedal kadar sik kullamlmaz ama, piyano miizifine ¢ok
Onemli etkileri vardir. Sol pedal hafif, yumugak timlar1 elde edebilmek icin
kullanilir,
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Sol pedal: ifade eden terimelerden biri olan “una corda” terimi, onsekizinci
yiizy1l sonlariyla ondokuzuncu yiizyilin baglarinda sol pedalin, una corda (tek
tel) pozisyonundan, due corda (iki tel) pozisyonuna ve sonunda tre corda (ii¢
tel) pozisyonuna degistirilebildigi enstriimanlardan dogmustur (Fink,1992:69).

Sol Pedal, kimi zaman “piano™ ve “pianissimo” igaretleri goriildiigii zaman,
bu etkileri verebilmek i¢in kullamlir. Bu kullamm yanhstir. fyi bir yorumcu,
sol pedali kullanmadan da bu yumusgaklifi saglayabilmelidir. Bir “piano” ve
“pianasimmo” goriilen her yerde sol pedali kullanmak yanlig olur. Sol pedali
sadece kisik ses rengi gerektifinde kullanmak gerekir. Asagidaki eserde,
becteci yumugak bir yanki etkisi istedigi i¢in pedal kullanimim belirtmigtir.

Ornek 16: Schubert: Sonat Op. 143 (D. 784)
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Bir diminuendodan sonra sol pedal kullammma G6mek agagida
verilmektedir. Diminuendo srrasmnda pedala basilmamalidw. Ama yeni bir
ciimlenin baglamasindan hemen Gnce basilmalidir. Asagidaki parcada una
corda pedal yazilimi, Beethoven’n kendisine aittir. (Pamir,1984:168 )

Ornek 17 :Beethoven: Sonat Op.110

(Allegro molto) ~
e = ===
e e S o s B e s e e e e g ot 1

e h.'wu .‘d ——— N 4 ; .

(P)dim, 7w una corda :

. e | ¢ : |

e — —7 5 3
‘ - N



33

Orta Pedalin Gorevieri:

Orta pedalin en 6nemli dzelligi, diger elde bir melodi akig1 varken, bastaki
bir sesin uzatilmasina imkan vermesidir (Earlings-Dreger:63).

Baz1 yirminci yiizy1l bestecileri, orta pedalin kullamlacad: yerlerde pedalin
bag harflerinin (Sostenuto Pedal —SP ) yazilmasini istemelerine ragmen, orta
pedalin kullannmm pek g¢ok durumlarda nota {izerinde belirtilmemistir.
(Gokbudak, :22) Besteciler kimi piyano eserlerinde ellerin yetigebilmesinin
miimkiin olmadig1 durumlarda bile, belirli notlarin tutulmasm isteyebilirler.
Orta pedal, bu durumlarda yardimci olacaktrr. Ancak diger durumlarda ¢ok
dikkatli kullanilmalidir. Aksi halde, ¢irkin bulamkliklar yaratacaktir. Agagidaki
Omekte bas oktav sol diyezi , vurustan 6nce gabuk bir sekilde orta pedal ile
tutulmahidr. Bu bagarildifi zaman, orta pedal, her sekizlik notada bir
degistirilecektir.

Ornek 18: Debussy: Hommage a Rameau (from Images pour piano, Set 1)

Tempo I ( Lent et grave )
~

sostenuto
pedal

Orta pedal, sag pedalla birlikte ya da tek olarak kullamlabilir. Ancak, sag
pedal ve orta pedalin birlikte kullantm biiyiik bir ustalik gerektirir.Once orta
pedal tamamen basilmalidir. Bununla beraber sag pedal, genellikle diger
armonileri tutmak ve degistirmek i¢in kullanilmalidur.

Orta pedal ve sol pedalmn birlikte kullanilmas: gerektigi durumlar pek ender
de olsa goriiliir. Bu kullanima bir 6rnek agagida verilmektedir.
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Ornekl9: Debussy: Suite Bergamasque’den Clair de lune
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Buraya kadar agiklanan bilgiler, piyano egitiminde pedal kullanmamn
Onemini ortaya koymaktadir. Bu baglamda miizik d§retmenligi anabilim dallar1
Ogrencilerinin, ii¢ yillik piyano egitiminin sonucunda bu beceriden yoksun
olarak yetismemeleri gerektigi diigiiniilmektedir.

Egitim Fakiilteleri Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarinda, piyano
egitiminde pedal konusunun incelenmesi, pedal kullaniminda kargilagilan
sorunlar belirleyerek, bunlarin ortadan kaldirilabilmesi igin ¢8ziim Onerileri
tiretmesi bakimmdan uygun ve aragtirmaya deger bir egitim konusudur. Ayrica,
pedallarm kullanma sgekilleri ve teknikleri i{izerinde de durulmustur. Bu
konunun segilmesinde difer bir 6nemli etken ise, konuyla ilgili miizik
egitimcilerinin ve &grencilerin yararlanabilecegi Tiirkce bagvuru kaynagmn
olmamasidir.

1.1. Problem Cimlesi

Miizik Ogretmeni yetistiren kurumlarda piyano egitiminde pedal kullanimi
konusunda karsilagilan sorunlar nelerdir ?

1.2. Alt Problemier

a) Piyano egitiminde pedal kullanimma hangi diizeyde baglanmalidir ?
b) Pedal kullanimi §gretilirken nasil bir yontem izlenmelidir ?
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¢) Farkh d6nemlere ait eserlerde pedal kullanimi nasil olmalidir ?
d) Dogru pedal kullanimimnin 6grenciye kazandirilmasinda Ggretmene

diisen gbrevler nelerdir ?
1.3. Aragtirmanm Onemi

Aragtirma,bu alanda yapilacak ilk aragtrma olmasi, miizik Sgretmenligi
anabilim dali Ogrencilerinde, piyano c¢alimada miizikalitelerini dogrudan
etkileyen pedal kullammmyla ilgili kargilagtiklar: sorunlart azaltma ya da yok
etme konusunda ¢Oziim Onerilerinin sunulmas: nedenlerinden &tiirli 6nem
tagimaktadir.

1.4. Ssmirhihklar

Bu aragtirma 2001-2002 &gretim yihnda gorev yapmakta olan G.U.G.E.F.
Miizik Ofretmenligi Anabilim Dali, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar
Egitimi Fakiiltesi Miizik Ogretmenlii Anabilim Dal, Bolu izzet Baysal
Universitesi, Giizel Sanatlar Egitimi Fakiiltesi, Miizik Ofretmenli3i Anabilim
Dal1 piyano dgretim elemanlari ile smirhdir.

1.5. Sayiltilar

1. Segilen 6rneklem evreni temsil etmektedir

2. Ormnekleme girecek grubun ankete verecegi yamitlar gercedi
yansitmaktadir.

3. Veri toplama arac: olarak kullamlan anket teknigi ve kaynak tarama bu
aragtirma igin uygun niteliktedir.
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BOLUM 1
YONTEM

Bu bolimde sirasiyla arastrmanin modeli, evreni ve &rneklemi
agiklanmaya caligilimg ve ayrica veri toplama araglar1 ve verilerin iglenmesi,
¢Oziimlenmesi hakkinda bilgi verilmistir.

2.1. Aragtirmanin Modeli

“Betimsel bir ¢alisma” niteligi tagiyan bu aragtirmada, tarama modeli
kullamlarak miizik Ofretmeni yetigtiren kurumlarda uygulanan piyano
egitimi silirecinde pedal konusuna verilen yer ve Onem belirlenmeye
caligilmigtir, Bu belirleme iglemiyle beraber, genel miizik egitimi, piyano
egitimi, pedal Sgretimi ile ilgili elde edilebilen kaynaklar belgesel tarama
yontemiyle incelenmis ve bu gekilde saptanan bilgiler dogrultusunda
aragtirmaya yon verilmigtir. Ayrica miizik §gretmeni yetistiren kurumlarda
gorev alan piyano egitimi veren Gfretim elemanlarmin pedal konusuna
yonelik goriis, yaklagim ve bakis acilarinin saptanmasi, aragtirmada belirtilen
amaglarin gergeklesmesi igin gerekli goriilmiis ve bu nedenle anket
yOntemine bagvurulmugtur.

2.2. Evren

Bu aragtirmada evreni Tiirkiye’deki Egitim Fakiilteleri Miizik
Ogretmenligi Program: Anabilim Dallari olugturmustur.

2.3. Orneklem

Bu aragtrmada 6roeklem grubunu, G.U.G.E.F. Mizik Ogretmenligi
Anabilim dah, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Egitimi Fakiiltesi
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Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali, Bolu izzet Baysal Universitesi, Giizel
Sanatlar Egitimi Fakiiltesi, Miizik Ogretmenligi Anabilim Dah piyano
Ogretim elemanlar: olusturmaktadir.

Cizelge 2.3.1.’de 6rneklem grubunun sayisal dagilim gosterilmektedir.
Cizelge 2.3.1. Orneklem Grubunun Sayisal Dagilimi

Orneklem Grubn

Esas Say)

—
Ornekleme

Giris

% Giris

Oram

GUGEF Miizik Ogretmenlii
Anabilim Dal Piyano
Ogretim Elemanlar:

18

18

100

Dokuz Eyliil
Universitesi,Giizel Sanatlar
Egitimi Fakiiltesi Miizik
Ogretmenligi Anabilim Dah
Piyano Ogretim Elemanlari

100

Bolu Izzet Baysal
Universitesi,Glizel Sanatlar
Egitimi Fakiiltesi, Miizik
Ogretmenligi Anabilim Dalt
Piyano Ogretim Elemanlar:

100

Toplam

32

32

100

Cizelge 2.3.1.°de goriilecegi lizere, Srneklem grubunun tamam aragtirmaya

katilmugtur,
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2.4. Veri Toplama Araglan

Aragtirmada veriler anket yontemiyle toplanmmgtir. S6z konusu anket
Ek-1’de gosterilmektedir. Anket genelinde sorular iki baghk altinda
toplanmigtir, Bunlar:

1. Kigisel bilgiler
. Durum saptama

Cizelge 2.4.1.°de Anket sorularmm dagilimi gosterilmektedir.
Cizelge 2.4.1. Anket Sorularinin Dagilim

Kigsisel Durum Toplam
Bilgiler Saptamasi
9 15 20

Anket hazirlanirken, ilgili kisilerin goriiglerine bagvurulmug ve yapilan
Oneriler dikkate almarak bir grup {izerinde uygulanarak On deneme
yapilmigtir,. Bu On denemede anket ve sorular hakkinda denemeye
katilanlardan ayrica goriis istenmigtir. Elde edilen sonuglar degerlendirilerek
ve uzman kigilere incelettirilerek anket formlar1 son gekline getirilmigtir.

Anketin ilk sayfasinda aragtirma konusuyla ilgili kisa bir agiklamada
bulunulmustur. fkinci sayfasinda ise, anketin nasil cevaplandimiacagma
iligkin bir agiklamaya yer verilmigtir. Ankete katilanlarn aragtirma
konusuyla ilgili gbriis ve yaklagimlarim saptamak amaciyla yanitlanmasi
istenen 20 sorudan 19’u ¢oktan segmeli , 1°, konuya iligkin Oneriler almak
icin agik uclu olarak diizenlenmistir,

Cizelge 2.4.2.°de Ankete yant veren denecklerin sayisal dagilim
gosterilmektedir.



Cizelge 2.4.2. Ankete Yanit Verenlerin Sayisal Dagilimi

Orneklem Grubu Giden Dénen % Doniis
Anket Anket Oram

GUGEF Miizik 18 18 100
Ogretmenligi Anabilim
Dali Piyano Ogretim
Elemanlar

Dokuz Eyltl 8 8 100
Universitesi, Giizel
Sanatlar Egitimi
Fakiiltesi Miizik
Ogretmenligi Anabilim
Dalt Piyano Ogretim
Elemanlar1

Bolu Izzet Baysal 6 6 100
Universitesi, Giizel
Sanatlar Egitimi
Fakiiltesi, Miizik
Ogretmenligi Anabilim
Dah Piyano Ogretim
Elemanlar:

Toplam 32 32 | 100

2.5, Verilerin islenmesi ve Céziimlenmesi

Anket verileri elle iglenmis ve elde edilen sonuglar degerlendirilirken
betimsel istatistik yontemlerinden yararlamilmigtir. Yan dagilimlarda ise,
yalnizca frekans ve yiizdelik oranlar1 kullamimagtir.
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BOLUM Il
BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde aragtirma i¢in toplanmig verilerin yéntem bSliimiinde
belirtilen tekniklerle ¢Sztimlenmesi sonucunda elde edilen bulgular,
aragtirma amaglarma gére ele alinmig, gizelgeler ve yorumlar yardimiyla
agiklanmigtir,

3.1. Kigisel Bilgiler

Bu alt bdliimde 6rnekiem gurubunu olugturan $gretim elemanlarinin
belli kigisel nitelikleri belirlenmeye c¢ahgilmigtir. Bu niteliklerden,
gérevlendirme sekli, egitim diizeyi, mezuniyet durumlari, piyano &gretim
yontemlerine iligkin ders alip almadiklar1 gibi bilgiler ¢izelgeler yardimiyla

agiklanmaya galigilmugtrr. .
Cizelge 3.1.1. Piyano Ogretim Elemanlarmin Kurum I¢i Gérevlendirme
Dagilim
Gérevlendirme f %
sekli '

Kadrolu 24 75

Digaridan iicretli 8 25
Toplam 32 100

Cizelge 3.1.1. ‘de goriildiigi tizere piyano 6gretim elemanlarmin 24°{ (%75)
kadrolu, 8’1 ise (%25) disaridan ticretli olarak ders vermektedirler.Bu
durumda boliimlerin bir &Siglide kadrolu elemana ihtiyag duyduklar:
sOylenebilir.

Cizelge 3.1.2.°de Ornekleme giren piyano Ofretim elemanlarmmn egitim
diizeyleri goriilmektedir.

Cizelge 3.1.2. Piyano Ogretim Elemanlarinin Egitim Diizeyi

Egitim Diizeyi f %
Doktora 5 16
Yiiksek Lisans 11 34
Dort Yillik Lisans 7 22
Diplomasi
Diger 9 28
Toplam 32 100
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Cizelge 3.1.2.°de $gretim elemanlarinin % 34’{iniin yiiksek lisans
mezunu oldufu goriilmektedir. Ankette difer segenegini igaretleyen 9
Ogretim elemam sanatta yeterlilik yapmiglardir. %22°lik bir b6liim ise dort
yillik lisans diplomas: sahibidirler.Kalan %16’lik §gretim elemam ise
doktora derecesine sahiptir. Difer bir deyigle, ankete katilan Ggretim
elemanlarinin %71°1ik bir bokiimii akademik bir ¢aligma igerisinde bulunmug
ya da bulunmaktadir.Kariyere iliskin bu dagilim, kurumlarin iiniversiteler
biinyesinde bir geligim g&sterme ihtiyac: i¢inde olduklarmi belirlemektedir
denilebilir.

Cizelge 3.1.3.°de 6gretim elemanlarinin mezun olduklar1 okullarin dagitim
gOsterilmigtir.

Cizelge 3.1.3. Piyano Ogretim Elemanlarmm Mezun Olduklar: Okullar

Mezun Olunan Okul f %
Egitim Enstitiisii Miizik Boliimii 3 9
Yiiksek Ogretmen Okulu Miizik - -

Boliimii
Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi 21 65
~ Boliimii

Devlet Konservatuar 8 25

Tiirk Miizigi Devlet - -
Konservatuari
Toplam 32 100

Cizelge 3.1.3.’te §gretim elemanlarmin %65’inin Egitim Fakiiltesi
Miizik Egitimi Bolimii, %25’inin Devlet Konservatuari, %9 unun ise Egitim
Enstitiisii Miizik Boliimii mezunu oldugu goriilmektedir. Egitim Enstitiisii
Miizik Boliimleri {ilkkemizde ilk defa 1937-1938 &gretim yillinda yapilan
baz1 diizenlemelerle kurulmus olup, daha sonraki yillarda iilke genelinde
yaygmlastirilmigtir. 1982°de de iiniversite sistemi i¢ine alnarak , Egitim
Fakiiltesi Miizik Egitimi bSliimlerine déniigtiiriilmiigtiir. ( Ugan,2000) Bu
tarihsel saptamayla, Egitim Fakiiltesi Miizik Boliimlerinin, Egitim Enstitiisti
Miizik Boliimlerinin devamn niteliginde oldugu sdylenebilir. Dolaystyla her
iki kurumdan mezun olan 63retim elemanlarmin toplamini gdsteren %74°litkk
bir oran ( Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi B6liimii = %65 + Egitim Enstitiisti
Miizik Boliimli = %9 ) gbz 6niine alinarak, bdliimlerin dgretim elemam
gereksinimlerini karsilarken g¢ogunlukla kendilerini ya da yurt igindeki
emsallerini kaynak olarak aldiklar diisiiniilebilir.
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Cizelge 3.1.4.°de Ogretim elemanlarinin piyano ile olan iligkisi
goriilmektedir.

Cizelge 3.1.4. Piyano Ogretim Elemanlarmin Piyano ile Olan Iligkisi

Tligki f %
Asil ¢alg1 30 94
Asil galg: degil 2 6

Toplam 32 100

Cizelge 3.1.4.’te goriildiigii gibi ankete katilan piyano 6gretim elemanlarinin
30°unun (%94°1) piyano asil galgisiyken, 2’sinin (%6) asil galgis1 degildir.

Cizelge 3.1.5.te 6gretim elemanlarinin piyano 6gretim yontemlerine iligkin
ders alma durumu gosterilmektedir.

Cizelge 3.1.5. Ogretim Elemanlarinin Piyano Ogretim Yéntemlerine iliskin

Ders Alma Durumu
Ders Alma Durumu f %
Piyano dgretim yontemlerine iligkin ders 17 53
almig
Piyano 6gretim yontemlerine iligkin ders 15 47
almamig
Toplam 32 100

Cizelge 3.5.’¢ gore. Ogretim elemanlarindan %353’iiniin piyano Sretim
ySntemlerine iligkin ders aldiB1, %47 sinin ise ders almadig: goriiliiyor. Ilgili
6gretim elemanlarinn %71’inin akademik g¢aligma . igerisinde bulundugu
bilinen boliimlerin (Cizelge 3.2.) lisans ve yiiksek lisan programlarinda
piyano 6gretim yontemlerine iligkin derslere yeterli derecede yer verilmedigi
diigiiniilebilir.



3.2. Durum Saptama

43

Bu bdlimde piyano Ofretim elemanlarmin piyano egitiminde pedal
kullamm: konusundaki go6riig, yaklagim ve bakis agilarim belirtien
bulgulara yer verilmis ve bulgular yorumlanarak agiklanmaya

cahigilmigtir.

Cizelge 3.2.1.’de piyano egitiminde, pedal 6grenimine baglama zamani

konusuna iliskin bulgular agiklanma ¢aligilmigtir.

Cizelge 3.2.1. Piyano Egitiminde Pedala Baglama Zamani

Baslama zamam f %
Temel teknik becerileri 24 75
kazandiktan sonra
Tleri bir diizeye ulagtiktan 7 22
sonra
Baglangi¢tan itibaren 1 3
Toplam 32 100

Cizelge 3.2.1°den Ggretim elemanlarinin biiyiik ¢ogunlugunun ( %75 )
pedal Ofretiminde baglama igin, Ofrencinin temel teknik becerileri
kazanmasmm bekledikleri anlagilmaktadir. Ankete katilan 6gretim
elemanlarmin 7°si ( %22 ) ise, pedal Ogretimine baglayabilmek icin ,
Ogrencinin ileri bir diizeye ulsamas: gerektigini diisiiniirken, sadece %3’i



piyano egitiminin baglangicindan itibaren pedal Ggretimine baglamak
gerektifini  belirtmistir.Bu bulgulardan yola ¢ikarak , Ogretim
elemanlarmin biiyiik ¢ogunlugunun piyano egitiminde pedal kullanimi
Ofretimine gegebeilmek igin, Ofrencinin temel teknik becerileri
kazanmasm bekledikleri anlagiimaktadir,

Cizelge 3.2.2.°de piyano Ogretim elemanlarmin pedal kullammim
Ogretirken izledikleri yOntemler belirtilmektedir,

Cizelge 3.2.2. Pedal Kullanimum Ojretirken izlenen Yontemler

Uygulanan Ydéntem f %
Pedal kullanimini gerektiren
pargalardan yararlanmak 20 63
Kadans, koral vb.
¢aligmalardan yararlanmak 8 25
Pedal 6gretimini
amagclayarak hazirlanmig 4 12
metodlardan yaralanmak
Toplam 32 100

Cizelge 3.2.2°ye gore, piyano &gretim elemanlarmin ¢ogunlugu ( %63 )
pedal kullanmini &gretirken, piyano metod ve albiimlerinden, pedal
kullanimini gerektiren pargalardan yararlanmaktadir. % 25°i ise kadans,
koral vb. ¢aligmlaradan yararlanarak, pedal 6gretimine baglamaktadirlar.
%12’i ise , pedal Ofretimini amglayarak hazirlannmg metodlardan
yararlanarak pedal kullammimnin dgretimine baglamaktadirlar. Bulgulardan
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anlagildif1 lizere, Ofretim elemanlar1 pedal kullammuni $gretmek igin
¢ogunlukla, piyano metodlarmdan pedal kullammmna uygun olan
parcalardan  yararlanmaktadirlar. Pedal Gfretimini amagclayarak
hazirlanmig metodlardan yararlanma oraninin diisiik olmasi, bu amagla
yazilmig metodlarm sayica az olmas: biiyiik etkendir.

Cizelge 3.2.3.te Ofretim elemanlarmn, c¢alimacak ya da ¢alman bir
parcada , pedal kullammina O&grencileri hangi asamada baglattiklar
agiklanmaya galigilmgtir,

Cizelge 3.2.3. Bir Eserde Pedal Kullanimina Baglama Agamasi

Baslama Asamasi f %
Parg¢a istenilen diizeye 15 47
geldikten sonra
Degifre siirecinden sonra 11 34
Degifre siirecinde 5 16
Diger 1 3
Toplam 32 100

Cizelge 3.2.3’ten anlagildig: {izere, ankete katilan 6gretim elemanlarinin
¢ogunlugu ( %47 ) Ofrenciye caldirilan bir eserde, pedal kullanimma
baglamak igin ¢almacak parganmn istenilen bir diizeye gelmesinin
beklenmesi gerektigini diigiintiyorlar. % 34°Kik bir grup ise, eserin degifre
stireci tamamlandiktan sonra pedali eklemek gerektifini diigiiniiyorlar. %
16’k bir grup ise par¢a ¢alinmaya baglar baglamaz heniiz desifre
asamasmdayken pedal kullanmas: gerektifini belirtmistir. Ankete katilan
Ogretim elemanlarindan biri ise, difer segenegini isaretleyerek, bu siirecin
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Ofrencinin  kigisel yetenek wve bagarisina gOre degisebilece§ini
belirtmiglerdir. Bu verilere dayanarak, bir eserde pedal kullammna
geemek icin, genellikle degifre siirecinin birmesini hatta pargamin gerek
niians gerek hiz bakimindan istenilen diizeye gelmesinin beklendigi
goriilmektedir.

Cizelge 3.2.4.’te piyano egitiminde ilk kez sa§ pedal 6§retimine baglarken
, hangi kullanim geklininilk olarak 6gretildigi saptanmaya ¢aligilmagtir.

Cizelge 3.2.4. Sag Pedal Kullanimina Gegerken Tercih Edilen Kullanim

Sekli

Kullamm Sekli f %
Sesten sonra pedal basimi 18 56
Sesle birlikte pedal basimi 7 22
Ug teknik birlikte 6 19

Diger 1 3

Sesten dnce pedal basimi - -
Toplam 32 100

Cizelge 3.2.4.’te griildiiZii iizere, sag pedal kullanimina ilk kez baglarken
Ofretim elemanlarmin bilylik ¢ogunlugu ( %56 ) sesten sonra pedal
basimim tercih etmektedirler. %22 ‘lik bir grup sesle birlikte pedal
basmim ; % 19°luk bir grup ise ii¢ teknifi birlikte vermeyi uygun
gormiiglerdir. Ankete katilan 8gretim elemanlarinda birisi, diger secenegini
isaretleyerek, sag pedal kullanimina ilk kez baglamrken kullanilacak olan
basim geklinin Gfrenciden dgrenciye deBigebilecegini ifade ederken, sag
pedal kullanimmna sesten &nce pedal basimmu kullandirarak hic bir

QEKLE
18 ;&sﬂ Bhovan werretd



47

Ogretim elemam baglamak istememektedir. Kimi kaynaklarda sa§ pedal
kullamma ilk kez baglanirken, sesle birlikte pedal kullanimi uygulanmasi
gerektigi belirtirken, 6gretim elemanlarmmm biiyiik ¢ogunlugunun sesten
sonra pedal basimmi tercih edilmesi dikkat gekicidir. Ankete katilan
piyano &gretim elemanlarindan hig biri, farkhi tinilar elde edebilmek icin
uygulanan sesten Once pedal basimi, ilk kez pedal kullanacak bir
Ogrencide en basta uygulamay: uygun bulmamiglardir, Gerek sesten 6nce
gerek sesle birlikte gerekse sesten sonra pedal kullammlarmin dogru
olarak yapilabilmesi i¢in onuncu soruda yer alan “miiziksel igitme”
konusuyla yakindan ilgili oldugu diistiniilmektedir.

Cizelge 3.2.5.te piyano O&fretim elemanlarmin Ogrencilere eserleri
yorumlatirken sol pedaldan yararlanip yararlanmadiklari belirlenmeye
caligitmmgtir.

Cizelge 3.2.5. Eserlerin Yorumlanmasinda Sol Pedah Kullandirma

Durumu
Kullandirma Durumu f %
Cok az 23 72
Ara sira 8 25
Hig bir zaman 1 3
Toplam 32 100

Cizelge 3.2.5. ‘ten anlagildif iizere, ankete katilan 6gretim elemanlarimmn
biiyiik gogunlugu (%72) dgrencilere galdirdiklar1 eserlerde, sol pedal: ok
az kullandirdiklarim belirtiyorlar. %25°lik bir grup ise sol pedal: ara sira
kullandirdiklarim belirtiyorlar. Ankete katilan $gretim elemanlarindan biri
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ise, eserlerde sol pedal hi¢ bir zaman kullandirmadi§mi belirtiyorlar Bu
sonuglar, sol pedal kullanimimin yaygin olmadigimi gostermektedir.

Cizelge 3.2.6.°da piyano Ggretim programi siiresince Ogrencilere tliim

pedal kullanma bigimlerinin (yarm, g¢eyrek, tam, tril vb.) verilebilinip
verilenemedigi agiklifa kavugturulmaya galigiimaktadir.

Gizelge 3.2.6. Ogrencilere Tiim Pedal Kullanim Sekillerinin Verilebilme

Durumu
Verilebilme Durumu f %
Kismen 17 53
Cok az 7 22
Biiyiik bir b limiinii 7 22
Hig 1 3
Tamamen - .
Toplam 32 100

Cizelge 3.2.6.’da goriildiigii gibi, 6Fretim elemanlarmn yarisindan fazlasi
( %53 ), piyano Ogretim programu siiresince Gfrencilerine tiim pedal
kullanma sekilllerini kismen vrebildiklerini belirtiyorlar. %22°lik bir grup
cok az verebildifini ifade ederken, %22°lik bir difer grup ise, pedal
kullamim gekillerini biiyiik dlgiide verebildiklerini belirtiyorlar. Ankete
katilan bu kullamm gekillerini hi¢ veremedigini ifade ediyor.Pedal
kullamm gekillerinin tamamin1 6grenciye verebildigini hi¢ bir dgretim
elemam belirtmemigtir. Bu sonuglardan, piyano programinda pedal
egitimine ve pedal kullamm bigimlerine ayrilan zamamn ve verilen
Onemin az oldugu anlagilmaktadir.Piyano edebiyatinn igerisinde yar alan
binlerce eser, ancak pedallrin yaratabilecegi igilt1 ve renk zenginlikleriyle
gerektigi gibi yorumlanabilir.Ve her farkli tim igin farkh bir kullamm
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sekli gerekmektedir.Bu ger¢cek gbdz Oniinde bulundurularak, piyno
programlarinda pedal kobusuna dolayisiyla pedal kullamm gekillerine
verilen 6nem arttiriimalidir,

Cizelge 3.2.7.°de pedal kullannmmda Ogrencilerde kargilagilan sorunlar
Onem sirasma gore belirlenmeye caligilmigtir,

Cizelge 3.2.7. Pedal Kullanimmda Kargilagilan Sorunlarm Oncelik

Siralamasi

Agirhk Derecesi

Soruniar

%

1

Pedal1 bilingsizce
siirekli kullanma
egilimi

11

El ve ayag koordineli
kullanamama

10

55

Pedali basth unutma

33

Gerekli yerlerde pedala

basamama

39

Teknik eksiklikleri
kapatmak icin pedal
kultanma

33

Diger

11

Cizelge 3.2.7.’ye gore, pedah bilingsizce ku]lanma egilimi %66°lik bir
oranla, Gfretim elemanlarmm en sik karsilagtift sorunlarin basinda

gelmektedir.Bunu

%55’le el ve ayaf

koordineli kullanamama

izlemektedir.Geriye kalan sonuglardan, pedah basih unutma %33’le
iglincli, gerekli yerlerde pedala basamama %39’la dSrdiincii, teknik
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eksiklikleri kapatmak igin pedali kullanma %33’le 5. swada yer
almaktadir.Bu sorunlara ek olarak iki 6gretim elamam difer segenefini
isaretleyerek ¢izelgede goOsterilemeyen bir ka¢ soruna dikkat
¢ekmislerdir. Bunlar, sag pedali basip kaldirmada kontrol saglayamama ve
dolayistyla giiriiltiilii, sert pedal degistirme. Cok kalin tabanh bot, spor
ayakkabis1 vs. ile pedali hissedememe dolayisiyla pedali dogru
kullanamama, sopranodaki kiiclik deferli notalarm armonik yapiy1
bozmadan pedal eslifinde ¢alinamamasidir. Bu sonuglardan anlagildig:
izere, Ofretim elemanlarmi, pedal kullaniminda biyilkk zorluklarla
kargilagmaktadirlar.Pedals  bilingsizce, gerekli olup olmamasim
onemsemeden kullanmak en biiyiik sorun olarak goriilmektedir.Bu sorun,
eserlerin miizikalitesini biiylikk Olgiide diiglirmekte , &zelliklerini
bozmaktadir.Pedal uygulamasma gegen bir dgrencinin kulak egitimi ve
armoni bilgisi konusunda yeterli olmas: gerekliligi bSylece bir kez daha
acifa kavusturulmus oluyor. Kulak yeterince egitildiginde, farkli
fonksiyonlarda akorlarda aym pedal: kullanmak Ogrenciyi rabatsiz
edecektir, bu armoni bilgisiylede pekigtirilirse sorun biiyiik Slgiide
azalacaktir. Temel teknik becerileri kazanmig bir 8grenci, bu konularda
heniiz sorun yasayanlara oranla daha rahat bir gekilde pedal
kullanbiiecktir ve dolayisiyla koordine sorunu biiyiik Siglide bitecektir. Bu
soruda yer alan sorunlarin ¢dziimiiyle , pedala baglama zamani, armoni,
kulak egitimi, sorularmdan elde edilen bulgular arasinda paralellik goze
carpmaktadr,

Cizelge 3.2.8.°de Egitim fakiilteleri, miizik Ofretmenlifi anabilim
dallari’nda, Barok dbneme ait eserlerde pedal kullanimi konusundaki
gorisler agiklanmaya ¢aligilmastur,
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Cizelge 3.2.8. Barok Doneme Ait Eserlerde Pedal Kullanimi

Pedal kullanim F %
Tutumlu sekilde 22 69
kullamlabilir
Hig kullanilmamalidir 6 19
Diger 4 12
Rahathkla kullamlabilir - -
Toplam 32 100

Cizelge 3.2.8.°de agiklifa kavusturulmak istenen sorun, Egitim
Fakiilteleri, Miizik Ogretmenligi anabilim Dallari’nda Barok déneme ait
eserlede pedalin kullanma siklifidir.Bu nedenle ilgili soruya dzellikle
“Kurumunuzdaki piyano egitimine” diye baglanmgtir. Sonuglara
bakildifinda , ankete katilan Ggretim elemanlarinin biiyiik gogunlugu
(%69 ) Barok doneme ait eserlerde pedalin ancak, tutumlu bir gekilde
kullamlabilecegini belirtmiglerdir. %19’luk bir grup ise, Barok déneme ait
eserlede hic pedal kullamlamamasmdan yana olduklarim1 belirtiken,
%12’lik grup ise difer secenegini isaretleyerek pedahn ¢ok nadir olarak
kullamlabilecegini ifade etmiglerdir. Barok doneme ait eserlerde pedal
kullannmi  yillardir tartigilagelmektedir.Bir grup dikkatli sekilde
kullanilabileceSini savunurken, bir kistim grup ise asla kullanilmamas
gerektigini savunagelmiglerdir.Bu gbriig farki, anketin sonucunda da ghze
carpmaktadir.Ancak, tutumlu ve dikkatli bir gekilde kullanilabilecegini
sOyleyen &gretim elemanlarinm digerlerine oranla biiyilkk ¢ogunlugu elde
etmesi dikkat cekicidir.Bu sonuglardan anlagildif: iizere, Barok déneme
ait eserlerde pedal, kontrpuanin yapisina zarar vermeden, ¢ok biiyiik bir
Ozenle kullaniimahdir,
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Cizelge 3.2.9.da Egitim fakiilteleri, miizik &3retmenlifi anabilim
dallary’nda, Klasik doneme ait eserlerde pedal kullammi konusundaki
gériigler agiklanmaya ¢aligiimugtir.

Cizelge 3.2.9. Klasik Déneme Ait Eserlerde Pedal Kullanimi

Pedal Kullanim f %
Rahatlikla kullanilabilir 16 50
Tutumlu bir sekilde 13 41
kullamlabilir
Diger 3 9
Hic kullanilmamalidir - -
Toplam 32 100

Cizelge 3.2.9.da agikhifa kavusturulmak istenen sorun, Egitim
Fakiilteleri, Miizik Ogretmenligi anabilim Dallarr’nda Klasik ddneme ait
eserlede pedalin kullanma siklifidir.Bu nedenle ilgili soruya &zellikle
“Kurumunuzdaki piyano egitimine” diye baglanmigtir. Sonuglara
bakildiginda ankete katilan 6gretim elemanlarindan yaris1 ( %50 ) Klasik
d6neme ait eserlerde pedalin rahatlikla kullamlabilecegini belirtmiglerdir.
%41’lik bir grup ise, Klasik ddneme ait eserlerde tutumlu bir sekilde pedal
kullanimindan yana olduklarim belirtmiglerdir. Ankete katillan 6gretim
elemanlarindan ikisi difer secenegini igaretlemis ve Klasik doneme ait
eserlerde pedalin yalmzca zorunlu hallerde kullamlmasi gerektigini ifade
etmiglerdir. Bu sonuglardan anlagildig: tizere, Klasik doneme ait eserlerde
pedal , Barok déneme oranla ¢cok daha rahat kullamlabilir. Armonik yapiya
zarar verilmedigi siirece, Klasik dénemde farkh renkler elde edebilmek
icin rahatlikla pedal kpllanilabilecegi diisiiniilmektedir.
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Cizelge 3.2.10.°da &gretim elemanlarmin Ggrencilerini, dogru bir gekilde
pedal kullanabilmeleri i¢cin gerekli olan “miiziksel igitime” konusunda
hangi diizeyde gordiikleri belirlenmeye ¢aligilmustir.

Cizelge 3.2.10. Ogrencilerin Isitme Konusunda Yeterlik Durumu

Yeterlik Durumu f %

Kismen yeterli 20 62

Yeterli 6 19

Cok az yeterli 4 13
Yetersiz 1 3
Tamamen yeterli 1 3

Toplam 32 100

Cizelge 3.2.10 incelendifinde, ankete katilan §gretim elemanlarinin biyiik
b limiiniin( %62) Sgrencilerini dogru pedal kullanabilmek i¢in gerekli
olan miiziksel igitme konusnda kismen yeterli bulduklar1 goriiliiyor. %
19’luk bir bbliim, Ogrencilerinin bu konuda yeterli olduklarim
diigiiniirken, %13’liik bir grup ise, ¢ok az yeterli olduklarim
belirtmigtir. Yetersiz ve tamamen yeterli segeneklerini ise birer 6gretim
elemam segmigtir.Bu sonuglardan anlagildig {izere, &grencilerin dogru
pedal kullanabilmek igin biiylikk Oneme sahip olan miiziksel igitme
konusunda kismen yeterli olduklar1 agirlikh tercih edilen segenektir ve
pek ¢ok alanda oldugu gibi , pedal kullaniminda da biiyiik Snem tagtyan
miiziksel igitmenin yeterlik durumu tatmin edici bulunmamig, daha ileri
bir noktaya gelmesi gerektigi diisiiniilmektedir.
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Cizelge 3.2.11.°de §gretim elemanlarinin dgrencilerini dogru bir sekilde
pedal kullabilmeleri igin gerekli olan “armoni bilgisi” konusunda hangi
diizeyde gordiikleri belirlenmeye ¢aligilmugtir.

Cizelge 3.2.11. Ogrencilerin Armoni Bilgisi Konusunda Yeterlik

Durumu
Yeterlik Durumu f %
Kismen yeterli 23 72
Cok az yeterli 7 22
Yeterli 1 3
Yetersiz 1 3
Tamamen yeterli - -
Toplam 32 100

Cizelge 3.2.11.’de ankete katilan dgretim elemanlarimn biiyiik bbliimliniin
(%72), Ogrencilerini dofru pedal kullanabilmeleri igin gerekli olan
armoni bilgisi konusunda kismen yeterli bulduklar gériiliiyor. %22°1ik bir
grup bu konuda Sgrencileri gok az yeterli bulurken, bir 6gretim eleman:
yeterli, bir 6gretim elemam da yetersiz segeneklerini igaretlemiglerdir.
Tamamen yeterli segenegini hig bir 6gretim elemani tercih etmemistir. Bu
sonuglar incelendifinde, pek ¢ok alanda oldugu gibi piyano ¢ahiminda ve
Ozellikle de pedal kullaniminda biiyiik 6neme sahip olan armoni bilgisi
daha iyi bir noktaya getirilmelidir. Ozellikle temiz pedal kullanim,
eserlerin dzelliklerinin bozulmamas: bu yolla miimkiindiir.7. Soruda s6zii
edilen sorunlardan pedali bilingsizce kullanma egilimi, pedalh basih
unutma gibi sorunlarin {istesinden gelebilmek icin armoni bilgisinin
yeterli olmasi ¢ok Snemli gériilmektedir. |
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Cizelge 3.2.12.°de ankete katilan piyano &gretim iiyelerinin 6grencilere
verdikleri her yeni eserde, pedal kullammina ge¢gmeden Onceeserin
armonik analizini yapip yapmadiklari ya da O&grencilere yaptirp
yaptirmadiklar: agiklanmaya ¢aligilmigtir.

Cizelge 3.2.12. Calmacak Eserlerde Armonik Analizin Uygulanma

Durumu
Uygulanma Duramu f %
Ara sira 19 59
Her zaman 8 25
Cok az 5 16
Hig - -
Toplam 32 100

Cizelge 3.2.12. incelendiginde ankete katilan §gretim elemanlarimmn biiyiik
cogunlugu (%59) Ogrencilerine yeni bir eser verdikleri zaman, pedal
kullanimina gegmeden Once eserin armonik analizini ara sira yaptirdiklari
belirtmislerdir. %25°lik bir grup, armonik analizi her zaman yaptirdifini
belirtirken, % 16’lik bir grup ise armonikanalizi ¢ok az yaptirdiklarmi
ifade etmiglerdir.”Hi¢” secenefini hi¢ bir Ofretim elemam tercih
etmemigtir. Bu sonuglara gére pedal kullammina gegmeden 6nce armonik
analizin genel itibariyle ara swa yapildi§n ya da yaptirildi
goriiliiyor.Pedal kullammimnin geligmesi, §3rencinin neyi nigin yaptigm
daha iyi bilebilmesi, 6grencinin kendi kendine de rahatlikla pedal
isaretleri olmaksizm pedali dogru gekilde kullanabilmesi i¢in armonik
analizin Ozellikle ilk yillarda yaptirilmasinn gerekli oldugu
diigtinilmektedir. Ogrenmenin daha kalic1 ve etkin olabilmesi igin birden
fazla duyu organna hitap etmesi geregini g6z Oniinde bulundurarak,
armonik yapidaki farkhilhiklarmn, nasil ayr ayr1 tinladigin1 duymasi ve ayni
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anda bunu notalardan gOrmesi Ogrenmeyi daha kolaylagtiracagt
diistintilmektedir.

Cizelge 3.2.13.’te Ogretim elemanlarinin pedal konusundaki bagvuru
kaynakalarinin yeterlik durumu hakkindaki gériigleri bulunmaktadsr.

Cizelge 3.2.13. Pedal Konusunda Bagvuru Kaynaklarinin Yeterlik

Durumu
Kaynaklarin Yeterligi f %
Yetersiz 11 34
Cok az yeterli 11 34
Kismen yeterli 10 32
Yeterli - -
Tamamen yeterli - -
Toplam 32 100

Cizelge 3.2.13. ‘te §gretim elemanlarinin hig birinin pedal konusundaki
kaynaklar1 tamamen yeteri ya da  yeterli  bulmadii:
goriilmektedir. Bununla beraber, bu kaymaklar: 6gretim elemanlarinin 11°i
(%34) yetersiz, 11’1 (%34) ¢ok az yeterli, 10’u (%32) ise kismen yeterli
bulmaktadirlar. Bu veriler incelenecek olursa, yetersiz ve gok az yeterli
segeneklerinde yogunlagildi: goriilmektedir. Her iki secenegi segen
toplam G8retim elemanmin oram %68’dir.Bu bulgu géz Oniine alinarak,
pedal konusunda ciddi bir kaynak sikintis1 yagandifi sSylenebilir. Bu
alanda yabanci kaynaklardan ceviriler yapilabilecegi gibi oriinal kaynaklar
olusturularak ta bu sikintinin azaltilabilecegi diigtiniilmektedir.
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Cizelge 3.2.14.’te 8gretim elemanlarinn {i¢ yillik piyano egitimi siirecinin
sonunda, 6frencielrini pedal kullanmm konusunda hangi Glgiide yeterli
bulduklar: hakkindaki gériisleri bulunmaktadir,

3.2.14. Ogrencilerin Pedal Konusundaki Yeterlik Durumlar:

Yeterlik f %
Kismen yeterli 15 48
Yeterli 11 35

Cok az yeterli 3 10
Yetersiz 2 7
Tamamen yeterli - -

Toplam 31 100

Cizelge 3.2.14. incelendiginde, 63retim elemanlarinin %48’lik bir békimii
iic yillk piyano egitim siireci sonunda Ogrencileri pedal kullanimi
konusunda kismen yeterli bulmaktadirlar.%35°1 yeterli , %10’u ¢ok az
yeterli , % 7’si ise yetersiz bulmaktadir. Sonuglar incelendiginde ankete
katilan §fretim elemanlarmin yariya yakm bir bSkimii {i¢ yillik piyano
egitimi sonunda $Frencilerini kismen yeterli bulmaktadiriar. Tamamen
yeterli bulan hig¢ bir $gretim elemam yoktur.Dogru bir piyano yorumu igin
biiylik 6nem tastyan pedal kullammimin daha ileri bir diizeye gelebilmesi
icin, piyano programlarinda pedal konusuna verilen énemin arttiriimasi
gerektigi sGylenebilir.

Asagida piyano 6gretim elemanlarinmn pedal kullamminin daha verimli bir
bicimde yapilabilmesine iligkin Onerileri gosterilmektedir. S6z konusu
Onerileri tespit edebilmek igin ekte sunulan anketin son sorusu agik uglu
olarak diizenlenmigtir. Ayrica bu yolla, &gretim elemanlarinm pedal
konusuna olan yaklagimlar: ve bakig agilar1 belirlenmeye caligilmgtar.
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Orneklem grubunu olugturan 53retim elemanlarmin konuya iligkin Sneride
bulunma orami %62°dir. Yapilan benzer Oneriler aym baglk altinda
toplanarak Cizelge3.2.15 ‘te gdsterilmistir.

Cizelge 3.2.15. Ogretim Elemanlarimin Pedal Kullantminin Daha Verimli
ve Dogru Bigimde Uygulanabilmesine fligkin Onerileri

Oneriler f %
| Ogrenci ancak teknik ve miizikal anlamda belli
bir diizeye geldikten sonra, pedal kullanim1 3 12
Sgretilmelidir,
Pedal teknikleri konusuna bir piyano ¢alim
teknigi olarak yaklagmak gerekir
Pedal ile galinmas diigiiniilen par¢anin tam
olarak gahgilip, bitirilmis olmasi gerekir
6grenciler pedal kullanma ve pedallarin
6zellikleri konusunda bilgilendirilmelidir.
Smavlarda eserlerin degerlendirilme
asamasinda pedal kullanimini1 da bulundurmak
ve bu durumdan dgrencinin haberdar olmasim
saglamak gerekir.
Pedal birinci siniftan itibaren dgrenciye
tamgtirilmal ve &gretimin ayrilmaz bir pargasi 2 8
olmalidir:
Ug yillik piyano egitim siireci iginde, pedal

uygulamalarina piyano egitiminin i¢indeki 2 8
diger konular kadar 6nem verilmelidir.
Miizikse] duyarhihiim gelisebilmesi icin daha

¢ok miizikal anlatim ve renk elde etmeye 1 4
yonelik pedal kullanimma ydnlenilmelidir..
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" Bgrenci 6nce tek ses, sonra akor baglantilari ile
pedal kullanma becerisini (el, ayak
koordinasyonu gibi) tam olarak kazanmalidir.

Pedal kullanim ilk 6nce, 6gretmenler
tarafindan iyi ¢oziimlenmelidir.

Pedal kullanimina baglangi¢ ¢cok fazla
geciktirilmemelidir.

Pedal kullaniminin 6zellikle baglangig
agamasinda, titizlikle lizerinde durulmahdir.

Ogrencinin pedal mekanizmasmin gahgma
bigimini 6§renmesi agisindan, pedal 5grenimi
agamasinda piyanonun alt ve iist kapaklarinin

sOkiilerek galigtimasi gerekir.

Pedal, kusurlar1 6rtmek i¢in kullamimamahidir.

Piyano metodlarinda yer alan pargalardan ,
pedal Sgretiminde yararlanilmalidir.

Armoni dersine paralel olarak 6grenilen
kadanslar, pedal Ggretme amaciyla
kullaniabilir.

Piyano &gretimi ile ilgili yabanci dildeki
kaynaklar Tiirkge’ye ¢evirmek gereklidir.

Her donem en az bir tane pedal kullanilan
parga, dfrencinin programinda olmalidir,

Pedal uyumsuz araliklarda kullanilmamalidir

Pedal, yerinde kullaniimalidir.Esere armoni ve
form ySniinden hakim olunmadikga pedal
kullaniimamalidir.
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Pedal kullamiminda kas kontroliiniin Snemi
unutulmamalidir,

Pedala ayak ucuyla basma egilimi, 6gretmen
tarafindan denetlenmelidir.

Pedala yumugak basip, yumugak kaldirmalidrr,

Pedal kullanimina gegerken pargalar dikkatle
segilmelidir

Dogru kullanmildiff1 takdirde, tiim d6nemlerde
pedal kullamlabilir.

Pedahn tiim kullanim bigimleri Egitim
Fakiiltelerinde uygulanmalidir.
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BOLUM IV

SONUC VE ONERILER

Aragtrmanin bu son bdliimiinde bir Onceki boliimde agiklanan
bulgular ve yorumlardan yola ¢ikarak elde edilen sonuglar verilmig ve ayrica
sbzkonusu sonuglar gOzoniine abmarak Miizik Opfretmeni yetigtiren
kurumlarda uygulanmakta olan piyano egitiminde pedal kullammm
konusunun etkin bir yapiya kavusturulabilmesine ybnelik Onerilerde
bulunulmugtur.

4.1. Sonug

Miizik Ogretmeni yetigtiren kurumlardaki piyano egitiminde pedal
kullamminin 6nemi ile ilgili yaklagimlarin saptanmasi ve degerlendirilmesi
amaciyla yapilan bu aragtrmanm sonuglarmin bir Slgiide piyano egitim
programlarmi gelistirme c¢aligmalarina katki saglayacag: diigiiniilmekte,
belirlenen konuda yapilmis ik aragtirma olmasinin ise aragtirmanin dnemini
daha da arttirdiina inaniimaktadsr,

1. Uygulanan ankete gore , katilan §gretim elemanlarindan kadrolu olarak
gorev alan piyano dgretim elemanlarinin oram %75’tir. Geriye kalan
kisim (%25) derslere digaridan ficretli olarak katilmakta ve kurumlarin
bu alanda duydugu ihtiyag giderilmeye c¢ahgilmaktadir. Kurumlarin
bdyle bir sorunu , bu tiir bir yaklagimla ¢ézmesi kisa vadede ihtiyaci
karsilasa da bu durumun uzun vadede bdlimlerdeki piyano egitimini
“egitimde siireklilik” ilkesi agismdan olumsuz ydnde etkileyebilecegi
diisliniilmektedir. Kurumlarm kadrolu piyano &gretim elemanlarina
ihtiyac1 oldufu anlagilmaktadir.
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2. Opretim elemanlarmm %74’iiniin  Egitim  Enstitiisi ~ Miizik

Boliimlerinden ya da bunlarin devamu niteliginde olan Egitim Fakiiltesi
Miizik Egitimi Boliimlerinden mezun olduklar: tespit edilmigtir. Buna
gore miizik §fretmeni yetistiren kurumlarin piyano Ogretim elemani
ihtiyacim1  karstlatken, kendi biinyesinden veya yurtigindeki
emsallerinden yetisen kadrolan &ncelikli kaynak olarak kullandidi
gbzlenmektedir. Bu yaklagimin kurum igindeki egitim siirecinde belli
agilardan katk: saglayacag diiglintilmektedir. Ciinkii belirli bir kurum
icerisinde yetisen Ofretim elemanlari, o kurumun &zelliklerini,
kiiltiiriinii disaridan gelen bir elemana gore ¢ok daha iyi 6ziimseyecek
ve digerlerine de ¢ok daha kolay bir gekilde aktaracaktir. Gliniimiiz
yonetim bilimcileri herhangi bir drgiit i¢inde c¢alisanlarin o &rgiitiin
kiiltiiriinii 6§renip, digerlerine aktarmas: veya uyum saglamas: siirecine
“drgiitsel toplumsallagma” adim vermektedirler. Ayrica, rgiit igindeki
kiiltiirin  devamlilign ve elde edilen verim artiginin Grgiitsel
toplumsallagmas ile dogru orantih oldugu belirtilmektedir. (Ozalp ve
Kirel, 1996) Bu bilgiler 1513inda, s6z konusu kaynaklardan yetisen
Ogretim elemanlari, kurumun olanak ve kaynaklarim, yapisim ve
yOnetim anlayigmi, disiplinini, denetim sistemini, iligkilerini, giidiileme
durumunu daha iyi bileceklerdir.Ayrica, o kurumda varolan egitim
siirecini, bu siirecin eksikliklerini, ihtiyaglarm disaridan gelen bir
kimseden daha ¢abuk kavrayacaklardir. Bu baglamda, kurumlarin bu
anlayiglarmin olumlu oldugu diigiiniilmektedir.

. Eldeki bulgulara gore, ankete katilan &gretim elemanlarimin %711
yiiksek lisans, doktora, sanatta yeterlilik gibi ¢esitli derecelerde
akademik ¢ahgmalarda bulunmugtur. Bu oranin artmasi, OFretim
elemanlarinin kendi bilgi ve yeteneklerini geligtirmeleri, dolayisiyla
uyguladiklar1 piyano egitimini nitelik bakimindan geligtirmeleri
agisindan Onem tagimaktadw. S6z konusu Oretim elemanlarinin
%A47’si piyano Ofretim yOntemlerine iligkin ders almadiklarmi
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bildirmiglerdir.Bagka bir ifadeyle, miizik O6fretmeni yetigtiren
kurumlarda lisans ve yiiksek lisans programlarinda, piyano Ggretim
yontemlerine iligkin derslere yeterli derecede yer verilmesi gerektigi
diisiiniilmektedir.

. Opretim elemanlarimin %75°lik bir bSlimii, piyano egitiminde pedal
Ogretimine baglama zamani igin 6grencilerin temel teknik ve becerileri
kazanmalarm beklemek gerektigini belirtmislerdir. %22°lik bir bolim
ise pedal kullammina baglanmas: i¢in Ggrencilerin ileri bir diizeye
ulagmalarmin beklenmesi gerektigini belirtmistir. Ogrencilerin daha
bilingli ve kontrollii sekilde pedal kullanabilmeleri igin belli becerileri
kazanmmg olmalar1 gerekmektedir. Ayrica §frencinin el ve ayafmi
koordineli bi¢cimde kullanabilmesi igin 6ncelikle el kontrokine hakim
olmasi gereklidir. Bu durumda belli bir siirenin gegmesinin ve bu
zaman siireci i¢inde 6Zrencinin belli teknik becerileri ve gerek armoni
gerek form bilgisi bakimindan alt yap: olugturan belli bir takim bilgileri
edinmesinin, saghkl bir gekilde pedal kullanimina baglanabilmesi igin
gerekli oldugu diigiiniilmektedir.

. Pedal kullanimim Ggretirken izlenen yol ankete katilan piyano dgretim
elemanlan tarafindan %63’lik bir oranla “pedal kullammina uygun
parcalarin segilmesi” seklinde belirlenmistir. Kadans, koral vb. uygun
¢aligmalardan yararlanarak pedala baglama oram ise %25°tir. Akorlar
veya akor seslerini baglarken, agir bir tempo ile pedal kullammina
baslanmas: ilk atilacak adim olarak uygun goriilebilir. Ancak, piyano
metod ve albiimlerinden gesitli paralar segilerek pedala baglama
orammnin yiiksek olmasmda, bireysel farkliliklarin ¢ok oldugu piyano
derslerinde Ggretmene cesitlilik sunmasimin etkeni biiyiiktiir. Ciinkdi,
Ogretmenin dgrencisinin Szelliklerine uygun eserler segmesi, bagariy1
arttiracaktir, Pedal $gretimini amaglayarak hazirlanmis metodlardan
yararlandifim1 belirten §gretim elemanlarinin oram ise %12’dir. Bu

- ‘é‘
1% \\*“w

S



amagla yazilmig metodlardan yararlanma oranimin diigiik olmasmin
nedeni, bilyiikk Olgilde sozii edilen metodlarin yaygm olmamas: ve
geregi kadar tamnmamasidir. Bu metodlarin artmasi ve mevcut
olanlarmin  yaygmlagtirimasi, pedal kullaniminin  Gfretilmesi
bakimindan olumlu olacaktir geklinde diigiiniilmektedir.

. Aragtrmada ayrica, Ogretim elemanlarinm Ggrencilerine pedal
kullammim gerektiren yeni bir pargay: ¢aligmalari igin verdiklerinde,
pedal: hangi asamada ekledikleri belirlenmeye ¢aligilougtir. Sonuglar
incelendiginde, ankete katilan Ofretim elemanlarmin %47°lik bir
boliimiiniin pedal kullanmak i¢in parganin istenilen diizeye gelmesini
bekledikleri, %34’tiniin ise en azindan desifre siirecinin bitmesini
bekledikleri goriilmektedir. Bu iki segenegin %81°lik bir gogunluga
ulagtif1 gOriilmektedir. Bunun nedenleri, 6grencinin nijanslan pedalsiz
dogru olarak ifade edebilmesi, herhangi bir teknik kusur bulunmadan
dogru calip calamadifini duyabilmesi, pedalin kapaticihfina sifiarak
batalarini: kapamaya ¢aligmamasi, pedalin miizikaliteyi arttirici, farkli
renkleri, trular: elde etmek amaciyla en son agamada kullamlmasmin
istenmesi olarak diigiiniilebilir.

. Opretim elemanlarmin, piyano Ofretim programu siiresince
Ggrencilerine tiim pedal kullanma bigimlerini (yarim, geyrek, tam, trill
vb.) verebilip veremedilerini belirlemek icin sorulan soruya %53’lik
bir oranla kismen verebildikleri cevabi verilmistic. Bu kullanma
bigimlerinin tamamin: 8grencilerine verebildigini ifade eden hi¢ bir
Ogretim elemam olmammgtir. Bu sonuglardan yola ¢ikarak, uygulanan
piyano derslerinde pedal konusuna verilen Snemin ¢ok az oldugu
diigiiniilebilir. Piyano egitiminde biiyiik énem tasiyan, miizikalitenin
gelistirilmesi, bestecinin anlatmak istedigi renk ve gdlge oyunlarinin
tam olarak verilebilmesi ve mutlaka ihtiyag duyulan pedal kullanma
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bi¢imlerinin &grencilere tam olarak G&fretilebilmesi igin pedal
Ogretimine ayrilan zamanin arttirilmas: gerektigi sonucu gikarilabilir.

. Aragtirmada Srneklem grubunu oligturan 6gretim elemanlarinin, pedal
kullamminda $grencilerinde kargilagtiklar: sorunlara iligkin bir profil
belirlenmeye ¢aligiimigtir. Bunun igin 6retim elemalarna beg segenck
sunulmug ve bu segenekleri ncelik sirasina gére segmeleri istenmistir.
Bunlar; gerekli yerlerde pedala basamama, pedal1 basili unutma, teknik
eksiklerini kapatmak i¢in pedali kullanma, el ve ayafi koordineli
olarak kullanamama, pedali bilingsizce siirekli kultanma egilimi
secenekleridir. Siralama sonucunda pedal: bilingsizce siirekli kullanma
sorunu ilk sirada yer almigtir. Onu sirastyla el ve ayafi koordineli
kullanmama, pedali basili unutma, gerekli yerlerde pedala basamama,
teknik eksikliklerini kapatmak igin pedali kullanma sorunlar izlemistir.
Ayrica Sgretim elemanlar: giiriiltiilii, sert pedal degistirme, sopranodaki
kiiciik degerli notalarda pedal kullanirken armoniyi bozma gibi
sikayetlerini de belirtmiglerdir. Sonuglar incelendiinde, pedal
kullamminda ciddi sorunlarla kargilagildig: sSylenebilir. Yiizdelik pay1
en fazla olan pedal bilingsizce stirekli kullanma egilimi, bilgi eksikligi
nedeniyle pedali bilingsizce kullanma olarak ta degerlendirilebilir.
‘Ancak, miiziksel igitme konusundaki yetersizlik de bu noktada rol
oynamaktadir., Ozellikle pedali tutumsuzca kullanma, pedali basii
unutma gibi sorunlar kulak egitimiyle de yakindan iligkilidir diye
diigtinlilmektedir.

. Ogretim elemanlari, &grencilerini dogru bir sekilde pedal
kullanabilmeleri i¢in gerekli olan “miiziksel igitme” konusunda
%62°lik oranla kismen yeterli bulmaktadirlar. %19’1uk bir kisim yeterli
olduklarim ifade ederken, %13’liik bir grup ¢ok az yeterli bulmaktadir.
Ayn sekilde, 6gretim elemanlari, §grencilerini dogru bir gekilde pedal
kullanabilmeleri igin gerekli olan “armoni bilgisi” konusunda %72’lik
bir oranla kismen yeterli bulmaktadirlar. Bu konuda %22’si ¢ok az
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yeterli olduklarim dislinmektedir. Sonuglar incelendiginde pek ¢ok
alanda oldugu gibi, pedal kullaniminda da biiyiik 6nem tagiyan kulak
egitimi ve armoni bilgisi konularma daha fazla Snem verilmesi
gerektifi sOylenebilir. Miiziin her dal, birbirine kenetlenmis zincir
halkalarma benzetilebilir. Bu durumda halkalardan biri koptugunda,
zincir bozulacaktir. Aym sekilde, miizigin bir dalinda ¢ok zayif ya da
kismen yetersiz olmak, pek ¢ok yonii etkileyebilir diye
diigiiniilmektedir.

Sonuglar incelendiginde, halen uygulanmakta olan " miizik
Ogretmenligi anabilim dah programlarinda armoni ve miiziksel igitme
derslerine ayrilan siirenin 6grencilerin bu alanlarda istenilen diizeye
gelmeleri igin yeterli olmadif: ortaya ¢ikmaktadir. Bu derslerin,
piyano egitiminin yam sira diger calgi, ses egitimi vb. alanlar1 da
dogrudan etkiledigi gz Sniine almarak, sozii edilen derslerin miizik
Ogretmenlifi anabilim dali programlarinda yer ve Onemlerinin
arttirilmasi gerekmektedir,

10. Opretim  elemanlar,, pedal kullammi konusundaki bagvuru

11.

kaynaklarinin yeterlik durumlarim1 %34°liikk bir oranla ¢ok az yeterli,
yine %34’likk bir oranla yetersiz bulmaktadirlar. %31°~lik bir bdliim
ise kismen yeterli oldugunu diiglinmiiglerdir. Toplam %68’liik bir
bdliimiin kaynaklart ¢ok az ya da tamamen yetersiz bulmasi bu konuda
yasanan sikintiya dikkat gcekmektedir. Kaynak sikintisia neden olarak,
pedal kullammi konusunda yerli kaynak saywsmmn az olmasi,
gereksinim duyulan yabanci kaynaklarn elde edilmesinde ve
cevirisinde giicliiklerin yasanmasi gosterilebilir.

Ogretim elemanlari, %50’lik bir oranla ii¢ yillik piyano egitimi siiresi
sonunda, Ogrencileri pedal kullammi konusunda kismen yeterli
bulmaktadirlar. %35°1 yeterli bulurken, %19*u gok az yeterli , %6’s1 ise
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yetersiz bulduklarim belirtmiglerdir. QOgrencilerini bu konuda tamamen
yeterli bulan hi¢ bir gretim elemam bulunmamaktadir. Bu durum,
uygulanan programda pedal konusuna gerefinden az zamanm
ayrilmasi, donem sonu smavlarinda pedal kullamyla ilgili bir Slgme ve
degerlendirme yapilmamasi, grencilerin pedal kullanim igin Spemli
bir yere sahip olan miiziksel igitme ve armoni bilgisi bakimindan
kismen yeterli olmalar: gibi nedenlere baglanabilir.

4.2. Oneriler

1. Piyano Ogretim programi, bilimsel yaklagimlarla gozden gegcirilmeli, bu
yolla belirlenen gereksinim ve eksiklikleri giderecek program gelistirme
¢ahigmalar1 yaprimalidir,

2. Yapilacak bu program gelistirme ¢abalariyla, pedal dgretimi; piyano egitim
siireci igerisinde daha etkin bir yapiya kavugturulmahdir.

3. Pedal Ggretimi konusunda yapian c¢aligmalarm denetlenmesi ve yeterlik
durumunun belirlenmesi i¢in dénem sonu smavlarinda bu konu {izerine
sistemli olarak bir 6lgme ve degerlendirme yapilmalidir.

4. Pedal Opretimi iizerine Ozgiin kaynaklarin yaratilmas1 igin, Bgretim
elemanlari ve 6zelikle yiiksek lisans kademelerinde bulynan Sgrenciler bu
konuda galiymalar yapmak icin tegvik edilmelidir.

5. Ogretim elemanlan, 6grencilerine galigtirdiklar eserlerin armonik yapis1 ve
bigimsel Ozellikleri hakkmnda bilgi vermeli, Ggrencilerden de calmaya
baglamadan Snce eserlerin bu agilardan incelenmesini istemelidirler.
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6. Miizik Egitimi Bolimlerinin igerisinde, pedal konusundaki kaynaklara
yOnelik bir dagarcik olugturulmalidir.

7. Lisans ve yilksek lisans programlarinda piyano pedagojisi derslerine yer
verilmelidir.

8. Piyano derslerinin siireleri, piyano dgretimine iligkin tiim boyutlarn yeterlik
durumlar degerlendirilerek gereken 6l¢giide arttirilmalidir.

9. Miizik Egitimi b6liimlerinin i¢erisinde piyano 6gretimini konu alan seminer,
konferans gibi bilimsel organizasyonlar diizenlenmeli ve bunlara hem
Ogretim elemanlar1 hem de O&grenciler agisindan etkin bir katihm
saglanmahdr.

10. Aragtirmamn bu boliimiinde sunulan nerilerden ileride yapilacak program
gelistirme ve hazirlama ¢aligmalarinda mutlaka yararlamiimalidir,

Bu aragtirmay1 agagidaki aragtirmalar izlemelidir:

I. A.G.S.L. Miizik Boliimlerinde piyano egitiminde pedal $gretiminin
incelenmesi.
II. Miizik Ogretmeni yetistiren kurumlarda egitim programlarmm pedal
Ogretimi agsindan incelenmesi.
III. Devlet Konservatuarlarinda uygulanan piyano egitiminde pedal

6gretimi konusunun incelenmesi.
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ANKETLE ILGILI ACIKLAMA

Bu anket “Miizik Ofretmeni Yetistiren Kurumlarda Piyano Egitiminde Pedal

{ullamim1” konulu yiiksek lisans tezi i¢in hazirlanmagtir.

Aragtirma, piyano egitim programlarinmn pedal kullamimi agisindan
elistirilmesine katkida bulunmay: amaglamaktadir.S6z konusu katkimn siz
legerli piyano egitimcilerinin goriiy ve Onerileri ile saglanabilecegi
liigiiniilmektedir. Vereceginiz bilgiler yalnizca bu aragtrma igin kullamlacak,
licbir kuruma veya kisiye ag¢ik tutulmayacaktir.

Iten ilgi ve zahmetiniz igin tegekkiir eder, saygilar sunarim.

Ars. Gor. Feyzan GOHER



ANKET CEVAPLAMAYA ILiSKiN ACIKLAMA

Liitfen, sizin i¢in en uygun segenegin yanindaki parantezin igine ¢arpt (X)
isaretini koyunuz.



KIiSIiSEL BILGILER

1. Gorevlendirilme sekliniz
() a. Kadrolu
() b. Digaridan iicretli
2. Egitiminiz
() a. Doktora
() b. Yiiksek lisans
() c. Dort yillik lisans diplomasi
() d. Diger
3. Mezun oldugunuz okul
() a. Egitim Enstitiisti Miizik B6limii
() b. Yiiksek Ogretmen Okulu Miizik bslimi
() c. Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi B6limii
() d. Devlet Konservatuari
() e. Tiirk Miizigi Devler Konservatuari

() f Diger (Littfen BelINZ) c.veeeereeesssessssrsesssrssssreres



4. Piyano asil ¢alginiz mi?

()a. Evet

() b. Hayrr

5. Piyano $gretim ydntemlerine iligkin ders aldiniz mi?

()a. Evet

() b. Hayrr



ANKET SORULARI

1) Piyano egitiminde pedal 6gretimine baglama zamani konusuna yaklagimimiz nasildir?
() a. Piyano egitiminin baglangicmdan itibaren.
() b. Ogrenci temel teknik becerileri kazandiktan sonra.

() c. Ogrenci ileri bir diizeye ulagtiktan sonra.

----------------------------------------------------------------------------------------------

2) Pedal kullamimini Sgretirken nasil bir ydntem izlemektesiniz?
() a Pedal dgretimini amaglayarak hazirlanmig metodlardan yararlanirim..
() b. Kadans , koral vb. uygun ¢aligmalardan yararlanirim.

() c. Piyano metod ve albiimlerinden pedal kullammin: gerektiren pargalardan

yararlanirim,
() d. Diger ( Liitfen belittiniz)........cccouueurverersenirsssennennirncncnsssnsecsenes

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

3) Bir par¢ada pedal kullammina hangi asamada baglamay: tercih edersiniz?
() a. Degsiftre siirecinde
() b. Desifte siirecinden sonra

() c. Par¢a istenilen diizeye geldikten sonra

--------------------------------------------------------------------------------------------------



4) Sag pedal 5gretimine baslarken, hangi kullanim geklini tercih etmektesiniz?
() a. Sesten 6nce pedal basim
() b. Sesle birlikte pedal basmm
() c. Sesten sonra pedal basim
() d. Ug teknik birlikte

-------------------------------------------------------------------------------------------------

5) Eserlerin yorumlanmasmda sol pedal: kullandiriyor musunuz?
() a. Her zaman kullandiririm
() b. Ara sira kullandirrim
() ¢. Cok az kullandiririm
() d. Higbir zaman kullandirmam

6) Piyano 8gretim programu siiresince grencilerinize tiim pedal kullanma bigimlerini
( yarim,geyrek, tam,tril vb.) verebiliyor musunuz?
() a. Tamamen verebiliyorum
() b. Biiyiik bir bliimiinii verebiliyorum
() c. Kismen verebiliyorum
() d. Cok az verebiliyorum

() e. Hig veremiyorum



7) Pedal kullamminda &grencilerde kargilastigimz en biiyiik sorun nedir? ( Liitfen 6nem
sirasina gore, 1°den 5’e kadar siralaymiz ; egit derecede kargilastifiniz sorunlar i¢in
liitfen ayni rakam kullanimz)

() a. Gerekli yerlerde pedala basamama
() b. Pedali basili unutma
() c. Teknik eksiklerini kapamak i¢in pedal kullanma
() d. El ve ayag koordineli kullanamama

()e. Pedah bilingsizce siirekli kullanma egilimi / Bilgi eksikligi nedeniyle pedah

tutumlu kullanamama
() £. Diger(Liitfen belirtiniz).......c.ceervereriennerensessoussesessnsnssnsnssassnanes

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

8) Kurumunuzdaki piyano egitiminde, Barok d6neme ait eserlerde pedal kullanimi
konusundaki goriigiiniiz nedir?

() a. Tutumlu bir gekilde pedal kullamlabilir
() b. Rahatlikla kullamilabilir,
() c. Hi¢ kullamlmamalidar.

9) Kurumunuzda piyano egitiminde, Klasik déneme ait eserlerde pedal kullanim
konusundaki goriigleriniz nelerdir?

() a. Tutumlu bir gekilde pedal kullanilabilir
() b. Rahatlikla kullamlabilir,
() c. Hi¢ kullanilmamahidur.

------------------------------------------------------------------------------------------------------



10) Ogrencilerinizi, dogru bir sekilde pedal kullanabilmeleri i¢in gerekli olan “miiziksel
isitme” konusunda hangi diizeyde goriiyorsunuz?

() a. Tamamen yeterli
() b. Yeterli

() c. Kismen yeterli
() d. Cok az yeterli

() e. Yetersiz

11) Ogrencilerinizi, dogru bir gekilde pedal kullanabilmeleri igin gerekli olan “armoni
bilgisi” konusunda hangi diizeyde gtriiyorsunuz?

() a. Tamamen yeterli
() b. Yeterli

() c. Kismen yeterli
() d. Cok az yeterli

() e. Yetersiz

12) Bir eserde pedal kullamimina gegmeden 6nce, 8rencilere eserin armonik analizini
yapiyor / yaptiriyor musunuz?

() a. Her zaman
()b. Ara sira
()c.Cokaz

() d. Hig



13) Pedal kullanimi konusundaki bagvuru kaynaklarmnm yeterlik durumu sizce nasildir?
() a. Tamamen yeterli
()b. Yeterli
() c. Kismen yeterli
() d. Cok az yeterli

() e. Yetersiz

14) Ug yalhik piyano egitim siirecinin sonunda , Sgrencilerinizi pedal kullanimi konusunda
hangi 6lgiide yeterli buluyorsunuz?

() a. Tamamen yeterli
()b. Yeterli

() c. Kismen yeterli
() d. Cok az yeterli

() e. Yetersiz

15) Pedal kullamminin daha verimli ve dogru bicimde uygulanabilmesine iligkin

. L1 - . * n . . .

Onerileriniz varsa, liitfen belirtiniz.
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