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OZET

Bu aragtirma, evrensel miizigin ¢igir agici bestecilerinen biri olan ve
eserleriyle miizik egitiminde 6nemli yer tutan Ludwig van Beethoven’in piyano
sonatlanmmn dgretimine yonelik 6zgiin bir Biitiinciil Analiz Yontemi nin olusturulmasi
amaciyla gergeklestirilmistir. Sozkonusu amag¢ dogrultusunda olusturulan ve
“bigimsel yap1”, “motifsel yap1”, “genel armonik yap1”, “yorum ciimleleri” ve
“teknik giigliikler” olmak iizere 5 ana boyutu iceren “Biitiinciil Analiz Yontemi”,
bestecinin piyano sonatlar1 arasindan segilen Opus 31, 2 numarali re mindr sonat
{izerinde uygulanmugtir. Biitiinciil Analiz Yontemi’nin, piyanistler, piyano
egitimcileri, kuramcilar ve ileri piyano &grencilerinin bu yondeki galismalarina

Snemli yararlar saglayacag beklenmektedir.
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ABSTRACT

In this work, we introduce an original “Integralistic Analytical Method” with
the aim of teaching piano sonatas by Ludwig van Beethoven, one of the greatest
composers of the classical music whose excellent works occupy a remarkable place
in music education. The integralistic analytical method applied on the piano sonata in
d minor, Opus 31/2 of the composer, consists of 5 main cathegories such as “formal
structure”, “motific structure”, “general harmonic structure”, “phrase interpretation”
and “technical difficulties”. It is our strong belief that this method will be very

useful for pianists, piano educators, music theorists and advanced piano students.
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Kanimizca, iilkemiz mesleki miizik egitimi kurumlarinin “miizikal analiz”
kavramina ve ¢algi egitimine yaklagimlari, piyano egitimi ve “analiz”e iligkin farkl bilgi
ve becerilerin belli bir sistematik biitiinliik arzetmeden 6grenci biinyesine kopuk olarak
yerlesmesi sonucunu dogurmaktadir. Bunun yaninda, genellikle kuramcilar tarafindan
gerceklestirildigi bilinen Ludwig van Beethoven’a ait sonatlarin anlagilmasina
yonelik analizler ile, icracilarin teknik ve yorum zorluklarimi agmaya yonelik

¢abalarinin bir ortak paydada birlesemedigi gézlemlenmektedir.

Beethoven’in piyano sonatlarinin saglikli ve tutarl bir bigimde 6gretilmesi ve
seslendirilmesi amacina yonelik olarak, biinyesinde gerek icrac: ve gerekse kuramci
yaklagimlarim1 birarada barindiracak ©zgiin bir analiz yontemi gelistirme yoluyla
yukaridaki sorunlarin ¢éziimiine katkida bulunmasi beklenen bu aragtirmanin her
asamasinda, beni biiyilk bir titizlik ve 6zveri ile bilgilendiren, yonlendiren ve
destekleyen damigmanim Sayin Dog. Dr. O. Tiirev Berki’ ye, tez izleme siirecinde
degerli fikirlerinden yararlandigim Sayin Prof. Dr. Salih Akkas ve Sayin Prof. Dr. M.
Cihat Can’a tegekkiirii bir borg bilirim.

Ayrica, akademik caligmalanima verdikleri maddi ve manevi destekle beni bu

giinlere tagiyan anneme, babama ve esime sonsuz tegekkiirlerimi sunarim.
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BOLUM 1

GIRIS

Klasik Bati Miizigi tarihinin ¢18ir agic1 bestecilerinden Ludwig van
Beethoven (1770 — 1827), basta kurgu, bicim, motif kullammz,‘ armoni, tini, doku ve
niians kullamimi olmak {iizere, miizige getirdigi yeniliklerle, Klasik D&nem den
Romantik Donem’e geg¢isi saglayan Koprii Donemi’nin “bas mimari” olarak
karsimizda durmaktadir (Sadie, 1995: 354, 392, 393; Schonberg, 1981:110, 119,
122).

Beethoven’in yaratilarinda, piyano eserleri merkezi bir konuma sahiptvir.;
Besteci i¢in piyano, kendini en iyi ifade edebildigi ortam olmanin yanisira, tizerinde
gergeklestirdigi buluglan diger eserlerine tagidig: bir laboratuvar olma 6zelligini de
tasimaktadir. Beethoven’in, klavye sanatinin amitsal verimleri arasinda yer alan 32
piyano sonati, 6zellikle igerik — yap1 (bigim) iliskisi agisindan senfonilerine oranla
daha da deneysel Ozellikler tasimaktadir (Goldstein, 1988: 74-76). Sozkonusu
sonatlarin, gerek resitaller, gerek kayit ortamlar1 (Ashkenazy, 1996; Barenboim,
1998; Biret, 1994; Biret, 2001; Biret, 2001; Brendel, 1994; Brendel, 1995; Brendel,
1997; Gieseking, 2001; Gilels, 1998; Goode, 1993; Kempff, 1998; Pollini, 1988;
Schnabel, 1991) ve gerekse ulusal/uluslararasi piyano yarismalarinda (Alink. 1993:
89, 114, 170) en ¢ok seslendirilen; ayrica piyano egitimi veren kurum ve
kuruluglarin miifredat programlarinda yer alan piyano yapitlar1 arasinda on siralar

isgal eden eserlerden oldugu bilinen bir gergektir.

Bilindigi gibi, Beethoven’in verimi, miizikologlarca, /lk, Orta ve Son Donem
vapitlari olmak iizere ii¢ bolimde incelenmektedir. Bununla birlikte, besteci,
miiziksel kimligini Orta Donem eserlerinde ortaya koymaya baglamistir (Sadie,
1995: 376-378). Bu dénemin basinda kompozisyon stili agisindan kendine bir ‘Yeni



Yol’ belirlemis, Opus 31, 2 re mindr piyano sonati ise “bu yolun baglangicim
belirleyen eser” olarak kabul gérmiistiir (Dahlhaus, 1993: 166-180 ; Sadie, 1995:
381). Sozkonusu sonat, diger piyano sonatlar arasindaki bu 6zel konumu nedeniyle,
siklikla icra edilmesinin yamsira, {izerinde en ¢ok inceleme yapilan sonatlardan biri
olma ozelligini tagimaktadir (Cooper, 1990: 177-196 ; Scherman ve Biancolli, 1972:
310-319, Reynolds, 1992: 81-92; Reynolds, 1995: 37-72).

Zamanimn piyanosunu miiziksel ihtiyaglar i¢in yeterli bulmayan, eserleriyle
calgisinin ses smrlarint ve ses hacmini zorlayan, simirli ses uzamasin: telafi etmek
icin basilan tuslan fazlasiyla tutan 6zel bir ¢alma teknigi -uygulayan bestecinin,
piyano yapimcilarimt beklentileri dogrultusunda zorlamasiyla, daha saglam, ses
hacmi ve ses sinirlar1 daha genis, daha gii¢lii sonoriteye sahip ve pedal sistemi daha
gelismis olan piyanolar iiretilmeye baglanmig, bdylece giiniimiiz piyanosunun

temelleri atilmistir (Goldstein, 1988: 74 -76).

Beethoven’in piyano sonatlarimin 6gretilmesi siirecinde karsilasilabilecek en
onemli engeller, “calisilan esere ait teknik gii¢liklerin agilamamasi” ve “bestecinin
esere iliskin anlayisimin kavranamamasi” olmak iizere iki temel kategori altinda

toplanabilir.

Bilindigi lizere, “miizikal analiz” kavrami, iilkemiz mesleki miizik egitimi
kurumlarinin egitim/6gretim programlarinda ¢ogunlukla Armoni, Form Bilgisi (Miizik
Bigimleri) ve kismen de Miizik Tarihi derslerinde ele alinmaktadir. Calg1 egitiminin
Onemli bir pargasini teskil eden piyano egitiminde ise, daha ¢ok, ¢alisilan eserlerde
karsilagilan teknik zorluklarin agilmasinin ve yorum kavramina yonelik ¢esitli ¢aligma
yontemlerinin giindeme geldigi goriilmektedir. Bu yaklagim, dogal olarak, “analiz”e
iliskin farkli bilgi ve becerilerin belli bir sistematik biitiinliikk arzetmeden Ggrenci

biinyesine kopuk olarak yerlesmesi sonucunu dogurmaktadir.

Bunun yaninda, Beethoven sonatlannin anlasilmasma yonelik analizlerin
genellikle kuramcilar tarafindan gergeklestirildigi bilinmekte, icracilarin ise siklikla

teknik ve yorum zorluklarin1 agmakla ugrasirken eseri anlamaya yénelik gabalarda



yetersiz kaldiklar1 gézlemlenmektedir. Bu durum, Beethoven piyano sonatlarinin
saglikli ve tutarli yorumlayabilme amacina yonelik olarak, biinyesinde gerek icraci
ve gerekse kuramc: yaklasimlarini birarada barindiracak 6zgiin bir analiz yonteminin
ortaya konmasim gerektirmekte ve bu gereklilik, bu dogrultuda bir bilimsel

aragtirmanin gergeklestirilmesini zorunlu kilmaktadir.
1.1 Problem Durumu

Arastirmada, bu gereklilik ve zorunluluktan hareketle su ana problem ciimlesi

olusturulmustur:

L. v. Beethoven’in piyano sonatlarimin &gretimine iliskin olarak, miizigin
kuram ve performans boyutlarini birarada kapsayacak nitelikte; 6zgiin bir “Biitiinciil
Analiz Yontemi” nasil olusturulabilir ve bu yontemin uygulamadaki gériiniimii-

nasildir?

So6zkonusu ana problemin ¢dziimii igin agagidaki alt problemlere yamit

aranmigtir:

1. Beethoven’a ait piyano sonatlan, ﬁesnel olarak hangi ana boyutlarda

¢oziimlenebilir?

2. Sozkonusu sonatlarin her bir béliimii, hangi ana ve alt bigimsel 6gelerden

olugmakta ve nasil bir tonalite karakteristigi géstermektedir?

3. Sozkonusu sonatlarin her bir béliimiiniin olusumunda rol oynayan ana
motifler ve (varsa) bunlarin farklilagtinlmis/genisletilmis bigimleri nelerdir?

Motiflerin, ait olduklar: bsliim iizerine dagihimi nasil gergeklesmektedir?



4. So6zkonusu sonatlarin her bir boliimiine iligkin armonik yapi nasil bir

goriiniim arzetmektedir? Bu yapiy1 olusturan armonik iskelette baglica hangi derece

akorlar kapsanmaktadir?

5. Sozkonusu sonatlarin her bir bdliimii, yorum ciimleleri karakteristigi

bakimindan nasil bir gériiniime sahiptir?

6. Sozkonusu sonatlarda, boliim bazinda hangi noktalarda piyano teknigi
bakimindan ¢esitli giigliiklerden s6zedilebilir? Bu giigliiklerin giderilmesine yonelik
olarak hangi parmaklama sistemleri ve teknik ¢aligmalar olusturulabilir?

1.2 Arastirmanin Amaci

Aragtirmanin gergeklestirilmesindeki temel amag, L. v. Beethoven’in piyano
sonatlarinin Ggretilmesi siirecine ydnelik olarak, geleneksel ya da cagdas belli bash
kuramsal analitik yaklasimlari, piyano egitiminin iki onemli hedefi durumundaki
“yorum” ve “psikomotor beceri” unsurlariyla da birlestirecek 6zgiin bir “Biitiinciil

Analiz Yontemi” nin olusturulmasidir.
1.3 Arastrmanin Onemi

Arastirma, bu konuda ilkemizde yapilan ilk caligma olmasi, ileride
gergeklestirilebilecek benzer arastirmalara 151k tutabilecek bir konumda yer almas:
ve Ozellikle ileri piyano egitimi ile ilgili tiim kurum, kurulus ve kisilere kaynak
olabilme niteligi tasimas1 nedeniyle 6nem arzetmektedir. Ayrica, L. v. Beethoven’in,
ozellikle piyano sonatlariyla, diinya 6lgeginde piyano egitiminde isgal ettigi Snemli

yerin de, bu aragtirmaya ayr bir anlam kazandirdig: diisiiniilmektedir.



1.4 Sayltilar

Aragtirmanin planlanmasi ve gergeklestirilmesinde asagidaki sayiltilardan

hareket edilmigtir:

1. Aragtirmanin 6rneklemi, L. v. Beethoven’in tiim piyano sonatlarini temsil

edebilir niteliktedir.

2. lzlenen yontem, aragtirmanin amacina, konusuna ve kapsadig problemin

¢Ozlimiine uygundur.
1.5 Smirkbklar

Aragtirma,
1. Ileri piyano egitimi ve miizik kuramlar egitimi ile strlidir.

2. Beethoven’in piyano sonatlan ile sturlidir.
1.6 Arastirmaya Ozgii Tammlar

Aragtirmada kullanilan 5 ana kavrama iligkin terimlerin arastirma ile simirl

taumlari sunlardir:

Biitiinciil Analiz Yontemi: L. v. Beethoven’in piyano sonatlarnin
ogretilmesi siirecine yonelik olarak, geleneksel ya da gagdas belli basli kuramsal
analitik yaklagimlarin, piyano performansimin “yorum” ve “psikomotor beceri”
unsurlariyla birlestirilmesi sonucunda ortaya gikan, ¢ok boyutlu ve &zgiin bir analiz

modeli



Tonal Alan: Bir sonatin Sonat-Allegro bi¢iminde yazilmis boliimlerinde,

biiyiik 6lgekte, belirli bir tonalite karakteristifinin hakimiyeti altinda kalan bolge

Motif: Bir esere iligkin bicimsel kimligin temel tas: niteligine olan ve kendi
icinde biitlinliigi bulunmayan en kiigiik pargacik (Stein, 1979: 3-4; Walton,1974: 1;
White, 1994: 62)

Yorum Ciimlesi: Bir eserin biitiinli g6z 6niinde bulundurularak saptanan ve
aligilagelmis climlecik, ctimle ve dénem kavramlarindan farkli olarak daha biiyiik
boyutlarda da gergeklesebilen, ifadenin baslangi¢ ve bitis noktalarn arasinda kalan

akici ve kesintisiz bolge

Zirve: Yorum climleleri kapsaminda, ifadenin doruga ulastig1 nokta

1.7 Ilgili Yaymn ve Arastirmalar

Arastirmaya iliskin olarak gerceklestirilen literatiir taramasi sonucunda.
“Beethoven’in piyano sonatlarinin analizi” konusuna odaklanan, {i¢ii yabanci ve biri

yerli olmak tizere toplam dort bilimsel ¢alismaya erisilmis bulunulmaktadir.

Miizikal Analiz konusunda uluslararasi bir otorite olan Donald Francis
Tovey’nin 1931°de kaleme aldig1 ve son baskisi “Associated Board of the Royal
Schools of Music” Yaymnevi tarafindan 1988’de yaymlanan 4 Companion to
Beethoven'’s Pianoforte Sonatas adli galigmada, bestecinin 32 piyano sonati {izerinde
daha ¢ok kompozisyon yaklasimli bir analiz uygulandif1 gériilmektedir. Sézkonusu
sonatlarin her bir bsliimiine iliskin olarak ol¢ii bazinda gergeklestirilen analiz, basta
bigcimsel yap: olmak lizere, tonalite, armonik gériiniim, tempo, niians, ciimle, ritmik

yapi, tematik yapi ve motifik yap: gibi pek ¢ok unsuru birarada barindirmaktadir.

Johanna Goldstein’in, 1988°de Peter Lang yaymevince American University

Studies serisi kapsaminda yayimlanan, A Beethoven Enigma : Performance Practice



and the Piano Sonata, Opus 111 baghikli aragtirmasinda, icra unsurunun geri planda
birakildig1 geleneksel miizik analiz yontemlerinin eksikliklerinden hareketle,
Beethoven’in Opus 111, 32 numarali piyano sonat: iizerinde bir performans analizi
gerceklestirmistir. Bu amagla, ti¢ degisik usta piyaniste ait kayitlar, rempo ve rirm,
niians, aksan, artikiilasyon, pedal ve siisleme kategorilerine ayrilmis bir liste
vasitasiyla, birbirleriyle ilintili olarak analiz edilmis; bunun yaninda, sonatin

anlasilmasina yardimeci olacak kuramsal ve tarihsel bilgilere de yer verilmistir.

Suzanne Macahilig tarafindan hazirlanan ve 1992°de New York
Universitesi’nce doktora tezi olarak kabul edilen A4 Method for the Interpretation of
Beethoven’s Middle Period Piano Sonatas baslikli aragtirmada hareket noktasi, o
giine kadar Beethoven piyano sonatlarinin icrasina yoénelik bir analiz sisteminin
gerceklestirilmedigi sayiltisidir. Caligmada, bestecinin Orta dSnemine (1803-1814)
rastlayan piyano sonatlarina uygun ve bu eserlerin icralarina yol gosterici olabilecek
nitelikte bir analiz yonteminin gelistirilmesi amaglanmigtir. Yéntem, kendisinden
once var olan analiz metodlarinin gii¢lii yanlan ile birlikte miizige verilen 6znel
tepkilerin yorumunu ve performansa yonelik bir yaklasimi da biinyesinde
barindirmaktadir. S6zkonusu yontem, 18. Yiizyil’in sonlarn ve 19. Yiizyil’m
baglarinda, Beethoven’in piyano sonatlarinin icrasina iliskin performans ilkeleri,
bestecinin el yazmasi notalar1 ve &grencileriyle yazismalart da dikkate alinarak
geligtirilmigtir. Arastirma, “Klasik Dénem ve Beethoven’in piyano sonatlarina genel
bir bakis”, “Beethoven’in Orta doneminden piyano sonaflarinin se¢imi”, “geleneksel
analiz yoOntemlerine ve bu yontemlerin performansa iligkin ihtiyaglari nasil
karsiladigina bir bakig”, “bir analiz yontemi {izerinde senteze varma”, “segilen
sonatlarin icraya iliskin bir kilavuzu da igeren analizleri” ve “analiz y6nteminin

degerlendirilmesi” olmak tizere alt1 ana basamaktan olusmaktadir.

Neslihan Karamizrak tarafindan hazirlanan ve 1995°de T.C. Marmara
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisti’'nde yiiksek lisans tezi olarak kabul edilen,
Ludwig van Beethoven in Solo Piyano Igin Yazdig1 Eserlerdeki Miizik Bigimleri, Stil
Ozellikleri ve Bu Ozelliklere Baglh Olarak Ortaya Cikan Yorumlar bashkh

aragtirmada, miizik formlarimin Romantik Donem oncesinde Beethoven eliyle



geligtirilmesi ve serbestlestirilmesi konusu 6ncelikli olarak ele alinmis ve ¢alismada,
bestecinin piyano eserlerindeki virtiizite anlayisi, fz7z unsuru, niians, tempo, pedal,

tril, slisleme ve bag kullamimina da yer verilmistir.



BOLUM 2

YONTEM

Bu boéliimde, arastirmada izlenen yontem, yontemin genel niteligi, evren,
Ormeklem ve oOrneklemi olusturan sonatin analizine iliskiﬁ islem basamaklan
aciklanmaktadir.

Aragtirmada esas itibariyle “analiz” y6ntemi izlenmistir. Verilerin elde
edilmesine yonelik olarak “miizikal analiz”, elde edilen verilere iligkin olarak da
“istatistiksel analiz” yontemlerinden yararlanilmis ve sdzkonusu yéntemler L.v.
Beethoven’in piyano sonatlar: arasindan segilen, Opus 31, 2 numarali re mindr sonat
lizerine uygulanmstir. S6zkonusu ydntem, aragtirmanin gerekleri dogrultusunda, tiim

agsamalan ve ayrintilanyla, tez yoneticisi ve aragtirmaci tarafindan olusturulmustur.

2.1 Evren ve Orneklem

Arastirmada evren, L.v. Beethoven’in, toplam sayilar1 37’yi bulan piyano

sonatlaridir.
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Cizelge 2.1
Evreni Olusturan Sonatlar
Opus (Varsa) Ozel Tamamlam
Sira Nr. N Ton Baslik Taihi

1 2/1 fa 1795
2 2/2 La 1795
3 2/3 Do 1795
4 7 Mib 1797
5 10/1 do 1797
6 10/2 Fa 1797
7 10/3 Re : 1798
8 13 do ‘Patetik’ 1798
9 14/1 Mi 1798
10 14/2 Sol 1799
11 22 Sib 1800
12 26 Lab 1801
13 27/1 Mib 1801
14 27/2 do# ‘Ayisigr’ 1801
15 28 Re ‘Pastoral’ 1801
16 31/1 Sol 1802
17 312 re ‘Firtina’ 1802
18 31/3 Mib 1802
19 49/1 sol 1797
20 49/2 Sol 1796
21 53 Do ‘Waldstein’ 1804
22 54 Fa 1804
23 57 fa ‘ Appassionata’ 1805
24 78 Fa# 1809
25 79 Sol 1809
26 8la Mib ‘Veda’ 1810
27 90 mi 1814
28 101 La 1816
29 106 Sib ‘Hammerklavier’ 1818
30 109 Mi 1820
31 110 Lab 1822
32 111 do 1822
33 WoO 47 Mib 1783
34 WoO 48 f 1783
35 WoO 49 D 1783
36 WoO 50 Fa ?
37 WoO 51 Do 1798

(Sadie, 1995: 398-399)
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Calismanin orneklemi olarak Opus 31, 2 numarali re min6ér sonatin

belirlenmesinde asagidaki etkenler rol oynamaktadir :

e Sozkonusu sonat, klasik bat1 miizigi tarihinin en 6nemli yenilik¢ilerinden biri
olarak kabul edilen Beethoven’in piyano sonatlarimin arasinda, bestecinin stilinde

“Yeni Yol’ ad1 verilen bir dénemin baglangicin: temsil eden 5zel bir konuma sahiptir.

o Eser, bestecinin, resital ve yanismalarda en ¢ok seslendirilen ve uluslar aras:
diizeyde kabul gdrmils yorumcular tarafindan en ¢ok kaydi gerceklestirilen piyano

sonatlar arasinda ilk siralarda yer almaktadir.

o Sozkonusu sonat, gegmisten giiniimiize, diinyanin hemen her yerinde
“uzmanhk” diizeyinde mesleki miizik egitimi veren kurum/kuruluslar biinyesinde
gerceklestirilen piyano egitiminin ileri agamalarinda en ¢ok konu edilen ve &grenci
repertuvarlarinda yer alan Beecthoven sonatlari arasindadir. Nitekim, 2001-2002
Ogretim Yih Giiz yaniyilinda, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisti Miizik
Ogretmenligi Bilim Dali yiiksek lisans ve doktora programlarina kayitl olan
Anagalg: Piyano 6grencilerinin lisansiistii egitimleri siiresince ¢alistiklani Beethoven

sonatlan: belirlenmis ve yukandaki tesbitle paralellik arzeden sonuglara ulasilmistir.



Cizelge 2.2

G.U.E.B.E. Miizik Ogretmenligi Bilim Dah Lisansiistii Anacalgt Piyano
Ogrencilerinin Repertuvarindaki Beethoven Sonatlar

12

Ad1 Soyadi Eserin
Sira Nr. Opus Nr.
Birsen Celikahmet 6 10/2
Ferit Bulut 14 27/2
Emre Sen e -—--
y | Ulkit Armagan Top —een —
U | Meral Mete 8 13
I; Bige Seving 1 2/1
E | Cafer Dogan 8 13
K Tugce Kaynak 17 31/2
L | Terane Kerimova 14 27/2
é Feyzan Goher 17 3172
A | Ahmet Rauf Ulusoy 8 13
Igf Saadet Alieva ~ 2 -
Ilgim Kilig 5-6 10/1,10/2
Uygur Yiizereroglu - T
Bugra Giiltek - .
Duygu Stkezoglu 8 13
Ozlem Omiir 7 10/3
Sehnaz Ertem 30 109
Mehmet Yiiksel 9 14/1
O | Gilseven Kanizi 17 3172
K | Bugra Kogak - ———
T Feyza Sonmezoz 21 53
g Damla Emen 20 49/2
A | Mehmet Cogkun 5 10/1
Cengiz Sengiil N ———-
Itir Eskioglu 1 2/1
Oya Akyildiz 23 57
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Cizelge 2.3

G.U.E.B.E. Miizik Ogretmenligi Bilim Dal lisansiistii Anacalg: Piyano
Ogrencileri Repertuvarindaki Beethoven Sonatlara Rastlanma Sikhig

Sira Nr. Opus Nr. Frekans
8 13 4
17 312 3
1 2/1 2
5 10/1 2
6 10/2 2
14 2772 2
7 10/3 1
9 14/1 1
20 49/2 1
21 53 1
23 57 1
30 109 1

Cizelge 2.3°de goriildiigu gibi, Op 31, 2 numarali sonat ve Op 13 ‘Patetik’
sonat, sozkonusu Ogrencilerin repertuvarinda yer alma siklifn bakimindan ilk iki

siray1 isgal etmektedir.

2.2 Sonatin Analizi

Secilen sonatin ¢oziimlenmesi ¢ergevesinde 5 ana miizikal analiz boyutunu
iceren ve “Biitlinclil Analiz Yontemi” olarak adlandirilan ozgiin  bir model
olusturulmustur. Sirasiyla “bicimsel yapi”, “motifsel yapr”, “genel armonik yapr”,
“yorum ciimleleri” ve “teknik gii¢liikler” olarak basliklandirilan bu bes ana boyut
icinde toplam 23 alt analiz boyutu kapsanmaktadir. S6zkonusu ana ve alt boyutlarin

tiimii de nesnel olarak gozlenebilir-6lgiilebilir niteliktedir.
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2.2.1 Sonatin Bi¢cimsel Yap1 Bakimindan Analizi

Bu kapsamda, aragtirmanin Orneklemine alinan sonatin her bir boliimiine
iliskin bigimsel yap: analizinin gergeklestirilmesine yonelik olarak 6 alt ¢oziimleme

boyutu olusturulmustur :

o Sergi;, Gelisme ve Sergi, olmak lizere, boliimiin bi¢im yapisimi olusturan ana

kisimlarin saptanmasi
e Sergi; ve Sergi,’de kapsanan fornal alanlann belirlenmesi

o Tema, kiprii ve Coda olmak ilizere, her bir tonal alanda kapsanan bigim

ogelerinin saptanmasi

o Gelisme kismina kaynaklik eden bicim Ogelerinin ve yeni fikirlerin

belirlenmesi

e Tema ve Coda’lara hakim olan tonalitelerin saptanmasi

e Boliimiin bi¢imsel yapisina iliskin elde edilen tiim bulgularn ¢izelge yoluyla

sergilenerek 6zetlenmesi

2.2.2 Sonatin Motifsel Yap:1 Bakimindan Analizi

Bu kapsamda, arastirmanin Orneklemine alinan sonatin her bir béliimiine
iliskin motifsel yap1 analizinin gerceklestirilmesine yonelik olarak 5 alt ¢6ziimleme

boyutu olusturulmustur :

e Motiflerin saptanmasi
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e Her bir motifin, boliimde sergilendigi ilk andan itibaren ¢esitli degisikliklere

ugrayip ugramadiginin belirlenmesi

e Motiflerin orijinal ve (varsa) farklilastirimug/genisletilmis bigimlerinin nota

ile gosterimi
e Her bir motifin bdliim iizerine dagiliminin sekilsel olarak gésterimi

o Olgii adedi itibariyle, her bir motif i¢in béltimiin form égeleri iizerine dagilim

¢izelgesinin olusturulmasi
2.2.3 Sonatin Genel Armonik Yapi Bakimindan Analizi

Bu kapsamda, arastirmanin Orneklemine alinan sonatin her bir bdéliimiine
iliskin genel armonik yap1 analizinin gerceklestirilmesine yonelik olarak 5 alt

¢oziimleme boyutu olusturulmustur :

e Bolimin Tema ve Coda disindaki bigim &gelerinin armonik yapilan

itibariyle tanimlanmasi
e Her bir bigim 6gesini olusturan armonik bolge/bélgelerin belirlenmesi
e Armonik bolgelere iligkin tonalite karakteristiklerinin saptanmasi
o Sozkonusu bolgelerde kapsanan armonik iskeletin tesbiti

e Bicim 6gelerinin belli bir tonalite saptanan bélgelerindeki akor derecelerine

rastlanma sikliginin saptanmasi
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2.2.4 Sonatin Yorum Ciimleleri Bakimindan Analizi

Bu kapsamda, aragtirmanin &rneklemine alinan sonatin her bir boliimiine
iliskin yorum ciimleleri analizinin gergeklestirilmesine yo6nelik olarak 3 alt
¢oziimleme boyutu olusturulmustur :

o Yorum ciimleleri ve zirve noktalarmn saptanmasi

o  Yorum ciimle uzunluklarinin belirlenmesi

e Her bir zirve noktasinn, ait oldugu ciimle {izerindeki konumunun

belirlenmesi
2.2.5 Sonatin Teknik Giicliikler Bakimindan Analizi

Bu kapsamda, aragtirmamin Omeklemine alinan sonatin her bir boliimiine
iliskin teknik giigliikler analizinin gergeklestirilmesine yonelik olarak 4 alt
¢ozlimleme boyutu olusturulmustur :

e Boliimde kapsanan teknik gii¢liiklerin §l¢ti bazinda saptanmasi

e Saptanan giicliiklerin tamimlanmasi

o Gigliiklerin giderilmesine yonelik olarak, Ozgiin alternatif parmaklama

sistemlerinin olusturulmasi

e Giicliklerin giderilmesine yonelik olarak, oOzgiin teknik c¢alismalar
olusturulmasi



BOLUM 3

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu béliim, L. v. Beethoven’in, aragtirmanin 6rneklemini teskil eden Op.31. 2
numarali re minér piyano sonatina iligkin verilerin analizi sonucunda elde edilen

bulgular ve yorumlar kapsamaktadir.

Sozkonusu eser, onceki boliimde yer alan “Yontem” gergevesinde agiklandigi

gibi, asagida sergilenen beg boyutta ¢ziimlenmektedir.
e Bicimsel yap1
» Motifsel yapi
e Genel armonik yap1
¢ Yorum ciimleleri

e Teknik giicliikler
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3.1 Bicimsel Yapiya Iliskin Bulgular ve Yorumlar

3.1.1 1. Béliim: Largo-Allegro

Orneklemi olusturan eserin ilk béliimiiniin bigimsel yapisina iligkin bulgular

Cizelge 3.1°de sergilenmektedir.

Cizelge 3.1
11k Béliimiin Bicim Ogelerine Iliskin Verilerin ve Bulgularm Dagihm
T 143
SERGI, = SERGI,
1 41 % § 143
TRy

TonAl, TonAl — TonAl;

T 73 B - B R & 87 % % TA7 7159 [ 17T 185 [ 205 717
ﬁ o

Ty | k| Ty | Ts Cdi, | k; § T, | k3 | T, | T3 | Cd,p | Cds

re la la la & - re re re re re

Cizelge 3.1°de goriildiigii gibi, bolim tizerinde gergeklestirilen bigim analizi,
gerek Klasik Donem, gerekse Beethoven’in iginde yer aldign Koprii Dénemi
sonatlarinda yayginlikia karsilasilan ii¢ temali bir Sonat Allegro’nun varligini ortaya

koymaktadir.

92 odlgii uzunlugundaki Sergi; kismi, ilki re mindr, ikincisi ise la minér
tonalitesindeki iki tonal alandan olugmaktadir. 86 &l¢iilik uzunluguyla, Sergi, ise
yine re mindr tonalitesinin hakim oldugu tek bir tonal alandan ibarettir. Boliimiin 50
olgii siiren Geligme kismu ise ikisi Sergi;’de kullanilan, digeri ise yeni olmak iizere {i¢

ayr1 tematik malzeme ile olugturulmustur..

Eserin hemen ilk 6lgiisiinde sergilenen kirik akorun gerek Geligsme’nin, gerek
Sergiy’nin basinda yinelenmesi hem esere dramatiklik kazandirmakta, hem de bir

birlestirici fikir islevi gérmektedir.
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3.1.2 1II. Bolim: Adagio

- Orneklemi olusturan eserin ilk bsliimiiniin bigimsel yapisina iliskin bulgular

Cizelge 3.2°de sergilenmektedir.

Cizelge 3.2
Ikinci Béliimiin Bigim Ogelerine Iliskin Verilerin Ve Bulgularin Dagihim
1 43
SERGI, SERGI,
T ' 73
TonAl, TonAl, TonAl;
I 17 30 38 43 59 72 30
T, k T, k> T, k3 T, Cd
Sib Fa Sib Sib sib

Cizelge 3.2°de goriildiigii gibi, boliim tizerinde gergeklestirilen bigim analizi,‘
iki temal, Geligmesiz bir Sonat-Allegro’nun (Tovey, 1998: 124 -126) varligim ortaya
koymaktadir.

42 8l¢ti uzunlugundaki Sergi; kismi, ilki Si bemol Majér, ikincisi ise Fa
Major tonalitesindeki iki tonal alandan olusmaktadir. 61 dlgiilikk uzunluguyla, Sergi;

ise yine Sib Major tonalitesinin hakim oldugu tek bir tonal alandan ibarettir.

Bigim yapisi bakimindan béliimiin en ilging 6zellif#, herhangi bir Gelisme
kisminin bulunmayigidir. Gelisme’nin karakteristik 6zelliginin “siirekli modiilasyon”
oldugu ve bunun da dogal bir armonik gerilim yarattii unutulmamalidir (Rosen.
1988: 262-263). Bu nedenle, bestecinin, bgliimde yaratmak istedigi “meditatif”
atmosferi koruyabilmek adina herhangi bir Gelisme arayisina girmemis oldugu

diistiniilebilir.

Kullanilan iki tema arasinda ritm ve karakter yoniinden herhangi bir zithigin
bulunmamasi da, boliimde Sonat-Allegro bigiminin karakteristik 6zelligi olan ikilik
(Berki ve Yiiksel, 2002: 159) ilkesinin yer almadiginin bir gostergesidir. Bu durum

da, kammizca, béliimde yaratiimak istenen atmosfere uygun bir tercihtir.
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3.1.3 III. Béliim: Allegretto

Orneklemi olugturan eserin ilk béliimiiniin bigimsel yapisina iligkin bulgular

Cizelge 3.3’te sergilenmektedir.

Cizelge 3.3
Uciincii Boliimiin Bigim Ogelerine iliskin Verilerin ve Bulgularin Dagilim
y piL] —
SERGI, - SERGI,
oy
0 73 § [;j 712
TonAl, TonAl, _"? % TonAl;
£
i) 30 33167 9] (Lg ;ﬁ AL 730 771 795 319 172
T, | bt | T | Ts | & SV Ty | ks | T | T3 | ko | Cd
re la la X re re re re -

Cizelge 3.3’te goriildtigi gibi, boliim tizerinde gergeklestirilen bigcim analizi.

tic temal1 bir Sonat Allegro’nun varlif: ortaya koymaktadir.

94 olgti uzunlugundaki Sergi; kismi ilki re minér, ikincisi ise la minér
tonalitesindeki iki tonal alandan olugmaktadir. Yaklagik 184 olgiiliik uzunluguyla,
Sergi, ise yine re mindr tonalitesinin hakim oldugu tek bir tonal alandan ibarettir.

Boliimiin yaklagik 121 Slgii siiren Geligme kismi ise tamamu Sergi,’de kullamilan iig

ayr tematik malzeme ile olusturulmustur.

Big¢im yapis1 bakimindan béliimiin en ilgi ¢ekici 6zelligi, kullamilan iki tema
arasinda karakter yoniinden belirgin bir karsithigin bulunmayisi ve her iki temada da
onalulik degerlerin hakimiyetidir. S6zkonusu “ritmik akiciigin” temelinde boliimde

yaratilmak istenen perpetuum mobilé (Kennedy, 1994: 668) anlayisimn yattig

diistiniilebilir.
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3.2 Motifsel Yapiya iliskin Bulgular ve Yorumlar

3.2.1 1. Bélim: Largo-Allegro

Béliim iizerinde motif bazinda gergeklestirilen analiz, ii¢ ana motifin varligim

ortaya koymaktadir.

3.2.1.1 Motif 1 (ml)

Sekil 3.1
m1’in Orijinal Bigimi

Olgtt nr. 1-2 :,J . "[\

Sekil 3.2
m1’in Farkhlastirtimis Bicimleri

21-24

o= =r=r=r=
?___]I T ==

P
29—2}0

w0, b Iﬁﬂﬁ##ﬁ#gﬁ
99-1.00
= —
= —
= ¢ W
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Sekil 33
m1’in Birinci Béliim Uzerine Dagilinm

41
49
57
65
73
81
89

Cizelge 3.4 .
m1’in, Birinci Boliimiin Bicim Ogeleri Uzerine Dagilimm
> SERGI, = SERGI,
SR =
5 =
ea;g Ty | & | T2 | T5 |Cdu| k; @ Ty | ks | T2 | Ts | Cdp | Cd;
Bigim

Ogelerinin 20,00 | 20,75 | 13,50 { 19,75 | 12,50 | 5,50 | 50,00 | 16,00 | 12,75 | 13,50 | 19,75 | 12,50 | 11,50
ol¢l sayisi

m1’in bigim
Opelerinde
kullamldig
Blgli sayist

3,50 | 20,00| 0,00 | 0,00 | 0,00 [ 0,00 {18,50| 3,50 | 0,00 | 0,00 | 0,00 { 0,00 { 0,00

m1’in bigim

Ogelerinde
kullamima 17,50 | 96,40 | 0,00 | 0,00 | 0,00 { 0,00 |37,00|21,90| 0,00 | 0,00 | 0,00 | 0,00 | 0,00

orany(%)
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Cizelge 3.4’te sergilenen bulgular 1s1iginda, Sergi;’in %25,50sini
(23,50/92,00) ve Sergiy’nin %4,05°lik bir boliimiini (3,50/86,00) m1’in teskil ettigi
goriilmektedir. Motifin boliim genelinde kullanilma oram ise %19,95°dir
(45,50/228,00).

3.2.1.2 Motif2 (m2)

Sekil 3.4
m2’nin Orijinal Bicimi

AOinr2-3

Q) ~  ~ Ut

Sekil 3.5

m2’nin Farkhlastirnlmis Bicimi

All  — /l;n_ & /i!
e

| S| ) _—1[
\d_\l !~T T — T 1
41-42 H o ~~
A.‘j%l—l_—l—lﬁ——l
Sekil 3.6

m2’nin Genigletilmis Bicimleri

4-5 —

O o ] ~—

—~
43-45 0~ .

f) 53-54 — J 1




Sekil 3.7

m2’nin Birinci Béliim Uzerine Dagihim

24

105

113

121

129

137

145

153

161

169

185

193

201

209

217

225

Cizelge 3.5
m2’nin, Birinci Bélimiin Bi¢cim Ogeleri Uzerine Dagilim

EE SERGI, E SERGI,
28 7

~ o=
=3 =

S | Ta |k | To | Ts (Cdu| ke | 3 | Th | ks | Ty | Ts |Cdy | Cdy
Bigim
ogelerinin | 20,00 | 20,75 | 13,50 | 19,75 | 12,50 | 5,50 | 50,00 | 16,00 | 12,75 | 13,50 | 19,75 | 12,50 | 11,50
olgi say1si
m2’nin
bigim
ogelerinde | 13,50 | 0,00 | 12,50} 0,00 | 0,00 | 0,00 | 0,00 | 3,25 { 0,00 | 12,50 | 0,00 | 0,00 { 0,00
kullanildigs
6lgl say1si
m2’pin
bigim
ogelerinde | 67,50 | 0,00 [ 92,60 0,00 | 0,00 | 0,00 | 0,00 120,30 0,00 {93,00| 0,00 | 0,00 | 0,00
kullamlma
orant (%)
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Cizelge 3.5’de sergilenen bulgular 1s13inda, Sergiy’in %28,25’ini
(26,00/92,00) ve Sergi’nin % 18,30’luk bir béliimiinii (15,75/86,00) m2’nin teskil
ettigi goriilmektedir. Motifin boliim genelinde kullanilma oram ise %18,30°dur
(41,75/228,00). Bolumiin 16.-18. 6lgiilerinde
kullanilmaktadir.

s6zkonusu motif “iistiiste”

3.2.1.3 Motif 3 (m3)

Sekil 3.8
m3’iin Orijinal Bi¢imi
Olel nr. 55-56 J

Sekil 3.9
m3’iin Farkhlagtirilmis Bicimleri

/) 59-60 @ l’P— .
P’ 4 1 1

—r—"

J i

)

P A 1 I
&——  —=
g ¢ 83—

Sekil 3.10
m3’iin Genisletilmis Bicimi

f) 63-64

% nﬁ —




Sekil 3.11
m3’iin Birinci Boliim Uzerine Dagilimi

26

17

25

33

41

49

81

g

89

97

105

113

121

129

137

145

153

161

169

217

225

Cizelge 3.6 .
m3’iin, Birinci Boliimiin Bi¢im Ogeleri Uzerine Dagilimm

BiciM

-

OGELERI

SERGI,

T

ki

Tz T3

Cd,,

k;

GELiSME

SERGI,

T,

ks

Tz T3

Cdy

Cd,

Bigim
ogelerinin
Slgt sayis1

20,00

20,75

13,50 | 19,75

12,50

5,50

50,00

16,00

12,75

13,50 | 19,75

12,50

11,50

m3’iin bigim
ogelerinde
kullanildigt
Olcii sayist

0,00

0,00

0,00 | 12,50

0,00

0,00

0,00

0,00

0,00

0,00 | 12,50

0,00

0,00

m3’iin bigim
dgelerinde
kullanilma
orani(%)

0,00

0,00

0,00 | 63,30

0,00

0,00

0,00

0,00

0,00

0,00 | 63,30

-0,00

0,00
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Cizelge 3.6’da sergilenen bulgular 1s18inda, Sergi;’in %13,60’1m
(12,50/92,00) ve Sergi>’nin %14,55’lik bir bslimiinii (12,50/86,00) m3’iin teskil
ettigi goériilmektedir. Motifin boliim genelinde kullamulma oram ise %10.95°dir

(25,00/228,00). Béliimiin 62.-68. ve 192.-198. dl¢iilerinde sdzkonusu motif “iistiiste”
kullanilmaktadir. '

Bolime iliskin olarak gerceklestirilen analiz, bestecinin motifsel yap

anlayisina 151k tutacagina inandigimiz su 6nemli sonuglan ortaya ¢ikarmaktadur:

e Saptanan {i¢ motif arasinda, boliimde kullamlma yiizdelerine gére ilk sirayr
m] almakta (%19,95), bu motifi, sirasiyla m2 (%18,30) ve m3 (%10,95)

1zlemektedir.

e Biinyesinde sadece sekizlik degerler barindiran m2’nin dnemli islevlerinden
biri, kanimizca, bolimiin ritmik deviniminin saglanmasidir. Buna karsin, m1, eéas~
itibariyle Allegro’lar arasinda yer alan Largo kistmlarinin temsilcisi konumundadir.
Su halde, o6zellikle bu iki motif arasinda ritmik yapi ve karakter yoniinden bir

ikilik’ten sozedilebilir.

e m3’{in farklilastiriimis bi¢imleri arasinda yer alan
Sekil 3.12

m3’ {in Farklhlastirtlmis Bi¢imi (m2’ye benzer)

g 69-70 |A

ANIY4 1 |-

.J ' T

motifinin, adeta m2’nin orijinal bi¢iminden tiiredigi, aradaki farkin ise, yalnizca nota

degerlerindeki biiyiimeden kaynaklandig goriilmektedir.
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3.2.2 1L Béliim: Adagio

Boliim {izerinde motif bazinda gergeklestirilen analiz, iki ana motifin varligim

ortaya koymaktadir.
3.2.2.1 Motif1 (m1)

Sekil 3.13
m1’in Orijinal Bicimi
;&?’_2—,&&;::

Sekil 3.14
m1’in Farkhlagtiriimis Bicimleri

Sekil 3.15
m1’in Genisletilmis Bicimleri

T
p637 . [ FT

o
_plo2-103 M- . e b

J 7 vy pv ¥
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Sekil 3.16
m1’in ikinci Boliim Uzerine Dagilim:
l ___ i & &
41
49
57 _
65
81
97
Cizelge 3.7
m1’in, Tkinci Bsliimiin Bi¢im Ogeleri Uzerine Dagilim
= § SERGI, SERGI,
‘Sﬁ,@
QS Ty ki T, k Ty ks T, Cd

Bigim

ogelerinin 16,17 | 13,50 7,50 4,83 16,17 | 13,50 7,50 23,83

oleii say1s1

ml*in bigim
lerind
i | 600 1,50 6,00 0,00 8,00 1,50 6,00 5,00

ol¢ii sayisi

ml’in})ic;im
Sgclerinde | 3710 | 11,10 80 0,00 | 49,45 | 11,10 | 80,00 | 21,00

orani (%)

Cizelge 3.7°de sergilenen bulgular 1siginda, Sergi’in % 32,15%ini
(13,50/42,00) ve Sergi, nin % 33,60°lik bir b§liimiinii (20,50/61,00) Motif 1’in teskil
ettigi goriilmektedir. Motifin boliim genelinde kullanilma oram ise % 33,00°dir
(34,00/103,00). Bolimiin 35., 36., 77. ve 78. ol¢iilerinde s6zkonusu motif “iistiiste”
kullanilmaktadir.
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3.2.2.2 Motif2 (m2)

Sekil 3.17
m2’nin Orijinal Bicimi

3

N

Sekil 3.18

m2’nin Farkhlastirilmis Bicimleri

101-102 == N

Sekil 3.19

m2’nin ikinci Bélim Uzerine Dagilim
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Cizelge 3.8

m2’nin, ikinci Béliimiin Bigim Ogeleri Uzerine Dagilhim

Py
S5 SERGI, SERGI,
o
S 5 4
Q T, k; T, ks T k3 T, Cd
Bigim

bgelerinin 16,17 13,50 7,50 4,83 16,17 13,50 7,50 23,83
dlgit sayis

m2’nin
bigim
ogelerinde 0,00 8,33 0,00 3,00 0,00 8,33 0,00 8,83
kullanildig
ol¢il sayisi

m2'nin

bigim
lerind

fﬁ;:;’l‘m; 0,00 61,70 0,00 62,10 0,00 61,70 0,00 37,05

oram (%)

Cizelge 3.8’de sergilenen bulgular i1sifinda, Sergi;’in %26,98’ini
(11,33/42,00) ve Sergir’nin %28,13’liik bir boliimiinii (17,16/61,00) Motif 2’nin
teskil ettigi goriilmektedir. Motifin b6liim genelinde kullanilma oram ise %27,67 dir
(28,50/103,00).

Bolime iliskin olarak gerceklestirilen analiz, bestecinin motifsel yap:

anlayisina 151k tutacagina inandiimiz su bulgulan ortaya ¢ikarmaktadir:

e Saptanan iki motif arasinda, bdlimde kullanilma yiizdelerine gére ilk siray:

m1 almakta (%33,00), m2 (%27,67) ise az bir farkla m1’in gerisinde yer almaktadir.

e Her iki motif de bolimiin yavas temposunu ve durgun atmosferini

canlandiric nitelikte bir ritmik devinime sahiptir.

e ml’in b6liimiin k; digindaki biitiin bicim 6gelerinde bulunmasina karsin m2
ise yalmzca koprilerde ve Coda’da goriilmektedir. Bu durum ile, motiflerin
yukandaki kullamm yiizdeleri swralamas: birlikte degerlendirildiginde, béliimiin
biitiinliigiinii saglayan motifin m1 oldugu agikca goriilmektedir.
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3.2.3 IIL. Béliim: Allegretto

Béliim iizerinde motif bazinda gergeklestirilen analiz iki ana motifin varligim

ortaya koymaktadir.

3.2.3.1 1. Motif 1 (m1)

Sekil 3.20

m1l’in Orijinal Bi¢imi

9 Olga nr.1-2

.) L4

Sekil 3.21
m1’in Farkhilastirilmis Bicimleri

g o
foy——w»
5=
A 2B
DI i -7
334
0 T

I
:
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Sekil 3.22

m1’in Uciincii Boliim Uzerine Dagilimy

e

i

i
.

i
i

i

.

i
-

T

T T
. .
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Cizelge 3.9

m1’in, Uciincii Boliimiin Bicim Ogeleri Uzerine Dagilimi

E SERG, = SERGI,
SR &
§§ =
Qe Ty | ki | T2 | T3 | k2 | O | T1 | ks | T2 | Ts | ks | Cd
Bigim

ogelerinin 30,00 | 12,83 | 24,00 | 23,66 | 3,50 | 120,0 | 16,00 | 40, 83 | 24,00 | 23,66 | 3,50 | 77,00
slet sayist ..

ml’in bigim

8gelerinde ’
Kullanildigs 24,50 | 9,00 | 0,00 | 4,66 | 0,00 | 94,00 | 14,83 | 29,83 | 0,00 | 4,66 | 0,00 | 46,33

olgh sayist

ml’in bigim
ﬁge‘e""d" 81,67 | 70.15 | 0.00 | 19,70 | 0,00 | 78,33 | 92,69 | 73.06 { 0,00 | 19.70 | 0.00 | 60.17
ullaniima
orani (%)

Cizelge 3.9°da sergilenen bulgular 1s18inda, Sergi;’in @ %40,60°lik
(38,17/94,00) ve Sergi;’nin %51,71°lik bir bolimiini (95,67/185,00) Motif 1’in
tegkil ettigi goriilmektedir. Motifin boliim genelinde kullanilma oram ise % 63,66’ dir
(254,00/399,00). Bolimiin 30.-33., 39.-41., 111.-117., 119.~-121., 127.-129., 243.-
245., 251.-253., 259.-261. ve 267.-269. olgiilerinde sdzkonusu -motif “{istiiste”
kullanilmaktadar.



3.2.3.2 Motif2 (m2)

Sekil 3.23

m2’nin Orijinal Bicimi

A B “»—

O ——

\‘Q_jl N
Sekil 3.24

m2’nin Farklilagtirilmis Bicimleri

"
-i

951

¥ af 1

%===t

.
) 54-55 .
y — H
'\‘3 o ==y
A 67-68 .
ya 7] T
& el
) =7
A 7071 e
P’ A T
y 4N 72 F 1
{ £ an Y 1 WX
S =

35



Sekil 3.25

m2’nin Uciincii Boliim Uzerine Dagilim

36

[

25

33

a1

57

65

73

81

89

97

105

113

121

129

137

145

153

177

185

193

201

209

217

225

233

241

249

257

313

321

329

337

345

361

369

377

385

393
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Cizelge 3.10

m2’nin, Ugiincii Boliimiin Bi¢im Ogeleri Uzerine Dagihm

o~ SERGI, [ SERGI, .
=5 2
o N —
EES n
S Ty | &k | T2 | Ts | ko | O | Th | ks | T2 | Ts | ky | Cd
Bigim

dgelerinin 30,00 | 12.83 | 24,00 | 23,66 | 3,50 ; 120,0 | 16,00 | 40,83 | 24,00 | 23,66 | 3.50 | 77,00
olgi sayis

m2’nin bigim
Ogelerinde

kullanildigs 0,00 | 0,00 { 10,00 | 4,66 | 0,00 [ 2,66 | 0,00 { 0,00 | 10,00 | 4,66 | 0,00 | 5,33
olgl sayis

m2’nin bigim
Ogelerinde

kullamlma 0,00 | 0.00 | 41,67 | 19,70 | 0,00 | 2,22 | 0,60 | 0,00 } 41,67 ] 19,70} 0,00 | 6,92
oram (%)

Cizelge 3.10°da sergilenen bulgular 1giginda, Sergiy’in  %15,60hk
(14,66/94,00) ve Sergiz’nin %10,81°lik bir bélimiini (20,00/185,00) Motif 1’in
teskil ettigi goriilmektedir. Motifin boliim genelinde kullamilma orani ise %9,36°dir

(37,33/399,00).

Bolime iliskin olarak gergeklestirilen analiz, bestecinin motifsel yapi

anlayigina 151k tutacagina inandifimiz su bulgular ortaya ¢ikarmaktadir:

e Saptanan iki motif arasinda, béliimde kullamilma yiizdelerine goére ilk siray1
ml almakta (%63,66), m2 (%9,36) ise ml’in biyikk bir farkla gerisinde yer
almaktadir.
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Sekil 3.26
m2’nin Farklilastirilms Bicimi
67-68 . ,

D) = 7

Sekil 3.27
m1’in Farkhlastiriimis Bicimi (sekil 3.26 benzeri)
A 73-74 o
=
J = 7

e ml ve m2 orijinal bi¢imleriyle farkli motifler olarak algilanmalarina ragmen,
bunlarin yukarida sergilenen farklilastinlmis bi¢imleri arasindaki benzerlik ilgi
¢ekicidir. Bu durum, sdzkonusu iki motifin, béliim i¢inde degisime ugrayarak adeta
tek motife dontistiigli anlamini tasimaktadir. Bu goriisten hareketle, béliimiin aslinda

tek bir motifin egemenligi altinda bulundugu séylenebilir.
3.3 Genel Armonik Yapiya iligkin Bulgular ve Yorumlar
3.3.1 1. Boliim: Largo-Allegro

Orneklemi olusturan eserin ilk boliimiiniin genel armonik yapisina iliskin

bulgular Cizelge 3.11 ve Cizelge 3.12’de sergilenmektedir.



Cizelge 3.11
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flk Béliimiin Genel Armonik Yapisina Iliskin Verilerin ve Bulgularin Dagilim

Form Ogesinde Kapsanan

Form Olga = {*‘or?n. Armonik Bolgeler \rmonik
Ogesi Nr Ogesinin Iskelet
£ ' Tonalitesi | . .
Olgii Nr. Tonalite
1-6 re VIIVV
T) 1-20 re 7-12 modiilasyon | Fa =2 re
13-20 re I Vv
21-28 re I Vv
k; 21-41 degisken
29-41 modiilasyon | re 2 la
T, 41-55 la -—-- -—-- VI VI
Ts 55-74 la - -—-- I m v I
Cdj, 75-87 la - - vyl
k> 87-92 | modiilasyon ———- — la 2 re
93-98 modillasyon | re > Fa#
=
= 99-106 fa# 1 Vv
§ 93-142 | depisken
5 107-121 modiilasyon | fa# > re
122-142 re \Y%
143-152 re V11V I
T 143-158 degisken
153-158 fa V IV 1
k3 159-171 | modiilasyon —— — Do# 2 re
T, 171-185 re -—-- e V1V I
Ts 185-204 re -— -—-- I M1 Vv
Cdpp | 205-217 re -— -—-- [ V] 1
Cd> 217-228 re —— -—-- I
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Cizelge 3.12

Ik Béliimiin,
Belli Bir Tonalite Saptanan Bélgelerindeki
Akor Derecelerine Rastlanma Sikhig

Akor derecesi Frekans
I 20
\Y 16
v 3
I 2

Cizelge 3.11 ve 3.12°de sergilenen bulgular, béliimiin, belli bir tonalite
saptanan bolgelerindeki genel armonik yapinin, bilyiikk ¢ogunlukla 1. ve V. derece
akorlan {izerine kurulu oldugunu gdstermesi bakimindan biiyiik 6nem tagimaktadir.
Ustelik, sozkonusu iki akora rastlama siklig1 da birbirine oldukg¢a yakindir. Bu iki
temel akorun yanisira, seyrek de olsa IIl. ve IV. derece akorlarina yer verildigi
goriilmektedir.

Diger onemli hususlar, T,’in, Sergi, de, fa minér gibi bolimiin tonal
yapisindan uzak bir tonalitede sonuclanmasi1 ve Gelisme’de birbirinden uzak tonlar
olan re minor ve fa# mindr arasinda yapilan cesur modiilasyonlardir. Gergekte, bu
gibi birbirinden biiyiik ti¢lii uzakliktaki tonlara modiilasyon, bestecinin de iginde
bulundugu K6prii Dénemi’nin karakteristik bir ozelligidir (White, 1994: 157-159).

Yukanidaki bulgulardan hareketle, bdliimiin genel armonik yapisimin
¢ogunlukla klasik kaliplar i¢inde kalmakla birlikte, Ti’deki ton degisiminin ve

Gelisme’deki modiilasyonlarin bu yapiy1 zorladig: séylenebilir.
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3.3.2 1I. Béliim: Adagio

Orneklemi olugturan eserin ikinci bliimiiniin genel armonik yapisina iligkin

bulgular Cizelge 3.13’te sergilenmektedir.

Cizelge 3.13

Ikinci Béliimiin Genel Armonik Yapisina iligkin
Verilerin ve Bulgularin Dagilim

Form Ogesinde
Form Olgii Form Kapsanan Armonik Armonik
- Dgesini Glgel .
Ogesi Nr. ”1(“)0 gne ;lllrtlérsll - Bblgeler Iskelet
Olgii Nr. Tonalite "
1-8 Sib I viIinyv
T, 1-17 Sib
8-17 Sib I vV I
ki 17-30 modiilasyon ———- : — Sib 2 Fa
T, 30-38 Fa - - I
k> 38-42 modalasybn ———- ——— Fa > Sib
43-50 Sib I vV viviy
T, 43-59 Sib
50-59 Sib I Vv I
k3 59-72 Sib —- - I IV V 1
T, 72-80 Sib - - I
80-89 Sib I IV 1
Cd, 80-103 Sib 89-98 Sib I VI
98-103 Sib I
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Cizelge 3.14
Ikinci Béliimiin,
Belli Bir Tonalite Saptanan Bolgelerindeki
Akor Derecelerine Rastlanma Sikhg

Akor derecesi Frekans
I 16
Vv 8
v 2
I 2

Cizelge 3.13 ve 3.14’te sergilenen bulgular, béliimiin, belli bir tonalite
saptanan bolgelerindeki genel armonik yapinin, biiyiikk ¢ogunlukla I. ve V. derece
akorlar tizerine kurulu oldugunu gostermesi bakimindan biiyiik 6nem tasimaktadir.

Bu iki temel akorun yamisira, seyrek de olsa II. ve IV. derece akorlarina yer verildigi

goriilmektedir.

Diger 6nemli hususlar ise, her iki temanmn diizenli bir sekilde I. derece
akoru ile baslayip bitmesi, I. derece akoruna V. dereceye oranla iki misli sik

rastlanmasidir.

Yukaridaki bulgulardan hareketle, genel armonik yapinin, béliimiin “durgun

ve meditatif atmosferi” ile uyum ve isbirligi i¢inde oldugu s6ylenebilir.

3.3.3 1III. Bolim: Allegretto

Orneklemi olugturan eserin ikinei boliimiiniin genel armonik yapisina iliskin

bulgular Cizelge 3.15°de sergilenmektedir.



Cizelge 3.15

Ugiincii Boliimiin Genel Armonik Yapisina Iliskin
Verilerin ve Bulgularin Dagilim

43

Form Ogesinde Kapsanan

Form Olett " l:*‘or.m. Armonik Bolgeler Armonik
Ogesi Nr. Ogesinin Iskelet
Tonalitesi | ¢ 5 Nr. | Tonalite
T, 0-30 re — — I v 1V
ki 30-43 | modiilasyon - -— re 2 la
T, 43-67 la - - VIVI
T; 67-90 la -—- -—-- xvy]I
k> 91-94 | modiilasyon -—-- -— la > re
= 94-150 modiilasyon | sol > sib
% 94-214 | degisken 150-173 | modiilasyon | sib 2 re
£ e | e | N
T 214-230 re ——— — I v 1
k3 230-271 degisken — — re 2 re
T, 271-295 re - - vV IVI
T; 295-318 re - e [ v]1I
" ky 318-322 | modiilasyon — ——— re =2 sol
322-350 modiilasyon | sol 2 re
Cd 322-399 | degisken 350-384 re I v 1V
385-399 re [I V]I
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Cizelge 3.16
Uciincii Boliimiin,
Belli Bir Tonalite Saptanan Bélgelerindeki
Akor Derecelerine Rastlanma Sikhg

Akor derecesi Frekans
1 17
A% 14
v 1

Cizelge 3.15 ve 3.16°da sergilenen bulgular, boliimiin, belli bir tonalite
saptanan bolgelerindeki genel armonik yapinin, biiyiik ¢ogunlukla I. ve V. derece
akorlar: tizerine kurulu oldugunu gostermesi bakimindan biiyiik énem tasimaktadir.
Ustelik, sozkonusu iki akora rastlama siklig: da birbirine olduk¢a yakindir. Bu iki
temel akorun yamsira, bir kere de olsa IV. derece akoruna yer verildigi

goriilmektedir.

Diger bir 6nemli husus, b6limiin 110 6l¢ii siiren uzun Gelisme kisminda,

sol minér ve sib minor olmak tizere, sadece iki degisik tona ugranmus olmasidir.

Yukaridaki bulgulardan hareketle, boliimdeki tonal ¢esitliligin, eserin ilk
bolimiine kiyasla daha az oldugu sOylenebilir. Bu durum, perpetuum mobile
anlayisinin etkisi ve temalarin temelde tek bir motiften kaynaklanmalar1 nedeniyle,

boliimde ikilik ilkesine yer verilmeme gercegi ile de uyum ve isbirligi i¢indedir.



3.4 Yorum Ciimlelerine Iliskin Bulgular ve Yorumlar

3.4.1 L Boliim: Largo-Allegro

Béliimde saptanan yorum ciimlelerine iligkin veriler ve bulgular cizelge

3.17°de sergilenmektedir.

Cizelge 3.17
Birinci Boliimiin Yorum Ciimlelerine Iligkin Veri ve Bulgularm Dagilim
. . Zirve
Yorum Cimlesi | cyiciv | Comle Bama. | - Caele somna | Nokasin
(Nr.) Uzinlugu (8lgt) | Uzaklig (Slgd) | Uzaklsg (slct) C\‘,‘gfe(‘jzl)"
1 1,75 1,00 0,75 57,14
2 4,25 3,25 1,00 76,47
3 1,75 1,00 0,75 57,14
4 12,25 11,25 1,00 91,84
5 20,25 19,50 0,75 96,30
6 22,00 19,25 . 2,75 87,50
7 15,75 13,75 2,00 87,30
8 4,00 2,25 1,75 56,25
9 4,50 3,00 1,50 66,67
10 5,50 1,50 4,00 27,27
11 2,00 1,00 1,00 50,00
12 2,00 1,00 1,00 50,00
13 2,00 1,00 1,00 50,00
14 40,00 21,50 18,50 53,75
15 9,75 8,00 1,75 82,05
16 4,25 3,25 1,00 76,47
17 2,00 1,00 1,00 50,00
18 4,00 3,00 1,00 75.00
19 11,25 10,50 0,75 93,33
20 22,00 19,25 2,75 87,50
21 15,75 13,75 . 2,00 87,30
22 4,00 2,25 1,75 56,25
23 4,50 3,00 1,50 66,67
24 11,50 8,50 3,00 73,91
Ortalama Deger 9,46 7,20 2,26 69,00
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Cizelge 17°de goriildiigli gibi, boliimde saptanan yorum cilimlelerinin
uzunluklan 1,75 &lgii ile 40,00 olgti arasinda degismekte, ortalama yorum ciimlesi
uzunlugu ise 9,46 6lgii olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Saptanan zirvelerin, ait olduklari ciimlelerin baslangic noktalarna olan
uzakliklar1 1,00 o6lgii ile 21,50 6lgii arasinda degismekte, ortalama deger ise 7,20 6lgii
olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Saptanan zirvelerin, ait olduklari ciimlelerin bitis noktalarma olan uzakliklari
0,75 olgii ile 18,50 6l¢ii arasinda degismekte, ortalama deger ise 2,26 6lgii olarak
ortaya ¢ikmaktadir.

Zirvelerin, ait olduklar ciimleler i¢indeki yerlerine iliskin yiizde degerleri

27,27 ile 96,30 arasinda degismekte, ortalama deger ise % 69,00 olarak ortaya
cikmaktadir.

Yukarida elde edilen bulgular, bolimde ¢ok kisa ve ¢ok uzun yorum
climlelerinin birarada barindigini gostermesi bakimindan biiyilik 6nem tasimaktadir.
Siiphesiz, uzun ciimlelerin kopartilmadan seslendirilebilmesi, kisa ctimlelere oranla
cok daha giictiir. Bolimde saptanan bir bagka giiclikk ise, hemen tiim uzun
climlelerde de, zirvelerin bitis anina ¢ok yakin olusudur. Zira, béyle bir durum, inis
i¢in yeterli zaman birakmamakta ve inandiric: bir climle kapanmisinin sergilenmesine
olanak vermemektedir. Kanimizca, bestecinin, “boliimde uzur ciimleler ile biiyiik
bir gerilim yaratmak ve sozkonusu gerilimi miimkiin oldugunca siirdiirmek”
amacindan kaynaklanan bu durum, gerek 6grenci, gerekse egitici tarafindan titizlikle
ele alinmal ve uzun ciimlelerin inandiric1 bir bigimde sunulmasi i¢in biiyiik ¢aba

sarfedilmelidir.



34.2

IL. Boliim: Adagio
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Béliimde saptanan yorum ciimlelerine iligkin veriler ve bulgular cizelge

3.18°de sergilenmektedir.

Cizelge 3.18
ikinci Boliimiin Yorum Ciimlelerine Iliskin Veri ve Bulgularm Dagihm:
. . Yorum Zirve Noktasinin | Zirve Noktasinin | Zirve Noktasinin
Yorum Ciimlesi Ciimlesinin Ciimle Bagina Ciimle Sonuna Ciimledeki Yeri
(Nr.) Uzunlugu (8lgti) | Uzakhg (8lgt) | Uzakhg (6lci) (%)
1 1,00 0,00 1,00 0,00
2 2,00 1,00 1,00 50,00
3 1,67 1,00 0,67 59,88
4 2,83 2,33 0,50 82,33
5 8,67 6,83 1,83 78,78
6 4,83 3,83 1,00 79,30
7 8,17 7,00 1,17 85,68
8 4,33 3,83 0,50 88,45
9 3,67 3,17 0,50 86,38
10 4,83 4,00 0,83 82,82
11 7,50 7,00 0,50 93,33
12 8,67 6,83 1,83 78,78
13 13,00 11,83 1,17 91,00
14 433 3,83 0,50 88,45
15 3,67 3,17 0,50 86,37
16 9,00 8,00 1,00 88,89
17 3,83 2,5 1,33 65,27
18 5,17 3,33 1,83 64,41
19 4,00 2,67 1,33 66,75
20 1,83 1,17 0,67 63,93
Ortalama Deger 5,15 4,17 0,98 74,04

Cizelge 3.18°de goriildiigii gibi, boliimde saptanan yorum ciimlelerinin

uzunluklan 1,00 dl¢ii ile 13,00 dl¢t arasinda degismekte, ortalama yorum ciimlesi

uzunlugu ise 5,15 6l¢ii olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Saptanan zirvelerin, ait olduklan ciimlelerin baglangi¢ noktalarina olan

uzakliklan 0,00 dl¢ii ile 11,83 6l¢ti arasinda degismekte, ortalama deger ise 4,17 slgii

olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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Saptanan zirvelerin, ait olduklar climlelerin bitis noktalarina olan uzakliklan
0,50 olgii ile 1,83 olgli arasinda degigmekte, ortalama deger ise 0,98 6lgii olarak
ortaya ¢ikmaktadir.

Zirvelerin, ait olduklar ciimleler i¢indeki yerlerine iligkin yiizde degerleri
0,00 ile 91,00 arasinda degismekte, ortalama deger ise % 74,04 olarak ortaya
¢ikmaktadir.

Yukarida elde edilen bulgular, ikinci b6liimiin biiyiik g;dgunlukla kisa ve ¢ok
kisa yorum ciimlelerini barindirdigimi  gostermesi bakimindan biiyilk 6nem
tagimaktadir. Bu durum, kamimizca, béliimiin yavag temposu ve durgun atmosferine
de uygundur. Bununla birlikte, ¢ogu climlenin baginda ya da ortasinda, zirveden 6nce
yer alan “cresc.-p”, “sf-p”, “cresc.- sf- p.” veya “cresc.- f-p.” gibi tirmams
ve ani diigiiglere rastlanmaktadir. Bu durumun, bestecinin, “bSliimiin durgun
ve kimi zaman da monotonluga varan atmosferini beklenmedik efektlerle.

“canlandirma/renklendirme” amacindan kaynaklandig diisiiniilebilir.

3.4.3 IIl. Bolim: Allegretto

Boliimde saptanan yorum ciimlelerine iliskin veriler ve bulgular gizelge

3.19°da sergilenmektedir.
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Cizelge 3.19
Uciincii Béliimiin Yorum Ciimlelerine iligkin Veri ve Bulgularm Dagihimi
Yorum Ciimlesi Yomr'n. Zirve Noktasinin Zir}'e Noktasinin Zif've Nokt'asmn'l
Nr. Ciimlesinin Cumle Basina Ciimle Sonuna Cumledeki Yeri
Uzunlugu (6l¢ii) Uzakli (6l¢ti) Uzaklig: (ol¢ii) (%)

1 42.83 41,50 1,33 96,89

2 8,00 4,00 4,00 50,00

3 16,00 13,67 2,33 85,44

4 15,67 12,67 3,00 80,86

5 4,00 1,00 3,00 25,00

6 31,50 28,00 3,50, 88,89

7 8,00 4,50 3,50 56,25

8 8,00 4,50 3,50 56,25

9 38,83 37,17 1,66 95,72

10 42,00 25,67 16,33 61,12

11 56,00 54,67 1,33 97,63

12 8,00 4,00 4,00 50,00

13 16,00 13,67 2,33 85,44

14 15,67 12,67 3,00 80,86

15 11,50 1,00 10,50 8,70

16 20,50 17,00 3,50 82,93

17 7,50 4,50 3,00 60,00

18 34,83 30,83 4,00 88,52

19 14,17 11,67 2,50 82,36

Ortalama Deger 21,00 16,98 4,02 70,15

Cizelge 3.19°da goriildiigii gibi, boliimde saptanan yorum ciimlelerinin

uzunluklar1 4,00 6l¢ii ile 42,83 6l¢ti arasinda degismekte, ortalama yorum ciimlesi

uzunlugu ise 21,00 6l¢ii olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Saptanan zirvelerin, ait olduklar: ciimlelerin baglangi¢ noktalarina olan

uzakliklan 1,00 ol¢ii ile 54,67 6lgii arasinda deismekte, ortalama deger ise 16,98

6l¢ii olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Saptanan zirvelerin, ait olduklar: climlelerin bitis noktalarina olan uzakliklar

1,33 ol ile 16,33 dlgli arasinda degismekte, ortalama deger ise 4,02 6lgii olarak
ortaya ¢ikmaktadir.
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Zirvelerin, ait olduklan ciimleler i¢indeki yerlerine iliskin ylizde degerleri
8,70 ile 97,63 arasinda deigmekte, ortalama deger ise % 70,15 olarak ortaya

cikmaktadir.

Yukarida elde edilen bulgular, boliimiin "perpetuum mobilé” yapisina uygun
olarak, ¢ok uzun yorum ciimlelerinin varlifim ortaya koymas: bakimindan biiyiik
onem tasimaktadir. Saptanan baska bir 6zellik ise, hemen tiim uzun ciimlelerde de,
zirvelerin bitis amina ¢ok yakin oldugudur. Bu yapidaki cﬁmlg_lerde, zirveye tek bir
crescendo ile ulasilmaya galisiimas: halinde, zirvede elde edilmesi gereken ses
siddetine ok daha erken varilabilecegi unutulmamahdir. Bestecinin, bu sakincay1
onlemek amaciyla, kimi uzun ciimleleri iki, ii¢; hatta dorde boldiigii; pianodan
baglayan ve forte niiansina ulagan bir crescendonun ardindan, ses siddetini ani
olarak tekrar piano diizeyine indirerek yeni bir crescendo ile zirveyi, hayranlik
uyandiran bir ustabkla climle sonuna tasidif: goriilmektedir. Bu durum, gerek
Ogrenci, gerekse egitici tarafindan titizlikle incelenmeli ve uzun ciimlelerdeki ani-

piano diisiislerine sadakatle uyulmalidir.

3.5 Teknik Zorluklarin Céziimlenmesine Iliskin Bulgular ve Yorumlar

3.5.1 L Béliim: Largo-Allegro

Omeklemi olugturan eserin ilk bolimiindeki teknik giicliiklerin

¢6ziimlenmesine iliskin bulgular ve yorumlar asagida sergilenmistir.
Olcii nr. : 21-40

Giicliik : Sag ve sol el kaliplarinin  sik degisimi ve aym siklikta rastlanan

sag ve sol el atlamalar nedeniyle ortaya ¢ikabilecek yanlis sesler ve ritmik aksamalar
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Coziim : Olusturulan alternatif parmaklaina sistemi
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Olusturulan parmaklama sisteminde, sol ele iliskin arpej seslerinin vurgulu
tiretimi amaciyla 1. ve 3. parmaklar birlikte kullamiimakta, aym1 amag gercevesinde,
39. dl¢ii ve sonrasinda, basta bulunan dortliik Fa# seslerinde, yine 1. parmaga yer

verilmektedir.
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Ol¢ii nr. : 24-25

Giicliik : Sag elin, iki dlgii gibi kisa bir siirede, sirasiyla, Fa-La, La-Do# -Sol
ve Do# -Sol parmak kaliplarinin birinden digerine gegebilme giicliigli ve tempoda
buna bagli olarak olugabilecek istenmeyen yavaslama/hizlanmalar

Coziim : Olusturulan teknik ¢aligmalar
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Olgii nr. : 41-51

Giigliik : Sag elde 1. parmak kullammu ile, sézkonusu parmagin fizyonomik

yapisi nedeniyle piano niiansinin uygulanma zorlugu ve tempoda yavaglama olasilig1
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Céoziim : Olusturulan alternatif parmaklama sistemi
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Olgii nr. : 41-44

Giicliik : Sol el 2. parmagnin, siirekli olarak 1. parmagn lizerinden atlayarak

kullamminin yaratabilecegi aksanli sesler ve ritmik aksamalar

Céziim : Olugturulan teknik galigmalar

) M.M.J=50--144
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¢)M. M. J = 50 — 100
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Ol¢ii nr. : 73-74

Giicliik : Sol elde, 74. 6lgiiniin ilk iki sesi olan Mi ve Re# arasindaki agiklik
nedeniyle ortaya gikabilecek yanlis sesler ve ritmik aksamalar

Coziim : Olusturulan alternatif parmaklama sistemi
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Gortildiigti gibi, sdzkonusu giigliik, sag elin bosta kalan birinci ve ikinci
parmaklari devreye sokularak bertaraf edilmektedir.

Ol¢ii nr. : 107-126

Giigliik : Sag elin, el pozisyonu itibariyle klavyenin dip bolgesinde
kullamlma zorunlulugu nedeniyle, parmaklar arasinda olusabilecek esgiidiim

sorunlari, ritmik aksamalar ve dayaniklilik problemi
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Ciziim : Olusturulan alternatif parmaklama sistemi
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Olusturulan bu parmaklama sisteminde temel mantik, bilegin hafif yukan
kaldirlarak, dnkolun kendi ekseni etrafinda saga ve sola hareketinin saglanmasidir.
Bu el pozisyonu ile, sdzkonusu giigliiklerin, parmak teknigine oranla ¢ok daha az bir
glic harcanarak giderilmesinin miimkiin olacag diistiniilmektedir.

Olgii nr. : 119-121

Giigliik : Sol elde, her iki 6l¢liniin de baginda yer alan ilk iki sesin (Si ve Re)
aralarindaki agik aralik nedeniyle ortaya ¢ikabilecek yanlis sesler ve ritmik

aksamalar



Coziim : Olusturulan alternatif parmaklama sistemi
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Goriildtigti gibi, sozkonusu zorluk, bosta olan sag €l devreye sokularak
bertaraf edilmektedir.

Olgii nr. : 161-162

Giicliik : Sag elde, onaltibk altilamada, yiiksek hiz ve 1. parmak gegisi
nedeniyle ortaya gikabilecek yanlis sesler, ritmik esitsizlikler ve tempo yavaslamasi

Coziim : Olusturulan alternatif parmaklama sistemi
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Goriildigti gibi, s6zkonusu zorluk, bosta olan sol el devreye sokularak

bertaraf edilmektedir.

Olgii nr. : 171-181

Giigliik : Olgii nr. 41-51” de goriilen giiliiklerin ayn1
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Coziim : Olgii nr. 41-51 i¢in olusturulan alternatif parmaklama sisteminin
aym

Olgii or. : 219-228

Giicliik : Mevcut notasyondaki parmaklama sistemi nedeniyle sol elde

yaganabilecek kasilma olasihifi ve 6zellikle 4. parmak kullanimmin yol agabilecegi
ritmik esitsizlikler.

Coziim : Olusturulan alternatif parmaklama sistemi
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3.5.2 Il Béliim : Adagio

Omeklemi olusturan eserin ikinci bélimiindeki teknik giigliiklerin

¢6ziimlenmesine iligkin bulgular ve yorumlar asagida sergilenmistir.

Olcii nr. : 8-9

Giigliik: Mevcut notasyondaki parmaklama sistemi nedeniyle, sag elde iki ya

da ti¢ sesin aym anda kullammimn getirdigi, legato ¢izgisinde kopma ve iist

seslerde etkili bir melodik ¢izgi yaratamama olasilig1

Céziim : Olusturulan alternatif parmaklama sistemi
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Goriildiigii gibi, s6zkonusu zorluklar, bosta olan sol el devreye sokularak

giderilmeye galisiimaktadir.

Olgii nr. : 50-59
Giicliik : Sol elde,

e 51. ve 52. olgilerde, Fa seslerinin ardindan gelen Sib seslerinde ikinci
parmak kullanimindan dolay: ortaya ¢ikan parmak agiklifindan kaynaklanabilecek
yanlig sesler

e Mevcut notasyonda, 52. 6lgiide, Re sesi igin &ngoriilen 5. parmak kullanim

nedeniyle ortaya ¢ikabilecek istenmeyen aksan ve kasilma

e Mevcut notasyonda, ayni l¢iiniin son dortlikk vurusunda yer alan Fa sesi igin
ongoriilen 1. parmagin kullanimi nedeniyle ortaya gikabilecek istenmeyen aksan ve

kasilma

e 56. dlgliniin son notasi olan Fa#’ in 3. parmakla ¢alinmas: nedeniyle, elin ve

dirsegin fazla dsnmesinden kaynaklanabilecek gereksiz enerji kayb:

e 57. dlgiintin ikinci dortliik vurusunun sonundaki So/ seslerinden ilkinin 4,

ikincisinin ise 5. parmakla ¢alinmasinin yaratabilecegi zihinsel kargasa
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Coziim : Olusturulan alternatif parmaklama sistemi
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Olgii nr. : 51-52

Giicliikk : Sol elde, Fa-Sib inici aralif: igin kullamlan 1. ve 3. parmak
dizilimine alisabilme giigliigii

Coziim : Olusturulan teknik ¢aligmalar

a) M. M. d =50 — 60
142 2 5
o) .1115.'> o -
s P retd e o oPt
=
>
b) M. M. ) = 69 - 100
212 2%
J ‘F f;f>. 1 1l ) 1 1 T #>‘
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>

3.5.3 III Boliim : Allegretto

Orneklemi

olusturan eserin {g¢lincli bolimiindeki teknik gligliiklerin
¢coziimlenmesine iligkin bulgular ve yorumlar agagida sergilenmistir.
Olgii nr. : 30-31

aksamasi olasilig1

Giigliik : Sag elde, 31. 6l¢iiniin basinda ardarda gelen ve birbirinden ii¢ oktav
uzaklikta olan iki Re sesinden kaynaklanabilecek yanlis sese atlama ve tempo
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Céziim : Olusturulan alternatif parmaklama sistemi
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Olgii nr. : 34-38

Giigliik 1. : 34. olgiide sag eldeki arpej kalibina aligma, 1. parmak ﬁierinden
oktav degistirme esnasinda ortaya ¢ikabilecek istenmeyen kasilmalar, aksanlar ve
hizlanma/yavaglamalar

Coziim : Olusturulan teknik ¢alismalar

a)M. M. d = 60 — 80
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Giicliik 2. : Sag elde, besli, alnli, onlu ve onbirli gibi birbirinden farkli
arahiklara uyum saglayabilme giicliigii

Céziim : Olusturulan teknik ¢alismalar

a) M. M. 4 = 40 — 80
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Olgii nr. : 43-47

Giigliik : “Fa-Sol-Fa” siislemesi i¢in, mevcut notasyonda 6ngoriilen “1,4,3”
parmak kullamiminin yaratabilecegi artikiilasyon giigliikleri

Coziim : Olusturulan alternatif parmaklama sistemi

232 232 232 232
" A » e .
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Bu parmaklama sistemi, 6l¢ti nr. 71-75 i¢in aynen uygulanabilir.

Olgii nr. : 63-67

Giigliik : Sol elde, 64. dlciideki La ve Si bitisik seslerinin ayr1 parmaklarla
(1. ve 2.) ¢alinmasindan dogabilecek kasilma ve ritmik aksamalar

Coéziim : Olusturulan alternatif parmaklama sistemi
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Olgii nr. : 67-73

Giicliik : Sol elde, 6l¢ii baglarinda yer alan La ve Mi bas seslerinde bir oktavi

agan atlamalar nedeniyle ortaya ¢ikabilecek yanlis sesler ve ritmik aksamalar

Coziim : Olusturulan teknik ¢caligmalar
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Bu teknik ¢alismalar dizisi, 6l¢ti nr. 295-301 i¢in aynen uygulanabilir
Olgii nr. : 90-91

Giicliik : Sol elde, 91. 6l¢iiniin basinda yer alan Do# - Mi - Sol akorunun
mevcut notasyonda “4-2-1” parmaklan ile ¢alinmasi nedeniyle ortaya g¢ikabilecek.

kasilma, yanlis sesler, tempo aksamasi ve piarno niiansiin elde edilmesindeki giiglitk

Coziim : Olusturulan alternatif parmaklama sistemi

Olgii nr. : 163-173

Giigliik : Sol elde, olgii baslarindaki ilk iki sesin ¢alinmasi i¢in mevcut
notasyonda 6ngdriilen 5. ve 4. parmak kullaniminin yaratabilecegi kasilma, yanlis

sesler ve tempo aksamasi
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Ciziim : Olusturulan alternatif parmaklama sistemi
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Olgii nr. : 163-168

Giigliik : Sozkonusu oOlgiilerde, sol elde yer alan Sol - Reb ve Sol# - Re
atlamalan i¢in Ongoriilen “1-3” ve “1-4” parmaklarimin  kullanimindan

kaynaklanabilecek yanlis sesler ve ritmik aksamalar

Coziim : Olusturulan teknik ¢aligmalar
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Bu teknik galigmalar dizisi, 6l¢ti nr. 4 - 7, 154 - 157, 169 - 173, 177, 181,
185, 218 -221, 354 - 357, 386, 388, 390, 392 i¢in aynen uygulanabilir.
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Olgit nr. : 199-207

Giigliik : Sag eldeki ikiger dl¢iilik kaliplarin sonlarinda, diger kaliba gegisi
kolaylastirmak amaciyla yapilan parmak degisikliklerinin yaratabilecegi zihinsel

kargasa ve el pozisyonu zorluklari

Coziim : Olusturulan alternatif parmaklama sistemi

Gorldiigii gibi, s6zkonusu zorluklar, bosta olan sol el dévreye sokularak
bertaraf edilmektedir.

Olgii or. : 397-399
Giicliik : Sag elde, 397. 6l¢iiniin son sesi olan La igin mevcut notasyonda

Ongoriilen 3. parmak kullaniminin yaratabilecegi el pozisyonu giicliigii ve aksanii
calis
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Coziim : Olusturulan alternatif parmaklama sistemi
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Goriildiigt gibi, sozkonusu zorluklar, bosta olan sol el devreye sokularak
bertaraf edilmektedir.



BOLUM 4
SONUC VE ONERILER

Bu bsliim, 6nceki bsliimde sergilenen bulgular ve yorumlar 1g18inda varlan

sonug ve Onerileri kapsamaktadir.

4.1 Sonuglar

1. Arastirmamn 6rneklemini olusturan eserin birinci ve iiglincii boliimleri tig
temali Sonat-Allegro, ikinci boliimii ise iki temali Gelismesiz Sonat-Allegro

bigiminde yazilmigtir.

2. Eserin ilk boliimii ig, ikinci ve {iglincli boliimleri ise ikiger motiften
olugsmaktadir. Bu sayilara, “bir digerinin farkhlastinlmis big¢iminden tiremis”
motifler ya da “boliim i¢inde degisime ugrayarak tek bir motife doniismiis” motif
¢iftleri de dahildir. Bestecinin, bdylesine yogun ve kapsamli bir eseri olustururken
bu denli az motif kullanilmis olmasi, kan;mlzca, pek c¢ok usta besteci icin gegerli

olan ekonomik yaz: anlayisinin bir gostergesidir.

3. Boliimlerin belli bir tonalite saptanan bolgelerindeki genel armonik yap,
biiyiik ¢ogunlukla 1. ve V. derece akorlar tizerine kurulu olmakla birlikte, seyrek de
olsa, IL, . ve IV. derece akorlarina da yer verildigi goériilmektedir. Ayrica, eserin
genel armonik yapisinin ¢ogunlukla klésik kaliplar iginde kaldii, buna karsin,
birinci bolimde, T,’deki ton degisiminin ve Gelisme’deki modiilasyonlarin

sdzkonusu yapiy1 zorladig goriilmektedir.

i URULL
SEKDGRETIM K
10, VI SANTASYON MERKED
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4. Eserde uzun ve kisa yorum ciimleleri birarada barmnmakta, uzun
ciimlelere, ¢ogunlukla gerilim veya hareketliligin siirdiiriildiigii kisimlarda, kisa
ciimlelere ise ¢ogunlukla durgun atmosferli kisimlarda rastlanmaktadir. Tim
ciimlelerdeki niianslar incelendiginde, zirveye ulasilmadan Once yiikselislerin
ardindan ani diisiislere sikhikla bagvuruldugu gozlemlenmektedir. Bu ‘durumun, ya
durgun atmosferli kisimlarda canlandirici/renklendirici etkiler elde etmek, ya da ¢ok
uzun ciimlelerde zirveye ulasilirken, icrasi imkansiz derecede asin forte diizeylere
¢ikilmasini engellemek amacina yonelik oldugu diisiiniilmektedir. Benzer sekilde,
yine uzun ciimlelerde zirve noktalarimin bitis anina ¢ok yakin olmasi da bir baska

dikkat ¢ekici husus olarak g6ze ¢carpmaktadir.

5. Eserin birinci boliimiiniin yaklagik %31°lik, ikinci boliimin %12°lik,
ticlinci boliimiin ise %23°lik bir boliimiiniin gesitli teknik giicliikkler igerdigi
goriilmektedir.

4.2 Oneriler

Arastirmada elde edilen bulgularla ortaya ¢ikan sonuglardan hareketle su

oneriler ileri siiriilebilir:

1. Aragtirmanin, Beethoven’mn piyano sonatlarinin ¢aligilmas1 asamasinda,
ozellikle ileri dﬁzeydeki piyvano Ogrencilerine ve piyano egitimcilerine faydal
olacag dﬁsﬁnﬁlmektedir. Soézkonusu eserlerden herhangi birine iligkin ¢alismanin ilk
asamasinda, aragtirmada sergilenen ¢oziimleme boyutlar izlenerek, sonatin analizi
{izerinde durulmalidir. Béylelikle eserin, ayrintilani ile zihinsel olarak kavranmasi
miimkiin olacaktir. “Giiniimiiz piyano egitimcisinin bir yandan &grencisine bu
analitik ¢alismanin her asamasinda destek verirken, diger yandan konuyla ilgili
denetim-yénléndirme sorumlulugunu elden birakmamasi, eserin seslendirilmesine
yonelik etkili ve verimli bir caligmamn gergeklesmesinde ¢ok dnemli bir etken olarak

ortaya ¢ikmaktadir” (Berki, 1997).
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2. Biitiinciil Analiz Yontemi, Teknik Analiz digindaki tim boyutlan ile,
piyano ogrencisinin, egitimi boyunca miizik hakkinda edindigi kuramsal bilgilerin,

biitiinlegtirilmesi ve pekistirilmesine yonelik biiyiik yararlar saglayabilir.

3. Aragtirmanin, miizikal analiz alaninda yasanan ¢agdas gelismelere
paralel olarak, 6zellikle motif kavrami ve motifsel yap: analizi konusuna getirdigi
yeni ve iddiali yaklasim nedeniyle, konuyla ilgili miizik teorisyenleri ve

miizikologlara farkli bir bakis ag1s1 kazandirabilecegi dilgiiniilmektedir.

4. Analiz boyutlan arasinda yer alan, teknik giicliikleri ortadan kaldiracak
alternatif parmaklama sistemlerinin ve teknik ¢alismalarin olusturulmas: agamasi ile
sagliklh ve tutarli bir yoruma erigmenin Oniindeki psikomotor engellerin kisa

zamanda agilabilecegi diigtiniilmektedir.

5. Yorum Ciimleleri Analizinde kapsanan climleler ve zirve noktalarinin
konumlarinin belirlenmesi ile, ¢alisilacak eserin yorum boyutuna disiplin ve tutarlihik
kazandirilmas1 miimkiin olacaktir. Ancak, yorum kavramimn kisiden kisiye farklilik
gosterebilecegi gercegi de gozden uzak tutulmamalidir. Bu noktadan hareketle,
piyano egitimcisi, esere iligkin yorum zirvelerinin ve zirve noktalarinin
belirlenmesinde, her bir 6grencinin piyanoya iliskin diizeyi ve teknik 6zelliklerine

uygun farkli yaklasimlar sergileyebilmelidir.

6. Piyano Ogrencisi, gerek bicim, gerekse armoni alanina iligkin olarak
aldig1 derslerde edindigi tiim bilgileri, ¢alistif1 eserler iizerinde uyguladig: takdirde
cok daha kalic1 ve islevsel bigimde &grenecektir. Boyle bir biitiinciil yaklasimla
edinilen bilgi ve becerilerin, ¢alisilan esere ve dgrencinin miiziksel gelisimine g¢ok
bilyitkk katkist olacagi agiktir. Su halde, ozellikle mesleki miizik egitimi veren
kurumlarda, bu iki alana iliskin bilgilerin 6grenciye sunulmasi ve piyano
derslerindeki  eserlerin  segiminin, egitim-6gretim  programlarinda  gerekli
diizenlemeler yapilmak ve §gretim elemanlart arasinda koordinasyonu saglamak

suretiyle esglidiim i¢inde yiriitiilmesinin, yukarida belirtilen nitelikte bir egitimin
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uygulanabilmesi i¢in gerekli kosullain en Onemlilerinden biri oldugu

diigtiniilmektedir.

7. Aym miizik eseri lizerinde ¢alisan bir feorisyen ve bir icracmin,
birbirinden ¢ok farkli bakis agilarma ve onceliklere sahip olduklan sikhikla
gozlemlenmektedir. Sozgelimi, kompozisyon ya da miizikoloji alaminda 6grenim
gbren bir Ogrenci, lzerinde galistifi eserin analizine iliskin en ince kuramsal
ayrintilan dikkate alirken, icra boyutunu ihmal edebilir. Diger taraftan, bir piyano
Ogrencisi ise, oniindeki teknik giigliiklere odaklanarak, eserin kuramsal boyutuyla
yeteri kadar ilgilenmeyebilir. Iste, “Biitiinciil Analiz Y6ntemi”, birbirinden farklh
amaglara hizmet eder gibi goriinen feorisyen ve icract merkezli yaklasgimlarin bir
bileskesi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu noktada, eser &gretiminin, sézkonusu
yaklasimlarin herhangi biri lehine taviz verilmeden, bu ydntemin dogrultusunda

gerceklestirilmesinde egitimcinin denetim ve y6nlendirme sorumlulugu biiyiik énem

kazanmaktadir.

8. Arastirma, gerek Beethoven’in, gerekse diger bestecilerin sonatlari ve
benzeri yapitlarina yonelik olarak gergeklestirilecek bagka arastirmalara ipuglan

verebilir; 151k tutabilir; kaynaklik edebilir.

9. Arastirmada izlenilen yontem, bagka arastirmalarda da uygulanarak
gecerlik, gilivenirlik ve kullamghhik bakimindan sinanmali, yeniden gézden

gecirilmeli ve boylece daha da gelistirilmelidir.
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