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OZET

iki ve U¢ Boyutlu Formlarda Geleneksel Tiitk Motif ve Soyutlamalar adli tez
caligmasinda sanatin ilk ortaya ¢iktigi zamanlardan itibaren sembollerle anlam
kazanan calismalar incelenmistir. Yiizyillar igerisinde yasamla anlam kazanan
sembolik ifadeler, iki ve {i¢ boyutlu formlarin iizerine dekorlama maksath ya da
ihtiyaca yonelik olarak cizilmeye baslanmistir. Sanata iliskin bu formlarin, yillar
icinde yeni ifadelerle boyut kazanmasi yeniden anlamlanmasina neden olmustur.
Gecmisten gliniimiize geleneksel Tiirk sanati ve sanatgisinin tarihsel geligimi
incelendiginde farkli kiiltiirlerin birbiriyle etkilesimi sonucu yeni iisluplar kazandigi
goriilmektedir. Bu disiplinler arasinda geleneksel Tiirk sanati yazma eser siislemeleri
olarak hat, tugra, ebru, tezhip, minyatiir ve ¢ini sanati olarak kabul edilebilir.
Yiizyillar boyunca Tiirk tislubu farkli motif ve desenlerle sanatin farkli alanlarindaki
en naif detaylarla bir araya gelmistir. Iki ve iic boyutlu formlarda geleneksel Tiirk
motif ve soyutlamalar adli tez ¢alismasi1 kapsaminda, ge¢misten giiniimiize en iyi
ornekler incelenmeye 6zen gosterilmistir. Tez kapsaminda ince ve ahenkli detaylara
sahip hatayi, c¢intemani, giil, karanfil, lale motifi iceren ¢alismalar incelenmistir.
Motiflerin 6zgiin yapilarimin bozulmadan uygulanmas: ve aktarilmasi, geleneksel
Tiirk sanatinin gelecege miras kalmasi agisindan dnemlidir.
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ABSTRACT
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can be accepted as calligraphy, tugra, marbling, illumination, miniature and tile art.
For centuries, the Turkish style has come together with the most naive details in
different fields of art with different motifs and patterns. The best examples from past
to present have been examined within the scope of the thesis study of traditional
Turkish motifs and abstractions in two- and three-dimensional forms. Within the
scope of the thesis, fine and harmonious details of hatayi, ¢intemani, giil, karanfil and
lale motif were examined. Keeping the orginals structures of the motifs during the
application is important for the legacy of traditional Turkish art in the future.
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1. GIRIS

Bu arastirmada ge¢mis ve giiniimiiz sanatinda kiiltiirel farkliliklar1 yansitan ve farkli
malzemelerle geleneksel Tiirk motiflerinin iznik iislubuna uygun olarak bezenmesi,
iki boyut lizerinde ili¢ boyutlu soyut eskiz cizimlerinin geleneksel teknik ve
yontemlerle aktarilmasi, iki ve {i¢ boyutlu formlarda geleneksel Tiirk motif

soyutlamalarinin yorumlanmasi ele alinmistir.

Tez dort boliime ayrilmistir. Birinci boliim; sanat ve sanatin tarihin ilk
donemlerinden itibaren insanlarin durum ve duygulardan yola c¢ikilarak tarihsel
siirecte sanatlarin1 ortaya Koyus bigimleri incelenmistir. Bu donemde Islamiyet
oncesi ve Islamiyet sonrasi Tiirk sanatlarinda yasanan degisim ve etkilesimle
dontisiim siireci ifade edilmeye c¢alisilmistir. Sanat temsilcilerinin, stilize ettikleri
formlarm temsilini, nasil ifade ettigi ve siirecleri, sanat¢ilarinin islamiyet donemi ve

Islamiyet sonrasindaki yasamsal vurgulariyla incelenmistir.

Ikinci boliimde; Anadolu’da sanata ve sanatgiya deger veren sultanlarm, yetenekli
0zel kisilere saray biinyesinde destek vermesi, gelismelerine ve eser ortaya
cikarmalarina olanak saglamasi incelenmistir. Geleneksel Tiirk sanatlari hat, tugra,
ebru, tezhip, minyatiir ve ¢ini sanati basliklar1 altinda incelenmistir. Fatih Sultan
Mehmet’le baslayip Kanuni Sultan Siileyman’la en parlak donemini yasayan saray
nakkashanesi tarihe yon veren bagnakkaslarini yetistirmis ve diinyaya mal olmus
sanat1 giinlimiize dek miras birakmistir. Cini sanat1 da donemin en 6zel nakkaslar1 ve
yetistirdikleri 6grenciler tarafindan Islam gelenegi sonucunda, cami, medrese, mescit
ve tiirbelerde yer almistir. Geleneksel Tiirk sanatinin Osmanli dénemi agisindan 16.
yiizy1l Iznik bezemeleri, yapimi Mimar Sinan’a ait olan pek ¢ok mimari eserin i¢ ve
dis tezyinatinda kullanilmistir. Tirk tarihindeki yeri ve donemi incelenerek, ¢ini

detaylar1 aktarilmstir.

Uciincii boliimde; iki ve ii¢ boyutlu formlar iizerindeki ¢aligmalar ifade araci olarak
kullanilmustir. ki ve {i¢ boyutlu formlarda geleneksel Tiirk Motif soyutlamalar,
cesitli  sebeplerle unutulmaya yiiz tutmus geleneksel Tiirk sanatlarinin

canlandirilmasi konusuyla ortaya ¢ikmistir. Bir donem Tiirk sanatinda, dini inanglar



nedeniyle dogadan bitki formlarinin stilize edilmesiyle yeni ve Osmanli tarihinde

uzun donemler canliligini yitirmeyen sanat dallar1 incelenmistir.

Bu boéliimde ayrica gelenegin tekrar canlanmasina katkida bulunan sanatgilar yer
almaktadir. Geleneksel Tiirk motiflerinin yontem ve teknik esaslarina bagl kalinarak
iki ve ii¢ boyutlu formlar {lizerinde giil, lale, karanfil, ¢intemani motif uygulamalari

yapilmustir.

Dordiinci  bolimde ise iki ve 1i¢ boyutlu formlar fiizerinde ¢alismalar
gerceklestirilmistir. Ug boyutlu amorf formlar {izerine uygulanan geleneksel Tiirk
motifleri, somut olarak ¢izilerek motifin vuruculugu 6n plana ¢ikarilmak istenmistir.
Burada ayni zamanda ii¢ boyutlu formlarin ¢ini form iizerine iki boyutlu eskiz
aktartm1 da gercgeklestirilmistir. Bu diislince ile kaybolmakta olan geleneksel
motifleri 6n plana c¢ikararak toplumda farkindalik yaratilmak istenmistir. Siireg
icinde ortaya c¢ikan stilize motiflerin ifade sekillerinin degismesi ile yeni
yorumlamalar da ortaya ¢ikmistir. Bu donemsel degisim ile yeni kompozisyonlar
yaratilmigtir. Duygusal ifadelerin somutlastirilmas: iki ve ii¢ boyutlu formlarda
eserlerin 6znel yorumlanmasi ile de sanatta hislerin yansimasinin kesfine dogru yol

bulmustur.
1.1. Problem Durumu

Tez caligmasinda ayni kiiltiire sahip iki sanat disiplini bir arada kullanilmistir. Cini
motifleri i¢ boyutlu formlara uygulanirken, ti¢ boyutlu formlarin eskiz ¢aligsmalarin
da ¢ini biskiivi malzemelerinin {izerine aktarilmasi distinilmustir. Motif
uygulamalar1 geleneksel Tiirk sanatimizdaki ¢ini motiflerinden hatayi, giil, lale,
karanfil ve ¢intemani motifleri ile simirlandirilmistir. Calismalar farkli formlar
lizerinde kullanilarak etkileri arastirilmistir. Oncelikle iki boyutlu ¢ini tabak ve karo
tizerinde uygulama yapilirken ayri heykel ¢izimleri zemin iizerine uygulanmig ve
tizerine motifler tek tek ¢izilmistir. Dikkat edilen en 6nemli husus, bes motif formlari
bozulmadan uygulanmistir. Ayn1 zamanda kirmizi ve samoltlu ¢amurla {i¢ boyutlu
formlarin iizerinde motiflerin tek tek farkli etkileri arastirilmistir. Ug boyutlu eskiz

calismalarindan bazilari, ¢ini biskiivilere uygulanirken sinirlandirilan ¢ini motifleri



de burada uygulanarak yeni bir estetik algi ve ¢agdas bir yorumlama getirilmesi

hedeflenmistir.

Uygulanacak yeni deseni planlarken motiflerle heykellerimin eskiz ¢izimleri bir
araya getirilerek kompozisyonlar olusturulmustur. Tez caligmasinda kullandigim
heykellerime ait eskiz ¢izimlerinin birlesimi ile formlar yeni halini almistir. iki ve iig
boyutlu formlar iizerinde yapilan ¢aligsmalar ile geleneksel el sanatlarindan biri olan
¢ini motiflerinin kurallarinin dogru uygulanmasi planlanmistir. Boylece iki ve ¢
boyutlu formlarla birlikte anlayisa yeni bir yorum getirilerek iki ayr1 sanatin birlikte

kullanimina ilgi ¢ekilmesi hedeflenmistir.
1.2. Arastirmanin Amaci

Gilinlimiizde geleneksel Tiirk sanatinin giin  yiiziine c¢ikarilmas: ve tekrar
yorumlanmasi ile daha cok izleyici kitlesine ulasmasi amaclanarak uygulamalar
gerceklestirilmistir. Iki ve ii¢ boyutlu form iizerindeki ¢alismalarda, geleneksel Tiirk
el sanatlarinin hatayi, giil, lale, karanfil ve ¢intemani motifleri uygulanarak, bi¢im
¢dziimlemeleri {izerine etkileri arastirilmistir. Ug boyutlu formlarda kiitle, 1s1k-gélge,
hareket, doluluk-bosluk &gelerinin  aragtirma i¢in  yapilan uygulamalarda
coziimlemeleri yapilmustir. Iki boyutlu formlarda ise geleneksel yapiya bagl kalarak
modern heykel iizerine yeniden yorumlandigi bezemeleri, mekan ¢oziimlemesi ile

renk, hareket ve yilizey ¢oziimlemeleri degerlendirilmistir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Iki ve iic boyutlu formlar {izerinde, geleneksel Tiirk sanatlar1 motiflerinin
yorumlanmasi ve farkli disiplinlerin bir araya getirilerek farkli bir tarzda 6n plana
cikarilmasi diisiiniilmiistiir. Tez c¢alismasinda ¢ini karolari! {izerine {ic boyut
tasarimlarin olusturdugu soyutlamalar baz alinarak, ¢ini teknigi ile yorumlanmistir.
Bu calismada geleneksel ve ¢agdas motifin bir araya getirilme diislincesi ile sanata

ilgi duyan kitle igin yeni bakis a¢ilar1 olusturulmaya galisilmistir. Tez ¢alismadaki bu

! Tezde Karo, Biskiivi ve Tabak Cini Malzemesinde Kullanilan (Obje) Materyallerdir.



durum sanat literatiirii i¢in yeni bir kaynak olusturmasi baglaminda da 6nem arz

etmektedir.
1.4. Varsayimlar

Geleneksel Tiirk sanatlarinin tarihsel siiregte gelisimiyle yazma eserler ve
stislemelerinin bir arada uygulanmasi, Osmanli doneminde tarihe yon veren
sanatgilarin tsluplart sanat eserleri ile giliniimiizde geleneksel motiflerin iki ve {i¢
boyutlu formlar iizerindeki uygulamalar ile ilgili ¢éziimlemeler ¢esitli kaynaklardan

alian temel bilgiler dogru varsayilmistir.
1.5. Smirhhiklar

iki ve U¢ Boyutlu Formlarda Geleneksel Tiirk Motif ve Soyutlamalarm tasarim

Ogeleri;

i. Hatayi

ii. Gul motifi

iii. Lale motifi,

iv. Karanfil motifi,

v. Cintemani motifi olarak alinmistir.



2. SANATIN TANIMI VE GELENEKSEL TURK SANATINDA
SUSLEMELER

Insanoglu tarih boyunca siirekli olarak iki ve ii¢ boyutlu formlar iizerinde kendini
ifade etme olanagi bulmustur. Yazinin, bilimin olmadig: ilkel dénemlerde insanlar
anlamlandiramadigi olaylari, sanat sayesinde somut hale getirerek anlam yiiklemeye
calismiglardir. Bu eylemi genelde semboller olusturarak gergeklestirmislerdir. Bu
sembollerin ilk 6rneklerini MO 10 binli yillarda oldugu kabul edilen Gobekli Tepe
oren yerinde gorilmektedir. Burada bulunan taslar iizerinde ii¢ boyutlu figiirleri,
yiizii olmayan insan figiirleri ve stilize edilmeden dogada oldugu gibi oyularak
yapilmis ¢ogunlukla hayvan figiirleri seklinde goriilmektedir. Semboller; insanlar
heniiz dogay1 anlama cabasi i¢indeyken ortaya c¢ikan, akil {iriinii isaretlerdir. Bu
isaretler tarihte mitsel olaylarla totem, fetis, mask, duvar resimleri olarak ilk
orneklerini ortaya koymustur. Burada insanin amaci, totem amacl korunma veya
avda yakalayacaklar1 hayvanlari tanima maksatli olarak duvarlara resmedilerek hayat
bulmustur. Yazmin ortaya ¢ikmasiyla da gegmisten giinlimiize tarihi aydinlatan

olaylar ve sanatsal ¢alismalar daha da 6nem kazanmustir.

Yerlesik hayatin gelismesi ve tek tanrili dinlerin ortaya ¢ikmasi ile sanat insan
hayatinda ¢ok O6nemli bir konuma yiikselmis ve adeta giinlik hayatin bir parcasi
Islam cografyasi bu konuda oldukga geri kalmistir. Ancak, giiniimiizde teknolojinin
gelismesiyle etkilesim artmis ve farkli iilkelerde hayat bulan sanat ¢ok kisa siirede
yayilma becerisi gostererek bilimle daha da anlam kazanmugtir. Sanat, sanat¢inin
bireysel hissedisi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Yani etki alanlar1 ayni olan kisilerin,
farkli bireysel ozellikleri, estetik algilari, kiiltiirleri, bilgileri ve hissedisleri sonucu
ifade edis bicimleridir. Bunun sonucunda dslupsal farkliliklar, tarzlar ortaya
cikmakta ve sanatcilar eserlerini estetik agidan farkli bakis agilariyla ortaya
koymaktadirlar. Ancak ortak cografya ortak kiiltiir ve benzer egitim, bazen
sanatgilarin  birbirini gérmeden benzer eserler ortaya koymasina neden
olabilmektedir. Sanat var oldugu andan itibaren, her donemde belli bir teknik
uygulama ile yapilmistir. Bu uygulamada maddenin yani sanatin aract dili olan

malzeme sekillenerek anlam kazanmistir. Bu caligmalar Paleolitik Cag, Yontma Tas



Cag1 ya da Eski Tas Cagi’'ndan itibaren yapilmaktadir. Ozellikle ilk aletin ortaya
ciktig1 donemlerde daha nitelikli sanat eserleri de goriilmeye baglamistir. insanlarin
magaralarda yasami sectigi ve yazinin olmadig1 bu déonemlerdeki kayalara islenmis

semboller sanat evriminin ilk asamasi kabul edilebilir.

Mezolitik donemde yerlesik hayat gelismis ve bunun sonucunda iiriin yetistirilmeye
baslanmistir. Boylece yerlesik yasamla, yontma tastan yapilmis organik dilgi (tastan
yapilmuis) aletleri, geometrik mikrolit denilen iiggen, yamuk, yarim ay bi¢imli minik
aletler ortaya ¢ikmustir. Ulkemizde bu doneme iliskin en dnemli bulgulara Karain
magarasinda rastlanmistir. Burada bulunan semboller ve figiirler sayesinde yasamla
sanati i¢ i¢e barindiran tarihin yasamsal izlerine tanik olunmustur (Eczacibasi; 1997,

s. 1514, 1515).

Sanatin gelisimi her alanda birbiriyle etkileserek farkli alanlarda da kendini
gostermistir. Maden ¢ag1 sonrasinda yontma aletleri bulunduktan sora yumusak ve
yontuya uygunlugu olan organik malzemeler segilirken sonralari malzeme
cesitlenmistir. U¢ boyut teknigi olan algak kabartma ve yiiksek kabartma
yontemleriyle gerceklestirilen rolyef ile kazima teknigini de icinde barindiran iki
boyut olan resim, minyatiir sanat1 ile i¢ ice ge¢mistir. Ug boyut ise bu donemde
kullanim1 daha kolay olan dogadaki farklt materyallerde de ahsap oyma ve maden
dovme yontemiyle yapilmistir. Ug boyut ilk zamanlarda doga olaylarini ifade
ederken, zamanla topluluklarinin hayat bigimlerini konu alarak gelismistir.
Sanatcilarin trettikleri ise yasamlarindan kopan gerceklerdir. Bu nedenle ii¢ boyutlu

form insan1 baz aldigindan diger sanatlardan daha 6nemli konuma ge¢cmistir.

Tirklerin kokenini arastirdiginda tam zamani bilinmemekle birlikte, Tiirk
olan/olmayan, etnik kokeni bilinmeyen “bozkir halklar1” hakkinda tarihi aydinlatan
en eski verilerin MO 6. yiizyildan itibaren Cin kaynaklarindan 6grenmektedir.
Ozellikle Biiyiik Hun Imparatorlugu’nun kurulusundan itibaren bolgede faal olan
Tirk boylan ile ilgili bilgilere, Cin hanedanlarinin kronolojik eserlerinde ayrica
T’ung Tien, T’ung-k’ao ve T’ung-chien gibi dénemin ansiklopedik kronolojik
kaynaklarinda rastlanmaktadir. Ancak, Cinliler tarafindan Hunlar ile iligkilendirilen

ilk bilgi olan Hsiung-nu ad: Cin kaynaklarinda ilk kez MO 318 tarihli bir savas



ortaminda ge¢mektedir. MO 4. yiizy1l sonu 3. yiizy1la ait kronolojik olaylarda bolca
konu edilen ve Tiirk-Mogol halkinin atas1 kabul edilen Hsiung-nu’lar, MO 1.
binyillda Avrasya bozkirlarinda hakim olan Iskitlerin gelenek goreneklerinin
devami niteliginde oldugu goriisii kabul gérmiistir. MO 6-4. yiizyillar arasinda
Yunan Attika vazolarinda Iskitlere ait okcu figiirleri, Iskit giysileri ve onlara ait
askeri sahnelerin goriilmesi iizerine Yunan kaynaklar1 da 6nemli bilgileri sanat

yoluyla sunmustur (Kok; 2014, s. 1, 2).

Tiirkler Orta Asya ve I¢ Asya’da yasamis ve bu cografyada tarihsel izler
birakmiglardir. Cografi agidan gecit vermeyen daglar ve aralarindaki genis
diizliklerde yasamlarimi siirdiirmiiglerdir. Bu genis, zorlu, biiyiikk cografyada Hun
Imparatorlugu ve Goktiirkler olarak iki biiyiik devlet kurmuslardir. Tarihgiler Hun
Imparatorlugu’nu MO 244-MS 216 yillar1 arasina, Goktiirk Imparatorlugunu da 552-
745/753 tarihleri arasma yerlestirirler. Tiirk tarihi Hun Imparatorlugundan 6nce
Proto-Tiirk (On Tiirkler) devri olarak isimlendirilmistir. Tiirk tarihinde
Goktiirklerden sonra Uygurlar 745-840 yillari arasinda bu bolgede kurulmus ise de
devlet olarak onlar kadar giliglenememis ancak sanat anlaminda ileri seviyelere

ulagsmiglardir (Can-Giin; 2011, s. 58).

MO 3 ve 2. yiizyilda hayvan figiirlerinden yapilmis islemeler Islam oncesi Tiirk
sanatinda vurgu yapilmasi gereken onemli sanat unsurlaridir. Bu sanat unsuru diger
sanat dallar1 heniiz ortaya ¢itkmamisken kege lizerine yapilan hayvan figiirleri olarak
ortaya cikmistir. Hi¢ sliphesiz bunda toplumun bozkir hayatinda hayvancilikla
gecinmesinin 6nemi biiyiiktiir. Bu motiflerde 6zellikle geometrik sekillerden de sik¢a
yararlanmiglardir. Tiirk maden sanatinda altin, giimiis, bronz, demir gibi
mamullerden miicevher, kemer tokalari, altin plakalar gibi objelerin iizerine sembolik
caligmalar yapilmistir. Bu sembolik hayvan figiirleri aslan, at, geyik, kaplan, kartal
gibi hayvan figiirleri bulunmaktadir (Can-Giin; 2011, s. 61).

Edinilen bilgilere gore Goktiirk déoneminde iki sanatkar grubundan s6z edilmistir.

Bunlar “Bark itgiici’ler, “tastan ev yapip siislemisler, “Bediz tas Itgiiciler” ise

)

“taslar isleyen, yazit yazan” seklindedir. Uygurlar ise duvar orenlere “Tigitgi”

demislerdir (Ogel; 1979, s. 269). Arastirmalara gére Uygurlar doneminde pek gok



sanat eserine rastlanilmistir. Uygurlarin sanatta ileri seviyeye ulagsmalarinin nedeni
olarak da yerlesik hayatta bulunmalarin1 éne siirebiliriz. Ozellikle minyatiir alaninda

gilinlimiize ulasan birg¢ok eser vardir.

Tarihsel siirecte donemler incelediginde mimarinin yapisal 6zelligi olarak estetige
onem verildigi goriilmektedir. Donemin ¢izgilerini tagiyan mimari yapilarin sanatla
ic ice gectigi apacik ortadadir. Bu durum Hunlarda yari yerlesik hayata uyum
saglamis olan ¢adir geleneginin yansimasi olarak Tiirk-Islam geleneginde cami,

kiimbet ve tiirbelerin yuvarlak diizeninde kullanildig1 anlasilmaktadir.

Hunlarla kaya ve magara ylizeylerine yapilan resimler sanatin yorumlanmasi ve
tarihgiler acisindan c¢ok onemlidir. Ozellikle av hayvanlarmi yakalamak iizere
resmedilmis ve yasamla sanatin i¢ ice gectigi bu bulgularda magara sanat1 sayesinde,
tarthin yasamsal izlerine tanik olunmustur. Magara resmi yapmaya devam ederek
sanatlarin1 stirdiirmislerdir. Tiirk topluluklart Proto-Tiirk, Hun ve Goktirk devri
sonuna kadar degerlendirildiginde islup, teknik ve estetik agidan ayni oldugu
goriiliir. Kaya ve duvar sanatindaki resimler sivri uglu aletle kazinarak ya da boya ile
yapilmistir. Duvarlar alcak ve yiiksek kabartma Ornekleriyle tarihin izlerini
gostermislerdir. Kabartmalar anlatimci bir ifade ile uygulansa da hareketsiz bir
islupla gerceklesmistir. Resim ve duvar kabartmalarindaki bu anlatimer ifade ile 6n,
arka plan olmadan uygulanmistir. Hayvan, insan figiirleri, hayvan ve insan
miicadelesi perspektif kurallar1 olmadan tasvir edilmistir. Ik dénemlerden itibaren
insanin yagsamsal varligini ve dongiisiinii anlatma arzusu minyatiir sanatinin da ¢ikis

noktasini olusturmustur denilebilir.

Tirk sanatinda stislemenin ilk Orneklerine hali ve dokumalar iizerinde
rastlanilmaktadir. Bu siislemeler oyle stilize edilmistir ki tasvirler, haliy1 izleyecek
kisiye gore diizenlenmistir. Halilarda kullanilan bu yontem, Tiirk stisleme sanatinda
minyatiir sanatinin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Bu siirecte dogada bulunan

bitki ve hayvan figiirlerinin kullanilmasi ise her donemde 6nemli olmustur.

Islam dininin resim ve heykele getirdigi kat1 yasak tutumu taassuba biiriindiikge iki

ve li¢ boyutlu formlar iizerinde figiiratif ifadelerin kullaniminda gerilemeye neden



olmustur. Islam kiiltiiriinde anitsal resim sanati ancak 7. ve 8. yiizyillar arasinda
Emeviler doneminde kismen var olabilmistir (Mahir; 2012, s. 31). Tirklerin 10.
yiizy1l ve sonrasinda Islam dinine geg¢mesi, iki ve ii¢ boyutlu formlarda figiiratif
modlenin kullanildig1 sanat alaninda 9. yiizyilda verilen eserlerin gerisinde kalacak
bir olumsuzluk yasanmasina neden olmustur. Ancak sanat bu déonemde yeni bir alan
bularak dini amagclarla yapilmaya ve gelismeye devam etmistir. Dini ve sembolik
ifadelerin yer aldigi motifler iki ve ii¢ boyutlu formlarda geleneksel motifler

geometrik ve stilize bitki karakterleriyle hayat bulmustur.

14. ylizy1l sonlarindan itibaren Timur’un, Orta Dogu Tiirk diinyasina hakim olmasi
lizerine Avrupa’nin ilgi odagi haline gelmistir. Artik askeri amacli tehdit olarak
goriilen Asya’ya, Istanbul ve Anadolu iizerinden Semerkant ve Tebriz’e kadar elgiler
gonderilmistir (Aka; 2012, s.181, 182). Bu ziyaretler farkli amagli olsa da bu siiregte
kaleme alinmis eserlerde sanat anlaminda etkilesime yol actigi goriilmektedir.
Semerkant bolgesinde bulunan Timurlu yapilarinda ¢ini bezemelerinin en giizel

ornekleri sergilenmektedir. Bu eserlerde turkuaz ve siyah renkleri hakimdir.

P Al N e
o i?:g ; ¢
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Resim 2.1. Glir-1 Emir’ in Kubbesi-Semerkant-Ozbekistan



Resim 2.2. Giir-1 Emir’in Kasnagindan Bir Detay- Semerkant-Ozbekistan

Resim 2.3. Giir-1 Emir ve Oniindeki Ulug Bey’in Yaptirdigi1 Abidevi Kap1 Semerkant-Ozbekistan
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Osmanli Imparatorlugu’nun tarihini inceledigimizde Anadolu basta olmak iizere Orta
Dogu, Kafkasya, Karadeniz’in kuzeyi, Kuzey Afrika ve Orta Avrupa ve Balkanlarda
13-20. yiizyillar arasinda diinyada esi olmayan biiyiik bir medeniyet olarak hiikiim
stirdigii goriiliir. Osmanli medeniyetinin en belirgin 6zelligi ise hakimiyeti altinda
yasayan toplumlara hosgorii ile yaklasmasidir. Bu yaklagim birlikte yasayan farkli
toplumlarin etkilesimlerini gii¢lendirerek pozitif gelismeleri ortaya koyan bir anlayis
ortaya ¢ikarmustir. Bu siiregte bilim ve kiiltiire de ayrica 6nem verilmis bu durumda
sanatcilar1 da etkileyerek yeni eserler ¢ikarmalarina olanak saglamis, gelisimlerini
desteklemistir. O nedenledir ki 600 yillik Osmanli medeniyetinden kalma pek cok

yazili eser ve 0zgiin sanatsal caligmalar tarihi aydinlatmaktadir.

Osmanli doneminde geleneksel Tiirk sanati 14 ve 15. yiizyillarda gelismis ve 16.
yiizy1lda olgunlagarak klasik bigimini almistir. Osmanli sanati, klasik Islam kiiltiiriine
dayal1 olsa da bilim, kiiltiire ve yeniliklere agik bir yaraticiligin iirlinii olarak hayat
bulmustur. Bu yaraticilik 6zellikle ¢ini ve minyatiir sanatinda kendini gdstermis
Osmanli nakkashanelerinde 6zgiin eserlerin ortaya ¢ikmasiyla eserler onem kazanmis
ve mimarlikla biitiinleserek yeni bir boyut kazanmistir. 16. yiizyillda Osmanli ¢ini
sanati Iznik ¢inileri ile en muhtesem &rneklerini vermis ve bu eserler Mimar Sinan’in
yapitlarinda i¢ ve dis mekanlarin ¢ini pano ve bordiirlerle bezenmesi? ile doruga
ulagmistir. Osmanli mimarisi, mekéan siislemeleriyle alisilagelmisin disina ¢ikarak
I[slam’mn sanat anlayismin yapisinda koklii degisiklikler gerceklestirerek Tiirk

mimarligina yeni bir yon vermeyi bagarmistir.

Osmanlilar 1526-1547 yillar1 arasinda Macaristan’1 fethetmis ancak savasin uzamasi
devleti bircok alanda zorlamistir. Bir de bu yiizyildan itibaren Habsburglar ve
Safaviler gibi gii¢lii imparatorluklarla da savasilmaya baglanmistir. Bu gelismeler
devleti yonetenleri bu zorluklar karsisinda yeni tedbirler almaya sevk etmistir. Bu
tedbirlerden biri de sanat erbabinin da savasa katilmak zorunda olmasidir. Boylece
askerlerin savasta daha islevsel olabilmeleri saglanmistir (Kilig; 2011, s. 87). Burada
sanat¢ilardan teknik destek yaninda belki de uzun siiren savaslarda savasin yikict
yoniiniin daha az hissedilmesi ve askerlerin moral bozukluklarin1 bir nebze
azaltabilmesi de beklenmis olabilir. Sanat¢ilar da bu ortami kullanarak yaratici

yonlerini ortaya ¢ikarmis, biiyilik insan kitlesindeki sinerji ile askerlerin ac1 ve hayal

2 Bezeme: Siisleme
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kirikliklarin1 savas malzemeleri lizerine aktarmaya calismiglardir. Bazen bir c¢aki
bazen bir tas {izerine yapilan spontane gizimler, daha sonrasinin 6nemli eserlerinin
ilham kaynagini olusturabilmistir. Gergekten de sanat genellikle yasanan biiyiik
olaylar, kaos ve yogun iiziintii ile i¢sellestirilen bir disavurum sonucu ortaya ¢ikmig

denilebilir.

17. ylizyildan sonra Osmanli taassubu toplumun her alaninda hissedilmeye baslanmis
ozellikle heykel, miizik, resim sanatlarinin yapilmasina destek verilmemis ve hatta
yasaklamistir. Dolayisiyla {islup ve sanat anlaminda tiretmeye hevesli ve basarili bir
neslin korelmesine ve Oniiniin kapanmasina neden olunmustur. Bu da iiretmeye ve
yenilige yatkin bir irkin gerilemeye ve daha da i¢e kapanarak sanat baglamindaki her
seyden kopmasina neden olmustur. Ozellikle din ¢evreleri dini inanis nedeniyle
resim, heykel gibi figiiratif atifta bulunan ¢alismalara yiice inanisa ters diistiigiinden
dolay1 yasaklar getirmistir. Bu durumda da iki boyut ve ii¢ boyutla ifade edilen
figiiratif calismalar yerine hat, tugra, tezhip, minyatiir, ebru, ¢ini sanati 6nem
kazanmistir. Bu tiir sanatlarin ortaya ¢iktig1 ilk donemlerde 6zellikle hat sanati 6ne
¢cikmig ve diger sanatlar ise hattin Siislemesi olarak gelismistir. Hat, Nabat kavmiyle
ortaya ¢ikan Arap yazisi olan Nabati yazis1, Islamiyet’le beraber Kur’an-1 Kerim’in
giizel yazilabilmesi i¢in biiylik bir éneme sahip olmustur. Estetik begeninin her
alanda insani cezbetmesiyle, vahiylerin giizel yaziyla bir araya toplanmasi
diisiiniilerek hat sanat1 gelismistir. Arap doneminin en iyi hattatlart Emevi ve Abbasi
doneminde yetismistir. Yaziya ilk kez iislup kazandiran hattat Emevi devrinde
yetisen Kutbetii’l-Muharrir’dir. Bagdat ise Abbasilerle birlikte ilim ve sanat merkezi
haline gelmistir. Hattatlar kendi isluplarini yaratmiglardir. Bunlar asli ve mevzun
hatlar ismiyle ortaya ¢ikmistir. Ug asirlik tecriibe sonras1 Abbasi veziri Ibn Mukle ile
harflerin baglant1 ve kurallari belirlenmistir. O zamana kadar en diizgiin “mevzun”
hatlarin yerini karisik “mensith” hatlar almistir. ibn Mukle’ nin eliyle ortaya ¢ikan
eserler Ibn Bevvab’la “aklam-: sitte-seskalem ™ halini almistir. ibn Bevvab’dan iki
bucuk asir sonra gelen Yakdt Musta’simi “akldm-1 sitteye” 6zellikle muhakkak ve
reyhani yazilardaki {islibu, Islami hat sanatiin en zirve dénemini yasatmustir.
Ozellikle en iyi yetismis “esatize-i seb’a” yedi &grencisi tarafindan yayilmistir
(Dere; 2015, s.6).

3 Aklam-1 sitte/Seskalem: Siiliis, nesih, muhakkak, reyhani, tevki ve rika olarak adlandirilir.
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Tez igeriginde Osmanli yazma eser* ve belgelerinde siisleme sanati olarak konu
edilen alanlar hat, tugra, tezhip, minyatiir, ebru, ¢ini sanati olarak incelenmis ve

aktarilmaya ¢alisilmstir.

Arapga’dan dilimize “zeyn” kelimesinden tiireyerek yerlesmis “fezyin” anlamina
gelen “bezeme” kelimesi diger anlamlar: olan “donatma” ve “siisleme” anlamimi
da tasimaktadir. Osmanlilar ise “tezyin” kelimesini “bezeme ™ olarak kullanmustir.
Bezeme, siisleme, tezyin etme olarak da ifade edilmektedir. Bu sanata bu nedenle
siisleme sanatlar1 ya da bezeme sanatlar1 denilmektedir. Siisleme sanatlarinin Tiirk
kiiltiirinde farkli bir 6nemi vardir. Tiirkler tarihin ilk donemleriyle baslayip,
Islamiyet’le birlikte tek tanrili dinlere gegtikten sonra dini temsil eden kitabin
tasarimina da 6zen gostermislerdir. Bu kitaplara “Mushaf” denilmektedir. Boylece
Mushaflarin gilizel yaz1 ile yazilmasina yani hat sanatinin tezhiple bezenmesine,
ciltleme dahil olmak iizere gorsel olarak Ozenli anlatimi tercih edilmistir. Ayni
zamanda kitaplarin cilt kapaklarinin i¢ sayfalarinda slisleme amaciyla ebru sanatini
kullanmiglardir. Minyatiir sanatiyla resim sanat1 olarak ifade edemedikleri figiiratif
yorumlamalar1 yapmalarina, tezhip sanatiyla en titiz sekilde bitki motiflerinin
fircayla yaldizlanmasina, hat sanatiyla en usta hattatlarin elleriyle yazilmasina
dikkat edilmis, hattatlarin 6zenli ¢aligsmalari ile usta nakkaslarin ¢ini bezemeleri bir
arada kullanilmistir. Hat, tugra, tezhip, ¢ini, ebru sanatlari, uygulamalar1 disinda
hepsinin ortak noktasi, geometrik ve stilize bitki motif ve desenlerinin ayni

olmasidir.

4 Yazma Eser: Basim tekniginin gelismedigi donmelerde elle yazilmis eser. https://sozluk.gov.tr/?
kelime= yazma%20eser

> Bezeme: Eski Tiirklerde yalmzca Bati Anadolu koylerinde “bediz, bedizci” sozleri “heykel,
heykeltiras ” anlaminda kullanilmistir. Anadolu’daki bu ifade, eski Tiirk¢ede de yanlis degildir. Ciinkii
11. ylizyillda Kaggarli Mahmut “bediz burkam” séziiniin “heykel” anlamina geldigini yaziyordu.
Aslinda eski Tiirkler, siisiin her tiirliisiine, bediz demisler. Kiiltegin yazitinda, kendi yaptirdig1 evin
icine disina “gériilmemis siis” yani “bediz” yazdirdigindan bahsetmis. Goktiirk yazitlarinda, “fas
stisleri”, “tas siislemecilerinden”, “‘evi bezemek”, “bedizlig ev” yani “siislii ev” sozleri hem Kutadgu
Bilig’de hem de Kasgarli Mahmut’'un kitaplarinda goriiliyordu. Bezek so6ziiniin anlami, eski
Tiirklerde ¢ok genis kullanildigindan giiniimiize kadar gelmistir. Bezemek de siislemek demektir.
Kutadgu Bilig “bu begler kapugin siyaset bezer” yani “beylerin kapisini siyaset bezer” Ve “bezeklig
saray” yani “siislii saray” sozleriyle bezemek sézclgiiniin siisleme anlaminda kullanilmasi ve
giinlimiizdeki anlamina ¢ok yakin kullanildig1 anlasilmaktadir. Bkz: Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris 5
Tiirklerde givecek ve Siisleme (Goktiirklerden Osmanlilara), Prof. Dr. Bahaeddin Ogel, Kiiltiir
Bakanlig1/638 Kiiltiir Eserleri/46, Ankara 1991, s.341, 342.
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Yiizyillar boyunca Tiirk iislubu farkli motif ve desenlerle sanatin farkli alanlarindaki
en naif detaylarla bir araya gelmistir. Bilesik sanatlarin ince ve ahenkli detaylariyla
sanat eserleri olusturulmustur. Ozellikle Mushaflarin altin varaklarla tezhip esliginde
bezenmesi, giinimiiziin en {inlii eserleri haline gelmesine olanak saglamistir.
Bahsettigimiz iizere ciltleme, hat, tezhip, ebru kitap sanati olarak birbirini

tamamlamis ve gliniimiize kadar gelmistir.

Bunun yaninda cami, medrese, ibadethane, saraylarda ise tas ve ahsap is¢iligi on
plana ¢ikmstir. i¢ ve dis siisleme, yapilarin ana yapisi iizerinde kullanilan ahsap ve
tas isciligi de ¢ini motiflerini barindirmakla birlikte kalem isleri, hat sanati ve
kenarlarinda kullanilan ¢ini panolar iizerindeki su anda klasik olarak
nitelendirdigimiz farkli iisluplarin ve sanatcilarin eserleri bir ¢ati altinda toplanmaistir.
Tez caligmasinda Ozellikle 16. ylizyillda Kanuni Sultan Siileyman dénemindeki
yapilarmin  Mimar Sinan eserleri tizerindeki motif ve bezemeleri {izerinde

durulmustur.

Osmanli doneminde padisahlarin, geleneksel Tiirk sanatlarmma verdigi deger
sayesinde Tiirk sanatlar1 ve sanat¢ilart en ihtisamli devrini yasamistir. Yetistirilen

yeni 6grencilerin de azmi ve katkisiyla sonraki nesillere aktarimi devam etmistir.

2.1. Hat Sanat1

Hat sanatinda her yazinin kendine 6zgii bir kurali mevcuttur. Hat yazis1 6grenmek
ciddi bir 6zveri isidir. Yazi egitiminde bireysel egitim ve disiplin s6z konusu olup hat
sanatin1 iyi bir sekilde icra edebilmek igin yasam sekli halinde 6ziimsemek

gereklidir.

Hat sanatinda kullanilan malzemeleri kamis kalem, kagit, kalemtirag, zimpara,
miirekkep vs. olarak siralayabiliriz. Kamis kalem yazilan eserin uzunluguna gore
tercih edilmek zorundadir. Nedeni uzun metinlerin yaziminda zedelenen kamis ug,
tekrar acildiginda ayni kalem kalinhigina getirilemezse yazi biitlinliigli bozulur.

Genelde iki kamis tiri kullanilmistir. Biri Mushaf kitabetinde® kullanilan

6 Mushaf Kitabeti: Kur’an-1 Kerim
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Endonezya’nin Cava adasindan gelen ince, siyah ve ¢ok saglam Cava kamisidir.
Digeri tropikal bolgelerden getirilen bambu agaclarindan elde edilen kamistir.
Bambu kamislar orta kalinliktaki yazilar i¢in kullanilir. Daha biiyiik ebatli yazilar
icin tahtadan hazirlanan genis agizli kalemler kullanilir ve kareleme yoOntemiyle

biiytitiilerek i¢i doldurulur.

Hat sanatina baslarken alinmasi gereken ilk egitim siiliis yazi ve nesih yazi
egitimidir. Siiliis yaz1 ve nesih yazi birbirinin biitiinleyicisi niteligindedir. Bu
nedenle birlikte 6grenilmesi gerekmektedir. Hat sanati sirasiyla harfler ve ikili
bitismelerle “miifredat” ve satir “miirekkebat” yazilartyla 6grenilir. Hattat aday1
olmak i¢in miifredat ve miirekkebati 6grenmesi gereklidir. Hocanin 6grencilerine
ornek olarak yazdig1 yazilara “mesk” bu derslere “mesk etmek”, mesklerin
toplandig1 albiimlere ‘“mesk murakkaasi” denir (Dere; 2015, s. 5). Tam
o0grenmenin gerceklesebilmesi icin verilen 6devlerin uygun olmayanin elestiri

’

yazisina ise “¢itkma” denir. Osmanli yazma eserleri “nesih’, siiliis®, kﬁﬁg,

muhakkak®, reyhani*, tevki'?, talik®®, rik’a®, divani'® ve siyakattlrle”. Mimari

" Nesih yazi: Osmanlilar tarafindan yazmalarda kullanilan, yumusak, kdseleri yuvarlaklasmus, islek bir
yazi tirli ve Arap harflerinin, basimda ve yazma kitaplarda en ¢ok kullanilan g¢esidi.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Nesih.

8 Siiliis yazi: Sozlikkte “iicte bir” anlamma gelen siiliis, hat sanatinda genellikle agz1 3 mm.
genisligindeki kamis kalemle yazilan ¢ok islenmis en eski yazi gesididir. TDV islam Ansiklopedisi,
Muhittin Serin, 38. cilt, Istanbul, s.128.

% Kifi: Diizenli, koseli, dik ve yatay harfleriyle geometrik ¢izgilere dayanan Arap yazisi. TDV Islam
Ansiklopedisi, Muhittin Serin, Yusuf Zennun, 26. cilt, Istanbul 2002, s. 342.

10 Muhakkak Hat muntazam ve muhkem manasma gelir. Siiliis hat ile karsilastirildiginda daha
biiyliktiir. Kufi Hat gibi goriiniir. Harfleri ve kelimeleri belirgin olup doniis noktalar1 koselicedir.
https://www.hatsanatikaligrafi.com/muhakkak-hat/

11 Reyhani: Nesih yazinin yatay béliimleri daha yatkin ve uzun olan tiiriine verilen ad. (icazetlerde
kullanildig1 goriilmiistiir.) 7DV Islam Ansiklopedisi, Nihat M. Cetin, 2. cilt, Istanbul 1989, s. 276.

2 Tevki: Sézliikte “aldmet, nisan, tugra, padisah tugrasini tastyan ferman” anlamina gelen tevki hat
sanatinda sultanlara ait belgelerde kullanilan yazi cesidinin adidir. Alt1 gesit yazidan biri. TDV Islam
Ansiklopedisi, Muhittin Serin, 41. cilt, istanbul 2012, 5.36.

13 Talik: Sozliikte “asilmak, askiya alinmak” anlamindaki ta‘lik iran’da tevki* ve rika‘® yazilarindan
gelistirilmis bir yaz1 ¢esididir. TDV Islam Ansiklopedisi, M. Ugur Derman, 39. cilt, Istanbul 2010, s.
507.

14 Rik’a: Arap harflerinin en ¢ok kullanilan yazi bicimidir. https://www.turkedebiyati. org/rika-nedir/
15 Divani: Osmanli Devleti’nde Divan-1 Hiimayunda alman kararlar, yazismalar, fermanlar, berat,
mengur, biti, buyruldu, hiikiim, misal, tevki , yarlik, nisan, vakfiye ve ilam gibi resmi yazilar bu hatla
yazilirdi. Osmanh idari teskilatinda ozellikle resmi yazigsmalarda kullanilmak iizere gelistirilen bir
yazi ¢esidi. TDV Islam Ansiklopedisi, Ali Alparslan, 9. cilt, Istanbul 1994, s. 445.

16 Siyakat: Sozliikte “anlatim bigimi sdziin gelisi, soziin kesintisiz birbirini takip etmesi; tarz, tertip,
nizam” anlamlaria gelen siyak kelimesinden siyakat arsiv belge ve kayitlarinda okunmasi ¢ok giic,
girift, sanat 6zelligi tasimayan bir eski yazi tlirlidiir. Osmanli Devleti’nde idari ve mali kayitlarda
kullanilmis bir yazi tiiri. TDV Islam Ansiklopedisi, Muhittin Serin, 37. Cilt, Istanbul 2009, s. 291.
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yapilarda yazma eserlerden siiliisiin kullanim1 en eski ve en ¢ok islenen bir yazi
¢esidi oldugu goriilmektedir. Siiliis yazilar kamis kalemle yazilan, okumasi ve
yazimi en kolay yazi tiirii olarak kullanilmistir. Tarih boyunca hat sanatinin yazi
cinsleri soyledir. Aklam’1 Sitte “Muhakkak, Reyhani, Siiliis, Nesih, Tevki, Rika’a”
isimleriyle nitelendirilir. Oziinde Iranli sanatgilardan bize gelmis ancak zamanla
bize has bir tavra bilirlinmis “7a’lik” yazi, Osmanli Devleti’'nde resmi
yazigsmalarda kullanilmak tizere gelistirilen “Divani” ve “Celi Divani”, giindelik
kullanim i¢in gelistirilmis ve siiratli yazima uygun olan “Rik’a” yazilartyla Sultan
Orhan doéneminden itibaren kullanilarak zamanla yeni form kazanarak icra edilen
“Tugra” halini almigtir. Cogu yazinin kullanimi birakilmistir. Giiniimiizde ise
kullanilan ve ogretilen yazi tiirii sadece besmelede kullanilan “Muhakkak”,
celisiyle beraber siiliis, mushaf ve uzun metinlerde tercih edilen nesih, icazet
metinlerde ve imza kayitlarinda kullanilan “Rik’a”, “hatt-1 icdze”, yalin ve gii¢lii
ifadesiyle “ta’lik” ve “celi td’lik” ile sanata baslangicta el kirtklig1 ile mesk edilen
“Rik’a”dir (Dere; 2015, s. 8).

Resim 2.4. Kemal Batanay (Hat), Mustafa Diizgiinman (Ebru)
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2.2. Tugra Sanati

Orta Asya Tiirk devletlerinden Anadolu Selguklu Devleti ve beyliklerine oradan da
Osmanlilara ge¢mistir. Anadolu Selguklu doneminde higbir degisiklige ugramayan
tugra Osmanli doneminde kullanildig1 alti yiizyillik siire boyunca degisikliklere

ugramistir.

Selguklu doneminde kaligrafinin {stiin glizelligiyle birlikte Mogol istilast ve
beylikler déneminde 6n plana ¢ikmus olabilir. Ileriki nesillere ¢aglar boyu aktarilarak
kalic1 olmas1 ve gogebe nisani olarak Oguzlarin amblemi haline gelen ve sonunda
Osmanli Tirkiye’sinin sultanlarinin kaligrafik amblemine doniiserek hayranlik
uyandiran bir tasarim olarak ortaya cikmistir. iranli Melik Sah, kendisi igin
“Nizam il Miilk’ten” sonra vezirlik makamina gelen sair ve kaligrafi “Miilayideddin
Fahr il Kiittab’a” tasarlattirilarak, tasarimi1 armasi olarak kullanan ilk kisi olmustur.
Baslangicta rozet olarak tasarlansa da Islami hiikiimdarlar tarafindan benimsenerek
kullanilmaya baslanmistir. Misir Memlukliileri ve Selguklular tarafindan kullanima
baglanmistir. Tugranin i¢inde bazilarina gére dort nala kosan at silueti goriinse de
bazilarina gore kusa benzetilmektedir. Nitekim dil bilimcilere gore “fugra” erken
donem  Tirk hakanlarinin  sancaklarinda  bulunan  efsanevi kus ile
iliskilendirmektedirler. Ancak Selguklulardan giiniimiize kalan 6rnek bulunmamasi

(Rice; 2015, s. 128) biiyiik talihsizliktir.

Tugra, Osmanli doneminde hat sanatini iyi kullanan Osmanli padisahlari tarafindan
da kullanilmaya devam etmistir. Osmanli doneminde kullanilan tugralar sekil
itibariyle Selguklu donemi tugralar1 gibidir. Osmanli padisahlari tarafindan kullanilan
tugralarin gegirdikleri degisim iki ag¢idan degerlendirilir. Ilki padisah ve lakabinin
yazildig1 tugra metninde, ikincisi ise tugra hatti ve siislemesinde yasanilan
degisikliklerdir. Ornegine ulagilabilen ilk Osmanli tugrast Orhan Bey’indir ve
“Orhan bin Osman” ifadesi okunmustur. Ancak sonraki padisahlarin tugralarina I.
Bayezid (1389-1402)’in tugrasinda “han” sozciugi eklenerek “Bayezid bin Murad
Han” sekline biirlinmiistiir. Tugralara “muzaffer” sozligi ilk olarak II. Murad,
“daima” sozcigi Fatih Sultan Mehmet (1451-1481) zamaninda girmistir. Yavuz

Sultan Selim (1512-1520) déneminde “muzaffer” sozciigiiniin basina belirli kilacak
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“el” eklenmistir. Ayrica bu donemde tugra metninde padisah adindan sonra yazilan
“sah” Yavuz Sultan doneminden sonra baba isimlerine eklenmis, bazen de bu

sozclk “han’ soziiyle yer degistirmistir.

.

//'W‘ (
'/t@’)(m‘:u; A

Resim 2.5. Yavuz Sultan Selim’in Tugrasi (tarihvemedeniyet.org)

\

I. Abdiilhamit (1774-1789)’ten sonra gelen dokuz padisah “Abdiilhamid Hdn bin
Ahmed el-muzaffer daima” ifadesinden olusan kaliba bagli olusturulmustur
(Akbulut; 2015, s.17, 18, 22, 23). Tarihi siire¢ incelediginde tugralar dénemi

aydinlatan en 6nemli belgelerden biri niteligindedir.

Resim 2.6. Kanuni Tugras1 (Emecen; 2010, s. 66)
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Kanuni Sultan Siileyman’in Muhibbi mahlasi ile yazdig: siirleri i¢ceren ve Karamemi
tarafindan tezhiplenmis olan “Muhibbi” divaninin tezyinatinda da lale, giil, karanfil,
stimbiil gibi ¢i¢ekler; bulut, rimi ve hatai motifleri gogunlukla “sikaf halker” teknigi
tarzinda renklendirilmis olarak kullanilmistir (Gelturan; 2013, s.15).

2.3. Ebru Sanati

Ebru, su iizerinde boyalarla olusturulan sekil ve desenleri sabit ve kalici hale

getirmek islemine yonelik klasik bir sanattir.

Ebru sanati iran kaynaklarma goére, Hindistan’a yerlesen Iranlilar tarafindan
baslatilmigtir. Batili ve Tiirklere gore sanat teorik arastirmalara gore incelendiginde
15. yiizyilda Tiirkmenistan da icra edilmistir. Ebru, kitaplarin cilt kapaklarinin
iclerinde yan kagidi olarak kullanilmistir. Ancak ebrunun iizerine sanatgisi tarafindan

imza ve tarih atilmadigindan, ilk yapildigi tarihe iligkin fikir sahibi olunamamustir.

Ebru sanatinin eser siislemelerinde 16. yiizyildan sonra sik¢a kullanildigim
goriilmektedir. Bu sanata iliskin belge niteligi tasiyan ilk eser 1519 tarihinden
oncesine ait olarak bilinen “Mecmiiatii’l Acdib”dir (Resim 2.7.). Istanbul
Universitesi Kiitiiphanesinde bulunan bu yazma eserde ta’lik yazilar ve Heratll Ali
Katip’in imzasinin zeminindeki hafif ebrular bulunmaktadir. Bagska bir yazili belge
ise Topkapt Sarayinda bulunan “Arifi'nin Guy’t Cevgan” isimli 1539 tarihli kitabin
sayfa kenarinda bulunan ebrulardir. Bu eserin her yapraginin kenarlar1 ebrulu olup
tarihlendirme adimna giivenilebilecek bir kaynak sayilabilir. Bu sekilde tarihlenebilen
ebrular arasinda Heratli Mir Ali’nin Istanbul Universitesi Kiitiiphanesinde bulunan
1539 tarihli iki kitasinin bulundugu ebrular ile 1554 yilinda Hattat Malik-i
Deylemi’nin ta’lik yazisimin altindaki hafif ebrulu kagit Ugur Derman’a ait
koleksiyonda yer almaktadir (Resim 2.8.). Fuzuli’nin Hadikat-iis Siieda isimli
eserinin 1595 tarihli kopyasinda, bilinen en eski ebru ustas1 Sebek Mehmet Efendi
tarafindan yapilmis ii¢ adet ebru eser bulunmaktadir. Ebru sanatiyla ilgili teknik ve
uygulamaya dair bilgiler 17. yiizyilin basinda olan Tertib-i Risale-i Ebri isimli
kitapta kaleme alinmistir (Resim 2.9.). Eser ebru sanatiyla ilgili o zamana gelene
kadar 370 yil tiim bilgileri tasimis ve 1977 yilina kadar ebru sanatiyla ilgili temel
eser olma niteligini korumustur. Eserde kagit boyama ve aharlama (cilalama)
teknikleri yer almaktadir (Odabas-Polat; 2015, .96, 97).
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Resim 2.7. Ebrulu ilk Kaynak Mecmatii’l Acaib

Resim 2.8. Malik-i Deylemi’nin Mail Ta‘lik Kitas1
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Resim 2.9. Tertib-i Risile-i Ebri

Sebek, Hatibi, Hezarfen Ibrahim Ethem Efendi, Nafiz Efendi, Aziz Efendi,

Necmeddin Okyay tarihte ebru sanatini icra etmis sanatgilardir.

2.4. Tezhip Sanat1

Osmanlilarda tezhip sozciigii kavramsal olarak, belge ve yazma eser siislemesi olarak
ifade edilmistir. Tezhip sozciigii Arapgadan bizim dilimize yerlesmistir. Altinlama ve
yaldizlama anlamina gelmektedir. Bu ifadeler diisiiniildiigiinde tezhip yalnizca altin
ile yapilan siislemeyi ifade etmektedir. Ancak genel olarak degerlendirildiginde
farkli boyalarla yapilan ince kitap siislemelerini de igermektedir. Siislemenin

yalnizca altinla yapilan eser tiiriine de “halkari” denir (Dere; 2015, s. 5)

Tezyin kelimesi tezhip sanatinda c¢okca kullanilmaktadir. Osmanli sanatini
inceledigimizde Tiirk sanat eserlerinde bezeme yani siisleme anlamim
karsilamaktadir. Ayn1 zamanda pek ¢ok mimari yapinin giizellestirilmesi, bir objenin
daha gosterisli hale getirilmesi i¢in sekil ve motiflerle yapilan uygulamanin karsilig
olarak kullanilmaktadir. Yazma eser terimi olarak ise tezyinat; hat, cilt, minyatiir,

ebru gibi objelerin siislenmesidir.
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Tezhip sanatindaki motifler genellikle 7-9. yiizyillarda Tiirklerin yasam alanlarindan
ilham alinarak olusmustur. Bu donmede kiyafet ve esyalarda geometrik desenler ve
hayvan motifleri agirlikli kullanilmistir. 10-13. yiizyillarda Selguklularda bu
desenlere ilave miinhani, hatayi ve Rumiler eklenmistir. Osmanlilarda Fatih Sultan
Mehmet ve II. Bayezid doneminde Cin bulutu ve ¢intemani motifleri de eklenerek
tiim motifler biitiinliik i¢inde naksedilmeye devam etmistir. II. Bayezid doneminde
ehl-i hiraf teskilatinin kuruldugu bu yillarda Dogudan gelen sanatgilarin etkisiyle
nakkashanede yeni bir sinerji ortaya ¢ikmistir. Bu da ¢alismalarin daha sevk ve
etkilesimle hiz kazanmasina faaliyetlerin artmasina neden olmustur. Hat ve minyatiir
sanatinin yaninda Osmanli hattati Seyh Hamdullah’in yazdigi Mushaflar gérkemli

tezhiplerle siislenmistir (Mahir; 2015, s. 49).

Kanuni Sultan Siileyman devrinde sanat ve sanatgilara verilen dnem en iist seviyeye
ulagmistir. Bu donemde Sah Kulu Osmanli Sarayinin en 6nemli nakkagidir. Sah Kulu
Bagdatli ressam olup, 1514 yilinda Yavuz Sultan Selim, Tebriz’i aldiktan sonra
Amasya’ya gelmis ve sanatini icra etmistir. Sah Kulu cok degerli 6grenciler
yetistirmis tislubunun daha genis alanda kullanilmasina olanak saglamis ve 6liimsiiz
eserler vermistir. En 6nemli 6grencisi Kara Memi’dir. Kara Memi 6zellikle doganin
en bilindik iriinii olan yaprak formunun stilizasyonunu c¢ok giizel naksetmistir.
Yapraklar kavisli, dilimli ve birbiri iginden gegerek diizenli bir ahenk i¢inde uglar
sivri diizenlenerek dilimli yapraklarla olusturulmustur. Bu tisluba saz yolu {islubu

denir.

18. ylizyildan sonra Osmanli sanat1 Bati sanatindan etkilenerek giil, karanfil, nergis,
bahar dallarin1 stilize ederek motif zenginligine ulasmistir. Bu tsluba “Tiirk
rokokosu” denmistir. Ciceklerin dogadaki formu ile stilize edilmesi ise “Sukufe”
olarak isimlendirilmistir. Daha sonra hatayi, peng, yaprak, yari stilize yapraklar ve

cigekler, hayvan desenleri, ¢intemani, rumi ve miinhani desenler ortaya ¢ikmustir.

18. yiizy1l sonlarmma ve 19. yiizyil sonlarina dogru yasanan siyasi ve ekonomik

gerilemeler sonucu sanattaki gelismeler duraklama donemine girmistir.
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Resim 2.10. Sahkulu’nun Bir Deseninde Yer Alan Efsanevi Hayvan Motifleri (TSMK, Albiim,
Hazine, nr. 2147)

2.5. Minyatiir Sanati

Latince “miniare’den”, Italyanca “miniatura’dan”, Fransizca’ya “miniature” olarak
isimlendirilmis oradan da Tirkceleserek “minyatiir” adin1 almistir. Osmanlilarda
minyatiire “nakis” veya “tasvir”, Kitap resmi yapan ustalara da ‘“nakkas” denir.
Minyatiir; genis anlamiyla el yazmalarindaki metni tasvir etmek amaciyla yapilan
aciklayici resimlerdir. El yazmasi yani hat-kaligrafi, minyatiir-resim, tezhip-bitkisel
bezemeler, ciltleme-ebru sanatlariyla birlikte minyatiiriin kokeni Antik Cag’la
baslamis Orta Cag’da yaygimlasmistir. Orta Cag’da Islamiyet’le birlikte Avrupa’da
ve Dogu’da ¢ok sayida minyatiirlii el yazmas: iiretilmistir. Islam diinyasiyla birlikte
minyatiir ve diger sanat dallar1 i¢ ige ge¢mis olarak birbirini tamamlamistir. Bu
nedenle Islam diinyasinda énemli yere sahip el yazmalariyla birlikte minyatiir sanati
da gelismistir. Minyatiir 19. yiizyilla kadar da resim tirii olarak varhigini
stirdirmiistiir (Renda; 2001, s.2).

Tiirklerde, minyatiir sanatinin ilk Ornekleri yasadiklar1 bdlge olan Orta Asya’daki
Uygurlulara kadar uzanir. 8-9. ylizyilldan Uygurlara ait sehir kalintilarinda bulunan

duvar resimleri Tiirk resim sanatina dair ilk 6rnekler olarak kabul edilebilir. Uygurlu
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sanatcilar tarafindan tasvir edilen insan figiirleri ¢ekik gozlii, uzun sach ve sakall,
dolgun yiizlii, ince uzun burunlu ve kiiciik agizli Orta Asya insan1 tipindedir. Orta
Asya’da baslayip Uygur estetigi ile sekillenen minyatiir sanati On Asya, Cin,
Hindistan, Iran ve daha sonrasmin Islam devletlerine yayilmistir. Bu siirecte bir
taraftan sanat gelisirken bir taraftan da sanatcilar yetismis ve Onemli eserler

verilmesine vesile olmustur (Odabas-Polat; 2015, s. 78-79).

Islam devletleri Uygurlu sanatcilara deger vermis ve onlarin yeni sanatgilar
yetistirmelerine destek vermistir. 12. yiizy1l sonuyla 13. yilizyll baslarinda
Selguklularin iran, Mezopotamya, Suriye ve Anadolu’ya hakim olmasi sonrasinda
Tiirk sanat1 islam anlayis: ile yogrularak bambaska bir gelisim gdstermistir. Daha
sonraki dénem oryantalistleri bu gelisen akima Tiirk-Islam sentezi yorumunu
yapmiglardir. Bu sanata verilen 6nem ve destek sonucunda Bagdat’ta ilk Islam
minyatiir okulu agilmistir (Odabas-Polat; 2015, s.79). Egitimde ve eser iiretiminde
stirekliligi saglanan Selguklu minyatiir sanatinin Anadolu Sel¢uklu doneminde de
devamliligi saglanmistir. Ancak giiniimiize bu donemden ulasan pek az eser
mevcuttur. Giinlimiize ulasan en eski 6rnekler, Dioskorides 'in sifali otlar hakkindaki
Kitabii’l Hasd’is ve (Galen’in CalinGs) adli eserinde zehirlenmeler konusundaki
Kitabii’t Tiryak adli eserinin Arapca ¢evirilerinde goriiliir. Anadolu Selguklu
doneminde iiretilmis minyatiir bezemeli el yazma eserler Bagdat, Musul, Diyarbakar,
Konya gibi donemin biiylik sehirlerinde yapilmistir. 13. yiizyildan itibaren en 6nemli
minyatiir 6rnekler Anadolu Selguklu Devleti’nin merkezi Konya’da hazirlandigi
bilinen “Varka ve Giilsah” adli eserlerde yer alir. Islamiyet’in ilk donemlerindeki bir
ask hikayesi konu edilmistir. Figiirler her zamanki gibi Uygur insani tipinde
resmedilmis olup, doga ve mekanlar sembolik olarak belirtilmistir. Resmin zemini
kirmizi, mavi renklerle boyandig:1 gibi, motifler ise Selguklu doénemindeki diger
eserler gibi bezenmistir. Selguklu doneminden kalma baska bir eser olarak “Nasr ad-
Din Sivasi” tarafindan yazilmig bir tezkere karsimiza ¢ikmaktadir. Eserin “Daka ik
al-Hakaik” adli ikinci bolimii Aksaray’da, ligiincii boliim ise Selguklu sultani III.
Giyaseddin Keyhiisrev’e ithaf edilerek Kayseri’de yazilmistir. Bu eserde yer alan
minyatiirler Tiirklerin yeni cografyasinda komsular1 olan Bizans-Hristiyan sanatinin

etkisini hissettirmektedir (Odabas-Polat; 2015, s. 84).
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Anadolu Selguklularin ilhanlilar tarafindan yikilmas: {izerine ortaya ¢ikan Osmanli
Devleti basta Iznik ve Bursa’yr sanat merkezi haline getirmistir. Geliserek
Balkanlarda da yayilan ve Istanbul’u fetheden Osmanlilar déneminde istanbul ve
Ozellikle Topkap1 Sarayi’nda 6liimsiiz minyatiir eserler ortaya konmustur. Avrupa
sanatinin Ronesans sonrasi gelisimine ilgi duyan Osmanli sultanlari Avrupa’dan
davet ettikleri sanatcilara 6zellikle portre ve madalyalar yaptirmislardir. Napolili
madalya ustast “Costanzo” Osmanli sanatina katki saglayan sanatgilardan olup
madalya hazirlamis, ayn1 zamanda pek ¢ok eskiz ¢izimleri yapmistir. Venedik’ten
getirilen Centile Bellini Fatih’in portrelerini yapmis ve saray duvarlarina isledigi
freskleriyle giiglii sanatin1 ortaya koymustur. Donemin Osmanli sanatgilart Centile
Bellini ve Costanzo’dan etkilenerek minyatiir ve firga tekniklerinin lizerine Avrupa
sanatt teknigini de katarak yeni bir tarz ortaya koymaya calismislardir. Bat1 ve
Dogu sentezinin en iyileri olarak gorebilecegimiz yabanci sanat¢ilarin etkisiyle
Fatih donemi portrelerinin en iinlii ustast Sinan Bey’dir. Bir siire Venedik’te
bulunan Sinan Bey, Avrupa’li ustalarin elinde yetismistir. Tiirk minyatiiriiniin
onemli bir sanat¢isi olan Topkap1 Sarayi’ndaki bir albiimde bulunan biist seklindeki
Fatih portresi ona atfedilir (Resim 2.11.). Sinan’mn 6grencisi Sibliz’de yaptig1 Fatih
portre ve minyatiirlerinde adindan ¢okga bahsettirir. 14. ylizyil Tiirk yazart Ahmedi
Iskendername olarak yazdigi kitapta Osmanli padisahlarinin savas ve tahta
¢ikiglarin1 anlatilmig, saray hayatina iliskin sahneler de resmedilmistir (Resim
2.12.). Bu minyatiirler Edirne Sarayinda iiretilmis Herat, Tebriz, Siraz ve Tiirkmen
tislubu ile yapmislardir. Hiisrev ile Sirin ya da Hamse-1 Hiisrev Dehlevi gibi iinlii
edebi eserler de bu siirecte minyatiirlesmistir. 11. ylizyil sanatcisi Firdevsi’nin
Farsca Sehname’sinin veznine gére Osmanli tarihini anlatan el yazma Kitaplar
hattatlar tarafindan yazilip, nakkaslar tarafindan siislenmistir. Iranli nakkaslardan
Dervis Muhammed ve Seyhi Topkapr Sarayr Miizesi ve Kiitiiphanesinde minyatiir
eser caligmistir. Bu calismalardan biri de Nizami Hamse’nin minyatiir olarak
resmedilmesidir (Renda; 2001, s. 7, 8, 10). Bu calismalarda figiirler resmedilirken
viicut kiigiik, bas daha biiylik olarak yapilmis, yani deforme edilmistir. Resimsel
tislup dogada oldugu gibi degildir. Olaylar tek bir diizlem iizerinde gosterilmistir.
Renkler gergekei degildir ve doga sanatginin istedigi renkte tasvir edilmistir. Ancak
mekan ve canlilara ¢ok dikkat edilerek, anlatilmak istenen olaym en ince

ayrintisina kadar tasviri yapilmustir.
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Resim 2.11. Fatih Sultan Mehmet Portresi, Ressam: Sinan Bey, 1460 Tarihli, (TSM,
H 2153, y.145b)-(Renda; 2001, s. 8)

Resim 2.12. Kanuni Sultan Siileyman’in Tahta Cikis1, Siileymanname’den, 1558, Istanbul
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. Bayezid doneminde 1481-1512, Osmanli minyatiiri c¢agdas Islam
hiikiimdarlarindan Herat, Siraz ve Tebriz’de Akkoyunlu Sultani, Kahire’de
Memluk Sultanlarinin etkisinde kalmarak, Istanbul Nakkashanesinde “Kelile ve
Dimme”, “Hiisrev i Sirin”, “Hatifi ve Yusufu Ziileyha” isimli edebi eserlerin
resimleri yapilmistir. Herat’ta baslanip Osmanli doneminde tamamlanan “Hamse-i
Hiisrev  Dehlevi” c¢alismasina eklenen sekiz minyatiir de bu donemde
resmedilmistir. Hamse-1 Hiisrev Dehlevi niishalarindan New York Metropolitan
Miizesindeki Hatifi’nin Fars¢a Hiisrev i Sirin mesnevisinin, tezhip ve resmi Siizi
lakapl1 bir sanat¢1 tarafindan yapildigi kabul gormiistiir. Bu ¢alismalarda minyatiir
caligmalarinda fark yaratan bir degisim s6z konusu olmustur. Mimari ¢izimlerle {i¢
boyut etkisi verilmeye calisilmig, doga golgelendirilerek, manzara ve i¢ mekan
ayrintilarina ¢okga yer yerilmistir. Osmanli nakashanesindeki tiim bu degisim ve
etkilesimin Avrupali sanat¢ilarin etkili oldugunu gostermektedir. Ayrica bazi figiir,
kiyafet ve basliklarin 15. yiizy1l Akkoyunlu Tiirkmenlerin Siraz iislubu etkisinde
kaldigimmi gostermistir. Bu etkili calismalarla II. Bayezid déneminde Osmanli
minyatiirli, Dogu-Bati resim kiiltiirliniin etkilesimiyle yeniden sekillenmistir

(Mahir; 2012, s. 49).

Kanuni Sultan Siileyman doneminde Safavi sehzadesi Sirvan valisi Elkas Mirza
kardesi Sah Tahmasp ile ayr diiserek, Istanbul’a gelirken beraberinde kitaplari,
kitapdar1 Sirvanli Eflatun ile nisancis1 ayni zamanda sair olan Fethullah Arif
Celebi’yi de getirmistir. Fethullah Arif Celebi Kanuni’nin takdiriyle saray
sehnameciligi gorevini alarak, Osmanli padisahlarinin tarihlerini bes cilt olarak
kaleme almistir. Birinci cilt Adem’den Nuh peygambere kadar, peygamber tarihini
anlatan “Enbiyandme” italya’da 6zel bir koleksiyondadir. Ikinci ve {igiincii ciltlerin
nerede oldugu bilinmemektedir. “Osmanname” adi verilen dordiincii cilt, Osman
Gazi déoneminden Yildirim Bayezid’e kadar olan padisahlarin saltanatindaki 6nemli
olaylar1 anlatir. Besinci cilt Kanuni’nin saltanatin1 yani tahta ¢ikisindan itibaren
divan toplantisi, av partileri, elgi goriismeleri, savaslari, ogullarinin 6zel giinleri,
Hristiyan ¢ocuklarin devsirilmesi dahil &nemli olaylarini ele alir. Kanuni’nin
Barbaros Hayrettin Paga’nin kabuliiyle ilgili dnemli minyatiirii iislubuyla donemde
cok degerli olan minyatiir sanat¢isinin yaptig1 diisiiniiliir. Siileymanname ig¢inde pek

cok konu eser ve resmi barindirdigindan, tislup ve islenisi agisindan da minyatiiriin
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sonraki donemleri i¢in de aydinlatict bir eser zenginligindedir. 1558 yilinda Futihat-1
Cemile adli eser Arifi tarafindan ayni atlyede resmedilen Kanuni’nin Temesvar,

Peg, Lipva ve Egri kalelerinin gergeklesen fethini anlatmistir.

Fatih Sultan Mehmet ile baglayan portre ¢izdirme gelenegi, Kanuni Sultan Siileyman
zamaninda da devam etmistir. 16. yiizy1l minyatir sanat¢is1 Nigari Kanuni’nin, II.
Selim’in ve Barbaros Hayrettin Pasanin minyatiir formundaki portrelerini yapmustir.
Fransa Krali 1. Frangois ve Kutsal Roma Imp. V. Charles’mn portrelerini’de tasvir
etmis bunlari Cranach ve Clouet gibi Avrupali sanatgilart 6rnek alarak yapmistir

(Mabhir; 2012, s. 56, 57, 58).

II. Selim ve III. Murad déneminde minyatiir Islam minyatiirlerinin gelenekci
anlayisindan uzaklasmis, sadeleserek, gergekei yalin bir anlatimla Nakkas Osman
tarafindan iisluplasir. Klasik minyatiiriin goriildiigii ilk eser Ahmed Feridun Pasa
tarafindan yazilan Niizhet(ii’l-esrar)i’l-ahbar der-sefer-i Sigetvar’dir. Burada
Kanuni’nin Sigetvar seferini, 6limiinii, II. Selim’in tahta ¢ikisin1 anlatan gergekei

tislubun ilk 6rnegi olma durumu agisindan ¢ok dnemlidir (Mahir; 2012, s. 58, 59).

Sultan Il. Osman (1618-1622) déneminin 6nemli nakkasi Naksi ile klasik tislup
degisime ugramistir. Ciinkii Naksi’nin minyatiire getirdigi 6znel yorumu sayesinde
yeni bir anlayis ortaya ¢ikmustir. 17. yiizyilin minyatiir gelenegindeki tasvirler kentte
yasamakta olan nakkaslar tarafindan Istanbul’a ziyarete gelen ziyaretciler igin satis
amacgh tek figlir resimleri olarak yapilmis. Bunlar1 alan kisiler bu minyatiirleri
sonradan hazirlanan kiyafet alblimlerine yerlestirmislerdir. Saray disinda ziyaretgiler
icin esnaflardan olusan esnaf grubuna ¢arsi ressamlari denilmistir (Odabas-Polat;
2015, s. 84).

Levni, Matrak¢t Nasuh, Nigari, Nakkas Osman, Sehnameci Seyyid Lokman,
Konstantin Kapidaghh Bihzad, Haydar Hatemi, Mahmud Fersciyan, Riza Abbasi,
Mehmed Siyah Kalem, Dost Muhammed ve Mir Musavvir bilinen 6nemli Osmanli

minyatiir sanat¢ilar1 olarak kabul edilir.
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2.6. Cini Sanat

Tarihin ilk donemlerinden itibaren ¢amurun su ile karisimindan kullanima ydnelik
kap kacaklar yapilmistir. Orta Dogu halklart hammadde yoksunlugu nedeniyle farkli
medeniyetlerin eserlerine, 6zellikle de Uzak Dogu porselenlerine ilgi duymuslardir.
Bu ilgi ve oradan 6grendikleri sayesinde sir kalay karisimi seramik yapimi ve ¢ini
eser Uretiminde gelisme gostermislerdir. Baslangigta ihtiyag amagh tiretilen seramik
kap kacaklar daha sonra gorsel begeniye de hitap ederek siisleme sanatlarini

gelistirmislerdir.

Tarihsel siire¢ degerlendirildiginde Orta Dogu’da Islamiyet éncesinde de ¢ini yaygin
bir sanat olarak icra edilmistir. Mezopotamya’da Siimer, Asur ve Babil kiiltiirtinde
oldugu gibi, Iran’da da bu sanat olduk¢a gelismistir. MO 6. yiizyilin sonlarinda
kurulan 1. Dareios’un Persepolis’te bulunan sarayinda da iki ve ii¢ formlu sanat

calismalarinin arasinda ¢ini stislemelerine de yer verilmistir.

Cini Anadolu Selguklulari, Timurlular doneminde de yaygin bir kullanim alanina
sahip olmus, ancak sanat en gérkemli zamanin1 Osmanlilarla yasamistir. Osmanlt
devlet adamlarinin bu sanata ¢ok Oonem vermesi nakkaslart 6n plana ¢ikarmistir.
Boylece cinicilik bliyiik gelisme kaydetmistir. Bu siirecte sanat yeni acilimlar
yaparak karolarin bir araya gelmesi ile biiyiik alanlarin i¢ ve dis yiizeylerinin siisleme
arac1 olarak kaplanmasinda kullanilmistir. Boylelikle mimari hat, ¢ini gibi sanat

dallar ile i¢ ice gegmistir.

Fatih Sultan Mehmet ileri goriislii, egitim, ilim, bilim ve sanata ilgili bir hiikiimdard.
llgisi nedeniyle sanat ve sanatcilar sarayinda goézetmis ve onlara dzel imtiyazlar
vermistir. Her zaman destek olarak sanatgilari yiireklendirmis ve odiillendirmistir.
Kendi yetenegi ve giizel sanatlara verdigi 6nemden otiirii saraya bir de nakkashane
kurdurmustur. Cini sanati 6zellikle Osmanhida 16. yilizyill mimarisinin i¢ ve dis
duvarlarinda vazgeg¢ilmez tasarim 6gesi olarak kullanilmistir. Bitki motiflerinin
Ozgiin tasarimlarla yeniden stilize edilmesi sanat olarak yetkin nakkaslarin tarihte
one ¢ikmasini saglamistir. Bu durum 16. ylizy1l doneminde sanatin en ileri seviyeye

tasinmasina neden olmustur.
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Cini sanat1 ortaya ¢ikti1 andan itibaren ¢esitli isimlerle anilmigtir. Bu Sanata kasi

bazen de sirga isimlerinin verilmis oldugu bilinmektedir.

Cini biskiivisine ait ¢amur (hamur) goriiniiste seramik ¢amuruna benzese de nitelik
acisindan kaolin, kuvars, kil, kalker ve feldispat icermektedir. Cini ¢amuru ii¢ farkli

yontemle yapilabilmektedir;

1. Kirecli yani kalkerli ak¢ini (kaolin, kuvars, kil, kalker),
ii. Feldispatik ak¢ini (kaolin, kuvars, kil, feldispat),
iii. Samotlu akgini (soba yapiminda kullanilir) (Eczacibasi; 1997, s. 405, 406).

Hazirlanan ¢amur; kaliba baski, dokiim ya da torna tekniklerinden biriyle ya da elle
bicimlendirilerek yapilir. Bi¢imlendirilen bu sekle genelde biskiivi adi verilir.
Bi¢imlenen ¢amur, kurutulduktan sonra 100-1040 °C’ye kadar kademeli bir sekilde
ilk pisirimi yapilir. Biskiivinin pisiriminden sonra bezemenin daha diizgiin olmasi

icin silisli astar fir¢a yontemiyle kaplanir.

Biskiivi dekorlanmadan 6nce ince zimpara ile homojen bir sekilde bastirmadan
zimparalanir. Temiz bir nemli slinger veya bezle {izerindeki kalan toz temizlenir.
Kuruyan biskiiviye desen aktarilmadan once objenin ortasi isaretlenir. Daha sonra
secilen ve onceden boncuk ignesiyle delinerek hazirlanmis olan desen, isaretlenen
biskiivi merkezi ile gakigtirilir. Ince kdmiir tozu yardimiyla objenin iizerine bastlir.
Bu sekilde transferi yapilan desen ii¢ veya dort numara samur ¢ini firgasi ile
tahrirlenir!’. Tahrir boyas1 da yine igerisinde kuvars ve cesitli kimyasal maddeler
igerir. Tahrir boyasi, boyama boyasina gore daha sert kivamdadir. I¢inde az miktarda
kursun bulunur. Tahriri biten obje iizerine tuz dokiilerek tizerindeki koyu lekelerin

¢ikmasina olanak saglanir.

Boyama islemi asagidan yukariya dogru ve ters sekilde uygulanir. Genellikle de
motifin ¢ikis noktasi esas alinir. Boyamadaki renk sirasi ise 6nce lacivert, mavi
sonra yesil, turkuaz ve en son olarak kirmizi seklinde uygulanir. Genellikle iki kat

kullanima uygun olarak renk diizenlemesi yapilir. Kirmizi renk tii¢ kat yani tizerine

17 Kenar kontdrlerinin tamaminin gizilme olayina tahrirleme denir.
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parmagimizla dokundugumuzda kademe hissedilecek sekilde siiriilir. Renk
kullaniminda en son kirmizinin uygulanmast, bir kat fazla boya siiriilmesinin ortaya
cikardigr katmanin zarar gérmemesi i¢indir. Bundan sonra en kisa siirede firina
pisirime gonderilmesi saglanir. Dekorlama islemi biten biskiivi artik sirlama
islemine hazirdir. Objelerin sirlamasinda ya sirrin akitilmasi ya da daldirma teknigi
kullanilir ve obje iizerine gelen sirin homojenliginin saglanmasi i¢in uygun bir
sekilde stlizdiiriilmeye birakilir. Siizdiirilen ve firina hazir hale gelen objeler
firindaki kaset diizenegine yerlestirilmeden 6nce altlart mutlaka nemli bir bezle
silinerek temizlenir. Bu temizligin amaci sir malzemesinin pisme esnasinda firin
kasetlerine yapismasini Onlemek igindir. Firindaki 1s1 yaklasik 940-960°C’dir
(Resim 2.13.), (Resim 2.14.). Bu 1siyla ikinci pisirimi yapilir. Bu pigirime ayni
zamanda sir pisirimi veya siralt1 pigirimi adi verilmektedir. Bu yiiksek 1s1l1 pisirim
teknigi ile Anadolu Selguklu, Osmanli ve hatta uygulamanin yapildig1 onceki
donemlerden kalan ¢ini eserler korunabilmis ve giinlimiize ulagmistir. Sir teknigi
dogru olarak uygulandiginda hem dis mekanda hem de i¢c mekanda yiizyillar boyu
korunabilmistir. Sir tekniginin uygun ve kaliteli kullanimiyla teknik agidan
giiniimiize kadar ulasmig sanat eserlerine, yikilmis olmasina ragmen, Kubadabad
Saray1r kazilarindan ¢ikarilan ¢ini Orneklerine Konya’nin merkezinde bulunan

Karatay Medresesi’nde goriilebilmektedir.

Cinini boyanmasinda bir de siriistii teknigi dedigimiz 6zel bir uygulama
bulunmaktadir. Bu uygulamada boya siralti pisiriminden sonra sir iizerine
uygulanmaktadir. Genellikle altin yaldiz gibi ¢ok 6zel ¢aligmalarda yapilmaktadir.
Cok hassas olan bu uygulama yikama sartlarina uygun degildir. Bu teknikte liister ve

minai denilen algak bir 1s1yla, uygun pisirim yapilir.
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Resim 2.13. Cini Firmm

Resim 2.14. Malzeme Pisirimi I¢in Hazirlamis Cini Firint

32



Resim 2.16. Biskiivi Tabak- 30 cm Rélyefli Tabak Obje

Resim 2.17. Biskiivi Vazo- Vazo Obje
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Stsleme sanatinin ana unsuru motiftir. Motif, Fransizca kokenli bir kelimedir.
Tiirkce karsilig1 6rge®® olsa da motif sozciigii genel kabul gdrmiistiir. Tiirk siisleme
sanatlarinda motifler ise yasamlarin farkli alanlarinda 6n plana ¢ikmis, giindelik
hayatta kullanilan her nevi esyanin silislenmesinde kullanilmistir. Daha once de
bahsedilen kilim, giysi gibi dokumada 6n plana ¢ikan geometrik desenler ve hayvan

figtirleri de ¢ini sanatinda da yaygin olarak kullanilmistir.

Tiirk siisleme sanatt olan ¢ini sanati, kullandigi motiflerin kaynagini dogadan
almistir. Bu motifler ¢icek, yaprak gibi bitki kokenli figiirler, hayvan figiirleri, Cin
bulutlari, ¢intemani, Rumiler gibi figiirli motifleri i¢ine almaktadir. Bu motifler tek
basina kullanildigi gibi aymi motifin tekrar1 ya da farkli motiflerin bir araya
gelmesiyle de kompozisyon olusturularak da kullanilabilir. Stislemede yazmalarin,
miinhanilerin kullanildig1 donemlere gore detaylart farkli sekillerde naksedildiyse de
c¢ini tekniginde Uslup hep aymidir. Kisaca ¢ini sanatinda motiflerin detaylari
donemlerine gore farkli sekillerde bezense de teknik o6zellikleri olarak hep aynidir

diyebiliriz.

Desen sanat ¢aligmalarinin ortaya cikabilmesi icin gerekli goriilen ya da aktarilmasi
gereken nesnenin ¢izimlerle bigimlendirilerek aktarilmasina denir. Desen olarak
ifade edilen bi¢gim sanatginin yorumlamasiyla Ozgiinlesir ve tasarim olarak ortaya

cikar.

Geleneksel Tiirk ¢ini sanatinda, desen ¢izimleri motif ¢izimleriyle biitiinlesir. Clinkii
desenin ana konusunu motif olusturmaktadir. Desenler biskiiviye aktarilirken
merkezine ve kenar siislemeleri gibi ayrintilara 6nem verilir. Biskiivinin kenar
siislemesi olarak nitelendirilen su yolu ile ortadaki desenin uyum saglamasi
onemlidir. Bunun i¢in tabagin ortast bulunarak simetrik hesaplamalar yapilir. Su yolu
cizilecek olan alanin belirlenmesi, aralikli olarak i¢ ige ¢izilecek iki ¢izgi ile
belirlenir.  Ayrica karo ve pano fiizerinde kullanilan desenler ulama ydntemiyle

sonsuza dek ¢alisilabilir.

18 Orge: Motif, https://sozluk.gov.tr/?kelime=6rge
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Motif eserin hos, 6zgiin, kaliteli ya da nitelikli goriinmesi i¢in 6nem verilmesi
gereken bir unsurdur. Motif uygulamasinda kullanilacak olan biskiivi 6nemlidir.
Biskiivi ile seg¢ilen desen, konu ve renk biitiinliigli saglanmak zorundadir. Motif
¢izimi, ¢izimi ger¢eklesecek olan desene bagli olarak daire ya da oval form igine
yerlestirilerek ¢izilir. Motif ¢iziminde oran, oranti, espas, denge ve simetriye dikkat
etmek gerekir. Ayni diizen ve desenin, géze ahenkli, giizel goriinmesi i¢in doluluk-
boslugun uygun bigimde ve oranda saglanmasi gerekir. Dengenin simetrik ya da
asimetrik olmasi da motif kullanimi i¢in 6nemlidir. Asimetrik desenlerde desenin
tim yiizey lizerinde yine motifin tim zemin iizerindeki dengesi gdz Oniinde
tutularak yerlestirilir. Simetri de ise desen Y4, 1/3, %, vb. istenilen oranda boliinerek
tekrar1 saglanir. Cini sanatinda bitki motiflerden en ¢ok kullanilan1 yaprak ve ¢igek
formlaridir. Ust iiste gelen motifler kaydirma yapilarak alan acilir ve yerlestirilir.
Eksik alanlardaki motifler ise tamamlanir. Serbest konulu kompozisyonlar da
ozellikle bitki motiflerinin bitis noktalar1 farkli yonleri gosterebilir. Baslangi¢
noktas1 daha ¢ok basit yapraklarla kapatilir. Dallar motif ya da yapraklarin altindan

ilerler.

Cini sanatt Osmanlilarda, 6zellikle 16. yiizyil cami, tiirbe, kiimbet, kervansaray vb.
yapilarin i¢ ve dis duvarlarinda vazgegilmez bir siisleme 6gesi olarak kullanilmastir.
Insan figiirii ¢izimlerinin yasaklanmasiyla sanatcilar dogaya ydnelmisler ve dine ters
diismeyecek form olarak da dogadaki diger canlilari segerek yeni bir boyut
kazandirmustir. Ozellikle Tiirk ¢ini sanatinin vazgecilmez bir motifi olan ¢igek
grubundan Hatayi olarak bahsettigimiz bitki tiriiniin geg¢misi, Orta Asya Hatay
yoresindeki Tiirklerden gelmektedir. Hatayi ismi boylece ¢i¢egin bulundugu
yoreden alimmistir. Bu 6nemli ¢icek grubu Tiirk ¢ini sanatinda ¢ok uzun zaman
kullanilmis, zamanla farkli formlara girerek gelismis ve farkli isimler almistir. 14.
ylizyilda motifin kullanim1 sade iken, Osmanli doneminde Kanuni zamaninda motif
geliserek en zengin halini almistir. Hatayiler yapraklarinin sayisina gore
isimlendirilmis ve bu isimler Farsga ile ifade edilmistir (Keskiner; 2000, s. 289).
Tek yaprak yek berk, iki yaprak dii berk, ti¢ yaprak se berk, dort yaprak cihar berk,
bes yaprak pen¢ berk, alt1 yaprak ses berk olarak isimlendirilmistir
(https://eksisozluk.com/yek-du-se-cehar-penc-ses-heft-hest-nuh-deh--3187456).
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Hatayi motifi, hatayi grubu olarak adlandirilan ve temelde dort motiften olusan
kompozisyon olarak tasarlanir. Bu dortlii hatayi, peng, gonca ve yapraktir. Grubun
olusumuna katki saglayan dort motif kivrik dallar {izerine yerlestirilir.
Kompozisyonun baslangi¢c noktasi serbest ¢ikisi olan dallardir. Dallarla motifler
arasinda baglanti saglanir. Motif yapraklarla kullanildig1 gibi bazen gonca ve
penglerle Oriintii yaparak, bazen de yapraklarin {izerinde penglerle zenginlik
saglanarak kompozisyon tamamlanir. Bu motif her daima ¢ini sanatinin ana
motiflerinden biri olmustur. Hatayi motifinde kullanilan renkler genellikle zlimriit

yesil, yaprak yesil, mavi, kobalt mavi, pembe kobalt ve kirmizidir.

Resim 2.18. Hatayi Motif Cizim, ijlal Marmarisli Iycil, 2020

Sanatin ortaya c¢iktigi her donemde bitkiler stilize edilerek ¢ini ve tezhipte
kullanilmus, iki ve ti¢ boyutlu formlarda bitki motifleri siislemenin en 6nemli pargasi
halini almistir. Tarihte stilize edilmis bitkilerden giil motifi ise 6zellikle Osmanl

doéneminde 6zgiinlesmis ve yayginlagmustir.

Gil motifinin en estetik kullanimini ortaya koyan nakkas Kara Memi olarak kabul
edilmistir. Zamanla saray ve baslica yapitlarin ana motiflerinden olan giil, geleneksel
Tirk sanatlarmnin her alaninda, giizel sanatlarin her boliimiinde ayrica dini

sembollerde konu olmustur.

Giiliin her rengine ve motifine gesitli anlamlar yiikklenmistir. Kirmiz1 giil aski, sevgiyi
temsil etmistir. Motif anlam bakimindan degerlendirildiginde ise yarin endamu,
ahengi simgelenmistir. Ayrica Islamiyet’te de giiliin 6zel bir yeri olup Hz.

Muhammed’i temsil etmistir (Can; 2011, s. 53). Hristiyan sanat¢ilarda giil motifini
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yaygin olarak kullanmislardir. Giilin kirmizi renginin, Hz. Isa’min ¢armiha
gerildiginde basinda bulunan dikenli ta¢ nedeniyle onun kani oldugunu tasavvur
etmislerdir. Ayn1 zamanda beyaz giili ise Meryem Ana’nin masumiyetiyle

Ozdeslestirmislerdir (Kurnaz; 1996, s. 219, 220).

Sanateilar giil formunun stilizasyonu iistten ve yandan bir kesitle agmis seklinde
gostermeye ¢alismislardir. Giil motifi genelde oval bir form {izerine oturtularak
yorumlanir. Ortada biitlin olarak ta¢ yaprag: diisliniiliir, yanlara dogru birbirinin
tizerinden ¢ikislarla st Uste motif tamamlanir. Bu islem ¢ kat seklinde
tekrarlanir. Gilin dal ¢ikis1 yapraklarla kapatilir. Yapraklar ticlii besli yedili
olarak gercegine son derece yakin olarak tasarlanir. Giil motifinde renk kullanimi1
genellikle soyledir; mavi mavinin tonu olan pembe kobalt, kobalt mavi ve

kirmizidir.

Resim 2.19. Giil Motif Ustten Cizim, Gonca Motif Cizim, Ijlal Marmarisli Tycil, 2019

Orta Asya’dan 12. yiizyilda Tiirkler tarafindan Anadolu’ya getirildigi bilinen lale
motifi, Selguklular doneminde II. Kiligaslan tarafindan yaptirilan Alaeddin Koski
¢inilerinde iki ve ii¢ boyutlu formlarinin {izerinde kullanilmaya baglanmistir. Lale
bitkisi, Osmanli déneminde 16-18. yilizy1l arasinda biiyiikk 6nem kazanmis hatta,
Osmanlinin bir devrine ismini verecek kadar énemli olmustur. Lale Devri olarak
bilinen bu donemde tiim siislemelerde en onemli figiir olarak yer almistir. Tiirk
kiiltirinde her zaman onemli bir bitki olan lale, geleneksel Tiirk sanatlarinin

birbiriyle i¢ ige gegmis tiim alanlarinda da etkin bir sekilde kullanilmigtir.
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Lalenin yazilis1 Arapga “Allah” kelimesiyle benzesmesi nedeniyle simgesel bir
anlam kazanmustir. Ayrica yazilisi tersten okundugunda Osmanli hanedaninin bagh
bulundugu Kay1 Boyu’nun simgesi olan “hilal” kelimesine de benzediginden dolay1
onem kazanmistir (Deniz; s. 121).

Lale motifinin en zengin 6rneklerine Osmanli doneminde Kanuni Sultan Siileyman
zamaninda iiretilen Iznik cinilerinde rastlanmaktadir. Lale, ¢ini sanatiyla nakkaslar
sayesinde gelismis ve gesit zenginligiyle vazgecilmez bitki motifi halini almistur.
Zaman i¢inde Iznik’te iiretimin azalmasiyla birlikte, Kiitahya’da lale motifi devam

etse de ayni kalite ¢izgisi yakalanamamustir.

Cizim asamasinda lale motifleri oval bir formda olusturulur. Motifin dip kisminda bir
canak ve formun ta¢ yapraklari ii¢ uzun yaprak seklinde gosterilir. Orta yapragi
belirlendikten sonra sag ve sol yapragin bu ovalin igine yerlestirildigi diistiniliir.
Lalenin dal yapraklar1 ger¢egine uygun olarak ince uzun gizilerek motif tamamlanir.
Iznik lalesinin en belirgin 6zelligi niiansh cizimi ve lalenin uclarinin bir milim kadar
ince, uzun ¢izilmesidir. Lalenin dekorlanmasi genellikle mavi, kobalt mavi, pembe

kobalt, mor, kirmizi renkleri kullanilarak olusturulmustur.
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Resim 2.20. Lale Motif Cizim, Ijlal Marmarisli Iycil, 2020

Osmanli saltanati doneminde stilize bitki motifleri sarayin vazgecilmez bezeme tiirii
olarak karsimiza ¢ikmistir. Bu motiflerin en yaygin olanlarindan biri de karanfildir.
Karanfil motifi 6zellikle Kanuni déneminde Topkapi Sarayinin basnakkasi Kara
Memi’nin g¢alismalar1 ile dikkat ¢ekmektedir. Kara Memi Kanuni Sultan

Siileyman’n istegiyle onun siirlerinin toplandigi Muhibbi Divani’nin siislemelerinde
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karanfili stilize ederek ¢okca kullanmistir (Duran; 2001, s. 363). 15. yiizyilda Fatih
donemiyle baslamis portrecilik gelenegi Osmanlilarda 16. yilizyillda da devam
etmistir. Donemin 6nemli eserlerinden biri olan Kaptan-1 Derya Barbaros Hayreddin

Pasa’nin portresinde elinde karanfili koklarken betimlenmistir.

Karanfil motifinin anlam bakimindan da ayri bir 6nemi vardir. Degerli hocam
Mehmet Giirsoy’un aktarmasiyla, onun hocasi olan Cumhuriyet doneminin en
onemli sanatgist Muhsin Demironat’in ifadesi soyledir; “eskiden dervisler seyahat
ederlerken giizel kokulu karanfilleriyle gezerlermis. Karanfilleri sapkalarinin
kenarinda ya da kulak arkalarinda taswrlarmis. Bu nedenle karanfiller dervisleri

simgelemektedir ” diye diislindiigiinii aktarmistir.

Karanfil motifini stilize ederken profilden goriiniisii baz alinir. Hareket yonii
belirlenerek, ¢anak gizilir. Bazen karanfilin bir ¢anak, hatta iki veya tli¢ ¢canakli stilize
edildigi goriiliir. Karanfilin tag yapraklari ¢anaktan ¢ikar. Ta¢ yapraklarin olusumu igin
canag1 igine alacak bir daire cizilir. Canagin bitis kismindan bir kiigiik daire daha
cizilerek yan hatlarin yapraklari belirlenir. Tag yapraklar tig, bes, alt1 ya da yedi dilime
ayrilir. Ancak genellikle tek sayilar tercih edilir. Ug kisimlart zikzak sekilde kapatilir.
Karanfilin yapraklari ise aynen dogada oldugu gibi kisa yapraklar seklinde resmedilir.

Karanfilin renklendirilmesi genellikle mavinin tonlar1 ve kirmizi seklinde olur.

Resim 2.21. Karanfil, Lale Motif Cizim, 1j1a1 Marmarisli chil, 2019
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Osmanlilarin imparatorluk déneminde ortaya ¢ikan ve 6nemli motiflerden biri olan
¢intemani motifi i¢ i¢e ¢izimlerden olugsmaktadir. Bu motif saray siislemelerinin pek
cok alaninda kullanilmistir. Cintemani motifi liggen seklini hatirlatan ikisi altta birisi
iistte ii¢ yuvarlak ve iki dalgali ¢izgiden meydana gelir. I¢ine ¢izilen daireler motife
ayn1 zamanda hilal seklini de vermektedir. Osmanlilarda gii¢, kuvvet ve saltanat
sembolii olarak kabul edilen motif, ¢esitli yayinlarda simsek, bulut, dudak, kaplan
postu gibi degisik isim ve formlarla da kullanilmigtir. Bu motif anlam olarak goniil
g0zii, diinya gozl ve akil gozii gibi ¢ok onemli anlamlar yiiklenerek de cizilmistir.
Bu nedenle ¢iziminde bu dairelerin birbirine temas etmemesine yani bunlarin
birbirinin alanina girmemesine dikkat edilmistir. Ug¢ yuvarlak, pars postundaki
beneklere, iki dalgali ¢izgi ise kaplan postuna benzetilmistir. Dalgali ¢izgi motifi
yalniz basma ve farkli sekillerde de goriilmektedir. Cintemaninin yardimer motifi
olarak kullanilan Cin bulutu ise yan yana ii¢ yarim dairenin birlesimi ile stilize
edilmistir. Renklendirilmesi ise genellikle, turkuaz, kirmizi, mavi, mavinin tonlari ile
olusturulmaktadir. Zemin rengi ise bazen beyaz birakilir bazen de kobalt mavi,

turkuaz ya da kirmizi ile renklendirilir.

!

Resim 2.22. Cintemani Motif Cizim, Ijlal Marmarisli Iycil, 2019

2.6.1. Osmanlh donemi ¢ini sanati

Uslup kelime anlami olarak sdyle tanimlanmaktadir: Bir kimsenin bir konuyla ilgili
anlatma, olus, deyis, yapis, sOyleme ve tarz olarak ifade ettikleri veya bir sanatgiya,
bir ¢aga, bir lilkeye 6zgii teknik, renk, bicimlendirme, soyleyis 6zelligi, bicem ve stil
olarak ifade edilmesidir (https://sozluk.gov.tr/?kelime=yal%C4%B1n).
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Baba Nakkas tislubunu ortaya ¢ikaran kisinin gercek adi Muhammed b. Seyh
Bayezid’dir. Dogum ve oOliim tarihleri bilinmemektedir. Baba Nakkas Evliya
Celebi’ye gore Ozbek asillidir. Vakiflar Genel Miidiirliigiindeki Tiirkgeye cevrilmis
kayitlardan 6grendigimize gore, Fatih Sultan Mehmet Catalca’ya yakin Incegiiz
bucaginda Kutlubey (bugiin Nakkaskdy) koylinii Baba Nakkas’a miilk olarak
vermistir (19.6.1946 ve 1517 nolu suret). Halen 6zel bir koleksiyonda bulunan bu
vakfiyenin Onemi, Baba Nakkas’in kimligine ve yasadigt doneme agiklik
getirmektedir. Ailenin devaminda da bu iisluba sadik kalarak eserler verilmeye

devam edilmistir.

Cumbhuriyet dénemi sanatcisi Sitheyl Unver, Baba Nakkas ile ilgili bilgilere vakfiye ve
Evliya Celebi Seyahatnamesinden ulasarak Baba Nakkas’in Fatih Sultan Mehmet ve
Il. Bayezid’e yakinligini, ayrica onun ¢ok iyi usta olmasindan dolay1 “nakkasbasi”
olarak atandigini bildirmektedir. Renkli nakis sanatini yeni bir iislupla Rumi, hatayi ve
lotus desenleriyle ortaya ¢ikarmustir. Giiniimiizde bu tarza "Baba Nakkas iislubu”
denilmistir. Fatih devri bezeme iislubu kisaca onun adiyla dzdeslestirilmistir. Unver;
Baba Nakkas vakfiyesindeki altin yaldizla ¢ekilmis Fatih Sultan Mehmet tugrasinin da

sanat¢inin elinden ¢ikmis olabilecegini ileri stirmiistiir. Ancak biitiin bunlara ragmen

kesin olarak Baba Nakkas’in elinden ¢iktig1 sdylenebilecek imzali herhangi bir eseri
bilinmemektedir (Cagman; 1991, s.369, 370).

Resim 2.23. Rumi Motif Cizim Asamasi, fjlal Marmarisli Tycil, 2019
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Resim 2.24. Baba Nakkas Uslubu, Klasik Dénem

Baba Nakkas tislubunda kullanilan Rumi motifinin asil adi “Romi’’dir. Roma
Imparatorlugunun egemenligindeki topraklara Anadolu Selguklularin yerlesmesiyle
buradaki topraklara “Romeli” halka da “Rom Selcuklulari” denmistir. Yani

’

motiflerdeki bu tanimlama “Sel¢cuk isi” anlaminda kullanilmigtir. Rumlarla alakasi
yoktur. Rumiler kaynagimi, Orta Asya Tiirklerinin Iskitler déneminde stilize edilmis
hayvan figiirlerinden almis oldugu bilinmektedir. 11. yiizyildan itibaren Selguklularla
kullanim1 sade bir boyutta olsa da Osmanlilarda c¢esitlilik kazanarak gelismistir

(Aker; 2010, s. 17, 18, 19).

Baba Nakkas tlislubunda kompozisyon genellikle merkez cikishdir. Bu tip desenler
simetri yapili olup birbirini tamamlar nitelikte devam eder. 30 ya da 40 cm’lik
tabaklarda orta desenin disinda tamamlayici desenlere ihtiya¢ duyulur. Merkezden
yayilan desenlerde kompozisyonu zenginlestirmek igin bir ya da iki kenar suyu ile
desen tamamlanir. Genellikle rumi motifleri ve lotus motifleri birbirinin

tamamlayicisi olarak kullanilir.

Osmanli doneminin 6nemli iisluplarindan olan Saz yolu islubu 6zellikle Dede
Korkut hikayelerinden ortaya ¢ikilarak sazin “orman” anlaminda kullanilmasindan
ortaya ¢ikmistir. 14. yiizyilda saz kelimesi vahsi hayvan yatagi, balta girmemis giir

ve sik orman olarak nitelendirilmistir (Balci; 2016, s. 28).
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Saz yolu islubu c¢alismalarda ormani g¢agristiran, vahsi ve doga tstii canlilarin
kullanim1 s6z konusudur. Bu 6zel c¢alismalarin tasarimint 1526 yilinda Tebriz’den
gelen ve saraya bagnakkas olarak alinmis olan nakkas Sah Kulu yapmistir. Hangerli
yapraklar ve hatayilerin birlikte olusturdugu kompozisyonun arasindan ¢ikan, ejderha
ve perileri betimleyerek saz yolu tislubunu olusturmustur (Mahir; 2009, s. 215). Sah
Kulu mitsel hayvan eskizlerinden birini heniiz Osmanli hizmetine girmeden 6nce
Safavi Sehzadesi Behram Mirza igin yapmustir. Bu eser Sah Kulu’nun imzasin
tasiyan ejderha ¢izimidir. Sah Kulu Osmanli hiikiimdar1 olan Kanuni Sultan
Siileyman’a bir peri resmi yaparak imzasi ile hediye etmistir. Bu 6zel ¢aligmalara
ehl-i hiref (https://eksisozluk.com/ehli-hiref--490000)*° kayitlarinda rastlanmaktadur.
Sah Kulu imzasini tasiyan bu peri resmi Washigton Freer Gallery of Art’ta
sergilenmektedir (Mahir; 2012, s. 384).

Sah Kulu’nun saz yolu ekoliiniin en giizel 6rnekleri Topkap1 Saray1 Siinnet Odas1 dis
cephede bulunan ¢ini pano ve Mimar Sinan tarafindan 1561 yilinda yapilan istanbul

Riistem Paga Camii ana mekan iginde kullanilan ¢ini panolardir (Celik; 2014, s. 120).

Saz yolu islubu c¢alismalarinda yapraklarin kendi arasinda diizenli ve ahenkli
siralanist goze carpar. Yapraklar dilimli, hangerli yaprak, sivri uglu, sirtli olmak
lizere bazen birbirinin {izerinden, bazen de delerek birbirinin i¢inden kivrimli bir
yapiyla sonsuza giden pek ¢ok kompozisyondan olusur. Bu olusuma saz yapraklari
ya da saz Uslubu denir. Zengin yaprak gruplariyla birlikte kullanilan hatayi grubu
yaninda, efsanevi ve tabiattaki yari stilize hayvan motiflerini sanat¢ilar saz tislubuna
cok yakistirmaktadir. Eser yapilirken, bazen ¢intemani, Cin bulutu, hatayi ve peng
motifleri yarim ¢izilerek yapraklarin iizerinde, dal ¢ikiglarin1 ya da kenar bosluklarini
kapatmak icin kullanilir. Yapraklar arasinda tasvir edilen peri, Ziimriidii Anka kusu,
maymun, fil, panter, su kusu, ordek, geyik, ejderha motifleri dogada saz yolunda

ylriiyormus izlenimi verir.

19 Ehl-i Hiref: Osmanli déneminde isin uzmanlarini bir araya getirerek kurulan o6rgiit ismi. Fatih
Sultan Mehmet’in bir grup bilim adamin bir araya getirerek savunma sanayi i¢in ¢aligmalarini istedigi
ve ayrica nakkaslarin olusturdugu boylesi 6rgiit drnekleri mevcuttur.
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Resim 2.25. Dilimli Yaprak, ijlal Marmarisli Tycil, 2020

Resim 2.26. Saz Yolu Yaprak Cizim Asamasi, {jlal Marmarisli Iycil, 2020
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Resim 2.27. Topkap1 Saray1 Siinnet Odasi-Saz Yolu Uslubu, Cini Pano

Yukardaki panoda stilize geyik formlarinin {izerinde hatai deseninin saz yolu
tislubunun 6rnegi goriilmektedir. Beyaz zemin {izerine mavi tahrir ile mavi renkli
tonlama yapilmistir. Hatayi ¢igekleri kivrimli yapraklar ve yer yer penclerin
kullanimu ile diizenli, ahenkli ve dengeli bir kompozisyon olusturmustur. Pano hem
mavi-beyaz, hem de saz yolu islubunun en iyi orneklerinden biri olarak kabul

edilmektedir.
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15. ylzyilin sonu ve 16. yiizyilin baglart Osmanli ¢ini sanati agisindan yeni bir
donemin baslangici olarak kabul edilmektedir. Ozellikle mavi-beyaz iislup bu
doneme damgasini1 vurmustur. 17. ylizyil ortalarina kadar siiren bu teknikte biskiivi
sert ve beyaz hamurdan iiretilmistir. Bu tarz, Baba Nakkas’in kendi lislubuyla yeni
dekorlama tekniklerini gelistirmesi sonucunda, donen kivrik yaprakli bezemelerini

mavi-beyaz eserlerde uygulamasiyla gergeklesmistir.

Cini 6rnekleri Edirne Muradiye Cami (1436), Edirne Ug Serefeli Camii (1437-1448),
Bursa Sehzade Ahmet Tiirbesi (1429), Bursa Mustafa (Cem) Tiirbesi (1479), istanbul
Istanbul Topkap: Saray1 Siinnet Odas1 (Resim 2.27) kapi yanlarinda gériiliir. Mavi-
beyaz donemde yer alan bu desenleri Baba Nakkas isi olarak gruplandirabiliriz. Baba
Nakkas tislubunda, hatayi, Rumi ve bulut stilize olarak kullanilir. Ana renk mavi ve

tonlaridir (http://www.iznik.com/iznik-cinilerinin-tarihi).
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Resim 2.29. Edirne Muradiye Camii-Erken Dénem Mavi-Beyaz Cini Ornegi
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Osmanli Devleti genisledikge siisleme sanatlarinda cografyaya bagh olarak degisim
ve gelisme gostermistir. Suriye’nin Osmanli topraklarina katilmasi ile ¢ini de Sam isi
iislup ortaya ¢ikmistir. Doneminde nadide 6rneklerine rastlanilan iislibun desenlerine
Sam’da bulunan yapilarda rastlanilmaktadir. Genellikle nar, enginar, peng, lale,
karanfil, giil, stimbiil, bahar ¢i¢ekleri motifleriyle bezenmistir. Kase bezemelerinde
zemin boyamalar 6n plana ¢ikmis olup balik pulu seklinde dekorlanmistir. Zemin
renkleri daha ¢cok mavi, kobalt mavi, pembe kobalt olarak belirlenmistir. iznik usulii
camurda Ozellikle beyaz hamur kullannmina dikkat edilerek renkli bitki motifi
uygulamalar1 ¢ok¢a goriilmektedir. Iznik renklerinde ¢ok kullanilmayan renklerin
kullanim1 Sam isi iislupla ortaya cikmistir. Sam isi {islupta ve Iznik usulii
calismalarda da bitkisel motifler kullanilmasina ragmen renk secimleri nedeniyle
Sam isi {islup bir calisma oldugu hemen fark edilir. Iznik motiflerinin renk secimleri
olan ziimriit yesil, kobalt mavi, mavi, firuze renginin yaninda kimyon yesil, mor ve

mangan moru kullanilmistir.

Erken donem Osmanli mavi-beyaz ¢ini 6rneklerinin benzerleri Sam ve Kahire’de
goriilmektedir. Ancak bu ornekler kalite ve desen bakimindan farkliliklar gosterir.
Sam isi mavi-beyaz ¢ini ornekleri, Sam’da El Hali Tebrizi Tirbesi, Ulu Camii
(1430), Hama Kaylani Camiinde (15. yiizy1l) ve Duesseldorf Hetjens Miizesinde
goriilebilmektedir. Sam mavi-beyaz c¢inilerinin hamuru Saz yolu iislubunda
kullanilan malzeme gibi sert ve beyaz renklidir. Osmanli Grnekleriyle
kiyaslandiginda Osmanli ¢inileri daha gevsek dokulu g¢inilerdir. Sam mavi-beyaz
¢inileri genellikle altigendir. Cinilerin zemin rengi beyaz, desenleri genellikle
kobalt mavisidir ve desenlerde fir¢a darbeleri hissedilir. Altigen olmalar1 ve serbest
firga hareketi ile olusturulmus desen anlayis1 Edirne Muradiye Cami duvar ¢inileri
ile benzerlik gosterir. Sam mavi-beyaz ¢inilerinde Uzak Dogu etkili ¢igekler,
asimetrik yerlestirilmis sivri yaprakli ¢icek motifleri, sarmasiklar, ibrik desenleri
ile karsilasilmaktadir. Kahire Islam Eserleri Miizesindeki mavi-beyaz ¢iniler de
Sam ve Osmanli mavi-beyaz c¢ini Ornekleriyle benzemekle birlikte, bu ¢iniler
bezeme ve renklendirme agisindan bazi ayricaliklar gosterirler (Yilmaz; 2015, s.

59, 80).
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Resim 2.30. Samisi Uslup 30 cm’lik Tabak

Osmanli déneminde 14. yiizyilda ortaya ¢ikmus Iznik’te yapilmis olan, milet isi
cinilerinin belirleyici 6zelligi ¢amurunun kirmizi olmasidir. Kirmizi ¢gamurun iizerine
¢ini biskiivilerinin 6zelligi olan beyaz astar siiriilmiistiir. Firuze, mor, siyah, yesil,
mavi tonlar1 kullanilarak renksiz sirlanmistir. Bitkisel motiflerle birlikte hayvan

motifleri kullanilmis ve geometrik formlar da eklenmistir.

Iki renkli boyama, milet isi seramiklerde iki farkli renkle bezemenin yapildig: 6rnekler
bulunmaktadir. Milet isi seramiklerde kirmizi rengin kullanildig1 sadece bir parca Iznik
Tiyatro kazisinda toprak ylizeyine ¢ikarilmistir. Milet isinde ilk defa kirmizi rengin
kullanildig1 tabak, renk, boyama iislubu ve kompozisyon bakimindan da bu dénem
ozelliklerini tagimakta olup, 16. yiizyila tarihlendirilen ilk milet isi seramiktir. Bu
seramiklerin bezemesinde, dekorlar genel olarak ii¢ yontemle olusturulmustur.
Bunlardan ilki, ¢izilen desenlerin bir kontur i¢ine almarak verilmesidir. Ikinci yontem,

720 olusturulmasidir.

konturlarin ince uglu aletler tarafindan kazinmasiyla “sgraffito
Uglincii yontem ise kontdrsiiz olarak ele alinan desenlerin firga darbeleriyle
olusturulmasidir. Milet isi seramikler icinde slip tekniginin de kullanildig
bilinmektedir. Ayrica mavi ve yesil tek renk boyali 6rneklerde, boyalar akarak, biiylik
renk lekeleri halinde yilizeye yayilmis, bdylece akitma teknigine yakin denemeler

olarak adlandirilabilecek desenler de olusturulmustur (Polat-Findik; 2001b, s. 76).

20 Sgraffito: Kazima
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3. GELENEKSEL TURK SANATLARINA YON VEREN
SANATCILAR

3.1. Islamiyet Oncesi

Islam oncesi sanatina ornek olarak Orhun ve Yenisey’de bulunan yaztlar ile
balballar verebilir. Uygurlarin yerlesik hayata gecmesi ile islam 6ncesine ait Tiirk
sanat eserlerinin Orneklerine daha ¢ok rastlanmaktadir. Bu orneklerde ozellikle
Mminyatiir eserler 6n plana ¢ikmaktadir. Ancak bu eserleri yapan kisiler hakkinda
efsanelere dayanan bilgilerden daha fazlasina sahip olunamamaktadir. Goktiirk
Anitlarim yazan kisi olarak bilinen Yollug Tegin (Aslanapa; 2005, s. 8) bir¢ok tarihgi
tarafindan ilk Tirk mimari, ilk Tirk sanatgist vs. gibi unvanlar verilerek

anlatilmaktadir.
3.2. islamiyet Sonrasi

Anadolu’da 12. yiizyilda ortaya ¢ikan geleneksel Tiirk sanatlar1 bulundugu déneme
gore teknik ve tslupsal farkliliklarla giiniimiize kadar ulasmistir. Bu sanatlar
bagimsiz oldugu kadar birbiri ile iligkilendirilerek de yapilmistir. Tezhip sanati, hat
sanatindan hi¢bir donem uzak kalmamis, ikisi birlikte stirekli bir gelisim
gostermistir. Selguklularla niteligi tanimlanmaya baslayan sanat, Osmanlilarda
zirveye ¢ikmistir. Osmanli sanatinin zirvesinde miizehhip, nakkas, hattat ve ebru

sanatgilar1 15-17. yiizyillar arasina damga vurmustur.

Osmanli hat sanatgilart arasinda Dervis Ali, Yedikuleli Seyyid Abdullah, Sami
Efendi, Seyh Mehmed Aziz Efendi giinimiize ulasan eserleri ile on plana
cikmaktadir. Baglangicta hat sanati her daim siisleme sanatinin 6niinde olsa da 18.

yiizyildan sonra siisleme sanatinin gerisinde kalmistir (Duran; 2001, s.362, 363).

Osmanlilarda miizehhiplik 15. yiizyilin ilk yarisindan itibaren goriilmistiir. Dénemin
en uinli sanatkarlart Sah Kulu ve Kara Memi sadece tezhipte degil hemen tiim sanat
dallarinda eserler vermistir (Duran; 2001, s. 362, 363). 15 ve 16. yiizyilda sanatin

saray tarafindan himaye edildigi bu dénemin 6nde gelen isimleri arasinda Hasan b.
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Mehmet, Melek Ahmet Tebrizi, Hasan b. Abdulcelil, Turmus b. Ahmet, Mehmet b.
Bayram, Ali, Mehmet b. Melek, Hasan, Ustad-1 Riim Saban, Hiiseyin, Selanikli
Abdullah bin Mehmed, Mehmed bin Ilyas ve Velican sayilabilir. 17. yiizyil
miizehhiplerinden Siirahi Mustafa Efendi, Antalyali Ali, Baruthaneli Abdullah
Celebi, Feyzullah b. Arap, Beyazi Mustafa Efendi, Hafiz Mehmed Celebi ve
Ogrencisi Kambur Hasan Celebi sayilabilir. Osmanlinin ge¢ donem sanatgilar
arasinda ise, Sultan Abdiilmecit ve Sultan Abdulaziz’in miizehhibi olan Haci Hasan
Salih, II. Abdiilhamit zamaninda Tevfik Efendi, Lalelili Sakir’in 6grencisi Nurettin
Efendi, Hiisnii Efendi, Bahaeddin Efendi ve Hakki Bey bilinmektedir (Derman;
2003, s. 500).

Osmanli minyatiir sanat1 18. yiizyilda batinin etkisinde kalarak degismeye ve yeni bir
anlayisa evrilmistir. Burada ¢igek resimleri Tiirk rokokosu adi verilerek yeniden
yorumlanmistir. Uskiidarli Rugani Ali Celebi, Abdullah Buhari bu dénemin oncii

sanatgilaridir (Serin; 2002, s. 336).

Ebru sanati, 17. ylizyilin baslarinda Tiirkiye’den Almanya’ya gonderilen ebru
kagitlartyla Avrupa’ya yayilmistir. 1635-1640 yillarinda Fransa’da ebru kagitlarinin
iretimi yapilarak Londra’da uygulanmaya baglanmistir. Ebru uzunca bir siire

Avrupa’da Tiirk kagidi olarak bilinmistir

Ebru sanatinda 20. yiizyilla gelene dek sanat¢ilarda imza atma gelenegi
goriilmemistir. Bu nedenle sanata ve sanatgilara dair en bilindik {istatlardan
bahsedilebilmektedir.

3.2.1. Sebek Mehmet Efendi

Osmanli ebru sanatgilarina iliskin 1595 yilinda tarihlenen ve bilinen ilk ii¢ adet ebru,
Sebek Mehmet Efendi’ye aittir. “Tertib-i Risale-i Ebri” isimli eserde “Niisha-i
Sebek” sozinden Mehmet Efendi’nin ebru ile ilgili eserinin oldugu ifade
edilmektedir. Ebularindaki dagmik yani gevsek goriiniimiin formiilii yine bu eserde
verilmekte olup Mehmet Efendi ile ilgili baska bilgiye ulasilmamaktadir (Odabas-
Polat; 2015, s. 97, 98).
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Resim 3.1. Sebek Mehmet Efendi Ebrusu, Hadikatu’s Siieda’dan (Kemal Elker Koleksiyonu)

Gecmiste ebru sanati, hat sanatiyla kullanimindan 6tiiri birbirinin tamamlayicisi
olarak kullanilan siisleme sanati olmustur. (Resim 3.1.) Sebek Mehmet Efendi
Ebrusunda da kitap sayfalarinin daha 6zenli, siislii ve 6zel gériinmesi i¢in kullanilmig
oldugu sdylenebilir. Simetri olmayan eserde rahat desen hareketleri gdzlenmistir.

Yesil, sar1 ve beyaz renk dengeli olarak uygulanmistir.
3.2.2. Hatip Mehmet Efendi

18. yiizyi1lda Ayasofya Camiinin hatibi olan Hatibi Mehmet Efendi ebru sanatina yon
vermis en Ozel sanatcilardan biri olarak kabul edilmektedir. Sanat¢1 ayn1 zamanda iyi
bir hattat olup ebru sanatina iki 6nemli katkida bulunmustur. Mehmet Efendi suyun
kendiliginden olusan goriiniimlerine ilk miidahaleyi yaparak, ebru sanatinda 6zgiin
desen olusumuna imzasini atmistir. Bu durum sanat¢inin 6nemli ¢alismalarindan
olan ¢igekli ebrunun da olusumuna olanak saglamistir. Boylece sanat¢inin suya yon
vermesiyle olusturdugu yenilige kendi ismi verilmis “Hatip Ebrusu” denilmistir.
Ikinci olarak sulu kitre kullanimindan dolay1 soluk ¢ikan ebrularmn kitre kivamini
artirarak renginin daha canlanmasina neden olmustur Tuhfe-i Hattatin adli eserde

kendisinden Pir-i Miibarek olarak bahsedildiginden dolay1 1773 yilindan 6nce 6ldiigii
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sOylenegelmistir. Evinde ¢ikan bir yangin sirasinda eserlerini kurtarmaya c¢aligirken
vefat ettigi bilinmektedir. Ancak Hatip Mehmet Efendi bu iislubunu baskasiyla
paylasmadigindan eserleri sonrasinda “Hatip’in Surr1” olarak da anilmistir (Odabas-
Polat; 2015, s. 99). Ebru sanatina biiyiikk katkilar1 olan sanatgilar nedeniyle, 19.

yiizy1lda da Istanbul ebru sanatinin gelisim merkezi olmustur.

Resim 3.2. Bir El Yazmasinin I¢ Kapaginda Hatip Mehmet Efendi’nin Eseri Olan Deniz Yildizi
Seklindeki Hatip Ebrusu (Siileymaniye Ktp., Hamidiye, nr. 31)

Deniz yildiz1 ebru sanat¢inin 6zgiin eserlerindendir. Eserin zemini agik mavi ve yer
yer beyaz alan birakilarak tasarlanmis. Sanat¢1 kendi yorumu ile olusturdugu deniz
yildiz1 sekillerini hardal, yesil, kirmiz1 olarak Oriintii seklinde olusturmustur. Bazi
deniz yildizlarinin igine siyah katarak derinlik etkisini gii¢lendirmis. Agik- koyu,

biiyiik-kiiclik dengesiyle iligkilendirerek 6nemli bir eser birakmustir.
3.2.3. Seyh Sadik Efendi

Ozbek Seyhi Osman Efendi ve oglu Ethem Efendi, Istanbul Uskiidar Sultan Tepe’de,

Ozbekler Tekkesi Seyhliginde sanati canlandirmustir. Ebru sanatim Buhara’da
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ogrenmis olup daha sonra iki ogluna da 6greterek sanatin unutulmasina izin vermemesi

acisindan 6nemlidir. 1846 yilinda vefat etmistir (Odabas-Polat; 2015, s. 99).
3.2.4. Hezarfen ibrahim Ethem Efendi

1829 yilinda Istanbul’da dogan sanatgi babasi Seyh Sadik Efendi’nin 6liimiinden
sonra Ozbekler Tekkesinin seyhi olmustur. Sanat¢i ebru sanatinin yaninda, hat,
kakmacilik, oymacilik, dokumacilik, marangozluk, miihiirciilik ve mimarlik gibi
alanlarda da ozgiin eserler verdiginden “Hezarfen?' lakabini almistir. Ayni
zamanda Tiirkce, Arapga, Farsca, Cagatayca bilen sanat¢1 ¢ok iyi sairdi. Geometri ve

)

astronomiye olan ilgisi ile ¢ok yonli ve ileri goriislii bir sanatg1 eserlerini “Kami’

ismiyle imzalamistir (Odabas-Polat; 2015, s. 100).

Resim 3.3. Hezarfen Ethem Efendi’nin “Battal Ebrusu” (M. Ugur Derman Koleksiyonu)

(Resim 3.3.) Ethem Efendi’nin battal ebrusu, klasik ebru olarak ger¢eklesmistir.
Sanatg1 eserinde, mavi zemin lizerinde biiyiikk gri dairesel formlarla parga-biitiin
iliskisini saglayarak c¢alismistir. Derinlik kazandiran kahverengi, lacivert, siyah
renklerle sanki iki figiir varmis etkisi hissedilmektedir. Kirmizi renk ile espas

olusturulmus ve eserin etkisi artirilmistir.

21 Bin sanat sahibi anlamindadir.
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Resim 3.4. Hezarfen Ethem Efendi’nin Ozbekler Tekkesinde Imal Ettigi Buhar Makinesinin Plakast
ve Makineye Taktig1 Pervane

(Resim 3.4.) Imalat ve iiretim gibi pek ¢ok becerisi olan sanatgi, teknik cizim,
modelleme, dokiim gibi pek ¢ok alanda basarilidir. Yapmayi arzuladigi ve yaptigi bir
buharli makinesini Uskiidar Semsi Pasa’da sandala takarak sandali pervane
kuvvetiyle Kuzguncuk’a yakin Pasa Limani’na kadar yiiriitmiistiir (Derman; 2003, s.
417).

Bagarili ve aydin sanatgr babasindan 6grendigi sanatini kendisine saklamamus,
giiniimiiz ebrusunun sekillenmesinde yeri ve Onemi olan sanatc¢ilardan Mehmet
Necmettin Okyay’1 yetistirerek sanatin aktarilmasinda ve giiniimiize dek gelmesinde

en biiylik katkilardan birini sunmustur.

3.2.5. Bahaeddin Efendi (Tokathoglu)

19. yiizy1l usta sanatkarlarindan Lalelili Sakir Efendi’nin 6grencisidir. Babasi
miizehhip ve miicellid Osman Nureddin Efendi’nin at6lyesinde yetismis ve 19.
yiizyil sonlarinda Osmanli siisleme sanatlarindaki {isliba hakim olan g6zde eserler
vermistir. Medresetiilhattatin’de (Derman; 2003, s. 341) 1915 yilindan itibaren
hocalik yapmustir. 1936 yilindan 1939 yilina kadar Devlet Giizel Sanatlar
Akademisinde 6grenci yetistirmis ve 1939 yilina kadar burada ¢alismistir. Zerendtad

yaz1 yazmada yani Arap yazisini estetik olgiilerle yazmada usta olan sanatgidir.
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Yirmiye yakin mushaf, En’am-1 Serif??, hilye® (https://tr.wikipedia.org/wiki/Hilye)
ve levha bezemis, klasik tarzda pek ¢ok eser hazirlamistir. 1916 yilindan itibaren

Evkaf-1 Islamiye ve daha sonra da Topkap1 Saray1 miizelerinde miicellid olarak gérev

almistir (Kogkuzu, 1991, 4. cilt, s. 458).
3.3. Cumhuriyet Donemi

“Cumbhuriyet donemi Tiirkiye’sinde siyasi iradenin en biiyiik hedefi Batililasmaktan
ziyade, kendi dinamiklerini yaratarak Modern bir toplum haline gelmektir. Bu hedefin
gerceklesmesi, yeterli diizeyde bilim, teknik ve sanat adaminin varligiyla miimkiindi
(Kahraman, 2015, s. 37)”. Bu baglamda geleneksel kiiltiiriin de goz ardi edilmedigi;
uygulamalarin geliserek devam ettigi izlenmektedir. Cumhuriyet Donemi geleneksel

Tiirk sanatina yon veren sanatgilarin bir kismi1 asagida ele alinmustir.
3.3.1. Seyh Mehmet Aziz Efendi

Ailesiyle Osmanli-Rus Harbi (93 Harbi) sirasinda Istanbul'a gelen sanat¢i giizel
yaziya olan meraki ve yetenegi sayesinde Filibeli Arif Efendi'den siiliis ve nesih
yazilarin1 6grenmis, zamanin celi iistadi Sami Efendi’den de celi-siiliis, celi nesta'lik
yazilarinin inceliklerini 6grenmistir. Hat sanatin1 da gelistirerek {islubunu ortaya
koymus, tugra sanatin1 da ¢ok iyi seklide resmetmistir. Yaptigi eserlere "seriii'l-
kalem" denilmistir. Divani, reyhani, muhakkak, tevki', nesta'lik, rika', rik'a yazilarini
en Ustiin nitelikte yazmistir. Eserlerin 6nceleri Abdiilaziz Eyyubi ve Aziz sonralari

ise Seyh Mehmed Abdiilaziz er-Rifai seklinde imzalamstir.

Aziz Efendi’nin hat yazilarini en ist seviyede yazmasmin disinda yaptigi onemli
islerden birisi de 1922 yilinda Misir'a davet edilmesiyle baslamistir. Ustiin bilgisi ve
yetenegi sayesinde Kahire’de iki okul agilarak orada Ogrenci yetistirmistir. Hat

medreselerinin kurulmasi ve canlandirilmasi gibi 6nemli bir gorevi tistlenip layig ile

22 En’am-1 Serif: Kur'an-1 Kerim eserlerinin toplandig1 orta boyda hazirlanan kutsal kitap. Bu Kitapta;
en ¢ok okunan sire ve agr-1 serifler ile baz1 duélar bulunurdu.

2 Hilye, hilye-i serif, hilye-i saAdet ya da hilye-i nebi, Osmanl hattatlarca 17. yiizyilda gelistirilen bir
stisleme sanati. Kelime anlami olarak siis, ziynet, giizellik gibi anlamlara gelen hilye bunlarin yaninda
suret, sifat, hilkat gibi anlamlar da tagimaktadir. https://tr.wikipedia.org/wiki/Hilye
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yerine getirmesi, Misir kiiltiir ve sanati bakimindan olduk¢a Gnemli ve tarihi bir

olaydir.

Aziz Efendi 1933'te Misir’dan Istanbul’a donmiis, 1934 yilinda vefat etmistir.

Kahire'de hat sanatin1 6gretip basarili buldugu 6grencileri arasinda Tahir el-Kiirdi,
Muhammed Salim ve Abdurrahman Hafiz, Arap aleminin Ali Mekkavi, Muhammed
Efendi es-Sehhat, Muhammed Ahmed Abdii'l-al, Rizk Misa, Abdiilkadir Efendi,
Abdiirrazik 6nde gelen hattatlaridir (http://www.ktsv.com.tr/sanatkarlar/104-seyh-

mehmed-aziz-efendi).

Ayrica Bursa Ulu Camiinde iki, Istanbul'da Tiirk ve islam Eserleri Miizesinde 116

parca levhasi ile 6zellikle Ekrem Hakki Ayverdi Koleksiyonu'nda (Resim 3.5.) celi-

ta’lik ve cesitli yazi 6rnekleri, levhalar1 bulunmaktadir (Odabas-Polat; 2015, s. 100,
101).

Resim 3.5. Aziz Efendi’nin Celi-Ta‘lik Bir Levhasi (Ekrem Hakk: Ayverdi Hat Koleksiyonu)

3.3.2. Mehmet Necmeddin Okyay

Hat, ebru ve kitap sanatlar1 {istadidir. Uzun zaman almis oldugu egitimleri geng
yaslarindan itibaren eski hat istatlarindan en 1yi sekilde Ogrenerek sanatina
yansitmistir. Hoca olarak davet edilip yanlishikla Ogrenci kaydedildigi
Medresetiilhattatin’de Hac1i Kamil Efendi’den (Akdik) siiliis hattini ilerletmis,
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Tugrakes Ismail Hakki Bey’den de (Altunbezer) celi siiliis ve tufra sanatini
gelistirmistir. Medresetiilhattatin’den mezun olduktan sonra ebru ve ahar
hocaligina atanmis ve buramin mubassirhik (Derman; 2003, s. 341)%*. gorevine
getirilmistir. Bazi okullara davet edilerek rik‘a yazisinit 6gretmistir. Ebru sanatinda
cicekli ebruyu en iyi seviyesine gelistirmis, lale, karanfil, siimbiil gibi ¢icekleri
aslina uygun sekilde ebruya yansitmistir. Bundan dolay1 ¢igekli ebrulara sanat
cevrelerinde “Necmeddin Ebrusu” adi verilmistir. Hat ve kitap sanatlarina yonelik
eserlerini basta Bahaeddin Efendi (Tokatlioglu) olmak {izere eski tistatlardan aldigi
feyz ile gelistirmistir. Celal Esat Arseven’in Sanat Ansiklopedisi ve Mehmet Zeki
Pakalin’ in Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigiine bu konularda
kaynaklik ettigi bilinmektedir. Sanat¢inin 6nemli 6zelliklerinden biri de pek ¢ok
sanatta uzmanligr olmasi sebebiyle, imzasiz hiisn-i hat eserlerin sanatgilarini tespit
edebilmesi ve hayrani oldugu sanatgilarin tarihsiz eserlerinin tarihlerini genellikle

hatasiz bilebilmesiydi (Derman; 1989, s. 543, 545).

Resim 3.6. Mehmet Necmeddin Okyay’in Mail Ta’lik Kitas1 (Emin Barm Hat Koleksiyonu) (Derman;
2007, s. 344)

24 Okullarda 6grencinin durumuyla ilgilenen ve diizeni saglamakla gorevli kimse.
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(Resim 3.6.) Hat, ebru ve kitap sanatlar1 iistadi olan Okyay’in Mail Ta’lik Kitasinda
yaz1 paragrafini kademeli ve yan olarak diizenlemis ve edebi eserini siislii olarak icra
etmistir. Sanatli ve titiz ¢alisilmasi gereken bir yazi stili olan eseri gergeve i¢inde 6n

plana ¢ikarilmis etrafi lacivert zemin iizeri tezhiple tamamlanmaistir.

3.3.3. Hac1 Kamil Efendi (Akdik)

Déneminin 6nde gelen sanat¢i ve hocalarindandir. Ozgiin ve iyi sanatin1 hocasi
Siileyman Efendi’den aldigi egitimle gelistirmistir. Divan-1 Himayun’ da tugra
resmetmesini, hat, siiliis, nesih, divani ve celi divani yazmasin1 6grenmistir. Divan-
1 Hiimayun Mithimme Kaleminde gorev alan Kamil Efendi, hocasinin istegiyle
Kamil imzasin1 Hagim olarak degistirmistir. Sonra tekrar Kamil ismiyle sanatina
devam etmistir. 1914 yilinda agilan Medresetiilhattatin'in siiliis, nesih, 1918 yilinda
Galatasaray Sultanisinde hat dersleri vermistir. 1936 yilinda Giizel Sanatlar
Akademisinde hiisn-i hat hocaligina baslamistir. Vefatina dek sanatina devam
etmistir. ilki 1933 yilinda digeri de 1940 yilinda olmak iizere iki kere Kahire'ye
davet edilmistir. Kamil Efendi'nin Misir’da Prens Mehmet Ali Pasa'nin yaptirdig
giiniimiizde miize olan Menyel Kasrindaki mescitin, biitiin yazilarin1 yazmis ve
ayni sarayda kurulan hat miizesinin siislemelerini segerek diizenlemistir. Sanat¢1
cok yonlii yetenegi sayesinde resim alaninda da pek ¢ok eser iliretmis ve sergiler
acmistir. Son donemlerinde gerceklestirdigi empresyonist ¢alismalar1  6zel
koleksiyonlarda bulunmaktadir  (http://www.ktsv.com.tr/sanatkarlar/3046-haci-
ahmed-kmil-akdik).
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Resim 3.7. Kémil Akdik’in Siiliis-Nesih Kitas1 (Emin Barin Koleksiyonu)

(Resim 3.7.) Sanat¢inin 6zenli siiliis ve nesih yazisi tezhiple siislenmistir. Yuvarlak
ve diiz hatlardan olugmus siiliis yazisi eserde net ve etkili sekilde yuvarlak ¢izgilerle
birlestirilereck olusmustur. Nesih yazis1 ise sola hafif meyilli hareketle
diizenlenmistir. Metin yazis1 ¢ok temiz, diizgiin bir sekilde yazilmigtir. Uzun
yazilmis olan metinde baslama ve bitirme satirlar1 ¢ok 6zenlidir. Canakli harflerin
kendisinden sonraki birka¢ harfi igine alir sekilde uzatilmasi ise sanat¢inin

sanatindaki ustaliginin gostergesidir.
3.3.4. Tugrakes Ismail Hakki Bey (Altunbezer)

Osmanli’nin son déneminde yetisen hattatlarin en nemlilerinden olan Tiirk hattat Ismail
Hakki Altunbezer hattat bir aile ge¢misine sahiptir. Sanatg1 hat sanatimin inceliklerini
ogrenerek divani, celi-divani ve celi-siiliis alanlarinda biiyiikk gelisme kaydetmistir.
Cumhuriyet doneminde Giizel Sanatlar Akademisinde tezhip dersleri vermis, farkli
okullarda da tugra ve celi-siiliis dersleri vermistir. Uretken ve verimli bir sanat hayati
olan Hakki Bey’in koleksiyon ve miizelerdeki eserlerinden bagka Divan-1 Hiimayundan
cikan ferman, berat ve hatlar1 bulunmaktadir. Sanatin1 en {ist seviyede gerceklestiren

Altunbezer’in, Uskiidar Selimiye, Edirnekapi, Zeyneb Sultan, Abdi Celebi, Semsi Pasa
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camilerinin kubbe yazilari ile Laleli, Afyon, Eskisehir, Bebek, Bakirkdy, Kamer Hatun
ve Beyoglu Aga camilerinde son derece 6nemli celileri vardir. Ayrica Osmanli devrinde
son Kabe ortiistiniin kusak yazisi, ilk cumhurbaskanligi miihrii, Mahmut Sevket Paga’nin
tiirbe yazilar1 da onun 6nemli eserleri arasindadir. Hakki Bey’in yetistirdigi hattatlar
arasinda M. Halim Ozyazic1 ve Macit Ayral gibi Tiirk hat sanatinda dair 6nemli eserler
veren isimler vardir. Tiirk sanatlarinin canlandirilmasi adina Necmettin Okyay ile

birbirlerini tamamlayarak sanatini devam ettirmistir

(https://www.beyaztarih.com/kiinye).

Resim 3.8. Ismail Hakki Altunbezer’in Celi-Siiliis Kubbe Yazis1 (Semsi Pasa Camii — Uskiidar /
Istanbul) (Derman, 1989, s. 543)

(Resim 3.8.) Ihtisamu ile gdz kamastiran kubbe ilk yapildigi giin gibi goz
kamagtirmaktadir. Hat yazilari, detayindaki tezhiple biitiinlesmistir. Renk seg¢imi
olarak altin yaldiz agirliklidir. Aralarda ve kenarlarindaki suyolu tezhiplerinde kobalt

mavi kullanilmistir.

3.3.5. Muhsin Demironat

20. yiizy1l geleneksel Tiirk sanatlarinin 6zellikle tezhip ve rugani (lake) sanatinin
en 6nemli isimlerinden biridir (http://www.ktsv.com.tr/sanatkarlar/122-muhsin-

demironat). 1928 yilinda Istanbul Ogretmen Okulunu okurken, resim hocasi
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Tugrakes Ismail Hakki Altunbezer’in yonlendirmesi ve destegiyle bu sanatlara
olan ilgisi artmis ve Medresetiilhattatin'e devam etmistir (Derman; 2003, s. 341).
Burada Altunbezer’in tesvikiyle tezhip 6grenmis Giizel Sanatlar Akademisi Tiirk
Tezyini Boliimiine kaydolmus, kisa siire sonra yetenegi sayesinde Giizel Sanatlar
Akademisinde Altunbezer‘in fahri asistanligin1 yapmistir. 1941 yilinda mezun
olunca ek gorevle 1945 yilinda Tirk Tezyinati Bolimi Ogretmenligiyle
akademiye gecerek pek c¢ok 6grenci yetistirmistir. Medresetiilhattatin'e devami
sirasinda  Osmanli  doneminin son miizehhibi Bahdeddin Tokatlioglu ve
eserlerinden etkilenmesiyle sanatini gelistirmistir. M. Necmeddin Okyay ile sik
sik sanat goriismeleri yapan sanat¢i 6znel iislubunu bu donemde olusturmaya

baslamistir (Ek-1, C. Derman; 2016, s.319, 320).
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Resim 3.9. Muhsin Demironat’in Halkar Tezhibi (Tiirk Petrol Vakfi Koleksiyonu), (Ek-1, Derman;
2016, s. 319, 320)

(Resim 3.9.) Zemin boyamasi varak altin ile gergeklesmistir. Altinin sulandirilmasi
ve slirlimii zemin boyamalarda ¢ok zor olmasina ragmen eser kusursuz bir dagilim,
titizlikle ¢izilmis ve boyanmistir. Motifler hatayi olarak belirlenmis motifin kendi
basina olan estetik giizelligi genis alanda simetrik olarak yerlestirilerek kompozisyon

olusturulmustur.
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3.3.6. Bekir Efendi

20. ylizyilin taninmig ebru sanatgilarindan biridir. Bayezid Kagitcilar Carsisinda
yapip sattigl ebrulariyla taninan Bekir Efendi, ayni zamanda eski teknikle is
miirckkebi  tretmesiyle de  bilinmektedir.  Hayati  hakkinda  bilgiye
rastlanilmadigindan ebru sanatin1 kimden O6grendigi bilinmemektedir. Resmi
dairelerde kullanilan defterlerin {izerine gegirilen “alikurna” denilen Avrupa kagidi
ile yapilmis olan ebrularin Bekir Efendi’ye ait oldugu belirtilmektedir (Odabas-Polat;
2015, s.101).

3.3.7. Mustafa Diizgiinman

20. yiizy1l sanat¢ist olan Diizgiinman, Necmeddin Okyay’in yegenidir. Diizgiinman,
ebru sanatinin gilinlimiize ulagmasinda, biiyiikk katki saglamistir. Farkli sanat
dallarinda da uzmanlig1 olan sanatci, geleneksel Tiirk sanatlarindan ebru sanati ve
eski tarz ciltgiligin inceliklerini, ebru sanatindaki titizligini diinyadaki izleyicilerine
sergileriyle sunmustur. Tirk ebrusunu diinyaya tanitmistir. Cicekli ebru
calismalarina papatya desenini de ekleyip cicek c¢alismalarini kendi tslubuyla
yorumlamistir. Klasik iisluba simsiki bagli kalarak, gesitli konularda yenilige agik
olmasina ragmen, modern uygulamalari ebru sanatinda sokmamistir (Derman; 1994,
S. 62, 63). Bu durum klasik sanatlarin tislupsal tarzlarinin bozulmamasi agisindan

onemli bir detaydir.
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Resim 3.10. Mustafa Diizgiinman, Hercai Menekse Ebrusu (Mubhittin Serin Koleksiyonu)

(Resim 3.10.) Cigekli ebrularindan menekse ebrusunu realist bir sekilde
yorumlamigtir. Menekseyi gergek renkleriyle olusturmus, diizenlemeyi biiyiik-
kiiclik, oran-oranti denge esaslarina bagli kalarak homojen bir sekilde sanatini

aktarmustir.

3.3.8. Kemal Batanay

Kemal Batanay, musiki ve hat sanatindaki eserleriyle 20. yiizyilun 6nemli hat
sanatcilar1 arasinda yer almistir. Ozellikle ta‘lik sanatinda &ne ¢ikan eserlerinin
ardindan, siiliis, nesih ve rik‘a yazilarinin da egitimini alarak hat sanatindaki
uzmanhgmi gelistirmistir. Hiisn-i hat dersleri yaninda, Kubbealtt Musiki
Enstitiisi’nde  Miinir  Nureddin  Selguk ile  musiki dersleri  vermistir
(https://www.ketebe.org/sanatkar/kemal-batanay-493).
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Resim 3.11. Kemal Batanay, Celi-Ta’lik Bir Levhasi, Emin Barin Hat Koleksiyonu

(Resim 3.11.) Bugiin ¢esitli miizelerde ve 6zel koleksiyonlarda ta‘lik kitalari, celi

ta‘lik beyit, ayet ve hadis levhalar1 bulunmaktadir.

Resim 3.12. Kemal Batanay, Hiisn-i Hat (Ta’lik), Mustafa Diizgiinman, Ebru

(Resim 3.12.) Ayn1 donemde ortaya ¢ikan sanatlarin her daim i¢ i¢ce gegmis olmasi,
bu donemde de hat, tezhip ve ebru sanatini bir araya getirmistir. Batanay’mn Hiisn-i
Hat yazilar1 ile ebru sanatgist Diizgiinman’in eserlerinin genellikle bir arada
kullanildigina sikga rastlanilmaktadir. Kemal Batanay’in Ta’lik yazisinda aharli kagit
iizerine Rahman ve rahim olan Allah’in adiyla yazis1 satir besmele seklinde icra
edilmistir. Kenarlar1 sal seklinde ve {lizerine sigratma yontemiyle siyah zemin {izerine

Diizglinman’in ¢aligsmasiyla biitiinlesmistir.
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3.3.9. Mehmet Giirsoy

Cumhuriyet doneminde Tirk sanatinin unutulmaya yiiz tutmus klasik motiflerini
aktararak, geleneksel ¢ini sanatinin gelisimine ¢ok biiyiik katkilar1 olan Muhsin

Demironat’in 6grencisidir.

Mehmet Giirsoy hocasindan aldigi feyzle 400 y1l dncesinin unutulmaya yiiz tutmus,
hatta silinmis Ozgiin motiflerini ve bozulmus renklerini tekrar canlandirmay1

hedeflemistir.

1995-1999 yillan1 arasinda Ogrencisi oldugum Giirsoy, 17. ylizyilda kullanilan ve
kaybolan mercan kirmizisint  yeniden bulmak iizere Istanbul cami ve
mezarliklarindaki motif ve renkleri defalarca incelemis uzun yillar siirdiirdiigii derin
caligmalarm sonucunu alarak rengi yeniden yaratmistir. Giirsoy, 1550-1575 yillari
arasinda c¢ini sanat¢ilarinin  kullandigi ancak kaybolan ziimriit yesili, mercan
kirmizist ve firuzenin gergek renkleri iizerinde de yillarca galisarak bu renklere
ulagmasi sonucu sanat¢inin kendisi gibi ¢ini sanatcist olan arkadasi Mehmet Koger,

Mehmet Giirsoy’a renklerin tistadi diyerek onu onurlandirmistir.

Sanatginin giin yiiziine ¢ikardigi renkler cam gibidir. Sir kullanimi parlak ve
incedir. Sanat¢r Iznik motiflerini detayli ve tam bir sekilde naksetmistir.
Motiflerinin kullanimi niianshidir. Lalelerin uglar1 kil kadar ince goériinimlii ve
estetiktir. Kiitahya’da Iznik ¢ini sanatimi giiniimiize tasiyan, arastirmalar yapan
sanat¢1 sanatini kurallara uygun olarak en zarif ve estetik sekilde uygulamigtir
Diinyanin pek ¢ok iilkesine geleneksel Tiirk sanat1 olan iznik ¢inisini tanitmaktadir.
Sanat¢1 motiflerin yeniden yorumlanmasinda kurallara sadik kalinarak yapilmasini

uygun gérmektedir.

Bugiine kadar bircok sergiye katilan Giirsoy, 2009 yilinda UNESCO tarafindan miras
tastyic1 kabul edilmis ve “Yasayan Insan Hazinesi” ilan edilmistir. Eserleri diinyada
pek ¢ok miizede ve 6zel koleksiyonlarda sergilenmektedir. Ingiltere kraliyet ailesine,
Katar Emirine yapilan projelerde yer alan sanat¢i, pek ¢ok mekana eserleriyle imza

atmustir.
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Resim 3.13. Mehmet Giirsoy, UNESCO Yasayan Insan Hazinesi, Iznik Cini. Mavi-Beyaz Uslup-
Lotus Desenli Tabak, 30 cm.

Resim 3.14. Mehmet Giirsoy, UNESCO Yasayan Insan Hazinesi, Geleneksel Motiflerin Yeniden
Yorumlanmasi

Dumlupmar Universitesinde ve atdlyesinde 6grencisi olarak dinledigim hocamin;

"Cini bir géz musikisidir ve bu musikinin notalart da laleler, karanfiller, giiller ve
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siimbiillerdir” sozii stilize bitki motiflerine verdigi dnemi vurgulamaktadir. (Resim
3.14.) eserinde lale, peng, dilimli yaprak, rumi desenlerine yer vererek yeniden
yorumladigi tabak ortadan bir seritle ikiye ayrilmis zeminin bir tarafi kobalt
boyanirken bitkiler beyaz, i¢ detaylari kirmizi birakilmis, bazi yerler agik mavi ile
detaylandirilmistir. Kompozisyonun sol tarafi agik mavi zemin, ruminin zemini
havali kobalt mavi, dal ve diiz yapraklar kobalt mavi, dilimli yapraklar beyaz

birakilarak yaprak damarlari kirmizi ile belirginlestirilmistir.

3.3.10. Mehmet Kocer

Gazi Egitim Enstitiisi Resim Boliimiinii bitirmis olan sanat¢i tezini Kiitahya
Ciniciligi tizerine yapmistir. Geleneksel Tiirk sanatinin unutulmaya yiiz tutmus 16.
yiizyilldan kalan motiflerini tekrar ¢alisarak dogru aktarimi hususunda derin ve
stirekli ¢alismalar yaparak pek ¢ok eser iiretmistir. Resim boliimiinden mezun olan
sanat¢1 ¢ini sanatina goniil vererek Ozgiin yorumu ve yetenegi sayesinde motif
uygulamalari, desen tasarimlariyla kiiltiirel mirasin korunmasi ve aktarimindaki en

iyi temsilcilerindendir.

Koger, 1990’l1 yillarda Dumlupinar Universitesi Geleneksel Tiirk El Sanatlar:
Bolimiini kurmus, Kiitahya’da akademik egitimlerle ¢ini sanatinin gelisimine
olanak saglamistir. 1995-1998 yillar1 arasinda 6grencisi oldugum Koger, tasarim
Ogeleri, desen bilgisinin ince ayrintilari, motif aktarimindaki hassasiyetin titizlikle
yapilmas1 gerektigini her zaman vurgulamistir. Ayrica Milli Egitim Bakanligina,

mesleki egitim ¢ini ve seramik programlarini hazirlamigtir.

Sanat¢1 son yillarda Ozellikle ¢ini sanatinda kaybolan o6zglin motifleri tekrar
canlandirmak i¢in kaybolan kompozisyonlar1 yeniden yorumlayarak kendi iislubunu
olusturmustur. Ozellikle baba Nakkas iislubu ile yeni yorumlamalar getirmektedir.
Son donem koleksiyon eserlerinde rumi ve lotus motifleriyle, saz yolunda kullanilan
geyiklere sikca rastlanilmaktadir. Tek renk gerceklestirdigi eserlerinde mor renk
doneme damgasimi vurmaktadir. Cini sanatina katkist biiyiik olan Koger klasik
motiflerin 6zelligini bozmadan motif, desen tasarimlarinin yaninda, altyapi, masse,

sir ve form ¢aligmalarini birlikte ytiriitmektedir.
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21. ylizyilda, arastirma ve eser iiretimine yonelik caligsmalari devam etmekte ve iz

birakan iislubu ile geleneksel motiflerin yeni tasarimlariyla cagdas eser

yorumlamalar1 devam etmektedir.

Resim 3.15. Mehmet Koger, Vazo. Baba Nakkas Uslup. Geleneksel Motiflerin Yeniden Yorumlanmasi

(Resim 3.15.) Sanat¢1 tek renk olarak olusturdugu kompozisyonunda mor rengi
tonlama yaparak uygulamistir. Lotus ¢igekleriyle birlikte geyikler ana govde de
kullan1lmis motiflerin i¢leri boyanmistir, vazo ayak ve agiz kisminda zemin boyama

yapilirken rumi desenleri beyaz birakilarak ustalikla yorumlanmigtir.

68



Resim 3.16. Mehmet Koger, Lale Desenli Pano, Geleneksel Motiflerin Yeniden Yorumlanmasi

(Resim 3.16.) Lale pano ¢alismasinda Koger, lalenin ¢anagini olusturdugu semsin
icinde olusturdugu ayri kompozisyonu rumi, peng, hatayi ve yaprak motifleriyle
diizenlemistir. Orta noktadan baglanti ¢ikiglarinin devaminda dilimli yapraklar
devam etmistir. Yapraklarin i¢i peng ve basit yapralarla siislenmistir. Renk se¢imi
olarak yapraklarin zemini turkuaz ve pengleri beyaz birakilarrak yapraklar yesil
uygulanmistir. Ana motifin ¢anak kismini olusturan semsin disi kobalt rengiyle
dimdik boyama yontemiyle zemin boyama yapilmis, hatayi ve pen¢ motiflerinde
kobalt rengi tercih edilirken, Rumiler ve yuvarlak alanlarla, lalenin ta¢ yapraklari

kirmizi rengine boyanmuistir.
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3.3.11. Vedat Kacar

Anadolu Universitesi GSF Seramik Béliimii mezunu olan sanatgi, Dokuz Eyliil
Universitesi GSF Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Cini bdliimiinde Ogretim iiyesi olarak
gorevine devam etmektedir. Ogrencilerine Cini sanatmin klasik form 6zelliklerini,
bezeme tekniklerini, sir ve sirlama tekniklerini en iyi sekilde aktarmaktadir

(https://www.ketebe.org/sanatkar/kemal-batanay-493).

Sanat¢i Tirk Cini sanatinda en etkili donem olan 16. yiizyil seramik ve ¢ini
formlarin1 karsilastirmakta, motifleri, iisluplari, bulundugu miize ve alanlarda
inceleyerek arastirmalarina devam etmektedir. Kacar, motiflerin geleneksel formunu
bozmadan 6zgiin eserler ortaya ¢ikarmakta ve geleneksel Tiirk sanatlarinin farkli
motifleri {izerinde uygulamalar yapmaktadir. Eserlerini, iznik ¢ini motifleri ve farkli
diger geleneksel sanatinin motiflerinden etkilenerek iiretmektedir. Uyguladig:
motifler daha ¢ok bitkisel motifler ¢intemani, lale ve gemi, kus, halic motifleri gibi
karakteristik  motiflerdir. Ayrica padisah tugralarimi  da  seramiklerinde

kullanmaktadir.

Geleneksel Tiirk sanatinin c¢izgisinde geleneksel motifleri bozmadan c¢agdas

yorumlamay1 6zgiin bir sekilde vurgulayan sanat¢ilardandir.

Resim 3.17. Vedat Kacar, Lale Desenli Seramik Pano, Geleneksel Cizgide Cagdas Soylem Adh
Sergisinden
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(Resim 3.17.) Sanatc1 seramik {izerine lale motifi uygulamalarini biri daire, digeri
dikdortgen form tizerinde gergeklestirmistir. Lale motifinin klasik yapisin1 bozmadan
olusturdugu kompozisyonu, koyu zemin iizerine agik renk dikdortgen alanlar
tizerinde yerlestirmistir. Ag¢ik-koyu, biylik-kii¢iik dengesiyle motifleri 6n plana
cikararak, ¢anak, dal ve yapraklari yesil renkle vurgulamistir. Yapraklar daha biiyiik
sekillenerek derinlik yaratmistir, kontrasti olan kirmizi lalelerin tag yapraklarinda

kullanilmustir.

3.3.12. Mustafa Tuncalp

Marmara Universitesi GSF Seramik Béliimiinden emekli olan sanat¢1 ¢alismalarina
devam etmektedir. Eserlerinde Anadolu Selguklu dénemine ait geometrik desenler ve
Osmanl ¢ini sanatinda goriilen lale ve karanfil, ¢cintemani desenleri baskin olarak
goriilmektedir. Sanat¢1 seramiklerinde farkli formlar kullanmistir, bunlardan biri de
Osmanli  doneminde ¢ok kullanmilan kaftan formudur (Oransoy; 2012,
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/401735).

Sanatg1 farkli formlar {izerinde geleneksel motifleri, cagdas tasarimlariyla bir araya
getirerek ge¢mis ve giincel sanat arasinda bag kurmustur. Sanat¢i uygulamalarinda
gelenege bagl yontemlerle calisarak, kaybolmaya yiiz tutmus sanatin canlanmasinda
onemli rol oynamaktadir. Ozellikle ¢ini motiflerini bir araya getirmis, hat sanatiyla
birlikte ¢ini renklerin albenisini kullanarak kaligrafik ¢alismalar yapmistir. Tugralari
ait oldugu sultanin minyatiir resimleriyle uygulanmistir. Genellikle siralti dekor
teknigini kullanan sanatgi, eserlerinde mavi, kirmizi, beyaz, sar1 ve siyah renklerini
sikca kullanmaktadir. Ozellikle de sir iistiinde altin yaldiz dekorlarini én plana

cikarmaktadir.
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Resim 3.18. Mustafa Tungalp, U¢ Boyut Seramik Uzerine Altin yaldiz Geometrik Desen Uygulama
(http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=1&I=1%20mustafa%20tun%C3%A7alp)

(Resim 3.18.) Sanat¢inin ii¢ boyutlu form iizerinde uyguladig1 geometrik desen altin
yaldizla sirlistii yontemle dekorlanmistir. Seramik form pistikten sonra renkli sir
uygulanarak sir pigirimi yapilmis olup siriistii dekorlamayla Anadolu Selguklu
yapilarinda Kubadabad Sarayinda sikca rastlanan yildiz gegme seklinde dekorlama

yapilmistir. Ug boyutlu form koyu renk kaidenin iizerinde sergilenmektedir.

1950 yili sonrasinda Tirk ¢ini Sanatinin canlanmasi i¢in devlet sanatgilar
desteklemistir. Bunun sonucunda Tiirkiye’deki sanat ve sanat uygulamalar
hareketlenmistir. Ancak geleneksel Tiirk sanati belli bir donem gereken ilgiyi
gorememis olsa da giliniimiizde klasik ¢ini sanatinin yasatilmasi bazi sanatcilar

tarafindan tekrar eski 6nemine kavusmustur.

Islamiyet sonrasi donem ve Cumhuriyet donemi arasindaki tarihin aydinlanmasina
yon veren hoca ve sanatcilarin, Cumhuriyet donemi sanatgilarina geleneksel Tiirk
sanatlarini aktarmasi sayesinde geleneksel Tiirk sanati UNESCO tarafindan koruma
altina alimmustir. Kiiltiirel mirasin bilincinde olan sanat¢1 toplulugu, tarihte eski motif
ve bezemelerin arastirilmasi iizerine incelemeler yapmis, motiflerin asil ¢izimlerini
giin yiiziine ¢ikarmistir. Klasik motifler 16. yiizyilda naksedildigi gibi 6zgiin

cizimleriyle aktarilmis, nitelikli {sluplarla iki ve ii¢ boyutlu objeler iizerinde
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dekorlanmistir. Giiniimiiz sanat¢ilarinin da geleneksel Tiirk sanatina sahip ¢ikmasiyla

arastirma ve yeni eser yorumlamalari yapilmaya devam etmektedir.

Teknolojinin gelismesine bagli olarak iletisimin artmasi ile geleneksel ¢ini sanatina
ilgi duyan insanlarin sayisi ¢ogalmistir. Ancak bu ilginin olumsuz yansimalar1 da
goziikmektedir. Geleneksel ¢ini motiflerini alan1 olmayan ve ¢ini sanatini yeterli
bilgiye sahip olmadan aksettiren, geleneksel kiiltiir ve gorsel etkiye sahip olmayan
baz1 gruplarin 6zendirmesiyle ¢ini sanati, uygun olmayan motifler ve uygulama
teknikleriyle farkli bir yola gitmeye baslamistir. Ancak her seye ragmen bu donemde
yeni arayiglara giren tiiketim toplumunun, yeni nesil Avrupa porselenleri {izerinde
gordiikleri dekorlar1 ¢ini malzemesi lizerinde uygulama arzusu ile geleneksel Tiirk

¢ini sanatina uygun olmayan yeni bir tarz ortaya ¢ikmaktadir.
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4.IKi VE UC BOYUTLU FORMLARDA GELENEKSEL
TURK MOTIF VE SOYUTLAMALAR

4.1. iki ve U¢ Boyutlu Formlarda Soyutlama

Ug boyutlu sanatsal formlarin olusumu, toplumlarin gelenekleri ve olusturduklar
inang sistemleri ile paralellik gostermistir. Ancak tek tanrili dinlerin ortaya ¢ikmasi
ile Gi¢ boyutlu formlar, bazi toplumlar tarafindan uygulanirken bazilarinda ise
siddetli yasakla karsilasmistir. Cok tanrili dinlere mensup bazi uygarliklar heykeli
bir tiir tapinma araci olarak kullanmistir. Ancak heykel yani ti¢ boyutlu formlar
giiclii anlatimindan dolay1 insanligi etkileyen bir sanat dali olarak siirekliligini ve
gelismesini  stirdiirmiistiir. Hristiyan otoriteleri heykelin bu giiciinii insanlari
etkilemek maksatl olarak kullanmislardir. Heykeltiraglarin yaptigi insan figiiriini
ozellikle kullanarak da bu etkiyi artirmak istemiglerdir. Bu dogrultuda, heykel
toplumda yasanan olaylar1 ve dini olgular1 halka aktarmak amaciyla onemli bir
gorsel ara¢ haline gelmistir. Orta Cag’da Hristiyan diinyasinda sanat hem resim
hem de heykel olarak insan figiiriindeki tasviri ile siki bir iliski iginde hayat
bulmustur. Yapilan muhtesem heykellerle insan inancinin sekiilerlesmesine katki
saglanmak istenmistir. Bu siiregte de insan figiirii en belirgin ii¢ boyutlu form
olarak one ¢ikmistir. Bu kosullar altinda sanatgilar, yoneticilerin ve din adamlarinin
izinde ve onlarin kabul edebilecegi goriis ve anlayis sinir1 iginde hareket

etmislerdir.

Sanatcilar klasik ve empresyonist donemde giizel, ideal olanin arayisiyla kusursuz
denilebilecek detayli calismalar gerceklestirmislerdir. Idealist sanatcilar, Yakin
Cag’mn para, bolluk ve sefa i¢inde gegen dingin doneminde; kendisini topluma
kanmitlamak istemis ve genellikle de izlenimcilige yonelik figiiratif eserler
yapmislardir. Ancak bu siirecgte sanatgi kesfedilene ya da 6lene kadar soylu ve zengin
tabakanin refah i¢indeki yasantisina ulasamamustir. Belki de sanat¢1 yasayamadigi bu
gercegi, eserlerinde yansitarak 6zlem duydugu yasama arzusunu eserlerine aktarmak
istemis olabilir. Sanayi Devrimi’nin yarattig1 ortam diinya toplumlarinin yasantisinda

onemli bir doniisim meydana getirmistir. Bu durum sanat¢inin da sikintt ve maddi
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imkansizliklar yasamasina neden olmustur. Ortaya ¢ikan yeni siirecte siyasi akimlar
da toplum hayatinda etkili olmaya baslamistir. Muhalif durusu ile yonetimle karsi
karsiya gelen sanatgilar zor sartlarda eserler ortaya koymaya ¢alismislardir. Yasanan

kaos, donem sanatgilarinin eserlerine birebir yansimustir.

Harold Rosenberg, 1952 yilinda “sanat¢inin gorevinin; kisisel kimligin en derin
konularina ve insanlik durumuna iliskin genis sorgulamalarla ilgili deneyimin
kahramanca bir kesfi olarak gormiistiir.” ...Rosenbergl947 yilinda, her bir
sanatcinin  “yalnizca kendi kendini, kendi gercegini insa ettigini ve oliimciil bir
sekilde bunun farkinda oldugunu ileri siirer.” Benzer bir ifadeyle, Motherwell da
1951 yilinda, ii¢ boyutlu ekspresyonizmin modern yasama yanitini sdyle tanimlar:
“dAsi, bireyselci, alisimigin disinda, duyarh, irkiltici... bu davrams, evrendeki

huzursuzluk duygusundan kaynaklanmaktadir...” (Fineberg; 2014, s. 36, 37).

Ekspresyonist ressamlar doganin taklidini bir kenara birakilirken heykeltiraglar da
yeni arayislara girmistir. Rodin formu bigimlendirirken alisilagelmis, sinirlandirilmig
biitiinliigli yok ederek yeni arayislarla derin bir kesfe cikmistir. “Figiire kendi
yorumunu katarak sanatina yepyeni bir lislupla devam eden Rodin, bu yonde pek ¢ok
elestiri almis olsa da tarihte izinden gidenleri olumlu yonde etkilemistir” (Demirkol;
2008, s. 51). Yunan heykellerinde oldugu gibi piiriizsiiz ve insan viicudunu
mitkemmel bir sekilde tasvir etmek yerine, bazi yerlerdeki detaylari bitmemis
hissiyle yarim birakmistir. Boylece sanatinda sagladigi biitiinliik, bir kirilma noktasi
olarak karsimiza ¢ikmistir. Sonucta yeni anlayisa gore belirli bir donem ya da iilke
tslubu artik s6z konusu degildir. Denilebilir ki; sanatsal ifade big¢imlerinin
birbirlerine sagladiklar1 gegislilik sayesinde akimlar birbirinin tamamlayicisidir.
Ayrica ne kadar sanatg1 ve eser varsa o kadar da tislup ortaya ¢ikmustir denilebilir.
Ekspresyonizmin ifade edilisi gerginligin ve hiizniin ne zaman geleceginin

kestirilememesi, hissedilenin tiim gercekligiyle aktarilmasidir.

Bu yeni akimda bigim bozma, renk birliginin yeni aktarimi, heykelin mekan ve
kaide arasindaki iliskisi temel unsurlardir. Yeni akim sanatin her dalindaki gelisimi
ile form kazanmis, resim, heykel, mimari, teknoloji ve endiistriyel tasarimla da

sekillenerek kapsam alanim1 da genisletmistir. Ozellikle agir sanayide kullanilan
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metal ve celik ile geometrik diizenlemelerle sanat yeni bir boyut kazanmistir. Metal
malzemenin kendi i¢indeki uyumu ve geometrik diizenlemeler doluluk-bosluk
dengesiyle eserler dis mekanda yer almigtir. Kamusal alanlarda yer almaya baslayan
bu tiir heykeller hayatla i¢ ice gegmis yapilar olarak anlamlanmistir. Bu yapatlar ¢
boyutlu, amorf ve deforme edilmis geometrik bigimler kullanilarak olusturulan soyut
eserlerdir. Anlatim bigimi olarak sadelestirilmis yalin formlar, estetik ve 6znel olarak
tasarlanarak toplumsal begeniye sunulmustur. Bu dénemde soyut ¢alismalarin ivme

kazandigi izlenmektedir.

Gergeklestirilen ¢aligmalar sadece bigim olarak ifade edilmemis bu soyut bi¢imlerin

neyi temsil ettigi de aktarilmistir.

Resim 4.1. ijlal Marmarisli Iycil, U¢ Boyutlu Form Soyutlama, Samoltlu Camur-Ahsap, Rolyef, 2019

(Resim 4.1.) Uc boyutlu form teknik olarak samoltlu ¢amur ile kesme,
bigimlendirme, form verme esaslarina bagli  kalinarak 1s1k-gblge ile
bicimlendirilmistir. Iki ve Ug¢ Boyutlu Formlarda Geleneksel Tiirk Motif ve

Soyutlamalar konulu tez ¢alismasinda, Uyanis isimli ¢alisma olusturulurken yiizeyde
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kabartma yontemi uygulanarak etki artirilmistir. Renk kullanimi hareketli parcalar
ortaya ¢ikarma agisindan dneme sahiptir. Ayni zamanda form soyutlamasi ile renk

vurgusu c¢alismanin kavramsal ifadesini yansitmaktadir. Renk ve hareket bahara

uyanmak gibi i¢ icedir.

Resim 4.2. ijlal Marmarisli Iycil, Kad, U¢ Boyutlu Form Soyutlama, Samoltlu Camur-Ahsap
Rélyef, 2019

(Resim 4.2.) iki renk olarak tasarlanan formun iist kisminda sola dogru dénen
cizgisel bir hareket bulunmaktadir. Asagi dogru yamuk sekilde inen form, soldan
dairesel bir hareketle derinlik ve kabartma ile kilin yiikselmesi ve algalmasina olanak
taninmistir. Calismada ¢izginin hareket ettigi yerler keskinlestirilmis, sag alta dogru
hareket diyagonal bir sekilde devam etmistir. I¢-dis, biiyiik-kii¢iik kontrastliklar:
saglanmis, 151k-gblge net bir sekilde ifade edilmistir.
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Resim 4.3. {jlal Marmarisli Iycil, U¢ Boyutlu Form Soyutlama, Samoltlu Camur-Ahsap Rolyef, 2019

(Resim 4.3.) Ug boyutlu soyut form kadn imgesinden feyz alinarak olusturulmustur.
Formda kadin bedeninin ayrintilar1 hissedilmektedir. Formda 6ne ¢ikarilmak istenen
bicim yiikseklik ve derinlik uygulamalar ile elde edilmistir. Renk olarak agik ve
koyu kahverengi tercih edilirken kontrasti mavi ile biitlinlestirilmis; arka planda

kirmizi ve koyu kahverengi kullanilarak soyut figiir 6n plana taginmustir.

Resim 4.4. {jlal Marmarisli iycil, U¢ Boyutlu Form Soyutlama, Samoltlu Camur-Ahsap Rélyef, 2019
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(Resim 4.4.) Calisma yukarida oval bir kiitle ile olusan dik form olarak
tasarlanmigtir. Form asagiya dogru hareketle saga ve sola dogru agilarak “S”
bi¢giminde kabartma yontemi ile yiikseltilerek yer yer de algaltilan alanlarda derinlik
verilerek stilize edilmistir. Ortas1 algaltilarak kesme ve kazima big¢imiyle 151k ve
gblgenin olusumu saglanmistir. Uygulama kiitlesel bir yapidan hareketle, bol girinti-

cikinti, i¢-dis hareket saglanarak, kahverengi ve kirmizi rengin birbirini tamamlamasi

ile sonuglandirilmistir.

Resim 4.5. fjlal Marmarisli Iycil, Siirec, Ug Boyutlu Form Soyutlama, Samoltlu Camur-Ahsap
Rélyef, 2019

(Resim 4.5.) Yukari dogru bir hareketle ovale yakin bir form olusturulmus,
algaltilarak ve yiikseltilerek kabartma yontemi ile digbiikey hareket yukari sola dogru
devam etmis ve zeminde kaybolmustur. Bu hareket 15181 yansitarak 151k yiizeyini
olusturmus, paralelinde iki cizgisel hareketle golge meydana getirilmistir. Golge
olusturan iki paralelden birisi yukari dogru bir yay ¢izerken, digeri ise asagi dogru
yay ¢izerek zeminle biitiinlesmistir. Rolyefin alt kisminda kil kendi rengiyle yiiksek
kabartma teknigi kullanilarak oval bir hatla sekillendirilmis etrafindaki kil azaltilarak

yumusak bir gegisle zeminle biitiinlestirilmistir.
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Resim 4.6. Ijlal Marmarisli Iycil, Varolus, Ug Boyutlu Form Soyutlama, Kirmizi Camur-Seramik
Pigirim, 2019

(Resim 4.6.) Varolus isimli Ug¢ Boyutlu Form Soyutlama’da kadin figiirii
soyutlanmigtir.  Kirmizi ¢amur dikey bir formda olusturulmustur. Bu figiir
soyutlamasinda omurga olarak adlandirilabilecek kisimda derin girintiler mevcuttur.
Dikey tasarlanmis soyut formun iist kisminda saga dogru ¢ikintt mevcutken alt kismi
ters yone egimli ve yay seklindedir. Tas firnin verdigi dogal etkiyi elde etmek igin
calisma tas firmda odun atesinde pisirilmistir. Uzerindeki koyu renk efektler dogal

bir yansimadir.
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Resim 4.7. ljlal Marmarisli Iycil, Ug¢ Boyutlu Form Soyutlama, Kirmizi Toprak-Seramik Pisirim,
2019

(Resim 4.7.) Ug boyutlu kil calisma doluluk-bosluk esasiyla denge kurularak ortaya
cikartlmistir. Dik bir sekilde konumlandirilmis {i¢ boyutlu formda bazi alanlar tarama
yontemi ile bi¢gimlendirilmistir. Yiizeyle diiz bir satth olarak bigimlendirilmis kilin
yapim asamasindaki piirlizlerine olanak saglanmamigtir. Form digbiikey olarak
sekillendirilse de kazinmis alanlar mevcuttur. Pisirim tas firinda odun atesinde
yapilmis olup tizerindeki koyu renk efektler pisirim esnasinda ortaya ¢ikan dogal bir

sonugtur.
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Resim 4.8. Ijlal Marmarisli Iycil, U¢ Boyutlu Form Soyutlama, Samoltlu Camur-Seramik Pisirim,
2019

(Resim 4.8.) Ug boyutlu calisma kiitlesel bir yap1 ile dik formda olusturulmustur.
Formun sola dogru i¢biikey hareket olusturularak golge tutulmasi saglanmis, saga
dogru diyagonal bir sekilde asagi dogru i¢-dis olarak bigimlendirilmistir. Kiitle alt
kisimda dairesel bir yapi ile saglamlastirilmistir. Samoltlu ¢amurla olusturulmus

calisma, tas firmin verdigi dogal etkiyi elde etmek igin odun atesinde pisirilmistir.
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Resim 4.9.- Ijlal Marmarisli ycil, U¢ Boyutlu Formda, Lale Motif Uygulamasi, Firmn Oncesi, 2019

Resim 4.10. ijlal Marmarisli Iycil, Ug Boyutlu Formda, Lale Motif Uygulamas1, Firin Sonrasi, 2019

(Resim 4.9.), (Resim 4.10.) iki ve U¢ Boyutlu Formlarda Soyutlama béliimii i¢in

gerceklestirilen uygulama kirmizi kil ile ¢aligilmistir. Kiitlesel bir yapinin tizerinde

84



icbiikey-disbiikey tasarim ile her acis1 farkli olusturulmustur. i¢ biikey hareketlerde
goblgelerin tutulmasi keskin alanlara 151k vurmasina neden olmus, i¢-dis olusumlari ile
bazi alanda daralmalar bazi alanda genislemeler ortaya c¢ikarmistir. Genis alanlarda
klasik ¢ini yontemiyle lale ¢iziminin teknik 6zelliklerine bagli kalinarak uygulamasi
yapilmustir. Ug boyutlu bigimlendirmede bazi yerler algaltilarak keskinlestirilmis,
bazi yerler yiikseltilerek lale formu ortaya ¢ikarilmis ve pisirimi gergeklestirilmistir.
Cini motiflerinde yanlis uygulamalar sonucu motiflerin gergek formunun bozulmaya
ylz tutmasi gercegine ve dogru kullanimlarma dikkat ¢ekmek amaciyla motif,

formda 6n plana ¢ikarilmistir.

Buradaki Iznik ¢ini motifi olan geleneksel lale ¢izim teknigini su sekilde
tanimlayabiliriz: Canak iizerinden ii¢ ¢ikisla lalenin formu verilir. Oncelikle canagin
ortasindan baglayarak yoniinii belirleyen orta ta¢ yaprak, ¢anaktan itibaren uca dogru
cizilir. Sonra sag ve sol tarafindaki ta¢ yapraklar da kokten uca, icten disa dogru
sekillendirilir. Lalenin ta¢ yapraklarinin uglari sa¢ teli kadar inceltilerek uzatilir.

Ayn1 yontem yapraklar icinde tekrarlanir.
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Resim 4.11. {jlal Marmarisli iycil, U¢ Boyutlu Formda Karanfil Motif Uygulamas1, Firin Oncesi, 2019

Resim 4.12. ijlal Marmarisli Tycil, Ug¢ Boyutlu Formda Karanfil Motif Uygulamasi, Firin Sonrast, 2019
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(Resim 4.11.) (Resim 4.12.) Calisma ii¢ boyutlu kiitlesel formda gergeklestirilmis bir
soyutlamadir. Dik olarak olusturulmus form yukaridan asagi dogru inerken,
diyagonal bir hareketle rutinlikten ¢ikmistir. Ug boyutlu form iizerinde diiz ve ice
girintili genis alanda karanfil formu geleneksel teknige uygun olarak ¢izilmis, al¢ak
kabartma ile kil iizerinde uygulanmistir. Kenar ¢izgileri derinlestirilerek golge
Olusturulmus yan alanda kil derinlestirilerek karanfil motifinin yiiksekte kalmasi
saglanmistir. Motif abartili olarak formda 6n plana ¢ikarilmistir. Burada amag motife

dikkat cekmektir.

Geleneksel ¢ini teknigine bagli kalinarak uygulanan karanfil ¢iziminde dnce yon
belirlenmistir. Canak yapraklar yarim daire seklinde Olg¢iilendirilerek, biiytkligi
saptanmistir. Ta¢ yapraklar alana uygun olarak alti dilim seklinde belirlenmistir.
Once orta yapraklar c¢izilip, uca dogru bicim verilmistir. Ucgen bicimli tag
yapraklarin en karakteristik 6zelligi uclarmin sivri olmasidir. Ancak geleneksel
karanfil motifi naksedilirken uglar1 yuvarlak olarak da stilize edilebilir. Karanfil
yapraklari, karanfil formuna gore zarif ve kii¢iik olarak bigimlendirilmistir. Lale

yapraklari ile karsilastiracak olursak daha kiigiik bir formda oldugu saptanmaktadir.
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Resim 4.13. {jlal Marmarisli Iycil, Ug¢ Boyutlu Amorf Formda Cintemani Motif Uygulamasi, Firin
Oncesi, 2019

Resim 4.14. ijlal Marmarisli Iycil, Ug¢ Boyutlu Amorf Formda Cintemani Motif Uygulamasi, Firin
Sonrasi, 2019
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(Resim 4.13.), (Resim 4.14) Ug¢ boyutlu calisma amorf bir yapiya sahiptir.
Cintemani motifi i¢in uygulanacak ii¢ dairenin ¢ok diizgiin, birbirini bozmadan ve
birbiriyle kesismeyen bir teknikle olusturulduktan sonra bi¢gim bozmanin
gerceklestirilmesi ile olusmustur. Ug¢ boyutlu amorf uygulamanin i¢ alan: bos
birakilirken sol alt kisimda kiiciik bir boslukla dengelenmistir. U¢ boyutlu amorf

formun i¢ kismina tarama yontemi uygulanmistir.

Uygur Tiirkleri zamaninda Samanizm ve Budizm dinleri vardi. Cintemaninin de
ilk ¢ikis noktasi bu dinlerdeki “li¢ benek™ sembolii olmustur. Buda’nin {i¢ giiciinii
simgeleyen bu motifin anlami Islamiyet’in etkisiyle son bulmus ve saltanatin
sembolii olarak kullanilmistir. Bu sekilde Osmanli siislemelerine giren ¢intemani,
erkeklik, gilic ve saltanatin sembolii olarak pars postu ile kullanilmaya
baslanmistir. Padisah ve sehzadelerin kaftanlarinda fazlasiyla sembolize edildigi
goriiliir. Cintemani motifinin anlami farkli bir agidan ele alinacak olursa; iig
benek, li¢ tane gdzii simgelemistir ve bu gozlerin anlamlart da; “goniil gozii, akil
gozii, diinya gozii” olarak ifade edilmektedir. Hicbir goz digerine miidahale
etmeden uyum iginde olan hayat bakisini anlatmaktadir
(https://www.suurs.com/cintemani-maotifinin-tarihi).

Resim 4.15. ijlal Marmarisli Iycil, U¢ Boyutlu Formda, Cintemani Motif Uygulamasi, Kirmizi
Camur-Rolyef, 2016

(Resim 4.15.) Kompozisyonun olusumunu saglayan ii¢ biiyiik ana motif i¢ine ayrica
yerlestirilmis ¢intemani motifleri mevcuttur. Formun geneline dengeli dagilimi
saglanmig olan 16. yiizyil saltanat sembolii, biiyiik-kiigiik iliskisi kurarak ¢intemani
motiflerinden olusmustur. Motif uygulamasinda kullanilan malzeme kirmiz1 kil ile

gergeklestirilmistir.
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Resim 4.16. Ijlal Marmarisli Iycil, U¢ Boyutlu Formda Lale Motifleri Uygulamasi, 2019

(Resim 4.16.) Ug boyutlu amorf ¢alisma, asagidan yukartya dogru genisleyerek formu
meydana getirmistir. Doluluk-bosluk formda kullanilmis olup hareket {i¢ boyutlu
formun hem ana kiitlesinde hem de lale bezemelerindeki harekette uygulanmstir. Lale

motifleri farkli boylarda ve farkli yonlerde amorf form iizerine bezenmistir.
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Resim 4.17. ijlal Marmarisli Iycil, Ug Boyutlu Formda Giil Motif Uygulamasi, Firin Oncesi, 2019

Resim 4.18. Ijlal Marmarisli Iycil, U¢ Boyutlu Formda Giil Motif Uygulamasi, Firin Sonrasi, 2019

(Resim 4.17.), (Resim 4.18.) Ug boyutlu form yatay olarak konumlandirilmistir. Ana
kiitlenin sol tist kismi1 diyagonal bir konumlandirilmayla yukari dogru bir hareket

olusturmustur. Caligmanin alt kismu saga dogru genis bir alan olarak
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bigimlendirilmistir. Giil deseni ii¢ boyutlu form iizerine gelencksel tarzda giil
motifinin ¢ini teknigi aktarimi ile gerceklestirilmistir. Cini teknigine gore giil motif
¢izimi kat kat yapilmaktadir. Giil motifi, ger¢ek giiliin yandan goriiniimii olarak
stilize edilmigtir. 16. yiizyilda giil motifinin stilize formu bitki motiflerinin en 6nemli

uygulamalarindandir.

Giil motifi ¢iziminde de diger bitki formlarinda oldugu gibi 6ncelikle hareket yonii
belirlenmistir. Canak kismi belirlenen motifin ta¢ yapraklari, bitkinin dis kismi

biiyiikliigiinde olusturulmustur. Tag¢ yapraklari ii¢ kademede, ortadan kenarlara dogru

cizilip, yapraklar1 daldan iicli sekilde ¢ikmustir.

Resim 4.19. fjlal Marmarisli Tycil, U¢ Boyutlu Formda Cintemani Motif Uygulamalar1, 2019
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Resim 4.20. fjlal Marmarisli Tycil, U¢ Boyutlu Formda Cintemani Motif Uygulamalar: Detay, 2019

(Resim 4.19.), (Resim 4.20.) Uc boyutlu amorf formlar samoltlu kil ile
sekillendirilmistir. Bu ¢alisma geleneksel Tiirk sanatlart motiflerinden ¢intemani
motifinin, samoltlu kil tizerine farkli boylarda tiim alan iizerine uygulanmasiyla

bezenmistir.

Resim 4.21. ijlal Marmarisli Iycil, Ug Boyutlu Formda Lale Motifleri Uygulamasi, 2020
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(Resim 4.21.) Ug boyutlu amorf form, samoltlu kil ile sekillendirilmistir. Calismada
doluluk bosluk, keskin ve yuvarlak hatlar dengeli bir sekilde gergeklestirilmistir.
Samoltlu kil ile olusturulmus ¢alismanin bir yiizeyine geleneksel Tiirk sanatlarinin
lale motifi farkli boylarda bezenmis, diger alanlarda 151k ve golge tutan yiizeyler

taranarak formda piiriizlii alanlar olusturulmustur.
4.2. ki Boyutlu Formlarda Geleneksel Teknikle Soyutlamalar

Geleneksel Tiirk sanatlar1 koklii bir gegmise sahip bir mirastir. Gegmiste yapilmis
ornekler genellikle bitkilerin stilize edilmesiyle olusan bezemelerdir. Dogadan
etkilenilerek yapilmis sekillerin ortaya ¢ikmasiyla, pek c¢ok alanda kullanilan
bezemelerin formlarin iizerinde kullanimiyla daha da anlam kazanmugtir. Siisleme
sanati her donemde var olmustur. Geleneksel Tiirk sanatinda motiflerin 6nemli bir
yerinin olmasi yaninda teknik agidan da Onemli bir bilgiye sahip olunmasi
gerekmektedir. Uygulanacak malzemenin teknik o6zelliklerinin bilinmesi malzeme
tizerine uygulanacak dekorlamanin kusursuz ya da uygulama hatasi olmayacak sekilde

olusumuna olanak saglar.

Geleneksel teknikle uygulama yapabilmek igin Oncelikle biskiivinin ince numarali
zimpara ile hafifce zimparalanmasi gerekir. Zimparalanan biskiivi islatilip suyu
sikilmig bir siinger yardimi ile iizerinde toz kalmayacak sekilde temizlenmelidir.
Kuruyan biskiivi lizerine aktarilacak 6zgiin tasarimlar tahrir ile firga yardimiyla ¢izilir.
Cizgilerin niiansh ¢izimi, uygulanan motifin ya da desenin etkili goriiniimiinii saglar.
Tasarimin, aktariminin yapilma islemine tahrirleme yani dis hatlarinin samur firga ile
cizim islemi denir. Cizim islemi bittikten sonra boyamaya geg¢ilir. Boyamanin
yapilabilmesi i¢in at killarindan yapilmis olan 6zel fir¢alar gereklidir. Fircalarin
kullanim1 6zel kesim gerektirir. Hatlar1 belirlenen alanlar geleneksel ¢ini tekniginde
¢izim ve tahrirleme isleminde oldugu gibi yukaridan asagidan yukart dogru olmalidir.
Geleneksel teknikle uygulanan soyut formlarin ii¢ boyut etkisi kazanabilmesi i¢in tonlu
boyama yapilmalidir. Tonlu boyama sdyle yapilir: Su ile inceltilmis boya yukaridan
asagtya dogru siiriiliir. Ust taraf daha ince boya katmani ile boyamrken formun alt
tarafi daha yogun katman boya ile boyanir. Bu sekilde uygulanan tonlu boyama ile

boyut etkisi verilmis olur.
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Resim 4.22. ijlal Marmarisli Iycil, Iki Boyutlu Form Uzerine, Ug Boyutlu Form Soyutlamas, 2019

(Resim 4.22.) Ug¢ boyutlu form soyutlamasi olan desen, ¢ini ¢izim ve boyama
teknigine uygun bir sekilde siyah tahrir ile karo iizerine aktarilmistir. Firca yardimi
ile ii¢ boyut desen ¢izimleri 20x40 cm karo tizerine kobalt mavi ve turkuaz boya ile
tonlama teknigine uygun olarak gerceklestirilmistir. Dingin bir formu olan soyut
desen, yine ayni dinginlikle formun yapisi ile uyumludur. Uygulamanin sakinligine
kontrast yap1 ile saclarda, gogiiste ve etekte olusan kat kat kivrimlar ve boyama
teknigindeki 6zel tonlama uygulamasi hareket ve 151k-golge olarak uygulanan karoya

anlam katmustir.
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Resim 4.23. fjlal Marmarisli Iycil, iki Boyutlu Form Uzerine, U¢ Boyutlu Form Soyutlamasi, Firm Oncesi,
2019
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Resim 4.24. Tjlal Marmarisli Iycil, Tki Boyutlu Form Uzerine, U¢ Boyutlu Form Soyutlamasi, Firmn
Sonrasi, 2019

(Resim 4.23.), (Resim 4.24.) Ug boyutlu form soyutlamasi olan desen, ¢ini ¢izim ve
boyama teknigi ile uygulanmigtir. Uygulama siyah tahrir ile 20x40 cm karo tizerine
aktarilmistir. Formda ana govdeyi olusturan alan turkuaz olarak kullanilanmig
kivrimlar kobalt mavi, koyu sar1, mor ve yesil renk olarak belirlenmistir. Hareketli
bigimler renkle daha da ortaya ¢ikarilmistir. Resimler firinlama oncesi ve firmlama

sonrasina aittir.
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Resim 4.25. ijlal Marmarisli Iycil, Iki Boyutlu Form Uzerine, Ug Boyutlu Form Soyutlamasi, 2019

(Resim 4.25.) 25x50 cm Kkaro fizerine aktarilan ii¢ boyutlu form soyutlamasi,
geleneksel ¢ini teknigine uygun olarak karo iizerine aktarilmistir. Aktarim siyah
tahrir ile gergeklestirilmistir. Renklendirme Ogeleri olarak kobalt mavi, turkuaz,

yavruagzi, mangan moru, kirmizi kullanilmistir.
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Resim 4.26. Ijlal Marmarisli ycil, Iki Boyutlu Form Uzerine, Ug¢ Boyutlu Form Soyutlamasi ve
Cintemani Motifi, Firm Oncesi, 2019

Resim 4.27. {jlal Marmarisli Iycil, ki Boyutlu Form Uzerine, U¢ Boyutlu Form Soyutlamasi ve
Cintemani Motifi, Firin Sonrasi, 2019

(Resim 4.26.), (Resim 4.27.) Calismada {i¢ boyutlu form soyutlama ile g¢intemani
motifi geleneksel ¢ini malzemesi olan 18 cm’lik biskiivi tabak tizerine teknigine

uygun olarak aktarilmistir. Cintemani motifi tasavvufta giicii, saltanati ve birbirine
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karismadan ii¢ gozii simgelemektedir. Bu gozlerin goniil gozi, akil gozii ve diinya

g6zl oldugunu daha 6nce de ifade edilmistir.

Bu calisma malzeme olarak biskiivi iizerine, ¢ini boyalar1 ile ¢ini sanatinin teknik
esaslarina bagl kalinarak, tonlu bir sekilde uygulanmistir. Pek ¢ok rengin bir arada
kullanildig1 formda mavinin tonlar1 olan kobalt mavi, agik lacivert, mavi, turkuaz,
petrol yesili ayni zamanda koyu sari, turuncu ve kirmizi sicak renklerle

biitiinlestirilmistir. Cintemani motifi ¢alismanin sol alt tarafinda turkuaz, kobalt mavi

ve kirmizi renkler kullanilarak diizenlenmistir.

Resim 4.28. ijlal Marmarisli Iycil, ki Boyutlu Form Uzerine, Ug Boyutlu Form Soyutlamast,
Cintemani ve Giil Motifi, 2019

(Resim 4.28.) Calismada ii¢ boyutlu form soyutlama ile geleneksel Tiirk sanatinin
¢intemani ve giil motifi motifi, ¢ini malzemesi olan 18 cm’lik biskiivi tabak iizerine
teknigine uygun olarak aktarilmistir. Ug boyutlu form deseni siyah tahrir ile
aktarilmis, turkuaz, yesil, koyu sar1 ile tonlu boyama teknigi ile boyanmistir. Giil

motifinin ¢ikis noktas1 ve canak kismi kobalt mavi, yapraklar yesil, tag yapraklar
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kirmizi olup ¢intemani motifi kobalt mavi, turkuaz ve kirmizi renkleriyle biraraya

getirilmigtir.

Resim 4.29. ijlal Marmarisli Iycil, iki Boyutlu Form Uzerine, U¢ Boyutlu Form Soyutlamasi, Lale
Motifi, 2019

(Resim 4.29.) Calismada iki boyutlu biskiivi form {izerine uygulanan {i¢ boyutlu form
soyutlama, geleneksel ¢ini sanatinin stilize bitki motifi olan lale motifiyle bir arada
uygulanmigtir. Lale, stilize bir motiftir. Soyut form ii¢ boyutlu ¢aligmalarin eskiz
cizimidir. Iki farkli sanat dalinin, iki 6gesi bir arada kullanilmak istenmistir. Burada
ic boyut ¢alismalarda 6n planda olan soyut figiiriin hareketliligi ve yiizey hareketi
hissedilmektedir. Kompozisyonda soyut form kobalt mavi, lacivert, turkuaz, agik
yesil, koyu yesil, kirmiz1 olarak lale motifi ise yapraklar yesil, canak kirmizi, tag

yapraklar turuncu olarak renklendirilmistir.
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Resim 4.30. ijlal Marmarisli Iycil, Iki Boyutlu Form Uzerinde Lale, Karanfil Kompozisyon, 2019

(Resim 4.30.) Farkli objeler tizerinde motifler ¢ini bezeme kurallarina gore 6zgiin
kompozisyonlar olusturularak uygulanmistir. Kompozisyon lale ve karanfil motifiyle
olusturulmustur. Dekorlama kobalt mavi, turkuaz, koyu yesil, kirmiz1 renkleriyle

olusturulmustur.

Resim 4.31. ijlal Marmarisli Iycil, Iki Boyutlu Formda Baba Nakkas Uslubu, 2019

(Resim 4.31.) Calisma Baba Nakkas iislupla mavi-beyaz dimdik boyama ile

gergeklestirilmistir. Renk secimi kobalt mavidir. Dimdik boyama denilen usul, boya
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firgasiyla bos alanlar1 tek tek fir¢a darbesiyle, nokta nokta boyamak anlamina
gelmektedir. Zor ve dikkat isteyen bir yontemdir. Nokta diizeni bozuldugunda eser
biitlin 6zelligini yitirerek kitch bir goriiniime sahip olur. Desen ortadan disa dogru
birbirine gegme yontemi ile Rumi calismasidir. Rumi deseni beyaz birakilmas,
desenin ortas1 ayn1 renk kobalt mavi ile tek kat boyanmistir. Uygulama irili ufakl

planlama ile kirilarak siyah zemin iizerinde sergilenmistir.

Resim 4.32. 1jlal Marmarisli Iycil, iki Boyutlu Formda Geleneksel Yildiz Gegme Motifi Cizim, 2020

Resim 4.33. {jlal Marmarisli Iycil, iki Boyutlu Formda Geleneksel Yildiz Gegme Motifi ile Karanfil
Motifinin Kompozisyonu, 2020
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(Resim 4.32.), (Resim 4.33.) Geometrik yildiz gegme yontemi Anadolu Selguklu
Donemi’nin klasik motiflerindendir. Selguklu doneminden miras kalan yildiz
gecme deseninin zemin olarak tercih edilmesi, karanfil motifinin 6n plana
cikarilmak istenmesinden kaynaklidir. Zemin boyama islemi yapilmak {izere
secilmis klasik desen, zeminin diiz boyama yontemiyle, mavi renk tercih edilerek
boyanmasiyla olugsmustur. Zeminde daha yogun bir boyama yapilmis olup, yildiz
geegme zemin {lizerine uygulanan karanfil motifi ile yeniden yorumlanmuistir.
Karanfil motifi yapraklar1 yesil, ¢anak turkuaz, tag yapraklar1 kirmizi renk ile

boyanmis, kompozisyonda karanfilin 6n plana ¢ikmasi saglanmistir.
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5. SONUC VE ONERILER

Iki ve U¢ Boyutlu Formlarda Geleneksel Tiirk Motif ve Soyutlamalar adli tez
caligmasinda sanatin ilk ortaya ¢iktig1 zamanlardan beri sembollerle anlam kazanan
gizimler incelenmistir. Yiizyillar icerisinde yasamla anlam kazanan sembolik
ifadeler, iki ve ii¢ boyutlu formlarin {izerinde bu sefer dekorlama maksath ya da
ihtiyaca yonelik cizilmeye baslanmistir. Sanata iliskin bicimlerin, yillar i¢inde yeni
ifadelerle boyut kazanmasi yeniden anlamlanmasina neden olmustur. Tez
calismasinda ge¢misten giiniimiize Tirklerde sanat ve sanat¢inin tarihsel gelisimi
incelenirken gormekteyiz ki, farkli kiiltiirlerin birbiriyle etkilesimi sonucunda pek
cok evreden gecilmis ve yeni tsluplar kazanilmistir. Kiiltiirlerin sanatla disavurumu
degisim olgusu ile yeniden bigimlenmistir. Sanat olgusunun ortaya ¢iktig1 ilk glinden
beri, sanat¢1 yasamis oldugu siirecte dgreti ve kazanimlarinin iizerine daha biiyiik
degerler katarak caligmalarinda yeni bir tarz gelistirmistir. Siirecin ve degisimin
sanatsal boyuttaki ifadesi ise alisilagelmis disiplinlerin etkilendigi ve degistigi siireg
olmustur. Zamana ve toplumsal olaylara bagli olarak degisen insan algilari, siireg
icerisinde sanata ve sanatgiya Onem verilmesi gerektigini kavramistir. Geleneksel
Tiirk sanatlar1 agisindan degerlendirildiginde gerekli 6nemin 15 ve 16. yiizyillar
verildigi anlagilmaktadir. Ozellikle Fatih Sultan Mehmet dénemi ile baglayan ve
Kanuni Sultan Siileyman donemi ile zirve yapan siiregte geleneksel Tiirk sanati en
parlak donemini yasamistir. Osmanlinin bu doneminde ayricalik kazanmis sanat
caligmalari, gliniimiizde hala feyz alinarak nitelikli sanat yapabilmek adina bagvuru
niteligi tasimaktadir. 15 ve 16. yiizyil sanatindaki bu caligmalar, 6nceki donem
triinleri geleneksel Tiirk motiflerinden ayrilarak klasik yeni bir bakis acis1
kazanmasina da ortam hazirlamistir. Bu yeni duruma goére sanat¢i yeri geldiginde
organik yapilar stilize etmis, yeni bicimleriyle form kazandirmis ve siireci

i¢sellestirerek yeni bir yorum katmis, yeni bir bakis acis1 ortaya koymustur.

Tiim diinyaya mal olmus geleneksel Tiirk sanatlarindan biri olan ¢ini sanati, modern
zamanlarda kaybolmaya yiiz tutmus ve daha sonrasinda planli calismalar ile
UNESCO’nun Kiiltiirel Varliklar1 Koruma Programi igerisine dahil edilmistir. Bu
baglamda 6zgiin Tiirk mirasinin tekrar canlanmas1 adina Belediyeler ve Halk Egitim

Kurumlarinca goniillillere 6gretmek adina kurslar ve faaliyetler diizenlenmektedir.
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Ancak diinya tlkelerince kabul gormiis olan Tiirk ¢ini sanatin1 yagatmak,
devamliligini saglayabilmek ve 6zgiin yapitlar ortaya ¢ikarabilmek i¢in profesyonel
caligmalar gerekmektedir. Bu durum da ancak sanata vakif olan sanatgilar ve egitimli
kisiler sayesinde olabilir. Boylece derslerin ve kurslarin egitim almis usta sanatgilar
eliyle Ogretilmesi, ¢ini sanatinin teknik ve estetik biitlinliigiiniin korunmasini
saglayacaktir. Cini sanatinin 6zgiin kimliginin korunmasinin yaninda, yeni ve
modern yorumlar ile ¢cagdas motiflerin ortaya ¢ikmasi sanata yeni bir bakis agisi

kazandirarak yeniden ele alinabilir.

Tiim diinya toplumlarinda oldugu gibi, sanayi devrimi ve teknolojik gelismelerin
1s1ginda geleneksel sanatlarin gerilemesi Tiirk toplumunu da etkilemis ve tarzin

gerilemesine ve unutulmasina neden olmustur.

Geleneksel Tiirk sanatinin yasatilmasi diisiincesi kiiresellesen diinyada diger
kiiltiirler ile karsilagtirildiginda her zaman begenilmistir. Ancak bir donem ugrasan
sayisinin az oldugu Tirk sanati, Kiltir Bakanligmin ¢alismalart ve yerel
yonetimlerin ilgisi ile yeniden canlanarak anlam kazanmistir. Sanatin tekrar kimlik
kazandirilarak yeniden yapilanmasi sanat tarihinin 6zgiin mirast agisindan ¢ok
onemlidir. Ancak uygulama siirecinde dikkat edilmesi gereken Onemli bir detay
vardir. Motifler kendi doneminde Oznelleserek hayat bulsa da bu siiregte belli
kurallar1 yontemleri olan bir ahenge sahiptir. Ciinkii motiflerin birbiri ile kullanima,
iliskilendigi detaylar ustalik gerektiren bir uygulamadir. Caligmanin modern bir
yapida kural cergevesinde yeniden Ozgiinlestirilmesi ancak sanat egitimi almis

kisilerce yapilirsa daha dogru bir sonug ortaya ¢ikarir.

Sonug olarak, iki ve ii¢ boyutlu formlar lizerine uygulanan geleneksel Tiirk sanatinin
hak ettigi ilgiyi bulmasi ve teknik yonteme bagl kalinarak farkli disiplinlerin bir
araya getirilmesine ¢alisilmistir. Temel amag 16. yilizyi1ldan bugiinlere aktarilmis olan
geleneksel motiflerin bozulmadan ¢ini alaninda iyi egitim alan kisiler tarafindan
gelecek nesillere aktarilmasi konusuna dikkat c¢ekmektir. Yetenekli Ogrencilere
tiniversite ve meslek okullarinda dogru sanat egitimi verilmesi, geleneksel teknige
sadik kalarak yeni tasarimlarla koruma altindaki mirasa katkida bulunmalari

saglanabilir.
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Lisans Anadolu Universitesi-Isletme 2020

Lisans Dokuz Eyliil Universitesi-Heykel 2007

Onlisans Dumlupmar Universitesi-Cini Islemeciligi 1998

Lise [zmir Ticaret Lisesi-Bankac1 1992

Is Deneyimi

Yil Yer Gorev

2019 Cankaya Belediyesi Geleneksel Tiirk El Sanatlar
Cini Ogretmeni

2018 Nesibe Aydin Egitim Kurumlart ...... Gorsel Sanatlar Ogretmeni

2017 Cankaya Halk Egitim Merkezi-Haftasonu  Plastik Sanatlar Ogretmeni

2016 (Cankaya Belediyesi Geleneksel Tiirk El Sanatlar

2013-2014 Mehmet Aksoy Atdlyesi

1999-2002 Akdeniz Sigorta

1995-1998 Mehmet Giirsoy Atdlyesi-iznik Cini
1992-1995 Vakiflar Bankasi
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Cini Ogretmeni
Asistan

Hasar Sorumlusu
Asistan

Bankaci



Yabanc Dil

Ingilizce

Kisisel Sergi

2018, 4. Kisisel Sergi, Sepa Sanat Galerisi. Ankara

2017, 3. Kisisel Sergi, Nail Cakirhan, Halet Cambel Sanat Galerisi, AKYAKA
2007, 2. Kisisel Segi, Devlet Resim Heykel Miizesi, IZMIR

2007, 1. Kisisel Sergi, Devlet Resim ve Heykel Miizesi, IZMIR

Karma sergi -workshop -etkinlik-sempozyum

Yayinlar

2019, 8 Mart Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Resim Karma Sergi, Kocaeli

2018, II. Uluslararas1 Bilkent sanat Festivali, ANKARA

2018, IV. ARTANKARA Cagdas Sanat Fuari, ATO Congresium, ANKARA
2018, Mor Giindem Karma Sergi, Ulucanlar Cezaevi, ANKARA

2017, 11l. ARTANKARA, Cagdas Sanat Fuari, ATO Congresium, ANKARA
2017, Konusmact; Uluslararast Sempozyum,” Mehmet Aksoy “’Laf Tagima, Tas
Tas1” ¢, Gazi Universitesi, ANKARA

2016, 2. Uluslararasi Bisanthe Tas Heykel Sempozyumu, TEKIRDAG

2016, Konusmaci, Gazi Universitesi Seminer, Varolus, Gelisim, Doniisiim,
ANKARA

2015, Otobiyografi/Maske Ve Golge, Galeri Baskent, ANKARA

2014, TUYAP C 24. Uluslararas: istanbul Sanat Fuari, ISTANBUL

2014, Kadin Olmak Resim Heykel Seramik Sergisi-Nisantas1, ISTANBUL
2014, Turkish Paintings - La Galeria Kiiltiir ve Sanat Merkezi Resim, Heykel Sergisi,
ANKARA

2014, Imza- Diinya Sanat Giinii Resim, Heykel Sergisi Nisantasi, ISTANBUL
2014, Marmarist 9. Uluslararas1 Kadin ve Sanat Festivali-Sirket-i Hayriye Sanat
Galerisi Resim Heykel Sergisi, ISTANBUL

2010, 8'inci Ana Jet Us K.Iig1 Ugak Bakim K.Iig1 Rolyef Calismasi, DIYARBAKIR
2007, 2. Kisisel Sergi, Devlet Resim ve Heykel Miizesi, IZMIR

2007, "Gelin Tanig Olalim" Resim ve Heykel Sergisi Etkinligi, Tepekule Kongre
Merkezi, IZMIR
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2006, Sarapnel Pargalariyla olusturdugum heykel, Erdemir Celik ve Yasam Heykel
Odiilleri Daimi Sergisi, ZONGULDAK

2005, 23. Universiade Karma Heykel Sergisi, IZMIR

2005, Kum Heykel Sempozyumu, Dikill, IZMIR

1998 Dumlupinar Universitesi Germiyan Kampiisii Giris Kapist Panolarinin Yapimi

Odiiller

2006, Ecev 5.Heykel Yarismas1 Mansiyon Odiilii

2006, 25. Turgut Pura Vakfi Resim ve Heykel Yarismasi Tibet Kizilcan Odiilii
2007, Egev 6. Heykel Yarismasi, Melih Dénmez Juri Ozel Odiilii

2007. 26. Turgut Pura Vakfi Resim ve Heykel Yarigmasi Yeni Asir Ozel Odiilii
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() i) )y 2, 3

GAZILT OLMAK AYRICALIKTIR...








