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OZET

Birinci donem Tiirkge karikatiir mizah dergileri diger adiyla Tanzimat Dénemi Tiirkge karikatiir
mizah dergileri 1870-1877 yillar1 arasinda yaymlanmistir. Bu dergiler arasinda yer alan Caylak
Dergisi 1876-1877 tarihlerinde toplam 162 say1 olarak c¢ikarimustir. Dergi Osmanli Devleti
hiikiimdarlar1 Abdiilaziz, V. Murad ve II. Abdiilhamid dénemlerinin belli zaman dilimlerinde
yayinlandigi i¢in 6nemlidir. Caylak Dergisi’nin karikatiirleri donemin sosyal ve siyasi hayatini
yansittig1 icin ayr1 bir oneme de sahiptir. Fakat Caylak Dergisi’nin litografi teknigiyle basilan
karikatiirleri higbir bilim dali tarafindan tam olarak tasnif edilmemis ve sanat tarihi bilimi bakig
acistyla degerlendirilmemistir. Bu dogrultuda Caylak Dergisi’nin karikatiirleri konularina gore
siiflandirilarak, karikatiir seslendirme metinleri Eski Tirk¢eden giliniimiiz Tiirkgesine
cevrilmistir. Yani sira derginin karikatiirleri, birinci donem Tirk¢e karikatiir dergileri ve
donemin Avrupali karikatiir dergilerinin belli bir kismu ile karsilagtirilarak degerlendirilmistir.
Dolayisiyla dergide yayinlanan karikatiirlerde donemin Tiirkge ve Avrupali dergilerinde ortak
islenen konular ve tiplemeler tespit edilmistir. Ayrica Caylak Dergisi’nin karikatiir sanatcist Ali
Fuad Bey’in birinci dénem diger Tiirkge karikatiir dergilerinde de eserler iirettigi ve Ingiliz
Punch Dergisi’nin karikatiir ¢alismalarindan esinlemeler ile birebir kopyalamalar da yaptig
sonucuna varilmistir. Punch Dergisi sanat¢ilarinin da Ali Fuad Bey’in karikatiir calismalarindan
esinlemeler yaptig1 tespit edilmistir. Birinci donem Tiirkge karikatiir dergilerinde eserler {ireten
karikatiir sanatcilarin belli bir sanat¢i grubundan olustugu, bu dénem dergilerinde bu sanatgi
grubunun dergi ayrimi gozetmeden eserler firettigi tespitine ve bu donem Kkarikatir
sanatgilarinin  ¢izimlerinde so6zlii gelenege dayali olan Karagéz-Hacivat golge oyunu
tiplemelerin siklikla betimlendigi sonucuna ulagilmistir.

BilimKodu ;116408

Anahtar Kelimer . Caylak Dergisi, Karikatiir, Ali Fuad
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CAYLAK MAGAZINE (1876-1877)
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ABSTRACT

First period Turkish cartoon humour magazines, also known as Tanzimat Reform Era Turkish cartoon
magazines, were published between 1870-1877. Caylak Magazine, which is among these magazines,
was published as a total of 162 issues between 1876-1877. The magazine is important as it was
published in a certain time periods of Ottoman Empire rulers; Abdiilaziz, V. Murad, II. Abdiilhamid.
The caricatures of Caylak Magazine also have a particular significance since they reflect the social and
political life of the period. However, the caricatures of Caylak Magazine, which were printed by
lithography techniques, had not been fully sorted out by any disciplines and assessed from the
perspective of science of art history. Accordingly, in this study, the caricatures of Caylak Magazine
were classified according to their topics, and caricature voice readouts were translated from Old
Turkish to today’s Turkish. In addition, the cartoons of the magazine were evaluated by comparing
them with a certain part of first Turkish cartoon magazines and European cartoon magazines of the
period. Therefore, in the caricatures, published in the magazine, common topics and type castings
were identified in Turkish and European magazines. Moreover, it was concluded that Mister Ali Fuad,
cartoon artist of Caylak Magazine, both produced works in first period other Turkish magazines and
made exact same copies with inspirations from the cartoon works of British Punch Magazine. It was
determined that the artists of Punch Magazine were also inspired by the cartoon works of Mister Ali
Fuad. It was inferred that cartoon artists producing works in first period of Turkish magazines consist
of a certain group of artists and this group of artists produced works without distinction of any
magazines in this period as well as it was ascertained that in the drawings of cartoon artists of this
period, the type castings of Karagdz-Hacivat shadow play, which are based on oral tradition, were
often described.
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Page Number 0299

Supervisor : Dr. Ogr. Uyesi Okkes Hakan CETIN

Orcid cod : 0000-0002-9526-090x



vi

TESEKKUR
Tanzimat Doneminde karikatiir ve mizah siireli yayinlari icerisinde ayr1 bir dneme sahip olan
Caylak Dergisi’nin karikatiirleri resim sanatina, dolayisiyla sanat tarihine yapmis oldugu

katkiy1 gorebilmek i¢in oldukc¢a dnemli bir siireli yayindir.

Bu derginin karikatiirleri sanat tarihi bilimi a¢isindan daha oOnce detayli bir sekilde

degerlendirilmemistir.

Bu eksiklikten hareketle yardim ve katkilariyla beni bdyle bir calismaya yonlendiren,
aragtirmamizin her asamasinda sabirla ilgisini eksik etmeyen tez danismanim Dr. Ogr. Uyesi

O. Hakan Cetin’e tesekkiirlerimi sunarim.
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1.GIRIS
1.1.Tezin Ad1 ve Konunun Tanitimi

Tez calismamizin adi Caylak Dergisi (1876-1877) dir. Osmanli Tirkgesi ile
yayinlanmig olan Caylak Dergisi’nin (1876-1877) karikatiirleri Osmanli Dénemi’nde iig
padisah degisimine ve bu ii¢ padisah devrinin belli bashi zaman dilimlerine sahit oldugu
icin belge niteligi tasimaktadir. Ancak bu dergi bilimsel anlamda yeteri kadar inlenmemis
ve sayilar1 giinimiiz Tiirkgesine g¢evrilerek incelenmemistir. Yani sira karikatiirleri sanat
tarih¢i goziiyle yeterince degerlendirilmemis, donemindeki Tiirk¢e ve yabaci dillerde farkli

ilkelerde yayimlanan diger dergilerle kiiciik bir mukayesesi dahi yapilmamaistir.

1.2. Tezin Amaci

Sanat, insanin incelenmesi, toplumsal gelismeler hakkinda bilgi vermesi ve
dolayisiyla bu bilgiler 1518inda sonuclar ¢ikarmamiz bakimdan olduk¢a Onemlidir. Bu
dogrultuda ¢alismanin genel amaci, incelenilen karikatiirlerde donemin sosyal ve kiiltiirel
bilgilerini ne oranda yansittiklarini tespit etmek ve sonug elde etmektir. Bilindigi {izere
sayfalar dolusu yazili metnin anlatmak istedigini kiigiik bir resim kompozisyonuyla
anlatmak miimkiindiir. Dolayisiyla Caylak Dergisi’nin karikatiirleri tek tek incelenip,
donemi Tiirkce ve yabanci bir takim karikatiir mizah dergileriyle genel 6zellikleri ve
karikatiir ~ 6zellikleri karsilastirilip  degerlendirilecektir. Derginin Tiirk mizah ve
karikatiirciiliik tarihi i¢indeki yeri de belirlenmeye ¢alisilacaktir. Bat1 kdkenli bu sanat
dalinin Tiirk sanati tarihi i¢erisindeki olusum siireci, derginin ve karikatiirlerinin ve oncii
sanatgilarinin bu olusum siirecindeki yerleri ve katkilar1 da ortaya konulmaya caligilacaktir.
Derginin izledigi siyaset ile rakip veya benzer diislinceye sahip mizah dergileriyle
benzerlik ve farkliliklar belirlenecektir. Karikatiirlerin 6zgiinliikleri de vurgulanacak,
karikatiirler veya derginin mizahi, esinlendigi veya taklit ettigi dergi veya karikatiir

sanatgilarinin eserleri ile de mukayese edilerek derinlemesine incelenecektir.

1.3. Tezin Onemi

Caylak Dergisi hakkinda en ayrintili ¢aligma, edebiyat alaninda yapilan Hamdi
Ozdis’in “Osmanli Mizah Basminda Batilasma ve Siyaset (1870-1877): Diyojen ve Caylak



Uzerinde Bir Arastirma” adli yaymlanmis doktora tezi ¢alismasidir. Ozdis burada Diyojen
ve Caylak dergileri iizerinde donemin Batilagsma iklimini edebiyat biliminin disiplini ve
bakis acisiyla degerlendirmistir. Ancak eserinde bu yayinlarin karikatiirleri {lizerinde
durmayip, yalnizca birkacini eserine ilave etmistir. Bunun yani sira Caylak Dergisi
hakkinda genel bilgiler verip, dergi ve karikatiirlerini sanat tarihi disiplini dogrultusunda
irdelememistir. Caylak Dergisi hakkinda bir diger 6nemli ¢alisma Turgut Ceviker’in
“Gelisim Siirecinde Tiirk Karikatii 17 adli kitabidir. Yazar burada Caylak Dergisi hakkina
birkag sayfalik genel bilgi vermistir. Ornegin; yayincismin ve karikatiir sanatgisinm hayat,
derginin kapak resmi, derginin hangi y1l yayin hayatina basladigi gibi. Bu ¢aligma da ise bu
yayin ve ¢aligmalardan farkli olarak Caylak Dergisi’nin karikatiirlerini bir boliim igerisinde
tim detaylar1 ile ele alinacak ve Osmanli Tiirkcesi ile yazilmis karikatiir seslendirme
metinlerini giinlimiiz Tirkgesine ¢evirerek sunulacaktir. Karikatiirlerin yapildigi donemin
siyasi ve sosyo Kkiiltiirel olaylarima kayitsiz kalip kalmadigini bunlari ne oranda
yansitabildigini, sanatc¢isinin kendine 6zgiin karikatiir teknigi bulunup bulunmadigi gibi
sorularin ayrintili cevaplarin1 vermeye calisilacaktir. Ayrica donemin karikatiir sanati
hakkinda c¢ikarimlar yapmak icin Tiirkge ve yabanci karikatiir mizah yaymlariyla
karsilastiralacaktir. Dolayisiyla donemi karikatiir sanatgilar1 hakkinda da ayrintili bilgileri

iletmis olacaktir.

1.4. Tezin Yontem ve Simirhiliklar:

Caylak Dergisi hakkinda caligmaya oncelikle yaymin tam sayilarina ulagmakla
baslamlmistir. Istanbul Beyazid Kiitiiphanesi'nden derginin birkag sayisi hari¢ tiim
sayilarina ulasilmis ve arsivlenmistir. Daha sonra derginin Osmanlica Tiirk¢esi metinlerini
glinimiiz Tirkcesine c¢evrilmis ve degerlendirme bdliimiinde karikatiirler islenildipi
konulara gore smiflandirulmistir. Caylak Dergisi’nin yayinlandigi doneme denk gelen
onemli siyasal, sosyal ve kiiltiirel olaylar hakkinda literatiir caligmalarina ulasilmis, okuyup
bilgi sahibi olunmustur. Bu konuda yararlanilan en 6nemli kaynaklardan biri “Islam
Ansiklopedisi” adl1 eserdir. Yan1 sira resim sanat1 ve karikatiir sanati hakkinda yapilmis
literatlir ¢caligmalarin1 da okunularak bilgiler elde edilmistir. Bu konuda Nazan-Mazhar
Ipsiroglu’nun “Olusum Siireci I¢inde Sanatin Tarihi” adli eseri ¢alismaya basucu kitabi
olmustur. Caylak Dergisiyle ayn1 donemde cikarilan, yani 1870-1877 yillar1 arasinda
yayinlan birinci donem karikatiir mizah yayinlar1 olan Sarivari (1872), Cingirakli Tatar

(1873), Hayal (1873), ibretniima-y1 Alem (1873), Kamer (1873), Latife (1874), Sarivari



Medeniyet (1874), Safak (1874), Tiyatro (1875), Letaif-i Asar (1875), Kahkaha (1875),
Karasinan (1875), Geveze (1875), Meddah (1876) hakkinda bilgiler toplanmistir.
Bunlardan Sarivari (1872), Ibretniima-y1 Alem (1873), Kamer (1873), Sarivari Medeniyet
(1874), Safak (1874), Geveze (1875) adli dergilere kiitiiphane arsivlerinde, yayinlarda
hatta sahaflarda dahi ulasilamamistir. Diger yaymlara ise Milli Kiitiiphane ve Istanbul
Beyazid Kiitliphanesi’nden erisilebilinmistir. Ve tiim sayilar1 arsivlenmis, karikatiirleriyle
birlikte genel olarak incelenmistir. Maalesef ondort eski Tiirk¢e yaymndan yedisine
ulagilamamistir. Ancak yapilan kaynak taramasin sonucunda, ulagilamayan dergilerin
ortalama 10 ila 20 sayr yayinlandiklarini 6grenilmistir. Son olarak Caylak Dergisi’nin
yayin doneminde Diinyada yayimnlanan farkli dillerdeki karikatiir ve mizah dergileri
hakkinda genel bilgiler elde edilmis, karsilastirma acisindan 6nem arzeden karikatiirlii
yayinlara erisime acik uluslararasi internet kiitliphanelerinden ve arsivlerden ulasilarak
arsivlenmistir. Bu konuda Hifzi Topuz’un “Baslangicindan Bugiine Diinya Karikatiirii”
adli calismas1 caligmaya kilavuz kitap olarak katki saglamistir. Tiim bunlar yapildiktan
sonra bu yaymlarin genel bilgilerini verip, mizah dergilerini, sanat¢1 ve karikatiirlerini
yapildigi donem ve konu agisindan Caylak Dergisi ve karikatiir ¢alismalariyla

karsilastirilip degerlendirilmistir.






2. DUNYA VE TURKIYE’DE KARIKATUR SANATI

Karikatiir nedir sorusu sozliiklerde su sekilde cevaplandirilmistir:

Semseddin Sami “Kamus-1 Tirki”: Eglence ve giildiirmek i¢in yapilan tuhaf, resim

karikatiir. Fena ve kaba resim, kiyafet ve tavri gliliing adam (Sami, 2015: 1137).

Tiirk Dil Kurumu: Insan ve toplumla ilgili her tiir olay1 konu alarak abartil1 bir bicimde

veren, diistindiiriicii ve giildiiriicii resim (Tiirk Dil Kurumu Sézliikleri, Aralik 2019).

Encyclopedia Britannica: Bir insanin, bir olaym veya bir eylemin carpitilarak
sunulmasidir. Genelde goze carpan insan uzuvlarinin uzatilmasi ve abartili olarak
anlatilmasidir; bu uzuvlar hayvan cesitleri, kuslar ve sebzeler insanlarin degisik yerlerine
uygulanir veya hayvanlarin edinimleriyle benzesme kurulur. Genellikle karikatiir
denildiginde cizgilerle, gosterilen ve ¢izilen seyin aslimi bilen insanlarin gérmesi igin
yayimlanan seyleri diisiintiriiz. Kisiyi belirleyen c¢izgi karikatiirde her zaman bulunur

(Ames, Aralik 2019).

Vikipedi: Karikatiir, ele aldig1 konular1 komik veya igneleyici olmasi i¢in abartan ve
carpitan resim tiiriidiir. Edebiyattaki abartili ve carpitici betimlemelerin, ayni1 amaca

yonelik olarak ¢izim formatinda kullanilmasidir.

Basinda karikatiirler sosyal ve siyasi elestiri yapmak i¢in siklikla kullanilirlar. Ayrica tim
diinyada bu amagla diizenli olarak yayimlanan dergi ve gazeteler mevcuttur. Tiim bunlarin

yaninda farkli amaglar i¢in de karikatiirler bulunmaktadir.

Tiirkceye  Fransizcadan  gegenkarikatiir  sozciigii, Italyanca yiiklemek veya sorumlu
tutmak anlamina gelen caricare-sozciigiinden tiiremis olup, ilk defa ingiliz Doktor Sir
Thomas Browne'un 1716 yilinda yayimladigi Christian Morals adli kitapta ge¢mistir. Bu
baglamda, karikatiir anlam yiiklenmis resim anlamina gelmektedir. Karikatiir 6gretmeni
Sam Viviano'ya gore bu, gercek yasamdaki insanlarin tarifi olup, kurgusal insanlarin
yeniden lretimleri degildir. Yine kimi ¢evrelerce karikatiirist olarak kabul edilen ve ayni

zamanda bir¢ok cizgi filme de imza atan Walt Disney, yaptig1 en zor seyin, insan gibi



davranacak bir hayvana verecegi en uygun karikatiir ifadesinin nasil olacagini bulmak

oldugunu soylemistir (Vikipedi, Aralik 2019).

Vikisézliik: Insan ve toplumla ilgili her tiir olayr konu alarak abartili bir sekilde veren,

diisiindiiriicti ve giildiiriicii ¢izim (Vikisozliik, Aralik 2019).
Celal Esad Arseven, karikatiirii ve karikatiir sanatgisini eserinde sO0yle tanimlandirmistir;

Karikatiir: Bir sahis veya bir nesnenin karakterini, seklini, simasindaki goze c¢arpan
noktalari, abartarak belirtmek ve birazda giiliing hale sokmak suretiyle yapilan resimdir.
Bu abarti ¢ok olmayip da ancak resmi yapilan adamin c¢ehresinde hat ve nisbetleri
barizlestirecek derecede az olursa bu gibi resimlere abartili tasvir tabir olunur. Fr.

Caricature (Arseven, 1947: 963).

Karikatiirist: Karikatiir yapmakta ihtisas1 olan ressam, karikatiircii ve karikatiir ressami

da denir. Fr. Caricatliriste (Arseven, 1947: 963).

1646 yilinda Bologna’da Annibale Garracci’nin (d.1560, 6.1609) adli sanatcinin,
miibalagali ¢izimlerini sergileyen Mosini bu c¢izimleri tanitirken ¢izerin soy ismini, bu

cizimlerin ad1 i¢in kullanmustir.
Gian Lorenzo Bernini (d.1568, 6.1680) ise Garracci adin1 1665°te Fransa’da tanitan kisidir.

Italyanca “carattare (karakter)”, Ispanyolca “care (yiiz)” sdzciiklerinin birlesimiyle bu

so0zclgiin dogdugu diisiiniilmektedir (Arseven, 1947: 963).

Ingiliz ve Amerikan sanatinda karikatiir kelimesininyerine cartoon karikatiirist kelimesine
de cartoonist denilmektedir. Bu anlamda cartoon kelimesinin ¢izgi-roman, ¢izgi-oykii
dergilerinde, televizyonlarda ya da sinemada oynatilan animasyon filmlerinde,
gazetelerdeki giilmece desenlerinde, kitap ve dergilerde yer alan her tiirlii eglenceli

cizgilere denk geldigini soylemek miimkiindiir.

Diinyada Yaymnlanan ilk Karikatiir Dergileri (1830-1880)



Ik karikatiir dergisi 1830 yilinda Fransa’da cikarilan La Caricature’dir (Topuz
1997, 51). Daha sonra Ingiltere’de 1841 yilinda Punch adli karikatiir dergisi ¢ikarilmistir
(Topuz 1997, 78). 1844 yilinda Almanya’da Fliegende Blatte, 1847 yilinda italya’da II
Fischietto, 1857 yilinda Avusturya’da Figara, 1857 yilinda Amerika’da Harper’s Weekly,
1857 yilinda Hindistan’da Indian Punch adli karikatiir dergileri yaymlanmistir (Topuz,
1997: 10).

Fransa’da bilinen en {inlii karikatiir dergileri sunlardir: La Caricature (1830-1904),
Le Charivari (1832-1937), La Lune Rousse (1876-1879), Journal Amusant (1856-1923),
Le Grelot (1871-1907), L’Eclipse (1868-1919), Le Don Quichotte (1874-1893), Le
Diogene (1856-1868), La Vie Parisienne (1863-1919), Les Hommes d’aujourd’hui (1876-
1899), Le Pelit Journal pour Rire (1856-1890) (Topuz, 1997: 58).

Bu donemde Fransa’da bilenen en onemli karikatiirciiler: Daumier (1808-1879),
Grandville (1803-1847), Paul Gavardin (1804-1866), Henri Monnier (1799-1877), Charles
Philipion (1800-1861), Charkes Joseph Travies D’Villers (1804-1859), Bertakk (1820-
1882), Nadar (1820-1910), Gustave Dore (1832-1883), Andre Gill (1840-1888), Robida
(1848-1926), Jean Louis Forain (1852-1931), Adolphe Leon Willette (1857-1926), Caran d
Ache (1858-1909), Charles Lucien Leandre (1862-1934), Chat Noir (1859-1923), Dantan
Jeune (1800-1868), Cham (1818-1879), Edmond Morin (1824-1882), Grevin (1827-1892),
Crafty (1840-1906), Alfred Le Petit (1841-1909), Edouard Manet (1832-1883) ve Claude
Monet’dir (1840-1926) (Topuz, 1997: 60).

Ingiltere’de bu dénemde bilinen en {inlii karikatiir dergisi Punch’dur (1841-1992).
Donemin en iinlii karikatiirctileri sunlardir: Edward Lear (1812-1888), John Leech (1817-
1864), John Tenniel (1820-1914), Charles Keene (1823-1891), Limly Samboume (1844-
1910), Randolph Caldecott (1846-1886), Haryy Furniss (1854-1925), Bernard Patridge
(1861-1934), W.G. Baxter (1856-1888), F.G. Gould (1844-1936), Du Maurier (1831-
1896), James Sullivan (1859-1936) ve Carlo Pellegrini’dir (1838-1889) (Topuz, 1997: 78).

Almanya’da yayinlanan ilk karikatiir dergisi Fliegende Blatter’tir, 1844 yilinda ilk
sayist Miinih sehrinde ¢ikarilmistir (Topuz 1997, 86). Bu dergiyi; Punc (1847),
Leuchtkugenln (1848), Kladderadarsch (1848), Die Laterne (1848), Dusseldorfer (1848),
Monatbalfe (1851), Dofbarbier (1851), Leipsiger Charivari (1850-51), Berliner Charivari



(1848) dergileri takip etmistir. Bu donemin onemli karikatiirciileri Adolf Oberlander
(1845-1923) ve Wilhelm Busch’dur (1832-1908) (Topuz, 1997: 86).

Amerika Birlesik Devletleri’nde ilk karikatiir dergileri 1840 yillarda yayinlanmaya
baglamistir. Frank Leslie adli yaymci bu donemde; The Budget of, Jolly Joker, Comic
Monthly, Phunny Phellow dergilerini yayinlamistir. Yani sira bu déonemde Puck (1871-
1918), Yankee Doodle (19.yy), John Donkey (1848-?), The Lantern (19. yy), Yanke
Notions (1854-?) dergileri yayinlanmistir (Topuz, 1997: 182).

Harpers’e Weekly, Frank Leslie’s Weekly donemin iinlii karikatiir dergileri olup,
Edward Jump (1832-1883), Frank Beard (1842-1905), Joseph Keppler (1838-1894),
Thomas Nast (1840-1902), Walt Mc Dougall (1858-1938) bu donemin karikatiir
sanatcilaridir (Topuz, 1997: 187).

Bu donemde Avusturya’daki ilk karikatiir dergisi Tritsche Tratsch’dir (1860). Daha
sonra bu dergiyi Kikeriki (1868), Punsek (1868), Bose (1868), Zungen (1868), Neue Bose
Zungen (1868), Tschan (1868), Der Floch (1868), Humoristische Listy (1869), Wiener
Wespen (1869), Die Bombe (1870), Humoristische Blatter (1873) dergileri takip etmistir
(Topuz, 1997: 98).

Isvigre’de yayinlanan ilk karikatiir dergisi Gukkastan’dir (1844), daha sonra onu Le
Postheiri (1845), Wochen Zeitung (1845), Nebelspaller (1875) dergileri takip etmistir. Bu
donemin karikatiir sanatcilar1 Felix Vallotton, Van Muyden, Dunki, Auguste Viollier ve

Ad. Bille’dir (Topuz, 1997: 100).

Cekoslovakya’da yayinlanan ilk karikatlir dergisi Humoristicke Listy’dir (1868)
daha sonra bu dergiyi Palaesk (1872) takip etmistir. Bu donemin karikatiir sanatgisi

Mikales Ales’dir (Topuz,1997: 125).

Polonya’da ilk karikatiir dergisi Wolne Zarty’dir (1858), daha sonra bu dergiyi
Mucha (1868) takip etmistir. Donemin karikatiir sanatcilar1 Franciszek Kostrzewski (1826-
1911), Artur Bartels (1818-1885), Leon Kunicki (1828-1873), Edward Blotnici (1830-
1880), Arkadiusz Mucharski’dir (1855-1899) (Topuz, 1997: 131).



Hindistan, Pakistan ve Banglades bdlgesinde yayinlanan ilk karikatiir dergisi The
Indian Puch’dur (1859) bu dergiyi Amrita (1870), Bazar (1870), Patrika (1870), The
Englishmen (1870), The Indian News (1870), Friend of India (1870), Hindoo Patriot
(1870), New Gujarati Punch (1873), Lucknow’da Oudh Punch (1877), Delhi Punch
(1880), Hindi Punch (1880), Hindoo Punch (1880), Hindoo Punch of Bombay (1880)
dergileri takip etmistir (Topuz,1997: 164).

Kanada’da ilk karikatiir dergisi Punch in Canada’dir (1849) (Topuz, 1997: 197).

Italya’da ilk karikatiir dergisi Fischietto’dur (1848-?) daha sonra bu dergiyi
Pasquini (1860-?), Passatempo (?-19.yy), Lampione (?- 19.yy), Arlec-chino (?-19.yy),
Lanturna di Diogene (?-19.yy), 1l Pupazzetto (?-19.yy) adli dergiler takip etmistir. Bu

donemin en {inlii karikatiir sanat¢is1 Casimiro Teja’dir (Topuz, 1997: 43).

2.1.Tiirk Karikatiir Yayincilig: (1870-1880)

Tirk resim sanati tarihinde Tiirkge karikatiir mizah dergileri Osmanh
Imparatorlugu’nun Tanzimat olarak adlandirilan donemiyle ortaya ¢ikmaya baslamistir.
Tanzimat Donemi bir¢ok alanda ilklerin ve yeniliklerin oldugu bir donemdir. Bu alanlarin

birisi de basindir.

Diinya’da ilk 1830’lu yillarda Avrupa’da goriilen karikatiir mizah dergileri,
Tiirkiye’de yani Osmanli Imparatorlugu’nda 1870-1877 yillar1 arasinda goriilmektedir ve
bu tarihler aras1 ¢ikan dergiler birinci donem Tiirkge karikatlir mizah dergileri olarak ya da
Tanzimat Donemi Tiirkce karikatiir mizah dergileri donemi olarak adlandirilmaktadir. Bu
donemin karikatiir eserlerinde resimsellik 6n plandadir. Tam olarak yirmitii¢ sene yani 1900
yilina kadar hangi bir Tiirk¢e mizah karikatiir dergisine rastlanmamaktadir. Bu ilk dénemin
karikatiir sanat¢ilarin1 Ermeni, Tiirk ve sifreli ¢izerler olarak ii¢ gruba ayirabiliriz: Birinci
grup; Nisan Berberyan, Delemak Ekserciyan, Santr, Opganadassis. ikinci grup; Ali Fuad
Bey (TINGHIR), Riza. Uciincii grup; N.Z, H.P ve N.P (Ceviker 1986, 109). Birinci
dénemin yayincilari ise Teodor Kasap, Agop Baronyan, Zakarya Beykozluyan ve tek Tiirk

yayinci olan Mehmet Tevfik’tir.

Yayimncilardan Teodor Kasap ve Mehmet Tevfik, ilk doneme damgasini vurarak

birgok siireli karikatiir mizah yayimi yayimlamislardir. Bu yayincilarin mizah anlayisi ise
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gelenekten tam olarak kopmamig orta oyunu, Karagéz ve Hacivat, Nasrettin Hoca vs.

temalarimizi birgok ¢izimde ve metinde kullanilmislar veya kullandirmiglardir.

Birinci donemin karikatiir sanatgilarindan ise Ali Fuad Bey ve Berberyan oldukga
onemlidir. Clinkii iki ¢izer bir¢cok dergide eserler liretmis, Fransiz Daumier gibi ¢agdas
cizerlerle teknik olarak adeta yarismislardir. Cizimleriyle kimi zaman dergideki yazili

metne uyum saglamislar, kimi zaman kendi istedikleri konuyu karikatiirlerle islemislerdir.

Vatan (1867), Ruzmane-i Ayine-i Vatan (1867), Istanbul (1867) bu gazeteler ilk
karikatiirlerin nadiren konuldugu Tiirkce gazeteler oldugu ifade edilmistir ama

gazetelerdeki karikatiirlerin daha ¢ok vinyete benzedigi bilinmektedir (Ceviker, 1986: 17).

Tirk¢ce mizah karikatiir dergileri konusunda genis capli caligmasit olan ilk
arastirmact Turgut Ceviker’dir. Bu konuda bir¢ok makale ve kitap yayinlamistir. Turgut
Ceviker’in “Gelisim Siirecinde Tiirk Karikatiirii 1” adli kitabinda Osmanli Dénemi’nde
Tirkge cikan karikatiir mizah dergilerini tarihleriyle birlikte su sekilde belirtmistir; ¢ok
bilinen yanlisin aksine ilk Tiirkge mizah dergimiz Terakki olarak adlandiran Terakki
Gazetesinin bir ekidir. Ekin ilk sayis1 23.10.1870 yilinda ¢ikarilmistir (Ceviker, 1986: 21).
Bu dergiyi daha sonra 17 Aralik 1871 tarihli ilk sayisiyla Diyojen Mizah Dergisi takip
etmistir (Ceviker, 1986: 51). Diyojen’den sonra Letaif-i Asar (1871), Sarivari (1872),
Cimngirakl Tatar (1873), Hayal (1873), Ibretniima-y1 Alem (1873), Kamer (1873), Latife
(1874), Kahkaha (1875), Kara Sinan (1875), Geveze (1875), Caylak (1876), Meddah
(1876), Latife (1877) olarak siralamistir.

Bu alandaki genis ¢apli ikinci aragtirma Hifzt Topuz’un 1997 yilinda yayinladig
“Baslangicindan Bugiine Diinya Karikatiirii” adl1 eseridir. 1873-1877 yillarin1 kapsayacak
sekilde Istanbul’da yayinlanan Tiirkce mizah dergilerini tarihleri ve ka¢ say1
yayinlandiklarin1 su sekilde ifade eder; Diyojen (1871) 180 sayi, Ibretniima-y1 Alem
(1873) 10 say1, Tiyatro (1874-76) 87 sayi, Latife (1874-75) 77 sayi, (1877) 27 sayi,
Sarivari Medeniyet (1874) 4 say1, Kahkaha (1875) 26 say1, Geveze (1875) 10 say1, Kara
Sinan (1875) 34 sayi, Meddah (1876) 34 sayr cikmistir. Caylak Dergisi’nin (1876)
sayilarini belirtmemistir (Topuz, 1997: 212).
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Genis ¢apli liglincii arastirma Miinir Stileyman Capanoglu’nun “Basin Tarihimizde
Mizah Dergileri” adli eseridir. Osmanli Dénemi Tiirk¢e karikatiir mizah dergilerini Dijojen
ile baslatip sirasiyla Cingirakli Tatar, Latife, Caylak ile sonlandirmistir (Capanoglu, 1970:
7).

Arastirmacilar genel olarak Tiirk Tarihinde ilk Tiirkce karikatiir mizah dergilerimizi
bu sekilde siralayarak belirtmislerdir. Yani sira bu donemde farkli dillerde ¢ikan mizah
dergileri de oldugu bilinmektedir, farkli dillerde ¢ikan mizah dergilerine kisaca deginecek
olursak; Osmanli Imparatorlugu siyasi cografya smirlari igerisinde yapilan aragtirmalara
bakildiginda goze carpan ilk mizah karikatiir dergisi Ermenice ¢ikarilan “Bosbogaz Bir
Adem” adli dergidir (Ceviker, 1986: 17). Yaymcis: Hovsep Vartanyan Pasa’dir. Diger bir
dergi ise 1856 tarihinde ¢ikarilan Megu’diir (Ceviker, 1986: 17).

Yukarida deginilen Tiirk¢e karikatiir mizah dergilerinden Terakki, Diyojen,
Cingirakli Tatar, Hayal, Kahkaha, Kara Sinan, Tiyatro, Letaif-1 Asar (1874-75), Latife ve
Caylak dergilerinin sayilarma genel olarak ulasilmistir. Ibretnima-y1 Alem, Sarivari
Medeniyet, Geveze, Kamer, Meddah dergilerine kiitiiphanelerde ve sahaflarda

ulagilamamustir.
Ulagsilan dergilerin 6zet bilgileri:

Terakki Mizah Dergisi: 14 Mayis 1870 yilinda ilk sayist ¢ikarilmistir. Mizah ve karikatiir
acisindan yetersizdir. Resimler vinyettir, yaymnin sahipleri Filip Efendi ve Ali Rasid’tir.

Cizeri bilinmemektedir. Istanbul’da yaymlanmistir.

Letaif-i Asar Dergisi: Yaym sahibi Mehmet Tevfik, karikatiiristi Ali Fuad Bey’dir.
Toplam yirmi sayisina ulasilmistir. ilk sayist 1 Aralik 1874 yilinda son sayis1 4 Aralik
1895 yilinda ¢ikarilmistir. Istanbul’da yayinlanmustir.

Diyojen Dergisi: Tiirkce ilk sayist 24 Ekim 1870 tarihinde ¢ikarilmistir. Yaymin sahibi
Teodor Kasap, karikatiir sanat¢ist Berberyan’dir. Dergilerin sayilar1 incelendiginde ilk
karikatiiri 23 Kasim 1871 tarihli yetmis dort numarali sayida olup karikatiiri dért numarali
sayfasindadir. Dergi toplam yiiz seksen {i¢ say1 ¢ikarilmistir. Derginin son sayis1 12 Mart

1876 tarihlidir. Istanbul’da yaymlanmustir.
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Cingirakh Tatar Dergisi: ilk sayis1 Nisan 1873 yilinda ¢ikarilmistir. Yayin sahibi Teodor
Kasap, karikatiiristi Opganadasis’dir. Dergi toplam yirmi dokuz say1 yayinlanmistir. Son

say1 18 Temmuz 1873 yilinda ¢ikarilmustir. Haftada iki defa istanbul’da yaymlanmistir.

Hayal Dergisi: 30 Ekim 1873 yilinda ilk sayisi ¢ikarilmistir. Yaymin sahibi Teodor
Kasap’tir. Nisan Berberyan, Santr, Ali Fuad Bey derginin karikatiir sanat¢ilaridir. Yani1 sira
derginin karikatiirlerinde NP ve FZ kod harfli sanatgilarin imzalar1 da vardir. Derginin ii¢
yiiz yirmi Ui¢ sayisina ulagilmistir. Son sayist 323 numarali olup 19 Haziran 1877 yilinda
cikartlmistir. Hifz1 Topuz son sayinin 18 Haziran 1877 yilinda ¢iktigin1 belirtmistir. Dergi

Istanbul’da yayinlanmustir.

Kahkaha Dergisi: ilk sayis1 3 Nisan 1875 tarihinde ¢ikarilmistir. Derginin sahibi Ali Bey,
karikatiiristi Ali Fuad Bey’dir. Toplam yirmi alt1 say1 ¢ikarilan derginin son sayist 21 Eyliil
1875 tarihlidir. Haftada iki defa Istanbul’da yaymlanmistir.

Tiyatro Dergisi: Derginin sahibi Hagop Baronyan’dir. Ilk sayisi 1 Nisan 1874 yilinda son
sayist 19 Nisan 1975 yilinda Istanbul’da yaymlanmistir. Karikatiiristleri TINGHIR ve
Berberyan’dir.

Karasinan Dergisi: Derginin sahibi ve ¢izeri bilinmemektedir. ilk sayis1 3 Haziran 1875
yilinda ¢ikarilmistir. Elimizde bulunan son sayisi otuz numarali olup ¢ikis tarihi 2 Mart
1876’dir.  Bir ile otuz numarali sayilar arasinda 5, 10, 17, 19, 20, 22, 25, 28, 29

numaralarilara ulasilamamustir. Izmir’de yaymlanmustir.

Latife Dergisi: Yapilan literatiir taramalarinda Latife adli ti¢ farkli kapakla yayinlanmis
dergiye ulasilmistir. Birincisinin ilk sayisi 24 Agustos 1874 son sayist 18 Mart 1875

tarihlidir. Toplam otuz dokuz say1 ¢ikarilmis.

Ikincisinin ilk sayis1 3 Nisan 1875, son sayis1 24 Haziran 1875 tarihlidir. Toplam otuz

dokuz say1 ¢ikarilmistir.

Ucgiinciisiiniin ilk sayis1 1 Temmuz 1875 son sayis1 13 Agustos 1875’tir. Otuz dértiincii

sayida yaymlanmaya baslatilmis, kirk Gi¢lincii say1 son say1 olarak yayinlanmistir.
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Derginin sahibi Zakarya Berberyan’dir. Karikatiirlerde ise TINGHIR, Berberyan imzalari

goriilmektedir.

Dergi genel olarak ilk donemin diger karikatiir mizah dergilerinde oldugu gibi her sayisi
dort sayfa olarak c¢ikarilmistir. Metinler {iger slitundan olugmaktadir ve karikatiirler dort
numarali sayfadadir. Fakat kimi sayilarda diger sayfalarda kiiciik oOlcekli ¢izim

kompozisyonlar iglenmistir.

Sonug olarak ilk donem karikatiir mizah dergilerimizle, bu alandaki Tiirk yayinciligin ve
karikatiirciiliigiiniin temelleri atilmis, bu temel giiniimiize kadar Tiirk karikatiirlinlin
gelisimini etkilemistir. 1870-77 yillar1 arasindaki bu donem Diinyada c¢agdasi oldugu
dergiler gibi sansiiriin gazabina ugramis, 1908 yilina kadar Tirk karikatiir yaymcilig
sekteye ugramigtir. 1908 yilindan ise Tiirk karikatiir yaymcilig1 biiyiik bir patlama yasamis

ve gelisimini stirdiirmiistiir.

2.1.1.Diinya ve Tiirkiye’de Oncii Karikatiir Sanatcilar

Bu baslik altinda ilk 6nce diinyada oncii olan karikatiir sanat¢ilarina daha sonra ise
Tiirkiye’deki ilk karikatiir sanatcilar1 hakkinda bilgiler verilecektir. Diinyada ilk karikatiir
ve mizah yaymi bilindigi lizere Fransa’da yayimlanan La Caricature adli dergidir. Bu
derginin &ncii karikatiir sanatgis1 ise Daumier Honore olmustur. Ingiltere’de ise oncii
karikatlir ve mizah dergisi 1841 yilinda yayinlanmaya baslayan Punch Dergisi’dir. Bu
dergide karikatiir sanatina bir¢ok yenilik getiren ve ¢ok sayida cizimle dergiye katki
saglayan Jonh Leech 6n plana ¢ikmistir. ABD’de 1857 yilinda yayin hayatina baslayan
Harper’s Weekly Dergisi karikatiir ve mizah alaninda 6ncii bir yayin sayilmaktadir. Bu
dergide de zamanla getirdigi yenilikler ve ¢aligkanligiyla 1860°l1 yillarda etkin olan

karikatiir sanatgis1 olarak Nast kendini gostermektedir.

Daumier Honore:

Honore (Marsilya 26.2.1808-Valmondois 10.2.1879). Orta halli bir ailenin ¢ocugu
olan Daumier, 1816 yilinda babasinin arkasindan Paris'e gitmistir. Yasamini kazanmak ic¢in
cok kiiciik yasta ¢alismak durumunda kalmis, miibasir yardimciligt yapmis sonra bir
kitapgida tasbaski ile tanismistir. Isvigre Akademisi’nde resim egitimi aldig1 ve burada

heykele yonelmeye basladigi bilinmektedir (Claudon, 1988: 68).



14

1828 yilinda Silhoutte Gazetesi’nde ilk karikatiirlerini yayinlamistir. Bu gazeteye
gidip gelenler arasinda Gavarni, Henri Monnier gibi karikatiirciiler ve Balzac gibi yazarlar
oldugu bilinmektedir. Bu ekip bir karikatiir dergisi ¢ikarma hazirlig1 icerisinde olmuslardir.
Caricature Dergisi’ni bu hazirliklar sonucunda ¢ikarmisarldir. Dolayisiyla Daumier 22

yasinda derginin bag karikatiir sanat¢is1 olmustur (Topuz, 1997: 51).

Daumier 1830 yilinda Philippon’un kurdugu La Caricature Dergisi’nde karikatiirler
yapmaya baslamistir. Burada yaptigt bir karikatiirden dolayr 6 ay hapis yattigi
bilinmektedir. Hapishaneden ¢ikinca La Caricature Dergisi’nde yayimladig: karikatiirlerden
yola ¢ikarak siyasilerin topraktan biistlerini yapmistir. Bu yaptig1 biistler bronza dokiilerek
1930’Ilu yillarda miizelerde sergilenmistir. Daumier, Diaz Huet, Jeanron, Barye, Conot,
Daubigny isimli sanat¢ilarla, sanat¢1 toplulugu olusturmustur. Ancak tablo resim
konusundan pek basarili olamamistir. Siyasi tagbaski karikatlir caligmalarina devam
etmistir. Bu karikatiir ¢alismalarindan en tinliisii Transnonain Sokag1 adli eseridir. Bu eser
Nisan 1834 cumhuriyetciler ayaklanmasini bastirmakla gorevli bir birligin gece oldiirdigii
bir bina sakinlerinin hikayesini anlatmaktadir. Bu karikatiir ¢aligmas1 sonrasi La Caricature

kapatilmistir (Claudon, 1988: 68).

Daumier’in Le Churivari’de karikatiirler yapmaya devam ettigi bilinmektedir. Bu dergide
de cizimlerinde siyasilere kars1 tavir almistir. Giindelik yasami yakindan izleyip, Derginin
sahibi Philipon, Daumier’i adliye saraymna gondermis bol bol yargiglarin, avukatlarin,
savcilarin, karikatiirlerini ¢izdirmistir (Topuz, 1997: 53). 1851 yilinda yarim aylikli karni
ac subay ve Bonapartist kigkirtict ajan1 simgeleyen Ratopoil tipini yaratmistir (Claudon,

1988: 68).

Daumier yasami boyunca biitiin krallar1 6zellikle Louis Philipp’e ve IIL
Napolyon’u elestirmis, demokrasiye ve cumhuriyet rejimine inanmis, savasa karst ¢ikmis,
insanlarin yardimina kosmus, dislananlar1 savunmus bir hiimanist sanat¢1 olmustur (Topuz,
1997: 55). Yasami boyunca 400 lito-graviir, 65 heykel-karikatiir, 300 yagli boya resim,
birkag biiyiik kabartma duvar heykeli yapmistir (Topuz, 1997: 59).

1860’ta yayinlarda karikatiir yapmay1 biraktigi bilinmektedir. Daha sonra kendini

tablo yapmaya vermistir. Tablolarinda tagbaskiya 6zgii anlatim diizeni olusturmus ve
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cizgilerinin anlatimsal sadeligi ve gii¢lii tekrenklerinden dolay1 Goya ile karsilastirilmistir.

1865 yilinda kor olmus, 1879 yilinda hayata gozlerini yuammustur (Claudon, 1988: 68).

Daumier ¢izim kompozisyonlarinda ayrintiya ve abartilara dnem verdigini biliyoruz
yant sira siklikla c¢izimlerinde donemin siyasilerine sivrice oklara yoneltmistir.
Dolayisiyla Fransa’da siyasi hiciv karikatiir sanat¢ilarin babasi sayilmistir (Resim: 2.1.-

2.2)).

Resim 2.1. La Caricature Dergisi’nin 28 Nisan 1831 Tarihli Sayisindaki Daumier
ImzaliKarikatiir Calismasi (gallica.bnf.fr, Subat 2020).
——— — o~ JS TN — — d,

S

Resim 2.2. La Caricature Dergisi’nin 9 Subat 1832 Tarihli Sayisindaki Daumier Imzali
Karikatiir Calismasi (gallica.bnf.fr, Subat 2020).
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John Leech:

John Leech (1817-1864) Ingiliz karikatiir sanatcilarmin onciisii sayilmaktadir.
Lakab: Siliik’tiir. Punch Dergisi’yle karikatiir alaninda {inlenmistir (Britannica, Ocak

2020).

Tip egitimi almistir ama sanata egilim gostermistir. Cartoon sozciigiinii ilk defa Leech
kullanmistir.  Siiliik, karikatiirlerinde rahat, sicak mizahi bir orta simif kentlilik gelistirip,
karikatiirlerinde empatik yonleri vurgulamistir. Arkadast RS Surtees'in romanlarinda ¢ok

sayida graviir islemistir (Britannica, Ocak 2020).

Stiliik’tin 1lk karikatiirii Punch Dergisi’nin 7 Agustos 1841 tarihinde yayinlanmistir. Bu
dergide toplam 3000 karikatiir ¢aligmasi yayinlandigir bilinmektedir (Britannica, Ocak
2020).

John Leech papaligi, baspiskoposlugu, Baskan Lord Russel’i, Fransizlar1 ve Yahudileri sik
sik karikatiirlerine konu etmistir. Dergideki katkisindan dolayr Mr. Punch lakabiyla
anilmaya baglanmistir. Yani sira karikatiir sanatina 6nemli sanatcilar kazandirmistir.

Bunlarin basinda John Tenniel gelmektedir (Topuz, 1997: 78).

Cizimlerinde ayrinttya 6dnem veren John Leech yukarda da deginildigi gibi giindelik
yasami karikatiirlerine konu edinmistir. Hikdyeci ve hareketli anlatimda bu alanda Ingiltere
onciilerden biri oldugu sdylene bilir. Yine bu ilk donemin 6zelliklerinden biri olan metinsel

seslendirmelerde karikatiirleri biitiinliik gosterir (Resim: 2.3.-2.4.).
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PUNCH’S PENCILLINGS.—N® V.

Resim 2.3. Punch Dergisi’nin 7 Agustos 1841 Tarihli Sayisinda John Leech’in Yayimladigi
Ik Karikatiir Calismas1 (archive.org , Subat 2020).
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Resim 2.4. Punch Dergisi’nin 10 Mart 1855 Tarihli Sayisinda John Leech imzali Karikatiir
Calismasi (archive.org , Subat 2020).

Thomas Nast:

Thomas Nast (1840-1902) “Amerikan Karikatiiriiniin Babas1” olarak kabul edilen
politik bir karikatiirclidiir. Almanya Landau'da dogan Nast'in ailesi, alti yasinda New
York'a go¢ etmistir. Nast erken yasta ¢izim yapmaya ilgi gostermis, ancak 14 yasinda
okulu brrakmustir. Ulusal Sanat Akademisi'nde resim egitimi aldigi ve 1885'te Leslie'nin
Resimli Gazetesi igin ¢alismaya basladig1 bilinmektedir (Illustration History, Ocak 2020).
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1862'de Harper's Weekly Dergisi 'nde ¢alismaya baslamis, karikatiirlerinde giincel,

savas ve kamp sahneleri ile iin kazanmistir (Resim 2.5.) (Illustration History, Ocak 2020).

Amerika’da ornek alacagi karikatiir sanatgist olmadigi i¢im John Leech ve John
Tenniel’in izinden gitmistir. Karikatiirlerinde ayrintilara 6nem verdigi gozlemlenmektedir.
Amerika’nin yonetimi, kilisenin etkileri, azinliklar, yurttaglik haklari, ekonomik sorunlar,
savas karsithigi, Amerika’nin savunmasi, yolsuzluklar baslica karikatiirlerinde isledigi

konular olmustur (Resim 2.6.) (Topuz, 1997: 182).

Cumhuriyetci siyasi gorlisle sahip olanlari simgesi olarak karikatiirlerinde fili
yaratmistir. Ayni sekilde demokrat siyasi goriise sahip olanlarin simgesi olarak da esek
tiplemesini yaratmistir John Bull, Uncle Sam, de ilk o yaratmistir (Resim: 2.7.-2.8.-2.9-
.2.10.) (Topuz, 1997: 182).

“Baskan Yapic1” olarak bilinen Nast'in ikna edici ve bazen de korkutucu
karikatiirleri, tiilkenin oylamasim etkilemek ve 1864 ile 1884 arasinda alti
cumhurbagkanlig1 se¢ciminin sonuglarini etkilemek i¢in ¢ok dnemli olmustur (Illustration

History, Ocak 2020).

THE EMANCIPATIIX GF TH NEUROEL ZASWAR. 1t~V VT 4 lborns 50 3 Tmmass ot v shtsammna Fr b

Resim 2.5. Harper's Weekly Dergisi’nin 24 Ocak 1863 Tarihli Sayisindaki Nast’in
Calismasi (archive.org , Subat 2020).
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Vor. XVIL—Nb, §35,] NEW YORK; SATURDAY, DECEMBER 13, 1873,
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JUSTICE!

Resim 2.6. Harper's Weekly Dergisi’nin 13 Aralik 1873 Tarihli Sayisindaki Nast’in
Calismasi (archive.org , Subat 2020).
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Resim 2.7. Harper's Weekly Dergisi’nin 16 Nisan 1881 Tarihli
Caligmasi (archive.org , Subat 2020)
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NEW YORK, SATURDAY, JUNE 28, 1879. A sormmm,
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Resim 2.9. Harper's Weekly Dergisi’nin 28 Haziran 1879Tarihli Sayisindaki Nast’in John
Bull Calismasi (archive.org , Subat 2020).
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Resim 2.10. Harper's Weekly Dergisi’nin 22 Nisan 1876 Tarihli Sayisindaki Nast’in Uncle
Same Calismasi (archive.org , Subat 2020).
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Diinya’da ilk 1830’lu yillarda Avrupa’da goriilen karikatiir mizah dergileri,
Tiirkiye’de yani Osmanli Imparatorlugu’nda 1870-1877 yillar1 arasinda goriilmektedir ve
bu tarihler arasi ¢ikan dergiler birinci donem Tiirkge karikatiir mizah dergileri donemimiz
(Tanzimat Donemi) olarak adlandirilmaktadir. Tam olarak 23 sene yani 1900 yilina kadar
hangi bir Tiirkce mizah karikatiir dergisine rastlanmamaktadir. Bu ilk donemin karikatiir
sanatcilarint gayrimiislim, Tirk ve sifreli cizerler olarak ii¢ gruba ayirabiliriz: Birinci
gruptaki sanatgilar; Nisan Berberyan, Delemak Ekserciyan, Santr, K. Opcanadassis ve
Simon’dur. Ikinci gruptaki sanatcilar; Ali Fuad Bey ve Riza’dir. Ugiincii grup ise; NP, NZ,
HP’dir.

Nisan Berberyan: (Istanbul 1842- 8.1.1907) Karikatiir sanatgis1, yayinci, matbaaci.
Tanzimat Donemi’nin {inlii karikatiir sanat¢ilarindan birisidir. Turgut Ceviker, Berberyan
adma ilk kez Hayal Dergisi’nde rastlandigini belirtmistir. Daha sonra ise Tiyatro, Geveze
ve Meddah dergilerinde Berberyan’in karikatiirler yaptigini ifade etmistir (Ceviker, 1986:
111).

Calisamada Meddah ve Geveze adli dergilere ulagilamadig icin Tiyatro ve Hayal
dergilerindeki karikatiirleri incelenmistir. Bu incelemeler sonucunda Berberyan’in sik sik
portre karikatiir yaptigini sOylenebilir ve bu 6zelligi oldukca dikkat ¢ekicidir. Yanmi sira
cizimlerinde oran, 151k, golge, perspektif kurallarina uydugu gozlemlenmektedir (Resim:
2.11.-2.12.-2.13.-2.14.-2.15.). Tanzimat Donemi Tiirkce karikatiir mizah dergileri karikatiir
sanatgilar1 agirlik olarak gayrimiislim sanatgilardan olugsmaktadir. Bu donemde 6n plana
cikan gayrimiislim sanatg1 ise Berberyan’dir. Berberyan porte karikatiir betimlemeleriyle
dikkat ¢ekmektedir. Batisal anlamda resim tekniklerine hakim oldugu anlasilan sanat¢inin,
karikatlir sanatimizda 6ncii oldugunu s6ylememiz yanlis olmaz. Cizimlerinde deformasyon
kurallarim1 uygulamaya ¢alismis yam1 sira geleneksel Karagdz-Hacivat tiplemelerini
sanatinda siklikla kullanmistir. Kimi karikatiir c¢alismalarindaki figilirlerde bigim

bozukluklar1 yapsa da figiir ve oran anlaminda usta oldugu anlasilmaktadir.
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Resim 2.11 Hayal Dergisi Say1 8, Berberyan’in Portre Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU
0099/2).

Resim 2.12. Hayal Dergisi Say1 67, Berberyan’in Portre Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU
0099/2).



Resim 2.13. Hayal Dergisi Say1 54, Berberyan’in Karikatiir Caligmas: (BDK, HTU
0099/2).
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Resim 2.14.Tiyatro Dergisi Say1 4, Berberyan’in Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 1316).

Resim 2.15. Tiyatro Dergisi Say1 59, Berberyan’in Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 1316).
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Delemak Ekserciyan: (1840- Istanbul 1891) Ressam, resim dgretmeni ve karikatiir
sanat¢isidir. 1860-1870 yillar1 arasinda Osmanli Ermeni ressamlart arasinda onemli bir
noktadadir. “Tirk Hamami”, “Cesme Basinda Sevigsme”, “Biiylik Pera Yangini”,
“Khirimyan Hayrig’in Portresi” linlii tablolaridir. Turgut Ceviker, Delemak’1n ilk karikatiir
calismasina Meddah Dergisi’nde rastladigini ifade etmistir (Ceviker, 1986: 115). Ancak

calismamiz da Meddah Dergisi’ne ulagilamamastir.

Santr: Yasamiyla alakali bilgi yoktur. Turgut Ceviker’de eserinde ayni fikri ifade
etmistir (Ceviker, 1986: 113). Ayrica Santr imzasimin ilk Hayal Dergisi’nin 248.
sayisindaki karikatiiriinde goriildiigiinii ifade etmistir. Fakat bu caligmada ilk imzasini
Hayal Dergisi’nin 158. sayisinda oldugu tesbitine ulagilmistur, bu sayidan sonra da kimi
sayilarda imzalar1 oldugu farkedilmistir (Resim: 2.16.-2.17.). Santr karikatiirlerde sadece
bina i¢i resmi (Enteriydr) yapmasi basta olmak iizere perspektif, 151k, golge, oran

kurallariyla 6n plana ¢ikmaktadir. Eserlerinde ayrintiya ¢ok 6nem veren sanatgi bu yoniiyle

diger donem sanatgilarindan ayrilmaktadir.

Resim 2.16. Hayal Dergisi 158. sayisindaki Santr Imzali Karikatiir Calismas: (BDK, HTU
0099/2).
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Resim 2.17. Hayal Dergisi 160. sayisindaki Santr Imzali Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU
0099/2).

K. Opcanadassis: Hayati hakkinda bilgiye ulagilamamistir. Turgut Ceviker’in
ifadesinden yola c¢ikarak Opcanadassis imzali karikatlirlere sadece Cingirakli Tatar
Dergisi’nde ulasilmistir. Bu dergide karikatiirlere imzasin1 K.O veya Opcanadassis olarak

atmigtir (Resim: 2.18-2.19.-2.20.).



Resim 2.18. Cimgirakli Tatar Dergisi’nin 3. sayisindaki K.O imzali Karikatiir Calismas1
(BDK, HTU 0099/1).

Resim 2.19. Cingirakl Tatar Dergisi’nin 8. sayisindaki K.O Iimzali Karikatiir Calismasi
(BDK, HTU 0099/1).
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Resim 2.20. Cingirakli Tatar Dergisi’nin 15. sayisindaki KO Imzal1 Karikatiir Calismasi
(BDK, HTU 0099/1).

Simon: Hakkinda detayli bilgiye ulasilamamustir. Ilk olarak Hayal Dergisi’nin 71.
ve 74. sayisindaki karikatiirlerde Berberyan’la birlikte aymi karikatiirde imzasina
rastlanmistir (Resim: 2.21.-2.22.). Turgut Ceviker, Simon’un Berberyan’in yaninda ¢alisan

bir usta oldugu diisiincesini ifade etmistir (Ceviker, 1986: 114).

Resim 2.21. Hayal Dergisi’nin 71. sayisindaki Simon ve Berberyan imzali Karikatiir
(BDK, HTU 0099/2).
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Resim 2.22. Hayal Dergisi’nin 74. sayisindaki Simon ve Berberyan imzali Karikatiir
(BDK, HTU 0099/2).

Ali Fuad Bey: Ali Fuad Bey’in ayr bir baglik altinda hayatindan bahsedilecegi i¢in
burada deginilmeyecektir. Ali Fuad Bey’in Caylak, Kahkaha, Letaif-i Asar dergilerinde
karikatiir calismalar1 oldugu bilinmektedir. Tanzimat Donemi’ndeki karikatiir mizah
dergilerinde sik¢a ismine rastladigimiz karikatiir sanat¢ilarindan birisidir. Caylak,
Kahkaha, Letaif-i Asar dergilerinde kapakta musavviri A.F diye islenmistir dolayisiyla bu

dergideki karikatiirleri ona mal edilebilir.

Riza: Turgut Ceviker, Riza imzasina sadece Meddah Dergisi’'nde rastladigini ifade
etmektedir. Yanit sira Meddah’da degisik bicimde c¢izgilerle karikatiirlerin oldugunu,
Rizanin ¢ok acemice olusturdugu tek karikatiiriin cesaretle dolu oldugunu belirtmektedir
(Ceviker, 1986: 115).
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NP, NZ, H.P*(Ermeni Alfabesinin Latin Alfabesine Cevrilmis Hali):
Muhtemelen bag harflerinin kisaltmalarindan olusan bu imzalarin kimlere ait oldugu

konusunda bilgiye ulagilamamistir. Ancak Hayal Dergisi’nin 101, 111, 112, 114, 119, 145.

sayilarindaki imzal1 karikatiirlerine ulasilabilinmistir (Resim: 2.23.-2.24.-2.25.-2.26.-2.27 .-
2.28.).

Resim 2.23. Hayal Dergisi’nin 101. sayisindaki N. Z imzali Karikatiir Calismas1 (BDK,
HTU 0099/2).



Resim 2.24. Hayal Dergisi’nin 111. sayisindaki N.P ve H.P Imzali Karikatiir Calismasi
(BDK, HTU 0099/2).

Resim 2.25. Hayal Dergisi’nin 112. sayisindaki H.P Imzali Karikatiir Calismas1 (BDK,
HTU 0099/2).
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Resim 2.26. Hayal Dergisi’nin 114. sayisindaki N.P Imzali Karikatiir Calismas1 (BDK,
HTU 0099/2).
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Resim 2.27. Hayal Dergisi’nin 119. sayisindaki N.P ve H.P Imzali Karikatiir Calismasi
(BDK, HTU 0099/2).

Resim 2.28. Hayal Dergisi’nin 145. sayisindaki N.P ve H.P Imzali Karikatiir Caligmas1
(BDK, HTU 0099/2).
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2.1.2.Tiirk Baskiresim Sanati

Baskiresim tekniginin ilk kez uygulanmaya baslandigi yerin Cin ve Kore oldugu

disiiniilmektedir (Dasg1, 2007: 2).

Matbaanin 15.ylizyi1lda Almanya’nin Gutenberg tarafindan icat edildigi kabul
edilmektedir. Bat1 dillerinde; Italya’da stampa, Fransa’da estampa, Ingiltere’de print
sozcligiiyle tanimlanan bu teknik, dilimizde “6zgiin baski resim” olarak tanimlanmistir
(Uliis, 2010: 9). Ozgiin baskiresim terimi, ilk kez 1972 yilinda Prof. Mustafa Aslier
tarafindan kullanilmistir (Uliis, 2010: 9). O tarihe kadar, sanatcisi tarafindan yaratma siireci
icinde kalib1 yapilan ve basilan resimlere, “graviir” denirdi (Uliis, 2010: 9). Semra Dasc1
makalesinde graviirii su sekilde tanimlamistir: Graviir, en kisa tanimi ile ahsap, metal ya da
tag levha tizerine cesitli yontemlerle aktarilan desenin, levhanin miirekkeplenmesinin
ardindan kagit lizerine basilmasi yoluyla elde edilmesi islemi ve bu yolla elde edilen baski

resimdir (Dasc1, 2007: 2).

Baslangicta dinsel betimlemeleri konu alan baskiresim, sosyal, ekonomik, politik,
teknolojik ve kiiltiirel degisimler sonucunda evrim gecirmis; belgesel islevinden
kurtularak, salt sanat yapiti ortaya koyan, sanatsal anlamda gerekli olan tiim elemanlari

igeren bir sanat dali olarak giiniimiizdeki yerini almistir (Uliis, 2010: 10).

Sanat¢inin baskiresim olarak iirettigi bu eserlerin sayisi belirlenir, baskiresimler
sanat¢1 tarafindan sayisi belirlenerek imzalanir, basim islemi tamamlandiktan sonra
kaliplarin tekrar basilmamasi i¢in, imajin iizerine carp atilir veya kalip imha edilir. Bu etik
kural vasitasi ile baskiresim alaninda yapilan ¢alismalarin denetimi saglanmis olur (Uliis,

2010: 10).

Ozgiin baskiresim, sanat¢inin yarattig1 biricikligi 6ziinde barmdirmasi, boyaresmin
(pentiir) tiim Ozelliklerini icermesi ve dahasi ¢ogaltilabilir olmasiyla izleyicisine ¢ok daha
yakin bir ¢izgide yer almaktadir (Uliis, 2010: 10). Tuval resmi ile karsilastirildiginda, satin
alma bedeli de daha diisiiktiir. Bu 6zelligi ile baskiresim, her kesimden alicilarin sanat
eserine ulasimini kolaylastiran bir sanat alamdir (Uliis, 2010: 10). Fakat baskiresim
tekniginin sanat eserini ¢ogaltilabilir kilmasi, dezavantajlara da neden olmus, bu teknik,
bircok kopyasi olan bir eserin sanatsal degerinin azaldig1 yargisiyla, uzunca bir siire hak

ettigi yere ulasamamustir (Uliis, 2010: 10). Nitekim baskiresmin, 20. yiizyilin baslarindan
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itibaren, 6zgiin bir sanat alan1 olarak degerlendirilmeye baslandigi goriilmektedir (Ulis,
2010: 10). Boylece, sanatla, ressamlarin tuvalleriyle ya da gercek bir sanat eseri ile belki
de hi¢c karsilagmamis olan insanlar, baskiresmin firiinleri sayesinde sanat eserleriyle

dogrudan bir etkilesim kurma olanagina kavusmuslardir (Uliis, 2010: 10).

1840’larin sonunda, ozellikle tasbaskinin gelismesiyle birlikte, baskiresim, sanat
tarihi i¢inde etkin bir anlatim arac1 haline déniismiistiir (Uliis, 2010: 10). Ortaya ¢ikist ile
etkin hale gelmesi arasinda belirgin bir zaman aralig1 bulunmasinin nedeni, bu teknigin, ilk
uygulandigr dénemlerde, okur- yazar olmayanlar i¢in tipki giiniimiiz basinina benzer bir
islev iistlenmis olmasidir (Uliis, 2010: 10). Yani, baslangicta amag, sanat ve resim yapmak
olmamistir (Uliis, 2010: 10). Bu baglamda baskiresim, sanatsal bir ifade araci olarak
kullanilmaya basladig1 andan itibaren, insan yasaminin sosyal, politik, teknolojik, tinsel ve

estetik yonlerini kapsayan bir siire¢ haline doniistiigii diisiiniilmektedir (Uliis, 2010: 10).

Baskiresminin ¢esitli teknikleri vardir bunlar; cukur baski, yiiksek baski, elek baski,

diiz baski1 olarak adlandirilmistir.

Diiz baskida kullanilan kalip diiz bir ylizeyden ibaret olmalidir. Eser tiretmek icin

bu teknikte kullanilan uygulama tas baskidir. Yani litografidir.

Mikroskobik deniz hayvanlarmin kire¢ tast kabuklarindan meydana gelmis,
kalsiyum, silisyum, marn bilesimden olusan dogal taslarin, diizlenmis, su ile temizlenmis
ve kurutulmus yiizeylerine yagli kalem ve teknik i¢in 6zel hazirlanan miirekkep ile resim
yapilir (Uliis, 2010: 15). Tasimn yiizeyine desenin aktarilmasimin bes farkli yontemi vardir.
Bu yontemlerden biri ya da birkaci kullanilarak tas yiizeyine ¢izim yapilabilir (Uliis, 2010:
15). Tasin yiiziinde desen bulunan yerde bir yag tabakasi yerlesir (Uliis, 2010: 15). Tas,
siingerle 1slatildiktan sonra yiizeyden merdane ile yaglh baski boyasi verildiginde, su ve
yagin birbirini itmesi kuralina dayanarak yalniz resim olan yerler bu boyayr alir (Uliis,

2010: 15).

Tasin  baskiya hazirlanmasi asamasindan sonra, boya verilmis ylizeye
nemlendirilmis kagit serilerek kalibin baskidan gecirilmesi sonucunda, tas iizerine

resmedilmis resim, bask1 olarak kagida gecer (Uliis, 2010: 16).
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Diiz baski teknigi ilk kez 1798’de Bavyerali oyun yazari Aloys Senefelder

tarafindan bulundugu bilinmektedir.

Benjamin West (1738-18201) ve Henry Fuscli (1741-1825) gibi ressamlarin
desenlerinden olusan ilk tagbaskilar 1803'te “Polyografi Ornekleri” ad1 altinda Ingiltere'de
basiimistir. 19.yy’ da Goya, Gericault ve Delacroix gibi ressamlar tag baski iizerine
calismis, Daumier’de La Caricature adli karikatiir dergisi basta olmak {izere eserlerinin

biiyiik bir boliimiinii bu teknikle olusturmustur.

Yiizyilin sonlarma dogru Fransa'da Manet ve Degas gibi ressamlar diiz baski
teknigiyle basarili eserler liretmislerdir. Bu siralarda Japonlarin geleneksel resim sanati
akimmim (UKIYO-E) aga¢ baskilarininAvrupa'da tanimnmasiyla Toulouse, Lautrec.
Bonnard ve Vulllard gibi sanatcilar Bati’da benzeri bulunmayan ¢ok renkli (POLIKROM)
baskilarla ¢alismislardir. Tas baski sanatinin en énemli ustasi olarak bilinen Lautrec pek
cok baski sanatcisimi etkilemistir. 20.yy’da tas baski, ozellikle 6zglin baski ve kitap
resimlerinde yaygin bi¢imde kullanilmistir. Bu dénemin en 6nemli tas baski ornekleri
Picasso’nun II. Diinya Savasi’ndan sonra ¢esitli teknikler kullanarak gerceklestirdigi siyah-

beyaz baskilardir.

Tiirkiye’de basimcilik tarihinde baskiyla ¢ogaltma teknigi ilk kez 1730 yilinda
Ibrahim Miitefferika’nin bastig1 “Tarih Hindi Garbi” adli kitabinda uygulanmistir (Abaci,
2018: 65). Tas baskiciligt Osmanli iilkesine Henri Cayol tarafindan getirildigi
bilinmektedir (Kahraman, 2011: 144). Resme ve el yazmalarina ilgisine nedeniyle bu
sanat1 6grendigi disiiniilen Cayol, kendisi gibi tag basmacilifin1 bilen akrabasi Jacques
Caillol ile beraber Dogu seyahatine ¢ikmistir (Kahraman, 2011: 144). 1831°de yirmi alt1
yasinda iken geldigi Istanbul’da kalmaya karar vermistir (Kahraman, 2011: 144). Bu
donemde devlet adamlarina tas basmasi sanatinin faydalarini anlatmistir (Kahraman, 2011:
144). Osmanlica hat sanatinin bu teknikle Ozgiin giizelliginin korunabilecegini
kanitlayacak; buna karsin kendisine Harbiye Nezareti’nin ihtiyaclarini karsilamak iizere bir
atolye kurmasi izni verilmistir. Atdlyede cesitli eserleri bu teknikle basmistir (Kahraman,

2011: 144).
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1836°da Henri Cayol, II. Mahmud’un izniyle Beyoglu’nda Galata Mevlevi Hanesi
yakinlarinda kendi matbaasini kurar (Kahraman, 2011: 144). II. Mahmud yazma eserlerin

basim imtiyazini1 Henri Cayol’e vermistir (Kahraman, 2011: 145).

Cayol’iin yetistirmesi olan Antoine Zellich 1869°da tag basmasi atdlyesini kurar ve

ailesinde matbaacilik babadan ogla devam eder (Kahraman, 2011: 145).

Zamanla devlete ait ¢esitli tag baskisi matbaalar1 acilir (Kahraman, 2011: 145).
1850°li yillardan itibaren sivil girisimciler eliyle Istanbul’da tas basmacilifi yapan
atolyeler kurulmaya baslanir ve bunlarin sayist otuzu asar (Kahraman 2011, 145). 1890°da
olen Zellich’in matbaasi gelisimini II. Abdiilhamid dénemine kadar siirdiiriir (Kahraman

2011: 145).

Tas basimi icin gerekli ana malzeme disaridan getirtilmekteydi. 1892’de Mihalig’te
litografya tast bulunmus ve bu madenin isletme imtiyazint Osmanli Bankasi almigtir
(Kahraman, 2011: 145). Daha sonra 40.000 lira karsiliginda bu is i¢in kurulan bir Ingiliz
sirketine devredilmistir (Kahraman, 2011: 145). Calismalara baslanmis olmakla beraber
mabhalli idarecilerle ¢ikan anlasmazliklar yiiziinden isletme 1901°e kadar atl kalmistir

(Kahraman, 2011: 145).

Osmanli Doénemi graviir sanatinda en dikkat ceken eserler baslica yabanci
seyyahlarin {rettikleridir. Osmanl iilkesine gelen gezginlerin ilk duraklarmin basinda
payitaht Istanbul olmustur. Ulkeye gelen gezginler anilarini yazdigi kitaplari ve
seyahatnameleri graviirlerle zenginlestirdigi bilinmektedir. Bu eserler elbette ki belgesel

nitelik tagidigindan olduk¢a miihimdir.

Mesela II. Mahmud déneminde Istanbul’a gelen sanatgilar, graviirlerinde genelde
Bogaz goriintimlerini ve giinliik yasamdan kesitler mesela insanlari, dogasi, ticari yasamu,
hayvanlari, ulasim araglar1 gibi sosyal yasam sahnelerini ele alan graviirler ortaya
koymuslardir. Sadece kentin mimari yonii degil bir¢ok konuyu ele alan graviirler

iiretmislerdir (Kahraman ve Giilagti, 2015: 377).

Aymi sekilde Istanbul sehrinde baskiresim teknigiyle iiretilip, agirhikli olarak

1870’11 yillarda yayinlanan karikatiir ve mizah dergilerinde de karikatiir sanatc¢isinin
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eserlerinde isledigi ¢izim kompozisyonlar1 doneminin kiiltirel ve sosyal Ozelliklerini

yansitmasi bakimindan olduk¢a énemli belgelerdir.

2.2.Batilasma Donemi Tiirk Resmi

Karikatiir sanat1 Tiirk resim sanatina Osmanli Devleti’nin Batiya acgilma siireciyle
birlikte girmistir. Dolayisiyla resim sanatinin bir kolu olan bu sanat dalin1 daha iyi bir
sekilde anlayabilmek i¢in Batilasma donemi Tiirk resim sanatina deginmekte fayda oldugu

diistiniilmektedir.

Disa yonelmeyi, cagm gerisinde kaldigmi kabul eden Osmanli Imparatorlugu,
sadece askeri, egitim, ekonomi, yonetim, bilim ve teknik alandaki yenilesme c¢abalariyla

sinirlt kalmayarak sanat alaninda da gelismelere ve yeniliklere agik olmustur.

Kitap resminin yani sira 18 ve 19. ylizyillarda Tiirk resminde igerisinde graviir ve
dolayisiyla karikatiiriinde oldugu yeni dallar ortaya ¢ikmis resim sanati yeni islevlere
ulagmistir. Duvara asilmak i¢in hazirlanan padisah portreleri Batisal anlamda yapilmus,
Tanzimat Donemi’yle birlikte tuval resmi yayginlasmis, ¢agdas resim okullar
kurumsallasmistir. Tiirk resim sanatinda gelisen bu silireci donemsel bagliklar altinda

islenilecektir.

Osmanli Imparatorlugu’nun Batililasma dénemini, tarihgiler 1703-1730 yillart
arasinda yirmi yedi yil hiikim stiren III. Ahmed (1673-1736) donemine

dayandirmaktadirlar.

III. Ahmed donemi (1703-1730) Lale Devri olarak da adlandirilmistir (Aktepe,
1989: 37). Bu donemin en dikkat ¢eken olaylarindan biri Yirmisekiz Celebi Mehmed
Efendi’nin Fransa hakkindaki izlenimlerini saraya sundugu raporudur. Bu rapordan sonra
Batilasma harekdti Osmanli Imparatorlugu’ndan hiz kazanmustir. Her seyden oOnce
Istanbul’da hayat tarz1 genis dl¢iide degismis, Paris’ten getirilen planlara gore Kagithane
cevresiyle Hali¢ ve Bogazigi sahillerinde, Uskiidar civarinda padisahin hosuna giden yeni
binalarin insasina baslanmistir (Aktepe, 1989: 37). Kagithane (Sadabad) arazisi, III.
Ahmed devri vezirleri arasinda paylastirilmis ve her vezir kendisine verilen sahada ¢icekler
ve agaglar arasinda yeni yeni koskler yaptirmistir (Aktepe, 1989: 37). III. Ahmed, bahgeyi

ve ¢igegi seven bir padisah oldugu i¢in “siikufecilik” denen ¢igek¢ilik onun zamaninda bir
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meslek halini almistir (Aktepe, 1989: 37). Sonralari, sembolleserek o yillara Lale Devri
denilmesine sebep olan lale gayet kiymetli bir ¢igek haline gelmis ve ¢esitler yetistirilmesi

icin hakkinda kitaplar yazilmistir (Aktepe, 1989: 37).

Uskiidar’da Serefabad Kasri, 1II. Ahmed adina insa edilmis ve Kayisdagi’ndan
getirilen sular, bu kasrin bahgesinden gegirildikten sonra Uskiidar cesmelerine dagitilmistir
(Aktepe, 1989: 38). Yine bu donemde matbaanin kurulmast onemli bir konudur.
Yirmisekiz Celebi Mehmed’in oglu Sait Celebi ve ibrahim Miiteferrika ortakligiyla 1727
yilinda matbaa kurulmustur (Gtliz, 1989: 157). Bu bilim ve sanat acisindan olduk¢a 6nemli
bir adimdir. Ayrica III. Ahmed sanati1 koruyan bir padisah olarak bilinmektedir. Bir¢ok
sairi yaninda barindirmis, kendisi de siir yazarak Necib mahlasini kullanmistir. Mimari
eserler yaptirdigi, kitap, kitap sanatina onem verdigi ve kiitiiphaneler kurdurdugu
bilinmektedir. Bu dénemin en 6nemli Nakkasi Levni’dir. Bati anlayish resim sanatini
gelenege uygulayabildigi goriiliir (Bage1 vd, 2006: 263). Levni’nin doga tasvirleri batisal
anlamda olusturulmustur. III. Ahmed’in oglunun siinnet diigiinii isledigi 137 resimli
“Surname-i Vehbi” adli eserinde bu Batisal anlamda islenen doga tasvirleri kendini
gostermektedir (Bagc1 vd, 2006: 262). Yine bu donemde Levni tarafindan yapildigi bilinen
“Silsilename” adli eser geleneksel anlayisla yapilmistir (Bage1 vd, 2006: 262). Osmanlt
padisahlarinin resimlerini isleyen Levni, donem padisahi olan III. Ahmed’in de portresini
bu eserde islemistir (Bagc1 vd, 2006: 262). Levni’nin Topkap1 Saray1 Miizesi’ndeki “Kebir
Musavver Silsilename” (A.3109) si Osmanli figlir ressamliginda 6nemli bir eserdir
(Baskan, 2014: 169). Osman Gazi’den baslayarak ilk yirmi ii¢ sultanin portreleri dahil
olmak {izere yirmi dokuz portre vardir (Baskan, 2014: 169). Levni’nin yaptig1 bu yirmi ii¢
padisah portresinin ardindan esere 18. ylizyll boyunca Sultan I. Mahmud, Sultan III.
Osman, Sultan III. Mustafa, Sultan 1. Abdiilhamid portreleri eklenmistir (Baskan, 2014:
169). 19. yiizy1l baslarinda da Kapidagli Kostantin tarafindan Sultan III. Selim, Sultan IV.
Mustafa portreleri eklenmistir (Bagkan , 2014: 169).

I. Mahmud donemi (1730-1754) Batilasma hareketlerinin hiz  kazandigi
donemlerden biri oldugunu bilmekteyiz. .Mahmud askeri 1slahatlarin gerekli oldugunu ve
Avrupa taktik, disiplin ve silahlarinin kullanilmasmin sart oldugunu diisiincesinde
olmustur. I. Mahmud’a, Ibrahim Miiteferrika tarafindan “Usuliil-hikem fi-nizamiil-iimem”
adl1 risalesi sunuldugu bilinmektedir (Ozcan, 2003: 351). Bu eserden etkilenen 1. Mahmud

Avrupa askeri usullerini yakindan taniyan bir Avrupali uzman getirmeye karar vermistir.
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Adi Cloud Alexandre Comte de Bonneval olan asker Fransiz asilzadesini yani Humbaraci
Ahmet’i modern askeri birlik ve sistem kurmak i¢in gorevlendirmistir (Ozcan, 2003: 351).
Humbarac1 Ahmet Pasa boylelikle Humbaracilar Ocagi’n1 kurmustur. Ocagin amaci ¢agdas
topeu birligi yetistirmek olarak karar kilinmistir. Humbaraci kislasinda Bat1 tarzinda yeni
talim ve savas taktikleri ile birligini egitmistir (Ozcan,2003: 351). Boylelikle Humbaraci
Ocagi’nda, Osmanlt Devleti’nde ilk kez Avrupa usuliinde yeni bir askeri egitim donemine
girmistir (Ozcan, 2003: 351). Yine Ahmet Pasa, 1734’te ocagin ihtiya¢ duydugu askeri
yetistirmek amaciyla, bir “Hendesehane” actig1 bilinmektedir (Kurtaran, 2012: 164).

Tirkiye’nin ilk yiiksek teknik tedrisatini yapan bu kuruma Bostanci Ocagi’ndan
secilenler alinmistir (Kurtaran, 2012: 164). Subay yetistirmek amaciyla acilan bu okul, III.
Selim doneminde kurulacak olan “Miihensihane-i Berr-i Hiimay(n” un temeli olarak kabul
edilmistir (Kurtaran, 2012: 164). Ancak Ocak 1750 yilinda yenigeri muhalefeti sonunda
kapatilmistir (Kurtaran, 2012: 164). Cesitli askeri 1slahatlara devam eden sultan bir tek bu
alandaki 1slahatlarla da yetinmeyip ve Kkiiltliir ve sanat alanlarinda da caligmalar
stirdiirmiistiir (Kurtaran, 2012: 166). Lale devrinde baslayan imar faaliyetlerini devam
ettirerek zellikle Istanbul’un imar icin ¢alisan ve ¢agdas tarihgiler tarafindan “Muammer-
1 Bilad Sultan Mahmud Han” olarak nitelendirilen Sultan I. Mahmud doneminde, toplamda
81 yap1 yapilmustir (Kurtaran, 2012: 167). Sultan I. Mahmud doneminde Lale Devri
kiiltiirel eylemlerine devam edildigi bilinmektedir. Ibrahim Miiteferrika’nin basimevine
nakit yardimlarm da bulunulmus, bilim adami ve sanatcilara yardim etmistir. Istanbul da
halk kitapliklar1 kurdurmustur. Yalova’da da bir kagit fabrikasi insa ettirmistir. L.
Mahmud’un kagit fabrikasi projesi hi¢ siiphesiz Osmanli basini etkileyen temel
unsurlardan birisi olmustur. Bu donemde, son minyatiir sanat¢ilarindan biri olan Abdullah
Buhari, geleneksel minyatiir (tasvir) iislubundan Bati resmine gecis doneminde yetisen son
tasvir sanat¢ilart arasinda en taninmis olanidir (Cagman, 1988: 87). Eserlerini 1735-1745

yillart arasinda tiretmistir (Cagman, 1988: 87).

Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’nde bir albiim seklinde (TY, nr. 9364), Topkap1
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde de bir albiimiin i¢inde (Hazine, nr. 2143) ve ayrica
pargalar halinde (Y'Y, nr. 1042, 1043, 1086) bulunan eserleri, devrinin kadin ve erkek
tiplerini, kiyafetlerini gdstermektedir (Cagman, 1988: 87). Bunun yaninda ¢igek resimleri
de yapmustir (Cagman, 1988: 87). Figiirlerin yiizlerinin islenisinde, Bati1 etkisiyle onlara
boyut kazandirmaya ¢alismistir (Cagman, 1988: 87). Yani sira, Topkapt Saray1r Miizesi
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Kiitiiphanesi’nde bulunan bir kitabin (Emanet Hazinesi, nr. 1380) cilt kapaginin
semselerine yaptig1 iki manzara resmi, Bat1 etkisindeki Tiirk resminde {giincii boyutun
verilmeye calisildigi, gercekei tslupta yapilmis, bilinen en erken yapilan manzara

kompozisyonlaridir (Cagman, 1988: 87).

18. yiizyilin ikinci yarisinda portrecilige yenilik saglayan 6nemli sanatgilardan biri
saray ressami Refael’dir. Refael, Manas ailesi Osmanli saray ressamlar kusaginin ilk
temsilcilerindendir (Kiiglikhaskdylii, 2011: 169). .Mahmud, III. Osman, III. Mustafa, L.
Abdiilhamid’in portrelerini yaptig1 bilinmektedir. Sanat tarihgiler 6zellikle III. Mustafa ve
I. Abdiilhamid déneminde dinamik bir saray ressami oldugunu ifade etmislerdir. Refael’in
kagit lizerine yagli boya ile yaptig1 portreler kagittan tuvale gegiste 6nemli adimlardan biri

olmustur (Kiigiikhaskoylii, 2011: 169).

Bu dénemde yine portrecilik alanindaki degisikliklerden biri yagli boya padisah
soyagaclar1 iretimidir. Bu soyagaglarinin Avrupa’dan Ornek alinarak yapildig: ifade
edilmektedir. Bilinin ilk ii¢ soyagaci I. Abdiilhamid doneminde yapilmis, bu soyagaci

yeniligi III. Selim’den, Abdiilaziz donemine kadar siirmiistiir (Bagc1 vd, 2006: 282).

III. Osman donemi (1754-1757) daha ¢ok yangin ve dogal afetlerle bilinmektedir.
Duragan bir donem olan bu donemde III. Osman kisa saltanat siiresine ragmen bir¢ok hayir
eserli meydana getirmis ve buna bagh vakfiyeler tesis ettirmistir. I. Mahmud tarafindan
temeli atilan Nuruosmaniye Cami ve Kiilliyesi’nin pek az eksigi III. Osman tarafindan
tamamlanmistir (Saricaoglu, 2007: 458). III. Osman, 1755-56 Uskiidar Saray1r ve
Bahgesi’nin bulundugu yerde ev ve diikkanlariyla beraber yeni bir mahalle insa ettirmis,
Ihsaniye adin1 alan bu semtte ikisi de giiniimiizde ayakta olan Ihsaniye Cami ve
mescitlerini yaptirmistir (Saricaoglu, 2007: 459). Midilli Adasi’ndaki Sigr1 Limani’nda
yeni bir kale, cami ve hamam ingasina Kaptaniderya Karabagi Siileyman Pasa’nin
himayesinde 6 Mayis 1756 baslandigi, 28 Eyliil 1756 gece karaya oturan bir gemi
sebebiyle Ahirkapi’da ilk defa fener insasi i¢in emir verdigi bilinmektedir (Saricaoglu,
2007: 459). Fransiz elgisi Vergennes’ nin onciiliigiinde Avrupalilarin Biiylikdere’de ikamet
etmeye baslamasi da bu donemdedir (Saricaoglu, 2007: 459). III. Osman’in daha 6zel olan
inga faaliyetleri saraylarla ilgilidir. Topkap: Sarayi’nda padisahlarin yatak odasi olarak
kullandiklar1 Sultan III. Murad Dairesi’nden baska Hiinkar Hamami karsisinda bu amagla

yeni bir oda yaptirmustir (Saricaoglu, 2007: 459). Insa ettirdigi kasr-1 hiimayun kendi adin1
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tagir (III. Osman Koskil). Ayrica bu donemde Miiteferrika’nin matbaasimna devlet

yardimlarinin siirdiiriildiigt bilinmektedir.

III. Mustafa donemi (1757-1774) yine Avrupa’yr izlemeye c¢alisan ve 1slahatlar
yapilmasi i¢in ugrasilan dénemlerden biridir. Bilime ve 1slahata 6nem veren III. Mustafa
bircok kitab1 gevirtmis ve askeri islahatlara onem vermistir. Doneminde defterdarlik
kurumuna 6nem kazandirmigtir. Bogaz kalelerinin giiclendirilmesi, bazi yeni gemiler
yapimi, Tophane ve Topgu Ocagi’nin 1slah1 ve yeni toplar dokiimiiyle smirli kalmistir.
1773 yilin da Baron de Tott'un yardimlariyla Miihendishane-i Bahri-i Hiimayun’u
kurdurmustur. Ancak kendi donemince agilamamistir. Laleli Kiilliyesi (1760-1764),
Uskiidar’daki Ayazma Cami (1758-1761), Zeyneb Sultan Cami (1769) yaptirmis, Tophane
yangminda yanan Kadirl Tekkesi ve Galata Mevlevihanesi’ni yeniden insa ettirmistir

(1765). Hasarl1 Atik Bend’i onartmis ve Bend-i Cedid’i yaptirmistir (Beydilli, 2006: 283).

[.Abdiilhamid donemi (1774-1789) 1slahat hareketleri ve ordunun diizeltilmesi
konularinda bir¢cok calisma yapilmistir. Sadrazam Karavezir Mehmed Pasa zamaninda
Humbarac1 ve Topgu Ocagr askerlerinin talim ve terbiyesiyle ilgilenmistir (Aktepe, 1988:
216). Bu donemde Osmanli donanmasini yenilestirmeye de calisilmistir (Aktepe, 1988:
216). 1775’te acilan Miihendishane-1 Bahri-i Hiimayun’da deniz subaylarinin
yetistirilmesine onem vermistir (Aktepe, 1988: 216). Yine bu donemde hafif savas gemileri
insasina baslanmistir. Islahatgr Sadrazam Halil Hamid Pasa zamaninda (1782-1785),
timarli sipahilerle Yeniceri Ocagi’nin diizene sokulmasi, Lagimct ve Humbaraci

ocaklarinin 1slahati hakkinda yeni kanunlar ¢ikarilmistir (Aktepe, 1988: 216).

1773’te Hali¢’te kurulan Riyaziye Mektebi’nde Baron de Tott ile birlikte, Ingiliz
asilli Miisliiman Kampel Mustafa ile baz1 yabanci hocalar tarafindan dersler verilmistir
(Aktepe 1988, 216). Tophane Nazir1 Emin Aga zamaninda Ober adli Fransiz subayi da
Stirat Topgular1 Ocagi’n1 gelistirmistir (Aktepe, 1988: 216). Daha sonra gelen Fransiz
miihendisler tarafindan 1776’da Tersane’de Tersane Miihendishanesi ag¢ilmistir. Yine
Fransizlar tarafindan 1784’te acilan IstihkAm Okulu’nda, Fransiz miihendisi De La
Fayette’nin yaninda, Gelenbevi Ismail Efendi ile Kasabzade Ibrahim Efendi riyaziye
dersleri vermeye baslamislardir (Aktepe, 1988: 216). Ancak 1787°de baslayan Rusya ve
Avusturya seferinde Fransa’nin Rusya’ya yakin olmasi sebebiyle, Fransiz hiikiimeti

Istanbul’daki uzmanlarini geri ¢agirmis ve Osmanli ordusunda baslayan yenilik hareketleri
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I. Abdiilhamid’in 6liimiine kadar kesilmistir (Aktepe, 1988: 216). Bu 1slahat hareketlerinin
yani sira Miiteferrika Matbaasi’n1 yeniden faaliyete gecirmistir. Tiirk matbaaciligi bu
donemde yeniden harekete gecirilmistir. I. Abdiilhamid basta Istanbul olmak iizere bircok
sehre mimari eser yaptirmistir. En 6nemlisi, 1777°de Sirkeci’de giiniimiizdeki IV. Vakif
Hant’'nin yerinde yaptirdigi imarethanedir (Aktepe, 1988: 216). Bu donemde kiyafet
albiimleri Avrupali 6rneklerden ilham alinarak yapilmistir (Baskan, 1998: 5). Suluboya,
guvaj, yagliboya, tempera, renk karisimi degisik bati teknikleri kullamilmistir (Baskan,

1998: 5). Bu albiimlerde azinlik Osmanli ressamlarinin adlar1 goriiliir (Baskan, 1998: 5).

Istrati, Rafail ve Konstantin’in Topkap: Saray1 Miizesi’nde bulunan H.2143 no’lu
albiimde bu sanatc¢ilarin imzalariin oldugu eserler vardir (Baskan, 1998: 5). Albiimiin
icerigini figiirler, imzali portreler olusturmaktadir (Baskan, 1998: 5). Zenanname ve
Hubanname, adli kitaplar Enderuni Fazil Bey tarafindan bu déonemde yapilmistir (Baskan,
1998: 5). Farkli tlkelerin kadin figiirlerini degisik kiyafetlerle islenilen eserde teknik
olarak minyatiir tekniginin disinda yapilmistir (Baskan,1998: 5). 18 ve 19. ylizyilda birgok
kopyasinin yapildigini bilinen Delail-i Hayat yazmalariyla birlikte minyatiir teknigini
tamamen terk edildigi bilinmektedir, eserin iceriginde Mekke ve Medine tasvirleri, kent

tasvirleri tamamiyla Batili anlamda islenmistir (Baskan, 1998: 5).

Bu donemde yine portrecilik alanindaki degisikliklerden biri yagli boya padisah
soyagaglaridir. Bu soyagaclarinin Avrupa’dan 6rnek alinarak yapildigr ifade edilmektedir.
Bilinin ilk ii¢ soyagaci I. Abdiilhamid doneminde yapilmis, bu soyagaci yeniligi III.
Selim’den, Abdiilaziz donemine kadar siirmiistiir (Bagc1 vd, 2006: 282).

Fransiz Devrimi’nin oldugu 1789‘da tahta c¢ikan ve 1807‘ye kadar on sekiz yil
hiikiim stiren III. Selim dénemi 1slahatlarin yogun yasandigi bir dénem olmasinin yaninda
askeri okullara resim derslerinin girdigi bir donem olmasi bakimindan 6nemlidir. Bu
donemde bazi esraf ve ayan aileleri, bulunduklar1 konumlarda insa ettirdikleri konak ve
camilerde Istanbul’daki Barok yapi ve siisleme iisluplarina dzenmeleriyle bu tarz genis
bolgelere yayilmistir (Beydilli, 2006: 424). III. Selim bir¢ok askeri yapi yaptirmistir.
Kasimpasa, Besiktas ve Galata tekkelerini onartmis, Sultan Cami ve Tiirbesi'ni diriltmistir
(Beydilli, 2006: 424). Uskiidar Selimiye olarak anilacak yeni bir semt kurmus, burasini

bliyiik bir kisla, adiyla anilan cami, tekke, hamam ve diger binalar, zabit evleri, isyerleri
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insasiyla yasanabilir bir alan, biiyiik ve miistakil bir bina yaptirarak Miihendishane

Matbaasi’n1 buraya getirmistir (Beydilli, 2000: 424).

Sultan III. Selim’in 1795’te Miihendishane-i Berri Hiimayun’un kurulmasinin
ardindan askeri okullarin miifredatlarina resim dersini koydurmasi Tiirk resim sanati igin
alt1 ¢izilmesi gereken bir konudur. Bu resim derslerini sivil okullardaki resim dersleri
izlemistir. Bu okullardan mezun olan, manzara ressamlar1 Bat1 tarzi resim anlayisinin ilk
orneklerini olusturmustur. 19. yilizy1l Tiirk manzara resminin asker ressamlar ziimresinin en
eski temsilcileri olarak Osman Nuri, Ahmet Ali, Siileyman Seyit, Cihangirli Mustafa ve
Eyiiplii Cemal, Ferik Tevfik Pasa ve Ferik Ibrahim Pasa’y1 sayilabilir.

1845°te Miihendishane-1 Berri Nazir1 olarak tayin edilen Bekir Pasa zamaninda
okul genisletilmek {iizere tamir ve yeniden tanzim edilmistir (Beydilli, 2006: 517).
Miihendislik egitimi 1864 yilina kadar eski binasinda siirdiiriilmiis, ayn1 yil topgu kismi
idadi talebeleri Galatasaray’a nakledilmistir (Beydilli, 2006: 517). Burada Harbiye,
Bahriye ve Tibbiye mekteplerinin idadi kisimlartyla Mekatib-i 1‘dada-i Umumi ad1 altinda
birlestirilmistir (Beydilli, 2006: 517). 1867°de Galatasaray’daki mektep kapatilarak
talebeleri eski binalarina iade edilmis ve miihendislik egitimi tekrar Haskdy’deki eski
yerine almistir (Beydilli, 2006: 517). 1871°de Miihendishane-1 Berri talebelerinin harbiye
simiflar1 Harbiye’ye, topcu idadisi smiflart Magka’daki kislaya nakledilmis; boylece
Miihendishane-1i Berri topgu ve istihkdm subayr yetistirecek hazirlik okulu haline
getirilmistir (Beydilli, 2006: 517). Haskdy’de bosalan bina 1877-1878 Osmanli-Rus
Savasi’nda hastane olarak kullanilmistir (Beydilli, 2006: 517). Savas sonunda bina tamir
edilip genisletilmis ve nazirligina Vidinli Hiiseyin Tevfik Pasa getirilmistir (Beydilli, 2006:
517).

Harbiye Mektebi’'ndeki topgu ve istihkdm kisimlar1 idadi sinifi talebeleri getirilerek
egitime burada devam edilmistir (Beydilli, 2006: 517). 1883’te kurulan Hendese-i
Miilkiyye Mektebi, Miihendishane-i Berri’ye baglanmistir. 1908°de sivil bir kurum olmak
tizere Miihendis Mektebi acilmistir (Beydilli, 2006: 517). Cumhuriyet’ten sonra 1928’de
Nafia Bakanligi’na bagli olarak Yiiksek Miihendislik Mektebi kurulmasi kararlagtirilmigtir
(Beydilli, 2006: 517). 1933’te Istanbul Dariilfiinunu'nun lagvedilmesi iizerine yeni
olusturulan Istanbul Universitesi’ne Yiiksek Miihendis Mektebi bir fakiilte seklinde ilave
edilmis ve 1941°de Milli Egitim Bakanligi’na baglanarak adi Yiiksek Miihendis Okulu
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olmustur (Beydilli, 2006: 517). Sonunda 1944’te de Istanbul Teknik Universitesi
kurulmustur, Miihendishane-i Berri, Istanbul Teknik Universitesi’nin ilk cekirdegini
olusturmustur ayrica Miithendishane-i Berri, Humbaraci ve Lagimc1 Ocaklari’nin (Topgu
ve Istihkim Okulu) egitim kurumu oldugundan Harbiye Mektebi’nin de (Kara Harp
Okulu) ilk ¢ekirdegini teskil etmistir (Beydilli, 2006: 518). Miihendishane-i Berri-i
Hiimayun ve 1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’nin agilmasiyla, arada olusan
kisa donem Seyfi Baskan tarafindan Tiirk resminin hazirlik asamasi olarak ifade edilmistir

(Baskan, 1998: 42).

1808- 1839 yillar1 arasindan saltanat stiren II. Mahmud ’un c¢esitli alanlardaki
yenilik hareketleri i¢inde sanat da Onemle yer alir. Yabanci ressamlara portrelerini
yaptirmis, lizerinde portresi olan sikkeler bastirmistir. Hatta yaptirdigi resimlerini g¢esitli
okullara ve kimi kamu kuruluslarina astirdigi bilinmektedir. II. Mahmud’un daha III.
Selim’in yaptig1 gibi portre resimlerini yerli ve yabancit ¢ok kisiye hediye olarak
gondermistir. Mekteb-1 Harbiye-1 Sahane’nin ders programina bu dénemde resim dersi
koyulmus, Schranz ve Gues adli ressamlar burada egitim vermislerdir (Yiiksel, 2018: 286).
Bu dénemde askeri, egitim ve sosyal i1slahatlar devam ettirilmistir. Donemin en biiyiik
yenilik olaylarindan biri olarak Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasi sOylenebilir. Ayrica
Sekban’1t Cedid Ocagi’n1 kurdurarak Avrupa diizeyinde egitimler verilmesi ilk bu donemde
saglanmistir. Bu ocakta ayrica erlere tek tip elbise zorunlulugu getirilmistir. Erlere aba,
dizlik, tozluk, kalpak giydirildigi bilinmektedir. Yine bu donemde Asakiri Mansure’i
Muhammediye adinda yeni bir askeri birlik daha olusturulmustur. Bu birlik yine Avrupa
yontemleriyle egitilmis, egitim i¢in Avrupa’dan subaylar getirilip ve donatilmis, birlige
tifek ve kilic verilmistir. Bu birligin giysileri ceket, pantolon, potin ve festen

olusturulmustur.

Bu doénemde ilk buharli gemi satin alinmis, Miihendishane’i Bahri Hiimayun Heybeliadaya

taginarak diizenlenip gelistirilmistir.

II. Mahmud idari ve ekonomik alanlarda da islahat yaptigi bilinmektedir. Bu
donemin Onemli yeniliklerinden biri de kilik kiyafet alaninda olmustur. Devlet
kademelerinde calisanlara fes giyme zorunlulugu getirilmis, daha sonra bu zorunluluk

halka da uygulanmistir. Ciibbe ve sarik yalniz ulemaya miisaade edilmistir, artik clibbe ve
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sarigin yerini pantolonlar, potinler ve pelerinler almistir. Ayrica fes kadinlara da zorunlu

kilimustir.

Avrupali sosyal adetler benimsenmis II. Mahmud sarayda Avrupa protokolleri

uygulatmistir.

Egitim alaninda da birgok yeniligin oldugu dénemdir. Kalifiyeli asker ve devlet
adam1 yoklugunun farkinda olan II. Mahmud, bu a¢ig1 giderebilmek i¢in ilk 6nce 1824
yilinda ilkokulu zorunlu hale getirmis, daha sonra 1827°de Mekteb-i Tibbiye, 1835°te
Harbiye Mektebi'ni kurdurmustur (Gériir, 2015: 312 ). Ilk riistiye okulu olarak kabul
edilen Mekteb-1 Maarif-1 Adli adinda 1838 yilinda sadece erkeklerin egitim almasi i¢in bu
donemde agilmis bir mekteptir (Goriir, 2015: 312 ). Ayrica dort Tirk 6grenciyi Paris’e
egitim i¢in gondererek biiyiikk bir adim atilmistir. Sultan II. Abdiilhamid doneminde
sadrazamlik yapmus olan Ibrahim Ethem Pasa, Fransa’da topguluk taksili géren Hiiseyin
Pasa, Bahriye Mektebi’nde tahsil goren Ahmed Pasa ve Abdiillatif Pasa’lar giden ilk
ogrencilerdir (Cigdem, 2017: 582). ibrahim Efendi, Tevfik Efendi, Hiisnii Yusuf Bey ise
resim alaninda egitim almak icin yurt disina giden ilk 6grencilerdir (Baskan, 1998: 42).

Abdiilmecid 1839-1861 yillar1 arasinda hiikiim siirmiistiir. Bu donemde 1slahat
hareketleri hizla devam etmistir. Tanzimat Fermani bu donemde ilan edilmis, hatta
Tanzimat bir doneme ismini vermistir. Yani sira Islahat Fermani da Abdiilmecid donemin
de ilan edilmistir. Yine bu dénemde egitim ve hukuk alanlarinda bir¢ok yenilik yapilmas,
ayrica Batiyla iliskiler daha da artarak gelismis, dengesi saglanamayan kotii ekonomi
nedeniyle azinliklarin ve Avrupali devletlerin agirhigi Osmanli imparatorlugu’nun iizerine

¢Okmiistiir.

Mekteb-1 Harbiye bu donemde agilarak serbest resim dersleri bu okulun programinda yer
almig, 1845 yilinda Harbiye Okulu iki boliime ayrilarak resim dersleri bu kurumlarda
yayginlik kazanmigtir. Mekteb-i Osmani 1857 yilinda Fransa’da acilmistir, Mekteb-i
Miilkiye (1859), Dariil Miiallim-i Riisdi (1848), Ziraat Okulu (1847) bu donemde agilan ve
programlarinda resim dersleri olan kurumlardir. Sultan Abdiilmecid yerli ve yabanci
ressamlar1 6diillendirmis, Avrupa’ya resim egitimi i¢in 0grenciler gonderilmis, yukarda
bahsettigimiz askeri okullarda ilk resim sergileri bu donemde baslamistir (Cagman, 1988:

285).
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Cesitli i¢ ve dis olaylar, mali buhranlar i¢cinde gecen Abdiilmecid devrinde pek ¢ok
imar faaliyetlerinde de bulunulmustur (Kiigiik, 1988: 262). Disaridan alinan borg paralarin
bir kismi ile saray ve koskler insa ettirilmistir (Kiiclik, 1988: 262). Dolmabahge Saray1
(1853), Beykoz Kasr1 (1855), Kiicliksu Kasr1 (1857), Kiiciik Mecidiye Cami (1849),
Tesvikiye Cami (1854) gibi eserler bu donemde insa edilmistir (Kiigiik, 1988: 262). Yine
bu donemde Bezmialem Valide Sultan tarafindan Gureba Hastanesi (1845-1846), yeni
Galata Kopriisii insa edilmistir (Kiiclik, 1988: 262). Yani sira ¢esme, cami, tekke ve
benzeri sosyal kurumlarin Abdiilmecid doneminde tamir edildigi bilinmektedir.
Abdiilmecid donemi fildisi madalyon portreler yogun bir sekilde tiretilmistir. Bu dénemin
fildisi madalyon portre sanatiyla bilinen ressami yine Manas ailesinden olan Sebuh
Manas’dir (Bagce1 vd, 2006: 292). Abdiilmecid’in bu sanat¢iya Mecidiye Nisan1 verdigini
bilinmektedir. Yine Sebuh ve kardesi Rupen Manas’in yaptig1 bir yagliboya Abdiilmecid
portesi Isve¢ kraligesine armagan edilmistir (Bage1r vd, 2006: 292). Dolayisiyla III.
Selim’in baslatmis oldugu portre hediye gelene§inin devam ettigini goriiyoruz. Josep
Manas fildisi madalyon iiretimini Abdiilaziz ve II. Abdiilhamid donemlerinde de
siirdiirmiistir. Yine bu donemde fildisi madalyon sanatcilarindan biri olan Vighen
Abdullah bu tarzda eserler trettigini ve fotograf sanatciligi yaptigi kayitlara ge¢mistir
(Bagce1 vd, 2006: 294).

Abdiilmecid’in Fransiz ressam Jean Portetye’ye, Osmanli padisahlar serisini iceren
portreleri siparis ettirmis, portrelerin timii ayni1 Olciide olup, biist seklinde islenmistir
(Renda, 1977: 170). Abdiilmecid, ingiliz ressam Sir David Wilkie’deye bir portre siparis
etmistir. Bu portrenin poz bicimi digerlerinden ayr1 olup, sultan tam boy, eli haritanin

tizerinde bir sekilde islenmistir (Bagc1 vd, 2006: 293).

Padisah portreleri 19.ylizyilin ikinci yarisinda da teknik ve konusal agidan
yenilikler gostererek gelismesini siirdiirmistiir (Bage1 vd, 2006: 293).

Abdiilaziz 1861-1876 yillar1 arasinda hiikiim siirmiistiir. Abdiilaziz déneminde de
1slahat hareketleri hiz kazanarak devam etmis, yani sira Avrupa’ya ziyaret gerceklestiren
ilk Osmanli padigaht olmasi bakimdan donemi onem teskil etmistir. Bu donemde
Avrupa’da resim egitimi alan Osman Hamdi, Ahmet Ali, Siileyman Seyyid gibi ressamlar
yurda donerek resim yapma eylemlerini siirdiirmiislerdir. Uluslararasi resim sergilerine

katilma, Istanbul’da resim sergileri diizenlenmesi, 1874’te Beyoglu’nda ilk 6zel resim
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akademisinin agilmas1 Abdiilaziz doneminde gerceklesmistir (Tekinalp, 2004: 144). Shranz
ve Gues Tiirkiye 1849’da Harbiye’de ilk kez okul sergisini tertiplemisler, Abdiilaziz’de bu
sergiyi ziyaret etmistir (Yiiksel, 2018: 286).

Bu donemde de egitim alaninda da oOnemli gelismeler olmustur. 1862°de riisdiye
mezunlarinin kaydolabilecegi Mekteb-i Mahrec-i Aklam,1864’te bir dil okulu agilmistir.
1858°de kurulan inas Riisdiyesi ile birlikte 1867°den sonra gayrimiislim cocuklar1 da
risdiyelere alinmistir. Fransa’nin 1868’de Fransiz egitim sistemine gore Ogretim yapan
Galatasaray Lisesi agilip, egitimi Fransizca olmustur. Bu donemde Galatasaray Lisesi’nde
ve Darussafaka Lisesi’nde resim derslerine 6nem verilmis, 1869°da riistiye ve idadilerde
resim dersi zorunlu hale getirilmistir (Yiiksel, 2018: 286). ilkdgretim mecburiyeti
getirilmis 1870’te Dariilmuallimat adiyla ilk kiz 6gretmen okulu agilmistir. Dariilfiinun-1

Osmani 1870 yilinda ac¢ilmig fakat 1871 yilinda kapatilmigtir.

1857°de Mekteb-i Maarif-i Adliyye Idadisi ilhak edilmistir (Akyildiz, 2016: 240).
21 Temmuz 1862 tarthinde Mekteb-1 Maarif kapatilarak Mekteb-1 Aklam kurulmus ve
okulun memur yetistirme gorevi bu kuruma yiiklenilmistir (Akyildiz, 2016: 240). Mekteb-i
Aklam ilk kuruldugunda riisdiye mekteplerinin iizerinde bir yillik egitim kurumu olarak
disiintilmistir (Akyildiz, 2016: 240). Boyle bir degisiklige gerek duyulmasinin sebebi,
devlet dairelerine memur olarak yerlestirilen riisdiye mezunlarindan istenen verimin
almamamasiydi (Akyildiz, 2016: 240). Mektepte bir yilin sonunda basarili olanlar devlet
dairelerine yerlestirilmis, basarisiz kalanlar ise {i¢ ay daha okula devam ederek ek bir

egitime tabi tutulmustur (Akyildiz,2016: 240).

Aralik 1863’te okulun egitim siiresi ii¢ yila ¢ikarilip okulun ders programlar1 da
yeniden diizenlenmistir (Akyildiz, 2016: 240). Dolayisiyla iigiincii sinifta resim, ikinci
smifta yiizey geometrisi, resim ve rik‘a, birinci siifta resim ve rik‘a okutulmustur. Okul
Mekteb-1 Miilkiyye nin 1877°de II. Abdiilhamid tarafindan yeniden diizenlenmesine kadar
faaliyetini siirdirmistiir (Akyildiz, 2016: 240). Son sinif 6grencileri mezun olunca alt
siniftaki 6grenciler Mekteb-1 Miilkiyye-i Sahane’nin idadi kismina kaydedilerek Mekteb-i
Aklam’daki egitime son verilmistir (Akyildiz, 2016: 240).

Midhat Pasa, Nis valisi iken 1860°ta orada ilk defa bir sanat okulu kurdurmustur. Kimsesiz
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ve yetim ¢ocuklarin alindig1 bu okula “islahhane” adi verilmistir. Ayn1 yil Istanbul’da
Maarif Nezareti’'nin idaresinde bir sanayi sergisi diizenlenip, yerli mallarin Avrupa
mallariyla rekabet edebilmesi icin yeterli bilgiye sahip eleman yetistirmek amaciyla
Sultanahmet’te bir sanayi mektebi acilmasina karar verilmistir. Burada ¢esitli meslekler
ogretilip 1869°da kiz sanayi mektebi, 1870 yilinda Mekteb-i Bahriyye i¢inde sivil kaptan
mektebi acilmigtir. 1865’te Kapali Carsi esnafinin ¢iraklarina serbest dersler vermeye
baslayan Cem‘iyyet-i Tedrisiyye-i Islamiyye’nin bir okul kurulup, yetim Miisliiman
cocuklarin okutulmasi i¢in Darlissafaka’nin kurulmasmna karar verilmistir. 1847°de

kurulmus olan ilk miize, 1869’da Miize-i Hiimayun adiyla gelistirilmistir.

Osmanl {ilkesinde eski eser arastirmalar1 Maarif Nezareti’nin iznine baglanilmis,
yapilacak kazilardan ¢ikacak esyanin iicte biri memlekete ait olacagi kararlastirilmistir.
1866°da Mekteb-1 Tibbiyye-i Sahane adi ile ilk sivil tip okulu acilmis ve Askeri Tibbiye
binasinda ayr1 bir dershanede 6gretimine baslatilmistir. Yine bu donemde 1867°de de
eczacilik mektebi agilmistir. Abdiilaziz doneminde fotograf¢ilik hizla yayginlastig
bilinmektedir. Bu doénemin oOnemli fotograf sanatcisi olarak Abdullah Kardeglerden
bahsedebiliriz. Sanat¢1 sarayin resmi fotografcisi olmakla birlikte, ¢ektigi fotograflar
lizerine ressamlar tarafinda renkler islenmis, bu iscilik portre sanatinin bir teknigi olarak

bir¢ok sanat¢i tarafindan uygulanmistir (Bagci1 vd, 2006: 294).

Abdiilaziz doneminde anitsal portrecilik azalmis, azalmasimmin nedeni fotografciligin
yayginlagtirilmas: olarak diistintilmiistiir. Ancak kiigiik boyutlu yagli boya portreciligi,
portreli madalyon yapimi devam etmistir (Bage1 vd, 2006: 294).

I. Abdiilhamid ve Mehmet Resad donemlerinde de portrecilikte teknikler ve

konusal yenilikler geliserek devam etmistir.

31 Mayis 1876 yilinda Yeni Osmanlilar’in tahta c¢ikardigi V. Murad psikolojik
problemlerden dolay: tahtan indirilmis, yerine 31 Agustos 1876 yilinda II. Abdiilhamid
tahta gecmistir. V.Murad’in resim sanatina diisklinliigli yayimnlarda belirtilmistir (Kiigiik,

2006: 185).
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31 Mayis 1876 yilinda Yeni Osmanlilar’in tahta ¢ikardigi V. Murad psikolojik
problemlerden dolay:1 tahtan indirilmis, yerine31 Agustos 1876 yilinda II. Abdiilhamid
tahta gecmistir.

II. Abdiilhamid’in sanata ilgili bir sultan oldugu ve sanata ¢ok deger verdigi
bilinmektedir. Kendinin marangozluk sanatiyla ugrasmasmin yani sira bizzat kendide
resim sanatiyla ugrastigi, basarili manzara resimleri yaptig1 kaynaklarda ifade yazilmistir

(Yiiksel, 2018: 280).

Sultan kendi déneminde resim sanatin1 himaye etmistir. Ornek verecek olursak;
resim egitimi yayginlastirilmis, resim sergileri acilmis, 6nemli tablolar siparis edilmis ve
siparis edilen tablolar ya koleksiyon olusturmak i¢in kullanilmis ya da hediye etmek

amactyla kullanilmistir (Yiiksel, 2018: 282)

Resim egitiminin yayginlastirilmasi ve kurumsallagmasi konusunda bu donemde en
onemli ornek olarak; Osman Hamdi Bey’in yonetimindeki Sanayi-i Nefise Mektebi ve
Miize ile sanatsal etkinliklerin {ist noktalara ulasmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi gibi
mimarlik, resim, heykel, graviirciiliik egitimi veren modern bir okulun acilmasi oldukg¢a

mithimdir. Bu dénemde resim egitimi kurumsallagsmaistir.

Resim sergileri konusunda su ornekleri verebiliriz; bu donemde saray bas ressami
olan Zonaro Besiktas Akaretler de bulunan evinde basinda oldukg¢a yer alan biiyiik bir sergi
acmistir. Bu sergiyi Abdiilhamid de gérmek istemis ancak islerinin yogunlugu ve saraydan
pek cikmak istememesi nedeniyle sultan i¢in 6zel bir ¢oziim iretilmis, sergideki g¢esitli
eserler saraya gotiiriilerek sergilenmistir (Yiksel, 2018: 302). 1908 yilinda Besiktas’ta
Hamidiye Mektebi yararina, Zonaro’nun resimlerinin sergisi agilmistir (Yiiksel, 2018:
306). Incelenen arsiv belgelerinde sergi agmak isteyen kisilere ait talep ve izin belgeleri
bulunmaktadir. Ornek verecek olursak; Babiali Caddesi’nde, Imalathane-i Osmani adli bir
is yerinde resim sergisi diizenlemek isteyen Bahri Efendi’ye izin ruhsati verilmistir
(Yiiksel, 2018: 303). Ve Sanayi-i Nefise mezunu Sevket Bey’in Ayosofya Cami igerisinde

resim yapmasi i¢in gerekli ruhsatlar verilmistir (Yiiksel, 2018: 303).

Bu donemde resim siparisi ve koleksiyon konularini acacak olursak Zonaro

bilindigi lizere bu donemde sarayin bas ressamidir ve Zonaro’ya rahat ¢aligmasi icin biitiin
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imkanlar saglanmigtir. 1905°te Abdiilhamid, Zonaro’dan tarihi konularda resim yapmasini
istemis, Zonaro’nun caligmalarina yardimci olmast bazi graviirler verdirmistir. Ressam
Hiisnli Tengiiz’iin Osmanli donanmasinda bulunan gemilerin resim alblimiinii yaparak
Abdiilhamid’e sunulmus, Abdiilhamid tarafindan bu albiim ¢ok begenilerek ressam
odiillendirilmistir (Yiiksel, 2018: 300). Arsivde Edirne Mektebi idadi-i Askeri dgretmeni
Hafiz ibrahim Efendi’nin &diillendirilmesi igin bir belgeye rastlanmistir (Yiiksel, 2018:
300). Bu donemde sehzadelerin resim egitimi almasi igin ¢esitli ortamlar olusturulmustur.
Padisah’in evlatlarina resim dersi veren Sanayi-i Nefise Mektebi hocas1 Salvatore Valeri,
Abldiilhamid tarafindan “sehzadelerin 6gretmeni” unvani verilerek oOdiillendirilmistir

(Yiksel, 2018: 300).

Ayrica Mekteb-i Harbiye’de devlet kademelerinde goérev alan kisilerin ¢ocuklarina 6zel
egitim verip sarayda onlar1 istthdam etmek i¢in ayrica zadegan siifi kurulmustur. Bu

siniftan mezun olan 6grencilerden biri de Celal Esad Arseven’dir (Yiiksel, 2018: 298).

Abdiilhamid sarayda diger son donem padisahlar1 gibi resim koleksiyonlari
olusturmustur. Abdiilhamid’in hal edilmesi sonucu Yildiz Sarayi’nda bulunan resim
tablolarinin ¢esitli kurumlara dagitildigi ve talan edildigi bilinmektedir (Yiiksel, 2018:
3006).

Resim egitim i¢in 19. yy. da Avrupa’ya giden Tirk Ogrenciler figiir ve nesne
caligmas1 yapmay1 6grenmisler. Bu donemle alakali yapilan arsiv c¢alismalarinda resim
egitimi i¢in Avrupa’ya gonderilen 6grencilerden birisi Beyrut Valiligi’'nde evrak mudiirii
olan Omer Adil Bey’dir. Yagl boya tasviri konusunda basarili oldugu belirtilen Omer Adil
Bey, Osmanli’nin Fransa el¢iligine gorevlendirilmesi konusunda bir talep mektubu

mevcuttur.

Bu doénemde yine egitim alaninda yeniliklere devam edilmistir. Kendi gelirleriyle ayakta
duramayan medreselerin yeni usullerle egitim veren okullara doniistiiriilmesine hiz
verilmistir (Kiiciik, 1988: 221). Kaliteli uzman-memur yetistirmek {izere yiiksek okullar
acilmistir. Mekteb-1 Miilkiyye, Mekteb-i Hukuk, Sanayi-i Nefise Mektebi, Hendese-i
Miilkiyye, Dariilmuallimin-i Aliye, Maliye Mektebi, Ticaret Mektebi, Halkali Ziraat
Mekteb-1 Ali’si, deniz ticareti, orman ve madadin, lisan, dilsiz ve 4ma mektepleriyle

Dartilmuallimat ve kiz sanayi mektepleri, fen ve edebiyat fakiiltelerinden olusan
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Dariilfiinun hep Abdiillhamid doneminde acilmistir (Kiiglik, 1988: 221). Bu yliiksek
okullara 6grenci yetistirmek iizere ilk ve orta 6gretime de dnem verilmistir. Bilhassa Bati
tarzindaki ilk ve orta tahsilin kurulmasi bu déonemdedir (Kiigiik, 1988: 221). Abdiilhamid
biitiin vilayetlerle sancaklarin ¢ogunda riisdiyeler kurdurmustur. Yalmz istanbul’da

actirdig1 idadilerin sayisi altidir (Kiigiik, 1988: 221).

ibtidai denilen ilk mektepleri koylere kadar gotiittiirmiistiir Riisdiyelerden itibaren
yabanci dil 6gretimi mecburi tutulmus ve biitiin senelerde ikiser saat olmak {izere hiisniihat
ve resim dersleri koydurulmustur (Yiiksel, 2018: 287). Bircok vilayette dariilmualliminler
ve hukuk mektepleri actirmistir (Kiigiik, 1988: 221). Memlekette kiiltlir seviyesini
yiikselten Abdiilhamid, Miize-1 Hiimayun (Eski Eserler Miizesi), Askeri Miize, Bayezid
Kiitiiphane-i Umumisi, Yildiz Arsivi ve Kiitiiphanesi gibi kiiltiir kurumlarin1 da
kurdurmustur (Kiiciik, 1988: 221). Imparatorluk igindeki vakif kiitiiphanelerinin kitap
sayisint belirleyen ilk kataloglar da bu donemde yapilmistir (Kiiciik, 1988: 221). Bu
donemde yayin ¢aligmalarini bizzat destekledigi i¢in kitap, dergi ve gazete sayisinda biiyiik
artislar olmustur (Kiiciik, 1988: 221). Abdiilhamid ayrica, basta Istanbul olmak iizere
imparatorlugun c¢esitli sehirlerinin 6nemli fotograflarini barindiran degerli bir alblimler

koleksiyonu hazirlatmistir (Kiigiik, 1988: 221).

Yine bu donemde ¢esitli sehirlerde ath ve elektrikli tramvaylar yapilmistir (Kiigiik,
1988: 221). Hicaz ve Basra'ya kadar telgraf hatlar1 ¢ekilmis, Hereke ve Feshane fabrikalari
genisletilmis, Yildiz Cini Fabrikasi acilmistir (Kiiciik, 1988: 221). Askeri 1slahatlar i¢in
Almanya'dan uzmanlar getirilmis Almanya'ya egitim i¢in Tiirk subaylar1 gonderilmistir

(Kiigiik, 1988: 221).
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3. SANAT TARIHIi BiLiMi VE KARIKATUR

3.1.Karikatiir Sanati, Sanat Tarihinin Neden Konusu Olmahdir?

Karikatiiriin sanatin1 iilkemizdeki sanat tarihgileri ¢alisma alanlarina pek dahil
etmemislerdir. Bunun nedeni karikatiir denince akla siyaset, elestiri, glincel bastan savma
cizimler ve basit ¢izgilerin gelmesi olabilecegi gibi giiniimiizde karikatiiriin bilgisayar

programlari vasitastyla yapilist olabilir.

Tiim karikatiirler ayn1 sekilde mi islenmistir, giizel midir, haz veriyor mudur,
¢izimin verdigi mesaj1 alabiliyor muyuz, tarihsel 6zellik tasiyor mu, basit ¢izgiden giizellik
duygusu alamaz miyiz sorular1 sorulabilir. Akillara bu sorular gelmis midir? Cevaplanmak
istenilen sorular iist satirdakiler degildir. Karikatiir sanat tarihi biliminin neden konusu
olmalidir? Asil cevaplanmak istenilen soru budur. Bu soruyu bashklar altinda
cevaplanmaya calisilmadan 6nce kisaca sanat, sanat eseri, resim sanati, sanat tarihi, sanat

tarih¢i kavramlarini agiklamanin dogru oldugu diistintilmektedir.

Sanat nedir?

Bu soruya cevap verecek uzun uzadiya ortaya konmus bir¢ok yayin, goriis ve tartisma
vardir. Zaman tasarrufu ve konu disina fazlaca c¢ikmadan sozlik anlamiyla, birkag
tanimlama alintisiyla ve goriisle bu soru bagligi kapatilacaktir. Tiirk Dil Kurumu sanati; Bir
duygu, tasari, giizellik vb.nin anlatiminda kullanilan yontemlerin tamami veya bu anlatim
sonucunda ortaya ¢ikan {istiin yaraticilik, elli bir uygarligin veya toplulugun anlayis ve

zevk Olciilerine uygun olarak yaratilmis anlatim olarak agiklamistir.

Taine, Sanat yapitin1 meydana getiren sartlari; yapitin “icinde dogdugu fiziksel ve sosyal

9% ¢

cevre”, “onu yaratan 1rk” ve “yaratildigi tarihsel an” olarak ifade eder (Ulusoy, 1993: 250).

Ernst Gombrich’in, Sanatin Oykiisii adl1 kiilt kitabindan alint1 yaptigim paragraf oldukca
dikkate degerdir:

“Sanat diye bir sey yoktur aslinda. Yalnizca sanatgilar vardir. Bir zamanlar bazi
adamlar renkli toprakla bir magaranin duvarina kabaca bizon resimleri ¢iziktiriyordu;
bugiin de bazilar1 boya satin alip duvar ya da tahta perdeleri resimliyor ve daha
bir¢cok bagka seyler liretiyorlar. Tiim bu etkinlikleri sanat diye tanimlamakta higbir
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sakinca yok, yeter ki bu sdzciigiin yer ve zamana gore birbirinden degisik anlamlara
gelebilecegi unutulmasin ve giiniimiizde nerdeyse bir korkuluk veya tapinma araci
haline gelen ve biiylik S ile baglayan Sanatin var olmadiginin bilincinde olunsun. Bir
sanat¢iya, yapmis oldugu seyin bir bakima giizel sayilabilecegini ama "Sanat"
olmadigin1 sodyleyerek, onu yikima siiriikleyebilirsiniz. Ayn1 bigimde, bir tabloyu
giizel bulan herhangi bir kimseye, bu tabloda begendigi seyin sanat degil de baska bir
sey oldugunu soyleyerek, kafasini karistirabilirsiniz. Dogrusu bir tablo ya da
heykelden tat almanin yanlis nedenleri oldugunu diisiinemiyorum. Birisinin manzara
resmi hosuna gidebilir, ¢linkii ona evini animsatabilir; bir baskas1 portreyi sevebilir,
clinkii ona bir dostunu animsatabilir. Bunda yanlis olan bir sey yoktur. Bir tablo
gordiigiimiizde, tepkilerimizi etkileyebilecek ylizlerce sey gelir hepimizin aklina. Bu
animsamalar, gordigiimiizden tat almamiza katkida bulundugu siirece,
endiselenmenize gerek yoktur. Ama ne zaman ki, pek de O6nemli olmayan bir
animsama bir dnyargiya doniisiir, ne zaman ki dagi konu alan fevkalade bir tablodan
sirf dageilign sevmedigimiz i¢in icgilidiisel olarak uzaklasiriz, iste o zaman
tadabilece§imiz bir hazzi engelleyen bu karsi olusun nedenlerini kafamizda
arastirmamiz gerekir. Ciinkii bu durumda bir sanat yapitindan tat almayr 6nleyen
yanlig nedenler var demektir” (Gombrich, 2014: 15).

Sanat Eseri Nedir?

Sanat eserinin belli bash nitelikleri oldugunu diisiiniilmektedir. Bunlar; Ozgiin olmast,

estetik deger tasimasi, biriciklik, yaraticilik, duyusallik, kisisellik, ol¢iiliiliik, kalicilik,

hayal giicline dayanma, yerellik ve evrenselliktir.

Dogan Kuban: “Sanat eseri kabul gérmesi i¢in iki ylizii vardir; Bi¢imi ve igerigi,
sanat eseri bicimiyle ve bize anlatmak istedigi ya da dyle sandigimiz seyler ya da
yaradig1 ise gore tanimliyoruz. Her esyanin bir bi¢imi olduguna gore, bu, sanat eseri
i¢in bir ayiric1 6zellik degil: igerigi ise zorunlu olarak bir esyay1 sanat eseri yapmaz.
Bununla beraber yine de bunlardan baska niteliklerle bir sanat eserini tanimlamak
kabil degildir. Oyleyse esyalarm bigim ve igeriklerinin dzel bir durumu, 6zel bir
beraberligi onlara sanat eseri dedirtiyor. Bu 6zel durum giizellik denilen ve ¢agdan
caga degisebilen, bazen de evrensel bir genislik kazanan bir deger yargisidir. Tanimi
da kanimca simdiye kadar agikliga kavusmamistir.” sanat eserini bu sekilde
tanimlamistir (Kuban, 1978: 10).

Tiirk Dil Kurumu, Yaraticilik ve ustalik sonucu ortaya ¢ikan iistiin ve degerli eser olarak

tanimlamistir (Tiirk Dil Kurumu Sozliikleri, Ocak 2020).

Resim sanat1 nedir?

Gorsel sanatlar grubuna giren resim sanatini Tiirk Dil Kurumu; Varliklarin dogadaki

goriislerinin kalem, firca gibi araglarla kagit, bez vb. iizerinde yapilan bigimleri olarak

tanimlamaktadir (Tiirk Dil Kurumu Sozliikleri, Ocak 2020).
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Tuncay Basoglu, islam Ansiklopedisi’nde resim sanatini soyle tanimlamustir: “Bir seyi
boya veya cizgilerle bez, kagit, tahta gibi diiz bir satih iizerine yapilan sekil, resim sanat1

bunlar1 uygulamak i¢in 6greten sana” (Basoglu, 2007: 579).

Sanat, sanat eseri ve resim sanati tanimlamalarini ve alintilarini yaptiktan sonra sanat

tarihini ve sanat tarih¢i tanimini, amaglarini ifade edecegiz.

Sanat tarihini plastik sanatlarin tarihsel donemlerini, sanat eserlerinin 6zelliklerini ele alan
bilim dali olarak tanimlamakta sakinca olmadigimi diisiiniiyoruz. Sanat tarihi bu
incelemeleri yaparken su amaclar giitmektedir; eserin hangi kiiltiire ait oldugu, kim
tarafindan yapildigi, tslup ozellikleri, bu Ozelliklerin tarihsel seriiveni. Bu amaglara
ulagirken bir¢cok bilim daliyla ortak caligmalar yapar. Ayrica eserleri incelemesiyle

donemin siyasi, sosyal, ekonomik vb. 6zelliklerini de yansitmaya yardimer olur diyebiliriz.

Hegel’e gore; Sanat tarihi icerik ile bu icerigin belli bir formu ve belli bir ifade bigimi

arasindaki iliskilerin tarihidir (Gombrich , 1981: 5).
Heinrich Wolfflin gore;

“Sanat i¢in hayatin aynasidir demek, pek de yerinde olmayan bir benzetmedir; sanat
tarihini sadece ifadenin tarihi olarak goérmek de insanmi zararli bir tek tarafliliga
siriikler. Eserin maddi muhtevasina ne kadar Onem verilirse verilsin «anlatig
diizeninin» daima ayni kalmadigin1 da hesaba katmak zorunludur. Hi¢ siiphesiz
sanat, zaman i¢inde birbirinden ¢ok ayri muhtevalar1 tasvir etmistir; ama yalniz bu,
onun goriiniis tarzindaki degisiklikleri agciklamaya yetmez; dilin gramer ve s6z dizimi
bile zaman i¢inde degismektedir. Bu sadece gesitli yerlerde bagka baska cesitlerde
konusuldugu icin degildir —bu, kolayca c¢ikariliveren bir sonugtur—, dilin
kendininbir evrimi vardir ve en kudretli kisiler ona, belirli zamanlarda sadece, genel
imkanlarin sinirin1 pek fazla asamayan ifade sekilleri katabilmislerdir. Ama buna hig
sliphesiz, ifade vasitalarinin elbette ancak tedrici bir sekilde kazanilabilecegi yolunda
itiraz edilecektir. Halbuki bizim sdylemek istedigimiz bu degildir: ifade vasitalari
hatta en miilkemmel sekle girmis olsalar bile, sanat gene de degismektedir. Bagka bir
deyisle: evrenin muhtevasi, goriis i¢in, hep ayn1 kalan bir sekil olarak
billurlagmamaktadir. Ya da yukaridaki benzetmeye yeniden donerek: bu goriis,
kendisi daima ayni1 kalan bir ayna degil, kendinin de bir i¢ tarihi olan ve birgok evrim
asamalarindan ge¢mis bulunan, canli bir kavrayis giiciidiir.” (Wolfflin, 1985: 267).

Dogan Kuban, giincel sanat tarihg¢isini su sekilde tanimlamistir: “Cagdas bir sanat
tarihgisinin yapacagi sey gecmis uygarliklarin maddi triinlerinde birtakim giizellikler

arayip bulmaktan c¢ok, onlar arasinda, toplumsal ve tarihi deger yargilar1 sonucu sanat eseri
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sifatina erismis olanlarin meydana gelme kosullarini anlatmak ve nesnel olarak onlari

tanimlamaktadir” (Kuban, 1978: 10).

Sanat, sanat tarihi ve sanat tarih¢iyle alakali bu tanimlamalar ve degerlendirmeler
verildikten sonra sorularla karikatir sanatinin neden Tiurk sanat tarithinin alanina dahil

olmalidir tartigilacaktir.

Nazan ve Mazhar Ipsiroglu, “Olusum Siirecinde Sanatin Tarihi” adli eserinde Romantizm

Akimi’n1 sOyle tanimlamiglardir:

“Romantizm, 6znelcilik yolunda yeni bir atilimdir. Romantik insan ice doniiktiir,
kendini dinler. Onun diinyas1 aydinlik degildir. Rokoko diinyasinda yeri olmayan pek
cok duygular- gecmise baglhlik, 6zlem, 6liim korkusu, yurtseverlik, topraga baglilik
vb.- romantiklerle sanata girmistir. Romantizm Dénemi’nin sanatcist bu duygulari
olanca siddetiyle yasar ve sanatinda bunu duyurmak ister. Rokoko sanati
duyumcuydu, romantikler duygusaldirlar. Bati 6znelciligine yeni bir duyarlik,
duygusal bir i¢lilik katmiglardir. Bu ylizden bu akim- Rokoko'nun tersine — yalniz
genis ¢evrelere yayilmakla kalmamis, etkisini giiniimiize kadar da siirdiirebilmisti
(Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2009: 151).

Bu tanimlamay1 yaptiktan sonra Romantizm Akimi sanatgilarinin gegmise yonelik hasret
duyarak tarihi konular1 da eserlerine dahil ettiklerini yan1 sira giincel elestirel konular1 da
siklikta eserlerinde kullandiklarini ifade etmislerdir. Giincel konular1 sanatlarinda isleyen
iki bilyiik sanat¢iy1 ise F. Goya ve H. Daumier olarak belirtmislerdir (Ipsiroglu ve
Ipsiroglu, 2009: 152).

Goya’nin saray ressami oldugu bilinmektedir. Genellikle konu olarak sanatinda
savaslar, fantastik yaratiklar, seytanlar, asilanlar, kursuna dizilenler vb. konular islemistir.
Kitapta asil dikkatleri ¢eken ise karikatiir sanatiyla bilinen H. Daumier hakkindaki

gortslerdir.

Yazarlar onu Romantizm Akimi’nin igerisinde isleyerek, giincel konular1 sanatinda La
Caricature adli karikatiir dergisinde ustaca islediginden bahsetmiglerdir. Sanat¢iy1
ovmelerini devam ettirerek, onun elinde karikatiir, her tiirlii baskiya, zorbaliga karsi
kullanilan ve ¢evresinde tedirginlik yaratan bir elestiri aract oldugunu dile getirmislerdir

(Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2009: 153).
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Burada acik¢a yazarlar karikatlir sanat¢isini bir akimin igerisinde gostermenin {istline
cizimlerini de bir akimin igerisinde gostererek yeni bir bakis acis1 ve yol gosterdiklerinin

diisiintilmesi yanlis olmaz.

Kimimiz bir¢ok {inlii bir ressamin eserlerinden giizellik, estetik, i¢erik ve mesaj anlaminda
etkilenmezken, gecmiste veya gliniimiizde yaratilmig bir karikatiirken etkilenemeyiz mi?
Cogu insan bu soruya “evet” cevabi verebilir. Kant, “Yargi Giicii’ niin Elestirisi” adli
eserinde giizeli; nitelik bakimindan hosa giden, nicelik bakimindan herkesin hosuna giden
olarak tanimlar. Ayrica her yargi hem 6zneldir hem de biitiin insanlarin katilacagi bigimde

evrenseldir diye tanimlamamakta midir?

Yapilan karikatiir eserler 6zgiin degil midir? Her sayidaki karikatlirden, matbaayla
cogaltildigin1 saymazsak bir tane oldugunu sdylenebilir, bundan dolay1 hi¢ sliphesiz 6zgiin
oldugu tartisilmazdir. Ayrica tagbaski teknigiyle basilan resim eserleri daha net olmasinin
yan1 sira cogaltilabilir olmasindan dolay1r bir¢ok kisiye yapilan sanat eserinin rahat

ulasmasi agisindan olduk¢a miihimdir.

Siyahi bir renk olarak gormiiyorsak resim sanatinin igerisinde bir teknik olan kara kalem
ve miirekkep resim c¢aligmalarina ne dememiz gerekir. Sadece pentiirmii resim sanati
olarak kabul goriiniir? Bu durumda yagli boya kullanilmayan ¢izimi resim sanatina dahil

etmememiz de gerekmez mi? Peki ya Siyah Kalem’in ¢izimlerini nereye koyacagiz?

Tarihte bir¢cok ressam, bircok nakkas eserlerini yaparken maddiyat beklememis midir? Bu
durum gayet agiktir ki birgok eser para karsiligr tiretilmistir. Cevaplar yalindir. Mizah
yayini ¢ogaltilip satilirken neden sorun olabilir? Worringer’in su savina katilmamak elde
degildir: “Islev, malzeme ve teknik”ten olusan maddi unsurlar sanat yapitinin &zii olmak

bir kenara, sanat i¢in engel olusturan olumsuz etmenlere doniismiistiir.”

Ali Fuad Bey’in Caylak Dergisi’'ndeki ¢izimlerinden yola c¢ikilirsa, ¢izimlerinin resim
sanatinin ve sanat eserinin hicbir niteligini gostermedigi sdylenebilir mi? Mesaj
vermedigini, donemini ve deger yargillarmi yansitmadigini, giizellik duygusu
uyandirmadigini, portresel ve figiiratif 6zellikler sergilemedigini, 6zgilin olmadigini, estetik
deger tasimadigini, yaraticiigin  olmadigini, duyusalligimin olmadigini, kisiselligin

olmadigini, 6l¢iiliiciigiin olmadigin, kaliciligin olmadigini, hayal giicline dayanmadigini,
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yerel ve evrensel olmadig1 iddia edilebilir mi? Ayrica ilk Tirkge karikatlir mizah yayin
donemi yani Tanzimat Donemi karikatiir mizah yaym donemimizde genelde karikatiirler
sanat¢1 tarafindan betimsel olarak ciziliyor, figiiratif ¢izimlerde ayrintiya énem veriliyor
dolayistyla hangi aciklama sanat tarihi bilimi agisindan bu eserlerin degerlendirilmemesi

gerektigini net olarak ortaya koyabilir?

18, 19 ve 20. yiizy1l da Osmanli Tiirk Imparatorlugu’nda saray sanatcilar1 olarak Manas
ailesinin varlig1 bilinmektedir. Bu aile resim sanatiyla meshur olmus bundan dolay1 cesitli
biirokratik gorevlerde de bulunmustur. Batili anlamda donemin o6nemli sahsiyetlerin
portrelerini ¢izdigi bilinen bu ailenin son saray ressami Josep Manas, Abdullah
Biraderlerin ¢ektigi fotograflarin {izerlerini renklendirmis ve Tirk resim sanati portre
edebiyatina kazandirmistir. Dolmabahge Sarayr Miizesi’nde bulunan Serasker Hasan Riza
Pasa’nin portresi bu renklendirilmis fotograflardan birisidir. Yani teknolojik bir aragla
cekilen daha sonra tizeri renklendirilen bir fotograf, sanat tarihi edebiyatina girdirilip,
degerlendirilmeye hak kazanmistir. Dolayisiyla Batili anlamda ¢izilen donemin karikatiiri,
yine bir teknolojik aragla yani matbaayla ¢ogaltildigi i¢in mi sanat tarihi edebiyatina
girmiyor ve degerlendirilmiyor? Peki ya graviir sanatini sanat tarihi agisindan nasil

degerlendirilecek?
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4. CAYLAK KARIKATUR VE MiZAH DERGISI (1876-1877)

Sahibi ve karikatiirciisii Tiirk olup yaym hayatinin uzun soluklu oldugu ilk Tiirkce
karikatiir mizah dergisinin adi Caylak’tir. Dergi kapak tasariminin merkezini karikatiir
olusturmustur. Bu karikatiir kompozisyonun merkezinde gagasinda kivrilmis ve Osmanl
Tiirkgesi ile ¢aylak yazili bir kagit tutan, ugar bir vaziyette bir kus yer almistir. Bu kusun
izleyiciye gore sol arka tarafinda sirali bulutlarin arasinda kus oldugu anlasilan iki figiir
altina ise cami ve gesitli yapilarin belirli boliimlerinin goriindiigii bir sehir resimlenmistir.
Kompozisyonun arka kismini ise yan yana sirali tepeler ve deniz ¢izilmistir. Sanat¢1 bu
kompozisyonda perspektif, oran ve 151k golge kurallarina uymugstur. Bulutlar, tepeler ve
kuslarla eserinde derinlik olusturmus, kus, sehir, deniz, bulutlar ve tepelerin tizerinde 151k
gblge oyunlarina bagvurmustur. Kontur uyulanmis kompozisyonun g¢evresinin sol ve sag
taraflarinda sayr numarasi, tarihi, yayin sahibi, karikatiir sanat¢ist yani derginin kiinye
bilgilerine yer verilmistir. Ayrica kapak tasarimin derginin konu metinlerinden yatay bir

cizgiyle ayrilmistir (Resim 4.1.). Her sayis1 dort sayfa olarak ¢ikarilmistir ve karikatiirler

dort numarali sayfada betimlenmistir.

Resim 4.1. Caylak Dergisi’nin 1. sayisindaki Kapagi (BDK, HTU 2132).

1876-1877 yillar1 arasinda Istanbul’da Tiirkce ¢ikarilan dergi Abdiilaziz, V. Murad
ve II. Abdiilhamid donemlerinin belli kisimlarinda yayin hayatina devam ettigi i¢in 6nemli

bir stireli yayindir. Dergi 20. sayisina kadar sali ve cumartesi giinleri, 21., 22., 23. sayilar1
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sal1, persembe, cumartesi giinleri, 24. sayidan itibaren pazartesi, persembe ve cumartesi

giinleri ¢ikarilmgtir.

99

Caylak, 1 Subat 1876 tarihli ilk sayisiyla “Ammenin hiisn-ii kabiiliine mashar
olarak yaym hayatina baslamistir (Resim 4.2.). Derginin isminden dolay1 yayin sahibi
Mehmet Tevfik’e, Caylak lakab1 takilmis ve Caylak Tevfik olarak bilinmistir. Toplam 162

sayisina ulasilan dergi milliyet¢i bir yayin politikasi izlemistir.



Resim 4.2. Caylak Dergisi’nin 1. sayisindan Ornek (BDK, HTU 2132).
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Dergide genel olarak gelenekten kopan halk, toplumsal problemler, Avrupalarin
Osmanli’nin islerine hadsizce karigmasi, siyasi meseleler, Avrupali devletlerinin ukalaligi,

Avrupa 0zentiliginin zararlar1 vb. konular metinlerle ve karikatiirlerle islenmistir.

Derginin tek karikatiirclisii Ali Fuad Bey’dir. Ali Fuad Bey Birinci Dénem Tiirkge
Karikatiir Mizah Dergilerimiz de goriinen ilk Tiirk karikatiir sanatgisidir. Ali Fuad Bey’in
karikatiirlerini ve adi ilk olarak Mehmet Tevfik’in ¢ikardigi karikatiir mizah dergisi
Letaif-i Asar’da goriilmektedir. Daha sonra imzas1 Kahkaha, Caylak karikatiir mizah

dergilerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Caylak Dergisi 13 Haziran 1877 tarihli sayisiyla yayin hayatina son vermistir.
Yapilan alan arastirmalarinda Caylak Dergisi’nin en son 162 numarali sayisina ulagilarak
tespit edilmis, fakat 1 ile 162 numarali sayilarinin arasinda 16-19-20-30-32-50-57-58-66-
75-80-81-91-93-94-95-97-100-101-125-130-136 numarali sayilarina ulasilamamistir. Yani
toplam 22 sayis1 eksiktir.

Normalde her sayis1 dort sayfa olarak ¢ikan derginin karikatiirii her sayida dort
numarali sayfada islenmistir. Fakat 25-28-33-46-69-71-109. sayilarinda iki adet dort
numaralt sayfa olup, 2 karikatiir bulundugu tespit edilmistir. Ayrica 78. sayisinda 3 adet
dort numarali sayfa olup toplam da 3 karikatiir islenmistir. 2 veya 3 adet 4 numarali sayfa
olmas1 derginin koleksiyonuna bilinmeden diger sayilarin karikatiirlerinin eklenmesiyle

olmus olabilir.

Bu dergiyle alakali bir adet doktora ¢alismasi yapilmis, derginin gevirileri ve karikatiirleri

tam olarak ¢alisilmamuistir.

Olduk¢a Onemli zaman dilimlerinde c¢ikarilan (Balkan isyanlar1 ve olaylari,
Abdiilaziz’in tahtan indirilmesi, V. Murad’in tahta ¢ikmasi ve indirilmesi, 98 harbi vs.)
Caylak Dergisi hem gorsel hem metinsel 6zellikleriyle donemini sicagi sicagina takip ettigi
icin Tiirk toplum, siyasi tarihi ve sanati acisindan onemlidir. Bu 6zelliklerinden dolay1

dergiyle alakal1 yapilan bilimsel ¢alismalarin artmasi gereklidir.
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4.1.Caylak Tevfik

Caylak adli karikatiir mizah dergisini ¢ikardigi i¢in bu ad1 aldig1 yayimnlarda ifade edilmistir
(Akiin, 1993: 240). Gazeteci ve mizah yazaridir.

II. Abdiilhamid déoneminde diplomatik iliskiler i¢in gittigi Macaristan yolculugunu
ve orada yasadigi giinleri “Yadigar-1 Macaristan™ adli kitabinda toplamis padisaha sunmus
daha sonra yaymlamistir (Ceviker, 1986: 107). Bu kitapta bahsettigi yasam &ykiisiinde
egitim hayatinin diizenli olmadigini, gazete yazarligi yaptigini belirtmistir (Ceviker, 1986:

107).

Egitimi 1853’te girdigi Beyazit Riisdiyesi’'nde olup orada dort sene okuduktan
sonra Bab-1 Seraskeri Nizamiye Kalemi’nde memurluk hayatina baslamistir (Akiin, 1993:

240). 1859°da Hazine-1 Hassa Mektubi Kalemi’ne ge¢mistir (Akiin, 1993: 240).

Mehmet Tevfik Izmir Tahrirat Miidiirii, Bursa Mektupcu Yardimcisi, Bursa
Yabanci Isler Memuru, Bosna Saray ve Bihke Sancaklarinda Tahrirat Miidiirliigii, Mekteb-
i Miilkiyye-i Idadiyye Kitabet ve Insa Hocaligi, Mekteb-i Miilkiyye Tibbiyye Baskatipligi
gorevlerinde bulunmustur (Ceviker, 1986: 107). Yazilarmin yayinlandigi gazete ve

dergiler;

Muhbir Gazetesi (1 Ocak -27 Mayis 1867 Tiirkiye, 31 Mayis 1867- 3 Kasim 1868

Avrupa’da yayinlanmistir.)

Tasvir-i Efkar Gazetesi (21 Ekim 1860- 1868)

Diyojen Dergisi (17 Aralik 1970- 12 Mart 1876)

Terciiman-1 Hakikat Gazetesi (27 Hazin 1878- 12 Ocak 1924)

Vakit Gazetesi (1875-1884)

Basiret Gazetesi (20 Ocak 1870- 20 Mayis 1878)

Sahibi oldugu ve yazilarin1 yayinladig1 gazete ve dergiler;
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Hudavendigar Gazetesi (19 Subat 1869)

Asir Gazetesi (18 Temmuz 1870, gazetenin Omrii 3 ay siirmiistiir)
Letaif-i Asar Dergisi (1 Aralik 1874- 4 Aralik 1875)

Geveze Dergisi (5 Agustos 1875- 14 Ekim 1875)

Osmanli Gazetesi (10 Agustos 1877- 14 Ocak 1878)

Stimruh-1 Edep (1881)

Mecmua-i Asar-1 Edebiyye

Caylak Dergisi (1Subat 1876- 25 Haziran 1877)

Tarik Gazetesi (1884)

4.2. Ali Fuad Bey

Ali Fuad Bey birinci donem Tiirkge karikatiir ve mizah dergilerinde de goriilen ilk
Tiirk karikatiir sanatcisidir ama yasamiyla alakali fazla bilgi yoktur. Ali Fuad Bey ismi
Letaif-i Asar, Kahkaha, Caylak, Latife isimli birinci donem Tiirk¢ge karikatiir mizah
dergilerinin  karikatiirlerinde goriilmektedir (Resim: 4.3.-4.4.-4.5.). II. Mesrutiyet
Donemi’nin onemli Tiirk¢e karikatlir ve mizah yayinlarindan biri olan Karagéz (1908-
1935) adli derginin imtiyaz sahibi ve karikatiir sanat¢ist oldugu bilinmektedir. Hifz1 Topuz
eserinde Ali Fuad Bey’in Karagdz Dergisi’nde bir y1l kadar karikatiir ¢izebildigini yani sira
1913 yilinda Zeka adli bir dergi yaymlandigini, ikdam Gazetesi’nde ¢ikan 6liim ilanindan
anlasildig iizere 1913 yilinda bir kalp hastaligina yakalanip, Agustos 1919 yilinda 61diigi
bilgilerini vermistir (Topuz, 1997: 219). Bu bilgilerin yan1 sira yapilan arastirmalarda Ali
Fuad Bey’in, TINGHIR imzasiyla da karikatiirler iirettigi olasiligina ulasilmistir. Cilinkii
Ali Fuad Bey ve TINGHIR’1n ¢izim iislubu birbirine benzemektedir ve birinci donem
incelenen Tirkce karikatiir dergilerinde eserler iireten karikatiir sanatgilari igerisinde
sadece Ali Fuad Bey ve TINGHIR, Punch Dergisi’ndeki karikatiir ¢alismalarindan

esinlenmeler ve kopyalar yapmistir. Ayrica Caylak Dergisinin 86 numarali sayisinda da Ali



69

Fuad Bey’le TINGHIR’in ayni karikatiir iizerinde imzas1 oldugu goriilmektedir.
Dolayisiyla aralarinda bir usta ¢irak iligkisi oldugu da diisiiniilebilir. Ciinkii Caylak’in

kapaginda ressaminin A.F oldugu acikca belirtilmistir.

Ahmet Rasim’in “Basin Hayati Anilar1” adli eserinde Ali Fuad Bey hakkinda
siirl bilgiye ulasilmaktadir. Ahmet Rasim’e gore Ali Fuad Bey, Basiret Gazetesi’'nde
muhabirlik, II. Abdiilhamid Han doneminde de Bahriye Matbaa Miidiirliigii yapmistir
(Ceviker, 1986: 112).

Resim 4.3. Letaif-i Asar Dergisi’nde Ali Fuad Bey’e Ait Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU
2291).



Resim 4.4. Kahkaha Dergisi’nde Ali Fuad Bey’e Ait Karikatiir Calismas: (BDK, HTU
1146).

Resim 4.5. Latife Dergisi’nde Ali Fuad Bey’e Ait Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU
0237/1).
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Donemin dergilerindeki ¢izimlerinden Ali Fuad Bey’in diinya goriisii hakkinda bir
de 1908 yilinda yaymlanmaya baslayan Resimli Kitap adli dergiden yorumlar ¢ikartilabilir.
Bu dergide Paris’te ¢ekilmis bir fotograf var ki Ali Fuad Bey hakkinda bize 6nemli ipuglari
veriyor. Bu fotografin 19. ylizyilin son ¢eyregi ya da 20. yiizyiln ilk ¢eyreginde ¢ekildigi
sOylenebilir (Resim 4.6.).

§4
I i
i;f
{ B!

:
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Paris'te Ahmed Riza Bey'in hiicre-i istigallerinde
Dans le canibet de travail ’ Ahmed Riza Bey a Paris

1-Ahmed Riza Bey 1-Ahmed Riza Bey

2-Prince Mehmed Ali Pacha 2-Mustafa Fazil Pasazade Prens Mehmed Ali Pasa
3-Rédjeb Bey 3-Receb Bey

4-Ali Fuad Bey Directeur du Karakeuz | 4-Karagoz Gazetesi Sahib-i Imtiyazi Ali Fuad Bey
| 5-Nihad Bey 5-Nihad Bey sif

Resim 4.6. Resimli Kitap’tan Ali Fuad Bey.

Fotografta dikkat edilmesi gereken oOnemli sahsiyetlerden biri Ahmed Riza Bey’dir.
Ahmed Riza Bey donemin iinlii siyasi simas1 ve gazetecilerindendir. Ayrica Jon Tiirk’lerin
ve lttihat ve Terakki Cemiyeti’nin ileri gelenlerinden ve ittihat ve Terakki Cemiyeti’ni
Paris’te kuran kisidir. II. Mesrutiyet ilan edildigi zaman Paris’ten yurda dondiigiinde

“Hiirriyet¢ilerin Babas1” sifatina mazhar oldugu da bilinmektedir.



72

Dolayisiyla Ahmed Riza Bey’le ayni karede Olan Ali Fuad Bey hakkinda birka¢ soru

isareti doguyor:

1.Ali Fuad Bey acaba Jon Tiirk ve ittihat Terakki hareketinde aktif olarak rol almis midir?

2.Ali Fuad Bey ve Ahmed Riza Bey’in arkadaslik iliskileri ne boyuttadir?

3. Ikisi de gazetecilik yapmis olan bu sahislar birbirini ne boyutta etkilenmistir?

Bu sorulara belki de hicbir net cevap bulunamayacaktir ama fotograftan su yorumlar
cikartilabilir; Dikkat ederseniz Prens ve Ahmed Riza Bey oturur vaziyete goriiliir, diger
sahislar ise ayakta durmustur. Prens soyludur, Ahmed Riza Bey donemin iinlii kisilerinden
biridir yani bu iki sahsin digerlerini gére mevkileri farklidir. Ciinkii diger sahislar bu
donemde ¢ok bilinen kisiler degildir. Dolayisiyla ayakta durmalar1 agik olarak bir saygi
gostergesidir. Bir ihtimal daha bu fotograf, bu 6nemli sahislarla hatira olsun diye ¢ekilmis
bir fotograf olabilir. Ciinkii Ittihat ve Terakki Cemiyeti Hiikiimeti Dénemi’nde Ali Fuad
Bey’in yiliksek veya orta bir seviyede bir makama getirildigi bilinmemektedir. Fakat
Ahmed Riza Bey’in siyasi miicadelesinde Ali Fuad Bey ve digerlerinin destek olmak i¢in
caligtiklar1 da soylenebilir belki Ahmed Riza Bey, Ali Fuad Bey’e siyasi bir konum
teklifinde bulunmus ama Ali Fuad Bey reddetmistir. Ali Fuad Bey, Ahmed Riza Bey’in
diinya goriisiine ve konumuna saygi duymus olabilir ¢iinkii donemin teknolojik imkanlarini
g6z onlinde bulundurulursa 6nemsemedigi biriyle, hiciv sanatin1 meslek edinmis bir kisi
fotograf c¢ekilmeyebilir. Bu teori Ali Fuad Bey’in sanatiyla desteklenebilir. Ali Fuad
Bey’in karikatiirlerinde isledigi konular cagdaslik, hiirriyet, adalet, egitim, esitlik,
Osmanlicilik vb. konulardir. Bu konular, Jén Tiirk ve Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin
benimsedigi basliklardir. Ali Fuad Bey hakkinda bir baska soru ise acaba bu fotografla
Paris’te bulundugu anlasilan Ali Fuad Bey burada herhangi bir sanat egitimi alip
almadigidir. Bu sorunun cevabi yine net degildir. Ama trettigi eserlerde kendi alanindaki

cagdas dergileri takip ettigi anlagilmaktadir.

Yapilan arastirmalarda Ali Fuad Bey 1841 yilindan 1992 yilina kadar yayin
hayatin1 siirdiirmiis olan Punch Dergisi’ni yasadigi donemde takip ettigi sonucuna
varilmigtir. Ayni sekilde Punch Dergisi sanatgilarinin da Ali Fuad Bey’in karikatiir

sanat¢ist oldugu Caylak Dergisi’ni takip ettigi tespit edilmistir. Bu sonuca birinci donem
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Tiirk¢e karikatlir mizah dergilerini 6zellikle Caylak Dergisi’ni (1876-1877) ve Caylak
Dergisi’nin ¢agdasi olan diinya dergilerini incelerken ulasilmistir. Incelemeler sonucunda
Punch Dergisi’nde 1876-1877 yillar1 arasinda yaymlan bir karikatiiriin, yayinlandig:
tarihinin {lizerinden belli bir siire¢ gegtikten sonra Caylak, Kahkaha, Hayal gibi dergilerin
karikatiir ¢alismalarinda kopyalandigi veya esinlenerek ¢izildigi yani sira Caylak’ta
yayinlanan bir karikatiiriin lizerinden belli bir siire¢ gectikten sonra Punch Dergisi’nde
esinlenerek ¢izildigi somut drneklerle goriilmiistiir. Ayrica birinci donem Tiirkce karikatiir
dergilerinde Punch Dergisi’nde yaymlanan Kkarikatiirlerden yapilan kopyalama ve
esinlenme karikatiirlerinin sanat¢isinin TINGHIR yani Ali Fuad Bey oldugu sonucuna

varilmigtir (Resim: 4.7.-4.8.-4.9.-4.10.-4.11.-4.12.).

PSYCHO A LA RUS(SE.

m-nmnmmmmmnmmmurnrmrmm
'MOVEMENTS OF THE FIGURE!!"

Resim 4.7. Caylak Dergisi’nin 68 Numarali1 Sayisindaki Karikatiir (BDK, HTU 2132),
Punch Dergisi’nin 14 Ekim 1876 Tarihli Sayisindaki Karikatiir (archive.org, Subat 2020).
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Resim 4.8. Caylak Dergisi’nin 74 Numarali Sayisindaki Karikatiir (BDK, HTU 2132),
Punch Dergisi’nin 4 Kasim 1876 Tarihli Sayisindaki Karikatiir (archive.org, Subat 2020).

~ FRIENDS OR FOES?

i Bus * THAT'S XY ROAD
i l—.'ﬂ'mwl LET'S GO TOGETHER! WHEN WE CANT, IT WILL BE TIME TO QUAKREL!!™

",

Resim 4.9. Caylak Dergisi’nin 85 Numarali Sayisindaki Karikatiir (BDK, HTU 2132),
Punch Dergisi’nin 2 Aralik 1876 Tarihli Sayisindaki Karikatiir (archive.org, Subat 2020).
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PUNCH, OR THE LONDON CHARIVARL—Jaxuarr 27, 1877,

THE FAG-END OF THE CONFERENCE.

&.r.a.n-mmmmnmlmmmmmmmmmmrr

B il

Resim 4.10. Caylak Dergisi’nin 99/2 Numarali Sayisindaki Karikatiir (BDK, HTU 2132),
Punch Dergisi’nin 27 Ocak 1877 Tarihli Sayisindaki Karikatiir (archive.org, Subat 2020).

PUNCH, OR THE LONDON CHARIVARL—Frssvanr 17, 1877, i

WHAT NEXT?

| Bowax Baar. * YOU 'VE READ MY *CIRCULARL' YOU KNOW MY INTENTIONS ARE STRICTLY NONOUR-
| ABLE! WHAT ARE YOU GOINO T0 DOt
| Bmrox Luox. “ BLEST IF [ KNOW! ASK THE GOVERNMENT, AND IF THEY CANT TELL YOU, TRY THE
OPROSITION ! !

Resim 4.11. Caylak Dergisi’nin 117 Numarali Sayisindaki Karikatiir (BDK, HTU 2132),
Punch Dergisi’nin 17 Subat 1877 Tarihli Sayisindaki Karikatiir (archive.org, Subat 2020).
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PUNCH, OX THE LONDON CHARIVARL~—Decensex 1, 1877,

L e TIGHTENING THE GRIP.

Resim 4.12. Caylak Dergisi’nin 158 Numarali Sayisindaki Karikatiir (BDK, HTU 2132),
Punch Dergisi’nin 1 Aralik 1877 Tarihli Sayisindaki Karikatiir (archive.org, Subat 2020).

Ayrica Caylak Dergisi’nin 22 Temmuz 1876 tarihli 28.sayisindaki karikatiiriin
Punch Dergisi’nin 18 Eyliil 1875 tarihli sayisindaki karikatiirlinden esinlenerek yapildigi,
Caylak Dergisi’nin 23 Aralik 1876 tarihli 90.sayisindaki karikatiirtin Punch Dergisi’nin 3
Temmuz 1875 tarihli sayisindaki karikatiiriinden esinlenerek yapildigi, Caylak Dergisi’nin
22 Mart 1877 tarihli 127.sayisindaki karikatiiriin Punch Dergisi’nin 6 Mart 1875 tarihli
sayisindaki karikatiirlinden kopya edildigi anlasilmaktadir. Dolayisiyla Ali Fuad Bey’in
donemindeki karikatiir dergilerini takip ettigini ve iislup olarak donemini yansittigini

sOylenebilir. Yani sira bu dergilerin ¢izerleriyle temaslar kurup, egitim bile almis olabilir
(Resim: 4.13.-4.14.-4.15.).
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PUNCH, Olt THE LONDON CHARIVARL—Serreves 18, 1875,

Resim 4.13. Caylak Dergisi’nin 28 Numarali Sayisindaki Karikatiir (BDK, HTU 2132),

Punch Dergisi’nin 18 Eyliil 1875 Tarihli Sayisindaki Karikatiir (archive.org, Subat 2020).

: ASTE-PAPER BASKET (UPSIDE DOWN).
ey it b . . v, s, LE)
oNLY 8 oD 0P T8 DTS e

Resim 4.14. Caylak Dergisi’nin 90 Numarali Sayisindaki Karikatiir (BDK, HTU 2132),
Punch Dergisi’nin 3 Temmuz 1875 Tarihli Sayisindaki Karikatiir (archive.org, Subat
2020).
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“ANY PORT IN A STORM!™

IMPERIAL EAGLE, WHOSE SHADOW LOOMS DARK OVERHEAD, THEOWS
INTO THE ARMS OF THE CONSERVATIVE REPUBLIC) £

Resim 4.15. Caylak Dergisi’nin 127 Numarali Sayisindaki Karikatiir (BDK, HTU 2132),
Punch Dergisi’nin 6 Mart 1875 Tarihli Sayisindaki Karikatiir (archive.org, Subat 2020).

Ayrica Ali Fuad Bey’in Tiirk karikatiir sanatina getirdigi en 6nemli yeniliklerden
biri Avrupa’daki Punch Dergisi’nde oldugu gibi karikatiir kompozisyonlarinda ana bir
tipleme yaratmasidir. Caylak Dergisi’'nde baslattigi caylak kusu kafali insan figiirleri bu

uygulamanin baslangici olabilir.

Ali Fuad Bey’in Caylak Dergisi’nde ¢izdigi karikatiirlerinde konu olarak hiirriyet,
esitlik, adalet, liyakat, egitim basliklarini sik¢a islemesinin yani sira milliyetci konular da
isledigi bilinmektedir. Osmanli-Rus Savasi’nda yani 93 Harbi’nde yeri geliyor Ruslar’i
asagiliyor, yeri geliyor Bulgarlar ve Sirplar’t kukla olarak gdsteriyor, yeni geliyor Sirp,
Rus, Bulgar liderlerine ¢atiyor, yeri geliyor Tiirk’ii yliceltiyor.

Sonug¢ olarak {ilkesinin gelismesine katki sunmak, halki bilin¢lendirmek i¢in ¢izimler
yapan Ali Fuad Bey bir aydindir. Diinya karikatiiriinii de yakindan takip eden bu sanat¢i
cizimlerindeki ideolojisi "Osmanlicilik" tir. Eserlerin de imparatorlugu dis miidahalelerden
koruma ve biitiinligi siirdiirme giidiisii i¢inde, hiirriyet, esitlik, kardeslik ve adalet

ilkelerine dayanan bir mesruluk anlayis1 egemendir. Bu ideoloji donemin Jon Tiirk yani
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Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin siaridir. Dolayistyla Ali Fuad Bey Jon Tiirk oldugu ve

Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin siyasi amaglarmi benimsedigi sdylenebilir.

4.3.Caylak Dergisi’nin Yayin Déoneminde Karikatiirlere Yansitilan Onemli Siyasi
Gelismeler

Caylak Dergisi’nin yayinlandigt dénemde (1 Subat 1876-13 Haziran 1877)
Abdiilaziz, V. Murad, II. Abdiilhamid Osmanli imparatorlugu tahtina oturmuslardir.

[k sayis1 1 Subat 1876 yilinda ¢ikarilan Caylak Dergisi, Abdiilaziz Déneminin 3 ayina
sahit olmustur. Clinkii Abdiilaziz’in tahtan indirildigi tarih 30 Mayis 1876 dir. Bu ii¢ aylik

siirecte su onemli olaylar gergeklesmistir:
1.Rusya destekli Bulgar ve Hersek isyani.
2.Selanik Hadisesi.

3.Berlin Memorandumu.

4.“Softalar ayaklanmas1™ ad1 verilen gosteriler.
5.Abdiilaziz’in Hali.

6.Abdiilaziz’in Oliimii.

7.Cerkez Hasan Olayz.

31 Mayis 1876 yilinda Yeni Osmanlilar’in tahta cikardigi V. Murad psikolojik
problemlerden dolay1 tahtan indirilmis, yerine31 Agustos 1876 yilinda II. Abdiilhamid
tahta ge¢cmistir. II. Abdiihamid zamaninda derginin yayinlandigi siiregte (31-Agustos 1876-

13 Haziran 1877) gecen 6nemli olaylar sunlardir:

1. Abdiilaziz devrinde baslamis olan Bosna-Hersek ve Bulgar ayaklanmalarina V. Murad
devrinde Sirbistan ve Karadag muharebelerin de eklenmesi. (Sirp Savaglar1 30 Haz 1876 —

3 Mart 1878)
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2. 29 Ekim 1876’da Morava’da Sirp kuvvetlerini bozguna ugratmasi.

3. Osmanli Devleti’nin ilk anayasasi olan Kanun-1 Esasi ilan edildi (23 Aralik 1876).

4. 23 Aralik 1876 Tersane Konferansi. 20 Ocak 1877 Tersane Konferansi’nin sonlanmasi.

5. Midhat Pasa’nin hakkinda ¢ikarilan Osmanli hanedanligin1 kaldirarak kendi ailesini
tahta ¢ikarmak veya cumhuriyet kurmak gibi sdylentiler yiiziinden, gérevinden azledilerek

5 Subat 1877°de yurt disina siirtilmesi.

6. 31 Mart 1877 tarihinde birinci Meclis-i Mebusan’in toplanmasi.

7. Rusya, 24 Nisan 1877°de Osmanli Devleti’ne savas ilan etmesi. Romenler, Sirplar,

Karadaglilar ve Bulgarlar’in Rusya’nin yaninda yer almalart.
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4.4.Yaymn Karikatiirleri ve Karikatiirlerin Seslendirmelerin Cevirisi

Bu baslik altinda Caylak Dergisi’nde yayinlanan karikatiirlerin timii sayr numaralarina
gore siralanacak ve Osmanli Tirkcesi seslendirme metinleri giiniimiiz Tiirkgesine
cevrilerek belirtilecektir (Resim: 4.16.-4.17.-4.18.-4.19.-4.20.-4.21.-4.22.-4.23.-4.24 -
4.25.-4.26.-4.27.-4.28.-4.29.-4.30.-4.31.-4.32.-4.33.-4.34.-4.35.-4.36.-4.37.-4.38.-4.39.-
4.40.-4.41.-4.42.-4.43.-4.44.-4.45.-4.46.-4.47 .-4.48.-4.49.-4.50.-4.51 .-4.52.-4.53.-4.54 .-
4.55.-4.56.-4.57.-4.58.-4.59.-4.60.-4.61.-4.62.-4.63.-4.64.-4.65.-4.66.-4.67.-4.68.-4.69..-
4.70.-4.71.-4.72.-4.73.-4.74.-4.775.-4.76.-4.77.-4.78.-4.79.-4.80.-4.8 1 .-4.82.-4.83.-4.84..-
4.85.-4.86.-4.87.-4.88.-4.89.-4.90.-4.91.-4.92.-4.93.-4.94.-4.95.-4.96 .-4.97.-4.98.-4.99..-
4.100.-4.101.-4.102.-4.103.-4.104.-4.105.-4.106.-4.107.-4.108.-4.109.-4.110.-4.111.-
4.112.-4.113.-4.114.-4.115.-4.116.-4.117.4.118.-4.119.-4.120.-4.121.-4.122.-4.123.-4.124 -
4.125.-4.126.-4.127.-4.128.-4.129.-4.130.-4.131.-4.132.-4.133.-4.134.-4.135.-4.136.-
4.137.-4.138.-4.139.-4.140.-4.141.-4.142.-4.143.-4.144.-4.145.-4.146.-4.147 .-4.148..-
4.149.-4.150.-4.151.-4.152.-4.153.-4.154.-4.155.-4.156.-4.157.-4.158.-4.159.-4.160.-
4.161.-4.162.-4.163.-4.164.-4.165.-4.166.-4.167.).

Resim 4.16.Caylak Dergisi’nin 1. sayisindaki Karikatiirii (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: -Bunlar kim?

-Bunlar iki tane meshiir ve alim gazetecidirler.



-Acayip! Kus cennetinde bu kadar gaga oldugunu biliyordum ama insanda oldugunu

bilmezdim.

Resim 4.17. Caylak Dergisi’nin 2. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Efendi burasi Et Yemez mahallesidir. Bu sokak sisman adamlar igiin

yapilmamisdir.

Resim 4.18. Caylak Dergisi’nin 3. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Acaba sokula sokula nereye kadar girebiliriz.



Resim 4.19. Caylak Dergisi’nin 4.sayisindaki Karikatiir Calismas: (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: -Kendimi gostermeden su bakkalin éniinden savusmak yolu?

-Elini yiizline tutub hizlica firlamali. Ben kasabin onilinden dyle gegebildim.

Resim 4.20. Caylak Dergisi’nin 5. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).
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CEVIRI: Moda ilerledik¢e kadinlarin ne hale gelecegine dair bazi1 kesfiyat

Resim 4.21. Caylak Dergisi’nin 6. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Balo davetlilerinin yar1 geceden sonra ettikleri miizakeratadd’ir bazi kesfiyat.

Resim 4.22. Caylak Dergisi’nin 7. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).
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CEVIRI: - Nasil pantolon giizel degil mi mire yaptirdim.

- Dogrusu giizel yakisiyor. (Kalbinden) boyle yengeg bacaklara yakismaz.

Resim 4.23. Caylak Dergisi’nin 8. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: -Bak hangisi isine geliirse alalim.-Ben 6yle medeniyete dahil olacagim diye elli

sekiz gurusa alinub da sonra mezadda on bes gurusa satilan seyleri giyemem.

Resim 4.24. Caylak Dergisi’nin 9. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Madmazel -Mdsyd Bu fistana elli liray1 daha diin verdim siz bu gece yirttimiz



Celebi —Madmazel benim cebimde topu elli para var

Ihtiyar -M&syd elli para ile baloda oynanmaz kumda oynanur.

Resim 4.25. Caylak Dergisi’nin 10. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Bundan elli sene sonra medeniyet bir hale gelecek ki insanlar bdyle makine ile

tadm edecekler.

Resim 4.26. Caylak Dergisi’nin 11. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).
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CEVIRI: -Hamal Msy® ben sizin evi bilirim buradadir- digeri Mdsyd ben bilirim sizin ev

burada oyle degil mi?

- Frenk ayol ben Istanbul’a simdi geldim... Benim daha evim yok!!!

Resim 4.27. Caylak Dergisi’nin 12. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).
CEVIRI: Madam —Ben sana evi satub gazetecilige heves etme demedim mi?

Sagir —Evet soyledin. Amma o vakit boyle boru ile sdylemedin s6z ile soyledin.



Resim 4.28. Caylak Dergisi’nin 13. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Dilencilerin Cennetlemni yani kisizadesi

Resim 4.29. Caylak Dergisi’nin 14. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Bek¢i —Hani fenarin

Cocuk —Iste. Gérmiiyor musun? Bekgi —Ayol o yanmiyor! Cocuk —Elbet bir giin olur

yanar.
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Resim 4.30. Caylak Dergisi’nin 15. sayisindaki Karikatiir Caligmasi (BDK, HTU 2132).
CEVIRI: Caylak —aldiginiz ne? Efendim —hayal

Caylak —Evvelce bileydim aldirmazdim. iginde ne oldugunu ben biliiriim basiretten Ali

Efendi’den baska bir sey yok.

Resim 4.31. Caylak Dergisi’nin 17. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Aman caylak.



Resim 4.32. Caylak Dergisi’nin 18. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Ve mimayi bilene ii¢ aylik abone miikafat vardir.

Uskiidarli Meshiir Torbal1 Deli Hiiseyin.

Resim 4.33. Caylak Dergisi’nin 20. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Asakir-i sahinenin hademe-i kahr ve tedmirine ugrayan eskiyd komiteleri
rii’esasindan bu defa der-dest edilen sakilio (BiBayrati¢) in resmidir. Merkimun terciime-i

hali birinci sahifededir.



91

Resim 4.34. Caylak Dergisi’nin 21. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Mademki bu mahriim devlet millet hd’ini imis. Mademki bu mahriim miitecessis
imis. Devletin milletin icrd’ati aleyhine imis. Ala kavl Ali Efendi edepsiz imis. Hayasiz
imis. Miifteri imis. Yalanct imis. Viicudu muzir imis. Yiiregi garaz kin adavet bazi zehriyle

memld imis. Yilan tabiatinde akreb hilkatinde. Giirtenkle ciltinde imis.

Caylak tarafindan.................ooiii

Hemige-i lugat-1 hakk bir karin-i canis-bad. Misraiyla ta kiyamet tezyin senin mezaria

hidmet olunacaktir.



Resim 4.35. Caylak Dergisi’nin 22. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Cocuklar ~Aman aman... Cesmenin yalagma kedi diismiis. Bogulacak. Sunu
kurtaralim. Caylak —Birakin birakin. Siz onu bilmezsiniz o ne kadar ziyankar bir kedidir.

Evde kirmadik sey birakmadi.

Resim 4.36. Caylak Dergisi’nin 23. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Ne oynayorsun. Bu kedi unu degil yenmez madeniyattandar.
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Resim 4.37. Caylak Dergisi’nin 24. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Sizin ikiniz de olmusa benziyorsunuz. Size ay1 dadandi bari ben yiyeyim.

Resim 4.38. Caylak Dergisi’nin 25. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: -Of... Bu su fena kokuyor. Saka —Efendi bu evveli boyle degildi. Otuz kirk
giindiir i¢ine bir kedi diistii de oldu. - Ay burada buna bakacak kimse yok mudur? Bu

herkesin midesini fesada verir! Fena sey.
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Resim 4.39. Caylak Dergisi’nin 25. sayisindaki 2.Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: (Sems sahib-i imtiyaz1) ben isittim bir girecegiz lakirtis1 oluyordu ne olursa olsun

ben ilaveyi ¢ikariyorum.
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Resim 4.40. Caylak Dergisi’nin 26. sayisindaki Karikatiir Caligmasi (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Kiigiik gordiigiimiiz karmcalar iisiisiince ayry1 degil fili bile devirir.

Resim 4.41. Caylak Dergisi’nin 27. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Caylak — Gérdiin mii kor kedi bak bunlar nerden ¢ikti ben sana dyle seylerle

oynama demedim mi.



Resim 4.42. Caylak Dergisi’nin 28. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Yahu bizim daglarda bu sene acayib acayib miveler goriinmeye basladi

Resim 4.43. Caylak Dergisi’nin 28. sayisindaki 2.Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Caylak — Bak sana bir sey soyleyim!! Mosyd... Beni vekil itdiyse de sergici
caddesinden bu biyiklarla seni arkamda gezdirmege utanirim. Ciinki Osmanlilar biyiga

aldanmuyorlar.
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Resim 4.44. Caylak Dergisi’nin 29.sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Vaktiyle boyle birkag liman zinciri kirmistik!!! Yine kirariz...]

Resim 4.45. Caylak Dergisi’nin 31. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Caylak —Bak sana bir sey sdyleyim!! Mdsyd... benivekil ettiyse de Sirkeci
Caddesi’nden bu biyiklarla seni arkamda gezdirmeye utanirim. Ciinki Osmanlilar biyiga

aldanmuryorlar.
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Resim 4.46. Caylak Dergisi’nin 33. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).,

CEVIRI: Dar bir ayakkabini1 giymek igiin birinci defa ihtiyar olunan mesakkat.
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Resim 4.47. Caylak Dergisi’nin 33. sayisindaki 2.Karikatiir Caligmas: (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Giyinemeyiib de ayakkabini tozlamak.

Tozladikdan sonra giymeye ¢abalamak.

Yiizii morararakdan gerile gerile giymeye ¢alismak.

Basini divara dayayub da giymek i¢iin var kuvveti yazuya vermek.

Zorla giydikden sonra topal topal gezinmek.

Sikmasina dayanamadigindan ¢ikarmaga ugrasmak.

Bir diirlii ¢ikaramadigindan ustura ile kesmege karar vermek.



Ayakkabin1 keserken ayagini da beraber kesmek.

Cizme cendere gibi siktigindan ¢orabin nakislarinin ayagin listiinden goriiniisi.

Resim 4.48. Caylak Dergisi’nin 34. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Beyim artik o basindaki sey’i ¢ikar sana bir giizel tiiylii sevbkapagli getirdim bu
sana daha giizel yakisur.

Resim 4.49. Caylak Dergisi’nin 35. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).
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CEVIRI: Biraderler iste size bundan giizel yuva olmaz siz gazetecilerin soziine bakmayin

zira onlar her vakit yanacak diye yazarlar korkmayin sakin yerinizi yadirgamayin bir sey

olmaz.

Resim 4.50. Caylak Dergisi’nin 36. sayisindaki Karikatiir Caligmasi (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: (Cerkes) ~Kosun domuz ¢obanlari.

(Siplilar) —Biz bundan ziyade kosabilseydik. Sirbistan’da yerimizi bulamazdik.

Resim 4.51. Caylak Dergisi’nin 37. sayisindaki Karikatiir Calismasi (BDK, HTU 2132).
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CEVIRI: (Cerkes) —Yol iciin ben de bildim ise de benimki su tutmuyor bari beraber

gezelim.

(Zeybek) —Benimki su tutuyor amma biiyiiklerinin oldugundan pek az bulunuyor.

Resim 4.52. Caylak Dergisi’nin 38. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Isidiyorum. Pek te’essiif ediyormussunuz. Al benim al kuzum. Sen miite’essif
olma. Iste sana bir kala. Hem de Beyoglu’nda meshir Sekerci Valori’den aldim. Seker gibi
tath ne ki lazim senin Oyle tastan topraktan seyler. Bak bu ne ala. Hele bir kereye de bak.

Ne memnin olursun...
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Resim 4.53. Caylak Dergisi’nin 39. sayisindaki Karikatiir Caligmasi (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Aman caylak oglumu birak babasini kap da Sirplular da kurtulsun ben de!

Resim 4.54. Caylak Dergisi’nin 40. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).
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CEVIRI: Cocuk — Nine ben de babam Milan gibi Tiirklerin karsisinda kilig ile ¢ikabilir

miyim?

Vilidesi — Cikarsin evladim amma daha kiigiiksiin. Biraz biiyiimelisin baban da on bes

yasinda ¢ikmis idi.

Resim 5.55. Caylak Dergisi’nin 41. sayisindaki Karikatiir Calismas: (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Prens Milan

Numero (1) Bab-1 aliye kullandig1 agiz (aman artik iktidarim kalmadi. Bitdim temenni afv

ederim)

Numero (2) Prensese kullandig1 agiz (ask ve muhabbetiniz karsimda oldugu halde her

zaman muzaffer oldugumu size tebsir ile kendimi bahtiyar add ederim)
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yar1 yolda birakdiniz)

Numero (4) Belgrad’a kullandigi agiz (miindveremiz yolundadir. Cernayef’den giizel

haberler aliyorum. Aman para)

Caylak — Buna kiilhanbeyi topaci derler. Boyle firil firil doner.

Resim 4.56. Caylak Dergisi’nin 42. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).,

CEVIRI: Cernayef — Cok ma‘rifet ¢ok ma‘rifet!! Zaycar’mn teslim edilisi. Kaynazevac’m
yanist. Aleksanice’nin gidisi. Belgrad’in hazirlanisin1 seyr ediniz... Cok ma‘rifet Cerkes.
Zeybek — “ikisi bir agizdan” adam sende.. Ben de bir sey sandim. Anlar1 biz yapdik. Daha

da yapacagiz. Goniil ¢eker giizel bir seyin yok mu an1 goster?



Resim 4.57. Caylak Dergisi’nin 43.sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Zeybek — Epey vakitdir siipiiriilmediginden ¢ogalmis. Cerkes — Oyle amma suyu
ziyadece dok de herkesin tistiinii basini berbad etmesin. Bir de bunlar farasa sigmayacak

kiife getirmeli!

Resim 4.58. Caylak Dergisi’nin 44. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).
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CEVIRI: Arnabud — Mori getirin pabucumu bre! Cernayef — Srya (?) Tiirklerin bir

gemisini aldik.

Resim 4.59. Caylak Dergisi’nin 45. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Biri — Deynegini unutdun. Caylak — Birak sende ben bunu kirmizica mirmizica

gordiim de bir sey sandim. Bu adeta attar diikkanlarindaki on paralik Karagoz’miis ya.

Resim 4.60. Caylak Dergisi’nin 46. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Caylak — Derslerinizi giizel belleyin adimlariniz1 ufak atin sonra tursu ficisini

basiniza gegiririm



(okunamiyor) bestesi meshir Dikran Cukaciyan tarafindan bestelenmistir.

Resim 4.61. Caylak Dergisi’nin 46. sayisindaki 2.Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Ay (silik) ay1 kayadan basini ¢ikarir ¢ikarmaz ta beynine kursunu bastirmalidir
hatta eski Osmanlilar boyle yaparlardi.

Resim 4.62. Caylak Dergisi’nin 47. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Ben artik yapamayacagim Allaha 1smarladik. Cernayef’in gozlerinden perim. O
da benim gibi tetik davranub da bekay1 kurtarabiliirse.
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Resim 4.63. Caylak Dergisi’nin 48.sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Cernayef —Gel beyim gel. Bu bizim isimiz degil. Su top arabasina bin de gidelim.

Resim 4.64. Caylak Dergisi’nin 49. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Sivikof -Gemici ne yapacaksm. Gemici —Vallahi bilmem bu senin gibi degil. Ben
zabt edemiyorum. Birakacak olursam seni de arkandakini de !!! Sivikof —Gemici ne

yapacaksin.
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Resim 4.65. Caylak Dergisi’nin 51. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Bu asker Belgrad’m kiilhanbeyleridir. Cernayef — Beyler sizden baska kimse
kalmadi timidim sizde kaldir haydi ¢ocuklarim. Cocuklar — (bir agizdan) Ceneral bizim

¢antalarimiza kursun yerine agk doldur.

Resim 4.66. Caylak Dergisi’nin 52. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Caylak — Hiirriyet insaniyet medeniyet i¢iin Sirbiye’ye gidiip harp edecek
kahramanlara bakin! Bu adamlar hiirriyet insaniyet medeniyeti Sirbiye’ye getirirler ise

artik dogrusu o medeniyet pek giizel bir medeniyet olacakdir.
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Resim 4.67. Caylak Dergisi’nin 53. sayisindaki Karikatiir Caligmasi (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Misafir — Canim efendim bir saatdir {i¢c ahbaba ugradim hicbiri kapryr agmadi
iftara iic dakika kaldi. Ev sahibi — Efendi efendi bu karin sende iken kimseye kapuyi

acdiramazsin.

Resim 4.68. Caylak Dergisi’nin 54. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Bey — Kiigiik yasimdan beri iki lokomotifi tokusturmay1 ne kadar arzu ederdim.
Bu kadar paralar sarf etdim bu kadar zahmetler ¢ekdim ise de muvaffak da oldum
al!Dalkavuk — Efendi nale bu kadar zahmet c¢ekmis para harc etmisiniz Anadolu

timuryolunda ekser oluyor gidiniz orada meccanen seyr edersiniz!!!
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Resim 4.69. Caylak Dergisi’nin 55. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Caylak — Prens Gorgakof yapdigiiz sarkinin notasi eger bu ise alaturkaya pek

mugayir oldugundan Tiirklere te’siri olamayacagini tebsir ederim.

Resim 4.70. Caylak Dergisi’nin 56. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Caylak — Vah zavalli Milan agrisin1 def* etmek igiin belini ay1ya cignetiyor ise de
belini kiracak ondan hig¢ haberi yok.
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Resim 4.71. Caylak Dergisi’nin 59. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).
CEVIRI: - Nasil .... Hace efendi cocuk dersini 6grendi mi? - Ogrendi.

- Ogrendi amma. Bir saattir iceriki odadan isidiyorum. Benim sabahdan aksama kadar

me’muriyet mahallinde soyledigim seyleri 6greniyor!!!.

Resim 4.72. Caylak Dergisi’nin 60. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Sirplu —Cernayef iki Tiirk esir ettim. Cernayef —Aman getir. Sirplu —
Birakmiyorlar. Iste hal-i maglibiyetde Milan’in krallig1 ayn1 bunun gibidir.
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Resim 4.73. Caylak Dergisi’nin 61. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Milan —Cernayef gordiin mii yapdigin isi. Basima biiyiik geldi. Diinyay:

géremiyorum.

Resim 4.74. Caylak Dergisi’nin 62. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: -Sen &biir tarafdan ben bu tarafdanoflayub duruyoruz amma baca da bir kerre

kizacak olursa ikimizin de duman i¢inde kalacagimizi diistinmiiyoruz.
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Resim 4.75. Caylak Dergisi’nin 63. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Bakalim daha bu Bulgari ile ne kadar oynayacak ve ne vakit yorulacaksiniz.

Resim 4.76. Caylak Dergisi’nin 64. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Avrupalilarin (Tarafeynin hal-i sabikinda kalarak) arzu ettikleri sulh.
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Resim 4.77. Caylak Dergisi’nin 65.sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Be adamlar ne yoruluyorsunuz! Canm dili belimdedir belimde de de.

Resim 4.78. Caylak Dergisi’nin 66. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).
CEVIRI: -nine hani bu cesmenin yalaginda bir kedi yok mu idi. Bak ay1 balig1 olmus!

-Cok stikiir oglum. Ya cadi olub da basimiza ¢ikaydi.
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Resim 4.79. Caylak Dergisi’nin 68. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Hokkabaz —basmiz ne sahrdir ne keramet el ¢abuklugu marifet ben buna

dokunmadigim halde isaretimle kizil kizil doniiyor.

-Ayinin hokkabazlig1 bu kadar gizli olabiliir!

Resim 4.80. Caylak Dergisi’nin 69. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Tiirk bir iki nefes ¢ubuk ¢ekeyim de yine goriisiiriiz!
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Resim 4.81. Caylak Dergisi’nin 69. sayisindaki 2. Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: CEVIRI: Zabit —Bu nébette parola ne var-Nefer —Simdilik soguktan baska bir sey

yok. Eger Istanbul beyleri bizim kiyafetimizde olsalar evde kalmaz.

Resim 4.82. Caylak Dergisi’nin 70. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Bu geldi kémiir kayigiyla m1 geldi! Allah cezasmi versiin acaba biitiin adalar

boyle gezecek mi! Burada Sakiz vardir yapusursa hic gitmez.
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Resim 4.83. Caylak Dergisi’nin 71. sayisindaki Karikatiir Caligmasi (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Biz de seni bir sey vyapiyor zannederdik. Biz bunlari muharebe

meydanindaoynadir dururduk. Sen ise iskemble {izerinde oynatiyorsun!
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Resim 4.84. Caylak Dergisi’nin 71.sayisindaki 2.Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: -Adimiz Zakar Aga’dir. Memleketimiz Egin’dir. Paro ve Hayro ve Cikayi. Kara
bahtimiz bdyledir [*]

-Caylak-Elli numeroda dersinizi unutmayin demisdim. Aferin. Daima sizden bunu

beklerim.

[*] Isbu sarki Kése Kahya’da miinderic olub. Giiftesi Ristoni(?) tarafindan bestesi dahi

Dilkiran Cukaciyan tarafindan tanzim olunmusdur.
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Resim 4.85. Caylak Dergisi’nin 72. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).
CEVIRI: Zebin(?)- Sene Cernayef degil misin?
-Cernayef- Hayir kundura boyacistyim.

-Zebin-Haniya kutun.

Resim 4.86. Caylak Dergisi’nin 73. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Kayik¢i- Efendi buras1 Sakiz Dalyan1 Karadeniz’in Ay1 Balig1 bulunmaz.
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Resim 4.87. Caylak Dergisi’nin 74. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).
CEVIRI: -Conbol(?). Gériiyor musunuz A?

-Evet, Yavrularint doyuruyor Amma! (Silik) Zannederim!

Resim 4.88. Caylak Dergisi’nin 76. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Ben 1260’ta boyle vakitsiz inden ¢ikmisdim da etrafimi dort aver almisidi. Galiba
bu defada dyle olacak.
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Resim 4.89. Caylak Dergisi’nin 77. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).
CEVIRI: -Ne korkuyorsunuz ben de sizin cinsinizdenim.

-Ne bilelim kiyafetinden tirkdiik

Resim 4.90. Caylak Dergisi’nin 78. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).
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CEVIRI: Ayi- Hi¢ olmazsa yirmi senede bir kere olsun bu iplere(?) bu nehrin {izerinde

goriinmeli.

Resim 4.91. Caylak Dergisi’nin 78. sayisindaki 2.Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Laklak: Sizin ¢ocuga getiirdiim amma bilmem korkar m1 zird kutunun iginden
birdenbire ¢ikayor.

Caylak: Simdiki ¢ocuklar korkmadikdan bagka ayaklarinin altina alub da ezeyorlar.

Resim 4.92. Caylak Dergisi’nin 78. sayisindaki 3.Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).
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CEVIRI: -Al begim memleket basina sana bir tac. En sonraki Aleksinac’dir.

Resim 4.93. Caylak Dergisi’nin 79. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Ay1 aya havlamak ile aya leke gelmez!
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Resim 4.94. Caylak Dergisi’nin 82. sayisindaki Karikatiir Calismasi1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Caylak — Madmazel hig iltifat itmiyorsunuz ben Beyoglu’nda gezen centilmenler

gibi degilimadami gafalarim.

Resim 4.95. Caylak Dergisi’nin 83. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Caylak — Mdsyd Bukle’yi sondiirmek i¢in mi iiflilyorsun yoksa pa[t]latmak icin

mi.
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Resim 4.96. Caylak Dergisi’nin 84. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Dogrusi ya sulhe giizel hidmet.

Resim 4.97. Caylak Dergisi’nin 85. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Tarik-i garbi — Tarik-i simali
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Resim 4.98. Caylak Dergisi’nin 86. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Caylak- Su havadaki arkadaslarimi gordiikge agzimim suyu akiyor bilmem ki biz

daha nevakte kadar sikisub kalacagiz

Havadan — Birkag giin daha sabir lazim.
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Resim 4.99. Caylak Dergisi’nin 87. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Muharebe-i ummi

-Dur sunlar1 géreyim. Ne yapacaklarsa yapsunlar. Ben ¢ok bekleyemeyecegim. Zirad bir¢ok

islerim yliz tistii duruyor.

-Dur dur. Azicik daha sabret. Hepinizi giiresdiririm.



Resim 4.100. Caylak Dergisi’nin 88. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Sen burada Adem yok mu zannetdin. Hele bir adim daha at. Ta kursunu

beyninden yiyeceksin.

Resim 4.101. Caylak Dergisi’nin 89. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: (Karikatiir iizerinde: (...) - Muharebe — Muhabese — Miisareke

Karikatiir altinda: (Giirleleri dondiiriyorum dondiiriiyorum elime bu geliyor.
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Resim 4.102. Caylak Dergisi’nin 90. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Adalet Kapusu: Bu kapunun niinde birgok vaktlerdir sizi bekliyordum. Dahagok
varsa da birdenbire rahatsiz olmasun diye simdilik bu kadarcik getirdim. Bunlari

sizdenbaska 1slah idecek yokdur.

Resim 4.103. Caylak Dergisi’nin 92. sayisindaki Karikatiir Calismas: (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: -Arabact — Heman bu sandik vapura gidecek. Hammal — Yine gegen giinkii gibi
gidiib de sonra girli gelecekse nafile getlirmeyelim ciinkiionlar1 da ben getiirdiimdi

herkesden ben bile utaniyorum.



Resim 4.104. Caylak Dergisi’nin 96. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).
CEVIRI: Viakia cemalini gordiik pek giizel lakin simdi nazikane hirdman gérmek

arzusunday1z.

Resim 4.105. Caylak Dergisi’nin 98. sayisindaki Karikatiir Caligmas: (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Osmanli lirasi, Ingiliz liras1, Fransiz lirasi
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Resim 4.106. Caylak Dergisi’nin 99. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Arslan- Artik iyice geldiler gordiim Caylak- Dur oraya kadar nigiin zahmet

edeceksin biraz daha gelirler dur canim.

Resim 4.107. Caylak Dergisi’nin 102. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Karikatiir iizerinde: Durma gel — Ugurlar olsun — Biraz otur bakalim — Kiyamete

kadarotursun.
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Karikatiir altinda: - Bes yiiz satarm... On {i¢.-Bin alirim... On dért. Caylak — Iste borsanin

hali boyle bir ufacik seyle bozulur nasil bir ¢ocuk oyuncagi oldigin1 anlamali.

Resim 4.108. Caylak Dergisi’nin 103. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).
CEVIRI: Caylak- Eminonii’niin kokmus sebzesi gibi Istanbul’u kokutduniz denize
dokmekten baska ¢are kalmadi da. Be esek degil mi? Suyu gordii de tirkdi. Kulaklari

dikmenin siras1 degil de.

Resim 4.109. Caylak Dergisi’nin 104. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).
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CEVIRI: Caylak — Efendiler ciimle (.......... silik.......... ) sarkisint s0ylemezseniz yiirlimez
(?)ha

Resim 4.110. Caylak Dergisi’nin 105. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Ben bu ittifaki simdiye kadar saklamis idim. Artik ne isterseniz yapin.

Cizimin {iistlinde yazan: Kan(in-1 Esasi) Sen onlar1 dagitdigin gibi ben de bunlaribunun

altinda bogacagim

Resim 4.111. Caylak Dergisi’nin 106. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).
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CEVIRI: Caylak — Aman aver gidin! Aver gidin! Kudirmisdir kudirmus!

Resim 4.112. Caylak Dergisi’nin 107. sayisindaki Karikatiir Calismasi1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Her kim ne dirse disiin orta yerdeki ay yildiz hepsinden ziyade parlak vesselam.

Resim 4.113. Caylak Dergisi’nin 107. sayisindaki 2.Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU
2132).

CEVIRI: Cerrah: Efendi. A¢imz nasurinizi kesecegim.
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Efendi: Buyurun cesaret idiib de kesebiliirseniz kesin.

Resim 4.114. Caylak Dergisi’nin 108. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Karikatiir iizerinde: Simdiye kadar adam (...) mezalim icad eylemek herkesin de
(....) gibi medeniyet aleyhine her ne yapdimitdim ise pisman oldum. Bir daha boyle seyler

yapmam (?) tovbeler tovbesi.

Karikatiir altinda: Caylak Hoca — Iyi oku ha Martini Henri falakas1 var

Resim 4.115. Caylak Dergisi’nin 109. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).
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CEVIRI: Caylak — Nafile efendi o gidise yetisemezsin ona simendiifer gidisi dirler.

Resim 4.116. Caylak Dergisi’nin 109. sayisindaki 2.Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU
2132).

CEVIRI: Caylak — Anladim yumurtalarimi kapmak istiyorsun ama yagma yok.
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Resim 4.117. Caylak Dergisi’nin 110. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: -Caylak — On dokuzuncu asir — (okunamiyor) bu derecede kalsun 4. Yukaruda

olan yukaruda asagida olan asagida.)

Resim 4.118. Caylak Dergisi’nin 110. sayisindaki 2.Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU
2132).

CEVIRI: Karikatiir iizerinde: Karadag — Sirb — Balkan
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Alt kisimda: Ciinbiil (?) ben sana dimedim mi en sonra bu yuvarlaklar bu hokkanin
altindan ¢ikar.

Resim 4.119. Caylak Dergisi’nin 111. sayisindaki Karikatiir Caligmasi(BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Caylak — Iste efendiler Istanbul sokaklarinda ¢amurdan kendimi muhéfaza itmek
i¢lin bundan bagka bir ¢are bulamadim. Fakat bizim centilmenler beni gérmesiinler moda

diye ol anda kendilerini Cukurgesme sakalarina dondirirler.

Resim 4.120. Caylak Dergisi’nin 112. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).
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CEVIRI: Hokkabaz Caylak — Efendiler bir ecnebi kafasi. Sag. Bir iki lisan sdyler. Baz1
kere giiler. Baz1 kere aglar. Bir vakt kacar. Bir vakt gelir. Iste efendiler boyle bir kafadir.

Resim 4.121. Caylak Dergisi’nin 113. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Mésyéler — Be kuzum senin saddet-i haline ¢alistyoruz.

Bulgar — Aman herifler yakami birakiniz sizin safsatanizdan vazgecdim ve dliinceye kadar

Osmanlu kalmak isterim.
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Resim 4.122. Caylak Dergisi’nin 114. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Karikatiir iizerinde: Tiirkistan

Mosyd Ben sana sdyledim ol tarafa dokunma agzin1 yakar!
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Resim 4.123. Caylak Dergisi’nin 115. sayisindaki Karikatiir Calismasi1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Karikatiirdeki atlar iizerinde soldan saga — Hersek, Bulgaristan, Sirbistan,
Karadag

At arabasi lizerinde — Sark mes’elesi

Caylak — Iste bakin dizginler elimde nafile yere sicramayin sonra yine kamgilarim.



144

Resim 4.124. Caylak Dergisi’nin 116. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).
CEVIRI: Karikatiir {izerinde: Karadag — Sirbistan — Bulgaristan

Caylak — Biz yumurtalar1 yemege geldik ama bunlar senin bildigin yumurta degildir. (...)
agzinda patlarsa da gorirsiin.

Resim 4.125. Caylak Dergisi’nin 117. sayisindaki Karikatiir Calismasi1 BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Ay1 — Bu benim halka dagitdigimtahrirat-1 umiimiyeye ne dirsin.
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Arslan — Bana kalur ise bunda bir hal géremiyorum hele dur bakalim azicik diistinelim.

Resim 4.126. Caylak Dergisi’'nin 118. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Karikatiir iizerinde sagdan sola: Hiikiimet-i adile-i mesrita, istibdad Baksana!

Afyon kutusintunutdun! Al belki halka te’sirider de yine uyudur.

Resim 4.127. Caylak Dergisi’nin 119. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Caylak — Herkes muharebe olmayacak diye bar bar bagiriyor. Siz yine

muharebeedevati getiriyorsunuz.
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Laklak — Efendim her nereden ge¢dikse bunlardan bagka bir sey gérmedik.

Resim 4.128. Caylak Dergisi’nin 120. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Kara’inhane miisterileri — Kahveci? Kahveci? Marsuk kokuyor of?..

Kahveci — Hayir efendim marsuk degil bakdik birisi Paltaci’nin tiitiiniinii i¢iyor.

Resim 4.129. Caylak Dergisi’nin 121. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Muallim — Sola yarim sol...
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Vesselam! Olmayacak bunlara hep birden hareketi 6gretemeyecegiz.

Resim 4.130. Caylak Dergisi’nin 122. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Zamane politikas1 — Bir tarafdan muharebe harb tahmini eger diger tarafdan

asayis (...) olacagini ise kimse bilmez.

Resim 4.131. Caylak Dergisi’nin 123. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).
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CEVIRI: Efendi — Baggevan iste senin isine yarayan bunlardir birtakim bos seylerle

ugrasma

Resim 4.132. Caylak Dergisi’nin 124. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Karikatiir {izerinde: Gazete puli

Kadinlar o ¢ocugu ne birakiyorsunuz. -Ne yapalim besleyemiyoruz.

Resim 4.133. Caylak Dergisi’nin 126. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Karikatiir {izerinde ortada: Gazete pulu
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Sagdan itibaren: Latife — ittihad — Vakit — Caylak — Basiret — Hayal — Miisavat — Sadakat

Caylak — Amanin kosun yetisirse bizi de havadakiler gibi boynuzuyla tutup atar.

Resim 4.134. Caylak Dergisi’nin 127. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Mademki kucagima diisdiin artik hi¢ korkma

Resim 4.135. Caylak Dergisi’nin 128. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).
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CEVIRI: Karikatiir iizerinde — Istanbul’da gazetecilik

Caylak — Efendiler. Aferin ama. Buraya kadar biiyliik mesakkatle ¢ikarabiliirsen ama bir

kere de hareketini sasiracak olursan derhal asag: gidersin

R - k= |

Resim 4.136. Caylak Dergisi’nin 129. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Caylak — Yasasun gazete pul1 batsun gazeteler.
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Resim 4.137. Caylak Dergisi’nin 131. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Portakal portakal diyorsun amma. Bunlarm hepsi ¢iiriik kimse almryor.

Resim 4.138. Caylak Dergisi’nin 132. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Kagidhane mesiresinin temasa-y1 rith-1 efzasi
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Resim 4.139. Caylak Dergisi’nin 133. sayisindaki Karikatiir Calismasi1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Gazeteciler — Tere te te ter. Tere te ter. Aman efendim tere te te ter puldan

efendim tere te te ter

Resim 4.140. Caylak Dergisi’nin 134. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Karikatiir izerinde yazan: Tuna

Diplomasiye intizar
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Resim 4.141. Caylak Dergisi’nin 135. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Karikatiir {istiinde: “Simal”

Alt kisimda: Garbdan muttasil ¢icek yagdikca simal tarafindan yagacagin o kadar hitkmi

olamaz ise de yine ihtiyat lazimdir.

Resim 4.142. Caylak Dergisi’nin 137. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Diinki giin Kagidhane mesiresinin bahrenmiisahede olunan hal-i ferah-1 fezasi
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Resim 4.143. Caylak Dergisi’nin 138.sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).
CEVIRI: Aman su kokuyu defit.

-Karadag bunun neresi. Ne fenadda kokmus biitiin biitlinkaldirub denize atmayinca bu koku

def olmaz ki

Resim 4.144. Caylak Dergisi’nin 139. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Ne ala camasir siriklar
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Resim 4.145. Caylak Dergisi’nin 140. sayisindaki Karikatiir Caligsmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Caylak — Gordiin mi simdiye kadar suladigin portakal kan portakali ¢ikd:

Resim 4.146. Caylak Dergisi’nin 141. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Caylak — Korkma korkma! Ustiine varir isen ¢ekilir ¢ekilirsen iistiine gelir!



Resim 4.147. Caylak Dergisi’nin 142. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Caylak — Mosyd Cunbol bu bocek ipek bocegi olmayub agaclar ¢iiriidiir bir nev

bocek oldigindan bagini eziib telef itmek icabider.

Resim 4.148. Caylak Dergisi’nin 143. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).
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CEVIRI: Caylak — Oyle képriden gegmek isteyenin hali boyle olur!

Resim 4.149. Caylak Dergisi’'nin 144. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Caylak — Rusya’nin askerini sevk itmek iiciin bu kerrekesf ii ihtirdoldig1 bir usil

Resim 4.150. Caylak Dergisi’nin 145. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).



CEVIRI: Karikatiir {izerinde: Protokol

Ciiriik portakala saglam cevab

Resim 4.151. Caylak Dergisi’nin 146. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Caylak — Iste seni boyle oynadirlaroynadirlar nihayet yorulur diisersin!

Resim 4.152. Caylak Dergisi’nin 147. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Karikatiir iizerinde: “Tuna”

Caylak — Vay vay bu murdar ay1 baliklar1 da higbir seye yaramaz baslarini eziib atmali!
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Resim 4.153. Caylak Dergisi’nin 148. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Ay1 — Beni inimden ¢ikdigimapismanitdiler

Resim 4.154. Caylak Dergisi’nin 149. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Karikatiir {izerinde: “Tiirkistan”



Caylak — Ben bunun yeni icadoldigini bilmiyordum da eski akilda geziyordum

Resim 4.155. Caylak Dergisi’nin 150. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Karikatiir iizerinde: Avrupa — Miidahale

Bu parc¢ay1 kesdikden sonra bagka bir sey istemem

Resim 4.156. Caylak Dergisi’nin 151. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).
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CEVIRI: -D4a’ima diinyay1 izAc iden su parcay1 kesiib atayim da dlemde kurtulsun!

Resim 4.157. Caylak Dergisi’nin 152. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Caylak — Artik elverir hayli senelerdir ki kokutdinizdef Molun bakalim!

Resim 4.158. Caylak Dergisi’nin 153. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).



CEVIRI: Ey ahali bunun biri siidkuzis1 biri deryakuzisi diger anasinin kuzisi ise de hangisi

anasinin kuzisioldiginita yinde ben de sasirdim bilen varsa sala.

Resim 4.159. Caylak Dergisi’nin 154. sayisindaki Karikatiir Calismasi1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Ruslar — Efendim biz mecritih olduk artik tekaiidliik isteriz.

Ceneral — Daha ne istersiniz hem kundura mesarifinden hem de nasir belasindan

kurtulmussunuz.

Resim 4.160. Caylak Dergisi’nin 155. sayisindaki Karikatiir Calismasi1 (BDK, HTU 2132).
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CEVIRI: -Yahu! Votkimizbitdi artik gidemez biraz votki bulun ki cesaretimiz gelsin!

Resim 4.161. Caylak Dergisi’nin 156. sayisindaki Karikatiir Calismasi1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: : Cerkesler tarafindan Fransa ekspozisyonuna gonderilecek Sohummahsiili

Resim 4.162. Caylak Dergisi’nin 157. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).
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CEVIRI: Cocuk — Dur dur giyme bana da giydirdi de eski sabkamdan da oldum

Resim 4.163. Caylak Dergisi’nin 158. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: : Rusya — Ulah

Buna ay1 sevgisi dirlermeshir meseldir severken 6ldiirtir.

Resim 4.164. Caylak Dergisi’nin 159. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).
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CEVIRI: Caylak — Kurnaz iyidir bogulur gibi gosterir de sandali batirmaya geliir aman

aldanma.

Resim 4.165. Caylak Dergisi’nin 160. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Karikatiir iizerinde: Panislavism — Kala-i Sultaniye’ninkiisadi — Bahr-1 Siyah’da
donanma — Bahr-1 Sefid’de bahriye (...) Ingiltere’ye rekabet.

Caylak — Bu m1 Avrupa’ya karsu ¢ikarmak istedigin civcivler cilkdir cilk!!!

Resim 4.166. Caylak Dergisi’nin 161. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).
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CEVIRI: Karikatiir {izerinde: Sohum — (...) — (...)

Alt kisimda: Cerkes (...)lerinin bir nev kuvvet oyuncagi

Resim 4.167. Caylak Dergisi’nin 162. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

CEVIRI: Tuna’nm meshir sivrisinekleri bu mi1! Amma ciliz seyler ha...
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5. KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

Caylak Dergisinin toplam 162 sayisina ulagilmistir. Ancak 16-19--30-32-50-57-58-
66-75- 80-81-91-93-94-95-97-100-101-125-130-136 numarali sayilara tam degildir yani
toplam 21 say1 eksiktir.

Normalde her sayis1 dort sayfa olarak ¢ikan derginin karikatiirleri her sayida dort
numarali sayfada yaymlanmigtir. Fakat 25-28-33-46-69-71-109. sayilarinda ikiser adet dort
numarali sayfa olup ikiser karikatiir yapildig1 goriilmektedir. Ayrica 78. sayisinda ii¢ adet
dort numarali sayfa olup toplam da ii¢ karikatiir islenmistir. Yukarida bahsedilen sayilarda
iki veya licer adet “4” numarali sayfa olmasi derginin koleksiyonuna sonradan diger
sayilarin karikatiirlerinin eklenmesiyle olusmus olabilir. Derginin tiim karikatiirleri siyah

mirekkeple basilmistir.

Caylak Dergisi’nin karikatiirleri bu tezde derginin sayr numaralarina gore

numaralandirilarak “4-Caylak Dergisi” bagligi altinda incelenmistir.

Caylak Dergisi’nin ¢cagdasi olan bir baska karikatiir mizah dergisi Diyojen’in sahibi
Teodor Kasap’dir.

Diyojen, Kasap tarafindan Tiirkge olarak toplam 183 say1 yayinlanan dergi Istanbul’da
¢ikartlmugtir. i1k sayis1 24 Ekim 1870 tarihlidir. Her say1 dort sayfa olarak olusturulmustur.
Osmanl1 Tirkgesinin yani sira Ermenice, Rumca ve Fransizca ¢ikarildigi bilinmektedir.
Derginin birinci sayida kapak tasarimi bir karikatiir kompozisyonuyla, derginin kiinye
bilgileri olan metinlerden ve rakamlardan olusturulmustur. Kapak tasariminin {ist
boliimiindeki ve alt boliimiindeki kiinye bilgileri kalin yatay bir ¢izgiyle ayrilmistir ayrica
kapak tasarimi derginin birinci sayfasindaki islenen konulardan bir yatay c¢izgiyle

ayrilmistir. Derginin 61.sayisina kadar bu kapak tasarimi kullanilmistir (Resim 5.1.).
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Resim 5.1. Diyojen Dergisi’nin ilk Sayisindaki Kapak Tasarimimnin Fotografi (BDK, HTU
0100).

Karikatiirin kompozisyonunda ac¢ik havada betimlenmis dort figiir yer almaktadir.
Kompozisyonun sol tarafinda zemindeki otlarin iizerine konumlanmis olan ahsap bir
ficinin icerinse oturur vaziyette betimlenmis olan, saglar1 dokiilmiis, sakalli, basit bir elbise
giydirilmis, ayaklar ¢iplak, sol eliyle karsisindaki figiirii isaret etmis, profilden ¢izilmis bir
erkek figilir yer almaktadir. Hemen onun karsisinda ayakta duran, baginda migfer, pelerinli,
kisa etekli, ayaginda carik olan, sag ayagi hafif zeminde kalkmis vaziyette betimlenen,
asker oldugu anlasin bir figiir yer almaktadir. Bu figliriin sol arkasinda ise uzaktan
betimlenen, kafalarinda migfer olan, ellerinde mizrak ve kalkanlarin oldugu anlasilan,
pelerinli iki erkek figliri goriilir. Bu iki figiirlin ayaklar1t kalkandan dolay1
betimlenmemistir. Kompozisyonun fonunu iki tepe ve bu tepelerin sol tarafina
konumlandirilmis iki aga¢ olusturmustur. Bu agaglarin dibinden, figinin yer aldigi noktaya
dogru resimlenmis otlak dikkat ¢eker. Dolayistyla sanat¢1 kompozisyon zeminini ¢izgilerle
ve otlarla hareketlendirmistir. Perspektif kurallarma dikkat edilen kompozisyonda kontur
uygulamis, 151k ve golge taramalar1 zeminde ve figiirlerin iizerinde gosterilmistir. Ayrica
sanat¢c1 merkezdeki asker figilirliniin giysilerini ayrintili bir sekilde betimlemistir.
Merkezdeki asker figiiriiniin arkasinda iki figiiriin varligini resimlemis ama bu figiirleri
belli belirsiz ¢izerek tekniksel olarak oyun oynamistir. Dergi kapagindaki karikatiir
kompozisyonunda iinlii filozof Diyojen’in, Biiyiik Iskender’e sdyledigi “Golge etme baska
ihsan istemem.” metin seslendirilmesine yer verilmis ve filozofla, iskender arasinda gecen
karsilasma konusu betimlenmistir. Bu konuyla derginin yayin politikasi hakkina mesaj

verilmek istenmistir. Derginin 61. sayisindan sonra bu kapak tasarimin merkezindeki
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karikatiir kompozisyonu kaldirilmig yerini siiliis' yaziyla dergi adi ve dergi bilgilerin
olusturuldugu metinlere, rakamlara yer verilmistir. Kapak tasariminin {ist boliimiindeki ve
alt boliimiindeki dergi bilgileri kalin yatay bir ¢izgiyle ayrilmistir ayrica kapak tasarimi
derginin birinci sayfasindaki islenen konulardan bir yatay ¢izgiyle ayrilmistir (Resim 5.2.).

Dergi kapak tasarimi, dergi metinlerinden altindaki iki yatay ¢izgiyle ayrilmistir.

Resim 5.2. Diyojen Dergisi’nin 62. sayisindaki Kapak TasariminFotografi (BDK, HTU
0100).

Diyojen ¢esitli donemlerde hiikiimet tarafindan kisa siireli kapama cezalar1 almis, 12 Mart

1876°da kesin olarak kapatilmistir.

Diyojen’in sadece 74,121 ve 123 numarali sayilarlarinda karikatiir bulunur.

Donemin karikatiir 6zellikleri Diyojen’de de kendini gostermis, karikatiirler metinlerle
seslendirilmistir. Diyojen’in sadece 74 numarali sayisindaki karikatlirli metinle

seslendirilmemistir. Karikatiirlerin ¢izeri ise bilinmemektedir.

Diyojen Dergisi, Caylak gibi her sayis1 dort sayfa olarak ¢ikarilmistir ve karikatiirler yine
Caylak’ta oldugu gibi dort numarali son sayfada islenmistir. Karikatiirleri Caylak Dergisi

benzeri yine siyah miirekkeple basilmistir.

Caylak Dergisi’nin ¢agdasi olan bir baska karikatiir mizah dergisi Cingirakli Tatar’in ilk
sayist ise Nisan 1873 yilinda cikarilmistir. Yayin sahibi Teodor Kasap, karikatiiristi

1Sézliikte “ligte bir” anlamina gelen siiliis, hat sanatinda genellikle agz1 3 mm. genisligindeki kamus kalemle
yazilan ¢ok islenmis en eski yazi ¢esididir. Kifi gibi siiliis yazi da Islam yazilarinin kaynagt (immii’l-hat)
olarak kabul edilmis, hat 6grenimine siiliis yazi ile baslamak gelenek halini almistir(tr.wikipedia.org, Subat
2020).
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Opcanadasis’dir. Dergi toplam 29 say1 ¢ikarilmistir ve son sayist 18 Temmuz 1873 yilinda
basilmigtir. Derginin tiim sayilar1 Istanbul’da ¢ikarildig: ve son sayisina kadar ayn1 kapak
tasarimi ile yayimlandigi bilinmektedir. Kapak tasarimin merkezini madalyon igerisine
alimmis bir karikatlir kompozisyonu ve dergi kiinye bilgileri olan rakamlar, metinler
olusturmustur. Madalyon i¢inin alt kism1 yukar1 bakan hilal bir bi¢iminde taranarak, kagit
boslugundan siiliis yaziyla dergi ismi olusturulmustur. Kapak tasariminin iist bolimiindeki
dergi kiinye bilgileri iki yatay ¢izgiyle, kapak tasarimi derginin birinci sayfasindaki islenen

konulardan bir yatay ¢izgiyle ayrilmistir (Resim 5.3.).

= . e |

Resim 5.3. Cingirakli Tatar Dergisi’nin Kapak TasarimiminFotografi (BDK, HTU 0099/1).

Kapak tasariminin karikatiir kompozisyonu kapali bir alanda betimlenmistir.
Kompozisyonun merkezinde ii¢lii, koltuk minderlerinin siisleme ayrintilar1 belli olan, bir
koltugun {iizerinde oturan profilden ¢izilmis bir erkek figiirii yer almaktadir. Bu figiir
arkasina yaslanmis, ayak ayakiistiine atmis, sag eliyle tavana asili ¢an1 sarkan iple tutmus,
sol eliyle kirbag oldugu anlasilan siyah bir sopa tutar bir sekilde resimlenmistir. Figiir
soytar1 giysisiyle, kafasinda ucu ponponla sarkitilmis alt kismi taca benzeyen konik bir
sapka olan, sapkanin altindan sacglar1 arkaya dogru c¢ikmis vaziyette resimlenmistir.
Koltugun altinda ise izleyiciye bakar ve saklanir vaziyette, iki eliyle zeminden destek alan
siyah bir yaratik figlirii betimlenmistir. Kompozisyonun arka fonunu yar1 kismi goriinen
cerceveli bir pencere betimlenmis, pencerenin sag ve sol taraflarina bosluklar birakilarak
boslugun bittigi yerler perdelerle hareketlendirilmistir. Kompozisyonun zemini siral
olarak, dikdortgen c¢izgilerle resimlenmistir. Sanat¢i perspektif kurallarimi mekanda

kullanmis, zeminde, perdelerde, pencerede ve figiirlerin lizerinde 151k gdlge taramalar
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yapmistir. Kompozisyonda kendine giivenen bir bigimde oturan ¢ingirakli ve kirbaglt
figlirden saklanan yaratikla korku ve hiciv mesaji vermek isteyerek derginin yayin
politikasina atif yapilmis olmalidir. Ayrica oturan bu figiirlin giysileri de derginin yayin

politikasiyla alakali olabilir.

Cingirakli Tatar Dergisi’nin her sayist dort sayfa olarak basilmistir. Sayfa sayisi olarak
Caylak Dergisi ve Diyojen Dergisi ile benzerlik gosterir. Diyojen ve Caylak Dergisi’nde
karikatiirler dordiincti sayfada yer alirken Cingirakli Tatar’da ise Tigiincli sayfada
betimlenmistir. Genelde her iki dergide de, her sayida bir karikatiir yapilmistir. Cingirakli

Tatar’in karikatiirleri de yine siyah miirekkeple basilmistir.

Caylak Dergisi’nin ¢agdasi olan bir baska karikatiir mizah dergisi Hayal’in 30 Ekim 1973
yilinda ilk sayis1 yaymlanmistir. Yaymin sahibi Teodor Kasap’tir. Dergi son sayisina
kadar, merkezinde siiliis yaziyla dergi isminin ve kiinye bilgilerin yer aldigi aynm1 kapak
tasarimi ile yaymlanmistir. Kapak tasariminin ist boliimiindeki kiinye bilgileri kalin yatay
bir ¢izgiyle ayrilmistir ayrica kapak tasarimi derginin birinci sayfasindaki islenen

konulardan bir yatay ¢izgiyle ayrilmistir (Resim 5.4.).

Resim 5.4. Hayal Dergisi’nin Kapak Tasariminin Fotografi (BDK, HTU 0099/2).

Hayal Dergisi’nin Nisan Berberyan, Santr, Ali Fuad Bey karikatiir sanat¢ilaridir.
Bunlarin yani sira NP ve FZ kod harfli karikatiirist imzalar1 da vardir. Ancak derginin
karikatiirlerinde Berberyan imzasi siklikla goriilmektedir. Bu derginin toplam 323 sayisina
ulagilmistir ve 323. say1 son say1 olup, 19 Haziran 1877 yilina aittir. Hifzt Topuz son
saymin 18 Haziran 1877 yilinda ¢iktigin1 belirtmistir. Derginin tiim sayilar1 Istanbul’da

yaymnlanmistir. Caylak Dergisi gibi her sayis1 dort sayfa olarak cikarilarak, karikatiirleri
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yine son yani dordiincii sayfada betimlenmistir. Hayal Dergisi’nde dikkat ¢eken en 6nemli

Ozelliklerden biri karikatirlerde lacivert miirekkebin kullanilmasidir.

Hayal Dergisi’nde karikatiirlerde en ¢ok géze carpan figiirlerin basinda, geleneksel
gdlge oyunumuzun iki ana tipi olan Karagdz-Hacivat tiplemesi yaygin olarak kullanilmistir

(Resim:5.5.-5.6.).

Resim 5.5. Hayal Dergisi’'ndeki Karagdz-Hacivat Tasvirlerinden Ornekler (BDK, HTU
0099/2).
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Resim 5.6. Hayal Dergisi’nden Karagdz-Hacivat Tasvirlerinden Ornekler (BDK, HTU
0099/2).

Hayal Dergisi’nde en dikkat ¢ekici ozelliklerden biri ise lacivert rengin karikatiirler
calismalarina girmesi oldugunu belirtmistir. Bizim yaptiimiz incelemeler sonucunda
Hayal’deki 11 karikatiir calismasinda bariz bir sekilde lacivert renk kullanildigt
anlasilmaktadir. Caylak’ta ise bdyle bir renk kullanimina rastlanmamistir (Resim: 5.7.-

5.8.).
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Resim 5.7. Hayal Dergisi’ndeki Renkli Karikatiir Calismalar1 (BDK, HTU 0099/2).
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Resim 5.8. Hayal Dergisi’ndeki Renkli Karikatiir Calismalar1 (BDK, HTU 0099/2).

Hayal Dergisi’nin 325.sayisindaki karikatiir ¢aligmasinda sanat¢1 donem karikatiirlerinde
goriilmeyen bir ¢izim teknigiyle resmi betimlemistir. Hemen hemen tiim kompozisyonu
cizgilerle tarayip sadece figiirlerin oldugu bolgeye tarama kullanmayarak kagidin kendi
renginden yani taramalarin diginda yarattigi bosluktan figiirii olusturmustur. Ayrica bos
birakilarak c¢ikarilan soldaki figiiriin kafasina abartili bir sapka isleyip, bel kismina
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dabaston ¢izerek ilging bir goriiniim elde etmistir. Sagdaki bos birakilarak ¢ikarilan figiiriin

ise kafasina abartili bir bryikla, belini ise abartili beylik tabancalariyla islemistir (Resim

5.9.).

Resim 5.9. Hayal Dergisi’nin 325. sayisindaki Karikatiir Caligmas: (BDK, HTU 0099/2).

Caylak Dergisi’nin ¢agdasi olan bir baska karikatiir mizah dergisi Kahkaha’in ilk
sayist 3 Nisan 1875 tarihinde yayinlanmigtir. Derginin sahibi Ali Bey, karikatiiristi Ali
Fuad Bey’dir. Toplam 26 sayi cikarilan derginin son sayist 21 Eylil 1875 tarihlidir.
Haftada iki defa Istanbul’da yaymlanmistir. Dergide son sayiya kadar ayni kapak tasarimi
kullanilmistir (Resim 5.10). Kapak tasarimi derginin birinci sayfasindaki islenen

konulardan bir yatay ¢izgiyle ayrilmistir.
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Resim 5.10. Kahkaha Dergi’sinin Kapak Tasariminin Fotografi (BDK, HTU 1146).

Kapak karikatiiriiniin kompozisyonu bircok figiirden ve birbiri ardina tekrarlanan bitki
motiflerinden olusturulmustur. Bu 6zellikleri bakimindan birinci donem Tiirk¢e karikatiir
dergi kapak tasarimlarindan farklilik gosterir. Kompozisyonun merkezini madalyon
icerisinde siiliis yazi teknigiyle betimlenmis dergi adi yer almaktadir. Bu madalyonun
hemen iizerinde karsidan belden yukarisi betimlenmis, iki eliyle bir calgiy1 tutan kel kafali,
kiiciik boynuzlart olan, uzun kulakli, iki kanadiin yaris1 betimlenmis, biiylik gozli bir
yaratik figiiri betimlenmistir. Merkezdeki madalyonun sag ve sol taraflarinda yine
madalyon igerisine alinmis, madalyonun etrafi zincirlerle ¢evrilmis, sadece kafalar1 olan
profilden ¢izilmis iki kadin figilirii yer almaktadir. Bu madalyonlarin sol tarafta olaninin
altina profilden uzun bir ¢alginin iizerinden sag eliyle destek alarak uzanmis uzun burunlu,
sarkik sapkali, ¢izgili elbise giydirilmis bir erkek figiirii yer almaktadir. Sagdaki
madalyonun altinda ise profilden sadece belden {iistii gosterilmis, biiyiik gozlii, uzun
burunlu sarkik sapkali, iki eliyle olta tutan, gbziiyle asagi tarafa bakan bir erkek figiiri
betimlenmistir. Madalyonlar1 ve bu erkek figiirlerinin alt boliimleri, profilden ¢izilmis,
erkek, hareketli bir sekilde bir seyler tasiyan is¢i figiirleriyle doldurulmustur. Merkezdeki
isci iki erkek isci figliri ise uzunca bir sopaya takilmig bir kutu tasimaktadir.
Madalyonlarin {ist boliimleri ise birbirini takip eden genis agizli ciceklerden
olusturulmustur. Sanatc1 perspektif kurallarina dikkat etmemistir ayrica is¢i figiirlerinin

bicimlerinde bozulmalar yapmistir. Ana ve is¢i figiirlerinde ise 151k ve gdlge taramalarina
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basvurmustur. Isledigi bu kompozisyona kontur uygulamistir. Sanat¢inin konu olarak

vermek istedigi mesaj net olarak anlagilamamustir.

Kahkaha Dergisi Caylak’tan farkli olarak her sayida birden fazla karikatiir

betimlenmistir ve karikatiirleri siyah miirekkeple basilmistir (Resim 5.11.).

Resim 5.11. Kahkaha Dergisi’nin Sayilarinda Isledigi Birden Fazla Karikatiir Ornegi
(BDK, HTU 1146).

Caylak Dergisi’nin ¢agdasi olan bir baska karikatliir mizah dergisi Karasinan’in
sahibi ve ¢izeri bilinmemektedir. Ilk sayis1 3 Haziran 1875 yilinda c¢ikarilmistir. Elimizde
bulunan son sayis1 30 numarali olup ¢ikis tarihi 2 Mart 1876’dir. Bir ile otuz arasindaki
sayilarin 5, 10, 17, 19, 20, 22, 25, 28, 29 numaralar1 sayilarina da ulagilamamistir. Dergi
Izmir’de yayinlanmistir. Yaymin son sayisma kadar aym kapak tasarimi kullanilmistir
(Resim 5.12.). Kapak tasariminin merkezini bir erkek karikatiirii ve siiliis teknigiyle
yazilmis dergi ismi, kiinye bilgileri olan rakamlar, metinler olusturmustur. Kapak
tasariminin list boliimiindeki kiinye bilgileri kalin yatay bir ¢izgiyle ayrilmistir ayrica
kapak tasarimi derginin birinci sayfasindaki islenen konulardan bir yatay cizgiyle

ayrilmistir.
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Resim 5.12. Karasinan Dergisi’nin Kapak Tasariminin Fotografi (BDK, HTU 0615).

Kapak karikatiiriinde cepheden betimlenmis, gelisigiizel ¢izgilerle taranmis bir zemine
basan tizeri ¢iplak, kafasinda sarik altinda beyaz bir don bulunan, gogiis kaslar1 belirgin
islenmis, sag eliyle bir mizrak tutan, sol eliyle utku gozetleyen, sol ayagi hafifce dnde,
hareketli bir sekilde c¢izilmis, siyadhi bir erkek figiliri bulunur. Kompozisyonda fon
kullanilmamistir. Sanatci figiliriin lizerinde ve ayak kisminda 151tk goélge taramalart
yapmustir. Sanat¢inin konu olarak vermek istedigi mesaj dergi ismiyle biitiinliilk gosteren

gliclii bir erkek figiiriiniin ava ¢ikmasidir.

Karasinan Dergisi de Caylak Dergisi gibi her sayis1 dort sayfa olarak ve her sayida
karikatiirii dordiinci sayfada betimlenerek ¢ikarilmistir. Yine karikatiirler siyah

miirekkeple basilmis, metinlerle seslendirilmistir.

Caylak Dergisi’nin ¢agdasi olan bir baska karikatiir mizah dergisi Letaif-i Asar’dir.
Bu dergisin yaym sahibi Mehmet Tevfik, karikatiir sanatcis1 Ali Fuad Bey’dir. Derginin
toplam yirmi sayisina ulasilmistir. Ilk sayist 1 Aralik 1874 diir. Son sayis1 4 Aralik
1895°tir. Dergi Istanbul’da, 1870-1880 yillar1 arasinda yayinlanan diger karikatiir mizah
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dergilerinden farkli olarak her sayisi sekiz sayfa olarak yaymlanmistir. Diger dergiler dort
sayfa olarak yaymlandigi bilinmektedir. Letaif-i Asar’in genellikle karikatiirleri sekizinci
sayfada betimlenmistir ve Kkarikatiirler siyah mirekkeple basilarak, yine metinle
seslendirilmistir. Derginin son sayisina kadar ayni kapak tasarimi kullanilmistir. Kapak
tasariminin merkezini siiliisle yazilmig dergi ismi ve dergi kiinye bilgileri olan metinler,

rakamlar olusturmustur. Kapak tasarimi derginin birinci sayfasindaki islenen konulardan

bir yatay ¢izgiyle ayrilmistir (Resim 5.13.).

Resim 5.13. Letaif-i Asar Dergisi’nin Kapak Tasariminin Fotografi (BDK, HTU 2291).

Caylak Dergisi’nin ¢agdasi olan bir baska karikatiir mizah dergisi Tiyatro’nun
sahibi Hagop Baronyan’dir. 1lk sayis1 1 Nisan 1874 yilinda, son sayisi 19 Nisan 1975
yilinda yaymlanmigtir. Karikatiiristleri Tinghir (Ali Fuad Bey) ve Berberyandir.
Istanbul’da yayinlanmistir. Her sayisi Caylak Dergisi gibi dort sayfa cikarilmistir ve
karikatiirler yine dort numarali sayfada islenmistir. Derginin son sayisina kadar ayni kapak
tasarimi kullanilmistir. Kapak tasariminin merkezini siiliisle yazilmis dergi ismi ve
derginin kiinye bilgileri olan metinler, rakamlar olusturmustur. Kapak tasariminin iist ve alt
boliimiindeki dergi bilgileri kalin yatay bir ¢izgiyle, kapak tasarimi derginin birinci
sayfasindaki islenen konulardan bir yatay c¢izgiyle ayrilmistir (Resim 5.14.). Tiyatro

Dergisi’nin karikatiirleri siyah miirekkeple basilarak, metinle seslendirilmistir.
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Resim 5.14. Tiyatro Dergi’sinin Kapak Tasarimimin Fotografi (BDK, HTU 1316).

Caylak Dergisi’nin ¢agdasi olan bir baska karikatiir mizah dergisi Latife’nin
yapilan literatiir taramalarinda {i¢ farkli donemlerde bir numarali sayidan baslatilmis olan
sayilarina ulagilmistir. Birincisinin ilk sayis1 24 Agustos 1874 tarihli, son sayis1 18 Mart

1875 tarihlidir. Toplam 39 say1 ¢ikarilmustir.

Ikincisinin ilk sayis1 3 Nisan 1875, son sayis1 24 Haziran 1875 tarihlidir. Toplam 34 say1

cikarilmistir.

Ugiinciisiiniin ilk sayis1 1 Temmuz 1875 son sayist 13 Agustos 1875. 34 sayida

yayinlanmaya baglatilmis, 43.say1 son say1 olarak yayinlanmistir.

Derginin sahibi Zakarya Berberyan’dir. Karikatiirlerde TINGHIR (Ali Fuad Bey),

Berberyan imzalarini goriilmektedir.

Birincisi; Dergi ilk donemin diger karikatiir mizah dergilerinde oldugu gibi her sayis1 dort
sayfa olarak basilmistir. Metinler {icer siitundan olugsmaktadir ve karikatiirler dért numarali
sayfadadir. Fakat kimi sayilarda diger sayfalarda kiiclik olcekli ¢izim kompozisyonlar
islenmistir. Derginin tiim sayilarinda ayni kapak tasarimi kullanilmistir. Kapak tasarimin
merkezin siiliis teknigiyle yazimli dergi ad1 ve dergi adinin etrafini iic yonden ¢evrelenen
kalin siitunlar yan1 sira siitunlarin sag ve sol yonlerinde metinlerden, rakamlardan olusan
dergi bilgileri yer almaktadir. Kapak tasariminin alt boliimiindeki dergi bilgileri kalin yatay

bir ¢izgiyle ayrilmistir ayrica kapak tasarimi derginin birinci sayfasindaki islenen
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konulardan bir yatay cizgiyle ayrilmistir (Resim 5.15.). Karikatiirleri siyah miirekkeple

basilmuistir.

Resim 5.15. Latife Dergisi’nin Sayfa Ornegi (BDK, HTU 0237/1).

Genel olarak birinci donem Tiirk¢e karikatiir mizah dergilerinin kapak tasarimlarina iki
gruba ayrrabiliriz. Birinci gurup kapak karikatiirlerinin ve yazisinin alt, {st, sag, sol
taraflarinda metin ve rakamlarla dergi kiinye bilgilerinin verildigi gruptur. Bu gruba
Cingirakli Tatar, Karasinan, Hayal, Latife, Tiyatro, Diyojen’in ikinci kapak tasarimini ve

dergimiz olan Caylak’1 dahil edebiliriz (Resim: 5.16.- 5.17.).
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Tiyatro

Resim 5.16. Birinci Donem Tiirkge Karikatiir Mizah Dergilerin Kapak Tasarimlarindan
Ornekler.

Resim 5.17. Caylak Dergisi’nin Kapak Tasarimi Fotografi (BDK, HTU 2132).

Ikinci grup kapak karikatiiriin ve yazisinin alt, iist taraflarinda kiinye bilgilerinin metinlerle
ve rakamlarla verildigi gruptur. Kahkaha, Letdif-i Asar, Diyojen dergilerini bu grup

icerisinde gosterebiliriz (Resim 5.18.).
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Diyojen

Resim 5.18. Birinci Donem Tiirk¢e Karikatlir Mizah Dergilerinin Kapak Fotograflari.

Degerlendirme boliimiinde say1r numaralar1 iizerinden Caylak Dergisi karikatiirleri
konusal olarak smiflandirilacak ve “Tanzimat Donemi Tiirk¢e Karikatiir Mizah
Dergilerinin” yani birinci donem Tiirk¢e karikatiir mizah dergilerinin karikatiirleri konu ve
teknik acidan karsilastirilarak degerlendirilecektir. Bu dergiler: Diyojen, Cingirakli Tatar,
Hayal, Kahkaha, Karasinan, Letaif-i Asar, Tiyatro, Latife’dir.

5.1. Caylak Dergisi’ndeki Karikatiirlerinin Konulari
5.1.1. Osmanh Dis Siyaseti ve Devletler Aras: Siyasi Iliskiler

Dergide toplam 40 karikatiirde “Osmanli-Rusya Siyasi Iliskileri” konusu iizerinde
durulmustur: 26, 46/2, 47, 48, 51, 55, 56, 62, 63, 68, 69, 71, 72, 73, 74, 76, 78, 78/2, 79,
83, 84, 88, 106, 108, 140, 141, 143, 144, 145, 146, 148, 149, 151, 152, 154, 155, 157, 158,
159, 161 numarali dergi sayilarindaki karikatiir calismalari bu konu bagligiyla alakalidir
(Resim: 4.37.-4.58.-4.59.-4.60.-4.62.-4.66.-4.67.-4.71.-4.72.-4.76.-4.77.-4.80.-4.82.-4.83 .-
4.84.-4.85.-4.87.-4.88.-4.90.-4.92.-4.93.-4.97.-4.108.-4.111.-4.142.-4.143.-4.145 .-4.146.-
4.147.-4.148.-4.150.-4.151.-4.153.-4.154.-4.156.-4.157.-4.159.-4.160.-4.161.-4.163.).
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Hayal Dergisi de Caylak Dergisi gibi karikatiirlerinde Osmanli-Rusya siyasi iligkili
konular1 milliyetci bir bakis agisiyla betimlemistir. Hayal Dergisi’nin 345. sayisindaki
karikatiir calismasi bu konu basligina 6rnektir. Hareketli ve bol figiirlii, agik havada gecen
bir kompozisyonda zincirleri kirilmis ayr yavrusu, basinda ta¢ olan bir kadin figiirii
tarafindan ¢ocuklarin iizerine birakilmigtir. Kompozisyonun sol kdsesinde silahiyla, tiitiin
icerken resimlenmis Osmanli oldugu anlasilan geleneksel kiyafetli bir erkek figiirii bu

sahneyi sert bakislariyla izlemektedir (Resim 5.19.).

‘JL«
e

Resim 5.19. Hayal Dergisinin 345. sayisindaki Rusya-Osmanli Siyasi Konulu Karikatiir
Calismasi (BDK, HTU 0099/2).

Biz bu ay1 figiiriinlin Rusya’y1 temsil ettigini biliyoruz. Dénemin Avrupa ve Tiirk
karikatiir calismalarinda bu tiplemeyi siklikla goriiyoruz. Bu calismada sanat¢1 perspektif,
151k, gblge, orana dikkat etmis, ay1, sarikli tiplemeler gibi sembollerden de faydalanmigtir.
Caylak’in 88. sayisindaki karikatiir calismasinin konusu Rusya-Osmanl siyasi iliskileridir

(Resim 5.20.).
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Resim 5.20. Caylak Dergisi’nin 88. sayisindaki Rusya-Osmanli Siyaseti Konulu Karikatiir
Calismas1 (BDK, HTU 2132).

Bu c¢alismanin kompozisyonunda arka fonu yapilar ve sulu alan olusturmaktadir.
Camilerin fazlahgindan ve suyun kenarinda oldugundan dolayr arka plan Istanbul sehri
olabilir. Kayanin iizerinde duran kiyafetinde zeybek oldugunu anlasilan hareketli bir erkek
figiirii ayiya silah dogrultmustur, ayaginin birini havaya kaldirmasi bize zeybek oyun
figiirtini hatirlatmaktadir. Kompozisyonun sol tarafinda yine kayalarinda lizerinde duran
ayr figiiri hareketli bir sekilde zeybege kaya pargasi firlatmaktadir. Ayr figiiriiniin
kafasindaki sapka donemin karikatiirlerindeki Rus asker figiirii tiplemelerinde siklikla
resimlenmektedir. Cizimde perspektif, 151k, golge, oran ve figiiratiflige sanatci tarafindan
agirhik verilmistir. Ancak ay1 ve zeybek figiirlindeki forumlarda bozukluklar gbézden
kagmamaktadir. Eller tam olarak gergeklige yakin bir sekilde verilememistir. Yani sira
yiizlerde de bozukluklar goriilmektedir. Taramalarla ayr postunun verilmesi, bulutlar

arasina yerlestirilmis ay ve 6zellikle kayadaki kubik betimlemeler oldukga basarilidir.
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Kahkaha Dergisi’nin 20.sayisindaki karikatiir ¢alismasiin konusunu Osmanli-

Rusya arasindaki siyasi iligkileri konu edinmesi a¢isindan karsilagtirma ornegi olarak

gosterilebilir (Resim 5.21.).

Resim 5.21. Kahkaha Dergisi’nin 20. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 1146).

Sanatc1 bu kompozisyonu ii¢ figiirle olusturmustur. Sol taraftaki figiirii arkas1 doniik bir
sekilde elindeki bastonla dans eden ay1 olarak betimlenmistir. Ayimnin karsisinda ise iki adet
erkek figlirii vardir. Ortadaki figiiriiniin iizerine asker elbiseleri giydirilmistir ve kolunu sol
tarafindaki erkek figiirlinlin omzuna dayamistir. Kafasindaki sapkanin sivri tepelikli
migferi ve c¢izmeleri oldukca dikkat cekicidir. Yanmi sira kemer tokasi gayet Ozenle
cizilmistir. En soldaki figiiriin sagsiz kafas1 ve sarkik biyiklar1 6n plandadir. Bu figiir
ellerini siklatarak dans eden ayiya eslik eder bicimde resimlenmistir. Sanat¢1 burada ay1
olarak Rusya’yr simgelestirmistir. Rusya bu donemki Tiirk karikatiiriinde siklikla ay1 ile
sembollestirilerek betimlenmistir. Sanat¢1 cesitli devletlerin Rusya’y1 oynattig1 elestirisini

aktarmak istemistir. Ay1 postu ve sacsiz figiirde sik ve koyu cizgilerle taramalar
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yapilmistir. Ayimnin solunda sanki bir cetvel kullanarak tarama yaptig1 ve burada dogal bir
diiz ¢izgi olusturdugu fark edilir. Kompozisyonda genel olarak figilirlerde oran kuralina
bagli kalmmistir. Sanat¢i sahnenin arkasini karalayarak derinlik yaratmak istemistir.

Ortadaki figiiriin elbiselerine 6nem verilmis. Sahne oldukc¢a hareketli aktarilmistir.

Caylak Dergisi’'nin 76.sayisindaki karikatiir ¢aligmasi da bu konu bagligima 6rnek

gosterilebilir (Resim 5.22.).

Resim 5.22. Caylak Dergisi’nin 76. sayisindaki Rusya Konulu Karikatiir Calismas1 (BDK,
HTU 2132).

Karikatiir metni: -Ben 1260°ta boyle vakitsiz inden ¢ikmigdim da etrafimi dort aver

almisidi. Galiba bu defada 6yle olacak.

Kompozisyonun merkezine ay1 figiirli yerlestirilmistir. Ay figiirii resmin sagindan
ve solundan sadece namlu uglart ve siingiileri goriilen tiifeklerle ¢evrilmistir. Zemin

sanat¢1 tarafindan yogun taramalarla belirtilmistir. Karikatiir seslendirme metniyle
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biitiinlik gostermektedir. Farkli yonlere dogru taramalar yapildig1 goriiliir. Sanatc1 bu ay1
figliriinii yine Rusya olarak sembolize ederek, siingiilerle kusatildig: elestirisini yapmustir.
Figiir yogun ¢izgilerle taranmis 151k ve golge verilmistir. Siingliler sahneyi hareketli hale
getirmistir. Siingiilerin ayiya dogru hareketini siingiilerin aralarma ¢izdigi ¢izgilerle de

saglamigtir. Kompozisyonun alt bolgesinin ¢izgi bitimleri kontur olusturmustur.

Caylak Dergisi’'nin 154.sayisindaki karikatiir ¢aligmasi yine Rusya konuludur
(Resim 5.23.).

Resim 5.23. Caylak Dergisi’nin 154. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

Karikatiir metni: -Ruslar — Efendim biz mecrth olduk artik tekatdlik isteriz.

General — Daha ne istersiniz hem kundura mesarifinden hem de nasir belasindan

kurtulmussunuz.
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Sanatg1 kompozisyonun sol tarafina profilden ¢izilmis basinda migferi, biyigi, belinde
kilict, uzun ¢izmeleri olan, asker elbiseleri giydirilmis, sag eliyle diger figiirleri isaret eden
bir erkek figiirii betimlemistir. Kompozisyonun saginda ise yine profilden ¢izilmis, askeri
iiniformal1, siperlikli subay sapkasi, biyikli, sag eliyle muhtemelen dilek¢e uzatan,
bacaklar1 diz kapaklarindan kesik, alt kismi sopa seklinde ampute figiirleri, terler akar
bicimde yan yana betimlemistir. Bu figiirlerin altincisindan sonra diger figiirler belli
belirsiz olarak resimlenmistir. Yizleri net degildir, kimin ayaklari, kiminin sapkasi,
kiminin kagitlar1 belirlidir. Sanat¢i boylelikle kompozisyona derinlik getirmistir. Ana
figliriin elbisesinin detaylar1 dikkat cekicidir. Bu figiiriin eliyle da sahneye hareket
getirilmistir. Elbisesin sol tarafina sanat¢i tarafinda 1s1k, golge kurali uygulanmistir. Isik
golge giysilerde uygulanmis, uzun tahta bacaklarin golgeleri de onlerine diisiiriilmiistiir.
Perspektif ve oran kurallarina uyan sanatci tarafindan uyulmustur. Goriildiigii lizere yine

karikatiir, seslendirme metinsiz net anlasilmamaktadir.

Caylak Dergisi’nin toplam 14 karikatiirde “Osmanli Sirbistan Siyasi Iliskileri”
konusu tizerinde durulmustur: 29, 36, 39, 40, 41, 42, 43, 44, 52, 60, 61, 65, 78/3, 110/2
numarali dergi sayilarindaki karikatiir ¢aligmalar1 bu konu baghigiyla alakalidir (Resim:

4.41.-4.47.-4.50.-4.51.-4.52.-4.53.-4.54.-4.55.-4.63.-4.69.-4.71.-4.74.-4.89.-4.115.).

Caylak Dergisi’nin toplam 9 karikatiirinde “Osmanli’nin Genel Balkan Siyasi
Sorunlar1” konusu iizerinde durulmustur: 20, 28, 115, 116, 134, 138, 147, 162 numarali
dergi sayilarindaki karikatiir caligmalar1 bu konu baghigiyla alakalidir (Resim: 4.30.-4.39.-
4.120.-4.121.-4.137.-4.140.-4.149.-4.164.).

Caylak Dergisi’'nin toplam 8 karikatiirde “Osmanli’ya Gidiilen Emperyalist
Tutumlar” konusu tlizerinde durulmustur: 64, 105, 107/2, 112, 114, 135, 150, 156 numarali
dergi sayilarindaki karikatiir caligmalar1 bu konu basligiyla alakalidir (Resim: 4.73.-4.107.-
4.110.-4.117.-4.119.-4.138.-4.152.-4.158.).

Caylak Dergisi’nin toplam 3 karikatiiriinde “Ingiltere-Rusya Arasindaki Siyasi
[liskiler” konusu iizerinde durulmustur: 85, 99, 117 numarali dergi sayilarindaki karikatiir

caligmalar1 bu konu basligiyla alakalidir (Resim: 4.94.-4.103.-4.122.).
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Caylak Dergisi’nin 2 karikatiirinde “Ingiltere-Osmanli Siyasi liskiler” konusu
tizerinde durulmustur: 28, 121 numarali dergi sayilarindaki karikatiir ¢alismalart bu konu

basligiyla alakalidir (Resim: 4.40.-4.126.).

Caylak Dergisi’nin 113 numarali sayisindaki karikatiiriin konusu “Osmanli-Bulgar

Siyasi Iligkileri” dir (Resim 4.118.).

5.1.2. Osmanh I¢ Siyaseti: Dénemin Siyasi Olaylari, Siyasiler, Belediye Hizmetleri,

Ekonomik Problemler, Basin Problemleri, Adalet, Egitim

Caylak Dergisi’nde toplam 27 karikatiirde “Yerel Siyasi Meseleler ve Siyasiler”
konusu iizerinde durulmustur: 21, 22, 23, 25, 27, 31, 34, 37, 38, 46, 53, 66, 69/2, 70, 87,
89, 103, 104, 107, 110, 122, 123, 131, 142, 153, 160 numarali dergi sayilarindaki karikatiir
caligmalar1 bu konu baglhigiyla alakalidir (Resim: 4.31.-4.32.-4.33.-4.35.-4.38.-4.42.-4.45 .-
4.48.-4.49.-4.57.-4.64.-4.75.-4.78.-4.79.-4.96.-4.98.-4.105.-4.106.-4.109.-4.114.-4.127 .-
4.128.-4.134.-4.144.-4.155.-4.162.).

Diyojen’in 74. sayisindaki karikatiir ¢alismasi metinsiz olup, c¢izim oldukga
igneleyicidir. Cizilen insan tipinin kulaklar1 kafasina gore biiylik ve hayvan kulagi olarak
islenmistir. Ve sag kolunun altinda kitap veya gazete benzeri nesne oldugunu goriiyoruz.
Biz bu karikatiirde islenen kisinin déneminde siyasi gérevi olan biri olarak ve kulaklarinin
hayvansi, biiyiik yapilisini muhbir oldugunu diisiiniilerek ¢izildigini diisliniiyoruz (Resim

5.24.).



192

Resim 5.24. Diyojen Dergisi’nin 74. sayisindaki Karikatiir Caligmas: (BDK, HTU 0100).

Diyojenin 74.sayisindaki karikatlir kompozisyonunda arka fon bos birakilmistir. Figiir
tizerindeki ¢izgi oynamalari oldukea fazladir. Figiirlin giysisinde ayrintilicilik 6n plandadir.
Oran kuralina kulaklar haricinde dikkat edilmistir. Ayni sekilde golge ve 1s1k kurali figiiriin
yiizinde gayet basarili kullanilmigtir. Aynmi tiplemeye benzer, kulaklar1 kafasina oranla
biliylik bir tiplemeyi Caylak Dergisi’nin 46. sayisindaki karikatiirde goriiyoruz (Resim
5.25.). Caylak’in bu karikatiirde isledigi konu basin problemleri fakat donemin siyasi
yetkilisini ele aldigindan dolay1 karsilastirma geregi duyduk. iki karikatiirii kiyasladigimmiz
zaman Diyojen’in ¢izim kalitesi daha basarili goriiliiyor. ki karikatiirde de 1s1k-gdlge,
perspektif, figiiratif 6zelliklere dikkat edilmis. Diyojen’in karikatiiriin elbisesinin ¢izilirken
onem verilmis oldugu dikkatlerden kagmiyor, Caylak’ta birbirini takip eden dort figiir bu
kompozisyonu olusturur. Ve Caylak’in ana tiplemesi olan karakter en arkada hareketi
yonlendirir vaziyette gosterilmistir. Kulaklar1 biliyiik ¢izilmis karakter islahatlarla birlikte
gelen kilik kiyafet tarzina uygun giydirilmis, diger karakterlerin giyimi ise daha
gelenekseldir. Ozellikle ilk figiir fes, satre ve pantolon, ortadaki entari, yelek ve salvar,
soldaki ise fes, ceket fakat altina giydigi geleneksel entari ve salvar ile tam bir giyim
karmasasi igerisindedir. Uzun kulakli sahisin iizerindeki kagitta su yazar “Manzum: Kiz

mektebinin halidir topkim (?) pek sifalidir.”.
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Resim 5.25. Caylak Dergisi’nin 46. sayisindaki Kulagi Abartilmis Figiir Ornekli Karikatiir
Calismas1 (BDK, HTU 2132).

Caylak’in 46.sayisindaki karikatiirde sanat¢i insan govdeli ¢aylak kusu ile dergiye adini
veren ana tiplemeyi kullanmis dolayisiyla sembollestirme yapmaya devam etmistir. Ayrica
figiirlerin dordii de yan profilden betimlenmistir. Dikkat ¢eken bir diger husus ise
sapkalara c¢iziminde sanatc¢isinin verdigi Onemdir. Sanatginin kompozisyonda dikkati
caylak figiirii ve kulag abartilarak ¢izilmis figiir iizerine ¢ektigi goriiliir. Diyojen’in 123.
sayisindaki karikatiiriin konusu donemin yerel siyasileriyle alakalidir. Karikatiirdekalabalik
bir kompozisyon islenmistir. Perspektif ve figiiratif uygulama yine 6n plandadir (Resim

5.26.).
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Diyojen Say1 123

Resim 5.26. Diyojen Dergisi’nin 123. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 0100).

Kompozisyonun ortasindaki kadin figiirii dikkat cekiyor. Uzerinde “la turque” ve “giinliik”
yazili. Kadinin giysisi geleneksel olarak islenmis. Sol eliyle tiitsiiyii, sol eliyle burnuna
dokunuyor. Kadin figiiriiniin sag tarafinda boydan profilden ¢izilmis gébekli, yash, fesli bir
erkek figiirii bulunmaktadir. Ve onun 6n tarafinda arkas1 doniik, bir grup insan var. Kadin
figliriiniin sol tarafinda fesli li¢ erkek figilirii konusurken iglenmistir. Bu erkek figiirleri
“Babiali” yazili kapmin oniinde dururlar. Dolayisiyla bu erkek figiirlerinin biirokrat
oldugunu anliyoruz. Yani sira arkadaki cami fonu dikkat ¢ekicidir. Eserde kontur kalemin
degmedigi yerlerle yapilmis, olduk¢a yogun cizgiler kullanilarak 1sik, gdlge ve oran
kurallarma dikkat edilmistir. Karikatiiriiniin sanat¢ist belli degildir. Caylak Dergisi’nin
132. numarali sayisindaki karikatiiriin konusundan, kalabalik kompozisyonundan ve kadin

figiirtindeki benzerlikten dolay1 karsilastirmamizda sakinca yoktur (Resim 5.27.).
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Resim 5.27. Caylak Dergisi’nin 135. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

Kompozisyonun ana figiirii ortada dans eden erkek figiirii, dans eden erkek figiiriiniin sag
ve sol taraflarinda kucaginda bir nesne tasiyan ve oldukca sik giyimli bastonlu erkek figiirti
onu izler vaziyettedir. Yani sira seyyar saticilarla sahne zenginlestirilmistir. Arka fondaki
at arabasi ve athilar dikkat cekicidir. At arabasinin igerisindeki kadinlar geleneksel
giyimlidir. At arabasmin arkasindan kosan atlilarm birisi ana tiplememiz ¢aylaktir. Iki
karikatiirii kiyasladigimizda Diyojen’inki daha profesyonel bir sanatci elinden ¢ikmistir
denilebilir. Ciinkii Caylak’in karikatiiriindeki figiirlerde fazla deformeler goriilmektedir.
Ayrica Diyojen’in karikatiiriinde mekan algis1 teknikte daha profesyonel betimlenmistir.
Sanatg1 ¢ok figiirlii bir kompozisyon ortaya ¢ikarmistir, en arkada sahnede atin {izerinde
giden c¢aylak semboliinii es gegmemistir. Eserde 151k, gblge, perspektife dikkat edilmis,
ama kimi figilirlerde forum bozukluklar1 kendini gdstermektedir. Yani sira kompozisyona

kontur uygulanmuistir.
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Cingirakli Tatar Dergisi’nin 29. sayisinda yayinlanan karikatiir ¢alismasinin konusu

yerel siyasilere 6rnek gosterilebilir (Resim 5.28.).

Resim 5.28. Cingirakli Tatar Dergisi’nin 29. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU
0099/1).

Sanat¢1 kompozisyonu dort ana figiirle olusturmustur. Merkezde bir esek vardir. iki farkl
sapkali, gayrimiislim oldugunu anlasilan erkek figiirii, fesli Osmanli erken figiirlinii
esekten indirmeye caligmaktadir. Sanatci bu sekilde izleyiciye mesaj vermek istemektedir.
Ama karikatiir metinle biitiinlik gosterdigi i¢in metinsiz karikatiir tam olarak
anlagilamamaktadir. Metinde fesli figilir “az da ben bineyim, hemen binip getirecegim”
diye seslendirilmistir ama digerleri miisaade etmemektedirler. Burada iizerine binilecek

olan esekle de mesaj verilmek istenmistir. Sanat¢i figiirlerde 151k ve golgeye dikkat
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etmistir, perspektif kurallarina uymaya ¢alismistir. Sahne hareketlidir. Fakat figiirlerin
ayaklarindaki formsal bozukluklar dikkatten kagmamustir.

Caylak’ta ise bu konu olarak yerel siyasileri elestiren karikatiir calismasi olarak 27.

sayisindaki ¢alisma o6rnek gosterilebilir (Resim 5.29.).

Resim 5.29. Caylak Dergisi’nin 27. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

Karikatlir metni: (Caylak —Go6rdiin mii kor kedi bak bunlar nerden ¢iktt ben sana Gyle

seylerle oynama demedim mi?).

Bu kompozisyonda iki ana figiir vardir. Biri oldukca biiyiik c¢izilmis kedi, digeri yine
meshur insan viicuduna oturtulmus c¢aylak kusu kafali figiiridiir. Ortada ise bir 4 adet fare
ve bir migfer resimlenmistir. Kompozisyon hareketlidir ve olay kapali bir mekanda
gecmektedir. Duvarlar uzunca cizgilerle belirlenmistir. Sanat¢i burada kediyle siyasileri
temsil etmek istemis, ¢aylakla da yine akil hocaligi yapmustir. Migfer bir devleti temsil

etmektedir ve iginden fareler c¢ikmistir. Anlasildigi lizere kedi fareleri kacirmustir.
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Kompozisyon yine metinle biitiinliikk gdstermektedir. Burada sanatci kedi, fareler migfer ve
caylakla sembollestirme yapmistir. Tekniksel olarak sanat¢i perspektifte sorun
yasamaktadir. Isik ve golge konusunda basarili sayilabilir. Figiirlerin ellerindeki ve
ayaklarindaki formsal bozukluklar fark edilmektedir. Sanat¢inin tiim kompozisyonda
yogun ¢izgiler kullandigin1 sdyleyebiliriz. Ayica Caylak ve Tatar’in kompozisyonlarinda

hayvan figiirlerine tercih ederek mesaj vermek istemeleri ortak noktalardan birisidir.

Dergide toplam 18 karikatiirde “Basin ve Basin Problemleri Meseleleri” konusu
tizerinde durulmustur: 1, 12, 15, 17, 18, 25/2, 45, 49, 71/2, 77, 86, 109/2, 119, 124, 126,
128, 129, 133 numarali dergi sayilarindaki karikatiir ¢aligmalart bu konu bashgiyla
alakalidir (Resim: 4.13.-4.24.-4.27.-4.28.-4.29.-4.36.-4.56.-4.61.-4.81.-4.86.-4.95.-4.113..-
4.124.-4.129.-4.130.-4.132.-4.133.-4.136.).

Basin bu donemde siyasi baskilar, ekonomik problemler ve kendi aralarindaki atismalarla
on plandadir. Cingirakli Tatar Dergisi’nde bu konu baslhigiyla alakali olarak 22.sayisindaki

karikatiir caligmasini 6rnek gosterebiliriz (Resim 5.30.).

Resim 5.30. Cingirakli Tatar Dergisi’nin 22. sayisindaki Karikatiir Caligsmas1 (BDK, HTU
0099/1).

Kompozisyonda iki erkek figilirii goriiliir. Sagdaki figiir yash, yerde elleri ve dizleri
tizerinde soldaki ayakta duran ve giyimi ile yabanci asker oldugu anlasilan bir erkek
figlirline yalvarir goriiniimde resimlenmistir. Yerdeki bu figlir Diyojen Dergisi’nin

kapagindaki betimlemedir. Yerde adeta merhamet dilenen yash figiirii ayaktaki asker
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Oonemsemez bir sekilde betimlenmistir. Burada sanat¢i Diyojen Dergisi’nin Bati hayrani
oldugunu ve biat ettigi mesaj1 vererek elestirisini sunmaktadir. Sanat¢i kompozisyonunda
figlirlerin ayrintilart 6nem vermistir. Yani sira 151k, golge, oran kuralini figiirlerin iizerinde

uygulamistir. Yine karikatiirlerle seslendirme metni biitiinliik gosterir.

Caylak Dergisi’nin 86. sayisindaki karikatiir ¢alismast bu basin konu bagligina 6rnek

gosterilebilir (Resim 5.31.).

Resim 5.31. Caylak Dergisi’nin 86. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

Karikatiir metni: Caylak- Su havadaki arkadaslarimi gérdiik¢ce agzimin suyu akiyor bilmem

ki biz daha nevakte kadar sikisub kalacagiz.
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Havadan — Birkag gilin daha sabir lazim.

Kompozisyonda fesli ¢aylak kusu baslt oturan bir insan figiirii, onun iizerinde kanatlarini
alabildigince agmis yirtict bir kus ile {iste ucan kiiciik bir kus siirtisti goriilmektedir. Yerde
oturan caylak basl insan figiirii iki duvarin arasina sikismis bir sekilde betimlenmistir.
Kendisine dogru yonelmis biiyik kusla diyalog halindedir. Bu diyalogta c¢izimle
seslendirme metni arasindan biitiinliik kurulmustur. Sanatgimiz yine g¢aylak kusu kafali
insan figiirli ile bir simgelestirme yapmustir. Ayrica ucan kusu da konusturmugtur. Sahne
hareketlidir. Kompozisyonda duvar arasina sikisan caylak bir an once c¢ikmak ister
goriinimdedir. Sanatg1 boylelikle derginin siyasi baskida oldugunu bu baskidan bir an 6nce
kurtulmak istedigi mesajin1 vermektedir. Tatar’dan farkli olarak bu calismada gergek
uistliciilik 6n plandadir. Perspektif kuralina dikkat edilmeyerek figiirler biiylik ve orantisiz
olarak yapilmistir. Fakat yirtic1 kusda, caylak basl insan figiiriinde ve duvar yiizeylerinde
ayrmtilara 6nem verilmistir. Ozellikle kusun kanatlarinda ve duvar yiizeyinde tonlamalar

yapildigi goriiliir. Perspektif basarisizdir. Gokylizii yatay ¢izgilerle taranarak verilmistir.

Hayal’in 102. sayisindaki karikatlir calismasinda yine yerel basin konusu

islenmigtir (Resim 5.32.).

Resim 5.32. Hayal Dergisi’nin 102. sayisindaki Basin Problemleri Konu Baslikli Karikatiir
Calismas1 (BDK, HTU 0099/2).

Sanat¢1 bu kompozisyonda sol tarafta demir parmakliklar igerisinde belden iistii goriilen
fesli bir figiirle karsisinda duran Avrupai sapkali, uzun paltolu, Batili goriiniimlii bir figiirti

betimlemistir. Fesli figlir 4/3, ayakta duran figiir ise profilden aktarilmistir. Sagda ayakta
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duran figiiriin eli ve koltugunun altindaki metinden de gazete oldugu anlasilan nesnelere
dikkat c¢ekilmistir. Bu figiir elindeki gazeteyi parmakliklar arasindaki kisiye uzatmaktadir.
Karikatiir metninden de anladigimiz kadariyla ayaktaki figlir gazeteden sikdyet ederek,
gazetenin demirlerle hapsedildigini ifade etmektedir. Sanatg1 bdylelikle vermek istedigi
hiciv mesajin1 iletmektedir. Sanat¢1 kapali bir mekanda figiirleri betimlemistir. Figiirlerin
elbiselerinde ayrint1 gozlerden kagmamaktadir. Ozellik ayakta duran figiiriin elbisesinde
detaylar ile 151k ve golge kendini gdstermektedir. Perspektifin yine basarili olmadig

goriliir.

Caylak Dergisi’nin 15.sayisindaki karikatiir ¢alismas1 da basn ile ilgilidir. Ustelik
karikatiirde Caylak, Hayal Dergisi’ni elestirmistir. Ozelikle Caylak Dergisi’nin ¢agdast
olan diger mizah dergilerine yonelttigi elestirel tutum ilgingtir (Resim 5.33.). Mizah

dergileri arasinda bir rekabetin var oldugunu bu nedenle donem dergilerin karikatiirlerinde

karsilikli atismalarin yapildigini goriiyoruz.

Resim 5.33. Caylak Dergisi’nin 15. sayisindaki Basin Problemleri Konu Baglikli Karikatiir
Calismas1 (BDK, HTU 2132).

Karikatiir metni: -Cayldk—aldigimiz ne? Efendim —Hayal. Caylak —Evvelce bileydim
aldirmazdim. Iginde ne oldugunu ben biliiriim basiretten Ali Efendi’den baska bir sey yok.
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Kompozisyonda sanat¢i ii¢ adet figiir betimlemistir. Bunlardan en soldaki dekor
konumdadir sadece sahne hareketlendirilmistir. Ortadaki figiir ise fesli, gozliiklii ve elinde
gazete tutar vaziyette betimlenmistir. Sahnenin en solunda ise klasik figiiriimiiz olan ¢aylak
kafali insan c¢izilmistir. Sahne arkadan korkuluklarla derinlestirilmistir. Gittikge daralan
korkululukla perspektif verilmeye calisilmistir. Tiim figiirlerde taramalarla yapilan 1sik,
golge uygulamasi dikkat c¢ekicidir. Figiirlerin forumlarinda bozukluklar vardir. Mesela
ortadaki figiiriin ayak kismindaki problem o6rnek gosterilebilir. Kompozisyonun konturu
cizgi bitimleriyle olusturulmustur, zeminin ve korkulugun boliimiin taramalar1 dikkat
cekicidir. iki karikatiiriin ¢izimini teknik olarak karsilastiracak olursak Caylak’taki
karikatiirii daha naif olarak tanimlayabiliriz. Ciinkii figiiratif formlarda bozukluklar
goriilmektedir. Hayal’de ise oldukca oranlara ve bati etkili resim kurallarina dikkat

edilmistir.

Kahkaha Dergisi’nin 19. sayisindaki karikatiir ¢alismast da bu donem Tiirkce

karikatiir mizah dergilerindeki basin konulu 6rnekler arasinda gosterilebilir (Resim 5.34).
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Resim 5.34. Kahkaha Dergisi’nin 19. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 1146).

Kompozisyonda sanatgi sedirin iizerine oturan iki figlir betimlemistir. Sol taraftaki
erkek figiirii kisa boylu, Avrupai (fotr) sapkali, kus gagasina benzeyen burunlu, ihtiyar, sol
elini yaninda oturan figiirii diirter vaziyette gosterilmistir. Ayak ayakiistiine atmis ayaklari
yerden kesiktir. Uzerine ceket ve hareli bir pantolon giymistir. Sagdaki figiir ise sakalli bir
Karagoz tiplemesidir. Kendine has sapkasi, caksir1 ve ceketi bulunur. Iki figiirde profilden
cizilmistir. Sahnenin en arkasindaki pencereyle karikatiire derinlik kazandirilmak
istenmistir. Goriildiigl lizere soldaki figlir Punch’un ana tiplemesi, sagdaki ise geleneksel
Tiirk golge oyunu Karagdz-Hacivat tiplememizdir. Punch’un ana tiplemesi sanki kiiskiin
vaziyette ellerini 6nden baglamis Karagozii diirterek onunla iletisime gegmeye calisan bir

goriinimde tasvir edilmislerdir. Kompozisyon metinle biitiinlestirilmistir. Metinden
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donemin basininin problemlerini  konustuklar1 anlagilmaktadir. Sanat¢i Punch’un
tiplemesini diger calistigi dergilerde de kullanmistir. Giysiler ve sedirde taramalar
yapilmis, zemin yine alelade taranarak verilmistir. Pung, Karagdz’iin ayrilmaz partneri
Hacivat’in yerini almak ister gibidir. Karagdz figiirlinlin sag ayaginin golgesi dahi sedire
yansitilmistir. Sedir de ve pencere de yogun cizgiler kullanilmistir. Ozellikle sedirin
sirthgindaki diigme ile yapilan kapitone siislemeler dahi bir ayrintici betimlemenin
yansimalar1 gibidir. Perspektif kurallarina uyulmanin yani sira oranlarda oldukga basarili

verilmistir. Cizgilerin bitirildigi yerde yine kontur olusturulmustur.

Kahkaha Dergisi’nin 22. sayisindaki karikatiir de bas1 konuludur (Resim 5.35.).

Resim 5.35. Kahkaha Dergisinin 22. sayisindaki Karikatiir Caligmas: (BDK, HTU 1146).

Kompozisyonun izleyiciye en yakin sol alt kosede asker oldugu anlasilan dokuz figiir
otururken betimlenmistir. Sag kosede ise seyrek dallari bulunan bir agac¢ resimlenmistir.
Kompozisyonun merkezinde ise asker oldugu anlasilan figiirler kortej olusturmustur.
Kortejin ortasinda ise athi askerler bulunur. Kortejin sag ve sol tarafinda yayan askerler
yiirlir vaziyette betimlenmistir. Bu askerlerin kafalarindaki Cin basliklarint animsatan oval
sapkalar dikkat cekicidir. Kortejin en basinda ve en sonunda birkag asker ellerinde kabarik
baslikli uzun bir sopa tutar vaziyette resmedilmislerdir. Kompozisyonun arka planinda ise

sol tarafta biiylik¢e bir kaya ve bu kayanin u¢ kisminda bir aga¢ bulunur. Karst kiy1 ise
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siliiet halinde ¢izilmistir. Kompozisyonda askeri bir ge¢it konusu anlatilmistir, karikatiir
seslendirilmesinden anlasilana gore gegen kortej Cin’e aittir. Sanatci tarafindan Cin’de
gazeteciler haber yaparken devlet tarafindan bu sekilde destekleniyorlar mesaji iletilmek
istenmistir. Sanat¢i burada elestiri yerine bilgi vermeyi gilitmistiir. Hareketli olan
kompozisyonda bir¢ok figiir islenmistir. Figiirlerin lizerinde sanatci 151k gdlge oyunlarina
basvurmustur. Yani sira oran ve perspektif kurallarina dikkat edilmistir. Kompozisyonda

bu donem Tiirk karikatiiriinde pek goriilmeyen abartil1 bir derinlik yaratilmistir.

Caylak Dergisi’nin 45.sayisindaki basinin hicvedildigi karikatiirde de Kahkaha
Dergisi’ndeki gibi Hacivat-Karagoz tiplemesinin kullanildigi goriiliir (Resim 5.36.).

Resim 5.36. Caylak Dergisi’nin 45. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

Karikatlir metni: -Biri — Deynegini unutdun. Caylak — Birak sende ben bunu kirmizica
mirmizica gordim de bir sey sandim. Bu adeta attar diikkanlarindaki on paralik

Karagozmiis ya.

Kompozisyonda en liste bir kus, ortada Karagdz kuklasi en alta sadece omuzundan yukarisi
goriilen elinde sopa tutan bir erkek figiirii bulunur. Kus hari¢ diger figiirler profilden
verilmistir. Sahnenin arkasi bostur ve sahne hareketlidir. En alttaki figiir karikatiir
seslendirme metninden de anlasildigi ilizere kusa seslenmektedir. Karikatiiriin konusu
kuklas1 ¢aylak kusu tarafindan ¢alinan kuklacinin ¢aylaktan kuklayr birakmasini

istemesidir. Sanat¢1 bu sahnede kuklay1 basin olarak géstermis ve buradan basinin ¢alindigi
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elestirisini vermek istemistir. Sanat¢1 tarafindan erkek figiiriiniin sag tarafindaki ¢izgilerle
hareket getirilmek istenmistir. Kusun ve Karagoz kuklasinin iizerindeki detayla dikkat
cekicidir. Fakat 151k ve golge oyunu kus ve adam figiirlinlin iizerinde uygulanmustir.
Perspektif kurallarina ve orana dikkat edilmistir. iki karikatiir ¢alismasinin Karagdz-

Hacivat tiplemesiyle basini sembollestirmesi ortak noktalarindan biridir.

Karasinan Dergisi’nin 4. sayisindaki karikatlir ¢alismasimni basin konu basligina

ornek gosterebiliriz (Resim 5.37.).

Resim 5.37. Karasinan Dergisi’nin 4. sayisindaki Karikatiir Calismas: (BDK, HTU 0615).

Sanat¢1 kompozisyonda olduk¢a fazla figiir kullanmistir. Izleyiciye gore sol tarafta iki
basamakl1 bir yiikseltinin {izerindeki koltuga oturmus, siyah tenli, kasli, basinda sarigi
olan, kisa pantolonlu, sag elinde ince bir ¢ubuk tutan bir erkek figiirii betimlenmistir.
Soldan saga dogru, hemen yaninda takim elbiseli, fesli, elinde tuttugu yazili bir kagidi
okuyan bir erkek figilirii vardir. Yine onun yaninda ayni 6zelliklere sahip sadece sakal
yerine b1y181 olan ve boyu onceki figiire gére daha kisa bir erkek figiirii resimlenmistir. Bu
figliriin yaninda ise digerlerine oranla en uzun boylu, takim elbiseli, sakall1 bir erkek figiirii
yine yazil1 bir kagit okumaktadir. Bu figiiriin yaninda ise biyikli, orta boylu, takim elbiseli,

elinde yazili bir kagit okuyan bir figiir daha betimlenmistir. Yaninda sakalli, takim elbiseli,



207

uzun ceketli, elinde yazili bir kdgit okuyan figiir bulunur. Bu figiiriin yanindaki figiir ise
ayni Ozelliklerle resimlenmistir. Kompozisyon, seslendirme metni ile biitliinlik gosterir. Bu
ayakta duran figiirler gazete sahipleridir. Sanat¢1 burada kral gibi gosterdigi siyah tenli
figiirlin, basin1 kontrol ettigi mesajin1 vererek elestirisini yansitmistir. Figilirlerde orantiya
dikkat edilmistir. Yani sira perspektif kuralina uyulmustur. Zemin yogun karalamalarla
olusturmustur. Fakat 151k, gblge oyunlar1 yapilan kisimlarda cizgiler azalmaktadir. Ayn
uygulama sahne arkasinda da gerceklestirilmistir. Figlirlerin iizerinde de taramalarla 151k ve
golge olusturulmustur. Sanat¢i kompozisyonda ince bir kontur uygulamistir. Sahne

hareketlidir.

Caylak Dergisi’'nin 126. sayisindaki karikatiir ¢alismasini basin konu basligina

ornek gosterilebilir (Resim 5.38).

Resim 5.38. Caylak Dergisi’nin 126. sayisindaki Basin Konulu Karikatiir Calismas: (BDK,
HTU 2132).

Karikatiir metni: -Boganin iizerinde ortada: Gazete pulu. Sagdan itibaren: Latife — ittihad —
Vakit — Caylak — Basiret — Hayal — Miisavat — Sadakat.
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Caylak — Amanin kosun yetisirse bizi de havadakiler gibi boynuzuyla tutup atar.

Karasinan’da oldugu gibi sanat¢i bu kompozisyonda da c¢ok figlir kullanmigtir.
Kompozisyonun merkezinde boynuzlari ile 6niinde kosan kalabalig1 arkaya dogru firlatan
bir boga figiirii goriiliir. Oniine geleni ayaklarinin altina almaktadir. On sol ayaginin altinda
sirt iistli yatan bir insan figiirii goriilmektedir. Boganin sirtinin {ist tarafinda da havaya
ucarak betimlenmis iki insan figiirii gorlilmektedir. Ucan sol taraftaki figiiriin fesi
kafasindan ¢ikmistir. Ucan figiirler hari¢ tiim figiirler profilden c¢izilmistir. Diger figiiriin
kafas1 goriillmemektedir. Boganin 6n tarafinda biri yere diismiis ayakta duran bes figiir
vardir. Ayaktakiler kosarak resimlenmistir. Kosan en oOndeki figilirlin  yarist
betimlenmemistir. Figlirlerin biri Karagéz—Hacivat olarak betimlenmistir. Onun arkasinda
ise yine insan viicutlu caylak kusu kosar vaziyette basinda fesle betimlenmistir. Diger
figiirlerde kosar vaziyette fesli tasvir edilmistir. Sanat¢i kompozisyonda gazete pulu
kanunun gazetelere verdigi zarari anlatmak istemistir. Kanunu boga iizerine gazeteleri
figlirler iizerine yazip, bu figiirlerin boga tarafindan kovalanir bir sekilde betimleyerek
elestirisini karikatiirlestirmistir. Sanat¢1 bogay1 oran hari¢ perspektif, 151k, gdlge kurallarina
uygun bir sekilde gercekgi olarak betimlenmistir. Boganin basi ¢ok basarili verilmistir.
Ancak diger g¢izilen tim figiirlerin forumlarinda bozulmalar vardir fakat 11k, golge

kuralina baglh kalindig: goriiliir. Cizgilerin bittigi yer kontur olugturmustur.

Letaif-i Asar Dergisi’nin 13. sayisindaki karikatiir ¢alismasinin da konusu basindir

(Resim 5.39.).

Resim 5.39. Letaif-i Asar Dergisi’nin 13. sayisindaki Karikatiir Calismasi (BDK, HTU
2291).
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Kompozisyonda sanat¢i toplam sekiz figiir olusturarak figiirlerin hepsini profilden
¢izmistir. Kompozisyonun merkezin figiirler tarafindan sedyede uzanan Karagoz-Hacivat
tiplemesi hareketi bir sekilde resimlenmisiizerine ise takim elbiseli, boynuzlu ve sol elinde
balta tutan figlir oturtulmustur. Sedyenin solunda ise pelerinli, sag elinde masa tutan,
sakall1 bir erkek figiirii ile yine takim elbiseli siyah sapkali bir figiir ¢izilmistir. Sedyenin
saginda sapkali, uzun ceketli, biyikl bir figiir ile onun yaninda fesli ve takim elbiseli erkek
figilirii, en sol tarafta fesli, biyikli, uzun ceketli bir figiir ile elinde semsiye tutan, sakalli,
siyah sapkali bir erkek figilirii betimlenmistir. Sanat¢1 basinin durumunu anlatmak ig¢in
basmi temsilen Karagoz tiplemesini sedyede ¢izmis, lizerine oturttugu seytani goriiniimli
figiirle de basina yapilan tutumlart anlatmak istemistir. Kompozisyondaki diger figiirleri
ise donemin kimi basin temsilcileri olarak, hastayr tasir vaziyette resimlenmistir.
Dolayisiyla elestiri bu dogrultuda yapilmak istenmistir. Hareketli sahnelenen
kompozisyonda Karagéz ve seytan gorinimli figiirle gercekiistiiciiliige giden sanatgi,
perspektif ve oran kuralina bagh kalmis, figilirlerin lizerinde 151k ve goélge oyunlari

uygulamistir. Ayrica kompozisyonun zemini yogun ¢izgilerle belirlenmistir.

Caylak Dergisinin 129. sayisindaki karikatiir ¢aligmasi basin konusuna 6rnek gosterilebilir

(Resim 5.40).

e ran

Resim 5.40. Caylak Dergisi’nin 129. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).



210

Karikatiir metni: -Yasasun gazete puli batsun gazeteler.

Resimde biiyiikge bir masa ¢izilmis ve figiirler bu masanin etrafina sandalyelere oturur
vaziyette betimlenmistir. Masanin {izerine yere kadar degen bir Ortii serilmis, bu Ortiiniin
lizerinin ortasina igerisinde ¢igcek olan vazo, bu vazonun sag tarafinda igerisinde kasik olan
corba tabagi, bu vazonun sol tarafinda ise figiirlerin Oniine ufak tabaklar yerlestirilmistir.
Sanat¢i bu c¢alismada kompozisyonun merkezine dogrudan izleyiciye bakan, uzunca
masanin arka tarafinda, dizinin iist tarafi goriinen, fesli, ceketli, sag elinde kadeh tutarak,
sol eliyle havay isaret eden viicudu insan, kafasi kus bir figiir betimlemistir. Bu figiiriin
sag tarafinda bu masaya oturmus sadece omzunun Ustli goriinen, gozliikli, biyikl ve fesli
bir erkek figiirli yerlestirmistir. Bu figiiriin hemen yanina ise yine profilde yine kus kafali
bir kadin oturtulmustur. Hemen yaninda ise masanin izleyiciye gore sag basi olan alana
Karagtdz-Hacivat tiplemesi yerlestirilmistir. Profilden ¢izilen bu figiiriin sadece sag elinde
tuttugu kadeh ve yliziinlin yaris1 goriinmektedir. Merkezdeki figiiriin sol tarafinda ise yine
profilden ¢izilmis, omzunun {ist tarafi goriilen sag tarafa donmiis, fesli, biyikli, saclar1 fesin
altindan tagsmus, sol elinde kadeh tutan bir figiir yer alir. Bu figiiriin hemen yaninda ise yine
kafas1 kus, viicudu kadin olan bir figiir betimlenmistir. Masanin izleyiciye gore sol bagina
ise profilden, askeri elbiseli, belinin iist tarafi goriinen, kafasinin sadece yanlarinda saglar
olan sakalli bir erkek figilirii oturulmustur. Merkezdeki ana figiiriimiiziin tam karsisinda
uzun fotr sapkali, uzun ceketli, ayak ayakiistiine atmig kiiciik bir erkek figiirii bulunur. Bu
figlirlin hemen sag ve soluna etekleri yerlere kadar sarkan, profilden ¢izilmis viicudu kadin,
kafas1 kus olan figiirler ¢izilmistir. Bu sagdaki figiiriin hemen sagina ise yine arkadan
cizilmis, oturtulmus, fesli, kafasi kus viicudu insan bir erkek figlirii resimlenmistir.
Sahnenin en arka kisminda ise bes siituna ayrilmig perde ve bu perdelerin arasinda

hizmetci elbisesi giymis, kafasi kus, viicudu insan olan figiirler betimlenmistir.

Donemin o6nemli mevkilerinde bulunan cesitli kisiler masanin etrafinda toplanmustir.
Onlara masada eslik ettigi anlasilan kadinlar ise ¢aylak kusu baslar ile dikkati ceker.
Ayakta duran ¢aylak karakterimiz konusma yapmaktadir. Masanin sol basindaki Karagdz-
Hacivat tiplemesi bu masada basini temsil etmektedir. Yine karikatiir seslendirme metniyle
biitlinliikk gostermektedir. Sanatg1 ana figiiri konusturarak elestirisini bunun {izerinden
yapmak istemistir. Mesele gazete pulu vergisidir. Figiirlerin gévdelerinin kii¢iik, baslarinin
bliylik yapilmasi tam bir karikatiir betimleme teknigidir. Dikkatli bakildiginda 6zellikle

masa etrafindaki 6nemli kisilerin ylizlerinin portre niteligi de tasiyabilecek bir &zenle
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aktarildig1 farkedilir. Caligmada en dikkat ¢eken Ozelliklerden birisi de karikatiiriin dort
kosesi Ozenle siislenmis ¢ergevesidir. Bu gerceve o donemde hazirlanmig bazi fotograf
albiimlerindeki ¢erceveleri hatirlatir. Ayrica kapali bir mekanda ¢ok fazla bir figiiriin bu
sekilde ayrintili resimlendigi baska bir enteriyor ¢alisma Caylak Dergisi’nde bulunmaz.
Figiirlerdeki detaylar dikkat ¢ekicidir. Oran kurallarina hizmetciler ve kafasi kus olan
figiirler disinda dikkat edilmistir. Yami sira bu figiirlerin form bozukluklari goéze
capraktadir. Perspektif kurallarina uyan sanat¢t masanin ve perdelerin iizerindeki
taramalara da ayr1 bir 5nem vermistir. Yine zeminde yogun taramalar yapilmistir. Masanin
tizerindeki detaylarla sanat¢inin detaycilik konusunda Caylak Dergisi’ndeki zirve noktaya

ulastigini sdyleyebiliriz.

Tiyatro Dergisi’nin 54. sayisindaki karikatiir ¢aligmasi yinebasin problemleriyle

alakalidir (Resim 5.41.).

Resim 5.41. Tiyatro Dergisi’nin 54. sayisindaki Karikatiir Calismasi (BDK, HTU 1316).

Kompozisyonda yer alan li¢ erkek figiirii de profilden c¢izilmistir. Bunlardan en sagdaki
zincire vurulmus durumdadir. Kafasinda fes lizerinde tek tip bir elbise vardir. Biyikli
betimlenmistir. iki eliyle bir yaymi tutmaktadir ve yiiziinde saskin bir ifade vardir. Bu
figliriin karsisindaki figiirde yiiz ifadesinde anlasildigi kadari ile korkmus bir sekilde elinde

kagitlar ve cantayla resmedilmistir. Figiirtin bas1 bu donem karikatiirlerinde pek
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gormedigimiz bir sekilde agik ve batili bir fizyonomiye sahiptir. Biitiin bir elbise
giydirilmis, sag¢1 giir bigimde betimlenmistir. Sol kolunda ¢anta ve sol kolunun arasinda
yayin tutmaktadir. Sag eli ise havadadir. En arkada goriinen erkek figiiriiyle ise derinlik
verilmeye calisilmistir. Ama siliiet biciminde renklendirilmistir. Onun da kafasinda fes
bulunur. Kompozisyon genel olarak hareketlidir. Zincirli figiiriin arkasindaki kap1 detayi
disinda herhangi bir mekan veya zemin kurgusu bulunmaz. Sadece figiirlerin ayakuglarina
tarama teknigi ile kiigiiciik golgeleri verilmistir. Cizimde 151k, gdlge, perspektif ve oran

kullanilmis, mekan algisina 6nem verilmemistir.

Caylak Dergisi’nin toplam 8 karikatiiriinde “Ekonomik Problemler (Kapitiilasyon,
Tiitiin Rejisi, Issizlik vb.)” konusu iizerinde durulmustur: 4, 11, 13, 54, 98, 102, 109, 120
numarali dergi sayilarindaki karikatiir ¢aligmalar1 bu konu bashgiyla alakalidir (Resim

4.16.-4.23.-4.65.-4.102.-4.104.-4.112.-4.125.).

Cingirakli Tatar’in  ekonomik problemler (Kapitiilasyon) konu bashigma 7.

sayisindaki karikatiir ¢alismasini 6rnek gosterebilir (Resim 5.42.).

Resim 5.42. Cingirakli Tatar Dergisi’nin 107. sayisindaki Kapitiilasyonlar Konulu
Karikatiir Calismast (BDK, HTU 0099/1).

Sanatc1 bu karikatiir calismasinda en onde at tizerinde bir Osmanli resimlemistir. Bu atlinin
arkasinda atin kuyrugundan tutan en once Avrupa tipli bir adam ve trenle seyahat eden

yolcular goriilmektedir. Bu resimde sanat¢i kapitiilasyonlar meselesine deginmis, bu
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konuda geri kalmis, trenden hizli gidecegini diisiinen Osmanli tasvir etmistir. Resmin
konusu seslendirme metni ile biitiinliikk gostermektedir. Bilindigi iizere tren yollar1 ve
isletmeciligi bu dénemde yabanci sermayelerin elindedir. Bu eserin sanatgisi perspektif,
151k, golge ve oran kurallarina hakimdir ancak trenden ¢ikan dumanda gelenek

kokmaktadir. Atin golgesi dikkat ¢ekicidir. Ayrica sahneyi hareketli betimlemistir.

Caylak Dergisi’nde ekonomik problemler (Kapitiilasyon) konusu benzer sekilde
109.say1sindaki karikatiir calismasinda islenmistir (Resim 5.43.).

Resim 5.43. Caylak Dergisi’nin 109. sayisindaki Kapitiilasyonlar Konulu Karikatiir
Calismasi (BDK, HTU 2132).

Karikatiir metni: -Caylak — Nafile efendi o gidise yetisemezsin ona simendiifer gidisi

dirler.

Goriildiigii tizere ayni konu tren temasiyla islenmistir. Trene yetismek isteyen bir Osmanli

tiplemesi bu kez at iistiinde degil kosar vaziyettedir. Sahne hareketlidir. Bizim ¢aylak yine
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is basindadir. Yetismeye c¢alisan adama uyarilarda bulunmaktadir. Figilirlerin giysilerine
yine Ozenilmistir. Ancak Cingirakli Tatar’dan farkli olarak gergek dstiiciilik ve
sembollestirmeler 6n plandadir. Trenin Oniine biiyiikk bir kafa yerlestirilmistir tiim
figlirlerin boyutlar1 da oldukg¢a biiyiik betimlenmistir. Perspektif kurallarima dikkat
edilmemistir. Ancak 151k ve golge verilmis, trenin dumani daha gergeke¢i yapilmustir.
Tarama tekniginin yani sira lekeli boyamalar da yapilmistir. Kompozisyon yine metinle

biitiinliik gostermektedir.

Caylak Dergisi’nin toplam 7 karikatiirinde “Belediye Problemleri (Aydinlatma
problemler, yol ve ulasim problemleri vb.)” konusu iizerinde durulmustur: 2, 14, 35, 111,
132, 137, 139 numarali dergi sayilarindaki karikatiir ¢alismalar1 bu konu bashgiyla
alakalidir (Resim: 4.14.-4.26.-4.46.-4.116.-4.135.-4.139.-4.141.).

Diyojen’in  121. sayisindaki karikatirde Caylak’ta da islenen ulasim
problemlerinden bir konu edilmistir. Cizimde kalabalik bir kompozisyon bulunur
Perspektif ve figiiratif uygulama 6n plandadir. Karikatiirde insanlarin kafas1 karisik, trafik
alt list olmus durumda, adete bir karmasa ami1 sahnelenmistir, eserin sanatgisi

bilinmemektedir (Resim 5.44.).
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Resim 5.44. Diyojen Dergisi’nin 121. sayisindaki Karikatiir Calismas: (BDK, HTU 0100).

Diyojen’in 121. sayisindaki karikatiiriin kompozisyonu adeta figiirlerle donatilmis ve
oldukca hareketlidir. Kompozisyona binalarla derinlik kazandirilmis, neredeyse figiirlerin
hepsinin yiiziinde panik vardir. Birinci donem Tiirk karikatiirlerinde bu resimden baska bu
kadar yogun bir sahne kompozisyonu yoktur. On plandaki figiirler olduk¢a hareketli ve
eylemleri belirgindir. Arka plandaki figiirler belli belirsiz ve siliktir. Eserde ¢ok fazla cizgi

kullanilmistir.

Bu karikatiir kompozisyonun Caylak Dergisi’nin 25.sayisinin ikinci karikatiiriinii bize
hatirlatir ancak Caylak’taki karikatiiriin konusu basin problemleridir. Caylak’in bu
karikatiiriinde Diyojen’e gore figiir sayis1 az, ama yukarida da degindigimiz gibi benzer
bigimde birkargasa hali betimlenmistir. Iki karikatiiriin teknigindeki derinlik islenisi ve ani

sahneleme istekleri dikkat ¢ekicidir (Resim 5.45.).
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Resim 5.45. Caylak Dergisi’nin 25. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

Caylak’1in 25.sayisindaki karikatiir kompozisyonunda figiirlerin formlarindaki bozukluklar
gbze carpryor. Kompozisyonun tiimiine hareketlilik hakimdir. Sahneye derinlik binalarla
ve aydinlatma diregiyle verilmek istenmistir. Binalarda da forum bozukluklar1 kendini ele
vermektedir. Kompozisyon iizerinden tekniksel olarak Diyojen’in daha basarili oldugu

sOyleyenebilir.

Cingirakli Tatar Dergisi’nin 9. sayisindaki karikatiir calismasi belediye problemleri
konu basligina 6rnek gosterilebilir (Resim 5.46.). Bu ¢alismada karikatiiriin sanatcisi yine

Opcanadassis’dir.
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Resim 5.46. Cingirakli Tatar Dergisi’nin 9. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU
0099/1).

Kompozisyonun merkezinde iki adet vasita bulunur. Sagdaki vasita sandal, soldaki
vapurdur. Sandalin golgesi birkac¢ ¢izgiyle verilmistir. Arkada bir sehir goriinmektedir,
sehrin yapilarinin golgesi suya diismektedir. Su dalgalidir. Dalgalar yogun taramalarla v
erilmistir. Vapurun siyah dumanina sanatg1 6zen gostermistir. Kompozisyon metinle yine
biitiinliik gdstermektedir. Ondeki kayik¢iya vapurun burun kisminda duran biri tarafindan
seslenilmektedir. Sahne oldukca hareketlidir. Seslenilen kayikg¢i, yetigebilirseniz yetisin
cevabim1 vermektedir. Sanat¢1 boylelikle elestirisini yapmistir. Burada mesele elbette
ulasimda yasanan aksakliklardir. Bilindigi tizere bu donemde belediyelerin ve
bakanliklarin en ¢ok karsilastigi sorunlardan biri ulagimdir. Sanat¢1 bu eserde perspektif,
oran, 151k, golge kurallarina uyarak adeta panoramik bir manzara resmi tasvir etmistir.
Dalgalarin ve binalarin gélgelerini betimlemesi ve detaylar1 gozlerden kagmaz. Ayrintilara

olduk¢a 6nem vermistir. Kompozisyona arkadaki sehirle derinlik kazandirmasi 6zeldir.

Caylak’ta ise bu belediye hizmetleri konu bagligiyla alakali 139. sayidaki karikatiir

caligsmasi Ornek gosterilebilir (Resim 5.47.).
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Resim 5.47. Caylak Dergisi’nin 139. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

Karikatiir metni: -Ne ala ¢camasir siriklari.

Cingirakli Tatar Dergisi’'nden farkli olarak sanat¢i belediyelerin bu donem en onemli
sorunlarindan biri olan aydinlatmaya deginmistir. Kompozisyonda birden fazla direk
betimleyen sanat¢1 direkler arasina ipler germistir. Kompozisyon hareketlidir. Caylak
karakteri ise yine is basindadir. Insan gdvdesine bir kus kafesi eklenmistir. Direklere
gerilen ipe camasir asan ¢aylak, metinle biitiinsel olarak elestirisini yapmaktadir. Verilmek
istenen mesaj sudur: direkler aydinlatmadan baska her ige yariyor. Kompozisyonda sanatc1
Cingirakli Tatar Dergisi’nin karikatiir sanatcist gibi direklerin gdlgesi basta olmak iizere
151k ve golge kurallarina dikkat etmistir. Cingirakli Tatar’in sanatcist da bu hususa dikkat
etmisti. Yan sira direklerle kompozisyona derinlik kazandirilmistir. Ana figiiriimiiz olan
caylagin tzerindeki, direklerdeki, ¢amasir sepetinin {izerindeki detaylar gbzden
kagmamaktadir. Sanat¢r cizgilerin bittigi yerden kontur olusturmus, zemini taramistir.
Ozellikle camasir asan figiiriin yerlestirildigi direklerin ikisinin arkadaki perspektifle

verilmis sokak lambasi direkleri sirasindan farkli bir eksende verildikleri goriiliir.
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Hayal’in 134.sayisindaki karikatiir calismast da belediye problemlerini konu alir

(Resim 5.48.).

Resim 5.48. Hayal Dergisi’nin 134. sayisindaki Belediye Problemleri Konu Baslikli
Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 0099/2).

Sanatc1 sekiz erkek figliriinii kompozisyonun merkezine koymustur. Hepsi ayagina uzun
tahtalar takmistir. Bunun nedeni zeminin sulu ve ¢camurlu olusudur. Bu figiirlerden sadece
sirtinda yiik tasiyan uzun tahta bacaklarla yiriimemektedir. En soldaki figiir profilden,
basinda Batili sapkayla resmedilmistir, soldan ti¢lincii figiirde ayni sekilde Bati tarzi bir
sapka ile resmedilmistir ve ¢cocuktur. Hamal hari¢ diger figiirlerin hepsinin kafasinda fes
vardir fakat elbiseleri donemin uzun ceketlerinden ve pantolonlarindan olusur. Arka planda
pencereli binalar resmedilip sahneye derinlik katilmigtir. Sanat¢i konu olarak sel
baskinlarindan ve yollarin durumu ele almistir. Bu durumu ise figiirlerin ayagina tahtadan
bacaklar giydirerek elestirmek istemistir. Figiirlerin giysilerine dnem verilerek 151k ve
golgelendirme uygulamistir, ayn1 151k ve golge uygulamasini zeminde de vermistir. Sahne

hareketlidir, sahnenin arkasindaki binalar hari¢ formlarda pek bozukluk goziikmemektedir.
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Caylak Dergisi’nin  35.sayisindaki karikatiir c¢alismasinin  konusu da belediye

problemlerinden bir olan sokaklarin aydinlatilma meselesi ile ilgilidir (Resim 5.49.).

Resim 5.49. Caylak Dergisi’nin 35. sayisindaki Belediye Problemleri Konu Baslikli
Karikatiir Calismasi (BDK, HTU 2132).

Karikatiir metni: - Biraderler iste size bundan giizel yuva olmaz siz gazetecilerin soziine
bakmaym zird onlar her wvakit yanacak diye yazarlar korkmaym sakin yerinizi

yadirgamayin bir sey olmaz.

Caylak’in bu karikatiiriinde aydinlatma fenerinin igerisine yuva yapmis bir kus ile viicudu
insan basi caylak kusu olan bir figiir betimlenmistir. Sokak lambalarinin fener bi¢imi,
Caylak 139. sayidaki sokak lambalari (Resim 5.47) ile aymidir. O donemin sokak
lambalarin1 da belgeledigi soylenebilir. Bu figiir sag eliyle kusun yuvasii isaret
etmektedir. Sanat¢1 fenerin igerisine kus yuvasi yaparak aydinlatmanin uzunu bir siiredir
yapilmadigr mesajini vermek istemistir. Bunu derginin bas tiplemesinin yuvayi isaret eden
tasviriyle gliclendirmistir. Karikatiir metni ile karikatiir tam bir baglant1 icerisindedir.
Figiiriin iizerinde elbise detay: dikkatlerden kagmaz. Diregin gévdesindeki ve elbisedeki
151k, gblge uygulamalart agikca goriiliir. Hayal’deki karikatlir kompozisyonuna kiyasla
burada daha az figiir betimlenmistir. Yan1 sira Caylak’ta arka fon bos birakilmistir. Ve
dolayisiyla yalin bir goriintii izlenimi vermektedir. Gereksiz ayrintilarin olmadigi ve

metindeki elestirinin yalin ve anlagilabilir bir sekilde karikatiirle aktarildigi sdylenebilir.
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Karasinan Dergisi’nin 12. sayisindaki karikatiir ¢alismasi da belediye problemlerini konu

edinmistir (Resim 5.50.).

Resim 5.50. Karasinan Dergisi’nin 12. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 0615).

Kompozisyonun merkezinde sirt1 doniik, fesli arabanin i¢inde resmedilmis bir figiir vardir.
Arabanin derinligi kenar c¢izgileri ile verilmis, tekerlekleri ise tekerlek oldugunu izleyiciye
gostermek istercesine orantisiz bir bigimde resimlenmistir. Ahsap dokusu ise taramalarla
kismen de olsa basariyla verilmistir. Fesli figliriin sag elinde kirbag goriilmektedir. Fakat
Onde arabay1 ¢eken hayvani sanat¢i betimlememistir. Bu araba iki kenara dizilmis binalarin
bulundugu dar bir sokakta ilerlemeye calismaktadir. Dar sokaktaki binalarda kademeli bir
perspektif uygulandigi ve pencerelerin basariyla verildigi goriiliir. Arabanin 6niinde yiizi
izleyiciye doniik, devesiyle gelen sarikli, cepkenli, salvarli ve sakalli bir figiir yer
almaktadir. Devenin {izerinde yiikler bulunur. Devenin arkasinda da belli belirsiz {i¢ figiir
gelmektedir. Sanatgi, dar sokaklari elestirerek karsilikli gelen iki aracin veya yik
hayvaninin dahi gegemedigi vurgusunu yapmistir. Sanat¢1t kompozisyonun merkezindeki
arabay1 bir hayvanmin c¢ektigi varsayimini izleyiciye inandirmaya caligmistir. Kirbaclh
figlirin lizerindeki golge, 151k, perspektif ve oranlar basariyla uygulamistir. Yani sira bu

kirbagl figiir sahneye hareket getirmistir. Ayni1 sekilde develi figlirde de 1s1k, golge,
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perspektif ve oran kuralina uyulmustur. Deve, siiriiciisii ve siliiet halindeki figiirlerle
sahneye derinlik getirme eylemi pekistirilmistir. Bu pekistirmeye sirali dizilen binalarinda
katkis1 olmustur. Binalarin pencere ve ¢atilar1 taranarak ortaya ¢ikarilmis, merkezdeki tahta
arabanin sol tekerinin yanindaki tarama g¢izgileri de basari ile c¢izilmistir. Yani sira

pencerelerdeki golge, 151k kurallart titiz bir sekilde uygulanmustir.

Caylak Dergisi’'nin 2. sayisinda yaymlanan karikatiirde sokaklarin dar olmasinin yine

elestirildigi goriiliir (Resim 5.51.).

Resim 5.51. Caylak Dergisi’nin 2. sayisindaki Karikatiir Calismas: (BDK, HTU 2132).

Karikatiir metni: - Efendi burasi1 Et Yemez mahallesidir. Bu sokak sisman adamlar igilin

yapilmamisdir.
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Kompozisyonun merkezinde arkasi doniikk uzun paltolu, fesli bir erkek figiiri
resimlenmistir. Bu erkek figiirliniin 6niinde ii¢ adet bina betimlenmistir. Binalar iki katl
olup ikiser sirali pencere agikliklar1 bulunmaktadir. Catilar1 kiremitler oriilmiistiir. Ortada
bulunan binanin ¢ok az bir boliimii goriilmektedir. Soldaki bina ise sahneye en yakin olup
alt kattaki penceresinde sadece omuzlar1 ve kafasi goriinen profilden ¢izilmis biyikli bir
erkek figilirti bulunur. Karikatiir seslendirme metninden de anlasilacag: {izere sokaklardan
kilolu adamlarin gegemedigi mesaj1 verilerek sokaklarin dar oldugu elestirilmek
istenmistir. Sanat¢1 binalarda sahneye derinli kazandirmistir. Zemin ve bina duvarlar sik
cizgilerle taranmistir. Yani sira pencerenin korkuluk kisimlarinda da sik ¢izgilerle
kullanilmistir. Yiizeylerde goriinen tarama c¢izgilerinin o6zellikle bina cephelerindekiler
gelisiglizel taranmis oldugu fakat pencerelerdeki kafes izlenimi veren ¢izgilerin ise gok
daha 6zenli oldugu goriiliir. Zeminde, bina duvarlarinda, catilarda ve arkasi doniin erkek
figliriinde 151k, golge kurallart uygulanmistir. Perspektif ve oran kuralina dikkat edilmistir.
Ancak bu kurallara Karasinan’in karikatiir 6rneginde daha o6zenli uyulmustur. Dikkat
edilmesi gerek husus ise iki karikatiirde de binalar ve figiirler kullanilarak mesaj verilmek
istenmistir. Caylak Dergisi’nin bu karikatiiriinde kalinlig1 oldukga farkli ¢izgilerin yogun
oldugu dikkati ¢eker.

Tiyatro Dergisi’nin 11. sayisindaki karikatiiriin konusu belediye problemlerinden

sokaklarin yetersiz temizligidir (Resim 5.52.).

Resim 5.52. Tiyatro Dergisi’nin 11. sayisindaki Karikatiir Caligmas: (BDK, HTU 1316).
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Resimde dort adet figlir boydan ¢izilmistir. Sahnenin arkasi bostur. En solda uzun f6tr
sapkali, uzun ceketli ve agik renk pantolonlu, sag eli belinde sol tarafindaki kadin figiirii
tarafindan burnu kapatilmis bir erkek figiiri hemen yaninda ise tiiylii sapkali, balenli etekli,
burnu bu kez sag tarafindaki erkegin sol eliyle kapatilmis bir kadin figiirii bulunur. Bu iki
figlir cepheden betimlenmistir. Bu figilirlerin hemen saginda profilden ¢izilmis, sol tarafa
bakan, basinda fotr sapka bulunan, saglari sapkanin altindan tasmis uzun ceketli, koyu
pantolonlu iki eliyle burnunu kapatmis bir erkek figilirii resimlenmistir. Bu figiirlin
arkasinda ise sag tarafa bakan, profilden cizilmis, kafasinda fes olan, uzun ceketli, acik
pantolonlu, sol eliyle burnunu kapatan, sag elinde semsiye olan bir baska erkek figiirii
betimlenmistir. Sanat¢i dis bir mekan oldugu anlasilan noktada, burunlarini elleriyle
kapatan tiplemelerle, koku problemini elestirmistir. Arka fon yoktur. Zemin yine
gelisigiizel cizgilerle verilmistir. Tiim figiirlerin lizerinde agik koyu tonlamalarla 1s1k-
golge verilmeye calisilmistir. Figiirlerin zemine basiglart ve duruslar minyatiirlere nispeten
cok daha basarili verilmistir. Karikatiir sanatgis1 yalin bir betimleme ile fakat yogun
jestlerle metni resimleyebilmistir. Perspektif ve oran kurallarina dikkat eden sanatci, yogun

taramalarda zemini belirtmis yan1 sira giyim detaylarina 6zen gostermistir.

Caylak Dergisi’nin 14.sayisindaki karikatiir calismasi da belediye problemleriyle
alakalidir (Resim 5.53.).
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Resim 5.53. Caylak Dergisi’nin 14. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

Karikatiir metni: -Bek¢i —Hani fenarm. Cocuk —Iste. Gérmiiyor musun?

Bekg¢i —Ayol o yanmiyor! Cocuk —Elbet bir giin olur yanar.

Kompozisyonun merkezinde boydan c¢izilmis iki erkek figiiri ve bir sokak
aydinlatma lambasi1 vardir. Soldaki figlir profilden ¢izilmistir ve sakallidir. Kafasinda
yuvarlak sapka, altinda salvar ve lizerine gomlek giydirilmistir. Sol eliyle diger figiirii
isaret edip, sag elinde biiyiikce bir sopa tutmaktadir. Diger figiir ise aydinlatma diregine
tirmanir vaziyette, karsidan betimlenmistir. Takim elbise ve fes giydirilmistir. Bir eliyle
diregi tutmakta bir eliyle aydinlatma direginin fener boliimiiyle ugragmaktadir. Cizim de
yanmayan sokak lambalariyla alakali mizah yapilmak istenmistir. Kontur uygulanan
cizimde 151k ve golgeye Oonem verilmistir. Ancak figiir formlarinda bozukluklar dikkat
cekmektedir ve c¢izimin genel olarak naif oldugunu sdylemekte sakinca yoktur. Sol
taraftaki erkek figiirii gece bekgisidir. Elindeki sopada, bacaklarinda ve ellerinde formsal
bozukluklar goriilmektedir. Ayn1 sekilde lamba direginde hareket etmekte olan ¢ocuk

figiirliniin bacaklar1 ve elleri form bozuklugundan nasibini almustir.
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Birinci Latife Dergisi’'nin 3. sayisindaki karikatiir caligmasinin konusu da belediye
problemleridir. Kompozisyonun hikayesi altindaki metinle anlasilip, vapurlarda yolculuk
eden vatandaslarin ¢ektigi zorluklart konu alarak mizah yapilmak istenmistir. Perspektif,
151k, golgeye dikkat edilip figiirlerle kompozisyon hareketlendirilmistir. Fakat naiflik ve
form bozukluklar1 kendini ¢izimde gostermektedir. Ayrica giysiler yine kompozisyonda 6n

plana ¢ikarilmisgtir (Resim 5.54.).

Resim 5.54. Latife Dergisi’nin 3. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 0237/1).

Caylak Dergisi’nin toplam 6 karikatiiriinde “Adalet, Islahat vb.” konular iizerinde
durulmustur: 24, 90, 92, 96, 118, 127 numarali dergi sayilarindaki karikatiir ¢calismalar1 bu
konu basligiyla alakalidir (Resim: 4.34.-4.99.-4.100.-4.101.-4.123.-4.131.).

Hayal Dergisi’nin karikatiirlerinde de Caylak’ta oldugu gibi adalet, hiirriyet gibi
konularin islendigi goriiliir. Hayal Dergisi’nin 136. sayisindaki karikatiir ¢alismasini bu

konu basligina 6rnek gosterilebilir (Resim 5.55.).



227

Resim 5.55. Hayal Dergisi’nin 136. sayisindaki Hiirriyet-Adalet Problemleri Konu Baslikl
Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 0099/2).

Kompozisyonda solda uzun elbiseli kafasinda defneyapragindan bir ta¢ bulunan tizerindeki
Bati tarzi giyside 1875 yazan bir kadin figiirii betimlenmistir. Onun oniinde terazi, somine,
nargile, gramofon ve yaprakli dokiilmiis bir aga¢ resimlenmistir. Terazi hava
boslugundadir, sol kanadindaki kitap dikkat cekicidir. Kadin figiirii elleriyle bu nesneleri
gostermektedir. Sanatg1, 1875 yilin1 bir kadin figiiriiyle kisilestirerek yeni yildan isteklerini
yansitmaya c¢aligmistir. Sanatci 151k ve golgeyi figiirlin ve nesnelerin tizerinde uygulamistir.
Ozellikle miirekkep tonlamalari ile sominede bu kendini belli etmektedir. Fakat perspektif
kuralin1 kompozisyonda tam olarak uygulandigi séylenemez. Yani sira oran sikintist da

nesnelerde goriilmektedir.

Bu konu temasi Caylak’in 96. sayisindaki karikatlir g¢alismasinda verilmek

istenmistir (Resim 5.56.).
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Resim 5.56. Caylak Dergisi’nin 96. sayisindaki Hiirriyet-Adalet Problemleri Konu Baglikli
Karikatiir Calismast (BDK, HTU 2132).

Karikatiir metni:-Vakia cemalini gordiik pek giizel lakin simdi nazikine hiramani gorme

arzusundayiz.

Bu resimde sanat¢1 iki figlir resimlemistir. Soldaki figlirde insan viicuduna ¢aylak
kusu bu kez gobekli bir tiptir. Caylak kusu bagl insan dergimizin ana karakteridir. Solda
ise kupanin tizerine kadin kafas1 monte edilmis bir figiir yer almaktadir. Caylak’in sol eli
havadadir ve profilden hareketli ¢izilmistir. Caylak kadin figiiriine seslenmektedir. Kadin
figiirli sembollestirecek bir ddiile doniistiiriilmiistiir. Ve hiirriyeti, yenilikleri, adaleti temsil
etmektedir. Sanat¢it metinle resmi biitiinlestirerek asil mesaji vermek istemistir. Caylak
figlirliniin giysileri ve kupanin iizeri detaylandirilmistir. Perspektif, oran ve 151k, golge
eserde uygulanmistir. Zeminde 151k ve golge kendini belli etmektedir. Arka fonda ise
bulutlarla sahne derinlestirilmistir. Cizgilerin bittigi yerde dogal kontur olusturulmustur.
Hayal ve Caylak’in karikatiirlerin de kadin figiiriine anlam yiiklenerek ana tema olarak

kullanilmistir. Bu bakimdan dikkat ¢ekicidir.
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Cingrraklt Tatar Dergisi’nin 17. sayisindaki karikatiir caligmasinda da egitim

konusunun isledigi goriliir (Resim 5.57.).

Resim 5.57. Cingirakli Tatar Dergisi’nin 17. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU
0099/1).

Kompozisyon kapali bir mekanda gegmektedir. Alt1 figiir, merkezdeki uzun paltolu
figiir haricinde profilden resmedilmistir. Sahne hareketlidir. Merkezdeki figiir hari¢ diger
biitliin figlirler uyumaktadir. Oturan figlirlerin giysileri ve yanlarindaki nargile dikkat
cekicidir. Sahnenin arkasindaki haritadan buranin bir sinif oldugu anlagilmaktadir.
Kiirsiideki alfabe ve metin 6n plandadir. Kiirsii 6nlinde ayakta duran uzun ceketli figiiriin
sinifa gelip olaya sahit oldugu anlasilmaktadir. Uyuyan figiirlerle egitimin durumu
elestirilmek istenmistir ve seslendirme metni ile bu elestiri gli¢lendirilmistir. Uyuklayan
figlirlerin ikisinin -fesin disinda- Bati tarzi uzun ceket ve pantolon, bir tanesinin ise
geleneksel tarzda caksir ve yelek giydikleri goriiliir. Sanat¢1 bu kompozisyonda 151k, golge
ve perspektife dikkat etmistir. Ve olduk¢a ayrinticidir. Kiirsii ve zemindeki yogun ¢izgiler
kendini gosterir. Pencerelerle ve haritayla sahneye derinlik kazandirmistir. Ama

merkezdeki figliriin yiliziindeki forum bozuklugu dikkat ¢cekmektedir.
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Caylak Dergisi’nin 59. sayisindaki karikatiir c¢alismast egitim sistemini

elestirmektedir (Resim 5.58.).

Resim 5.58. Caylak Dergisi’nin 59. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132
).

Karikatiir metni: -Nasil .... Hoca efendi ¢ocuk dersini dgrendi mi? - Ogrendi.- Ogrendi
amma. Bir saattir igeriki odadan isidiyorum. Benim sabahdan aksama kadar me mfriyet

mahallinde sdyledigim seyleri 6greniyor!!!.

Cingrraklt Tatar’mm 17. sayisinda yayinlanan karikatiirinde oldugu gibi bu
kompozisyonda kapali bir mekanda betimlenmistir. Ug adet erkek figiirii Cingirakli
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Tatar’daki gibi profilden c¢izilmistir. Bunlardan ikisi yetiskin biri ¢ocuktur. Yetiskin

figlirlin biri resmin en solunda, digeri ise detaylar1 basartyla belirtilmis koltuga oturur

vaziyettedir. Oturan figiirlin kucagindaki ¢ocuk, uzatilan kagit parcasina yazilanlari

okumaya c¢aligmaktadir. Sahnenin arkasindaki perde ve sandik i¢ mekan kurgusunu

pekistirir. Perdenin arasina yerlestirilmis ve ¢ocuk ile ebeveynini gozetleyen muhtemelen

hoca figiirii ile derinlik hissi verilmistir. Hoca suglu bir ifade ile kagmak istercesine

betimlenmistir. Karikatlir yine metinle biitiinliikk gostermektedir. Egitimdeki miifredat

sikintis1 kompozisyonun hikayesini olusturur. Sanat¢i eserde oran, 151k, gdlge olayina

figlirlerde ayr1 bir 6nem gostermistir. Elbiselerdeki detaylar, cizgiler kendini belli eder.

Ayrica gizgilerin bittigi yerde sanat¢1 eserin konturunu olusturmustur.

Caylak Dergisinin 10 numarali sayisindaki karikatiirin konusu “Tembelliktir”

(Resim 4.22.).

5.1.3.0smanh Toplumunda Bat1 Ozentiligi Konulu Karikatiirler

Cingirakli Tatar’in 13.sayisindaki karikatiir ¢aligmasi bu basliga 6rnek gosterilebilir

(Resim 5.59.). Karikatiiriin sanat¢is1 K. Opganadassis’dir.

Resim 5.59. Cingirakli Tatar Dergisi’nin
13. sayisindaki Karikatiir Calismast (BDK,
HTU 0099/1).

Resim 5.60. Caylak Dergisi’nin 5.
sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU
2132).
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Boydan bir adet kadin figiirii kompozisyonun ana temasini olusturmustur. Figiir
perspektif kurallarina uyularak gayet ayrintili betimlenmistir. Elbise detaylari, eller, yiiz
gayet duragan ve incedir. Elbisenin ¢igekleri bu donem karikatiirlerinde pek islenen
motiflerden degildir. Bu c¢alismada asil mesaj metinle verilmistir. Metinde, ayaklari
gostermek ayip istir yazmaktadir. Boylelikle elestiriyi sanat¢t yapmis olmustur. Bu

donemde en ¢ok islenen konularin baginda giyim gelmektedir.

Caylak’ta ise ayn1 konu 5.sayidaki karikatiirde islenmistir (Resim 5.60.).

Karikatiir metni: -Moda ilerledikce kadinlarin ne hale gelecegine dair bazi kesfiyat.

Burada sanat¢1 Cingirakli Tatar Dergisi’ndeki calismadan farkli olarak dort figiir
resimlemistir. Ancak ortak olarak kadin figiirii ve iizerindeki giysiler lizerinden mesaj
verilmistir. Kompozisyonun merkezinde ayakta ve profilden verilmis bir kadin bulunur. Bu
figlirtin elbisesindeki detaylar dikkat cekicidir. Sanatci alakali alakasiz bir¢ok nesneyi
kadinin giysisi lizerine monte etmistir. Kadinin kafasindaki ayna, belinden asagiya sallanan
saat ve ayaklarindaki patenle modadaki bati Gzentisi ile alakali elestiri yapilmak
istenmistir. Arkadaki figiirlerle kompozisyona derinlik kazandirilarak hareket getirilmistir.
Sanatcinin ana figiir lizerinde yaptig1 151k, golge uygulamasi Cingirakli Tatar’in figiiriinde
oldugu gibi yogun bir sekilde kendini belli etmektedir. Yani sira perspektif ve oran
kurallarina dikkat etmistir. Fakat soldan en arkadaki figiiriin yiiziindeki forum bozuklugu
ve sagdan tgiincii figiirtin bellinin iizerindeki ¢izim hatas1 dikkatlerden kagmaz. Yine

kompozisyonla metin biitiinliik gosterir.

Hayal Dergisi’nin 157. sayisindaki karikatiir ¢calismasint moda konusuna ornek

olarak gosterebiliriz (Resim 5.61.).
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Resim 5.61. Hayal Dergisi’nin 157. sayisindaki Moda-Ozenti Problemleri Konu Baslikli
Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 0099/2).

Kompozisyonun merkezinde iki kadin figiirii resmedilmistir. Soldaki figlirde kadin
yasmak, ferace, entari ve salvari ile geleneksel bir sokak giyimi igerisindedir. Sagdaki
elinde semsiye tutan kadin figiirii ise yagmakli olup lizerindeki elbise biraz daha Bati
tarzidir. Elbisesinin detaymna onem verilerek betimlenmistir. iki figiir profilden ¢izilmis
olup birbirlerine bakmaktadirlar. Sahnenin arkasinda basit binalar goriilmektedir. Sanatci
iki kadinin tizerindeki elbiselerle ve metinle donemin giyimindeki tuhaf durumu ve
tezath@i elestirmek istemistir. Figiirlerin elbiselerine ayri bir 6nem veren sanatci elbise
iizerinde 151k ve golge oyunlar1 yapmistir. Oran ve perspektife dikkat edilmistir. Sahnenin
arkasindaki formlar1 bozulmus binalarla sahneye derinlik katilmigtir. Zemindeki cizgilerle

de 151k, gdlge kuralina uyulmus, yogun cizgilerle ¢izgi bitimlerinde kontur olusturmustur.

Tiyatro Dergisi’nin 12. sayisindaki karikatiir ¢alismasi da giyim kusamdaki abartili

Bat1 modasina bir elestiri niteligi tasir (Resim 5.62.).
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Resim 5.48. Hayal Dergisi’nin 134.

sayisindaki Belediye Problemleri Konu
Baglikli Karikatiir Calismas1 (BDK,
HTU 0099/2).

Resim 5.62. Tiyatro Dergisi’nin 12. sayisindaki
Karikatiir Calismasi (BDK, HTU 1316).

Kompozisyonun merkezin iki figiir olusturmaktadir. Sahne arkasi verilmemistir.
Figiirler karsidan ¢izilmistir. Soldaki figiire fes, satre ceket ve acik renkli pantolon
giydirilmistir. Fesin altinda saglar1 fiskirmaktadir. iki ayagina da uzunca bir sirik
giydirilmigtir. Canbazlarin iizerine basarak yiiriidii§iine benzeyen bu takma ayaklarin
benzeri Hayal Dergisi’nin 134. sayisindaki karikatiirde de benzer sekilde ¢izilmesi belli
imgelerin bir¢ok karikatiirde benzer sekilde tekrarlandig1 da gosterir. Sag eliyle de uzunca
bir baston tutmaktadir. Saginda kii¢iik fotr sapkali, koyu sagli, pili etekli bir elbise giymis,
¢ok uzun abartili topuk ve burunlu bir ayakkab1 giyen kadin figiiri betimlenmistir. Sanatg1
ayaklar1 abartida odak noktaya koyup modayla alakali elestiriyi buralardan vermek
istemistir. Bu yliksek topuklu ayakkabilara erkeklerin ancak uzun birer degnek iizerinde
yiirliyerek eslik edebilecekleri vurgulanmistir. Figlir lizerinde 151k ve golge kurallarina
gidilmistir. Yan sira perspektif ve oran kurallarina uyulmustur. Zemin ise taramalarla

verilmistir.

Ikinci Latife Dergisi’nin 2. sayisinda karikatiir ¢alismasinin konusu modadir (Resim 5.63.).
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Resim 5.63. lkinci Latife Karikatiir ve Mizah Dergisi’'nin 2. sayisindaki Karikatiir
Calismas1 (BDK, HTU 0237/1).

Bu donemde bu konu bashgin siklikla karikatiirlerde islendigini goriiyoruz.
Kompozisyonun ¢izimlerinde 1s1k golge olaymna dikkat edilmistir ama figiirdeki naiflik
gbzden kagmamaktadir. Figiiriin elbiselindeki ayrintilara tipki batilagsmayla déneminde
yapilan minyatiir albiimlerindeki giysi detaylart gibi dikkat edilmistir. Ancak bu
kompozisyondaki figiiriin giysisinde mizah amacli abartilar kendini gostermektedir. Kadin
figiirliniin kafasindaki sag ve sol yukari sisirilmis saglar, elbisenin kal¢a kisminda kanatlara
benzer sag ve sola abartilmis fiyonk kurdeleler, elbisenin etek kenarindan yanlara dogru
sacan pacalarla, Tiirk kadinimin iizerinde daha once goérmedigimiz abartili giyim tarzi

elestirilmistir.

5.2.Caylak Dergisi’yle Birinci Donem Tiirk¢e Karikatiir Dergilerinde Goriilen
Bazilan Portre Nitelikli Tek Figiir Karikatiirler

Diyojen’in  74. sayisindaki karikatiir ¢aligmasini  portre bashgi altinda
degerlendirebilir. Karikatlir metinsiz olup, ¢izim olduk¢a igneleyicidir. Cizilen insan
tipinin kulaklar1 kafasina gore biiylik ve hayvan kulagi olarak islenmistir. Ve sag kolunun
altinda kitap veya gazete benzeri nesne oldugunu goriiyoruz. Uzerinde uzun batili bir
ceket, igerisinde daha geleneksel Onii tist iiste kapanan ve kusak ile baglanan bir gomlek ve

altinda salvarla tezatlarla dolu bir giyim-kusam icerisindedir. Bu karikatiirde o donemde
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siyasi bir gorevi olan biri olarak ve uzun, faremsi kulaklar1 ile belki de bir muhbir

betimlenmis olabilir (Resim 5.64.).

Resim 5.64. Diyojen Dergisi’nin 74. sayisindaki Karikatiir Caligmasi (BDK, HTU 0100).

Diyojenin 74. sayisindaki karikatiir kompozisyonunda arka fon bos birakilmistir.
Figiir tizerindeki ¢izgi oynamalar1 olduk¢a fazladir. Figiiriin giysisinde ayrintilicilik 6n
plandadir. Oran kuralina kulaklar haricinde dikkat edilmistir. Ayn1 sekilde golge ve 1s1k
kurali figiiriin yiiziinde gayet basarili kullanilmistir.

Hayal Dergisi’nde toplam 16 adet portre ¢izim ¢alismasi vardir. Betimlenmeye
onem verilerek, forumlarinda bozukluk yok denecek kadar azdir sadece kafalar viicuda

oranla daha biiylik ¢izilmistir (Resim 5.65.).
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Resim 5.65. Hayal Dergisi’nde Bulunan 16 Adet Karikatiir Portre Calismas1 (BDK, HTU
0099/2).

Hayal’deki portrelerde goriildiigli tlizere kafalar viicuda oranla daha biiyilik
cizilmistir bu siklikla yapilan bir karikatiir betimleme uygulamasidir. Yan1 sira kafalarin
betimlemelerindeki ayrinticilik oldukga fazladir. Bu portre Kkarikatiirlerin  kimisinin
tizerinde Berberyan’in imzasi vardir kimisinin yoktur fakat iislup olarak hepsinin bu
sanat¢inin elinden ¢iktigini sdylemekte sakinca yoktur. Clinkii ¢izgilerin uygulamasi, 1s1k,
golge, kafalarin ele alinigi Berberyan’in imzali portrelerini isaret eder. Yani sira donem
karikatiir dergilerine baktigimiz ne Ali Fuad ne de bagska bir sanat¢1 bu sekilde yaymlarda

ufak portreler betimlememislerdir.

Caylak’ta ise portre ¢aligmasi sadece 20. sayida islenmistir (Resim 5.66.).
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Resim 5.66. Caylak Dergisi’nin 20. sayisindaki Karikatiir Portre Calismas1 (BDK, HTU
2132).

Karikatiir metni: -Asakir-i sahanenin hademe-i kahr ve tedmirine ugrayan eskiya
komiteleri rii’esasindan bu defa der-dest edilen sakilio (BiBayrati¢) in resmidir. Merkiimun

tercume-1 hali birinci sahifededir.

Caylak’in bu karikatiiriinde 1s1k, golge, oran, figlir formundaki kusursuzluk,
elbisenin detaylarinin islenmesi, figlirlin hareketli hali, perspektif ve detay gayet
basarilidir. Ancak dikkat ¢eken bir husus vardir, oda sanat¢inin kapalt mekandan kagarak,
figliriin arka fonunu bos birakmasidir. Bas daha biiyiik ¢izilmistir. Karikatiir yiizdeki
ayrintilarla tam bir portredir. Giysideki sik taramalar daha koyu bir yiizey olusturmustur.
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Kendisine ¢evrilen siingli ve namlulardan kagmaya caligirken gosterilmis, sanatgir sag

ayagini resimlememis bu bolim gelisiglizel kivrimli ¢izgilerle doldurulmustur.

Birinci Latife Dergisi’nin 32. sayisindaki karikatiir ¢aligmasi portre basligina drnek
gosterebilir. Fakat oldukca gercekiistii bir calismadir. Sag telleri yilanlardan, kafasi ve

g0gsli meyve sebzelerden, karin bolgesi kum saatinden, tirnak ve parmaklari uzun ve sivri

kadin figiirii olusturulmustur (Resim 5.67.).

Resim 5.67. Latife Dergisi’nin 32. sayisindaki Karikatiir Calismas: (BDK, HTU 0237/1).
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Birinci Latife Dergisi’'nin 29. sayisindaki boydan portre karikatiir c¢alismasi,

Caylak’ta karikatiirler cizen TINGHIR yani Ali Fuad Bey’e aittir (Resim 5.68.).

Resim 5.68. Latife Mizah Dergisi’nin 29. | Resim 5.66. Caylak Dergisi’nin 20,

sayisindaki Karikatir Calismast (BDK, sayisindaki Karikatiir Portre Caligmasi
HTU 0237/1). (BDK, HTU 2132).

Bu kompozisyonu inceledigimiz zaman 1s1k, golge ve tiplemelerindeki tekniksek
ozelliklerden dolayr ayni karikatiir sanatc¢isin iislubu oldugunu rahatlikla anlayabiliriz.
Caylak Dergisi’nin 20. sayisindaki bir eskiya reisini gosteren portre karikatiir calismasinda
(Resim 5.66) oldugu gibi iri gozler, kaslar1 ile olusturdugu mimikler ve kafanin viicuda
oranla biraz daha biiylik yapilmast gibi ortak noktalar, sanat¢inin kendine 6zgii

ozellikleridir.

5.3.Caylak Dergisi’yle Birinci Dénem Bat1 Karikatiir Dergilerinin Genel Ozellikleri,

Konu ve Teknik A¢idan Degerlendirilmesi

Bu baglik altinda ilk once diinyada ilk karikatiir dergisi olarak kabul edilen
Fransizca yayilanmig olan La Caricature Dergisi’nin genel 6zellikleri ve ilk sayilarindaki
karikatiir calismalar1 Caylak Dergisi’yle kiyaslanip degerlendirilecektir. Daha sonra
diinyanin en uzun siireli karikatiir ve mizah dergisi olarak kabul edilen Punch Dergisi’nin

genel Ozellikleri, ilk sayisindaki karikatiir ¢aligmalari, Caylak Dergisi’nin yayinlandigi
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tarih olan 1876-1877 yillarinda yayinlanan sayilarindaki ortak konulu karikatiir calismalari
ve Osmanli Imparatorlugu’nu ilgilendiren konular Caylak Dergisi’yle karsilastirilip
degerlendirilecektir. Bu bashk altinda ayrica iki derginin sanatcilarinin birbirinden

esinlendigi ve kopya ettigi karikatiirler karsilastirilarak degerlendirilecektir.

La Caricature Karikatiir Mizah Dergisi’nin 1830 (10 Say1)- 1831 (52 Sayi1)- 1832
(55 Say1)- 1833 (65 Say1)- 1834 (59 Say1)- 1835 (36 Sayi)- 1838 (16 Sayi)- 1839 (53
Say1)- 1840 (52 Say1)- 1841 (51 Sayi)- 1842 (52 Say1)- 1843 (52 Say1) yillarina ait toplam
551 sayisma ulasilmistir. Caylak Dergisi’yle aynt donemde yaymlanmamistir. Bizim
degerlendirmeye alma sebebimiz diinyada ¢ikan ilk karikatiir mizah dergisi olmasidir.

Dolayisiyla sadece ilk sayis1 ve son sayist degerlendirmeyi uygun goriilmiistiir.

Ik sayis1 4 Kasim 1830 yilinda ¢ikan derginin kapak tasariminda sadece dergi
basligi, dergi kapak karikatiiri ve derginin adresi (Vero Dodat Galerisi), editoriiniin ismi

(Auguste Audibert) ve ¢iktig1 tarihle numarasi yer almaktadir (Resim 5.69).
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Resim 5.69. La Caricature Dergisi’nin 1. sayisi (gallica.bnf.fr, Subat 2020).

[k say1s1 toplam on sayfa olup, yedi sayfasi ikiser siitundan ibaret metinden, son 3
sayfasinda ise ii¢ karikatiir bulunmaktadir. Karikatiirler ayrica birer sayfaya islenmistir.
Sekiz ve dokuz numarali sayfadaki karikatiirler renkli basilmis olup sanat¢isi Henri
Monnier’dir. On numarali sayfadaki karikatiir siyah-beyaz olup sanat¢isi donemin {inli

savag ressami ve matbaacisi olan Hippolyte Bellangé’dir (Resim: 5.70.-5.71.).
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Resim 5.70. La Caricature Dergisi’nin 1. sayisindaki Karikatiir Caligmalar1 (gallica.bnf.ft,
Subat2020).
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Resim 5.71. La Caricature Dergisi’nin 1.sayisindaki Karikatiir Calismalar1 (gallica.bnf fr,
Subat 2020).

Son sayist 31 Aralik 1843 cikarilmistir. Son sayida kapaga artik derginin fiyat
boliimii de girmistir ve dergisinin ofisi RUE DUE CROISSANT 16 adresine taginmuistir.
Ayrica sayfalarindaki metin siitunu sayisi iice ¢ikmistir. Yan sira karikatiirlerin boyutu
kiiciilerek bu metinlerin aralarina serpilmistir ve karikatiirler siyah-beyazdir. Dergi
kapaginin sol alt tarafinda Ahsap Vinyetler 400 diye bir metin yazilmistir (VIGNETTES
SUR BOIS) (Resim 5.72.).
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Resim 5.72. La Caricature Dergisi’nin 31 Aralik 1843 Tarihli Son Sayis1 (gallica.bnf fr,
Subat 2020)

1835 ve 1843 yillan1 arasinda dergi yaymina ara vermistir. Derginin yaymlanma
periyotlar1 diizensizdir. Mesela 1843 yilinin Kasim ayinda ayda dort defa, 1843 yilinin
aralik ayinda ayda bes defa ¢ikarilmistir.

Caylak Dergisi’yle, La Caricature Dergisi’ni karsilagtiracak olursak; Caylak
Dergisi’nin her sayis1 dort sayfadan olusup, karikatiirii dort numarali sayfada kimi zaman
derginin metniyle kimi zaman metinsiz islenmistir. Dergi, La Caricature Dergisi’ne gore
olduke¢a diizenli periyotlar da ¢ikarilmistir. Yukarda degindigimiz iizere La Caricature
Dergisi’nin sayfa sayilar1 degisken olup, kimi sayilarinda renkli karikatiirler de basilmistir.

Caylak Dergisi’nin higbir sayisinda renkli karikatiir olmayip, her sayida sayfa sayisi
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dortten ibarettir. Yani sira Caylak Dergisi’nin karikatiir sanatcist sadece Ali Fuad Bey olup

La Caricature Dergisi’nin karikatiirciileri farkli isimlerden olusmaktadir.

Genellikle La Caricature Dergisi’nin 1835 yilina kadar olan sayilarinda karikatiirler
dergi metnin oldugu sayfalardan ayr1 yerlere islenmis ve gerceve igerisini alinmistir.
Caylak Dergisi’nde ise gizimler genel olarak gerceve icerisine alimmamustir. Uslup olarak
ise iki derginin karikatiir ¢izim 6zellikleri olduk¢a betimseldir. Ama resim teknigi ve renk
olarak La Caricature Dergisi’nin kalitesi Caylak Dergisi’ne gore ondedir. La Caricature
Dergisi’nin perspektif, derinlik, renk ve figilir 6zelliklerindeki kalite, gercege yakinlik,
figiirlerin yiizlerindeki ifade bi¢imlerindeki canlilik, oran, 151k, golge, resimsel

adlandirmalar genel olarak {ist noktalarda iken, Caylak Dergisi’nin kimi ¢izimleri bu st

noktay1 yakalamadig: sdyleyebiliriz (Resim 5.73.).
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Ocak 1835 |

Resim 5.73. La Caricature (gallica.bnf.fr, Subat 2020) ve Caylak Dergisi’ndeki Karikatiir
Calisma Orneklerinin Kiyaslanmas1 (BDK, HTU 2132).

La Caricature’nin 1 Ocak 1835 yilindaki sayisinin karikatiiriinde toplam yedi figiir

betimlenmistir. Kompozisyonun en sagindaki figliriin belden {stii goriilmektedir.



248

Profilden c¢izilen bu figiiriin agik olan alnindaki ufak iki ¢ift boynuzu ve burnunun
viicuduna oranla biiyiik ¢izilisi, burnundaki gozliigii dikkat cekicidir. iki eliyle bir kutu
tutan figilirlin sadece sol eli gosterilmis sag eli sahnenin arkasinda birakilmistir yani
goriilmemektedir.  Figiirlin {lizerindeki siyah elbisede gozlerden kagmamaktadir. Sola
dogru bu figiirlin hemen yaninda yine profilden ve belden iistii ¢izilmis elinde ta¢ tutan,
koca kafali sacsiz olaganiistii bir yaratik betimlenmistir. Sol koltugunun altina baston
tutturulmustur ve sadece bastonun yarisi resimlenmistir. Uzerinde ise acik bir elbise vardir.
Bu figiiriin hemen {izerinde ise siyah elbiseli karsidan resimlenmis, gozleri biiyik,
boynuzlar1 olan, elindeki kagitlar1 havaya firlatmig olan yine bir erkek figiirii
betimlenmistir. Bu iki figiiriin solunda iri ciisseli, belden yukarisi karsidan ¢izilmis,
yiziinden domuz oldugu anlasilan, kapiisonlu, uzun kollu, agik renkli bir elbise
giydirilmis, iki elini birbirine kenetleyerek Oniinde bulunan agik kitab1 okuyan bir figiir
resimlenmistir. Bu figiirtin hemen arkasinda sadece boynuzlu kafas1 karsidan betimlenmis
bir yaratik vardir. Bu yaratigin yaninda ise yine karsidan gdosterilmis, iki eliyle yazili bir
kagidi havaya kaldiran tuhaf goriiniimlii bir yaratik tasvir edilmistir. Kompozisyonun en
saginda ise sadece kafasi goériinen insan goriinimlii, boynuzlu, siyah elbiseli bir erkek
figiirti betimlenmistir. Sahnenin arkasi ise ¢atlamis bir duvardan ibarettir. Goriildiigl tizere
figlirler fantastik yaratiklara cevrilerek kiliseye elestiri yapilmak istenmistir. Figiirlerin
hareketli olusu ve ylizlerdeki canlilik dikkat c¢ekicidir. Birinci dénem Tiirk karikatiiriinde

bu kadar canli ve renkli bir kompozisyon goriilmemektedir.

Punch Dergis’i Henry Mayhew ve Ebenezer Landell tarafindan Ingiltere’nin
Londra sehrinde 1841 yilinda yayinlanmaya baglamistir. Haftalik ¢ikan dergi tarihteki en
uzun soluklu karikatiir mizah dergisidir. Derginin sembol karakteri, mizah yaptig1 ana
karakteri kisa boylu, gaga burunla bir insan tiplemesidir. Bu tipleme Caylak Dergisi’ndeki
caylak kusu tiplemesi gibi karikatiirlerin igerisinde mizah yaparken kendini gostermektedir
(Resim 5.74.). Karikatiir sanatinda ilk defa ana tipleme uygulamasi Punch Dergisi’nde
ortaya cikmustir.  Bizde ise Caylak Dergisi’yle birlikte uygulanmaya basladigim
sOyleyebiliriz. Ali Fuad Bey tarafindan Caylak Dergisi’nin ana tiplemesi olarak ¢aylak
kusu tercih edilmis, bu tipleme insan viicuduna kondurulan caylak kusu kafasi ile

yaratilmistir.
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— PUNCH, OB THE LONDON CHABIVARL—Araa. 10, 1875,

WANTED—A TONIC.

* WELL, I HOPE YOU 'VE COME UP STRONGER FROM THE COUNTRY
HOPE 80, T00. BUT THE WINTER HAS BEEN VERY TRYING.”
18

it S

Resim 5.74. Punch (archive.org, Subat 2020) ve Caylak Dergilerinin Ana Tiplemeleri
(BDK, HTU 2132).

Punch (Yumruk) Dergisi 1841-1992 yillar1 arasinda toplam 7900 say1 ¢ikarilmigtir.
Yapilan sanal kiitliphane arastirmalarinda derginin 1922 yilina kadar olan sayilarma

ulagilmistir.

Punch Dergisi’nin ilk sayis1 on dokuz sayfa olarak yaymlanmistir, sayfalar iki
metin siitunundan olusturulmus, 7 numarali sayfasindan tam sayfa karikatiir islenmis, diger
karikatiirler kiiciik olup metinlerin ¢esitli yerlerine serpistirilmistir. Bu ilk sayisinda
karikatiirlerden ¢ok metinler 6n plandadir. Ve bu saymnin kapak tasarimi yoktur. Yani sira
karikatiirler siyah-beyaz islenmis, ¢caga uygun olarak betimsel yogunluk ve figiiratif,
perspektif, 151k-golge, tic boyut kurallarina dikkat edilmistir (Resim 5.75.).
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Resim 5.75. Punch Dergisi’nin 1. sayis1 (archive.org, Subat 2020).

Caylak Dergisi’yle aynt donemi yani 1876-1877 yillarinda yayinlanmis
karikatiirlerini daha ayrintili olarak ele alip, Caylak Dergisi’ndeki karikatiirlerle konu,

tiplemeler ve teknik acidan karsilagtiracagiz.

Punch Dergisi’nin 1876 yilinda toplam 48 say1r yaymlanmistir. Derginin 16 Ocak
1876 yilinda ¢ikarilan ilk sayisinda kapak tasarimina karikatiir eklenmistir. Toplam on
sayfa olarak nesredilen bu sayida metinler ii¢ siitun olarak tasarlanmistir. Her sayfada
siyah-beyaz karikatlirlere yer verilmistir. Bilindigi iizere Caylak Dergisi toplam dort sayfa
olup, sadece dort numarali sayfada karikatiire yer veriliyordu. Punch’un bu yil ¢ikarilan ilk
sayisinda yani sira karikatiirler siyah-beyaz islenmis, cizimlerde betimsel 6zellikler agir

basip, perspektif, 1s1k-gblge, li¢ boyut kurallarina dikkat edilmistir (Resim 5.76.).
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Resim 5.76. Punch Dergisi’nin 1. sayisindaki Karikatiir Calismasi (archive.org, Subat
2020).

Kompozisyonun merkezinde duran bir kadin ve bir erkek figiirii ayrintili bir sekilde
islenmistir. Ozellikle giysileri dikkat cekicidir. Erkek figiiriiniin {izerindeki elbisenin dis
konturlar1 kalin siyah ¢izgilerle belirgindir. Giysinin {lizeri egik cizgilerle sematik bir
bicimde taranmistir. Fotr sapkasi da siyah tonlarda olup sanat¢i tarafindan iizerine 151k
golge verilmistir. Kadin figiliriiniin ise giysileri daha agik renktedir, dalgali olarak
yukaridan asagi dogru inen elbisenin firfirlar1 hareketli bir biitlinliik olusturarak giysinin
arka kisminda toplanmaktadir. Sa¢i1 topuz yapilan figiir sol elinde uzunca bir ¢ubuk
tutmaktadir. Arka planda balik avladig1 acik¢a goriilen bir baska kadin figiirlinden yola
cikarak biz bu ¢ubugun bir olta oldugunu diisiinliyoruz. Bu iki figlir konusur vaziyette
profilden hareketli ¢izilmistir. Erkek figiiriin sol eli havadadir. Aynmi sekilde
kompozisyonun arka planina ¢ok sayida figiir islenerek karikatiire derinlik kazandirilmistir.
Ancak karikatiiriin arka planinda soldaki yine siyah elbiseli erkek figiirline sanat¢inin ayri
bir onem gosterdigi farkedilir. Siyah elbiseli, fotr sapkali olan figlir elinde sepet
tasimaktadir. Bu figliriin sapkasi lizerinde ayni ana erkek figiiriiniin basindaki gibi 151k
gblgenin taramalarla uygulandig1 goriiliir. Yine bu figiir de hareketli betimlenmistir. Genel

olarak kompozisyon olagan bir giin hissi uyandirmaktadir. Kompozisyonun genelinde ise
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zemindeki otlarin ayrintili bir sekilde ele alinisi, sahnenin solundaki saman balyasi,
kompozisyonun saginda kadin figiiriin arkasinda olan aga¢ dalinin sahneye uzanmasi,
sahnenin arkasindaki golet ve golet kenarindaki figiirlerin hareketleri sanatg1 tarafindan

biiyiik bir 6zen ile betimlenmistir.

Ama en 6nemlisi tim kompozisyonda hissedilen ayrinticiliktir. Caylak Dergisi’nin

ilk sayisinda da karikatiirler siyah-beyaz islenmis, donemine uygun olarak betimsel

ozellikler agir basip, perspektif, 151k-golge, iic boyut kurallarma dikkat edilmistir
(Resim5.77.).

Resim 5.77. Caylak Dergisi’nin 1. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

Ancak kompozisyona figiirlerle derinlik katma fikri Punch’ta oldugu kadar yogun
degildir. Bunun sebebi Punch’un yaklasik kirk yillik deneyimi olabilir, Caylak ise
korpedir. Ayrica sanatgilarin minyatlir adin1 verdigimiz perpektif ve orantilarin farh
anlamlandirildigr bir gelenekten de geldigi unutulmamailidir. Kompozisyon kapali ve
derinligi olan siitunlu kemerli bir mekanda islenmistir. Merkezde ise dort figiiratif karakter
kendini agikca gostermektedir. Ancak en sagdaki ve soldaki figiirler ortadaki iki figiire
oranla daha biiylik ve biist seklinde profilden verilmistir, bu sekilde gercek iistiiciiliik
devreye girmistir. Bu biistiimsii figiirlerin giysilerine sanat¢1 yine onem vererek belli
etmigtir. Ortadaki iki figlir bu biistlere oranla daha ufak boyutludur ve hareketli

islenmislerdir. Ortanin sagindaki figlir geleneksel Hacivat-Karagéz golge oyunu
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tiplemesidir. Bu iki figiirde de forum bozukluklar1 goriiliir. Mekandaki karalamalar

kompozisyonda agir bir sekilde kendini gostermektedir.

Punch Dergisi’yle, Caylak Dergisi’nin 1876-1877 yillar1 arasinda yaymlanmis
karikatiirlerinin tamamini kiyaslamanin bu ¢aligmada miimkiin olmadigini belirtip, Caylak
Dergisi'ndeki karikatiirlerde ortak islenen konu basliklar;, Osmanli Imparatorlugu’nu
ilgilendiren konular ve Caylak Dergisi’nin karikatiir sanatcist Ali Fuad Bey’in ve Punch
Dergisi’ndeki karikatiir sanat¢ilarin birbirinden esinlendigi veya kopya ettigi diisliniilen

karikaturler ele alinacaktir.

Punch Dergisi’yle, Caylak Dergisi’nin 1876 yilinda isledigi ortak konulu karikatiir
basliklar ve karikatiir tarihleri soyledir; Osmanlin1 Reformlari, Osmanli Uzerinde Giidiilen
Emperyalist Hedefler, Osmanli’nin Balkan Sorunu, Osmanli Rus Savasi, Osmanli’ya Kars1

Ingiltere- Rusya Siyasi Iligkisi.

Punch Dergisi tarafindan 1876 yilinda, karikatiirlerde Osmanli’y1 ilgilendiren, en
¢ok islenen mesele ise Osmanli’nin Misir Meselesi olmustur. 15 Ocak, 19 Subat, 26 Subat,
20 Mayis, 3 Haziran, 15 Temmuz, 25 Kasim, 9 Aralik, 1 Temmuz tarihli sayilarindaki
karikatiirler bu konu basligiyla alakalidir. Tiimiinlin karikatiir sanat¢ilar1 John Tenniel ve

Joseph Swain’dir (Resim 5.78.-5.79.-5.80.-5.81.-5.82.-5.83.-5.84.-5.85.-5.86.).

Resim 5.78. Punch Dergisi’nin 15 Ocak 1876 Tarihli Sayisindaki Karikatiir Caligsmasi
(archive.org, Subat 2020).
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Resim 5.79. Punch Dergisi’nin 19 Subat 1876 Tarihli Sayisindaki Karikatiir Calismasi
(archive.org, Subat 2020).

Resim 5.80. Punch Dergisi’nin 26 Subat 1876 Tarihli Sayisindaki Karikatiir Calismasi
(archive.org, Subat 2020).

PUNCH, O THE LONDON CHAKIVARL—Mav 34, 1570

Resim 5.81. Punch Dergisi’nin 20 Mayis 1876 Tarihli Sayisindaki Karikatiir Calismasi
(archive.org, Subat 2020).
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Resim 5.82. Punch Dergisi’nin 3 Haziran 1876 Tarihli Sayisinda Karikatlir Caligmasi
(archive.org, Subat 2020).

T
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F’f PUNCH, OR THE LONDON Jeux 15, 1876,
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4 4 THE SPHINX IS SILENT.

Resim 5.83. Punch Dergisi’nin 15 Temmuz 1876 Tarihli Karikatiir Caligmasi (archive.org,
Subat 2020).
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PUSCH, OR THE LONDON CHARIVARL—Novexwes 35, 1876

1l mMHiquw'tlll,"m“w

Resim 5.84. Punch Dergisi’nin 25 Kasim 1876 Tarihli Karikatiir Calismasi (archive.org,
Subat 2020).

- HARLEQUIN GOSCHEN ;
OR, THE CRAFTY KHEDIVE AND THE COLLAPSING CANDLE.
f (L Present for the Pantowimse, Writers.) >
Crows, “HERE'S A LARK! 1'M BURNING IT AT BOTH ENDS!!"

Resim 5.85. Punch Dergisi’nin 9 Aralik 1876 Tarihli Sayisindaki Karikatiir Calismasi
(archive.org, Subat 2020).
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PUNCH, OR THE LONDON CHARIVARI.

his fingers.
interposed Mimwmar, with a rather sickly smile, “ ¢ there is
he added, in_his mortal

Resim 5.86. Punch Dergisi’nin 1 Temmuz 1876 Tarihli Karikatiir Calismasi (archive.org,
Subat 2020).

Bilindigi iizere Misir 1876 yilinda Osmanli’dan bagimsiz hareket eden bir
konumdaydi. Devletin basinda ise Hidiv Ismail Pasa vardi. Ismail Pasa, mali ¢ikmazdan
kurtulmak i¢in 176.602 Siiveys Kanali hisse senedini 4 milyon sterlin karsiliginda
Ingiltere’ye sattigi bilinmektedir. Ingiltere ve Fransa, Misir’in borglarinin ddenmesi igin
Kahire’ye ve Babidli’ye baski yapmuslardir. Hidiv hakkinda bir¢ok alacak davasi
acilmistir. Mayis 1876’da alacakli Avrupa devletlerinin temsilcilerinin yer aldigi Diiy(n-1
Umiimiyye Sandig1 kurulup, Misir maliyesi Ingiltere ve Fransa kontroliine ge¢mistir.
Yukardaki karikatiir ¢aligmalar asil olarak bu konuya yoneliktir. Resim, 5.78., 5.80.,5.81.,
5.82. de fesli olan figiir Hidiv Ismail Pasadir (Resim 5.87.).
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" Resim 5.87. Hidiv Ismail Paga (archive.org, Subat 2020).

Goriildugii tizere sanatg1 bu figiirlerde golge, 15181 yogun karalamalarla vermistir. Yani sira

sakal ve fese ayr1 bir 6nem verdigi ortadadir.

Yukaridaki 6rnek karikatiirlerdeki kivircik sagli figiir ise o donem Britanya’nin
basbakani Benjamin Disraeli’dir’>. Bu iki figiiriin yiizleri oldukca gercekci betimlenmistir
(Resim 5.88.). Yine sanatg1 elbiselere ve figiirii belli eden organlart ayrintili bir sekilde
islemistir. Golge, 151k yogun karalamalarla gergeklestirmistir. Bu figiirii gercek {istii
yaklagimla sfenks olarak da islemesi sanatgisini ustaligimi acik¢a gosterir. Burada
sanatcisini vermek istedigi mesaj Disraeli’'nin Misir siyaseti konusundaki hakimiyeti

olabilir.

Resim 5.88. Benjamin Disraeli (archive.org, Subat 2020).

Resim 5.81. de ortadaki figiir ise Ingiltere’nin figiiratif sembolii olan John Bull

karakteridir. Daha Once belirtilmisti. Bu milli karakteri {inlii Amerikali karikatiir sanatgisi

19.yiizy1l Ingiltere biirokrasisinin énde gelen isimlerindendir. Geng yasta hem Avam Kamarasma iiye
secilmis hem de hiikiimette gorev almistir. Yiizyilin ikinci yarisinda Liberal Partinin lideri konumuna

yiikselmis, dort donem Bagskanlik yaparak, 14 yil iktidarda bulunmustur (Norman, Blake ve Blake 2020).
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Nast yaratmistir. Yukarda degindigimiz Misir konulu karikatiirlerin baslica dikkat ¢ekici
ortak 6zelliklerinden biri de Ingiltere’nin aslan olarak, Misir’mn ise piramitler ile sembol
edilisidir. Bilindigi {izere Britanya giinlimiiz de bile aslanka sembollestirilmistir. Bu
kraliyet armasindan gelmektedir (en.wikipedia.org 2020) (Resim 5.89.). Bu aslan sembolii
Caylak’ta da Ingiltere’yi temsil olarak birgok kez islenmistir (Resim 5.90.). Cizim teknigi
olarak birbirlerine ¢ok yakindir. Caylak’in sanatgisi olan Ali Fuad Bey donem sanatgilarini
ve yayinlarm takip ettigi asikardir. Iki sanat¢1 da yogun cizgilerle aslan figiiriinii ortaya
¢ikararak, figiiri on plana ¢ikarmiglardir. Yine kompozisyondaki taramalar dikkat

¢ekicidir.

Resim 5.89. Punch’tan Aslan Figiirii (archive.org , Subat 2020).

Resim 5.90. Caylak’tan Aslan Figiirii (BDK, HTU 2132).

Bu senedeki sayilarda, karikatiirlerde Osmanli’yla alakali en ¢ok betimlenen ikinci

ve ortak konu bagligi Osmanli’y1 paylasma miicadeleleri, yani emperyalizm (hasta adam)
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konu bashigidir. 9 Eyliil 1876, 7 Ekim 1876, 21 Ekim 1876, 28 Ekim 1876, 23 Aralik 1876
tarihli sayilarindaki karikatiirler bu konu bashgiyla alakalidir. Ve tiimiiniin karikatiir
sanatcilart John Tenniel ve Joseph Swain’dir. Bu ¢izimlerdeki John Bull tiplemesi
Ingiltere'nin karikatiirize edilmis milli karakteri yani Ingiltere’dir (Resim: 5.91.-5.92.-
5.93.-5.94.-5.95.-5.96.). Caylak Dergisi’nin ise 114. sayisindaki ve 150. sayisindaki

karikatiir caligmalarin konular1t Osmanli’ya karsi giidiilen emperyalist tutumlardir (Resim:

5.97.-5.98.).

Resim 5.91. Punch Dergisi’nin 9 Eyliil 1876 Tarihli Sayisindaki Karikatiir Calismast
(archive.org , Subat 2020).

Resim 5.92. Punch Dergisi’nin 7 Ekim 1876 Tarihli Sayisindaki Karikatiir Calismast
(archive.org, Subat 2020).
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oz WHAT MIGHT HARPES 1

Resim 5.93. Punch Dergisi’nin 21 Ekim
1876  Tarihli  Sayisindaki  Karikatiir
Calismasi (archive.org, Subat 2020).

Da. B, * WE ALE ALL AGREED THAT YOU MUST TAKE

A BREAK IN THE GAME.

——
Resim 5.94. Punch Dergisi’nin 28 Ekim
1876  Tarihli  Sayisindaki  Karikatiir
Calismasi (archive.org, Subat 2020).

Punch Dergisi’nin bu konu basligi altindaki resimlerinde Osmanli fesli, yatakta, beyaz

entariler icerisinde, kilolu ve hasta goriiniislii olarak betimlenmistir.

Ve etrafinda cesitli milletlerin siyasi sorumlularmin oldugu goriilmektedir. Figiirlerde

yogun taramalar ustalikla kullanilmistir.
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TUNCH, OB THE LONDON CHARIVARL—Mar 3, 1476

Resim 5.95. Punch Dergisi’nin 23 Aralik | [*
1876  Tarihli  Karikatiir =~ Caligsmasi . S
(archive.org, Subat 2020), Resim 5.96. Punch Dergisi’nden John Bull

Karakteri (archive.org, Subat 2020).

Sanat¢1 yine burada figiirleri yine bol bol sembollestirme yoluna gitmistir. Punch
Dergisi’nin 23 Aralik 1876 tarihli sayisinda bir kazan etrafinda toplasan Avrupalilarin
yaninda Osmanli fesli, c¢aksirli kazana uzanmaya calisan kiigiik bir ¢ocuk seklinde
betimlenmistir (Resim 5.95.). Baska bir karikatiirde ise ona birseyler satmaya calisan

1srarci seyyar saticilar gibi sembollestirilmistir (Resim 5.96).

Resim 5.97. Caylak Dergisi’nin 114.
sayisindaki Karikatiir Calismasi1 (BDK,
HTU 2132).

Resim 5.98. Caylak Dergisi’nin 150.
sayisindaki Karikatilir Calismas1 (BDK,
HTU 2132).
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John Bull karakteri Punch Dergisi’nde siklikla kendini gostermektedir. Caylak’ta ise bu
tipleme 28 ve 74 numarali sayilarinda sanatgimiz Ali Fuad Bey tarafindan betimlenmistir
(Resim 5.99.). John Tenniel, Joseph Swain’in ve Ali Fuad Bey’in c¢izgileri ve figiir
betimlemeleri birbirlerine ¢ok benzemektedir. John Bull tiplemesinin en dikkat cekici
ozellikleri ise kafasindaki sapkasi, beyaz pantolonu, ¢izmesi, bastonu, biliylik kafasi,
kivircik saglart ve gobegidir. Ali Fuad Bey’in tiplemeyi kullanirken Punch’tan taklit ettigi

acikca goriinmektedir.

Resim 5.99. John Bull (BDK, HTU 2132) (archive.org, Subat 2020).

Punch Dergisi’nin bu seneki sayilarda Osmanli’yla alakali en ¢ok islenen ortak,
ticlincii konu basligi Osmanli’nin Balkan sorunudur. Punch’un 17 Haziran 1876, 22
Temmuz 1876, 5 Agustos 1876 tarihli sayilarindaki karikatiirler bu konuyla alakalidir. Ve
hepsinin karikatiir sanat¢is1 yine John Tenniel ve Joseph Swain’dir. (Resim: 5.100.-5.101.-
5.102.).



264

FUNCH, OR THE LONDON CHARIVAKL—Jeir 33, 1876,

THE DOGS OF WAR.

B AL CTAKK CAME MY MAY! [T MIGHT NE AWKARD B WOC WAX TO LET EM Lok

Resim 5.101. Punch Dergisi’nin 22 Temmuz 1876
17 Haziran 1876 Tarihli Karikatiir Tarihli Sayisindaki Karikatiir Calismasi

Resim 5.100. Punch Dergisi’nin

Calismast  (archive.org, Subat | (archive.org, Subat 2020).

2020).

Bu karikatiir kompozisyonlarinda bariz bir sekilde ortaya cikarilmak istenen
noktalar kopekler ve Osmanli giysileriyle betimlenmis figiirlerdir. Betimlemeler hareketli
islenmis olup bu kopekler Osmanli giysili figiiriin lizerine salinmistir. 5.100 numarali
resimde Osmanli figiirlinlin arkas1 dontiktiir ve giysilerinden Rus oldugu anlagilan bir figiir
kopekleri ona dogru salmak iizeredir. Kopeklerin tasmalarinda ¢esitli bolge isimleri
yazmaktadir. Kopek tutan bu figiirii ise ¢itlerin arkasindan John Bull oldugu anlasilan figiir
izlemektedir. Boylelikle yine sanat¢i sembollestirme yoluna gitmistir. Yami sira
sanatcisinin  kompozisyonda uyguladigi yogun c¢izgileme dikkat c¢ekmektedir. 5.101
numarali resimde ise kompozisyon yine hareketlidir. Bu kez kopekler Osmanli giysili
figiire saldirmaktadir. Arka fonda ise donemin diinya siyasileri olay1 izlemektedir. Burada

Osmanli’nin diinya siyasetinde ne kadar yalniz oldugu gosterilmek istenmistir.
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PUNCH, OR THE LONDON CHARIVARL—Accust 5, 1876,

Il‘&\\
| )y

D

NEUTRALITY UNDER DIFFICULTIES.

Drzy, “BULGARIAN ATROCITIES! I °CAN'T FIND THEM IN THE ‘OFFICIAL REPORTS'!I!!"

Resim 5.102. Punch Dergisi’nin 5 Agustos 1876 Tarihli Karikatiir Caligmas1 (archive.org,
Subat 2020)

5.102 numarali resimde ise yine karikatiir metinle seslendirilmistir. Resimle metin
yine anlam bitiinliigii gostermektedir. Kompozisyonun 6n planinda Britanya Bagbakani
Disraeli oturmaktadir. Ayakta kadin figliri ona arka planda bir sahne gostermek
istemektedir. Ama Disraeli hi¢ orali olmamaktadir. Isin ilging tarafi arka sahnede
giysilerinden Osmanli oldugu anlagilan askerler, karikatiir metninde Bulgar oldugu
anlasilan figiirleri katlediyor bir sekilde betimlenmistir. Buradan sanat¢inin Osmanli
diismanlig1 ve 6znel tutumunun 6n plana ¢iktig1 anlasilmaktadir. Yogun ¢izgilerle anlatilan

bu iki sahne ayrinticiyla sanat¢inin yetenegini ortaya koymaktadir.



Caylak Dergisi’'nde Osmanli’'nin Balkan problemi konusuyla ilgili 115 ve 116
numarali sayilarindaki karikatiir ¢alismalarini 6rnek verebiliriz. Bu eserlerde sanatgimiz

olaylara Osmanl goziiyle baktig1 ve milliyet¢i oldugu gayet agiktir (Resim: 5.103.-5.104.).

Resim 5.103. Caylak Dergisi’nin 115. sayisindaki Balkan Meselesi Konulu Calisma (BDK,
HTU 2132).

Katiir metni: -Karikatiirdeki atlar tizerinde soldan saga — Hersek, Bulgaristan, Sirbistan,
Karadag. At arabasi iizerinde — Sark mes’elesi.

Caylak — Iste bakin dizginler elimde néfile yere sicramayin sonra yine kamgilarim.

Resim 5.104. Caylak Dergisi’nin 116. sayisindaki Balkan Meselesi Konulu Calisma (BDK,
HTU 2132).

Karikatiir metni: -Karikatiir tizerinde: Karadag — Sirbistan — Bulgaristan. Caylak — Biz
yumurtalart yemege geldik ama bunlar senin bildigin yumurta degildir. (...) agzinda

patlarsa da goriirsiin.
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115. sayidaki karikatlirde sanatgt Punch Dergisi’nin sanatgist gibi hareketli bir
kompozisyon olusturmustur. Kompozisyonun merkezinde atlar ve siiriicti bulunur. Atlarin
iizerinde cesitli tilkelerin adlar1 yazmaktadir. Sanat¢r siiriicli figliriiniin bedenini insan,
kafasin1 caylak kusu olarak betimlemistir. Yine burada sembollestirme 6n plandadir.
Stirticii figlirine Osmanli, atlara da Balkan {ilkeleri anlami yiikleyerek, Osmanli’nin
Balkan meselesi iistesinden gelecegini, dizginleri ellerinde tuttugunu ifade etmek
istemistir. Ali Fuad bu kompozisyonda yogun ¢izgiler isleyerek eserini ortaya koymus,

karikatiir metinlerinden oldukca fazla yararlanmistir.

116 numaral1 sayidaki karikatiirde sembolik anlamla, fabl yine 6n plandadir (Resim
5.104). Caylak kusu ve yillan kompozisyonun ana figiirleridir. Osmanli’y1 simgeleyen
Caylak kusu yuvasindaki herbirinin {izerinde Balkan iilkelerinin isminin yazdigi bomba
sekilli yumurtalarini, yilanla sembollestirilmis Rusya’yadan korumak ister sekilde
resimlenmistir. Burada Rus milletinin sembollerinden biri olan iki bash kartal sembolii
yuvaya sinsice yaklasan bir yilana doniistiriilmiistiir (Resim Wikipedia 2020). Sanatci
kompozisyonda John Tenniel ve Joseph Swain ¢izimlerinde yaptigi gibi sembollerden

yararlanmustir.

Punch’un bu seneki sayilarindaki karikatiirlerde Osmanliyla alakali ve ortak en ¢ok
islenen dordiincii konular Osmanli Rus iliskisi ve Osmanli reformlari’dir. 14 Ekim 1876, 4
Kasim 1876 tarihli sayilardaki karikatiirler, Osmanl Rus iliskisi, 10 Haziran 1876, 12
Agustos 1876 tarihli sayilarindaki karikatiirler ise Osmanli reformlar1 hakkindadir. 12
Agustos 1876 tarihli sayidaki karikatiiriin sanat¢is1 Linley Sambourne digerleri yine John

Tenniel ve Joseph Swain’dir (Resim: 5.105.-5.106.-5.107.-5.108).

P, o THE LONON ARV AN~ 1 W

Resim 5.105. Punch Dergisi’nin 14 Ekim 1876 Tarihli Karikatiir Calismasi (archive.org,
Subat 2020).
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PUSCH, O THE LONDON CHANIVARL—Novexses 4, 1876,

M. Bess o Lows D*arh 1 SAT, MY LORDI-IS FWAT WHAT YOU 'VE BEEX DIIVING ATS"

Resim 5.106. Punch Dergisi’nin 4 Kasim 1876 Tarihli Karikatiir Caligmas1 (archive.org,
Subat 2020).

5.105 ve 5.106 numarali resimlerde sanat¢ilar yine bol bol sembollestirmelere
gitmistir. Kompozisyonlar yogun cizgilerle ayrintili bir sekilde betimlenmistir. Ve iki
calismada figiirler hareketlidir. Figiirlerin giysileri yine &zenle belirtilmistir. Ozellikle
5.106 numarali karikatiirde Rusya’nin yine ay1 olarak betimlenmesi, Osmanli giyimli
figlirlerin ona sarilarak tasvir edilmesi dikkat ¢ekicidir. Bu kompozisyonda énde John Bull
ve bir erkek figilirli olmasina ragmen dikkatler ay1 ve diger insan figiirlerine ¢ekilmek
istenmistir. Dolayisiyla arka sahne bu sefer 6n plana cikarilmistir. Kompozisyonda yogun

taramalarla 151k golge verilmis, kontur olusturmada da bu 151k ve golgeden yararlanilmistir.
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PUNCH, OR THE LONDON CHARIVARL—Joxs 10, 1874,

Resim 5.107. Punch Dergisi’nin 10 Haziran 1876 Tarihli Sayisindaki Karikatiir Calismast
(archive.org, Subat 2020).

Osmanli’nin i¢ meselesi olan reformlar, 1slahatlar Punch’un karikatiir sanat¢ilari
olan John Tenniel ve Joseph Swain’in konu alanlar1 igine girmistir. Ali Fuad ise
cizimlerinde sadece dis devletlerin dis politikalarina elestiriler yoneltmistir. Halbuki
Punch’un sanatcilart konuda smir tamimamistir. Ali Fuad’in karikatiirlerinde Ingiltere,
Rusya ve benzeri devletlerin i¢ meselelerine yonelik konular1 ele almamasi, bu konulara
yonelik okumalar yapmamasi, bu konularin okuyucunun ilgisini ¢ekmeyecegini diisiinmesi
veya 1limli, barigcil bir siyasi anlayisla sanatin1 yapmak istediginden kaynaklandigi

sOylenebilir.

5.107 numarali resmin kompozisyonun da fesinden Osmanli oldugu anlasilan bir
figiir atin lizerinden diiser vaziyette betimlenmistir. Atin karsisinda ise sarikli, sakalli
elinde Ingilizce reform yazan bir kagit tutan figiir, bu figiiriin 6niinde ise kafataslarinin
bulundugu bir cukur tasvir edilmistir. Sanat¢ci kompozisyonda Osmanli Devleti’nin
reformlar1 din adamlar1 dolayisiyla gergeklestiremeyip, cukura diisecegini anlatmak
istemistir. Kompozisyonun arkasinda ise kaya pargalariyla derinlik katilmistir, sanatgi
bunu c¢izgisel yogunlukla saglamistir. Ayni sekilde ¢izgi uygulamasi yapmadigi yerleri

ayarlayarak kontur uygulamistir.
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o8 PUNCH, OR THE LONDON CHARIVARL [Avavsr 13, 1876,

PUNCH’S ESSENCE OF PARLIAMENT.

: Iy . vindication o petiay v | -
the Crimens War trom 1own, Guaxvivs, sploed with ulitle wmild objurgation, of Turkey, sy 8 Powor that had violated eyery undertufiar | 1

Resim 5.108. Punch Dergisi’nin 12 Agustos 1876 Tarihli Karikatiir Calismasi (archive.org,
Subat 2020).

Sanatci, 5.108 no lu resimde donemin Onde gelen biirokratlarint karikatiirize
etmigtir. Ancak yine sadece kafalarini portre niteliginde ayrintiyla betimlemistir. Bes
figiirtin Oniindeki nargile ve darta benzeyen oyun tahtasi izleyiciye acikca gosterilmek
istenmistir. Ozellikle bu tahtanin hafif egimi basarili aktarilmistir. Yani sira tiim figiirlerin
kafasma fes giydirmesi herkesin Osmanli iizerinde s6z sahibi oldugu manasina
gelmektedir. Merkezdeki figiiriin arkasindaki kara delik ise ayri bir sembolik anlamdir.
Metinle karikatiirler arasinda baglanti kurularak, karikatiiriin hikdyesi tam olarak

aciklanmak istenmistir.

Caylak’ta ise bu konu basligindaki calisma 118. sayida betimlenmistir. Bu
kompozisyon da sanat¢t merkeze bir kadin bir erkek figiirii yerlestirmistir. Erkek figiirii
eskimis fes, yamalarla dolu hirkasi, dervis comagina benzeyen baston ve azik bohgasi ile
resmedilmistir. Kadin ise ylizii ve basi acik, gayet modern, Batili elbiseler igerisinde

cizilmistir. Figiirlerin giysilerine 6nem verilmistir (Resim 5.109.).
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Resim 5.109. Caylak Dergisi’nin 118. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

Karikatiir metni: -Karikatiir izerinde sagdan sola: Hilkimet-i adile-i mesrita, istibdad
Baksana! Afyon kutusint unutdun! Al belki halka te’sirider de yine uyudur.

Ali Fuad, 5.109 no lu resimde figiirlerin yan1 sira metinler yardimiyla da verilmek
istenen mesaj1 gliglendirmigtir. Kot giysili erkek figiirlinii ¢iirlimiis diizen olarak
sembolize etmistir. Kadin ise yenilikleri temsil etmektedir. Ve yenilikleri temsil eden
kadim1 erkek figliriini gonderir vaziyette anlatmistir. Arka sahne tabelalarla
derinlestirilmistir.  iki figiirde profilden, hareketli bir sekilde gdsterilmistir.
Kompozisyondaki ¢izgilerin yogunlugu konturu belirlemistir. Bastonlu adamin golgesini
zeminde daha koyu ve sik taramalarla aktarmistir. Kadinin etegindeki volan ve firfirin
olusturdugu hareketliligi de ¢ok basarili bir ¢izgisellikle verebildigi goriiliir.
Kompozisyonda dikkat ceken noktalardan biri de erkek figiirliniin sag elinde form
bozuklugudur. Sanat¢inin bazi detaylar1 gegistirdigi adeta bir minyatiir dili kullandig1 da

fark edilir. Ama sembollestirme konusunda sanatgimizin usta oldugunu soyleyebiliriz.

Punch’un bu seneki sayilarinda Osmanli’yla alakali ve ortak islenen son konu
bashg ise Osmanli’ya karsi Ingiltere ve Rusya siyasi iliskileridir. 2 Aralik 1876 tarihli
sayidaki karikatiir bu konuyla alakalidir. Punch’un bu karikatiir ¢alismasindaki karikatiir

sanatc¢ilari yine John Tenniel ve Joseph Swain’dir (Resim 5.110.).
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PUNCH, OR THE LONDON CHARIVARL—Drorxnus 2, 1876,

- FRIENDS OR FOES?

Tux Brax. “ THAT'S MY ROAD!"
Tux-Liox, “IT’8 MINE, TO0! LET'S GO TOGETHER! WHEN WE CAN'T, IT WILL BE TIME TO QUARREL!!"

e

Resim 5.110. Punch Dergisi’nin 2 Aralik 1876 Tarihli Karikatiir Calismasi (archive.org,
Subat 2020).

Karikatiirde John Tenniel ve Joseph Swain Ingiltere’yi Aslan, Rusya’y1 ay1 olarak
sembolize etmistir. Yani sira kompozisyonda verilmek istenen mesaj metinlerle
giiclendirilmistir. Iki figiir tabelalar karsisinda durmus gidecekleri yeri konusmaktadirlar.
Aymin sirtinda tiifek, aslanin sirtinda bir bohga vardir. Ay1 tam karsidan, aslan profilden
betimlenmis, arka fona uzun otlar ¢izilerek kompozisyona derinlik kazandirilmistir.
Tabelalarin tizerinde ¢esitli iilke ve sehirlerin isimleri yazilidir. Bu karsilikli diyalogla iki
devletin is birligi yaptig1 mesaji1 verilmek istenmistir, yine glindem Osmanli’y1 ilgilendirir.
Yani sira bu kompozisyona agik kontur uygulanmistir. Figiirlerin {izerindeki elbiselere
yogun cizgilerle 151k ve golge verilmeye calisilmistir. Figlirlerin ayaklarinin zemine
oturusu, yon tabelalarindaki perspektif, ozellikle hayvan baslarinin aktarilist ¢ok
basarilidir. Sanat¢cinin figiir ¢izimlerindeki ustalik, litografi teknigin zorluguna ragmen

gayet agiktir.
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Karikatiir konularindan anlasilacagi iizere Osmanli Imparatorlugu Ingiliz
yayinciligi tarafindan yakindan takip edilmistir. Ayrica ¢izim teknikleri oldukca 6zenli

olup figiiratif 6zellikler, perspektif, {ic boyutluluk, betimsel agirlik yine 6n plana ¢ikmadir.

Yapilan arastirmalarda Ali Fuad Bey 1841 yilindan 1992 yilina kadar yayin
hayatin1 siirdiirmiis olan Punch Dergisi’ni yasadigi doneme ait sayilarini takip ettigi
sonucuna varilmistir. Ayni sekilde Punch Dergisi sanatcilariin da Ali Fuad Bey’in
karikatiir sanat¢is1 oldugu Caylak Dergisi’ni takip ettigi anlagilmaktadir. Bu sonuca birinci
donem Tiirk¢e karikatlir mizah dergilerini 6zellikle Caylak Dergisi’ni (1876-1877) ve
Caylak Dergisi’nin cagdasi olan diinya dergilerini incelerken ulasilmistir. Incelemeler
sonucunda Punch Dergisi’nde 1876-1877 yillar1 arasinda yayinlan bir karikatiiriin,
yayinlandig: tarihinin iizerinden belli bir siire¢ gectikten sonra Caylak, Kahkaha, Hayal
gibi dergilerin karikatiir ¢caligmalarinda kopyalandig1 veya esinlenerek ¢izildigi yani sira
Caylak’ta yaymlanan bir karikatiiriin iizerinden belli bir siire¢ gectikten sonra Punch
Dergisi’nde esinlenilerek ¢izildigi goriilmektedir. Ayrica birinci dénem Tiirkce karikatiir
dergilerinde Punch Dergisi’nde yaymnlanan karikatiirlerden kopyalanan ve esinlenilen
karikatiirlerinin sanat¢isinin da TINGHIR yani Ali Fuad Bey olabilecegi sonucuna
varilmistir. Bu iki imza arasinda usta ¢irak iligkisi de olabilir. Bu dogrultuda Ali Fuad
Bey’in birinci donem Tiirkce karikatlir mizah dergilerinde Punch Dergisi’nin 1876-1877
yillarinda yayinlanan karikatiir ¢aligmalarindan kopyaladigi ve esinlendigi karikatiir
ornekleri ile Punch Dergisi sanatgilarinin Ali Fuad Bey’in eserlerinden esinlendigi
karikatiir Ornekleri de ele alinacaktir. Ali Fuad Bey’in agirlikli olarak Punch’tan
kopyaladig1 ve esinlendigi karikatiirleri Caylak Dergisi’nde yayinlamistir bu eylemin tam

tersini ise Punch Dergisi sanatcilar1t Punch Dergisi’nde uygulamislardir.

Caylak Dergisi’nin 3 Kasim 1876 tarihli 68 numarali sayisindaki karikatiir, Punch
Dergisi’nin 14 Ekim 1876 tarihli sayisindaki karikatiirinden esinlenerek yapilmigtir

(Resim: 5.111.).
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PSYCHO A LA RUS(SE.

Eew-Masrios, * T MUST BE FLAIY T0 KVERYONE TIAT I DO NOT IN AXY WAY INFLUENCE THE
MOVEMENTS OF THE FIGURE!1"

Resim 5.111. Solda Punch Dergisi’nin 14 Ekim 1876 Tarihli Sayisindaki Karikatiir
Calismasi (archive.org, Subat 2020) sagda ise Caylak Dergisi’nin 3 Kasim 1876 tarihli 68.
sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).

Punch’un karikatlir calismasinda kompozisyon hareketli olup, sol tarafinda ayakta
kafasinda cift basli kartal sembollii ta¢ olan, sakalli, smokin ve kundura giymis, papyonlu,
iki kolunu yana ayirmis, avug igleri havaya bakar vaziyette betimlenmis, ayaklarini
birlestirmis bir figiir yer almaktadir. Kompozisyonun sol tarafinda ise ii¢ kare ¢ekmecesi
bulunan silindirik cam kaideli dikdortgen bir sandigin iizerine bagdas kurarak oturmus bir
figiir yer alir. Uzun sagli, ceneye dogru sarkik sakalli bu figiiriin basinda Ingilizce
“Sirbistan” yazan bir bere, kucaginda ise sag eliyle isaret ettigi dizlerinin {izerinde duran
Ingilizce “baris savas1” yazili bir sopa bulunur. Elleriyle sihir yapiyormus gibidir. Eserin
sanatgilar ise J.T imzali donemin {inlii Ingiliz karikatiir sanatcis1 John Tenniel ile yine
donemin Ingiliz graviir ve karikatiir sanatgist Joseph Swain’dir. Sanatci hareketli bir
sekilde resimledigi kompozisyonda perspektif kurallarina uyarak, figiirlerin tizerinde 151k-
golge uygulamis, figiirlerin ve sandigin arkasindaki taramalarla mekan algis1 yaratmstir.
Ayrica karikatiiriine kontur uygulamistir. Birinci donem Tiirkge karikatiir mizah basininda
oldugu gibi Punch Dergisi’nin karikatiirleri de metin seslendirmeleriyle biitiinliik
gostermektedir. Bu karikatlir ¢calismasinin bliylik harflerle yazilan seslendirme metni
Fransizca olup “Kurnaz pisko” yazmaktadir. Bu metnin altindaki karikatiir metninde ise
bas kisminda Rusca “eril” devaminda ise ingilizce “figiiriin hareketlerini hicbir sekilde
etkilemedigim herkese acik olmali” yazmaktadir. Dolayisiyla sanat¢i karikatiiriinde

Rusya’nin, Sirbistan iizerindeki Balkan politikasini deginmek istemistir. Ali Fuad Bey’in
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Caylak Dergisi’nin 68 numarali sayisindaki ¢alismasindaki karikatiir konusu ayni olup,
Punch sanatgisindan farkli olarak karikatiirine imza atmamistir. Kompozisyonun son
tarafindaki figiiriin kafas1 profilden ay1 olarak ¢izilmis, gogiis bolgesindeki kurdele
cizilmeyip, karin bolgesi diizlestirilmis bir sekilde resimlenmistir. Sol taraftaki figiirlin
beresinde Osmanli Tiirkgesiyle “Sirb” yazilmistir. Kucagindaki asada ayni sekilde Osmanli
Tiirk¢esiyle yazilmistir. Goriildiigi lizere karikatiiri sadece Rus figliriiniin basini ay1 basi
ile degistirmenin disinda neredeyse birebir kopyalamistir. Sanatgr karikatiirlerinde ana
karakterde caylak kusu basl insan kullandigi i¢in belki de bu aliskanligini ay1 baglh insan
imgelemi bu karikatiirde de yansitmaya devam etmek istemistir. Ayrica Ali Fuad Bey bu
eserinde figiirlerin ve nesnelerin c¢izgilerini biraz daha kalin kullanmis ve derinlik
kazandirmak i¢in yaptigi ¢izgi uygulamalart kontur olarak kullanmak istemistir.
Karikatiiriin seslendirme metni Osmanl Tiirk¢esi olup giliniimiiz Tiirk¢esine gevirisi su
sekildedir: Hokkabaz —basiniz ne sahrdir ne keramet el ¢abuklugu marifet ben buna
dokunmadigim halde isaretimle kizil kizil doniiyor.-Ayinin hokkabazligi bu kadar gizli

olabilir!

Caylak Dergisi’nin 16 Kasim 1876 tarihli 74 numarali sayisinin karikatiir ¢aligmasi
da yine Punch Dergisi’nin 4 Kasim 1876 tarihli sayisindaki John Tenniel ve Joseph Swain

imzali karikatiirlinden kopya edilmistir (Resim 5.112.).

PUNCH, OR THE LONDON CHARIVARL—Novmcsen 4, 1876

* DOUBTFUL DIPLOMACY.
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Resim 5.112. Solda Punch Dergisi’nin 4 Kasim 1876 Tarihli Sayisindaki Karikatiir
Calismasi (archive.org, Subat 2020) sagda ise Caylak Dergisi’nin 16 Kasim 1876 Tarihli
74. sayisindaki Karikatiir Caligmas1 (BDK, HTU 2132).

Punch’un karikatiir kompozisyonu bol figiirlii ve hareketlidir. En soldaki ayi1 tipi dikkat

cekicidir. Profilden resimlenmis ayi, tasra giyimli cocuk, kadin ve erkeklerden olusan
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kalabalik bir insan grubunu kucaklamaktadir. Bu kalabalik insan grubunun ortasindaki bir
figlirtin belinden asagiya sallanan ha¢ 6n planda tutulmak istenmistir. Bu kalabalik insan
grubunun arkasinda ise fesleri ve biyiklarindan Tiirk oldugu anlasilan insan figiirleri yer
alir. Kompozisyonun en saginda ise profilden ¢izilmis baslarinda silindir sapka, soldakinin
tizerinde takim elbise, ayaginda kundura olan, sagdakinin {lizerinde uzun ceket, biiyiik
gobegine dar gelen cepken ve ayaginda ¢izme, elinde sopayla ileriyi isaret etmekte olan iki
figlir resimlenmistir. Kompozisyonun arkasina belli belirsiz agac¢ dallarinin yani sira tepe
betimleyen sanatc¢i perspektif kurallarina hakim olup, figiirler ve zemindeki yogun
taramalarla bir nevi 1s1k-golge olusturmayr basarmistir.  Yani sira karikatiir ¢erceve
igerisine alinmistir. Punch’un karikatiir caligmast seslendirme metinleriyle biitiinliik
gbsterip, bilyiik harflerle Ingilizce yazilan kisim Tiirkgeye cevrildiginde “Siipheli
Diplomasi” yazdig1 goriilmektedir. Biiyiik harflerin altindaki seslendirme metni ise yine
Ingilizce yazilmis olup Mr. Bull ve Lord Derby adlarinin devaminda elinde sopastyla isaret
eden Bull konusturularak, Tiirkgeye ¢evrildiginde “Efendim oraya mi gidiyorsunuz”

yazmaktadir.

Bu donemin bircok karikatiir caligmasinda Rusya Devleti’nin ay1 olarak
sembollestirildigini daha once belirtmistik. Ayni1 sekilde gobekli, uzun ceketli, kivircik
saclt ve silindir sapkali John Bull tiplemesinin de dénem karikatiirlerinde Ingiltere’yi
temsil eden sembollerden biri oldugu goriilmektedir. Sanat¢1 burada Bull’un donemin
Ingiltere bagbakan1 Derby’e iizerinde hag isaretli araclar olan geleneksel giyimli Balkan
gayrimiislim  figlirlerinin =~ Rusya  Devletine  sigindigin1  géstermek  istemistir.
Kompozisyonun arka kisminda betimledigi Tiirk tipleriyle Osmanli Devleti’nin hi¢bir sey
yapmadan bekleyip, izledigini yansitmak istemistir. Bu anlatimimi karikatiir
seslendirmesiyle giiclendirmistir. Bilindigi lizere bu doénemde Osmanli Devleti’nin en
biiyiikk siyasi sorunlarindan biri Balkanlardir. Ali Fuad Bey ise Caylak’ta Punch’taki
karikatiir caligmasindan farkli olarak, karikatiirine yine imza atmamis, figiirlerin
yiizlerinde ufak c¢izimsel farkhiliklar yapmis yami sira aga¢ dallarini, tepeyi, kasabali
figiirler iizerinde hag isaretli araclar1 ve ¢erceve uygulamasi yapmamistir. Tekniksel olarak
Caylak’taki karikatiir kompozisyonunun ¢izgileri daha kalindir. Ancak Punch’un
karikatiirlerinde siyah renkler daha canli gibidir. Caylagin karikatiirleri ise daha siliiet gibi
durur. Baski kalitesinden olmalidir. Caylak’in karikatiir metni Osmanli Tiirkgesi olup,
giiniimiiz Tiirkcesine gevirisi su sekildedir: CEVIRI: -Conbol(?). Goriiyor musunuz A? -

Evet Yavrularin1 doyuruyor Amma! (Silik) Zannederim.
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Goriildiigi tizere Jonh Bull, Conbol olarak Caylak’in seslendirme metninde
yaziya gegcirilmistir. Konusal olarak iki derginin karikatiiriiniin anlatmak istedigi ve
degindigi ana konu Osmanli’nin Balkan sorunudur. Fakat Caylak’ta Ali Fuad Bey,
seslendirme metninden de anlagilacagi iizere konuyu Osmanlicilik bakis acisiyla ele
almistir. Gayrimiislim Osmanli vatandaglarinin Rusya’ya olan tutumunu izleyicilerine ve

okuyucularina gostermek istemistir.

Caylak Dergisi’nin 11 Aralik 1876 tarihli 85 numarali sayisindaki karikatiir
calismasi, Punch Dergisi’nin 2 Aralik 1876 tarihli sayisindaki karikatiir calismasindan

kopya edilmistir (Resim 5.113.).

FRIENDS OR FO:
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Resim 5.113. Punch Dergisi’nin 2 Aralik 1876 Tarihli Sayisindaki Karikatiir Calismasi
(archive.org, Subat 2020), Caylak Dergisi’nin 11 Aralik 1876 Tarihli 85. sayisindaki
Karikatiir Calismasi (BDK, HTU 2132).

Punch’un bu karikatiir ¢calismasindaki karikatiir sanatcilar1 yine John Tenniel ve
Joseph Swain’dir. Kompozisyonda sagda ve solda olmak tizere iki figiir vardir ve sahne
hareketlidir. Sagdaki figiir ay1 kafali bir insan olup basinda Rusya’y1 simgeleyen cift basl
kartal armasi olan bir migfer bulunur. Uzerinde dort diigmeli bir palto vardir. Paltosunun
kemerine tizeri yazili bir kagit parcas: sikistirmistir. Sag eliyle arka tarafi isaret edip,
omzunda uzun namlulu bir silah tutar vaziyette solundaki figlire bir sey anlatirken
resimlenmistir. Sagdaki figiir ise profilden ¢izilip bol pagali bir takim elbise giymis insan
viicutlu bir aslan olup, ayiya bakarken, sol eli ceketinin cebinde sag elinde sopaya bagl bir
bohcayr omzuna atmis bir vaziyette betimlenmistir. Bu iki figiirin arkasinda ise bir yon
tabelas1 resimlenmis olup, izleyiciye gore sol tarafinda Ingilizce BULGARIA, BOSNIA,
HERZEGOVINA, sag tarafinda yine Ingilizce TO CONSTANTINOBPE yazilidir.
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Tabelanin arkasina ise c¢izgilerle belli belirsiz uzun otlardan olusan bir bolge izlenimi
verilmigtir. Eserde perspektif, oran, 151k go6lge kurallar1 uygulanarak arka bolgede,
zeminde, figiirlerin lizerinde 151k gdlge darbeleri goriilmektedir. Ayrica tarama ¢izgileri
Punch’un diger karikatiirlerinde de oldugu gibi kompozisyonu bitirmistir ve karikatiir
cergeve icine almmistir. Karikatiir calismasi yine seslendirme metni ile biitiinliik
gostermektedir. Biiyiik harflerle Ingilizce yazilan seslendirme metninin Tiirkgeye cevirisi
su sekildedir “Arkadaslar veya diismanlar?” bu biiyiik harflerin altinda yazilan seslendirme
metni de yine Ingilizce olup Tiirkce cevirisi su sekildedir “Ay1: Bu benim yolum. Aslan: O
da benim! Hadi birlikte gidelim! Yapamadigimizda kavga olacak”. Sanatcilar yine
Rusya’yr temsilen ayi, Ingiltere’yi temsilen aslan figiiriinii kullanarak iki tiplemeyi
karsilikli konusturmuslardir. Tabelada ise aymnin yolu Bulgaristan, Bosna ve Hersek yonii
olarak, Aslanm ise Istanbul olarak belirtilmistir. Sanat¢i burada Ingiltere ile Rusya’nmn
ittifak yapmasi ve tiim yollara birlikte gitmesi gerektigi mesajini1 vermek istemistir ve bu
mesaj1 seslendirme metni olmadan tam olarak anlamak miimkiin degildir. Dolayisiyla konu
yine Osmanli Imparatorlugunu yakindan ilgilendirmektedir. Ali Fuad Bey ise Caylak’taki
karikatiiriinde bu eserden farkli olarak tabela iizerindeki yazilar Osmanli Tiirkgesiyle
degistirilmistir. Giiniimiiz Tiirk¢esine ¢evirisi su sekildedir: Tarik-1 garbi — Tarik-i simali.
Diger farkliliklar ise aymnin kemerinin iizerindeki yazini kaldirilmasi, aslanin bohgasinin
bir kism1 yok edilmesi, figiirlerin arkasindaki otluk bolge kaybolup sadece taramalar
yapilmasi, kompozisyon cergeve igerisine alinmamasi, eserin lizerine sanatgr imzasi
atilmamasidir. Ancak genel konu yani Rusya, Ingiltere is birligi meselesi iki dergide de

aynidir.

Punch Dergisi’nin 27 Ocak 1877 tarihli sayisindaki karikatiiriinlin Caylak
Dergisi’nin 15 Ocak 1877 tarihli 99/2 numarali sayisindaki karikatiiriinden kopya edilerek
yapilmistir (Resim 5.114.).
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PUNCH, OR THE LONDON CHARIVARL—Jaxuarr 27, 1877,

THE FAG-END OF THE CONFERENCE.
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Resim 5.114. Caylak Dergisi’nin 15 Ocak 1877 Tarihli 99/2 Numarali Sayisindaki
Karikatiir (BDK, HTU 2132), Punch Dergisi’nin 27 Ocak 1877 Tarihli Sayisindaki
Karikatiir (archive.org, Subat 2020).

Caylak’in 99/2 numarali sayisindaki karikatiir ¢alismasi birgok figiirden olusup,
izleyiciye gore sag boliimiinde profilden c¢izilmis, uzun ceket, kundura ve fes giydirilmis
insan viicutlu elindeki ince sopay1 koltugunun altina almis bir ¢aylak kusu yer alir. Bu
figlirin hemen Oniinde ise yine profilden c¢izilmis boynunda hilal bulunan aslan
resimlenmistir. Kompozisyonun izleyiciye gore sol arka tarafinda ayakta bir ayr ve
viicudunun belirli noktalar1 goriilen belli belirsiz yedi tane kopek yer alir. Sag ve soldaki
figlirlerin arkasina c¢aliliklar betimlemistir. Sanat¢1 kompozisyonun arka fonuna bulutlar,
ay1 ve kopekler yaparak mekana derinlik kazandirmistir. Perspektif, 151k golge kurallarina
uyulan kompozisyonda mekan ve zemin cizgilerinin bittigi yerde karikatiire kontur
uygulanmistir. Figiirlerin iizerinde ¢izgilerde ise 151k golge yaratilmistir. Eser seslendirme

metni ile biitiinliik gostermektedir.

Osmanli Tiirkgesiyle yazilan seslendirme metninin gilinlimiiz Tiirk¢esine cevirisi su
sekildedir: Arslan- Artik iyice geldiler gordiim Caylak- Dur oraya kadar nigiin zahmet

edeceksin biraz daha gelirler dur canim.

Goriildiigii iizere aslan yine Ingiltere’yi, ay1 ise Rusya’y1 temsil etmektedir. Ayinin
etrafindaki kopeklerle yiiksek ihtimal Balkanlar’da Rusya’nin yanina alip, kigkirtmaya

calistig1 milliyet¢i gayrimiislimleri simgelemek istemis olmalidir. Dolayisiyla karikatiiriin
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konusu yine Osmanli’nin Balkan problemidir. Caylak kusu elindeki sopadan anlasilacagi
iizere aslan terbiyecisi roliine girerek Ingiltere’ye (yani aslana) Rusya’nin Balkan
problemindeki siyasetini gosterir bir sekilde resimlemistir. Ayrica aslanin boynuna hilal
¢izerek Ingiltere’nin Osmanli’nin yaninda oldugu imajin1 yansitmak istemistir. Tabi
kompozisyon seslendirme metniyle biitiinlik gostermektedir. Punch’ta ise ay1 ve
kopeklerin yerini profilden ¢izilmis kisa boylu, tombul, biyikli, fesli, uzun ceketli,
pantolonlu, kundurali iki kolunu yanlara ayrilmis Tiirk oldugu anlasilan sinirli bir figiir
almistir. Bu figiiriin hemen karsisinda ise yine profilden ¢izilmis kafasinda taci olan uzun
boylu, uzun sagli, sakalli, uzun ceketli, pantolonlu, kundurali sag elini kaldirarak
karsisindaki Tiirk figiirtine bir seyler anlatan kisiler yer alir. Punch’un kompozisyonunda
caylagin yerini ise saglar1 dokiilmiis, ihtiyar, uzun burunlu, silindir sapkali, c¢izgili
pantolonlu klasik Punch tiplemesi yer alir. Karikatiir yine seslendirme metni ile biitlinliik
gostermektedir. Ingilizce yazilan seslendirme metninin biiyiik harflerle yazilan bdliimiiniin
Tirkce ¢evirisi su sekildedir: Konferansin ibret sonu. Biiyiikk harflerin altindaki
seslendirme metninin ise Tiirkge gevirisi su sekildedir: Mr. Punch (ingiltere Aslanina):
Eger onu yedeklemek istemediysen, neden onu gonderdin. Dolayisiyla iki karikatiiriin
konusu Osmanli’nin Balkan problemidir. Karikatiirlerdeki tek fark ise sanatcilarin konuyu

kendi devletlerinin tarafindan ele almalaridir.

Caylak Dergisi’nin 26 Subat 1877 tarihli 117 numarali sayisindaki karikatiir
caligmasiin Punch Dergisi’nin 17 Subat 1877 tarihli sayisindaki karikatiir ¢alismasindan

kopya edilerek yapilmistir (Resim 5.115).
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PUNCH, OR THE LONDON CHARIVARL—Fessuasr 17, 1677,

WHAT NEXT?

Resim 5.115. Caylak Dergisi’nin 26 Subat 1877 Tarihli 117 Numarali Sayisindaki
Karikatiir (BDK, HTU 2132), Punch Dergisi’nin 17 Subat 1877 Tarihli Sayisindaki
Karikatiir (archive.org, Subat 2020).

Punch’un bu karikatiiri John Tenniel ve Joseph Swain imzalidir. Kompozisyonun
sol kisminda profilden resimlenmis viicudu insan kafasi aslan figiir, sol kisminda ise yine
viicudu insan kafas1 ay1 olan bir figilir resimlenmistir. Aslan figiirii sag eliyle kulagini tutar
vaziyette sag eliyle elinde yer alan bir kagidi okur vaziyette betimlenmistir. Aslanin
lizerine ise pantolonu bol pagali bir takim elbise giydirilmistir. Ay1 figliriiniin kafasina ¢ift
basl kartal sembollii bir migfer, {izerine ise askeri bir giysi oldugunu diisiindiigiimiiz bir
palto ve bir ayakkabi giydirilmistir. Ayt iki eliyle yere dayanmis uzun namlunu bir silah
tutar vaziyettedir. Omuzdan sarkmis bir kemerle ise belindeki bicak resimlenmistir. Sanat¢i
hareketli ¢izdigi kompozisyonun arkasina taramalarla derinlik kazandirmistir. Yine figlir
tizerindeki ve zemindeki taramalarla 151k gdlde uygulamis yani sira oran kuralina da bagh
kalarak perspektif kurallarina uymustur. Aslan ve ay1 figiiriiniin yiizlerindeki gerceklik
ayrintili  ¢izimlerle olusturulmustur. Karikatiir calismast yine seslendirme metni ile
biitiinliik géstermektedir. Biiyiik harflerle Ingilizce yazilan seslendirme metninin Tiirkceye
cevirigi su sekildedir “Sira da ne var”. Bu biiylik harflerin altinda yazilan seslendirme
metni de yine Ingilizce olup Tiirkge ¢evirisi su sekildedir “Rusya Ayisi: Genelgemi
okudun. Niyetimin kesinlikle onurlu oldugunu biliyorsun! Ne yapacaksin? Ingiltere Aslan:

Biliyorum! Hiikiimete sorun, eger size sOylemezlerse, muhalefeti deneyin!”.
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Goriildiigii iizere sanatcilar tarafindan yine ayr Rusya, aslan Ingiltere’yi temsilen
resimlenmistir. Sanat¢i konu olarak ise Ingiltere ve Rusya arasindaki siyasi iliskilere
deginmek istemistir. Caylak Dergisi’nde bu karikatiirden farkli olarak ilk basta sanat¢inin
imzasi, figilirlerin arkasindaki derinlik kazandirmak icin uygulanan ¢izgilerin kontur
olusturmasi ve Osmanl1 Tiirkgesi seslendirme metni goriilmektedir. Seslendirme metninin
Osmanli Tirk¢esinden giliniimiiz Tiirkgesine ¢evirisi su sekildedir: Ayr — Bu benim halka
dagitdigimtahrirdt-1 umimiyeye ne dirsin. Arslan— Bana kalur ise bunda bir hal
goremiyorum hele dur bakalim azicik diisiinelim. Karikatiir seslendirme metninden de

anlasildig1 iizere iki karikatiiriin konusu da Ingiltere Rusya siyasi iliskileridir.

5.4. Degerlendirme Kapmasi icerisine Aldigimz Dergilerin Karikatiirlerindeki Ortak

Tiplemeleri ve Caylak Dergisi’nin Karikatiirlerinde Sikhikla Kullandig: Tiplemeler

Inceleme firsat:i bulunan Punch, Hayal, Tiyatro, Cingirakli Tatar, Karasinan,
Kahkaha, Latife, Letaif-i Asar, Diyojen dergilerdeki sanatcilarin karikatiirlerinde yer alan
ortak tiplemeler ve Caylak Dergisi’nin karikatiirlerinde yaygin olarak cizilen tiplemeler bu

baslik altinda degerlendirilecektir.

Ay figiirii bu donemde Rusya’y1 sembollestirmek amaciyla siklikla betimlenmistir.
Caylak, Punch, Letaif-i Asar, Hayal, Kahkaha dergilerindeki sanatgilar bu tipi karikatiir
kompozisyonlarinda kullanmislardir (Resim: 5.116.-5.117.-5.118.-5.119.-5.120.).
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Resim 5.116. Caylak
Dergisi’nin108.sayisindaki
Ay1 Tiplemesi (BDK, HTU
2132).

Resim 5.119. Hayal
Dergisi’nin 91. sayisindaki
Ay Tiplemesi (BDK, HTU
0099/2).

Resim 5.117. Punch
Dergisi’nin 4 Kasim 1876
Tarihli Sayisindaki Ay1
Tiplemesi (archive.org,
Subat 2020).

Resim 5.120. Kahkaha
Dergisi’nin 20. sayisindaki
Ayt Tiplemesi (BDK, HTU
1146).

Resim 5.118. Letaif-i Asar
Dergisi’nin 4. sayisindaki Ay1
Tiplemesi (BDK, HTU 2291).
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Hayal ve Letaif-i Asar dergisinin ay1 tiplemelerinin degindigimiz diger dergilerine oranla
naif oldugunu sdyleyebiliriz. Ciinkii Kahkaha, Caylak, Punch dergilerinde ¢izilen ay1

tiplemeleri oldukga ayrintili bir sekilde, yogun taramalarla betimlenmistir.

Aslan figiiri bu donemde karikatiirlerde siklikla islenen figiirler arasindadir. Aslan
Ingiltere’yi sembolize etmek maksadiyla birgok karikatiirde kullanilmistir. Punch, Caylak,
Hayal, Latife, Tiyatro dergilerinin sanatg¢ilar1 aslan tipini eserlerinde resimlemiglerdir

(Resim: 5.121.-5.122.-5.123.-5.124.-5.125.).

-

Resim 5.121. Punch Resim 5.122. Caylak Dergisi’nin | Resim5.123. Hayal
Dergisi’nin 25 Kasim 98. sayisindaki Aslan Tiplemesi | Dergisi’nin 206.

1876 Tarihli sayisindaki
Aslan tiplemesi

(archive.org, Subat
2020).

E 21 L

Resim 5.124. Latife (3)

Dergisi’nin 1.sayisindaki

Aslan Tiplemesi (BDK,
HTU 0237/1).

(BDK, HTU 2132).

Resim 5.125. Tiyatro Dergisi’nin
35. sayisindaki Aslan Tiplemesi
(BDK, HTU 1316).

sayisindaki Aslan
Tiplemesi (BDK, HTU
0099/2).

Karikatiir 6rneklerinde goriildiigii tizere Punch Dergisi’nin aslan tiplemesinde

sanat¢inin ¢izgileri daha kuvvetlidir yan1 sira Caylak’in figiliriiniin de Punch’un aslan




285

tiplemesinin ¢izgi ve figir Uslubuna ¢ok daha yakin oldugu sodylenebilir. Bunlar
karikatiirden ziyade ¢ok gercekci resimler gibidir. Fakat diger Tiirk mizah dergilerdeki
aslan figiirlerinin ¢izgileri ve anotomileri ¢ok daha naif bir izlenim vermektedir.
Dolayisiyla Punch ve Caylak’in karikatiirlerindeki aslan figiirii daha gercekgidir ve

ayrintili betimlenmistir.

Karagoz-Hacivat tiplemesi bu donem Tiirk¢e karikatiir ve mizah dergilerinde

yaygin olarak kullanilan tiplemelerin biridir. Caylak, Hayal, Kahkaha ve Letaif-i Asar

dergilerinin karikatiir calismalarinda bu tip siklikla resimlenmistir (Resim: 5.126.-5.127.-

5.128.-5.129.).

Resim 5.126. Caylak Dergi’sinin 1. | Resim 5.127. Hayal Dergisi’nin 349.
sayisindaki Karagoz-Hacivat Tiplemesi | sayisindaki ~ Karagdz-Hacivat ~ Tiplemesi
(BDK, HTU 2132). (BDK, HTU 0099/2).

Resim 5.129. Letaif-i Asar Dergisi’nin 8.

Resim 5'1.28' Kah.kaha I.)erglsl’.nm 192 sayisindaki  Karagéz Hacivat Tiplemesi
sayisindaki Karagdz-Hacivat Tiplemesi (BDK, HTU 2291)

(BDK, HTU 1146).
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Caylak, Hayal ve Kahkaha dergilerinde bu tipleme ayrintili, yogun taramalarla,

geleneksel tiplemeye sadik kalmip betimlenmistir ama Letaif-i Asar’in bu tiplemesi

hakkinda ayni seyler sdylenemez. Letaif-i Asar Dergisi’ndeki Karagdz figiiriiniin baslig

cok alelade ¢izilmis gibidir. Ciinkii tiplemesinde forum bozuklugu goériilmesinin yani sira

naiflige varan bir yalinlik kendini gostermektedir.

Donem dergilerinde siklikla kullanilan bir diger tip zeybektir.

Karikatir

seslendirmelerinde bu terime 6zellikle deginilmistir. Donemin sanat¢ilarinin zihinlerindeki

veya sahit olduklar1 zeybek tiplemesini ¢aligmalarina yansitmalar1 bakimindan bu tipleme

onemlidir. Sanatcilar zeybekleri genellikle kaytan biyikli, yemeni sarili takkeli, cepkenli,

kisa ¢aksirli, ayaklarinda tozluk takili, bellerindeki ¢ok genis kusaklarina kili¢ takilmig bir

sekilde betimlemislerdir. Biz bu tiplemeyi yogunlukla Caylak Dergisi’nde goriiyoruz
(Resim: 5.130.-5.131.-5.132.-5.133.- 5.134.-5.135.-5.136.).

Resim 5.130. Caylak
Dergisi’nin 34. sayisindaki
Zeybek Tiplemesi (BDK,
HTU 2132).

Resim 5.131. Caylak
Dergisi’nin 43.
sayisindaki Zeybek
Tiplemesi (BDK, HTU
2132).

Resim 5.134. Hayal
Dergisi’nin 292. sayisindaki
Zeybek Tiplemesi (BDK,
HTU 0099/2).

Resim 5.132. Caylak
Dergisi’nin 148.
sayisindaki Zeybek
Tiplemesi (BDK, HTU
2132).

Resim 5.135. Hayal
Dergisi’nin 277.
sayisindaki Zeybek
Tiplemesi (BDK, HTU
0099/2)

Resim 5.133. Caylak
Dergisi’nin 162.
sayisindaki Zeybek
Tiplemesi (BDK,
HTU 2132).

Resim 5.136. Latife
Dergisi’nin 24.
sayisindaki Zeybek
Tiplemesi (BDK, HTU
0237/1).
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Hayal ve Caylak dergisinin Zeybek tiplemesi yogun taramalarla ayrintili, gercekei
bir bicimde resimlenmistir. Fakat Latife Dergisi’ndeki Zeybek tiplemesi hakkinda ayni
ozelliklere deginmek dogru degildir. Ciinkii tiplemedeki naiflik ve form bozukluklar
kendini gdstermektedir. Ozellikle tiplemenin sapkasi adeta bir sarik izlenimi
vermektedir.Diger dergilerden farkli olarak Caylak’taki karikatiir ¢aligmalarinda Cerkes
tiplemesi siklikla karikatiirlerde betimlenmistir.  Genellikle bu terim karikatiir
seslendirmelerinde siklikla kullanilmistir. Donemin sanatgilarinin  zihinlerindeki veya

gordiikleri Cerkes tiplemesini ¢aligmalarina yansitmalar: bakimindan bu tipleme 6nemlidir.

Donem karikatiir sanatcilart bu tiplemeyi uzun sakalli, kalpakli, uzun paltolu ve
bellerindeki kusaga kama sokulu bir sekilde betimlemislerdir (Resim: 5.137.-5.138.-5.139.-
5.140.-5.141.-5.142.).

Resim 5.137. Caylak Resim 5.138. Caylak Resim 5.139. Caylak Dergi’sinin
Dergisi’nin 161. sayisindaki Dergisi’nin 156. sayisindaki | 152. sayisindaki Cerkes

Cerkes Tiplemesi (BDK, HTU | Cerkes Tiplemesi (BDK, Tiplemesi (BDK, HTU 2132).
2132). HTU 2132).

Il

Resim 5.140. Caylak Resim 5.141. Caylak Resim 5.142. Hayal
Dergisi’nin 151.sayisindaki Dergisi’nin 37.sayisindaki | Dergisi’nin 286. sayisindaki
Cerkes Tiplemesi (BDK, | Cerkes Tiplemesi (BDK, HTU
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Cerkes Tiplemesi (BDK,
HTU 2132).

HTU 2132).

0099/2).

Caylak Dergisi’nin degerlendirme boliimiin de siklikla tizerinde durulan konulardan biri

olan ¢aylak kusu tiplemesi, derginin ana tipi olup karikatiir ¢aligmalarinin ¢ogunda

bulunur. Genellikle insan viicuduna caylak kusunun kafasi ¢izilerek olusturulmustur. Ve

seslendirme metinlerinde ¢aylak ismi siklikla tekrarlanir (Resim: 5.143.-5.144.-5.145.-

5.146.-5.147.).

Resim 5.143. Caylak
Dergisi’nin 78.
sayisindaki Caylak
Tiplemesi (BDK, HTU
2132).

Resim 5.146. Caylak
Dergisi’nin 140.
sayisindaki Caylak
Tiplemesi (BDK, HTU
2132).

Resim 5.144. Caylak
Dergisi’nin 79. sayisindaki
Caylak Tiplemesi (BDK, HTU
2132).

Resim 5.145. Caylak
Dergisi’nin 105.sayisindaki
Caylak Tiplemesi (BDK,
HTU 2132).

Resim 5.147. Caylak
Dergisi’nin 160. sayisindaki
Caylak Tiplemesi (BDK, HTU
2132).
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Caylak kusunun kafasi farkli gruptaki insanlarin viicuduna resimlenerek karikatiir
kompozisyonunun ana karakterini olusturulmus ve hiciv genellikle bu karakter {izerinden
yapilmistir. Caylak tipi yerine gore zayif, yerine gore sisman bir kimlige bilirlinmiistiir.
Genellikle piiskiillii bir fesi bulunur. Uzerinde kimi zaman bir Cerkes’in {iniiformas1 vardir

(Resim 5.144) bu durumda basinda nadir de olsa kalpak bulunur.
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6. SONUC

Sonug olarak Caylak Dergisi resimleriyle yayinlandigi donemin sosyal ve kiiltiirel
ortamina 151k tutmasi bakimdan 6nemlidir. Bu dogrultuda hareket edilerek Caylak’in tiim
karikatiirleri ¢aligmaya konmus, incelenmis, sanat tarih¢i goziiyle degerlendirilmistir. Yani
sira birinci donem Tiirkce karikatliir mizah dergileri karsilastirilarak benzer noktalar,
tekniksel Ozellikler degerlendirilmistir. Bu donemin dergilerinde eserler iireten belli bir
sanat¢l grubu oldugu anlasilmaktadir ve bu sanat¢ilarin bazi karikatiir ornekleri ele
aliarak tisluplar1 analiz edilmistir. Bu sanatgilardan Berberyan ve Ali Fuad Bey neredeyse
donemin tim dergilerde ¢alisarak karikatiirler iiretmistir. Yani sira bu donem Tiirkce
karikatiir ve mizah dergilerinde basta Caylak Dergisi olmak {izere en ¢ok islenen karikatiir
kompozisyonlar1 saptanmistir. Kompozisyonlarda siklikla islenen konu basliklari; belediye
sorunlari, moda-ozentilik, siyasilerin tutumu ve siyasi sorunlar, basinin yasadigi zorluklar
ve atigmalar olarak siralanmaktadir. Caylak Dergisi’'nde Osmanli’nin Balkan problemleri
ve Rus Siyasi iliskileri deginilen konu bagliklarindan farkli olarak Caylak’ta yogun bir
sekilde kendine yer bulmustur.

Yine Caylak Dergisi basta olmak iizere bu donemin Tiirk¢e karikatiir ve mizah
dergilerinde dikkati c¢eken Onemli noktalardan biri de aym karikatiir sanat¢ilarinin
cizimlerindeki tutarsizliklardir. Mesela Ali Fuad Bey bir sayidaki ¢iziminde kusursuz Bati
etkili bir betimleme yaparken diger sayida inanilmaz bir sekilde naiflige diigsmiistiir. Ayni

durum Berberyan’da da goriilmektedir.

Caylak Dergisi’nin karikatiir sanat¢is1 Ali Fuad Bey’in, TINGHIR imzasiyla da
eserler iirettigi olasiligina iislup ve Ingiliz Punch Dergisi’nde yapilan incelemeleriyle
ulagilmistir. Ciinkii doneminde Punch Dergisi’ni inceledigi, hatta Punch ‘da yayinlanan
karikatiirleri taklit eden ve esinlenen Ali Fuad Bey ve TINGHIR’dan bagka sanatgiya
ulagilamamistir. Ayrica Ali Fuad Bey’in resim sorumlusu oldugu Caylak Dergisi’'nde de
ayn1 esere iki imza attiklar1 bilinmektedir. Yani iki imzanin arasinda usta ¢irak iliskisi de
olabilir. Fakat belirtildigi gibi TINGHIR imzas1 oldugu karikatiirlerin resmi sorumlusu Ali
Fuad Bey’dir. Dolayisiyla buradan Caylak’in sanatcisi olan Ali Fuad Bey’in diinyadaki
baz1 karikatiir ve mizah dergisini yakindan takip ettigi bilgisine ulagilmis oldu. Ayrica
Punch Dergisi’nde eserler iireten karikatiir sanat¢ilarin Ali Fuad Bey’in 6zellikle Caylak

Dergisi’ndeki karikatiir caligmalarindan esinlemeler yaptig1 bilgisine de ulasildi.
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Ali Fuad Bey donemin Tiirkge karikatiir ve mizah dergilerindeki sanat¢ilardan
farkli olarak kompozisyonlarinda ana bir tip yaratmistir. Sanatc¢i kompozisyonlarinda ¢cogu
insan figiiriiniin kafasim1 ¢aylak kusu olarak betimlemistir. Yani sira caylak kusu
tiplemesini kompozisyonlarinda yaygin olarak kullanmistir. Berberyan’n da siklikla
Hacivat ve Karag6z tiplemesini karikatiir kompozisyonlarinda kullanmistir fakat bu tipler
diger dergilerde de yaygin olarak kullanilmistir yani Ali Fuad Bey gibi orijinal bir tip

yarattig1 sdylenemez.

Caylak Dergisi’nden yola ¢ikarak donemin diinya karikatiir ve mizah yayinlarinin

belli bir zaman dilimini incelemis oldu.

Caylak’tan daha onceki donemde ¢ikmis diinyadaki ilk karikatiir ve mizah dergisi
olan La Caricature incelenerek tekniksel anlamda Caylak Dergisi’yle karsilastirilmistir.
Karikatiir ilk siyasi konulu karikatiir sanatgis1 olan Daumier’in kimi yonleri ele alinarak

Ali Fuad Bey’le kiyaslanip degerlendirilmistir.

Ayni sekilde Caylak’la ayn1 donemde yayimlanmis olan Punch Dergisi konusal ve
tekniksel olarak irdelenmistir. Ve burada goriildii ki karikatiir sanat¢ist Ali Fuad Bey
zaman zaman ¢izimlerinde Punch’ta yayinlanan karikatiirlerdeki kompozisyonlar1 ve
figtirleri taklit etmistir. Dolayisiyla buradan karikatiir sanatcisinin diger yayinlari takip
ettigini anliyoruz. Yani sira yabanci karikatiir ve mizah dergilerinin Osmanli’nin siyasi
olaylarina nasil baktigin1  betimledikleri  karikatiirlerde  gozlemlenmistir.  Yerli
yayinlarimizda oldugu gibi Punch’ta da kimi devletlerin hayvan figiirleriyle
sembollestirildigini bilgisine ulasilmigtir. Mesela Rusya-Ayi, Ingiltere-Aslan figiirii olarak
sembollestirildigini hem yabanci hem yerli basin ¢izimlerinin ortak 6zelligi oldugunu
bilgisine varilmistir. Ayrica karikatiir sanatinin efsanelerinden biri olan Jonh Leech’in,
John Tenniel’in, Swain’in karikatiir ¢aligmalarini Punch Dergisi’nden ulasilarak
degerlendirilmistir. Yine diinya karikatlir sanatinin duayenlerinden biri ve Caylak’in
Dergisi’nin yayinlandigi donemin sanat¢ist olan Nast’in dergilerdeki eserlerini ve sanati
hakkinda bilgiler elde edilmistir. Nast’in karikatiir kompozisyonlarinda ilk ana tip yaratan
sanat¢l oldugu bilgisine ulagilmistir. Tiirk karikatiir sanatinda da bu ana tipleme

uygulamasini ilk olarak Ali Fuad Bey’in benimsedigi anlasilmaktadir.
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Dolayisiyla Caylak Dergisi iizerinden Tirk resim sanatinin fazla bilinmeyen bir
alanini irdelemenin yani sira ilk donem diinya karikatlir sanat1 ve yayinciligi hakkinda
toplu bir¢ok bilgiye ulasilmis oldu. Bu donem Tiirkiye’De c¢ikarilan karikatiir ve mizah
yayinlarinin ekonomik ve teknik yetersizlikleri olsa da diinyayla bir¢ok yonden ortak nokta
gosterdigi, mizahi bir elestiri ve siyasi arag olarak kulllanabildigi goriilmektedir. Ayrica bu
donem karikatiir yayinciligimiz baskiresim (litografi) sanatlari igerisinde 6zel bir yer teskil
ettigi de anlasilmaktadir. Ve gerek donemin siyaseti gerekse ekonomi ve sosyal hayatini
belgeleyen ozellikler de barindirdigi i¢in dikkatle tizerinde durulmasi gereken alanlardan

birisidir. Sanat Tarihi bolimii ders programi igerisindeki eksikligi de muhakkaktir.
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