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OZET

Portre Kavrami; Birgok sekilde ifade edilmekle birlikte insan suretinin herhangi bir ylizey iizerine
aktarilmasi isidir. Tarih boyunca portre érneklerine rastlamak miimkiindiir. “‘Tiirk Resminde Kadin
Temali Portre Yorumlamalari’” adli tez ¢aligmasinda kadin portresinin, resim sanati tarihi boyunca
pek ¢ok agidan ele alinarak resimlere konu olmustur. Portreler zaman zaman o kisinin psikolojik
ruh halini, toplumdaki statlisiinii belirledigi gibi yaratildigi donemin oOzelliklerini, kadimnin
toplumdaki yerini, 6nemini sorgulayan ve sanat¢inin o anda ne hissettigi bakimindan birtakim
ipuclar1 vererek zamanin tanigi niteliginde oOzellikler tasimaktadir. Tiirk resminde kadin portre
orneklerine 19.yy ortalarinda rastlanmaktadir. Osmanli déneminde ilk Batilagma hareketlerinin
sanatsal etkileri, Asker kokenli ressamlarin yurtdiginda egitim goriip donen ve padisah ya da saraya
yakin kisilerin portrelerini yapmak tizere davet edilen yabanci ressamlar, burada sanat atdlyeleri
acip sanati topluma yayma hareketleri baglamistir. Tiirk resim sanatinda kadin porte galigsmalari,
Osman Hamdi, Halil Pasa, Mihri Miisfik, Ibrahim Call1, Nurullah Berk, Nuri Iyem, Neset Giinal
ve Mehmet Basbug'un resimlerinden ornekler verilerek ele alinmistir. Akademik egitim ile
empresyonizmi birlestiren portreler {iretilmistir. Sonraki yillarda donemsel isluplarin etkileri
farklilagarak modeli sadece bi¢imsel olarak ele alirken portrenin, i¢ diinyasini yansitmayan bir
durum s6z konusudur. Yeni olusumlarda ise yani bigim bozmaya kars1 ¢ikarak kisinin diinyasinin
sosyal sorunlar1 anlatmay1 temel olarak benimseyen caligmalar iiretmislerdir. Kisa siiren bir soyut
donemden sonra sanatcilar samimi anlatimlar iceren eserler vererek sosyal gergekligi diga vuran
eserler meydana getirirler.1980°den giintimiize kadar 6zgiin ifadeler devam ederek portrelerin
sadece lslup sal ve bicimsel kaygilarla meydana gelmedigi sosyolojik, psikolojik ve felsefi bir
anlatima gidildigi de goriilmektedir.
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ABSTRACT

Concept of Portrait; Although it is expressed in many ways, it is the study of transferring the
human image on any surface. It is possible to encounter portrait examples throughout history. In
her thesis " Portrait interpretations On Woman Themed In Turkish Painting”, female portrait has
been handled in many ways throughout the history of painting and has been the subject of
paintings. Portraits, from time to time, determine the psychological mood of the person, the state of
society in society and the characteristics of the period in which it was created, the place and
characteristics of women in society. giving some clues about how the artist is feeling right now.
Examples of women's portraits in Turkish painting are found in the middle of the 19th century.
Acrtistic effects of the first Westernization movements in the Ottoman period, foreign painters of
military-origin painters who were educated abroad and invited to make portraits of people near the
sultan or the palace began to open art workshops and spread the art to society. The portraits of
women in Turkish painting are handled by giving examples from the pictures of Osman Hamdi,
Halil Pasha, Mihri Miisfik, Ibrahim Calli, Nurullah Berk, Nuri Iyem, Neset Giinal and Mehmet
Bagbug. Portraits were produced that combine academic education with impressionism. In the
following years, although the effects of periodic styles are different, the model was only considered
officially, but there is a situation that does not reflect the inner world of the portrait. They produced
studies in new formations, namely, by opposing deformity, basically adopting to explain the social
problems of a person's world. After a short abstract period, artists create works containing sincere
expressions and create works that express social reality. It is also seen that portraits do not emerge
only with style and formal concerns, but a sociological, psychological and philosophical narration
continues.
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1. GIRIS

Ressamlar veya Sanatgilar; yasamlari siiresince tiretmis olduklari ¢alismalarinda, portre
tirtine ilgi duyup kendi portrelerini veya cevresindeki kisileri, bu kisilerin eslerini,
tanidiklarini kendi {isluplarmna gére tual vb. nesneler iizerine aktarmislardir. ilk yapildiklar:
anda gilinlimiize iiretilme nedenleri farklilik gostermis olsa da gerek sanatsal degerleri

bakimindan gerek kadrajina giren kisi veya kisiler birer tarihi belge niteligi tasimaktadir.

Her donemde sanatin 6ncelikli konularindan biri olan kadin portresi, Tiirk resim sanatina
da yansimistir. Sosyal ve kiiltlirel olgular kadar, sanat¢inin topluma ve kadina bakis agisi
ile sanatsal egilimleri de Tiirk resim sanatinda ¢ok ¢esitli kadin imgelerinin olusmasina
neden olmustur. Ulkemizde iiretilen sanat eserlerinde kadmn portresi kimi zaman yalnizca
estetik bir unsur olarak, kimi zaman ise toplumsal mesajlar iletmek i¢in kullanilmistir.
Toplumsal gergekei, elestirel gergekei, disavurumcu ya da empresyonist, yeni gergekei,
pop veya post modern islerde betimlenen kadin imgelerinin hepsi bireysel oldugu kadar
toplumsal bir ilginin iiriinii olmuslardir. Farkli kiiltiirlerin kadina bakis agilar1 ve kadinin
toplum ve yasamindaki yeri, bu etkilesimde biiylik rol oynamaktadir. Kadina 6zgii bulunan
ve onunla 6zdestirilen kimi bigim, duygu ve davraniglari yansitan tasarimlar veya ikincil
elemanlar da bugiine sembolik mesajlar tasimaktadir. Aile ve toplum igerisindeki sosyal
statiisii yap1 mekaninda ve formunda etkili olmustur. Ozellikle anaerkil aile yapisinin
hakim oldugu bu etkiler agik¢a goriilmektedir. Bir aileyi toparlayan, zorluklara karsi
direnmeye calisan, hayat1 deneyimlemis, bir kadindir. Diisiinceler i¢inde kaybolmus bir

ifadeye sahip yillarin ve zorlu sartlarin izini hissettigimiz bir yiliz yapis1 vardir.

Kadin portresi, sanatin temel konularindan biridir. Giinlimiize gelebilmis en eski sanat
eserinden ¢agdas sanata kadar, kadinin betimlenisi ve betimlemelerin tagidigi anlamlar,
sanat tarihi boyunca degiskenlik gostermistir. Bu arastirmada, Tirk Resminde kadin
portresini konu olarak deginen sanatgilar ve eserleri bes boliim olacak sekilde islenmistir. 1.
Boliimde portre hakkinda kisa bilgi, erken donem ve Osmanli doneminde sanatsal
degisimin ilk evreleriyle birlikte kadinin bu degisimlerdeki yeri, toplumsal ve kiiltiirel
alanlar da kadma bakis agisina 6zet olarak deginilmistir. II. Bolimde Cumhuriyetin
kurulmasi ile Atatiirk’ {in sanata, sanat¢iya ve kadin ile birlikte toplumsal alandaki degisim
donemin sanatsal hareketleri kendi kiiltiir olusumumuzun yurt gezileri ile baslayan,
Anadolu kiiltiirii, yoresellik, folklorik vb. gibi konular ele alinmigtir. III. Boliimde 1960
oncesi Cumhuriyetten itibaren kadin temasinin veya portresini isleyen déonemin sanatgilari

1



ve eserleri hakkinda bilgi verilmistir. IV. Boliimde 1960 ve sonrasi kadin temasinin islenisi
Nuri Iyem ve Neset Giinal eserlerinde Anadolu ve kadin temasmin toplumsal gergekgi
egilimler ve bu kesitlere deginilmistir. V. Boliimde ise 1980°den giinlimiize kadar teknoloji
ve modern ¢agda atilimlar sonucunda sanatsal, kiiltiirel ve toplumsal degisiklikler o
donemden gliniimiize sanatgilar eserleriyle birer O6rnek olacak seklinde portreleriyle

yorumlanmigtir.

Problem Durumu

Cagimiz insanmin kendine bile yabancilasan bireyleri yarattigi, iginde bulunmus oldugu
yalnizlig1 ve toplumuna yabancilagsmasini oldugundan daha az ya da daha fazla olmaksizin
tamda kendi olduklar1 gibi kendi i¢ diinyalarinda ruh hallerini yiiz ifadelerine
yansitircasina resmeder. Toplumdaki statiilerinin de belirleyiciligini katarak baskin bir
unsur olan ifadeyi, degistirici bir 6ge halinde kullanilirken, ayn1 zamanda kisinin bu
statiisliniin kendine yabancilasmasindaki elemanlardan biri oldugunu da gozden kagmaz.
Toplumumuzun, siyasal ekonomik, teknolojik ve Kkiiltiirel yapisindaki bu degisim,
giinlimiizde portre sanatini etkiledigi goriilmektedir. Giintimiizde bilimsel ve teknolojik
gelismelerin getirdigi yeniliklerin insan yasamina kazandirdigi olanaklari géz Oniinde
bulundurursak s6z konusu degismeyi olumlu olarak degerlendirebiliriz. Teknolojinin
insanliga yasam kolayligi getirdigi soyleyebiliriz. Son yirmi yildaki bas dondiiriicii
bilimsel ve teknolojik geligsmeler, bundan elli y1l 6ncesinde insanoglunun diisleyemeyecegi
diizeydedir. Bu agidan i¢inde yasadigimiz zamana "siirat ve konfor" cagi diyebiliriz.
Ancak, bu hizli degismeye paralel olarak, insanligin moral ve kiiltiirel degerler
gelistirebildigi sdyleyemeyiz. Insanm kendi yarattig: uygarliktan korkar duruma geldigini
diistinlirsek ¢agimiz insaninin mutlu oldugu savinda bulunmak kolay olmasa gerek. Hem

de uygarligin tiim olanaklarina ragmen...

Tiirk resminde kadin portre c¢alismalarini inceleyerek bu c¢alismada ayrica kiiltiirel
degerlerin estetik bigimi lizerindeki belirleyici etkisi de incelenecektir. Bu esnada teknik,
renk, igerik ve iislup ozelliklerindeki degisikliklerin hangi kosullarda ortaya ¢iktigina ve
ayni temanin giinlimiizde nasil degerlendirildigine de yer verilmeye calisilacaktir. Osmanli
donemine ylizeysel olmamakla birlikte deginilip Cumbhuriyet’ten giiniimiize Toplumcu

Gergekeilik etkileriyle ile baslayan Anadolu’nun cesitli iicra yerlerinde halki resmeden



sanat¢ilarin literatiir taramasi yapilarak gelisim agisindan ne kadar etki etmis oldugunu
estetik degerler cercevesinde degerlendirilecektir. Cumhuriyet ve sonrasi toplumda kadina
bakis agisindaki degisiklikler ve sanatgilarin nasil ele aldigini yapilacak ¢alismalardan elde
edecegimiz verilerden ¢6ziime kavusturulacaktir. Toplumdaki degisen kiiltlir yapist
kuskusuz degisen yasama bigimiyle ilintilidir. Kadmi aslinda toplumumuzun degisen

yiizlinii temsil etmektedir. Kadin degisirse ¢cocuklar degisir, cocuk degisirse her sey degisir.

Tiirk resminde kadin temali portre yorumlamalar: nasil gergeklestirildiginin belirlenmesi
amaglanmustir. Tiirk sanat tarihide kadin portre ¢alismalari incelenerek Cumhuriyet dncesi
ve sonrast donemlerin siyasal ve sosyal kosullarinda kadin portresi iizerindeki etkileri,
ressamlarin  Avrupa sanati  etkisinde, resimsel  yorumlamalar incelenerek
degerlendirilmistir. Kadin portresinin sanat tarihi boyunca gelisim siireci arastirilarak
giiniimiizde iiretilen 6rnekler verilerek ¢aligmalar ve yorumlamalar yapilmistir. Tiirk Resim
Sanatinda Kadin Temali1 Portre Yorumlamalari; konulu baglik altinda kadinin giliniimiize
kadar olan degisimi ve nasil etkilendigi, portrenin psikolojik ve fiziksel birlikteligi
irdelenerek, bu biitiinliigiin nasil bir araya geldigini aragtirmaktir. Aslinda anlatilmak
istenilen Kadin ile birlikte degisen ve doniisen tiim tarihi ve kiiltiirel farklilagsmalar s6z

konusudur.

Onem:

Eski donemlerden giiniimiize kadar yagamis toplumlarin sanatsal anlayisi, kiiltiirli, yasam
bigimi, fiziksel ve ruhsal betimlemeleri insan yiizleri ve ifadeleri sayesinde anlatilmigtir.
Gorsel Sanatlar da insan yiizii — Resim Sanatinda Portre, Biist, Heykel — Sanat tarihini en
1yl anlatan gorgii taniklar1 olmustur. Sanatgilar kendi yiizlerini veya baskalarina ait yiizleri
tasvir ederken yasanan donemin Ozelliklerini de yansitmigtir. Tiirk ressamlarin
calismalarindaki kadin portresi ve kadin ile toplum arasindaki iliskinin ¢alismalarda nasil
yorumladiklarini ve giincel resim sanatinda Kadin portresine bakis ag¢isini incelendiginde

belki yapilan ¢alismanin sadece gorseli akilda kalacak ama sosyal degerlere ve kiiltiirleri



diistintildiigiinde farkli anlamlar yiiklenecektir. Bu konuyla ilgili ressamlarin yaptiklar
caligmalarin teknik, renk, icerik ve iislup Ozelliklerini aragtirarak Tirk resim sanati igin

katkilar1 belirlenecektir.

Bu calismada ulasilmak istenilen en Onemli nedenlerden biride, sanat tarihinin Kadin
portresi seriiveni 1s18inda tiim bu gelismelerin arastirilmasi, glinlimiiz sanatinda kadini
konu olarak ele alan portre konusundaki yaklagimlarin Orneklerle agiklanmasidir.
Calismalarda farkli teknikler kullanarak uygulama calismalar1 yapilmistir. Bu uygulama
calismalar1 teknolojiden de yararlanarak klasik betimleyici portre anlayisindan
uzaklasmistir. Projeler planlanirken bilgisayar programlari ve fotograftan yararlanilmistir.

Bu teknolojinin yardimiyla portreye farkli konu ve yontemlerle yaklasilmistir.

Arastirmanin Stmrlilign:

Farkli zaman dilimlerinde kadm portre konusu galisan sanatgilari bireysel yorumlara
dayanarak rastgele segilerek 25’c¢ yakin sanatgi ele alinarak 35’ye yakin sanat eserleri
yorumlanmast ile smirlandirilmistir. Osmanli resminde portrenin Islam dini agisindan bat:
sanatina paralel olarak gelisimine kisaca deginilmistir. Tirk resminde kadin portre
resminin dogusu ve giiniimiize kadar devam eden siiregte izledigi yol anlatilmistir. Tiirk
resim sanati dogrultusunda kapsamli bir arastirmaya girilmeyerek genellikle Tiirk

sanatcilar ve eserleri yorumlanmustir.

Literatiire gecmis ve/veya ikinci sahislarin kullanimina olanak verilmis ve arastirma
esnasinda ulagilabilen, arastirma konusu ile ilgili oldugu diisiiniilen bilgi ve gorseller

olusturmaktadir.

Arastirmanin Yontemi:

Bu arastirmada kaynak tarama yontemler ile yiiriitiilerek c¢alismalarla ilgili kapsamli
Literatiir ve arsiv taramasi yapilarak konu ile ilgili olan tez, makale, dergi, kitap ve internet

kaynaklarindan faydalanilarak ¢alismalar gerceklesmistir.

Veri analizi:



Elde edilen veriler arastirmaci tarafindan eser analizi ile yorumlanarak degerlendirilmistir.

Veri Toplama Teknikleri:

Literatiir tarama ve eser inceleme teknikleri ile veriler toplanmistir.






2. PORTRENIN TARIHSEL GELISIMI

2.1.Portre:

Portre resim, modelin (insanin) resim tekniklerinin olanaklarini kullanarak farkli kadraj
secimleri ile (tam boy, yarim boy) olarak yiizeye resmedilmesidir. Bir kimsenin fiziksel,
ruhsal, karakteristik oOzelliklerini sozel, gorsel veya yazi olarak betimleyen portre;
Ortagagda “yeniden iiretmek” anlamina gelen “protroba” sdzciigiinden gelir. Olii ya da
canli, gercek ya da diissel, bir kisinin bireysel 6zelliklerini betimleyen figiirler, portre

olarak adlandirilir?.

Portreye, Osmanlica da “sebih” sonraki zamanlarda ise “Tasvir” diye adlandirilmigtir.
Giiniimiizde de genel olarak Portre benimsenerek yer verilmektedir. Tiirk Resminde de bu
gelenek, siirdiiriilerek giiniimiize kadar uzanmaktadir. Ulkemizde dnceleri benzetme amact
giiden portreler, siire¢ igerisinde toplumumuzun veya insanligin gegirmis oldugu degisim ve
gelisimin izlerini tagimaktadirlar.19.yiizyilin ikinci yarisinda resimdeki atilimlari bilinen
Seker Ahmet Pasa'dan sonra Halil Pasa portre resmini gelismesinde ©nemli rol
oynamiglardir. 1914 kusagi ressamlar1 batili anlamda figiiratif resmi de gelistirerek énemli
portre drnekleri sunarlar. 1980'li yillardan itibaren portre gelenegi degisime ugramistir?,

Portre Tiirleri:

Portreler uygulanilan konuya ve amaca gore farkli sekillerde ele alina bilir. Hangisi o eseri
yaratan kiginin amacina daha uygunsa modelini o a¢idan bakarak degerlendirilmesi
gerekir. Bu durum daha ¢ok gorsel sanatlar igin gegerli olup resim, heykel, fotograf gibi
sanat dallarinda kullanilir. “Portre tam karsidan, yandan ya da yarim yandan olabilir.
Yandan calisilan portreye ‘profilden portre’, yarim yandan caligilana ‘turvakardan portre’,

karsidan ¢alisilanina ise ‘fastan portre’ denir. Portreler ti¢ tiirde ¢alisilir:

1. Biist portre
2. Yarim figiir portre
3. Tam figiir portre

! fskender, K. (1993). Eczacibasi1 Sanat Ansiklopedisi Cilt 3, Istanbul: YEM Yaynlari, .1504
2 Turani, A.(1975)Sanat Terimleri Sozliigii, Ugiincii Baski, Ankara Toplum Yaynlar1, s.275
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Biist portrede bas, boyun, omuzlar ve gdgsiin iistiine kadar olan boliim alinir. Yarim figiir
portrede model ayakta ise karnin altina kadar olan bdliim alinir. Tam figiir portrede ise

insann biitiinii ele alinur 3.

Portre: Biist, Biitiin Boy, Grup Portreleri, Cepheden, Profil/Yandan seklinde ayrilmaktadir.

Oz-Portre:

Bir sanat¢inin kendisini anlattig1 veya betimledigi portreye “6z-portre” veya “oto-portre”
denmektedir. Ingilizcesi “self portrait” olan kavram, sanatcinin “kendi portresi” olarak
aciklanabilir. Insanoglu siirekli kendini tamimaya, duygularini anlamaya ve kendini

anlatmaya ihtiya¢ duymustur.

2.2. Erken Donem Tiirk Sanatinda Portre

Tiirk kiiltiiriiniin ilk izlerine Orta ve I¢ Asya'da rastlamir. Bylesi genis bir cografyada
olusan yazili kiiltiir ve sanat yapitlar1 bozkir kiiltliri uzaminda gozlenir. Erken Donem
Tiirk Sanatinda, portreye ait resimden ¢ok heykellere rastlanmaktadir. Tiirklere ait gelismis
bir resim bigeminin, M.S. 6.7. ylizyil i¢in s6z edilebilir. Kaya tapinaklarina yapilan
resimler genellikle dinsel igeriklidir. Donemin giiglii iki inanct olan Manihaizm ve
Budizm, karsilikli etkilesimden ortaya ¢ikan yeni bir birlesimdir. Giindelik hayat,
hayvanlar, gercekiistii varliklar, din adamlar1 ve prensler resimlerin konusu olur. Uygur
Tiirklerinin tapinak ve saraylarinda gordiigiimiiz, prens ve hiikiimdar portrelerinin yapildig:

donemi, portrenin sanatimizdaki ilk olusum evresi olarak niteleyebiliriz*.

3 Biilbiil, M. (2014) Sanat Akimlarinda Portrenin Yeri, Yaymlanmamus yiiksek lisans tezi, Istanbul, Arel
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii
4 Tansug, S. (2003) Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, 6. Basim, 5.16.18
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2.3. Tasvir Yasagi1 Doneminde Portre

Osmanli Imparatorlugu donemi minyatiir resim sanatinin agirlikli olarak yayildigi ve
gelistigi bir dénem olmustur. Islamiyet’teki resim yasagi, her ne kadar dogrudan
ressamlara yonelmedigi seklinde bir yorum olsa da, eski doneminden baslayarak, yaklasik
lic yiizy1l resimden ve resim yapma anlayisindan uzak kalimir. Ozellikle insan figiirii ve
suret yapmak Once tasvir yasagini karsi ¢ikmak, sonra da merkezi otoritenin buyruguna

kars1 gelmekti.

Devletin merkezinden uzaktaki cografi bolgelerde, insan figiirii igeren resimler bulmak
olanaksizdir. Merkez eksenli yasaklama baskici anlayisa, hosgoriilii karst cikislar,
diretmeler, gayrimiislimlerde olmustur. Istanbul disinda; dogrudan resim olarak degil de
doénemin yazi dilinin harfleri kompoze edilerek Hz.Ali sureti, kayik figiirleri, aslan, kus vb.
hayvan figiirleri hat sanati iginde bir anlatima dontisiir. Anadolu’da mezar taslarindaki
siislemeler olsun, Osmanli Imparatorlugunun degisik bdlgelerinde olsun, resim yasaginin
baskis1 sanatciy1 bir siisleme istif ve diizenleme anlayisina dogru itmistir. Bu bastirilmislik,
resmeden kisiyi soyut anlayisa yonlendirmektedir. Ornegin bitki ve agacla tasvir edilirken

insan ve onun felsefesine uygun bigim ve formlarda ¢izilmistir®.

2.4. Osmanh Doneminde Portre Sanati

Islam resimde Padisah Portreciligi, Osmanlilar disinda, Hint ve Mogol devletlerinde de
rastlanan gelenek haline gelmistir. Sultanlarin hayal ettigimiz goriinimleri olarak
portrelerin yapimi II. Mehmet (Fatih)'de baslayarak saltanatin sonra ermesine dek devam

eder.

Islamiyet’ten sonra dinsel yasaklar nedeniyle betimleyici resim daha az rastlanilmis, onun
yerine resim siislemeciligi  gelismistir. Elyazmasi kitaplarin  resimlendirilmesinde
kullanilan minyatiirlerin betimleyicidir. Dolayisiyla Islam dininde bdyle bir anlayis
olmadig1 i¢in resim sanatt ve portre gelisgmemistir. Sanat minyatiir sanati ve kitap
siislemeciligi ile sinirli kalmistir. Istanbul’un fethinden sonra Fatih Sultan Mehmet’in

Yenicaga ayak uydurma cabalariyla Islam diinyas1 Rénesans’m esigine kadar yaklasiyor

® Miilayim, S. a.g.e. 5.174.176



gibi goriinse de bu ¢abalar Fatihten sonra tutucu giiglerin sert tepkisiyle karsilastigi igin, bu
donemde Bati ile Doguyu ayirmaya calisan ¢ag duvarimi Osmanlilar da bir tirlii

agsamamistir®.

Resim 2.1. Bellini, Fatih Sultan Mehmet Portresi, 1480, tuval tizerine yagliboya, 21x16 cm
Internet:https://topkapisarayi.gov.tr/tr/content/padi%C5%9Fah-portreleri-ve-resim-koleksiyonu Erisim Tarihi:07.04.2019

Fatih Sultan Mehmet’ in sanata olan ilgisi ve vermis oldugu 6nem ile baslayan dénemin
portre sanati, yerli ve yabanci sanat¢ilarin padisah portreleriyle batili anlamda resim

sanatina geg¢is yapmistir.
Sultanlariin portreleri iki farkli sekilde incelenebilir;

e Tiirk Iran kokenli nakkaslar kagit iizerine yapilan el yazmasi minyatiir portreleri.
e Ronesans etkisindeki Avrupali ressamlara ait, tuval iizerine resmedilen yagli boya

portrelerdir.

Osmanli'da padisah portreciligi II. Mehmet doneminde baglamistir. IT Beyazid’in  (Veli)
resme karsi ¢ikmasindan dolayr batili tiiccarlara satilip veya bu yolllarla italya'ya
gotiriilmiigtir. Kanuni Sultan Siilleyman donerinin iinlii ismi Nigari veya Denizci Piri
Haydar- Reis, Padisah portresinde giicii ve kudreti temsilen yeni bir donem agmustir. Bu
donemde Nakkas bast Aga Mihenk, Sahkulu, Miizehhib Karamemi ve Matrak¢i Kanu
Nasuh gibi bircok sanatgi saraya iligkin saheserler verirler. III. Murad doneminde
minyatiir resmine, padisah portreciligine ve tarihi yazmalardaki resimlemeler saraymn bu

yondeki destegi I1I. Mehmet doneminde de desteklenmistir’.

6 IPSIROGLU, M.S. Islam da Resim Yasag1 ve Sonuglari, Istanbul, Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 1973,5.14
7 Miilayim, S. "Sanat Tarihi Metodu”, Gézden Gegirilmis 2.Bask1 Ist. Bilim Teknik Yaymevi 1994, s. 174
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Padisah portrelerinin yer aldigi tarihi ilk belgeleri olan ve Seyyid Lokman Celebi
onciiliigiinde 1579 yilinda yazilmis olan (Semail name veya Kiyafet El fhsaniye Fi Semail
El Osmaniye) adli eserde Osmanli Padisahlarinin Farsca ve Tiirk¢e tarihleri bulunmaktadir.
Nakkas Osman'in padisah portreleri ve minyatiirleri bulunmaktadir. Padisah portresi
altinda 6nemli olaylarin tasvirleri ¢izilmis, portre ¢evresinde Latin harfleriyle padisah
adlan yazilmistir. Padisahlarin ayakta durmasi ve dortte ii¢ profilden resmedilmesi
eserlerde batili bir bigimin yerlestiginin gostergesi olarak yorumlanabilir. I11. Selim'den

sonra gelen padisahlar, portre resimlerini Avrupali sanat¢ilara yaptirmiglardir.

2.5. Osmanh Resim Sanatinda Kadin Portresine Bakis

Osmanli’da kadmin toplum i¢indeki yerine iliskin tartismalar, Tanzimat Ddnemi’ndeki
modernlesme ¢abalariyla birlikte baslamistir. Batililasma doneminde, Osmanli’nin erkek
egemen aydin simifi tarafindan modernlesme hareketi iginde kadina bir takim goérevler
bicilmistir. Bu donemde kadinlarin egitimi ve kadin haklar1 konusunda cesitli
diizenlemelere yapilmis, kadinlar calisma hayatinda ve sosyal hayatta daha etkin bir
bicimde yer almaya baslamislardir. Kadin dernekleri kurulmus, stireli yayinlarda kadin
yazarlarin yazilarina yer verilmistir. Ancak devletin ve doénemin aydinlarinin kadin
meselesine yaklasimi, 1slahat¢t oldugu kadar muhafazakéar da olan, ikili ve ¢eligkili bir
tutum niteligi tasimaktadir. Bu zihniyetle, kadinlarin haklarindan ¢ok gorevleri iizerinde

durulmus ve toplumsal hayata katilimlar1 sinirlandirilmastir.

Bati sanatindan Once Tirk sanatinda kadin figiirlerinin 6rnekleri minyatiirlerde
goriilmektedir. Ozellikle, Osmanli'nin kiiltiirel iletisim kurdugu, Lale Devrinde minyatiir
bir sanat¢1 olan Levni, Bati ile etkilesim, bah¢ivanlar dahil koleleri, ustalari, dervisler,
dansgcilar, Persler ve Avrupalilar. Bu kadinlarin ¢ogu ayaga kalkip, ara sira eteklerini tutup,

esarp takip, giil koklamaktadirlar.

19. yiizyi1lda Bat1 etkisinde gelisen Osmanli resim sanatinda, sanatcilar kadin figiirlerine
resimlerinde yer vermisler ve donemin kadina bakis acisini 6nemli dl¢lide yansitmislardir.
Mesrutiyetle birlikte ozellikle st sinifa mensup kentli kadinlarin  hayatinda
belirginlesmeye basglayan degisimler, bu kadinlarin yeni yasam tarzi, Avrupai giyim kusam
tercihleri ve kamusal alanla iliskileri, Osmanli sanat¢ilari tarafindan yapilan resimlerden

izlenebilmektedir. Donemin 6nemli sanat merkezi olarak tanimlanan Paris kentinin kiiltiir
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sanat ortami ile dogrudan ya da dolayli olarak iletisim ve etkilesim halinde olan bu
sanatgilar, resimlerindeki kadin imgelerini, Fransiz izlenimcilerin de konu repertuarlarinda

goriilen kadinlik mekanlarina yerlestirmislerdir.

19. yiizyllda Osmanli ordusunun modernlestirilmesine yonelik reformlara bagli olarak
acilan ve Batili yontemlerle egitim yapan askeri bir okul olan “Miihendishane-i Berri
Hiimayun un ders programinda resim derslerine yer verilmistir. Daha sonraki donemde,
yine askeri bir okul olan “Miihendishane-i Bahri Hiimayun” ile sivil egitim kurumlar1 olan
“Galatasaray Mektebi Sultanisi” ve “Darlissafaka Lisesi” gibi okullarda da resim derslerine
agirhik verilmistir. Bu okullardan, aralarinda 6nemli ressamlarin da bulundugu bir asker
ressamlar kusagi yetismistir. Bu ressamlar, batili usullerde resim yapan ilk Onemli
sanatcilardir. 1835°de Osmanli Devleti subay ve askeri okul dgrencilerini resim 6grenimi
i¢in Viyana, Berlin, Paris ve Londra’ya géndermistir. istanbul’da 1883’te Sanayii Nefise
Mektebi’nin agilmasindan sonra da Avrupa’ya 6grenci gonderilmesine devam edilmis, bu

programdan yararlanamayan bazi sanatcilar da kendi imkanlari ile Avrupa’ya gitmislerdir®.

2.6. Avrupa Sanati1 Etkisinde Kadin Portre Calismalari

Sanayi-i Nefise mektebini ve arkeoloji miizesini kuran ressam Osman Hamdi Bey’in
resimlerinde hem dogu hem de bati kiiltiiriinii ¢ok 1iyi bilmesinden kaynaklanan
karsitliklari, kendine 6zgii doguya ait yarattigi simgelerle beraber anlatmasi 6nemlidir.
Osman Hamdi Bey, Tiirk resminde kadin portresini giinliik yasam icerisinde betimleyerek,

o devrin sartlarina gore cesurca ele almistir. Resimlerinde,

“Batil’min dikkatini ¢ekecek onun ilging bulacagi sahneleri isler ama bunlarda dogunun mimari
ozelliklerini, inanglarindaki igtenligi, kiyafet ve davranmislarindaki cekiciligi gozler Oniine serer.
Resimlerindeki bu ozelliklerle Osman Hamdi, orientalizmi, Dogu 6zellikle de Tirk mimarisinin
giizelliklerini ve toplum yasaminin kendine 6zgii taraflarim sergileme araci olarak kullanmugstir”®,

19. ylizyilin baglarinda Osmanli’da, Bat1 etkisindeki resim sanatinin ilk 6rneklerini, Bati’da
resim egitimi goren ya da yurtdisina ¢itkmamis ancak askeri okullarda yetismis olan asker

ressamlar kusagi vermistir. Asker ressamlar olarak anilan kusaklar, 19. yiizy1l boyunca bu

8 Tansug, S. (2008). Cagdas Tiirk Sanat1. Istanbul: Remzi Kitap evi, s. 51.54
® Cezar, M. (1987)Miizeci ve Ressam Osman Hamdi Bey, istanbul, Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi Sanat
Yayinlar, , s. 27.
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alanda etkinliklerini siirdiirmiislerdir. Askeri ve sivil okullardaki resim derslerinin diginda,

Istanbul’daki yabanc1 ressamlar da atdlyelerinde resim dersleri vermislerdirt®,

Ancak bu siiregte Istanbul’da etkinlik gdsteren Osmanli ressamlari, resimlerinde figiir
tasvirlerinden kaginmuslar ya da figiirleri gélge lekeler halinde birakmislardir. Bu durumun
sebepleri, sanatgilarin figiir iizerine yeterli egitim gdérmemeleri ve Islam sanatinda
yiizyillardan beri siiregelen figiir ¢ekincesinin, o donemde hala varligini stirdiirmesi olarak

gosterilmektedirt!.

Bu sanat¢ilar agik havada ya da fotograftan yararlanarak yaptiklar1 ¢aligmalarda, insan
figlirlerine yer vermemis, 1ssiz manzaralar1 ve natiirmortlar1 tuvallerine tagimislardir.
Paris’te egitim alan ve figiir etiidii konusunda bilgi sahibi olan Seker Ahmet Pasa ve
Siileyman Seyyid ise sinirli sayidaki resimlerinde yalnizca erkek figiirlere yer vermislerdir.
Gayrimiislim ressamlarin  dini  resim geleneklerinde kadin figlir tasviri zaten
bulundugundan, kadin temasimi resim gelenegine aktarmakta zorluk g¢ekmemislerdir.

Ermeni ve Rum ressamlar, 19. yiizyilda Pera’da, aktif bir bigimde sanatsal etkinlik

gostermislerdir'?,

Resim 2.2. Halil Pasa,1889,T.U0.Y.B,70x100, Madam X, S.U. Sakip Sabanci Miizesi
Koleksiyonu

10 Tansug ,s a.g.e sayfa 64

11 Papila, A. (2008). Osmanli imparatorlugu’nun Batililasma Doneminde Resim Sanatimin Ortaya ¢ikisi ve
Osmanl Kimliginin Resimsel Anlatimi. Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sanat ve Tasarim
Dergisi, Bahar, 117-134. S.121

12 Sinanlar, S. ve Akin, G. (2008). Pera’da Resim Uretim Ortam 1844-1916. Istanbul Teknik Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, ITU Dergisi /B, Sosyal Bilimler, C.5.s. 48.50
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“Madam X” (Halil Hasal857-1939): Tiirk resminin pasa ressamlarmin son
temsilcilerinden biri olan Halil Pasa Paris’te resim egitimi alarak sekiz yil orada yasar. O
donem Paris’in {inlii atlyelerinden olan Jean Leon Gerome resim egitimim alir. ©> Madam
X’ isimli resmini de bu dénemde tamistig1 bir Fransiz kadindan etkilenerek Istanbul’a
doniisiinden bir yil sonral889 yilinda yapar. Sanatci, ilk evre resimlerinden olan

“Eldivenli Kadin’* adli tablosu ile Paris’te bronz madalya kazanmigtir®,

Gizeminin bir tirli ¢o6zillemeyen “’Madam X’ yapildigi yil Paris’te diizenlenen
uluslararas1 sergide yer alarak bronz madalya ile tgiinciiliik kazanir. Tirk resminde
uluslararasi 6diil alan ilk resim olma unvanina sahip olur. Halil Pasa eserleri iki evrede
incelenir. Paris’teki egitiminden etkilenerek klasik ve realist tarzin etkisindeki eserleri ve
yurda dondiikten sonra empresyonizm etkisindeki eserleridir.1906’da pasalik unvam
verilen ancak, iki yil sonra Mesrutiyet’in ilaniyla riitbesi albayliga diisiiriiliince ordudan

ayrilarak resme yonelmistir. Tiirk resminde 151k sorunu iizerinde ¢aligan ilk sanatgidir.

1860’1 yillardan itibaren, kentli Miisliman kadinin toplumsal statiisii, giyimi kusami,
sosyal yasantisi, kamusal alandaki varligit Osmanli modernlesmesinin en ¢ok tartigilan ve
konusulan konularindan birisi haline gelmistir. Tanzimat Donemi’nde, kadinlarin egitim
olanaklart alaninda reformlar yapilmis ve kanunlarda kadin haklari Iehine yapilan bir takim

diizenlemelere gidilmistir.

Tanzimat ile birlikte Osmanli aydimint mesgul eden, kadinlarin egitimi ve toplumsal
yasama siirlt da olsa katilmalari konusundaki tartigmalar, yeni bir kadin kimliginin
dogmasina sebep olmustur. Bu yeni kadin imaji, Istanbul’da Sanayi-i Nefise Mektebi
acildiktan ve figiir etiidii egitim programina dahil olduktan sonra, iist toplumsal siniflardan
gelen sanatgilarin resimlerinde daha fazla yer almaya baslamistir. Ancak Osmanli
modernlesmesi, kadin meselesine yaklasiminda, “haremlik ve selamlik” zihniyetinin
etkisinden kurtulamamis ve tiim yenilik hareketlerinin uygulanmasinda, kadin ve erkegin

karsilagmamasina 6zen gostermistir.

Bu zihniyet, donemin resimlerinden takip edilebilmektedir. Kadin ve erkek bir arada
resmedilmisse de, bu sahneler daha ¢ok, Tanzimat aydinlarinin kadinin konumunu idealize

ettikleri “milli aile” fikri ile uzlasan aile i¢i sahneler olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar.

13 Doganay, E.(2004) Olmeden Once Gormemiz Gereken 101 Portre, Sanat Elestirmenlerinin Yorumlariyla,
Ceratta Kitaplar1 141,1.baski, Istanbul-Mart. S.20
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2.7. Toplumsal Olarak Kadin Portreleri

19. yiizyilda Osmanli Resim Sanatinda kadin figiirleri ilk olarak, Paris’te Gerome ve
Baulanger’in atdlyelerine devam etmis olan Osman Hamdi Bey’in Oryantalist, Neoklasik
isluptaki resimlerinde goriilmektedir. Batili oryantalistlerin “Dogu” tasvirlerindeki
basmakalip temalar olan, erotik odalik figiirlerini ve hamam sahnelerini, carsafli, peceli
kadinlar1, dilencileri ve sokak saticilarini konu edinmemis, tam aksine iilkesinin mimari
degerlerini, kiiltiirel zenginliklerini, sanat eserlerini vurguladigi kompozisyonlara
yonelmistir.'* Sanat¢1, Osmanli kadinii giinliik yasami i¢inde musiki ile mesgul olurken,
kitap okurken veya giceklerle ilgilenirken resmederek dogulu kadini bir cinsellik sembolii
olarak goren Oryantalist bakis agisini tam tersine ¢evirmistir. Osman Hamdi Bey’in kadina
yaklagimindaki bir diger 6nemli nokta ise, Miisliiman Osmanli kadinlarin1 kamusal alanda
erkekler ile aym diizlemde resmetmis olmasidir.’® Osman Hamdi’nin kamusal alanda
gosterdigi Osmanli kadinlari, dini kurallarin ve devletin ¢izdigi ya da belirledigi mesru

sinirlar dahilinde temsil edilmislerdir.

Osman Hamdi Bey’in kadin temasini isledigi resimlerinden biri olan ve “Mihrap” (Resim

2.7.1) ad1 ile bilinen tablosu, hamile bir kadini rahle iizerinde otururken gostermektedir.

14 Cezar, M. (1990). Osman Hamdi Cok Yénlii Bir Kiiltiir ve Sanat Adamiydi. Hiirriyet Gosteri, 119, 5.7
5 Yaman, Z. Y. (2006). Kadmlar, Resimler, Oykiiler, Modernlesme Siirecindeki Tiirk Resminde Kadimn
Imgesinin Déniisiimii. Istanbul: Suna ve Inan Kira¢ Vakfi. S.39-40
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Resim 2.3. Osman Hamdi Bey, 1901, Mihrap

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/category/sanatcilar/soyadi-h/hamdi-osman/ Erigim Tarihi: 25.04.2019

Resimde ki kadin figiiriiniin ayaklar1 altinda dagilmis halde yerlestirilmis olan kitaplarin,
iclerinde Kuran’in da bulundugu farkli Dogu dinlerine ait kitaplar oldugunu ve Osman
Hamdi Bey bu tabloda kadinligi, annelik olarak dinin ve dogmanin iizerinde bir yere

koymak istedigini belirtmektedir'®.

Kadin1 ve anneligi yiicelten bu resmin, cesurca yapilmis bir 6rnek Hamdi Bey, 1901
olduguna dikkat ¢ekmektedir. Ancak Osman Hamdi’nin eril bir tutku ile kadina ve
dogurganligina kutsallik atfettigi bu resmin, kadin erkek esitligine dair bir iletisi oldugunu
sOylemek giictiir. Sanat¢inin kadinligi “annelik” tizerinden yiiceltmesi, kadinin “birey”
olarak varligini ikinci plana atan bir tutum olarak degerlendirilebilir. 1908 yilinin 6zgiirliik
ortaminda kadinlar, basin araciligiyla seslerini duyurmaya baslamislardir. Donemin
gazetelerinde kadin yazarlarin yazilarina yer verildigi gibi kadin dergileri de basilmaya
baglanmistir. Kadin dergileri, kadinlarin kendilerini birey olarak ifade etmelerini

saglamistir!’.

Kadinlarin bir arada gezintiye ¢ikmalarini konu alan resimler, Tanzimat ile baglayan ve II.
Mesrutiyet ile artarak devam eden kadinin kamusal alanda yer almasi ile baglantihidir. Ote

yandan bu degisim tepkilere de yol agmistir. Osmanli toplumsal diizenin kentin kamusal

16 Cezar, M. (1990). Osman Hamdi Cok Yénlii Bir Kiiltiir ve Sanat Adamiydi. Hiirriyet Gosteri, 119,s. 7.
7 Kartal, C. B. (2008). II. Mesrutiyet’in Cumhuriyet’e Mirasi: “Makbul Kadinlar”. 1.U. Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi Dergisi, 38, 215-238. S.224
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alanlarmi cinsiyete gore ayirarak, kadmin bu alandaki varligini denetleme refleksi Il.
Mesrutiyet doneminde dahi devam etmistir. Kadinlarin ve erkeklerin  birlikte
sosyallesmesi, onemli bir tartisma konusu olmakla birlikte kadinlara bir takim kisitlamalar
getirildigi ve cezalar verildigi uygulanan kati kurallar bilgisine kaynaklarda
rastlanmaktadir. II. Abdiilhamit doneminde padisah iradelerinde kadinlar {stii agik
arabalarda gezmemeleri, Fenerbahge, Sartyer gibi yerlerde gece vaktine kadar kalmamalari
konusunda ikaz edilmis, gazetelerde kadinlarin bu ve benzeri uygunsuz hal ve hareketlerini

diizeltmeleri i¢in tembihler yayinlanmasi gerektigi belirtilmistir'®,

Bu bilgiler ve Osmanli resimlerinde kamusal alanda resmedilen kadin imgeleri bir arada
degerlendirildiginde, kadinin sinirli da olsa sonug olarak evinden ¢ikip  kamusal

alanlarda sosyallestigini sdyleyebilmekteyiz. Ozellikle kadinlarin bir basina, iki kisi ya da
kars1 cinsle birlikte gezintiye c¢ikmalarint konu alan resimler, toplumunun mesire
yerlerinde kalabalik kadin gruplariyla gezintiye ¢ikma aligkanliklart ile ayrismasi
bakimindan ilgingtir. Bu donem kadinlarinin resimlere yansima bigimleri, daha ¢ok Fransiz

Izlenimcileri’ in resimlerinde ki Batili kadin imgeleriyle értiismektedir®® .

18 Avci, Y. (2009). Osmanli Devleti'nde Tanzimat Doneminde “Otoriter Modernlesme” ve Kadinin
Ozgiirlesmesi Meselesi. Ankara Universitesi Osmanli Tarihi Arastirma ve Uygulama Merkezi Dergisi, 21, 1-
18.

19 Eristi, O. C. (2015). Geg Dénem Osmanli Resim Sanatinda Kadin Imgesinin Temsili, Moment Dergisi,
Cilt:2, say1:2, 5.63-65.
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Resim 2.4. Pierre Desire Guillemet, 1875, Sarayli Kadin, T.U.Y.B, 97 x 77,5. Milli
Saraylar Resim Koleksiyonu

Sarayli Kadm- Pierre Desire Guillemet (1827-1878): 27 yasinda, istanbul’a Sultan
Abdiilaziz’in portresini yapmak iizere davet edilen Fransiz ressam uzun bir siire burada
yasamistir. Paris’te egitim almis, 6zellikle portre ve tarih temali tablolar ile yetenegi fark
edilmigitir.1865 yilinda sultan Abdiilaziz tarafindan saray ressami  olarak
gorevlendirilmistir. Resimleri genellikle Milli Saraylar, Istanbul Resim Heykel Miizesi ve

Topkap1 Miizesinde yer almaktadir®.

Resim (2.7.2)de Sarayda statii sahibi bir kisinin esi veya kizi oldugu tahmin edilmektedir.
Kafasinda iizerinde incilerden olusan, taca benzer bir taki bulunan kadin model, iizerinde
oldukga gosterisli, glimiis veya altindan islemeli ve motifler bulunan kirmizi1 bir elbise ile
elinde sar1 akik tagina benzer bir tesbih tutarak resmedilmistir. Olgun bir durus sergilese de

yasinin daha geng oldugu anlasilmaktadir.

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agtig1 smavi kazanarak, Paris, Almanya ve Italya’da egitim
goren ve 1914 Kusagi olarak anilan sanat¢ilar, Birinci Diinya Savasi’nin baglamasi ile
yurda geri donmiislerdir. Resim anlayis1 ve teknik egilimler agisindan Fransiz

izlenimcilerinin etkisinde kalmis ancak her biri farkli tslup 6zellikleri gosteren bu

2 Doganay, E. a.g.e. .18
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sanatcilar, hem Mesrutiyet hem de Cumhuriyet donemi kadinlarini resimlerine konu
edinmislerdir. Cumhuriyet donemi resimlerinde kamusal alanda devrimlerin yiizii olacak
ve erkeklerle bir arada tasvir edilecek olan bu kadinlar, 1914 kusagi sanatcilarinin ilk

donem resimlerinde yalmz ya da kadin kadima birliktelikler icinde gosterilmislerdir.:

1914 kusa@ ressamlarindan ibrahim Calli’nin sokak yada pazar yeri gibi genis perspektifli
temalarin diginda, mesire yerinde gezintiyi konu alan ve kadin imgelerini resmin odagina
yerlestirdikleri resimlerinde, kadinlarin bulunduklari alanlarin erkeklerden armdirmis

olduklarini sdyleyebilmekteyiz.

Resim 2.5. ibrahim Call1, yesilli kadin

2 Yaman, Z. Y. (2006). Kadinlar, Resimler, Oykiiler, Modernlesme Siirecindeki Tiirk Resminde
Kadin Imgesinin Déniisiimii. Istanbul: Suna ve Inan Kira¢ Vakfi. S 25-26
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Resim 2.6. Namik Ismail,1920,Mediha Hanim Portresi. 40x 37,5 cm, M. S. Unv. i. Res.
Hey. Miiz. koll.

Bu resimlerden iist sinifa mensup, egitimli, giyim kusamlar1 olabildigince Avrupai oldugu
goriilen Osmanli kadinlarmin giinliik hayatta “vakit gegirme” sikintis1 ¢ektiklerini ve

melankolik ruh halleri i¢inde olduklar1 izlenebilmektedir.

Donemin resimlerinde kadin bireyselligi, en garpici bicimde, kadin ressam Mihri
Miisfik’in tablolarinda goriilmektedir. Mihri Misfik’in hayati incelendiginde sanatci,
Osmanh iist siifina mensup, 6zgiir yetismis, Istanbul’da 6zel dersler almis, Paris ve
Roma’da sanat egitimini tamamlamis, oncelikle babasi olmak {izere, hayatindaki Avrupai
aydin erkekler tarafindan desteklenmis bir kadin goriiniisii ¢izmektedir. Kuruculuguna
onciiliik ettigi Sanayi-i Nefise Mektebi’nin midirliginii yapmis, kiz 6grencileri agik
havada resim derslerine ¢ikarmis, atélyeye kadin ve erkek modeller getirtmistir. O donem
icin bdylesine radikal tavirlar sergileyebilme dirayetinde bir kadin sanat¢i olarak,
resimlerinde de kadin bireyselligini vurgulams, izleyici ile direkt gdz kontagi kuran giiclii

kadin figiirleri resmetmistir.
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Resim 2.7. Portre, Mihri Miisfik, Ist. Res. Hey. Miiz.

(Resim 2.7.). Ancak Osmanli {st smifinin “gizli ayricaligina” sahip olan kadinlar
resmetmis olmasina karsin, Mihri Miisfik’in resimlerinde dahi kadinlar, toplumsal hayattan

yalitilmis 6zel alanlara yerlestirmislerdir?.

Tirk resmindeki ilk kadin sanatgilarin belki de en Onemli ismi olmasi, sayilan
ozelliklerinin yani sira sanatindaki yetkinlikten de ileri gelmektedir. Portre tizerinde

yogunlasirken yagli boyadan ¢ok pastelle ¢alismis, dinlendirici natiirmortlar da yapmustir.

1914 Kusagi ressamlarinin resimlerinde, bu egitimlerden ge¢mis kentli kadin imaji,
Cumhuriyet doneminde yeni rejimin ideal kentli kadin tasavvuru cercevesinde degisecek
ve kadin erkek ile esit kosullarda gosterilecektir. Cumhuriyet donemi ile birlikte bu
sanatcilarin tuvallerindeki kadin imgeleri, farkli bir yasam tarzi olan Anadolu kadinini da
yansitacaktir. Mesrutiyet kadinlarinin “vakit gegirme” sikintisi, Cumhuriyet donemi
resimlerinde  rastladiimiz  bu kadmlarin  yasamlarinda, toplumun geleceginin
yapilandirilmasina  yonelik faydalar1 bakimin dan zengin bir takim kadinlik
mesguliyetlerine doniisecektir. Ancak bu resimlerin Miisliiman kadinin “mahrem”ini teshir

ediyor olmas1 onlar1 miistehcen hale getirmektedir?®.

22 Papila, A. (2008). Osmanli imparatorlugu’nun Batililasma Doneminde Resim Sanatimin Ortaya cikisi ve
Osmanli Kimliginin Resimsel Anlatimi. Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sanat ve Tasarim
Dergisi, Bahar, 117-134. S.127

23 Antmen, A. (2013) 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 1. Baski, Istanbul: Sel Yayincilik $.27-28
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Osman Hamdi Bey'in saraya yakin olan Osmanli kadinlarin1 mekan i¢inde veya disinda
giinliik yasamlarini sergiledigi resimleri adeta o zamanlarin belge niteligini tagimaktadir.
Avrupa’da yasayan insanlarin 6zgiirliik sinif hareketlerinin yasandigi zamanlarda genglik
yillarina Paris’te iki esiyle (Fransiz olan) devam eden Osman Hamdi kadinlara olan bakis
acisini da etkilemistir. Calismis oldugu kadin portrelerinden 6nemli bir yere sahip

“’Mimozali kadin’’ figiiriidiir. Model olarak esi Naile Hanim1 kullanmigtir.

Resim 2.8. Osman Hamdi, 1906, Mimozali Kadin, yagl boya,136x97,5 cm. ist. Res. Hey.
Miiz.

Kadin portrelerinde masumluk ve siik(inet gibi duygularin hissedildigi yiiz ve mimiklerde
olsun, tiim uzuvlarini en ince ayrintisina varacak sekilde isleyerek Osmanli kadinlarinin o
donemdeki geleneksel giyimiyle resmetmistir. Kirmizi, siyah, beyaz, mavi, yesil, sar1 ve
tonlar1 renk fontlar1 uyumlu bir bicimde kullanilmistir. Genelde aile fertleri, yakinlari,
dostlart ve cocuklar1 resmetmeyi tercih eden Osman Hamdi, bu resim tiiriiniin en oneli

temsilcilerinden biridir.

Sonug olarak 19. yiizyillda, Osmanli’da Batililagma hareketlerinin ideolojik bir simgesi
olarak konumlandirilan kadinlar, Osmanli aydini tarafindan “milli aile” fikri i¢inde yeni bir
kimlikle tanimlanmig, kadinin egitimi, aile igindeki degeri yiiceltilmistir. Ancak kadinin
sosyal hayat ve kamusal alandaki varhigina iliskin disiincelerde, geleneksel ve dini
inanglarin bigimlendirdigi yasam bi¢imi formlarindan tam bir kopma olmamakla birlikte,
aksine muhafazakar tutumlarla, kadinlarin ev disinda; sokaktaki yasamini kontrol etme
refleksi ile hareket edilmistir. Ge¢ donem Osmanli resim sanatinda, sanatgilarin kadin
temal1 resimleri, o0 ddonem Osmanli’nin kadin meselesine yaklagimini1 yansitmaktadir. Bati

oryantalizminin dogulu kadin algisina bir tepki niteligindeki bu resimlerde Osmanlt
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kadminin ge¢miste erkegin gerisinde bulunan konumunun degistigi goriilmektedir. Ancak
sanatc¢ilarin kadin imgesini yerlestirmek i¢cin Avrupa sanatindan devsirmis olduklari ve
cinsiyete gore organize edilen kadinlik mekanlar1 kullanmis olmalari, Tanzimat’la birlikte
inga edilen ve kadinlara kisitli bir alan sunan “yeni kadin” ideali ile ¢atismadiklarinin bir
gostergesidir. Erkeklerden bagimsiz bir 6zne olarak resmedilmis olsalar da, ge¢c donem
Osmanli resimlerinde kadinlarin erkeklerle esit konuma sahip olduklarina dair giiglii iletiler
yoktur. Toplumun tiim katmanlarindaki kadinlar1 temsil etme konusunda yetersiz olan bu
resimlerde, 19. yiizyilda savaglar ve sanayilesme hareketleri sonrasinda ¢alisma hayatinda
etkin bir bicimde rol aldigini bildigimiz Osmanli kadinlarindan ziyade {ist sinifa mensup
kadmlar yer almaktadirlar. Osmanlit modernlesmesi ve sanayilesmesinin yasandigr bu
donemde, savaslarin ve siyasal hayattaki degisimlerin akisinda kaotik bir hayat yasanirken,
bu resimlerdeki kadin imgeleri, kadin kadina gecen, melankolik ve yavas bir hayat igine
yerlestirilmislerdir. Bu resimlerde temsil edilen ge¢ donem ayricalikli Osmanli kadinlari,
okuyan ve sanatla ilgilenen entelektiiel bireylerdir ancak kendilerine ayrilan belirli
alanlarda vakit ge¢irme sikintisi ig¢inde, sahip olduklar1 entelektiiel birikimlerin karsiligini

hayattan alamamis gibi karsimiza ¢ikmaktadirlar.
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3. CUMHURIYET DONEMI TURK RESMINIi ETKIiLEYEN VE YONLENDIiREN
GELISMELER

3.1. Atatiirk’iin Kiiltiir, Sanat ve Kadin Hakkindaki Diisiinceleri

29 Ekim 1923 Cumbhuriyet’in ilanindan sonra, ekonomik, siyasal ve endiistriyel alanlarda
baslayan yenilik hareketleri sanatsal ve kiiltiirel alanlarda da atilimlari beraberinde
getirmistir.1923’te  Atatiirk’iin Manisa Alagehir’de yapmis oldugu bir konusmasinda
“‘Tiirkiye Cumhuriyeti’nin temeli kiiltiirdiir.”” diyerek, cumhuriyetin gelisiminin kiiltiirel

alandaki ilerlemelere bagli oldugunu dile getirmistir®*.

Ulkemizde modernlesme ve inkilaplar alanindaki bu atilimlarin kurumsallasmaya gidildigi
donemin baslangici olarak 1930°da Inkilap sergileri, Kurtulus savasi, Atatiirk devrimleri,
savasin zor sartlarini konu alan resimler milli idare ve ulus bilincini halkla biitiinlestirme,
benimsetmek gibi fikirleri kiiltiirel ve sanatsal etkenler ger¢evesinde gergeklestirilmesi

amag edinilmistir.

Cumhuriyet ile birlikte ¢agdaslasma yolundaki énemli Inkilaplardan biri olan Devletgilik
politikas1 savunulmustur. Sanata ve sanatgiya bakis acis1 kalkindirma ve destekleme, sanati
halk ile bulusturup sanat sevgisini ve gelisimini gostermekte Oncii olarak gorevler
yiikleyen devlet, yeni bir toplum olusumunu halkla, aydinlar ve sanatcilar arasinda bir
koprii olma gorevini ilke edinmislerdir. Egitim kurumlarmin agilmasi, yetenekli
sanatcilarin yetistirilmesi ve yurtdigina egitimlerini gelistirmesi i¢in gonderilmesi ve sanat
yapitlarinin kazanilmasi i¢in destekleyici ve tesvik edici yapilanmanin olusumu, 1923-

1950 aras1 bu yap1 taslarmin olusmasina zemin hazirlamislardir®.

Ulusal devlet anlayisinin kurulmasindan sonra cagdaslasma ve ulusal egemenligin
benimsenmesini saglayan atilimlar desteklenmektedir. Atatiirkgiiliik ilkesi ile bu atilimlari
bagdastiran ve kaynastiran ¢agdaslagsma yolunda 6nemli bir adim olmustur. Bu hareketin
bir batililagma hareketi olmayip toplu olarak bir kiiltiir olusturma hareketi olarak

degerlendirilmesi gerekmektedir?®.

2 Ersoy, A. (1998). Giiniimiiz Tiirk resim sanati-1950’den 2000’e. Istanbul: Bilim Sanat Galerisi. S.17.18

5 Celik, S. (2009). Tiirk resminde toplumsal gergekgilik: yeniler grubu. Yayinlanmams Yiiksek lisans tezi,
Istanbul: Mimar Sinan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

26 [LHAN, S. (Kasim 1990). Tiirk Cagdaslasmasi. Atatiirk Arastirma Merkezi Dergisi, 7 Ankara. . S.19
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"Bir milleti yasatmak i¢in birtakim temeller lazimdir ve bilirsiniz ki, bu temellerin en miihimlerinden
biri sanattir. Bir millet sanattan ve sanatkdardan mahrumsa tam bir hayata malik olamaz. Boyle bir
millet bir ayagi topal, bir kolu ¢olak, sakat ve alil (hasta) bir kimse gibidir. Hatta kastettigim manay1
bu soz de ifadeye kafi degildir. Sanatsiz kalan bir milletin hayat damarlarindan biri kopmus olur... Bir
millet sanata ehemmiyet vermedik¢e biiviik bir felakete mahkimdur. Insanlar miitekamil
(olgunlasmak) olmak icin bazi seylere muhtactir. Bir millet ki, resim yapmaz, bir millet ki heykel
yapmaz, bir millet ki fennin icap ettirdigi seyleri yapmaz,; itiraf etmeli ki, o milletin tariki terakkide
yeri yoktur?™,
1923°de Atatiirk ilke ve inkilaplar1 Tiirkiye Cumhuriyeti’nin temel yapr taslarinin
olusmasinda Onemli bir adim olmustur. 1925 yilinda sapka ve kiyafet devrimiyle
toplumumuzun c¢agdas giyim, kusam ve yasam tarzi bakimindan medeni ve uygar
milletlerle birlik ve beraberlik icinde cagdas diinyaya agilan bu diisiince ile biitiinlesen

bilingli bir toplum olusum ¢abalar1 devrim niteligindedir.

Kadinlar 20 Mart 1930°da belediye se¢imlerinde segme hakki kazanmistir. 1933 yillarinda
Koy Kanunu ile birlikte muhtar segme ve kdy heyetine se¢ilme hakkini da 5 Aralik 1934°te
yapilan yeni Anayasa degisikligiyle, 8 Subat 1935’de meclis se¢imlerine katilarak bir ilk
olarak kadinlar 18 milletvekili girmeyi bagsarmistir. Atatiirk bir toplumun ya da bir ulusun
medeniyet ve uygarlik seviyesini belirleyici en 6nemli etkenlerden birisi olarak kadinlarin
gelisimi, o lilkedeki seviyesi her alanda basarili olmasinin ve 6nem verilmesinde biiytik bir

rol oynamustir.

3.2 Yurt Gezilerinde Resimsel Siire¢

1937-1944 yillar1 arasinda 8 yillik siiregte Ressamlarin yurt gezilerine ¢ikarak, iilke
gergekleri ve resimlemeye deger goriiniimiinii yansitan eserler veren bir program
uygulamislardir. Tirkiye’de yonetim 1923-1945 yillar1 arasinda tek partili parlamenter
sisteme ayak uydurmus, 1945 yillarinda ¢ok partili doneme gecilmistir. CHP nin kiiltiir
etkinliklerinin gergeklestirdigi Halkevleri vasitastyla bir takim programlar olusturulmustur.
Bu siirecte Nafi Atif Kansu ve Ridvan Nafiz gibi egitimciler 6nemli gelismelerin
saglanmasinda biiyiik rol oynamiglardir. Tirkiye’nin 63 iline 58 ressam gonderilerek 8
yilda 675 eserden olusan bir koleksiyon elde edilmistir. Ancak bu eserlerin biiyiik bir

boliimii ihmal edildigi ilgililer tarafindan belirtilmistir?®,

27 ONDER, M. (1998). Atatiirk’iin Yurt Gezileri. TIBKY, Atatiirk Dizisi: (2. Baski), Ankara. S.23
2 Tansug, S. (2003), a.g.e. 5.216
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3.3 Tiirk Resminde Anadolu’ya Acihs

Milli sanat ve kendi kiiltiiriimiizii yaratma ideolojisi dogrultusunda koylii ve ¢iftciler i¢in
tarimsal reform hareketleri kiiltiirel ve egitim alanlarindaki etkisi sanatsal faaliyetlere de
sigramistir.  Donemin  kiiltiir ideolojisi ve halk¢ilik ilkesi benimsenerek niifus
yogunlugunun oldugu koylii ve ¢ift¢i olan kesimi yakindan tanimalarin1 ve buna yonelik

olarak da devlet —sanat-sanatgi- iliskisini diizenleme agisindan amaglar1 i¢eriyordu.

Yurt gezilerinden once bagimsizlik kazanilan Tiirkiye Cumbhuriyeti, kurtulus savasi,
Atatiirk ilke ve inkilaplarinin anlatildigi resimler vatanin boliinmez biitinligiing, milli
degerler ve ulusal bilincin olusmasi ile toplumsal gergekei izler tasiyan bu temalarda,
ozellikle kadin figiirlerinin yer aldigi eserler Tiirk ulusunun kadin ve erkeginin birlikte
miicadelesi anlatilmistir. Kimi zaman sanatcilar atdlyelerinde model kullanarak savas
sahneleri canlandirilip, resmedilmistir. Yurt Gezileri, Kurtulus Savasi resimlerinden daha
kapsamli ve daha etkili bir diizenleme olarak ve yoreselligin, folklorik degerlerin, kadin

temasinin Tiirk resim sanatina girmesini amaglanmastir.

3.4 Yerellik-Yoresellik

“Yerel, kelime olarak, ‘belirli bir yerle ilgili olan, mahalli, mevzi, lokal ’seklinde
tanimlanmaktadir. Ayn1 zamanda yoresellesme ve mahallilesme manasina geldigi gibi yerellesmek,
yerel bir 6zellik kazanmak, yoresellesmek ve mahallilesmek seklinde tanimlaniyor”?. Karoglu’na
gore yoresellik, sanat¢inin dogup, biiyiidiigii, havasini soludugu cografyasini ve kiiltiiriinii
benimseyip yasam bi¢imini belirterek eserlerine yansitmasidir. Millilik ise; sanatginin
icerik ve bi¢im ile yoreselligi anlatirken olusun tslup ve kullanmis oldugu dilin
ozellikleridir. Folklorik 6geler, yoresel olan motifler hatta manzara resimleri bile milli
olarak degerlendirilebilir. Osman Hamdi’nin dogaya ait resimleri veya figiirleri ya da
Sevket Dag resimlerindeki mescit ve camiler milli bir iislupta olmayip yerel 6zellikleri
barindirir niteliktedir. Bulunmus oldugu cografyanin kiiltiirel ve yerel o6zelliklerini
tasimaktadir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nun ‘yiizde yiiz bizim olanin, diinya O6l¢eginde

olacagy’ fikri, yerli olunmadan, evrenselligin gergeklesmeyecegi bir goriis olmakla birlikte

2 KAROGLU, Alaybey, a.g.e s.1
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sanatin evrensel boyutunu savunmaktadir. Diinya resim sanat tarihinde bu diigiinceyi

dogrular nitelikte bagarili sanat eserlerinin var oldugunu sdyleyebiliriz.

“Milli kiiltiirti olusturan unsurlar, insan davranislarinda etkili oldugu gibi, insanin duyus, diisiiniis ve
ifade edis tarzina da yon verir. Toplum bireylerden, kiiltiir de toplumun {iretti§i maddi ve manevi
degerler biitiinlinden olustuguna gore; her kiiltiiriin, kendine 6zgii bir sanat disiplini ve tislubu vardir.
Bu durum, biitiin evrensellik dlgiilerine, yani toplumlarin benzer degerlere yonelmelerine ragmen,
giinlimiize dek var olagelmis bir tercihtir. Bu tercih de, sanat eserlerinde yerel karakterlerin agirlik
kazanmasi ile ortaya gikar”%,

30 KAROGLU, A. (1995). Batili Anlamda Tiirk Resminde Yerellik, Doktora Tezi, Selcuk Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya. S.1-3
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4.1960 ONCESI KADIN PORTRESININ ISLENIiSi VE RESIM SANATINA
YANSIMASI

4.1.ibrahim Calh (1881-1960)

1914 Kusag1 ressamlarinin iginde énemli bir ad olarak ibrahim Calli, Namik Ismail, Ali
Sami Bayar, Hikmet Onat, , Ruhi Arel gibi sanat¢ilar Avrupa'da 6grenim goriirler. Bu
ressamlarimiz, 19.yy. Avrupa Resmide oOnemli bir ekol olan Fernond Cormon'un
atlyelerinde egitim alirlar. Osmanli toplumunun degisen yiiziinii izlemek igin Ibrahim
Calli'min portrelerini izlemek 6nemli sonuglar verecektir. Calli, resimledigi kadinlar1 kendi
yasamlarini ~ siirdiirdiigli mekanlarda resmetmeye oGzen gostermektedir. Yasamini
siirdiirdigli evin i¢ mekaninda oturdugu kanepeden izleyen kadin, Calli'nin yasam kesiti

aktarma konusundaki gozlem ve uygulama giiciinii deki ustalig1 kanitlar niteliktedir®.

Call1, déoneminde kadin temali resimlere ve sosyal yasama ¢ekinceli de olsa 6zgtir anlamlar

yiiklemistir. Resmettigi kadinlar Istanbul ve ¢evresinin elit kesiminden olusur.

Resim 4.1. ibrahim CALLI, Liitfiye Izzet’in Portresi

Kaynak: https://www.google.com/search?q=ibrahim+g¢alli.com

31 GIRAY, K. (1997) "Call1 ve Atélyesi”, Tiirkiye is Bankas1 Yayinlan, $.23
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Resim 4.2. ibrahim CALLI, Tefli Kadin Portresi, 73 X 100cm.ist. Res. ve Hey. Miiz.

4.2 Zeki Faik Izer (1905- 1988) :

Zeki Faik Izer’in eseri 1933 yilinda yapilmigtir. Sanatginin resmin dge diizeni ve semasimnin
olusumu Delacroix’nin “Ozgiirliik Halka Yol Gosteriyor” adli tablodan esinlendigini
belirttigi resmi, kimi g¢evrelerce ¢ok begenilmistir. Ornegin, tabloyu degerlendiren,

Nurullah Berk;

13

.. istif bakimindan etkilendigine kusku yok. Ama acaba hangi sanat¢i, mizacina

uygun gordiigii bir bagka yapit1 secerek ondan esinlenmemistir...?”
diyerek; Giiltekin Elibal da resmi elestirenlere;

“Ancak en azindan bir diizenlemeyi temelde alarak gelenege saygidan yola

cikabilmek, sanildig1 kadar da sanattan uzak sayilmamalidir”

Seklinde ki sozleriyle resmi ve sanatgisini  savunmuslardir. Ikinci Tiirk Tarih
Kongresi’nden sonra Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesini agan Atatiirk de dénemin

Miize Miidiirii olan Halil Dikmen’in anilarina gére bu resmi ¢ok begenmistir.

Hatta Dikmen’e gore Atatlirk resmin konusunu kendisine anlatmasini istemis, Halil

Dikmen de;
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“Eser temsili bir resimdir. Tablonun sol st (alt) kosesinde bir insan toplulugu vardir; bu
topluluk sizin gosterdiginiz yolda ilerleyen gengligi temsil ediyor, sag kosede de, altta bir
ikinci topluluk, bu da sizin bu ileri hamleniz karsisinda irticanin nasil ezildigini veriyor.”
Seklinde tablonun konusunu kendisine aktarmistir. Atatiirk de bunun iizerine “giizel”
diyerek tablonun oniinden ayrilmistir. Giiltekin Elibal’in da sordugu gibi acaba, Atatiirk’iin

‘giizel” buldugu tablonun konusu mu? Yoksa tablonun ‘miilhem’ oldugunu bilemeyecegi
?32

kompozisyonu ile tislup sal niteligi miydi

Resim 4.3. Zeki Faik Izer, Inkilap Yolunda, 176 x 237 cm. 1933, M.S.G.S.U. istanbul

4.3. Feyhaman Duran (1886 — 1970)

Doéneminin ve kusaginin birgok sanatgisi gibi, manzara, natiirmort ve portre resimlerde yar1
akademik, yar1 izlenimci bir anlayisla yapitlar vermis olan, Feyhaman Duran 6zellikle
modelinin fizik yapisim1 basariyla yansitan ve giiclii bir renk anlayisina dayanan
portreleriyle taniir. Cagdas Tiirk resminin bu tlirdeki en basarili 6rneklerini vermis olan
sanatc1, portrede bir “kalip” ile bir “anlam” goérmiis, bu ikisinin kesinlikle bir arada
bulunmas1 gerektigine inanmistir (ona goére portrenin giicliiliigii ve oObiir tiirlere olan

istiinliigii de bu birlikten kaynaklanir). Portre resmin, ticari bir tiir sayilmasina karsi

% Baskan, S. (Kasim 2005)Baz1 Atatiirk Resimlerinden Orneklerle Cumhuriyet Resminde Figiir, Yrd. Dog.
Dr. Seyfi Baskan, ATATURK ARASTIRMA MERKEZI DERGISI, Say1 63, Cilt: XXI,
2 internet:www.turkishpaintings.com Erigim Tarihi:19.06.2019
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cikmis, modelin, duygusu ve yapisiyla birlikte kavranip yansitilmasit gerektigini
savunmustur. Bu anlayis, portrelerine, alisilmis akademik c¢izginin Otesinde bir anlam,
genel smiflamanin  diginda bir ayricalik  katmistir.  Portrelerinin  yam1  sira,

natlirmortlarindaysa empresyonist palete daha yakin diisen, renk¢i ve rahat bir anlatim,

giiclii bir kompozisyon begenisi goriiliir®.

Resim 4.4. Feyhaman Duran, 1921, Giizide Duran'in Portresi, T. U. Past.107x87cm. Antik
A.S. Arsivi, Istanbul

4.4, Hale Asaf (1905 istanbul -1938 Paris)

Hale Asaf "Miistakiller Grubu” iginde biraz daha bagimsiz bir kisiliktir. Eserlerinde renk
etkisi olarak az, figiiratif, yalin halde neredeyse sema goriiniimiinde eserler meydana
getirir. Genis renk ylizeylerinin geometrik insasina katilan serbest fir¢a vuruslar1 bir sehir
goriinlimiinii ya da bir portreyi bir anda, duygu diisiince yasam yiiklii olarak betimler. Paris
ve kendi portresi sanat¢cinin yasama ve dilinyaya bakis ac¢isinin pencereleridirler.
Sanat¢inin, Paris yillarinda baslangigta ge¢ Kiibizm kaynakli arastirmalart ve uygulamalari
olmus; bu anlamda Ge¢ Kiibizm'i, aslinda Kiibizm kaynakli olan Art Déco'nun kivriml

hatlartyla ve on dort yasindan beri 6grenmekte olduklariyla birlestirerek bir biresime

S[nternet: https://www.istanbulsanatevi.com/turk-ressamlar/feyhaman-duran-hayati-ve-eserleri/
Erisim Tarihi:19.06.2019
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varmis ve tamamen kendine 6zgii bir sanat anlayis1 gelistirmistir. Onun Paris'te katilmis

oldugu sergilerde takdir toplamasina neden olan da bu "kendine 6zgiinliik" olmustur

Doénemin tek etkin kadin ressami olan Hale Asaf, Paris'te kisa bir siire Matisse ve Dufy
gibi taninmis ressamlardan egitim alir. Yurda dondiikten sonra, ilk resimlerine konu
olusmasinda Bursa'da 6gretmenlik yaptiysa da sonradan Paris'e donerek yasaminin geri
kalan boliimiinii orada tamamlar. Portresi Sanat¢inin (Resim 4.4.1) gergeklestirdigi oto-

portresinde modern bir kadin imgesiyle karsilasiriz. Resim, genis renk tuslar1 ve sematik

bir goriiniimle kiibist estetigin izlerini tagir>,

Resim 4.5. Hale Asaf, Oto-portre, 1928, T.U.Y.B, 58x46 cm

3 Pelvanoglu, B.( 2007) Hale Asaf: Tiirk Resim Sanatinda Bir Doniim Noktasi, Yap1 Kredi Yayinlari,
Istanbul, s. 116
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5. 1960 SONRASI KADIN PORTRE CALISMALARI VE RESIM SANATINA
YANSIMASI

5.1. Anadolu ve Kadin Temasmin Nuri Iyem - Neset Giinal Resimlerine Yansimasi

5.1.1. Nuri Iyem(1915-2005) :

Tiirk resim sanatinda 195011 yillarda baglayan Soyut Sanat egilimi, Avrupa sanatinda 19.
yiizyilin baslarinda ortaya c¢ikmistir. Vassili Kandinsky ve Piet Mondrian, Avrupa
sanatinda Soyut Sanat alaninda eser vermis isimlere 6rnek olarak verilebilir. Kandinsky,
caligmalarinda nokta, ¢izgi ve ylizeyi siirsiz bir sekilde kullanmig, Mondrian ise dikey ve
yatay ¢izgileri ve saf renkleri Kullanarak saf sanata ulasmaya calismistir. Kandinsky,
resmin iceriginden dogal goriintiileri ¢ikardig: i¢in Soyut ya da Nonfigiiratif anlayig1 resim

sanatinda ilk uygulayan sanatc¢i olarak kabul edilmektedir.

Nuri Iyem, Yeniler Grubu’nun kurucularindandir. Sanatci, 1940’larda toplumsal sorunlari
dile getiren gercekgi-figliratif resimler, 1950’lerde non-figiiratif iislupta caligmalar
yapmustir.>® 1960’lardan sonra yeniden figiir resmine dénerek ‘kadin’ temast ile sanatimin

ozdeslestigi resimlerini tiretmistir.

Iyem, gocukluk yillarmin gectigi Mardin koyleri belleginde yer etmis ve resimlerine konu
olusmasinda ilham kaynagi olmustur. Aile i¢i ve hane i¢cinde devam eden hayatlari
anlatmistir. Resimlerinde kdy evleri, insan manzaralari, ¢ardaklar altinda zaman 6ldiiren
figiirleri, mekan iginde yasayanlar, sedirde oturan yaslilar, gelinler, besikteki bebekler vb.
giinliik yagamlarin gercek yiiziinii yansitmigstir. Kahve koseleri, Anadolu insanini1 ve yasam
zorluklarini kendine has bir figiir anlayisi ile resmetmistir. Gergekligin bir yansimasi olan
insan figiirline adapte olmustur. Ulusal ve yerel degerlerin sanat anlayisindaki dnemini

savunmustur.

35 Tansug, S. (2008). Cagdas Tiirk sanat1. Istanbul: Remzi Kitabevi. S.245
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Resim 5.1. Nuri Iyem, 1970, Gecekondu Giizelleri, Tuval iizerine yagliboya

Gecekondulagsmanin bir dnceki anini olusturan kdyden kente olan go¢ temasi Nuri Iyem’in
eserlerine de konu olmustur. Nuri Iyem, go¢ resimlerinde; ovalardan, daglardan,
patikalardan baska bir yere gitmek umuduyla yola ¢ikan insan manzaralarini betimlemistir.
Gog¢ resimlerinde, kadinlar yeni bir umudun bilinmeyen gelecegine adim adim yol
almaktadirlar. Go¢ resimlerinin diger bir konusu da (Resim 5.1), issizlik ve koydeki
olumsuz bir takim etkenler dolay1 kentlere tasinmak zorunda kalan insani konu eder. Ug
kadin figliri kompozisyonun alt kisminda olmakla beraber arka kisimda yiiksek binalar
diizenli bir sekilde gozlenirken, oniindeki kalabalik ve ¢arpik yapidaki gecekondu evleri
onilinde resmedilmistir. Yesil, beyaz, siyah, kirmizi, mavi, lacivert, kahverengi ve tonlar1
renler kullanilmistir. Figiirler giyim, kusam ve yoresel kiyafetleri ile Anadolu insanin

yasaminin ne sartlar altinda oldugunun yansitmstir.

Yeniler Grubunun Liman Sergisi’nden baglayan Nuri Iyem’in sanatinda portre resimleri,
1962°de baslayarak kadin yiizleri lizerinde yogunlagmistir. Sanat¢inin portreleri, hafizalara
kazinmasindaki en Onemli sebepleri, biride bu resimlerin siradan portre geleneginin
disinda olusumudur. Portreler, 6zel kisilerin karakteristik ozelliklerini yansitmamasidir.
Anadolu kadinimin deyimi yerindeyse karakterini genellikle islemektedir. Biiyiik kadin
baslarinda, genellikle dehset, sitem, 6fke, ac1, yer yer dehset, sevgiyi ve tedirgin ifadeleri

belli eden yiizlerle karsilasiriz®.

%Cagliyan, S. (2010). 1970 sonrast Tiirk resim sanatinda insan figiiriinin tematik baglamda
degerlendirilmesi. Yaymlanmamis yiiksek lisans tezi, Istanbul: Mimar Sinan Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti
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Iyem’in, resimlerinde kadin portresinin islemesinin en énemli nedenlerinden biri ablasini
kiigiik yaslarda kaybetmesinden kaynaklanmaktadir. Kiiciik yaslarda sitma hastalig
esnasinda onu hi¢ yalniz birakmayan ve daima basucunda onunla ilgilenip bekleyen ablasi
bellegine yer etmektedir. Portrelerinin ¢ogunda ablasini resmetmek istemistir. Diger
nedenler ise kadinin yaratilis geregi sahip oldugu annelik 6zelligidir. Bu 6zellige duydugu
sayglyt devamli kadin portresi yapmasina nedenlerinde biridir. Her kadmin saygi
duyulmasi1 gereken varliklardir. Kusurlar1 olmus olsa da yetismelerindeki toplumsal

sorunlardan kaynaklandigini dile getirmektedir®’.

Resim 5.2. Nuri iyem, 1978, Kardesler, T.U.Y.B

Eserlerinde portreye 6zen gosteren ve gozlerin basl basina bir konu olan resimlerde sik sik
rastlanilan portrelerin temelinde 6zel soyutlamalarin bir¢ok deneme sonucunda elde
etmistir. Figlirlerini sadelestirerek bireysel 6zellikler portreye yansirken ince ayrintilardan
arinmig bir bigimde sembolik bir dil kullanilmistir. Bas1 saran kumas sac¢lar1 ve dokuyu 6ne
cikarmistir. Yiizleri ¢evreleyip kisilik ve anlam katan mimikler islenmistir. Dudak ve

burundaki heykelimsi bir gériiniim kazanmigtir®,

(Resim 5.2 ) Iki kadin figiirii biri énde kompozisyonun merkezinde saga doniik bigimde
bas1 yazmali sag koltuk altinda hali veya kilim benzeri bir sey tagimakta olup dalgin bir
bicimde izleyici gbz temast kurmamistir. Arkasindaki figiir tualin sol kismina yaki yine
yoresel giyimli halden, direkt izleyici ille géz temasi halindedir. Arka fonda disarida
gezme halinde iken ya da bir yere gider iken yoresel giyimli kadinlar resmedilmistir.
Ondeki figiiriin yazmas1 veya yemeni diye tabir edilen bas- ortiisii kulak arkasinda bagls,

diger figiirin ise boyun boélgesinde bagli olmasinin ondeki figliriin diger figiiriin evli

37 Calikoglu, L. (2001). Nuri fyem’in kadinlar1. Milliyet Sanat Dergisi. 512, S 18-20.
3 Giinay, E.(2011). Nuri I'YEM ve Neset GUNAL’1m Tiirk Resim Sanatindaki yeri, yaymlanmanus yiiksek
Lisans tezi, Burdur: Mehmet Akif Ersoy Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi.
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oldugu anlami yiiklenebilir (Baz1 yorelere gore).Kahverengi, beyaz, sari, kirmizi, yesil

renk tonlar1 soluk halde kullanilmistir.

Iyem, sanat Anadolu’ya ve insanina, ydresine ydnelmis ve toplumsal gercekei resimler
yapmustir. Anitsal formlardaki figiirlerini ve portrelerini islemektedir. Kompozisyonlarinda
saglam bir diizen iizerine oturtmakla birlikte gii¢lii bir desen anlayigina sahip olup
figlirlerini bu yap1 lizerine insa eden bir tarza sahiptir. Bi¢imlendirilisinde ki anitsal
karakterleri, geometrik bir yapiyla konstriiktivizm (Rusya'da baslayan ve hizla uluslararasi
bir kitleye ulasan resim, heykel, fotograf, tasarim ve mimarlikta 20. yiizy1l hareketidir.
Onceleri Kiibizm ve Fiitiirizm, Vladimir Tatlin'in 1913 kabartmalarinda ve ii¢ boyutlu
geometrik yapilarda Orneklenmistir.) tarzda etkileri gosterdigi kurgulariyla koy-kent
konularim ele almistir. Anadolu temasim konu alarak, sonraki donem resimlerinde kent
temasina da deginmistir. Sanat¢1 Anadolu’da yasamdan aktarilan gergek hikayeleri, var

olan toplumsal kimlikleri tartismaya agik halde islemistir.

A

Resim 5.3. Nuri Iyem, 1970, Portre, 80x65 cm, T.U.Y.B

(Resim 5.3.) Eserdeki kadin portresindeki bas tuvali tamamen kaplayacak nitelikte egemen
olarak kenar kisimlarinda yok denecek kadar az bosluklar birakilmigtir. Burun uzun gézler
normalden biiyiik olup eserin soluna dogru bakmistir. Beyaz, kahverengi, vb. tonlar1 renk
kullanilmistir. Koselerde siyah konturlar derinlik algis1 yaratip yiizii 6ne ¢ikarmistir. Bir
ylizey resmi olup, koyli kadin temasini islemistir. Gozler iirkek, biraz hiiziinli halde tim

yiize hakim olup bir Anadolu kadinin ifade etmektedir.
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Gozlerdeki derinliklerinde sadece giliniimiizde olmayip, Anadolu kadmin ge¢mis
zamanlardan bugiinlere kadar uzanan ve nesiller boyu siiriip giden degismeyen acilarini,
sevingleri, sikintilari, heyecanlar1 ve gelenekleri barindirmaktadir. Yiizlerdeki ¢ekingen,
glizel, masum, utanga¢ ve melankolik ifadesiyle; kaybettigi ablasinin hayalini, hem de

zaman1 asan ikonik bir sembol gibi lyem’in sanatiin 6liimsiizlesen eserlerinden drnekler

sunar?®,

hEns N L T AN i s

Resim 5.4. Nuri fyem, 1977, Portre, , T.U.Y.B

Resim 5.5. Nuri Iyem, 1970’1i yillar ‘Agit Yakan Kadinlar’ 41x60 cm

(Resim 5.5) Eserinde aci1 i¢indeyken hissettigi caresizligi anlatmaktadir. Figiiratif bir sanat

anlayistyla halk kiiltliriiniin koklerine inerek irdelemeyi amag edinmistir. Tiirk kadininin

39 (Ozgiir, N.D. (2907). Portre baglaminda resimsel ¢oziimlemeler, Yayinlanmamis yiiksek lisans tezi,
Ankara: Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.
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acili ve hiiziinlii olmasmi estetize ederek figiirlerin ifade bigimlerini ikna edici ve
inandiricidir. Siyasi gruplasmanin veya dig giiclerin politik etkilerinin sonucunda ortaya
cikan catismalar sonucunda hayatini kaybedenlerin yakinlar1 ya da analarin 6len kisilerin
yasini tutup acilarini paylasan agit yakan analar1 resmetmektedir. Anadolu analariin agit

yakan resmidir.

Kompozisyon olarak iki boélimden olusacak bir bigimde olup, genel yatay yapisina
karsithik olusturacak olan sekiz kadin portresi, basortiileriyle birbirlerine bagli halde olup,
acinin bir simgesi gibidir. Resmin st kisminda bulunan bes figiir kahverengiyle
konturlenirken, alt kismindaki {i¢ figiir sar1 renk ile konturlenmistir. Eserde dikey yatay

dengesi uyumlu bir halde devam etmektedir.

Farkli yonlerden resmedilen portrelerde sar1 ve sicak beyazlar renkler agirlikli bir bigimde
kullanilmustir. Eserde genel olarak gélgeler ve figiirlerin agiz kisimlari siyahlarla, dramatik

etki yaratarak hiiziin ve aciy1 vurgularken gozlenmektedir.

Yiizlerdeki agik renkler ifadelerin belli olmasini1 vurgulamakla birlikte portreler gercekte
olmayan soyutlamalar halindedir. Kompozisyonun merkezinde (alt) ortadaki figiir(iic) ve
yanindaki figiirler iist bolimdekilere gore farkli biiyiiklikktedir. Kompozisyonun iist
boliimiinde yer alan (bes ) figiir biraz daha kiiglik ebatlarda olup agizlar1 agik halde agit
yakmaktadir. Alt kisimdakilerin agizlar1 kapali olup mekan diiz bir yiizeyden ibarettir.
Figiirleri ti¢ boyutlu goriinmesine karsilik, yemenileri veya basortiileri ile arka fondaki

diizlemsel bir etki yaratmaktadir*C.

Anadolu kadin1 gerektigi yerde bir ana, bazen vefakar bir es, kimi zamanlar ise tarlada
calisarak ekmegini kazanmaya g¢abalayan bir insandir. Gozlerde 6fke, sabir, sevgi, sevda,
nefret, umut, caresizlik, cile, azim, isyan, hasret ve dzlem yiikliidiir. lyem’in figiirlerinde
anitsallik, anlatimer ve tiyatral duruslar tespit edilmistir. Mezopotamya, Asur ve Misir
Sanat’indaki etkiler gibi goriilmektedir. Portreler anitsallik etkisi bigimsel olmanin
yaninda, Anadolu’nun insanimi yapist ve karakterini 6n plana ¢ikarmaktadir. Yani
figiirlerin amtsal bicimleri kompozisyonel bir bicimde vurgulanmistir. Nuri Iyem ve Bedri
Rahmi’nin ortak noktalari ise halk kiiltiirii ve folklorik 6gelerin yapisini figiiratif
kompozisyonlarda ifadeye yer verilerek, destansi bir anlatim kazanma o6zelliginin izlerini

tasimasidir.

40 Can Kog, D. ve Altintag O. (2016). Bedri Rahmi Eyiiboglu-Neset Giinal-Nuri Iyem-Mehmet Pesen Nedret
Sekban Eserlerinin Yap1 Kategorileri Bakimindan incelenmesi, idil, 5 (23), s.831-863
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5.1.2. Neset Giinal (1923-2002)

Neset Giinal’in desen anlayisi ile savunmus oldugu sanat anlayisi birbirine paralel halde
olup, desen bir resmin eskizi olmamasi ile birlikte, amaglari, belli kurallari, etkileri olan ve

basli basina bir calisma tiiriidiir®.

Tuvalin dokusundan faydalanip 151k etkisini ince renk katmanlariyla vermektedir.
Figiirlerin algilanmasina yardimci olan simir ¢izgisi, sadece algilanmaya degil aym
zamanda iceriginde olanin ayrismasina katkida bulunmaktadir. Manzara, ¢iplak arazi,
dogayi, toprak ve onun iirlinii olan insana emanet edilmistir. Gokylizii de topragin uzantisi
olup cevreyle olabildigince bir diizen iginde figiirler tasarlanmis olmaktan ziyade, kendi
bedenine yogun ve sarsict bir yalmizliga terk edilmistir. Biiyiikk kompozisyonlar
kullanmasinin nedeni gercegi akilct bir diizlemde izleyiciye sunmasidir. Bu bakimdan
kurgudan tiyatral bir sunus izlenmektedir. Sorunlar1 ortaya koymali, 6zgiin bir dille
eskizini aktarmaktadir. Figiirlerinin desen agirlikli olmasinin yaninda malzeme olarak en
cok kullanilanlardan biride kursun kalemdir. Anlatmak istedigi konun gergeklerini daha
rahat bir ifade kullanim1 i¢in, sanatg1 tarafindan resimleri yumusatmak ve iki boyutlu olan

calismalarini, iigiincii boyuta aktarmak igindir*?.

Avrupa egitimini tamamlayan ve devaminda yapmis oldugu resimlerinde renk ve bigimin
sorguladigr bir donmeden ge¢mistir. 1950°den sonra tamamen toplumsal gergek¢i bir
duyguya veya bakis acisina biiriinmiistiir. Rengin ikinci planda oldugu bi¢imlerin ise 6ne
¢iktig1 bu donemlerinde resimlerini konu olarak, dogup, biiyiidiigii Orta Anadolu kirsalini,

bozkirini, kdy ve koylii yasantisini kadrajina alir.

Sanatc1 eserlerinde geleneksel Dogu sanatini ile diisiincelerini birlestirerek figiirde
yogunlagsan anlattimi 1960’dan sonra ele almistir. Anadolu insanin yasamis oldugu
zorluklar1 anlatan kendine has iislubuyla vermis oldugu eserlerde anitsal bir anlatim ile
figlirin  toplumsal gergekleriyle birleserek Anadolu insanin1 kompozisyonlarinin
merkezinde yerini alir. Halkin bilimsel unsurlardan faydalandigi goézlemledigi insanlarin
yasam bigimleri, bazen yasadig1 evleri, bu evlerin mimari yapisini bazen de barindiklari ve

giinliik yasamini hayati idame etikleri figiirlere 6n yapida yer vererek betimlemektedir.

41 Turan, G. (1984, 01 Nisan). Neset Giinal’in desenleri. Milliyet Gazetesi, 5.9
42 Altug, E. (2003). Neset Giinal ile son sdylesi. Milliyet Sanat Dergisi, 526, 44-45
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Arka planda ise bebek besigi, su testisi gibi giinliik kullanilan esyalari, Anadolu insanin

yasamini yansimasi olarak eserlerinde yer bulu®.

Giinal, (Resim 5.6). ‘Kap1 Onii’ dizisini, her eserinde oldugu gibi, bir tiyatro sahnesindeki
oyun gibi kurgulamistir. KOy evi 6niindeki anne ve ¢ocuklarin birlikte konu aldig: figiiratif
caligmasi goriilmektedir. Eserin sol tarafinda kap1 giris onilinde ayakta ve sag kol ve bacak
izleyiciye doniik sag el agizi kapatirken sol el karin hizasinda kemer bolgesiyle bitisik,
saga dogru yonelmis bir kadin figiirii 6niinde eserin sagina dogu iki ¢ocuk figiirii (bitisik)
yer almaktadir. Arka planda yasamimi siirdiirdigii evlerinin yikik dokiik yapisi
goriilmektedir. Her eserinde oldugu gibi el ve ayaklar abartilidir. Ten rengi tonlariyla
yapilmis izlenimi veren eserde mavi, siyah, gri, krem tonlar1 renkleri kullanilmistir. Koy
yasantisinin mutsuz anne ve ¢ocuklarr resmetmektedir. Kirsal kesimlerde hayat belirtileri
sunan Giinal, koca el ve ayaklara sahip insanlar1 gostermektedir. Toplumsal temalarin agir
yasam miicadelelerinin vurgulanmak {izere abartili hiiziinli insanlari, topraga temas
halinde c¢iplak ayak ve yirtik elbiseleriyle yasamin zorluklarina direnen koyliileri ele

almistir.

43 Ceken, B. (2004). The utilization of folkloric elements in the art of painting, Resim sanatinda halkbilimsel
6gelerden yararlanma. Milli Folklor Ug Aylik Uluslararasi Kiiltiir Arastirmalari Dergisi. 64, s. 94-97.
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Resim 5.7. Neset Giinal, 1972—73, Duvar Dibi III, Tual {izerine yagliboya,152x245 cm

Kadimnlar yoresel kiyafetleriyle ortiili, erkekler ise sapkali ve yoresel sariklariyla
resmedilmistir. Geng niifus sehirlere ¢alismaya giderken, sadece yaslilar ve c¢ocuklar
sanat¢inin kadrajina girmistir. Arka plandaki verilmek istenen mesaj, arazinin kurak ve

verimsiz olmasina ragmen terk edilmeyisidir.

Neset Glinal’in Leger etkisinden kisa siirede kurtularak kendi tarzini olusturarak, bu tarzda
seri resimler iiretmistir. Birbirinin tekrar1 olmayip ayni konular iizerinde durmasi insani
degerleri irdeleyerek tartismaya agma eylemi niteligindedir. Caresiz Anadolu insanini,
yoksul umutlarini hala yitirmemis beklentiler icinde, edebi eserlere konu olmustur. Baslica
caligmalar1 Sorun, Basak¢1 kadin, duvar dibi, Korkuluklar en 6nemli eserlerinden ve bu

eylemlerinin ortaya koydugu eserlerindendir.

Resim 5.8. Neset Giinal, 1978, Basak¢1 Kadin I, , Tual/Yagliboya 165x97 cm, Mustafa
Taviloglu Koll.
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Resim 5.9. Neset Giinal, 1991, Sorun IV, , Tuval iizerine yagliboya. 125x162 cm.

Giinal’in eserlerindeki abartilar;, bu sorunsalligin gerektirdigi smirlar kapsaminda
gecerlidir. Ornek vermek gerekirse, figiirlerin el ve ayaklar1 (Resim 5.1.2.4), resimle
izleyici iletisimi kolaylastirma yoniinde, ¢izgisel bir abarti ile disa vurulur. Toprak
adamlar1 dizisinde, toprak is¢isinin, topraga temas eden ayaklar1 ve iriini toplayan eli,
viicut yapisint bigimlendiren baglica organlaridir. Resimlerini, bu organlar araciligiyla

iletip, toplumsal mesajlar1 daha kuvvetli bir sekilde izleyiciye iletir*.

Eserlerinde fazla imgeler bulundurmamakla birlikte yoksullugu diger yiizii esyadan
mahrum kalmaktir. Temel ihtiyaglarin1 karsilamakta bile giicliik c¢eken insanlarin
cevresindeki resmettigi esyalar anlamli bir aksesuara doniistiirmiistiir. Kullanmis oldugu
nesneler insan figiirlerindeki gibi dogayla bir iliski halindedir. Korkuluk resimlerinin
yaninda resmettigi figiirler elleri bos bir bi¢imde ifade ederek fakirligi ve yoksullugu dile
getirmektedir.

Giinal’m eserlerinde sikga rastlanan toprak dokusu tonlari ve renkleri, sanatginin ve
Anadolu insaninin topraga olan baglihigini ifade etmektedir. Kahverengi ve sari tonlarin ile
bagdasan bir toprak rengini kullanmaktadir. Ayrica 6zel olusturulmus kumlama teknigine
ve talasla olusturdugu kendine 6zgii bir dokuya hakimdir. Resim yorumlamalarinda yer

alan tiim eserler gézleme dayali bir yorumlama s6z konusu olmustur. Eserlerinin birgogu

# Ozsezgin, K. (1990). Neset Giinal/ toplumsal gercekligin dziinde odaklanan bir resim deneyimi. Milliyet
Sanat Dergisi. S. 231.
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Anadolu kiiltiirine dayansa da her sanat¢i kendi diisiincelerinden yola ¢ikarak ig

diinyasindan resme aktardig1 eserler verir.

Daglar halk ile biitiinlesmis bir bi¢imde yasamlarinin yansidigi kimi zaman Efsanelere,
mitolojilere, destanlara, savaslara, hikayelere, masallara, vb. anlatimlara siirlere, tiirkiilere,

manilere girerek halk edebiyatina tirlinler kazandirmistir.

Nuri Iyem 6zellikle portreleriyle, Neset Giinal ise toprak adamlariyla bir biitiin haline
gelmistir. Resimlerinde farkli tarzlarda abartili soyutlamalar kullanarak Anadolu’ temasi
icinde yogunlastiklar1 konulara vurgu yapmislardir. ‘Anadolu’ temasi sayesinde de sanatg1
eserleri halk tarafindan daha ¢ok anlagilmistir. Nuri Iyem Yeniler Grubu’nun iiyesi iken,
Neset Giinal bagimsiz olarak calismalarina devam etmistir. Ister bir gruba bagl olsun,
isterse bagimsiz bir bigimde eserler versin; iki sanatg1 da Tirk kiltiiriinti, Anadolu
temasini, sosyal aile yapisini, resimlerinde konu alarak Tiirk sanat tarihinde yer
etmislerdir. Nuri Iyem ve Neset Giinal yapmis olduklar1 calismalarla hem birer dncii olmus

hem de tez ¢alismalarinda da yerlerini almislardir.

5.2. Soyuttan Toplumcu-Elestirel Gercekgilige

Ahu Antmen ’in 20.yy Bati Sanatinda Akimlar kitabinda, Kandinsky’nin soyut sanat
anlayisini su sekilde agiklar;

““Saf sanatsal ifadeyi ornekleyen baslica sanat tiiriiniin miizik oldugunu diisiinen Kandinsky nin
sanatinda belirgin bir egilim de mistisizm olmus; sanatin giindelik yasamin 6tesinde, sonsuz bir
‘tin’in, evrensel ruhun algis1 ve ifadesi oldugu inanci agir basmigtir. Dolayisiyla Kandinsky, ‘non-
objektif” olarak tamimlanan, yani dogadan/dis gergekgilikten soyutlanarak gerceklestirilen resimsel
ifade yerine kavramsal olarak tliimiiyle soyut ifadeye dayanan bir resimsel anlayistan yana
olmustur’>%,

Tiirk resim sanatinda 1950 sonrasi sanat ortaminda {i¢ egilim goriilmektedir. Bu egilimler:

1. Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan siirdiiriilen akademik Kiibizm,

2. Akademik egitim dogrultusunda siirdiiriilen Kiibizm anlayisina karst Soyut Sanat
savunuculugu,

3. Koyden kente gdcilin sonucunda zamanla kdyliiniin kent ortaminda kabullenilmesi

sonucu olusan koyli gercekeiligidir.

45 Antmen, A. (2008). 20. Yiizy1l Bati Sanatinda Akimlar, Istanbul: Sel Yayincilik, Birinci Basim. .81
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Resim 5.10. Nurullah Berk, 1950, ‘Utiicii Kadin® 60 x 91,5 cm Tiglat Sanat Galerisi (Ozel
Koleksiyon)

Nurullah Berk’in Kiibist tarzda caligmig oldugu {itii yapan bir kadini ele aldig1 eseri
goriilmektedir. Eser bir yilizey resmi olup, kompozisyon tiim yiizeye yayilmistir.
Bi¢imlerde kontur saglanmistir. Resmin biitiiniinii kaplayacak bicimdeki figiir mekan
icinde resmedilmistir. Eserin sol tarafina biraz yakin, sirt1 sola yasli one egilmis, sag elinde
it ile caligmakta olup eserin sagma yonelmis haldedir. Esere derinlik katan bir bagka
kadin figiirii arka tarafta ona zit yonde oturan bu figiir yine elinde oya veya isleme, el isi
vb. ¢eyizlik hazirlamaktadir. Kullanilan motiflerde (Yildiz, Lale) Tirk motiflerine
rastlanmaktadir. Sari, turuncu, kirmizi, mavi, siyah renklerin tonlar1 agirlikli olarak

kullanilmistir.

Bu eserde basortiisii veya yemenisiyle ylizeydeki motiflerle iitii yapan bir Tiirk kadinini
yansitmaktadir. Geleneksel yasam tarzindan bir kesit sunuldugu bu eserde kumaslar
iizerinde bulunan bu motifler Tiirk motifleridir. Geleneksel motifler ve cagdas iislup ¢abasi
goriilmektedir. Esere Bic¢imci Sanat Kurami yoniiyle birlikte, Anlatimci yonii var

diyebiliriz.
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146 cm,
(Tren Yatakli Vagon) Ist. Res. Hey. Miiz.

(Resim 4.2.2) Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun (1911-1975) ‘Koylii Kadin® adli eseri
goriilmektedir. Eyliboglu, Turgut Zaim gibi Anadolu folkloruna yénelmis olup, basarili bir
sentezle yagli boya resimlerini yani sira bu degerlendirmelerini graviir, mozaik ve seramik
caligmalarinda da uygulamistir. Bu yerel motif ve temalarda " kiibist " denebilecek
egilimlerle, Anadolu koylerinde islenen geometrik nakisla resimdeki soyutlama arasinda,

bir bag kurmaya c¢alistigi dikkati ¢eker. Bedri Rahmi' ye " Anadolucu ve Millici

denilmesinin nedeni budur.

Koyli kadin ve onun yasamindan esinlenerek meydana getirdigi eserde soyutlamalar
goriilmektedir. Kompozisyon tuvalin ana merkezinde yogunluk kazanmasi ile birlikte, her
iki kenar kisminda esit bosluklar goriilmektedir. Tuvalin en alt boliimiinde yatay bir
kompozisyon st kisimdaki figilirii yalmizlik etkisinden kurtarip ve bir biitiin

olusturmaktadir.

Anadolu’nun kirsalinda bir kadmin yoresel kiyafetleriyle iginde bulundugu yasami
anlatmaktadir. Evinde kadin, evlatlarina ana, tarlada irgat olan, Anadolu kadin1 yasamin
tim zorluklarma gogiis germekte, para kazanmak icin gurbet ellere giden kocasini
bekleyen vefali kadin, tiim duygusalligiyla yansitilmistir. Hikayesi ve yoresel izler tasiyan

bu resmin alt boliimiinde figiir ve tren sematik anlatim i¢inde birlikte resmedilmistir.
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Bedri Rahmi Eyiiboglu non-figiiratif resim yerine figiirleri asirt deformasyona ugramis
bicimlerle resimlerini sekillendirmistir. Etkilenmekten korkmadan insandan ¢ok seyler
almasini bilmis, begendigi bir motifi alip kullanma 6zgiirliigiinii kendinde bulmus ve bu
etkilesimler sonunda aldigi motifleri kendine 6zgii lislubu iginde 6ziimseyerek kendine
mal etmistir. Yasayan Tiirk halk kiltiiriinlin 6nemini ve degerini ilk kavrayan
sanat¢ilarimizdan birisi olarak geleneksel Tiirk el sanatlarimizdan segtigi motifleri,
Anadolu nakislari, dokuma, 39 kilim ve yazma motiflerini 6zgiin bir iislupla kaynastirarak

cagdas resimsel tekniklerle yorumlamigstir®®.

1960-1970°1i yillarda soyut egilimlere karsi figiiratif resmin yeniden yorumlanarak Tiirk
resmi tekrardan figiir agirlikli olarak bir doneme girmistir. Bu yonelisin toplumsal gergekgi
egilimlerdir. Birgok sanat¢1 toplumsal gercekei eserler yapmaya baslayarak bu donemler de
Diinya’da ve Tiirkiye’de gerceklesen ekonomik, sosyal ve siyasi nedenler dolayi, Tarima
dayali ekonomiye sahip olan Tiirkiye, sanayilesmenin beraberinde getirmis oldugu kdyden
kente gog¢ sorunlari baslamistir. Bu sorunlar, bir¢ok sikintiyr da beraberinde getirmekle
birlikte, resim sanatina da konu olarak yerini almistir. 1930’lu yillarda yerel ve koyli
temasi olarak ele alinan Anadolu temasi 1960 ve 1970’1i yillarda da koyden kente go¢ eden
kent olguya yerini birakmustir. 1970°li yillardaki figiiratif egilimlerin ortaya ¢ikmasinda
akademideki hocalardan o6zellikle Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Neset Giinal’dan alinan
egitimler neticesinde, toplumsal ve elestirel gercekei sanat anlayis hocalarin atdlyelerinden

egitim goren ressamlar tarafindan tekrar konu olmustur.

1970°1i yillarda tiim diinya i¢in 6zgiirlikklerin kisitlandigi sancili bir doneme girilmistir.
Tiirkiye’de de dnce 6grenci protestolariyla baslayan gosteriler, giderek silahli catigmalarla
sonuglanmistir.1970’1i yillarda Marksist-Leninist sanat estetiginin, elestirel ve toplumsal
gercekei sanatin iyice tartigma konusu haline geldigi, teorik boyutlarinin incelendigi bir

dénem olmustur.

Yeniler Grubunun ardindan, “toplumsal gercek¢i sanat anlayisi” devam ederken bu
anlayigin yerlesmesi 1960’11 yillar1 anacak bulmustur. 1955 — 1970 yillar1 arasinda etkin
olan soyut sanatin beraberinde, figiiratif egilimler ve toplumsal igerikli g¢alismalar

uretilirken, tilkemizde meydana gelen darbe ve siyasi gelismeler, sanatgilara konu olarak

“nternet:
http://www.megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/moduller_pdf/%C3%87a%C4%9Fda%C5%9F%20T%C
3%BCrk%20Sanat%C4%B1%20Tarihi.pdf

Erisim Tarihi:26.05.2019 s.38
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yerel gercekei sanat liretilmesinde biiyiik bir rol almigtir. Sadece resimde olmayip diger

sanat dallarina da sigramis bir harekettir®’.

1970’1 yillarda resim sanati yayginlagsmaya basladigi gibi ressam sayisi da artmustir. Iletisim
aracglarinin ¢ogalmasi, uluslararasi bienaller, diger iilkelerle gelistirilen kiiltiirel iliskiler, sanat egitimi
veren kurumlarin sayilarinin artmasi gibi ekonomik ve kiiltiirel etkenlerle giiniimiiz sanati, yenilik¢i
atilimlar i¢ine girmistir.1966 yilindan beri diizenlenen 6diillii resim yarigmalari, 1987 yilinda birincisi
actlan Istanbul Cagdas Sanat Sergileri, 1991 yilinda baslayan Istanbul Sanat Fuari sanat ortamina
farkli boyutlar getirmistir. 1980°1i yillarda baslayan baska bir gelisme de, 6zel sanat galerilerinin her
giin sayilarinin ¢ogalarak agilmasidir. Tiim bu gelismeler giinliimiiz resim sanatinin kaynagini farkli
etkilenmelerden alan degisik tslup sal 6zellikler gosteren zenginligini olusturdugu gibi bu olusuma
bagli olarak gelisen bir sanat piyasasi da yaratmistir®®,

47 Berksoy, F. (1998) 20.yiizy1l Bat1 ve Tiirk resminde toplumsal gercekgilik. Istanbul: Bakislar Yayincilik,
5.21-22
8 Ersoy, A. ( Mart-Nisan.2001) Sanat ve doga Istanbul: Tiirkiye’de Sanat Plastik Sanatlar Dergisi say1: 48
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6. 1980°’DEN GUNUMUZE KADIN PORTRESI VE RESIiM SANATINA
YANSIMASI

Tiirkiye’de gergeklestirilen askeri darbe, 12 Eylil 1980°de siyasal ve ekonomik alanda
oldugu gibi kiiltiirel alanda da bir doniim noktasi olarak goriilmektedir. Ordunun bahanesi
iilkemizdeki siyasal siddet hiikiimetin kriz haline son vermekti, ama diinya c¢apindaki
operasyonlarin bir ayag1 Tiirkiye oldugu anlagilmistir. Darbenin diinya kapitalizminin bir
sonucu olarak Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi basta olmak iizere Dogu Blok’u

iilkeler yikilmanin esigine kadar gelen bir siire¢ yasamustir®®.

Televizyon kanallarmin kiiltiirel ortamda yaygin olarak arttigi 1980°’lerde en onemli
alanlardan biri de miiziktir. Diinya ¢capinda yayin yapan ve plak-kaset, video-klip sanayi ile
ic ice calisan ‘ulus-Gtesi’ biliylik sirketler, MTV vb. kanallar 6zellikle gen¢ kusaklar
tarafindan izlenen ve takip edilen ‘pop-miizik’ tiirlinde, diinyay1 etkisi altina almay1
basarmistir. Bu tiir etkilere acik olmakla birlikte, Tiirkiye, kendi pop miizik tarzinda biiyiik
bir kitleye ulasmis ve pazar bulmustur. Kiiresellesen ve biiyiiyen bu kapitalizmin diinya
capinda bir diger kiiltiir 6gesi de fast-food ve giyim sanayisinde goriilmiistiir. Diinyada
kiiresellesme sonucunda piyasa da yer bulan McDonald’s bunun bir 6rnegidir. ABD’de
popiiler kiiltiiriin merkezinde yer almistir. Ulkemizle birlikte diinyanin her birgcok yerinde
sube sayilar1 hizla yayilmistir. Iginde fast-food, restoran, sinema salonlari, biiyiik
marketler, giyim magazalar1 vb. bulunan modern aligveris merkezleri ‘tiiketim katedralleri’
olarak yayilmaktadir. Ulkemizde bu gelismeler zamanla kentlerde baslamakla birlikte bu

‘poptiler kiiltlir’iin yasam bi¢imini olusturmustur.

Sanata olan ilginin artmasi sergilerin fazlalagsmasi Uluslar-arasi faaliyetleri de beraberinde
getirmig, Galerici, sanat¢1 ve koleksiyoncu arasindaki iligkilerin bu yillarda daha da
giiclendigini sdyleyebiliriz. Sanatsal sorunlar, bicemler ve konu olarak gen¢ sanatcilar bir
arayis icine girmislerdir. Fakiiltelerdeki sanat egitimi modeli, piyasa degeri olan ve
diinyadan yeni Ornekler arasinda c¢eliskide kalmiglardir. ‘Yenidiinya diizeni® ve
‘kiiresellesme’ gibi kavramlar Geng sanatgilar yeni ara¢ ve yontemlerle diinyayr anlam
vermeye calistyorlardi. Resim ve heykelde kavramsal ve disiplinler-arasi (enstalasyon)
egilimlere; popiiler kiltir ve ki¢c aciklamalarina; yanilsama, gerceklik ve temsilin

sorgulanmasi, yeniden yonlendirme, yer degistirme gibi konulara yonelmislerdir. Kimlik

4 Yilmaz, M.( 2012) Sanatin giinceli giincelin sanati, iitopya yayin evi, Ankara 13.15
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politikalart; c¢ok kiiltiirliiliikk, kiiresellesmenin etkisi ile degisime ugrayan kentler ve
mekanlar yeni kiiltiiriin diinya diizeninde sanatsal kurumlarin yeni bir olusum siireci

diisiiniilmesi gibi konulard1.>

Ozgiin arayislar 1980'de yiikselerek devam etmektedir. Portrenin sadece iislupsal ve
bicimsel kaygilarla yapilmadigi, sosyolojik, felsefi ve psikolojik altyapisinin olusturuldugu
bir alan olarak degerlendirilmesi son yillara rastlar. Kisisel iisluplarin gelistigi ve

gelismeye devam edecegi yoniinde gelismeler siirmektedir.

6.1. Sanatta Yeni Egilimler ve Arayislarda Kadin Portresi

6.1.1 Milli Miicadelede Kadin:

Resim 5.12. Mehmet Basbug, Cepheden 150x200 cm T.U.Y.B
Kaynak: (mehmetbasbug.com.tr. 2019)

6.1.1.1. Mehmet Basbug (1956: 2017)

Anadolu, gog, kdy, at, kirsal kesimde insan manzaralar1 vb. konular1 ele almis ve savas

konulariyla Tiirk toplumunun bilingaltin1 canlandirarak ruhsal ve psikolojik etkiler yaratan

0 Y1lmaz, M. (2012)Sanatin giinceli giincelin sanati, iitopya yayin evi, Ankara, s 13-23
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eserler vermigtir. Sanat¢i vatan-sever olusuyla 21.yy genclerine Kurtulus savast ve
Kuvvay-1 Milliye ruhunu yasatmak bu yonde caligmalar vermistir. Halkin milli
miicadelede birlik ve beraberlik i¢inde cepheye gitmeleri, geride kalanlarinda ellerindeki
kit-kanaat kaynaklarini cephedekilere sunarak ve kimi zaman miihimmat, yiyecek vb. bir

seyler tasirken kompozisyon ¢alismalarinda konu olarak yerini almistir®.,

Eserin 6n kisminda tualin tgte birini kaplayacak sekilde kompozisyon olarak merkeze
yakin bigimde, orta yaslarda bir kadin figiirii bagdas kurmus halde (hafif sola doniik),
elleri diz tizerinde dirseklerle temas eder halde, avuclar hafif yumruk bi¢imin de ¢eneye
destek vermekle birlikte diistinceli, yorgun bir vaziyette bir bekleyis sz konusudur. At
arabasi (sag) ve kagni (sol) bulunmaktadir. At arabasi iistiinde erkek figiiri bir seylerle
mesguldiir. Hemen yaninda (sag) ayakta duran asker figiirli, arabada oturan bir basak
kadin figiirii arka taraflarda belli belirsiz figiirler arabalar kalabalik insan topluluklari
goriilmektedir. Kagnida da bir bagka kadin figilirii oturmaktadir. Kirmizi, siyah, beyaz, gri

ve kahverengi tonlar1 agirlikli olarak kullanilmustir.

Milli miicadelede geride kalan kadinlarin, giicii yerinde olanlarin cepheye yiyecek,
cephane vb. malzeme tagima gorevi lstlenmislerdir. Bu milli birlik ve bagimsizligin
kazanilmasindaki en biiyiik etkenlerden birisidir. Savasin vermis oldugu yorgunluk,
bitkinlik, caresizligin bir goriintlisii ama miicadeleden asla vazgegmeyecek kadar kararli,
gelecek nesiller adina umutlu, bir ana edasiyla diisiinceli bir sekilde oturmaktadir.
Kullanilan agirlikli kirmizi ve beyaz renkler adeta sanl bayragimizi simgeler vaziyettedir.
Anadolu kadin1 ve erkegi yan yana, yasamin zorluklarina onurluca direnmektedirler. Bu
davraniglarindaki sessizlikleri ile sevinglerini ve acilarim1 belli etmeyerek, gecmisten

giinlimiize sorgulamaktadirlar.

6.1.2. Figiiratif Resim ve Yeni Egilimler:

Soyut resim, non-objektif veya non-figiiratif olarak belirtilen, dogadaki somut nesnelerden
faydalanmis ya da faydalanmamis daha ¢ok resim sanatini etkisi altina alan bir sanat

akimidir. Soyut sanat eseri Uretilirken sanatgilarin genel gayesi ¢izgi ve renkleri belli bir

5 Tepecik, A. (2017) Anadolu’dan Tanri1 Daglarina, insanlarin ve Atlarin Ustasi, Prof. Dr. Mehmet Basbug,
Tiirk Yurdu. 360. s 70. 75
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diizen ve diizlem lizerine yerlestirip duygusal eserler tiretmeyi hedefler. Bu akimin baslica

onctileri ise Wassily Kandinsky, Kazimir Malevi¢ ve Mondrian’dir.

Resim 6.1. Adnan Turani, Kadin, T. U. Y.B, 40x50 cm. 2000

Kaynak: www.adnanturani .com

6.1.2.1. Adnan Turani (1925-2016)

Turani’nin resim anlayisi soyut kurgulu bir etki bigimi arayisina dayanir. Onun i¢in doga
bicimi degil, doga biciminin resimsellestirilmis kurgusu 6nem tasir. Resimleri, optik
gorlintli biciminin deformasyonuna degil, etki bi¢iminin zaman iginde arastirilarak
bulunabilen soyut yani dnceden bilinemeyen kurgusuna dayanir.>? 50°1i yillardan sonra ise
kaligrafik yapida ilerleyerek soyutlamaya dogru yonelen calismalari, lavi veya suluboya

tarz1 olan yine soyut organik desenler iiretmeye devam etmistir.

Resminin degismeden kalan unsurlar1 arasinda desen, renk, leke ve ritim duygusu vardir.
Eserde kompozisyon saga yasl bir kadin portresi yan profilden eserin soluna doniik, Misir
duvar resimlerindeki portreleri andiran sekilde, saglari toplanmis kulagin biiyiik yuvarlak
sekilde kiipe bulunan modern bakimli bir kadin portresi gérmekteyiz. Burun iist ¢ukur
bolgesi olmaksizin diiz alinla birlesmis bir kompozisyon olusturmustur. Mavi, sari,
kahverengi renkleri kullanilmistir. Her ne olursa olsun figiirden vazgegmemistir. Bununla

birlikte figiirlerinde kaligrafik ¢izgileri estetik bir uyumla kullanmistir.

52 Internet:
http://www.adnanturani.com/resimler/index.php?option=com_content&view=article&id=45&Itemid=60
Erisim Tarihi: 28.07.2019
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6.1.2.2. Nese Erdok (1940, -)

Toplumsal gercek¢i yoniiyle bilinen sanat¢i, Erdok’un resimlerinde, figiirlerdeki
deformasyon, figiirlerle iliskisini kurmakta zorlandigimiz diizlestirilmis mekan
yanilsamalarinin kullanilmasi, resim diizleminde sunulan sahne, birbirleriyle 6znel bir

biitiinliik olustururlar.

(Cagdas sanat¢inin  derinden duyumsadigi, tedirginligin, yalmizligin, {rpertinin,
kararsizligin, gerilimin, yabancilagmanin ifadeleridir. Erdok’un renk anlayis1 bu igerikle
anlamlidir. Bu ayn1 zamanda sahiciligin de gostergesidir. Mekan yanilsamasi baglaminda,
sicak/soguk karsithigindan hareket ederek on/arka iligkilerini belirlemeye yonelik higbir
somut cabaya rastlanmaz. Biitiin bunlar, 6ngordiigli soyutlama tarzindan Otiirli, rengin
yalniz temsili degil, 6zglin degerine de kuskuyla bakmasina yol agar. Bigime yardimci
olan rengin psikolojik boyutu ise, olsa olsa, bu iki u¢ arasinda salinip duran ¢ekingenligin,

cagdas iirpertiye isaret eden kararsizligini izlemektedir™.

el 4 i
o : ) £
- (s r .
. -~
. . e i
W -\ 4 ' d I8
5 B 1
"--,‘ 1 1 { a
5 ; s
RS CUL
248 . iy,
T R il MU

Resim 6.2. Nese Erdok, 1993, “Hastane Odas1”, T. U.Y. B. 165 x 102 cm

Sehir insanin mutsuz ve bunalimli bireylerini betimleyen; Nese Erdok, (Resim 6.2.) de

hastanede tedavi goren hastayr odasinda resmetmistir. Erdok, Alzheimer hastasi olan

53 Ergiiven, M. (1997 ) “Nese Erdok”, Bilim Sanat Galerisi Yayinlari, Istanbul, s. 85.
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annesine hastanede iken gittigi hasta ziyaretleri sirasinda gézlemleri sonucunda bu resmi
yapmasinda etkili olmustur. Resimde hastane odasinda ranza iizerinde sagina doniik sirt
iistii tabiriyle uzanan ¢iplak bir kadin figiiri kompozisyonu esit bosluklar olacak halde
kaplayacak vaziyettedir. Sag el kalp hizasinda sol gogsii kapatip sol ele bitisik kirmizi bir
eldiven takili haldedir. Sol el sol bacag: bilekle temas halindedir. Sol bacak dirsek kirik
vaziyette ranza disina hafif bir sekilde sarkmistir. Bas kirmizi bir yastik istiinde sagina
dontik izleyici ile goz kontagi kurmus, burunda serum yiiz viicut rengini yitirmis
beyazlamistir. Sol bacak ranzadan asag1 sarkmis, hatta yere temas edecek halde durmustur.
Bu bacaga sarili siyah, gri karisimi arka ayaklari tabure {istiine temas etmistir. Figiiriin sol
omuz iistiinde, arkasinda anteni agik bir radyo yer almaktadir. Kahverengi, kirmizi, siyah,

gri, beyaz, ten rengi tonlar1 kullanilmistir.

Kadin figiiriinlin ¢iplak halde olmasi hastaligindan dolay1 viicudun zayiflamasi anatomik
bozulmaklar s6z konusu oldugu i¢in izleyicide erotizm vb. diisiinceler yok etmistir. Viicut
Oyle bir bitkin diismiistiir ki belki de yatagin ortiisiinii izerine ¢ekecek takati bulamamustir.
Hasta yakini veya refakat¢i olmamasi, ¢iplak halde olmasi kimsesiz olusunun da bir
belirtisi olabilir. Hastanin yasamla olan tiim baglantis1 gida takviyesinin saglandigi
burnundaki serumdur. Radyo ise hastanin tiim diinyayla olan baginin kopmadigini temsil
etmekle birlikte teknolojiyle olan gilinlimiiz insaninin bagimliliklarini isaret ederken,
kosullar ve durumlar ne olursa olsun teknolojiye kayitsiz kalinamayacagini
gostermektedir. Yastigin kirmizi olmas1 yagama umudunu simgelerken, kedilere alerjisi
oldugu halde ( resimlerinde sik¢a rastlanir.) yer vermesi belki de ugursuzluk gibi
gorildiigii icin deginilmis bir hastaligi temsilen hastaya sarilmis birakmamis vaziyettedir.
Sag eldeki kirmizi eldiven bagparmak normal diger dort el bitisik halde, ya mutfakta
kullandig1 1s1 eldiveni ya da boks eldiveni (iplikli olmasindan dolayi) bir seylere yenik

diistiigliniin, nakavt oldugunun temsili olabilir.

Glinlimiiz resim sanat1 degerlendirilirken 6zellikle post-modernizmin temalart 6nemli bir
rol oynamaktadir. Post-modernist sanatta sanat¢inin istiinliigii kaldirilmis ve sanat Griini
on plana cikartilmistir. Ozellikle Joseph Beuys’un sanatin hayatin her alaninda oldugunu
vurgulayan ¢alismalari, doniistiiriicii nitelikte olmustur. Insanlarm hepsi istedikleri takdirde
birer sanat¢idirlar. Tiirkiye’de ise kavramsal sanat ¢caligmalarinin baglangic tarihi olarak 22
Mart-5 Nisan 1980°de gergeklestirilen, “Sanat Tanittimi1 Toplulugu Egitimi”
gosterilmektedir. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde gerceklestirilen etkinlige

ait parcalar ortak bir yaklasimla kategorize edilmis ve galeri ortamina yerlestirilmistir. Bu
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etkinlik ayn1 zamanda iilkemizdeki ilk enstalasyon (yerlestirme) c¢alismalarini
icermektedir. Nitekim bu caligmay1 izleyen siiregte, “Sanat Olarak Betik” isimli yayin
gergeklestirilmistir.  Bu yaymnda Siikri  Aysan’in, Joseph Kosut’un metinleri

bulunmaktadir.>*

Kavramsal sanat gilinlimiiz sanatsal anlati bi¢cimlerinde geleneksel bigim ve ydntemin
disina ¢ikan melez bir yapiyr barindiran video ve enstalasyon (yerlestirme) sanatinin
ortaya ¢ikmasinda biiylik etkileri olmustur. Klasik sanat formlarindan farkli olan
kavramsal sanatta kavram, ifade bi¢iminden once gelir. Kavramsal sanattan bahseden
sanatgilar, kimi zaman kavramin ya da fikrin eser haline donilismesini bile ikinci plana
atmakta bir sakinca gormemislerdir. “Kavramsal sanat ilk olarak ortaya fikri tartigmalarda
cikmigtir. Hatta uzunca bir silire, bigimsellige doniismemis, yalnizca kavramlarin
tartisilmas1 ve fikirlerin karsilikli olarak {iiretilmesinin bile sanat edimi olabilecegi

diisiincesine varilmistir.

6.1.2.3. irfan Oniirmen(1958,-)

Sanat¢inin bircok eseri, tuval, gazete, kagit iizerine yapilan tablolar, c¢izimler, tiil
caligmalari, gazete kagitlarindan yapilan objeler ve diizenlemelerle karsimiza ¢ikar. Cesitli
formlarda, cagdas medyanin objektifinden yansitildig: sekliyle, kisisel ve kamusal tecriibe
arasindaki iliskileri ve c¢eliskileri agiga c¢ikaran Irfan Oniirmen, Radyo televizyon
yayinlarinda ve diger bilgi kanallarmin kullandig1 gorsel dil ile sanatgi, gergek ve temsili
arasindaki uyumsuzlugu ortaya c¢ikarmak icin estetifin yapisal ¢Oziimlemesini

yapmaktadir.

54 Internet :http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1531904640.pdf.
Erisim tarihi:27.07.19. s 806
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Resim 6.3. Irfan Oniirmen, 2012, “Bakis Serisi, Tual Uzerine Karisik Teknik. 198x136 cm.

6.1.2.4. Bahri Geng: (1963.-)

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Resim Boliimii Devrim Erbil Atdlyesi’nden
mezun olmugstur. Figilircli disiplin temelinde ilizerinde bigimlenen resimleri, psikolojik
motiflerle Oriiliidiir. Sanatginin son donem resimlerinde portre ve kompozisyonlariyla,
genglik caginin diissel ve heyecansal devinimini psikolojik bir anlam boyutunda ele alarak
siirsel ve lirik bir duyarlilikla yansittigi goriilmektedir. Rembrandt, Velezquez gibi biiyiik
ustalarin calismalarini yillarca etiit ederek ¢aligmalar yapmistir. Realist ¢aligmalarla yola
cikarak anlik bir ifadeyle, 6zgilin bir yoruma doniistiiren resminin detaylarindaki tussal
yontem, renk siiriistindeki deformasyon ve soyutlamalar, yogun olsa da onu realist resim
yaklagimindan uzaklastiramaz. Derin bir anlatim iizerinden, disavurumcu bir ifadeyle,
portrelerindeki anlamsal tabaka resmin igerigine uygun olarak monokrom (tek renkli) ve

kontrast armonilerle resmin doku yiizeyinde yarattig1 etkiyle ifadeyi saglamlastirir>.

% Internet:
https://www.galerisoyut.com.tr/bahri-genc-2009/#basin-bulteni-tab
Erisim Tarihi: 29.07.2019
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Resim 6.4. Bahri Geng, 2016, Tual Uzerine Yagli Boya, 180 x 150, ( Contemporary )

6.1.2.5. Mustafa Ozel: (1961.-)

Marmara Universitesi Resim mezun; Heykeltiras ve Ressam olan sanatg1, eserlerinde, aci
ceken, direnen, yasama uyumunu kaybetmis, deforme olmus beden iizerine yogunlasan
sanatg1 ayni zamanda, aciya karsi direnci de oOzellikle vurgulamaktadir. Resimlerine
karakterlerin disinda, insanin zihinsel ve duygusal durumunu da yansitan sanatg¢inin
tuvallerinde, insanin ruhsal ve diisiinsel ¢okiistiniin insan bedenine yansimasini ve yagamin
ucurumlarini gérmek mimkiindiir. Hayat sartlarina karsi koymaya calisan insanlarin

miicadele seriivenini, kisacasi, “hayatin insana oyunlarin1” anlatan sanat¢1 yagsamini ve

Resim 6.5. Mustafa Ozel, 2017,Beyza, Tual Uzerine Yagl Boya, 27x22cm,
https://www.facebook.com/mustafa.ozel.7587/photos 2019

59


https://www.facebook.com/mustafa.ozel.7587/photos

Calismalarimi Istanbul’da siirdiirmektedir. 87 iilkeden toplam 2580 sanat¢inin basvurdugu
BP Portrait Odiilleri'nde “Beyza'nin Portresi” adli isiyle finale kalan 53 isminden biri
olmustur. Birg¢ok iilkede sergilenme almistir.( 22 Haziran — 24 Eyliil 2017).Mustafa Ozel,
kendisi i¢in 6nemini soyle agikliyor:

“Portrelerimde ozellikle sira digi formlar tercih ediyorum. Ayrica o kisinin kendi varlik
alanin1 tanimak, kisiligi hakkinda fikir sahibi olmak, portrenin igerigini giiglendiren etkiler.
Beyza'da bu temel fikirleri yakaladigim igin onunla g¢alistm. Beyza'nin portresindeki
gorlintliniin yarattig1 etki; Beyza'nin kisiligini mi yoksa beni mi ortaya c¢ikarmaktadir?
Sanirim bu ¢oziilmesi gereken bir ikilem olarak kalacaktir.”®

6.1.2.6. Kadir Akyol: (1984.-)

(Ikonlar ve Pop Art)

Portrelerinde geleneksel giyim ve motifleri gorsel bir etki yaratacak bir bigimde
birlikte kullanmaktadir. Tarihsel olan donemleri kiiltiirel bir etkiyle tualine
yansitarak, popiler kiiltiiriin ve geleneksel yasantinin, modern resim ve popiiler
olanin, lirizm ile ironi arasinda bir uyum i¢indedir. Tek kanalli devlet televizyon
yayminin renkli kapanis-acgilis simgesinin {izerine isledigi portrelerini ve iizerine

yansitilmis hissi verilen tekstil motifleri bulunmaktadir.
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Resim 6.6. Kadir Akyol, 2014, Bir Fenomen Olarak imge, Tual Uzerine Yagli Boya 150x
125¢cm

% Internet:
http://www.yenipazarinsesi.com/haber/yenipazarli-ressam-mustafa-ozelin-portresi-ingilterede-sergilenecek-
4043.html  Erigim Tarihi: 30.07.19
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Tiirk figiliratif resminin bellegi niteliginde olan geleneksel giyimler zaman gectikge
ozelligini yitirmis diinya ile iletisimi kopma noktasina gelmis imgelere doniisiir. Andy
Warhol ve Neset Giinal tarzlarinin tanismasi gibi olmakla birlikte degisimin kaginilmaz
oldugu zamanla insanin bu degisime uyum saglayacaginmi diisiiniir. Portrelerinde; figiir
bakislarindaki derinlik, dantel motifleri, arka fondaki geometrik sekiller, parlak ve renkli
gercekligin var olan 15181 tehdit etmesi, yiizde bulunan motifler nostaljik bir maskeyi temsil
etmektedir. Bakisi tasiyan Ozne yerini, bu bakisin nesnesi olan giizellik, 6nemini
yitirmistir>’.

TRT kanalinin renkli a¢ilis modu iizerinde yer alan basi bagli koylii kadimnlar figlirii géciin
yasandig1 ¢ogunlukla olusturdugu arada kalmislik temsili kadin imajimnin yansitmaktadir.
Yiizdeki motifler perde ve tekstil {iriinleri {izerinde yer alan veya 90’11 yillarda evlerde
moda olan gen¢ kizlarin isledigi ceyizlikleri, televizyon ortiisii, sehpa ortiisii, blife cam
ortiileri, vb. ¢ok nadiren rastlanmakla birlikte 6nemini yitirerek, giiniimiizde yerini makine

iiriinlerine birakmigtir.

57 [nternet: www.kadirakyol.com.Erisim tarihi: 26.07.19
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6.1.2.7. Nuran SAY (1957,-)

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Boliimii mezunu olan ayn1 zamanda

Kiiltiir Bakanligi Uzmanlar Kurulu tiyesidir.

Resim 6.7. Nuran Say, 2019, Tual Uzerine Karisik. Teknik, 4 x 70 x 100,

Mehmet’in annesi ve Kutoren Kadini Bektik Kadini Berendi Kadimi
Bektik Bezeme ve ve ve
Suluboya Halisi Kilimi Halis1

Yiizler ve Bezemeler: Orta Asya’dan giinlimiize bu kadin tasarimlarinin kilim ve hali
dokuma, teknik ve Ozellikleri hi¢ degisime ugramadan gilinlimiize kadar gelmeyi
bagarmistir. Oguz boyuna ait kadinlar tarafindan dokunmus halilar ve Kkilimlerden
olusmaktadir. Sanat¢1 geleneksel el sanatlari ile plastik sanatlarin giiniimiiz teknolojisiyle

bulusturmay1 amaglamaistir.

Kadinlarin kendi aralarindaki bu sessiz, bir o kadarda etkileyici miras ve kiiltiir devrine
sanat¢ida eslik etmis olur. Kiiltiirel miraslarimizin ¢ok uzun zamandir tehlikede oldugunun
farkinda olan sanatc1 kisa vadeli olan ¢oziimlerden ziyade bu eserlere sahip ¢ikmasindaki
en biiyiikk etken yapitlarina yansitarak bu olguyu eserleriyle biitiinlestirmigtir. Kiiltiirel

miras, tarihimize gegmis, giiniimiizde ayrica kimligimizle olan bagimizdir®®,

Genellikle resimlerinde yash kadin portrelerini, kilim ve hali desenleri ile birlestirmesinin
nedenlerinden biride geleneksel el sanatlarinin yok olmayla karsi karsiya kalmasidir.

Tehditkar bir tutum halinde olmas1 ve tipki bu portrelerde yash figiirler gibi eskimesi veya

%8 Sanatim Dergisi, Sanat¢1, Temmuz- Agustos- Eyliil sayist, 2019 5.58.59

62



teknolojinin daha ¢ok insan hayatina girmesi, el sanatlarinin 6grenilme ¢abasi olmamast,

unutulmaya terk edilmesi gibi anlamlar ytikleyebiliriz.

6.1.2.8. Ali Diizgiin(1954,Elaz1g):

1977 Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim- is Egitim Bdlim mezunu olan Dr. Ali
Diizgiin’tin Kiiltiir Bakanligi basta olmak {izere yurt i¢i ve yurt dist bircok eseri
koleksiyonlar1 bulunmaktadir. Sanatin insanlik i¢in biiylik bir ihtiya¢ oldugunu belirten
Diizgiin, "Bundan dolay: siirekli sanat diyorum. Insamimi ve insanlart seviyorum.
Resimlerimde figiiratif kompozisyonlar yapmamin sebebi budur" sdylemistir. Sosyolojik

olarak kent ve kirsal kadinlarin1 kompoze ettigini, fazla hikaye yiiklemedigini anlatan

Diizgiin, "Resimlerime "Kentsel Doéniisiim" adin1 verdim. Diger anlamda kiiltiirel

degisimdir™.

Resim 6.8. Ali Diizgiin,2019, Kentsel Déniisiim. 50x50cm. T.U.A.B.
Internet: https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10213537498024175&set=a.1677636313117&type=3&theater
Erigim tarihi:23.06.2019

Sanat¢inin bu ¢alismasin da (Resim.6.1.2.8) kadin figiirlerinin birka¢ grup halin de arazi

iizerinde Ui¢ figiir ayakta digerleri oturur vaziyettedirler. Kompozisyonun merkezinde

% Internet Erisim:https://www.hedefhalk.com/haber/ressam-ali-duzgunden-kentsel-donusum-sergisi-1229420
Erisim tarihi:23.06.2019
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ayakta olan kadin figiirii bas1 acik bir sekilde diger guruplarla sohbet halinde olmayarak
izleyiciye doniikk ve ayakta onlar1 karsilar vaziyettedir. Tam orta kisimda iki agag
bulunmaktadir. Kirmizi, mavi, yesil, kahverengi, beyaz, siyah, turuncu tonlar1 renkler

kullanilmastir.

Figiirlerin geneli yoresel giyimli, birkacinin bas acik pantolon ve etekli (ayaktaki figiir ince
burunlu ayakkabi, topuklu benzeri) oldugundan dolay: sehirli kadini ile kdy kadim
arasindaki sohbet s6z konusudur. Bazilar1 farkli gruplar halinde, bazilar1 ise konusulan
konunun farkli olmasindan dolay1 gruplarda ayrismalar ve kopmalar meydana gelmistir.
Hemen hemen biitiin renkler kullanilarak manzara esliginde ferahlatic1 ve coskulu bir etki
birakmustir. Glinimiizde bulugma yeri sehir ve metropoller de bir araya gelinirken sanatgi
burada mekan olarak dogay: secerek sehirdeki yasami ve insanlarin sohbet edip bir araya
gelemeyip, dogada kopmalara, beton yiginlarina gomiilmelerine, ayrigmalara veya

kentlinin kdyliiyii doniistiirmesi vb. konulara géndermede bulunmaktadir.

6.1.2.9 Hasan Saygin (1958,):

Resim 6.9. Hasan Saygin, 2019, Yash Kadin, 100x70cm, Kagit Uzerine Pastel

Internet erisimi:
https://www.facebook.com/photo.php?fhid=10157925120905116&set=a.10157925120230116 &type=3&theater
Erigim tarihi:04.12.2019
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36 yil Paris’te yasayan sanat¢i, son donemlerinde Fransa ve bir¢ok Avrupa iilkelerinde

[

grup sergilerinde ‘’Onur Davetlisi ¢ olarak katilmistir. Eserleri Fransa, Avrupa iilkeleri,

ABD ve Cin gibi lilkelerde sergilenerek biiylik begeni toplamistir.

Eserlerinde 151k oldukga belirleyici bir rol almaktadir. Bazen lokal bir 151k, bazen de dogal
bir 151k dikkat ¢ekmektedir. Renkg¢i ve Realist yaklasimi, kendine 6zgii teknigi ve iislubu
ile eserleri izleyiciyi etkilemektedir. Sanat¢1 konularinda Ronesans ressamlarindan, nii ve
natlirmortlardan esinlenmektedir. Realist ¢alismalar1 6n plandadir. Bazen resimlerinde geri

planda modern renkler ve lekeleriyle cagdas bir yorum kullanmaktadir®.

Figiiratif ¢alismalarmin bir kisminda, (Resim 6.1.2.8) kadin portresiyle Anadolu
cografyasinin belgesel niteligi tasiyan insan manzaralari, iz birakabilecek yaklagimlarla ele

alarak eserlerine yansitmaktadir.

% Internet Erisimi: https://www.galerisoyut.com.tr/artist/hasan-saygin/#basin-bulteni-tab
Erisim Tarihi: 04.12.2019
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7. UYGULAMALAR VE CALISMALARIN ANALIZi

Tirk resim sanatinda kadin portre uygulamalar1 sanatc¢ilarin ¢alismis olduklar1 sikca
rastlanan geleneksel bir calisma tarzidir. Ister bu gelenegin siirdiiriilme diisiincesi ile gerek
bunun disindaki hangi igsel gerekceyle iiretilirse iiretilsin portre c¢alismalart ilk
orneklerinden gilinlimiize kadar devam etmektedir. Baglangigta ressamin kendini ve
toplumun diger bireylerini konu olarak ele aldig1 portre galismalari, iginde bulundugumuz

zaman diliminde de toplumsal igerikli bir durum s6z konusudur.

Sanatsal siirecimde ilk géze ¢arpan olusumlardan biride yash kadin portreleridir. Amag;
maddi ve manevi olarak giizel olan bazi degerlerimizin gittikge yitirilmesi ¢agimizin
yenilikler ve teknolojik bakimdan eskiye naziren her tiirlii insan giicli ile yapilan, daha
fazla emek harcanan, zaman, is giicii, tasarruf, konfor, saglik, ulasim, internet, iletisim,
robotik kodlama vs. yeniliklerin getirmis olsa da bazi degerlerimizi yitirdigimizi de
sOyleyebiliriz. Yash kadin portrelerde 6zlenen ve eskiyen bazi kiiltiirel ve toplumsal
degerler gibi yitirilmeye yiiz tutmus bu niteliklerin eskidigini, yaslandigini olusan yeni
olgularin  etkisiyle unutulmaya ve gelecek nesillere aktarilamamaya kadar

onemsizlestirilmeyle kars1 karsiyadir.

2016 yilinda baslamis oldugum Anadolu kadin veya yash kadin portrelerine genel olarak
tuval lizerine akrilik boya ile ebatlar1 farkli ¢aligmalar bulunmaktadir. Portrelerin basindaki
yoresel basliklar (tiilbent, yemeni, sal, yazama, vb.) veya giysiler soyutlanarak, giderek
kaybolma hissi verilmistir. Aslinda degisimin sadece kadin iizerinden degil her alanda
yagandigr anlatilmaktadir. Kadin, Anadolu’nun ve tim cografyamizin temsili

niteligindedir.
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Resim 7.1. flhan Cosar, 2016, Diisiinen Kadin, Tual Uzerine Akrilik Boya,100x70 cm

Resim (7.1)’de kompozisyonu tamamen kaplayacak bir bi¢cimde sola yasli, yan profilden
saga doniik, sag el sol elin i¢inde, hafif yumruk bi¢iminde diislinceli, yoresel baslikli bir
kadin portresi yer yer silik ve devami olmayan zaman kavrami i¢inde kaybolmak {izere
resmedilmistir. Agirlikli renkler olarak mavi, siyah, turuncu, sari, kahverengi tonlari

kullanilmistir.

Anadolu kadiminin yagsamini veya bulundugu cografyanin getirdigi tim zorluklarin
iizerindeki yorgunlugu ile gelecek kaygisi ve karamsarlik diisiinceleri hakimdir. Ciinki
giiniimiizde halen kirsalda yasayan c¢ift¢ilik vb. gecimini saglayan yore halkinin temel
sorunlar1 neredeyse yiiz yildir sikintilar i¢inde devam etmekle birlikte yogun bir gog
vermis, bir taraftan dogup biiylidiigii topraklar1 birakamamak, bir taraftan da ¢ocuklar1 yeni

umutlar ve is imkani bulmak i¢in sehirlere gondererek onlari yitirmistir.
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Resim 7.2. flhan Cosar, 2016, Zaman, Tual Uzerine Akrilik Boya, 100x80 cm

Resim (7.2)’ de 4/3 profilinde, saga yash olarak hafif sola doniik, sag el hafif avug
biciminde yanaga dayali yoresel baslikli yer yer silik ve belirsiz kadin portresi yer
almaktadir. Yoresel motifler soyutlanarak kaybolma hissi verilmistir. Kahverengi, mavi,
gri, renk tonlar1 kullanilmistir. Resim (7.1)’deki tiim olumsuzluklarin aksine hala umutlar

devam etmektedir. Gozler kararli ve sakin bir yiiz ifadesi vardir.
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Resim (7.3)’de kompozisyonu tam ortalar vaziyette yine yash kadin portresi yer
almaktadir. Yoresel basligiyla yer yer motifler ve bezemeler yer alirken zamana kars1 yok
olma tehdidi altinda silik bir bicimde resmedilmistir. Siyah, mavi, kahverengi, lacivert,

kirmizi, turuncu ve tonlart kullanilmustir.

Resim 7.4. Ilhan Cosar, 2017 Tiikenmez kalem Eskiz, 30x21cm
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, 30x21cm

Eskiz

9

Resim 7.5. ilhan Cosar, 2017 Tiikenmez kalem

Resim 7.6. ilhan Cosar, 2016, isimsiz, Tual Uzerine Akrilik Boya, 100x80cm
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Resim (7.6.)’da kompozisyonun merkezinde, sol eli ¢ene altina dayali kapali yumrum
biciminde ve agizin sol kismini destekleyerek omuzlar hafif goriiniir bigimde silik, yoresel
kiyafetleriyle yine yasli kadin portresi goriilmektedir. Kahverengi, kirmizi, sari, mavi,
yesil, turuncu, siyah, turkuaz renkleri hakimdir. Yasamin zorluklar1 karsisinda kararli ve
giiclii bir Anadolu kadmi, renkli yoresel kiyafetleri ile resmedilmistir. Onceki resimlere
gore daha ¢ok yasama bagli bir durus sergiler ve yoresel motifler yerini renklere
birakmustir.
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Resim 7.7. Ilhan Cosar 2016, Isimsiz, Tual Uzerine Akrilik Boya, 100x70 cm

Resim (7.7)’de kompozisyonun merkezinde kenar bosluklari esit bir bi¢cimde, ydresel
baslig1 ile omuzlar goriiniir bir bi¢imde saglar1 oriilii ve kinali, boyun kismina dogru, agiz
hafif agik hiizlinlii ve buruk bir ifade ile yash kadin portresi goriilmektedir. Kirmizi, mavi,

lacivert, turuncu, sari, kahverengi ve gri tonlar1 kullanilmigtir. Anadolu kadminin yine
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yasami ve bulunmus oldugu cografyanin getirmis oldugu zorluklar neticesinde; hiiziinli,

yipranmis bir yiiz yapisina sahiptir.
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Resim 7.8. flhan Cosar, 2019, isimsiz, Tual Uzerine Akrilik Boya, 111x80 cm

Resim (7.8)’de kompozisyonunun merkezinde tuali kaplar bi¢cimde, yoresel giysileriyle
izleyiciye goz temasi iginde olmayacak bir bicimde yash kadin portresi bulunmaktadir.

Lacivert, kirmizi, siyah, turuncu, beyaz, mavi, kahverengi ve tonlar1 kullanilmistir.

Resimdeki Anadolu kadini, Neset Giinal eserlerinde oldugu gibi bulunmus oldugu
cografyanin sartlarindan dolay1 kadinin, erkegin yoklugunda tiim isi yapmasindan dolay1

biraz erkeksi bir ifadeye yer vermektedir.
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Resim 7.9. ilhan Cosar, 2019, isimsiz, Tual Uzerine Akrilik Boya, 102x84 cm

Resim (7.9)’da yine kompozisyonu ortalar vaziyette, yoresel yemeni ve basligi ile gozleri
kapal1 bir bi¢imde kadin portresi goriilmektedir. Kirmizi, mavi, yesil, turuncu, kahverengi,

siyah, beyaz ve tonlar1 kullanilmistir.
7.1. Babaanne Serisi

Bu seride model olarak; babaannemin siyah beyaz olan eski fotografindan yola ¢ikarak
asagida belirtilen Olgiilerde, Once resimler bilgisayar programlari {izerinden uyumlu
renklendirilme yapilarak oynanmis daha sonra tuval {izerine farkli dlciilerle akrilik boya,
renkli marker ( kegeli renkli kalem) vb. karisik teknikler kullanilarak farkli ebatlarda tual
iizerine aktarilmigtir. Portreler Nuri Iyem’in baz1 eserlerinden etkilenerek tualin tamamini

kaplayacak biiyiikliikte aktarilarak figiiriin hakimiyeti ve 6nemi vurgulanmistir.
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Resim 7.10. Ilhan Cosar, 2019, Babaanne Serisinden, T.U.A.B ve Karisik Teknik,
24,5x19 cm

Resim 7.11. Ilhan Cosar, 2019, Babaanne Serisinden, T.U.A.B ve Karisik Teknik,
50x 35cm
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Resim 7.13. ilhan Cosar, 2019, Babaanne Serisinden, T.U.A.B ve Karisik Teknik 30x20cm
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8. SONUC

Insanoglu yasami boyunca ge¢misi ile birlikte elde edilen kanitlar veya edinilen bilgiler
sayesinde inang, kendine ifade etme, hayati idame, avlanma, resimleme ve bir seyleri
bi¢imlendirme geregi duymuslardir. Yasamlarinda kendi varliklarini géstermek igin insan
bedeninin bir uzvu olan yiliz (surat) bolgesi o kisinin fiziksel oOzellikleri ve kimligi
hakkinda bilgi vermektedir. Her tiirlii duygu, diisiince ve inanglarmi vb. 6zellerini kimi
zaman yiiz ifadesiyle vermeye ¢alismistir. Bulunmus oldugu ¢aga ayna tutan ya da o ¢agin

ozelliklerini tagimustir.

Tiirk resim sanatina yanstyan kadin portre 6rnekleri, modernlesme siiresince Osmanli’nin
son donemlerinde batililasma olgusu ile baglayarak hiz kazanmistir. Tazminat ve
Cumbhuriyet gibi modernlesme hareketleri Tiirk kadininin oldugu kadar sanatcilari da
etkilemigtir. Sosyal ve kiiltiirel statiide sanat¢inin birey {izerindeki etkileri tuval {izerine
veya herhangi bir nesne lizerine yansiyan kadin portreleri tiretmislerdir. Cumhuriyet
oncesinde Osman Hamdi, Mihri Miisvik, Abdiilmecid Efendi ve Halil Pasa ile baglayan
kadimi konu alan portreler, Tiirk toplumunun degisen yiizii olarak kadin portreleri
tizerinden gosterilmektedir. Tiirk resminde 19.yy. da ilk Oneklerine rastlanmaktadir. II.
Mahmut déneminden baslayip devlet dairelerine kendi portresini astirmasindan giiniimiize
kadar gelen siiregte ressamlarimiz i¢in degismeyen Onemli unsurlardan biride; Tirk

Resminin Batili anlamda bir ifade ve anlatimina ulasmasidir.

Cumbhuriyet sonrasi Tiirk toplumunda degisim yoniinde hareketlerin resimsel anlamda
belgelenmesi s6z konusudur. Bu fikri benimseyen ressamlar kadin goriintiisii tizerinden
toplumun degisimi gézlenmektedir. Cumhuriyet sonrasinda kadin haklar1 yoniinde yapilan
devrimler sonucu daha fazla ozgiirlesen kadin, gorsel sanatlarda yeni goriintiisiiyle
yansimustir. Portrelerinde degisen toplum diizeni ve kadinin toplumdaki degisen yeri
izlenebilir. Egitim goren, okuma yazma Ogrenen, mecliste gorev alip konusan, modern
kadilar dans ederken, kitap okurken, miizik yaparken resimlere konu olmuslardir.
Atatiirk’tiin kiiltiir, sanat ve kadin hakkindaki diisiinceleri, devrimlerin Anadolu’nun her
yerine yayildig1 yurt gezileri, Tiirk resminde Anadolu’ya acilis ve yerellik-yoresellik gibi
kavramlar benimsenmistir. Sanat¢ilar eserlerinde koylii kadinini, erkegiyle is bolimii
yaparken veya c¢alisirken resmedilmistir. Bedri Rahmi; resimlerinde Anadolu folkloruna

yonelerek, koylii kadin temasini ele alan eserler iiretilmistir.
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1960’lardan itibaren Tiirk kadininin yasam bi¢imini degistiren etkenlerden biride go¢
olgusudur. Nuri Tyem bu olguyla Anadolu kadini imajin1 olusturan portreleri iiretmistir.
Neset Giinal iirettigi eserlerde orta Anadolu bozkirinda yagsam miicadelesi verirken cinsiyet
ayrimi yapmaksizin kadini ortak is bolimii bir parcasidir. Yoksulluk koyli kadininin alin
yazsi olarak eserlerine yansimistir. Nurullah Berk kadinlarin is igin, sehirde giinliik
calismaya gelen, herhangi bir giivencesi olmayan temizlik vb. konular eserlerinde yer
almistir.70’1i yilarda batidaki feminist hareketlerden etkilenerek kentli kadinlar iginde

bulunmus olduklar1 sistemi sorgulamislardir.

1980°1i yillarda yagamin her alaninda oldugu gibi sanat alaninda da kendi sorunlarindan
yola c¢ikarak, eserlerinde toplumsal sikintilar ele alip yansitirken erkek hegemonyasini
elestirmislerdir. Kimi zaman cinsel bir meta ya da reklam malzemesine doniisen konularda

ele alinmstir.

Glinlimiiz sanatinda kadinin ‘metalasma’sina karsi ¢ikan ve erkek egemen sdylemin sanata
imgesel bigimlerde yansidigini diisiinen pek cok sanatgr sanat anlayisin1 bu elestirel
yaklagim {izerinden olusturmustur. Bu sanatcilardan biri olan, Ipek Duben 6zellikle kadinin
toplumda bir nesne, eglencelik bir meta olarak goriilmesini ve kadinin
kimliksizlestirmesini sorgulayan sanatci yerlestirmeler yapmaya baglayarak ayni1 konular
mekan gercekligi igerisinde de siirdiirmiistiir Sanatgi, kimi zaman kendi bedenini de
resminde kullanarak kadin sorunsalina vurgu yapar. Siikkran Moral, ¢alismalarin1 video,
fotograf ve performans olarak da gerceklestiren, erkek egemen sdylem ve geleneksel
anlayisin birlesmesiyle ortaya ¢ikan cinsiyet politikalarinin sert elestirisini yapar. Siikran
Moral’e gore sanat tarihi de bu performansinin ait oldugu toplumsal yasam ve onun tarihi
gibi kadinin ikincil ya da edilgen oldugu bir yapilanmadan ibarettir. Bu yaklasim, kadinin

sanatta yer alma bi¢cimine de getirilmis sert bir elestiridir.

Giintimiiz sanatinda Azade Koker, Canan Senol, Ayden Murtezaoglu, Fiisun Onur, Hale
Tenger gibi sanatcilar, kavramsal performanslarla kadinin kamusal alanda daha 6nemlisi
zihinlerdeki algilanma bicimlerine feminist bakislarla elestiri getirmektedirler. Bu
sanat¢ilar arasinda yer alan Canan Senol, video isleri ile ortaya koydugu anlayisinin
temeline bu sorunsalin tarihsel kdkenine gondermeler yapan gostergeler de ekler. Kadinin
varliginin sanatsal zeminde de ikincil unsur olarak goriildiigline dair elestirel yaklasimlari
onemser. Kadinlarin tarihsel siire¢ icerisinde ikincil unsur olarak yerlestirilmesinin yanina
sanat metinlerinde kadmin anlatilma bigimini de koyar. Ornegin minyatiir sanatinin biitiin

gorselligini video isine tagirken kadinin cinsel bir obje olarak algilandig1 gercegini, bu isin
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kompozisyonuna yerlestirir. Bir gesit Metinler-arasi iliski metodunu kullanarak ironik bir
yaklagim sergiler. Sanat elestirmenleri arasinda da bu anlayisi1 yerlestiren erkek egemen

sdylemin sanatta kullanilma bi¢iminden rahatsiz olanlar vardir.®*

Kadmin Tiirk sanatinda ele alinma bi¢imi silire¢ boyunca once zihinsel yapilanmada
sonrasinda biitlin yasam pratiklerinde erkek egemen sdylemin bir imgesi bi¢iminde
algilanmis olduguna dair isaretler verir. Toplumsal degisim siireci ile Tiirk sanatinin
birlestigi noktada duran kadin temasi1 ya da imgesi, kimi zaman gelenek elestirisinin, bazen
yaratilan yeni toplum modelinin bazen de beden politikalarinin nesnesi bigiminde ele
alimmigtir. Kadin minyatiir sanatinda ait oldugu sosyal smifin disina ¢ikamayan bir rolle
kapali bir yapillanmanin imgesel temsilini {stlenmistir. Tanzimat’ta yenilesme
diisiincesinin bir uzantis1 olarak ortaya c¢ikan toplum miihendisliginin kendisine verdigi
‘aile i¢i egitimci-anne’ roliiniin biraz daha estetize bi¢cimde sanata yansidigir goriiliir.
Cumbhuriyetle baglayan degisim siirecinde baslangigta Oncii roller alsa da Modernizm
sonras1t donemde farkli bir yapilandirmayla metalastirilan kadinin erkek ideolojik s6ylemin
bir imgesi olarak sanatta yer aldigin1 gorebiliriz. Bu goriilme bi¢imine karsi duran bazi
sanat¢ilar anlayisa gerek tematik gerek teknik yaklasimlarla karst ¢ikmis biitiin sanat

anlayislarini bu ‘karsi’lik diisiincesinden hareketle olusturmuslardir.

Tiirk resminde kadin yiizleri, ¢esitli malzeme ve tekniklerle olusturulmus olan, kadinin
yiizleri ve ifadelerinden, onlar algilamaya ve anlamaya calisan, nasil tanimlandigina
iliskin ipuglariyla ¢esitli bulgulara ulasabilmeyi deneyen bir incelemedir. Kadin toplumsal
degisimler i¢cinde farkli sosyal ve kiiltiirel olaylarla etkilesim icinde gelisen sanat, bize her
donemde farkli tekniklerle kadini anlatmistir. Bazen kadini idollestiriyor, bazen gizliyor,
bazen gercegiyle karsimiza ¢ikartyor. Bu durum ortaya koyuyor ki; kadin ylizii insanin

kabuliine iliskin bakis agisiyla sekillenmistir.

Portre resminden hareket ederek sanatgi yapitlariyla kendi kimligini ortaya koymustur.
Tiirk Resminde ortaya ¢ikan veya konulan kadin portreleri o dénemin izlerini tasidigini
sdylenebilmektedir. Onceleri benzetme amagli olarak yapilan portreler bu siire¢ icinde
toplumsalligin sorgulandig1 eserler haline doniisebilirler. Sonug olarak portre uygulamalari

sanatin bir¢ok alaninda olmakla birlikte gelisen ve siirdiiriilen bu siiregte sinirlarini ortadan

61 Oner, F.K .(2017) Tiirk Resminin ve Toplum Hayatinin Degisim Gostergesi Olarak Kadin, Dergi-park,
Haziran- Makale Yayna Tarihi: 05.05.2017, s.117
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kaldirmigtir. Boylelikle tanimi da degisim gecirmekle birlikte portre, bireyin kimligi

izerinden sinirsiz bir ifade sanati olmustur.
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