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OZET

Kiiltiir ve giindelik hayat sosyolojisi toplumun anlagilmasi i¢in 6nemlidir. Kiiltiir, sinema ve
toplum arasindaki etkilesimli siire¢ tarih boyunca ele alinan bir konu olmustur. Sinema
filmleri, kiiltiir ve giindelik hayatla bag kuran, kimi zaman onu doéniistiiren, temsil eden veya
elestiren konumdadir. Iginden ¢iktig1 kiiltiirii yansitan filmler bunu dogrudan ya da dolayli
olarak yapabilmektedir. Calismanin amaci uluslariistii bir konumda olan ve ortak bir kiiltiir
insa eden Avrupa’nin kiiltlirii ve degerlerini filmlerde nasil temsil ettigidir. 2000 sonrasi
Avrupa sinemasi, yaratilmaya calisilan Avrupa imaji ve politikalart dogrultusunda oOne
cikmaktadir. Avrupa Birligi, kiiltlir ve sanat politikalariyla ¢esitlilik i¢inde birlik yaratmaya
calismis, ortak bir Avrupa kiiltiirli inga etmek icin diizenlemeler yapmistir. Avrupa kiiltiirii,
degerler ve kiiltiirel gostergelerden olusmaktadir. Calisma kapsaminda 2000 sonras1 Avrupa
sinemasindan Doniis/ Volver (2006), Muhtesem Giizellik/The Great Beauty (2013), Toni
Erdmann (2016) ve Ben, Daniel Blake/ 1, Daniel Blake (2016) filmleri 6rneklem olarak
secilmistir. Bu filmler kiiltiirel temsiller acisindan sinema gostergebilimi yontemiyle analiz
edilmistir ve film elestirisinde sosyolojik yaklagimla yontem desteklenmistir. Filmlerde
mekan, dil, ritiiel, giindelik hayat bi¢imi, miizik, yemek gibi kiiltiirel gostergelere bakilmis, bu
kiiltiirel gostergelerin ulusal ve Avrupa Birligi degerleri baglaminda anlamlar1 agiklanmustir.
Sinema gostergebilimi ile yapilan film analizleri sonucunda dort filmin hem ulusal kiiltiirlerini
yansittigi hem de Avrupa kiiltiirlinii nasil temsil ettigi tespit edilmistir. Ayni zamanda filmlerin
yeseren Yyeni bir kiiltiir insa edebilecegi goriilmistiir. Filmlerde Avrupa kiltiiriiniin ortak
ozelligi Birlik politikalar1 cergevesinde yapilmasi, farkli ozelligi ise ulusal kiiltiirleri
barindirmasi olarak tanimlanabilir. Yonetmenler 6zgiin film dilini yansitirken kimi zaman
giindelik hayata elestiriler getirmis kimi zaman da kiiltiiri 6ne ¢ikarmistir. Bunu yaparken
Barthes’in gdstergenin diiz ve yan anlamlar1 kavramlan kiiltiirel baglamda kullanilmistir.
Sinema, kiiltiirlerin tanitilmasinda, bireylerin zihninde kiiltiirel 6n kabuller yaratilmasinda ve
kimi zaman da toplumsal diizenin elestirilmesinde bir ara¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Estetik bir iletisim ve sanat araci olan sinema, kimi zaman kiiltiir politikalarinin devamliligini
saglarken kimi zamanda kiiltiir elestirileri yaparak kurallar1 yikmustir.
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ABSTRACT

Culture and the sociology of everyday life are important for the understanding of society. The
interactive process between culture, cinema and society has been a subject in history. Movies
are in a position that connects with culture and everyday life, sometimes transforms, represents
or criticizes it. Films that reflect the culture they come from can do so directly or indirectly.
The aim of the study is how Europe represents its culture and values in films, which are in a
supranational position and build a common culture. Post-2000 European cinema stands out in
line with the European image and policies sought to create. The European Union has tried to
create unity in diversity with its culture and art policies and has made arrangements to build a
common European culture. European culture consists of values and cultural indicators. As part
of the study, the films Volver (2006), The Great Beauty (2013), Toni Erdmann (2016) and I,
Daniel Blake (2016) from post-2000 European cinema were selected as samples. These films
were analyzed with the method of cinema semiotics in terms of cultural representations, and
the method was supported with sociological approach in film criticism. Cultural indicators
such as place, language, ritual, everyday life, music, food were examined in the films and their
meanings were explained in the context of national and European Union values. As a result of
film analyses conducted with cinema semiotics, it was determined that these films both reflect
their national culture and represent European culture. At the same time, it has been seen that
films can build a burgeoning new culture. While the directors reflected the original language
of the film, they sometimes brought criticism and sometimes emphasized the cultureln doing
so, Barthes's concepts of flat and side meanings of the indicator were used in cultural context.
Cinema is a tool for promoting cultures, creating cultural pre-emptions in the minds of
individuals, and sometimes criticizing social order. Cinema, which is an aesthetic
communication and art tool, has sometimes broken the rules by making cultural criticisms
while maintaining cultural policies.

Science Code : 115704

Key Words : Sociology of cinema, Europe, Daily life, European culture
Page Number : 158

Supervisor : Dog. Dr. Aydan OZSOY

Student ORCID ID  : 0000-0003-0671-2909

\"



TESEKKUR

Tez calismam boyunca bana yol gosteren ve bilgilerini benden esirgemeyen degerli
danismanim saym Dog. Dr. Aydan OZSOY’a, manevi desteklerinden dolay1 sayin
hocalarim Prof. Dr. Zakir AVSAR, Prof. Dr. Mehmet TOPLU ve Dog. Dr. ibrahim
SARITAS’a, iiniversite hayatim boyunca iizerimde emegi gecen tiim hocalarima
ictenlikle tesekkiirlerimi sunarim. Bana her zaman inanan canim ailem Cansu UGUR
YILDIRIM, Nermin UGUR, Zekiye UGUR, Meryem UGUR ve Erhan YILDIRIM a,
bana her zaman gii¢ veren nisanlim Mehmet BALCI’ya ve bu siirecte bana yardimci
olan galisma arkadaslarima tesekkiirli bir bor¢ bilirim. Bu tezi kalbimde sevgisini

daima hissettigim canim babam Erdal UGUR ’a ithaf ediyorum...

Vi



ICINDEKILER

Sayfa

OZET ..ottt iv
ABSTRACT Lttt bttt et %
TESEKKUR ..ottt se st ss sttt s s st esenseanaasans Vi
ICINDEKILER ....cocooviiiieieieicctcte ettt vii
CIZELGELERIN LISTESI .....oiuiiiiitiecce ettt iX
SEKILLERIN LISTEST ...ttt ettt X
RESIMLERIN LISTEST ....tviiiiiiiiiiesiisiiseie st Xi
KISALTMALAR ..ot bbbttt bbb Xiii
1. GIRIS oottt ettt n ettt 1
2. KULTUR, TOPLUM VE SINEMA ......oooiiiiieieeeeeees sttt 9
2.1, Kiiltiiriin Tanimi Ve TUIIETT ....ccveviiiiiieiiieiie e 9
2.2. Kiiltiir Calismalarinda One Cikan YaKlasimlar........ccccovvvvrciecenecenecenennnnns 17
2.2.1. Klasik Sosyoloji Kuraminda KGItr .......cccovoveiieiiniiiiccecee 17

2.2.2. Frankfurt Okulu ve KGItUT.......cccooiiiiiiiieee e 19

2.2.3. Ingiliz Kiiltiirel CalISMalar............ccceueveveveeeeeeeeeieee e e, 24

2.3. Kiiltiir ve Glindelik Hayat .........ccccooviiiiiiiiiiiici e 27
2.4. Sinema, Kiiltiir ve Giindelik Hayat TliSKiSi ........ccoceerviircrereiiiicreieeeseceinans 31
2.5. Sinemada Kiiltiirel Temsilleri Olusturan Ogeler...........cooeevvevivieirierirnnnn, 36
2.5.1. Mekanlarin Dili .....ooooiiiiiiiii 40

2.5.2. RITEILET . 45

2.5.3. Eglence- BOS Zaman ..........cccooiiiiiiiiiiiiie e 46

2.5.4. Giyim / Ku$am Ve Bir€y........cccoovviiiiiiiiiiiiiiiicie e 47

2.5.5. MIUZIK 1oovvieiie ettt e 48

2.5.6. Yemek KUITHIT ...vveiviiiieiieeee e 51

Vii



3. KULTUREL COGRAFYA: AVRUPA ......cevotiiiiiiininnineeiseissiesies s 53
3.1. Avrupa Birligi’nin Tarihgesi .......ccvveiiiiiiiiieiiiicsiice e 54
3.1.1. Avrupa Birligi’nin Kurumlari .........ccccoeeiiiiniiiiicee 58
3.1.2. Avrupa Kiiltiirii ve PolitiKa ........cccooviiiiiiiiiiiiiece e 61
3.2. Sanat Sinemasimnin Ozellikleri ve Avrupa Sinemasi............ccccvevevrerererrnennnne, 68
3.3. 2000 Sonrast AVIUPA SINEIMAST ...cvvveiiveieiiiiieiiieesieeesieeesieessireessiresssseessnseeens 81
4. FILM ANALIZLERI ..ottt 89
4.1. GOstergebilim Ve SINeMA .....cc.ocviiiiiiiiiieii e 89
4.1.1. Sinema Gostergebilimi ile Film Analizi..........ccccovoviiieiiniiniciiien 91
4.2. Volver/ Doniis (2006) Filminin KONUSU ........cccceeiiiiiiiniiiiiesiesee e 95
4.2.1. Volver/ Doniis (2006) Filminde Kiiltiirel Temsillerin Analizi:
Kiiltlirel Bellegin Pesinden..........ccoovviieiiiiiieiiesiee e 96
4.3. La Grande Bellezza/ Muhtesem Giizellik (2013) Filminin Konusu............. 107
4.3.1. La Grande Bellezza (2013) Filminde Kiiltiirel Temsillerin
Analizi: Muhtesem Giizelligin [zinde ............ccooovviiniiiiniinciie, 108
4.4. Toni Erdmann (2016) Filminin KONUSU .........cccccvevieiiiiieiecie e 118
4.4.1. Toni Erdmann Filminde Kiiltiirel Temsillerin Analizi: Modern
Yasamin Dertleri .....cvvoiuiiiiiiiiiiie e 118
4.5. 1, Daniel Blake (2016) Filminin KONUSU..........ccccuviiiieniiencesesceeeee, 129
4.5.1. |, Daniel Blake Filminde Kiiltiirel Temsillerin Analizi: Kentin
Miicadele Alanlart .........cccooouiiiiiiiiiii 130
5. SONUC .ttt bttt b et a e bt b bt e b e et nae et nnennes 141
KAYNAKLAR ..ottt et aeemeesbeeteeneesseenseaneenrens 145
(046 ) 10)1 15 TP 157

viii



CIZELGELERIN LiSTESI

Cizelge Sayfa
Cizelge 2.1. Kiiltiirel tepkiler. (Malinowski, 2016: 88) ........cccccevvviiieneniniiencnineens 10
Cizelge 2.2. Kiiltiirel bellek. (Assmann (1997/2015: 64) ......cccoevereninenieninieiennn, 12

Cizelge 3.1. AB’nin olumlu ydnlerine dair anket sonuglart.
(Eurobarometer 89, {lkbahar 2018).........cceevevevererereieieieieeee e, 67



SEKILLERIN LISTESI

Sekil Sayfa
Sekil 4.1. Doniig filminde 6ne ¢ikan kiiltiirel gostergeler...........coovvvviiiiiiiniennn, 106
Sekil 4.2. Muhtesem Giizellik filminde 6ne ¢ikan kiiltlirel gostergeler.................... 117
Sekil 4.3. Toni Erdmann filminde 6ne ¢ikan kiiltiirel gostergeler...........ccocvvveunenen. 129
Sekil 4.4. 1, Daniel Blake filminde 6ne ¢ikan kiiltiirel gostergeler...........cevuvennnnne. 139



RESIMLERIN LISTESI

Resim Sayfa
Resim 2.1. Paris, Amsterdam ve Belgika nin estetik mimarisi..........ccooevervrreesenennn. 41
Resim 4.1, Volver fllmi afiSi......cccccveeiiiiiiieiie e 95
Resim 4.2. Kadinlarin mezarlik temizligi .........cceveiiiiiiiiniiieeee e 97
Resim 4.3. Kirmizi rengin hAKImMiyeti........ccooverieiieeieiieiiesiecic e 99
Resim 4.4. Cenaze torenindeki Siyah renk ..........cccooviiiiiiniinieiecec e 99
RESIM 4.5, CeNAZE tOTEN .evvevierieieiieitiitieieeeeie ettt sbe e ne e 100
Resim 4.6. Raimunda Ispanyol sarki SOylerken ..........c.cccoevvveevrrecreiieeuereceesseeeeseans 101
Resim 4.7. EsKi telefon ReSIM ... 102
Resim 4.8. Eski televizyon ve rady0 dekOrU..........coccoviiiriniiicieic e 102
Resim 4.9. Almodovar’in kadin Karakterleri........cocovovviiiiininiininneie e 104
Resim 4.10. Muhtesem Giizellik filmi afigi.......ccccovviereiiniiieneie e 107
Resim 4.11. Giris sekansinda verilen Roma goriintileri.........c.coooeovviriiniincnennn, 108
Resim 4.12.Tarini COlOSSEUM ......c.ocviiieiii e 111
Resim 4.13. KilisedeKi OCUKIAT ........cccccuiiiiiieieiie e 112
RESIM 4.14. PAPA......ccui ittt bbb 112
Resim 4.15. Jep’in kenti gezerek anilarint hatirlamasi ..........cc.ccoeeiiieiiincncnne, 114
Resim 4.16. Jep ve Romano’ nun milZe ZeZISi........ecerereririeriiiienieniese s seeeennas 114
ReSIM 4.17. CeNAZE tOTENI ...eeeuvveiiieiieiiii ettt 116
Resim 4.18. Tabutun ¢1Karilmas! ........ccecereerierieeiieseene e ens 116
Resim 4.19. Toni Erdmann filmi afi$i........cccccooviiiiiiieiiiic e 118
Resim 4.20. Winfred ve Ines’in giyimleri ve ¢izdigi imaj...........ccovvveverririrererernnn. 120
Resim 4.21. Toni ve Ines KONferansta...........cccvovveeeveveveeecceeieeseeeceee e 120
Resim 4.22. Alisveris Merkezi ve Winfred’in bekleyisi........ccccovvvveerivnienieninerinne 122
Resim 4.23. Toni Erdmann tipolojiSi......c.covveiiiiiiiiiiiiiic e 123

Xi



Resim Sayfa

Resim 4.24. Toni nin GgUNCT KOStUMTL .....vveivveieiieiieie e 126
Resim 4.25. Toni ve Ines cenaze toreninde.............coeeveveeerevererireececreressieceesennns 126
Resim 4.26. |, Daniel BIaKe fIlMi c...eoviiiiiiiiiicec e 130
Resim 4.27. Filmin anlatisini destekleyen soguk tonlar ..........ccccceevvevveieieeiinennenne 133
Resim 4.28. New Castle SOKAKIAIT .......cccueiiiiierieiiiiiecsie e 135
RESIM 4.29. DUVAT YAZIST c.veivvevreuieiiiesieeiesteesieesiesseesaesaesseesaeessesseesseesseassesseesseensesses 136
RESIM 4.30. CeNAZE LOTCN ...vvevveeieiiiesieeiesiie e ettt st sre et ee s e sae e anes 136

Xii



KISALTMALAR

Bu c¢alismada kullanilmis kisaltmalar, agiklamalari ile birlikte asagida sunulmustur.

Kisaltmalar Aciklamalar

Akt. Aktaran

AB Avrupa Birligi

AKCT Avrupa Komiir ve Celik Toplulugu
Cev. Ceviren

Der. Derleyen

Ed. Editor

Vb. Ve benzeri

yy. Yiizyil

Xiii



1. GIRIS

Caligmanin konusunu olusturan kiiltiir, toplumun tarih i¢inde biriktirdigi ve aktardig
her tiirlii aliskanlik, deger, yasam bi¢imi, toplumsal 6zellikler, sanat eserleri kisacasi
giindelik hayati olusturan her seydir. Toplumun i¢inde anlam bulan kiiltiir, ortak
bilincin ve kolektif ruhun olusmasina yardimci olmaktadir. Ayn1 zamanda toplum

kimliginin ve yasam bi¢iminin tanimlanmasinda ve korunmasinda etkilidir.

Tarihsel baglaminda kiiltiir ¢esitli agilardan ele alinmistir. Kiiltiir, aktarim stirecindeki
araclara gore sozlii, yazili ve gorsel kiiltiir olarak siniflandirilmistir. Tarihsel siiregte
kiiltiiriin aktarimi sz ile baslamis, yazinin bulunmasiyla sozli kiiltiir yerini kalicilig
yiiksek olan yazili kiiltiire birakmistir. Teknolojinin ve gorsel sanatlarin etkisiyle
giiniimiizde ise gorsel kiiltiirden s6z edilmektedir. Kiiltiir ona verilen fiziki ve ruhsal
degerler kapsaminda maddi ve manevi kiiltiir olarak smiflandirilmig, hitap ettigi
kesime gore de popiiler kiiltiir, halk kiiltiird, yiiksek kiiltiir gibi siniflandirilmalara tabi

tutulmustur.

Kiiltlir taniminin birden ¢ok kavrami i¢inde barindirmasindan dolay: kiiltiir, farklh
donemlerde bahsedilen bir kavram olmus ve farkli acilardan ele alimustir.
Sosyolojinin ilgi alani olan kiiltiir, ana akim sosyoloji kuramlarinda Karl Marx, Emile
Durkheim, Max Weber ve George Simmel gibi sosyologlarin diisiinceleriyle
sekillenmistir. Toplumu anlama ve tanimlama siirecinde diisiiniirler kiiltiirii iretim

iligkileri, ideoloji, ekonomik giig, ritiiel ve din gibi konularla birlikte irdelemislerdir.

Frankfurt Okulu disiiniirlerinden Theodor Adorno ve Max Horkheimer
“Aydinlanmanin Diyalektigi” (1944) eserinde kiltiirii tanimlarken kiiltlir endistrisi
kavramii kullanmiglar, kiiltiiriin artik endiistri haline gelerek insanlar1 sahte
ithtiyaglara yonlendiren ideolojik bir gii¢ oldugunu belirtmislerdir. Kiiltiir endiistrisinin
kapitalizmi yeniden irettigine vurgu yapan Frankfurt Okulu elestirmenleri, kiiltiir
endiistrisi karsisinda insanlarin edilgen konumda oldugunu sdylerken kiiltiire yonelik
karamsar elestiriler yapmistir. Walter Benjamin kent ve kiiltiire yonelik ¢alismalarinda
Frankfurt elestirmenlerine yakinlik gdstermistir. “Teknik Araglarla Yeniden Uretim
Caginda Sanat’’ adl1 eserinde Benjamin, sanat eserlerinin kiiltiirel bir sermaye haline
gelerek biricikligini yitirdigini karamsar bir tavirla anlatmistir. Benjamin ortaya attig1

flaneur kavramiyla da edilgen bireylerin kent vitrinlerine hipnotize oldugunu ve



pasajlarin  kenti siisleyen, kapitalizmi tekrar eden imgelerle dolu oldugunu

vurgulamistir.

Bu yaklasimdan farkli olarak Ingiliz Kiiltiirel Calismalar adi altinda, Richard
Hoggart’in onciiliigiinde toplanan diisiiniirler kiiltiire ve onu alimlayan kisilere olumlu
yaklasmig, medya ile yayilan kiiltiirel igeriklerin yapilan okumalarla farkli
anlasilacaginm1 vurgulamistir. Burada kast edilen okuma sinema ve televizyon gibi
gorsel-isitsel iceriklerin algilanmasi ve anlamlandirilmasi siirecidir. Hoggart, 1957
yilinda yayinladigi The Uses of Literacy adli ¢alismasinda toplumun giinliik hayatla
basa ¢ikma yontemlerini anlatmis ve kiiltlirlin giinliik hayatla iligkisi hakkinda
gozlemler yapmistir. Raymond Williams ise Kiiltiir ve Toplum (1958) kitabinda
kiiltiirlin toplumsal, ekonomik ve siyasal siireglerle olan diyalektik iliskisini ele
almistir. Williams, kiiltiiriin var olan ve empoze edilen hali diginda yeseren ve gelisen
durumuna da dikkat ¢ekerek kiiltiir siniflandirmasinda yeseren yeni bir kiiltiiriin

varligindan da s6z etmistir.

Kiiltiir ve toplum arasindaki iligkinin tiiketim tizerine kurulmaya basladig: diisiincesi
sinema alanindaki tiir tartismalarinda da goriilmiistiir. 1920’li yillarda Hollywood
stiidyolarinda tiretilen filmlerin aym tiirsel kodlar1 tasimasi ve seyircinin beklentisi
etrafinda sekillenmesi sinemada tek tiir filmlerin elestirilmesine neden olmustur.
Kendine yeni yollar arayan sinema, bagimsiz ve yenilik¢i yapimlarla farkli bakis agisi
yaratmis ve sanat sinemasi kavramini ortaya ¢ikarmistir. Yeni ger¢ekei akimlar, Yeni
Dalga gibi Avrupa akimlart toplumun gergek sorunlarina ve giindelik hayatina 151k
tutmustur. Italyan Yeni Gergekcilik akiminin &nemli ydnetmenlerinden Roberto
Rossellini 1945 yapimi1 Roma, A¢ik Sehir filmi ile savasin topluma biraktig izleri
gercekei bir bigimde yansitirken, Fransiz Yeni Dalga sinemasinda Frangois Truffaut
cektigi 400 Darbe (1959) filmi ile sistemin ve ailenin gocuk {izerindeki etkisini
anlatmistir. Belirli uylasimlarin ve bigemlerin disina ¢ikan sanat sinemasi, gergegin

temsili ve imgenin farkli sunumuyla yenilik¢i olmaya devam etmistir.

Stiidyolardan ¢ikan kamera, topluma ve dolayisiyla kiiltiire dair ipuglar1 tagimaya
baslamistir. Etkili bir kitle iletisim araci ve ayn1 zamanda gii¢lii bir sanat olan sinema,
iretildigi toplumdan ve zamandan bagimsiz olarak diisiintilemez. Kiiltiiriin sinemadaki
yansimasi, toplumsal ozelliklerin ve yasam bi¢iminin taninmasinda biiyiik rol

oynamaktadir. Diger bir deyisle kiiltiirlerarasi iletisimde sinema, kiiltiirleri yansitma
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veya doniistiirme gorevi gorebilir. Bu baglamda calismanin temel amacini; kiiltiir,
toplum ve sinema iligkisinin Avrupa filmlerine nasil yansidigi ve gosterilen kiiltiirel
temsillerin, Ispanya, Italya, Almanya ve Ingiltere yapimi ‘sanat filmleri’ iizerinden -
gostergebilim yontemi kullanilarak- incelenmesi olusturmaktadir. Calisma, AB’nin
kiiltiir ve sinema politikalartyla kiiltiirli nasil temsil ettigi ve/veya insa ettigi sorusuna
yanit aramak ve sanat filmlerindeki kiiltiirel izleri slirmek amactyla hazirlanmistir.
Calisma kapsaminda ele alman kiltiirel temsiller, insanlarin gorsel imajlari
okumalariyla anlam kazanmaktadir. Bu baglamda filmlerdeki kiiltiirel temsillere
Avrupa kiltliriiniin gegmisten gelen manevi degerleri (Ronesans, Reform vb.) ile
maddi/somut kiiltiirel gostergeleri agisindan bakilacaktir. Avrupa’da toplumsal
yasamda, diisiince bi¢ciminde ve sanat akimlarinda yasanan Ronesans ve Refom
hareketleriyle 6zgiir diisiince, esitlik, bilim, sanat gibi kavramlar 6n plana ¢ikmis, bu
degerler Avrupa’nin temel degerleri haline gelmistir. Ronesans’in mimaride ve
sanattaki etkisi de heykellerde, resimlerde, bicimsel yapilarda somut hale
biirlinmiistiir. Tezin konusunu olusturan kiiltiirel temsiller kavraminda giinliik yasam
pratigi, degerler, mimari, mekan, giyim/kusam, dil, kiiltiire] miizikler, yemekler ve
ritieller kast edilmektedir. Bu temsiller sinemada Avrupa kiiltiiriinii en iyi agiklayan

ve betimleyen gostergeler oldugu igin bu sekilde siniflandirilmstir.

Calismanin amaci Avrupa Kkiiltiir-sanat politikalarinin ~ ‘sanat’  filmlerindeki
yansimalarini irdelemek ve 2000 sonras1 degisen degerlerle birlikte ele almaktir. Bunu
yaparken de kiiltiirel gostergelerin Ortiik anlamlarini analiz etmek 6nemli olacaktir. Bu
caligma Avrupa Birligi’nin kiiltiir ve sinema politikalartyla kendi kiiltiiriinii filmlerde
nasil temsil ettigi ve/veya doniistlirdiigii sorusundan yola ¢ikmaktadir. Ayni zamanda
bu caligma, yabanci oldugumuz bir kiiltliriin filmler araciligiyla kiiltiirel degerler
sistemini mesrulastirabildigini konu edinmektedir. Ozellikle 2000 sonras1 Avrupa’da
degisen yeni degerlerle birlikte cinsiyet Ozgiirligu, is birligi gerektiren kiiltiirel
politikalarin genisligi (Eurimages, Avrupa kiiltir sozlesmesi, yaratict Avrupa
programi, Avrupa kiiltiir bagkentleri projesi vb.), mekanin ve fikirlerin Avrupalilastig
Avrupa sinemasinda da goriilmektedir. Sinema, bize deneyimleyemedigimiz
duygular1 yeni mekanlar ve karakterlerle anlatir ve hissetmemizi saglar. Mekansal ve
zamansal boyutlar1 asan sinema, kiiltiirlerarasi iletisimin saglanmasina ve kiiltiirlerin
tanitilmasinda biliylik Oneme sahiptir. Bu ¢aligmada Avrupa Kkiiltlirliniin sanat

filmlerinde yansittig1 ortiik anlamlar ele alinmaktadir.
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Ana akim sinema, ideolojileri dogrudan temsil etmekte ve bunu agik¢a yapmaktadir.
Boylece mesaj, gostergelerin yan anlamindan ziyade temel anlamlariyla dogrudan
anlasilmaktadir. Ancak bagimsiz (sanat) sinema, gostergelerin yan anlamlariyla
imgesel bir dil olugturmaktadir. Bu amagla Stuart Hall’un kiiltiirel géstergeler kavrami
ile sinemadaki gostergebilim caligmalar1 arasina baglanti kurulmus ve filmlere bu
acidan yaklasilmistir. Tezin kuramsal ¢ergevesi sosyolojinin konularindan olan kiiltiir
ve giindelik hayat ile sanat sinemasi arasindaki iliskinin ¢oklu okumasiyla
olusturulmustur. Boylelikle kiiltiirel gostergeler ve sinema arasindaki iliski filmler
araciligiyla incelenmistir. Sanat filmleri, gorsel imajlar1 ana akim anlatiya gore daha
cok metaforik anlamda kullanmaktadir ve seyirciyi diisiinmeye, sorgulamaya
itmektedir. Sanat filmlerinde yonetmenin film dili, gorsel imgelerle desteklenmektedir
ve film imajlarla diisiinmeyi amaglamaktadir. Bu dogrultuda tez kapsaminda
incelenecek filmler Avrupa sinemasinin 6ne ¢ikan Volver (Doniis, 2006), La Grande
Belleza (Muhtesem Giizellik, 2013), Toni Erdmann (2016) ve Ben, Daniel Blake
(2016) adli filmlerdir. Bu filmlerin 6rneklem olarak secilmesinde Avrupa sanat
sinemasinda 6zgiin anlatilara sahip olmasi, Avrupa film 6dili, altin palmiye gibi
odiiller kazanarak goriiniir olmasi ve bahsedilen kiiltiirel gostergeleri yansitmasi etkili
olmustur. Gostergeler, kiiltiirel temsilleri sembolik bicimde yansitmaktadir. Bu yiizden
gorsel bir metin olan filmler, kiiltir baglaminda gostergebilimle incelenmis,
gostergelerin  kiiltiirel anlamlart degerlendirilmistir. Gottdiener (1195/2005:55)
postmodern toplumsal gostergelerin sadece goriinen anlamiyla kavranamayacagini,
kiiltiir, politika, toplum gibi olgularla birlikte ele alinmas1 gerektigini vurgulamaktadir.
Bu baglamda kullanilan sosyolojik yaklasim ile filmlerin iiretildigi iilke ve toplumun
ozelliklerinin belirlenmesi daha kolay olmaktadir ve sosyolojik film elestirisi tezin
yontemini desteklemektedir. Bu yontemlerle ¢alismada Avrupa Birligi iilkelerinin
kiiltiir baglaminda ortak 6zellikleri (Birlik politikalari) ile farkli 6zellikleri (ulusal

kiiltiirleri) irdelenmektedir.

Sinemada imaj ve temsil kavramlari ¢cogu zaman birbirini diglamaktadir. Sinematik
imajlar, sinemanin 6ziine inerek ayri bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Temsiller
ise gercegin ya da fikrin istenilen sekilde sunumu olarak goriilmektedir. Ancak kiiltiir
acisindan bakildiginda kiiltiirel gostergeler ve temsiller birbirini tamamlamaktadir.
Kiiltiir, sinemada hem bilingli bir sekilde ideolojik fikrin tamamlayicist olarak

karsimiza ¢ikmakta hem de bilingsiz olarak dogrudan gostergenin kendi anlamini
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yansitmaktadir. Kiiltiirel temsiller tilke ve toplum baglaminda 6zel anlamlara sahiptir.
Stuart Hall (1997/2017) Temsil kitabinda kiiltiirel temsillerin ortak anlamlar yaratmak
amaciyla medya araclar, topluluklar ve kiiltiirel esyalar gibi cesitli kanallarla
tretildigini vurgulamaktadir. Hall’e gore kiiltiirel temsil, anlam yiliklemek ve onu
giindelik hayata uygulamak ile gerceklesmekte ve miizik, resim, fotograf, yazili ve
sOzlii enformasyon gibi yapilarla meydana gelmektedir. Hall’un bahsettigi dil sadece
konusulan sozctiklerle sinirli degildir. Bu calisma, sinemanin 6zgiin diliyle nasil
kiiltiirel temsiller yarattigini ve yansittigini segilen Avrupa ‘sanat filmleri’ tizerinden
aciklama amaci giitmektedir. Popiiler filmler de kiiltlirel gostergeleri ideolojik ve
politik olarak sunmaktadir ancak bu tez kapsamina ortiik anlamlarin bulundugu sanat

filmleri se¢ilmistir.

Mevcut literatiir incelendiginde kiiltiir ve sinema arasindaki iligkiyi inceleyen tezlerin
yant sira 2000 sonrasi Avrupa sinemasinin kiiltiirel boyutlar1 tizerine yeterli ¢alismanin
olmadig1 anlasilmaktadir. Ayrica Avrupa’da kiiltiir ve sinema iligkisini ele alan tezler
incelendiginde genellikle yapim olarak melez yapimlar ve kiiltiirel karsilasmalar (Isil
Sénmez, 2007), kiiltiirel ekoloji (ilknur Giirses, 2007) ya da kimlik sorunlar1 (Ozlem
Sefer, 2014) ele alinmistir. Sinema gostergebilimi yontemini kullanan tezler filmleri
(Tezay Celebi, 2009; Dondii Defne Kiling, 2019 vb.) gostergeler, dizge, kod, anlam
bakimindan incelemistir. Temsil konusunda ise genellikle sinemada cinsiyet temsili
(Fatih Kanat, 2006; Seher Midilli, 2014 vb.) ya da arzu, 6zne vb. duygusal tepkilerin
temsili (Zeynep Barkot, 2013) gibi birgok analiz mevcuttur. Ancak Avrupa sinemast
kapsaminda Kkiiltiirel temsillerin ele alinmamasi1 ve filmlerdeki kiiltiir gdstergelerinin
ortilk ozelliklerinin Birlik politikast baglaminda incelenmemesi bu ¢alismanin
Onemini vurgulamaktadir. Bu ¢alismada, sinema gostergebilimiyle kadrajin igindeki
somut gostergeler ve soyut degerler film, tilke, AB politikalar1 ve kiiltiirii baglaminda

analiz edilmistir.

Tez calismasi kapsaminda oncelikle kiiltiir, toplum ve sinema arasindaki iliski ele
alinmakta ve kiiltiiriin tanimu ile kiiltire iliskin yaklasimlar degerlendirilmektedir.
Nitekim kiiresellesmeyle birlikte yerel kiiltiirel 6zelliklerin kayboldugu, tek bir kiiltiir
diizeninin ortaya ¢iktig1 literatiirde tartisilmaktadir. Ancak kiiresellesmenin olumsuz
yoniine vurgu yapildig1 kadar kiiltiire olumlu etkileri oldugunu diisiinenler ve yeni

iletisim teknolojilerinin kiiltiirii tanitmadaki etkisine vurgu yapan diigiiniirler de vardir.



Bilisim teknolojilerinin artmasi, kiiresellesmenin yayginlagsmasi, sinemanin giiciiniin
her ¢agda etkili olmasi sonucunda sinema, kiiltiirlerarasi iletisimde uygun araglardan
biri olarak goriilmiistiir. David Morley, Kevin Robins (1995/2011) gibi birgok diisiiniir
Ozellikle Avrupa Birligi’nin kiiltiirii, politikalarinin temeline yerlestirdigini ve iletisim
teknolojilerini bu baglamda yeniden ele aldigin1 vurgulamaktadir. Tez bu
yaklasimlardan hareketle AB politikalarinin kiiltiirel gostergeler {izerinden nasil
mesrulastirildigini konu edinmektedir. Bu baglamda calisma -Morley ve Robins’in
durdugu ¢izgide- filmleri Avrupa Birligi’nin Kkiiltiir politikalar1 baglaminda
degerlendirmektedir. Bu boliimde kiiltiir iizerine diisiincelerin yani sira kiiltiire iliskin
kavramlar ve giindelik hayatla iliskisi agiklanmaktadir. Ardindan giindelik hayat ve

sinema arasindaki iliski ele alinmakta ve kiiltiirel temsiller siniflandiriimaktadir.

Toplumsal ve kiiltiirel bir ara¢ olan sinema {ilke sinemalariyla ¢esitlenmis, filmler
iiretildigi cografyayla tanimlanmustir. Ugiincii béliimde kiiltiirel cografya drnegi olan
Avrupa’nin giiniimiizdeki kiiltiirel imajin1 yaratma siireci, Birlik politikalar1 ve
kurumlar1 incelenmektedir. Avrupa kiiltiirii, tarihi ve politik bir kavramdir. Avrupa
Birligi, ideolojik bir birlik olarak politikalarini diizenlemekte ve kiiltiir agisindan da
giiclii konumda olmaya calismaktadir. Ardindan Avrupa kiiltliriinii olusturan temel
degerler ele alinarak kiiltiir politikalarinin 6nemi degerlendirilmistir. Tek bir kiiltiir
yaratmaya calisan ve uluslar {istii bir konumda olan Avrupa Birligi, sinema konusunda
da birlik olmaktadir. Avrupa sinemasi, Avrupa’nin sanat akimlarini ve degerlerini
icinde barindirmaktadir. Bu kapsamda Avrupa sinemasinin gelisimi incelenmektedir.
Tez kapsaminda 2000 sonras1 Avrupa Sinemasi ele alinmaktadir. Avrupa sinemasi
icinde iilke sinemalar1 ayr1 ayri yer ettigi i¢in farkli kaynaklardan derlenerek Avrupa
sinemasinin genel goriiniimii olusturulmustur. Ayn1 zamanda sanat sinemasinin
ozelliklerine ve Avrupa’daki oOrneklere deginilirken farkli kaynaklardan sentez

yapilmistir.

Son boliimde 4 farkli Avrupa iilkesinden segilen filmler gostergebilim yaklagimiyla
analiz edilmekte, bu filmlerdeki kiiltirel temsillerin iilke ve Birlik baglaminda
anlamlar1 ortaya konmaktadir. Sinema gostergebilimi, filmdeki anlamlarin nasil insa
edildigini ve olgularin ne anlama geldigini irdelemektedir. Sinematografik goriintiiniin
anlamlarn iizerinde duran gostergebilim, sinemanin bir dil oldugu varsayimini kabul

etmektedir. Bu dogrultuda ilk dnce sinema gostergebilimiyle nasil bir yol izlenerek



film analizinin yapilacag: anlatilarak kiiltiirel temsil baglaminda hem {ilkenin sahip
oldugu ulusal kiiltiir hem de bagli oldugu Avrupa kiiltiirii irdelenmektedir. Boylelikle

sinematografik dil, kiiltiirlerin gériiniir kilinmasina yardimci olmaktadir.






2. KULTUR, TOPLUM VE SINEMA
2.1. Kiltirin Tanim ve Tiirleri

Insan dogumundan itibaren i¢inde yasadig1 toplumun kiiltiiriiyle ve kurallariyla
cevrilidir. Kiiltiir ¢ok genis bir kavramdir bu yiizden birden ¢ok tanimi vardir. Tiirk
Dil Kurumu kiiltliriin tanimini su sekilde yapmaktadir: “Tarihi, toplumsal gelisme
stireci i¢inde yaratilan biitiin maddi ve manevi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki
nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal c¢ercevesine egemenligin
Ol¢iistinti gosteren araglarin biitiinii, hars, ekin’’ (http://www.tdk.gov.tr/). Temel ve ilk
anlamiyla kiiltiir tarimsal {iriin elde etme, ekme, yetistirme anlaminin yani sira
uygarlik, sanat eserleri, yasam bicimi gibi anlamlara sahiptir. Bozkurt Giiveng (1979:
98-99) kiiltiir s6zcligiiniin ¢ok anlaml1 yapisini bilimsel, beseri, estetik ve maddi olarak
Ozetlemistir. Kiltiirdeki bilimsel gelismeler toplumun modernlesme siirecini
etkilemektedir. Boylece “kiiltiirlii olma’ algis1 toplumun gelismislik diizeyiyle
ilgilidir. Edward Burnett Tylor (1958) kiiltiirii toplumun sahip oldugu “inang, gelenek,
aliskanlik, sanat ve becerilerinden olusan bir biitiin’’ olarak gérmektedir. Kiiltiiriin
beseri ve estetik yonii mimari, sanat eserleri gibi nesilden nesile aktarilan somut
ogelerle kendini gostermektedir. Kiiltiiriin maddi yonii diretilen, elde edilen ve miras
birakilan her tiirli somut seyi ifade etmektedir. Erol Mutlu (2012: 205) kiiltiiri,
toplumlar1 birbirinden ayiran ve kisilerin benliklerini tanimasina yardimci olan yasam
pratikleri olarak tanimlamaktadir. Kiiltiir, toplumlarin kendi inanglari, normlar1 ve
degerleridir. Dolayisiyla toplum i¢in kiiltiir biitiinlestirici bir 6zellige sahiptir. “Kiiltiir
toplumun tiriinii ayn1 zamanda da toplumun insa edicisidir’’ (Bahar, 2005: 63). Geertz
(1973/2010: 27) kultirii gostergebilimsel bir olgu olarak yorumlarken kiiltiiriin
kamusalligina vurgu yapmistir. O’na gore kiiltiiriin somut veya soyut olmasindan
ziyade igerdigi anlamlar nemlidir. “Insan olmadan kiiltiir de olamaz, burasi kesin;
ama aym sekilde ve daha da Onemlisi kiiltiir olmadan insan olamaz’ (Geertz,
1973/2010: 68). Geertz, insanin kiiltiirle tamamlandigini, diisiincelerimizin ve
duygularimizin kiiltiirel iirlinler oldugunu belirtmektedir. Kiiltiiriin insan tizerindeki
etkisi kapsayict ve tamamlayicidir. “Kiiltiir insanin aracidir, insan hayatiin kiiltiir
tarafindan dokunulmayan ve degistirilmeyen bir yonii yoktur’’ (Hall, 1976: 16). Kiiltiir
ve insan arasindaki iliski diyalektik boyuttadir ve giindelik yasamin her alaninda bu

karsilikli iliski farkli formlarda karsimiza c¢ikmaktadir. Toplumsal, ideolojik ve


http://www.tdk.gov.tr/

sanatsal araclarla kendini gosteren kiiltlir, temsiller araciligiyla goriiniir kilinmus,

gorsel ve/veya isitsel formlarla gizledigi anlamlar agiga ¢ikarilmistir.

Malinowski (2016) kiiltiiriin sosyal antropoloji ile olan bagini irdelemis ve kiiltiiriin
ihtiyaclardan dogdugunu belirtmistir. Malinowski (2016: 42) kiltiiriin 6zellikle
biyolojik ihtiyaglardan ortaya ¢iktigini, bunun sonucunda ise insanin ikinci bir ¢evre
yaratarak kiiltiirii olusturdugunu sdylemektedir. Insan, temel ihtiyaglarim karsilamak
i¢cin yontemler ve araglar iiretmektedir. Bu ihtiyaclar sonucunda iiretilen yontemlerle
toplumsal diizen, sembolik yasam ve giindelik pratikler olusmaktadir. Malinowski

(2016: 88) temel ihtiyaglarin yarattigi kiiltiirel tepkileri en temel sekilde sdyle

aktarmstir:
Temel ihtiyaclar Kiiltiirel Tepkiler
1 | Metabolizma 1 | Beslenme
2 | Ureme 2 | Akrabalik
3 | Bedensel Rahatlik 3 | Barinma
4 | Glivenlik 4 | Korunma
5 | Hareket 5 | Faaliyetler
6 | Biiylime 6 | Egitim
7 | Saglik 7 | Temizlik

Cizelge 2.1. Kiiltiirel tepkiler (Malinowski, 2016: 88)

Temel ihtiyaglar ve kiiltiirel tepkiler zamanla ¢esitlenmistir. Malinowski, bu tabloda
temel ihtiyaglardan yola ¢ikmistir. Arzular, hayaller, estetik arayislar, tarihe iz birakma
istegi, gelenekleri aktarma ihtiyact ise yeni kiiltiirel tepkilerin ortaya c¢ikmasina
yardimc1 olmustur. Sanat eserleri, toplumun kiiltiirel sembolleridir. Malinowski, el
sanatlarini kiiltiiriin sembolii olarak gormektedir. Kiiltiirliin 6zelliklerinden biri olan
sembolik olma &zelligi Malinowski’nin de kabul ettigi bir seydir. Bu sembolik dil

s0zli, yazili ve gorsel olarak aktarilmaktadir.

Kiiltiirler gelecek nesillere dil ile aktarilmis, s6zlii kiiltiirde dil bagat bir 6ge konumuna
gelmistir. Dil iletisimin kurulmasindaki ilk agsamadir. “Dil, bir milletin diinyay1
kendine gore seslendirmesi, kainati ve hayati kendisine gore adlandirmasi ve ona kendi
damgasin1 vurmasidir. Bu durumuyla da dil, topluma bi¢gim veren bir sistemdir’’
(Unalan, 2014: 31). Soze dayali iletisimin oldugu toplumlarda bellek ve algi ¢ok
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gelismistir ve toplum ici etkilesim daha fazladir. Kaliplasmis kelimeler konugmanin
akilda kalmasini kolaylastirmis, efsaneler, deyimler, hikayeler, fikralar sozlii kiiltiir
triinleri olarak nesilden nesile aktarilmistir. Aymi sekilde tiirkiiler de toplumun
sevincini, acisini, iiziintiisiinli yansitan kiiltiirel 6gelerdir ve toplumu en iyi sekilde
anlatmaktadir. Yazinin icadiyla sozli kiltiir teriminin ardindan yazili kiiltiir kavrami
ortaya ¢ikmistir. Yazili kiiltiirde bellege kaydedilen her tiirlii bilgi, duygu ve diisiince
yaziya dokiilmiis, matbaa teknolojisiyle birlikte iletisimde mekan sinir1 ortadan

kalkmis, okur-yazarlik orani1 artmaya baslamistir.

“Matbaa modern topluma damgasini vuran 6zel hayat anlayisinin gelismesindeki
baslica unsurlardan biridir. Matbaa sayesinde el yazmasi kitaplardan ¢cok daha
ufak ve taginabilir kitaplar basildig1 i¢in, okurun kalabaliktan uzak kitabiyla bas
basa bir kdseye ¢ekilebilecegi ve zamanla tamamen sessiz okuma aliskanligini
kazanacagi ruhsal ortam da ortaya ¢ikmistir. El yazmasi kiiltiiriinde ve ilk basili
kitaplar devrindeyse okuma, bir kiginin genis bir topluluga yiiksek sesle okudugu
toplumsal bir etkinlikti’’ (Ong, 1982 / 2014: 155).

Insan sosyal bir varliktir ve toplumdan bagimsiz sekilde diisiiniilemez. Ciinkii bireyler
duygu, diisiince, istek ve fikirlerini paylasma ihtiyaci duyarlar. Bu sosyal etkilesim ile
birlikte toplumsallagma siireci gergeklesmekte ve kiiltiirel kodlar, kurallar toplumun
geneline yayilmaktadir. Toplumdaki kurumlar ve yapilar kiiltiirin aktarilmasinda
basrol oynamaktadir. Egitim sermayesi, aile ve okulda Ogrenilen kiiltiirel birikim
sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Birey ilk olarak aile ortaminda daha sonra ise okulda,
sosyal gruplarda ve medya araciligiyla toplumun uygun gordiigi kurallan
ogrenmektedir. Bu toplumsal siireclerin sonunda kisinin benligi olusmaya baslar.
Benlik hem kendini tanima siirecidir hem de dissal etmenler sonucunda sekillenir.
Bireylerin kimlik ihtiyaci ve aidiyet duygusu, toplumlarin ve dolayisiyla kiiltiirlerin
olugsmasina yardime1 olmustur. “Bireyin etnik kimligi ve kiiltiirii aidiyet olusturur. Bu
cercevenin disindakiler 6tekilerdir. Otekini, etnik kimligimizin ve kiiltiiriimiiziin bize
cizdigi ve olusturdugu bakis agisiyla algilar ve anlamlandininiz” (Tiirk, 2014: 11).
Oznelerarasilik aymi toplumda yasayan kisilerin arasindaki iletisimi, empatiyi ve uyma
davraniglarini ifade etmektedir. Kiiltiirel kurallarin herkesce kabul edilmesi ve ortak
davraniglar kiiltiirel yap1 olarak adlandirilmaktadir. Bu baglamda 6zneler iletisim

kurarken ayni kiiltiirde olmanin verdigi avantajlara sahiptir.

Kiiltiirel bellek, toplumun zihninde yer alan ortak biling ve degerlerdir. Kiiltiire ait

biitiin degerler boylece diger kusaklara aktarilmaktadir. Assmann (1997/2015: 23)
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kiiltiiriin  birlestirici ve baglayict 6ge olmasini sembolik yasam yaratmasina ve
tekrarlanmasina baglamaktadir. O’na gore diin ve bugiinii harmanlayan ve tekrarlayan
sey kiiltiirdiir. Boylece bu tekrar eden olgu daima canli kalarak bireylerin aidiyet
duygusunu gelistirmektedir. Jane Assmann (1997/2015: 27) Maurice Halbwachs’in
bellek tiirlerini tekrar hatirlatarak kiiltiirel bellege vurgu yapmaktadir. Halbwachs,
mimetik bellegi davranislarin taklit yoluyla tekrarlanmasi olarak tanimlamaktadir.
Giinliik hayatta ¢ogu davranis uygun goriilen taklitlerle kurulur. Nesneler bellegi ise
giindelik esyalara verdigimiz deger ve ge¢misi hatirlatan olgulardir. Esyalar boylece
gecmisin ve kisinin bir yansimasi niteliginde olabilmektedir. Yakin ge¢misi yansitan
ve bireysel anilar1 pekistiren ise iletisimsel bellektir. Kiiltiirel bellek, diger bellek
tiirlerini kapsayan bir kavramdir. Gelenekler, taklitler, esyalar, semboller kiiltiirel
bellegi olusturur. “Kiiltiirel bellek biiyiik 6l¢iide grup i¢inde anlamli olarak kabul
edilen seylerle 6zdestir” (Assmann, 1997/2015: 29). Aidiyet ve kimligi pekistiren
kiiltiirel bellek, giindelik hayatin basat olgularindandir.

anilar, deneyler,
aktarilanlarin anlatimi

Iletisimsel Bellek Kiiltiirel Bellek
Icerik Bireysel biyografiler Efsanevi koken tarihi,
cergevesinde tarihsel ulagilamaz gegcmiste
deneyimler yasananlar
Bigim Gayri resmi, az Planlanmus, ¢ok iyi
bicimlendirilmis, dogal, bigimlendirilmis, torensel
iletisimsel aligveris iginde iletisim, bayram
gelisen, giindelik
Araglar Organik belleklerdeki canli Kesin nesnelestirme, sz,

goriintii ve dans yoluyla
geleneksel sembolik
kodlama, sahneleme

Zaman yapist

80-100 y1l, simdiki zamanla
baglantili 3-4 kusaklik zaman
ufku

Kesin ge¢mis, efsanevi bir
gecmis zaman

Tastyicilar

Belirsiz, bir hatirlama
grubunun canli taniklar

Uzmanlasmis, gelenek
tastyicilari

Cizelge 2.2. Kiiltiirel bellek. Kaynak: Assmann (1997/2015: 64)
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Kiiltiirel bellek, somut gostergelerin zihinde yer etmesiyle daha da pekismektedir. Bu
yiizden nesne bellegi, mimetik bellek gibi bellek tiirlerinin bilesimidir aslinda.
Toplumsallasma siireciyle birlikte yavas yavas kiiltiirel bellek de olusmaya
baslamaktadir. Kiiltiirle gevrili bireyin davraniglarii inceleyen sosyal psikolojide,
bireyin toplum igindeki davranislarini etkileyen bir¢ok faktor oldugu belirtilmektedir.
Kisisel etmenler ve ortamin yapisinin disinda kiiltiir, bireylerin toplumsal yasamin
diizenleyen ve sekillendiren bir etmendir. Kagit¢ibast (1998) toplumdaki bireylerin
cogunluga gore hareket etmeye meyilli olmasini “beraberlik kiiltiirii’” olarak
adlandirmistir. Bu kiiltiire sahip toplumlarda, ortak sosyal davranis bigimlerine uyum
saglamayan bireyler hemen fark edilmektedir. Toplumsal kimlige sahip birey farklilig
nedeniyle Goffman (1963/2014: 33)’1n tabiriyle damgali birey haline gelir. Goffman,
damgay1 olumsuz anlamda kullanir ve damgayi li¢ kategoriye ayirir. Ona gére damga
fiziksel, ruhsal bozukluk nedeniyle veya etnolojik farkliliklardan dolay1 ortaya
cikmaktadir. Toplum iiyeleri genellikle grup icinde kabul gérmeyi beklemektedir ve
bu ylizden uyma davranisi gosterirler. Uyma davraniginda etkili olan itaat, 6zdeslesme
ve benimseme kavramlarinin Kelman tarafindan ilk defa kavramlastirildigini belirten
Kagitcibasi (2013:101) bu siireglerin bireye yararli oldugunu su sekilde 6zetlemistir:
“Itaatin sagladig1 yarar, insanlar tarafindan kabul edilmek, odillendirilmek ya
da cezalandirilmamak seklinde disiintilebilir. Ozdeslesmenin yarari, kisiye,
deger verdigi kimselere benzeme, onlar gibi oldugunu diisiinme duygusu
saglamasidir. Benimseme ya da kendine mal etmenin kisiye sagladigi yarar ise

onun dogruyu anlama ve uygulama gereksinimini tatmin etmesidir’’
(Kagitcibasi, 2013: 101).

Bu ii¢ siire¢ sosyal diizenin dolayisiyla kiiltiire dahil olan ahlak ve gorgii kurallarinin
kaliplagmasint kolaylastirmaktadir. Emile Durkheim kiiltiiriin sistemli bir yap1
oldugunu ve toplumun ortak bir biling ile hareket ettiini belirtmistir. Durkheim
“kolektif biling’” kavramini toplumla iligkilendirmis ve kavrami sdyle agiklamistir:
“Ayn1 toplumun ortalama vatandaslari arasinda ortak olan inanglarin ve
duygularin toplami, kendine ait yasantisi, olan belirli bir sistemi olusturur; ona
kolektif veya ortak biling denebilir... Bu nedenle o, tikel bilin¢lerden tliimiiyle

farkli bir seydir ancak sadece onlar araciligiyla gerceklesebilir’” (Durkheim,
1893/ 1964: 79-80, akt. Ritzer, 2000/2013: 194).

Kiiltiirli olusturan unsurlar maddi ve manevi olarak ikiye ayrilmaktadir. Maddi kiiltiir
Ogeleri insan eliyle {liretilen somut ara¢ geregler ve cografi unsurlar olarak

tanimlanabilir. Toplumlarin yasadig1 cografyanin 6zellikleri kiiltiir tizerinde etkilidir.
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Ornegin soguk iklimin hakim oldugu yerlerde yasam iklim kosullarina uygun olarak
diizenlenir. Ya da deniz kenar1 olan iilkeler balik¢ilik agisindan canlidir, yemek kiiltiirti
ve ekonomik gelir balik¢ilik {izerine sekillenmistir. Manevi kiiltiir 6geleri ise dil, din,
ahlak- gorgii kurallari, gelenek ve ritiiellerdir. Sanayi, teknoloji, sosyal iliskiler, siyaset
gibi birgok faktor kiiltiir kavraminin gelismesinde etkilidir. Raymond Williams, Kiiltiir
ve Toplum (1975/2017) adli kitabinda kdltiirii Sanayi Devrimi’ne karst basit ve tek
boyutlu bir tepki olarak gormekten ziyade kiltlirii toplumsal, siyasal, ekonomik

gelismelerle biiyiiyen bir yasam tarzi olarak nitelemektedir.

Kiiltiir, uzun siireli gelenek ve gorenekleri ifade etmektedir fakat kiiltiir toplumsal
gelismelere kars1 degisebilir. Kiiltiir kavram1 Erdogan ve Alemdar’a (2010: 350) gore
sabit bir yapida degildir. Onlar insanin sadece kiiltiirii tagimadigin1 ayni zamanda
kiiltiiri doniistiirdiigiinii ifade etmektedir. Bir bagka deyisle kiiltiiriin digsal etmenlerle
birlikte farklilagsmasi kiiltiirel degismedir. Avcilik ve toplayicilikla baslayan toplumsal
pratikler Sanayi Devrimi ve teknolojik gelismeler ile birlikte doniiserek tarim toplumu,
daha sonra da sanayi toplumu adini almistir. “Endiistriyel devrim sirasinda kavram,
yiiksek kiiltiir ve halk kiiltiirii diye ayrildi. (...) 19.yiizyilin sonlarinda kapitalizmin
kitle kiiltiirii denilen kiiltiir geldi ve bu kiiltiir algak kiiltiir olarak nitelendi’” (Alemdar
ve Erdogan, 2010: 349). Degisen toplumsal olgularin yaninda kiiltiir, ¢cok kullanilan
ve her kavrama uyarlanan bir kelime haline gelmistir. Burke (2004/2008: 46-47)
1990’Ih yillarla birlikte kiiltiire dair ¢aligmalarin arttigimi ve her alanda kiiltiir
uyarlamalarinin oldugunu belirtmektedir. Burke, bunu riiya kiiltiirii, ask kiiltiiri,
yiyecek kiiltiirii gibi 6rneklerle agiklamaktadir. Kiiltiir, artik seckin kesimi ¢agristiran
bir kavram olmaktan ¢ikmistir. Halk kiiltiiriine olan ilgi, kiiltiiriin glindelik hayatla ve
antropolojiyle olan bagini giiglendirmistir. Boylece kiiltiir, eklektik bir bigimde farkli
alanlara gonderme yapan bir kavram olmus, cesitli kiiltiir tiirleri tartigilmastir.
Modernlesmeyle birlikte popiiler olanin degeri artmis popiiler kiiltiir ve modern kiiltiir

gibi kultiir gesitleri ortaya ¢ikmustir.

Kiiltiir tiirlerine bakildig1 zaman her kiiltiir tiiriiniin kendi i¢inde de belirgin 6zelliklere
sahip oldugu goriilmektedir. Genel kiiltiir toplumun genelinin benimsedigi kiiltiirdiir,
alt kiiltiir ise toplumun icindeki kiiciik gruplarin kendine has 6zellikleridir. Alt kiiltiir
din, etnik grup, meslek gibi durumlarin farkliligindan ortaya ¢ikmaktadir. Bahar
(2005: 68) genel Kkiiltirden uzaklagan alt kiiltir gruplarinin topluma uyum
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saglayamama problemi oldugunu belirtmistir. Alt kiiltiirler ana kiiltiiriin varliginin
bilincindedir. Ancak karsit kiiltlir egemen kiiltiirin varligin1 reddetmektedir. Sanayi
sonrasi toplumlarda bilisim teknolojilerinin ilerlemesi, kentlesme, kitle iletisim
araclarinin modern yasamdaki biiyiik etkisi ile birlikte yeni kiiltiir tiirleri tartisiimaya
baslanmigtir. Yiiksek kiiltiir ve halk kiiltiirii ayrim1 olugsmustur. Halk kiiltiirti, endiistri
oncesi toplum yapisini ifade etmektedir ve halkin sahip oldugu degerlerdir. Yiiksek
kiltiir ise toplumun entelektiiel kesiminin yasam tarzlar1 ve estetik zevkleridir. Opera,

bale, heykel gibi sanatlar yiiksek kiiltiir 6geleridir.

Kitle kavrami bir araya gelen insan topluluklarini ifade etmektedir. Gustave Le Bon
(1895/2014) Kitleler Psikolojisi adl1 kitabinda psikolojik kitlelerin, kolektif bir ruhla
bir arada olduklarini, duygularinin ortak ve abartili oldugunu ve yalnizca hayallerle
diistindiiklerini belirtmektedir. Le Bon Kkitlelerin gelenekle olan iliskisini soyle
Ozetlemistir:
“Ananesiz yani milli ruhsuz hicbir medeniyet olmaz. insan var oldugu giinden
beri su iki seyle ugrasmistir: Kendisine bir ananeler zinciri yaratmak ve bunlarin
faydali etkilerini asindirdiktan sonra bu ananeleri yikmak. Koklesmis bir anane

olmadan medeniyet olmaz. Bu ananelerin yavas yavas degistirilmemesi halinde
de ilerleme gergeklesmez (...)"” (Le Bon, 1895/ 2014: 85).

Le Bon’un bahsettigi gibi ananeler degisime ugramis ve ¢esitlenmistir. Kitle toplumu
tarafindan Uretilen kitle kiiltiirii tliketim amagli iretilen, s1g ticari kiiltiir olarak
gorilmiis ve elestirilmistir. Kitle kiiltiiriine yonelik elestirilerin basinda Frankfurt
Okulu gelmektedir. Okulun elestirilerine gore kaliplasmis kitle kiltiirii {riinleri,
degerleri yok etmekte ve Kkiiltiir bir meta haline gelerek endiistri aracina
dontismektedir. Kiiltiire iligskin bu yaklasim Kiiltiirel ¢alismalar béliimiinde ayrintili

sekilde incelenecektir.

Popiiler kiiltiir ise toplumda yaygin olan, halkin begeni ve ilgisinin yogun oldugu, hizli
tiikketime agik kiiltiirdiir. Ozellikle kitle iletisim araglarmin yayginlasmasiyla popiiler
kiiltiir {irtinleri kolay elde edilmis ve genislemistir. Popiiler kiiltiir aslinda halk
kiiltiirtinden geleneksel kodlar1 almistir fakat git gide kitlenin eglence ihtiyaci lizerine
yogunlasmistir. Popiiler kiiltiir bu anlamda yaratici olarak goériinse de Frankfurt Okulu
tarafindan Onem arz etmeyen, basit bir kiiltiir olarak elestirilmistir. Ozellikle
televizyonun popiiler kiiltiirii yaydig diisiiniilmektedir. Popiiler kiiltiir, Kitle iletisim

araclarinin gii¢lii etkisiyle kent yasaminin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir.
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Kiiltiirtin aktarimi ve tanitimi iletisim olmadan gerceklesemez. Genisleyen iletisim agi,
kiiresellesmeyle etkisini arttirmaya baslamistir. Kiiresellesme diinyanin biitiinlesmesi,
tek bir pazar haline gelmesi olarak tanimlanabilir. Marshall Mcluhan’in kiiresel koy
(global village) kavrami 6zellikle iletisim teknolojisinin yayginlagsmasiyla birlikte
kullanilmigtir. Mcluhan’a gore elektronik iletisimle diinyada eszamanlilik meydana
gelmektedir. Iletisimde kiiresellesme bilginin eszamanli olarak diinyanin her yerine
hizla ulasmasini ifade eder. Kiiresellesen iletisimle birlikte kiiltiir kavraminda yeni
terimler meydana gelmistir. Ornegin kiiltiirleraras1 iletisim, farkli kiiltiir gruplari
arasindaki etkilesimi ifade etmektedir. Boylece kiiltiirel empati ve farkli kiiltiirlerin
kabullenilmesi olumlu bir gelisme olarak goriilmektedir. Kiltiirlerarasilik, kiiltiirlerin
aktif olarak birbirleriyle iletisimde olmasi ve Kkiiltiirel benliginin disinda baska
kiiltiirlerin oldugunu kabullenme siirecidir. Farkli kiiltiirler kiiresel iletisim aglariyla
taninir hale gelmektedir. Kartar1 (2016: 26), 20. yiizyilin “kiiltirler yiizyili” olarak
tanimlanabilecegini, bunun nedeninin de kiiltiirleraras1 etkilesimin yeni iletisim
teknolojileriyle giliclenmesi ve doga bilimlerindeki kesiflerin artmasi oldugunu

belirtmektedir.

Kiiresellesmeyle kiiltiirlerin yok oldugunu, tek tip bir diinya diizeni kuruldugunu
sOyleyen disiiniirler, medya sirketlerinin ekonomik kazang elde ettigini ve diinya
diizenini ydnlendirdigini belirtmektedir. Ozellikle kiiresellesmenin Amerikan
kiiltiiriinli  yaymadaki etkisi gz Oniline alindiginda diisiiniirler Hollywood’un
Amerikan kiiltiirtinii filmler araciligiyla yaydigin, kitle kiiltiiriiniin Avrupa kiiltiiriinii
tehdit ettigini belirtmistir. Avrupa, buna karsilik aldigi onlemler ve politikalariyla

kendi kiiltliriinii korumay1 hedeflemistir.

Kartar1 (2016: 73) kiiltiir arastirmalarinda iki yaklasimdan s6z etmektedir. Kiiltiirii
i¢cinde bulundugu toplumla birlikte anlamaya ¢alisan ve iceriden bir géz olarak bakan
emik yaklasimdan ve farkl: kiiltiirleri karsilastirarak yapilan, disaridan bir goz olarak
temel formlar1 inceleyen etik yaklasimdan s6z etmektedir. Bu ¢alisma bilmedigimiz
kiiltiirlerin karakteristik 6zelliklerini kiiltiirel imgelerle ve filmlerle anlama amaci
giitmektedir. Kiiltiir okumalarindaki emik/etik yaklasimlarin orta yolu olarak goriilen
tiiretilmig etik yaklasimi kiiltiirlerin biricikligini 6n goriirken, genel geger toplumsal
Ozellikleri de kabul eden yaklasim bi¢cimidir. Bu ¢alismada kiiltiirlerin topluma veya

bolgeye 6zgii biricik 6zellikleri kabul edilmekte ve kiiltiirlerarasi iletisimde filmlerin
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kiiltiirleri temsil edip etmedigi sorgulanmaktadir. Kiiltlirii tek boyutlu gérmekten
ziyade ¢ok boyutlu anlamlariyla ele alan tiretilmis etik yaklasimi bu ¢alismada kiiltiir
kavraminin tanimlanmasina yardimci olmaktadir. Kiiltiirler 6zgiindir ve toplum
nazarinda biriciktir. Toplumun ayrilmaz bir pargasi olan kiiltiir kavrami kiiltiir

calismalarinda farkli yaklasimlarla ele alinmistir.
2.2. Kiiltiir Calismalarinda One Cikan Yaklasimlar

Kiiltiirel caligmalar, toplum ve kiiltliir arasindaki iliskiden dogan ideoloji, iktidar,
kiltiirel temsil, sosyal siif gibi bir¢ok konunun tartisildigi, antropoloji, tarih, medya
ve sosyoloji gibi ¢esitli disiplinlerden etkilenen bir ¢alisma alanidir. Kiiltiirel
calismalar ile birlikte kiiltiir {ist sinifa 6zgii bir tabir olmaktan ¢ikip toplumun geneline
uyarlanan, giinliik yasam pratiklerini kapsayan bir alan olarak goériilmistiir. Kiiltiir
calismalarinin temel kavramlar1 ideoloji, kimlik, hegemonya, biling, mesaj ve
alimlama olarak tanimlanabilir. Genellikle Ingiliz Kiiltiirel Calismalar Okulu temelli
bir gelenek olsa da klasik sosyoloji kuramdan, elestirel cagdas kuramlara kadar farkli

yaklagimlarin inceleme konusu olmustur.
2.2.1. Klasik Sosyoloji Kuraminda Kiiltiir

Klasik sosyoloji kuramin kiiltiir ¢alismalarinda one ¢ikan disiiniirleri Karl Marx,
Emile Durkheim, Max Weber ve Goerg Simmel’dir. Bireyin fikirleri i¢inde bulundugu
toplumla sekillenir ve biling toplumdan etkilenmektedir. Marx, biling ve cevre
iligkisinin varligini kabul etmistir ancak ideolojinin yaydig: fikirlerin yanlis bilince yol
acabilecegini belirtmistir. Ideoloji hakim smifin yaydigi diisiincelerdir. Kiiltiir
caligmalarina temel olan Marksist yaklasimda altyapiyr olusturan tiretim iligkileri ve
ekonomik egemenlik 6nemlidir. Alemdar ve Erdogan’a gore (2010: 204) Marx’in
tiretim bigiminde anlatmak istedigi insanin toplumu iretme seklidir. Egemenlik,
ekonomi siireclerin iistiindeki hakimiyettir ve dolayistyla smif hékimiyetini de
kapsamaktadir. Kapitalizm karsisinda emeklerinin somiiriildiigiinii belirten Marx, is¢i
sinifin1 ve toplum icindeki yerini incelemistir. Ona gore emek insanit doniistiiren,
insan1 insan yapan baslica seydir. O is¢inin kapitalist sistemde emeginin satin
alindigima vurgu yaparak yabancilasma kavramini kullanmistir. Emek, sermaye i¢in
artik meta haline gelmistir. Marx insanlarin emege, lirline, kendisine ve diger kisilere
kars1  yabancilastigini  ve bunun toplumsal bozukluklar1  barindirdiginmi
vurgulamaktadir.
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Marx’a gore kiiltiir kendi akisindan olusmaktan ¢ok ideolojiyle bigimlenen bir glictiir.
Marx radyo, televizyon, sinema, gazete gibi kitle iletisim araglari ile tiiketim kiiltiiriine
dayali kitle toplumunun az gelismis iilkelere yaydigi ve dayattig1 fikirleri kiiltiirel
emperyalizm olarak tanimlamaktadir. Marksist kuramcilar 6zellikle Amerika’nin kitle
iletisim araclarmi iyi kullanarak diger iilkelere Amerikan kiltiiriinii yaydigini
belirtmistir. Sinema ve televizyon gibi gorsel-igitsel teknikleri giiglii olan iletisim
araclarinda kiltiir gorsel bir kod olmustur ve televizyon programlarindaki igeriklerle,
sinemada anlatinin i¢ine yerlestirilen kiiltiirel temsillerle Amerikan kiiltiiri diger

kiltiirler tizerinde etkili olmustur.

Emile Durkheim topluma daha biitiinciil ve soyut bir bakis agistyla bakmistir. Onun
i¢in ilkel ve modern toplum yapisinda dayanisma biiyiik yer tutmaktadir. Durkheim,
birbirlerine benzeyen ve ortak diisiince bilincine sahip insanlarin arasindaki is birligini
mekanik dayanigsma olarak adlandirmistir. Sanayi toplumlarinda kentlesmenin de
etkisiyle sayr ve toplumsal is bolimil artmistir, mekanik dayanisma organik
dayanigsmaya dontigmiistiir. Organik dayanigmada toplumdaki bireyler arasinda
farkliliklar fazladir ve bu farkliliklar ile uzmanlagsma alanlar1 da cesitlenmistir.
Toplumsal olgular iizerinde c¢alisan Durkheim, kiiltiirel normlart ve degerleri
diizenleyici ve kisitlayici olarak gormiistiir. Toplumsal olgular birey 6zelinde degildir.
Durkheim’in bahsettigi maddi olgular gozle goriilen, insan eliyle lretilen somut
olgulardir. Onun tizerinde daha ¢ok durdugu maddi olmayan olgular ise toplumu
olusturan soyut degerlerdir. Durkheim farklilagmadan dogan hosgoriiyii onemsemis ve
toplumsal diizenin birlik ile saglanacagini diisiinmiistiir. Din, Durkheim’a gore
toplumsal yapmin biitiinlestirici bir 6gesidir. Dini giig, ritiiellerle birlikte ortak
kimligin hatirlanmasina yardimc1 olmaktadir.

“Durkheim dini kendi terimleri ile agiklanmasi gereken sui generis [kendine

0zgii] bir olgu olarak goriir. Dolayisiyla, orgilitlenmeye ve uyuma yonelik

toplumsal gereksinimlere verilen basit¢e bir yanittan ¢ok, toplum igindeki

dinamik ve giidiileyici bir gii¢ olarak bir kiiltiir tablosu sunar” (Smith ve Riley,
2009/ 2016: 30).

Durkheim’in topluma olan biitiinciil yaklasimi ideoloji, iktidar gibi dis degiskenlerin
toplumdaki etkisini yeterince agiklayamamasi nedeniyle elestirilmistir. Bu yaklasima
gore kiiltiir toplumu yonlendiren bir giigtiir. Dis etkenlerle birlikte toplum iizerindeki
etkisi doniisebilir. Bu etki teknolojik gelismeler, siyasi olaylar, toplumsal kimlikler,

kitle iletisim araclarinin ikna giicii gibi dis etkenlerdir.
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Max Weber de Durkheim gibi dini kiiltiirel bir boyut olarak gérmektedir. “Weber,
fikirlere o6zellikle dini fikirlerin sistemlerine kesinlikle ¢ok yakin ilgi gosterdi ve
Ozellikle dini fikirlerin ekonomi tizerindeki etkisiyle ilgilendi” (Ritzer, 2000/2013:
24). Weber, ekonomiyi fikirlere ve toplumsal tabakalasmadaki statiiye gore
incelemistir. O Marx gibi sadece ekonomi temelli bir yaklasim giitmemistir. Kiiltiriin
cok boyutlu yapisini insan1t merkeze alarak incelemis ve siif yerine statii kavramini
kullanmistir. Statii, kiiltiirel degerlerin segkin kisiler tarafindan kullanmasi olarak

gorilebilir. Statii, sayginlik iceren toplumsal gruplar1 temsil etmektedir.

Klasik sosyoloji kuraminda Georg Simmel’in bireylerin aktif iletisimi {izerindeki
calismasi da one ¢ikmaktadir. Simmel’e gore nesnel kiiltiir, klasik anlamda asina
oldugumuz bir tanimla, insanin iirettigi her seydir. Bireysel kiiltiir ise insanin yeni
kiiltiirler tiretme ve devam ettirme becerisidir. “Simmel’i en ¢ok kaygilandiran sey
nesnel kiiltiiriin biiyiimesinin, bireysel kiiltiir i¢in ortaya koydugu tehditti. Simmel’in
kisisel sempatisi, bireysel kiiltiiriin egemen oldugu bir diinyaya yonelikti ancak o,
boyle bir diinyanin imkanini giderek daha az muhtemel gordii” (Ritzer, 2000/2013:
280). Ciinkii modern yasamin getirisiyle bireyin yarattigi kiiltiirden ¢ok nesnel kiiltiir
hakim olmaya baslamistir. Insan iliskileri dolayimlayici iletisim araclariyla birlikte
resmi hale biiriinmiis, bireysellikten ¢ok kurumsal yapilar 6n plana ¢ikmistir. Bu da
kaliplasan kiiltiirlerin bireysel kiiltiirle birlikte doniismesini engellemistir. Simmel,
Para Felsefesi (1900) ¢alismasinda modern topluma ait gozlemlerini paylagmistir.
Gelisen teknoloji ve kiiresellesmeyle para 6nemli bir gii¢ haline gelmis ve para
felsefesinin yarattig1 biiytlik kiiltiirde bireyin 6nemi azalmistir. Simmel ayni sekilde
tirettigi Moda Felsefesi kavramiyla toplumsal hayatta aidiyet duygusu hisseden bireyin
moda ile kiiltiirel tiikketim ihtiyacinin karsilandigin1 belirtmistir. Moda birincil
ithtiyaclardan ¢ok gegici kiiltiir iiriiniidiir. Simmel yiiksek statiiye ait gruplarin moday1
ustiinliik belirtisi olarak kullandigini1 ve toplumsal simiflar i¢in bir ara¢ oldugunu
sOylemistir. Boylece gecici bir kiiltiirel {iriin olan moda, 6zgiin bir sektér olmaktan

¢ikip toplumun bazi kesimleri igin kiiltiir endiistrisi iiriinii haline gelmistir.
2.2.2. Frankfurt Okulu ve Kiiltiir

1923 yilinda kurulan Frankfurt Okulu, kiiltiir kavramini ideolojik bir kavram olarak
gormiis ve elestirel bir agiyla incelemistir.  Frankfurt Okulu’nun ©6nde gelen

diisiiniirleri Theodor Adorno, Max Horkheimer, Harbert Marcuse, Walter Benjamin
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ve Jiirgen Habermas’tir. Frankfurt Okulu’nun ¢alismalar1 cok boyutludur. Bu yiizden
bu calisma kapsaminda Frankfurt Okulu’nun kiiltiire dair diisiinceleri ele alinmistir.
Okul Hitler’in iilkede egemen olmasiyla New York’a taginmistir. 1949°da Horkheimer
onderliginde tekrar Frankfurt’ta caligmalara devam edilmistir. Frankfurt Okulu
temsilcilerinin ¢aligmalarinin temelini kitle iletisim araglari ile yayilan kiiltiir
endiistrisi kavrami olustursa da c¢alismalar kiiltliriin farkli boyutlarini ele almistir.
“Medyanin siyasal ekonomisinin elestirisinden, kiiltiir endiistrisi elestirisi ve kiiltiirel
irlinlerin analizine, kitle kiiltiiriiniin sosyal ve ideolojik etkilerinin ve izleyici
alimlamasinin incelenmesine kadar genis bir alan iginde ¢alismislaridir” (Alemdar ve
Erdogan, 2010: 272-273). Kiiltiir endiistrisinin kapitalizmle birlikte var oldugu goriisii
elestirel kurami1 Marksist anlayisa yakin olarak konumlandirmistir. 1960’11 yillara
kadar Frankfurt Okulu’nda Marksist yaklasim giiglii bir sekilde etkili olmustur.
Marx’in toplum yapisinin temeli olarak altyapiy1 merkeze alan ¢alismalarindan ziyade
Frankfurt Okulu iistyapi iiriinii olarak kiiltiiriin toplumla iligkisini ve doniistimiinii ele

almstir.

Adorno ve Horkheimer Kitle kiiltiirii yerine kiiltiir endiistrisi kavramini kullanmus, kitle
kiiltiirii kavraminin halk tarafindan bilingli olarak iiretildigi yanilsamasini ortadan
kaldirmak i¢in kiiltlir endiistrisi kavramini kullandiklarini belirtmistir. Adorno’ya gore
kiltiirel iirlinler satilmaya hazir emtialar haline doniismiistiir. Adorno, kiiltiir
endiistrisinin yaydig: fikirlerin halkin diisiincesini yansitmadigini, halka iistten gelen
bir giicle empoze edilmeye calisildigini vurgulamistir. Kiiltiir endiistrisi kapitalizmi
yeniden iireterek tek boyutlu insanlar1 yaratmis, sahte ihtiyaglarla ve zevklerle onlari
sarmugtir. Kiiltiir endiistrisini karst konulmayacak bir gii¢ olarak goren Frankfurt
Okulu, toplumu edilgen bir konumda olarak goérmiistiir. Kirel’e gore (2018: 367) kiiltiir
endiistrisi, yliksek ve diisiik sanat arasindaki ayrimi kaldirarak kitleleri yonlendiren bir

gli¢ olmasina ragmen kitleler nesne konumundaki yan dgeler haline gelmistir. Kitleler

sadece tuketici konumunda merkezde durmaktadir.

Frankfurt Okulu calismalarimi yiriitiirken medyada ve sinemada tekelcilik hakim
olmaya baslamistir. 1920’lerde sinemada Hollywood-yildiz stiidyo sisteminin varlig
icerik ve anlatida ayn tarz filmlerin {iretilmesine neden olmustur. Sinema bir sanat
dali olmasindan 6te endiistri haline gelmeye baslamis ve Amerikan filmlerinin diger

tilkelerdeki etkin varligi 6ne ¢ikmistir. Hollywood’un diinya sinemasinda 6ne ¢ikmasi
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ve stiidyo sistemiyle ticari filmler iiretmesi tiir filmlerini yaygimnlastirmistir. Tiir

filmleri uylagimlara sahip, kaliplagsmis formlarda olan ve seyircinin beklentisine yanit

veren filmlerdir. Abisel sinemadaki tekellesmeyi sdyle ifade etmistir:
“1910’larin ~ ortasina  gelindiginde, filmcilikteki  karmasa  durulmus,
kendiligindencilik, doga¢lamacilik cagi neredeyse kapanmisti. Sirketlerin en
onemli sorunu, yillik bilangolarinda kar hanesini artida tutmakti. Her film kendi
basina bir yapit olmaktan ¢ok, stiidyolarin yillik ¢iktisinin yalnizca bir birimiydi.
Artik yonetmenin kendi ekibiyle senaryosuz ve yapim programi olmaksizin ise
baslamas1 disiliniilemezdi. Yapimciyla yonetmen, film yapma isiyle film
sanatcilig1 arasindaki ugurum genisledi. Yonetmenlerin, yapimcilarin talimatina

uygun olarak, belirlenen yapim programlar1 dahilinde bir teknisyen gibi
calismasi gerekiyordu (...)"”" (Abisel, 2014: 67-68).

Kiltiir endiistrisini elestiren Adorno ve Horkheimer bu endiistriyi sadece sinema
alaninda gérmemislerdir. Giinliik hayatin igindeki her sey artik meta haline gelmistir.
Adorno ve Horkheimer “Aydinlanmanin Diyalektigi” adli c¢aligmalarinda kiiltiir
endistrisinde siniflar arasi ayrimin yok gibi gosterilmesini elestirmistir. Kiltiir
endiistrisi, Kitleyi bir biitin olarak ele alan ve maddi gelir, cinsiyet, irk ayrimi
yapilmaksizin herkese hitap eden, kitleyi yonlendiren ideolojik bir kavram olarak

gOriilmiistiir.

Frankfurt Okulu’na diisiinceleriyle katki saglayan ve bagimsiz olarak ¢aligmalarini
yiiriiten Walter Benjamin de kiiltiir elestirileriyle dikkat ¢ekmistir. Benjamin’in
Adorno ile yaptig1 diislince aligverisleri onun eserlerini yaratmasinda etkili olmustur.
Adorno ve Brecht’ten etkilenen Benjamin’in g¢aligmalarinda Marksist yaklasima
yakilik goriilmistir. Benjamin teknolojinin ve kapitalizmin kent yagamindaki
etkilerini ve sanattaki doniisiimiinii ele almistir. Walter Benjamin 19.yy’da Paris’in
kent kiiltirti hakkinda yazilar yazmistir. Toplumsal, siyasal ve ekonomik yapilar
kentin imgesini doniistiirmeye baslamistir. Benjamin’e gore kent tiiketim nesnesi
olmus ve pasajlar kapitalizmin iirettigi mallarin sergilenmesi i¢in énemli bir vitrin
haline gelmistir. Benjamin kentte olusan bu vitrin fikrinden yola ¢ikarak flaneur
kavramindan bahsetmistir. Ona gore flaneur, pasajlar iginde dolasan kent gezginidir.
Smith ve Riley’e gore (2009/2016: 74) fldneur hem aktif sekilde dolasan ve gozlem
yapan hem de meta fetigsizminin etkisiyle kente yabancilasan kisidir. Benjamin, kentin

kiiltiir ve ideolojiyi yansittigini bu kavramlarla ifade etmistir.

Kiiresellesmeyle yayilan kapitalizmin olusturdugu kitle toplumunda Benjamin’e gore
sanat eserleri biricikligini yitirmeye baslamig ve teknolojinin de etkisiyle yeniden
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tiretimle ¢ogaltilmaya baglamistir. Boylece sanat eserleri toplumun hizla tiikettigi
kentin vitrini haline gelmistir. Kitle iletisim araclarinin fikir, duygu, diisiince ve
kanaatleri genis kitlelere ulagtirmasi sanat eserlerinin yayilmasina da dikkat ¢ekmistir.
Benjamin filmi ve fotografi diger sanat dallarindan ayirmistir. Ona gore film ve
fotograf biricik degildir. Yeniden liretilerek ¢cogalir ve kopyalar kitlelere yayilir. Bu
da Benjamin’in aura terimi {izerine diislinmesini saglamistir. Sanat eserlerinin
niceliksel olarak ¢oklugu i¢inde barindirdigr ruhu yok etmektedir. “Kopyada nasil
gelip gegicilik ile ¢ogaltilabilirlik 6geleri i¢ ige Oriilmiisse de orijinalde de biriciklik
ve streklilik i¢ i¢e Oriilmiis durumdadir” (Benjamin, 1931/ 2012: 26). Benjamin’e
(2012: 32) gore sanat eserleri artik sanatginin iirettigi bireysel bir eser olmaktan
cikarak kolektif imgeler haline gelmistir. Ancak Benjamin kolektif imgelerin i¢indeki
Ozgiirlestirici 6zelligi de gormektedir. Modern hayatin sanat eserleri yeniden tiretilerek
Kitlelere ulasmaktadir. Kitleler bu eserleri doniistiirerek bir karsi1 goriis olarak sunabilir
ya da giindelik hayatinda kullanabilir. Benjamin “Teknik Araclarla Yeniden Uretim
Caginda Sanat’” adli eserinde diisiincelerini MarxX’in kapitalist {iretim tarzi
anlayisindan yola ¢ikarak olusturmustur. Benjamin sanat eserlerinin eskiden beri taklit
yoluyla kopyalandiklarin1 ve bunun eski cagdan beri siiregelen bir olgu oldugunu

belirtir. Ancak ona gore teknolojiyle aracilanmis sanat eserleri yeni bir durumdur.

Frankfurt Okulu’nun dordiinci dénemi olarak goriilen 1970°li yillarda Jiirgen
Habermas’in calismalar1 6ne ¢ikmaktadir. Jirgen Habermas kiiltiir ve toplum
arasindaki iligkiyi “kamusal alan” kavramiyla agiklamaktadir. O’na gore kamusal alan
18.yy. ile birlikte yayginlagmistir ve kamusal alan topluma ait biitlinciil bir alan olarak
tanimlanmistir. O, mekan olarak kafeleri kamusal alan olarak gormiisg, insanlari
bulusturan bir yer olarak tarif etmistir. Ancak Habermas 19.yy. ile birlikte kapitalizmin
yayilmasinin kamusal alan i¢in bir tehdit olusturdugunu ve artik bu alanlarin hakim
simifin elinde oldugunu sdylemistir. Smith ve Riley (2009/2016: 79) Habermas’in
kamusal alan1 biitiinciil gérmesini elestirmistir. Smith ve Riley farkli etnik gruba, yasa
ve cinsiyete sahip bireylerin bu kamusal alanda tek bir ¢ati altinda olmadiklarini, coklu
kamusal alanlarm olabilecegini belirtmistir. Habermas’in fletisimsel Eylem kuram da
onun topluma ve kiiltiire dair diisiincelerini yansitmaktadir. O’na gore kisilerarasi
iliskiyi diizenleyen, sosyal biitiinlesmeyi saglayan ve kiiltiirel kodlar1 aktaran sey

iletisimdir. Habermas’in lletisimsel Eylem Kurami’nda yasam diinyas: kavrami 6ne
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¢ikmaktadir. Bu diinya, kiiltiirli olusturan her olguyu i¢ine alir ve sosyallesme i¢in dil
Oonemlidir.
“Habermas ana hatlariyla Marx’in {iretim iliskileri olarak betimledigi alani
iletisimsel hareket ve uzlagsma alani olarak goriiyor ve bu alanin geleneksel
toplumdan modern topluma gegerken, dnce ahlak sonrada hukuk normlarinin

olusmasiyla rasyonellestigini ve toplumsal entegrasyonun saglandigi alam
olusturdugunu ifade ediyor” (Timur, 2008: 183).

Frankfurt Okulu’nun dérdiincti donemine denk gelen 1970’11 yillarda kitle kiiltiirii ve
karsi kiiltiir ile birlikte kiiltiir hem nesilden nesile aktarilan kaliplar hem de toplumun
yeniden iirettigi pratikler olarak goriilmiistiir. Toplumda yayillmaya baslayan miizik
tiirleri geng is¢i siifinin ezilmisligini ve asiligini yansitarak 70’lerde kars1 kiiltiiriin
kendini géstermesine yardimci olmustur. Kiiltiir artik elit kesimin sahip oldugu giinliik
yasam pratiklerinden ziyade topluma indirgenmis var olan ve gelismekte olan kiiltiire
doniismiistiir. Ingiliz Kiiltiire] Caligmalar kiiltiiriin gelisen ve degisen yonlerini ele
almiglardir. Diinyay1 saran popiiler kiiltiir lirinleri elestirilerde biiyiik yer tutmustur.
Miizik kiilttirti, popiiler kiiltiir ile alt kiiltlir arasindaki farklar1 belirginlestirmis, alt
kiiltiir egemen kiiltiiriin karsisinda kendine has 6zellikleriyle direniste bulundugu
gbzlemlenmistir. Kiiltiir toplumsal, siyasal ve ekonomik olaylardan etkilenerek farkli
anlamlar kazanmistir.
“Ancak 1970’li yillarda, ekonomik krizle birlikte (dolarin diisiisii, enflasyon,
kamu ac¢igmin artisi, bor¢lanma, Amerikan ekonomisinin endiistriyel ve
teknolojik rekabet giictiniin sarsilmast) ve yeni jeostratejik sorunlar (Vietnam
yikimi, Iran’daki Islamci devrim, Sovyetler Birligi’nin Afganistan’ isgali) yeni
bir ¢ag baslatir. Bu yillara Amerikan Birlesik Devletleri’nde yurttas hareketleri
ve yeni medyanin ortaya ¢ikigina bagli funk’dan disco’ya yeni miizikal
bigimlerin yiikselisi damgasini vurur. 1980°li yillarda Pop Music &zellikle

televizyondaki miizik kanallariyla yayginlasacaktir’” (Bourse ve Yiicel, 2017:
50-51).

Kiiltir ogelerinden biri olan miizik tipki diger kiiltiirel ogeler gibi sosyolojik
degisimlerden etkilenmistir ve bu etkilerin yansimalar1 yeni tiirleri ortaya ¢ikarmistir.
Boylece kiiltiir 6geleri hep ele alinan bir alan olmustur. Disiplinler aras1 bir kavram
olan kiiltiire farkli bakis agilariyla yorumlar getirilmeye devam etmistir. Alemdar ve
Erdogan (2010: 360-361) kiiltiirel incelemelerin 1970°1i yillardan itibaren Marksist
anlayisin benimsedigi ¢izgiden c¢ikmaya bagsladigini, sosyalist tavirdan ziyade

postmodern bir forma biiriindiiglinii belirtmistir.
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2.2.3. Ingiliz Kiiltiirel Cahsmalar

1964 yilinda Birmingham Universitesi'nde Kiiltiirel Calismalar merkezinin
kurulmasiyla Richard Hoggart’in ¢alismalar1 6n plana ¢ikmistir. Hoggart’in 1957
yilinda yayinladig1 The Uses of Literacy (Okuryazaritk Kullanimlari) kitabinda iginde
yasadig1 toplumu iyi gozlemleyerek is¢i sinifin1 ve onlarin giindelik hayatini ele
almistir. “Bu calismada giinlik yasamin tiim bicimlerini ve halk simiflarinin
tutumlarim1 — beslenme, cenazeler, giysi, mobilya, dekorasyon, batil inang, igki,
aldatma, cinsellik ya da ahlak gibi birbirinden ¢ok farkli alanlarda- betimleyip
¢oziimler’” (Bourse ve Yiicel, 2017: 17). Diisiiniirler ¢dziimlemelerinde halkin kiiltiirel
tilketimine agirlik vererek onlarin medya ve kiiltiir metalar1 karsisinda sanildigi kadar
edilgen olmadiklarin1 6ne stirmiistiir. Bir bagka deyisle Kiiltiirel ¢alismalar ile
insanlarin kitle iletisim araglartyla yayilan kiiltiirel i¢eriklerini alimlamasindaki aktif
rolii giindeme gelmistir. Kitle iletigim araglarinin birer metin oldugu ve bu metinlerin
birden ¢ok anlami1 barindirdigi diistiniilmiistiir. Calismalar alt kiiltiiriin glinliik yasam

big¢imini, 6zerk kiiltiirii ve ideolojik metinleri konu edinmistir.

Ingiliz kiiltiirel ¢alismalarda 6ne ¢ikan bir diger kisi Raymond Williams’tir. Williams,
kiiltiirtin toplumu etkileyen her siireci i¢inde barindirdigini ve kiiltiir tarihinin birbiri
ardina eklenerek olustugunu belirtir. Kiiltiir kitabinda Williams, kiiltiir sosyolojisinin
kiiltiirel pratikler ile maddi tiretim araglari arasinda bag kurdugunu ve kendine 6zgii
bicimlerle kiiltiirii ele aldigini 6ne stirmektedir. Kiiltiir sosyolojisi ideoloji de dahil tiim
toplumsal formlar irdeleyen bir alandir. Williams, kiiltlir sosyolojisi bulgularinin
toplumun i¢inde bulundugu donemi ve yapiyr diisiinerek incelenmesine vurgu
yapmaktadir. Ona gore kiiltlir 6zerktir ve kiiltliriin iginde hem yerel hem de genel
kavramlar bulunmaktadir. Williams kiiltlirii kurumlarda, giinliik yasamda ve sanatta
aramaktadir. O Marksist yaklasimin alt yapi- Gist yap1 temelli ekonomik merkezciligini
tek basina etkili olan bir kavram olarak gormemektedir. Williams kiiltiirel
materyalizmi benimsemektedir. Kiiltiir sadece ekonomik gii¢lerle olusan bir yap1
degildir. Kiiltiir sosyal ve tarihi siireglerle olugsmaktadir. Ona gore {istten dayatilan bir
olgudan ziyade yasayan bir deneyimdir kiiltiir. Williams’a gore (1958 /2017: 437)

kiltlir toplumsal yagantimizdaki degisimlere kars1 gosterilen ortak bir tepkidir.

Williams kiiltiiri ic simifa ayirmustir. Baskin kiiltiir toplumda var olan hakim

kiiltiirdiir. Tortulagmis kiiltlir, egemen kiiltiiriin benimsemedigi kiiltiirdiir. “Yeseren
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kiiltiir, tortulagsmis ve baskin kiiltiirin diginda yeni degerlerin o anki toplum iginde yeni
yeni ortaya ¢ikmaya basladiginin isaretlerini verir. Mevcut konjonktiirde egemen
kiiltir olmamasina karsin gelecekte baskin olabilir’” (Oztiirk, 2018: 83). Tezin
konusunu olusturan Avrupa kiiltiirii, kokli gegmisiyle ve politikalar dogrultusunda
gelismesiyle yeseren bir kiiltiir olarak tanimlanabilir. Avrupa Birligi, kiiltlir ve sanat
politikalartyla  kendi  kiiltiiriini  donemin  kosullarina  gore  yenileyerek
giiclendirmektedir. Bu varsayim Avrupa kiiltiirii boliimiinde tartisilacaktir. Williams
Kiiltiir ve Toplum (1958) kitabinda kiiltiirel siirecleri sanayi, demokrasi ve sanat
gergevesinde incelemistir. Williams sanayi ile birlikte gelen makinelesmenin
toplumsal iliskileri etkiledigini, kitle iletisimi kavramiyla kitle demokrasisinin
olustugunu ve sanatin ortak hayati yansittigimi vurgulamistir. Sanat eserlerinin
incelenmesinin nedeninin ardinda yatan kiiltiirel ve toplumsal baglar oldugunu

belirtmektedir.

Kiilttirel calismalar gelenegi 1970’11 yillar ve sonrasinda degisen yasam kiiltiirlerini
(miizik, moda, kitle iletisim araglari, toplumsal yap1 vb.), bir baska deyisle popiiler
kiiltiir tiriinlerini konu edinmistir. Adorno ve Horkheimer’in kiiltiir endiistrisi ve kitle
kavramlarina mesafeli duran Williams i¢in popiiler kiiltiir halkin se¢im yapmasina
yardimci olan yaygin kiiltiirdiir. Williams kitle iletisim araglarinin ve oOzellikle
televizyonun toplumsal hayattaki roliine nem vermistir. Bir ara¢ olmasinin 6tesinde

televizyon Williams’a gore kiiltiirel bi¢cimlerin yansidig: bir kiiltiirel formdur.

Kiiltiirel ¢calismalarin medya tizerindeki diisiincelerinde Gramsci’nin “hegemonya” ve
Althusser’ in “devletin ideolojik aygitlart” kavramlar etkili olmustur. Hegemonya,
tahakkiime dayali bir toplum ve yOnetim bi¢imidir. Bu hegamonyanin ortaya
cikmasinda ise devletin ideolojik aygitlar: olarak goriilen kitle iletisim araglar etkili

olmustur. Ideolojik mesajlar kitle iletisim araglariyla etkili bir sekilde aktarilmaktadir.

Birden ¢ok kiiltiir yapisi i¢inde bulunan bireylerin hangi kiiltiire daha yakin oldugu ve
kiltiirel tiriinleri nasil tiikettigi tizerine ¢alisilmistir. “Alimlama kuramlari, 6zellikle,
kiiltiir kullanimindaki esitsizligi gozlemlemeye onem verecektir. Bu kuramlar,
bireylerin medyanin ve kiiltiirel {riinleri kendilerine uygunlagtirmalar1 etkinligiyle
ilgilenerek yalnizca medyayi degil, kiiltiirii de benimseme bigimlerini betimleyecektir”
(Bourse ve Yiicel, 2017: 60). Alimlama ¢alismalarinda bireylerin medya karsisinda

secici oldugu goriisii egemendir. Dogru kanallarla hedefe yoneltilen ileti tek basina
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iletisim stirecini gerceklestirememekte, alimlamada alicinin iletiyi nasil algiladigy,

algmin kisiden kisiye farklilik gosterebilecegi vurgulanmistir.

Medya ve alimlama konusunda calisan ve 1970’lerden sonra Kiiltiirel Calismalar
Okulu’nda baskanlik yapan Stuart Hall bu konuda Saussure ve Barthes gibi
diistiniirlerin ¢aligmalarindan etkilenmistir. Hall’a gore medya metinleri herkes
tarafindan ayni sekilde algilanmaz. Bireyler ideolojik metinler karsisinda edilgen
degildir. Onemli olan farkindaliktir. Metin olarak adlandirilan medya icerikleri sadece
yazili iletiler degil, fotograf, sinema filmi, program icerigi gibi gérsel imgelerdir. Bu
imgelerin okunmasi metin okumast olarak adlandirilmistir. Giiniimiizde yaygin
kullanilan medya okuryazarligi da tam bu noktadan hareketle bilingli okuryazarlar
yetistirmeyi amaglamaktadir. Icerikleri, imgeler, metinler ve gorseller baglamlari ve
alt mesajlari ile birlikte degerlendirilmelidir. Bu da dogru okumalar yapilmasinda kilit
noktadir. Hall da Williams ve David Morley gibi kiiltiirel alimlamada merkeze
televizyonu koymaktadir. “Aslinda televizyon, alimlama ve iletinin okunmasi
anlayisimizi degistirmistir’” (Bourse ve Yiicel, 2017: 223). Hall kiiltiirel kodlarin
mesaj iletilerindeki anlamimi “kodlama’” ve “kod agma’’ tanimlariyla ele almis ve
okumalar1 tige ayirmustir. Hakim okuma, egemen ideolojiyi destekleyecek tarzda
yapilan okumadir. Hall’un bahsettigi bir diger okuma tarzi muhalif okumadir. Muhalif
okumada kisi mesaj igeriklerindeki anlamlarin farkindadir ve buna kars1 bir tutum
gelistirir. Miizakereci okuma ise hem hakim okumanin bazi boliimlerini kabul eden
hem de kendi durumundaki ornekleri algilayan ve yorumlayan okuma tiiriidiir.
Frankfurt Okulu distintirlerinin kitle kiiltiirii karsisinda bireylerin tek tiplestigi ve
edilgen kaldiklar1 disiincesinin tersine Kiiltiirel c¢alismalarda yapilan okumalarla
farkindaligin oldugunu ve hayatin iginden olusan kiiltiiriin topluma indirgenecegi

diistincesi hakim olmustur.

Kiiltirel Calismalar 1990’11 yillarla birlikte Amerika, Kanada, Avusturya gibi farkh
iilkelere yayilmis ve incelenen konular artik daha kapsamli ve tek basina ayr1 bir alan
olarak ele alinmistir. Latin Amerika’da kiiltiir ve iletisim siirecleri elestirel bir bakisla
incelenmis, kiiltiiriin iletisimle aktarildig1 ve bireyin alimlamasiyla i¢sellestirdigi bir
siire¢ olarak tanimlanmistir. Kiiltiir ¢alismalarinda daha sonra 6ne ¢ikan feminist

kuram ile birlikte cinsiyet lizerine yapilan ¢aligmalarda aile i¢indeki kadinin toplumla
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iligkisi irdelenmis, kadin izleyici ile kitle iletisim araglar1 arasindaki etkilesim ¢aligma

konusu olmustur.
2.3. Kiiltiir ve Giindelik Hayat

Kiiltiir ve topluma dair ¢alismalarda 6ne ¢ikan ve sosyolojinin alt disiplini olan
giindelik hayat, ana akim sosyoloji kuraminda ayr1 olarak ele alinan bir kavram
olmamigtir. Sosyologlar giindelik hayatin kendisini tekrarlayan o6zelliginden ve
belirsizliginden dolay1 giindelik hayata mesafeli durmustur. Marx ve Durkheim’in
kiltir ve topluma yonelik diistinceleri ile baglayan giindelik hayati anlamlandirma
siireci, Elestirel Okul ve Ingiliz Kiiltiirel Calismalar ile devam etmistir. Giindelik
hayatin karsisinda ezilen is¢i siifi diisiincesine karsilik, direnis gésterme potansiyeli
olan toplum diisiincesini tireten Kiiltiirel ¢alismalar ve sonrasinda post-modernizm ile
devam eden bos zaman- tliketim- birey gibi tartismalar giindelik hayata dair yeni

konularin eklenmesine neden olmustur.

Cagdas sosyoloji kuramlariyla birlikte bireylerin tutumlari, fikirleri, aktif rolleri ele
alimmistir. Boylece giindelik hayatin temel taslar1 edilgen birey anlayisindan
uzaklasarak kendini gdstermistir. “Giindelik hayat, tiim insan eylemleriyle derinden
iligkilidir ve onlar1 farkliliklar1 ve catismalari ile birlikte kapsar; baglar1 ve ortak
zemini onlarin birlesme yeridir’” (Esgin, 2018: 19). 20. ylizy1l ile birlikte giindelik
hayat ¢aligsmalarina ilgi artmis, giindelik hayat toplum, teknoloji, medya, kitle kiiltiirii
gibi kavramlarla birlikte ele alinmistir. Kiiltiiriin i¢inde anlam bulan giindelik hayat,
kolektif yasam pratikleriyle ve kiiltiirel gostergelerle anlasilmaktadir. “Bdylece belirli
bir hayat tarz1 ile gergeklik arasindaki iliskileri dengeleyen kiiltiir, sembol olusturma
siireclerinden ortaya cikan gelenekler araciligiyla varligin1 devam ettirir’” (Cetin,
2017: 59). Degisen kiiltiir endiistrisi formlari kitle iletisim araglariyla birlikte tiiketim
toplumlarinda etkin olmaya baslamistir. Kiiltiirler, kimlikler, paylasilan ortak
semboller kisilerin giindelik hayatini olusturan temel ogelerdendir. “Kiiltiir ve
giindelik hayata artik tekil ve 6zcii anlamlar edinmek yerine gittik¢e heterojenlesen bir
toplumun yarigan bilgilerinde ve anlayisinda temel bulan c¢ok sayida farkli ve

¢ekismeli anlami temsil eder’” (Bennett, 2005/2018: 17).

Giindelik hayat sembolik etkilesimcilik, dramaturji, fenomenoloji gibi kuramlar ile

birlikte daha da belirginlesen bir alan olmustur. Sembolik etkilesimcilik kuraminda

one ¢ikan Herbert Mead ve Blumer, toplumu var eden bireyin edindigi kimlik, sosyal
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benlik, giinliik yasamdaki benlik gibi konulari ele almistir. Benlik, sosyal ve toplumsal
bir varlik olan insanin kendini algilayis bi¢imidir. Kisi benligini tanidiktan sonra
toplumsal rollerinin farkinda olmaya bagslamaktadir. Sembolik etkilesimcilik
teorisinde iletisimi ve etkilesimi saglayan sembollerdir. insanlar bu sembollerin
anlamlartyla ilgilenmektedir boylece anlamlar ve edimler arasinda bir nedensellik
bulunmaktadir. Ayn1 zamanda bu sembollerle toplumsal roller aktarilmaktadir. Erving
Goffman toplumsal rolleri tiyatro oyunlarinda paylastirilan rollere benzemektedir. Ona
gore gilindelik hayat tiyatroya benzemektedir ve roller benlige gore bigimlenmistir.
Rutin davraniglarin ve pratiklerin diginda kalan bireyler ise Goffman’a gore

damgalanmastir.

Toplumbilimlerinde Maw Weber’in goriisleriyle sekillenen yorumlayici yaklasimda
bireyin kiiltiire hem etki ettigi hem de ondan etkilendigi goriisii hakimdir. Yani bireyin
davraniglarini, diisiince big¢imini toplum ve kiiltiir sekillendirmektedir. Giindelik
hayata yonelik bir diger yaklasim Edmurt Husserl ve Alfred Schutz’un galismalariyla
one ¢ikan Fenomenolojik yaklagimdir. Alfred Schutz (1899-1959) Weber, Bergson ve
Husserl gibi diisiiniirlerin goriislerini genisleterek giindelik yasamin kendisinin
sembollerle anlam iirettigini savunmaktadir. Yorumlayict yaklagima gore semboller,
giindelik hayatin kendisidir ve toplumsal yasam icin ipucu niteligindedir. Kiiltiiriin
etkisi giindelik hayatta yesermektedir. Birey i¢inde yasadigi diizenden tamamen
bagimsiz degildir. Diinyay1r ve nesneleri algilama ve anlam verme bi¢imi nesnel
gercekligi agsan bir durumdur. Fenomenolojik yaklasima gore giindelik hayatin i¢inde
yer alan her sey bizim algimizla olugmaktadir. Biling, anlamlar1 yorumlama
yetenegine sahiptir. Fenomenolojiye gore insan simgelerle yiiklii, 6nceden sistematigi
belli olan bir diinyaya gelmektedir. Anlam i¢in biling ve deneyim gereklidir.
Fenomenoloji, gostergebilim ile etkilesim halinde olarak birbirini desteklemektedir.
Gostergebilim, gostergelerin anlamlari tizerinde dururken Fenomenoloji de 6zlerin ve
anlami inga eden bilincCin iizerinde durmaktadir. Yasam diinyasi, metinler arasi
iligkisellikle kurulmakta ve 6zneler anlamlar1 ¢oziimleyerek diinyayr tanimaktadir.
Merkeze insani alan Etnometodoloji de bireyin giindelik hayata verdigi anlamlar1 ve

kullandig1 yontemleri ifade etmektedir.

Modern giindelik hayatin 6ne ¢ikan bilesenlerinden kapitalizm, kitle iletisim araglar

ve bos zaman iizerinde durulan bir konu olmustur. Kapitalizmin baskici taraflar
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insanlarin kendilerine kacis alanlari olusturma ihtiyacini dogurmustur. Televizyonun
bos zamanlara hitap eden ve gercegi unutturan bir kitle iletisim aracit olmasi onun
modern giindelik hayatta vazgecilmez bir arag oldugunu gostermektedir. Henri
Lefebvre giindelik hayati is yerinde gecirdi§imiz zaman, aile yagantimizdaki zaman
ve bos zamanlarin toplami olarak goérmiistiir. Bennett’a gore (2005/2018: 25) bos
zamanin artan Onemi tiiketim toplumunda giindelik hayatin yeni bir formu olarak
ortaya ¢ikmistir. Adorno ve Horkheimer yaratilan bu bos zamanin radyo, televizyon,
sinema gibi araglarla dolduruldugunu, igeriklerin ya da miiziklerin popiiler kiiltiire
hizmet ederek kisinin rahatlamasia yardimci olduklarini belirtmistir. Eglenceye ve

bos zamana hitap eden icerikler modern giindelik hayatin bir pargas1 haline gelmistir.

Lefebvre, Frankfurt Okulu distiniirleri gibi giindelik hayattaki her seyin kapitalizm
tarafindan belirlendigini diisiinmektedir. Ancak Lefebvre yaratilan giindelik hayatin
farkindalikla asilacagimni ve doniistiiriilecegini vurgulamaktadir. Ona gore bu
farkindalik ise kiltiir endistrisinin reddi ile baslamaktadir. Lefebvre’nin Giindelik
Hayatin Elestirisi kitabu ii¢ ciltten olusmaktadir ve ii¢ ciltte giindelik hayata yonelik
elestirilerini toplumla bag kurarak anlatmigtir. Lefebvre, giindelik hayata yonelik kesin
bir tanim yapmaktan ¢ok diyalektik bir iligkiyi ortaya koymaya c¢alismaktadir.
“Glindelik hayatin hem i¢indeyiz hem de disinda’ (Lefebvre, 1961/2013: 49).
Lefebvre giindelik hayata dair elestirilerin olusmasi i¢in gilinlilk hayatin i¢inde var
olmay1 ve onu kabullenmeyi 6n sart olarak gormektedir. Lefebvre, giindelik hayatin
tekrar eden yoniini sikici olarak goren disiplinleri elestirmis ve onlarin giindelik hayati
ele alinmaya degmeyecek bir alan olarak betimledikleri goriislerine kars1 ¢ikmustir.
Ona gore (2007: 22) felsefenin giindelik hayata iliskin yaklasimi onun giinliik yagam
karsisindaki tstiinliigiinden kaynaklidir. Diisiinceler iireten felsefe hayata ve insana
dair sorular sormaktadir. “Giindeliklik kavrami felsefe tarafindan gelir ve felsefe
olmadan anlasilmaz’’ (Lefebvre, 2007: 23). Ona gore felsefe giindelik hayatla iligkili
olsa da giindelik hayat yinelemelerden olusmaktadir. Lefebvre giindelik hayati
yiyecek, giyecek, cevre, mekan gibi genis kavramlari igine alan sosyolojik ve
ekonomik bir alan olarak gormektedir. Giindelik hayatta deneyimledigimiz pratikler
ve aliskanliklar toplumsal hayat i¢inde var olmamiz agisindan 6nemlidir. O, giindelik
yasamin agirhigina en ¢ok maruz kalan kisilerin kadinlar oldugunu belirtmistir.

Olusturulan estetik, giizellik algilariyla ve modern hayattaki varliklariyla O’na goére
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kadinlar hem 6zne hem de nesnedir. Reklamlarda, televizyonlarda giindelik hayatta

giizellik algisiyla resmedilen kadinlar iiretici oldugu kadar tiiketicidir.

Glindelik hayatin formlar1 donemlere gore farklilik gostermistir. 1960’lardan sonra

giindelik hayatin 6rgiitlendigini belirten Lefebvre modern diinyada giindelik hayatin

orgiitlenmesini soyle agiklamistir:
“(...) Giindelik hayat artik itinayla incelenen bir nesne olmustur: orgiitlenmenin
alant iradi ve planli bir 6z diizenlemenin uzay- zamani haline gelmistir.
Orgiitlenen giindelik hayat, kapali bir devre (liretim-tiikketim-iiretim) haline
gelmigtir. Onceden bigimlendirilen gereksinimlerin ne olacaklarin1 tahmin
etmek artik isten degildir; arzularin ise izi siiriiliir. Rekabet¢i donemdeki
kendiliginden ve korii koriine 6z-diizenleme siire¢lerinin yerini bir olgu alir.
Boylece giindeliklik kisa siirede, sistematiklestiren diislincenin ve yapilandirici
eylemin hedefledigi diger sistemlerin altinda gizlenen biricik sistem, kusursuz
sistem haline gelecektir. Bu sifatla giindeliklik, orgiitlenmis ya da tiiketimi

yonlendirilmis diye tanimlanan toplumun ve onun dekorunun, yani modernligin
temel tirtinii olacaktir’” (Lefebvre, 1968/2007: 86-87).

Modern sanayi toplumlarinda kent, teknoloji ile doniisiime ugramistir. Kentte var olan
teknoloji toplumdaki bakisin kaliciliginda etkilidir. Lefebvre’ye gore goriintiiler ve
simgeler gegici niteliktedir. O, kiiltiirii teknolojiyle bagdastirilan bir ideoloji olarak
tamimlar. Ideoloji artik giinliik yasam igindeki formlarda kendini gdstermeye
baslamistir. Sanayi toplumlarinda kullanilan teknoloji giicii elinde bulunduran {ist
smifa aittir. Lefebvre bunu tanimlamak icin “teknoktarik toplum’ ifadesini

kullanmistir.

Giindelik hayat sosyolojisinde fikirleriyle 6ne ¢ikan bir diger isim Michel De
Certeau’dur. De Certeau kitle kiiltiiriine biraz daha olumlu bakmaktadir. Certeau’ye
gore (2005/2018: 94-95) bireyler tiikketim pratikleriyle birlikte kendinin farkina varirlar
ve glindelik hayat icinde var olmaya ¢alisarak ortak bir {iriin olustururlar. Yapilarin ve
kurumlarin ¢evreledigi birey kurumlarin ve kurallarin tahakkiimiiyle bas etmektedir.
Ona gore insanlar bu tahakkiimlere kars1 yaratic1 taktikler gelistirerek popiiler kiiltiire
kars1 ¢ikabilir. De Certeau egemen giiclerin yaydig: stratejik hareketleri ve siradan
insanin bu stratejik hareketler karsisindaki tutumlarini “eylem-uygulama ve iiretim
tarzlar’” baghgi altinda ele almistir. Bireyi tiiketici olarak nitelendiren De Certeau’ya
gore hakim olan sistem, taktiklerle yeniden iiretilebilir. De Certeau (2008: 55) taktigi

“giinliik yasamimizdaki pek ¢ok aligkanlik, tutum ve uygulama’’ (okumak, konusmak,
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dolagmak, pazara gitmek ya da yemek yapmak vb.) olarak tanimlamaktadir. Giindelik

hayat, taktiklerle kacis hatlar1 yaratan kisilerle anlam kazanmaktadir.

Giindelik hayatin modern ¢agdaki doniisiimiinii ele alan kuramlar ve kuramcilar
giindelik hayati birey iizerinden ele almislardir. Ciinkii birey icinde yasadig
toplumdan ve sosyal yapidan ayr1 tutulamaz. Klasik sosyoloji kuramlarinda kiiltiir ve
giindelik hayat, toplum iizerinden ele alinirken ¢agdas sosyoloji ¢alismalarinda
giindelik hayat i¢cinde bir¢ok kavrami bulunduran bir alan olarak ele alinmis ve bu alan
birey odakli ¢alismalarla tanimlanmistir. Postmodern toplumlarda temsil giindelik
hayatin algilanmasi ve yansitilmasi acisindan etkin olmustur. Sembolik bir ¢evre ve
yasam tarzlarinin tiikketimi tizerinde duran postmodernizimde imge 6ne ¢ikan olgular

arasinda olmustur.
2.4. Sinema, Kiiltiir ve Giindelik Hayat iliskisi

Sanat eserleri, insanlarin kiiltiirel hayatlarinda ortak semboller yaratmasinda ve
Ozneler aras1 ve kiiltlirleraras: iletisimin kurulmasinda etkilidir. Gerbner (2014)
iletisimde kiiltiirel gostergelere ve mesajlara dikkat ¢ekmektedir. Gerbner,
Ekme/Yetistirme kuraminda kiiltiiriin izleyicilerin bilincine medya araciliiyla
aktarildigini belirtmektedir. Gerbner, 6zellikle televizyonun istenilen kiiltiir ve
giindelik hayati bilincaltinda ekip yetistirdigini vurgulamaktadir. insanin sosyal
ihtiyaclarindan biri olan hikdye anlatma istegi, medyanin eskiden giliniimiize
kullandig1 temel amaglardan olmustur. Gerbner (2014: 314) insanin temel biiyiisiiniin
hikaye anlatmak oldugunu, bunu miizik, dans, siir gibi sanat dallariyla yapabildigini
belirtmektedir. Sinema, hikaye anlatimi iizerine temellenirken bunu estetik kaygi ya
da ticari amagla yapabilir. Kiiltiirii ekme ve yetistirme alanlarindan biri olan sinema,
hikaye anlatisin1 kiiltiir tizerine kurabilir ya da dolayl sekilde kiiltlirel gdstergeleri
icerebilir. Ering (2004: 12) bireysel kiiltiir {irlinii olan sanat yapitlarinin ayn1 zamanda
kiltirel bir olgu oldugunu ve Kkiiltiirin sanat anlayisin1  bigimlendirdigini
belirtmektedir. Sanat¢1 biiylidiigi, egitim gordiigii, davranis kaliplarini 6grendigi aile,
okul, sosyal cevre gibi ortamlarin etkisiyle sanat eserlerini yaratmaktadir. Sanat,
bireysel kiiltiir ile toplumsal kiiltiiriin harmanlanmis halidir. Kisisel yaraticilik, hayal
giicii ve duygular kiiltiirel imgelerle birleserek aktarilmaktadir. “Kiiltiirii goriiniise,
bicimine, bir bagka anlatimla kiiltiirii kanitlayan araca gore tanimlayabiliriz’” (Ering,

2004: 20). Sinema bu noktada sanat, teknoloji ve kiiltiir {icgenini birlestiren ve
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kullanima gore kiiltiirii betimleyen bir arag olarak karsimiza ¢ikabilir. Toplumdan,
siyasi, ekonomik ve sosyal olaylardan bagimsiz olarak diisliniilemeyecek kiiltiir,
sinema filmlerinde varligini gorsel imajlarla géstermistir. Kiiltiir ¢alismalarinda metin
cok anlamli bir kavram olarak 6ne ¢ikmaktadir. Sinema filmleri de ¢oklu anlama sahip
kiiltiirel gostergelerin varligini yansitan metinlerdir. “Sinema digindaki sanatlar
yukaridan asagiya dogru ilerlerken, sinema asagidan yukari dogru ilerler. Bunun
anlami sinemanin miikemmellige erismek yerine tipki hayat gibi hatalar1 olan bir
cizgide yer almasidir’’ (Oztiirk, 2018: 205). Sinema giindelik hayatmn iginden gelir.

Iskaladigimiz tiim durumlari, bilmedigimiz diinyalar1 gézlerimizin 6niine sermektedir.

Modern kent hayatinda giinlik yasam pratigi olan sinemaya gitmek eyleminin
altindaki itici gii¢ farkli diinyalar1 gézlemlemektir. Bilmedigimiz kiiltiirleri, mekanlari,
insanlarin yasam bic¢imlerini gérme istegi ve yaratilan sinemasal diinyaya ortaklik
etme arzusu sinemayi kiiltiirel bir ara¢ haline getirmektedir. “Filmler kiiltiirel pratikleri
betimleyebilir ve asina olmadigimiz kiiltiirel 6n kabulleri icerebilir’” (Butler,
2005/2011: 132). Kirel’e gore (2018: 27) film izlemek kiiltiirel bir siiregtir ve ger¢ek
diinya ile dijital diinya arasindaki seyircilerin sinemaya gitmeleri sinemasal deneyimin
giiciinii ortaya ¢ikarmaktadir. Kirel sinemaya gitme eyleminin bireyleri toplumsal ve

sosyal hayata bagladigini belirtmektedir.

Gorsel kiiltiir Giriinii olan sinema, imgelerle kendini goriiniir kilmaktadir. Malcolm
Barnard (1998/2010) eski ¢aglardan giiniimiize kadar gorsel olan ve kiiltiirel olana ayr1
bir ilgi oldugunu ve gorsel kiiltliirliin medya, gorsel isaretler, sanat ve tasarim
caligmalariyla aktarildigini belirtmektedir. S6zIi kiiltiir ile baslayan hikaye yaratma
eylemi, yazili kiltiirle kalicihi@ini attirmig, gorsel kiiltiir ile alegorik bir forma
biirtinmistiir. Lefebvre, yazili kiiltiiriin giindelik hayatimiz kalic1 olarak kaydettigini
ve bi¢imlendirdigini sdylemistir. Dijital goriintii ¢caginda ayn1 seyi sinema agisindan
da soylemek miimkiindiir. Gorsel kiltiir {irlinlerinin kaydetme, aktarma ve
bicimlendirme 6zellikleri giinlimiizde gelisen teknoloji ile daha ¢ok hissedilmektedir.
Sinema, diinyamizi yansitan bir ayna ise insana dair olan her seyi igermektedir.
Sinemanin ilk yillarinda ftretilen filmler genellikle anlik olaylar1 gdsteren bir iki
dakikalik kisa filmlerdir. Ancak sinemada oykiilii filmlerle birlikte gerceklik konusu
tartisilmaya baslanmistir. Gergekeilere gore filmler gercekligi dogrudan yansitmalidir,

gercek olan montaj gibi sinemasal tekniklerle doniistiiriilmemelidir. Bu goriisiin aksine
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ozellikle Rus bi¢imciler (Pudovkin, Kuleshov, Eisenstein vb.) sinemay1 sanat yapan
asil seyin montaj oldugunu savunmuslardir. Onlara gore sinema bir dildir ve
aktarilmak istenen diisiince en etkili sekilde aktarilmalidir. Boylece sinema bir sanat

olarak var olacaktir.

Filmlerde ister gercekligin dogrudan yansitildigi goriisii ister sinemasal ogelerle
diizenlendigi goriisii hakim olsa da kuskusuz insan1 anlatan ve insanin tirettigi bir sanat
olan sinema toplumdan bagimsiz olamaz. Bu yiizden bizi var eden giindelik hayat
beyaz perdede varhigimi gostermektedir. Biilent Diken ve Carsten B. Laustsen
Filmlerle Sosyoloji (2016) kitabinda filmlerin toplumsal yapiyla iliskili oldugundan ve
filmlerin toplumu betimlediginden bahsetmistir. Kitabin sunus boliimiinde Slavoj
Zizek filmlerin siradan bir izlence olmasindan 6te toplumsal gercekligi yeniden iireten
formlara sahip oldugunu ve ideolojiden bagimsiz diisiiniilemeyecegini
vurgulamaktadir. “Filmler yalan sdylerken bile toplumsal yapimizin can evindeki
yalani anlatirlar’® (Zizek, 2016: 15).

Modernligin ve gilindelik hayatin birbirini destekledigini belirten Lefebvre, modern
teknolojilerin giinliik hayat: doniistiirdiigiinii isci sinifi drnegiyle aciklamaktadir. Isci
smifi temel ihtiyaglarini bir kenara birakarak baska ihtiyaglara yonelmistir (6rnegin
yikik dokiik evini tamir etmekten ziyade evine televizyon almasi gibi). Ozellikle
Hollywood filmlerinde liiks yasamin ve arzu nesnesi ihtiyaglarin gosterilmesi kiginin
kendi giindelik hayatin1 unutup bagska hayatlara ge¢is yapmasina yardimei olmaktadir.
Sinemanin toplumsal hayata etkileri bdyle baslamaktadir: yerine ge¢me, yer
degistirme giicli ile. “Neyse ki ¢agdas sinema ve tiyatro bize giindelik hayatin
hakikatinin belirledigi baska eserler de sunmaktadir’” (Lefebvre, 1958/2012:16).
Lefebvre giindelik hayat ile sinema arasindaki iligkiyi Ornekler {izerinden
aciklamaktadir. O, Charlie Chaplin’in beden hareketleriyle yaptigi komedisinin
aslinda toplumsal diinyayla bir iligkisi oldugunu belirtir (1958/2010:16). Sarlo zikzakli
yiriiylisii ve sakarliklariyla 6n plandadir. Lefebvre Giindelik Hayatin Elestirisi 1
kitabinda Sarlo’nun sakarligini giinliik hayattaki nesnelerle tamamladigini sdylemistir.
Semsiye, muz kabugu, kaykay gibi nesneler Sarlo tarafindan farkli anlamlara doniistir.
Chaplin’in Modern Times filmi Marx’in ve Lefebvre’nin giindelik hayata dair
elestirisini Ozetlemek i¢cin énemli bir yere sahiptir. Filmde is¢i sinifindan olan Sarlo

fabrikada calismaya baslar. Isciler bos zamanlarda bile patronu tarafindan
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gozetlenmekte ve denetlenmektedir. Lefebvre’nin soziinil ettigi bos zaman ve ¢alisma
zamant artik ice ice gecmistir ve bos zaman eriyerek gozetim toplumunda
kaybolmustur. Sarlo fabrikadaki makineler gibi siirekli ayni isi yapmaktadir. Bu da
onun kendisine, isine ve gevresine yabancilagsmasina neden olmustur. Bir robottan

farki kalmayan Sarlo’nun giindelik hayati rutinlesmistir boylece.

Sinema evrensel bir sanattir, Charlie Chaplin’in sessiz sinema donemindeki filmlerinin
farkli iilkelerde ilgi gérmesi onun gorsel imajlarla anlatisin1 kurmasindan kaynaklhidir.
Sinema evrensel olmasinin yani sira kiiltiirel ve toplumsal bir iirlindiir. Boylelikle
sinema ulusal ve kiiltiirel imajlara da sahiptir. Oyle ki kiiltiirel cografyada sinema,
tiretildigi kitaya veya iilkeye gore adlandirilmaktadir. Bugiin bahsettigimiz ve tezin
konusu olan Avrupa sinemasi ya da bir diger 6rnek Uzakdogu Sinemasi, Hint sinemasi
ulusal imajlardan ve iilke konumlarindan adlarini almislardir. Morley ve Robins
(1995/2011: 129-130) sinemanin bellek ve kimlik tizerindeki etkisini kiiltiir tizerinden
anlatmustir. Ozellikle ulusal sinema anlayisinin ve sanat sinemasinin yerel dzelliklere
vurgu yaparak kiiltiirel ve ekonomik geri doniigler aldigini belirtmistir. “Film ve
televizyon medyasi, kolektif anilarin ve kimliklerin olusmasinda giiclii bir rol oynar’’
(David ve Morley, 1995/2011: 131). Sinema kiiltiirel gostergeleri filmin dramatik

anlatisi igine yerlestirerek ve tekrar ederek bunu yapmaktadir.

Sinema filmlerindeki kiiltiirel olgularin incelenmesinde kullanilan sosyolojik
yaklasim, kiiltiirel cografya kodlarimin anlasilmasinda 6énemlidir. Topluma, kiiltiire ve
doneme ait ipuglarin agimlamasima yardimci olmaktadir. Filmlerde sosyolojik
yaklasim “sosyal degerlerin filmlerde nasil yansidigi ve somutlastirildigi, filmlerin
sosyal degerler iizerindeki etkisi’> (Ozden, 2004: 154) ve toplumun 6zelliklerini ele
almaktadir. Sinema hem toplumsal yapilar1 bicimlendiren ve yeniden iireten hem de
var olan yapilar1 gdsteren ve tanitan bir sanattir. Oyle ki bu etki giderek yeni bir alani
giindeme getirmigstir. Kiiltiirel degerlerin korunmasi ve aktarilmasini saglamak icin
kiiltirel miras filmleri (heritage film) ¢ekilmeye ve desteklenmeye baslamistir.
Kiiltiirel miras toplumun uyguladigi, benimsedigi aliskanliklar1 ve gecmisten gelen
degerlerini ifade etmektedir. Sinema, hem kiiltiirel degerlerin i¢inde yer alan 6zne hem
de kiiltiirii yansitan nesne olarak karsimiza cikmaktadir. Villalobos (2013: 76)
sinemanin kiiltiirii yansitan imajlar iirettigini ve onlar1 yeniden degerlendirdigini

belirtmektedir. Filmler kiiltiirel miraslar1 saklamak i¢in bir arsiv konumundadir.
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Kiiltiirel miras filmleri {izerine ¢alisan Andrew Higson English Heritage, Heritage
Cinema (2003) adli calismasinda Ingiliz sinemasinda 19. Yiizyil itibariyle miras
filmlerinin varliginin gbéze carptigimi soOylemistir. PeriSic’e (2010: 8-9) gore
televizyonun etkisiyle birlikte Britanya’da popiilerlesen sinema William Shakespeare,
Charles Dickens, Jane Austen gibi edebiyatcilarin eserlerinin sinema uyarlamalartyla
ayakta kalmistir. PeriSic (2010: 9) Andrew Higson’un miras filmlerini tanimlamakta
zorluk ¢ektigini ve bu filmlerin 6zel bir tiirden ziyade birkag tiirlin birlesimi oldugunu
belirtmektedir. Ona gore miras filmleri donem filmleri, tarihi filmler, edebiyat
uyarlamalar1 ve nostaljik filmlerden olusmaktadir. PeriSic’e gore Jane Austen’in
romanlarindan uyarlanan filmler Ingiliz sinemasi igin miras filmlerdendir. Kiiltiirel
miras filmlerinde kadraj icine yerlestirilen her olgu bilingli sekilde anlatiyr
desteklemektedir. YOnetmen seyircinin algisini ve hafizasini canli tutmak igin
sinematografinin imkanlarindan yararlanmaktadir. Daha 6nceden gidilmemis tarihi
kentler, giindelik hayati yansitan mekanlar, toplumun aliskanliklar1 kiiltiirel miras
filmlerinde 6ne ¢ikmaktadir. “Filmlerde daha fazla tekrarlanan kiiltiirel olgular her
zaman en popiiler olanlaridir. Belirli bir anit veya binadan ibaret degil, bir caddeden,
bir meydandan, bir bahgeden, ger¢ek bir manzaradan ¢ok sayida Ornek

bulabilecegimiz inkar edilmez bir gergektir’” (Villalobos, 2013: 78).

Jussi Parika (2012/2017: 21-22) sinemanin medya arkeolojisi i¢in en dnemli unsur
oldugunu vurgulamakta ve gecmis ile simdinin bagmmin medya arkeolojisi ile
kuruldugunu belirtmektedir. Ge¢misin farkliliklar1 bugiin ile diisiiniildiigiinde belli
olmakta ve dijitalin 6zelligi ge¢misin izlerinde agiga ¢ikmaktadir. Parika’ya gore
(2012/2017: 59) medya arkeolojisi, film arastirmalarinin ¢aligmalarindan etkilenerek
ortaya ¢ikmigtir ve kiiltiirel anlamlari tarih akisi iginde sorgulamaktadir. Sinema tarihi
boyunca film yapim-ydnetiminden, izleyici tutumlarina, mekanlardan kostiimlere
kadar bir¢cok farklilik goriilmektedir. Gegmisin izleri kiiltiirel temsiller ve sinema
araciligiyla anlagilmakta ve gorsel kiiltiirlin tiim izleri beyaz perdede goriilmektedir.
Sinemada tartisilan temsil konusu kiiltiirel miras filmlerinde de 6ne ¢ikmistir. Temsil
gorsel kiiltiirden dogan, olgularin somut halini aktaran ve zihindeki olgulari resmeden
bir kavramdir. Filmlerdeki somut olgularin incelenmesi i¢in Oncelikle temsil ve

gosterge kavramlari ele alinmalidir.
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2.5. Sinemada Kiiltiirel Temsilleri Olusturan Ogeler

Tezin konusu olan kiiltiirel temsiller, bu ¢alismada kiiltiirel olgulari olusturan ve bu
boliime dair aktarilan kiiltiirel formlar1 icermektedir. Bir filmdeki kiiltiirel temsilleri
olusturan gorsel imajlara gegmeden 6nce bu imajlarin nasil belirlendigini agiklamak
daha dogru olacaktir. Bu acidan sinemada temsil ve gosterge kavramlari kiiltiirel ve
sinematik imajlarin kavranmasini ve ele alinan filmlerdeki yansimalarini tespit etmek
igin bir ipucu niteligindedir.

Temsil bir seyin temel ve etkin 6zelliklerini yansitmaktir. Bir diger anlamiyla temsil
bir olgunun yerini tutmak ve “gostergelerin, anlamlarinin yerine gegirilme siiresi’’dir.
(Mutlu, 2012: 299). “Temsil, 6rnegin, bir konunun, olaymn, durumun, insan yasaminin,
bir iligkinin veya bir diisiincenin medyada sunulmasidir’’ (Alemdar ve Erdogan, 2010:
309). Temsil toplumsal olgulari dogrudan yansitir, sanat¢inin duygulart ve
diistincelerini ifade etmesi igin bir aractir ya da gorsel ipuglar1 barindiran kiiltiirel
olgulardir. Zihinde beliren gorsel olgular temsil yoluyla olusmakta ve kiiltiirel
temsiller kiiltiirlin taninmasina yardimei olmaktadir. Stuart Hall (1997/2017: 7) temsil
ile kiiltiirtin ortak bagini kuran seyin dil oldugunu, temelde dil ile anlamlar yaratilip
paylasildigin1 vurgulamaktadir. Bu dil sadece konusulan aksan veya sozciikler degil,
iletisimde kullandigimiz her tirlii ara¢ geregtir. Hall Temsil, Kiiltiirel Temsiller ve
Anlamlandirma Uygulamalar: kitabinda temsilin farkli tiirlerine ve 6zellikle kiiltiirel
temsillerin ortak sembollerle nasil aktarildigina dikkat c¢ekmektedir. “Kiiltiir,
katilimcilarin  etrafinda olan bitenleri anlamli bir sekilde yorumlamalarina ve
diinyadan genis kapsamda benzer anlamlar ¢ikarmalarina dayanir’” (Hall, 1997/2017:
9). Cevresinde tiim toplumsal olgular1 ingsa eden insan, kiiltiirel imgelere anlam
yiikleyerek temsilleri meydana getirmektedir. “Temsil, anlam ve dilin kiiltiirle iligki
kurmasmi saglar’” (Hall, 1997/2017:23). Esyalara, mekanlara, ritiiellere anlam
verilmeye baslandigi zaman bu olgularin ickin anlaminin yaninda kiiltiirel anlamlari
da ortaya ¢ikmaktadir. Hall (1997/2017: 34-37) temsilin {i¢ tarzda yorumlandigini
belirtmektedir. Bunlar dildeki anlam1 oldugu gibi belli eden ve saf haliyle gosteren
yansitict yaklasim, kisinin istedigi anlamlar1 karsidakine iletmeye zorladigi kasith
yaklasim ve yeni anlamlar {ireten insact yaklagimdir. Bu ii¢ okuma temsilin farkl
boyutlarini ele almaktadir. Hall, giindelik hayat ritiiellerinin kitle iletisim araglariyla

tiretildigini belirtmekte, kiiltiiriin tiretildigi biitiin alanlarda dil ve temsilin 6ne ¢iktigini
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vurgulamaktadir. Sinema da bir dil oldugu i¢in giindelik hayatin kiiltiirel temsillerini
icermekte ve yansitmaktadir. Ferro (1993/2017: 17) sinemayi tarihin bir temsilcisi
olarak géormektedir. Ona gore sanat olan sinema araciligiyla fikirler temsil edilmekte

ve bir tarih yazilmaktadir.

Bazi ¢agdas sinema kuramcilar1 temsile uzak bakmislar, sinemanin temsil aracindan
oOte ickin degerlerinin oldugunu vurgulamislardir. Onlara gore sinema bagka bir seye
benzetilen bir dil olmak yerine yaratict bir sanattir. Ciinkii sinema hayatin tiim
alanlarinda vardir ve yasamin bir pargasidir. Gilles Deleuze, Bergson gibi diisiintirler
sinemanin daha c¢ok imajlarla konustugunu belirtmektedir. Onlara gore imaj stirekli
degisen ve evrende karsiligr hareket ile miimkiin olan seylerdir. Bu degisim, birbiri
yerine ge¢mekten yani temsil etmekten ziyade yeni imajlar insa ederck anlam
doniisiimleri yaratmaktadir. Oztiirk (2019) Deleuze ve Bergson’dan hareketle
sinemanin tek boyutlu bir temsil araci olamayacaginin nedenini hareket odakli
ontolojik yapisina ve yenidiinyalar yaratmasina baglamaktir. Sinema tek boyutuyla
sadece bir temsil araci degildir ancak giindelik yasamdan izler tasidigi ve gorsel
imajlarla duygu ve diisiinceleri aktardig: i¢in kiiltiir baglaminda bir temsil-gosterge

araci olarak kullanilmaktadir.

Ulus Baker (2018) duygularin toplumsal yasantimizda somut gorsellerle ifade
edilebilecegini ve imajlarin duygulart yansitmada etkili bir arag oldugunu
vurgulamaktadir. Baker (2018) Kanaatlerden Imajlara adli eserinde toplumsal
tiplerin, duygularin, kanaatlerin edebiyat ve Ozellikle gorsel formlarindan dolay:
sinema ile aktarildigini incelemektedir. Ona gore sinema, duygular sosyolojisini
¢Oziimlemeye ve somutlastirmaya yarayan, hareket ve diisiince imajlarla toplumsal
tahayytilleri saglayan bir aragtir. Sinemanin, Ozellikle belgesel filmin, arsiv
yaratmadaki etkisi  biiyiiktiir. Ancak modern sinema belgesel filmle
sinirlanmamaktadir. Giiniimiiz ¢agi, imajlarin kitle iletisim araclariyla pekistigi hatta
dijital imajlara doniistiigii, gorsel diinyanin merkezde oldugu bir ¢agdir. Sinemadaki
imajlar toplumsal ¢6ziimlemeleri diisiince ve duygu odakli olarak temsil etmektedir.
Temsiller bir fikir ve/veya duygu barindirmasiyla anlam kazanmaktadir. Ulus Baker
(2018: 91) “toplumsal tip’’ kavramini hayal giicli, duygu ve temsil tanimlariyla
aciklamaktadir. Toplumsal tipler, siradan hayatin i¢ginde olan ve o toplumla anlam

kazanan, karakteristik Ozellikleri bulunan kisilerdir. Toplumsal tiplerin herkesge
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anlasilmasi i¢in gorsel imajlara ihtiya¢ duyulmaktadir. Baker, sinemada karakterlerin
Oykiiyli ve toplumu temsil edecek sekilde olusturuldugunu ifade etmektedir. “Eger
bilimin goérevinin ‘genel’, sanatinsa ‘geneli’ ‘tikel’ yoluyla gostermek oldugu
yolundaki eski (Hegelci) sdylesiye inanacak olursak, toplumsal tiplerin gézlemlenmesi
ve yaratiminda hayal giicliniin kudreti gerekli olacaktir’” (Baker, 2018: 91). Baker,
toplumsal tiplerin duygularla birlikte var oldugunu ve sosyal ¢evrelerinden bagimsiz
diistiniilemeyecegini sOylemektedir. Toplumsal tipler temsil yoluyla olusturulduklar
icin bulunduklar1 toplum baglaminda anlamlara sahiptir. Kolektif tavirlar ve kitle
iletisim araglan ile temsil edilis, toplumsal tipler kavramini agiga ¢ikarmaktadir.
Maddi durumu iyi olan kisilere zengin denmesi gibi ya da toplumsal rollerle ¢evrili
kadinin 1yi, kotii, vefakar ya da para diigkiinii gibi sifatlarla temsil edilmesi kolektif

tavirlarla ilgilidir.

Temsiller, iilke sinemalarinda iginde farklilik gosterebilmektedir. Kadinin Avrupa
filmlerindeki temsili ile Iran sinemasindaki temsili akillara farkl: sekilde kazinmustir.
Ya da Yesilcam melodramlarindaki kadin karakterler sevdigi adami bekleyen, ona
mubhtag, caresiz, sadik kadin ya da kotli amagl, fesat kadin olarak temsil edilmektedir.
Modern sinemayla ve 2000°li yillarla birlikte sinemada kadin temsili yasam
kosullarina ve toplumsal bakis agisinda gore de sekillenmis, kadinlar modern hayatta
s0z sahibi, calisan, kendi kararlarin1 alan ve tek tip goriinlisten uzak olarak temsil
edilmistir. Ayrica kadin konulu filmler ya da kadin bakis1 sinemada 6n plana ¢ikmuistir.
Temsiller donemlere ve iilkelere gore farklilik gdstermektedir. Ancak giindelik hayata
0zgii temsiller cinsiyetin yani sira kiiltlir odakhidir. Kiiltiir temsilleri filmlerle birlikte
anlamlara 6zel vurgular yapmaktadir. Bu da kiiltiirel temsillerin sinema araciligiyla
zihinlerde imgeler yaratmasina yardimct olmaktadir. Sinema, belge niteligi
tasimasinin  yanit swa karakterler yaratarak duygulari, fikirleri, kiiltiirleri
aktarabilmekte ve yeniden iiretebilmektedir. Sanat 6zel 6rneklerden yola g¢ikarak
evrensel Orneklere ulasip yasami dogrudan sunabilir. Bu yiizden sanat, toplumsal

tipleri iiretme ve kiiltiirel imajlar1 aktarmada dnemli bir yere sahiptir.

Dilbiliminde gelisen ve daha sonra sinemada kullanilan gostergebilim, gosterge
dizgelerini konu edinmektedir. Gosterge toplumsal hayatla bag kuran birey igin 6nem
arz etmektedir. “Gosterge bir uyaricidir ve uyandirdigir imge zihnimizde basgka bir
uyaricinin imgesine baglanir’® (Kabadayi, 2014: 66). Deleuze (1964/2016:10)
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gostergelerin ~ 0grenmeyi  kolaylastirdigini, 6grenme ediminin  gostergeleri
yorumlamak oldugunu vurgulamaktadir. Ona gore diinyay1 ¢oziimlemek, gostergelere
kars1 bilingli olmak bir yetenektir ve bu yetenek aciga ¢ikmazsa nesneleri tanimaktan
oteye gidilememektedir. Deleuze’e (1964/2016: 34) goére sanat eserleri gostergeler
sayesinde derin anlamlarla c¢evrilidir. Bu anlamlar gostergelerin okunmasiyla

kazanilmaktadir.

Gostergebilim calismalariyla 6ne ¢ikan Saussure, anlam {retimini “gosterilen’” ve
“gOsteren’” olarak tamimlamaktadir. Christian Metz ve Jean Mitry sinema
gostergebilimi iizerine c¢aligmiglar ve sinemanin bir dil yetisine sahip oldugunu
sOylemislerdir. Bu dil yetisi temel anlam ve yan anlamlarla kendini var etmektedir.
Sinemasal gostergelerde temel anlam izleyicilerin gosterge ile karsilastiklari anda
algiladiklari ilk anlamdir ve herkes tarafindan ayn sekilde algilanmaktadir. Sinemada
yan anlam ise imgenin metaforik anlamidir. Metz’e gore bu yan anlam sinemanin
yedinci sanat olarak goriilmesinde 6nemli bir yere sahiptir. Bu ¢alismada sinema dili
ve filmler baglaminda kiiltiirel olgular, hem farkinda olunmadan kendini belli eden bir
unsur hem de kasith gosterilen ve anlamin vurgusunu arttiran imgeler olarak ele

alinmistir.

James Monaco (2002) sinemanin dil yetisine yakinligin1 onaylarken, filmin
anlamlandirilmasinda kiiltiirel okumalardan s6z etmektedir. Monaco’ya gore (2002:
151) herkes¢ce Dbilinen temel gorsel imgeler farkli kiiltirlerde farkli
yorumlanabilmektedir. Baska bir deyisle sinemadaki gorsel kodlarn algilanmasi
kiiltiire de baglidir. Sinema gostergebilimi filmlerdeki mesajlarin ve gdstergelerin
anlamlariin kesfedilmesinde 6nemlidir. Gilles Deleuze, gostergelerin diisiince imajlar
iiretmeye yardimci oldugunu su sozlerle aktarmaktadir:
“Diisiinmeye zorlayan sey gostergedir. Gosterge bir karsilasmanin nesnesidir;
karsilagmanin olumsalligi, bunun biz, diislinmeye gotiirmesinin gerekliligini
kesin bir bi¢imde giivence altina alir. (...) Diisiinmek her zaman yorumlamaktir,
yani bir gostergeyi aciklamak, gelistirmek, desifre etmek, c¢evirmektir.

Cevirmek, desifre etmek, gelistirmek saf yaratmanin bi¢imidir’” (Deleuze,
1964/2016: 93).

Sinema, ozellikle bagimsiz sinema, gostergelerle seyirciyi diisiinmeye, film {izerine
kafa yormaya ve filmin anlamlarini ¢6zmeye davet etmektedir. “Her yeni kusak metin
ve okuma yerine imajlar araciligiyla diisiinmeye daha ¢ok uyum sagliyor’’ (Baker,

2018: 228). Diisiince yaratan imajlar sinema filmlerinde etkin sekilde karsimiza

39



cikmaktadir. Gostergebilim, filmsel metinlerin anlamlarini kabul etmektedir. Film

analizleri boliimiinde gostergebilimin rolii daha detayli incelenecektir.

Kiiltiir ve giindelik hayata dair ele alinan farkli tanimlar ve yaklagimlar tezin konusu
olan kiiltiirel temsiller agisindan 6nemlidir. Temsiller, kiiltiirlerin analiz edilmesi ve
kiiltiirin 6n kabuller yaratmasi bakimindan 6nemli bir kavramdir. Kiiltiirel temsillerin
biiyiik ¢ogunlugu giindelik hayati olusturmaktadir. Raymond Williams, kiiltiiriin
¢Ozlimlenmesini kiiltiirel olgularin agik ve gizli anlamlarinin ele alinmasi olarak
aciklamaktadir. Ayrica sanatsal ve toplumsal formlarin yani sira kisilerin yasam
bicimlerine ve davranislarina etki eden ve onlar diizenleyen kurallar ve kurumlara da
bakilmasi gerektigini vurgulamaktadir. Kiiltiirii ve giindelik hayati yansitan semboller
sinemada gorsel imajlar ile aktarilmaktadir. Peki, bu gorsel imajlart olusturan

sinematografik 6geler nelerdir? Filmlerdeki kiiltiirel temsiller nasil aktarilmaktadir?
2.5.1. Mekénlarin Dili

Mekanlar, bir iletisim bigimi olarak goriilmiistiir. Bir kent dis goriiniisiiyle hafizalarda
yer etmektedir. Umberto Eco (1968/2019: 18) Mimarlik Gostergebilimi kitabinda
mimari yapilarin iletisim bigimi olarak kullanildigini ve bu mimari yapilarin temel
islevselliginin yan1 sira gosterge olarak anlam tasidigini belirtmektedir. Bir mimari
yapr dig goriiniisiiyle kent hakkinda bilgiler verebilir ya da tarihsel yapilar dogrudan
kiiltiir tarihine génderme yapabilir. Ornegin bazilar1 i¢in Ankara mimari yapistyla gri
bir kent olarak tasvir edilmektedir. Mimari yapist ¢ok farkli olmayan kentte yine de
kiiltiir tarihine dair gostergeler vardir. Anitkabir, Ulus heykeli gibi gostergeler kenti
tanitmaktadir. Kent estetigini ortaya c¢ikaran mimari yapilar Eco’ya gore iletisim
gostergeleridir. Eco gostergeyi soyle tanimlamaktadir: “bir gostergenin verilmis belli
bir kiiltiir baglaminda sifrelenmis bir gosterilene gonderme yapmasi, o gdstergenin
gosterge  olarak  yorumlanmasma yetiyor” (1968/2019: 26). Mimarlik
gostergebiliminin toplumsal-kiiltiirel anlamlar1 vardir. Mimari yapiin temel anlami
islevselligi, yan anlami ise estetik, tarihsel ve kiiltiirel anlamidir. Mimari, ilk 6nce
kullanim alanina gore islevselligiyle algilanir daha sonrasinda yapisal formu, estetik
ozellikleri, toplumdaki anlami baglaminda algilanmaktadir. Mimari ayn1 zamanda
kiiltiir turizminin baslica bilesenidir. Bir kent, estetik mimarisiyle plato-kent olurken
turistleri cezbetmekte ve ekonomik gelir elde ederek goriinlir olmaktadir.

Kiiltiirleraras1 iletisim ve kiltlir turizmi i¢in kent mimarisi son derece onemlidir.
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Omegin popiiler plato-kentlerden olan Paris, Eyfel Kulesi ile Amsterdam kanali ve

binalariyla, Belgika farkli mimarisiyle turistlerin ilgisini ¢ekmektedir (Resim 2.1).

3 ",} F’ ok ik = = _Juiges S=—
Resim 2.1. Paris, Amsterdam ve Belgika’nin estetik mimarisi
(https://blog.prontotour.com/)

Filmlerde mekan, kiiltiirel gostergelerden biridir. Hary Harootunion Tarihin
Huzursuzlugu (2006) kitabinda modernlik kavramini kent baglaminda ele almis ve
kentin modern giindelik yasam1 yonlendiren bir mekan oldugunu belirtmistir. Ona gore
kurumlar, binalar, hareketi i¢inde barindiran sokaklar giindelik hayatimizi
yansitmaktadir. “Gilindeliklik kesinlikle i¢kinligin (immanence) mekanidir, eskiden
kalmis ve bizim tarihsel pratigi icine kondurmamiz gereken, icerisi ile disarisi
arasindaki ikiligi ¢6zen mekandir. Ve sehirlerdir glindelik hayatin kendi tarihinin
yazildigi yer’” (Harootunion, 2000/2006: 251). Harootunion, modern giindelik hayatta
is¢1  smifinin  deneyimlerinin yam1 sira kentin icinde gizledigi sembollerin

aragtirtlmasinin 6nemini vurgulamaktadir.

De Certeau’ya gore kent {iretimin, insan eylemlerinin ve yaraticiligin merkezidir. Her
bireyin kente bakis1 ve kentin kendisi tizerinde biraktigi his farklidir. “Kisisel olan
anilar bizi mahalleye, kente baglayandir’ (De Certeau, 2009: 207). Michel De
Certaau’nun da belirttigi gibi kent ve mekan iiretim i¢in agik mekanlardir ve insan
yaraticiligiin gelistigi yerlerdir. Batuman (2019: 54) kenti yansitan kartpostallar1 bir
iletigim bigimi olmasinin yani sira kent ile bag kurulmasini saglayan gorsel temsil araci
olarak tanimlamaktadir. Alici, génderen ile arasinda bag kurarken kent ile 6zdeslesen
mekanlar1 da tanimaktadir. “Kartpostal gibi goriintii’” denildiginde akla giizel bir yer
gelmektedir. Bu ylizden kartpostallar kenti yasatan bir unsurdur. Dijital ¢agin da

ilerlemesiyle akillara kazinan kent imgeleri sinema teknolojileriyle pekismistir.

De Certeau’ya gore (1980/2008: 350) bireyler yiiriirken mekanlarin 6tesine
gecmektedir ve her giin yiiriinen yolu degistirmek veya kisa yollardan gitmek bile
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giindelik hayati doniistiirmektedir. Sokaklarda gezinmek, mekanlar1 doniistirmek
kamera aracilifiyla da yapilmaktadir. Kamera gérmedigimiz detaylar1 gdsteren bir
gozdir. Kirel’e (2018: 68) gore filmler araciligiyla kent bir mekan olarak seyircinin
karsisinda belirmektedir ve sinemanin tiim gelisim evreleri kentle bag kurmaktadir.
Kent temsili, kentte yasanan olaylar ve uzak kentler filmlere konu olmus, kent
sinemada bagli bagina bir olgu haline gelmistir. Sinema kenti goriiniir kilarak giindelik
hayat i¢inde yasanan kentin farkli ag¢ilardan algilanmasini saglamistir. “Biiyiik kentleri
gor(e)meyen kentin uzagindakiler i¢in sinema filmleri bu modern ve uzak mekanlarin

tasindigr ve goriiniir kilindigr kiiltiirel aktarim malzemesidir’” (Kirel, 2018: 68).

Lefebvre de kiiltiir i¢in 6nemli bir gosterge olan mekan kavramini sokak {izerinden
anlatmaktadir. O’na gore sokak hayata benzeyen bir olgudur ve siirekli yenilenir.
Giindelik hayati yansitan sokak, bir gdsteri alanidir ve bu gosteride insanlar sadece
sokagi disaridan izleyen kisiler degil, sokaga iz birakan kisilerdir. Sokagi acgik
gazeteye benzeten Lefebvre’ye gore (1961/2013:328) sokak ile gazete arasinda bir
iligki vardir ve iki kavramda giindelik hayatimizi ayni anda temsil etmektedir.
Toplumsal hayatimizin ipuclarint tasiyan sokaklari Lefebvre acik metinlere
benzetmistir. “Demek ki sokak gosterisi bakisi olusturmakta ve gozlem ruhunu tegvik
etmektedir’” (Lefebvre, 1961/2013: 328). Degisim degerinin kullanim degerinin
Online geg¢mesiyle olusan meta diinyast sokaklarda sergilenmektedir. Sokaklar
insanlar1 biiyiileyen bir miize gibidir Lefebvre’ye gore. Hayal giiciine ve arzuya hitap
eden mekanlar, tiiketim kiiltiiriiniin kendini daha ¢ok gosterdigi sokaklarda dikkat

¢ekmektedir.

Kentin kimligi {ilkenin fiziki, sosyal, toplumsal ve kiiltiirel o6zelliklerini
yansitmaktadir. “Kentten s6z etmek dogrudan belli bir kiiltiir kalibindan, kiiltiirel
hayattan s6z etmek demektir’” (Alver, 2012: 16). “Bir kentin neye benzedigine,
mekanlarinin nasil 6rgiitlendigine bagl olarak kent bize bir dizi miimkiin duyguya ve
toplumsal pratige iligkin diisiinmek, degerlendirme yapmak ve bunlara erismek
acisindan maddi bir zemin saglar’’ (Harvey, 2010: 85). Miizeler, sanat etkinlikleri ve
kentin mimarisi ya da ibadet yerleri kentin kimligini olusturmaktadir. Toplumda
iretilen sanat eserleri kiltiirden izler tasimaktadir. Sanat eserlerinin estetik
formlarindan renklerine, bigimlerinden anlat1 yapisina kadar olan 6zellikler toplumun

kiiltiiriinden esinlenir. Tarithi miraslar kent kimliginin biiylik parcasinit olusturan
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kiiltiirel bir o6gedir. Heterotopik mekanlar, Foucault ve Lefebvre’nin bahsettigi
anlamiyla hayali olmayan somut mekanlardir. Heterotopik mekanlar, zamana ve
toplumsal olaylara gére yeni anlamlar kazanabilmektedir. Anlam doniisiimii yasayan
heterotopik mekanlar, farkli kesimden birgok insanin bir arada bulanabilecegi, farkl
deneyimlerin karsilagabilecegi kamusal mekanlardir. Miizeler seckin kesim ile daha
alt gelirli kitlenin ayn1 ortamda bulunabilecegi bir heterotopik mekandir. Miizelerdeki
sanat eserleri 19.ylizyildan Once seckin kesime ait objeler olarak goriilmiis ancak
modern miizelerle birlikte eserlerin halka adanmasi, sergilenmesi yaygin bir goriis
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat eserleri uygarligin gelisim siirecini gdsteren
belgelerdir. Sinema da hayata iz birakan sanat eserleri gibidir ve gelisimin teknik

gostergelerindendir.

Sanat tarihi ve kent imaj1 konusunda zengin bir tarihi estetik sunan miizeler, kiiltiir
hakkinda izler tasimaktadir. Filmlerde yer alan miizeler iilkenin kiiltiirel tarihine 151k
tutmaktadir. Artun (2018: 101) o6zellikle 19.yiizyilda kraliyet koleksiyonlarinin miize
objelerine doniistiigiinii, bdylece modern miizelerin arttigini belirtmektedir. Avrupa,
miizecilik ve kiiltiir turizmi bakimindan merkez bir yer olarak dikkat ¢cekmektedir.
Fransa’da Louvre miizesi, Londra’da National Gallery, ispanya’da Prado miizesi gibi
miizeler Avrupa’nin sanat merkezi olmasinda etkili olmustur ve sanatgilarin bir araya
gelerek calisacaklari sanatsal ortamlar yaratilmustir. Artun’a gore (2018: 114) Ingiltere
miizeleri gecmis ile simdinin giic savaslarinin temsilinden ziyade modernlesme
stirecinin sentezini olusturan bir yapidadir. Miizeler, kiiltiirel ve sanatsal tarihin kentle
bulugsmasii saglayan turistik yerlerdir. 19. Yiizyillda gelisen modern miizeler
Amerika’nin, sanat merkezi konumundaki Avrupa ile rekabetini hizlandirmistir. Artun
(2018: 119) evrensel miizelerin 6énemli bir kiiltiirel dekor oldugunu ve Amerika’nin bu
birikimi satin almaya c¢alistigin1 belirtmektedir. Sanatgilar ve koleksiyoncular
Avrupa’da caligmaya baslamislar ve sanat tarihini yeniden yazmislardir. Sanatcilar
donemin toplumsal 6zelliklerinden etkilendikleri i¢in miizedeki eserler ayni1 zamanda
kiiltiirtin bir yansimasi dolayisiyla da yasamin kendisinin aynasi1 konumundadir. Bu
ayna birebir ger¢eklik anlamini tasimamakta, sanat¢inin bireysel deneyimi, zevki ve
duygulariyla sekillenmektedir. Ancak sanat eserleri bireysel gozlem ile giindelik
hayatin sentezi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. “Modern miizeler insanoglunun

suretidir’” (Artun, 2018: 145).
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Canatan (2012: 91) Bat1 kenti olarak Avrupa’nin kendi cografyasinin sinirlarini
genisleterek kendi yasam tarzi ve kiiltiiriinii yayginlagtirdigini belirtmektedir. Kentler
insan ihtiyacinin ve arzularmin bigimlendirdigi formdaki yasam yerleridir. Avrupa
kentleri de yasanmislhiklarin, aliskanliklarin, diisiince yapilarinin yansimasidir.
Canatan’a (2012: 92) gore Avrupa kent kuramlart Amerika’ya oranla daha kurumsal
ve tarihsel ozellikler tasimaktadir. Tarihi yasanmigliklart yansitan kent, sinemada
estetik bir iz olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Sinema filmlerinde plato-kentin
yaratilmasini saglayan estetik mekanlar, filmin hikayesini desteklemektedir. Kimi
filmlerde senaryo mekan iizerinde sekillenmekte ve mekén filmin ana unsuru
olmaktadir. Filmler oyunculariyla hatirlandig1 kadar sahnelerin gectigi mekanlarla
hatirlanmaktadir. Bu bakimdan modern miizeler filmlerde estetik mekan olarak
kullanilmaktadir. Ornegin Ruben Ostlund, The Square (Kare,2017) filminde sanat
eseri, sanatci, sanat galerileri ve insanlarin bakis agisint mizahi ve igneleyici bir tarzda
elestirmektedir. Stockholm’da modern bir sanat miizesinde ¢alisan Christian, Kare
adin1 verdigi yeni bir sanat projesiyle esitligi temsil etmek istemektedir ancak amaci
tam gerceklesmemektedir. Filmin konusu geregi sanat miizesi anlatinin temelini
olusturmaktadir ve filmden bahsedildiginde akla gelen ilk goriinti miizenin
goriintiistidiir. Sanat ve toplum elestirisinin oldugu filmdeki modern miize, bir dekor

olmaktan ziyade sine-mekanin kendisidir.

Kameranin sine-mekan olarak sadece kentle sinirlanmasi dogru olmayacaktir. Ayn
durum kirsal hayat icin de gegerlidir. Kirsal yasama uzak olan kent insan1 kirdaki
mekanlari, orada yasayan insanlarin durumlarini bilmekten uzaktir. Ancak sinema
filmleriyle gidilmeyen yerler hakkinda bilgiler edinilebilmektedir. Toplumda ¢ok
bilinen bir climledir “bir filmde gormiistim” ciimlesi. Filmler, gorsel hafizaya
dogrudan hitap etmektedir. Sinemada mekan anlatiyr destekleyecek sekilde
¢esitlendirilmektedir. Filmde gegen dini ibadet mekanlar1 da toplumun benimsedigi

dini inanc1 ve dini ritiieli de yansitmaktadir.

Mekanlarmn cinsiyetlesmesi tarih boyunca goriilen bir olgu olmustur. Kamusal alan
genellikle erkek yogunlugunun oldugu, 6zel alanlar ise kadinlarin alani olarak
gorilmiistiir. Bu durum sinema filmlerine de yansimistir. Yesilcam sinemasinin
melodramlarinda kadin hep evde oturan, kocasinin gelmesini bekleyen konumdadir.

Cars1 disinda pek bir yere gitmeyen masum kadin genelde 6zel alan olan evin igindedir.
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Erkek ise kamusal alanda sz sahibidir. Ozel alan olan ev icinde bile cinsiyete gore
agirlikl vakit gegirilen alanlar yer almaktadir. Kadin genelde mutfakta is yapmakta,
erkek ise isten geldiginde salonda oturmaktadir. Ancak modern filmlerle bu kaliplar
biraz kirilmaya baglanmistir. Modern filmlerle birlikte kadin ayaklar1 yere basan,
calisan, s0z sahibi konuma gelmistir. Kadin ve erkek yasadigi ortami da kendi zevkine
ve bakis agisina gore diizenlemektedir. Bir mekandaki esyalardan kisi hakkinda ipucu

cikarilabilir. Ayrica mekandaki objeler de cinsiyet hakkinda bilgiler vermektedir.

Bu tez kapsaminda ele alinacak filmlerde kiiltiirel gosterge olarak mimari ve
mekanlarin yanmi sira ritiieller, giyim/kusam, dil ve miizik, karakterlerin giindelik

yasam pratigi ve toplumsal yapilar ele alinacaktir.
2.5.2. Ritiieller

Ritiiel, sik tekrarlanan kolektif davranis ve inanis bi¢imidir. Ritiieller sadece dini
ibadetlere gonderme yapmamakta, gilindelik hayatin her alaninda goriilmektedir.
Ritiieller, toplumsallagma siirecini kapsar. Schechner’e (1993/2015: 258) gore
ritlieller, deneyimlerden ve kiiltliirel olgulardan olusan performatif sistemlerdir.
Gelecekte form degistirseler bile ritiiellerin gegmis ile bagi her zaman vardir. Ritiieller
hayvanlara ve insanlara 6zgii bir olgudur, hayvanlarin i¢glidiisel yasam ritiielleri
onlarin hayatlarina devam etmelerini saglamaktadir. Schechner (1993/2012: 259)
insana O0zgi ritlielleri glindelik yasama 6zgli toplumsal ritiiel, dini ritiiel ve estetik
ritliel olarak simiflandirmistir. Ritiieller dini ayinlerin yani sira toplumun kiiltiiriinii ve
degerlerini yansitan bayramlar1 ve torenleri icerir. Alver (2010: 203) ritiielleri
kendiliginden olan bir eylemden ziyade toplumsal hayat: diizenleyen bilingli eylemler
olarak gormiistiir. Ona gore ritlieller insanlar1 bulusturan zorunlu geleneklerdir.
Ritiiele katilan insanlar arasinda duygusal bir bag vardir ve ortak amaglarla
toplanmislardir. Ortak semboller ve davranislar ritiielleri tamamlamaktadir. Dogum,
anma ve cenaze torenleri ile evlilik toreni ritiiellerin en bilinen seklidir. Rittieller ona
anlam yiikleyen toplumla sekillenmektedir ve bazi ritiieller toplumdan topluma
farklilik gostermektedir.

“Hindu inancina gore 6liinlin ardindan icra edilen cenaze torenleri, 6len kisinin

ruhunun bagka bir bedene kolayca ge¢cmesinde ve sonraki hayatta kurtulusa

ulagmasinda 6nemli rol oynar. Bu yiizden her bir birey i¢in kutsal metinler ve

geleneksel inanglar c¢ergevesinde kurallar1 belirlenmis uygun bir cenaze
merasimi diizenlenmelidir’” (Kutlutiirk, 2016: 177).

45



Ritiiller dini torenlerin diginda toplumsal hayattaki farkli davranis bicimlerini de
kapsamaktadir. Evlilik torenleri de toplumda kaliplasan bir ritiieldir ve her toplumun
evlilik torenine yiikledigi anlam farklidir. Tiirk toplumlarinda diigiin yemekli ve
miiziklidir, coskuyla kutlanir. Ingiltere’deki evlilik torenlerinde kiliseden ¢alan ¢anlar

gelin ve damat tlizerindeki kotii enerjilerin gittigini simgelemektedir.

Antik tiyatronun temeli olan ritiieller modern diinyada da yerini almistir. Antik
tiyatroda kullanilan renkli ve abartili kostiimler, performanslar, kutlamalar ritiielleri
animsattig1 i¢in ritiieller ilk basta tiyatro ile birlikte anilan bir kavram olmustur. Antik
cagdan baslayan ritiieller modern yasamda varligin1 devam ettirmektedir. Douglas
(2016/2018: 73) ritiiellerin bir iletisim bigimi olarak sembollerle ve toplumsal
oOrtintiilerle anlam kazandigini belirtmektedir. Kozmolojide dogal sembollerin insanin
anlam yliklemesiyle belirginlestigi anlayisi hakimdir. Ritiieller doga sembollerinden
ve Kkiiltiirel-toplumsal formlardan olusmaktadir. Douglas (2016/2018) ritiiellerin
modern diinyada bazi kisiler tarafindan hor goriildiigini belirtmektedir. Ancak ona
gore ritlieller modern toplumsal hayatta 6nemli yer tutmaktadir. Antropoloji bilimi
ritliellerin insan bedeninde anlam buldugunu 6ne siirmiistiir. Beden antropoloji
acisindan kiiltiir ve tarihin tagindig1 bir yer olarak gortilmistiir. Mary Douglas bedenin

sembolleri tagidigini ileri siirmektedir.

Her seyin kiiltiirii oldugu gibi giinliik rittieller, aligveris ritiieli, yeme igme ritiieli gibi
terimler ortaya ¢ikmistir. Film ¢6ziimlemesinde kiiltiirel gostergelerin anlamlarini
bilmek o kiiltiirli tanimay1 kolaylastirmaktadir. Her {ilkenin kendine has kiiltiirii ve
toplumsal ritiieli vardir. Filmlerde yer alan ritiieller farkl kiiltiirlerin algilanmasinda
etkilidir. Cenaze torenleri, bayramlar, evlilik torenleri veya giinliik hayat ritiielleri
(yeme-igme, kiyafet,) filmlerle aktarilmakta ve ritiieller kiiltiirel bellekte yerini

almaktadir.
2.5.3. Eglence- Bos Zaman

Bireyin eglence ve bos zaman ig¢in ayirdigi zaman dilimi ve yaptig1 aktiviteler
giiniimiizde bahsedilen eglence kiiltiiriinii yansitmaktadir. Lefebvre’nin giindelik
hayata dair gorilisii mekanlardaki eglence anlayisi ile ilgilidir. O, glindelik hayatin bir
pargast olan bayramlarin ve senliklerin kirsal hayattaki toplumsal baglar
giiclendirdigini ve giindelik hayatta yer alan baz1 tahakkiim olgularinin bayramlarda
azaldigin1 belirtmistir. Boylece baskilanan duygular kolayca ortaya cikmaktadir.
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Yapilan senliklerde yemek yeme gibi temel pratikler bile kolektif ruh ile bir anlam
kazanmaktadir. “Kuskusuz ki daha bastan itibaren, senlik giindelik hayattan
farklilasmistir ama ondan ayrilamaz. Daha yogun bir giindelik hayattan baska bir sey
degildir ve bu yasamin onlari- pratik topluluk, beslenme, dogayla iliski yani ¢alisma-
senligin icinde bir araya gelmis, genislemis, biiylimiis olur’” (Lefebvre, 1958/2012:
211).

Modern toplumlarda kapitalizmin agirligi eglence ve bos zaman Kkiiltiiriini de
etkilemistir. Artik bos zaman ve eglencenin nasil olacag: tiiketim kiiltiirii tarafindan
belli olmaktadir. Ornegin kapitalizm kisinin bos vaktinde gezerek alisveris yapmasinin
bir aktivite oldugunu belirtmekte ve bu aktivite kisiye rahatlama kazandirmaktadir. Ya
da eglence kiiltiiriindeki bolluk ve bu bollugun sonuna kadar tiiketilmesi, kiginin haz
duydugu seyleri yaparak bos zamanimi gecirmesi iizerine planlanmistir. Priitenizm
anlayiginda is etigi geregi bos zaman gereksiz bir sey olarak goriilmiis ve israf etmek,
metalar ¢ilginca tiikketmek gilinah olarak gortilmektedir. Bunun aksine Hedonizm’de
kisiler hazzin pesinden giderek mutlulugu bulmaktadir. Hedonizm anlayisina gore
insan1 insan yapan duygularidir. Kisi hazzi yaratan ve besleyen duygular takip etmeli

ve sevdigi etkinlikleri yapmalidir.

Belli bir bos zaman ve eglence kalibindan ¢ikan bazi kisiler eglenceyi yiiksek
sanatlarda ya da kendini mutlu eden mekanlarda bulmaktadir. Bireylerin sosyallesmek
icin gittigi mekanlar (tiyatro, sinema, miizikli kafeler) toplumun eglence kiiltiiriinii
gostermektedir. Sinemada karakterin kendine ayirdig1 bos vakitler ve eglenmek igin

gittigi mekanlar eglence kiiltiirii i¢in bir sembol olusturmaktadir.
2.5.4. Giyim / Kusam ve Birey

Giyim, sosyal statiiyii ve ekonomik gostergeyi nitelemektedir. Veblen (1899/2017)
gosterigei tiiketimin giyim ile birlikte somutlagtigini, varlikli insanlarin giyimi bir
ortinmeden ziyade sayginligin ve zenginligin sembolii olarak kullandiginm
belirtmektedir. Evrensel bir gosterge olan giindelik yasam giyimi, 6zellikle kentte
sosyal statiiyli pekistirmektedir. Toplumsal yasam disinda ulusal nitelik tasiyan
kiyafetler de vardir. Bu kiyafetler genellikle toplumda 6zel anlamlara sahiptir ya da

ritiiellerde karsilastigimiz ulusal nitelikte kiyafetlerdir.

Toplumsal hayatta kimligin gostergesi olan kiyafetler, sinemada kiiltiirel bir gosterge

olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Kostiimler sinematografiyi tamamlar niteliktedir.
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Sinemasal anlatida kostiim, zaman ve mekan hakkinda bilgiler vermektedir. Donem
filmlerinde kullamilan kostiimler filmin gegtigi yillar1 yansitmaktadir. Ornegin Baz
Luhrmann’mn 2013 yilinda ¢ektigi The Great Gatsby filmi 1920’1 yillarin gérkemli
Amerika’sini anlatmaktadir. Film ayn1 zamanda 2014 yilinda Oscar 6diillerinde en iyi
kostiim odiiliinii tasarimci Catherine Martin Ile kazanmistir. Kostiimler 1920°li
yillarda yasayan iist sinifi yansitan tagh kiyafetlerden, gérkemli sapka ve taclardan

olusmaktadir.

Filmin kiiltiirel ortamin1 betimleyen ya da film tiiriinii yansitan kostiim uylagimlariyla
anlatilmak istenen mesaj giiclii bir sekilde verilmektedir. Ornegin Western filmlerinde
akla gelen ilk sey kovboylarin sapkalari, botlar1 ve atidir. Ya da Hint Sinemasi
dendiginde animsanan ilk sey Hindistan’a 6zgii renkli Sari isimli kiyafetler ve
boncuklu takilardir. Geleneksel kiyafetlerin yaninda modern sinemada kullanilan
kiyafetler yonetmen tarafindan hikayeyi destekleyecek sekilde kullanilmaktadir. “Bir
karakterin kostiimii onun geldigi kiiltiire dair gii¢lii anlamlara sahiptir’” (Pramaggiore
ve Wallis, 2011:106; Aktaran Tugan, 2017: 181). Ozon (2008: 108) de giysinin
sinemadaki islevini kiiltiirel formlardan aldigini1 belirtmis, giysileri “gercekei giysi’’
ve “bicimlestirilmis giysi>> olarak smiflandirmistir. Ozon gercekei giysilerin modern
ya da donem kiyafetler oldugunu ve kiiltiiri yansittigini soylemistir. Bigimlestirilmis
giysinin ise toplumla ve kiiltiirle birebir bagdagmayan daha ¢ok fantastik filmler i¢in

tiretilen kostiimler oldugunu vurgulamistir.

Filmlerde kiiltiirii yansitan somut mekanlarin yani sira asil gosterge bireyin tiim bu
olgulart nasil kullandigidir. Karakterin tagidigir kiyafet ve kullandig1 ara¢ geregler
kiltlirii yasatan ve gosteren birey ile anlam kazanmaktadir. Karakterle 6zdeslesen
kiyafetlerin yam sira film ¢ézlimlemesinde sosyolojik yaklasim karakterlerin giinliik
yasam pratiklerini de ele almaktadir. Karakterlerin giydikleri kiyafet, o kiyafetlerle
gittiklert mekanlar ve kiyafete yiiklenen anlam giinliik yasam i¢in 6nemlidir. Kiiltiirel
ve toplumsal yasamin kavranmasi i¢in kiyafeti tagiyan karakterlerin davraniglar: da ele

alinmalidir. Boylece kiyafet ve karakter birbirini tamamlamaktadir.
2.5.5. Miizik

Bu boliimde ele alinan miizik kavrami kurguda eklenen fon miiziginden ziyade,
kiiltiire ait sarkilar ifade etmek i¢in kullanilmistir. Miizik ve toplum {izerine yapilan
caligmalarda miizigin tiretildigi kiiltiirle arasindaki bag ve yarattig1 ortak sembolik dil
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one ¢cikmistir. Ali Esgin (2012: 154-155) miizigin sosyolojik bir olgu olmasini giinliik
yagsamda biiyiik yer kaplamasina, ideolojik gondermelere sahip olmasina ve toplumla
birlikte miizikalitenin de de§ismesine baglamaktadir. Bu ylizden miizik sosyolojisi
sadece miizigin ritim ve sozlerini incelemek yerine, miizigin toplumdaki yerini ve
degisimini ele almaktadir. “Miizik sosyolojisi, toplumun ruhunu yansitan miizigin,
dili, tasidigr anlamlar ve etkisi iizerine yOgunlasarak, yine toplumsal olanin
betimlemesini yapmay1 amagclamaktadir’> (Esgin, 2012: 159). Ornegin tiirkiiler
toplumun kendilerini ifade etmesi igin iyi bir aragtir ve toplumun yasanmisliklarini
yansitmaktadir. Tlrk toplumunda 6ne ¢ikan tiirkiilerin bazilar1 anonim tiiriindedir, bu
da bestecisi ve yazar1 bilinmeyen tiirkiilerin nesilden nesile aktarilarak kaliciligin

arttirdigini gostermektedir.

Halk ozan1 Asik Veysel tiirkiilerinde duygu ve diisiincelerini anlatirken hayata dair
sorular sormaktadir. Ask, gurbet, ac1, haykiris tiirkiilerin temel konularidir ancak bunu
yam sira do@a, toprak, umut, aile gibi farkli konular da islenmistir. Ozden’e (2013: 51-
64) gore tiirkiilere konu olan olaylar ve yansitilan her duygu felsefe ile iliskilidir.
Felsefenin konusu olan varlik, estetik, giizellik ve ahlak gibi konular tiirkiilerde
kendine yer edinmistir. Ozden (2013: 61) tiirkiilerimizde sevingli olaylarin oldugu
kadar toplumun acisin1 yansitan tiirkiilerin de oldugunu belirtmektedir. Canakkale ve
Sarikamis iizerine yazilan tiirkiiler savasin acisini yansitmaktadir. Tiirkiiler toplumsal,
kiiltiirel, cografi ve tarihi gecmisin harmanlanmasidir. Senel (2013: 74) ise “Tiirkii
Taniklar1 ve Tiirkii Algisinda Degismeler’’ adli bildirisinde son donemde tiirkii
algisiin degistigini vurgulamaktadir. Senel’ e gore miizik eserlerinin algilanmasinda
cografi ve kiiltiirel 6zellikler aktarilmaktadir. Balkan tiirkiisti, Bosnak tiirkiisti gibi

tiirkiiler adini kiiltlirel cografyadan almaktadir.

Bir temsil olarak tanimlanan miizik, sinifsal ve irksal farkliliklara sahip bireylerin
kendini ifade etme aract olmustur. Andy Bennett (2005/2018: 195) miizigin yasam
tarzi olarak ortaya ¢ikmasini 1960’11 yillarda beliren ve karsit kiiltiir iiriinii olan rock
miiziginin hippiler tarafindan benimsendigi ornegiyle aciklamaktadir. Cilinkii miizik
artik giinliik hayatin bir parcas1 olmus, toplumsal ve kiiltiirel olgularla sekillenmistir.
Bennett’e (2005/2018: 197) gore genglik kiiltiiriiniin miizikle olan iliskisinde rock n
roll miizigi dnemli bir yere sahiptir. Oyle ki rock miizigi gerek sozleri gerek

ritimlerinin sertligiyle genglerin baskaldirisin1 desteklemektedir. Genglik kiiltiiriine
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yeni alanlar olusturan rock miiziginin daha sert bigimi olan punk miizigi Bennett’e

gore Britanya’daki ekonomik krizin etkileriyle ortaya ¢ikmaistir.

Miizigin kimligi tanimlamasi ya da kimligi goriiniir kilmas1 disinda insanlar1 kolektif
ruha iten isitsel bir arag olmasi One ¢ikmaktadir. Tiirkiye’de arabesk miizigin
popiilerligi gerek toplumsal olaylardan gerek de kolektif ruhtan kaynaklanmaktadir.
Bir miizik tiirii olan Arabesk, kiiltiir ve toplum arasindaki iligkisi en iyi aciklayan
orneklerden biridir. Arabesk Tiirkiye’de 1960’11 yillarla birlikte ortaya ¢ikmistir ve alt
kesimin derdini, acisini, sevgisini anlatan bir alt tiiridiir. Miizik de ayn1 sinema gibi
icinden ¢iktig1 toplumun yasanmisliklarini anlatmaktadir. Arabesk miizigin ortaya
cikisinda kirdan kente gog ile birlikte tekilesen bireylerin kendini goriiniir kilma
istegi ve karsit soylemleri etkili olmustur. Tiirkiye’de arabesk miizigin dnde gelen
isimleri Orhan Gencebay, Miislim Girses, Ferdi Tayfur isyankar geng¢ kusaga hitap
etmis, adeta onlarin sesi olmustur. Miizikte kendini gosteren Arabesk kiiltiirii
sinemada da one ¢ikmig, Arabesk filmler farkli siniflara ait kabaday: erkekler, alt
kesimden kadinlar, hayata tutunmaya ¢alisan geng¢ kusak gibi karakterler yaratmistir.
“Arabesk, kendiliginden bir kiiltiirel iirlin ve (arabesk miizikallerle 6zdeslesmis olan)
Yesilcam melodramlarinin ayrilmaz bir unsuru olmaktan ziyade, Tiirk sinemasinin her
tic modelinde de siirekli kimlik arayisinin giiclii ve dramatik ifadesi olmustur’
(Yalvag, 2013: 59). Yalvag’in bahsettigi ii¢ tiir Yesilcam, Yeni Sinema ve Halk

Sinemas1’dir. Ona gore Arabesk bu tiirlerin i¢cinde kendine yer edinmistir.

Sinemada yer alan kiiltiirel miizikler, filmlerin sosyolojik ve kiiltiirel yonleri hakkinda
bilgiler vermektedir. Filmlerde anlatinin i¢ine yerlestirilen ya da sdylenen sarkilar,
sinemada miizigin kiiltiirel gosterge olarak ele alinmasina yardimci olmaktadir.
Sinemada kimligin ve sinifin taninmasina etken olan miizik, Titanic (1997, James
Cameron) filminde Jack ve Rose’in dans sekansinda etkisini gostermistir. Zengin ve
varlikl1 olan Rose alt kesimi temsil eden ve fakir olan Jack’e asik olmustur. Jack,
Rose’yi gemideki alt sinifin eglencesine gétiirmiistiir. Jack ve arkadaslarinin dansi ve
caldiklar1 miizik varlikli kesimin miizik tarzindan farklidir. Hareketli ve eglenceli bu
dans ve miizik bu zamana kadar bu tarz1 bilmeyen Rose i¢in epey eglenceli ve farkli
olmustur. Hikaye anlatisin1 destekleyen ve donemin sinifsal ayriminin bir gostergesi

olan miizik, sinema araciligiyla insanlarin belleginde simgesel bir yer edinmistir.
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Her milletin kendine 6zgii miizikleri vardir ve miizige verilen anlam toplumda topluma
degismektedir. Sarkili filmler, toplumda o6ne c¢ikan sarkicilarin hayat hikayesini
anlatan, film boyunca sarkicilarin kiilt eserlerinin yer aldig1 ya da onlara gonderme
yapildig1 film tiiriidiir. Ornegin Miisliim (2018, Ketche ve Can Ulkay) filmi Tiirk
Arabesk miizigine damga vuran Miislim Glirses’in hayatin1 ve sarkilarini konu
almaktadir. Sarkili film 6rnegine uygun olan Miis/iim filmi ancak bu kiiltiirde dogan
ya da bu kiiltiirii iyi bilen kisiler i¢in biiyiik anlamlara sahiptir. Ayni sekilde biyografik
bir sarkili film olan Bohemian Rhapsody (2018, Bryan Singer) filmi de 1970’li yillarda
Ingiltere’de kurulan, biiyiik bir kitleye ulasan ve farkli tarzlariyla ses getiren Quenn
grubunu ele almaktadir. Quenn’in rock sarkilari ve 6zgiin stilleri 1970’lerdeki genglik
kiiltiirinlin bagkaldirt miizigi olmustur. Boylece miizik hem sosyolojik bir olgu hem
de sinematografik bir 6ge olarak sinemada kiiltiirel temsilleri olusturan bir unsur

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
2.5.6. Yemek Kiiltiirii

Miizigin yani sira yemek kiiltiiri de filmlerde yer eden ve lilke hakkinda 6n imaj
yaratan bir unsurdur. Yemek kiiltiirii cografyadan cografyaya farklilik géstermektedir.
ftalyan mutfag:, Tiirk mutfag1 gibi terimler akla o iilkeye 6zgii yemek tariflerini
getirmektedir. Firat’a (2014: 129) gore ideolojinin yemegi kavrami hayata bakig
acimizi sekillendiren fikirlerin olustugu yemek kiiltiirtidiir. Firat (2014: 129) yemek
ve ideoloji arasindaki iliskiyi “sinifsal/etnik/siyasal kimligimizin bir parcasi olan
ideolojilerimizin, gostergesel araclar olarak yemek kiiltiirline basvurmasi’’ olarak
aciklamaktadir. Yemekler iilkenin hatta bodlgenin cografi o6zelliklerinden, yeme
aligkanliklarina, damak zevklerinden tarimsal {riinlerine kadar ipucu vermektedir.
Balik¢iligin gelismis oldugu iilkelerde mutfak deniz mahsulleri {izerinde agirlik
gosterirken, sebze agirlikli Akdeniz mutfaginda yesillikler akla gelmektedir. Ya da
Italya denince akla pizzanin, Cin dendiginde Sushi’nin hatirlanmasi gibi érnekler
oldukga yaygindir. Amerikan filmlerinde yer eden fast food kiiltiirii filmler araciligiyla
zihinlerimize yerlesmektedir. Kahvaltida misir gevregi, 6giin olarak da hamburger ve
patates gibi fast food iiriinlerinin gosterilmesi Amerikan filmlerinde sik¢a rastlanan bir
olgudur. Yeme-igme pratigi acisindan farklilara verilebilecek en agiklayici 6rnek
Cinlilerin catal bicak yerine ¢ubuklarla yemek yemesidir. Belge (2016: 16) Cinlilerin

ve Hintlilerin aksine Japonlarin yemegin sunulus bigimine lezzetten daha ¢ok dnem
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verdigini belirtmektedir. Filmlerde gosterilen iilkeye 6zgii tatlar yemek kiiltiirii ve
iletisim agisindan Onemli yer tutmaktadir. Mekan, miizik, dil, din, ritieller,
giyim/kusam diginda sanat eserleri, yemek kiiltiirleri, giinliik yasam pratikleri
sinemada kiiltiirel temsilleri olusturan 6gelerdendir ve tez kapsaminda incelenecek
filmlerde bu unsurlara dikkat edilecektir. Ulkeler bulundugu cografyayla birlikte
anilmaktadir ve cografya kiiltiir {izerinde etkilidir. Ozellikle Avrupa’y1 Avrupa yapan
cografi Ozellikleri ve tarihi ge¢cmisidir. Bu yiizden kiiltiirel cografyaya goz atmak

onemli olacaktir.
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3. KULTUREL COGRAFYA: AVRUPA

Beseri cografya insan yasaminin mekanlarini incelerken, fiziki cografya dogal
yerlerin, iklimin, topragin 6zelliklerini arastirmaktadir. Beseri cografyanin alt disiplini
olan kiiltiirel cografya, kiiltiiri cografya ile agiklamaktadir. Toplumsal yasami insa
eden her olgu kiiltiirel cografyanin ilgi alanidir. Bir dnceki boliimde bahsedilen din,
dil, mekan, kiyafet, yemek gibi unsurlar kiiltiir cografyasinin i¢inde yer almaktadir.
“Hem insan yetileri ve siirliliklart hem de mekanin insan yetilerine cevap verebilme
diizeyi kiiltiirel cografi goriiniimii olusturur’® (Tanrikulu, 2014: 146). Anderson,
Domosh, Pile ve Thrift’e gore (2003: 2) Kkiiltirel cografya anlasmazliklarla,
bagliliklarla ve tutkularla yagayan bir gelenektir. Kiiltiirel cografya ¢aligmalariyla 6ne
¢ikan Carl Ortwin Sauer (1889- 1975) peyzaj kavramiyla kiiltiirel cografyayi
tanimlamustir. Ona gore dogal peyzaj bitki ortiisti, toprak cesitleri gibi dogal 6zellikleri
kapsamaktadir. Sauer’ in iizerinde durdugu kiiltlirel peyzaj kavrami insanin dogal
mekanlart kendi kiiltiiriiyle sekillendirmesiyle olusturmaktadir. Sanayilesme ve
kentlesme ile insan bulundugu fiziki g¢evreyi degistirmeye baslamis ve kendi
yasantisina adapte etmistir. Fiziki cografya hem insan yasamini etkilemekte hem de

insanlardan etkilenmektedir.

Mekanlar dogal ve yapint1 mekanlar olarak siiflandiriimaktadir. insanlar kendilerine
verilmis dogay1 kendi ihtiyaclarina gore doniistiirmiistiir. Oztiirk’e (2012: 17-18) gore
bir yer potansiyel bir iletisim mekani olarak varligini siirdiiriirken insanin onu
kullanmasiyla ve ona deger bigmesiyle fiili iletisim mekénina dontismektedir.
Kullanilmayan her tiirlii yap1 potansiyel iletisimi i¢cinde sakli tutar ancak insan fiziki
cevresine anlam yiikledigi ve kullandig1 zaman yer edimsel anlamina kavusmaktadir.
Boylece fiziki ¢evre ve insan iligkisi giderek kiiltiirel cografyanin ¢alisma alanlarindan
biri olmugtur. Sauer’ e (1925) gore insan faaliyetlerinin yaratici giicii ve yagam alanina
etkisi kiiltiirel peyzaj i¢in 6nem arz etmektedir. Kiiltiir gibi kiiltiirel peyzaj da birbirine
eklemlenerek gelecek kusaklara aktarilmakta ve tarih i¢cinde anlam kazanmaktadir.
Sauer kiiltlirel cografya ¢alismalarinda antropoloji, bitki ekolojisi, tarih gibi farkli
disiplinlerden etkilenmistir. Sauer ve 6grencileri ¢alismalarinda kiiltiirel cografyanin
maddi kiiltlir 6gelerinin yan1 sira kimlik, kiiltiirel cografi gériiniim, insan-doga-hayvan

iligkisi, kiiltiirel yayilma gibi konular1 irdelemistir.
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Kiiresellesme ile birlikte diinya iilkelerinin tek bir goriiniime biirtindiigii gortist kiiltiir
cografyalarinin  kayboldugu tartigmalarini  giindeme getirmistir. Buna karsin
Tanrikulu’nun (2014: 130) da ifade ettigi gibi, idiografik cografya calismalariyla
birlikte her cografyanin 6zelliginin farkli oldugu ve dolayisiyla kiiltiirel cografyalarin
biricikligi yeniden hatirlatilmigtir. Bu acidan kiiltiirel ¢alismalarda ve kiiltiirel
cografyada one ¢ikan mekan (cografya), kendi 6zgiinliigiinii yansitmakta ve diinya
algisinda bir bakis yaratmaktadir. Kiiltiirel cografyaya 6rnek olan Avrupa, gerek
ilkelerin cografi olarak birbirine yakinliklar1 gerek politik kararlar1 gerekse kiiltiirel
birligi sayesinde bir topluluktan daha fazlasi olarak bir imaj yaratmistir. Bu topluluk
fikri sinemadan kiiltiire her alan1 gevrelemis ve giinlimiizde Avrupa Sinemasi olarak
adlandirdigimiz sinema anlayisini ortaya ¢ikarmistir. Avrupa sinemasini ve kiiltiirel
temsillerini anlamak i¢in toplulugun tarihsel, toplumsal ve siyasal arka planim

incelemek daha dogru olacaktir.
3.1. Avrupa Birligi’nin Tarihgesi

Avrupa’da uzun siiredir kanli ve biiylik savaslarin yasanmasinin ardindan Avrupali
diisiiniirler kalic1 ortak barisin iilkelerin birligi ile saglanacagini diistinmiistiir. Avrupa
2. Diinya Savasi’ndan sonra bir¢ok alanda zorluk yasamistir, bu da ortak barigin ve
ekonomik gelismenin saglanmasini isteyen Avrupa’nin bir araya gelmesine yardimei
olmustur. Ortak degerlere ve amacglara sahip kurucu {lkeler ekonomik birlik
anlayigindan hareketle bir topluluk olusturma ihtiyact duymustur. Tarih¢i Heredot,
Avrupa’yt ilk olarak cografi bolgeyi tanimlamak i¢in kullanmistir. Keskin (2016: 39)
Avrupa’nin bir dayanigma ile birlik kurmasi fikrini ortaya atan kisinin Kont Kalergi
oldugunu belirtmistir. Kalergi’nin diisiinceleri glinlimiiz Avrupa Birligi fikrine yakin
bir goriiste olmustur. Kalergi hem siyasal hem de ekonomik bir is birligi diisiincesini
sunarken ortak giivenlik konusunu da giindeme getirmistir. Avrupa Birligi’nin
kurulma amaclar1 baris1 saglamak, ekonomik birligin giiclenmesi, liye devletlerin ortak
degerlerini korumak, tiye vatandaslarin refahini1 gelistirmek ve ortak giivenlik olarak

tanimlanmaktadir.

Italyan Altiero Spinelli 1940’11 yillarda Mussollini’nin yonettigi Italya’da “Ozgiir ve
Birlesik Avrupa Manifestosu’’nu  (1941) yayimlayarak Avrupa’nin  birlik
olusturmasindan bahsetmistir. Avrupa’nin dayanismaya verdigi dénem zaman iginde

bdylece farkli diisiiniirlerin fikirleriyle filizlenmeye baslamistir. Avrupa’ya destek
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amaciyla Truman Doktrini ve Marshall Plan1 giindeme gelmis, bu planlar Amerika
Birlesik Devletleri’nin Avrupa ile yakin temas kurmasini saglamistir. Ayn1 zamanda
1949°da Kuzey Atlantik Anlasmas1 Orgiitii’niin (NATO) kurulmasiyla askeri is
birligin ve giivenligin ger¢eklesmesine verilen énem artmistir. 1949 yilinda kurulan
ve Avrupa olusumuna katki saglayan Avrupa Konseyi Hollanda, Belgika, Danimarka,
Liiksemburg, Italya, Isve¢ ve Ingiltere tarafindan kurulmustur. Ayn: zamanda Jean
Monnet’in hazirladigt Monnet plant da Avrupa’nin topluluk yolculugunda etkili
olmustur. Bu planda Fransa’nin durumu iyilestirilecek ve biitiinlesen Avrupa fikri 6ne

cikarilacaktir.

Avrupa Birligi’nin baslangic1 ve somut gostergesi Schuman Bildirisi olarak kabul
edilmistir. Bu bildiri Avrupa’nin barigini, refahini, siyasi ve ekonomik giiciinii
korumasi agisindan 6nemli yer tutmaktadir. 9 Mayis 1950°de yayinlanan bildiri
sonucunda 9 Mayis Avrupa giinii olarak kutlanmaktadir. Onemli bir yer tutan bu
bildiriyle ve onceki gelismelerle birlikte kurucu altililar olarak adlandirilan Almanya,
Fransa, Italya, Hollanda, Belgika ve Liiksemburg 1951 yilinda hazirlanan Paris
Antlagmasini imzalamistir ve Avrupa Komiir ve Celik Toplulugu kurulmustur. Avrupa
Komiir ve Celik Toplulugu ile ¢elik ve kdmiire yonelik ortak pazar diisiincesi hayata
gecirilmistir. “Ancak AKCT nin kurulmast Avrupa’da trendin degistigini gosteriyor,
Avrupa’nin ortak savaslarla degil yeni agilimlara ev sahipligini yapacagina yonelik
cok giiclii isaretler veriyordu’” (Keskin, 2016: 66). Avrupa Birligi’nin topluluga giden
yolculugundaki bir diger giiclii adim ise 1957 Roma Antlagmasi ile kurulan Avrupa
Ekonomik Toplulugu ve Avrupa Atom Enerjisi Toplulugu’dur. Sadece komiir ve
celikle sinirli olan antlagma 25 Mart 1957°de imzalanan Roma Antlagmasi ile sosyal
ve ekonomik konular1 da igermistir. Bu antlagsma ile ortak pazar hedefi i¢in mallarin,
hizmetlerin, sermayenin ve kisilerin serbest dolagimina izin verilmistir. 1965 Fiizyon
Antlagmas1 ile olusturulan topluluklar tek bir ¢ati altinda toplanarak “Avrupa

Topluluklar1’ adin1 almastir.

Avrupa’nin ylikselisi 1950 ile 1970’11 yillar arasinda olmus, birlik kendini kanitlayarak
ve liye sayisini arttirarak uluslariistli bir konuma gelmistir. 1973 yilinda ilk genisleme
Danimarka, Birlesik Krallk ve Irlanda’nin Avrupa Birligi’ne iiye olmasiyla
baslamistir. 1980°1i yillarda toplulugun basaris1 giiney tlkeleri etkilemistir ve

geniglemistir. 1981 yilinda Yunanistan birlige tam {iye olarak kabul edilmistir.

55



1 Kasim 1983’deki AB Antlagsmasi ile topluluktan birlige gecis siireci olmustur.
Keskin’in (2016: 99) de belirttigi gibi Avrupa’nin gelisim siirecinde olusturdugu
yapilar topluluk adiyla anilirken, Avrupa Birligi Antlagsmasiyla (Maastricht
Antlagmasi) topluluk “Avrupa Birligi” olarak anilmistir. Maastricht Anlagsmasiyla
Avrupa Birligi’nin {i¢ slitunlu yapisi olusmustur. Bu ii¢ siitun “Avrupa Topluluklar1™,

“Ortak Disisleri’’, “Giivenlik Politikas1 Adalet ve I¢isleri’” yapilaridir.

Giineye dogru genislemeler 1986 yilinda Ispanya ve Portekiz’in tam iiyeligi ile devam
etmistir. Yeni iiye llkelerin eklenmesiyle hem cografi yatay genisleme meydana
gelmis hem de bu iilkelerin beraberinde getirdigi yeni konular dikey genislemeyi
saglamigtir. 1993 yilinda yapilan Kopenhag Zirvesinde aday iilkelerin hangi kosullar
saglayacagi Kopenhag kriterleri olarak siniflandirilmistir. Bu kriterlerden ilki siyasi
kriterdir. Buna gore aday iilkelerde hukukun istiinliigli olmali, insan haklarina ve
azinliklara saygi gosterilmelidir. Aktif bir pazar ekonomisinin varligi ekonomik kriteri
olusturmaktadir. Ayni1 zamanda aday iilkeler topluluk miiktesebatina uyumlu
davranmali ve verilen yiikiimliiliikkleri kabul etmelidir. Aday iilkelerin tam {iyelige
gecis sliregleri tarama, eslestirme ve uyumlagtirma siireci olarak Ozetlenebilir. Bu
dogrultuda Kopenhag Kriterlerini saglayan aday iilke basvurusunu yapmaktadir ve

eksikleri olursa uyumlastirma siirecine girmektedir.

1995°de Avusturya, Finlandiya ve Isve¢ Avrupa Birligi’ne tam iiye olarak katilmigtir.
1997 yilinda imzalanan ve 1999°da yiiriirliige giren Amsterdam antlagmasi ile i
stitunlu yap1 arasinda yetkiler paylastirilmistir. Ayn1 zamanda dis politika, giivenlik,
oy kullanimi ve orami gibi konularda diizenlemeler yapilmistir. Avrupa Birligi,
Avrupa’nin gegmisten gelen ve insa edilen ortak ilkeleriyle olusmustur. Ortak pazar
olusturma hedefi Avrupa’nin ortak para birimi konusunu giindeme getirmis ve 1 Ocak
2002 itibariyle ortak para birimi Euro kullanilmaya baglamistir. Avrupa Birligi’nin
idari, ekonomik, sosyal ve hukuki diizenlemeleri devam etmeye baslamis ve iiye
iilkelerin ¢ogalmasiyla giindeme yeni sorunlar gelmistir. Genisleme ile 6nceden iiye
olan AB iiye iilkeleri, yeni kabul edilecek iilkelerin demokratik ve ekonomik
yetersizliginden hosnut olmamustir. 2003 yilinda yiiriirliige giren Nice antlagmasi
mevcut antlagsmalarin yarattig1 eksiklikleri iyilestirmek ve yeni iiye olan iilkelerin
katilimlariyla diizenlemeye gidilmek amaciyla hazirlanmistir. Giiglii is birliginin

devam etmesi ve Avrupa Parlamentosu’ndaki oy kullanim1 gézden gegirilmistir.
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Avrupa’nin niceliksel ve niteliksel gelismeleri 15181nda imzalanan antlasmalarin seffaf
ve demokratik bir metinde birlesmesi istenmistir. Tiim bu gelismelerle birlikte
Anayasal metin arayisinda olan Avrupa Birligi iiyeleri bir toplant1 yaparak Anayasal
antlasmay1 giindeme getirmislerdir. Ancak Fransa ve Hollanda hazirlanan anayasal
metin karsisinda ¢ekimser kalmis ve referandumda bu anayasal metni reddetmistir. Bu
olumsuz sonucun Avrupa Birligi’nin yarattig1 giiclii imaja zarar vermesi ve daha farkli
sonuglarin dogurmasimi onleme diisiincesiyle onay siireci bekletilmek zorunda

kalmustir.

2004 yilinda yatay genislemenin en belirgin olan1 yasanmistir ve Cek Cumhuriyeti,
Estonya, Letonya, Litvanya, Macaristan, Malta, Polonya, Slovakya ve Slovenya
Avrupa Birligi’ne katilmistir. Son olarak Hirvatistan 2013 yilinda tam iiye olduktan
sonra yatay genisleme yeni iiye iilke eklenene kadar tamamlanmstir. Uluslar iistii bir
yapida olan Avrupa Birligi’nde birden ¢ok ulusun olmasi Birlik tarafindan avantaja
cevrilmeye c¢alisilan bir unsur olarak goriilmiistir. “Birlik biinyesinde, hukuk
normlarin1 oybirligi yerine ‘oycoklugu’ ile belirleyen organlarin varligi, bu sekilde
belirlenen normlarin tiye devletler ulusal hukuklarinda dogrudan etkiler dogurmasi,
uluslaristiiliik kavraminin ayirict nitelikleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir” (Glinugur,
2007). Fransiz Devrimi monarsinin sarsildigi, bireysel 6zgiirliiglin 6ne ¢iktig1 ve
milliyet¢ci akimlarin  giliglendigi bir donem olmustur. Ulus-devlet anlayis:
benimsenmeye baglamistir. Bu anlayista mesruiyetini ulusun cografi biitlinliigiinden
alan, tek bir kiiltiirin ve siyasi birligin 6n goriildigi bir fikir hakimdir. Avrupa
Birligi’ndeki iilkeler kendi ulusal kiiltiirlerini korurken Birlik himayesinde oldugunun

bilincinde hareket etmektedir. Politikalar da bu dogrultuda diizenlenmektedir.

2007°de imzalanan ve 2009’da yiiriirliige giren Lizbon Antlasmasi ise Anayasal
Antlasma’nin boslugunu dolduran ve reform olarak adlandirilan bir antlasma
olmustur. Bu antlagma ile Avrupa Birligi tiizel kisilige kavusmus, ii¢ siitunlu yap1 sona
ermis, i¢ pazar ongoriilmiistiir. Lizbon Antlasmasindan sonra Avrupa Birligi’nin

kurumlarinda ve politikalarinda degisiklikler yasanmistir.

28 iiye devlet olarak yoluna devam eden Avrupa Birligi, ingiltere nin ayrilma karariyla
2020 itibariyle 27 iiyeye diismiistiir. Ingiltere’nin AB’den ayrilma siireci Brexit olarak
adlandirilmaktadir. Ingiltere, ayrilma kararini netlestirmis ve Avrupa Parlamentosu

2020 yilinda Ingiltere’nin Brexit anlasmasmi onaylamistir. Ingiltere 1973 yilindan
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itibaren iiye oldugu AB’den 31.01.2020 yilinda ayrilmistir. Nigel Farage ve
destekcileri ayrilmanin Onciileri olarak goriilmiistiir. Ayrilma durumuyla bazi
degisiklikler yasanmustir. Ingiltere’nin artik Avrupa parlamentosunda milletvekili
olmayacaktir. Ayn1 zamanda Ingiltere siyasi, sosyal, ekonomik birlikten uzak
kalacaktir. Boylece ortak politikalar ve diizenlemelerde s6z sahibi olmayacaktir.
Ingiltere, Avrupa Birligi’nin gelir kaynaklarinin biiyiik boliimiinii olusturan finans
merkezi konumundaydi. “Ingiltere ve Avrupa Birligi sermaye piyasalar1 arasindaki
entegrasyon cok yiiksektir; yliksek ticaret hacmi, yiliksek hacimli yatirimlar
beraberinde getirmektedir” (Kilci, 2018: 4). Karsilikli fayda gerektiren bu aligverisin
bitmesi sonucunda Ingiltere’nin ayrilmasi ekonomik zarari beraberinde getirmektedir.
Ancak Ingiltere kendi ekonomik gelisimine giivendigi icin bu ayrilmayla daha
bagimsiz ve Ozgiir olacagini diistinmektedir ¢ilinkii ortak ticaret politikast geregi
bireysel ticaret miizakereleri uygulanmamaktaydi. Bu degisikliklerin yani sira BBC
degismeyecek maddeleri soyle aciklamistir; seyahat hakki, ehliyet, Avrupa saglik
sigortas1 karti, AB iilkelerinde yasamak, emekli maas1 gibi haklar aym1 kalacaktir
(https://www.bbc.com/turkce/haberler-dunya-51321245). Birlik fikrini
benimsemeyenler yaratilan bu uzun ve gii¢lii temelin sarsildigini, iilke ¢ikarlarinin her

zaman en Ustte durdugunu vurgulamaktadir.
3.1.1. Avrupa Birligi’nin Kurumlar:

Avrupa Birligi antlagsmasinin 4.maddesinde iiye devletlerin iizerlerine diisecek
sorumluluklar1 ve gorevleri diiriist bir is birligi i¢inde yerine getirmeleri beklenmistir.
Madde 13/2’de Avrupa Birligi kurumlarinin kendilerine verilen yetkilerin sinirl
sekilde kullanilacagi ve devletlerin antlagsmalardaki kurallara gore hareket etmeleri
belirtilmistir. Avrupa Birligi kurumlarindan biri olan Avrupa Parlamentosu en koklii
kurumlarindan birisidir ve Briiksel, Strasburg ve Liiksemburg’da aktif olarak gorev
yapmaktadir. Lizbon Antlasmasi’ndan sonra Parlamento sadece danigma kurumu
olarak kalmamistir ve yeni gorevler verilmistir. Avrupa Birligi antlasmasmin 14.
maddesinin 1. bendinde Avrupa Parlamentosu’nun konsey ile birlikte hareket ederek
yasama gorevinin yaninda biitce ile ilgili gorevleri de yerine getirdigi vurgulanmistir.
Ayn1 zamanda Komisyon Bagkani se¢me yetkisine sahip olan Avrupa
Parlamentosunun temsilcileri Birlik vatandaglarindan segilmektedir. “Avrupa

Parlamentosu, iiye devlet vatandaslarinin demokratik menfaatlerini ve siyasi
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goriislerini temsil eden bir organdir. Bundan dolay1, Avrupa Parlamentosu'nda iiyeler
iilkelerine  gore  degil, siyasi  gorlislerine gére grup  olustururlar™
(https://www.ab.gov.tr/45928.html). Parlamento, {iyelerin iginden baskan1 ve

baskanlik divanini segcmektedir.

Avrupa Parlamentosu ile birlikte biitce ve yasama gorevlerini yiiriiten Avrupa Birligi
Konseyi, iiye devletlerin kendi ulusal 6zelliklerini ve ¢ikarlarini temsil etmektedir.
Konsey Avrupa Birligi’nin politikalarini giindeme almaktadir ve o glin hangi konu

tartigilacaksa (tarim, egitim, kiiltiir) konuyla ilgili gorevli bakanlar toplanmaktadir.

Birlik i¢in 6nemli kararlarin verildigi Avrupa Birligi Zirvesi’nde ise temel politikalar
ve siyasi kararlar konusulmaktadir. Bu kararlar uzlasma sonucuyla alinmaktadir.
Avrupa Birligi Antlagmasi’nda zirveye yasama yetkisinin verilmedigi belirtilmistir.
Antlasma’nin 15/2 bendinde zirvenin iiyeleri Devlet ya da hiikiimet bagkanlari, Avrupa

Birligi zirve baskani ve komisyon baskani olarak belirtilmistir.

Avrupa Birligi’nin bir diger organi olan Avrupa Komisyonu, Avrupa miiktesebatinin
uygulanmasini saglayan ve denetleyen kurumdur. Komisyon’da her iiye devletten bir
Kisi temsilci olarak gérev alir ve 27 kisiden olusmaktadir. Birligin yargi organi olan
Avrupa Birligi Adalet Divani, Avrupa Birligi hukukunun tiim iilkelerde dogru
anlasilmasi1 ve uygulanmasini kapsamaktadir. Adalet Divani, genel mahkeme ve
uzmanlik mahkemelerinden olusan Divan Avrupa Birligi hukukunu konu edinen bazi

davalara da bakabilir ve merkezi Liiksemburg'dadir.

Tiizel kisilige sahip Avrupa Birligi Merkez Bankast 1999 yilinda Frankfurt’ta
kurulmustur. Asil amaci Euro bdlgesindeki fiyatin diizenli bir ¢izgide olmasidir.
Birligin gelir ve giderlerinin hesaplanmasini1 ise Sayistay diizenlemektedir. Her
iilkeden bir iiye ile toplam 27 iiyeden olusan (ingiltere’nin ayrilma siireciyle 27
olmustur) Sayistay’in bagimsizhigt ve tarafsizhigr oOnemlidir. Avrupa Birligi
kurumlarinin uyguladigi Avrupa Birligi miiktesebati ve politikalar1 Birlik fikrini
pekistiren diizenlemelerdir. Uye iilkelerin ve yeni iiye olan iilkelerin beraberinde
getirdigi sorunlar, konular, diisiinceler yeni politikalar1 da glindeme getirmektedir.
Avrupa Birligi’nin giiniimiizde hemen hemen her konuda ortak politikalar1 vardir.
Roma Antlagmasi ile ortak pazar ve giimriik birligi kurma diisiincesi giinlimiiz Avrupa
Birligi ortak ticaret politikasinin temelini olusturmustur. Giimriik birligi, iiye tilkeler
arasinda mallarin serbest dolagimini ifade etmektedir. Avrupa Birligi ticaret politikasi
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ile liye tilkeler iicilincii tilkeler karsisinda ekonomisini mevcut konumda korumay1 ve
iyilestirmeyi amaclamaktadir. Rekabet hukuku ve politikasi liye devletlerin ekonomi-
politik duruslariyla ilgilidir. “Piyasa ekonomisinin temel degerlerinden biri oldugu ve
ortak pazarin hedeflendigi bir sistemde, etkili bir rekabet hukukunun varligr amag
degil, bu amaclara ulasmak i¢in kullanilan bir aractir”> (As¢ioglu Oz, 2007: 49).
Rekabet politikasinda tiiketicilerin bilgilendirilmesi ve korunmasi, pazardaki adil

rekabet, serbest dolasim 6ncelikli konulardir.

Ortak tarim politikas1 da Roma Antlagsmasi ile baslamis, tarimsal tiretim gelistirmek
ve lye iilkelerin pazarlarint dengelemek, tarim is¢ilerinin gelirini yiikseltmek,
tiikketiciler i¢in uygun fiyatlar belirlemek amaciyla olusturulmustur. Tarim iiriinlerinin
tiye tlilkeler arasindaki serbest dolagimi birligin tek bir iilke gibi hareket etmesi
diistincesini pekistirmek amaciyla yapilmistir. Bu da Avrupa Birligi’nin her alanda
uluslar istii bir konumda oldugunu gdstermekte ve politikalarint bu dogrultuda
diizenledigini belirtmektedir. Mallarin serbest dolasiminda vergi engelinin olmamasi
icin ortak vergi politikasi, Avrupa Birligi iiye lilkelerin gelir dagilimlarinin birbirinden

farkli olmamasi icin bolgesel politika olusturulmustur.

Cevre sorunlarinin giderek artmasit Avrupa Birligi ¢evre politikasin1 giindeme
getirmistir. Ciinkii dogaya verilen zarar aslinda tarimsal liretimi, yasam big¢imini,
toplumsal refahi etkilemektedir. Bu amacla ¢evre programlari ile donemin g¢evre
sorunlarin1 ¢6zmek i¢in yollar aranmigtir. 2001-2010 yilinda yapilan Altinct Cevre
Eylem Programi’nda diinyayi etkileyen ¢evre sorunlari kapsamli sekilde ele alinmistir.
Betonlasan kentlerin artmasiyla imar sorunlari, iklim degisikligi, kimyasal atiklar
programin konusunu olusturmustur. Bunun yani sira Birligin enerji politikasi, tiikketici
politikasi, bilgi toplumu ve medya, ulastirma politikasi, egitim ve genglik politikas1

gibi politikalar1 vardir.

Her alanda ortak politikalar diizenleyen Avrupa Birligi, egitim politikalar1 konusunda
ortak ve kesin bir egitim programindan kacinmistir. Bir baska deyisle liye tlke
vatandaslarinin kaynagmasi, egitim diizeyinin yiiksek olmasi i¢in olusturulan egitim
politikalarinda genel egitimde ortak bir kural getirilmemistir. Ciinkii tilkelerin egitim
politikalarinda ulusallik 6n plana ¢ikmaktadir. Egitimde kullanilan ulusal dil o iilke
toplumuna ait kiiltiirel bir olgudur. Ancak Avrupa’da 6grenci degisimi amaciyla

yapilan Erasmus programiyla kiiltiirel iletisimin  ve empatinin  artmasi
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hedeflenmektedir. Ortak egitim alanlari, Avrupali imajmnin ve hareketliliginin
olusturulmasi i¢in 6nemli olmustur. Jean Monnet bursu, Erasmus +, staj imkan1 gibi
faaliyetler AB iilkeleri ve aday iilkeler arasindaki iliskiyi de arttirmaktadir. Genglik
ve egitim iizerine odakli bu program sadece Ogrenci hareketliligi degil,

akademisyenlerin de farkli kiiltiirleri tanimasina imkan vermektedir.

Avrupa Birligi zenginligini ¢ok kiiltiirliiliikkten ve ¢ok dilli olma 6zelliginden aldigin
belirtmektedir. Birligin egitimdeki temel amaci liye iilkeler arasindaki is birligini
arttirmak ve donanimli bir egitime sahip “Avrupali’’ imaji yaratmaktir. Avrupa
Birligi’nin 6nem verdigi baz1 degerler egitim programlarina yon vermektedir. Bunlar
zorunlu egitim, kiiltlirlerin tanitilmasi, egitimde dayanigma ve liye tilkelerin Avrupa
bilincine sahip olmasi gibi degerlerdir. Avrupali imajin1 yaratan unsurlarin basinda
kimlik ve kiiltiir konusu yer almaktadir. Avrupa Birligi’nin kiiltiire verdigi onem kiiltiir

politikalartyla anlagilmaktadir.
3.1.2. Avrupa Kiiltiirii ve Politika

Avrupa’da kiiltiirel mirasin olusumu Avrupa’nin gecirdigi toplumsal ve siyasal
olaylarla iliskilidir. Ronesans ve Reform hareketleri tek bir iilke iginde simirh
kalmamis, tiim Avrupa’yr etkisi altina almistir. Sanat anlayisinda Onemli
degisikliklerin oldugu Ronesans ile birlikte 6zgiir diisiince ve sanatsal disavurumlarin
cesitliligi 6n plana c¢ikmistir. Ronesans’in etkisiyle Reform hareketleri giindeme
gelmistir. Reform hareketleri sonucunda mezhep birligi bozulmus, laik sisteme
gecilmis, Katolik kilisenin giicii azaltilmistir. Avrupa kiiltiirli dini inanglardan, felsefi
akimlardan, sanatsal {iretimlerden ve yasam pratiklerinden etkilenmistir. Cotuksdken
(1998: 173) filozoflarin Avrupa’ya ayri ilgi gosterdigini sOylemektedir bunu da
Avrupa’nin sorgulayicit ve akilct tavrina baglamaktadir. Avrupali terimi Avrupa
Birligi’nin iiye iilkelerde olusturmaya calisti1 bir imaj olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ekonomik, politik, kiiltiirel ve sosyal acidan Avrupali kimliginin olusmasinda Avrupa
Birligi’nin etkisi biiytliktiir. Avrupa kimligi tizerine kesin bir tanim olmamakla birlikte
genel gorlis Avrupa kimliginin Avrupa degerleri ve politikalariyla olustugu fikridir.
Ortak bir Avrupa kimliginin olmadigini diislinenler Avrupa’da yasayan kiiltiirlerin
sayisinin fazla oldugunu séylemektedir. Aksini diisiinen ve Avrupa Birligi’ne olumlu
bakan kisiler ise Avrupa’nin tarihsel gelisiminde iz biraktig1 kapsayici degerleri 6ne

stirerek ortak kiiltliriin varligindan s6z etmektedir. “Avrupa kimligi milli kimliklerin
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daha iistiinde ve Avrupa ¢apinda paylasilan ‘seyler’ iizerinde ylikselmektedir’’ (Ding,
2015: 70). Avrupa Birligi, milli kiltiirlerin ve kimliklerin c¢esitliligine saygi
gostermekte ve bu farkliliklarin Birlik i¢in zenginlik oldugunu vurgulamaktadir. Kaya
(2017) Avrupa kimliginin, tarihi, cografi ve kiiltiirel birlik ile demokratik degerlerin
toplamindan olustugunu belirtmektedir. “Kiiltiir hangi anlamda olursa olsun 6ziinde
Avrupalilagsma olarak tanimlanmigtir” (Bauman, 2011/2015: 63). Bauman, Avrupa’nin
kimliklerin savunucusu oldugunu c¢ok kiiltiirli olmasina baglamaktadir ¢iinkii

Avrupa’nin temel politikasi bu gesitlilikten gelmektedir.

Avrupa kiiltliri lizerine yapilan tartigmalarda kiltiir birligini din {izerinden
aciklayanlar vardir. T.S. Eliot (1961/1987) Avrupa’nin ortak bir kiiltiire sahip
olmasindaki en biiylik etkiyi din olarak gdrmektedir. Ona gore Hristiyan gelenegi
kolektif kiiltiiriin olusumunu saglamaktadir. Eliot hem birlik fikrinin varligin1 hem de
Avrupa sanatinin gelismesini Hristiyanlik inancina baglamaktadir. Gergekten Avrupa
sanat eserlerinde Hristiyanlik geleneginden izler goriilmektedir, bunun yani sira
Yunan ve Roma mitolojisi de goze ¢arpmaktadir. Dinin kiiltiir igin tek bir neden
olmadigini, asil olan seyin kiiltiirel miras oldugu fikrini savunanlar da vardir. Kiiltiirel
miras edebiyat ve sanat eserleri, yemek kiiltiirii, nesilden nesile aktarilan hikayeler gibi
Ogelerdir. “(...) Bir insan, viicudunun biitlin toplamindan daha anlamli ve biiyiik bir
sey oldugu gibi, kiiltiir de sanatlarin, adetlerin ve dini inaniglarin toplamindan daha
biiylik ve farklh bir seydir’” (Eliot, 1961/1987: 133). Eliot kiiltiiriin gelismesi i¢in
benzerlik kadar farkliliklarin da olmas1 gerektigine vurgu yapmaktadir. Avrupa’nin
sahip oldugu kiiltiir Eliot’ un bahsettigi tarzdadir ne tam birbirinin aynis1 ne de
birbirinden kopuk. Eliot (1961/1987: 130-131) politika ve kiiltiiriin etkilesim halinde
oldugunu kabul etmekte ancak kimi zaman devletlerin kiiltiirden ¢ok politikay:
onemsediklerini soylemektedir. Eliot bu durumun bagka kiiltiirlerin varligini tanimama
ya da o kiiltiirleri eriterek tek bir kiiltiir olusturma ihtimalini yaratabilecegini
belirtmektedir. Bu yiizden Eliot, Avrupa kiiltiiriiniin dogru anlagilmasi i¢in iki temel
anlayistan s6z etmektedir. Bunlar ulusal kiiltlirlerin varligin1 kabul etmek ve dis

etkilere kars1 bilingli olmaktir. Avrupa politikalar1 da bu baglamda hazirlanmaktadir.

Ifversen (2002: 21) Avrupa cografyasinin kiiltiirel ve politik anlamlariyla bir biitiin
oldugunu belirtmektedir. O’na gére Avrupa politik bir durus sergilese bile kiiltiirel

edimlere gonderme yapmakta ve politika-kiiltiir iligkisini kurmaktadir. Kiiltiir
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politikalar: giindelik hayati diizene sokan ve kiiltiiriin varligin1 koruyan degerlerdir.
Kiltiirler kimligin olugsmasinda etkilidir. Avrupa’da kiiltir politikalar1 iizerine
calismalar ilk olarak 1955’de yirirlige giren “Avrupa Kiiltiir Sozlesmesi’’ ile
baslamistir. Sozlesmede kiiltiirel is birligi 6n goriilmiis, genclik, spor, egitim gibi
konular yer almistir. Avrupa Kiiltiir S6zlesmesi, kiiltiirleraras: iletisimi ve saygi
cercevesi icinde kiiltiirleri anlamay1 temel almaktadir. Avrupa Konseyi’'nin etkisiyle
imzalanan sézlesme daha sonra “Kiiltiirel Is birligi Konseyi (CDCC)” olarak
kurumsallasmistir. 1984 yilinda Berlin’de diizenlenen oturumda Kiiltiirel Hedefler
Uzerine Avrupa Beyannamesi giindeme gelmis ve bu beyanname ile Avrupa kiiltiirel

mirasin korunmasi ve kiiltiirel kimligin varligi konular1 6ne ¢ikmistir.

Maastricht Antlagsmasi’nin 128. Maddesine gore Birlik iiye iilkelerin kiiltiirlerinin
varligina saygi gosterecek, kiiltiirlerin gelismesine katki saglayacak ve ortak kiiltiirel
mirasin varligim1 devam ettirecektir. “Birlik, tiye iilkelerin kiiltlirlerinin gelismesine
katkida bulunacak, bir yandan da milli ve bdlgesel farkliliklarina saygi duyacak, ayni
zamanda ortak kiiltiirel miras1 6n plana cikartacaktir” (Maastricht Treaty 1993).
Buradan anlasilacagi iizere AB tek tip bir kiiltiir olusturmaktan ziyade gesitliligin
yarattig1 birligi hedef almaktadir. Cilinkii uluslar ilk 6nce kendi kiiltiirline baglidir ve
onu istiin goriir. Kiiltiir, iilkelerin hassas ¢izgisidir. Bu yiizden ulusal kiiltiirlerin
korunarak kiiltiirlerarasi iletisimin ve AB fikrinin gelistirilmesi saglam temeller
atilmasint kolaylastirmaktadir. 2004 yilinda hazirlanan Avrupa Birligi Anayasa
taslaginda da ortak kiiltiire olumlu yaklagimlar devam etmistir. Ayni sekilde Lizbon
Antlasmasi’nda ulusal kiiltiirlere ve ortak kiiltiire 6nem verildigi vurgulanmuistir.
Morley ve Robins (1995/2011: 79) Avrupa kimliginin olusmasinda Amerika’nin etkili
oldugunu ve Amerika’nin Avrupa’nin ikinci kimligi oldugunu vurgulamaktadir.
Avrupa, Amerika’nin kiiresel etkilerinin kiiltiir alaninda oldugunu gérmiis ve birlik
icin Avrupa’ya Ozgi kiiltiirel calismalar baslatmistir. Avrupa Komisyonu, kiiltiir
politikalarinda Avrupa’nin ustiinliigiine ve c¢esitlilik igindeki birlige vurgu
yapmaktadir. Morley ve Robins (1995/2011: 186-187) Avrupa’nin basarilarini bilim
ve teknolojilerle birlestirerek yayinladigini ve bunu zaman iginde kiiltlir ¢aligmalarina
uyarlayarak 6z degerlerini kiiresel boyutta tanittigin1 sdylemektedir. Béylece Avrupa

mesruiyetini ortak kiiltiir ve ortak akildan almaya caligmaktadir.
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Avrupa’nin kiiltiir ve sanat duraklarinin zenginligi giiniimiiz Avrupa estetigi algisinin
olusmasinda etkilidir. Moda kiiltiiriiniin baskenti olan italya, tarihi ve mimari
formlariyla 6ne ¢ikan Fransa, Almanya, ispanya gibi iilkeler kiiltiir turizmi acisindan
onemlidir. Avrupa Birligi’nin projelerinden olan Avrupa Kiltiir baskenti projesi ile
kentlerin kiiltiir-sanat merkezleri olarak goriilmesi ve kiiltiir turizmi ile ekonominin de
canli tutulmas:t hedeflenmektedir. Avrupa’nin kiiltiirel zenginligine ve sanatsal
gelisimine ev sahipligi yapan kentler kiiltiir birliginin devam ettirilmesi i¢in 6nemlidir.
Ayn1 zamanda Birlige bagh iiye iilkelerin aidiyet duygusunu attirmak temel
amagclardandir. Bu proje kapsaminda her y1l iki kent se¢ilmektedir ve proje 1985’den
giiniimiize kadar devam etmektedir. 2016 yilinda Ispanya ve Polonya kiiltiir baskenti
olarak secilirken, 2019 yilinda Italya ve Bulgaristan kiiltiir baskenti olarak secilmistir.
2020 yilinda ise Rijeka (Hirvatistan) ve Galway (irlanda) kentleri segilmistir. Akdemir
(2017: 184) Litvanya’nin Vilnus kentinde gelistirilen Avrupa sanat okulunun,
Almanya’da yapilan Binler Senfonisi’nin kiiltlirlerarasi iletisime ev sahipligi yaptigini
belirtmis ve bu projelerin kiiltiir bagkenti projesiyle ortaya ¢iktigini vurgulamistir.
Hughes, Allen ve Wasik (2003) Avrupa kiiltiir bagkenti projesini ekonomik bir arag
olmaktan 6te kiiltiirel bir imaj yansimasi olarak degerlendirmektedir. Avrupa kiiltiir
baskentleri projesinde ve Avrupa kiiltiir sozlesmesinde mimari 6ne ¢ikan bir kiiltiirel
unsurdur. Avrupa mimari mirasinin korunmasina yonelik diizenlemelerde Avrupa
mimarisinin ortak bir kiltirel sembol oldugu belirtilmistir. Mimari miras ise anitlar,
bina gruplar1 ve siteler olarak belirtilmistir (1989). S6zlesmenin 17. maddesinde

koruma politikalarinda Avrupa Koordinasyonu yer almaktadir;

Taraflar, asagidaki konularda, koruma politikalari ile ilgili bilgi teati etmeyi taahhiit
ederler:

1) “Mimari mirasin, tarihsel gelismesi ve sayilarindaki artig géz oniine alinarak, sz
konusu varliklarin incelenmesi, korunmasi ve muhafazasi alanlarinda kabul edilen
metotlar;

2) Mimari miras varliklarmin korunmasi zorunlulugunu bugiiniin ekonomik, sosyal
ve kiiltiirel faaliyetiyle en 1yi sekilde bagdastiracak énlemler;

3) Mimari mirasin tespit ve kayit edilmesi ve malzemelerin bozulmasi ile miicadelede
oldugu kadar, bilimsel arastirma, restorasyon caligsmalar1 alanlarinda mirasin
yonetim ve tesvik yontemleri ile de ilgili olarak yeni teknolojinin sundugu

imkanlar;
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4) Mimari yaraticiligin, ¢agimizin Avrupa Mirasina katkida bulunmasini saglayacak

sekilde gelistirmek icin alinacak 6nlemler’’
(Kaynak:http://inhak.adalet.gov.tr/Resimler/Dokuman/2712020142910121 _tur.pdf).

1996 yilinda Avrupa Parlamentosu ve konsey bagkanlar1 tarafindan imzalanan
Kaleidoscope adli kiiltiirel etkinlik, sanat ve kiiltiir alaninda ¢alisan yaratici genglerin
isbirligi ve kiiltiirel gelisimi amaciyla yapilmigtir. Edebi eserlerin okunmasina iliskin
gelismeyi 6n goéren Ariane ve Kkiiltiirel mirasin korunmasini amaglayan Raphael

projeleri AB’nin kiiltiirel gelisimini korumaya ve gelistirmeye yonelik projelerdir.

2014 yilinda baslayan “Yaratici Avrupa Programi” ile sanat, miizecilik, kiiltiirel miras,
medya gibi alanlarla uluslararasi is birligini hedeflenmektedir. AB kiiltiir programlari
kapsaminda yapilan Avrupa kiiltiir festivallerinde AB {ilkeleri, aday iilkeler ve Bati
Balkan iilkelerinin katilabilecegi etkinlikler diizenlenmektedir. Amag, Avrupa’da
kiiltiirlerarasi iletisimin festivaller yoluyla giliglenmesidir. Serbest dolasim ilkesiyle
AB vatandaglarinin iiye tlilkelerdeki dolagimina da serbestlik gelmis ve turizm, seyahat,

kiiltiir, iletisim alaninda kolayliklar saglanmistir.

AB kendi degerlerini kiiltiirel niteliklerin yani sira hukukun {stiinliigii, insan haklar
ve demokrasi agisindan da tanimlamaktadir. Canatan (2004: 50) arastirmasinda
Avrupa degerler hiyerarsisi olusturarak yiliksek degerlerin hangileri oldugunu
siralamigtir. Yiiksek 6nem verilen degerler siralamasinda ilk siralarda aile, arkadaglik,
bos vakit, is, sadakat, esitlik gibi kavramlar gelmektedir. Canatan (2004: 55) ayni
caligmasinda degismeyen Avrupa degerlerinin esitlik, farkliliklara saygi gostermek,
sadakat ve aile olarak tanimlamaktadir. Avrupa Birligi insan haklarina biiyiik 6nem
vermektedir ve bu dogrultuda Avrupa Insan Haklar1 Sdzlesmesi’ni hazirlayarak insan
haklarin1 korumay1 ve gelistirmeyi amaglamaktadir. Somut kiiltiirel 6zelliklerinin yan1
sira degerlere 6onem veren Avrupa, esitlik, ozgiirliikk, insan haklari, aile gibi temel
degerler iizerine politikalar kurmaktadir. Avrupa Birligi Temel Haklar Bildirgesi’nde
(Charter of Fundamental Rights of the European Union, 2000) AB vatandaslarinin
insan onuru, yasama hakki, 6zgiirliik, aile kurma hakki, ifade 6zgiirliigii gibi temel
degerler yer almaktadir. Bu degerler AB Kkiiltiirii ve politikalarini da olusturmaktadir.
Bildirgenin 21. Maddesinde cinsiyet, irk, din, cinsel egilim vb. nedenlerden otiirii
ayrimciligin yasak oldugu vurgulanirken 22. Maddede kiiltiir, dil ve din c¢esitliligine
sayg1 gosterilmesi yer almaktadir.
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Avrupa Birligi’nin sembolleri ortak bir kiiltiiriin varligin1 desteklemektedir. Avrupa
Birligi’nin bayragr mavi zemin iizerindeki on iki yildizdan olusmaktadir. On iki
yildizin biitiinliigi ifade ettigi sdylenmektedir. Avrupa Birligi’nin slogan1 olan “birlik
icinde gesitlilik’> sozii de sembolik anlama sahiptir. Bu s6z Avrupa Birligi
politikalarinin bir 6zeti gibidir. Ayn1 zamanda Birligin ortak bir marsa sahip olmasi
kiiltiir birligi agisindan 6nemlidir. Mars Beethoven’in 9. Senfonisinin son boliimiinden
olusmaktadir. 9 Mayis’in Avrupa giinii olarak kabul edilmesi de kiltiirel

gostergelerden biridir ve kolektif ruhu giiclii tutmaktadir.

Gelisen yeni iletisim teknolojileri mekdn ve zaman sinirini ortadan kaldirarak
kiiltiirlerin yayilmasina yardime1 olmustur. Morley ve Robins’e (1995/2011: 19) gore
Avrupa Birligi, iletisim teknolojilerinin kiiltiir iizerindeki etkisinin bilincindedir ve
politikalarin1 bu dogrultuda diizenlemektedir. Bu da Avrupa kimligi ve kiiltiiriinii
olusturmadaki en biiyiilk etken olarak goriilmiistir. Ancak Morley ve Robins
Avrupa’nin sinirlarinin kesin olmamasini ve Avro-kimlik olgusunun tiim Avrupalilar
tarafindan benimsenmemesini endise verici olarak tanimlamaktadir. Avrupa kimligini
varligimi kabul eden Morley ve Robins, kitle iletisim araglariyla Avrupa kimlik ve
kiiltiirintin pekistirilmesinin amaglandigini belirtmektedir. “1980’lerden beri iletigim
alani ile yakindan ilgilenen Avrupa Birligi’nin ‘ortak Avrupa kiiltiirii inga etme’
seklindeki baslangictaki hedefi, zaman icinde ‘Avrupa’nin var olan kiiltiirel
cesitliligini koruma’ sekline doniistii” (Tiirk, 2018: 75). Bu doniisiimde ge¢cmisten
gelen koklii kiiltlir politikalarin artik temele oturtuldugu ve zaman i¢inde korunarak
pekistirildigi anlami ¢ikmaktadir. Tiirk (2018: 76) ayn1 zamanda AB’nin gorsel-isitsel
politikalarin1 Avupali kimligi pekistirmek i¢in kullandigini belirtmektedir.

Kamu diplomasisi, lilkelerin dis iliskilerde imaj ¢izmesinde ve yumusak gii¢ aract
olarak medyay1 kullanmasinda 6nemlidir. Kamu diplomasisiyle kiiltiirlerarast iletisim
kurulmakta ve iilkelerde diizenlenen faaliyetlerle, sanatsal etkinliklerle diger
kiiltiirdeki insanlar {izerinde hayranlik birakilmaktadir. Eurobarometer’in yaptigi
anket ve analiz ¢aligmalarinda (ec.europa.eu, 2018) 34 iilke vatandas: ile yapilan
sonuglarda AB’nin en olumlu yonleri tespit edilmistir. 2018 verilerinden elde edilen

sonuglar tabloda yer almaktadir.
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1 AB’de insanlarin, mallarin ve hizmetlerin serbest dolagimi. (%58)

2 AB tliye devletleri arasindaki baris. (%54)

3 Erasmus gibi 6grenci degisim programlari. (%24)

4 Euro para birimi. (%24)

S) AB’nin ekonomik giicii. (%21)

6 AB'nin diinyanin geri kalaninda siyasi ve diplomatik etkisi. (%21)

7 AB sosyal refah seviyesi (saglik, egitim, emeklilik). (%18)

8 Ortak Tarim Politikasi. (%10)

Cizelge 3.1. AB’nin olumlu yonlerine dair anket sonuglart.
Kaynak: (Eurobarometer 89, Ilkbahar 2018)

Tabloda goriildigii tizere AB’nin ¢ekici ve olumlu yonleri bireylere sagladigi
ekonomik politikalar temelinde ilerlemektedir. Ekonomik giiciin sagladigi refah
sayesinde ankete katilan bireyler bu ozellikler sayesinde AB vatandasi olmaktan
memnun duymaktadir. Kisilerin serbest dolasimi ile farkli Avrupa iilkeleri arasinda
etkilesim artmakta, 6zellikle Avrupali genclerin tiye tilkelerdeki gezileri bir kazanim

olarak goriilmektedir.

AB politikalarin1 ekonomik giicten alsa da kiiltiirel, sanatsal, teknolojik politikalariyla
birlik fikrini yaymaya ¢aligmaktadir. Kiiltiiriin bir araci olarak goriilen sinema da
Avrupa kiiltiirii i¢cin 6nem arz etmistir. 1989 yilinda etkinlige baslayan Avrupa destek
fonu “Eurimages’’ ile Avrupa film endiistrisinin gelisimi lizerine ¢aligmalar yapilmus,
Avrupa kiiltiiriinii  yansitan filmlerin tUretimi tesvik edilmistir. Eurimages ile
Avrupa’da sinemanm kiiltiirel bir sanat oldugu fikri daha belirginlesmistir. Avrupa
Konseyi 2 Ekim 1992°de sinemadaki ortak yapim konusu iizerine yaptigt Avrupa
Sozlesmesi ile bu bakis acisini pekistirmistir. Boylece sinematografik ortak yapimlar
kiiltiirel gesitliligi ve Avrupa kiiltiir bilincini gosteren bir arag¢ olacaktir. Sinema,
televizyon ve yeni medya gibi alanlarda Avrupa genelinde ortak bir pazarin
kurulmasini saglayan Avrupa gorsel-isitsel gozlemevi de Avrupa icgindeki bilgi
akisinin gelismesini ve gorliniirliigiin artmasini amaglamaktadir. Béylece gorsel-isitsel
araclar hem enformasyon agi haline gelmis hem de alandaki sektér uzmanlarinin
birligini pekistirmistir.
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Dominique Chansel’in (2003) Beyaz Perdedeki Avrupa kitabi Avrupa Konseyi'nin
Avrupa tarihi 0gretme projesi kapsaminda hazirlanmistir. Projenin amaci kitabin 6n
sozlinde “genglerin daha biiyiik bir Avrupa’yla 6zdeslesmesi, elestirel sorgulama igin
gerekli kilit becerileri kazanma yollar1 aramas1’” seklinde tanimlanmistir. Bu noktada
dikkat c¢eken sey tarih Ogrenimini sinema ile saglama amacidir. Sinema hem
enformasyon kaynagi hem de estetik formlarla gii¢lii gorsel imajlar yaratan bir aragtur.
Bu kitapta milliyetcilik, kadina bakis, gé¢ ve insan haklar1 konular sinema filmleriyle
tartisilmis, Roberto Rossellini, Pedro Almadovar, Fritz Lang gibi Avrupa sinemasinin
onemli yonetmenlerinin filmleri incelenmistir. Kitabin yazar1 Chansel, genglerin tarihi
anlamasinda ve analiz etmesinde filmlerin yardimei oldugunu belirtmektedir. Marc
Ferro (1993/2017) sinema ve tarih arasindaki iliskinin giiclii oldugunu, filmlerin tarihe
iz biraktigin1 belirtmektedir. Tarihi yeniden yazan filmler, fikirleri de yeniden
tiretmektedir. Avrupa, Ronesans ve Reform hareketleriyle filizlenen 6zgiir diistince
arayislartyla sanat merkezi olmustur. Diigiincelerin sanat yoluyla ifade edilisi Avrupa
sanatinda ve kiiltiiriinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Bir proje olarak hazirlanan Beyaz
Perdedeki Avrupa kitabinda da goriildiigii iizere sanat eserlerinin tarihi gostermedeki
etkisi gostergelerle pekismektedir ve Avrupa kiiltiir ve diislincesini dgretme amaci

bilingli bir sekilde yapilmaktadir.
3.2. Sanat Sinemasinin Ozellikleri ve Avrupa Sinemasi

Avrupa sinemasi Avrupa’nin kiiltiirel, politik ve estetik yansimasidir. Ortak bir tarihi
ve kiiltirii paylagan Avrupali sanatgilar eserlerini tiretirken tarihin biraktigi izlerden
etkilenmistir. Avrupa sinemasina yon veren akimlar ve lilke sinemalarinin gelisimleri

Avrupa sinemasi olarak anilan genel resmin pargalarini olusturmustur.

Sinemanin Avrupa’da dogusu ve ilerleyisi 1895 yilinda Lumiere kardeslerin
sinematograf ile gerceklestirdigi film gosterimleriyle baglamistir. Fransa’da
gergeklestirilen gosterimlerde kisa goriintiilerden ve tek ¢ekimlerden olusan filmler
aktarilmustir. Ilk filmlerde fabrikadan cikan isciler, hareket halinde olan insan
kalabalig1 gibi giinliik hayattan kesitler gosterilmistir. Ozellikle Trenin Gara Girigi
(1897) filmi seyirciler lizerinde biiyiik saskinlik yaratmistir. Filmde trenin hareketli
halini géren seyirciler trenin kendisine dogru geldigini zannederek korku dolu tepkiler
vermislerdir. “Bu filmlerdeki gercekei yaklagim, sonraki yillarda Jiga Vertov’dan Jean

Renoir’ a ve ltalyan yeni gergekgilerine dek uzanacak bir egilimin baslangici
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olmustur’’ (Abisel, 2014: 20). Bu yillarda iiretilen kisa filmler insanlar iizerinde hayret
verici etkiler yaratmistir. Ciinkii ilk defa hayatin beyaz perdede yansimasi sinema ile
ger¢eklesmis, sinemanin goriilmeyeni gosterme ozelligi kisileri etkilemistir. Film

cekme ve cekilen filmleri gosterme yavas yavas ticari bir etkinlik olmaya baslamistir.

Sinemanin ilk yillar ingiltere, Isve¢, Danimarka gibi iilkelerde verimli gegmistir.
Abisel (2014: 34-35) Danimarka’da iretilen filmlerin verimliliginin Avrupa
sinemasini etkiledigini, Isve¢ sinemasinin da estetik ve sanatsal formlariyla film
iireten, Avrupa’da 6rnek alinan bir sinema anlayisi oldugundan s6z etmistir. Kisa
goriintiiler ve hareketli resimlere asinalik kazanan seyirci artik sinemada farkli seyler
arama ihtiyacinda olmustur. Georges Melies bu ihtiyaci karsilayarak sinemanin
yaratict yoniinii agiga ¢ikarmistir. Melies’in Aya Seyahat (1902) filmi hayal giiciinii
barindiran, farkli hilelerle kamera agilariyla oynayan bir filmdir ve Melies oykiili
yaptya sahip filmler iireterek sinemanin ilk yillarindaki gelisimini olumlu yonde

etkilemistir.

Sinemanin Avrupa’da dogusu ve sinema akimlarinin Avrupa’da gelisimi, Amerikan
ve Avrupa sinemasi tanimlarinin olusmasina neden olmustur. Aslinda bu ayirim
sinemanin ontolojisi lizerine gelistirilen diistincelerin, kaliplarin, formlarin farklilik
gostermesiyle olusmustur. Sinemanin kendini gosterdigi 1895 yilindan gliniimiize
Andre Bazin, Deleuze, Guattari, gibi bir¢ok diisiiniir “sinema nedir?” sorusu iizerine
fikirler gelistirmistir. Sinemanin dilini ve bigemini ¢ézmeye yonelik bu sorularda
anlatisal formlarda ve tiretim-dagitim gibi kosullarda Amerikan ile Avrupa sinemasi
arasinda ayirimlar goriilmiistiir. Sinemanin ilk yillarindan itibaren {ilke sinemalarindan
ziyade Amerikan ticari filmleri ve Avrupa sanat filmleri olarak literatiirde iki kategori
goze carpmaktadir (Betton,1990; Clarke, 2012; Elsaesser, 2005; Kovacs, 2010;
Onaran, 1999, Karadogan, 2010 vb.). Ana hatlariyla olusan bu iki goriisi
sinirlandirmamak gerekir. Avrupa’da da ticari filmler iretilmekte, bazi Amerikan
filmler ise klasik anlat1 disinda insa edilmektedir. Ancak sinema tarihi boyunca genel
olarak Avrupa’nin ‘sanat’ filmlerinde daha 6ncii oldugu goriilmektedir. Ticari filmler
ve bagimsiz sanat filmlerinin temel farkliliklar iiretim kosullari, anlati, oyuncular,
dagitim gibi siire¢ farkliliklarindan kaynaklidir. Ana akim olarak adlandirilan ticari
filmler (Amerikan filmleri bu grupta goriilmiistiir) genellikle biiyiik biitceyle gekilen,

girig-gelisme-sonug¢ diizleminde ilerleyen, seyirciyi rahatlatan ve haz lizerine kurulu
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olan filmlerdir. Oyuncular genellikle popiilerdir. Dagitimda ise onemli sirketlerin
dagiimiyla kolayca dolagima girmektedir. Seyircinin beklentisi iizerine kurulu ana
akim sinema, seyircinin hos zaman gecirmesini saglamaktadir. Mesaj ve igerik
bakimindan ise ideolojik gondermeleri agiktir. Ortiik anlamin fazla olmadigi bu filmler

seyirci diisiinmeye ve anlamlandirmaya zorlamamaktadir.

Avrupa’da daha ¢ok gelisen ‘sanat’ sinemasi ya da bagimsiz sinema, ana akim
sinemanin karsit konumunda olarak goriilebilir. Karadogan (2010) sanat sinemasi
kavraminin kars1 sinema, modern sinema, auteur sinemasi vb. yerine kullanildigini
belirtmektedir. Sanat sinemasi, sinemanin ontolojisinde diisiincenin, duygunun,
anlamin yerini sorgulayan, farkli olani1 deneyen bir sinemadir. Ayn1 zamanda bu
sinemada diistik biitgeli filmler iiretilmektedir ¢iinkii amag ticari kaygidan ziyade
sanatsal imgeler ve mesajlardir. Karadogan (2010) sanat sinemasinin gercegi
merkezine alarak sanatsal imgeleri yarattigini vurgulamaktadir. Gergegin farkli
sunumu, ger¢egin insasi, gergegin yansimasi sanat sinemasinda 6nemli bir kavramdir.
Bazin, Arnheim, Kracuer gibi diisiiniirler sinemanin gerceklikten beslendigini ve
gercegi yansitmasi gerektigini diisiiniirken bi¢imciler ise sinemay1 sanat yapan asil
seyin montaj ve sinematografi oldugunu sdylemektedir. Gergek ile sanat arasindaki
iligkinin ele alinig bi¢iminin yani sira filmlerin {iretimi agisindan da Amerika ve
Avrupa’da farklhiliklar goriilmiistiir. Paul Rotha Sinemanin Oykiisii (2000) kitabinda
sinemanin gelisimini bilimsel, tecimsel ve estetik olarak {ice ayirmistir. Rotha
sinemanin gelisiminin Amerika ve Avrupa olarak smiflandirildigini ve yasanan
degisimlerin iki kitada nasil oldugunu aktarmistir. Fransa’da baslayan sinema
etkinlikleri Amerika’da da kendini gostermistir. 1900’1 yillarin baginda Amerika’da
sinema salonlar1 agilarak film gdsterimleri yapilmistir. Edwin Porter ¢ektigi filmlerle
klasik Amerikan sinemasinin ilk 6rneklerini vermeye baslamistir. Porter filmlerinde
gercekei ve kurmaca bir diinya yaratarak sinemanin zaman ve mekandaki sigramalarini
ilk kez kullanan Amerikali film yonetmeni olmustur. Sinemanin Amerika’daki
gelisimine katki saglayan ve adimi tarihe yazdiran David Wark Griffith de oyki
anlatimina yeni formlar ekleyerek sinemay1 daha farkli bir boyuta tasimistir. “Griffith
kesinlikle kendisine itibar kazandiran biitiin aygitlari icat etmedi, ama bir¢ok teknige
giiclli anlatisal motivasyon kazandirdi’” (Bordwell ve Thompson, 2009: 445). 1910
yili ve sonrasinda Amerika’da sinema endiistri haline gelmistir. Stiidyo sistemini

olusturan Amerika, yildiz oyuncularla g¢aligsarak birbirinin aynisi filmler {iretmeye
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baslamistir. Yonetmenlerden yapimeinin istedigi seyleri yapmasi beklenmis ve filmler
bir tekel altinda iiretilmistir. Birinci Diinya Savasi iilkelerin ekonomik durumlarina
zarar vermis, boylelikle filmlerin liretimi de sekteye ugramistir. Savas sonrasinda
kiiciik olgekli sinema girisimleri durma noktasina geldiginde Amerikan filmleri bu
eksigi kapatarak tiim diinyaya yayilmaya ve egemen olmaya baglamistir.
“Amerikan sirketleri 1920’lerden itibaren diinya pazarina agikc¢a egemen oldu.
Disariya film akarken ve stiidyolar yeni yetenek arayislarina girdikleri sirada,
Avrupa’dan Amerika’ya sanatcilar gelmeye basladi. ‘Beyin gogiiniin® ilk

dalgalarindan birinde, Avrupali sinemacilar Hollywood’un yolunu tuttular’’
(Monaco, 2002: 234).

Avrupa sinema akimlar1 ve iilke sinemalarindaki gelismeler Avrupa sinemasini
olusturmustur. Bu baglamda Almanya, Fransa, Italya, Ingiltere gibi iilkelerdeki sinema
akimlart Avrupa sinemasinin 6zl olmustur. 1920’lerde iiretilen Alman filmlerinde
film tekniklerinin kullanimi1 ve yenilik¢i temalarin islenisi goze ¢arpmaktadir. Alman
sinemasinda 6ne ¢ikan Disavurumculuk akiminda sanatin sadece giizel olani ifade
etmemesi, yasanan acilar1 ve gergekleri de yansitmasi diigsiincesi hakim olmustur. Bu
donemde Disavurumcu akimin etkisiyle iiretilen filmler stiidyolarda c¢ekilmistir ve
savas sonrast acilar1 yansitan, farkli sinematografik denemelerle daha metaforik bir
anlatimin yansitildig: filmler olmustur. Alisilmisin disinda sinematografik formlarla
gosterilen c¢arpici filmler klasik anlati formlarim1 yikmis ve sinemaya yaraticilik
getirmistir. 1919 yilinda ¢ekilen Doktor Caligari nin Muayenehanesi (Robert Wiene)
filmi Alman Disavurumcu akiminin Orneklerindendir. Filmde ruhsal sikintiyr
destekleyen 151k, dekor, kostiim ve makyaj gibi anlat1 unsurlar1 6ne ¢ikarken dar agili
kamera 6lgekleri, golgeler ve bigimsiz dekorlar géze carpmaktadir. Fritz Lang ve F.W.
Murnau gibi yonetmenler Alman sinemasinin sessiz doneminde onemli filmler
treterek Alman sinemasina katkida bulunmustur. Rotha (2000: 208), Fritz Lang’in
Metropolis (1927) filminin mimari yapisiyla ve dekorlartyla 6n plana ¢iktigini, o

donemde Amerika’da bile buna benzer bir film yapilmadigini ileri siirmektedir.
“Parlak ve verimli yillarin yani sira duragan ve karanlik donemlerinin de hakim
oldugu bir iilke sinemasinin temsilcisi olarak Alman sinemasi, sinema tarihine
damga vurmus ve disavurumcu akimi ile korku ve kara film tiirlerine 6rnek

olustururken, Yeni Dalga ile Nazi rejiminin yakip yok ettigi sanatsal ruhu tekrar
kiillerinden dogmasina olanak saglamistir”> (Bilis Ozgokbel, 2017).

2.Diinya Savas1 sonrasinda kendini toparlayamayan Almanya o donemde film

tiretiminde aktif olmamigtir. Ancak 1960’11 yillarla birlikte yeni bir Alman sinema
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anlayis1 ortaya ¢cikmigtir. Yeni Alman Sinemast akiminin dnciileri Herbert Vesely,
Werner Herzog, Alexander Kluge gibi gen¢ yonetmenler eski sinemanin
durgunlugunu geride birakmak istemislerdir. Hem filmlere yapimci bulma zorlugu
hem de televizyonun etkisi Yeni Alman Sinemasini ikinci plana atmistir. Ancak
1970’11 yillarda televizyon araciligtyla sinemaya yeni bir alan agilmistir. “Altmiglarin
sonuyla birlikte sinemanin yegane diismani olan televizyon, sinemanin imdadina
yetisenlerden biri haline geldi. Televizyon kanallar1 filmlerin yapimciligini
istlenmeye bagladilar’ (Oylum, 2016: 32). Ayni zamanda sanat filmlerinin
gosterilebilecegi salonlar agilmaya baslanmis ve kendini yeniden goriiniir kilan sanat
filmlerinin festival yolculuklart cogalmistir. Oylum’a (2016: 33) gore 1970’1i yillarin
Alman sinemast Fransiz Yeni Dalga akimindan ve Amerika’daki bagimsiz

yonetmenlerden etkilenmistir.

Sinemaya sesin gelmesiyle birlikte 1930’Iu yillarda Kuzey Avrupa’da gekilen iilke
sinemalarinda genellikle ulusal diller kullanilmistir. Boylelikle filmler diger tilkelere
yayillmamis ve tretildigi iilkeyle sinirli kalmistir. 1930’larda Kuzey Avrupa’da film
denemeleri devam etmistir. Isve¢ genellikle ulusal kimligini ve kiiltiiriinii yansitacak
filmler ¢ekmis, Danimarka ise belgesel film tarzinda filmler tiretmistir. Bu yillarda
Amerikan sinema endiistrisi ortak kodlara sahip tiir filmleri iiretmeye ve egemenligini
hissettirmeye devam etmistir. Amerika’da gelisen film iiretimi ve film dili Avrupa’dan
farklilik gostermistir. Amerika’da endiistri haline gelen sinema, ana akim veya ticari
sinema olarak anilirken Avrupa’da gelisen sinema akimlar filmlerin sanatsal yoniine
vurgu yaparak sanat sinemasi adiyla kavramsallagmistir. Ancak 1930°lu yillarla
birlikte klasik Amerikan filmlerine 6zgiin {islubunu yansitan birkag yaratic1 yonetmen
film tliretimine farkl bir bakis agis1 saglamistir. Bu donemde stiidyo sistemiyle iiretilen
ve birbirinin benzeri olan filmlerde yonetmenin 6zgiin dili dikkat gekmeye baslamistir.
Alfred Hitchcock, Howard Hawks, John Ford gibi yonetmenler Amerikan filmlere
kisisel imzalarini atarak filmlerde yonetmenin etkin roliinii ortaya koymuslardir.
“Alfred Hitchcock 1930’larda Ingiliz kurmaca sinemasina egemenken, Jean Renoir da
bu on y1l boyunca Fransiz sinemasimin zirvesinde yer aldi’’ (Monaco, 2002: 280).
Fransa’da yeseren Auteur Kuram ve Yeni Dalga akimi yonetmenin filmlerdeki rolii

lizerine yeni bir bakis agis1 gelistirerek sanat icin sinema anlayisini ortaya ¢ikarmistir.
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Fransiz sinemasinin Amerikan Sinemasi karsisindaki gii¢lii durusu Birinci Diinya
Savasti’yla sekteye ugramistir. 1920’lerde tekrar ayaklanmaya calisan Fransiz sinemast
yeni filmler iiretmeye devam etmistir. Fransa, sanatcilarin bulustuklar1 ve yeni estetik
formlar iirettigi bir merkez olmustur. Bu yiizden diger sanat dallarinin etkilesimi ve
savas sonrasi yenilik¢i diistinceler Fransiz avangart film fikrini pekistirmistir. Abisel’e
(2014: 232) gore Avangart filmler, en diisiikk diizeyde kopyaya sahip ve genellikle
popiiler olana hitap etmeyen bdylelikle de biiyiik seyirci kitlesini cezbetmeyen
yenilik¢i filmlerdir. Louis Delluc, Abel Gance, Germaine Dulac ve Jean Epstein gibi
sanat¢ilar yenilik¢i bir Fransiz sinemasi olusturma amacinda olmuslardir. Fransiz
izlenimci okulu adi verilen yonetmen toplulugu filmlerde duygulara agirlik vermisler
ve ¢ekim, kurgu gibi sinematografik teknikleri psikolojik etki yaratma, duygulari

gbsterme amaciyla kullanmiglardir.

Fransa’nin her zaman sanatin merkezi konumunda olmasi sanatgilarin sinemanin ticari
yonden ziyade sanatsal yoniinii kesfetmek istemelerine neden olmustur. Amerikan
filmlerini fazla tecimsel bulan sanat¢ilar Hawks, Ford ve Hitchcock gibi
yonetmenlerin  filmlerini izlediklerinde farkli bakis acilar1 yakalamislardir.
“Hollywood stiidyo sisteminde yaratici yonetmen, empoze edilen senaryoyu asarak
kendi stilini ve vizyonunu gelistirebilen yonetmendir’’ (Buckland, 2013: 88).
Alexandre Astruc, auteur kurami giindeme getirmis, yonetmenin yaraticiligini kamera
kalem kavramiyla tasvir etmistir. Ona gore sinema bir dildir ve bu dil belli kaliplarin
disindadir.
“Asil meseleye gelirsen; sinema tipki diger sanatlar- 6zellikle resim ve roman-
gibi, bir ifade aracina doniismektedir. Onceleri bir fuar alan1 etkinligi, ardindan
da sokak tiyatrosuna benzer bir eglence veya bir ¢agin imgelerini koruma araci
olan sinema, yavas yavas bir dil haline gelmektedir. Benim dil sozcligiine
baglamda yiikledigim anlama gore dil, bir sanat¢inin ne kadar soyut olursa olsun
diisiincelerini ifade ettigi veya tipki giinlimiiz roman ve denemelerinde yapildigi
gibi takintilarin1 aktardig bir bi¢imdir. Bu sebeple ben bu yeni sinema c¢aginm

kamera-kalem (camera-stylo) diye nitelendirmek istiyorum.” (Astruc, akt. Ali
Karadogan, 2010: 22):

Ifade araci olarak gériilen sinema, fikirlerin ve duygularin bir yansimasi niteliginde
olmustur. Sanat sinemasi bu yansimanin farkli yollariyla seyirciye ulasmisg, imgesel
anlamlartyla ana akimdan farklilasmistir. Kamera-kalem diistincesi yaratici yonetmen
politikasina zemin hazirlamistir. Yaratict yonemen (auteur) kurami 1950’11 yillarda

Bazin, Truffaut, Godard gibi sinema elestirmenlerinin fikirlerinden dogmustur. Auteur
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kuram1 ve Fransiz Yeni Dalga akimi sinemanin sadece kayit cihazi ya da endiistri
makinesi olarak kullanilmasini elestirmistir. Sinemanin estetik ve sanatsal yoniine
agirlik veren Cahiers du Cinema elestirmeni Andre Bazin’in diisiinceleriyle sekillenen
Auteur kuram, sanat sinemasi agisindan yenilikler saglamistir. Auteurist elestiri sanat
filmlerinin 6ne ¢ikmasinda ve yonetmenin sinema dilini olusturmasinda etkilidir.
Yaratict yonetmen filmlerinde stil ve tema tutarliligi sergileyen yonetmendir. Yeni
Dalga’nin bir sinema dili olusturmasinda Auteur kuram etkili olmustur. Fransiz Yeni
Dalgas1 yaratic1 yonetmen politikasini savunan elestirmen ydnetmenlerden
olusmaktadir. Frangois Truffaut’un 400 darbe (1956), Jules et Jim (1962) filmleri
akimin 6ne ¢ikan filmleridir. Jean- Luc Godard’in Serseri Asiklar (1962) filmi Yeni
Dalga’nin ozelliklerini yansitmaktadir. Fransiz Yeni Dalga filmlerinde kamera artik
stiildyolardan ¢ikarak sokaga inmistir ve gilindelik hayati akisinda yansitmaktadir.
Diisiik biitgeli filmler, aktiiel kamera, dogal oyunculuklar 6n plandadir. Hatta

karakterler kimi zaman kameraya sirtin1 donmektedir.

Fransiz Yeni Dalga akimmin yani sira Italya’y: etkileyen Yeni Gergekeilik akimi da
Avrupa sanat sinemasinin mihenk taslarindandir. italyan Yeni Gercekgilik akimu ile
2.Diinya Savas1 sonrasinda Italya’min yasadigi yikimi ve zorlugu yansitan, gercek
yasami temel alan filmler {iretilmistir. Bu filmler sorunlara ¢6ziim getirmek yerine
olan1 oldugu gibi yansitma amaci giiden filmlerdir. Onaran (1991: 131) italyan Yeni
Gergekgilik akiminmn Fransiz dogaciligindan, Sovyet toplumcu sinemadan, Ingiliz
Belge Okulu’ndan ve Italyan edebiyatindan etkilenerek ortaya ¢iktigini belirtmektedir.
Bu donemde melodramdan uzaklasan, giinliik yasam1 resmeden, dogal 151k kullanimin
one ¢iktigr ve dogaclamaya onem verilen filmler iretilmistir. Akimin temsilcileri
olarak Italyan ydnetmenler Roberto Rosselini, Vittorio de Sica ve Luchino Visconti
one ¢ikmaktadir. Roberto Rossellini’nin “Roma, A¢ik Sehir’’ (1945) filmi akim1 temsil
eden 6nemli bir filmidir. Film Isgal altindaki Roma’da yasanan dram ve aciyi
anlatmaktadir. Sinematografik anlatinin dogala yakin olusu filmin gercekligi dogrudan
yansittigl imajint desteklemektedir. Luchino Visconti’nin ‘’Yer Sarsiliyor’’ (1948)
filmi ve Vittorio De Sica’nin Bisiklet Hirsizlar: (1948) filmleri akimin 6ne ¢ikan
filmlerindendir. Sinemanin gergekle bagindan sanat yapmaya calisan yonetmenler
Avrupa sanat sinemast lizerine denemeler yaparak sanat sinemasinin gelisimini olumlu

etkilemislerdir.
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1960’11 yillarda Michelangelo Antonioni, Federico Fellini gibi italyan yonetmenler
Ozglin ve kisisel tisluplarini gosterecek filmler ¢ekerek 6ne ¢ikmistir. 1960’11 yillar
Italyan sinemasinin basarisinin yiikseliste oldugu zamanlardir. Yasanan siyasi ve
toplumsal gelismeler sinemaya da yansimis, 2. Diinya Savasi sonrasinda Marshall
Plani ve Truman Doktrini ile Avrupa tilkelerinin kalkinmasi i¢in yardimlar yapilmistir.
Ekonomideki degisim ve modernlesme {iilke sinemasini da etkilemis bdylece 60’11

yillarda film itiretimi de artmustir. Ala Sivas bu degisimi soyle ifade etmektedir:

“1966 yilinda 145 film cevrilmistir. 1966’da sinemadan elde edilen kazancin
(ortak yapimlar dahil olmak iizere) yiizde 53,9°nu italyan filmleri olustururken
1970 yilinda bu oran yiizde 59,9’a ulagmistir. Ancak elde edilen yalnizca film
sayisindaki ve kazanglardaki artis degildir. Rakamsal artigin yan sira ¢evrilen
filmler kalite bakimindan da bu dénemde dnemli Slciide ilerlemis ve Italyan
sinemasinin bagyapitlari yine bu donemde tretilmistir’’ (Sivas, 2010: 49).

Alman sinemasinda oldugu gibi Italyan sinemasi da televizyonun yarattig1 etkiyle
kars1 karsiya gelmistir. Ancak ulusal televizyon kanali RAI filmlerin yapimciligimi
tistelenerek filmlerin tiretimini desteklemis ve yeni yonetmenlere film {iretme imkan1

sunmustur.

Avrupa’da Ingiliz sinemasiin gelisimi diger Avrupa iilkelerinin film sektorlerindeki
kadar biiyiik etkiler yaratmamistir. Rotha (2000: 229) Ingiliz sinemasinin kendine has
bir yapisinin ve dilinin olmadigini, baska iilkelerdeki filmler 1s18inda denemeler
yaptigin1 vurgulamaktadir. Diger iilkelerdeki sinema akimlarindan etkilenerek ortaya
¢ikan Ozgiir Sinema Akimi, Ingiliz Sinema Enstitiisii’niin destegiyle 1950°1i yillarda
gen¢ yonetmenlerin daha ¢ok belgesel film tarzi ile ilgilenmeleri sonucunda ortaya
cikmigtir. Egemen sisteme kars1 bir baskaldir1 niteliginde olan Ozgiir Sinema akimi
yeterince etki yaratamasa da kendi seyirci kitlesini olusturmustur. “Bagimsiz (6zgiir)
sinemanin gayesi gilindelik hayatta bir 6zellik bulabilmekti. Buna jazz kliipleri,
gengler, parklarda dinlenen insanlar, hamamlarla pazar yerleri arasinda dolagarak
varmak istiyorlard’” (Onaran, 1999: 142). Jack Clayton ¢ektigi filmlerle Ingiliz
sinemasina canlilik kazandirmistir. Clayton karakterlerini de Ingiliz halkini g6z 6niine
alarak yaratmigtir. Boylece filmler seyircide yakinlik duygusu uyandirmis ve begeni
kazanmustir. Onaran’a (1999: 142) goére Fransiz ve Italyan filmlerinde bigim
onemliyken, Ingiliz filmlerinde stilden ¢ok tema ve dykii énde gelmektedir. 1960’1
yillarda Ingiltere diger iilkedeki yonetmenlerin film cekecegi bir mekan haline

gelmistir. Gerard Betton o donemdeki Ingiltere’deki film gelisimini sdyle anlatmustur:
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“Aynm1 donemde bir¢ok gen¢ Amerikali sinemaci, film c¢evirmek iizere
Ingiltere’ye gelir: Stanley Kubrick [Peter Sellers'in oynadig1 bir hiciv dram olan
Doktor Garipask (1963), 2001: Uzay Yolu Maceras1 (1968)], Billy Wilder
(Sherlock Holmes'un 6zel Hayati, 1970), Fred Zinnemann (Her Devrio Adamu,
1966), James Hill (Hiir Doganlar, 1965) gibi sinemacilarin yanisira Orson
Welles Shakespeare'in 1. Richard, IV. Heniy, Windsor'un Sen Dullar
piyeslerinden uyarlanan Falstaff (1965) filmiyle giiglii kisiligini bir kez daha
ortaya koyar. Ingiliz stiidyolarnda film ¢evirmeye gelen yabancilar
Amerikalilarla sinirli degildir. Onlarm yani sira Italyan M. Antonioni (Cinayeti
Gordiim, 1967), F. Zerfireili (Romeo ve Juliet, 1967), Polonyali Roman Polanski
[Cikmaz Sokak (1966), Vampirler Balosu (1967)] ve Fransiz Frangois Truffaut
(Degisen Diinyanm Insanlar1 ya da Fahrenheit 451, 1966) da baz1 filmlerini
Ingiltere'de gevirirler’” (Betton, 1990: 84).

Ancak Ingiliz sinemas1 beklenen basariy1 yakalayamamistir. Amerikan sinemasinin
etkisi karsisinda giiglii bir ¢ikis yapamayan Ozgiir sinema filmleri gisede uzun siire
kalamamistir. Bazi elestirmenler bunun Amerika ile ayni dilin kullanmasindan ve

Amerikan film endiistrisinin daha gii¢lii oldugundan kaynaklandigini belirtmektedir.

Avrupa’da baslayan sinema akimlar1 Dogu Avrupa iilkelerini etkilemeye devam
etmistir. Kovacs (2007/2010: 327) 1962 yilindan itibaren modern sinemanin Avrupa
sanat sinemasinin ¢oguna hakim oldugunu vurgulamistir. Ona goére Dogu Avrupa
sinemast, Italyan ve Fransiz sinemasindaki modern sinema akimlarindan etkilenerek
sanat filmleri iiretmistir. Yeni Gergekeilik akimindan etkilenen Polonya 2. Diinya
Savas1 sonrasinda faaliyet gostermistir. Polonya sinemasinda Sosyalist Gergekeilik
anlayisi ile cekilen filmler devletin uygun gordiigii ve ideal gercekligi gosteren
filmlerdir. Propaganda amacuyla iiretilen filmler devlet destegiyle ¢ekilmistir ve devlet
denetiminde olmustur. Devletin sinemaya ekonomik destek vermesi yonetmenleri
rahatlatsa da filmlerin Oniindeki sansiir engeli ve propaganda filmleri yonetmenleri
rahatsiz etmistir. Yonetmenler halka gosterilen sahte diinyay: elestirmis, gercegi
oldugu gibi yansitan filmler ¢ekmek istemistir. Polonya sinemasinda one c¢ikan
Andrzej Wajda, Jerzy Skolimowski gibi yonetmenler Alexander Fordun
girisimleriyle kurulan Lodz Film Okulu’'nda egitim gordiikkten sonra savasin
Polonya’da biraktig1 etkiler ve ulusal degerler hakkinda filmler ¢ekmistir. Andrzej
Wajda filmlerinde gergegi gostererek halki aydinlatmayi ve savasin biraktigi acilari
gostermeyi amaclamistir. Ancak filmlerin sansiire takilmasi Polonyali yonetmenleri
yeni yollara itmistir. Ideal olanmn anlatildigi filmler yerine giindelik hayat: tiim
gercekligiyle anlatmak isteyen yonetmenler filmlerinde metaforik bir anlatim

kullanarak sansiir engelini agmistir. Polonya sinemasinda ses getiren yonetmen Roman
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Polanski’nin filmleri iilke sinemasinin Avrupa’da ses getirmesine yardimci olmustur.
Kisa bir duraganlik yasayan Polonya sinemast 1970’lerde tekrar canlanmaya
baslamistir. Polanski ve Wajda’nin yani sira Krzysztof Kieslowski, Agnieszka Holland
gibi yonetmenler 80 ve 90’l1 yillarin gbzde yonetmenleridir. Wajda Demir Adam
(1981) filmiyle Kieslowski Dekalog (1990) filmleriyle festivallerde dikkat ¢ekmis ve

odil kazanmustir.

Betton (1990) bu tarihlerde Macar ve Cekoslovakya sinemasmnin da canlilik
kazandigimi belirtmektedir. 1961°de Macaristan’da kurulan Béla Balazs Stiidyosu
yonetmenlerin film denemeleri i¢in bir merkez olmustur ve Macar sinemasinin diinya
capinda taninan Istvan Szabo ve Béla Tarrr gibi yonetmenler savasin biraktig
toplumsal sikintilar filmlere yansitmistir. 1960’11 yillarda etkin olan Cek Yeni Dalga
akimi ise Fransiz Yeni Dalga akimindan ve Polonya okulundan etkilenmistir. 2.Diinya
Savasi sonrasinda Cek sinemasinda belgesel agirlikli filmler géze carpmistir. 1947
yilinda kurulan Prag Film Okulu (FAMU) ile baslayan yeni sinema arayis1 Cek Yeni
Dalga akimina hazirlik olmustur. 60’lh yillara kadar iilke sinemasina hakim olan
Stalinist sansiir uygulamasi yaratici ve 6zgiir sinema anlayisinin oniine set ¢ekmistir.
1968’de yonetimine Alexander Dubcek’in gegmesi iilke sinemasinin kendine 6zgiir
bir alan yaratmasinda etkili olmustur. “1963’te, iilkede sanat alaninda Stalinist sansiir
etkisinin tamamen kaldirilmasi, film yapimcilarina, bu sistemin Cek vatandaslari
tizerinde ne sekilde isledigini ayrintilariyla gosteren daha 6zgiin sanat filmleri ¢cekme
imkani sagladi’” (Bayman, 2015: 14). Edebiyattan ve sinema akimlarindan etkilenen
Cek yonetmenler, Macar sinemasinda oldugu gibi halki gerceklerle bulusturacak,
sinematografinin ger¢ege yakin oldugu, sokak yasamini resmeden filmler iiretmistir.
Cek Yeni Dalgasi’nin 6ne ¢ikan isimleri Véra Chytilova, Milo§ Forman, Jan Némec
gibi yonetmenler olmustur. Véra Chytilova gercek ile gercekiistii imgeleri kullanarak
deneysel sinemanin 6zgilir film dilini kullanmis, filmlerinde sistemi, kiiltiir

endiistrisini, kadina olan bakis1 elestirmistir.

Benzer cografi 6zellikleri ve kiiltiirii paylasan Isveg, Norveg, Danimarka, Izlanda ve
Finlandiya gibi Kuzey Avrupa tilkelerindeki tiretilen filmler ise ilk basta iilke sinirlart
icinde kalmistir. Ozdemirci (2013) bunun nedeninin Iskandinav iilkelerindeki niifus
azlig1 oldugunu ve dil faktoriiniin dis pazarda sorun yarattigini belirtmistir. Ancak

Iskandinav sinemas1 1960 ve 1970°li yillarda faaliyet gosteren Isve¢ Film Enstitiisii,
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Finlandiya Film Kurumu, izlanda Film Fonu ve Danimarka Film Enstitiisii ile geng
yonetmenlerin yetismesini saglamistir. Kuzey Avrupa’da iklim kosullarinin sert olusu
karakterlerin cografyadan etkilenerek ige kapanik sekilde temsil edilmesine neden
olmustur. Iskandinav filmleri o6zellikle doga-insan iliskisini ele almistir. Isveg
sinemasina iin kazandiran yonetmen Ingmar Bergman filmlerinde tanri, inang,
yalnizlik ve 6liim gibi konular islemistir. Bergman farkli {ilkelerdeki yonetmenlerin
hayran oldugu ve 6rnek aldigi bir yonetmen olmustur. Bergman Yedinci Miihiir (1957),
Yaban Cilekleri (1957), Persona (1968) gibi filmleriyle Isveg sinemasi dendiginde ilk

akla gelen auteur yonetmendir.

Danimarkali yonetmen Lars Von Trier, 1982 yilinda Ole Michelsen’e verdigi

roportajda o yillarin Danimarka sinemasini begenmedigini, tek tip filmlerin disinda

diisiince imajlara yogunluk veren sanat sinemasi arayisini soyle ifade etmektedir;
“(...) Ben Danimarka sinemasinin anlasilmaz bir noktaya geldigine karar
verdim. Bagka bir deyisle, filmler giderek daha sikici, tatsiz tuzsuz ve sulu bir
sey haline gelmektedir, ¢linkii Danimarka’da ¢ok biiyiik bir korku var, sadece
danismanlar ve yonetmenler cephesine degil. Agikca goriiliiyor ki —bilmiyorum-
bu korku toplumumuzun geneline yayilmais: bir biiyiileme ve bir mucize korkusu.
Etki korkusu diyorlar ona. Sonug¢ olarak, filmler ¢ok az diisiince igeren,
anlasilmas1 miimkiin olmayan tekdiize mini dramalara doniistiyor. Bu tarz bir

sinema beni hi¢ mi hig¢ ilgilendirmiyor ve bdyle yapimlara para akitilmasini
anlayabilmis degilim’’ (Lumholdt, 2003/2015: 7).

Sinema tarihi boyunca ana akim ve sanat sinemasi olarak siniflandirilan iki anlati
formu Avrupa Sinemasi’nin 1990’11 yillarinda da kendini gostermistir. 1920°1i yillarda
Amerikan film endistrisinin ticari kaygilari, filmleri 6zel stiidyolarda yildiz
oyuncularla birlikte ¢ekme arzularini desteklemistir. Avrupa Sinemasi, Amerikan
sinemasina gore daha yenilik¢i, bagimsiz ve sanatsal kaygilar1 gdzeten bir sinema
olmustur. Bu ayrim gilinlimiizde de konusulan ticari filmler ve sanat filmleri ayrimini
giindeme getirmis, Avrupa Sinemasinda da bu iKi anlatiya 6zgii filmler tiretilmektedir.
Sanat filmleri, seyirciyi biiyiileyen gosterigli stiidyolardan ziyade yeni formlar
denemeyi, diisiik biitgeli filmler iiretmeyi, seyirciyi karakterle 6zdeslestirmek yerine
film {izerine diislindiirmeyi tercih eden filmdir. Neale (2010: 85) sanat filmlerini sdyle
tanimlamaktadir;

“Sanat filmleri gorsel bigeme yonelik vurgu (bakisin kurumsallastirilmis bir

gosteriye degil bireysel bir bakis agisina gore diizenlenmesi), Hollywood tarzi
aksiyonu bastirma ve bunun sonucu olay orgiisiinden ¢ok karakterin {izerinde
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durulmasi ve dramatik c¢atismanin karakterlerin i¢ diinyasina tasinmasiyla
kendini belli etme egilimindedir.”’

Avrupa Sanat Sinemasi, 1990’11 yillarda ortaya ¢ikan ve kiiltiirlerarasi etkilesim,
kimlik, ulus gibi kavramlar sonucunda kiiltiirel gondermelere agik, kiiltiir projeleri ile
desteklenen ve festivallerde 6ne ¢ikan bir sinema olmustur. “Avrupa Sanat Sinemasi
mesruiyetini ve tutarliligini, Avrupa diisiince tarihini, sanat ve edebiyatini kapsayan
yiiksek kiiltiir mirasina bor¢ludur’ (S6nmez, 2011: 259). Sanat sinemasinda kiiltiirel
imajlar kimi zaman yonetmenin bilingli tercihi ile kadraja yerlestirilmistir kimi zaman
da filmin kiiltiirel baglam1 goriintiiye kendiliginden yansimistir. Neale’in da belirttigi
gibi (2010: 85) sanat filmlerinde olay orgiisiinden ziyade karaktere ve filmsel evrene

odaklanildigr i¢in kiiltiirel imgeler daha 6zenli ve bilingli kullanmaktadir.

Avrupa Birligi ortak yapimlari, yeni teknolojileri ve Avrupa i¢inde filmlerin dagitim
ve gosterimi desteklemektedir. Avrupa Birligi miiktesebatlarindan biri olan “Bilgi
Toplumu ve Medya’ isimli fasil, gorsel ve isitsel medya hizmetlerinin Avrupa
icindeki serbest dolasimini konu edinmektedir. Avrupa Birligi’nin sinemay kiiltiirel
bir iletisim arac1 olarak gérmesi sinemaya 6zellikle Avrupa sanat Sinemasina verdigi
desteklerle kendini belli etmektedir. Eurimages fonunun da etkisiyle festivallerde one
¢ikan Avrupa filmlerinde Avrupa lilkeleri arasinda ortak yapimlar géze carpmaktadir.
Ornegin 1999 yilinda Avrupa Film Odiilleri'nde en iyi film 8diiliinii kazanan All About
My Mother (Annem Hakkinda Her Sey, Pedro Almodovar) filmi Fransa- Ispanya ortak
yapimi bir filmdir. 90’Ih yillarda siireklilik kazanan ve Avrupa Film Akademisi
tarafindan diizenlenen Avrupa Film Odiilleri giiniimiizde de etkin olmaya devam
etmektedir. Avrupa Film Odiilleri’nde Avrupali sanatgilarin eserleri en iyi film, en iyi
erkek oyuncu, en iyi yonetmen gibi ¢esitli dallarda odiillendirilmektedir. Buradan
anlasildig1 gibi Avrupa ile sinirli olan bu 6diil téreninde 6zgiin imajlarinin kullanildigi

Avrupa sanat filmleri agirliktadir.

1990 yilinda Avrupa sinemast Hollywood’un giiclii etkilerine kars1 kendi kimliklerini
olusturma amacina girmistir. “Avrupa Birligi’ne yeni katilan Orta ve Bati Avrupa
tilkelerindeki sinemacilar 6zgiin ulusal sinemalarini savunma arzulari ile Avrupa
geleceginin bir parcasi olarak taninma isteklerini dengeleme cabasima girdiler”’
(Kemp, 2011/2014: 474). Avrupa Film Odiilleri’nin tarihine bakildiginda film
kazanan ve aday olan iilkeler Avrupa Birligi’nin kurucu iilkeleriyle sinirli degildir,

yeni katilan iilke sinemalar1 da bu alanda agirligini koymaya ¢aligmaktadir. En 1yi film
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dalinda 1989 yilinda Yunanistan, 1996 yilinda Danimarka; Jiiri 6zel 6diiliinde Irlanda

(1990) gibi iilkeler de 6diil kazanmustir.

1995 yilinda Avrupa Sinemasina bir hareket getiren ve dijital estetigin yarattig1 biiytili
diinyaya kars1 bir bakis agis1 saglayan Dogma 95 Akimi, Danimarkali yonetmen Lars
Von Trier ve Thomas Vinterbeg’in baslattig1 bir sinema hareketidir. Dogma 95 adiyla
yayinlanan manifestoda teknolojik gelismenin yarattig1 biiyiilii diinya ve ana akim
sinema elestirilmektedir. Bu akim sinemada kullanilan yapay 1siklara, dev stiidyolara,
yerlestirilmis kameralara, hazirlanmis dekorlara karsidir. Simdiki an’1 yasatmak
isteyen ve tlir filmlerini reddeden Dogma 95 sinemanin yalin hale gelmesi i¢in
cabalamaktadir. Topgu (2013: 193) Dogma kurallar1 ile saf sinemaya doniilmek
istendigini, yapay sinematografik unsurlarin yasaklandigini belirtmektedir. Dogma
akimmin oncii yonetmenleri tiretim sekillerindeki tekellesmeyi ve Hollywood un
sinema endiistrisindeki hakimiyetini elestirmektedir. Fransiz Yeni Dalga akim1 Auteur
Kuram ile yonetmenin filmdeki biiyiik etkisini, kisisel imzasini 6nemserken, Dogma
95 akimu kisisel filmler yerine gercegi yansitan filmleri tercih etmistir. Akim, Erdem
Yemini adin1 verdigi kurallarla seyirciyi yapay tekniklerle biiyiilemek yerine saf
sinemanin izlerini agiga ¢ikarmak istemistir. “Dogma 95’e gore sinema bir illiizyon
degildir’> (Dogma 95 Manifestosu, (http://www.dogme95.dk/dogma-95/). Erdem
yemininde, ger¢ek mekanlarda filmler ¢ekilmesi sart konulmus, ekstra bir hazirlikla
yaratilan film evreni reddedilmistir. Aktiiel kamera tiim hareketlerin sarsintisini
yasatan gozlemci bir kameradir. Akim i¢in aktiiel kamera saf sinemanin gosterilmesi
i¢in 1y1 bir arag olarak goriilmiistiir. Ayrica goziin gordiigli tiim renklerin oldugu gibi
aktarilmasi, filmin renk diizenlemesinin saf haliyle kalmasi temel kurallardandir.
Manifestonun dikkat ¢eken bir diger yani ise tiir filmlerini reddetmesidir. Tir filmleri
kaliplagsmis benzerlikleri ve belli formdaki bigimsel ve iceriksel kodlar1 tagimaktadir.
Tiir filmlerinde seyirci ne izleyecegini az ¢ok tahmin etmektedir. Ciinkii tiirler
siniflandirilmalara ve benzerliklere tabidir, seyirciye kurgusal film evrenini hatirlatir.
Bu da saf sinema diigiincesine aykiridir. Manifestonun bir diger kurali ise yonetmenin
kisisel imzasi1 niteliginde olan estetik dilini filme katmamasi ve jenerikte adinin

olmamasi kuralidir.

Dogma 95 akimui, dijital estetige kars1 durusuyla Avrupa Sinemasi’nin 90’1 yillarina

damga vuran bir akim olmustur. Trier ve Vinterberg’in dnciiliigiinii yaptig1 akima
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Danimarkali yonetmenler Kristian Levring ve Soren Kragh Jacobsen eklenmistir.
Cekilen dogma filmler festivallerde basarilar elde ederek Amerika, Italya, Kore gibi
iilkelerde 6ncii model olmustur. Fransiz Yeni Dalgas1 kadar ses getiremese de 90’11
yillarda 6nemli bir akima doéniisen Dogma 95, dijital sinemanin yarattig1 diinyanin
tartisilmasina da zemin hazirlamigtir. Danimarka Sinemasi, Dogma akimi ile
uluslararas1 alanda etkin olmaya baglamistir. Kimi elestirmenler ve yonetmenler
tarafindan sevilen Dogma Akimi kimi elestirmenler tarafindan sevilmemis ve
giindeme gelmek icin yapilmis bir hareket olarak goriilmiistiir. Yine de 1990’11 yillarin
ortasindan itibaren sinemaya farkli bir agidan bakilmasini saglayan Dogma 95, kendi
donemi i¢inde ses getiren bir hareket olmus, Dogma 95 yonetmenlerinin adin1 diinyaya

duyurmalarini saglamistir.
3.3. 2000 Sonrasi Avrupa Sinemasi

Butler (2005/ 2011: 131-132) sinemanin sadece Hollywood yapimi ana akim
filmlerinden ibaret olmadigin1 ve ulusal sinemalarin géz ardi edilmemesi gerektigini
belirtmektedir. Ona gore kendini ana akim sinemayla sinirlayan, sadece duygu iizerine
kurulu haz filmleri izleyen kisiler biiyiik ve biiyiilii bir diinyay1 kagirmaktadir. Avrupa
sanat sinemast 2000’li yillarda yeni diisiince imajlar iiretmeye, anlati formlari

kesfetmeye devam etmistir.

Sinemanin kiiltlirel bir sanat ve endiistri olmasindan dolayr 2000’11 yillarda tim
Avrupa tilkelerinde sinemanin gelisimi ayni olmamusgtir. 2000°li yillarin Avrupa sanat
sinemas1 gerek festivallerde yarattig1 etkiyle gerek ulusal sinemalarin kendine yer
acmasiyla one cikmistir. Bu boéliimde genel olarak festivallerde 6ne cikan, ¢ok
konusulan filmler, iilke sinemalar1 ve donemin kosullar kisaca ele alinacaktir. Dogma
95 ile uluslararasi alanda taninan Danimarka Sinemasi, Kuzey Avrupa’nin en bilinen
ismi olmustur. 2000’lerin basinda Danimarkali yénetmen Lars Von Trier, Dancer In
The Dark filmiyle Avrupa Film Odiilleri’nde en iyi film &diilii kazanarak yarattig
etkiyi devam ettirmistir. Melodramatik imajlara sahip film bilinen miizikallerden farkl
bir tarzdadir. Gérme kaybi yasayan Selma’nin oglu i¢in para biriktirme c¢abasi,
yasadig1 ruhsal durumlar1 yonetmenin 6zgiin iislubuyla birleserek aktarilmistir. Bu
filmde miizikalin renkli ve gosterisli diinyasi, dijital sinematografik teknikler, dans
eden kamera gibi tiir uylasimlarnt gorilmemektedir. Trier (2003/2015: 188)

miitkemmeliyet¢iligi bozmak i¢in bu tekniklerden uzaklastigini ve Dogma kurallarina
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uymaya g¢alistigini belirtmistir. Trier, filmlerini deney olarak nitelemektedir ve yeni
seyler deneyerek saskinlik yaratmak temel amacidir. Basit hikayeleri 6zgiin anlatiya
doniistiirerek filmlerini {iretmistir. 2004 yilinda ¢ektigi Dogville filmiyle 6zgiin ve
dramatik film dilini gozler Oniine sermistir. Bu yillarda ¢ektigi filmler Dogma 95
akimini dogrudan yansitmamaktadir. Trier filmlerinde renk, miizik, dekor gibi
dramatik etki yaratacak sinematografik ogeleri kullanmistir. Yonetmen 2011 yilinda
cektigi Melankoli filminde bilim kurgunun diigsel ogelerini dramla birlestirmis,
depresyon hallerini etkileyici bir bigcimde anlatmistir. Y6netmen filmlerinin kendinden
izler tasgidigin1 ve toplumsal baglamda yasadiklarindan etkilendigini belirtmistir.
Danimarkali yonetmen Thomas Vinterbeg, Trier gibi 2000’1 yillarda eser iiretmeye
devam etmis, Jagten (Onur Savasi, 2012) filmiyle festivallerden 6diille donmiistiir.
Danirmarka Sinemasi’nin bir diger onemli yonetmeni Susanne Bier Open Hearts

(2002), After The Wedding (2006) gibi filmlerle uluslararasi basarilar elde etmistir.

Kuzey Avrupa Sinemasi’nda bilinen Fin yonetmen Aki Kaurismaki The Man Without
Past (Gegmisi Olmayan Adam, 2002) filmiyle Cannes’da jiiri 6diilii ile o yillara damga
vurmustur. Film Finlandiya {iclemesinin ikinci filmi olarak yer almaktadir. Ugleme
Drifting Clouds (1996), The Man Without Past (2002), Lights In The Dusk (2006)

filmlerinden olusmaktadir.

2000’11 yillara imzasin1 atan yonetmenlerden Pedro Almodovar 2002 yilinda cektigi
Hable Con Ella (Konus Onunla) filmiyle En Iyi Ozgiin Senaryo Oscar’1, Avrupa Film
odili, Altin Kiire odili gibi odiller almistir. Yine 2006°da c¢ektigi ve tezin
orneklemini olusturan Volver (Doniis, 2006) filmi ile gesitli odiiller kazanarak

Ispanyol sinemasinin en iyi bilinen ydnetmeni olmustur.

Alman sinemasi da 2000°’1i yillarda etkisini devam ettirmektedir. Oylum (2016: 45)
giinlimiiz Alman sinemasin iilke tarihinden ilham alan, kiiltiirel 6zelliklerini genis
kitlelere ulastirmay1 hedefleyen bagimsiz bir sinema olarak tanimlamaktadir. 2001
yilinda Oliver Hirschbiegel’in yonettigi Das Experiment (Deney) filmi hapishane
deneyini konu alarak o yillarda ses getirmeyi basarmistir. Yine yonetmenin bir diger
filmi Der Untergang (Cokiis, 2004) Nazi Almanya’sinin son giinlerini konu alarak
Almanya’nin yasadigi tarihsel zorluklari ele almig ve festivallerden odiille donmiistiir.
Hirschbiegel Cennete Bes Dakika (2009), Diana (2013), Hitlere Suikast (2015) gibi

filmler ¢ekerek 2000’11 yillar boyunca aktif olarak iireten bir yonetmen olmustur. Yine
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Alman sinemasi denince akla gelen Maren Ade, The Forest for the Trees (2003) filmi
ile basladig1 kariyerini Toni Erdmann (2016) filmi ile zirveye tasinmis, o yi1l Avrupa
En Iyi Film 6diiliinii kazanmis ve modern kent yasamimin kadin {izerindeki etkisini

komik fakat elestirel bir dille aktarmistir.

Almanya’da yasayan Tiirk asilli Alman yonetmen Fatih Akin, olusturdugu tematik
sinema diliyle kiiltiirlerarasi sinema, diaspora sinemasi, aksanli sinema gibi tanimlarla
birlikte anilan bir yonetmen olmustur. Kiiresellesme ile birlikte kiiltiirel karsilasmalar
artarken sinemada gog¢, kimlik, kiiltiir gibi konular yeniden ele alinmistir. Gog
toplumsal, kiiltiirel ve sosyal bir kavram olarak karsimiza ¢ikmakta ve sinemadaki
yansimalari ise Go¢gmen sinemasini olusturmaktadir. G6¢men sinemasinda genellikle
gelisim acisindan diger iilkelere gore biraz daha geride kalan {iglincii diinya
ilkelerinden batiya olan go¢ kast edilmektedir. “Go¢men sinemasi Oncelikle bir
“¢iincii diinya fantesizisi’dir’” (Yaren, 2007: 54). Gé¢men sinemasi gog ile ortaya
¢ikan durumlar konu edinebilir ya da bizzat gogmen yoOnetmenlerin filmleriyle
yasanir. Hamid Naficy, gégmen sinemasini aksanli sinema, diasporik sinema, siirgiin
sinemasi gibi kategorilere ayirmistir. Aksanli sinema yasadig1 yerden Bat1 {ilkesine
go¢ eden ve orada eser iireten sinemacilari ve filmlerini kapsamaktadir. Diaspora
sinemast kolektif bir hareketi tanimlarken, siirgiin sinemasiyla benzerlik
gostermektedir. “Diasporik filmler genellikle milletler {istii olarak kurgulanan, ¢ok
dilli ve kiiltiirleraras1 filmlerdir’” (Deliormanli, 2011: 283). Siirgilin sinemasi ¢esitli

sebeplerle iilkesinden ayrilma zorunda kalan sinemacilari ifade etmektedir.

Avrupa diger iilkelerden aldig1 goc¢ sayesinde ve Avrupa Birligi iiye iilkelerinin
cesitliligiyle kiltiirel karsilagmalarin merkezi konumundadir. Bununla birlikte
sinemasina yansiyan kiiltiir ¢oklugu Avrupa go¢cmen sinemasmi da gilindeme
getirmistir. Yaren (2007) Avrupa gégmen sinemasini diaspora ve siirgiinler, somiirge
ve sonrasi, emek gogmenler olarak siiflandirmistir. Yaren (2007: 247) gogmenligin
sebeplerinin ve sinemaya yansimasinin ¢esitli olmasindan dolay1 gogmen sinemasinin
tek bir baslikla 6zetlenemeyecegini, siniflandirmanin bu basliklarla daha kolay
oldugunu, aralarindaki ortak gé¢ bagi sayesinde bu tanimlarin benzer olgular tagidigin
vurgulamaktadir. Go¢men sinemasi konusunda Avrupa’da akla gelen yonetmen Fatih
Ak, 2000’li yillarla birlikte filmlerinde gogmenligi dezavantajlarindan ziyade
Oykiiyli kurmaya yaratan bir olgu olarak kullanmistir. Fatih Akin 2004 yilinda Duvara
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Kargi filmi ile Altin Ay1, Avrupa Film Odiilleri dalinda en iyi film &diilii gibi ddiiller
kazanarak sesini duyurmustur. Filmde psikiyatri kliniginde karsilasan Sibel ve
Cahit’in psikolojik sorunlari, sonrasinda yeniden hayata tutunma cabalari, aski
kesfetmeleri ve devaminda yasadiklari sikintilar anlatilmaktadir. Sibel’in ailesi
Almanya’da yasayan, geleneklerine bagl bir Tiirk ailesidir. Sibel Cahit ile evlenmeyi
bir kurtulus olarak gormektedir. Cahit ve Sibel giderek birbirine asik olur. Cahit’in
Sibel’i kiskanip birini 6ldiirmesi ise filmin kirilma noktalarindan biridir. Cahit’in
hapishaneye girmesi Sibel’in hayatini alt {ist eder. Almanya’da kalmak istemeyen
Sibel Istanbul’a gider ve basma talihsiz olaylar gelir. Yersiz yurtsuz bir halde
kendisine diizen kurmaya c¢alisan Sibel Cahit ile tekrar karsilagtiginda artik ayni kisi
degildir. Melodram kaliplarin1 tasiyan film Akin’in Avrupa’da ve diinyada
taninmasina yardimci olmustur. Fatih Akin Yasamin Kyisinda (2007), Elveda Berlin
(2016) ve Paramparca (2017) filmleriyle ses getirmeye devam etmistir. Akin’in
filmlerinde etnik kimlik dogrudan yer almamakla birlikte karakterlerin yasamina
yerlestirilmis ve anlatinin alt metni olarak yer almistir. Melez bir kimlige sahip
yonetmen biitiin etnik kokenlere ve kiiltiirlere esit mesafede durmayr segmistir.
Akin’in filmlerinde ¢ok kiiltiirliliik géze ¢arpmaktadir. Kiiltiir karsilagsmalarindan
dogan kiiltiirleraras1 sinema farkl kiiltlirlerin gosterilmesine, tanitilmasina, iletisime
gecmesine yardimer olmaktadir. Sinema dijital teknolojilerin gelismesiyle, yeni
tirlerin ve akimlarin ortaya ¢ikmasiyla dogrudan saf gercekligi yansitmak yerine
temsiller kurarak dilini olusturmustur. Kiiltiirel temsiller 2000’1 yillarda yasanan
kiiresellesme, gog, melez kimlik, estetik iletisim gibi kavramlarla sinematik imajlarda
kendini gostermistir. Estetik iletisim, eseri lireten sanat¢inin iletmek istedigini estetik
formlarla ve imgelerle harmanlayarak aliciya iletmesidir. Sinema, estetik bir iletisim
kurarak kiiltiirleraras iletisimin saglanmasina yardime1 olmaktadir. Ozellikle Avrupa
farkl kiiltiirlerin harmanlanmasi ve iletisime ge¢mesi agisindan tarth boyunca iyi bir

merkez olmustur.

Sine-masal kentleriyle sinemada kiiltiirel bir imaj ¢izen Italyan sinemasi
yonetmenlerinin basarilar1 diinyada duyulmaya devam etmistir. 2001 yilinda cektigi
La Stanza Del Figlio (Ogul Odas1) filmiyle Nanni Moretti, Gen¢ligin En Iyisi (2003)
filmiyle Marco Tullio Giordana, Gamorrah (2008) filmiyle Matteo Garrone Italyan

sinemasinin modern doneminde eserler treterek festivallerden oOdiille donmiistiir.
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Paolo Sorrentino ise Bir Insan Daha (2001), Muhtesem Giizellik (2013), Genclik
(2015), Loro (2018) filmleriyle Italya’nin iiretken yonetmeni olarak dne gikmuistir.

Fransiz sinemas1 kendine has bir yapisi ile festivallerde ve diinyada adin1 duyurmaya
devam etmistir. Yeni Dalga akiminin biiyiikannesi olarak anilan ve yakin zamanda
kaybettigimiz yonetmen Agnes Varda 2000°1i yillarda belgesel filmlerine devam
etmistir. Varda filmlerinde hep yeni bir anlat1 kesfetmeye, kadin bakis acis1 sunmaya,
kimi zaman feminist gondermeleriyle taninmaktadir. 2000 yilinda ¢ektigi Toplayicilar
isimli belgeseliyle Avrupa Film Odiilleri basta olmak iizere birgok yerden o6diil
kazanmistir. Mizahi bir dille ¢ektigi belgeseller devam etmis, Agnes ‘in Plajlar: (2008)
ile otobiyografik bir film ¢ekerek onceden gittigi mekanlari seyirciyle bulusturmus ve
sahilleri ne kadar sevdigini bir kez daha gostermistir. 2017 yapimi1 Mekdnlar ve Yiizler
ve en son filmi Agnes, Varda’y: Anlatiyor (2019) ile gegmisini, anilarini, filmlerini

tiim sevecenligiyle ve mizahi bir dille anlatarak seyirciye veda etmistir.

Fransiz yonetmen Jean Pierre Jeunet Amelie (2001) filmi ile akillara kazinan bir film
kahramani yaratarak o yillarda ve giiniimiizde ses getiren bir film ¢ekmistir. Fransiz
komedisi olan film bize kiiciik seylerden mutlu olan, kendi diinyasinda yasayan
sevimli bir kiz Amelie’nin hayatiyla tanistirmaktadir. Film o y1l Oscar ddiillerinde 5
dalda aday olmus ve 2000’lerin Fransiz sinemasina adini yazdirmistir. Thomas
Elsaesser’e (2005: 82) gore Elveda Lenin ve Amelie gibi filmler yerel bolge ve
mahalleleri filmin i¢ine yerlestirerek diinya sinemasi i¢inde erisim saglayarak kiiresel

boyuta ¢ikarlar.

2000 sonras1t Avrupa sinemasinda ¢ok kimliklik ve escinsellik konular iizerine bir
yogunluk goriilmektedir. Queer sinema, kimlik politikalarinin irdelendigi, farkli cinsel
egilimlerin aktarildig1 sinemadir. “Queer sinema, anti-kimlik politikalarinin oldugu bir
sinemadir” (Duruel Erkilig, 2013: 235). AB temel haklar sartlarinin 21. Maddesinde
cinsel egilimlerinden dolayr ayrimcilik yapilmasinin yasak oldugu yazilmaktadir.
Avrupa cinsel egilimlerle ilgili durusunu sinema filmlerinde de gdstermektedir.
Sinemada escinsellerin temsili genellikle kotii ve asagilayict olmaktaydi. Ancak
ozellikle 1990 sonrasinda escinsel temali filmler artmaya baslamistir. Bir film
dogrudan escinsellik iizerine kurulabilir ya da yonetmen filmin bir yerinde bu konuya
deginebilir, bir yan karakter yaratabilir. Ya da bir sahneyle escinsellige gonderme

yapabilir. Ozellikle Avrupa sinemasinda escinsellik olgusu iizerine filmler artmustir.
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Escinsellik kotii ve asagilayici olmak yerine kisilerin yasadiklar1 zorluklar1 aktaran,
onlarin giindelik hayatina 1s1k tutan tiirden gosterilmistir. 2019 Fransiz-israil yapimi
Synonyms (Es Anlamlilar, Nadav Lapid) filminde asil olarak kendi {ilkesinden ayrilip
Fransiz olmak isteyen ve kimlik bunalimi yasayan birinin hayati anlatilmaktadir.
Kimlik sorunu yasayan karakter ne kadar ¢abalasa da kendi 6ziinii silemez. Ancak film
icinde Yoav’in erkek arkadasi ile her an yakinlasacak olmasi yonetmenin bilingli
olarak seyirciyi diisiindiirmek istedigi bir sahnedir. Karakterlerin bakislar1 detay planla
gosterilmektedir. Seyirci bir yakinlagsma olacagini diisiiniirken o an diger kiz
arkadaglarinin gelmesiyle bozulur, sonrasinda bir daha bir yakinlagsma goriilmez. Ayn
sekilde Pedro Almadovar’ in Pain and Glory (Aci ve Zafer, 2019) filminde baskarakter
Salvador, eski sevdigi Federico ile karsilastiginda yogun duygular hissetmektedir.
Film dogrudan escinselligi anlatmamaktadir. Filmde ydnetmen olan Salvador’un
geemis ile simdi arasinda gidip gelen hayatini konu edinmektedir. Ancak escinsellik
filmin anlatisina yerlestirilmistir. Dogrudan escinsellik {izerine {iretilen yakin dénem
filmlerinden Mavi En Sicak Renktir (2013, Abdellatif Kechiche) filmi Fransa yapimi
bir filmdir. Filmde ergenlik caginda iki lezbiyenin hikayesi anlatilmaktadir. Bu tarz
2000 sonrast Avrupa filmlerine Diinyamin Merkezi (2016, Almanya), Tanrinin

Unuttugu Yer (2017, Ingiltere) gibi filmler 6rnek verilebilir.

Avrupa ortak yapim filmleri 2000°li yillarda artmaya ve basarili olmaya devam
etmistir. Danimarka, Isveg, Fransa ve Almanya ortak yapimi ve Lars Von Trier’in
Avrupa Film Odiilleri’nde 2011 Yilinda En Iyi Film &6diilii kazanan Melancholia filmi
ya da Michael Haneke’nin Fransa, Almanya ve Avusturya ortak yapimi filmi Amour

(2012) filmi bu basarmin gostergesi olarak 6ne ¢ikmustir.

Dogu Avrupa sinemasindan Romanya Cristian Mingui yapimi 4 Months, 3 Week and
2 Days (2007) filmiyle, Polonya Roman Polanski The Gost Writer (2010) filmiyle 6ne
cikmustir. 2014 yilinda Polonya yapimi /da (Pawel Pawlikowski) filmi, 2015°de Youth
(Paolo Sorrentino) filmi, 2016 yilinda Toni Erdmann (Maren Ade), 2017 yilinda The
Square (Ruben Ostlund), 2018’de Cold War (Pawel Pawlikowski ) Avrupa Film
odiillerinde En lyi Film diilii kazanarak diinyada ve Avrupa’da 6zgii sanatsal imajlar
iireten filmler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu 6diil toreninde alinan ddiiller Avrupa
icin 6nem arz etmekte ve sanat sinemasi igin iretkenlik saglamaktadir. Buradan

anlasildig1 iizere ulusal sinemalar gerektiginde Avrupa iilkeleri arasinda ortak
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yapimlar gerceklestirmekte ve isveg, Polonya, Almanya gibi iilkeler sinema acisindan
diger iilkelere kiyasla daha c¢ok gelisme kaydetmektedir. Bu da Eurimages’in
hedefledigi endiistriyel Hollywood filmleri karsisinda 6zglin Avrupa sinemasinin
varhigini, ortak Avrupa kiiltiiri hedefini ve Avrupa tlkelerindeki sinemasal is

birliginin gergeklestirilmesini saglamaktadir.

Ulkelerin yumusak giic araci olan sinema, kiiltiirel iletisimin, 1liml1 uluslararasi
iliskilerin saglanmasi agisindan 6nemlidir. Yumusak gii¢, zorlama ve baski olmadan,
ilimh tavrin hakim oldugu, pozitif ¢ekiciligin arttigir bir kavramdir. Avrupa Birligi
ekonomik, kiiltiirel ve sanatsal yumusak giicii sayesinde aday iilkelerin dikkatini
cekmektedir. Avrupa Birligi’nin sagladigi refah diizeyi yiiksek toplum gayesi, i¢ pazar
dolagimi, kiiltiirel ortaklik gibi sartlari yumusak gii¢ unsuru olarak goriillmekte ve
bunlar hem tiye iilkeler i¢in hem de Birlik i¢in avantaj saglamaktadir. Sinema yumusak
gii¢ araclarinin basinda gelen bir sanattir. Ideolojik ve kiiltiirel gondermelere sahip
sinema, Avrupa i¢in birlik olmay1 siirekli hatirlatan bir ara¢ konumundadir. Bu yiizden
Avrupa kiiltiir politikalarinin 6nemli bir bdliimiinde hep sinema ile bagi goéze

carpmaktadir.
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4. FILM ANALIZLERI
4.1. Gostergebilim ve Sinema

Gostergebilim, iletisimin saglanmasini kolaylastiran ve anlam yiiklii olan isaret
sistemlerinin incelenmesidir. “Gostergebilim insan-doga ve insan-insan iliskilerini
anlamlayan bir bilimdir” (Sayin, 2014: 51). Gostergebilimin varligin1 kabul ettiren
John Locke (1632-1704) semiyotigin bir bilim oldugunu belirtmis ve kendinden sonra
gelen diisiintirleri etkileyerek gostergebilimin edebiyattan sinemaya kadar cogu alanda
kullanilmasini saglamistir. Dil biliminde 6ne ¢ikan Saussure ve Pierce i¢in gosterge
ilk 6nce sozciiklerin daha sonra dilin ortaya ¢ikardigi anlamlardir. S6zciikler iletisim
kurulmasini saglarken zihnimizde olgularin belirmesine yardimer olmaktadir. Butler
(2005/2011: 62) Saussure’un gercek diinyayla iletisim kurmanin tek yolunu dil olarak
tanimladigini ve gostergebilimi sentagmatik ve paradigmatik anlamlar olarak
gordiigiinii belirtmektedir. Sentagmatik, yatay boyuttaki dizimsel anlamlari ifade
ederken paradigmatik anlam ise birbiri yerine kullanan gostergeleri ifade etmektedir.
Saussure dilin bir kiiltiir olgusu olarak anlamlar {rettigini savunmaktadir. Ona gore
diinyada farkli diller olsa da ortak anlamlarin bulustugu bir kiiltiirden s6z edilebilir.
Charles Sanders Pierce ise gosteren ve gosterilen arasindaki iliskiyi ikon, belirti ve
simge araciligiyla tanimlamistir. Bir nesneyi temsil eden ikon, belirti ve simge anlamin
soyut boyutlaridir. ikon, anlam tasiyan gorsel gdstergelerdir. Belirti, anlam1 dolayli
sekilde yaratan, ¢agristiran dogal sembollerdir. Simge ise kiiltiir ve toplumla birlikte

anlam kazanan gostergelerdir.

Dil biliminden ve edebiyattan sonra sinemada goriilen gostergebilim caligmalarinda
sinemada anlam yaratan unsurlarin ne oldugu ve bu unsularin sinematik dil i¢inde nasil
yapilandig1 odak noktasi olmustur. Ciinkii sinema, resim veya fotograf gibi statik bir
formda duygu ve diisiinceleri aktarmamaktadir. Sinemada gdstergebilim caligmalari
filmsel anlamin agiga ¢ikarilmasi ve seyircinin filmle kurdugu zihinsel ve duygusal
bag icin gereklidir. Yonetmenin izleyiciye aktarmak istedigi sanatsal diisiinceler
sinemada gostergelerle aktarilmaktadir. Sinema gdstergebiliminde 6ne ¢ikan iki soru
sinemanin bir dil gibi yapilanip yapilanmadig1 ve gercekle olan temsil bagidir. Sinema
tarininde Rus bigimcileri olarak adlandirilan yonetmenler sinemanin teknik
olanaklarina dikkat cekerek sinemanin bir dil gibi yapilandigini, sinematografik

tekniklerle -6zellikle kurgu ile- gostergelerin anlam tasidigimi vurgulamislardir.
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Sovyet sinemasinda imgelerle ideolojik fikirleri anlatmak, metaforlardan yararlanmak
one cikan ozelliklerdir. Eisenstein’in Potemkin Zirhlisi (1925) filminde bir aslan
heykelinin {i¢ ayr1 goriintiisii art arda verilmektedir. Aslan heykeli ilkinde uyuyordur,
ikinci goriintiide uyanmistir liclincli goriintiide ayaga kalmis kiikremektedir. Aslan,
giiciin sembolii niteligindedir ve halkin ayaklanmasini, yeniden uyanisini temsil
etmektedir. Sabit goriintiideki imgeler art arda siralandiginda bir anlami inga
etmektedir. Kurgunun giiclinii tespit eden Sovyet sinemasi sinemanin teknik

olanaklariyla mesajlari iletebilecegini gostermistir.

Sinema, Deleuze’un (2004) vurguladigi gibi hareket ve zaman imajlarla kendini var
etmektedir. Gorsel ve isitsel imajlarin temel ve yan anlamlari filmsel anlamin
¢oziilmesi i¢in 6nemlidir. Temel anlam, gostergelerin herkes tarafindan ortak anlami
icermesiyken, yan anlam gostergenin sembolik, ideolojik, kiiltiirel anlamlarinin daha
vurgulu hale doniismesidir. Yan anlam birden ¢ok anlam dizgisini igine
barmdirdigindan bulundugu baglam iginde diisiiniilmelidir. Sinemada yan anlam
ideolojik gondermelere sahip formda bulunabilir, yonetmenin dolayli anlatisin
metaforik bicimde besleyebilir ya da sadece o toplumda yasayan ve oranin kiiltiiriinii
bilen insanlar i¢in bir anlama sahip olabilir. Filmler kamusal dolasimlar1 sayesinde
seyirciyle bulusmaktadir. Filmlerin kamusal dolasimi kiiresel boyutta oldugunda
iilkelerin 6n imaj cizmesine ve kiiltlirleraras1 iletisimde etkin olmasia yardimei

olmaktadir.

Barthes’a (1965/1979:4) gore dil toplumsal degerlerin dizimsel halidir. Barthes’in
Saussure’den etkilenerek olusturdugu bu fikir dilin kamusal etkilerini gdzler oniine
sermektedir. Dil toplumsal ve kiiltiirel baglamda anlam bulmaktadir. Barthes
(1985/1993: 48) gosteren ile gosterilen arasindaki iliskiyi cevre baglaminda diistinmek
gerektigini belirtmistir. Bu da gostergelerin kiiltiirel anlamlarina gonderme
yapmaktadir. Anlami inga eden goOstergeler cevrenin ona verdigi deger ile
ortiigmektedir. Gostergebilimde kullanilan dil, temel anlam1 disinda gorsel kiiltiire,
edebiyata, sinemaya gondermede bulunan bir kavramdir. “Sinemada, televizyonda,
tanitida (reklamda), anlamlar bir goriintiiler, sesler ve yazimlar toplagsmasindan dogar’’
(Barthes, 1965/1979: 21). Temsil, gostergeler yoluyla insa edilen yeni anlamlardir. Bu
yiizden gostergelere bicilen anlamlar temsil edilmek istenen olgu baglaminda farkh

anlamlara biiriinmektedir. Gdstergeler anlamli bir biitlin olusturan dizgelerdir. Rifat
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(2009: 23) insanin diinyay1 algilamasinda gdstergelerin etkili oldugunu ve hem anlam
yaratma hem de anlam c¢Oziimleme siirecinde gostergelerin  kullanildigim
vurgulamaktadir. Ozellikle giiniimiiz bilisim diinyasinda her sey goriintii iizerine
kurulu oldugundan gorsel kodlar1 alimlama ve ¢éziimleme yeni kusak i¢in daha hizli
olmaktadir. Peter Wollen (1998/2004: 141) gostergeleri insanin zihninde kurdugu
fikirleri anlamli hale getirerek kurdugu iletisim bi¢imi olarak tanimlamaktadir.
“Imgeler bize asil diinyay1 degil, diinyalardan bir diinya gosterir. Gosterilen seyler
degil, bunlarin temsilleridir imgeler: Temsil, yani yeniden-sunum’’ (Leppert,
1996/2009: 16). Bu yiizden temsil edilen olgularin gerceklikle bag: siirekli tartisilan
bir konu olmustur. Ancak Kkiiltlirel temsiller, 6ziinii biriktirdigi tarihi ge¢misten
almaktadir. Bir mesajdan ¢ok dogal giindelik yasamin i¢inde var olan olgular olarak
gosterilmektedir. Kiiltiirel temsillerin bilingli kullanimi reklam, kiiltiirel bellek
yaratma, ideolojik mesaj verme gibi amaclarla kullanilabilir. Leppert, ¢evremizde
gordiigiimiiz her nesnenin bir imge oldugunu ve insan bilincinin tirettigi kiiltiir ve tarih
tiriinii oldugunu sodylemektedir. Ciinkii gorme edimi sadece nesnelerle karsilagsmak
degil onlara anlam vererek alt metinlerini ¢oziimlemektir. Lotman (1973/1999: 19)
gostergenin semantigini yani anlamini bilmek i¢in onun diline hakim olmanin
gerekliligine vurgu yapmaktadir. Sinemayr anlamanin kendiliginden bir edim
oldugunu belirten Lotman, sinemanin diinyamizla ortak anlamlar1 insa ettigini boylece
sinemay1 rahatlikla anladigimizi belirtmektedir. Gostergelerin temel anlaminin
yaninda yan anlamlari oldugunu unutmamak gerekir. Gostergebilim caligmalari
gostergenin temel ve yan anlamlar {lizerinde durmustur. Bu anlamlarin kiiltiirel
bilesenleri gostergenin toplumsal anlamlarmi agiga c¢ikarmaktadir. Barthes
(1985/1993:72) gostergebilimin amacini dil disindaki anlamlari agiklamak olarak
tanimlamaktadir. “Dilin dayanag1 sozciikler ve yazi, sinemaninkiyse film seriti ve
imgelerdir’” (Adanir, 2003: 53). Alegorik anlatim film dilinin estetik boyunu 6ne

cikardigi i¢in film katmanli bir okumaya tabi tutulmaktadir.
4.1.1. Sinema Géostergebilimi ile Film Analizi

Sinemanin ilk yillarindaki anlat1 ve izleyici alimlamasi ile giinlimiiz sinema anlatist
farklilik gostermektedir. Donilisen toplumsal, siyasal, kiiltiirel yasama gore gostergeler
farklilagmaktadir. Ornegin sinemada kullanilan siyah beyaz film teknigi gegmiste bir

zorunluluk iken su an nostaljik bir gdriiniim yaratmak i¢in bilingli se¢ilen bir teknik
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olmustur. Ya da eski filmlerde kullanilan dekor, kostiim gibi gorsel gostergeler
giiniimiizde yeni formlara evirilmistir. Anlam zamana, mekéana ve topluma gore
farklilik gosterebilir. Seyirci alimlamasi ve begenisi de zamana gore degismektedir.
Yesilcam sinemasinin anlati tarzi o donemin seyircisine hitap etmekte, abartili
oyunculuklar ya da mizansene dayali senaryolar seyircinin ilgisini ¢ekmekteydi.
Ancak glinimiizde bazi Yesilcam filmleri abartili ve gercekten uzak gelmektedir.
Sinemada seyirci filmle 6zdeslesme sagladigi zaman duygulanim olusmaktadir ve

filmin etkisi seyirciye gegmektedir.

Sinema gostergebilimiyle insa edilen anlam agiklanmakta ve seyircinin bu anlamlari
¢oziimleme siireci tanimlanmaktadir. Gostergeler bilingli veya bilingsiz kadraja
yerlestirilmektedir. Dil bilimcilerin belirttigi gibi bu gdstergeler sadece somut nesneler
degil, sozciiklerin ve dilin ¢agristirdigi anlamlar da olabilir. Sinemada gostergebilim
yontemiyle incelenen filmlerde her sahnenin basli basma bir anlami oldugu gibi
sekanslarin da tasidigi anlam 6nemlidir. Gostergeler filmin mesajini tekrar eden bir
Oge olmaktan ¢ok anlami yaratan biitiiniin birer pargalaridir. Metz’e gore filmin ham
maddesi anlami insa eden unsurlardir. Metz bu unsurlar1 hareketli imgeler, grafik
cizimler, kayit altindaki diyaloglar, miizik ve ses efektleri olarak smiflandirmistir
(Andrew, 2010: 325). Sinematografiyi olusturan bu dgeler filmin anlami i¢in gerekli
olan baglica 6gelerdir. Filmin anlamin1 ¢6ziimlemek i¢in kullanilan gostergebilim,
sinemasal c¢erceve i¢indeki her 6geyi kapsamaktadir. Dekor ve kostlimler birer mesaj
ifade edebilir. Bu yonetmenin bilingli bir tercihi olabilir. Ya da kullanilan miizigin
anlat1 i¢cinde bir anlamui olabilir. Sinemada temel ve yan anlam1 kuran sinematografik
ogeler filmin derinlemesine ¢6ziimlenmesi i¢in birer ara¢ haline gelmistir. Kamera
acilari, diyaloglar, dekor, kostiim, miizik, kurgu filmin anlamini insa etmektedir.

Yo6netmen imgeler araciligiyla derdini, duygularini ve fikirlerini aktarmaktadir.

Ferro (1993/2017: 17) goriinen ve gériinmeyen anlamin ¢éziimlenmesinin sinema ve
tarih iliskisi i¢in 6nemli oldugunu vurgulamaktadir. Sinema, diigsiincelerin imgesel
bigimidir ve tarihe iz birakan estetik bir aractir. Ferro, filmin anlaminin irdelenmesinde
filmle ilgili her seyin ele alinmasi gerektigini sdylemektedir. “Film igerisindeki anlati,
dekor, yazim ve filmin film olmayanla iliskisi de ayn1 derecede ¢éziimlenmeli: yazar,
yapimci, halk, elestirmen ve rejim. Boylelikle yalnizca eserin kendisinin degil, temsil

ettigi gercekligin de anlagilmasi umulabilir” (Ferro, 1993/2017: 32): Sinemada
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gostergelerin anlami sadece filmsel anlamla sinirli degildir. Gostergeler toplumla,

kiiltiirle, ideolojiyle iliskili olabilir.

Ozden (2004: 139) sinema gostergebilimi ile film elestirisine nesnellik katildigini,
filmlerin bilimsel bir agiyla ele alindigin1 ve filmin kendi anlami iizerinde duruldugunu
diisiinmektedir. Sinema gdstergebiliminde filmlerin anlati kodlarinin esnekligi, estetik
dili ve yonetmenin bu kodlar1 kullanig bigcimi 6ne ¢ikmistir. Filmler ayni yazili
metinler gibi ¢oklu okumalara agik hale gelmistir. Gostergebilim ile filmde insa edilen
anlamlarin ¢6ziimlenmesi kolaylagmistir. Filmler plan, sahne ve sekanslarin
birlesimiyle olugsmaktadir bu yiizden gostergebilimde sahnelerin ve sekanslarin kendi
baglami ve kurgu dizimindeki baglami 6nem arz etmektedir. Filmi sekanslar lizerinden
degerlendirmenin yani sira bir biitiin olarak degerlendirmek de filmsel anlam agisindan
onemlidir. “Film yOnetmeni nasil filmsel sozciikler bulmayip bir metin iiretmek
zorundaysa, seyirci ve elestirmen de ayni sekilde filmsel metin i¢inde calismak ve
anlamlar iiretmek zorundadir’’ (Ozden, 2004: 140). Gérselligin hakim oldugu 21.
yiizyilda artitk goérme edimi bakma-gorme-anlamlandirma-¢éziimleme seklinde
tamamlanmaktadir. Gorsel c¢agin bekledigi, seyircinin gorselleri anlamlandirarak
gormesidir. Monaco (1977/2002: 155) sinemanin bir dile benzedigini ve seyircilerin
goriintliyli okumayi bildikge giiglendigini belirtmektedir. Ona gore sinema imgelert,
anlami belirtmek tizerine kuruludur ve yonetmenin se¢imi genistir. Yonetmen bir giilii
istedigi bigimde ve anlamda gosterebilir. Filmin katmanli anlamlari seyirci tarafindan

dogru okundugunda seyirci film karsisinda gii¢lii konumda olmaktadir.

Metz’e gore gorsel anlam, kiiltiirel kodlarla birlikte diistiniildiiglinde agiga
cikmaktadir. Oguz Adanir Metz ile yaptig1 sOyleside Metz gdstergebilimin yasanan
olaylari, kiiltiirti, fikirleri, duygular1 daha iyi anlamadaki amacina vurgu yapmaktadir
(2007: 103). Metz’e gore gostergebilim yonteminde kiiltiiriin 6nemli bir yeri vardir bu
yiizden film incelemelerinde kiiltiiri tanimanin o6nemli bir yer tuttugunu
belirtmektedir. Adanir (2003: 15) sanatin islevini toplumsal bir {iriin olmasina ve
toplumsal degerleri gelistirmesine baglamaktadir. Sanat¢i toplumsal hayattan
bagimsiz diisiiniilemeyecegi i¢cin anlami kuran imgeleri kullanirken bilingli bir tavir
sergileyebilir. Clinkli gostergeler deger atfeden ve zihniyet olusturan olgulardir.
Adanir’a (2003: 17) gore toplumsal yapilar kolektif zihniyetin bir araci ya da

gostericisidir. Insan iletisim kurmak, diinyay: algilamak ve kendini ifade etmek igin
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imgelere bagvurmaktadir. Sinematik imajlar filmsel anlam1 insa eden kavramlardir.
Kiiltiir okumalar1 agisindan film analizinde yonetmen Kkiiltlirel temsilleri bilingli
sekilde Oykiiniin anlatisina yerlestirebilir ya da kiiltiirel olgular ister istemez film
evreninde yer etmeye baslar. Ciinkii kiiltiir insandan, sanatg¢idan bagimsiz bir kavram
degildir. Insanin oldugu her yerde kiiltiirden izler vardir. Insan kiiltiiriin yaraticis1 ve
tastyicist konumundadir. Bu ¢aligmada gostergebilim ile film analizi yapilirken film
elestirisinde sosyolojik yaklasim da kullanilacaktir. Film elestirisinde sosyolojik
yaklasim filmin ¢ekildigi veya gectigi donemden, toplumdan, kiiltiirden izler
tasimaktadir. Bu ylizden kiiltiirel temsiller gostergebilim ile ¢dzlimlenirken sosyolojik
yaklasimla donemin izleri de stiriilecektir. Gostergebilimle sosyolojik yaklagim siirekli
etkilesim halinde olan bir yontemdir. Sosyolojik yaklagimla incelenen filmlerde
sosyolojide gecen Kkiiltiir, toplum, irk, simf, cinsiyet gibi konularin filmdeki
yansimalar1 goz oniine alinirken film evreninin igkin zamani hakkinda bilgi edinilir.
“Kiiltiir kendini filmler araciligtyla iiretmekte ve devam ettirmektedir” (Ozden, 2004:
160). Bu yiizden kiiltiir, giindelik yasam, toplum ve sinema arasindaki bagin etkisini
gormek icin film analizinde sosyolojik yaklasimdan yararlanilacaktir. Bu ¢alismada
gostergelerin diiz ve yan anlamlari kiiltiirel baglamda ele alindigi i¢in sinema

gostergebilimi ile sosyolojik yaklagim birlikte kullanilmistir.

Sinema gostergebilimiyle analiz edilen filmlerde genellikle gosteren-gosterilen
tablolar1 ile analiz yapilmis ya da dizgi, anlam, kod gibi gostergeler agiklanmistir
(Tezay Celebi, 2009; Dondi Defne Kiling, 2019 vb.). Bu ¢alismada mekan, kostiim,
aydinlatma gibi sinematografik tekniklere dikkat edilerek filmin kiiltiirel anlamlar
irdelenmis, Avrupa’nin soyut degerlerinin ve kiiltiirel gostergelerinin filme nasil
yansidigt ele alinmistir. Perdenin igindeki her sey birer gosterge olarak anlamlara
sahiptir. Bu calismada anlamlara plan, sahne, sekans baglamindan bakildigi gibi
gostergelerin kiiltiirel yan anlamlar1 analiz edilmistir. Mekanlar hikayenin islenmesi,
karakterlerin mekani hangi anlamlarda kullanmasi ve Avrupa mimarisi bakimindan
incelenmistir. Ritiieller, giindelik hayatin en 6nemli bileseni oldugu i¢in karakterler ve
Avrupa kiiltiirii bakimindan ele alinirken, karakterlerin giyimi, eglence anlayislari,
filmde yer edinen miiziklerin islevleri kiiltiirel baglamda incelenmistir. Bu bakimdan
somut kiiltiirel temsil olarak dil, mekan, yemek, miizik, ritiieller, giindelik hayat vb.
olgularin beyaz perdedeki yansimalari ile esitlik, adalet, cinsiyet, 6zgiirliik gibi soyut

Avrupa degerleri ele alinmistir. Avrupa degerlerinin ortaya konmasi i¢in karakterler
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ve olay Oykiislinliniin yan1 sira sinematagrafi incelenmistir. Gorsel ve isitimsel
gostergelerin anlamlar1 agiklanmistir. Kadrajin i¢indeki gostergeler 151k, renk, miizik,
kamera agis1 gibi sinematografik unsurarla incelenmis ve giindelik hayat ve AB
kiltlirii baglaminda degerlendirilmistir. Boylece gostergelerin agik ve ortiik anlamlari,
literatiirdeki kavramlarla bagdastirilarak film analizi ve gostergebilim yontemiyle

analiz edilmistir.

4.2. Volver/ Déniis (2006) Filminin Konusu

AN ALMODOVAR FILM

Resim 4.1. Volver filmi afisi (Kaynak: https://www.meetup.com/de-DE/Spanish-
Lessons-Club-Flexible-locations/events/263119760/)

Volver yani Déniis filmi Ispanyol yénetmen Pedro Almodovar’m 2006 yilinda yazip
yonettigi bir filmdir. Filmin oyunculari Penelope Cruz, Lola Duenas, Carmen Maura,
Yahona Caba gibi isimlerdir. Film 2006 yilinda Cannes Film Festivali’nde en iyi
senaryo 0diili, en 1yi kadin oyuncu 6diilii, Goya Film Festivali’nde en iyi yardimci
kadin oyuncu, en iyi yonetmen, en iyi 6zgiin miizik ve en iyi kadin oyuncu ddiillerini
kazanmigtir. Film, Avrupa Film odiillerinde ise en iyi yonetmen, en iyi goriintii
yonetmeni, en 1yi besteci, National Board of Rewiev yarismasinda ise en 1yi yabanci

film gibi bir¢ok ddiiliin sahibi olmustur.

Y 6netmen Doniig filminde bir kadin hikayesinden yola ¢ikarak aile, 6liim, toplum gibi
konulart tartigmigtir. Film Raimunda (Penolope Cruz) ve kizi Paula’nin basindan
gecen olaylart ve yasadigl zorluklar1 konu edinmektedir. Raimunda ge¢im sikintisi
yiiziinden ayni anda birden fazla iste ¢alisan, kizina ve ailesine bakmakla yiikiimlii
ayni zamanda kendi ayaklar istiinde durmaya ¢alisan bir kadindir. Raimunda ve
kardesi Sole, annesini ve babasini yanginda kaybetmistir. Cekirdek aile yapisina sahip
kadinlarin hayatla miicadelesi birbirinden farklidir. Raimunda Sole’ye gore daha
natg1, giiclii ve yeteneklidir. Raimunda’nin kiz1 Paula kendisine saldiran tivey babasi

Paco’yu oldiiriir. Bunun iistiine Raimunda cinayeti 6rtbas etmeye ve kizin1 korumaya
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calismaktadir. Kasabada Oliiniin tekrar dirilerek ruhunun dolasmasi inanci
yadirganamayacak sekilde yaygindir. Film Raimunda ve Sole’nin annesi Irene’nin
tekrar hikdyeye dahil olmasiyla bir doniisiin ve hesaplasmanin yasanmasini
anlatmaktadir. Filmde kadin karakterler baskin olmakla birlikte kadinlar1 yeren bir
bakis acist yoktur. Kadinlar giinliik hayatla savasan, yeri geldiginde kiiclik anlar
yaratarak mutlu olan, farkli dertlere sahip kadinlardir. Avrupa degerlerinde kadin-
erkek esitligi ve o0zgiirliikk 6nemli yer tutmaktadir. Film boyunca kadinlarin verdigi
miicadeleler aktarilmistir. Raimunda’nin annesinin doniisii ile birlikte 6grendigi aile

sirlari onlarla yiizlesmesinin ilk adimidir.

4.2.1. Volver/ Déniis (2006) Filminde Kiiltiirel Temsillerin Analizi: Kiiltiirel

Bellegin Pesinden

Oykii Madrid’de La Mancha adli bélgedeki bir kasabada gegmektedir. Y&netmen
dogdugu topraklarda cektigi filmde adeta ge¢misine ve anilarina olan doniisiine
seyirciyi ortak etmektedir. Ispanya’nin en biiyiik ve en bilinen kenti Madrid, hikayenin
sinematik mekanidir. Bu mekan anlatiy1 destekleyen, tarihi gegmisi i¢inde barindiran
yasanmigligin mekani olarak sunulmaktadir. Almodovar’in dogdugu ve biiylidigi
Madrid, filmlerinde temel mekan olmustur. Kendisi de Madrid’in ¢oklu bir kimlige
sahip oldugunu, unutulmayacak kentlerin basinda geldigini ve son zamanlarda adeta
bir Madrid kiiltiirii olustugunu sdylemistir (aktaran Mursaloglu, 2010: 14). Michael
De Certau (2009: 207) kenti yasanmisliklar1 i¢inde barindiran ve kisisel yaraticiligi
tetikleyici bir mekan olarak tanimlamaktadir. Yonetmenin ailesiyle ge¢irdigi cocukluk
anilarinin yaninda dogup biyiidiigli ve iy1 bildigi kenti olabildigince gercekei
aktarmasi bu durumu nitelemektedir. Kamera bir sine- goz gibi kenti gezmekte ve bizi
kentle tanistirmaktadir. Karakterleri takip eden kamera, iiglincii bir g6z olarak yasanan
olaylar1 mekanlarla destekleyerek anlatmaktadir. Filmlerde gosterilen mekanlar tipki
gercek hayattaki gibi hafizamiza yer etmektedir. Clinkii sinemada mekan bir hikayeyle
O0zdeslesmistir ya da gorsel estetigi yiiksek diizeyde yansitilmistir. Boylece gorsel
hafiza, sine-mekanlar aracilifiyla kiltliri tanimaktadir. Mekéanlar hikayeyi
desteklemekte, kimi filmlerde ise anlatinin kendisini olusturan bir dil olmaktadir.
Filmdeki mekanlar dogal mekan ve tasarlanmis mekan olarak ikiye ayrilmuistir.
Yonetmen vyarattifi diinyaya uygun hazir mekanlar1 kullanarak dogal mekan

yansitmis ayn1 zamanda da filme uygun dekor ve mekén tasarlayrak kadinlarin yagam
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alanlarmi seyirciye gostermektedir. Boylece yonetmen kurdugu sinematografik

diinyay1 dekor ve mekanla desteklemektedir.

Film mezarlig1 temizleyen kadinlarin goriintiisiiyle agilmaktadir. Ispanya’nin ulusal
dini Katolik inancidir. Avrupa Birligi iiyesi olan Ispanya, Hristiyanlik gelenegine
sahiptir. Avrupa’y1r din birligi {izerinden bir kiiltiirel olusum olarak gorenler dini
inancin ortakligina vurgu yapmaktadir. Hristiyanligin sembolii olan Hag,
mezarliklarda yer almaktadir ve mezarlik temiz ve bakimli goriinmektedir. 4.2.
numarali resimde goriildiigii gibi kasabanin mezarliga ve oliiye verdigi deger
goriinmektedir. Ciinkii mezarlar ¢igeklerle siislenmis, tozu alinmis, taglarla
cevrelenmigtir. Mezarliga gelen kisiler sevdikleri kisilerin huzurlu olmasi i¢in bunu

yapmaktadir. Oliimden sonra yasayan bir ruh oldugu inanc1 hakimdir bdylece 6liiniin

ruhunun huzurlu olabilmesi i¢in mezar1 temizlenmekte ve ¢igeklerle donatilmaktadir.

. ,".'r .
. l';_“

Resim 4.2. Kadinlarin mezarlik temizligi

Raimunda, kiz1 ve kardesi ile kaybettigi annesi ve babasinin mezarini temizlemektedir.
Kardesi Sole, kasabada kadinlarin erkeklerden uzun yasadigini belirtmektedir. Filmin
acilis sekansindan itibaren yonetmenin erkeklere olan olumsuz tavri ve kadin goziiyle
olaylara baktig1 goriilmektedir. Almadovar, AB’nin degerlerinden olan kadin haklari,
ozgiirliik ve esitlik ilkelerini gosterircesine kadinlardan taraf olarak filmini ¢ekmistir.
Mezarlikta komsulart Agustina’yla karsilasan aile, Agustina’nin kendine dnceden
ayirdigli mezarint temizlemeye geldigini 6grenir. Paula bu duruma g¢ok sasirirken
annesi kasabada bunun yaygin oldugunu sdylemektedir. Diyaloglarda bu durumun

kasabada bir gelenek oldugu belirtilir.

Almodovar, kadin karakterlerin diyaloglarini yazarken annesinin kullandig1 s6zlere
yer verdigini belirtmistir (http://www.sinematurk.com/icerik/2489-pedro-almodovar-

ve-penelope-cruz-ile-volver-donus-uzerine/). Filmi ingilizce yerine ana dili ile ceken
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yonetmen filmde Ispanya’nin La Mancha bolgesinin yaygin konusma dili olan
Kastilya dilini kullandig1 belirtmistir. Cocuklugundan kalan hatiralar1 filmde tekrar
canlandiran Almodovar yerel bir dili tiim diinyaya tanitmis, oyuncularin ana dili ile
konusmasinmi istemistir. Hall (1997/2017) kiiltirel temsillerin dil araciligiyla
olustugunu ve bu dilin kolektif semboller yarattigin1 vurgulamaktadr. fletisimin temel
bicimi olan dil, iilkelerin ulusal kimligi haline gelmistir. Penelope Cruz’un
(Raimunda) kendi ana diliyle oynadigi filmlerde daha rahat ve akici konusmasi film

elestirmenlerinin dikkatini ¢ekmistir.

Raimunda ve Paula mezarlik doniisii teyzelerine ugradiktan sonra eve gelir. Evin
sorumlulugu Raimunda’nin iistiindedir. Ardindan Raimunda’nin is yerindeki yogun
calismas1 gosterilir. Iste ¢alisan Raimunda, ekonomik durumu iyi olmasa bile kendi
ayaklari izerinde duran bir kadindir. Kocasi evde otururken o evin ge¢imini saglamaya
calisir. Bu da 6zgiir ve bagimsiz Avrupa kadini imajini desteklemektedir. Raimunda
eve dondiigii bir giin kizin1 aglarken goriir ve tivey babasinin kizina saldirdigini, kizin
da onu istemeden bigakla dldiirdiigiinii 6grenir. Raimunda cinayeti kendi {istiine alir
ve cesedi saklamaya ugrasir. Kirmizi renk filmin 6nemli sekanslarinda kendini
hissettirmekte ve yaklagan kotii olaylari simgelemektedir. Filmlerde renk ¢agrigimsal
bir gosterge olarak belli anlamlar igermektedir. Yonetmen bilingli bir tercihle kirmizi
rengi dekor ve kostimde kullanarak seyirciye olumsuz olaylarin ¢agrisini
yapmaktadir. Kirmizi ¢agrisimsal bir sembol olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kirmizi
kimi zaman agkin kimi zaman da acinin semboliidiir. Film hem dramatik hem de
komedi anlatinin kodlarinit harmanlayarak gerek kadinlarin dayanismasindaki
ilimlilig1 gerek de aile sirlarinin ve erkek karakterlerin biraktigir derin yaralari 6ne
cikarmaktadir. Raimunda’nin kirmizi arabasi, ¢ercevenin igine yerlestirilen kirmizi
dekorlar, kirmizi renkli kiyafetler bunu desteklemektedir. Yasanilan cografya
insanlarin bakis acilarina ve karakterlerine yansimaktadir. Akdeniz insan1 genellikle
sicakkanlilig1 ve enerjisiyle bilinmektedir. Filmde de Akdeniz ikliminin hakim oldugu

sicak tonlar géze ¢arpmaktadir.
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Sinilsiklam olmugsun.
Uzun zamandir mi disaridasin?
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Resim 4.3. Kirmiz1 rengin hakimiyeti

Bir yandan teyzesinin 6ldiigiinii 6grenen Raimunda’nin bir giinde hayati alt st
olmustur. Cenazeye gidemeyen Raimunda komsularmin gegici siireligine onlara
biraktig1 restorandi isletmeye baslar. Kiz kardesi Sole ise teyzesinin cenazesine tek
gitmek zorunda kalir. Sole cenazeye gittiginde cenaze yerindeki herkesin siyah giydigi
goriilmektedir. Cenazede siyah giymek oOliiye ve ailesine saygi niteligindedir. Bu

inancin Ispanya’da da gecerli oldugu 4.4. numarali resimde gosterilmektedir.

Resim 4.4. Cenaze torenindeki siyah renk

99



Cenaze araci olarak siislenen araba teyzelerinin cenazesini tagimaktadir. Arabanin
arkasindan gelen insanlar cenazeyi ugurlamak i¢in ilerlemektedir. Cenaze torenleri
genellikle siyah rengin hakim oldugu, 6len kisiye olan sayginin gosterildigi ve dliiniin
gomiildiigii torenlerdir. Ancak bu ritliel inanca ve topluma gore farklilik
gdstermektedir. Cenaze aracinin biiyiik giceklerle siislendigi ve ugurlandigi Ispanyol
kiiltiirtinde goriilen bir 6zelliktir. Schechner’in (1993/2012: 59) bahsettigi toplumsal
ritliel ve dini ritiiel filmde yer almaktadir. Ritiieller insanlar1 ortak bir duyguda ve
mekanda bulusturmaktadir. Kadinlarin birbirleriyle dayanigma halinde oldugu
cenazeye gelen herkesin Sole’ye sarilmasindan ve bas sagligi dilemesinden

anlasilmaktadir.

Resim 4.5. Cenaze tOreni

Sole cenazeye gittiginde Oldiigli zannettigi annesini gorlir. Kasabada annesini
gorenlerin oldugu ve 6liip geri dirildigi sdylentileri hakimdir. Ancak annesinin sirr1 o
gece yanginda 6lmedigini ispatlar. Kocasinin Agustina’nin annesi ile iligkisi oldugunu
ogrenen Irene (anne) o gece ikisinin yanginda dlmesine neden olmustur. Film boyunca
erkekler kadmlara iiziintii veren, ac1 ¢ektiren kisiler olarak temsil edilmistir. frene
gizlice Sole’nin arabasina binerek onunla birlikte gelmistir. Raimunda ve Sole
babalarimin annelerini aldattigin1 bilmedikleri i¢in onlarin evliligini miikemmel olarak

hatirlamaktadir. Ancak annelerinin gelmesi gercegi agiga ¢ikarmistir.

Raimunda miisterilerinin bir eglence plani sayesinde restorandi mahallenin en islek ve
canli yerine ¢evirmistir. Ispanyollarin eglenceyi ve gezmeyi sevdikleri bilinmektedir.
Eglence kiiltiiriiniin hakim oldugu Ispanya’da festivaller, renkli organizasyonlar ve
eglence mekanlari 6ne ¢ikmaktadir. Raimunda’nin arkadasi restorandin aksamlari da
acik olmasi i¢in Raimunda’ya israr etmektedir. Partide gitar ¢alan iki kisinin ¢aldig1
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parcada Ispanyol ezgilerinin bilindik melodisi duyulmakta ve akla Ispanya’ya 6zgii
Flamenko dans1 gelmektedir. Bu ezgiler alkis tutularak yapilmakta ve ritmik bir
sekilde melodinin tekrarlanmasiyla olusmaktadir. Bu sekansta Raimunda gitar ¢alan
kisilere eslik ederek sarki sdylemis ve sdyledigi sarki bize Ispanyol ezgilerini tanitacak
sekilde olmustur. Kiiltlirel ezgiler, giiniimiizde iilkelerle birlikte anilmis, ¢alinan
calgilar ve melodi o iilkeyi tanimlar hale getirmistir. Kiiltiirel 6n belleklerle yer alan
miizik, sinema filmlerinde kullanilan bir kod olmustur. Raimunda bu sahnede Volver
isimli sarkiy1 s6ylemektedir. Raimunda uzun yillardir hig¢ sarki s6ylememistir, kizi onu
sarki sOylemesi konusunda cesaretlendirir. Restoran diiz anlamindan ¢ikarak
Raimunda i¢in Ozgiirlik mekani haline gelmistir. Uzun siire sarki sdylemeyen
Raimunda, gozyaslariyla eslik ettigi sarkida duygularini disa vurmus ve
Ozgiirlesmistir. Boylece mekan kendi anlamindan ¢ikarak karakterler i¢in yan anlamini

kazanmustir.

Resim 4.6. Raimunda Ispanyol sarki sdylerken

Ispanyol sarki kulaklarda bir asinalik birakmistir. Bu zamana kadar kiiltiirleraras:
iletisimde gordiigiimiiz ve duydugumuz kiiltiirel kodlar birikerek bir puzzle pargalari
gibi birbirini tamamlamakta ve kiiltiirel 6n kabullerimizi ortaya ¢ikarmaktadir. Senel’e
(2019: 15) gore miizik, basl basina bir tercih olmaktan ziyade kiyafet, mekan gibi
giindelik yasamin kendisini olusturan unsurlarla tamamlanmaktadir. Miizik, ¢agrisim
yaptig1 duygularla ve sembollerle anlam kazanmaktadir. Miizik zevki ayn1 zamanda
cografyaya ve Kkiiltlirlere gore farklilik gostermektedir. Filmde iilkeye 06zgii
melodilerin oldugu ispanyol sarkiy1 duydugumuzda eger énceden bu tarza asinaysak
bize tuhaf gelmemektedir. Bu melodilerin Ispanya kiiltiiriine 6zgii oldugunu bu
zamana kadar elde ettigimiz kiiltiirel bilgilerden anlayabiliriz. Ancak farkli kiiltiirlere
ait bir gelenegi, miizigi veya goriintiiyli gordiigiimiizde hemen benimseyemeyiz ya da
sasiririz. Bu on kabuller kitle iletisim araclariyla pekismektedir. Filmin ¢ekildigi
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2000’1i yillarda gelisen iletisim teknolojileri sayesinde Ispanyol sarkisi sadece iilke

icinde sinirh kalmamis, miizigin kulaklardaki asinalig1 bizi o kiiltiire aligtirmigtar.

Filmler donemin kiiltiirel izlerini yansitirken sosyolojik ve teknolojik tahayyiiller de
icermektedir. Raimunda’nin kullandig1 telefon o donemin teknolojik gelisimini
gostermektedir ve simdinin iletisim teknolojilerine gore geri kalan bir aragtir. Tuslu
telefon ya da eski radyo ve televizyonlar giiniimiizdeki hallerine gore daha kalin, daha
nostaljiktir. Film elestirisinde sosyolojik yaklagimla filmin gectigi ve ¢ekildigi doneme
dair gorsel imgeler incelenmektedir. Boylece Oykiiyli o donemin sartlarina ve
kosullarina gore degerlendirmemiz bizi anlatiyla biitiinlestirmektedir. Giindelik yagam
pratigi i¢inde olan teknolojik iletisim araglarinin bigimsel formu zamanda yolculuk
yapmamiza yardimci olmaktadir. Resim 4.8’de goriildiigli lizere mekanin
cinsiyetlesmesi evdeki objelerden anlasilmaktadir. Tablolar, avizeler, danteller,
esyalar bu evde yasayan kisinin 6zellikleri ve yasam big¢imi hakkinda ipucu vermeye

devam etmektedir.

Resim 4.7. Eski telefon Resim 4.8. Eski televizyon ve radyo dekoru

Komsular1 Agustina kansere yakalanmis, 6lmeden Once annesine ne oldugunu
O0grenmek istemistir. Bunun i¢in bir televizyon programina katilan Agustina,
programda ailesine ne oldugunu anlatmaktadir. Sunucu siirekli Agustina’ya sorular
sormakta, lizgiin kadin cevaplamak istemedigi sorulara maruz kalmaktadir. Bourdieu
(1996/1997: 24) televizyonun var olan olaylari dramatiklestirerek abarttigini ve
goriinen ile goriinmeyeni birbirine karigtirarak soru isaretleri yarattigini
belirtmektedir. Coziim bulmaktan ziyade reyting kaygisi gozetilerek yapilan bazi
programlar dramatik hikayeleri ekrana tasimak ve bu hikayeyi olabildigince uzatmak
istemektedir. Sunucu Agustina’nin kanser oldugunu televizyon oOniinde herkese

duyurmakta ve bu kanalla anlagmali oldugunu sdyleyerek onu ailesi hakkinda
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konusturmaya calismaktadir. Yonetmen bu sahnede televizyona ve igeriklerine bir
elestiri getirmektedir. Giindelik hayatin biiyiik bir pargasi olan televizyon programlari,
genellikle toplumu ekrana Kilitleyerek dogru ve yanlisi ayirt etmeden yayinlar
yapmakta ve reyting kaygisin1 gozeterek igerikler tiretmektedir. Postman’a (1985/
2018: 26) gore dil insanlarin temel iletisim aracidir ve medya metaforlar yaratarak
kiiltiirleri yaratmaktadir. O, televizyon iceriklerindeki sagma programlarin bir kiiltiir
tastyicisi haline geldiginde tehlikeli olabilecegini ileri stirmektedir. Agustina annesinin
koydeki tek hippi oldugunu, kdyde ¢ikan yanginda birden ortadan kayboldugunu
anlatmaktadir. Bu kaybolusun Irene ile alakali oldugundan bahsedilmistir ancak
Agustina programda bunu detayli anlatmamistir. Agustina en sonunda yayini terk

etmistir.

Ardindan Raimunda, annesinin hayatta oldugunu 6grenir. Almodovar sinemasinda
kadinlar hep merkezdedir ve anne hep kendisine muhta¢ olunan, 6zlem duyulan kadin
roliindedir. Ispanya’da kadmlar oOzgiirlestikten sonra kendi ayaklar1 {izerinde
durmustur. Filmdeki kadinlar bir sekilde calisarak para kazanmakta ve erkeklere
muhta¢ olmamaktadir. Kadinlar filmdeki yan rol ya da nesne olmaktan ¢ikarak duygu
ve ruh kazanmstir. Irene kocasmin yaptiklarmi ve aile sirrin1 Raimunda’ya anlatir.
Almodovar carpik iligkilere ve toplum tarafindan onaylanmayan durumlara da vurgu
yapmistir. Raimunda’nin babasi Raimunda’ya cinsel istismarda bulunmus ve
Raimunda hamile kalmistir. Filmdeki ikinci erkek karakter olan babanin isledigi ahlak
dis1 glinahlar filmin sonuna dogru agiga ¢ikmaktadir. Ancak kadinlarin arasindaki aile
baglar1 yapilan hatalara ragmen giicliidiir. Canatan (2004: 50) arastirmasinda
Avrupa’daki yiiksek degerlerin aile, arkadaslik, bos vakit, is, sadakat, esitlik ile
olustugunu Dbelirtmistir. Avrupa’nin  kalici  degerlerinde yine aile temelde

goriilmektedir.

Kadin karakter yogunlugu olan filmle mekdn da cinsiyetlesmistir. Ornegin
Raimunda’nin teyzesinin evinde danteller, renkli objeler, kilimler géze ¢arpmaktadir.
Evi ilk gordiigimiizde bir kadin evi oldugu anlasilmaktadir. Ya da Raimunda
restorand1 isletmeye basladiktan sonra mekan adeta renklenmistir. Ciceklerle ve
1s1klarla siislenen mekanda bir kadin elinin degdigi belli olmaktadir. Filmdeki kadinlar

kamusal alan ve 6zel alanda kendini gostermektedir. Sadece ev ile siirli bir hayattan
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ziyade kadinlar hayatin tiim alanlarinda aktiftir. Calisma hayati, eglence hayati, ev

yasami gibi ¢ogu alanda kadin karakterleri goriilmektedir.

)
L
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Resim 4.9. Almodovar’in kadm karakterleri

Pedro Almodovar, yasadig iilkenin toplumsal, siyasal, sosyal 6zelliklerini iyi analiz
eden, elestiren ve filmlerinde yansitan bir yonetmendir. Baskici rejimden kurtulan
Ispanya’min kiiltiiriinii, déniisiimiinii, kaygilarmi betimleyen filmler gekmistir. ispanya
1975 yilma kadar Franco’nun diktatorliigliyle yonetilmistir. Kadinlarin toplumsal,
sosyal ve siyasal haklar1 Franco’nun 6limiinden sonra iyilesmeye baslamis, kadin
ataerkil diizende varligini hissetmistir. Ispanyol kadinlar1 yillar boyunca cinsiyet
esitsizligine, beden 6zgiirliigline, kadin haklarina 6zlem duymustur. Bati’da gelisen
feminist yaklasimlar Ispanya’da gériilmeye baslanmis bdylece kadimin is hayatinda,
sosyal hayatinda ve ev hayatinda farkli rollere sahip oldugu gozler 6niine serilmistir.
Ispanya 1986 yilinda Avrupa Birligi'ne tam {iye olduktan sonra Birligin tiim
haklarindan yararlanmakta ve degerlerini benimsemektedir. Avrupa Birligi’nin kadin-
erkek esitligi {izerine politikalar1 1957 Roma Antlagsmasi ile baslamistir. Birlik,
ekonomik bir biitlin olmanin yani sira sosyal politikalara deger vermistir. Avrupa
Komisyonu 2008’de kadinlarin is ve aile hayatini diizenleyici onerilerde bulunmus,
anne adayi is¢iler, annelik izni gibi konularda kadinlarin haklarini korumustur. Tatlier
Bas (2011) Avrupa Birligi kurumlarimin 6zgiirliik, insan haklari, demokrasi gibi temel
degerlerin yan1 sira toplumsal cinsiyetle ilgili politikalarinin arttigin1 vurgulamaktadir.
Tather Bas (2011: 57) Avrupa Parlamentosu’nun yiriittiigli Kadin Haklar1 ve
Toplumsal Cinsiyet Esitligi Komitesi’nin iiye iilkelerdeki kadinlarin haklarini
savunmay1 amagladiklarini belirtmistir. AB, cografi sinirlarinin yani sira kendini ortak
degerlerle tanimlamaktadir. Esitlik, 6zgiirliik, insan haklari, hukukun stiinligii gibi
degerleri benimseyen ve uygulayan iilkeler Avrupa Birligi’ne kabul edilme siirecine
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girmektedir. Almodovar, kadinlarin sosyal hayattaki varligii Onemseyerek
filmlerinde Avrupa degerlerine vurgu yapmaktadir. Almodovar’in filmlerindeki ana
karakterler genellikle kadinlardir. Filmdeki kadinlar farkli igler yapsalar da bir erkege
muhta¢ olmayan giiclii kadinlardir. Raimunda temizlik firmasinda ¢alismakta, kardesi
Sole ise evde kuaforliik yapmaktadir. Filmde kadinlarin is hayatinda kendilerine yer
acmaya calistiklart goriilmektedir. Ayni sekilde Raimunda’nin restorandi isletmeye

baslamasi, yemekler yapip satmasi ekonomik 6zgiirliigiinii elde etmesini saglamistir.

Filmde kadinlarin sikintilari, dertleri, sevingleri, kimlik arayiglar1 yer almaktadir.
“Kadin duyarlili1 beni her zaman etkilemistir. Ote yanda Ispanyol kiiltiirii ve sinemasi
erkeklerden ¢ok kadin karakter iistiine yogunlagsmustir. (...)”" (Almodovar’dan akt.
Mursaloglu, 2010: 13). Yonetmenin kadinlarin arasinda biiyiimesi, onlarla ¢ok vakit
gecirmesi filmlerine yansiyan bir 6zellik olmustur boylece Almodovar’in “kadinlar1”

1yi gbzlemlenmis, iyi taninmis ve hikdyenin merkezine oturtulmustur.

Filmde komsuluk ve dayanisma kavramlari da sik¢a yer almaktadir. Alver (2012: 343)
komsuluk kavramim kiiltiirel bir iklim olarak nitelemektedir. Ortak kiiltiirel degerler,
gorgii ve ahlak kurallar1 komgulugun gelismesi agisindan 6nemlidir. Komsuluk ritiieli
birbirine iyi giinde ya da kotii giinde yardim etmeyi, yemeklerini paylasmayi, hal hatir
sormay1 on gormektedir. Film baglaminda mahalledeki kadinlarin birbirine destek
oldugu goriilmektedir. Mahalle; inang, kiiltiir ve geleneklerin yasadigi bir yerdir.
“Mahalle bir metafordur ayn1 zamanda bir semboldiir; sembolik bir haritadir” (Alver,
2012: 221). Mahalledeki kadinlarin karakterleri birbirinden farkli olsa da aralarinda
giiclii bir iletisim ve yardimlagsma vardir. Filmde mahalle; arkadashigin, sirlarin ve
kadin dayanismasinin temsili olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Agustina’nin komsusuna
yemekler yapip getirmesi, hastaliginda yaninda olmasi ya da Raimunda’nin restorandi
isletirken arkadaglarindan bor¢ para almasi1 ve mahalledeki arkadaglarinin restoranda
yardima gelmesi kadinlar arasindaki dayanigsmay1 anlatmaktadir. Raimunda’nin giyimi
mahalledeki kadinlardan biraz daha farklidir. Is yerinde temizlik isleri yapan
Raimunda’nin giinliilk hayatinda giizel kalem etekler ve renkli kiyafetler giydigi
goriilmektedir. Genellikle bakimli gériinen Raimunda, kizini da giizel giydirmektedir.
Bu da modern Avrupa’daki kadin imajina yakinlik géstermektedir. Maddi sikintilar

ceken kadinlar, giinliik hayata renk katacak tarzda ¢esitli ve renkli kiyafetler giyerken
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modern bir goriinim elde etmektedir. Bu durum kadinlarin iiziintiilerinin yani sira

giiclli duruslarini da pekistirmektedir.

Raimunda kocas1 Paco’nun basma gelenleri annesine anlatmaya karar verir. Filmin
sonunda tiim sirlar agiga ¢ikmaktadir ancak bu sirlar kadinlarin birbirlerine tekrar
yakinlasmasini saglamistir. Filmin ismi olan Volver Tiirk¢e’de doniis demektir.
Anilara, gegmise, aileye ve kiiltiire geri doniis olarak temsil edilen filmde Ispyanya’ya
Ozgii kiltiirel ogeler yogunluktadir. Aymi zamanda Avrupa Birligi’nin temel
degerlerinden olan cinsiyet esitligi, insan onuru 6ne ¢ikmaktadir. Giindelik yasam

pratiklerini gérdiigiimiiz kadinlarin hayati bir anda degisirken bir yanda da normale

donmektedir.
DISIL . - - y GUNLUK  SOYUT
MEKAN DIL GIYIM RITUEL MUZIK YASAM DEGER

Sekil 4.1. Doniis filminde 6ne ¢ikan Kiltiirel gostergeler

Kiiltiirel gostergelerden olan miizik, yerel dil, ritiieller ve toplumsal mekanlar filmin
anlatis1 igerisine yerlestirilmistir. Ispanyol sinemasinin bilinen yénetmeni Almodovar,
tilkesiyle bir biitiin olarak goriilen, Madrid’i hep sinematik mekan olarak kullanan,
karakterlerin giinliik yasamindan kesitler sunan bir yonetmendir. Mills (2000/2016:
27) sosyolojik tahayyiliin kiiltiirel yasantimizda 6nemli bir yeri oldugunu
sOylemektedir. Sosyolojik tahayytil benligin toplumdaki yerini, toplumun ve dénemin
hakim oldugu degerleri ve tarihsel anlamlar1 gézlemlemek olarak tanimlanmaktadir.
Cevresindeki mesajlar1 ve duygulari alimlayan ve diinyayr gozlemleyen kisinin
sosyolojik tahayyiil yetenegi yiiksektir. Sanatcilar, sosyolojik tahayyiilii ve yaraticilig
gelismis kisilerdir. Yonetmenler filmlerinde kisisel iislubunu toplumsal olanla
harmanlamaktadir. Bu filmde de biyiidiigii toplumu ve kiiltiirii yansitan yonetmen,
iilke sinemasiyla biitiinlesen bir gorsel dil kullanarak Ispanya hakkinda
edinebilecegimiz kiiltiirel 6n kabulleri seyirciyle paylasmistir. Film sadece iilke i¢inde
smnirli kalmamis, Tiirkiye dahil birgcok Avrupa iilkesinde, Amerika’da ve bagka
ilkelerde gosterime girmistir. Filmde kiiltlirel temsillerin hem ulusal hemde AB

degerleri ¢ercevesinde yansitildigi goriilmektedir. Pedro Almadovar bir kadin
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hikayesinen yola ¢ikarak toplumuna dair gozlemlerini ve o kiiltliriin yasam tarzini
seyirciyle paylagsmaktadir. Mekan kullanimi, karakter profili modern Avrupa’yi
yansitsa da getirdigi elestirilerle daha iyi bir kiiltiir ve toplum i¢in yeseren kiiltiire dair

fikirler sunmaktadir.

4.3. La Grande Bellezza/ Muhtesem Giizellik (2013) Filminin Konusu

e e e e

TH E G R EAT, B'E’AUTY

Resim 4.10. Muhtesem Giizellik ﬁ1m1 afisi (Kaynak: http://dorukonal. blogspot com/)

Muhtesem Giizellik filmi Italyan yonetmen Paolo Sorrentino’nun yazip ve ydnettigi
2013 yapimu Italyan filmidir. Filmin oyunculari Toni Servillo, Sabrina Ferrili, Galatea
Renzi gibi italyan oyunculardir. Sorrentino, filmde Roma’nin tiim ihtisamini gdsteren
bir yerde yasayan 65 yasindaki bir yazarin ge¢misine duydugu 6zlemi ve yasaminin
amacin1 sorgulamasini anlatmaktadir. Jep Gamberdella, sosyetede saygi duyulan bir
sanatcidir ancak Jep tiim bu gosterisli ve sahte diinyadan sikilmistir, eski masumiyetini
0zlemektedir. Tek bir kitapla {inlenen Jep bir daha kitap yazmamustir. Jep, muhtesem
giizelligi aradigin1 belirtmektedir. Cevresindeki insanlarin kalabalik olmasi, sahte
ilgilere maruz kalmasi onun ge¢misini hatirlamasina yardimei olmaktadir. Film,
2013’de yabanci dilde en iyi film dalinda Oscar 6diilii kazanmistir. Film gosterime
girdigi yil Avrupa Film Odiilleri’nde en iyi yonetmen, en iyi erkek oyuncu odiilii,
BAFTA en iyi yabanci dilde film 6diilii gibi birgok 6diil alarak Italyan Sinemasi’ni ve
parcas1 oldugu Avrupa Sinemas1’n1 tiim diinyaya tanitmis ve basari elde etmistir. CNN
Tiirk iin haberine gore Sorrentino, Oscar 6diilii kazandiginda Italyan Cumhurbaskani
tarafindan  tebrik edilmis ve film Italya’min gururu olarak anilmistir
(https:/Iwww.cnnturk.com/haber/kultur-sanat/sinema/italyanin-gururu-muhtesem-

guzellik). Avrupa Sinemasi’nin mihenk tasglarindan olan Italya, bu filmle birlikte
gerek Italya’nin muhtesem giizelliklerini gerek de Avrupa’daki dnemini bir kere daha

hatirlatmistir.
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4.3.1. La Grande Bellezza (2013) Filminde Kiiltiirel Temsillerin Analizi:
Muhtesem Giizelligin izinde

Film, Louis Ferdinand Celine’nin “Gecenin Sonuna Yolculuk” adli eserinden
alintilarla agilmaktadir. Bu yazida seyahat etmenin hayal giiciine faydali oldugu ve
geri kalan her seyin anlamsiz oldugu vurgulanmaktadir. Bu yazinin ardindan kamera,
Roma’nin tarihi giizelliklerini ve mimarisini gezdirmeye baslar. Japon turistler
Roma’ya gezmeye gelmistir ve rehber sehri turistlere tanitmaktadir. Filmde verilen
alintinin belirttigi gibi seyahat eden kafilenin yiizii giilmektedir. Turistler sehrin
fotograflarin1 ¢gekmekte ve rehber esliginde gezmektedir. Seyahat etmek, farkli bir
tilkeyi tanimak Celine ve Sorrentino’ya gore yasam giiciini arttiran bir olgudur ve
yasam icin gereklidir. Giizel ve estetik formlar karsisinda kisi haz duymaktadir ve
farkli bakis agilar1 kazanmaktadir. Roma ise bu duygular1 yasatmada onde gelen,

gorsel estetigi iist dlizeyde olan bir kenttir.

Resim 4.11. Giris sekansinda verilen Roma goriintiileri

Filmin sinematik mekani Roma’dir. Giris sekansindan itibaren Roma’nin estetik
mimarisi ve sanat eserleri gdsterilmektedir. Roma, Italya’nin baskenti olmasinin yani
sira tarthi, dini ve kiiltiirel ge¢misi nedeniyle kutsal sehir olarak anilmaktadir.
Hristiyanligin merkezi konumunda olan Roma bunun yani sira eglencenin, modanin
ve sanatin merkezidir. Yunan ve Roma doneminden kalan antik eserler kentin ¢ogu
mekaninda goriilmektedir. Roma kiliseleriyle, miizeleriyle ve sanat eserleriyle 6ne
cikmaktadir. Italya’da baslayan Rénesans hareketleri sanat iizerinde etkili olmustur.
Ronesans’in Italya’da baslamasmin nedeni zengin uygarliklarin gegtigi, sehir
devletlerinde 6zgiir alanin oldugu bir yer olmasi ve Papa’nin Avrupa’da etkili bir kisi
olmast gibi durumlar siralanabilir. Mimari ve heykelcilikte yeni formlarin ortaya

¢ikmasi, 0zgiir diisiinceyle birlikte yeni sanat akimlariin ortaya ¢ikmasi Ronesans’in
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sonugclar1 arasindadir. Sonrasinda Avrupa’da devam eden Reform hareketlerinde, sanat
alaninda goriilen yeni akimlarda, Avrupa sinemasinda goriilen hareketliliklerde Italya
hep ugrak alan olmustur. Italya ve Roma gegmisten aldig1 koklii kiiltiirel miraslariyla
giiniimiizde de ilgi ¢eken bir plato-kenttir. Plato-kent, estetik mimari yapisiyla ve
kiiltiirel cografyasiyla 6ne ¢ikan kentin kitle iletisim araglarinda veya sanat alaninda
biiyiik yer tutmasidir. Plato-kent bir arka plan yerine direkt baglami olusturan, anlamin
merkezinde olan kentlerdir. Yonetmenin italyan olmasi ve yasadifi yeri ¢ok iyi
bilmesi filmin anlatisina ve bigimsel yapisina yansimaktadir. Yénetmen, Roma’nin
muhtesem giizelliklerini 6n plana ¢ikararak plato-kentin biiyiilii diinyasin1 gozler

Oniine sermistir.

Giindiiz gosterilen tarihi kent imgelerinden sonra ani bir kesmeyle kentin gece
hayatina gecis yapilmaktadir. Giiriiltiilii ve bol 1s1kl1 bir evde sosyetenin eglence ve
bos zaman anlayis1 gosterilmektedir. Eglenceye katilan kisiler yazar, dans¢i, oyuncu
gibi yiiksek sanatlarla ugrasan kisilerdir. Eglencenin filmin basroli Jep igin
hazirlandig1 belli olur. Jep’in gosterisli hayatina ortak olan bu kisiler eglenceyi seven,
varlikli kesimden gelen, yaslari birbirinden farkli kisilerdir. Partiye katilanlarin
yagindan ¢ok sosyal statiileri ve ekonomik gelirleri 6ne ¢ikmaktadir. Veblen
(1899/2017) soylular, rahipler ve onlara ayak uydurabilen {ist sinifi aylak sinif olarak
nitelemektedir. Veblen, aylak siifin genellikle dini ritiiellerle ya da yonetsel
faaliyetlerle ugrastigini belirtmektedir. O’na gore aylak centilmen olarak tabir ettigi
varlikli kesim, sayginlik gostergesi olarak degerli mallar sergiler ve davetler vererek
gosterisei bir tilkketim olusturur. Bu faaliyetler eglence ve bos zaman ihtiyacinin yani
sira itibar olusturmak icin yapilan faaliyetlerdir. Bu eglence, ekonomik zenginligini
paylasmay1 isteyen kisileri bir araya getirmistir. Tiiketim Ozellikle modern kent
yasaminda sosyal statiiyii pekistiren bir ara¢ olmustur. Bilakis bu ara¢ varlikli kesim
icin giderek yasamin bir amaci olmaya baglamistir. Sanayilesmis toplumda ve
sonrasinda kapitalizmin tiikketim kiiltiiriinde artik eglence ve bos zaman dinlenmeyi,
diisiince iiretmeyi ifade etmek yerine dansi ve miizigi, yiyecek ve igeceklerin asirt
tiiketimini, statii temsilini ifade etmektedir. Hedonist bir topluluk olan varlikli kisiler
hazzin pesinden giderek mutlulugu aramaktadir. Hedonizm’e gére haz hayatin
devamliligin1 saglamaktadir. Kisi kendisine haz veren faaliyetleri yapmalidir. Filmde
dis gorilinliste birbirinden ¢ok farkli insanlarin ortak bir eglence anlayisinda

birlestikleri gosterilmektedir. Bu kisileri bulusturan ortak sey ekonomik gelirleri,
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statiileri ve hazdan dogan eglence anlayislaridir. Kamera artik Jep’e donmiistiir. Jep
kalabaligin tam ortasinda dans etmektedir. Film boyunca insanlarin bir araya toplanip
dans ettikleri ve eglenmeyi sevdikleri gosterilmektedir. Bu kisiler genellikle varlikli
ve sosyeteden gelen kisilerdir. Kentte eglence ve bos zaman kiiltiiriiniin kafelerde,
eglence mekanlarinda ya da tiyatrolarda ve miizelerde olustugu goriilmektedir. Filmde
eglence kiiltiirlinlin yani1 sira kadin bedeni ve cinsellik lizerinde de durulmustur. Kadin
bedeninin gosterildigi sahnelerde cinsellik eglencenin bir pargasi olarak gosterilmistir.
“Cinsellik ve erotizm dogayla kiiltiiriin i¢ i¢e gectigi bulusmalardir” (Paglia,
2001/2004: 13). Paglia, toplumsal yasamin bir pargasi olan cinselligin dogadaki ve
kiiltiirdeki yerine dikkat ¢ekmistir. O’na gore doga kadin ve erkege belli roller
yiiklemektedir. Kadin bedeninin tarihine vurgu yapan Paglia, mitolojinin kadini ve
dogayr bir gormesinin dogru oldugunu belirtmektedir. Kadinlarin 9 ay boyunca
bebekleri karninda biiyiitmeleri, beslemeleri uzun vadeli bir siireci olugturmaktadir ve
kadinlar bu stiregte fiziki olarak kimseye ihtiya¢ duymamaktadir. Doganin “doga ana
“olarak tasvir edilmesi de yenilenmeyi ve devamhligi cagristirmasindan
kaynaklanmaktadir. Cinselligin normal olarak goriildiigii bir giindelik hayatla
karsilastigimiz filmde kamera duvarlar1 kaldirarak giindelik hayatin kigisel alanlarini
da bize gostermektedir. Mekanin cinsiyetlesmesi bu filmde ¢ok goriilmemektedir
clinkii gerek eglence yasaminda gerek sanatsal mekanlarda varlikli kadinlar erkeklerle
esit konumdadir. Cinsel yasamda, hedonist arayislarda, eglence mekanlarinda,
restoranlarda, davetlerde, miizelerde vb. sadece erkekler goriilmemektedir. Modern
Avrupali kadin figiiriiniin yogun oldugu filmde kadinlar s6z sahibi kisiler olarak temsil
edilmektedir.

Yonetmen, Jep’in giindelik yasam rutinine seyirciyi ortak etmeye baslamaktadir. Liiks
bir evde kalan Jep’in yardimcisi onun yemek ve temizlik islerini yapmaktadir. Unii,
parasi ve cevresi olan Jep sik sik ge¢misini hatirlamakta ve onu mutlu eden seyin ne
oldugunu diistinmektedir. Evin terasindan Roma’nin tarihi mimarisi olan Colosseum
(Kolezyum) gortinmektedir. Arkeolojik bir kalint1 olan Colosseum, turistlerin ilgisini
¢eken, tarihin ve kentin bir imgesi haline gelen turistik mekandir. Colosseum, gegmiste
tiyatro oyunlarinin, gosterilerin yapildig1 ya da gladyatorlerin savaglarina ev sahipligi
yapilan bir yerdir. 80 kemerli girisi olan Colosseum, eklips seklindedir ve yiiksekligi
19 metredir. Kentin kiiltiir turizmine katki saglayan ve kenti bir plato-kent konumuna

getiren Colosseum, Roma’nin tarihi ve mimari miraslarindan biridir.
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Resim 4.12.Tarihi Colosseum

Filmin sinematik mekani olan Roma siradan bir mekan ya da dekordan ziyade anlati
tizerine insa edilen bir yerdir. Tarihi, turistik ve estetik mekanlar, sinematografinin
icine bilingli yerlestirilen bir yapidadir. Yonetmen Roma’nin giizelliklerini Jep’in
hayatiyla birlikte anlatmis, kentin her yerinde izler birakan bu yapilar1 tanitmistir. Bu
kiiltirel imgeler seyirciyi biiylliilerken, kent hakkinda kiiltiirel 6n kabuller

olusturmaktadir.

Filmin orijinal dili italyancadir. Yonetmen Ingilizce yerine Roma’nin da biiyiisiinii
yansitan ulusal dili kullanmak istemistir. Roma, estetik tarihinin yaninda dini
yapilartyla da one ¢ikmaktadir. Umberto Eco (1968/2019: 47-48) mimarligt
mekanlarin eklemlenmesiyle ortaya cikan bir sanat olarak tanimlarken mimari
sifrelerin s6zdizimsel ve anlambilimsel olabilecegini sdylemistir. S6zdizimsel sifre
mimari yapinin dis formudur ve mimarinin olusmasi icin gerekli temel malzemelerdir.
Anlambilimsel sifreler ise islevsel veya simgesel anlamlar1 tagimaktadir. Eco
(1968/2019: 51) ayrica hastane, okul, apartman gibi islevsel kamu mekanlarini
toplumsal-tipolojik tiirler olarak adlandirmistir. Mimari sifreler boylece belli
anlamlara sahip olmaktadir ve toplumsal ihtiyaglar1 karsiladigi i¢in hizmet olarak
goriilmektedir. Ornegin kilise, mimari sifreler veren dini mekandir. Baska bir sekansta
kilisede egitim goren kiz cocuklari gosterilmektedir (resim 4.13). Roma, Hristiyanligin
merkezi olarak tasvir edilmekte ve tarihi-mimari yapist sayesinde kiiltiirel miras1 hep
canli tutulmaktadir. Kilise tarihsel agidan bir anlama sahipken dini ibadet yeri olarak
one ¢ikmaktadir. Italya, ¢ogunlukla Katolik inancina sahiptir ve Papa, onlar i¢in lider
konumundadir. Bir sekansta Papalik i¢in aday olan Rahip’e kadmlarin saygi
gostermesi gosterilir. Filmde ayrica Rahibe Maria’nin gosteristen uzak hayati ve
toplumda saygi gormesi 6n plandadir. Rahibe, yoksulluk ¢ektigini ve ¢cok az yemek

yedigini anlatmistir.
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Resim 4.14. Papa

Varlikli kadmnlarin kiyafetleri sosyal statiilerini gosterecek sekildedir. Biiyiik ve
gosterisli sapkalar, takilar, ipek kumaglar davete gelen kadinlarin zengin olduklarin
gostermektedir. Veblen (1899/2017: 150) gosterisci tiiketimi sadece pahali objelere
degil bir yasam bi¢imine ve giyim-kusama dayandirmaktadir. Giyim, maddi konum
hakkinda 6n kabul yaratan ve ilk bakista herkesce fark edilen bir gésterge olmasindan
dolay1 gosterisci tiiketimin en belirgin olgularindandir. Film, zengin st sinifin
giindelik yasamini konu edinmektedir. Erkeklerin ve kadinlarin film boyunca sik
giyindikleri goriiliir. Papa, yazar olan Jep’e Italya icin yazarlara ok ihtiyag
duyuldugunu sdylemektedir. Jep ise rahiplerin daha ¢ok lazim oldugunu dile getirir.

Filmde sik¢a rahip, azize, papa, kilise gibi dini semboller gosterilmektedir.

Jep sik sik arkadaslariyla toplanip sohbet etmektedir. Stefania, kendisinin modern bir
yazar oldugunu ayni1 zamanda bir kadin ve anne olarak birden fazla isi birlikte yaptigini
vurgularken Jep onu benmerkezcilikle suglamaktadir. Jep, Stefania ile tartigmayi
uzatmamak i¢in susmakta ve beyefendi oldugunu sdylemektedir. Stefania, Jep’e
karsindakinin bir kadin oldugu i¢in mi laflarin1 esirgedigini sormakta ve ona
cikismaktadir. Stefania, kendini Avrupali elit bir kadin olarak gostermektedir ancak
Jep, Stefania’nin kendi hakkinda anlattigi ¢ogu seyin bir aldatmaca oldugunu

sOylemektedir. O, Stefania’nin fedakar bir anne olmadigini, is hayatinda birileri
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sayesinde basarilt oldugunu ima etmis ve bunlar1 Stefania’nin yiiziine sdylemistir.
Yonetmen modern toplum elestirisi yaparken goriinenin ardindaki gercekleri de
sorgulamistir. Fikirlerini ve duygularini diyaloglar ve karakterlerle aktaran yonetmen
seyircinin bazi1 konularda diisiinmesini amag¢lamaktadir. Sanat filmlerinin asil amaci
diisiince iiretmek ve bunu estetik kodlarla paylagsmaktir. Jep’in su sozleri bu sohbet
sekansinin  Ozeti konumundadir;  “Hepimiz  umutsuzlugun esigindeyiz, tek

vapabilecegimiz birbirimize destek olmak ve biraz giiliip eglenmek”.

Yine bir araya toplandiklar1 giin Jep’in arkadas1 Carlo, Italya’nin diinyada sadece
moda ve pizzayla tanindigindan yakinmaktadir. Yonetmen, film boyunca moda ve
yemek kiiltlirlinden ziyade tarihi, mimari ve estetik kiiltiirel miraslar1 gorsel bir
zenginlik olarak ele almistir. Jep’in arkadasi Stefania ise Roma’da kendini {istiin goren
kimsenin olmadigini, Roma’da herkesin esit oldugunu sodylemektedir. Roma’da
yasayan ve yliksek Itiirden gelen kisiler yasadiklar1 yer ile ilgili farkli yorumlarda
bulunmaktadir. Jep ise Roma’y1 seven ve kenti gezerken hatiralarina doniis yapan
biridir. Jep parast olmasina ragmen genellikle Roma digina ¢ikmadigimi ifade
etmektedir. Kenti Walter Benjamin’in deyimiyle flaneur gibi deneyimleyen Jep, kendi
icinde diisiincelere dalmaktadir. 65 yasinda artik istemedigi hi¢cbir seyi yapmamaya
karar veren Jep, sik sik gegmise duydugu 6zlemi mekanlar araciligryla hatirlamaktadir.
Kiliseyi goriince ¢ocuklugunda kostugu bahgeyi hatirlamakta, odasinin tavanina
bakinca gengken gittigi sahili animsamaktadir. Jep’in sik sik tek basina gozlem
yaparak sokakta dolastigi goriilmektedir. Bireysel bellegin yani sira kolektif bellek,
cevresel ve kiiltiirel etmenler sayesinde olusmaktadir. Kiiltiirel bellegi canli tutan
seyler, gelenekler, sanat eserleri, yeme-igme kiiltiirii, ritiieller, mekanlar gibi kiiltiir
ogeleridir. Assmann (1997/2015: 46) hatirlama figiirlerini somut mekan ve zaman,
grup ici aidiyet ve tarihsel olgular olarak agiklamaktadir. Hatirlama figiirleri icinde
olan mekan, kiiltiirel bellekle énem arz etmektedir. Ozellikle ona anlam yiiklenen
iletisim mekani, kisinin duygu, diisiince, ani, hayal ve olaylariyla hafizalarda
kalmaktadir. Jep’in anilarina yer eden mekanlar, film araciligiyla seyircinin de kiiltiirel
belleginde yer edinmektedir ve seyirci filmi ya da Roma’y1 diisiindiigiinde izledigi film
aklma gelecektir. Ozellikle Muhtesem Giizellik gorsel ve estetik formlar1 icermesiyle
hafizalarda etkili bir sekilde kalmaktadir.
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Resim 4.15. Jep’in kenti gezerek anilarini hatirlamasi

Jep, Stefano’da Roma’daki miizelerin ve tarihi mekénlarin anahtart oldugunu
bilmektedir ve Ramona ile birlikte sanat eserlerini gormeye gitmistir. Kamera seyirciyi
tarihi bir yolculuga c¢ikarmigtir. Kamera, film boyunca adeta dans ederek kenti
gezmektedir. Roma’nin giizelligi gosterilirken genellikle genis agilar ve aktiiel kamera
kullanilmigtir. Boylece seyirci miizeyi geziyormus hissi yaratilmistir. Sanat, tarihi
ritiellerden ve geleneklerden izler tasimaktadir. Paglia, sanatin toplumdaki ve
dogadaki yerini su sozlerle aktarmaktadir;

“Doganin akisina kars1 en etkili silah sanattir. Din, ritiiel ve sanat baslangigta bir

biitiindii; bugiin bile her tiirlii sanatta bir dini ya da metafizik unsur mevcuttur.

En minimalist bi¢ciminde bile sanat desenden ibaret degildir. Her zaman igin,
gercekligin torensel bir yeniden diizenlenisi s6z konusudur” (Paglia, 2001/2004:

Resim 4.16. Jep ve Romano’nun miize gezisi
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Paglia’nin vurguladigi gibi (2001/2004: 42) sanat, dini ya da kiiltiirel gostergelerle bir
ideolojiyi, fikri, imaji olusturabilir. Gorme edimi, ona anlam vermeyle ve
imgelestirmeyle daha etkili hale gelmektedir. Tarihin ritiiellerle ve sembollerle
birlestigi miizeler, film i¢in 6nemli estetik ve kiiltiirel 6geler tasimasiyla karsimiza
cikmaktadir. Gorsel kiiltiir {riinleri, iletisimsel 6zelliklerinin yani sira estetik
formlariyla 6ne ¢ikmaktadir. Raymond Williams, gorsel kiltiirii gosterge sistemi
olarak gormektedir. Estetik gorsel kiiltiirde beti kavrami resim ve heykelin var olma
formlar1 anlamina gelmektedir. Madan Sarup (1993/2004: 240) postmodernist sanatin
betisellige vurgu yaparken betiselligin gorsel bir hassasiyete dayali oldugunu
vurgulamaktadir. Sarup; mimari, resim, film gibi araclarin betisel kiiltiirel pratikler
oldugunu belirtmektedir. Postmodern sanat, giindelik hayatin bir pargasi olarak
goriilen, sanat eserindeki bi¢imsel formlarin esnedigi bir bigimdir. Mimari, resim veya
filmdeki anlatisal, bigimsel farkliliklar modernizmden postmodernizme gegilmesinden
ortaya ¢ikmis ve sanatin 6zii tartigilmistir. Mimari, sinema, resim, heykel gibi sanatlar
kiiltiirel tirtinlerdir. Bu kiiltiirel tirtinler bulundugu tilkenin toplumsal, tarihsel, estetik
baglaminda anlamlara sahiptir. Sanat eserleri, estetik amaci yani sira bir bilgi kaynagi
da olmaktadir. Sanat eserleri, topluma ve kiiltiire dair ipuglar1 tasimaktadir. Filmde
gosterilen heykel bedenleri bireysel anlamlarindan ¢ok toplumsal anlamlara sahiptir.
Heykel o toplum igin Ozel anlamlara sahiptir. Heykellerde beden c¢ogu zaman
ciplakligiyla gosterilmistir. Paglia’ya (2001/2004: 155) gore ltalyan sanatinda
Ronesans devri cinsel personalarin yiiksek oldugu bir donemdir. Antik Yunan’da
beden cesurca gosterilen bir unsur olurken estetik beden yiiksek kiiltiirden insanlari
kapsamistir. Ronesans déneminde ise bu anlayis devam ederken sanat, diisiincenin ve
estetigin merkezi olarak doniisiime ugramistir. Heykel, italyan sanatinda énemli bir
yer tutmakta ve miizelerin biiyiik bircogunu olusturmaktadir. Miizeler gorsel bir
karsilasmanin yani sira biling olusturan yapilardir. Heykel sanati Ronesans ile kentte
gorlniir kilinan, 19. Yiizyil ile daha da artarak kent mimarisinde yer eden bir sanattir.
Filmde de goriildiigii gibi Roma’nin mimarisi heykel ve miizelerle biitiinlesmis
durumdadir. Filmde bolca gosterilen yiiksek sanat {irinlerinden olan heykel, kentin
miizelerini gezmedeki baslica neden olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Jep ve Romano,
dikkatli bir sekilde heykellere yaklasarak onlar1 incelemektedir. Romano, heykellere
biiyiilenmis gibi bakmaktadir. Kiiltiirel temsillerden olan sanat, eglence kiiltiird,
mimari, dil, dini inang, ritiiel gibi 6geler filmde sik¢a gosterilmistir.

115



Jep gencken bir siire vakit gecirdigi kiz arkadasindan yillar sonra haber almistir ve
onun Oldiigini kocasindan ogrenmistir. Daha sonrasinda arkadasinin oglunun
oldiigiinii 6grenmistir. Oliim, Jep’in hayata dair sorgulamalarmi ve gozlemlerini
arttirmistir. Jep’in cenaze toreni hakkinda sdyledikleri bir yas toreni hakkindaki tiim
detaylar1 igermektedir. Iyi bir gézlemci ve yazar olan Jep, yas tdrenlerindeki ritiieli
sOyle aktarmaktadir:
Jep: “Cenazeler ¢ok sosyetik etkinliklerdir. Asla unutulmamalidir ki cenazelerde
aslinda sahneye cikilir. Hi¢ acele etmeden oliiniin akrabalarinin dagilmast
beklenir. Once biitiin ~ konuklarin  yerine  yerlestiginden — emin  olmak
zorundasin. Ancak ondan sonra gidip aileye bas saghg dileyebilirsin. Bu sayede

kendini herkese gosterebilirsin. Bir elinleyas tutanin elini tutar, digerini de
hafifce sarilircasina kolunun itistiine koyarsin (...)”

Jep bir yandan cenaze hakkinda konusurken Ramona’nin yas toreninde giyecegi
elbiseleri se¢mesinde yardimeir olmaktadir. Ramona birbirine benzeyen siyah elbiseler
giymektedir. En sonunda uzun bir siyah elbisede karar kilar. Ardindan Jep’in katildig

bir cenaze toreni gosterilmektedir. Jep, seyirciye tiim yas ritiielini anlatmig ve aynisini

bu cenaze téreninde gerceklestirmistir.

Resim 4.17. Cenaze tOreni

Resim 4.18. Tabutun ¢ikarilmasi

Cenaze toreni kilisede yapilmaktadir ve herkesin siyah giydigi dikkat ¢cekmektedir.

Tabut c¢igeklerle siislenmistir. Jep ve arkadaslar1 tabutun disariya cikarilmasina
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yardimct olmaktadir. Film, bir durum hikayesi etrafinda ger¢evelenirken sairane bir
dille aktarilmistir. Filmde miizik, kamera hareketleri, dekor, kostim gibi
sinematografik teknikler siirsel iislupla harmanlanmistir. Roma, bir mekan olmak
yerine sinematik evreni olusturan temel bir olgudur. Roma’nin muhtesem giizellikleri
bir adamin kendi i¢indeki hesaplagsmasiyla aktarilmistir. Film, diisiince imajlar estetik
imajlarla birlikte aktarmistir. Sanat filmleri diisiince {izerine yogunlagmayi
hedeflemektedir. Ana akim sinema gibi aksiyona dayali degildir. Muhtesem Giizellik
filminde Jep’in duygular1 harekete dayali bir imajdan ziyade i¢ huzurun yavaslamasi
seklinde aktarilmaktadir. Film kesin bir sonla bitmemektedir. Bir durum hikayesi olan
filmin jeneriginde Tevere Irmagi gosterilmektedir. Kamera irmagin ortasinda bir
sandalla gezintidedir. Jenerikte bile Roma’nin estetik mekanlarindan olan Tevere

Irmag gosterilmistir.

ESTETIK : GIYIM/ 4 3 SOYUT
DIL . RITUEL SANAT  EGLENCE -
MEKAN STATU DEGER

Sekil 4.2. Muhtesem Giizellik filminde 6ne ¢ikan kiiltiirel gostergeler

Filmde ulusal dil, tarihi mekan gibi ulusal kiiltiire dair izlerin yan1 sira yiiksek sanat
anlayisi, 0zgiir diislince ve yasam tarzini yansitan Avrupa diisiincesi, ritiieller ve
mekan gibi kiiltiirel gostergeler géze ¢arpmaktadir. Film Eurimages fonu destegiyle
cekilmistir. Eurimages, bagimsiz film yapimini destekleyen Avrupa projesidir. Avrupa
Birligi’nin kurucu iilkelerinden olan Italya gerek tarihi ve mimari yapisiyla gerek sanat
durag1 olmasiyla ekonomik anlamda giiclii bir iilkedir. Ulkenin baslica gelir kaynaklar
ticaret, turizm, gida hizmetleri gibi alanlardir. Gelen turist sayisi, ulusal sinemasi,
sanat merkezlerinin ortak noktasi olmasiyla Birlik i¢in avantajli bir konumdadir. 2015
verilerine gore (https://www.avrupa.info.tr/tr/italya-84) Avrupa Birligi niifusunda
%12 oraninda yer etmektedir. Avrupa’nin kiiltiir ve sanat politikalarinda énemli yer
tutan sinemanin kiiltiirel gostergeleri ve estetik giicii bu filmde de 6ne c¢ikmustir.
Filmde Avrupa imajimni yaratan gostergeler goriilmekte ve kiiltiirel belleklerle bir alan

olusmaktadir.
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4.4. Toni Erdmann (2016) Filminin Konusu

Toni Erdmann, Maren Ade’nin yazip yonettigi Alman komedi filmidir. Modern
yasamdaki baba kiz iliskisini ele alan filmde komedi ve dram unsurlar1 One
cikmaktadir. Filmin basrol oyuncular1 Peter Simonischek, Sandra Hiiller gibi
oyunculardir. Film, 2016 Avrupa Film Odiilleri’nde en iyi film, en iyi yonetmen

dallarinda &diil almistir. Bunun yami sira Alman Film Odiilleri, New York Film

Elestirmenleri Birligi gibi yerlerden 6diille donmiistiir.

BASKA
SINEMA

Resim 4.19. Trdmann ﬁ\lmi aﬁs (a: ttp://www.beazperde.com/) J

Modern yasam elestirisini komik bir dille hicveden yonetmen bir baba kiz iligkisi
izerinden diislincelerini aktarmakta ve seyirciyi modern Avrupa’nin giinliik yasamina
ortak etmektedir. Winfred Conradi, esinden bogsanmis, Almanya’da kopegiyle yasayan
bir adamdir. Kiz1 Ines is icin Biikres’te bir sirkette danisman olarak calismaktadir ve
tiim hayat1 isten ibarettir. Conradi, kizinin mutsuz hayatin1 kendisine gostermek i¢in
elinden geleni yapmaktadir. Filmde absiirt olaylarla dolu baba kiz iliskisinin modern

kapitalist yasamdaki yansimalari anlatilmaktadir.

4.4.1. Toni Erdmann Filminde Kiiltiirel Temsillerin Analizi: Modern Yasamin

Dertleri

Giris sekansinda Ines’in babasi1 Winfried Conradi’yi gormekteyiz. Conradi, eve gelen
kuryeye kii¢iik bir oyun oynamaktadir. Evde ikiz kardesinin oldugunu sdyleyip igeri
gitmistir. Takma disler ve gozliikler takan Conradi farkli bir kiyafetle gelerek hayali
kardes roliine biirlinmiistiir. Giris sekansinda karakterin farkliligini bize tanitan
yonetmen Conradi’nin stereotip bir kaliptan uzak oldugunu gostermistir. Yonetmen
bizi Winfred’in giindelik hayatina tanik etmektedir. Kopegiyle Almanya’da yasayan
Winfred muziplikleriyle taninmaktadir. Winfred yaninda tasidig1 takma dislerle farkli

bir kimlige biirlindiigiinii zannetmektedir. Film boyunca Winfred biiyiikel¢i, yasam
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kogu gibi farkli kimliklere biirtinmiistiir. Sosyal psikolojide benlik, ayrismis ve
iligkisel benlik olarak gruplanmaktadir. Ayrismis benlik birey odakli benlik tiiriiyken,
iliskisel benlik toplumla uyumlu ve rolleri {istlenen benliktir. Kagitcibasi (2013: 401)
Bati kiiltiirtinde ayrisik benligin yaygin oldugunu belirtmektedir. Benlik diinya goriisii,
kiiltiir ve toplum ile iliskili olarak gelismektedir. Avrupa’daki 6zgiirliik¢li ve bireyci
diisiinceden dolayr birey olarak kendini ifade etmek, on plana ¢ikmak, karar
asamasinda tek basina s6z sahibi olmak gibi davranislar gelismistir. Winfred ayrismis
benlik davranisina uyum gostermektedir. Dis goriiniisiinii umursamamakta, dis

goriinlistinii degistirerek ikinci kimlik yaratmaktadir.

Kiz1 Ines’i gordiigiimiiz ilk sahnede cizilen kadin imaj1 ceket ve pantolonuyla resmi
bir hava veren, is hayatinda yogun olan bir is kadin1 imajidir. Winfred ne kadar daginik
bir haldeyse, Ines dogum giiniinde bile bir o kadar diizenli ve resmidir. Giindelik
yasamdaki giyim/kusam karakterler hakkinda ipucu vermektedir. Film imajlarinda
giyim, karakterleri ilk anda tanimamiza yardimci olmaktadir. Bilingli kullanilan
kostiim secimi, karakter analizini yapmamizi kolaylastirmaktadir. Winfred ve Ines’in
yan yana geldigi bu sahnede (resim 4.20) Ines’in siirekli telefon konusarak ortamdan
uzaklastig1 goriilmektedir. Ines de aslinda ailesine karsi rol yapmakta ve oyun
oynamaktadir. Aile ortamindan sikilan Ines bahgede telefon konusarak isinin
yogunluguna vurgu yapmakta, ailesine ise soguk bakislar atmaktadir. Ailedeki
herkesin beden dilinden ve tavirlarindan ilk sahnede aile arasindaki kopukluk

hissedilmektedir.

Bu sahnede Winfred’in yiiziinde maskeyi andiran boyalar vardir. Okuldaki gosteri i¢in
siirdiigii boyalar1 silmeden sokaklarda dolagmis, arkadaslarinin yanina o sekilde
gelmistir. Winfred, ¢evresinin ne diisiindiigiinii ok umursamayan biridir. ines ise tam
tersine kimi zaman babasinin garipliklerinden utanan, insanlara kars1 soguk ve tavirh
duran kontrollii bir kadindir. Ines kurumsal hayatin tiim 6zelliklerini benliginde
tagimaktadir. Ciddi, resmi ve eglenceden uzaktir. Bundan dolay1 kimi zaman babasinin
tuhaf hareketlerinden ¢ekinmekte ve utanmaktadir. Resim 4.20°de Winfred ve Ines’in

giyiminden kostiim-karakter arasindaki iligki goriilmektedir.
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Resim 4.20. Winfred ve Ines’in giyimleri ve ¢izdigi imaj

Ines isi icin calistigi Biikres’e gitmistir. Winfred kizinin mutsuz oldugunu
anlamaktadir ve onun hayatini gérmeye Biikres’e gitmistir. Winfred cebinde tasidigi
takma dislerini taktig1 anda Toni karakterine biirlinmektedir. Toni, kizinin is yerine
geldiginde tannmamak igin yine takma dislerini ve gdzIiigiinii takar ancak Ines onun
geldigini fark etmistir. Toni ve Ines Amerikan Elgiligi’nin konferansma giderler.
Konferansta herkesin resmi giyimi goze ¢arpmaktadir. Ancak Toni yine daginik halleri

ve bez cantasiyla farkliligini ortaya koymaktadir.

Resim 4.21. Toni ve Ines konferansta

Konferansa ilk girigte bir konusma yapildigin1 duyariz. Konusmada Avrupa Birligi ile
ilgili su sozler duyulmaktadir: ... Avrupa Birligi 'ne katilarak iilkede bir dizi reform
gerceklesmistir. AB yonergeleri ve iiyelik talepleri, Romanya 'nin Reform programinin
modernlesme ve altyapr gelisiminde itici giic olmustur. Neden Romanya?”.
Konusmanin devaminda Romanya’nin hizmet ve iiriinleriyle Amerikan sirketlerine is
olanagi sundugu vurgulanmistir. Film agirlikli olarak Almanya ve Romanya’da
gecmektedir. Ines’in ailesi Almanya’da yasamakta ancak kendisi is icin Romanya’da
bulunmaktadir. Romanya, 2007 yilinda Avrupa Birligi’ne katilmistir. Avrupa Birligi
kurumlarindan olan Ulusal Kiiltiirler Enstitlisii Romanya’da yer almaktadir.

Romanya’nin bir Alman filminde goériiniir olmasi1 Almanya ile Romanya’nin ana
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ihracat ve ithalat ortaklig1 olmasindan kaynakl olabilir
(https://www.avrupa.info.tr/tr/romanya-93).

Almanya yapimmi Toni Erdmann’da Avrupa Birligi’nin ayak izlerini gormek
miimkiindiir. Almanya, kurucu iilke olarak 1958’de Birlik iiyesi olmustur. “2014
itibariyle Alman ekonomisinin en 6nemli sektorleri, sanayi (%25,9) ve kamu yonetimi,
savunma, egitim, saglik ve sosyal hizmet faaliyetleri (%18,2) ile toptan ve perakende
ticaret, tasimacilik, konaklama ve gida hizmetleri (%15,5) seklindeydi
(https://www.avrupa.info.tr/tr/almanya-79). Almanya’nin Avrupa Birligi biitgesine
toplam katkist 2014 verilerine gore 25.816 milyar €’dur (Keskin, 2016: 299).
Almanya, Avrupa Birligi ile yakindan iligkili bir {ilke oldugu i¢in Birligin politikalari
ve diislinlis bigimini yansitmaktadir. “Alman politikasinin en istikrarli 6zelliklerinden
biri Avrupa yonelimidir. Kiiresel tehditlere Avrupa ¢ercevesinde ¢oziimler agisindan
yaklagmak ve miimkiinse AB cergevesi i¢inde ¢oziimii orgiitlemektir” (Biiyiikbay,
2017: 26). Almanya ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal agidan Birlik i¢inde s6z sahibi
olan bir iilkedir. Bunun nedenleri arasinda kurucu iilke olmasi, dis politika stratejileri,
ekonomik varligi gibi etmenler sayilabilir. Sinema agisindan ise Alman sinema
tarihinde Almanya basarili filmler iireten, disavurumcu akimla ya da gé¢ sinemasiyla

kendinden sOz ettiren bir konumdadir.

Film Almanya ve Biikres odakli ilerlemektedir. Ines’in calistig: sirket diger sirketlere
is¢ilerin taserona cevrilip kazang arttirmasi i¢in yardimeci olmaktadir. Avrupa’da
serbest dolasimin varligt nedeniyle sermaye ve iiretim farkli iilkelere kolayca
tasinmaktadir. Avrupa Birligi’ne iiye iilkelerin vatandaslar1t Avrupa iginde serbestce
dolasma hakkina sahiptir. ines Almanya’da yasamakta, Biikres’te calismaktadir ve
seneye baska bir iilkede ¢alisacagini sdylemektedir. Kisilerin ve mallarin serbest
dolagimi ile Avrupa’da ortak pazar hedeflenmektedir. Ucuz emek ve tasarruf etme
amaci sirketlerin temel hedefi olarak gdziikmektedir. Iscilerin tasarruf etme amagch

isten ¢ikarilmalari igin sirket i¢inde bir hedef se¢ilmektedir bu da Ines olmaktadir.

Ines’in calistign sirket Romanyalilarla ortak is yapmaya calismaktadir. Is kurmaya
calistiklar1 miidiirle konusmaya yeltenen Ines ancak esiyle muhatap olabilmistir.
Miidiir esinin aligveris hakkinda bilgiler almak istedigini sdylemektedir. Ines,
calistiklart Ceo’nun esine alisveris merkezi dnerecegine sdz vermistir. Ines, gittikleri

aligveris merkezinin Avrupa’daki en biiyiilk merkez oldugunu ancak kimsenin oraya
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parasinin  yetmedigini soylemistir. Ines, bdylece Biikres’teki ekonominin iyi
olmamasini aligveris merkezi 6rnegiyle elestirmektedir. Yonetmen film iginde elestirel
diisiincelerini kimi zaman gostergelerle kimi zaman da karakterler araciligiyla
aktarmaktadir. Dogrudan sert ideolojik sdylemler kurmayan film ironi ve abstirtliikle
elestirilerini kurgulamakta ve dile getirmektedir. Is hayatinda bir seyleri yoluna
koymaya calisan Ines hep mutsuz ve gergin goriinmektedir. Babasiyla gittigi spor
merkezinde bile rahat edememis, aligveris merkezine gitmek zorunda kalmistir. Gorsel
4.22°de modern yasamin vazgecilmezi aligveris merkezini ve saatlerce aligverisin
bitmesini bekleyen Winfred’i gérmekteyiz. Aligveris merkezi her iilkede birbirinin
aynisi olarak inga edilmis, yapisal ve mantiksal formalar tutarlilik saglamistir. Bu
tilketim merkezi kalabalik yapisi, eglence ve tiiketim odakli bi¢imiyle insanlari
cekmektedir. Aligveris merkezi modern hayatin kamusal mekani olarak insanlar1 ortak
bir yerde bulustururken yalnizlastirmaktadir. Cilinkii aligveris merkezi tiiketim odakli
bir alandir. Tiiketicilerin aligveris merkezinde yemek yemesi, eglenmesi, aligveris
yapmast beklenmektedir. Winfred aligveris merkezinde buz pateni yapan kisileri
izlemektedir. Tiliketim mekanlar kisinin gilizel vakit gegirmesine odaklandigr igin

eglence kiiltlirline dair izler de yansitmaktadir.

Resim 4.22. Aligveris Merkezi ve Winfred’in bekleyisi

Ceo’nun esi ve Ines bir ayakkabi magazasindan ¢ikmaktadir. ines, sikildigini belli
etmemek i¢in rol yapmakta ve giiliimsemektedir. Glindelik yasamda jest, mimik ve
beden iginde bulunulan duygu durumunu belli etmektedir. Sinema filmlerinde de
beden politikalar1 bir mesaj icermekte ya da karakterin durumunu tanitmaktadir.
Winfred’in sik sik takma dis takarak ikinci bir kimlik olusturmasi bu duruma 6rnektir.
Goffman (2019: 18) kisinin ortama uygun yiiz ifadesini takindiginda 6zgiivenli ve

rahat oldugunu soylemektedir. Ciinkii canlandirdig1 role hazirdir ve eylemi yerine

122



getirir. Film boyunca ines ve Winfred’in sik sik rol yaptigim1 gérmekteyiz. Ines,
duygularint belli etmemek i¢in rol yapmakta, Winfred ise kimi zaman kisiligini
gizlemek ic¢in rol yapmaktadir. Goffman (2019: 15) kisilerin birbirleriyle
karsilasmasinda bilingli ya da bilingsiz rol yaptigin1 belirtmektedir. Buna etkilesim
ritiieli diyen Goffman, benligi yiiz ve mimiklerden okuyabildigimizi sdylemektedir.
“Bagkalariyla temas esnasinda bir kisi tarafindan ve bir kisi i¢in siirdiiriilen rol, mesru
ve kurumsallagmig bir roldiir” (Goffman, 2019: 17). Bu roller modern yasamda sikca
goriilmekte ve benimsenmektedir. Ines, bir yasam koguyla internetten goriintiilii
konusmaktadir. Ines, dogru nefes almak ve beden dilini kontrol etmek igin egitim
almaktadir. Is kadim olan Ines, toplantilarda yaptigi sunumlar ve goriismeler igin
beden dilini iyi kullanmak istemektedir. Yonetmen sosyal ya da kurumsal alanda
beden politikalarinin Onemini bir kez daha gdstermektedir. Winfred ise Toni
tipolojisiyle bedenini ve goriiniisiinii degistirmeye g¢aligmaktadir. Toni tipolojisi
Winfred’in kizinin hayatina daha kolay dahil olmasini1 ve 6zgiir hareket etmesini

kolaylagtirmaktadir.

Resim 4.23. Toni Erdmann tipolojisi

Toni ise kapitalist toplum diizeni ve is yasamiyla dalga gegerek, tipleme yaratarak
direnis gdstermektedir. Ines arkadaslariyla gece disar1 cikmistir. Babasi bu sefer takma
dislerine ek olarak uzun bir peruk takmistir. Bu ikinci kisiligine Toni Erdmann adin1
vermistir. Toni Ines’in babas1 oldugunu sdylememistir. Rol yapmaya devam etmekte,
kendini bagka biri gibi tanitmaktadir. Toni, hayatla dalga gegebilen, dis goriintiisiinii
dikkate almayan bir babadir. Giindelik hayatta gormeye aliskin olmadigimiz bir baba
figiirii olan Toni, bazen yapmak istedigimiz benligimizi gizleme, doniistirme edimini
giinliik hayata uygulamaktadir. Bu doniisiim dis goriiniisiiyle, tavirlariyla ve
konusmalartyla olmustur. Filmin merkezinde aile ve modern hayatin karmasiklig1 yer

almaktadir. “Nitekim modern varolus ile modern kiiltiir arasinda (kendinin farkinda
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olusun gelismis bi¢imiyle) bir sevgi-nefret- iligkisi, i¢ savaslarla dolu bir ortak yagam
vardir” (Bauman, 1991/2003: 20). ines gevresine karsi sevgi-nefret araliginda bir
duygu gelistirmistir. Ne tam sevgisini gostermekte ne de nefretini acikca
belirtmektedir. Film boyunca baba kiz arasinda yasanan absiirt olaylar, Ines’in film
boyunca hi¢ tam anlamiyla mutlu olmamasi goze ¢arpmaktadir. AB degerlerinde aile
olmak &nemli yer tutmaktadir ancak Ines ve babasi bir aile olamamaktadir ¢iinkii

hayattan beklentileri, yasam tarzlari, mutlu olduklar1 seyler farklidir.

Toplumsal cinsiyet kadin ve erkegin sosyal ve kiiltiirel yasamdaki profili ve onlara
bakisini ifade etmektedir. Toplumsal yasamin her alaninda kadin ve erkegin ayrimi is
hayatinda da goriilmektedir. Feminizm kadin erkek esitligini savunan, cinsiyetgi
yaklagimlar1 reddeden bir diislince bicimidir. Kiiltiirel feminizmde kadina 06zgii
ozelliklerin 6nemli oldugu soylenmektedir. Kadinlarin is hayatinda karsilastigi
durumlara dikkat ¢eken Ines, patronuna “eSer feminist olsaydim zaten yammizda
calismiyor olurdum” diyerek is yerindeki erkek egemenligine vurgu yapmaktadir.
Henneberg, ines’in cazibesiyle miidiirleri dize getirebilecegini sdylemektedir. Ines,
erkek egemen plaza sirketinde ayakta tutunmaya calismaktadir. Ines’in asistani da isi
icin her seyi gdze alabilecegini sik¢a yinelemektedir. Ines ona Almanca’sini
gelistirmesini sdylemektedir. Asistan kiz, isinde basarili olmak i¢in her seyi goze

alabilecegini belirtir sekilde davranmaktadir.

Ines is i¢in Biikres’te bulunmaktadir. Ana dili Almanca olan Toni ve ines diger
kisilerle konusurken Ingilizce konusmaktadir. Ortak dil olan Ingilizce, kamusal alanin
kullanilan dili olmustur. is yerinde ya da davetlerde Ingilizce konusan Toni ve Ines
kendi aralarinda ana dillerini konugmaktadir. Bu yiizden film dili Almanca ve Ingilizce

olarak yazilmigstir.

Winfred Ines’in iyi olmadigini, is yogunlugundan dolay1 gergin ve mutsuz oldugunu
diisiinmektedir. Babasi Ines’in duygusuzlugunu elestirmekte, cevresindeki her seyi bir
meta olarak gdrmesinden yakinmaktadir. Ines uyuyakaldiginda babasi onu
uyandirmamigtir. Aylardir hazirlandigl sunum ve is projesi riske girmistir. Tam bu
kirilma noktasinda Ines, babasina karsi rol yapmayi birakir. Dogum giiniinde aldig
peynir rendesinin manasizligina deginir. Babasinin bu hayatta saka yapmak ya da tuhaf
olmak disinda bir sey yapmadigini sdyler. Ines’in babasiyla arasindaki bag farklidir.

Baba kiz arasinda sogukluk ve iletisimsizlik vardir. Birbirlerine soguk dursalar da Ines
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babas gittikten sonra aglamaya baslar. Modern yasamin yalmzlastirdig Ines, ev ve is
arasinda gidip gelmekte ve hi¢cbir seyden mutlu olmamaktadir. Yemek yaparken is
yerinde konusacagi konusmay1 tekrarlamaktadir. Kapitalist toplumda yalnizlasan ve
sOmiiriilen birey rekabetin yogun oldugu is ortaminda ayakta kalmaya c¢alismaktadir.
Is hayatindaki gelismeler kisinin 6zel yasamini da etkilemektedir. Ancak Ines’in tiim
hayati is olmustur. Bunun disinda mutlu oldugu bir faaliyet yoktur. Toni, Ines’i garip
durumlarin iginde birakmaktadir. ines bdylece kimi zaman Toni’nin oyunlarma
ortaklik ederek bilingsiz bir kagis yaratmaktadir. Kendisini biiytlikel¢i olarak tanitan
Toni, kizin1 da asistam olarak tanistirmaktadir. Gittikleri evde Ines’in sarki
sdylemesini isteyen Toni, Ines’in smrlarii asmasini saglar. Ines bagirarak sarki
soylerken sevgisini ve nefretini disa vurmaktadir. Miizik, Ines’in dzgiirlesme alani

olmustur.

Her zaman takim elbisesi ve diizenli goriiniimiiniin ardindan Ines seyircinin hig
beklemedigi bir sey yapmaktadir. Evinde diizenledigi parti i¢in hazirlanmig ve 6zenle
giyinmistir. Ancak elbisenin darlig1 Ines’i rahatsiz etmektedir. Tam o anda kapi
caldiginda Ines bir tiirlii elbiseden kurtulamaz ve ¢iplak sekilde kapiy1 agmaya gider.
Gelen kisiler ig arkadaslaridir. Bu partinin ¢iplaklar partisi oldugunu sdylemektedir.
Avrupa diislincesinde ve sinemasinda son yillarda sik goriilen 6zgiir beden imgesi bu
filmde gorilmektedir. Kamera mahrem alanlara ortaklik ederek bedeni
gostermektedir. Gelen bazi arkadaslar1 Ines’e katilmis diger kisiler ise oradan
ayrilmigtir.  Ines’in  sikismushigi  elbisenin  yan1 sira mutsuz ruh halinden
kaynaklanmaktadir. Toni bu partiye herkese nazaran tamamen kapali bir kostiimle
gelmektedir. Siyah ve tiiylii olan bu kostiim maskotlar1 andirmaktadir. Ugiincii bir
kimlige biiriinen Toni, bu kostiimle benligini tamamen gizlemis, yiiziinii bile maskot
kiyafetiyle kapatmistir. Ines gelen kisinin Toni oldugunu anlamistir. Ines bu sahnede

Toni’ye olan duvarlarin1 gegici de olsa indirmis ve babasina kosup sarilmistir.
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Resim 4.24. Toni’nin tiglincii kostiimii

Toni ve Ines’in katildiklar1 cenazede yine herkesin siyah giyindigi goriilmektedir
(Resim 4.25). Durkheim, dini sembolleri, adetleri ve mitleri kolektif temsiller olarak
adlandirmaktadir. Bu gostergeler toplumun degerlerini ve normlarint yansitarak
kolektif duygular1 pekistirmektedir. Toplumsal olgular, bireye birebir bagli olmayan,
kapsayici olgulardir. Durkheim (2013: 37) toplumsal olgular1 bireyin disinda var olan,
bireylerin igsellestirdigi zorlayict ve kapsamli olgular olarak adlandirmaktadir.
“Toplumsal olaylar1 olusturan sey, toplumsal kiimenin inanglarinin, egilimlerinin,
uygulamalarinin biitiiniidiir; toplumsal durumlarin bireylerde yansirken aldig1 bigimler
ise bagka tlirden seylerdir” (Durkheim, 2013: 42). Bireysel etkiler psikolojinin,
toplumsal ve sosyal etkiler ise sosyolojinin boyutlariyla ilgilidir. Durkheim
sosyolojisinde ahlak ve din 6nemli kiiltiirel temsillerdendir. Durkheim dini ritiiellerin

toplumda birlestirici 6zelligi oldugunu vurgulamaktadir.

Resim 4.25. Toni ve Ines cenaze téreninde

Olen kisiyle son vedalasma gibi gériilen 6liim ritiielinde 6len kisi acik tabutun iginde
durmaktadir. Gelen kisiler Oliiyle vedalastiktan sonra tabut kapanmakta ve
tasinmaktadir. Olen kisinin tabutun icinde alenen goriinmesi bazi toplumlara zel bir

gelenektir. Cigeklerle ve mumlarla ¢evrili tabut kapanarak cenaze toreni
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tamamlanmaktadir. Winfred belki de film boyunca ilk kez ortama uygun bir giyim
tarzi ve davranis bigcimi sergilemistir. Aci ve liziintii insanlarin ortak tepkiler verdigi
kolektif duygulardir. Film boyunca mizahin sadece Toni’ye ait oldugu goriilse de ac1

ve kayip baba kizin ortak duygusu olmustur.

Bu kayiptan sonra filmin sonuna dogru Ines ve Toni’nin birbirlerine alistig
gdzlemlenmektedir. ines, Toni’nin takma dislerini takarak onu taklit etmistir. Filmin
sonu Ines’in iizgiin suratiyla sona ermektedir. Film boyunca yasanan olaylar silsilesi
bir aksiyondan ziyade bir durum zinciri seklindedir. Bdylece karakterlerin iyice
anlasilmas1 saglanmakta, olaydan ¢ok karaktere odakli bir senaryo ortaya ¢ikmaktadir.
Ines ve Toni’nin nerede ne yapacag bilinmemektedir. Genellikle ana akim filmlerinde
karakterler ya iyi ya da kotiidiir. Senaryo 6nceden bellidir ve seyirci ne izleyecegine
hazirliklidir. Ancak tez kapsaminda incelen filmlerin hepsinde bu belli kalip formlar
yikilarak seyircinin diisiinerek sorgulamasi istenmektedir. Ayn1 zamanda filmler kesin
bir sonla bitmemekte, bir sonuca baglanmamaktadir. Seyirci Ines ve Toni’nin yasadig
absiirt olaylar1 gozlemlemektedir. Kiiltiiriin toplumla olan iliskisi 6nceki bolimlerde
de anlatildig lizere sadece somut gostergelerden ibaret degildir. Toplumun bakis agis1,

diisiiniis bi¢imi, degerleri, gelenekleri, yasam sekli kiiltiir sosyolojisini etkilemektedir.

Pierre Bourdieu (1930-2002) habitus kavramiyla kiiltiir ve giindelik hayat iliskisini
aciklamaktadir. Habitus, sosyal yapilarin kiiltiirle birlikte kisilerin giindelik hayatini
inga etmesi, biligsel olarak kisinin zihninde davranis bigimleri olusmasidir. Habitus,
sosyal yapilarin igsellesmesidir. Bazi diisiiniirler habitusu pratik edimlerle
aciklamaktadir. Ciinkii habitusu olusturan sey kiiltiir, sermaye ve alandir. Bourdieu,
sosyal c¢evrenin aliskanliklar yarattigini ve bu aliskanliklar1 kimi zaman
doniistiirdigiinii  belirtmektedir. Kisinin yasam bi¢iminde yani giindelik hayat
pratiklerinde zihinsel ve edimsel olarak kiiltiiriin etkisi goriilmektedir. O’na gore alan,
toplumsal yasamda ekonomik, kiiltiirel, sembolik ve sosyal sermayeyle var
olmaktadir. Kiiltiirel sermaye egitim diizeyinin ve bilginin gelismisligiyle ilgiliyken
sembolik sermaye bununla birlikte gelen sayginlik, sohret, kabullenme gibi
durumlardir. Sermaye habituslarin degismesine yardimci olmaktadir ancak habitus
uzun siireli bir olgudur. Ines, ekonomik ve Kkiiltiirel sermayesi sayesinde isine
tutunmaktadir. Onun alan1 tamamen is hayat1 olmustur. O ve is arkadaslar1 birbirine

benzer ekonomik ve sosyal konumda oldugu i¢in habituslari benzerdir. Kapitalist
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yasamda tutunmaya calisan, iskolik ve yalniz insanlar olarak hepsi ekonomik
sermayenin getirdigi giic pesindedir. Babas1 Toni ise tiim sosyal siniflar, statiileri ve
habituslar1 bozan bir karakterdir ¢iinkii kendine yeni kimlikler yaratmaktadir. Habitus,
ayni zamanda kimlikleri inga etmektedir ve toplumsallasma siirecinin bir pargasidir.
Kisi nerede ne yapacagini bilmekte, sosyal yapilari zihninde i¢sellestirmektedir. Toni
adeta modern kapitalist yasamla dalga ge¢mektedir. Ines’inde kendisi gibi hayatla
dalga gecmesini isteyen Toni her firsatta Ines’i absiirt olaylarin i¢ine sokmaktadir. Ines
kimi zaman ¢izgilerini asip farkli davransa da bunu tamamen degistirmek zor olacaktir
clinkii gecmisten gelen aligkanliklart ve bakis acist yani habitusu net duvarlarla
ortiliidiir. Toni ise oyunlar yaratarak ve yarattig1 oyunlara kizini ortak etmeye ¢alisarak
cevresiyle iligki kurar. Toplumsal tipler icinde anormal sayilabilecek Toni, kimi zaman
modern hayata karst en normal kisi olmaktadir. Kolektif tavir, toplumsal tipleri
yaratmaktadir. Kisinin normal ve anormal olmas1 toplumun goriisiine baglhdir. Ines’in
iskolik olmasi, duygusuz ve soguk biri olmasi aslinda onu anormal biri yapmaktadir
ancak diizenli dig goriiniisii ve kendinden emin durusu onun anormal tavirlarin
gizlemektedir. Babasindan utanan Ines, aslinda kimi zaman babasi gibi anormal
davraniglarda bulunmaktadir. “Filmin Toni Erdmann tipolojisiyle kurdugu imge,
insanlarin kurumsal yapilarin i¢inde akil yiiriitme yoluyla edinmeye ¢alistiklar1 kesin
yargilarin oyunsallik yoluyla sendelemesini saglar” (Gliven Akdogan, 2019: 279).
Toni kurdugu oyun diinyasiyla ciddi ve soguk buldugu resmi ve sahte iliskileri

elestirmektedir. Boylece modern giindelik hayatta kagislar yaratmaktadir.

Toni Erdmann filmi somut kiiltiirel gostergeleri barindirsa da daha ¢ok giindelik yasam
bicimi ve habituslar iizerine kuruludur. Modernlesme yenilesmeye ve 6zgiirlesmeye
atif yapan, gelenegin yerine yenilik¢i anlayisi benimseyen bir goriistiir ancak
modernlesme iizerine hala kesin bir tanim yapilmamaktadir. Modern giindelik hayatta
ise yasanan degisimlerin toplumsal yansimalari goriilmektedir. Sanayilesme,
kentlesme, bilisim teknolojileri ve kapitalizm ile birlikte yasam bicimleri ve kiiltiirel
pratiklere yansimalar1 da farklilik gostermistir. Filmde habitusu yaratan modern
giindelik yasam, Avrupa kiiltiirii, is hayati, ait olamama hissi ve sosyal gevredir. Toni
ve Ines i¢inde yasadig1 topluma farkli bakan, aliskanliklar1 ve beklentileri farkli olan
iki kisidir. Aile, toplumdaki en temel ve giivenli yapidir. Bir baba kiz iligkisinin bu
denli iletisimsizlik ve mutsuzluk iizerine kurulu olmasinda Ines’in kurumsal hayatmin

ve kapitalist is yasaminin etkisi vardir. Cetin (2017: 115) modernitenin temel
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boyutlarini sanayilesme ve metalasmaya baglamaktadir. Kapitalist sistemde iiriin ve is
giiciiniin metalagmas1 kiiltirii de meta haline getirmektedir. Frankfurt Okulu
diisiiniirleri modernlesmeyle iletisimin azaldigin, kiiltiir endiistrisi ile tek boyutlu
insan yaratildigini elestirmislerdir. Ines, modern insanin yasadig1 bunalimi, sikintilar:
ve mutsuzlugu son derece yansitmaktadir. Ines’in calistigi sirkette taseronluk
giindeme gelmis ve iscilerin isten ¢ikarilmasina karar verilmistir. Kar amagh yapilan
bu girisimde Ines’in sorumlulugu iistlenmesi beklenmektedir. Ancak Ines durumun
farkinda olsa da son derece duygusuzdur. Bir is¢inin Toni yiiziinden isinden
ayrilmasina memnun olmakta en azindan kendisinin sorumlu olmadigina
sevinmektedir. Is yasaminin yogunlugundan bos zamana vakti kalmayan, vakti kalsa

da enerjisi olmayan Ines bdylece gittigi hi¢bir ortamda mutlu olmamaktadir.
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KIMLIK

Sekil 4.3. Toni Erdmann filminde 6ne ¢ikan kiiltiirel gostergeler

Film Avrupa’da ve diger iilkelerde ses getirmis ve bircok 6diil toplamistir. Yonetmen
politik dilini hiciv ve komedi ile birlestirmis, yer yer absiirt yer yer ise dramatik
kodlarla filmi aktarmigtir. Bu filmin tez kapsaminda 6rneklem olarak secilmesinde
somut temsillerin yani sira soyut degerler ve giindelik yasam bi¢imine dair izler
tagimast etkili olmustur. Film, modern giindelik hayatin bir aile melodramiyla
birlestirilerek aktarilmasi olarak tanimlanabilir. Filmde 6ne ¢ikan kiiltiirel olgular
modern hayat, aile iligkileri, beden politikalari, kapitalist diizen, kolektif temsil gibi

olgulardir.
4.5. 1, Daniel Blake (2016) Filminin Konusu

Ingiliz yonetmen Ken Loach’un 2016 yapimi filmi Ben, Daniel Blake, Ingiltere,
Fransa, Bel¢ika ortak yapimi bir filmdir. Dave Johns, Hayley Squires, Dylan
McKiernan gibi oyuncularin yer aldigi film Cannes’da Altin Palmiye 6diilii kazanmus,
bunun yani sira BAFTA en iyi Ingiliz filmi 6diilii, European University Film &diilii

gibi 6nemli ddiillerin sahibi olmustur.
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Resim 4.26. |, Daniel Blake filmi

Ingiliz yonetmen Ken Loach’un 2016 yapimi filmi Ben, Daniel Blake, ingiltere,
Fransa, Belgika ortak yapimi bir filmdir. Dave Johns, Hayley Squires, Dylan
McKiernan gibi oyuncularin yer aldigi film Cannes’da Altin Palmiye 6diilii kazanmus,
bunun yani sira BAFTA en iyi Ingiliz filmi 6diilii, European University Film &diilii
gibi 6nemli ddiillerin sahibi olmustur. Film Ingiltere’nin New Castle kentinde yasayan
59 yasindaki marangoz Daniel’in yasadigi zorluklar ve miicadelesi iizerinden
kurulmustur. Daniel, yasadig1 saglik sorunu sebebiyle ¢alisamaz duruma gelmis ve
devletin verdigi issizlik maasina bagvurmustur ancak bu yardimi almasi igin gorevli
kisileri ikna etmesi gerekmektedir. Hi¢ parasi kalmayan Daniel, mecburen tekrar is
aramaya devam eder. Kendisi gibi zor durumda olan Katie ile tanisgir ve sistem i¢inde
kendilerine yer edinmeye, seslerini duyurmaya calisirlar. Filmin senaryosunu Paul
Leverty yazmis, yonetmenligini ise is¢i sinifinin auteur’ii olan Ken Loach iistlenmistir.
Yonetmen 1960’lardan giiniimiize kadar bir¢ok film ¢ekmistir. Ken Loach sinemasi
genellikle bagimsiz ve elestirel bir yaklagimla insa edilen filmlerden olusmaktadir.

Filmlerinin ana temasi is¢i sinifi, yoksulluk, ekonomik 6zgiirliik, giindelik yasam gibi

sosyalist konulardir.

45.1. 1, Daniel Blake Filminde Kiiltiirel Temsillerin Analizi: Kentin Miicadele

Alanlan

Filmin analizine gegmeden 6nce yonetmen Ken Loach’un Ingiliz sinemasindaki yeri
ve auteur kimligi hakkinda bilgiler vermek yonetmenin kisisel tislubunun toplumsal
olanla iligkisini agiklamamiza yardimeci olmaktadir. Diger boliimlerde bahsedildigi
tizere filmler kisisel oldugu kadar toplumsal {iriinlerdir ve kiiltiirden izler tagimaktadir.
Ken Loach, politik durusu ve diisiinceleri dogrultusunda filmler ¢ekmis, filmler adeta

onun sesi olmustur. Yénetmen, Ingiliz 6zgiir sinemasindan, toplumcu gergekgi bakis
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acisindan, Marksist-sosyalist yapidan etkilenmistir. Diger Avrupa sinema akimlarina
nazaran geride kalan Ingiliz sinemasi, Ozgiir sinema arayislariyla ve edebiyat
uyarlamalariyla adindan séz ettirirken, Ken Loach Ingiliz sinemasina damgasini
vurarak elestirel bir film tarz1 yaratmis ve Ingiliz sinemasima kimlik kazandirmustir.
Karadogan’in (2010) belirttigi gibi Avrupa sanat sinemasinin ¢ikis noktasinda
gercekeiligin oldugu goze carpmaktadir. Ken Loach da toplumsal gergekgilik bakis
acisi ile filmlerini ¢ekerek bagimsiz sinemanin 6rneklerini politik tarzda vermektedir.
Yonetmen 1960’11 yillardan itibaren film ¢ekmeye baglamis ve giiniimiize kadar ¢esitli
filmler cekmistir. 1950’lerde Ingiltere’de muhafazakar ydnetimin kazanmasi, 1960’1
yillarda Isci Partisi’nin yiikselise gegmesi, yoksullugun hakim olmasi, sosyalist
hareketlerin diinyada yilikselmesi vb. toplumsal etmenler yonetmenin ideolojik
goriiglerinin olusmasina yardimci olmus ve giiniimiize kadar elestirel tarzda filmler

¢ekmesinde etkili olmustur.

AB agisindan bakildiginda ise Ingiltere AB’nin ilk genislemesinde (1973) birlige
katilmistir. 2020 yilinda Brexit siireci itibariyle AB’den ayrilan ingiltere, yavas yavas
AB ile bagin1 koparmaya caligsa da bu siire¢ bir iki yil siirmiistiir ve ayrilmanin tam
anlamiyla gerceklesmesi igin ¢alismalar siirmektedir. Birlik ile bu kadar i¢ i¢e gegmis
bir iilke olan Ingiltere, Brexit siireci kapsaminda yeni politikalar ve sartlarla AB’den
ayrilmaya ¢alismaktadir. Temel haklar, seyahat 6zgiirliigii, ekonomik ve politik birlik
gibi konularda diizenlemeler yapilmaya baslanmistir. Ken Loach 2016 yilinda filmi
cektiginde heniiz Brexit gerceklesmemistir ve film 2000’11 yillarin toplumsal ve sosyal

yapilarindan izler tagimaktadir.

Filmin giris sahnesi ¢arpict bir sekilde seyircinin konuyu anlamasini saglamaktadir.
Siyah goriintiiniin {izerine seslendirilen dis sesle Daniel’e birkag soru soruldugu
duyulmaktadir. Bu sorular ¢alisma yardimini kazanabilmesi i¢in gereklidir. Daniel’e
“kimsenin yardim1 olmadan yliriiyebiliyor musunuz, kollarinizi rahatga hareket
ettirebiliyor musunuz?” gibi fiziksel yeterliligi 6l¢cmeye yarayan sorular sorulmaktadir.
Daniel’in dogrudan gozlemlenebilir fiziksel bir engeli yoktur ancak 59 yasindadir ve
kalp krizi gegirmesi ona saglik sorunlari yaratmistir. Daniel ise gegimini siirdiirmek
i¢in devlet yardimina bagvurmaktadir. ingiltere’de istihdam ve destek 6denegi saglik
sorunu yasayan kisilere yapilan bir yardimdir. Ancak bu 6denek i¢in anket doldurmak,

degerlendirilmeye katilmak, is odakli bir goriisme yapmak gereklidir. Bunun yani sira
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is arama yardimi ise Ingiltere’nin sosyal yardimlaridan biridir. Daniel, devletin
sagladigi bu imkanlardan yararlanmak zorunda kaldigi i¢in basvuru yapmak
istemektedir. Ekonomik, Kkiiltiirel, toplumsal yardimlar gelistirilmis politikalar
dogrultusunda yapilmaktadir. Sosyal devlet anlayisinda halkin maddi ve manevi
olarak daha iyi yasam siirmesi hedeflenmektedir. Sosyal devlet, refahi, gelismisligi,
huzuru temsil etmektedir. Bu dogrultuda AB de sosyal politikalara 6nem vermekte ve
iye tlilkelerin sosyal devlet anlayisini gelistirmesini istemektedir. Avrupa, savaslardan,
ekonomik krizlerden, sosyal miicadelelerden ¢ikarak Birlik fikrini olusturmustur. Bu
ekonomik, kiiltiirel, sosyal biitiinlesme ise modernlesme ile hizlanmistir. Sosyal
devlet, modernligin bir sembolii olarak gériilmiistiir.1958de hazirlanan Avrupa sosyal
fonunda refahin arttirilmasi ig¢in egitimin gelistirilmesine yonelik ve isgilerin
istthdamini iyilestirme amaciyla calismalar yapilmistir. Bunun yani sira istihdam
politikasi, is sagligi ve giivenligi, ayrimciligin kaldirilmasi, esit haklar vb. alanlarda
diizenlemeler yapilmistir. Uye iilkelerin imzaladiklar1 Avrupa sosyal sart1 da serbest
dolagim, sosyal korunma hakki, yaslilarin korunmasi gibi temel sosyal ve ekonomik
haklara yonelik sartlar1 kapsamistir. Giinal (2009: 41) AB’nin sosyal politikasinda en
biiyiik sorun yasadigi alani igsizlik olarak belirtmektedir. O’na gore igsizlik, AB’nin
sosyal refah ilkesinin tam anlamiyla uygulanmasin1 engellemekte ve igsizlik fonlari
sosyal odeneklerde yiik olmaya baslamaktadir. Ken Loach da tam bu noktadan
hareketle filmini insa etmekte, Ingiltere 6zelinde -ama AB genelinde- sosyal diizene

ve adalete elestiriler getirmektedir.

Filmin giris sahnesindeki konusmalar devam etmektedir. Gorevli Daniel’in kalp
rahatsizligr olduguna aldirig etmeden sorularina devam etmektedir. Doktoru ise
Daniel’in bir siire daha isine devam edemeyecegini soylemektedir. Daniel, kendisine
sosyal yardimin ¢ikip ¢itkmadigini 6grenmek icin gorevliyi telefonla aramakta ancak
bir tiirlii gérevli kisiye baglanamamaktadir. Yonetmenin sosyal diizene olan elestirisi
ulagilabilirlik, ihtiyaglarin giderilmesi, sosyal yardimin karsilanmasi gibi diigiinceler
tizerinedir. Telefonda bitmek bilmeyen klasik miizik ¢almakta, Daniel gorevli kisiye
ulagsmay1 beklemektedir. Sonunda beklenilen kisinin sesi duyulmaktadir. Daniel’e
yardim puaninin 12 oldugunu, sadece 15 puanda olanlarin yardim alabilecegi
sOylenmektedir. Bu dogrultuda gorevliler Daniel’in ¢aligmaya elverigli oldugu
sonucuna varmislardir. Yeniden degerlendirilmesini talep eden Daniel her seferinde

blirokrasiye takilmaktadir. Uzun siiren biirokratik islemler bir tiirlii bitmemektedir.
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Modern toplum yapist geregi kurumlara, normlara, biirokrasiye ihtiya¢ duymaktadir.
Max Weber (1993) biirokrasiyi sistemli ve normatif bir yapi1 olarak gordiigii icin akilici
olarak nitelemektedir. Weber, biirokrasinin toplum diizeni i¢in gerekli oldugunu ve
otoritenin rasyonel bi¢imi haline geldigini belirtmektedir. Ancak bu biirokrasi bazi
modern sistemlerde verimliligi artirmak yerine ¢dziim yolunu uzatan bir yap1 olarak
goriilmektedir. Weber biirokrasinin bu ¢ift 6zellikli yapisini demir kafes olarak
adlandirmaktadir. Demir kafes, biirokrasi karsisinda zor durumda kalan bireyleri
tanimlamaktadir. Bu bireyler demir kafesler i¢inde oldugunu sistemle karsilastiginda
fark etmektedir. Filmde Daniel ise bu demir kafesi sonuna kadar hissetmektedir.
Yaptig1 her girisimin Oniine ¢ikan biirokrasi engeli Daniel’in demir kafeste olmasini
gliclendirmektedir. Weber’'e (1993) gore demir kafes, orgiitlenme giiciini ve
yaraticiligr dayattig1 kati kurallarla engellemektedir. O, biirokrasiyi akilc1 bir sistem
olarak gorse de dogru kullanilmadigi zaman toplum i¢in demir kafes haline geldigini
belirtmektedir. Yonetmen, Ingiltere’deki toplumsal diizenini, sistemi, sosyal yardimi
elestirmekte bunu da karakteri ve diyaloglar araciligiyla yapmaktadir. Ayn1 zamanda
sinematografi de anlatiy1 destekler bigimdedir. Genellikle soguk tonlarin kullanildig:
renkler, aydinlatmalar, son derece sade ve yalin bir yasami betimleyen dekorlar,

mekanlar yonetmenin film dilini desteklemektedir.

Resim 4.27. Filmin anlatisin1 destekleyen soguk tonlar

Gorevli i3 arama maasina basvurmak i¢in dijital bagvurunun yapilmasi gerektigini
soylemektedir. Teknolojiden anlamayan Daniel, bilgisayar kullanmaya ¢alisirken

zorlanmaktadir. Dijital gogmen ! smifina giren Daniel, is arama fonunu kullanabilmek

! Dijital yerliler ve dijital gdgmenler kavraminin ortaya ¢ikmasinda Prensky’nin (2001) galigmalar1 ve
digiinceleri etkili olmustur. Yeni iletisim teknolojilerinin (internet, yeni medya vb.) ortaya ¢iktig
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icin dijital zorluklarla karsilagsmaktadir. Bilgi toplumu ¢aginda her sey dijitallesmistir,
dijitali kullanmak artik bir yetenek degil zorunluluk olmustur. Daniel, yazili kiiltiirden
geldigi i¢in giindelik yasam bi¢imi ve aligkanliklari bu tarzdadir ancak dijital cag
herkesin ayak uydurmasi gereken bir ara¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bagvuru
biirosunda ¢alisan Ann, Daniel’in bilgisayarla bagvuru yapmasina yardimci olmaya
calismaktadir. Ancak Ann, midiri tarafindan azarlanmaktadir. Marksizm, is
hayatinda insanlarin is arkadaslarina, isine hatta kendisine yabancilagtigin
sOylemektedir. Ciinkii iscilerden insani degerleri bir kenara birakip robot gibi
sistematik calisilmasi beklenmektedir. Emegin, duygunun, insan olmanin modern
kapitalist is yasaminda pek yeri yoktur. Filmdeki biiro sahneleri de bunu defalarca
yinelemektedir. Is yerindeki sorumlu miidiirler tarafindan siirekli gdzetlenen isciler
sisteme aykir1 davrandiklarinda hemen azarlanmaktadir. Ann, Daniel’in isini
kolaylastirmaya calisirken diger calisanlar sadece igini yaparak sistemi
zorlagtirmaktadir. Yardim fonu i¢in bagvurulan biirodaki her konusma bir hegamonik
dil ornegidir. Bu baskict dil iletisimsizligin temelini olusturmaktadir. Bdylece
vatandas yardima mubhtag kisi olarak goriilmek yerine birer miisteri olarak goriilmeye

baslanmaktadir. Bu durum da empati yerine iletisimsizligi ortaya ¢ikarmaktadir.

Daniel is fonu i¢in gittigi yerde kendisi gibi zor durumda kalan Katie ile tanisir. Katie,
Daniel’e nazaran gengtir ve kii¢lik cocuklar1 vardir. Katie, New Castle’a yeni geldigi
i¢in buranin kurallarini bilmedigini sdylemektedir ve goriismeye neden ge¢ kaldigini
aciklamaktadir. Katie randevusunu kaybettigi icin yardim bagvurusunu yapamamistir.
Eski bir evde kalan Katie, Daniel’in ona destek ¢ikmasindan 6tiirii evine davet eder
ancak ev yikik dokiik bir yerdir. Katie, maddi kosullardan o6tiirli Londra’da ailesine
yakin bir ev bulamadigini, Londra’nin daha pahali bir yer oldugunu o yiizden New
Castle’a geldiklerini soylemektedir. Kentin gériiniimii karakterlerin yasadigi maddi ve
manevi zorluklar: tamamlamaktadir. Ingiltere’nin turistik mekanlarini barindiran New
Castle, kiiltiirel faaliyetleri ve tarihi binalartyla gelismis goriinmektedir ancak filmde
New Castle, turistik ve estetik mekanlarinin aksine soguk ve mesafeli bir sekilde

gosterilmistir. Ingiltere, pahali bir iilke olarak bilinirken New Castle, Katie’nin de

doénemde ve sonrasinda dogan, kii¢iik yaslardan itibaren dijital diinyay1 bilen ve yeteneklerini teknoloji
ile gelistiren kisiler dijital yerli olarak sinmiflandirilmaktadir. Dijital gogmenler ise dijital teknolojilerden
once dogan ve caga ayak uydurmaya ¢alisan kisilerdir.
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dedigi gibi iilkenin ucuz kentlerinden biridir. Ancak geginemeyen aileler i¢in kent,

miicadele mekani haline dontismiistiir.

Rsim 4.28. New Castle sokaklari ‘

Daniel, gii¢liikle internetten doldurdugu formu is arama maasi i¢in vermistir ancak
giincel bir 0Ozgecmise ihtiyact oldugu sodylenmistir. Daniel, giincel 0zge¢mis
hazirlamas1 i¢in bir atdlyeye gitmek zorunda kalmigtir. Hazirladigi 6zgegmis ile
deyimi yerindeyse kapi kap1 gezerek is aramaktadir. Daniel ve Katie farkli kusaklardan
gelmektedir ancak onlar1 bulusturan ortak sey ekonomik siniflaridir. Onlar sistem
icindeki ezilmis kesim olarak temsil edilmektedir. Daniel, Katie ile birlikte gida
bankasi sirasina girmektedir. Katie, cocuklar1 ve kendisi i¢in temel gida ihtiyaglarin
bu yardimla karsilamaktadir ancak yiyeceklerin ¢ogunu ¢ocuklara boliistiirdiigi i¢in
kendisi giinlerdir a¢ gezmektedir. En sonunda aligverisi yaparken bir konserveyi
acarak yemeye baslar ve durumu igler acisidir. Diistiigli duruma aglamaya bagslayan
Katie, Daniel’den ve c¢evresinden utanmaktadir. Sistemle ve kentle miicadele eden
diger karakterler de Daniel’in gen¢ komsularidir. iki geng para kazanmak i¢in orijinal
spor ayakkabilarin sahtelerini ger¢ek gibi satmaktadir. Bu ayakkabilarin magazadaki
fiyatlardan daha uygun oldugunu soyleyerek gelenleri ikna etmeye caligirlar.
Katie’den de gen¢ olan bu kusak da ayni ekonomik sorunu ¢ekmekte ve kentte
barmmmaya ¢aligmaktadir. Boylelikle yonetmen sadece bazi yaslilarin fakir ve muhtag
olmadigini, 6grencilerin ve esinden bosanmis kadinlarin da zor durumda yasadigini

gostererek filmin dykiisiinii dramatik kodlarla zenginlestirmistir.

Daniel, is aradigim1 tam anlamiyla kanitlayamamistir. Son ¢are olarak evindeki
esyalarini satmak zorunda kalmistir. Daniel artik en sonunda sesini duyurmak i¢in bir
duvar yazis1 yazmaktadir. Bunun yasak oldugunu bildigi halde sesini duyurmak i¢in

bu yaziya ihtiyaci vardir. Yazida yardim fonu almak i¢in acliktan 6lmeden 6nce temyiz
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talebini kabul etmeleri gerektigi ve ilgiliyi her aradiginda calan uzun miizigin
degismesi gerektigi yazilmaktadir. Bu sokak temel anlamindan ¢ikarak bir direnis
mekan1 olmustur Daniel i¢in. Cevresindeki insanlar Daniel’1 alkislar, destekler ancak

gorevliler polis ¢agiracagini soyleyerek oradan ayrilir.

{ LVANITL &
PPeol DA
nNA Change

Resim 4.29. Duvar yazisi

x -
- @

Oradan gegen bir adam da Daniel gibi issiz oldugunu sdyler ve Daniel’i destekler.
Polis Daniel’i gotiiriitken c¢evredeki insanlarin  polislere tepki gosterdigi
duyulmaktadir. Daniel kolektif biling yaratmaya c¢alismistir ve kismen bunu
basarmistir. Daniel, Katie ile birlikte yardim fonuna tekrar bagvurmaya gitmistir. Bu
sefer onlara yardim edebilecek birini bulmuslardir ve kii¢lik bir umut 15181 dogmustur.
Daniel, banyoya ellerini yikamaya gittiginde tekrar kalp krizi gecirir ve hayatini
kaybeder. Daniel’in 6liimii filmin dramatik anlatisin1 yiikseltmekte ve filmin kirilma
noktasini olusturmaktadir. Hakkini elde etmek i¢in biiyiik bir ¢aba harcayan Daniel’e
yapilacak yardim i¢in is isten ge¢mistir. Daniel, hasta haliyle is aramis ge¢inemedigi
icin soguk yerlerde kalmistir. O, inat¢1 olmasina ragmen biiyiik bir miicadele vermistir
ancak zorlanmistir. Gittigi tiim mekani bir direnis mekanina ¢evirmistir: evini, devlet
dairesini, sokaklari, kiitiiphaneyi. Daniel web teknolojilerine, biirokratik islere,

issizlige, saglik sorunlarina, saygi gérmemeye direnis gostermistir ama bu yeterli

olmamustir.

Resim 4.30. Cenze toreni
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Daniel’in cenaze toreninde yakin arkadasi olan Katie ve ¢ocuklari, geng komsulari ve
birka¢ tamdigi vardir. Cenaze ritiielinde yine herkesin siyah renk giydigi
goriilmektedir. Katie, bu cenazeyi “fakir cenazesi” olarak nitelemektedir ¢iinkii en
uygun saatin bu saat oldugunu (sabah 09.00) sdylemektedir. Mekan da Katie’nin
sozlerini destekler niteliktedir. Son derece sade olan cenaze toreninde gelen kisilerin
sayis1 epey azdir. Ayrica diger filmlerdeki gibi biiyiik ¢i¢ekler ve gosterisli bir téren
yoktur. Katie s6zlerine su sekilde devam etmektedir; “Ama Dan fakir degildi. Bize
paramin satin alamayacagr seyler verdi”. Daniel, biraktigi mektupta su sozleri
sOylemistir;

“Ben ne miisteriyim ne miivekkil ne de hizmet kullanicisi. Belesci, dilenci veya

hirsiz degilim. Ben ulusal sigorta numarasit veya ekrandaki bir 151k degilim.

Vergilerimi odedim tek kurus aksatmadan ve bununla gurur duyuyorum (...).

Benim adim Daniel Blake, ben bir insanim, kopek degilim. O nedenle haklarimi
istiyorum. Bana saygi gostermenizi istiyorum. Ben, Daniel Blake, vatandasim ne

E2]

bir eksigi ne bir fazlasi”.
Daniel’in son sozleri verilmek istenen mesajin bir 6zeti gibidir. Filmin anlatist
herkesin anlayabilecegi tarzda kurulmustur ancak hiciv ve elestirinin oldugu
sekanslarda yine seyircinin bu olaylar iizerine diisiinmesi, sorgulamasi istenmistir.
Yalin bir anlatim1 olan film aksiyon imajlardan ziyade zaman-imajlar1 kapsamaktadir.
Uzun planlar, sade dekorlar, dogal oyunculuklar hayatin bir kesitini sunar niteliktedir.
Ken Loach, tiim film boyunca toplumsal ger¢ek¢ilik anlayist ile filmini ¢ekmis,
toplumsal sorunlar1 bireysel karakterler iizerinden anlatmigtir. Toplumsal ve sosyal
yasami, direnis sergileyen karakterlerle anlatan yonetmen, toplumsal huzursuzluklari
bireysel miicadele ile harmanlamistir. Marksizm’de ekonomi tiim toplumsal diizeni
belirleyici giictlir. Kiiltiiri, politikalari, diizeni vs. ekonomik giici elinde
bulunduranlar belirlemektedir. Simmel, para felsefesi kavramiyla paranin ve onu
kullananlarin i¢ diinyasini ve ortaya ¢ikan nesnel kiiltiirii ele almistir. Kapitalist toplum
diizeninde para sadece kullanim ve degisim degerini ifade etmemektedir. Para
politikanin, toplumsal diizenin, refahmn, bireysel 0Ozgiirliiglin, yasam tarzinin
belirleyicisidir. Bauman (1999: 30) bir iste calismanin kisiye gelir disinda 6z saygi ve
statii sagladigin1 belirtmektedir. Bu isin tiirii de standartlarin yiikseltilmesi veya
azaltilmasinda baslica etkendir. Is, modern yasamda kisinin giinliik hayatiyla o kadar
0zdeslesmistir ki sosyal statiisiinii, aligkanliklarini, ¢evresini etkilemektedir. Daniel ve

cevresindekiler de hemen hemen ayni yasam tarzina ve gevreye sahip yalniz
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insanlardir. Issizlik ve yoksulluk sosyal etkilesimi de azaltmistir. Bauman, tiiketim
toplumunda normal yasayamayan insanlarin ¢ok oldugunu sdylemektedir.
“Yoksulluk, normal yasam olarak kabul edilen her seyden mahrum birakilma
demektir” (Bauman, 1999: 60). Daniel Blake ve kendisi gibi zorluk ¢eken arkadaslar
ekonomik sermayenin belirledigi sinirlarin altinda kaldiklari igin sosyal sinifta ayni

N3

yerde durmaktadir. Hepsinin istedigi “normal yasama” sahip olmaktir.

Yonetmen, is¢i sinifinin veya ekonomik giicii yeterli olmayan muhtag kisilerin sesi
olmak ve diizeni elestirmek i¢in filmler ¢ekmektedir. Elestirel yaklasimlar da bu
diizenin degismesine yonelik 6zgiin fikirler getirmektedir. Ekonomi politik duruma
kars1 elestirel tavir sergileyen ve sosyalist bir bakigla film ¢eken Ken Loach’un bu
filmde asil amac1 gise sayisi degil bireylerin diisiincelerine etki etmek, kolektif biling
yaratmak ve harekete gecirmektir. Filmde somut kiiltiirel gostergelerden ¢ok Ingiltere
ve AB’nin sosyal diizenine ve adaletine yonelik elestiriler yer almaktadir. Gilindelik
hayat elestirisi 6rnegi olan bu film 6zgiin dilini karakterlerle, diyaloglarla, mekanlarla
ve Oykiiyle kurmaktadir. Toplumun dertlerini, sikintilarini, isteklerini aktaran film
Cannes Film Festivali’nde Altin Palmiye 6diilii kazanmistir. Yonetmen her iilkede
yasanan sorunlari Ingiltere 6zelinde ele aldig1 igin film ayn1 zamanda evrensel bir ilgi
gormiistiir. Kimi zaman Yesilcam melodramlarini andiracak kotii tesadiifler, zor
durumlar yasansa da filmin sinematik dili son derece yalin ve gergekcidir. Boylece
giindelik hayatin goériinmeyen yiizii sinema ile gosterilmis, toplumsal diizene,
politikalara, biirokrasiye elestiriler getirilmistir. Gottdiener (1195/2005: 55)
postmodern gostergelerin glindelik hayatla birlikte ele alinmasi gerektigini sdyle
aciklamistir;
“Postmodern elestiri yalnizca metin ¢oziimlemesiyle ya da gésterim bigimlerinin
elestirisiyle sinirli kalmamalidir; gilindelik yasami yapilandiran gosterim
bigimlerinin yollarinin bir arastirmasi da olmalidir. Giindelik yasami ve kiiltiirii
kullananlart unutmak kiiltlirtin bi¢imlendirici boyutunun kendisini goz ardi
etmektir. Daha da Gtesi, yukarida deginildigi gibi toplumdaki iktidarin roliiniin
unutulmasi, postmodern goriisiin eksikligini de pekistiriyor. Biitiin bunlar,
Ozellikle gosterim elestirilerinin ve metin elestiricili§inin Otesine gegmek,
medya ya da kitle kiiltlirii bigimleri, iktidar ve maddi kiiltiir arasindaki

eklemlenmeyle ilgili olarak elestirel bir sdylem igerisinde ugrasmak gerektigi
anlamina geliyor” Gottdiener (1195/2005: 55).

Kiiltiir, toplumsal diizeni insa eden ama kimi zaman da baski uygulayan bir olgudur.

Ken Loach’un filminde isledigi kiiltiir ise baskic1 bir kiiltiirdiir ve giindelik hayatla
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basa c¢ikmaya calisan kisiler i¢in zorlayict bir olgudur. Cilinkii kiiltiir, beraberinde
diizeni, politikayi, toplumsal yasam bi¢cimini getirmektedir. Kiiltiirel gostergebilim
sadece simgesel gostergelerden olusmamaktadir. Cok boyutlu olan kiiltiirel

gostergeler, sosyoloji, politika, siyaset, yasam bi¢cimi vb. ¢oklu olgularla birlikte

distiniilmektedir.
. o MODERN o
. SOSYAL MADDI o isci SA38 DIRENIS
EKONOMI HAK KULTOR (o POUTIKA RS o NiFI G&I\gﬁ( MEKANI

Sekil 4.4. 1, Daniel Blake filminde 6ne ¢ikan kiiltiirel gostergeler

Film boyunca maddi kiiltiiriin beraberinde getirdigi sikintilar, caresizlikler ve maddi
kiiltiiriin topluma yansimasi 0ne ¢ikmigtir. YOnetmen seyirciyi kiiltiir ve toplum
elestirisiyle  yiizlestirmek istemektedir ve sinemanin dramatik kodlarim
kullanmaktadir. Orneklem olarak segilen bu film diger filmlere gore daha baskin bir
dile sahip politik filmdir. Yonetmen sinemanin olanaklarindan yararlanarak
elestirilerini agik¢a ve sertce ifade etmistir. Bu film, modern kiiltiir elestirisi olmasinin
yant sira hak, toplumsal ve sosyal diizen, is¢i ve igsizlik vb. konulari tekrar giindeme
getirmistir. Boylelikle toplumsal gergekei filmlerin sadece 1950’ler ya da 70’lerde
kalmadigi, 2000’11 yillarda da devam eden issizlik ve sosyal politika sorununun oldugu
hatirlatilmistir. Ken Loach Avrupali is¢i sinifin1 ve yasadigi zorluklari sinematik
iletisimle 2aktarmis ve modern kiiltiir elestirisini paylasmistir. Avrupa’nin benimsedigi
elestirel akil ve oOzgiirliik¢li diislince sayesinde yonetmenler fikirlerini filmler
aracilifiyla iletmislerdir. Kiiltiire dair bu elestirel yaklasim, bagimsiz filmlerde
gostergelerle kurulmaktadir. Kiltiir temsilleri sinematik imajlarla birlestiginde
Raymond Williams’1n belirttigi yeseren kiiltiirii ortaya ¢ikarmaktadir. Bu amagla tezde

orneklem olarak secilen sanat filmleri, elestirel ve bagimsiz olmalarindan dolay1 6ne

¢cikmaktadir.

2 Estetik iletisim kapsamina giren sinematik iletisimde diigiince, estetik kodlarla ve sinematografik
tekniklerle aktarilmaktadir. Estetik iletisimde amag¢ sanat¢i ve alicisinin arasinda iligki kurmak ve
alicinin ilgisini gekmektir. Sinema, seyircinin duygu ve diisiinceleri iizerinde degisiklikler yapmay1, onu
etkilemeyi amaglamaktadir.
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5. SONUC

Sinemanin kiiltiirleraras1 iletisimde etkin oldugu ve kiiltiirel 6n kabuller yaratarak
farkl kiiltiirleri tanmittig1 bilinmektedir. Oyle ki bu etki sayesinde iilkeler kiiltiir ve
sinema alaninda politikalar gelistirmistir. Kiiltiirlin bir parcasi olan gilindelik hayat,
toplumun yasam tarzini, geleneklerini, diisiinlis bigimini ifade etmektedir. Kiiltiir ve
giindelik hayat, ilkeler arasinda farklilik gostermektedir. Kiiltiir, tarihsel gegmisin
koklerini biinyesinde barindirirken gelisen toplumsal sartlara gére doniisebilmektedir.
Kiiltiir {izerine distlinceler tarih boyunca tartisilmistir. Klasik sosyoloji kuraminin
onclileri toplumsal diizen igin kiiltiiriin 6nemini yinelerken elestirel yaklasimlar
kiiltiirtiin - bir sermaye ve meta haline gelerek insanlart tek tiplestirdigini
savunmuglardir. Onlara gore kiiltiir dogal bir siire¢ olmaktan ¢ikmis ve bir gii¢ haline
gelmistir. Ingiliz kiiltiirel ¢alismalar ekolii ise kitle iletisim araglar1 karsisindaki
bireyin dogru okumalarla bilingli olabilecegini, igerikler karsisinda segici

davranabilecegini belirtmistir.

Kiiltiirel gostergebilimin sinema ile olan iliskisi 6nemlidir. Sinema, kiiltiirleri goriiniir
kilan, gorsel-isitsel imgeleri estetik diizeyde yansitan araglardan biridir, bunu da
gostergelerle gergeklestirmektedir. Temsil ve gosterge, algi sonucunda zihinde olusan
kavramlarin somutlanmig halidir. Kiiltiir gostergeleri, ortak duygu ve diislincelere
sahip toplumun kolektif anlamlar ¢ikarmasini saglamaktadir. Bu baglamda sinemada
kiiltiirel temsiller/gostergeler yoluyla kiiltiir bilingli veya bilingsiz  olarak
tanitilmaktadir. Ciinkii sinema, yonetmenin film dilini yansittig1 bireysel bir alan
oldugu kadar kiiltirel gondermelerde bulunan toplumsal bir sanattir. Ydnetmen
bilingli bir sekilde kiiltiirii tanitmak ya da benimsetmek isteyebilir. Kiiltiir-sanat
politikalar1  baglaminda sinematografik teknikler bilingli olarak yeniden
diizenlenmektedir. Kiiltiirel temsillerin belirli bir amagla kullanilmadig1 durumlarda
bile kadrajin i¢indeki her sey toplumsal ve kiiltiirel ipuculardir. Ciinkii mekan, esya,
miizik, kiyafet gibi kiiltiir 6geleri toplumsal bilgiler vermektedir ve kiiltiirel bellegi
olusturmaktadir. Boylece gostergelerin kiiltiirel ve sinematik anlamlar1 agiklanmaya
calistlmistir. Bu calismada segilen Avrupa filmleri kiiltiirel temsiller ve politikalar
acisindan ele alinmis ve secilen filmler lizerinden kiiltiirler gostergebilim yontemiyle

analiz edilmistir.
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Avrupa’nin uluslar iistii bir konumda olmasi, kiiltiir ve sinema politikalarin1 bu
dogrultuda yapmasi, sinemasinda 6zgiir diislinceler olmasi ve yerel kiiltiirlere saygi
gostererek st kiiltiir olusturma c¢abasi Avrupa sinemasimin Kkiiltiir bakimindan
incelenmesi ihtiyacim1 ortaya cikarmistir. Ideolojik bir birlik olan AB, Kkiiltiir
politikalarin1 da avantajli konumda olmak icin diizenlemistir. Kiiltiirel cografyanin
onemli 6rneklerinden olan Avrupa’yt din birligi, cografi yakinlik ya da fikir birligi
lizerinden tanimlayanlar olmustur. Avrupa bahsedilen tiim 6zellikleriyle bir kiiltiirel
cografya ornegidir. Ayni1 zamana elestirel akli temel alan Avrupa, sanat filmlerinde
bunun yansimalarmi tasimaktadir. Ozgiir diisiince, bilim ve akil temelli yaklasim
Avrupa degerleri arasindadir. Sanat filmleri de yonetmenin gise kaygisi giitmeden,
Ozglir diisiincelerini gostergelerle aktardigi bir aractir. Bu bakimdan secilen Avrupa
filmleri ulusal ve AB Kkiiltiiriinden izler tasimakla birlikte yonetmenin fikirlerini ve

gbzlemlerini 6zglirce yansitmasina yardimci olmustur.

Ingiltere’nin 2020 yilinda Avrupa Birligi’nden ayrilmas1 bu zamana kadar insa edilen
birlik diislincesini sarsmis olsa da geriye kalan 27 iilke, Birlik {iyesi olarak yoluna
devam etmektedir. Saglam temellerle ilerlemeye calisan Avrupa Birligi, bu olasi
ayrilmalar1 aza indirmek i¢in hep avantajli konumda olmaya ¢alismis, kiiltlir ve sanat
politikalartyla kiiltiir birligini desteklemistir. AB’nin kiiltiir alanindaki projelerine
ornek olarak Erasmus, kiiltiir baskentleri projesi, Eurimages, Avrupa kiiltiir
festivalleri, yaratict Avrupa programi vb. gibi programlar gosterilebilir. Bu programlar
Avrupa’nin diger iilkelerdeki ve kendi ig¢indeki hareketliligini kapsarken kiiltiirlerarasi
iletisimin saglanmasinda ve Avrupa imajinin yayilmasinda etkili olmaktadir. Cok
boyutlu olan Avrupa kiiltiirliniin gelistirilmesi ve Avrupa imajinin yaratilmasi igin
sinema, kiiltlirel gostergeleri 6n plana ¢ikaran bir ara¢ olmustur. Boylece kiiltiir

birligini sinema iizerinden degerlendirmek dnem arz eden bir konu haline gelmistir.

Avrupa, Eurimages gibi ortak yapimlarla iiye tilkeleri birlestirmekte, ‘Avrupali’ imaji
yaratacak politikalar tiretmekte ve Diinya sinemasinda 6nemli bir yere sahip
olmaktadir. Avrupa, Ronesans ve Reform hareketleriyle sanatin ve 6zgiir diislincenin
merkezi olmustur. Cesitlilikten birlik yaratmaya calisan AB, gecmisten aldig: kiiltiirel
miras1 filmlerde canli tutmak istemektedir. Calisma kapsaminda segilen filmlerin
bagimsiz sinema olmasit bu fikri esnetmektedir. Avrupa sanat filmleri, kiiltiir

projeleriyle desteklendigi ve ana akim sinemaya gore kiiltlirel imajlar1 daha iyi
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yansittigi i¢in bu tezin Orneklemi olarak se¢ilmistir. Calismada kiiltiirel temsiller
mimari/mekan, miizik, dil, giyim-kusam, eglence-bos zaman, ritiieller, yemek,
giindelik yasam pratigi ve soyut degerler olarak simiflandirilmistir. Filmler bu
kategorilerden ve literatiirdeki bilgilerden yola c¢ikilarak analiz edilmistir. Sinema
gostergebilimi ile film analizi yapilarak kiiltiir gdstergeleri film ve toplum baglaminda

incelenmis, film elestirisinde sosyolojik yaklasimla yontem desteklenmistir.

Kiiltiirii belirli kaliplarla ve sinirli bir ideoloji olarak tekrarlamayan bu filmler (Doniis,
Muhtesem Giizellik, Toni Erdmann ve Ben, Daniel Blake) kimi zaman toplum
elestirileriyle kimi zaman kiiltiirel dgeleri yansitmasiyla ne ¢ikmaktadir. Orneklem
olarak secilen bagimsiz filmler, 6zgiir diisiincenin bir yansimasi niteligindedir ancak
bunu yaparken ulusal kiiltiirleri ve Avrupa Birligi degerlerini hatirlatmaktadir. Pedro
Almodovar’mm Déniis (2006) filmi Ispanya’nin ulusal kiiltiiriine dair &geler
gostermekte ve insan haklari, cinsiyet esitligi, aile gibi degerleri iginde
barmdirmaktadir. Ulkesini iyi taniyan yonetmen, Madrid’in giindelik yasamini kadin
karakterler tizerinden anlatmakta ve kimi zaman da toplumsal diizen bozukluklarina
elestiriler getirmektedir. Filmde o6ne ¢ikan kiiltiirel 6geler disil mekan, yerel dil,
ritiieller, miizik, din gibi kiiltiirel 6gelerdir. Filmde hem Ispanya’nin kiiltiiriine hem de
Avrupa’nin degerlerine iliskin O6geler goriilmektedir. Bu da tam olarak Avrupa
Birligi’nin benimsedigi bir bakis agisidir; yerel kiiltiire sayg1 duyarak Birlik kiiltiirtinii
gelistirmek. Paolo Sorrentino ise Roma’nin tarihsel ve estetik mekanlarii filmle
yeniden gorlintir kilarak yiiksek kiiltlir, sanat ve arzu iizerine hikayesini
sekillendirmistir. Filmde 6ne ¢ikan kiiltiirel gostergeler eglence kiiltiirli, miizecilik,
estetik kent imgesi, dini gostergeler gibi bilesenlerdir. Film, yerel kiiltiirel 6zelliklerini
sunarken Avrupa Birligi’nin 6zgiirliik, bireycilik, insan haklar1 gibi degerlerine de
génderme yapmaktadir. Orneklem olarak secilen Toni Erdmann filminde yénetmen
Maren Ade, bir kadin goziliyle modern yasamda tutunmaya ¢alisan is kadini ve babasi
tizerinden 6zgiin dilini kurmaktadir. Filmde aile, kapitalist i yasami, ekonomi, bos
zaman elestirisi, ikinci kimlik gibi konularla kiiltire ve giindelik hayata dair
diisiinceler yansitilmaktadir. Filmlerde ortak kiiltiir olarak Avrupa kiiltiirii ve
politikalarinin izleri goriilmis, farklilik olarak ise ulusal kiiltiirler 6ne ¢ikmustir.
Incelenen son film Ben, Daniel Blake de ise kiiltiir ve iktidar elestirisi goriilmektedir.
AB’nin sosyal haklar iizerine olan politikalarini tekrar hatirlatan ve sistemi elestiren

film, Ken Loach’un toplumsal gergekc¢i bakis agisini tamamlamaktadir. Filmde 6ne
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cikan kiiltiirel gostergeler sosyal hak, adalet, biirokrasi, ekonomik 6zgiirliik, sinif gibi
toplumsal konulardir. AB ve Ingiltere’ye getirilen bu elestiriler var olan kiiltiirii
yikarak yeseren bir kiiltiir olusturma cabasindadir ve yonetmen kolektif bilinci

dramatik kodlar aracilifiyla arttirmaya c¢aligmaktadir.

Dort filmin ortak noktasi, bagimsiz film olmalari, 6zgiir ve yenilik¢i film dili
yaratmalaridir. Yenilik¢i film dili elestirel ve ozgilir olmakla birlikte, kiiltiirel
gostergeler lizerine diigiiniilmesi anlamina gelmektedir. Filmler ayn1 zamanda Avrupa
sinemasinin 6nemli filmleri olarak tarihe kazinmustir. Orneklem olarak secilen bu
filmlerde hem ulusal hem de Birlik kiiltiiriinii yansitan temsiller goriilmektedir.
Calismanin kavramsal ve kuramsal ¢ercevesi, analiz boliimiinde karsiligint bulmus ve
bagimsiz Avrupa filmlerinin kiiltiirel 6zellikleri yansittigi kimi zamanda elestirdigi
sonucuna ulasilmistir. Ana akim sinema belli kaliplart belirli uylasimlarla
anlatmaktadir bunun aksine bagimsiz sinema kendini elestirebilen, hicveden, 6zgiir
diistincesini dile getiren bir sinemadir. Bu yiizden bu ¢alismada 6zglin bagimsiz
yapimlar tercih edilmistir. Avrupa Birligi’nin kiiltlir ve sinema politikalarinin izleri
filmlerde goriilmiistiir. Yonetmenler kimi zaman kendi toplumunu elestirmis kimi
zaman da kiiltiirel 6zellikleriyle gurur duyarcasina temsilleri giizellestirmistir. Yapilan
calisma sonucunda filmlerin kiiltiirel imgeler tasidigi, Avrupa kiltiirii ve ulusal
kiiltiirtin filmlerde kendine yer edindigi, bunun politika ve yasam tarziyla iligkili
oldugu anlasilmigtir. Kiiltiir, toplum ve sinema arasindaki iliski uluslar dstii bir
toplulugun olusturmaya galistigi politikalarla yeniden goriiniir olmustur. Calismada bu
Ucli yapmin filmler araciligiyla temsil edildigi goriilmiistiir. Sinema, kiiltiir
gostergeler agisindan bir dildir ve tilkelerin kiiltiirel yapilarini tanitmada, gostermede,
elestirmede birer aractir. Bu dil, estetik ve sembolik gostergelerle kiiltiirii yeniden insa

etmekte, pekistirmekte veya elestirerek doniistiirmektedir.
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