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1. GIRIS

Bu tez calismasi, Tiirk Sinemasinda 6gretmen imgesine ve bunun alimlanmasina dairdir.
Egitim olgusu icerisinde yer alan Ogretmenlik meslegi, tarihsel siirecteki degisim ve
doniisimlerden etkilenir. Ogretmenlik mesleginin nasil bir degisme ve gelisme
gosterdigine, o donemlerde konuyla alakali ¢ekilen sinema filmlerine bakilarak bir yorum

getirilebilir.

Egitimin esaslarin1 6grenciler, 6gretmenler, okul yoneticileri, aileler, egitimle ilgili finansal
kaynaklar olusturmaktadir. Bu anlamda inceledigimizde o6gretmen ve Ogrenci iliskisi
egitim kavraminin en temel 6gesidir. Ogretmenlik meslegi yillardan beri kutsal bir meslek
sayllmig, bu durum O6gretmenlik meslegini bir¢ok meslekten ayirmis ve bu meslegin
toplum tarafindan konumlandirildigi sekilde davranisa dokiilmesi beklenilmistir.
Ogretmenlerin ve Ogrencilerin, var olan gelisime destek olmasi icin hazir bulunusluk
seviyelerini bilmesi, buna uygun davranislar sergilemesi ve Ogrenme 6n kosullarinin

gerektirdigi ortamlar1 hazirlamasi beklenir.

Tiirk sinemasinda gdosterilen 6gretmen imajinin nasil oldugu, tarihsel siire¢ icerinde
degisimi ¢alismanin ana konusunu olusturmaktadir. Calismada, filmlerin pedagojik
cercevesinde Ogretmen imajinin yorumlanmasit ve Ogretmen imajinin tarihsel siireg
icerisinde doniisiimii incelenmis ve 6grenci gruplarinda filmleri algilanma bigimleri analiz
edilmistir. Tlki 1966, sonuncusu da 2009 yillar1 arasindaki tarihsel siire¢ igerisinde Tiirk

sinemasindan “dokuz film” 6rneklem olarak alinmistir.

Bu caligmada genel amag¢, Osmanli doneminin son yillarint ve Cumhuriyet’in ilanin
baslangi¢ sayarak giinlimiize kadar olan siirecte Tiirk sinemasinda O6gretmen imajini
belirlemektir. Calisma iki asamada gerceklesmektedir. Birinci asamada: Her bir filmin
konusuna ait §gretmen imajmin belirlenerek 6gretmenin egitim anlayisi, 68rencileriyle
olan iligkisi ve Ogretmenin ilgilendigi meseleler ortaya konulmaktadir. Bu asamada
ogretmenin O0grencileri ve toplumla iligkisi irdelenerek filmde gecen climleler dogrudan
alinarak ve gorsellerle desteklenerek ifade edilmektedir. Calismanin ikinci asamasinda ise
filmlerin analizi, katilimcilarla goriigme yapilarak “alimlama analizi” ger¢eklestirilmistir.

Calismada genel amacin yaninda su sorulara da cevap aranmaya calisilmistir:

e Orneklem igerisindeki filmlerde, dgretmenlik mesleginin tarihsel siire¢ icerisinde

degisimi nasil olmustur?



e Omeklem igerisindeki

alimlanmistir?

Ogretmen imajlari, Ogrenciler

Calismanin varsayimlarini sunlar olusturmaktadir:

tarafindan nasil

e Cumhuriyet’in ilk yillarindan gilinlimiize kadar olan tarihsel siire¢ igerisinde Tiirk

sinemasinda gosterilen 6gretmen imaj1 ve 6gretmenlik meslegi doniisiim yasamuistir.

e Cumbhuriyet’in ilk yillarindan giiniimiize kadar olan tarihsel siire¢ igerisinde Tirk

sinemasinda gosterilen 6gretmenlik meslegini konu edinen filmler,degisken yas ve

cinsiyet grubundaki lise 6grencileri tarafindan farkli okumalara neden olmustur.

Arastirmanin evreni, Osmanli Devleti’nin son donemini anlatan filmden baslanarak

giiniimiiz 6gretmen imajlarini i¢inde barindiran filmlerden olusmaktadir. Bu 6rneklemler,

toplumun kiiltiirel yapisina yakin ve tarihsel gelisimine mercek tutugu igin segilmistir.

Filmlerzengin bilgi igerigine sahip, tarihsel siirecteki egitim anlayisina 1sik tutabilen ve

toplumun yasantisina 151k tutabilen yapilardadir. Bu filmler, 6gretmenlik mesleginin

degisimi lizerinde bilgi verirken degisen egitim anlayisi konunda da derin bilgi sahibi

olmay1 saglamasi agisindan 6nemlidir

Bu 6rneklemler yonetmenleri ile birlikte gosterim yillari ¢izelge halinde sunulmustur.

FILM ADI YONETMEN GOSTERIM
YIL
Calikusu Osman F. SEDEN 1966
Paydos Ulkii ERAKALIN 1968
Hababam Sinifi Ertem EGILMEZ 1975
Hababam Sinifi Sinifta Kaldi Ertem EGILMEZ 1975
Hababam Sinifi Uyaniyor Ertem EGILMEZ 1976
Ogretmen Kemal Remzi JONTURK 1981
Siirgiin Mehmet TANRISEVER 1992
Siav OmerFaruk SORAK 2006
Iki Dil Bir Bavul 0.DOGAN, O.ESKIKOY | 2009

Cizelge 1.1. Arastirma Orneklemi



Calisma giris boliimii dahil, bes (5) ana boliimden olusmaktadir. Orneklem olarak alman
bu filmlerin degerlendirilmesi arastirma konusu itibari ile filmlerin 6grenciler tarafindan
nasil okundugunu da ortaya koymaktadir. Filmlerdeki ogretmen bulgularinin
yorumlamasinda, Ogrencilerle yapilan bu calisma Tiirk sinemasi literatiiriine ve egitim
bilimleri alanina deger kazandiracaktir. Efendioglu’nun (2013) arastirmasinda bahsettigi
gibi arastirma neticesinde ortaya konulan sonuglarin yeni sinema filmlerinde yer bulacak
ogretmene atfedilen roliin sekillenmesinde de katki saglamasi umulmaktadir. Filmlerin
Oykii merkezini egitim konusu olusturan dokuz filmin olusturmaktadir. Filmlerin igeriginde
ogretmen imaj ozelliklerini barindiran arglimanlar, 6gretmen ve 6grenci iligkisi irdelenerek
arastirmaya koyulmustur. Ogretmen imajlarinda toplum tarafindan meslege atfedilen
roliindeki degisimleri; Ogretmenin donemin kosullarina gore topluma ve Ogrenciye
davranisindaki degisimleri, toplumsal yasamdaki gdorevleri, egitim anlayisindaki
degisimleri, degisen toplumsal yapilarla beraber Ogrenci konusunda ilgilendigi
sorunlardaki farklilagmasini ortaya koymasi sebebiyle calismanin onemi artmaktadir.
Modern Tiirkiye insasimmin olusturulmaya baslandigi Osmanli’nmin son donemleri ile
Cumbhuriyet’in ilk yillarinin Tiirkiye’sini yansitan egitim icerikli filmler {izerinden
yorumlamaya aldigimiz bu g¢alisma, giiniimiize uzanan ve hald devamliligini siirdiiren
modernlesme ¢abasini ifade edebilmesi baglaminda Onemli bir ¢alisma alani
olusturmaktadir. Aragtirmanin odaklandig: filmlerdeki 6gretmen imajlar1 degerlendirilmesi
yapilirken donemin sosyal yasantisiyla ilgili bulgular barindirmasi bakimindan da

Onemlidir.

Filmlerin modernlesme kurami ¢ergevesinde ve sosyolojik-pedagojik baglaminda
ogretmen imajlarinin yorumlanmasi asamasindan sonraki asamada izlenen filmlerdeki
bulgularin alimlanmasidir. Bunun igin yaslar1 on bes (15) ile on dokuz (19) araliginda
degisen orta ogrenimde formel egitim gormekte olan kiz ve erkek ogrencilerle
derinlemesine  goriisme  yapilmustir.  Ogrenciler “alimlama  analizi” ile ilgili
bilgilendirildikten sonra 6rneklem olarak alinmis filmlerdeki dgretmen imajlari hakkinda
“alimlama analizi” yaparak filmleri incelemis,6gretmenlerin kiyafetlerinden, toplumun
ogretmene bakis acgisindaki degisimlere ve 0gretmenin Ogrencisi ile olan iligkisine kadar
farkliliklar tespit edilmistir. Filmde donemsel ruhunu yansitan 6gretmenlerle giiniimiiz

kosullarindaki 6gretmenlerkarsilastiriimstir.

Alict kitle pozisyonundaki izleyiciler, mesajlart; kendi diinya goriisii, yasam sekli, egitimi,

kisilik yapisi, yas1 hatta cinsiyetine gore farkli alimlamalar yapmaktadir.Medyanin
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gonderdigi ileti; izleyenlerin diisiinceleri, inanglar1 ve yasam bigimleri gibi degerlerin

degisim yaratabilecek giictedir.

Hall’'un gelistirdigi “Kodlama-kodagimi” kurami, Hall’e (2003:309) gore egemen
paradigmanin iletisim modeli gonderen-mesaj-alict dogrusalligi tizerine kurulmus ve
yalnizca mesaj aligverisi diizeyinde yogunlagmistir. Hall’un kuraminda bahsettigi iletisim
modelinde alicinin mesaji yeniden iiretici konuma gectigidir. Hall’a gore (2003:309)
iletisim siireci “liretim, dolasim, dagitim/tiikketim, yeniden iiretim gibi farklt momentler

icinde iiretilen ve siire giden bir yapidir’’(Hall, 2003:309).

Izleyicinin medya mesajlarin1 farkl sekillerde anlamlandirmasinda etkin rol ise izleyicinin
kiiltiirel ozelliklerinin farkli olmasidir. Filmlerin alimlamasi yapilirken 6grencilerin
Ogretmen imajlarini yorumlamasinda elde edilecek bulgular, 6grencilerin deger yargilar1 ve

diinya goriislerine gore degisiklik gosterebilmektedir.

Hall, izlenen ile izleyici arasindaki mesajlarin gidis gelislerindeki farki ortaya koymak
istemistir. Izleyici alimlamasin iletinin okuyucular tarafindan nasil anlasildigini anlamak
icin olusturmustur. Bu kuramiyla mesajin izleyiciye ulasmasindan sonraki siirecte

izleyiciye nasil etki uyandirdiginin takibine olanak sunmugtur.

Nesrin Kula Demir’e gore (2007: 255): “Hall, alict kitlenin medya iletileri karsisinda

gerceklestirebilecegi farklt okuma siireglerini su sekilde siralamaktadir: Egemen/bagat

okuma; miizakereli/tartismaci okuma ve karsit/muhalif okuma’’
Hall, egemen okuma medya igeriklerinin alici tarafindan bicimlendigi sekilde
algilandig1 diisiincesinden hareket eder. Bu okuma tiiriinde, iletilerin alicilar
tarafindan sorgulanmasi s6z konusu degildir. Miizakereli okumada egemen
anlamlarin, alic1 kitle lizerinde kismen etkili oldugu goriisiinii savunur. Miizakereci
okuma tiiriinde alicilar tarafindan igsellestirilen iletilerin yani medya igeriklerinin
alicilarin yorumuna acgik oldugunu ifade eder. Karsit okumada ise kodlanan iletilerin

anlamlar alicilar tarafindan tamamen istenilenin tersi yonde okunur ve etki etmesi
istenilen anlam reddedilir (Aktaran Seker, Simsek, 2012).

Secilen filmlerde yapilan alimlama c¢aligmasi filmlerin Ogrenciler tarafindan nasil
okunduguna dair bulgular i¢cermektedir. Egitimi ifade eden ve tarihsel siirecte degisimi
ortaya koymak iizere, iizerinde c¢alisilmasi kararlastirilan filmler; igerikleri sunulurken
Ogretmen imaj1 ve Ogretmen Ogrenci iliskisi lizerinde analiz edilerek bulgular ortaya
koyulmustur. Alimlama analizi sorular1 yoneltilen 6grencilere, filmde gecen Ggretmenin

davranig 6zellikleri ve 6grencileriyle olan iletisimindeki iletilerin okutulmasi saglanmistir.



2. TURKIYE’DE MODERNLESME KURAMI VE EGITIiM iLiSKiSi

Egitim konusunun Tiirk sinemasinda nasil ele alindiginin incelenmesi icin, egitim ve
modernlesme siirecinin birlikte diisiiniilmesi gerekir. Emre Kongar’a gore “Modernlesme
eski toplumdan, giiniimiizdeki yeni toplum tipine dogru bir degisme siirecine karsilik
gelmektedir” (Kongar, 2014: 227-228). Tiirkiye’nin modernlesme miicadelesini devlet
politikas1 olarak siirdiiren bir toplum olmasi, bu dogrultuda belirlenen prensiplerin
benimsetilmesi i¢in egitimin 6nemli ara¢ olmasi, 6gretmenin imajini analiz edebilmek igin
film incelemelerini modernlesmeci yaklasim birlikte ele almay1 gerektirmistir. “Modern
kavrami geleneksel olandan kopmus, yeni ve gelismis bir durumu ifade etmektedir.
Modernlesme ise bir degisim slirecine isaret etmektedir. Latincede ‘hemen simdi’
anlaminda kullanilan ‘modo’dan tiiremis ‘modernus’ kelimesi, giiniimiiz modern ve
modernlesme kavramlarinin ‘Yiizyilda Egitim ve Toplum Ko&kenini’ olusturmaktadir”
(Yahsi, 2017). “Modernlesme Kurami’nin kokleri Aydinlanma diisiincesine kadar uzanir.
Aydimnlanma, gelenek ile modernlik arasinda bir dikotomi kurmus, siirecin gelenekten
modernlige dogru gidecegini varsaymisti. Gelenek, aydinlanma diisiiniirlerinin goziinde

defedilmesi gereken mistik ve duragan bir kaynakt1”(Oztiirk, 2009).
Modernlesme kavramia es anlamli olarak kullanilan Batililasma olgusu, 18.
yluzyilin ilk c¢eyreginden itibaren Osmanli Devleti’nin toplumsal ve siyasal
yasaminda etkilerini hissettirir. Modernlesme Kurami, lkinci Diinya Savasi
sonrasinda, Amerikan sosyal bilim ¢evresinde ortaya ¢ikan, Bati’nin model alinmasi
suretiyle tim diinya toplumlarinin modernlesebilecegini varsayan ve Amerika‘y1

modernligin temsilcisi olarak sunan bir toplumsal degisme yaklagimidir (Altun,
2005: 24).

Gecgmigin karanlik yiizii ile girisilen bir cenk olan modernlesme kurami, Bati’da
Aydinlanma hareketi ile baslamis ve ge¢mise ait tiim inanglar1 ve eskiye ait kurumlari
ortadan kaldirmistir. Insami bilime ve akla yonlendiren modernlesme, bireyin bagnaz
kaliplardan siyrilarak Ozgiirlesmesini saglamis ve insana yeni bir donemin kapilarinin
acildigini hissettirmistir. Tarihin ilerledigi stiregler igerisinde birgok alanda etkilerini
diinyaya yayan modernlesme, etkiledigi iilkelerin i¢inde koklii degisimlere sebep olmustur.
“18.ylizy1ldan itibaren Osmanli’da belirginlesen ve gozlemlenmeye baslayan modernlesme
cabalarinin rotasini ise devletin kurtarilmasi gayesi tayin etmistir. Hassas ve bozulmaya
elverisli yapinin yasadigi krizin atlatilabilmesini saglamak ve dengeyi yeniden kurabilmek
icin devlet, goniilsiiz de olsa modernlesme siirecini  baslatmak zorunda

kalmistir’’(Bozaslan, Cokogullar, 2015).



Osmanli Devleti’'nde geleneksel yapiya olan baglilik, modernlesme ¢abalart i¢in yapilan
yeniliklerin tepkiyle karsilanmasina sebebiyet vermistir. Devlet 6ziinii kaybetme korkusu
ile eski ve yeniyi bir arada tutarak kontrolii saglamanin gerekliligi diisiincesiyle hareket
etmis bu ikilik de karmasaya sebep olmustur. Tiirkiye’de modernlesme c¢alismalari
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra daha sistematik ve koklii bir doneme ge¢mistir. “Osmanli
Devleti’nde dengenin yeniden iiretilebilmesi adina smirli tutulan devlet miidahaleleri
yerine Cumhuriyet’i hazirlayan ve bi¢cimlendiren kadrolar toplumu degistirmek ve hatta
‘toplum degistirme’ amac1 ile hareket etmislerdir” (Insel, 1995: 19-20). Tiirkiye
Cumbhuriyet’i modern devlet anlayist benimserken halkin modernlesmesi iizerine de
yogunlagmistir. “Modernlesme Kurami, kendi disindakileri, ‘6tekileri’, modernlestirmeyi
kendine gorev edinmisken Cumhuriyet Tirkiye’si idaresi ve aydinlari i¢inde yasadig:
‘halk’1 modernlestirmeyi amag edinmistir” (Oztiirk, 2009). Osmanli Devleti’nde baslayan
modernlesme hareketi Cumhuriyet’in ilantyla beraber oldukg¢a keskinlesmistir. Serdar
Oztiirk’e (2009) gore “Modernlesme Kurami temelde, eski somiirgeciligin ideolojik ve
ticari bir bagka mantigin devami olmasina kargin Tiirkiye’deki modernlesme mantig -
Tanzimat’tan itibaren- devleti kurtarma, devleti ve toplumu gelistirerek Bati diinyasini
yakalama gibi amaglar1 iginde barindirmistir”(Oztiirk, 2009). Hedeflenen yeni diizen igin
olusturulan modernlesme ¢alismalarini halka iletebilmek ve halki bu gayeye ortak
edebilmek adina ilkeler olusturulmustur. “Bati’dan farkli olarak modernlesme ile
aydinlanmanin ayni anlama gelecek sekilde kullanilmasi laiklik, o6zgiirlik, ulusallik,
bireycilik ve bilimi modernlesmenin temel 6geleri haline getirmistir”(Kandiyoti, 1999:
100).

Egitim alaninda modernlesmeyi yakalamanin halka agilan en 6nemli kap1 olmasi, egitim
diinyasinda modernlesmenin ideolojik olarak bi¢imlenerek islevsel boyut kazandirmasina
sebep olmustur. “Kurtulus Savasi’nin neticelenmesinin ardindan iilkeyi kurtarma misyonu
fiili olarak gerceklestirilmisse de asil kurtulusun belirtilen medeniyet seviyesine ulasilarak
gergeklestirilecegi lizerinden hareket edilmistir. Bu medeniyet seviyesine ulasabilmenin en
kestirme yolunun da modern egitimden gegtigi vurgulanmistir”(Bozaslan ve Cokogullar,
2015). Devletin temel politikast olarak modernlesme ¢aligmalari modern egitim
kapsaminda yiiriitiilmustiir. Tiirk egitim sistemi incelendiginde, devletin vizyon ve misyon
tanimlarinda ‘modernlesme etkisindeki egitim’ anlayisinin mihenk noktasi haline geldigi

goriilmektedir.



1923’te Cumhuriyet’in ilaninin ardindan kurulan yeni devlet i¢in de baslica mesele,
temel ilkelerin yeni nesle aktarilmasi ve bu ilkelerle sekillenen davranis kalibinin
yaratilmasi olmugstur. Egitim, toplumsal diizeni yeniden tesis eden bir ara¢ olarak
goriilmiis ve ideolojik formiilasyonun gerceklesmesinin ardindan olusacak bu
toplumsal diizen amacina ulasabilmek icin de egitimin laik, zorunlu ve yaygin bir
nitelik kazanmasi i¢in ¢aba harcanmistir. Her bir ferdin bu egitim siirecinden gegerek
modern devleti olusturacak ve modern devletin gii¢ aldig1 dinamiklerin siirekliligini
saglayacak vatandaglar olarak yetistirilmesi bagli basina bir zorunluluk olarak
goriilmiistiir (Bozaslan, Cokogullar, 2015).
“Modernlesme siirecini baslatan toplumlar, Oncelikle mevcut egitim sistemini revize
etmeye ve one c¢ikan engelleri tespit etmeye calismislardir. Bu ¢aba, zamanla devletlerin
temel politikalarindan biri haline gelmistir” (Bozaslan, Cokogullar, 2015). Egitim temelli
bu modernlesme cabasinin, toplumsal yiikselmenin refah seviyesine ulagsmanin en 6nemli
ve etkin yolu olarak egitimi gérmesi, egitime verilen onemin artmasin1 dogal olarak
saglamistir. Tiirkiye’de modernlesme calismalar1 6zellikle kirsal kesimde yasayanlarin
okuryazarlik oranini artirmaya yonelik olurken kentlerde de Tiirkiye’'nin ekonomik
kalkinma hizin1 arttirmayr amaglamaktadir. Modernlesme c¢abalarinin 6gretmen eliyle
verilmek istenmesi, 6gretmenin kalkinma ¢abalarinda giden bir yol olmaktadir. Modern
Tiirkiye’nin tesekkiiliinde hedeflenen fikirler dogrultusunda Tiirkiye’de modernlesme
anlayis1 yeniyi kabul eden ve bu yeni degerlerin benimsetilmesinde egitimin Onemini
vurgulayan bir ideolojiye kaynaklik etmektedir. Benimsetilmesi amaglanan bu yenilik
ogretmen eliyle topluma benimsetilmek istenmis ve oOzellikle bu alanda gelisme
gosterilmesi i¢in egitim alaninda onemli g¢aligmalar yapilmistir. Cumhuriyet’in ilaniyla
beraber keskinlesen modernlesme galigmalar1 egitim alaninda prensipler edinerek maarif

vizyonu hazirlanmistir. Modern Egitim Vizyonun igeriginde prensipler baglica olarak su

sekilde ele alinmistir (Karal, 1974: 165-166):

- Maarif miiesseseleri bir teskilat tarafindan idare edilmelidir.

- Maarif programimiz milletimizin bugiinkii durumu ile i¢timai hayatinin ihtiyaci ile
muhitin sartlart ve asrin icaplariyla tamamen uygun olmalidir.

- Maarif ilkiimiiz, ¢ocuklarimiza her seyden oOnce Tiirkiye’nin istiklaline, kendi
benligine ve milli geleneklerine diisman olan her tiirlii engellerle miicadele etmek
fikrini vermek olmalidir. - Egitim yas1 disinda kalan ve egitim gormeyen
vatandaglarimiz pratik vasitalarla egitimin nimetlerinden faydalandirilmalidir.

- Tiirkiye Cumhuriyeti’nin amact: Milli, demokratik ve laik diisiinceli vatandaslar
yetistirmektir. Bunun i¢in de pedagojik usul ve vasitalarimiz yenilestirilmeli ve
1slah edilmelidir.

- Egitimin biitiin kademeleri erkekler i¢in oldugu gibi kizlarimiz i¢in de tamamen
acik olmali ve egitimde cinsiyet farklarina gore kabul edilmis olan biitiin usul ve
kaideler kaldirilmalidur.



Yeni egitim sisteminin benimsetilmesi ve yukarida bahsi gecen modern egitim
prensiplerinin olusturulabilmesi i¢in Osmanli Devleti’nin egitim sistemindeki olumsuz
etkilerin giderilmesi saglanmas1 amaglanmistir. Ulkeyi zor siirecinden kurtarmak ve bu
siiregteki  engellerin ortadan kaldirilmasini amaglamak adina egitim sisteminde
modernlesme anlayist fikri ile yenilik¢i prensipler benimsenmistir. Muasir Medeniyetler
seviyesine c¢ikabilmek i¢in modern anlayis benimsetilerek degisimin gerekli olduguna
inanilan tim degerler egitim kurumlarinda 6gretilmeye ve bireyde istendik davranislarin
kazandirilmaya calisilmistir. Bu siiregcte topluma yarar saglayacak modern anlayisi insa
edebilmek adma egitimin islevsel yapisindan faydalanmak etkin ve onemli bir yol
olmustur. Tirk egitim sistemindeki modern anlayis Tiirk sinemasina da konu olarak

modernlesme siirecinde 6gretmen imajlar1 bu calismada incelenme alani olusturmustur.
2.1. Modernlesen Egitimin Tiirk Sinemasina Yansima Siireci

Modern egitim siirecinin sonucunda toplumsal gelisime katki saglayacak yonde bireyde
degisim yakalanmasi hedeflenmistir. Modernlesmenin belirli bir plan ve program
cergevesinde islerliginin kazanmasi, egitim sistemini revize etmeyle gergeklesmistir.
Calismalarin yiiriitiilmesi ve modernlesme siirecinin ortak hedef olarak benimsenmesi i¢in
modernlesmenin devletin temel politikasi olmasi yolunda adimlar atilmistir.
Cumhuriyet’in hakim modernlesme girisimi topyeklin bir degisimi hedeflemisti.
Bunun i¢in siyasal devrim tamamlandiktan ve yeni rejim yerini saglamlastirdiktan
sonra bir dizi radikal reform hareketi uygulanmaya konuldu. Harf devrimi, kilik-
kiyafet devrimi, dlgtilerde, hafta sonu tatillerinde vb. hemen her alanda yapilan kokli
degisikliklerle, toplumu hemen ilk bakista Batili toplumlardan ayiran biitiin Dogulu
ozellikler kanun yoluyla ortadan kaldirildi. Bir taraftan da bu radikal doniisiimiin bir
parcast olarak Bati’nin modern kiiltiir ve sanat kurumlar toplumsal yasamin igine
devlet eliyle yerlestirilerek kiiltiirel doniisim kurumsallagtirilmaya ve toplumsal
tabani genisletilmeye calisildi. Ulkede modern egitim kurumlar, tiyatro, plastik
sanatlar, opera, bale, dil ve tarih {izerine ¢alisan kurumlarin pek ¢ogu bu donemde

kuruldu. Bu ayni: zamanda Cumbhuriyet'in resmi politikalarinin kiiltiirel ve sanatsal
alanda yansimalartydi (Uzdu, 2016).

Devletin temel politikasinin islerlik kazanmasina giden yoldaki inang, bireylerin bu gayede
egitim-0gretim gormesi ve bu sayede de devletin varhigini siirdiirmesinde etkin rol
oynayacagidir. Bu inang, Tiirkiye Cumbhuriyeti’'nde hedeflendigi gibi modernlesme
cabasinda olan toplumlarin egitim kanaliyla bireylere ulagmasini
ongormektedir.Modernlesmenin etkileri sadece egitim alaninda degil, bir¢ok alanda
kendini hissettirmistir. Modern diinyanin pratiklerini kazandirmanin yollar1 sanattan ve

sinemadan da ge¢mektedir. Sinema, teknolojinin sagladigi olanaklar ile birlikte ortaya
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cikan gorsel ve isitsel bir sanattir. Bununla birlikte sinemanin, kitlelere ulasan bir medya
hatta bir iletisim aract olarak modernlesme etkilerini yayan &zelligi de vardir.Kiiltiirel
iiretimin bir pargasi olarak sinema, gorsel kalitenin artmasiyla ¢ok boyutlu bir hal almistir.
Bu sekilde izleyicinin karsisina ¢ikan bu gorsel solen, her gegen teknolojik gelismelerle
kendini yenilemis ve degistirmistir. Teknoloji, sinemanin estetik bir durusa sahip olmasini
saglamigtir. Bilgiyi aktaran, yeniden yorumlayan yapisiyla olusturulan bu sanat ayrica
bilimsel bir ara¢ niteligi de tasimaktadir. Eglence maksadiyla ortaya ¢ikan sinemanin giicii
kesfedildikten sonra, bir¢ok fonksiyonda degerlendirilen sinema pragmatik bir diisiince
yapisina doniistiiriilmiistiir. Kamuoyu olusturma giiciinii elinde tutan sinema, birgok
konuda filmler iireterek kitlelere ulasan biiyiik bir potansiyeldir. AndreBazin (1995) gibi
bircok sinemaci ve kuramci, yaptiklari ¢alismalarla sinemanin gergeklige yakinlasmasinin
sinema sanatina ayri bir estetik deger kazandirdigini belirtilmektedir. Zengin anlatim dili
sayesinde olusan sinema ¢ok boyutlu bir egitim sanati da olmaktadir. Bazin’e (1995:59)
gore: “Sinemada gerceklik alan derinligiyle saglanabilir.” Sinemanin bir¢cok kuramsal
yaklagimi i¢inde barindiran genis bir yelpazesi diisiiniildiigtinde onu salt gergeklik algis1 ya
da diis fabrikasi olarak adlandirmak eksik bir betimleme yapmak olur. Sosyal hakikatin
olusmasinaimkansaglayan sinema; bireylerin disiiniis, davranis sekilleri gibi kolektif
diistincelerini yonlendirerek tekrar topluma sunan 6nemli bir ara¢ olmaktadir. Tiirkiye
Cumbhuriyeti'nin modernlesmeyi hedef alan politikasi, Bati’nin modernlesme araci olarak
kullandig1 sinema ile yakinlik kurmasi,sinemanin giiciinden yararlanmasi, énemli bir
yonelimdir.

Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kiiltiirel modernlesme projesinde sinemanin “ciddi bir

sanat olarak degil, basit bir halk eglencesi olarak” degerlendirildigi goriisii genel

kabul gormiis olmasmna ragmen sinemanin “egitici-Ogretici” “terbiyevi” ve

“propaganda” amaciyla matbuattan sonra en 6nemli kiiltiir araci olarak islev gordiigi
de son yillarda yapilan pek ¢ok arastirmada ortaya konmustur (Oztiirk, 2005).

1896-1897'de Lumiere kardeslerin aktiialite filmlerini; 6nce saray halkina, sonra da
Beyoglu'ndaki Sponeck Birahanesinde halkla tanistirdiklar1 sinema, toplumlarin
benzesmesinde kiiresel bir diinya anlayisinin olugsmasinda etkili olmustur. Sinemanin
Tiirkiye tarihine girisi ¢ok ge¢ degildir. Fuat Uzkinay, Yesilkdy'de daha 6nce Ruslarin
yaptirdigi anitin yikilisii, “Ayastefanos'taki Rus Abidesi'nin Yikilis1” adli filmle
belgelemesi, sinemanin Tiirkiye’ye erken bir donemde girmis oldugunu géstermektedir. Bu
film ilk Tirk filmi olarak kabul edilmektedir. Fuat Uzkinay da ilk Tiirk sinemacis1 olarak

tarthe ge¢mektedir. Modernlesmenin yayilmas: gorevini istlenen sinema,Tiirk



Sinemasinda datemel sorun olarak modernlesme ekseninde konular islemistir.
Modernlesme evresinde, Tiirk sinemasmin konularimi toplum yasantisindan aldigi ve
konulari, toplumu etkilemek adina olusturdugu bir anlati yapis1 {izerine insa ettigi dikkat

cekmektedir.

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra modernlesme adina olusturulan reformlar halka ulasma
konusunda  olduk¢a  zayif  kalmis  kirsal  kesime  ulagsmada  zorluklar
yasanmustir.“Modernlesmede ve devrimlerin halka benimsetilmesi konusunda kent
merkezlerinde kismi de olsa saglanan basari, kirsalda uzun bir siire saglanamamustir. Zira
kirsal bolgeler 6zelliklede kdyler Ankara'daki laik rejime ragmen aga, muhtar, din adamlari

gibi yerel giiclerin etkisindeydi” (Uzdu, 2016).

Modernlesme ¢abalariyla olusturulan egitim metodu ve Ogretmene atfedilen misyonla
ulagilmak istenen muasir medeniyetler seviyesi igin kullanilan yollardan biri de
sinemadir.“Cumhuriyet’ten sonra sinema alaninda 6nemli atilimlarin atilmasi beklenebilir.
Bu beklentinin nedeni, devrimlerin yayilmasi ve igsellestirilmesinde sinema gibi goze ve
kulaga hitap eden bir medyadan yararlanmanin pratikligiydi”(Oztiirk, 2009).
Modernlesme etkisinin egitim yolu ile kazandirma miicadelesine sanati da ekleyen
modernlesmepolitikasi, filmler wvasitasiyla modernlesme pratiklerini toplumailetme
gayesindedir.
Sinema toplum iligkileri agisindan ‘“cagdaslasma (batililagsma)” meselesini, Tiirk
sinemasinin kiiltiirel niteligini olusturan temel konulardan biri kabul etmek gerekir.
Zira toplumun son iki asirda mesgul oldugu temel sorunlarin ilk siralarinda
degerlendirilen c¢agdaslasma temayiilli, Tirk Sinemasi'min anlati yapisinin
olusmasinda da belirleyici unsur olarak dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle 1950
yillardan itibaren donemin popiiler ask romanlarindan beyaz perdeye aktarilan

uyarlamalarin, film senaryolarinin 6nemli bir kaynagi haline geldigi goriilmektedir
(Tunal1, 2006:221).

Modernlesme hareketinin merkezinde bulunan egitim ve sinemanin Dbirbiriyle
iliskilendirilmesi,toplumun modernlesme asamalarini filmler iizerinden inceleme olanagi
saglamaktadir. Kiiltiir aktaricist konumunda olan sinema, toplumun egitim siirecine mercek
tutmus ve egitim konulu filmler meydana getirmistir. Dogumundan 6liimiine kadar egitim
slirecine tabi tutulan bireyin egitim yasantisint beyaz perdede izlemek, hem toplum
tizerindeki modernlesme etkilerini gérmemize hem de modernlesme c¢abalarinda rol
tistlenen Ogretmenin meslegindeki degisimleri analiz etmemize firsati vermistir. Siyasal,
kiiltiirel, ekonomik ve toplumsal modernlesme olarak c¢ok boyutlu ele alinabilen
modernlesme kurami, bu c¢alismanin konusu olan egitim ekseni yoOniinden ele
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alimmistir.Calismada, modernlesen egitimin Tirk sinemasina yansima siirecinde olusan
O0gretmen imajlart incelenmistir. Filmler modernlesme kurami ¢ergevesinde incelenirken
ogretmen-toplum iligkisi, 6gretmen-6grenci iliskisi, 6gretmen-ogretmen iliskisi bulgular
degerlendirmeye alinmis ve Ogretmenlik mesleginin imajlar1 tarihsel siire¢ igerisinde

secilen filmler esliginde modernlesme kurami ¢ergevesi ile ortaya koyulmustur.

Modernlesme etkisiyle incelenen filmler, tarihsel siire¢ igerisinde ifade edildiginde
Calikusu (Seden, 1966) ve Ogretmen Kemal (Jontirk, 198) filmlerinden elde edilen
miisterek tematik bulgular Osmanli Devleti’nin etkisinin halen siirdiigii Cumhuriyet
Donemi’nin ilk yillarint isleyen filmler olmasi yoniindedir. Cumhuriyet Dénemi’nin ilk
yillarini anlatan Caltkusu yillarinin toplumu &gretmen eliyle modernlestirme siirecini
anlatir. Anadolu’nun koylerinde 6gretmenlik yapan baskahraman Feride iizerinden verilen
film, egitimde geri kalmisligi ve Anadolu’nun irticai havasini izleyiciye fedakar 6gretmen
imajiyla sunmaktadir. Ogretmen Kemal filminde ise 1938°li yillarda toplumun &gretmene
bakis acisini sunan bir zihniyeti ve devlet destegi alan 6gretmenin modernlesme seriivenini
anlatilir. Film, kirsal kesiminmodernlesmenin karsisinda 6gretmene koydugu engelleri ve
bu engellerle Ogretmen Kemal’in miicadelesini konu edinmektedir. Dénemin ruhunu
yansitan, modern Tirkiye insasinin kurulusu asamasinda meydana gelen olaylar
cercevesinde film islenilmistir. Ogretmen Kemal, (Jontirk, 1981) koyii fikren
modernlestirme sahasi olarak gorerek kdyde ona karsi c¢ikan engellerle miicadele yolu
aramaktadir. Film, devletin modernlesme politikasin1 inceleme ve modernlesme
cabalarinin karsisinda ¢ikan engellere 1938li yillardan bakma olanag: tanimaktadir. Siirgiin
(Tanrisever, 1992) ise kdydeki modern gelisimi ekonomik kalkinma yollart 6ne siirerek
olusturan bir Ogretmeni karsimiza c¢ikartmaktadir.Koylin kalkinmasi i¢in modernlesme
sahalar1 kurma ¢abasinda olan 6gretmen, kirsal yasamin kalkinmasi i¢in ekonomik temelli
caligmalarla koyiin sorunlarini filmde ele almaktadir. Ogretmenlik meslegindeki
degisimlerin farklilasmasini yansitan Paydos (Erakalin,1968) ise, ikinci Diinya Savasi
sonrasit donemi anlatan bir film olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ekonomik sorunlarin 6n
planda oldugu filmde, 6gretmenin toplumun gelismesi i¢in 6nemli bir rol oynadiginin alti
cizilmis ve meslegin maddi kazancindan ziyade manevi kazancina dikkat cekilmistir.
Hababam Swnifi (Egilmez, 1975-1976) serileri ise yayinlandig: tarihin 6zelliklerini i¢inde
barindiran toplum ve 6gretmen iliskisinden ziyade daha ¢ok 6gretmen-6grenci temelli ve
ogretmen-Ogretmen iligkilerini inceleyerek donemin Ogretmen imaji  yansitmustir.

Tiirkiye nin giincel sorunlarindan biri olan dil sorununu yine égretmen eliyle veren Iki Dil
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Bir Bavul (Eskikoy ve Dogan, 2009) filminde ise 6gretmeni, gelismemis kosullarin iginde
ve zor sartlarda meslegini insa ederken gérmekteyiz. Sinav filmi (Sorak, 2006) ise tarihsel
stirecin getirdigi en Onemli sorun olan iiniversite smavina deginmis ve &gretmenin
imajindaki smava hazirlayict rolii anlatilmistir. Filmlerdeki 6gretmen imajlarinin
yorumlanmast tarihsel siirecin getirdigi modernlesme kurami ¢ergevesi ile degerlendirmeye

alimmustir.
2.2. Tiirk Sinemasi ve Egitim iliskisi

Egitim olgusu, insanin fizyolojik ihtiyaclari kadar 6nem verdigi ve toplumsal yapinin var
olmasi i¢in bir zorunluluk saydigi degerlerden biridir. Egitim, deger sistematigini 6ren
bircok konunun isaret ettigi ve kutsandigi bir husustur.Yasam boyu devam eden ve
miitemadiyen ilerleyen ucu agik bir usul olan egitimin tim toplumlar tarafindan
chemmiyeti vurgulanmistir. Ozellikle modernlesme etkisinin giiglenmesinde yarar
saglayan egitimin miitemadiyen bir siire¢ oldugunu Filiz Golpek (2012: 48) su ciimlelerle
ifade etmektedir: “Bireyin i¢ine dogdugu bir siiregtir egitim. Bundan dolayidir ki yasami
boyunca da devam eder. Bu siirece birey bazen bilingli olarak, belirli bir amag¢ ugruna
katilir, bazen de topluma uymak zorunda kaldig: i¢in farkinda olmadan katilmis bulunur.”
Fatma Varis (1994) egitimin beslendigi alanlarla ilgili bakis agisini ise: “Kisinin toplumsal
yeteneklerinin ve uygun degerlerin kisisel gelismesinin saglanmasi i¢in, se¢kin ve
kontrollii bir ¢evreyi ve okul etkinliklerini i¢ine alan sosyal bir siiregtir.” seklinde ifade
etmektedir. Tanimlamalardan yola ¢iktigimizda egitimin agiklanmasi iki yonli olmaktadir:
Formel ve informel egitim. Formel ve informel diizeyde agiklanmaya calisilan egitim, basit
bir ¢ergevede egitim bilimi kitaplarinda su sekilde anlatilmaktadir:Formel egitim; belli bir
miifredat, plan c¢ergevesinde, belirli prensipleri olan bir ortamda belirli kurallar ve belirli
yontemler istikdmetinde verilen egitimdir. Okullarda verilen egitim, buna 6rnek olarak
gosterilmektedir. Formel egitim, profesyonel Kisiler tarafindan verilir. Formel egitim,
kendi iginde yaygin egitim ve 6rgiin egitim olarak ikiye ayrilmaktadir. Informel egitim ise
bir plan1 olmayan, kendi kendine gelisen, herhangi bir yapilandirmaya maruz kalmamis, bu
yizden de neticeleri ve ne Ogrenilecegi Ongoriilemeyen egitim cesididir. Kisilerin
cevrelerinden ya da kendileri deneyimleyerek elde ettikleri bilgileri kazanma siirecine de
informel egitim denmektedir. Formel egitim planlidir, amaci vardir; informel egitim ise
plansiz; belirsizdir. Informel egitime katki saglayan sinema, toplumsal yapiy:
bicimlendirme ve modernlesme etkisinde olan toplumu ilerletme roliine de sahiptir.

Sinema, egitim hayatini isledigi filmlerle birlikte egitim hayatini da gozler oniline serme
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yetisiyle toplum hakkinda bilgi sahibi olmamizi hatta toplumu sinema araciligiyla
degistirmemizi saglamistir.
Egitim olgusu ve icinde barindirdigi unsurlar1 igeren filmler gerek diinya
sinemasinda gerekse iilkemizde olduk¢a meshurdur. Aslinda sinemanin egitim
amacli nasil kullanilabilecegi uzunca siiredir tartisila gelen bir konudur. Egitim
fakiiltelerinde sinemanin egitim aract olarak nasil kullanilabilecegine dair ders

imkanlar1 sunulabilirken, egitim bilimleri derslerinde sinema filmleri ders plan1 i¢ine
dahil edilebilmektedir. (Giindiiz ve Altinbas, 2018).

Egitimin; insanin sosyal, ekonomik, biligsel, psikolojik gibi bir¢cok durumuna dair etki
etmesi hasebiyle egitim etki alanlar i¢in s1g bir tanimlama yapmak dogru degildir. Egitim
olgusunun, yasama deger katan bir kavram oldugunu Asli Yurdigiil (2014), modernlesme
anlayisina sahip bir¢ok toplumdan biri olan Cin’in egitime verdigi 6nemle anlatmaktadir:
“Cin toplumuna gore insan eger bir yil sonrasi i¢in endiseleniyorsa tohum ekmeli, eger on
y1l sonrasi i¢in endiseleniyorsa aga¢ dikmeli, yok eger yiizlerce yil sonrasini diisiiniiyorsa
cocugunu egitmelidir.” Tipki Cin toplumunda oldugu gibi bir¢ok toplum, egitim

konusunda telkinde bulunmakta, egitimin 6nemine dikkat cekmektedir.

Egitimde modernlesmenin Tiirkiye’deki etkisi; Osmanli Devleti’nin son dénemlerinde
baglamig, Cumhuriyet Donemi’nde ivme kazanmis, modernlesme c¢aligmalar1 egitim
kanaliyla ytiriitiilmiistiir. “Modern egitim, Avrupa'da Aydinlanma Donemi’nde baslamis ve
modern egitimin dayandigi temeller yine bu donemde ortaya konmustur. Akil ve nesnel
bilginin 6ne ¢ikarildigr egitim kurumlarinda yeni bir birey yaratilmaya g¢alisilmistir”
(Bozaslan, 2013). Tunaya’ya (1983) gore: “Modernlesme ¢abalari, Osmanli Devleti’nde
gerek mutlakiyet gerek mesrutiyet doneminde yapilan tiim modernlesme hamleler ‘Bu
devlet nasil kurtarilabilir?’ sorusuna aranan cevap gergevesinde sekillenmis ve bu soruya
verilen cevap, Batililasmanin yontemini ve derecesini tayin etmistir.” (Aktaran: Bozaslan,
2013). Osmanlida modernlesme etkisi birgok alana yayilmis, askeri alanda egitim vermek
adina olusturulan okullarda kendini gésterme ¢abasi igerisinde olmustur.“Modernitenin en
onemli Onciilleri arasinda sayilan akil ve akla olan giiven, Osmanli modernlesme siirecinde
egitimin modernlesmesi adina yapilan reformlarin temeline yerlestirilememistir. Bunun
yaninda yapilan reformlarin ve acilan okullarin amaci bir kopus durumunu yakalamak
olmamigtir’” (Bozaslan, 2013). “1923’te Cumbhuriyet’in ilan1 ile Tiirk modernlesmesi
baglatilmis ve egitim, vakit kaybetmeden yapilmaya baslanan inkilaplarin yegéane
tamamlayicisi olarak goriilmiis, modern bir egitim politikasinin unsurlari olusturulmaya
calistimistir” (Bozaslan, 2013). Cumhuriyet doneminde “Bir ulus devlet olarak

sekillenmesinde ve olusumunda, tiim benzer drneklerinde oldugu gibi, temel enstriiman
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egitimdir” (Hesapgioglu, 2009:122). “Cagdas toplumlar, yeni kusaklar1 uygun bir sekilde
toplum iiyelerine doniistirmeyi basartyla gergeklestirmek icin egitim sistemleri
olustururlar” (Gtil, 2004). Cumhuriyet rejimi, egitimi en énemli 6ge olarak gormiistiir. Bu
nedenle “ilkdgretimin zorunlulugu, Tevhid-i Tedrisat (6gretimin birlestirilmesi), harf
devrimi, okuma-yazma seferberligi, halk dershaneleri, millet mektepleri, halkevleri,
halkodalar1 gibi atilimlar gergeklestirmis, sinemay1 da bu girisimlere ek bir ara¢ olarak

kullanmistir” (Ozon, 1995:54-55).

Gelisim basamaklarinin her gecen giin daha ileriye tirmandig1 Tiirk sinemasi, konusunu
donemin sosyolojik, ekonomik, politik durumlarindan almaktadir. Uyarlama eserlerin
yaninda kendine 0zgii de birgok g¢ercevede konularini isleyen Tiirk sinemasi, egitimin

modernlesmesi stirecinde topluma farkli bakis acilar1 da kazandirmaktadir.

20. yilizyil basinda yalnmizca hareketi kaydetme isi olmadiginin fark edilmesiyle
beraber biiyiik bir aclikla sanatin her dalindan faydalanarak adeta ‘sanat yumagi'na
doniisen sinema, icadindan gilinlimiize degin her konjonktiir de kendine yer
bulmustur. Oyle ki devletler sinemay1 bir yumusak gii¢ araci olarak dahi kullanmistir
ve kullanmaktadir. Amerika Birlesik Devletleri, Vietnam’1 sinemada kazanmustir.
Ulkeler ‘sanli’ tarihini 4 sinemada olusturur. Milletler acilarmi sinemanin belgesel
yonilyle taze tutar. Cocuklar sinemanin animasyon olanaklariyla hayal giiglerini
genisletirler... Sinema ayn1 zamanda gergegin tlizerine cekilebilecek en iyi
perdelerden biriyken, iizerine perde cekilen gercegi bir arkeolog titizligiyle ortaya
cikarma kudretine de sahiptir. Bu yOniiyle sinema, cerrahin elindeki nesterle aym
vasfa sahiptir. Onun bu yoniinii yadsimak ya da kiiclimsemek, buzdagini1 yalnizca
goriinen kismiyla degerlendirme hatasina diismek olacaktir. Dolayisiyla evrensel bir
sanat dali ve biiyiik bir sektor olarak sinemanin el atamayacagi konu yoktur. insana
dair ne varsa sinema filmlerine yansimasi miimkiindiir, olagandir (Efendioglu,
2013).

Toplumlarin gelistirdigi bu egitim sistemleri aslinda birgok unsurun bilesimidir.
Ogretmen, ogrenci, okul yoneticisi, egitim ortamlari, miifredatlar, veli, egitim
ritiielleri bunlarin en 6nemlilerindendir. Bu unsurlarin tarih i¢inde gecirdigi degisim
birgok sekilde incelenebilir. Sinema, asirlik tarihiyle iilkelerin egitim sistemlerindeki
bu degisime de taniklik etmis bir sanattir (Gilindiiz ve Altinbas, 2018).

Sinemada anlatilmak istenen egitim, onemli kutsal bir olgu olarak konumlandirilmigtir.
Konusu 6gretmen ya da okul olmayan sinema filmlerinde bile egitimin Oneminden
bahseden replikler gecerek egitim konusunda izleyenlere egitimin 6nemi aktarmaktadir.
Toplumdan ilham alan ve toplumun aynasi olan filmler, toplumu etkileme giiciine sahiptir
ve egitimi de konularinda islemistir. “Bir toplumda herhangi bir olay veya olgunun zaman
icerisinde nasil bir degigsme ve gelisme gosterdigine, o donemlerde konuyla alakali ¢ekilen
sinema filmlerine  bakilarak bir yorum  getirilebilir’(Giindiiz ve  Altinbas,

2018).Modernlesmenin, egitim ve sinema faktoriiniin  birleserek  verilmesi,
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modernlesmenin asamalarint belirgin hale getirmistir. “Egitimin ve onun unsurlarinin
filmlerde kendilerine nasil yer buldugu, hangi tema ve kligelerle beyaz perdeye tasindigi,
donemlere gore bu tema ve kliselerin beyaz perdede nasil bir degisim gosterdigi
konusunun ise yeni popiiler olmaya baslamis bir alan oldugu sdylenebilir’’(Giindiiz ve

Altinbas, 2018).
2.3. Modernlesmenin Misyoneri: “Ogretmen”

Yasamimizi siirdiirmek ve gecimimizi idame ettirmek i¢in ¢alismamiz gerekir. Calistigimiz
isimiz bizim meslegimizi olusturur. ilgi alanlarina, ihtiyaglara gére farkli meslek gruplari
bulunmaktadir ve her meslegin de kendi i¢inde zorluklar1 oldugu gibi giizellikleri de
vardir. Her meslek giizel ve nitelikli isler yapildigi takdirde iyidir. Fakat &gretmenlik
bunlarin &tesinde asil bir meslek olarak ifade edilmistir. “Ogretmenlik bir bakima bir kesif
ve elmas arayicihign meslegidir. Ogretmenlik, gizli kalmis degerleri bulup ¢ikarmak,
islemek ve onlar1 6nce kendi milletinin, sonra da biitiin insanligin hizmetine sunmaktir”
(Duymaz, 2009). Egitime verilen énem, dgretmenlik mesleginin ‘kutsal meslek’ olarak
smiflandirmasini - saglamustir. “Ogretmenler, gelecegin toplumuna yén veren toplum
mithendisleridir” (Can ve Can, Durukan 1999). Nitelikli 6gretmen yetigtirmenin 6nemi, bir
iilkenin gelismislik diizeyinin, geligsmis egitim anlayisina paralellik géstermesi bakimindan
dikkat cekicidir. Osmanli’da temeli atilan, Cumhuriyet’in ilanindan sonra ivme kazanan
modernlesme c¢aligmalarinin  misyoneri, Ogretmen olarak gorilmustir. 1923°te
Cumhuriyet’in ilaninin ardindan baslatilan radikal doniisiimlerin temel hedeflerinden biri
de yaratilmaya calisilan milli kimligin ana 6gelerini egitim yoluyla yeni nesle aktarmaya
calismak olmustur” (Bozaslan, 2013). Yetistirilmesi gereken yeni neslin basinda, lider
olarak ogretmen bulunmaktadir. Ogretmene, medeniyetin gerisinde kalan koyliiniin
kurtarilmas1 gerektigi bilinci ve bu kurtulusun kendileri araciligiyla gerceklestirilecegi
inanct benimsetilmistir. Oru¢ ve Saribudak’a gore (2015: 21) Yeni Cumhuriyet’in bu
caligmalarinin asil sebebi: “Siyasal diisiincede ortak olan aydinlar araciligi ile halka
ideolojik diisiinceyi benimsetmek i¢in halki egitmek™ olmustur (Aktaran Giindiiz ve

Altinbas, 2018).

Ogretmen, dgrencinin akademik gelisiminin yaninda sosyal yasantisindaki gelisimiyle de

dogrudan alakalidir. Ogrencinin iletisim becerilerini gelistirmede ve psikolojik durumlarini

izlemede etkin bir rol istlenen Ggretmenin, insan yasamina katkilar1 diistintildigiinde

ogretmenligin ne kadar &zel bir meslek oldugu goériilmektedir. Ozveri ve donanim isteyen

bu meslek, bir o kadar da sabirli olmay1 gerektirmektedir. Insanlarin yeteneklerini
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kesfetmek, var olan yeteneklerini gelistirmek 6gretmenin ideallerindendir. Bunlarin daha
da otesinde meslegin iginde tasidigi en biiyiikk deger, bireye etik bir anlayis kazandirmak;
bireylerin, toplumun ahldkina uygun davraniglar sergilemesini saglamak, Yyine
ogretmenlerin en olagan fakat biiyiik gayret isteyen gorevleri arasindandir. Ogretmenlik
meslegi diger mesleklerden ayri1 tutulmus, ona kutsallilk misyonu yiiklenmistir. Bu
misyonun yiiklenmesi sirasinda yasanan bazi aksakliklarin giderilmesi i¢in yurtdisindan
bilim insanlar1 cagrilmistir. Egitim felsefesi alaninda uzman kisilerin iilkeye davet edilmesi
ve onlardan egitim alaninda yararlanilmaya calisilmasi “egitim ve O6gretmenlik meslegi”
icin 6nemli bir adim olmustur. Bu uzman kisilerden biri de John Dewey’dir. 1924°te
ilkeye davet edilen John Dewey, egitim sisteminde saptadigi aksakliklart ve bu
aksakliklarin  giderilebilmesi igin ihtiyag duyulan reformlari hazirlamistir”(Dewey,
1939’dan Aktaran Bozaslan, 2013).
John Dewey, Oncelikle egitimin biitliniine yonelik felsefi altyapi sunmaya ¢alismistir.
Felsefi diislincenin, bilimin mevcut deger yargilarinin ne yonde bir hareket istedigini
sormakla bagladigin1 sdylemis ve egitimi, islevi ya da islevleri {izerinden tanimlama
yoluna gitmistir. Egitimi “dogaya ve insanlara kars1 zihinsel ve duygusal temelli
tutumlar meydana getirmek” olarak tanimlayan Dewey, egitim felsefesini,
tartismalarin insani ve hakiki degerlerini anlamak icin en 6nemli dayanak noktasi
olarak gormiis ve felsefenin verecegi genis bakis agisina sahip olmayan okul egitimi

isinin  hedef ve yontem acisindan goriinenden ibaret olmaktan Oteye
gecemeyeceginden bahsetmis (Dewey, 1939°dan Aktaran Bozaslan, 2013).

Toplumun ihtiyaclarint gozeten bir egitim anlayisina Sahip olan bu meslek hulasa
toplumsal sorumluluk gerektiren mesleklerden biridir. “Ogretim, ¢ocuklara, genglere ve
yetiskinlere belli bir amaca gore gereken bilgi, beceri ve uygulama yetisini gorsel, isitsel
ve deneysel yollarla kazandirma isidir. Ogretim, insan yasamima amagl bir miidahaledir”
(Barutgugil, 2002: 18). Kendi branglarinda basarili ve yetenekli olmasi beklenen
ogretmenin, kendi yasaminda da ayni basartyr gostermesi beklenmektedir. Toplumda
dikkat ¢eken, Ornek gosterilen kisi: Ogretmendir. “Ogretmen imaji ¢ok yonlii ve

karmasiktir ancak genis sosyal durumlar ile anlasilabilmektedir” (Walhout, 1961).

Sinema, toplumu degistirme ve gelistirme roliine sahip olan 6gretmeni, 6gretmenin okulda
ogrencilerine verdigi egitimi izleme sans1 vermektedir. Ogretmeni konu eden filmler,
egitici yoniiyle toplumsal gelisime destek olmaktadir. Sinema, insan yasamina dokunan ve
onu degistirme giiciinii elinde bulunduran bir sanattir. Bu giiciin sahibi sinema, 6gretmen
mesleginin niteliklerini ve zamanla degisimini izleyicilere aktarmada araci olmustur. Tiirk
sinemasinda Ogretmen karakteri, toplumun genel yasantisin1 ve 6gretmenin ekonomik

sosyal durumunu gostermektedir. Filmdeki 6gretmen karakterleri, donemin sorunlarina 1gik
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tutan bir tutum igerisinde goriilmektedir. Filmlerin islenisi 6gretmenin yasam seklini
kitlelere ulagtirmakta ve tarihsel degisim i¢inde Ogretmenin yasaminin da degisimini
gostermektedir. Kirsal yasamdaki sorunlarla ilgilenen, okuryazarlik oranini artirmak igin
miicadele eden Ogretmen, kente geldiginde Ogrencilerin degisen sorunlariyla da
ilgilenmektedir. GoOrsel sanat dali olan sinema, kitle iletisim araci olma ozelligiyle
ogretmenlik meslegini izleyiciyle bulusturmus, dénemin 6gretmenlere olan perspektifini
beyazperde de ifade etmistir. Sinema, toplumsal gelisimi topluma tasiyarak toplumun
kendi yasam sahasmi kitlelere anlatmaktadir. insan gelisiminde bu kadar etkin bir rol
iistlenen sinemanin, egitim odakli olusturdugu filmlerde dikkat ¢cekmege deger filmler

olmaktadir.

Sinemay1 bir egitim materyalli olarak kullanmanin yani sira egitim hayatimiza tutulan bir
fener olarak da gorebiliriz. Sinema 15181nda egitimi degerlendirirken sinemanin toplumdan
aldig1 ilham yadsinamaz. “Boyle bir durumda filmler halki egitmek i¢in kullanilirken,
filmlere konu olan malzemeler de halkin ve devletin inanig, tutum ve sistemlerinin bir
yansimast olmustur”’(Giindliz ve Altinbas, 2018). Sinema ayni zamanda toplumdan
beslenirken toplumu da etkileyen yoniiyle egitim hayatini inceleme firsati vermistir.
Duyan’a (2013) gore: “Sinema filmleri, iginde bulundugu toplumun ve kiiltiiriin bir
yansimasi olup bu yap: i¢indeki diger Ogelerle etkileserek topluma iletilmektedir.
Toplumsal hayattaki degisimler, bazen dogrudan, bazen de dolayli yollardan sinema
filmlerine temsiller seklinde yansimaktadir.” Tirk sinemasi toplumun degisimine hem
ayak uydurmus hem de toplumun degisimine katki saglayarak ilerlemistir. Graham Busby
ve Julia Klug’a gore: “Kitle iletisim araglari kisilerin diinyasina hizla etki edebilen sinema
filmleri kisiler, mekanlar vs. iliskin olarak insanlarin algilamalarmi olusturup
degistirebilen, insanlarin diislincelerini etkileyebilen ve belirli konularda tavir almalarini
saglayabilen imaj olusturma giiciine sahip kitle iletisim araglarindan biridir” (Aktaran

Akcan ve Polat, 2016).

Sinema ve egitim iliskisini degerlendirirken, 6gretmen konusunda inceleme yapilmasi bu
durumun dogal sonucudur. Egitim veren kisi, O0gretmen, meslegini okul binasinda
yiiriitiirken; beyazperde, egitim sinirlarini asarak insan yasamini siirdiirdiigii her yerde
egitim vermektedir. Sinema evlere kadar uzanan kolu sayesinde kisilerin gelisimine katki
saglamis ve bu gelisimini okul binasinda birakmamis toplumu olusturan bireylerin evlerine

kadar getirmistir.
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Tiirk sinemasinin dgretmen igerikli filmleri incelendiginde, 6gretmenlerin belirli imajlar
icinde gosterildigi dikkat c¢ekmektedir. Donemin kosul ve beklentileri de 6gretmen
imajlarmin  olusumda etkili bir yol olmustur. “Okul ve Ogretmen igerikli sinema
filmlerinde, 6gretmen 6grenci, 6gretmen-toplum hatta 6gretmen-6gretmen iliskileri i¢in iyi
ornekler bulunabilir. Ayn1 zamanda bu filmler, 6gretmenlerin meslege yonelik olumlu
tutum gelistirmelerinde de etkili olabilmektedir” (Kaskaya, Unlii, Akar ve Ozturan, Sagirli,
2011). Emrullah Akcan ve Soner Polat’in (2016) ifade ettigi gibi okul, 6gretmen, dgrenci
temal1 olan sinema filmleri incelendiginde, mizah yonii agir basan, eglenceli, kahkahali
yapimlarin yaninda, tam bir melodram 6rnegi olan filmler de izleyicinin begenisine
sunulmaktadir. Melodram ve giildiirii unsurlarinin, Tiirk sinemasinda olduk¢a yer edindigi
de diisiiniiliirse; 6gretmen ve 6grenci iligkilerinin islendigi Tiirk filmlerinde melodram ve
giildiiri unsurlarinin olmas1 dogaldir. Ogretmenler, genelde idealist kisiler olarak ifade
edilirken donemin Ggretmenlerin yasadiklar1 olaylar tizerinden donemin sosyolojik ve
ekonomik 6zellikleri de verilmistir. Okul yagami, ekseriyetle sinema filmlerinde verilmeye
calisilandan biraz farkli olsa da, her sanat dalinda oldugu gibi sinema da gercek hayattan
beslenmektedir. Sinemanin bu 6zelliginden dolayi, sosyal gercekleri donemin kosullarinin
etkisi altinda yansittigini sdylemek yanlis olmaz. Okul yasantimiza baktigimizda ise
ogretmenlerimize sinemada gosterilen Ogretmenlerle oOzdeslestirilerek lakap takildig
olmustur. Kopya ¢ektirmeyen bir 6gretmene Hababam Sinifi’'ndaki “kiilyutmaz” lakapl
hocaya benzetilmesi ya da beden egitimi roliindeki “Badi Ekrem’le” 06zdeslestiren
ogretmenlerin olmasi bunlardan sadece birkagidir. Bu 6rneklerden de anlasilacag: iizere
gercek hayat ile sinema birbirini etkilemekte, beslemektedir. Filmlerde gegen 6gretmen
imaj1 donemin kosullarinda degerlendirilmesi agisindan onemlidir. Sosyolojik ipuglari
barindiran bu filmler, tarihsel siirecte 6gretmen imajindaki degisimleri sosyal yasantinin
degismesiyle birlikte vermektedir. Mizahsal yoniiyle 6n plana ¢ikan filmler oldugu gibi
“Calikugu” gibi daha dramatik, “Ogretmen Kemal” gibi daha idealist 6zellikler barindiran
filmlerde dikkati ¢ekmektedir.
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3. TURK SINEMASINDA OGRETMEN iMAJI

Tiirk sinema tarihi incelendiginde egitim konulu pek ¢ok filmin g¢ekildigi goriilmektedir.
Bu filmler araciligiyla Tiirk sinemasindaki 6gretmen imajini incelemek miimkiindiir.
Ogretmen ve ogrenci iliskilerine odaklanan bu filmler temsiller agisindan birgok ¢esit
barindirmaktadir. Tiirk sinemasinda, egitim konulu sinema filmlerinde, farkli 6gretmen ve
ogrenci temsilleriyle karsilasiriz ve bu filmlerden elde edilecek veriler bize toplumun
yasadigr donem hakkinda bir ayna tutmaktadir. “Kusku yok ki, bu filmlerin senaryolarin
yazanlar, ¢ekenler de i¢inde yasadiklari toplumun bir pargasidir ve g¢evrelerinde yasanan

olaylarin gozlemcileridir.” (Yiiksel, 2015).

Ogretmen imajia dair bulgularin ortaya konacagi ilk filmler olan: Caltkusu (Seden, 1966),
Osretmen Kemal (Jontiirk, 1981) Paydos (Erakalin,1968) filmlerinin iginde islenen tarihsel
yansimalar, toplumun aynasi olmasi bakimindan énemlidir. Yesilgam ruhuyla verilmis bu
filmler sosyal meseleleri incelerken melodram etkisi de gostermektedir. Sinemamizin belki
de en ¢ok bilinen, 6gretmen ve 6grenci konulu film serisi Hababam Sinifi (Egilmez, 1975-
1976) ise toplumsal meseleden ziyade dgrenci 6gretmen ve veli liggeni i¢cinde karsimiza
cikmaktadir. Serilerde Mahmut Hoca’nin idealist ve disiplinli tavriyla 6grencilere yol
gosterirken, i¢inde bulundugu sisteme de elestirel bir durusa sahip olmasi islenmektedir.
Tarihsel siirecin ilerlemesiyle birlikte Siirgiin (Tanrisever, 1992) o6grenci iliskilerin
farklilastign Sinav (Sorak, 2006), dgretmenlik meslegini dil meselesi iizerinden veren [ki
Dil Bir Bavul (Eskikoy ve Dogan, 2009) filmlerinde farkli 6gretmen imajlarint inceleme
olanag1 bulmaktayiz. So6zii edilen filmlerde 6ne ¢ikan nokta, dgretmenlerin idealistlikleri

ve mesleklerine adanmisliklaridir.
3.1. Calikusu (1966)

Calikusu; Resat Nuri Giintekin’in 1920’lerden bugiine birgok baski yapan, sinemaya
uyarlanan, defalarca televizyon dizilerine konu olan romanidir. Eser, dnce annesini sonra
babasini, kiiciik yasta kaybeden Feride’nin hikayesini konu ediniyor. Yaramaz bir kiz
cocugu olan Feride, teyzelerini ve okuldaki 6gretmenlerini ugrastiran bir cocuktur. Stirekli

agac tepelerinde daldan dala atlayan Feride’ye 6gretmenleri "Calikugu" lakabini takarlar.

Fransiz Mektebinde yatili okuyan Feride’nin hayati, Besime teyzesinin oglu Kamran’a
duydugu askla biiylik bir degisime ugrar. Capkin bir delikanli olan Kamran, baska bir
hanimla iliskisinden dolay1 gen¢ kiz1 derinden yaralar. Fransiz Mektebinden mezun olan

Feride, teselliyi 6gretmenlik yapmak da aramak i¢in yola ¢ikar.
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Kemal Film’in 1966°da ¢ektigi; yonetmenligini Osman Fahir Seden’in iistlendigi Calikusu
filminin bagrollerini, Tiirkan Soray ve Kartal Tibet oynamaktadir. 1922 yillar1 Tiirkiye’sini

anlatan Calikusu filmi, Feride’nin Anadolu’ya gitmesiyle baglar.

Kamran’dan kagmak i¢in sigmnabilecegi tek seyi diplomasi olan gen¢ kiz, Maarif
Vekaletine bagvurur. Feride’nin arzusu Ogretmenlik meslegine kavusmaktir. Maarif
Vekaleti Feride’nin nerede dgretmenlik yapmak istedigini sorar. Buradakiler, Feride’nin
cevabina oldukga sasirir. Feride, 6gretmenligi Anadolu da yapmak istedigini sdylemistir.
Savas doneminden sonraki Anadolu’yu anlatan Calikusu filmindeki koy yasantisina
Ogretmen Kemal (Jontiirk, 1981) filminde de tanik olmaktayiz. Anadolu’yu driimcek ag1
gibi saran cehalete ve bagnazliga karsi miicadele eden dgretmenlik meslegini anlatan bu
film de donemin kosullari mahiyetinde degerlendirilmektedir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda
Anadolu halkinin 6zellikle de koyliisiiniin bilin¢lendirilmesi i¢in en 6nemli unsur olarak
egitim goriilmustiir. Bu egitimi verecek olan garantoriin de “6gretmen” oldugu beyaz
perdeye yansitilmistir. Ogretmen Kemal’in de Feride’nin de Anadolu halkiyla olan

iligkileri “egitimci” rolliiyle oldugu goriilmektedir.

Selami Sénmez’e (2006) gore: ‘‘Cumhuriyet’in 6gretmene verdigi gorev: Bati zihniyetinde
yetismis Ogretmenin ¢agdas degerleri kdye tasiyip, gelistirerek orayr modernlestirmesi,
karsiliginda da Tirk koyiinden Tiirk kiiltiirtinii alip eksigini tamamlamasi dogrultusunda
olmustur. Boylece hem ogretmenin sahsiyetinin Tiirk kiiltiiriinlin en naif unsurlariyla
sekillenmesi hem de Cumhuriyet’in koye tasinarak benimsetilmesi amaclanmistir’
(Aktaran Efendioglu, 2013). Calikusu filmindeki 6gretmenin kadin olmasi, filmin ana
unsurlarmin iginde yer almistir. (Orneklemlerin iginde “kadin 6gretmen” karakterine
Caltkusu filminde: Feride Ogretmen, Swmmav filminde (Sorak, 2006) Zeynep Ogretmen,
Hababam Simifi Sinifta Kaldi (Egilmez, 1975) Semra Ogretmen vardir.) Feride, geng bir
kadindir ve tehlikeli goriilen Anadolu’da 6gretmenlik istemesi etrafindakileri sasirtan bir
durumdur. “Bugiin git, yarin gel!” denilerek, ardindan “Miinhal yok!” bahanesiyle
giinlerce hatta aylarca oyalanmasma ragmen Feride isteginden vazge¢mez. Filmin bu
bolimiinde donemin memurlarinin ne kadar tembel ve is bilmez oldugu elestirisi de

yapilmistir. Resimde (3.1) Feride’yi donemin kiyafetleri i¢inde maarif memurlariyla

gormekteyiz.
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Resim 3.1. Feride ve maarifte ¢alisan memurlar

Feride, ilk gorev yeri olan Bursa Darlilmuallimat’a gider. Ancak ayni goreve bir baska
ogretmen atanmistir. Feride, tecriibesizligi sebebiyle bu durumuna itiraz edemez ve tayini

Bursa’nin merkezinden yine Bursa’nin bir kdyii olan Zeyniler’e alinir.

Feride, kdy mektebine gelir. Ogrencilerine kavustugu igin sevinen Feride burada Hatice
Hanim’la tanisir. Hatice Hanim, Anadolu insaninin o dénemdeki perspektifini yansitan
muhafazakar bir karakterdir. Modern Tiirkiye insasinin olusturulmaya c¢alisildigi doneme
uygun olarak modern egitim anlayisina karst olan bu yash kadin, Feride karakterinin
karsisina ozellikle ¢ikartilmis ve Batili egitim ile Dogulu egitimin farklarini birgok sahnede
ortaya koymustur. Diinyanin Okiiziin boynuzlar1 arasinda oldugunu inanan ve anlatan
Hatice Hanim’1n; Feride’nin sinifa getirdigi yerkiireyi gordiigiinde saskinlik ve kizginligim
dile getirmesi, donemin egitim anlayisinin modernizeden uzak, bagnaz bir yapida oldugunu
anlatan sahnelerden biridir. Hatice Hanim c¢ocuklarin Din derslerine girmekte ve koyliiniin

kutsal saydig: tiirbenin bakimiyla da ilgilenmektedir.
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Resim 3.2. Feride’nin odasi

Hatice Hanim, Feride’nin kalacak yerini okulun mezarliga bakan tarafindan belirlemistir.
(Resim 3.2) Oriimcek aglariyla dolu odasi kdyiin gerici durusunu sembolize ederken Feride
ve Hatice Hanim’1n ¢atigsmasi, eski ve yeni egitim sisteminin ¢atigmasini ¢arpici bir yolla

One stirmektedir.

Koy, ¢ok bakimsizdir. Perisan giyimli ¢ocuklar, taslt yollar ve yikik dokiik evlerle dolu bu
koy gelismemisligi ve fakirligi ile dikkat ¢ekmektedir. Hatice Hanim’1in ¢ok kati1 kurallari
vardir. Cocuklart da dyle egitmistir. Sinif ahirdan bozmadir, oldukca kotii durumdadir.
Feride biraz ¢ekingen biraz da heyecanlidir. Koy halki, Hatice Hanim’a deger vermektedir.
Koyliiniin bu yapisi, Feride’ye karsi soylenmis ifadelerden anlagilmaktadir: “Bizim Hatice
Hanim pek Misliiman’dir. Ehl-i tarikatten mevliitleri o okur, hastalara nefes eder,
oOliilerimizi o yikar. Din derslerini ona birakirsan i1yi edersin hoca hanim. Koyli de
memnun olur. Ona gore haa!” Koyliiniin dini egitimi verecegi konusunda Hatice Hanim’a
sonsuz giiveni karsisinda; Feride Ogretmen’in dini egitim verebilecegi konusundaki
giivensizlik dile getirilmistir. ‘‘Filmlerde bu tarz bir modernlesme anlayisi kdyiin kendi i¢
dinamiklerinden bagimsiz, disaridan gelen ve Caltkusu(1966)’'nda Feride tizerinden

yiiriitiilecek olan bir formel/6rgiin egitim yoluyla gergeklesmektedir’’(Efendioglu, 2013 ).
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Resim 3.3. Hatice Hanim ve Feride sinifta

Eski egitim-yeni egitim sisteminin catigmasi, Hatice ile Feride iizerinden verilir. Feride,
ilk 6gretmenlik yaptigi yerde Ogrencilerin siralarda oturmadiklarini 6grenir (Resim3.3).
Siralarda egitim almalarin1 Hatice Hanim istemez. Daha ilk dersinde 6grencilerin musalla
tagina yatirdiklar1 arkadaslarinin cenaze namazini kildirdiklarin1 6grenen Feride’ye yaptigi
aciklamada Hatice Hanim, Ogrencilerin ahiret hayatina hazirlik yaptigin1 sdyler. Feride,
cocuklar1 smifa gagirir. Siralar1 olmayan gocuklar yere oturur. ‘‘Bu yansimada Hatice
Hanim, ‘geri biraktirilmis’ ve yeni donemde modernles(tiril)meye muhtag bir karakter
olarak gosterilmektedir. Filmde Hatice Hanim karakteri, devlet (Feride) ve Zeyniler

(Hatice Hanim) iligkisi agisindan iki sekilde onemli goriilmektedir” (Efendioglu, 2013).

Koyiin kapaliligima isaret eden diger sahnede ise Feride siniftaki biitiin kiz ¢ocuklarin
isimlerinin Ayse ve Zehra oldugunu &grenir (Resim 3.4). ik dersini anlatan Feride, o
stirada siniftan Vehbi isimli ¢ocugun ¢iktigini goriir. Vehbi, on ii¢ yasina bastig1 i¢in Hatice
Hanim’a gore, Feride’nin Ogrencisine yiiziinii kapatmasi gerekir. Ogretmen-dini Kkisi
catismasinin viicut buldugu bu sahne, moderni temsil eden 6gretmenin karsisina, din
olgusunun yanlis kisiler tarafindan 6gretilmeye kalkilirsa sonucunun geri kalmislik olacag:
ve egitimden ya da Ogretmenlikten mahrum birakilacagidir. Feride, o giinliik egitimi

Hatice Hanim’1n vermesini ister, amact: Eski egitimi ve 6gretmeni gérmek istemesidir.
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Resim 3.4. Feride 6grencilerinin isimlerinin Ayse ya da Zehra oldugunu 6grenmesi

Hatice Hanim’in kabir azabini anlattig1 dersinde sesini korkutacak bir yiikseklikte kullanir
ve gliclii vurgularla sunlart soyler: “Kabir azabi nedir, bilir misiniz kabir nedir? Yarin
Oleceksiniz, hepiniz 6leceksiniz. Mezarlara atacaklar sizi. Toprak Ortecekler her tarafiniza.
Binlerce, binlerce &lii bir arada yatacaksmmiz. Oliince etleriniz ciiriiyecek, burnunuz
diisecek once. Kemikleriniz kuruyacak. Kabre indiginizde Miinkir ile Nekir dikilecekler
basiniza. Kabir azabi baslayacak giinahkarlar i¢in. Okiiziin boynuzu ucunda sallanan bu
diinya yalan. Yarin 6biir giin ahrette, yalniz sevap ve giinahlarinizla bas basa kalacaksiniz.
Miinkir ile Nekir dikilecekler basiniza sonra topuzlu Zebaniler! Hepsi kabirde basucunuza
gelecekler. Giinahkarlar bu tarafa, bu tarafa! Diyecekler. Bu tarafa! Kabrinizde yilanlar,
kurtlar baslayacak azaba!’’ Dersi izleyen Feride dehsete kapilir. Hatice Hanim’in sadece
olimden bahsettigini, 6grencileri korkuttugunu 6grenir. Pedagojiden uzak bir din dersi
anlatan Hatice Hanim korku filmlerdeki gibi 6grencileri korkutarak garip sesler ¢ikarir ve
one arkaya dogru sallanir. Ogrencilerin gozleri korkudan kocaman acilmistir. Feride ¢ok

sasirir 6gretmenin ve dgrencilerinde ayni hareketleri yapmakta oldugunu goriir (Resim3.5).
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Resim 3.5. Hatice Hamim’in Kkabir azabini anlatirken Ogrencilerin o6nearkaya dogru
sallanmast

Sonraki giinlerde Feride 6grencilere modern egitim verir, arada da onlari teneffiise ¢ikarir.
Hatice Hanim, batili egitimi “gdvur egitimi” olarak gérmektedir. Ona gore, diinya hala
okiizlin boynuzlarindadir. Kadin ¢alismaz, evinin bir kdsesinde oturur. Feride’nin ise tavri
nettir  “Kadin giicliniin yettigi alanda c¢aligmalidir.”  climlesiyle kadinin toplumda

caligilabilir olmasini ifade eder. Filmde bu sahne, su diyaloglarla anlatilir:

Hatice Hanim Feride’ye kizmaktadir: “Cocuklarin korpe kafalarina bu gavur icatlarini
sokmaya mi1 geldin buraya? Ne isin var buralarda Hoca Hanim? Kadin evinde gerek, yok
mu senin evin?” sorularina maruz kalir. Feride’nin cevabi Hatice Hanim’a ise soyle
olmaktadir: “Var, Hoca Hanim. Ama kadimin evinde oturmasina gelince o diisiincedir ki
seni hala Diinya’nin 6kiiziin boynuzunda durduguna inandirtyor. Kadin da bu cemiyette
vazifesini yapsa, erkege yardimci olsa, kendi kuvveti yettigi sahalarda caligsa herhalde ¢cok
daha bagka olurdu halimiz! Kadinsin diye tiirbedarlig1 elinden alsalar, seni Zeyni Baba’dan

ay1rsalar, ister miydin Hatice Hanim?”

Teneffiise ¢ikan ¢ocuklar arasinda bir kavga yasanir. Ogrenciler bir kiz cocugunu déverler.
Bir erkek de onlar1 ayirmaya calisir, kizin agz1 yiizii kan i¢inde kalmistir. Feride, anne
sefkatiyle kiza sarilir. Kizin adi: Munise’dir. Munise’nin annesinin kotii kadin oldugunu
soyleyen Hatice Hanim, ¢ocugu rencide eder ancak Feride Ogretmen’e gdre bdyle seyler

cocugu rencide edecek sekilde sdylenemez. Hatice Hanim’in pedagojik davranistan uzak
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bu tavri, Feride tarafindan elestirilir. Feride’ye gore biiyiiklerin hatalarini c¢ocuklar
cekmemelidir. Hatice Hanim iizerinden kaderci bir egitim anlayist orneklendirilmistir.
Feride’ye gore insan, miicadeleci olmalidir. Hatice Hanim, biiyiiklerin giinahin1 ¢ocuklarin
da ¢ekecegini sdyleyerek dini yanlis anlayan ve yorumlayan kaderci ve bagnaz bir yapida
gosterilir. Feride, mektebin catisi altinda biitiin ¢ocuklarin esit oldugunu savunur. Feride,
kiz ve erkek 0grencilerin ayrilmayacagi gibi tiim 6grencilerin ayni egitim alma hakkina da
burada vurgu yapar. Munise’ye de kimsenin “kotii” demesine izin vermez. Feride,
Ogrencilere sadece sinifta egitim vermez, sinifin disinda da agik arazide de ders verir.
Onlara ayn1 zamanda anne de olur. Onlarin kisisel temizliklerini yaptirir. Kimsenin deger
vermedigi Munise’ye ayri bir ihtimam gosterir. Onun kisisel temizliklerini yapar. Ona
birebir egitim verir. Bir anlamda Munise’nin annesi olur. Munise’yi siniftaki arkadaglarina
da sevdirmeye ¢alisir. Filmde dikkat ¢ceken 6gretmen toplumun birligini, diizenini saglayan
o birlikte de ilerleyen ve giiclenen bir yapt olmasini ama¢ edinen yegane gii¢ olarak
verilmistir. Ogretmenden beklenen sadece sinifta ders vermesi degil dgrencinin bireysel

ihtiyaglarin1 da gozetmesidir.

Yahya Akyliz (2012) “Kirsal yasam bolgelerinde devleti temsilen hizmet gotiirecek
calisanin gidecegi bolgenin sosyokiiltiirel deger ve tutumlarindan, yapisindan haberdar
olmamasi halinde Nermin Erdentug (1974) basarisiz olacagi tespitinde bulundugunu ifade

etmektedir.”

“Cumhuriyet Donemi’nde Ogretmenlerin etkilerini sinirlayan etmenleri maddelerken
‘Ogretmenin halkla iliskilerinden kaynaklanan etmenleri, ‘din gorevlileriyle ilgili
etmenleri, ‘egitim sistemiyle ilgili etmenleri ve ‘resmi makamlarin tutumu ile ilgili
etmenleri de goz 6niinde bulundurmaktadir” (Efendioglu, 2013). Ogrencileriyle teker teker
ilgilenen Feride’yi Ogrenciler ¢ok sever. Feride’nin Vehbi adli &grencisi biraz ileriye
giderek Feride’yi abisine kendisi ister. Burada abisine isteme ciireti gosteren erkek
ogrencinin egemen erkek yapisina dikkat ¢ekilmektedir. Bunun iizerine Feride ne kadar
sefkatli goriinse de disiplinli oldugunu da gosterir. Onu uygun bir dille uyarir. Munise,
Feride’yi o kadar benimser ki bir kis gecesi cat kap1 Feride’nin yanina gelir, Feride
Munise’ye “yavrum” diye hitap eder. Munise’yi livey annesi dovmekte, babasi da bu
durum karsisinda bir sey yapmamaktadir. Munise, kendi evine gitmek istemez. Feride’ye
sik1 siki sarilir. Giizel ve temiz giyindigi i¢in Munise’yi livey annesi dovmiistiir. Toplumun
degisime karsi diren¢ gostermesine vurgu yapilan bu sahnede yenilesme ¢abalarinin

karsisinda toplumun baskisini ifade edilmektedir.
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Feride elinde avucunda ne varsa vererek Munise’yi evlat edinir. Munise’ye dgretmenden
cok annedir, onun her seyi ile ilgilenir. Maarif miidiirii koye ziyarete gelip okulu ziyaret
eder. Ahirdan donme okulu begenmez. Anadolu’da ciddi bir yoksunluk (on sekiz kiz
cocugu, on bes erkek cocugu) vardir. Maarif miidiirii, bu okulu kapatacagini sdyler. Feride,
¢ocuklara okumay1 ve yazmay1 dgretmistir. Istanbul’daki zengin yasantisini unutan Feride
Ogretmen, tiim varhigin1 Anadolu’daki bu zorlugun yol agtig1 okula adar. Kendi ayaklar
tizerinde duran giiglii bir 6gretmendir. Yoksulluk onu yildirmaz, koskteki yasantisindan,
koydeki yasantisina aligir.Kamran’dan gelen mektuplar onun i¢in ¢ok kiymetli olmasina
ragmen, Munise onlar1 sakladigl i¢in ona kizmaz. Sabirli ve sefkatlidir. Koy okulu
kapaninca Munise ve Feride bagka bir yere taginir. Kat1 kurallar1 olan Hatice Hanim bile
Feride’nin 6gretmenligini kabul eder. Munise’nin 6z annesi yolda kizin1 son kez gérmek
isteyince Feride gayet anlayisli davranir. Ogretmen olarak sefkatli, anlayisli, merhametli,
sabirli, aydin, kanaatkar birdir. Feride’nin o6gretmenlik yaptigi diger yerlerde ayni
durumdadir.
Akytiz’iin tespitleri 15181inda Feride’nin durumuna bakildiginda gen¢ 6gretmen hem
Hatice Hanim’la iyi gecinememis hem Zeyniler’de olmasa da sonraki gorev
yerlerinden biri olan Kusadasi’nda iftiraya ugrayarak Vilayet miidiirliiglince
savunmasi istenmis hem de batili egitim veren, listelik koy 6gretmenligi egitimini de
kapsamayan lise mezunu gen¢ bir kizdir. Feride’nin bu durumda gorev yaptig

kdylerde etkin rol oynamasi, karsisinda yiikselen direng aygitlariyla miicadelesinde
basarili olmasi imkéan dahilinde degildir (Aktaran Efendioglu, 2013).

Feride’nin Canakkale Riistiyesinde Vahi’de isimli simarik gdsteris meraklisi bir 6grencisi
vardir. Dersi kaynatan, siirekli konusan simarik biridir. Sehirde ‘Giilbeseker’ isimli bir
tatlidan bahsedilir. Aslinda bu Giilbeseker, Feride’ye takilan bir addir. Zengin bir ailenin
oglunun evlenme istegini Feride, kabul etmez. Onun amaci: Anadolu’daki halka hizmet
etmek ve kendi alin teriyle para kazanmak ister, kimseye muhta¢ olmak istemez 6zellikle
buradaki Ogretmen bir kadin karakter segilmistir. Anadolu kadinmin giiciinii kuvvetini

kendi ayaklari iizerinde durabilecegini géstermek istenmektedir.

Feride’nin Miralay Hayrullah Bey’le tanismasi, Zeyniler’de gerceklesmektedir. Burada
Hayrullah Bey’in, asker kimligi tabii sonucu olarak emreder gibi Konusur. “Hemsire
Hanim” olarak hitap ettigi Feride’den ‘‘Emredersiniz.”’ cevabini aliyor olmasi, Feride’nin
ast pozisyonunu kaniksadigina isarettir. Hayrullah Bey’in, ‘‘Baban sayilirim senin, ag!”’
diyerek Feride’nin pegesini agtirir. Zeyniler’deki ilk karsilagmalarinda yiiziinii ortmesi
yoniinde Hatice Hanmim’dan gelen uyariya karsilik Hayrullah Bey’in yliziinii agmasi
yoniindeki istegi, dindar tipinin karsisinda bu sefer askerin de konumlandirildiginin
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isaretidir. Bu, “filmdeki 6gretmen-subay isbirliginin altindaki ortak diinya goriisiine dair
bir ipucudur’’ (Efendioglu, 2013).

Calikusu filminde Cumhuriyet doneminin ilk yillarindaki halkin cahil ve soguk yiiziinii 6ne
cikartarak devletin modern Tiirkiye insasina ulagsmak icin kat ettigi yollar1 gozler oniine
sermektedir. Toplumun geri kalmishigiyla miicadele eden 6gretmen, dirayetli bir tutumla
toplumsal yasantiya yon vermek iizere Anadolu’nun durumunu gozler oniine sermektedir.
Feride, koskten kOye uzanan yasantisinda 6gretmenlik mesleginin gerekliliklerine anne

sefkatiyle sarilmis ve miicadele giiciinii mesleginden almistir.
3.2. Paydos (1968)

Paydos (1968), 6gretmenin ekonomik sikintilarinin maddi imkansizliklariyla bulustugu ve
Murtaza Ogretmen’in dgretmenlikten, kendisine yapilan tiirlii oyunlarla bakkalliga
gecirilisinin hikayesidir. Cevat Fehmi Bagkut’un 1948°de tiyatro eseri olarak kaleme aldig1
Paydos, sinemaya gecerken oyuncu kadrosunu: Sadri Alisik, Erden Giiveng, Ali Sen, Suna
Pekuysal, olusturmaktadir. 1968°de cekilmis olsa da film, Ikinci Diinya Savasi’nin bittigi
donemi anlatir. Filmde temel ihtiyaclarin temininde yasanan sikintilar ve ekonomik
yetersizliklerin arttigi donemin Tirkiye’sinde, ogretmenlik meslegi anlatilmaktadir.
Yénetmenligini Ulkii Erkal’m yaptigi Paydos filmi, 1948 doénemi Tiirkiye’sine ayna

tutmaktadir.

Resim 3.6. Murtaza Ogretmen ve dgrencileri

Murtaza Ogretmen, Boztepe Kdyii’nden Istanbul’a gelmistir. On alt1 y1ldir semtin ilkokul

ogretmenidir. Tiim dgrencileri ile tek tek ilgilenen Murtaza Ogretmen (Resim3.6), teneffiis
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zili ¢aldigr zaman bile 6gretmenler odasinda oturmak yerine 6grencilerle bahgeye cikip
onlarla vakit gecirmeyi tercih eder. Murtaza Ogretmen, meslegini severek yapan serefli bir
ogretmendir. Okul ¢ikisinda arkasindan “Hocam!’’ diye bagiran birisi ona yaklasir. Bu
kisi, Boztepe’den eski Ogrencisi Muhittin’dir. Muhittin adimi sdyledigi zaman, Murtaza
Ogretmen onu okul numarasini da sdyleyerek hatirlar. Murtaza Ogretmen, grencilerini

unutmayan vefal ve fedakar bir kisilige sahiptir.

Resim 3.7. Murtaza Ogretmen ve avukat 6grencisiMuhittin

Murtaza Ogretmen ile Muhittin (avukat) bir parkta oturup dertlesirler. (Resim3.7) Murtaza
Ogretmen “Koca koca yillar gegti aradan. Nesiller bir irmagin sular gibi akip gecti
ontimden. Bense bu suyun kenarindaki ihtiyar aga¢ gibi sessiz ve hareketsiz kendi hayatimi
yasadim. Gidami, akan bu sudan aldim.” ifadeleri ile meslegini anlatir. Murtaza Ogretmen,
mesleginde para kazanamayan fakat meslegini askla yapan sabirli, kanaatkar bir
ogretmendir. Cevresinde hileyle zengin olan, sonradan gérme zengin insanlarin varligina
nispeten esi ve kendisi g¢ektikleri birtakim zorluklara ¢aresiz katlanmaktadir. Annesinden
kalma tarihi bir konakta yasayan Murtaza Ogretmen, 6deyemedigi borglari nedeniyle
ipotekli konagm diger dairelerini kiraya vererek gecinmeye c¢alismaktadir. Murtaza
Ogretmen, karis1 Hatice ve {iniversite son smifa giden oglu Ridvan’la yasamaktadir.
Konagin diger kiracilarii ise Balikgt Ahmet ve karisi Kamile ile g¢ocuklar1 Cetin,

kulaklar1 agir isiten kus meraklis1 Salih Reis olusturmaktadir.
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Murtaza Ogretmen, yoksulluk icinde meslegini icra ederken su sahnede ogretmenin
durumunu ortaya koyan diyalog gergeklesmektedir. Aligveris i¢in diikkanlar1 dolasan
Murtaza Ogretmen, oniinden gectigi bir manav diikkkdninda domateslerin fiyatin1 sorar.
Manavin ‘‘Sizin i¢in iki lira olur.”” dedigi domatesi ancak bir liraya indigi vakit

alabilecegini soyler.

Murtaza Ogretmen, evine geldiginde avukat ogrencisiyle karsilastigini duygu dolu
ifadelerle anlatirken esinin bu durumu yadirgamasi Murtaza Ogretmeni iizer. Kendisi,
Ogrencisinin otomobil almasindan bahsederken esi; bundan gurur duymasindan ziyade
bunun utanilacak bir durum oldugunu hissettirir. Murtaza Ogretmen’in karis1 Hatice’nin
tek amaci; oglu Ridvan’t, Hact Hiisamettin Tiiccaroglu ailesine i¢ giliveysi vermektir,
kendisi gibi oglunun da yoksulluk ¢ekmesini istemeyen ve 6gretmen maasini begenmeyen
Hatice Hanim yoksulluktan sikayetgidir. Bir hamalin kazancinin bile 6gretmenlerin
kazancindan daha iyi oldugunu sdyleyerek esini ve 6gretmenlik meslegini asagilamaktadir.
Murtaza Ogretmen “Benim meslegimin bana verdigi manevi saadetler var. Muallimlik
Tanr1 sanatidir.” diyerek mesleginin manevi kazanglarin1 6n planda tutsa da karis1 bunu

anlamaz.

Filmde; 6gretmen karakteri yoksulluk icinde olsa bile kanaatkar, sevgi dolu, meslegine
bagli imajiyla verilmistir. Murtaza Ogretmen’in ve ailesinin su durumdan haberi yoktur:
Park sahasi zannettigi konak arsasi, imar plani degistigi i¢in ¢ok para etmektedir. Kizi ile
Murtaza Ogretmen’in ogluyla evlenince arada ayri gayri kalmayacagmi diisiinen Haci
Hiisamettin, arsaya bir sekilde sahip olmaya calisir. O, diiniirliniin 6gretmenligi birakip

bakkal olmasini istemektir. Bunun i¢inde bir plan yapar.

Ogretmenlik mesleginin kazancinin gevresi tarafindan begenilmeyen bir meslek olarak
anlatilan 6gretmenlik film boyunca kutsal gorev olarak anlatilir. Iyi ve serefli 6zellikleri

icinde barindiran bu meslek yaninda fakir olma koduyla verilmistir.

Haci Hiisamettin ve karisinin Murtaza’yi; igecek ikram etmek ig¢in kristal bardaklarinin,
buzdolabi, camasir makinesi ve elektrik siipiirgesinin olmayisiyla kiiglimsedigi
kendilerinin evlerinde bunlardan ¢ifter ¢ifter bulundugunu ballandira ballandira anlattiklar
sahnede; Haci Hiisamettin kizin1t Murtaza’nin ogluna verecegini fakat sartinin oldugunu
sdyler. Bu sart: Meslek askiyla yanan Murtaza Ogretmen’in istifa ederek ticaretle
ugrasmasidir. Murtaza Ogretmen bu teklife beklenen yanit1 verir ve filmin bu sahnesinde
su diyalog gecer: “‘...Herkes fikrini sylemeli. Size gore bir muallim ne? Hi¢. Bos hayaller

pesinde kosan zavalli bir fukara 6yle mi? Hayir, Hayir! Mektep nedir bilir misiniz siz?
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Istikbale dogru kosan o minicik insanlar1 tanir misimz? Onlar memleketin ve yeryiiziiniin
yarinki sahipleri. Onlar meslek sahibi olacaklar, onlar marifet sahibi olacaklar. Hakim olup
hak dagitacaklar, doktor olup can kurtaracaklar, asker olup vatan savunacaklar... Para da
kazanacaklar tabil ama o paray1 insanlarin yararina harcamayi bilecekler. Ben, onlari
yetistiren benim ben: Muallim. Ben olmasam onlar ziyan olup giderler. Beslenmemis bir
giilfidan1 gibi kururlar, mahvolurlar. Ben, insanliga istikbal hazirliyorum. Para, sizin olsun;
san, sizin olsun; seref, sizin olsun... Benim kara tahtam, o nir yiizlii yavrularim, bir de su
viran evim bana yeter de artar bile...”” Bunun {izerine Haci Hiisamettin, Murtaza
Ogretmen’i ikna etme yollar1 arar ve bir oyun tezgahlar. Boztepe Kdyii muhtar1 Hasan’1,
Istanbul’a ¢agirir. Muhtar Hasan, Boztepe Koyii’nde dgretmenlik yaptig1 yillarda Murtaza
Ogretmen’e yapmadigin1 birakmamis bu sebeple birgok defa mahkemelik olmuslardir.
Muhtar Hasan ve ailesi Istanbul’a gelirler ve Ogretmen Murtaza’nin evine yerlesirler.
Koskiin bahgesinde Haci1 Hiisamettin daha dnce oraya yerlestirdigi hazineyi bulmalari,

Murtaza Ogretmen’i bununla bakkal diikkdn1 agmaya zorlamalar1 planin pargalarmdandir.

Ogretmen Murtaza, ders vermek igin sinifa gelir; 6gretmen sandalyesine oturdugu zaman
siddetli bir ac1 hisseder, dgrencilerinden biri sandalyeye ¢ivi koymustur, acist ¢ok oldugu
icin Ogrencilerine biraz rahatsizlandigin1 sdyleyerek onlarin bahgeye ¢ikmalarini ister,
Okulun miidiiri pencereden okulun bahgesine baktigi zaman, Murtaza Bey’in 6grencilerini
goriince siifa gelir. Murtaza Bey’in acit ¢ekmesinin sebebini 6grenince miidiir, onun
ogrencilere ¢ok yiiz verdigini, 6gretmenin Ogrencilere sert davranmasi gerektigini hatta
onlara vurmasi, kizmasi, disiplinli olmas1 gerektigini soyler. Ogretmen Murtaza, bunu
yapanin O6grencilerinden Cetin oldugunu 6grenir ve miidiir beye cezasmnin da kendisi
verecegini sdyler. Meslegini ¢ok seven, idealist, merhametli, kalbi yumusak olan Ogretmen
Murtaza, midiir beyin sert vuracagini diistindiigii igin, Cetin’in cezasimi kendi vermek

ister. Cetin’i yanina ¢agirir, elinin avucu ile ¢ok yumusak bir sekilde vurur. (Resim3.8)
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Resim 3.8. Murtaza Ogretmen’in Cetin’e vurmasi

Haci Hiisamettin, Murtaza’nin kiracis1 olan Balik¢i Ahmet’in karist Kamile’ye para
karsiliginda oglunun kulagina cetvelle vurarak yaraladigina dair iftira attirarak 6gretmeni
mesleginden ayirir. Olay gazetelerde biiyiikk mansetlerle ¢ikar. Murtaza Bey, kendini
temize ¢ikarmakta basarili olamaz, Ogretmen Murtaza, bakkal diikkanini acar (Resim3.9)
ama damarlarinda 6gretmenlik kani vardir. Cok mutsuzdur, her giin biiyiikk bir sevkle
yaptig1 meslegini birakmustir, her sabah 6grencilerinin bulundugu okula gizliden bakar,
bakkala gelen 6grencilerine verdigi mal ve paradan toplama ¢ikarma sorar, bakkalda olsa

bagka bir meslekte de olsa “6gretmenlik” onun i¢in hava, su, ekmek gibidir.

Resim 3.9. Murtaza Ogretmen’in bakkal diikkan1 agmasi
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Filmde, Murtaza Ogretmen’in fakirlikten kurtulmasi icin meslegini birakmasi
vurgulanirtken O0gretmen Ogrencisiyle cezalandirilir. Severek yaptigi  meslegini,
ogrencisinin altina ¢ivi koydurarak iftiralarla kaybetmesi, Murtaza Ogretmen’in meslek
sevgisinden bir sey kaybettirmemistir. Murtaza Ogretmen, Calikusu (Seden, 1966)
filminde verildigi gibi fedakar, hosgoriilii, sabirli, olumlu imaj ogeleri tasimaktadir.
Boztepe Koyii'nden mezun ettigi Avukat Muhittin, Murtaza’yr Ogretmen’in  bir
Ogrencisine vuramayacagini bildigi i¢in olaylar1 arastirip, her seyin iftira oldugunu, alinan
raporun da sahte oldugunu kanitlar. Ogretmen Murtaza, Ogrencisi sayesinde tekrar

meslegine doner.

Ogrencisi tarafindan cezalandirilan 6gretmen yine filmde 6grencisi sayesinde aklanmistir.
Miicadeleci giicliniin ortaya koymasi istenen bu filmde 6gretmenlik meslegini iyi ve diiriist

bir sekilde icra eden Murtaza Ogretmen meslegine dondiiriilerek ddiillendirilmistir.

Ogretmen Murtaza “Bugiinkii dersimiz, okul! Okulu sevin yavrularim, okumay1 sevin.
Hayatta en temiz yer burasi, en giizel sey de okumak. Yarin okuldan ¢ikinca bu hayat1 da
cok pek cok arayacaksiniz. Okul, diinyanin en temiz, en miibarek yeridir. Okul bir
cennettir. Oraya alisan insan, onun diginda yasayamaz. Digarinin havasi bogar.” Filmin son
sahnesinde yer alan bu konusma egitimin 6nemini vurgulayan ve egitimi kutsayan

kelimelerle filmin ana konusunu ifade eder.

Paydos, ikinci Diinya savagsi sonrasi Tirkiye’sini anlatan bir filmdir. Donemin toplumsal
gelisiminin kodlariyla verilen filmde, toplumun Ogretmenlik meslegine bakis agisi
verilirken filmin sosyoekonomik bircok kod barmdirdigini gormekteyiz. Murtaza
Ogretmen’in gevresinde sekillenen olaylarla, dgretmen fakir ama meslegini seven bir
imajla karsimiza ¢ikmakta olup bu durum g¢evresindeki insanlarin meslege itibar etmeyen
goriisleriyle yansitilmistir. Savas sonrast Tiirkiye perspektifinden filme baktigimizda,
ekonomik kosullariyla ele aldigimiz bu film; birgok toplumsal koduyla birlikte
¢oziildiigiinde ekonomik sorunlarin donemin en 6nemli sorunlardan biri oldugu ifade
edilmektedir. Fakat film ana fikri itibari ile olumsuz ekonomik kosullarin zorlayici
sebeplerine ragmen Ogretmenlik mesleginin kutsalligin1 vurgulayan bir o6rneklemle
verilmektedir. Murtaza Ogretmen, meslegini hicbir maddi degere degismeyen, fedakar bir
imajla kargimiza ¢ikarak dgretmenlik mesleginin yeterliliklerini, olaylar kargisinda ortaya

koymustur.
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3.3. Hababam Sinifi (1975)

Rifat Ilgaz’in eserinin filme g¢evrilmesiyle yonetmenligini yapan Ertem Egilmez’in filmi
Hababam Swnifi, Tiirk sinemasinin 6nemli filmlerindendir. Bu ¢alismada: Hababam Sinifi
(1975), Hababam Swufi Smifta Kaldr (1975), Hababam Swnifi Uyaniyor (1976) filmleri
konu edilmektedir. Hababam Sinifi (1975) filminin baslangicinda Ozel Camlica Lisesinde
okuyan Hababam Sinifi’nin haylazliklar: 6n plana ¢ikartilir. Mahmut Hoca’nin filme giris
sahnesi Hababam Smifi'nin 6n bahcede top oynamasiyla baslar. Ogrenci kalabaligini
yararak okula girmeye ¢alisan ding goriiniimlii bu yasli adam Mahmut Hoca’nin kendisidir.
Ogrencilerin arasindan giicliikle okula ilerler ve dgretmenler odasinda diger dgretmenlerle
tamstirilirken bulur kendini. Ogretmenler odasin1 emekli olmus ve emekli maasiyla
gecinemeyen kimi agir isiten kimi ileri derecede gorme bozuklugu olan 6gretmenlerle
doludur. Ogretmenlik mesleginin gerekliliklerini yerine getiremeyen dgretmenleri az para
ile calistirdigi i¢in okulda tutan Miidiir Bey, Mahmut Hoca’y1r diger Ogretmenlerle
tanigtirir.  Miidiir muavini olarak goreve baslayan Mahmut Hoca, tarih derslerine
girmektedir. Filmde emeklilik maaslariyla gecinemeyen 6gretmenlerin meslek becerilerini

yaslilik dolayisi ile kaybeden 6gretmenler cesitli lakaplarla ve 6zelliklerle gosterilmektedir.

Yash olan cografya dgretmeni Riza Bey, agir isitir. Ogrencileri sdzliiye kaldirip sorulara
verdikleri cevaplar1 duymadigi icin “Aferin!” diyerek olumlu onlara déniit verir. I¢lerinden
dogru cevabi veren bir 6grenciye ise yine duymadig i¢in “Utanmiyor musun kulaklarim

agir igitiyor diye mag anlatmaya?” diyerek kizar.

Kiilyutmaz lakapl Biyoloji 6gretmeni Necmi Bey ise kat’i suretle kopya c¢ektirmedigini
diisiiniir. Siralarin  lizerinde dolagan bu Ogretmenin arkasina kopya kagidi bile
yapistirabilmektedirler. Kopya ¢ektirmedigiyle 6viinen Necmi Hoca’y1 siranin lizerinde ve
arkasinda yapistirillan kopya kagidi ile goéren Mahmut Hoca, Necmi Hoca’ya
hissettirmeden kagidi1 arkasindan gizlice alir. Burada Mahmut Hoca’nin 0gretmen
arkadaslarina kars1 olduk¢a hassas oldugu goriinmektedir. Arkadasinin gururunun
incinmesinden itina ettigi bu davramisiyla goriiniirliik kazanmustir. Ogretmen imajlar:
incelenirken garantdr 6gretmen modeli, Mahmut Hoca {izerinden yliriitiilmektedir. Mahmut
Hoca’nin egitimci anlayigina dair bulgular incelenmeden 6nce bu sahnede 6gretmenden
beklenilen bir davranis modeli dikkat ¢gekmektedir. Mahmut Hoca, 6gretmen arkadaslariyla
1yi gecinen bir 6gretmen roliindedir. Hassas yaklasimi meslegine dair olumlu imaj 6rnegi

sergilemektedir. Ogretmenleriyle alay edercesine kopya ceken dgrencileri aksam yemegi
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vermeyerek cezalandiran Mahmut Hoca’nin ceza veren bir dgretmen imaji oldugu bu

bulguyla tespit edilmektedir. (Resim3.10)

T

Resim 3.10. Mahmut Hoca’nin 6grencileri cezalandirmast

Felsefe o6gretmeni Akil Hoca’nin ise gozleri ¢cok az gormektedir. (Resim 3.11) Sozliiye
kalkan oOgrencilerin ellerinde kitapla okumasint dahi gérmeyen bu Ogretmenin
zayifligindan yararlanan 6grenciler i¢lerinden bir 6grenciyi miifettis gibi sinifa sokarlar.
Ogretmenleriyle dalga gecerek eglenen oOgrencileri yakalayan Mahmut Hoca yine
meslektasinin incinmesine engel olarak duruma el koyar. Kendi odasinda miifettis gibi
smifa giren dgrencisiyle (Giidiik Necmi) yaptigi konusmada Mahmut Hoca “Biliyorsun bu
davraniginin cezasi okuldan kovulmak ama sana ceza vermeyecegim. Anliyorum,
gencsiniz eglenmek, gililmek elbette hakkiniz. Ama bir insanin zaafindan, kusurlarindan
yararlanarak onu kii¢lik diisiirmeye hakkiniz yok. Hele de bu insan 6gretmeninizse. Bunun
ne demek oldugunu zamanla anlayacaksm.” diyerek bu su¢undan dolay1 6grenciye ceza

vermek yerine sozlii olarak uyarici pozisyonundadir.
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Resim 3.11. Felsefe 6gretmeni Akil Hoca

Fizik 6gretmeni Nuri Hoca’nin, lakab1 milli hisleri kuvvetli oldugundan dolay1 ‘Pasa’dir.
Ogrenciler 6gretmenine ‘Pasam’ diye seslenerek milli duygularmi harekete gegirip dersleri
kaynatirlar. Hababam simifini bir tiirlii yazili yoklama yapamayan Nuri Hoca, 6grencilerin
sirtindayken Mahmut Hoca’ya yakalanir. Nuri Ogretmen, bu sahnenin sonunda 6grencisi

Ali’ye tokat atarak onu cezalandirir. (Resim 3.12)

Resim 3.12. Ogrencilerin Nuri Ogretmen’in dersini kaynatmasi

Ozel Camlica Lisesinde miidiir muavini olarak goreve baslayan Mahmut Hoca ise babacan
ve otoriter durusuyla iyi bir egitimcidir. Ogrencilerini anlamaya ve dinlemeye ¢alisan
anlayish yonii ve disiplinli tavrin1 film boyunca siirdiiriir. Hi¢ evlenmemis hayatini
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ogrencilerine adamis bu Ogretmen glizeli iyiyi ve dogruyu anlatabilmek gayesiyle
calismaktadir. Ogretmenlik meslegini seven ve Ogrencilerini hem sevgi ile hem de
disiplinle yetistiren Mahmut Hoca’nin babacan durusu filmin dinamizmini artiran temel
o0gedir. Smifa giren Mahmut Hoca ‘‘Bu ilk dersimizde birbirimizi taniyalim’ diyerek
dersine baslar. Ogrencilerini tanimasinda ki ¢aba ile derste dikkatimizi ¢ceken Mahmut
Hoca sinifin sulu sakalarma maruz kalmaktadir. Ogrencileri ile birlikte aksam yemeklerini
yedigi bir sahnede Mahmut Hoca’nin sozleri meslegine bagliligini ortaya koymaktadir.
“Biitiin dmriimii siz ve sizin gibileri adam edebilmek i¢in harcadim. Ustelik iyi mi yaptim
kotlimii yaptim ben bile bilmiyorum.” Veysel Efendi’yi “Uganda Cumhurbaskanini
karsilayacagiz. Mahmut Hoca’dan izinliyiz.” diyerek kandiran Hababam sinifin1 doniiste
Mahmut Hoca karsilamaktadir. Yaptiklarinin karsiliginda hafta sonu okulda birakarak
cezalandirir. Mahmut Hoca, Hababam simifinin yaptigi eylemleri topluca cezalandirarak
sahnelenmektedir. Disar1 ¢ikamadiklar i¢in temin edemedikleri sigarayi lisenin hizmetlisi
Hafize Ana temin etmistir. Hafize Ana’nin merhametini kullanan Hababam sinifindakiler
Mahmut Hoca’dan korktuklari i¢in tavan arasinda sigara icerler. Ogrencilerini tavan
arasinda sigara icerken yakalayan Mahmut Hoca ile aksam yemegi yiyen 6grenciler
arasinda su diyalog gecmektedir. Mahmut Hoca’nin sordugu sorulara cevap vermeyen
ogrencilerin ylizleri asiktir. Bunun iizerine Mahmut Hoca “Hocanizla konugsmuyorsunuz
demek. Ne yaptim size cocuklar? Okuldan kagtiniz hem de alay edercesine aferin mi
diyecektim? Diigman gibi bakmayin bana. Omriim boyunca &grencilerim hep bdyle
baktilar yiiziime alisigim. Bense onlara sadece giizel seyler 6gretmeye, dogru yolu
gostermeye ¢alistim. Ama arkama baktigim zaman pek de basarili olmadigimi gériiyorum.
Koca bir 6mrii Anadolu’nun o kdsesinden bu kosesine siiriilmekle tiikettim. Ne zaman bir
ogrenciye hatasi i¢in ceza versem, karsimda ya anlayissiz, kodaman bir veli ya da bana ¢ok
ileri gittigimi sdyleyen bir idare adami gordiim. Oysa benim istedigim o c¢ocuklarin
sorumluluk duygusunu 6grenmeleriydi. Mutlu olmam i¢in bu bana yeterdi; ama olmadh.
Hayatimi bir hi¢ ugruna ziyan ettim. Bu yastan sonra da yanildigimi itiraf etmek zor
geliyor. Omriimiin geri kalan giinlerini de gene eskisi gibi 6grencilerime yani sizlere

dogruyu, giizeli 6gretmeye calisarak gegirecegim. Hi¢ iimidim olmasa da...”

Hababam Sunifi 'min degerlendirmesi yapilirken ondan once analizi yapilan Caltkusu
(Seden, 1966) ve Paydos (Erakalin,1968) filmlerinde &gretmenin miicadele konulari
farklidir. Calikusu filminde cahil halkla miicadele eden Feride Ogretmen’in hikayesi

anlatilirken, Paydos filminde yoksullukla miicadele eden Murtaza Ogretmen islenmistir.
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Mahmut Hoca’nin miicadele konusu ise paragdz bir midiir ve egitimden kacan
ogrencilerin yaramazliklari olmaktadir. Mahmut Hoca’nin miicadele ettigi okuldan kagan
ogrencilerin arasinda gegen diger bir diyalog ise ‘Boncuk’ lakapl ¢aliskan bir 6grencinin
babasmin, okul taksitini 6dememesi sebebi ile miidiir tarafindan okuldan gonderilen
ogrenci tlizerinden gecmektedir. ‘Damat’ lakapli Ferit adindaki &grenci okuldaki
ogrencilerin durumunu 6zetler niteliginde su climleyi kurar “Okuyan adam1 kovarlar, senin
benim gibileri de zorla okuturlar.” olmaktadir. Diger 6grenci de Ferit’in szlerine sunlari
ekler ‘‘Babam da bir giin geciktirmez taksiti. Ne olur postada falan takilsa da kovulsak!”
seklinde tiziildiigiini dile getirmektedir. Okul taksitini 6deyen Mahmut Hoca sayesinde
Boncuk okula devam eder. Kendini 6grencilerine adayan Mahmut Hoca i¢in dgrencisinin

okulda kalmasi degerlidir. Ogretmen niteliklerini degerlendirdigimiz bu ¢alismada

fedakarlik kavram tizerinde olumlu imaj 6rnegi gelistiren Mahmut Hoca’dir. (Resim 3.13)

Resim 3.13. Mahmut Hoca ve Hababam Sinifi

Ogrencisi  Ferit’in ¢ocugunu sakladig1 yatakhanede bulunmasiyla beraber Mahmut
Hoca’nin 6gretmenlik imajinin  yorumlanmasinda merhametli ve etik bir anlayis
siirdiirdigli ortaya c¢ikmaktadir. Bu sahnede Miidiir Beyle Mahmut Hoca arasinda su

diyalog ge¢mektedir:
“Mahmut Hoca: Kendinize eli sopali bir yardimci bulun.

Miidiir Bey: Simdi hemen okulu terk edecek bu serseri!
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Mahmut Hoca: Hayir bir yere gitmeyecek!

Miidiir Bey: Ogrencinin &niinde tartismayalim. Bu okulda son karar1 ben veririm.
Mahmut Hoca: Cocuklarin hayatlariyla ilgili karalar1 da ben veririm.

Miidiir Bey: ileri gidiyorsunuz!

Mahmut Hoca: Siz ileri gidiyorsunuz! Ben tiiccar degilim! Egitimciyim...”’

Bu sozler Mahmut Hoca’ya agir gelmis olacak ki kalp krizi gecirir. Hastanede eski
ogrencisi olan doktorlar onu ziyarete gelir. Tabii ki Hababam smifi ve diger 6gretmen

arkadaslar1 da yalniz birakmamustir.

Filmin final sahnesinde Mahmut Hoca’y1 dgretmenlik mesleginden umudu kesmemesine
iliskin ¢arpici bir sahne olusturulmustur. Hababam sinifi Mahmut Hoca’y1 disaridan gelen
sesleri duyabilmesi i¢in cam kenarma gotiiriir. Disarida binlerce kisi vardir. Farkli yas
gruplarini olusturan 6grenciler hep bir agizdan “Mahmut Hoca’’ diye bagirmaktadir. Ferit

Mahmut Hocaya doner “Bunlar sizin gelecekteki 6grencileriniz’’der.

Filmdeki ana karakter Mahmut Hoca iizerinden 6gretmen imaj1 incelendiginde Mahmut
Hoca’nin otoriter 6gretmen yanlisi ahlakli ve diiriist kisiligi 6n plana ¢ikmaktadir. Mahmut
Hoca kendini 6grencilerine adamis fedakar bir 6gretmendir. Yaslar1 gegmis ve hala lisede
okuyan oOgrenciler icin ¢alistigt kurumda amiri pozisyonundaki miidiir ile arabulucu
konumda degerlendirilmistir. Mahmut hoca kat1 ve disiplinli tavrint konunun mahiyetine
gore merhametli ve olgun bir babacan tavra dogru yon vererek ogrencileriyle iligkisini

yiirtitmektedir.

Mahmut Hoca 6gretmen arkadaslarinin eksikliklerini dalga konusu yapan 6grenciler ki bu
eksiklikler yiiziinden o okulda az paraya ¢alisma mecburiyetinde olan emekliligi gelmis
kisilere yapilan saygisizligin farkina varmasmi sagmak adina olgun bir durus
sergilemektedir. Ogretmen, 6gretmen iliskilerini inceleme sahasi buldugumuz bu filmde
ogretmen arkadaglarinin kirilmamasina son derece 0zen gosteren bir imajla karsimiza
cikmakta olup Ogrencilerin 6gretmenlerinin eksikliginden faydalanmak i¢in olusturdugu
tiirlii muzipliklerin dogru olmadigini tiim hassasiyetiyle anlatmaya caligmaktadir. Film,
kirsalin zorlu kosullarindan bizi &gretmen, dgrenci sorunlarina yonelten modernlesen

egitimdeki bosluklar1 gozler oniine seren bir eser konumdadir.
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3.3.1. Hababam Siifi Sinifta Kaldi (1975)

Ertem Egilmez’in yonetmenligini yaptigi Hababam Sunifi serisinin ikinci filmi: “Hababam
Swnift Sinifta Kaldr” (1975) Filme farkli oyuncularin katilmasiyla 6gretmen kadrosundaki
degisiklikleri gdrmekteyiz. Ogrenci ve dgretmen iliskilerini bol kahkahalarla ortaya koyan
filmde “Badi>’ lakapl beden egitimi 6gretmeni Ekrem Ogretmen; cabuk doldurusa gelen,
orta yasta sakar fakat dzgiivenli bir dgretmendir. Ogrencilerine ve Semra Hoca’ya hava
atmak icin tlirlii gosterilerde bulunur ama girisimlerinin birgogu basarisizlikla sonuglanir

(Resim3.14).
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Resim 3.14. Badi Ekrem

Bu okul, yeni edebiyat 6gretmeni Semra Hoca’nin ilk gérev yeridir. Universiteden yeni
mezun oldugu igin tecriibesizdir. Ogrencilerin tiirlii oyunlarina maruz kalir. Séziim ona
kendi agzindan yazilmis ask mektuplarina karsilik 6grencisi Saban’a (inek lakapli) tokat
atarak onu cezalandirir. Semra Hoca’nin bu cezasin1 Hababam Sinifi karsiliksiz birakmaz.
Edebiyat sinavinda o6grenciler, simnav kagitlarina ogretmenlerine igin ask mektuplar
yazarlar. Semra Hoca; kibar, duygusal yonii gelismis bir 6gretmendir. Semra Hoca’nin

tecriibesizliginden dolayr timitsizlige kapildigini filmdeki su ciimlelerden anlamaktayiz:
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“Yeter artik yeter! Hepiniz koca adamlar olmussunuz ama degil 6grenciligi, insanligi bile
dgrenememissiniz. Ogrencilik giinlerimi unutmadim elbette. Ama ben sizler gibi zengin
cocugu degilim. Serefli bir dgretmenin ufacik geliriyle zorluklar i¢inde okudum. Uzerime
giyecek ikinci bir elbisem bile olmadi. Sizler 6grenciyim deyip zamaninizi haylazlikla
gecirirken ben durmadan ¢alistim. Ve ne yazik ki sizler gibi sorumsuz kisilere 6gretmen
oldum. Ne kadar zavallisiniz ki benim gurur duydugum seylerle sizler alay ediyorsunuz.

Aciyorum sizlere, actyorum!”’

Semra Ogretmen i¢in kendisine yazilan ask mektuplar1 bardag: tasiran son damla olur ve
istifa etmeye karar verir. Semra Hoca’nin, istifa kararmin konusuldugu sahnede:
“Baslangicta ¢ok giizel duygularla geldim buraya” ifadesi Ogretmenin mesleginin
zorluklarindan habersiz ve tecriibesiz oldugunu daha sonra miicadele edemeyecegi

kanisiyla istifa kararint Mahmut Hocayla konusmasiyla gosterilir.

Mahmut Hoca’nin Semra Hoca’ya kendi hayatindan: “Bende meslegimin ikinci giinii istifa
etmeyi diisiindiim.” Cimlesini vererek onu istifasindan vazgecirmesiyle diyalog sona erer.
Mahmut Hoca’nin yani sira yeni gelen edebiyat 6gretmeni Semra Hoca’nin da 6grencilerde
duyussal hassasiyet olusturdugu goriilmektedir. Semra Hoca’nin baslangigta 6grencilerle
miicadele edememesi Mahmut Hoca’dan farklilik arz etmektedir. Semra Hoca tecriibesiz
ve hassas yapisiyla kendisinde miicadele giiciinii bulamayacagini diisiiniir. Mahmut Hoca
ise tecriibeli, Ogrencileri iyi analiz eden, davranissal yonlerini onceden kestirebilen bir
ogretmendir. Bu sahnede tecriibesiz bir 6gretmene verilebilecek en giizel yol gosterme
seklini Mahmut Hoca’danisitiyoruz: “Sen yine iyi dayandin. Biliyor musun, ben de
ogretmenligimin ikinci giiniinde istifa etmistim. Sonra kendi kendime biitiin gece
diistindiim. Dogru muydu acaba yaptigim? Bir egitimcinin gérevi sadece ders vermek,
sonra da karsilastig1 ilk engelde bozguna ugrayip kagmak midir diye? Higbirisi degil.
Onemli olan miicadele etmekti. Biitiin zorluklarla ve engeller ile. Evet, ben bdyle
diisiindiim ve sabaha kars1 istifa mektubumu da yirttim, attim. Kagmadim, miicadele ettim.
Simdi, yillar sonra verdigim bu karardan ¢ok memnunum. Simdi ne yapiyorsun bakalim?
Kagtyor musun yoksa kaliyor musun?” Iki meslektasin dgretmenligin zorlu miicadelesini
konustugu bu sahne meslegin giiglii ve sabirli olunmasi ydniinde vurgu yapmaktadir.

(Resim3.15)
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Resim 3.15. Mahmut Hoca ve Semra Hoca

Bu konusmanin ardindan durumun degerlendirmesini 6grencileri ile birlikte yapan

Mahmut Hoca ile 6grencileri arasindaki diyalog soyledir:

Mahmut Hoca, Sanirim bugiin ¢ok kotii bir seye sebep oluyordunuz. Semra Ogretmen
istifa etmek istedi

Ogrenciler, Hocam biz bir sey yapmadik ki...

Mahmut Hoca; Madem yapmadiniz, 6gretmenligi bu kadar seven, istelik ¢alismak zorunda

olan bir insan nig¢in istifa etsin?

Ogrenciler, Ne bilelim hocam, belki de okulu begenmemistir.

Mahmut Hoca; Hayir, sizleri... Daha dogrusu davraniglarinizi begenmedi. Bana bakin,

bundan sonra ayagimzi denk alin cocuklar, Semra Ogretmen’i size ¢ignetmem!”

Mahmut Hoca’nin &grencilerle yaptigi bu konusmadan da Semra Ogretmen’i korudugunu
anlamaktay1z. Meslektas dayanismasini érneklendiren bu sahnede 6gretmenlik mesleginin
sadece Ogrencilerle yiiriitilen bir i3 olmadig1 Ogretmen-6gretmen dayanismasmin da

onemli oldugu ifade edilmektedir.

Bu olaydan sonra, disiplin kurulu karariyla atilmasma karar verilen dgrencilerin velileri

okula ¢agrilir. Mahmut Hoca’nin 6grenci velileriyle su unutulmaz diyalogu geger:
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“Herhaldesizleri neden cagirdigimi merak ediyorsunuzdur. Bunca isiniz arasinda sizi
cagirisimin iki nedeni var: Bugilin ¢ocuklarin karnelerini dagitiyoruz. Notlarindan da
anlayacaksiniz, ¢ocuklarmizin hepsinin notlart maalesef ¢ok zayif. Tabii bunda
caligmamalarinin, haylazliklariin rolii biiyiik ama su da bir gercek, burasi da pek
miikemmel bir okul degil; bizler de miikemmel birer egitimci degiliz. Belki de kendilerine
yeterince faydali olamadik ama ya sizler? Cocuklarinizin aldig1 bu kotii sonugta sizlerin hig

mi sorumluluk payiniz yok? Simdiye kadar yeterince ilgilendiniz mi onlarla?

Veliler arasindan su cilimleler yiikselir: “Sa¢imi siiplirge ettim yeter ki okusun
diye”,“Diinyanin parasini 6dedim okuluna, yeter ki okusun diye”, “Siirekli sinifta kalir, bir
fiske dahi vurmadim.” Mahmut Hoca sozlerine devam eder: “Tabii hepiniz ¢ocuklarinizi
seversiniz ama benim sdylemek istedigim bu degil. Soyle geriye bakip bir diigiiniin. Ta
ilkokul siralarindan beri acaba ¢ocuklarimizin egitimiyle ne kadar ilgilendiniz? Onlarla
arkadas olup onlar1 dinlemeye, dertlerine, sorunlarina ortak olup onlar1 anlamaya calistiniz
mi1? Gerek Ogretmenlerine gerekse ana ve babalarina yani sizlere hatta memleketlerine
faydali birer insan olarak yetismeleri i¢in ne yaptimz? Gorev ve sorumluluklarini
kendilerine hatirlattiniz m1? Bir ¢ocuk eline ¢anta verip okula yollamakla, cebine ii¢ bes
kurus koyup okul kdsesine atilmakla egitilmez! Daha dogrusu ana ve babanin gorevi
burada bitmez! Bu yiizden benim kanimca tembel ¢ocuk, hatali cocuk, su¢lu ¢ocuk yoktur!
Hatali ve hatta suglu ana ve baba vardir! O yiizden de bu karnelerinizi ¢ocuklariniza degil,
gercek sahipleri olan sizlere vermeyi daha uygun buldum. Igindeki notlar sadece onlarin
ders notlart degil, bir anlamda sizlerin analik babalik gorevlerinize verilmis notlardir!”’
Hababam Sinifi’ninikinci serisi olan “Hababam Sinifi Sinifta Kaldi” filminde 6gretmen
sayisindaki artigla birlikte sorunlarda da degisiklikler goriilmektedir. Filmde haylazlik
yapmalarin sugunu sadece 6grencinin kendi boyunlarina asmaktan ziyade bunu bir parcada
velilerin omuzlarina yiikleyen Mahmut Hoca filmde asil anlatilmak istenen meselenin
Oziinii vurgulamaktadir.Filmin son sahnesinde Mahmut Hoca’nin ciimleleriyle verilmek
istenen mesajda, velilerin 6grencilerin egitimi konusundaki 6nemli rolii anlatilmaktadir.
Okul, aile ve 6grenci liggeninde dnemli yeri olan aileye, 6grencinin egitimi konusundaki
rolii hatirlatilmaktadir. Burada sadece sugu 6grenciye yikmanin konuyu s1g bir yaklasimla
ele almaktan 6te gitmeyecegini Mahmut Hoca’nin agzindan seyirciye bildirilmektedir.
Semra Ogretmen filmin sonunda dgrencileri affederek Mahmut Hoca’yla aym fikirde
oldugunu gostermistir. Fakat Semra Hoca’'nin 6grencileri affetmesine karsilik Hababam

Smifi kendini affedememistir (Resim 3.16).
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Resim 3.16. Hababam Sinifi’nin Semra Hoca’dan ozir dilemesi

3.3.2. Hababam Sinifi Uyaniyor (1976)

Hababam Sinifi’'min diger bir serisi olan Hababam Swufi Uyaniyor’da (1976) Semra
Hoca’nin yerine gelen yeni edebiyat 6gretmeni Ziihtii Hoca, Semra Hoca’dan ¢ok farkli
bir imaj ortaya koymaktadir. Ziihtii Hoca; sert, 6grenciyi sevmeyen, ogrencileri kazanma
yollarin1 diigiinmeyen bir imajla anlatilmaktadir. Ziihtii Hoca’ya gore “Edebiyat”Divan
Edebiyati demektir, Divan siiri demektir. Divan siiri ise nazim ve kafiye
demektir...”’(Efendioglu, 2013).Ziihti Hoca’nmin Osmanlica kelimelerle  bezeli
konusmasinin devaminda Saban’in tepkisi “Nece konusuyor bu herif?” olmaktadir.
Ogrencilerin Cinceye benzettikleri ve anlamadiklar1 bir iislupta konusan Ziihtii Hoca’nin
egitimci yoniiniin zorlayici olmasi dikkat g¢ekmektedir. Ziihtii Hoca,0 donemdeki
ogrencilerin anlayamadiklar1 ciimlelerle ders anlatmaktadir. O da “Sanatin, sanat igin”
oldugunu savunanlardandir ve sanat halkin, Ogrencinin seviyesine inemez. Ogrenci
caligarak o seviyeye ¢ikmalidir. Ogretmenlik mesleginin yine beklenen 6zelliklerinden biri
olan &grencinin anlayabilecegi seviyede ders anlatma Ozelligi, Ziihtii Hoca’nin
aksiniyapmasi {lizerinden verilir. Ertem Egilmez’in yonetmenligin yaptig:1 filmde, Hababam
Siifi tarafindan cezalandirilan Ziihtii Hoca’nin 6grencilerin tiirlii oyunlarina maruz kaldig:

da filmde islenmistir.
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Ogretmenler odasinda gegen bir sahnede kimya hocasmin kullandig1 “deney” kelimesine
kizan Zihtii Hoca “Deney degil, tecriibe tecriibe!” diyerek 6gretmeni uyarir. Burada
kullanilan dilden dolay1 6gretmen-6gretmen ¢atismasini da gormekteyiz. Mahmut Hoca’ya
serzeniste bulunan Ziihtii Hoca’nin yeni dille eski dili karsilastirdigive yeniyi tenkit ettigi
“‘Ben bu yeni neslin soylediklerinin bir tiirlii anlamiyorum.”Ciimlesine karsilik Mahmut
Hoca da: “Valla ne yalan soyleyeyim, Ziihtii Bey ben de sizi bazen anlamiyorum.” diyerek
Zihtii Hoca’ya destek olmadigi goriilmektedir.Mahmut Hoca’nin  bu tepkisi,

ogrencilerinZiihtii Ogretmen’e dil konusunda yaptiklari elestirileri hakli ¢ikarmaktadir.

Efendioglu’nun (2013) Ziihtii Hoca ile ilgili yaptig1 aciklamaya gore Ziihtli Hoca’nin
ogretmenlik profili ile smif arasindaki yasanan kopukluk, kusak catismasinin “‘dil”’
boyutundan ziyade ‘‘diinyayr algilama’> boyutuna dahil edilmelidir. Bu farklilik;
Ogretmenin, 6grencinin ‘ilgi ve ihtiyaglarini’ dikkate almadan kendi kural ve programini
dayatan kati1 bir rol sergilemesine yol a¢maktadir. Ziihtii Hoca, Hababam Smifi’na
Ataiirk’lin Genglige Hitabesi’ni okutmak ister. Tahtaya ¢ikan 6grenciler,hitabeyi ezberden
degil de 6gretmen masasina yapistiritlmig bir kagittan okuyormus gibi davranirlar. Buna
kizan Ziihtii Hoca smifa bagirir. Mahmut Hoca’yr siifa gagirir. Amaci 6grencilerin bu
davranigini Mahmut Hoca’ya sikayet etmektir. Hababam Sinifi da hep beraber ezberinden
Genglige Hitabeyi okuyarak Ziihtii Hoca’ya kendilerince ders verir.

Sevket Hoca, kimya 6gretmenidir. Diger 6gretmenlere nazaran daha gengtir. “Deneysiz bir
kimya dersi disiiniilemez!” diye basladig1 derslerini laboratuvar da yapmaktadir. Deney
sirasinda siirekli patlamalar yasayan Sevket Ogretmen’in sakarligi 6n plana gikarilirken
zorluklar karsisinda pes etmeyip siirekli denemesi de O6grencilere olumlu Ornek teskil
etmektedir. Sevket Ogretmen imaj:1 ile yasadigin olumsuzlardan dolay1 hicbir zaman pes

etmeyip yoluna devam etmelisin mesaj1 verilir.

Hababam Smifi'na yeni bir &grenci katilir: Ahmet. Is bulmak icin Istanbul’a gelen
Ahmet’in okumasi gerektigini diisiinen Mahmut Hoca, onu okula yazdirir. Hababam Sinifi,
Ahmet’i Mahmut Hoca’ya yakiligindan dolay1 sevmez.Ona siirekli agir sakalar yaparak
onu Mahmut Hoca’nin karsisinda kiigiik diisiirmeye calisirlar. Ahmet’in yemegini kendi
aralarinda paylasarak yedikleri, ona zorla sigara i¢irdikleri birka¢ sahne buna Ornektir.
Ahmet, her seferinde hosgoriilii ve 1limli yaklasir. Fakat Ahmet’in liseyi bitirip bir kdye
ogretmen olarak gidecegi gece her sey degisir. Ahmet’in 6gretmen olarak gidecegi koyii
Hababam Sinifi kendine kardes okul olarak secer. Kardes okul i¢in yardim toplanmast
gerekmektedir. Hababam Smifi higbir seyi ciddiye almadigi i¢cin bunu da ciddiye
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almaz.Kardes okul i¢in gonderdikleri esyalar: Sigara, poster, ¢izgi roman gibi ¢cocuklarin
isine yaramayacak seylerdir.Bunun iizerine sakin kalamayan kizginlikla Ahmet’in su
climleleri sdyler: “Hi¢c mi insanlik yok sizde? Nedir bunlar ha nedir? Nasil yollarsiniz bu
pis seyleri o tertemiz insanlara? Onlar Kitap istiyor, kalem istiyor, okul istiyor, okumak
istiyor. Onlara yardim elinizi uzatacagmiza bir de utanmadan sikilmadan alay ediyor,
kiigiik goriiyorsunuz. Aslinda alay edilecek, kiigiik goriilecek birileri varsa onlar da
sizlersiniz. Higbir ise yaramayan, asalak gibi yasayan sizler. Utanacagimizi bilsem
yiiziinlize tiikiirmek isterdim ama ondan da anlamazsimiz Ki siz.” Filmin son sahnesinde
yaptigindan utanan Hababam Sinifi’nin, Ahmet’in ¢alistig1 okula, onarim yapmak {izere
gittigini gosteren Sahneyle vardir. Bu son kare, filmin 6gretmen-6grenci dayanigmasini

gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Hababam Swmufi filminin ilk i¢ serisi incelendiginde serideki filmlerin egitim sistemine
elestirel baktig1 goriilmektedir. Ogrenciler, ezberci ve zorlayici bir egitim sisteminden
gecmektedir. Ogretmenlerin, dgrencilere isledikleri dersin hayatlarinda ne gibi fayda
saglayacagi konusunda bilgi vermedikleri, onlarin hazir bulunusluk seviyelerini dikkate
almadiklar tespit edilmektedir. Derslerdekonularin ilgi ¢ekici yonlerinin yerine zorlayici
ve sadece ezber gerektiren kisimlari islenmektedir. Ogretmenlik meslegine dair 6nemli
imaj Ornekleri olusturan filmde, dgretmen-6grenci iliskileri ve egitim sistemi hakkinda
onemli veriler bulunmaktadir. Egitim sisteminin i¢inde bilgi iretmeve yorumlama yoktur.
Ogrencilerin derslere olan ilgisizligine ¢dziim aranmaz. Aksine bu durumun suglusu olarak
goriilen 6grenciler, zor smavlar yapilarak cezalandirilir. Ogrenciler de bu etkiye tepki
verirler. Sinav olmamak i¢in tiirii bahanelerle dersleri veya sinavlar1 kendi ifadelerine gore
“kaynatirlar.” Tek tek bakildiginda 6grencilerin kendilerine 6zgii yetenek ve becerileri
vardir. Fakat bulunduklar egitim sisteminde bunlar1 degerlendirme sanslart yoktur. Fizik
ogretmenlerinin tarihe merakini bilen Ogrencilerin tiyatral yeteneklerini kullanarak “o
tarithi an1 6gretmenlerine yagatmalar1” buna bir 6rnektir.
Hababam Grubu gibi cesur bir durusa sahip, otoriter ama bir o0 kadar da kollayici bir
figtir ile tanist1 Tiirk halki. Mahmut Hoca, onu goriir gormez ilham verici bir miidiir
muavini oldugunu anliyoruz. Cumhuriyet sonrasi yeni yeni yetisen egitimci kadrosu,
en iyisi olmayan bir egitim sisteminde en iyisi olmayan mekteplilere ve masalarinda
oturup daha c¢ok ders ¢alismalar1 gerektigi gibi geleneksel bir alginin aksine daha
modern ve ileri egitimci kimligi ile haylazliklarinin bir seviye sonrasina ¢ikmasina
tebessiim esliginde engel oluyor. Elbette parlak bir egitmenin eninde sonunda

okuldan kovuldugu an ile saskinlik da yasariz. Ancak Inek ve ekibinin, Hocalarmin
gorevden alinmasi gibi sagma bir uygulamayi protesto etme amagh dik duruslarini da

46



gormek, izledigimiz her seyin aslinda goy goy olmadiginin tam tezahiiriidiir (Gonan,
2018).

Filmde Mahmut Hoca, miidiir ve 6gretmen arasinda arabulucu konumdadir. Hababam

Smifi’nin isledigi suglara cezayla karsilik veren Mahmut Hoca; onlarin okuldan

kagmasina, sigara igmesine (Resim 3.17) ya da kopya ¢ekmesine gdz yummamustir.
(Resim 3.18).

Resim 3.17. Mahmut Hoca’nin 6grencileri sigara igerken yakalamasi

Resim 3.18. Mahmut Hoca’nin 6grencileri cezalandirmasi
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Cezai yaptirnmlar, ogrencilerin haylazliklarina engellemez ve onlar da olumlu davranig
degisikligi yapmaz. Aksine gizli suglar islemelerine sebep olur. Egitimde
ceza,istenmeyen davranislarin ortaya ¢ikmasinin engellenmesi igin verilen bir
uyaricidir. Hababam Siifi, film serisine baktigimizda birinci tip cezalar oldugunu
gormekteyiz. Birinci tip cezalar: Bagirma, hakaret etme kizma hatta dayaktir.Filmde
Nuri Hoca’nin ‘Domdom’ lakapli 6grenciye attig1 tokat ve Ziihti Hoca’nin “Sersem

"’

herifler!” diye bagirarak kizmasi bu ceza tipine ornektir. Ogrencilerin olumsuz
davraniglarinin degismesi yoniinde etkisi olmayan bu ceza tipi pedagojik ¢ercevede de
uygun bulunmamaktadir. Mahmut Hoca’nin cezalar1 da ikinci tip cezaya oOrnek
olmaktadir. Bunlar, egitimde birinci tip cezaya nazaran daha kabul edilebilir ceza
tirleridir. Mahmut Hoca’nin hafta sonu izinlerini iptal etmesi ya da aksam yemegini
vermemesi bu tip cezalara 6rnek olmaktadir. “Bu tiir cezalar, istenmeyen davraniglar
neticesinde organizmanin hosuna giden bir uyariciy1 ortamdan ¢ikararak, uzaklastirarak
verilir’(Selguk, 2005). Derslerin ¢ogunlugunun konularinin ezbere dayali olmast,
Ogretmenlerinya ¢ok yasli ya da geng ve tecriibesiz olmasi; Ogrencileri egitim

hayatindan koparmis, haylaz, tembel hale getirmistir.
3.4. Ogretmen Kemal (1981)

1981 yapmmi olan ve ydnetmenligini Remzi Jontiirk’iin iistlendigi Ogretmen Kemal
filminin basrol oyuncularini: Ciineyt Arkin, Esref Kolgak, Fikret Hakan olusturmaktadir.
1891°de dogan 6gretmen Kemal’in hikayesinin anlatildig: film, Karalar Kdyii’'nde geger.
Calkusu (Seden, 1966) filmiyle benzer &zelligi olan Ogretmen Kemal filmi (1981 )
Kurtulus Savasi sonrast Anadolu’sunda gegen bir filmdir. YineCaltkusu (Seden, 1966)
filminde Feride’nin miicadele ettigi cahil halk Ogretmen Kemal filmindeki Karalar
Koyliisii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kemal Ogretmen, Mustafa Kemal Atatiirk’iin hem
isim hem fikir olarakfilmdeki yansimasidir. Ogretmenin; Karalar Kyii’niin cahil halkiyla
yasadig1 miicadelede ling edilerek oldiiriilmesiyle biten film, kendi i¢indeki diyaloglariyla
Menemen olayini hatirlatir. Menemen olay1, Kubilay Olay1 olarak da gegmektedir. Bu olay
yedek bir subay olan Mustafa Fehmi Kubilay’in halk tarafindan ling edilerek
katledilmesini anlatir.

Filmin melodram unsurlarimi islerken Tiirk sinemasinin gelismemis 6zelliklerini bu

filmde olumsuz olarak elestiren Dorsay (1995) soOyle ifade etmektedir:

“Sinemamizin yillar boyu en kotii aligkanliklarla edindigi kaliplarin Atatiirk’iin

100. yilima adanan bir filme bile bdylesine sinmis olmasi ne aci... Filmi yapmis
olanlarin 1yi niyetinden kuskulanmiyoruz. Onlar1 100. y1l1 boyle bir filmle somiirmek
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gibi bir suglama altinda birakmay1 da diistinmiiyoruz. Olasidir ki, bu ise en iyi niyetle
girismis olsunlar... Ama bunun i¢in Sergio Leone’nin westernlerinin, Halide Edip ve
Yakup Kadri romanlarindan kalma, (giderek onlarinda kuskusuz gerisinde)
gerici/ilerici tanimlamalarinin golgesine siginmak gerekli miydi? Hele Ogretmen
Kemal’in ilk is olarak, kdy halkinin dylesine inandig1 ‘adak agacini’ balta alip “yikail
gerici agag’ tiirlinden sozlerle kesmesi, Yesilcam’in akli gelismemis sinemacilarinin
bile 1981 yilinda bagvurmamasi gereken, toplum psikolojisi denen olaydan tiimiiyle
nasipsiz bir ‘halkcilik gdsterisi’ idi. Yazik. Iyi niyete ve 100. ‘‘asker’’ destegini, bu
filmde Hasan Cavus ve Gazi Dede’nin istleniyor olusu eklendiginde, ‘‘kalip’’la
kastedilenin ne oldugu ortaya ¢ikmaktadir (Aktaran Efendioglu, 2013).

1938 yilmi yansitan filmde, Karalar Koyti’niin yoksullugu dikkat ¢ekmektedir. Halk
devlete kars1 oldukga saygilidir. Devleti hem severler hem de devletten korkarlar. Koydeki
imam Serif Efendi halki somiirmektedir. Ogretmen Kemal, kdye geldiginde halk onu vergi
memuru zanneder. Serif Efendi’nin ikramlari, Kemal’in vergi memuru olmadig1 anlasilinca
kesilir. Cocuklarin1 okula gondermek istemeyen koyli, muallimin gelmesinden pek de
memnun olmaz. Yine benzer bir Ozellik Calikusu (Seden, 1966) filminde Feride
Ogretmen’in basma gelmistir. Aym donemleri anlatan bu iki film, toplumun 6gretmene

bakis a¢isin1 ortaya koymaktadir.

Ogretmen Kemal’in gittigi kdyde okul binas1 yoktur. Calrkusu (Seden, 1966) filminde de
Feride Ogretmen ahirdan bozma bir smifta ders islemekteydi. Koye okul yapacagim
sOoyleyen Ogretmen, Atatiirk’tin: “Halk ogretmendir.” Sozlerini kdyliiye hatirlatir. Okul
yapiminda engellerle karsilasir. Ogretmenin oniindeki engeller: imam Serif Efendi, kdyiin
agas1 Day1 Bey ve koyiin ileri gelenleridir. Ogretmenin ilk etapta tek destekgisi, kdyiin
gazisidir. Burada Calikusu filminde oldugu gibi 6gretmen ve asker arasindaki dostluk ile
isbirligine deginilmektedir. Ogretmen Kemal’in ve gazinin Kuvva-i Milliyeci oldugu sik
stk hatirlatilir. Bundaki amag: Ogretmen ile asker dayamismasinin muhkemligini
vurgulamak ve egitim igin verilen miicadele ile diismana kars1 verilen miicadelenin hicbir
farkinin olmadigini ifade etmektir. Ogretmenlik meslegini yerine getirmek icin miicadele
eden Kemal 6gretmen feodaliteye ve taassuba kars1 da miicadele ettigi asikardir. Ogretmen
Kemal: “Devlet, milletten ayr diisiiniilemez. Her fert, devleti temsil etmektedir.” diyerek

bu goriisii destekler.

Ogretmen Kemal, okulun yapim1 konusunda dirayetli ve miicadelecidir. Ogretmene; gazi,
koylin meczubu, Hasret, Ayse ve koyli bir ¢ocuk disinda kimse destek vermez
(Resim3.19).
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Resim 3.19. Ogretmen Kemal ve ona destek olanlar

Koydeki insanlarin yokluk icindeki goriintiileri, insanlarin eski ve lime lime olmus
kiyafetleri, derede camasirlart kiille yikamalari, ¢ocuklarin ¢ogunun bakimsizliktan bitli
olusu, cehalet, o yillarda aslinda tim Anadolu kdylerindeki yoklugun ve yoksullugun filme
yansiyan yiiziidiir.“(...) taassup ve feodalite, tim orneklem igindeki en sert direnisi
Ogretmen Kemal (1981)’de gostermektedir. Bu konumlandirma karsisinda “ugursuz,
seytan, lanet” olarak goriilen 6gretmene bigilen roliin esneklik barindirmamasi, oldukca
ajitatif ve gergekiistii sahneleri de beraberinde getirmektedir’’(Efendioglu,2013).Serif
Efendi’nin, Ogretmen Kemal’in koye ilk geldiginde onu vergi memuru sanarak izzet-i
ikramda bulunmak i¢in hazirliklara baglamasi, 6gretmen oldugunu 6grendikten sonra onu
kdyden kovarcasina kaba bir tutum igine girmesi de ¢ikarci, bencil, devlet memurunu kendi

c¢ikarlari i¢in kullanan cahil insan profilini ortaya koymaktadir. (Resim 3.20)
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Resim 3.20. Ogretmen Kemal ve imam Serif Efendi

Serif Efendi’nin seytan kovarcasina lanetleyerek uzaklagtirmaya calistigi 6gretmen, muska
yazilarak iyilesmeyen cocuklarin atesini diisiirmiis, onlara ilag vermis ve g¢ocuklarin
kurtaricist olmustur. Ogretmen imaji yorumlanirken bu sahnede dgretmenin akla ve bilime
uygun yontemler benimsedigi, aydin 6zelligi ortaya koyulmustur. Koyde, Hasret isimli
geng bir kiz vardir, kizin boynuna {livey annesi hayvanlara takilan zilden takmistir. Kadin
haklarindan hatta insan olmanin haklarindan bihaber, kizin1 hayvan yerine koyan; onun
insanlik hakkini elinden alan bir zihniyet dile getirilmistir. K&yiin neredeyse tamami
ayandir. KOyiin agasi da Osmanli Sipahilerinden birinin yakinligiryla 6viinen zorba biridir.
Koyde adak agaci vardir. Herkes, dileklerini ve isteklerini o agactan ister. Bu agacin
oldugu yere okul yapmaya karar veren Kemal Ogretmen, biiyiik ve zorlu bir miicadeleye
giriserek agac1 keser. Ogrencilerin okula rahat gelebilmeleri i¢in okulla kdy arasinda

bulunan nehrin tizerine bir koprii yapar.

Koyde her seyin kararini aga ve imam efendi vermektedir. Ikisi, zorbaliga ve baskiya
dayanan bir diizen kurmuslardir. Eski egitimin, aslinda yozlagan egitimin bittigini
Ogretmen Kemal sdyle ifade eder: “Bir ayag: tekkede bir ayagi Mekke’de olanlarin egitimi
bitti.” Kdydeki herkes agadan ve imamdan korkar. Ogretmeni korkutmak ve kagirmak icin
imamin: “Biz okul falan istemiyoruz. Adak agacimizdan uzak dur ha, c¢arpilirsin!”’
sozleriyle halki kigskirtmaya ¢aligmasi ise yaramaz. Ogretmen Kemal, gretmenlerinin

halki 6zellikle de yobazlar1 egitmek isinin zor oldugunun farkindadir. Ama hic¢bir zaman
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inancini yitirmez. O, 6gretmenlerin aydin din adamlar yetistirerek iilkeyi karanliktan

kurtaracaklarina inanmaktadir.

Kemal Ogretmen, koylii igin ¢cok degerli olan kdyiin adak agacini keser elindeki baltayla
var giictinii kullanarak keser. Bu sahne, cehaletin 6gretmen eliyle yikilacaginin isareti
olmast bakimindan Onemlidir. Bu agag¢, Kemal’e gore “taassubun” semboldiir ve
yikilmalidir. Agaci keserken soyledigi su climlelerle bunu destekler: ‘‘Kor taassup,
yikacagim seni, yikil! Halkimi cahil birakan safsata, yikil! Yikil, yikil, yikil... Yikil

caglarin gerisindeki karanlik diistince, yikil!”

Koyliiyle barismak isteyen Kemal Ogretmen; baris adami oldugunu, Kuvayi Milliyeci ve
Atatiirk’lin askeri oldugunu anlatmaya calisir: “Bakin arkadaslar, ben kaba giice karsiyim,
clinkii 6gretmenim, baris adamiyim. Barig! Baris1 belleten, yayan, yasayan bir adamim.
Ben Kuvay-i Milliyeciyim. Atatiirk’iin askeriyim.” Cumhuriyet’in ilk yillarini anlatan bu
filmde: Ogretmenin “aydin, entelektiiel, yol gosterici, cehaletle miicadele eden, kendi
okulunu kendi yapan, yaptigi okulun 6gretmeni miidiirli tamircisi olan, sadece 6grenciyi
degil koyliiyli de egiten ve onlara yol gdsteren” kimligi 6n plana g¢ikarilmistir. Sadece
dersini anlatan ve siniftan ¢ikan bir 6gretmen degil; kdyliiniin her seyi olan bir 6gretmen
imaj1 vardir. Ogretmenin gercek degerini kdyiin akli basinda olan insanlari gérmez ama
koyiin delisi 6gretmeni balgikla sivanmayan “giines”e benzetir. Filmde Canakkale tiirkiisii
fon olarak kullanilmaktadir. Verilen mesaj nettir: Goriinen diismanla cephede olan fiziksel
savas bitmistir 1akin asil savas cehaletle baglamistir. Bu savasta Ogretmen Kemal, tektir.
Imam, koyliiyii de toplayarak Ogretmen Kemal’e kars1 ayaklanma ¢ikarir. Ona “seytan”
diye hitap etmektedir. imam: “Dinimize ters diistiin, sen giinahkar!” Ogretmen Kemal:
“Dinimize ters diisen, bu agaca zilleri, ¢aputlar1 baglayip medet umanlarla onlar1 bu yolda
azmettirenlerdir. Bilmez misiniz ki dinimizde put yoktur ve haramdir. Sizler, ‘Hastayiz,
isimiz var.” deyip saklanan tembeller! Bilmez misiniz ki bu agacin kendisine bile faydasi

yoktur.”

Serif Efendi, koyiin biitiin ¢ocuklarini, Coban Ali hari¢, kandirir. Onlara koye
ugursuzlugun Ogretmen Kemal’le geldigini soyler. Koylilyii kiskirtir. Cocuklarin
ogretmenleri taslama sahnesi semboliktir. Bilimi, aydinlig1 temsil eden dgretmene atilan
her tas aslinda bu ikisini yaralamaktadir. Coban Ali, 6gretmene yakin davranan kiiciik bir
cocuktur. Herkese onun ugursuz olmadigini sdyleyerek tek basina koyliiyle miicadele

etmeye calisir.
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K&yde atesi yiikselen ¢ocuklari ailelerinden zorla alan Ogretmen Kemal, cocuklar1 dereye
gotiirerek onlar1 derede yikar. Boylece ateslerinin diigmesini saglar. Hastalanan, ateslenen
cocuklarin basinda sabaha kadar bekleyen Ogretmen: “Ben seni yenecegim!” diyerek
imama meydan okumaktadir. Burada 6gretmenin meydan okudugu “cehalettir”. “Sana
savas actim!” diyerek cehalete savas agtigini sdyler. Sabah olunca tiim ¢ocuklar gozlerini

acarlar. Cocuklari iyilesen koyliiler, okul yapiminda Ogretmen Kemal’e yardim ederler.

Yemen tiirkiisii de film fonu olarak kullanilmistir. Imamin kiz1 Ayse de 6gretmene yardim
eder. Okulun yapimina en ¢ok yardim eden Kadinlardir. Diger koyliiler de g¢ocuklari
iyilestikten sonra 0gretmene inanmis ve ona yardim etmislerdir. Kdyiin agasi Day1 Bey,

okulun ingaat1 baglayinca gelir. Burada egitime kars1 ¢ikanlar: zengin ve yobazdir. Koylii

ise, fakir ve cahildir. Aga, karsilama merasiminde Ogretmenden elini Gpmesini ister.
(Resim 3.21)

Resim 3.21. Day1 Bey’in Ogretmen Kemal’e el uzatmasi

Ogretmen Kemal, Day1 Bey’in elini 6pmez. Kemal, kendi 6gretmeninin de Mustafa Kemal
oldugunu, kendisinin onun sozciisii oldugunu: “Ogretmen Kemal’im. Benim de bir
ogretmenim var: Mustafa Kemal. Ben onun eliyim, diliyim, amaciyim.” sozleriyle belirtir.

Buna kizan Day1 Bey’in 6gretme kars1 diismanligi daha da artar.

Okulun adr: “Ata Okulu” olur. Okul, derme ¢atma bir binadir. Okulun igine Atatiirk resmi
asilir. Atatiirk’tin resmini ilk defa goren 6grenciler vardir. Kara tahtaya ilk onun ad1 yazilir,

ilk onun ad1 gretilir. Ogretmen Kemal aglayarak: “Goziin aydm Ata’m! Miijdeler olsun.
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Egitim seferberligimiz basladi. Bizim aklimiz, dnderimiz sensin. Senin devrimlerin’

diyerek egitim seferberligini baslatir.

Cocuklar; tarlada, bahgede 1rgat olarak g¢alistig1 i¢in onlarin okula gitmeleri Day1 Bey’in
isine gelmez. Egitimi yok etmek i¢in 6gretmeni yok etmek gerektigini diistinen Day1 Bey
ogretmenin Oldiiriilmesi i¢in eskiyaya haber gonderir. Cumhuriyet’in ilk yillarinin oldugu
yillaridir, araba yoktur. Ogretmen yaya olarak sehre gidip egitim igin gerekli malzemeleri

tedarik ederek koye geliyordur.

Day1 Bey’in emriyle eskiya dgretmeni vurur. Ogretmen yarali bir vaziyette yatarken
eskiyanin elindeki “zehir” yazili siseyi goriir. Ancak eskiyanin okuma yazmasi olmadigi
icin sisenin icindekinden habersiz onu igmek i¢in agzina gotirdiiglinii goriir. Kemal
Ogretmen, Eskiya Durali’yi ictigi seyin zehir olduguyla ilgili uyarir. Oldiirmek igin
vurdugu yarali gretmenin kendisini uyarmasina Durali sasirir. Ogretmen imajmin “kindar
olmamasi” ve “hangi sartlar altinda olursa olsun cehaletle savasmasi” bu sahnede
vurgulanir. Yaptigimin yanlis oldugunu ve teslim olmasi gerektigini anlatan sahnelerle film

ilerler.

Ogretmen Kemal’in dgretmenlik mesleginin inceledigimizde kendisini dldiirmek iizere
gelen bir eskiyaya karsi bile affedici oldugunu goriilmektedir. Ogretmenin, eskiyaya
devlete teslim olmasini ve cezasi neyse ¢ekmesi gerektigini sOyledigi sahnede vatanin

birlik ve dirligi i¢in ¢abalayan 6gretmen imajini ortaya koymustur.

Filmde azinliklar1 temsil eden Leon Efendi vardir. Azmliklar; bu tipleme {izerinden halkin
egitim almasimni istemeyen, Tirk halkinin gelisimini engelleyen, kisiler olarak temsil
edilmistir. Ogretmen Kemal; egitimli, miitefekkir, halki iyi egiten biridir. Bu yiizden aga
bu isi siddetle degil de soguk savasla bitirmeye calisir. Aga ve Ogretmenin tartistiklar
hatta 6gretmenin Day1 Bey’in {izerine yliriidiigli sahnede 6gretmen tarafindan su ciimleler
sdylenir: “Istiklal Mahkemeleri’ni unutma Day1 Bey! Menemen’de olanlar1 unutma! Belki
ekmegimiz agimiz yok ama askerine, memuruna dokunani yasatmayan bir bagimiz var!”’
diyerek agay1 uyarir.
Kemal’in yegane gayesi, koyliiniin tahsil gérmesi ve bu yolla ‘‘birey’’lesmesidir.
Birey vasfi kazanan koylii, hesabini yalnizca kendisine verecegi bir diinya algisina
sahip olacaktir. Bu yolla din (taassup) ve feodalite gibi baglayiciligi bulunan ve geng
Cumhuriyet karsisinda bir direng noktasi olarak beliren yapr yok edildigi gibi, bu
yapinin yeniden canlanmasinin da 6niine gegilecektir. Ancak aydinlanmaci bir bakis

acistyla koye ve koylilye yaklasan 6gretmenin hareket tarzindaki provakatif unsurlar
onun sonunu hazirlar (Efendioglu, 2013).
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Cocuklarin okula gitmeleri i¢in yapilan kopriiyii yikan Dayi Bey’in niyeti aileleri
korkutmak ve Ogretmen Kemal’i izmektir. Ancak umdugu gibi olmaz ve Kemal Ogretmen
cocuklar1 dereden tek tek kurtarir. Bu arada aga kendisinden yasca ¢ok kiiciik olan eskiya
Durali’nin sevdigi Hasret’e g6z koyar. Hasret’in iivey annesi yiiklii bir baslik parasiyla
kizi, agaya satar. Filimde kadina deger verilmedigi, mal gibi alinip satildigi, fikrinin hicbir
ehemmiyeti olmadig1 gosterilmistir Hasret’in, agaya para karsilifinda satildigini 6grenen
Ogretmen Kemal ¢ok kizar. Kadinlarin haklarmm oldugunu bilmeleri gerektigini vurgular.
Mal gibi, hayvan gibi kadinlarin satilmayacaklarin1 belirtir. Burada 68retmen, Atatiirk’ iin

kadinlara verdigi haklar1, anlatan bir el¢idir.

Ogretmen Kemal, okula gelen bir telgrafla yikilir. Telgrafta Atatiirk’iin vefat ettigi
yazmaktadir. Ogretmen Kemal 1stirabini haykirarak ifade eder: “Neden, neden bunca aciy1
bunca yorgunlugu bana birakip gittin? Aramiza zaman girdi, 6liim girdi. Simdi sen yeniden
dogan bir 6lii, bense can cekisen bir diri... Oldiigiin yerin, yattigin tabutun bile agladig
bilinmeli. Biitiin diinyanin seni benimsedigi an, ben senden Oksiliz kaldim. Nerede
karsilasacagiz bir daha? Ufkun hangi 6lii noktasinda? Bundan boyle yliregimle, gonliimle
aglayacagim. Gozlerim hep giilecek. Seni yasatacagim. Nice Atatiirk’ler yetistirecegim

',’

okullarimda. Goreceksin, tabii géreceksin. Sen 6lmedin ki, 6lemezsin ki

Ogretmen Kemal, okulun bir egitim yuvasi oldugunu ve silahin dgrencilerin tuttuklar:
kalem oldugunu anlatir. Dayr Bey, koyliiyli kazanmak ve cocuklarin okula gitmesini
engellemek igin kurban keser. Et alabilmek i¢in siraya giren koyliiniin okula gelmemesine
sinirlenen Kemal Ogretmen, pes edip koyii ve kdyliiyii terk etmeye karar verir: “Deger mi
el agmaya, avu¢ agmaya deger mi? Bu yangin yeri deger mi? Bu kemik parcasini oniiniize
atan efendiler, giinde bir kuzuyu govdeye indirmekte. Yalan mi1? Simdi gidiyorum.
Koyden, okuldan tiim gidiyorum. Softanizdan, zorbanizdan korktugum i¢in degil. Parmak
kadar etin pesine diislip aydinligin temsilcisini terk edip karanligin bekgilerinin pesine
diistiigiiniiz icin cezalandirtyorum sizi. Okumayacaksiniz! Ogrenmeyeceksiniz! Pislik
icinde sefil kalacaksimiz! Cesmenizde suyunuz akmayacak! Elektrikten, radyodan,
uygarliktan uzak bir hayvan gibi yasayacaksimiz! Cezalisimz! Cekeceksiniz!
Somiiriileceksiniz, ezileceksiniz! Ezilin, somiiriiliin ya da gelin okullara...” Aganin halki
ezmesini sert bir dilde elestiren Kemal Ogretmen’in, isyam karsisinda okula dénen

ogrenciler, evlerine dagilan koyliiler goriiliir.

Imamm kizi Ayse, Hasret’i kagirarak Ogretmen Kemal’in okuluna gétiiriir. Ogretmen
Kemal, Hasret’i sehre okumasi ig¢in gonderir. Day1 Bey, dgretmen’e iftira atar ve bunun
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icinde imamin kiz1 Ayse’yi kullanir. Ayse’nin 6gretmen tarafindan igfal edildigi yalanim
koyde yayar. Bunun iizerine kdylii sorgulamadan Kemal Ogretmen’i &ldiiriir. Burada
Anadolu insaninin yeteri kadar bilinglenmedigi ve bu bilinglenmenin bir siire¢ gerektirdigi
de ifade edilmistir. Egitim, bir siliregtir. Bir anda ekilen tohumlarin meyve vermesi
miimkiin degildir. Ogretmen Kemal, cehaletle miicadele tohumunu atmis ama bu tohumun

yeserdigini géremeden Olmiistiir.

Ogretmen Kemal;, cahillerle, dini yanlis yorumlayanlarla, eskiyalarla miicadelenin
konusudur. Bu tipleme lizerinden Atatiirk’e génderme yapilmistir. Atatiirk’iin: “Cephedeki
savasimiz bitti ama asil savasimiz cehaletle savasimiz simdi basliyor.” Ifadesine telmih

yapilmistir.

Ogretmen Kemal kendini degil daima vatanmi, &grencilerini diisiinmektedir. Gelecegi
genclerin kurtaracaginin farkinda olan ileri goriislii 6gretmen imaj1 vardir. Filmin sonunda:
Ata Okulu yazan tahta yanarken, taassup agaci da yanar. Aradan gecen zamanda Ogretmen
Kemal 6lmiis ama fikirleri 6lmemistir. Film, yeni okul binasinin goriintiilenmesiyle son

bulur.

Ogretmen Kemal filmi Mustafa Kemal’e atifta bulanan bir 6gretmenin hikayesini anlatir.
Tiirkiye’nin gelisimine ayna tutan 1938’li yillarin Anadolu’sunu anlatan bu filmde,
devletin 6gretmen eliyle toplumu kalkindirmaya g¢alismasi ve modern Tiirkiye ingasinin

olusturulmasi i¢in miicadelesi anlatilmaktadir.
3.5. Siirgiin (1992)

Mehmet Tanrisever 'in 1992 yapimi Siirgiin filminin bagrol oyuncularini: Bulut Aras,
Gamze Tunar, Erol Tas olusturmaktadir. Esyalarmi katirin iizerinde koyup yanina da
coban1 katarak yavasca ilerleyen ogretmen, Citak il¢esine siirgiin olarak gonderilmistir.
Ogretmen, sabir ile kdye dogru yol alir. Daglarm, kiigiik patikalarin arasindan tiim
zorluklarla yiiriirken yarali bir keklik bulur, 6gretmen merhametidir ve kekligin yaralarini
sevgiyle sararak kendisine arkadaslik etmesi i¢in onu yaninda gotiiriir. Keklik, bir metafor
olarak kullanilmistir. Ogretmenin merhametini ve hassasiyetini anlatan bu sahnede siirgiin
edilen Ogretmen, Ogrencilerinden ayrilmistir. Buldugu keklik gibi yaralidir fakat
umutludur. Ogrencilerine umut olacaktir. Cok calisacak, toplumuna ve vatanma faydal

bireyler yetistirecektir.

Ogretmen, harabeye donmiis okulu tamir etmeye baslar (Resim3.22). Ogretmen, okulun

bahgesine dgrencileri ile birlikte fidanlar dikerken goriintiilenir. Ogretmen ve dgrencinin
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fidan dikme sahnesi semboliktir. Egitimi sembolize eden fidanlara can suyunu 6gretmen
verecektir. Benzer sahneyi Iki Dil Bir Bavul (Eskikdy ve Dogan, 2009)filminde de

gormekteyiz. Emre Ogretmen de dgrencileriyle birlikte verdigi dil miicadelesinin ardindan

okulun bahgesine 6grencileriyle birlikte fidan dikmistir.

Resim 3.22. Ogretmen’in okulu tadilat etmesi

Ogrencileriyle bireysel olarak ilgilen 6gretmen, hosgériilii ve sevgi dolu yaklasimiyla
sevilen bir tiplemedir(Resim3.23). Ogrencilerine yaklasimi bir baba gibi olan 6gretmeni,
koy halki da kisa bir siire iginde sevmistir. Koydeki yash kadin 6gretmene: “Mektebimizi
saray ettin, gonliimiizii kalay ettin, geliverdin kdyiimiize zorluklar1 kolay ettin” diyerek

memnuniyetini dile getirmektedir.

Resim 3.23. Ogretmenin 6grenci sevgisi
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Ogretmenin yalnizca dgrencileri tarafindan degil kdylii tarafindan da sevilmesinin énemini
vurgulayan bu sahne &gretmen niteliklerinin de belirleyicisi olmaktadir. Ogretmenlik ders
anlatip smiftan ¢ikmak degildir. Once anne ve babalar sevgiyle fethetmek ardindan da
onlarm biricik ¢ocuklarini sekillendirmektir. Ogretmenligin topluma yarar saglayan ve

hatalar1 diizelten bir merci oldugu vurgulanir.

Osretmen Kemal (Jontiirk, 1981) filminde kdyliiyle miicadele eden 6gretmen imaji yerine,
bu filmde koyliiyle birlikte hareket eden ailelere tesir eden 6gretmen imaji goriilmektedir.
Bu filmde kéyliiyii yanina almayi basarmus bir dgretmen modeli vardir. Ogretmen kdy
halki ile birlikte koyii kalkindirmaya ¢alismaktadir. Koyliiyti ve 6grencileri bilinglendirir.
Koyiin nehrine su degirmen yapabileceklerini, koyiin gevresindeki farkli ¢igek tiirlerinin
oldugunu ve buralarda aricilik yapilabilecegini koyliiye anlattigt 6nemli kalkinma
projelerdir Muhtarin kars1 ¢ikmasmma ragmen koyliiniin destegiyle projelerini hayata
gecirir. Ogretmenin sadece bilgi aktarmayrp bulundugu ortamimn yasam Kalitesini de
arttirmaya calisigini ve bu konuda basarili oldugunu gérmekteyiz. Ogretmenin

yonlendirmesiyle kdye ait bir degirmen yapilmistir. Patika yolu, ana yola baglanmistir.

Ogretmen, 6grencileri ile samimi ve bireysel olarak ilgilenir. Okula gelmeyen ya da hasta
olan dgrencileri evlerinde ziyaret etmektedir (Resim 3.24). Bu davramisin benzerini Iki Dil
Bir Bavul (Eskikdy ve Dogan, 2009) filminde Emre Ogretmen’de gdrmekteyiz. Okula
gelmeyen 6grencilerinin evlerine giderek onlar1 okula gotiirmeye ¢alismaktadir. Benzer bir
davranis1 Paydos (Erakalin, 1968) filminde de hasta &grencisinin durumunu sordurmak
lizere baska bir 6grencisini gérevlendiren Murtaza Ogretmende gormekteyiz. Bu filmlerde

ogrencilerin okula gelmeyisi ile 6gretmenin yakindan ilgilendigi tespit edilmektedir.
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Resim 3.24. Ogretmen’in hasta dgrencisini evinde ziyaret etmesi

Bir 6grencisinin kdyliniin siirlarinin disina ¢ikmamis oldugunu 6grenen 6gretmen, onu
kasabaya gotiirmiistiir. Ogrencisinin s1g diinyasindan bir nebzede olsa ¢ikabilecegi bir kapi
aralamaya c¢alismistir. Ona kasabanin esnaflarin1 gezdirmis, onunla beraber kasaba
kahvesinde oturmustur. Karsi masalarinda oturan baska bir 6gretmenin yiiksek sesle
koylerde su, elektrik, yol olmadigini; bunlar yetmiyormus gibi vaktini gecirecek bir
eglence yerinin bulunmadigini, kdy halkin ¢ok cahil oldugunu, bir yolunu bulup tayinini
daha 1yi sartlarda olan biliylik sehirlere gidecegini anlattigini duyar. Sikdyet eden
ogretmenin varligi merhametli ve sabirli 6gretmenin nitel O6zelliklerinin belirgin hale
gelmesini saglar. (Iki Dil Bir Bavul filminde de Emre Ogretmen’in annesiyle yaptig
telefon goriismelerinde durumundan sikayet¢i oldugu goriilmektedir.) Koyi yillardir
sOmiiren herkese emir veren, kibirli, kiistah igse yaramaz muhtar kdyliiniin goziinden diiser.
Muhtar, iktidarini geri kazanmak i¢in 6gretmeni karaladigi bir dilek¢e yazar. Dilekgeyi
gerekli mercilere verir. Ogretmen, baska bir yere siiriiliir. Bu filmdeki 6gretmen, koyliiler
tarafindan sevilen tek kisinin menfaatlerine ters diistligii i¢in siirlilen biri olarak karsimiza

¢ikmaktadir.
3.6. Smav (2006)

Yénetmenligini Omer Faruk Sorak’in yaptigi, 2006 yapimu Sinav filmi lise son sinifta olan

ve OSS'ye (Ogrenci Segme Smavi) girecek oOgrencilerin, gece kabuslariyla baslar.
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Basrollerini olusturan 6grencilerin isimleri: Mert, Sinan, Gamze, Kaan ve Ulug¢ olmaktadir.
Ogrencilerin okul disindaki yasamlar1 ve sinav streslerinin &n plana ¢iktigi filmde,
glinimiiz egitim sisteminin en Onemli sorunu olan sinavlara ve Ogrencilerin sinav
kaygilarina deginilmektedir. Bu bakimdan inceledigimiz diger filmlerden farklilik arz
etmektedir. Filmde, egitsel iceriklerin yaninda &grencilerin sosyal yasamlari da konu
edilmektedir. Ogrencilerin sinav sonuglarma gore sececekleri mesleklerle ilgili “Kariyer
Giinleri”adli etkinliklerin filmde islendigi goriilmektedir. Bu durum giiniimiiz egitim

anlayisina yakin bir anlayistir.

Mert, adl1 6grenciyi babasi terk etmis; bu ylizden de Mert okula gidememis ve calismak
zorunda kalmistir. Siirekli rapor alan 6grenci okuldan mezun olamamistir. Ekonomik
kosullarin egitim hayatin1 etkiledigini anlatan bu sahnede Mert, annesinin de kanser
oldugunu 6grenir. Mert annesinin son arzusunu gergeklestirmek igin okula geri doner.
Mert’in annesi oglunun {iniversite sinavini kazanmasini ¢ok istemektedir. Mert’in okula
dénmesi ve smavlara hazirlanmasi smav kaygisim tekrar giindeme getirir. Universite
sinavina hazirlanan 6grenciler, okuldaki sinavlari ¢alismadan gecebilmek i¢in kolay bir yol

ararlar. Ogrencilerin bu konuda planlar yapmasi, filmin temel konusunu olusturur.

Filmdeki bir diger ogrenci Gamze’dir. Gamze, Mert’e asiktir. Aile iginde siddet
gormektedir. Aile sorunlarinin dgrenci psikolojisi lizerindeki etkilerini Gamze tiplemesi
tizerinden gormekteyiz. Diger arkadaslar1 Sinan’in babasi komiserdir. Sinan’in babasi igin
diirtistlik ve basari ¢ok oOnemlidir. Sinan’in aile yasantisi, diiriist olma temellerine
kurulmustur. Filmin devaminda ailenin, 6grencinin yagami lizerindeki etkileri ¢arpict bir

sekilde verilir.

Kaan adli 6grenci, ailenin en kiigiigiidiir. Diiriist bir insandir ve ailesi onun okumasini,
doktor olmasin ister. Fakat Kaan miizige kars1 ilgilidir. Kaan’in, ailesinin istedigi meslek
ve kendi yetenegi arasinda sikisip kalmasi giiniimiiz ailelerin kendi ¢ocuklar1 adina karar
verme sorununu islemektedir. Ailelerin yasam seklinin, deger yargilariin dgrencileri nasil
etkiledigi de filmde islenen konulardandir. (Ailenin 6grenci basarisindaki rolii, Hababam
Swmifi Smifta Kaldi (Egilmez, 1975) filminin son sahnesinde de Mahmut Hoca’nin velilerle

konustugu kisimda verilmektedir.)

Kolsuz Levo, lakapli {inlii is adami da bu okuldan mezun olmustur. Lemi, okula davet

edilir. Okulun rehber 6gretmeni Zeynep Erez’le tanigir. (Resim 3.25)
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Resim 3.25. Zeynep Ogretmen ve Lemi

Rafet Bey cebine para doldurmaktan bagska amaci olmayan otoriter bir miidiirdiir. Siirekli
Zeynep Ogretmen’le ters diismektedir. (Benzer karakteristik yapiy1 bu galismanin kapsami
icine almadigimiz Hayat Bilgisi (2003) dizisindeki Affet Ogretmen ile okulun miidiirii
arasinda da gormekteyiz. Hababam Sinifi 'ndaki (Egilmez, 1975-1976) okul midiri de
ogrencilerine miisteri gozliyle bakan bir imajla karsimiza ¢ikmistir. Hababam Sinifi
serilerinde bir egitimciden ziyade tiiccar gibi davranan okul midiirii ile 6grenciler arasinda
Mahmut Hoca arabulucu roliindedir.) Zeynep Erez; 6grenciyi bireysel mercek altina alarak
onu sosyolojik, egitsel ve psikolojik yonleriyle degerlendiren bir 6gretmendir. Okul
miidiiriiyle yaptig1 miicadelede 6grencilerini koruyan Zeynep Ogretmen, modern bir bakis
acisma sahiptir. Ogrencilerinden iimitli, 6grenci yanlis1 bir gériintii ¢izmektedir. Zeynep
Ogretmen’in rehber 6gretmen olmasinin yaninda, miidiir yardimcisi da olmasi idari
kadrodaki gatismay1 da yakindan gérmemizi saglar. (Hababam Swnifi serilerinde Mahmut
Hoca’nin da benzer bir durumu vardir. Mahmut Hoca da tarih 6gretmenligiyle beraber
midir muavinligi gorevini yiiriitmektedir.) Zeynep Hoca, para diiskiinii bir egitimci
degildir. Miidiire kars1 6grencinin yaninda ve dgrenci dostu imajini film boyunca devam
ettirmistir. Zeynep Ogretmen, Ogrencilerinin okul disindaki yasamlarini &nemser, ev
ziyaretlerinde bulunur. Aile yasaminin 6grenci lizerindeki etkilerinin farkindadir. Bu
ylizden diizenli olarak veli goriismeleri yapmaktadir. Zeynep Ogretmen’in dgrencilerinin
okul i¢indeki yagamlari kadar okul digindaki yasamlarini da 6nemser. Kanser hastasi velisi

icin yardim aramasi buna ornek teskil etmektedir.
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Zeynep Ogpretmen, genctir ve ogrencileriyle kurdugu diyaloglar sevgi ve hosgorii
cercevesindedir. Ogrencileriyle sinavla ilgili birgok deneyimini paylasan geng dgretmen,

ogrencilere hayatin da bir sinav oldugunu belirtmektedir. OSS’de basarili olmak i¢in gok

caligmalar1 gerektigini anlatsa da 6grenciler 6gretmenini dikkate almamaktadirlar.

Resim 3.26. Zeynep Ogretmen

Zeynep Ogretmen, sinav kaygisini azaltmak igin dgrencileriyle su diyalogu gergeklestirir:

Zeynep Ogretmen, “Cocuklar, sinava sekiz haftaniz kaldi. Ne kadar ¢ok calistiginizi

biliyorum ama sinava hazirlanmak kadar onun biitiin sonuglarina da hazir olmalisiniz.”
Ogrencilerden Kaan, “Ne sonucu hocam, kazanamazsak bittik iste!”

Zeynep Ogretmen, “Yapma Kaan. Kontenjanlar1 biliyorsun. Bir kismimz bir sene daha
beklemek zorunda kalabilir, bu diinyanin sonu degil. Unutmayn ki bu hayatinizdaki ne ilk

ne de son sinav olacak.”

Zeynep Ogretmen ogrencilerin smav sonrasi yasayabilecekleri muhtemel sikintilar1 6n
gorerek bu konusmada 6grencilerini uyarmakta onlara yol gostermeye c¢alismaktadir. Film
ogretmeni, Ogrenciyi smnava hazirlama gorevinin disma ¢ikarmistir. Ogrencinin tiim
hayatin1 etkileyecek sinav stresiyle bas etmesini Ogretme ve sinav sonrasindaki
psikolojilerini giliglendirme gibi fonksiyonel &gretmen anlayisini da 6gretmen imajina
yuklemistir. Basariya karsi olusturulmus salt tanimlar1 yikan bir konusmasinda Zeynep
Ogretmen, gergek basarmin tanimini dgrencilerine yeniden yapmaktadir. Zeynep Ogretmen
bagartyr anlattigi bir dersinde: “Yani sen simdi Ayse’nin bez bebeklerinin Ali’nin

misketlerine oranini bilemezsen basarisiz mi1 olacaksin? Higbirinizin basarili ya da
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basarisiz oldugu bunlarla 6l¢iillemez. Hayat, bir soru kitap¢igindan ¢ok daha fazlasidir.”
Diyerek  Ogrencilerinin  basarilarinin =~ ve  yeteneklerinin  birkag soruyla

siirlandirilamayacagini vurgulamistir.

Kolsuz Levo (Lemi) sinavlardan kopya g¢ekerek smif gegmis ve mezun olmustur. Birgok
kopya ¢ekme tekniginin mucidi olarak anilmaktadir. Bu kotli 6rnek, hazira konmak isteyen
iiniversite sinavi ic¢in kaygilanan Ogrenciler i¢in kolay yontem olarak ilham kaynagi

olmustur.

Bu bes arkadas, sinavlardan yiiksek not alabilmek igin sinav sorularini ¢alarlar. Matematik
sinaviyla baslayan kopya maceralar1 basartyla sonuglanir. Fakat anlarlar ki 6nemli olan lise
smavlar1 degildir. Onlerinde hayatlarim belirleyecek zorlu bir sinav vardir ve bu smavi
kazanmaktan baska careleri yoktur. Bdylece OSS sorularini ¢almaya karar verirler. Bu isi
kendileri yapamayacag i¢in Ulug'a iyilik borcu olan Charles’tan yardim isterler. O da Jean
Claude Van Damme’a ulasir ve ondan OSS sorularin c¢almasini ister.Ogrenciler, okul
gazetesi i¢in rOportaj yapma bahanesiyle Lemi’den goriisme talep ederler. Lemi, daha
onceden Zeynep Ogretmen’le konusurken okulda gazete gikarilmasi gibi bir durumun s6z
konusu olmadigini 6grenmistir. Bunun iizerine 6grencilerin kendisinden faydalanmak
istedigini anlayan Lemi, Zeynep Ogretmen’le isbirligi yapar. Sinav sorularmi ele
gecirdiklerini zanneden bu 6grenciler, sinava girmek i¢in tiim hazirliklar1 yaparlar. Fakat
iclerinden biri sorulara bakmay1 kabul etmez. Kaan, ailesinin tiim hakaretlerine ragmen

diiriist yolu secer ve ¢alinan siav sorularina bakmadan sinava girer.

Sinav giinii biiyiik bir heyecanla okulun kapisindan giren 6grencilerin hayalleri baskadir.
Smav kagitlarimi ellerine alirlar. Jean-Claude Van Damme’in ¢aldigi sorularin aslinda
gecen senenin sorulari oldugu ortaya ¢ikar. Zeynep Ogretmen, bu yasananlarm “Onlar igin
oldukga agir bir ders” oldugunu dile getirir. Levent Lemi ise “Hayat, bazen zalim bir
ogretmen gibidir. Once sinav yapar, sonra ders verir.” ciimlesiyle filmin vurucu repligini

sOyler.

Ogrencilerin yiiz ifadeleriyle cevap verilen bu sahnede Mert, sorulari gdrememistir.
Camdan baktiginda annesinin yere yigilip kaldigini gormiis, siavi terk etmistir ve annesi

Olmiistiir.

Stnav, konusu itibari ile giincel, sinav stresini ve aile iligkilerini mercek altina alan bir
filmdir. Ogretmenin, 6grenciyi smava hazirlayict rolii iizerinden gergeklesen filmde

ogretmenin Ogrencisinin sosyal ve psikolojik hayatin1 Onemseme temasiyla film
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ilerlemektedir. Filmde arkadaslik iliskilerine yer verilmesi, o yas grubunun temel

sorunlaria 6grenci goziiyle bakmamizi saglamistir.
3.7. iki Dil Bir Bavul (2009)

Belgesel sinema olarak adlandirilan fki Dil Bir Bavul filmi, gen¢ bir 6gretmenin
Sanlwurfa’nin  Siverek ilgesine bagli Demirci Koyii’ne 6gretmen olarak atanmasiyla
bashiyor. “Belgesel sinema tanimiyla kastedilen ise ‘gercegin yaratict bir sekilde
yorumudur. Gergek ve yaraticilik, belgesel sinema igin aslina bagli kalinmasi gereken
temanin O6zgiin niteligini ve bu temadan ¢ikarsan farkli ve yeni bir sey ortaya koyup
koymadigini ifade eder” (Akkas, 2009).

Film sekansa yerlestirilen bavul sahnesiyle baslar. Ogretmenin bavulu, metafor olarak
kullanilmustir. “Bavul” gitmek ve gelmek eylemlerini g¢agrigtiran bir obje olmasi ve
taginabilirligi yaninda yerlesebilirligini de ifade etmesi bakimindan zengin anlamlar

tasimaktadir.

Emre Ogretmen, tek katli okulun bitisigindeki derme ¢atma lojmanina yerlesir. Ogretmenin
annesi, filmin ilk sahnesinden itibaren cep telefonuyla oglunun hep yaninda olmaktadir.
Okulun ilk giinii Emre Ogretmen, dzenle hazirlanir. Beyaz gdémlek ve siyah pantolon
giymis, kravat takmus, saglarmi jolelemis ve okulunu dyle agmistir. Emre Ogretmen’in
Ozenle giyinmesi, bu konudaki hassasiyeti topluma ornek olan 6gretmenin olumlu imajini

destekler. Koylii, salvarla ve kdy tipi kiyafetiyle 6gretmenin karsisina konumlandirilmstir.

“Iki Dil Bir Bavul, Ankara iletisim Fakiiltesi mezunu iki arkadas olan Orhan Eskikdy ve
Ozgiir Dogan’in Giineydogu’da yasam, egitim ve egitimde dil sorunu konularma dikkat
cekmek, meseleyi tiim gergekligi ve ciplakligiyla ortaya koymak icin cektikleri belgesel
filmleridir. Filmde anlatilan Emre Ogretmenin hikayesi de gercektir. Yonetmenler Emre
ogretmenle, Siverek’te bir Ogretmen evinin bahgesinde tanisirlar; Emre Ogretmen
Denizlilidir ve 6gretmenlige baslayacagi okulun bulundugu koy haritada gosterilmedigi
icin heniiz gorev yerine ulasamamustir. YOnetmenler, goriistiikleri Emre Ogretmen’in
olumlu yanit vermesiyle aradiklar1 6gretmeni ve ¢ekim yapacaklart okulu bulmuslardir

(Ugur, 2018).”

Emre Ogretmen’in, okulu agma sahnesinde oOgrencilerin okula gelmeyisi zorlu
miicadelenin baslayacagimn ilk isaretlerindendir. Ogrencileri tek tek bulmak igin evlerine
giden Emre Ogretmen’in rehberi ise koyiin kiigiik bir cocugudur. (Ogretmen Kemal

(Jontiirk, 1981) filminden de asina oldugumuz evlerden 6grenci toplama sahnesi burada da
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verilmistir.) Kdyde evler; derme g¢atma, tek katli bakimsiz ve yoksullugu ifade eden
taglardan olusmaktadir. Yakacak ihtiyaglarini tezeklerden karsilayan koyliiler, suyu ise
kuytu bir pinardan kendi imkénlariyla tasimaktadirlar. Denizlili olan 6gretmen daha 6nce
boyle bir ortamda bulunmamistir. Su bulmak konusunda Anadolulu insanin yasadigi

zorluklar Emre Ogretmen iizerinden verilmistir.

Ogrencileri toplayan Emre Ogretmen’in birinci siniftan besinci sinifa kadar birlestirilmis
bir sinif olusturmasi ile film devam eder. Her smifa bir 6gretmen yoktur. Ciinkii 6grenci
mevcudu azdir. Emre Ogretmen, derslere baslar. Sinifin icinde yirmi sira ya var ya yoktur.
Siifta kiiciik bir kitaplik, Atatiirk biistii ve bayrak vardir. Emre Ogretmen film boyunca
yasayacagl en onemli zorlukla karsilasir: Ogrenciler, Tiirkce bilmemektedir. Ogretmen,
ogrencilerine Tiirkge bilip bilmedigini sordugunda, sinifin “evet” diye cevap vermesi bile
soruyu anlayacak kadar Tiirkge bilmediklerini gostermektedir. Tiirkge bilmeyen
ogrencilerine Oncelikle Tiirkge 6gretmeye ¢alisacagini annesiyle yaptigi su konusmadan

(13

anliyoruz: “...yani, durum ortada. Benim amacim da zaten bu sene ben onlara diyorum,
sadece okuma yazmayi1 Ogreteyim, hani birak seyi, matematikmis, hayat bilgisi falan
filanmis. Bunlar1 diyorum birakayim ben, ben bunlara bu sene en azindan Tiirk¢eyi giizelce
Ogretiyim, okuyup yazsinlar, seneye diyorum, nasil olsa bu alt yapiyla ben onlara,
kaybettiklerini Oniimiizdeki sene verebilirim.” Ogretmen imajim inceledigimizde bir
sorunla karsilagan 6gretmenin ¢oziimcii ve kurtaric1 bir plan yaptigr gézlemlenmektedir.
Bu 6gretmen imajinin, Harold J. Burbach ve Margo Figgins’in (1993) ¢alismalarinda elde

ettikleri olumlu 6gretmen imaj boyutlarindan ‘istisnai durumlar igin istisnai 6gretmen’

imajina paralel oldugu diisiiniillmektedir’’(Akcan ve Polat, 2016).

Bir yasindaki bir ¢ocuga dil 6gretir gibi 6grencilerine dnce uzuvlart 6gretmeye baslayan

geng Ogretmen, sabirli bir ¢alisma gostermektedir. (Resim3.27), (Resim3.28).
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Resim 3.28. Emre Ogretmen’in ders anlatmas1

Sinirlendigi sahnelerde ogrencilerini azarlamamaya gayret gostermekte, Ogrencilerine
Tiirkge Ogretmeye c¢alismaktadir. Filmde kuru bir yoksulluk ve caresizlik edebiyati
yapilmiyor. Bilakis ger¢ek sadece gozlemlenerek anlatilmaya ¢alisiliyor. Filmi yapanlarin
ayn1 zamanda bolgeyi ve insanlar1 anlama ¢abasi iginde olduklari, herhangi bir 6geye veya

onyargili diisiinceye yer vermedikleri goriiliiyor” (Akkas, 2009). Emre Ogretmen’in
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karamsarliga diistiigii anlari annesiyle yaptigi telefon konusmalarindan anlamaktayiz.
Caresiz ve iizgiin oldugu jest ve mimiklerinden anlasilan Emre Ogretmen annesiyle bu
durumu soyle paylasmaktadir: “Higbir sey yok ya! Higbir sey yani. Ben, tamam koye
gelecegimin farkindaydim yani. Kdye ¢ikacagimi da biliyordum ama ben bu kadar kotii bir

yer hayal etmemistim. En azindan, hani suyum olur, diyordum. O bile yok yani.”

Su sikintisi iizerinden yasadig1 ortama ayak uydurmakta zorluk ¢ceken Emre Ogretmen’in
bir diger konusmasi koyliyle olur: “Su yok elimin altinda. Cesmeden akmiyor. Ben ilk
defa Dogu’ya geliyorum, acayip geliyor bana haliyle. Ben Bati’da biiylimiisiim, biiyiik

biiylik apartmanlarin i¢inde. BOyle, yani neye atsam elimin altindaydi.”

“Iki Dil Bir Bavul (2009) filminde zorlugun iki veghesi, hem 6gretmen agisindan hem de
Ogrenci acisindan, iki cepheden de anlatilmaya calisiliyor. Filmin asil “tema” s1 anadil
sorunu olsa da, dolayli olarak Giineydogu’da ¢alisan 6gretmenlerin sorunlari, yasadiklar
zorluklar da giindeme getiriliyor’’(Akkas, 2009). Altyazi (2009) dergisinde; “filmin
yonetmenlerinden Orhan Dogan, projenin 2003 yilinda baska bir film {lizerinde ¢alisilirken
Bingodl’de Ogretmenlik yapan bir arkadasina ait amidan dogdugu”nu ifade etmistir.
(Efendioglu, 2013). Mevsim degisimlerini ve ¢ocuklarin gelisimini takip edebilecekleri bir
akis belirleyen yonetmenler, kdye her ay onar giin giderek c¢ekimler yaparlar. Tamamen
dogal ortamda, senaryo ve onceden belirlenmis replik kullanilmadan dogaclama yapilan
belgeselde ‘tekrar ¢ekim’ gibi bir uygulama da yapilmaz”(Ugur,2018). Cocuklara
anadilleri disinda bir dili 6gretme siireci, hi¢bir yaniltict unsura, dezenformasyona yer
vermeden, gerceklik korunarak direkt olarak anlatiliyor. Estetik acgidan ise, filmin
etkileyiciligi, carpiciligi ve dogalligt bu kavramin i¢inin doldurulmasimi saglayan

sgeler’”(Akkas, 2009).

Cocuklara Tiirkge 6gretmenin zorluklarmi yasayan Emre Ogretmen’in yasadig: sikinti su

ctimlelerle filmde ifade edilmistir:

“...niye oynamiyorsunuz siz? Dedigimden higbir sey anlamiyorsunuz degil mi? Ha?
Anlamiyor musunuz hi¢bir sey? Anlamiyorsunuz degil mi? Anlamiyorsunuz degil mi? Yok
Anlamiyorsun. Tiirk¢eden anlamiyorsunuz degil mi diyorum. Anlamiyorsunuz degil mi?

Oyle giiliiyorsunuz zaten. lyi ben de sizi anlamiyorum zaten. Ne yapacagiz?”

Emre Ogretmen’in bazen sabrimnin tastig1, sesini yiikseldigi anlar oluyor. Bir dgrenciye “I”
sesini ¢ikaramadifi icin sesini yiikseltiyor. Umitsizlige kapildig1 anlar da oluyor. Basini

ellerinin arasina alarak: “Ne yapacagim?” dedigi anlar da oluyor. (Resim3.29), (Resim
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3.30) Fakat azimle ¢ocuklara Tiirkce dgretmeye devam ediyor. Ogretmen ve dgrencilerin

birbirini anlayamadigi sahnelerde sorunun her iki agidan goriilmesi saglaniyor.

T

Resim 3.29. Emre Ogretmen’in umutsuzluga kapilmasi

Resim 3.30. Emre Ogretmen’in umutsuzluga kapilmasi

Yine annesiyle gegen diyalogda Emre Ogretmen’in umutsuzlugu dikkat ¢ekmektedir: ...
Bugiin birinci smiflar geldi. Tiirkge bilmiyorlar mesela. Ee konusuyorsun bosa
konusuyorsun gibi oluyor. Higbir sey anlamiyorlar, eee, iyi ben nasil ders anlatacagim o

zaman ya? Boyle bakiyorlar. Hem bakiyorlar 6yle, hi¢bir sey anlamiyorlar yaa...”
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Emre Ogretmen’in umutsuzlugu annesiyle yasadigi telefon goriismelerinden anlasiliyor
fakat burada Karsilikli bir zorluk oldugu asikardir. Ogrenciler de bilmedikleri bir dilden
egitim almaya ¢alismaktadirlar. Ustelik gretmenleriyle anlasabilecekleri bir dilleri yoktur.
Kendilerinin konustuklar1 ve anladiklari dil farklidir. Ogretmenlerinin 6grettigi dil
farklidir. Cocuklar da ikilem igindedir. Karsilikli bir problemin anlatildigi film
giintimiizdeki bir ger¢egi de gozler oniine sermektedir. Mithat Alam Film Merkezi Soylesi
Panel ve Sunum Yilliginda gegen bilgiye gdre (2009): “Filmin ydnetmenlerinden Ozgiir
Dogan, dersin islenisi esnasinda ortaya ¢ikan buna benzer trajikomik tablolarla ilgili Vehip
adl1 6grencinin bir seyleri okuyabildigini fakat neyi okudugu konusunda higbir fikrinin
olmadigint 6rnek gostermektedir. Bundan daha da kotisii Zilkif’in cevize sincap

demesidir”’

Yasadig1 umutsuzluga bir de ydrenin agir cografi kosullar1 eklenince Emre Ogretmen icin
durum gittikce zorlagir. Emre Ogretmen Denizlili, olma sebebiyle oranim agiz 6zellikleriyle
konusmaktadir. Ogretmenin Tiirk¢e 6gretirken kendi ana dilini dogru kullanamamas: da
dikkat cekmektedir. “Ogretmen gorsel ve davranigsal oldugu kadar hitabet agisindan da
model olmalidir. Emre Ogretmen’in dgrencilerine “nane” ve “aile” kelimelerini 6gretirken
aralarinda gecen diyalogda “lan” argo sozciiglinli kullanmasi, olumsuz dgretmen imajina
iyi bir 6rnektir” (Akcan ve Polat, 2016). Emre Ogretmen, veli toplantisinda égrencilerin
dersteki sikintilarin1 Tiirkge bilen bir veli sayesinde diger velilere aktarmaktadir.
Ogrencilerin okula ge¢ gelmesi ve kilik kiyafetlerinin diizgiin ve diizenli olmamasima dair

disiplin kurallarini hatirlatir.

Emre Ogretmen, Tiirkce kitabina baska bir dilde kelimeler yazdifi gerekgesiyle
ogrencisine tahta oniinde tek ayakiistiinde durma cezasi vermektedir. Ogretmenlerin
kullandig1 ceza yontemlerinden tek ayakiistiinde tutma, fiziksel ceza tiirlerindendir(Saban,
2002) ve egitimde kullanilmamasi gereken ceza tiirlerinden biridir”(Akcan ve Polat,
2016).Cocuklar, giyimleri ve yasantilariyla Dogu’daki zorlu yasami temsil etmektedir

(Resim3.31, 3.32).
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Resim 3.32. Ogrencilerin okula hazirlanmasi

70



Film ilerledik¢e umutsuzluguyla dikkat ¢eken Emre O6gretmenin okula 6grencilere hatta
yasam kosullarinin zorluguna alistigi gozlemleniyor. Ogrencilerle bire bir ilgilenen
ogretmen Ogrencilerin 6devlerini defterlerine yazdirirken titizlik gosterdigi filmde dikkat
ceken ayrintilardan biridir. Kapis1 bozuk camlar kirik sinifinda 6zenle Tiirkge 68retmeye
calisgan Emre Ogretmeni ideallerine sarilmig ve sabirli bir tutumda goérmekteyiz. Paydos
(1968) filmindeki ekonomik kosullarin olumsuzluguyla anlatilan 6gretmen imaji bu sefer
dil sorunu olarak yon degistirerek karsimiza ¢ikmaktadir. Su sorunun ardindan elektrik
sorunu yasayan Ogretmenin problemi annesine telefondan aktarmasini su ifadelerden
anlamaktayiz “U¢ giindiir elektrik de yok, sarjim bitecek. Merak etme kapanirsa

ulagsamazsan...”’.

Bahar mevsimi gelince 6grencilerle beraber kazma — kiirek alip, okulun bahgesine gam
fidanlan dikmeye calisan Emre 6gretmen Ogrencilerinin ellerine verdigi kazma kiireklerle
miicadeleye giriyor. Agact olmayan bu kOy i¢in Ogretmenlerinin yardimiyla okulun

bahgesine cam fidani dikiyorlar (Resim3.33).

Resim 3.33. Ogretmen ve dgrencilerin fidan dikmesi

Emre Ogretmen, topraga ne kadar biiyiikliikte bir cukur acgilmasi gerektigini, ¢am
fidanlarini nasil dikilecegini, uygulamali bir sekilde 6grencilerine anlatiyor. Ogrencilerine
ismi ile hitap eden Emre Ogretmen, ogrencileri ile ilk fidam1 dikince kendilerini

alkishyorlar. Burada birlikte olmanin sevinci ve Emre Ogretmen’in basarisinin temsilini
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fidan dikimi sahnesinde gormekteyiz. Fidan dikme sahnesine Siirgiin (1992) filminde de
rastlamigtik. Birlikte yapilan bu amach eylem, 6grenci ve Ogretmeni yakinlagtiran ve
egitici yonii olan bir derse donlismektedir. Sene basinda on bes 6grenci ile egitime
baslayan 6gretmen bireysel gayretiyle, 6grenci sayisini otuz besin iizerine ¢ikarmaktadir.
Koyde ekinleri, bigme zamani gelir. Karnelerin hazirlandigi donemde, Ogretmen
ogrencileriyle yazin ne yapacaklar iizerine konusur. Ogrencilere karnelerini dagitirken elin
nasil 6piildiigiinii anlatir. Onlara, diizenli kitap okumalarini tembih ediyor. Filmin sonunda,
Kiirtce sarki sdyleyerek oynayan Emre Ogretmen’in dgrencileri, gosterilmektedir. Buradan
da anlagiliyor ki sadece 6gretmen degil 6grenci de Ogretmene bir seyler ogretir. Emre

Ogretmen de farkli bir dili 6gretmen de baslamustir.

Dil sorununa 151k tutan bu film, giindemde olan biiyiik bir problemin dgretmen iizerinden
verilmesine olanak saglamaktadir. Emre Ogretmen’in caresiz kaldigi anlar onun insani
yonleriyle birlikte ele alinmigtir. Film, 6gretmenin yasadigi kosullardan sosyolojik ve
psikolojik olarak nasil etkilendigini de gozler oniine sermektedir. Emre Ogretmen
Ogrencileriyle yasadigi bu iletisim sorununa, Tiirkce 6gretme karari alarak ¢oziim bulmus

ve zorlayict kosullarda ¢6ziim iireten 6gretmen modeliyle karsimiza ¢ikmistir.
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4. SINEMADA OGRETMEN iMAJINA OGRENCI PERSPEKTIFINDEN
BAKMAK

Hem gorsel isitsel tiim kodlarin bir arada oldugu, hem zahmetsizce duyu organlarina
seslenen hem de tiim izleyicilerin ihtiyacina ve zevkine gore farkli igerikler sunan sinema,

tiim bu niteliklerinden 6tiirii en etkili kitle iletisim araci konumundadir.

Sinemanin izleyicinin giinliik deneyimlerine giiglii etkisi vardir. Izleyenlerin hayatlarinda
gergeklestirdigi degisimler, bu sanati 6nemli ve etkili kilmaktadir. Sinema vasitasiyla
gerceklesen degisimlerin, kisilerin biligssel ya da duygusal olarak ¢ok yonli ihtiyaglarina

yonelik oldugunu sdyleyebiliriz.

Sinemanin etkili bir iletisim aract olmasi; ¢esitli imgelerin, imajlarin, kanaatlerin
olusmasinda ve hayata doniistiiriilmesinde ilaveten siirdiiriilmesinde kayda deger bir yere
sahiptir. Sinemanin verdigi mesajlarin, genis tabakalarin diisiincelerini bi¢imlendirdigi ve
giincel yasayis alanlarinda pratiklerini, kisisel davraniglarini ve sosyal iliskilerini

degistirdigi diistiniilmektedir.

“Ingiliz Kiiltiirel Calismalar” ekoliinden dogmus olan “Alimlama Analizi” bu ¢alismanin
kapsaminda énem kazanmaktadir. Incelenen filmlerdeki 6gretmen imajlari, dgrencilerle
yapilan alimlama c¢aligmasiyla verilmistir. Bunun, c¢alismanin eksik kalan yo6niini

tamamlayacagi distiniilmiistiir.

Alimlama ¢alismalari, Kodlama-Kodagimlama modelinden ortaya ¢ikmistir. Bu model;
izleyenlerin, verilmek istenen medya icerikleri karsisinda etkileyici bir pozisyonda yer
aldig1 goriistini ifade etmektedir. “Kodlama ve Kodagimlama calismalarinda Stuart Hall:
Medya metinlerinde egemen ideolojinin tercih edilen okuma olarak kaydedildigini ancak
bunun okuyucular tarafindan otomatik olarak kabul edilmedigini ileri siirer. Alimlama
yontemine  gore, okuyucular/izleyiciler ~medya iceriklerine  farkli  okumalar
getirir’’(Yaylagiil, 2010:130). Medya igeriklerinin izleyiciler tarafindan aldiklart mesajlar

farklidir. Izleyicilerin mesajlar1 okuyup yorumlamasi, onu alimlamasi birbirinden farklidir.

Alic1 kitle gonderilen iletileri li¢ sekilde okuyabilmektedir: Egemen okuma, Miizakereli
okuma ve Muhalif okuma. Okuma cesitlerine kisaca deginmek istersek Egemen okuma;
sosyal kosullara miisait verilmesi tercih edilen iletiyi okumay1 destekleyen, iletilerin
ideolojik olarak kodlandigi gibi alinan hakim okuma tiiridiir. Miizakereli okuma;

gonderilen iletilerin dogruca kabul edilmeyip irdeleyerek yapilan okuma seklinde ele
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alinir. Muhalif okuma ise egemen okuma ile dogrudan ¢atigsma yapilarak iletilerin vermek

istedigi anlam1 tiimiiyle reddeden bir okuma tiiriidiir.

Tiirk sinemasindan segilen 6gretmen konulu dokuz filmde izleyici tarafindan alimlanan
O0gretmen imaj1 lizerine farkli okumalarin arastirildigi bu calismada, Osmanli’nin son
donemleri Cumhuriyet’in ilk yillarindan baslayarak glinimiize kadar gelen sonuncusu
2009 yapimi olan dokuz film incelenmistir. Dolayisiyla bu filmlerde olusturulan 6gretmen
imaj1 ve bu imajin izleyici tarafindan alimlanisi dokuz film {izerinde anlatilmaya
calistimistir. Bu arastirmanin amaci: Tiirk sinemasinda Ogretmen imajinin 6g8renci
izleyiciler tarafindan nasil alimlandigini aragtirmaktir. Filmlerdeki 6gretmen imajlarinin
olusturulma amaci ve vermek istedigi mesaj nedir? Filmleri izleyen 6grenci grubu bu
anlamlarin hangilerini okumakta ve bunlar1 nasil yorumlamaktadir? Bu anlamlar
izleyicilerin yasam pratiklerinde nasil rol oynamaktadir? Filmlerde bahsi gegen
ogretmenleri kendi yasam pratiklerinde rastladiklar1 6gretmenlerle kiyaslayarak 6gretmen
imajlarindaki degisimlerin nasil oldugu gibi sorulara yamit aranmstir. Izleyici yorumlari ile
yapilan alimlama analizi i¢in Orneklem temsilinin zorlugu nedeniyle, dogru veriler
toplamak i¢in kiiglik bir gruptan 6rneklem alinarak dokuz kisi ile derinlemesine goriisme
yapilmigtir. Sonugta ortaya izleyicilerle goriisme sorularinin yanitlart incelenerek
izleyicilerin filmlerde olusturulan d6gretmen imajlarinin hangi okuma bigimiyle alimladigi

ortaya koyulmustur.

Oncelikle filmlerin incelenmesinde modernlesme kurami cercevesinde bulgular elde
edilmis, filmler ayrintili bir ¢alisma ile sunulmustur. Calismanin ikinci asamasini ise
yayinlanma tarihi olarak ilki 1966, sonuncusu da 2009 yillar1 arasinda tarihsel bir siire¢
icerisinde Tiirk sinemasindan dokuz film ©Orneklem olarak almmistir. Izleyici
yorumlarindan olusan alimlama analizi olusturmaktadir. Kiiltiirel ¢aligmalar geleneginin
katkist ile alimlama analizi yapilarak izleyicilerin filmlerdeki 6gretmen imajmi nasil
alimladiklarini, hangi okuma bigimleriyle koda¢imlama yaptiklarin1 ortaya koymayi
amaglayan bu calismada, 6grencilerle goriisme teknigi uygulanmistir. Her bir 6grencinin
goriislerini dogru bir seklide dile getirmeleri icin gereken kosullar saglanarak her bir
katilimciyla birebir goriismeler yapilmistir. Gorlisme Oncesinde ag¢ik uclu sorular
hazirlanmig fakat goriisme esnasinda duruma gore yeni ve tarafsiz sorular sorulmustur.

Veriler, ses kayit cihazina kaydedilip daha sonra analiz igin ¢6ziimlenmistir.

Ogretmen imajlarinin yorumlanmast istenilen bu galismanin kapsamimi Cumbhuriyetin ilk
yillarindan giiniimiize kadar gelmis filmler igerisinden sec¢ilen dokuz film olusturmaktadir
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Filmler yaslar1 on bes (15) ve on yedi (17) arasinda degisen dokuz kisilik lise 6grencisiyle
izlenmis bulgularin tespiti agisindan sorular sorularak 6gretmenin imajinin yorumlanmast
saglanmistir. Alimlama analizi filmde Ogretmeni mercek altina alan sorulardan
olusmaktadir. Analize baslamadan once Ogrencilerle film analizini yapmak i¢in her bir
haftaya bir film gelecek sekilde dokuz haftalik bir ¢alisma plani olusturulmustur. Her hafta
secilen filmin izlenirliligini 6lgmek adina katilimcilardan filmler hakkinda bilgi vermeleri

istenmistir. Filmlerin izlendigi kanaatine varildiktan sonra analiz sorularina baglanmistir.
4.1. Ogrencinin Istedigi Ogretmen Tipi: Feride Ogretmen

Goriismelerde ilk olarak Calikusu (Seden, 1966) filminde Feride Ogretmen’in konu
edildigi donemin kosullarina izleyicinin ilgisini ve bakigsin1 6grenmek adina Feride
Ogretmen’in imaj1 hakkinda diisiinceleri sorulmustur. 1966 yapimi film Osmanli’nin son
donemlerinde Anadolu’da Ggretmenlik meslegini icra eden geng bir kizin hikayesini
anlatiyor. Filmi izleyen ¢aligma grubundaki 6grencilerin bir kismi, Feride Ogretmen’in
sabirli durusunu takdir etmektedir. Ogretmenin sabirli ve sefkatli bir tutum sergiledigini

ifade eden 6grenciler, filmde verilmek istenen imaj 6gelerini incelemislerdir.

“Feride Ogretmen tiim hayatim 6gretmenlik i¢in adamus idealist bir 6gretmendir. Sabirl ve

¢ok giicliidiir. Gururlu olmasi ona daha fazla gii¢ katmistir *°S.1

“ Insanlarin idealleri i¢in miicadele etmesi ¢ok onur verici bir tutum oldugu kanaatindeyim
sonucta Ogretmen olmanin hakli gerekcesi bunu gerektirir. Calikusu filminde Feride
Ogretmen meslegini layikiyla yapmaya ¢alisan bir kadin o ddénemin kosullar:

degerlendirilirse tistelik bu miicadelesi sonsuz saygiy1 hak ediyor.” Y.Y

“ Duygu yiiklii bir film ve Ogretmenlikle ilgili kutsal oldugunu diisiinmemize hakl1 bir
gerekce barindiriyor. Film her yoniiyle etkileyici Feride Ogretmen ¢ok giiclii ve sabirli bir

kadin” E.T

Buna karsin elestirel bir okuma yapan bazi 6grenciler Feride Ogretmenin miicadelesini

gergekel bulmamaktadir
“Calikusu filmini ¢ok romantik ve gergeklerden uzak buluyorum.” I.U
“ Calkusu filmi sadece bir agk hikayesi anlatiyor, 6gretmenlik meslegini degil.” E.Y

Burada katilimcilarin ¢ogu filmi kodlanan anlami ile alimlamaktadir. Bazi katilimeilar ise

filmin ask cercevesinde islenmis olmasimi elestirmektedir. Toplumun yoz halinin agikca
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gosterildigi sahnelerde, Feride Ogretmen’in 6gretmen niteliklerinin sabirli ve hosgoriilii

olmasi1 6grencilerin dikkatini ¢cekmektedir.

Filmi izleyen 6grencilerden bir kismi filmle ilgili neler hissettigi anlatirken bir kismi
Feride Ogretmen’in davranislarini duygusal bir yoénelimle ifade etmis bir kismi1 da
toplumun 6gretmenlik meslegi karsisindaki tutumunun giiniimiiz egitim anlayisina gore

agir oldugu ifade etmistir.

“Feride Ogretmen’in miicadelesini takdir ediyorum, bu hakli miicadelesinde yalniz kalmus,

kendini cahil bir toplum i¢in yipratmaya deger mi?” 1.U

“Diinyay1 hala okiiziin boynuzu iistiinde diisiinen bir toplumla tek bagina miicadele eden
fedakar bir Ogretmene yapilan haksizliklara karsi, film o topluma karsi kizginlik

hissettiriyor.” E.Y

Caltkusu filmini seyreden oOgrenciler tarafindan, Feride’nin gerek duygusal hayatina
gerekse sabirli 6gretmenlik yillarina dikkat ¢ekilmistir. Ogrenciler, 6gretmenin merhametli
ve affedici bir yapida olmasini olagan karsilanmistir. Ogretmenlik meslegi i¢in beklenilen
Ozelliklerin basinda gelen merhamet, 6grenciler i¢in olumlu imaj 6gesi olusturmustur.
Filmi izleyen &grencilere filmdeki grenciler ile ilgili yorumlar: da sorulmustur. Ogrenciler
filmdeki 6grencilerin fakir ve cahil olmasiyla ilgili goriis birligi yapmustir. Ogrenciler
davranigsal incelemelerinde, filmdeki ¢ocuklarin oyunlarina dikkat ¢ceken sahnelerle ilgili

egemen okuma yaparak diisiincelerini ifade etmislerdir.

“Ogrencilerin isimleri aymi, hepsi kaliplasmus fakir bir hayat yasiyorlar, diinyadan bi-
haberler. Din egitimini bile korkutularak aliyorlar. Yaslar1 kiiciik, ilkokul ¢cagindalar ama

oyunlari bile bir tuhaf .” S.1

“Ogrencilerin 6zellikle cenaze oyunlarina sasirdim. Cocuklar ne kadar s1§ bir hayat
yastyorlar. Feride Ogretmen’in matematik dersini anlatmasi onun yenilik¢i yapisini ortaya

cikartmis. Hatice Hanim’1n da gerici olmasi filmde dikkat ¢ekiyor.” E.Y

Filmde kendi yaslar1 uymayan 6grenci tablosu degerlendirmeye alinmistir. Bu 6grencilerin
kirsal kesimde yasadiklar1 cahillikleri ve sig diinyalarn1 hakkinda genel yorumlar
yapilmigtir.  Ogrenciler kendi egitim anlayiglariyla bir benzerlik kurmamstir.
Ogrencilerden bir kismi Hatice Hanim’in verdigi egitimin dénemin kosullarma gore
normal oldugunu savunurken bir kismi Hatice Hanim’in egitim anlayisina olumsuz

elestirilerde bulunmaktadir.
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“Donemin Anadolu’sunun durumu anlatildig1 i¢in Hatice Hanim’in bu davraniglarini

normal karsiliyorum.” E.Y

Hatice Hanim’in korkutucu egitim anlayisin1 I.U dénemin egitim anlayisi gergevesinde
degerlendirmeye c¢alismistir. Ancak Hatice Hanim’in olumsuz Ogretmen imaj 6gesi

olmasini soyle ifade etmistir:

“Ogrenciler, cahil bir toplumu temsil ediyor. Cocuklar, Feride Ogretmen’in cabalari
sayesinde matematik 6grenmeye basladilar. Hatice Hanim ise 6gretmenligin higbir vasfini

tasimiyor, cahil olmasi da 6grenciyi korkutma davranisini desteklemektedir.” 1.U

Alimlama yapan Ogrencilerden filmdeki Ogretmen karakterinin kendi yasamlarindaki
ogretmenleriyle benzer ve farkli yonleri hakkinda goriis istenmistir. Ogrencilerin bir kismi
Feride Ogretmen’in merhametli ve sabirli dgretmen imajimi destekleyen goriisler ortaya
koymus bir kismi ise Feride Ogretmen’in déneminin kosullartyla kendi 6gretmenlerinin

kosullarinin ayni olmadigini ifade etmistir.

“Merhametli ve idealist yonlerini ortak tuttugum Ogretmenlerim var hatta sefkatli yapisi

birgok dgretmenimize uyuyor.” S.I
“Idealist olmas1 bircok 6gretmenimizle ortak paydada bulusuyor.” E.Y

“Suan Ogretmenlerimizin Feride Ogretmen’le miicadele konulari daha farklidir. Feride
Ogretmen kadin olarak ¢aligmanin zorluklari yaninda bagnaz bir toplumla miicadele
ederken meslegini gerceklestirmeye calismaktadir. Su an 6gretmenlerimizin sorunlar1 daha

cok egitim kalitesini artirabilmenin yollarin1 aramaktir.” E.T

“Feride Ogretmen’in sabirla ve inatla miicadele etmesi, sabir ve emek isteyen bir durum.
Kendi Ogretmenlerim o donemin kosullarinda yasamadiklari i¢in onlar1  Feride

Ogretmen’in kosullartyla kiyaslamam miimkiin degil.” I.U

Ogrenciler, dénemsel kosullarla kiyasladigi filmlerde toplumun modern Tiirkiye insasi
sirasinda 6gretmene olan bakis agisinin yoz oldugunu dile getirmektedirler. Tarihsel siire¢
icindeki yasanan gelismeler, Ogretmenlik mesleginde kutsal olma giiciinii artirmis
ogretmenin mesleki basarisi toplum tarafindan da kabul edilmistir. Filmdeki Feride
Ogretmen’in merhametli yapis1 ogrenci kitlesi tarafindan begenilmis, 6gretmenden
beklentilerinin hosgériilii ve anlayish olmasi ydniinde doneler elde edilmistir. Ogrenciler
kendi 6gretmenlerine benzer hosgorii, sabir ve miicadeleci gibi 6zellikleri filmde okusalar

da donemin kosullarinin olduk¢a zorlayici oldugunu ifade etmislerdir. Bazi
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ogrenciler,donemsel kosullarin ayni1 olmamasindan dolay1 kiyaslama yapamadigini

soylemislerdir.

“Caltkusu filminin en giizel konusu &gretmenlik olsa da burada Feride Ogretmen’in
miicadelesi daha ¢ok 6n plana ¢ikmistir. Donemin zorlayici kosullar1 var fakat Feride
Ogretmen’i bu dénemin kosullartyla nasil kiyaslayamadigimiz gibi kendi 6gretmenlerimizi

de donemin kosullar1 olmadan kiyaslamamiz ¢ok saglikli olmayacaktir.” Y.Y

“Calikugu filminde kosullarin zorlayicilig1 6gretmenlerimizin yasadigi sikintilarin yaninda

farkl1 bir agidan degerlendirilebilir.” E.Y

Ogrencilerden bazilar1 &gretmenlerinin fildeki zorlayici kosullara benzemeyen gergek
yasamlarini kiyaslamiglardir. Burada “miizakereci bir okuma” s6z konusu olup kiyaslama

yapmanin saglikli olmayacagi fikri dogmustur.

Feride Ogretmen, Cumhuriyet’in temelinin atildigi ve yoklugun, cehaletin oldugu
yillardaki Anadolu’da &grencilerine sarilan, miicadeleci bir 6gretmen modelindedir.
Karsilagtigi sorunlar; toplumun geri kalmis, caresiz ve korkutucu soguk yiiziinii ortaya
koymakta olup giinlimiiz &gretmenlik mesleginde yasanan sorunlara paralellik
gostermedigi agiktir. Ogrenciler, bu kosullarin benzemedigi diisiincesinden yola ¢ikarak
kendi 6gretmenleri i¢in degisen bir donem oldugunu savunmuslardir. Giinlimiizde egitim
alaninda sorunlarin yiizleri degismis, problemler bagka bir yone evrilmistir. Bu baglamda
ogrenciler, Feride Ogretmen’in yasadigi olumsuz kosullarla birlikte degerlendirmeye
aldiklar1 6gretmenlik meslegini, giiniimiiz 6gretmenleriyle kiyaslama olanagini o donemin
zorlu kosullar1 olmadan yapamayacagini ileri siirmiiglerdir. Feride nin pedagojik cercevede
ogrenci yaklasimini; baz alan aciklamalarla ancak 6gretmenlerini kiyaslama olanagi bulan
katilimcilar, samimi duygularini ifade eden anlayish olma olgiitlerini ortaya koyan olumlu

bir 6gretmen imaj1 ¢izmektedirler.

Katilimeilara sordugumuz bir diger soruda filmi izledikten sonra katilimcilarin film
hakkinda hafizalarinda yer edinen sahneleri 6lgmeyi amaglamistir. Ogrencilere “Filmde
sizi en ¢ok etkileyen sahne nedir?” diye sorulmustur. Baz1 6grenciler, Hatice Hanim ve
Feride Ogretmen’in sahnelerine odaklanirken bazilart Munise adindaki 6grencisini evlat

edinen Feride’nin davranigini olumlu imaj 6rnegi olarak almaktadir.

“Feride Ogretmen ve Hatice Hammm’in oldugu sahneler, yani Zeyniler Koyii dikkat
cekicidir. Siralarirmizda rahatga ders dinledigimiz bu donem, ge¢mis donemle

kiyaslandiginda o dénemin sartlar1 oldukga iiziicii.” 1.U
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“Hatice Hanim, eski egitimi temsil ediyor.” S.1

Baz1 Ggrenciler, egitim olgusuna bakarken Hatice Hanmim’la ilgili sahnelerin dikkat
cektigini ifade etmislerdir. Ogrenciler, diinden bugiine modernlesen Tiirkiye nin
gecmisteki egitim sorunlarini once fiziksel olarak fark ederek sira, masa tahta vb. esyalarin
yoksunlugunu gormiis daha sonra Feride Ogretmen ve Hatice Hanim’in ders de isledigi
konularin farkli konulardan olusan egitim anlayisini fark etmislerdir. Hatice Hanim’in
korkutucu ve anlayissiz egitim anlayisina karsilik Feride’nin modern egitim vermesi
Ogrencilerin giiniimiliz egitim anlayisa ilerlerken gecilen yollar fark etmesine onciiliik
etmektedir. Yine pedagojik Ozelliklerini temel alarak degerlendirdikleri Feride
Ogretmen’in  dgrencilerine kars1 tavri, oOgrencilerin ilgilendigi konularm basinda
gelmektedir. Feride 6gretmenin anne sefkatini ortaya ¢ikartan Munise adli 6grencisini evlat

edinmesi sebebiyle Feride 6gretmenin sefkatli tavri somut bir boyut kazanmastir.
“Munise ile olan diyaloglari ¢cok sefkatli ve duygu dolu.” C.N

“Feride Ogretmen, Munise’ye hem anne hem 6gretmen oldu. Bu bize 6gretmen ve annelik

sifatlarinin bir arada olmas1 gerektigini ifade eden bir sahne.”E.Y

Filmde daha ¢ok Feride’nin 6gretmenlik mesleginde gosterdigi miicadele ve sabir dikkat
cekmektedir. Ogrenciler, Feride Ogretmen’in 6gretmenlik ve annelik sifatin1 bir biitiin
olarak gormekte ve bunun olmasi gereken bir durum oldugu goriisiindedir. Kendi egitim
anlayislarindan uzak bir egitim yapisini izleyen 6grenciler su anki bilimsel ¢agdas egitim
seviyesine gelmeden once nelerle karsilagildigi konusunda oldukga saskin olduklarini dile
getirmiglerdir. Filmin alimlama analizinden 6zetle ortaya ¢ikan durum Feride Ogretmenin
ogretmen imajindaki olumlu yénleridir. Ogrenciler; Feride Ogretmen’i sabirli, ileri
goriigli, giiclii, fedakar olarak nitelendirerek bir nevi Ogretmenlik mesleginin
yeterliliklerini ortaya koymaktadir. Film analizinde bazi konularda elestirel bir bakis agis1

yakalansa da genel olarak filmde egemen okuma yapilmustir.
4.2. ikinci Diinya Savas1 Sonrasindaki Fakir ama Gururlu Ogretmen: Murtaza Bey

Paydos (Erakalin,1968)1968 yapimi olan fakat isledigi tarih olarak Ikinci Diinya Savasi
sonrasi Tiirkiye’sini konu edinen bir film. Film maddi imkansizliklara ragmen 6gretmenlik
meslegini severek yapan Murtaza Ogretmen’in, Ogretmenlik mesleginden iftira ile
uzaklastirilmasini konu ediniyor. Film, planlanan ¢alismanin ikinci filmi olarak 6grenciler
tarafindan izlenilmistir. Filmde 6gretmen imajin degerlendirilmesi yapilmasi i¢cin Murtaza

Ogretmen’in dgretmenligi hakkinda gériisler sorulmustur. Ogrencilerin bir kism1 Murtaza
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Ogretmen’in fedakar durusunu takdir edilecek bir durum olduguyla ilgili 6grenciler goriis
birligi sunmuslardir. Ogrenciler filmde dgretmenlikle ilgili verilmek istenen mesaji egemen
okuma yaparak, 6gretmenlik mesleginin fedakar bir tutumda olmasinin olagan bir davranis

sekli olarak benimsemektedir.
“Ogretmen Murtaza, fedakar diiriist bir kisiliktir.” S.I

“Ogretmenligin ¢ok kutsal oldugunu, higbir zorlugun onu yildirmadigini, miicadele ettigini
gordiigiimiiz Murtaza Ogretmen’in meslegine son derece bagli olusu hatta altina ¢ivi

koydugu 6grencisine vuramadigini gérmekteyiz.” E.Y

Murtaza Ogretmen’e filmde bir tezgah diizenlenir. Murtaza Ogretmen’in sandalyesine ¢ivi
koyan dgrenci, 6gretmenine iftira atar. Katilimc1 6grenciler, Murtaza Ogretmen’e yapilan
haksizliga tepki gostermektedir. Paydos filminde yer alan Murtaza Ogretmen’in parasi az
olsa da 6gretmenlik meslegini severek yapmasi, 6grenciler tarafindan olumlu 6gretmen
imaj1 olarak okunmaktadir. Filmin iletmek istedigi mesaj, 6grenciler tarafindan egemen
okuma yapilarak iletilmis; katilimc1 6grenciler tarafindan Paydos filminde 6gretmenlik

mesleginin manevi yoniine dikkat ¢eken bir okuma yapilmistir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasi yasanan ekonomik buhranm olusturdugu bir atmosferde
ogretmenlik meslegini yapan Murtaza Ogretmen’in maasmin ¢ok diisiik olmasi
ogrencilerin gliniimiiz 6gretmenlerinin ekonomik kosullarinin daha iyi oldugunu, Murtaza
Ogretmen’inse sartlarmm daha agir oldugunu diisiindiirmiistiir. Donemin ekonomik
kosullarinda meslegini icra etme gayesi ile ¢aligmak isteyen Murtaza Ogretmen’in
fedakarligini takdir eden 6grenciler bulunurken mesleginde yasadigi sikintilardan dolay:
bakkal diikkani agmasinin dogru oldugunu savunan 6grenci goriislerine de rastlanmustir.
Ogrenciler, Murtaza Ogretmen’in fedakar durusunu takdir edilecek bir durum olduguyla
ilgili goriis birligi etmektedir. Bu goriisii destekleyen ifadeleriyle 6gretmenlik mesleginin
fedakar bir tutumda olmasimnin gerektigi konusunda tiim 6grenciler fikir birligi etmislerdir.

Ogrencilerce fedakarlik, 6gretmenlik mesleginin gerekliligi gibi algilanmaktadir.

“Ogretmen Murtaza, yasam enerjisini dgrencilerine bor¢ludur ve dgretmenin tiim amaci

onlara ders anlatmaktir.” C.N

“Ogretmenin bakkal diikkininda ¢ok para kazanacagini bilmesine ragmen diikkan agmay1
kabul etmeyerek az parayla ¢ok severek Ogretmenlik yapmasinin baska bir agiklamasi

olamaz.” E.Y

“Ogretmen Murtaza, fedakar ve diiriist bir kisiliktir.” S.I
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“Ogretmenligin ¢ok kutsal oldugunu, hicbir zorluk Murtaza Ogretmen’i yildirmadigini,
siirekli miicadele ettigini gordiigiimiiz Murtaza Ogretmen meslegine son derece bagl.
Ogretmen, merhametli tavra sahip olmasindan dolay1 sandalyesine ¢ivi koyan dgrencisine

bile vuramadigini severek izledim.” E.T

Katilimcilar, meslek secimindeki ekonomik giic dengesinin Onemini vurgulamaktadir.
Murtaza Ogretmen’in fakir hayata 6gretmenlik meslegini siirdiirebilmesi i¢in katlanmasi
ogrencilerin dikkatini cekmistir. Ogretmen imaj degerlendirmesinde, dgretmen ve dgrenci
iliskisi baglaminda 6gretmenine vefali bir tutum sergileyen eski 6grencisi dikkat ¢eken
sahne olmaktadir. Mezun olmus ve avukatlik meslegiyle 6gretmenini zor durumdan
kurtaran Muhittin adli eski Ogrencinin yaptiklart Ogrencilerin tiimiiniin dikkatini
cekmektedir. Murtaza Ogretmen’i kurtaran Avukat Muhittin, dgrenciler tarafindan goriis
birligi icinde takdir edilmistir. Katilmeci 6grenciler, Murtaza Ogretmen’e yapilan
haksizliga; ugradigi iftiraya; tepki gostermektedir. Paydos filminde yer alan Murtaza
Ogretmen’in parast az olsa da Ogretmenlik meslegini severek yapmasi ogrenciler

tarafindan olumlu 6gretmen imaji olarak hakim okuma yapilmistir.

“Ogretmen Murtaza, hayat enerjisini 0grencilerine bor¢ludur ve tiim amaci onlara ders

anlatmaktir.” C.N.

“Murtaza Ogretmen’in bakkal diikkininda ¢ok kazanacagin bilmesine ragmen bu kadar
az parayla ve cok severek Ogretmenlik yapmak istemesi meslegine asik bir 6gretmen

olmasindan kaynaklanmaktadir.” E.Y

Murtaza Ogretmen’in fakir hayat: 6gretmenlik meslegini siirdiirebilmesi i¢in kabul etmesi
ogrencilerin dikkatini ¢ekmistir. Ogretmen imaj degerlerinde Ogretmen ve Ogrenci
iligkisinde 6gretmenin vefali bir tutum sergilemesine dikkat ¢eken sahnede mezun olmus
ve avukatlik meslegiyle 6gretmenini zor durumdan kurtaran Mubhittin adli 68rencisisin

yaptiklar1 6grenciler tarafindan goriis birligi icinde takdir edilmistir.

“Murtaza Ogretmen’in eski Ogrencisi avukat olup onu zor durumdan kurtarmasi gok

onemlidir.” C.N

“Ogretmen Murtaza’ya yapilan hile ve oyun ¢ok yipraticidir. Planlarmin bozulmasini
saglayan ve dgretmenini kurtaran kisi Murtaza Hoca’nin eski 6grencisidir. Ogretmenlik
mesleginde maddi olarak kazang saglayamasa da Murtaza Ogretmen’in manevi kazanci

cok onemli bir boyuttadir.” Y.Y
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Mezun ettigi Ogrencisinin, Ogretmenine duydugu saygi Ogrencilerin dikkatini ¢eken
bulgulardir. Filmde verilmek istenen mesajlardan biride budur. Paydos filminde
degerlendirmeye alinan bir diger konu ogrenci davranis yapilart olmaktadir. Kendi
ogrencilik yasantilariyla kiyas yapan o6grencilerden bazilar1 Murtaza Ogretmen’e yapilan
iftiranin 6grencisi tarafindan gerceklesmesini filmde Ogretmene yapilan bir nankorlik
olarak degerlendirirken eski Ogrencisinin onu kurtarmasini ise 6gretmenlik mesleginin

manevi kazanci olarak nitelendirmistir.

Ogrencilerden filmdeki Ogretmen karakterinin gercek yasantilarindaki 6gretmenleriyle
benzer ve farkli yonleri hakkinda gériis istenmistir. Baz1 6grenciler, Murtaza Ogretmen’i
kendi dgretmenlerine yakin bulurken, bazilar1 Murtaza Ogretmen’in fedakar anlayisinin
donemin kosullarmma gore degerlendirilmesi gerektigini ve bu sebeple kendi
ogretmenleriyle kiyaslayamadiklarim1 ifade etmislerdir. Alimlama analizine katilan
ogrenciler goriismelerde filmdeki 6gretmenin ekonomik durumunu analiz ederek kendi
Ogretmenlerinin ekonomik durumuna benzemedigi konusunda goriis bildirmislerdir.
Ogrencilere gore, dgretmenlik mesleginin gerekliliginin merhamet oldugu sdylenmistir.
Murtaza Ogretmen’in  merhametli yaklasimi ~ 6grencilerin - kimi ~ 6gretmenlerinin

davranislarina benzer oldugu goriisiinii ortaya koymustur.

“Filimdeki ogretmen fedakar, merhametli ve i¢ten gercek hayattaki 6gretmenlerimiz de
fedakar, merhametlidir. Murtaza Ogretmen gibi meslegini severek yapan c¢ok sayida

ogretmene sahibiz.” S.1

“Filmdeki oOgretmenin geliri diigliktiir. Giiniimiizde o6gretmenlerin gelirleri filmdeki

ogretmen kadar diisiik degil, bu yiizden fedakarlik dereceleri ayni olmayabilir.” 1.U

Ogrenciler, 6gretmenlerinin su anki ekonomik durumunun Ikinci Diinya Savasi sonrasini
anlatan Paydos filmindeki Murtaza Ogretmen ile kiyasla daha iyi oldugunu bu yiizden de
yasanan sorunlarin benzerlik gostermedigini ifade etmektedir. Burada elestirel bir

yaklagimla ekonomik kosullar sebebiyle kiyaslamanin dogru olmadigini belirtmektedirler.

Filmin alimlama analizi sonucunda, 6grenciler tarafindan analizi yapilan 6gretmen imaji
olumlu yénleri iginde barindirmaktadir. Ogrenciler 6gretmenlik meslegine saygi duyulmasi
gerektigini ifade eden ciimleler ile Murtaza Ogretmen’in sabirli, hosgériilii, merhametli ve
sevgi dolu yapisini degerlendirmeye almaktadir. Donemin kosullariyla beraber 6gretmenlik
mesleginin 6grenciler iizerinde algilanis1 ekonomik yonden tatmin etmedigi goriisiiyle

birlikte ele alinarak agiklanmaktadir. Zorlu kosullara ragmen fedakarlik yapan dgretmenin
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meslegine duydugu sevgi Ogrenciler tarafindan olumlu imaj Ornegi olarak ortaya

koyulmustur.
4.3. Mahmut Hoca Modeli

Yonetmenligini Ertem Egilmez’in istlendigi film Hababam Smifi, Tiirk sinemasinin
onemli filmlerindendir. Hababam Swufi (1975), Hababam Swnifi Swfta Kaldi (1975),
Hababam Sinifi Uyaniyor (1976) filmleri, katilimer 6grencilerle goriisme yapilarak analiz
edilmistir. Ozel Camlica Lisesinde okuyan lise dgrencileriyle yakinlik kurdugunu sdyleyen

katilimeilar ti¢ filmi degerlendirmeye alan sorular1 yanitlamistir.

Hababam Sinifi filminin ii¢ serisinde en ¢ok “Hababam Sinifi Sinifta Kaldi”y1 begenen
ogrenciler oldugu gibi “Hababam Simifi”nin ilk filmini begenen 6grencilerin de oldugu

dikkat cekmektedir.

“Hababam Simifi’nin tiim serilerini izledim ama en ¢ok Semra Hoca’nin bulundugu

‘Hababam Sinifi Sinifta Kaldi’y1 severek seyrediyorum.” Y.Y

“Hababam Sinifi severek ve defalarca izledigim bir klasik. Mahmut Hoca her yoniiyle

begeni kazanan bir 6gretmendir.” E.Y

“Hababam Swufi’m izlerken kendi siif arkadaslarimi izliyormus hissine kapiliyorum.

Mahmut Hoca sevilen ve saygi duyulan bir 6gretmen.”S.1

Baz1 katilimcilar tarafindan filmde komedi yoniiniin daha fazla islendigisdylenirken bazi
katilimcilara gore ise melodramin daha baskin olduguna dair ifadelere yer verilmistir.

“Hababam Swnifi genglere hitap ediyor ve Tiirk sinemasiin giildiirii anlayisini temsil
ediyor.” E.Y

“Hababam Sinifi filmlerinin bir¢ok sahnesinde hiiziinlenirim 6zellikle Mahmut Hoca’nin

{iziilmesi son derece dokunakli sahneleri olusturuyor.” S.1

Hababam Swifi konusu ve sinifta yasanan genglik muzipliklerini anlatmasi hasebiyle
giildiirii unsuruyla sunulsa da filmde yer yer melodram etkileri goriilmektedir. Film, bu
0zelligi sayesinde kahkahayla karisik duygusal sahneleriyle beraber verildiginden bazen de
hiiziinlendirmektedir. Hababam Filmi serileri hakkinda genel goriislerine baktigimizda
ogrencilerin filmde gegen Mahmut Hoca karakterini ¢ok sevdikleri tespit edilmistir.
Ogrenciler Mahmut Hoca’nmin disiplinli durusunu makul bulduklarmi dile getirirken

ogretmenligi severek yapmis olmasindan dolay1 da takdirlerini ifade etmislerdir. Filmde
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yer alan Ogrenciler ile ilgili yorumlar soruldugunda bazi o6grenciler bunun genglik

muzipligi oldugunu sdylerken bazi 6grenciler ise saygisizca oldugunu dile getirmektedir.

“Hababam Sinifi’nda 6grenciler hatalarini hep telafi etmek i¢in ugrasiyorlar. Ashinda koti

ogrenciler degiller.” Y.Y
“Hababam Sinifi 6grencilerinin hatalar1 eglenmek i¢in yapilan sakalardan ibaret.” C.N

“Hababam Sinifi’ndaki 6grenciler saygisiz ve diisiincesizler. Hi¢bir amaclart yok, yaslar
yirminin iizerinde olmasina ragmen lisede okuyorlar. Hababam Sinifi, Mahmut Hoca
sayesinde insanliklarini hatirliyorlar. Yaramaz 6grenciler siirekli hata yapip diizeltmeye

calisiyorlar fakat 6grencilerin mantikli diisiinemiyor olmalari filmin genel sorunu.” S.1

“Hababam Sinifi’ndaki 0Ogrencileri saygili bulmadim. Mahmut Hoca’nin babacan

Ogretmen tavrina uygun davranmiyorlar.” E.N

Katilimer 6grenciler, Hababam Sinifi filmindeki 68rencilerin yaptiklari haylazliklari, iki
farkli yonden degerlendirmektedir. Katilimcilar, &grencilerin saygisiz olmast ve
ogrencilerin haylazliklarinin masum sakalar olmasi konusunda farkli goriisler sunarak
degerlendirme yapmaktadir. Filmde gecen Akil Hoca’ya gozleri gérmedi8i icin bir
ogrencinin miifettis kiligina girerek yaptiklari sakadan dolay1 gercekten gelen bir miifettise
kars1 0gretmenin kaba davranista bulunmasi Akil Hoca’nin okuldan ayrilmasina neden
olmaktadir. Ogrenciler Akil Ogretmen’in geri gelebilmesi i¢in Milli Egitim Bakani’ni
arayarak  Ogretmenlerini  geri  dondiirmelerini  aslinda  sakalarinin  sonuglarini
kestiremediklerini ve masumeca islenen eylemler oldugunun kaniti niteligindedir. Hababam
Smifi’nin serilerindeki tiim 6grencilerin genel yorumu filmde gegen 6grenci profilini

kendilerine ya da arkadaslarina yakin bulmak olmustur.

“Mahmut Hoca’nin idealist ve merhametli tavrin1 sevdigim bircok Ggretmenle

bagdastirryorum.” 1.U

“Hababam Simifi’nin 6gretmenleri daha ¢ok yash ve agir isiten ya da gérme bozuklugu

olan 6gretmenler.” S.1

“Semra Ogretmen, dgretmenlige yeni baslamis oldugundan dolay: tecriibesizligi ve iyi

niyeti yliziinden 6grencileri tarafindan defalarca tiziilmektedir.” C.N
“Ziihtii Ogretmen; kat1, anlayigsiz ve sevgisiz biridir.” E.N

“Mahmut Hoca sert goriintimlii fakat sevgi dolu, anlayish bir 6gretmendir.” E.T
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“Mahmut Hoca, 6grencileri i¢in miicadele eden giiclii bir 6gretmen.” C.N

Katilimcilara sordugumuz soruda filmi izledikten sonra katilimcilarin film hakkinda
hafizalarinda yer edinen Ogretmen imajlarmin ne oldugu sorulmustur. Ogrencilere
“Hababam Sinifi’nin ilk ii¢ filminde sizi en ¢ok etkileyen 6gretmen imajlart nedir?” diye
soruldugunda &6gretmen imaj degerlendirmesi yaparak olumlu 6gretmen imaji olarak
Mahmut Hoca’y1 sOylerken bazilar1 ise olumsuz 6gretmen imaj1 olarak Ziihtii Hocanin
ismini vermektedir. Ogrenci alimlama analizinde &gretmen imajlar1 degerlendirilirken
ogrencilerin  Mahmut Hoca karakterini benimsedigi ve 0Ogretmen-68renci iliskisini
destekledigi belirtilmistir. Ogrenciler; filmde gecen ogretmenleri, &grencilerle olan
iligkileri cergevesinde degerlendirme yapmistir. Mahmut Hoca ve Semra Hoca gibi
merhametli sevgi dolu 6gretmenleri seven 6grenciler Ziihtii Hoca gibi kat1 olan 6gretmen
imajin1 olumsuz Ogretmen imaji olarak yorumlamaktadir. Ogrenciler olmasi gereken
ogretmen imajin1 Mahmut Hoca {izerinden tasvir ederken anlayisli, 6grenci yanlisi,
gerektiginde disiplin davranislarin1 gosteren sevgi dolu sabirli ve miicadeleci dgretmen

imajin1 benimsemektedir.
4.4. Ogrenci Goziinden Egitim Ugruna Lin¢ Edilen Ogretmen

Ogretmen Kemal (Jontiirk, 1981)1938li yillar1 yani Cumbhuriyet’in ilanindan sonraki
donemdeki egitim anlayisina 151k tutan bir film. Film Karalar Kdyii’'ne okul yapmak i¢in
miicadele ederken katledilen bir 6gretmenin hikayesini ele almaktadir. Filmi izleyerek
yorumlayan katilimcilar; Ogretmen Kemal filminin Mustafa Kemal’in egitim igin verdigi
miicadelenin bir aynasit konumunda olduguyla ilgili goriis birliginde bulunmaktadirlar.
Bazi ogrenciler, 6gretmenin; halkin bir parca et igin siraya girip okula gelmemesi
sonucunda Ogretmenin egitim icin ettii miicadeleden vazgecmesi gerektigi goriisiinii
savunurken bazilar1 ise miicadeleye devam etmesi ve istikrarli bir tutum sergilemesi
konusunda fikir beyan etmistir. Ogrenciler halk igin miicadele eden &gretmenin filmin
sonunda ling edilmesinden dolay1 hayatini1 feda edecek kadar zorlu kosullarda miicadelesini
gereksiz buldugunu dile getirmis, bazilar1 ise bu hakli miicadelenin onur verici bir durus

oldugu goriisiinde bulunmustur.

“Ogretmen Kemal filmi dini bilmeyen cahil halka kars1 verilen zorlu miicadele ve emek

icermektedir ve Kemal Ogretmen miicadele ettigi halk yiiziinden canindan olmustur.” C.N

“Filmde cahil bir toplumu aydinliga ulastirmak icin miicadele eden Ogretmenin sehit

edilmesi ¢ok iiziicii bir sonug” S.1
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“Ogretmen Kemal’in halk i¢in miicadele etmesinin saygi uyandiracak bir davrams.” Y.Y.
“Egitime kars1 duran koylii icin 6gretmenin canindan olmasi deger mi?” 1.U

Alimlama analizine katilan grenciler Ogretmen Kemal’in verdigi miicadelenin énemini
vurgulamis ve dldiriilmesindeki haksizlig1 dile getirmislerdir. Katilimer 6grenciler, filmde
yer alan dgrencilerle benzerlik kuramamis olduklarini ifade etmektedirler. Baz1 katilimeilar
ogretmenlerinin kendilerinin iyi bir egitim almasi yoniinde motive etmesini filmde okul
yapmak ic¢in miicadele eden 6gretmene benzer 6zellikte oldugunu dile getirmektedirler.
Filmdeki 6gretmen karakterinin gercek yasantilarindaki ogretmenleriyle benzer ve farklh

yonleri hakkinda goriis istendiginde farkli goriisler ortaya konulmustur.

“Ogretmen Kemal’in miicadelesi &gretmenlerimizin miicadele ruhuyla benzerlik

gostermektedir.” S.I
“Kosullarm farklilik gdstermesinden dolay1 benzer 6zellikler bulamadim.” 1.U

Katilimeilarin agiklamalart 6gretmenin yaptigi miicadelenin kutsal oldugunu ifade eden
goriistedir. Ogrenciler emek veren ve miicadele eden 6gretmenin sabirli durusunu takdir
etmis, donemin sartlarindaki egitim miicadelesiyle kendi yasam sartlarini kiyaslama imkani
elde etmislerdir. Ogretmen Kemal filmi, egitim anlayisindaki 6nemi ortaya koyan ve
bugiiniin egitim anlayisina gelen siirecte ilerlemenin gii¢liiklerle oldugunu anlatan bir

ozellik tasimaktadir. Film de aliciya iletilen mesaj alici tarafindan hakim okunmustur.
4.5. Miicadeleci Ogretmenin Kaybedecegi Algis

Siirgiin (Tanrisever, 1992) Istanbul’dan kdye iftiraya ugramasi sonucu siirgiin edilen
ogretmenin koyli ekonomik ve sosyal olarak kalkindirmak i¢in yaptig1 miicadeleyi konu

edinmektedir.

Bazi katilimcilar, filmin 6gretmenlik meslegini politik bir goriis tlizerinden verildigini
soyleyerek olumsuz imaj 6rnekleri oldugunu ifade ederek elestirel bir okuma yapmaktadir.
Bazi katilimcilar ise 6gretmenin sabirli ve miicadeleci yoniinii olumlu imaj 6rnegi olarak
degerlendirmistir. Katilimcilardan tespit edilen olumlu imaj degerlendirmesi, 6gretmenin
toplumun kalkinmasi i¢in yaptigi miicadelesi lizerinden veren diisiincelerle oOriilmiistiir.
Ogrenciler filmde dgretmenin basarili girisimlerinin 6diil yerine siirgiin cezastyla karsilik

bulmasini elestirmektedir.

“Miicadeleci anlayisa sahip olan dgretmen, kdyiin gelismesini etkiledigi gibi 6gretmenlik

mesleginde de basarilarin1 géstermektedir fakat filmin sonunda siirgiin edilir.”” E.T
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“Ogretmen, koyii kalkindirmak ve egitim yasamindaki olumsuzluklar1 gidermek icin
ozveriyle caligmistir fakat iftiraya ugrayarak siirgiin olarak geldigi kdyden tekrar siirgiin

edilmistir.” E.Y

Katilimcilar tarafindan yorumlanan 6gretmen imajia gore 6gretmenin giiclii, miicadeleci,
siikinetli bir tutum sergiledigi anlasilmaktadir. Sirgiin filminin ana karakteri olan
ogretmenin filmdeki durusu ve miicadelesi dikkat ¢gekerken 6gretmenin yilmadan ¢aligsmasi
ve sabirli olusu katilimcilar tarafindan olumlu 6gretmen imaji olarak yorumlanmistir.
Katilimc1 6grenciler tarafindan filmde gecen ilkokul ¢agindaki 6grenciler hakkinda kirsal
kesimde yasadiklar1 ve fakir olduklariyla ilgili genel yorumlar yapilmistir. Filmdeki
ogretmen karakterinin ger¢ek yasantilarindaki 0gretmenleriyle benzer ve farkli yonleri
hakkinda goriis istenmistir. Bazi katilmcilar benzerlik kurabilirken bazi katilimcilar

kuramamustir.

“Filmdeki 6gretmen, bizim tiim egitim hayatimiz boyunca gordiigiimiiz 6gretmenler gibi

miicadeleci bir ruha sahip.” C.N

“Gliniimiizde dgretmenlerin toplumsal ve ekonomik sorunlarla filmde islendigi kadar ilgili

olmadigini diisiiniiyorum.” .U

Donemin kosullar1 ve yasam sekilleri bir de cografi konum itibariyle filmde benzerlikler
bulamayan katilimcilar glinimiizde ogretmenlerin toplumsal sorunlarla bu kadar
ilgilenmedigini daha ¢ok 6grenci ve veli sorunlart {izerinde etkin rol oynadigii dile
getirmektedirler. Toplumsal sorunlarin  digindaki ¢emberde Ogretmen imajinimn
degerlendirilmesi alindig1 Siirgiin filminde o6gretmenin Ogrencileri hayata hazirlamasi
yoniindeki durusu katilimcilarin 6gretmenleriyle benzerlik kurmasi yoniinden olumlu
ogretmen imaj1 olarak ifade edilmistir. Katilimcilar tarafindan yorumlanan Siirgiin filmi
ogretmenin miicadelesi lizerine olumlu imaj yorumu yapilarak 6gretmenin; sabirli, toplumu
gelistiren, Ogrencileriyle bireysel olarak ilgilenen ozelliklerde olmast filmin olumlu
Ogretmen imaj1 olarak yorumlanmistir. Katilimcilar egemen okuma ile filmin iletmek
istedigi mesaji dogrudan alarak Ogretmen imajlarini belirlemislerdir. Filmin politik
durusundan uzaklasarak yapilan degerlendirmede; Siirgiin filmi, 6gretmenin toplumsal
gelismeye sagladigi katkilarin, gegmis doneme nazaran suan ki dénemle kiyaslandiginda,
Ogretmenin toplumsal yapiya ekonomik yonden katkilarinin azaldigi fikrinde katilimeilar
goriis  birligi  olusturmaktadir.  Donemsel  kosullarin  gerekliligi  iizerinde
degerlendirildiginde bu azalmanin hakli gerekgelerini ortaya koymak ve gelismislik

diizeyindeki artis1 da goz Oniinde bulundurarak yorumlamak daha tutarli bir agiklama
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doguracaktir. Siirgiin filmi modernlesme hareketini ekonomik kalkinma yoniinde koyliiniin
gelisimi igin fikir {ireten bir 6gretmen olarak karsimiza ¢ikarmaktadir. Tiim engellere karsi
cikan Ogretmen koylin ekonomik kalkinmasinda yeni yontemler bulmus kdyilin yolunu

yaptirmis bir¢ok yenilesme hareketine 6n ayak olarak karsimiza ¢ikmistir.
4.6. Ogrencilerin Kendilerini Seyrettikleri Film: Smav

Sinav filmi (Sorak, 2006)lise son smif da olan ve OSS 'ye (Ogrenci Se¢me Sinavi) girecek
ogrencilerin smava hazirlik lise yillarmi anlatmaktadir. Sinav kaygisiyla basa ¢ikamayan
genglerin yasadiklari aile i¢indeki huzursuzluklar1 ve gelecek kaygilarinin anlatildigi Simav
filmi konusu itibar1 ile diger egitim konulu Tiirk filmlerinden farklilik gdstermektedir.
Ogrencilerin arkadas iliskileri ve giiniimiiziin sorunu olan basar1 kavrami filmde
irdelenmektedir. Zeynep Ogretmen; filmde geng, idealist, dgrenci yanlisi, sabirli, ilerici,
merhametli ve meslegini seven bir goriiniiste karsimiza ¢ikmaktadir. Ogretmenin pedagojik
anlayisa sahip olumlu imaj 6zellikleri film boyunca gelistirilerek ilerlemektedir. Alimlama
analizi filmde Zeynep Ogretmen’i mercek altina alan sorulardan olusmaktadir. Filmde
Hababam Smufi gibi komedi ve melodram unsurlarimin yer verildigi goriis birligiyle

katilimcilar tarafindan ifade edilmistir.

“Filmde komedi ve dram bir arada verilmis.” S.i

“ Hem hiiziinlii hem stresli hem de eglenceli bir film.” E.Y
“ Film sanki benim hayatimi anlatiyor.” .U

Bazi dgrenciler, 6grencilerin sinav sorularmi ¢almasiyla ilgili goriisleri alinirken filmin
gerceklikten uzak bir anlayigsa sahip oldugunu ifade ederken bazilar1 sinav sorularinin

calimmasinin gercekci olduguna dair goriis de bulunmustur.
“Film, smav sorularinin ¢alimabilecegine bizi ikna etmiyor.” I.U
“Filmde gecen sorular1 ¢alma arzusunun sebebi aile baskisindan kaynaklanmaktadir.” E.N.

Sinav (2009) filmini izleyen lise 6grencileri kendi yasadiklari sinav stresine ayna tutan
filmde kendi yasamlariyla ilgili baglar kurmus ve simmav kaygilarmi dile getirmislerdir.
Katilimcilardan bazilari, sorularin ¢alinmasinin gergeklikten uzak bir anlayis oldugunu dile
getirirken, elestirel yaklagsmis miizakereci okuma yapmistir. Filmi izleyen bazi dgrenciler
daha ¢ok hiiziinlendiklerini dile getirmektedir. Ogrenciler filmi izlerken filmde konu
edinilen 6grencilerin duygularina odaklandigi goriilmiistiir. Filmde yer alan 6grenciler ile

ilgili yorumlar soruldugunda haksizlik yapmaya egilim gosterdikleri savunulmustur.

88



Sorularin ¢alinmasi haksiz rekabete yol agan bir yontem oldugunu ifade eden katilimcilar
bunda aile ve okul baskininda etkili oldugunu eklemektedir. Donemin kosullarinin
Ogrenciyi buna mecbur ettigini dile getiren baz1 katilimcilar, 6grencilerin egitim sisteminde
yasanan olumsuzlugun sinav gibi olgiimlerle hayatlarinin belirlenmesine dair olumsuz
elestirilerde bulunmaktadirlar. Film giincel bir soruna deginmesi bakimindan katilimcilar

tarafindan kendi hayatlar1 perspektifinden daha rahat agiklama olanagi1 yaratmistir.

“Filmdeki Ogrenciler, hayatin zorluguna atilan ilk adimda sahtekarlik yapmay1

diistinmektedir ya da buna mecbur hissetmektedir. E.N

“Filmdeki 6grenci ve dgretmen karakterleri bizim hayatimizda benzer 6zellikler tasiyor.”

Y.Y

“Egitimde yasadigimiz sikintilar1 ¢ok rahat yansitmis bir film. Sorular1 ¢calmaya mecbur

birakilmis gibi hissediyoruz.” E.Y

Ogrenciler, kendi sorunlarini baska hayatlarim iizerinden izledikleri filmle ilgili yorumlarda
bulunurken o&grencilerle benzer sorunlar yasadiklarimi ifade etmis ve Ogrencilerin
arkadashk iliskilerini begendiklerini dile getirmislerdir. Ogrencilerin yaslar1 itibariyle
kendi yasamlarinin giindeminde olan sorunlar1 sinemada izlemeleri beyaz perdenin gergek
yasami yansitma giiclinii ortaya koydugunu gostermektedir. Katilimcilar, egitim
hayatindaki sorunlarla birlikte arkadaslik iliskilerini gozden gegirdikleri Sinav filminde,
ogretmen 1imajlarini, donemin kosullarina paralellik sunmasindan dolayr kolaylikla

yorumlanmustir.

Katilime1 ~ 6grencilerden, Zeynep Ogretmen karakterinin gercek yasantilarindaki
ogretmenleriyle benzer ve farkli yonleri hakkinda goriis istenmistir. Katilimer
ogrencilerden bazilar1 benzer 6zellikler yakaladigini ve benzer 6zelliklerin de ‘sabirli’ ve
‘merhametli’ yonler oldugunu dile getirirken bazilar1 benzer 6zellik kuramadigim

sOylemektedir.

“Zeynep Ogretmen’in ictenligi ve ilgisini dersimize giren 6gretmenlerim de yakaladim.”
Y.Y

“Ogretmenlerimiz filmdeki kadar aile sorunlarimiza deginmemektedir.” 1.U

Ogrenciler Zeynep Ogretmen’in olumlu 6gretmen imajlarmi aile sorunlariyla ilgilenmesi
yoniinden faydali bulmaktadir. Kendi 6gretmenleriyle paralellik yakaladigi 6grenci dostu

tavr1 dgrenciler tarafindan kayda deger bulunmustur. Ogrencilerin filmde etkilendikleri
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sahneler daha ¢ok aile i¢inde gecen olaylarla birlikte arkadaglik baglar1 olmaktadir. Bu
durum onlarin yaslarina yakin olan 6grenci grubuyla benzer sorunlar yasamasindan
kaynaklandig1 sonucuna varilmaktadir. Zeynep Ogretmen dgrencilerin gdziinde anlayish
ve meslegini severek yapan bir 6gretmendir. Kendi 6gretmenlerinin sosyal yasantilarina
daha c¢ok deginmesini istediklerini Zeynep 6gretmen iizerinden ifade etmektedirler. Sinav
(2006) isledigi konusundan dolay1 iilke glindeminde olan smav kaygisi ve 6grenci
basarisinin yaninda 6grencinin aile iligskisi ayn1 zamanda psikolojik ve sosyolojik dengesi
iizerinde diistinmeye zemin hazirlamaktadir bu baglamda giincel sorunlar Ogrencilerin

olusturdugu olumlu 6gretmen imajlar esliginde degerlendirilmesi saglanmaistir.
4.7. Batida Egitim Alan Ogrencinin Giineydogudaki Ogrencilere Bakis

Iki Dil Bir Bavul (Eskikdy ve Dogan, 2009) filmindeki Emre Ogretmen ve yasadig: dil
sorunun igleyen bu film k&ylin cografi sorunlariyla birlikte ele alinmistir. Film
Sanliurfa’nin kdytinde 6gretmenlik yapan bir kdy Ogretmenin dil sorunuyla basa ¢ikma
miicadelesini anlatmaktadir. Katilimeilar, Emre Ogretmen’in yasadig1 cografi kosullarin
zorluklarindan bahsederken sabirli miicadelesini olumlu 6gretmen imaj 6zelligi olarak
saptamaktadir. Baz1 dgrenciler dil sorunun islendigi filmde Emre Ogretmen’in ydresel bir
agizla konusmasini elestirirken bazi 6grencilerin bunun filmde dogal bir atmosfer yarattigi

gorlislinii sunmaktadir.

“Emre Ogretmen’i Tiirkge Ogretirken kendisinin dogru bir Tiirkgeye hakim olmadigim

gormekteyiz.” Y.Y.

“Filmi izlerken hala dil sorunu yasandig1 ve bu zorlugun biiyiik miicadeleler gerektirdigini
fark ettim. Emre Ogretmen’in ydresel konusma bicimi filmde dogal ve samimi bir hava

yaratmaktadir.” S.1

Emre Ogretmen’in dil sorununun islendigi filmde, 6grencilerine ilk is olarak Tiirkge
ogretmeyi hedefleyerek zorlu bir egitimi baglatmis bulunmaktadir. Emre Ogretmen, cografi
kosullarin getirdigi sikintilarla birlikte irdelemeye alindiginda, katilimcilar bu zorlu

kosullarla ilgili yorumlarda bulunmustur.

“Doguda hala teknolojinin gelismedigi, unutulmus, 1ssiz, ¢corak yerler oldugunu gérmek

cok iiziici.” E.Y

“Emre Ogretmen, zorla kosullarda dgretmenlik yapmaktadir. Bu durum 6gretmeni diger

ogretmenlerden ayiran onurlu bir durumdur.” 1.U
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Filmin belgesel olarak verilmesini samimi bulan 6grenciler oldugu kadar sikict bulan

katilimcilara da rastlanmaktadir.

“Filmin konusu ¢ok giizel fakat belgesel film oldugu igin ¢ok uzun ve sikic1 sahneler

oldugunu diisiiniiyorum.” 1.U
“Filmde belgesel olarak ger¢ek yasamin yansitilmasi samimiyeti artirmaktadir.” C.N.

Ogretmenin profili, 6grenci goriismelerinde incelenirken: Emre Ogretmen’in, yasam
kosullar1 ve dil konusunda sikinti yasamasi, tiim bunlara ragmen Ogrencilerine sabirla
Tiirkgeyi O6gretmeye calismasi, Ogrenciler tarafindan olumlu Ogretmen imaj1 olarak
belirlenmistir. Filmdeki 6grenciler ile kendi yasamlariyla kiyaslayan &grenciler, oradaki
ogrencilerle kendi aralarinda benzerlik bulamadiklarini ifade eden climleler kurmuslardir.
Katilimcilar, Emre Ogretmen kadar zorlanan 6grencilerin de durumlarmnin zor oldugunu
ifade etmislerdir. Ogrencilerden filmdeki &gretmen karakteriyle gercek yasantilarindaki
ogretmenleri arasidaki benzer ve farkli yonleri hakkinda goriis istenmistir. Ogrencilerin

alimlamalar1 su sekilde olmustur:

“Ogretmenlerimiz Emre Ogretmen kadar sabirlilar fakat farkli bir dil konustugumuz bir

ogretmenimiz olsaydi belki durum daha farkli olabilirdi.” E.Y.

“Emre Ogretmen’in Ogretmenlik yaptigi  kosullar oldukca zor. Emre Ogretmen,
Glineydogu’nun zorluklartyla ve farkli dili konusan Ogrencileriyle egitim yapmaya

calismasi onun zorlu miicadelesini izlememize olanak saglamaktadir.” I.U

Emre Ogretmen, suyu ve elektrigi zor kosullarda saglayan ve dili farkli grencilerle egitim
yapmaya c¢alisan, zorlu kosullarda meslegini icra eden bir egitimci olmasi yoniiyle

katilimc1 6grenciler tarafindan kendi 6gretmenleriyle benzerlik kurulamamastir.

“Buradaki 6gretmenlerimizin saygi gormedikleriyle sikdyetiyle karsi karsiya olduklarim
hepimiz duyuyoruz. Emre Ogretmen, saygiy1 ve sevgiyi sonuna kadar yasayan bir egitim
yili gegirdi. Bu da onun bagka alanlarda zorlansa da bizim dgretmenlerimizle arasindaki

farkli tecriibeler yasadigini ortaya koymaktadir.” 1.U

Katilimcilar kendi 6gretmenleri ve Emre Ogretmen’in yasamindaki sikintilara bakis agisini
farkli bir ivmeyle ortaya koymaktadir. Emre Ogretmen, cografi kosullarin getirdigi
zorlukla birlikte dil sorunuyla miicadele ederken sehirlerde dgretmenlik yapan kisilerin
yasadig1 sorunlar bundan bagimsiz olarak gelismis ve O08retmen Ogrenci iliskisindeki

sinirlarin - yanhis cizildigi ifadesinde bulunulmustur. Emre Ogretmen’in sabrimi ve
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hosgoriili yaklasimini takdir eden oOgrenciler, kendi Ogretmenlerini degerlendirmeye
aldiklarinda benzer 6zellikler bulduklarini dile getirmislerdir. [ki Dil Bir Bavul filminin son
sahnesinde goriis ayrili§i yasayan katilimcilar, filmin sonunda bazi Ogrenciler Emre
Ogretmen’i basarili bulurken bazi 6grenciler Emre Ogretmen’in miicadelesinde basarili
olmadigini ifade etmislerdir. Katilimeilar, filmin son sahnesine elestirel bir bakis agisiyla

yaklagmiglardir.
“Emre Ogretmen’in miicadelesinde basarili olacagimi diisiiniiyorum.” .U

“Filmin sonunda Kiirtce konusarak mutlu olan 6grenciler oldugunu goéstermesi Emre

Ogretmen’in ¢abalarinin bosa ¢iktiginmn kanitidir.” S.1

Ogrenciler, film analizinde elestirel bir okuma yaparak farkli bakis agisindan filmin son
sahnesini degerlendirmeye almaktadir. Film dil sorununu islemesi ve filmin sonundaki
sahnede gosterilen cocuklarin Kiirtce konusarak mutlu olmasi Emre Ogretmen’in
basarisinin katilimeilar tarafindan sorgulanmasina neden olmustur. Ogrenciler filmde
gecen fidan dikme sahnesini anlamli bir mesaj olusturdugunu dile getirirken fidanin

basariya giden bir yol olarak metafor oldugunu ifade etmeye calismaktadirlar

“Emre Ogretmen’in fidan dikme sahnesiyle 6grencilerinin hayatlarina nasil dokunacagi

mesaj1 verilmistir.” E.Y
“ Fidan dikme sahnesi barisi, birligi ve gelismeyi anlayan bir mesaj icermektedir.” S.I

Emre Ogretmen’in dgrencilerini sevmesi ve sabirli yonii 6n planda ¢ikan 6zelliklerdir.
Ogretmen, ogrenciler tarafindan miicadeleci olarak nitelendirilmektedir. Olumlu imaj
ornegi olarak Emre Ogretmen’in, dgrencilerine kars1 davranislarinda sevgi dolu ve sabirlt
olmas1 olumlu imaj 6rnegi olusturmasinda temel teskil etmektedir. Emre 6gretmenin dil
sorunun islendigi bu filmde kendi yoresine ait bir agizla konusmasini 6grenciler olumsuz
ogretmen imaj1 olarak kapsamis ve dil sorununa deginen filmde bu kullanimin bilingli ya
da bilingsiz verilip verilmedigi konusunda celiskiye diisiilmiistir. Emre Ogretmen,
yasadig1 cografi ve kiiltiirel sorunlar1 annesiyle yaptig1 telefon konugmalariyla izleyiciye
aktarmaktadir. Ogretmenin su ve elektrik sikintis1 yasamas1 modern Tiirkiye gériintiisiine
yakisiksiz bir acidan gozler oniline koyulmakta olup dil ve cografya sikintisini anlatan

giizel bir 6rneklem olusturmaktadir.
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4.8. Analiz Sonucu

Bu calismada gorsel, isitsel, yazili ve sozlii kodlarin tiimiinii kapsayan dgretmen imajlarin
icerensinema filmlerinde; Ogretmen imaj Ozelliklerinin 6grenci perspektifinden nasil
oldugu arastirilmis ve izleyicilerin imaj1 alimlamasi iizerinden gergeklesen farkli okumalar
degerlendirilmistir. Tiirk sinemasinda 6gretmen imajmin belirlendigi dokuz filmde izleyici
ogrenciler tarafindan nasil alimlandiginin arasgtirildig1 bu ¢alisma, dokuz goriismecinin yer
aldig1 lise 0grencileri tarafindan gergeklestirilmistir. Ayrica katilarak gézlem yontemiyle
de gozlenenlerin gozlendiklerinden habersiz olarak yaptiklar1 yorumlar ¢alismaya

eklenmistir

Kullanimlar “Doyumlar” yaklasimindan yola cikilarak ve Ingiliz Kiiltiirel Calismalar:
geleneginden dogan “Alimlama Analizi” metoduyla yapilan bu tiirden ¢alismalarda, ortaya
cikan sonugclar1 tiim evrene genelleme gibi bir iddia yoktur. Ayni filmler tizerinden farkli
goriismecilerle yapilacak olan baska ¢aligma farkli sonuclar ortaya koyabilecegi gibi, ayni
goriismecilerle farkli bir zamanda ya da farkli bir kisinin yapacagi benzer bir ¢calisma da
farkli neticeler ortaya atabilir. Bu ¢alismada olusturulan 6rneklem tizerinde derinlemesine
goriisme ve gozlem sonuglart incelendiginde, izleyicilerin, rahat cevap verdikleri
ogretmenlik meslegini irdelerken ve Ogretmenleriyle kiyaslama yaparken siibjektif
cevaplar verdigi ifade edilebilir. Nitekim Hall’a gore, kodlama siirecinde iiretilen anlamlar,
kodagimlama siirecindeki aktif izleyici tarafindan tanim {retimi farklilasabilir.

[zleyenlerin yaslar1 g6z dniinde bulundurarak hakim okuma yaptiklari ortaya konulmustur.
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5. SONUC

Calismadaki filmlerde, 6gretmenlik mesleginin tarihsel siire¢ i¢erisinde degisiminin nasil
oldugu ve oOgretmen imajlarinin Ogrenciler tarafindan nasil alimlandig1 arastirilmistir.
Kullanimlar “Doyumlar” yaklasimindan yola ¢ikilarak ve Ingiliz Kiiltiirel Calismalar
geleneginden dogan “Alimlama Analizi” metoduyla yapilan analizde katilimc1 6grencilerin
Ogretmen imajlarim1 hakim okuma yaparak alimladigi ortaya koyulmus ve o6gretmen
imajlar1 detayli olarak incelenmistir. Katilime1 dgrenciler tarafindan analiz sonucunda:
Ogretmenlerin  idealist, meslegini seven, sabirli, miicadeleci karakterler oldugu
saptanmustir. Ogretmen imajlarinin tarihsel siirecte degisimi ve dgretmenlerin 6grencilerle
iliskilerinin farklilastigi goriisme teknigiyle ile ortaya koyulmustur. Calismada, 6gretmenin
Cumbhuriyet’in ilk yillarindan itibaren, modernlesme cabasinda olan Tiirk toplumunun
modern diinyada yer edinebilme c¢abasi incelenmistir. “Cumhuriyet’in ilk yillarindan
giintimiize kadar olan tarihsel siire¢ igerisinde Tiirk sinemasinda gosterilen 6gretmen imaji
ve Ogretmenlik meslegi doniisiim yasamistir’” varsayimi segilen filmler vasitasiyla
incelenmis, filmlerden elde edilen bulgular 1s18inda; 6gretmenlik meslegi, devlet tarafindan

gelisimin Onctisii olarak nitelendirilmistir.

Toplumsal degisme-gelisme siirecinin  igerdigi Ozellikler, bir yandan egitimden
etkilenirken, diger yandan da egitimi etkilemistir. Bu vasitayla da egitim yasantisi ve
ogretmenlik meslegi farkli donemlerde farkliliklar gostermektedir. Siiregelen zamanlarin
birikimleriyle olusan &gretmenlik, her medeniyetin ve donemlerin yaptigi eklentilerle
beslenmis; siyasal, sosyal, ekonomik gibi sartlarla da degismis ve gelismistir. Meslege
yiiklenen misyonlar, 6gretmeni sinifta ders anlatan egitimci olmaktan ¢ikarmistir. Zamanla
ogretmenin gorevlerinde degisimler yasanmustir. Ogretmen, kimi yerde sinava hazirlayici
olmus; kimi yerde gittigi yorenin kalkinmasi i¢in modernlesme etkilerini o yoreye tagima

gayesi i¢inde olmus, kimi yerde doktor, kimi yerde hakki ve adaleti savunan kisi olmugtur.

Incelenen filmlerden; Calikusu (Seden, 1966) ve Ogretmen Kemal (Jontiirk, 1981)
Kurtulus Savasi donemini ve sonrasini izah eden ve toplumun 6gretmene bakis acisini
sunmaktadir. Calikusu filminde Hatice Hanim ve Feride Ogretmen’in arasinda gecen
sahneler halkin &gretmene, modern egitime bakis agisimi gostermektedir. Filmlerde;
Anadolu’daki geri kalmislik ve cehaletle miicadele eden 6gretmenin karsilastigi sorunlarla
beraber, okul binalarinin olmayisi, siniflardaki arag-gereg yetersizligi gibi yokluklar da
islenmistir. Ogretmen Kemal, (Jontiirk, 1981) koyii fikren modernlestirme sahas1 olarak
gorerek koydeki fikir bagnazligiyla, koylii-aga ¢atismasiyla miicadele etmektedir. Film,
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1938’11 yillarda devletin modernlesme politikasini inceleme ve modernlesme gabalarinin
karsisinda ¢ikan engelleri yakindan inceleyebilme olanagi saglamaktadir. Filmlerde, kirsal
yasamdaki koyliiye hizmet gotiren Ogretmenin, toplumsal olaylara ve durumlara
yaklasimi, modern bakis acisiyla sunulmaktadir. Bolgenin uzun da olsa bir siire¢ i¢erisinde
modernlestirilmesi ve toplumun dgretmene olan yaklagimindaki yumusamalarin goriilmesi
filmlerden elde edilen 6nemli bulgulardan olmaktadir. Ogretmen Kemal, toplumun
rasyonellikten uzak anlayisiyla miicadele ederken toplumun reaksiyonlariyla da karsilasir.
Karalar Koyii’nde anlatilan bu hikaye, Tiirkiye’nin o yillardaki sikintilarmin kiigiik bir
ornegini sergilemektedir. Ogretmenin kdyiin agas1 ve imamiyla olan miicadelesi devletin

de karsilastig1 engellerdir.

Stirgiin (Tanrisever, 1992) filminde 6gretmenin, kdydeki modern gelisimin saglanmasi igin
ekonomik kalkinma yollar1 gostererek, koyii ve koyliyl kalkindirma ve gelistirme
miicadelesi goriilmektedir. K&yiin kalkinmasi i¢in modernlesme sahalar1 kuran 6gretmen,
kdyiin sorunlarina ¢are bulmak icin kollar1 sivamistir. Koyiin yoluyla ilgili sorunu kahve
giindemine tasiyan Ogretmenin, burada da muhtar engeline takildigini goérmekteyiz.
Filmlerde; “muhtar, imam, koy agasi” Karakterlerinin Ggretmenin karsisinda
konumlandirilmasi, halki olumsuz etkilemeleri ve modern anlayisa direng gosterme
egilimleri vurgulanarak islenmektedir. Ogretmen Kemal (Jontiirk, 1981) ve Siirgiin
(Tanrisever, 1992) filmlerinde kdyliiyle birlikte kalkinmanin yollarint arayan dgretmen,
toplumsal yapinin gii¢lenerek biiyiimesini saglayan kutsal bir yiikiin altinda gériilmektedir.
Modernlesme cabalar;, hem ekonomik hem diisiince anlaminda aranmaktadir. Ogretmen
Kemal filminde 6gretmenin kdye gelmesinden memnuniyetsizlik duyan imam ve koy
agasinmn tiirlii oyunlarla Ogretmen Kemal’in Kkatledilisi,Siirgiin (Tanrisever, 1992)
filmindeki 6gretmenin kdy muhtarinin attigr iftira ile siirgiin cezasi yemesi, 6gretmenin

halka ulagsmasinin ¢ok uzun ve zorlu siireglerden gegtigini géstermektedir.

Ogretmenlik meslegindeki ekonomik sorunlari isleyen Paydos, (Erakalin,1968) Ikinci
Diinya Savasi sonrasi donemi anlatan bir film olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ekonomik
sorunlarin 6n planda tutuldugu filmde, 6gretmenin toplumun geligsmesi i¢in dnemli bir rol
oynadiginin alt1 ¢izilmis ve meslegin maddi kazancindan ziyade manevi kazancina dikkat
cekilmistir. Filmde, fedakar tutumun ve manevi haz duygusunun égretmenlik mesleginin

nitelikleri arasinda gosterilmektedir.

Hababam Sinifi (Egilmez, 1975-1976) serileri ise yaymlandiklarin donemlerin 6zelliklerini
icinde barindirmaktadir. Inceledigimiz diger filmlerden farkli olarak bu seri, toplum-
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ogretmen iligkisinden =ziyade Ogretmen-Ogrenci ve Ogretmen-ogretmen iligkilerini
inceleyerek donemin Ogretmen imajin1 yansitmaktadir. Kirsal yasamdaki sorunlardan
uzaklagsilarak sehir hayatinda var olan egitim ve Ogrenci sorunlarina odaklanilmistir.
Ogretmenin egitim miicadelesindeki muhtar, imam, kdy agas1 tiplerinin yerine egitimden
anlamayan, egitimi bir ticaret olarak goren paragdz midiir tiplemesi 6gretmenin karsisina
cikartilmigtir. Hababam sinifi: Hababam Sinifi (Egilmez, 1975), Hababam Swufi Sinifia
Kald: (Egilmez, 1975), Hababam Sinifi uyaniyor (Egilmez, 1976) adli ii¢ filmlik bir
seridir. Bu seride incelenen 6gretmen karakterleri artmistir. Diger filmlerdeki tek 6gretmen
gitmis yerine “6gretmenler” gelmistir. Seride islenen sorunlarda degisim gostermektedir.
Hababam Sinifi serilerinde egitimin halka ulagsmasi ya da tiirlii engellere takilmast sorunu
yerine 6grencilerin egitimden uzak bir anlayisa sahip olmasi dikkat ¢cekmektedir. Hababam
Smnifi serilerinde islenen konular, 6grencilerin haylazliklar1 ve tembellikleri {izerinden
kurulmustur. Ozellikle grenci tembelligi iizerine diisiindiiren film, egitim sistemindeki
ezberci yaklasimina deginen niianslarla da dikkat c¢ekmektedir. Filmde gecen diger
ogretmen modelleri kendine has tutumlariyla anilmakta ve irdelenmektedir. Filmde,
Hababam Siifi’nin Ziihtii Hocas1 {lizerinden egitimcilere kars1 bir elestiri de getirilmistir.
Uygun ders anlatma tekniklerini bilmeyen, konusma dilindeki agirliklariyla dersi sikict zor
ve anlasilmas1 gii¢ hale getiren bir 6gretmeni, Ogrenci karsisinda konumlandirarak
egitimdeki iletisim sorununa da deginilmistir. Bu donemde egitim ortamlariin olusmasi
icin miicadele eden 6gretmen yerine, egitim metotlarin 6gretmen {izerinden elestirildigi

filmler olusmustur.

Tiirkiye nin giincel sorunlarindan biri olan dil sorununu yine égretmen eliyle veren ki Dil
Bir Bavul (Eskikdy ve Dogan, 2009) filminde 6gretmeni, gelismemis kosullarin iginde ve
zor sartlarda meslegini icra ederken gormekteyiz. Film, 2000°li yillarin Tiirkiye’sinde
Giineydogu Anadolu Boélgesi’ndeki insanlarin zorlu yagam kosullarini 6gretmen {izerinden
anlatirken dil sorununa da 151k tutmaktadir. Ogretmenin yasadigi sorunlar, modernlesme
ekseninin disinda kalmis bir kdyde gerceklesmektedir. Bu bolgedeki insanlarin yagam
kosullart ile Cumhuriyet’in ilk yillarindaki kdylerdeki yasam kosullar1 benzerlik
gostermektedir. Su ihtiyacini insanlarin evinde musluk olmadigi i¢in harik adi verilen
pmarlardan vedire denilen kovalarla tasidiklar1 dikkat cekmektedir. Ogretmenin hem dil
sorununa isaret eden hem fiziki imkéansizliklar1 anlatan film, modernlesme ¢abalarinin hala

baz1 kirsal bolgelere ulasamadigim gozler dniine sermektedir. Emre Ogretmen, dil sorunu
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yasadig1 6grencileri igin kendince kurtarici bir ¢6ziim bulmus miifredat yerine Tiirkce

Ogretmeye karar vermistir.

Smmav (Sorak, 2006) filmi ise siirecin getirdigi en 6nemli sorun olan {iniversite sinavina
deginmis ve Ogretmenin imajindaki smava hazirlayici rolii islenmistir. Film simava
hazirlayict 6gretmen modelini sorgulamaya izin vererek, Ogretmenlik meslegindeki
karsilastig1i sorunlarin degisimini gostermektedir. Simav (Sorak, 2006) filmi giincel
sorunlarimizdan biri olan 6grencinin meslegini ve aslinda biitiin hayatin1 etkileyecek
liniversiteye gecis smavina hazirlik siirecini inceleme olanagi taniyor. Filmde sinava
hazirlanma siirecinin, okul ve ailenin &grencilerinden beklentileri dgrencinin {izerinde
sorumluluk ve kaygi olusturmaktadir. Egitim konulu Tiirk filmlerinin degisen yonlerine
baktigimizda Sinav filminde islenen konu giiniimiizde de var olan bir sorun olan sinava

hazirlayict 6gretmen modeline dikkat ¢cekmektedir.

Incelenen filmlerde, kosullarin degismesi ile ogretmenlik mesleginin bicimlendigi
goriilmektedir. Filmlerde, ogretmenlik meslegi diger birgok meslek gibi toplumsal
degismelerden etkilenerek donemin ruhuna 6zgii bir Ogretmen karakterini 6n plana

cikartmaktadir.
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