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1. GIRIS

Insan, diinyaya geldiginde biiyiik bir hikdyenin i¢ine dogar. i¢ine dogdugu zaman, mekan,
toplum ve kiltiir insanin biiylik hikdyesini belirleyen unsurlardir. Kendi varligini
hikayelerde bulan, anlayan ve insa eden insan, yasadigi siire boyunca yaptiklar ve
kararlariyla kendi hikdyesini olusturur. Insan, anlattigs ilk hikayelerden itibaren
bilinmeyenlerle dolu bir gergeklikte yerini tanimlamaya c¢alisirken, kendiyle beraber
bilmenin, anlamanm ve anlamlandirmanin da hikdyesini anlatir. Insan kendilik algisina,
yasama, Olime, oOliimden sonrasina ve Oliimsiizliie dair sorularinin, arzularinin ve
endiselerinin pesinde varolusunu anlamaya ve anlamlandirmaya c¢alisirken hikayelere
yonelmistir (Alkan, 2019:72). Hikayeler, varolus seriivenimizi soze ve yaziya doniistiiren
metinlerdir. insanin yasama iliskin sdyleme ve iletme istegi goz 6niine alindiginda hikayeler
olmadan iligkiler kurmamiz ve aslinda var olmamiz miimkiin degildir. Hikayeler, insanligin
var oldugu diinyaya ve kendi varolusuna dair algisi ile yakindan iligkilidir. Bir hikdye, zaman
deneyimimizi yapilandirmanin en iyi yoludur. Zamana ait mahltklar oldugumuz i¢in, hikaye
anlatmamak aslinda elimizde degildir (Randall, 2014:114; Fulford, 2015:11). Don Cupitt’e
gore (1991:79) zaman icinde yasadigimiz ve dili kullandigimiz i¢in hikayeler anlatmak

zorundayizdir.

Dil, hig siiphesiz diinyay1 anlamlandirma noktasinda en 6nemli aragtir (Aydin, 2011:49).
Toplumsal yasamin sonucu olarak dogan ve siirekli gelisen dil, nesnel gergekligin
tanimlanmas1 ve taninmasinin yani sira diisiincelerin olusumuna ve diisiinmeye hizmet eden
bir sistemdir (Yaylagiil, 2014:15). Dil ve onun malzemesi kelimeler, edebiyat i¢in hayati bir
onem tagir. Her ifade, sembol ve hareket insanin anlam arayisina iliskin bir baska yoldur.
Burada anlam igin dil 6n plana ¢ikar (Simsek, 2018:107). Dil ve kelimeler, edebiyatin da
hayatin da temel ifade zeminini olusturur. Dil, 6zellikle yazin kisileri aracilig1 ile edebiyat
alaninda kendini var ederken ayni1 zamanda bireyi ve toplumu da var eder ve doniistiiriir. Bu

boyutuyla dil, kimligin ve aidiyetinde semboliidiir. Dil, bir ara¢ degil, aslinda ruhtur.

Edebi eserler, icerdikleri kurgusal yap1 ile ge¢mis zamanin izlerini, toplumsal, kiiltiirel,
siyasal ve ekonomik dahil birgok boyut ile bugiine ve bizlere tasir ve bu olgularla iletisim
kurmamizi saglar (Onal, 2005:201). Edebiyat, yasami, daha dogrusu, zihnimizde yasama
dair yer alan kiiltiirel kavramlar1 yansitan bir gostergeler toplulugudur (Ay, 2019:239). Bu
yoniiyle edebiyat kiiltiir degerlerinden bir subedir ve dil aracilig1 ile hayatin miisterekligini
temsil eder (Onal, 2005: 202). Yazili ve sozlii edebiyatin dil aracihig: ile ortaya ¢ikan
yansimalarinda bireyin hayat goriisii ve yasantisi, psikolojik agilimlarinin yani sira, kisilerle
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olan iletisimi, kiiltlirleraras1 iligkiler, toplumsal mekanlar ve diisiince diinyasinin
tahayyiilleri gortilebilir. Bu baglamda okunan bir siir, hikdye ya da roman sosyal hayata
aksederek bizlere ornek ve temsili hayatlar sunarak bize insanin ve hayatin gercekligini
anlatir. Bu noktadan hareketle edebiyatin asil malzemesinin ‘insan’ ve ‘insan iletisimi’
oldugu yadsinamaz bir gergek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ciinkii edebi eserler insanin ve
ona yansiyan varligin aynasidir (Onal, 2005:203). Bu ¢ercevede insanin iletisimi sadece
icinde kendisinin bulundugu hikayeleri olusturmamis, ¢evresinin ve diger varliklarin da
hikayelerini etkilemistir. Oyle ki aslinda hayvanlarin karakter olarak konumlandirildig: fabl
tiiriindeki kissadan hisse sunan kii¢lik simgesel hikayeler ve hiciv igerikli romanlarin dahi

oziinde aslinda insan iletisimi yer alir (Ungan, 2006:2).

Edebi metinler, kisinin hem kendi kendisi ile iletisim kurmasina hem de baskalariyla iletisim
kurmasina, kelimeler araciligy ile zemin hazirlamaktadir (Onal, 2005:218). J.J Rousseau
(2019:2) diisiincelerimizi iletmenin ¢esitli yollar1 {izerine yaptigi kavramsallagtirmada,
insanin kendi kendine ve bagkalariyla olan iletisiminde iletme arzusu ve gereksiniminin
Oonemine vurgu yapar. Bu noktada dil bu gereksinimin bir yansimasi olarak edebiyat ve
iletisimi yazinsal bir baglama siiriikler. Edebiyat, sekil, malzeme ve muhteva bakimindan
hayat ve insan ile ¢ok siki bir iliski i¢indedir. Insan, varlik tabakalari arasinda kendi yerini
kavradikca ortaya cikardigi metinlerde ona ait cevherin ruhsal ve bilingsel olarak kendini
yeniledigi ve siirekli bir olus dongiisii icerisinde etrafindaki varlik ve manalarina iliskin
estetik bir kavrayis ve yorumlama kazandig1 gériilmektedir. Iste edebiyat, varlik ve manaya
iliskin bu estetik kavrayisin metinsel tabakalara doniistiigli yerde kendini gerekli kilar
(Sahin, 2019:326). Goriildiigii lizere insan ancak iletisim araciligr ile kendi varligin1 ve
iligkilerini yeniden tretebilmektedir. Bu siiregte insan, i¢inde yasadigi yer ve zamanin

kosullarina gore farkli iletisim bigimlerini kullanir (Yaylagiil, 2014:14; Hall, 1997: 5).

Yapilan bu vurgu, edebiyat ve iletisimin iliskisini daha belirgin dlgiilerde arama ihtiyacini
bize yansitmaktadir. iletisimin edebiyatla olan iliskisinde hassas nokta, edebi iletisimdir.
Edebi iletisim, zihinsel diizlemde gerceklesen bir iletisim bicimidir (Bolat, 2007:40) ve
yazar ile okur arasinda ortak dil ile gerceklesir. Wellek ve Warren (1993:101) edebi yapit ve
iletisim siirecinin sosyolojik ve psikolojik olarak dnem tagiyan bir siire¢ ihtiva ettigini ifade
ederler. Edebi iletisim ayni1 zamanda metnin alimlanma siirecini de yansitmaktadir (Bolat,
2007:44). Edebi iletisim, yazar-yapit-okur iliskisi i¢erisinde apagik bir iletisim durumunu
nakleder ve edebiyatin iletisimini icerir. Ote yandan, iletisimde edebi olma durumu, zaten

bildik iletisim semalarna da konu olmustur. ister dogrudan, ister dolayls, ister istemli, ister
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istem dis1 olsun her ortam ve diizeyde gerceklesen dile dayali iletisim edimlerinde edebi
iletisim, kaynak ile hedef arasinda isleyen siirece ileti boyutunda katilir (Camdereli, 2009).
Edebi iletisimin bu giicii ve hayat iizerindeki derin etkisi, onu tahlil etme gereksinimini
artirir. Bu tahlil gereksinimine iligkin olarak hikdye 6zelinde en iyi tanimi1 Mehmet Kaplan
yapmistir. Kaplan, hikaye sanatini ilmi aragtirmaya benzetir ve aslinda hikaye yolu ile

bilinmeyen gercekligin arandigini belirtir (Kaplan, 2018:247).

Tiirk yazininda ve edebiyat sanatinda oncii adlar arasinda yer alan Omer Seyfeddin insa
ettigi miithis gergeklikle 6zellikle hikayelerinde insanlarin iletisim bigimlerini ve iletisim
diinyasin1 ortaya koyar. Oyle ki, insani davranis ve siireglerin yansimasi olan korkular,
kiskangliklar, kahramanliklar, aile, cocukluk anilar1 gibi unsurlar onun yazilarinin temelini
olusturur. Omer Seyfeddin’in yazilar1 ve zellikle hikayeleri ele aldig1 meseleler itibartyla
cok boyutlu konu ve unsurlar1 yansitir (Enginiin, 1992:40-47). Bu baglamda onun hikayeleri
cok yonlii ve farkli disiplinleri ilgilendiren mahiyettedir. Gergeklestirilecek g¢aligmanin
konusunun belirlenmesinde, hikayelerin ¢ok yonli olmast ve farkli disiplinleri
ilgilendirmesi noktasindan hareket edilmistir. Yazarin hikayeleri, karsilasilan konu
cesitliliginden hareketle Tiirk toplumunun o yillarda degisen ve doniisen hallerini anlamak

ve iletisim bilimi ¢ergevesinde bir incelemeye tabii tutmak icin essiz eserlerdir.

Omer Seyfeddin dzellikle iletisim ¢alismalari agisindan iizerinde yogunlasilmis ve galisilmis
bir isim degildir. Onun Tiirk Hikayeciliginde kurucu isim olmasi ve hikayelerinin daha 6nce
bu cercevede bir arastirmaya dahil edilmemesinin yani sira onun hikayelerinin ¢ok
yonliiliigi ve kapsayiciligr Tirk edebiyatindaki diger hikayecilere kiyasla bu arastirma
siirecinde Omer Seyfeddin’i tercih etme sebebi olmustur. Diger yandan giindelik hayat
icerisinde edebiyat ile olan miinasebetimiz 6zellikle iletisim alaninda daha fazla arastirma
yapmay1 gerektirmektedir ve bu caligma Tiirkiye’de az sayida olan edebi iletisim
aragtirmalarina katki saglamasi agisindan Onemlidir. Ayrica gergeklestirilen bu ¢alisma,
Omer Seyfeddin’in hikayeleri iizerine belirli bir cerceve ve alan gdzeterek yapilan

caligmalar1 zenginlestirmesi agisindan da dikkat ¢ekicidir.

Calismanin konusunu Omer Seyfeddin’in hikdyelerinde insan, kurum ve kiiltiir etkilesimi
cercevesinde iletisim ortaminin incelenmesi ve iliskilerinin tanimlanmasi olusturmaktadir.
Calismada insan ve iletisiminin yani sira bu iletisim siirecindeki farkli degiskenler ele

aliacak ve hikayenin bu noktadaki 6nemi ve kapsayici faktorleri degerlendirilecektir.

Bu aragtirma temelde insan ve varliga iligkin etkilesim bi¢imlerine hikayeler iizerinden

yaklagsmay1 ve agiklamayi siar edinmistir. Bu baglamda edebiyat ve iletisim bilimi dahilinde,
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Omer Seyfeddin’in hikdyelerinde insan ve kendisiyle iletisimi, insanin insanla iletisimi,
insan ve kurum iletisimi, insan ve kiiltlir iletisimi, mekanin iletisim siirecine etkisi ve
anlatinin iletisimi gibi beseri ve sosyal unsurlarin miinasebetleri tahlil ve izah edilmistir. Bu
cercevede, hikayedeki iletisim siirecinin sinirlar1 ve yapisi sematik ve bi¢cimsel olarak ortaya

konmustur.

Bu c¢alismanin kuramsal cergevesi yapisalciliktan beslenmektedir. Yapisalcilik temelde
Ferdinand de Saussure tarafindan Genel Dilbilim Dersleri kapsaminda dilsel olgularin
arastirilmasi tizerine ortaya attig1 diisiincelerden hareket eder. Bir kavram olarak yapisalcilik
daha sonra kurumlagsmis ve Todorov, Propp, Barthes, Greimas, Claude-Levi Strauss gibi
isimlerin yapisalcilik yontemini uygulamalariyla kendini bilimsel alanda var etmistir
(Moran, 1988:167; Yiiksel,1995:30) Yapisalcilik ve dilbilim anlat1 izerinde gostergelere ve
yazinsalliga odaklanmistir. Anlati, zamansal ve nedensel olarak anlamli bir big¢imde
baglantili bir dizi olayin gostergesel temsili olarak kabul edilir. Genis anlamiyla, filmler,
sahne oyunlari, resimli Oykiiler, romanlar, haber filmleri, giinceler, tarih kayitlar1 birer
anlatidir (Tiifekei, 2004:54-57). Yontem agisindan yapisalcilikta tek bir uygulama ve
yontemden bahsetmek miimkiin degildir. Ancak aragtirmacilar, anlam dagiliminin
saptanmasinda kisileri ve olay orgiisiinii, uzam — zaman diizleminde g6z 6niinde bulundurur.
S6z konusu birimler arasi iliskiler yapitin biitiinsel anlamini ortaya koyacaktir. Her edebi
eserde belli bir niyete dogru anlati katmanlart kurulur. Bunlar anlati mekanizmasinin
islemesini saglayan safhalardir. Yazarmm bu asamalandirmalart ile anlatim stratejisi
belirginlesir. Herhangi bir anlatiy1 ¢dziimleyebilmek i¢in dncelikle anlatiyi kesitlere ayirmak
gerekir. Kesitleme, anlatiyr ya da metni, anlam kavsaklarina ya da okuma birimlerine
ayirmak demektir (Rifat, 2013:119). Bu ¢er¢evede calismanin yontemi, Mehmet Kaplan’in
Hikaye Tahlil Metodu, S. Chatman’in Anlat1 Yapist ve T. Van Dijk’in Séylem Anlama
Stratejileri lizerinden olusturulmustur. Mehmet Kaplan’in metin tahlili metodu, dikkati edebi
metinler lizerine yoneltmek ve onu olusturan unsurlarin birbiriyle olan miinasebetlerini
incelemektedir. Metin tahlili metodu, edebiyatin ama¢ ve mahiyetine en uygun olan
metotlardan birisidir (Kaplan, 2018:12). Bu metot, hikayelerde tasvir edilen insanlarin iginde
yasadiklar1 mekan, zaman, sosyal ¢evre, duygu ve diigiincelerini ortaya koymaktadir. Bu
baglamda arastirma silirecinde olusturulan kavram haritalar1 ve tabakalari Onemli
gostergelerdir. Chatman’in Anlati Yapist ise anlati ifadesinin bir bi¢imidir, 6zii vermez
ancak bicimi ortaya koyar (Chatman, 2009:248). Arastirmada incelenen hikayelerin sematik

altyapisinin olusturulmasi ve bigimsel degerlerin ortaya ¢ikiginda Chatman’in ‘Anlat1 Yapisi



Diyagrami’ 6nemli bir rehberdir. T. Van Dijk’in S6ylem Anlama Stratejileri i¢erisinde yer
alan makrostratejiler i¢in baglamsal o6geler ise anlatida amag, durum tipi, katilimei
kategorileri (katilimcinin islevi, roller, sosyal ve bireysel Ozellikler) olaylar ve islevlere
iliskin bir aydinlatmada bulunur (Van Dijk ve Kintsch, 1983:199). Bu calismanin
metodolojisinin  belirlenmesinde, amaca yonelik olarak bu {i¢ ydntemin birbirini
tamamlayacagi ve kapsayacagi diistincesi etkili olmustur. Chatman’a gore (2005:275-276)
anlati analizi tek bir disiplin ¢ergevesinde degerlendirilebilecek ve bu cerceveye
oturtulabilecek sistem degildir. Ona gore anlat1 analizi yapmak, farkli yontemlerin bir arada

olmas1 demektir.

Arastirmanin amacinda yer alan unsurlar goz oniine alindiginda su sorular ortaya atilmistir.
Omer Seyfeddin’in hikayelerinde iletisgim ortamini olugturan 6geler nelerdir?

Bu dgelerin, birbirleriyle olan iliskisi ve iletisim diizlemleri nedir?

Hangi etkenler bu iletisim siirecinde etkili olmustur?

Hikayelerin amaci ve vermek istedigi mesajlar nelerdir?

Mesajlarin ve amaglarin igerigini hangi kavramlar olusturmustur?

“Iletisim Tasavvurunun Hikayesi: Omer Seyfeddin'de insan, Kurum ve Kiiltiir Etkilesimi”
isimli arastirmanin kapsamii, Omer Seyfeddin’in Dergih Yayimlari tarafindan derlenen
dort ciltlik hikayeleri olusturmaktadir. Arastirma bu hikayeler arasindan tarihe dayanan
hikayeler, halk edebiyatina dayanan ve halk edebiyatindan alinanlar, ¢aginin toplumsal ve
siyasi diizenine deginenler, Tiirk¢iiliik ve yurt sevgisi asilayanlar ve kendi yasamu ile ilgili
olan hikayelerle smirlandirilmistir. Diger hikayeleri ise hari¢ tutulmustur. Aslinda
arastirmanin kapsamimda Omer Seyfeddin'in diger kategorilerde yer alan hikayeleri de yer
almalidir. Ancak s6z konusu hikayelerin uzun bir arastirma siireci gerektirmesi ve inceleme
giicliigii caligmay1 belirtilen kategorilerde secilen hikayeler ile sinirlandirmay1 zorunlu hale
getirmektedir. Ayrica arastirma evreninin ¢ok genis olmasi sebebiyle tesadiifi drneklem
aracilig1 ile toplamda sekiz hikaye belirlenmistir. Secilen hikayeler sahip olduklari
niteliklerle Omer Seyfeddin'in hikayeler evrenini ve hikyeler igerisindeki drgilyii temsil
etmektedir. Ciinkii Omer Seyfeddin'in hikdyeleri muhteva ettigi anlat1 bi¢imi, olay &rgiisii

ve katmanlari ile birbirlerinden ¢ok farkli degildir.

Calisma baslica iki béliimden olusmaktadir. Ik boliimde Hikayenin iletisim siireci

icerisindeki yeri, 6zellikleri ve insas1 ele alinmis, hikdyenin ve anlatinin tanimi, hikayede



mesaj stratejisi, teorileri irdelenmistir. Ayrica insanin iletisim diizeyleri de kendisi, insanin
insanla iletisimi, insanin kurumla iletisimi ve kiiltiir boyutlar1 ve etkilesimleri ¢ergevesinde

incelenmistir.

Ikinci béliimde ise Omer Seyfeddin’in Tiirk Edebi Hayatindaki yeri, fikirleri ve hikayeciligi
incelenmis, elde edilen veriler belirtilen yontem c¢ergevesinde yorumlanmig ve sonuglar

degerlendirilmistir.



2. HIKAYEDEKI iLETIiSiM VE iNSAN
2.1. Hikayedeki iletisim

Hikayeler iletisim kurmak ve iletisimi devam ettirmek i¢in giiclii araglardir (Sardagi ve
Yilmaz, 2017:90). Hikaye, insanin kendisi ve ¢evresindekilerle daha baglayici ve etkili
iletisim kurmasina olanak tanir. Ciinkii higbir hikdye oylesine degildir. Hikayeler daima
anlam tasir ve bir amaca yoneliktir. Bu amaca yonelik olma durumu her bir hikayenin bir
mesaj ve deger yargilari muhteva etmesini de zorunlu kilar (Fulford, 2015:18). Hikayeler
icindeki bu mesaj ve deger yargilar1 aslinda okuyucuya ve dinleyiciye yonelik bir anlam
ingast igerir ve bir iletigim siirecini de i¢inde barindirir. Bu siirece iligkin Lévi-Strauss,
(2013:13) anlamin kendi basina degil, iliski i¢inde var olabilecegini soyler. Anlam1 insa eden

edebi tiirler igerisinde hikdayenin amaci da 6ziinde iletisim kurmaktir (Charles, 1994:108).

Giindelik ve genel kullanim dahilinde, aktarim, anlasma ve iliski gibi olgular {izerinden
tanimlanan iletisim, kavramsal olarak etimolojik kokenine bakildiginda da bu gercevede
destek gérmektedir. Iletisim sdzciigii Latince ‘Communicare’ veya Yunanca ve Latinceden
olusan ‘Communicatio’ kelimesinden tiiremistir. Dolayisiyla bu sozciiklerin anlamlarina
bakildiginda, iletisimin ortaklik, beraberlik, anlasma, iligkililik, aktarma gibi anlamlarla
betimlendigi goriilebilir (Gokge, 2017:21-22). Erdogan’a (2011:37) gore iletisim insan ve
faaliyetinin her am1 ve dogasi ile ic igedir. Iletisim, insanin her an, her yerde ve durumda,

kendini maddi ve diisiinsel olarak yeniden-iiretmesini igerir.

Belirtilen sekilde iletisim, ¢ok boyutlu, ¢ok katmanli, farklt ve karmagsik iliskiler agin
barindiran bir siire¢ olmasi nedeniyle olgusal ya da kavramsal olarak basitge agiklanabilecek
ozellikte degildir (Giingdr, 2018:26). Iletisimi anlama ve tamimlama cabasi igerisine
girildiginde, yalindan karmasiga kolaydan zora ylizlerce tanim ortaya ¢ikmaktadir (Oskay,
2000:309). Bu noktada tek bir iletisim tanimi miimkiin olmadig1 gibi yapilan tanimlamalarin
hepsi de kendi iginde tutarliliga sahiptir. {letisimin kavramsal olarak ortak bir tanima sahip
olmamas1 bir yonden onun kendine ait bir disiplin olmamasindan da kaynaklanmaktadir
(Gokge, 2017:15). Aziz’e gore (2016:27-28) iletisimin tanimlanmasinda ortaya ¢ikan bu
soruna farkli perspektiflerden bakmak ve 6zellikle farkli disiplinler 6zelinde ele almak ve

yapisal diistinmek daha dogru bir yaklagim olacaktir.

Bilim insanlari iletisim olgusuna her ne kadar kendi pencerelerinden ve ig¢erisinde olduklari
disiplin perspektifinden bakmis ve buna gére tanimlamaya ¢alismis olsalar da iletisim her

diisiinsel yaklasimin ve disiplinin igerisinde kendisine bir sekilde yer bulmustur (Giingor,
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2018: 20). Baz1 disiplinler iletisimi ¢izgisel bir siire¢ olarak tanimlamis ve ele almistir. Bu
cizgisel siirecin disinda iletisimi ileti iligkisinden ibaret basit bir ¢izgisel siire¢ degil, oldukga
karmasik, ¢cok boyutlu, cok yonlii ¢ok amacla bir iliski siireci olarak tanimlayan disiplinler

de olmustur (Glingér, 2018:24-25).

J. Durham Peters, iletisim kavraminin kdkensel anlamlarin1 dort gruba ayirmaktadir. Birinci
grup, iletisimin etkilesimli veya diyaloga dayali bir siirecten ¢ok, katilmak dahil olmak ve
paylasmak anlamlarina deginir. Ikinci grup, fiziksel aktarimlar veya tasimayla ilgili
oldugunu ifade eder. Ugiincii grup, iletisimi karsilikl1 olusan ve miibadele odakli bir siireg
olarak tanimlar. Burada esasen insanlarin kendi i¢ diinyalarina dair olan seyler degis tokus
edilmektedir. Dordiincii grupta ise iletisim, sembolik etkilesimin tiirlii bicimlerini ifade eden
bir semsiye terimdir. Ote yandan Lazar’a gore iletisim denildiginde eklektik bir arastirma
alan1 s6z konusu oldugundan bu siirecte Sibernetik Yaklasim, Antropolojik Yaklasim,
Psikolojik Yaklasim, Gostergebilim ve Yapisalcilik gibi yaklasim ¢ergeveleri de karsimiza
cikar (2001:37-47). Bu cergeveler disinda Fenomenolojik Yaklasim, Sosyopsikolojik
Yaklagim, Sosyokiiltiirel Yaklasim ve Retorik Yaklagim diger 6gelerdir (Littlejohn, Foss ve
Oetzel, 2017: 40-44).

Merten ise (1977- den aktaran Gokge, 2017:22-23) iletisimin ne olduguna dair kuramlari ve
degerlendirmeleri igerikleri acisindan degerlendirmeye tabi tutmus ve bunlari; ‘Tek Yonlii
Siire¢ veya Aktarim Olarak lletisim’ ve ‘Simetrik Siire¢ veya Iliski/Etkilesim Alani Olarak
Iletisim’ olmak iizere iki ana baslikla siiflandirmistir. Ancak bu iki Kategoriye
yerlestirilemeyen yaklasim ve kuramlar da vardir. Bu tip yaklagimlarin en somut 6rnegi
‘Iktidar Iliskisi Olarak Iletigim’ tanimidir. Bu tanim icin de Merten’in siralamasinda ‘Iletisim
Sonuglari’ baghg altinda iiglincii bir grup olusmaktadir. Buna gore ortaya su sekilde bir

tasnif gikmistir (Merten, 1977- den aktaran Gokge, 2017:23).
A. Tek Yonlii Siire¢ Veya Aktarim Olarak Iletisim

i. Tek yonlii siire¢ olarak iletisim

ii. Aktarim olarak iletisim

iii. Etki-Tepki olarak iletisim

iIv. Yorum olarak iletisim
B. Simetrik Siire¢ Veya Iliski/Etkilesim Olarak Iletisim

i. Anlasma olarak iletisim



Ii. Aligveris olarak iletisim
iii. Katilim olarak iletigim
iv. Iliski olarak iletisim
V. Davranis olarak iletisim
vi. Etkilesim olarak iletisim
C. iletisim Sonuglari
i. iktidar iliskisi olarak iletisim

Bu tasnifte goriildiigii iizere iletisim bir silire¢ olmaktan daha ¢ok iliski ve etkilesim alani

olarak 6n plana ¢ikmistir. Bu kavramsallastirma bigimleri igerisinde,
1. Aktarim olarak iletisim

2. Etkilesim olarak iletisim

3. Anlam {iretimi olarak iletisim

4. iktidar iliskisi olarak iletisim

Belirleyici unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Gokge, 2017:24).

‘Aktarim olarak iletisim’ bashgma odaklanildiginda, 1920’li yillarda psikoloji alaninda
hakim olan Etki-Tepki yaklagiminin bu kapsamda yer aldigi goriilebilir. Bu perspektifte
Shannon ve Weawer tarafindan gelistirilen Matematiksel Iletisim Modeli, Laswell
tarafindan gelistirilen Iletisim Modeli ve Abraham Moles’in goriisleri bu anlayisa dayanak
olusturmaktadir. Aktarim olarak iletisim, dogrusal ve ¢izgisel bir siireci ihtiva etmektedir
(Gokge, 2017: 24; Glingor, 2018:22).

‘Etkilesim olarak iletigim’ bashigina yaklasildiginda ise iletisim, karsilikli bir iletisim ve
etkilesim anlamina gelir. Bu ¢ergevede iletisim, sabit bir iligki ya da etkilesim kurma bigimi
degil, stirekli degisen ve devam eden bir siiregtir (Giingor, 2018:48). Etkilesim olarak
iletisimde, Kkisiler birbirlerinin eylemlerine etki-tepki prensibinde degil, eylemlerin
yorumuna gore tepki vermektedirler (Gokge, 2017:32). Literatiirde etkilesim ile iletisim
ayriminin ¢ok zor oldugu ve etkilesimin oldugu her yerde iletisimin oldugu goriisi
yaygindir. Diger taraftan iletisim edimi sadece o anki iligkiler ve etkilesimler diizeyine
indirgenemez. Her bir iletisimsel edimin ve isleyisin arkasinda ge¢mise uzanan pek ¢ok

iligki, deneyim ve ardalan bulunabilir (Giingér, 2018:26).



‘Anlam iiretimi olarak iletisim’ baglig1 ele alindiginda ise iletisim, bir siire¢ olarak degil,
anlamlarin tiretimi ve degisimi olarak goriilmektedir. Burada 6nemli olan kimin ne sdyledigi
degil, sdylenenin ne oldugu ve nasil algilandigidir (Gokge, 2017:33). Bu baglamda alic1 6ne
cikmaktadir ve kaynak ikincil konumdadir. Bu yaklasimda gonderici, belirleyici ve
yonlendirici konumunu kaybetmistir. Iletisimi bir anlam iiretim alam olarak goren,
Gostergebilimsel Yaklasim bu iletisim kategorisinin temelini olusturur. Bu goriis
cergevesinde iletisimsel isleyiste ileti 6gesinin yerini anlam 6gesi alir ve o da metin olarak
adlandirir. Bu noktada metin sadece yazi1 degil, s6z, mekansal diizenleme, resim, fotograf
olabilir. Yani anlam yiiklii her kompozisyon metin olarak degerlendirilir (Giingor, 2018:50).
Sonug olarak ‘Anlam tiretimi olarak iletisim’ iletisimin simgesel ortama ait bir gegerlilik ve
geri doniis (feedback) 6gesinde tanimlanmasina karsi ¢ikar ve anlam iiretim alaninin ve
zamansal ve uzamsal diizlemdeki etkenlerin gérmezden gelinmemesi gerektigini vurgular
(Gokee, 2017:34; Erdogan, 2002- den aktaran Giingor, 2018:25). Nitekim Lévi-Strauss
(2013:10) anlam i¢in, kendine has yapilarda var olan ve kendini var eden yapidan beslenen
bir 6zne olarak bahsetmektedir. Anlam yapidan beslenmekle kalmaz ayni1 zamanda onun

tarafindan da kusatilir.

Son olarak ‘Iktidar iliskisi olarak iletisim’ ise iktidar iliskilerini bi¢imlendiren ve basgka
birileri ve alanlar {izerinde iktidar kurma alan1 olarak tanimlanmaktadir. Iletisim, bu gii¢ ve
cikar ¢catismalariin ideolojik ve kiiltiirel aktarim boyutunu olusturur (Giingér, 2018: 52).
Bu cergeve oOzellikle Marksist anlayisin i¢inde ya da etkisinde bigimlenen goriislerde
yansimaktadir. Bu anlayisa gore gergeklerin iiretimi islenisi ideoloji gercekligi carpitilir.
Bunu yaparken amaci esit olmayan giic ve iktidar miicadelelerini gizlemek ve mevcut
sistemi mesrulagtirmaktir (Yaylagiil, 2014:84). Foucault (2000:63) ‘iktidar’ tanimlamasinda
bu durumu agiklarken, Althusser (2000:33-34). ‘Ideolojik Aygitlar’ kavramsallastirmasinda
‘Iktidar iligkisi olarak iletisim’ siirecini ele alir. Bu goriise gore alici iletisimsel isleyiste
pasif konumdadir. Burada alic1 iktidara maruz kalan kisilerdir. Yine bu goriise gore dogrusal
iletisim siirecinin 6nemli 6gelerinden olan geri doniis (feedback) 6nemini yitirmistir ve
iletisimsel isleyis, cok yonlii, ¢ok boyutlu ve c¢ok katmanli olarak gerceklesmektedir
(Giingor, 2018:53).

Bu noktaya kadar farkli iletisim kavramsallastirmalar1 ve tanimlamalarina odaklanarak
bakildiginda iletisimin ne oldugu ve nasil kavramsallagtirilmasi gerektigine dair bir uzlasi
ve ortak tanimim olmadigi ve olamayacagi net bir sekilde anlagilmaktadir. Ancak bu

degerlendirmeler sonucunda temelde iletisimin toplumsal yasamin odak noktasina yerlesik
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oldugunu, insan iligkilerinin i¢erisinde var olan ve gelisen bir sistem oldugunu gorebiliriz.
Yazilanlarda da anlasilacagi gibi, oncelikle, iletisimin ne oldugunun insan gergegini
yansitacak bi¢imde acgiklanmasi gerekmektedir (Erdogan, 2011:31). Iletisimi sosyolojik
olarak ele alan etkilesimci yaklasimcilarda one stirdiikleri fikir ve goriislerde iletisimin
oziinde ‘insan’ faktoriiniin 6ne ¢iktigini belirtmektedirler (Gilingor, 2018:21; Aziz, 2016:
20). Yine bu baglamda Barnlund’a gore (2008:23) insanin anlam arayis1 ve ¢evresiyle olan
etkilesimi iletisim siirecinin ana edimini olusturmaktadir. Fransiz diistiniir Abraham Moles
de insan 0gesini iletisimin merkezine koyar (Giingor, 2018:20). Giingdr’e gore (2018:28)
iletisimin kaynag:i denildiginde ilk akla gelen unsur insandir. Insan duygulariyla,
sezgileriyle, akliyla, ruh ve biling yapisiyla iletisimin kaynagi, iireteni ve tiiketenidir.

Iletisim, insanin fiziksel ve toplumsal varolusunun zorunlu kosuludur (Erdogan, 2011:48).

Iletisim, yapilan tiim bu degerlendirmeler cercevesinde derli toplu bir tanimla bilgi aligverisi,
karsiliklr ileti aktarimi, iletim eyleminin ¢ift yonlii goriiniimii ve ayni zamanda da bir
bilginin, duygunun ve diisiincenin aktarimi olarak tanimlanabilir (Giiz, 2002:184). Yine
iletisim, onun aracilifi ile diinyayr anlamlandirdigimiz ve bu anlami bagkalariyla
paylastigimiz insani bir siirectir (Mutlu, 2004: 168-169). Gerbner ise (2010:78) iletisimi

‘mesajlar araciligi ile toplumsal etkilesim’ olarak tanimlamaktadir.

[letisime iliskin tiim bu tanimlar ve siniflandirmalarin 6tesinde ‘hikayede iletisim’ bir baslik
olarak diisiiniildiigiinde iletisimin sanat ve edebiyatla olan iliskisi burada 6n plana ¢ikar.
Bugiin, sanatin ve edebiyatin fonksiyonlari, iletisim kavrami ¢ergevesinde ele alinmaktadir.
Edebiyat ve iletisime iliskin, sadece ‘mesaj verme’ kaygisi ¢ercevesinde bir degerlendirme
yapmaktan ziyade, iletisim diinyasi iginde edebiyati, malzemesi kelime olan, estetik deger
tasiyan, mecazlar diinyasina sahip bir iletisim subesi gibi gérmek de miimkiindiir (Sari,
2019:3). Bu boyutuyla iletisim, bilgi, sanat ve estetigi icermekte ve ayn1 zamanda hakikati,
dogruyu, giizeli ve ahlaki aktarma islevi de istlenmektedir (Damlapinar, 2009:3). Umberto
Eco Edebiyatin ne ise yaradigina dair sunlar1 sdyler:
“Her seyden Once edebiyat, kolektif miras olarak dile hep antrenman yaptirir. Dil,
tanim1 geregi, nereye isterse gider, yukaridan emir ve ferman almaz, ne politika ne de
akademi onun yolunu kesebilir, bu kurumlarin ideal oldugunu iddia ettikleri yone
dogru yolunu degistirmez. Dil nereye isterse oraya gider ama edebiyatin Onerilerine
duyarlidir. Edebiyat, dili bigimlendirmeye katkida bulunurken kimlik ve topluluk
yaratir. Yazinsal eserler bizi yorum ozgiirliigline davet eder, ¢iinkii bize pek cok

okuma diizleminden bir séylem onerir ve bizi hem dilin hem de hayatin ¢ift
anlamliligiyla kars1 karsiya getirirler.” (2017:15-16).
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Eco’nun bu goriisleri ¢ergevesinde bir degerlendirme yapilmak istenirse edebiyatin hayat
izerindeki belirleyici etkisi yadsinamaz. Edebiyatin doniistiiriicti giicii, anlama ve insaya
iliskin vurgular iletisim siireci igerisinde onu fonksiyonlar1 itibariyle daha degerli hale

getirmektedir.
2.2. Tletisim Siireci ve Ozelliklerinin Hikaye ile Insas1

Herhangi bir iletisim siirecinin hikaye ile insasindan s6z etmeden once iletisim siirecinin
temel dzelliklerini anlamak ve 6gelerini tanimlamak daha dogru olacaktir. iletisim denilen
sey farkli ortamlarda gerceklesen ve degisik amaclar dogrultusunda meydana gelen bir mesaj
aktarimidir. Bu olguyu ortaya cikaran ise farkli 6zelliklere sahip 6gelerdir. Bu 6gelerin bir
araya gelmesi iletisimi olusturur (Aziz, 2016:30-31). Iletisimin olgusunu ortaya ¢ikaran

temel olarak yedi 6ge vardir:

e Mesaj1 gonderen ya da baslatan (Kaynak / Gonderici)

e Kodlama

e Aktarilan, verilen bilgi, tutum ya da davranis (Mesaj / Ileti)
e Mesaji ileten ortam (Kanal)

e Kod agma

e Mesajin hedefi (Alici)

e Geri Bildirim (Feedback)

Tam olarak bir iletisim olgusundan bahsedebilmek i¢in bu yedi 6genin bir arada olmasi
gerekir. Diger yandan iletisimsel isleyis aciklanmak istendiginde bu etmenlerin yaninda

Ietisimsizlik/Giiriiltii 5nemli bir yan dge konumundadir (Aziz, 2016:31; Giingor, 2018:28).

Kaynak / Gonderici: lletisim siirecinde merkezi konumda yer alan 6ge kaynak / gondericidir.
Iletinin ilk ortaya ¢iktig1 yer olmasi agisindan bu 6ge diger 6gelerden 6nemli konumdadir.
Iletiyi iireten kaynak, iletisim siirecinde farkli sekillerle islevini gergeklestirebilir. Kaynak,
bazen bir kisi, bir yazar, metin olabilecegi gibi yazili ve gorsel bir materyalde iletisimi
baslatici islevi gorebilir. Bu gercevede kaynak, iletinin ¢ikis ve varolus siirecine baslatici
kimligi ile katilir (Camdereli, 2015:28). Diger yandan kaynak iletisim siirecini baslatirken
gonderici aract olarak bu siiregte yer alabilir. Kaynak ve gonderici kavramlart iletisim
literatiiri icerisinde birbirine yakin baglamlarda kullanilsa da bu noktada onemli olan

kavram gondericidir. Gonderici konumdaki kisi veya kisiler hangi kaynaktan beslenirse
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beslensinler, alicitya ne aktarmak isterlerse onu aktarirlar. Gonderici genellikle acik ya da
ortiilii olarak alicida, tavir, tutum ve davranig degisikligi olusturmak ya da degisiklik yapmak
ister. Bu cercevede iletisimi baslatan tarafin kaynak ya da gonderici roliinii iistlenmesinde,
iletinin aktarim siirecine ve anlam tretimine katilimi dogrudan iliskilidir. Kaynak hem
iletisimi baglatip ve aktariminda rol alirken ayni zamanda anlam {iretim alanina da etkide
bulunabilir. Ozellikle kitle iletisim araglarindan yayilan mesajlarda tek bir génderici rol alsa
da, anlam iiretim alaninda birden fazla ve farkli kaynaktan beslenilmesi s6z konusu
olabilmektedir. Sonug¢ olarak gonderici iletisimsel isleyisin en temel belirleyici olan
Oznesidir (Glingor, 2018: 29-30).

Kodlama ve Kod A¢ma: Kod, iletinin isaret haline doniismesi siirecinde kullanilan simgeler
ve kurallarin tiimiidiir. Bu baglamda diisiiniildiigiinde isaret sistemi olarak dil bir kod olarak
karsimiza ¢ikar. Kodlama siireci ileti iceriginin kod simgelerine doniisiimiinii ifade
etmektedir (Gokge, 2017: 84). Gondericinin alictya gonderdigi iletinin algilanabilmesi i¢in
alic1 ve gonderici arasinda ortak isaretlerin kullanilmasi gerekir (Giingdr, 2018:32). iletisim
stirecinde bu duruma kodlama adi verilir. Gonderici iletiyi ortak bir isaretler sistemi
cergevesinde sunar. Alict ise bu isaretler sistemi sayesinde desifre gergeklestirir ve kod acar.
Kod a¢ma, alic1 tarafindan gergeklestirilen anlamli simgelere ve doniistiirme siirecini ifade
eder. Bu siirecin ardindan ise yorumlama islemi gerceklestirilir (Ciiceloglu, 2004:77).

Kodlama ve kod agma unsurlari iletisim siirecinin olmazsa olmaz 6geleri arasinda yer alir.

Alici: 1letisimin olusturucu en temel dgeleri arasinda bir diger unsur alicidir. iletigim
stirecinde her kaynak / gonderici kendisine bir hedef secer. Alict ya da hedef olmadan
iletisimden s6z edilmesi miimkiin degildir (Aziz, 2016: 31). Iletisimsel iliskiyi yonlendiren
temel dgeler olan gdnderici ve alici esit derecede 6neme sahiptirler. Iletisimsel isleyisin
hedeflenen sekilde gerceklesmesi i¢in alicinin karakteri, ortamsal yapisi, talepleri ve
beklentilerinin yan1 sira gereksinimlerinin de bilinmesi gerekmektedir (Glingér, 2018:31-
32). lletisimsel isleyisin ediminde merkezi bir noktada duran alici, geri doniis (feedback)

dikkate alindigindan etkin bir konumdadir.

Mesaj / Ileti: 1leti ya da mesaj da iletisim siirecinin diger bir olusturucu unsurudur. leti,

iletisimsel isleyisin {irlinii ya da anlam {iretim alani olarak anlasilabilir (Giingor, 2018:32).

Ileti, kaynak / gonderici ve alic1 / hedef arasindaki iliskiyi saglayan temel 6gedir (Gokge,

2017:73). lletisimsel isleyis ve iletisim olgusunun varlig: iletinin aktarilmasmi zorunlu

kilmaktadir. Ciinkii aktarilacak bir sey olmadiginda herhangi bir iletisim isleyisinden de

bahsetmek miimkiin degildir (Aziz, 2016:32). Ileti, cok cesitli ve degisik mahiyetlerde
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bulunabilir. Yazili, sozlii ve gorsel olarak ileti kodlamasi yapilabilir. Bu cercevede

diistintildiiglinde iletinin ihtiva ettigi anlam diinyas1 ¢ok genistir.

Kanal / Ortam: Iletisim siirecinde kanal / ortam génderici ve alic1 arasindaki ileti akisini
saglayan fiziksel yol ya da bigimi olarak tanimlanabilir (Fiske, 2003:35). Iletisim siirecinde
tek bir kanal tanimlamasindan da séz edilemez. Kanal, iletisim siirecinde dolayli ve
dogrudan olma sekline gore degisiklik gosterir. Bu noktada iletisim, kanalin tiiriine gore
dogrudan ve dolayli olarak ikiye ayrilabilir (Giingdr, 2018:33). Kanalin tiirii ve kullanilma
bi¢imi iletinin alicida beklenen etkiyi yapmasi agisindan 6nemlidir. Kime ne, hangi amagla
ve neyi iletmek istedigimiz kanalin belirlenmesinde bu baglamda 6nemlidir. iletisimde her
duyu organma karsilik olarak bir kanaldan bahsedilebilir. Ileti, sozciiklerle aktarildiginda
isitme duyusuna, yiiz ifadeleri, el kol hareketleri aktarildiginda ise gérme duyusuna hitap

eder.

Geribildirim / Feedback: Alicinin, kendisine gonderilen iletiyi algilamasi sonucunda
gelistirdigi tepkiyi gondericiye bir sekilde yansitmasi durumuna geribildirim (feedback)
denilmektedir. Geri besleme iletinin alinmasindan hemen ya da belli bir siire zarfinda
gerceklesebilir (Gilingdr, 2018:35). Geri bildirim iletisimde bulunan diger unsurlarin

iligkisini diizenler. Ciinkii iletisimin devamliligi, siiresi gibi etkenleri geribildirim belirler.
Aziz’e gore (2016:32-33) geribildirim dort onemli sekilde meydana gelebilir;

e Olumlu-Olumsuz Geribildirim

e Hemen-Gecikmis Geribildirim

o Elestirel-Destekleyici Geribildirim

e lleri Bildirim

Bazen iletisimsel isleyiste geribildirim 6gesinin yer almadig: bir siire¢ yasanabilir. Ancak

burada meydana gelen durum tek tarafli bir aktarim oldugundan ortaya iletisim degil,

‘iletim’ denilen olgu ¢ikar. Clinkii iletisim siireci iki tarafl bir siirectir.

Iletisimsizlik/Giiriiltii: Giiriiltii, iletisimsel isleyis siirecinde yan etmenler arasinda yer alan
bir 6gedir. Giiriiltii, iletisim silirecinin herhangi bir evresinde isleyis siirecine girerek, siirecin
isleyisini olumsuz ve istenmeyen sekilde etkileyen bir unsurdur (Giingor, 2018:36). Giriiltii
dendiginde ti¢ tiirden bahsedilebilir. Bunlar digsal/cevresel, fizyolojik ve psikolojik giiriiltii
olarak siralanabilir. Digsal/gevresel giiriiltii disaridan gelen eylemler ve etkiler sebebiyle bir
iletisimsizlik siirecini vurgularken, fizyolojik giiriiltii iletisimin biyolojik etkenler sebebi ile
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sekteye ugramasini vurgular. Psikolojik giiriiltii ise mesajin anlamlandirma siirecinde ortaya
¢ikan ve davranigsal boyutla ilgili olan giiriiltiidiir (Gokge, 2017:88). Psikolojik giiriiltii ayn1

zamanda Anlamsal/Semantik Iletisimsizlik olarak da tanimlanmaktadir (Aziz, 2016:39).

Bu tartismanin yani sira Erdogan’a gore (2011:69) giirtiltii ve iletisimsizlik konusunda
mesajin yoklugu da mesajin varligi kadar iletisim igerikleri tasir. iletisimin olmadigini iddia
etmek veya iletisim basarisiz oldu demek yanhstir. iletisim o mesaj olmadan, o mesaja yanit

vermeden de devam etmektedir.

Bu temel iletisim siirecine iliskin tanimlamanin ardindan hikaye ile iletisim siirecinin bu
Ogelerden bagimsiz gelistigi sOylenemez. Bu noktada hikayenin iletisimsel stireci de ayni
Ogelerden olusur. Ancak burada dikkate deger nokta oOgelerin giindelik bir iletisim
stirecinden farkli 6zellikler barindirmasidir. Hikdyede mesaj, okuyucuya ve dinleyiciye
iliskin dogrudan bir strateji ve mesaj cekiciligi giiderek olusturulur. Ayni sekilde kodlama
da dogrusal olmasindan ziyade karmasik, kiiltiirel, tarihi, psikolojik ve sosyal yapilardan
destek alarak ortaya konulur. Mesaj ise sadece anlatici ya da yazarin sahsi aktarimlarini degil
diger toplumsal ve kiiltiirel aktarimlar1 da icerir. Burada alici ise sadece iletinin yoneltildigi
bir 6geden ziyade hikdyeye ortak olmasi ve anlamasi istenen bir unsur olur. Hikayede geri
bildirim ise hikAyenin okunurlugu ve baski sayis1 gibi unsurlar ile gerceklesir. Iletisimsizlik
ya da giiriiltii unsuru ise daha ¢ok semantik katmanlarda ve psikolojik boyutlar icerisinde

hikaye i¢erisinde karsimiza ¢ikar.
2.2.1. letisimin ve Hikdyenin Yapisal Ozellikleri

Insanin dogada var oldugu andan bugiine kadar gevresiyle iletisim kurmus ve gevreye uyum
saglama cabasmin yan1 sira onu diizenleme ¢abasi icerisine de girmistir. Insanin cevresiyle
kurdugu bu iletisim siireci dylesine ve gelisigiizel bir iliski degil amagli, niyetli, hatta planl
bir iliskidir (Giingor, 2018:54). Bu baglamda iletisim, planli ve orgiitlii bir insani edimdir.
Hayvanlar ve diger canlilar niyetli, orgiitlli, simgesel, bilissel ve ruhsal siirecleri harekete
gecirmeye saglayacak iletisimsel iliskiyi liretme ve gergeklestirme yetisinden yoksunlardir.

Ancak insan kendi varligin ve iliskilerini yeniden tiretebilir (Yaylagiil, 2014:14).

[letisimin temel olusturucusu olan insanin iletisim edimini gerceklestirebilmesini saglayan
biyolojik bir sistem ve bu edimi y&neten zihinsel ve duygusal bir sinir sistemi vardir. Iletisim
bu ¢ergevede degerlendirildiginde yapisal olarak sistemli bir iligskidir ve kendisini bir sistem
icerisinde var eder. Sistem, isleyisi, ilke, bicim ve kurallar1 agik¢a belirlenmis yap1 olarak

tanimlanabilir (Easton, 1965 — den aktaran Giingdr, 2018:58). Iletisimin sistemle olan bu
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iliskisini yap1 olarak iletisim ve toplumsal sistem acisindan iletisim olarak iki agidan
degerlendirmek gerekir. Iletisimsel isleyisin insan, bilgi ve ara¢ cercevesinde bir sema
icerisinde var olmasi baglamsal dinamikleri nedeniyle kendisini bir sistem olarak insa
etmesini saglar. Toplumsal sistem agisindan ise iletisimin toplumsal sistem igerisinde
merkezi bir 6ge olmasi ve toplumsal sistemin diger 6geleriyle kurdugu iliski ve olusturdugu
altyap1, toplumsal yapi igerisinde iletisimi sistematik hale getirmistir (Giingor, 2018:60-61).
[letisimin bu yapisal olarak tasidig1 bu sistematik olma 6zelligini Niklas Luhmann ‘Sistem
Teorisi’nde iletisime yiikledigi anlamla agiklar. Ona gore toplum, biitiin iletisim bigimlerini
kapsar ve iiretir. iletisimsiz bir toplum olmayacag gibi, toplumun disinda da bir iletisim
olamaz (Celik, 2007:61). Luhmann'in sistem teorisi, dilden, yazinin icat edilmesine ve
elektronik medyanin gelisimine kadar iletisimin tiim evrimsel siirecine ve ayni zamanda
toplumun farklilasmasima dayanmaktadir. Luhmann’a gore toplumsal sistem, etkilesim ve
organizasyon sistemleri arasinda ortaya ¢ikan, olabildigince genis kapsamli bir iletigimi
ifade etmektedir (Alver, 2006:142-147). Toplum, iletisimsel tiim yasanti ve eylemlerin
sosyal sistemi olarak tanimlanmistir. Bununla birlikte toplumsal bir sistem, bireylerin tiim
eylemlerini kapsamaz. Iletisim bu noktada, en az iki sistemin ya da karmasik sistemlerin
baglant: kurmasi siireci olarak ele alinabilir. Iletisim olmadan sistemlerin var olamamasi
sistemlerin islevsel olabilmesi ve enformasyon kurma c¢abasimi ifade eder. Luhmann
iletisimi, tek bir bildiri (haber, duyuru) olarak tanimlamaz. Ona gore iletisim, bildiri,

enformasyon ve anlama bilesenlerinin bir sentezi olarak karsimiza ¢ikar (Alver, 2006:149-

150).

Iletisimin diger bir yapisal boyutu ise sembolik ve dilsel olmasidir. Sembol, siiregleri,
fikirleri, olaylar1 temsil ve ifade etmek icin kullanilarak iletisimi olanakli bir hale getirir
(Giingor, 2018:56). Sembol dedigimiz sey aslinda bir kodlamaya dayanir. Kodlama ise
amag, niyet ve anlamlarin sembollere ¢evrilmesini ifade eder (Severin ve Tankard,
1994:122). Kodlama yoluyla dilin olusturucu 6geleri anlam igeren ve iireten yapilara
dontstirler. Dil, en genel tanimiyla sesin soze doniisiimii olarak tanimlanmaktadir. Simge,
sembol ve ikonlar dilin Orglitsel yapisinin temel olusturucularidir. Ancak sozciiklere
doniistiiriilemeyen, soze ve yaziya aktarilamayan renk, bakis, jest gibi Ogelerde dil
kapsaminda yer alir (Glingor, 2018:63). Anlamay1 olusturan dil, belirliligi arttiran bir arac
olarak karsimiza c¢ikar. Araclar, enformasyonu bi¢imlendirerek, iletisime yon verirler

(Luhmann, 1975:36 — den aktaran Alver, 2006:151).
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Iletisimin yapisal diger bir 6zelligi ise ideolojik olmasidir. Ideoloji iizerine ilk kapsamli
tanim1 ve ¢oziimlemeyi yapan diistiniir K. Marx’a gore ideoloji, degerleri, kavramlari
mesrulastirir ve toplumda s6z sahibi yapilarin nasil isledigini animsatir (Alemdar ve
Erdogan, 2002:277). Marksizmi yeniden yorumlayan Althusser ve Gramsci ise ideolojiye
yeni bir bakis agisiyla yaklagsmislardir. Gramsci ideolojiye riza ¢ercevesinde ve hegemonya
kavrami ile yaklasmistir (Gilingor, 2018:69). Kiiltiir kuramcisi Raymond Williams da
ideolojiyi, duygu yapist ve hegemonya kavrami ile agiklar. Williams’in ideolojiyle
tanimlamalar ii¢ siniflamada ele alinabilir. Ona gore ideoloji, belirli bir sinif ya da ziimreye
ait inanglar sistemi, dogru ya da bilimsel bilgi ile ¢elisebilecek aldatici inanglar sistemi ve
anlam, fikir tiretimini ifade eder (Giirginar, 2015:449). Lull’a gore ise ideoloji, diislincenin,
tiim degerlerin, yonelimlerin ve teknolojik olarak dolayimlanmis olan ve insanin insanla
iletisiminde ifade edilen fikirsel bakis agilarinin bigimlenme egilimlerinin 6rgiitlii bir hal

almasidir (Lull, 2001: 19).

Tim bu tanimlarin yaninda ideolojinin iletisimsel boyutuna odaklanildiginda ise Terry
Eagleton ve Stuart Hall’in ideoloji tanimlamalari ideoloji ve iletisim arasindaki baglamin
anlasilabilmesi i¢in 6nem teskil etmektedir. Eagleton’a gore ideoloji, toplumsal yagamdaki
anlam, gosterge ve degerlerin iiretim siireci, bir egemen siyasi iktidar1 mesrulastirmaya
yarayan ve hizmet eden yanlis fikirler, sistemli bir sekilde carpitilan iletisim, dilsel ve
olgusal gercekligin karistirilmasi, anlamsal (semiotik) kapanim, toplumsal yasamdaki
anlam, gosterge ve degerlerin iiretim siireci olarak tanimlamaktadir (Eagleton, 1996:18).
Stuart Hall ise (2005:200) ideolojinin insanlar arasindaki anlamlarin tiretimini ve gergegi
sifreleyen diisiince yapilarini ifade ettigini sdyler. Yukaridaki tiim tanimlar ekseninde ele
almirsa ideoloji iletisimin var oldugu her yerde vardir. Ideoloji, iletisimin kodlarla,
sembollerle ve simgelerle lirettigi anlam alaninda var olur yeniden iiretilir ve aktarilir.
Luhmann ise iletisimsel boyuta iligkin olarak iktidari, iletisimin bir araci olarak tanimlar

(Alver, 2006:158).

Iletisim son yapisal dzelligi ise metinsel olmasi ve metinlerarasilik dzelligi tasimasidir.
Hammaddesi ileti olan iletisimsel isleyis siireci, anlam ve edim iiretimi ayn1 zamanda
metinle iligkilidir ve metinseldir. Metin, kodlardan olusan iletilerin olusturdugu orgiitsel
yapidir. Metin, gorsel, edebi, mekansal ve iki kisi arasinda gergeklesen bir iletisim olabilir
(Glingor, 2018:70). Metin, iletisim taraflarinin kullandig1 kod sistemiyle, ilettigi iletilerle,
gelen iletiye verilen tepkilerle bir kompozisyon olusturur ve taraflari iletisim siirecine dahil

eder. Latince ‘textus’ tan tiireyen metin kavramimnin asil anlami dokumak, 6rmek ve
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birlestirmektir. Mantikli ve tutarli olmak sartiyla yazilan veya sdylenen her sey, bir durumu
iletme esnasinda bir metni ya da metnin bir par¢asini olusturmaktadir. Bu baglamda
Lewandowski’ye (1990:1153) gore, her metin iletisimsel bir isleve sahiptir. Metinsellikte
dikkate alinmasi gereken husus ise iletisimin dinamigi, yapisi ve tutarliliktir (Giilmez,
1992:168). Bu baglamda okuma eylemi iletisimsel eylem siirecinde anlam kazanir. Stuart
Hall farkli okuma siireclerini egemen/bagat okuma; miizakereli/tartismact okuma ve
karsit/muhalif okuma olarak {i¢ kategoride siiflandirmistir. Buna gére okuma eylemi bu ii¢
cercevede gerceklesir. Bu ii¢ gerceve ise iletisimsel iliskinin anlamsal alan1 igerisinde metnin
kurgusunu, tavrini ve okur tarafindan tercih edip edilmeyecegini belirtir (Seker ve Simsek,
2012:114). Bu noktada metnin yapisal 6zellikleri ve toplumsal hayatta yerine getirdigi
islevler onemlidir. Brinker’e gére metinler iletisimsel islevlerine gore, “enformasyon, ¢agri,
baglayicilik, temas kurma ve bildirge” islevleri olmak {izere bes bdliime ayrilir (Yilmaz,

2013:1316-1317).

fletisimin metinlerarasilik boyutu ise metinlerin anlammin baska metinler ile
sekillendirilmesidir. Metinlerarasilik kavrami ilk olarak Julia Kristeva tarafindan
gelistirilmis ve kullanilmistir. Kristeva’ya gore metinlerarast gegiskenlik acik ya da ortiik
sekillerde gergceklesmektedir. Bir metin igerisinde onclil metne dair bir agiklama yer
alabilirken, bazi durumlarda da oOrtiik bi¢imde sizdirilir (Giingor, 2018:72). Derrida’da
(1994:65) metinlerarasilik durumunu bagka metinlere gondermelerden olusan dokusal ve
metinsel ag tizerinden agiklamaktadir. Metinlerarasilik 6zellikle kitle iletisiminde yer alan
kurgusal metinlerde olduk¢a gozlemlenmektedir. Haber metinlerinde ya da yazili metinlerde
anlatiy1 hareketlendirmek, igerigi zenginlestirmek acisindan tercih edilebilmektedir. Sadece

kitlesel iletisimde degil iletisimin her boyutunda ve tiiriinde metinlerarasiliga bagvurulabilir.

Iletisimin metinsel ve metinlerarasi bir iliski barindirmasi durumu hikdye ekseninde
diistintildiiglinde kendine has bazi yapisal 6zellikler ile karsimiza ¢ikar. Bir hikaye yapisal
olarak temelde ii¢ 6geyi igerir. Bunlar, olay oOrgiisii karakter ve bakis agisidir (Randall,
2014:113).

Randall’in (2014:113) bir hikayenin yapisal dzellikleri dendiginde akla gelmesi gerekenlere
iliskin vurgusu soyledir:

“Kusku yok ki bir hikdyenin tema ya da tislup, ortam ya da atmosfer gibi diistiniilmesi
gereken baska unsurlart da vardir. Ama bunlarin incelenmesi bir dereceye kadar
burada ayirdigim ii¢ unsurun incelenmesinde ele alinabilir. Ornegin hikayenin {islubu
ve atmosferi hikaye anlatanla ilgili 6zelliklerdir, bakis agisinin islevleridir. Aym
sekilde denklemin 6biir ucunda da hikayenin izleyici ya da okur, yani hikdyenin
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anlatildig1 kisi tarafindan alinmasi ve yeniden yaratilmasi var. Buradan hareketle bir
hikayenin temasi da damitilmis bicimde olay oOrgiisii, hikdyenin 0z igerigi, ne
"hakkinda" oldugudur. Ve ayni anda birgok sey hakkinda olabileceginden birden fazla
tema olabilir elbette. Son olarak, yer, karakterlerin her ne yapiyorlarsa onu yaptiklari
gegici ve uzamsal baglamdir.”

Randall’in bu yapisal 6gelere iligkin vurgusunun ardindan hikdyede bir iletisim siirecinin
yapisinin karakterler, mekan, olay Orgiisii, zaman, anlatici ve anlaticinin bakis agisi
cergevesinde olustugu sdylenebilir. Bu konuyu daha detayli ele almak gerekirse, hikayede
yer alan olaylar, genellikle merkezde yer alan karakterlerin ¢evresinde gelisir. Hikayedeki
karakterler tistlendikleri misyona gore 6nemli ya da onemsiz hale gelirler. Karakterler,
hikaye igerisindeki tutum ve davraniglar ile bazi degerleri temsil etmektedir. Olay orgiisii
ise hikayeyi bir olay c¢ergevesinde olusturmay1 ve siralamayi ifade eder. Mekan ve zaman
ise hikaye igerisinde olaylar ve asamalarin i¢inde yer aldigi bir baglami vurgular. Diger
yandan olan bitenler ve karakterin ya da ilizerinde odaklanilmig diger unsurlar hikiyede

anlatiya dair bir eylemlilik gerekmektedir (Chatman, 2009:40).

Ote yandan her hikdyenin bir anlaticis1 vardir. Anlatmaya dayali bir tiir olan hikayede
yazarin ihtiya¢ duydugu sey bir anlaticidir. Anlaticinin, aktardig1 olayla ilgili ayrintilara
hakimiyeti ve ayrintilar1 aktarma bigimi “bakis a¢is1” olarak ifade edilir. Bakis agis1, metinde
secilen anlaticiya gore degisir. Biitlin anlatmaya dayali metinlerde anlatilacak bir olay, onu
aktaran bir anlatic1 ve bakis a¢is1 vardir. Bunlar birinci ve ti¢iincii tekil kisi agzindan anlatim
ya da kahramana ait bakis agis1 ve hakim (tanrisal) bakis agisidir (Demiryiirek, 2013:119).
Kendisi de olaylarin i¢cinde yer alan ve olaylar1 aktaran anlatici birinci agizdan anlatici olarak
adlandirilir. Bu anlatici, hikayedeki ayrintilari kendi bakis agisindan goriir ve yasadigi,
gozlemledigi kadariyla bilir. Hakim anlatici ise genellikle yazar anlaticinin oldugu
hikayelerde goriilen bir bakis agisidir. Bu tiir metinlerde, anlatici olay ve kisilerle ilgili her
seyi bilir. Insanlarm i¢ diinyalari, diisiinceleri ve olaylarin gelisimine dair biitiin bilgiler bu
bakis agistyla sunulur ve anlatict hikayenin biitlin akigina hakimdir. G6zlemci bakis agis1 ise
hikayedeki olay veya durumlarin tanig1 olan anlaticinin bakis agisidir. Bu bakis agisinin
tercih edildigi metinlerde, olaylarin tarafsiz bir gézle yansitilmasi s6z konusudur. Bu bakis
acisinda anlatici, kisilerin aklindan gecenler ve hissettigi seyler gibi gozlemlenemeyen
durumlart aktaramaz. Belirttigimiz {izere gozlemci bakis hem ti¢ilincii tekil hem de birinci

tekil kisi olabilir (Sozen, 2008:579-580).

Bakis agis1 yazarin, hikdyeyi kimin anlatacagini, nasil anlatacagini; kahramanin diinyayz,

esyayl nasil algiladigini belirler. Yazarin bu se¢imi ayni zamanda yazarin tarafim1 ve
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oykiiden beklentilerini de belirler. Necip Tosun (2011:61-70) bakis agisini su sekilde
tanimlar:
“Bakais agis1, anlati olaylarmin iligki i¢inde oldugu fiziksel yer, ideolojik konum ya da
pratik yagam-yonelimidir. Ote yandan ses, olaylarin ve varliklarin seyirciyle iletisim

kurmak tizere araci olarak kullandiklar1 konusmaya ya da diger acik yollara isaret eder.
Bakis agis1 ifade demek degildir. Sadece ifadeyi bigimlendiren perspektiftir.”

2.2.2. iletisimin ve Hikdyenin Bicimsel Ozellikleri

[letisimin bigimsel 6zellikleri s6z konusu oldugunda ilk sey iletisimin dogrudan ya da dolayli
olmas1 durumudur. Insan, iletisim siirecinde icinde yasadigi zamanin kosullarina gére hem
dogrudan iletisimi hem de aracilanmis iletisimi kullanabilir (Yaylagiil, 2014:14). Insanlar
dogrudan dogruya iletisimsel eylemi baslatabildikleri gibi araglar vasitasi ile de iletisim
kurabilirler. Tarihsel siire¢ kapsaminda incelendiginde magara duvarlarindaki resimlerden,
giivercinlerin kullanimina, masallardan, oykiilere, miizige ve mimariye varana dek
aracilanmis (dolayli) iletisimin yansimalari goriilebilir. Bir boyutta yazili ve gorsel iletisim
ayn1 zamanda aracilanmis (dolayl) bir iletisim siirecini muhteva eder. Ozellikle 20. yiizyilda
iletisim teknolojilerinin ortaya ¢ikisi ve ilerleyisiyle telgraf, telefon, gazete, televizyon,
bilgisayar gibi araglarin aracilanmis ya da dolayl iletisimde rol oynadigi goriilmektedir
(Glingor, 2018:75). Aracilanmis ya da dolayl iletisim insan bedeninin disinda bir aracla
aracilanan ya da dolayimlanan iletisime vurgu yapar. Aracilanmis ya da dolayl iletisimin
muhtevasi ve icerigine iliskin tartismalarda Mcluhan’in ‘Ara¢ mesajdir’ sozii en tartigilan
kuramlardan birisidir. Mcluhan’a gore aracin gercgek igerigi kendisidir. Mcluhan iletisim
teknolojisini diisiincenin, bilincin, insanin nadir kavramsal yeteneklerinin uzantis1 olarak
tanimlamakta ve iletisim araglarinin, gercek diislincenin yansimasi oldugunu sdylemektedir.
Ona gore arag ile neyin sdylendigi onemli degildir. Bir hikdyenin ya da anlatinin, sozlii
soylenmesi, sahnede oynanmasi, radyoda anlatilmasi, filmde gosterilmesi ve televizyonda
yayinlanmasi ona farkli anlamlar kazandirir. Ara¢ dogal olarak bir dile ve egilime sahiptir.
Yani ara¢ mesajdir. McLuhan, iletisim siirecinde aracin 6nemli bir paydaya sahip oldugunu

diisiinmektedir (Altay, 2005:16-22).

Aracilanmis bir iletisim bicimi olarak yazili iletisim, iletisimsel eylem siireci igerisinde
gonderici islevini yazarin, mesajin islevini metnin, kanalin islevini yazili materyalin
iistlendigi ve alic olarak okurun konumlandirildigi iletisim siirecidir (Bolat, 2007:39). Diger
bir tanimla yazili iletisim (written communication) iletinin yazili olarak semboller araciligi
ile aktarilmasidir (Aziz, 2016:61). Yazi, sozii ve sozciikleri ¢esitli mecralara ve siireglere

iter ve onu toplumsal hale getirir. Yazi, tarihsel, belgesel ve giincel bir bellektir (Camdereli,
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2015:68). Yazi, matbaa ve bilgisayar, soziin biiriindiigii teknoloji ¢esitlerinden biridir (Ong,
2010:101).

Yazili iletisim, zihinsel c¢er¢evede gergeklesen bir iletisimsel siirectir ve yazar ile okur
arasindaki ortak dil ile gergeklesir. Yazili iletisimin yorumlanmasi yazar-okur ikilisi
tarafindan gerceklestirilmektedir. Yazili metinler, yazarla metin ¢oziicii arasinda bir iletisim
olusturan, birlikte paylagilan “ortak sdylem alanlar1” olarak da degerlendirilebilir (Y1lmaz

ve Jahig, 2008:31).

Yazili iletisimin bu baglami ve bicimselligi mahiyeti acgisindan ona sosyolojik bir 6nem
atfeder (Wellek ve Warren, 2001:101). Bu sosyolojik dnem yazinin, sozlii kiiltiiriin ardindan
yiikselisi ve iletisimsel eylemin en 6nemli unsuru haline gelmesiyle ilgilidir. Yazili iletigim,
insanligin s6zlii kiiltiiriinden 6teye, ¢izimlere basladigi donemlere dek uzanir (Ong, 2010:15;
Giinay, 2004:135). Yazinin tarihsel stirecte Siimerler ile baslayan macerasi, tarih ¢izgisinde
diger medeniyetlerin de katkilariyla 6nceleri resimsel ve kavramsal, daha sonra ise alfabetik

olmak iizere devam etmistir.

Insanhigin yaziyla olan iliskisi matbaanin ve baski tekniklerinin ortaya c¢ikmasi ve
ilerlemesiyle zirveye ulasmistir. Mcluhan, (2007:35) fonetik alfabenin yazi iizerindeki
etkisine deginir Gutenberg Devrimi’nin yazinin niteligini nasil degistirdigini ifade eder.
Mcluhan’a gore (2007:16) sozciikler, yazildiklari zaman, gorsel diinyanin bir pargasi haline
gelirler. Boylece gorsel diinyanin unsurlarinin ¢ogu gibi onlar da duragan seyler haline gelir
ve dinamizmlerini yitirirler. Mcluhan yaz1 ve gorsellik arasindaki iliskiyi bu gergevede
olusturur. Bu iliskiyi Ong (2010:140) yazinin uygarlik siirecinde kendi kiiltiiriinii olusturarak
gergeklestirdigini  soyleyerek agiklar. Diger yandan Ellul (1998:16) Soziin yazili
olabilecegini ve yazinin da gorsel olabildigini ifade eder. Yazi, sozli iletisimde temeli
bulunan kelimeleri gorsel bir boyuta hapseder ve onlar1 somut bir nesne goriiniimiine
biirtindiiriir (Ong, 2010:24-25). Yaz1 ve gorsellik bu haliyle iletisimsel eylem siirecinde

birbirini tamamlayan iki unsurdur.

Gorsel iletisim ise goz, gdrme ve goriilebilir olan arasinda es diizeyli bir iletisimsel siireci
ifade eder (Camdereli, 2015:76). Insan iletisimi varolusundan bu yana gorsel olana, gorsel
iretime, gorselin diline meyillidir. Debord (1996:16) goérselin somutlasmis ve maddilesmis
bir sey oldugundan bahseder. Bu gorsellik nesnellesmistir ve insan denilen varlik nesnel
diinyaya iliskin daha fazla anlam iiretmektedir. Teknolojinin gelisimiyle birlikte gorsel
iletisim, gorsel iletisim araglarinin sayesinde giincel iletisim ve anlam evreninin temsilcisi

haline gelmistir.
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Gorsel iletisimin  dili zaman ve uzam kapsaminda degerlendirilebilecek ve
siirlandirilabilecek bir dil degildir. Gorsel bir metin, nesnesiyle benzerlik tasiyan ya da
tagimayan bir benzesim kurarak, bir yaniyla goriineni diger yaniyla gériinmeyeni gosteren
bir soyutlanma sayesinde okunur (Sayimn, 2003:67). Alicina gonderilmis bir gérsel metin,
bigim, renk, sekil, ton, 151k gibi kurucu dgelerle tasarlanir. isaretler, semboller, logolar,
motifler, desenler, figiirler, tim duragan ve devingen goriintiller bu kurucu o&gelerle

tasarlanir ve iletilir (Camdereli, 2015:80).

Bu ozelliklerin yani1 sira gorsel iletisimden bahsedildiginde araglarini, 6zelliklerini ve
bicimlerini de kisaca ele almak gerekir. Gorsel iletisimin araglari, beden dili, giyim kusam,
mekan, sanat ve medyadir. Ozelliklerini ise soyutluk ve somutluk, aracilik, dogrudanlik ve
cagrisimsallik olusturur. Bigimlerine goz atildiginda ise simgesel gorsel iletisim ve estetik

karsimiza ¢ikar (Giingor, 2018:104-107).

Iletisimin bigimsel &zelliklerine dair diger bir unsur sézlii ya da sdzsiiz olmasidir. Bu
bigimsellik dogrudan iletisim siirecini ifade eder. Insanlar arasinda sézle ve beden dili ile
baska bir aygita gerek duymaksizin gerceklesen iletisime dogrudan iletisim denir. Dogrudan
iletisim konusunda iletigimin sozlii ya da sdzsiiz olmast 6nemli bir 6zelliktir. Giingor’e gore
(2018:79) s6z yokken bile insanlar arasinda bir iletisim siireci olmustur. Ancak insanin sesi
harflere ve hecelere doniistiirerek sozciikleri ortaya c¢ikarmasiyla iletisim sozlii hale
biirlinmiistiir. S6zI1 iletisim, iletisim ortamini bir sistem ¢ercevesine dahil etmis olsa da bu
durum, sozsiiz iletisimin kendi igerisinde sistematik bir yapiya sahip oldugu anlamina

gelmemektedir.

Sozlii iletisimin sistematik olmasi1 ve iletisim siirecinde dilin soyutlama 6zelliginden
beslenmesi bizim daha rahat siniflandirma yapmamizi ve daha saglikli iletisim kurmamizi
saglamaktadir (Severin ve Tankard, 1994: 126). Sozli iletisimin sagladigi en onemli
ozelliklerden birisi de bireyi hem diisiinsel agidan hem de iletisim agisindan daha 6zgiir
birakmasidir (Ong, 2010:40). Sozli iletisim yoluyla birey dili kendi diislincesinin izin

verdigi Ol¢lide 6zgiirce ifade edebilir.

Sozlii iletisim (verbal communication) duygu ve diisiincelerin sozlerle aktarildigi en eski ve
en etkin iletisim tiiriidiir (Aziz, 2016:59). Insanlarin yasadig: her yerde dil vardir ve dilin
kullanildig1 her yerde de konugsma ve isitme duyusu sebebiyle dilin temelini ses olusturur
(Siertsema, 1955 — den aktaran Ong, 2010:19). Insanin giindelik yasamimn biiyiik bir
boliimiinii konusma ya da dinleme eylemi kapsamaktadir. Bu acidan s6zlii iletisim en temel

ve birinci iletisim kurma yontemidir. Postman’a gore (2012:18) bizi insan yapan, insan
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olarak kalmamizi saglayan, aslinda insanin anlamimi tanimlayan, sozdiir. S6z soylemek
iletisimsel bir eylemdir. Iletisimsel eylem ise bir insan gereksinimine ve faaliyetine bagl bir
faaliyettir (Erdogan, 2011: 68). Sozlii iletisim ister dogrudan isterse dolayli olsun her sekilde
‘dil’ ile gergeklesir. Sozlii iletisim siireci somut dil kullanimini sart kogsmaktadir (Gokge,
2017:97). insanin sesi doniistiirmesi, insan i¢in yeni bir ddneme hatta yeni bir caga girmesine
neden olmustur. Sz, sesin sistematik bir yapiya doniismiis bi¢cimini ifade ederken, s6ziin
ortaya ¢ikisiyla konusma dedigimiz durum ortaya ¢ikmis ve insan sesini dil araciligi ile
sistematik bir hale sokarak iletisimsel edimi bilingli ve amacina uygun bir bigimsellige
yerlestirmistir (Giingér, 2018:92). Dil’in bu noktada vurgulanan etkisi énemlidir. Oyle ki,
Saussure’a gore (1998:50) soziin anlagilabilmesi ve biitiin sonuglarin1 verebilmesi igin dil
zorunludur. Ama dilin yerlesebilmesi i¢in de s6z zorunludur. Tarihsel baglamda, s6z olgusu
her zaman daha 6nce ortaya ¢ikar. Ciinkii s6z, kendi basina diisiincenin ve imgelemenin

aracidir.
Sozlii iletisimin bazi temel 6zellikleri vardir. Bunlar su sekilde siralanabilir:
e Sozli iletisim kiiltiirle bigimlenir

e Sozliiiletisim ortamsal kosullara, taraflar arasindaki iligki bicimine gore resmi ya da gayri

resmi olabilir
e S0zl iletisim dogrudan ya da dolayl gerceklesebilir

e Sozlu iletisim, iletisime katilan kisilerin 6zelliklerine gore somut ya da soyut anlati

yapisindan olusabilir
e Sozlii iletisim metinlerarasi olabilir (Gilingdr, 2018:92-96).

Sozli iletisimin, iletisimsel eylem siirecindeki varligini irdelemek onun dil ile olan iligkisine
boyun egmeyi gerektirmektedir. SozIi iletisimin bu boyutu incelendiginde F. Saussure’un
langue ve parole kavramlari 6nem arz eder. Langue kavrami dilin teknik yonlerini igerirken,
Parole ise dilin sosyal hayatta ve sozli iletisimde kullanilmasina dair kurallari igerir
(Saussure, 1998:44). Sozli iletisim ve dilin lizerine yapilacak bir degerlendirmede tizerinde
durulmas1 gereken asil kavram ise parole’dir. Parole sabit kalmadigi ve Kkisilerin
kullanimlarina gore genisledigi ve gelistigi i¢in iletisimin yapisim1 da dil {izerinden
degistirmektedir. Parole yoluyla kurulan s6zlii iletisim, kiiclik sosyal gruplarda degisiklik
gosterir ve hatta bazi1 durumlarda kisiden kisiye gore farklilik gosteren durumlar da olusur

(Uluyagci ve Caliskan, 2013:4-5). Saussure’a gore (1998:44) Parole kavrami Fransizca’da
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"s6z"iin karsiligi olmasina ragmen, buna 6zel bir anlam da ekler ve "sdylev; sozlii anlatim
ya da sOylemi kapsamina alir. Bu noktada sozlii iletisim denildiginde sdylem dedigimiz
kavrama deginmek gerekir. Soylem, sozlii iletisim eylemi igerisinde mesaji1 tasiyan aygitlar
biitlinii olarak tanimlanabilir. Soylem, igerisinde amaci, bilincin ve anlami bir arada
barindirmaktadir. Coban’a gore (2003:245) sdylem, tiim diisiinsel iiretim siirecinin
dayandig1 alani ifade etmektedir. Dil ve bilincin iiretici birlikteligi baglaminda insanin

bilingli tiim etkinliklerinin karsilig1 dilsel bir pratik olan sdylemdir.

Goriildugi tizere sozli iletisim, ses ve dil ile olusan sdylemler, kavramlar, anlamlar ve
mesajlar biitiinii olarak insanin ¢evresiyle olan miinasebetinde iletisim siirecini diizenlemede
onemli bir role sahiptir. S6zel olarak kendini ifade bi¢imlerini konu edinen sozlii iletigim
alani, stirekli olarak dinamik bir haldedir. So6zli iletisimin bu giicli niteligine ve aktarma

giicline aittir (Korat, 2008:131).

Sozsiiz iletisim ise bireyler arasinda konusma digsinda araglar vasitasiyla gerceklesen
iletisimdir (Mutlu, 2004: 268). Sozsiiz iletisimde anlasilmasi gereken iletisimsel eylem
stirecinde sesin ara¢ olarak kullanilmadigidir. Ancak bazi 6zel durumlarda ses sozsiiz
iletisim siirecinde bir arag olarak yer alir. S6zsiiz iletisim, dili kullanmaksizin bilgi aktarma
yollarim1 kapsar (Gokdag, 2002:148). Sozsiiz iletisim, sozlii iletisim gibi dilin sistematik
kullanimina yani s6ze dayanmasa da kendi i¢erisinde bir sisteme sahiptir (Glingor, 2018:80).
Bu sistem ise kodlarin s6zlii ya da sozsiiz olabilmesinden kaynaklanir. S6zsiiz iletisimin
farkl tipleri vardir. Bunlarin yaygin kullanimi ise jest ve mimiklerdir ayni zamanda ses tonu,

sessizlik, mekan ve zaman, kilik, kiyafet de sozsiiz iletisim siirecinde etkili unsurlardir.

Sozsiiz iletisimin iletisimsel siire¢ icerisindeki yerini anlamak icin sozlii iletisimle olan

farklar1 su sekilde ele alinabilir:
e Sozliiletisim sese yani dile dayanir. Ancak sozsiiz iletisimde dile bir gereksinim degildir.

e S0zl ve sozsiiz iletisim arasindaki bir diger fark devamliliktir. S6z1i iletisimde mesajlar

stireksizken, sozsiiz iletisimde mesajlar siireklidir.
o Sozlii ve sozsiiz mesajlara iligskin ¢iktilarda birbirinden farklidir.

o SoOzlii ve sOzsiiz mesajlar arasindaki bir diger fark ise sozlii mesajlar, ama¢ ya da
anlamlar1 tam manasiyla yansitirken, sozsiiz iletisimde gonderilen mesajlar ¢ogunlukla

tistli kapali ya da kesin olmayan anlamlar igerebilir (Uluyagc1 ve Karadag, 2013:84).
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Diger yandan sozsiiz iletisimin kiiltiir, cinsiyet, zaman ve uzam gibi baglamsal etmenleri

vardir.

Hikayenin big¢imsel ozelliklerine dair deginmek gerekirse karsimiza ¢ikan 6geler anlatim
tarzlar1 ve hikayenin asamalaridir. Konunun ele alinisi ve islenisi ¢cercevesinde dort temel
anlatim tarzi vardir. Bunlar, agiklama, tartisma, betimleme ve Oykiilemedir. Aciklama
anlatim tarzi, okuyucuya herhangi bir konuda bilgi vermek ya da bir sey ogretilmek
istendiginde kullanilan bir anlatim tarzidir. Bu anlatim tarzinda amag, anlatilacak konu
hakkinda bilgi vermek ve o konuda okuyucuyu aydinlatmaktir. Tartisma anlatim tarzinda ise
asil amag¢ okuyucuyu ikna etmektir. Bu baglamda bu anlatim tarzi bir 6nerme ve
karsilastirma icermelidir. Betimleme anlatim tarzi ise bir nesnenin kendine 6zgii belirtilerini
tam ve agik bicimde s6z veya yazi ile anlatmak, tasvir etmek olarak tanimlanmaktadir.
Oykiileme anlatim tarzinda ise hikdyede anlatilan olay ya da olaylar mekan, zaman ve kisi
kavramlariyla iliskilendirerek anlatilir (Karadag, 2003:84-86). Bunlara ek olarak Diyalog ve
i¢ diyalog da baska bi¢imsel anlati tarz1 olarak karsimiza ¢ikar. Diyalog iki ya da daha fazla
karakterin konusturulmasi teknigine dayanirken, i¢ diyalog hikdyede yer alan herhangi bir

karakterin i¢ diinyasinda gecen kisi i¢i iletisim siirecini yansitir.

Ote yandan bir hikayenin bir girisi, bir gelisme boliimii ve bir sonucu olmalidir. Hikdyenin
girisi bir olaylar serisini baslatabilmek i¢in gerekli olan yerdir. Bu giris kisminda okuyucu
hikayenin biiyiistine kapilir, meraklanir ve anlati icerisinde olacaklara hazirlanir. Giris,
hikdyede olacaklar1 merak ettirmek i¢in bir anahtardir. Gelisme boliimii ise birbiriyle
baglantili olaylar dizisinin yer aldig1 ve hikayenin asil ¢ekiciliginin ve sorununun yer aldigi
kisimdir. Bir hikayenin sonu ise son tahlilde hikdyenin ne tiiriinii ve mesajin1 da belirtir. Bir
hikayenin girisi, sonucu ve gelisme bolimi sirastyla bizi basindan sonuna kadar mesgul

eden gerilim, tatmin ve sempati kaynaklaridir (Randall, 2014:120-126).
2.2.3. Hikayede Ortiilii ve Hiyerarsik Iletisim

Ortiilii iletisim, mesajlarm anlammin karsidaki kisi tarafindan acikca bilinmedigi ve
gonderenin ne demek istedigi ile ilgili birgok yorum olasiligini barindiran ve kod agma
noktasinda zorluk igeren bir siireci vurgular. Ortiilii iletisimin bir 6zelligi insanin insanla
iletisiminde mesajlarin kullanilan kelimelerden ¢ok ifade etme bigimine ve s6zsiiz iletisime
dahil olmasidir (Calapkulu, 2018:51). Ortiilii iletisim sadece bir siireci vurgulamaz ayni
zamanda anlama da atifta bulunur. Ortiilii anlam, bir sdzciigiin icerdigi a¢ik anlam ile bu
acik anlam iizerinden erisilebilecek onciiller yoluyla aliciya sezdirilen anlamdir (Kocaman,

2011:206). Anlam tiiretilmis niyetliligin bir bi¢imidir. Konusan kiginin diisiincesinin asli ya
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da igsel niyetliligi sozciiklere, ciimlelere, isaretlere, sembollere, vs. aktarilmistir. Anlamli
bir bicimde dile getirilirlerse, bu sozciikler, climleler, isaretler ve semboller artik konusan
kisinin diigiincelerinden tiliretilmis niyetlilige sahiptirler. Sadece uzlasima dayali dilbilimsel

anlam tasimakla kalmazlar, konusanin kastettigi anlami da tasirlar (Searle, 2006:161).

Cikarima dayali olarak sezdirilen ortiilii anlamlar, zaman igerisinde iletisim siirecinde
uzlastya ve anlasmaya neden olabilir. Oyle ki ilk basta &rtiilii anlam igeren bir mesaja kars1
alict ve gonderici arasinda ortak bir cikarim gerceklestirilmeye baslanir. Ortiilii
kullanimlarin iletisim siirecinde belirli bir renk ve heyecan kattigini da sdylemek
miimkiindiir. Kelime oyunlariyla kurgulanmis bir diyalog, gonderici ve alict arasindaki
iletisimsel bag1 ve etkilesimi giiglendirdigi gibi siirecin devamliligini ve niteligini de olumlu
yonde etkileyecektir (Onan ve Tiryaki, 2012:224). Tiirk¢ede ortiik anlam olusturan
kullanimlar vardir. Bu kullanimlar mecaz, metafor, aktarma, deyim, atasozii, imge, ¢cagrisim,

bagdastirma, s6z sanat1 ve 6n varsayim olarak siralanabilir (Aktas ve Sentiirk, 2016:374).

Bu ¢izilen c¢ercevede ozellikle Tiirk Hikayeciliginde ortiilii iletisim unsurlarinin
kullanildigin1 ve Omer Seyfeddin’in hikayeciliginde ise bunun yogun bir sekilde hikayeler
icerisinde yer aldig1 goriilmektedir. En bilinir haliyle metaforlar, atasézleri, deyimler ve

bagdastirmalar Omer Seyfeddin’in hikdyelerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Hiyerarsik iletisimden bahsedilmek istendiginde ise oncelikle orgiitsel iletisime dair birkag
atifta bulunmak gerekir. Orgiit igerisinde farkli birimlerin, gdérevlerin ve unvanlarin
bulunmasi nedeniyle bir 6rgiit yapisi tanimlandiginda orgiitsel bir hiyerarsi dogmaktadir.
Orgiitsel hiyerarsi ise orgiit icinde resmi ve resmi olmayan hiyerarsik iletisim kanallarini
olusturmaktadir (Cetintas, 2016:177). Hiyerarsik iletisim mesajin akis yonii acisindan ve
iletisim siirecinin isleyisi bakimindan dikey ve capraz olmak iizere iki kapsamda ele
alinabilir. Dikey iletisim farkli hiyerarsik basamaklardaki ast ve iistler arasinda gerceklesir.
Capraz iletisim ise farkli birimlerde ve farkli hiyerarsik basamaklardaki ¢alisanlar arasinda
hiyerarsi takip etmeden yapilan iletisimdir. Hiyerarsik iletisim bu boyutuyla orgiitsel
iletisimin icerisinde yer alir (Olger ve Koger, 2015:344).

Omer Seyfeddin’in hikayelerinde 6zellikle Osmanlicilik, Tiirkgiiliik temasiyla yazilan ve
konusunu devlet adamlar1 ve askerlerden alan hikayeler icerisinde hiyerarsik iletisimin ve
orgiit iletisiminin tiim yansimalar1 goriilebilir. Oyle ki hikayeler icerisinde dikey ve ¢apraz
iletisime dahil olabilecek 6zellikte olan sayisiz karakter ve onlarin iligkisi goriilebilir. Baz1
toplumlarda hiyerarsik iletisim siiregleri kiiltiir ve tarih kapsaminda daha fazla goriilebilir.

Omer Seyfeddin’in hikayelerindeki karakterler arasi hiyerarsi davranisa ve tutumlara yon
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verir. Hofstede’in ‘Gilig¢ Mesafesi’ olarak tanimladigi bu durum, hiyerarsik iletisim agisindan
toplumlarin  hiyerarsiye  verdikleri o6nem dogrultusunda davraniglarinin  nasil

degisebilecegini agiklar (2001:98).
2.3. letisimin Islevleri

Iletisimin islevleri ya da fonksiyonlar1 temel olarak, iliski kurmak, haber vermek, bilgi
vermek, tutum ve davranig degisikligi yaratmak, sosyallestirmek ve toplumla biitiinlestirmek
gibi islevlerdir (Aziz, 2016:53). Diger yandan insanlar var oluslarindan bu yana ¢evreyle
muhatap olma gereksinimi duymuslardir. Bu gereksinimin altinda fizyolojik, psikolojik,

sosyal ve kiiltiirel boyutlar karsimiza ¢ikmaktadir (Gilingor, 2018:119).

[liski Kurma Islevi: Insanin toplumsal bir varlik olmas1 ve kendisini iletisim yoluyla ifade
etmesi onun iliski kurmasini zorunlu hale getirir. Fiziksel olarak toplumda var olan ve
toplumsal varligini iireten insan, iletisim yoluyla toplumsalligin gerektirdigi gereksinimleri
de karsilamaya c¢alisir (Erdogan, 2011:40). Ortaya ¢ikan bu iliski yeni bir iligki 6rgiisiine
gonderme yapmakta ve bu siireci insa etmektedir. Ancak bazen yeni bir iligski drgiisiinden
farkl bir sekilde tekrar edilen bir siirecte ortaya ¢ikmaktadir. Aziz’e gore (2016:53) tekrar
niteligi tasiyan iletisimin iki temel amaci vardir. Bunlar: Teknik ve toplumsal amaclardir.
Tekrarin boyutu daha 6nce var olan bir iletisim siirecinde, bazi nedenlerden kaynakli
anlagilamamuis bir iletinin iletisimin daha 1yi saglanmas1 amaciyla yinelenmesidir. Tekrarin
diger boyutu ise toplumsaldir. Bu baglamda yapilan tekrarlar bireyin, i¢inde bulundugu
toplumsal ortam ve iliskilerin siirdiiriilmesini saglarken, iletisim siirecinde belirsizligi azaltir
(Fiske, 2003:29). Ote yandan, Halloran’a gore (1977:31), insanlar hayat1 kendilerine anlamli
kilma c¢abasindadirlar. Bu baglamda toplumsal gercegi tanimlamayi igeren anlamlar ve
aciklamalar insanm iliski kurmasini zorunlu kilar. iliski kurma islevi fizyolojik, psikolojik

ve sosyal ve kiiltiirel gereksinimlerin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Toplumsallastirma Islevi: 1letisim siirecinde aktarilan bir mesajin aliciya ulastirilmasindaki
amaglardan birisi de alic1 izerinde tutum ve davranis degisikligi yapmak istemesidir (Aziz,
2016:55). Tutum ve davranig degisikligi amaglayan mesajin altindaki sebep ise bireyi
egitmek ve iletisim yoluyla toplumsallastirmaktir. Birey, iletisim yoluyla toplumsallagir ve
icinde bulundugu toplumla biitlinlesir. Toplumsallagsma ve iletisim iliskisine iligkin olarak,
Birincil Grup Toplumsallasma Etmenleri, Ikincil Grup Toplumsallastirma Etmenleri ve
Uciinciil Grup Toplumsallastirma Etmenleri olmak iizere ii¢ etmenden bahsedilebilir.
Birincil Grup Toplumsallasma Etmenleri, aile, okul ve oyun grubunu kapsar. Ikincil Grup

Toplumsallasma Etmenleri ise is hayati, goniilli katilim iceren iiyelikler gibi unsurlar
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kapsar. Ugiinciil Grup Toplumsallasma Etmenleri ise teknolojinin gelisimi ile birlikte
gelisen kitle iletisim araglarini kapsamaktadir (Aziz, 1982:16-21). Toplumsallastirma islevi,

sosyal gereksinimlerin karsilanmasi baglaminda ortaya ¢ikan bir islevdir.

Haber Verme ve Bilgilendirme Islevi: Bu islev genis kapsamda, ‘toplumsallastirma islevi’
cercevesinde degerlendirilebilmesine ragmen, dar anlamda kisiye haber niteliginde bilgi
aktarma olarak tanimlanabilir (Aziz, 2016:57). Iletisimdeki bu islevin amaci, bireyi yakin ya
da uzak cevresinde olup biten hakkinda bilgilendirmektir. Burada bilginin iletisim
stirecindeki niteligine gore kiside tutum ve davranis degisikligi hatta kiiltiirlesme olgusundan
bahsedilebilir (Aziz, 2016:57; Gerbner, 2010:79). Bu g¢ercevede degerlendirildiginde
iletisimin haber verme ve bilgilendirme islevi ile bireylerin 6grenme siirecini gerceklestirir
ve uyum saglamalarini kolaylastirir (Gliz, 2005:14). Haber verme islevi de hem psikolojik

hem de sosyal gereksinimlerin karsilanmasi boyutu ile ortaya ¢ikan islevlerdir.

Eglendirme Islevi: Iletisimin diger bir islevi de eglendirmedir. Bireylerin baz1 zamanlarda
kullandig iletisim kanalina bagli olarak, rahatlamasini saglayacak, bos vaktini dolduracak
ve hos zaman gecirmesini saglayacak iletisim bicimlerine gereksinim duyabilir (Aziz,
2016:58). Iletisim eglendirme yoluyla, sorunlarda kagma, uzaklasma ve rastlantiyla §grenme
gibi islevleri yerine getirir (Giiz, 2005:14; Schramm,1973:31- den Aktaran Erdogan,
2011:119). Eglendirme islevi, psikolojik, sosyal ve kiiltiirel boyutlarin bir yansimasi olarak
ortaya ¢cikmaktadir.

Ikna Etme ve Etkileme Islevi: Ikna etme, bireyin karsisindaki kisi ve kisilerin davrans,
diisiince ve tutumlarini istenen bigimde etkileme ve degistirme siirecidir. Etkile ise, kisilerin
tutum ve davraniglarin1 onlarin istek ve amaglarina ters diismeyecek sekilde, daha uzun

stirede degistirme girigimi olarak tanimlanabilir.
2.4. Hikayenin ve Anlatinin Tanimi

Anlat1 ve hikaye terimleri genellikle birbirlerinin yerine kullanilmasina ragmen birbirinden
bagimsiz iki kavramdir (Feldman, Skoldberg vd. 2004:149; Phelan, 2011:58). Anlati, bir
anlatici tarafindan, belli bir bakis agisi1 igerisinde ve amag¢ dogrultusunda, okuyucuya ya da
izleyiciye/dinleyiciye aktarilan, iginde olaylar dizgesi ve bu olaylar1 yasayan insanlari
barindiran metin olarak tanimlanabilir. Anlatinin bir gondereni ve gonderileni vardir.
Anlaticisiz ve dinleyicisiz anlati1 olmaz (Barthes, 2004:125). Anlat1 problem ¢6zme, catisma,
kisiler arasi iligkiler, insan deneyimi ve varolus ile ilgilidir (Ryan, 2007:24). Anlat1 hikayeyi

olusturan ve anlatimini miimkiin kilan seydir (Berger ve Quinney, 2005:4). Ayni zamanda
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anlat1 hikaye ve hikaye yapisi ile de ilgilidir. Anlati, hikdyedeki ge¢mis, simdiki zaman ve
heniiz gerceklesmemis olan gelecek arasinda siireklilik tesis etmek hakkinda “zamansal ve
mantikli bir diizende yasam olaylar1” olusturmak, deneyimini anlama doniistirme amact
giider (Ochs ve Capps, 2001:2). Anlati, kisisel kimlik olusturmak ve siirdiirmek i¢in en
onemli sosyal kaynaklar arasindadir. Anlati, i¢sel, 6zel benlik duygumuzu yaratmak igin
onemli bir kaynaktir ve bu benligi bagkalarina iletmek ve o benimle bagkalariyla miizakere
etmek icin daha biiyiik bir kaynaktir (Linde, 1993:98). Anlat1 dedigimiz sey, bir ykii anlatan
ya da sunan her seyi kapsar. Barthes, (2004:101) anlatinin biitiin zaman dilimlerini
kapsadigini, tiim yerlerde ve toplumlarda bulundugunu belirtir. Anlatinin insanlik tarihiyle
beraber bagladigini soyler ve anlatiyr yasama benzetir. Chatman (2009:19) ise anlatiy1 bir
biitiin olarak ele alir. Anlatinin birleserek kendilerinden baska bir biitiin olusturan 6gelerden,
olaylardan ve varliklardan meydana geldigini belirtir. John Dixon ve Leslie Stratta ise
anlatry1, insan zihninin baglica eylemi, anlatmay1 da insan deneyimini anlamli kilmanin

vazgecilmez yolu olarak tanimlamiglardir (Randall, 2014:115).

Anlatiy1 tanimlarken baz1 O6zelliklerini gostermek anlatt kavramini daha rahat
cergevelememizi saglayacaktir. Anlatinin bir mesaj olarak gondericiden alicitya dogru bir
iletisim siireci igermesi ve mesajin tasinmasi i¢in kullanilan aracin s6zel yapist onu ayirici
kilan temel Ozelliklerdir. Yine Barthes’a gore (2004:109) anlat1 islevlerden olusur ve
baglantisal 6geler icerir. Bir anlatida dykiilemenin ya da hikayelestirmenin yapilis siireci
anlat1 kipi olarak adlandirilir. Bu siire¢, anlatt mesafesi ve anlat1 perspektifi olarak iki ayri
degiskene bagl gergeklesir. Anlati icerisinde, kendisini gosteren bir anlatici vardir ve bize
bunu kendisinin anlattigina inandirir (S6zen, 2008: 124-125). Anlatict bu siiregte,
Oykiileyici, betimleyici, diyalog ve i¢ diyalog bicim ve tekniklerini kullanir (Randall,
2014:84).

Anlat1 lizerine gerceklestirilen bir tartismada anlatiya yapilan yaklagimlara da deginmek
gerekir. Anlatiya odaklanan anlatibilim, gerek Rus bicimciliginin, gerek Yeni Elestiri,
Chicago okulu ve diger yapisalci/post-yapisalci anlatibilim ekollerinin ilgi odagi olmustur.
Henry James, V. Propp, Wayne Booth, Mikhail Bakhtin, Gerard Genette, T. Todorov,
Claude Lévi-Strauss, Algirdas Julien Greimas gibi alanin 6nde gelenleri 6nemli sorular
giindeme getirmekle kalmamis, kendi terminolojilerini gelistirmeye ¢alismislardir (Cirakls,

2015:23; Lundholt, 2004:3).

Hikaye ise, i¢inde karakterlerin yer aldig1 bir olaylar dizisidir. Olaylar dizisi hem dogal hem
de dogal olmayan olaylar igerir. Karakterler bir hikayede; eyleyen, etkilenen ya da bir
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olaydan etkilenen olarak yer alabilirler (Jahn, 2012:44). Hikayenin temel tanimlarindan
birisini ise Escalas (1998:273) yapmustir. Ona gore hikaye, belli amaglara ulasmak icin belli
eylemlere baglanmis olmus aktorleri iceren bir ya da daha fazla bolimdir. Haven ise
(2014:29) ‘Story Proof” adl1 eserinde hikayeyi, bir karakterin amaca ulasma miicadelesinin
karaktere dayali detayli anlatimi olarak tanimlar. Simmons ise hikayeyi, dinleyicilerin hayal
giicline hitap eden, onlara bir anlatiy1 gergekmis gibi hayal etmelerini saglamak i¢in yerince
detaylandirilmis ve duygu yliklenmis yeniden tasarlanan deneyimler olarak tanimlar
(Simmons, 2007:19- dan aktaran Caliskan, 2018:10). Bu deneyimler ile varligin zorlu ve
kafa karistirict  gergeklerini  kabulleniriz. Hikdye anlatmak yasamim korkutucu
rastlantisalliginin tistesinden gelebilme, en azindan onu kismen kontrol altina alma ¢abasidir

(Fulford, 2015:24).

Hikayeyi ayirici kilan temel 6zellikler ise bir mekdn ve zaman uzami igerisinde ge¢mesi,
olay orgiisli ve kisileri merkeze alan bir bakis acisiyla ele alinmasi ve anlaticinin da bakis
acisinin yansitmasidir (Demir, 1992:21-22). Hikayeler, literatiir igerisinde Maupassant tarzi
(olay) ve Cehov tarzi (durum) hikayesi olarak iki tiire ayrilmistir (Kolcu, 2006:65). Olay
hikayeleri isminden de anlasilacagi lizere bu hikaye tiiriinde bir olaymn anlatimi1 esas alinir.
Olay hikayelerinde okuyucuda heyecan ve merak uyandirilir. Cevrenin tasvirine ve
kahramanlara 6nem wverilir. Olay oOykiilerinin aksine durum hikdyelerinde ise agirlik
karakterler arasindaki diyaloglar, karakterlerin hissettikleri, diisiindiikleri ve verdikleri

tepkiler lizerindedir (Alpay, 2016:155).

Hikayeye iliskin bu 6zelliklerin 6tesinde Gerbner, i¢inde yasadigimiz diinyay1 sekillendiren
ii¢ tip hikaye oldugunu sOyler. Bunlardan ilki, seylerin nasil isledigini anlatan hikayeler
olarak karsimiza cikar. Bu kurgusal hikdyeler, bizleri, diinyada isleyen sistemin sahne
arkasina dogru gotiiriirler ve insan zihni i¢in, olan biteni aydinlatirlar. Bu hikayeler, bizim
gercek olarak niteledigimiz fanteziyi iiretirler. Ikinci olarak, algilanan gergekligi dogrulayan
ve pekistiren hikayeler karsimiza ¢ikar. Gegmisle ilgili efsaneler, haberler veya bilimsel
enformasyon bu tip hikayelere 6rnektir. Bu tip hikayeler, herhangi bir toplum i¢in var olan
kurallarin ve amaglarin altin1 oymaktansa, onlar1 onaylarlar, bizim gergeklik olarak ifade
ettigimiz fanteziyi giiclendirirler. Ugiincii hikaye tiirii ise se¢im ve degerle ilgili olanlardir.
Bu hikayeler bize, telkin ile yaklasirlar. Vaazlar, talimatlar ve reklamlar, bu tiirden
hikayelerdir. Bu {i¢ tip hikayenin hepsi, insanlik tarihi boyunca birbirlerine goriinmez iplerle
kenetlenmis bir ag1 olustururlar ve bu aslinda kiiltiir denilen olguyu ortaya cikarir (Gerbner,

- den aktaran C1g, 2006:23-25).
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2.5. Hikayenin Degeri ve Amaclari

Bir 6n kabul olarak her edebi formun toplumsal yasanmislik sonucu ortaya c¢iktigini
belirtmek gerekir. Randall (2014:30) kisinin 6zsel yaratim siirecinde gergeklestirdigi iliskiyi
anlatinin ortaya c¢ikis sebeplerinden birisi olarak gosterir. Hikayelerimiz varligimiz igin
degerlidir. Sahip oldugumuz hikayeler bizi biz yapar (Randall, 2014:39-94). Insanlar,
bireysel ya da toplumsal olarak zaman igerisinde hikayelestirilmis yasamlar siiren anlatici
organizmalardir. Bergson (2013: 52) bu durumu, “Zaman anlamina gelen sey, 6znenin iginde
gecen bir siire olarak bu bilingliligini siirdiirmesidir” seklinde agiklar. Ona gore bu bilinglilik
icinde biz yine siirenin i¢ine niifuz ederiz ve bu yalnizca bir i¢ goriiyle olabilir. Bu bakimdan,

‘ben’in siiresine dair, yine ‘ben’ tarafindan edinilecek i¢sel ve mutlak bir bilgi miimkiindiir.

Her hikaye kendi igerisinde bir cazibeye sahiptir. Hikdyenin bu giicii yasam taklit etme
giiclinde saklidir. Ancak temelde hikayeleri ¢ekici kilan sey, insanin anlatma ve rahatlama
istegi, kurgusallik, bellekle ilgili ¢ekicilik (kavrama) ve hatiralarin keyif vermesidir
(Randall, 2014:109-110). Hikaye ge¢mis, bugiin ve gelecek arasinda bir drgiitlenme ve uzam
kurar. Hikayeler insanlari, aileleri, komsulari, topluluklari, iilkeleri, kiiltiirleri, irklari
baglayici 6zellige sahiptir (Randall, 2014:114). Diger yandan hikdye dedigimiz sey salt ve
gorliniir olan iligkilerimizi siirdiirmekten ziyade ¢ok derinlere temas edebilir. Kisisel ve
kamusal hikayelerin paylasilmasiyla biling yiikselir, bilgi olusturulur, toplum yaratilir ve
dontistiiriicii glicleri olan bir bakis acis1 kurulur (Randall, 2014:27) S6zlii gelenegin tiimiiyle
yok olmus goriindiigii bu kiiltiir ve ¢ag igerisinde hikayeleri sevmemizin nedeni budur
(Randall, 2014:104). insan, hikayeler iizerinden kiiltiirel bellek olusturan ve bu cercevede
zaman ve mekan ile bag kuran bir varliktir. S6z1ii aktarim yazili ifadeye doniistiigiinde, yani
sOzIl kiiltiir yerini yazili kiiltiire biraktiginda, kiiltiirel bellek; yakin ge¢misi ve kisinin
cagdaslartyla paylastig1 anilar1 toplayan bellek anlamina gelen iletisimsel bellek ile birlesir
(Cetindas, 2018:636). Assman (2001:58) iletisimsel bellegi su sekilde irdelemistir:
“Iletisimsel bellek yakin ge¢mise iliskin anilar1 kapsar. Bunlar kisinin ¢agdaslari ile
paylastigi anilardir. Bunun en tipik 6rnegi kusaga 6zgii bellektir. Bu bellek tarihi

olarak grupla baglantilidir, zamanla olusur ve zamanla yok olur; daha acik ifade
edersek tastyicilari ile sinirlhidir. Sahibi 61diigli zaman bir bagka bellege yer agar.”

Bu kapsamda ele alindiginda, iletisimsel bellek, simdi ve ge¢misi karsi tarth konumunda
isler. Tarih, bu cercevede iletisimsel deneyimle kazanilan bellegin mekanini1 olusturur
(Assman, 2001:51). Mekan, paylasilan hafiza ve kolektif hafizanin yegane unsurudur.
Mekan, bellegin tanimlanmasi i¢in gereklidir ve hatirlamayr devamli kilar. Yasanan ve

paylasilan mekan, insacidir (Ricceur, 2012:169-175). Mekan, sadece islevsel yanlar ile
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degil, tasidig1 simge, gosterge ve kodlarla da yeniden iiretim ve doniisiimde rol oynarlar
(Aytag, 2007:199). Lefebvre ise (2017:8) biyolojik, psikolojik ve sosyal nitelikteki ritimlerin
analizinde, giindelik hayatin kavranmasi baglaminda mekan ve zaman anlayislar1 arasindaki
iliskiye vurgu yapar. Ona gore, mekan ve zaman meselesi belki de her seyden 6nemlidir.
Postman ise (2012:19) insanlarin zaman ve mekan hakkindaki, seyler ve siiregler hakkindaki

diistincelerinde, kendi dillerinin 6zelliklerinin belirleyiciligini vurgular.

Cevrenin iletisime etkisi bir alt alan olarak, iletisim alan1 icerisinde ¢evrenin ve mekanin,
etkileri, nedenleri, ¢coziimlemeleri ile ugrasir (Eris, 2001:311). Bir hikaye, mekan, zaman ve
sahis unsurlarini iizerine insa edilir. Zaman-siire ve uzam anlatida birbirleri ile siki bir bag
icerisindedir. Mekan, insanin nesne ile olan gerg¢ek veya kurgusal yasanmisligin sinirlarini
ifade eder. Mekanin bir edebi eseri olusturan yap1 taglarinin baginda gelmesi, insan-mekéan-
olay etkilesiminin ferdi ve igtimai yoniiniin, insanin fiziksel ve psikolojik kesfine 151k
tutmasindandir. Mekanin iginde bulundugu bu kosullar, edebi bir eserle mekanin dogrudan
dogruya ve dolayli miinasebetini gosterir. Edebi bir eserde mekan, toplumun gelenek,
gorenek, orf, adet gibi ritiiellerini de ihtiva eder. Mekan, aslinda insan ve nesne iliskisinin
gecmis-simdi-gelecek ekseninde var oldugu bir yerdir. Edebi bir eserde yer alan karakter,
mekana bir anlam yiikler ve ayn1 zamanda mekandan etkilenir (Ay, 2019:237; Durmus,
2019:184). Cetin’e gore ise (2004:136-143) mekan, edebi bir eserde temsil degeri ile sosyal

yasantidan, psikolojik duruma degin karakterler hakkinda islevsel bir 6zellik tasir.

Hikayenin amaglar ise 6gretme, aktarma, eglendirme, nasihat ve ikna etmedir (Randall,
2014:123-127). Hikayenin giicii bilgiyi aktarmasi, gelenegi ileriye tasimasi, kosullarin
icerisinde bulundugu karigikliga bir diizen getirmesi, giindelik yasami yansitmasi, yol
gostermesi, rol ve modelleri 6gretmesi, kisisel ¢atismalarimizi aydinlatmasi ve diinya
goriistimilizii yeni ve saglikli bir sekilde insa etmeyi saglamasindan gelir. Hikayeler
gercekleri iligkilendirmemize, duygusal bagliliga ve karar verme mekanizmamiza etki
edebilirler. Hikayeler, yasam boyu bir simiilatdr olabilir; bu, ilk elden deneyimleme sansi
bulamadigimiz olaylari 6n izlememizi ve pratik yapmamizi saglar. Hikayeler
“kalip¢iligimiza”, yani kaliplar1 gormemize ve kalip arama ve kalip eslestirme yetenegimize
dokunabilir (Chapin, 2019). Hikayeyi ¢ekici ve degerli kilan diger bir unsur ise dogrudan
bilgi aktarimi yerine eglenceli olarak aktarimidir. Eglencenin buradaki islevi anlatilmak
isteneni hatirlanir kilmaktir. Davranislar: etkileyecek olan hikayenin etki siddeti, hikayenin
iyi ya da kotli bir hikdye olmasina degil, en ¢ok hatirlanan hikaye olmasina baghdir

(Simmons, 2012:45-50).
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2.6. Hikaye Anlaticih@l ve Onemi

Hikaye anlaticiligi tarihi insanligin ortaya ¢ikisinda bugiline uzanir. So6zli kiiltiirden
baslayarak, kiiltiirtin kusaktan kusaga aktariminda gerek bireylerin gerekse toplumlarin
birbirleriyle kurduklar iletisimde hikayelerin 6nemli bir ara¢ oldugu goriilmektedir (Akbas,
2019:35). Hikayeler giindelik hayatimizda iletisim kurmak ve iletisimi devam ettirmek i¢in
giiclii bir unsurdur. Hikaye anlatimi iletisim kurmanin ortak noktalarindan biridir. Hikaye
anlatma, deneyimleri paylasma ve yorumlama aracidir. Smith’e gore (2020) hepimiz hikaye
anlatiriz. Hepimiz bir hikdye aginin i¢inde yasariz ve insanlar arasindaki en kuvvetli bag

hikaye anlatmaktan gecer.

Hikaye anlaticisi deneyimlerden beslenir. Bu deneyimleri ise kendisi ya da baskalar
tarafindan tekrarlanan hikayelerden elde eder (Benjamin, 1969:87). Anlatici-yazarin i¢inde
bastan sona rahatca dolastig1 ve biitiin inceliklerine asina oldugu bir tahkiye diinyasidir.
Hayatin pratik meseleleriyle ilgilenme, dogustan anlaticilarin temel 6zelliklerinden biridir.
Her gercek hikaye, acgik ya da ortiik bigimde, yararl bir seyler barindirir. Bu yararlilik kimi
hikayede bir ahlak dersi, baskasinda bir nasihat, bir iiglinciisiinde bir atasozii ya da diistur
olabilir. Ama her durumda, hikdye anlaticis1 okuruna akil verebilecek kisidir. Birine akil
danigabilmek i¢in, Once hikdyeyi anlatabilmek gerekir (Benjamin, 2012:80). Hikaye
anlaticisinin dikkat etmesi gereken hususlar arasinda “arka alan” ve “hayalde canlandirma”
denilen iki unsur daha vardir. Arka alan ve hayalde canlandirma ancak tahayyiil ile
kesfedebilecegimiz, gecmis ve gelecek ¢izgisinde yer alan 6gelerde gezinmeyi ifade eder.
Hikaye anlaticilar1 hikayelerini, bu arka alandan ve arka alani olusturan degerlerle anlatir

(Ramsden ve Hollingsworth, 2017: 38-150).

Hikaye anlaticilig1 kuramsal olarak ilk kez 1984 yilinda Fisher tarafindan ‘Anlati Kuram1’
adiyla ortaya atilmig, hikayelerin insanlarla iletisim kurmanin ortak noktalarindan biri olarak

goriilmesinden yola ¢ikarak olusturulmustur (Sardagi ve Yilmaz, 2017:90).

Anlatt kurami toplamda bes temel varsayimdan olusur. Bu varsayimlar su sekilde

siralanabilir:
e Insanlar genel olarak anlaticidir
e Insanlar arasindaki iletisim, esas olarak anlatilar arasinda gergeklesir.

e Inanmak ya da eyleme ge¢mek icin iyi nedenler kullanilir.
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e insanlar kendi iletisim degerlendirmelerini yonlendiren dogal bir anlati mantigina

sahiptirler.

¢ Bildigimiz gibi diinya, her birimizin gergeklerimizi insa etmeye ve uyarlamamiza olanak
taniyan bir dizi hikdyeden olugmaktadir (Stutts ve Barker, 1999: 214- den aktaran Sardagi
ve Yilmaz: 2019:90).

Endiistri devrimi ve modernlesme ile birlikte hikayelerin iiretilme, algilanma ve yayilma
bigimleri degisime ugramistir (Akbas, 2019:36). Modern toplumda, bireyler iizerinde gorsel
hakimiyeti kuran kitle iletisim araglari, s6zIi kiiltiiriin diger yansimalarini yeniden {iretip,
ele aldig1 gibi hikdyeyi ve hikdye anlaticiligini da yeniden bicimlendirmistir. ilk baslarda
radyo ile baglayan siire¢ televizyonun ortaya ¢ikistyla daha farkli ve yeni bir hikaye
anlaticiligmnin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamstir. Oyle ki insanlar radyo piyeslerinden ve
televizyonun trettigi hikayelerden ¢ok fazla etkilenmislerdir. Hikaye anlaticiligi bu siiregte
bir gelenek olmaktan ¢ikmig, nesnelesmis ve tiikketim baglami da degismistir. Giiniimiizde
de teknolojik gelismelerle hikdyenin iiretimi, dagitimi, paylasimi bir¢ok agidan degisip
doniismektedir. Ancak bu doniisiime ragmen anlati paradigmast mantik ve rasyonelligi
tamamen reddetmemekte, bunlar1 yeniden yapilandirarak insan iletisiminin biitiin bigimleri

icin uygun hale getirmektedir (Fisher, 1984:3).

Yeni medya tiirleri, insanlarin hikayeleri kaydetmeleri, ifade etmeleri ve tiiketmeleri i¢in
yeni yollar ortaya ¢ikarmaktadir (Drischel, 2019). Ortaya ¢ikan bu araglar, bireylerin
hikayelerini bireysel olarak sunmasina ve hikaye anlaticilifi kavramini yeniden
cercevelemelerine olanak saglamistir (Paulus ve Woodside vd. 2007:300). Bu yeni yollar
icerisine, oyunlar, sosyal medya uygulamalari, dijital hikdye anlaticiligl, transmedya
hikayeciligi, interaktif iletisim ve izleme platformlari, tip alaninda kullanilan terapotik
hikayeler dahil edilebilir. Bu yeni nesil hikaye anlaticiliklarinin ¢ogu birlikte yaratim ve
destekleyici, paylasim igeren diyalog siirecinden beslenmektedir. Bu tiire dair yapilan
savunularda farkli yetkinlikler, arzular ve okuryazarliklara sahip insanlarin ayni1 ortamda
diyalog i¢inde olmalari, birbirlerinin giiclii yonlerini digerleri i¢in devreye sokmalarini
saglayabilecegi vurgulanmaktadir (Simsek, 2018:26). Gottschall (2012:240) ise yeni nesil
hikaye anlaticilig1 iizerine katilimcilarin olusturdugu topluluk ruhundan ve bu alternatif

gerceklik diinyasinin ne kadar cezbedici oldugunun altin1 ¢izmektedir.

Sachs (2012:57) ise ‘Hikaye Savaglarini Kazanmak’ adli kitabinda internetin ve sosyal

medyanin ortaya ¢ikisinin insanlari yeniden hikaye anlaticis1 yapacagini ve insanlarin hikaye
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anlaticist koklerine dondiigiinii savunmaktadir Sachs’a gore hikdye anlaticiliginin evrimi
sOzlii gelenekle baslayip yayin donemi ile devam etmis ve dijital donemle sozlii gelenek
koklerine geri donmiistiir. Diger yandan yeni nesil hikaye anlaticilifi, orgiitsel yapilar
icerisinde verimliligi artirmak ve uyumu saglamak amaciyla, marka yonetiminde, siyasal
iletisim siireglerinde de 6nemli bir noktaya erigmistir (Donovan, 2019). Diger yandan
geemisin hikdye anlaticilariyla bugiiniin modern anlaticilari arasinda benzerlikler olmasina
ragmen bariz farklar da vardir. Hikdye anlaticilarinin insanin kendi benligiyle ve diger
insanlarla kurdugu iliskide, yasadigi mekanda ve zamanda ne kadar etkili olduklar

yasadiklart cagin 6zelliklerine gore gore degisebilir.

Ote yandan hikdye anlaticihigmin gelecegi hakkinda etkilesim ve hipermetinsellik unsuru
one c¢ikmaktadir (Abbott, 2005:531). Jenkins’in (2007) tanimiyla transmedia storyteller
olarak adlandirilan bu durum, bir kavramin veya mesajin, farklt medyalar araciligiyla
birbirini tamamlayan bi¢cimde kullaniciyla bulusmasini saglayan bir anlaticiligi
vurgulamaktadir. Ancak Benjamin’e gore (2012:82) burada dikkat ¢ekilmesi gereken bir
nokta giiniimiizde anlatilarin hikayelere degil, enformasyonun isine yaradigidir. Gelecekte
hikdayenin degismeyen noktasi sebep ve sonug iligkisi igerisinde bizi mesgul eden ve

oyalayan seylerden olusacak olmasidir.
2.7. Hikdyede Mesaj Stratejisi, ikna ve Cekicilik Tiirleri

[letisimin birincil islevlerinden birisi de ikna ya da semboller yoluyla digerlerini etkilemektir
(Severin ve Tankard, 1994:226). Ikna siirecinde mesaj igeriginin algilanmasi ve anlasilmasi
ise insan zihninin islevlerine dayanmaktadir (Woodside, 2010:532). Dolayistyla mesajlarin
hikayelestirilerek sunulmasi, anlamlandirma ve kabul etme siirecinde onem arz eder. Bu
duygusal ve biligsel siliregte hikaye icerisinde kullanilan mesaj stratejileri ve ikna

tekniklerinin yaninda ayni zamanda bazi ¢ekicilik unsurlari da igerir.

Ikna edici iletisim kimin, neyi, kime, nasil ve ne ile sdylendigi seklindedir. Ikna edici
iletisimde kaynak, mesaj, iletisim araci, alic1 ve amaclanan iletisim etkisi olmak {izere bes
ayr1 degiskeni bulunmaktadir (Iplik¢i, 2015:68). Bu basamaklar1 ayni zamanda ikna
siirecinin temel 6geleri seklinde ifade etmek de miimkiindiir. Iknanin basarisini saglayacak
en Onemli etkenlerden biri kaynaktir. Kaynagin alaninda uzman olusu, giivenilirligi,
kullandig1 dilin agik ve sade olusu, mesaji nasil ilettigi, cekiciligi ve sayginligi gibi faktorler
ikna siirecinde etkilidir. Kaynagin ikna edici iletisim siirecinde kodladigi mesajlari, uygun
ara¢ ya da kanallarla ileterek, neyi iletecegini ve gonderecegi mesajlarin, alicilarin

zihinlerinde nasil en iyi sekilde isleyebilecegini bilmesi gerektigidir. Mesaj kaynaginin etkili
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olabilmesi i¢in, mesaj verilmeden once alicilara kaynagin bildirilmesi gereklidir. Bu yolla
alict mesaj1 almaya ve kaynaga dikkatini vermeye hazirlanmaktadir. Alici, kaynagin sz
konusu iletisimden kisisel bir kazan¢ saglamadigini diisiiniirse, iletisimin etkisi artar

(Yigitbast, 2012:10-11).

Schramm‘a gore, mesajin amaclanan etkileri yaratmasi isteniyorsa, uyulmasi ve yerine

getirilmesi gereken sartlar vardir. Bunlari su sekilde siralamak miimkiindiir:

e Mesaj, amaglanan hedefin dikkatini ¢ekecek sekilde yaratilmali, sunulup dagitilmalidir.
e Mesaj, anlami bozmadan aktarilacak sekilde, hem kaynagin hem de hedef

¢ Kitlenin ortaklasa sahip olduklar1 yagsam deneyimlerini ifade eden isaretlerle verilmelidir.

e Mesaj, hedefte ihtiya¢ uyandirmali ve bu ihtiyaglarin karsilanip giderilmesi i¢in bir seyler

onermeli ya da bu konuda yol gdstermelidir.

e ihtiyaclarin giderilmesinde mesaj ile onerilen yol, bireyin icinde bulundugu grup

normuna uygun diismelidir (Yiiksel, 1994:113).

Yukarida belirtilen ger¢evede, gelenek, gorenek, anlayis ve yasanilan ¢evrenin bilinmesinin
cok biiyiik 6nemi vardir. Dikkat edilmesi gereken 6nemli bir husus da mesajin hedef kitlenin
deger, tutum, beklenti ve davranis kaliplarina ters diigmemesidir. Ancak burada ikna amacini
tastyan kaynak, aliciya baglangigta oldugu gibi ulasip, sonra onu alip sekillendirerek asil

ulagtirmak istedigi iletiyi kabule hazir hale getirebilir (Oskay, 2005:45).

Mesajda 6nemli goriilen noktalarin sunum sirasi da, bir diger dikkat ¢ekici noktadir. Bu konu
tartigmal1 olsa da, 6nemli kisimlar basta verildiginde ikna etkisi artabilmektedir. Mesajda
ana fikrin ya da anahtar kavramin tekrarlanmasi, mesajin etkinligini hem anlama hem de

hatirlama yoniinden arttiran bir diger olgudur (Yigitbasi, 2012:16-22)

Fisher ikna edici iletisim faaliyetlerinin agiklanmasinda en gii¢lii metaforun hikdye ve drama
oldugunu belirtmektedir. Fisher (1984:12); insanlarin kararlarin1 argiimanin giiciine
dayandirdig1 rasyonel diinya paradigmasma karsi ¢ikmis ve iknada drama ve Oykiiniin
analitik bir arag olarak kullanilabilecegini belirtmistir. Insanlarm icgiidiisel olarak dykiilerin
anlaticist oldugunu ifade eden Fisher, bu nedenle ikna edici olayin Oykii terimleri
kullanilarak aktarilmasini Onermistir. Diger yandan Kendall Haven, ‘Story Smart’ adl

eserinde ikna etmek icin 6ykii bilimini kullanmay1 6nermektedir (Haven, 2019).

Ikna siirenin son unsuru olan ve mesaja maruz kalan alici, iletisimin etkili olmasi i¢in

kaynakla ortak kodlama sistemlerine sahip olmalidir. Alicinin niteliklerinin bilinmesi
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mesajin basarisini 6nemli derecede etkilemektedir. Ote yandan, alicinin sahip oldugu
ozellikler ve etkenler alicinin ikna olup olmama durumunu belirler. Bunlar1 su sekilde

siralamak mimkundir:

e Mesajin aliciya dogrudan yoneltilmemesi ve tesadiifi maruz kaldigini ima etmek mesajin

ikna etkisini arttirmaktadir.

e Alicinin tutumu ve tutumunu Onemseme derecesi, mesaji kabul ya da reddetmesini

belirler.

e Alicinin mevcut tutumu ile kaynagin mesaj yoluyla hedefledigi tutum arasindaki fark

iknanin basarili olmasini etkiler (Yigitbasi, 2012:19-20).

Diger yandan ikna edici bir iletisim i¢in kodlama, hatirda tutma, saklama, depolama ve
bellekten ¢agirma durumlarinin eksiksiz olmasi gerekir. Bu iletinin zihinsel ve algisal
stireclerde yer edinebilmesini saglar ve hatirlamay1 kolaylastirir. Tiim bu unsurlar disinda

dilin kullanimi da iletisimde ikna siirecini etkilemektedir.

Iletisimin iknaya iliskin boyutunda diger bir unsur ikna teknikleri olarak kullanilan
cekiciliklerdir (Severin ve Tankard, 1994:298). Cekicilik unsuru, tarihsel siiregte Plato ve
Aristo'ya kadar uzanir. Aristo retorigi insanlar1 ve toplumlar1 ikna etmek i¢in kullanmigtir.
Retorigin ii¢ temel unsurunu ise ethos, pathos ve logos olusturur. Ethos kavraminin kokeni
etikle, logos mantikla, pathos ise duygularla ilintilidir (Bicak¢i, 2012:334-337). Diger

yandan rasyonel ¢ekicilikler ve duygusal ¢ekicilikler tartigmanin bu boyutunu olusturur.

Rasyonel ¢ekicilikler, cogunlukla reklam ve pazarlama iletisimi baglaminda kullanilan ikna
stratejileridir. Ancak rasyonel ¢ekicilikler arasinda yer alan giidiileyici ¢ekicilikler ve ahlaki
cekicilikler sadece reklam ve pazarlama iletisimine hitap etmez. Giidiileyici ¢ekicilikler,
diirtistliik, vatanseverlik, insanlik, din ve degerler gibi unsurlarin aliciy1r ¢ekecegini 6ne
siirer. Ogrenilen giidiilerin cekicilikle olan iliskisi kisiye gore degisir. Ahlaki cekicilikler ise
kitlelerin dogruluk ve gergeklik olgular1 iizerine yoneltir. Ahlaki ¢ekicilik inanglar

giiclendirmeye yonelik bir stratejidir (Y1lmaz, 1999:53).

Diger bir ¢ekicilik unsuru olan duygusal ¢ekicilikler ise giidiilemeye yonelik olumlu ya da
olumsuz duygular1 harekete gecirmek iizerine kendini insa eder. Duygusal cekicilik,
duygulart merkeze alarak alicilari, ask, nese, umut, heyecan, korku, kizginlik, utanma,
cesaret, reddetme, sicaklik, nostalji, mutluluk gibi duygular1 hissetmeleri lizerine odaklanir
(Bettinghause ve Coddy 1987- den aktaran Yilmaz, 1993:54). Duygusal ¢ekicilik tiirleri

bashigr altinda korku c¢ekiciligi, cosku (kiskirtma) cekiciligi, mizah ¢ekiciligi, cinsellik
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cekiciligi, sucluluk ¢ekiciligi, sicaklik c¢ekiciligi ve hiiziin ¢ekiciligi konulart ele

alinmaktadir.

Korku ¢ekiciligi, 6grenme kuramina dayanarak korku Ogesinin harekete gecirilmesi ve
korku sayesinde iknanin gergeklesecegini Oongoren bir anlayistir. Korku ¢ekiciliginin
temelinde alicida bir korku yaratmak ve onu tehdit etmek vardir. Korku ¢ekiciliginin alict
iizerinde etkili olmasinda ise {i¢ temel anahtar 6ge bulunur. Bunlar, betimlenen olayin
zararhiliginin boyutu, s6z konusu olaym olma olasiligr ve koruyucu edimin etkililigidir
(Severin ve Tankard, 1994:275-279). Korku ¢ekiciligi temel olarak, sozlii ve sézsiiz araglar
(mesaj, miizik, ses efekti, goriintii, sembol vb.) araciligtyla bir bireyin ya da toplulugun
karsilasabilecegi mevcut ve potansiyel tehlike ve tehditleri gostererek korku ya da endise
duygular1 yaratmay1 amaglayan ve bunlara yonelik ¢6ziim yolu 6nererek bir kisiyi ya da bir
toplulugu belirli bir davranis1 gerceklestirmeye ya da belirli bir davranisi gergeklestirmekten
kacinmaya iten gekicilik tiiriidiir. Korku ¢ekiciligi genel olarak bir bireye ya da topluluga
verilecek mesajin ana kaynagini olusturmaktadir. Mesajda bireyin herhangi bir davranisi
sergilediginde ya da sergilemediginde ortaya ¢ikabilecek durumlar bireye hatirlatilmakta ve
birey istenilen bir davranigi yapmaya ya da o davranistan Sakinmaya yonlendirilmektedir
(Ates, 2016:59).

Diger bir duygusal ¢ekicilik tiiri olan cosku (kiskirtma) cekiciligi, bireyin basariya ya da
basar1 isaretine yonelik cevap seklinde ortaya ¢ikan cosku ve nese duygularindan beslenir.
Bu duygular bireyi basar1 ya da basar1 isaretini takip etmeye ydnlendirmektedir. Ikincisi
herhangi bir tehlikeye ya da tehlike isaretine yonelik cevap seklinde ortaya ¢ikan korku ve
endise duygularidir. Bu duygular ise bireyi tehlike ya da potansiyel tehlike ile bas etmeye
yonlendirmektedir (Brader, 2005: 57 — den aktaran Ates, 2016:62).

Duygulara hitap eden ¢ekicilikler arasinda mizah ¢ekiciligi ise eglenceye odaklanir. Eglence
unsuru, bir mesajin alici tarafindan kabul gormesi olasiligimi artirir. Mizah ¢ekiciligi
odaklandigr mutluluk ve eglence iizerine odaklanarak bireyleri iletisim siirecine ¢cekmeyi
amaglamaktadir. Cinsellik cekiciligi ise, ¢iplaklik, siis, ayartma ve giyim imalar lizerinden
alictyr ikna etmeye c¢alisan tiirdiir. Cinsel cekicilikte kullanilan metin baglamsal olarak
cinsellik manas1 yiiklenmis anlamlar tasiyabilir. Cinsel g¢ekicilikte alicinin cinsiyeti ve

uyaranin tiirii iletisim slirecinde énemlidir (Y1lmaz, 1993:68).

Sucluluk cekiciligi ise ikna noktasinda diisiiniildiigiinde olumsuz c¢ekicilikler arasinda
onemli bir yere sahiptir. Suc¢luluk cekiciligi, uygun goriinmeyen bir davranisin ihlal

edilmesinden kaynakli pismanlik, vicdan azabi, kendini suglama ve cezalandirma gibi
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unsurlara odaklanir. Ciinkii sugluluk hissedildiginde zihin suclulugu azaltma egilimine girer.
Sucluluk utanma, kinama, teessiif gibi olumsuz duygularla iliskilidir. Duygusal ¢ekicilikler
arasinda diger bir tiir ise sicaklik ¢ekiciligidir. Sicaklik ¢ekiciligi, ask, aile, ya da arkadaslik
iliskisine yonelik bir ikna stratejisi giider. Duygusal ¢ekicilik tiirleri arasinda en sonuncusu
ise hiiziin ¢ekiciligidir. Hiiziin ¢ekiciligi, temel olarak belirli bir olaya ya da duruma (savas,
yoksulluk, 6lim vb.) yonelik duyarlilik olusturmayir ya da bu olay ya da durumun
sebeplerine yonelik tepki, diisiince ya da kanaat olusturmay1 hedefleyen cekicilik tlriidiir

(Yilmaz, 1993: 69-72; Ates, 2016:69).
2.8. Hikaye Teorileri

Anlat1 analizi igeren bir arastirmanin igerisinde hikaye teorileri, hikdyeyi ve hikaye
anlaticiliginin ardindan tartisilmasi ve ele alinmasi gereken diger bir bagliktir. Bu ¢ercevede

belli basl teorilerden irdelenecektir.
2.8.1. Freitag Piramidi

Alman drama elestirmeni Gustav Freytag 1863 yilinda hikdaye ve roman olay orgiilerindeki
ortak yapilar1 gérmiis ve onlar1 analiz etmek i¢in bir sema gelistirmistir. Freytag Piramidi ya
da Freytag Uggeni olarak tanimlanan bu sema temel olarak Aristo’nun olay 6rgiisii ile ilgili
gortisleri gelistirilerek yapilmistir. Freytag hikayelerin birbirini takip eden bes unsurdan
olustugunu bulmustur (Caligkan, 2018:24). Freitag’in bahsettigi bu unsurlar serim, yiikselen
aksiyon, doruk noktasi, diisen aksiyon ve sonugtur. Serim boliimiinde karakterler ve ortam
tanitilir. Bu boliim hikaye ile ilgili arka plan bilgilerin dinleyiciye verildigi bolimdiir.
Yiikselen aksiyon boliimiinde olaylar silsilesi merak uyandiracak noktaya dogru ilerler.
Hikayenin en 6nemli kisimlar yiikselen aksiyon boliimiinde bulunur. Burada olaylar silsilesi
doruk noktasina ulasir ve doruk noktasinda karakterin hareketleri de hikayenin durumuna
gore degismeye baslar. Sonu¢ bdlimiinde olaylar sonuglanir ve hikayenin 6zelligine gore

kahraman hedefine ulasir (Caliskan, 2018:24-25).
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Doruk

Karigiklik Geri Doniis

Yiikselen Aksiyon Geriye Donlis Aksiyonu
Kigkirtict Olay Cozilim
Serim Sonug

Sekil 2.1. Freytag piramidi (Caliskan, 2018:25).

2.8.2. Propp’un Masal Bi¢imi

Saussure’un Gostergebilime iliskin ¢alismalarini farkli bir alanda yorumlayan Rus halk
bilimcisi Vladimir Propp, 1928 yilinda yayimladigi Morfologiya Skazki ‘Masalin
Bi¢imbilimi’ adli eserinde yeni bir teori ortaya koyar. Propp, bu eserde Rus masallarini yap1
bakimindan bir incelemeye tabi tutmustur. Propp’a gore masallar1 igerdikleri kriterlerine
gore siiflandirmak yanlhs bir harekettir. Ona gore bir masalda bir canavarin veya bir
ejderhanin yaptig1 eylemin aynisin1 masalin baska bir versiyonunda bir dev ya da bir ayi
gerceklestirmektedir. Kisiler degisse de eylemler sabit kalmaktadir. Dolayisiyla Propp’un
‘Masalin Bi¢imbilimi’ analizine goére masallarda sabit ve degisken unsurlar vardir.
Sahislarin ortaya koyduklar1 hareket ve eylemler sabit unsurlar iken, masal kahramanlar1 ve
cevre degisken unsurlardir (Ince, 2018:82). Bu yoniiyle Propp, masallarda degismez ve ayni
zamanda degisebilen birtakim Ogeler bulundugunun altim1 ¢izer. Bu durum masallar

karakterlerin islevlerine gore incelenmesi gerekliligini de gostermektedir (Akbas, 2019:39).

V. Propp’in, isleve iliskin tanimlamasi olay 6rgiisiiniin akisi i¢inde tasidig1 anlam agisindan

tanimlanmis olan eylemi kastetmektedir. Bu islevler ise dort 6zellikten ibarettir. Bunlar:

e Kigsiler kim olursa olsun ve islevler nasil gerceklestirilirse gergeklestirilsin, masalin
degismez, siirekli ogeleri, kisilerin islevleridir, islevler masalin temel olusturucu

boliimleridir.
¢ Olaganiistli masalin i¢erdigi islevlerin sayis1 sinirlidir.
e Islevlerin dizilisi her zaman aynidur.

e Biitiin olaganiistii masallar yapilar1 agisindan ayni tiire baglanirlar (Propp, 1985:26-30).
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Propp’a gore(1985:32-67) masalin toplamda otuz bir islevi vardir. Bu islevler ve simgesel

ifadeleri su sekilde siralanabilir:

1. Aileden biri evden uzaklasir (tanimi: uzaklagma).

i1. Kahraman bir yasakla karsilagir (tanimi: yasaklama).

iii. Yasak ¢ignenir (tanimi: yasagi ¢igneme).

iv. Saldirgan bilgi edinmeye ¢aligir (tanim1: sorusturma).

v. Saldirgan kurbaniyla ilgili bilgi toplar (tanimi: bilgi toplama).

vi. Saldirgan, kurbanini ya da servetini ele ge¢irmek i¢in, onu aldatmayi dener (tanimai:

aldatma).

vii. Kurban aldanir ve boylece istemeyerek diigmanina yardim etmis olur (tanimi: suca

katilma).
viii. Saldirgan, aileden birine zarar verir (tanimi: kotiiliik).

viii a) Aileden birinin bir eksigi vardir; aileden biri bir seyi elde etmek ister (tanimi:
eksiklik).

ix. Kotiligin ya da eksikligin haberi yayilir, bir dilek ya da bir buyrukla kahramana

bagvurulur. Kahraman gonderilir ya da gitmesine izin verilir (tanimi: aracilik, gecis ani).

x. Arayict kahraman eyleme gecmeyi kabul eder ya da eyleme gecmeye karar verir (tanima:

karsit eylemin baglangict).
x1. Kahraman evinden ayrilir (tanimz1: gidis).

xii. Kahraman biiyiilii bir nesneyi ya da yardimciyr edinmesini saglayan bir sinama,

sorgulama, saldir1 vb. ile karsilagir (tanimz1: bagis¢inin ilk iglevi).

xiii. Kahraman ileride kendisine bagista bulunacak kisinin (bagis¢inin) eylemlerine tepki

gosterir (tanimi: kahramanin tepkisi).
xiv. Biiyiilii nesne kahramana verilir (tanimz1: biiyiilii nesnenin alinmast).

xv. Kahraman, aradig1 nesnenin bulundugu yere ulastirir, kendisine kilavuzluk edilir ya da

yol gosterilir (tanimu: iki krallik arasinda yolculuk, bir kilavuz esliginde yolculuk).
xvi. Kahraman ve saldirgan, bir ¢atismada karsi karsiya gelir (tanimi: catisma).

xvii. Kahraman 6zel bir isaret edinir (tanimz1: 6zel isaret).
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xviii. Saldirgan yenik diiser (tanimi: zafer).

xix. Baglangictaki kotiiliik giderilir ya da eksiklik karsilanir (tanimi: giderme).
xx. Kahraman geri doner (tanimi: geri doniis).

xxi. Kahraman izlenir (tanimi: izleme).

xxii. Kahramanin yardimina kosulur (tanimi: yardim).

xxiii. Kahraman kimligini gizleyerek kendi evine doner ya da bir baska tilkeye gider (tanima:

kimligini gizleyerek gelme).

xxiv. Diizmece bir kahraman asilsiz savlar ileri siirer (tanimi: asilsiz savlar).
xxv. Kahramana gii¢ bir ig Onerilir (tanimi: giic is).

xxvi. Gii¢ is yerine getirilir (tanim1: gii¢ isi yerine getirme).

xxvii. Kahraman taninir (tanimi: tani(n)ma)

xxviii. Diizmece kahramanin. Saldirganin ya da kotiintin gercek kimligi ortaya ¢ikar (tanimi:

ortaya ¢ikarma).

xxix. Kahraman yeni bir goriinlim kazanir (tanimi: bigim degistirme).

xxx. Dlizmece kahraman ya da saldirgan cezalandirilir (tanim1: cezalandirma)
xxxi. Kahraman evlenir ve tahta ¢ikar (tanimi: evlenme).

Bunun disinda Propp’a gore yukaridaki otuz bir islevi yerine getiren 7 temel karakter
tiplemesi de vardir. Bunlar, saldirgan, bagis¢i, yardimci, prenses, génderen, kahraman ve
sahte kahramandan olusur (Propp, 1985:85). Ozetlersek Propp, masallardaki ¢ok katmanli
goriintiiniin altinda tek tip bir bi¢cimin yattigini; masallardaki akisin aslinda ortak bir sema
cergevesinde yliriidiigiinii gostermistir. Propp’a gore bu islevlerin hepsinin ayn1 anda bir
masalda bulunmasina liizum yoktur. Bazi islevler bazi masallarda olmayabilir (Demir,
2017:3306).

2.8.3. Greimas Eyleyenler Modeli

'Greimas’in ‘Eyleyenler Modeli’ ise hikayeye iliskin bagka bir teoridir. Greimas, Fransiz
gostergebilim okulunun en 6nemli temsilcisi kabul edilir. Propp masallardaki ortak semay1
bulmak i¢gin islevler lizerine ¢alismisken, Greimas masaldaki siirece eyleyenler sorunu
olarak bakar ve Propp’un 31 islev ve yedi roliinden hareketle biitiin anlatilarin temelde alt1

eyleyenden olustugunu ortaya koyar (Kiran, 2011:271). Saussure’dan baska Propp’un
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‘masalin bigimbilimi’ yonteminden de esinlenen Greimas, “eyleyensel drnekge” yontemini

ortaya ¢ikarmistir (Altunkaya, 2012: 763). Bumodelde alt1 farkli islevsel rol bulunmaktadir.

Gonderen ——> Nesne ——» Alici

A

Yardime1 ———» Ozne <+— Engelleyici

Sekil 2.2. Greimas’in eyleyenler modeli (Kiran, 2011:275).

Greimas’in eyleyenler modeli icerisinde yer alan karakterler alt1 eyleyen islevi yerine getirir.
Bu eylemler de 06zne, nesne, gonderen, gonderilen, engelleyici ve yardimci eylemler
seklindedir. Greimas’a gore, ‘Gonderen’, eksikligi duyulan nesnenin bulunmasi i¢in 6zneyi
gorevlendirip anlatiyr baslatandir. ‘“Nesne’ ise eksikligi duyulan ya da aranilan seydir.
‘Alicr’, 6znenin elde ettigi nesneyi sonunda alip, eylemleri i¢in 6zneyi ddiillendiren ya da
cezalandiran eyleyen olarak tanimlanmaktadir. ‘Yardimci’, 6zneye anlati igerisinde
nesnesini bulma konusunda yardimda bulunan eyleyen, 6zne ise gondericinin, bulunmasini
istedigi nesneyi elde edip aliciya teslim eden kahraman olarak ele alinmaktadir. Son olarak
‘Engelleyici’, 6znenin nesneyi bulmasini engellemeye ¢alisan eyleyendir. Bu ayn1 zamanda

“karsit 6zne” olarak da adlandirilmaktadir (Rifat 2013:204).

Kiran (2011:272-285), Greimas’in bu modelinin alti eyleyeni ikiser ikiser ii¢ eksende

birlestirdigini ifade eder. Bunlar, isteyim ekseni, iletisim ekseni ve giic-iktidar eksenidir.
2.8.4. Christopher Booker’in Yedi Temel Hikaye Modeli

Christopher Boooker, C. Gustav Jung’un temel arketipler teorisini temel alarak 34 yilda
tamamladig1 ‘Yedi temel Olay Orgiisii, Biz Neden Hikdye Anlatiriz’ kitabinda mitolojik
hikayelerden giiniimiiz sinema filmlerine kadar gelmis ge¢mis biitiin hikayelerin yedi temel
kurgu tizerine insa edildigini belirtir (Caliskan, 2018:39). Booker’a (2010:48-49) gore tiim
hikayelerde gecerli olan biitiinciil ve kapsayici hikaye yapisi bes asamadan olusur. Bu
asamalar cagri, diis, diis kiriklig1, kdbus ve mucizevi kacgistir. Cagr1 asamasi kahramanin,
hikayenin gectigi yerin ve zamanin tanitildigi boliimii ifade eder. Diig boliimii, kahramanin
yola c¢iktig1 ve basarilarinin oldugu kisma deginir. Diis kirikligi bolimii kahramanin

simirlarinin ve ona karsi giliclerin agiga c¢iktifi ve ¢oziimiin zorlastifi boliimdiir. Kabus,
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¢oziimii ve belirleyen son sinavin verildigi kismi1 ifade eder. Son olarak mucizevi kagis ise

kahramanin sonuca ulastig1 boliime anlatir.

Booker, yedi temel hikaye modelini su sekilde detaylandirmistir.
e (anavar1 Yenmek

e Fakirlikten Zenginlige

e QGorev

e Komedi

e Trajedi

¢ Yeniden Dogus

¢ Yolculuk ve geri doniis

2.9. Insan ve Iletisim Diizeyleri

Iletisimsel edim, hangi tiirde ya da bicimde olursa olsun belli baglamlar icerisinde
gerceklesmektedir (Giingor, 2018:107). Insanin igerisinde yer aldig1 sosyal, kiiltiirel ortam,
ekonomik kosullar, ideolojik yonelimler ve tutumlar gibi kosullar iletisimsel siirecin
bicimlenmesinde etkili olurlar. Bu baglamda iletisim denilen olgu baglamsal olarak bir takim
ozelliklere sahiptir. Bu baglamlar acisindan bir degerlendirme yapilmak istendiginde
karsimiza ¢ikan ilk baglam kiiltiirdiir. Insanin yasaminda ve anlamlandirma siirecinde genis
bir etkiye sahip olan kiiltiir onun iiretim bi¢imlerini de etkilemekte ve bicimlendirmektedir.
Kiiltiir, igerdigi olgusal degerler ve kavramlar aracilii ile iletisim bicimlerine, tarz ve
iisluplarma yon verir. Kiiltiir, iletisimsel eylem siirecinde doniistiiriicii bir konumdadir
(Giingor, 2018:108-112). Baska bir agidan kiiltiir, davraniglara ve toplumsal iliskilere
rehberlik eden ve bu iliskilerin kurulmasinmi kolaylastiran bir ¢ergeve islevi gormektedir

(Becerikli, 2000:74).

[letisimin diger bir baglami ise siifsal olmasidir. Bu sinifsallik ekonomik ve sosyokiiltiirel
iliski ve iletisim bigimlerinde goriilmektedir. Oyle ki farkli ekonomik ve toplumsal smiflar
arasinda fiziksel acidan yeterlilik ve yetersizlik goriilebilir. Burada alt ve list smiflar
arasindaki sinifsallik giindelik hayat bigiminden yeme, i¢gme, giyinme, meslek tercihi gibi
unsurlara kadar yansimaktadir. Iletisimin simifsal olmasi ayni zamanda insanin iletisim

bi¢imlerini de etkilemektedir.
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Iletisimin baglamsal agidan tarihle de yakin bir iliskisi vardir. Iletisim, tarih icerisinde
gelisirken ayn1 zamanda tarihin akisina da yon verir. Yazinin bulunusu, matbaanin icadi ve
kitlesel iletisimin ortaya ¢ikisi iletisim ve tarih arasindaki iliskinin 6nemini gostermektedir.
Ayn1 zamanda tarih boyunca her donem kendi iletisimsel bigimlerini ve kosullarini da
olusturmustur (Giingor, 2018:116). Iletisimin diger baglamsal 6zellikleri ise teknolojik ve
zaman ve uzamsal olmasidir. Teknoloji iletisimsel eylem siirecinin ortaya ¢ikis siirecinden
bu yana iletisim igerisinde bir baglamdir. Ong, bu baglamda (2010:144) yaziy1 teknoloji
olarak niteler. Zamansal ve uzamsal baglam ise iletisimin igerisinde gelistigi zamanin ve
uzamin Ozelliklerine vurgu yapar. Zaman ve uzam, iletisimsel eylem dahil insan
davranislarinin farklilagmasina ve déneme 6zgli olmasina neden olmaktadir. Zamansal ve
uzamsal baglami en iyi tanimlayan kavram ise Foucault’'nun tanimi ile heterotopya’dir
(Cavdar, 2018:945). Foucault her kiiltliriin heterotopya barindirdigini, heteretopyanin

zamansalliklarda degisim gosterdigini sOyler.

Tim bu baglamsal tanimlarla birlikte iletisimin baglami, ¢er¢evesine ve kimler arasinda
gerceklestigine bakilarak gruplandiriimalidir. Iletisim tiirleri, kullanilan iletisim siirecinin ne
anlamda farkli oldugunu ortaya koymak, iletisimi daha kolay anlamlandirmak i¢in tercih
edilmektedir (Zillioglu 1993:20-21). Bu tiir bir gruplandirmada 8 farkl iletisim tiirii 6ne
cikmaktadir. Bu gruplandirma bazi 6zellikleri dahilinde azaltilabilir ancak genel bir tanim

cercevesinde ele alindiginda bu tiirler su sekildedir:
e Insamin Kendisiyle iletisimi

e Insanin Insanla Iletisimi

e Gruplararasi Iletisim

e Halk/Kamu Iletisimi

e Orgiitsel Iletisim

e Kitlesel Iletisim

e Kiiltiirlerarasi Iletisim

e Uluslararasi iletisim

2.9.1. insanin Kendisi ile fletisimi

Insanin kendisiyle olan iletisimi olan (intra-personel communication) ya da kimi

iletisimcilere gore kisi igi iletisim, kisinin kendisi ile olan iletigim stirecini ifade eder (Aziz,
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2016:141). Iletisimin toplumsal bir olgu olmasi ve bireyin de toplumun en kiigiik birimi
olmasi onun diinyayla olan iligkisinin basladigi yerin, yani kendisi ile olan iletisiminin
Oonemini anlamamiza olanak saglar. Dokmen’e (2005:50) gore, iletisimde yer alan
asamalarm ilkini kisinin kendisiyle olan iletisimi olusturur. insanin kendisiyle iletisimi,
kisinin diisiince ve duygulariyla iletisime gegmesi ve kendi diisiinsel ve duygusal yasanti
stiregleriyle ilgili bir farkindalik kazanmasidir. Platon'a gore, diisiinme, insanin i¢inden
kendi kendisiyle yaptig1 bir konusmadir (Ergat, 2008:11). Bu baglamda insanin kendisiyle
iletisimi siirekliligi olan bir durumdur. iletisim olgusunun ilk olarak ‘diisiinme’ ile baslar.
Insan diisiinerek, kendi igerisinde bilissel, duygusal ve ruhsal agidan hazirlik asamasini
tamamladiktan ve i¢ isleyisini diizenledikten sonra disariyla iletisim kurabilir (Aziz,
2016:66; Giingdr, 2018:142). Insanin kendisiyle olan iletisimi bireyin, dnceki deneyimleri
sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Bu ¢ercevede insanin kendisiyle olan iletisimi, boslukta, bir anda
gelisen bir iletisim degil bireyin gegmisinde yasadigi ve halen i¢inde oldugu kiiltiir, sosyal
yasam, iletisimsel edim ve deneyimlerin bir sonucu olarak gergeklesir. Ote yandan insanin
kendiyle iletisimini kendiliginden bir isleyis siireci olarak gormemek gerekir. Kisi kendisiyle
olan iletisiminde de planli ve amachdir. Bu yoniiyle insanin kendisiyle olan iletisimi de

orgiitliidiir (Giingor, 2018:143).

Insanin anlamak iizerinde gerceklestirdigi bu iletisimsel eylem siirecinde ise insanin mizaci,
onun iletisimsel eylemle olan iligkisini belirleyen yegane 6zelliktir. Ciiceloglu (1993:404)
mizaci, insanin i¢ ve dis cevresiyle kurdugu, diger bireylerden ayirt eden, tutarli ve
yapilagsmus bir iliski bi¢imi olarak tanimlamaktadir. Bu baglamda insanin kendisiyle olan
iletisimindeki bu bi¢im planli ve amagli olmasiin yani sira ayri bir tasarim igerir. Ancak
kismen plansiz bir igsel iletisimden de s6z edilebilmektedir. Plansiz igsel iletisim, ani gelisen

olaylar ve durumlar karsisinda bireyin takindigi tutum ve davramig Orlintiilerini yansitir
(Aziz, 2016:66).

Insanimn kendisiyle olan iletisiminde yer alan islevler vardir. Bunlar genel olarak benlik
gelisimi, paylagma, var oldugunu ifade etme ve taninma ihtiyaclarinin karsilamasi olarak

ifade edilebilir (Kaya, 2011:12).

Diger yandan insanin kendisiyle olan iletisiminde daha kapsamli ve detayli bir islev

siralamasi su sekilde verilebilir:
e Insanin kendisiyle iletisimi, yalnizken iletisim ihtiyacini giderir.
¢ Kisinin ¢evresiyle etkili iletisimini saglar.
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¢ Kisinin yanlis iletisimini 6nler, en azindan en alt diizeye indirir.

e Kisinin yalniz kalmasimi saglayarak, kisinin ge¢mis ve gelecek arasinda olaylar1 ve

durumlar degerlendirme, muhasebe etme, planlama imkan1 saglar.

¢ Kisinin kendisi ile ¢eliskili, olumsuz, uyumsuz tutum ve davranislarini degerlendirmesine

ve ¢oziime ulastirmasina olanak tanir (Giingor, 2018: 143-145; Dursun, 2004:188).

Bunlarin yani sira insanin kendisiyle olan iletisiminde 6ne ¢ikan bazi bigimler vardir. Soyle
ki, kisinin kendisiyle olan iletisimi dogrudan ya da dolayli olabilir. Dogrudan bigim genel
olarak i¢ sesimizle olan konusmamizda karsimiza ¢ikar. insanin kendisiyle olan iletisiminde
dolayli ya da aracili olan bicimlerde ise yazi ve sanal aracili iletisim bir bigim olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Yazi, kisinin kendisiyle olan iletisiminde bir aracidir. Bir¢ok insan
zihnini mesgul eden diisiincelerden kurtulmak ve rahatlamak i¢in yaziy1 bir ara¢ olarak
kullanmaktadir. Yazi, insanin diisiincelerini daha somut hale getirir ve insanin kendisiyle
olan iletisimini anlasilir kilar ve basitlestirir. Insanin kendisiyle olan iletisiminde 6zellikle
yazin konusunda, i¢ ¢dzlimleme, i¢ konusma ve i¢ sOylesme Onemli detaylardir (Cetin,

2004:177-182).

Insanin kendisiyle olan iletisiminde sanal aracili olarak iletisim ise bilgisayarlar ve akilli
teknolojiler ile gerceklestirilen iletisimsel eylem bi¢imini yansitir. Bilgisayar oyunlart bu

noktada kisinin kendisiyle olan iletisiminde bu bigimin bir yansimasi olarak goriilebilir.

Ayn1 zamanda insanin kendisiyle olan iletisimini etkileyen etmenlerden de bahsedilebilir.
Bunlar, entelektiiel diizey, toplumsal ortam, kisilik 6zellikleri, gelecek kaygisi, teknolojiyle

sinirlanan yasan, stres ve uyumsuzluktur (Giingor, 2018:149-150).
2.9.2. insann insanla Iletisimi

Insanin kendisini ve ¢evresini tantyip, anlamlandirmasinin ardindan ilk ve en yogun iliskide
bulundugu iletisim bicimi insanin insanla olan iletisimidir (Yazici, 2015:1104). Insanmn
insanlar iletisiminin ilk kosulu kisinin kendisiyle iletisimini gergeklestirme kapasitesi ve
becerisine sahip olmasidir. Insanin insanla olan iletisimi kisinin kendisinden baslayarak

diger bir kisiyle olan iliskiyi gerceklestirmesini saglar (Erdogan, 2002:179).

Insanin insanla olan iletisimi (inter-personal communication) tam bir iletisim olgusu ve
siirecinin yer aldig1, insanlar arasinda yapilan iletisimdir (Aziz, 2016:67). insanin insanla
olan iletisim silireci i¢ ige ge¢mis olan mesaj iliretimi, mesaj islemlemesi, etkilesim

koordinasyonu ve sosyal alg1 siireglerinden olugmaktadir. Mesaj liretimi sosyal amaglara

47



yonelik davraniglar olusturma, anlamlandirma ve etkilesim faaliyetlerini ifade eder

(Burleson, 2010:153-den aktaran Basay ve Ozgelik, 2018:430).

Insanin insanla iletisiminin ortaya ¢ikabilmesi icin temel gerekli kosullar1 iki birey ve
bireylerin birbirlerine yonelik davramslarda bulunmalidir (Hovardaoglu, 1995:7). Insanin
insanla olan iletisiminde amaglar dogrultusunda kurduklari iletisimsel eylemin etkisi
kuskusuz davranislara odaklanir. insanim insanla olan iletisiminde etkilesimsel 6zelligi de
dogal olarak davramissaldir (Camdereli, 2015:88). Iletisim tiirlerinin ve araglarinin
yardimiyla gergeklesen insanin insanla iletisimi, iletisim etkinligi icerisindeki bireylerin

dogrudan birbirlerini etkiledikleri siireci ifade etmektedir (Lazar, 2001:52-53).
Insanm insanla iletisimi su 6zellikleri barmdirir:

e Iki katilimci arasinda yiiz yiize goriismelerden olusur.

¢ Kisilerin birbirlerine kars1 degisen rolleri ve iliskileri olan bir siireci igerir.
e Her zaman iki yonliidiir.

e Kismen veya tamamen maksathidir.

e Bir olay veya olaylar dizisinden ziyade devam eden bir siirectir.

Zaman i¢inde birikerek ¢ogalir (Hartley, 2014:39-54)

Insanin insanla olan iletisimi, bireyler ve gruplar arasinda toplumsal biitiinlesme, egitim ve
kiiltiiriin gelisimi ve bireyin toplumsallasmasi islevine sahiptir (Kaya, 2011:12). insanin
insanla olan iletisiminde amag, gii¢ olusturma, somiirii ve ikna etmedir (Glingdr, 2018: 175-
176). Insanin insanla olan iletisiminin 6zellikleri ise planlilik, orgiitliiliik, siireklilik veya
gecicilik, zorunluluk ve goniilliiliikk, dogrudan ya da dolaylilik, sanallik, 6znelerarasilik,
anindalik veya gecikmelilik, ddiillendirme ve cezalandirma, empati, esdiizeylilik, hiyerarsi
ve karsilikli dinleme seklinde tanimlanabilir (Glingor, 2018:155-169). Diger yandan insanin
insanla olan iletisiminin etmenlerini psikolojik etmenler, sosyolojik etmenler, kiiltiirel

etmenler ve ekonomik etmenler olusturur.

Insanmn insanla iletisiminde iliskinin var oldugu her durum ve ortamda iletisim
catigmalarinin olmast kaginilmaz bir durumdur. Bu ¢atismanin nedeni bireylerin benzer
konular tizerinde diisiince, duygu, davranis, tutum farkliliklar ile iletisim becerisi, bilingdist
stiregler, kisisel ve kiiltiirel bazi1 faktorler, sosyal veya fiziki ¢evreye iligkin unsurlar olabilir

(Dokmen, 2005: 82-133). Bu siiregteki catisma olgulariyla birlikte insanin insanla
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iletisiminde temel Olgiit, bireylerin kendi adlarina ve kendi istedikleri bigimde iletisim

kurmalan lizerine kuruludur.

Bu ¢atisma siirecinde ¢atismanin diger bir uzami ise grup iletisimidir. insanin insanla olan
iletisim bi¢iminin bir adim 6tesi olarak goriilen grup iletisimi, aragli ya da aragsiz olsun ii¢
ya da daha fazla kisinin katildig1 se¢ilebilir, ayirt edilebilir nitelikteki ¢ogul iletisim tilirtidiir
(Camdereli, 2015:94). Grup iletisimi kiiclik gruplarla, takimlarla yapilan iletisim tiiriinii
ifade etmektedir (Aziz, 2018:68). Grup iletisiminde farkli iletisim bicimleri vardir. Oncelikle
bir kiginin herhangi bir grupla iletisim kurmasindan bahsedilebilir. Grup iletisiminde kimi
zaman verici taraf da bir grup olabilir. Bu tiir iletisimde genellikle verici bir ya da sinirh
sayidadir. Alici tarafin ise sayisal coklugu vardir (Aziz, 2016:68). Grup iletisiminde grubun

dinamigi, normlart, liderlik unsuru ve aracilik 6nemli etkenlerdir (Giingor, 2018:186-195).
2.9.3. Insan ve Kurum Iletisimi

[letisim, insanin kendisiyle, baskalariyla ve gruplarla oldugu gibi orgiitler arasi iliskileri de
muhteva eden bir siirectir. Bir sistem olarak iletisimin en bilyiik amaci, kopuk ya da dagimik
iligkilerin belirli bir diizene sokularak bireyle Orgiit amaglar1 arasinda bir dengenin

kurulmasidir (Sabuncuoglu ve Tiiz, 1998; 51-52).

Insanin kurum ve kurumlarla olan iletisimi kamusal iletisim, drgiitsel (kurumsal) iletisim ya
da halkla iliskiler ve kitlesel iletisim cergevesinde gerceklesir. Kamusal iletisim, (public
communication) genis halk topluluklarinda yer alan iletisim tiirtidiir. Kamusal iletisim,
yonetimsel olusumlarin ¢ok yonlii iletisim diizeneklerini kapsayan bir toplumsal iletisim
tiriidiir. Yonetimlerin bilgilenme ve bilgilendirmeyi esas alan ¢aligmalar1 kamusal iletigimi
zorunlu kilmaktadir (Camdereli, 2004:239-241). Kamusal iletisim tarihsel siirecte de
yonetimi elinde bulunduranlar tarafindan kitleler {izerinde etkili olabilmek icin
kullanilmistir. Kamusal iletisimin bir boyutunu da bu baglamda diplomatik iletisim olusturur
(Giingor, 2018:277). Kamusal iletisim, toplumsal bagin siirdiiriilmesinde kamusal yarara
iligkin enformasyonun degisim ve paylasimini amaclar. Kamusal iletisim ve bu yondeki
iletisimsel eylem, iletisim siireci ve yonetim fonksiyonu olarak drgiitsel iletisim ya da halkla

iliskiler yakindan ilgilidir (Damlapinar, 2000:308).

Orgiitsel ya da kurumsal iletisim (organizational communication) anlagilacag: {izere bir
orgiitiin, kendilerine bagli olan ¢esitli kamularla olan iligkilerini ve iliski stirecindeki yontem
ve tekniklerini ele alir (Kalender, 2008:24). Kurumsal iletisim bir kurum ve kamusu

arasindaki karsilikli iletisim, kabul ve isbirligini kurma ve siirdiirmeye yardimci

49



fonksiyonlar1 ifade eder. Orgiitsel iletisim bu 6zelligiyle kendi icerisinde hiyerarsik bir
iletisim barindirir. Bu hiyerarsik iletisim iletisimin, orgiitsel yapilar igerisinde bir iletisim
ag1 igerisinde ve cogunlukla ast-iist iligkisi ¢ergevesinde ilerlemesidir (Aziz, 2016:70). Bu
durum literatiirde asimetrik iliski kavramiyla da agiklanmaya ¢alisilmistir. Asimetrik iligki,
bir tarafin iliskiyi kontrol etme ¢abasinda oldugu, diger tarafin ise boyun egmeyi kabul ettigi
iliskidir. Orgiitsel iletisimde asimetrik iliski orgiitlerin yararlari i¢in kendilerine bagl olan
kamularini ikna etme ¢abalarini ifade etmektedir. Simetrik iliski ise her iki tarafin iligkiyi

tanimlamada esit haklarinin bulundugunu ifade eder (Grunig, 1990:20).

Orgiitsel iletisim, siirecine katilan tiim taraflara ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve siyasal yararlar
saglayan bir siireci igerir. Orgiitler ve kamular arasinda giiven olusturma, ilgi, baghlik,
zaman, enerji yatirimi ve icten iletisim bu yarar siirecinde iliskinin dnemli boyutlaridir
(Dominick, 1996:379- den aktaran Damlapinar, 2000:302). Bu dogrultuda o6rgiit ve kamular
arasindaki iligkinin niteligini artirmada, taraflarin birbirine gliveni, kontrol imkani, iligkiden
tatmin olma ve siirdiiriilen iliskiler énem arz etmektedir. Orgiit ve kamu iletisiminde dnemli

olan baglamsal 6zellikler ise su sekilde siralanabilir:

e Orgiit ve kamu iliskisi taraflar arasindaki iletisim ve uzlasmaya dayalidir.
e Iliskiler dinamiktir ve zamanla degisir.

e iliskiler amaca yoneliktir.

e Orgiit ve kamu iliskisi, iliski kalitesi, siirdiiriilen stratejiler iliski tipi ve icerideki taraflar

acgisindan analiz edilebilir.
e iliski siireci, karsilikl1 etkilesime dayali algilanan istek ve ihtiyaclar ile siirdiiriiliir.
e iliskiler alaninin odagy, iletisim degil iliskidir.

e Destekleyici Orgiitsel davranislar olmadiginda tek basmma uzun siireli iligkiler

stirdiiriilemez.
o Etkili olabilmesi i¢in karsilikli anlayis ve yarar gozetilmelidir (Ledingham, 2003:195).

Orgiitsel iletisimin bir boyutu da Kitle iletisimidir. Teknolojik gelismeler ve ilerlemeler
sinema, televizyon, radyo ve gazete gibi kitlesel medya ile gergeklesen bir iletisim tiiriinii
ortaya ¢ikarmistir (Lazar, 2001:61). Kitlesel iletisim (mass communication) iletisimin kitle

iletisim araglar1 vasitasiyla yapilan tiiriidiir. Kitle iletisimi en genel tanimiyla, iletilerin
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kitlelere aktarilmas siirecini tarif eder. Ancak burada kaynak bir kisi degil, bir orgiittiir (Isik,
2002:20).

Kitlesel iletisim, insanin dahil oldugu bu iletisim siirecleri igerisinde gelisimi ve diger
iletisim tiirleri ile iliskisi a¢isindan 6nemli bir yer tutar. Kitle iletisim araglar1 heterojen bir
toplumsal yapinin olugmasinda 6nemli etkilere sahiptir (Giiz, 2005:2). Kitlesel iletigimin,
toplumsal olma 6zelligi ve aracilanmis bir iletisim tiirii olmasi kitle iletisim araglarini gerekli
kilmaktadir. Kitlesel iletisim, iletisimsel uygulama, iletisimci ve kitle dinleyicisi gibi ii¢
bilesimle gerceklesen toplumsal bir siiregtir (Lazar, 2001:61). Her toplum, kendine 6zgii bir
kitlesel iletisim sistemi gelistirir. Dolayisiyla kitlesel iletisim topluma aittir. Ancak kitlesel
iletisim igerisinde yer aldig1 sistemin gii¢lenerek siireklilik kazanmasina hizmet eder. Bu
baglamda ise bir catisma s6z konusu oldugunda toplumsal sistem degisebilir (Glingor,
2018:214). Kitlesel iletisim diger yandan 6rgiitsel ve yapisal bir siirectir. Iletileri yaymlayan
iletisimciler kurumsal bir yapidadirlar. Kitle iletisim araglarinin diger bir yoniinii ise diger
iletisim tiirlerine gore daha fazla insana ulasmasi ve insanlar1 diger kaynaklara gére daha
fazla etkilemesidir (McQuail, 1994:51-52). Kitlesel iletisimin genel nitelikleri su sekilde

siralanabilir:

e Kavramlarin iiretilmesi ve dagitilmasi

¢ Biitiine agik olmaz 6zelligi

e Serbest tiikketim ve katilim

e Her toplumda yasalarla diizenlenmektedir (Lazar, 2001:62).

Kitle iletisim araglari toplumsal sistem igerisinde baz1 islevleri yerine getirmekte ve sistemin
isleyisine yardimci olmaktadir. Kitle iletisim araclarinin islevleri haber ve bilgi verme,
egitim, eglendirme, toplumsallastirma, giidiileme, tartisma ortami hazirlama, kiiltiir

Gelistirme ve biitiinlestirme olarak siralanabilir (Giiz, 2005:14-17).

Diger yandan kitlesel iletisiminin etkileri de kuramsal ve teorik boyutta tartisilagelen bir
sorundur. Kitle iletisim araclarinin yol actifi esitsizlik, bilgi iiretiminde ortaya ¢ikan
faktorler, bilginin kanaat dnderleri ¢ergevesinde bigimlendirilisi, kitle iletisiminde bilginin
giivenilirligi, iiretim araglarinin bilgi iizerindeki etkisi ve iretim iliskileri farkli bakis

acilarinda teorilerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Kitle iletisimi denildiginde g6z Oniine alinmasi gereken diger bir unsur ise kitle kiiltiirtidiir.

Kitle iletisim araglar iirettikleri igeriklerle ve mesajlarla kiiltiirii ve kiiltiir sistemlerini
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etkilemektedirler (Abadan, 1984:65). Adorno’ya gore (2011:19) kiiltiiriin iiretimi, bir biitiin
olarak ekonominin ayrilmaz bir pargasidir. Adorno i¢in ‘Kiiltiir Endiistrisi’, kitle iletigim
araclarinin meydana getirdigi bir ortamin ig¢inde kiiltiiriin, bireylerin ve sanatin yasadigi
degisimleri anlatmaktadir. Kitle iletisim araglari iletisimin ve bilginin ayilim gostermesiyle
yeni bir evrenin olusmasinda onemli olurlarken, ayn1 zamanda demokrasi illizyonunu da
var etmislerdir (Umer, 2016:173). Kitle iletisimin kiiltiir iizerinde neden oldugu degisme ve
kitlesellesme 19.Yiizyilda sadece edebiyat alanina sirayet ederken, bugiin kitle iletisim
araclarinin yayginlastirmakta olduklar1 popiiler, kiiltiir sanatsal ifadeyi i¢eren tlim araglari
kucaklamaktadir. Glinlimiizde kiiltiir Girtinleri belli kaliplara géze pazarlanmakta, bu tiir
poptiler kiiltiiriin bireyin iizerindeki etkisi ise o Ol¢iide artmaktadir (Abadan, 1984:66).
Kiiltiiriin kitlesellesmesi ve ‘Kiiltiir Endiistrisi’ne doniisiimii, kiiltiirel iirtinlerin {iretiminde
ve tiikketimindeki rol ve araglar1 degistirmis, kiiltiirel iiriinlerde yabancilasma ve bagimliliga

da sebebiyet vermistir.
2.9.4. Insan ve Kiiltiir Tletisimi

Kiiltiirtin etimolojik agidan kokenine inilirse, Latince’de ekip dikme anlamina gelen Cultura
kelimesinden geldigi goriilmektedir. Tam manasiyla iizerinde uzlagilmis bir tanim olmasa
da kiiltiir, insan tarafindan tretilen, 6grenilip aktarilabilen, degisen ve degistiren anlam
haritalaridir (Aydin, 2011:54). Kiiltiir maddi ve manevi olmak iizere ikiye ayrilir. Maddi
kiiltiir insanin kullandig her tiirlii ara¢ ve gerecin yani sira yapilandirilmis nesneleri de tarif
eder. Manevi kiiltiir ise elle tutulur gozle goriiliir olmayan kiiltiir unsurlarmi igerir.
Ogrenilen, paylasilan aktarilan inanclari, kabulleri, degerleri, yazili ve yazisiz normlari,

adetleri, gelenekleri, kimligi ve dini de kapsar (Dikecligil, 1994:42).

Kiiltiir, bir toplumda bir arada yasayan insanlarin karsilarina ¢ikan problemlere iliskin
denedikleri ¢6ziim yollarindan meydana gelmistir. Bu ¢6ziim uygulamalarinin bir kismi
zamanla sabit hale gelerek toplumun biitiiniine mal olur ve onun kiiltiiriinii teskil eder
(Glingor, 1989:35). Haliyle kiiltiir olgusu insan1 ve c¢evreyi kusattigindan iletisimsel bir
eylem siirecini igerir ¢linkii kiiltiir iligkisel ve tarihseldir (Erdogan ve Alemdar, 2005:23).
Kiiltiiriin, iletisimsel bir eylem siireci igermesine iliskin olarak Gerbner, kiiltiiriin, kainatin
dogasini, onun nasil yaratildigini1 ve isledigini ve onunla belirli bir zaman dilimi, yer ve
toplum i¢inde dogru ve yanlis sekilde nasil yasayacagimizi anlatan hikayeler toplamim
icerdigini sOyler. Ona gore, insanlar1 yeryliziinde yasayan diger varliklara gore farkli kilan
en dnemli yan, insanlarin hikayelerden yaratilmis bir diinya igerisinde var olmalaridir (C1g,
2006:23). Bir toplumu olusturan insanlarin yasayis ve diisliniis tarzi, giinliik iliskileri,

52



sanatta, edebiyatta, dinde, seving ve eglencelerde insan tabiatinin kendini ifade etme bigimi,
kiiltiiriin koklerini olusturur (Ozakpmar 1999: 30). Iletisimsel eylem siirecinde iiretim,
yorum ve etkilesim yeterliligini ise temelde dil dedigimiz olgu olusturur (Oksaar, 2008:34).
Claude Lévi-Strauss’a gore de (2013:15) kiiltiirii anlamlandirmak demek anlamlar tireten
unsurlararasi iligkiyi anlamak demektir. Bu iligkileri ise toplumun dilidir ve dil olarak
kiiltiirti olusturur. Kiiltiiriin bir subesi olarak dil, kiiltiirii, tarihi, uygarligin, kimligi korur ve
aktarir (Camdereli, 2015:18). Insanmn tiim edim ve etkinlikleri dili ickin hale getiren
iletisimle siirdiirtilir ve degistirilir (Zillioglu, 1993:13). Dil, toplumsal ger¢ege ulastiran bir
rehberdir (Sapir, 2004:10). Saussure ise dili konusan kisinin islevi olarak degil, bireyin
edilgin bir bicimde bellegine aktardigi {irtin olarak gormekte ve dilin varligini toplum tiyeleri

arasindaki bir tiir sézlesmeye bor¢lu oldugunu sdylemektedir (Imer, 1990:12).

Dil, kiiltiirti dikey bildirisim kanallar1 yani iletisim vasitasiyla agik tutar. Dil, aktarim yoluyla
bir hafiza olusturur ve bunu siirekli kilar. Bir toplum kiiltiiriinii, hatirlayabildigi sembollerin
genisligi Olglistinde anlayabilir. Toplum bu sembolleri hatirlayamaz, dnceki nesillere ait
iletisim kodlarini ¢6zemezse, otekilerden en giiglii olanina ait kodlar1 kopyalamaya baslar.
Bu durum kiiltiirin zorunlu bir etkilesime girmesiyle sonuglanir (Develi, 2010:21).
Literatiirde bu durum kiiltiirlesme kavraminda kendisine karsilik bulur. Kiiltiirlesme, farkl
kiiltlirlerin  etkilesime girmesi ve degisime ugramasi siireci olarak tanimlanabilir.
Kiiltiirlesme en az iki kiiltiirlin etkilesime girmesini ifade eder. Bunlar yerli kiiltiir, yabanci
kiiltiir veya diger alt kiiltiirler olabilir (Aydin, 2011:60). Kiiltiirlesme stirecinde kiiltiirlerarasi
bir iletisim durumu da gergeklesir. Bir kiiltiirden biiriine en kolay ve kisa zamanda intikal
eden unsurlar iletisimi en kolay olanlardir. En kolay iletilenler ise dogrudan dogruya idrak

edilen nesneler, yani maddi unsurlar ve davraniglardir (Giingor, 2003:9).

Kiiltiirler, birbirlerinden farkli, ayr1 ve bagimsiz birer varlik olmasina ragmen son yiiz y1l
boyunca siiresince kiiltiirler ve uluslar, birtakim 6zgiin niteliklerini yine tasimakla birlikte,
karmasik yollarla giderek daha fazla baglantili ve bilesik hale gelmistir (Tomlinson,
2004:33). Bu noktada hi¢ siiphesiz kiiresellesme unsurunun Onemi yadsinamaz.
Kiiresellesme, diinya capindaki toplumsal iligkilerin yogunlagsmasi olarak tanimlanabilir

(Giddens, 1997:66 — den aktaran, Ozyurt, 2005:29).

Kiiltiirler aras1 iliski ve etkilesim baglaminda diisiiniildiigiinde kiiresellesme, iletisim
ortamlar1 ve teknolojilerindeki yeniliklerin diinyayr bir ag toplumuna doniistiirmesi, s6z
konusu kiiltiirlerarasilik durumunu ortaya ¢ikarmistir (Bekiroglu ve Balci, 2014:431).
Kiiltlirlerarasiligin  bir sonucu olarak kiiltiirleraras: iletisim, farkli topluluklarin ve
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kiiltiirlerin arasinda gerceklesen iletisim tiirlinii vurgulamaktadir. Kiiltiirleraras iletisim de
kendine 6zgii kosullar ve 6zellikler barindirir. Bu siiregte farkli iki kiiltiirlin etkilesimi s6z
konusu oldugu i¢in temelde bir anlam farkliligi ortaya ¢ikar (Aziz, 2016:70). Ancak
kiiltlirleraras1 iletisim, bireyleri kiiltiirel varliklar olarak kabul eder ve kiiltiiriin biitiin
bilesenlerinin iletigim siirecine ¢esitli asamalarda ve derecelerde katildiklarini kabul eder.
Bu kabul, iletisim siirecini, sdzlii ve s6zsiiz uyaranlarin birbirlerine {istiinliigiinii tartigmadan,
baglamin anlamla olan iligkisini bilerek degerlendirmeyi ve anlamaya calismay1 dngdrir
(Kartar1, 2014:15). Kiiltiirlerarasi iletisim, olusturdugu c¢erceve kapsaminda etnik ve irksal
acidan farklilagan i¢ alt kiiltiirel gruplart da kapsayacak sekilde genislemistir (Kim,
2005:554-555). Diinyanin belli bir siire¢ dahilinde ve bugiin gelinen nokta itibariyle
kiiltiirleraras1 iletisimi ve diyalogu kaginilmaz kildigi sdylenebilir. Oyle ki, iletisim ve
ulasim teknolojilerinde her gegcen giin saglanan gelismeler, Mcluhan’in kiiresel koy
kehanetini dogrulayan boyutlara ulasmistir (Bekiroglu ve Balci, 2014:433). Kiiltiirlerarasi
iletisim tiim bu bakis agilar1 ve yorumlamalar ¢ergevesinde bir zorunluluk olarak karsimiza

cikmaktadir.

Kiiltiirlerarasi iletisim s6z konusu oldugunda uluslararasi iletisimden de s6z etmek gerekir.
Uluslararasi iletisim mikro diizeyde Kkiiltiirleraras1 bir iletisim diizeyine sahip olmasina
ragmen, her boyutta iletisimsel iligkilerin i¢ ice gectigi iletisimsel bir boyuta sahiptir
(Giingér, 2018:254). lletisimin uluslararasilasmasi, modern kiiltiir ve yasam biciminin
yayginlagsmasmin bir belirtisi, yansimasi ve aracidir (McQuail ve Windahl, 2005:249).
Uluslararasi iletisimin iki temel nedeni vardir. Bunlardan ilki denetim, ikincisi ise tanitimdir.
Uluslararasi iletisimi olusturan etmenler kiiresellesme, gocler, teknolojik olanaklar, ticari ve
ekonomik iligkiler, devletlerarasi iligkiler, savaslar ve teror, isbirlikleri, uluslararasi 6rgiitler,
spor, sanatsal faaliyetler ve dogal felaketlerdir (Gilingor, 2018:254-262; Ulug, 2008:181).
Uluslararas: iletisimin islevlerini ise, pazar arayisi, bilgi toplama, ideolojik aktarim,
bagimhilik ve kiltlirleraras1 iletisimin giiglendirilmesi, kiiresel kiiltiiriin yerlesik hale
getirilmesi, kiiresel sermayenin gii¢ kazanmasi, kiiresel iletisim siirecine girilmesi
seklindedir. Bu islevlerden bazilari ise kiiltiir emperyalizmi ve sermayenin beklentilerine
yonelik hareketler nedeniyle uluslararasi iletisime farkli yaklasim tarzlarinin olmasina neden

olmaktadir (Gezgin, 2012:24).
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3. OMER SEYFEDDIN'DE iLETiSiMiN HiKAYESi
3.1. Omer Seyfeddin ve Tiirk Edebiyatindaki Yeri

Omer Seyfeddin edebiyatla ugrasmaya cok gen¢ yasta baslamistir. “Ben Gonen’de
Dogdum” diyerek basladigi hikdyesinde belirttigi gibi asker bir babanin oglu olarak 1884
yilinda Balikesir’in Gonen Ilgesinde diinyaya gelmistir (Alangu, 1968:27; Tural, 1984:9).
Babas1 Omer Sevki Efendi, alaydan yetisme sert mizach bir askerdir. Omer Seyfeddin
dogdugu sirada yiizbasidir, daha sonra binbasi olur. II. Mesrutiyet sonrasi alayli subaylarin
ordudan tasfiye edilmesi fiizerine gorevinden ayrilir. Annesi Fatma Hanim ise
Isfendiyarogullarindan Ankarali Topgu Kaymakami Mehmet Bey’in kizidir. Miisfik ve
yumusak huylu bir karaktere sahiptir (Alangu, 1968: 21-27).

Ailesinin Cerkez kokenli olduguna iliskin degerlendirmeler bulunmasina karsin, hem
kendisi hem de onu yakindan taniyanlar bu iddiay1 reddetmislerdir. Yakin arkadas1 Ali Canip
Bey Omer Seyfeddin’in babasmin Kafkasyali bir Tiirk oldugunu belirtir (Yéntem, 1948:9).
Dort yaslarinda Mahalle Mektebine gitmeye baslar. Ancak medrese usulii sert egitim
ailesinin hosuna gitmez. Sonra babasinin sube reisi olarak bulundugu Ayancik’ta zamanin
ilkokulu olan Sibyan Mektebi’ne baslar, ama ailesi buradan da memnun kalmaz. Sonunda
Istanbul’da Mekteb-i Osmaniye yazdirilir. Ancak babasi bu okuldan da memnun kalmaz.
Oglunun da kendisi gibi asker olmasini ister. Dokuz yasinda Askeri Baytar Riistiyesi’nin
asker ¢ocuklar1 i¢in agilan 6zel smifina alinan Omer Seyfeddin, daha sonra Eyiip Askeri
Riistiyesi’ne gider ve Edirne’deki askeri liseyi tamamlar. Daha sonra Mekteb-i Harbiye-i
Sahane’ye girer (Alangu, 1968:27-50). Omer Seyfeddin bu donemde baslayan Makedonya
isyan1 sebebiyle alel acele mezun edilen 6grenciler arasindadir ve piyade astegmen olarak
Ugiincii Ordu’nun Izmir Redif Tiimenine bagli Kusadas1 Redif Taburunda géreve baslar
(Cunbur, 1992:4-6). Omer Seyfeddin Izmir Jandarma Okulu’nda dgretmenlik yapar ve bu
esnada edebiyat anlayisin1 derinden etkileyen Yakup Kadri, Baha Tevfik, Sahabettin
Siileyman ve Tiirk¢ii Necip ile tanisir. Bu dénemde Kusadasi ve Izmir’de siir ve hikayeler
kaleme alir. Kaleme aldig1 bu eserleri daha sonra Selanik’te yayinlanmakta olan ‘Cocuk
Bahgesi’ ve ‘Kadin’ dergilerinde yayinlanacaktir. Yine bu yillarda Fransizcasini ilerletmeye
calisir. Guy de Maupassant hoslandigr ilk Fransiz yazardir. Hatta Maupassant’in toplu
eserleri ve bazi Fransiz diisliniirlerin kitaplarini asker oldugu dénemde at ve katir sirtinda
tasimistir. Oyle ki Maupassant’in etkisi kendi hikayelerinde de goriiliir. Kendisi de
hikayelerini biiylik cogunlukla Maupassant tarziyla olay hikayesi olarak yazmigtir. Ancak
durum hikayesi 6rnekleri de vardir. Durum hikayesine 6rnek olarak, “Tenezziih”, “Sahir’e
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Kars1”, “Sebat”, “Cirkin Bir Hakikat”, “Ay Sonunda” ve “Ask ve Ayak Parmaklari”
hikayeleri ornek verilebilir (Topaloglu, 2019:340). II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra III.
Ordu’nun Selanik’teki nizamiye taburlarma nakledilir. Omer Seyfeddin bu siirecte kendisini
Balkanlardaki isyan ve savaslarin igerisinde bulur. Yakorit Koyl Siir Boligii’ne komutan
olarak gonderilir. Bu gorevi siirecinde daglarda eskiya takip etmekte, kdylerde ve
manastirlarda silah aramaktadir. Bu ¢etin sartlarin olusturdugu gorev siiresince yalnizliktan
cok sikilir ve bunu arkadaslarina yazdigi mektuplarda dile getirir. Bu arada riitbe atlamistir
ve Kopriilii’de ¢alisirken Ustegmen olur (Alangu, 1968:109-110). Sinir boylarinda gegirdigi
iki y1l, Balkan milletlerinde gordiigii uyanis ve bagimsizlik hareketleri Omer Seyfeddin’in
kisiligi ve goriisleri lizerinde onemli etkiler birakmistir. Bu milli uyanig ve bagimsizlik
hareketlerinin ger¢egine ve kokiine inmeye ¢alisir. Bu siirecin ardindan kendisi de Yeni Tiirk
Milliyetci diisiince akiminin mensuplari arasinda yerini almaktadir Milliyetcilik ideali, vatan

sevgisi, istiklal diistincesi aklinda ve ruhunda biiyliyiip gelismektedir (Cunbur, 1992:8).

Arkadas1 Ali Canip Bey’e mektuplasirken Selanik’ teki yaymn hayatin1 da yakindan takip
eder. Bir giin Ali Canip Bey’e yazdig1 bir mektupta lisana iliskin goriiglerini bildirir Ali
Canip Bey’i edebiyatta ve lisanda bir ihtilal viicuda getirmeye davet eder. Bu mektubun
ardindan Omer Seyfeddin askerlikten ayrilip Selanik’e gider ve kalemiyle gecinmeyi
diisiiniir. Omer Seyfeddin Selanik’e gelmeden ‘Geng Kalemler’ adiyla yeniden ¢ikan ‘Hiisn
ve Siir’ dergisinin ilk sayist i¢in ‘Yeni Lisan’ baglikl bir yazi yazip gonderir. ‘Yeni Lisan’,
‘Geng Kalemler’in 18 Nisan 1911 tarihli ilk sayisinda yayinlanir. Bu siire zarfinda onun
hikayeci sahsiyetininin de gercek belirtisi olan ‘Bahar ve Kelebekler’ hikayesi de ‘Geng
Kalemler’ dergisinde yaymlanir (Cunbur, 1992:10).

Sivil yazarlik hayati ¢cok uzun siirmez. Trablusgarp Savasi’nin ardindan Balkan Savasi’nin
da baslamas: iizerine yeniden orduya ¢agrilan Omer Seyfeddin, cepheye dénmiistiir. Bu
giinlerde kisa kisa yazdigi giinliikleriyle, savasin i¢ burkan taraflarini, aci sartlarini ve
Balkanlardaki Tiirk diismanhigini anlatmistir. Omer Seyfeddin Yanya Kalesi'nin
savunmasinda Yunanlilara esir diismiis, Nafliyon Kasabasinda bir yil esir kalmistir. Esaret
stirecinde de Ali Canip Bey ile iletisimini siirdiirmiis bu donemde yazdig: hikayeleri ‘Tiirk
Yurdu’nda yaymlanmistir. Esirligi sirasinda Ali Canip Bey’e yazdigi bir mektupta
psikolojisini ve esirlik sonrasi gonliinde yatanin ne oldugunu anlatir. Mektubunda, memur
olmak istemedigini, yani hicbir zaman bilmem ne kalemine bagkatip olmayacagini,
hocaliginda mizacina gore agir bir meslek oldugunu belirtir ve geriye bir tek muharrirlik

kaltyor diye bahseder. Mektubun devaminda Ali Canip’ten Tanin gazetesine girebilmek i¢in
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aracilik ister. Ancak Tanin isi olmaz (Mert, 2019:22). Omer Seyfeddin esaretten
kurtulmasinin ardindan 17 Aralik 1913 giinii Istanbul’a déner ve askerlikten yeniden ayrilir.
Istanbul’a dondiigii siirecte annesi dliir, babas1 da baska bir kadinla evlenerek Istanbul’dan
ayrilir. Bu siirecte yalnizlik ve ge¢im sikintis1 ¢ekmektedir. ‘Tiirk Yurdu’ tarafindan
cikarilan ‘Tiirk So6zii” dergisinin basyazarligina getirilir. Bu siirecte tam manasiyla Ziya
Gokalp’in kiiltlir anlayisinin etkisine girer. Hayatin1 bu donemde yine kalemi ile kazanir.
Ancak 1914 yilindan sonra yazilar ile ge¢imini saglayamayinca, Kabatas Sultanisinde

edebiyat 6gretmenligine baslar ve 6liimiine kadar bu gorevde kalir (Alangu, 1968:290).

Ali Canip Bey ve Ziya Gokalp bu siiregte Omer Seyfeddin’in arkadaslaridir. Omer
Seyfeddin bu siiregte Ali Canip Bey’in annesinin evinde anne sefkati ve mutlulugu bulur.
Oyle ki, Ali Canip Bey’in annesinin anlatti§1 masallar, onun hikayelerinde kendisine yer
bulur. 1915 yilinda Ittihat ve Terakki ileri gelenlerinden Doktor Besim Edhem Bey’in kizi
Calibe Hanim ile evlenir. Bu evlilikten Fahire isimli bir kiz ¢ocugu olur. Ancak evlilikleri
uzun siirmez ve ayrilirlar. Omer Seyfeddin’i bu ayrilik siirecine iten durum ise Calibe
Hanim’1n ailesinin evlilikleri {izerindeki tesiridir. Diger yandan Omer Seyfeddin’i etkileyen
diger bir unsur ise Calibe Hanim ve ailesinin alafrangalik hevesi ve bagimliligidir (Cunbur,
1992:12-14). Ayrilmadan oOnceki donemde, bu tecriibelerinden hareketle ani1 defterinde
toplumda milli bir Tiirk kadininin olmayisindan, alaturkalik ve alafrangalik arasinda zorlu
bir tercih yapmak zorunda birakilmis bir kadin modelinin Tiirk toplumunu ve milletini

olusturamayacagindan bahseder (Aktas, 2019:104).

Omer Seyfeddin bu ayrilik siirecinin ardindan, Kalamig’taki evinde durup, dinlenmeden
yazar. 1917-1920 yillar1 Omer Seyfeddin’in hayatinin en verimli devresini teskil eder. Her
hafta bir hikdye yazar ve bu donemdeki hikayelerini Yeni Mecmua, Vakit, Zaman, Diken,
Biiyiik Mecmua, Iﬂzdm, Yeni Diinya, Donanma, Sair, Tiirk Kadini, Birinci Kitap, Ikinci Kitap
gibi mecmua ve gazetelerde hikayelerini yayinlar. Sadece aile hayatindaki sikintilar degil,
Mondros Miitarekesi ve ittihat Terakki dnderlerinin tutuklanmasi, Malta’ya siirgiinleri onu
alt tist eder. 1917 yilinda sonra 6liimiine sebep olan hastaligin ilk belirtileri ortaya ¢ikmaya
baglar. Ancak bu duruma ragmen okullardaki derslerini ve yazi faaliyetlerini aksatmaz.
1920°de ise hastalig artar ve 6 Mart 1920°de seker hastalig1 nedeniyle geng yasta dliir. Omer
Seyfeddin 36 yil gibi kisa bir hayat stirmiistiir (Alangu, 1968:558; Cunbur, 1992:14).

Omer Seyfeddin, fiziksel goriiniimii itibariyle, mavi gozlii, sarisin ve uzun boylu bir insandir.
Yazari tantyanlar ve arkadaslarinin aktardigi iizere, sen, sakaci, niikteci bir mizaca sahiptir.
Jimnastikle, sporla ve beden egitimi ile ugrasmistir (Aktas, 2019:99).
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Omer Seyfeddin’in kiiltiir ve edebiyat tarihimizdeki en mithim yeri ise dilde sadeleseme
(Yeni Lisan) hareketini baglatan ¢aligmanin i¢inde yer aldigi etkin roliidiir. 1911°de ‘Geng
Kalemler’ dergisinde ‘Yeni Lisan’ adiyla yayimlanan basyazisi Tiirk Edebiyati Tarihinde
“Yeni Lisan’ olarak bilinen dilde sadelesme ve milli edebiyat hareketinin manifestosudur.
Omer Seyfeddin’in Yeni Lisan’a iliskin ¢ikis1 onu edebiyatimizda ilk kez ‘6ncii’ bir konuma
ulastirir. Omer Seyfeddin edebiyatimizdaki ilk yenilikgi isim degildir ama ilkeleri ve
degerleri savunmada tutulan yol bakimindan ilk olma 6zelligi tasir (Sazyek, 2019b:31).
Omer Seyfeddin, ‘Yeni Lisan’ baslikli manifestoda, ‘eski lisan’, ‘edebiyatimiz’, ‘milli
edebiyatimiz’, ‘Sarka dogru’, ‘Garba dogru’, ‘bugiinkiiler’ ‘hastaliklar’, ‘tasfiye’ ve ‘nasil’
basgliklar1 altinda Tiirk edebiyatinin ge¢misi ve bugiinli lizerinde durmustur (Sazyek,
20190:40-41). Tiirk edebiyatim genel ¢izgileriyle iki dSneme ayiran Omer Seyfeddin, ‘Sarka
Dogru’ ve ‘Garba Dogru’ ibareleri gergevesinde edebiyatimizin énce Iran, son yiizyilda da
Fransiz edebiyatinin taklidinden baska bir sey olmadigini ifade eder. Omer Seyfeddin bu
kapsamda ge¢mis edebi devirlerin milli edebiyat sayilamayacagini eski edebi devirlerin
etkilendikleri medeniyetlere ait edebl gelenegin &zelliklerini yiiklendigini, sahsiyet
tasimadiklarini ve sadece elit kesime yénelik olduklarmi sdyler (Aktas, 2019:142). Omer
Seyfeddin, ‘Sarka Dogru’ bashg altinda yaptigi elestirileri sadece edebi diizlemde
gergeklestirmez. Bu kapsamdaki degerlendirmelerinde yerlesik toplum diizeni karsitliklarini
da 6rneklendirir. Bu baglamda &zellikle Divan sairlerinin egilimini Islamiyet’teki ‘tesettiir’
olgusu ile iligkilendirir. Her ne kadar bu olguya saygi ile yaklagsa da belirtilen olgunun, kars1
cinslerin bir arada olusunu engelleyici oldugunu ve bu durumun kapali bir toplum yapisina
neden olmas1 olusturmasi bakimindan edebiyatimizi asksiz biraktigini ifade eder. Oyle ki bu

durumu Ask Dalgasi hikayesinde elestirir (Sazyek, 2019b:40).

Yeni Lisan’mn ‘ey gengler’ ve ‘netice’ bagliklarimi tasiyan son iki boliimii ise Geng
Kalemler’in politik durusunu somutlastirdig1 goriislerden olusmaktadir. Baska bir deyisle
Omer Seyfeddin, Yeni Lisan’in sadece bir dil ve edebiyat hareketi olmadigini, geri planinda
ideolojik bir tavir barindirdigimi bu iki boliimdeki satirlarda agiga ¢ikarir. Omer Seyfeddin,
yazinin son kisminda s6z konusu miicadeleye davet ettigi gengleri ‘diinyaca siyasi ve i¢timai
mevcudiyeti silinmek istenen milleti’ kurtarmakla ylikiimli kilar. Milli bir kimlikle
girisilmesi gereken terakki sadece dilde ve edebiyatta kalmamali hayatin her alanina

yayilmalidir (Sazyek, 2019b:42).

Bildirgenin ‘hastaliklar’, ‘tasfiye’ ve ‘nasil’ baslikli kisimlari, yikilmasi amaglanan ve

‘eski’nin yerine ‘yeni’nin getirilmesini planlar ve bunun yollarini1 igerir. Dolayisiyla metnin
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bu kism1 hareketin gelecege iliskin projeksiyonunu gostermektedir. Omer Seyfeddin, bu yeni
lisan1 olusturmanin sadece edebiyatimizla sinirli kalamayacak bir iyilestirme olmayacagini
savunur. Ona gore Tiirk¢enin kendi kurallari ile kullanilmasi, milletin anladig1 bir edebiyat
yaratacak, okuma ve arastirma ilgisi artacak, dolayisiyla Geng¢ Kalemler, yikici salt bir dil
hareketi degil; yeni Tiirkiye’ye topyekln bir uyanigin enerjisini vermeyi amaglayan bir
hamle, yeni bir Tiirk kimligi ve insam yetistirme projesi olacaktir (Sazyek, 2019b:41). Omer
Seyfeddin’in makalelerinden hareketle genel bir gergeve igerisinde Yeni Lisan’in baslica

ilkelerini ve bunlarin iceriginin su sekilde aciklar:

e Baz istisnalar disinda, Arapca ve Farscanin tamlama yapma kurallarina gore tamlama
yapilmayacak, Tiirk¢enin dilbilgisi kurallarima gore tamlama yapilacak. Tiirk¢e basit

kelimelerle ifade edilmeye ¢aligilacak.
¢ Yaz dilinde yasayan biitiin yabanci edatlar ve ekler dilden ¢ikarilacak.

e Tiirkgelesmis, konusma diline girmis ya da ilmi terim olarak kullanilmakta olan yabanci
kelimeler tasfiye edilmeyecek. Tiirk¢enin sOyleyis Ozelligine, estetigine, dilbilgisi
kurallarina uygun olan yabanci kelimeler kalacak. Diger yandan Tiirk¢ede de karsiligi

bulunan yabanci kelimelerin yerine Tiirkge kelimeler kullanilmaya ¢aligilacak.

e Tiirkce yazimda Istanbul Tiirkgesi esas olacak. Istanbul’daki giinliik konusma dili,

sOyleyis tarz1 ayniyla yazi dili haline getirilecek.

e Dilin estetik boyutunu sade lisanla milli yazarlar ve sairler insa edecek.

Tiirk¢cede milli ve basit bir dil yapisinin hakim olmasi i¢in gayret gosterilecek.

Dilde ve Milli Edebiyatta milli benlige doniis diisiincesi Yeni Lisan Hareketi ile giiclii ve
edebi bir akim niteligi kazanmistir. Ancak bu akimin kaynagi, gerek kendi déneminden 6nce
gerekse kendi doneminden sonraki halka yoOnelme ve mahallilesme hareketlerinde
bulunabilir (Parlatir, 1992:87). Yeni Lisanmi etkileyen ve altyapisin1 hazirlayan diislince
zeminine odaklanildiginda ise Sinasi, Ahmet Vefik Pasa, Siileyman Pasa, Semseddin Sami,
Ziya Gokalp ve Necip Tirk¢ii bu baglamda etkili olmus isimlerdir. Ziya Gokalp,
‘Tiirkeiiliigiin Esaslar1’ adl1 kitabinda Tiirk¢ii Lisan1 daha sistemli ve diizenli halde ele almis,
dil milliyet¢iligini hem programinin basina koyarak Tiirkgiiliik i¢in en 6nemli husus haline
getirmis ve bir ¢ergeveye oturtmustur. Ancak Yeni Lisan’in esaslarini maddeler halinde ilk

defa, 1900’lerin basinda izmir’de Necip Tiirk¢ii ortaya koymustu. Omer Seyfeddin, izmir’de
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bulundugu siire icerisinde Necip Bey ile goriismiis, onun fikirlerini karsilikli konusup

tartisma imkan1 bulmustur (Ozkan, 2014:211).

Omer Seyfeddin’in yazmaya iliskin tutkusu kisa mriinde hemen hemen biitiin edebi tiirlerde
eserler vermesine sebep olmustur. Hikayeciliginin taninmasinin yani sira, fikra, siir, mensur
siir, terclime, mektup, hatira ve makaleler kaleme almis, mriiniin son yillarindan biiyiik bir
eser ortaya koymak arzusuyla roman denemelerinde de bulunmustur (Katfar ve Kaplan,
2019:733). Siir ve hikayelerinin ¢ogunda milli varliga yonelen tehlikeler konusunda bir
uyanisa vesile olma amaci igindedir (Koktiirk, 2020:16). Omer Seyfeddin, hayli kaotik bir
donemde hikayeleriyle Tiirk toplumunun ‘glinliiglinii’ tutmus hem Tiirk edebiyatinin hem
de Tiirk milligi kimliginin olusmasinda 6nemli bir merhaleyi olusturmustur. Omer
Seyfeddin goz ardi edilen egiticiligi, sosyal hayata nizam getirme endisesi, okuru ahlaki
olarak yetistirme kaygisi; kaybedilen savaslar ve ekonomik buhranlar sebebiyle travmalar
atlatan bir topluma moral vermesi ve ayni zamanda bir motivasyon olusturmasi hasebiyle
aslinda edebiyat lizeri bir islev iistlenmistir. O Tiirk halkinin kiiltiir haritasini ¢izmis,
toplumsal hayatin her alaninda 6nemli ya da 6nemsiz demeden her aksakliga kendi bakis

acistyla derinlik kazandirmis ve sorunlarin ¢oziimii i¢in teklifte bulunmustur (Eminoglu,

2019:125).

Omer Seyfeddin’in edebiyat ve sanat evreninde dil, din ve gelenek her zaman 6znedir. Bu
Oznenin nesnesi ise yazindir. Milli bir dil ve bu dille meydana getirilmis milli bir edebiyat
kurma zorunlulugu Omer Seyfeddin’in edebi anlayisinin mihenk tasidir (Sahin, 2019:325).
Omer Seyfeddin’in edebi hayati ele alindiginda onun yazma sanati iizerine degindigi
vurgulardan bahsetmeden ge¢mek olmaz. Omer Seyfeddin, bu vurgular1 su basliklarla
yapmustir. Ona gore yazmaya baslamadan 6nce yazilacak konunun giinlerce ve hatta aylarca
diistintilmesi gerekmektedir. Yazilacak sey 6zgiin olmalidir, dogru yazilmalidir, yazmaya
heves etmeden okumak gerekliligini yerine getirilmelidir. Onun yazmaya iliskin diger dikkat
cektigi noktalar ise iislup ve manasizliklardan sakmmaktir (Tiirk, 2020:18-19). Omer
Seyfeddin kendi edebi karakterine ve yetenegine iliskin olarak, “Ben her seyden, en
ehemmiyetsiz bir fikradan, bir ciimleden bir hikdye, koca bir roman ¢ikarabilirim”
(Seyfettin, 2001:264) diyebilmektedir. Diger yandan hikaye 6zelinde ise evvela teshiri 6n
plana koyar. Ona goOre bir metni insa ederken diinyayr ve insani teshir etmekten
baslanmalidir. Omer Seyfeddin bunun yan1 sira metinde ii¢ unsurdan s6z eder. Bunlar, giris,
gelisme ve sonuctur. Omer Seyfeddin teshir, tahlil ve netice (sonug) dedigi bu ii¢ unsura

ameliye adin1 vermistir (Savas, 2020:29).
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3.1.1. Omer Seyfeddin’in Hikayeciligi

Omer Seyfeddin, edebi eserlerinin biiyiik bir ogunlugunu hikaye tiiriiyle yazmis ve bu tiirde
one ¢ikarak sayginlik kazanmistir. Omer Seyfeddin’in edebi kimliginde diger tiirler yer alsa
da asil faaliyet alam hikdyedir. O Tiirk HikAyesinde yeni bir basamaktir. Oncesinde
Samipasazade Sezai ve Halit Ziya ile belli bir mesafe kat eden Tiirk Hikayeciligi, onun
bicimi ve anlatistyla basli basina yeni bir asamaya erismistir. Tiirk Hikayeciligi onun
hikayeleriyle Cumhuriyet Devri Hikayeciligine gecis yapar (Seyfettin, 2017a:23). Omer
Seyfeddin, giinliik hayattaki basit ve siradan olaylar arasindan yakaladig kiigiik konular1
hikaye haline getirebilen bir yazardir. Onun bu yetenegini giiclii bir realizm anlayis ile
birlestirmesi ve klasik hikayenin ilerleyisi ile tamamlamasi, Tiirk edebiyatinda Maupassant
tarzi, olaya dayali hikdyenin en 6nemi temsilcilerinden biri haline gelmesini saglamistir.
Serim, diiglim ve ¢ozlim tarzi gibi belirgin bdliimleri kapsayan olay hikdyesi tarzi onun
katkilartyla daha da gelisir. Omer Seyfeddin, olay hikAyesini tam anlamiyla ifa etmekle
kalmaz Cehov tarzi olarak tanimlanan ‘durum hikayesi’nin igeriginde goriilen karakter ve

portre 6zellikleriyle de hikayeye canlilik katar.

Bir dykiicii i¢in en gerekli bilgi, toplumu ve insani tammaktir (Yener, 1975:46). Omer
Seyfeddin, ‘Yeni Lisan’ ilkeleri dogrultusunda kaleme aldigi hikayelerinde, konularimni
yalniz Istanbul’dan se¢gmemis, yurdun degisik yorelerindeki hayat: edebiyata yansitmistir.
Omer Seyfeddin devrinin sosyal ve siyasi olaylarma karsiliksiz kalmamis, toplumun nabzi
olmustur. Cevre betimlemeleri ve ruhsal ¢éziimlemelerden ¢ok, olaya 6nem verdigi ve sik¢a
mizah gesnisi kattig1 6ykiileri, gerek konu / tema gerekse dil ve tisliip 6zellikleri bakimindan
her yastan okuyucunun begenisini kazanmistir (Geggel ve Sarigan, 2011:165-166). Omer
Seyfeddin, hikayeleri aracilig1 ile yasadigi toplumun aksakliklarini, bilgisizligini, batil
inang¢lari hiciv yoluyla tenkit eder. Bu baglamda mizah onun hikayelestirme siirecinde
onemli bir unsurdur (Enginiin, 2017:26). Tarihsel olaylara ve halk geleneklerine
dayandirdigi hikayelerinde, en ¢ok toplumun aksayan yanlarin1 mizahi bir dille ele alir. Her
aksakligin karsisina toplumsal bir deger yerlestirir. Inanci, ahlaki, diiriistliigii, kahramanhg
onemserken, inanci istismar edenleri, gonlii saf insanlar1 aldatip somiirenleri, korkaklari,
cahilleri, bagnazlar1 ve taklitcileri kiyasiya elestirir ve zaman zaman ironinin sinirlarini
zorlar. Onun, mizah1 gariban ve halk kesiminden ziyade Bati hayrani, kendi toplumunu

hafife alan taklit¢ilerdir (Yal¢in, 2019:440; Bayar, 2019:113).

Tiirk edebiyatinda zengin bir anlati gelenegine dayanan hikaye, ilk 6rneklerinin yazildigi
Tanzimat doneminden degil, Tiirk anlati geleneginin yazili ve sozlii kaynaklarindan da
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beslenmistir (Giimiis, 2008:37). Omer Seyfeddin de cocukluk ve genglik yillarinda
cevresinde dinledigi halk anlatilarini hikayelestirmis ve boylece bir¢ok hikayesinde halk
edebiyati kaynaklarindan yararlanmistir. Halk1 derinden etkileyen sorunlar1 ve bas gosteren
aksakliklar1 ele almistir (Gilirbiiz 2000:295). Diger yandan hikayelerinde, Tiirkliik-
Osmanlilik ¢atismasi, siyasal tutum ve siyasal ahlak, yoksulluk ve aclik, kadin, aile yapisi
ve evlenme dizgisi, cinsel istekler ve kadin erkek iliskilerini ele almistir (Yener, 1975:48-
51). Ote yandan Kandemir’e gore (2019:93-103) Omer Seyfeddin’in hikayelerinde
toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik yapiya iliskin olarak lizerinde durdugu elestiri kaynaklar1

su sekilde siralanabilir:

e Namus

¢ Diirtstliik, haysiyet ve seref
e Hayat tarzi

e Gelenek ve gorenekler

e Ekonomik kosullar

e Milli ve dini degerler

Omer Seyfeddin’in 1908 yilindan itibaren cikan hikayelerindeki 6zellikler (Enginiin
1992:38) soyle maddelestirilebilir:

¢ Yirminci ylizyilda yasama suuru ve gergeklik
e Mazi ve kahramanlik hasreti.

e Duru bir Tiirkge.

e Gozlem giicti.

e Buruk mizah.

Omer Seyfeddin’in hikayeleri, tematik baglamda incelendiginde arastirmacilar tarafindan
benzer smiflamalarin yapildigi goriilmektedir (Firat, 2014:13). Arastirmacilar tarafindan

kabul edilen siralama ise su sekildedir;
e Kendi yasamiyla ilgili olanlar (Konusunu ¢ocukluk ve genclik hatiralarindan alanlar),
e (Cagimin toplumsal ve siyasi diizenine deginenler,

e Halk kaynagindan ve halk edebiyatindan alinanlar (masallar ve fanteziler),
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e Yanlis inaniglara dokunanlar (Ev i¢i Hikayeleri ve kadin konusunu isleyen hikayeler),

e Yurt sevgisi, Tirkeiiliik ve ulusguluk {ilkiisii asilayanlar (Konusunu Balkanlardan ve

Canakkale Savasi’ndan alan hikayeler),
e Tarihe dayananlar (Konusunu Devlet Adamlar1 ve Askerlerden alan hikayeler),

e Giinliik hayatta rastlanan olaylar ve kisiler (Enginiin 2006:435-436; Uyguner, 1990:43-
46).

Edebi eser ve diisiince sentezini basari ile yansitmayr basaran Omer Seyfeddin’in
diisiincelerini ve hayat goriisiinii yansittigi oykiileri bireyin 6ze doniis olanaklarinin birey ve
toplum merkezli anlatimlar1 halindedir. Insan ve insanin digerleriyle olan iletisimini tarihsel
ve sosyolojik goriiniimler cergevesinde ele alan Omer Seyfeddin, igsel doniisim ve
aydinlanma mesajlarint metinlestirdigi hikayeleri araciligiyla yeni bir kiiltiir ve toplum
kurgusu amaglar. Omer Seyfeddin, 6zlii kisa anlatimiyla insamin ruh diinyasinin
derinliklerini tahlil eder ve marazi hallerini ortaya koyar (Ozbeyli, 2010:53). Hikayelerinde,
yolculugun aktaricisi (yazar) ve dzneleri (eserlerin hem aktardigi hem seslendigi bireyler),
olmazsa olmaz yasam ilkelerini birey ve toplum merkezli diisiinsel ve duygusal bir yolculuk
icinde yasarlar (Eliuz, 2012:331-332). Omer Seyfeddin’in konusunu giinliik olaylar,
hatiralar, tarih, masal ve efsanelerden alan hikayeleri 6ziinde Tiirk Milliyet¢iligini anlatma
gayesi icerir. Bu nedenle hikayelerinde metine derin bir ména ve anlam yiliklenmistir
(Enginiin, 1992:48; Yener, 1975:47). Ote yandan Omer Seyfeddin’in hikayelerinde insani,
degisik sekillerde duyular istiine yiikselten ve kahramanca hareketlere sevk eden yiice
degerlerden ve ge¢misten bahsedilir (Kaplan, 2018:118). Ancak Omer Seyfeddin’e gore
gecmis, erisilmez bir kahramanlik ¢agi degil; ugruna yasanacak ve g¢alisilacak politik ve
sosyal bir iitopyadir (Cetindas, 2018:637). Omer Seyfeddin’in kahramanlar1 ayn1 zamanda
gelecek icin bir ‘prototip’tir. Gegmis de bu modellemeler i¢in bir referanstir. Clinkii ona
gore, sanat¢1 mefkiresini bulamadigi zaman maziye doner, romantik bir tarih kurgular ve
ona siginir. Orada 6liimsiiz olarak kendi efsanelerini yasayan binlerce ruhun sesini duyar.
Omer Seyfeddin eserlerinde ‘iletisimsel bellek’ &zelliklerini kullanir. Dolayisiyla hal
uzlagmaz bir karsitlik i¢erisinde bulunur. Bu karsitligin yansimasi onun hem hayatinda hem

de eserlerinde mefkire olarak goriiliir (Cetindas, 2019:411-420).

Omer Seyfeddin’in hikayeciligine iliskin olarak Eliuz’un (2019:62-63) soyledikleri onun

Tiirk hikayeciligi igerisindeki konumunun 6zelligini bizlere gosterir:
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“Omer Seyfeddin’in hikaye tiiriindeki eserlerinde bireye ve topluma ait diissellik
yorumlanirken yatay ve dikey boyutlu olarak kendi duyumsamalar1 ve deneyimleri;
derin boyutta ise, toplumsal ruhun aktaricis1 kimligiyle ge¢misin diisselligi
bulusturulur. Eserlerin isimlerindeki ve i¢erigindeki ironik ve sembolik kodlamalar ile
bireyin bellegin ¢agrisina uymasi ve varolusun bilincine ulasmasi hedeflenir. Omer
Seyfeddin tiim bu amaglar ¢ergevesinde kaleme aldig1 hikaye tiiriindeki eserlerinde
zamansalligin sinirlarini zorlar ve bellek mekanlarindan gelecege yonelebilme giiciine
kavusan kodlamalar yapar. Ana matrisi kisinin kendi, karsisindaki kisi/kisiler ve iginde
yasadig1 toplum diizeni ile ylizlesmesi olan bu metinler, birey ve toplum yasamindaki
aksakliklarin hikaye anlatma gelenegi igerisinde yenilenerek sunulmasidir. Onun
bireysel ve toplumsal ¢oziilmeyi engellemeyi hedefledigi hikayelerinde Dogu-Bati,
eski-yeni, yasam-oliim, birey-toplum bagintisinda yok olma asamasindaki 6znenin
yansimalar1 ironik boyutta goriiliir. Toplumsal yasamdaki birc¢ok tip, ¢carpik durumlar,
iligkiler, yozlagmis sistem, yayginlasan olumsuzluklar ile kendi kiiltiirel durumlari
icinde abart1 ve sagma boyutunda ele alinirken, sdylenen degil, ima edilen; olan degil,
olmasi gereken vurgulanir.”

Omer Seyfeddin hikayeciliginde mekan olgusu, vurgulandig1 iizere cok dnemli yer tutar.
Yazar, bir mefkire iizerine kurguladig hikayelerde, bir mekan olarak ‘vatan’ kavramini 6ne
cikarir. Mekanin bireyler iizerindeki miispet ve menfi etkisi onun hikayelerinde kaybolmak
iizere olan bir deger olarak sunulur. Mekana iliskin olarak hikayelerinde mekéan kaybinin
agirhigini hafifletecek olan kiiltiirel biitiinligiin olusmasinin, yine mekan ile olacagini dile
getirir. Kiltlirel biitiinliiglin olusmasinin ve korunmasinin sadece kazanilan topraklarla
degil, kaybedilen topraklara iliskin de aidiyet ve koruma arzusunun olmas: ile
gerceklesecegini sOyler. Onun hikayelerinde mekan karakterlerin kosullarina iliskin derin
bir gdsterge oldugu gibi tekrardan kazanilacak, kazanma umudu verecek, birlestirici ve
biitlinlestirici bir unsurdur. Onun hikayelerinde mekan, toplumun ilkelerini, diizenini,
degerlerini ve davramis sekillerini bi¢cimlendirirken, bagliligi, mensubiyeti, maziyi ve
yasanmisliklar1 ihtiva eder (Durmus, 2019:187-190). Hikayelerinde 06zellikle somut
mekanlarin yan1 sira soyut mekanlari da anlati siirecine dahil eden yazar, {itopik, fantastik,
metafizik ve duyusal mekanlarm her birini kullanmustir (Cetin, 2004:138-139). Omer
Seyfeddin’de mekana iliskin yansimalara sadece hikayelerinde degil, diger edebi eserlerinde
de rastlanir. Ozellikle Bulgaristan ve Kusadas1 giinlerindeki fiziksel kosullar, atmosfer ve
mevsim gibi 6geler ona kendi trajedisini, varolug sorgulamalarini ve sancilarini hatirlatirken,

tiim bu etkiler kalemine de yansimistir (Balta, 2019:656).

Omer Seyfeddin’in yazdig: hikayelerde tercih edilen igerik ve isim iliskisi, ironik, sembolik
ve konu merkezli olmak {izere {i¢ asamali sekillenmistir. 40 hikayede {ist pasajda goriildigi
lizere 6znenin nesnellesme gorliniimleri ironik boyutta sekillenirken, 38 hikayede yaptigi

telmihler, sundugu zithklar ve karsithiklar ile goriinen diinya otesindeki soyutu
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somutlastirarak, yeniden iiretme/gdsterme c¢abasina iligkin kurdugu bag ile sdylenen-
sOylenmek istenen seyleri acgiga ¢ikarip, somutlastirmasi ile sembolik merkezliligi
yansitmistir. Diger yandan yazdig 60 dykiide ise, duygusal, etik ve sosyal goriiniimleri
anlatarak konu merkezli kurgu sdylemi olusturmustur (Eliuz, 2019:73-74). Ilk hikayeleri ile
sonraki hikayeleri arasinda sadece kurulus degil yap1 agisindan da 6nemli farkliliklar vardir.
Ilk hikayeleri, olay tarz1 hikdyelerde oldugu gibi kuvvetli bir vaka iizerine kurulu degillerdir.
Dolayisiyla bu hikayelerinde giiclii catigmalar, entrika ne de merak 6gesi goriilmez. Aksine
istisnalar1 olmakla beraber daha ziyade durum ve kesitler etrafinda viicut bulmuslardir.
Ayrica bu hikayelerde olay tarzinda oldugu gibi okuru hazirlamaya ve ona dikte etmeye
doniik 6zel bir ¢aba yoktur. Bu hikayeler sonrakilerden muhteva agisindan biiyiik 6l¢iide
ayridirlar. Sonraki hikayelerinde Tiirkgiiliik mefkiresini ana eksen yapan Omer Seyfeddin,
bu hikayelerde ask, cinsellik, kiskanglik, ayrilik, nefret, yalnizlik, can sikintisi, siiphe gibi
konu ve temalar lizerinde durmustur. Dil ve iislup bakimindan ise ilk hikayeleri, Arapga ve
Farsca kelimeler ve terkipler lizerine kurulu agir bir dilden olusurken bu ¢er¢evede Servet-i
FlinGincularn tesiri altinda gibidir. Ancak sonraki hikayelerinde “Yeni Lisan’in yansimalari
goriilmektedir. Bunlarla birlikte onun bu hikayelerindeki kisiler onun ‘Yeni Lisan’ ile
kaleme aldig1 hikayelerinde oldugu gibi disa doniik, hareketli, canli, aktif, etrafina yonelen,
ithtirasli, miicadeleci, 6zel olarak diisiiniilmiis ve secilmis kisiler degillerdir. Cogu yirmili
yaslarda olmalarina ragmen, son derece sikintili, bezmis, bunalmis ve yorgun kisilerdir. Cok
az hareket etmekle hatta ice yonelmis bir durumda ge¢mise donerek eski giinleri yad ederler.
Bu 6zellikleriyle bu kisiler, Omer Seyfeddin’in sonraki hikdyelerinde oldugu gibi milli
vasiflarla donatilmis, idealize edilmis kisiler degillerdir. Aksine daha ¢ok durum hikayesinde

rastlanan siradan kisilerdir (Topaloglu, 2019:342-351).

Iyi bir gozlemci olan Omer Seyfeddin’in hikdyelerinde kendi yasanmusliklarmi ve
deneyimleri de biiyiik &lgiide yer alir. Omer Seyfeddin hikayelerinde dil ve vatanin
sakinlerini anlatir. Omer Seyfeddin i¢in edebiyat demek, hayat demektir. Hayatin
karmasiklig1 ve i¢inde barindirdigi zithiklar ona hikayelerinde bu zitliklardan beslenme
imkan1 vermistir. Birinci sahis agzindan anlattigi gibi, hikayelerine {iglincli kisi olarak
gozlemlerini eklemistir (Argunsah, 2003:227). Bundan 6tiirii hikayeleri sadece yazildigi
zaman dilimini ve 6zelliklerini yansitmakla kalmaz, bugiine de 1s1k tutarlar. Insanin varolus
gergegi, yasamin anlami ve amaci, 6zgiirliikk ve zorunluluk, yazgi ve se¢im gibi sorunlarla
bireysel ve derinlikli bir bogusma yasadigi anlasilan Omer Seyfeddin, basarili bir

yansiticidir. Hemen hepsi olay anlatimina dayanan hikayelerinde betimlemeler, diyaloglar,
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diiglimlenis ve ¢ozlimlenis ustaca kurgulanmistir (Demirci, 2019:715). Onun hikayelerinde
tasvirler kisadir. Tahlil ve yorumlarin1 uzatmadan, darbe hissiyati uyandiran olaylar ve
ciimlelerle aktarir. Omer Seyfeddin hikayelerini birinci ve {i¢iincii agizdan anlatir. Onun
bi¢im ve tarzinda betimlemeler ve diyaloglar fazladir. Bu bakimdan edebiyatimizda olay

hikayesinin en 6nemli temsilcisi konumundadir (Enginiin, 1992:40).

Omer Seyfeddin, tarihi, sosyal, ahlaki, nitelikli eserlerinde yaptigi bu vurgularla milli kiiltiir
ve milli tarih igerisindeki milli ruhu uyandirmak ister. Bu eserlere milli biling ve ortak mirasi
sekillendiren gegmis degerlere ait kolektif bilingdisi kaynaklik eder. Cocukluk, hatira,
bireysel gecmis, toplumsal ge¢mis, tarih, vatan ve gelecek fenomenleri etrafinda sekillenen
eserleriyle varolugsal kaygilarin farkinda sadece milli degil, evrensel dirilis Gykiileri

yaratmistir (Eliuz, 2019:59).

Edebiyat diinyasina on alt1 yasindayken (1900) siirle adim atan yazar, otuz alt1 yillik kisa
sayilabilecek hayatinda makale, siir, fikra, mektup, piyes gibi farkli edeb tiirlere ait pek cok
eserin yani sira 160’a yakin hikaye yazarak alanin en 6nemli isimlerinin basinda gelir (Polat,
2014:19). Omer Seyfeddin’in Tiirk edebiyatinin en gok basilan ve en ¢ok okunan yazarlart
arasinda olmasi, onu genis kitleler tarafindan taninir kilmasinin yani sira en ¢ok istismar
edilen yazar haline de getirmistir. Yazarin geride biraktigi kiilliyat1 gozetecek ve sahip
cikacak varislerinin olmamasi, metinde sadelestirme cabalar1 ve telif haklar ile ilgili
problemler onun hikayelerinin asil bi¢imlerinden uzaklasarak aracit metin hale gelmesine
neden olmustur. Once ¢ocuk edebiyat: yazari olarak goriilerek birkag hikdyenin smirlarina
sikistirilmaya calisilmis, fakat sonra hayat tecriibesinin sanat eserindeki iz diistimleri delil

gosterilerek cocuk edebiyati yazari olamayacag tartismaya acilmistir.

Onun tarihe, giindelik hayata, insanin yalnizligina, yasama sevincine ve evrensel degerlere
dair soyledikleri, ustaca kullandigi mizahi, teshirci olmayan ama huzursuzluk veren
elestirileri hikayeciliginin 6zelliklerini olusturur (Argunsah ve Demir: 2019:8-9). Rasim
Ozdenédren’e (2019:12-13) gore Omer Seyfeddin, Cehov ve Maupassant dahil diinyanin
biitiin Oykiiciileri ile boy oOlciisebilecek bir degerimizdir ve Tiirk edebiyatinda bir cag
baslangicidir. Omer Seyfeddin’in dykiileri ayrica sinema ve televizyon yapimlar olmak
lizere diger anlat tiirlerine de kaynaklik etmis, kendine yer bulmustur. Omer Seyfeddin
hikayeciliginin dili 6zellikle senaryo olusturmaya misaittir. Anlatinin kronolojik bir
bi¢imde ele alinmasi1 ve olaylarin detaylarina iliskin barindirdig1 zenginlik bu noktada onun

hikayelerini benzersiz kilmaktadir.
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3.1.2. Omer Seyfeddin’in Fikirleri

Omer Seyfeddin’in, 19.Yiizy1l sonlar1 ve 20. Yiizyil baslarinda Tiirk tarihinin énemli déniim
noktalarin1 i¢ine alan bir dénemde yasamistir. Osmanli Imparatorlugu’ndan milli devlete
gecis siireci ve bu yillarda yasanan tarihi ve sosyal olaylar, fikir hareketleri, savasin kayiplari
ve getirileri onun fikirlerini insa etme siirecinde etkili olmustur. Bulgar ve Makedonyali
komitacilarin kendi milli iilkiileri ugruna yaptiklari hareketler Omer Seyfeddin’i de
etkilemistir (Onertoy, 1992:74). Omer Seyfeddin, dénemin aydinlar1 gibi kiiltiirde, toplumda
ve insandaki ¢Okiisli gormiistiir. Olan bitenin farkinda olan herkes gibi o da, bir dirilis ve
yenilenis arayisindadir. Varolugsal bir ¢irpinma igerisinde olan toplumu, kimligi ve gelecegi
tartismigtir (Demiralp, 2019:47). Omer Seyfeddin bu sikintili zamanlarda imparatorlugu
parcalamak ve Tiirkleri yok etme gayretlerine karsilik olarak gelisen Tiirk milliyetcilik

hareketinin 0nderlerinden biri olur.

Omer Seyfeddin’in fikir ve telkinlerinin ¢ikis noktas1 mefkaredir. Mefkiire yani idealizm ya
da {ilkii sahibi olma, onun gesitli tiirleri kapsayan kitapgik, siir ve makalelerinde tizerinde
durdugu ve oOrneklemeler yapip genis izah ve yorumlarda bulundugu kavramdir (Can,
2009:321-322). Mefkire onun diisiin diinyasinda ¢ok onemli bir kavramdir. Oyle ki
Tirkctliik tanimlamasi igerisinde ve diger meselelere iliskin bakisinda temel taslar
olusturan kavram olarak mefkiireyi goriiriiz. Omer Seyfeddin, 20. Yiizyilin i¢erisindeki suur
ve gerceklikten Tiirkgiiliik mefkiresini ortaya cikarir ve Turanciligi benimser. Omer
Seyfeddin'de Tirkgiiliik fikri mefkire disinda, iki temel tizerine kuruludur. Bunlar, milli
suur ve dindir. Milli suur ilizerine ise denemelerinden, siir ve hikdyelerine kadar tiim
eserlerinde bir sekilde yer vermistir. Ozellikle hikayelerinde milli suur, anlati igerisine
titizlikle yerlestirilmis bir olgu olarak karsimiza ¢ikar. Ona gore milli suur olmaksizin bir
millet yok olur. Bu noktada 6zellikle Bat1 hayranligindan ve taklitcilikten rahatsizlik duyar

ve bu olgularin aslinda terakkiye de mani oldugunun altin1 ¢izer (Tarak¢1, 2019:218).

Omer Seyfeddin Tiirkciiliigiin yegane kurtulus yolu oldugunu belirtir ve Tiirkliik suurunun
uyanarak kendi milli varligina sahip ¢ikmasi gerektiginin altini gizer. Omer Seyfeddin Turan
tilkiisti gergeklesmedikge milli maarif ve irfanin da gergeklesmeyecegini sdyler (Enginiin,
1992:39; Onertoy, 1992:78). Bu cergevede, Baticilik ve Avrupalilasma fikirlerine yogun
muhalefette bulunur. Ote yandan, Mesrutiyet’in fikir ¢alkantilar1 ve Osmanlicilik fikrini

tenkit eder.

Omer Seyfeddin’in dil (Yeni Lisan) ve milliyetcilik anlayisi ve bu anlayisla ortaya koydugu

hikayeler beraberinde birgok tartismay1 da getirir. Stileyman Nazif, Cenap Sahabettin ve
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edebi anlamda onlarm anlayiglarin1 devam ettiren Yakup Kadri ona kars1 basin yoluyla bir
savasa girisirler. Ziya Gokalp ile yakin olmasina ragmen dil konusunda Necip Asim ve
Yusuf Akgura ile anlasamaz. Yahya Kemal ise onu kii¢giimser ve aleyhinde edebi ortamlarda
bir kampanya yiiriitiir. Ancak ‘Yeni Lisan’in Fecr-i Ati ¢evresinde uyandirdigi rahatsizlik
ve tepkilere ragmen zamanla bu akimi temsil edenlerin de Milli Edebiyat’in igerisinde yer
almas1 Omer Seyfeddin’in hakliligin1 ortaya ¢ikarmistir (Enginiin, 2017:9). Oyle ki Yakup
Kadri de daha sonra Omer Seyfeddin’in haklilhigini teslim ederek, Omer Seyfeddin’in
istikbale hitap etigini ve bir¢coklarinin bunu vaktinde anlayamadigini séyler (Gtirel, 2019).
10 Mart 1920 tarihli fkdam gazetesinde kaleme aldigi ‘Omer Seyfettin Bey’ baslikl
yazisinda Omer Seyfeddin’in zekasm dver ve onun etkileyici kisiligini vurgular (Bayar,

2019:114).

Ote yandan, ‘Geng¢ Kalemler’ dergisindeki Tiirkgiiliik hareketinin, sadece dil ve edebiyat
zemininde degil, farkli konu basliklarina ve meselelere temas etmesini Ziya Gokalp
saglamistir (Ozkan, 2014:15). Ziya Gokalp, 1911°de ‘Geng¢ Kalemler’ dergisinde
yayinladigi ‘Turan’ adli siiri ile “Biitiin Tirkeiiliik” diisiincesini benimsedigini gostermis ve
diisiincenin 6nde gelen ilk isimlerinden birisi olmustur (Onertoy, 1992:74). Omer Seyfeddin,
zamanin sartlari icerisinde yeniden kesif ve insa edilen Tiirk kimliginin, Tirkg¢enin ve Tiirk
edebiyatinin miistakbel prensiplerini ortaya koyan ve bu prensiplerin savunup, yol haritasini
belirler. En az kurgusal metinleri kadar diiz yazilar1 da devrin insanina bir idealizm ve

kendine gliven duygusu asilar ve kimligi de sekillendirir (Argunsah ve Demir, 2019:8).

Omer Seyfeddin’in Ittihat Terakki ile ilk iliskisi Izmir’den Rumeli’ye gonderilmesiyle
gerceklesir. M. Mermi Bey’in ifadesi (Alangu, 1968:112-113) ile bu durumu ve tanigikligin

zeminini su sozlerden anlayabiliriz:

“Onunla ilk karsilasmamiz Kopriilii’de oldu. 1909°da subaydi. Ben o zaman Selanik
Hukuk’unda talebeydim. Orada bir ‘Ittihat ve Terakki Kuliibii’ vardi. inkilap yeni yapilmust1.

Her zaman kuliip’e gelir konusurduk.”

Omer Seyfeddin edebi arayislar1 sayesinde kendisine uygun buldugu bu ¢evrede kendisini
ve amaglari var eder. Oyle ki bu ayn1 zamanda 1.T nin yani politik milliyetgiliginde edebi
seslerinden birini bulmas1 demektir. Diger yandan Omer Seyfeddin’in I.T ile her zaman
uyusmadig goriiliir ancak bu onun parti i¢erisinde siradan bir kisi oldugunu gostermez. Bu
cergevede Selanik ve Istanbul giinlerinde yaptiklari, Ziya Gokalp ile olan yakinlig1 ve parti
Genel Merkezi’nin katiplerinden olmas1 bunu kanitlar niteliktedir. Omer Seyfeddin ayrica

‘Teskilat-1 Mahsusa’ denilen parti igi parti ya da derin partiden haberdardir. Oyle ki, ‘Yakup
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Cemil Olayr’ oncesi, Yakup Cemil’i uyaracak kadar taraftir (Alangu, 1968:427-438). Tiim
bunlar onun parti ile iliskisinin kiiltlir politikas1 ve edebi iglerle alakali olmadigin1 gosterir.
Omer Seyfeddin ne kacan ittihatcilar arasinda yer alir, ne de tutuklanan. I.T’nin 3 Kasim

1918 kongresinde ad degistirerek Teceddiit Firkas1 adin1 almasinin ardindan yine firkanin

igerisindedir (Mert, 2019:24-25).

Omer Seyfeddin benimsedigi fikir ve diisiinceler disinda ¢agmin felsefe ve bilime iliskin
seyrini de takip etmis ve eserlerinde de aktarmistir. Omer Seyfeddin’in dénem felsefesi
iliskisi ve Bati felsefesi lizerinden yaptig1 degerlendirmeler, Tiirk diisiince hayatinda sonraki
donemlerde yansimalarint bulmustur. Sadece hikayelerinin igerisinde felsefi diisiinme
bigimine isarette bulunan pek ¢ok bulgu vardir. Oyle ki, o kendi zamaninda ve &ncesindeki

birgok diisiince adami ve filozof onun hikayelerinde yer bulur (Dogrucan, 2018:203-209).

Saban Saglk (2020:7-8) Omer Seyfeddin’in hikayeleriyle fikir ve anlam diinyamiza

katkilarina iliskin olarak sunlar1 soylemistir:
“Omer Seyfeddin, modern Bat1 edebiyatini da bilmesine ragmen sahip oldugu edebiyat
goriisli hasebiyle “Tiirk irfani(hikmeti)” kaynagini dnceleyen bir yazardir. O modern
Bat1 edebiyat1 kriterlerini benimseyen Tiirk yazarlar i¢in “edebiyat yapiyorlar”
ifadesini kullanir. Buna karsilik kendi edebiyat anlayist i¢in “edebiyatsiz edebiyat
yapmak™ tabirini tercih eder. Bu s6z, “Ben edebiyati Batili yazarlar gibi degil, Tirk
irfanina uygun yapiyorum” anlamma gelir. Irfan, bilme, anlama, kavrayis gibi
anlamlarinin yani sira, ger¢egi anlama yetenegi ve sezgisi olarakta tanimlanabilir. {lim

igin ‘bilme’, irfan iginse ‘bildigini uygulama ve ‘tecriibe’ etme anlamini verirsek Omer
Seyfeddin’i anlamis oluruz.”

Yine Omer Seyfeddin ve irfan, tartismasina iliskin olarak Saglik, (2020:7-8) Omer
Seyfeddin’in hikayelerinin Tirk irfaninin, hafizasinin, idealinin ve tarihinin yansimasini
icerdigini belirtir. Omer Seyfeddin Tiirk milliyetciliginin irfan-hikmet boyutudur ve onun
yazdig1 hikdyeler adeta Tiirk irfaninin bir belgesi gibidir. Omer Seyfeddin diger yandan fikir
acisindan topluma da yon verme ¢abasi igerisindedir. Onun hikayelerinde 6zellikle eski yeni

catigmasini, batil inanglari, toplumsal elestirileri de goriiriiz.

Omer Seyfeddin’in fikir diinyasina iliskin diger bir tartisma ise onun inanca ve
muhafazakarliga olan bakisidir. Omer Seyfeddin, muhafazakarlig: dinde degil dogada ve
toplumun dogas olarak gordiigii ictimai vicdanda temellendirir (Erdem, 2015:77). Omer
Seyfeddin’in bu yoniine iliskin olarak Necati Mert (2018:86) sunlar1 ifade etmektedir:
“Hep bildigimiz nedir? Omer Seyfettin milliyet¢idir. Oysa ben onun Islamec1 oldugunu

gordiim. Din onun hayatinda ¢ok belirgin bir sey. Dindar olmadan milliyet¢i olunmaza
getiriyor adeta. Fakat cok az tiriinde ele alindig1 i¢in milliyetcilikle ¢eliskisi kolay
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goriilmeyen bir yam1 daha var: Modernisttir. Ayn1 zamanda Islimcilign hep gizli
tutulmus, gérmezlikten gelinmis; bunu gordiim ¢alisirken.”

Diger yandan yasadigi zaman dilimi icerisinde deger kazanan, insaniyet¢ilik ve
beynelmilelcilik (Uluslararasicilik) onun igin ulusal kimlige zarar verebilecegi kaygisi ile
elestirilir. Ancak Birinci Diinya Savasindan sonra yeni bir uluslararasi diizene iliskin
olarak Milletler Cemiyetinin tesekkiilii konusunda olumlu fikir beyan eder. Bu fikrin
devaminda bu tesekkiil icin ikinci bir sart1 da sunar. Ona gore, devletin de fertler gibi
mahkeme karsisina ¢ikmayi kabul etmesi gerekir. Ayn1 sekilde devlet de fert gibi hukuk
karsisinda boyun egmeli, fert gibi mahkemelik olmali, hakkinda beynelmilel bir mahkeme
tarafindan verilecek hiikiim, tatbik edilebilmelidir (Demiralp, 2019:48).

Demokrasiye iliskin olarak soyledikleri ise dikkat cekicidir. 1918 yilinda yazdiklar
arasinda bugiin, yasayan en biiyiik mefkiirenin insaniyet esaslarini ihtiva eden demokrasi
oldugunu sdyler. Demokrasi sayesinde milletler, hiirriyetlerine ve tabii haklarina nail
olacaklardir. Bu cercevede Omer Seyfeddin’in uluslararasi diizene ve demokrasiye iliskin
degerlendirmeleri, onun diisledigi diinyay1 bizlere gostermektedir. Ancak iilkesinin i¢inde
bulundugu durum, onun bu gelismelere temkinli hatta savunmaci yaklagsmasina neden
olmustur. Omer Seyfeddin’in dile getirdigi, yenidiinya, yeni ulus, yeni dil ve yeni yazin
aslinda amag olarak ‘yeni insan’a yol agmak istemektedir. Oyle ki hikayelerinde ve
denemelerinde bunun tasavvurlart gorilmektedir. Ona goére yeni Tiirk insaninin
ozellikleri, yurtseverlik, dine baghlik, Tiirkliik bilinci, Tiirkce bilgisi, Tarih bilgisi, bilim
ve ¢agdasliga aciklik olarak sayilabilir (Demiralp, 2019:49).

Omer Seyfeddin, 20. Yiizyilin baginda igine mensup oldugu toplumun iginde bulundugu
kaosu, korlesen ve kismen kaybolan anlama yetisinin kaybini anlatilarinin temel unsuru
olarak gérmiis, devlet ve otorite parcalanmisligr ve biling par¢alanmighginm esitlereyek,
kurgusal anlatilarla mensubu oldugu toplumun par¢alanmisligina isaret etmis ve yeni bir
kendilik ve kimlik bilinci olugturma gayesi giitmiistiir (Durmus, 2019:153). Onun gerek
hikayeleriyle gerekse fikri yazilariyla ulus-devlet fikrine bagh ‘Tiirk kimligi® odagi
icerisinde gelistirdigi edebi anlatilar, igerisinde bulunulan buhranli donem igerisinde bir
cikis yoludur (Sayak, 2019:362). Onun yeni Tiirk kimligine iligkin One siirdiigii
milliyetcilik yaklagimi her ne kadar bazi gevreler tarafindan elestirilse de Omer Seyfeddin,

insan unsurunu her daim devletin 6tesinde diistinmiistiir.

Her seyden 6nce bir idealist olan Omer Seyfeddin, tezli bir edebiyat anlayis: icerisinde

kendisini var etmistir. Tezli edebiyat ya da bir eserin tezli olmasi, eserin siyasi, sosyal,
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felsefi bir icerigi de tasiyor olmasi ve dnceden belirlenmis bir mefkdrenin eser icerisinde
ispat edilmesi demektir (Cetin, 2004:126). Yazar, i¢inde yasadigi toplumun realitesini
tantyan, bu realite hakkinda gériis, elestiri ve fikir sahibi olan aydm insandir. Omer
Seyfeddin, yasadig1 topraklarin realitesini taniyan, ona gore hareket eden ve fikir tireten
bir isimdir. Sanat¢inin topluma dair duyarliliklar1 ve tezleri olan kisi oldugu varsayilirsa
Omer Seyfeddin tam da bu tanima uyar. Omer Seyfeddin’in tezleri donemin kosullari ile
cok yakin iletisim halindedir. O, iizerinde yasadig1 diinyaya ve mensubu oldugu millete
iliskin hakli kaygilar1 olan bir yazardir (Argunsah, 2019:459; Sengiil, 2019:453; Cetin,
2004:127-128).

3.2. Omer Seyfeddin’in Hikayelerinde Iletisim
3.2.1. Sahir’e Kars1’da Gengligin Onemi ve Muvaffak Olma

Omer Seyfeddin’in Sahir’e Karsi HikAyesi, yazar karakteri, (aslinda kendisini
anlatmamakta, hikdyenin basinda bir metruk bir defterden kopyaladigin1 yazmistir) Belkis,
Sahir ve yazarin arkadasi arasindaki iliskiler ve olaylar zinciri {izerine kurulmustur.
Hikayenin icerisinde kaynak ve alict konumundaki karakterler bu dort kisiden olugsmaktadir.

Muvaffakiyet, kiskanglik ve itiraf ¢at1 kavramlari tizerine kurulan hikayenin 6zeti sdyledir:

Yazar, maziye doniip baktiginda feci hatiralarla dolu oldugunu diisiiniir. Gengligini her seyi
ogrenme amaciyla eglence dolu mesgalelerle gecirmis ve ciddiyetten yoksun yasamistir. Ask
onun genglik siirecinde yogun miinasebette oldugu bir olgudur. Ancak yazar bu durumdan
sikdyet¢i olmasina ragmen akrabasi olan Belkis’a asik olur. Belkis’la olan iligkisinde
Belkis in kardesine yazdigi mektuplar ve siire karsi olan ilgisi biiyiik 6neme sahiptir. Belkis
yazardan, bazen mektuplarina ilaveler ister, bazen de yazar ona edebiyat dersleri verir.
Yazar, bir giin yazdigi bir siiri Belkis’a okur ve daha sonra Belkis’a bu siiri kendisi igin
vazdigint séyler. Belkis duruma sasirir ama siiri begenmemigstir. Yazar'a begendigi bir
sairin bir sirini okur. Bu sairin ismi Sahir dir. Yazar bu durumdan hosnut olmaz ve Sahir’e
kars1 ofke ve kiskanghk duygular: beslemeye baslar. Onu hayalince ¢apkin bir karakter
olarak canlandirmistir. Yazar, bir giin tramvayda arkadasi ile yolculuk ederken, arkadasi
ona késede oturan Sahir’i gosterir. Sahir tahayyiil ettigi gibi birisi degildir. Yazar Sahir’i
goriince ona actr, onun ger¢ek bir sair oldugunu itiraf ve kabul eder (Seyfettin, 2017a:64-
70)

Sekil 3.1°de yer alan semada goriilecegi iizere hikaye icerisinde iletisimin baslaticis1 Yazar

karakteridir. Hikayenin baslangi¢ olayinda kendisiyle olan i¢ muhasebesi ve maziye iliskin
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hasreti ve deneyimleri onun metin icerisinde ilk 6nce bagimsiz bir referans ¢izdigini gosterir.
Ciinkii hikayedeki diger karakterler Yazar karakterine bagl bir anlat1 ¢izgisi izlemistir ve
Yazar karakteri olmadan diger karakterlerle bir iletisim siireci meydana gelmez. Ancak
hikayenin ara olayinin baslamasi ile birlikte Belkis karakteri ile arasinda bagimli bir referans
¢izgisi kurulmustur. Bu asamadan sonra Yazarin Belkis ile olan iletisiminde iki yonli bir

iligki zemini kurdugu ve arasinda bir iletisimsizlik unsuru olmadigi da goriilebilir.

Hikayede Belkis agisindan ise yazar arasinda ise bagimli bir referans ¢izgisi ve iki yonlii
iliski zemini goriilmektedir. Belkis ile Sahir arasinda ise yine bagimli bir referans iligkisi
varken, Sahir’den Belkis’a tek yonlii bir iligki zemini vardir ancak Belkis onun siirlerini
okudugu i¢in ve ayni zamanda edebi bir iletisim siireci gergeklestigi i¢in iki yonli bir

iletisimde s6z konusudur.

Yazarimn Sahir ile olan iletisimi ise tek yonlii ve iki yonlii bir iligki zeminine dayanmaktadir.
Yazar Sahir’e kars1 onyargilidir ve onu gorene kadar da onu kiskanir ve ona kars1 6fke duyar.
Bu durum tek yonlii iletisim unsuru sayilabilecekken, yazarin Sahir’in siirinden etkilenmesi
yine edebi iletisim sonucu ortaya ¢ikmis, iki yonlii bir iletisim zeminini ifade eder. Yazar ve
Sahir arasindaki iligki yazarin anlam gercevesi icerisinde bagiml bir referans ¢ercevesinde
gerceklesirken ve Sahir ve yazar arasindaki iliski de bagimli bir referans g¢ercevesinde
gerceklesmektedir. Yazarin arkadasinin Sahir ile olan iligkisi ise tek yonlii bir iligki zeminine
dayanir. Ciinkii Sahir, yazarin arkadasi ile anlati icerisinde herhangi bir etkilesimde
bulunmamigtir. Yazarin arkadasi ve Sahir arasinda da bagimsiz bir referans iliskisi
goriinmektedir. Yazarin arkadasinin hikdye igerisindeki varligi Sahir’in varliginda
belirleyici olabilecek bir konumda degildir. Son olarak yazarla arkadasi arasindaki iliski ise
iki yonlii bir zeminde ve bagimli bir referans ¢ergevesinde gergeklesmistir. Yazar ve Sahir
arasindaki iletisimsizlik durumunu ise hikayede yer alan su tirad 6zetler:

“- Bu kimin?

- Sahir’in!...

Bir tehaliik-i mihaniki ile 6niimiizde duran manzumeyi kaptim, parcaladim. Masamin

iizerindeki yapraklari yeni, agilmamis ve okunmamuis bir kitab1 elime aldim, artik onu

gormiiyordum...”

“ Sahir... Gece pek rahatsiz ve ge¢ uyudum, hep Sahir’i diistinliyordum. Ezici bir

kiskanglik i¢inde, o vakte kadar asla hissetmedigim duzahi bir kiskanglik i¢inde....”
(Seyfettin, 2017a:67)

Metin igerisinde kisiler agisindan gergeklesen iletisim diizlemine bakildiginda Yazar
acisindan insanin kendisi ile iletisimi, insanin insanla iletisimi ve insanin kiiltiir ile iletisimi

gortilebilir. Yazar karakterinin kendisiyle olan iletisimine dair maziye yonelik bir 6zlem
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icerisinde olmasi, i¢ muhasebesinde farkli noktalara deginmesi ve beyhude akip gecen
zamana iliskin degerlendirmeler, derin bir temayiil ve olgunlagma siireci igermektedir.
Insanin kendisiyle iletisimine iliskin olarak hikaye icerisinde yer alan pasajlar bu diizlemi
vurgulamasi ve agiga ¢ikarmasi agisindan 6nemlidir. Bu diizleme iliskin olarak hikayede 6ne

c¢ikan su kisimlar su sekildedir:

“Bazen muvaffak olamamig bir sanatkar hicran ve istirabi ile mantiksiz ve serseri bir
tugyan-1 hevesat i¢inde gegen mazimi diisiinlirliim. Bu natamam ve rabitasiz bir
romandir, bir ugurumdur ki amak-1 mechulii yekdigeri ile asla miinasebeti olmayan
birgok zitliklarin giiliing ve faci hatiralariyla doludur...”

“Sonra bu ugurumun basinda serseri bir aktor vardir ki- iste o benim- sahne-i hayatta
ne varsa birer defa yapmis; avciliklarin envaini, kusbazliktan baglayarak domuz, geyik
avlarina kadar eglencelerin hepsini; en sefillerinden tutunuz da tiyatro, raki alemlerine
kadar meraklarin umumunu; fotografciliktan tutunuz da ressamliga, oymaciliga,
heykeltiragliga kadar, velospitten tutunuz da ata, sandala, jimnastige hatta pehlivanliga
kadar yapmus...” (Seyfettin, 2017a:64)

Yazar karakterinin insanla olan iletisim diizleminde ise Belkis ve arkadasi ile olan
diyaloglari ve tartigmasinin yani sira dolayli olarak Sahir karakteri ile de iletisim kurdugunu
goriiyoruz. Yazarin Belkis’a olan aski, ona acilma bi¢imi, ilgi alanlar1 onunla ilgili kurdugu
iletisimin diizleminde 6ne ¢ikan unsurlar olurken, arkadasi ile olan iletisim diizleminde 6ne
cikan hususlar Sahir ile karsilasmalar1 ve bu konu tizerine gergeklestirdikleri muhabbettir.

Yazar ve Sahir arasindaki iliski ise ayn1 ortamda bulunmaktan dteye gecememistir.

Yazarin kiiltiirle olan iletisim diizleminde ise siir, edebiyat, ask hayat1 ve toplumun i¢timai
ozellikleri ve donemin aligkanliklar1 gibi unsurlar diizlemin belirleyicisidir. Bahsi gecen
unsurlar1 daha iyi tanimlamak ve anlamak i¢in hikaye igerisindeki su kisimlar dikkat

cekicidir.

“Fakat iste bir ¢ehre... O, akrabalarimdan kiiciik, ince, narin bir kiz ki, yakin mazide,
daha iki sene evvel bana “agabey” diye hitap ederdi... Her yaz1 yazan gibi ben de
yazdiklarimi birisine okumak ve dinletmek ihtiyacina maglubum.”

“ Kendisinin miitalaa merakibenim ne kadar kitaplarim varsa onu okumaya mecbur
etmisti. Bazen refikalarina, disarida olan pederine, zabit olan biraderine yazdigi
mektuplart bana okur, beden bir kelime-i tahsin beklerdi.”

“Bu kiigiik saire i¢in fikrimden bir giin ansizin bir sey gecti; bu, benim zevcem olamaz
miydi? Belki bikarim, bu arzudan vazgecerim korkusuyla uzun uzadiya muhakemeye
cesaret edemeyerek buna karar verdim...”

“Yine gayesiz ve bir neticeye miintehi olmayan hayatima, yalniz kilometrelerle
yorgunluklar iktitaf ettiren tarz-i hayatima donmiistiim. Parlak, mesrur ve tannaz bir
giin. Hususi bir jimnastik miisabakasindan bitap ve pir-taab avdet ediyorduk”
(Seyfettin, 2017a: 66-69)

73



Belkis acisindan gergeklesen iletisim diizleminde ise insanin insanla iletisimi ve insanin
kiiltiirle iletisimi s6z konusudur. Yazar ile siir, edebiyat ve Sahir’in sayesinde gelisen bir
iletisim stireci vardir. Ayn1 sekilde Yazar karakterinde oldugu gibi Belkis’in kiiltiirle olan
iletisim diizlemi de ask, kadin erkek iliskileri ve toplumun i¢timai degerlerinden hareketle
geligir. Sahir’in iletisim diizlemi ise insanin insanla iletisimidir. Ancak Sahir’in siirleri
vasitasiyla kurdugu iletisim dolayli yoldan kurdugu bir iletisim siirecini de aktarir ve bu

yOniiyle hikaye icerisinde ortiilii bir iletisim unsurundan da bahsedilebilir.

Kisilerin 6zellikleri agisindan ise yazar ve yazarin arkadaginin metin igerisinde belirtilen bir
ozelligi bulunmamaktadir. Belkis ise fiziksel olarak kiigiik, narin ve ince yapili bir kizdur,
yazarin akrabasidir ve edebiyata heveslidir. Bu yoniiyle Belkis yazarla olan iletisiminde
onun dikkatini cekmis ve onu kendine asik etmistir. Sahir’in 6zelliklerinde ise uzun boylu,
mavi gozlii, sik sagh ve zayif bir viicut tanimi yapilmistir. Kisilik 6zellikleri agisindan ise
masum ve narin bir kisilik tanimlamasinin yan sira sair tanimlamasi da one ¢ikmaktadir.
Sahir sairlik yetenegi ile metin igerisinde var olan iletisiminde diger karakterlerin dikkatini
cekmeyi basarmistir. Hikdyede ortaya ¢ikan mekan-ortam ve zaman seckisi ise, Aksaray,
tramvay, giizel hava ve gece vakti seklinde kurulmustur. Tramvay’in mekan ve ortamsal
olarak hikayeye tesiri yazar, yazarin arkadasi ve Sahir’in karsilagtiklar1 yer olmasi nedeniyle
onem arz eder. Hikayede bu kisim su sekilde tasvir edilir:

“Tramvay pek tenha idi, ben Aksaray hattinin, bdyle ge¢ vakit bu kadar tenha

oldugunu hi¢ gérmemistim. Galiba hava giizel oldugu i¢indi.”
“Bir kosede, kadinlarin mevkiini ayiran bolmeye yapismis gibi biiziilmiis, zayif bir

geng...”

“Biletleri aldik, ben mendilimle terli yliziimi sildim, arkadasim da benim gibi

yapiyordu. Beyaz ve keten bir mendili boynuna yerlestirmekle mesgul, bana egildi,

yavasca:

- Bunu taniyor musun? dedi.

Karsimizdaki delikanliy1 gosteriyordu..

- Yok dedi.

- Sahir iste 0.” (Seyfettin, 2017a:69)
Hikaye, gozlemci bir bakis acistyla yazilmis, birinci agizdan anlatilmig, oykiileyici ve
betimleyici bir anlatimin yani sira diyalog ve i¢ diyaloglara yer verilmistir. Belirtilen olay
orgiisii  ¢ercevesinde incelendiginde hikdyeden c¢ikarsanan mesaj, hayatta muvaffak
olabilmek i¢in genclik donemini verimli gegirmek gerektigidir. Hikayenin amaci, en baskin
yOniiyle nasihat iken, onu sirasiyla 6gretme, ikna etme ve aktarim takip eder. Hikayenin

amaglar1 arasinda eglendirme amaci yoktur. Iletisimsel agidan ikna ve mesaj stratejisi
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stirecine bakildiginda ise duygusal ¢ekicilik rasyonel ¢ekicilige oranla daha baskin gelirken,

duygusal ¢ekicilik tiirleri arasinda cinsel ¢ekicilik ve hiiziin ¢ekiciligi 6n plandadir.

Sekil 3.2°de Sahir’e kars1 Hikayesinde yer alan ¢ati kavramlar, olay asamalar1 ve hikaye
kavram yapisini olusturan diger kavramlar ele alinmistir. Hikayede baslangi¢ olayinda i¢
muhasebe, 1stirap, hatiralar, serserilik, mazi hasreti, kararsizlik, hayat tarzi, eglence (avcilik,
tiyatro, icki alemi) gibi kavramlar 6ne ¢ikmaktadir. Ara olay asamasi ise ask, siir, edebiyat,
kadin ve erkek iliskileri, takdir ve onaylanma, hisler, arzular, hayaller, kararsizlik, 6fke,
kiskanclik ve Ovgii karsimiza ¢ikar. Bitis olaymin kavramlarini ise acima, saygi duyma,
kabul ve itiraf kavram ¢ercevesini olusturur. Kavramlar iizerinden hikdyenin tabakalari
izerine yaklasildiginda ise psisik, fiziki ve sosyal 6gelerin her birine ait kavramlarin varligi
goriilebilir. Mitik bir kavrama ise rastlanmamistir. Kavramlara bakildiginda, kavram
tabakalar1 agisindan psisik ve sosyal 6gelerin fiziki 0gelere gére daha 6n planda oldugu

sOylenebilir.

Tablo 3.1°de ise Omer Seyfeddin’in Sahir’e kars1 hikayesinde iletisimin altyapisini olusturan
kavramlarin insan, kurum ve kiiltiir etkilesimi ¢ercevesinde metin igerisindeki yogunluk
degeri ve zithk ve iletisimsizlik unsurlari ortaya koyulmustur. Tabloya gore, hikaye
icerisinde en fazla yogunluk degerine sahip olan kavramlar ask, 6tke ve kiskangliktir. Bu
kavramlart muvaffakiyet, pismanlik, kadin-erkek iliskisi, takdir-onaylanma, i¢ muhasebe,
arzular, hayaller ve acima takip eder. Iletisimsizlik sebebi olan kavramlar ise siir, ask,
edebiyat, i¢ muhasebe, 6fke ve pismanlik olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Hikayenin
kavramlar1 c¢ergevesinde baskin olan ve oOne c¢ikan iletisim diizlemleri iizerine bir
degerlendirme yapildiginda ise kavram haritast ve yogunluk degerlerinden hareketle
‘Sahir’e Kars1® hikayesinin daha ¢ok insan ve kiiltiir iletisimi ¢ercevesinde degil, insanin
kendisi ile iletisimi ve insanin insanla iletigimi lizerine egildigi goriilmektedir. Sahir’e Karsi
hikayesine iliskin sosyal ve tarihsel boyut iizerinden bir degerlendirme yapildiginda Omer
Seyfeddin’in Servet-i Fiinun donemi edebiyat¢ilarina iliskin getirdigi elestiriyi bir sair
tiplemesi iizerinden ele aldig1 sdylenebilir. Oyle ki, Sahir’e Kars1 hikdyesindeki sair, sar1

sacli ve mavi gozlii olmasindan miitevellit Tevfik Fikret’in Siiha’sin1 hatirlatmaktadir.
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Insanin Insanin Insanla  insan ve Kurum Insan ve Kiiltiir ~ Iletisimsizlik Yogunluk
Kendisiyle Tletisimi Etkilesimi Sebebi Olarak Degeri
Tletisimi Kullanilanlar
Siir Siir Siir Siir
Muvaffakiyet Muvaffakiyet - - **
Istirap - - - *
Mazi Hasreti - - - *
Hatiralar - - N *
Serserilik - - - *
Eglence - - - *
Pigmanlik Pigsmanlik - - *x
Kararsizlik - - R *
Ask Ask - Ask faleie
- Edebiyat Edebiyat Edebiyat
Kadin Erkek Kadin Erkek - - wx
Mliskisi Tliskisi
Takdir- Takdir- - *x
Onaylanma Onaylanma
I¢c Muhasebe - - I¢ Muhasebe *x
Arzular Arzular - - **
Hayaller Hayaller - - **
Ofke ve Ofke ve - Ofke ve okl
Kiskanglik Kiskanglik Kiskanglik
Hayat Tarz1 - - - *
Acima Acima - wx
- Saygi duyma ve - *
Kabul
Itiraf - - - *

Tablo 3.1. Sahir’e Kars1’da iletisim yapisini olusturan kavramlar ve yogunluk degeri.
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3.2.2. iki Mebiis’ta Milli Bilin¢

Omer Seyfeddin’in Iki Mebts Hikayesi, gen¢ bir mebus olan Vedit ve eski mebus olan
Feylesof arasinda geger. Hikdyenin igerisinde kaynak ve alict konumundaki karakterler bu
iki kisiden olusmaktadir. Fikir ¢atismasi ve itiraz kavramlari lizerine kurulan hikayenin 6zeti

sOyledir:

Vedit bir Sair Perviz'in hayat ve hususiyetine, sanat ve muvaffakiyetine dair diizenlenen bir
konferansa katilmak tizere yiiriimektedir. Yiiriirken yolda eski mebus Feylesof ile karsilasir.
Yiiriirken sohbet etmeye baslarlar. Ancak Vedit, onunla karsilasmaktan ¢ok hosnut degildir.
Feylesof ona konferanstan haberi olup olmadigini sorar. Vedit, haberi oldugunu fakat
gitmek istemedigini, edebiyatin artik kendisini siktigini séyler. Bunun iizerine Feylesof
edebiyattan bahsetmeye bagslar. Vedit, ona edebiyattan bahsetmemesini soyler. Ciinkii
Feylesof’un edebiyat anlayisini kohne, eski ve klasik bulmaktadir. Feylesof bunun iizerine
susar ve “O halde hi¢ konusmayalim” der. Vedit, bunun iizerine kendisine mebusluktan
konusmayr teklif eder. Bir yere otururlar. Feylesof kendi mebuslugu donemiyle Vedit'in
donemini karsilastirir. Abartarak Megsrutiyet, Ittihatcilik, Avrupalilasma ve Batililasma
lizerine ge¢misle bugiiniin mukayesesini yapar. Vedit, bu abartarak anlatma durumundan
rahatsiz olur. Kendisini sicak basar, terler ve sikilir. Feylesofa abarttigini séyler ve ona
itiraz eder. Feylesof anlatmaya devam eder. Vedit bir an durup gitmek istedigini soyler ve
birlikte kalkip giderler (Seyfettin, 2017a:97-105)

Sekil 3.3’te yer alan semada goriilecegi tizere hikaye igerisinde iletisimin baglaticisi Feylesof
gibi gorlinse de anlati igerisindeki bagimsiz referansa sahip kisi Vedit karakteridir.
Hikayenin baslangic olayinda Feylesof ve Vedit’in yolda karsilagsmasi ve Feylesof’un
karsilasmanin ardindan bir diyalog baslatmasi ara olay gergeklesene dek ilk evrede
Feylesof’a dair tek yonlii bir iligki zemini olustururken, ayni zamanda ara olayin baglamasina
kadar Vedit karakteri acisindan da tek yonlii bir iliski vardir. Ciinkii Feylesof ve Vedit’in
edebiyat ve siyaset lizerine tartismaya baslamalarina degin her iki karakterde kendi
gergeklikleri lizerinden 6znel mesajlar iletmektedir. Anlatida Vedit ve Feylesof arasindaki
diyaloglarda Feylesof’un rahatsiz edici sorular sormasi ve Vedit’in kisa ve kestirme cevaplar
vermesi hikayenin basindaki tek yonlii iligkiyi ve sinirli iletisimi ifade eder. Ancak ara olayin
sonrasinda iletisim siireci iki yonlii bir zemine oturmustur. Bu ¢ercevede Vedit ve Feylesof
arasindaki iligki, ilk kisimda bagimsiz bir referans ¢izgisi gelismesine neden olurken,
Feylesof ve Vedit arasindaki iliski bagimli bir referans ¢ergevesindedir. Ciinkii Vedit
karakteri olmadan Feylesof karakteri hikaye icerisinde iletisimsel bir siirece dahil olamaz.
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Bahsedilen gercevede Vedit ve Feylesof arasinda bir iletisimsizlik ve sinirl iletisim unsuru
da yer almustir. iletisimsizlik ¢erevesinde bir degerlendirme yapildiginda iki karakterin
farkli diisiincelere sahip olmasi ve fikir ¢atismasi bu noktada 6ne ¢ikan unsurlardir. Bu
durum hikaye igerisindeki su tiradlardan anlasilabilir.

“- Demek Perviz i¢in verilen konferanstan haberin yok?

Vedit, omzunu silkerek cevap verdi:

- Var. Fakat dinlemeye tahammiiliim yok. Artik edebiyat beni sikiyor...

Feylesof yakinlagmis, kalin adali kolunu gencin omzuna atmisti:

- Zavalli Vedit! dedi, acidim sana. O halde ihtiyarlamigsin...”

“Vedit ans1zin asabilesmisti:

- Rica ederim, iistat edebiyattan bahsetmeyiniz!

- Nigin?

- Nigin mi? Ciinkii tavriniz pek eski... Pek klasik! Mesela simdiki s6ziiniizii, hatta

elinizle su heykeli gostermenizi kohne ve klasik buluyorum...” (Seyfettin, 2017a:99)

Tiim bu diyaloglara ragmen Vedit ve Feylesof’un iletisim siirecini devam ettirmesi ve
karsidaki karakterle baglarin1 korumak istemesi anlatidaki hali ile biri eski, digeri hali
hazirda gorevde olan ‘iki Mebus’un zithiklarina ve olaylara bakis acilarindaki farklara

ragmen ortak bir iletisim siireci kurmak {izerine ugrastiklarin1 kanitlamaktadar.

Metin igerisinde kisiler agisindan gergeklesen iletisim diizlemine bakildiginda Vedit
acisindan insanin insanla iletisimi, insanin kurumla iletisimi ve insanin kiiltiirle iletisimi
goriilebilir. Ciinkii hikdye cercevesinde tartisilan meseller tiim bu diizlemleri olanakli
kilmaktadir. Vedit insanla olan iletisiminde Feylesof karakteri ile girdigi tartisma ve
diyaloglarla bu diizlemi olustururken, bu diizlemin temelini edebi tartigmalar ve tarihsel
olaylar olusturmustur. Vedit’e iligskin diger bir diizlem ise insanin kurumla olan iletigimidir.
Vedit’in bagarili bir mebus olmasi ve milli meselelere iligkin tavri onun iletisimsel eylem
stirecini kurumlarla beraber sekillendirmistir. Onun 6zellikle devlet kuruluslari, siyaset
cevresiyle olan iligkileri ve uluslararas1 kabul gérmiis bir fikir insan1 olmasi bu diizlemde
karsimiza ¢ikar. Vedit’in insanin kurumla iletisimine iligskin diizlemini hikayede yer alan su
kisimdan anlayabiliriz:

Vedit, biitiin siniflarda birinci olmus, ulum-1 iktisadiye ve igtimaiyeden birinci olarak

diploma aldiktan sonra ilk nesrettigi makale-1i ictimaiyesi degil Tiirkiye’de hatta biitlin

Avrupa ve Amerika’da ani bir gohret kazanmis, hemen beynelmilel mai lisana terciime

edilerek, yine beynelmilel “Beseriyet-1 Miittehide ve Ulum” cemiyeti tarafindan en
biiyiikk miikafata layik goriilmiistii... (Seyfettin, 2017a:99)

Vedit’in iletisim diizleminde kiiltiirle olan iletisimi ise belirtildigi lizere ictimai kiiltiiriin,
siyasetin, edebiyatin ve uluslararasi iligkilerin etkisi ile terekkiip etmistir. Burada orgiitsel

bir iletisim boyutunu devletle olan iligkilerde ve Ozellikle siyasi ge¢misin ve gelecek
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tasavvurunun yansimalarinda goriiriiz. Devletin isleyigine ve bu islerlige iliskin donemsel
farkliliklar ve tercihler Vedit karakterinin kiiltiirle olan iletisim diizlemini bigimlendirir.
Ozellikle Meclis-i Mebusan’in kurulusu ve Mesrutiyet’in ilan1 ekseninde Osmanlida
siyasetin bigimindeki degisiklikler, yonetimin yani sira, kiiltiirlinde doniismesini saglamistir.
Diger yandan metin icerisinde ayn1 zamanda kiiltiir iletisimi boyutu ile farkh kiiltiirler ile
temaslarin konu olmasi Vedit karakterinin kiiltiirle olan iletisimini kiiltlirlerarasi bir iletisim
stirecine de siiriikler. Hikayede Vedit’in kiiltlirle olan iletisiminde igtimai doniisiimlere
iliskin gostergeleri 6ne ¢ikan su climlelerden anliyoruz:

Maraz-1 harabiyi tedavi i¢in biitiin eczalar1 bizzat yapmak ile bizzat kimyahaneler insa

ve asirlarca caligmakla istigal etmedik. Devalar icat ve tertibine katilmadik. Ilaci

miistahzar bulduk. Iste bu miistahzar hap1 sliphelenmeden, tiksinmeden yuttuk ve

sifayab olduk...

Ah evet, sen Mesrutiyet’ten sonra dogdun, serbesti ve hiirriyet i¢inde biiylidiin. Eger

on yas daha kiigiik olaydin bu giizel mahfilin, bu biiylik bedi bahgenin yerinde

viraneler, yikik kuliibeler, harap evler, sefil ve siska kopeklerle mali, tenha, dar, meyus
sokaklar bulundugunu derhatir edecektin... (Seyfeddin, 2017a:102)

Iletisim diizlemi Feylesof baglaminda ele alindiginda ise insanin kendisiyle iletisimi, insanin
insanla iletisimi, insanin kurumla iletisimi ve insanin kiiltiirle iletisimi vardir. Feylesof
karakterine iligkin olarak yasadigi epifani (anlik aydinlanma) ani onun kendisi ile olan
iletisiminin hikaye igerisinde yer aldig1 kisimdir. Epifani, duyulart kérelmis olan bir figiiriin,
olay orgiisiiniin bir kesitinde tetikleyici bir nesne ya da olayin yonlendiriciliginde yasadigi
aydinlanma amdir (Sazyek, 2019:75). Feylesof’'un Vedit’i bezdirmesi ve anlamsiz
gevezeliklerine ragmen onu kirmak istemeyen Vedit, Feylesof’un koluna girer ve her iki
tarafinda taninmis sair ve yazarlarin heykellerinin bulundugu genisce bir yola siiriikler.
Heykellerin donuk ve derin sessizligi icerisinde gerceklesen bu sohbet, aslinda degismeceli
bir dille anlatilan epifaninin gerceklestigi yerdir. iki mebus, bu yolda sohbetlerine devam
ederken, Sair Perviz’in anisina bestelenen matem miizigi Feylesof’un kulaklarinda uguldar
ve onu heyecanlandirir. Her seyi bildigini zanneden ve bununla ¢viinen Feylesof, i¢inde
bulundugu gaflet uykusundan bu ses ile uyanir. Sesin {istlendigi bu islev, inciler gibi
parlayan elektrik lambalar1 ile desteklenir. Isitsel ve gorsel olanin etkisiyle desteklenen bu
sahne epifanik anin tamamlayicilaridir. Feylesof, ona 6liimii animsatan bu ses sayesinde,
hayat1 boyunca istemsiz bir inatla varligini inkar ettigi her seyle ve kendi ile yiizlesir
(Sazyek, 2019:80). Bu yiizlesmenin epifaninin 6tesinde metin igerisindeki yansimasini su
satirlarda gorebiliriz; “Evet miimkiin, evlat! Bizim inkilabimiz pek tuhaf olmustu.

Muasirlarimizdan birgoklari istiane ve istifzayi, taklit kanunu inkar ediyor...”
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“Avrupa medeniyetini, garbin terakkiyatini titremeden, ¢ekinmeden kabul ediverdik. Nasil

tabir edeyim?” (Seyfeddin, 2017a:102)

Feylesof’un insanin insanla iletisimi boyutundaki diizlemini ise Vedit karakteri ile olan
diyaloglari olusturmustur. Baslangic olayinda Vedit ve Feylesof arasindaki diyaloglarin kisa
olmas1 hasebiyle bir iletisimsizlik ve sinirli iletisim boyutlarini yansittigini goriiyoruz.
Edebiyat tavri iizerine baglayan bir tartismanin evrilerek siyasete ve ge¢mise iliskin konulara
yaslanmasi ve sonug olarak gelecege iliskin sonuglanmasi ile tartismanin odagi genisler ve
iki yonlii bir iletisim siireci ortaya ¢ikar. Feylesof”un kurumla olan iletisim diizlemi ise eskKi
bir mebus olmasindan 6tiirii, siyasetten ve devlet ¢ergevesinde olmustur. Onun kiiltiirle olan
iletisim diizleminin ise igtimai Ozelliklerin yani sira, Batililagma ve Avrupalilasma

ekseninde metne sirayet ettigini goriiriiz.

Kisilerin 6zellikleri agisindan ise Vedit fiziksel olarak geng ve narin bir viicut ile betimlenir.
Kisilik ozellikleri ise bilgili ve saygideger olmasidir. Feylesof’un fiziksel 6zellikleri ise
beyaz sag, kavi ve dik bir viicut ile tanimlanir. Feylesof karakterinin saginin beyaz olmasina
iliskin olarak yukarida belirtilen epifanik anda beyaz sagin tinsel uyanisa dair bir metafor
olarak kullanildig1r goriilebilir. Kisilik olarak garip bir mizag, bencil ve egoist olan
feylesof’un bu oOzellikleri, hali hazirda mebus olan Vedit ile arasinda bir hiyerarsi

catismasina da neden olur.

Mekan-ortam ve zaman acgisindan ise mavi ve serin sonbahar gecesi ve ay 15181 dikkat ¢ceken
ogelerdir. Hikaye anlatici tarafindan birinci agizdan anlatilmis, oykiileyici, betimleyici ve
uzun diyaloglara yer verilmistir. Belirtilen olay orgiisii cergevesinde incelendiginde
hikayeden ¢ikarsanan mesaj, milli bilingten yoksun fikirlerin 6nemsenmemesi gerektigidir.
Hikayenin amaci, en baskin yoniiyle aktarim iken, onu sirasiyla 6gretme, ikna etme ve
nasihat takip eder. Hikdyenin amaglar1 arasinda eglendirme yoktur. iletisimsel agidan ikna
ve mesaj stratejisi slirecine bakildiginda ise rasyonel ¢ekicilik duygusal ¢ekicilige oranla

daha baskin gelirken, rasyonel ¢ekicilik tiirleri arasinda giidiileyici ¢ekicilikler 6n plandadir.

Sekil 3.4’te 1ki Mebtis Hikayesinde yer alan ¢at1 kavramlar, olay asamalar1 ve hikayenin
yapisint olusturan diger kavramlar goriilmektedir. Hikdyenin c¢ati kavramlarini fikir
catigmasi ve itiraz olusturmaktadir. Hikdyenin baglangic olayinda edebiyat, fikir ¢atigmasi,
eski edebiyat, dil, meslekler, devlet, yoneticilik, dostluk ve milli biling kavramlar1 6ne ¢ikar.
Ara olayda ise abart1 ve ironi, fikir catismas1, Mesrutiyet, ittihatcilik, Avrupalilasma, 6z
elestiri, Garplilasma, sikilma ve bunalma vardir. Bitis olaymnda ise itiraz, gitme ve

onemsememe kavramlar1 karsimiza ¢ikar. Kavramlar tizerinden hikdyenin tabakalari {izerine
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bir bakis atildiginda ise psisik, fiziki ve sosyal 6gelerin her birine ait kavramlarin varligi
gortilebilir. Ancak kavramlara bakildiginda, kavram tabakalari agisindan psisik ve sosyal
ogelerin fiziki 6gelere gore daha 6n planda oldugu goriilebilir. Hikayede mitik bir kavram

tabakas1 yer almamistir.

Tablo 3.2°de ise ki Mebis hikdyesinde iletisim altyapisini olusturan kavramlarin insan,
kurum ve kiiltiir etkilesimi g¢er¢evesinde metin igerisindeki yogunluk degeri ve zitlik ve
iletisimsizlik unsurlar1 ortaya koyulmustur. Tabloya gore, hikadye igerisinde en yiiksek
yogunluk degerine sahip olan kavramlar, fikir ¢atismasi, milli biling ve Avrupalilasmadir.
Yoneticilik, Garplilagsma, sikilma ve bunalma ise yiiksek derecede yogunluga sahip
kavramlardir. Devlet, ittihatcilik, itiraz, gitme ve dnemsememe ise orta derece yogunluga
sahiptir. Edebiyat ve eski edebiyat, dostluk, abart1 ve ironi, Mesrutiyet ve 6z elestiri ise
diisiik yogunluga sahiplerdir. Aym1 zamanda iletisimsizlik sebebi olarak kullanilan
kavramlar ise fikir catigmasi, milli biling ve Avrupalilagmadir. Hikayenin kavramlari
cergevesinde baskin olan ve goriinen iletisim diizlemleri lizerine bir degerlendirme
yapildiginda ise kavram haritas1 ve yogunluk degerlerinden hareketle ‘iki Mebus’
hikayesinin daha ¢ok insanin insanla iletisimi ve insanin kiiltiirle iletisimine egildigini
gorliiyoruz. Ancak hikaye insanin kendisi ile iletisimine ve insanin kurumla olan iletisimi

tizerine de egilmistir.

Iki Mebus hikayesi tarihsel ve sosyal bir baglamda netice itibari ile ilk Meclis-i Mebusan’da
gorev alan bir eski mebus ile ondan tamamen farkli diisiinen bir mebusun, Osmanlinin neden
geri kaldig1 lizerine yaptiklari tartismay1 konu alir. II. Mesrutiyetin ilan1 akabinde yazilan bu
hikaye, o yillarda kendisi de yenilik¢i diisiinceler tasiyan Omer Seyfeddin’in, diisiincelerini
birisi geng, digeri ise yash iki vekil karakter {izerinden aksettirmesidir. Eski ve yeni
arasindaki goriis farklari, zamanin kiiltir ve siyasi iklimine iliskin unsurlar ve ilmi

muhasebeler hikayenin okuyucuya yansitilmak istenen detaylaridir.
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asamalar1 ve kavramlar.

Sekil 3.4. ki Mebus’ta olay




Insanin Insanin Insanla  Insan ve Kurum  Insan ve Kiiltiir Iletisimsizlik Yogunluk
Kendisiyle [letisimi Iletisimi Etkilesimi Sebebi Olarak Degeri
Tletisimi Kullanilanlar
- Fikir Catigmast  Fikir Catismas1  Fikir Catismas1  Fikir Catismast Fkkx
- Edebiyat ve - - Edebiyat ve *
Eski Edebiyat Eski Edebiyat
- Devlet Devlet - - **
Y oneticilik Y oneticilik Yoneticilik - - Fxk
- Dostluk - - - *
- Milli Biling Milli Biling Milli Biling Milli Biling faleleia
- Abart1 ve ironi - - - *
- - II. Mesrutiyet - - *
- Ittihateilik Ittihateilik - - wx
Garplilasma Garplilasma Garplilagsma el
- Avrupalilasma  Avrupalilasma  Avrupalilasma  Avrupalilagma Fkkx
Oz Elestiri - - - *
Sikilma ve Sikilma ve - - Stkilma ve folakel
Bunalma Bunalma Bunalma
- Itiraz - - Itiraz **
- Gitme - - Gitme *x
- Onemsememe - - Onemsememe **

Tablo 3.2. ki Mebus’ta iletisim yapisin1 olusturan kavramlar ve yogunluk degeri.

3.2.3. Nadan’da Halden Anlamazhk

Omer Seyfeddin’in Nadan Hikayesi, ihtiyar bir padisah, bir vezir ve cahil bir adam arasinda
gecen olaylar ve iliski zinciri lizerine kurulmustur. Hikayenin igerisinde kaynak ve alict
konumundaki karakterler bu {i¢ kisiden olusmaktadir. Osmanlicilik ve siyaset cati

kavramlari tizerine kurulan hikdyenin 6zeti s0yledir:

Devletin, ordunun ve diizenin bozulmasindan rahatsiz olan bir padisah vaziyete dair bir
¢oziim aramaktadir. Padisah, devlet idaresini giiclendirmek ve diizeni yeniden saglamak
hususunda giivendigi ve emin oldugu bir vezirin miihrii ele almasini ister. Kose Vezir,
padisahin huzuruna davet edilir ve durum kendisine agiklanir. Sade bir yasam siirmeye

calisan, orta halli bir dindar olan ve bilge bir kisilik olan vezir, padisahtan kendisini
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affetmesini isteyerek, devlet islerine karismamaya ahdettigini ve kalan 6mriinii ibadet ve dua
ile gecirmek istedigini belirtir. Yasli ama bir o kadar da hiddetli ve otoriter olan padisah
vezirin bu cevabir karsisinda sakin kalarak once sorumlulugun ve padisaha icabetin
gerekliliklerini ayetler ve deliller ile Kose Vezire agiklar. Vezir cevabini yineleyince
padisahin  hiddeti, bakislarina ve sozlerine yansir ve veziri cellatlarin bulundugu

balikhaneye gonderir.

Bir siire sonra hiddeti gecen Padisah vaziyet tizerine tekrar diisiiniir ve memleketin ahvali
yeniden aklina gelir. Vezirin oliimden korkmamast ve kabullenisi onun giizel hasletlere sahip
oldugu hissiyatint uyandirr. Divan Agasina emir verir ve veziri sartk odasina hapsettirir
ayrica kendisine kalem ve kagit verilmemesini de tembihler. Padisah vezirin arif ve alim bir
kisilik oldugunun farkindadir ve onun diinyayla olan iliskisinin para, servet, ihtisam,
saltanat gibi cezbedici seylerle cevrelenmedigini bilmektedir. Ancak vezirin biiyiik isler
vapabileceginin farkinda olan padisah ona miihrii nasil kabul ettirecegini diigiiniirken
gecmisin muhasebesini yapar ve diistincelere dalar gider. Diistiniirken aklina 30 yil oncesi
sehzadeligi ve lalasi gelir ve kendisini bir riiya icerisinde goriir. Lalasi ona "Nadanla sohbet
etmek, dakile cehennem ateginden beterdir” der. Padisah 6liimden korkmayan vezire miihrii
kabul ettirmek icin ne yapacagini bulmustur. Hemen bir nddan bulunmasini ve vezirin
yamnda kapatilmasini ister. Bostancilar ve tebdilagalar bir hafta kadar biitiin sehri, civar
koyleri, kasabalar, daglari, kirlart dolasirlar ve Esek Hasan adinda, otuz bes kirk
vaslarinda, ¢ok kuvvetli, hissiz, cahil ve aksi bir adami bulurlar ve vezirin yanina kapatirlar.
Hasan geldikten sonra oliimii bekleyen vezirin huzuru ve tevekkiilii bozulur. Hasan, ilk
birkag giin kiifiirler eder, bagirir, kaval ¢alar. 15-20 giin sonra kavalint da ¢almaz olur. Bir
sabah Kése vezir Esek Hasan in agladigini goriir. Hasan in evini, karisini 6zledigini ve bu
nedenle hislenerek agladigimi diisiinmektedir ve ona neden agladigini sorar. Hasan ona,
“Soyleyemem darilirsin” der. Vezir bir iki kez israr edince Hasan, vezire donerek, “Benim
siiriimde bir kocum vardi. Senin yiiziine baktikca o hatirima geliyor da... Iste onun icin
agliyorum” der ve ardindan kahkahalar atmaya baslar. Bunun iizerine vezir ayaga kalkar
ve kapiya vurarak nobetciye, “Efendimize arzedin. Miihr-i hiimdyunlarini kabul ettim” der.
Vezir miihrii aldiktan bir sene sonra harp biter, ordu terbiye edilir, nizam yeniden saglanir
hirsizlar ve ugursuzlar temizlenir, devlet yine eski kuvvetini bulur. Padisahin negsesi yerine

gelir ve yiizii glilmeye bagslar (Seyfettin, 2017b: 382-387)

Sekil 3.5’te yer alan semada goriilecegi lizere metin igerisinde iletisimin baslaticis1 Padisah

karakteridir. Bu durum padisahin ilk 6nce bagimsiz bir referans ¢izdigini gosterir. Ancak
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hikayenin ikinci kisminda Kdse Vezir ile arasinda bagimli bir referans ¢izgisi kurulmustur.
Padisahin Kose Vezir ile olan iletisiminde dnce tek yonlii daha sonra ise iki yonli bir iligki

zemini kurdugu gortlebilir. Bu durumu hikayede yer alan su tirad ile anlayabiliyoruz:

“- ste bu adam sensin! Seni kendime vekil edecegim... deyince, boynunu biikiip efendisini

dinleyen kiiclik ihtiyar dogruldu:

- Beni affedin padisahim, dedi, ben artik devlet igsine karismamay1 ahdettim. Sayenizde

birkag¢ giinlilk 6mriimii ibadetle, dua ile gegirecegim...” (Seyfettin, 2017b: 382)

Diyalogdan anlasilacag lizere padisahin baslangi¢ olayiyla birlikte Vezir’e karsi tek yonli
bir iletigim siireci oldugu goriilebilir. Ancak bu durum Vezir’in verdigi cevapla iki yonlii bir
iletisim siirecine donlismiistiir. Bu kisimda Padisah ve Vezir arasinda smirli bir iletigim

olgusunun ortaya ¢iktig1 da aciktir.

Vezir ile padisah arasinda ise bagimli bir referans ¢izgisi ve iki yonli iliski zemini
goriilmektedir. Ancak belirtildigi lizere Vezirin padisahin emrine itaat etmemesi iletigimi
sekteye ugratan bir durumdur. Vezir ve ile Esek Hasan arasinda ise yine bagimli bir referans
iligkisi varken, hikdyedeki diyaloglar ¢er¢evesinde Esek Hasan’dan Vezir’e tek yonli bir
iligki zemini iki karakter arasindaki iletisimin ilk asamasinda vardir. Bu tek yonlii iletisim
daha sonra iki yonlii bir iletisim bigimine evrilmistir. Ayrica Kose Vezir ve Esek Hasan

karakterleri arasinda bir iletisimsizlik durumu da vardir.

Padisahin Esek Hasan ile olan iletisimi ise tek yonlii ve iki yonli bir iliski zeminine
dayanmaktadir ve aralarinda bagimli referans iliskisi vardir. Esek Hasan’in padisahla olan
iletisimi ise dolayli yoldan gergeklesmistir. Bunun sebebi ise Esek Hasan’in Kdse Vezir’i
raz1 etme siirecindeki etkisidir. Dolayisiyla burada ayni zamanda bir riza iiretimi de soz
konusudur. Ote yandan Padisah’m cahil ve aksi bir adamn &zelliklerini kullanarak veziri

ikna etmesi Ortiilii bir iletisim siirecine vurgu yapar.

Metin igerisinde kisiler agisindan gergeklesen iletisim diizlemine bakildiginda Padisah
acisindan insanin kendisi ile iletisimi, insanin insanla iletisimi ve insanin kurumla iletisimi
goriilebilir. Padisahin hikdyenin basinda kendisiyle olan i¢ muhasebesi ve maziye iliskin
diisiinceleri ve yasanmisliklar1 onun kendisi ile olan iletisimini vurgular. Padisah, insanin
kendisiyle iletisimi noktasinda hikaye icerisinde epifanik ani1 (anlik aydinlanma) yasayan
karakterdir. Burada “Nadanla sohbet etmek akile cehennem atesinden beterdir!..” seklindeki
atasOziinden hareketle ge¢misin, simdiyi sekillendirmesi epifaninin islevini ortaya koyar.

Padisah, epifani yasadig1 bu anda ge¢misin karanlik bir noktasin1 zihninde aydimnlatir ve
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durumu ¢ozecek ve memleketi kurtaracak eylemi bulur. Bu noktada belki hikayeden
bagimsiz bir sekilde epifaniden ¢ikan mesaja da dikkat ¢ekilebilir. Burada mesaj, kilicin
degil, aklin giiciiyle en inat¢1 kisinin bile ikna edilebilecegidir (Sazyek, 2019:86-90).
Padisahin, insanin insanla olan iletisim diizlemine iliskin olarak Kose Vezir ve Esek Hasan
ile olan siirecinde Kose Vezirle dogrudan Esek Hasan ile dolayli bir iletisim siireci oldugu
goriilmektedir. Bu iletisim siirecinde ayn1 zamanda hiyerarsik bir boyut oldugunu da
gorebiliriz. Padisahin Veziri teklifini reddetmesi tlizerine hapsettirmesi bu duruma iliskin en
bariz gostergedir. Ote yandan Esek Hasan ile padisahin hic yiiz yiize iletisim kurmamasi
durumu da buna iliskin bir gostergedir. Padisahin insanin kurumla iletisimine iliskin
diizlemini ise devlet ve yoneticilik kavramlar1 sekillendirmistir. Karakter esas itibari ile

devlet lideri olmasina ragmen bu orgiitsel yapi ile iliski igerisindedir.

Kose Vezir agisindan, insanin kendisiyle iletisimi, insanin insanla iletisimi ve insanin
kurumla iletisimi s6z konusudur. Kose Vezirin kendisiyle olan iletisimi onun sarik odasina
hapsedilmesi ile baslar. Arif ve alim bir karakter olan Kdse Vezir burada, ‘ikbal’ yoluna
giden hakikati unutmaz. En korkung iskencelere iliskin diislincelerine ve 6liime olan
yakinligina ragmen kendinden o6diin vermez. Ancak Nadan bir ¢obanin onun yanina
hapsedilmesi ile kendisi ile iletisimi sona erer. Onun bu diizlemdeki iletisimine iliskin
hikayede su kisimlar 6ne ¢ikmaktadir:

“Siyaset gliniinii tespih ¢ekerek bekleyen_ Kose Vezir’in yanina koydular. Esek Hasan

ugradigl haksizliga kars1 ii¢ glin uludu. Isitilmedik kiifiirler etti. Sonra sustu. Pembe

ipek divanlarin iistiine ¢ariklariyla ¢ikti. Kusaginin arasindan ¢ikardigi kavali calmaya

basladi. Yalniz basina 6liimii bekleyen Kose Vezir’in huzuru ve tevekkiilii bozuldu...”
(Seyfettin, 2017b: 385)

Kose Vezir’in insanin insanla olan iletisim diizlemini ise belirtildigi izere Padisah ve Esek
Hasan ile olan miinasebeti olusturur. Kurumla olan iletisim diizleminde ise devletle olan

iliskisi ve yoneticilik karakteri onu da orgiitsel iletisim boyutunda siirece dahil eder.

Esek Hasan’in iletisim diizlemi ise ayni sekilde insanin kendisiyle iletigimi, insanin
insanla iletisiminin yani sira insan ve kurum iletisimi seklinde gerceklesmistir. Esek
Hasan goriinmeyen bir sebepten otiirii hapsedilmis, Onceleri kiifiirler savurarak ve
bagirarak bu durumu kabullenmemis ancak bir siire sonra hapislik durumuna alismis,
kavalin1 ¢calmaya baslamis ve kendisini bu sekilde oyalamistir. Ancak bir siire sonra
kendisiyle olan iletisimi var olan durumdan daha kotii bir yere evrilmis, kavali birakmas,
hi¢ ses ¢cikarmadan susmayi ve pineklemeyi se¢mistir. Esek Hasan’1n insanla olan iletisim

diizlemini dogrudan Kose Vezir, dolayli olarak ise Padisah karakteri olusturur. Kurum
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iletisimine iligkin olarak zorunlu olarak devletle muhatap olmasi, alikonulmasi bu

diizlemin 6ne ¢ikan 6zellikleridir.

Kisilerin 6zellikleri acisindan ise Padisah yaslh ve sakalli bir adam olarak ele alinir. Kisilik
oOzellikleri ise otoriter, baskin ve hiddetli olmasidir. Padisahin baskin ve otoriter bir karakter
olmasi hikayenin diger karakterlerinden olan iistiinliigiine ve iletisim siirecinde bir
hiyerarsinin varligina delalet eder. Kose Vezir’in fiziksel 6zellikleri ise kocaman kavuklu,
ufak tefek ihtiyar bir adam olarak aktarilir. Kisilik olarak sade yasayan, orta halli ve bilge
olan vezirin bu 6zellikleri hikayenin olay Orgiisii i¢erisinde onu degerli bir hale getirir. Esek
Hasan karakteri ise fiziksel olarak otuz bes kirk yaslarinda, ¢cok kuvvetli, hissiz, hayvan gibi
bir adam olarak tanimlanir. Hikayenin igerisinde ‘Esek’ lakabi ile anilmasi onun bu
ozelliklerinden miitevellittir. Cabhil, akilsiz ve aksi kisilik 6zelliklerine sahip olan Esek
Hasan Vezir ile olan iliskisinde kisilik 6zelliklerinden 6tiirii olaylarin seyrini degistirir. Bu
baglamda onun kisilik 6zellikleri ayrica hikayenin genel gidisatin1 ve anlam g¢ergevesini de

etkiler.

Hikayede ortaya ¢ikan mekan-ortam ve zaman segkisi ise, Istanbul, sis, Topkap1 Sarayz,
Balikhane, Sarik Odas1 ve Haremdir. Mekanin karakterler iizerindeki sirayeti ise su sekilde
izah edilebilir. Padisah devletin vaziyetini diisiindiigiinde hava sislidir ve sisli hava
belirsizligi, kasveti cagristirmaktadir. Topkap: Sarayi, Harem ve Istanbul ise devlete ve
yoneticilige vurgu yapar. Balikhane ise Osmanli’da cellatlarin hali hazirda bekledigi yerdir.
Bu yoniiyle Kose Vezir’in hikdye igerisinde Balikhane ile olan miinasebeti 6limii
cagristirmaktadir. Sarik Odas1 ise Kdse Vezir ve Esek Hasan karakterlerinin bastan sona

doniisiimiinde etkili olan bir mekandir.

Hikaye gozlemci bir bakis agisiyla yazilmis, {iclincli agizdan anlatilmis, dykiileyici ve
betimleyici bir anlatimin yani sira diyalog ve i¢ diyaloglara yer verilmistir. Belirtilen olay
orgiisii ¢ercevesinde incelendiginde hikayeden ¢ikarsanan mesaj, halden anlamazligin kotii
sonuclara yol agabilecegidir. Hikdyenin amaci, en baskin yoniiyle nasihat iken, onu sirasiyla
ogretme, ikna etme, aktarim ve eglendirme takip eder. Ozellikle eglendirme baglaminda
yazarin bir lakap cercevesinde ‘Esek Hasan’ karakterini olusturmasi ve kisilik 6zellikleri
Kose Vezir ile olan diyaloglara yansitmas: dikkat ceker. Iletisimsel agidan ikna ve mesaj
stratejisi slirecine bakildiginda ise rasyonel ¢ekicilik, duygusal ¢ekicilige oranla daha baskin

haldedir. Ancak duygusal gekicilikler arasinda mizah ¢ekiciligi bu hikayede kullanilmistir.

Sekil 3.6’da Nadan’da yer alan olay asamalar1 ve kavramlar gorilmektedir. Hikayenin

basglangic olayinda devlet, ordu, beklenti, sorumluluk, fedakarlik, itaat, sadakat ve
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yoneticilik kavramlarla anlam diinyasi insa edilmistir. Ara olayda ise cahillik, bilgelik,
diiriistliik, giiven, umutsuzluk ve kasvet karsimiza ¢ikar. Bitis olayinda ise kabul,
sorumluluk, fedakarlik, itaat, sadakat ve yoneticilik kavram g¢ergevesini olusturur.
Kavramlar iizerinden hikayenin tabakalar1 iizerine bir degerlendirme yapilmak istenirse

psisik, fiziki, sosyal ve mitik 6gelerin her birine ait kavramlarin varlig1 goriilebilir.

Tablo 3.3’de ise Nadan hikayesinde iletisimin altyapisini olusturan kavramlarin insan,
kurum ve kiltiir etkilesimi gercevesinde metin igerisindeki yogunluk degeri ve zithik ve
iletisimsizlik unsurlar1 ortaya koyulmustur. Tabloya gore, hikdye igerisinde en yiiksek
yogunluk degerine sahip olan kavramlar, sorumluluk ve cahilliktir. Beklenti, sadakat,
fedakarlik, diristlik, gliven, umutsuzluk, Osmanlicilik ve kabul ise yiiksek derecede
yogunluga sahip kavramlardir. Devlet, ordu, itaat, bilgelik, siyaset ve kasvet ise orta
derecede yogunluga sahiptirler. Diisiik yogunlukta yer alan kavramlar ise i¢sel muhasebe ve
yoneticiliktir. Sorumluluk, fedakarlik, itaat, cahillik, gliven ve mutsuzluk ise ayn1 zamanda
iletisimsizligi vurgulayan kavramlardir. Hikayenin kavramlari ¢ercevesinde baskin olan ve
goriinen iletisim diizlemleri tlizerine bir degerlendirme yapildiginda ise kavram haritasi1 ve
yogunluk degerlerinden hareketle ‘Nadan’ hikayesinin tiim iletisim diizlemlerine iligskin
olarak esit bir dagilim gdosterdigi soylenebilir. Nadan hikayesi lizerine sosyal ve tarihsel
boyutu iizerinden bir degerlendirme yapildiginda ise yazarin hikdyede yonetim kiiltiirii ve
Osmanlicilik iizerine bir yaklasim benimsedigini ve kolektif hafizaya isaret eden ve

iletisimsel bellege dair detaylarla bir gelecek kurgusunu isaret ettigi goriilebilir.
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Insanin insqmn Insanla 1nsap ve Kurum  Insan ve Kiiltiir [letisimsizlik Yogunluk
Kendisiyle Iletisimi Iletisimi Etkilesimi Sebebi Olarak Degeri
. Iletisimi Kullanilanlar
I¢ muhasebe - - - *
- - Devlet Devlet **
- - Ordu Ordu *x
Beklenti Beklenti Beklenti Beklenti il
Sorumluluk Sorumluluk Sorumluluk Sorumluluk Sorumluluk il
Fedakarlik Fedakarlik Fedakarlik - Fedakarlik ekl
- - [taat - Itaat e
Sadakat Sadakat Sadakat Sadakat folalelal
- = Yoneticilik - *
Cahillik Cahillik Cahillik Cahillik Cahillik Frxk
Bilgelik Bilgelik - - **
Diiriistliik Diiriistliik Diiriistliik Diiriistliik folalelal
Osmanlicilik Osmanlicilik Osmanlicilik Osmanlicilik *
- - Siyaset Siyaset *x
Giiven Giiven Giiven - Giiven ekl
Umutsuzluk Umutsuzluk Umutsuzluk - Umutsuzluk ookl
Kasvet Kasvet - - o
Kabul Kabul Kabul Kabul ookl
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3.2.4. Bahar ve Kelebekler’de Kusak Catismasi

Omer Seyfeddin’in Bahar ve Kelebekler Hikayesi, bir babaanne ve torununun torunu olan
gen¢ bir kiz arasinda gegen iletisim ¢abasi ve Kusaklararasi iletisim problemi {izerine
kurulmustur. Hikayenin igerisinde kaynak ve alict konumundaki karakterler bu iki kisiden
olusmaktadir. Kusaklararasi farklar, yabancilasma ve Tiirk kadininin durumu hikayenin ¢ati

kavramlarini olusturmaktadir. Hikayenin 6zeti soyledir:

Kiigiik salonun penceresinden disarida saf mavi bir sema, durgun bir deniz ¢icekli agaglar
goriintir. Mevsimlerden ilkbahardir. Bu kiiciik salonda pencerenin oniindeki genis koltukta
zayif ihtiyar kadin oturur. Karsisinda bir sezlonga uzanmis esmer bir kiz ise kitap
okumaktadr. Bu kiz yasl kadinin torununun torunudur. Yasl kadin kitap okuyan kiza ne
okudugunu sorar. Kiz ninesine kestirme bir cevap verir. Ama yash kadin cevaptan pek tatmin
olmaz. Pencereye dogru basini gevirir. Gengken onu heyecanlandiran, mutlu eden bahar
artik onun yiiziinde bir tebessiim bile uyandirmaz. Tekrar kiza ne okudugunu sorar. Kiz
ninesine Fransizca bir kitap okudugunu séyler. Ninesi kitabin adini ve konusunu da sormayt
unutmaz. Kizin okudugu kitap sevingten mahrum kalmig kadinlarla ilgilidir. Nine bu sefer
bu kadinlarin kimlerin oldugunu sorunca kiz da Tiirk kadinlari oldugunu soyler. Nine durup
biraz diisiindiikten sonra hiddetlenir ve Tiirk kadinlarinin sevingten mahrum olmadiklarin
soyler. Asil mutluluktan mahrum olanlarin simdiki kadinlar oldugunu soyler. Eskiden
kadinlarin ¢ok daha iyi ve giizel kitaplar okuduklarini gazeller ezberleyip maniler
tiirettiklerini bahar gelince bahgelere nasil yayudiklarini ve kelebek fallar: baktiklarini
anlatir. Eskiden mutlu olmay: bildiklerini can sikintissndan haberleri bile olmadiklarini
¢linkii yapacak bir seylerinin stirekli var oldugunu kiza anlatir. Kiz da ninesini dinlerken
hayallere dalar. Sonra birdenbire ayaga kalkan kiz ninesine kelebek gormek icin disari
¢tkacagini séyler. Beraber biraz etrafa baktiktan sonra kiz siyah bir kelebek nine ise sar1 bir
kelebek goriir. Bu renklerdeki kelebekler kétii anlamlar tasidig igin iiziiliip eve geri
donerler. Nine koltuguna doniip uyamaya baslar kiz ise sezlongunda Tiirk kizlarimin makiis

talihini diigtiniir ve hiiziinlenir (Seyfettin, 2017a: 169-180)

Sekil 3.7°de yer alan semada goriilecegi ilizere hikdye icerisinde iletisimin baslaticis
Babaanne karakteridir. Hikayenin baslangi¢ olayinda babaannenin, torununun okudugu
kitaba iliskin bir diyalog baslatmasi ilk evrede tek yonlii bir iliski zemini olustururken, ara
olayin baglamasi, yani babaanne ve torunun kitabin etkileri iizerine tartismaya baslamalari
lizerine iletisim siireci iki yonlii bir zemine oturmustur. Babaanne ve torun arasindaki iliski
bagimli referans ¢izgisindedir. Oyle ki babaanne karakteri olmadan torunun, torun karakteri
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olmadan babaannenin hikdye icerisindeki iletisimsel siireci meydana gelemez. Yazarin
anlatisinda bu iki karakter birbirlerine bagli sekilde anlati siirecinde islenmistir. Hikayede
torun agisindan ise iki yonli bir iliski ve yine bagimli referans gergevesinde bir siireg
mevcuttur. iletisimsizlik cergevesinde bir degerlendirme yapildiginda ise iki karakterin
farkl1 diisiincelere sahip olmasi ve kusak farki bu noktada one ¢ikan unsurlardir. Oyle ki
anlatida babaanne karakteri ve torun arasindaki diyaloglarda babaannenin siirekli soru
sormasi1 ve geng¢ kizinda kisa ve kestirme cevaplar vermesi hikdyenin basindaki tek yonlii
iliskiyi ve smurl iletisimi ifade eder. Bu durum, hikaye igerisindeki su tirad ile anlasilabilir:

“Yavrum, ni¢in susuyorsun, dedi, biraz konugalim.

Geng kiz yeni neslin, son Tiirk kadinlarinin o asla hal ve tatmin edilemeyecek edebi

hicran ve elemiyle bulutlanan siyah gozlerini kitabindan ayirmayarak:

-Okuyorum biiylikannecigim.

- O okudugun ne, kizim?

- Bir roman.

- Neden bahsediyor?

- Hig.” (Seyfettin, 2017a:169-170)
Ote yandan hikdyede yer aldig: iizere kadina iliskin meselelerin kadin dilinden anlatilmasi
ve kadin goriislerinin diyaloglar iizerinden sunulmasi ayni zamanda tiim menfi durumlara
ragmen kadinlarin iletisim kurmaktan vazge¢medigini ve muhatabi ile bagin1 korumak
istedigini gostermektedir. Nine ve torunun ayni ev iginde yasadiklart zit kutupluluk, ayni
cografyada yasayan diinkii nesil ile bugiinkii neslin zit kutupluluguna gondermede
bulunmaktadir. Bunlarin i¢inde de nine yani diinkii nesil Doguyu, torun yani bugiinkii nesil

ise Batiy1 temsil eder. Ayni zamanda nine ve torun karakterleri eski-yeni ve Dogu-Bati’nin

temsilcileri degil, genglik ve yaglilik kavramlarinin da birer rnegidirler.

Metin igerisinde kisiler agisindan gergeklesen iletisim diizlemine bakildiginda Babaannenin
iletisim diizlemi insanin kendisiyle iletisimi, insanin insanla iletisimi ve insanin kiiltiirle
iletisimi ¢ercevesindedir. Babaanne karakterinin kendisiyle olan iletisimine iliskin olarak
hikayede yer alan su kisim bu diizlemi agiga kavusturmasi bakimindan énemlidir.

“Biiyiik nine diisiinmeye basladi; evet, ne yapsin? Simdi hakikaten her taraf

hapishaneye donmiistii. Seksen sene evvelki hayati birden hatirliyordu.”

“Bliylik ninenin gozleri kapaniyordu. Seksen sene evvelki saadetlerin bugiinkii

istiraplarla seri ve ani mukayesesi zihninde sedit bir yorgunluk husule getiriyor, onu
hala yasadigina miiteessif ediyordu.” (Seyfettin, 2017a:172-173)

Babaannenin insanla olan iletisim diizleminde ise torunu ile olan diyaloglar1 ve tartismasi
one c¢ikmaktadir. Torununun yasam bigimine iliskin olarak yaptigi degerlendirmeler ve

gecmisten verdigi drnekler bu diizlemin temelini olusturmustur. Babaannenin kiiltiirle olan
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iletisim diizleminde ise yabanci edebiyat, hayat tarzi, batililagsma ve ge¢mise iliskin 6zlem
diizlemin g¢ergevesini belirlemistir. Cergeveyi olusturmasi bakimindan hikaye igerisindeki
su diyaloglar dikkat ¢ekicidir.
“Ah, iste bu kitaplar onlar1 zehirliyor, onlar1 solduruyordu. Onlar1 bahara ve saadete
yabanci birakiyordu. Ansizin kalbinde bir aci duydu. Bu gen¢ ve giizel kiza
actyordu...”
“- Seving ve saadetten mahrum kadinlar, Tiirk kadinlar1 m1? dedi, hayir, hayir, hayir.
Tirk kadinlar1 asla seving ve saadetten mahrum degildirler. Seving ve saadetten
mahrum olanlar sizlersiniz. Simdiki kadinlar...”
“Kiraathaneler, gazinolar, birahaneler, kuliipler, tiyatrolar, kafesantanlar,
bekarhaneler, biitiin bu Tiirk erkeklerini eslerinden ayiran; zavalli Tiirk kadmlarim
tenha evlerde unutulmus bir bekei gibi birakan felaket mahalleri yoktu.”
“Frenklik bir veba gibi i¢imize girmis, yanaklarimizin alligini, dudaklarimizin
tebesstimiinii silmis, feracelerimizi pargalamis, pabug¢larimizi atmis, parmaklarimizi
narin bir mercan gibi parlatarak giizellestiren kinalarimiz1 bile ortadan kaldirmigti.
Esyamizi, esvaplarimizi, evlerimizi degistirirken ruhlarimizi da degistirmisti. Her sey
yalan, her sey taklit oldu. Ananelerimiz 6ldii...” (Seyfettin, 2017a: 171-176)
Bu noktada babaannenin, kiraathaneler, gazinolar, birahaneler ve bekarhaneleri felaket
mahali olarak degerlendirmesi ve bu mekanlarin kadin ve erkek arasindaki sevgi ve
muhabbete zarar verdigini séylemesi bu mekanlarin hikaye kurgusu igerisinde yer almayan

mekanlar olmasindan miitevellit ayr1 nem arz eder.

Toruna iliskin iletisim diizleminde yine insanin kendisiyle iletisimi, insanin insanla iletisimi
ve insanin kiiltiirle iletisimi seklinde gortinmektedir. Torun karakterinin kendisiyle olan
iletisim diizlemini hikayedeki icsel sikintilar ve geng¢ kizin sorgulamalarinin yani sira su
satirlar g6z Oniine serer.
“Geng ve esmer kiz yeni neslin, son Tirk kadinlarinin o asla hal ve tatmin
edilemeyecek edebi hicran ve elemiyle bulutlanan siyah gozlerini kitabindan
ayirmayarak...”
“Peki biiylik ninecigim, dedi, bu kitab1 atayim. Okumayayim. Sonra bize miiebbet ve
yikilmaz bir hapishane olan bu sikici ev icinde, bu siki mevkufiyetin yalnizlig

icerisinde ¢ildirayim mi? Okuyor, egleniyor, biraz teselli buluyorum.” (Seyfettin,
2017:169-172)

Torunun insanla olan iletisimi ise ayni sekilde babaanne karakterinde oldugu iizere ikisi
arasinda gecen diyaloglar aracilig1 ile metin icerisinde goz oniine gelir. Torunun, kiiltiirle
olan iletisim diizlemi ise Fransizca bir roman okumasindan baglayarak yine Bat1 elestirisi,
Tiirk kadininin vaziyeti ve batil itikatlar ¢cercevesinde gelisir. Bu diizleme iliskin diyaloglar

sOyledir:

“- Bliyiik ninecegim, Fransizca bir roman iste...”
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“- [smi ne?

- Desenchant...

- Ne demek?

-‘Seving ve saadetten mahrum kadinlar’ demek.

- Onlar kimmis?

- Tiirk kadinlart...”

“Eski zamanda, sizin zamaninizda biigunden fazla ne vardi, ninecegim?”

“Ben de bu bahar hi¢ kelebek gérmedim. Kendim i¢in degil, benim gibi olanlar igin,
Biitiin Tirk kizlar i¢in, biitiin Tirk kizlarinin talihi i¢in bakacagim...” (Seyfettin,
2017a:170-171)

Bu noktada vurgulanmasi gereken diger bir durum ise hikaye igerisinde kelebeklerin
renklerine dair olan inancin ve renklerin anlam ingasinda bir unsur olarak karsimiza
cikmasidir. Hikdye icerisinde kelebeklerin renkleri bazi olgular1 temsil etme 6zelligine
sahiptir. Bu baglamda, beyaz kelebek saadete ve talihe, pembe kelebek, sihhat ve afiyete,
sarn kelebek, kedere ve hastaliga, siyah kelebek, felakete, matem ve Oliime dalalet eder.
Omer Seyfeddin burada toplumdaki fal bakma gibi batil inang igeren adetleri elestirmistir.
Oyle ki, fal bakma adetinin batil oldugunu bildigi halde torun karakteri kelebeklerin
renginden talihini 6grenmek ister (Celebi, 2019:175-176).

Kisilerin ozellikleri agisindan ise Babaanne, 97 yasinda yasli, ihtiyar, zayif, kahverengi
yazmali, beyaz sagh ve li¢ digli bir kadindir. Kisilik 6zelliklerini ise hayata kiiskiinliigii ve
gecmise 6zlemle bakan biri olmasi olusturur. Bu cergeve igerisinde Babaanne karakterinin
mizacina dair yansimalar hikdyenin genelinde hissedilmektedir. Fiziksel olarak torun ise 18
yasinda, esmer, uzun boylu, siyah sagli, giizel bir kizdir. O da kisilik 6zelligi olarak mutsuz
ve giilmeyen bir kisi yapisina sahiptir. Karakterlerin fiziki ve ruhsal betimlemeleri de bir
karsit deger olarak sunulmustur. Bu duruma iliskin olarak hikayedeki kisim su sekildedir:
“Bu ihtiyar biiyiik nine tam doksan yedi yasinda idi (...) Birden, ti¢ disi kalan burusuk
agzim agti. Esnedi. Bir mumya uzvu kadar sararmis, katilagsmis elini bagina gotiirdii
(...) Bir an diisiindii. Yine esnedi.”

“Bu kiz tipki1 biiyilk matemler ge¢irmis, felaketler gérmiis bir zavalli gibiydi. Hig
giilmiiyor, hep mahzun duruyordu.” (Seyfettin, 2017a: 169)

Hikayede ortaya ¢ikan mekan-ortam ve zaman seckisi ise, saf ve mavi gokyiizii, ¢igekli
agaclar, civildasan kuslar, deniz, sisli daglar ve ¢icek kokular1 seklinde tezahiir etmistir.
Hikayenin adindan da anlasilacagi iizere, mekan ve ortamsal agidan bir ‘Bahar’ havasi tasviri
vardir. Yine mekansal olarak kahramanlar ilk olarak evin icinde ve dis diinyaya kapalidir.
Mekanin etkisi bu noktada karakterlerin ruh hallerine de sirayet etmistir. Yazar hikdyede

durumu su sekilde tasvir eder:
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“Pencerenin Oniindeki sisman koltuga gayet zayif, gayet sar1, gayet ihtiyar bir kadin
oturmustu. Bahar ve hayata darginmis gibi arkasini disartya ¢evirmisti. Sonmiis
gozleri koselerdeki golgelere karisiyordu. Karsisinda, bir sezlonga uzanmis esmer,
giizel bir kiz, siyah maroken kapl1 bir kitap okuyor.” (Seyfettin, 2017a: 169)

Ayni zamanda hikdye kahramanlar1 mekan kaynakli farklilasmalar nedeniyle farkli ruh
hallerine biirtinmiislerdir. Yazar, goriildiigii izere derinlemesine bir ruh tahlili yerine dig

gortiniis ile ruh diinyasi arasinda bir bag kurmustur (Giiner, 2019:494).

Hikaye tglincii agizdan anlatilmis, Oykiileyici ve betimleyici bir anlatimin yani sira
diyaloglara yer verilmistir. Belirtilen olay orgiisii ¢ergevesinde incelendiginde hikayeden
cikarsanan mesaj, farkli kusaklarin hayata dair bakis acilarinin da farkli oldugudur.
Hikayenin amaci, en baskin yoniiyle aktarim iken, onu sirasiyla 6gretme, nasihat ve ikna
etme takip eder. Eglendirme ise hikdyenin amaglar1 arasinda yoktur. Hikdyede mesajin
kullandigi ¢ekicilik tiirtinde ise duygusal ve rasyonel ¢ekiciliklerin her birine sahip 6zellikler
tasimasina ragmen, duygusal ¢ekicilik agir basmaktadir. Oyle ki hikdyede duygular, ask,
heyecan, nostalji ve mutluluk gibi unsurlar bu mesaj stratejisinin biiyiikk boliimiini
olusturmuslardir. Ancak rasyonel c¢ekicilikler cercevesinde degerlerin ve ahlaki unsurlar

giidiileyici olarak kullanilmistir.

Sekil 3.8’de Bahar ve Kelebekler Hikayesinde yer alan ¢at1 kavramlar, olay asamalar1 ve
hikayenin yapisini olusturan diger kavramlar goriilmektedir. Hikayenin ¢at1 kavramlarini,
kusaklar arasi farklar, yabancilagsma ve Tiirk kadininin durumu olusturmustur. Hikayenin
baslangi¢ asamasi olan ilk baslangic asamasinda genclik, yaslilik, Tiirk kadini, yabanci
edebiyat ve bozulma One ¢ikan kavramlardir. Ara olay asamasini ise mutluluk, okuma,
eglence, Frenklik, yeni nesil, can sikintis1 ve kadin fitrat1 kavramlar1 olusturur. Bitis olay1
asamasinda ise {izlintii, irkme, kanaat getirme, kabullenme ve gegmisin giiclinii fark etme
karsimiza ¢ikar. Kavramlar {izerinden hikdyenin tabakalari lizerine bir bakis atildiginda ise
psisik, fiziki, sosyal ve mitik 6gelerin her birine ait kavramlarin varlig1 goriilebilir. Ancak
kavramlara bakildiginda, kavram tabakalar1 agisindan psisik ve sosyal 6gelerin fiziki ve

mitik 6gelere gore daha 6n planda oldugu goriilebilir.

Tablo 3.4’te ise Omer Seyfeddin’in Bahar ve Kelebekler hikayesinde iletisimin altyapisini
olusturan kavramlarin insan, kurum ve kiiltiir etkilesimi cer¢evesinde metin igerisindeki
yogunluk degeri ve zithik ve iletisimsizlik unsurlar1 ortaya koyulmustur. Tabloya gore,
hikaye icerisinde en yiiksek yogunluk degerine sahip olan kavramlar, kusak farki,
yabancilasma ve bozulmadir. Yabanci edebiyat, Frenklik ve lirkme ise yiiksek derecede

yogunluga sahip kavramlardir. Tiirk kadini, genglik, yaslilik, mutluluk, okuma, eglence, yeni
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nesil, can sikintisi, kadin fitrati, {izlintli ve kanaat getirme ise orta derecede yogunluga
sahiptirler. Diigiik yogunlukta yer alan kavramlar ise kabullenme ve ge¢misin gliciinii
anlamadir. Hikayenin kavramlari ¢ergevesinde baskin olan ve one ¢ikan iletisim diizlemleri
iizerine bir degerlendirme yapildiginda ise kavram haritasi ve yogunluk degerlerinden
hareketle ‘Bahar ve Kelebekler’ hikayesinin daha ¢ok insan ve kiiltiir iletisimi ¢ercevesinde

degil, insanin kendisi ile iletisimi ve insanin insanla iletisimi tizerine egildigini goriiyoruz.

Bahar ve Kelebekler hikayesi lizerine sosyal ve tarihsel boyutu iizerinden bir degerlendirme
yapildiginda ise hikayenin, Tiirk kadinlar1 i¢in Mesrutiyetten daha 6te, Tanzimat’tan 6nceki
sosyal ve igtimai hayat1 kayip bir cennet olarak gosterdigini ve modernlesme ¢abasindaki
geng kizlarin yasadiklart bunalimin kaynagimi gelenek, anane ve toplum baskisinda degil,
modernlesmenin kendisi olarak tanimladigini goriiyoruz. Bu nedenle hikayedeki
karakterlerin yas se¢imi onemlidir. Babaanne karakterinin yasi kadinlar ve erkeklerin de
birbirlerinden neredeyse biitliniiyle yalitilmis olarak yasadiklart Tanzimat Oncesi
toplumunun kadin imajin1 ve zihniyetini gostermek i¢in bu kadar ileri tutulmustur (Erdem,
2015: 80). Bu gercevede karakterler eski-yeni, geleneksel-modern ve Dogu-Bati karsitliginin
yant sira Frenkligin sosyal ve kiiltiirel yasamda getirdigi degisimler baglaminda
olusturulmustur (Giirdamur, 2019:150). Hikayede, geleneksel hayati1 temsil eden biiyiikanne
ile modern hayatin usulleriyle yetisen torununun degerler karsilastirmasi yapilir. Oyle ki,
‘Frenklik bir veba gibi i¢imize girmis’ diyen nineye karsilik, torununun bakis agisin1 Omer
Seyfeddin su sekilde aktarir: ““...yeni nesil okudukga, anladik¢a, erkeklere yaklastikca iptidai
kadinliklarindan, disilikten uzaklasiyorlar, ruhlarda bir isyan bir ihtilal tutusuyor, eski
kadinligin zevk-i saadete vesile addettigi disilik kayitlar1 kendilerine atesten ve demirden bir

zincir gibi geliyordu” (2017a:175-176)

Bu hikéye igerisinde nine karakteri ile degerler son bir gayret ile yeni neslin karsisina
cikarilir ve onlar1 hayata ikna ic¢in kullanilir (Dogrucan, 2018:498). Hikayede terakki
konusundaki diisiincelerini gen¢ kizin agzindan okuyucuya aktaran Omer Seyfeddin,
terakkinin Tiirk kadinlarinin ilme verebilecegi 6nemle gerceklesebilecegine inanir (Tarakge,
2019:223). Ote yandan bu hikdye ayn1 zamanda Tiirk kadininin idealize edildigi karsit bir
cergevede de degerlendirilebilir. Hikaye igerisinde yer alan su soézler bu durumu ifade
edebilecek mahiyettedir:

“Mademki, ‘terakki’den ictinap kabil degildi ve terakki ise mutlaka degismek, mutlaka

eskiye benzememek idi, o halde asirlarca evvelki Tiirk kadinlig1 da iptidai ve mebnai
halinde kalamazdi. Kuklaliktan, bebeklikten, masumiyetten, hasili disilikten ¢ikacak,
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hakiki kadin haline gelecek, erkeklere tefevvuk etmese bile musavi bulunacak, biitiin
manasiyla insan, insan, insan olacakti...” (Seyfettin, 2017a:176)

Burada Omer Seyfeddin’in Tiirk kadinina iliskin beklentilerini ve karamsarligmi dile
getirdigini goriiyoruz. Sonug itibariyle hikdyede goriildiigii {izere Omer Seyfeddin hikaye
evrenindeki tiim idealist kadin tiplerini tek bir hikayede birlestirmistir. Bu baglamda Bahar

ve Kelebekler hikayesi Omer Seyfeddin hikayeciliginde 6ne ¢ikan eserlerdendir.
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Sekil 3.7. Bahar ve Kelebekler’de iletisimin tasavvuru.
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il 3.8. Bahar ve Kelebekler’de olay asamalar1 ve kavramlar.
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Insanin Insamin Insanla  Insan ve Kurum  Insan ve Kiiltiir  {letisimsizlik Yogunluk
Kendisiyle Iletisimi Etkilesimi Sebebi Olarak Degeri
Iletisimi Kullanilanlar

Kusak farki Kusak farki Kusak farki Kugsak farki falalaled
Tiirk kadini Tiirk kadini - *k

Yabancilagsma Yabancilagma Yabancilagsma Yabancilasma falalaled
Genglik Genglik - - *k
Yaslilik Yashlik - - *k

- Yabanci Yabanct Yabanci folakad

Edebiyat Edebiyat Edebiyat

Bozulma Bozulma Bozulma Bozulma falaiaia
Mutluluk Mutluluk - - ok
Okuma Okuma - - *k
Eglence Eglence - - ok

- Frenklik Frenklik Frenklik bk
- Yeni Nesil Yeni Nesil *x
Can sikintisi Can sikintisi - - *k
Kadin fitrati Kadin fitrati - - *k
Uziintii Uziintii - - *x

Urkme Urkme - Urlome *kk
Kabullenme - - - . *
Kanaat getirme - - - Kanaat getirme **

Gegmisin - - - -
giiclinii anlama

Tablo 3.4. Bahar ve Kelebekler’de iletisim yapisini olugturan kavramlar ve yogunluk degeri.

3.2.5. Pembe incili Kaftan’da itibar ve Fedakarhk

Omer Seyfeddin’in Pembe Incili Kaftan Hikayesi, sadrazam, Muhsin Celebi ve iran Sahi
Ismail Safevi arasinda gecen iliski zinciri iizerine kurulmustur. Hikdyenin igerisinde kaynak
ve alic1 konumundaki karakterler bu ii¢ kisiden olusmaktadir. Fedakarlik, itibar ve vatan

sevgisi hikayenin ¢at1 kavramlarini olusturmaktadir. Hikdyenin 6zeti soyledir:

Iran Sah’imin huzuruna ¢ikacak mert, yigit bir devlet elgisi aranmaktadir. Sah’in
hakaretlerine cani pahasina karst koyabilecek cesur bir vatansever aranmaktadir.
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Vezirlerden biri eski bir dostunun oglunu onerir, adi ise Muhsin Celebi’dir. Muhsin Celebi,
Sadrazam in huzuruna ¢agrilir, kabul edilir. Muhsin Celebi Sadrazam’in huzuruna gelince
digerleri gibi el etek opmez, dimdik durur. Bu tavri Sadrazam in hosuna gider. Kendi iilke
Sadrazam imin karsisinda bile egilmeyen, Sah’in karsisinda hi¢ egilmez. Ciinkii Allah’tan

baska kimseye bogun egmez ve korkmaz. Bu anlayis Sadrazam in aradigr ahlak anlayisidir.

Muhsin Celebi, devletten bir kurus bile karsilik istemez ve elgilik goérevini seve seve kabul
eder. Devletin itibar1 ugruna varint yogunu satarak herkesin riiyalarini siisleyen Pembe
Incili Kaftant alir. Sah’in huzuruna kaftanmim giyer ve gider. Sah’in sarayinda Muhsin
Celebi’ye oturulacak yer gosterilmez. Muhsin Celebi bu hakaret iizerine; her seyini satip
aldigi o pahali Pembe Incili Kaftan'1 yere serer ve iizerine oturur. Sah ' sarayinda kaftan:
birakarak kapryr carpip gider. Askerler arkasindan kaftani gotiiriir ve kabul etmez. Yere
serilen seyi bir daha omuzlara almaz. Bu davramsi ile devletini diisman karsisinda

yiiceltmigtir (Seyfettin, 2017b: 177-189)

Sekil 3.9°da yer alan semada goriilecegi lizere metin igerisinde iletisimin baslaticisi
sadrazam karakteridir. Sadrazamin, Muhsin Celebi ile olan iliskisi iki yonlii bir zemin
iizerinde ilerler. iletisim siirecinin baslaticis1 olarak Sadrazam bagimsiz bir referanstir.
Ciinkii Sadrazam karakteri olmadan Muhsin Celebi karakteri anlati igerisinde yer
almayacaktir. Ancak Muhsin Celebi ile kurdugu iletisim siireci Sadrazami ayn1 zamanda
bagimli bir referans haline de getirir. Sadrazamin ayrica Sah Ismail ile tek yonlii ama bagimli
referans izleyen bir siireci vardir. Sadrazam, Sah Ismail’e iligkin bir hareket ¢abasindadir
ancak bu caba tek yonliidiir. Muhsin Celebi ve Sadrazam iliskisinde ise iki yonlil bir iletisim
stireci varken, Sadrazam ve Muhsin Celebi arasinda gegen diyalog dolayisiyla iletisimsizlik
ya da bir sinirh iletisime yol acar. Muhsin Celebi’nin Sadrazama yonelik sézleri, Sadrazam
tarafindan hadsizlikle itham edilir. Bu duruma iliskin hikdyedeki kesit su sekildedir:
“Sadrazam yavagca dislerini sikti. Gozlerini slizdii. Tuttugu kagidi burusturdu.
Hiddetlenemiyordu. Ama hiddetlendigi zamanlarda oldugu gibi yanaklarina bir
titreme geldi. Vezirken degil, hatta beylerbeyi iken bile karsisinda akranlarindan kimse
boyle diimdiiz laf sdylememisti. Tekrar “Acaba deli mi?” diye diisiindii. Deli degilse...

bu be kiistahlik, nizam-1 aleme mubhalif degil miydi? Gozlerini daha beter siizdii.
Iginden, “Sunun basin1 vurdursam...” dedi.” (Seyfettin, 2017b: 182-183)

Muhsin Celebi ve Sah Ismail arasindaki iliski gercevesine bakildiginda ise 6nce tek yonlii,
daha sonra ise iki yonlii bir iliski zemini goriilmektedir. Sah Ismail’in Muhsin Celebi’yi

huzuruna kabul etmesi ve ayakta bekletmesi durumu goriiniirde bu tek yonlii iliski zeminini
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aciklar. Ancak burada aynm1 zamanda bir oOrtlli iletisim durumundan da bahsetmek

mimkindir.

Sah Ismail ve diger karakterler arasindaki iliskide ise Sah Ismail bagiml referans dzelligi
gosteren bir karakterdir. Hem Sadrazamla hem de Muhsin Celebi ile olan iliskisinde bu
referans baglami aynidir. Sah Ismail ile Muhsin Celebi arasindaki iliski Sah Ismail’in
Muhsin Celebi’ye kars1 aldigr tavir ilk basta tek yonli bir iletisim stirecini ifade ederken
daha sonra iki yonlii bir siire¢ gelisir. Sah Ismail ve Sadrazam arasinda ise bir iliski zemini

yoktur.

Metin igerisinde kisiler agisindan gergeklesen iletisim diizlemine bakildiginda Sadrazamin
iletisim diizlemi insanin kendisiyle iletisimi, insanin insanla iletisimi, insanin kurumla
iletisimi ve insanin kiiltiirle iletisimi ¢ergevesindedir. Sadrazamin kendisine iliskin iletisim
diizlemi, insanla olan iletisiminin ardindan gelisir. Sadrazam, iran Sahma gonderecek bir
el¢i arayisinda iken ilk 6nce pasalar1 ve kubbealt1 vezirleri ile mesveret eder. Ardindan da
Muhsin Celebi ile gergeklestirdigi diyaloglar onun insanin insanla iletisimine iligkin
diizlemini olusturur. Sadrazamin kendisi ile iletisim diizlemi Muhsin Celebi’nin hareketleri
ve sOzlerine hiddetlenip kendi i¢ sesini dinlemesi ile baslar. Hikayede bu hususa iligkin kisim
su sekildedir:
“Kapicilara bagirmak i¢in agzini acacakti. Ansizin vicdaninin — neresi oldugu
bilinmeyen bir yerinden gelen- derin sesini isitti: “Iste sen de tabasbus, riya, tekapu
yollarindan yiikselenler gibi serbest, diiz bir lafi ¢ekemiyorsun! Sen de karsinda mert
bir insan degil, ayaklarin1 yalayan bir kopek, zilletinin altinda iki kat olmus bir

maskara, bir rezil istiyorsun!” Siiziik gozlerini agti. Avcunda siktig1 kagidi yanina
koydu. Tekrar Muhsin Celebi’ye bakti...” (Seyfettin, 2017b:183)

Sadrazamin kurumla olan iletisim diizlemine bakildiginda ise devlet ve yoneticilik
kavramlar1 dogrultusunda orgiite iliskin bir iletisim diizleminin igerisinde de bulundugu
goriilebilir. Hikdyede Sadrazamin iginde bulundugu bu iletisim diizlemine iliskin su tirad

g0ze garpar:
“- Cesur bir adam lazim, pasalar... dedi”

“- O halde bizden elgi gidecek adamin cesur olmasi lazim! Oyle bir adam ki &liimden

korkmasin. Devletin sanina dokunacak hareketlere kars1 koysun.” (Seyfettin, 2017b:177)

Yine Sadrazam karakterine iliskin kiiltiirle iletisim diizlemine baktigimizda yonetici sifati
nedeniyle yonetim kiiltlirii ve devlet geleneklerine iliskin yansimalar1 hikaye igerisinde

goriiriiz. Diger yandan Muhsin Celebi ile karsilasmasinda onun barindirdig: giizel hasletler
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ve Tiirk kiiltiirtine iliskin yansimalar onun kiiltiirle iletisiminde 6ne ¢ikan hususlardir. Ayrica
anlat1 icerisinde Sadrazamin devletin mevcut duruma iligkin degerlendirmeleri ve iligki
zinciri onun kiiltiirle olan iletisiminde kiiltiirleraras1 ve beynelmilel bir boyuta da deginir.
Bu duruma iliskin hikayedeki su satirlar gayet izah edicidir:

“Bu el¢i, yedi sene sonra takdirin “Yavuz” namindaki yaman sillesiyle her gururunun,

her cinayetinin cezasini bir anda goren Ismail Safevi’ye gonderilecekti!”

“Hele sark... Kan i¢inde, ates icinde, zulim iginde kivraniyordu. Yikilan, sénen

Akkoyunlu Hanedaninin enkazi iizerine Sah Ismail serserisi bir saltanat kurmustu.”
(Seyfettin, 2017b:179)

Muhsin Celebi’ye iliskin iletisim diizlemi ise insanin insanla iletisimi, insanin kurumla
iletisimi ve insanin kiiltiirle iletisimi seklinde goriinmektedir. Muhsin Celebi, Sadrazam
tarafindan Safevi Sahi1 Ismail’e gonderilecek bir el¢i arayisinda vezirlerden biri tarafindan
Onerilen bir isimdir. Onun insanla olan iletisim diizleminin temel ¢ikis noktasi bu gorevi
iistlenmesi nedeniyle gerceklesir. Bu cercevede anlati icerisinde Ihtiyar Sadrazam ve Sah
Ismail ile muhatap kilinir. Onun insan ve kurum iletisimine iliskin diizlemi ise elgilik gibi
bir devlet gorevini kabul etmesinden dolay1 devlet ve baska devlet liderleri ile iletisiminden
kaynaklanir. Bu noktada hikaye igerisindeki su tirad dnemlidir:

“- Seni Tebriz’e el¢i gonderecegiz.

Muhsin Celebi sordu:

- Katinizda bu kadar nisancilar, katipler, hocalar var. Nig¢in onlardan intihap

etmiyorsunuz?

- Sen Sah Ismail denen habisin kim oldugunu biliyor musun?

- Biliyorum.

- Devletini seviyor musun?

- Seviyorum.”

Hakim Sadrazam dogruldu. Arkasina dayandi:

- Pekala Oyleyse... dedi, bu habis “Elciye zeval yok” kaidesini kabul etmez. Bizimle
rekabet davasindadir.” (Seyfettin, 2017b:183)

Muhsin Celebi’nin kiiltiirle olan iletisim diizlemini ise devlet geleneginin ve devlet-halk
iliskisinin ¢evresinde bir iletisim 6rgiisii olusturur. Oyle ki su diyalog ile bu durum net
anlagilabilir: “Mademki bu bir fedakarliktir, fedakarlik {licretle olmaz. Hasbi olur. Devlete
karsi iicretle yapilacak bir fedakarlik, ne olursa olsun, hakikatte sahsi bir kazanctan bagka
bir sey degildir. Ben maas, mansip, licret felan istemem. Fahri olarak bu hizmeti goriiriim.

Sartim budur!” (Seyfettin, 2017b:184)

Sah Ismail’in iletisim diizleminde ise insanin insanla iletisimi, insanin kurumla iletisimi ve
insanin kiiltiirle iletisimi s6z konusudur. Sah Ismail’in, Muhsin Celebi ile iliskisi insanin

insanla iletisimi boyutunu ifade ederken, kurumla olan iletisimi kendi yoneticiliginden ve
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beynelmilel bir boyut iceren iletisim siireci sebebi iledir. Kiiltiirle olan iletisim diizlemine
iliskin ise vurgulanmasi gereken ilk nokta Muhsin Celebi’nin Tiirk hiikiimdarlarina ve Tiirk
yonetim anlayisina iliskin Sah Ismail’e nutuk ¢ekmesidir. Bu ¢ergevede hikdye igerisinde
dillerden dillere dolasan Pembe Incili Kaftan metaforik bir 6geye déniismiistiir. Muhsin
Celebi, bu hikayede bir efsane haline gelerek erisilemez bir hasletler biitiiniinii temsil
etmektedir. Ayrica hikaye igerisinde Muhsin Celebi’nin Sah Ismail’e kars1 davranis bicimi
hiyerarsik bir iletisimin varligina delalet ederken, hiyerarsik iletisimde c¢apraz bir iletisim
durumunu vurgular. Ayrica Muhsin Celebi’nin ayakta kalmayi kendi padisahinin sanina
yakismayacagini diisiinerek degerli bir kaftani yere sererek oturmasi ve soya iliskin bir vurgu
yapmas1 hikaye icerisinde dolayl1 bir hiyerarsi durumunu da ortaya ¢ikarir. Oyle ki, anlat1
igerisinde Osmanli hiikiimdar1 soy vurgusu ile Safevi hiikiimdarindan iistiin gosterilir. Ote
yandan Muhsin Celebi’nin ugruna servetini kaybettigi Pembe Incili Kaftan’1 yere serip

oturmasi ve kalkinca tekrar yerden almamasi oOrtiilii bir iletisimin yansimasidir.

Kisilerin 6zellikleri agisindan ise Sadrazam, yasl, sakalli, soniik gozlii bir adamdir. Kisilik
ozelliklerini ise baskin, otoriter ve diisiinceli biri olmas: olusturur. Bu ¢erceve igerisinde
Sadrazam karakterinin mizacina dair yansimalar hikdyenin genelinde hissedilmektedir.
Muhsin Celebi ise fiziksel olarak palabiyikli, iri, levent, siyah ince kasl iri gozlii, 40
yaslarinda bir adamdir. Muhsin Celebi’nin kisilik 6zellikleri zengin, vaktini okumakla
geciren, cesur, dogrudan ayrilmayan, namuslu ve minnet etmeyen biri olmasidir. Sah Ismail
karakterinin ise fiziksel 6zelliklerinden bahsedilmemistir. Ancak kisilik olarak saldirgan,
gaddar, zalim, hiddetli ve kurnaz bir karakterdir. Hikayede ortaya ¢ikan mekan-ortam ve
zaman seckisi ise, saray divani, Tebriz Kalesi, Istanbul ve Uskiidar’dir. Mekana iliskin bu
seckiler goriildiigli lizere hikayenin anlasilir kilinmasi ve konuya iliskin detaylarin

yansitilmas1 amaciyla secilmistir.

Hikaye gbzlemci bir bakis agisiyla, iiclincii agizdan anlatilmis, dykiileyici ve betimleyici bir
anlattmin yam sira diyalog ve i¢ diyaloglara yer verilmistir. Belirtilen olay orgiisii
cercevesinde incelendiginde hikdyeden ¢ikarsanan mesaj, Tiirk milleti icin itibarin her sey
demek oldugudur. Hikayenin amaci, en baskin yoniiyle nasihat iken, onu sirasiyla 6gretme,
aktarim ve ikna etme takip eder. Eglendirme ise hikdyenin amaclar1 arasinda yoktur.
Hikayede vatan, millet, din, vazife gibi unsurlar mesaj stratejisinin biiylik boliimiini
olusturmuslardir. Bu kapsamda hikayede rasyonel ¢ekiciliklerin ¢ergevesinde degerler ve

ahlaki unsurlar giidiileyici olarak kullanilmistir.
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Sekil 3.10°da ise Pembe Incili Kaftan HikAyesinde yer alan ¢ati1 kavramlar, olay asamalari
ve kavramlar goriilmektedir. Hikayenin baslangi¢ asamasi olan baslangi¢ asamasinda arayis,
zalimlik, gaddarlik, savas, ¢atisma, ordu ve devlet 6ne ¢ikan kavramlardir. Ara olay
asamasini ise tevazu, beklenti, fedakarlik, kabul, etkileme ve acik sozliiliikk kavramlar

olusturur. Bitis olayi ise itibar, garez, gazap, hakaret, asalet ve tahammiil karsimiza ¢ikar.

Tablo 3.5’te ise hikayede iletisimin altyapisini olusturan kavramlarin insan, kurum ve kiiltiir
etkilesimi cercevesinde metin igerisindeki yogunluk degeri ve zithik ve iletisimsizlik
unsurlar1 ortaya koyulmustur. Tabloya gore, hikaye igcerisinde en yliksek yogunluk degerine
sahip olan kavramlar, tevazu, beklenti, agik sozlIiliik, itibar, asalet ve tahammiildiir. Arayzs,
zalimlik, gaddarlik, fedakarlik, kabul ve hakaret ise yiiksek derecede yogunluga sahip
kavramlardir. Devlet, etkileme, gazap, orta derecede yogunluga sahiptirler. Diisiik
yogunlukta yer alan kavramlar ise savas ve ordudur. Kavramlar {izerinden hikayenin
tabakalar1 lizerine bir bakis atildiginda ise psisik, fiziki, sosyal ve mitik 6gelerin her birine
ait kavramlarin varligi goriilebilir. Ancak kavramlara bakildiginda, kavram tabakalari
acisindan psisik ve sosyal Ogelerin fiziki ve mitik 6gelere gore daha 6n planda oldugu
goriilebilir.

Muhsin Celebi, bu hikayede “ortasinda genis bir kili¢ yarasinin izi parlayan yiiksek alni”
(Seyfettin, 2017b:183) ile bedene kazinmis serefi temsil eder. Bu haliyle ispath bir deger
vurgusunu ve idealize edilmis karakteri yansitir. Pembe Incili Kaftan hikayesi ayn1 zamanda
bir degerler egitimi igerir. Devletin seref ve onurunu layikiyla temsil edecek bir el¢inin ordu
icerisinde bulunmamasi ve disaridan serefi ve diiriistliigii ile 6n plana ¢ikan bir kisiligin bu
gorev icin se¢ilmesi ayn1 zamanda Omer Seyfeddin’in dénemin siyasetine, yozlasmishigina

ve bozulmusluguna iliskin rahatsizlig: dile getirir.
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Sekil 3.9. Pembe Incili Kaftan’da iletisimin tasavvuru.
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Sekil 3.10. Pembe Incili Kaftan’da olay asamalar1 ve kavramlar.
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Insanin hlSE.lnln Insanla insap ve Kurum  Insan ve Kiiltiir Iletisimsizlik Yogunluk
Kendisiyle Iletisimi Iletisimi Etkilesimi Sebebi Olarak Degeri

Iletisimi Kullanilanlar

Arayis Arayis Aray1s - *kk

- Zalimlik Zalimlik - Zalimlik bl

- Gaddarlik Gaddarhk - Gaddarlik e

- - Savas - - *

- - Ordu - - *

- - Devlet Devlet - e
Tevazu Tevazu Tevazu Tevazu - Kkkk
Beklenti Beklenti Beklenti Beklenti - Fhkk

- Fedakarlik Fedakarlik Fedakarlik - Fkk

Kabul Kabul Kabul - - *okk

- Etkileme Etkileme - - *k

- Acik Sozlilikk Acik Sozlilikk Acik Sozliliik Agik Sozliliik Fkkx

Itibar Itibar Itibar Itibar A kkk

- Garez Garez - - *k

- Gazap Gazap - - *x

- Hakaret Hakaret - Hakaret bl

Asalet Asalet Asalet Asalet - Fhxk
Tahammiil Tahammiil Tahammiil Tahammiil - falalale

Tablo 3.5. Pembe Incili Kaftan’da iletisim yapisimi olusturan kavramlar ve yogunluk degeri.

3.2.6. Diyet’te Kendin Olma ve Bedel Odeme

Omer Seyfeddin’in Diyet’i, Koca Ali isminde bir demirci ustas1 ve Hact Mehmet adinda
zengin bir kasap arasinda gegen iliski zinciri iizerine kurulmustur. Hikdyenin igerisinde
kaynak ve alici konumundaki karakterler bu iki kisiden olusmaktadir. Minnet, liituf ve bedel

hikayenin ¢at1 kavramlarini olusturmaktadir. Hikayenin 6zeti soyledir:

Koca Ali kendi halinde bir demir ustasidir. Yaptig1 kili¢c ve namlular o kadar kaliteli ve
saglamdur ki ustanin nami kisa zamanda sehirde ve sipahiler arasinda yayiir. Zamaninda
babasimin olmesi ile oksiiz kalan Koca Ali vezir olan amcasinin yanina yerlesmis olsa da
kimseye eyvallahi olmamast nedeniyle ¢ok kalamayip amcasinin yanindan kagarak bir
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demircinin yanimin da kimseye boyun egmeden ¢irak olarak ¢alismaya baslar. Bir zaman

sonra kendi diikkanini a¢ip kendi isi ile ugragmaya koyulur.

Giintin ¢ogunu kili¢c déverek ocak basinda geciren Koca Ali, bir giin ge¢ saatlere kadar
calistiktan sonra yatst namazi icin camiye gider. O giin cami her zamankinden daha
kalabaliktir. Camiye Konya'dan iki dervis gelmis ve mesnevi okumaktadirlar. Koca Ali
Mesnevi’yi dinlemeye koyulur ve dinledik¢e kendinden geger. Camiden ¢ikinca diikkdnina
giden yolda durup etrafi, oten biilbiilleri dinlemeye baglar ve halen kendisinde degildir. O
swrada karsisina gece sehir Subasisinin adamlart olan dizdarlar ¢ikar. Subasimin emri ile
sehirde yatsidan sonra disari ¢ikmak yasaktir. Hatta bu sebepten disarida gezen kigi

vakalanirsa doviiliir. Dizdarbagi Koca Ali’yi tanir ve ona gitmesini soyler.

Koca Ali diikkdanina geldiginde kapisini aralik halde bulur ancak bu durumu ¢ok onemsemez,
yatagina uzanip yatar. Sabah oldugunda kapisi ¢calinir gelen gece gordiigii dizdarlardir.
Koca Ali’ye gece hirsizlik oldugunu ve bir beyin mandirasindan kuzu c¢alindigini ve evi
arayacaklarin soylerler. Koca Ali'nin diikkdninda yeni yiiziilmiis bir deri bulunur. Ayrica
diikkanimin esiginde kan lekesi vardir. Koca Ali hdakim karsisina ¢ikariw ve sugu itham
edilir. Hakimden kolu yerine kafasinin kesilmesini ister. Ciinkii o maharetini iki eliyle elde
etmistir. Tek el ile demir ustaligina devam etmesi miimkiin degildir. Ancak hakim bunu kabul

etmez ve kolunun kesilmesi icin karar verir.

Sehirde bu olayr duyan ve Koca Ali’yi seven herkes ¢ok iiziiliir. Ondan alisveris yapan
Sipahiler Koca Ali’nin kolunun kesilmemesi i¢in sehrin zenginlerinden Haci Kasap'a
giderler ve Koca Ali 'nin kolunun diyetini 6demesini isterler. Cok cimri ve haywsiz bir insan
olan Hact Mehmet bu durumu kabul etmez ama Sipahiler le arasini iyi tutmak icin mecbur
kalir. Ancak Hact Mehmet'in tek bir sarti vardwr. Bu sart ise Koca Ali’nin ona omiir boyu
hizmet etmesidir. Koca Ali mecbur oldugu icin bu teklifi kabul eder. Hayati boyunca kimseye
minnet etmemis olan Koca Ali Kasap Mehmet’in her igini gormeye baslar. Kasap, Koca
Ali’ye ¢ok agir isleri yaptirmasinin yani sira ona stirekli kolunun diyetini vermeseydi kolsuz
kalacagint ve ¢olak olacagini séyler. Bu durum islerle bogusmaktan gocunmayan Koca
Ali’nin zoruna gider. Koca Ali, hi¢ cevap vermez, sabretmeye ¢alisir. Aradan bir hafta geger.
Koca Ali, balta ile kolunu keserek Kasap Mehmet’in yiiziine atar. Boylelikle kolunu

kaybeder; fakat gururunu ve ozgiirliigiinii kazanr (Seyfettin, 2017b: 267-278)

Sekil 3.11°de yer alan semada goriilecegi iizere hikaye icerisinde iletisimin baslaticis1 Koca
Ali karakteridir. Koca Ali’nin Kasap Hact Mehmet ile olan iligkisi iki yonli bir iliski

zemininde ilerler. iletisim siirecinin baslaticis1 olarak Koca Ali bagimsiz bir referans izler.
113



Ancak Kasap Hact Mehmet ile kurdugu iletisim siireci onu bagimli bir referans haline de
getirir.

Kasap Hac1 Mehmet ve Koca Ali iliskisinde ise iki yonlii bir iletisim siireci varken, hikdyede
yer alan iletigim siirecinin bir kisminda Kasap Hac1 Mehmet’ten Koca Ali’ye tek yonlii bir
iligki zeminini barindiran ve iki karakter arasinda iletisimsizlik ya da bir sinirli iletisime yol
acan bir durum vardir. Kasap Hact Mehmet’in Koca Ali’ye iliskin s6zleri, Koca Ali’nin igten
ice bu s6zlerden rahatsiz olmasina neden olur. Bu siirece iliskin hikayedeki (Seyfettin,
2017b:276) kesit, “- Kolunun diyetini ben verdim. Simdi ¢olak kalacaktin ha... Benim

sayemde kolun var...” seklindedir.

Kasap Hact Mehmet ve Koca Ali diizeyindeki iletisim siireci incelendiginde diger bir
unsur bagimli referans ¢izginin siirdiiriildiigiidiir. Ote yandan Kasap Hact Mehmet’in,
Koca Ali’ye davranis bi¢imi hiyerarsik bir iletisimin varligina delalet ederken, hiyerarsik
iletisimde dikey bir iletisim durumunu vurgular. Ayrica Koca Ali’nin Kasap’in verdigi

diyete iliskin olarak kolunu kesip onun oniine firlatmasi ortiilii bir iletisimin yansimasidir.

Metin igerisinde kisiler ac¢isindan gergeklesen iletisim diizlemine bakildiginda Koca Ali’nin
iletisim diizlemi insanin kendisiyle iletisimi, insanin insanla iletisimi, insanin kurumla
iletisimi ve insanin kiiltiirle iletisimi ¢er¢evesindedir. Koca Ali’nin kendisi ile olan iletisim
diizlemine iligkin olarak zabit altina alinmasina ve diyetinin 6denmesine neden olan mescid
ziyareti ve sonrasi hikdyede 6nemli yer tutar:
“Mesnevi dinler, agilirim! dedi. Biiyiik bir huzi i¢inde, iki garip dervisin ruhu {irperten
nagmeleriyle gasyoldu. Her asik gibi onun kalbinde de nihayetsiz bir vecit, bir
heyecan, bir galeyan istidadi vardi. En kiigiik bir vesileyle cosardi. Manasini
anlamadig1 bu lisanin uhrevi ahengi onun sakin kanini sular altinda sakli derin bir
girdap gibi kaynatti. Her tarafi sebepsiz bir sarsint1 ile titriyor, sokiilmez bir higkirik
bogazina takilir gibi oluyordu.”
“Kenarlardaki karanlik top sdgiitlerde biilbiiller 6tiiyordu. Daldi. Gitti. Saatlerce
kimildamadi. Dinledigi nagmelerin ruhunda kalan ahenklerini isitiyor, tipkui mescitte
gibi gagyoluyordu.” (Seyfettin, 2017b:269)
Koca Ali bu diizlemde kendi kendisi ile olan iletisiminde bir epifani an1 ve manevi yonden
doyuma ulastig1 bir siire¢ yasamistir. Bu noktada vurgulanmasi gereken Koca Ali,
acisindan hikayenin ilk asamasinda ve son asamasindaki kavramlari olusturan ¢ergcevede
insanin kendisiyle iletisiminin tezahiir ettigidir. Hikaye i¢erisinde bu duruma iliskin olarak

anlik aydinlanmaya (epifani) dair birka¢ anin olay orgiisii ve anlati icerisinde 6nemli bir

noktada oldugu goriilmektedir. Koca Ali’nin kendisiyle olan iletisiminde ruhsal boyutun
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sunulusuna iliskin diger bir nokta ise Koca Ali’nin kolunu kesmesinden hemen 6nceki
slireci anlatan ve i¢ ¢oziimleme yapilan su satirlardir:
“Koca Ali susar, kalbinin yirtildigini, gogsiine sicak sicak bir seylerin yayildigini,
kilitlenen ¢enelerinin ¢atirdadigini, sakaklarmin attigim1  duyardi.  Geceleri
uyuyamiyor, giindiizleri ugrasirken, mandiraya gidip gelirken, salhanede koyunlari
yiizerken, miisterilere et keserken “Ne yapacagim, ne yapacagim” diye diisiiniiyor,

hi¢cbir seye karar veremiyordu. Diinyada kimseye eyvallah etmeyerek kanaatle,
gururun saadeti i¢inde yasamak isterken basina gelen bu bela neydi?”

“Fakat bu herifin ikide birde yaptigin1 basa kakmasina tahammiil... Oliimden pek giic,
oliimden pek aci, 6liimden pek agirdr...” (Seyfettin, 2017b: 276-277)

Koca Ali’nin insanin insanla olan iligki diizlemini ise dizdarlar ve Kasap Hac1 Mehmet ile
olan iliskisi olusturur. Koca Ali karakterinin kurumla olan iletisim diizlemi ise dizdarbasi
ve hakim ile olan diyaloglar1 ¢ergevesinde anlasilabilir. Koca Ali’nin devletin verdigi
kolluk goérevini yerine getiren dizdarlar ve adaleti saglamakla yilikiimlii olan hakim ile
iliskisi bu diizlemin temelini olusturur. Onun kiiltiirle olan iletisim diizleminde ise
toplumun igtimai 6zellikleri, din, meslekler, yasam tarzi, diinya goriisii, devletin durumu

gibi unsurlar yer alir.

Kasap Hac1t Mehmet’in iletisim diizlemini ise insanin insanla iletisimi, insanin kurumla
iletisimi ve insanin kiiltiirle iletisimi olusturmustur. Karakterin Koca Ali ile karsilasmasi
ve diyetini 6demesi karsiligi omiir boyu hizmetkarligini1 kabul etmesi onun, insanla olan
iletisim diizlemini olusturur. Kurumla ilgili iletisim diizlemini ise, sipahilerin tarafina
gelip Koca Ali’nin diyetini vermesini istemeleri olusturur. Kiiltiirle olan iletisim

diizleminde ise meslegi, diinya goriisii ve ahlak anlayisi1 6ne ¢ikar.

Kisilerin 6zellikleri agisindan ise Koca Ali, uzun boylu, iri pengeli, kalin pazulu, genis
omuzlu, siyah gozlii bir adamdir. Yazarin burada iri penge olarak belirttigi sey karakterin
parmaklaridir. Zaten hikayenin basinda karakteri bir aslana benzetmistir. Kisilik 6zellikleri
ise kibar, magrur ve sessiz biri olmasidir. Bu gergeve igerisinde Koca Ali karakterinin
mizacina dair yansimalar hikayenin genelinde ve ozellikle sonucunda hissedilmektedir.
Koca Ali karakteri aslinda yiiceltilmis bir tiptir. Kasap Hact Mehmet ise fiziksel olarak
cirkin, siska, kir sakalli bir surata sahip, ihtiyar bir adamdir. Haci Mehmet’in kisilik

ozellikleri titiz, huysuz, hasis biri olmasidir.

Hikayede ortaya ¢ikan mekan-ortam ve zaman seckisi ise, Koca Ali’nin dar, kapali ve 151ksiz

diikkani, Istanbul ve Aga Kapisi olarak adlandirilan ve Osmanli’da Yenigeriler ile
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0zdeslesmis olan yerden olusur. Hikayede mekan se¢imi, konuya iliskin detaylarin ve

beslendigi olaylar zincirinin ardalanini vermesi acisindan énemlidir.

Hikaye gozlemci bir bakis agisiyla, liclincii agizdan anlatilmis, dykiileyici ve betimleyici bir
anlatimin yani sira diyalog ve i¢ diyaloglara yer verilmistir. Belirtilen olay oOrgiisii
cergevesinde incelendiginde hikayeden c¢ikarsanan mesaj, kimseye minnet etmemeli ve
bedel 6desen dahi kendin olma gerekliligidir. Hikdyenin amaci, en baskin yoniiyle nasihat
iken, onu sirasiyla ikna etme, aktarim ve 6gretme takip eder. Eglendirme ise hikayenin
amaglar1 arasinda yoktur. Hikdyede 6ne ¢ikan ¢ekicilik tiirti duygusal ¢ekiciliktir. Duygusal
cekicilik tiirleri arasinda ise hiiziin cekiciligi, korku cekiciligi ve sugluluk ¢ekiciligidir.
Ancak rasyonel cekicilikler ¢ergevesinde degerler ve ahlaki unsurlar da giidiileyici olarak

kullanilmastir.

Sekil 3.12°de ise Diyet Hikayesinde yer alan ¢at1 kavramlar, olay asamalari ve hikdyenin
yapisini olusturan kavramlar goriilmektedir. Hikayenin baglangi¢ asamasi olan baslangic
asamasinda iin, marifet, gizemlilik, ¢aliskanlik, kanaat, kendinden gegme ve ibadet 6ne ¢ikan
kavramlardir. Ara olay asamasini ise karsilasma, suglama, yorgunluk, hukuk, arama,
hirsizlik ve itham kavramlari olusturur. Bitis olayinda ise ceza, raz1 olma, esaret, baglilik,

bedel ve 6zgiirliik karsimiza ¢ikar.

Tablo 3.6’da ise hikayede iletisimin altyapisini olusturan kavramlarin insan, kurum ve kiiltiir
etkilesimi cercevesinde metin igerisindeki yogunluk degeri ve zithik ve iletisimsizlik
unsurlari ortaya koyulmustur. Tabloya gore, hikaye icerisinde en yliksek yogunluk degerine
sahip olan kavramlar, esaret ve bedeldir. Marifet, ¢aligkanlik, ceza, raz1 olma yiiksek
derecede yogunluga sahip kavramlardir. Un, kanaat, ibadet, su¢lama, itham, arama, hirsizlik,
yaptirim, baglilik ve bor¢ orta derecede yogunluga sahiptirler. Diisiik yogunluktakiler ise

gizemlilik, kendinden ge¢cme ve yorgunluktur.

Kavramlar {izerinden hikdyenin tabakalari {izerine bir bakis atildiginda ise psisik, fiziki,
sosyal ve mitik 6gelerin her birine ait kavramlarin varligi goriilebilir. Ancak kavramlara
bakildiginda, kavram tabakalar1 agisindan psisik ve mitik 6gelerin fiziki ve sosyal dgelere

gore daha 6n planda oldugu goriilebilir.

Omer Seyfeddin’in ‘Diyet’ hikayesi Milli edebiyat dénemini yansitmaktadir. Dénemin
yasam bi¢imini, yargl sistemini ve deger yargilarini yansitmasi bakimindan biiyiik 6nem
tagiyan Diyet, Tiirk edebiyatinin bir solukta okunacak ve iizerinde uzun siire diisiiniilecek

oykiilerindendir.
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Sekil 3.11. Diyet’te iletisimin tasavvuru.
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Sekil 3.12. Diyet’te olay asamalar1 ve kavramlar.
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Insanin Insanin Insanla  Insan ve Kurum  Insan ve Kiiltiir Iletisimsizlik Yogunluk
Kendisiyle [letisimi Iletisimi Etkilesimi Sebebi Olarak Degeri
Tletisimi Kullanilanlar
Un Un Un - - ok
Marifet Marifet Marifet Marifet - folakela
- Gizemlilik - - - *
Caliskanlik Caligkanlik Caligkanlik Caligkanlik - Fokkx
Kanaat Kanaat - Kanaat - folale
Kendinden - - - - *
gecme
Ibadet Ibadet - Ibadet - Fxk
- Kargilagsma Karsilagsma - - **
Sug¢lama Suglama Sug¢lama - - el
Yorgunluk - - - - *
- Arama Arama - - e
- Hirsizlik Hirsizlik - - wx
- Itham itham Itham - *xx
Ceza Ceza Ceza Ceza - folakela
- Yaptirim Yaptirim - - **
Razi1 Olma Razi1 Olma Raz1 Olma Razi Olma - Fkkx
Esaret Esaret Esaret Esaret Esaret folakela
Baglilik Baglilik - - - **
Bedel Bedel Bedel Bedel Bedel falelele
Ozgiirliik Ozgiirliik Ozgiirliik Ozgiirliik - falalale
- Borg Borg Borg - Fxk

Tablo 3.6. Diyet’te iletisim yapisini olusturan kavramlar ve yogunluk degeri.

3.2.7. Ask Dalgasi’nda Kadin ve Erkek Iletisimi

Omer Seyfeddin’in Ask Dalgas1 Hikayesi, hikdyenin isminden de anlasilacagi iizere duragan
olmayan, inisli ve ¢ikigh bir hali ifade eder. Kahraman anlatic1 ve onun mektep arkadasi
arasindaki iligki zinciri lizerine kurulmustur. Hikayenin igerisinde kaynak ve alict
konumundaki karakterler bu iki kisiden olusmaktadir. Agk, evlilik, Tiirk toplum yapisi

hikayenin ¢at1 kavramlarini olusturmaktadir. Hikayenin 6zeti soyledir:
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Kahraman anlatict Kadikéy’e gitmek icin vapura biner. Vapura bindikten sonra sehrin
kalabaligini, hirstan, ugrasmalardan ve kederden bunalan insanlar diisiiniir ve onlarin ask
ile olan miinasebetine odaklanir. Anlatici, ask tizerine diistiniip hayallere dalarken omzuna
bir el dokunur. Dokunan kisi mektepten bir arkadasidir. Arkadasiyla beraber ask ve evlilik
lizerine konugsmaya baslarlar. Arkadast ona aska dair bir hakikatten soz eder. Ona gore
bulunulan yerde hdakim olan ictimai vicdan iliskilerde belirleyicidir. Oyle ki bu durum her
kitaya, her memlekete, her sehre, hatta her koye gore degisiklik gosterebilir. Ona gore Tiirk
toplum yapisinda ask yasaktir. Geng bir kizla ii¢ dort dakika bile konusabilmek miimkiin
degildir. Bunu belirleyen ise muhitin dininden, adetlerinden, ulemalarindan, hiikiimetin
zabitasindan baska Tiirk kadinlaridir. Tiirk kadinlari géoriicii gittiklerinde sirin, giizel ve
sevimli kizlar yerine, ¢irkin ve sevimsiz kizlara talip olurlar. Bunun sebebi, ogullarini ya da
kardeslerini paylasmak istememeleridir. Kahramanin mektep arkadasina gore boyle bir
diizende ve muhitte gercek ask aramak ve buna heves etmek serseriliktir. Bu nedenle
kahramamin bu zamana kadar piyangoyu c¢ekmesi ve kismetine diisene razi olmasi
gerektigini séyleyerek bir ask dalgasina diistiigiinii ve bir seraba kostugunu belirtir ve ona
acidigint séyler. O swrada vapur iskeleye yanasir. Kahraman anlatici, bu duruma iliskin
diisiinceleri ile birlikte vapurdan inenlere bakar. Inenlerin arasindan hi¢ kadin yoktur.
Arkadasi ona kadinlarin daha sonra indigini ve erkeklere karismadigini soyler. Iskeleye
dogru yiiriirlerken kadinlarin da yavas yavas vapurdan c¢iktiklarint goriirler (Seyfettin,
2017a: 259-269)

Sekil 3.13’te yer alan semada goriilecegi lizere hikaye igerisinde iletisimin baslaticisi
Kahramanin Mektep Arkadasidir. Bu yoniiyle kahramanin arkadasi bagimsiz bir referans
cizgisi izler. Ancak bu ¢izgi daha sonra bagimli bir referansa doniismektedir. Kahraman
anlatic1 ve arkadas1 arasindaki iligki iki yonlii bir iliski zemininde ilerlemistir. Karakterler
arasinda bir siire iletisimsizlik ya da sinirli bir iletisim yoktur. Hikayenin basinda goriilecegi
iizere anlaticinin igsel vurgusunda, aska dair inangsizlik, ge¢ kalmislik hissi ve timitsizlik
vardir. Bu vurgu hikayedeki su satirlardan anlasilabilir:
“Hakikatte olmayan, yalniz kendi hayalimde viicut verdigim bu levhaya, bu yiice ve
bliyiik manzaraya bakarak, "Ah, agk yeri... Ah, iste ask yeri..." diyordum. Martilarin,
"Geliniz, uzaklara, su leylak renkli sislerin obiir tarafina... Orada sizi beyaz ¢igekler,
ezeli, yesil baharlar i¢inde bekleyen kizlar var, geliniz, haydi oraya..." diyen ve ¢ok
derinlerden acele acele inleyerek gelen seslerini isittikce hayalim biitiin biitiin
dumanlaniyor, adeta basim doniiyor. Artik pek asagilarda kalan Kizkulesi'nin iistiinde

seffaf kanatli binlerce perilerin ucustuklarini ve gidilse elle tutulabileceklerini acik¢a
goriiyordum.” (Seyfettin, 2017a:260)
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Metin igerisinde karakterler agisindan gergeklesen iletisim diizlemine bakildiginda ise
Kahraman anlaticinin iletisim diizlemi insanin kendisiyle iletisimi, insanin insanla iletisimi
ve insanin kiiltiirle iletisimi ¢er¢evesindedir. Karakterin kendisi ile olan iletisim diizleminde
aska dair c¢ikarimlari, gegmis deneyimleri ve bekar olma durumu genis yer kaplar. Bu

duruma iligkin hikayenin baslangi¢ kismindaki su tirad aydinlaticidir:

“- Bir kederin mi var? dedi, buraya ¢ikinca seni gordiim. O kadar dalgindin ki yanina
sokuldugumu duymadin. Nen var kuzum?

-Hig, hi¢... Dalga ge¢iyordum.

- Ne dalgas1?

Gilerek cevap verdim:

-Ask dalgast...

-Daha bekar misin?

- Bekarim!...”

“Hala bekarsin ve ask dalgasi geciyorsun ha, dedi. Oyle ise azizim, sakin darilma sen
bir serserisin...”

“Hala ask dalgas1 gegmene bakilirsa hayat1 anlamamuis, agik ve bariz hakikatin farkina
varmamigsin. Ve mademki bu hakikate bu kadar yabanci kalmigsin, mesut degilsin ve
oliinceye kadar da mesut olamayacaksin...” (Seyfettin, 2017a:261-262)

Kahraman anlaticinin insanin insanla iletisimi diizleminde ise vapurda karsilagtig
arkadasinin yani sira kadinlarla olan miinasebetleri 6ne ¢ikar. Ancak bu hikayede can alici
nokta anlatic1 karakterin kiiltiirle iletisimine iliskin diizlemidir. Bu diizlemde kiiltiire dair

unsurlar hikayede su sekilde dile getirilir:

“Her yerde basli basina bir muhit, bir i¢timai vicdan vardir ki biitiin fenlerin,
mantiklarin, ilimlerin, muakelelerin, felsefelerin hilafina olarak, en mutlak ve zalim
bir tarzda, hiikmiinii siirer. Iste bizim muhitimizde, Tiirklerin muhitinde ask siddetle
yasaktir. Bir cehennem makinesi, bir bomba, bir kutu dinamit kadar yasak...”
“Istanbul ve civarinda, degilbir gen¢ Tiirk kiziyla geceleyin kol kola gezmek,
biilbiilleri dinleyerek ask kelimeleri sOylesmek... hatta gilindiiz biraz taze goriinen
annemizle bir arabaya binmek ne kadar tehlikelidir, diistin...”

“Muhitimizin dininden, ananelerinden, adetlerinden, ulemalarindan, ihtiyarlarindan,
miirtecilerinden, hiikiimetin zabitasindan ziyade bu ask yasagin isteyenler kimlerdir,
biliyor musun? Kadinlar, Tirk kadinlari. Bunlar askin ve giizelligin en korkung
diismanlaridir!”

“Mesela hizmetci alacaklar, degil mi? En ¢irkinini bulurlar. Cicek bozugu, biiyiik
agizli, kalin dudakli, carpik disli, egri burunlu berbat bir sey...”

“Evlenmek meselesi de onlarin elinde bir madendir. Istedikleri gibi isletirler. En
birinci emelleri ogullarina yahut kardeslerine ¢irkin bir kiz almaktir. Tanimadiklar
evlere ‘goriicii’ giderler. Ve erkeklerin bircogu daha hala bilmezler ki bu goriicii
hanimlar giizelden ziyade ¢irkin ararlar... Ve mutlaka da bulurlar...” (Seyfettin, 2017a:
263-267)

Iste bu gercevede anlatic1 karakterin kiiltiirle olan iletisim diizleminde Tiirk kadinlar1, evlilik

ve aska iligkin bakis agisin1 goriiriiz. Bu noktada anlaticinin igsel vurgusu da 6nemli bir
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unsur olarak karsimiza ¢ikar. Diger yandan kiiltiirle olan iletisim diizleminde tiim bu igtimai
ozelliklerin yani sira, bir de kiiltlirleraras1 bir boyut tartisilir. Avrupali ve Frenklesmis
kadinlarin Tiirk toplumundaki yerinin de ve tabakalasmanin da tartisildigi bu boyuta iliskin
hikayede su kisimlar 6ne ¢gikmustir:
“Esaslar1 bir olan Hiristiyanlik Avrupa’da bagka, Amerika’da baska, Afrika’da baska..
Islamlik da bdyle’ Hindistan’da baska, Liverpool’da baska, Buhara’da ba§ka,
Tiirkiye’de bagka... Arabistan’a ve Acemistan’a git, oralarda biitiin biitline baska... Iste
Allah’mmizin Tiirkiye’deki ezeli ve karsi gelinmez kanunu, yani i¢timai vicdan, aski
biitiin kuvvetiyle yasak ediyor.”
“Baz1 yeni romanlarda gosterilen Tiirkiye’deki mahut kibar alemine gelince... Bu
alem, biitlin bir hiillya mahsuliidiir. Tiirklerin arasinda eskiden de, simdi de imtiyazl
bir sinif yoktur. Vakia biiylicek memurlarin, eski devirden kalma pasalarin ve bir parca

zengin olanlarin aileleri suni bir kibar dlemi yapmaya calisirlar ve esaslarini feda
ederek s6zde Garplilasirlar, Frenklesirler...” (Seyfettin, 2017a:263)

Kahramanin arkadasina iligkin iletisim diizlemi ise insanin insanla iletisimi ve insanin
kiiltiirle iletisimi seklinde goriinmektedir. Kahraman anlatici ile kurdugu iletisim siireci ve
aralarindaki diyaloglar bu karakterin, insanin insanla iletisimi boyutunu olustururken,
kiiltiire iligkin diizlemi ayni1 toplumda yasadiklari i¢in diger kahramanin ile ayni sekilde

ortiismektedir.

Kisilerin 6zellikleri agisindan ise Kahraman anlaticiya iligkin bir 6zellik belirtilmemisken,
anlaticinin mektep arkadasi kirmizi dudakly, sert ve kumral biyikli, sisman, tek tiik agarmis
saclara sahip mavi gozli bir karakterdir. Mektep arkadasinin karakter ozelliklerini ise
herkesi giildiirmesi, alayci olmasi ve sen ve sevimli bir kisi olmasi1 olusturur. Bu ¢erceve
igerisinde kahramanin mektep arkadasinin mizacina dair yansimalar su sekildedir:
“Kirmizi dudaklarinin tstiinde sert, kumral bryiklar ¢ikmis, sakaklarindaki saglar tek
tiik agarmis, biraz sigmanlamisti. Fakat gdzleri... Ne oldugunu bilmedigimiz, hakikati
mahut "birinci sebep” in insan zekasina ebedi bir surette kapali kalacak karanliklar

icinde s6nen ruhumuzun sanki en ¢ok bulundugu bu kiiciik parlak uzuvlar... Onlar hig¢
de degismemisti. On iki sene evvel i¢lerinde glilen mavi nese hala yasiyordu.”

Hikayede ortaya ¢ikan mekan-ortam ve zaman seckisi ise, vapur, Kadikdy, Marmara Denizi,
Kiz Kulesi ve Istanbul olarak tezahiir etmistir. Yine mekansal olarak su satirlar durumu su
sekilde tasvir eder:
“Vapur dopdoluydu. Son diidiik ottii. iki yandaki carklar, dar kafeslerinde birden
uyanan aligkin ve miithis denizaygirlari gibi, hiddetli bir giirtiltii ¢ikararak, kimildandi.
Biitiin vapur hafifce sarsildi. Hava gayet giizeldi. Kadikdy'e gidiyorduk. Nihayet

leylak renkli sisler i¢inde eriyen Marmara'nin kubbeli, ince minareli uzun, uyumus
ufuklarinda, biiyiik ve beyaz kenarli bulutlar, parcalanmis kopiik dalgalari halinde
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yavas yavas biiyliyor, dagiliyor, toplaniyor, derin gukurlarinda, yiiksek tepelerinde
morluklar, koyu mavilikler birikiyordu.”

“Uzak ve bilinmez masal adalarindan gelmise benzeyen siit gibi beyaz martilar
etrafimizda ucusuyorlar; ¢ikardiklar1 tath, derin sesleriyle sehirde kalmais,
kalabaliktan, ugrasmalardan, hirslardan, kederlerden bunalmis zavalli insanlar1 kendi
vatanlarina, hakikatten pek uzak, tenha, sakin yerlere, biraz ask ve siir tatmak i¢in
cagirtyorlardi. Lacivert dalgalar i¢inde bir masal, bir efsane koskiinii andiran Kizkulesi
hayalime dokunuyor, ruhumu, hissimi beyaz ve aydinlik dualariyla uyutarak
dimagimdan biitiin etrafimimn, muhitimin akislerini siliyordu.” (Seyfettin, 2017a:259)

Hikaye birinci agizdan anlatilmig, Oykiileyici ve betimleyici bir anlatimin yani sira
diyaloglara yer verilmistir. Belirtilen olay orgiisii ¢ercevesinde incelendiginde hikayeden
cikarsanan mesaj, Tiirk toplumunda kadin ve erkegin daha rahat iletisim kurabilmesi
gerektigidir. Hikayenin amaci, en baskin yoniiyle ikna etme iken, onu sirasiyla nasihat,
Ogretme ve aktarim takip eder. Eglendirme ise hikdyenin amaclar1 arasinda yoktur. Hikayede
one ¢ikan mesaj ¢ekiciligi ise duygusal ¢ekicilik olarak karsimiza ¢ikar. Bu baglamda hiiziin

cekiciligi ve cosku gekiciligi 6ne ¢cikmaktadir.

Sekil 3.14’te Ask Dalgas1 Hikayesinde yer alan ¢at1 kavramlar, olay asamalari ve hikayenin
yapisint olusturan diger kavramlar goriilmektedir. Hikayenin baglangi¢ asamasinda
mahmurluk, karsilasma, evlilik, ask, hakikat 6ne ¢ikan kavramlardir. Ara olay asamasinda
ise yasak, baski, iletisimsizlik, sosyal hayat, aforoz ve diglama kavramlari olusturur. Bitis
olayinda ise sinifsal farkliliklar, yalan, serserilik, inat ve ¢aresizlik karsimiza ¢ikar.
Kavramlar iizerinden hikdyenin tabakalar1 incelendiginde psisik, fiziki, sosyal ve mitik
Ogelerin her birine ait kavramlarin varligi goriilebilir. Ancak ortaya ¢ikan kavramlar
neticesinde, kavram tabakalar1 agisindan psisik ve sosyal 6geler fiziki ve mitik dgelere gore

on plandadir.

Tablo 3.7°de ise Ask Dalgas1 hikayesinde iletisimin altyapisini olusturan kavramlarin insan,
kurum ve kiiltiir etkilesimi ¢ercevesinde metin igerisindeki yogunluk degeri ve zitlik ve
iletisimsizlik unsurlar1 ortaya koyulmustur. Tabloya gore, hikaye igerisinde en yiiksek
yogunluk degerine sahip olan kavramlar, evlilik, ask, yasak, iletisimsizlik ve ¢aresizliktir.
Baski, yalan ve inat ise yiiksek derecede yogunluga sahip kavramlardir. Mahmurluk,
hakikat, sosyal hayat, aforoz ve dislama, sinifsal farkliliklar ve serserilik ise orta derecede
yogunluga sahiptirler. Diisiik yogunlukta yer alan kavramlar ise karsilagsmadir. Yine
iletisimsizlik sebebi olarak kullanilanlar ise evlilik, ask, yasak, baski, iletisimsizlik,
kiskanclik ve caresizliktir. Hikdyenin kavramlar1 c¢ercevesinde baskin olan ve goriinen

iletisim diizlemleri iizerine bir degerlendirme yapildiginda ise kavram haritasi ve yogunluk
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degerlerinden hareketle hikdyenin daha ¢ok insanin kendisi ile iletisimi, insanin insanla
iletisimi ve insanin kiiltiir ile iletisimi lizerine egildigini goriiyoruz.

Ask Dalgasi, Osmanli’da kadin i¢in erkegin, erkek i¢in kadinin cemiyete olan yabanciligini
gbz oniine sermektedir. Omer Seyfeddin, bu hikdyede Bahar ve Kelebekler hikayesinden
farkli olarak Tiirk Kadinini i¢ctimai muhitin degerlerine uygun sekilde anlatmay1 segmez ve
idealize Tiirk kadinina iliskin bagka bir tutum sergiler (Erdem, 2015:77). Hikayede sevginin,
askin ve eglence hayatinin olmadig: fertlerini ikiye ayiran ve mahrum birakan bir muhitin
elestirisi yapilir. Goriicii usulii evliligin, yanlis adetlerin bahsedilen kavramlar ¢ergevesinde
ele alindig1 goriilmektedir. Omer Seyfeddin, bdyle bir ortamda gelecekten umudu olmayan,
mevcut olanla yetinen ve tevekkiil eden, ¢cikmazlar arasinda gidip gelen, askin ve sevginin
mahiyetini kavrayamamuis, talihsiz bireyler ortaya ¢ikardigini ifade etmistir. Bu ifade, onun
okuyucuda yeni hayat ve degerler insas1 yolunda degisimi amacladigin1 gdsterir. Hayal-
hakikat, eski-yeni ve olan-olmasi gereken arasindaki ¢atisma hikayeyi ortaya ¢ikarmistir
(Ozdaric1, 2019:213).
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Sekil 3.13. Ask Dalgasi’nda iletisimin tasavvuru.
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Sekil 3.14. Ask Dalgasi’nda olay agsamalar1 ve kavramlar.

126



Insanin Insamin Insanla  Insan ve Kurum Insan ve Kiiltir  Iletisimsizlik Yogunluk
Kendisiyle [letisimi Etkilesimi Sebebi Olarak Degeri
Tletisimi Kullanilanlar
Mahmurluk Mahmurluk - - **
- Kargilasma - - *
Evlilik Evlilik Evlilik Evlilik faleiai
Ask Ask Ask Ask ——
Hakikat Hakikat - - **
Yasak Yasak Yasak Yasak faleiele
Baski Baski Baski Fxk
Iletisimsizlik Iletisimsizlik Iletisimsizlik Tletisimsizlik Fokkx
- Sosyal Hayat Sosyal Hayat - *x
- Aforoz ve Aforoz ve - *x
Diglama Dislama
- Sinifsal Siufsal - e
Farkliliklar Farkliliklar
- Kiskanglik Kiskanglik Kiskan¢lik falakad
Serserilik Serserilik - - **
Inat Inat Inat - kel
Caresizlik Caresizlik Caresizlik Caresizlik Fkkx

Tablo 3.7. Ask Dalgasi’nda iletisim yapisini olugturan kavramlar ve yogunluk degeri.

3.2.8. Ug¢ Nasihat’te Ogiit’iin Degeri

Omer Seyfeddin’in Ug¢ Nasihat Hikayesi, Durmus, Miistakim Efendi ve Nine karakteri
arasinda gecen olaylar ve iliski zinciri lizerine kurulmugstur. Hikayenin igerisinde kaynak ve
alict konumundaki karakterler bu {i¢ kisiden olusmaktadir. Nasihat ve bilgelik cati

kavramlari tizerine kurulan hikdyenin 6zeti soyledir:

Durmus annesiyle yasayan fakir bir genctir. Okiizlerinden biri dliince tarlasini siiremez ve
Istanbul’a gitmeye karar verir. O zamanlarda herkes para kazanmaya Istanbul’a
gitmektedir. Durmus da kervana katilir ve Istanbul’a gider. Durmus’un bir zanaati
bulunmadig icin is bulamaz ve usak olmaya karar verir. Hemserileri ona Edirnekapt da
oturan Miistakim Efendi’nin usak aradigini soyler. O da Edirnekapi’ya gider ve Miistakim

Efendi ile goriigiir. Miistakim Efendi ona sadece senelik bir kurus verebilecegini ve bir
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nasihat edecegini séyler. Durmus kabul etmez ve oradan ayrilir. Ama nasihati merak eder
ve geri doner. Bir sene boyunca Miistakim Efendi’nin her igini gériir. Bir yilin sonunda
Miistakim Efendi onu ¢agirir ve bir kurusu ile yolunu izini bilmedigin yere gitme nasihatini
verir. Durmug bunu bildigini soyler ve buna kizar. Miistakim Efendi eger bir yil daha
calisirsa ona yine bir kurus ile bir nasihat verecegini séyler ama Durmus kabul etmez. Ilk
zaman oldugu gibi yine nasihati merak ederek geri doner. Bir yil yine ¢alisir. Miistakim
Efendi bir sene doldugu zaman Durmus’u ¢agirir bir kurusu verir ve bu seferde emanete
hiyanet etmemesini ogiitler. Durmusg kizar, efendisi bir sene daha ¢alismasini ister ve ayni
seyleri teklif eder. Durmugs kabul etmez ¢ceker gider. Ama merakina yenilip geri doner ve bir
vil daha ¢alisir. Son olarak efendisi bir kurusla beraber ona karisini kendisi olmadan baska
bir yere yatiya géndermemesini ogiitler ve memlekete donmeden once gelmesini séyler
¢tinkii annesine hediye génderecektir. Miistakim Efendi annesine iki somun ekmek gonderir.
Durmus hemsgerileriyle memlekete donmek icin yola ¢ikar. Yolda arkadaglarinin basina tiirlii
tiirlii belalar gelirken o efendisinin nasihatleri sayesinde kurtulur. Eve doniince annesiyle
hasret giderir. Yemekte efendinin verdigi ekmekleri yemeye karar verirler Durmus tam
ekmegi ikiye bélerken ekmegin icinden altinlar dokiiliir. Ikinci somunun ici de altin doludur.
Durmus bu paralarla kendine is kurar ve zengin olur. Sira evlenmeye gelince o konuda
biraz zorlanwr. Ciinkii evienecegi kizin ailesiyle goriismemesi sarti vardir ve bu sarti
kimse kabul etmez. Uzun arastirmalar sonucunda oksiiz bir kiz bulurlar ve onunla evlenir.
Bir ogullar: olur. Bir giin esinin koyliileri gelir ve bin bir israr neticesinde egini ve oglunu
valniz baslarina koye diigiine gonderir. Ama i¢i rahat degildir ¢iinkii efendisinin nasihati
aklindan ¢ikmaz. Hemen koye gider ve esi ve akrabalarina bir oyun eder. Efendisinin verdigi

ti¢ nasihatin faydasini gordiikce ona ti¢ yilltk emegini helal eder (Seyfettin, 2017b: 108-119)

Sekil 3.15’te yer alan semada goriilecegi lizere hikaye igerisinde iletisimin baslaticisi
Durmus karakteridir. Hikayenin giris boliimiinde belirlenen bir amag g¢er¢evesinde yola
cikmasi ve harekete gegmesi Durmus karakterinin bagimsiz bir referans ¢izdigini gosterir.
Ancak hikaye i¢erisinde gelisme kisminda Miistakim Efendi ile arasinda bagimli bir referans
¢izgisi kurulmustur. Durmus’un Miistakim Efendi ile olan iletisiminde iki yonli bir iligki
zemini kurdugu ve aralarinda iletigim siirecinin bir kisminda bir sinirl iletisim siireci oldugu
goriilmektedir. Miistakim Efendi ile Durmus arasinda ise bagimli bir referans ¢izgisi ve iki
yonlii iliski zemini vardir. Ancak Durmus’un Miistakim Efendi’nin is teklifini her seferinde

sorgulamasi ve nasihat yerine para istemesi iletisim siirecinde sinirli iletigim unsuru igeren
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bir durumdur. Durmus ve Nine arasinda ise iki yonlii bir iligki durumu vardir. Nine karakteri

Durmus’a bagimli bir referans ¢izgisi izler.

Metin igerisinde kisiler agisindan gerceklesen iletisim diizlemine bakildiginda Durmus
acisindan insanin kendisiyle iletisimi, insanin insanla iletisimi ve insanin kiiltiirle iletigimi
goriilebilir. Durmus’un kendisiyle olan iletisiminde issizlik durumu ve herhangi bir sanat
bilmemesi onu Istanbul’a gd¢ etme fikrine siiriiklemis ve bu iletisim diizlemini
olusturmustur. Karakterin insanla olan iletisim diizleminde ise Miistakim Efendi ve Nine yer
alir. Miistakim Efendi evine usak aramaktadir. Durmus Istanbul’da bir siire is bulamayinca
usak olmaya karar verir ve Miistakim Efendi’nin kapisini ¢alar. Miistakim Efendi hikayede
aslinda yanina usak arayan bir efendi degil, aslinda bir rehber ve yol gostericidir. Nine
karakteri ise Durmus’un iletisim diizleminde ¢ok etkili olan bir karakter degildir. Durmus’un
kiiltiirle olan iletisimi ise nasihat kavrami tizerine kurulmus iliskiden ibarettir. Tiirk
kiiltiirtinde nasihate atfedilen deger oldukca yiiksektir ve nasihat dnemli bir kazanim olarak
sunulur. Halk edebiyatindan beslenen bu hikdayede, Durmus’un kiiltiirle olan iletisim

diizlemi elde ettigi bu kazanim {izerinedir.

Miistakim Efendi agisindan ise iletisim diizlemine bakildiginda insanin insanla ve insanin
kiiltiirle iletisimi s6z konusudur. Miistakim Efendi, bir yol gosterici olarak Durmus
karakterinin karsisina ¢ikar. Durmus ile olan iligkisi her ne kadar usak ve efendi sifatlar
iizerinden islense de aslinda bir 6gretici ve 6grenci iliskisi vardir. Miistakim Efendi kiiltiirle
olan iliski diizleminde ayn1 sekilde Durmus karakteri gibi nasihatin degerini deneyimleyerek
ve zor elde ederek 6grenmistir. Bu nedenle nasihat onun hayatinda da onemli bir yol
gostericidir. Bu duruma iligkin hikayede yer alan su kisim hem Miistakim Efendi i¢in hem
de Durmus’un nasihatin degerini idrak etmesini vurgulamak i¢in aydinlaticidir:

“Dur oglum, dedi. $6yle duvarlara bak... Goriiyorsun ya... Hep kitap dolu... Burada

bes bin kitap var. Ben bunlarin hepsini okudum. Omriim ilim ile gegti. Sagim, sakalim

kitap lizerinde agardi. Aklin paradan daha kiymetli, paradan daha ise yarar bir sey

olduguna kanaat getirdim. Nasihat, hazir bir akil demektir. Yoksa ben sana senede bes

on lira verebilirim. Fakat paradan daha kiymetli olan nasihati veriyorum. Aklin varsa

kal, bana hizmet et.

Durmus:

- Hayir, efendim bana para lazim, nasihat lazim degil... dedi ve disar1 ¢ikti. Sokakta

yalniz kalinca diisiindii. Acaba bu paradan kiymetli olan nasihat neydi?” (Seyfettin,
2017b:110)

Nine karakterinin iletisim diizlemi ise insanin insanla iletisimine iliskin ¢ok kisitli bir
diyalog ile goriilmektedir. Bu diizleme iligskin, Nine ve Durmus arasindaki su diyalog

karakterin 6nemine, anlatidaki yerine iliskin ipuclar1 verir:
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“-Bana bak nine, sana bir sey soracagim.

- Sor oglum.

- Su kdsede ¢ocuguyla beraber bir taze oturuyor, goriiyor musun?”
“- Beni bu gece bu kadinla yatirabilirsen sana bes altin veririm.

- Yigidim ondan kolay ne var?

- Demek onunla yatirabileceksin?

- Elbet...” (Seyfettin, 2017b:117)

Kisilerin 6zellikleri agisindan Durmus, geng¢ ve kuvvetli bir adam olarak ele alinir. Kisilik
ozellikleri ise belirtilmemistir. Miistakim Efendi’nin fiziksel 6zellikleri ise aksakalli ve yash
olmasidir. Kisilik 6zelliklerinden ise ilim sahibi olmas1 tek 6zelligidir. Miistakim Efendi
isminin kullanilmasi ise akil ve bilgeligin temsilini igerir. Miistakim, dogru yol iizerinde,
dogru istikamette anlamindadir. Nine karakteri ise fiziksel ozellikleri itibari ile yash bir
kadmi ifade ederken, kisilik 6zelliklerinde hilekdr ve diizenbaz bir tipe vurgu yapar.

Hikayenin genelinde mizaca iligskin yansimalar okur tarafindan hissedilmektedir.

Hikayede ortaya ¢ikan mekéan-ortam ve zaman seckisinde Istanbul, Edirnekapi, Kahvehane
ve Kastamonu karsimiza ¢ikar. Mekansal agidan Istanbul’un ve 6zellikle Edirnekapi’nin
ilimle 0Ozdeslestigini, kahvehanenin zaman o6ldiirme ve pinekleme yeri olarak

yerlestirildigini, Kastamonu’nun ise kirsal bolgeyi temsilen hikayede yer aldig1 sOylenebilir.

Hikaye Uciincii agizdan anlatilmis, ykiileyici, betimleyici bir bi¢imin yam sira ve
diyaloglarla beslenmistir. Belirtilen olay orgiisii ¢er¢evesinde incelendiginde hikayeden
¢ikarsanan mesaj, nasihatin paradan degerli oldugudur. Hikdyenin amaci, en baskin yoniiyle
nasihat iken, onu sirasiyla 6gretme, ikna etme ve aktarim takip eder. Hikdyede mesajin
kullandig ¢ekicilik tiirtinde ise duygusal ve rasyonel ¢ekiciliklerin her birine sahip 6zellikler
tasimasma ragmen, duygusal cekicilik agir basmaktadir. Ancak rasyonel c¢ekicilikler

cercevesinde degerlerin ve ahlaki unsurlar giidiileyici olarak kullanilmistir.

Sekil 3.16°da Ug Nasihat Hikdyesinde yer alan gat1 kavramlar, olay asamalar1 ve hikdyenin
yapisini olusturan kavramlar goriilmektedir. Hikdyenin baslangi¢c olayinda fakirlik, goc,
para, issizlik ve nasihat kavramlariyla anlam diinyas1 inga edilmistir. Ara olay asamasinda
akil, merak, hizmet, ihanet ve yolculuk karsimiza ¢ikar. Bitis olayinda ise ¢alisma, evlilik,
sart kogma, haklilik, korku ve yalancilik kavram cergevesini olusturur. Kavramlar tizerinden
hikayenin tabakalari lizerine bir bakis atildiginda ise psisik, fiziki, sosyal ve mitik 6gelerin
her birine ait kavramlarin varlig1 goriilebilir. Ancak kavramlara bakildiginda, kavram
tabakalar1 agisindan psisik ve sosyal 6gelerin fiziki ve mitik 6gelere gore daha 6n planda

oldugu gortilebilir.
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Tablo 3.8°de ise Omer Seyfeddin’in Ug Nasihat hikayesinde iletisimin altyapisini olusturan
kavramlarin insan, kurum ve kiiltiir etkilesimi ¢ergevesinde metin igerisindeki yogunluk
degeri ve zitlik ve iletisimsizlik unsurlar1 ortaya koyulmustur. Tabloya gore, hikaye
icerisinde en yiiksek yogunluk degerine sahip olan kavramlar, nasihat ve yalanciliktir.
Issizlik, yolculuk ve evlilik ise yiiksek derecede yogunluga sahip kavramlardir. Fakirlik, goc,
akil, hizmet, ihanet, c¢alisma, sart kosma, korku, haklilik ve merak ise orta derecede
yogunluga sahiptirler. Diisiik yogunlukta kavram yer almamaktadir. Yalancilik ve nasihat
ise aynt zamanda iletisimsizligi vurgulayan kavramlardir. Hikayenin kavramlari
cergevesinde baskin olan ve goriinen iletisim diizlemleri {izerine bir degerlendirme
yapildiginda ise kavram haritas1 ve yogunluk degerlerinden hareketle ‘U¢ Nasihat’
hikayesinin daha ¢ok insan ve kiiltiir iletisimi ¢ercevesinde degil, insanin kendisi ile iletisimi

ve insanin insanla iletisimi lizerine egildigini goériiyoruz.
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Insanin Insamin Insanla  Insan ve Kurum Insan ve Kiiltir  Iletisimsizlik Yogunluk
Kendisiyle [letisimi Etkilesimi Sebebi Olarak Degeri
Tletisimi Kullanilanlar
Fakirlik Fakirlik - - *x
Gog Gog - - *k
Issizlik Issizlik Issizlik - Fxk
Nasihat Nasihat Nasihat Nasihat faleiele
Akl Akil - - w
- Hizmet Hizmet - **
Ihanet [hanet - - **
Yolculuk Yolculuk Yolculuk - ok
Calisma Calisma - - o
Evlilik Evlilik Evlilik - il
- Sart Kosma Sart Kogma - wx
Korku Korku - - **
Yalancilik Yalancilik Yalancilik Yalanculik Fkkx
Haklilik Haklilik - - el
Merak Merak - - **

Tablo 3.8. Ug Nasihat’te iletisim yapisini1 olusturan kavramlar ve yogunluk degeri.
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3.3. Omer Seyfeddin’in Hikdyelerinin Kavram Evreni

iIlSﬁIllIl

Kendisiyle

Iletisimine
Iliskin
Hikayelerde
Yer Alan

Kavramlar
Aci

Acz
Aglama
Akil

Allah
Korkusu

Amag
Ant
Arayis
Arzular
Asabiyet
Ayrilik
Azim

Begenilme
Arzusu

Beklenti
Bilgelik
Bilinmezler
Buhran
Bunalim
Cahillik
Can Sikintist
Cesaret
Cinsellik
Cocukluk
Dalgilik
Delilik
Duygusallik
Diiriistliik
Diisiinme
Edep
Erkeklik

Gecmis
Zaman ve
Kiyaslama

Hak
Hakikat
Hasret
Hastalik
Hayaller
Hayranlik
Haysiyet
Hisler
Hoslanma

Icsel
Muhasebe

Idealler
Idrak
iffet
Ilahi Ask
Iman
Imrenme
Inang
Inat
Intihar
Kabuslar
Kagcis
Kader
Kadinlik
Kasvet

Keder ve
Elem

Kendi
Kendine
Diisiinme

Keskeler
Kirilganlik
Kiskanglik
Kibir
Kimlik
Muhasebesi

Korku
Kuvvet
Matem
Mazosizm
Menfaat
Merak
Merhamet
Mertlik
Minnet
Muhakeme
Mutluluk
Miicadele
Namus
Nefret

Qnaylan ma
Ihtiyaci

Ofke
Oliim
Oliim
Korkusu
Oliisevicilik
Ozlem
Pismanlik
Rahatlama
Ruh
Riiyalar
Sabir
Sadakat
Sadizm
Saflik
Saglik
Sevgi
Seving
Sikint1

S6z

S6z Verme

Sucluluk
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Saskinlik
Sefkat
Seref
Siiphe
Tahammiil
Taklit
Tembellik
Tenezziih
Tezatliklar
Timarhane
Umut
Umutsuzluk
Utanma
Uykusuzluk
Unmitsizlik
Uziinti,
Korku ve
Kaygi
Vasiyet
Vefa
Vicdan
Yabancilagma
Yakimma
Yalancilik
Yalnizlik
Yanilgi

Yasama
Sevinci

Yaghilik
Yigitlik
Zayiflik

Zenginlik ve
Fakirlik

insanin
Insanla

Iletisimine
Iliskin
Hikayelerde
Yer Alan

Kavramlar
Ac¢ Gozliliik
Aclik

Ahlak

Ahlaki
Degerler

Aile
Anlagma

Arkadaslik ve
Dostluk

Asagilama
Ask
Aydmlar

Baglilik
(Rabaita)

Baris
Batil inanglar
Benzesme

Birlik ve
Beraberlik

Cemaat
Cimrilik
Cinayet
Comertlik
Catisma
Cekisme
Dayak
Dedikodu
Dertlesme
Dostluk
Eglence
Esaret
Evlilik
Fakirlik



Farkli
Diisiinceler

Fayda
Faziletler
Fedakarhk
Fikirler

Gegim
Sikintis1

Geng ve
Yash
Iliskileri
Genglik
Gergekler
Gevezelik
Gezinti
Gog
Gruplar
Gurbet
Giiven
Halk
Hatiralar
Hayat
Hayat Goriisii
Hayat Tarz1

Hayvan
Sevgisi

Hediyelesme
Hemsehrilik
Hirsizlik
Hile

Hizmet
Hiirmet
Iftira
Inanislar
insani
igkiler
Insanlik
Intikam
Israf

Itaat

Tyilik

Kadin
Hastaliklar1

Kadin-Erkek
Mliskileri
Kadinlarin
Diinyasi

Kadinlik
Hukuku

Kagit ve Tas
Oyunlari

Kahramanlik
Kiyaslama
Koylilik
Kurnazlik
Memleket
Memuriyet
Meslekler
Mesrutiyet
Mevkii
Millet

Milli
Degerler

Miras

Miras
Kavgasi

Miikafat
Nasihat
Nisanlilik
Oburluk

Para ve
Ekonomik
Durum

Rol
Tanimlamasi

Riisvet
Riitbe
Sadakat
Sahtekarlik
Sarhosluk
Savas
Sefillik

Siif
Miicadelesi

Sir ve Sir
Saklama

Siyasi
Gortisler

Sorumluluk
Soykirim
Spor

Statii Kaygisi
Sehirler
Sehitlik
Tabakalagma
Talebelik
Tasra

Tasra Hayati
Terakki
Toplum

Toplum
Diizeni

Toplumsal
Bulugmalar

Toplumsal
Catisma

Toplumsal
Degigme

Toplumsal
Elestiri

Toplumsal
Farkliliklar

Toplumsal
Gerilim

Toplumsal
Mekanlar

Toplumsal
Olaylar

Tore
Yarigma
Yenilikler

Yozlasma
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insan ve
Kurum

Iletisimine
Iliskin
Hikayelerde
Yer Alan

Kavramlar
Adalet
Askerlik
Bilim
Biirokrasi
Cemiyetler
Cografya
Cumhur
Devlet

Devlet
Adamlari

Devlet
Sorunlari

Dua

Diinya
Diizeni

Diizen
Ekonomi
Emeklilik
Emir
Emniyet
Falaka
Felsefe

Fen Bilimleri
Gelisme
Giivenlik
Hizmetkar
Hiikiimdar
Ibadet
Istibdat
Kanun
Kimya
Medeniyet
Milliyetgilik
Miisliimanlik

Nazariye

Nizam
Ordu
Orgiitler
Siyaset
Sosyoloji
Stivariler
Sikayet
Tanzimat
Tebaa
Temizlik
Ulema

Y 6neticilik
Zabitler
Insan ve

Kiiltiir

Iletisimine
Iliskin
Hikayelerde
Yer Alan

Kavramlar
Adetler
Ananeler
Avrupalilagsma
Avrupalilik
Batililasma
Bayramlar
Bedel (Diyet)
Dil

Din

Dini Ritiieller
Dinsellik
Edebiyat
Frenklik

Gelenek ve
Gorenekler

Giyim
Gorenek
Gramafon
Hudut
Hukuk

Hiimanizm



Hiirriyet

Irk

Ilim
Islamiyet
Istatistik
Kabadayilik
Kavmiyet
Komiteler

Kiilhanbeyler
i

Kiltir
Kﬁltﬁrel
Iletisim
Kiiltiirlerarasi
Etkilesim

Kiltirleraras:
lik

Levanten
Matbaa
Mefkiire
Milli Ezgiler

Mitler ve
Masallar

Moda
Enstrimanlar
Normlar

Okuma-
Yazma

Osmanlicilik
Otomobil
Pehlivanlik
Propaganda
Sanat
Sanatgilar
Soy

Stis

Tarih
Tasavvuf
Tiyatro
Tirklik
Ulkeler

Ulkii
Vire

Hikayelerde
Yer Alan

Genel Nesnel

Kavramlar
Bitkiler
(Agaglar,
Cigekler)
Doga
Olaylar1
Esyalar

Gece ve
Giindiz

Hayvanlar

(Kelebekler,
Kurbagalar,
Pireler, Bit,
Develer,
Atlar,
Sivrisinek,
Kopekler,
Tavuklar,
Martilar,
Horoz,
Ordek, Esek)

Lezzetler
(Yiyecek ve
Icecekler)

Mevsimler
Sis
Ulasim
Araclar
Uyku

Hikayelerde
Yer Alan

Fikir
Akimlari
Elenizm
Kizilelma
Megalo Idea
Neo Bizantin

Osmanlilik

Pangermaniz
m

Panslavizm

Pantiirkizm

Turan

Hikayelerde
Yer Alan

Fikir ve Sanat
Adamlan

Auguste
Comte

Blaise Pascal

Carl Friedrich
Gauss

Charles
Darwin

Dr. Cabanis
F. Masson
Francis
Bacon

Gottfried
Leibniz

Guy de
Maupassant

Hannibal

Herbert
Spencer

Heredot
J. Turquand

Jean-Baptiste
Tavernier

Jules
Michelet

Konfiigyiis

Loliee, P. de
Nolhac

Lucius
Annaeus
Seneca

Newton
P. Clement,

Pierre de
Nolhac

S. Simon
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Hikayelerde
Yer Alan

Milletler
Almanlar
Araplar
Arnavutlar
Bulgarlar
Cermenler
Cerkesler
Cingeneler
Ermeniler
Fransizlar
Latinler
Ozbekler
Romanlar
Rumlar
Ruslar
Sirplar
Tacikler
Tirkler
Yahudiler

Yunanlar

Hikayelerde
Yer Alan

Diller
Arapga
Arnavutca
Bulgarca
Ermenice
Rumca
Sirpca
Ulahga
Yahudice

Hikayelerde
Gegen Yer
Adlan

Acemistan
Adelsberg
Ahlat
Akropol

Almanya

Amerika
Ankara
Arabistan
Asya
Atina
Avrupa
Avusturya
Balkanlar
Bayburt
Belgrad
Berlin
Beyoglu
Bingazi
Bosna

Bosna-
Hersek

Breg
Buhara
Bulgaristan
Cezayir
Canakkale
Catalca
Cin
Diyarbakir
Drac
Edirnekap1
Edremit
Eflak
Ercis
Erzincan
Fas
Fergana
Filibe
Fizan
Fransa
Galata
Goga
Gonen

Goztepe



Grobing
Harput
Hirvatistan
Hindistan
Hive

Irak
Ispanya
Istanbul
Isvigre
Italya
Italya
[zmir
Japonya
Kadikoy
Kafkasya
Kahire
Karadag
Karaman
Karaman
Kastamonu
Kayseri
Kiregburnu
Konya
Korent
Koron
Liberya
Londra
Macaristan
Magin
Makedonya
Malatya
Malkara
Malta
Medine
Mezopotamya
Maisir
Moda
Mora

Moskova

Nis
Nisantas1
Ozbekistan
Paris

Paris
Romanya
Rumeli
Rusya
Santamavro
Selanik
Serez
Sirbistan
Sivastopol
Sofya
Sudan
Suriye
Sam

Sisli
Tarabya
Tebriz
Trablus
Trabzon
Transilvanya
Tuna
Tunus
Tiirkiye
Uskiidar
Vardar
Venedik
Viyana
Viyana
Yemen
Yunanistan

Zigetvar
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4. SONUC

Gilinlimiizde hikayeler, onlara ylikledigimiz bi¢imlerin diginda farkli bigimlere biiriinmdis,
yeni bakis agilar1 ve boyutlara evrilmistir. Ancak bdyle olsa bile hikayeler en basitten en
karmasiga dogru bir iletigim siirecinin olusturulmasinda ve anlamlandirilmasinda en 6nemli

araglar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Hikayelerimize iligskin olarak bir hikayenin i¢indekileri gérme, kesfetme, anlamlandirma ya
da spesifik bir alandan yaklasma istegi anlattiklarimiza ve anlatilanlara iliskin merakimizin
aslinda hi¢ bitmeyeceginin gostergesidir. Bu ¢alisma, hikayeyi iletisim bilimine iligskin bir
perspektifle inceleme ve anlamlandirma gayreti igerisinde gergeklestirilmis ve elde edilen
sonuclar bu gayreti dogrulamistir. Gergeklestirilen bu arastirma sonucunda hikayeye iliskin
unsurlarin sadece edebiyat ve yazmsallik baglaminda degerlendirilmemesi gerektigi,
hikdyeyi anlamlandirmaya iliskin bakis acilarinin farkli yontem ve farkli disiplinler

tarafindan ele alinmasiin 6nemi anlagilmistir.

Arastirma sonucunda, arastirmanin temelini olusturan sorularin cevabina ulasilmis, Omer
Seyfeddin’in incelenen orneklem dahilindeki hikayelerinde insan, kurum ve kdltiir
etkilesiminin tasavvuru goriilmiistiir. Ele alinan hikayelerin tamaminda insanin kendisi ile
iletisimi, insanin insanla iletisimi, insanin kurumla iletisimi ve insanin kiiltiirle iletisimine
iliskin iletisim diizlemi ve bigimleri tespit edilmistir. Omer Seyfeddin’in hikayelerinde
iletisim ortamini olusturan unsurlar, yazarin da ortaya koydugu anlam gercevesi ve goriisleri
baglaminda belirlenmistir. Ayrica iletisim siirecini belirleyen unsurlar arasinda karakterler,
karakterlerin 6zellikleri, mekan ve zamanin etkisi, yazarin diinya goriisii, hikdyenin ait
oldugu zamana iliskin sosyal, siyasi ve toplumsal problemler, hayat goriisleri ve fikirlerin
de iletisim siirecini ve olusturulan semalar1 etkiledigi goriilmiistiir. Hikaye icerisindeki
karakterlerin birbirleriyle olan iligkisinde tek yonlii iletisim, iki yonlii iletisim, iletisimsizlik
ya da siirli iletisim olgulari tespit edilmis, semalar ve sekiller araciligi ile ortaya konmustur.
Diger yandan ortiilii ve hiyerarsik iletisim unsurlari da tespit edilmistir. Yine ¢ikarilan
kavram evreninde Omer Seyfeddin’in hikdyelerinde neredeyse deginmedigi higbir olgu

olmadigini da ortaya ¢ikmustir.

Omer Seyfeddin’in hikayeleri iletisim diizlemi agisindan, iki kapsamla karsimiza
¢tkmaktadir. i1k olarak, insanm insanla iletisimi ve kiiltiirle iletisim siireci ile baslayan ve
insanin kendisiyle olan iligkisinden hareketle gelisen hikdye projeksiyonlarina rastlanir.
Ikinci kapsamda ise hikaye, insanin kendisiyle iletisimiyle baslayan bir baslangi¢ olayiyla

baslar ve kurum, kiiltlir ve insanlar arasi iligkileri i¢ine alarak bi¢imlenir. Kiiltiir ve kurum
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iletisimi boyutu ile ise bu siirecte tiim hikdyeye yayilmis bir bicimdedir. Omer Seyfeddin
kiiltiire iligkin bu yaklagiminda mekani da olusturdugu kiiltiir fenomeninin igerisine miithis
bir bi¢imde ekler. Onun incelenen hikayelerinde mekan-ortam-zaman unsuru ozellikle
iletisim boyutu ile 6zenle bigimlendirilmistir. Omer Seyfeddin, hikdyelerinde insanin
iletisim diizlemlerine iliskin olarak insanin kendisi ile iletisimi, insanin insanla iletisimi ve
insanin kurumla olan iletisimini ele almasina ragmen, insanin kiiltlirle iletisimini
oncelemistir. Bu durum onun kiiltiire iliskin giittiigii kaygilar1 ve vermek istedigi mesajlari
diger iletisim diizlemlerinden ¢ok daha fazla énemsedigini gdsterir. Ote yandan bazi
hikayelerinde kavram haritasinin diger hikayelerine gore daha getrefilli ve karmasik oldugu
goriilmistlir. Bu da hem mesaj1 ¢ikarsamayi hem de metnin anlam diinyasini kesfetmeyi bir

nebze zorlastirmaktadir.

Hikayeler igerisindeki yapmin modeller gergevesinde ortaya ¢ikarilmasi, Omer Seyfeddin’in
zamanin dtesinde bir yazar oldugunu ve Omer Seyfeddin’in hikayelerinde kimi zaman olanu,
kimi zaman devrini anlattig1 ancak bugiinii ve gelecegi de kapsayacak bir model sundugu
goriilmektedir. Bu konuya iliskin olarak hikayelerinde ele aldig1 konular o giin oldugu gibi
bugiin ve yarinda siiregelen bir durum olacaktir. Bu siiregelen durumlara iligkin incelenen
hikayelerdeki mesajlar ve aktarilan Ogretiler bugiin oldugu gibi yarinda Onemini
koruyacaktir. Onun hikayeleri bu c¢ercevede birbirleriyle benzesmektedir. Onun
hikayelerinde eglendirme amac1 ¢ok fazla karsilasilan bir amag degildir. Yine bu ¢ercevede
incelenen sekiz hikayede cekicilik unsuru agisindan duygusal ¢ekiciligin, rasyonel ¢ekicilige
gore daha fazla kullanildigin goriilebilir. Bu baglamda bile 6zellikle edebi eserlerin okuyucu
iizerindeki etki durumunu ve unsurlari anlasilabilir. Bu durum ayni zamanda toplumun
iletisim ve ikna siirecine iliskin ipuclar1 vermektedir. Diger yandan hikayelerin anlatim
bicimleri, hikayelerden ¢ikarsanan mesajlar, mesajlarin anlamlandirilmasindaki siire¢ yine

insanoglunun zorunlu yonlerine vurgu yapmaktadir.

Iletisim bilimleri agisindan bir sonuc¢ degerlendirmesi yapildiginda ise edebi iletisim
arastirmalarina daha fazla 6nem verilmesi gerektigi ve arastirmacilarin bu noktada tesvik
edilmesi hususiyeti dnemlidir. Zira aragtirmacilar 6zellikle yontem konusundaki yetersizlik

ve sinirlandirmalar sebebiyle edebi iletisim aragtirmalarindan kaginmaktadir.

Bu ¢alisma, kullanilan yontem itibari ile igerisinde barindirdigr iletisim stirecinin tahlil
edilmesi istenilen hikaye tiiriindeki tiim eserlere uygulanabilir. Ozellikle iletisim alaninda
cocuk hikayelerine iliskin arastirma yapmak isteyenler yontemi rahatlikla uygulayabilir. Ote
yandan bu calismaya iliskin olarak gegmis donemde hikaye edilen anlatilarin daha somut
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bigimlerde ele alinmas1 ve anlatilarin analiz edilmesi i¢in calismalar yapilabilir. Ozellikle
Refik Halid Karay’in Memleket Hikayeleri, Ahmet Hamdi Tanpmar’in hikayeleri ve
Mustafa Kutlu gibi hikayecilerin hikayeleri bu ¢ercevede degerlendirilebilir. Ayrica yabanci
hikaye yazarlar1 ve modernizm akimina yakin Tirk hikayecilerinin eserleri de bu kapsama
dahil edilebilir. Bireyselligin ve yalnizligin karmagiklikla sunuldugu modernist hikayelerin
iletisim siirecinin ortaya konulmasi, edebi iletisimin ve kendimizi anlama ¢abamizin nereye
dogru yon degistirdigini gosterebilir. Ayrica bu ydntem roman ve siir ¢ergevesinde
uyarlanip, bu tiirlerin iletisim siirecini ortaya koymada fayda gosterebilir. Hikayelere iliskin
olarak karakterlerin, demografik 6zellikleri ve farkl kisilik 6zellikleri de ele alinabilir ve

tartisilabilir.

Omer Seyfeddin, hikayeleri ile Tiirk halkinim kiiltiir haritasini ¢izmis, milli olan ile evrensel
olan1 sentezlemis, toplumsal elestiri ile giindelik hayatimizla ilgili her seyi, her konuyu, her
aksaklig1 kendi bakis agistyla degerlendirmis, gerceklestirdigi teshis ve tenkitlerle sorunlarin

¢Oziimiine iliskin olarak oneriler sunmustur.

Ele alman diger hikayeler kapsaminda degerlendirildiginde Omer Seyfeddin’in toplumu
degistirme ve yoOnlendirme amaci giittiglinii, siyasetin giindelik hayat icerisinde
konumlandirilisini, tarihsel olaylar ve olgulara ve 6gretilere iliskin bir aktarim, benimsetme
ve dgretme amacinda oldugu goriilmektedir. Yine Omer Seyfeddin’in hikdyeleriyle caginin
fikirlerine ve aydinlarmna iliskin ipuglar1 verdigi goriilmektedir. Mesela Omer Seyfeddin’in
Ask Dalgasi’nda, Bahar ve Kelebeklerden farkl diisiindiigiinii eski deger yargilar1 karsisinda
yeni deger arayisi igerisinde oldugunu gorebiliriz. Bu baglamda, Omer Seyfeddin kiiltiiriin
etkilesiminde sadece ge¢mise ya da 6ze bagh degildir. O ayn1 zamanda bir muhakeme ve

muhasebe arayisindadir.

Anlatilar, Ogretiler ve tekrarlar iletisim siirecinde diger insanlarla olan bagimizi
hatirlatmaktadir. Hikayelerden ¢ikan diger bir sonug ise iletisim siirecinin insan denen varlik
i¢in zorunlu olmast, iletisimsizlik gibi bir unsurun da miimkiin olmadigidir. Insan, istemese
de iletisim kurar. Onun varlig1 sadece basl basina bir iletisim eylemidir. insan var oldugu

siirece iletisim var olacaktir.

Hikaye ile iletisimin ya da hikadyenin iletisiminin ortaya konulmasi ve bu cergevede bir
analize tabi tutulmasi ve hikayeyi esas alan bir iletisim arastirmasinin sik yapilmasi edebiyat
ve iletisimi birlestiren ¢alismalarin artmasina ve bu disiplinlere katkida bulunulmasina neden

olacaktir. Sonug {izerine yapilacak en son ve belki de en 6nemli degerlendirme ise net
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mesajlar1 ve giiglii karakterleri olan Omer Seyfeddin Oykiilerinin Tiirk insaninin ve

Tiirkiye’nin biitiin donemlerine iliskin sdyleyebilecegi bir s6ze sahip olmalaridir.
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EK-1. Van Dijk, Soylem Anlama Stratejileri Makrostratejiler i¢in baglamsal 6geler

Van Dijk, Soylem Anlama Stratejileri

Makrostratejiler icin baglamsal 6geler

1. Genel Kiiltiirel Bilgi
a) Amaglar (Grubun ya da konusmanin amact)
b) Ozel Olaylar ve Eylemler (Bulusmalar, ayinler vs.)
) Spesifik Biyofiziksel Kosullar (iklim, hayvan, bitki)
d) Ozel Nesneler (Metin i¢inde 6nem arz eden, metine dzel seyler)
2. Sosyokiiltiirel Durum
a) Durum tipi (kahvalt1 masasi, otobiis yolculugu, ziyaret, mahkeme, evlilik vs.)
b) Katilimer Kategorileri
i.  Katilimci Islevi (Otobiis soforii, hakim, doktor, polis vs)
ii.  Roller (4nne, arkadas, dost)
iii.  Sosyal Ozellikler (Cinsiyet, Yas vs.)
iv.  Bireysel Ozellikler (Karakter, ilgi, hedef)
c) Tipik Olaylar ve etkilesimler (Yardim, danisma, sohbet)
d) Sozlesmeler (Yasalar, kurallar)
3. lletisimsel Durum
a) Iletisimsel etkilesimin genel amaglar
b) Konusma eylemi

c) Gergek referans baglami (kisilerin varligi)
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EK-2. Chatman’in Anlat1 Yapis1 Diyagrami
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