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OZET

Gegmisten giiniimiize gelen gocuk figiirli, 6znel duygularin ifadesi olarak kullanilan estetik bir
imgedir. Tiirk resim sanatinda ¢ocuk imgesinin belirli bir tarihi olmasa da gegmisten giintimiize
resimlerde belirli bir anlam igerisinde safligin ve dogalligin simgesi olarak kullanilmustir. Tiirk
resim sanati Islamiyet’in etkisi altinda tasvir yasagindan dolay1 Tiirk resmi batiya gére daha gec
yasannustir. Fakat Bat1 resminde ¢ocuk figiiriiniin daha ¢cok “’Cocuk Isa’’ veya “°Meryem Ana’’ ile
birlikte tasvir edildigini goriilmektedir. Cocuk figiirii, saf duygulara sahip oldugundan Avrupa
resim sanatinda melek olarak da tasvir edilmistir. 19. yilizyilin ortalarindan sonra Bati resim sanati
etkisi altinda resim sanatinda gocuk figiiriinii daha sik goriiliir. Tiirk resim sanatinda ¢ocuk figiirti,
toplumsal gercekeilik gercevesi altinda galigmalarini yansitan sanatcilarin farkli boyut ve teknik
olarak resimde gocuk figiiriinii ele aldiklarin1 goriinmektedir. Konular genellikle gergek yasamdan
esinlenerek calismalarim siirdiiren Cagdas Tiirk resim sanatcilardan; Neset Giinal, Ibrahim
Balaban, Nes’e Erdok, Turgut Zaim ve Dinger Erimez gibi sanat¢ilarimiz resimlerinde ¢ocuk
konulu c¢aligmalar1 bulunmaktadir. Cagdas Tiirk ressamlarinin, c¢ocuk temali ¢alismalari
¢ozimlendiginde, sanatginin yasadigi bolgenin kiiltlirlini, yasam big¢imini ve hayat zorluklarim
bireysel Ozelliklerine tasiyan yansimalardir. Cagdas Tiirk Resminde c¢ocuk figiirii ¢aligmalarda
zaman zaman teknik ve lislup olarak kusaklar arasinda olusan, sanata farkli bakis agisindan, fakli
donemlerde farkli bir sekilde yansitildigini goriilmektedir. Yapilan gocuk figiirlii ¢aligmalarin
coziimlenmesi, estetik degerler igerisinde ve ontolojik bigimde elestirel bakis acisiyla
degerlendirilmistir. Sanat alaninda yapilan analiz caligmalarin, sanat tasarimlari, elestirel bakis
acis1 ve estetik degerler olgusuyla anlamsal bir gergeve iginde temellendirilmistir. Cocuk; tim
duygular1 ifade eden bir olgudur. Sanat kurumsal olarak ¢ok yonlii olmakla beraber diisiince ve
goriisii farkliliklarini da yaninda getirir.
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ABSTRACT

The child figure from the past to the present is an aesthetic image used as an expression of
subjective feelings. Although there is no specific history of children's image in Turkish painting, it
has been used as a symbol of purity and naturalness in paintings from past to present. Turkish
painting has been lived much later than the west due to the prohibition of depiction under the
influence of Islam, but in Western painting we see that the child figure is mostly depicted together
with ’Isa Child Jesus’ ’or Ana Virgin Mary’. The child figure is also portrayed as an angel in
European painting because he has pure emotions. After the middle of the 19th century, under the
influence of Western painting, we see the child figure in painting more often. We can see that the
artists reflecting their works under the framework of child figure and social realism in Turkish
painting art deal with the child figure in painting in different dimensions and techniques. The
subjects are mostly from contemporary Turkish painting artists who are inspired by real life; Our
artists such as Neset Giinal, Ibrahim Balaban, Nes ,e Erdok, Turgut Zaim and Dincer Erimez have
children's paintings. When the child-themed works of contemporary Turkish painters are analyzed,
we see reflections that carry the culture, life style and life difficulties of the artist's region to their
individual characteristics. In contemporary Turkish painting, we see that the child figure is
sometimes reflected in different ways from different perspectives to art, which is formed between
generations in terms of technique and style. The analysis of the works with child figures was
evaluated within the aesthetic values and ontologically with a critical point of view. The analysis of
art studies is based on art designs, critical point of view and aesthetic values. Child; is a
phenomenon that expresses all emotions. Art is a multi-faceted institution and brings differences of
opinion and opinion. The multi-faceted perception under the name of art consists of criticism.
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1. GIRIS

Cocuk, gerek iizerine yiiklenen manevi deger, gerekse estetik bir figiir olarak eski
zamanlardan bu yana sanatin daimi konularindan biri olmustur. Ozellikle de edebiyat ve
tiyatro, onu gerektiginde salt bir kavram gerektiginde de bir goriingii olarak siklikla ele
almigtir. Bu esnada gorsel sanatlarda ve 6zel olarak da resim sanatinda, ¢ocuk kavram ve
figiirliniin ne sekilde ele alinmis oldugu incelemeye deger bir bagka konu olarak oniimiizde
durmaktadir. Bir aile bireyi, bir toplumsal 6zne veya bir estetik obje olarak c¢ocugun
yorumlanisindaki farkliliklar1 gérmek sadece sanatsal bir mesele hakkinda bilgi
edinilmesini saglamayacak ama ayni zamanda sosyolojik bazi veriler elde edilmesini de
kolaylastiracaktir. Bu anlamda Tiirk resmi, cocuga 6zel ve ulvi anlamlar yiikleyen bir
toplumun sanatt olmasi bakimindan ayr1 bir degerlendirmeye tabi tutulmayr hak

etmektedir.

Cagdas Tiirk resminde ¢ocuk kavrami incelendiginde, Calismanin Tiirk kiiltiirel
degerlerinin estetik formlar {izerindeki belirleyici etkisinin de gozlemlenecegi
vurgulamaktadir. Bu esnada teknik, renk, igerik ve islup 6zelliklerindeki degisikliklerin
hangi kosullarda ortaya ¢iktigina ve ayni temanin giiniimiizde nasil degerlendirildigine de
yer verilmig Ornekle yansitilmistir. Elestiri, her farkli go6ziin, alginin ve yorumun
toplanmasiyla sanatin bir pargasi olmustur. Topluma, toplumun algis1 ve kiiltiiriine gore
hitap etmek, toplum acisindan yapilan eseri daha estetik kilar. Estetik algi her ne kadar
sanat¢inin i¢ diinyasindan gelse de topluma hitap etmesi beklenir. Sanatci i¢inde yasadigi
toplumdan esinlenerek sanat eseri iiretmektedir. Bu arastirmada arastirmaci tarafindan,
cesitli yayin organlarindan yararlanarak popiiler c¢ocuk resimlerinin plastik degerler

acisindan yorumlanmasi gerceklestirilmistir.

Problem Durumu

Tiirk resim sanatinda yapilan ¢ocuk temali caligsmalarin resim alaninda atilan adimlar
cocuga nasil bir iz biraktigini, yasanilan olumsuz hayat sartlar1 ve kiiltiirel catigmalar
yasanmaktadir. Ailenin en kiigiik yapisi olan g¢ocuk; egitimini, sosyal yasanti, Ve
psikolojisinin problemleri ile birlikte getiren sosyal yasam oOzgirliiglini ge¢misten
giiniimiize dogru degerlendirilmesi yapilip ¢éziimlenmistir. Ge¢mis zamanlarda ¢ocugun

1



gelisimini olumsuz etkileyen konularin yapilan c¢alismalarda konu olarak incelendi.
Kiiltirler degismelerle birlikte, gelenek ve goreneklerin zamanla oyunlarin ¢ocuklarla bagi
kopup unutulmasi, giincel toplumda sosyal ve kiiltiirel degisikliklerin ¢ocugun diinyasina

yansimalarin resim sanati kuraminda belirtilmistir.

Arastlrmanzn Amact

Cagdas Tiirk resminde ¢ocuk ¢oziimlemelerin kavramini bu ¢alismada teknik, renk, igerik
ve lslup Ozelliklerindeki degisikliklerin hangi kosullarda ortaya ¢iktigina ve ayni temanin
giiniimiizde nasil degerlendirildigine de yer verilmeye calisildi. Yapilan savaslarin ve
beraberinde getirdigi psikolojik sorunlar1 ¢ocuk iizerinde ne tiir etki ettigini, 19. yiizyildan
gliniimiize dogru ¢ocuk konulu ¢alismalarin sanat¢i ¢aligmalarindaki ¢ocuk figiiriinii nasil
yorumladiklarint  gézlemlenmistir. 1950° den giinimiiz ¢ocuk resimlerini ¢alisan
sanatgilarin literatiir taramasini yaparak oyun kiiltliriiniin yok almasiyla birlikte, ¢ocuklarin
teknolojileri yonelmesi ¢cocuk psikolojik ve gelisim acicindan ne kadar etki etmis oldugunu
estetik degerler ¢ercevesinde degerlendirilmistir. 1950 6ncesi ve sonrasi toplumda ¢ocuga
bakis acisindaki degisiklikler ve sanat¢ilarin nasil ele aldigini yapilacak ¢alismalardan elde
edecegimiz verilerden ¢6ziime kavusturuldu. 20. yiizyildan giinlimiize ¢ocuk figiirii
caligmalarindaki benzerlik ve farkliliklar1 Tiirk ressamlarin ¢ocuk figiirlii ¢alismalarinda

saptanmuistir.

Arastirmanin Onemi

19. ylizyildan giiniimiize dogru gegen siirecte resim alaninda 6nemini estetik degerler
cercevesine, kiiltlirel farkliliklar1 ¢ocuk figiirii tizerinden degerlendirildi. Tiirk ressamlarin
caligmalarindaki ¢ocuk imgesi ve c¢ocuga olan bakisini c¢alismalarinda saptanarak
belirlendi. Giincel resim sanatinda ¢ocuk figiiriine bakis agisin1 incelendiginde belki
yapilan c¢aligmanin sadece gorseli akilda kalacak ama sosyal degerlere ve kiiltiirleri
diistintildiiginde farkli anlamlar yiiklendi. Bu konuyla ilgili ressamlarin yaptiklar
caligmalarin teknik, renk, igerik ve Uslup Ozelliklerini aragtirarak Tiirk resim sanati i¢in

katkilarini belirlendi.



Arastirmanin Sumirliklar

Tiirk resim sanatinda ¢ocuk figiiriiniin 19. yiizyilin ortalarindan baslanarak 2010 yillar
arasinda ele alinmis, ¢ocuk temali c¢alismalarini analizi yapildi. Literatiirde yer almus,
cocuk resmine Onciiliik etmis sanatgilarimizdan; Seref Akdik, Neset Giinal, Turgut Zaim,
Nedim Giinsiir, Fikret Otyam, Ibrahim Balaban, Nur Kogak, Nes’e Erdok, Dinger Erimez
ve Alp Tamer Ulukilig¢ gibi on Tiirk resim sanat¢isi ile smirlandirildi. Sanatcilarin
giiniimiize dogru ¢ocuk konulu c¢alismalari eserlerinde bulunduran ¢alismalar1 ele alinarak
¢oziimlenmistir. Calisma konusu Cagdas Tiirk resminde ¢ocuk figiirii konusunu ele alan

sanatgilart ve ¢aligmalari arastirma yapilip incelenmistir.

Arastirmanin Yontem

Calismayla ilgili ilk dnce kapsamli literatiir ve arsiv taramasi yapilmistir. Konuyla ilgili
tez, kitap, makale, proje, dergi ve internet gibi kaynaklardan yararlanarak calisma
gerceklesmistir.






2. CAGDAS RESIiM SANATINDA ELESTiRi BAGLAMINDA COZUMLEME
ALGISI

“Kurumsal elestiri, sanat kurumlarinin yapilarini, isleyis sistemini ortaya koyan,
kurumlarin var olma dinamiklerini agia cikartarak mevcut kurumsal sanat piyasasina
yapici elestiriler getirmeyi hedefleyen bir sanat pratigidir’” (Cakirkaya, S. 2010. s. 34).
Gegmisten gilinimiize kadar siire gelen sanat-elestiri iligskisi varligini hala devam
ettirmektedir. Sanat yapit1 elestirisinin teknik ve kural olarak gelisimi ancak 19. Ve 20.
Yiizyilda yapilan reformlarla ve insan haklariyla birlikte gelistigi goriilmektedir. Bir sanat
yapitini elestiriden ayri diisiniilemez ve sanat yapitint da elestirmek igin belirli bir bilgiye
ve kurala ihtiya¢ vardir. Sanat yapiti siibjektif bir bakis agisindan ¢ok objektif olarak
degerlendirilir. “’Modern elestiri kavraminin yorumlamak ve yargilamak yerine, onun
dogrulugunu hep oOnde, giindeme getirerek sanati bircok acidan giizellestirmektedir.
Romantiklerden ozellikle Schlegel ve Novalis’ten mirastir. Cagimizin sanat elestirisi,

nesnellikle olgunlugun ve bilgi ve tecriibeyle edinmektedir’” (Artun, 2011, s.52).

Geleneksel sanat tarihi caligmalari, genel olarak kronolojik yontemi secerek, belgeleri
tarihlerine gore siralamiglardir. Bu yontem 19. yiizyilda yayginlik kazanmis, fakat daha sonra
20. yiizyilin baginda BenedotteCroce ve 1940’larda LionelliVenturi gibi kuramcilar tarafindan
reddedilmistir, elestiri ve sanat tarihine yeni yaklasimlar getirilmistir(Duben, 2007, s.3).

Sanat tarihi disiplin olarak 20. yiizyilda en alt diizeye diistiikten sonra, sanata 6zgiirliik tanimak
gerektigine inanan yeni yaklasimlar belirdi. Bu yiizyilin en 6nemli girisimleri, sanat tarihi,
sanat elestirisi ve estetik alanlar arasinda iligki arayan denemelerdi. Baz1 ¢evreler, bu ii¢ alanin
bir birinden ayri tutulmasini Onererek su tanimlamalar1 yaptilar: sanat tarihi, sanat yapitini
yargilamadan yalniz kaynak vermeli; elestiri alaninda, yapit elestirmenin kendi estetik
degerlerine uygun olarak yargilamali; estetik alandan, sanatin evrensel tanimi yapilmali.
Lionelli Venturi, tarih ile elestiriyi birbirinden aywranbu tavrin sanat tarihini
anlamsizlastirdigini kanisindaydi. Ona gore bir olgunun yararli olabilmesi igin yarg: ile
biitiinlesmesi gerektigi gibi, tarihin desteklemedigi bir yargi da yanliglarla dolu olmaya
mahkimdu (Duben, 2007, s.4).

Bu yiizden hem giinliik yasamdan hem de sanat alaninda sanat elestirmeni toplum goziinde
pekiyi bakilmaz. Oysaki sanat yapitt bir emek isi, bir kisinin duygu ve diisiincesini yansitti
kavramdir. Sanat ¢aligmasini yermek, karalamak veya emegi yok sayip hakaret etmek etik
bir davranis degil. Calismay1 olumlu olumsuz objektif bir sekilde degerlendirilmelidir.
Elestiri bir yargilama sanati1 olup dogru degerlendirme isidir. Sanat eserini ¢oziimlemek
elestirinin yargilama giiciinden yararlanarak bir degerlendirme siirecidir (Ersoy, 2010, s.

20)

Modern sanatta elestiri sinirlandirilmasi kalmayip, kiiltiirel degerlere de estetik bir form
katilarak elestirilmesi belirli bir ¢ergeveye bagli kalmadan 6zgiirce ¢oziimlenmeyle beraber

elestirilebilir. Gliniimiiz sanat elestirilerinde elestiren tarafin 6zgiiveni ve kendine inanma



duygusu onemlidir. Elestiri ve ¢oziimleme birbiriyle iliski durumunda daha ¢ok var olanm
inceler. Var olan sey iizerinden yorum yapmak ve analiz etmek var olmayan bir sey
iizerinden yorum yapmaktan daha kolay ve daha objektiftir. Cagdas sanatta elestiri ve
¢Oziimlenmenin yapilabilmesi i¢in dikkat ve gorme 6nemlidir, bakmak ile gormek ayni sey
degildir. Sanat eserinin biitiinii olarak incelenmesi modern sanatta ¢dziimlenmesini teknik

ve kural olarak analizi kolaylastirir.

Her haliikarda s6z konusu olan, modernligi reddetmekten ¢ok tartigmak, her seyiyle gelenege
karsi olan bir modernlige iligkin biitiinsel imgenin yerine, onun kiiltiirel amaglarinin olumlu,
ama ayni zamanda da olumsuz veghelerinin ¢éziimlenmesini; modernligin kiiltiirel temasina
0zgiin bir toplumsal i¢erik kazandiran, egemenlik ya da bagimlilik, biitiinlesme ya da dislanma
iligkilerinin ¢6zlimlemesini koymaktir. (Tufan, 1994/2010, s.124).

Sanat ontolojide varligin bu heterojen biitiinliigii icinde yer alir. Ciinkii sanat yapitlar1 da tek
tek var-olanlar olarak bir varhig1 gosterir. Sanat yapitlar1 bir varlik olarak nasil ve ne gesit bir
varliktir? sorusu da ontoloji gercevesi iginde ¢oziimlenebilir. Sanat yapitinin varlig1 bir siirin,
heykelin, resmin veya miizigin varligt nasil bir varliktir? Sanat yapitinin varligr ile diger
varliklar arasinda nasil bir ilgi veya ayrilik vardir? Sanat yapitinin ontik yapisi nedir? Bu yapit
ile sanat yapitina yiikledigi geder arasinda nasil bir ilgi vardir? Sorular1 da sanat ontolojisi
icinde ele alinmasi ve ¢oziimlenmesi gereken sorulari olugturur (Ersoy, 2010, s.100).

2.1. Sanat Kavrami

“’Sanatin nasil tanimlanabileceginin ortak cevabi, gecmis tarihi siirecte kesin bir anlayista
verilmemistir. Sanat bitmez tanimlamalar ile ifade edilmeye ¢alisilmistir. Farkli bigimler
ile ifade edilmis ve giiniimiize kadar da, sanatin binlerce sayisiz tanimi yapilmistir.”’
(Sigsman, 2006 s. 9) Bu amagla sanati tanimlamak binlerce yil oncesine gitmek gerekir,
yapilan aragtirmalar ne kadar nesnel bir sonug verseler bile sanatin tanimi ve tarihi kesin

olarak tanitlanamaz.

Sanat yapitin1 olusturmak, yaratmak veya var etmek irade ve {iretme gliciinden
yararlanarak yapilir. Sanat eserini ne kavusturulan sekil ve calismaya yiiklenen anlam,
herkes tarafindan ilk bagslarda dislansa bile zamanla degerini ve varligin1 topluma kabul
ettirir. Yeni {lretilen diinyaya bir sekil olarak gelen bir nesne tolumun geleneklerini veya
zevklerini degistirmeye zamanla degistirmeye ugrasir. Bu durum sonucunda toplumun
tepkisini istiine cekmeye yol agar. Ciinkii kiiltiirlerinde ve ortamlarinda daha 6nce var olan

bir sey olmadigi i¢in hos karsilanmaz (Ersoy, 2016, s. 17).

Bir sergide sanat yapitlarini inceleyen bir kisinin yasamsal birikimi, egitimi, sanatsal bilgi
birikimi onun yapitla nasil bir iligki ve iletisim igine gireceginin belirleyicisi olacaktir. letigim
her yapitla kurulmayabilir ve her yapittan haz duyulmayabilir. Iste bu sanatsal iletisimdir.
Sanatsal iletisim, iletisimin sanat boyutunda olanidir. Bu baglamda iletigim, bir birikimin diger
birikimlere agilmasidir (Avci, 2000, s. 23-24).



Sergilerde bir¢ok kisini ¢alismasi olabilir bazen, ¢alismalarin ¢ogunda farkli teknik farli
duygu ve diisiince vardir. izleyici konumunda gelen elestirmenlerin de ayn1 bicinde kendi
benliginde olusturduklar1 bir dil iletisimi vardir, bu dil iletisimi begeniyle paralel bag kurar
ve kisinin kendisiyle olan i¢sel konusmasi bir c¢alismaya baktiginda, begenisinin
dogrultusunda yol izlemigse izleyici begenir. “’Bir yapitin igerigi, kendi biciminin
anlatimidir. Onu olusturan gosterge sisteminin anlam yiikiidiir. Eserin tim goriintiisel

dokusu i¢inde barinan ve oradan ¢ikan manevi bildirimdir.”” (Kagan, 2008, s. 396)

Sanat sonsuz ideal olan giizeli yaratma cabalaridir. Giizelligi fark edip onu farkli ve giizel bir
sekilde ifade etmektir sanat. Sanatgi ise farkli bakis acilari bulabilen, yenir goriis ve deger
anlayis1 yaratabilen, bagkalarmin goremedigi gilizellikleri goren, yasami ve insani
yorumlayabilen kisidir. Sanatin konusu doga insan ve yasamdir; amaci da estetik sonsuz
idealdir, Sanat, insan ruhunda olusan duygu ve diisiincelerin estetik bir bigimde idealize
edilmesidir. Bagka bir degisle de duyarli insanlarin ortaya koyduklari, insana zevk ve haz veren
duygu ve diisiinceleri estetik ifadesidir, diye tamimlayabiliriz (Ozkale, 2000, s. 1).

Sanat, bireyler arasindaki iletisimi giiglendirir, manevi degerleri, ferahlamis ruhlar1 sanat
izleyicisi tarafindan paylasilmasini saglamakta etkendir. Estetik zevk insanlar arasinda bagi
gelistirir, fikir ve duygu ortakligini saglar. Bu ortaklik ve etkilesim bireyselden evrensele
dogru gider boylelikle sanatin dili evrensel boyuta taginir. Ayrica sanat, insanlara yagam ve
goriis cesitlilige de saglar. Birey yasaminda belki de hi¢ karsilayamayacagi orneklerle
sanat eserinde bulusabilir. Bu yaniyla sanat; farkl kiiltiir, estetik deger ve yasanti ¢esitliligi

ulastirma gorevi ustlenir. (Sisman, 2011, s. 379)

“’Sigmund Freud'a gore sanat yapit1 bir belge niteligindedir. Ona gore; insanin, yagaminda
doyuma ulasamadigi cinsel arzularinin ve baska itilimlerinin tatmin yolu olan disler,
bilingaltindaki ortiik yasantilarin kilik degistirerek bilince ¢ikmalart olayidir.”” (Otgiin,
2008, s. 163) Otgiin’iin Freud’un sanati, nasil kafasinda olusturdugunu izlenimleri bize

kisa bir bilgide aktarmigtir.

Bir eserde bigim ise, yaratict edim igin esas yapi ve sinirlart saglamaktadir. Bigim hem
sanatginin &znelliginden hem de dis diinyanin gergekliginden meydana gelmektedir. Bigim,
sanat¢inin beyniyle dis diinyadaki nesnenin diyalektik bir iliskisinden dogmakta ve yaraticilik
dayanabildigi siirece sanat eserinde varligim siirdiirecektir (May, 2005, s. 129,131).

Sanat yapitt dogadaki fiziksel varliklara dayanabilir. Onlarin benzetilmek istenen
goriinlimlerini veriyor olabilirler. Ama bu goriinlimler gercek varliklar degildir ve
olamazlar. Van Gogh’un “’Selvili Peyzaj’’ tablosuna baktigimizda, oradaki selvilerin,
gokyiiziiniin ve giinesin gercekte onlarla higbir iliskisi olmadigini goriirtiz. Tablonun
icindekiler dogadaki varliklara benzer fakat aynisi olmayan farkli bicimlerdir. Goriilen ve

yansitilan farklidir. Sanat eserinin varlig1 da kendisine 6zgii olup baska yerde olmayanidir.



Sanatg1 yansitmak istedigini kendi yetenekleri dl¢iisiinde, kendi bigimlendirebildigi sekilde

aktarir. (Sigsman, 2011, s. 187)

Insanoglunun yaratic1 dzellik gosterebilmesi igin hangi kisilik dzellikleri ile donanimli olmasi
gerektigine dair birgok aragtirmact bu konuda ¢aligma yapmis ve konu hakkinda cesitli goriisler
bildirmistir. Inci San'a gore, yaratici kisilikte merak, sabir, bulus yapma yetisi, seriivenci
diisiinme yetisi, imgelerle diisiinebilme ve imgelemci olma, deney ve arastirmalardan
kagmayan ve sentezci yargilara varabilen bir kisilik yatmaktadir. Diger yandan San'in
aktardigina goére Guilford, yaratic1 bir kisinin en énemli dzelliklerinden birisinin 6grenmeye
hazir olma ve ilgili olma durumunu belirtirken, Barron ise, yaratici kisiliklerin girifligi,
karmagiklig1 sevdigi, yargilardan bagimsiz, kendine giivenli, oldukg¢a basat bir 73 kisilige sahip
olup, baski ve sinirlandirmalara karsi ¢ikan bir kisilik yapisinda oldugunu belirtmektedir (San,
2008, s. 16)

2.2. Sanat Pratigi Uzerinde Elestiri

Elestiriyi tanimlamak sanati tamimlamaktan daha kolaydir. Icimizdeki diirtiilerle
karsimizdaki sanat eserine yorum yapariz. Bazen sanat¢inin anlatmak istediginden daha
cok kendi anlamak istedigimiz sekilde yon verir bakis acimiz. Bu da elestiriyi ve bakis
acimizi ¢cok yonlii yapar. Her bireyin birbirinden farkli goriislere, algilara, begenilere sahip
olmasi aslinda i¢imizdeki diirtiiden kaynaklanir. Herkesin begeni ve yargilarmin farkl
oldugu gibi bilingaltinda yatan diirtiller ve yasanmishiklari da farklidir. Elestiri bu
baglamda sanati cok yonlii yapan etkenlerden biridir.
Alloway’a gore de sanat elestirmeninin islevi; yeni sanatin betimlenmesi, yorumlanmasi ve
degerlendirmesi olarak tanimlanur, yeniyi vurgular.
Ona gore sanat elestirisi yeni sanat veya yakin zamanlarda yapilan sanata gére olmalidir.

(Barrett, 2012, s. 40)

Elestirmenler “’sanat kendi adina konusur’’ klisesine inanmazlar. Sanat¢iyla kurulan sanatsal
bagmn yiikiinii istekle ve heyecanla kabul ederler. Sanati irdeleyenler i¢in ve iginde yasadigimiz
donem ve kosullara elestirel yaklagsmak isteyen toplum iiyeleri i¢in ¢alisirlar. Elestirmenler de
sanatc¢ilar gibi anlam dretirler, ama tuvalden ¢ok dergi sayfalarin1 kullanirlar. Elestirmenlerin
de sanatcilar gibi yazilar1 araciliiyla ilettikleri estetik ve etik degerleri vardir. Elestirmenler
islerini iyi yaptiklarinda, okurlarin, hakkinda yazdiklari sanata, sanatin yapildigt politik ve
entelektiiel ortama ve bunun diinya {izerindeki olas1 etkilerine iliskin algi ve elestiri giiciinii
yiikseltirler. (Barrett, 2012, s. 45)

Izleyici resme baktiginda karsisindaki sanat eseriyle olan iliskisi kendine gére yorumlayip
begenip veya begenmeyebilir. Sanat eserini, izleyici resme yiikledigi yargi resimle alici
arasindaki begenme veya begenmeme kosulunu 6ne siirerek resmin degerini kendince ifade
eder. Alicinin yapmis oldugu olumlu ya da olumsuz deger yargilar1 estetik ve teknik
yonden muhtemelen iliski kurulmadan yorumlanmustir. izleyicinin resim hakkinda yaptig

yarginin resim degerini degil sadece resim deger dlgiilerini verir. Ering’in verdigi drnekte



“’Ahmet’in resimlerini begenirim, bu da Ahmet’in resmi, o halde bunu da begenirim’’ diye

vermis (Ering, 2009, s. 70).

Sanatta elestirinin temelinde felsefe vardir. Sanat ontolojisi biitiin sanatlar1 ele alan bir
felsefe bilimidir. Sanat imgesinin ontolojik degerler icinde incelendiginde bir sanat
eserinin yapilis amaci, nedeni, duygusu ve estetik yoniinden inceler ve yargilar. Sanat
ontolojisi genellikle tislup ve teknik ag¢idan uzak kalir. Varlik tabakalari sanat ontolojisinin
konularindan biridir, yapilan resim ¢alismalar1 bir kismi soyut daha ¢ok sanat¢inin
duydugu anlik duygusunu yansitir. Duygudan ¢ikip sanat¢it bir resmi tuvale aktardigi
zaman veya heykeltiras kendine 6zgii calismasini yarattiginda estetik bir degere birlikte
diinyaya yeni bir varlik olusturmus oluyor duygu diisiince tinsel varliga doniisiir ve o
caligma bir sanat eseri olarak meydana doguyor, artik duygu ve diislince var olan bir
nesneye veya figlire doniislir. Elestiri ve ¢oziimleme algisi da sanat¢ini var ettigi

somutlastirdigi nesneden sonra ortaya ¢ikiyor (Ersoy, 2010, s.100).

“’Elestiri, glinliik dilde bazen tek basina, bazen de ‘elestirel yaklagim’, ‘elestirel bakis’ gibi
tamlamalar seklinde ¢ok sik kullanilan sozciiklerden biridir. Kimi zaman da elestiri,
‘yorum’, ‘fikir yiiriitme’, hatta ‘yergi’ ile es anlamliymiscasina kullanilir (Ering, 2004,
s.91).”” dedigi gibi elestiri kisiden kisiye degisen ve yorumlanan kisinin kendine 6zgii

bakis agis1 olusturarak sanat ¢aligmasini degerlendirir.

Oncelikle nesnellesen seyin ne oldugunu arastirmak gerekir. Nesnellesen sey canli tinsel varlik
yani bireye ait olandir. Bu tinsel varlik yeni bir varlik alani olusturur. Nesnelesmis tinsel varlik,
gergek varlik alanina katilmamakla birlikte onunla higbir ilgisi olmadigi da soylenemez. Tinsel
varligin gercek varlikla varolusgu bir ilgisi vardir. Ciinkii tinsel varlik ancak gergek olan bir
varolanda nesnelesebilir. Yani nesnelesme daima yapiya baghdir ve bu yapi tinsel bir yap1
degil, tersine kavranabilir somut nesnel gergek bir yapi olmalidir. Nesnellesme tinsel igerigin
boyle bir gercek yapiya bagliligindan baska bir sey degildir. Tinsel igerik ger¢cek duyulur
madde i¢ine sokulur, yani maddeye 6zel bir bigcim verilerek ona baglanir ve onun tarafindan
tasinir. Biri duyusal olarak kavradigimiz nesnelesmeye dayanan gercek tabaka, degeri bu
gercek tabakanin iizerinde bulunan yada bu tabaka tarafindan tasinan tinsel varligin bir yani
maddeye, diger yani soyut tinsel varliga dayanmaktadir. Bunlarin arasinda da ontolojik bir bag
vardir (Ersoy, 2010, s.102-103).

Resim sanatinda yapilan calismalar birgok agidan ¢dziimlemeyle beraber elestirilebilir.
Elestirilen calismanin da her yonii diisiiniilmeli, estetik degerler ve kuramlar1 ¢ercevesinde
yargilanmalidir. Sanat eserine kars1 bircok yorum ve degerlendirme yapilabilir, yargilama
yapan kisini bilgisi, tecriibesi ve yorumu nesnel dl¢iilerden yola ¢ikarak yapilmali. Onemli
olan ¢aligmaya hangi bakis agisiyla bakildigi, bakarken an1 yasamasi ve var-olan canli bir

cisim ile cansiz olan nesneyi dogru algilayabilme énemlidir.

Duben belirttigi gibi, Venturi sanatt yorumlamak elestirmek veya yargilamak daha ¢ok

nesnel bilimlerden faydalanarak betimlemektir. Croce ise sanat objesini ortaya alarak
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degerlendirmis, salt “’sezgi’’ ye dayanan bir elestirme bakis acisiyla degerlendirmistir.
Ama Venturi sanat yapit1 yerine iireten yapan kisiye agirlik verirken, igerigi sanat¢inin
kisiligini 6nemseyerek c¢alismay1 merkezde bulunduruyor yargilayan kisi igerik ve konuyu
irdelerken kiiltiirel ve tarihsel yonden de unutulmamasini farkinda olup, sergiyi objektif bir

bi¢cimde kontrol edilmesi gerektigini vurguluyor (Duben, 2007, s. 6).

Bagka bir degisle Ering sanat eserine elestiri yapabilmek ic¢in ilk Once elestirmenin
kendisinde siije olup olmadigina bakmak lazim: eserlerle teke tek iliski kurabilmemiz, bu
eserin hangi grupta oldugunu biliyor muyuz, eseri degerlendirmek i¢in yeterli bilgi
birikimine ve teknik yonden donanimli miyiz gibi sorular1 cevapliyorsak eser hakkinda
yorum yapabiliriz. Ama tabi bunlar olmadiginda da hi¢ yorumlama yapamayiz diye bir sey
yok, bilgi olmasa da yorum veya yargi yapilir. Ama sanat eserini 6vmek veya yermek
dogru degildir. Biitiin bunlar yapilir ama yapilan yorumlar orda sanat eserinden ¢ok bizi

kendimizi elestirmis oluruz (Ering, 2004, s. 93).

Elestiri herkes yapar ama yeterli bilgiye ve donanima sahip degilse, kisinin begenisi
dogrultusunda yargilama yapmis olur. “’Siije, bir sanat eseriyle teke tek iliski kurup, belli
bir 6l¢iit kullanarak o eserin niteliklerini, onu, o yapan ayricaliklar1 bulup ortaya
koyabiliyorsa bu ifadesine ve bu isleme, en genel anlamiyla elestiri denir.”” (Ering, 2004, s.
93)

Sanat eserini ¢ozlimlemek, analiz etmek i¢in onu gormek ve ona zaman ayirmak gerekir.
Bir elestirmenin sanat ¢alismasini yorumlayabilmesi igin belirli bilgiye ve siirece ihtiyaci
vardir. Bu siire¢ i¢inde, neyin ne anlama geldigini, nasil yorumlanacagini ve nesneye nasil
bakilacagini bilmesi gerekir. Estetik bir objenin varligi yaratilmaktan var olmak gelir
Oylece sanat eserini gormek, algilamak ve anlamlandirmak gerekir, var olan bir seyi ilk
once gorlir-tanir-algilanir ve sonra ondan sonra yorumlanir. Bu nesnel elestirisini zamanla

gelistirmesi, sanat ¢alismasini daha iyi algilamasina yardimer olur.

Ontolojik olarak sanat eserini tanimlamak veya betimlemek, calismanin “’degerini’’ insan
ve insanlik tabasimi seviyesinde ki, her bir sanat c¢alismasi kendine 0zgii tabasina
erigsecektir. Her c¢alismanin kendine 0z degerler tasiyip kiiltiirel degerlerinin yasam
bicimini yansitmaktadir. Elestirmen daha ¢ok yargilama ve ¢oziimleme kisminda kendine
0zgli yargilar1 zamanla degisecek, resme olan bakis agis1 algilama kapasitesi genisleyip

daha dogru ve bilimsel yonden gii¢lenerek ¢oziimleyecektir (Ering, 2009, s. 102).
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Elestirmen daha ¢ok kendini gelistirip, bir sanat calismasina nasil bakmasi gerektigini
zamanla kendini gelistirmesi ve nesnel bir sekilde sanat caligmasina nasil bakacagini
Ogrenir.

Sanat zaman i¢inde ayni kiiltiirde bile degisim gosterebilir. Sanatin siirekli degisimi ve
yenilenmesi sanatgisin genel 6l¢iit ve begenileri agmasiyla miimkiindiir. Bu yenilenme ve
Olgiitlerde sosyal degisimler bulunsa bile sezgileriyle sanata yon verecek olan yine
sanat¢idir. Sanatginin toplum yargilarina gore sezdigi olaganiistii durumlar yadirganmaz
hale geldiginde toplum begenisine ulagsmis demektir. Kisinin kendini yenilemesi,
gelistirmesi giderek hizlanir haldeyken, degisimin hizina yetisemezken artik yadirganacak

durumlar kalmamis, degisim olagan bir durum haline gelmistir. (Erzen, 2011, s. 9)

Sanat elestirisi kiiltiirii, bireysel ve toplumsal alanda etkili olup, edebiyat ve sanat eserlerinin
yorumlandigi kiiltlirdiir. Sanat eseri, sanatginin yaraticiligi dogrultusunda olusur. Elestiri,
elestirmenin yaraticiligi, algisi, zevki, kiltiirli, yorum yetenegi sinirlari icerisinde olusur.
Elestiri tiim sanat eserini kapsar ve elestirmen sanat eserini biitiiniiyle inceleme kapasitesine
sahiptir. Etkili elestirmende, sanat eserinin elestiriyi kapsamasi, elestirmenin eseri bir veya
birkag yoniiyle incelemesi énemli 6zelliklerdendir (Yildirim, 2011, s. 50).

Elestiri, bir sanat yapit1 karsisinda iki 6znenin karsi karsiya gelmesidir. Bu karsilasmada
elestirmen kendi ¢agina, diline, diislincesine ve gorlislerine gore olusturdugu yargilarini
kullanir. Kendi kisiliginin kendi doneminin bakisin1 yansitir. Sanat elestirisi sanatin
yapisini, olusumunu, insanlar ve kiiltiirdeki yerini, sanatin dogasini, giizellik yargisini,
yapisini, islevini inceleyen mantiksal degerlendirmenin yani sira 6znel ve estetik Olgiilerce
yapilmis olan duygulan izleyiciye iletmeyi amaglayan farkli yaklagimlardir (Ersoy, 2010,
s. 39).

Resim tizerindeki renkler duygulara hitap eder. Her rengin insan iizerindeki etkisi ve algisi
farklidir ve psikolojimizi etkileyen unsurdur. Sicak renkler daha c¢ok nese, iyimserlik,
canlilik, hareketlilik gosterirken soguk renklerin etkisi ise durgunlugu, hiiznii ve rahathig
ifade eder. Resmin iizerindeki renklerin sicak ve soguk tonlamalarinin dengeli kullanilmasi

gerekir. Sert ve yumusak tonlamalar resmin algisina yon verir (Sisman, 2011, s. 193).

Elestirinin bir sanat oldugu, hatta ‘sanatin sonundan sonra onun yerini aldig1 savi, 19. Yiizyil
basindan giiniimiize kadar ara ara hep glindeme gelir. Modern elestiri kavraminin, sanat eserini
yargilamak ve yorumlamak yerine, onun hakikatini ortaya ¢ikararak sanati tamamladig1 fikri,
romantiklerden, &zellikle Schlegel ve Novalis’ten mirastir. Cagdas sanat elestirisinin de
sanatsallagmasi s6z konusudur ama 6nceki donemlerdekinden bambagka, hatta onlara karsit bir
tarzda (Artun, 2011, s. 52).

Elestiri bir yapit iizerine kuruludur, bir iist dildir. Elestiri, bir sanat yapiti karsisinda
Oznelerin kars1 karsiya kalmasidir. Elestirmen bu karsilagsmada kendi ¢agina uygun, kendi

olusturdugu dili kullanir. Bir ¢agin, kisiligin, goriisiin, bakis acisini yansitir. Sanat
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elestirisi; sanatin biitlinliyle, yapisini, kiiltiirel alandaki yerini, insan acisindan iglev ve
anlamini, gilizel ve giizel sanat dogasinin yapi isleyisini inceleyen estetik dlgiilere dayanmis
sert mantiksal degerlendirmelerdir. Ayrica sanat yapitinin elestirmene yansittigr duygulari
izleyicilere iletmeyi amaglayan, 6znel yorumlari olmak iizere, birbirinden farkli goriis ve

yaklagimlar dile getirebilir (Ersoy, 2010, s. 77).

2.3. Sanatta Estetik

Her ne kadar “’estetik sanat’” desek bile felsefi boyut isin i¢ine girdigi zaman estetikle
mantig1 biitiin ele alabilir. Baumgarten’in sdyledigi lizere ‘’mantik estetigin ablasidir.”’
Oyleyse estetigi tek parca ele alamayiz, mantik estetiginde iistiindedir, mantik estetige yon
verir, bakis acisini belirler ve dogrularla 6lctiigli yargilar neticesinde sonug elde eder.
Mantiksal agidan estetige yaklasabiliriz fakat estetik agidan mantiga yaklasamayiz. Estetik
sOzciigii “’Duyular i¢in kavranabilir olan’’ demekse bu kavrama akil ve mantik gerektirir

bdylece estetigin felsefi boyutunu ele almis oluruz (Soykan, 2015, s. 35).

Sanatta estetik kavrami teorik olarak dile ne kadar basit goriilse de aslinda mantikli
bakmak elestirmene ve sanat bilgisi zayif olan kisi i¢in zor yorumlanmaktadir. Sanatgi
bakis acisiyla bakmak ise mantikli betimlemek kolaydir. Ciinkii sanat¢inin o an ki
kurguladigr ve dislindiigii seyi tamamlar, kafasinda bir biitiin olarak goriir. Estetik bir
begeni isidir, kisiden kisiye degisen dogru yorumlanma isinden ziyade, kisinin o anki bakis
ac1s1 ve gorme seklidir. ¢’Estetik, giizeli, daha giizeli, en giizeli sorgular. Bu nedenle estetik
bir begeni diizeyi degil, bir arastirma, bir irdeleme siirecidir. Bitmeyen, kesilmeyen bir
stre¢... hem giizel denilen var olan1 hem de begeni denilen duygusal doyumu irdeler’’

(Ering, 2004, s. 173).

Farklilik sorunsali estetige nazaran daha cesitli ve ¢eliskili olmakla beraber mantikla da
iligkilidir. Estetik diislince fikir ve begenilerini 6ne siirer. Cocuk c¢oziimlemelerinde de
estetik acidan bakisla farklilik acisindan bakis ayni olmayabilir ve farklilik sorunsalina
yabancidir. “’Estetik anlayisimizdaki farkliliklar sanat kavramini, sanat kavramindaki

degismeler de farkli estetikleri yaratir, yaratmak zorundadir’” (Ering, 2004, s. 158).

Toplum Oznenin estetik tavri, estetik nesneyi tanimlar. Estetik tavir alabilmek igin estetik
begenimizin ve estetik bilgimizin olmas1 gerekir. Estetik begenimize gore tavrimiz

sekillenir ve estetik Ozneyi bu estetik tavrimizla tanimlariz. Toplumlarin bazi estetik
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begenilerine yonelik aldigi estetik tavirlar vardir, bu toplumdan topluma degisiklik
gosterir. Toplumdaki sanat anlayisi, estetik bakis agisi, sanata tutumluluk gibi faktorler o
toplumun sanat anlayisinin degismesine sebep olur. Toplum sanat anlayisini ya gelistirir ya
da sanattan soyutlasabilir. Sanat anlayis1 ve begeninin degismesi, o toplumdaki sanatgilara
baglidir. Sanat¢inin topluma neyi, nasil, ne kadar ifade ettigi sanata bakis acisindan 6nem

tagir. Toplumun estetik tavri buna gore degiskenlik gosterir (Soykan, 2015, s. 53-55).

Sanatci, goriinen ¢irkinlikleri bile sanata giizel yansitabilme 6zelligine sahiptir. Asil 6nemli
olan sanat¢inin bakis agis1 ve yansitabilme kabiliyetidir. Ornegin, aciyarak baktigimiz fakir
toplumlardaki mahrum ve muhtag ¢ocuklari tuvale, diinyada en sansli ve en mutlu hisseden
cocuklar onlarmis gibi aktarabilmek, tuval karsisindaki siijelere bu hissiyati yasatabilmek

Onemlidir.

Sanat yapit1 bir yaratmadir. Her yapit toplumsal kokenlidir. Kendine 6zgii nitelikler tagiyan bir
biitiindiir. Yaratmanin olustugu her yerde yenilik vardir. Nicolas Boileau, ‘’Sanatin aynasinda
giizellesmeyen hicbir canavar yoktur’® der. Sanat¢i, dogada gordiiglii cirkinlikleri ya da

toplumun aksayan yanlarini gosterdigi zaman, izleyiciyi saf duyularla etkilemeye g¢alismaz
(Ersoy, 2016, s. 17).

Herkes tarafindan esit olgulara sahip, ayni goriis bildiren yargilar nesnel yargilardir.
Gegerliligi kesindir ve ispatlanabilir. Bir 6zelligin nesne kavramina yiiklenmesiyle olusur.
Oznel yargilar ise, kisiden kisiye degisen, herkesin estetik begenisinin farkini yansitan,
kanitlanamaz olup, bir 6zelligi nesne kavramina yiiklenmis degildirler. Estetik objeye
yiiklenen  gorlis  objenin  bir  ozelligi  olmaz, yiiklenilen degeri olur.
Begeni yargisi, Oznenin nesne karsisinda aldigi bir tavirdir. Estetik tavir, nesneye
yiiklenilen degerdir. Her begeni yargisi kisiden kisiye degisecegi icin, begeni yargisinin
gecerliligi sadece aymi yargiya sahip olan Ozneler arasindadir (Soykan, 2015, s. 57).
“Estetik kaygi, ‘ben neyi begeniyorum’ sorusunu degil, ‘ben niye begeniyorum’ ya da
‘ben neyi begenmeliyim’ sorusunu, sorularini uyandira bilen bir tiir giivensizlik halidir’’

(Ering, 2004, 5.176).

Yargilari, belli bir agidan ikiye ayiriyoruz: nesnel ve 6znel yargilar. Nesnedeki bir 6zelligin
nesne kavramma yiiklenmesiyle elde edilen yargilar nesneldir. Ornegin, > Bu duvarin rengi
yesildir.”” dendiginde, duvarin bir 6zelligi olan yesil rengi duvar kavramina yiliklenmistir.
Nesnel yargilar, genel gecerdir. Onlarin dogrulugunu denetleyecek bilgi araglarina sahibiz.
Oznel yargilarda ise, nesnenin bir 6zelligi nesne kavramia yiiklenmis degildir. Ornegin ’Bu
resim giizeldir.”” dendiginde durum nedir? *’Giizel’’ resmin bir 6zelligi midir? Kuskusuz hayir!
Resimde ¢esitli renkler, bigimler vb. onun 6zellikleri olarak bulunurlar. Ama onlar gibi bir
ozellik olarak “’giizel’” diye bir sey resimde yoktur. “’Giizel’’ resmin bir 6zelligi degildir, fakat
onun biitiiniine bakarak ona 6znenin yiikledigi bir degerdir. Deger, estetik olsun, etik olsun
nesnede bulunmaz. Degeri nesneye yiikleyen 6znedir. Bu tiir yargilar biitiin insanlarca, yani
biitiin 6znelerce kabul edilse bile onlarin gegerligi nesnel degil, 6zneldir, 6zneler arasidir.

Oznel olan estetik yargi, baska bir deyisle begeni yargisi, 6znenin nesne karsisinda aldigi
tavrin, bu yasantisinin bir deyimidir. Estetik tavir alma, nesneye bir deger yiikleme ile
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sonuglanir. Boyle bir yargi, benzer begenisiyle benzer bir yasantiya sahip olan 6znelerin
verdigi bir yargidir. Bazen aym nesne konusunda bile ayr1 begeniler olabildigi i¢in, begeni
yargisinin gegerliligi, ancak ayni begeniye sahip olan 6zneler arasindadir (Soykan, 2015, s. 57).

Sanatta estetik hakkinda diisiinceler ve begeni kavrami kisiden kisiye degistigi i¢in 6znel
kabul edilirken, toplum tarafindan genel bir kabul goriilen kavramlar nesnellige daha yakin

oldugu tespit edilmistir.

Son yillarda begenme kavrami giindemde olamamasinin sebepleri arasinda sadece kiiltiirel
catigmadan degildir. Kiltiirlerin giderek birbiriyle etkilesime girerek kiiltiirlenmeleridir
yani degisime ugramalaridir. Istek ve arzular zamanla degismekte olup yeni arayislar
pesinde, farkli tirlinler farkli modeller bulusunda gerceklesiyor. Gegmiste insanlar kiiltiirel
bir iiriin elde etmek istedikleri zaman dogayla i¢ ice ve yaparak yasayarak yapar ve
etkilesim i¢inde olurdu; begeni sorunu da buna dayaniyordu. Kiiltiirel bir 6genin teknoloji

ve politikanin altinda iiretiliyor (Erzen, 2011, s. 8).
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3. BATI RESIM SANATINDA COCUK FiGURU

Cocuk kavrami incelendiginde cocugun hem Kkiiltiirel yOniinii hem de yasadigi ve
biiytidiigli ortami da degerlendirirken géz onlinde bulundurulmasi gerekir. Ciinkii zamanin
getirdigi degismeler, ayn1 dl¢iide ¢ocugun beklentilerini de karsilamalidir. Cocuk kavrami;
herkesin bildigi gibi toplumdan topluma yasam bi¢imi ve gelenek gorenek farkli
gortinmekte olup dil gelisiminde de farklilik gostermektedir. Ortagag Avrupa’sinda
yasamin daha c¢ok batil inanglar iizerinde temellendigi, okur-yazar oranin az hatta hig
olmadigi, goclerin sik yasandigi, kilisenin giiciiniin hissedildigi bir donemde ¢ocuga olan
ilginin ve gelecegi diislinme On planda olmayan konulardan biriydi. Bu donemlerde;
giinlimiizde hos karsilanmayan ve kat1 kurallarin uygulandig1 Ortagag Avrupa’sinda, ¢cocuk
zamanla geriye itilmis ve resimlerde daha ¢ok bir nesne gorevini almistir. Caligmalarin
coguna bu donemde baktigimizda daha ¢ok sosyal sinif farkliligini agikg¢a belirtmektedir.
Varlikli ailelerin resimlerini yaptirdiklar1 zaman daha ¢ok anisal yonden degerlendiren

vardir (Dasg1, 2008, s. 21).

Eski donemlerden kalma resimlere baktigimizda, mitolojik hikayelere agirlik verilmis ve
figiirler hikayelere gore uyarlanmistir. Eski caglardan gilinlimiize kadar gelen mitolojik
imgeler ve aile biitiinliigli tablolara da yansimis olmakla beraber, hikdye veyahut olguyu
anlatmakta ¢ocuk imgelerinden faydalanilmis, Isa ve Meryem ¢ocuk resimlerinde oldukca
stk Oornek olarak karsimiza ¢ikmistir. Sonraki donemlerde tablolara konu olan ¢ocuklarin,
bulundugu cevre ve geleneklerce, orf ve torelerine gore, bir yetigkin bilincindeymis gibi
anlatildig1 goriilmektedir. Bu tablolardaki ¢ocuklar o donemin sartlarina gore is yaparken,
oyun oynarken, calgilar calarken vb. giinlilk yasantidan konular ele alinarak tuvale
yansitilmistir. Resmin igerisinde dahi olsa kurallara uyumlu o donemin yansimasi,
torenimsi baglamlarla iliskilendirilmistir. Ozellikle Ronesans déneminde, cocugun kilik
kiyafeti, gbzleri, mimikleri, giiliisii, ideal giizellik algis1 ve fizyolojik 6zellikleri biitiiniiyle
islenmeye calisilmistir. Grup portreleri i¢indeki bu cocuklar 17. yiizyilda ideal ve

fizyolojik giizellik baglaminda da sinirlandirilmis sekilde gortilmektedir.

11-12. yiizyildan beri Avrupa resim sanatinda ¢ocuk, daha ¢ok yetiskinler veya sanatcilarin
gbziinde ¢ocuk olarak bakilmiyordu. Yapilan bir¢ok resimde, yapilan bir ¢ocuk resmi ile
birlikte ebeveynler daha 6n planda ¢ikmaktadir. Resimde ¢ocuk figiirii herhangi bir ¢ocuk
ozelliklerini yansitmayan c¢aligmalar goérmekteyiz. Bu donemde daha c¢ok Meryem’in
kucaginda oturan Cocuk Isa figiirii bulunmaktadir. Burada yapilan Cocuk Isa figiiriine,
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cocuk goziiyle bakilmadan dinsel agidan bakilarak betimlenirdi. 11-12. Yiizyilda ¢ocuk
imgesi boyut olarak kiiciik yapilir ¢iinkii ¢ocugu simgeleyen 6zellikleri veya ifadesi degil,
normal bir insana gore boyutudur. Ortagagda, kilisenin etkisini biiylik bir dl¢iide varligini
hissetmektedir. 11. yiizyildan sonra zamanla ¢ocuk kavrami, hem resimlerde hem de sosyal
yasamda deger kazanmis ve resimlerde cocuk oOzelliklerini yavas yavas belirtilmeye
calisgtlmigtir. 13. yiizyilda resim sanatinda yavas yavas resimlerde g¢ocuk ifadesi ve
0zelligini bize yansitmaktadirlar. Bu donemde giderek ¢ocuklar1 daha ¢ok kiiclik boyutta
melek, ¢ocuk goriiniimlii sevimli tatli bir ifadeyle yansitilmistir. Cocuk Isa figiirii daha
duygusal ve dogal bir goriiniime sahip da Ortacagda Cocuk Isa imgesi, ¢iplak vaziyette
betimlenmemisken, Gotik donemde ise daha ¢ok ciplak bir sekilde yansitilmaktadir. Bu
donemlerden sonra kilisenin giiciiniin az da olsa zayifladigin1 goriilmektedir (Caymaz,

2017, s. 6).

Giotto ile Italya'da yeni hareketin basladigina tanik oluyoruz. Resimdeki yenilik hem figiiriin
resmedilmesinde, hem de agik hava resminin ele alinmasinda goriililyor. Burada tek etken,
optik gozlem oluyordu. Giotto'da optik bir figiir ve heroik, yani kahramanca bir tutum dikkati
cekiyor. Bii Floransak ressamdan sonra Italya'da Siena kenti de, yeni harekette &ncii oluyor.
Siena'da lirik, ancak optik goriintiilii doganin sezilmesine 6nem veriliyor (Turani, 1992, s. 358)

Boylece ikonlar Hiristiyan sanatinda, inang sistemine paralel olarak egitici, bi¢cimlendirici ve
yol gosterici roliiyle 6nemli bir gorsel isleve sahiptir. Temel olarak simgecilige dayanan ikon
resmi, sanatginin kisisel goriisiinii degil, kilisenin goriisiinii dile getiren bir aract konumunda,
Tanriya olan sayginin somutlagmig bigimi olmustur. Zamanla ikon resmi yerini din adamlarinin
sOylemlerinin ve Hiristiyan dininin propagandalarinin yapildigi kilise ve katedrallerdeki
heykellere, resimlere, vitraylara ve kitap resimlerine birakmustir. Bu anlatimlardaki amag,
verilmek istenen dini konu ya da hikdye araciligiyla halkin etki altina almaktir. Bu nedenle
resmin &geleri olan ¢izgi ve renk, yazinin da kullamimiyla birlikte genele hitap edebilecek
soyutlama egilimlerine yonelik gotik sanatt (1140) bi¢cimlendirmistir. Ancak bu dénemde insa
edilen katedraller, gotik sanatin mimarlikta yiikselmesine firsat vermis resim, heykel ve vitray
bu mekéanlart siisleme gorevi istlenerek ikinci planda kalmistir. Goge dogru yiikselen
kiliselerin duvarlarindaki altar panolarda ve vitraylarda goriilen figiirler, genellikle bu
mimariye hizmet eder konumda uzun bigimler almigtir (Varlik Sentiirk, 2012, s. 27).

Ortacagin ilk yillarinda resimlerin sekli ve yoniinii daha ¢ok (Resim 3.1.) de gibi kilise
etkisinde olusturulurken, Avrupa resim sanatinin yasayis bi¢iminde giderek kilisenin giici
zayifladigini, yapilan Cocuk Isa figiiriiniin ¢iplak, meleklerin boyut olarak kiigiik ve cocuk
olarak betimlenmesiyle de oldugu gibi gercek fiziksel ozellikleri dogal ve gercekei bir

gorliniime sahip oldugunu gérmekteyiz.
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Resim 3.1. Cimabue, Aziz Trinata Mannasi, 1285, ahsap tizerine tempera ve altin yaldiz,
385 x 223 cm.

Resim 3.2. Ambrogio Lorenzetti, 1330, Cocuk Isa’y1 Emziren Meryem, ahsap iizerine
tempera,

(Bkz. Resim 3.2.) Ronesans erken donemde yapilan galislarin daha ¢ok kati ve belirli bir
diizene oturtulmasi {izerinde durulmustur. Ronesans Ortalarinda kilisenin etkisi
zayiflamasiyla bu donemde sanat alaninda yapilan resim ¢alismalari, daha ¢ok taklit ve

gercege uygun imgelerin yansitmalarini gérmekteyiz. Bunu sonucunda 16. yiizyil resim
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alaninda yapilan Meryem ve Cocuk Isa calislar1 daha cok Cocuk Isa’yi tatli, sevimli, ocuk
ozellikleri belirgin ve tombul bir sekilde betimlenirken, Ana Meryem ise giiler yiizlii, giizel
giyinilmis ve olgun bir kisi olarak betimlenmektedir. Burada daha ¢ok annen c¢ocuk iligkisi

giiclii bir sekilde yansitilmaktadir (Dasc1, 2008, s. 31).

Ortagag’in ilk yillarinda sanat dine hizmet ettigi i¢in herkes sanat ile ugras icindeydi. Bu
donede sosyal diizeyleri farkli insanlar da sanat ile ugrasirdi. Yenicagda ise dinin sanattan
kopmasiyla birlikte artik sanat belirli kisiler i¢in var olma siirecini silirdiirmektedir.
Ronesans’in ortalarinda sanatin burjuva kismina hitap etmesi fakir ve ekonomik refahi
diisilk olan kisimlarda sanattan uzaklagtirmigtir. Artik sanat isi bir zevk ve bir am
olmasindan sadece kiiltiirlii ilgi alaninda oldugu igin ilk kez sanat eseri toplundan

kopmalar1 bu dénemde olmustur. ik kez sanatin toplumun biiyiik bir kismimndan ayrildigmi

XX. vyiizyilda iddia edilse de bu tiir bilginin dogru olamadigi birgok kaynakta
belirtilmektedir (Turani, 1992, s. 355).

Resim 3.3. Antonio Da Correggio, 1518, Cocuk Isa’ya Tapinma, tuval iizeri yagh boya,
81x67 cm.

Ortagcag Avrupa sanatinin yasam tarzi ve inanig olarak kilisenin giicli sosyal yasama etkisi

coktur. Din adamlarinin sézlerine inanilir ve tartismasiz kararlar1 dine mensup {iyeler
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verirdi. Bu donemde biitiin ekonomik tesisler ve sanatsal faaliyetler din adina hizmet
yapmistir. Sanatin koruyuculugunu istlenen kilise; ger¢cek olan diinyada yasayan biitlin
varliklarin sanatsal yoniinii diger diinyayla iligskilendirmektedirler (Varlik Sentiirk, 2012, s.

26).

15-16. yiizy1l sanat alaninda yapilan caligmalarin din baskisindan kurtulup daha ¢ok
ticaretle ugrasanlarin, egitim ve kiiltiir seviyesi yliksek kisilerin ilgi alaninda oldugunu
gormekteyiz. Yenicag da sanat caligmalar1 hobi ve zevk amagli yapilan calismalarin

yaninda bu dénemin sosyo-Kkiiltiirel yasam bi¢imini, dogay1 taklit ¢aligsmalar1 yansitilmistir.

Ronesans ile baglayan ¢ocuk soy kavrami, ailelerin goziinde ve diisiincesinde sadece bir
soyun devami niteligindedir. Ronesans doneminde sanatsal kiiltiiriin gelismeleri daha ¢ok

kilisenin etkisinde oldugu icin ¢ocuklarin resimlerde sadece bir nesne gorevi gormektedir.

Resim sanatinda ¢ocugu konu alarak ele alan resimler incelendiginde, tarihsel akis igerisinde
bir¢ok degisik yaklagimlar géze carpmaktadir. Yunan ve Roma mitolojisinde ve hristiyanlikta
¢ocuk ailesi ile birlikte resmin konusu olmustur. Erken donemlerde Eros vb. tanrilar,
hristiyanlikta ise Meryem ve Cocuk Isa gibi. 15. Yiizyildan baslayarak bati resimlerinde calgi
¢alan, oyun oynayan, giilen ¢ocuklar goriilebilir. Bruegel, Rubens gibi ressamlarda daha ¢ok
karsimiza ¢ikan ¢ocuk konulu resimlerde ¢ocuk; yine de hep kiigiik boyda yetiskinler gibi ele
almmiglardir. Yani resmin i¢inde ama belli kurallara uyan, torenimsi baglamlar igindedirler.
Ronesans’ta ideal giizellikte ve fizyolojik ozelliklerine dikkat edilerek resmedilen g¢ocuklar
(Leonardo ve Michelangelo’da oldugu gibi) 17. yiizyilda hala grup portreleri iginde klasik ve
siirlandirilms sekilde goriiliir (Cakir ilhan, 2002, s. 101).

Katolik kilisenin, Ronesans’in dogusuyla birlikte sanat {izerinde etkisi zayiflayan kilisenin
giicli, 16. ylzyilin sonralarinda ¢ikan Katolik milliyetciligiyle birlikte tekrar gili¢lenen
kilise, reforma kars1 baslatilan 6nemli bir gelismedir. Avrupa iilkelerin kendi aralarinda
yaganan savastan faydalanarak giicline tekrar kavusmayr hedefleyen Roma Katolik
kilisenin otuz yil savaslar1 ve Ispanyol énciiliigiinde baslatilan isyanlar, reform hareketi ile
eski giicline kavusulmustur. Bilime kars1 baslatilan bu isyanlarin sonucunda Maniherizm’in
0zendirici tutumundan rahatsiz olan din adamlari, gergege daha yakin ve biitiin toplumu
ilgilendiren ¢aligmalarin yapilmasini, abartidan uzak ve alt tabakalar1 da kapsayan
caligmalar yansitilmak istenmistir. 16. yiizyilin sonralarinda ve 17. yilizyilin baslarinda
yagsanan bu durum Avrupa iilkelerin bir¢ogunda resim alaninda etkisiyle bir takim
degismeler gostermistir. Bu donemde sanatgilar onem kazanmis imparatorluk giliciine ve
degerine sahip olmuslardir. Reform hareketi sonucunda barok sanat¢ilart dis diinyanin
ideal gerceklik yerine daha ¢ok i¢ diinyanin gergeklerinin yansitildigini goriiriiz. Bu durum
yapay ve diizene karsi olarak dogal giizellik ve anlatimci sanat kuramlar1 temel alarak
caligmalarin1 yansitmiglardir. 17. yiizyilda barok doneminde yapilan ¢alismalar, daha ¢ok

zaman kavramina, 6geler arasindaki degisime ve zitliklar1 onemseyerek aktarmislardir.
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Resim konusunda gorsel etkinlikleri zengin ve cesitli olmasina dikkat edilmis, siradan
insanlarin, Oli doga, dis dogal manzara, i¢ mekan ve 151k gdlgeye Onem verilerek
konularin ele alarak ¢alismalarini yansitmiglardir. Resimdeki oran orantiya dikkat edilerek
acik-koyu tonlar1 yerine, 1s1k-golgeye resimde en onemli bir etken haline gelmistir. Bu
donemdeki ¢alismalarin denge kavrami ve dogru 6l¢ii arayislari, goriiniirligiinii yitiren
bicimlere, i¢ diinyayr yansitan ve hareketli goriinlimlere doniismiistiir. Resim
caligmalarinda bu donemde daha cok hareketlilik, acik kompozisyon, 1s18in kaynagini
belirli bir yerden geldigi 151k ve goélgenin zitliklar1 belirgin bir sekilde siirsel etkileriyle
goziin parcalart bir biitiin olarak tamamladigint yansitilmistir. Ronesans’ta bilimsellige
dayanan, liggen ve kapali kompozisyonlar1 yerine, barokta daginik, diyagonal ve anlatimci
sanat kuraminin 6n planda oldugu acik kompozisyonlari gorebiliriz. 15. ylizyil sanat
alaninda kullanilan figiir calismalar1 daha ¢ok klasik durus yerine, barokta daha hareketli
ve estetik bir durus sergileyen ¢alismalar ile birlikte adeta izleyiciyi de c¢alismaya dahil
etmektedir. Caligmalarin ¢cogunda giinden giine siradan kisileri gormekle beraber, resimde
gercek hayatta acinin, sevginin ve bir¢ok duyulan duygu yasanmaktadir. Resimlerin
anlatimci yonii agir basmakta ve betimlemeler lekesel bir tavirla sunulan anlatimci bigimde

aktarilmistir (Varlik Sentiirk, 2012, s. 127-129).

Rembrandt'in bir¢ok desen ve kazima baski resimleri, hep sefil halkla perisan Yahudilere aittir.
Bu baski resmiyle sanatgi, hayatin perisan ettigi ¢ehreleri, merhameti, hemcins sevgisini, her
seyi seven giliclin hayat verici kuvvetini anlatir. Hicbir giizellestirici, idealize edici niyet
sanat¢ida goriilmiiyor. Esasen bu 6zellik, Katolik kilisesinin Antikite'den benimsedigi ve dini
degeri halk goziinde kuvvetlendirmek i¢in kullandigt 6gelerdi. O, reform yapmis olan kilise
tarafindandi. Bu nedenle bu baski resim, Protestan kilisesinin gosteristen uzak anlayiginin tam
bir ifadesi oluyordu. Resim ger¢ek, dramatik bir durumu yansitiyordu. Bu dram, onun agik
hava resimlerinde de vardir. Bundan 6nceki donemlerinde, daha ¢ok firtinali bir atmosferi olan
manzaralar1 ele almisti. Hareketli barok doga esprisi, olgunluk doneminde bir siikiina
kavugmustu. Yatay ve dikey hatlari olan ideal Giiney manzarasiyla, kendi vataninin az
kontrastli atmosferini sevmeye baglamisti (Turani, 1992, s. 478-479).

16. yiizyillda sanat alaninda resim, daha c¢ok dinden kopuk ve belirli kitlelere hitap
etmesiyle birlikte, Ronesans ile gelen bilim Katolik kiliselerin sanat {izerindeki
hakimiyetine son vermis, burjuva smifina resim sanati hakim olmusken. 17. ylizyilin
basinda baslayan reform hareketleri sonucunda Katolik kiliselerin resim sanati iizerine
hakimiyetini tekrar ilan etmistir. Bundan Onceki donemde, resim ¢alismalarina
baktigimizda belirli bir kalip icinde hapsolmus kapali kompozisyonlar ve siradan, alt
seviye ve kiiltilirsiiz kisiler i¢in yok denecek kadar az ve ilgilenmiyorlardi. 17. yilizyilin
baslarinda Katoliklerin eski kalib1 kirarak, herkesin resim sanati ile yeni bir degisime
kavusturmuslardir. Bu dénemde siradan insanlarinda konu alanma girdigi ve gercege en

yakin bir sekilde (Bkz. Resim 3.3) ¢alismasinda yansitildigini gormekteyiz.
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Resim 3.4. Rembrandt Van Rijn, 1645, Joseph’in Riiyasi, ahsap tizerine yagliboya,
20 x 27 cm.

Ronesans’in ¢izgiyi on plana ¢ikartan, bigime yonelik portre anlayisinin durgun ve mitkemmel
tasviri barok iislupta, insana dair olan tim duygularin agik¢a verildigi alanlar olmustur. Huzur
ve siikunet veren te- atral sahneler ise hayal kiriklig1, umutsuzluk, hiiziin ve act duygularinin
ifadesiyle giinliik yasam sahnelerine doniismiigtiir. Resmin anlatimci yonii agirlik kazanmus,
kompozisyonlar hikdyeci bir tavirla ele alinmigtir. Cizgisel desenin kapali formlari, lekesel bir
tavirla agik formlara doniisiip bigimi Ozgiirlestirerek izleyicinin algisina sunmustur. Ayrica
nesne ya da figiirler yogun boya kullanimu ile dokusal 6zelliklerin 6n plana ¢ikartildig1 yeni bir
ifade kazanmustir. Ozellikle insanin ten dokusunda olusan gerceklik duygusu, modellerin
ruhunu yansitmada etkili olmustur (Varlik Sentiirk, 2012, s. 129).

17. ylizyilda resim alaninda yapilan ¢aligmalara bakildiginda, sanatcilarin ¢ogunda bebek
emziren annelerin yansitildigii gérmekteyiz. Genellikle calismalarda Cocuk Isa ve Anne
Meryem acik bir kompozisyonda veya kapali kompozisyonlarda Cocuk Isa’y1r emzirirken
sahnelenmistir. Bu donemde o6zellikle kiliselerin baskilariyla resim sanatinin bir 6nceki
donemde yapilan c¢aligmalarin genel bir kitleye hitap etme kalibindan kurtulmasi, 17.
yiizyilda yapilan ¢aligmalarin daha genel ve herkese hitap etmesiyle beraber gelen resimde
gergeklik duygusu ¢cocugunu emziren kadinlarda da siradan kisileri de betimlemislerdir. Bu
donemde zengin ailelerin ¢ocuklarina bakicilar emzirmekte, ama Hollandali anneler, bakici
anne yerine kendileri emzirmistir. Boyle yapmalari, ¢ocugun bakicidan emecegi siitiin

kiiltiirel degerlerinin de degisecegine inanmalaridir (Das¢1, 2008, s. 44).
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Resim 3.5. Peter Pieter Fransz de Grebber, 1622, Anne ve Cocugu, ahsap lizeri yagli boya,
99x73 cm.
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Resim 3.6. Bartolomé Esteban Murillo, 1670-75, Zar Atan Oglan Cocuklari, tuval {izerine
yagliboya, 146x108,5 mm.

Ispanyada ¢ikan isyanlar sonucunda tekrar sanat iizerinde degeri yiikselen dini konularm
bu donemin biiyiik sanatgilarindan Murilloyuda etkilemistir. Murillo ¢alismalarinda dinsel
icerikli konularin agir bastifi sokak yasami ve gercekliligi ayritili bir sekilde
caligmalarinda yansitarak anlatimci bir sekilde betimlemistir. Koleksiyoncular Murillo’nun
daha cok ¢igir donemin ve cocuk sahneli resimlerini begenmislerdir. Calismalarinda
sahnelenen ¢ocuk resimleri, 6zellikle yoksul ve sokak cocuklarini net bir ¢ercevede ele
almamustir. (Resim 3.6) bu ¢alismada tas kayanin {izerine oturmus zar oynayan iki ¢ocuk
ve ayakta izleyiciye doniik elinde ekmegini 1sirmakta olan bir ¢ocugu betimlemektedir.
Resim caligmasinda ¢ocuklarin merhamet duygusunu izleyiciye tattirmaktadir. Tanri’nin
melek yiizli olarak betimlenmislerdir. Oyunlarina dalmis olan ¢ocuklar izleyiciye oyuna
dalmis kiiciik bir mutluluk goriiniimii yansittyor. Cocuklarin mutlulugu ve samimiyeti arka
plandaki sefil dogalligin oniine geciyor. Calismada dogallik belirli olgiilerin ve titizligin

kalibini kirtyor (Ozer, 2012, s. 269).
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Resim 3.7. Bartolomé Esteban Murillo, 1665-70, Lekesiz Gebelik, tuval iizerine yagl
boya, 206x144 cm.

Meryem, hilal seklindeki ayin lizerinde cennete dogru yiikselirken tasvir edilmistir. Agir ve
sakin ruhaniyetiyle dua ederek tanriya dogru bakiyor. Saflig1 simgeleyen ayna ve sehitligin
simgesi olan palmiye yapragmnin, Meryem’in Ozelliklerini tagimakla beraber melekler
tutuyor. Bu imgeler Meryem’i tanrinin lekesiz, masum ve gilinahsiz anne olarak yiiceltir.
Murillo bu tiir betimlemelerin yaygin olarak goriildiigii kars1 reformasyon siiresince ¢esitli

sebeplerle ayni gesitli tiirevlerini yapmistir (Ozer, 2012, s. 268).

17. yiizyilin sonralarinda sanat konusunu bir dnceki isyan ve ihtilal ile degisime ugramasi
1789 Fransiz ihtilaliyle bir kez daha degismistir. Dogrudan veya dolayli olarak sanatin
yonetimden etkilenmesiyle toplumsal yapmin ve sanat anlayisinin yon degistirmesine
sebep olduguna tanik olduk. Sanatgilarin bir¢ok alana deginmesi, siyaset ve dinin arag
olarak kullanarak sanat iizerinde etkisini fazladan tamik olduk. 1789 Ihtilalini izleyen
yillardan sonra, Avrupa’da 6zellikle sanat ticaretle ugraganin, burjuva sinifinin kontroliine
gecer. Burjuva sinifinin bu denli sanat lizerinde etkisinin kaynagi yonetim halkin giliciiniin

elinde olmasidir. Bu dénemde ki gelismeler, halk devletin monarsi diizeni yikip yonetim
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halkin parlamenter sistemine gecisiyle birlikte burjuva smifi giiclenmistir. Bu diizen
aslinda 18. yiizyilin baslarinda Ingiltere de yetisen bilginlerin, insan haklarini ve ekonomi
Ozgiirliiklerini savunun fikir adamlariyla baglamistir. Yiizyillardir siire gelen gelenegi
yikmak igin hareketlenmis olan bilgin insanlarin fikirleri sonucunda Avrupa Ulkelerinde
sanata yeni boyutlar kazandirmigtir. “’Aydinlar diinya, artik Tanriyr yalniz evreni yaratan

ediyor. Fakat insan hayatinin hakimi olarak gérmiiyordu’’ (Turani, 1992, s. 498).

Fransa’da 17. yiizyilda barok sanatin 151k-g6lge zitligina dayanan ice doniik dramatik anlatima,
14. Louis’nin (1643-1715) 6limiiniin ardindan zaman iginde kaybolarak 18. yiizyilda, 15.
Louis (1710-1744) donemi ile birlikte yerini siislemeci bir Gslup olan rokokoya birakmustir.
Yaklasik olarak 1710-1780 yillart arasinda 6zellikle Fransa’da etkin olan tslup, ¢cogunlukla
sarayin ve aristokrasinin gosterisli yasam bigimini -yansitir. Barok resim sanatina bir tepki
olarak dogan rokoko iislubu, kilisenin koruyuculugundan ve kuralciligindan ayri olarak
sekillenmis, hem o donem aristokrasinin hem de burjuvazinin begenilerine cevap vermistir.
Bdylece resim sanatinda ilk defa dine hizmet etmeyen yeni bir donem baglamis, sanat kisilerin
zevk ve begenileriyle sekillenen ve mekanlar1 siisleyen bir yapiya biirlinmiistiir. Sanati
destekleyen kurumun kilise degil saray ve burjuva sinifi olmasi ve Paris’teki siyasal ve
ekonomik yapinin bozulmasina sebep olacak donemin sosyal yasam bicimi, hem giizellik
anlayisint hem de sanatin siirlarint belirlemistir. Saraya yakin duran ve ekonomik giicii elinde
bulunduran smifin tekelinde olan bu donem resim sanatinin konulari, bu ziimrenin arzu ve
isteklerine gore sekillenmis, bir anlamda sosyal yasami da belgelemistir (Varlik Sentiirk, 2012,
5.157).

18. ylizy1l resim alaninda bir kez daha demeye ugrayan sanat, aslinda toplumsala alanda
ilk olarak Ronesans ile baglamisti. Zengin ve biiylikk kentlerde yasayan ailelerin
cocuklariin bakimlar1 ve gosterdikleri ilgi ortagag donemine oranla fazladir. Bir ailenin
soyu siirekliligi ¢ocuga bagl oldugundan bu donemdeler ¢cocuk 6nem arz etmektedir. Bu
donemde portrenin 6nem kazanmanin sebebi; cocuga soy ve hayatin bir parcasi niteliginde
gorlinerek, aydinlanma cagi ve adin disiiniirlerin etkisiyle yetiskinlerin oldugu kadar
cocuk portrelerine de yayginlik kazanmistir. Bu donemde diger tiir ¢aligmalar kadar portre
yayginlagmis ve cocuk temali ¢aligmalar agik ve gizlenmeden yansitilmistir. Varlikli
ailelerin ¢ocuklar1 resmedilirken giyimlerine ve bulunduklar1 ortama dikkat edilir, olgun
goriiniimlii siislii ve asil bir sekilde betimlenirdi. Biraz daha halk arasindan yani siradan
insanlarin ¢ocuklar1 betimlenirken resimdeki anne ¢ocuktan biraz daha sade ve ayrint1 bir

sekilde yapilmaktadir (Caymaz, 2017, s. 28).

Resim alaninda yapilan portre calismalari 18. yiizyilda 6nem kazanmistir. Cocuklarin
toplumsal hayatta 6nemli olmalarinin yaninda resim alaninda da onemini giiglii kilmistir.
Resimlerde c¢ocuklarin agikca sergilendigi, varlikli ailelerin cocuklar1 6zellikle siislii
kiyafetler, kadim duruslar1 ve giizel giysileriyle 6ne ¢ikmaktadir. (Bkz. Resim 3.8.) Yoksul
ailelerin ¢ocuklar1 ise hayatin normal akisinda siirdiirdiikleri yasam sartlar1 ve bigimini

oldugu gibi yansitilmaktadir. Toplumlar arasindaki simif farkliligi belirgin bir sekilde
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resimlerde yansitilmistir. “’Sepet Tasiyan Cocuk’ (Bkz. Resim 3.9) adli calismada
yoksullugu ve siradan fakir insanlarin dogal ortamda hayatlarinin siirdiirdiiglii yasami

oldugu gibi herkesin anlayabilecegi bir sekilde yorumlanmistir (Dasg1, 2008, s. 52-53).

Resim 3.8. William Hogarth, 1742, Graham Ailesi Cocuklari, tuval iizerinde yagli boya,
160,5x181 cm.
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Resim 3.9. Giacomo Ceruti, 1745, Sepetli Cocuk, tuval lizerinde yagli boya, 130x95 cm.

1800’11 yillardan heykel ve mimarlik hayranlikla izlenirken 19. yiizyilin baglarinda yavas
yavas mimari ve heykelin yerini izleyicinin adeta ruhunun teslim ettigi dogaci bir
manzaralarin yansitildigini gérmekteyiz. Manzara ¢aligmalariyla birlikte romantizm akimi
giinden giine Avrupa resim sanatina yayginlagsmaya baslanmisti. Bu cagin caligmalari,
empresyonistlerin ifade edemedigi duyguyu hissettiriyordu. Peyzaj caligsmalarda bu
dénemde Alman ve Ingiliz sanatgilarini peyzaj anlayisi birbirinden farkli olsa da duyguyu
ifade etmede On planda tutabiliriz. Bu donemdeki calismalarda cocuk imgesini farkli
acilardan ele almiglardir. Sanayi devrimiyle birlikte globallesen hayatin ¢ocuklar {izerinde
hem iyi hem de kotii tarafi vardir; varlikli ailelerin ¢ocuklart daha iyi bir egitim almalarina
yardimc1 olmus, yoksul aileler tarafindan diisiiniildiiglinde ise g¢ocuk haklarmin yok
sayildigi, acimasiz entelektiiel degisimin getirdigi mecburiyet ve yasam sartlarina uygun
yasama zorlugu yoksul ailelerin ¢ocuklari i¢in inanilmaz hayati kilmistir. Bu donemde
yoksul ailelerin c¢ocuklari ebeveynleri tarafindan komiirliiklerde veya zengin ailelere

satilird1. Sanat alaninda bazen g¢ocuklar1 bir obje niyetine kullanilirdi.

19. yilizy1l oncesi ailelerin ¢ocuklarina verdikleri deger, sevgi ve saygi bu donemdeki
calismalarda gormekteyiz. Calismalarda gordiigiimiiz kadariyla endiistriyelin getirmis
oldugu makineli sistem, insan giicline ihtiyacin azalmasi ve insan haklariyla birlikte yeni

diizen getirmesiyle farkli yagsamlar dogurmustur. 19. yilizyilin ¢alismalarinda gergek hayati
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bilingli bir sekilde yansitmislardir. Jean Frangois Millet’in ¢alismasinda yoksul kentlerin
ve koylerin yasam sartlartyla miicadelesini konu almigtir. Cocuklarmi ihtisamdan ve
yapmaciliktan uzak, dogal ve sade bir arka plan, mutlu bir aile betimlemistir. Honore
Daumier’in ise <’Opiiciik’” adl1 ¢alismasinda (Resim 3.10) bir babanin ¢ocugunu igtenlikle

sartlip sevgi dolu bir hasretle 6ptiiglinii yorumlamistir (Dasci, 2008, s. 59).

Resim 3.10. Honera Daumier, 1845-48, Opiiciik, ahsap iizerine yagli boya, 37x28,5 mm.

19. yiizyilda bati toplumunda gelisen endiistrilesme ve kent yasami toplumu, aile yapisini
ve bireylerin rollerini 6nemli 6l¢ilide etkilemistir. Anne, baba, ¢ocuklar meydana gelen soy
kavramindan siyrilip, sevgi lizerine kurulu yeni ¢ekirdek ailede gocuk, Ortagag kiyasla
daha ilgili ve sevgiyle biiyiitiilmistiir. Bu yiizyilda ¢ocuk haklarin tanimlanmasi adina
adimlar atilarak cocuklar agisindan biiyiik gelisme yasanmustir. Boylelikle fabrika gibi
yerlerde uzun saatler boyu olumsuz sartlar altinda, hirpalanan ¢cocuklarin ¢alisma kosullari
belirlenerek biri takim sinirlandirilmalar getirilmis, is yasalari olusturulmustur. Fakat
cocuk haklariyla ilgili bu gelismeler yasanirken fakir ¢ocuklar icin eski yasam icin
bicimleri devali etmektedir. Yeni teknik arayislara girisen 19. Yiizyil resimlerinde ailelerin
cocuklarina gosterdikleri alaka ve ilgi belirgin bir sekilde goriilmektedir. Cocuga karsi

sergilenen tutumlar degiserek daha bilingli hale gelmistir. Ortacagda olmayan ¢ocuk bilinci
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19. Yizyilda biiyiik olgiide degisiklik olmustur resimlerin bize gosterdigi kadariyla bu
degisim sehir ve koy kesimlerinde de etkisini gdstermistir (Caymaz, 2017, s. 39).

19. ylizyilda resim alaninda yapilan degisikler, kilisenin hakimiyetinden c¢ikmakti.
Endiistriyel sistemin benimsedigi makineli hayatin hayati kolaylagtirdigi bir dénem
yasanmaktaydi. Bu degisim sonucunda doga kuvvetleri giiclinii bilim ve teknige biraktigi,

burjuva sinifinin kuvvetlendigi bir ¢ag1 yasamaktadir (Turani, 1992, s. 561).

Sanatta resim c¢alismalarina baktigimizda, insan giliciinlin yerini beyin giicline
hapsoldugunu goriiriiz. Calismalarda, abartili sahneler, efsanevi firca darbeleri ve duygu
yiklii romantizm sahneler yansitilmigtir. Duvarlart agarak dogalligin ve gorkemli
sahnelerin, gercege yakin gbéz kamastiran objelerin Realizm akimin belirgin 6zelligi

olmustur (Turani, 1992, 563-64).

19. ylizyilin sonralarina dogru bilim, felsefe ve psikoloji alanlarin gelismesiyle makinelerin
yasami kolaylastirmasi insan haklar1 giderek giiglenmistir. Monarsi yonetimin son bulmast
parlamenter sistemin gelisiyle sanat bir kez daha degisime ugramistir. Hukuk dstiinliigiiyle
birlikte, kesif ve icatlarin varlig1 sanata farkli bir yon vermis burjuva smifinin sanatla
yakindan ilgilenmesine sebep olmustur. 20. yiizyilda ailelerin ¢ocuklarina sahiplenmesi ve
gelismesine Ozen gosterilmistir. Donemin c¢ocuklarinin gosterilen ilgi ve 0Ozenme,
cocuklarin iyi bir egitim almalaria dikkat etmislerdir. Yoksul aileler ise hayat1 siirdiirmek
icin bu donemde cocuklarmin az miktarda gelir getirilse bile c¢aligmalar1 gerektiginin
vurgulamaktadir. I. Diinya savasiyla birlikte varlikli ailelerin etkilense bile yoksul ailelerin
daha ¢ok batakliga siiriiklendigini yansitilmaktadir. 20. ylizyilda sanat alaninda birbirinden
bagimsiz ve farkli tekniklerle yeni sanat akimlari ortaya cikmustir. Ozgiirliik anlayisinin
yayilmastyla, onceki donemin takip ettigi sanat anlayisina karsi gelerek belirli kaliplari
kirip yeni fikir akimlariyla bir birine karsi tepti olarak farkli teknik ve iislupla ¢aligmalarini
yansitmiglardir. Bir¢ok sanat akimlari artik taklit birebir calismalari yerine kendine 6zgii ve

yorumuyla diislincesini tuvale ve farkl seylere aktarmistir.

1910’larda resim calismalarini olustururken soyut kavramlarin agir bastigini goriiriiz.
Cizginin g¢evreledigi evren tablosu, artik, doga niteliklerini yitirmis ve diisiinsel nitelikler
elde ederek soyutlagmistir. Bu 6zellikle 1911 yillarina kadar egemen olan analitik kiibizm

icin gegerlidir (Tunal1,2003, s.169).

1900’lerin basinda baglayan birbiriyle iligkili dogan sanat akimlari 6ne c¢ikmustir. bu

donemde Paris Okulu “’Ecoles de Paris’ adi atinda birbirinde farkli ¢alismalar1 ve
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diisiinceleri olan sanat¢ilari bir ¢at1 altinda toplamak istemislerdir. Sanatcilarin aralarinda
bulunan Pablo Picasso ve Henri Matisse’nin de bulundugu biiyiik diisiiniirlerin bir arada
toplamak i¢in kurulmustur. Anacak daha sonra Japonya’dan sekseni asan sanat sanatkar
aydmlarin da katilimiyla sanat toplulugu biiylik 6l¢iide deger kazanmis ve genislemistir.
Bunun sonucunda sanat genis alanlara yayilmis ve estetik bir goriinlime kavusmustur.
Calismalarin ¢ogunda yogunluk olarak insan figiirii ve figilirlestirme kapsami iginde
betimlenmistir. Farkli kiiltiirlerin bir arada olmasi, ¢alismalardaki konularin farkli desen
caligmalarinin bulunmasi varlikla ailelerin ve koleksiyoncularin bu iilkede toplanmasina
sebebiyet veriyordu. Dogu Avrupa da ise Rusya’nin baskici, otoriter ve katliam
yapilandirmasindan dolay1 aydin sanatsever kisiler Paris’e akin etmesine sebep olmustur

(Farthing, 2014, s. 374-75).

Endiistri Devrimi'nden sonra tlimiiyle yeni bir c¢ehreye biiriinmeye baslayan diinya, hig
kuskusuz 19. yiizyilda tanik oldugumuz sanatsal degisimlerin baslica nedenidir. Endiistriyel
kapitalizmin gelisimi kentlerin giderek biiyliylip gelismesine yol agmis, yeni ulagim ve iletigim
araglarini beraberinde getirmis, bir dnceki ¢cagda belki hayal bile edilemeyecek yenilikler insan
yasamina bir yandan yeni kolayliklar, 6te yandan beklenmedik yan etkiler getirmistir. Endiistri
Devrimi siirecinde buharli makineler, balon, vapur gibi yeniliklere 19. yiizyilda buharli
lokomotif, fotograf, telgraf, stetoskop, sentetik boya, buzdolabi, dinamit, telefon, elektrik 15181,
otomobil, sinema filmi, rontgen, 20. yiizyilin baginda radyo, ugak gibi yeni kesifler eklenmis,
giindelik yasami ciddi bigimde etkilemistir (Antmen, 2009, s. 18).

20. ylizyilin sanat alaninda yon veren ¢alimlarin ileriki kusaklara 1s1k tutacak ve ilham
kaynag1 olacak bicimindedir. Izlenimcilik ve yeni izlenimcilik (Empresyonnizm-Neo
Empresyonizm) olarak ortaya ¢ikmislardir. Sanat¢ilardan Cezanne resimlerinde daha ¢ok
“’kiire, Koni ve silindir’” seklinde renkleri bicimlendirmesi, bir nesnenin renginden farkl
renklerle yeni ve geometrik bi¢imlerle olusturmustur. Cauguin ise rengin dogalligindan
arindirarak yansitmakla beraber resim yiizeyini sadelestirerek yeni nesillere calisma
konularim farkli acilardan yansitmalarina yol gostermistir. <’XX. yiizyilin baslangicindaki
onemli sanat olaylar1 1905 yilinda baslamaktadir. Bu olaylar Fovizm, Ekspresyonizm,
Kiibizm, Fiitirizm (Gelecekgilik), konstriiktivizm (Insacilik), Suprematizm, Metafizik
Sanat ve iginde XX. yiizyil karakterize eden Non- Figuratif, Op ve Pop-art gibi
anlayislardir’” (Turani, 1992, s. 571).

Paris sanat ortaminda yasanan, yeni arayis sanati olarak bilenen avangart sanat ¢ekismesi,
bu donmede siirekli bir arayis i¢inde farkl: iislup ve teknikler igerisindedirler. 20. yiizyilda
Paris’te olusturulan sanat senligi, farkl kiiltlirlerin bir araya gelmesine neden olmustur.
Burada yeni tekniklerle yapilan c¢alismalarin bir 6nce donemde yapilan caligmalar

kiyaslayarak elestirmislerdir (Antmen, 2009, s. 15).
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20. ylizyilda resimde kullanilan ¢cocuk temalari, sanatgilarin kendi ailelerinden ve ya model
olarak parayla tutulmustur. Yapilan ¢ocuk calismalarda, cocugun norma goriiniimiinden
uzak, renk ve deforme edilmis bicinde yansitilmaktadir. ’20. ylizyil resim sanatinda ¢ocuk
imgesi zengin bir yelpaze ve heyecan uyandiran farkli ¢alismalarla karsimiza ¢ikar. Bu
yiizyilin sanat¢ilart da on dokuzuncu ylizyil sanatgilart gibi resimlerinde kendi ¢ocuklarina
ve ¢evrelerindeki ¢ocuklara siklikla yer vermislerdir’’(Caymaz, 2017, s. 62). Diislincesinde
incelemigtir. 20. ylizyilda yapilan ¢alismalarda ¢ocuga farkli anlamlar yiiklendigini eksik

birakilan resimlerde goriiriiz. (Bkz. Resim 3.11.)

Resim 3.11. Otto Dix, 1927, Yeni Dogan Bebek (Ursus), tahta {izerine karisik teknik,
50x43.5 mm.

Sanat alaninda yapilan degisiklerin, modern siirecin beraberin de getirdigi teknolojik,
bilimsellik ve kiiltiirel politikanin etkisiyle olusmustur. Teknoloji c¢aginda yetisen
cocuklarin ve sanatci kisilerin sanat alaninda gelismesi i¢in 6nemli imkanlar olusturmustur.
I. Diinya savasindan sonra Yeni-Gergeklik ressamlari, sinirindan ayrilmig c¢alismalara

elestirel bir tavirla calismalarini yansitmistir.

Buna kanit olarak (Turani, 1992,) gore sanat konularmin degisiklere ugramasinin
sebeplerinden biri sosyal yasamin sanat iizerinde etki ettigini vurgulamistir. <> Iman Denen
Mechul’’ adli kitaptan aldigi bir alindida soyle bahsediyor: “’Insan miras edindigi
toplumun ve cevresinin sonucudur. Yani ona modern toplumun yiikledigi hayat ve

disinme aligkinliklarinin sonucudur. Bu aligkanliklarin onun viicudunu bilingli nasil
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iizlintiiye siiriikledigine isaret ettik ve onun kisisel ¢abasiyla teknigin yarattifi cevreye
kendini uyduramadigini, bu ¢evrenin onu daha ¢ok dejenerasyona siiriikledigini gosterdik."
Gene ayni kitapta baska bir alinda ise > Olii bilimler bizi bizim olmayan bir iilkeye
gotiirdil. Biz korii koriine bilimin biitlin getirdiklerini kabullendik ve insan bundan dolay1
dar goriislii, ahlaksiz, zayif anlayisli, kendi sahsinin ¢ekidiizeninde ise yaramaz oldu" diye
almistir. Teknolojinin el sanatlarin1 yavas yavas yok ettigi bu modern ¢agda sanatin artik

siire¢ olarak degil sonug olarak bakilmaktadir (Turani, 1992, s. 636).

Modern teknolojinin, yasam sartlarinin bireye sundugu kolay ulasilabilir bilginin yaninda
getirdigi dezavantajlarin bireyin gorsel imgelerle iletisimini bilimsel ve tecriibeden uzak
bir bakis agistyla elestirmesine olanak saglamistir. Gelisim siirecindeki bireylerin, var olan
olanaklardan yararlanarak bir nesneyi daha kolay ve basit bir sekilde elestirel bakis agisiyla
degerlendirilebilir. Egitimin ve ogretimin belirli konularda uzman ekipler gozetiminde

basarili bireyler yetistirilmesi gerekir (Uysal, 2009, 30).

Modern ¢agda sanatcilarin ¢aligmalarin da gorildiigii kadariyla belirli bir baski altinda
olmadan, kendine 6zgiin ve 6zgiir calismalar1 yansitmistir. Bir tabloyu ¢éziimlemek igin
belirli kriterler de ve bilgiye ihtiya¢c vardir. Tarihi ve sosyal kiiltiiriin sanat eserini
coziimlemek icin yeterli degildir. Savag donemi siirecinden gegen sanatgilarin savasi farkli
acilardan farkli boyutlar katarak kendine 0z, ¢aligmalari anlatim giiciini etkin kilarak
yansitilmaya c¢alisilmistir. Savaglarin sanatgilar iizerinde olusturdugu psikolojik etkinin
disavurumcu  giliciinii  agiga ¢ikmasina yardimcit olmustur. Modern ¢agda sanatgi
calismalarinda savas sahnesinin bircok ¢alismada gérebiliriz. Ornegin Muhammet Liitfi
OZTURKiin yiiksek lisans tezinde &rnek verdigi; Robert Combas’m ’irlandalilarmn
Ingilizlere Kars1 Savast’’ aldig1 calismasinda gorebilir. (Bkz. Resim 3.12.)

Resim 3.12. Robert, 1988, Combas, Irlandalilarinn Ingilizlere Kars1 Savas.
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Bu donemde sanatta ele alinan ¢ocuk resimlerinin daha c¢ok savag magdur olmus ve
psikoloji olarak etkilendigini gérmekteyiz. Yapilan resimlerde gergekgi birebir yapmanin

yani sira anlatimci sanatinda bigim ve formalarla ifade edilmistir. (Bkz. Resim 3.13)’te de

Ornegini gérmekteyiz.

Ll T A

Resim 3.13. Ben Shahn, Melekler ve Cocuklar,1940.

Shahn'in savasin etkisi altindaki ¢ocuklari incelemesi sonucu ortaya ¢ikan bir eseridir. Rokoko
tarzi bronzlar, ¢ocuklarin higbir zaman yasayamayacaklari diinyalar1 i¢in kullanilan bir
ifadedir. Cocuklar ise, caresizligini veya savastan yipranigint siitunlarin altinda simgelenmistir.
Sanatg1 bronz ile zenginligi, cocuklar gri renk agirlikli mat giysileriyle zavalliligi anlatmak
istiyor (Oztiirk, 2014, s. 10).

Giincel sanatta gorsel kiiltiiriin yerini yazi ve sozel kiiltiir ile toplumda yer aldigi, sanatta
bu degisimin toplumun sanat anlayigina adeta bir siirpriz gibi girmesi tolumun bu denli
degisime hazir olamadigini bize yapilan elestirmelerden gorebiliriz. Degisim ile birlikte
toplumsal alaninda da degismelere yol agmistir. Mekansal ve yasamsal degismelerin gorsel
verilerle arsivlenmistir. Donemin sanatgilari, c¢alismalarini kavramsal iizerinden degil
objeler iizerinden disiindiiriilmeye sagliyor. Giincel sanatta malzemelerin 6n planda
ciktig1, sosyo-politik diisiincelerin 6nem kazandigi ve deney ile birlikte diigiindiirme
caligmalar1 T{retilmistir. Gilinlimiiz sanatinda belirli malzemelerden, ¢ok boyutlu
malzemelerin kullanilmasiyla sanat ¢ok boyutluluk kazanmistir. Ornegin, bu dénemde
¢izgi, boya, ¢ini miirekkebi, yagli boya, akrilik, boya ve pastel gibi geleneksel yontemlerin
yaninda, fotograf, dijital malzemeler, yerlestirme sanati, video ve sokak sanati olarak
sanat1 farkli malzeme sanata farkli sekillerde iiretilmistir. Kullanilan malzemelerin farkli
acidan ele alinigi, deforme edilen figiirlerin ve kavramsallastirilmis sanatin hazir nesneyle
anlatim kazanmasmin sonucunda sanatlar1 birbirinden ayirmanin zorlastigt  bir
donemdeyiz. Farkli diisiincelerin bir arada toplanmasiyla sentezlenen yeni bir sanat

donemidir (Uysal, 2009, s. 127).
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Resim 3.14. Gustav Sundin, 2016, Anne ve Cocuk, Panel tizerine yagliboya, 90x60 cm.

“Anne ve Cocuk’ c¢aligmast bize eskiden beri resimlerde yabanci gormedigimiz
caligmalardan biri, annenin ¢ocuga sarilarak betimlenmesi aile kavraminin g¢ocuk ile
anneden geldigine inanilir. Kompozisyonun ortasinda sandalyeye oturmus ¢iplak bir kanin
elinde c¢ocuk, resmin dikine bakildiginda tigte birlik alt tarafinda koyu tonda lekelerle
olusturulmus bir renkle boyanmis, geri kalan tigte ikilik kisminda ise turkuaz agik bir tonla
arka kalanini yansitmistir. Resmin genelinde netlik olusturmayan ve kontur c¢izgileri
belirsiz, firga darbeleri sonucunda olusan yesil rengin tonlar1 bize hayatin belirsizligini

anlatmaktadir.
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4. CAGDAS TURK RESIiM SANATINDA COCUK iMGESI

Cocuk temas1 sanatgilarin genel ve vazgecilmez konularindan biri olmus ve Tiirk resim
caligmalarinda sik¢a karsilanmistir. Savaslarin sonuglarinda magdur olan ailelerin yasam
karsisinda zorluklarla miicadele edilmesi ve dimdik duruglarimi toplumsal gerceklik
kapsaminda caligmalarda sik¢a ele alinmistir. Cagdas Tiirk resim g¢alismalarinda ¢ocuk
figiirii 20. yiizyilda farkli kiiltiirel degerlerin i¢inde yasamini siirdiiren ailelerin, sosyo-
ekonomi durumlart yansitilmistir. Cocuk elestiril bir bakis acisiyla ele alinip kiiltiirel
degerlere baglh kalarak betimlenmektedir. Cagdas Tiirk resim de c¢ocuk kavramsal

cergevede, algisal anlam yiiklii ¢aligmalarin estetik ve soyut bir tavirla yansitilmistir.

(Cagdas Tiirk resim sanatinin baslangici kesin bir tarihini belirlemek miimkiin degildir. Bati
anlanin da resim sanati 1795’te Osmanlida Miihendishane-1 Berrii Hiimayun adinda
modern sanata bliylik katkilar1 olan bir kurulug kuruldu. Tiirk resim alaninda atilan bu
adim, Tirk tarihinin ¢agdaslagsma, yenilesme ve modernlesme yoOniinde biiyiik katkilari
olmustur. Ne kadar Cagdas Tiirk resim sanatinin buradan baslandig1 goriinse de bundan
emin degiliz. Sanat alaninda atilan bu adimda ilk donemlerde islam dinince hos
karsilanmasa da zamanla milliyet¢ilik duygular icinde sentezlenerek kabul goriilmiistiir

(Tansug, 2003, s. 11).

Yapilan arastirmalarda, Tiirk Resim sanatinin ¢ok eski bir tarihi bulunmamaktadir. Islam
dininin getirdigi tasvir yasagi Tiirk resim sanatinin gelismemesine neden olmus daha ¢ok

minyatiir ve hat sanati ¢aligmalarina rastlanmaktadir.

Islam sanatmin getirdigi tasvir yasag Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmesiyle birlikte Tiirk
sanatinda da tasvir yasaginin yansimalarini gérmekteyiz. Bu tiir sanatin daha ¢ok Orta
Asya ve Iran gibi bélgelerde yogun olarak rastlanir. Sanat alaninda yapilan galigmalarin
estetik yoni, islup ve igerik olarak dinin etkisinde kalmistir. Ortacagda benzer
disiincelerin altinda yapilan calismalart da gormekteyiz. Farkli kiiltiirler ve farkli
bolgelerde yasamlarini siirdiiren topluluklarin, sanat anlayisini ortak bir dilinin birlestigi

yerde dinin etkileriyle yansidigi tanimlanmigtir (Kuban, 2009, s. 89).

19. yiizyilda ne kadar minyatiir sanat1 halkin ve yoneticilerin begenisini kazanmis olup,
resim alaninda figiir calismalar1 az goriilse de yapilan yenilikler ve cagdaslasma yolunda
resim sanatinda figlir yavas yavas kendini kabullendirmistir. Minyatlir sanati, yapilma

asamasinda ne kadar figiirleri kullansa da figlirler gercek insan goriinlimiinde oldugu
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soylenemez. 20. ylizyilin basinda Osmanli Avrupa’ya gonderdigi yetenekli asker
ressamlarin perspektif, 1s1k-golge ve li¢ boyutlu figiirlerin bati sanatinin etkisinin

caligmalarin da gorebiliriz (Baytar, 2014, s. 84).

Osmanli, Bat1 resim alaninda sanat ¢alismalarini etkilerini en ¢ok 1883°te agilan Sanayi-i
Nefise mektebinin agilmasiyla baglamigtir. Batidan sanat alaninda egitimcilerin getirilmesi
ve resim sanat1 alaninda 6grenciler yetistirmesiyle birlikte cagdas Tiirk resim sanati nemli
bir ivme kazanmistir. Avrupa’dan gelen egitimcilerin asker kokenli olduklari icin
teknolojinin getirdigi kolayliklar ve imkanlardan dolay1 sanat alaninda modernlesmeye

onemli adimlar atilmugstir. flerleyen yilarda Avrupa’ya 6grenci gonderilmistir.

Batiya gonderilen Ogrencilerin, Tiirkiye’de yasanan rejim degisiklerine ve kargasaya
ragmen Avrupa’ya gonderilmeleri sanat egitimi alaninda ne kadar onem verildigini
gosterir. Resim sanatinin bu donemde pozitif egitim alanlarinda kullanmalari, giderek bati
sanat anlayisinin benimsenmesine, Tiirk resim sanatiyla sentezlenerek batinin kabuliine ve
yapilan reformlar sonucunda Avrupa’ya Ogrenci gondermeye devam etmistir. Tanzimat
Doénemi ve Mesrutiyet doneminde gonderilen asker 6grencilerin, Birinci Diinya savasiyla
birlikte tilkeye donmesi, Sanayi-i Nefise’de egitmen olarak bat1 sanat alaninda

calismalarina devam etmislerdir (Glimiis, 2013, s. 13).

I. Diinya savasi baglamasiyla birlikte batiya gonderilen sanatcilarin iilkeye geri donmiistiir.
Batidan aldiklar1 sanat egitimiyle Tiirk resim sanatina yeni Uslup ve teknikler kazandirarak
modern bir bakis yakalamiglardir. Daha ¢ok resim alaninda c¢aligmalar1 bulanan ilk sanat
kusag1 bilenen 1914 kusagi (Calli grubu) olmustur. Izlenimci ve gercek¢i akimlarmn
ekisinde kalan sanatgilarimiz, portre ve figiir calismalari sik¢a rastlanir. Acik hava
caligmalarina yeni yorumlar katan 1914 grubu, caligmalarda daha oOzgiir ve 06giin

calismalarin yansitilmasinda onciiliik etmislerdir (Kapar, 2013, s. 7).

Callt grubu caligmalarinda, yogun olarak gordiiglimiiz manzara resimleri ve figir
calismalarinda, dénemin sanatgilarindan Ibrahim Calli ele aldig1 savas konulu yapitlarini
da goriilmektedir. Calli grubuyla birlikte damga wvuran Miistakiller ¢alismalarinda
giiniimiize kadar gelen 6nemli eserleri bulunmaktadir. Miistakil grubunun ¢alismalarinda

baktigimizda batinin disavurumcu etkisinde kaldiklarimi goriiliir.

Donemin sanat¢ilarindan Miistakil sanatcilari, Anadolu yasam gerceklerini farkli teknik ve
islupla yansitmiglardir. Calismalarinda hacim, mekan ve bi¢ime Onem verilmistir.

Resimlerinde disavurumcu etkiler ve Anadolu figiirliniin yliz ifadesinde netlik
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kazanmamigtir. Calli kusagindan farkli olarak, figiir fazla tercih etmemis figiirii obje
niyetine yansitmislardir. Kullanilan renk ve form bozuklugu en 6nemli 6zelliklerinden

biridir (Serdar, 2009, s. 75).

Sanayi-i Nefise Mektebi’nde mezun olan geng sanatcilarimizdan Cemal Tollu, Nurullah
Berk, Abidin Dino, Elif Naci, Zeki Faik Izler ve Ziihtii Miiriidoglu gibi toplam alti
sanat¢ilarimiz yeni bir grup olan D Grubunu kurmuslardir. Sanatcilarimiz her ne kadar
toplumsal sorunlar ele alsalar da bati resim sanatinin izlerini bolca ¢alismalarda goriiliir.
Sanatcilar Anadolu’nun bir¢ok kentini gezip toplumsal gerceklik konularini ele alip farkl

bicimde yansitmislardir (Cigek, 2010, s. 2).

1933’te kurulan D Grubu, Avrupa sanatindaki konstriiktivizm, kiibizm, siirrealizm veya soyut
sanat gibi egilimleri takip ve tatbik eden bir anlayisla iiretim yapmiglardir. D Grubu,
Cumhuriyet ilkeleri uyarinca, ¢agdas bir kiiltiir sanat hayatin1 yakalamak gayesiyle 20. yiizyil
bati1 sanatindaki yeni egilimleri Tiirkiye’ye tasimistir. Birgogu post-kiibist anlayistadir ve
toplumun gergekleriyle aralarinda belli bir mesafe bulunmaktadir (Inan, 2019, s. 5).

D Grubu sanat alaninda yaptiklari calismalar daha ¢ok batiyr 6rnek almislardir.
Calismalarinda goze carpan geometrik bigimler ve farkli igerik anlayis kiibizm’in etkisinde
kadilarinin bir sonucudur. Batiy1 6rnek almalar1 sonucunda yeniler grubu dogmasina neden
oldu. Yeniler grubu bat1 sanatina karsi tepki olarak dogup, Anadolu yasam ve kiiltiir

toplumuna inerek caligmalar1 yansitmiglardir.

“Toplumsallik iddiastyla’ ortaya ¢ikan Yeniler Grubu, D Grubuna karsi ¢ikmis ve yenir
grup olusmustur. Tiirk resminde toplumsal ele alinmadigini benliginden uzaklasan kiiltiir,
gerceklikten konu alinmadigi diisiincesiyle insa edildi. Yeniler ¢aligmalarinda klasik
objeler, Anadolu’nun kenar tarafinda yasayan bireylerin ve siradan insanlarin sorunlari da

konu alindig1 sanat¢1 toplulugudur (Cicek, 2010, s. 2).

Bu grup D gurubunun asiri bati yanlisi tavrina karst kurulmustur. Kendilerinden onceki
gruplarin tersine bir yaklagimla resimde figiiri simge olmaktan ¢ikarmak yeniden
insanlastirmayr amag¢ edinmislerdir. Tenselligiyle dertleri ve sevingleriyle toplum iginde
yasayan insani resimlerine tagimislardir. D gurubunun 1937’lerden baslayarak akademide
gbrev yapan, hem sergi acan hem 6grenci yetistiren D gurubu egemenligine ilk tepkiyi Nuri
Iyem gostermis ve yeniler gurubunun dnciisii olmustur. Toplumsal gercekgi olan bu gurup,
halkin sorunlarini, sikintilarini, sevinglerini, hiiziinlerini irdelemeyi amaglamigtir. II. diinya
savasl siirerken Tiirkiye bu savasa katilmamis olmasina ragmen savasin getirdigi
olumsuzluklar, bu gii¢ kosullar sanat¢ilarimiza da yansimistir (Serdar, 2009, s. 88).

Yeni arayislar iginde olan Tiirk resim sanat¢ilarimizdan; “’Ivy Stangali, Leyla Gamsiz,
Hulusi Sarptiirk, Mustafa Esirkus, Nedim Giinsur, Fahriinisa Sonmez, Turan Erol, Orhan
Peker, Mehmet Pesen ve Fikret Oytam’’ gibi Tiirk geleneklerini batili sanat anlayisiyla

2

birlikte sentezleyerek, toplumsal gerceklik konularini ele alan “’Onlar Grubunu’ adiyla

yeni grup sanatgilaridir. Sectikleri konularin Tirk kiiltiir gelenegine uygun bicimleri soyut
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bir anlayisla tuvallere yansitmiglardir. Onlar Grubu ¢alismalarinda hem ortak bir dil hem
de sanat¢ilarimiz bu donemde kendileri 6zgli bir dil olusturmuslardir. Donemin
sanatcilarindan Nedim Giinsiir ve Fikret Otyam c¢alismalarinda sik¢a ¢ocuk figiirii ve yakin

yasam bic¢imleri konulu ¢aligmalarini ele aldiklar1 gériinmektedir (Cengiz, 2008, s. 100).

Bedri Rahmi Eyilipoglu Onlar Grubunun kurulmasinda 6nemli katkilari bulunmaktadir.
Yurt disinda da sanat alaninda ¢aligsmalarin1 devam ettiren Eyiipoglu, Paris’te Lhote’unda
da c¢alismalar1 bulanan sanat¢i belirli bir siire kaldiktan sonra iilkesine dondiigiinde
akademiye bir egitmen olarak atanmistir. Yurt disinda edindigi deneyimlerden
faydalanarak, Tiirk resmine yenir bir ivme kazandirmistir. Eyiipoglu kendine has 6zellikler

gelistirmis ve bat1 alaninda ¢alismalarin1 6grencilerine de aktarmistir (Glimiis, 2013, s. 34).

1950’lerde baslayan siyasi ve politik sorunlar dolayli olarak sanatta da bu tiir konular
yansimustir. Bu tiir olaylar daha dncede rastlanmigtir. Sanati bir ara¢ olarak kullanilmaya
calisilsa da sanatin kazandigi bireysellik ve toplumsal konulari ele almada devleti

elestirmistir. Kdyden kente gogler baglamis,

1950 ve sonrasinda Tiirk resim sanatinda soyut sanat onem kazanmis modernlesme
stirecine bir adim daha yaklasmis olduk. II. Diinya Savasindan sonra parlamenter sistemin
onem kazanmasi, ekonomik ve siyasi haklarin Ozgiir olmasiyla birlikte diisiince
ozgirliigiine sahip olmustur. Kirsal kesimlerin sorunlarin1 daha yakindan incelenmesi ve
kokli kiiltiirel degismelerin yasanmasiyla plastik sanatin Tiirk sanatina damga vurmustur.
Donemin sanatinda olusan degismelerin diinya iligkileri gelismesinden kaynaklanmaktadir.
Doénemin sanatgilart Avrupa sanat akimlarindan etkilenmis disavurumcu ve non-Figiiratif
caligmalarindan etkilenerek Tiirk sanat anlayigsinda etkileri goriilmistiir. Bu dénemin

calismalarinda bati sanatinin etkilerini sikga gorebiliriz (Ozkan, 1999, s. 20-21).

Tiirk resminde soyut sanat Egilimlerin teknik ve bigim acisindan iki farkli ¢izgide gelistigi
gozlenmektedir. Bunlardan ilki, her tiirli firga Oyununu ve dokusal etkiyi diglayan geometrik-
soyut, digeri ise hareketli firga vuruslarinin bigimlendirdigi, digavurumcu, renk dinamizmini
kullanan ve mekanda devingenligi arayan lirik-soyuttur. 20. yiizyilin ikinci yarisinda, Bati
sanat Diinyasi ilk kosutluk gosteren bir zaman dilimi icinde Tirkiye’de denenmis ve
gelistirilmigtir. Tiirk sanatgilarin bu alanda yaptiklar1 ¢aligmalar basit bigimsel bir aktar
olmaktan ¢ok iilkede plastik diislincenin gelismesine katkida bulunan 6zgiin aragtirmalardir
(Ozkan, 1999, s. 21).

Onlar Grubundan onceki Yeniler Grubundan etkilenerek toplumsal gerceklik adi altinda
Anadolu ve Tirk kent yasam konularimi ele alarak toplumsal sorunlari ¢alismalarinda
yansitmiglardir. Resimlerinde farkli teknik ve isluplarla sik¢a karsilastigimiz Onlar
grubunun iiyeleri, bireysel farkli yansitma caligmalarindan etkilenerek ’Yeni Dal’’ adi

altinda 6zgiin ¢aligmalar biciminde toplumsal yasamdan parcalar konularini ele alan yeni
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bir akim ortaya ¢ikmustir. Yeni Dal iiyelerinden Ibrahim balaban, ¢alismalarinda degisik

teknikte kullanilmis figiiratif calismalarini goriiliir.

1960 darbesinden bir y1l 6nce kurulan Yeni Dal Grubu, darbenin verdigi etkiden dolay1 go¢
hareketleri baslamis, gd¢ ve toplumsal sorunlari ele alan dénemin sanatgilari olan Ibrahim
Balaban, Kemal Incesu ve Thsan gibi sanatgilari bulunmaktadir. Darbe elestiri iizerine ele
alnin konulardan dolayi, darbe yilindan bir sonra Istanbul belediyesi tarafindan yapilan
sergide kiskirtma ve propaganda olarak ileri siiriilerek acildigini1 iddia eden mahkemeler
tarafindan sergide bulanan c¢alismalarin toplanmasi, sergi diizenleme isinde eli olan
kisilerinde tutuklama karar1 alinmisti. Bu olaydan sonra 1963’te grup iiyeleri dagitilmistir.
Bu donemde konularin kentten kdye veya kdyden kente gb¢ olaylarini ve toplumsal

gerceklik sorunlarini ele alan konularin sanatcilarda o6zgiirliik bilincini giiclendirmistir

(Berksoy, 1998, s. 51).

1960 ve sonrast Tiirk resim sanatinda soyut sanatin agir bastigi donemde ¢aligmalarda
figliratif eylemlerin bigimlerle birlestirilerek dogaglama halinde yansitildigin gérmekteyiz.
Bu donem sanatgilarin sanat eserini olustururken siire¢ iginde yapilan eylemlerin
biitiinlesmesiyle sanat kabugunu olusturur. Kullanilan farkli malzemeler ile olusturulan
kolaj veya performans ¢aligmalar1 sanat alaninda klasik sanat anlayigina bir tepki bi¢imidir

(Baytar, 2014, s. 59).

1960’larda Tiirkiye’deki sanat anlayisi, soyut kavramlarin ve 1961 Anayasasinin
beraberinde getirdigi elestiri ozgiirliigii, sanat eserinin farkli acilardan degerlendirmesine
olanak saglamistir. Donemin ilerleyen yillarinda siyasetin yasamda biraktigi unutulmaz
izler birakmistir. Soyut sanat alaninda farkli konularin ele alindig1 calismalar goriiliir. Bu
donemin sanat¢ist olan Nes’e Erdok’un calismalarinda toplumsal elestiriler, figiiratif
caligmalar1 ve i¢ diinyalarina yonelik ¢alismalar goriinlirken, Alaeddin Aksoy, Mehmet
Giilerytiz ve Utku Varlik gibi sanatgilarin farkli teknik ve iisluplarin plastik sanatlar soyut
bir bakis agisiyla ele almislardir (Cengiz, 2008, s. 114).

Tiirk resim sanatini bir kiskag i¢ine alan soyut bigimi sanat, 1970’11 yillarda iyice egemen
olmas1 resim de gerceklik figiir algis1 benimseyen izleyici i¢in zor bir evrenin i¢inde olan
bir donem. Endiistriyel hayatin getirmis oldugu imkanlardan yararlanarak, sanat alaninda
farkli teknik ve malzemenin oldugu bir donemdir. Sanatin yeni egilimleri sanatg¢iya da
izleyiciye de kavram iizerinde disiindiirme isini {stlenmistir. 1970’te gelenekei
ressamlarin bir kez daha bagkaldirma egilimde bulmak istense de, modern hayatin getirdi
ozgiirlik ve serbest elestiri bagkaldirilara ragmen varligini siirdiirmektedir. Kullanilan
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karisik teknik ve soyut kavramlar ne olursa olsun klasik tuval-resim varligmin eristigi

noktaya varamamistir (Oktay, 2002, s. 10).

1970’11 yillarda Tiirk sanat1 dncelikle Modern, Giincel ve Cagdas olarak farkli donemdeler
de gelisimi batinin etkisinde gelisim gdsterse de 1970 ve sonrasi sanat dnceki sanat etkileri
goriinse de farkli anlayista ele alinmistir. Bu donemde kullandiklar performans gosterileri,

videolar, yerlestirme vb. ¢alismalar gériinmektedir (Ozpinar, 2016, s. 55).

Resim ¢alismalarinda figiir, bircok donmelerde toplumsal sorunlarin anlatilmasi i¢in insani
bir simge olarak kullanilmistir. 1970 ve sonrasi resimlerde figiir, modern diinyanin hizh
gelisimiyle birlikte farkli alanlarda farkli sekillerde resim ¢aligmalarinda yorumlanmastir.
Sanatcilar figiirii bir bazen bigim bozmada bazen de duyguyu ifade etmede kullanilmis.
Anlatilmak istenen bir konu veya olay insam bir nesne gérevinde betimler. ’Ozer Kabas
deniz ve insam birlestirirken, Nes’e Erdok her giin defalarca yanindan gecip ama fark
edemedigimiz insanlar1 bize fark ettirmeye ¢aligmig, Aydin Ayan her zaman anlatilanin
insan oldugunu savunmus ve gercekgilige dikkat cekmek istemis, Komet ise diis ile ger¢cek

aras1 yolculuguna figiirle ¢ikmistir’’(Serdar, 2009, s. 125).

12 Eyliil 1980 darbesiyle birlikte sanat hiikiimet baskisindan dolay: bir siire sessiz kalsa da
baz1 kiiglik gruplar seslerini resme yansitmislardir. Sosyo-politik baglaminda tuvale
aktarilan duygular, belirli bir toplumun dili olmustur. Sanat¢ilardan Mehmet Giileryiiz bu
tiir durumlarda sessiz kalmamis yapilan haksizliklari, toplum diizenin bozusunu ve sessiz
kalan sanat¢ilarin duygusunu resimlerinde ifade etmistir. Darbenin sanati etkilemesi farkli

goriislere yol agmistir. Modern sanat Postmodern hale doniismiistiir.

Teknolojiye bagh olarak ¢agdaslasan Tiirk sanati resim alaninda siirekli degismelere ve
yenilenmesine neden olmustur. Bati sanat anlayisim1 yayinlanan kaynaklardan ve
teknolojiden faydalanarak yakindan takip edilmesine yardimci olmustur. Modernlesmeyle
birlikte zenginlesen sanatin, farkli agilardan ele alinmayi olanak saglamigtir. Dénemin
sanatcilari, giincel olarak toplumda yapisinda olusan degismeler ve sonlari ele alip elestirel

bir bakis agistyla rahatga yapilmistir (Cicek, 2010, s. 158).

1990 sanat g¢alismalar1 farkli tekniklerin kullanilmasi resim de figilir toplumun dili
olmustur. ’1990’1 yillarla birlikte sanat¢ilarimizin eserleri galeriler, fuarlar ve cesitli
sanatsal etkinlikler aracilig1 ile piyasada pazarlama {riinii olarak sunulmaktadir. Tirk
resminde figiiratif egilimler, cagdaslasma asamasinda cesitlilik yaratarak farkli anlatim

bicimleri ile varligin siirdiirecektir’’ (Glimiis, 2013, s. 43).
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Giincel sanat akimlara olan yansimasi oncelikle, Avangard sanat bu donemde bilim ve sosyal
hayatla yasam diyaloglari artarak; A. B. D. Japonya ve 6zellikle Latin Amerika“da etkilerini
arttirmistir.  Yirminci yiizyillda sadece Avangard sanat degil Soyut sanatta en Onemli
akimlardan biri olmugtur. Soyut sanata gecis Kiibizm ve Fovizimle temellerini gliclendirmistir.
Bu gecis evresinden cok yeni bir cagi baslangict olmustur. Soyut sanat var olan uzun
omiirliligii diger sanat akimlarina gore daha uzun vadelidir. Soyut sanat Giincel“in temellerini
olusturmaktadir (Boliicek, 2019, s. 32).

1990’dan giiniimiize sanat alaninda ¢alismalar, farli boyutlarla ele alinip gliniimiize kadar
varligini modern bir sekilde siirekli degismistir. Resim alaninda gelenek¢i tavriyla;
resimlerin tuvaller lizerinde gérmek isten 6nemli kitleler olmustur. Yapilan resim alaninda
caligmalarda izleyiciyi diisinmeye sevk edecek ve farkli yonlerden ele almalarini
saglayacak yeni resim bigimleriyle giiniimiizde varligini stirdiirmektedir. Sanat ¢alismasini
natiiralist caligmalarindan ayiran 6zellik, yansitilan ¢aligmanin izleyici tarafindan hemen
algilanmamasidir. Giiniimiiz sanatinda yazilan kitaplar, makaleler veya yazilar bilimsel bir
dil kullanilmaktan okuyucu anlamakta zorluk ¢ekmektedir. Geleneklerin degistigi,
goriilmeye alistk olmadigimiz ¢alismalar ve diislinceler sanat boyutunda zor bir dili
zamanla anlamamiza farkli agilardan bakmamiza yardimer oldu (N. Ipsiroglu ve M.

Ipsiroglu, 2010, s. 190).

Cagdas sanat alaninda yapilan yenilik ¢aligmalari, sanata farkli anlamlar katmakta ve farkli
teknikler ile yapilandirilmigtir. Calismalarda sanatgilar gerektiginde bedenini bir imge
olarak kullanmistir. Sanatta, yansitilan duygu, diisiince ve belirsizlik kavramlari
caligmalarda sanat¢inin dili olusturur. Sanatgi, izleyicinin begenisine doniik caligmalar

reddederek diisiiniimsel ve anlam karmasasi yaratan calismalar1 olusturmustur (Yilmaz,

2012, s. 91-92).

4.1. Modern Tiirk Resminde Cocuk Imgesi

Tirk Resimleri incelendiginde, temalarda ¢ocuk konulu ¢alismalara az sayida oldugu
kanaatine varilir. 1950 oncesi tuvallerde, cocuk figiirii sik alinmamistir. Donemlerde ele
alinan ¢ocuk imgesi, toplumsal sorun veya toplumsal gegeklik ¢ercevesinde ele alinmistir.
1979 yilinda, Sanat Severler Dernegi Uluslararas1 cocuk yili olmasi nedeniyle yapilan
“Tirkiye Cocuklar’’ konulu sergide sahnelenen resimlerden sonra Tiirk resim
sanat¢ilarimizin yogun olarak ¢ocuk temali ¢aligmalarini goriilebilir. Tiirk resminde ¢ocuk
caligmalar1 analiz etmek i¢in sanat eserine sadece bakmanin dahi yeri biyiiktiir. Ciinkii

bakarken gordiiglin ve hislerinle biitiinlestirdigin, derinine inebildigin, algilarinin
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kavrayabilme ve kavratabilme yetenegi baslangi¢ asamalaridir. Bakiglarda seyirci sanat
eserini sevmigse farkli boyutlarin incelenmesine ve yeni ilgi alanlarinin olugmasina yol
acar. Tablo ne kadar karmasik olursa olsun, genel betimlemelerden kaginip, yerine
gozlemleyip gorebilme adi altinda yaklasilmalidir. Boylelikle sanat eserinin dibine indikge
coziimleyebilme, algilayabilme hissiyatinin keyfi icinde olunur. Tabloya yaklagimdan
genelden oOzele dogru gidilmelidir. Tim bu boyutlar sirasiyla kavranabilmeli,
digtiniilmelidir. Belli kurallarla goézlemlenemeyen, yiizeysel yaklagimlar istenilen
mesajdan daha farkl algilara yol agabilir. Sanat eserinin varligi karmasik ve yogun yapilar
iceriklidir. Sanat eserine yaklasilirken bu yani goéz oniinde bulundurulup, belirli kurallar
cergevesinde olugmaktadir. “’Bir sanat eserinin betimlenmesindeki temel amag¢ neye
benzedigini sdylemektir. Net ve canli betimlemeler yaparak eserin okurlarinizin géziiniin
onilinde canlanmasini saglayin ve onlara gorebilecekleri s6zsel bir imge verin. Derinlikli ve
tutkulu betimlemeler yaparsaniz betimleme, ihtiyaciniz olan tek sey olabilir’> (Barrett,

2012, s. 208).

Sanat eseri, izleyeni yasanir diinyanin gercekliginden uzaklastirip kendi diinyasinin
gercekligine gotiirlir. Bir sinema eserini izledigimizde, kendi zaman ve mekanimizdan ayrilip
sinema eserinin zaman ve mekaninda dolasiriz. Bir resim izleyeni, yine kendi gercekligine
gotiiriir. Okuyucu yasaminda karsilagamayacagi birgok diisiince ve duyguyu edebiyat eserinde
bulabilir. Sanatin bu yani, sanat eserini izleyenin, kendi yagsaminda bulup yasayamayacaklarini
duyup yasamasini saglar (Sigsman, 2011, s. 37).

Herkes bir esere bakabilir herkes yorum yapabilir. Sanat eserine sadece bakmak, elestirini
ve yorumlama sanat eserinin ilk algilama evresidir. Calismay1 ¢oziimlemek sanat eserine
yani boyutlar kazanmasina yardimci olur. Sanat eserini analiz ederken sadece bakmamak
lazim c¢alismaya bakildig1 kadar kavranmasi ve algilanmasi gerekir. Calismanin analizi
yapilirken begenme olgusu sanat g¢alismasini estetik degerini etkileyebilir. Begenme
kavrami bazen dogru yola gotiiriirken bazen de farkli yollara ¢ekebilir bu dogrultuda
calisamaya teknik agidan ¢oziimlemek gerekir. Calismay incelerken birey, kendisinde var
olan nesnel ve Oznem kavramlar1 One siirerek betimsel bir yaklasimla degerlendirir.

Degerlendirme siirecinde belirli kaliplarin disina ¢ikarak 6lgiiliir (Sisman, 2011 s 191).

Sanat eseri incelenirken bilingaltimizin derinliklerin ineriz, somut diinyadan siyrilir soyut
diinyamz1 katarak kendi benligimizle biitiinlesir. Ornegin bir ¢ocuk tablosuna bakarken
kendi yasadigimiz ¢ocuklugumuz veyahut bizi etkileyen baska ¢ocuklarin yasam bicimleri,
hayatlar1, statiileri g6z Oniimiize gelir. Kendi kiiciikliigiimiizde i¢ burkulmamiz,
sevincimiz, kederimiz, gozlerimizdeki hayata merak ve bakis a¢imiz, yasamimizda

derinden etkileyen olaylarimiz, eksik kalan taraflarimiz, tamamlanamayisimiz gibi birgok
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duyguyu bir tabloda biitlinlestirmek miimkiindiir. Bunu anlamlandirmak sanat eserini
izleyen kisinin gorebilme ve yorumlayabilme yetenegine dayanir. Hatta sanat eseri
izleyeni, kendinde bulamadigi, bulunmasini istedigi tiim yonleri eserle bagdastirir ve eserle

aralarinda bir bag olusur.

4.1.1. Seref Akdik (1889 — 1972)

Seref Akdik, c¢alismalarinda izleyici akimin dogal igtenlik renk tonlarinin birlestigi,
karakalem resimleri, boya anlayisinin figiir iizende ki etkisi ve portrelerinde eski gelenegi
bozmadan aktaran sanatgilarimizdan biridir. Toplumsal gergeklik kapsaminda, ic

yasantisini ¢aligmalartyla Tiirk resmin de izlenimci bir yaklagimla yansitmastir.

“’Seref Akdik’’ resimleri de gdze ¢arpan toprak renklerine yakin tonlari; toplumsal hayatin
ve glinliikk yasami yansitan gergeklik ¢cagrisimlardir. Kusursuz renk tonlariyla birlesen firga
darbeleri, sade piiriizsiiz ve gozii yormayan parlak renkler anlatimci 6zelligini One
cikarmistir. Konularin gercek yasamdan alirken, anlatimci yonii ve izleyiciye agikca

yansitmistir (Kapar, 2013, 14).
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Resim 4.1. Seref Akdik, 1959, Portre, Tuval lizerinde yagliboya, 92x71 cm.

Akdik, 1959 yilinda yapmis oldugu “’Portre’” adli ¢aligmasinda. Tuvali dik tutmakla
beraber ag¢ik bir kompozisyonda yansitmistir. Yesil ve ¢igek desenli tahta koltukta, sirtini
koltuga dayamis, ayaklarimi st iiste koymus ve sol elini koltugun koluna atmis sekilde
konumlanan bir kiz ¢ocugu yansitmigtir. Kompozisyonun tam ortasinda yansitilan ¢ocuk
figilirii; tizerinde agik mavi desenli, kat kat modeli, kisa kollu ve ¢igcek desenli bir elbise
bulunmakta. Sacini iki tarafa atmis kurdele ile baghdir. Sag kolunda yesil bilezik ve
kolunun altinda beyaz renkli yesil gozlii, kendisine yaslanmis bir tavsan yansitilmistir.
Yanmis oldugu koltukla arasinda kirmizi tonlarinda bir yastik bulunmaktadir. Beyaz
coraplt ve siyah parlak kundurasinin; sol ayagin ayakkabisinin tabani ve sag ayagmin
ayakkab1 gapraz goriiniimiinde yansitilmistir. izleyicinin bakis agisindan gériinen dik bir
vaziyette bulunan bir siitiiniin iizerinde vazo goériniimiinde bir nesne resmedilmistir.
Koltukta oturan 6-10 yaslar1 arasinda bir kiz gocugu iizerindeki sik elbise ve oyuncak
tavsanla betimlenmesi donemin yasayan varlikli bir ailenin kizi goriiniimiin yaninda
ekonomik yapisini da yansitmistir. Giiliimseyen yiiz ifadesi ve rahat oturusu psikolojik
olarak sikintist olmadigini gostermis ve renk uyumu resme ayri bir ifade birakmustir.
Calismadan kontur ¢izgilerin ve fir¢a naifligi donemin ne kadar hassas ve durgunlugunu

gostermistir. (Bkz. Resim 4.1.1.1)
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4.1.2. Neset Giinal (1923 — 2002)

Glinal, Anadolu insanin dogayla i¢ i¢e oldugunu g¢aligmalarinda, kiibizm sanat anlayigin
etkileri goriinen Tiirk sanatcilardan biridir. Eserlerinde Anadolu’nun gercek yasam
sartlarini, yoksulluk ve zor yagam sartlarin psikolojik olarak resimlerinde; hareketsizligi,
figiirlerin bakiglarindaki caresizligi, lizerlerindeki kiyafetlerin ve deforme edilmis el ve
ayaklarin yansitildigi anlatimci sanat kuramin agir bastigt calismalarin dili olarak
yansitmistir. Calismalarinda siirekli ¢alisan insanlari ifade eder, bu zor kosullara ragmen
Anadolu insanin yilmadan azimle c¢alismasini ve direnmesini vurgulamistir. Giinal,

resimlerinde ¢ocuk figilirli 6nemli yer tutmus olup muhtag ve yorgun ailelerle tasvir

etmistir.

Resim 4.2. Neset Giinal, 1963, Cocuklar, tuval iizerinde yagliboya, 137x127 cm.
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Resim 4.3. Neset Giinal, 1992, Cocuklar, Kagit iizerine karigik teknik, 32x32 cm.

Neset Giinal, 1992’de yapmis oldugu karisik teknik “’Cocuklar’’ adli ¢aligmasinda, tuvali
bir kare olarak kullanmis, nesnelerin tuvalin disina tagmis agik bir kompozisyon
kullanmigtir. Dis bir mekanda toplam {¢ figlirlii calisma yansitmistir. Giinal’in
“’Cocuklar’’ isimli ¢alisasinda, kullanilan iki ¢ocuktan bir kiz digeri erkek olmakla beraber
birde yash bir adam yansitilmigtir. Calismanin tam ortasinda yere bagdas kurmus sekilde
oturmus, lizerinde gomlegin iizerine yelek ve kafasinda sapkasi olan sirt1 izleyiciye doniik,
yiizii profilden goriiniimlii bir sekilde gosterilmistir. Izleyiciye gore sol tarafta yere
oturmus sirt1 bize doniik {izerinde uzun kolsuz elbiseli, yalin ayakli, yiizli bize doniik, sag
kolu goriinmeyen bir erkek cocuk figiirii yansitilmistir. Kompozisyonun tam ortasinda
oturan adamin izleyiciye gore saginda kalan, ayakta bize doniik olan iizerinde pargali ve
kivrimli diz alt1 bir etegi olan, kollarmi katlamis zar1 acik gomlegi ve sagii iki tarafa
yaslamis bir kiz ¢ocugu yansitmigtir. Ortada olan yere oturmus vaziyette olan yash erkek
figiirlin altinda bir bez pargasi ve figilirlerin arkasinda bir carsaf goriiniimde nesne
kullanmistir. Renkler; grinin tonlar1, kahverenginin tonlar1 ve sarini tonlarini kullanmistir.
Cocuklarin izleyiciye doniikk ve mutsuz bakiglar, donemin zor sartlarin1  ve
imkansizliklarin garesizligini yansitir. Uzerlerindeki kiyafetlerin; renkleri solgun ve

belirsiz olmas1 yoksullugu yansitir, eller ve ayaklarin deforme edip biiylik c¢izilmesi,
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Anadolu’nun zorlu yasam sartlarinin kisitli oldugundan islerinin bilek giiciiyle yaptiklarini
gosterir. Resmin ortasinda kullanilan figiiriin; Sirtin1 izleyiciye doniik, yere oturmus ve
caresiz bakisi hayattan yorgun, tliikenmis ve caresizlikten hayata kusmus sekilde
yansitilmistir. A¢ik bir havada caligmasini yansitan Giinal, Orta Anadolu’nun belirli bir
kesimini ele alip toplumsal gergeklik sorunlarini yansitmaktadir. Betimleme sanat

kuraminin yaninda Anlatimci sanat kurami agir basmaktadir. (Bkz. Resim 4.1.2.2.)

Toplumsal gercekei konulari ele alan Giinal, yansitmak istedigi gorilintlinlin arka plandaki
gercegin disa vurmasidir. Gergegi fotograf makinesi de yapabilir ama bedensel ve ruhsal
olarak ifade edilen renklerin, ylizlerdeki umutsuzluk, caresizlik, yoksulluk ve hastalikli
bakislar1 toplumsal bir elestiri anlaminda yansitmakla ugrasmistir. Tarlada, kap1 esiginde,
yirtik pirtik elbiselerle, yalin ve biiyiik deforme edilmis ellerin hayatin acimasiz yoniinii
yansitan aynadir sanat¢iya gore sanat. Cocuklugundan saplanti seklinde toplumsal elestiri
niteliginde kalan, gercekei figiir kompozisyonlarin bigimsel olarak ifade etti desen gercege
doniik figiliratif bicimde ifade etmistir. ‘‘Bicimi belirlemenin en etkili araci olan ¢izgi;
renk, acik-koyu, 151k-gblge, doku vb. gibi diger biitlin resimsel 6geleri dnceldir Giinal'in
resminde.’” Agik alanda yaptigi ¢aligmalarin renk ve bigcimine 6zen gdstermistir. Bigimsel
olarak orantili ve dengeli bir kompozisyon kurarak figiirlerini yerlestirmistir. Mesajin en
iyi seklide aktarilmasi i¢in uygun bicim ve lekeleri bir biitiin olarak diisiiniip kurgulayarak

yansitmistir (Iskender, 1995, 10-11).

4.1.3. Turgut Zaim (1906 — 1974)

Zaim, Anadolu konusu Romantizm akimiyla ele almistir. Resimlerindeki insanlar pozitif
bir sekilde ifade edilmistir. Resimlerindeki ¢ocuklar ise agir bash ve sakin bir ruhaniyetle
goriiliir. Zaim’in, eserlerinde c¢ocuk figiirleri genellikle terbiyeli, iyi goriiniimlii, giizel
giyinilmis ve arka planin kiiltiiriinii ifade eden goriiniimiinde yansitmaya ¢alismistir. Belirli
bir siire Harran bdlgesinde yasamini siirdiiren Zaim yoOrenin iklim sartlarii da
caligmalarinda sik¢a sicak renkler gorebiliriz. Kullanilan bigimsel formlar sanat¢inin

kendine 6zgii bir bi¢im anlayigini gérmekteyiz.
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Resim 4.4. Turgut Zaim, 1976, Ydoriikler Koyii, Tuval Uzerinde Yagh Boya,
117.5x99.5 mm.

Zaim, ’Yoriikler Koyii’” adli 1976 yapimli resim c¢alismasinda, tuval {izerine yaglh boya,
acik kompozisyon ve 6nde kullandig: figiirlerin izleyiciye gore saga agir basmakta olup,
arkadaki figiir ve yapilarin dengeyi saglamaktadir. Perspektif ve oran-oranti ile bir
biitlinliik saglamaktadir. <Y 6riikler Koyii’” ¢alisasinda; ¢calisanin 6n kisminda yemek yiyen
bir aile, sag tarafta ayakta duran figiirlerin, arkada goriinen kalabalik figiirler ve
Anadolu’ya ait yapilarla ¢aligmasmi olusturmustur. On planda sofraya oturmus iki kadin
figiiri ve toplam dort cocuk figiirlii bir bicim kurgulanmistir. Sofrada oturan ailenin;
izleyiciye gore, sol tarafta ayakta siyah basortiilii, lizerinde Anadolu kiiltiiriine ait uzun
elbise ve boynunda turuncu renkte bir yazma ile yansitilmistir. Kompozisyonun sag
taraftan kalan kadin figiirii basin1 baglamasi ve beyaz yazmasi Anadolu giyim kusamina
uygun baglamasi, ilizerinde lacivert tonlarinda bir elbise bulunmakta ¢émelmis bir sekilde
yansitilmistir. Sofraya karsilikli bir sekilde oturan ¢ocuklarin iki tanesi erkek iki tanesi de
kiz cocuk olmakla beraber toplam dort ¢ocuk betimlenmistir. Sofrada kiiltiirlerine ait
esyalar bulunmaktadir. Arkada planda kullanilan figiirlerin iletisim hali seklinde
yansitilmistir. Grup halinde Yorikliilerin kullanmasi kdy hayatinin samimi, i¢ ige ve
kiiltiirlerini kaybetmemis bir konuyu gormekteyiz. Kullanilan renkler acik ve renkli olmasi

hayatin devam ettigini ve bir arada farkli kiiltiirlerinde yasadigini belirtir. Arka planda
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duran kirmizi elbiseli kadin ve evin kirmiz1 ¢atis1 goziin dikkatini ¢ekmektedir. Bigimsel

yonii ve renk anlayisi iginde resimde ahengi saglamaktadir. (Bkz. Resim 4.1.3.1.)

“Turgut Zaim’’ ¢alismalarinda Anadolu’nun kiiltiinlin yasam sekline uygun kiyafetlerin,
sofrada bulunan nesnelerin déneme uygun ve nese i¢inde toplu figiir calismalarini
gormekteyiz. Zaim ile aynt donmede yasayan sanatcilarin ¢aligmalarinda daha ¢ok yirtik
elbise, yoksul goriiniimli aileleri betimlerine ragmen kendisi farkli ¢alismalar iiretmistir.
Calismalarinda bolluk ve bereket i¢inde yasayan ailelerle birlikte doga insan iliskisi gilili
bir sekilde yansitilmistir. Tasvir ettigi kadin figiir ¢alismalarinda kadinin; dik durusu, agir
baslilig1r ve heybetli goriiniimiinii yansitmakla beraber siislii esyalar1 detayli bir sekilde

islemistir (Yazkog, 2018, s. 1034).

4.1.4. Nedim Giinsiir (1924 — 1994)

Cagdag Tiirk resim sanatinin énemli sanatgilarindan Gilinsiir, Zonguldak maden isgilerini
konusunu ele aldiktan sonra g¢alismalarinda daha titiz ve ayrinti 6zelligi 6nemli yer
tutmaktadir. Kendine 6z 6zelliklerin barindirdig1 calismalarda, toplumsal gercekei temalar
yansitan sanatc¢i, calismalarinda ¢ocuklar 6nemli bir yer bulmustur. Donemin hayat
sartlarini tasvir etmek istese de ¢cocuklarin nese, hiiziin ve kederi bir arda vermeye calismis
sanat¢gimiz ¢ocuklarin tizerinde ki kiyafetler rengarenk olarak betimlemistir. Sanatgi
Avrupa da Egitimin ilk devrelerinde soyut ve Empresyonist ¢aligmalarini gormekteyiz son
donemlerinde ise daha figiiratif ve ekspresyonist bigimde yansittigin1 gorebiliriz. Hayatin
tim yonlerini ele almaya c¢alismis olan sanat¢imiz, sokaklar, bayram giinii, diigiin

sahneleri, vb. temalarin Glinsiir’lin caligmalarinda sikca karsilagsmaktayiz.
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Resim 4.5. Nedim Giinsiir, 1984, Kirda Cocuklar Tuval {izerinde yagliboya, 50x35 cm.

Nedim Glinsiir, 1984°te yapmis oldugu “’Kirda Cocuklar’’ adli ¢aligmasinda, mekanin
kaliplarimi kirmis, dogal bir ortamda ¢ocuklarin neseli ve hayatin sorunlarindan uzak bir
yerde oyun oynamakta izlenim veren bir ¢alismasini gormekteyiz. Glinsiir, 6n planda;
iistiinde siyah oOnliiklii, elinde cicek ve ayakta izleyiciye doniik bir kiz ¢ocugu tasvir
etmistir. Kompozisyonun dikey olarak kullanilmis ve yarisinin alt tarafin1 daha yogun
olarak kullanmistir. On tarafta kagit helva satan bir adamin etrafinda ¢ocuklar toplanmus,
sol tarafinda giiresen iki ¢ocugu gormekteyiz. Sag tarafta bulunan agacin iistiine elini
kaldirmis durumunda ve agacin yaninda da elini kaldirmis sekilde tasvir edilmistir. Agacin
altinda esege binmis iki ¢ocuk ve arinda sirt1 bize donmiis bir figiir gormekteyiz. El ele
tutusmus daire bigimi olusturulmus ¢ocuklarin oyun oynaklari1 yansitilmigtir. En arkada bir
tepenin farkli yerlerinde yesil renkte olusturulmus agaglar, 6nde bulunun figiirler ile tepe
arasinda kalan boliimde kalabalik figiir bulunmaktadir. Resmin iist tarafta kalan boliimii ise
gokylizii kaplamakta ve havada renkli dort tane ugurtma bulunmaktadir. Kullanilan renk ve
parlaklik mutlulugu ve sevincin yansimasi durumundadir. Kullanilan net kontur cizgiler,

perspektif ve dengenin 6n plana ¢iktigini gorebiliriz. Resimde ne kadar batinin kiiltiirii
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ekisini hissetsek bile, kullanilan esek ve giires Anadolu kiiltliriiniin izleri goriinmektedir.

(Bkz. Resim 4.1.4.1))

“’Kirda Cocuklar’” adli 1993°te yaptig1 calismada, kompozisyonu figiirleri daginik bir
sekilde kullanmis, tuvali tam ortadan bolen ufuk ¢izgisiyle iki ye bdlmiistiir. Calismaya
bakildiginda yemyesil bir ovada agaclarin dallarinda agmis olan beyaz renkte ¢iceklerin ve
havada ucusan rengarenk ugurtmalarin bahar havasini izleyiciye tattirmaktadir. Eserde
etkinlikler; ¢ocuk figiirlerin bireysel ve grup olarak yasanan olumsuzluklar1 unutup oyun
oynadiklarini tasvir etmistir. Agaca tirmananlarin ¢icek toplayanlarin, giiresen ¢ocuklarin
ve ugurtma ugurtanlar seklinde géormekteyiz. Cocuklarin kompozisyonda ritmik bir bicinde
daginik sekilde agik bir alanda oyun oynayan ¢ocuklari betimlenmistir (Avsar Karabasi ve
Giirensoy Sener. 2017, s. 81-82).

4.1.5. Fikret Otyam (1926 — 2015)

Anadolu’nun belirli bolgelerin gelenek ve goreneklerin yansitildigi, belirli bir anlayis
cergevesinde galismalarini yiiriiten kendine has iislup ve teknigini kullanan Cagdas Tiirk
ressamlarindan olan Otyam, ¢ocuk temali caligsmalarini sik¢a eserlerinin arasinda
gorebiliriz. Caligmalarinda yogun olarak boyanin kullanildigr iri gozlerin ve ydreye ait
kiyafetlerin 6ne ¢iktig1 ¢alismalarimi gorebiliri. Hayatini belirli bir boliimiinii Sanlurfa’nin
Harran bolgesinde gecirmis olan Otyam, galigmalarinda da Harran yoresine ait motiflerin
ve kiyafet anlayis1 yansitildigini yorenin iklim kosullarindan asir1 sicak olmasindan dolay1
sicak renklerin ¢alismalarinda tasvir etmistir. En 6nemli 6zelligi tuvallerine bakildiginda

algilama ve tasvir giiciiniin kuvvetli oldugunu gosterir.

“Urgiip’ten’” adli ¢aligmada yasadif1 yorenin etkisinde kalarak iklim ozelliklerini ve
atmosferinin yarattig1 sicak havanin kendi ¢aligmalarinda da sicak renkler kullanmasina
sebep olmustur. Arka planda belirsiz beyaz renkte olan yapilar ile 6n planda gozleri iri ve
koyu renkte olan figiirlerin renk kontrastini olusturdugunu goérmekteyiz. Calismada
bulunan kiz ¢ocuk figiirlerinin goriinlimii yetiskin kadinlar seklinde yansitilmistir. Kiz
cocuklarin yetigkin bigimde goriinmelerinin sebebi kiigiik yasta hayatin yiikiini ve

zorluklarini tasidiklar1 géstermek istemistir (Cengiz, 2010, s. 110).
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Resim 4.6. Fikret Oytam, 1950’ler, 'Urgiip'ten', Tuval {izerinde yagl boya, 100 x 82 cm.

Otyam, ¢* Urgiip’ten’” adli yagh boya calismasini, Anadolu’nun kirsal kesimlerin yasam
bicimini ve kiiltiirel giyim kusam halini yansitmistir. Calismada, arka arkaya iki kiz
cocugunu yansitirken arkada duran yerel bi¢cim Ozelliklerini tasiyan yapilart da
gormekteyiz. On planda, resmin biiyiik bir boliimiinii olusturan geleneksel giyim ve
dantelli basina baglayan yazmasiyla, iri ve siyah golerin, kirmizi tonlarin yogun oldugu bir
kiz figiiri yansitilmistir. Arkasinda duran hacim olarak kiigiik goriiniin kiz cocuk figiirii
basinda sar1 renkte yazmasi, iri ve siyah gozler seklinde tasvir edilmistir. Arka planin
izleyiciye gore sag tarafta bulunan beyaz renkte evler bulunmaktadir. Sol tarafta bigimsel
olarak ifade edilen dag seklinde formlar bulunmaktadir. Kullanilan renk, sicak renkler
olarak secilmesi yasamdan alanin kesitin sicak havanin oldugunu yansitmaktadir. Bigimsel
yonil agir basan bu ¢alismanin yaninda anlatimci yoniinii de figiirlerin bakislar1 izleyiciye

anlatmaktadir. (Bkz. Resim 4.1.5.1.)
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4.1.6. ibrahim Balaban (1921 — 2019)

(Cagdas Tiirk resim sanatinin 6nemli sanat¢ilarindan ‘’Balaban’’ kendine 6z 6zellikleri ve
diisiincesi olan ele le cocuklarin ne se icinde oyunlarmmi oynadiklari, gercek renk
anlayisindan, simetri ve realist goOriinimiinden uzak bir sekilde yansitan Tiirk
ressamlarindan biridir. A¢ik havada oyun oynayan ¢ocuklarin, deforme edilmis figiirlerin
renkli bir seklide yasanan tiim olumsuzluklara ragmen calismasinda giilen eglenen

cocuklar seklinde betimlemistir. Insan-doga iliskisi ile bir bag kuran sanat¢i bicimsel

formalarla kimlik kazanildigini savunmustur.

Resim 4.7. Ibrahim Balaban, 1998, Cocuklarin Oyun Sevinci, Tuval iizerinde yagh boya,
70x100 cm.

[brahim Balaban, 1998 yilinda yapmis oldugu “’Cocuklarin Oyun Sevinci’> sanat eserinde,
cocuklarin el ele hayatin zorluklarini unutmus anlik seving ve mutluluklarini oyun
oynarken arkadaslariyla paylastigini yansitmistir. El ele birlik ve beraberlik i¢inde hep
yasayacaklarina inan cocuklarin, mutluluklarinin acimasiz gerceklerini bastirdiklarin
betimlemistir. *’Cocuklarm Oyun Sevinci’> ¢alismasinda; On planda toplam bes ¢ocuk
figlirtinlin ¢l erkek ikisi kiz ele ele gogunun ele ele tutusup yasadiklar kiiltiire ait oyun
oynadiklarin1 gormekteyiz. sol tarafta sapani geren figiir goriinmekte. Sag tarafta elini
kaldirmis sopa bulunmakta, oniinde dik vaziyette goriinen tahtadan yapili at arabasi
tekerlegi bulunmaktadir. On planda farkli tiirde hayvanlar kullanilmistir. Resmin arka
boliimiinde oyun oynayan kalabalik figiirlerden olusmaktadir. Sicak renklerin agir bastigi

nu c¢aligmada, sicak renklerle beraber yesim rengin tonlarini kullanmasi agik bir yaz
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havasinin, ilkbahar boliimiinii yansitmaktadir. Tekerleklerin ve oyun tarzinin kiiltiirel
yasam bic¢imlerini yansitir. Dengenin ve perspektifin saglanmaya calisildigi bir ¢aligmadir.

(Bkz. Resim 4.1.6.1).

Modernlesen hayatin getirdigi teknoloji, kentlesme ve betonarmenin iginde kaybolan
cocuklarin eski yasam sartlarinin zorluklarina ragmen c¢alismalarda daha mutlu olduklarini
yansitmistir.  Modern kentte olusan trafik yogunlugu yetiskinlerde bile yalnizlasma ve
ruhsal bozukluklarin olustugunu gostermektedir. Balaban’in ¢alismalarinda 6nemli bir yer
tutan cocuk figiirii, doga ile i¢ ice oyun oynayan ¢ocuklarin 6zgiir, nese ve seving seklinde
betimledigini gérmekteyiz. Cocuklarin kendi ¢abalariyla bir sey 6grenmeleri gerektigini ve
hayvanlar ile iliskilerinin kopmamasi gerektigini vurgular. Calismasinda kirlenmemis
havanin kullandig1 yesil, sar1, mavi gibi renkleriyle anlatmaktadir. Izleyiciye mutluluk ve

¢ocuklugunu yasamasini yansitan diinyalar sunar (Yavuz, 2017, s. 119-120).

4.1.7. Nur Kocak (1941-)

Cagdas Tiirk resim sanatinda kendine O6nemli bir yer bulan hiper-realist ¢alismalariyla
taninan gercek ile eserin ayirmakta gilicliik cektigimiz sanatgilardan Nur Kogak, fetis
nesneler bashigr altinda calismalart bulunmaktadir. Kendi yasamindan veya yasadig

cevreyl kadimi bir nesne soyutlanmayacagini vurgulayarak calismalarini foto-gercekei

anlayisla resmetmistir.

Resim 4.8. Nur Kogak, 1979, Pinar ve Ben, kagit tizerinde kursun kalem, 100 x 70 cm.
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Nur Kogak, “’Pinar ve Ben’’ 1979’ yaptig1 karakalem caligmasinda, siyah beyaz tonlariyla
anisin1 olusturmak istedigi bir calismadir. Kompozisyonda denge ve simetrige dikkat
etmis, bi¢imsel hareketler saglayarak bir biitiinliik saglamistir. Calismada, tebessiim eden
iki kiz figiiriinii yansitmistir. Solda bulunan figiiriin tistiinde bulunan kare desenli, kivrimli
elbisenin altinda lekelerle oriintiilii ve kolsuz bluzu bulunmaktadir. Saglarini geriye taramis
ve kurdele ile tutturulmus bir sekilde yansitilmistir. Sol tarafta bulunan kiz ¢ocugu,
giilimseyerek resmedilmistir. Uzerinde bulunun kolsuz elbisenin iizerinde lekesel
bi¢iminde koyu tonlar ve alt tarafinda kivrimlarla olusan bir elbiseye sahiptir. Boynundan
sarkan beyaz boncuklu kolyesi bulunmaktadir. Saglarini arkaya taramis sekilde kurdele ile
baglamustir. iki figiiriin saclar1 kiit bir sekilde tasvir edilmistir. Psikolojik acidan iyi
goriinen cocuklar iizerlerindeki elbiselerden soylu ailelere sahip olduklarin1 yansitir.
Kullanilan keskin hatlar dénemin sosyal politik ve siyasi siireclerin getin gegtigini yansitir.

(Bkz. Resim 4.1.7.1)

4.1.8. Nes’e Erdok (1940 -)

Erdok, calismalarin1 genellikle istasyonlarda, vapurlarda, trende veya otobiiste yolculuk
yapan insanlar bi¢iminde yansitmistir. Sanat¢i ¢alismalarin cogunda figiiratif bicilerin 6n
planda olup farkli ruh hallerin psikolojik durumunda olan insanlar1 betimlemistir. Kendisi
stirekli gece yolculuk yaptigindan calismalarinda da gece yolculugu temalarini belirli bir
sekilde yansitmistir. Erdok’un calismalarinda hasta, yorgun, caresiz, sikintili ve mutsuz
bigimde yolculuk yapan figiirlerin iginde yogun olarak c¢ocuk konulu c¢alismalari
bulunmaktadir. Her bir figlirine ve kullandigi nesneler anlam yiikli bir bi¢cimde

aktarilmistir.
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Resim 4.9. Nes’e Erdok, 1989, Gece Vapuru, Tuval {izerine yagliboya, 200x150 cm.

Erdok, 1989’da “’Gece Vapuru” adli ¢alismasinda. Vapurda bir baba ve ii¢ ¢ocuguyla
yolculuk yapan aileyi resmetmistir. Konu olarak ele aldigi yolculuk c¢alismasinda;
kompozisyonu dik kullanmakla birlikte resim disina tasan figiirler agik kompozisyon
kullandigin1 gosterir. Kompozisyonun tam ortasina yerlestirilmis figiirler, sirtlarim
yasladiklart koltuk dengenin saglanmasina yardimci olmustur. Calismanin sag tarafinda
oturmus sekilde izleyiciye doniik, sol elini yiiziine koymus, ve dirseginin pencereye
dayamis vaziyette olan erkek figiir yansitilmistir. Figiiriin izerinde kahvenin tonlarinda sag
kolunu giymis ve elini vagonun petegine atmis fakat sol taraftaki ceketin koluna takmamis
sekilde yansitilmigtir. sagdaki figiirlin omuzuna basin1 yaslamis baygin ve halsiz bi¢gimde
kaban gozleriyle, lizerinde mavi renginde tisOrtiin iizerine capraz sekilde atilmis siyah
kusak ve siyah pantolon giymis bigimde bir ¢ocuk figiir tasvir edilmistir. Solda oturmus
sekilde olan figiiriin bize gore solda duran bacaginin istiine sag elini atmis, iizerinde
yesilin tonlarinda olan bir kisa bir elbise, lacivert ayakkabisinin teki yere diismiis, sagdaki
figiirlin yliziine donmiis bir sekilde bakmakta olan bir kiz cocugu gostermektedir. En solda

sirtin1 diger figiirlere doniis, izleyiciye profilden goriinen, lizerinde kirmiz1 ve kahverengini
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tonlarii1 kullanmis bir elbise bulunmaktadir. Elleri ve ayakkabisi biiyiik sekilde
yansitilmigtir. Saglarmmi 6rmiis ve kakiil sekilde kestirmis bir sekilde tasvir edilmistir.
Figiirlerin 6nilinde duran petegin lizerinde duran yarin dolu ¢ay bardagi ve altinda kiilliikle
ile birlikte yansitilmistir. Ailenin sosyal, kiltiirel, ekonomik ve psikolojik durumlarini
yansitan bu calisma, ylizlerindeki yorgunluk ve bitkinlikte ruh hallerini yansitmaktadir.
Arka planda, silik ve net olmayan bir figilir goriinmekte. Figiirlerin 6nlinde duran kiilliikte
bulunan ¢ay bardagi resme hareketlilik katmaktadir. Figilirlerin gozerinde yansitilan
halsizlik yolculugun uzun ve sikict gectigi okunmaktadir. Bigcim bozmalarin yogun
rastlandig1 bu ¢aligmadan hayatin zorluklarini yansitmaktadir. Anlatimer sanat kuraminin
agir bastig1 bu resimde bigimci sanat kuraminda 6ne ¢iktigin1 gérmekteyiz. (Bkz. Resim

4.1.8.1)

“Erdok’’ calismalarinda cocuk temasini Istanbul’un biiyiikliigii, ekonomik sikintilar, trafik
yogunlugu ve kalabalik arasinda kaybolusun cocuklar iizerindeki psikolojik etkilerini
tuvale yansitmigtir. Caligmalarini toplum hayatin elestirel bakis agisiyla sokaklardan
esinlendigi gergekiistiicii bir bicimde umutsuz, yorgun ve uykulu ¢ocuklar1 yansitmistir.
Doénemin yasam sartlarini ve hayatin zorluklarini estetik ve kavram yiiklii bir sekilde var
olan diinyada kaybolan umutlarini dile getirmistir. ¢ mekanm ig¢inde duragan bir bigimde

olusturulan figiirlerin renklerle zitliklarini ifade etmistir (Cengiz, 2008, s. 199).

Neset Giinal’in 6grencisi olan Erdok, hocasindan aldigi egitimle calismalarinda sikca
figliratif ¢aligmalar1 sikga gormekteyiz. Calismalarinda sehir yasaminin kalabalik yasami
etkisinde calismalarin1 yansitmaktadir. Sokaklarda karsilastigi farkli ekonomik durumlarda
olan insanlar1 konu olarak ele alan sanatg1 sokaklarda yasayan kisileri ve yolculuk yapan
insanlart deforme edilmis bir sekilde psikolojik hallerini yansitmistir. Farkli ruh hallerinde

olan insanlar1 bir arada vermeye ¢alismistir (Caymaz, 2017, s. 105).

4.1.9. Dinger Erimez (1932-)

Sanatci, goriineni birebir yansitmaktan ¢ok gorlinenin arkasinda gizli olan bolimi
aragtirarak ve algilayarak calismalarin1 yansitan Cagdas Tiirk resim sanatcilarindandir.
Calismalarinda minyatiir sanat anlayisinin etkileri goriinmekle birlikte figiirlerin geometrik
formda bicimsel olarak ifade etmistir. Sanat¢1 yenilik¢i, kendine 6z c¢alismalarinda derin

aragtirmalar sonucunda kiiltiirel milli degerleri koruma ifadesinde aktarmistir. Arka yiizey
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ile figiirlerde kullanilan kontrast renk anlayisi calismanin 6n planda yapilan nesne ve

figlirleri 6ne c¢ikmasina yardimci olmaktadir. Kullanilan g¢ocuk figiiriiniin seving ve

mutluluk ifadesi ¢alismalarini renk ve hareketlilik katmaktadir.

W=

Resim 4.10. Dinger Erimez, 1981, Atatiirk 100 yasinda, Tuval {izerine karigik teknik,
150x100 cm.

Dinger Erimez, “’Atatiirk 100 yasinda’® adli 1981 yilinda yapmis oldugu ¢alismasinda,
tuvali dik bir sekilde kullanmistir. Kompozisyonun merkezinde 3/2 kaplayan ayakta
Atatiirk figiirii bulunu, 6nemde ve her iki tarafinda tebessiim eden ¢ocuklar1 yansitmistir.
“’Atatlirk 100 yasinda’ isimli ¢alismasinda; 6n planda, merkezde takim elbiseli Atatiirk
figiiri bulunmaktadir. Atatiirk figliriiniin 6niinde bazilarinin ellerinde ¢i¢cek bulunan toplam
yedi ¢ocuk figiirii bulunmaktadir. Arka planda ise sag tarafta iki tane Tiirk bayragi, sol
tarafta li¢ tane ay yildizlh Tiirk bayragi bulunmaktadir. Sag bayraklarin altinda toplam ti¢
cocuk bulunmaktadir. Sol bayraklarin altinda ikisi yukarda, iki kiside asagida toplam dort

tane ¢ocuk figiliri bulunmaktadir. Resmin sag alt kosesinde ellerinde bayraklarla kiigiik
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boyutta toplam dért tane cocuk bulunmaktadir. On planda figiirlerde kullanilan koyu
renkler ve arka sade sar1 bir renk fonii kullanip iistiinde mor ve kirmizi ¢igeklerle desen
olusturmustur. Olusturmus oldugu kontrast renklerle resim anan figiirlerini 6ne ¢ikarmistir.
Resimde mutluluk, seving ve samimi bir goriinim sergilemektedir. Tiirk kiiltiirlinden
minyatiir sanatinin etkileri goriinmektedir. Bigimsel formlarin sik kullandigi kiibizm
sanatinin Ozelliklerini gormekteyiz. Tiirkiye Cumbhuriyetini ifade eden caligmalarinda,

cocuklarin yogun olarak kullanildigin1 gérmekteyiz. (Bkz. Resim 4.1.9.1)

4.1.10. Alp Tamer Ulukili¢ (1957-)

“Ulukilig> genellikle figiirleri birbirinden uzak kullanmakla, iletisim sonunun var
oldugunu, c¢ekingen ve i¢e kapanik insanlarin kendi i¢ diinyalarindaki sorunlar1 ¢6ziime
kavusamadan dis diinyaya yansittiklarin vurgulamistir. Caligmalarinda ayni konuda farkli

bicimde yansitilan bireylerin uzaklik ve bosluk etkisi yaratarak var olus diinyasini

elestirmektedir. Kullandig1 renkler psikolojik ve sosyolojik agidan vurgu yapmaktadir
(Ergiiven, 1992, s. 212).

Resim 4.11. Alp Tamer Ulukili¢, 2005, Figiiratif Kompozisyon, Tual iizerine yagliboya,
70x100 cm.

Ulukilig, 2005°te yaptig1 yagliboya ¢’Figiiratif Kompozisyon’’ adli ¢aligmasinda, iletisim
zorlugu ve insanin kendisiyle yabancilasma konusunu ele almistir. Calismayi
inceledigimizde; dengeli ve kompozisyonu tam kullanmis, derinlik etkisi yaratan simetrik

bir perspektif kullanildigint gérmekteyiz. Resmin tan ortasinda bulunan masanin istiinde
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dans eden iki figlir bulunmaktadir. Masanin {istiinde dans eden bir erkek bir kiz
bulunmakla beraber masadan uzanan bir tahta ve iizerinde beyaz bir renkte bir tane futbol
topu seklinde bir nesne bulunmaktadir. izleyiciye doniik masanin iki &n tarafinda bulunan
kiz ¢ocugu bulunmaktadir. iki kiz figiiriiniin iizerlerinde bulunan diz iistii beyaz bir elbise
ve boyunlarinda mor renginin tonlarinda ¢igek gérmekteyiz. iki kizin kenar taraflarinda
bulunan kara bi¢iminden su gelen bir ¢esme tasvir edilmistir. Resmi dik boldiiglimiizde,
sag tafta kalan boliimde kare bigiminde iki tane ¢esme ve beyaz renkte bir kopek
bulunmaktadir. Zeminin agirlik olarak yesil ve mavini tonlarini kullandigin1 gérmekteyiz.
Kirmizi ve kahve renlerin resme canlilik katmistir. Bir kisinin kendini ifade edememesi
baskalarinin yardimma hep muhta¢ oldugunu, kisinin kendisini hep bir boslukta ve 6z

glivenin eksikligini yansitmaktadir. (Bkz. Resim 4.1.10.1.)

Ulukilig’in  yaptigr calismalarda fantastik bir mekan igerisinde kendi yagam bicimiyle
birlestirdigi olaylar, yasant1 igerigine gore aktarilan durumlar, kullandigt canli renkler,
insanlarin i¢inden ¢ikamadiklar: psikolojik anlarin yansimalari olmustur. Yasam ic¢indeki anlik
goriintiileri ¢alisan sanatci, insani temel unsur olarak ele almig ve toplumdaki insanin yasam
seklini, ruh halini fotograf goriintiilerinden hareketle ¢calismalarina yansitmistir (Cigek, 2010, s.
161).
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5. UYGULAMA CALISMALARIN ANALIZI

Gegmisten giliniimiize kadar gelebilen ¢ocugun yeri ve konumunu diisiiniildiiglinde; her
bolgenin her kiiltiiriin ne kadar orf adeti farkli olsa da Ozellikle maddi yonden sikinti
yasayan, savaslarda sucu olmayip bombalarin arasinda can ¢ekisen, ne olugunu bile
anlamayan, gozlerini diinyaya agmis ¢ocugun 6lmesi veya oldiiriilmesi etik bir davranig
degildir. Bu olaylarin eskiden beri var olan ve hala Suriye, Filistin, Irak, Halep vb.
iilkelerin ve hala devam eden bu savag, analarin ve insanligin kabusu olmaya hala devam
etmektedir. Savaslarin sonucunda c¢ocuklarin hastaliklarla karsi karsiya gelmeleri ve
egitimlerinin engellenmesi sonucunda yeni nesillerin kiiltiirel degerlerden uzaklasmasina

neden olmustur.

Bazi insanlarin, kendi Ozellikleri, dogal kosullar veya savas gibi insan eliyle yaratilan
sorunlar nedeniyle, gecimlerini saglamakta, hatta karinlarin1 doyurmakta giigliik
cekmeleriyle ilgili bir olgu olarak yoksulluk, tarihin her doneminde her toplumda
rastlanabilen bir olgudur. Ama bugiin sosyal bir sorun olarak tartistigimiz yoksulluk, 16.
yiizyillda Avrupa’da kapitalizmin ortaya ¢ikisiyla baglantilidir. Tarimin ticarilesmesiyle
tarimsal yapilarin ¢oziilmesi, kirsal alanda ge¢imlerini saglayamaz hale gelenlerin sehirlere
akin etmeleri, talepten kaynaklanan dalgalanmalarin etkisi altindaki ulasim, ticaret ve
imalat sektorlerinde saglanan istthdamin diizensiz niteligi, modern yoksullugu tanimlayan
onemli gelismelerdir. Bunlar, insanlarin g¢ogunun hayatlarin1 topraktan ayrilmadan
gecirdikleri  geleneksel tarim  toplumlarindaki  yoksulluktan farkli, istithdamin
diizensizligiyle, geleneksel toplumlarda insanlara destek saglayan sosyal iligkilerin
sehirlesme siireci i¢inde zayiflamasiyla, modern toplumlarda insan hayatin1 dolduran
belirsizliklerle yakindan iliskili bir yoksulluk bi¢imini tanimlayan gelismelerdir.
Yoksullukla miicadele eden birgok iilkeler her tiirli sefalet, hastaliklarla karsi karsiya

geldigi goriiliir. Afrika’nin birgok iilkesi bu durumu yasamaktadir.

Sanatsal agidan ¢ocuk temali konularin, Avrupa resim alaninda yapilan ¢alismalarin diger
diinya tilkelere onciiliik etmistir. Tiirk resminde ¢ocuk temalar1, 19. Yiizyilin ortalarindan
baglayarak ele almistir ve gilinlimiize kadar toplumsal gergeklik cergevesi etrafinda
yogunlasmistir. Cocuk kavrami, sorun devami niteliginde 6n goriilmiis gelecege 151k
tutmak ve kiiltiirel degerleri siirdiirme ¢abasinda deger kazanmistir. Das¢1, (2008, s. 15)
Avrupa Resminde Cocuk Imgesi adli kitabinda, <’Cocuk... hi¢ kuskusuz sevgi, sefkat ve
koruma duygular1 uyandiran anlam yiiklii bir sézciik.”” diye sOylemistir. Cocuk yiiz yillar
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boyunca, bir neslin devamliligi siirdiiren, ailenin mutlulugu ve 151k kaynagidir. Degisen
kiiltiirlerle birlikte arz ve talebin arttig1, endiistriyel faaliyetlerin getirdigi zararli teknolojik
aletlere baglilik giderek artmaktadir. Bu degisime ayak uydurmak zorunda kalan bazi

bolgelerdeki ailelerin zorlanmasiyla ¢cocuklar yoniinden olumsuz siireglere girmesine neden

olmustur.

Resim 5.1. Mehmet Cete, 2016, Filli Cocuk, tuval tizerinde akrilik boya, 70x100 cm.

Eserin Bicimsel Tanimi

(Bkz. Resim 5.1.) “’Filli Cocuk’’ isimli akrilik boya ile yaptigim bu ¢alismada, toplumsal
gerceklik kapsaminda alinan konulardan bir caligmadir. Resimde, cocuk figilirii ve
arkasinda bir kismi soyutlanmig bi¢ciminde fil bulunmaktadir. sosyo-ekonomik yapilarinin
onemli olmadigi, modern diinyanin getirmis oldugu zorluklarin ¢evresinde yasamlarini

siirdiiren iki figiirden olusan bir ¢alismadir. On planda bir bélii ikisini olusturan sol alt
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tarafta bacak tarafi olmayan bir erkek ¢ocugu bulunmaktadir. Uzerinde elbise olmayan,
basinda sarigi, izleyiciye gore sol goziini kirpmis, agz1 acik ve beyaz disleri 6n planda olan
esmer bir ¢ocuk figiiriidiir. Cocuk figiiriiniin arkasinda hortumunu uzatmis bir sekilde bir
g6zl gorlinen, govde tarafi gorlinmeyen bir fil yansitilmistir. Calismanin arka tarafinda
lekelerle bosluk seklinde olusturulmustur. Kahverengini tonlart kullanilmistir. Figiiratif

yogunlukta olan bir ¢aligmadir.

Icerik Analizi

Cocuk ile filin birbiriyle oynayarak giilmeleri, cocugun beyaz dislerinden yansiyan saflik
ve temiz duygular endiistriyelin getirmis oldugu zorluklar ve savaglara ragmen oyun
oynamanin ¢ocuk i¢in her seyi bir kenara birakip unutmasidir. Figiirlerin bir kismi
soyutlanmig olmalar1 var olan diinyada var olmanin giderek kaybolmasidir. Betimlenici

sanat kuramina agir bastig1 bu ¢alisama anlatimci sanat kuraminda etkileri goriinmektedir.

Resim 5.2. Mehmet Cete, 2015, Kanli Eller, tuval {izerinde akrilik boya, 70x100 cm.
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Eserin Bicimsel Tanimi

(Bkz. Resim 5.2.) Tuval iizerine yapilmis olan “’Kanli Eller’’ isimli bu ¢alismada, 6n
planda; kanli ellerine bakarak aglamakta olan, kafasinda yara ve sar1 sacli olan bir cocuk
figlirii tasvir edilmistir. Cocuk figiiriiniin arkasinda bulunan yesilin tonlarindan olusan

tank, yikilmakta olan ev ve gokyiizii zit renklerden olusmus bircimde yansitilmistir.

Icerik Analizi

Modern ¢agin getirmis oldugu ihtiyaglarin karsilanmasi i¢in, sOmiirgecilik ve manda
hakimiyeti ile birlikte savaslarin arasinda kaybolan cocuklarin feryatlarini yansitilmistir.
Modern Tiirk resminde elestiril bir anlayis i¢inde ele alinan bu konu, farkli teknik ve
iisluplar ile aktarilmistir. Resimde bulunan c¢ocuk figiiriin arkasinda tank ve yikilmis ev
goriintlisii  savasin kalintilarindan oldugunu yansitmaktadir. Calismada, yogunlukta
kullanilan yesilin tonlari, turuncunu renkleri ve havada olusan koyu renklerin karamsal bir
izlenimin yaninda savasin aci yiizlinli algilanmaktadir. Calismaya bakildiginda feryat eden
cocugun cigliklart arasinda olusan kontrast renklerin verdigi caresizligi gostermektedir.
Anlatimc1 sanat kuramin agir bastigi ¢alismanin bicimsel o6zellikleri elestirel bir bakis

acistyla ele alinmistir.
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Resim 5.3. Mehmet Cete, 2016, Anlik Seving, tuval {izerinde akrilik boya, 70x100 cm.

Eserin Bicimsel Tanimi

70x100 cm boyutlarinda akrilik boya teknigiyle olusturulan “’Anlik Seving’’ isimli
caligmada, kompozisyonun tam ortasinda yerlestirilmis dort erkek ¢ocugu bulunmaktadir.
Cocuk figiirlerinin tizerlerinde koyu renkte atlet olup dordii birden kahkaha atmaktadir.
Cocuk figiirlerinin agzi1 agik ve disleri goziikmekte yansitilmistir. En 6ndeki cocuk karsiya
bakmakta olup gozleri agiktir. Arkadaki ¢cocuklarin kafalari arkaya dogru egimli ve gozleri
kapal1 bir gekilde tasvir edilmistir. Arka fonda olusturulan lekeler ile soyut ve kavramsal

yiikli bir anlam katmuistir.

Icerik Analizi:

Calisma kavramsal yiiklii anlatim bi¢iminde olusturulmustur. Cocuklarin genetiginde en
ufak bir oyun ve hoslarina giden bir durumda yasanan biitiin sikintilar1 anlik olarak unutup

mutluluklarii ¢alismada izleyiciye yansitilmistir. Kullanilan koyu renkler olumsuz bir
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hava katmis ama giiliislerindeki anlamli goriintii aksini yansitmaktadir. Dislerinin beyaz ve

seffaflig1 cocuk figiiriiniin saflig1 ve masumiyeti simgeledigi vurgulanmaktadir.

Resim 5.4. Mehmet Cete, 2016, Beyaz Dis, tuval tizerinde akrilik boya, 70x100 cm.

Eserin Bicimsel Tanimi

filin hortumuna basini yaslamig bir erkek ¢ocugu goérmekteyiz. Filin 6niinde yavru fil olup
cocugun simasindan ve dilinin disarda olmasindan ruh halini disa vurdugu anlasilmaktadir.
Eserde soft ve gecisli renkler kullanilmis olup, figiir golgelerinin koyu renklerle figiirti

belirlestirildigi goriiliir.

Icerik Analizi

Eserdeki iki filin ve ¢ocugun masumlugu dogayla i¢ igeligi hem de insan ve hayvan

yasaminda baris1 vurgulamaktadir.
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Resim 5.5. Mehmet Cete, 2019, Misket, tuval tizerinde akrilik ve yagli boya, 90x120 cm.

Eserin Bicimsel Tanimi

“Misket’” adli caligmada; resmin tam ortasina misket oynayan iki cocuk figiirii
bulunmaktadir. On planda, ¢dmelmis sekilde gocuk figiiriiniin elinden firlamig misketin,
onlinde dizmis oldugu misketlere nigan alarak oynamistir. Kompozisyonun biiyiikk bir
boliimiinii olusturan ¢ocuk figiiriiniin arkasinda bulunan ¢ocuk, sadece kafa yapisi saskin
bir sekilde misketleri izlemektedir. Calismanin genelinde bir soyutlama ve gergek
yasamdan bir alint1 seklinde yansitilmistir. Arka planda olusturulan lekesel bigiminde koyu

renkte olan kullanilmastir.
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Icerik Analizi

Calismada yansitilan ¢ocuk figiirlerinin, hayatta olusan ve gelisen teknolojiden yoksun,
ekonomik sikintilarin yogun oldugu bir ¢ag yasanmaktadir. Misket oyununu oynayan

cocuklarin biitlin olumsuzluklar1 oyunun gerisinde birakip anlik seving ve mutlulugu

izleyiciye hissettirmistir.

Resim 5.6. Mehmet Cete, 2017, Kaplumbaga, tuval iizerinde akrilik boya, 80x90 cm.

Eserin Bicimsel Tanimi

Eserde halatla bagh agac¢ kiitiigiine yaslanmig zenci bir ¢ocuk, kaplumbagalar arasinda
kendini gdsteren bir ¢ocuk figiirlidiir. Yesil ve kahverengi tonlarda ¢im ve kumun zeminle
bir biitlinliik sagladigin1 gormekteyiz. Bes tane kaplumbaganin birbirine halatla baglanmis

o

olup ¢ocugun onlar1 otlara biraktig1 ve egittigi goruliir.

Icerik Analizi
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Calismanin sol tarafinda agag kiitiigiine egilmis bir sekilde izleyiciye doniik olan giiliisiiyle
dikkat ¢eken zenci ¢ocuk, hangi hayat sartlar1 altinda bilinmeden yasama umut ve sicak
kanliligryla tutundugu bakislarindan anlasilmaktadir. Cevresindeki kaplumbagalarla neseli

bir tavirla dogay1 kendine ev bilmis hali bakislarindan yansimaktadir. Caligma agirliklt

olarak anlatimci sanat kuramina dayanarak olusturulmustur.

Resim 5.7. Mehmet Cete, 2016, Ortiiniin Altindaki Cocuklar, tuval iizerinde akrilik boya,
70x100 cm.

Eserin bicimsel tanimi

Resimde ii¢ ¢ocuk figiirii ve farkli boyutlarda binalar bulunmaktadir. On planda iizerlerini
kirmiz ortii ile kapatmus olan iki erkek ve bir kiz ¢ocugundan olusan dengeli bir
kompozisyon olusturan figiir yogunlukta bir ¢alismadir. izleyiciye gore sol bastaki erkek
cocugunun bir kismi soyutlanig olup eliyle ortiiyii tutup ¢omelmis vaziyettedir. Ortada
bulunan kiz ¢ocugun tizerinde kirmiz1 ¢izgili sar1 bir elbise vardir. Kirmizi ortiiniin altinda
iki erkek ¢ocugun arasinda ¢omelmis vaziyette izleyiciye gore sag bastaki erkek ¢ocugu
izleyiciye déniik ve sol eliyle ortilyii tutmus giilimsemektedir. On planda bulunan

figiirlerin arkasinda belirsiz bir sekilde binalar bulunmaktadir.
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Icerik Analizi

“Ortiiniin Altindaki Cocuklar’® adli ¢alismada yansitilmak istenen konu; Savaslarda
yasana olumsuz sonuclarin c¢ocuklar tlizerindeki psikoloji etkisi ve egitimden mahrum
kalma gibi sonuglar beraberinde getirmektedir. Caligmada bir kirmizi1 6rtii altinda farkli ruh

hallerinde yasamlarini siirdiirmekte olan ii¢ ¢ocuk figiirii yansitilmistir. Eserde anlatimct

sanat kurami1 agir basmaktadir.

Resim 5.8. Mehmet Cete, 2016, Istismar, tuval iizerinde akrilik boya, 70x100 cm.

Eserin bicimsel tanimi

“Istismar’> adli ¢aliymanin tam ortasinda bir aga¢ gdvdesi bulunmaktadir. Agac
govdesinin sol tarafinin arkasina saklanmis mavi gozIii, mavi renkli kiyafeti ve kolyesiyle
bakiglarin1 bize c¢eviren c¢ocugu gormekteyiz. Agacin sag tarafinda ise borda renk
kiyafetiyle sakalli bir adamin kendisini gérmeleri endisesiyle elini yiiziine kapattigi

goriiliir.
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Icerik Analizi

Calismanin yansittigi, mavi gozli cocugun masumiyet, durgunluk ve anlamlandiramadig
bu tavri yaninda yiiziinii kapatan adam niyetinin koétiiliigiiniin farkindaliginda olup yiiziine
vuran korkuyu izleyiciye yansitmistir. Bir taraftan ozgiirliige engel atmis korku diger

tarafta uygun olmayan sug izleyiciye yansimistir.

Resim 5.9. Mehmet Cete, 2018, Kadin ve Cocuk, tuval iizerinde akrilik ve yagli boya,
70x100 cm.

Eserin Bicimsel Tanimi

Calismanin ortasinda desenli salvariyla bagdas kurup kollar1 6niinde mavi kazagi ve mavi
sariligtyla oturan bir kadin goriinmektedir. Kollar1 ve yiiziiniin kirisikligindan yash oldugu
anlasilan kadin figiirii agz1 agik, giilen bir pozisyonda gozleri yumulmus bir sekilde tasvir
edilmigtir. Yillarin verdigi calisma ve yorgunlugun hirpalanmis ellerindeki kirisiklik ve
bliylik goriinimlii eller hayatin zor yasam sartlarindan kalintisini  yansitmaktadir.

Kompozisyonun ortasinda bagdas kurmus kadmin sirtindan kollartyla sarilmis, basinda
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kirmiz1 Ortiisiiyle kafasini yan ¢evirmis halde kadinin omuzuna yaslamis, bakislarini bize
dogrultan ¢ocuk figiirii tasvir edilmistir. Calismanin arka kisminda belirsiz yiiksek binalar

lekesel sekilde goriilmektedir.

Icerik Analizi:

“’Kadin ve Cocuk’ adli ¢alismanin iislup ve igerik bakimindan incelendiginde; Kadinin
giiliisti eski giizellikleri kaybeden yeniliklere bir feryattir. Sirtindaki ¢ocukla teknolojik ve
modern diinyanin getirdigi kolayliklar1 kullanamadigi kendi yasadigr ve biiyldigi
kiiltlirtin hayat sartlarinin ve ekonomik durumuna gore yasam siirdiigli goriinmektedir.
Yagh kadin ile cocuk arasindaki yas farki ¢cok olsa bile en ufak bir mutlulukta bagdastigi

kaginilmazdir. Calismanin betimleyici sanat kuraminin yaninda anlatimci sanat kuraminin

da agir bastig1 gortilmektedir.

Resim 5.10. Mehmet Cete, 2015, Neseli Cocuklar, tuval iizerinde akrilik boya,
70x100 cm.
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Eserin Bicimsel Tanimi

Akrilik boya ile yapilmis “’Neseli Cocuklar’ isimli ¢aligsmanin, 6n planinda agzin1 agmis
giilen ve sol elinin isaret parmagini gosteren yiizii ve viicudu kirlenmis {lizerinde koyu
tonlarinda bulunan atletiyle izleyiciye doniik bir ¢ocuk figilirii bulunmaktadir. Arkasinda
ise sag elini uzatmig isaret parmagin kaldirip karsiya dogrultan yiizii geri planda kalmis

baska bir ¢ocuk figiirii gériinmektedir.

Icerik Analizi:

Eserdeki iki ¢ocuk figiiriiniin de heyecanli bir sekilde bir yere baktiklar1 gériinmektedir.
Arka planda ki ¢ocugun yiiz ifadesini elini kapattig1 i¢in kisilmis gozlerinden mutluluk
yansimaktadir.. On planda ki ¢ocuk ise iizerindeki kire aldirmadan nese ile bakmaya
devam ediyor. i¢cinde bulunduklari yasayis ve hayat tarzi ¢ocugun eglencesi ve hayal
diinyasin1 yok sayamiyor. Modern diinyanin getirdigi kolayliklardan birgok farkli yerlerde
yasayan ¢ocuklarin yararlanamayip ve kendi yasam sartlarinda ne kadar zor olsa da uyum

saglamaya caba gosteriyorlar.
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6. SONUC

Cocuk kavrami, kiiltiir farkiyla bolgesel ve yasantisal olarak farkli tasvirlerle tuvale
yansitilirken, sanatginin ¢ocuk {izerindeki Ongoriisii duygusal diirtiilerle bagdasir.
Teknolojinin gelismesi ve yeni c¢agdas sanatla beraber ¢ocuk resimleri de degisiklik
gostermis olup, glinliik yasantidan kesitler alinarak hiiznlin yaninda mutluluk ve heyecan
konular1 da islenmektedir. Gliniimiiz ¢ocuk resimlerinde kavram yiiklii ¢alismalar daha ¢ok
goriilmekte olup, cocuk c¢alismalar1 genellikle deforme edilmis ve sanat¢inin yorumuyla
biitiinlesmistir. Cocuk portrelerinde yasanmigligin, beklentinin, umudun ve masumiyetin
simgesi vurgulanir. Cumhuriyet déonemi ve sonrasi hizli kentlesme kdyden kente gogiin
yogunlastigi donemler, resim sanatinda da 6nemli Gislup ve teknik olarak da degismeler
olmustur. Toplumu yansitan resimlerde ¢ocuklar, egitimsizlik ve sefalet sonucu zor
yasamlarindan O6rnekler verilebilir. Resimlerde yeni arayislar aransa bile, cocuk genellikle
bir toplumu temsil eden veyahut masumiyet simgesi olarak ele alinir. Yapilan
aragtirmalarda Turgut Zaim, Nedim Giinsiir, Neset Giinal, Ibrahim Balaban, Seref Agdik
ve Nes’e Erdok gibi sanatgilarin calismalarinda cocuk figiirlerini 6zgilin resim anlayist
icinde toplumsal ve ruhsal igerikler yansitmiglardir. Tiirk resminde 19. yiizyildan 6nce
sanat alaninda daha ¢ok Islamiyet’in tasvir cekincesinden dolay1, sanatgilarin minyatiir, hat
ve tezhip sanatina yogunlagmistir. Tasvir ¢cekincesine ragmen zaman zaman Tiirk resminde
portre c¢alismalarina rastlanmistir. Bu dénemde resim calismalarinda ¢ocuk yansimalarina
cok yer verilmemistir. 19. yy. ile sanat alaninda 6nemli geligsmelerin bat1 sanat anlayigini
ornek alarak baglamistir. Batiya gonderilen geng sanatgilarin belirli bir siire egitim
aldiklarindan sonra yurda donen Seker Ahmet Paga, Osman Hamdi gibi sanat¢ilarin Tiirk
resim sanatina dnemli dlgiide katki saglamistir. Ulkede acilan giizel sanatlar okulunun
yetistirdigi sanatgilarin teknik ve iislup olarak bati sanat anlayisinin etkileri goriilse de

zamanla kendi 6z ve 6zgiin ¢alismalarin1 yansitmiglardir.

Cagdas Turk resim sanatinda yapilan ¢aligmalarin genellikle toplumsal gergeklik kapsami
altinda ailelerin ve sokakta yasayan bireylerin psikolojik, dramatik ve ruh halleri

baglaminda ¢aligsmalar yansitilmistir.

Cocuk kavrami sanatta ve tarihte is gorecek kisi, soy devami gibi nedenlerle algilanip
toplumsal yasamda ve resimlerde yer almistir. Bat1 resim sanatinin eski dénemlerinde ise
sanatta cocuk, bazen bir nesne bazen de bir aile bireyi olarak resmedilmistir. Cagdas Tiirk
resim sanatinda, Bati resim sanatinin teknik, islup ve firga dokunuslarinin etkileri
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goriilmektedir. Bat1 resim sanatinda ¢cocuk imgesinin ilk asamalarinda daha ¢ok Cocuk Isa
betimlendigi goriilmektedir. Betimlenen cocuk figiirleri basta deforme edilmis sekilde
kiigiiltiilmiis bedenler seklinde yansitilmistir. Betimlenen gocuk figiirleri kilisenin etkisi
altinda resimlerin, dini giice dayanarak islendigi goriiliir. Ronesans doneminde din
etkisinin resim iizerinde azaldigi ve daha Ozgiir yasam bigimlerinin resimde cocuk
caligmalarin1 gorebiliriz. Tirk Cocuk Resminin baglangict olan 19. yiizyilin son
donemlerinde daha ¢ok calisildigr goriilmektedir. Tirk resim sanatinda bati etkisi
yogunlukla hissedilmis olup, eserlerin yapildigi donemlerde sosyal ve toplumsal agilardan
onemli degisimler yaganmistir. 1960’11 yillarda toplumun sorunlari ve goglere duyarsiz
kalamayan sanatgilar eserlerinin konularini toplumsal igeriklerle bagdastirmislardir.
Sanatgilar, bu sorunlardan etkilenen cocuklarin, hayata bakis agilarini, ruh hallerini ve
algilama gii¢liiklerini ¢ocuk resimlerinde hissederek islemislerdir. Sanayi devrimi ve
Fransiz ihtilallerinin beraberinde getirdigi Endiistriyel gelismeler, modern sanat alaninda
Ozglin ve yaratict fikirlerin dogmasina yardimci olmustur. bu dénemden sonra sanat
alaninda olusan teknik iislup farklar1 yeni akimlarin var olmasina sebep olmustur. 19.
yiizyilldan baslayan gruplagsma farkli alanlarda elestirel bir bakis acisiyla caligmalarin

degerlendirilmesine olanak saglanmustir.

Cocuk temasi sanat¢ilarin genel ve vazgecilmez konularindan biri olmus ve Tiirk resim
caligmalarinda sik¢a karsilanmistir. Savaslarin sonuglarinda magdur olan ailelerin yasam
karsisinda zorluklarla miicadele edilmesi ve dimdik duruslarimi toplumsal gergeklik
kapsaminda caligmalarda sik¢a ele alinmistir. Cagdas Tiirk resim ¢alismalarinda g¢ocuk
figliric 20. yiizyilda farkli kiiltiirel degerlerin i¢inde yasamini siirdiiren ailelerin, sosyo-
ekonomi durumlart yansitilmistir. Cocuk elestiril bir bakis acisiyla ele alinip kiiltiirel
degerlere bagli kalarak betimlenmektedir. Cagdas Tiirk resim de cocuk kavramsal

cercevede, algisal anlam yiiklii caligmalarin estetik ve soyut bir tavirla yansitilmistir.
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