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OZET

Toplumsal cinsiyet, biyolojik cinsiyetten farkli olarak kiiltiiriin iirettigi cinsiyet rollerini ifade
etmektedir. Cinsel farkliliklarin toplumsal ve kiiltiirel agcidan yorumlanmasi anlamina gelen
bu terim, cinsiyet olarak kadin ve erkekten beklenen davranig oriintiilerini kapsamaktadir. Bu
bakimdan sozlii ve yazili halk bilgisi {iriinleri {izerinde de etkili olan toplumsal cinsiyet
rollerinin halk bilimsel bir bakis agisiyla incelenmesi 6nem arz etmektedir. Geleneksel Tiirk
Tiyatrosunun 6nemli bir dali olan Karagéz Oyunu, genel olarak “hayali” adi verilen bir
sanat¢1 tarafindan deriden yapilmig tasvirlerin “hayal perdesi’nde oynatilip seslendirilmesi
ile icra edilen bir gosteri sanati olarak kabul gérmektedir. Hayal perdesi, i¢cinde bulundugu
kiiltiirin aynast olarak kabul edilmekte ve iceriginde, icra edildigi toplumun kiiltiiriine ait
ogeler barindirmaktadir. Bu bakimdan hayal oyunlarinin incelenmesi, kiiltlirdeki cinsiyet
algilarmin fark edilmesinde yararli olacaktir. Bu nedenle “Karagoz Metinlerinin Toplumsal
Cinsiyet Acisindan Incelemesi” bashgmi tasiyan bu calismada Karagdz oyunlarmdaki
toplumsal cinsiyetle baglantil1 kiiltiirel birikime dair izler incelenmistir. Kaynak tarama ve
metin inceleme yontemleri kullanilarak Cevdet Kudret’in 3 ciltlik Karagdz kitabinda yer
alan 39 oyun metin, Toplumsal Cinsiyet Kuramlar1 1s1¢inda incelenmistir. Halk bilimi,
toplumsal cinsiyet ve Karag6z oyunlart ile ilgili tanimlamalarin ardindan “Zenne” basliginda
ele alinan kadinlarin esleriyle, diger kadinlarla ve diger erkeklerle olan iligkileri; mekansal
olarak kadina belirlenen alan; giizellik algis1 ve kadin akli incelenmistir. Ardindan erkegin
mekansal olarak konumu, erkegin kadin ve erkeklerle olan iliskisi ve erkegin dis goriiniimii
incelenmistir. Elde edilen veriler halk bilimsel bakis agisiyla tartisilip agiklanmisgtir.
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ABSTRACT

Gender, unlike biological sex, refers to the gender roles produced by culture. This term,
which means the interpretation of sexual differences socially and culturally, includes the
patterns of behavior expected from women and men in terms of gender. In this respect, it is
important to examine the gender roles that are also effective on oral and written folklore
products from a folkloric perspective. Karagoz Play, which is an important branch of the
Traditional Turkish Theater, is generally accepted as a performing art performed by playing
and portraying the figures made of leather by an artist called "Hayali". The shadow theatre is
considered as the mirror of the culture it is in and contains elements of the culture of the
society in which it is performed. In this respect, examining the plays will be useful in
realizing the gender perceptions in culture. For this reason, in this study, which is titled
“Investigation of Karag6z Texts in Terms of Gender”, traces of gender-related cultural
accumulation in Karago6z plays were examined. 39 games texts in Cevdet Kudret's 3-volume
Karagoz book were examined using the methods of literature review and text analysis in the
light of Gender Theories. After the definitions related to folklore, gender and Karagéz plays,
the relations of the women in "Zenne" title with their spouses, other women and other men;
spatially determined areafor women; the perception of beauty and women's mind were
examined. Then, the spatial position of the man, the relationship of the man with men and
women and the outer appearance of the man were examined. The data obtained were
discussed and explained from the folkloric perspective.
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1. GIRIS

Insanlar dogum anindan itibaren toplumdan &grendikleri toplumsal cinsiyet
rollerini diger bireylere yiikler ve insanlarin o rollere uygun sekilde davranis
gelistirmesini bekler. Kadin ve erkek temelde ayni biyolojik ihtiyaglara sahiptir.
Fakat ikisinden de farkli davranislar sergilemeleri beklenir ve toplumda bir gereklilik
olusur. Kadin ve erkek bu davranis gerekliliklerini yerine getirdikleri veya
getirmedikleri Ol¢ilide toplumsal kabule ve reddedilise maruz kalirlar. Bu da bireyin

zihinsel ve psikolojik durumunu ve sosyal iligkilerini etkiler.

Toplum kabullerine uygun cinsiyet rolleri kisiye 0gretilirken her yas grubunda
farkli yontemler kullanilabilmektedir. Halk bilgisi iiriinleri bu yontemlerden biridir.
Halk bilgisi iiriinlerinin baglam, yap1 ve igerik ile islev 6zellikleri incelendiginde bu
tiriinlerin biitliin yas gruplarina hitap edebildigi goriilmektedir. Halkin ortak mirasi
olan bu iirlinler, bir¢cok isleve sahipken; toplumsal cinsiyet rollerini dgretirken de
kullanilan iiriinlerdir. Ornek olarak, bir bebegin heniiz konusamadigi dénemlerde
kulagina gelen tin1 annesinin sesidir. Anne, ninnilerle bebegini uyutmakta, bu esnada
da bebeginden biiyiidiigiinde beklediklerini mirildanmaktadir. “Bu beklenti tarihsel
olarak degiskenlik gostermekle birlikte kiz bebeklerde iyi bir yuva kurmasi iken
erkek bebeklerde ise iyi bir is sahibi olmasina yonelik isteklerdir” (Cek, 2014).
Yiirimeye ve konusmaya baslayan ¢ocuklar ise masallar dinlemekte ve bu sekilde
kendisinden istenen davranis rolleri masal karakterleri vasitasiyla bilingaltina

yerlestirilmektedir.

Halk bilgisi iiriinlerinden olan Karagdéz oyunlari uzun yillar yetigkinlere hitap
eden, igerdigi cinsellik ve siyasi sdylem ve 6zellikler sebebiyle eglendirme islevini
de yerine getiren bir halk bilgisi iirlinii olmustur. Ancak tarihsel siiregte pek ¢ok
yasaklamaya maruz kalmistir. Bu sebeplerden dolay1 igerik degisiklikleri yapilarak
oyunlarda hayaliler tarafindan sosyo-Kkiiltiirel ihtiyaclar ve hassasiyetler gbz ontinde
bulundurularak siire¢ igerisinde g¢ocuklara hitap eden bir konuma getirilmistir.
Karag6z oyunlarinin iiretim, icra ve doniisiim alanlar diisiiniildiiglinde, bu oyunlarin
cocuklara ve yetiskinlere olmak tizere her yas kitlesine hitap edebilen bir halk bilgisi
tiriinii oldugu goriilmektedir. Belirli degisiklikler yapilarak her yas ve cinsiyet grubu
i¢in uygun hale getirilebilen oyunlar, verilmek istenen toplumsal cinsiyet rolii algisini

olusturmak i¢in kullanilan bir halk bilgisi {irtiniidiir.



Toplumsal cinsiyet rolleri, ¢cocuk yaslarda i¢inde bulunulan aileyi ve ¢evreyi
gozlemleyerek olugsmaktadir. Cocugun g¢evresinde gordiigii nesnelerle, oyuncak gibi,
toplumsal cinsiyet rolleri hakkinda biling kazanildig1 goriilmektedir. Bu konuda
Yagan Giider ve Alabay’in verdigi bilgiye gore; “5-6 yaslarindaki c¢ocuklar, 4
yasindaki ¢ocuklara gore toplumsal cinsiyet algisinin daha fazla farkindadir” (Yagan
Giider ve Alabay, 2016:107). Bu durum gostermektedir ki ¢ocuklar, 5 yasindan sonra
aile etkisi ¢evre etkisi ve etrafindaki nesneler ile bir tavir benimsemeye
baslamaktadir. Karag6z oyunlarinin da degisen sartlar dahilinde okul dncesi egitimde
kullanilmaya baglanmasi, toplumsal cinsiyet algisinin kazaniminda kullanilabilecek

bir iiriin oldugunu gostermektedir.

Hayalilerle yapilan goriismeler sonucunda, yazili kaynaklardaki oyunlar
tizerinde kiigiik degisiklikler yapilarak gliniimiizde oynatildigini ve izleyici kitlesinin
yiiksek oraninda c¢ocuklardan olustugu goriilmektedir. Giliniimiizde Karagdz
oyunlarinin izleyici Kkitlesini ¢ogunlukla ¢ocuklar olusturmaktadir. Bu durum
Karagéz oyunlarinin toplumsal cinsiyet rolleri kazaniminda ©nemli bir rol

iistlendigini gostermektedir.

Bu yiiksek lisans tezinin amaglarindan biri geleneksel Tiirk tiyatrosundaki
toplumsal cinsiyet algisini kadin ve erkek tasvirleri lizerinden incelemektir. Karagoz
metinlerinde toplumsal cinsiyetin ne sekilde ele alindigini incelemeyi hedefleyen bu
calismanin kapsami Cevdet Kudret’in 3 ciltlik Karagéz adli kitabr ile sinirh
tutulmustur. Kitapta yer alan ve ¢alismanin kapsamini olusturan otuz dokuz oyunun
adlan alfabetik sirayla su sekildedir: Abdal Bekgi, Agalik, As¢ilik, Bahge, Bakkallik,
Balik / Balik¢ilar, Bursali Leyld, Biiyiik Evienme, Canbazlar, Cézdlar, Cincilik,
Cesme, Eczahdne, Ferhad ile Sirin, Hain Kahya, Hamam, Hekimlik, Kanli Kavak,
Kanli Nigar, Karagoz’iin Esrar I¢mesi, Kayik, Kirginlar, Leyld ile Mecnun, Mal
Cikarma, Mandira, Meyhane, Orman, Ortaklar, Odiillii / Karagoz iin Pehlivanligt,
Sahte Esirci, Salincak, Siinnet, Sairlik /Asiklik, Tahir ile Ziihre, Tahmis, Ters

Evienme, Timarhéne, Yalova Sefas:, Yazici.

Kapsam smirliliginin Cevdet Kudret’in eseri ile olusturulmasiin sebebi, bu
kitabmn igerisinde “Kar-i Kadim” ve “Nev-Icad” olarak adlandirilan eski ve yeni
oyunlarin bulunuyor olmasi, bu oyunlarin biitiin hayaliler tarafindan biliniyor olmasi,

giiniimiizde halda bu oyunlarin yas gruplarma gore tzerinde belirli oynamalar



yapilarak oynatiliyor olmasidir. Tezimizin inceleme kisminda yer almayan, ancak
2019 yilinda tarafimdan yapilan bir saha arastirmasinda Hayali Deniz Ozgdkbel, Ege
Universitesi’nde yaptig1 bir gosteride Salincak Sefas: isimli oyunu oynatmustir.
Hayali Ata Taskan a Karagoz’iin Yaziciligi isimli oyunu oynatmustir. Gegmiste
kaldig1 diisiinillen bu oyunlarin olay oOrgiisi degismeden sadece giinceli
yakalayabilmek ve cazip hale gelebilmek adina 6ziine bagh kalarak kiigiik
degisikliklerle oynatiliyor olmasi bu oyunlarin toplumsal cinsiyet agisindan
incelenmesini gerekliligini ortaya koymustur. Bunu yaparken giincel Karagoz
oyunlarini derleme yontemleri kullanilarak incelenmemis, yazili metinler ana
malzeme olarak se¢ilmistir. Bunun nedeni bu ¢alismanin gegmisten giiniimiize kadar
gelen ve hala oynatilmakta olan oyun metinlerinin giinlimiizdeki oyunlarin temelini

olusturmasidir.

Ayrica yine tezin inceleme kisminda yer almayacak olmasia ragmen 2019
yilinda Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Tasiyicis1 Kemal Atangiir ile tarafimdan
yapilan roportajda Atangiir, bir hayalinin oyunlarin1 6nce kafasinda tasarladigini,
ardindan perdeye yansittigini sOylemistir. Kagida doékme isleminin ise oyunun
defalarca kez perdede oynatildiktan ve her icra sonrasi izleyicinin tepkisine gore
degisim yasadiktan sonra olgunlastigini, pek ¢ok oynatimdan sonra hayalinin “Artik
bu oyun tamam! dedigi noktada kagida gegirdigini sdyler (Atangiir, 2019). Bu durum
da inceleme konusu olan Karagdz metinlerinin pek ¢ok kez oynatildiktan, pek ¢ok
seyirci tepkisi ile bulustuktan sonra son halini bulmasi olarak agiklanabilir. Karag6z
metinlerinin baglam merkezli olmasi1 ve her oynatimda farkli bir kitleye hitap
etmesinden dolay1 degisime ugramasi bu iriiniin var olma sebebidir. Ancak burada
Hayali Kemal Atangiir’iin bahsettigi durum baglama goére oyunda yapilan kiigiik
ekleme ¢ikarmalar degil, oyunun ana hatlarin1 olusturan asil olaylardaki

degisikliklerdir.

Hayaliler, oyun metnini olusturma siirecinde her oynatimda maruz kaldiklar
tepkiler ile daha ¢ok begenilen, daha ¢ok giildiiren oyun yaratma istegindedirler. Bu
izleyici slizgecinden ge¢mis olan oyunlar da kiiltiirii en ¢ok aktaran oyunlar olarak

goriilmektedir.

Calismanin ikinci bir amaci ise halk bilimi {irtinlerine yeni bir inceleme metodu

olarak getirilen Performans Teori, baglam ve anlatici odakli bir arastirma kolunu



aralamig, ardindan kadin ¢aligmalarini 6n plana c¢ikaran Feminist Teori’nin
yayginlagsmasiyla da halk bilgisi iiriinlerinde kadin anlatici ve kadin agzindan
anlatilan halk bilgisi iiriinleri 6n plana ¢ikmistir.  Halk bilgisi alaninda yapilan
toplumsal cinsiyet c¢alismalar1 incelendiginde kadin agzindan anlatilan iiriinler
tizerine ¢alisilmis oldugu goriilmektedir. Songiil Cek’in Ninnilerde Kadin Anlaticinin
Sesi-Inceleme adli ¢alismasi kadin anlatic1 iizerinden anlatilan halk bilgisi {iriiniinii
ele almistir. Bu 6rnekleme Melek Ozlem Sezer’in Masallar ve Toplumsal Cinsiyet
adli calismasi alinmamistir. Bunun nedeni ise Melek Ozlem Sezer’in calismasinin
Bati masallarim1 igermesi ve Tirk kiiltir kapsami disinda kalmasidir. Ayrica
arastirma konusu olan masallarin kadin anlatictdan mu erkek anlaticidan mu
anlatildig1 bilgisine ulasmak miimkiin goriinmediginden 6rneklem dis1 tutulmustur.
Karag6z metinleri ise erkek anlatici tarafindan olusturulup aktarilan metinlerdir.
Erkek anlatici, kadinin farkli durum ve mekanlarda konumlandirilisini gérebilmek

adma Onem arz etmektedir.

Caligmamiza tiir olarak sectigimiz Karagdz metinleri iizerine yapilmig olan
akademik literatiir incelendiginde, toplumsal cinsiyet bakis agis1 ile ele alinan bir
makale bulundugu goriilmektedir. S6z konusun makaleyle ilgili bilgiler ¢caligmalar
kisminda paylasilacaktir. Ancak bu calisma bir halk bilimi incelemesi degildir.
Makalenin yazar1 Senem Giirkan, Kadin ve Aile Anabilim Dali ile ilgili bir ¢alisma
yapmustir. Halk bilimsel bir bakisla Karagdéz metinlerine toplumsal cinsiyet
yontemiyle yaklasan birlestiren bir inceleme yapilmamistir. Bu ¢alisma bir halk
bilgisi triinii olan Karag6éz metinleri ve toplumsal cinsiyet ile ilgili yapilan ilk
calisma olmasinin yaninda, eski oyun metinlerinin eskide kalmadigini vurgulamak ve
hayalilerin giincel oyunlari tizerine de bu tiir ¢alismalar yapilabilecegini gostermek

bakimindan 6nemlidir.

Karagtdz metinlerinin incelendigi ¢alismamiz, metin merkezli bir bakis agisiyla
yapilacaktir. Bu sebeple baglamla ilgili veriler yer almayacaktir, baz1 noktalarda ise

baglamla ilgili varsayima dayali yorumlar yapilacaktir.

Bu yiiksek lisans tezinde oOncelikli olarak Cevdet Kudret’in Karagoz LILIII
kitabinda yer alan 39 oyun incelenmis ve tezin igerigine alinacak kisimlar
belirlenmistir. Eszamanli olarak Karagdéz ve toplumsal cinsiyet okumalar1 da

yapilmig, oyunlar ise ikinci bir okuma ile tekrar zihin siizgecinden gegirilerek teze



dahil edilmistir. Kaynak tarama siiresi boyunca tezin iceriginde olmamasina ragmen
ulagilabilen 4 hayali ile goriisiilmiis, eski oyunlar ile ilgili disiinceleri, bu oyunlarin
oyun dagarciklarinda bulunup bulunmadigi sorulmustur. Gortisme yapilan hayaliler
goriisme tarihlerine gore sOyle siralanmaktadir: 05.05.2019 tarihinde Ankara Somut
Olmayan Kiiltiirel Miras Miizesi tarafindan Ankara’nin Altindag semtine bagl
Hamamonii  sokaklarinda diizenlenen Hidrellez kutlamasinda Karagdéz oynatan
Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Tastyicisi ishak Ikincitekgiildiir. Tekgiil, dogaglama
olarak oynattig1 oyuna isim vermemistir. ikinci hayali, 18.05.2019 tarihinde izmir /
Alsancak sokaklarindaki Hayali Ata Taskan’dir. Taskan “Karagdz’iin Yaziciligi”
isimli oyunu icra etmistir. Uciincii hayali; 21.05.2019 tarihinde Somut Olmayan
Kiiltiirel Miras Tasiyicist Deniz Ozgokbel’in Ege Universitesi Tiirk Diinyasi
Aragtirmalar1 Enstitiisii Konferans Salonunda, Ege Universitesi TOMER 6grencileri
ve Ege Universitesi Egitim Fakiiltesi Tiirkge Ogretmenligi 2. sinif dgrencilerine icra
ettigi “Salincak Sefasi” adli oyundur. Dordiincti Hayali 19.07.2019 tarihinde Somut
Olmayan Kiiltiirel Miras Tasiyicist Kemal Atangiir’iin kendisine ait “Hacivat
Koftecisi-Ekmek Arasi Tiyatro” isimli kofteciye gelen misafirlerine sergiledigi
“Abdurrahman Pasa’nin Kizinin Evlenmesi” adli oyundur. Goriisiilen biitiin
hayalilerin bu soruya ayni cevabi vermis olmasi inceleme konusu olan oyunlarin
gecerliligini yitirmedigini, hala glinlimiiz ¢cocuk ve yetiskinlerine hitap edebildigini
gostermektedir. Nitekim goriisiilen ve oyunu derlenen hayalilerden Taskan ve
Ozgokbel kendi oyunlarmi degil eski oyunlari oynattifi gériilmiis ve kayit altina

alinmustir.

Yiiksek lisans tezine baslama, c¢alisma ve tamamlama siireci “Konunun
Tespiti”, “Literatiir Taramas1” ve “Metin Incelemesi” olmak iizere ii¢ bdliimden

olusmaktadir.

Arastirmanin ilk kismi olan “Konunun Tespiti” 2018 Giliz doneminde
yapilmistir. Tez konusu belirleme silirecimde toplumsal cinsiyet konusunda
duydugum ilgi ve toplumsal cinsiyet ile halk bilgisi iriinlerini birlestirebilecegim bir
calisma yapma istegi ile Karagdz metinleri lizerine aragtirma yapmaya basladim.
Karagoz tizerine ¢ok sayida ¢aligma yapilmis olmasina karsin toplumsal cinsiyet ve
halk bilimi 6zelinde ¢alisilmamis olmasi tez konusu olarak segme ihtimalimi artirdi.

Arastirma sonuglarimi damisman hocam Prof. Dr. Ali YAKICI ile olan tez



goriismelerimizde kendisi ile paylastim ve nihayetinde danisman hocamin da onayini

alarak tez konumu kesinlestirdik.

“Literatiir Taramas1” kisminda oncelikli olarak tezimin sinirliligini olusturan
Cevdet Kudret’in Karagoz kitabini edindim. Ardindan toplumsal cinsiyet ve Karag6z
tizerine kitap, tez, makale, bildiri vb. kaynaklar1 edinmeye basladim. Kaynak
edinirken baskis1 olmama gibi sebeplerle edinemedigim kaynaklar1 Ankara’daki
Milli Kiitiiphane ve Izmir’deki Ege Universitesi Tiirk Diinyas1 Arastirmalar
Enstitiisii biinyesindeki Fikret Tiirkmen Ihtisas Kiitiiphanesi’nden edindim. Tezin
kapsami disinda kalmasia ragmen 5 hayali ile goriisiilmiis onlar ile “Karagdz ve
toplumsal cinsiyet”, “Karagdz’de kadin ve erkek iligkisi” tizerine sohbet edilmis ve

bu konudaki gortisleri kaydedilmistir

Yiiksek lisans tezinin son kademesi olan “Metin Incelemesi” kisminda
inceleme malzemesi olan Karagdz metinlerinden kadin-erkek iliskisine dair kesitler
metin i¢i baglamlarina gore simiflandirilarak tezin basliklar1 olusturulmus ve
akabinde toplumsal cinsiyet kuramlar1 ekseninde agiklanmaya caligilmistir. Metin
merkezli bir inceleme olan bu calismada dokiiman ¢6ziimlemesi ve igerik analizi
yapilirken, toplumsal cinsiyet yontemleri kullanilarak hazirlanan bu tez 6zet, giris, {ig

boliim ve sonugtan ibarettir.

Calismanin birinci boliimii Girig’ten olugsmaktadir. Bu boliimde caligmanin
amaci, kapsami, sinirliligi, karsilasilan giicliikler, aragtirma yontemi, ilgili ¢alismalar
gibi basliklara deginilmis, yapilan ¢aligmanin akademik olarak arastirilma sebepleri

ortaya konmustur.

Ikinci boliim olan Halk Bilimi ve Toplumsal Cinsiyet baslikli boliimde halk
biliminin ne oldugu ve islevleri, ornekler ve ilgili arastirmalara atifta bulunularak
anlatilmistir. Akabinde “cinsiyet” ve “toplumsal cinsiyet” kavramlari ve bu
kavramlar arasindaki anlam karmasasi agiklanmistir. Nihayetinde halk bilimi ile
toplumsal cinsiyet iliskisine deginilerek halk bilgisi tirlinlerindeki toplumsal cinsiyet

algist aciklanmustir.

Uciincii béliim olan Karagéz Oyunu bashkl boliimde yiiksek lisans tezinin ana
malzemesini olusturan Karagéz oyununun kdkeni hakkinda bilgi verilmis, Tiirklerde
Karag6z oyununun baslangici, konuyla ilgili kaynaklardan alinan bilgilerle

aciklanmaya caligilmistir. Ardindan yaratim, aktarim ve icra dzellikleri incelenmis,



oyunun zamani ve mekani, teknigi, oyun dagarcigi ve islevleri hakkinda bilgi
verilmistir. Oyunun yap1 ve igerik Ozellikleri anlatilmig, burada da boliimlerine ve

kisi kadrosuna deginilerek halk bilgisi liriinii hakkinda bilgi verilmistir.

Tezin inceleme kismini olusturan dordiinci bolim Karagoz Metinlerinde
Toplumsal Cinsiyet basligini tagimaktadir. Bu boliim kendi iginde iki ana kisma
ayrilmistir. Bu boliimlerden ilki “Karagdz Metinlerinde Cinsiyet Rolleri Baglaminda
Kadinlar” seklinde isimlendirilmis ve oyunlarda geg¢en kadinlar incelenmistir.
Oncelikli olarak geleneksel Tiirk tiyatrosunda kadinin sahneye kendi bedeni ve
ismiyle ¢ikamadigi oyunlardan olmasi sebebi ile “Zenne” terimi agiklanmustir.
Ardindan Karag6z metinlerinde zenne olarak perdeye ¢ikan ya da ¢ikmayan, sesi
sadece perdenin arkasindan gelen kadinlar kendi iglerinde evli ya da bekar olmasi,
geng ya da yash olmasi, ev hanimi1 ya da cariye olmasi bakimindan incelenmistir.
Ardindan bu kadinlarin esleriyle, kadinlarla ve diger erkeklerle olan miinasebetleri
incelenmistir. Akabinde kadinin mekanla olan iligkisi pencere, i¢ mekan ve kamusal
alan olmak iizere incelenmistir. Ardindan giizellik algis1 ve dis goriiniis agisindan
incelenen kadinlar ile ilgili ifadelere kadmin konumu ag¢iklanmaya caligilmistir.
Ikinci ana boliim “Karagdz Metinlerinde Cinsiyet Rolleri Baglaminda Erkekler”
seklinde isimlendirilmistir. Bu baslikta erkekler evin reisi, erkek muhabbetine kabul,

kadin karsisindaki konumu ve dis goriiniisii olarak incelenmistir.

Sonu¢ kisminda inceleme kisminda ortaya ¢ikan durumlar agiklanmistir. S6z1i
gelenekte islup, ifade ve dil olgunluguna erigsmis olan Karagdz oyunundaki erkek
agzindan anlatilan kadinlarin ve erkeklerin hemcinsleri ve diger cinsler karsisindaki

konumu incelenmis, mekansal durumlari agiklanmistir.

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ve toplumsal cinsiyet olgularinin incelenmesi adina
bu konuda yapilan ¢alismalar gézden gegirilmistir. Bu konuda tez basligi ile en yakin
isimlendirmeye sahip olan ¢alisma Kadin ve Aile Arastirmalar1 Ana Bilim Dali
alaninda c¢alisma yapan Senem Giirkan’in 2017 yilindaki “Toplumsal Cinsiyet
Baglaminda Karagdz Metinlerinde Kadin” isimli makaledir. Muhittin Sevilen
tarafindan derlenen 15 oyunun fasil kisimlarinin incelendigi makalede dokiiman
coziimlemesi yapilmistir. Metinlerdeki erkek ve kadin sayisi, dilsel imgeler ve

meslekler iizerine yapilan incelemede kadinlarin pasif rollerde oldugu; sayica az



oldugu; kadinlarin kotii ahlakli, dolandirict ve yalanct oldugu islenmistir. Bu ¢alisma,

geleneksel Tiirk tiyatrosu ve toplumsal cinsiyet 6zelinde yapilan tek ¢aligmadir.

Geleneksel Tiirk tiyatrosu ve kadin 6zelinde yapilan diger ¢alisma, Cigdem
Kili¢’m 2004 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Sahne Sanatlar1 Ana Bilim Dalinda
Prof. Dr. Murat Tuncay’in danismanlhi§inda hazirladigt Geleneksel Tiirk
Tiyatrosunda Zenne Tipi ve Orta Oyunu’ndaki Uygulamalar: isimli yiiksel lisans
tezidir. Zenneler: Kadin Roliine Cikan Erkek Oyuncu Gelenegi ismiyle kitaplasan
calismada kadin kiliginda erkek oyuncu gelenegi, kadina sunulan yasam tarzi
incelenmistir. Zenne tipinin ortaya cikisi, 6zellikleri uygulamalari, geleneksel Tiirk

tiyatrosu dallarindaki zennelerin durumu incelenmistir.

Halk bilimi iiriinleri ve toplumsal cinsiyet ¢alismalar1 incelendiginde toplumsal
Do¢. Dr. Evrim Olger Oziinel’in 2003 yilinda Prof. Dr. Talat Halman
danigmanliginda hazirladig: yiiksek lisans tezi olan Tiirkiye Masallarinda Toplumsal
Cinsiyet ve Mekan Iligkisi bashkli tezidir. Daha sonra Masal Mekininda Kadin
Olmak: Masallarda Toplumsal Cinsiyet ve Mekdn Iliskisi adiyla kitap olarak basilan
calisma, halk bilimi tirlinlerinin toplumsal cinsiyet bakisi ile incelenmesi agisinda
onemli bir kaynaktir. Oziinel, bilimsel yontemlerle derlenen 32 masali toplumsal
cinsiyet ve mekan iizerinden incelemistir ve bireyin kimligi, cinsellik algis1 ve
erginlenme siireclerini gelenegin yeniden iiretilmesi baglaminda tartismistir. Ozel
mekan olarak “ev i¢i”, ara mekan olarak “pencere” ve kamusal alan olarak da “ev
dis1” alanlarin simgesel anlamlariyla ele alinmistir. Calisma, gelenegin masallar

araciligiyla yeniden iiretildigi savin1 desteklemektedir.

Bu alanda yapilan diger bir ¢alisma 2010 yilinda Gazi Universitesi Tiirk Dili ve
Edebiyati alaninda Prof. Dr. M. Ocal Oguz damigmanliginda Songiil Cek tarafindan
hazirlanan ve ardindan kitap olarak basilan Ninnilerde Kadin Anlaticimin Sesi adli
calismadir. Bu calisma erkek egemen toplumda kadinin yasamini ifade edisini
ninniler lizerinden ele almaktadir. Calismanin amaci ninninin agit, mani, tiirkii gibi
anonim Tirk halk siiri {irlinleri arasinda ninninin kadin cinsiyetine ait sdylemleri
igeren bir tiir oldugunu ortaya koymaktir. Bu baglamda degisen Tiirk soysa-kiiltiirel
yapist icerisinde annenin degisen algisina gore Tiirk halk ninnilerinde farklilasan

nitelikler tespit edilmeye ¢aligilmistir.



Bir diger calisma Giilay Yavuz’un 2017 yilinda Hacettepe Universitesi Tiirk
Halk Bilimi Ana Bilim Dalinda Dog¢. Dr. Giilin Ogiit Eker danismanhginda
hazirladig1 Tiirkiye'de Toplumsal Cinsiyet Kapsaminda Popiiler Tiirk Mizah
Kiiltiirii’'nde Cinsiyetler Arasit Mizah Algilarimin Farklilagsmas: isimli yliksek lisans
tezidir. Mizah algisina toplumsal cinsiyet perspektifinden bakan c¢alismada
Tiirkiye’de eril ve disil cinsin konumu tartisilmistir. Eril ve disilin mizah algisindaki
farklilasma calismanin temel konusunu olusturmustur. Calismamizda inceleme
konusu ettigimiz Karagdz metinleri mizah igerikli metinlerdir. Ismini andigimiz bu
calisma Karagdz metinlerini inceleme kapsamina almamistir. Fakat kadin ve mizah
algisin1 aciklamast bakimindan onemlidir ve bu sebeple burada bahsedilmis,

caligmamizda da faydalanilmistir.

Diger bir ¢aliyma Ceren Karaaslan’in 2019 yilinda Marmara Universitesi
Radyo Televizyon ve Sinema Ana Bilim Dalinda Prof. Dr. Filiz Aydogan Boschele
danigsmanliginda hazirladig1 Anonim Tiirk Masallarinda Toplumsal Cinsiyet ve Kadin
isimli yiiksek lisans tezidir. Toplumsal yasamin giindelik pratikleri ve toplumsal
cinsiyet rolleri baglaminda Tiirk masallarinda kadinin nasil yer buldugunu agiklamak

i¢in ii¢ farkli masal, sdylem analizi yontemiyle ele alinmustir.






2. TOPLUMSAL CINSIYET VE HALK BiLiMi

Yiiksek lisans tezimizin temel malzemesini bir halk bilgisi {iriinii olan Karagoz
ve yontemini de halk biliminin bakis agisiyla toplumsal cinsiyet kavraminin ve bu
kavramdan hareketle olusturulan yorumlarin kesisimi olusturmaktadir. S6z konusu
kavram ve alanlarin her biri ayr1 ayr1 bir inceleme konusudur ve her birini tek tek
incelemek bu tezin sirlarimi asacaktir. Bu bolimde amacimiz  kuramsal
yaklasimimiz olan toplumsal cinsiyet ile halk biliminin iliskisini agiklamaktir. Bunun
icin de Oncelikle her iki alana da dahil olan temel kavramlar genel bir gerceve

olusturacak sekilde bu boliimde yer alacaktir.

2.1. Halk Bilimi

Toplumsal cinsiyet ve halk biliminin iligkisini agiklayabilmek adina ilk
yapilmasi gereken “halk” kavramini agiklamak ve ardindan “halk bilimi’nin ne

olduguna deginmek gerekmektedir.

Alan Dundes, “Halk kimdir?” sorusuna cevap olarak; halk adi verilen
toplulugun en az ortak bir faktorii paylasan insan grubunu ifade ettigini, bu grubu
birbirine baglayan ortak faktoriin bir meslek, dil veya din olabilecegini sdyler. Ancak
Dundes, bu insan grubunu birbirine baglayan daha 6nemli bir sey oldugunu, bunun
da herhangi bir sebebe bagli olarak olusan grubun kendisine ait kabul ettigi bazi

geleneklere sahip olmasi olarak agiklar (Dundes, 2006:16).

Halk; ortak gelenek, gorenek ve inanglara sahip olan ve bu anlayislar
baslangigtan itibaren siirekli gelistiren ve devam ettirmeye calisan gruplart igine
almaktadir. Bugiin de bu kaliplara uygun olarak yeni iriinler ortaya koyan ve bu
tirtinleri herhangi bir kisi ya da grup, meslegi ya da statiisii ne olursa olsun, “halk”
kavramui icerisinde yer alir. Sayisi tespit edilemeyen ve liretilmeye de devam eden bu
bilgiler “halk bilgisi”, bu bilgiyi kendine has yontemlerle inceleyen bilim dali da
“halk bilimi”dir (Ekici, 2000b:8).

Halk terimi; ortak geleneklere sahip olan, bunlarni iginde yetistigi kiltiir
dairesinde dinleyip, anlatip, goriip uygulayarak ve nihayetinde aktararak devam
ettiren toplulugu ifade etmektedir. Halk bilgisi, yaratim aktarim ve icra siireglerinde

sOzli, yazili, isitsel ve gorsel eserler iiretmekte, bunlar kiiltiir aktarim siiregleri
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icerisine yerlestirmektedir. Kiiltlir ortaminda {iretilen ve paylasilan bu eserlere “halk
bilgisi iirlini” denilmektedir. Halk bilgisi iriinleri sayesinde sahip ¢ikilan,
unutulmayan ve unutturulmayan kiiltiirel degerler bir sonraki kusaga aktarilmaktadir.
Boylelikle gelenek ve kiiltiir bir sonraki kusaga aktarilmaktadir. Bu kiiltiir aktarimi
stiresince ortaya ¢ikan halk bilgisi iiriinleri ise “halk bilimi’nin inceleme alanina

girmektedir.

2.1.1. Halk Bilgisi Uriinlerinin Islevleri

Halk bilgisi {irtinlerinin giinlilk hayatta, insan psikolojisinde, toplum
iligkilerinde ve daha pek cok konuda ne ise yaradigini anlatirken islevlerinden
bahsetmek gerekir. Islev; somut diriinlerin ve somut olmayan kiiltiirel miras
tiriinlerinin hangi amagcla iretildigini agiklamaya yarar. Kiltiir icerisinde islevi
olmayan ya da islevini kaybetmis olan her unsur yok olacag: gibi halk bilgisi iiriinleri
de eger herhangi bir ihtiyaca cevap vermiyorsa yok olacak ve yerine ihtiyaci
karsilayan bagka bir iirlin gelecektir. Bu duruma somut bir 6rnek vermek gerekirse
yirmi y1l dncesine kadar evlerin pencereleri tahtadan yapilmaktaydi. Tahta ¢erceve
arasina yerlestirilen cam ile tahta arasinda bosluk kalirdi. Bu noktada hem cami
sabitlemek hem de evin igerisine sogugun girmesini engellemek i¢in “macun” adi
verilen bir madde kullanilirdi. Bu macun belli araliklarla yenilenmeliydi, ¢iinkii
kuruyunca kii¢lilen macun evin i¢ine sogugun girmesini engellemiyordu. Ancak
“pimapen” adi verilen plastik pencereler ortaya ¢iktiktan sonra macunun gordiigi
islevi plastik lastikler gérmeye bagladi. Ayrica bu plastik lastikleri yenilemek de
gerekmiyordu. Bu sekilde islevini kaybeden macun pencerelerde kullanilmaz héle
geldi. Maddi iirtinler islevleri bittigi ya da yerine daha islevsel bir tiriin tretildigi
zaman kullanilmaz hale gelir ve yok olup gider. Ancak bu durum halk bilgisi tirtinleri
icin gegerli bir durum degildir. Halk bilgisi iriinleri, islevlerini yitirdigi ya da
yitirmeye basladigi zaman form degistirerek baska bir ihtiyaca cevap verebilir
konumdadir. Bu durum halk bilgisi iiriinlerinin igeriginde, halkin dogumdan 6liime
kadar olan yasantisini, geleneklerini, inanc¢larini, kadin ve erkegin sozlii kiiltiirdeki

roliinii ve islevini de kapsamaktadir.

Halk bilgisi iirlinlerinin islevlerinin devamliligi ve yenilenmesi hakkinda

Gilinay (1992:2), “Kiiltiir dairelerinde birinden digerine geciste ihtiyaca cevap
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vermeyen birtakim unsurlar, sanat tiirlerinin bir boliimii biitiiniiyle terk edilirken,
0ziini koruyarak yeni sartlar altinda sekillenen halk bilgisi tirtinleri kiiltiir i¢erisinde

yasamaya devam etmistir.” demektedir.

Halk bilgisi {irtinleri, halkin yasantis1 i¢inde pek ¢ok isleve sahiptir ve bunlar
farkli yaratim, aktarim, icra ortamlariyla bireylere aktarmaktadir. (Dorson, 2011:33).
Bu islevlerin sayis1 oldukea fazla olmakla birlikte antropolog William R. Bascom’un
“Folklorun Dért Islevi” adli makalesinde bu islevleri dort ana baslik altinda
Ozetlemistir: Eglenme, eglendirme ve hosga vakit gecirme (eglence); toplumsal
kurumlara ve torenlere destek verme (kiiltlirlin onaylanmasi ve ritiielleri gdzlemleyen
ve icra edenlerin ritiiellerinin ve kurumlarinin dogrulanmasi); egitim ve kiiltiiriin
genc kusaklara aktarilmasi (6zellikle okuma yazmasi olmayan kiiltiirlerde olmak
lizere tiim toplumlar ve Kkiiltiirlerde) ve toplumsal ve kisisel baskilardan kurtulma
islevi(kabul edilmis davranig Oriintiilerini siirdiirme) (Bascom 2010: 80; Ekici,
2013:124-125). Bu islevlere ek olarak ilhan Basgdz, Bascom’un belirledigi islevlere
bir islev daha ekler. Bu islev Baggdz’lin adlandirmasiyla “protesto” islevidir (Basgoz
1996:1). Ancak halk bilgisi iiriinlerinin islevlerini bes islevle sinirlandirmak yeterli
degildir, ¢linkii halk bilgisi trtinleri icra edildigi her baglamda, her mekanda yeni

islevler tiretebilmekte, yeni bir ihtiyaci karsilayabilmektedir.

Karagdz oyunlar politik, erotik, glincel ve benzeri birgok icerige sahiptir.
Karagdz oyunlar1 cesitli kisitlamalar ile c¢ocuklari eglendiren, egiten bir hale
doniismiistiir. Glinlimiizde anlammi yitiren ritiiellerin, eglence islevini 6n plana
cikararak yasamaktadir (Ergun 2014:123), bu durum halk bilgisi {riinlerinin
islevlerini kaybettiginde yeni islevler kazanarak giinliik hayatin farkli bir noktasinda,
kendine yer bulabilecegini ve giincellenebilir oldugunu goéstermektedir. Bascom’un
belirledigi islevlerden ii¢linciisii olan “egitim ve kiiltiirlin geng kusaklara aktarilmas1™
islevi, kiiltliriin tirettigi tim olgular gibi toplumsal cinsiyet rollerinin de halk bilgisi
irlinleri vasitasiyla gen¢ kusaklara aktariminda Onemli bir ara¢ durumundadir.
Tiirkiiler, maniler, ninniler, masallar, efsaneler ve diger tiim halk bilgisi {irlinleri
iceriginde insanlara kiiltlirii aktarma ve kiiltiirii 6gretme gorevini barindirir. Bu
iiriinler igerisinde gelenek, gorenek, inang ve giinliik yasantiya ait pek cok degere yer
verilmektedir. Bunlardan biri de i¢inden yasanilan kiiltiiriin kadindan ve erkekten

bekledigi davraniglardir. Bu roller kiiltiirel aktarim ile yapilirken kadin ve erkek
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kendisinden beklenilen ve beklenilmeyen davraniglari 6grenir, kisilik gelisimini
tamamlarken bu davranislar ile bitiinlesir.Halk bilgisi {rlinlerinin varligi geng
kusaklara nasil “kadin” ve “erkek” olunacagini dolayli bir bigimde aktarir. Bu
duruma Tiirk halk bilgisi iirtinlerinden 6rnek verilirse atasdzleri ve deyimlerde, “kiz
cocuk” baglaminda siklikla evlilik, anne ile ayn1 kaderi paylagma, anneye yardimci
olma, baski vb izlekler ortaya ¢ikarken, “erkek ¢ocuk™ baglaminda evin gegimine
yardime1 olma, babanin meslegini gelecege tasima, yigitlik, oviing kaynagi olma
izlegi ortaya ¢ikmaktadir (Ozkan ve Giindogdu 2011:1136-1137). Bu durum tiim
halk bilgisi iiriinleri ig¢in gegerli bir durumdur. Bu da Bascom’un belirledigi “egitim
ve kiiltiiriin geng kusaklara aktarilmasi™ iglevinin halk bilgisi iriinleri ile aktariminin

saglandigin1 géstermektedir.

2.2. “Cinsiyet” ve “Toplumsal Cinsiyet” Kavrami

Bir dnceki baslikta halk bilgisi {iriinlerinin “egitim ve kiiltliriin gen¢ kusaklara
aktarilmasi1” isgleviyle ilgili olarak kisaca bahsedildigi iizere halk bilgisi iiriinleriyle
“kadin” ve “erkek” kavramlarina dair algi, fikir, tasavvur ve bakis agisi diinyas: da
yaratilmakta, aktarilmakta, tekrarlanmakta, yerlestirilmekte veya giincellenmektedir.
Burada aktarilan “kadin” ve “erkek” kavramlari icin elimizde iki temel unsur,
biyolojik olan “cinsiyet” kavrami ile Kkiiltiirlin kadindan ve erkekten bekledigi
davranislar ile onlara yiikledigi sorumluluklarin farkliligini i¢eren ve toplumsal olan
“toplumsal cinsiyet” terimleri vardir ve bu terimler arasinda karmasik bir iligki ve
farkliliklar olusturmaktadir. Bu iliski ve farkliliklar bu terimleri de agiklanmasi

gerekli hale getirmektedir.

2 13

Ingilizcede “cinsiyet” terimi icin “sex”, “toplumsal cinsiyet” terimi i¢in ise
“gender” kelimesi kullanilmaktadir. Tiirkiye’de bu iki terimi birbirinden ayiran
ayrica bir kelime mevcut degildir. Bu durum iki terim arasinda bir anlam
karmasasina yol agmaktadir. Bu nedenle ¢alismanin baginda bu iki terim arasindaki
anlam karmasasini ¢6zmek amaciyla daha 6nce yapilmis tanimlamalardan hareketle

bir aciklama yapmak dogru olacaktir.

Bu terimleri ilk olarak birbirinden ayri ele alip tanimlayan arastirmacinin
Robert Stoller oldugu goriisti hakimdir. Psikiyatrist ve psikanalist Robert Stoller,
“Sexand Gender (Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet)” (1968) adli eserinde “cinsiyet”
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ve “toplumsal cinsiyet” terimlerinin ayrimini yapmis ve toplumsal cinsiyetin,
cinsiyetten farkini ortaya koymustur.Stoller, toplumsal cinsiyetin erkeklik ile
kadinlik arasindaki esitsizlige, cinsiyetin ise biyolojik olarak kadin ve erkegi
ayirdigia deginir. 1970’lerin basinda AnnOakley sayesinde popiiler olan “toplumsal
cinsiyet” terimi; farkli hormonal durumlarla beraber genital organlarin fiziksel
gercekligi olarak “cinsiyet”in biyolojik olarak kurulmasina karsi, “erkeklik” ve
“kadinlik” fenomeni olarak “toplumsal cinsiyet”in Kkiiltiirel olarak kurulduguna

dikkat gekmistir (Segal 1992:98).

Tiirk Dil Kurumu (TDK), “cinsiyet” kelimesini; “Bireye, lireme iginde ayr1 bir
rol veren ve erkekle disiyi ayirt ettiren yaradilis Ozelligi, esey, cinslik”

(https://sozluk.gov.tr/?kelime=) olarak tanimlamaktadir.

Zehra Dokmen ise cinsiyet terimi igin; “Kadin ya da erkek olmanin biyolojik

yoniinii ifade eder.” demektedir (D6kmen 2009:19).

“Cinsiyet” (sex) terimi, daha cok bireyin biyolojik cinsiyetini tanimlamak
amacl kullanilan bir kelime durumundadir. Dogumdan itibaren belli olan bu durum
belirli fiziksel ve bedensel 6zellikleri agiklar niteliktedir. Cinsiyete bagli hormonal
farkliliklar, ince ve kalin motor becerilerin gelisimi, kas giicii, kemik yapisi, fiziksel

goriiniim gibi olgular biyolojik cinsiyetin bireye kattig1 olgulardir.

“Toplumsal cinsiyet” (gender) terimi ile ilgili olarak farkli ancak birbirini
tamamlayan tanimlar bulunmaktadir. Bunlardan birkagina burada yer vermek

gerekmektedir.

Fatmagiil Berktay, Tek Tanrili Dinler Karsisinda Kadin: Hiristiyanlikta ve
Islamiyette Kadimn Statiisine Karsilastrmali  Bir Yaklasim adli  kitabinda;
“Toplumsal cinsiyet (gender); biyolojik cinsiyetten farkli olarak, toplumsal ve
kiiltiirel olarak belirlenen ve dolayisiyla igerigi toplumdan topluma oldugu kadar
tarihsel olarak da degisebilen, “cinsiyet konumu” ya da “cins kimligi”dir” (Berktay

2016:16) seklinde tanimlama yapmustir.

Evrim Olger Oziinel, Masal Mekaninda Kadin Olmak: Masallarda Toplumsal
Cinsiyet ve Mekan Iliskisi adl1 kitabinda; “Toplumsal cinsiyet, biyolojik cinsiyetten
cok, kiiltiiriin irettigi cinsiyet rollerine isaret eder. Toplumsal cinsiyet kavrami, en

acik bi¢imiyle toplumsal cinsiyet rollerinin dagilimi ve kamusal ya da ozel
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mekanlarin “cinsiyet¢i” kullanimi etrafinda bigimlenir.” (Olger Oziinel 2017:25-26)

seklinde tanimlama yapmustir.

Emine Oztiirk, Feminist Teori ve Tarihsel Siirecte Tiirk Kadini adl1 kitabinda
toplumsal cinsiyet terimi i¢gin; "Kadinin ve erkegin sosyal olarak kendine belirlenen
rol ve sorumluluklarini ifade eder. Toplumsal cinsiyet biyolojik farkliliklardan dolay1
degil, kadin ve erkek olarak toplumun bizi nasil gordiigii, algiladigi, nasil diisiindiigi,
nasil davranmamizi bekledigi ile ilgili bir kavramdir.” (Oztirk 2011:18)

tanimlamasini yapmustir.

Aysel Giinindi Ersoz ise; “Toplumsal cinsiyet kavraminin taniminda biyolojik
farkliliklar degil, kadin ve erkek olarak toplumun bizi nasil gordiigii, nasil algiladigi,
nasil diisiindiigii ve nasil davranmamizi bekledigi ile ilgili degerler, beklentiler,

yargilar ve roller bulunmaktadir"(Giinindi Ers6z 2010) demistir.

Yukaridaki bilgilerden hareketle toplumsal cinsiyet i¢in sunlar sdylenebilir.
Toplumsal cinsiyet rolleri; kadinst ve erkeksi davranis niteliklerini, iginde
bulunduklar kiiltiiriin bireye yiikledigi ve bireyden yapmasini bekledigi davranis
Orlintiilerini kapsayan bir terimdir. Cinsiyet biyolojiktir, toplumsal cinsiyet ise
kiiltiirel ve toplumsaldir. Kiiltiirden kiiltiire degisiklik gosteren toplumsal cinsiyet
rolleri, ayn1 kiiltliir dairesinde de zaman igerisinde degiskenlik gosterebilmektedir.
Mekan kullanimini, sdzciik kullanimini, karsi cinsle ve hemcinsle olan iliskileri de
etkileyen toplumsal cinsiyet rolleri, kadin ve erkegin kiiltiirdeki ve toplumdaki
“kim”1igini, bu iki biyolojik cinsin kiiltiirel ve toplumsal baglam i¢inde nerede, nasil

davranmasi gerektigini belirtmektedir.

2.3. Halk Bilimi ve Toplumsal Cinsiyet Tliskisi

Halk bilimi, halk bilgisi {iriinlerini kendine has yontemlerle inceler. Bu
yontemler halk bilgisi iirlinlin; yaratim, aktarim, icra; sekil ve yapi; igerik ve
islevlerine gore “Metin Merkezli” ya da “Baglam Merkezli” olarak iki ana gruba

ayrilmistir (Ekici 2013:100).

1960’1 ve 1970’11 yillarda halk bilim caligmalari, “Performans Teori” adiyla
yeni bir anlayis getirmis ve bu anlayigla metne degil, siirece ve baglama odaklanmay1

hedeflemistir. Performans kuramini savunanlar, bireysel yaratimlarin ve izleyici
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etkisinin bir metni her seferinde yeniden yarattigini ileri siirerek, halk bilgisi
irlinlinlin yaratim siirecinde bireyin rolii iizerine egilmislerdir. Performans kuramin
savunucular1 arasinda bulunan bazi feminist arastirmacilar, halk bilgisi iiriinlerinin

yaratim ve aktarim siirecinde kadinlarin roliine dikkat ¢ekmistir (Yolcu 2016:290).

Cobanoglu’nun aktardigir bilgilere gore (2016:379-380); halk bilimi
caligmalarinda Feminist Teori’nin ortaya ¢ikisi ve bu disiplin igerisinde yer alan
Kadin Folkloru c¢alismalarinin igerigi, halk bilimi kuramlariyla, o6zellikle de
Performans Teori’nin ortaya ¢ikisiyla ilgilidir. Bir diisiince hareketi olarak
Feminizmin kokeni, Lady Mary Wortley Mantagu ve Marquis de Concordet gibi
temsilciler disiintildiigiinde Aydinlanma Do6nemine kadar inmektedir. Mary
Wollstonecrafft’in Kadin Haklarimin Savunulmas: (A Vindication of the Rights of
Woman) adli eseri 1972 yilinda yaymlanmistir. insanligim ilerlemesindeki en biiyiik
engelin bir cinsin diger cinse tstlinliigli oldugunu diisiinen filozof John Stuart Mill’in
1869°da yaymladigi The Subjection of Women (Kadinlarin Kélelestirilmesi) adli
Kitabinda yayinladig: felsefesini ve bu zemin tizerinde gelisen feminizmi; “kadin ve
erkegin esitliginin saglanmasi igin ortaya ¢ikmis bir diisiince hareketi” olarak
tanimak miimkiindiir. Bu diistince hareketi, yani feminist kuram, kiiltiiriin kadina ve
erkege yiikledigi roller olarak tanimlanan toplumsal cinsiyet rollerinin esitsizligini
ortaya koyup tahlil ederek anlamay1, toplumsal cinsiyet politikalarinin olusum seklini
ve cinsler tlizerindeki etkilerini anlatarak bu durumla ilgili genel bir farkindalik ve

biling diizeyi olusturmay1 amaglamaktadir.

18. yiizyilin sonlarinda Feminist hareket, “kadin haklarinin savunulmasi”
diizleminde gelismis ve yasamin her alaninda kadinin “kendi s6zi’nii sOylemesini
hedefleyen bir anlayisa déniismiistiir (Oziinel, 2017:24). Bu gelismenin ardindan
kadinlar tarafindan yaratilan, icra edilen ve aktarilan halk bilgisi yaratmalarinin
incelenmesi gerekliligi fikri ortaya ¢ikmis, kadin agzindan anlatilan iiriinlere dair bir

yonelim artmistir.

Toplumun ve topluma hem ait hem de hakim olan kiiltiiriin {irettigi kodlar,
kadin ve erkegin kiiltlir igerisindeki yerini, buna bagli olarak da halk bilgisi
trlinlerinin yaratim, aktarim ve icrasinda cinsiyetlerin roliinii ve islevini
belirlemektedir. Halk bilgisi triinleri, toplumsal cinsiyet rollerinin olusturulmasi,

tanitilmas1 ve aktarilmasi icin bir ara¢ olarak kullanilmistir. Halk bilimi ise; arastirma
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ve inceleme kuramlari araciligiyla inceleme malzemesi olan halk bilgisi iiriinlerinden
hareketle toplumsal cinsiyet rollerinin neler oldugunu, kiiltiiriin kadindan ve erkekten
beklentilerini, kadin ve erkegin halk bilgisi irilinlerinin yaratim, aktarim ve

icrasindaki islevlerini belirleyip aciklamaya calismaktadir.
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3. KARAGOZ OYUNU

Yiiksek lisans tezimizin bu boliimiinde ortaya koyulacak tezin inceleme
malzemesi olan Karagdz oyunu iizerinde durulacak, Karagdz oyunu hakkinda daha
once yapilmis olan arastirmalardan hareketle Karagdz oyununun kdkeni, dogusu ve
gecmiste Tirk kiiltiiriinde yer almasiyla ilgili 6zelliklerine deginilecek, ardindan
Karag6z oyununun baglam, yapi ve icerik ile islev ozelliklerine yer verilecektir.
Karagdz oyunlariyla ilgili olarak bugiine kadar yapilan ¢alismalarda bilgi verilmistir.
Bizim buradaki amacimiz calismamiza inceleme konusu olarak se¢tigimiz halk

bilgisi iiriiniinii genel hatlariyla ele almaktir.

3.1. Karagéz Oyununun Kokeni

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun énemli bir kolu olan Karag6z oyunu, “ayna” adi
verilen bir perde 6niinde hayali tarafindan deriden yapilan ve seslendirilen tasvirlerin
oynatildigt bir oyundur. Bu oyunun koékeni ile ilgili arastirmacilarin elde ettigi

verilerin degerlendirilmesi gerekmektedir.

Metin And’1n verdigi bilgiden hareketle bir aydinlatma kaynagi ile yar1 saydam
bir perde kullanilarak, bu perdenin 6niinde veya arkasinda iki boyutlu saydam ya da
saydam olmayan kuklalarin oynatilmasina “gélge oyunu” denilmektedir. Ancak
And’a gore buradaki “gdlge” ifadesi yanilticidir, ¢linkii kuklalar her zaman golge
seklinde degildir (And, 1977:13). Kesin yapisina 17. yiizyilda ulagmis olan “gdlge
oyunu”, Tiirk¢cede “Karagdz” olarak adlandirilmaktadir (Aga, Ekici ve Yilmaz, 2012:
218; Nutku, 2000:200-201; Ekici, 2008:48).

3.1.1. Karagéz Oyununun Dogusu

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun onemli bir kolu olan Karagdéz oyununun ilk
olarak hangi cografyada ortaya c¢iktig1 hakkinda farkli yaklasimlar mevcuttur. Bu
konuda iki temel goriis bulunmaktadir. Bu goriislerden ilkine goére Karagéz oyunu
Asya’dan ¢ikip Bati’ya dogru yayilmustir. ikinci goriise gore ise bu oyun, Bati’dan
Dogu’ya ve Asya’ya ge¢mistir (And, 1985:271; Sakaoglu, 2011:17)
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Asya’dan dogdugunu ileri siiren goriis, Karagéz oyununun kdkeninin
Endonezya (Cava), Cin ya da Hindistan kaynakli oldugunu savunmaktadir

(Sakaoglu, 2011:18; Ivgin, 2000:5).

Oyunun kokeninin Cava oldugunu savunan goriisiin temsilcilerinden G. A. J.
Hazeu’ya gore; “wayang kulit” adi verilen gélge oyunu Cava’dan ¢ikmistir, ¢iinkii
oyunla ilgili terimlerin biiyiik bir bolimii Cava dilinden alinmistir. Ayrica oyunun
tarihinin M.O. 1000 oldugunu bu nedenle bu oyunun bir Cava oyunu oldugu goriisii
de aragtirmacilar tarafindan one siiriilmektedir (Sakaoglu, 2011:22; And, 1977:15).

Oyunun kokeninin Hindistan oldugunu savunan goriis ise Richard Pischel’in
Hindistan hayal oyunlar1 iizerine yaptig1 incelemeler sonrasinda ileri siiriilmiistiir.
Pischel, Unlii Hint destam1 Mahabarata’da bu oyunun admin gegtigini sdyler. 17.
ylizyillda yasayan Nilakanta, bu destanda gecen “rupopayivana” kelimesini

3

aciklarken giineyde kullanilan “yalamandapika” anlamina geldigini sdylemektedir.
Anlam1 ise; “gerilmis ince bir bezin iizerinde deriden yapilmig tasvirlerle,
hiikiimdarin ya da devletin ileri gelenlerinin hayatlariyla ilgili sahneleri gostermek”

seklinde agiklanmistir (Sakaoglu, 2011:21).

Karagdz oyununun kékeninin Cin oldugu goriisiine dair ilk tez su sekildedir:
“Camin heniiz olmadigi zamanlarda Cin’de pencerelere kagit yapistirma adeti
varmis. Bu sayede giindiizleri evlerin i¢leri aydinlik olurmus, ancak gece olup odanin
icinde 151k yakilinca digaridaki insanlar evdeki insanlarin golgelerini gorebilirlermis.

Bundan ilham alan sanatkarlar da hayal oyununu icat etmisler (Gergek, 1942:45).”

Alman dogu bilimci ve tiyatro tarih¢ilerinden Prof. Jacob, Karagdz oyununun
kokeninin Cin oldugunu, ilk defa M.O. 121 yilinda ortaya ¢iktigmni ve ilk sistemini
de oradan aldigin1 sdyler (Jacob, 1938:33; Sakaoglu, 2011:20). Bu sdylentiye gore
Cin hiikiimdar1 Wu (M.O. 140-87), cok sevdigi karismin &liimii {izerine derin
liziintiiye kapilir; Sav-Woéng adinda bir Cinli, Imparatorun {iziintiisiinii azaltmak igin
Olen esinin hayalini bir perde arkasindan gosterebilecegini sdyler. Sarayda bir perde
arkasina gecirdigi kadinin golgesi perdenin oniine diiser ve Sav-Wong bu golgeyi
6len kadmin hayali diye sunar (Kudret, 2013:9; Sakaoglu, 2011:20; Yal¢in, 1988:79-
80).

And, Hindistan’daki gblge oyunu iizerine kaynaklarin ¢ok karanlik ve ¢eliskili

olmasindan, Cin gdlge oyununun saptanabilen bir baslangi¢ tarihinin olmasindan ve
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bu tarihin ¢ok daha yakin bir tarih olmasindan dolay1 koken {ilke olarak Cin’in degil,
koken olarak Giineydogu Asya’nin, Ozellikle Cava’nin koken olarak

saptanabilecegini savunur (And,1977:17).

Karagdz oyunun Asya’dan dogup diger tilkelere yayildigin1 savunan goriislerin
hepsine burada yer verilmemistir. Yukarida verilen goriisler, Karagdz oyununun
kokeninin Cava, Hindistan ve Cin’den ortaya c¢ikti§ini savunan goriislerin hangi
diisiinceyi temel alarak savunduklarini gostermeyi amaglamaktadir. Karagoz
oyununun kokenine dair yapilan ¢alismalar incelendiginde oyunun Asya kitasindan
ciktig1 kesindir, ancak hangi tilkeden ¢iktig1 konusunda kesin bir kaynak ve goriis

bulunmamaktadir.

Karag6z oyununun Bati’dan dogdugunu savunan goriis, daha cok kuklalarla
ilgilidir. Siyavusgil, Karagéz / Psiko-Sosyal Bir Deneme adli eserinde; kdken olarak
hayal oyununun sark mistisizminin bir iriinii oldugunu sdyler. Grek ve Latin ilk
caglarinda boyle bir oyunun goriilmedigini, ancak Yunanistan ve Roma’da halen
Frenklerin “pantin” dedikleri mukavva veya ince tahtadan yapilmis, sicim takilarak

hareket ettirilen kuklalar oldugunu soyler (Siyavusgil, 1941:22; Sakaoglu, 2011:23)

Karag6z oyununun Bati’dan ¢ikmis oldugunu savunan goriis pek c¢ok
arastirmaci tarafindan kabul géormemistir. Bu durumla ilgili hakim goriis zengin bir
gelenege sahip oldugu i¢in hangi iilkeden ¢ikarsa ¢iksin Asya’dan Bati’ya goc ettigi
goriistidiir (Sakaoglu,2011:19). Metin And (1977:18), kdokeninin belirlenmesinden
cok, oyunun hangi gereksinimleri karsiladigimi ve hangi islevlere cevap verdigini

belirlemenin daha yararl olacagini savunur.

Karagdz oyunu hangi {iilkeden ¢ikmis olursa olsun yaratildigi toplumun
kiiltiiriinii aktaran ve yansitan bir isleve sahip olmustur. Bu nedenle kdken
caligmalar1 ve kokeninin tespiti oyunun islevlerinin ¢ok gerisinde kalmis bir
calismadir. Ayrica kokeninin neresi oldugu -—artik- Onemini kaybetmis bir
tartismadir, ¢linkii Karagdz oyununa sahip ¢ikan her cografya, her kiiltiir bu oyuna
kendi kiiltiirel zenginligini katmis, yeniden iretip kendinden sonraki kusaklara
aktarmigtir. Karagéz oyunu, yaratim, aktarim ve icrasinin yapildigi her kiiltiire aittir.
Golge oyunu veya hayal oyunu gibi adlarla ifade edilmis olan bu halk tiyatrosu
tiirtinlin Karagdz adli versiyonu da Tiirk kiiltiiriiniin tarihsel siirecinde baglam, yap1

ve igerik ve islev 6zellikleriyle Tirk kiiltiirli sinirlar1 igerisinde gegmisten glinlimiize
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yaratilip, icra edilip aktarilmistir. Bu sebeple Karagoz adli halk tiyatrosu iirlinliniin

Tiirk kiiltiirtindeki siirecine de deginilmelidir.

3.1.2. Tiirklerde Karagoz Oyunu

Tirklerde Karagdz oyunun ilk defa nerede ve ne zaman ortaya ¢iktiiyla ilgili
yerli ve yabanci arastirmacilar ortaya birgok goriis sunmuslardir. Bu bakimdan ilk
olarak Tiirklere Karagdéz oyununun nereden gelmis olabilecegi ile ilgi teorileri
siralamis  olan Andreas Tietze’nin (1977) degerlendirmesine yer vermek

gerekmektedir.
Sakaoglu’nun aktardig: degerlendirme su sekildedir:

1. Tirkler tarafindan Bizanslilardan alinmig olup onun da ashi antik Yunan
tiyatrosuna (mimos) kadar gitmektedir (Reich 1903,61).

2. Golge oyunu Cin’de ortaya c¢ikmis olup batiya Mogollar ile Orta Asya’daki
Tiirkler tarafindan tasinmistir(Jacob1925,108).

3. Golge oyunu Hindistan’da ortaya ¢ikmis olup Budizm’le birlikte oradan Orta
Asya’ya yayillmistir. Tiirkler onu koruyup Islamiyet’in kabuliinden sonra
Anadolu’ya getirmiglerdir (Sevin 1968, cesitli yerler).

4. Golge oyunu Hindistan’da ortaya c¢ikmis olup Yakindogu’ya Cingeneler
tarafindan getirilmistir (Pischel 1900,20)

5. L Selim’in (Yavuz, 1512-1520) Misir’1 fethinden (1517) sonra Osmanlilarin
bassehrine (Istanbul) Misir’dan getirilmistir. (Misirli tarihgi Ibn Iyas’in
kayitlarina gore Selim’in de gdlge oyununa ilgisi vardi ve hayaliyi de kendisiyle
birlikte Istanbul’a gelmesi igin ikna etmisti. Metin And da bu goriisii
desteklemektedir.) (And, 1969:115)

6. Sanatin, Islim mirasinin bir pargasi oldugu, Ispanya’dan gdcen Yahudiler
tarafindan gelistirildigi belirtilir. Bu sebeple kokeni yine Misir’a kadar
dayanmaktadir. Bu goriis Metin And tarafindan uzak bir goriis olarak
zikredilmektedir (And, 1969:112).

7. Osmanllarin ilk dénemlerinde, Bursa’nin bassehir oldugu yillarda Tirkler
tarafindan gelistirilmistir. Bu popiiler efsaneyi 17. yiizyilin yazar1 Evliya Celebi
bildirmektedir (I, 654 vd.).

8. Tiirk golge oyunu Karagdz, Orta Asya’daki Tiirkler tarafindan yaratilmistir
(Siyavusgil, 1938) (Sakaoglu, 2011:26-27).

Tietze tarafindan siralanan goriisler igerisinde besinci goriis diger goriislere
kiyasla daha bilimsel ve akla yatkin olarak goriilmektedir. (Sakaoglu, 2011:29;
Nutku, 2000:199-200; Caliskanlar, 1995:356). Bu nedenle oyunun Misir’dan geldigi

goriis hakkinda ayrintili bilgi vermek gerekmektedir.

Misir’da golge oyununun var olmasini dogrulayan ilk bahis, 12. yiizyilda
tarihlenen Eyyubi Sultan1 Selahaddin Eyyubi’nin 1171 yilinda, golge oyunu izlemek

istemeyen sadrazamina zorla izletmis olmasidir (Mikhail’den aktaran Chen, 2013:7).
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Golge oyunun Tiirklere XVI. yiizyilda Misir’dan geldigini gosteren ilk belgeyi
George Jacob Turkish Volksliteratur (1901) adli eserinde vermistir. Arap tarihgi
Mehmed b. Ahmed b. ilyasii’l-Hanefi’nin Beddyiii 'z-Zuhiir fi Vekdyiii'd-Diihiir adl
Misir tarihinde bulunmaktadir. Buna gore Memliik Sultan1 Cakmak (1438-1453),
biitin gdlge oyunu figiirlerini yasaklamis ve bunlarin yakilmasini buyurmustur
(Nutku, 2000:199-200; Sakaoglu, 2011:31). Ayni kitapta yer alan bilgiye gore; 1517
tarithinde Misir’1 ele gegiren Yavuz Sultan Selim, fetihten sonra Memliik Sultani II.
Tumanbay’1 astirmistir. Bir siire sonra Nil Nehri lizerindeki Roda adasinda bir hayal
oyunu sergilenmistir. Hayall, Tumanbay’in Ziiveyde kapisindaki asilisini, ipin iki
kere kopusunu canlandirmis, bu gosteriyi begenen Yavuz Sultan Selim, hayaliye 80
altin islemeli bir kaftan hediye etmis, oglu Siileyman’in eglenmesi i¢in hayaliyi
Istanbul’a gétiirmek istemistir. Bu olay Tiirkler arasinda Karagéz oyunun baslangici
olarak kabul edilmektedir (Sakaoglu, 2011:31. Nutku, 2000:199-200; Diizgiin,
2000:64-65; And, 2014:39-40). Tiirk golge oyunu ile Misir’in baska bir baglantist ise

tasvirlerin hep deve derisinden yapilmis olasi durumudur (Chan, 2013:8).

Misir’da oynatilan oyununun kaliplasmis belli tipleri yoktu. Bu yilizden XVI.
yiizyilda Istanbul’a geldiginde Karagéz oyunun baskisileri olan “Karagdéz” ve
“Hacivat” heniiz ortaya ¢ikmanmugti. Ik baslarda oyun degisik tiplerle oynanmus,
ancak daha sonra Tiirk halkinin 6zelliklerini i¢eren oyun, renkli ve hareketli bir hale
gelmeye baslamisti. Siluet halindeki renksiz tasvirler Tiirk tslubuyla birlesince
renklenmis ve perdeye canli renklerle ve tasvirler belirgin hatlarla ¢ikmistir. Hatta bu
nedenle bazi yanilsamalar olmus bu oyunun Tiirklerden Misir’a gittigi zannedilmistir

(Nutku, 2000:200; Atangtir, 2019).

Karagdz oyununun Tiirklere Misir’dan geldigi goriisii yeni kaynaklar ortaya
¢ikip bu durumun aksi ispatlanincaya kadar kabul edilmis durumdadir. Misir’dan
aldigimiz golge oyununun gelistirilip yeni bir sekle sokulmus olmasi ve baskisiler
olarak “Karag6z” ve “Hacivat”in kabul edilmesinin ardindan “Karagdéz ve Hacivat
gercekten yasadi m1?” sorusu vakif olmustur. Bu durum iizerine Metin And
(1969:124), elde giivenilir bir kaynak olmadig1 miiddetce yasayip yasamadiklarina
dair bir sonuca varilamayacagini soyler. Tiirk kiiltiir dairesinde yasamis olan pek ¢ok
anlati kahramanina halk “inanilirhik™ o6zelligi yiliklenmis, bu karakterlerin hem

tarthsel varliklarma hem de kendi cografyalarindan olduklarina kuvvetle
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inanmislardir. Onlara ve anlatilara uygun mekanlar, mezarlar ya da makamlar
yaratmiglardir (Oguz, 2017:5). Hayal oyununun bagkarakterleri olan Karagdz ve
Hacivat da zamanla halk tarafindan ¢ok sevilen ve sahip cikilan iki tip haline
gelmistir. Bu sevilen tiplerin gercek olduguna inanmak, Tirk kiiltiiriine dair aidiyet
olusturmak amach kiiltiir dairesinde hayatlarina dair anlatilar ve mezarlar olusmaya
baslamistir. Bu ¢alismada Karag6z ve Hacivat tipi iizerine yapilan biitiin anlatilara ve
mezar yerlerine deginilmeyecektir. Bu konuyla ilgili anlatilar1 Siyavusgil (1941),
Gergek (1942), Sakaoglu (2011), Sevin (1968) ayrintili bilgileri vermistir. Ancak
yine de Tiirk toplumunda Karagdz ve Hacivat’in hayatina dair bilinen yaygin bir

rivayete yer vermek bu oyunun kiiltiir dairesi i¢indeki yerini gérmek i¢in gereklidir.

Bu rivayete gore Karagéz ve Haci Ivaz (Hacivat), Sultan Orhan’m Bursa’da
yaptirmakta oldugu bir camide Karagdz demirci, Hacivat ise duvar ustasi olarak
calismaktadir. Hacivat ve Karagdz ¢ok konusup sakalastiklari igin onlarin bu
hallerini seyreden diger isciler de g¢evrelerine toplamir ve is yapmazlarmis. Is
yapmadiklar1 ve diger ¢alisanlart da engellediklerini 6grenen Sultan Orhan, Karagdz
ile Hacivat’t oldiirtse de kisa bir siire sonra pisman olmustur. Seyh Kiisteri de
sultanin tiziintiisiinii azaltmak i¢in Karagéz ve Hacivat’in tasvirlerini yapip perde
arkasinda canlandirmistir (Ivgin, 2000:6. Kudret, 2013:12; EKici,2008:1). Bu rivayeti
ele alan bazi kaynaklar, donemin sultani olarak Yildirnm Bayezit’i gostermektedir

(Sakaoglu, 2011:42; Sevin, 1968:25).

Yukarida yer verilen aragtirmalardaki genel yonelime gore Tiirk kiiltiiriinde,
ozellikle Osmanli Imparatorlugu déneminde gériilen ve giiniimiize kadar devam eden
Karagdz oyununun kokeninin Misir’daki golge oyununa dayandig: diisiiniilmektedir.
Bununla birlikte Karagéz oyunu tim ozellikleriyle Tiirk kiiltiir dairesinde evrim
gecirerek, doniislip gilincellenerek Tiirk kiiltiiriiniin aidiyet ve kabulleri igerisinde
adiyla, baglamiyla ve diger ozellikleriyle bir Tiirk halk tiyatrosu unsuru olarak

sekillenmistir.

Karagoz ve Hacivat ile ilgili birbirinden farkli rivayetlerin bulunmasi halkin bu
tipleri sevdigini, sahip ¢ikip korudugunu gostermektedir. Varliklarimi ge¢mise
dayandirarak bir koken bulma ihtiyaci ise Karagéz oyunu gelenegine dair kiiltiirde

aidiyet duygusu olusturmak amaghdir.
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3.2. Yaratim, Aktarim ve icra Ozellikleri Bakimindan Karagoz Oyunlar
3.2.1. Karagéz Oyununun Zamani ve Mekani

“Hayal”, “hayali” ve “hayalperest” kavramlarmi aciklayan Olger Oziinel,
“hayal” kavrammin Karagdéz tasvirlerini, “hayali’nin Karagdz sanatgisini,
“hayalperest” kavraminin ise Karagdz seyircisini tanimladigin1 sdyler. Hayal
oyununun icrast gbz oniline alindiginda, “hayal” adi verilen oyunun “hayali’nin bir
uzvuna doniistiigii soylenebilmektedir. Hayal ve hayalinin birbirini tamamlayan bu
oyunu ‘“hayalperest”e ulasir. Dolayisiyla Karagéz oyunu bu ii¢lii devinim sistemine
dayanir (2016:231). Buna baghh olarak Karagéz oyununun bir mekinda
oynatilabilmesi i¢in Oncelikle bu t¢lii sistemin kurulmasi gerekmektedir: hayal

(perdedeki tasvirler), hayali (Karagdz icracisi) ve hayalperest (izleyici).

Bu iclii sistemin tamamlandigr durumlardaki Karagdz oyununun zaman ve
mekan1 hakkinda bilgileri ise Anadolu’ya gelen yabanci seyyahlarin notlarindan
ogrenmek miimkiindiir. italyan Pietre de Valle, 17. yiizyilda Istanbul’a geldiginde
Karag6z oyununu Ramazan ayinda bir kahvede izlemistir (And, 1969:120;
Sakaoglu,2011:36). Yine Italyan olan Cornelio di Magni, 1965 yilinda Istanbul’da
seyrettigi Karagdz oyunuyla ilgili olarak; “Tiirklerin evine ¢agrilinca, sarap
icilmedigi i¢in sofra faslinin cabuk bittigini ve konuklar1 eglendirmek i¢in... bir
perde gerisinden 1sikla at, insan, aga¢, deve ve baska hayvanlari ve bunlarin
doviiglerini  perdenin Oniine digiiren bir gosterileri var. Bu oyunlar 1iyi
gosterildiklerinde gergekten ¢ok basarili oluyor” (And, 1969:95; Sakaoglu, 2011:37)

seklinde notlarina eklemistir.

Tirkler tarafindan kaleme alinan kaynaklarda da basta Evliya Celebi olmak
tizere pek ¢ok bilgi bulunmaktadir. Sehzadelerin siinnetleri ve diigiinleri, kizlarin
evlenmeleri gibi torenlerde Karagdéz oyunu oynatilmistir. Bu konuda Siyavusgil
(1941:46), Abdi’nin Stirndme’sinden Edirne’de 1675’te yapilan siinnet solenini

aktarmaktadir.

19. yilizyilin baslarinda ziyarete gelen yabanci seyyahlardan G.A. Olivier,
Biiyiikada’da izledigi bir gosteriyi anlatir ve her aksam herkese acik bir kahvehanede
halkin keyifle seyrettigi bir oyundan bahseder. 20. yiizyilin baglarinda Istanbul’a

gelen Richard Davey ise, Kapali Carsi’nin arkasinda Bizans’tan kalma metruk bir
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binada hizmet veren kiiciik bir kahvede birkag yasli pasa, tiirbanli birkag¢ Tiirk kadini
ve cocuklari, diinyanin dort bir tarafindan gelmis kalabalik ve kalin siyah sallarina
sartlmig Ermeni ve Rum kadinlar ile beraber izlediklerini aktarir (Mizrahi, 2013:56-

57).

Karag0z iizerine yapilan c¢aligmalar ve seyyah notlarindan aktarilan bilgilere
1s181inda oyunlarin icra edildigi ve oyunlardaki olaylara konu olan ana mekén olarak
Istanbul sehri se¢ilmistir. Bu durum Istanbul’un 19. yiizyila kadar baskent olmasi,
kiltiir ve sanat faaliyetinin yaratim, aktarim ve icrasmin destekleniyor olmasi

disiiniilebilir.

Karagdz oyununun karanlik bir ortamda icra edilme zorunlulugundan dolay1
genellikle geceleri oynatilirdi. Stinnet diigiinii, evlilik, Ramazan geceleri gibi 6zel ve
dini gecelerde oynatildig1 gibi kahvehanelerde, ev ve konaklarda kisilerin istekleri
dogrultusunda da icra edilmekteydi. Yine seyyahlarin notlarindan anlasildig: tizere
kadin ve erkek, aymi mekan igerisinde farkli yerlere oturarak oyunu

izleyebilmekteydi.

Karagdéz oyununun giiniimiizdeki durumundan bahsetmek gerekirse zaman
olarak sadece geceleri degil, 6zel olarak hazirlanan kapali mekanlarda istenilen saatte
oynatilabilir durumdadir. Bu duruma 6rnek olarak Ankara’nin Altindag il¢esindeki
Ankara Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Miizesi Kiiltiir Turizm Bakanliginin
belirledigi miize ¢alisma saatlerine bagl Kkalarak ziyaretcilerini agirlamaktadir.
Karagdz oyunu oynatabilmek i¢in 6zel olarak hazirlanan odada gece karanligim

beklemek zorunda kalmadan oyun oynatilabilmektedir.

3.2.2. Karagoz Oyununun Teknigi

Karagoz, basta deve olmak tizere dana, sigir, at, esek, manda derisi, mukavva
ya da plastikten kesilen insan veya hayvan figiirlerinin, beyaz bir perde lizerinde
arkadan 151k verilip yansitilarak hayali vasitasiyla oynatildig1 bir oyundur. “Hayali”,
“Karagozcii”, “Hayalbaz” oyunu oynatan kisiye verilen isimdir. Oyuna “narake” adi
verilen diidiik calinarak baslanir. “Cirak” (yardime1), perdeyi hazirlayan, tasvirleri
siraya koyan kisidir. Sandikkar, ¢iragin yardimcisidir. “Hayal sandigi” denilen
sandiktan oyun takimlarini ¢ikarip hazirlar (Ivgin, 2000:7; And, 1983:104). Oyunda
sOylenmesi gereken sarki ve tiirkiileri okuyan kisi ise “yardak”tir (Mutlu, 1995:55).
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Karag6z oynatilan perdeye “ayna”, “pestahta”, “aynapes”, “destgah”,
“puskiil” ve “perde bezi”, “hayal perdesi” denilir. Orijinali 2x2,5 metre olan
cogunlukla mermersahiden yapilan perde daha sonra 120x80 santimetreye inmistir.
Onceleri mum, kandil, mes’ale, havagazi lambalar1 ve liiks lambalari ile aydinlatilan
perde, daha sonralar1 elektrik lambalar1 ile aydmlatilmistir. Karagdz tasvirleri
ortalama 35-40 santim boyundadir. “Nevrekan” denilen 6zel bir aletle kesilen bu
tasvirler, saydam olduklarindan ve tasvirlerin belli yerlerine elbisenin deseni gibi
acilmis delikler sayesinde arkadan gelen 15181 gecirir ve kok boya ile boyanmis olan

renklerini belli ederler (Ivgin: 2000:7; Kudret, 2013:34).

Karagdz oyununda oyun baslamadan Once seyirciyi oyuna hazirlamak,
seyircide merak uyandirmak ve oyunun igerigi hakkinda seyirciye bilgi vermek
adinda “gostermelik” ad1 verilen bir tasvir konulur. Oyunda acit ve tatli olaylar bir
arada yer alacaksa limon agaci, fantastik bir oyun ise olaganiistii tasvirler, sahmeran,
dev, cin vb., oyunda {iziicii olaylar yer alacaksa vakvak agaci, oyunun konusu tarihi
olaylardan ise mitolojik bir goriintii, iyi olaylarin oldugu, mutluluk iceren bir oyun
ise ¢icek vazosu konulmaktadir. Oyun baslarken kaldirilan gostermeliklere “asil
gostermelik”, perdede siirekli kalan gostermeliklere “dekor gostermelik™ adi verilir.
Asil gostermelikler, oyun baslarken “nareke” adi verilen, ucuna sigara kagidi
saritlmis, bir kenar1 oyulan delikli bir kamistan ¢ikan didiikk sesiyle perdeden
kaldirilir (Ozgorekei Gol, 2008:18; Sakaoglu, 2011:112).

Karagdz oyununun giincellenmesi ve daha cok kisiye hitap etmesi igin
hayaliler, gelenekten ayrilip farkli yontemler de denemislerdi. Ornek olarak; Tacettin
Diker, Televizyon adli oyununda perdeye televizyon cikartmistir (Olger Oziinel,
2006); Katip Salih, Fransiz romanlarindan esinlenerek yeni uyarlamalar yapmus,
perdeye li¢, dort tasviri ayni anda ¢ikartmistir, ayrica perdeyi dort elektrik ampuliiyle
aydinlatmistir. Karagéz’ii elinde davul, is¢i tulumuyla perdeye ¢ikarmak da onun
bulusudur. Bunlarin disinda Ahmet Mithat Efendi ise, perde yerine buzlu cam
kullanip, tasvirlerin boyutlarini biraz daha biiytlitmiistiir (Nutku, 2006:34). Bu tiir
degisiklikler bicimsel degisikliklerdir. Bunlar Karagdéz oyununun genel teknigi
olmamistir. Karagéz oyunu, hayalilerin yeni uygulamalarina agik olmakla birlikte

asil bigimsel 6zelliklerini korumus bir sanattir.
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3.2.3. Karagoz Oyununun Dagarcigi

Cesitli aragtirmacilarin verdigi bilgiye gore Karagdz oyununun klasik dagarcigi
yirmi sekiz oyundan olusur. Bu saymin yirmi sekiz olmasinin sebebi, Ramazan
aymin yirmi dokuz giin siirmesi, ancak Kadir gecesinde ibadet edildigi i¢in o giin
oyun oynatilmamasidir. Bilinen Karagéz oyunlar1 bu saymin iizerindedir, fakat her
hayali sectigi yirmi sekiz oyunla kendi repertuarini olusturur. Hayaliler arasindaki
gelenege gore Ramazan aymnin ilk gecesinde “Mandira Sefas1”, arife gecesinde ise
“Meyhane” oyunu oynatilirdi. Bu sekilde Ramazan ayi boyunca kapali olan
meyhanelerin  bayramda agilacagi haberi verilmis olurdu (Kudret, 2013:18;

Ozcorekei Gol, 2008:18).
Karagoz oyunlart iki ana grupta tasnif edilir.

a. Kar-1kadim (klasik, eski oyunlar),

b. Nev-icad (modern, yeni uydurulmus oyunlar).

Kar-1 kadim olarak adlandirilan klasik oyunlar, gelenege bagli kalinarak
degistirilmeden oynanan oyunlardir. Kar-1 kadim olarak adlandirilan oyunlar
sunlardir: Agalik, Abdal Bekg¢i, Bahge, Balik, Biiyiik Evilenme, Cambazlar, Caziilar,
Cesme, Ferhad ile Sirin, Hamam, Kanli Kavak, Kanli Nigdr, Kayik, Kirginlar,
Mandira, Meyhane, Orman, Odiillii (Pehlivanlar), Salincak, Siinnet, Tahir ile Ziihre,
Tahmis, Ters Evlenme, Timarhdne, Yalova Sefdsi, Yazict (Kudret, 2013:18-19;
Sakaoglu:2011:89).

Nev-icad olarak adlandirilan oyunlar, lizerinde degisiklik yapilan, uydurulmus
ya da Fransiz romanlarindan uyarlanmis olan oyunlardir. Nev-icad oyunlar degisime,
yenilenmeye aciktir. Bu oyunlarin tam listesini vermek gii¢ olsa da Kudret’in
(2013:19) siraladigi oyunlar sunlardir: Agg¢ilik, Bakkal (Yangin), Bursali Leyld,
Cincilik, Eczane, Hain Kahya, Hangerli Hanim, Kerem ile Asl, Leyld ile Mecnun,
Sahte Esirci, Sahte Kedi, Ortaklar, Karagoz'iin Fotografciligi, Karagoz Dans
Salonunda vb.

Karagoz, giincel olaylara, yeniliklere agik bir gdsterim oldugu i¢in zamana ve
mekana bagli olarak ayni zamanda yaratim, aktarim, icra ortamlarinda hayalperestin

de katkisiyla degisiklige acik bir yapidadir.
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3.2.4. Karagoz Oyunlarmn Islev ve Ozellikleri

Karagoz, kiiltiir igerisinde bir yere ait goriilen, kabul edilmis bir halk bilgisi
tiriiniidiir. Ancak halk bilgisi {irlinlerinin kiiltiir i¢erisinde varligini siirdiirebilmesi
icin belli ihtiyaglara cevap vermesi, bir ya da birden fazla isleve sahip olmasi

gerekmektedir.

Varisoglu, 2019 yilinda sundugu “Karagdz’iin Islev Sefasi: Karagdz
Oyunlarinin Islevlerinin Farkli Baglamlardan Hareketle Incelenmesi” isimli bildiride
Bascom’un belirledigi dort islev dogrultusunda Karagdz oyunlarinin islevlerini tespit
etmistir. Bu tespitlere gore; Karagdz’iin en belirgin islevinin eglenme, eglendirme ve
hosca vakit gecirme oldugu tespit etmis; “eglenme islevi kapsaminda, kiiltiir
kodlarinda “komik” olarak var olan olgularin secilerek perdeye yansitildigini,
giindelik hayata dair konularin islenmis olmasini, Tiirk diline ait kelimelerin farkli
anlamlar1 kullamlarak “s6z komigi” yapildigmi belirtmistir. Ikinci belirgin islev
egitim ve kiiltiiriin gen¢ kusaklara aktariimas: olarak tespit edilmistir. Sozlii kiiltiir
varlig1 i¢ginde halkin giinlilk konusma diline dair bilgiler vermesi, dogum, evlilik,
6lim gibi kiiltiir ortamlarinda kullanilan s6zlii birikime dair bilgiler vermis olmasi,
bilinyesinde cocuklarin dil ve diisiince becerilerini gelistirecek zihin kivrakligim
saglayacak tekerlemeler bulunduruyor olmasi Karagdéz oyununun izleyicilerine
informal egitim verdigini gosterir. Ramazan Bayrami, Kurban Bayrami, Hidrellez ve
sair diger halkin ortak varliginda yer edinmis olan 6zel giinlerin perdede gosteriliyor
olmasi toplumsal kurumlara ve térenlere destek verme islevini yerine getirir. Toplum
icinde goriilen yozlagsmigliklari, ahlaksizliklar1 kendine has diliyle perdeye aktarmasi

ise toplumsal ve kisisel baskilardan kurtulma islevini gosterir (Varisoglu, 2019).

Yapilan inceleme sonrast Karagdz’iin en belirgin islevinin eglenme,
eglendirme ve hosca vakit gecirme Ve egitim ve kiiltiiriin geng kusaklara aktarilmast
islevi oldugu tespit edilmistir. Nutku; “Karagoz toplumsal ve siyasal yergi 6zelligi
tastyan bir giilmece (mizah) iriintidiir” (1985:203), diyerek Karagdz’iin olaylari

aktarirken mizahtan faydalandigini soyler.

Koester ise; “Mizahgi, cemiyetten topladigi boylesi verileri, toplumsal ve siyasi
yergiye gore yeniden bicimlendirerek gergek disi ortama aktarir. Ozellikle sahislarin

kusurlarini abartir, iyi 6zelliklerini sadelestirir” (Koestler 1997:67-70). Karagoz’de
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yer alan Kkisilerin kusurlu kisiler oldugu, bu kusurlar sayesinde toplumdaki
yozlasmigliklart izleyicisine gosteriyor olmasi, hayalilerin toplumdan aldiklar

verileri mizahi bir dille, abartarak aktardigini géstermektedir.

“Ahlaki bozukluklar insan1 en ¢ok giildiiren konulardandir” (Morreal 1997:95).
Biinyesinde ahlaki bozukluklar1 igeren Karag6z’iin, giildiiriden uzak bir halk bilimi
unsuru olmasi igerik 6zellikleri bakiminda miimkiin goziikmemektedir.

Ogiit Eker, geleneksel Tiirk tiyatrosu icinde yer alan kdy seyirlik, Karagoz, orta

(13

oyunu, meddah ve kukla gibi Tirk kiiltiiriine ait olan tiriinleri ile ilgili; ... mizah ve
giilme, yararlilik ‘yararlilik, mizah ve saldir1, gerilimi azaltma, sosyallesme, protesto,
organizasyon, sosyal tarihin kod ve mesajlarini tagima, elestiri ve hosgori’ gibi,
acik/gizli islevleriyle farkli formalarda kendisini gosterir (Ogiit Eker, 2014:211),

demektedir.

Karag6z oyunundaki kisilerin bir kusur islemesi iizerine izleyicilerin giiliiyor
olmasi Bergson’un anlatimiyla; “Temelde komik, bireyin kabahati, giilme de bu

kahkahanin cezasidir” (Bergson 1996:19).

Elbette bu halk bilgisi iirlinlerinin tek amaci giildiirmek, eglendirmek degildir.
Insanlara bu eglenceli zamam gegirtirken gosterilen olumsuz davranislarin
yapilmamasini, aksi takdirde giiliinenin kendisi olacagini gdéstermektir. Bu durumu
Cosar ve Usta; “Bir¢cok birey, sosyal yasamda mizah¢inin isaret ettigi hatal

davraniglar1 yapmamaya calisir” (2009:15), seklinde ifade etmistir.

Icerisinde barindirdig: farkli islevler dogrultusunda insanlari giildiiriirken
eglendiren, eglendirirken nasihat veren ve icinde bulunduklar1 topluma dair aidiyet
yaratan bir halk bilgisi iiriinii olan Karagdz, toplumsal cinsiyet rollerine dair vermek

istedigi mesaj1 da yine giildiirerek yapmaktadir.

3.3. Yapi ve icerik Ozellikleri Bakimindan Karagéz Oyunlari
3.3.1. Karagoz Oyununun Béliimleri

Karagdz oyunu dort bolimden olusur: Giris (Mukaddime), Muhavere, Fasil,
Bitis.
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Oyun baglamadan 6nce perdeye bir gostermelik konur. Gostermelik, nareke
veya tef ¢almaya basladiginda gostermelik sahneden alinir ve “Girig” boliimii

baslamuis olur.

Giris (Mukaddime, Ondeyis, Baslangig, Prolog); Hacivat bir semai sdyleyerek
perdeye ¢ikar, semai bitince “Hay Hak!” diye seslendikten sonra bir “perde gazeli”
okur. Perde gazelinde oyun ve oyunun piri sayillan Seyh Kiisteri hakkinda ve
donemin ileri gelenleri hakkinda methiyeler yer alir (Cetin, 1999:58). Perde
gazeli’nden sonra Tanri’ya ve donemin padisahina dua eder, yere kapanir, secde
eder. Kalktiginda; “Her hali latif, etvan zarif, bir yar-i vafakar olsa, oldukc¢a Arabi ve
Farisi bilse, biraz da fenn-i misiki ve siirden anlasa, o sOylese bendeniz dinlesem,
bendeniz sdylesem o dinlese, huzzar-1 kirdm safi-yab olsa... Diyelim, bu gece de
isimizi Mevlam rasgetire!... Yar, bana bir eglence! Yar, bana bir eglence!..” diye
seslenir, Karag6z miizik esliginde perdeye atlar ve Hacivat’la kavga eder, Hacivat
kacar. Perdede tek kalan Karagdz, Hacivat’tan yakinir (Kudret, 2013:16; Sakaoglu,
2011:119-120).

Giris boliimii, seyirciyi oyuna hazirlamak i¢in oynatilan bir boliimdiir. Girig

boliimiiniin ardindan “Muhavere” bolimii gelmektedir.

Muhavere (Soylesme, Diyalog); bu boliim oyunun iki ana karakteri Karagoz ve
Hacivat arasinda gegmektedir, ancak ara sdylesmede bunlarin disinda baska kisiler
de goriilebilir. Bu boliimde oynanan oyunun asil konuyla ilgisi yoktur. Bu boliimde
genellikle okumus biri olan Hacivat’in sdzlerinin Karagdz tarafindan yanlis anlasilir,
boylelikle cinaslar, niikteler yapilir (Sakaoglu, 2011:124; Kudret, 2013:16). Yapilan
arastirmalarin  sonuglarina goére muhaverelerin sayis1 altmistir. Hayali bu
muhaverelerden birini secer ve kendince degistirme isterse degistirir. Muhavere
boliimii, sinirlenen ve Karagdz’den dayak yiyen Hacivat’in kagmasi ve perdede
yalniz kalan Karag6z’iin; “Sen gidersen beni buraya pamuk ipligiyle baglamiyorlar
ya! Varayim idgaha, dolaba, dilber seyrine, bakalim ayine-i devran ne gdsterir.”

diyerek perdeden ¢ikar ve Muhavere boliimii burada sona erer (Kudret, 2013:17).

Fasil (Asil Oyun); bu boliimde oyunun asil boliimiidiir ve burada bir olay
gosterilir. Karagbéz oyunlari, “Fasil” bolimiindeki olaylara gore isimlendirilir.
Karag6z ve Hacivat disindaki oyun kisileri de bu boliimde perdeye ¢ikar. Hayaliler

oynattiklar1 oyunun konusuna bagli kalmak sarti ile degisiklikler yapabilirler; ancak
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bu degisiklikler kiiciik ¢capta olmalidir. Bunlar daha ¢ok taklit sayisinin azaltilmasi ya
da artirilmasi, siralamanin degistirilmesi gibi oyunun igerigini degistirmeyen

degisikliklerdir (Sakaoglu, 2011:162; Kudret, 2013:17).

Bitis (Hitam, Epilog); bu bolim oyunun son boliimiidiir ve Karagéz ve
Hacivat arasinda gegen birka¢ ciimlelik bir sohbetten olusur. Fasil boliimiinde
Karagoz ve Hacivat kiyafet degistirmislerse Bitis boliimiinde yeniden klasik
kiyafetlerini giyip Oyle perdeye cikarlar. Karagéz Hacivat’t yine ddéver. Bunun
tizerine Hacivat; “Yiktin perdeyi eyledin viran! Varayim sahibine haber vereyim

'7’

heman!” diyerek perdeden g¢ikar. Karagoz ise; “Her ne kadar siirg-i lisan ettiysek
affola! Yarin aksam “....” oyununda yakan elime gegerse, Hacivat, bak ben de sana
ne oyunlar oynarim!” diyerek perdeden ayrilir. Perde arkasindaki mumun ya da

151g1n sénmesi ile oyun biter (Kudret, 2013:17; Sakaoglu, 2011:163-164).

3.3.2. Karagoz Oyununda Kisiler

Baskarakterleri Karagéz ve Hacivat olan oyunda, halkin yasantisi icerisinde
olan pek ¢ok karakter, perdede tipleserek kendine yer bulmustur. Icinde yasadig
kiiltiirden beslenen, belirli kusurlar1 ve o6zellikleri tek bir kiside biiyliten (And,
1977:291) Karagdz oyunu, kendine has diliyle halkin i¢indeki bu kisileri perdede
temsil etmis, onlarin agiz Ozelliklerini, karakter ozelliklerini taklit etmis, aym
zamanda bu kisilerin sozlii edebiyat {irtinlerine de perdede yer vermistir. Yetistigi
toplumun deger yargilarini, prensiplerini esas alan, hayat tarzini1 benimseyen sanatci,
icinde dogup biiylidiigii ¢evreden edindigi deneyimleri kendi sanatkarlik giicii ile
yeniden yorumlayip topluma aktarmistir (Yakici, 2009:34). Hayalinin canlandirdigi
tiplere inandiricilik 6zelligi katabilmesi, izleyenlerin begenisini kazanabilmesi igin,
icinde yasadig kiiltiirii iyi bilip, perdeye yansitabilmesi gerekmektedir. Bu bakimdan
Karagdz oyunundaki kisilerin fiziksel goriiniislerini, kisisel ozelliklerini bilmek,
icinde bulundugu kiiltiir dairesinde hangi tipi temsil ettigini gérmek, bu tiplerin hem
oyunlardaki iglevini gérmemiz agisindan hem de bu tezin dordiincii boliimii olan
Karagdz metinlerindeki toplumsal cinsiyet rollerini incelememiz agisindan faydali

olacaktir.

Karag6z; oyunun iki baskarakterinden biridir. Tasvirlerde; yuvarlak yiizlii, top

sakallidir, iri ve siyah gozliidiir. Adi1 da bu ozelliklerinde gelmektedir (ivgin,
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2000:17). Basinda “isgirlak™ adi verilen bir kavuk bulunur. Bu kavuk zaman zaman
Karagoz’iin basindan ¢ikar ve onun kel kafasi goriiniir. Uzerinde belinden kusakla
sikilmig {i¢ pesli bir entari vardir. Kusaginda 17. ylizyildan kalma bir tiitiin kegesi
bulunur. Elbisesinde hakim olan renk kirmizidir. Karagdz tasvirlerinde tiplerin
ozelliklerine gore sicak ve soguk renkler kullanilmistir. Tiim kabaligina,
gorgiisiizliigline ve patavatsizligina ragmen sempatik ve yuvarlak hatli olan Karagoz
tasviri, sicak bir renk olan kirmizi ile boyanir (Ko¢ ve Koca, 2006:250). Ayaginda
“cedik papuglar” bulunur, ancak zamanla yerini “fiyonga topuklu” iskarpinlere
birakmistir (Sakaoglu, 2011:177). Egitim gormemistir, halk diliyle konusur. Bu
oyunlarin Karagdz olarak anilmasinin nedeni, bu tipe taninan ayricaliktir. Karagoz
engel yaratan, sasirtan, oyunbozandir (Mizrahi, 2013:51). Hacivat, Celebi, Tiryaki
gibi 6grenim gdérmiis kisilerin yabanci sozciik ve dil kurallartyla siislii sdylediklerini
anlamaz ya da anlasa bile anlamamis gibi davranir. Anlamadigi kelimelerin
Tiirkgedeki ses benzerlerini bularak onlara ters anlamlar verir. Karagdz’iin Hacivat’
yanlis anlamalari “s6z komigi”’ni olusturur (Tiirkmen ve Fedakar, 2009:100). Her
seye burnunu sokmak, her giiriiltiiye, her lafa ve her olaya merakli olan Karagdz,
sokakta degilse pencereden kafasini uzatarak ya da igeriden ses vererek olaylara
karisir. Karistyla siirekli kavga eder. Ozii sézii bir, aklindan ne gegerse dilinde olan
Karagoz, patavatsiz bir kisilik oldugu icin ¢ogunlukla kabak basina patlar. Oyunlarda
Karagdz, asil mesleginin demircilik oldugu sdylemektedir, ancak cogunlukla issiz
kalir, Hacivat’in buldugu islere girer (Kudret, 2013:21). Halkin ahlak anlayisinin ve
sagduyusunun temsilcisidir. Ortagini dolandirmak gibi ufak tefek kusurlarmi halk
hos goriir. Cesur ve gozii pektir, kabadayilara bile karst durur (And, 1969:287;
1977:297-298).

Hacivat, oyunun ikinci baskarakteridir. Tasvirlerde ince yiizlii, sivri ¢elebi
sakallidir. Basinda sikke, sarik ve enseye sarkan bir dalyasandan olusan bir baglik
bulunur. Hacivat, tiim okumusluguna, gorgiisiine ragmen itici bir tiptir. Elbisesinin
rengi soguk bir renk olan yesil agirliklidir. Yesil renk ayrica Osmanlida alim sinifinin
kullandig1 bir renktir. Orta siif insanlarin kirmizi rengi kullandigi bilinmektedir
(Kog¢ ve Koca, 2006:253-256). Elbisesi ti¢ pesli, entarisinin 6n uglari yirtmaghdir.
Hacivat, okuryazardir, medrese gormiistiir. Arapga ve Fars¢a bilir, musikiden ve
siirden anlar. Medrese diliyle konustugu i¢in sozleri ¢ogunlukla Karag6z tarafindan

ters anlasilir. Ayrica gramer, matematik, iktisat, ahlak vb. bilimlerden de hakkinda
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konusabilecek kadar anlamaktadir. Gorgii kurallarini bilir, bunlart Karagdz’e
ogretmeye calisir. Giizel konusur, karsisindakileri ilgiyle dinleyip hakli olduklarini
sOyler boylelikle giiven kazanir. Nabza gore serbet veren bir tiptir. Bu 6zelliginden
dolay1 6giit veren, kavgalar yatistiran, kiisleri baristiran bir tiptir. Sik sik Karagoz’e
is bulur. Pek c¢ok kisi ev ya da diikkkdn kiralamak i¢in Hacivat’tan ricact olur

(Sakaoglu, 2011:180-181, Kudret, 2013:22, And, 1977:300,302).

Zenne; Karagdz oyunundaki biitiin kadinlara bu isim verilir. Hayaliler arasinda
meslek argosu olarak “Gaco” da denilir (Kudret, 2013:22). I¢lerinde “Karagdz’iin
karisi, Karag6z’iin annesi gibi tasviri olanlar ve Kanli Nigar, Leyla vb. gibi adiyla
bilinenler de vardir. Evli ve bekar kadimnlari igine alan bu isimlendirme tezin
dordiincii boliimiinde bulunan “Zenneler” baslhiginda ayrintili tartisilacagi i¢in burada

tizerinde ¢ok durulmayacaktir.

Celebi; oyunun en eski ve en taminmis Kkisilerinin basinda gelir. Tam bir
Istanbul beyefendisi goriiniisiindedir. Kiyafet olarak iizerinde redingot ve setre
pantolon, iistiinde ise yelek bulunur. Boyunbagi ile ekose pelerinli paltosu ve basinda
fesi vardir. Mevsime gore elinde eldivenle tutulmus semsiye ya da baston bulunur.
Elindeki gigek ise yiizyila ve doneme gore degismektedir. Oyunlarda “Hoppa Bey”,
“Zippe Bey”, “Zampara Bey” ve “Sik” adlar ile perdeye ¢ikar (Sakaoglu,
2011:183).

Tiryaki; Istanbul agziyla konusan bu tip, oyunun eski ve bilinen kisilerindendir.
Afyon yutup pineklemekle Omriinii gegiren, konusmalarin en can alici yerinde
uyuklamaya baglayan Tiryaki’nin diger adlar1 “Nokta Celebi”, “uykucuzade”, ve
“Afyoni Baba”dir. Ufak tefek, ayrica kamburdur. Peltek konusan dissiz bir ihtiyardir
(Kudret, 2013:22; Sakaoglu: 2011:185).

Beberuhi; Istanbul agzi ile konusan, ciice, agz1 kalabalik, yaygaraci, yilisik ve
densiz bir tiptir. R harfini sdyleyemez, ayni soruyu siirekli sorarak usandirir (Ivgin,
2000:19). Diger adi “Altikula¢”tir. Hayali argosunda “Pisbob” adi verilir.
Aragtirmacilar “Mahallenin abdali” olarak adlandirir (Sakaoglu, 2011:186; Kudret;
2011:23).

Tuzsuz Deli Bekir; Karagdz oyunlarimin bazilarma gore perdenin serserisi,
bazilarina gore de kabadayisi olan tip adeta oyunlarda diizenin koruyucusu gibidir.

Genellikle oyunun sonunda ortaya ¢ikarak diizeni saglar. Karag6z’iin el kaldirmadigi
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tek kisi Tuzsuz Deli Bekir’dir. Elinde sarap sisesi, belinde saldirmasi, gézleri doniik,

kavugu egik olarak herkese meydan okuyan bir tiptir (Sakaoglu, 2011:191).

Karagdz oyununda oyunun konusuna gore baska tipler de bulunmaktadir:
Kiilhanbeyi, Matiz (Sarhos), Efe-Zeybek, Kastamonulu, Kayserili, Bolulu, Laz,
Rumelili, Arap, Acem, Arnavut, Yahudi, Ermeni, Rum, Frenk, Kekeme, Kambur,
Himhim, Kotiirtim, Deli, Esrarkes, Sagir, Aptal, Sarhos, Kogek, Cengi, Kantocu,
Hokkabaz, Cambaz, Curcunabaz, Biiyiicii, Cazular, Cinler, Ikinci derece kisiler ve
cocuklar (Ivgin, 2000:19; Sakaoglu, 2011:191,229) olmak iizere Karagoz
oyunundaki tipler siralanabilir, ancak tipleri belirli bir say1 ile sinirlandirmak dogru

degildir. Ciinkii hayaliler perde igin yeni tipler olusturabilirler.

Karag6z oyunundaki baslica kisilerle ilgili genel bilgiler burada verilmistir.
Metinlerde yer alan kisilerin tahlili metin inceleme boliimii olan dordiincii boliimde

toplumsal cinsiyet bakis agisi ile ele alinacaktir.
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4. BOLUM: KARAGOZ METINLERINDE TOPLUMSAL CINSIYET

4.1. Karagoz Metinlerinde Toplumsal Cinsiyet Rolleri Baglaminda Kadinlar

Karagdz metinlerinde gegen kadinlarin incelenecegi bu baglikta ele alinan
kadinlar sehirli kadinlardir ve bu kadinlar mahalle yasantisi igerisinde olup orta ve alt
tabakaya aittirler. Ust sinifa ait kadinlar oyunlarda yer almazlar. Bu kadinlara
oyunlarda isimleri ile seslenilse de s6z konusu kadinlarin ortak adlar1 “zenne” olarak
gecmektedir. Incelenen oyun metinlerinde de diyaloglardaki konusmalarinda bu
kadinlarin adlar1 “Zenne 17, “Zenne 2” ve benzeri sekillerde verilmistir. Zenne
basliginin yaninda kadinlarin oyundaki rolii ya da varsa kendi adi parantez icinde

verilmigtir.

4.1.1. Zenne

“Zenne” kelimesi geleneksel tiyatroda erkek oyuncularin kadin kiliginda
sahneye cikmalarimi ifade etmektedir. Cigdem Kili¢’in verdigi bilgiden hareketle
kadinlarin sosyo-kiiltiirel yasamda ¢esitli sebeplerle kisitlamalara maruz kalmasi
onlarin sahneye ¢ikmasi durumuna da yansimis ve sahnede olmalari hos
karsilanmamistir. Bunun yaninda sahnede teknik olarak kadinin pegenin ve ¢arsafin
arkasinda kadins1 rolleri canlandiramamast durumu erkeklerin sahneye kadin
kiliginda ¢ikmasina, bunun devaminda da zenne geleneginin ortaya ¢ikmasina yol
acmistir. S6z konusu durum orta oyununda beline etek gecirip basortiisii takan
erkegin sesini inceltmesi, kukla tiyatrosundaki kadin kukla figiirii ve seslendirme

sanatgisinin sesini incelterek ses taklidi yapmasi 6rneklerinde de goriilmiistiir (Kilig,
2016: 20).

Goriildigi tizere Tiirk halk tiyatrosunun detayli bir sekilde olusumu
tamamladigr evrelerde, ozellikle Osmanli Imparatorlugu déneminde kadinlarin
sosyo-kiiltiirel yasamlarindaki konumlari, Tirk halk tiyatrosuna dogrudan
yansimistir. Kadinin sahneye ¢ikamayisi, “kadin-gibi” figiirlerin sahneye ¢ikmasina
yol a¢gmustir. Orta oyunu kanli canli bireylerin oynadigi bir oyun olmasindan
hareketle “kadin taklidi yapan erkek” oyuncuyu sahneye ¢ikarmis, kukla ve asagida
Karagoz’de gorecegimiz iizere kadin seklinde fakat erkek anlatici/oynaticinin

“kadin-gibi” davrandig1 ve ses taklidi yaptig1 figiirleri yaratmistir.
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Yine Cigdem Kilig’tan hareketle Karagéz oyunlarinda da kadin tasvirler kadin
siluetinde fakat bir erkek anlatici/oynatici tarafindan kadin sesi taklidiyle perdeye
yansmmistir  (Kilig, 2016: 20). Erkek hayaliler kadmi, erkek bakis agisiyla
konusturmus, erkek diinyasinda gordiigii, algiladig1r ve muhtemelen olmasini istedigi

ya da elestirdigi sekliyle kadina perdede can verebilmistir.

Karag6z oyunundaki biitiin kadinlar zenne ismiyle geger. Ancak bazi
arastirmacilar metin yaziminda zenne terimini hi¢ kullanmaz, oyunlarda biitiin
zennelerin adlarin1 ve kimliklerini kullanir. Metin And, Leyla ve Mecnun oyununda
biitiin zenneleri kendi adlariyla vermistir (Sakaoglu 2011:189). Ancak bu tezin
igerigini olusturan Cevdet Kudret’in Karagéz kitabinda yer alan metinlerde biitiin
kadinlar zenne olarak adlandirilmigtir. Oyunlarin basinda verilen kisi kadrosunda
zennelere; Zenne 1, Zenne II vb. seklinde isim verilmis, parantez iginde zennenin
kimin tasviri oldugu; Zenne 1 (Karagdz’iin Karist), Zenne II (Hiirmiiz Hanim)
seklinde verilmistir. Cevdet Kudret’in 3 ciltlik Karagéz kitabinda sadece yash
kadinlarin isimleri “zenne” olarak degil, kendi adlartyla yer almistir. Bu konu ile

ilgili ayrint1 bilgi “Karagdz’tin Kocakaris1” baslikli boliimde verilecektir.

Karag6z oyununda yer alan geng, orta yashi ve yash kadinlar genellikle
kavgaci, dedikoducu, hilebazdir. I¢lerinde hafifmesrep olanlar, aile olgusunu geri
planda tutup yasak iliski yasayanlar, evlilik dis1 miinasebetlere girenler vardir (Ivgin
2000:18; Sakaoglu 2011:188). Bu nedenle Karagdz oyunlarinda kadinlarin genellikle
olumsuz oOzelliklerle yer aldigin1 sdylemek miimkiindiir. Ancak Karagdz oyununda
cizilen kadin figiirii Anadolu kadimi ve kdy kadini olarak canlandirilmaz, hepsi
sehirli kadinlardir (Kiligc 2016:62). Bu durumu ¢alismanin iiglincii boliimiinde yer
alan “Karagdz Oyununun Zamani ve Mekan1” baglikli boliimde ayrintili olarak ifade
ettigimiz, hayalilerin ¢ogunlukla Istanbul’da oyunlarmi icra ediyor olmalarma ve
oyunlarda olaylarin gectigi mekéanlarin basinda Istanbul ve Istanbul’un semtlerinin

olmasina baglamak miimkiindiir.

Karagdz oyunlarinda yer alan kadinlarin bazilarit kendi adlariyla taninir,
iclerinde adlartyla taninip oyunla biitiinlesenler oldugu gibi ¢ok kiigiik rolleri olanlar
da vardir. Oyunlarda adi gecen zennelerden birkaci: Karag6z’iin Karisi, Hacivat’in
Karis1, Hacivat’in Kizi Dilber, Leyla, Nigar, Sirin, Ziihre, Cemalifer, Setaret, Sall
Natir, Salkim Inci, Arap Dadi, Cerkez Halayik, Zenci Kadin, Hamamc1 Kadin,
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Calgic1 Kizlar, Kaynana, Gelin, Baldiz, Ebe Hanim Suluca-Yayla Cayiri, Gar-Bit
Ahiri, Dillice-Cesme. Burada adi gegen zennelerin disinda oyunlarda komsu roliinde

olan zenneler ve adi “Zenne” olarak verilen kadinlar da bulunmaktadir.

Tim bu bilgilerden hareketle Karagdz oyunlarinda; kadinlarin genel adinin
zenne oldugu, oyunlarda birden fazla kadin oldugunda Zenne I, Zenne II gibi
numaralandirilarak adlandirildigi, ancak bazi arastirmacilarin metinleri yazili ortama
aktarirken zenne ismini kullanmayip Karag6z’iin Karisi, Hacivat’in Karisi, Setaret
Hanim gibi kendi adlanyla yaziya gecirdigi goriilmektedir. Kadin tasvirleri
genellikle hotoz, entari, li¢ parca etek ve salvardan olugmaktadir. Kadinlar kavgaci,
dedikoducu, hilebazdir. i¢lerinde evlilik dist miinasebetlere girenler vardir, bu

nedenle olumsuz 6zelliklerde perdeye yansirlar.

4.1.1.1. Karagoz’iin karisi

Karagdz’iin Karisi, tezin smrliligini olusturan Cevdet Kudret’in Karagé:z
kitabinda yer alan oyunlarin yirmi ikisinde perdeye ¢ikmamuistir, onun sadece sesi
evin icinden, iceriden gelmektedir. O, bes oyunda zenne adlandirmasi ile perdeye
cikmigtir, Aptal Bek¢i oyununda ise sesi ve tasviri olmadigi halde erkek
muhabbetinde ad1 ge¢mistir. Karag6z’iin Karisi toplamda otuz dokuz oyunun yirmi
sekizinde yer almis olmasi nedeniyle oyunlarda en fazla rol alan kadindir. Karagoz
ve Hacivat’in oyunun baskisileri olmasi ve oyunun bu ikilinin birbirleriyle olan
miinakagsalardan olugsmas1 sebebiyle eslerinin de perdeye siklikla yansimalar1 ya da
isimlerinin oyunlarda gec¢iyor olmasit olast bir durumdur. Ancak Hacivat’in
Karisi’nin, otuz dokuz oyun igerisinde, sadece dort oyunda sesi igeriden gelmistir ve
0, perdeye ¢ikmamistir. Kayik oyununda ise zenne adiyla perdeye ¢ikmis ve Aptal
Bek¢i oyununda erkek muhabbetinde ad1 gegmistir. Diger evli kadinlar ise sadece bir
oyunda kocalar1 ile birlikte var olup, oyun bittikten sonra diger oyunlarda yer

almamislardir.

Bu durumu Ahmet Aksit, Karagdz perdesinin alayci havasinin bazi1 kadinlara
s6z hakki verdigini, bazilarina ise vermedigini; alaydan kurtulmanin en iyi yolunun
ise alayr uygun bir lisan ve dil kivrakligiyla karsilayabilmek oldugunu soyler.
“Karagoz’iin Karisi, Kanli Nigar gibi kadinlarin daha kivrak, daha esprili

(miistehcen) bir dil kullandiklarini; nispeten varlikli, saygin kadinlarin ise
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konusmalarda c¢ogunlukla karsidakine laf yetistiremez, hantal bir ruh halinde
olduklarii goriiyoruz” (Aksit 2019:69) seklinde agiklar. Burada bahsi gegen Kanli
Nigar evli bir kadin degildir. Bu nedenle toplumsal statii ve beklenen gorevler
acisindan Karagoz’iin Karisi ile ayn1 konumda degildir. Karag6z’iin Karisi sivri dili,
kivrak zekast ve hazircevapligi sayesinde, asil amaci mizah olan Karagdz

oyunlarinda ¢okca yer edinebilmistir.

Karagoz perdesi ve perdedeki kisiler toplumun yozlasmis kesiminin bir aynast
durumundadir. Olumlu tiplerden ziyade halkin i¢indeki olumsuz tipleri, giiliing
olaylar1 kadin ve erkek tiplemelerin agzindan mizahi bir dille perdeye tasirlar. Erkek
tiplemelerin hemen hepsinin mizaha katilabilir durumda oldugu goriiliirken, kadin
tiplemelerden ise birka¢ se¢ilmis tipin mizaha katildig1 goriilmektedir. Aksit’e gore
biitiin evli kadinlarin mizaha katilmasi, erkeklere ait olan alana girmis olmalar
anlamma gelmekteydi (Aksit, 2019:70).Bu durumun toplumun ahlaki degerleriyle
celisebilecegi diisiincesi ile oyunun patavatsiz baskarakteri olan Karagdz’iin karisi
secilmis ve evli kadinlarda kusurlu goriilen davranislarin biiyiik bir kismi
Karag6z’iin Karist lizerinden perdeye yansitilmistir. Bu  Karisi, oyunlarda gecen
diger evli kadinlardan daha farkli bir durumdadir ve ayr1 bir baglik altinda incelemek

gerekmektedir.

Ahmet Aksit, Nasrettin Hoca ve karis1 orneklemi tizerinden kadinin mizaha
katilimini agiklar. Mizaha malzeme olanin genelde hocanin karist oldugunu, ancak
Hoca’nin lafi gedigine oturtmasi igin karisinin pas verme rolii oldugunu sdylemistir
(Aksit 2019:70). Bu durum Karagdz’iin Karisi i¢in gegerli bir durum degildir. Buna
ornek olarak Biiylik Evlenme oyunu gosterilebilir. Bu oyunda Karagoz eve gelir
kapiy1 ¢alar, karis1 igeriden “Kim 0?” diye seslenir. Karagdz; “Agc, ben geldim!”
deyince Karagdz’iin Karisi; “A¢ geldinse ne yapalim? Zaten evde de bir sey yok. Sen
de ag, biz de ag, ¢oluk ¢ocuk hep ag!” (Kudret 2013:245-246) ciimleleriyle esanlamli
sozciiklerden faydalanarak mizaha katilir. Karag6z’iin Karis1 bu laf cambazligini
Siinnet, Hekimlik, Kanli Nigar, Sairlik/Asiklik ve Tahmis oyunlarinda da yapar.
Burada Karag6z’iin Karis1’nin mizaha katilabiliyor olmasindaki asil neden, kocasinin
ev i¢i iktidarinin giiclii olmayisidir. Karagdz issiz oldugu i¢in eve maddi olarak

bakabilecek durumda degildir. Cogunlukla Hacivat’in Karagdéz’e buldugu islerle

gecimini saglamakta, ancak o isleri de beceremedigi icin kisa siire sonra
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kovulmaktadir. Karag6z’iin issiz kalmasi ev i¢i iligkilerinde iktidar1 kaybetmesine ve
karisi ile olan iliskilerinde karisinin iktidari ele gecirmesine neden olmustur. Karagoz
oyunlarinda Karagoz’iin karis1 mizahta pas veren degil, pas alan ve aldig1 pas ile gol

atan konumundadir.

Ev ic¢i iktidarin1 kaybetmis olan Karagdz, Yazicit oyununda karisi tarafindan
iceri alinmaz. Karagdz eve gelir, kapiy1 calar, Karagoz’iin Karisi; “Inan olsun sen
boyle bos geldigin i¢in ben sana kapiyr agmam. Kendine bir is bulmalisin.” der.
Karagoz de; “Ben Hacivat’a gider sOylerim, clbette bana bir is bulur” (Kudret
2011:1152) der ve Hacivat’in yanina gidip is bulmasini ister. Bu oyunda Karagéz’iin
kapida kalmasi iistiinliik kurami ile disiiniildiiglinde komik bir yapiya sahiptir.
Ancak evli bir kadin olan Karagoz’iin Karisi, kocasinin eve tabir yerinde ise “ekmek
getirmiyor” olusunu kabullenmez ve bu durumu diizeltmesi i¢in ona ihtarlar verir. Bu

kadinin ev i¢i alanin1 koruma yontemlerinden biri olarak diistintilebilir.

Karagoz evin reisi/erkegi olarak ¢alismadigi i¢in evin ihtiyaglarimi Karagdz’iin
Karis1 karsilamaktadir. Bunu Yalova Sefasi oyunundan anlamaktayiz. Yalova Sefasi
oyununda Karagdz ailesi ile hazirlik yapmis mesire alanina gideceklerdir. Hacivat
Karago6z’e ailesi ile degil, kendisi ile gitmesini sdyleyince Karagdz karisinin bu ise
cok kizacagini sdyler. Hacivat; “Vizir, vizir! Haddine mi diismiis? Zaten masraflari
sen gormiiyor musun?” der. Karagdz, masraflar1 karisinin gordiigiinii ve karisi ile
degil de Hacivat ile giderse karisinin ¢ok kizacagini soyler (Kudret 2011:1119). Evin
ithtiyaclarmi kadinin karsiliyor olmasi, erkegin ise hicbir sey yapmiyor olusu
Anadolu toplumunun alisik oldugu ve hos karsiladigi bir durum degildir. Eril akla
gore evin ihtiyaglarini erkek karsiladigi i¢in kamusal alanda Ozgiirce hareket
edebilme hakkina da sahiptir. Bu duruma Hacivat’t ve yeri geldiginde
vurgulayacagimiz Karagdz oyunlarinda gecen diger evli erkekleri o6rnek olarak
gosterebiliriz. Karagdz ise evin ihtiyaglarii karsilayamadigi icin kamusal alanda ve
0zel alanda 6zgiir hareket edebilme hakkina sahip degildir. Bu durum Karagéz oyunu
izleyicileri i¢in komik bir durumdur, ¢iinkii iistiinliik kurami ile yorumlandiginda ev
i¢ci ve kamusal alanda iktidar saglayan kadin ve saglayamayan erkek kendileri degil,
bir baskasidir. Burada “6teki” konumunda yer alan Karagdz, mizaha malzeme
olmustur. Karagdz’iin Karist ise, maddi iktidar1 saglamis oldugu ic¢in ev i¢i ve

kamusal alanda s6z hakkina sahip olmustur.
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Biiyiik Evlenme oyununda Karagdz kaptya vurmus ve karisi kapiyr agmamustir.
Bunun devaminda aralarinda su diyalog geger:

Karagdz: Sonra pisman olursun kar1!

Karagdz’iin Karis:: Omriin giiniin kararsin! Benim adim yok mu?

Karagdz: Senin ne dadin var, ne dayan®. A¢ kapiy1!

Karagoz’iin Karisi: Benim adim yok dyle! “Hanim” diyemiyor da “kar1!”
Karagoz: Ulan, sen bana “herif” diyorsun ya! Ben hi¢bir giin agzindan “efendi”
dedigini igittim mi? “Herif” agag, “herif” yukar1!

Karagdz’in Karisi: (Giilerek) Ha ha hay, glileyim bari! Senin efendilik nene?
Okuman yok yazman yok!

Karagoz: O senden sorulmaz. Bir adam evinin hem efendisidir, hem de beyidir.
Karagoz’iin Karist: Sana beylik de uzak, efendilik de (Kudret 2013:245-246).

Karag6z’iin Karisi, kocasina “herif” diye hitap etmektedir. “Herif” kelimesi
Arapca kokenli bir kelimedir. Birinci anlami; “Giiven vermeyen, asagi goriilen,
bayag1 kimse. Ikinci anlami; adam. Ugiincii anlami ise; Evin erkegi’dir
(https://sozluk.gov.tr/)?. Burada Cevdet Kudret herif kelimesi iizerine dipnot vermis,
kullanim baglaminin sozliigiin birinci anlami oldugunu belirtmistir. Saim Sakaoglu,
Karag6z’iin Karis1 i¢in; “Dirdirct bir kadindir. Esinin ekonomik durumuna
bakmaksizin pek ¢ok sey ister. Ona kizdig1 zamanlar, “herif”, “musibet herif”,
“murdar” diye bagirir, “Kafan1 goziinii patlatirnm!” diye gozdagi verir (Sakaoglu
2011:188) der. Hayrettin ivgin ise; “Karagdz’iin karis1 her zaman evde yeteri kadar
yiyecek olmadigindan ve {istiine giyecek, alamadigindan sikdyet eder” (Ivgin
2000:18) demistir. Burada verilen iki tanimlama da birbirini destekleyen tiirdedir.
Karagoz’iin Karisi, kocasinin maddi gili¢slizliigiinii kullanarak onu hakir gérmekte ve
“herif” kelimesinin ¢ok anlamliligini kullanarak gorecegi olumsuz tepkide vazgecme

hakkini sakli tutmaktadir.

Buraya kadar olan kisimda Karagoz ve Karagoz’lin karisinin maddiyata baglh
olarak ev i¢i kamusal alandaki iktidarlar1 incelenmistir. Karagoz ¢alismadigi, evin

thtiyaclarin1 gérmedigi zamanlarda karisina karsi iktidar kayb1 yasadigi goriilmiistiir.

Agalik oyununda Acem, Hacivat’a kendisini giildiiren birisi olursa ona para
verecegini sOyler. Hacivat da refiki olan Karagdz’e durumu anlatir. Karagdz,
sOyledigi anlamsiz s6zlerle Acem’i giildiiriir ve para kazanir. Eve gelir, kapiy1 calar,

kapiy1 karis1 agar ve aralarinda su diyalog gecer:

! Dad.
2 Erisim tarihi: 25.03.2020
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Karag6z’iin Karist: Herif nerede kaldin?

Karagdz: Agzini topla kari, herif kim?

Karagdz’iin Karist: A, tistlime iyilik, saglik! Herif degil de nesin? Kar1 misin?
Karagdz: Sonra pisman olacaksin, kar1!

Karag6z’iin Karisi: Bu aksam avurt ediyorsun; avurdun kime?

Karagoz: Bak su paralara!

Karagoz’iin Karisi: Ah kocacigim da kocacigim! Benim top sakalli kocacigim!
Karagdz: Demin heriftik, simdi top sakalli kocacigin ha? Hey gidi para hey!
Karagoz’iin Karist: Efendim, emret kocacigim! Ne istersin?

Karagdz: Vay kopoglu karicigim, anam babam paracigim! Benim bir takim sik
elbisem vardi, nerede onlar? Getir bana!

Karagdz’iin Karisi: Bas tistiine kocacigim!

Karagoz: Kar1 ne kadar da inceliyor, simdi kopacak!

Karagdz’iin Karisi: Bohgasiyla beraber getirdim.

Karagoz: Beni giydirsene! Emrediyorum!

Karag6z’iin Karisi: Bas tistiine efendim! (Kudret, 2013, 5.84-85).

Agalik oyununda Karagéz eve gelip paralarn karisina gosterene kadar
Karag6z’iin Karisi, kocasmna saygi duymayan, ev i¢i ve kamusal mekanlarda
kocasina s6z hakki birakmayan bir kadindir. Ancak Karag6z paralart gosterdikten
sonra Karag6z’iin Karisi’nin kocasina karsi sdylemleri ve davranisi degismistir.
Oncesinde “herif” kelimesi ile hitap eder, kocasina kapiy1 bile agmazken, kocasmin
parasinin oldugunu goriince “kocacigim” diye hitap etmeye baslamis, sdylemleri ve
davraniglart degiskenlik gdstermistir. Burada “para”, bir erkegin karis1 karsisindaki
iktidarin1 saglayabilmek icin gerekli bir nesne konumundadir. Paranin devamliligi,
ayni zamanda ev i¢i iktidarin da devamliligi anlamina gelmektedir. Karisinin
tavirlarindaki degisikligi géren Karagdz, karisindan birtakim isteklerde bulunur.
Karist her istedigini “Emret kocacigim!”, “Bas lstiine kocacigim!” gibi sozlerle
cevaplamakta ve derhal yerine getirmektedir. Karisimin bu itaatkdr halinden
faydalanmak isteyen Karagoz’iin karisindan istekleri devam eder. Kadin her istegini
hiirmet ve nezaketle yerine getirir. Karagdz tamamen giyindikten sonra karisi;
“Kocacigim sen giyindin kusandin; benim iistime basima yapmayacak misin?” der.
Karagoz bayram gelince alacagini syler ve evin Oniine bir sandalye koymasini ister.
Karagoz’iin Karisi, kocasinin her istedigini yerine getirir, 1akin bunun karsiliginda
kocasiin kendisine de elbise almasini ister. Karagdz ise bu durumun cebindeki para
bitene kadar siireceginin farkindadir. Karisindan isteklerini bitirip kapinin Oniine
oturdugunda; “Bu aksam aga oldum. Karag6z’liikten ¢iktim” (Kudret 2013:84-85)
sOziiyle i¢inde bulundugu durumun farkindadir, ancak ev i¢i iktidarda biraz olsun

hakim kisi konumunda olmanin verdigi hazzi yasamak istemektedir. Ancak burada
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dikkat ¢eken diger durum Karag6z’iin “normal” sartlarda Karagozligli kabul etmis

olmasidir.

Agalik oyununun bu kisminda Karag6z’iin Karisi’nin kocasina kars1 takindigi
sozler “s6z komigi” (Tirkmen ve Fedakar, 2009:100) olarak perdenin 6n tarafindaki
seyircilere giiliing gelmektedir. Karagdz’lin ev i¢indeki “anlik otoritesi” ve karisinin
bu otorite karsisindaki tutumu mizah kuramlariyla degerlendirilebilecegi gibi ataerkil
kiltliriin 6gretisi olan “Erkek evin reisidir!” diislincesinin ve bir kadina maddi olarak
yetebilmenin erkek izleyiciye verecegi tatminkar algi, izleyicinin hem giilmesini hem
de tatmin olmasini saglamaktadir. Oysa hayali burada kadin-erkek iliskilerine dair bir
gercegi yansitmig, maddi giici olmayan erkegin eril giiciinii ev i¢i alanda
olusturamadigini, ancak maddi giice sahip olan erkegin ev i¢ine, ev i¢ine bagl olarak
cinsel iktidar alanina hakim olabilecegini mizahi bir dille hayal perdesine aktarmstir.
Nitekim izleyiciler arasinda maddi giici yetersiz bir erkek izleyicinin perdede

kendini gérmesi ve kendi durumuna giilmesi de muhtemeldir.

Josephine Donovan, Feminist Teori adli kitabinda kadimin mali ve ahlaki
bagimliligindan dolay1 erkeklere ¢ekici goriinme isteginde olduklarini, bunun kadinin
egitimine ve karakter olusumuna yon verdigini (Donovan,2016:64) sdylemektedir.
Aptal Bek¢i oyununda Hacivat, karisi ile birlikte hamama giden Karagdz’iin
Karist’'nin fiziki goriiniimiinii Karagéz’e anlatirken; “Arkasinda eski bir ferace,
basortilisii simsiyah, ayaginda yarim pabug, ayaginda corap yok, kir i¢inde ayaklar1”
(Kudret 2013:49) der. Aymi oyunun bir diger sayfasinda ise; “Sirfinti, yelloz,
stimiiklii, mendebur karin ... tirnaklarin1 kesmemis, i¢ine mavi mavi kirler dolmus”
(Kudret 2013:51) ifadelerini kullanir. Bu anlatimdan Karag6z’iin Karisi’nin bakimsiz
ve pis bir halde oldugu, alisilagelmis giizellik algillarini  umursamadigi
anlasilmaktadir. Karagéz evin maddi ihtiyaglarini karsilamadigi icin Karagdz’iin
Karist’nin kocasina mali ve ahlaki bir bagimliliginin olmadig: tespit edilmistir. Bu
durum, kendisini gekici gostermesi i¢in herhangi bir ¢aba igerisine girmemesine yol
acmuistir.

Karagdéz metinlerinde yapilan inceleme sonucunda Karagéz ile karisi
arasindaki iktidar miicadelesinin; evin ge¢imini saglayan, eve maddi katki saglayan

kisi tizerinden anlatildig1 goriilmektedir. Karag6z’iin Karisi, kocasi eve para getirdigi

zaman ona saygi duymakta, aksi durumda ise ev icindeki iktidar1 ele gecirmektedir.
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Ev ic¢i iktidar istikrarli bir diizlem gdstermedigi i¢in kadin, erkegini maddi giigten
yoksun olunan donemlerde yok sayabilmektedir. Kamusal alanda olan iktidarsizlik
0zel alana ve akabinde de cinsel alana tasinmaktadir. Karagéz’iin inceme konusu
olan otuz dokuz oyunun yirmi ikisinde karisina hitap etmek icin “abla” kelimesini
kullandig1 tespit edilmistir. Bu hitap, kari-koca iliskisinde cinselligin bitmesi
anlamima gelen “abla-kardes olma” olarak degerlendirilebilir. Ayrica cinsel alanda
yasanan iktidar sorunu kadin1 ve erkegi toplum tarafindan uygun goriilmeyen
davraniglara sevk edebilmektedir. Ayrica “abla” olmak evde istiinlik saglamak,
biiylik olmak ve evdeki yonetici olmak gibi anlamlarinda da diisiiniilebilmektedir. Bu
durumu da Karagdz ve Karagoz’iin Karist arasindaki iktidar miicadelesinin bir

sonucu olarak gérmek miimkiindiir.

Cesme oyununda Hacivat’in Karisi, Hacivat’a; “Eger beni sever ve hatirimi
sayarsan, o Karagdz olacak herifle konugsma. O miymint1 musibet ¢ene kavafi herifin
karis1 olacak yelloz sirfinti musibetin her giin pudra, diizgiinleri, alliklar1 siiriip siiriip
de sokaklarda tiirlii tiirlii rezalet ettigini herkes goriiyor” (Kudret 2013:328) der.
Bunun {izerine Hacivat, karisinin sdylediklerini uygun kelimelerle Karagdz’e
anlatmaya calisir. Sonrasinda Karag6z karisi ile konusmaya gider, karisina; “Orospu
olmugsun ha?” deyince karis1 bunu kimin sdyledigini sorar, Karagdz de Hacivat’in
sOyledigini sdyler. Karagdz’iin Karist;

Ah, sirt1 tenesirlere gelesice herif! Zaten onun karis1 6teden beri beni cekemez.

Mutlaka o miyminti, yal kazig1 karis1 sdylemistir. Herif, sen de inandin dyle

mi? Eger ben senin iistiine giil koklarsam giil kadar 6mriim olsun! Mahallede

her kime sorarsan sor benim iyiligime sahadet eder. Ah, bunlar boyle iftiralar
ederek beni giil gibi kocacigimdan ayiracaklar!

(Kudret 2013:330) diyerek masumiyetini anlatir.

Karagdz karisinin sozlerine inanmak ister ama yine de emin olmak ig¢in
komsulara sormaya baslar, ancak hi¢bir komsusu bu konuda konugsmak istemez. Laf
degistirerek, anlamamus gibi yaparak Karagdz’ii geri gonderirler. Igindeki siiphe
gecmeyen Karagoz, karisina Bursa’ya gidecegini sOyler ve evden ayrilir. Ancak asil
niyeti evin tavan arasia c¢ikip asagiy1 gozetlemek, karisinin kendisinin yoklugunda
eve herhangi birini alip almayacagini gérmektir. Karagdz’in Karisi ise kocasinin
sehir disina gittigini diisiinerek; “Siikiir kocam evden gitti gideli merakim kalkti.

Rastiklarim1 ¢ekeyim, diizgiiniimii siireyim, siirmelerimi c¢ekeyim, giyineyim
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kusanayim, sokaga cikayim, kendime miinasip bir zampara bulayim, kocamin cani
icin egleneyim.”(Kudret 2013:344-345), diyerek Celebi’yi gece eve ¢agirir, ona alkol

ikram eder.

Josephine Donovan, Feminist Teori adli kitabinda “Cirkin bir kadin ger¢ekten
disi, gercekten kadinsi olarak goriilmez. Giizel bir yiiz disiligin zorunlu kosuludur”
(Donovan 2016:259) demektedir. Aptal Bek¢i oyununda Hacivat’in aktardigi bilgiye
gore ise Karagoz’lin Karisi’nin ayaklar kir i¢inde, tirnaklar1 kesilmemis, mavi mavi
kirler dolmus (Kudret 2013:49,51) sekilde; yani bakimsiz, dig goOriinimii ile
ilgilenmez bir haldedir. Karag6z’lin karisina yirmi iki oyunda “abla” diye hitap ettigi
goriilmektedir, bu durum da Karagdz’iin Karisi’nin kocasina gercek bir disi, gergek
bir kadin olarak goriinmemekte oldugu hakkinda fikir vermektedir. Ancak Cesme
oyununda Karagdz’iin Karisi, kocasmin evde olmadigini diisiinerek bir bulusma
oncesinde Celebi’ye giizel goriinmek i¢in makyaj yapmistir. Densmore’den aktaran
Donovan; makyaj yapmayi tanimlar: “Arzulanan amag kisinin kendisinden giizel bir
nesne yaratmasidir” (Donovan 2016:259). Burada Karagéz’iin Karisi, kendi dis
gbriinlimiinii giizellestirip, baska bir erkek tarafindan begenilme giidiisiinii tatmak
istemistir. Kocasinin goziinde “abla” olan kadin, makyaj yaptiktan sonra baska bir

erkek tarafindan arzulanan konumuna getirilmistir.

Karagodz’iin Karisi’nin durumu 6grendikten sonra; “Ah, bunlar bdyle iftiralar
ederek beni giil gibi kocacigimdan ayiracaklar!” (Kudret 2013:330) diyerek durumu
reddetmesi, hata yapan hemen herkesin yapacagi bir reddetme i¢giidiisiidiir. Ancak
burada gbézden kacirilmamasi gereken asil nokta, kocasi icin genellikle “herif,
musibet, murdar” kelimelerini  kullanirken burada “kocacigim” ifadesini
kullanmasidir. Bu durum izleyici agisindan komiktir. Ancak Karagdz agisindan
kandirict s6zlerdendir. Kadinin buradaki zeki sdylemleri, kocasinin kendisine olan

inancini artirabilecek durumdadir.

Karagdz, karisinin onu aldattigini gordiigii zaman ise Celebi’yi bir kiipiin
igerisine koyar ve kiipii ¢cesmenin basina gotiiriir. Karisina ise tek bir laf bile etmez.
Bu durum izleyici i¢in komiktir, ¢iinkii Karagdz’iin karis1 karsisinda bu denli aciz

kalmis olmasi, bu durumun i¢inde olmayanlar i¢in giiliingtiir.

Biiylik Evlenme oyununda Karagdz, para karsihigi kadinlarla birlikte

olabilecegi bir mekana gider. Orada herkes kendine uygun birini bulur, Karagdz’de
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kendine uygun birini bulur, kadma nereye gideceklerini sorar. Pecesini agmayan
kadin Karagoz’l, Karagdz’iin evine dogru yonlendirir. Anahtar1 ¢ikarip eve girince
pecesini kaldiran kadin Karag6z’tin Karisi ¢ikar. Karagéz’iin Karist; “Evde nur topu
gibi karin varken senin disarida goziin!” der. Karagéz de bu olanlar1 Hacivat’a
anlatir. Hacivat Karag6z’e; “Senin sesin ¢ikmiyor mu?” diye sorar. Karagoz; “Nasil
sesim ¢ikar? Kabahatliyim!” der (Kudret 2013:245). Hem Karagéz hem de
Karagdz’iin Karis1 baska insanlarla cinsel birliktelik yasayabilecegi bir mekana
gitmistir, ancak sadece Karagoz suclu ilan edilmistir. Karag6z ise karisina tek laf bile
etmemistir. Bu duruma etki eden 6nemli olan iki nokta bulunmaktadir. Birincisi,
kadinin laf cambazlig1 becerisi ve kocasi iizerindeki iktidaridir. Ikisi ise, Karagdz’iin
Karisi’nin da suglu olmasina karsilik suglamaya Once baslamasi ile psikolojide
‘yansitma’ adi verilen psikolojik etkiyi saglayabilmis olmasidir. Nitekim Karagoz;
“Nasil sesim ¢ikar? Kabahatliyim!” diyerek bu durumu kabullenmis karisinin da

suclu olduguna dair herhangi bir goriis gelistirmemistir.

Ancak burada farkli bir durum dikkati ¢cekmektedir. Hayal oyununu 21. yiizyila
kadar perdeye aktaran hayaliler sadece erkektir. 21. yiizyilla birlikte kadin hayalilerin
varhig1 nadir de olsa goriilmektedir: Bunlara bir 6rnek olarak Hayali Merve ilken®
gosterilebilir. Tezin igerigini olusturan ve incelenmekte olan Karagdz metinlerinin
1900’1i yillarda yani 20. yiizyilda yaziya gecirilmis oldugu bilinmektedir, yani bu
metinler erkek agzindan derlenmis metinlerdir. Erkek agzindan aktarilan bir oyunda,
kadin tarafindan bu denli basit bir s6z kandirmacas: ile ikna edilen bir erkegin,
aslinda olaylarin farkinda oldugu, ancak kadin tarafindan kandirilmak istedigi
goriilmektedir. Bu durum, erkek hayalinin perdedeki bir itirafi olarak goriilebilecegi
gibi, hemcinsleri tarafindan komik bir davramstir. Ciinkii kandirilan kisi, oyun
esnasinda izleyici konumundaki erkek degil, hayalidir. Diger bir bakis agisi ise
hayalinin toplumda olusan “erkek aldatir, kadin sineye ¢eker” bakis agisini zit

ornekler ile elestirmis olmasi olarak diisiiniilebilir.

Gozyas1, kadinlarin erkeklere karsi kullandiklar1 en biiyiik silahlardan biridir.
Kanli Nigar oyununun Ara Muhaveresinde Karagoz’le karis1 kavga ederler.
Kavganin sonunda Karagoz’iin Karisit aglamaya baglar. Karisinin agladigini goéren

Karagoz; “Karicigim aglama! Ayagimi 6peyim aglama! Aglama benim mini mini

3https://www.trthaber.com/haber/kultur-sanat/turkiyenin-ilk-kadin-karagoz-ustasi-414627.html Erisim
Tarihi: 30.04.2020
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karicigim! (Kudret 2013:564)” der. Burada hayalinin kadinlarin bu etkili silahini
bildigini, ancak bilmesine ragmen yine de kadin karsisinda yenik distiigi
goriilmektedir. Hayali, erkeklerin diistiigli durumlar1 perdeye aktarirken, mizah

unsurunu hi¢bir zaman unutmamaktadir.

Incelemenin buraya kadar olan kismi Karagdz’iin pasif, Karagdz’iin Karisi’nin
ise aktif ve baskin oldugu bir durum tespit edilmistir. Ancak Karagdz’iin ¢alismiyor
olmasi, ev i¢i iktidarinda sorunlar olmasi cinsiyet kimliklerini degistirmemektedir.
Sadece belirli oranda esler arasinda toplumsal cinsiyet rollerinde belirsizlik ve belirli
sinirlar dahilince iktidar degisikligi goriilmektedir. Bir kadin kendi ev smirlarinda
igerisinde kocasinin iktidar durumuna bagl olarak baskin ya da silik olabilmektedir.
Ancak bu durum kadm o evde kaldigi, kocasmin evini kendi evi bildigi siirece
miimkiindiir. Kadin herhangi bir sebeple evden ayrilacak olursa o ev ve erkek

tizerindeki etkisini de kaybetmeye mahkGimdur.

Nitekim Anadolu’da gelinler kendi aileleri ile pek fazla goriistiriilmezler.
Ciinkii kizin ge¢misiyle bag kurmasi yeni ailenin otoritesine bilingli bir baskaldir
olarak algilanir (Oziinel 2017:53). Bu nedenle evli bir kadin, her ne sartla olursa
kocasinin evinde kalmali ve kocasinin evi i¢in ¢abalamalidir. Bu duruma Ornek
olarak Biiyiik Evlenme oyunu gosterilebilir.  Karagéz ve Karagoz’in Karisi,
parasizlik ve issizlik nedeniyle kavga ederler. Sonunda Karagdz’iin Karis1 evi terk
eder. Bunun iizerine Karagdz; “Ulan, kar gitti, bir kaldik bekar! Ben simdi evde
yalniz ne yapabilirim? Evlilige alismisim” (Kudret 2013:247). Der ve Hacivat ile
goriisiip durumu anlatir. Hacivat, “Gel seni evlendirelim.” Kudret 2013:248) der ve

Karagoz’e evlenmesi i¢in bir hanim bulurlar.

Ortaklar oyununda ise Karagoz’iin Karisi, teyzesinin yanina gider. Karagoz ise
pencereden gordiigii kizla evlenmek ister. Hacivat’a karisinin evi terk ettigini ve
karisinin olmadigini sdyler. Hacivat da bu durum iizerine kizi, annesinden yani
Kocakari’dan Karagoz i¢in ister. Nikahlanip eve gelirler. O sirada Karagoz’iin Karisi
gelir. Karagdz’iin Karisi igeri girmek ister. Karagdz; “Sana benden bir ay daha izin,
istedigin gibi gez!” der. Karagdz’iin yeni karisi kapida kimin oldugunu sorar.
Karagoz; “Teyzemin kizi.” der. Karag6z’lin eski karisi evde kimin oldugunu sorar.
Karag6z; “Dayimmin kiz kardesi.” der. Karagoz bir siire iki karisini da yalan sdyler.

Nihayetinde iki kadin arasinda su diyalog gecer:
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Karagoz’iin Karisi: Hanim, sen kim oluyorsun bakayim?

Karagdz’iin yeni karisi: Ben onun karisiyim.

Karagoz’iin Karisi: Ay, bayilacagim simdi! Ben onun kirk senelik karistyim.
Karagdz’iin yeni karisi: Ben de karisiyim. Eskiye ragbet olsa Bitpazari’na nur
yagar. Seni begenmemis, senin {istiine beni ald1.

Karag6z’iin Karisi: Herif bu karin mi1 senin?

Karagoz: O da karim, sen de karim! Ikini de ben idare edecek degil miyim?
Karag6z’liin Karisi: Hain! Simdi anladim!

Karagoz’iin Karisi, enistesi olan Sarhos’u c¢agirir. Karagdz’iin ettiklerini anlatir
(Kudret 2011:801)

Bu iki oyun drneginde Karagoz’iin Karis1 evden ayrilmustir. iki durumda da
erkek kadinin yoklugunda ev icine baska bir kadin getirmistir. Biiyiikk Evlenme
oyununda kavga sonucu evden ayrilma vardir ve eve gelen kadinla Karag6z’iin
Karis1 karsilagmamistir. Ancak Ortaklar oyununda kadin ziyaret amacghi kendi
ailesinden birinin evine gitmistir. Geri geldiginde ise kocasinin bagka bir kadinla

daha evlendigini gortir.

Oziinel (2017:37), kadnlar, ev icine bir baska kadin tarafindan yonelen tehdit
karsisinda ailenin biitiinliglinli korumak i¢in miicadele ederler, demistir. Burada da
Karag6z’iin Karisi, aile biitiinliigiinii korumak icin enistesine haber verir. Yuvasini
korumak i¢in ugrasir. Ev i¢indeki ‘esas kadin’ konumunu koruyabilmek i¢in tehlike
olarak gordiigii “diger kadin” ile miicadele etmek zorunda kalir. Bir erkek i¢in ikinci
bir es almanin kosulunun ilk esin rizasi olmasi kosulu (Tiirk6ne1995:71), kadinin ev

ici iktidarinda statii kayb1 korkusuna neden olacaktir (Cek 2014:75).

Yeni gelen kadin da ev iginde iktidar kazanma istegindedir. Nitekim
Karagdz’iin Karisi’na; “Eskiye ragbet olsa Bitpazari’na nur yagar. Seni begenmemis,
senin Ustiine beni aldi. (Kudret 2013:801)” demesi, ev iginde “esas kadin” olma

istegini gz oniine koymaktadir.

Ev i¢i iktidarin1 kaybetme ihtimali ile kars1 karsiya kalan Karagdz’iin Karisi,
yeni gelen kadin ile bas edebilmek i¢in eril bir giice ihtiya¢ duymus, bu sayede kendi

iktidarini tekrar saglayabilmistir.

Yapilan inceleme sonucunda Karag6z’iin Karisi, oyunlar boyunca en ¢ok adi
gecen ve perdeye ¢ikan zennedir. Sivri dilli, kivrak zekali ve hazir cevap bir mizaca
sahip olmasindan dolayr oyunlarda c¢ok¢a mizahin malzemesi degil, mizahin

kurucusu olmustur. Kocasinin maddi anlamda yetersiz olmasi nedeniyle ev iktidari
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yonetir hatta bazi1 oyunlarda iktidar alan1 kamusal alana da ulasir. Kelimelerin farkli
anlamlarim1 bilir, bu sayede laf cambazligini1 iyi yapar. Kocasinin parasi oldugu
zamanlar onu el {istiinde tutar ve siirekli kendisine bir seyler ister. Kendi ¢ikarlar

ugruna kocasinin ev i¢inde “anlik otorite” sine izin verir.

Karagdz’iin Karisi, fiziksel goriiniimiine genellikle 6nem vermez. Kirli ve
pasakl1 bir sekilde gezer. Ancak gayrimesru iligski yasayacagi zaman makyaj yapar.
Kocas1 i¢in gilizel olma gayesi tasimazken baska bir erkek i¢in giizel olma c¢abasi,
kocasmnin ev i¢i iktidarsizligi ve dolayisiyla cinsel hayattaki iktidarsizligi ile
iliskilidir.

Oyunlarda Karagdz’iin Karis1 para karsiligi kadimnlarla birlikte olunan bir
mekanda bulunmus olmasina karsin sug bastirarak kocasini suglu ¢ikarabilecek kadar
zeki bir kadindir. Yeri geldiginde gozyaslari ile kocasini ikna edebilmektedir. Bu
durum erkek hayalinin perdedeki bir itirafi olarak kabul edilebilir. Ev i¢i iktidari
baska bir kadin tarafindan sarsintiya ugradiginda ise konumunu koruyabilmek adina

eril bir giicten yardim isteyerek statiisiinii koruyabilmektedir.

Karag6z’iin Karis1 hayalinin toplum igerisinde gordiigii evli kotii kadin tipinin
bir yansimasi olarak goriilmektedir. Abartilarak aktarilirken giiliing Ogelere yer
vermis olmast Hayal oyununun en 6nemli 6zelligidir. Ancak hayali, evli kadinlarin

yaptiklar1 ve yapabilecekleri olumsuz davranislari bu tip iizerinden aktarmaktadir.

4.1.1.2. Karagoz’iin kocakarisi

Karagdz’iin Kocakarisi’nin incelenecegi bu bolimde oncelikle “kocakar1”
kelimesinin neyi ifade ettigini agiklamak gerekmektedir. Tirk Dil Kurumu
Sozliigii’'nde “kocakar1*’ kelimesinin tamimi “yash kadin” olarak gecmektedir.
Karagdz oyunlarinda yer alan kadinlar kendi iginde tasnif edilmis ve belli bir yasin
tizerinde olan ve “yash kadin” statiisiinde incelenebilecek kadinlar bu baslik altinda
incelenmistir. Bu kadinlarin basinda Karagdz’iin Anasi, diger adiyla Bok Ana vardir.
Cazular oyununda adlari gecen Cazli Azraka BanG Caza Nakayi vardir. Ayrica
“Kocakar1” adiyla bazi oyunlarda gelen zenneler vardir. Bu kocakarilar oyunlarda

sadece pasif bir yash kadin konumunda yer almamaktadir.

“https://sozluk.gov.tr/?q=kocakar%C4%B1&aranan= Erigsim Tarihi: 17.05.2020
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Evrim Olger Oziinel, Masal Mekaninda Kadin Olmak adh kitabinda Anadolu
masallart iizerinden bir toplumsal cinsiyet incelemesi yapmis ve bunun sonucunda
masallarda olaganiistii giiclere sahip orta yasli kadinlar oldugunu ve bu kadinlarin
yaslar1 ilerledikce “cadi”ya ya da “kara biiyii” yapan kadinlara doniistiglni
sOylemistir. Kiskang¢ iivey anneler ve O6zellikle oglunun evlendigi kizi istemeyen
kaynanalar1 bu kategoride ele alan Olger, “Kadmlarin cinsel olarak islevlerini
yuriitmeye basladiklar1 hayat c¢evrimlerinin bu evresinde fitneci olarak
goriilmeleriyle 06zdeslestirilebilecek cadi  kimliklerinin belirginlesmesi  dikkat

cekicidir” (Oziinel 2017:75) demistir.

Olger’in sozlii kiiltiir {iriinlerinden masallar icin yaptigi bu tespit, sozlii
kiiltiiriin bir diger iiriinii olan Karagdz metinleri igin de gegerlidir. Ozellikle “cad1”
olarak perdeye ¢ikan yasli kadin, kara biiyli yapmakta, sevenleri ayirmakta ya da
insanlar1 korkutmaktadir. Buna ilk 6rnek olarak Cazular oyunu gosterilebilir. Cazular
oyununda geng kiz roliindeki Zenne ile sevgilisi roliindeki Celebi kavga eder. Zenne,
Cazh Azraka Band’'nun, Celebi ise Cazi Nakayi’nin torunudur. Kavga esnasinda
Zenne; “Sen simdi goriirsiin halini! Cazd ninemi géndereyim de gor!” der ve gider.
Ninesine Celebi’yi sikayet eder. Cazu Azraka Band’da; “Sen merak etme kizim! Ben
simdi gider, bak ona neler yaparim! Aliverin benim kiipiimii, ejderhami, yilan
kamgimi! Canak ¢omlek patlasin!” der. Giiriiltii ile gider. Celebi’nin basini bir sekle
kor, geri doner (Kudret 2013:293). Zenne, Celebi’yi gérmeye gider, ¢ok kotii
durumda oldugunu goriince dayanamaz ve ninesinin yanina gidip Celebi’yi
diizeltmesini ister. Cazd, “Sizin de araniza girilmez ki! Aliverin ejderli kamg¢imi,
asami! Canak ¢comlek catlasin! Zir1 zir1 zir1!” der. Perdeye gelir, Celebi’yi 1yi eder ve
gider. Ancak Celebi ¢ok kizmistir kendi caza ninesi Cazu Nakayi’nin yanina gelir ve
ona Zenne’yi sikayet ederek; “Ona bir endam savur!” der. Nakayi Cazu, “Basiistiine
evladim! Aliverin ejderha kamg¢imi, aliverin ejderden hotozumu! Canak ¢omlek
catlasin! Ziri-r1 ziri-nn ziri-r1!” der. Perdeye gelir. Zenne’yi c¢arpar; kafasi esek,
govdesi insan olan Zenne anirmaya baslar (Kudret 2013:295). Bunun akabinde
Celebi gelir Zenne’yi o vaziyette goriir. “O bana yapti ben ona yapmamaliydim
diyerek gidip cazu ninesinden Zenne’yi eski haline getirmesini ister. Cazu, “Bir rica
edersin “carp” diye, simdi de pisman olursun. Aliverin ejderli hotozumu, ejderli
kamg¢imi. Canak ¢omlek c¢atlasin!” der. Perdeye gelir. Zenneyi iyi edip gider (Kudret
2013:297).
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Cazular oyununda biitiin bu olaylar olurken Karagéz, Zenne ve Celebi ile dalga
gecip onlara zarar vermistir. Ikisi de diizeldiginde bu kez ninelerinin yanlarna
Karagdz’e bir sey yapmalar i¢in gelirler. Cazular kabul eder, Karag6z’iin gévdesini

esek yaparlar (Kudret 2013:298).

Sarpkaya, Tiirklerin Seytani Masallar: Tiirk Masal ve Efsanelerinde Demonik
Varliklar adli kitabinda, masallarda (2017:100) ve efsanelerde (2017:233) cad1 karisi
icin kullanilan ifadeler i¢inde “cazi karis1”, “cazu kadin”, “cazu nenesi” vb... gibi
adlandirmalarin yer aldigin1 sdyler. Mehmet Berk Yaltirik da “Tirk Kiiltiiriinde
Hortlak-Cadi Inamislar” adli makalesinde Giresun’da “cadi” kelimesi i¢in “cazu”

denildigini sdylemektedir (Yaltirik 2013:218).

Bu oyunda karsimiza ¢ikan cazular, tam anlamiyla “cadi” denilen yash
kadinlardir. Bu iki cazu da olaganiistii giiclerle etkilesim halindedir. Torunlar
istedigi i¢in bir canlinin seklini kolaylikla degistirebilecek giice sahiplerdir. Bunun
icin yardimci esyalar kullanmaktadirlar. Kiip, ejderha, yilan kamgi, asa, ejder hotoz

bu yardimc1 nesnelerdir.

Kocakarilarin “cadi” olarak anilmasini saglayan baska bir neden ise biiyi
yapiyor olmalaridir. Biiyiiler farkli nedenlerle yapilabilmektedir, ancak temelde ikiye
ayrilmistir. Kotiliik amacgli yapilan biiyiiler “kara biiyii”; iyilik amacgli yapilan
bliyiiler ise “ak biiyii” olarak isimlendirilmektedir (Hangerlioglu 1986:58).

Karagdz oyunlarindaki kocakarilar ise genellikle kara biiyli yapmaktadir. Bu
duruma Ornek olarak; Tahir ile Ziihre oyununda Ziihre’nin Annesi isimli zenne,
Ziithre’nin Babasi’na Ziihre’yi Tahir’e vermesin diye mahalledeki bir kocakariya
biiyli yaptirir. Ziithre’nin Babasi uyurken yastigin altina biiyliyli koyarlar. Adam
rilyasinda; “Eger kizin1 Tahir’e verecek olursan simdi su anda seni telef ederim!”
seklinde korkutulur. Ziihre’nin Babasi uyandiginda kizim1 Tahir’e vermekten
vazgecer (Kudret 2011:1031). Bu oyunda goriilmektedir ki mahalledeki kocakari
biiyli yapma isini meslek haline getirmis ve iicreti karsiliginda istenilen biiytliytl
yapmaktadir. Kocakar1 burada sevenleri ayirmak amagli kara biiyii yapmistir. Bu
durum ile ilgili Olger Oziinel (2017:79), Anadolu masallarin1 incelemede yash
kadinlarin giiglerini pazarlamak zorunda kaldigimi ve iktidar sahibinin para ya da

degerli esyalar karsiliginda yasli kadinin dogaiistii gii¢lerini ¢ogunlukla baskasina
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kotiilik yapmak amacgh kullandigini sdyler. Ayni duruma Karagdz metinlerinde

birden fazla rastlamak miimkiindiir.

Ortaklar oyununda Hacivat, arabada gordiigii iki kadina ulagsmak, onlardan
haber alabilmek i¢in mahallelerindeki “actize-i mekkare®” ile “dahiye-i sahhare®den

yardim ister. Bu kadinlarin “Iblis’e fenn-i telbisi ta’lim””

oldugunu sdyleyen Hacivat,
nihayetinde kocakarimin yalanlar1 ile hanimlarin evlerinin i¢ine girmeyi basarir

(Kudret 2011:787-788).

Mahalledeki yashi kadindan “hileci kocakar1”, “kurnaz biiyiicii” sifatlar1 ile
bahseden Hacivat, kadinin kara biiyii yaptigin1 bilmektedir. “Seytana seytanlik
dersini Ogretir” seklinde bahsettigi kadindan dogru yollarla elde edemedigi bir

konuda yardim ister.

Kocakarilarin iktidar sahibinin hediyeleri karsiliginda kétiiliik yapmast durumu
Ferhad ile Sirin oyununda da goriilmektedir. Ferhad ile Sirin oyununda Sirin’in
Anasi, Sirin’i Ferhad’a vermek i¢in Ferhad’in dagi delmesi sartini kogmustu.
Ferhad’in bunu yapamayacagmi diisiinen Sirin’in Anasi, Ferhad dagi delince,

Karag6z’e Bok-Ana’y1 gagirtir:

Karag6z: Bana baksana Bok Ana!

Bok-Ana: Nedir ayagul®?

Karag6z: Sirin’in anasi sana bir sey sOylemis.

Bok-Ana: Evet, yevladim®.

Karagdz: Onun vakti gelmis.

Bok-Ana: Ferhad dag1 degdi mi?

Karagdz: Deldi. Senin beynini bile delecek.

Bok-Ana: Aliverin su benim yilan fatozumu®®, yilandan asami, lokma ¢anagini!
Karagdz: Boyle acele nereye gidiyorsun?

Bok-Ana: iki hasreti birbirinden ayrracagim.

Karag6z: Allah seni de tath canindan ayirsin! (Kudret 2013:428).

Bok-Ana, “zir1 zir” diyerek perdeye gelir ve Ferhad’la sohbet etmeye baslar.
Amasya sehrinde yas oldugunu, bir anayla babanin biricik kizlarin1 kaybettigini
sOyler. Ferhad dlen kizin adin1 sordugunda Bok-Ana unutmus gibi yaparak, “Sirden

midir, yoksa bumbar midir?” der. Ferhad “Olen kizin as1ig1 var midir?” diye sorar,

% Hileci kocakar.

® Cok kurnaz biiyiicii.

7 Seytana seytanlik dersini 6gretirdi.

8 Ayol, ay ogul.

% “Bvladim” soziiniin bozulmus bigimi.

10 “Hotozumu” sdziiniin bozulmus bigimi.
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Bok-Ana da, “Bir tuhaf adli yavuklusu varmis; Feryad midir, Berbad midir?” der.
Ferhad, “Dogru sdyle valide, benim Sirin’im 6ldii mi?” deyince Bok-Ana; “Benim
gibi cennetlik hatun yalan mi1 séyler?” der. Bunun iizerine Ferhad, “Ben de senin bu
diinyadan namini1 nisanin1 kaldirayim da bir bagr1 yanik asigin bagrini yakma!” der.
Kiiliink ile kocakariy1 6ldiiriir. Bok-Ana; “Aman yevladim, vurma!” der, ancak 6liir.

Cani gotiinden ¢ikar (Kudret 2013:429).

Karagdz ile Bok-Ana’nin konusmasinda gecen “Ferhad dagi deldi mi?”
sorusundan Sirin’in Anasi ile Bok-Ana’nin daha 6nce konusmus ve aralarinda
anlasma yapmus olduklar1 goriilmektedir. Bok-Ana’nin “Iki hasreti birbirinden
ayiracagim.” sozii ve ardindan Ferhad’a “Sirin 61dii” diye yalan sdylemesi kara biiytii

gibi bir etkiye sebep olmustur.

Ferhad ile Sirin, Ortaklar ve Tahir ile Ziihre oyunlarinda gegen yash kadinlar,
cadilik yapan, sevenleri ayiran, para karsiliginda kara biiyii yapan kocakarilardir. Bu
kadinlar biiyli yapmadan 6nce yanlarina aldiklar1 bazi esyalar vardir. Bunlar yi1landan
hotoz, yilanbash asa, kiip, ejder, kamg¢1 ve tiitsii bu nesnelerden bazilaridir. Bu
nesnelerden “yilan” saman inancinda yer alt1 ilahin1 simgeler (Coruhlu, 1999:157-
158). Ayrica yilan sembollii esyalar saman yer alt1 diinyasina inerken ve olaganiistii

giicleri kullanirken yardim aldig1 bir nesne konumundadir.

Karagdz metinlerinde incelenen kocakarilar, sadece kotiilik yapan konumda
degildir. Bu duruma metinlerden 6rnek vermeden Once senaryosunu Ezel Akay ve
Levent Kazak’in yazdigi, Ezel Akay’m yonettigi 2006 yilinda vizyona giren Hacivat
Karagiz Neden Oldiiriildii? adli sinema filminden bahsetmek gerekmektedir. Filmde
Karagdz’iin Annesi Bok-Ana’y1r rahmetli Aysen Gruda canlandirmaktaydi. Aysen
Gruda filmde Kam-Ana roliinde cinlerle konusabilen, biiyii yapabilen bir ak-kam
olarak perdeye aktarilmistir. Ak-kam, giiglerini iyilik yapmak i¢in kullanan kamlara
verilen isimdir ve Karagdz’iin Annesi Kam-Ana dogaiistii gii¢lere sahip, gii¢lerini de
kotiilik i¢in kullanmayan, sadece fal bakarak gecimini saglayan bir kocakari
konumundadir. Yani 6zel gii¢lerini iktidar sahibi kisilere satarak gecimini saglamak

durumundadir (Akay, 2006).

Kocalarilar olaganiistii giiclerinin iktidar sahibi kisilerin istekleri iizerine
sevenleri kavusturma, insanlar1 barigtirma gibi olaylar i¢in de kullanabilmektedir. Bu

duruma 6rnek olarak Leyla ile Mecnun oyunu verilebilir.
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Leyla ile Mecnun oyununda Hacivat, Leyla’nin Babasinin yanina gider ve
Mecnun’a Leyla’yr ister, ancak Leyla’nin Babasi kizin1 vermedigi gibi Hacivat’
hiddetle evinden kovar. Bu durum iizerinde Hacivat, Karagoz’e seslenerek Cazu
Ninesini ¢agirmasini ister. Cazu Nine yilandan hotozunu, tiitsii ¢anagini, muskalarini
alir zirlltiyla Hacivat’in  yanina gelir. Hacivat Cazu Nine’ye; “Simdi dogru
Sirmacizadelerin  kdskiine gidersin. Orada Leyla derler bir kizcagiz vardir.
Babasindan onu Kays denilen bir yigit vardir, ona isteyeceksin. Eger ki babasi
vermezse, sen isini bilirsin” (Kudret 2013:684) der. Bunun {izerine Cazu Nine
Leyla’nin evine gider, babasindan Leyla’yi ister. Babasi raz1 gelmeyince Cazu Nine;
“Kizin Leyla ile Kays denilen yigit birbirlerinin olmazsa kizin kara topraklarin

olacak” (Kudret 2013:685) der.

Bu ornekte Cazu Nine, dogaiistii gii¢lerinde yardimec1 olan nesneleri alir ve
Leyla’min Babasini uyarmaya gider. Ancak bunu kendi istegi ile yapmaz.
Kendisinden istenilen budur. Gelecekten haber verebilme yetisine sahip bir kadin
konumundadir. Bununla ilgili olarak Donovan (2016:69), “Cadi, bilimsel akilciliin
olanaklari 6tesinde gizli giliglere sahip akildis1 kadindir.” Seklinde agiklar. Bu oyunda
da Cazu Nine, gelecekten haber vermis, bir kehanette bulunmustur. Iki sevdalinin

kavusmasi niyetiyle yapilan bu kehanet, Cazu Nine’den istenilen isin bir sonucudur.

Kocakarilar sadece bagkalar1 istedigi i¢in 1yilik yapmazlar. Kendi yakin
cevrelerindeki insanlar i¢in de baristirici, ara bulucu konumundadirlar. Bu duruma
ornek olarak Hamam oyunu gosterilebilir. Hamam oyununda Salkim Inci ile
hamamda calismaya baslayan Bok-Ana, Salkim Inci ve Salli Natir’in kiis kalmasini
istemez ve onlarin barigmasini ister, onlar baristifinda ise; “Adam gordiin mii?
Oliimlii diinyada dargmlik nedir? (Kudret 2013489)” der. Sevdigi insanlarin kiis

kalmasini istemeyen kocakari, biiyiikliik edip kiigiiklere akil veren konumundadir.

Yashh kadinlar yani kocakarilar, yasam evrelerinde cinsel islevlerini
tamamlamislardir, yani cinsel anlamda islevsizlesmislerdir (Oziinel 2017:71). Bu
islevsizlik onlarin dogaiistii giliglerini kullanimi etkiledigi gibi arzu nesnesi olmama
bilinci ile arzu nesnesi olma istegi arasinda bir ¢izgide kalmislardir. Ortaklar oyunu

kocakariin arzu nesnesi olma istegini aktarmasi bu duruma 6rnek olarak verilebilir.

Ortaklar oyununda Zenne ile Kocakar1 perdeye gelirler. Perdede Hacivat vardir

ve Zenne ile Hacivat karsilikli beyit soylerler. Bu durum iizerine Kocakar1 Hacivat’a;
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“Aaa, o ne? Beyit sOylilyorsun da bana yok mu? Beni begenmedin galiba! (Kudret
2011:794)” der. Ayni oyunun devaminda Karagdz pencereden Zenne’ye laf atar.
Kocakari tizerine alinir, Karagdz’e hitaben; “Ay, inan olsun varmam sana! Gozle
bana isaret ediyor.” Der. Karagéz pencereden; “Ulan sana kim hitap ediyor. Git
isine!” der. Ancak aralarinda su konusma gecer:

Kocakart: Ah, Hacivat Celebi, derdim biiyiik. Kiz geldi yetisti, hala bir kismeti

¢ikmadi.

Hacivat: Daha efendim yas1 basi ne? Elbette ¢ikar kismeti.

Kocakari: Oyle ama Hacivat, kiz kisminin ard etegi 6n etegine diigmandir.

Karagoz (Pencereden): Seni alan bin defa pigmandir.
Kocakari: Aaa, “varmam” dedim ya! Hala géziime bakiyor! (Kudret 2011:795)

Bu oyunda goriilen kocakari ise, Oncelikle evlenme zamani gelmis geng kiza
gorlicii bulan, araci kadin konumundadir. Ancak gen¢ kizin begenilmesi ve
Kocakari’nin begenilmemesi durumu vardir. Kocakari bu durumu, yani cinsel
giicinii yitirdigini ve artik cinsel anlamda islevsiz hale geldigini kabul etmek
istemez. Geng kiza sdylenen laflari iizerine alinir. Bu durumu hayalinin topluma ait
bozuk ve yanlig olan olaylar1 perdeye aktarma sekli olarak gormek yerinde olacaktir.
Hayali, hayal perdesine aktarirken seyirciye komik gelmesi i¢in abarti unsurunu da
kullanmis olacaktir. Ancak bu demek degildir ki bu olay tamamen hayalinin hayal
irtintidiir. Aksine hayali izleyicisine yash kadinlarin kamusal alandaki durumunu bu

tipler iizerinden aktarmistir.

Karag6z’iin Kocakaris1 basglikli bu boliimde incelenen yash kadinlar, birkag
vasifla perdede yer almaktadirlar. Bunlardan ilki “cadi” sifati ile tanimlanabilecek,
sevenleri ayiran, insanlara kotiiliik yapan kocakaridir. Bu kocakari, kendi istegi ya da
para karsilig1 bagkasinin istegine gore insanlara biiyli yapabilmekte, insanlarin seklini
degistirebilmekte ve kolayca yalan sdyleyebilmektedir. Dogaiistii 6zelliklere sahip
olan bu kocakarilarin sahip oldugu yilanbasl asa, kiip, yilan hotoz, ejder, tiitsii vb...
belli bash nesneler, kocakarinin yer alt1 diinyasi ile iletisime gegmesini kolaylastirict

nesnelerdir.

Ikinci islev olarak ara bulucu olan kocakarilar, yine baskasinin istegi ya da

kendi istekleri ile sevgilileri kavusturma, kiisleri baristirma gibi iyilikler yapabilirler.

Cinsel anlamda islevini kaybetmis olan kocakari, gen¢ kizlara uygun bir es

ararken kendisinin islevsizliginin farkindadir, ancak bunu kabullenmez. Bu durum
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erkek hayali tarafindan goézlemlenmis ve perdeye aktarilirken abarti unsurlariyla

birlikte aktarilmistir.

4.1.2.3. Evli kadinlar

Karagdz perdesinde zenne adi ile perdeye ¢ikan kadinlarin bir kisminin evli
oldugu, bir kisminin evlenmemis oldugu ve bir kisminin da dul oldugu bilinmektedir.
Bu bagslik altinda perdede yer alan evli kadinlarin kocalar: ile olan, birbirleri ile olan

ve baska erkeklere karsi olan davranislari incelenecektir.

Evli kadinlarin ev i¢i konumunu ve iktidarim1 gérebilmek adina dncelikle ev
icinde kocalar1 ile olan iligkilerini ve yasam tarzlarini tespit ve tahlil etmek

gerekmektedir.

Donovan, ev kadinlarinin “steril bir tekrar” ile hayatlarini yaratici hayalleri
olmadan yasadiklarin1 ve yasamlarini kocalarinin planladiklar1 bir yasam iizerinden
devam ettirdigini sdyler (2016:234). Bu duruma incelenen metinlerden Sahte Esirci
oyunu Ornek verilebilmektedir. Sahte Esirci oyununda Kasim Bey, isi geregi ayda
ancak birkag¢ giin evde kalabilmektedir. Bu siire zarfinda esi evde yalniz kalmaktadir.
Esi evde yalniz kalmasin, kendisi yokken evde bir erkek olsun, disari isleri ile o
ilgilensin niyeti ile Karag6z’ii usak olarak ise alir. Akabinde hem ev islerine yardim
etsin hem de karisina sohbet arkadasi olsun diye bir cariye satin alir (Kudret
2011:872). Bu oyunda goriilmektedir ki bir erkek kendisi evde iken ya da degilken
karisinin kendi ¢izdigi smirlar dahilinde hareket edebilmesini ister. Bunun i¢in de

karisinin hayalleri olmadan, kendi planladig: sekilde hayatin1 idame ettirmesini ister.

Kocas1 evden uzakta olmadig1r zamanlarda ise bir kadin iffetini ve namusunu
korumak, disaridan gelen tehlikelere karsi ailesinin adini temiz tutmak zorundadir
(Oziinel 2017:32-33). Sahte Esirci oyununun devaminda eve alinan cariyenin aslinda
erkek oldugu ortaya ¢ikar ve bu cariye Haramiler ile birlikte ¢alisan bir haindir.
Haramiler, Kasim Bey’in Karisi’n1 kagirirlar. Haramiler kadina; “Bana bak hanim,
sen hi¢c merak etme, senin kilina hata gelmez. Yalniz bizim senden bir ricamiz var.”
Derler. Kadm ne istediklerini sorunca Haramiler; “Su parmagina zilleri takacaksin.
Bize surada bir gobek atacaksin. Aaa iste, bu kadar! Baska senden higbir sey

istemeyiz. Biz de surada kuzuyu dondiirelim. Ondan sonra kebap. Sarap da bir
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taraftan. Sen de bize bir gobek atacaksin.” Der. Kadin bunu kabul etmez. “ Ben bunu

diinyada yapmam! (Kudret 2011:883-884)” der ve gobek atmaz.

Kadmin kocasmin yoklugunda namusuna sahip ¢ikmis olmasi, baska erkeklere
can giivenligi olmamasina karsin kendi bedeni iizerinden bir gosteri yapmamasi
iffetli bir kadin oldugunu gostermektedir. Burada Dede Korkut Hikayeleri’nden
Salur Kazanin Evinin Yagmalandigi Boy akla gelmektedir. Salur Kazan ve
arkadaslar1 ava giderler. Bunu duyan kafir Sokli Melik Salur Kazan’in yurdunu basar
ve atlarini, develerini, hazinesini, kirk ince belli kiz ile Burla Hatun’u ve oglu Uruz
Bey’i ellerini baglayarak gotiirtir. Sokli Melik kafirler ile otururken “Bigler bilir-
misiz Kazan’a nice hayf eylemek gerek, boy1 uzun Burla Hatun’in1 getiirlip sagrak
siirdiirmek gerek.” Der. Burla Hatun bunu duyar ve Kirk Ince Belli Kizin yanina
kostu, onlara Kazan’in hatunu kim derlerse hepsinin ayni anda ses vermesini ister.
Kafirin adami gelir, ‘Kazan’in hanimi kimdir?’ diye sorar. Kirk yerden ses geldi.
Bunun {izerine kafir, Kazan’mn oglu Uruz’u ¢engele asip kiyma kiyma ak etinden
kavurma pisirip kadinlara yedirmek ister. Kavurmay: yemeyen kadinin Uruz’un
annesi olacagini sdyler. Bunu duyan Boyu Uzun Burla Hatun, oglu Uruz’un yanina
gider ve ogluna; “Ogul ogul ay oglu biliir-misin neler oldi. Sdylesdiler fisil fisil
kafirtin fi’lin tuydum. ... Kafirler ters tanismiglar: Kazan ogli Uruz’t habsden
¢ikarun, bogazindan urgan-ile asun, iki talusundan g¢engele ¢engele san¢un,kiyma
kiyma ag etinden ¢ekiin, kara kavurma idiir kirk big kizina iletlin, her kim yidi ol
degiil, her kim yimedi ol Kazan hatunidir, ¢ekiin dosegiimiize getiirellim sagrak
sirdlirelim dimisler. Seniin etinden ogul yiyayin-mi, yohsa sasi diinlii kafiriin
dosegine gireyin-mi.” der. Oglu Uruz, babasinin namusuna laf gelmesin diye herkes

bir yerken annesinin iki yemesini ister. (Ozsoy 2017:80,111).

Boyu Uzun Burla Hatun, oglunun cani s6z konusu iken namusunu koruyarak
evini, kocasinin namusunu korumustur. Ekici (2000a:127), “Dede Korkut Kitabi’nda
Kadin Tipleri” adli makalesinde Burla Hatun’un kocasi Kazan ve Oguz’un
namusunu korumak i¢in oglunun 6limiinii tercih etme konusunda oglu tarafindan
zorla ikna edilen zavalli bir kadin durumunda kaldigini sdyler. Seckin bir aileye
mensup olmasina karsin kendisine ¢ok fazla secim hakki taninmadigini, pasif bir tip

oldugunu soyler.
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Salur Kazan’in Evinin Yagmalandig1 Boy ile Sahte Esirci oyunundaki kadin
tipine baktigimizda; erkegin evden gitmis olmasi ve kadinin evde erkegin giivendigi
kisilere emanet edilmis olmasi, Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigi Boy’da
disaridan, Sahte Esirci oyununda evin igerisinden gelen bir tehlike, kadinin esir
alinma durumu, kadini eglencelerine malzeme etmek istenmesi ve kadinin namusunu
koruma durumu bakimlarindan benzerdir. Kasim Bey’in Karisi, kocasinin ona ¢izdigi
hayat1 yasama, kendi hayatina dair planlar yapamama konusunda; Boyu Uzun Burla
Hatun ise kocasmin namusunu korumak adina oglunun Sliimiinii gérmek ve dahi
etini yemek konusunda aciz ve pasif durumdadir. Nitekim gerek Salur Kazan’in
Evinin Yagmalandigi Boy’da gerek Sahte Esirci oyununda evin beyi namuslarina

zeval gelmeden zevcelerini icinde bulunduklar1 zor durumdan kurtarmislardir.

Bu durum gostermektedir ki hayali, Kasim Bey’in Karis1 tiplemesi ile perdede
ornek kadin tipini yansitmistir. Kocasinin ona sundugu hayati itiraz etmeden kabul
eden, cani pahasina namusunu korumak durumunda olan kadina perdede olumlama
yapilmis ve nihayetinde kocasi tarafinda kurtarilip “huzurlu yuva’ya geri
gotiiriilmiistiir. Bu oyunda hayali kadinlara “olmalar1i gereken” kadin tipini
gOstermistir. Zira asagida incelenecek olan kadm tiplerinin Kasim Bey’in Karisi’nin

sahip oldugu gibi bir “huzurlu yuva”lar1 yoktur.

Kasim Bey’in Karisi perdede olumlanan, ornek gosterilen kadin olarak
gosterilirken, diger evli kadmlar i¢in ayni olumlamanin olmadigir goriilmektedir.
Bunun en belirgin 6rnegi Karagoz’iin Karist’dir. Karagoz’iin Karisi ile ilgili gerekli
bilgi ilgili bashk altinda verilmistir. Bu baghk altinda kisaca deginilecektir.
Karagoz’iin Karis1 disinda en ¢ok adi gegen ikinci zenne olan Hacivat’in Karisi;
incelenen oyunlar igerisinde toplamda dort oyunda perdeye ¢ikmayip sadece igeriden
sesi duyulan, bir oyunda zenne olarak perdeye ¢ikan ve bir oyunda da erkek
muhabbetinde adi1 gecer. Hacivat’in Karis1 da perdede olumlanan bir tip degildir.
Kayik oyununda Hacivat’in Karisi, Hacivat’a; “Ben senden bu ana kadar hicbir sey
istemedim. Ben senden basima “divanhéane ¢ivisi” iki tane elmas igne isterim,
boynuma “akarsu”, bir ¢ift “gorgoroglu” bilezik isterim. Bunlar1 alirsan alirsin, yoksa
kap1 disar1!” der. Hacivat, bunlarin pahali oldugunu ve o kadar parasin1 olmadigini
sOylediginde ise karisi; “Orasini bilmem! “Er ol da bas yar” derler, meshur meseldir.

Her aksam mahalle kahvesinde Karagdz’le bos vakit gecirecegine bir is tut da para
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kazan (Kudret 2013:612).” Der. Hacivat karisin hakli bulur, karis1 Hacivat’t kapi

disar1 eder.

Bu oyunda Hacivat’in Karisi, miicevherat ve gosteris diiskiinii bir kadin olara
gosterilmis, kocasinin ona sundugu imkanlar, ona sundugu hayat sekli ile yetinmeyip
kocasim1 kiiclimseyen kisilik oOzelliklerine sahip bir kadin olarak gosterilmistir.
Hacivat’in karisinin isteklerine yetecek parasi olmamasi karsiliginda Hacivat’in
Karisi’nin soyledigi “Er ol da bas yar” sozii, kadinin kocasina maddiyat karsiliginda
saygl duydugunu gosterir. Nitekim Hacivat parasi olmadigini sdylediginde karisinin
onu evden kovmasi maddiyat eksikliginde erkege duyulan sayginin da diismesi

olarak gortiliir.

“Karag6z’iin Karis1” bagligi altinda incelenen Agalik oyununda da Karag6z’in
Karisi, kocasiin parasi yokken ona hakaret igeren sozler sdylerken parasi oldugunda
kocasint el istiinde tutar ve nihayetinde maddi anlamda eksiklerini kocasinin

karsilamasini ister (Kudret 2013:84-85).

Hacivat’in Karis1 ve Karagdz’iin Karisi’nin kocalarina karsi olan tavirlarina
bakildiginda, evli kadimin kocasini maddi ihtiyaglarini karsilayan, karsilamadigi
takdirde ise iktidar kaybina ugrayan nesneler olarak gérmektedirler. Agalik oyunu ve
Kayik oyununun sonunda iki kadin da daha once bahsedilen “huzurlu ev” e sahip
degillerdir. Ciinkii bu iki kadin da kocalarinin onlara verdigi hayat ile mutlu degildir
ve hep daha fazlasinmi istemektedir. Bu nedenle de “huzurlu ev”e sahip olma haklari
yoktur. Ayrica Hacivat’in Karisi’nin s6ze baslarken “Ben senden bu ana kadar higbir

',,

sey istemedim!” demesi erkek psikolojisini etkileme yontemlerinden biri olarak
degerlendirilir. Erkegin kadina yetebilme psikolojisi erkegi kadin karsisinda giiglii
hissettirmektedir. Hacivat’in Karist bunu bilmekte ve kocasini bu kadinlara 6zel laf
cambazliklart ile kandirabilmektedir. Hayali iki farkli kadin tipine de oyunlarinda
yer verir bunun nedeni toplumdaki iki kadin tipinin de var oldugunu gostermek

ancak sadece kocasinin sundugu hayat ile yetinen kadinin mutlu olacagim

gostermektir. Bunu gosterirken Hacivat’in evden kovulmasi ise tamamen mizahtir.

Buraya kadar olan kisimda kadimnlarin kocalari ile olan iliskileri ile ilgili
ornekler ele incelenmistir. Kadinlarin diger evli kadinlar ile olan iliskileri ise daha

karmasiktir. Evli kadinlar arasinda olusan rekabet duygusu kusur aramaya ve
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tistlinliik yarigina dontismiis durumdadir. Bu durumu oyunlardaki 6rnekler tizerinden

incelemek ve tespit etmek gerekmektedir.

Bahge oyununda Karag6z, Hacivat’in baktigi bahceye gizlice girebilmek icin
kadin kiligina girer ve eve giren diger kadinlarin arasina karisarak bahgeye girmeye
caligir. Diger kadinlar Karagdz’ii once odun yaricinin karist Diittiiri Leyla zanneder.
Oyuncubast kadin; “Kiz sana mahallede isim takmislar.” Der. Karagdz, kadin
taklidine devam ederek lakabin ne oldugunu sorunca Oyuncubasi “Kirli Hanim” der
ve ekler; “Asla tirnaklarimi kesmezsin, yiizlinii yikamazsin, ortalik siiplirmezsin,
kocana bakmazsin.” Der (Kudret 2013:146). Bu oyunda goriilen durum, kadinlarin
mahalledeki kadinlarin hal ve hareketlerini, temizlik durumunu ve kocasi ile olan
iligkisini gozlemledigi; olumsuz bir durum gordiigiinde ise “diger” kadinlar ile
birlesip bunun hakkinda konustugudur. Burada amag, ‘Kirli Hanim”in kadinligin

sorgulamak ve onu kadinlik konusunda hakir gérmektir.

Diger bir evli kadinlarin birbiri ilen olan iligskisine 6rnek ise Hacivat’in Karist
ve Karagdz’iin Karist’min iligkisidir. Cesme oyununda Hacivat, Karagdz ile
bulusmak i¢in evden ¢ikarken karis1 Karagdz ile bulusmasini istemez. Hacivat bunun
nedenini sordugunda karisi, biitlin mahallelinin bildigi bir durumu nasil kendisinin
duymamis olduguna sasirarak; “Onlar kar1 koca yolu tutturmuslar. ... O miyminti
musibet ¢ene kavafi herifin karisi olacak yelloz sirfintt musibetin her giin pudra,
diizgilinleri, alliklar1 siiriip siirlip de sokaklarda tiirlii tiirlii rezalet ettigini herkes
goriiyor.” Der. Hacivat bu durumu Karagdz’iin bilmedigini diisliniir, ancak karisi;
“Ha ha ha! Giileyim bari! Haberi yok mu? Hatta —giinah1 istiinde kalsin- gecen
aksam kendi eliyle eve miisteri getirdigini {ist yanimizdaki mutafin!! karis1 Ziibeyde

2

gérmiis.” Der. Hacivat bu duruma inanmak istemez ancak Hacivat’in Karis;
“Lakirdinin dogrusu Hacivat Celebi! Eger o Karagéz olacak edepsiz herifle
konusacak olursan, beni terk et! Zira bu utanmaz herif i¢in benim namusumla, heniiz
yetismis gelinlik kizimin lekelendigini istemem.” der bunun iizerine Hacivat, hanimi

ile arasinin bozulmasindansa Karagdz ile iligkisini bitirme karari alir (Kudret

2013:328).

Bu oyunda goriilen durum ise kadinlarin “Gteki” kadinlar hakkinda gézlem

yaptig1 ve bu durumu diger kadimlar ile konustugudur. Ust kat komsunun karis1

11 Kegi kilindan hayvan gulu, yem torbasi gibi seyler dokuyan esnaf.

61



Zibeyde ile Karag6z’in Karisi’nin “ayib1” hakkinda konusulmus ve bu durum diger
“ayipsiz” kadinlarca ayiplanmistir. Tepki olarak gorlismeme ve eslerini de kocasi ile
goriistirmeme karar1 alinmistir. Hacivat’a sundugu “Ya ben, ya Karagoz!” sarti
karsisinda evinin birligini korumak isteyen erkek, “ayip” sahibi kadin karsisinda

elbette ki kendi “listiin” karisinin istegini yerine getirmistir.

Cesme oyununun devaminda Hacivat, Karag6z ile karisinin durumu hakkinda
konustuktan sonra karisina; “Orospu olmussun ha?” der. Karisi bunu kimin
sOyledigini sorunca Karagoz, “Hacivat sdyledi.” Deyince Karagdz’iin Karisi; “Ah,
sirt1 tenesirlere gelesice herif! Zaten onun karis1 6teden beri beni ¢cekemez. Mutlaka o
miymint1 yali kazigi karis1 soylemistir. Herif, sen de inandin dyle mi? Eger ben senin
stiine giil koklarsam giil kadar dmriim olsun! Mahallede her kime sorarsan sor
benim iyiligime sahadet eder. Ah, bunlar boyle iftiralar ederek beni giil gibi
kocacigimdan ayiracaklar!(Kudret 2013:330). Der ve aglar.

Karagoz’tin Karist akilli ve kurnaz bir kadindir. Kendisi ile ilgili ¢ikan lafin bir
erkek tarafindan ¢ikarilmayacagini iyi bilmektedir. Bu durumu kullanip kendisine
iftira atildigim1 sdylemek en iyi savunma yontemidir. Kadinin yalan sdylemesi ile
ilgili Donovan (2016:262), kadinlarin bir efendinin kaprislerine bagimli olduklari
i¢cin duygularini sakladigini, bu nedenle de yalan sdylemeyi, dolap ¢evirmeyi, kurnaz
olmayi, sahte bir ifade takinmayi, tedbirli ve ikiyiizli olmayi, rol yapmay1
ogrendiklerini soyler. Karagdz’iin Karist da kocasini aldatmakta oldugu halde evin

erkegi olan Karag6z’e bagimli oldugu icin yalan sdyler ve aglar.

Hayali Bahce ve Cesme oyunlarindaki kadinlarin birbiri ile olan iliskileri
acisindan incelendiginde kadinlarin birbirlerine karsi {istlinliik yarist icerisinde
olduklar1 goriilmektedir. Kadinlar “diger” kadinlarin agiklarimi aramakta ve eger
bulurlarsa bu acik ile ustiinliik yarismma girmektedir. Bu {istlinlik yarisi diger
kadinlar1 hakir gérme, kiiclimseme ve nihayetinde iistiin olma miicadelesidir. Erkek
olan hayali bu durumu perdeye yansitmistir, ¢linkii kadinlar arasindaki {istiinlik
yaris1 erkeklerin dikkatini ¢ekecek ve nihayetinde mizaha malzeme olacak boyuta

gelmistir.

Evli kadinlarin yaslarimin ilerlemesi durumunda kocasi ve oteki erkekler
tarafindan cinsel arzu nesnesi olma durumu da azalir. Bu durumda kadin, iktidarini

elinde tutmak icin “dteki” hemcinsleri ile rekabete girer (Oziinel 2017:78). Incelenen
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Karagdz oyunlarinda bulunan evli ve yasi ilerlemis kadinlarin da bu rekabete

girdikleri goriilmektedir.

Tahir ile Ziihre oyununda Ziihre’nin Babasi, Tahir ile Ziihre’yi evlendirmeye
karar verir. Ancak Ziihre’nin Annesi de Tahir’i sevmektedir. Karag6z ile konusan
Ziihre’nin Annesi; “Ziihre olacak asifte benim iizerime Tahir’e goniil vermis. ikisi de
birbirlerini pek seviyorlar. Ben dururken Ziihre Tahir’i sevmek olur mu?” diye
Karagdz’e sorunca, Karagoz; “Dogrusu olmaz. Ikiniz de birbirinize layiksiniz. Yarim
elmanin yaris1 Tahir, kabuklar1 da siz. Terazinin bir goziine seni, bir goziine Tahir
Beyi koymali. Ikiniz de bir denksiniz, yalniz daraniz alinmamis.” Der. Ziihre’nin
Annesi, emin olmak ister Karagoz’e; “ Karagéz dogru sdyle, tenasiib-ii a’zada
noksan miyim; yoksa giizellikte giizellik, boyda boyum yok mu, g6z de gozii yok
mu, kasta kasim yok mu?” der ve Karagéz’den yardim ister. Mahalledeki bir
kocakariya Ziihre’nin Babasinin Ziihre’yi Tahir’e vermemesi i¢in biiyli yaptirir
(Kudret 2011:1029).

Tahir ile Ziihre oyununda Ziihre’nin annesi heniiz ilireme fonksiyonlarini
kaybetmemis, ancak kaybetmeye yakin donemde bir yakindir. Bu durum da onun
arzu nesnesi olmadig diisiincesini gii¢clendirmekte ve kendisinden daha geng ve arzu
nesnesi olan geng kizlarla rekabet etme durumuna getirir. Kadinin iktidar miicadelesi
Oylesine giiglidiir ki kendi kiz1 ile dahi rekabete girer. Kizinin sevdigi geng bir erkek
olan Tahir’in kendisini begenmesini ister. Bu durumda kendi bedeninin ¢ekiciligini
kullanmak ister, ancak yine de bir erkek olan Karag6z’e fiziksel olarak eksikliginin
olup olmadigini sorar. Bu soru aslinda kendi igerisinde yasadigi korkunun disa

vurumudur.

Olger Oziinel, evlenmis, ¢ocugu olan orta yaslardaki kadinlarin “cadi” ya da
“kara biiylli” yapan kadinlara doniistiigiinii sOyler. Bu kadmlarin genellikle kiskang
iivey anneler ve kaynanalar oldugunu ama asil ortak 6zelliklerinin cinsel islevlerini
yavas yavas kaybeden kadinlar olmasi, hayatlarmin bu déneminde fitneci olarak

goriilmeleriyle dzdeslestigini belirtir (Olger Oziinel 2017:75).

Tahir ile Ziihre oyununun devaminda Ziihre’nin Babasi’na yapilan biiyii tutar
ve Ziihre’nin Babasi bu izdivactan vazgeger. Bu durumu karisina sodylediginde
Zihre’nin Annesi; “Aman efendim, hi¢ boyle sey olur mu? Herkes duydular; sizin

diigiin yapacaginizi kendilerine bile sdylediniz; simdi biz ne derler?” der (Kudret
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2011:1031). Biiyiliyii kendisi yapmis olmasina ragmen kocast evlilige riza
gostermeyin itiraz etmesi, fitneci bir kadin oldugunu gostermektedir. Kendi
planladig1 bir durumun sorumlusu olarak goriilmemek istemekte, “masum” imajini

bozmamaktadir.

Zihre’nin Annesi, orta yaslarda olan kadin tipinin sergiledigi kisilik
Ozelliklerini sergilemektedir. Cinsel giiciinii kaybetme asamasinda olmasi, byl

yapiyor olmasi ve fitneci olmasi “cadi kadin”a doniistiigiinii gosterir.

Karagdz oyunlarinda islenen evli kadmlarin gesitlilik gosterdigi hemen her
kadin tipine yer verildigi sdylenebilmektedir. Oncelikle olumlanan bir kadmn tipi olan
Kasim Bey’in Karisi’na yer verilmistir. Bu tip {izerinden kadinlara huzurlu bir
yuvaya sahip olmalar1 i¢in gerekli olan bilgi verilmistir. Ardindan kadinlarin diger
kadinlar ile olan iliskisi incelenmis ve evli kadinlarin birbirlerinin agiklarin1 arayan,
dedikodu yapan ve birbirlerine kars1 kisisel temizlik, ev temizligi ve cinsel ¢ekicilik
konusunda tistiinliik yarisinda olduklari goriilmiistiir. Son olarak ise cinsel giiciinii
kaybetmek iizere olan orta yas ilizeri kadinlarin iktidar miicadelesini kaybetmemek

adina fitneci ve biiyiicii bir kadina donlisme durumu tespit ve tahlil edilmistir.

4.1.2.4. Diger kadinlar

Tezin bu boliimiini olusturan zenneler evli olmayan, ancak cinsel hayat1 da
aktif olan zennelerdir. Bu boliimde incelenecek olan zenneler, Karagéz oyunlarinda
stkca ad1 bir erkek ile gecmeyip kendi basma bilinen ve siklikla mizaha katilan
tiplerdir. Oncelikle bu kadmlarin “Evli Kadinlar’dan ayri bir baslik altinda

degerlendirilme sebeplerini siralamak gerekmektedir.

Bu sebeplerden ilki “evli kadin” ile diger kadinlar arasindaki statii farkinin
toplumsal cinsiyet rollerini etkilemis olmasidir. M.O. 3500 ile 3000 yillar1 arasinda
Mezopotamya’da kent topluluklarinin olusmaya baglamasi ve bu topluluklarin
giderek kent devletlerine doniistiigli zamanlar ile yazinin icadi ayn1 donemlerdedir.
Kent devletlerinin biiylimesi askeri ilerlemeyi beraberinde getirdi. Bu da erkek
egemenliginin giliclenmesini ve askerlerin kayitlarin1 tutma bilgisini biinyesinde
barindiran rahiplerin miilk sahibi oldugu bir donemi beraberinde getirdi. Miras
miilkiyetinin babadan ogula ge¢mesi ve dolayisiyla kadinlarin cinselliginin

denetimini de erkeklere veren ataerkil kurumlar devlet giivencesi kazandi. Bu
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durumun sonucunda kadinin cinselliginin denetimi de Oncelikle babanin, sonra da
kocanin mali olarak belirlendi ve kadinin cinselligi tizerinde pazarlik yapilabilen
ekonomik bir yapiya doniistii. Bu durum fahiseligin ortaya c¢ikmasina, boylece
dogurganlig1 yalnizca bir erkege ait olan “saygin” kadin ile cinselligi “herkese” ait

olan fahise arasinda bir ayrima yol act1 (Berktay,2016:81).

Bir {ist baglik olan “Evli Kadinlar”, “saygin” kadinlarin incelendigi bir bolim
iken bu boliim cinselligini baska erkeklerle de paylasan kadinlarin ele alinacagi bir
bsliimdiir. Incelenen oyunlarda bu kadinlardan en bilineni Kanl1 Nigar’dir. Akabinde
Cemalifer, Salli Natir, Salkim-Inci, Yedidagingicegi, Hasirasigti’nin kizi Rabis,
Dimyat-Pirinci ve adi verilmeyen, sadece “Zenne” ismi ile ¢agirilan kadinlara bu

baslik altinda yer verilmistir.

Kadinin cinselligi, toplumda Onemli bir sorun olarak goriiliir, ¢linki
denetlenmedigi takdirde toplumda kargasa (fitne) yaratma potansiyeli vardir.
Kadinlarin sahip oldugu akil giicii ve karakter saglamligi (ahlak), bu giiclin
denetlenmesi i¢in yeterli degildir. Bu nedenle zihinsel, fiziksel ve ahlaki yonden
kadindan daha {istiin sayilan erkek,”’dogal olarak” kadin1 denetlemek ve onu

“korumak” zorundadir (Berktay,2016:156).

Bu duruma o&rnek olarak A4bdal Bek¢i oyununda, |. Zenne (Hanim) ve
yardimcist II. Zenne Cemalifer, eve erkek almak icin is birligi i¢indedir. Tuzsuz
Bekri ise Zenneler eve erkek almasin diye bekg¢i olarak Karagdz’ii ise alir. Zenneler,

bekgilik yapan Karag6z’e karsi birlikte hareket etmektedirler (Kudret 2013:58,68).

Kadmin cinselligi, i¢cinde yasadigi mahalleli tarafindan gozetlenmis, uygun
goriilmemis ve yasaklanmistir. Bu yasaga uyulmasi i¢in de bekg¢i olarak Karagoz

tutulmustur.

Deniz Kandiyoti; kadin cinselliginin toplumda tehlikeli oldugunu ve bu yiizden
denetlenmeli mesrulagtirilmali, evcillestirilmelidir (Cek,2014:84).” Burada asil
engellenmeye calisilan kadinin cinselligi degil, mesrulastiriimamis, herkese acik olan
cinselligidir.

Kadinlarin eve erkek aldigmni goren erkekler ise daha Onceki davranislari
degerlendirirken “hafif kadin gozii ile degerlendirir. Buna 6rnek olarak Bakkallik

oyununda Cemalifer eve erkek alir, bunu géren Karagdz; “Anlasilan bu eve estepeta
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pestepetalar geliyor galiba... Tevekkeli degil hanim bana, “Efendim caanim!”.. t1 t1
t1!” der (Kudret 2013:184). Daha onceki konusmay1 hatirina getirip kadin hakkinda

yargida bulunur ve artik o imaj ile kadinin statiisiinii belirler.

Evli olmayan kadinlar arasinda goriilen gatisma nedeni bir erkege sahip olma
tizerine olmaktadir. Bir erkege sahip olmak isterler, ancak erkek birden fazla kadin
ile goniil eglendiren hovarda bir tip ise bu tip kadinlar erkek karsisinda birlesip
erkegi ekarte edebilecek yapidadirlar. Buna 6rnek olarak Kanli Nigar oyunu

verilebilir.

Kanli Nigar oyununda Kanli Nigar, Celebi’ye onu aramadigi, unuttugu igin
sitemde bulunur. Celebi ise bunun dogru olmadigini sdyler. Kanli Nigar, Celebi’nin
yalan soyledigini, bagska kadinlarla da goriistiigiinii sdyler. Bu kadinlardan biri
Salkim Inci’dir. Kanli Nigar, Celebi’ye; “Diinyada bir seye yanmam; o Salkim Inci
dedikleri kar1 bari benden bir iistiin giizel bir sey olsa yiiregim yanmaz! Anam
yerinde kadin. Onun nesini seviyorsunuz? Parasini m1?” der. Celebi; “Ben o yolda
kadinlara asla iilfet vermem.” der, ancak o sirada Salkim Inci gelir ve Kanli Nigar’la
atigmaya baglar. Salkim Inci; “Beyin 6niinii kesmeye ne hakkin var? Sen bey ile
goriiseli diin bir, bugiin iki! Ben ¢ocukluk zamanindan beri bu ana kadar nem var
nem yok ona yedirdim.” Der. Kanli Nigar’da Celebi’ye para yedirdigini s6yledikten
sonra iki kadin birden Celebi’yi doverler. Kanli Nigar, Salkim Inci’ye; * Sizin
tarafinizdan bir komsu hanim ¢agirin, bir komsu da ben c¢agirayim; bu oglan kime
layiksa o alsin olmaz mi1?” der. Kanli Nigar Dimyat-Pirinci hanimi ¢agirip ona; “Bu
olan bana m1 layik, su hanima m1 layik?” diye sorar. Dimyat- Pirinci; “Ne sana layik,

"’

ne ona layik, ancak bana layik!” der. Salkim Inci, Karagdz’iin Karisi’n1 ¢agirir. Aymi
soruyu ona da sorarlar. Karagdz’iin Karis1 Celebi’nin yiiziine baktiktan sonra; “Hele
yaratana kurban olsunlar! Ne sana layik, ne hanima layik, ancak bana layik!” der.
Bunun sonucunda ne yapacaklarina karar veremeyen Kanli Nigar ve Salkim Inci,
Celebi’ye once dayak atarlar, sonra elbiselerini alip kapmin disina atarlar (Kudret

2013:565,569).

Kanl1 Nigar, Celebi ile konusurken dnce kendisinin Salkim-inci’den daha giizel
oldugunu, Salkim-inci’nin sadece para igin birlikte olunabilecek bir kadin oldugunu
soyler. Salkim-inci geldigi zaman ise iki kadin Celebi igin laf dalasmna girerler.

Akabinde anlasamayan kadinlar, baska kadinlara sormay1 tercih ederler ve ikisi de
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kendi tarafindan komsulari g¢agirir. Gelen komsular, Celebi’yi ikisine de layik
gormez, sadece kendilerine layik goriir. Dimyat-Pirinci de evli degildir, bu nedenle
Celebi’yi kendisi icin diistinmesi olasidir, ancak Karagoz’iin Karist evli bir kadin
olmasina karsin Celebi’nin kendisine yakisacagim sdyler, bu ahlaksiz boyuttadir. iki
kadin kendi arasinda Celebi’nin kime ait olacagi konusunda anlasamayinca ikisi
birden Celebi’yi doviip atarlar. Bu da iki kadinin birbirine destek olmasi, yasadiklar
cinsellik nedeniyle dislanan kadinin bir glic olma ¢abasi olarak goriilmektedir. Evli,
yani cinselligine onay verilmis kadinlar arasinda bu dayanigsmaya rast gelinmezken,
evli olmayan ve cinselligine onay verilmemis kadinlarin bu konuda anlagmis olmasi,

dislanan kadinin bir olma miicadelesi olarak tespit edilmistir.

Kanli Nigar oyununun devaminda, Celebi’nin kiyafetlerini almak i¢in sirasiyla
Karagdz, Hacivat, Sarhos, Arap ve Beberuhi Kanli Nigar’in kapisina gider. Hepsini
tatlt sozlerle kandiran Kanli Nigar; “Buyurun birlikte yemek yiyelim, kimse
kimsenin kismetini yemez. Hindi doldurduk, derisinden ¢orba yaptik, tatlilardan
giillag baklavas1 var, agzma layik.” Diyerek erkekleri evin icine alir. Karagoz;
“Insan1  kandirmak igin hi¢ ¢eneniz durmuyor.” Der. Karagéz, Celebi’nin
kiyafetlerini isteyince kadinlar kapinin kol demirini kapatip Karagéz’ii doverler,
onun da kiyafetlerini ¢ikarip sokaga atarlar. Diger erkekleri de aymi sekilde
kandirarak eve alirlar. Sonrasinda doviip, kiyafetlerini ¢ikarip sokaga atarlar. Sadece
Sarhos’u “Buyurun efendim bir kadeh mastika'® icer misiniz? (Kudret
2013:570,584)” diye kandirirlar. En son Zeybek gelir, sokakta kalan ¢iplak erkekleri
goriir, gidip evden kiyafetleri ister. Kanli Nigar; “Amanin kizlar, Bursali Sar1 Efe

geldi, is fena!” der. Kiyafetleri verir (Kudret 2013: 584-585).

Kadinlarin erkeklere karsi birlesip once tatli sozlerle kandirmasi, ancak
sonrasinda doviip kiyafetlerini aldiktan sonra kapinin 6niine koymasi elbette mizahi
yonden komiktir. Ozellikle izleyiciler arasinda o durumda olmayan erkekler igin bir
ustiinliilk gostergesidir. Fakat bir yandan da hayali, kadmnlarin erkekleri nasil
kandirabildigini bildigini ve erkeklerin buna bilerek kandigii gosterir. Kadinlarin
erkegi kandirmak i¢in yemek isimleri siralamasi ise “Erkegin kalbine giden yok
midesinden geger!” sdziinii dogrular niteliktedir. Karagdz’iin “Insani kandirmak icin

hi¢ ¢ceneniz durmuyor.” Sozii bilerek kandigini géstermektedir. Kadinlarin her erkegi

12 Sakizli raka.
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farkli sekilde kandirmasi ise, erkekleri tanidiklarimi ve kandirmak igin farkli

yontemlerden haberdar olduklarini gosterir.

“Diger Kadinlar” baglig1 altinda incelenen kadinlarin cinselligini herkese agik
bir sekilde yasadiklarini en agik bi¢cimde ifade edenler Biiyiik Evienme oyununda
Karag6z’iin kayinvalidesi, goriimcesi ve miistakbel esidir. Biiyiik Evienme oyununda
Karagoz karisindan bosanir, Hacivat da Karagdz’ii evlendirmek ister. Karagdz’e
bulunan kizin evine goriicti olarak giderler. Kizin annesi Karagoz’le ilgili sorular
sorduktan sonra Karagdz’de Hacivat araciligiyla; “Onlar ince elekten, kalburdan
eliyorlar, benim sanatimi soruyorlar. Sen de onlara sor, onlarin sanati nedir? Acaba
benim basim yastiga gelirse ne yapacaklar?” dedirtir. Bunun {izerine Karag6z’iin
kaynanast olan 1. Zenne;” ... Benim sanatim Sultan Mehmet’te®® kiip dibi
bekleyici'*, Baldiz Hanim da capak silici’®, Gelin Hamim da hamamlarda bohga
kaldiric1!®.” Der. Karagdz bunlar1 duyunca; “Demek biz soya sopa diismedik, ana
lagimina distiik. Hanim uykudan uyandi sildi ¢apagin, tencere yuvarlandi buldu
kapagin! Benim de elimden gelen elisi, camilerde pabug calict (Kudret 2013:250-
251) der.

Karag6z, evlenme niyetinde oldugu kisinin ve ailesinin meslegini 6grenince bu
durumu “ana lagimi1” olarak degerlendirir. Burada incelenmesi gerek diger bir konu
ise Karagdz’iin karisindan bosanip, ikinci bir evlilik yapma durumudur. Birinci
evlilik kiiltiirde kutsal ve saygin olarak degerlendirilirken, ikinci ve diger evlilikler
kadin ve erkek icin de hos karsilanmaz. Karagdz’iin birinci esinin saygiligini
korumamasi iizerine evlilik yapmay1 planladigi ikinci kadin, toplumun alt kesiminde

ve degersiz goriilen bir kadindir.

Evlenmeyen bir kadinin nasil yasayacagina dair bir fikri olmayan kadinlar,
evlenmemis kadinlarin evde kalmis, zavalli ya da ahlaksiz kotli kadin olarak goriir
(Soysal 2013:267). Incelenen oyunlarda gériilen durum, evlenememis kadinlarmn
ahlaksiz kadin olarak nitelendirildigidir. Bu durumu isleyen hayali 6rtiik bir bigcimde

seyircisine “Evlenmeyen kadin, kotii kadindir!” mesaji1 vermektedir.

13 {stanbul’da Fatih semti.

14 1. Gece giindiiz meyhanede icen sarhos. 2. Eskiden Fatih semtinde kiipgii diikkanlarinda oturan
orospular.

15 Acemileri tavlayic.

16 Bohga calici.
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Bu duruma verilecek baska bir 6rnek ise Mandira oyununda yer almaktadir.
Karagoz eve gelir, evde kimse yoktur. Sandiklar agiktir. Karisinin evi soyup gittigini
diisiiniir ve kime rast gelirse eve alma karar1 alir. Perdeye Zenne Yedidagingicegi,
Hasirasigti’nin kiz1 Rabis gelir. Evsizdir. Karagdz Zenne’ye cin oldugunu soyler. Kiz
korkar ve kendisine zarar vermemesi kosuluyla aralarinda su konugsma geger:

Karag6z: Ben viicudunun sadakasini isterim.

Zenne: Yiiziimden mi istersin, goziimden mi?

Karagoz: Bagka tarafinda isterim.

Zenne: Sen cin de degilsin.

Karagdz: Adamim adam!

Zenne: Ay, kor olmayasi! Adamsin! Seni goriir gormez icime sokacagim geldi.

Karagdz: Ben de senin gibi.

Zenne: Nasil?

Karag6z: Ben de seni goriir gormez sokacagim geldi.

Zenne: Demek ki beni begendim dyle mi?

Karagoz: O da s6z mii ya? Begendim.

Zenne: Beni alir misin?

Karago6z: Sen vardiktan sonra ben de alirim.
Zenne: Ben de sana varirim (Kudret 2013: 718-719).

Bu konusmanin sonrasinda birlikte eve giderler. Karagdz; “Senin kimsen var
midir?” diye sorar. Zenne de; “Sonrakinden bagka kimsem yoktur.” Der. Karag6z ve
Zenne evde otururken sirasiyla II. Celebi, HHmhim, Kekeme ve Yahudi eve gelip
Zenne’yi sorarlar. Karag6z hepsini savar, ancak her gelenden sonra Zenne’ye “Baska
gelecek olan var m1?” diye sorar. Zenne her soruya “Baska kimse yoktur.” Der. En
son Sarhos gelir. Karagdz Sarhos’u kovamaz, Zenne’ye kovmasini sdyler. Zenne ise
Sarhos’u eve alir, ona yemek hazirlar. Sarhos Karagdz’ii evden kovar. Bu duruma
sinirlenen Karagoz, II. Celebi, HHmhim, Kekeme ve Yahudi’yi bulur. Onlara; “Bir
sarhos geldi, bizim kariy1 gotiirecek.” Der. Celebi; “Biz adama kar1 m1 veririz?” der.
Digerleri de destekler ve eve gelip Sarhos’un Oniine ¢ikarlar. Perdede kavga ederler.

Sonra hepsi dagilir (Kudret 2013:717,731).

Camdan seslenen yabanci bir erkek ile miistehcen konusmalara giren Zenne,
oncelikle ahlakli bir imaj ¢izmemektedir. Akabinde Karagdz’e pesinde kimse
olmadigini sdylemesine karsin pesine siirekli daha onceden iliski kurdugu erkekler
gelir. Bu durum evlenmemis kadinin, ahlakli bir kadin olamayacagi algisini
giiclendirmektedir. Hayali ortiik mesaj ile evlilik dis1 iliskilerin toplum algisinda

olumsuz oldugu mesajini vermistir.
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Diger Kadinlar baslig1 altinda incelenen bu bdliimde, oncelikle evli kadin ile
cinselligi herkese ait olan kadin arasindaki statii farkindan bahsedilmis ve toplumda
bu kadinlarin itibar gormedigi tespit edilmistir. Bu kadinlarin cinsel yasami

onaylanmadig1 i¢in denetleme isi erkekler tarafindan tistlenilmistir.

Bu kadinlarin kendi aralarinda da tartisti§i konularin basinda “erkek”
gelmektedir. Bir erkege sahip olma ve rakip eleme diisiincesi ile kars1 tarafi kiiciiltiip
kendini yiiceltme goriiliirken, erkegin ikircikli tavirlar karsisinda iki kadin birleserek
erkegi ekarte edebilmektedir. Bu durum evli kadinlar arasinda goriilmez, evli
kadinlar kocasma sahip ¢ikmak i¢in “Oteki” kadin1 her ne pahasina olursa olsun
otekilestirme, asagilama durumundadir. Ancak evli olmayan ve cinselligi toplum
tarafindan mesrulastirllmamis bu kadinlar, erkek karsisinda tek gii¢ olup birbirine

destek olabilmektedir.

Bu tiir yagam tarzini benimsemeyen bir yapiya sahip olan Anadolu Tiirk
kiiltiiriinde yasayan hayali, izleyicisine bu tiir kadinlarin ahlaksiz ve hos goriilmeyen
kadin oldugunu gdstermek i¢in bu kadinlar1 her oyunda erkek avcisi, pesinde belalisi
olan tipler olarak cizmis bu sekilde ahlaki dengenin korunmasi icin Ortiik mesaj

vermistir.

4.1.2.5. Bekar kizlar

Karsilagilan her tiirlii zor durum karsisinda bedenlerini korumakla yiikiimlii
olan bekar kizlar, en sevilen ancak en ¢ok baski goren kesimi olusturur. Sahip
olduklart degerli hazineyi korumak pahasina koyulan sinirlar ve yasaklar dahilinde
hareket etmeleri beklenen bu kizlar, perdenin hem masum asig1 hem yigit bir hatunu
hem de perdenin asiiftesi olarak ele alinmistir. Karagdz perdesi, evli kadinlarda
oldugu gibi olumlanan tipi 6ne c¢ikarmak ve olumsuz goriilen davraniglarin

dislanmighgin1 gostermek icin farkli “bekar kiz”lara yer vermistir.

Metinlerde bekar, gen¢ olarak bilinen karakterler arasinda Zenne olarak
perdeye ¢ikan, Cincilik oyununda adinin Dilber oldugu bilgisi verilen Hacivat’in
Kiz1’dir. Sonrasinda Sirin, Leyla, Ziihre, Nazife, Nuridil ve 6zel bir ismi olmayan ad1

sadece Zenne olarak gecen geng kizlardir.
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Bu geng kizlar farkli kisiliklere sahiptir. Bunlardan ilki Odiillii / Karagoz 'iin
Pehlivanligi oyununda Zenan Pehlivanlar ismiyle perdeye gelen iki kiz kardestir. IKi
Zenne Hacivat ile konusmaya gelirler. Zenneler babalarindan miras olarak bir
hamail” kaldigini, bu mirasi koluna bagladiktan sonra viicuduna bir titreme geldigini
ve babalarinin giiclinlin kendilerine gectigini bu nedenle ddiillii giires miisabakasina
katilmak istediklerini sdylerler, Hacivat da miisabakay1 kazandiklar1 takdirde 6diilim
harem dairesini kendilerine verecegini sdyler. Odiilii duyan Karagdz de bir miiddet
sonra pehlivanliga soyunup Hacivat ile konusur. Hacivat, Zenneler ile Karagéz’i
giirestirir. “Hodri meydan!” Der giirese baslarlar. Zenne kagar. Hacivat neden
kagtigin1 sorunca Zenne; “Ayol ben namahremim yiiziime dik dik bakiyor!” Der.
Karagoz; “Burasi pehlivanlik meydani her kaza, her giinah burada olursa bir sey
lazim gelmez.” Der. Zenne tekrar giirese gelir. Karagdz’iin elini, kolunu biiker.
Karag6z’ii yener. Kolu biikiilerek yenilmeyi kabul etmeyen Karagdz; “Bdyle
yenilmek mi olur? Kolumu biiktii. Yo ben bunu saymam, giires dedigin ya o altta ya
ben!” der. Tekrar giirese tutusurlar. Zenne giiresirken kacar. idmansiz oldugunu
sOyler ve; “Bir daha giiresip idmanimizdan sonra her pehlivanla tutusacagiz ve hem

de iki hemsire, ahdimiz var bizi kim yenerse ona varacagiz. (Kudret 2011:827)” der.

Burada oncelikli goriilen, kadin cinsiyetinin erkek cinsiyeti ile esit kosullarda
olmadigidir. Giiresci zenneleri rahatsiz eden tacizkar bakislara erkek bir giiresci
maruz kalmazken, kadin giires¢i tacize ugramistir. Nitekim durum oyunda diizenin
saglayicis1 konumundaki Hacivat tarafindan diizeltilmis ve Zenne giires¢i bir nebze
de olsa cinsiyetsizlestirilmistir. Ancak burada akla Bamsi Beyrek ile Bani Cigek’in

hikayesine deginmek gerekmektedir.

Dede Korkut Hikéyeleri'nde gecen Kam Biire’nin Oglu Bamsi1 Beyrek
Boyu’nda Bams1 Beyrek ava gider. Ava gittigi yerde bir kizil otag goriir. Otagin
oniinde bir ceylan goriir ve ceylan1 vurur. Ban1 Cigek, kendisine erlik tasladigini
diisiindiigli Bamsi’dan pay istetti. Bams: biitiin geyigi verdi ancak o kizil otagin
sahibi sordu. Ogrendi ki kendi besik kertmesinin, Bam1 Cicek de o yigidin kim
oldugunu merak etti, Beyrek oldugunu 6grendiginde kendini belli etmedi. Bam
Cicek’in dadist oldugunu ve kendisi ile ava ¢ikmasini sdyledi, onun at1 kendi atini

gecerse, oku kendi okunu gegerse ve giireste kendisini yenerse Bami Cicek’i de

17 Muska.
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gececegini soyledi. Meydana ciktilar, Beyrek’in at1 kizin atin1 gegti; oku kizin okunu
yardi. Bunun iizerine iki pehlivan olup giliresmeye basladilar. Bamsi, kiza yenilecek
olursa Oguz’un bunu basina kaking yapacagini diisiinerek, Ban1 Cigek’in gégsiinden
tuttu. Kiz kocundu, Beyrek bu kez kizin ince beline girip Ban1 Cigek’i yere vurdu

(Ozsoy 2009:121,125).

Zenne ile Bani Cigek karsilastirmali olarak incelendiginde ikisinin de bir
erkekle giiresecek kadar kendine giivenen, alp kadin tipini yansittig1 goriliir. Giires
esnasinda Karagdz, Zenne’yi bakislari ile rahatsiz eder, Zenne bu durumdan rahatsiz
olur ve giiresten kenara ¢ekilir. Bams1 Beyrek de Ban1 Cigek’in gdgsiinii sikar, Bani
Cigcek utanir. Bamsi giiresi bu sekilde kazanir. Kadin olmasini nedeniyle zaaflari,
bedenleri taciz edilerek erkegin zafer kazanmasi iki halk bilgisi iiriiniinde de
benzerdir. Ayrica hem Bani Cicek hem de Zenne giireste kendisini yenen ile

evlenmek ister.

Evlenecegi erkegin cesaretini, kuvvetini sinayan biri olarak Bani Cigek,
kaderine raz1 olmayan, kendi kaderini kendi ¢izen giizel, cesur ve sadiktir. Disa
doniik ve aktif olmalar1 onun alp tipi kadin oldugunu ortaya koyar (Ekici 2000a:7,9).
Odiillii Karagoz’iin Pehlivanligi oyununda yer alan Zenneler de kaderine razi
olmayan, evlenecegi erkegin yigitlik, cesaret gibi 6zelliklere sahip olmasini isteyen
bir gen¢ kizdir. Perdede olumlanan bu tip, gen¢ kizlarin 6rnek davranislar
sergileyerek, Bani Cigek gibi, kendi gelecegini kendisinin tayin edebilecegini

gostermektedir.

Perdede yer alan bekar kiz tiplerinden bir digeri de “ev kiz1” tipidir. Bu ev
kizlar1 ev i¢ci mekandan ayrilmadan biiytitiiliir, koruma altindadir. Hayirh bir kismeti
ciktigi zaman ise evlendirilir, ancak aday ailenin uygun gordigii biri ise evlilik
gerceklesir. Bu sayede kizin hayatina dair karar verebilme yetisi babadan kocaya
gecer.

Tiirk toplumunda kadin davranislarini icinde bulunulan toplulugun kabullerine
gore yasamak zorunda olan kadinin en korktugu sey adinin biriyle anilmasi, yani
“adimin ¢ikmasi” durumudur. Bu nedenle olas1 bir dedikoduya engel olabilmek adina
sahsi hayatina 6nem gdstermek zorundadir (Yilmaz 2004:117). Incelenen Karagdz
oyunlarinda bu durum ile ilgili Orneklere Ferhad ile Sirin ve Hain Kdhya

oyunlarinda rastlanmistir.
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Ferhad ile Sirin perdeye gelip birbirlerine siirler okurlar. Sonrasinda Sirin eve gitmek

ister, ancak Ferhad Sirin’in gitmesini istemez. Sirin; “Peder maderimden®® izinsiz

geldim, sonra addlar'®

duyar, pederime sdyler, burada goriisiirken sonra
goriisemeyiz. Cariyeniz gidiyorum” (Kudret 2013:415), der ve gider. Ailesinin
baskisini ailesi yaninda degilken bile i¢sel olarak hisseden ve ailesi gormese dahi

3

cevresinden biri “ya goriirse” diisiincesi ile kisisel hayatina 6zen gosterdigi

goriilmektedir.

Hain Kdhya oyununda ise Bey’in kiz1 Zenne Nafize ile Haydar gizli gizli
goriismektedir. Bunu duyan Bey, kizi Nafize’yi ¢agirir ve ona duyduklarinin ash
astar1 olup olmadiginmi sorar. Nafize; “Hayir babacigim, iftiradir babacigim. Boyle
seyden asla haberim yok. Ben Haydar’1 simdi goriiyorum.”(Kudret 2013: 449) der.
Burada goriilen ise Ferhad ile Sirin oyununda goriilen olayin ikinci asamasidir. Kiz
ve erkegin goristiigiinii “birileri” gormiis ve kizin ailesine sdylemistir. Heniiz
babanin otoritesi altinda yasayan kiz, babasinin hiddetinden korktugu i¢in yalan

sOylemistir.

Aynmi oyunun devaminda Nafize ile Haydar gizlice bulusurlar. Bey de
goriistiikleri yere gelir ve; “Namussuz ¢apkin! Seni kovdugum halde yine buraya gel
de kizimla goriis haa! Kiz! Deminden sana sordugum vakit nicin dogru cevap
vermedin? (Nazife sukit.) Haa, sdylesene! Su ciir’etinden?® utanmadin da, cevap
vermeye mi sikiliyorsun?” der. Nazife; “Af edin babacigim! Ihtiyarim elimde degil,
seviyorum.” Deyince Bey; “Hayasiz haine! Yiiziime kars1 ikrar-1 cirm?!. Utanmadan

seviyorum diyor.” (Kudret 2013:451-452) Der.

Burada goriilen ise kizinin duygular1 oldugunu unutan baba, onun her seyden
once utang duygusunu bilmesini ve ona gore davranmasini beklemektedir. Oyunun
devaminda ise Bey, Nafize ile Haydar’1 ceza olarak ayr1 odalara kapatir ve baslarina
bekgi olarak Karagdz’ii koyar (Kudret 2011:458). Olger Oziinel (2017:41), kizlarin
kendi iradeleri ile ya da disaridan bir etki sonucu ev disina ¢ikmalari durumunda

cezalandirildigini, bunun nedenlerini de korumalari1 gereken namus kavrami, babanin

18 Baba ve annemden.

19 Diisman.

2 Cesaret, atilganlk, ataklik.
2l Sugu sdyleme.
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otoritesine karst ¢ikis oldugunu ve bu durumun sonucunda toplumdan yalitilmis bir

mekanda tek basina birakilmakla cezalandirildigini soyler.

Hain Kahya oyununda goriilen durum, baba otoritesinin yok sayilmasi,
“namus”un kaybedilme ihtimalidir. Bu durumda da otorite tarafindan toplumdan

yalitilarak kiz cezalandirilmistir.

Bekar, evlenme cagindaki gen¢ kizlar1 goriiciiler ev ziyaretleri esnasinda
gozlemlerler, kiz1 kendi ailelerine uygun gérmeleri durumunda da isteme merasimi
gerceklesir. Evlilik asamasindaki kizin davraniglarina ve konusmasina fazlaca 6zen
gostermesi gerekmektedir. Cilinkii artitk korumasi gereken ‘“namus” baska bir
otoriteye devredilmek iizeredir. Bu devir igleminin yapilma asamasi ise Onceki

donemden daha hassas bir evredir.

Ters Evlenme oyununda Karag6z, kilik degistirip sarhosla evlenmek igin kiz
kiyafetleri giyer. Damadin annesi, ablast ve komsu kadin kiz1 gérmeye eve giderler.
Gortimce; “Gelinin evi kii¢iikmiis de, bizi kapinin Oniinde bekleyecekmis.” Der.
Bunun iizerine Komsu Kadin; “Hi¢ bunu da isitmedim! Kocaya varacak kiz
goriiciilere sokak kapisinda m1 goriiniir?” (Kudret, 2011:1080) der. Burada evlenecek
olan kizin goriiciileri kapida karsilamasi “fazla istekli” olarak algilanmis, kizin
kocaya varma istegi ayiplanmistir. Kiiltiirde yaratilan bu algi, gen¢ kizlarin
davraniglar1 lizerinde etkili olmus ve ayiplanma korkusu ile davranislarin1 kontrol

altinda tutma gerekliligi hissetmislerdir.

Evlilik asamasinda olan geng kiza evlilik dncesi 6giit verilir. Evlilik hayatinin
nasil olmasi gerektigi, kocasi ile iliskisi, kocasmnin ailesi ile iliskisi vb... konular
evlenmeden oOnce ailenin bliyligii olan ve evlilik hayatinda mutlu olan bir kadin
tarafindan verilir. Karagdéz oyunlarinda evlilik 6ncesi verilen 6giite 6rnek olarak
Tahir ile Ziihre oyununda rastlanmistir. Ancak burada 6giidii veren bir kadin degil,
kizin babasidir. Bu durumu Karag6z oyunlarinin niteliklerinden hayalinin cinsiyetine
baglamak miimkiindiir. Cilinkii bir erkek, bekar bir kiz ile evlilik dncesi konusmay1
ancak kendisine anlatildigi kadar bilebilmektedir. Bu nedenle bir kadin agzindan ne
sOylenecegini bilemeyen hayali bu durumu erkek agzindan, “baba”nin agziyla

aktarmistir. Kiz1 Ziihre’yi yanina ¢agirir ve ona; “Ziihre, kizim! Sen kadinsin, yani
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zayifsin, lakin hanenin ziynetisin?2. Zevcin daima sende letafet bulmalidir. Birbirinizi
teselli etmelisiniz. Elden geldigi kadar mesrir®® olmaya gayret etmeli, ¢iinkii siirtr?*
bir dereceye kadar kederi izale?® edebilir. Evladin terbiyesi, hane isi senden sual
olundugundan bu vazifeleri hiisn-i ifada?® kusur etmemelisin. Zevcine itaat et, elinde
maglib olma! Haydi bakayim, her zaman i¢in birbirinizin olunuz! (Kudret

2011:1019)” der.

Wollstonecraft (2012:51), kadinlarin evlenmedikleri durumlarda nasil var
olabileceginin aktariminin yapilmadigini sdyler. Bu durum Karag6z oyunlarinda da
gecerli bir durumdur. Kadinlarin evlenmezse ne yapacagi sdylenmez, ancak

evlenince ne yapilacagi, nasil davranilacagi agiklanir.

Babanin kizini evden ugurlamadan once soyledigi sozler, kadin olmasi ve
yapmast gerekenler iizerinedir. Kadin oldugu icin zayif oldugunu sdyleyen baba,
kizinin bir otorite degisikligi yasayacagini ve artik esinin yonetiminde olacagini
bildirir.

Canbazlar, Cincilik ve Cesme oyunlarinda ayni isimle yer alan ve perdede en
fazla oyunlarda bulunan bekar kiz tipi Hacivat’mn Kizi’dir. Hacivat’in Kizi adl
zenne, yer aldigi biitiin oyunlarda babasindan gizli is ceviren, yalan sdyleyen ve
sevgilisi Celebi ile gizli gizli goriisen biridir. Hacivat Kizi’n1 oyunlar {izerinden

anlatmak gerekmektedir.

Canbazlar oyununda 1. Zenne olarak perdeye ¢ikan Hacivat’in kizi, yolda 1.

Celebi ile karsilasir ve aralarinda su konusma gecer:

1.Zenne: Canim efendim, ben sizleri gokte ararken yerde buldum. Tenezziilen
bizim fakir-haneye gideriz, muhabbet ederiz.

1.Celebi: Hayir efendim! Bendeniz sizin anladiginiz delikanlilardan degilim.
1.Zenne: Ben bu gece sizi koyuvermem.

1.Celebi: Bendeniz gidemem efendim. Bu yasa geldim, zamparalik nedir
bilmem, harama ugkur ¢6zmedim.

Karagdz: (Igeriden) Ciik deliginden uydur.

1.Zenne: Efendim, ben size dgretirim Bir gecenin iginde sizi usta yaparim.
1.Celebi: Ben bu sanat1 6grenirsem para kazanir miyim?

22 Sis.

2 Sevingli.

24 Seving, nese.

25 Yok etme, giderme.
26 Bir isi iyi yapma.
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1.Zenne: Bu sana 6grenilince her nereye giderseniz gecede li¢, bes yiiz kurus
para verirsiniz.

1.Celebi: Ben Oyle bir sanat dgrenmeliyim ki bagka bir yere gidersem para
kazanmaliyim.

1.Zenne: Haydi efendim, buyurun gidelim.

1.Celebi: Ben basimdan korkarim.

1.Zenne: Rica ediyorum, gidelim efendim!

1.Celebi: Bendeniz gidemem.

1.Zenne: Kuzum efendim, pederimin samur kiirkii var, bu gece bizim fakir-
haneye tenezziil buyrulursa haddim olmayarak kiirkii size veririm.

1.Celebi: Gidemem efendim.

1.Zenne: Cariyeniz size kul, kdle olsun. Pederimin bir altin saati var, onu size
takdim ederim.

1.Celebi: Bendeniz iizerime diismeyin!

1.Zenne: Gidelim efendim, ne arzu buyururlarsa fakir-hanede hepsi mevcut.
1.Celebi: Ne kadar iistiime diisiiyorsunuz!

1.Zenne: Pederimin bahgede incir agacinin dibinde gémiilii kavanozun iginde
yliiz tane liras1 var, onu da size veririm.

1.Celebi: Kuzum sizin pederiniz kim? Ben tanir miyim?

1.Zenne: Cariyeniz, Hacivat’in kiz1 degil miyim?

1.Celebi: Oyleyse bendeniz devlet-haneye? yarim saate kadar gelirim (Kudret
2013:268).

Hacivat’in Kizi, Celebi’yi eve davet etmektedir. Celebi ise bu duruma “Ben
sizin bildiginiz erkeklerden degilim.” Diyerek cevap vermektedir. Bu durum mizahi
yonden elestiri olarak kabul edilebilir bir durumdur. Ciinkii reel hayatta bu durum
tam tersi sekilde islemekte, erkek kadim1 eve davet ederken, kadin kendini naza
cekerek “Ben sizin bildiginiz kizlardan degilim.” Demektedir. Oyunun devaminda
Hacivat’m Kizi’'nin Celebi’yi kandirmak i¢in vermeyi vaat ettigi esyalara

bakildiginda “samur kiirk, altin saat ve para”dir.

Kadinlarin erkeklerin maddi giiciine oranla kadinin erkege saygi duydugunu ve
erkegin paras1 miktarinca kadin iizerinde iktidar sahibi olabildigi “Karagdz’iin
Karis1” baghigr altinda islenmistir. Burada ise hayali, bu durumu mizah malzemesi
olarak kullanmakta, isleri tersine cevirip seyirciye sunmaktadir. Bu durumu goren
seyirci bir yandan eglenirken, bir yandan da kadin ve erkeklerin davranis farkliligini

gorebilmektedir.

Cesme oyununda ise Il. Zenne Hacivat’mn Kizi ile II. Celebi ¢esme basinda
sohbet etmektedir.

2 Bir biiyiik kimsenin konagi, evi.
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Hacivat’in Kizi: Aman dogrusu vefasizligin bu derecesi olmaz! Bir kerecik
olsun cariyenizi aramiyorsunuz!

II. Celebi: Mesguliyet mani olur, malum ya!

Hacivat’in Kiz1: Ha ha ha, giileyim bari! Bir zamanlar iffetimi ¢ak etmek?® igin
pervaneler gibi etrafimda dolagirken mesguliyetiniz hi¢ yoktu; velakin
emelinizde muvaffak oldugunuzdan beri cariyenizi gérmeye mesguliyetiniz
mani oluyor, dyle mi? Dogrusu bu yalaninizin kubbesi pek ¢atlak oldu
zannederim.

II. Celebi: Rica ederim, merhamet ediniz! Zira bu sézlerim ayn-1 hakikattir?®.
Bilirsiniz ki sizi bir dakika bile goremesem diinyalara sigamam.

Hacivat’in Kizi: Her ne hal ise! Mademki cariyenizi seviyorsunuz, o halde bu
aksam bende-haneye® buyurunuz! (Kudret, 2013:345)

II. Celebi, gelemeyecegini soyler. Hacivat’in Kizi, babasinin altin saati ile
kostegini II. Celebi’ye hediye edecegini soyler, ancak II. Celebi kabul etmez.
Hacivat’in Kiz1 bu sefer babasinin elmas yiiziigii ile altin tabakasini hediye edecegini
sOyler, ancak II. Celebi yine kabul etmez. Kiz bu sefer babasinin bahgede ¢omlekle
incir agacinin altinda sakladig iki yiiz liray1 da II. Celebi’ye vermeyi teklif eder. II.
Celebi bu sefer teklifi kabul eder, nasil eve geleceginiz sorar. Hacivat’in Kizi;
“Efendim bendeniz buraya pederimle bir harar yollarim “yiin yikayacagim” diye. Siz
de yarim saat sonra gelir hararin igine girersiniz; sonra pederim gelir, harar1 arkasina

alir eve getirir vesselam!” der (Kudret 2013:345-346).

Bu oyunda Hacivat’in Kizi, Celebi’ye sitem etmekte oldugu goriiliir. Celebi,
Hacivat’in Kizi ile cinsel birlikteligi saglayana kadar pesinde kosmus, ancak istedigi
seyi aldiktan sonra kizi aramaz sormaz olmustur. Celebi bu durumu kabul etmiyor
olsa da, en degerli hazinesini kaybeden gen¢ kiz, erkegin goziinde degersizlesmis,
bayagilasmistir. Toplumun izni olmadan bekéaretini bir erkege veren kiz, erkegin

goziinde degerini kaybetmis, kotii kadin olarak goriilmeye baslanmustir.

Degersizlesen kiz ise, bekaretini verdigi erkege sahip ¢ikmak, onu “6teki
kizlara” kaptirmamak adma once cinsel ¢ekiciligini kullanmaya caligmakta, ise

yaramadig1 durumda maddi giiclinii kullanmaktadir.

Cincilik oyununda ise Hacivat’in kizt Zenne, oyunda adinin Dilber oldugu

verilir, Celebi Tosun Bey ile sevgilidir. Dilber, Tosun Bey’e; “Efendim, cariyenizin

2 Yirtmak.
2 Gergegin ta kendisi.
30 Kul evi, kulunuzun evi.
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sOyledigini liitfen kabul edin: Pederin bahgede dut agacinin sag tarafinda ceviz
agacinin yaninda gdmdiigi altinlardan alip size veririm, siz de agirlik diye pederime
gonderirsiniz, diigiiniimiiz olur biter. Nerden duyacak? Duysa bile is isten gecer.”
Der. Tosun Bey bu teklifi kabul eder (Kudret 2013:317). Burada karsimiza ¢ikan
Hacivat’in Kiz1 ise babasiin arkasindan is ¢eviren, evlenmek i¢in babasinin parasini

bile galabilecek biridir.

Karagdz oyunlarinda yer alan bekar kizlarin incelendigi bu baslikta, perdenin
farkli 6zelliklere sahip bekar kizlari perdeye yansittigi goriilmiistiir. Karagoz iin
Pelivanhigi / Odiillii oyunda yer alan Zenan Pehlivalar, kendine giivenen, alp kadin
tipinin bir 0rnegi olarak karsimiza ¢ikar. Ban1 Cigek ile olan benzerligi, evlenecegi
insan giiresle, kendisinin segmek istemesi 6rnek davranis olarak perdeye yansimistir.
Ikinci bir tip ise “ev kiz1” tipidir. Ferhad ile Sirin oyunundaki Sirin ve Hain Kdhya
oyunundaki Nafize bu tipin perdedeki yansimasidir. Gelecekleri 6nce babalari, sonra
da evlendikleri adamin yani kocalarinin elindedir. Perdede olumlu olarak goriilen bu
iki tip, toplumun bekar kizlara dair olan beklentisini karsilar. Evlilik hayatina dair
olan gecis toreninde dahi kadinin ve erkegin yerine yonelik verilen tavsiyelerde,

kadinin erkeginden geride olmas1 6giitlenir.

Perdenin aktardigi son tip ise, Hacivat’in Kizi’dir. Bu tip digerlerinden farkli
olarak olumlu degil, olumsuz 6zellikleri ile perdede yer bulmaktadir. Babasina yalan
sOyler, erkekleri bastan cikarir, evlilik dist iliski yasar, sevgilisini evine alir,
babasinin parasini sevgilisine verir. Olumsuzlanan biitiin tiplerin yansimasi olarak
perdeye yansitilan Hacivat’in Kizi, mizah malzemesi olma agisindan oldukc¢a giiclii

bir yere de sahiptir.

4.1.2.6. Cariye

Karagdz oyununda evlerde hanima yardim etmesi i¢in bir cariyeler bulunur.
Kili¢’in verdigi bilgiye gore dadilar, ¢, zennelerin akil danistiklari, her zaman birlikte
olduklart kisilerdir ve dadilar sokakta da hanimlarini yalmz birakmazlar (Kilig

2016:84).
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Kanli Nigar oyununda, Kanli Nigar Karagdz’ii evin igine almaya calisirken
evde ¢esit ¢esit yemek oldugunu sdyler. Meydanda sofrayr gormeyen Karagdz’e;

“Yemekleri simdi Hoskadem?®! getirir” (Kudret 2013:571) der.

Sahte Esirci oyununda Kasim Bey, ayda ancak birkag giin evinde
kalabilmektedir. Esi evde yalniz kalmaktadir. Esinin evde yalniz kalmamasi ig¢in
Karagoz’ii eve ugak olarak alir. Ancak yemek yapmak gerekmektedir. Karagoz; “Ben
erkek, nasil sey ederim! (Kudret 2011:872)” diyerek eve bir cariye satin alinmasini
ister. Eve bir hizmetci kadin almak i¢in Karagdz ve Kasim Bey esir pazarina giderler.
Orada Karagdz, Stimbiil adli bir esiri begenir esirci Siimbiil i¢in “Cok terbiyeli, ¢ok
terbiyeli!” der, Kasim Bey’i de ikna eder. Esirci ile anlasip Stimbiil’i alirlar. Eve

gelirler. Kasim Bey, evi ve karisin1 Karagdz ile Stimbiil’e emanet eder ve gider.

Kanli Nigar ve Sahte Esirci oyununda goriilen cariye, evin hanimina yemek,
sofra kurma gibi ev islerinde yardimci olmasi i¢in alinan bir kadindir. Ancak
cariyelerin, sadece evin kadmlarma yardim etmesi igin alinmadigini goésteren

orneklere de oyunlarda rastlanilmistir.

Kandiyoti’nin verdigi bilgilere gore, miiminlerin dort kadina kadar evlenebilme
ve cariyelerle c¢esitlilik arama izni, cinsellige beladan koruyucu bir yaklasim
getirerek sehvetin gemlenmesi girisimidir (2019:149). Bu duruma o6rnek olarak
Agalik oyununda Karag6z aga olur ve kahyasi Hacivat’tan cariye ister. Hacivat esir
pazarindan alip gelecegini soyler. Zenne perdeye gelir Karagdz’ii bulur. Karagdz
adinin Cemalifer oldugunu 6grendigi kiza dnceki c¢alistigi yerden ayrilma nedenini

sorar:

Zenne: Ah, efendim orasini hi¢ sormayiniz! Bizim bir kii¢iik bey vardi.
Karagdz: Kag yasinda?

Zenne: Efem yedi, sekiz, on, on bir, on iki, on ii¢, on dort.

Karagdz: Bu ¢ocuk degil koskoca adam.

Zenne: Bir giin efem, hasta olmus kiiclik bey. “—Aman Cemalifer, yatagimi
yap!” dedi. Cariyeniz de yatagimi yaptim. Bir de baktim ki beyefendi yatakta
tiril tiril titriyor; soguk almus. Ustiine bir yorgan orttiim. “—Aman Cemalifer,
lisiiyorum, bir yorgan daha ort!” dedi.

Karagoz: Kizim yorganla 1sinmaz o. Gogiis sobas1’

Zenne: Baktim efendim, ne yapayim? Beyefendiye acidim, “—Ne yapayim ilag
m1 kaynatayim?” dedim. “—Aman Cemalifer, koynuma gir!” dedi.

Karagoz: Iste ben sana evvel sdyledim: Gogiis sobasi, gogiis sobas!

Zenne: Efendim koynuna girdim, cariyenize s..im s..im* sarild1.

31 Zenci halayik adi.
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Karagoz: Sen de ona saril! Sen de ona sar1l!

Zenne: Baktim ki beyefendi ziyade titriyor.

Karagoz: O illet saridir. Sana gegmedi mi?

Zenne: “—Aman efem, birak beni!” dedim. Bir de o aralik baktim ki, efem, bir
yilan ¢ikmis, basladi katims1 dokunmaya.

Karagoz: O kor yilandir, sokmaz.

Zenne: “—Aman beyefendi, yilan ¢ikt1!” diye haykirir haykirmaz, kapi agildi.
Bir de baktim ki kalfa: “—Seni hinzir kiz!” dedi, “Senin burada ne isin var?”
diye kolumdan tuttu, kap1 disar atti.

Karagdz: Yilan seni sokmadi mi1?

Zenne: Hayir efem! Ondan sonra cariyenizi sattilar.

Karag6z: Simdi kismet olursa ben alacagim seni. —Cemalifer!

Zenne: Efem!

Karago6z: Sen diz ovmasini bilir misin?

Zenne: Bilirim efem.

Karag6z: Gel, su dizlerimi ov! (Cemadlifer dizlerini ovar.) Kizim, azicik daha
yukari! (Kiz, omzunu ovuyor.) Azicik asag1 kizim! (Kiz, Karagoz iin dizlerini
ovmaya bagslar.) Sen lakirdi anlamaz misin?

Zenne: Canim efem, ne emrettiniz de yapmadim?

(...)
Karagoz: “Efendim” diyenin dilini seveyim (Kudret, 2013:96-97).

Eve aliman cariyenin, evin erkekleri tarafindan “odalik” olarak kullanilmasi
Karagoz metinlerine de aktarilmistir. Erkegin cinsellik ihtiyacini gidermek veya
cinsel yonden tecriibesiz olan erkegin tecriibe sahibi olmasini saglamak amacgh da
satin alinan cariyeler, giindiizleri ev islerine yardimci kadin roliindeyken, geceleri
erkeklerin yataklarina giren kadinlardir. Kandiyoti, bu durumu; cariye, insanlik ve
cinsellik acisindan asagilanmanin  en wug¢ Ornegiydi (2019:153) seklinde

aciklamaktadir.

Incelenen oyunlardan hareketle cariyeler oyunlarda farkli islevlerde ele
alimmustir. Bunlardan ilki yardimcist olduklar1 kadmnlarin ev i¢indeki hizmetlerini
gormek, ev islerine yardim etmektir. Ikincisi ise erkekler tarafindan cinsel obje
olarak kullanilmaktir. Hayali bu durumu perdeye aktarirken mizahi bir elestiri

yapmus, cariye olarak satilabilen kadinlarin i¢ine diistiigi durumlar1 aktarmistir.

4.1.2. Karagoz’de Mekanla iliskili Olarak Kadin

Karagoz perdesi sinirlart dahilinde incelenebilecek olan mekanlar kamusal
alan, pencere ve 6zel alandir. Ailenin yasam alani ve kamusal alanlar, mekan olarak

degerlendirilmenin &tesinde cinsiyetlerin kullanimlarina gore islevler edinmistir.

32 Sikim sikim, siki sik1, simsika.
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Kamusal alan (ev dis1), 6zel alan (ev i¢i) ve pencere (ara mekan) ayrimlari, Evrim
Olger Oziinel’in Masal Mekdninda Kadin Olmak isimli c¢alismasinda Anadolu
masallari {izerine yapilan incelemede kullanilmistir. Bu ¢alismada da aymi kategorize

sistemi kullanilarak inceleme, tespit ve tahliller yapilacaktir.

4.1.2.1. Karagoz’de kadin ve pencere

Karag6z oyunlarinda biitiin alan perdenin izin verdigi 6l¢iiler dahilindedir ve
minimalize edilmis bir gercek diinyayr kendine 6zgii anlatim ve aktarim teknigiyle

yansitmay1 hedeflemektedir. Bu minimalize edilen mekanin biri de penceredir.

Pencere, 0zel alan ile kamusal alan arasinda koprii vazifesi goren bir konuma
sahiptir. Pencere hem disaridir, hem iceri. Hem ev i¢i mekanin giivenligi vardir, hem
kamusal alanin 6zgiirligli. Ancak pencereler kamusal alana agilmakla birlikte sinirl

bir iletisime izin verirler (Oziinel 2017:55).

Pencere ve kadin iligkisine gelindiginde ise Karagdz oyunlarinda kadin ve
pencere iliskisinin masallarda oldugu kadar yogun olmadigi goriiliir. Masallarda
kadin pencereden ¢ikar ve artik kamusal alanda kendine bir yol ¢izer. Ancak Karagoz
metinlerinde kadinlar perdeye dahi kendi adlariyla ¢ikmaz, Zenne adin1 alarak ¢ikar.
Kadmlari, Karagéz oyunlarinda pencere ile iligkilerinin az olma sebebi olarak,
pencerenin kamusal alana ¢ikmak icin bir arac1 olmasi ve Karagdz oyunlarinin yapi
ve sekil oOzellikleri incelendiginde tasvirlerin gercek insan formunda c¢iziliyor
olmasidir. Pencerede en ¢ok goriilen tip Karagdz’diir. Ancak Karagdz, pencereye
ciktiktan biraz sonra pencereden atlayarak kamusal mekana gelir. Yani pencerede
goriinmek demek kamusal mekana ¢ikmak demektir. Bu nedenle kadinlarin Karagé6z

oyunlarinda pencere ile olan iligkisi simirhidir.

Kadin ve pencere ile ilgili incelenen oyunlarda sadece Hain Kahya adli oyunda
kadin ve pencere iliskisi goriilmektedir. Hain Kahya oyununda Bey ve kahyas1 Enver
ciftlikte olan bitenle ilgili konusurken;

Enver: “Efendim, diin aksam, yani diin gece saat alti** raddelerinde bizim

Haydar asagiki bahge duvarmmin dibine yaslanmis, muttasil® harem tarafina
koske dogru bakiyordu. Bendeniz de Haydar’a kendimi gostermiyerek duvarin

3 Giines battiktan sonra alt1 saat sonra, gece yarisi (Alaturka saate gore giines batimmda saat 12
sayilir).
34 Ara vermeden, araliksiz.
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yanina sokuldum. Bir de ne goreyim? Kerimeniz® hanim koskiin
penceresinden yar1 beline kadar sarkmis, Haydar’la asikane hasbihal
ediyorlardi. Evvela gbzlerime, kulaklarima inanmak istemedim. Teessiirimden
sabaha kadar gozlerime uyku girmedi.

Bey: Haydar haaa? Vay alcak vay! Ey sonra ne yaptin?

Enver: Ne yapacagim efendim? Haydar’it tekdir®® ettim, yakasindan tutup
arkadaglarin yanina gotiirdiim.

Bey: Aferin Enver! Berhudar ol! Beni memnun ettin! Lakin Enver Aga, benim
kiz afifedir®” alel-husus® mahcubedir®®. Bunlarin gortismelerine vasita olani
anlayabildin mi?

Enver: Onu da baskaca tahkik ettim. Bu ise tavassut*® eden bizim budala
Karagoz’diir (Kudret 2013:444-445).

Bu oyunda geng bir kizin, evin giivenli alanlar1 igerisinde kamusal mekandan
bir erkek ile iletisime ge¢cmesi durumu vardir. Bu durum disaridan bir gz tarafindan
goriilmiis ve kizin listiindeki hakim otorite olan “baba”ya haber verilmistir. Bu haber
verilme sonrasinda baba, kizinin kamusal alanla iletisim isteginin Oniine gececek,

kizin1 tekrar evin giivenli alani igerisinde tutacaktir.

Karag6z oyunlarmin kadin ve pencere iligkisi i¢in elverisli bir yapi, aktarim,
icra ortaminin olmayis1 kadin-pencere iliskisi sinirli tutmus, pencere ile kamusal
alana ¢ikma Ozgiirligiinii erkeklere vermistir. Pencere-kadin iliskisi verilen tek

ornekte de kamusal alan ile iliski kurma ¢abas1 6grenilmis, engellenmistir.

4.1.2.2. i¢ mekanda kadin

Karagoz oyunlarinda “i¢c mekan” adli bir mekan yoktur. Bu isimlendirmenin
verilmis olma sebebi ise oyunlarda sesin igeriden verildigi zamanlardir. Metinlerde
Karagdz perdedeyken o esnada evde olan karisina seslenir ve karisinin sesi parantez
igerisinde “igeriden” seklinde belirtilerek verilir. Metinlerde “igeriden” belirteci ile
verilen kisimlar i¢ oyunlardaki baglam da gozetilerek ev i¢i mekan olarak inceleme

konusuna dahil edilmistir.

% Kiz evlat.

% paylamak.

37 Namuslu.

38 Ozellikle.

% Utangag kiz.

40 Vasita olmak, aracilik etmek.
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Tirk kiiltiir dairesi igerisinde geg¢misten giiniimiize Tirk uygarliklar
incelendiginde kadinin evin sahibi oldugu goriiliir. Bu durumla ilgili Esma Simsek
(2016:11), “Ev agas1 ile ev hamimi “aile”yi meydana getirir. Ancak evin sahibi

kadindir.” Diyerek ev i¢i mekanin kadina ait oldugunu agiklar.

Cesme oyununda Karagdz, karisindan merdiveni ister (Kudret, 2013:336).
Kanli Kavak oyununda Karagdz, karisina baltayr sorar, Karagdz’in Karist evin
iginde baltay1 verir (Kudret, 2013:548). Mandira oyununda Karagdz karisina seslenir
ve kiipiin yerini sorar evden kiipii ister (Kudret 2013:714). Meyhane oyununda

Karagoz karisina zurnanin yerini sorar (Kudret 2013:751).

Yukarida verilen oyunlarda ev i¢i diizenin kadina ait oldugu, erkegin ev ici
diizene karigsmadigi, gerektigi takdirde evin hanimindan istedigi goriilmektedir. Bu
durum ev i¢i alanin hakimiyetinin kadina ait oldugunu, mekani kadinin yonettigini

gostermektedir.

Kadinlarin ev i¢i alana dair hakimiyeti sadece esyalarin diizenini kapsamaz.
Ayni zamanda ev isleri de kadinin sorumlulugunda goriilmektedir. Donovan’in
(2016:321) verdigi bilgiye gore ise, kadinlar bilinen tarih boyunca ¢ocuk yetistirmek

gibi ev i¢i iglerle ugrasirlar. Bu durum Karagdz metinlerinde de sik¢a goriilmektedir.

Karagoz iin Esrar Icip Deli Olmas: adli oyunda Karagdz, Hacivat ile birlikte
esrar satmaya baglar. Esrarkes Karagéz’lin evine gelir, esrar satin almak ister.
Kapmin oniindeki Karagdz, evdeki karisina seslenip, rafin iizerinde kagida sarili bir
sey oldugunu ve onu getirmesini ister. Karagdéz’iin Karisi; “Cocugun bezini
degistiriyorum.” diye getiremeyecegini sdyler. Sonrasinda; “Herif, siipriintiilerini
yayma orta yere! Toplayacak vaktim yok. Sabahtan beri ortalik temizlemeden canim

ciktr. (Kudret 2013:598)” der.

Leyla ile Mecnun oyununda Karagoz ile Karagéz’iin Karist igeriden
konusurlar. Karag6z’iin Karisi; “Bugiin camasir yikanacak, tembellik edecegine daga

cikip ¢ali ¢irp1 topla” (Kudret 2013:667) der.

Karagdz’iin Esrar I¢ip Deli Olmasi ve Leyla ile Mecnun oyununda kadin, ev igi
mekanin diizenini saglayan olmanin yani sira ¢gocuk bakimi, ev temizligi, ¢camasir
yikamak gibi ev islerini de listlenmektedir. Burada dikkat ¢eken ¢amasir yikamak ev

ici mekanda yapilacak bir is oldugu icin kadmin sorumlulugunda iken gali ¢irp1
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toplamak kamusal alana ait bir ig oldugu i¢in erkege ait goriilmesidir. Kadin ve erkek

arasinda yapilan bu mekan aidiyetleri iki cinsiyet i¢cinde kabul edilmistir.

Berktay’in Imam Gazali’nin Thya iil-ulum id-din’den aktardigmna gére (2016:
153), kadin kendine ait 6zel bélimde kalmali, iginin basindan ayrilmamalidir. Dama
gereginden fazla ¢ikmamali ve damdan saga sola ¢ok fazla bakmamalidir. Ayrica

komsulariyla da ¢ok az konusmali, onlarin evine gitmemelidir.

Karagdz’iin Pehlivanhigi / Odiilli oyununda Zenan Pehlivanlar ile Hacivat
arasinda gecen konugma hem kadinin hem de erkegin mekansal biling diinyasini
aktarmaktadir.

Zenneler: Ben de pederim gibi pehlivan oldum. Zenan Pehlivani diye birkag

diyarda nam kazandim. Pek ¢ok memleketler gezdim hangisinde giilestim ise

galebe caldim. Her ne kadar olsa serde kadinlik var, artik bir yerde kalmak
arzusundayim.

Hacivat: Dogrudur kizim size pek ¢ok gezmek yaramaz.
Zenneler: Bir pehlivan 6diilii varmis onu elde etmek i¢in buraya kadar geldim.

Hacivat: O 6diil benim elimde, size teslim etmek icin bir miiskiilat yok, fakat
ben her bir diyara haber gonderdim, birtakim namdar pehlivanlar gelip bu
meydanda giilesecek, hangisi galip gelirse ddiile sahip olacak, siz de kendinize
giiveniyorsaniz, ddiiliin harem dairesini size vereyim, simdilik oturun. Ileride
gelecek pehlivanlarla glilesmeye mecbursunuz kizim.

Zenneler: Pilavdan donenin kagig1 kirilsin (Kudret, 2011:820).
Oyunun buraya kadar olan kisminda Zenneler, ¢ok memleket gezmelerine
karsin “Serde kadinlik var” diyerek artik sabit bir mekan istediklerini belirtmekte,

Hacivat da ¢cok gezmenin kizlara yaramayacagini sdylemektedir.

Zenan Pehlivanlar, gittikleri yerlerde yigitlik ile yasayip erkekleri yenen bir
durumda olmalarina karsin ev i¢i mekan arayisindadirlar. Hacivat da bu arayislarin

hakli bulmaktadir.

Buraya kadar incelenen metinlerde kadinin ev i¢i mekanda olmasi gerektigi, ev
iginin kadinin alani1 oldugu diisiincesi hakimdir. Ancak kadinin ev i¢i mekanda
olmasi kadinin giivende oldugu anlamina gelmemektedir. Bu nedenle ev i¢i mekanin

da kamusal alanla olan iligkisinin denetimi erkek giivencesi altindadir.

Abdal Bek¢i oyununda Karagéz’ii mahalleye bek¢i yapan Tuzsuz Bekir,
Karagdz’e gorev olarak mahalleye yeni taginan iki kadinin evini gézetlemesini ve

igeriye adam alirlarsa Karag6z’iin kendisine haber vermesini ister (Kudret, 2013:57).
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As¢ilik oyununda Hanim, as¢ilik yapan Karagdz’e bir toplantt igin
malzemelerini alip evde yapilmasi sart1 ile tath yaptirmak istiyor, ancak komsulari
olan bir adam eve yabanci1 erkek girdigini goriirse dedikodu yapacagi i¢in Karagoz’i

kadin kiliginda eve sokmaya c¢alisir (Kudret, 2013:118-119).

Karagdz, Bursali Leyla oyununda Bursali Sar1 Efe’yi eve alan Zenneleri
Arnavutlara sikayet eder ve akabinde Arnavutlarla birlikte kapiya dayanir. Bursali
Sar1 Zeybek iceride diye evi yakmaya kalkisirlar. Zeybek disar1 ¢ikar, arkasinda
Arnavutlar var zanneden Karagéz Zeybek’e efelenir. Arnavutlar1 gérmeyince geri

cekilir (Kudret 2013:232).

Abdal Bekgi, Asc¢ilik ve Bursali Leyla oyunlarinda goriilen durum, ev igi
mekanin kadina ait olmasina karsin bu aidiyetin erkegin izin verdigi sinirlar
dahilinde olabilecegidir. Toplumun akrabalik bagi ya da nikah bagi ile izin vermedigi

yabanci bir erkegin ev i¢ci mekana girisi erkegin denetimine tabiidir.

Ev i¢i mekanin diizeni kadina aittir. Erkek ev i¢i diizene karismaz. Evin
icindeki c¢ocuk bakimi, evin temizlik ve diizeni kadina aitken, disar1 ile bag
gerektiren, odun kirmak gibi, isler erkege aittir. Kadin ev i¢i alanin sahibi olmasina

karsin erkegin izin verdigi 6l¢iide eve disaridan misafir kabul edebilir.

4.1.2.3. Kamusal alanda kadin

Karag6z oyunlarinda kamusal alan olarak belirlenen yer perdenin 6nii, yani
izleyicilerin gorebildigi kisimdir. Zenne baslikli boliimde agiklanan, ancak bu baglik
altinda daha ayrintili sekilde ele alinacak olan bu bdliimde kadinin kamusal alana
hangi sartlar altinda ¢iktigi ya da c¢ikabilir hale geldigi metinler {izerinden

orneklendirilerek verilecektir.

Kadin, kamusal alana kendi adi ile ¢ikamamakta, ancak “zenne” adini
kullanarak ¢ikabilmektedir. Ev i¢ci mekan baslikli boliimde tespit edildigi lizere kadin
daha ¢ok ev ici alana ait goriilmektedir. Bunun nedenlerinden ilki ev i¢i alanin
giivenilir ve korunakli kabul edilmesi, kamusal alanin ise tehlikelere acik,

gilivenilmez kabul edilmesidir.

Donovan’in verdigi bilgiye gére kamusal alan1 ahlak dig1 olarak tasvir eden ilk

kisi Machiavelli’dir (Donovan,2016:67). Kamusal alanin giivenilmez ve ahlak dis1
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olmast ve bu nedenle kadinin kamusal alana yaninda eril otorite olmadan ¢ikmasi

ahlaksiz kabul edilmektedir.

Kamusal alanin kadin i¢in ahlaksiz kabul edilmesini Songiil Cek (2014:36),
erkeklerin kamusal alandaki kadinlara karsi daha zayif, 6zel mekandaki ese karsi ise
daha giiclii olmasma baglar. Kamusal alandaki kadinin erkek fantezilerinin odagi

halindeyken, ev i¢i mekandaki kadin, soyun devamini saglayan kisidir.

Donovan ve Cek’in sOylediklerinden hareketle, erkeklerin kadimin kamusal
mekana ¢ikmasini ahlaksiz olarak gormesi ve kendi eslerini kamusal mekandan
kisitlama sebebi olarak kendisine ait olan kadinin diger erkeklerin fantezilerini

stislemesini istememesi olarak goriilmektedir.

Karag6z oyunlarinda kamusal mekana ¢ikan kadinlarin Zenne adiyla ¢iktiklar
daha 6nce sOylenmistir. Ancak Zenne adiyla ¢ikan kadinlarin da kamusal alana
citkmalar1 tamamen serbest degildir. Bu duruma 6rnek olarak, As¢ilik oyununa Zenne
kiligindaki Hanim, kamusal mekanda yagmakla rahat dolasabiliyor ve lokantada
yemek yiyebiliyor. Ancak abisi bilmiyor ve sokakta gordiigiinde “Sende hi¢ utanma

arlanma yok mu? Annenden habersin sokaga ¢ikiyorsun? Der (Kudret, 2013:120).

Bursali Leyla oyununda ise Zenneler Bursa’dan Istanbul’a tasinirlar. Bursali
Sar1 Efe de onlarin pesinden Istanbul’a gelir. Onlar1 buldugunda;” Ulan kahpe
nallar1! Siz buraya geliyorsunuz da bize haber yok, dyle mi?” der (Kudret 2013:230).

Asecilik ve Bursali Leyla oyunlarinda goriilen durum kadin disar1 yagmaklanip
cikabiliyor, ancak bu duruma aile fertlerinin rizasi yok. Ikinci oyunda ise kadinlar
haber vermeden mekan degisikligi yaptiginda ahlaksizlikla suglaniyor. Iki durumda
da kadinin eril giice haber vermeden mekan degisikligi yapmasi ve sonucunda

“ahlaks1z” damgas1 yemesi durumu s6z konusudur.

Kamusal mekana ¢ikan kadmi igin ortiinme gereklidir. Gole (1991:138),
ortlinmenin Miisliiman kadinin kamusal alana ¢ikisini sagladigini, ortlindiigii zaman

disarida olsa da “igeri”’de, mahrem diinyada kaldigini soyler.

Kadini1 dis diinyadan tecrit etme, ortiinmeye zorlama yoluyla korumaya ¢alisan
Miisliman toplumlarda erkegin amacinin “tohumunu korumak™tir, bu nedenle de

erkek kendisine ait olan kadin1 denetler (Berktay,2016:65).
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Bu duruma Karagdéz oyunlarinda da rastlanilmaktadir. Tahir ile Ziihre
oyununda Ziihre’nin Babasi, disar1 ¢ikmak i¢in karisini1 da Karag6z’e ¢agirtir. Ancak

Karagoz’ii; “Hanima sdyle basmna kelle-psunu®

ortsiin de gelsin! (Kudret
2011:1021)” seklinde tembihler. Bu oyunda erkek, kendisine ait olan karisim
kamusal mekanda yabanci erkeklerin ahlaksiz bakiglarindan korumak i¢in drtiinmeye

zorlar.

Karagdz oyunlarinda oOrtiinmeden sokaga c¢ikmak, “ahlaksiz” goriilen
kadinlarin yapacagi davranislardan biridir. Cesme oyununda Hacivat’in Karisi,
Karagdz’iin Karisi igin; “O miyminti musibet ¢ene kavafi herifin karis1 olacak yelloz
sirfintt musibetin her giin pudra, diizgiinleri, alliklar1 siiriip siiriip de sokaklarda tiirlii

tirlii rezalet ettigini herkes goriiyor” (Kudret 2013:327-328). Der.

(Cesme oyununun devaminda Karag6z, karisinin onu aldatip aldatmadigindan
emin olmak i¢in karisina sehir disina gittigini sdyleyerek evin tavan arasina saklanir.
Karagoz gider gitmez karisi; “Siikiir kocam evden gitti gideli merakim kalkt1.
Rastiklarimi  ¢ekeyim, diizgiiniimii siireyim, siirmelerimi ¢ekeyim, giyineyim
kusanayim, sokaga ¢ikayim, kendime miinasip bir zampara bulayim, kocamin can
icin egleneyim.” Der. Kocasinin sehir disina gittigini firsat bilerek 1. Celebi’yi gece

eve cagirir (Kudret 2013:344-345).

Tahir ile Ziihre oyununda Ziihre’nin Annesi disar1 ¢ikmadan 6nce hazirlik
yapmaya baglar. Nazar boncugunu arar, bulamazsa ona nazar degecegini soyler,
pudra ve allik kullanir. Zithre’nin Annesi sokaga c¢ikinca Karagoz’e herkesin

giizelliginden dolay1 yiiziine baktigini sdyler (Kudret 2011:1024).

Cesme oyununda Karagdz’iin Karisi’'nin makyaj yaptiktan sonra disar1 ¢ikmasi,
kocas1 evde yokken eve zamparalik amagli erkek almasi ahlaksiz bir kadin tipini
gostermektedir. Nitekim bu durum komsusu olan Hacivat’in Karis1 tarafindan
goriilmiis, dillendirilmis ve ayiplanmistir. Tahir ile Ziihre oyununda ise Ziihre’nin
Annesi, makyaj yapar, disar1 ¢ikar. Cok giizel oldugu icin erkeklerin ona baktigini

sOyler.

41 Bas oriitiisii.
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Kadmin kamusal mekanda ortinmesi hem kadinin hem erkegin “ahlak”in1
korurken, kadmin kamusal mekana o6rtlinmeden ve makyajli ¢ikmast kadinin ahlak

seviyesindeki diistikliigi gostermektedir.

Donovan, namus konusunda kadin ve erkek i¢in ayr1 kurallarin oldugunu,
kadnlar igin “ayip” sayilan davranislardan (6zellikle cinsel suglardan) erkeklerin

muaf oldugunu sdylemektedir (Donovan, 2016:32).

Kadinin kamusal mekanda 6zgiirce dolagsamayacagi, belirli kisitlamalara tabii
oldugu ve bu kisitlamalara uymazsa “ahlaksiz” olmak ile suglanmaktadir. Ancak
kadinlarin kamusal mekanda suglanmadan dolasabilecegi durumlar da vardir.
Incelenen oyunlarda kadimlarin perdeye “Zenne” ismiyle ciktig1, bu ismi almasina
ragmen belirli kisitlamalara tabii oldugu yukarida incelenen metinlerde goriilmiistiir.
Ancak Cazular, Ferhad ile Sirin, Leyla ile Mecnun, Salincak ve Tahir ile Ziihre
oyunlarinda kadinin kamusal mekanda “Zenne” adinm1 almadan, kendi ismiyle

perdeye ¢iktig1 goriiliir.

Leyla ile Mecnun oyununda Leyla’nin Annesi, Leyla’nin Dadis1 kendi tasvirleri
ve isimleriyle perdeye ¢ikarlar. Ancak perdeye ¢iktiklarinda yanlarinda Leyla’nin
Babasi vardir ve kadinlar perdede iken hi¢ konusmazlar. Sesleri sadece igeriden gelir
(Kudret 2013:674-689). Bu oyunda goriilen durum, kadinin otorite olarak bildigi eril
giic yaninda ise kamusal mekanda belirli davranis kurallarina uyarak kendi adi ve
tasviriyle var olabilecegidir. Bu davranis kurallarindan biri de eril gii¢ varken

konusmamaktir.

Cazular, Ferhad ile Sirin, Salincak ve Tahir ile Ziihre oyunlarinda kendi adiyla
perdeye cikan kadinlar ise kocakari olarak adlandirilan yash kadinlardir. Cinsel
islevini kaybeden, yani cinsel yonden islevsiz hale gelen kadina kamusal mekanda

rahatca dolasabilme 6zgiirligi verilmistir.

Karagbz metinlerinde kadinin kamusal alandaki hareket smirhiliginin
incelendigi bu boéliimde, kamusal alanin kadin icin tehlikeli ve ahlaksiz bir yer
oldugu anlayis1 hakimdir. Bu nedenle kadin kamusal alana yalniz ¢ikmamali, ¢iktig
takdirde “ahlaksiz”lik ile suglanmaya hazir olmalidir. Kamusal mekana g¢ikacak olan
kadin bu suc¢lamalara maruz kalmamak adina Ortiinmelidir. Ciinkii Ortiinmek,

disaridayken bile iceride olmaktir. Kadinin makyaj yapmasi ise kadinin ahlaksiz isler
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yapacagiin gostergesi durumundadir. Kadin makyaj yapiyorsa fettan kadindir ve

ahlaks1z davranislar sergileyebilir mesaj1 verilmektedir.

Kadinlarin perdeye rahat ¢ikabildigi iki durum vardir. Bunlardan ilki kamusal
alanda konusmamak sartiyla eril giiciin hakimiyetinde perdeye cikabilir. Ikinci
durum ise kadinin cinsel islevini yitirmis olmasi durumudur. Kadin cinsel yonden
islevsiz hale gelmis, artik erkeklerin ilgi odaginda degilse kamusal mekan kadin igin

serbestlesmis demektir.

4.1.3. Karagoz’de Giizellik Algis1 ve Dis Goriiniis Baglaminda Kadin

Bir 6nceki baslikta kadinin mekansal olarak yeri incelenmis ve arastirma
sonuglar tahlil edilmistir. Bu baglhikta ise Karagdz metinlerinde gecen kadinlarin

giizellik algilar1 ve dis goriiniisleri lizerinde durulacaktir.

4.1.3.1. Kadnla ilgili ifadeler

Kadinla ilgili ifadeler, kadinlarin yaslari, medeni durumlari, anne olmalar1 ve
dis goriinisleri ile iliskili bir durumdadir. Bu nedenle sirasiyla geng kizlar, evli ve
evli olmayan kadmlar ve yash kadinlar ile ilgili metinlerde kullanilan ifadeler

sirastyla verilecektir.

Tahir ile Ziihre oyununda Ziihre’nin Babasi, kdhya olarak ise aldig1 Karagoz’e
kiz1 Ziihre’nin nerede oldugunu sorar. Sorarken kizi igin; “duhter-i pakize*? (Kudret,
2011:1017)” ifadesini kullanir. Heniiz bekar bir gen¢ kiz olan Ziihre’ye bekareti,

korumasi gereken namus, seslenir ifadelerinde kendine yer bulmustur.

Evli kadinlar i¢in kocalariin seslenmesi ve baska erkeklerin seslenmesi farkli
seslenis ifadeleri dogurmustur. Oncelikle eslerin hamimlarina seslenis sekilleri
incelendiginde; Bahge oyununda Karagdz, Hacivat’in karist i¢in “koca comar”

ifadesini kullanir (Kudret, 2013:129).

Ortaklar oyununda Karagoz, karist 1.Zenne’ye “Osuruklu karicigim” diye
seslenir (Kudret, 2011: 792). Abdal Bek¢i oyununda Hacivat karisma, “Isvebazim
nazeninim” (Kudret, 2013:49) seklinde seslenir. Sahte Esirci oyununda Kasim Bey
karisina, “hanim, kadinim (Kudret, 2013:865-886) seklinde seslenir.

42 Temiz, lekesiz kiz.
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Yukarida verilen ifadelere gore evlilik hayatinda sorun yasamayan erkekler,
eslerine giizel sozlerle hitap ederken; maddi sorunlar ve iktidar miicadelesi yasayan,
Karagdz ve Karagdz'iin Karis1 gibi, erkekler eslerine hakaret igeren sozler

sOylemektedir.

Yabanci bir erkegin baska bir erkegin karisi i¢in sdyledigi sozler daha ¢ok
cesitlilik gostermektedir. Buna 6rnek olarak Agalik oyununda Hacivat, evde kadin
olup olmadigimi 6grenmek icin Karagdz’e; “Sizin evde taife-i nisadan*® kimse yok

4455

mu?” der. Sonra “odabasi™” yok mu? Der. Sonra ‘“kasik diismani” yok mu der.

Karagoz “kasik diismani” ifadesinden fareleri anlar, ancak Hacivat fare degil “bac1*>”
yok mu? Der (Kudret, 2013:74-75). Sahte Esirci oyununda Kasim Bey, Karagoz ile
konusurken Karagdz’iin hanimi olup olmadigimi 6grenmek ister. Bunu 6grenmek
icin; “Familyaniz var m1?”, “Zevceniz var m1?” sorularini sorar, ancak Karagoz ile

anlasamazlar. Kasim Bey nihayetinde; “Yani sa¢1 uzun kimse yok mu?” seklinde

sorar. Karagdz bu soruyu anlar ve cevap verir (Kudret 2011:870).

Bah¢e oyununda Karagdz Hacivat’in evine gelir ve Hacivat’in Karisi’na
Hacivat’1 sorar. Hacivat’in Karisi; “O senin gibi terbiyesizlerle gorlismez!” der.
Hacivat, karisinin bu sozii lizerine sinirlenen Karagoz’e; “Aman bilader, hiddet etme,
onlar sa¢1 uzun, akli kisa cahillerdir, her sdyledikleri séze ehemmiyet verilmez.” Der

(Kudret 2013:129).

Karagdz metinlerinde yapilan tarama sonucunda kadinla ilgili ortaya ¢ikan
ifadeler arasinda toplumda sik¢a kullanilan ifadelere de rastlanilmaktadir. Bunlardan
biri “kasik dismani”dir. Kagik diismani, yasanan maddi sikintilar nedeniyle eve
maddi getiri saglamayan kadina yiiklenen bir degerdir. Ozellikle eski dénemlerde
evlenen ¢iftin ayr1 eve ¢itkma durumu olmadig1 zamanlarda eve yeni gelen kadin,
sofraya konacak yeni bir kasik demekti. Bu neden kadinlar kasik diismani olarak
adlandirilmistir (Abdurrezzak, 2018:7).

Kadin i¢in ayrica familya, zevce gibi ifadeler kullanilmis olsa da ozellikle

anlagilmamis gibi yapilmakta “sa¢1 uzun”, “sac1 uzun akli kisa” denildigi zaman soru

anlasilmaktadir. “Sac¢i uzun akli kisa” Tirk Dil Kurumu’na ait Deyimler ve

4 Kadinlar, kadin taifesi.
4 Evin kadin bagkani, kar1, es
4 Abla, kar, es, Karagdz karisina hep abla diye seslenir
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Atasozleri  Sozliginde  (https://sozluk.gov.tr/?q=&aranan=  Erisim tarihi:
14.06.2020), “kadinlar1 agagilamak i¢in kullanilan bir s6z” olarak agiklanmaktadir.
Nitekim Hacivat ciimlesi “Onlar sa¢1 uzun akli kisa cahillerdir” diye tamamlayarak

kadinlar1 agagilayici bir ifade kullanmustir.

(Cesme oyununda Hacivat, Karagdz’e karisinin baska erkeklerle goriistiigiinii
anlatmaya calisir. Hacivat, “Bah¢endeki meyveyi eller kopartyormus.” Der. Karagdz
anlamaz. Bu kez, “Yarini agyar*® sartyormus.” Der. Karagoz yine anlamaz. Bu kez,
“Biilbiiliin bagka bahgede ¢itat ¢itat ediyormus.” Der. Karagdz bunu da anlamayinca
Hacivat; “Canim senin karin asifte olmus.” Der. Karagoz yine anlamaz. Hacivat bu

sefer, “Birader, senin anlayacagin: Karin orospu olmustur.” der (Kudret 2013:329).

Hacivat, Karagdz’iin Karisi’'nin ahlaksiz davramisimi Karagéz’e anlatmaya
calisirken oOncelikle tesbih yaparak anlatmaya calisir. Kadim1i 6nce bahgedeki
meyveye, ardindan biilbiile benzetir. Ancak bu naif benzetmeleri anlamayan Karagoz
karsisinda “asiifte” ve nihayetinde “orospu” kelimeleri ile olayr tim agiklig ile
anlatmak durumunda kalir. Burada dikkat edilmesi gereken kadinin erkegin
bahgesindeki bir meyveye benzetilmesi ve kadinin biilbiil olarak tesbih edilip
baskasinin bahgesine gittigidir. Tohum ve toprak metaforunun yogun bir sekilde
islendigi bu benzetmede, kadinin toprak olmasi, meyve vermesi baskin bir bigimde

goriilmektedir.

Bursali Leyla oyununda Bursali Sari Efe, Bursa’dan Istanbul’a sevgilisini
bulmak igin gelir. Karagoz kimi aradigini sordugundan Efe; “Bursa’da camurlugum®’
vardi, Leyla.” Der (Kudret 2013:230). Bursali Leyla, evli degildir. Bu nedenle
perdede ahlaksiz goriilen kadinlar arasinda yer alir. Nitekim Efe’nin kullandigi
“camurluk™ ifadesi, metres anlamina gelmektedir. Kadim1 “sevgili” olarak degil,
statlisiniin diisiirmek amagh “camurluk” olarak ifade etmistir. Prof. Dr. Halil
Ersoylu'nun Tiirk Argosu Uzerinde Incelemeler adli kitabinda “camur kuruyunca
gel”, “saha ¢camurlu”, “hava yagmurlu saha ¢camurlu” basliklarina aciklama olarak
adetli kadinin cinsel iligkiyi reddettigini anlatirken “camurluk” bagligi, “incik, baldir,

bacak” anlamina gelmektedir (Ersoylu, 2004:114). Ancak Bursali Leyla oyunundaki

46 Bagkalari.
47 Sevgili, metres.
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baglam diisiiniildiigiinde “camurluk” bashiginda verilen agiklamanin baglamsal

anlami kargilamadig1 goriilmektedir.

Kadinla ilgili ifadeler, kadinin statiisiine goére degismektedir. Bekar kizlarin
bekaretini belli eden, temizligini anlatan ifadeler kullanilmistir. Evli kadinlara karsi
kocalarinin kullandig1 ifadeler ev i¢i huzurla iligkilendirilmis, 6zel alandaki sorunsuz
yasam erkegin ifade sekillerine de yansimistir. Evde bulunan esi anlatmak i¢in “kasik

diisman1”, “sac¢1 uzun” gibi ifadelerin kullanildigi da goriilmiistiir. Buna ek olarak

evlilik dis1 iliski yasanilan kadin “camurluk™ seklinde anlatilmistir.

4.1.3.2. Erkek agzindan kadinin dis goriiniisii

Karag6z metinleri, hayalilerin cinsiyeti miinasebetiyle eril diislincenin iirettigi
tiriinlerdir. Bu eril diislincenin kadinin dis goriintigiiniin erkek zihniyetindeki
yansimasinin aktarildigi oyunlar incelenmistir. Bu incelemede geng, bakire kizlar ile
evli, orta yashh kadinlarin erkek agzindan anlatilisinda farkliliklar oldugu

goriilmektedir.

Geng bakire kizlarin fizigi anlatilirken saglikli ve cinsel acidan cekici anlatilir
(Oziinel 2017:66). Geng kizlarin fiziklerine dair olumsuz bir anlatima denk
gelinmeyen Karagdz oyunlarinda, Ferhad ile Sirin, Hain Kahya ve Leyla ile Mecnun

oyunlarinda geng bakirenin bedeni erkek agzindan anlatilir.

Ferhat ile Sirin oyununda Hacivat Karagdz’e Sirin’i anlatmaktadir: “Karagoz,
Sirin deyip de geciverme! Gov-ela*® gz, cekme burun, hokka agiz, cene zenehdan®®,
bir karis gerdan, sim pazalar®®, pembe gogiis, endam aynasi gibi karm, turung gibi
memeler, ayva gobek.” Diye anlatinca Karagéz, “Cok methettin kopoglu kopek!”
(Kudret 2013:411).

Hain Kdhya oyununda Karagbz, Zenne Nazife i¢in; “Lakin Nazife Hanim’a da
Allah i¢in diyecek yok! Kara kara gozler, uzun uzun kirpikler, piliskiirme benler,

tombul tombul bilekler, daha neler neler! (Kudret 2013:457).

Leyla ile Mecnun oyununda da Hacivat Karagéz’e Leyla’y1 anlatmaktadir:

“Kizcagizin ad1 Leyla idi. Tanr1 onu 6zenmis de yaratmisti. Onu gore en eriskin akil

48 Gok ela, mavi-yesil ela.
4% Cene (Burada genenin sifat1 gibi kullanilmis).
%0 Giimiis kollar.
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bile ugar giderdi. Kizcagizi gérme, afet-i devran, zamanin en giizeli, lepiska saglar
topuguna kadar, bir géren bir daha gormek ister. Kizcagiz giildiikce giiller agar,

agladikea inciler dokiliirdi” (Kudret 2013:670).

Olger Oziinel, bir erkek tarafindan yapilan “giizel kiz” tanimmin, kadinin
dogurganligiyla baglantili olarak 6n plana cikarilanin cinsel gekiciligi (2017:67)

oldugunu soyler.

Yukarida incelenen ii¢c oyunda bakire kizin fiziksel 6zellikleri anlatilirken
dogurganligina vurgu yapacak uzuvlari 6n plana ¢ikarilarak anlatilmistir. “Pembe
goglis”, “turung gibi memeler”, “ayva gdbek”, “tombul tombul bilekler” geng

bakirenin cinsel yonden kusursuz ve dogurgan oldugunu pekistiren betimlemelerdir.

Erkeklerin agzindan evli ve orta yash kadinlarin fiziksel goriiniimleri
anlatilirken bakire kizlardan oldukg¢a farkli ele alinir. Buna 6rnek olarak Biiyiik
Evlenme oyununda Karagoz ve karis1 kavga ederler bunun tizerine Karagoz, karisina;
“Baksana sagin basmaci faturasi gibi on tiirlii renge girmis! IThtiyar olmussun,

tazesine bakalim!” der (Kudret 2013:247).

Tahir ile Ziihre oyununda Ziihre’nin Annesi, Karagoz ile disart ¢ikmustir.
Zihre’nin Annesi, ¢ok giizel oldugu icin herkesin ona baktigini, giizelligin basa bela
oldugunu soylemektedir. Karagdz, Ziihre’nin Annesine; “Yanlisin var. Vakitsiz
maskaralar ¢ikmis diye bakiyorlar. Sizin burnunuzu gériiyorlar da suratiniza maske
taktiniz zannediyorlar.” Der. Ziihre’nin Annesi; “Benim burnuma “¢ekme burun”
tabir olunur. Benim gibi gilizel de hi¢ sokaga ¢ikmasin, beni goren bayiliyor.”
Deyince Karagéz; “Herkes korkusundan bayiliyor. Seni goren gulyabani zannediyor.
(Kudret 2011:1024)” der.

Tabhir ile Ziihre oyununun devaminda Karagdz, Ziihre’nin Babasi ve Ziihre’nin

Annesi konusmaktadir:

Ziihre’nin Babasi: Karagdz, bugiinlerde hanimin pek giizelligi var. Isabet-i
ayna ugrayacak. Birkag¢ tane kur karanfil ¢atlatalim.

Karagoz: Birka¢ kuru karanfil catlatacagimiza hanimin burnunda bir niisha
fisegi patlatsak daha iyi olur. Hanimi bu sene tebdil-i hava i¢in Moda’ya
gotiirelim. Moda karsisina hanimi yiiz {istline yatiririz, iiste de toprak orteriz
orast liman olur. Bazi firtinaya tutulan kayiklar liman gibi orada gizlenirler; iki
burun karsi karstya olur (Kudret 2011:1028).
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Evli ve orta yasl kadinlar cinsel islev ve ¢ekiciliklerini ya kaybetmislerdir ya
da kaybetmek {iizeredirler. Bu nedenle erkek agzinda geng bakirelerde bahsedilen
fiziksel giizelliklerin yerini kusurlar almistir. Karagdz’iin, karisinin yaglanmasi
iizerine “Ihtiyar olmussun, tazesine bakalim!” sozii ise cinsel islevi yitiren kadinin
artik erkegin goziinde degersizlestigini gostermektedir. Bunun akabinde orta yash
kadinin kendini begenmesi, giizellesme ¢abasi komik goriilmekte, mizah malzemesi

olarak perdeye yansimaktadir.

Kadinlarin yaslari, bekareti, cinsel islev durumu erkeklerin kadinlarin bedenleri
hakkindaki séylemleri iizerinde etkili olmustur. Geng bakireler hakkinda daha cinsel
acidan ¢ekiciligi ve dogurganligi tizerinde durulurken, cinsel yonden islevsizlesmeye
yakin donemde olan orta yash kadinlar fiziksel kusurlari ile anlatimli ve mizah
malzemesi olarak kullanilmistir. Ancak bakire kizlarin bedenleri mizah malzemesi

olarak ele alinmamis, degerli goriilmiistiir.

4.1.3.3. Karagoz oyununda kadin akh

Kadin ve akil iligkisini ve bu iliskideki erkegin roliinlin incelenecegi bu
baslikta yapilan metin taramasit sonucunda iki farkli durum ortaya c¢ikmistir.
Bunlardan ilki erkegin kadinin aklini, diisiinme sistemini begenmeyip kadini
asagilamasi; ikincisi ise kadinin erkege 6zel alanda akil verip kamusal alanda erkegin

davranislarini kontrol altinda tutabilmesi durumudur.

Bu duruma Karagéz metinlerinden ornekler vermek gerekmektedir. Bahge
oyununda Karagdz Hacivat’in evine gelir ve Hacivat’in Karisi’na Hacivat’1 sorar.
Hacivat’in Karisi; “O senin gibi terbiyesizlerle goriigmez!” der. Hacivat, karisinin bu
s0zii lizerine sinirlenen Karagoz’e; “Aman bilader, hiddet etme, onlar sag1 uzun, akli

kisa cahillerdir, her sOyledikleri s6ze ehemmiyet verilmez.” Der (Kudret 2013:129).

Cazular oyununda Zenne, Celebi’ye ceza vermek igin ninesinden yarin ister.
Cazu ninesi de Celebi’nin basinin seklini degistirir. Ancak buna dayanamayan Zenne
ninesinden tekrar diizeltmesini ister. Bu duruma cok kizan Celebi, ayn1 seyi kendi
cazu ninesinden ister ve Zenne’nin basi esek olur. Daha sonra Celebi Zenne’nin

yanina gider ve; “Diinyada intikam almak herkes i¢in degildir. “Edene etmek her
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kisinin karidir, edene etmemek er kisinin karidir!” fehvasi®! pek dogrudur. Gergi
evvelce o bana yapti, ben ona yapmamaliydim. “Ni¢in?” dersen: O “taife-i nisa
nakisat-iil-akil”®?. (Kudret 2013:296-297)” Der. Gidip cazu ninesinden dip cazu

ninesinden Zenne’yi diizeltmesini ister.

Abdal Bek¢i oyununda ise Karagdz’in bek¢i oldugunu duyan Karagdz’iin
Karis1 Karagoz’e, “Sen kendini muhafaza edemiyorsun da, bagka yeri muhafaza
!’5

edecek, gozetleyecek, heyhat
(Kudret, 2013:57).

der. Karagoz ise; “O senin bilecegin sey degil.” Der

Bahge oyununda goriilen durum Hacivat’in arkadasinin goziinde “karisinin
lafindan ¢ikmiyor” imaji olusturmamak icin Karagoz’e gelip karisi hakkinda
“Onlarin sac1 uzun akli kisa cahillerdir, soyledikleri soze ehemmiyet verilmez” der.
Cazular oyununda ise Zenne’den intikam almanin dogru olmadigini diisiinen Celebi,
buna gerekge olarak kadinlarin aklinin eksik olmasini gosterir. Aptal Bek¢i oyununda
ise Karago6z, karisinin dominant sozleri karsisinda iktidar kaybina ugramamak ve
istiinliik gostermek i¢in karisinin “kadin”ligini kullanmis ve akil yoksunlugu ile {iste

cikmustir.

Lyoyd’a gore (2015:112), kadinin erkekler araciligiyla siyasi yasami etkiledigi
ve erkeklerin kamusal alana kadin tarafindan yonlendirilen bir akil tasir. Bu durum

ile 6rneklere incelenen Karag6z metinlerinde de rastlanilmaktadir.

Kirginlar oyununda Karagdz hasta numarasi yapar. Hacivat, Karagdz’ii asagi
getirmek i¢in onun ig¢in aligveris yapiryormus gibi konusur. Karagéz, Hacivat’in
yaptig1 aligverisi kendine almak i¢in asagi indiginde Hacivat, “Hiii¢!” der gider.
Karagoz eve gelir, karisina “Hacivat beni aldatti.” Diye basindan gegeni anlatir.
Karagdz’iin Karisi; “O seninle eglenmis, sen de onu aldat. ” O afyon budalasidir. Sen
de git yalandan mubhallebi sat; o da inanir gelir, sen de “Hiii¢!” der, eve gelirsin.”
Der. Karagdz de Hacivat’1 aldatmak i¢in, muhallebi satmaya ¢ikar. Ancak Hacivat,
Karagdz’den once “Hiiig!” deyip kacar. Karagdz tekrar eve gelir, olanlar1 karisina
anlatir. Karis1; “A kaz kafali ben sana &yle mi tarif ettim? Once sen “Hiii¢!” deyip

kagacaktin. Haydi bu sefer de revani sat” der. Karagoz bir tiirlii “revani” diyemez.

51 Anlam, kavram.
52 Kadin kismmin akli eksiktir.
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Karagodz’iin Karisi, Karagdéz'ii oniine oturtup heceleyerek “revani” demeyi ogretir

(Kudret 2013:636,638).

Bu oyunda goriilen, kadinin kocasinin kamusalda bagska bir erkek tarafindan alt
edilmesine razi1 olmama ve kocasina yapacaklarini anlatarak kocasinin itibarini

kurtarma ¢abasi olarak goriilebilir.

Orman oyununda Karagdz is aramaktadir. Bunun iizerine Karag6z’iin Karisi,

Karagdz’e is 6nerisinde bulunur:

Karagoz’iin Karisi: Bizim kapmin 6niinden gelen gegen eksik olmaz. Orada
kahvecilik etsen olmaz m1?

Karag6z: Pekala olur, kari, iyi hatirina geldi. Ben de yaparim.

Karagoz’iin Karisi: Hazir evde kahve takimi var, eskiden kalma.

Karagdz: Yaptim gitti. Sen bana bir eski fesim vardi, onu veriver! Eski
urubalarim vardir, onlar1 da ver!

Karag6z’iin Karisi: Al bakalim, giyiver!

Karagoz: Nasil abla, yarastt m1?

Karag6z’iin Karisi: Giizele ne olsa yaragsmaz (Kudret 2013:766)!

Ters Evlenme oyununda ise Celebi, Hacivat’i zorlayarak sarhos agabeyine
uygun bir kiz bulmasini sdyler. Ancak Hacivat, kimsenin kizinin basmi yakmak
istemez. Ne yapacagini diisiiniirken; “Ben simdi kimin kizinin bagin atese yakayim?
Bizimkine sorayim, bizim mahallede dyle bir sey var mi1?” der ve eve gidip karisina
durumu anlatir. Hacivat’m Karisi; “Mademki o sarhos gece giindiiz igiyormus,
“kendisini bilmiyor” diyorsun, Karagdz de aptal herifin biri, “kizsin” diye Karagdz’i
kandirir o herife verirsek, belki o da sarhosluk fena seymis diye nedamet getirir,
tovbe eder sarhosluga (Kudret 2011:1073)” der. Bu fikir Hacivat’in aklina yatar ve

Karagoz’le konusmaya gider.

Kirginlar oyununda goriilen durum kadinin kocasinin itibar kaybini kabul
etmeyip ona ev i¢i mekanda akil vererek kamusal alanda davranmasi gereken sekli
anlatmaktir. Orman oyununda da kadin, erkegin kamusal alanda ne is yapabilecegi
fikrini ev i¢i mekanda erkegine verir. Ters Evlenme oyununda da zor bir durumda
kalan erkek, karisina akil danismaya gider ve karisinin verdigi akilla kamusal alana

problemi ¢ozer.

Diger bir halk bilimi iirlinii olan Tiirk masallarinda da kadmlar edilgen
konumda degildir, 6zellikle kadinlarin ev i¢inde erkegin ne yapmasi gerektigini

soyleyebilir konumdadir (Oziinel, 2017:33).
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Incelenen ii¢ Karagdz oyunu gostermektedir ki kadinlar, hayal perdesinde
kendi bedenleri ve fikirleri ile kamusal alanda yer edinemeseler de ev i¢i mekanlarda
erkeklerin zihinlerine girerek kamusal alanda erkek bedeni aracilifiyla fikirlerini
aktarabilmektedirler. Bu durumun erkek agzindan anlatilis1 ise erkek hayalinin

perdede kadin aklina duyulan ihtiyaci anlatmak i¢in segtigi bir yoldur.

4.2. Karagoz Metinlerinde Toplumsal Cinsiyet Rolleri Baglaminda Erkekler

Tezin bu boliimiinde Karagdz metinlerinde gecen erkeklerin kadinlar ile ve
kendi hemcinsleriyle iliskilerindeki davranis ve sdylemleri incelenmistir. Toplumsal
cinsiyet rolleri sadece kadinlar i¢in degil erkekler i¢in de var olan rollerdir. Tipki

kadinlar i¢in oldugu gibi erkekler i¢in de yaptirimlari ve serbestlikleri vardir.

4.2.1. Karagoz’de Evin Reisi Olarak Erkek

Karagdz metinlerinde evli kadinlarin kocalar1 karsilarinda olan tutumlari
incelenmistir. Ancak erkeklerin i¢inde bulunduklar1 psikolojik ve toplumsal baskinin
da incelenmesi gerekmektedir. Karagéz metinlerinde karsilasilan evli oldugu bilinen
erkeklerin sayisi oldukga azdir. Ancak kisi sayisi olarak az olsa da baskarakterlerin

evli olmasi, evli erkegin ev i¢i durumunu inceleme agisindan kolaylik saglamaktadir.

Cek (2014:65), erkegin ev iginde iktidar sahibi olabilmesindeki Onemli
etkilerden birinin ekonomik gii¢ oldugunu ve ekonomik giice sahip erkegin kadin
karsisinda cinsel iktidarinin da saglam olacagini soyler. Bu durumu Karagoz

metinlerinden 6rnekler ile agiklamak gerekmektedir.

Hekimlik oyununda Karagoz ve Karagdz’iin Karisi evin iginde konusurlar:

Karagoz’iin Karisi: Bana bak! Bak, sana bir sey sdyleyecegim: Bu aksam ne
yiyecegiz?

Karagoz: Hi?

Karagdz’iin Karisi: Bu aksam ne yiyecegiz?

Karag6z: Ne bileyim? Birbirimizi yiyecegiz.

Karagoz’iin Karisi: Aaa! Artik ben senin evinden gidecegim. Benim ayagimin
bagimi ¢6z°%. Ben buraya a¢ durmak igin gelmedim.

Karagdz: Bana bak! Iste a¢ mac... Allah Allah!

Karagoz’iin Karis1: Ben buradan gidecegim. Bana yazik, giinah degil mi? Beni
de ana baba dogurdu. Ben sana vardigimda bdyle miydim? Herkes benim

%3 Bogamak.
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yanagimm alina, sagimin teline bayilirdi. Teleme peynirleri gibiydim®*. Bak
sana vardim da ne hallere giriftar oldum®.

Karagdz: Bana bak, dyle bagirma. Ister otur, ister git, anladin n? Sonra
karismam, benim elim uzundur, kafani kirarim! (Kudret, 2013:511-512)

Kavga bu sekilde devam eder, karist evden ¢ikar, ikisi de perdeye gelir:

Karagdz: Bana bak, sokak ortasinda kavga olmaz. Ayiptir canim.

Karagoz’iin Karisi: Nasil ayipmis? Sana ayip degil mi beni a¢ bi-ilag
birakmak?

Karagoz: Bana bak kadin, terbiyeli otur vallahi karigmam!

Karagdz’iin Karisi: Evde coluk c¢ocuk var ben onlar1 ne yapayim? Ekmek
isterler.

Karagdz: Bas siipiirge sapini yahu!

Karagoz’iin Karisi: Aaa! Boyle mi olacak? Ben sana bir sey sOyleyim mi?
Dogrusu iste ben gidiyorum (Kudret, 2013:512).

Karagoz, karisina giderse onu tepeleyecegini sdyler, karisi gitmeye kalkar
Karagoz de karisina vurur. Karis1 aglamaya baslayinca Karagdz: “Nasil? Seni iste al,

susturmanin ¢aresi bundan baskasi olmaz! (Kudret 2013:511-513)” der.

Hekimlik oyununda Karagdz, evin ve karismin ekonomik ihtiyaglarini
kargilayamamaktadir. Bu durum karsisinda karisi evi terk etmek icin harekete
gectiginde ise erkegin fiziksel Uistiinliigiinii kullanarak kadin1 durdurmaya calismasi

goriilmektedir.

Hekimlik oyununun devaminda Hacivat gelir, Karagoz’e karisina vurdugu igin
kizar ancak Karagdz’iin Karisi; “Belki benim canim dayak yemek istiyor” (Kudret,
2013:513) diyerek kocasini savunur. Bunun iizerine Hacivat gider. Hacivat gittikten
sonra Karag6z, karisiyla barismak ister, karis1 once barigsmak istemez; “Sen beni
sokak ortasinda dov dov de...” diyerek agiklama yapar. Karagdz, karisinin elini
tutarak; Canim, iste aramizda olanlar oldu. Sen simdi beni dinle. Ver su elini
bakayim! Ben simdi ormana gidecegim. Oradan funda toplayacagim, siiplirge
baglayacagim, bakkallara getirip satacagim, ondan sonra senin istediklerini alacagim.
Canfes patiskasi alacagim, basina yemeni alacagim, ayagina iskarpin alacagim,
istedigini, istedigini, parmagmna yliziik, gerdanina pantantif, hepsini alacagim”

(Kudret, 2013:513-514). Der. Karisi ile barisirlar, Karagéz ormana gider.

Hane i¢inin ekonomik olarak yetemeyen erkek, iktidar kaybina ugradigini

diisiinerek giiclii oldugu bir yon aramis, bunun da fiziksel gii¢ oldugu kanisina

%4 Tombul ve beyaz tenliydim.
% Yakalanmak.
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vararak siddet uygulamistir. Ancak sonrasinda kadini1 ekonomik gii¢ elde edecegi ve

kadinin maddi isteklerini yerine getirecegi vaadi ile ikna etmistir.

Kanli Nigar oyununun Ara Muhaveresinde Karagoz kapiy1 calar, karis1 kapiy1
agmaz. Karagdz ne zaman ki; “Kuzum kari, kapiyr ag, rica ederim! (Kudret,
2013:563)” der, Karagdz’iin Karis1 kapiyr o zaman acar. Karagoz igeri girdiginde

aralarinda su konusma geger:

Karagoz’iin Karisi: Buraya bak herif! Artik senin elinden biktim usandim!
Karagoz: Ne oldun gene, ne bagirtyorsun?

Karagdz’iin Karisi: Neye bagirmayayim? Eti kasapta, yagi, pirinci bakkalda
goruyorum.

Karag6z: Siikret haline siikret!

Karagoz’iin Karisi: Neme siikredeyim? Agliktan 6lmeye mi?

Karag6z: Ya kor olup gérmesen?

Karagoz’iin Karisi: Sen kor ol, musibet herif! O kilavuz kartya ne diyeyim!
Sebep olanlar sebepsiz kalsin! Kocaya diismedim, yabanin kdpegine diistiim
(Kudret 2013: 565).

Ekonomik gii¢siizliik ve buna bagli olarak kar1 koca kavgasi bu metinde de
goriilmektedir. Ancak hayali bu durumu mizaha malzeme etmis, Sliimii gosterip
sitmaya razi edercesine Karagoz’iin karisini kandirma tesebbiisiinii perdeye

yansitmistir.

Sairlik / Asiklvk oyununun Ara Muhaveresinde Karagdz eve gelir, kapiy1 calar.

Karagdz’iin Karis1 kapiy1 agar:

Karagdz’iin Karist: (Iceriden) Herif, buraya bak. Yine ellerini sallaya sallaya
geldin mi?

Karagdz: Hayir! Ellerimi cebime soktum da geldim.

Karagoz’iin Karisi: Herif ne olacaksa olsun, artik senin kahrimi g¢ekmeye
giiclim kalmadi. Biktim usandim!

Karagoz: Ne oldu sanki ne istiyorsun?

Karagdz’iin Karisi: Ne isteyecegim herif! Bir kere de su ¢ocuklarin haline bak.
Ne iistlerinde var ne baslarinda.

Karagdz: Senin {istline bagina yapmadan onlara firsat kalmiyor ki!

Karagdz’iin Karist: Yaziklar olsun senin kiligina kiyafetine! Seni géren de kelli
felli bir adam zanneder.

Karag6z: Beni begenmiyor musun? Benim gibi koca sana ¢ok bile!

Karag6z’iin Karisi: Ehem! Senin gibi koca olacagina hi¢ olmasin!

Karagoz: Ulan, sonra beni mumla ararsin!

Karag6z’iin Karisi:  Giileyim bari! Baksaniza beyefendinin derdinden
olilyorum. Safi kdpegi suratl herif!

Karagoz: Kari, agzini topla sonra seni kapi disar1 atarim!
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Karagdz’iin Karisi: Ben de rast geldigim yerde yatarim. O da bana tasa mi1?
Nerede aksam orada sabah!

Karagoz: Saba mi, Diigadh®® m1 o zaman anlarsin!

Karagdz’iin Karisi: Hah, hah, hah! Giileyim bari! Senin gibi koca, sa¢imin
telinden ¢ok. Elinden geleni arkaya koyma, sebele®” maymunu herif! (Kudret
2011:957)

Sairlik / Asiklik oyununda Karagoz’in Karisi, kocasmin eve para
getirmemesinden bikmis ve kocasina karsi sdylemlerinde hakaret igeren kelimelere
geemistir. Konugsmanin devaminda ise evi terk etmekle tehdit etmis, Karagdz gibi
kocanin sag¢ telinden bile ¢ok oldugunu soyleyerek Karagéz’iin iktidar kaybini

anlatmigtir.

Kayik oyununda Hacivat’in Karisi, Hacivat’tan basma “divanhane ¢ivisi” iki
tane elmas igne, boynuma ‘“‘akarsu”, bir ¢ift “gorgoroglu” bilezik ister ve ekler;
“Alirsan alirsin, yoksa kapi disar1!” diyerek evden kovar. Hacivat karisinin isteklerini
bulmak i¢in Karagdz’den yardim isterken Hacivat’in Karis1 gelir:

Hacivat’in Karisi: Bana baksana, seni bastibacak herif seni! Burada durmus da

refiki olan budala Karagdz’e beni ¢ekistiriyor (Hacivat’a vurur.).

Hacivat: Aman efendim, hizli vurmayn!

Karagdz: Vay, Hacivat, siftah ettin! Sende de var ya kabahat! Eve bir sey

almazsin, leylek gibi laklakla vakit gecirirsin! Ben eve bir sey aldigim vakit

okka ile alirim. Gegen giin et aldim, yarim koyun birden aldim.

Karagoz’iin Karisi: (Gelir) Seni maymun miisibet herif! “Yarim koyun aldim”

diye bir de yalan soyliiyor. Etin yiiziini gérdiiglimiiz var m1? A utanmaz herif,
a arlanmaz herif! (Vurur.)

Kadinlar kocalarin1 doverler sonra giderler Kadinlar gidince Hacivat; “Biz bir
ipucu yakalayip bir ige tesebbiis etmeliyiz, ikisi de haklidir. Benim bir kayigim var,
iki ¢ifte. Seninle onu kayikhaneden indiririz, birlikte calisir, ekmek parasi ¢ikaririz.”
Der. Karagoz de; “Olur Hacivat, pek giizel olur. Boyle bos oturmadansa elbette

calismak evladir (Kudret 2013:613-614)” derler.

Kayik oyununda kadin, kocasindan evin gereksinimleri disinda kendi isteklerini
de yerine getirmesini istemekte, aksi halde kendisine ait olan eve almamakla tehdit
eder. Hacivat karisinin isteklerini karsilamadiginda, yani evin reisi gorevini yerine
getiremediginde karisi onu dévme giiciinii kendinde bulur. Ayn1 sey Karagdz’iin de
basina gelmistir. Kamusal alanda basar1 saglayamayan erkek, ev ici iktidarini

kaybeder. Bu durumda da evin sahibi olan kadin ev i¢i iktidarim1 ortaya koyar.

% Alaturka musikide makam adlar.
57 Sebek maymunu sdziiniin halk arasinda bozulmus hali, gok ¢irkin.
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Erkeklerin bu durumu kabul etmesi ve hatayr kendilerinde gorerek is aramaya

baslamalari ise bu rolleri benimsemis olduklarini gostermektedir.

Yazic: oyununda Karagdz eve gelir, kapiy1 calar. Karagdz’iin Karisi; “Inan
olsun sen boyle bos geldigin i¢in ben sana kapiy1 agmam. Kendine bir is bulmalisin.”
Der. Karagoz de; “Ben Hacivat’a gider sOylerim, elbette bana bir is bulur” (Kudret,

2013:1152), der ve Hacivat’in yanina gelir.

Yazici oyununda goriilen durum da Kayik oyunu ile aymidir. Kamusal alanda
giicii olmayan erkek, ev ici iktidarim1 kaybetmistir. Bu durumda da evin sahibi olan

kadin, erkegi eve almamaktadir.

Tahmis oyununun ara muhaveresinde Karag6z eve gelir kapiy1 ¢alar. Karisi

gergef isledigi i¢in 6nce kapiy1 agamayacagini sdyler, sonrasinda kapiy1 agtiginda:

Karag6z’iin Karisi: Actik, gel bakalim! Yine herif elini kolunu salliya salliya
mi geldin?

Karag6z: Hayir, iki elimi cebime soktum da geldim.

Karagoz’iin Karisi: Herif, evde agza koyacak bir sey yok. Git suradan yarim
okka piring al da, bi pilav pisirelim de ¢cocuklarin 6niine koruz da yerler.
Karagoz: Ver parasini alayim.

Karagoz’iin Karisi: Herif sen nenin kocasisin?

Karagoz: Paray1 sen bana ver de sen benim kocam ol!

Karag6z’iin Karisi: Yazik senin kiligina kiyafetine!

Karagoz: Daha bagka bir sey istiyor musun?

Karagdz’iin Karisi: Sade pilav pismez ya! Elli dithem de yag al, tuzla biberi de
unutmal

Karagdz: Peki unutmam.

Karag6z’tin Karisi: Herif gidiyor musun?

Karagdz: Hazir gitmisken bir okka kuru fasulye, li¢ okka sogan, iki okka da
bulgur al.

Karagdz: Peki alayim.

Karagoz’iin Karisi: Herif, yiiz dirhem sucuk, yarim okka pastirma, bir okka da
peynir al.

Karagoz: Peki alayim.

Karagdz’iin Karis1: Hazir gitmisken kocacigim! Benim de ayagima giyecek
hicbir seyim yok. Bana da Terlik¢i Sokagindan terlik al; entarim de yok, sekiz
arsin kadar da basma al. Biiyiik oglana da mintan yapacagim, dort arsin da ona
basma al.

Karag6z: Peki alayim.

Karag6z’iin Karisi: Kuzum kocacigim, bana diizgiinle®® rastik®® al podra ile
siirmeyi de unutma.

%8 Eskiden deriyi gerip diizgiinlestirmek igin kadinlarin yiizlerine siirdiikleri beyaz siv1.
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Karagoz: Olur.

Karagdz’iin Karisi: Herif gidiyor musun?

Karagoz: Simdiki halde higbir yere gittigim yok, burada oturuyorum. Sen bana
baksana!

Karagoz’iin Karisi: Ne var kocacigim.

Karagéz: Bu alacagimiz seyler, hepsi pilavin i¢ine mi konulacak? Vay
kopoglu! Yarim okka piringten kapiyr acti, tamam alacagimiz sey bes yiiz
kurusu gecti (Kudret 2011:1044,1046).

Tahmis oyununda Karagoz’iin Karisi Karagdz’e evin ihtiyaglarini almasini
soyler. Karagdz olmadigini sdylediginde karisi; “Herif sen nenin kocasisin?” der.
Bunun iizerine Karagoz; “Paray1 sen ver de sen benim kocam ol.” der. Karagdz’iin
bu s6zii eve para getiren kisinin “evin reisi” oldugunu gostermektedir. Ayrica evin
maddi ihtiyaglarini karsilamanin erkek i¢in isinden ¢ikilamaz bir hal aldiginda erkek,

kadinin “evin reisi” olma durumunu da kabul etmektedir.

Buraya kadar incelenen metinlerde erkegin calismadigi ve parasinin olmadigi
durumlar ile ilgili 6rnekler verilmistir. Ancak calistigi durumlara da bakarak kari

koca iligkilerini karsilastirmak gerekmektedir.

Agalik oyununda Karagdz, Acem’i giildlirmiis ve para kazanmistir. Eve gelir,
kapiy1 calar, kapiy1 karist agar. Karag6z’iin parasi oldugunu bilmedigi i¢in kocasi ile
ilgilenmez. Ancak Karagdz paralari gosterdikten sonra kocasinin her istedigini
ikiletmeden yapar. Karagdz’iin karisindan istekleri devam eder. Kadin her istegini
hiirmet ve nezaketle yerine getirir. Karagdz tamamen giyindikten sonra karis1 der ki;
“Kocacigim sen giyindin kusandin; benim {iistiime basima yapmayacak misin?”.
Karagdz bayram gelince alacagini sdyler ve evin Oniine bir sandalye koymasini ister.

“Bu aksam aga oldum. Karag6z’liikten ¢iktim.” (Kudret, 2013:84-85) der.

Agalik oyununda kocasinin evin ekonomik ihtiyaclarini karsilayabilecegini,
yani evin reisi olarak iizerine diisen gorevi yaptigini goriince kendisi de “ideal kadin”
tipine girerek kocasinin isteklerini getirmektedir. Bu durum erkegin kamusal

alandaki basarisinin ev i¢i iligkilerine ve cinsel yagamina yansidigin1 gostermektedir.

Inceleme konusu olan otuz dokuz oyunun yirmi ikisinde Karagdz, karisina
“abla” diye seslenmektedir. Erkegin ekonomik giicli ev i¢i iktidarina ve buna bagh
olarak cinsel yasantisina da yansimaktadir. Kamusal alanda basarili bir erkek ev igi

iligskilerinde ve dolayisiyla cinsel hayatinda da basarili bir erkektir.

% Eskiden kadinlarin kaslarina siirdiikleri siyah boya.
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Yalova Sefas: oyununda Karagdz ailesi ile hazirlhk yapmis mesireye
gideceklerdir. Hacivat Karag6z’e ailesi ile degil kendisi ile kira gitmesini syleyince
Karagdz karisinin bu ise ¢ok kizacagimi sdyler. Hacivat; “Vizir, vizir! Haddine mi
diismiis? Zaten masraflar1 sen gérmiiyor musun?” der. Karag6z, masraflari karisinin
gordiigiinii sdyleyince Hacivat; “Nereden gorecek? Onda para ne gezer? (Kudret
2011:1119)” der. Hacivat Karagdz’iin Karisiyla gidip konusmak ister. Karagdz,
Hacivat’a vurarak; “Defol suradan! Sen de balta misin, képoglu? Ben kirk yilda bir
¢olugumla ¢cocugumla seyre gidecegim, bu da “Beni de beraber gotiir” diyor. (Kudret
2011:1119).”

Yalova Sefasi oyununda Karagdz’iin ailesinin i¢ine bagka bir erkegi sokmak
istemeyisi goriilmektedir. Hacivat’in Karagdz ile yalmiz gitme istegi ve karisini
birakmasi i¢in masraflar1 Karag6z’iin gordiigiinii sdylemesi, ekonomik giicii olan
erkege karsi kadinin s6z hakkinin olmadigint gostermektedir. Nitekim Karagdz
masraflar1 kendisinin degil karisinin karsiladigini sdyleyince “evin reisi” olabilmek

icin maddi giice sahip olma durumu tekrar islenmektedir.

Tahir ile Ziihre oyununda evlilik 6ncesi Ziihre ile konusan Ziihre’nin Babasi,
Tahir ile de konusur. Tahir’i yanma cagirarak ona; “Isret ve sefahet®gibi
rezaletlerden sakin. Tahir, oglum! Sen erkeksin, yani biiyiik familyadansin®®. lyice

dikkat et ki haiz®? oldugun iktidar, senden z4il®®

olmasin. Saadeti tahsil i¢in pek ¢ok
mesakkatler ¢ekilir. Felaketin agir yiikleri arasinda ezilip yeis gelir, insan1 her seyden
nefret ettirir. Bunlarin hepsine katlanmali, felegin her cevrine kahramanane davranip
gogls germeli. Hanenize girerken yine giilerek sen girmeli. Validenin, zevcenin ve
bunlar gibi zayiflarin daima goniillerini almaya gayret etmeli. Ciinkii kadinlarin
kalpleri zayif oldugu icin erkeklerde ciiz-i bir alamet-i hiiziin® gorseler kanl yas
dokmekten kendilerini geri alamazlar. Erkegin en ufak bir tesellisi kadinlarin en

biiyiikk hiiziinlerini izaleye kafidir. Sen evinin sahibi ol. Emret, fakat zulmetme!
(Kudret 2011:1020)” seklinde nasihat verir.

Ziihre’nin babasinin Tahir’e verdigi nasihatler ev i¢i ve kamusal alanda erkegin

ve kadmin rollerini belirleyici 6zellikler tasimaktadir. Erkege icki ve ucariliktan

8 fcki ve ucarilik.

61 Eski toplum diizeninde erkekle kadin arasindaki esitsizlige isaret eder (Kudret 2011:1020).
62 Sahip.

83 Gitmek, ortadan kalkmak.

64 Azicik hiiziin alameti.
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kacinmasii sOylerken “erkek oldugu i¢in” biiyiik familyadan sayildigini soyler.
Ayrica ev i¢i iktidarin Tahir’de oldugunu ancak bu iktidar1 kaybetmemesi gerektigi
ikazin1 da yapar. Bu da gostermektedir ki evliligin baslangicinda ev igi iktidar
erkekte iken erkegin kamusal alandaki basarisi ya da basarisizligr sonucu ev igi
iktidar degisebilmektedir. Ancak geng¢ kizin evlenmeden onceki otoritesi olan baba,
evlendikten sonra otorite olacak olan kocaya bu duruma dikkat etmesi gerektigini

sOylemektedir.

Tezin bu kisminda incelenen oyunlar sonucunda erkegin kamusal alandaki
basarisinin ev i¢i iktidarini etkiledigi tespit edilmistir. Kamusal alanda maddi olarak
basarisiz olan erkek, evin ve karisinin ihtiyaclarini karsilayamadigi i¢in ev i¢indeki
“reis” imajin kaybetmekte ve dolayisiyla iktidar kaybina ugramaktadir. Ev i¢i
iktidarmi1 kaybeden erkek kadin karsisinda cinsel anlamdaki iktidarmi da

kaybetmektedir.

Ev igindeki ekonomik giicii saglayamayan erkek, kadin karsisinda iktidar
kaybina ugramamak adina fiziksel istiinliigiinii kullanmakta, ancak sonrasinda
pisman olup kadinin gonliinii almak adina kadinin isteklerini yerine getirme vaadi

vermektedir.

Ev i¢i olarak tanimlanan 6zel mekanin sahibi kadin olarak goriilmektedir.
Erkegin kamusal mekandaki basarisizligt devam ettikge ve kadmin istek ve
gereksinimlerini karsilamadigi durumda kadin, kendine ait olan mekandan erkegi
kovmaktadir. Bu durum karsisinda erkek kadini hakli bulmakta, ev i¢ine donebilmek
icin c¢areler disiinmektedir. Maddi ihtiyaglar1 karsilayan kisi, cinsiyetine
bakilmaksizin “evin reisi” olarak kabul etmektedir. Ancak evin reisi evliligin ilk
baslarinda kabul edilmis bir gergeklikle erkek iken, erkegin kamusal alandaki basari

ya da basarisizlik durumuna gore diger cinsiyetin de “reis” olma ihtimali vardir.

4.2.2. Erkek Muhabbetine Kabul A¢isindan Erkegin Konumu

Bir onceki baslikta incelenen evin reisi olma durumu igin gereken kamusal
alandaki basari, erkek muhabbeti i¢in de gegerli olabilecek bir durumdur. Erkegin

kamusal alandaki basaris1 ya da basarisizlig1 sosyal iliskilerine yansimaktadir.
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Donovan’a gore, cinsiyete dayali kisilik ozellikleri insanlar1 toplum ve
ekonomi i¢indeki rollerine hazirlamaktadir. Bu roller erkeklerde bagimsizlik ve

gorece duygusuz davraniglardir (Donovan, 2016:208).

Karagbz metinlerinde kamusal alandaki erkek iligkilerinde de erkekten
ekonomik anlamda beklentiler oldugu goriilmektedir. Bu duruma ornek olarak;
Abdal Bek¢i oyununda Sarhos Tuzsuz Bekir ile Karagdz konusurlar. Tuzsuz Bekir
Karagdz’e ne is yaptigim1 sorar. Karagdz de issiz oldugunu sdyler. Bunun iizerine
Tuzsuz “It siirii de para kazan derler.” Der ve onu mahalleye bekci yapar (Kudret,
2013:56-57). Tuzsuz Bekir, Karagdz’iin issiz olmasini hos gérmemis ve onu bir ise

yerlestirmistir.

Canbazlar ve Timarhane oyunlarinda Hacivat Karagdz’e, ailesinin kii¢iikten
ona egitim vermedigi i¢in cahil kaldigini sdyler. Bunun iizerine Karagdz Arapga ve
Farsca kelimeleri anlamsiz birlestirerek bilgili gibi goziikmeye ¢alisir. Bunun iizerine
Hacivat; “Gegen giin bir biiyiikk yerde senin ismin geg¢ti. Gegen giin bir zat-1 ali-
kadr®® ile seni konustuk; bana dedi ki: “A Hacivat Celebi! O Karagoz dedikleri ulim
ii fiinundan bi-behre® terbiyesiz herifle kat’1 iilfet et®’; zira senin onunla diisiip
kalkmakligina kimse razi olmaz, hatta yavas yavas biz de seninle kat’1 miinasebet
edecegiz®®” Diye serzeniste bulundu.” Der. Devaminda ise Hacivat; “Karagdz,
simdiye kadar bir baltaya sap olamadin. Elinden is gelmez.” Der. Karagdz ise
hirsizlik yaptigini sdyler. Hacivat, “Sanatin yok mu?” diye sordugunda Karagdz, ala
1zgara ve masa yaptigin soyler. Hacivat ise Karagdz’e bir is bulmalar1 gerektigini

sdyler (Kudret 2013:265,1092).

Eczahane oyununda Hacivat Karagoz’e; “Karagdz’iim, egergi sen benim
nasihatimla amil olsan® 1slah olurdun. Adam olmanin yoluna bak, Ben senin
muhibb-i sadikinim’®, daimi iyi olmani arzu ederim, ne faide ki omriin beyhude

geciyor. Yani hayatin semeresiz’® imrar ediyor’2. Bir kere sen bir meslek sahibi

8 Degeri, derecesi yiiksek zat.

% Bilim ve fenden yoksul, cahil.

87 Goriisiip konusmay1, ahbapligi kesmek.
88 Tliskiyi kesmek.

89 Nasihatime uygun is gérsem.

0 Sadik dost.

T Verimsiz.

2 Gegirmek, (burada) gegmek.
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degilsin. Te’min-i maiset” icin elde bir sanatin yok. Bdyle haylazlikla halin ne
olacak?” Der. Karagoz ise; “Giliya senin on parmaginda on hiiner varmis.” Deyince
Hacivat; “Ne zannettin? Min gayri haddin birka¢ sanata asinayim. Acizane sundif-i
saireye” vukufum’ oldugu gibi, oldukca ilm-i tibba’’ da asinayim. Hem efendim,

fenn-i mezkarun’® giizel sohbeti olur (Kudret 2013:360-361).

Cesme oyununda Hacivat ve Karagdz karsilikli konusurlar. Hacivat, Karagoz’e
gecen aksam mahalle kahvesinde onu sorduklarini sdyler. Karagdz ne gibi
sorduklarini sorunca Hacivat, “Ne gibi olacak? “Karagdz nasil adamdir? Ne is yapar?
Vaktini bataletle’ mi gecirir yoksa is-giizar midir?” diye sordular.” Der (Kudret
2013:325).

Kamusal alanda ekonomik olarak basaris1 olmayan erkek, diger erkeklerin
arasina kabul edilmemektedir. Hatta Canbazlar, Timarhane ve Eczahane oyunlarinda
goriildiigii tizere basarisiz erkek ile konusan erkek de, diger erkekler tarafindan ikaz
edilmektedir.  Erkegin  basarisizligt  erkek =~ muhabbetinden  diglanarak
cezalandirilmaktadir. Ekonomik anlamda basarisiz erkekle arkadaslik etmek de erkek
muhabbetinden dislanma sebebidir. Hayali, “issiz erkek” anlatmak igin halk
tarafindan sevilen Karagdz’ii segmis ve onun bu issiz halleri izleyiciye komik

gelmistir.

(Cesme oyununda goriilen durum ise erkeklerin de kendi aralarinda diger
erkeklerin kamusal alandaki basar1 ve basarisizligin1 konustuklarini ve o kisiye karsi

davraniglarini bu basar1 durumuna gore belirlediklerini gostermektedir.

Erkek muhabbetinde bir bagka durum ise kamusal alanda ekonomik ydnde
basar1 icin yakin arkadaslarin birbirine destek olma durumudur. Isi olmayan arkadasa
bir ig bulma, ekonomik gili¢ saglamasi i¢in yardim etme vardir. Tahir ile Ziihre
oyununda Hacivat, Karagoz’e; “Boyle bos gezmek olmaz. Seni bir yerde
kapilandiracagim. (Kudret 2011:1006)” diyerek Karagdz’ii, Ziihre’nin Babasinin
yanina ise sokar. As¢iltk oyununda (Kudret, 2013:109), Bakkallik oyununda (Kudret,

8 Gegim saglamak.

4 Haddim olmayarak.

> Bagka (sanat ve bilim) simiflar1, dallari.
7 Bilgi.

" Tip bilimi.

8 Ad1 gegen fen.

7 Issizlik, basibosluk.
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2013:174), Karagoz’iin Esrar Igip Deli Olmas: oyununda (Kudret, 2013:596), Sahte
Esirci oyununda (Kudret, 2013:867) ve Yazic: oyununda (Kudret, 2013:1152)

Hacivat Karagdz’e is bularak ekonomik gii¢ saglar.

Hacivat’in Karagdz’e is bulmasi hem yakin arkadas olmalarindan hem de
Hacivat’in erkek muhabbetinden dislanma korkusundan kaynaklanmaktadir. Ciinkii
Canbazlar ve Timarhane oyunlarinda yer alan “diger erkekler” tarafindan Hacivat’a
Karagoz ile goriismeye devam ederse onunla goriismeyi keseceklerine dair uyari

yapilmistir.

Erkek muhabbetinin konularin biri de ev i¢i alanda kimin reis oldugudur.
Kadin iizerinde iktidar kurabilmek o evliligin saglikli bir evlilik oldugu diisiincesi
vermistir. Karagéz metinlerinde bu durum Tahmis oyununun muhavere béliimiinde
Karag6z ile Hacivat’in konugmasinda goriilmektedir:

Hacivat: Karagdz, nerelerdesin?

Karag6z: Nerede olacagiz? Her giin evde.

Hacivat: Evde ne yaparsin?

Karag6z: Ne yapacagim? Tahta silerim, ¢amasir yikarim, ortalig1 siipiiriiriim,

yemek pisiririm.

Hacivat: Senin karm bu isleri gérmez mi?

Karagoz: Hayir, hazir yiyici.

Hacivat: Hi¢ boyle sey gérmedim. Sen mi evin hanimi, o mu?

Karagdz: Biz hem evin erkegi, hem kadini.

Hacivat: Oyleyse Karagdz, bana bir aksam tath yap da yiyeyim (Kudret
2011:1042).

Tahmis oyununda gegen diyalog, erkeklerin ev i¢i alana ait olan ev islerini
kadinin vazifesi olarak gdrmesi ve bu isleri yapan erkeklerde iktidar kaybr oldugu
diisiincesidir. Hacivat’in; “Sen mi evin hanimi, o0 mu?” sorusundan erkegin ev isleri
yapmasi halinde cinsiyet rollerindeki degisikligin reddedilisidir. Hacivat bu reddedisi
mizah kullanarak yapmis ve “Oyleyse bana bir aksam tatli yap da yiyeyim.”

Demigstir. Bu degisim “komik” olarak goriiliip mizah malzemesi haline getirilmistir.

Erkek muhabbeti ve erkek muhabbetine kabuliin incelendigi bu baglikta
incelenen metinler sonucunda, erkeklerin kamusal alandaki ekonomik basarisinin
etkili oldugu goriilmektedir. Erkek, kamusal alanda ekonomik anlamda gii¢lii degilse
erkek muhabbetinden dislanmaktadir. O kisi ile sohbetini devam ettiren kisi ise
cevreden olumsuz tepkiler, uyarilar almaktadir. Bu da ekonomik basar

saglayamayan erkegin dislanmasina, yalnizlasmasina yol agmaktadir. Arkadashk
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iligkisi yakin olan erkeklerden ekonomik basarisi olan erkek, basari saglayamamis
olan diger erkegin kamusal alanda var olabilmesi i¢in maddi is olanaklari icin
aracilik edebilmektedir. Kamusal alanda erkegin maddi olarak gii¢lii, basarili olmasi

beklenmektedir.

Erkekler, diger erkeklerin esleri ile iligkilerinde iktidar sahibi olan kisi olmasini
beklemektedir. Esine ev islerinde yardim eden ya da iktidar kaybina ugrayan bir

erkek, diger erkeklerin goziinde alay konusu olabilmektedir.

4.2.3. Kadin Karsisindaki Konumuyla Erkek

Karag6z metinlerinde erkegin ev icinde ve kamusal alanda ekonomik giice
sahip olmadiginda iktidar kaybma ugradigi iist basliklarda O6rnek metinler ile
incelenip tespit edilmistir. Bu baglik altinda ise erkegin kamusal alandaki basarisi
neticesinde kadmin konumu ve kadinin erkegin iktidarim1 tanimasi ve erkegin

konumu incelenecektir.

Donovan’a gore “kadinlar, parasal olarak bagimli olduklar1 erkekleri sinif
statiisiine gore degerlendirebilecekleri gibi, ayni zamanda kamusal alanda
calistyorlarsa kendi ticret statiilerine gore de degerlendirilebilirler” (Donovan,
2016:163). Erkeklerin kamusal mekanda ekonomik bir giice sahip olmalari ev iginde
iktidar sahibi olmalar1 i¢in gereklidir. Ancak sadece maddi giice sahip olmak bazen

yetmez, diger erkekler arasindaki rekabette en 1yi olmak gerekir.

Incelenen Karagdz metinlerinden Abdal Bek¢i oyununun muhaveresinde
Karagdz ve Hacivat’in karis1 birlikte hamama giderler. Hacivat’in karist ve kizi
hamamdan igeri girdiginde ana kadin® ustaya®, usta natira®?, natir hamamc1 hanima,
“Hacivat Celebi’nin haremi hanim geliyor” diyerek birbirlerine girer. Natir ve ustalar
Hacivat’in karisinin koluna girer, bagka bir hanim da kizinin koluna girer ve sedire
cikarirlar. Karagoz’iin Karist ise igeri girer ve kendi basimna gdbek tagina oturur.
Bunlarin neden boyle oldugunu merak eden Karagéz’e Hacivat’in cevabi “Benim

itibarima!” seklinde olur (Kudret, 2013:50).

8 Hamamlarda miisteriyi karsilayan kadim, diger adi Hamam Anasi.
8. Hamamda hizmet eden kimse.
82 Hamamda miisteriyi yikayan kimse.

108



Hamamda calisan kadinlar, Hacivat’in kamusal alandaki itibarini bilmekte ve
bu konum sebebiyle de esine ihtimam gostermektedir. Ancak ayni kadinlar
Karagoz’iin de kamusal alandaki itibarii bilmektedir ve bu nedenle Karagoz’iin
Karisi’na 6zen gosterilmemektedir. Bu durumu Karagdz’e anlatan Hacivat, durumun
sebebi olarak kendi itibarin1 gérmekte ve Karagdz’ii itibarsizlagtirmaktadir. Kadinlar

ise kamusal alanda kocalarinin itibari ile hiirmet gérmektedir.

Agalik oyununda Karag6z, para kazanir ve aga oldum ben der. Karagdz’iin
Karis1, komsularina seslenir ve perde arkasindan sesleri gelerek konusurlar:

Karag6z’iin Karisi: Bana baksana Hiirmiiz Hanim, h!

Hiirmiiz Hanim: Ne var kardesim?

Karago6z’iin Karisi: Duydun mu?

Hiirmiiz Hanim: Hayrola!

Karagoz’tin Karist: Bizim herif bu aksam aga oldu.

Hiirmiiz Hanim: Yakisir ya! Deveye kazaklik! — Diirdane Hanim, hii!

Diirdane Hanim: Ne var kardesim?

Hiirmiiz Hanim: Duydun mu?

Diirdane Hanim: Hayrola!

Hiirmiiz Hanim: Karagdz bu aksam aga olmus.

Diirdane Hanim: Yakisir ya! Kel basa simsgir tarak! — Nazli Hanim, hi!

Nazli Hanim: Ne istiyorsun kardesim?

Diirdane Hanim: Duydun mu?

Nazli Hanim: Hayrola!

Diirdane Hanim: Karag6z bu aksam aga olmus!
Nazli Hanim: Vay miisibet vay! (Kudret 2013:86)

Incelenen Karagdz metinlerinde Karagdz’iin sadece Agalik oyununda para
kazanir. Karagdz’lin Karis1 da sadece bu oyunda kocasinin her istedigini yapan bir
kadin olarak gecer. Diger oyunlarda kocasi ile siirekli bir tartisma haline olan
Karagoz’iin Karisi, kocast olan Karagdz’iin ekonomik anlamdaki basarisini
komgular ile paylasir. Bu paylasma diger kadinlara kars: Gistlinliik saglamak, statii
yukseltmek i¢in yapilan bir paylagsma olarak goriilmektedir. Erkegin kamusal

alandaki statiisti kadinin, diger kadinlar arasinda statii gérmesini saglamaktadir.

Erkegin kamusal mekanda giiclii olabilmesi, es se¢imi icin de Onemli bir
durumdur. Bu durum Karag6z metinlerinde Ferhad ile Sirin oyununda islenmektedir.
Hacivat, Sirin’i Ferhad’a istediginde Sirin’in Anasi, kizin1 Ferhad’a layik gérmez. Bu
durum iizerine Hacivat; “Ferhad’in agz1 mi egri, yoksa burnu mu carpik, kolu mu
colak, ayagi mi1 topal?” diyerek fiziksel anlamda bir kusur olmadigini anlatir. Sirin’in

Anast ise; “Hacivat, 0yle birtakim adama kiz verecegime boynuna bir tag baglar

109



denize atardim daha iyi. Eger bunun i¢in geldinse buyurun disari1!” diyerek Hacivat’t

kovar (Kudret 2013:419).

Ferhad ile Sirin oyunu bir halk hikayesi olan Ferhad ile Sirin hikayesinin
kisileri ve mizah yonl abartilarak perdeye aktarimidir. Gerek halk hikayesinde
(Seyidoglu, 2002:135), gerek Karagéz metninde yer alan hikayede Ferhad (Kudret,
2013:410), nakkastir yani sanatgidir. Sirin ise zengin bir ailenin kizidir (Kudret,
2013:411).

Sirin’in Annesi’nin kiz1 i¢in Ferhad’t uygun gérmemesi, Ferhad’in kamusal
alandaki statiisiinii diisiik bulmasindan ve maddi imkanlarini yetersiz bulmasindan
dolayidir. Erkek, kendi maddi imkani seviyesinde bulunan biri ile evlilik
yapabilirken, ancak maddi imkanlarindan iist seviyede biri ile evlilik yapmasi hos

goriilmemektedir.

Erkegin maddi imkanlar1 seviyesinde evlilik yapabilmesinin gerekgeleri
arasinda “kiz tarafi” olarak adlandirilan kizin ailesinin isteklerini yerine getirebilme
icindir. Cilinkii aksi halde erkek kiz tarafinin isteklerini yerine getiremeyecek ve kizi

alamayacaktir.

Biiyiik Evlenme oyununda Karag6z’iin diigiinii icin masraflar konusulur.
Gelinin annesi olan Kaynana Zenne; “Cok bir sey istemez, eli doyurmus hi¢ kimse
yoktur.” Dedikten sonra isteklerini siralar: “Evvela bir ¢orba, sonra bir et yemegi,
sonra pilav, zerde. Corba i¢in un, kirk ¢uval olsa elverir. Koyun; bes yiiz tane
kivircik, ii¢ yiiz tane karaman, iyi yiiz tane daglic, yiiz elli tane de malig®®. Pilav,
zerde icin piring, yiiz gazevi®* Misir pirinci, iki yiiz gazevi de Dimyat pirinci. Zerde
icin seker; Bes yiiz okka, elvermezse yiiz kiyye® bal; zerde icin safrandan yiiz kiyye.
Paga i¢in iki bin ayak; kaymak; yiiz lenger de kaymak.” (Kudret 2013:251-252).

Biiyiik Evlenme oyununda kiz tarafinin istekleri absiirt sekilde fazladir. Bu
durum hayalinin bu duruma bir elestirisi olarak kabul edilebilirken perdeye kiz
tarafinin istekleri mizahi unsurlar ¢ergevesinde abartilarak aktarilmaktadir. Ancak bu
oyunda da goriilmektedir ki; erkegin maddi giicli evlenmek istedigi kisinin ailesinin

isteklerini karsilayabilmeli, maddi sorun yasamamalidir.

8 Hayvancilikla iinlii Mihalig ilgesi.
8 Saz hasirindan yapilmis piring ve hurma kabu.
8 Okka.
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Erkegin “maddi kaynak™ olarak goriildiigii bu anlayis igerisinde erkegin
cevresindekileri ekonomik anlamda tatmin edemedigi durumlarda hem kadin hem de
erkek iligkilerinde sorunlar yasamakta, erkek dislanmaktadir. Erkegin kamusal
alandaki basaris1 ya da basarisizlig1 kadinin kamusal alandaki ve 6zel mekanlardaki
statlistinii etkilemektedir. Erkegin statiisii degerinde kadin da konumlandirilir ve o
derece hiirmet gosterilir. Kocasinin statiisiinde ya da ekonomik giiclinde degisiklik
olan kadin bu durumu diger kadinlar ile paylasir, ¢iinkii kadin sohbetlerinde
statiisiinlin yiikselmesini ister. Erkek evlenmek i¢in dahi kendi maddi giicii oraninda
bir ailenin kiz1 ile evlenmelidir, aksi halde kiz tarafi bu duruma hos bakmaz ve bu

evlilige izin verilmedigi goriiliir.

4.2.4. Dis Goriiniis Baglaminda Erkek

Karag6z oyunu yapi ve teknik ozellikleri geregi erkek ve kadinlar deriden
yapilmis tasvirler lizerinde gosterilir. Bu tasvirler gelenegin el verdigi Olciilerde
degisim imkanlar1 ve hayalinin hayal giiciine bagh olarak kiiciikk degisiklikler ve
tekniksel farkliliklar igerebilmektedir. Ancak bu baslik altinda asil incelecek olan
tasvirlere gore erkegin dig goriiniisii degildir. Metinlerde gecen erkeklerin diger
kisilerle olan diyaloglarina ve sdylemlerine gore erkegin diger kadin ve erkeklerin

goziindeki dig goriiniisii incelenecektir.
Sezer’e gore (2010:51),

Erkek elbisesi digsal alanda onu cinsellige yonelik tehditten koruyor ve fikrine,
eylemine kabul goérme sansi taniyordu. Erkekse mahrem alanlara sizarak
capkinlik yapmak ya da bir savasci olarak kendini gizleyerek yol almak i¢in
kulland1 kadin giysisini. Temel olarak erkegin kadin kiligma girmesi bir
komedi unsuru, kiiciik diistirticii bir durum, kadinin erkek kiligina girmesi ise,
sonucu degistirecek dnemli bir eylem anlamini tagiyordu.”

Sezer’in verdigi bu bilgi masallar tlizerine yapilan bir incelemedendir. Ancak

Karag6z metinlerinde de benzer durumlar ile karsilasilmistir.

As¢ilik oyununda Zenne Hanim evde yemek yapilmasini ister ve as¢inin
yaninda yardimci olarak ise giren Karagdz’ii eve sokabilmek igin kadin kiyafeti
giydirmek ister. Paray1 duyup kabul eden Karagdz, kadin kiyafeti giymesi gerektigini
ogrenince “Paradan da vazgegtim.” diyerek kabul etmez. Nihayetinde isi kabul eden

Karagoz, eve dogru giderken sokakta Hanim’in abisine yakalanir. Abi Bekri sesinin
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kalin oldugu gerekgesiyle Karagdz’e yasmagi actirmak ister. Karag6z ise o an kadin
kiligina girdigi anlasilmasin diye kadin taklidi yaparak; “Aaa! Ayol, na-mahremim!
Kadin kism1 sokakta yiiziinii agar m1? Hem tistlime varma iki canliyim!” der (Kudret
2013:119,121).

Oyunda goriilen durum, kadmin evine girebilmek igin erkegin kilik
degistirmesidir. Amaci1 para kazanmak olsa da kadin kiligina girmis olmas1 seyirci
acisindan komiktir, zira Karagdz de bu durumun farkindadir ve kadin kiligina girmek

istemez.

Bahg¢e oyununda Celebi bahgesini Hacivat’a emanet eder, iki yliz lira da
bahceye bakma bedeli verir ve gider. Hacivat o esnada evinde oturan Karagoz’e; “Ey
Karag6z, bak ben bir bahce sahibi oldum. Hem de bes on kurus beyefendiden aldim.”
Der. Bunun iizerine evinde aglayan Karagdz’e karisi; “Deminden beri tlirki
sOylityordun, simdi ne oldu da agliyorsun?” diye sorunca Karagéz durumu karisina
anlatir. Karis1 da Hacivat’in kismetinin ayagina geldigini, ancak kendisinin tevekkiil
etmesini onun da kismetinin ayagina gelecegini sdylemesi lizerine Karag6z; “Benim
kismetim ayagima gelinceye kadar gider Hacivat’tan isterim” (Kudret, 2013:134).
Der ve Hacivat’in yanina gider. Oyunun devaminda Karagdéz bahgeye girmek,
Hacivat’in paralarini almak igin tiirlii yollar dener. Bu yollardan biri de Aga ile
Hacivat eve Kolbasi Zenneleri ¢agirmasi iizerine Karagdz, karisindan kendisini
yasmaklamasini, bu sekilde zenneler ile birlikte bahgeye girebilecegini sdyler.
Karagdz zennelerin kiyafetlerinden giyer, sesini inceltir ve zennelerin arasina karisir.
Bu sekilde bahceye girer. Kadin kiligina giren Karagéz eve girince esyalari
karistirmaya baslar, kadinlar onun kendilerinden olmadigini sdyleyince Hacivat
kadin1 kovar. Sonra Karagdz’iin sesini tanir ve tekme ile kovar (Kudret, 2013:144-
148).

Karagoz’iin kadin kiligina girdigi bu oyunda ise amag, gizlenmek kendini belli
etmemek ve hane icinde rahat hareket edebilmektedir. As¢ilik ve Bahge oyunlarinda
goriilen erkegin kadin kiligina girmesi durumu, erkegin ev i¢i alanda rahat hareket
edebilmesi i¢in gerekli bir durumdur. Hareket kolayligi saglamaktadir. Ancak
kamusal alanda yakalandiginda ise erkek acisindan bu durum utanilacak bir durum

oldugu icin mizah yonii yiiksektir.
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Erkegin kamusal alandaki dig goriiniisii haricinde, kadin agzindan goriiniisii ve
erkek agzindan goriiniisii de farkli ifade edilmektedir Kadin agzindan erkegin
konumuna 6rnek olarak Biiyiik Evienme oyununda Hacivat, Karagéz’e kiz istemeye
gider. Kaynana olan 1. Zenne damadin giizellige sahip olup olmadigin sorar ve ekler;
“Damat bey karakasli, top basli, siirme gozlii, ablak yiizlii, al yanakli, kiraz dudakli,
kara gozli, kara biyikli, top sakalli, orta boylu, giizel huylu olmali.” Der. Hacivat
bunlar1 Karagdz’e soyleyince Karagdz; “Evvela tokmak gibi bas, siiliik gibi kas,
pirohi® gibi kulaklarim, kazma dislerim, gelin hanima gece giindiiz dislerim,
kaynana hanimi da bazen kizarsam siglerim. Ulan bunlar esir pazarinda kole mi
aliyorlar yoksa cariye mi? Erkegin giizeline ¢irkinine bakilmaz.” Der. Kaynanasi bu

sozleri onaylar, “Erkegin giizeline cirkinine bakilmaz, huyu giizel olmali.” der

(Kudret 2013:251).

Hayalinin erkek oldugu bir metinde kadin agzindan erkegin goriinimi
anlatildiginda olan durum erkegin sesini inceltip, kadin tasvirlerini konustururken
kadin taklidi yapmasidir. Ancak konusan tasvirin arkasindaki zihniyet erkek zihnidir.
Bu nedenle erkek zihni kadinin agzindan bu seslendirmeyi yaparken vermek istedigi
mesaj1 vermekte; “Erkegin giizeline ¢irkinine bakilmaz, huyu giizel olmali” diyerek

erkegin goriiniliste anlasilmayacak bir giizellige sahip olabileceklerini sdyler.

Sezer’e gore (2010:25), “Erkegin gilizel olmaz” bilgi kuramiyla ilgili olarak;
“Boylece hi¢ de cezbedici olmayan bir evlilik, zaten ‘erkegin evlenince kadina giizel
gelecegi’ ya da degisecegi, ancak bunun karisinin sevgisine, sabrina, kadinlik
basarisina bagli oldugu gosterilerek miimkiin kilmir.” Erkegin ilk bakista
anlagilamayan bir i¢ gilizelligi olmasina karsin kadinin evlenebilmesi i¢in gorsel bir
giizellige sahip olmasi gerekliligi ise kadin ve erkegin cinsiyet rollerinde goriilen

farklilig1 gostermektedir.

Karag6z metinlerinde erkek karakterlerin agzindan anlatilan erkekler ise
genellikle kadm-erkek iliskisi baglaminda gegmistir. Ornek olarak, Hain Kdhya
oyununun iigiincii perdesinde Enver, Bey’in kizi Nafize’ye onu sevdigini soyler. Kiz,
Enver’i degil Haydar’i sevdigini sodyleyince Enver; “Of! Simdi hirsimdan

catliyacagim’ Nafizecigim, ben o kadar sevilmeyecek cirkin degilim.” Deyince

8 Oldukga biiyiik hamur pargalariyla hazirlanmis manti.
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Karagoz; “Ben bu suratta gilizel de hi¢ gérmedimdi. Ham musmula gibi zor

yutulursun Enver Aga.” (Kudret 2013:455) Der.

Ortaklar oyununda ise Hacivat, Kocakar1 sayesinde begendigi hanimin evine

gitmek i¢in firsat bulur. Bu durum iizerine Karagoz ile Hacivat arasinda su diyalog
gecer:
Cagdas Ozgiir CENGIZEL

Hain Kdhya ve Ortaklar oyunlarinda goriilen durum, erkeklerin bir kadina
kendini begendirme durumu oldugunda dis goriiniisleri hakkinda yorum yaptiklari
goriilmektedir. Sevilmek icin fazla olmasa da bir nebze giizel olmas1 gerektigini

diistinen erkek, bunun kadin tarafindan sevilmek icin de yeterli oldugunu diisiiniir.

Goriilen diger bir durum ise kadina kendini begendirmeye c¢alisan erkegin
yaninda bulunan diger erkek, Hain Kdhya ve Ortaklar oyununda da bu kisi
Karag6z’diir, erkegi begenmez ve kadinin onu begenmeyecegini soyler. Buradaki
durum kiskanglik olarak degerlendirilebilecegi gibi kadinlarin erkegin dis goriiniise

onem vermesi olarak da degerlendirilebilir.

Erkeklerin dig goriiniis algisinin incelendigi bu baslikta dncelikli olarak erkegin
kadina ait sayilan hane icine girebilmek i¢in kadin kiligina girdigi goriilmiistiir.
Oyunlarda bu durum nikah bagi olmayan erkegin eve girebilmesi igin gerekli hale
getirilmistir. Ancak daha sonra yakalanan erkek, giiling duruma diismiistiir. Bu
durum erkegin eril giiclinii, iktidarin1 zayiflatmistir. Kadin karsisinda giiglii olmaya
calisan erkegin, kadinin alanina girebilmek i¢in yaptig1 “sahtekarlik™ izleyiciler
icerisinde bulunan kadin ve erkeklere komik gelmektedir. Erkeklere komik
gelmektedir, ¢iinkii o duruma diisen ve komik olan kendileri degildir. Kadinlara
komik gelmektedir, ¢iinkii kamusal alanda gii¢ temsili bildigi erkegin, kadinin

alanina girebilmek i¢in i¢ine diistiigli durum komiktir.

Kadin agzindan erkegin anlatildigt metinlerde ise hayalinin erkek oldugunun
bilinmesi, kadin agzindan degil, kadinin sdylemesi istenilen bilinci aktarmaktadir.
Erkegin fiziksel giizelliginin 6nemli olmadigi, erkekte 6nemli olanin huyu oldugu

mesaj1 kadin karakterler iizerinden izleyici kadinlara verilmek istenmektedir.

Erkek agzindan erkeklerin anlatilmasi ise yalmizca kadin erkek iliskilerinde ortaya

cikmaktadir. Bu durum kadin ile birlikte olamayacak erkegin kiskanghgr ile
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aciklanabilecegi gibi, kadinlarin erkegin dis goriiniisiine 6nem vermesi olarak da

aciklanabilir.
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5. SONUC

Bu c¢aligsma halk bilimi bakis agisiyla toplumsal cinsiyet kavramindan hareketle
Karagbz metinlerinin  incelenip  degerlendirilmesine  dayanmaktadir. Bu
degerlendirme yapilirken Oncelikli olarak g¢alismanin ana malzemesini olusturan
Karagdz metinlerinin birer halk bilgisi {iriinii olmasi sebebiyle “halk”, “halk bilimi”,
“halk bilgisi tirlini” gibi terimler, akabinde de bu {iirlinlerin islevlerine deginilmistir.
Halk bilgisi tiriinleri islev olarak her donemde ayni1 ihtiyaca cevap verip ayni islevde
olmak durumunda degillerdir. Bu durum halk bilgisi {iriiniiniin dinamik yapisindan
kaynaklanmaktadir, halk bilgisi {iriinleri her donemde kendine yeni bir islev bulup
var olmaya devam edebilmektedir. Bu durumu, ¢aligmanin inceleme malzemesini
olusturan Karagdz metinleri lizerinden ifade etmek gerekirse Karagodz, 16. ylizyildan
18. yiizyila kadar ¢ogunlukla yetiskinler icin sergilenen bir oyun olmustur. Ancak
maruz kaldig1 yasaklar neticesinde icracilari tarafindan igeriginde degisiklige gidilen
Karagoz, ¢ocuklara hitap eden bir duruma gelmistir. Oncesinde eglendirme, keyifli
vakit ge¢irme islevine cevap veren Karagdz, giinlimiizde eglendirme, keyifli vakit
gecirme islevinin yaninda egitim islevini de kazanmistir. Halk bilgisi iirtinlerindeki
bu dinamik yapi bu driinlerin her donem bir sekilde gegerliligini korumasini
saglamaktadir ve Karagéz de dahil olmak iizere halk bilgisi iriinlerini farkh

donemlerde incelenebilir kilmaktadir.

Halk bilgisi iiriinlerinin farkli islevleri olmasinin yaninda bu firiinler, kadin ve
erkege dair algiy1r ve bakis acisin1 perdeye aktarmaktadir. Burada aktarimi yapilan
kadin ve erkek algisin1 agiklamak ve kiiltiiriin cinsiyetlerden farkli beklentilere sahip
olmasmi gostermek adina Oncelikli olarak “cinsiyet” ve “toplumsal cinsiyet”
terimleri aciklanmis, bu iki terimin farklarina deginilmistir. Bu bilgilerden hareketle
cinsiyet biyolojiktir; toplumsal cinsiyet ise kiiltiirel ve toplumsaldir. Toplumsal
cinsiyet rolleri kiiltiirden kiiltiire degisiklik gostermekle birlikte ayni kiiltiir dairesi

icinde de zamanla degisiklik gosterebilmektedir.

Halk bilgisi ve toplumsal cinsiyet iliskisi ise kadin ve erkegin kiiltiir
icerisindeki yerini belirlemekte ve buna bagli olarak {iretimi yapilan halk bilgisi
trlinlerinin yaratim, aktarim ve icrasinda karsimiza c¢ikmaktadir. Halk bilgisi
irlinleri, toplumsal cinsiyet rollerinin olusturulmasi, tanitilmasi ve aktarilmasinda bir

ara¢ olarak kullanilmistir. Halk bilgisi iiriinlerinde ve toplumun kendisinde
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olusturulan toplumsal cinsiyet rolleri bir dongii olusturmaktadir ve hem toplum hem
de halk bilgisi {iriinleri bu roller baglaminda dinamik bir sekilde degisip doniiserek

birbirini etkilemektedir.

Bir halk bilgisi iirtinli olan Karagdz de toplumsal cinsiyet rol aktarimi islevini
bu dinamizm ic¢inde degisim ve doniisimle yerine getirmektedir. Bu nedenle
oncelikli olarak Karagdz hakkinda kaynaklardan hareketle bilgi verilmistir. Karagéz
oyununun dogusu ile ilgili arastirmacilarin farkli goriislerine yer verilmistir. Oyunun
ilk kaynagimin Dogu kiiltiir sahas1 oldugu goriisleri daha makul goriinmesi sebebiyle
Bati’dan dogdugu goriisii kabul edilmemistir Ancak, Karagéz oyunu 6zelinde biitiin
halk bilgisi {irlinleri i¢in gegerli olan bir durumdan bahsetmek gerekmektedir. Bu da
bir halk bilgisi iirliniin ilk nereden ¢iktig1 tartismalarinin bugiin itibariyle bir
Ooneminin kalmadigidir. Halk bilgisi {iriiniinii yasatildigi, aktarildig: kiiltiir artik o
tiriine sahiptir. Ciinkii o tirliniin igerigi Uretildigi kiiltiire dair kodlar tasimaktadir. Bu
nedenle bugiin Karagdéz oyunu, ona sahip ¢ikan, yaratim, aktarim ve icrasini devam

ettiren her cografyaya, her kiiltiire aittir.

Tiirklerde Karagdz’iin ilk ne zaman ve nerede ortaya ciktigi ile ilgili de pek
cok gorlis ortaya atilmig, Karagdz’lin ortaya cikistyla ilgili cesitli rivayetler ve
efsaneler olusmustur. Arastirmacilara goére en bilimsel ve akla yatkin goris I.
Selim’in Misir’1 fethinden (1517) sonra Osmanlilarin baskenti Istanbul’a Misir’dan
getirilmis olmasidir. Ancak Misirdan getirilen golge oyununda Karagdéz ve Hacivat

adi1 verilen belli baskisileri yoktur. Tasvirleri renksiz ve siliiet halindedir.

Diger bir rivayet ise Karagdz ve Haci Ivaz (Hacivat), Sultan Orhan’in
yaptirdig1 bir camide Karagéz demirci, Hacivat ise duvar ustasi olarak ¢aligmaktadir.
Birbirleri ile ¢ok fazla konusup sakalastiklari i¢in onlar1 seyreden diger iscileri de
engelliyor olduklarin1 &grenen Sultan Orhan, Karagdéz ve Hacivat’t oldiirtiir.
Sonrasinda pisman olan Sultan’in iiziintiislinii azaltmak isteyen Seyh Kiisteri de

Hacivat ve Karago6z’lin tasvirlerini yapip perde arkasinda canlandirir.

Osmanli Imparatorlugu déneminden giiniimiize kadar gelen Karagdz oyunu,
Tiirk kiiltiir dairesinde evrim gecirmis, degisip gilincellenerek Tiirk kiiltlir baglamiyla
Tiirk halk tiyatrosuna doniismiistiir. Karagéz ve Hacivat ile ilgili birbirinden farkh
rivayetlerin bulunma sebebi olarak, halkin bu tipleri sevmesi ve sahip cikarak

korumasi gosterilebilir.
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Karagdz oyununun mekani ve zamaniyla ilgili bilgiler, 17--18. ve 19. ylizyilda
Istanbul’a gelen seyyah notlarmndan ve Evliya Celebi’nin Seyahatname ’sinden
ogrenilebilmektedir. Bu bilgilere gore; ana mekanin Istanbul sehri oldugu
goriilmektedir. Bu durumun nedeni Istanbul’un hem siyasi hem de kiiltiir ve sanat
bagkenti olmasidir. Oyunun teknik 6zelliklerinden dolay1 geceleri icra edilen oyun;
stinnet digilini, evlilik, Ramazan geceleri gibi 6zel ve dini gecelerde oynatilirdi.
Ayrica ev ve konaklarda 6zel kisilerin istekleri {izerine de icra edildigi, kadin ve
erkeklerin ayn1 mekanda farkli yerlere oturarak da olsa oyunu izleyebildigi bilgisine
ulasilmaktadir. Giinlimiizde ise Karagéz oyununun oynatimi i¢in gece olmasi
gerekmemektedir. Ozel olarak hazirlanan oda ve atdlyelerde giiniin her saati Karagoz

oynatilabilmektedir.

Kar-1 Kadim ve Nev-icad olarak tasnif edilen Karagdz oyunlari, biitiin
hayalilerin repertuarinda bulunan oyunlardir. Hayaliler bu oyunlar {izerinde izleyici
kitlesi ve baglama gore olay orgiisiinlii bozmadan degisiklikler yapabilmektedir. Bu

oyunlar diginda hayaliler kendilerine ait oyunlar1 da oynatabilmektedir.

Icerisinde barindirdigi farkli islevler, Karagoz’iin eglendirirken egittigi,
insanlar1 toplumsal normlara hazirladig1 ve cinsiyet rolleri hakkinda vermek istedigi

mesaj1 glildiirerek verdigi goriiliir.

Giris (Mukaddime), Muhavere, Fasil ve Bitis boliimlerinden olugsan oyunda,
Karagdz ve Hacivat bagskarakterlerdir. Halkin yasantist i¢indeki belirli kusurlari
biiyiiterek oyunlardaki kisilerde veren bu oyun, kendine has diliyle halkin i¢indeki
Kisileri perdeye aktarmustir. Sanatkarlik giicli ile izlenimlerini perdeye yansitan
hayali, yetistigi toplumun deger yargilarini, prensiplerini, hayat tarzin1 da perdeye

aktarmstir.

Bu teze inceleme malzemesi olarak secilen Karagdz metinlerinin toplumsal
cinsiyet agisindan incelendigi “Karagdz Metinlerinde Toplumsal Cinsiyet” baglikli
boliim kendi iginde iki ana bashiga ayrilmaktadir. Bu basliklardan ilki “Karagoz

Metinlerinde Toplumsal Cinsiyet Rolleri Baglaminda Kadinlar”dir.

Oncelikle geleneksel Tiirk tiyatrosunun bir parcasi olan Karagéz metinlerinde
yer alan kadinlar sehirli kadinlardir. Mahalle yasantisi icerisinde bulunan orta ve alt

tabakaya ait kadinlar, oyunlarda “zenne” adi ile ge¢mektedir. incelenen oyun
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metinlerinin igeriginde kigiler kadinlara seslenirken “Karagéz’iin Karis1”, “Kanl
Nigar” ve sair seklinde oyunda gecen zennenin ismini sOylemektedir. Ancak
metinler, tiyatro metni seklinde diyaloglarla yazilmistir. Bu diyaloglarda kadinlara ait
konusmalar verilirken metin i¢inde kadina seslenilen isim verilmemis, “Zenne 17,
“Zenne 2” ve sair sekilde isimlendirme ile verilmistir. Oyunlarda zennelere kendi
isimleriyle sesleniliyor olsa da metin yazzim kisminda kendi adlaryla yer

almamuslardir.

Kadmin sahneye ¢ikmasinin hos goriilmemesi durumu, perdede kadin
karakterleri erkeklerin canlandirmasina sebep olmus, bu durum da “zenne”
kavraminin ortaya c¢ikmasina sebep olmustur. Orta Oyunu’nda erkek, basmna bir
basortiisii alip sesini incelterek kadin taklidi yapmistir. Karagéz oyununda ise kadin
seklinde yapilmis tasvirler erkek anlatici/oynaticinin  “kadin gibi” davranip

seslendirmesiyle perdeye yansitilmistir.

Karagdz metinlerinde gegen kadinlar genellikle olumsuz 6zellikleriyle anilan
karakterlerdir. Oyunlarda kocasini aldatan, dedikodu yapan, kavgaci, hilebaz, evlilik
dist iliskilerde bulunan kadimnlar goriilmektedir. Bu olumsuz tutumun tek cinsiyete
dayal1 bir durum olmadigini, oyunlarda yer alan erkeklerin de olumsuz 6zellikleri ile
perdede yer buldugunu belirtmek gerekmektedir. Bu olumsuz tutum, Karagoz
oyununun dogasidir. Bu durumun nedeni Karagéz oyunlarinin toplumdaki
yozlagmighgi, kot 6zellikleri, ahlaksizliklar1 mizahi bir dille elestirmesidir. Karagoz
cinsiyet fark etmeksizin toplumun tiim kesimlerinden bireyleri olumsuz yonleriyle
yansitan bir “kara ayna”dir. Bu kara ayna izleyici ve dinleyici konumundaki kisilere
bireysel ve toplumsal “olumsuz”u gostererek bu olumsuzlarin aslinda bir cinsiyetle
alakali olmadigini, her bireyin bu 6zelliklere sahip olabilecegini hem mizahi hem de

sert bir dille anlatarak yansitmaktadir.

Karagoz’iin Karisi, 39 oyunun 28’inde yer almis olmasiyla oyunlarda en fazla
adi gecen zennedir. Bu durumun sebebini soyle yorumlamak miimkiindiir.
Karagoz’iin Karist sivri dilli ve zeki bir kadindir, kendisine yoneltilen elestirileri
mizahi bir dille savusturabilen bir yapidadir ve bu durum oyunlarda daha fazla yer
almasini saglamistir. Oyunlarda mizaha malzeme olmamis, “mizah yapan” olmustur.
Kocasinin maddi gii¢siizliigli dolayisiyla ev ici alanda, bazen de kamusal alanda

iktidar sahibi konumuna gelmistir. Laf cambazlig1 sayesinde kocasi karsisindaki
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tutumu anlik degisebilir ve kocasinin maddi durumu ile orantili olarak kocasimi el
iistlinde tuttugu zamanlar olur. Kendi isteklerini yaptirabilmek adina kocasinin ev i¢i

alanda “anlik otorite” kurmasma izin verir.

Karagdziin Karis1 dis goriliniisiine sadece kocasini aldatacagi zamanlarda
onemser. Bagska bir erkege kendini begendirmek adina makyaj yapar. Bu durum yine
erkegin maddi yetersizligi ve buna bagli olarak cinsel iktidarsizligi olarak
goriilmektedir. Maddi giicii olmayan erkek, karis1 karsisinda cinsel otorite sahibi de
olamamustir. Karagdz’iin Karisi, su¢ bastirmak i¢in gozyaslarimi silah olarak
kullanabilmekte, bu durum karsisinda Karagdz, karisi ne derse onu yapmaktadir. Bu
durum erkek olan hayalilerin bir itirafi olarak goriilebilir. Kadmin suglu oldugu

zamanlarda dahi aglamasi, onu erkegin goziinde masum ve aciz kilmaktadir.

Karagoz’iin karis1 semantik kategoride ve ikili karsitlik noktasinda Karagdz ile
karmagik bir tezat olusturmaktadir. Karag6z’iin karisim1i olumsuz kilan unsur
Karagdz’iin bir seylerinin eksik olmasidir. “Eksik Karag6z” ortaya “kotli Karagoz’iin
karisi”n1 ¢ikarmaktadir. Bu baglamda aslinda elestirilen Karag6z’iin toplumsal
cinsiyet rollerinin gerekliliklerini yerine getirmemesidir. Bu baglamda toplumsal
cinsiyet rollerinin her iki cinse de yiikledigi bazi durumlar, yiikler bulunmaktadir ve
bu durum ortiik bir sekilde elestirilmektedir. Dinleyiciler arasinda bu durumda olan
biri varsa bu durumlarla giilerek yiizlesip rahatlamaktadir ve bu da Karagdz oyunun

rahatlama islevini yerine getirdigini gosterebilir.

“Karagdz’iin Kocakaris” baglikli boliimde incelenen yash kadinlar, farklh
vasiflarla perdede yer almiglardir. “Cadi” vasfi ile perdede yer alan kocakarilar
sevenleri ayiran, insanlara kotiiliik yapan “ara bozucu” yash kadinlardir. Kendi istegi
ya da baskasindan aldig1 para ya da ziynet esyas: karsiliginda biiyli yapan bu
kadinlar, insanlarin seklini degistirmekte ve kolayca yalan sdyleyebilmektedir.
Kullandiklar1 yilan bagh asa, kiip, yilan hotoz, ejder, tiitsii gibi nesneler ise yer alti

diinyasi ile iletisime gegmesinde yardimcei nesnelerdir.

Kocakar’nin diger bir vasfi “ara buluculuk™tur. Yine kendi isteklerini ya da
bagkalarinin maddi destek karsiliginda isteklerini yerine getirmek igin sevgilileri
kavusturma, kiisleri baristirma gibi iyilikler yaparlar. Diger bir vasti ise kendi cinsel

islevini kaybeden kocakari, gen¢ kizlara uygun es arar. Bunu yaparken kendi
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islevsizliginin farkinda olmasina ragmen bunu kabul etmek istemeyerek perdeye

mizahi bir durum ortaya koyar.

Karago6z’iin Kocakaris1 “ara buluculuk™ ve “ara bozuculuk™ olmak iizere iki
karsit niteligi bir biinyede bulundurmaktadir. Bu baglamda o ne iyi ne de kotiidiir,
hem iyi hem de kétiidiir. Onu iyi ya da kotii yapan bizatihi varligi degil, oyunda
aldig1 veya almasina vesile olunan roldiir. Bu baglamda Kocakar1’y1 iyi ve olumlu ya
da kotii ve olumsuz yapan dogrudan dogruya toplumsal cinsiyet rolleridir. Bu
noktada bu 6zellik kazanimi1 toplumsal cinsiyet rollerine bagli olmakla birlikte, ikinci
adimda maddiyata da baglidir. Bu baglamda toplumsal cinsiyet rolleriyle ge¢im derdi

ve buna bagli olarak maddiyat iligkisi géz ardi edilmemelidir.

“Evli Kadinlar” baghigi altinda incelenen kadinlar cesitlilik gdstermesi
bakimindan diger basliklardan ayrilir. Olumlu ve olumsuz kadinlarin yer aldigi bu
baglikta olumlu kadin, Sahte Esirci oyununda ge¢en Kasim Bey’in Karist’dir. Kasim
Bey isi geregi ayda ancak birkag giin evde kalabilirken, karisi tekdiize yasantisini
siirmeye devam etmektedir. Maddi giicii olan Kasim Bey kendisi evde yokken disar
isleri ile ilgilenmesi i¢in usak olarak Karag6z’ii, ev isleri i¢in ise esir pazarindan bir
cariye satin alir. Kocast evde degilken bile kocasmin ¢izdigi sinirlar dahilinde
hareket edebilen kadin, halinden memnundur. Ancak kocas1 evde yokken yapmasi
gereken sey namusunu korumaktir. Kocasi evde yokken Esirciler tarafindan kacgirilan
Kasim Bey’in Karis1 da kendisinden ¢engilik yapilmas: istendiginde bunu
yapmayacagint kesin bir dille ifade ederek namusunu korur. Dede Korkut
Hikayeleri’nden Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigi Boy adli hikayede Burla
Hatun’un namusunu koruma iizere 6lmeyi se¢mesi ile Kasim Bey’in Karisi’nin
Esirler icin eglence malzemesi olmay1 reddetmesi ile esdeger bir durumdur. Kocasi
evde degilken ve can giivenliginden yoksun olmasina ragmen kadinin namusunu
koruyor olmasi perdede olumlu bir 6zellik olarak yansitilmistir. Nitekim metnin
sonunda Kasim Bey ve Kasim Bey’in Karis1 huzurlu yuvalarina donmiis ve ideal
hayata ulagsmislardir. Hayall bu metinde Kasim Bey’in Karist {izerinden olunmasi
gereken kadin tipini gostermis, ancak bdyle bir kadin olunursa huzurlu bir yuvaya
sahip olunacagini gostermek istemistir. Ancak bu oyunda Kasim Bey’in evin ve
karisinin ihtiyaglarini karsilayabilecek maddi yeterlilikte oldugu dikkat edilmesi

gereken diger bir noktadir. Hayali bu olumlama 6rneginde hem kadinlar i¢in hem de
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erkekler i¢in bir olumlama yapmistir. Evine bakabilen erkek ve esine sadik kadin

olumlanan Orneklerdir.

Karagdz metinlerinde gegen diger evli kadmlar i¢in aymi olumlu kadin
orneginin oldugu sdylemek miimkiin degildir. Karagdz’iin Karis1 basta olmak {lizere
Hacivat’in Karist ve diger evli kadinlar erkegin alim giiciinden fazla miicevherat
ister. Erkegin alamayacagini sdylemesi iizerine ise “Er ol da bas yar” (Kudret,
2013:612), diyerek bunu yapmasi gerektigini soylerler. Erkeklerin zihninde ise
kadinlar haklidir. Erkekler eslerin her isteklerini yerine getirmelidir. Evli kadinlar,
kocalarmin parast olmadigi durumlarda ve isteklerini yetine getirmedikleri
durumlarda evden kovabilme yetkisine sahiptirler. Bir erkegin evden kovulmasi
izleyenler agisindan mizahi bir durum ortaya koyar. “Evin reisi” olarak goriilen

erkegin evden kovulmasi, diger erkek ve kadinlar i¢in komiktir.

Evli kadinlarin birbirleriyle olan iligkileri incelendiginde ise bu olumsuz
kadinlarin birbirlerine karsi Ustlinlik yarisina girdikleri ve “diger” kadinlarin
aciklari aradiklar1 goriiliir. Hayalilerin erkek olmasina ragmen kadinlar arasindaki
bu Ustiinliik yarigint fark etmis ve perdeye yansitmis olmalari, onlarin gozlem
yeteneklerini gosterdigi gibi bu durumun erkekleri arasinda mizah malzemesi

oldugunu gosterir.

Evli kadinin yasmin ilerledigi, cinsel islevini kaybetmeye yaklastig
zamanlarda ise iktidarini elinde tutabilmek i¢in diger kadinlarla kendini kiyaslar ve
rekabete girer. Tahir ile Ziihre oyununda goriilen Ziihre’nin Annesi isimli zenne,
Tahir’i sever ancak Tahir Ziihre’yi sevmektedir. Ziihre’nin Annesi, Karagdz’e
kendisinin dis goriiniisii ile ilgili sorular sorarak fiziksel yeterliligini 6§renmeye
calisir. Bu durum Ziihre’nin Annesi’nin kendi i¢inde yasadigi cinsel islevini

kaybetme korkusunun disavurumudur.

Evli kadinlarin temel probleminin maddiyat ekseninde olustugu goriilmektedir.
Toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda bakildiginda kadinin ideal ve olumlu olmasi
icin evlenmesi yetmemektedir. Kocanin maddi agidan yetersiz olmasi ortaya kotii bir
kadin profili ¢ikarmaktadir. Bunu iki sekilde yorumlamak miimkiindiir. ilk olarak bu
maddi unsurlara diigkiin bir kadinin olumsuz bir sekilde algilandigini1 géstermekte ve
muhtemel dinleyici kadinlara olmamalar1 gereken bir kotii 6rnegi gostermektedir.

Ikinci olarak ise bu toplumsal cinsiyet izlegi daha ¢ok erkegi ilgilendirmekte ve
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erkege yonelik mesajlarla oriilmektedir. Erkek olan hayali, erkek olan dinleyicisine
iistli kapali ve bilingaltina bastirdig1 bir endigesini anlatmakta, bir anlamda toplumsal
cinsiyet rollerinin erkege yiikledigi gizli korkular1 agiga vurmaktadir. Bir diger
anlamda bu izlek, muhtemel dinleyici erkegin, halk agziyla issiz gii¢siiz, ipsiz sapsiz

biri olmasinin dniine gegmeyi hedeflemektedir.

Evli olmayan, ancak cinselligini farkli erkeklerle paylasan kadinlarin ele
alindig1 kisim “Diger Kadinlar” basliginda yer almaktadir. Bu kadinlar “Karag6z’iin
Karis1”?, “Hacivat’in Karis1”, “Kasim Bey’in Karis1” gibi adini1 bir erkek {izerinden
almamis, kendi isimlerini kullanmiglardir. Bu kadinlarin en ¢ok bilineni “Kanl

Nigar”dir ve bu kadinlar mizaha katilimda aktif durumdadir.

Oyunlardaki verilerden hareketle yorumlanirsa bu kadinlar evli kadinlara gore
statii bakiminda diisiik durumdadir. Ciinkii evli kadinin cinselligi bir erkege aittir ve
denetlenebilir, bu onu “saygin kadin” haline getirmektedir. Ancak bu kadinlarin
cinselligi tek bir erkege ait degildir. Bu nedenle evli kadinlar karsisinda asag: statiide

bulunurlar.

Bu kadinlarin cinselliginin denetlenmemesi toplumda problem olarak goriiliir
ve sorun yaratir. Bu kadinlarin yer aldigi oyunlarda genellikle bu kadmnlarin eve
erkek almasi, buna karsin mahallelilerin Tuzsuz Bekir 6nderliginde bu kadinlarin

kisitlanmasi tizerine olusturulan oyunlardir.

Evli olmayan bu kadinlar arasinda goriilen catisma sebebi bir erkege sahip
olma tizerinedir. Ancak erkek ayni anda birden fazla kadinla goriisme egilimindeyse
bu kadinlar erkege karsi birleserek erkegi alt edebilecek durumdadir. Bu durum evli
kadinlar arasinda goriilmez. Evli kadinlar kocasina sahip c¢ikabilmek adimna ikinci
kadin otekilestirir. Evli kadinlar ile diger kadinlar arasindaki bu davranis farkliligina
neden olarak toplum algis1 goriilmektedir. Evli kadinin cinselligi toplum tarafindan
desteklenmis ve onaylanmistir. Bu nedenle baska bir kadinin destegine, yaninda
kendisine destek olmasi i¢cin bagka bir kadina gerek duymaz. Ancak diger kadinlar
toplum tarafindan otekilestirilen ve cinselligi kisitlanmaya calisilan kadinlardir. Bu
kadinlarin kendilerine destek olarak erkek bulamadiklari durumda diger kadinlarla

birlik olmalar1 yerlestirildikleri “6teki” konumunun bir getirisi olarak goriilmektedir.

Evlenmemis gen¢ kizlarin perdedeki hallerinin anlatildigi “Bekar Kizlar”

baslig1 altinda olumlu ve olumsuz o6zellikleriyle farkli gen¢ kizlar gosterilmistir.
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Sahip olduklar1 hazineyi korumalar1 6gretilen bu geng kizlar, bazen perdenin masum
as1g1, bazen yigit bir hatunu bazen de asiiftesi olarak gosterilir. Hayalilerin evli
kadinlarda ve bekar kizlarda yaptigi bu olumlu ve olumsuz izlek izleyicilere bir
uyari, emsal olay niteligi tasimaktadir. Olumlu gosterilen kadinin sonunda mutlu
olmasi, olumsuz gosterilen kadinin ise mutsuz hayatina devam ediyor olmasi
hayalilerin kendilerince ve toplumsal cinsiyet rollerine gore dogruyu gosterme ¢abasi
olarak goriilmektedir. Burada hayali tarafindan olumlu olarak yansitilan unsur
evliliktir. Hayali, sozleri dinlenilen bir kisi olarak toplumun devam etmesinin temel
aract olan evlilik kavramin1 giiclendirmek, anlatmak, hatirlatmak adina toplumsal

cinsiyet rollerine uygun bir anlatt modeli insa etmektedir.

Karagoz'iin - Pehlivanhigi / Odiillii  oyununda Zenan Pehlivanlar’in
evlenecekleri kisiyi gilireserek se¢me istekleri ve kendilerini yenen birini bulunca evi
ile ilgilenme istekleri Ban1 Cigek ile iliskilendirilebilir. Olumlu 6zelliklerdeki bu
genc kizlar, kendi geleceklerini kendileri tayin etmek ister, pasif bir hayat siirmek
istemezler. Bu durumu iki yonde yorumlamak miimkiindiir. Ilk olarak Zenan
Pehlivanlar “giiresirler” ve bu da “erkeksi bir o6zellik”tir. Kadinin yapmasi
beklenmeyen zorlukta ve erkege atfedilen bu isi basaran kadinlar olumlu kabul
edilmistir. Tkinci olarak ise hem erkege hem de kadina &rtiik bir mesaj iletilmekte ve
kadinin pasif degil aktif, gii¢siiz degil giiclii ve yeri geldiginde erkegin yerine dahi

gecebilecek niteliklerde olmasi gerekliligi vurgulanmaktadir.

Perdenin diger geng¢ kizlari ise ev kizlaridir. Bu ev kizlar1 ev i¢i mekandan
ayrilmadan, koruma altinda biyttiilirler. Hayirli bir kismeti ¢iktiginda ise
evlendirilirler. Ancak damat aday1 ailenin uygun gordiigii biri ise evlilik gerceklesir,
aksi takdirde evlilik gerceklesmez. Bu kizlar hayatlarini kendileri tayin edemezler,
anne ya da babalar tarafindan kendilerine tayin edilen hayatlar1 yasarlar. AKksi
davranig gosterdikleri takdirde ise toplumdan yalitilip yalniz kalacaklari sekilde
cezalandirilirlar. Bu nedenle bu geng¢ kizlar ev i¢i, pencere ve kamusal alanda
davraniglarina dikkat etmeli, yabanci bir goziin her daim kendi {izerinde oldugunu

disiinerek hareket etmelidir.

Gorticiiler tarafindan uygun goriilen gen¢ kizlarin ilizerindeki baba otoritesi,
evlilikle birlikte kocaya gecmektedir. Bu gecis toreni oncesinde geng kiz ve erkekle

goriisiilmekte, nasil davranmalari gerektigine dair nasihatler verilmektedir.
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Karagoz metinlerindeki diger bir gen¢ kiz ise Hacivat’mn Kizi adli zennenin
canlandirdigr olumsuz kisidir. Evlilik Oncesi birliktelik yasayan gen¢ kiz, erkek
karsisinda degersizlesmistir. Cinsel birliktelik 6ncesi pesinde kosan erkek, artik
aramaz sormaz olmustur. Hacivat’in Kiz1 bu durumla bas edebilmek i¢in Celebi’ye
babasint parasini, degerli esyalarin1 vermeyi teklif eder. Erkek artik sevdigi icin
degil, maddi beklenti icin gen¢ kizin yanina gelmektedir. Gen¢ kiz korumasi
gerekeni koruyamadigr i¢in degersizlesmistir. Babasina yalan sOyleyen, erkekleri
bastan ¢ikarip cinsel birliktelik yasayan, erkekleri eve alan bu kiz perdede mizah
malzemesi olmasina karsin olumsuz bir konumdadir. Fakat bu olay orgiisiinde ve
olumsuz niteliklerde asil olumsuz olanin erkek olup olmadigi sorgulanmalidir.
Oncelikle baglam hakkinda varsaymma dayali olarak yorum yapilirsa hayalinin
anlatim tutumu ve dinleyicilerin tutumlar1 ve tepkileri bu anlati izleginde asil
olumsuz ve koti ornek olan kisinin erkek oldugunu disiindiirebilir. Karagoz
perdesinin bir kara ayna olmasi vurgusu da diisiiniiliirse gen¢ kiz1 metindeki konuma
“diisiiren” erkegin olumsuz nitelikler tasiyan bir kisi olarak anlatildigi da

diistiniilebilir.

Karagdz metinlerinde cariyeler yardimecisi olduklart kadmnlarin ev igindeki
hizmetlerini goriirler, ev islerine yardimci olurlar. Ayrica bulunduklarin evin
erkekleri tarafinda cinsel obje olarak kullanilmaktadirlar. Hayali, bu durumu perdeye
aktarirken mizahi ve elestirel bir iislup se¢mis, kadinlarin cinsel anlamda kullanimini
ve bu durum evin diger kadinlar1 tarafindan fark edilince “cariye” olan kadinin evden

atilisini perdeye aktarmistir.

Zennelerin mekan kullanimi Karagdz perdesinin smirlart dahilinde tasvirin
perdeye ¢ikmadan iceriden seslendiginde sadece sesinin duyuldugu “6zel alan”,
“pencere” ve perde yani “kamusal alan”dir. Bu mekanlarin cinsiyetlere gore kullanim

alan1 incelenmistir.

Oziinel (2017:55), masallar iizerine yaptig1 incelemesinde “ev disinda iktidar
savagslart yasayan kadin i¢in ev disina ¢tkmadan dis diinya ile iletisim kurabilecegi
tek mekdn “pencere’dir.” demektedir. Masallarda Karagdz oyununda oldugu gibi
gorsel tasvirler kullanilmaz, dinleyicinin kendi hayal diinyasinda olaylar
canlandirmasi beklenir. Ancak Karagbz perdesinde olaylar tasvirler araciligiyla

gorsel bir anlatimla sunulur. Izleyiciler olaylar1 kendi hayal diinyasinda
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canlandirmaz, hayalinin tasarladig1 tasvirler araciligiyla oyunu izler. Bu nedenle
kadin ve pencere iliskisi masallar ile Karagdz’de ayni sekilde aktarilmaz. Kadin ve
pencere iliskisi Karagoz’de olduk¢a azdir. Ciinkii Karagéz perdesinde pencereden
bakmak “kamusal alana ¢ikmak” demektir. Bu, toplum tarafindan hos goriilmedigi
icin zenne ve pencere iliskisi yok denecek durumdadir. Sadece Hain Kéahya
oyununda pencereye ¢ikan Nafize, babasinin usagi tarafindan goriiliip babasina
sikayet edilir ve cezalandirilir. Bu da 6zellikle geng kizlarin pencere ile olan iliskileri

hakkinda 6giit verme amaci giitmektedir.

Karagdz metinlerinde pencere Karagoz’e ait gibidir. Karagdz oyunun basinda
pencereden bakar, Hacivat ile pencereden konusur ve sonra pencereden atlayarak
perdeye yani kamusal alana gelir. Karagéz’iin pencereye c¢iktigr her oyun sonrasi
atlayarak perdeye gelmesi, pencerenin kamusal alan ile koprii vazifesi gordiigiinii

durumunu dogrulamaktadir.

Karagdéz oyunlarinda sesin igeriden geldigi durumlar, kadmin evin iginde
oldugu i¢ yani 6zel mekanda oldugu zamanlardir. Karagdz metinlerinde ev igi
mekanin diizeni kadina ait olarak goriiliir. Erkek ev i¢i diizene karismaz. Cocuk, evin
bakimi, temizlik ve diizen kadina aitken; disar1 ile bag gerektiren isler, odun kirmak
gibi, erkege aittir. Kadin evin sahibi olarak goriiliir, hatta bazi1 durumlarda erkegi
evden kovdugu goriiliir. Ancak yine de kadin evin icine erkegin istemedigi kisileri
davet edemez. Evin igine girecek yabanci insanlarin erkegin onaymdan gegmis

olmas: gerekir.

Kadin kamusal alana “zenne” adinmi alarak ¢ikabilir. Ancak zenne olarak dahi
kamusal mekana ¢ikarken bazi durumlara dikkat etmeleri gerekmektedir. Kamusal
alanin kadimn i¢in tehlikeli ve ahlaksiz bir yer oldugu diisiincesinin hakim oldugu
metinlerde kadin kamusal alana yalmiz ¢ikmamali, c¢iktig1 takdirde “ahlaksiz”
suclamasina raz1 olmalidir. Kamusal alana ¢ikacak olan kadin bu su¢lamaya maruz
kalmak istemiyorsa ortiinerek sokaga ¢ikmalidir. Ciinkii 6rtiinmek disarida olsa dahi
gizli olmak, gizlenmektir. Kadinin kamusal alanda makyaj yapmasi ise ahlaksiz igler

yapacaginin gostergesi durumundadir.

Incelenen metinlerde kadinlarin kamusal alana rahat ¢ikabildikleri iki durum

tespit edilmistir. Bunlardan ilki kamusal alanda konusmamak sartiyla eril giiciin
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hakimiyetinde perdeye c¢ikabilir. Ikinci durum ise kadinin cinsel islevini yitirmis

olmasi durumudur.

Incelenen metinlerde kadinlarla ilgili ifadeler kadinin yasi, medeni durumu,
anne olmasi ve dis goriiniisleri ile ilgilidir. Bekar kizlar igin bekaretini belli eden,
temizligini anlatan “piir-ii pak”, “duhter-i pakize” ifadeler kullanilmistir. Evli

bh 13

kadinlara karsi kocalart ile iligkileri baz alinarak “igvebazim”, “nazeninim” gibi
olumlu ya da “kasik diismani”, “sac¢i uzun” gibi olumsuz ifadeler kullanilmstir.
Evlilik dis1 iliski yasayan kadin ise “camurluk™ seklinde ifade edilmistir. Kadina
statii ve deger bigen bu ifadeler kadinin cinsel yasamdaki tecriibe- tecriibesizligi,

ahlakli ve ahlaksiz olmasiyla iliskilidir.

Oyunlarda erkek agzindan kadinin dis goriiniisiiniin de kadinin yasi ve cinsel
cekiciligi goz onlinde bulundurularak ifade edildigi goriiliir. Geng bakirelerin cinsel
cekiciligi ve dogurganligr iizerinde durulur. Cinsel yonden islevsizlesmeye yakin
donemde olan orta yagh kadmlarin fiziksel kusurlar1 gosterilir ve kadinin fiziksel
kusurlart mizaha malzeme yapilir. Bakire kizlarin bedenleri ise mizah malzemesi
olarak goriilmemistir. Bu durum oyunlarda ve buna bagl olarak oyunlarin yaratilip,
icra edilip aktarildigi sosyal baglamda bakire kizlara karst titiz bir davranis oldugunu

gosterir ve onlarin saflig1 ile temizliginin yiiceltildigini anlatir.

Incelenen metinlerde kadinlar, kamusal mekanda kendi fikirleri ile var
olamasalar da ev i¢i mekanda erkeklerin zihinlerine girerek kamusal alanda erkek
beden araciligiyla fikirlerini aktarabilmektedir. Bu durumu s0yle yorumlamak
miimkiindiir: Yukaridaki durumu oyunlarda erkek hayaliler aktarmaktadirlar. Bu da
erkeklerin bu durumun farkinda oldugunu ve kadin aklina duyulan ihtiyaci anlatmak

istediklerini gosterir.

Karagdz metinlerinde sadece kadinlarin degil, erkeklerin de yapmasi ve
yapmamas1 gereken davranis oriintiileri oldugu goriilmektedir. Bunlardan ilki “evin
reisi olma” durumudur. Erkeklerin ev ig¢i alandaki basarisi, kamusal alandaki
basarisina baghdir. Kamusal alanda basarisiz olan erkek maddi anlamda evin ve
esinin ihtiyaglarin1 karsilayamadigi durumda evdeki “reis” imajim1 kaybedecektir.
Maddi iktidar kayb1 cinsel anlamdaki iktidar kaybina da yol agmaktadir. Ekonomik
iktidart saglayamayan erkegin kadin tizerinde iktidar olusturabilmek adina fiziksel

tstiinliigiini kullandigi da goriiliir. Ancak hayali bunun dogru bir davranis
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olmadigint gostermek adina erkege hemen Oziir diletir. Pismanligin1 anlatan erkek
karisinin isteklerini yapacagina dair sozler verir. Bu durumu birka¢ acidan
yorumlamak miimkiindiir: Oncelikle erkek olan hayali, erkege dair zorlu bir durumu,
bir tiir baskiy1 perdeye yansitmaktadir. Hayali, erkegin “evin reisi” olma zorunlulugu
ve bunun erkegin iizerinde yarattigi baski ile bu baskinin erkekte igten ice yarattigi
kompleksi ve bu kompleksin muhtemel sonuclarmi elestirel bir diizlemde
aktarmaktadir. Bu noktada hayali, perdedeki kolektif tiplerle kendisi ve sosyal
baglamdaki erkeklerin itiraf edemedigi bir sorunu edebi estetik mesafe ile
anlatmaktadir. Bununla birlikte perdedeki basarisiz ve kontroliinii kaybeden
erkeklerin kotli birer 6rnek olarak anlatilmasi durumu da s6z konusudur. Erkegin
hemen 6ziir dilemesi sosyal baglamda hayalinin, erkegin 6zellikle fiziksel iistiinliik
kullanmasinin yanhighgmi vurgulamasidir. Son olarak oyundaki erkeklerin bu
ozelliklerinde bir hususu daha gormek mimkiindiir. Bunu varsayim olarak
sOyleyebiliriz. Toplumsal cinsiyet rollerine gore “basarisiz” kabul edilen erkegin
siddete basvurmasi “Bir kereden bir sey olmaz.” mukabilinde goriilebilir. Bunun tam
tersi olarak bir uyari isleviyle hayalinin dinleyici erkeklere “Bunu asla yapmayin.”
demesi, dinleyici kadinlara da bu durumlara maruz kaldiklarinda ne yapmalar1 veya

yapabileceklerini gostermesi diistiniilebilir.

Ev i¢i alan olarak tanimlanan 6zel mekan, kadina ait goriilmektedir. Erkegin
kamusal alandaki basarisiz girisimlerinin devam etmesi, kadmin istek ve
gereksinimlerini kargilayamama durumunda kadin, kendine ait olan mekandan erkegi
kovabilmektedir. Bu durum karsisinda erkek, kadini hakli bulmakta ve eve geri

donebilmek adina kamusal alanda yeni girisimlerde bulunmaktadir.

Maddi ihtiyaci karsilayan kisi cinsiyetine bakilmaksizin evin reisi olarak kabul
edilmektedir. Ancak evliligin ilk zamanlarinda kabul edilmis bir gergeklikle evin
reisi erkek iken, ilerleyen donemlerde erkegin kamusal alandaki basarisina gore

“reis” degisebilmektedir.

Erkeklerin kamusal alanda arkadas ve dost edinebilmeleri, muhabbete kabul
edilmeleri de yine kamusal alandaki ekonomik basarilart ile dogru orantilidir.
Ekonomik giici olmayan erkek, sohbete kabul edilmedigi gibi, sohbetini devam
ettiren diger erkekler de sohbetten dislanmakla tehdit edilmektedir. Sohbetten

dislanan erkek yalniz kalmakta ve kendi varligini ispat edebilmesi i¢in ekonomik giic

129



kazanmak i¢in girisimlerde bulunmaktadir. Ayn1 zamanda erkekler, erkeklerin esleri
ile olan muhabbetlerinde de iktidar sahibi olmasini beklemekte,aksi takdirde erkek
muhabbetinde alay konusu olmaktadir. Tiim bunlar perdede hem “mevcudu anlatan”

hem de “olmamas1 gerekeni” anlatan unsurlardir.

Erkegin “maddi kaynak™ olarak goriildiigli bu anlayista erkek maddi giicten
yoksunsa hem kadin hem erkek iligkilerinde problem yasamaktadir. Ancak erkegin
basar1 ya da basarisizligr en ¢ok erkegin karisinin kamusal alanda ve diger 6zel
mekanlardaki statiisiinii belirlemektedir. Kocast basarili bir kadin, diger kadinlar
arasinda lst statiide iken, basarisiz bir ese sahip kadin diisiik statiidedir. Kocasinin
ekonomik durumunda yiikselme olan kadin bu durumu diger kadmnlarla paylasir,
clinkii statiisiinde yiikselme olmasini ister. Ayni zamanda erkek, kendisinden daha
yiiksek maddi giice sahip bir kizla evlenmek istediginde bu durum hos goriilmez ve

evlilik gergeklesmez.

Incelenen metinlerde erkegin dis goriiniisiine dair algi, kadinlara dair olusan
algidan farklilik gdstermektedir. Oncelikle bir erkegin kadin kiligina girmesi, iktidar
kayb1 ve zayiflik olarak goriilmiis ve erkek giiliing duruma diismiistiir. Incelenen
metinlerde erkek kiligina giren kadin yoktur. Ancak halk bilgisi tirtinlerinden masal
lizerine yapilan incelemede Oziinel; “kadin, kamusal mekdndaki varligini
“erkeksi”lestirerek son derece giivenilir bir kimlik edinir” (2017:59) der. Bu durum
kadinin erkeksilesmesinin giiliing olmadigini aksine giivenilir oldugunu gdsterir.

Erkeklerin kadin kiligina girmesi ise “gii¢ kayb1” olarak goriilmektedir.

Kadin agzindan erkegin anlatildigi metinlerde ise hayalinin erkek olmasi,
sOylenen soziin aslinda kadin zihninin degil, erkek zihninin {riinii olan bilinci
yansitir. Erkekte fiziksel giizelligin 6nemli olmamasi, 6énemli olanin erkegin huyu

oldugu mesaj1 kadin karakterler lizerinden izleyici kadinlara verilmektedir.

Incelemesi yapilan metinlerin erkek agzindan anlatiliyor olmasi, kadin
tasvirlerde gercek bir kadin diisiincesi gérmemizi engellemektedir. Prof. Dr. Ocal
Oguz’un 2020 SOKUM Sanal Yaz Okulu’ndaki deyimiyle “Karagoz’deki zenneler

zan altindadir”.

Karag6z’deki kadin ile erkek karsithigi temelde maddiyat problemi etrafinda

olusmaktadir. Karag6z oyunlar1 giindelik hayatin ve giindelik hayattaki temel mesele
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olan ge¢im derdinin perdeye yansitildig1 ve ¢ok miktarda kotii 6rnegin yer aldigi bir
tiir aynadir. Bu ayna giindelik hayati yansitirken giindelik hayattaki temel problem
olan maddi giici ©On plana atmaktadir. Bu baglamda maddiyatin Karagoz

oyunlarindaki toplumsal cinsiyet rollerinde etkili oldugunu séylemek miimkiindyir.

Karagoz, ge¢misten bugiine kadar olan donemde gelisen toplumsal cinsiyet
algisini, kadin ve erkek icin kabul gérmiis olan cinsiyet rollerini kendi yaratim,
aktarim, icra sekline uygun olarak aktarir. Kabul goren cinsiyet algilarmin
aktariminda genelde somut olmayan kiiltiirel miras iirlinlerinin, 6zelde Karagdz’iin
Oonemi bu calisma ile aktarilmigtir. Ancak 2018 yilina kadar kadin hayali olmamis

olmasi kadin zihnini perdeye yansimamasina neden olmustur.

Erkek zihni ile aktarilan oyunlar, kadinlarin biling diinyasindan yoksun kalmas,
erkek hayaliler kendi gozlemledigi kadariyla kadinlari perdeye yansitmistir. Bu
durum kadin zihni yansitilirken yanliglar yapilmasina sebep olmus olsa da erkek
gbziinden kadinin durumunu gérmek agisindan onemlidir. Ayni zamanda bir erkek
olan hayalinin kadinin bedeni ve zekasi karsisindaki tutumunu gostermesi agisindan
da 6nem arz etmektedir. Bu baglamda Karagdz oyunlarindan hareketle toplumsal
cinsiyet rollerine dair yapilacak yorumlar ve giincellemelerde Karag6z oyunlarindaki
eril dilin tespiti ve bu eril dilde olusmasi gereken veya beklenen degisim ve
doniisiimiin nasil gergeklestirileceginin ortaya konulmasi bu tezin amaglarindan biri

olmustur ve giincel bir probleme dair 6nem tagimaktadir.
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