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OZET

Iran’da bat1 diinyasina yonelim ve ¢agdas sanatta modernizmin baslangic1 20. yiizyilin
baslarinda ortaya ¢ikti. Tanavoli, iran gorsel sanatlarinda, siirinde ve zengin
edebiyatinda geleneksel unsurlar bilingli bir sekilde kullanarak, modern sanat1 Iran
halkinin gelenekleri ve motifleri ile birlestirdi. Bunu yapabilmesi i¢in modern sanatin
bilesenlerini, Iran'in geleneklerini ve sanatsal diline olan hakimiyetini kullandu.
Tanavoli sadece modernizmi anlamakla kalmadi, ayni zamanda post-modern
yaklagimlara da sanatinda yer vererek; sanatsal ifadenin yenilik¢i alternatif yollarini
gosteren biilylik bir basari elde etti.

Parviz Tanavoli’nin gerek kendi iilkesinde gerekse ABD, Almanya, Giiney Kore,
Ingiltere, Dubai, Kanada ve Avustralya gibi iilkelerde farkli ve yenilikci ifade sekliyle
iin kazanmis ¢ok sayida heykeli olmasina ragmen yakin cografyasinda benzer kiiltiirel
degerleri tasiyan Tirkiye’de pek taninmadigi bilinmektedir. Bu baglamda sanatgi,
sanatginin Ozgiin ¢alismalar1 ve sanatsal dilinin etkilesimle olusturdugu sanatsal
yaklagimlarin Tiirkiye’de agimlanmasinin; Tiirk sanat alaninda da taninirliligi adina
onemli olacag diisiiniilmektedir. Bu anlamda sanat¢inin Iran’in geleneksel kiiltiir ve
verilerinden yola ¢ikarak ve onlart modern sanat ile bir araya getirerek yaptigi cagdas
sanat uygulamalarinin incelemesi, tanitilmasit ve belgelenmesi bu c¢aligmanin ana
hattin1 olusturmaktadir.

Bu tez betimsel yontemle gergeklestirilmis olup, konunun saptanmasi i¢in 6n arastirma
yapilmis, konu kapsaminda kaynak taramasi ile de elde edilen dokiimanlarla, konunun
genel hatlar1 belirlenmistir. Tezde agirlikli olarak, sanatginin yenilik¢i bir sanat
akiminin sanat alanina kazandirilmasinda ve alaninda ¢igir agmasinda etkili olan
Saqqa-Hane sanat akimini ve sanat¢inin kendine has eserleri ile benzer sekilde
caligmalar1 olan sanatcilarin eserleri; sanatta kiiltiirel etkilesimler baglaminda
arastirilmis, irdelenmis ve degerlendirilmistir.
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ABSTRACT

In Iran, the orientation towards the Western world and the beginning of modernism in
contemporary arts emerged in the early 19th century. Parviz Tanavoli as one of the
pioneers of this movement, began to use traditional elements in Iranian visual arts,
poetry and rich literature in a conscious way. He combined modern art with the
traditions and motifs of the Iranian people. To do this, he used the components of
modern art, the traditions of Iran and the mastery of his artistic language. Besides the
modernism, by incorporating post-modern approaches in his art, he demonstrated
innovative ways of artistic expression in his works.

In spite of the reputation of Parviz Tanavoli’s sculptures, which are valued and well-
known in many countries, like United States, Germany, South Korea, United
Kingdom, Dubai, Canada, and Australia, it has been recognized that this artist and his
art works in the nearby geography with carrying similar cultural values; in Turkey are
not well-known. In this context, we believe that the disclosure of artist, artist’s original
works, and his artistic approach created through the interaction of his artistic language,
in Turkey, will be important in terms of recognition in the field of Turkish art. In this
sense, the introduction and documentation of the artist's contemporary art practices
based on the traditional culture of Iran and combining them with modern art constitute
the main lines of this work.

This thesis is conducted in a descriptive method. Firstly, a preliminary research has
been done to determine the subject and general lines of the subject within the
documents obtained through the literature review. The specific focus point of the study
is to analyze and introduce the Sagqqa-Hane art movement, which was effective in
bringing an innovative art movement to the artist and making a breakthrough in the
field, and the works of the artists who have similar works with the artist’s own works.
In this regard; the artist's works within the scope of the defined subject have been
investigated, interpreted and evaluated.
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1. GIRIS

Parviz Tanavoli gectigimiz yiizyilin en énemli ve etkili iranli sanatcilarindan biridir.
Sanat hayatinin ilk yillarinda hem heykeltiras hem de ressam olan cagdas Iran
sanatinin parlak yiizii, sanatinda kullandig1 yenilik¢i yaklagimlari ile 6nde gelen bir
heykeltiras olarak giderek daha da {inlii hale geldi. Tanavoli, iran’in sanat giindemini;
tilke sanatinin ufuk cizgisi gercek degerleri kesfetmek adina uyarladigi 6zgiin sanatsal
ifadesiyle diinyaya tanitabildi ve bdylece Iran sanatini, diinya sanat ve ekonomik

alanlarinda degerli kilmay1 basard.

Genel bir bakista, Tanavoli’nin en dnemli mirasi sadece onun degerli eserleri degil,
ayni zamanda heykel kavramina ait fikirleridir. Tanavoli modern sanata sadik
kalmasina ragmen ¢alismalarinda diger meslektaslarina gore daha fazla Iran kimligini
ve kiiltiiriinii yansitmaktadir. Tanavoli ayrica yerel modernizmin ve bir tiir iran post-
modernizmin akigkan deneyimini somutlagtirmak icin iran’m irfan edebiyatim1 ve Sii
mezhebini, folklor ve geleneksel sanatlarla birlestirmistir. Boylece kendisinden sonra
gelecek geng kusak icin de ¢cagdas yansimalarm Iran sanatina naksedilmesinde etkili

bir rol oynamustr. !






2. iIRAN CAGDAS SANATI

2.1. Modernizm ve Post-Modernizm Sanat A¢ilimlari

Modern sanatin temeli, sekil ve bi¢ime dayanmaktadir. Modern sanat bir tiir bigimcilik
ve yabancilasma ile iliskilidir. insan bilgeligine ve rasyonel mantigina dayanan
modern toplum, geleneksel ve mitolojik unsurlar1 bilgi alanindan ¢ikard: ve nesnel
gercekleri, sosyal bilimleri ve zihinsel nitelikleri ayirdi. Modern sanat ayrica estetik
(Kanti) kavramini sanat alanina soktu. Sanatsal modernizm 1880'lerde basladi ve

1970'lere kadar devam etti.

Genel olarak denilebilir ki modern sanat asir1 sekilcilik yan1 sira, anlam diinyasini
ortadan kaldirarak bilinir. Gergek¢iligin ideolojisini net sekilde reddeden modernizm,
geleneksel ve klasik sanatlara karsi bir harekettir. Modernizmin ana fikirleri bu sekilde

aciklanabilir:

- Insancillik: insan diisiincesinin giiciine inang.

- Maddecilik: Modern diinyada, ruhani ihtiyaglar reddedilmistir ve yerine tim
ihtiyaglar duygusaldir.

- Akilcilik: Neden ve nedensellik temelindeki akilci diinya goriisiine inang.
(Hudsaniyan, 2002, s.20).

Modern sanatc1 cogunlukla kendi nedenlerine giivenir ve bu akilcilik soyutlamaya yol
acar. Bu kavram icerisinde, fiziksel gercekeilik reddedilmistir; uzay ve zaman soyut

kavramlar haline gelir.

Post-modernizm, modernizm hareketi iginde dogmustur ve modernizmin birgok akilct
boyutuna dair ve ayn1 zamanda modernizmin geleneksel degerleri yok saymasina karsi
elestirel bir bakis agisidir. Post-modern temelin biiyiik bir kismi1 kavramsallagtirmadir
ve ana Ozellikleri ge¢gmis sanatlara bilingli olarak geri dontisiidiir. Mevcut prensiplere
gore post-modernizmin, gecmis motifleri ve imajlar1 yeni bir tema igerisinde
birlestirmesine ve sonrasinda anlamlarin1 temelden degistirmesine izin verilmistir. Bu
tip eserlerde, igerik ve etkinlik estetik yonlerden daha tercih edilir durumdadir. Post-

modernizmin genel prensipleri agagidaki sekildedir:



- Modernizm i¢in degerli olan post-modernizm’de reddedilmistir.
- Gergegin inkart.

- Insan yeniden kesfetme ve inang ile gercek arasinda ayrimda bulunma yetisini
kaybetmistir ve su anda insan gercek yerine bir taklit¢i ile kars1 karsiyadir.

- Anlamsizlik lizerine temelidir. Neden ve dogrudan arinmis bir diinyada, hicbir
bilim ve bilginin giivenilir olmadig1 ve higbir gergek seyin olmadigi ve dilin
sadece dar ve kapali bir insan ve hayat bagi oldugu bir diinyada, anlamin
kendisinin hi¢bir anlam1 olmadig1 kendiliginden bellidir. Bu prensip bir sekilde
gergeklik inkar1 prensibi ile ortiismektedir.

- Siipheciliktir, i¢inde higbir teori, kesincilik ve deneyimin degeri yoktur. Kisi
her seyden siiphe etmeli ve hi¢bir sey tam olarak kabul edilmemelidir.

- Kendi i¢inde bir kisim pozitiftir. Post-modernizmin dikkate deger
Ozelliklerinden bir tanesini tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Post-
modernizm, ¢esitlilik ve cogulculuk iizerindedir ve kiiltlirlerin, uluslarin,
irklarin, dogrunun, cinsiyetin ve de nedenlerin ¢ogulculuguna odaklanir.
(Garebaghi, 2006, s 30).

Post-modernizmin farkli kiplerinin ¢ogulculuk, se¢mecilik, 6z farkindalik,
metinselcilik ve bireyselcilikten olusan bes 6zelligi i¢erdigi bilinir. Cogulculuk bir
sanat eseri olarak bile gosterilebilir. Post-modern sanatcilar eserlerinde, bir ¢esit
secmecilik ifade eden malzemeler, kipler ve heterojen yontemler kullanmiglardir.
Post-modern ressam veya heykeltiras genellikle igerikten ¢cok imgeler ile ilgilenir, bu

nedenle amagsiz olarak imgeler, mitler, tarihi gorseller ve isaretler kullanir.
2.2. Modern ve Post-Modern Sanatin Iran Sanatina Yansimalari

Modernizm bat1 iilkelerinde basta felsefe, bilim, ekonomi, siyaset ve edebiyati
etkiledikten sonra, sanat diinyasina girmistir. Birkag on y1l sonra Modernizmin iran’a
ulastiginda, geleneksel bir toplumu modern bir toplumla hizalama siireci, gerekli
sosyal baglamlarin eksikligi ve yanlis yontemlerin kullanilmasi nedeniyle kusurlu

kalmugtir.

Iran’m sosyal, politik, kiiltiirel modernlesme ve batililasmas1 Riza Han tarafindan

“sosyal reform” olarak gerceklestirilmistir. Avrupali benzeri egitim kurumlari, ev



disinda ¢alisan modern kadinlar, batili elbiseler, dinin terk edilmesi, mevcut kiiltiirel-
sosyal gelenek ve goreneklerden kaginma, devlet fabrikalari ile yeni ekonomik yapi,
sosyal aglar, yatirnm bankalar1 ve zincir diikkanlar gibi basliklar igeren bir taslak
yaratmaya c¢alismistir. Bunlarin hepsi Iranli diisiiniirler ve sanatgilar arasinda
modernlik ve batiya karsi ¢esitli tepkilere yol agmistir. Bu nedenle, batiya dair tutku,

taklit, elestiri ve hatta yok sayma birbiri ardina ve hatta es zamanl olarak dogmustur.

Modern sanat Iran icine giris yolunu bu sosyal motivasyonlar iizerinden ve tabii ki
Avrupa’yi ziyaret etmis 0grenciler ile bulmustur. Boylece bu sanat, ilk olarak Giizel
Sanatlar ve Siisleme Sanatlar1 koleji 6grenci gruplarimi etkilemistir. Aralarindan
bazilar1 modern sanati kabul etmis ve bazilar1 da kendilerini ona karsi ¢ikar durumda

bulmuslardir.

Ayni on yil icerisinde, Mansooreh Hossein, Bahman Mohasses ve Jalil Ziapour gibi
bazi Iranl sanatcilar modern hareketlere, 6zellikle izlenimcilik, disavurumculuk ve
kiibizme katilmislardir. Ancak modernlik olgusu ile karsilagsmanin tam ortasinda, bazi
sanatgilar kimlik problemi iizerine kaygilanmaya baslamislardir. Bu sanat¢1 grubu
otantik bir sanat kesfinin sadece siisleme ve halk sanatlarinin hazinelerini, Farsi
kaligrafiyi kullanarak yapilabilecegini ve eski minyatiirleri kullanarak veya

basmakalip basliklar secerek olmayacagini kabul etmislerdir.

Geleneksellik ve modernizasyon arasinda tartigmalar siirerken, uluslararasi sanat
camiasinda halk sanat1 veya popiiler sanat giindemdeki sanat akimlartydi. Bu esnada
baz1 yenilik¢i Iranli sanatgilar, gagdas resim sanati iizerinde derin bir etkisi olan yeni
bir sanat akim1 baslattilar. Bu grubun eserleri ilk kez 1962 yilinda 3. Tahran bienalinde

sergilendi.”

2.3. Saqqa-Hane Akimi

Saqqa-Hane, Iran’daki modernizm yolu igindeki 6ne ¢ikan bir sanat akimidir. Saqqa-
Hane sanat akimi hem modernizm hem de post-modernden tiiretilmistir. Oyle
goriilmektedir ki bu ¢agin sanatgilart modernizmi tatmis ve eylem Ozgirliigiini
kullanmislardir, sonrasinda da bu yoldan post-modernizm igine hizli bir gegis

yapmislardir. Modernizm onlara malzeme ve alet kullaniminda yenilikler sunmustur
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ve post-modernizm de Iran’in tarihinde geriye giderek eski kavramlar siisleyici ve

imgesel bir sekilde kullanma sans1 tanimistir. (Vagami, 2012, s 126).

Saqqa-Hane sanatgilart bu akimin temellerini olusturabilmeleri i¢in eski Gacar
motiflerini, eski antika halilari, miihiirleri, avam sanatlarin1 hatta Asur devrine ait
motifleri ve Ahamenis yazitlarini inceleyip arastirmislardi. Bu grup, bati soyut sanat
estetigini, Iran-Islam uygulamali sanat gelenegiyle eslestirerek yerli sanata kapi

agmaya calistyorlard.*

Saqqa-Hane akiminin kokenine indigimizde iran’in galkantili mesrutiyet yillarina geri
doniiyoruz. Mesrutiyet Hareketi, kendisi ile birlikte, Iran'in gen¢ nesli arasinda
modernizm dalgasini yaydi, Ancak bu egilim, Iran edebiyatinda derin bir degisiklige
sebep olmasmma ragmen diger sanatlar1 degistirmedi. Daha sonra, bu yillarda
olusturulan diisiince siirecleri ve bat1 medeniyeti ile daha genig baglantilar sayesinde,
Iran sanat toplulugu 60'larin sonunda yirminci yiizyillin ortaya c¢ikan sanatsal

gelismelerine katildi.

Baglantilarin ¢ogu Iran'da modern sanatin basi haline gelen dgrencilerin doniisiiyle
basladi. Bunlar arasinda bir grup giiclii bir sekilde modern sanati1 savunurken, baska

bir grup geleneksel sanatlar1 korumaya ve canlandirmaya caligirlardi.

Aslinda, modernite fikri tiim toplumda asla ayni sekilde anlasilmamis ve kabul
edilmemistir. Pehlevi hiikiimeti, o yillarda, bir yandan bati medeniyetinden tiiretilen
modern sanatin somutlagsmasini, te yandan da Iran'in gegmis ihtisamlarina doniisiinii
tesvik etmis ve boylece ¢agdas Iran resminde dért paralel akis olusturmustur:
akademik resim, modern minyatiir, kahve-hane resim sanati ve modernist resim.

(Pakbaz, 2005, s 114).



Resim 2.1. Gollar Agasi, “Kook Kalesi”, Tahran, 1951

Kahve-Hane tarzi resim, halkin ve dini sanatin temel aldig1 ve zamanin geleneksel
kirsal dogalligindan etkilenen egitimsiz sanatgilar tarafindan olusturulan bir tiir anlati
resmidir. Kahve-Hanelerin duvarlarindaki resimler ve hikaye anlati perdeleri bu

sanatin en bilinen ornekleridir. (Askarchya, 1997, s 28).

Resim 2.2. Asura Temal1 Kahve-Hane Resmi

Modernizm hareketin iran'a ulasmasi 70 yil siirdii. "Siyasi durumdaki degisim ve
1942'de miittefik kuvvetlerin gelisiyle gelen kiiltiirel iklimdeki degisim, Iran resminde
yeni bir dénemin baslangict oldu. Bu donemde Iran aniden renkli fikirlere ve
ideolojilere maruz kaldi. Bu sanatsal tarzlar arasinda, modernlerin canlilig1 yillarca
belirginligini korudu. Hatta baz1 bakanliklar ve devlet kurumlar1 bile onlari
destekliyorlardi ve modern sanati iilkenin resmi sanat1 yapmak ve insanlarin dikkatini

tizerine ¢ekmek istiyorlardi. Tiim bu cabalara ragmen, bu sanata insanlar fazla ilgi



gostermediler, sanki onunla iletisim kuramiyorlardi. Tuval lizerine yapismis bir miktar
kum veya cakil, tablolarin iizerinde bicimsiz sekilde birikmis renkler veya farkl
malzemelerden olusan kolajlar, o donemin insani1 i¢in dogal olarak bir resim kavramini

ifade etmiyordu. (Pakbaz, 1999, s 148).

Bu arada, bazi sanatgilar halkin tepkisini sanat diinyas1 hakkindaki bilgi eksikligine
bagladilar oysaki her gecen giin insanlar ve sanatgilar arasindaki mesafeyi
artirdigindan habersizlerdi. Bu siirecten gelen geri bildirimler, bir grup sanatciy1 taklit
sanatin1 bilingli olarak reddetmeye itti. Bdylece Iran modern sanati, sadece dogay1 ve

bat1 sanatini taklit etmekten uzaklasti. (Pakbaz, 1999, s 209).

Saqqa-Hane Sergisinin brosiiriinde, bu kiiltiire asina olmayan Peter Wilson'un basit

dilde tanimladig1 bir agiklama igeriyordu:

“Iran'da bir pazarda yiiriirken veya eski bir mahalle sokagin gectiginizde, duvara gomiilii bir
tiir niglere rastliyoruz, demir 1zgara pencere ile bir kismi kapatilmis bu girintinin iginde,
duvarin arkasindaki su tankina bagly valfler vardwr. Biiyiik bir su deposuna sahip biiyiik bir
bakar silindir goriiyorsunuz. Bakir tank bazen siislerle bezenmistir. Ust kisminda ii¢ kubbe ‘si
vardir. Diger iki kubbeden daha biiyiik olan orta kubbe ‘de, biiyiik bir el yiikselmisg ve iizerinde
hat sanati ile kelimeler yazilmis. Tanka birkag¢ agir bakwr bardak zincirlenir. Girintilerin arka
duvarinda parlak renkli ikonlar asilir ve su tankinin etrafinda mumlar yakilir. Renkli bez ve
eski kumaglardan 1zgara ¢ubuklarina baglanir, kaldirimda bazen yasl bir adam oturuyor ve
isi insanlara su vermek ve mum yakmak ve bazen ilahi okumak olur. Saqqa-Hane adi verilen
bu kaprisli mabet, biiyiilii bir ritiiel kaliteye sahiptir, ancak kutsal sanat veya téren ¢alismasi

gibi goriintiyor.” (Saqqa-Hane Sergi Brosiirii, 1979).

Resim 2.3. Tahran’da Bir Saqqa-Hane
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Saqqa-Hana sanatcilar1 arasinda ressamlarin yani sira bir kag heykeltiras ve illiistrator
de vardi ki onlarda ¢aligmalarinda Iran sanatinin geleneksel bicimlerini hammadde

olarak kullaniyorlardi.

60'l1 yillarda Saqga-Hane akimindan bazi sanatgilar ¢calismalarinda yazilar ve ¢izgiler
kullanmaya bagladilar. Onlar ¢alismalarinda bu ¢izgileri bazen siislemek i¢in bazen de
bosluklar1 doldurmak i¢in kullandilar. Bu ¢izgilerle oynamak o kadar ilerledi ki, biiyiik
yazilarla resimler ve yahut heykeller icat ettiler. Bu yolda, ¢izgiler binlerce desen alir.
Bazen siyahtir, bazen Nastaliq ve kirilir, bazen anlamsiz biiyiilerdir. (Tebrizi, 1999, s.

95-98).

Resim 2.4. Faramarz Pilaram, “Hat-Resim Eseri”’, Tahran, 1967

Bu sanatlar arasindaki iliskinin uzun bir tarihi vardir. Gegen yiizyillarin iran
resimlerine baktigimizda, bunlarin her zaman yazi ve kitap sanatinin hizmetinde
oldugunu gorecegiz. Safevi doneminden bu yana resim ve duvar yazilari siradan hale
gelmistir. Kitaplardaki resimlerde c¢izgilerin ve resimlerin daima i¢ i¢e oldugunu
goriiyoruz. Kitaplarin sayfalarinda, genellikle bir siir veya kurgusal metin satir1 veya
stitununun tabloya eklendigi veya resmin koselerinde yazitin goriindiigli yap1 yazitlari
gibi yazitlar oldugu goriiliir. Resim ve hat ¢izgileri bir arada olmalar1 yaygindi ve
ressamlar hat c¢izgilerini ve yazilari, resimlerini giizellestirmek ve siislemek icin

kullantyorlardi. (Tebrizi, 1999, s. 95-98).



Saqqa-Hane akiminda olanlar yeni bir fenomen degildi, modern sanata sofistike bir
girigin merdiveni olmak i¢in bu unutulma diyarindaki sanat ge¢misine dikkatli ve
sanatsal bir bakisti. Hat sanati, hem dinamik kismi olan ve hem de 60'l1 yillardan bu
yana olusan bu topraklarin sanatinda 6nemli bir rol oynamistir. Hat sanati, giizel
yazmak anlaminda o kadar yiiceldi ki Miisliimanlar arasinda bir erdem haline geldi ve
bu erdemligin sebebi kelimelerin bi¢imi ve igerigi arasinda anlamsal bir baglanti
kurmaya ¢aligmasidir. (Sudaver, 2001, s. 20). Ancak hattat i¢in hattin estetigi alem-i
maddiden dlem-i manaya gegiste anlam kazanmaktadir ve mana aleminin anlamini
anlamak hat sanatinin gerceklesmesi i¢in ¢ok onemlidir. Bu tutum temelinde, Dogu
tiiriiniin metni ile ilgilenmeyen medeniyetler kaligrafiye kaginilmaz olarak ¢ok dikkat
etmezler ve Dogu yaklasimi, kutsal metinleri kaydetmek icin kaligrafi kullanilmasi

anlamina gelir. (Hasheminejad, 2001, s. 190-197).

Resim 2.5. “Kirk Kiz Saqqa-Hanesi”, Nain, 1989

Islam iilkelerinde en bariz 6rneklerinden Kuran’in ve Uzak Dogu topraklarinda ise
kutsal Konfiigyiis yazitlarinin yazilmasinda gosterilir. Boylece gorsel kurallara bagh

kalmanin yani sira, mana aleminin gercekleri anlamina gelmektedir.

Mana Alemi, her fenomenin mitkemmellesmis tiiriidiir ve bir anlamda giizellik, mutlak
gercektir. Boylece, hat sanati gidisatt disavurumculuga yol actigi goriilmektedir.

Ciinkii bu kaligrafinin arkasinda manaya doniisiim hayali gergeklestirilmektedir. Fakat
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bu mana ve anlam, disavurumculuk (ekspresyonizm) akimindaki resim veya heykelde
gordiigiimiizden farkl olarak, biiyiik 6l¢lide bigim, renk veya formda degil, kelime ve
dil kavramina dayanir, bu yilizden hattat insan diislincesini sabit harf formlarina
doniistiiriir ve bu sekilde devam eder. Bu nedenle, bazilar1 dilin aracisi ortadan
kaldirilirsa, anlami olmayan formlarla karsilagsacagimiza inanirlar. (Hasheminejad,

2001, s. 190-197).

Ancak bu durumda bu soruyla karsilasiyoruz, acaba bu formlar estetik ve
disavurumculuk ytiklerini kaybediyorlar mi1? Goriinlise gore Saqgqa-Hane akiminin
sanat¢ilart ve daha sonra ortaya konulan resim-¢izgi kaligrafileri, kelimelerle
oynayarak okunamayan yazilari okunabilen yazilara galip getirerek, hat sanatinin
disavurumculugunu geleneksel sanat olarak gérmeyi inkar edenlere cevap verdiler.

(Hasheminejad, 2001, s. 190-197).

Bu akim ilk basta Parviz Tanavoli ve Hiiseyin Zenderudi’nin tanigmasi ile baslamistir.
Daha sonra Naser Oveysi, Sadeg Tebrizi, Faramarz Pilaram, Jaze Tabatabai, Mansur
Gandriz ve Jafer Ruhbakhsh adli sanatcilarin bu akima katilmalar: ile gelistirildi.
Grubun c¢aligmalart genellikle modernizmin varligryla geleneksel unsurlarin
birlesimiydi. Parviz Tanavoli, Kabud atdlyesinin bu akimin yaratilmasindaki roliinti
etkili buluyor ve halkin inang¢larini ve avamin popiiler sanatinin kullanimini en 6nemli

ozelliklerinden birisi olarak nitelendirmistir. >

Hiiseyin Zenderudi, (1937 — Tahran) ilk resimlerini lise doneminde yaratti ve ilk
sergisini o donemde acti. 1959 Yilinda Paris’te egitime basladi. Sanatg1 egitimini
bitirdikten sonra Tahran’a dondii ve ilk kez eserlerinin tamamini1 Kabud adl1 galeride
sergiledi ve ondan sonra diinyanin bir¢ok iilkesinde sergilere katildi. Eserlerinde
modern ¢ag ve geleneksel Iran kiiltiiriiniin kombine edilmesi izlenmektedir. Sanatci
yaklagsik 66 yillik sanat hayatinda eserlerinde birgok sanat akimini tecriibe etmistir ama

daha ¢ok Naggasi-Hat isimli eserleri ile Saqga-Hane akiminda iz birakmustir.

11



0 U nn]-' TIPS qrmr Py TG e, 1,
MAW"‘ s .ﬁ j?ﬁfﬂ',w i ?ﬁww g ”é.. L({i*;:;ﬁ’ Sl
" ‘4,4‘ Dlllk"“ ..,', qnl u. L‘ .:{ pry Jﬂ il .- I ﬂ'l |1 u" )“.'a'!u _|- IJEE':";;';,-L&'-L
I!l T i—‘* L Al ""'k:ﬁ"'“"'l A . I T TR
,vtiwﬁfﬂl UW? yﬁhﬂ‘.}%gﬁv,ﬁf y\ud WlulMJbt ||rl:1£J| 1 ﬁikﬂﬁﬁm@ Ij DN 'EHI0 ‘ﬂ’ﬁ\!il!U v":';w“,r
Y
J

mkur

llldh lIHIII g

mu\, ‘Uk Lfﬁq lI
L MM’ Pt
e 7 A7

u{, .“ vi;u' a-,’. ol un.. HoUA T e ”55“51 v‘ll i Jbr U Jium‘ﬁp
é.jué- ':'i * T1L .ﬂ'ﬁ ; 4 gl

Illu
LJ o it

"ﬁ; #e X é%v ||,'|MI|I0_%0
"’.E“ T %
'I'% ?3&?’6—.‘%

’5 Ilili ‘ \-’, yi
ey #"’J ,,,
j ? l,.:éi ‘?‘L‘ it ,,,,,”LS{,;

. ”l‘ 1r e |r’||“ : j,)l‘""l
i L !t-; i uwr II!:II'L Tl 7 % n:h,'d
. % if w il |' il %IN ||?|'J!\,ai da ;,]g‘\:, f’lmllha‘“ gjLﬂ N:JL'“"jﬁ ﬂ. fl
r||| it i i l[ 1|Il1ll;1

£ s e |||g 5

nmﬂ"'“ i ﬁugnllu”l"[‘ﬁq # l /T)Q?) unmn.ui‘ﬁ ﬂ“‘r'ﬂ? iy}

[ 'i.'(“? it R né il'l'll l'tll'“ iﬂ i) |'.‘"J1 “(. il ‘Illr" I.mlj.,ﬁwrl-guu.fum,lm_ ll il

é..m‘u‘-"' !|lltinﬁﬁﬁgltm‘.:)‘§) n’:'lt ﬁl:'l"’ ALty \%&‘glﬁu #;1; }g‘ﬂﬂﬁl d.unu- i i”' I‘{;'UI‘:&':";%U,.’:JIIIJJI Wiy g{z,:,ﬁ:&iu%
M o

e 0B R .l_u_,lg‘l_rq_ ;|||f, Kﬁwmummr*-v 2N v Ay
o boupsy ,rul u'{:;. Hbaf el IJ;”uu' tr!q"tf M""“%w”ﬁﬁf’ £ I S, "'T‘- g
Ea i) 7 l: 3. 1“4’ |r|| ‘j'rlll.)l:b"i" * “‘Qﬂ. {;EJ:L] r"'“" L-M%nﬁgﬁ'i%@ H?' ;“"%
PR ﬁ ;‘&"w.%“"‘ e ..sfi‘mn«‘ﬂ"ﬁl Rt TR i

Resim 2.6. Hiiseyin Zenderudi, “Tala+Rial”, Tahran, 1966

Sanat¢1 Naser Oveysi, (1934- Tahran ) ¢alismalarinin ana unsurlarini atlar ve dogu
karakterli kadimlar olusturmaktadir. Resimleri geleneksel cini eserlerini ve eski Iran
minyatiirlerinin mekanlarini animsatiyor. Iran resminin uluslararas1 arenadaki en {inlii
isimlerinden ve Saqqa-Hane akiminin Oncii iiyelerinden biri olan sanatgi, simdiye

kadar ¢ok sayida uluslararas1 ddiil almis ve eserleri birgok sergide sergilenmistir. ©

Resim 2.7. Naser Oveysi, “Isimsiz”, Tahran, 1990
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Sadeg Tebrizi, (1938 — 2017 Tebriz) dekoratif sanatlar fakiiltesinden mezun oldu ve
Saqqa-Hana akimindaki etkili sanatgilardan biriydi. Kolaj teknigi ve ¢esitli dekoratif
pargalar kullanarak ve bunlari iran motifleri, minyatiir figiirler ve canli renklerle
birlestirme konusunda farkli deneyimleri vardi. Genellikle baskin olarak mavi veya

kahverengi bir renkle bir dizi soyut ve figiiratif resim yaratan ressamlardan biriydi. ’

Resim 2.8. Sadeg Tebrizi, “Asiklar”, Tebriz, 2000

Faramarz Pilaram (1938 — 1983 Tahran) ¢agdas bir iran ressami ve hattatiydi. Sanatg1
Saqqga-Hane akiminin temsilcilerinden ve modern Iran resminde geleneksel yazi ve

yazmanin bigimsel 6zelliklerini ilk deneyenlerden biriydi. 8

1960 yilinda Tahran iiniversitesi giizel sanatlar fakiiltesinde i¢ mimarlik ve dekoratif
resim dalinda okuyup ve 1967 yilinda yiiksek lisans derecesini aldi. 1969 yilinda
resim, litografi ve baski yapimi hakkinda daha fazla bilgi edinmek i¢in Fransa'ya gitti.
Ik baslarda geometrik desenleri figiiratif formlarla birlestirir ve dini mimari

elemanlar1 ve eski yazili miihiirlerden ¢aligmalarinda etkilenirdi. Daha sonra Iran hat
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sanatinda Nastaliq ve Kirik Nastaliq harflerinin formlarina ve kombinasyonlarina

devam etti.®

Resim 2.9. Faramarz Pilaram, “Isimsiz”, Tahran, 1969

Jaze (Zaza) Tabatabai, (1930 — 2008 Tahran) Saqqa-Hane akiminin sanatgilari
arasinda iinlii bir ressam ve heykeltirastir. Resim ve heykellerinin ¢ogunda, iran
kiiltiiriiniin folklorundan ilham almustir. Eserleri, Gacar donemi ve geleneksel iran
resminin unsurlar1 6zellikle seytan, gilines, nar, biiyiik gozlii at, kadinlar ve kaslar1 olan

gelinlerle doludur. ’
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Resim 2.11. Jaze (Zaza) Tabatabai, “Isimsiz”, Tahran, 1970

Mansur Gandriz, (1935 — 1965 Tebriz) milli sanatgilik ve gelenekgilik dalgasina adim

atarak Saqga-Hane akiminin olusumunda 6nemli katkilarda bulunmustur. Yerli ve
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ulusal kimliginden endise ederek, her zaman geleneksel alanlarin yeni bir karigiminm

yaratmaya ¢aligmistir. 10

Resim 2.12. Mansur Gandriz, “Isimsiz”, Tebriz, 1960

Jafer Ruhbakhsh, (1941 — 1996 Meshet) eserlerine bakarak Saqqa-Hane
ressamlarindan biri olarak kabul edilebilir. Bu sanat¢inin ayirt edici bir 6zelligi,

geleneksel ve soyut sanattaki ¢calismalaridir. !

Resim 2.13. Jafer Ruhbakhsh, “Isimsiz”, Meshet, 1986
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3. PARVIZ TANAVOLI

3.1. Biyografi

Iran'in 6nde gelen sanatcilarindan biri olan Parviz Tanavoli, iilkenin ilk modern
heykeltiragidir. Iranli heykeltirag, ressam, bilim adami ve sanat koleksiyoncusu 1937
yilinda Tahran’da dogdu. 11 yasinda keman 6grenerek sanat hayatina bagladi. 1953 —
1956 yillar1 arasinda Tahran Giizel Sanatlar lisesinde egitim aldi. 1956 yilinda
Italya’da egitim almaya basladi ama maddi sikintilardan dolay1 egitimini yarim

birakarak 1957 ‘de Tahran’a dondii. 2

Resim 3.1. Parviz Tanavoli-1

Sanatg1 Italya’dan déndiikten sonra heykel ¢alismalarina devam etti ve italya’da
calistiZ1 heykellerle Tahran’da 2 sergi act1 ve ¢ok biiyiik ilgiyle karsilasti. Boylece ilk
kez Iran’da cagdas bir heykeltiras sanatgisinin eserleri halka sergilendi. Bu sergilerden
sonra kiiltiir bakanindan 6zel burs alarak tekrar Italya’ya déndii ve Milano sehrinde
Brera Giizel Sanatlar Akademisinde iki y1l boyunca Marino Marini’den egitim aldi.
1959 yilinda birincilikle mezun oldu ve heykel caligmalarinin 16 tanesi Re-Magl

galerisinde sergilendi. 2
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1960 yilinda KABUD adinda kendi atdlyesini acti ve aynit zamanda Tahran Giizel
Sanatlar Fakiiltesinde 6gretim {iyesi olarak gorev basladi. 3 yil boyunca Mina Polis
Universitesi Heykel boliimiinde egitim verdi. Tekrar Tahran’a dondii ve 1979’a kadar
Tahran Giizel Sanatlar Fakiilte bagkani olarak gorev aldi. Sanat¢inin heykelleri Viyana
Modern Sanat Miizesi, New York Modern Sanat Miizesi, Seul Olimpiyatlar1 Parki,

Mina Polis Enstitiisii, Londra Britanya Miizesi, Dakar ve bir¢ok yerde bulunmaktadir.?

Resim 3.2. Parviz Tanavoli-2

Tanavoli bati1 sanatint kopyalamadan kendi halkinin kiiltiir ve inan¢ koklerine
dayanarak kendine has bir tarz ortaya koydu ve iran’in geleneksel mimarisinden ilham
alarak kendine bir yol ayirdi. Parviz Tanavoli’nin heykel eserlerinin gizemli igyapisi
dis goriiniimiinii etkilemektedir. 1961 yilinda iran’mn eski ve geleneksel kiiltiiriinii

modern sanat ile bir araya getirerek Saqqa-Hane isimli bir sanat akimin1 ortaya ¢ikardi.

Calismalar1 British Miizesi-Londra, Grey Sanat Galerisi-New York Universitesi,
Isfahan Kent Merkezi-Iran, Metropolitan Miizesi-New York, Minneapolis Sanat
Enstitlisti-Minneapolis, Olimpiyat Parki-Seul, Giiney Kore, Katar Ulusal Miizesi,
Kraliyet Miizesi-Urdiin, Kraliyet Isko¢ Miizesi-Ingiltere, Modern Sanat Miizesi-
Viyana, Modern Sanat Miizesi-New York, Walker Sanat Merkezi-Minneapolis, Siraz
Universitesi-Iran, Tate Modern Galerisi-Londra ve diger bircok diinya ¢apinda prestijli

mekanlarda sergilenmektedir. 3
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3.2. Tanavoli’nin Eserlerinde Hat Sanatinin Yeri

Bu tezde hat kaligrafileri hakkinda kisa bir yorum agmamiza neden olan sey, Saqqa-
Hane sanatgilarimin ve oOzellikle Parviz Tanavoli’nin hat ve yazilarla olan
calismalaridir. Ozellikle Tanavoli’nin en meshur koleksiyonu olan Hig eserleri,

Nastaliq hatt1 ile yazilmis Hi¢ kelimesinden olugmaktadir.

Farscadaki gercek anlaminin Gtesinde, Tanavolinin bu kelimeye yaptigi muamele,
muhatabinin 6niinde, bazen bir birini kucaklamuis iki asik, bazen hapse atilan ve bazen

de tahta oturmus, yasayan, insan benzeri bir yaratik oldugu gibidir.

Resim 3.3. Parviz Tanavoli, “Ayakta Hi¢ Asiklar:”, Bronz, 100x75x40 cm, Tahran, 2007
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Tanavoli’nin diger eserlerinde de agik bir hat kaligrafisi ayak izi vardir, ancak Hig
kelimesi disindaki yazilar veya kelimelerin dilsel anlami net degildir ve ¢cogu dua veya
bliyli cizgilerine benzeyen bir sekilde kullanilmistir ve ¢ogunlukla siis veya

simgelestirme mevkiinde kullanilmigtir.

Resim 3.4. Parviz Tanavoli, “Astklar”, Bronz, 100x43x30 cm, Tahran, 2003

Iranli sanatgilar her zaman hayal diinyalarin1 gorsellestirmek istemisler ve
etraflarindaki diinyaya baktiklarinda, {i¢ boyutlu hacimlerden, 1siktan ve goélgeden,
nesnelerin sekli ve renginden sadece taklit etmislerdir. En basit ¢izgiler ve en saf
renklerle istedikleri her seyi canlandirabildiler. Bu nedenle, bati geleneklerinden
etkilenen donemler disinda, Iran sanatinda natiiralizm gostergesi yoktur. Aslinda

tezyin, slisleme, bezeme ve renklendirme bu topraklardaki sanatin temel 6zellikleridir.
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3.3. Tanavoli Sanatimin Ozellikleri

Tanavoli’nin sanatsal iislubunun 6nemli 6zelliklerinden biri, 6zellikle ilk eserlerinde
belirgin olarak digavurumculuk (ekspresyonizm) niteligidir. Yirminci yilizyilin basinda
batida birgok taraftar kazanmis olan Izlenimcilik (empresyonizm) akimindan
esinlenilen Tanavoli, siiphesiz izleyicilere aktarmak igin derin etkileri olan Iran
geleneksel sanatina dayanan heykeller ve resimler yaratt:. Modern sanat dilini, iran ve
Dogu kavramlarimi giiclii tarihsel desteklerle ifade etmek i¢in kullanmak, onun

caligmalarinin en giiglii yontidiir.

Tanavoli eserlerinin her birinde, geleneksel unsurlarin arastirilmasi ve ¢agdas modern
sanatin dili ile uyumluluklarini aciga ¢ikarilmasi bariz bir sekilde gostermektedir.
Ornegin, Tanavoli’nin en popiiler konulardan biri olan ve birgok eserlerinde
bulunabilen Sirin ve Ferhat, Iran edebiyatina dayanmaktadir. Bu topragin sanatindaki
uzak gecmisten, Ozellikle Iran resim sanatinda, Fars edebiyatinda buldugumuz

kahramanlar ve c¢esitli olaylar, tarihin ve kolektif hafizanin derinliklerinden ¢ikmustir.

Tanavoli'nin ¢alismalari, Iran sanatinin geleneksel bigimleriyle gériinen benzerlikleri
siklikla ortadan kaldiracak sekildedir. Sonuc olarak, bu calismalarda, eski Iran
tarzlarinin estetik meselelerini yansitan {islupsal egilimleri veya estetik tutumlari

arastirmak gerekmektedir.

Tanavoli, ¢caligsmalarinda sadelestirme, cogulculuk ve bigimsel birlik ilkelerini korudu.
Heykel ve resimleri genellikle eski Iran geleneksel sanatindan esinlenen motifler,
yazilar, dualari, kilitler veya tiirbelerde ve Saqga-hanelerde bulunan sembollerle

siislenmis geometrik hacimlerden olugmaktadir. (Pakbaz, 2002, s. 9).

3.4. Parviz Tanavoli’nin Zihin Felsefesi

Tanavoli heykeltiraslik diinyasina ilk adim atti§1 zaman, Iran’in genel inanisina gore
sanat kavramini gdz oniinde bulunduracak olursak, heykeltirashigin Iran’da ciddi bir
derecede maddi manevi destege tabi tutulmasinin pek muhtemel oldugunu biliyordu.
Ama batimin modern sanat ve hatta post modern sanatta ilerleyisi Tanavoli’yi iran’da

milli ve dini koklere bagl olan bir sanat akimi gereksinimi hakkinda diistindiird, ki
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bunda dekorasyon sanatlari fakiiltelerine hakim olan atmosferin de etkisi vardi.
Figiiratif heykeltiraghigin iran sanat tarihinde pek bir ge¢mise sahip olmasa bile
uygulamali cisimler ve el sanatlarinda ge¢misten bugiine uzanan eserlerde bir nevi
heykeltiraslik eserleri olarak s6z etmek miimkiindiir. Genellikle bu kiiciik el isleri,

Iran’m estetige derin bakisini, gelenek, goérenek, kiiltiir ve inanislarim yansitmaktadir.

Tanavoli 6ncelikle Ferhat destan1 ve Iran siirlerinden esinlenerek basladi. Onun
nezdinde Ferhat sadece bir tutkun asik degil, belki de heykeltiraglarin en bagindan
gelen zanaatkarlardan biriydi. Kilitler, anahtarlar, kafes, duvar, kus, el, sair ve Hig, her
biri Tanavoli’nin aklinda ve ayrica sanat aleminde derin bir diinyaya sahipti. Tabi

unutmamak gerekir ki iran kaligrafisi de adim adim bu terimlerle birlikte olusmustur.

Tanavoli’nin eserlerinde, hayal kirikligi, ice dontikliik, inangsizlik, kedere tapmak,
sikinti ve vahsete rastlamak pek miimkiin degil. Onun Iran kiiltiiriinden estetik,
giizellik, ruhani yiicelik, ve biitiin olusumlarin i¢inde barindirdigi degisime ugramamais
cevherlerine dikkat ederek, i¢sellik siiri, anlam derinlikleri ve 1518a tapmay1 secip,
karanlik ve hiiziin tarafin1 bir kenara birakmistir. Onun bu pozitif bakis agisin1 Hi¢ adli

heykelinde gérmek miimkiin.

Kilit ve kafesleri, ugma hasreti, 1stirapl kalbin huzursuzlugu ve umutsuz yiireklerin
haceti, umuda variyor. Kus kafesi kucakliyor ve onda ¢6ziiliiyor. Simurg doguyor ve
eger Ferhat yikik dokiik bir bedene sahipse ki ondan yiizlerce kilit asili, anahtari

ellerinde gizlidir.

Tanavoli’nin eserlerine baktigimizda, su hususlarin 6n planda oldugu dikkatimizi
cekmektedir: (Shahrokhinejad, 2009, s. 9-12)

- Din

- Edebiyat

- Genel kiiltiir ve Iran’in geleneksel sanatlari

- Sosyal yasam geligmeleri

- Batinin modern ve post modern sanatlar1

- Bati felsefesindeki nihilizm

- Dogu felsefesi ve irfanda nihilizm

- Dogu sanatlarinda nihilizm
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Tanavoli Saqqa-Hane diye tabir edilen akimin diger sanatgilar gibi, ¢ok belirgin bir
sekilde Sii mezhebinin unsurlarindan yararlanip, eserlerinde bu unsurlarin kullanimina
cokca yer vermistir. Bu hususta soyle sdylemleri bulunmaktadir: “Ben muhafazakar
bir insan degilim ama islerimde dinden etkilenmis oldugum dogrudur. Ciinkii dinin
belli bir kalib1 vardir ve asirlardir bu kaliplar tekrarlanmaktadir. Ornegin bir caminin
minaresi veya kubbesinin bir kalib1 vardir veyahut Siilerdeki yaygin olan Imam
Hiiseyin’e agit yakma merasiminin bir kalib1 vardir. Sonug itibariyle ben bu dinsel
imgelerin hayrani degilim ama onlardan etkilenmisim ve bu imgelerin derin ve zengin
anlamlar tasidiginin kanaatindeyim. Boylece eserlerimin yaranmasinda en biiyiik
yardimcilarim olmuslardir. Insan figiiriinden vazgecip bu cisimlerin ve dinsel
imgelerin pesinden gitmek Italya’daki akademiden ayrilmama sebebiyet vermistir.
Yalniz ¢alismalarimin mezhep agisindan bir uygulamaya tabi degildir ve daha dnce
yapilmis denilemez. Bu aynen bir sairin bir kavak agacimi goriince sevgilisini
hatirlamasina benzer. Daha dogrusu o kisi dinsel veya mezhepsel imgeleri ana
anlamindan ayirip, bilingli bir sekilde yeni bir mesnette oturtmaktadir. Boylece hem
gorsel anlamda bundan yararlaniyor hem 6zel anlamlar yiikleyerek bunu seyircisine

aktariyor”. (Shahrokhinejad, 2009, s. 9-12).

Resim 3.5. Parviz Tanavoli, “Kafes ve Kilit”, 120x81x12 c¢m, Tahran,1964
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Tanavoli eserlerinin unvanlarin1 dyle bir sekilde se¢mis ki verilen isimlerin Fars
edebiyatiyla (6zellikle siir) baglantili olup bu edebiyattan ilham alindig1 ¢ok agiktir.
Ferhat ve Sirin eseri bunun i¢in giizel bir 6rnektir. Genel itibariyle Tanavoli’nin
eserlerinde gazel diye adlandirilan fars edebiyatinin giir tliriiniin etkilerine rastlamak

mumkundiir.

Tanavoli genellikle hislerinin beyaninda soyutlama yontemini kullanmaktadir. Bati
sanatlarinda soyutlama genellikle yalinlagtirma ve aragsiz anlatim igin
kullanilmaktadir. Ama dogu sanatlarinda soyutlama farkli bir yontem izlemektedir.
Eserlerin her biri sanatginin duygularinin yansimasidir. Yani seyirciden isteniyor ki
diisiincesiyle tasit aralayip sanat¢inin siirsel duygularimi kavrasin. Tanavoli bu
soyutlama yonteminde ¢ogunlukla basit geometrik unsurlar kullanarak duygularini
minimize bir sekilde seyircisine aktariyor. Ger¢i unutmamak gerekir ki Tanavoli
insani unsurlar1 da eserlerinde gosteriyor ama bilingli olarak yiizdeki uzuvlari,
mimikleri ve el hareketlerini belli bir duygu aktarimi i¢in kullantyor. (Pakbaz,

Emdadian, 2003, s. 8).

Fars edebiyati siirlerinde edebi sahsiyetler ve hatta tarihi karakterler belli tiplere
doniismiislerdir. Ornegin Sultan Mahmut Gaznevi ve kolesi Ayaz, bir cesit asiklardir,
tarihi karakterler degil. Fars siirlerindeki yaygin tipler, Tiirk, Hindu, sah, saki, sair,
elci, asik ve masuk Tanavoli’nin eserlerinde de ¢okca kullanilmistir. Ornegin Ferhat,
cok ac1 ¢gekmis bir agigin semboliidiir. Bu sembol Tanavoli’nin heykellerinde ¢ilekes

ve caligkan bir karakter olarak can bulmaktadir. (Pakbaz, Emdadian, 2003, s. 8).

Bilindigi iizere, anilar ve hatiralar, yasam tarzi ve ge¢mis, her bireyin sanatsal
kisiliginin sekillenmesinde biiylik bir rolii vardir. Tanavoli’nin anne ve babasi
geleneksel ve muhafazakar bir ailelerdi. Tanavoli’nin ¢ocukluk anilarinda annesiyle
tiirbelere gitmek, geleneksel kilit yapma el sanatlarina merak salmak ve muharrem ay1

etkinliklerine katilmak yer alirdu.

Tanavoli bu iilkenin adetlerini ¢ok iyi tantyip, eserlerini bu membada isimlendirmistir.
Tanavoli bu topraklarin insanlarinin anilartyla ilgilenip ve onlar1 el becerisine
doniistiiriiyor. Ayrica eserleri Iran kiiltiirii, el sanatlari, giindelik hayatla ilgili olan

seylerden uzak degil. Tanavoli genellikle Iran tarihi hakkinda bilindik kitaplarda,
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[ran’1 taniyanlar tarafindan yazilan kitaplarda yer alan bilgilerden ilham almayip, yiiz
yillarca halkin i¢inde yer edinmis ve halkin i¢inde mahfuz olan ve halkin yasadigi

yasam bi¢iminden esinlenmistir, miizede konulan eserlerden degil.

Bir sanat¢inin gegmisi ve yasam tarzi her ne kadar ilham verici olsa da sosyal yasam
ve etrafindaki diinya da o sanat¢inin diinya goriisiinde ve el islerinde tesirli olacaktir.
Tanavoli de bu kaideden miistesna degil. Yasadigi donemin siyasi ve sosyal
degisimleri ve ayrica onunla ayni donemde yasayan diger sanat¢ilarin da yasam bi¢imi

oldukga etkili olmustur. (Shahrokhinejad, 2009, s. 9-12).

Tanavoli’nin Amerika’da oldugu yillarda, pop-sanat yiikseliste idi ve bir arkadasi ile
birlikte bu kavramla ilgilenmekteydiler. iran’a déndiikten ve pop sanat ile yeni
teknolojilerin ~ ve  Iran’in  geleneksel formlarimin  gériintiilerinin  ¢esitli
kombinasyonlarindan etkilendikten sonra genellikle yapisal oOzellikler gosteren
heterojen malzemeler derlemeye baslamistir. Bakir kaplar, halilar, kaligrafiler gibi
geleneksel malzemeler ile neon, plastik, fliioresan ampuller ve elektrikli cihazlar gibi
batili {irinler kullanmustir. ilk Hig’i olarak, 1965 yilinda sergilenen eserinde, kelime
sadece plastik bir yiizeye yazilmis ve arkadan aydimlatilmistir. Bu eser iran’1n ilk pop

sanat eserlerinden biri olarak diigiintilebilir. (Tanavoli, 2006, s. 26, 29).

Resim 3.6. Parviz Tanavoli, “Hi¢ ve Eller”, 82x80x8 c¢m, Tahran, 1965
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Parviz Tanavoli tarafindan yapilmis olan “Hi¢” heykelleri serisi diger eserlerinden
daha dikkate degerdir, ¢iinkii belki de “Hi¢” kelimesi baskici bir anlam i¢ermektedir.
Ancak, en azindan bu kelime — genel anlami1 baglaminda — sanatin daha erken tarihinde

de kullanilmistir. Bati sanatinda nihilizm, ¢esitli sekillerde ortaya ¢ikmustir.

Nihilizmin kaynagi, diinyay1 terk etme, kendini unutma, ilgisizlik ve amaci olan bir
diinyaya inang eksikligi kavramlarinin popiilerlestigi ilkel toplumlarda bulunabilir;
ayn1 zamanda insan zihninin yetersizligini de beyan etmektedir. Nihilizmin genetik
0zii ve temel motivasyonlar1 her seye dair asir1 siiphe, sosyal, siyasi, ekonomik,
kiiltiirel ve egitim hayatina diismanlik ve bunlarin bos olduguna dair inanctir. (Araste,

2002, s. 103)

“Nihil” kelimesi klasik stipheciligi ve alaycilig1 elestirir ve onlara saldirirken rahipler
tarafindan kullanilmistir. Ancak modern felsefede, felsefi bir terim olarak Friedrich
Heinrich Jacobi (1743 - 1819) tarafindan Fichte’ye bir mektupta (1799) kullanilmis ve
kabul gormiistiir. Bir Kant elestirmeni ve Kant sonrasi idealisti olarak Jacobi, nihilizm
nedeniyle incinmis ve hayal kirikligina ugramis oldugunu bildirmistir. (Zarshenas,

2007, s. 13)

Tanavoli, eserleri ve Iran edebiyati1 arasindaki iliskiden bahsettigimiz iizere, Rumi ve
sofilerin siirlerine ilgisini gdstermistir, ayrica bazi sanat elestirmenleri de bu siirsel
ilhamlara dikkat ¢ekmistir. Eger hepsi degilse de bir¢ok eserinin ask baglaminda
yaratildigini syleyebiliriz. Sevilen Tanr1 ve giizelligi tanrisal ihsanin bir yansimasidir
ve Hi¢ heykellerinde, kendisinin de dedigi gibi, Hi¢c kelimesi ayni sekilde
calismaktadir. Tanavoli’ye gore “Hig, kutsal varliktan gelmektedir. Tanr1 her yerde ve
her seyin i¢indedir. Hi¢ Tanr1 degildir ancak muhtemelen tanrinin kesin olarak var
oldugu yerdir.” Bu heykellerin ana benzetmesi Tanrinin varligini ifade etmenin bir

yoludur. (Marrison, 1971, s. 10)

Hig veya diger bir deyisle bosluk, Iran sanatinin ¢gesitli ddnemlerinde her zaman &zel
bir kavram olarak diislinlilmiistiir. Geleneksel diinyada, Tanr1 evrenin merkezidir ve
Tanrinin maddesel olmayan anlami1 baglaminda, insan her seye kadir, giicii her zaman
bos bir alan (Hig) ile gostermistir, bu nedenle bosluk her zaman Tanrinin hayattaki

kutsal 6ziiniin varligini hatirlatir. (Tanavoli, 1999, s 97).
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4. PARVIZ TANAVOLI ESERLERI

4.1. Saqqa-Hane Eserleri

Saqqa-Hane akim, Iranli sanatgilarn Iran’daki malzemeleri ve kaynaklari kullanarak
sanat eserleri yaratabileceklerini ispatladi. Aslinda bir sanat eseri o eserin amaciyla da
anlam kazanabilmektedir, yani aslinda neyi elde etmek istedigi ve baskalarinin

algilarini ve diisiincelerini nasil etkiledigi 6nemlidir. *

Tanavoli, Saqqa-Hane akiminin 6ncii sanatcilarindan biri olarak kabul edilir. Tanavoli
eserlerinde hattathigin Nastaliq, kufi ve bunun gibi tarzlar1 da ayrica eserlerinde
barindirmistir. Bunlardan bazilari, kilitler, anahtarlar, siirme kaplari, rimel kaplari,
Lorestan kentinin kap kagaklari, seramik sanati, tekstil sanati, kilim, hali, sofra
gerecleri, metal mutfak gerecleri, mezar taslari, el orgileri, terazi ve tilsimlarda

kullanilmastir.
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Resim 4.1. Parviz Tanavoli, “El ve Kafes”, 49,5x41x7 cm, Tahran, 2007
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Resim 4.2. Parviz Tanavoli, “Kuslar ve Kilitler”, 104,5x71x9 c¢cm, Tahran, 1967

Tanavoli, Saqqa-Hane akiminda, halk sanatini ve dini sanat1 bir arada kullanarak,

form, renk, doku ve gorsel sanatlar ve kombinasyonlar olusturmustur.

4.2. Hic¢ Eserleri

Tanavoli, 1964 yilinda Tahran’in Zarrab-Khaneh (Darphane) bolgesinde bulunan Zal-
Zar atdlyesinin sessiz odalarinda ilk Hi¢ heykelini yapmistir. Bu eser, 1965 de
Tahran’in Villa Caddesinde Borghesse galerisinde sergilendi. Sar1 renkli plastikten
yapilmis olan bu eser aslinda Tanavoli’nin o giinkii Iran sanat ortamina hakim olan iki
biiylik egilime kars1 yaptig1 bir eylemdi: Bunlardan biri her gegen giin batidan gelen
yeni sanat eserleri ve onlar1 gururla satin alan soylular tayfasi ve bir digeri de Saqqa-
Hane sanat akimi ressamlariin eserlerinde goriilen hatlar1 ve kaligrafiyi
kutsallastirmakti. Tanavoli ’ye gore, Hig, bu protestonun bir ¢agristydi. (Tanavoli,

2011, s. 11).
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Resim 4.3. Parviz Tanavoli, “Hi¢ ", Grey Sanat Galerisi, New York Universitesi, 1996

Zamanla, Hig, Tanavoli'nin yaratici ruhunun arka bahgesinde bir sembol haline geldi.
Tanavoli’nin eski Pers siirine olan derin farkindaligi, Hi¢’in ilham kaynaklarindan biri

olmustur.

Bu dogrultuda kendisi sOyle demistir: “Eski Dogu siirine baghiligim, her zaman
Dogu'ya kars1 sahip oldugum ve uzun zamandir icimde beslemeye devam ettigim ilgi
alanlarimdan biridir. Hig, Mevlana Celalettin Rumi'nin siirlerinden alinmistir ve
Tasavvuf sembolizmine dayanmaktadir. Tanr1 her seyi yoktan yaratti ve ger¢cege nihai

baglantiy1 elde etmek icin mutlak yokluga dalmaliy1z.” (Tanavoli, 2011, s. 12).
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Resim 4.4. Parviz Tanavoli, “Biikiilmiis Hi¢”, 31x16x20 cm, Tahran, 1973

Tanavoli’nin sanatsal bakis acisindan, Hi¢ sanatin felsefi bir yorumudur. Ayni
donemde Robert Rauschenberg, Andy Warhol ve Mark Rothko gibi bazi batili
sanat¢ilar da bu varoluscu tarzi c¢alismalarinda vurguluyorlardi. Ancak bu konuda
Tanavoli’nin soyledigine gore: “Hi¢, umut ve dostluktur ve batidaki kotiimserlik
veyahut sinizm felsefesinden yoksuldur. Benim diisiincemde hayat yoklukla

sonuglanmaz belki yokluk dedigimiz sey hayat doludur”. (Tanavoli, 2011, s. 11).

Hi¢’in fiziksel kalibi, Tanavoli'nin onu sekillendirmesine izin veren baska bir
faktordiir. Tanavoli ile yakindan tanisip, on yil boyunca yaklasik 80 adet eserini
toplayan Bayan Abby Weed Grey sdyle yaziyor: “Hig, dikey bir sekle sahip ve derin
bakislarla bize bakan bir bilge adama benziyor”. (Tanavoli, 2011, s. 12)
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Resim 4.5. Parviz Tanavoli, “Sarg: Hi¢”, 33x19x11 cm, Tahran, 1999

Hig, Parviz Tanavoli’nin ellerinde, duygularini ifade eden insancil bir nesneye
doniismiistiir. Anne Marie Schimmel'in sdyledigi gibi: Iran hat sanatinda iki gézeli H
(@) kavrami tiziinti anlamindadir. Cagdas heykeltiras Parviz Tanavoli Hig
heykellerinde iizlintii hissini dile getirmistir. Kuskusuz, Kafesteki Hi¢ eseri, ac1 veren
bir inzivay1 temsil ediyordur. Ancak David Galloway'in belirttigi gibi: Tanavoli’nin
Hig eserleri temel olarak yaratici ruhun kaynaklar1 ve olanaklariin enfes bir tasdikidir.

(Tanavoli, 2011, s. 11).
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Resim 4.6. Parviz Tanavoli, “Kafesteki Hi¢”’, 118x60x50 cm, Ingiliz miizesi, 2005

Hig, bazen kafesin demir parmakliklarindan disar1 siziyor, koltuga oturuyor, masanin
altina saklantyor, duvara yaslaniyor ve bazen de sevgilisini kucaklayip bir lale gibi

cigek agryor. (Tanavoli, 2011, s. 12).

Resim 4.7. Parviz Tanavoli, “Hi¢ ve Kafes”, 14x21x16 cm, Tahran, 1972
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Resim 4.8. Parviz Tanavoli, “Hi¢ ve Sandalye I”, 87x36x34 cm, Tahran, 1972

Resim 4.9. Parviz Tanavoli, “Hi¢ ve Masa II”, 13x19x21 c¢cm, Tahran, 1998
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Tanavoli’nin Hig eserleri arasinda muhteva olarak digerlerinden farkli olan bir eser
var. Hi¢ Kafesi ve Hi¢ Kafesi olarak adlandirilan bu ikili, birlikte anlami olan iki
kafestir. Bunlarin bir tanesinde Hi¢ Oyle bir sekilde kafese yerlestirilmis ki “H”
harfinin tiimii ve “C” harfinin bir kism1 kafesin disinda kalmistir ancak ikinci kafeste
ise hi¢bir Hi¢ yoktur. Bu kafeste gercekte veya goriiniirde Hi¢ yoktur ancak bosluguyla
mutlak yoklugu ve Hi¢’i temsil ediyor. Bu ikilide aslinda varligin ve yoklugun bir

arada yasayabilmelerinin sirr1 saklidir. (Tanavoli, 2011, s. 12).

Resim 4.10. Parviz Tanavoli, “Hi¢ Kafesi ve Hi¢ Kafesi”, 48x43x13 cm, Tahran, 1976

1971 yilinda 400 santimetre yiiksekliginde ve paslanmaz gelikten yapilmis olan Hig,
St. Paul, Minnesota’da Hamline iiniversitesinde yerlestirildi. 1973 yilinin
ilkbaharinda, ilk kez Parviz Tanavoli’nin yirmi bes heykeli Tahran’da halka agik
sergilendi. 2002°’de New-York’taki Orta Dogu Cagdas Sanat sergisinde Parviz
Tanavoli’nin bazi Hi¢ heykelleri sergilendi. Mayis 2006'da Orta Dogu Cagdas
Sanatinin Londra'daki ilk biiyiik sergisi, Ingiliz Miizesi'nde (British Museum)
gerceklestirildi. Serginin ana salonunda fiberglastan yapilmis 4 adet biiyiik Hig
ziyaretgileri karsilamaktaydi. (Tanavoli, 2011, s. 14).
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Resim 4.12. Parviz Tanavoli, “Sar: Hi¢”, Dubayi Sanat Miizesi, 2001

1965’den beri yani Tanavoli’nin ilk Hi¢ heykeli Tahran'da sergilenmesinden bu yana,

Tanavoli’nin heykelleri cagdas iran sanatinin sembolii ve imgesi haline gelmistir.
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4.3. Duvar ve Kilit Eserleri

Sanat¢inin gesitli kariyer donemleri arasinda {in kazanmis Hi¢’in yani sira, Duvar
serisi ayrica Parviz Tanavoli'nin en biiylik ve tutarli heykel basarilarin1 da igeriyor.
Sanat¢inin satis rekoru kiran bu eserleri her seyden 6nce Iran anitlarinin duvarlarindaki
yazitlarina bir tiir dvgii sayilir. Ozetle bu eserler soyut bir bigimde Iran’m bat1 ve
giineyindeki eski medeniyet mirasinin yani sira 6nde gelen Misir, Stimer ve Sasaniler

medeniyetlerini de animsatiyorlar. !

Resim 4.13. Parviz Tanavoli, “Iran Surlari I, 209x108x64 cm, Tahran, 1977

Ancak estetik agidan, Duvarlar bronzdan yapilmig minimalist kiipler ve Farsca, Arapca
veya eski antika dillerle yazili metinlerin dokulu bir kompaktlig1 ve her durumda

tamamen okunamayan saf hacimlerdir. !
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Bu kombinasyonla, Duvar heykeli, iki esastan olugan minimalist bir Tanavoli
formudur: birincisi mimari temellere benzeyen Platon'un geometrik hacmi ve digeri

okunamayan kaligrafi bir yiizey ile entegre edilmis diizenli ve yekpare bir dokudur.

Resim 4.14. Parviz Tanavoli, “Annem Anmit1”, 222x156x173 cm, Tahran, 1975

Duvar, tarih boyunca degisen deger bigimlerine sahip en eski mimari temellerden
biridir. Klasik anlamda, bir ¢itin 6tesindeki duvar, estetik ve dekoratif etkiye sahip
muhtesem bir yiizeydir. Kolektif hafizamizda, duvarlar yaztlarla siislendiginde
camileri veya diger kutsal duvarlar1 andirtyor. Bu temelde, Tanavoli’nin duvarlari,
aklimizda, eski bilgeligi ve Iran veya diinya kiiltiirel mirasin1 simgeleyen bir sembol

haline gelmistir. !
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Duvar eserlerinin en sade ve zarif eseri 1974 yilina ait “Oh Persepolis” adl1 eserdir.
Bu zarif monolit, 1960'lardaki Amerika'nin minimalist heykeltiraslarinin ¢alismalarina
somut benzerligine ragmen, kaligrafi kaplamasi ve Biiyiik Kiros tiiziigii gibi tarihi tag
yazilarina benzerliginden dolayi, bir heykelden ziyade, dogu hazinelerinden gelen

biiyiik bir miicevher parcasini akla getirmektedir. !

Resim 4.15. Parviz Tanavoli, “Oh Persepolis”’, 181x102x23 cm, Katar Ulusal Miizesi, 1974

Bagka bir eserde yazilarla silislenmis bir duvar kilitle bir araya getirilmistir. Kilitler
Tanavoli'nin eserlerinde Ferhat, Sair, Biilbiil, Kafes ve hatta Hi¢ heykelleri ile ortaya
ciktilar ve bazen bu caligma gibi duvar1 yukaridan ve asagidan cevrelediler. Kilit
sembolii [ran’1n irfan edebiyatinda bir kdseye kapanmak, ask ve 6zgiirliikten mahrum

kalmaya isaret etmektedir. Ote yandan bu bdliimiin cilal yiizey parlaklig1, duvarin sert
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ve yontulmamis kismi ile birlikte olusturduklari karsitlik, duvar ve kilit kavramlarinin

eski olduklarmi vurgulamaktadr. !

Resim 4.16. Parviz Tanavoli, “Duvar ve Kilit I”’, 70x41x18 ¢cm, Tahran, 2009
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Resim 4.17. Parviz Tanavoli, “Ferhat Anit1”, 196x45x33 cm, Tahran, 1976
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4.4. Sair ve Ferhat Eserleri

Sair koleksiyonu, Iran edebiyatinin efsanevi figiirii, Ferhat’tan esinlenerek ¢alisilmis
en eski Tanavoli heykelleri arasindadir. 60’11 yillarin basinda, meshur koleksiyoncu
Bayan Abby Weed Grey’in davetiyle 6 ay Amerika’nin Minneapolis kentinde ikamet
ettiginde ilk Ferhat temasiyla yaptigi heykellerini ortaya koydu. Ancak ABD'de

Ferhat’1 tanimadiklari icin Ferhat yerine sair kelimesini kullantyordu. !

|

Resim 4.18. Parviz Tanavoli, “Sair ve Sevgilisi”, 280x240x105 cm, Tahran, 1963

Tanavoli’nin essiz Sair koleksiyonunda, sanat¢i sanat ile siir sanatin arasindaki
giizelduyu iliskisini tam olarak anlayip, edebi kavramlara gorsel esdegerlik saglamaya
calismistir. Eserleri "bronz siir" olarak da tanimlanmustir ¢iinkii Tanavoli heykelin bir
tiir siir olduguna inanmaktadir: Hatta bir konusmasinda "Siirlerimi heykelin yiizeyine
yaziyorum" demistir. Tanavoli’nin Sair heykeller serisindeki yapim prensibi,

muhatabini derinden etkileyecek tek niisha ve bronz ¢alismalar1 gerceklestirmektir. !
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Resim 4.19. Parviz Tanavoli, “Sair Hi¢'e Déniisiiyor”, 228x70x58 cm, New York, 2007

Irfan edebiyatindaki Sair, diiriist bir Miisliimana veya tasavvuf mistiklerine isaret
etmektedir. Aslinda Mevlana Celalettin-i Rumi, Hafiz, Omer Hayyam ve Saadi gibi
inlii sairler tasavvuf ve mistisizmin en biiylik tezahiirlerilerdi. Onlar i¢in bir insan
sevgisi, Tanr1 sevgisi demektir ve Masuk aslinda Tanri'nin ta kendisidir. Tanavoli bu
diisiinceye dayanarak siirler gibi Tanri’nin varligin1 heykel eserleriyle ifade etmeye
calisti. Tanavoli’nin eserlerindeki Sair serisi 6zgiirliik, baris ve sevgiyi ilan

etmektedir.'
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5. KISISEL UYGULAMALAR

Heykelin kiiltlir ve sanatta goriiniigiin 6tesinde bir yeri vardir. Giizellestirmek sanatin
en onemli 6zelliklerinden biridir ancak bu sanatin da daha yiiksek degerleri vardir. Her
heykelin sadece rengi ve sekli degil, ayn1 zamanda kendine has anlamiyla gériinmez

ve ezoterik bir anlama sahiptir.

Sanatin terminolojisi zarafet ve giizellikle doludur. Renk, stil, goriintii ile oynar ve
elleriniz ve parmaklarinizla konusur. Sanat dili sembol ve imge ile iligkilidir. Bir eser
yaratan her sanat¢i aslinda eseri icindeki belirli zihinsel ve duygusal durumlarda,
kazandig1 saf sanatsal deneyimi 6zetlemeye calisir ve onu baska insanlarla paylagsmak

ister ve eserin verdigi anlamin heyecanini izleyiciye tattirmaga calisir.

Insanoglu ruhsal, zihinsel ve psikolojik seviyelere sahip oldugu icin iggiidii alaninin
Otesine gecer ve sanatin ve sanat eserlerinin derin etkilerini anlamaya calisir. Yani,
insanlar, diger canlilarin aksine, egitilebilir 6zelligine sahipler. Boylece yapitin ¢esitli
yonlerini anlayabilir ve kisisel ve ruhsal gelisim i¢in bundan faydalanabilirler. Iran
sanatinin olusumunda, en onemli faktérlerden biri, sanat ile dinden tiiretilen manevi
gorgii kurallar1 arasindaki yakin iliskidir. Iran sanatinin énemli &zelliklerinden biri,

sanat¢inin sanat eserine manevi bakis agisidir.

Parviz Tanavoli’nin hi¢ eserleri benim ilham kaynagimi olusturmaktadir. Oryantal
felsefesindeki higlik ve sanatginin eserlerindeki hi¢in anlami bana higin bos olmadigini
vurgulamaktadir. Bende bu diisiinceye inanarak, yasadiklarim ve aldigim kiiltiirden
etkilenip kendi uygulamalarimda izleyiciyi diistinmeye ve eserin arkasindaki anlamini
kesfetmesini arz etmekteyim. insanlarin, yiiksek anlayislari ile birbirileriyle yalnizca
sanat dili araciligiyla iletisim kurabilecekleri ve kendileri ve diger insanlar i¢in sevgi

dolu bir diinya yaratabilecekleri giiniin gelecegini umuyorum.

43



Bazi insanlar farkinda olmadan cehalete dogru yiiriirler. Ben bu ¢alismay1 platonun
magara alegorisinden esinlenerek gerceklestirdim. Disarida olan insanlar, gercek 1sikta
olduklarinin farkinda olmayip aynadaki 151 yansimasina inanarak karanlik bir
magaraya girmekteler. Kitaplar magaray1 temsil ediyorlar. Magara ise karanlik
oldugundan cehaleti temsil etmektedir. Insanlar birbirlerini taklit ederek sonsuz bir

karanliga adim atmaktalar.

Resim 5.2. Golnaz Yazdani, “Karanlik”, 42x35x36 cm, Kagit ve Seramik, Ankara, 2015
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Resim 5.3. Golnaz Yazdani, “Karanlik”, 42x35x36 cm, Kagit ve Seramik, Ankara, 2015

Kitap ve boynuz calismamda, iki var olan nesneyi bir araya getirerek cehalete karsi
mesaj vermek istedim. Kitap bu uygulamada hayat bilgisi sembolii ve boynuz ise iran
eski tarihinden gelen bir gii¢ semboliidiir. Insan hayat: boyunca bu gizemli diinyadan

bilgi almaya ve her daim 6grenmeye hazir olmalidir.

Resim 5.4. Golnaz Yazdani, “Gii¢”, 25x27x35 cm, Kagit ve Boynuz, Ankara, 2015
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Resim 5.5. Golnaz Yazdani, “Gii¢”, 25x27x35 cm, Kagit ve Boynuz, Ankara, 2015

Benim kitabimin ismi hayattir. Hayat kitabin1 okuyan ve bilgi edinen insan her zaman

giicliidiir. Bu gii¢ insan1 mutluluga, basartya ve manevi biiytlikliige gotiirmektedir.

Resim 5.6. Golnaz Yazdani, “Gii¢”, 25x27x35 cm, Kagit ve Boynuz, Ankara, 2015
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Boslugun agirligt adli eserde, Tanavoli’nin diisiincelerinden esinlenerek, hicin
goriinmeyen giicli ve agirlifiyla, oryantal sanatta hicgligi gostermeye ¢aligmaktayim.
Insani degerlerin ne kadar hafife alindigin1 ve insanlar genelde kendilerinin kutsal

varliklarina deger vermediklerini yansitiyor.

Resim 5.7. Golnaz Yazdani, “Boslugun Agwrligi”, 70x50x22 cm, Bronz ve Seramik, Ankara, 2016
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Resim 5.8. ve 5.9. ’deki Kader adli ¢alismada, kaderi vurgulamaya calismisimdir.
Peki, insanlar kaderlerini degistirebilirler mi? Bu soruya okunamayan kaderin

insanlarin 6niine serildigini gostererek cevap bulmaya ¢aligmaktayim.

Resim 5.9. Golnaz Yazdani, “Kader”, 16x25x30 cm, Seramik, Ankara, 2016
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Resim 5.10. ve 5.11. ‘deki Yolculuk isimli calismada, gemi bir yolculugun
temsilcisidir. Insan bu diinyaya adim att1§1 andan itibaren bir yolculuga baslar. Baz1
insanlar hayat yolculugunda mutludurlar ve yol boyunca heyecanla zevk almaktalar.
Bazilar1 ise yolculugun farkinda bile degiller ve sadece hasretle gemidekileri izliyorlar
ancak bu biletsiz hayat gemisine binmek i¢in sadece istek gerekir. Bu gemiye binip
ama kusku duyarak inmek isteyenlerde vardir. Bu gemi insani kemal yolculuguna

goturuyor.

Resim 5.11. Golnaz Yazdani, “Yolculuk”, 20x100x45 cm, Seramik, Ankara, 2015
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Insan diinyaya geldigi giinden beri bazi degerleri aileden ve yasadigi toplumun
kiiltiirtinden almaktadir. Biiytidiik¢e ve ne kadar bilgisiz kaldikca o degerler bazen hig
farkinda olmadan hapis gibi bir hayat yasatirlar. Deforme olan insan figiirleri bu

calismada bilgisizliklerine hapsolan insanlar1 temsil etmektedir.

Resim 5.13. Golnaz Yazdani, “Kafes”, 20x20x20 cm, Bakir, Celik ve Seramik, Ankara, 2016
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6. SONUC

Tanavoli, yarim yiizyil1 agkin bir siiredir hayatini sanat eserleri yaratmaya adamis bir
sanat¢idir. Bu sanatsal yaratimlarin sonucu, elbette diinyanin modern tarzini ve
yontemini kullanarak Iran yaklasimlari ve fikirleriyle (hem eski hem de Islami Iran)

bir eserler koleksiyonunun yaratilmasidir.

Sanati, modernlik ve post modern bati sanatindan, formalite, modern malzemelerin
kullanim1 (modern sanatin Ozellikleri) ve geg¢mise donis, isaret ve sembollerin
kavramsallastirilmasi ve uygulanmasi gibi 6zelliklerle 6diing alinmistir. (Post modern

sanat Ozellikleri).

Sanatcinin eserlerinde estetik Ozellikler bolca goriilebilir. Bu o6zelliklerin eserler
sistemindeki ilk tezahiirii diizen, boyut, oran ve uyumun ve eserin unsurlarinin ve
bilesenlerinin birligidir. Bu disiplinin toplanmasi, estetik siire¢ boyunca, net, agik ve

eksiksiz bir miikemmellik ile sonuglanmistir.

Ancak Onemli olan, bu ¢alismalardaki temsil kategorisine dikkat etmektir. Ciinkii
aslinda gorsel temsilini kaybeder ve sembolik ve alegorik bir yorum bulur, izleyiciden
gorilinlislin Otesine ge¢cmesini ve sembolleri aragtirmasini ve yorumlamasini ister.
Tanavoli, bu eserlerin yaratilmasinda fikir ve fikirlerini din, edebiyat, folklor ve
geleneksel sanatlar, Iran toplumundaki gelismeler, modern sanat ve bati Post-
Modernizmi, bat1 felsefesinde Higlik, oryantal felsefe, mistisizminde Higlik ve

oryantal sanatlarda Higlik ile harmanlayarak olusturmustur.

Sonug olarak bu tez ¢aligmasinin Tanavoli’nin yenilikg¢i bir sanat akimi olan Saqqa-
Hane sanat akiminin yani sira iran geleneksel/kiiltiirel ve inang degerlerini bazen
modern bazen ise cagdas sanat yaklasimlartyla harmanladigi 6zgiin eserlerinin
tanitilmas1 ve diinya sanat literatiiriine aktarilmasinda 6nemli bir rolii olacagi
diisiiniilmektedir. Bu baglamda tezde kullanilan kuramsal ve gorsel verilerle
olusturulan 6rneklemlerin de geng¢ kusaklar i¢in yeni esin kaynagi ve sanatta kiiltiirel

etkilesimleri destekleyen bir anlam aralig1 olusturmasi umut edilmektedir.
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