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BOLUM 1

1.GIRIS

1.1. Miizik ve Miizik Egitimi

Miizik, yiizyillardir insan hayatimin 6nemli bir béliimiinde yer edinmis, toplumlarin
kendilerini ifade etme, birbirlerini anlama ve uzlasma araci olmustur. Zaman
icerisinde insan-miizik iligkisi stirekli yenilikler gOstermis, gelismis ve
zenginlesmigtir. Miizik, seslerle anlatilan bir sanattir. Malzemesi seslerdir; sesleri

birlestirip diizenleyen ve bir anlatim sanatina dniistiiren ise insandir (Say, 2001: 17).

Sanat olarak miizik, duygu, diigiince, tasarim ve izlenimleri veya baska gereclerin de
katkisiyla belli durum, olgu ve olaylari, belli bir amag ve yontemle, belli bir giizellik
anlayisiyla birlestirilip diizenlenmis uyusumlu/uylagiml seslerle, estetik bir yapida
isleyip anlatan bir biitiindiir (Ugan, 1996: 15- 16).

Miizik egitimi, temelde, bir miiziksel davranig kazandirma, bir miiziksel davranig
degistirme veya bir miiziksel davram§ degisikligi olusturma, bir miiziksel davranig
gelistirme siirecidir (Ugan, 1997: 14). Miiziksel davrams degisimleri / gelisimleri
toplumu etkileyecegi gibi toplumdaki degisimler de bireyi etkileyecektir.

Ugan’ a (1997: 14) gore miizik egitiminin genel kapsamimi “davramigsal” ve
“igeriksel” olmak iizere iki acidan ele alabiliriz. Miizik egitimi, davranigsal agidan
ele alindiginda:



o Miiziksel igitme-okuma-yazma egitimini
o Sarki sdyleme egitimini

e Calg1 calma egitimini

e Miizik dinleme egitimini

¢ Miiziksel yaratma egitimini

e Miiziksel bilgilenme egitimini

e Miiziksel begeni gelistirme egitimini

e Miiziksel kisilik kazanma egitimini

e Miiziksel duyarlilif: artirma egitimini

* Miiziksel iletigim ve etkilesimde bulunma egitimini
e Miizikten yararlanma egitimini;

iceriksel agidan ele alindiginda ise:

e Miiziksel igitim (kulak) egitimini

e Ses egitimini

e Calgi egitimini

o Milziksel devinim ve ritim (tartum) egitimini
e Miizik bilgisi egitimini

e Yaraticilik egitimini

e Begeni egitimini

o Miiziksel kisilik egitimini

¢ Miiziksel duyarhilik egitimini

e Miiziksel iletigim ve etkilegim egitimini

¢ Miiziksel kullamm ve yararlanim egitimini kapsar.

Calgt calma egitimi miizik efitiminin davramgsal, calg: egitimi de iceriksel bir
boyutudur.

Miizik egitimi; genel miizik egitimi, 6zengen miizik egitimi ve mesleki miizik
egitimi olmak iizere ii¢ ana tiirden olugur. Genel miizik egitimi, bireyin yagamindaki
faktorler goz Oniine alinmaksizin, her yasta, her diizeyde herkese yonelik olup,

bireyin g¢evresiyle olumu etkilesimler igerisinde bulunmasim ve genel miizik



kiiltiiriinii kazandirmay: amaglar. Ozengen miizik epitimi, miizikle amatorce
ilgilenen, miizifin insan yagamina katti31 olumlu etkilerden faydalanmak ve bunu
olabildigince siirdiiriip gelistirmek isteyen bireylere yoneliktir. Mesleki miizik
egitimi ise miizik alanimn biitiiniinii, bir kolunu ya da dalin: kendisine meslek olarak
segmek isteyen Kkigilere, meslegin gerektirdi3i miiziksel davramslari ve birikimi
kazandirmay1 amaglar (Ugan, 1997: 30- 32).

1.2. Calg Egitimi

Calgi; miizikal sesler iiretmek amaciyla yapilmig, belirli bigim, kullamm ve tint
Ozellikleri olan alettir (Say, 2001: 122). Her galginin kendisine 6zgii bir sesi, nitelikli
ve miizikal sesler iiretebilmek igin Ofrenilmesi gereken farkli teknik 6zellikleri
vardir.

Calg: egitimi, bireylere kendi miiziksel yasamlarinda galgilari aracilifiyla miiziksel
davraniglar kazandirma veya miiziksel davrams degisiklikleri olusturma siirecidir.
Mesleki miizik egitimi kurumlarindan, tiniversitelere bagl egitim fakiiltelerinin giizel
sanatlar egitimi bSliimleri miizik egitimi anabilim dallarina, gesitli galg: egitimleri
verilmektedir. Bu galgilari; yayh galgilar, iiflemeli ¢algilar ve mizraph galgilar olarak
siiflandirabiliriz.

Yaylh calg: egitimi mesleki miizik egitiminde ¢ok Snemli bir yer teskil etmektedir.
Keman, viyola, viyolonsel ve kontrbastan olusan yayli galgiar ailesi icerisinde
kemana daha fazla 6grenci segilmektedir. Bu sayilar bugiin uygulanan miizik egitimi
programindaki orkestra dersi igin gereken yayli calgt pramidi dogrultusunda ortaya
¢ikmaktadir (Cilden, 1994: 144).



1.3. Keman ve Keman Egitimi

Keman, yayl calgilar ailesinin en kiigiik tiyesidir. Onemli bir “solo calgi” 6zelligini
tagimasimin yam1 swra orkestralanin da vazgegilmez &gesidir ve oda miizigi
edebiyatinda ¢ok Snemli bir yer teskil eder. Ses renginin giizelligi, parlak bir yorum
imkinm ile miizigi etkili ifade edebilme olanagi, duygusal anlatim zenginligi ve
virtiioziteye elverigli olmas: bestecilerin, keman igin ylizyillardir sayisiz eserler
yazmalarim saglamugtir. Dolayisiyla keman, literatiirii en zengin calgilarin baginda

gelmektedir.

Keman, bin dortyiizlii yillarin bagindan bugiine kadarki siire¢ icerisinde, yapis1 ve
sesi itibari ile siirekli gelisim gdstermistir. Giinlimiiziin en popiiler calgilar arasinda
yerini almig ve miizife kargi egilimli bireylerin calmak istedikleri ©ncelikli
calgilardan biri haline gelmistir.

Sanatin birgok dalinda oldugu gibi miizik dalinda da, keman galmasim §grenmek bir
egitim sonucunda olur. Ugan’ a (1980: 8) gore keman egitimi; “keman Gretimi
yoluyla bireylerin ve onlarin olusturdugu topluluklarin devinigsel, bilissel ve
duyugsal davramgslarinda, kendi yasantilan yoluyla ve kasitli olarak istendik
degisiklikler olusturma ya da onlara bu nitelikte yeni davraniglar kazandirma siireci”
olarak tanimlanmistir. Bu slire¢ igerisinde Ogretmen ve OZrenciye ¢ok Onemli
gorevler diismektedir. Ogretmenin teknik bilgi ve becerilerini Sgrencisine dogru
yontemlerle aktarabilmesi, sabirli, sevecen fakat bir o kadar da disiplinli olmasi;
buna karsilik 6grencinin de galgisimi sevmesi, 6gretmeninin gosterdigi dogru yoldan

sapmamast ve galgisina gereken olciide zaman ayirip ¢aligmas: gerekmektedir.

Fenmen’ e (1997: 25) gore bir miizik aletini basar ile ¢alabilmek ve o alet iizerinde
duygularimiz ifade edebilmek igin, iki yetenegimizin geligmesi gerekir:



1- Ruhsal Yetenek: Begeni, duygu, diisiince, hayal giicii ve ifadede biiyiik rol
oynayan kisinin igindeki gizli yaraticihk ozelligidir. Zekd ve kiiltiiriin daha da

gelismesiyle, ruhsal yetenek de o derece genislemis ve incelmis olur.

2- Bedensel yetenck: Bedensel yetenek ise; calginin ¢alinig1 sirasinda tiim viicudun
rahatlikla gorevini yapabilmesi, viicudun saglikli olmasi gibi *“maddi” olmakla
beraber, miizik aletlerini ¢almada bilyiik 6nemi bulunan &zelliklerin toplamudir.
Bedensel yetenegin baginda, herhangi bir calgiyr 6§renmek igin o galgiy1 galacak

uzuvlarimizin yeter derecede elverisli olmalan 6zelligi gelir.

Herhangi bir galg1 lizerinde basant saglayabilmek igin bu iki yetenek el ele
yiiriimelidir. Iyi bir teknik eger bilgiye dayanmuyorsa, sonugsuz kaldig1 gibi, giiclii

bir teknige sahip olmayan en derin bilgiler de iirlinlerini veremez.

Her ¢alg: egitiminde oldugu gibi keman egitiminde de etkili bir miizikaliteye sahip
olunmasi, perdesiz bir ¢algi olmasindan dogabilecek entonasyon problemlerinin
rahatca agilmasi iyi bir teknik donamima sahip olunmasiyla miimkiin olacaktr.
Teknik ozelliklerin; nitelikli miizik yapabilmek igin gerekli bir ara¢ oldugu, diger
yandan eser galarken tek basina yeterli olamayacagi gercegi unutulmamalidir.

“Teknik kuskusuz ki her alanda Snemli rol oynar. Ama tek
bagina hi¢bir zaman bir varlik olamaz. “Giizel”i yaratma ve
ifade etmek igin bir gilictlir teknik. Demek ki tutulacak yol,
ogrencide miizik duygusunu uyandiracak ve onun icra zekisim
parlatacak bir yontemdir. Ofretmen igin en biiyik zevk,
Ogrencinin geng ruhundaki sanat alevinin canlanmasini ve miizik
duygusunun uyanmasini gérmektir” (Fenmen, 1997: 26).



1.3.1. Sag El ve Sol El Teknikleri

Keman kullanirken sag ve sol elin yaptif1 hareketler vardir. Bu hareketler keman
egitimi siirecinde basitten karmasifa dogru kazanilan teknik davraniglann tiimiidiir.
Bu teknik davranislar sunlardir:

1- Sag el teknikleri: Detache (basit detache, aksanli detache, detache lance, detache
porte, portato), legato, martele, fouette, staccato, spiccato, colle, sautille, ricochet,
tremolo, pizzicato.

2- Sol el teknikleri: Siislemeler (¢arpma, tril, mordan, grupetto), ¢ift ses, akor,

flajole, glissando, pizzicato, pozisyon (konum) degistirme, vibrato.

1.3.1.1. Sag El Teknikleri
Detache

Kelime anlami; bolinmis, kiyilmus, kiiciik pargalara ayrilmug, birbirlerine bagh
olmayan olarak ifade edilen detache, yay tekniginde her ses ig¢in aym yay
kullanilmas: anlamina gelmektedir. Bu sebepten detache; keman sag el tekniklerinin
en Onemli ve en temel olamidir. Kemana yeni baglayan bir 68renci ilk olarak yayn
gekis ve itig hareketlerini diizgiin yapmaya, bos tellerden miimkiin oldugunca giizel
ses elde etmeye ve kotii sesler ¢ikartma siirecinden biran 6nce kurtulmaya galigir.
Ogrencinin bu donemde (bilingli-bilingsiz) kullandifi ilk temel yay teknigi
“detache”dir. Bu hareketler baslangigta uzun cekis itislerle daha sonra daha kisa
hareketlere yapilir. Detache yayin kullanimi bakimindan 5 e ayrilir:

Basit Detache: Yayin gekis ve itig hareketleri sonucunda elde edilen sesler arasinda
bosluk ya da duraksamanin olmadifi, c¢alinan sesten bir sonraki sese kadar sesin

devam ettigi ¢alinig bigimidir.
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Aksanh Detache: Her cekis ve itig hareketi bir vurgu ya da belirgin bir baski ile
baglar. Fakat bu bask: “martele” teknifindeki gibi teli sikigtirarak yapilmamalidir.

Yay siiriiglerinde yine sesler arasinda bogluk kalmamalidir.
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Detache Lance: Yayin, kisa ve hizli kullamlarak yapilan gekis-iti hareketleridir.

Cekis hareketine biiyiik bir hizla baslanir ve hareket, yayin sonuna dogru giderek
yavaglar. Bazi hizli pasajlarda sesler arasinda bosluk olmamasina ragmen notalar
arasinda duraksamalar yapilabilir. Yaymn hizli kullammindan dolayr ortaya
cikabilecek ses inig-gikislarindan ve vurgulardan kaginilmali, “martele” karakterine

benzememesi igin sesler “vibrato” ile yumusatilmalidir.

Concetio 1L
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Detache Porte: Yayin her cekis ve itig hareketinde, ses 6nce yiikselir, daha sonra da

giderek azalir. Sesteki bu farklihiklar, gekis-itis hareketlerinde yaya yapilan ek basing
ve yaymn daha hizhi kullanilmas: ile elde edilir. Yayin bu sekilde kullamlmas: ile
sesler arasinda kendiliginden meydana gelen hafif bogluklar olabilir. Detache porte,
bazi detache pasajlarinda belli 6zel notalara daha fazla anlam yiiklemek igin
kullanilir.
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Portato: Bir yayda, ayn1 yonde yapilan detache siiriislerine “portato” denmektedir.
Yaya uygulanan ek basing ve seslerin duyulugundaki yiikselmeler-algalmalar
acisindan “detache porte”ye benzer. ‘“Portato” pasajlarinda yaymn ayni yonde
kullanilmasi, sesler arasinda uzunluk-kisalik ve hafiflik-giirlik dengelerini
saglamada zorluklar dogurabilir. Baglangicta diisiik tempoda ve genis yaylarda
¢aligilmali, miimkiin oldugunca kaliteli ses iretmek amaglanmalidir.
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Legato

Italyanca kokenli bir sozciiktiir. Bir veya birkag sesin, bir yayda kesintisiz olarak
calindig1 ve yaydaki yon degisimlerinin fark edilemeyecek sekilde yapildig: 6nemli
bir tekniktir. “Legato” calarken, ciimleler miimkiin oldugunca kesilmeden birbirine
baglanmali, yayin hizim1 ve basincim degistirerek notalar tizerinde gereksiz vurgular
yapilmamalidir.

Legato galista sol elin ya da parmaklannin tuge iizerinde yaptif1 hareketler, yayin
hareketlerine dofru zamanda karsiik verebilmelidir. Sol elin pozisyon
degisimlerindeki ileri-geri hareketleri bazi icracilann ge¢ kalma korkusu ile

zamaninda yapilmamaktadir. Bu durum “legato” calarken seslerin olmasi gerektigi



kadar uzun g¢alinmamasina yol acar. Onemli olan, sol el, dogru zamanda
parmaklarindaki hareketi, sa el de buna bagh olarak kendi hareketini yapabilir

olmalidir.
SchillerConcert Mo 3
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Martele

Fransizca’da “gekig ile dovmek”, Italyanca’da ise “cekigleyerek, kisa, giiclii ve sert
vurgulamak” kelime anlamina gelen martele; detache ve legato gibi en temel yay
tekniklerinden biridir. Iyi bir martele teknigi kazanmis keman 6grencisi diger yay
tekniklerini de kolayca 6grenebilir.

Martele de her sesin basinda keskin bir aksan yapilir ve sesler arasinda daima
duraklanir. Yay siiriisii baslamadan dnce tel sikistirilir ve gerekli basing uygulanarak
cekis ve itiy hareketleri saflamr. Calismalara oncelikle yayin iist yarisinda
baglanmalidir. Daha sonra alt yarida da bu galigmalar yapilmalidir. “Martele” teknigi
sol elin hareketlerine de kolayliklar getirerek geviklik kazandirir ve eser calarken

etkili bir yorum igin yardimei olur.

Conceto A moll
3 boliim{ dlgii 50-53 ) & ¥iraldi Op3 Nr.6
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_ Fouette

“Fouette”, *“aksanli detache”ye benzer. Fakat buradaki aksan, yayi telden
kaldirdiktan sonra ani bir enerjiyle tele vurarak ¢abuk bir hareketle elde edilir.
Genellikle yaymn iist kisminda, yayin itme hareketinde kullanilir fakat daha sonra
cekme hareketlerinde de ¢aligmalar yapilmalidir. Bu teknik, “martele” hareketi icin
yeterli zaman olmadiinda bir sese aksan ya da vurgu yapmak gerektiginde ¢ok etkili

olur.

Allegro vivace Kongerto ( G moll)
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Staccato

Bu yay teknigi, kisa, birbirinden net olarak ayrilms tek yayda yapilan, yay killarinin
siirekli telle temas halinde oldugu siiriiglerdir. “Staccato”yu iterek yapmak, yayin
dengesinin korunmas: agisindan ¢ekerek yapmaktan daha kolaydir. Yayin cekis ve
itis hareketlerinde kontrol bir an bile elden birakilmamali, anlik sayilabilecek teli
1sirtma hareketlerinin her biri igin, sag el, kendisini yeniden hazir hale getirmelidir.
Yaya uygulanan basing, calinan her sesle birlikte aksani da beraberinde getirir ve
aksan duyulduktan sonra basing birakilir.

Kontr - Dans
Al T T 3 . . Beethoven
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Spiccato

“Yay1 hafif bir darbe ile kullanma” anlamina gelmektedir. Gorsel ve isitsel olarak
dinleyenlerin oldukga ilgisini ¢eken bir yay teknifidir. Bu yiizden kemancilarin
spiccato teknigine ilgileri biiyiiktiir.

“Spiccato” calmak igin yaymn en kullanigh yeri, orta noktasi ile afirhik noktasi
arasindaki bolgedir. Yay havadan tele atilir, teli tinlatir ve telden ayrilir. Bu hareket
esnasinda galicinin yayina olan hakimiyeti gok onemlidir. Yayda kullanilan bélge ve
sag kolun yayin bir gekerek, bir iterek atilmasi sirasindaki hareket boyutu kesinlikle
degismemeli, bilek olabildigince rahat ve yomugak tutulmalidir.

ACHTLEICHTE STUCKE
Reigen
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Colle

Bu teknikte yay, havadan tellerin lizerine yumusakga diigiiriiliir ve temas aninda tel
isirtilir. Sesin duyulmasiyla beraber yay hafifce kaldinlir, bir sonraki siiriige
hazirlanir. Colledeki 1sirtma marteledeki vurguya c¢ok benzer. Ancak burada

hazirlanma siiresi en aza inmistir.

Colle, yaymn alt yarisinda her tiirlii uzunlukta kullanilir. Once dkgeye yakin, daha
sonralar1 yayin orta kisimlarina dogru biiyiitiiliir. Bu teknik, hizli bir “martele” ¢aliga
da benzemektedir (Biiyiikaksoy, 1997: 51).

Polka
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Sautille

Yayin ziplatilarak kullamldigi bagka bir tekniktir. Ancak burada, spiccatodaki gibi
her ses i¢in 6zel bir kaldirma ya da diiglirme hareketi yoktur. Yaydaki ziplama
tamamen yay gubufunun esneme ve yaylanma Ozellii ilizerine dayalidir. En iyi
sonug yayin ortasinda calindifinda elde edilir. Calinacak pasaj yavas ve siddetliyse,

yay ortasinin biraz altinda; hizl1 ve yurnugaksa ortanin biraz tizerinde calinir.

Sautille teknigine yaymn ortalarinda kiigiik ve hizli detache siiriisleriyle baglamak,
daha sonra ¢ubugu tiim killar degecek sekilde ayarladiktan sonra, yay: hafifce tutmak
ve hareketi dikey ve yatay hareketlerin bilesimini yapan parmaklarda toplamak
gerekir. Fakat yayin yanlig boliimii kullaniliyorsa yayin ziplamasi oldukga zorlagir.

Concerto G dur

4llegro non opgpo FSeitz Op.13 Nrl
(olgao192)% , . .

S
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Ricochet

Ustalik gerektiren bir tekniktir. Tamamen yay ¢ubufunun sicramasina dayamir. Bir
baska deyisle, yayin tel iizerinde, aym yonde sektirilmesidir. Hareket cekme veya
itme yOniine gore yayin tel lizerine atilmasiyla baslar. Bununla birlikte yayin esit ve
dengeli bir sekilde kendilifinden sigramasi saglanmalidir. Sag elde bu tiir bir
devinim s6z konusuyken sol elde de genellikle birden fazla notanin galinmasi
gerekir. Iyi bir sonug elde etmek igin sag ve sol el koordinasyonu bagsariyla

saglanmali, genellikle yayin list yaris1 kullamlmalidir.
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Pizzicato

Seslerin yay yerine parmak aracihifiyla elde edilmesini saglayan bir tekniktir.
“Pizzicato”da tel, sag el igaret parmag ile gekilir. Bu teknik kullanilirken dahi (6zel
durumlar yok ise) yay sag elden birakilmaz ve yaym olusturdugu agirlik uzun
“pizzicato” pasajlarinda sa§ elde yorgunluga neden olabilir. Bu tiir durumlar her ne
kadar orkestra eserlerinde karsimiza giksa da bireysel ¢alimalarda bu konuyla ilgili

gereken kondisyonu kazanmak gereklidir.

Jonate { F Dur )
Allegro ma non troppo .
3. baliam Lx.Beethoven
(Blga 193-196 ) arco
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1.3.1.2. Sol El Teknikleri

Siislemeler

Adindan da anlagildiga gibi, ezgide sesleri siisleyen, siirelerini bagh olduklar asil
seslerden alan ses veya ses kiimecikleridir. Bunlarin kendilerine gore calinma
ozellikleri vardir. Yazildiklan donemlerin ve bestecilerin stiline uygun olarak ve nota
yazisinda ifade edildikleri bigimlere gre galinurlar. Stislemeler yazilig tarzlarina gére
isimlenirler. Biiyiikaksoy (1997: 14- 15- 16), siislemeleri u sekilde agiklamistur:

Carpma: Tek sesle yapilabildigi gibi ikili, figlii ses kiimeciklerinden de olugur.
Calinmas: istenen seslerin parmaklan kesin bir yay hareketiyle birlikte, tele belirgin

bigimde diisiiriilerek elde edilirler ve ana sese baglanirlar.
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Allegro vivace Bela Bartok
34 Etﬁ.l}m( dlgi 6-10)

Tril: Bir ana ses ve ona bagh bir de yarim ya da tam perde uzaklikta siisledigi ses
vardir. Diger parmagin bu sese birgok kez belli iz ve esit siirelerde diisiiriilmesiyle
olur. Hareket bilingli ve sayilabilir olmalidir. Tril i¢in her parmak kullanilabilir.
Vuran parmak ¢ok kalkmaz, tele cok sert vurmaz. Buna uyulmazsa elde sikilifin
olusmasi ve performansin -parmagin vurug hizinin yavaslamasi, esitligin bozulmasi-

diigmesi kagimlmaz olur.

Concerta (D -Dur)

Allegro
(6lgia 141-142 )
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Mordan: Ana sese bagli ses kiimeciklerinin basladif1 sese gore alt ses veya iist
sesten baglamak iizere iki gekilde galinirlar. Carpmalardaki gibi ¢alinma teknikleri

aynidur.

Concerto (4 moll)

Allegro GPh.Telermann
e = :

|
f
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Grupetto: Yazildif1 sekle gore galinan, ana sese bagli, bir alt ve bir iist sesler

arasinda dolasan ses kiimecikleridir. Eserin temposuyla orantilidirlar.

Sonate (A Ivajor) GF. Handel
Adagio m Vom
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Cift Sesler

Keman calmanin 6nemli unsurlarindan biri de aym anda, iki telin birden
kullanilmasidir. Tek sesli ¢almakla ¢ift sesli calmak arasinda bazi farklhiliklar vardur.
Calinan iki sesin, aralifin 6zelligine gore kaynagmas: gerekmektedir. Bu kaynagma,
parmaklarin diistiigii teldeki sesler yoluyla ve araliklarin dogru basilmasiyla
saglanmalidir (Fayez, 2001: 65). Cift sesler sol elde oldugu kadar sag elde de sorun
yaratir. Temel sorun, iki parmak iki ayr teli tutarken fazla basing ve sonucunda
uygunsuz bir gerilim olugmasindan dogar. Bu iki parmagin gerilimi bagparmaga ve
tiim ele yayilir (Biiyiikaksoy, 1997: 13).

Ik abigtirmalar bog telde yapilmalidir. Bu galigmalarin amacina ulagabilmesi icin
calginin akordunun kusursuz olmasi gerekmektedir. Cift seste galima gerek ses
denetimi ve gerekse miiziksel igitme yeteneginin gelismesi konusunda kemanciya

yardimci olur.

Ogrencilere ¢ift seslerde temiz entonasyon elde edebilmeleri igin asagidaki sorular
sorulabilir:

1- Calinan iki sesin de ton iginde olup olmadig1
2- Ton disinda bir ses galiniyorsa bu sesin hangisi oldugu
3- Ton diginda ¢alinan sesin tiz mi ya da pes mi oldugu
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Ogrenciler, eger ton dis1 gift ses galiyorsa, dogrusunu bircok kez ¢almali ve temiz
caldiginda elinin ne durumda oldugunu ezberlemelidir. Bu durum &grenildiginde, o
nota ya da cift ses tekrar ¢alindifinda bilingaltinda zihinsel ayarlarin yapilmasi
kolaylasir. Ezber c¢aligmalan iyi bir entonasyon saglanmasinda 6nemli rol oynar
(Fayez, 2001: 66).

Concerting Piccalo

Allegm moderato :.\Klaus Hertel

(blgit 24-27)
.

Akorlar

Akorun ¢aliniginda en ¢ok karsilagilan sorun, parmak degistirme ve parmaklarin bir
sonraki akora aym anda diigiiriilmesidir. Bu durumda birka¢ parmak aym anda yer
degistirmek zorunda oldugundan, bu gibi yerler parmaklarda ceviklik gerektirir.
Akor dizilisinin fiziksel hissi, ¢aligtan Onde gitmelidir. Yani birkag akorun hizli
calimginda parmaklar miimkiin oldugu kadar ¢ok sesi dnceden diigiinmeli ve hazir
olmalidir. Akorlar seslendirilirken bilek igeriye ve disariya dogru kivrilabilmeli,
oynak ve serbest birakilmalidir.

. Concettino ( 1.Pas.)
Allegro mod;rato J Leopold J Beer Op.81
i . 1 1 ] 1
R =
o ' ) 4 :
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Flajole

“Flageoet” kelimesi Fransizca kokenlidir ve iiflemeli ¢algilar ailesinden kiigiik bir
fliit tiiriinlin adidir. Ancak keman galmada 1shia benzer bir gesit ses iiretme
teknigidir. Elde edilen ses, sozii edilen fliitiin sesine benzediginden bu teknige

“flajole teknigi” ad1 verilmigtir. Flajole sesler iki ayr1 bicimde elde edilirler:
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1- Sol elin bir parmaginin tele dokunmastyla gikan “dogal flajole” sesler.
2- Sol elin bir parmafimn tele basip difer parmagin tele dokundurulmasiyla elde

edilen “yapay flajole” sesler.

Flaj6leler sol el sorunu olmakla beraber, yayr kullanmakla da ilgilidir. Dogal
flajblede parmak tele basmaz, dokunur. Bu dokunus telin gerginligini hissedecek
kadardir. Bununla bitmez, yay1 kullanirken tuseye yakin olarak ve hizli kullanmak
gerekir. Dogal flajoleler parmak numaralariyla belirtildigi gibi 6zel nota sekliyle de
gosterilirler (Biiyiikaksoy, 1997: 17).

Yapay flajole elde etmek igin de bir parmak tele basarak kprii gorevi goriirken,
diger parmak tele dokunarak flaj6lenin elde edilmesini saglar. Burada dikkat
edilmesi gereken en Onemli nokta, iki parmak arasindaki basing ya da bagka bir
deyisle dokunug farkliligidir. Ik parmak tele dogrudan basing uygularken, diger
parmak sadece dokundurulmalidir. Sag elde ise yay siirekli olarak aym basingla
siiriilmelidir (Fayez, 2001: 68).

LaFolia
Adagin A Coelli
(Blga 2522 ) o —
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Glissando

“El ve kolun birlikte hareketiyle parmagin telde kaydinlmasidir. “Glissando”yu
yapacak parmak uzatilmig pozisyondadir. Bilek disartya, salyangoza dogru kivrilir, el
ve kol biraz daha gergin, parmak basinci ise katidir. Alt kivrimlara dogru uzun
“glissando”da gene, galgtyr siki  kavramahidir. Bagparmak kemanin sapi
dogrultusunda uzanir. Siirlig hissini kazanmak igin Once birkag ses pratik (etiid)
edilmeli, daha sonra da bu arttinlmalidir (Biiyiikaksoy, 1997: 18).”
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Pizzicato

Sol el parmagiyla yapilacak bu sesler nota yaziminda iizeri (+) isaretiyle belirtilmis
seslerdir. Tel, sol el parmaklarindan biriyle kistirtlir. Parmagin daha etli kismunin tele
temas etmesi ve daha etkili bir ¢ektirme hareketinin yapilmasi igin sol dirsek biraz
sola hareket eder. Tinlayacak teli kistiracak parmak tele gok iyi oturmalidir, yoksa
olugan ses niteliksiz, kotii ¢ikar (Biiylikaksoy, 1997: 17).

Tremolo

Yaymn aym ses ilizerinde ¢ok hizli bir itme-gekme hareketiyle titretilmesidir. Bu
titretme esnasinda sag kol, bilek ve parmaklar yumusak ve rahat olmali, hareketin
seriligi istem dis1 kasilmalara neden olmamalidir. Igareti, bir notanin sapmna egik
bicimde cizilen birkag cizgiyle gosterilir. Cizgilerin sayisi iizerine gelen notanin

degeri de gbz 6niinde bulundurularak titretim hareketinin sikiligim belirler.

sonatine{ G Dur )

Allegro
bilim 4. ( &lgit 362-355) &. Dwvorak Op. 100
£ . 3
0 b # il
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Pozisyon (Konum) Degistirme

Keman ¢almada pozisyon (konum) denilince hemen akla sol elin keman sapinda
bulundugu yer ve sol el bu yerde iken tusede kullamlabilen alan gelmelidir. Keman
belli bir pozisyonda kalinarak ¢alinabildigi gibi, pozisyon degistirerek, pozisyondan
pozisyona gegilerek de calinabilir. Keman ¢alimda kimi pozisyonlar daha g¢ok
kullanilir. En ¢ok kullanilan pozisyonlann baginda, kuskusuz birinci pozisyon gelir.
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Pozisyonda kalarak ve pozisyon degistirerek ¢alma tekniklerini iyice kavrayip
Ogrenen bir kemanci, sonunda kemani “tek bir pozisyondan olugmusgasina, biitiinciil
bir yaklagimla ¢alar” (Ugan-Giinay, 1980: 18- 19).

Traumeret
E.Schumann
A4
¥ 0 Ty L
e == et
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Vibrato

Vibrato, titresim anlamina gelen bir sozciiktiir. Ancak burada soziinii ettifimiz
vibrato, yay: tele siirerek elde ettigimiz telin titresimi degil, bu elde edilen sesin, sol
elin yapti31 kol, el ve parmak hareketleriyle dalgalandirilmasidir. Giizel vibrato; sol
kolun, sol elin ve tele basan parmagin hareketlerinin tiimiinden yararlamilarak elde
edilir. Sadece parmaklara ve bilege dayali bir vibratonun etkisi istenileﬁ giizellikten

uzak olur.

Kemana ilk baslayanlar vibrato yapmakta zorluk g¢ekerler. Vibratoyu ¢ok zor bir
hareket olarak gormeleri kemanin sapim ister istemez sikica kavramalarina ve sol eli
germelerine neden olur. Ogretmenin yapacag ilk sey dgrencinin tutusunu gevsetmek

ve elin gevsek kalmasini denetlemektir.

Vibratoyu gosteren ozel bir isaret yoktur. Her ¢alicimin kendine 6zgii bir vibrato
yapis1 vardir ve bu durum c¢alicinin farkli yorum &zelliklerinin ortaya ¢ikmasinda

Onemli rol oynar.
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Teknik davramglardaki zorluklarin iistesinden gelebilmek igin gereken siire,
Ggretmenin ve 6grencinin bilgi aligverigindeki olumlu ya da olumsuz etkilegimleri ile
dogru orantilidir. Iyi bir &gretmen-6grenci iligkisi, alaninda uzman bir 6gretmen ve
bilingli ¢alisan bir 6grenci, zorluklarla gegen ve biiylik sabir isteyen bu siireyi
oldukca kisaltabilir. Her &grencinin kendine 6zgli bir diinya goriisti, hedefleri ve
hedeflerini gergeklestirebilmek icin farkli yetenekleri vardir. Onemli olan,
Ogretmenin 6Zrencileri lizerindeki bu farkliliklar1 ¢abuk fark etmesi, izleyecegi yolu
ve Ogretim yontemlerini biran Once gekillendirerek verimli bir caliyma siireci

olugturmasidir.

Keman 6gretmeni her seyden once, Ggrencisi iizerinde mesleki anlamda bir otorite
olusturmalidir. Bu da; dncelikle dgrencisine &grettiZi enstriiman: etkili bir bi¢imde

kullanma becerisi ile gergeklesecektir.

“Keman Ogretmeninin g¢alicilifi, sazindaki ustalifi keman
Ogretimini genig Olglide etkiler. Belli becerilerin 6gretilmesinde
verecegi ornekleri basar1 ile calabilmesi, yapitlan seslendirirken
gosterecei miizik kalitesi ile yorum giicii dersin verimini
arttirdif1 gibi, 6grenciyi de olumlu ydnde etkiler. Buna bagimli
olarak Ofrencinin teknik, miizik kalite ve yorumu da
gelisir”’(Giinay- Ucan, 1977:276).

1.4. Keman Eseri ve Eslikli Eser Calma

Ulkemizde egitim fakiilteleri glizel sanatlar egitimi boliimleri miizik egitimi anabilim
dali programlarinda, keman dersi 68retim programu cercevesinde, sag ve sol el
keman tekniklerini igeren bir¢ok yazili kaynaktan yararlanilmaktadir. Sag elin ve sol
elin iyi bir koordinasyona sahip olabilmesi igin yazilan etiitler ve eserler bu yazili

kaynaklarin temelini olugturur.

Etiit, kelime anlami olarak “On ¢aligma” demektir. Keman egitimi siirecinde etiitler,
birgok teknik zorluklarin iistesinden gelerek nitelikli eser galabilmek i¢in bir koprii
durumundadir. Etiitlerde, sag elin ve sol elin hareketlerini miimkiin oldugunca rahat
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ve dengeli bir hale getirmek amaglanmig, dolayisiyla miizikal bir yapidan ¢ok,
genellikle ard: ardina gelen benzer nota kaliplarinin temiz ses iireterek calinmasi
hedeflenmigtir. Fakat eser ¢almak etiit ¢calmaktan daha farkli &zellikler gosterir.
Eserlerde, etiitlere kiyasla ¢ok daha fazla miizik isaret ve terimleri karsimiza gikar.
Dolayisiyla, eserlerin icra edilirken etiitlerden ¢ok daha fazla miizikal kaygiy:
beraberinde getirmesi kaginilmazdir.

Etiitler iizerinde Ogrenilen teknik davramglar, etkili bir miizikal yorum ortaya
¢ikartabilmek igin eser iizerinde ¢cok daha ayrintil1 bir ¢alisma ile olgunlastinlmalidir.
Boylece piyano veya orkestra eslikli eser ¢almak s6z konusu oldugunda bu titiz
¢aliyma miikemmel bir uyum ve biitiinliigii de kolayca beraberinde getirir.

Eserler bazi miizik formlarna gore yazilmiglardir. Keman icin yazilan eserleri
sonatlar, sonatinler, kongertolar, kongertinolar ve Kkiigiik parcalar olarak
siralayabiliriz:

Sonat - Sonatin

Sonat, bir veya iki ¢alg: i¢in yazilmg, birbirini izleyen gesitli 6zelliklerde ii¢ ya da
dort béliimden olugmus, dil zenginligi ve anlatim giicli yiiksek olan calgisal bir
eserdir (Cangal, 2004: 137). Yalmzca bir ¢alg: i¢in yazilmus olan (keman, piyano,
viyolonsel, fliit...) ve calgi teknigi agisindan ustalik gerektiren sonat tiirii, “solo
sonat” olarak adlandirilir. Bu tiir eserlerin icrasi ancak c¢alicinin teknik donaniminin
ve miizikal hislerinin {ist dlizeyde olmasi ile miimkiindiir. Solo sonatlarda besteciler,
kimi zaman garkisal anlatimlara, kimi zaman oldukg¢a hizli galinacak boliimlere yer
vermisler, hatta yayl calgilarda cokseslilifin gereklerini tek bir calgiya yiikleyip,

ard: ardina gelen cift ses ve akor pasajlart yazmiglardir.

Herhangi bir solo ¢alg: i¢in piyano, ¢cembalo veya org eslikli yazilmis sonatlar da
vardir. Bu tiir eserlerde miizikal anlatim kalitesi her iki ¢alicinin da performans: ile
dogru orantilidir. Piyano, ¢cembalo ya da org her ne kadar eslik pozisyonunda
goziikseler de eserin duyumundaki miizikal yogunluk her iki galginin da ayri ayn
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Onemini ortaya gitkarir. Bir keman-piyano sonatinda, miizik, kimi zaman kemanda

kimi zaman piyanodadir. Eser igerisinde her iki galg1 da eslik roliinii iistlenebilirler.

Sonatin; genellikle iki, bazen ii¢, nadiren de dort boliimlii olarak kargimiza ¢ikan
kiigiik sonattir. Sonatinlerin icrasinda, sonatlar kadar {istiin teknik beceriler
gerekmez. Calinabilir, sade ve kisa olugu sonattan ayirt edilebilen en Gnemli
Ozellikleridir. Fakat sonatinler her ne kadar kiiciik ve kolay olsalar da, sayilann ¢ok
olmamakla beraber hi¢ de kolay olmayan, sonatlar kadar gelismis sonatinler de
vardir.

Koncerto - Koncertino

Kongerto; kelime anlamu olarak “birlikte calma” ya da “birlikte ¢alan galgilar grubu”
demektir. Genellikle bir, kimi zaman iki, li¢ hatta dort solocu ile orkestranin
birbiriyle g¢ekisircesine karsilikli ve birlikte seslendirdikleri eserdir. Bu c¢ekisme,
miizik diigiincelerinin karsilikli irdelenmesini, soru ve cevaplan, zitliklari — onaylan
ve coskulu bir miizikal tartismay: igerir. Kongertonun solo partisi, orkestra partisine
gore ¢ok daha parlak ve gosterislidir, teknik yonden de daha biiyiik ustalik ister.

Kongertinoyu, kiiclik kongerto olarak adlandirabiliriz. Kongertonun genel yapisini,
daha sade ve anlagilir bicimde ortaya koyar. Kongertoya gére daha kisa, teknik
acidan daha sade ve zellikle calg: 6grenimine yeni baglamis 6grenciler icin &gretici
ozellikler tagir.

Kiiciik Parcalar

Parca, bati1 dillerinde, genel olarak bir miizik eserini belirtmek igin kullanilan
sozciiktiir. Eserin Ozelliklerini, bigimini, karakterini degil; hangi tiir, bi¢im ve
nitelikte olursa olsun, herhangi bir eseri isaret etmek i¢in kullanilir (Say, 2002: 414).
Ingilizce, Almanca ve daha pek ¢ok farkli dilde yazili kaynaklar iizerinde (metotlar,
calg1 albiimleri...v.s.) “par¢a” anlamma gelen Ingilizce “piece” ya da Almanca
“stiick” kelimeleri ile kargilagiimaktadir.
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Arastirmanin en temel boyutunu olusturan “keman dersi Ofretim programu
gercevesine girebilecek keman eserleri” kavrami 6grencinin bulundugu seviyeye
gore;

1- Anlagilir olmasi (Karmagik olmamasi),

2- Teknik yonden pek fazla ustalik gerektirmemesi (Virtiiozite icermemesi),

3- Temel keman tekniklerinin pekigtirilmesine yardimci olmasi,

4- Ogrencinin miizikal gelisimine yardimc1 olﬁla51,

seklinde tanimlanabilir.

Universitelerimizin giizel sanatlar egitimi béliimleri miizik egitimi anabilim
dallarinda orkestra eglikli eserler ¢alma sansi bulan ¢ok az sayida 3renci vardir. Bu
durum her Ggrenci i¢in miimkiin olamamaktadir. Bu kurumlarin ¢ogunda orkestra
kurmak igin ihtiyaca cevap verecek sayida eleman bulunamamasi, bulunsa bile ciddi
bir 6zveri gerektiren orkestra ¢aligmalarimt diizenli ylirtitebilme zorlugu Snemli bir
problemdir. Oysa bir oda orkestras1 esliinde eser ¢almak, bir¢ok cgalicinin birlikte

miizik yapmasin saglayacaktir.

Birlikte miizik yapabilmenin bagka bir yolu ise piyano eslikli eser calimudir.
Ogrencinin motivasyonunu artirmak igin eserlerin miimkiin oldugunca piyano eslikli
calinmast Onemlidir. Bu durum &grencinin miizikal ufkunu genisletecek, severek
keman c¢almasim saglayacak ve iki Kiginin sorumluluunu tasimayi GZretecektir.
Dolayisiyla keman egitimcileri bu siiregte kaynak olarak kullandiklari eserlerin
piyano esliklerini de mutlaka edinmeli, eslikli keman ¢almak icin gerekli olan ortami

yaratmali ve 6grencilerini bu yénde bir galigmaya yoneltmelidir.

“Qzellikle miizik egitimi béliimlerinde, onsekiz yas civarinda
keman galmaya baglamak durumunda kalan 6grencinin, uzun
zaman alan baglangi¢ arge galigmalar, alistirmalar: ve etiitleriyle
ilgili, oldukga sikintilh sayilabilecek ¢abalarina piyano esligi ile
bir renk katmanin, dncelikle 6grenciye zevkli bir ¢aligma ortamu
yaratma, calijma sevkini giiclendirme ve kendine giiven
duygusunu gelistirme agisindan Snemli katkilar1 olacag: agiktir.
Ayrnica keman egitiminin her agamasinda piyano eslikli ¢alma
olanagmm1 kullanmanin, Ogrencinin  birlikte is iiretme
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sorumlulugunun  bilincine  vardinlmasi, baska calgilan
dinleyerek calabilme becerisinin gelistirilmesi, yayh galgilarin
Onemli sorunlarindan olan temiz ses iiretme (entonasyon)
konusunda dikkatli olmasinin saglanmasi, diger taraftan da
piyano esligi ile ¢oksesli duyusunun pekistirilmesi gibi pek ¢ok
konuya katkis1 vardir. Piyano ya da orkestra eslikli yazilmis olan
boyutlu eserler, genellikle belli bir teknik diizeyi
gerektirmektedir. Bu nedenle, teknik acidan bu eserleri
calabilecek diizeye ulagmamms olan Ogrenciler bir anlamda
esliksiz ¢calmaya mahkum olmaktadirlar. Bu durumda, eslikli
galmaya dolayisiyla uzunca bir siire birlikte miizik yapma
aligkanhig1 edinemeyen 6grencilerin, daha sonra eslikli olarak
calacagi boyutlu eserleri seslendirirken Onemli giicliikler
gektikleri ve bu aligkanlik bagindan beri pekistirilmedigi igin
onemli gerginlikler yasadiklan gozlemlenmektedir” (Cilden-
Sendurur, 1995:i).

1.5. Problem Durumub

Ulkemizde mesleki miizik egitimi kurumlarnindan, iiniversitelere bagh egitim
fakiiltelerinin giizel sanatlar egitimi boliimleri miizik egitimi anabilim dallarina, dort
yilhik keman egitimi siirecinde, Ofrencilerin teknik davramglarini ve miizikal
yeteneklerini gelistirebilmek igin birgok yazili kaynaktan faydalaniimaktadir.
Bunlarin 6nemli bir boliimiinii keman i¢in yazilmig olan eserler olugturmaktadir.
Fakat uygulanan anadal keman egitimi programi kapsaminda, zengin bir eser

dagarina sahip olunamamasi bu boliimlerde yasanan nemli bir sorundur.

Keman g¢almada dncelikle gerekli olan temel teknik becerileri kazanan &grencilere,
bulunduklar1 seviyelerine uygun, ¢aldirilacak miizik eserinin se¢imine sira geldiginde
keman Ogretmenleri, olanaklar icinde sikintiya diismektedirler. Genellikle kendi
ogrenciliklerinde tamidiklann ve caldiklari smirhh ve az sayidaki  eserleri
caldirmaktadirlar (Akinci, 1998: 16). Halbuki keman egitiminin ilk yillarindan
itibaren 6grencilerin zevk alarak calabilecekleri gesitli kiigiik parcalar, kongertinolar,

kongertolar, sonatinler ve sonatlar yazilmigtir.
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Biiyiikaksoy’a (1997: 66) gore Ogretmen; eser segiminde miimkiin oldugunca
ogrencinin sahip oldugu teknik davramglan igeren eserler segmeli, boylece
Ogrencinin miizikal gelisimine olumlu ydnde katkida bulunmalidir. Burada Snemli
olan nokta, ogretmenin sadece kendisinin iyi tamdifi, aligkin oldugu eserlerden
ziyade her ¢afm, iislubun ve tiiriin ¢aligmalarini kapsayan eserleri de 63renciye
caldirmasidir.

Bununla birlikte keman Ogretmenlerinin, &grencilerin teknik davramglardaki
becerilerini dikkate alarak eser se¢imine gitmesi, daha nitelikli bir yorum giiciiniin
ortaya c¢ikmasim saglayacaktir. Difer taraftan eser igerisinde gegen teknik
davramglan tam olarak 6frenememis bir 6grenci, miizigi ortaya ¢ikartmaktan gok
notalart galabilme kaygisina diisebilir. Bu ylizden 68renciye dogru zamanda dogru
eser galdirmak 6grencinin gelisimi agisindan Snemlidir.

1.5.1. Problem Ciimlesi ve Alt Problemler

“Ulkemizdeki egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi boliimleri miizik egitimi
anabilim dali programlarinda keman dersi Ofretim programi gergevesinde
dort yillik keman egitimi siirecinde kullamilabilecek keman eserlerinin keman
Ogretim elemanlan tarafindan hangileri ne kadar taninmakta ve kullanilmaktadir?”

Problem ciimlesi agagidaki baz: alt problemleri de beraberinde getirmektedir:

1- Keman Ogretim elemanlan tarafindan en ¢ok tamman - hi¢ taninmayan ve
Ogrencilere ¢aldirilan - galdinlmayan eserler hangileridir?

2- Keman gretim programu siirecinde keman sag el ve sol el tekniklerini igeren
bagka hangi eserler kullanilabilir?

3- Keman egitimine egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi bSliimleri miizik egitimi
anabilim dali programlarinda baslayan Ogrencilere sekiz yariyillik siiregte hangi
eserler ne zaman galdiriimaktadir?

4- Eserler, igerdikleri saZ el ve sol el keman tekniklerine gore basitten karmagiga
dogru nasil bir siralamaya konulabilir?
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1.6. Arastirmamn Onemi

Bu aragtirma; keman 6gretim elemanlan tarafindan en gok taninan ve kullanilan
eserleri tespit ederek keman dersi 6fretim programina dahil edilebilecek farkli
eserler ortaya cikartilmast ve bilinmeyen bazi eserlerden de faydalamlmasi; keman
egitimine egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi bolimleri miizik egitimi anabilim
dali programlarinda baglayan ogrencilere sekiz yanyillik siirecte hangi eserlerin ne
zaman caldinldifim saptayip, Ogrencinin geligimi agisindan Ogretmenlerin bu
konudaki tutumlarimin sergilenmesi; eserleri igerdikleri sag el ve sol el keman
tekniklerine gbre basitten karmasifa dogru siralayarak keman egitimcilerine eser
seciminde yardimc: olunmasi, bu sayede Ogrenciye dogru zamanda dogru eser
vererek onun etkili bir sekilde keman calabilmesini ve eser yorumlayabilmesini

saglamak acisindan Gnem tagimaktadir.

1.7. Sayiltilar

1-Keman egitimi silirecinde eser secimi, egitimcileri igin ciddi sikintilar
dogurmaktadir.

2- Keman egitimcileri 6grencilerine genellikle aym eserleri ¢aldirmaktadir.

3- Segilen aragtirma yontemi, aragtirmanin amacina, konusuna ve problem ¢6ziimiine
en uygun yontemdir.

4- Orneklem gurubunu olugturan anabilim dallar1 evreni temsil edecek niteliktedir.

5- Orneklem gurubundan alinan yamtlar gergegi yansitir niteliktedir.

1.8. Smirhliklar

Bu arastirma;

1- Universitelerin egitim fakiiltelerine bagli giizel sanatlar egitimi boliimii, miizik
Ofretmenligi anabilim dallar1 arasindan segilen rastlantisal alti farkli anabilim dali
ile,

2- Yukanida sozii edilen anabilim dallarinda gorev yapan 18 keman 6gretim elemam

ile,
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3- Hazirlandigi donemde ulagilabilen ve keman ogretim programi siirecinde,
kazandinlmas: amaglanan teknik davraniglan iceren eserler ile,

4- Orneklem grubunda yer alan piyano eslikli 20 kongerto, 36 sonat-sonatin, 18
kiigiik yapit ve aragtirmacimin Onerdigi 12 kongerto- kongertino, 17 sonat-sonatin,
162 kiiciik yapit ile,

5- Keman egitimine iiniversitelerin egitim fakiiltelerine bagl giizel sanatlar egitimi
boliimleri miizik ©Ofretmenlifi anabilim dali programlarinda baslayan keman
Ogrencileri ile,

6- Yiiksek Lisans Programu egitimi igerisinde tez igin ayrilan siire ve maliyet ile

sinirhidir,

1.9. Tammlar

Bourre: Barok donemde bir saray dans miizigi.

Entonasyon: Ses temizligi.

Gavot: Barok donem ¢alg1 miiziginde yer alan iki bolmeli bir dans.

Mazurka: Ug zamanh lgiide hizlica tempoda bir Polonya halk dans:.

Menuet: Kékleri Ronesans donemine uzanan, orta hizda, ii¢ zamanli bir Fransiz
saray danst.

Polka: Ulusal dzellik tagiyan, miizi§i mindr tonda, ti¢ dortliik ol¢giide olan bir Isveg
halk dansi.

Romance: Geleneksel 6zelligiyle duygusal nitelikte, agir tempoda bir agk sarkisi.
Rondo: Tekrarlar iizerine kurulmus olan bir miizik formu.

Scherzo: Esprili parga. Barok donemde hafif karakterde bir ses miizigi ya da calgi
miizigi eseri.

Serenad: Latin iilkelerinde yaygin olan eski bir ask sarkisi gelenegi.

Siciliana: Geg barok donemde yaygin olan, alt: sekizlik ya da on iki sekizlik 6lgiide,
agir tempolu bir dans miizigi.

Virtiiozite: Virtiiozliik; iistlin, usta sanatgi, biiyiik hiiner sahibi ses ya da calgida

iistiinliik derecesi.



BOLUM 11

YONTEM

2.1. Aragtirma Yontemi ve Modeli

Bu bolimde; aragtirmanin yontemi, evren ve orneklem, verilerin toplanmasi,
toplanan verilerin yorumlanmasinda kullanilan istatistiksel yontem ve teknikler yer
almakta ve agiklanmaktadir. '

Bu aragtirma, keman 63retiminde 6grencilere belirli bir yontem izlenerek sistemli bir
sekilde eser galistirmak, dafar kisitlilifim ortadan kaldirarak eser secimindeki
sikintillar1 en aza indirmek igin gerekli goriillen ¢Oziim Onerilerini kapsamaktadir.

Aragtirma temel alan arastirmasina dayali betimsel bir ¢aligmadir.
2.2, Evren

Aragtirmanin evrenini, Tiirkiye’deki niversitelerin egitim fakiiltelerine bagl giizel
sanatlar egitimi boliimleri miizik 6gretmenligi anabilim dallari, bu kurumlarda gérev
yapan keman 6gretim elemanlar1 ve yine bu kurumlarin keman 63retim programlar

cercevesine girebilecek keman eserleri olugturmaktadir.

Aragtirmanin evrenini olusturan eserler, Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali Programi’nin bireysel
calgi (keman) dersi 6gretim programinda “materyaller” kisminda belirtilmistir ( Bkz:
Ek-2).
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2.3. Orneklem

Ormneklem grubunu, aragtirmanin evreninde belirtilen eserlerden 20 kongerto, 36

sonat — sonatin ve 18 kiigiik (kisa) par¢a olugturmaktadir. Bu eserler sunlardir:

Koncertolar

A.Vivaldi G Major Kongerto op.7 No:2
O.Rieding B major Kongerto op.35
A.Vivaldi G min6r Kongerto op.6 No:1
F.Seitz G Major Kongerto op.13
A.Vivaldi G Major Kongerto op.3 No:3
O.Rieding A minSr Kongerto op.21
A.Vivaldi A mindr Kongerto op.3 No:6
O.Rieding G Major Kongerto op.24
J.S.Bach E Major Kongerto No:2
J.S.Bach A mindSr Kongerto No:1
J.8.Bach D mintr Kongerto (iki Keman i¢in)
F.Seitz D Majér Kongerto op.15
J.B.Accolay A mindr Kongerto No:1

W.A Mozart G Major Kongerto No:3

W.A Mozart D Major Kongerto No:2
J.B.Viotti G Major Kongerto No:23
J.B.Viotti A mindr Kongerto No:22
P.Rode A mindr Kongerto op.9 No:7
W.A Mozart D Major Kongerto No:4

W.A.Mozart A Major Kongerto No:5



Sonatlar ve Sonatinler -

G.F.Handel
A.Vivaldi
G.F.Handel
G.F.Handel
A.Corelli
W.A Mozart
W.A.Mozart
W.A . Mozart
W.A Mozart
W.A Mozart
W.A Mozart
G.F.Handel
A.Corelli
W.A Mozart
A.Corelli
A.Corelli
A.Corelli
W.A . Mozart
W.A . Mozart
G.F.Handel
G.F.Handel
F.Schubert
A.Corelli
F.Schubert
W.A Mozart
W.A Mozart
W.A Mozart
L.v.Beethoven

G.Tartini

F Major
B minér
G mindr
E Major
E minor
F Major
Eb Majo6r
G Major
Eb Major
E min6r
A Major
D Major
F Majo6r
C Major
D Major
C Major
G mindr
E minér
C Major
A Major
A Major
D Major
A Major
A minér
D Majoér
F Major
F Major
A Major
Gm

Sonat

Sonat

Sonat

Sonat

Sonat No:3
Sonat K.V. 57
Sonat K.V. 58
Sonat K.V. 301
Sonat K.V. 302
Sonat K.V. 304
Sonat K.V. 305
Sonat

Sonat No:2
Sonat K.V. 303
Sonat No:1
Sonat No:4
Sonat No:5
Sonat K.V. 60
Sonat K.V. 296
Sonat

Sonat

Sonatin No:1
Sonat No:6
Sonatin No:2
Sonat K.V. 306
Sonat K.V. 376
Sonat K.V. 377

Sonat op.12 No:2

Sonat
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F.M.Veracini
F.Schubert
L.v.Beethoven
L.v.Beethoven
L.v.Beethoven
L.v.Beethoven

F.Schubert

Kiiciik Parcalar

(Anonim Tiirkii)
S.Cilden
J.Brahms
(Anonim Tiirkii)
N.Paganini
E.Tugcular
3.Cilden
N.Cangal
J.Brahms
F.Kreisler
Leclair-Kreisler
M.Sun

M.Sun

M.Sun
J.Brahms

F Kreisler
H.Wieniawski
H.Wieniawski

Em

Gm
“Eb Major
Am

D Major
F Major
Gm

Makamsal
Makamsal
G Major
Makamsal
D Major
Makamsal
Makamsal
Makamsal
A Major
A mindr
C Major
Makamsal
Makamsal
Makamsal
G mindr
B minor
G Major

G mindr
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Sonat

Sonatin No:3
Sonat op.12 No:3
Sonat op.23
Sonat op.12 No:1
Sonat op.24
Sonatin

Oy Trabzon

Halay

Waltz 2

Al Mendili

Theme From Witches Dance
Kemenceden Kemana
Ozlem

Anilar

Walzer

Liebeslied

Tambourin

Sarki

Tiirkii

Kogekce

Ungarischer Tanz No:5
Sicilienne und Rigaudon
Obertass op.19 No:1
Legende
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Aragtirmanin yiiriitiilmesinde gerekli olan anketlerin uygulandig 6rneklem grubu;

1-Abant Izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dalx

2- Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Gilizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik
Ogretmenligi Anabilim Dali

3- Gaziosmanpaga Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dal1

4- Inonii Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi B6liimii Miizik
Opretmenligi Anabilim Dal

5- Selguk Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimi Miizik
Ogretmenligi Anabilim Dalt

6- Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimi Miizik
Ogretmenligi Anabilim Dallar’ndan ve bu kurumlarda gérev yapmakta olan 18

keman Ggretim elemanindan olugmaktadir.

Tablo 2.3.1 Aragtirmanmn Ornekleminde Yer Alan Universiteler ve Keman
Ogretim Elemanlarinin Nicel Dokiimii

Sira " Orneklem Grubu f %
1 Abant Izzet Baysal Universitesi 1 5,5
2 Gazi Universitesi 3 16,7
3 Gaziosmanpaga Universitesi 4 22,2
4 In6nii Universitesi 3 16,7
5 Selcuk Universitesi 2 11,1
6 Uludag Universitesi 5 27,8
Toplam 18 100,0

Aragtirmaya; %5,5 i1 Abant Izzet Baysal Universitesi’nden, %16,7 si Gazi
Universitesi’nden, %22,2 si Gaziosmanpasa Universitesi’nden, %16,7 si Inonii
Universitesi’nden, %11,1 i Selcuk Universitesi’nden, %27,8 i Uludag

Universitesi’nden olmak tizere toplam 18 keman 6gretim eleman1 katilmastir.
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Tablo 2.3.2 Arastirmaya Katilan Ogretim Elemanlarmm Unvan Dagiin

[ Unvanlar f %
Profesor 2 11,1
Yardimci Dogent 7 38,9
Ogretim Gorevlisi 4 222
Okutman 4 222
Ucretli 1 5.5
Toplam 18 100,0

Arastirmaya katilan 18 keman ogretim elemanindan %11,1 i Profesor, %38,9 u
Yardimct Dogent, %22,2 si Ggretim Gorevlisi, 22,2 si Okutman ve %35,5 i iicretli
olarak gorev yapmaktadir.

2.4.Verilerin Toplanmasi

Aragtirmada kullamlan bilgiler kaynak tarama ve anket yontemiyle elde edilmistir.
Kaynak tarama ySntemi ile ulagilan bilgiler konu ile dogrudan ya da dolayl olarak
ilgili ve baglantih goriilen kaynaklardan ve egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi
bolimleri miizik Ofretmenligi anabilim dali programlarinda kullanilabilecek,

ulagilabilen keman eserlerinden elde edilmistir.

Anket formu, 6rneklem grubunda yer alan 20 kongerto, 36 sonat-sonatin ve 18 kiigiik
pargaya ilaveten, aragtirmacimin Snerdigi 12 kongerto-kongertino, 17 sonat-sonatin ve
162 kiiciik parcanin teknik analizleri yapildiktan sonra tablo igerisinde basitten
karmasia dogru siralanmasi ile olugmusgtur.

Ankette keman egitimcilerinin keman eserlerini ne derecede tamidiklar1 sonucuna
ulasabilmek igin dort dereceleme Olgegi kullamlmug ve dereceler “eserin tamamini

taniyorum”, “eseri biiylik Slglide taniyorum”, “eseri ¢ok az taniyorum” ve “eseri hig

tanimiyorum” secenekleri ile ifade edilmistir. Ayrica keman egitimcilerinin tabloda



34

belirtilen keman eserlerini &grencilerine galdinip ¢aldirmama durumunu saptamak

amaci ile “eseri 6grencilerime galdirniyorum” segenegine yer verilmigtir.

Anketin sonuna baska bir tablo eklenmiy, hazirlanan bu tabloda keman
egitimcilerinden, keman egitimine egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi bsliimleri
miizik 6gretmenligi anabilim dallarinda baglayan &grencilere sekiz yariyillik egitim

siireci boyunca hangi eserleri hangi donemde ¢aldirdiklarinin belirtilmesi istenmisgtir.

2.5. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Aragtirmada veri toplama araclaryla elde edilen “nicel” veriler “SPSS” isimli
bilgisayar programnin yardimiyla islenmis ve istatistiksel olarak ¢oziimlenmisgtir.
Coziimlenen veriler ise, “frekans” ( f ) ve “yiizde” ( % ) olarak ifade edilmis,
ardindan da tablolastinlarak stzel olarak yorumlanmugtir.
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BOLUM I
BULGULAR VE YORUMLAR

Tablo 3.1 Keman Ogretim Elemanlarmmn, Kongerto ve Kongertinolarm
Tannma ve Ogrencilere Caldiriima Durumlarina iliskin Gériisleri

DERECELEME OLCEGI
c £
ESERIN Ee 58 <€ o5 ES
£8 25 38 IS | 528
=) s g B E GeE
€5 | &8 | %s | ds 23
& s a ©
BESTECISI TONU FORMU (ADI) fle|| fle|f|%]|f|%]f]|%
_.J.Beer Em Kongertino op.47 3 |167| 3 (16,7 3 |16,7| 9 50 4 |222
K.Hertel DM Kongertino Piccolo 2 | 11,1 1 55 3 |16,7] 12 | 66,7 1 5,5
F.Kuachler DM | Kongertino op.14 9 50 3 |167| 1 55 5 278} 11 |61,
A.Vivaldi GM | Kongerto op.7 No:2 8 |[445( 6 |333|| 2 |11,1ff 2 [11,1] 10 | 555
L.J.Beer Dm | Kongertino op.81 2 | 111 4 12221 1 55 11 | 61,1 3 16,7
O.Rieding Bm Kongerto op.35 10 | 555 6 | 333 - - 2 11,1] 13 | 72,2
A.Vivaldi Gm | Kongerto op.6 No:1 8 445 4 [222f 3 |16,7| 3 16,7] 10 | 55,5
A.Janschinow Am | Kongertino op.35 2 |11 2 {111 2 |111]) 12 |66,7] 3 | 16,7
F.Seitz GM | Kongerto 0p.13 7 |389) 4 |222( 2 |111)]] 5 [278]) 5 |278
G.Ph.Telemann GM | Kongerto 3 |16,7|| 6 [333f 1 5,5 8 |]445] 6 |333
F.Kachler DM | Kongerto op.15 8 (445 6 |333 - - 4 12221 10 | 55,5
G.Ph.Telemann Am Kongerto 2 | 111 4 |22 1 | 5,5 11 | 61,1 5 | 278
A.Vivaldi GM | Kongerto op.3 No:3 6 | 333l 7 1389 - - 5 |278] 9 50
O.Rieding Am | Kongerto op.21 4 222} 5 278 4 |222] 5 (278 7 |38,9
A.Vivaldi Am | Kongerto op.3 No:6 13 [ 722 4 |222{ 1 5,5 - - 14 | 77,8
0.Rieding GM | Kongerto op.24 9 50 7 1389 1 5,5 1 5,5 11 | 61,1
J.S.Bach EM Kongerto No:2 12 {66,7] 3 [167] 1 5,5 2 11,1] 10 | 555
J.S.Bach Am Kongerto No:1 11 | 61,1 7 |389 - - - - 7 | 38,9
J.8.Bach Dm {Kongerto (Iki Keman) 13 | 722 4 [222] - - 551 8 |45
F.Seitz DM | Kongerto op.15 3 |167)| 3 |167)f 5 |278| 7 |3891 3 |16,7
P.Nardini Em |Kongerto 2 (111 - - 2 |11l 14 |778]) 1 5,5
J.B.Accolay Am | Kongerto No:1 7 {389f 3 ]167 2 (11,1) 6 |333] 5 |278
W.A.Mozart GM | Kongerto No:3 8 |445( 3 |167| 4 |222| 3 |(167]-8 | 445
W.A.Mozart DM | Kongerto No:2 7 |39f 3 |167| 4 |222| 4 [222f 6 |333
J.Haydn GM | Kongerto No:2 6 |333| 6 {333 2 (11,1 4 (222] 8 |445
J.B.Accolay Dm | Kongerto No:2 6 |333|| 3 (167 4 222 5 (278 1 5,5
J.B.Viotti GM | Kongerto No:23 10 | 555 4 |222) 3 [167] 1 5,5 6 333
F.Mendelssohn Dm | Kongerto 4 |222|| 4 [222) 7 (389 3 | 167 - -
J.B.Viotti Am | Kongerto No:22 5§ |278f| 6 |333| 3 |167] 4 |[222] 3 | 167
P.Rode Am | Kongerto op.9 No:7 5 278 4 222} 3 {16,7|| 6 |333}|] 3 16,7
W.A.Mozart DM | Kongerto No:4 8 |445| 3 (167 1 55 6 ]333] 6 |333
W.A.Mozart AM | Kongerto No:5 8 |445( 4 |222| 1 5,5 5 |278} 7 |389
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Tablo 3.1°e gore; J. S. Bach D m ikili kongerto (iki keman igin), A. Vivaldi op.3 No:
6 A m kongerto, J. S. Bach No:2 E M kongerto, J. S. Bach No:1 A m kongerto, J. B.
Viotti No:23 G M kongerto, O. Rieding op.35 B m kongerto, O. Rieding 0p.24 G M
kongerto, F. Kuchler op.14 D M kongertino %50’ lik dilim ve iizerindeki “eserin

tamamim tamyorum” geklinde cevap alinan kongerto ve kongertinolardir.

F. Kuchler op.14 D M kongertino ve O. Rieding op.35 B m kongerto birinci
pozisyonu, diger eserler ise I-V pozisyon igermektedirler. Keman ogretim
elemanlarimin ileri pozisyonlardaki eserleri daha fazla tamyor olmalan, birinci
pozisyonda yazilmig eserlerden yalmzca iki tanesini tanimalan baglangig
diizeyindeki keman Ogrencileri i¢in yeterli bir kaynak olugturmamaktadir. Temel
keman tekniklerinin dogru bir gekilde kazanilmasi ve pekistirilmesi bu seviyedeki

eserlere daha fazla yonelmekle miimkiin olabilir.

Yine bu bulgulara gore; % 50’ lik dilim ve iizerindeki “Eseri hi¢ tanimiyorum”
seklinde cevap alinan kongerto ve kongertinolar sunlardir: P. Nardini E m kongerto,
A. Janschinow op.35 A m kongertino, K Hertel D M kongertino piccolo, G. Ph.
Telemann A m kongerto, L. J. Beer op.81 D m kongertino, L. J. Beer op.47 E m
kongertino.

Hig¢ taninmayan eserler, kongertolar listesinden bulunup bakilirsa G. Ph. Telemann
A m kongerto digindaki tiim eserlerin birinci pozisyonda yazilmig oldugu
gbziikmektedir. Birinci pozisyonda yazilmig kongerto ve kongertinolarin sayisimin
“eserin tamamm tamyorum” segenefinde ¢ok az olmasi bu sonucu kagimilmaz

kilmugtar,

Tablo 3.1’e gore; keman Ogretim elemanlarimin Ggrencilerine % 50°lik dilim ve
tizerinde kalan en ¢ok caldirdiklar1 kongerto ve kongertinolar sunlardir:A. Vivaldi
op.3 No: 6 A m kongerto, O. Rieding op.35 B m kongerto, O. Rieding 0p.24 G M
kongerto, F. Kuchler op.14 D M kongertino, J. S. Bach No:2 E M kongerto, F.
Kuchler op.15 D M kongertino, A. Vivaldi op.6 No: 1 G m kongerto, A. Vivaldi
op.7 No: 2 G M kongerto, A. Vivaldi op.3 No: 3 G M kongerto.
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Keman o&gretim elemanlanimin  O8rencilerine en ¢ok caldirdiklan  eserlere
baktifimizda “eserin tamamim taniyorum” seklinde cevap alinmayan fakat burada
bulunan F. Kuchler op.15 D M kongertino, A. Vivaldi op.6 No: 1 G m kongerto, A.
Vivaldi op.7 No: 2 G M kongerto, A. Vivaldi op.3 No: 3 G M kongerto, eserlerin
cok iyi tamnmadan Ogrencilere galdirildiklar1 yoniinde bir sonucu da beraberinde
getirmektedir. Bu durum, Ogretmenin eseri giizel galabilmesini zorlagtiracag: gibi
Ogrenciye de yanlis bilgiler aktarmasina neden olabilir.

Tablo 3.1’ e gore Ogrencilere hi¢ ¢aldinlmayan kongerto F.Mendelssohn D m
kongertodur. Bu eser teknik agidan incelendiginde I-VII pozisyonda yazilmig oldugu
ve ¢ok Onemli keman tekniklerini icerdigi goziikmektedir. Keman egitimcilerinin bu
eseri dikkatle incelemeleri, dagarlarina kazandirmalan ve $grencilere galdirmalari,

teknik agidan birgok davramigin pekistirilip gelistirilmesi yoniinde yardimc: olabilir.



38

Tablo 3.2 Keman Ogretim Elemanlarinin, Sonat ve Sonatinlerin Taninma ve

Oprencilere Caldirilma Durumlarmna iliskin Goriigleri

DERECELEME OLGEGH

g - € 0

22 = &2 5 | 88F

s | 3% | &= | 95 | 53

é g Lt [ oS>

BESTECISI TONU FORMU (ADI) flel|f % f % f % | f | %

I.Vincze GM | Sonatin 1 55 2 (114 2 111 18 722} 1 55
M.Hauptmann CM | Sonatin No:1 2 | 111 3 116,71 1 551 12 | 667 2 | 11,1
M.Hauptmann FM | Sonatin No:3 2 111 2 1111} 2 |11,1]] 12 [667] 1 5,5
F.Benda AM | Sonat - - 2 1111 4 (222} 12 | 667} . - -
B.Martinu DM | Sonatin 1 §5) 2 (M1 2 11,1 13 |722] 1 55
H.Genzmer DM | Sonatin 1 55| 3 |167f 3 |167| 11 |61,1] 1 55
G.Ph.Telemann FM | Sonatin 6 (333} 3 |167| 3 |[16,7] 6 {333] 6 {333
J.J.de Mondonville FM | Sonat 1 55 1 5,5 1 55| 15 |833]| 1 5,5
J.Rohwer Am | Sonatin 2 |11ty 1 55 2 11,1 13 | 722 1 5,5
G.F.Handel FM |Sonat 9 50 7 |39 1 5,5 1 55 ] 10 | 55,5
A.Vivaldi Bm |Sonat 9 50 4 |222( 1 551 4 | 22| 9 50
T.A.Vitali Am | Sonat 4 (222 3 [16,7f 1 55 || 10 |555] 3 |16,7
T.Albinoni Am | Sonat 9 50 3 [167) 3 [167f 3 |167] 7 |389
G.F.Handel Gm | Sonat 9 50 7 (3891 2 (11,1] - - 11 | 61,1
G.F.Handel EM | Sonat 10 |555( 6 [333[ A 55 1 55| 10 | 55,5
C.d'Hervelois Am | Sonat - - - - 2 {111 12 (667 - -
M.Hauptmann GM | Sonatin No:2 1 5,5 2 1111 1 551 14 |778| 1 55
G.Ph.Telemann AM | Sonatin 4 |222| 4 |222] 1 5,5 9 50 4 222
A.Corelli Em | Sonat No:3 4 |22 6 |333)| 3 |167| 5 |278| 4 |222
W.A.Mozart FM | SonatNo:19 5§ |278|| 5 |278)) 3 |167| 5 |278| 4 |22,2
W.A.Mozart EbM ] Sonat No:20 6 (333 6 |[333] 1 55 5 278 1 5,5
W.A.Mozart GM | Sonat No:25 3 |167| 8 |445]| 3 167 4 |222] 4 |222
W.A.Mozart EbM | Sonat No:26 4 1222 6 (333 3 |167) 5 J278] 2 | 11,1
W.A.Mozart Em | Sonat No:28 9 50 5 |278) 2 (111l 2 |11,1] 9 50
W.A.Mozart AM | Sonat No:29 4 |222) 5 |278] 2 (111} 7 |389] 3 |167
G.F.Handel DM | Sonat 9 50 6 1333 1 55 2 [111] 7 |389
A.Corelli FM | SonatNo:2 6 [333)] 3 (167} 4 |222| 5 |278] 9 50
W.A.Mozart CM |Sonat No:27 5 (278} 7 (389 1 551 5 |278] 2 |11,1
A.Corelli DM | Sonat No:1 5 [278)) 2 |11} 4 |222| 7 [389] 3 |16,7
A.Coralli CM | Sonat No:4 4 |222) 3 |167| 3 |167(| 8 |445] 2 |11,
A.Corelli Gm |Sonat No:5 4 |222) 5 |278( 1 5511 8 [445] 2 |11
W.A Mozart Em | Sonat No:22 6 |333) 7 (389] - - 5 12781 6 |333
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Tablo 3.2 (Devam)
DERECELEME OLGEGI
c £
ESERIN Ee 58 <t o5 ES
£ 5 5 38 s | 528
o2 e c= B E 82E
w O
BESTECISI TONU FORMU (AD) fle]f |l f!x|f|%]|f|%
W.A.Mozart CM | Scnat No:24 3 (167 7 |389]) 1 551 7 |39 2 |11,1
G.F.Handel AM | Sonat 7 |389) 4 |222) 3 |167) 4 [222]| 7 |389
G.F.Handel AM | Sonat 5 278 5 (278 3 |167|| 5 |[278] 5 |278
F.Schubert DM | Sonatin No:1 9 50 5 |278 1 55 3 |167} 11 | 61,1
A.Corelli AM Sonat No:6 4 |222] 4 |222| 4 |222 6 |333] 3 16,7
F.Schubert Am | Sonatin No:2 7 |389) &5 |278 - - 6 (333] 4 |222
W.A.Mozart DM |Sonat No:30 6 333 1 55| 4 J222|1 7 |389] 3 |167
A.Dvorak GM | Sonatin op.100 3 (167 6 |333| 3 |167| &6 [333]| 4 [222
W.A.Mozart FM | Sonat No:32 5 12781 4 (222 2 |11,1[| 7 [389] 4 [222
W.A.Mozart FM |Sonat No:33 5 1278 2 |[11,1f 3 |167) 8 |445]| 2 |11,
L.v.Beethoven AM | Sonatop.12 No:2 4 (222 4 |222} 2 {111 8 |45 2 |111
G.Tartini |Gm |Sonat 3 167} 5 (278 6 |333] 4 |222] 2 11,1
F.M.Veracini Em |Sonat 7 (389) 3 |167] 3 |167| 5 |(278] 6 |333
F.Schubert Gm | Sonatin No:3 9 50 4 | 221 1 55 4 |222] 9 50
A.Ariosti Em | Sonat - - - - 2 |11 16 | 88,9 - -
L.v.Beethoven EbM | Sonatop.12 No:3 2 11,4 3 |167) 2 11,1 11 | 61,1 - -
L.v.Beethoven Am | Sonatop.23 2 11,1 4 |22 2 (11,1 10 |555] 2 |11,1
B.Bartok DM | Sonatin 6 1333} 3 16,7 1 55 8 [445] 2 |11
L.v.Beethoven DM | Sonatop.12 No:1 4 |22l 5 278 2 |11,1 7 {3,9] 1 55
L.v.Beethoven FM | Sonatop.24 6 |333)] 4 222 2 | 11,1 6 |333] 3 |16,7
F.Schubert Gm |Sonatin 7 |389] 1 5,5 1 565 9 50 3 1167
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Tablo 3.2 incelendiginde; %50’ lik dilim ve lizerindeki “eserin tamamim taniyorum”
seklinde cevap alinan sonat ve sonatinler gunlardir: G. F. Handel E M sonat, G. F.
Handel G m sonat, A. Vivaldi b m sonat, G. F. Handel F M sonat, F. Schubert No:3
G m sonatin, F. Schubert No:1 D M sonatin, G. F. Handel D M sonat, W. A. Mozart

E m sonat, T. Albinoni A m sonat.

Keman 6gretim elemanlan tarafindan tamamu taminan sonat ve sonatinlerin biiyiik
oranda barok dénem bestecilerine ait oldugu gdzikmektedir. Oysa her ¢aga ve o
¢agn iislubuna ait eserleri tammak, 6grenciye eser verirken de bu gekilde bir tutum
sergilemek daha dofru bir yaklagim. olabilir. Boylece &grenci, donemlerin stil
6zelliklerine gére calgisini nasil kullanacagim daha iyi kavrayabilir.

Tablo 3.2.’ye gore; A. Ariosti E m sonat, J. J. De Mondonville F M sonat, M.
Hauptmann No:2 G M sonatin, J. Rohver A m sonatin, B. Martinu No: 2 G M
sonatin, . Vincze G M sonatin, C. d’Hervelois A m sonat, F. Benda A M sonat, M
Hauptmann No: 3 F M sonatin, M Hauptmann No: 1 C M sonatin, L.v.Beethoven
op.12 No:3 Eb M sonat, H. Genzmer D M sonatin, L.v.Beethoven op.23 A m sonat,
T. A. Vitali A m sonat, F. Schubert G m sonatin ve G. Ph. Telemann A M sonatin
%50’ lik dilim ve tizerindeki “eseri hi¢ tanimiyorum” geklinde cevap alinan sonat ve
sonatinlerdir.

Sonatlar- sonatinler listesi incelendiginde birinci pozisyonda yazilmus olan I. Vincze
GM sdnatin, M. Hauptmann No: 3 F M sonatin, M Hauptmann No: 1 C M sonatin,
J. Rohver A m sonatin, H. Genzmer D M sonatin, B. Martinu No: 2 G M sonatin
goze carpmaktadir. Sonat ve sonatinlere de kongertolarda oldugu gibi baslangic
keman egitiminde neredeyse hi¢ yer verilmemektedir. Bu durum keman &gretim

elemanlan ve 6grenciler agisindan diistindiiriiclidiir.



41

Tablo 3.2°de goriildiifii iizere; keman 6gretim elemanlarinin 6grencilerine % 50’lik
dilim ve iizerinde kalan, en ¢ok caldirdiklar1 sonat ve sonatinler sunlardur: F.
Schubert No:1 D M sonatin, G. F .Handel G m sonat, G. F .Handel E M sonat, G. F.
Handel F M sonat, A. Vivaldi B m sonat, F. Schubert No:3 G m sonatin, W. A.
Mozart E m sonat, A. Corelli No:2 F M sonat.

Keman Ogretim elemanlari tarafindan en ¢ok caldirilan sonat ve sonatinlere
baktigimizda tiim eserlerin en az I-III pozisyon ve 6nemli sol el tekniklerini igerdigi
goziikkmektedir. Bu durum sanki 6grencilerin belli teknik davranislari kazanmadan
sonat yada sonatin galamayacaklarni veya ¢almamalari gerektigi sonucunu ortaya
atmaktadir. Birinci pozisyonda yazilmis sonat ve sonatinleri tamimayan keman

ogretim elemanlan yanlis olan bu sonucun dogmasina neden olmuslardir.

Bu bulgulara gore 6grencilere hi¢ ¢aldirilmayan sonatlar su sekilde ortaya ¢ikmagtir:
F.Benda A M sonat, C.d'Hervelois A m sonat, A.Ariosti E m sonat, L.v.Beethoven
op.12 No:3 Eb M sonat.
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Tablo 3.3 Keman (")gretim Elemanlarmin, Kiiciik Parcalarin Taninma ve
Ogrencilere Caldiriima Durumlarina iliskin Goriigleri

DERECELEME OLCEGI
E o
ESERIN §E - 55 o5 EE
£§5 [ 235 || 85 TS | 528
;§ - w W ar S B 8
BESTECISI TONU FORMU (ADI) fF |l % F|le| f|lnlf)|l]|f| %

J.Lulli GM (Halk Sarkisi) ® 9 |50 2 11,1} - -l 7 |389] 9 | 50
T.H.Bayly GM Long Long Ago® 8 445 2 |11,1]| - | - | 8 {445]| 7 [389
0.Geiger FM Just For To Night(Waltz) 5 1278 2 |11 - - 11 |61,1}) 2 | 11,1
C.Saint-Saens DM The Swan ? 7 [389].8 |67 - | - | 8 |445] 4 |222
{Anonim Tarkd) Makamsal | Oy Trabzon * 7 (389 3 |187] - - || 8 |445) 6 |333
V.Sut AM Guguk ® 6 {333] - -l 5 {278[ 7 [389] 5 [27.8
(Halk Sarkist) Dm Ukrayna Halk Sarkisi 6 |333( 1 [ 55 1 |55 10 |555] 8 |445
N.Baklanowa Dm No:1 Wiegenlied 6 |333)f 2 (11,1 1 55 9 50 8 [44,5
N.Baklanowa Dm No:3 Romanze * 7 |889ff 2 |11,1f 2 [11,1] 7 |388] 7 |388
A.Seybold GM Traumerei op.81 ° 4 2220 - ) - [ 1 |55 13 |722] 4 |222
E.Krause cM Morgenstille op.82 ® 5 |278] - - - - [ 13 |722] 4 |222
H.Alapinar Diyalog-2 ” 6 [333f - - 2 |11,1] 10 [555] 3 {167
L.v.Beethoven Am Sincap® 10 [55,5f 3 | 167} - - 5 |278] 8 [445
(Polonya Halk Sar.) |Am Sarki * 6 [333f 2 (11,1 1 |55] 9 |50 4 [222
H.Purcell Em King Arthur Operasi'ndan s 7 (389} 1 |55 2 (11,1|| 8 |445] 6 (333
W.A Mozart GM Sihirli Figt Operasr'ndan * 8 |445| 2 |111] 3 [167( 5 |278] 8 |445
G.F.Handel GM Chorus® 8 |445(1 1 |55 2 11,1 7 |[389] 6 |333
R.llina GM Etat® 7 |389f 1 |55 4 [222]| 6 |333] 5 (278
M.Milaya Am Ninni ® 5 |278( 1 |55 4 (222 8 |445] 3 [167
A.Greganinov Bm Ninni 2 6 |333] 1 556 3 [16,7]] 8 [445]| 4 |22,2
$.Cilden Makamsal | Halay * 8 |445[ 1 |55 1 |55 8 |445] 8 |445
(Anonim Tirk{) Makamsa! | Yayla Gicedji ° 8 445 1 (55 1 | 55| 8 j445]| 7 |389
G.Rossini GM Aria® 7 |389f - -2 |111] 9 |50} 6 |333
(Halk Sarkisi) Am Ukrayna Halk Sarlasi® 8 |445/ 1 |55 1 |55 8 [445] 6 |333
N.Baklanowa DM No:4 Mazurka* 6 [333)] 2 |111) 4 |222( 6 |333] 6 |333
N.Baklanowa Gm No:6 Allegro * 5 278 2 [111] 4 |222/l 5 |278] 6 |333
N.Sokolowsky DM Melodie op.3 ° 2 |11l 2 |11 2 [11,1f 12 |e67] 2 | 11,1
J.E.Hummel CcM Der Kleine Geiger op.546 8 - - 3 (167 2 |11,1fl 13 | 72,2 1 5,5
M.Dahms GM An Die Rose op.11 ° 1 55| 1 56| 1 55 15 |83,3] - -
A.Seybold DM Landler op.81 ® 1 {55 2 [11,1)| 2 |11,1] 13 |722] 2 [11.1
H.Alapinar Diyalog-1 7 3 |167f| 1 |55] - - f14 |778] 1 |55
H.Alapinar Diyalog-3 7 2 [11af 2 |11 1 |55 13 |722] 1 | 55
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Tablo 3.3 (Devamm)
DERECELEME OLCEGI
g .
ESERIN EE §,§ 35 2-5 %5
ELT - o= o =90
ez 232 ] ©= | 58 | 83%
€5 | 8| 38| 85 | Vg3
|§ w w - 0O
BESTECIs| TONU FORMU (ADI) f| % %l f{%fl%]f| %
H.Alapinar Diyalog4 7 4 |222 1,1 - - |12 [e6,7] 4 |222
H.Alapinar Diyalog-5 ’ 3 |[167] - -1 |55 14 |778] 3 {167
F.Schubert cM Ave Maria 2 9 {50 2 |11 1 |55 6 |333] 9 | 50
F.Mendelssohn DM On Wings Of Song? 5 (278} 2 [111] - - 11 161,1] 4 1222
L.Jessel CFM Parade of the wooden? 2 |11 1 |55 2 [11,1 13 |722] 1 | 55
(Old Insh Air) DM Londonderry Air 2 1 1650 2 |[111 - - 15 | 833 - -
J.Brahms GM Waltz 2 5 (278} 2 |11,1[| 3 |167]] 8 |445] 3 |167
{Anonim Tairka) Makamsal | Al Mendili 9 |50 2 |11 3 {167| 4 |22.2] 10 |555
J.Haydn AM Alman Dans: * 7 (389) 3 |167] 2 [11,1|| 6 |333]| 7 {389
C.M.v.Weber BbM Viva ® 4 (222 1 |55 2 [11,1] 11 |6t,1] 2 [11,1
R.Schumann GM Sen Kayla ® 6 [333|| 3 |67} 1 |55 8 [445] 9 | 50
W.A Mozart GM Ninni 3 7 {389 3 |167| 2 [11,1]] 6 |333] 7 |389
G.F.Handel GM Boure® 7 {389 2 |[11,4f 2 [111] 7 [389] 7 |388
N.Baklanowa DM No:5 Perpetuum Mobile * 4 |222] 1 5,5 1 551 12 |66,7] 2 | 11,1
P.Tschaikowsky CM Traumerei op.39 § 6 1333 2 (11,1 2 |11,1]| 8 [445] 5 |27.8
G.F.Handel GM Largo ® A 7 |389f 1 |{55{ 2 |11,1 45| 5 |27.8
P.Tschaikowsky Em Morgengebst op.39 ¢ 2 [11Af| 1«( 55 2 |11,1f 13 |72,2] 2 | 11,1
N.Sokolowsky CM Lied Ohne Worte op.3 ¢ 2 1111 - - 1 55| 15 | 8331 1 5,5
N.Sokolowsky FM Frage op.3° ' alw.e7] - | -l 1 |55] 14 |77.8] 3 [167
F.Schubert DM Am Meer © a4 |222] - | - [ - - || 14 J77.8] 2 |11
A Seybold DM Jugendius ® 1 {85 -1 -1 2 [11,1]] 15 |833] 1 |55
H.Alapinar Diyalog-6 7 3 [t67f 1 |55 1 |55 13 |722] 1 | 55
J.Haydn FM Menuet ® 5 (278 2 |11 3 |167| 8 {445] 4 |222
N.Paganini DM Theme From Witches Dance® || 4 (222 3 16,7[| 3 | 16,7 4458 6 |333
J.8.Bach Bm Rondo ° 7 |389| 3 [167] - - 445] 6 |333
L.v.Besthoven cM Kontr-Danz® 4 (2220 2 |11,1f 4 |222 4451 4 |222
N.Baklanowa DM No:2 Reigen * 3 167 - -2 |11,1f 12 |es7] 3 |167
N.Baklanowa BbM No:7 Sonatin * 7 (389] 1 55 - - 10 5551 5 27,8
N.Baklanowa Dm No:8 Kongertino * 6 |333[) 4 [222f 1 |55 7 |389] 4 |222
P.Tschaikowsky GM Lieddes Drehorgelmannes5 5 |278( - - 2 |11 11 61,1 2 |11,1
AWeiding Gm-GM | Barcarole op.5 ° 3 (167 1 {55 2 |11,1]| 12 [e67] 3 | 167
N.Sokolowsky GM Scherzo o0p.3 ° 3 1167 1 |55 - | - |[ 14 |77.8] 2 [11.1




Tablo 3.3 (Devam)
DERECELEME OLCEGI
£ o
ESERIN EE | 2,8 | dg o5 ES
§8 | 835 | 85 s | 322
=2 o =2 § £ heE
sE | &°8 | ke | 95 | 23
a2 u - 0 O
BESTECISI TONU FORMU (ADI) floff || f|%|f|lo]f|%
P.Tschaikowsky Gm Altfranz8sisches Lied ° 4 (222 2 11,10 1 |55 11 {e1,1] 2 [11,1
AWelding GM Romance op.5° - - 2 [111f 4 |222]| 12 |e6,7] - -
A.Seybold GM Christmas Fantasy op.89 ° 1 |55 3 [167f 3 [167] 11 [61,1] 1 |55
H.Alapinar , Diyalog-7 * 3 (167 2 [11,1| 4 |222] 9 | 50 | - -
P.Lincke FM Glow-Wom 2 1 |55 1 |55 5 [278] 11 |61,1] 1 |55
C.M.v.Weber GM Hunter's Chorus ® 4 1222\ 2 (111 5 |278( 7 |389] 2 |11,1
|.Gasse AM-Am Boure ve Menuet 3 2 |11 4 |222)] 3 |16,7f 9 50 2 {111
N.Rimsky Korsakov [GM Sarki ® 5 |278f 1 (55| 3 |167] 9 | 50| 4 |222
S.Rahmaninov Gm-GM | Polka ® 5 |278| 4 1222 1 |55( 8 [445] 6 [333
A.Seybold DM-GM | | am Mai op.9 ¢ 1 1550 4 |222( 2 {111 11 |[e1,1] 1 | 55
A.Seybold FM Feirabend ° 1|55 2 |[11,1] 3 [167] 12 |e67] 1 | 55
F.Durante Dm Arie ¢ - - 1 |55 1 |55 16 [88,9] - -
L.Kron GM Angel's Voice op.105 ¢ 1 |65 2 [11,1f| 3 |167] 12 |66,7] - -
J.Gebauer CM Duo No:1 8 - - 3 |167| 4 |22,2) 11 |e61,1] - -
F.Lehar cM Fantastik Serenad 2 2 |11 1 155 3 |167( 12 |es7| 2 [11,1
F.Schubert F#m Moment Musical ® 5 |278| 5 |278) 1 |55 7 |389] ¢ | s0
C.Chaminade DM Scarf Dance 2 - - 1t |55 2 [11,1] 15 |83,3] - -
Jenkinson Am Dans 3 (167)| 2 11,1 1 55| 12 |66,7}] 3 | 16,7
W.A.Mozart Gm Tk Marg: * 7 |389) 4 f222] 1 |55 333] 6 |333
L.Boccherini AM Menuet® 8 |445) 3 [167f 1 |55 333| 8 (445
O.Fleischman GM Notturno op.20 ° 1 5,5 1 551 4 12 |1 66,7| - -

- | G.B.Pergolesi Am Siciliana ® 7 |389| 5 |278( 1 | 55 278] 5 |278
F.Schubert Em Serenad ° 9 | 50| 4 [222] - - 278] 7 389
G.B.Lully DM Menuet © 5 (278 1 [55] 3 {167 50 | 3 167
J.Gebauer Am Duo No:3 & 1 55| 3 (16,7 - - 14 [778] - -
J.Strauss D-GM | WaltZ*(On The Beautiful..) 3 |167)| 2 |111}f 1 |55 12 |e6,7] 2 |11,
Bakirov Dm Romance 4 (2221 2 |11,1] - - 12 |66,7] 3 | 16,7
L.Kron GM In's Stambuch op.103 ° - -t |55 2 [11,1] 15 [83,3] - -
J.Gebauer cM Duo No:6 ® 1|55 2 |11 - | - ]| 15(833] 1 |55
J.Gebauer FM Duo No:2 ® 1|65 2 |111] - - || 15 |833] 1 |55
J.Gebauer GM Duo No:4 ® 1 |165( 3 |167] - - || 14 |778] 2 11,1
J.Gebauer DM Duo No:5 8 1 55( 3 |167] - - 14 (778] 2 {111
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Tablo 3.3 (Devamm)
DERECELEME OLCEGI
E o
esealn fs | 3.5 %5 | o5 | &5
£f | 8°8 ) 3 | &5 1Y
2 u w F 0 O
w
BESTECISI TONU FORMU (ADI) floe|flo|ff|o|f|%]f|%
J.Haydn GM Rondo 5 |278| 3 [167f 1 |55 9 | 50| 4 (222
A.Greganinov CM Walzer 2 |11,1)| 5 (278 4 |222| 7 {389]| 3 |16,7
Ch.W.Gluck FM Danza ° 4 |222f - - 1 |55 13 |722] 4 [222
-{ D.Stone FM Sarki(Arabesque) 1 55 4 |222) 2 111 11 [861,1] - -
(Halk Sarkist) Dm Polonya Halk Sarkis: ® 6 |333f 3 |167| 1 | 55| 8 |445] 7 |389
G.F.Handel FM Recitativo&Larghetto ° 5 |278] 2 [11,1]] 4 |222 389| 3 |167
W.A Mozart GM The Mirror Duet 6 1333 4 |222]] 4 }|222 2221 6 {333
G.B.Pergolesi Fm Nina® 5 |278] 3 |16,7)] 4 |222{ 6 |333]| 5 |27.8
P.Ben-Haim Arabic Song 1 |55 1 |55 2 [11,1]] 14 {778] - -
H.Purcell Em Ground ° 4 12224 2 [11,1] 4 |222 45| 3 |16,7
J.S.Bach FM Bist Du Bel Mir *° 3 1167 3 {167 4 |222 45| 2 {111
G.Tartini GM Andante ™ 7 |889l 2 [11,1] - - 50 | 4 |222
P.Tschaikowsky Gm Chanson Triste 2 111 2 (11,10 3 {16,7] 11 [61,1] 1 | 55
Grechaninov EbM Thieves & Policeman 1 55| 3 |16,7)| 1 55| 13 |722] - -
L.v.Beethoven GM Menuet 9 50 3 |16,7) 1 5,5 278}F 10 | 55,5
J.8.Bach DM Marg® 5 |278( 2 |[11,1f| 3 |167 45| 3 [167
J.S.Bach DM Air ° 9 {508 3 |167} - - 333| 7 [389
G.B.Pergolesi Em Siciliano ™ 6 {333{ 1 5,5 1 55| 10 |555] 7 |38,9
L.Portnoff Dm Russian Fantasia No:2 3 [(167] 2 |11,1(] - - 13 |722] 3 | 16,7
A.Rubinstein DM Romance 2 1 55| 3 (16,7} 2 |11,1| 12 |66,7] 2 ]|11,1
J.S.Bach . Gm Siciliane 5 |278) 2 [111f 2 [111] 9 [ 50 ] 4 [222
Glinke AM Dans 2 |11 2 |11,1f 1 |55 13 [722] 1 | 55
M.Glinka Dm Polka® 2 |11,1) 4 |222} 2 [11,1f 10 |555f 1 | 55
G.F.Handel Bm Larghetio *° 6 333 3 |167]] 1 | 55 45| 4 |222
L.v.Beethoven Cm Sonatina ' 6 {333)] 2 111 1 55 50 5 |27.8
C.Gounod cM Ave Maria 5 1278 4 [222)] 2 |11,1 389 4 |22,2
G.Foure Cm Serenade Toscane ° 2 |11 4 |222| 1 65| 11 |61,1) 3 |16,7
F.Schubert DM-GM [ March*Militaire® 2 2 {111 2 1111 2 [11,1] 12 |e6,7] 2 [11.1
E.Tu§cular Makamsal | Kemengaden Kemana ® 10 |555)) 1 [ 55 1 |55) 6 |333] 11 |61,1
J.Haydn DM Tema Con Variazioni ° 4 (22211 1 |55 2 (11,1}f 11 |61,1] 3 {167
L.v.Beethoven Bb M Zartliche Liebe 11 - -3 |167) 13 |722] - -
R.Schuman FM Traumerei op.15 No:7 278) - - 1 55| 12 |66,7] 3 |16,7
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Tablo 3.3 (Devam)
DERECELEME OLCEGi
= o
ESERIN 55 f,.%g 35 .§-§ _%5
u‘% [ 2= & ﬁ = u '§ gxg

BESTECIS! TONU FORMU (ADI) flol| f|le|f|%|]|f|% %
Ch.Gounod AM Offertoire ° 1 55081 |55 2 (11,1 14 |77.8] - -
(Rus Halk Sarkis) {Dm Two Guitars ? 6 |333( 3 {167l 1 |55 9 |50} 4 |222
$.Gilden Makamsal | Ozlem ? 6 [333f 2 |11,1)| 2 [11,1}] 8 |445] 3 |167
S.Prokofiev CM Marg ? 4 1222 5 t278]| 2 |11,1f 7 |389] 3 |167
F.Ries GM Perpetuum Mabile op.34 1 55| 2 |11,1f 1 55| 14 |778] - -
J.8.Bach GM Allegro *° 3 |167) 4 |222[ 1 |55 10 |555] 5 |27.8
J.Haydn Gm-GM | Fidelity ™ 3 |167f - | -1 3 |167) 12 |667] 1 | 55
L.v.Besthoven DM Dans® 2 (111 1 |55 4 |222] 11 {61,1] 2 |11
F.J.Gosse DM Gavotte 2 11,14 2 (14,4 1 551t 13 |722] 4 |222
E.Granados Em Andaluza 1|55 1|55 1|55 15 |833] 1 |55
L..Portnoff Am Russian Fantasia No:1 6 333 3 [16,7} 1 5,5 8 (445] 9 50
L.Portnoff Em Russian Fantasia No:3 5 [278[ 4 |222]| 1 |55 8 |445] 9 | 50
R.Schuman AM Romance 3 [167§ 1 55 2 (11,14 12 |66,7] 2 [ 11,1
(Rus Halk Sarkis) |Dm Dark Eyes?® 4 22241 3 116,7]] 4 |22,2f 7 |389] 3 |167
A.Corell Dm La Follia ® 7 (389) 2 (111 1 |55 8 [445] 6 |333
F.Mendelssohn BbM Auf Fligen Des Gesanges ° - - 2 |111) 4 [22,2) 12 |66,7] - -
W.A Mozart DM-GM | Menuetto *° 5 |278[| 1 |55 2 |11,1|] 10 [555] 3 |167
F.Mendelssohn cM Lied Ohne Worte *° 3 |67 1 |55 2 |[11,1)] 12 |667] 1 | 55
Ch.W.Gluck Dm Melodie 6 |333|| 1 |55 2 {11,1f) 12 |es7} 1 [ 55
J.Heykens DM Serenad 2 |11 1 651 3 16,7 12 |66,7] 1 5,5
N.Cangal Makamsal | Anilar g {80 2 [111] - - ||-7 |3889] 10 |555
F.M.Veracini F#m Largo ° 1 (55] 4 |222] 2 {11,1) 11 |et, 1] 1 |55
J.D.Alard DM Fantasle Facile ° - -1 |55 2 |11,1| 15 |833] - -
J.Brahms AM Walzer ° 4 (222 4 [222] 1 |55 9 | 50| 3 |187
A.Dvorak GM Homoresque 8 3 [167¢ 2 [11,1] 1 55| 12 |66,7} 3 | 16,7
A.Dvorak BbM | Romantic Pieces No:1 ' 2 |11 2 |11 3 [167] 11 [61,1] 2 |11,
Lutl Dm Gavot 3 {167f 2 |11,1)] 3 |16,7| 10 |555} 2 |11,1
F.Kreister Am Liebeslied 5 [278]l 3 [167f 2 [11,1]] 8 |445] 9 | 50
1.Albeniz FM Granada 3 {167( 2 (11,1 6 |333) 7 |389]| 1 |55
G.Bizet EbM Agnus Dei ™ 2 11110 1 |55 1 |55 14 |77.8] - -
S.Rahmaninov Em Vocalise 6 (333 1 {55 2 (11,1 9 | 50 | 4 [222
V.Monti Dm Czardas 5 {278( 3 [167] - - | 10 |555) 2 11,1
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Tablo 3.3 (Devamm)
DERECELEME OLCEGi
£ o
ESERIN EE | S5 35 | o5 | _£5
=2 | B38| 3% | 33 |35
g5 | B°& | 3 | &5 | Y23
a u [ 0 O
BESTECIsI TONU FORMU (ADI) fl%|| Ff || f|%]|lf|%]|]f]l| %
A.Dvorak BbM | Romantic Pieces No:3 '’ 2 |11 4 [222f - | - [[12 |es7] 1 |55
A.Dvorak Gm Romantic Pieces No:4 ' 2 111,10 3 (167} 1 |55[ 12 [667] 1 |55
F.Drdla DM Souvenir 1 |55} 2 {111} 2 11,1 13 |722] 1 | 55
Leclair-Kreisler cM Tambourin 4 |222)l 3 |167|} 3 |167]| 8 |445] 3 |167
M.Sun Makamsal | Sarki ' 6 |333f 3 [167) - | .- | 50 | 4 [222
J.Raff DM Cavatina ° 2 |11 1 |55 1 |55 14 {778] 1 |55
P.Tschaikowsky Dm Noctumne ° 2 (11,1 4 {222 1 [55] 11 [e1,1] 2 |11,1
J.Massenet DM Thais Meditation ° 7 |389| 2 |11,1] - -l 9 |s0o]| 4 |222
Keler-Bela Am Hungarian Song 6 333 1 55 - - 11 |61,1] - -
M.Sun Malamsal | Ttk ' 65 (278| 3 [167] 1 [55{ 9 |50 ] 4 |222
1.Albeniz GM Sevilla 2 |14 2 |11 2 11|12 [e67] 1 | 55
M.Sun Makamsal | Kégekge 5 |278[ 3 [167] 3 [167] 7 [389]| 4 |22,2
J.Brahms Gm Ungarischer Tanz No:5 *° 6 (333 1 55 3 (167 8 |[445| 3 |16,7
F.Kreisler Bm Sicilienne und Rigaudon 4 |222Qf 3 (16,7 - - 1 (61,11 2 |[11,1
E.Granados DM Dondalla Aragonesa 2 (1141} 3 |16,7] - - 13 | 72,2} - -
F.Drdla AM Serenade 1 55| 2 y11,1f 1 |55} 14 {778] - -
H.Wieniawski GM Obertass op.19 No:1 2 (114 2 {11,1f 2 [11,1] 12 [e87] 2 [11,1
H.Wieniawski Gm Legende 5 |278]1 2 |11,1|| 1 55| 10 [855] 2 | 11,1
A.Dvorak Dm Romantic Pieces No:2 " - -2 |11 4 222 12 |ee7] - | -
L..v.Beethoven FM Romance 9 | 50 1 |85 - - 8 (44,5] 10 55,5
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Tablo 3.3’e gore; E. Tugcular “Kemengeden Kemana”, L.v.Beethoven “Sincap” A
m, L.v.Beethoven “Romance” F M, L.v.Beethoven “Menuet” G M, F. Schubert
“Serenad” E m, F. Schubert “Ave Maria” C M, J.Lulli “Halk Sarkisi” G M, J. S.
Bach “Air” D M, N .Cangal “Amlar” , Anonim “Al Mendili” % 50’lik dilim ve

iizerindeki “eserin tamarmuni tantyorum” seklinde cevap alinan kiigiik pargalardir.

Keman ogretim elemanlarinin tamamim tamdiklan kiigiik pargalarin  biiyiik
cogunlugunun birinci pozisyonda yazilmig eserler oldugu ortaya ¢ikmistir. Yine bu
pargalarin ¢ogunlugu Cilden ve Sendurur’un birlikte ¢ikarmug olduklan “Keman igin
piyano Eglikli Albiim”de bulunmaktadir. Fakat keman ogretim elemanlarimin
tamamim tamidiklani kiigiik parcalanin az sayida olmasi ciddi bir sikinti gibi
goriinmektedir. Zira bu tiir par¢alarin nemli bir boliimii birinci pozisyonda yani
baglangi¢ keman egitiminde kullanilabilecek nitelikte eserlerdir. Piyano eslikli birgok
keman albiimlerinde bu tiir kiiclik parcalara fazlasiyla rastlanmaktadir ve teknik
olarak incelendiklerinde Ggretici bir igerige sahip olduklan goriilmektedir. Keman
Ogretim elemanlarinin bu tiir albiimlere ulagmalar, onlarin ciddi sayida piyano eslikli

eserlere sahip olmalarini saglayacaktir.

Tablo 3.3’e gore; % 50°lik dilim ve iizerindeki “eseri hi¢ tammiyorum” geklinde
cevap alman kiiciik pargalar:, F.Durante “Arie” D m, M.Dahms “An Die Rose”
op.11 G M, (Old Insh Air) “Londonderry Air” D M, N.Sokolowsky Lied Ohne
Worte op.3 C M, A.Seybold “Jugendlus” D M, C.Chaminade “Scarf Dance” D M,
L.Kron “In's Stambuch” 0p.103 G M, J.Gebauer “Duo No:6” C M, J.Gebauer “Duo
No:2” F M, E.Granados “Andaluza” E m, J.D.Alard “Fantasie Facile” D M,
H.Alapinar “Diyalog-17, H.Alapinar “Diyalog-5”, N.Sokolowsky “Frage op.3” F
M, F.Schubert “Am Meer” D M, N.Sokolowsky “Scherzo” op.3 G M, J.Gebauer
“Duo No:3” A m, J.Gebauer “Duo No:4” G M, J.Gebauer “Duo No:5” D M,
P.Ben-Haim “Arabic Song”, Ch.Gounod “Offertoire” A M, F.Ries “Perpetuum
Mobile” op.34 G M, G.Bizet “Agnus Dei” Eb M, J.Raff “Cavatina” D M, F.Drdla
“Serenade” A M, A.Seybold “Traumerei” op.81 G M, E.Krause “Morgenstille”
op.82 C M, J.E.Hummel “Der Kleine Geiger” op.546 C M, A.Seybold “Landler”
op.81 D M, H.Alapmar “Diyalog-3”, L.Jessel “Parade of the wooden” C-F M,
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P.Tschaikowsky “Morgengebet 0p.39” E m, H.Alapinar “Diyalog-6”, Ch.W.Gluck
“Danza” F M, Grechaninov “Thieves & Policeman” Mib M, L.Portnoff “Russian
Fantasia” No:2 D m, Glinke “Dans” A M, L.v.Becthoven “Zartliche Liebe” Bb M,
F.J.Gosse “Gavotte” D M, F.Drdla “Souveni” D M, E.Granados “Dondalla
Aragonesa” D M, N.Sokolowsky “Melodie” op.3 D M, H.Alapmar “Diyalog-4”,
N.Baklanowa “No:5 Perpetuum Mobile” D M, N.Baklanowa No:2 “Reigen” D M,
A.Weiding “Barcarole” op.5 Gm-GM, A.Weiding “Romance” op.5 G M, A.Seybold
“Feirabend” F M, L.Kron “Angel's Voice”op.105 G M, F.Lehar “Fantastik Serenad”
C M, Jenkinson “Dans” A m, O.Fleischman “Notturno” op.20 G M, J.Strauss
“Waltzz(On The Beautiful..)” D-G M, Bakirov “Romance” D m, A.Rubinstein
“Romance” D M, F.Schubert “March"Militaire” DM-GM, R.Schuman “Traumerei”
op.15 No:7 F M, J.Haydn “Fidelity” Gm-GM, R.Schuman “Romance” A M,
F.Mendelssohn “Auf Fliigen Des Gesanges” Bb M, F.Mendelssohn “Lied Ohne
Worte” C M, Ch.W.Gluck “Melodie” D m, J.Heykens “Serenad” D M, A.Dvorak
“Homoresque” G M, A.Dvorak “Romantic Pieces” No:3  Bb M, A.Dvorak
“Romantic Pieces” No:4 G m, LAlbeniz “Sevilla” G M, H.Wieniawski “Obertass”
op.19 No:1 G M, A.Dvorak “Romantic Pieces” No:2 D m, O.Geiger “Just For To
Night(Waltz)” F M, F.Mendelssohn “On Wings Of Song” D M, C.M.v.Weber
“Viva” Bb M, P.Tschaikowsky “Lieddes Drehorgelmannes” G M, P.Tschaikowsky
“Altfranzosisches Lied” G m, A.Seybold “Christmas Fantasy” op.89 G M, P.Lincke
“Glow-Worm” F M, A.Seybold “I am Mai” op.9 DM-GM, J.Gebauer “Duo No:1”
C M, D.Stone “Sarki(Arabesque)” F M, P.Tschaikowsky “Chanson Triste” G m,
G.Foure “Serenade Toscane” C m, JHaydn “Tema Con Variazioni” D M,
L.v.Beethoven “Dans” D M, F.M.Veracini “Largo” F# m, A.Dvorak “Romantic
Pieces” No:1 Bb M, P.Tschaikowsky “Nocturne” D m, Keler-Bela “Hungarian
Song” A m, F.Kreisler “Sicilienne und Rigaudon” B m, (Halk Sarkisi) “Ukrayna
Halk Sarkisi” D m, H.Alapinar “Diyalog-2”, N.Baklanowa “No:7 Sonatin” Bb M,
G.B.Pergolesi “Siciliano” E m, M.Glinka “Polka” D m, J.S.Bach “Allegro” G M,
W.A.Mozart “Menuetto” DM-GM, Lulli “Gavot” D m, V.Monti “Czardas” D m,
H.Wieniawski “Legende” G m, N.Baklanowa No:1 “Wiegenlied” D m, (Polonya
Halk Sar.) “Sarki” A m, G.Rossini “Aria” G M, H.Alapmar “Diyalog-7”, ILGasse
“Boure veMenuet” AM-Am, N.Rimsky Korsakov “Sarki” G M, G.B.Lully “Menuet”
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D M, I.Haydn “Rondo” G M, G.Tartini “Andante” G M, J.S.Bach “Siciliane” G m,
L.v.Beethoven “Sonatina” C m, (Rus Halk Sarkis1) “Two Guitars” D m, J.Brahms
“Walzer” A M, S.Rahmaninov “Vocalise” E m, M.Sun “Sarki” Makamsal,
J.Massenet “Thais Meditation” D M, M.Sun “Tiirkii” diir.

Keman egitimi siirecinde baglangi¢ asamasinin ne kadar 6nemli oldugu bir kez daha
diigiiniilecek olursa, bu kadar ¢ok kiiciik parcanin hi¢ taninmamasi gergekten dnemli
bir noktaya dikkat ¢ekmektedir. Bu pargalarin alinmig olduklart albiimler eski ve
yeni yazili kaynaklardir. Bu tiir yaymnlart takip etmek ve edinmek keman

egitimcilerini bu uzun ve getin siiregte eser cesitliligi agisindan oldukga rahatlatabilir.

Tablo 3.3’¢ gore; keman Ogretim elemanlarimin 6grencilerine % 50’lik dilim ve
lizerinde kalan, en ¢ok caldirdiklan Kiigiik parcalar: E.Tugcular “Kemengeden
Kemana” Makamsal, (Anonim Tiirkii) “Al Mendili Makamsal”, L.v.Beethoven
“Menuet” G M, N.Cangal “Anilar” Makamsal, L..v.Beethoven “Romance” F M,
J.Lulli “Halk Sarkist” G M, F.Schubert “Ave Maria” C M, R.Schumann “Sen
Koyli” G M, F.Schubert “Moment Musical” F#m, L.Portnoff “Russian Fantasia”
No:1 A m, L.Portnoff “Russian Fantasia” No:3 E m’diir.
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Sekil. 3.1 Keman Egitimine Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimleri Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallar’nda Baslayan Ogrencilere

Birinci Simifta Caldirilan Kongerto ve Koncertinolar

3 £ o s £

o5 u k) o g D g

L L 1 15 gt
= 4
Eser

Sekil 3.1°de keman Ggretim elemanlarinin birinci sinifta galdirdiklari kongerto ve
kongertinolar belirtilmistir. Birinci donemde Kiichler op.14 D M kongertinoyu 1,
Rieding op.35 B m kongertoyu 3: ikinci dnemde Beer op.81 D m kongertinoyu 2,
Beer op.47 E m kongertinoyu 2, Hertel kongertino piccoloyu I, Kiichler op. 14 D M
kongertinoyu 2 ve Rieding op.35 B m kongertoyu 6 keman &gretim elemani

ogrencilerine caldirdiklarini belirtmislerdir.

Sekil 3.2 Keman Egitimine Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallari’nda Baslayan Ogrencilere Birinci Simifta

Caldirilan Sonat ve Sonatinler

2

Kisi 1

1. Dénem
m 2. Doénem

E i i
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Sekil 3.2’de keman Ogretim elemanlarinin birinci sinifta caldirdiklari sonat ve
sonatinler belirtilmigtir. Birinci dénemde Hauptmann No:1 C M sonatin 1 ve Vincze
G M sonatin 1; ikinci dénemde Hauptmann No:1 C M sonatin 1 ve Hauptmann No:3

F M sonatin 1 keman &gretim elemant tarafindan ¢aldirilmaktadir.

Sekil 3.3 Keman Egitimine Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Béliimleri
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallari’nda Baslayan Ogrencilere Birinci Simifta

Caldirlan Kiigiik Pargalar

T —

[@ 1. Donem
® 2. Dénem

)
]

Mozart (Nin)

Yayla Gigefj (Anonim)

)

Rossini (Aria)

Bach (Rondo)

Gilden (Halay)

Al Mendili (Anonim)
Baklanova (Romans)
Baklanova (Wiegerlied)
Bayly (Long Long Ago)
Beelhoven (Sincap)
Bocoerini (Menue
Dams (An Die Rose)
Greganinov (Nion)
Hayeln (Alman Dansi)
Luli (Halk Sarkis)
Mazart (Alman Sarkis)
Mozart (Turk Marsi)
Polonya Halk Sarki
Schumann (Sen ko)
Ukrayna Halk Sarkis)

Beethoven (Minuet G M)

7
g
§
i

Oy Trakzon (Anceim Turk

Baklanova (Pepetuum Mobile)

Mozart (Sitili FItt Operast

Eser
__ .

Sekil 3.3°de keman 6gretim elemanlarmin birinci sinifta galdirdiklan kiigitk pargalar

L

belirtilmistir. Birinci dénemde “Al Mendili” 2, Bayly “Long Long Ago” 2,
Beethoven “Sincap” 1, Dahms “An Die Rose” 1, Lulli “Halk Sarkisi” 3, Mozart
“Alman Sarkisi” 1, “Oy Trabzon” 1 ve “Ukrayna Halk Sarkisi” 1; ikinci donemde
“Al Mendili” 2, Bach “Rondo” 1, Baklanova “Perpetuum Mobile” 1, Baklanova”
Romanze™ 1, Baklanova “Wiegenlied” 1, Beethoven “Menuet” 1, Beethoven
“Sincap” 1, Bocherrini “Menuet” 1, Cilden “Halay” 1, Dahms “An Die Rose” 1,
Greganinov “Ninni” 1, Haydn “Alman Dansi” 1, Haydn “Menuet” 1, Lulli “Halk
Sarkis1” 1, Mozart”Ninni” 1, Mozart “Sihirli Fliit Operasindan” 1, Mozart “Tiirk
Margr”™ 1, “Polonya Halk Sarkisi” 1, Rossini “Aria” I, Schumann “Sen Koyli” 1,
“Ukrayna Halk Sarkisi” 1 ve “Yayla Cigegi” 1 keman 6gretim elemani tarafindan

caldirilmaktadir.
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Sekil 3.4 Keman Egitimine Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallar’nda Baslayan Ogrencilere ikinci Simifta

Caldirilan Kongerto ve Kongertinolar

— .

@ 1. Dénem
® 2. Dénem
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Sekil 3.4° de goriildiigii gibi, ikinci sinif birinci dsnemde Beer op.81 D m kongertino
2, Beer op.47 E m kongertino 3, Hertel kongertino piccolo 1, Janchinov op.35 Am
kongertino 1, Rieding op.35 B m kongerto 1, Telemann G M kongerto 1 ve Vivaldi
op.7 G M kongerto 1; ikinci dsnemde Kuchler op.15 D M kongerto 1, Telemann G
M kongerto 2 ve Vivaldi op.7 G M kongerto 2 keman &gretim eleman: tarafindan

caldirilmaktadir.

Sekil 3.5 Keman Egitimine Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallari’nda Baslayan Ogrencilere ikinci Simfta

Caldirilan Sonat ve Sonatinler
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Sekil 3.5” de keman 6gretim elemanlarinin ikinci sinifta ¢aldirdigi sonat ve sonatinler
belirtilmistir. Birinci dsnemde Corelli No:2 F M sonat 2, Genzmer D M sonatin 1,
Handel F M sonat 2 ve Martinu D M sonatin 1; ikinci ddnemde Albinoni A m sonat
1, Corelli No:2 F M sonat 2, Genzmer D M sonatin 1, Handel F M sonat 3,
Telemann A M sonatin 1, Telemann F M sonatin 1 ve Vivaldi B m sonat 1 keman

ogretim eleman: tarafindan galdirilmaktadir.

Sekil 3.6 Keman Egitimine Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallari’nda Baslayan Ogrencilere ikinci Simfta

Caldinlan Kiigiik Parcalar

Kisi2 ﬂ
.2_anem1‘
! i
PE fpfigfisade i, 5,9,8¢8
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Sekil 3.6’ya gore ikinci simif birinci déneminde “Al Mendili” 1, Bach “Rondo” 1,
Bagirov “Romance” 1, Beethoven “Minuet” 3, Paganini “Theme From Witches
Dance” 1 ve Portnoff ““Fantezi No:2” 1; ikinci dénemde “Al Mendili” 1, Beethoven
“Minuet” 2, Boccherini “Menuet” 1, Lulli “Halk Sarkisi™ 1, Cangal “Anilar” 1,
Portnoff “Fantezi No:1” 1, Portnoff “Fantezi No:2” 1, Portnoff “Fantezi No:3” 1,
Schubert “Ave Maria” 1 ve Tugcular “Kemengeden Kemana” 1 keman &gretim

elemant tarafindan galdiriimaktadir.
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Sekil 3.7 Keman Egitimine Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallari’nda Baslayan Ogrencilere Ugiincii Simifta

Caldinlan Kongerto ve Kongertinolar

| [@1.Dénem|
2. Dénem

§ F: Dy B B, T4t B Oy 50 30 %
5 8§83 §38 $ 53 53 2§ = Z2 22 372
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Sekil 3.7°ye gore tigtincii siuf birinci doneminde Accolay No:1 A m kongerto 1,
Telemann G M kongerto 1, Mozart No:2 D M kongerto 1, Vivaldi op.3 No:3 G M

kongerto 3 ve Vivaldi op.6 No:1 G m kongerto 1; ikinci dsneminde Accolay No: A
m kongerto 2, Bach No:1 A m Kongerto 2, Bach No: 2 E M kongerto 1, Haydn No:2
G M kongerto 1, Mozart No:2 D M kongerto 1, Mozart No:3 G M kongerto 1,
Rieding op.21 A m kongerto I, Viotti No:23 G M kongerto 1, Vivaldi op.3 No:6 A m
kongerto 2, Vivaldi op.3 No:3 G M kongerto 1 ve Vivaldi op.6 No:1 G m kongerto 2

keman Ggretim elemaninca galdirilmaktadir.

Sekil 3.8 Keman Egitimine Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallari’nda Baslayan Ogrencilere Uciincii Sinifta

Caldirilan Sonat ve Sonatinler

@1 Dc'mem‘
m 2. Donem |




Sekil 3.8°de goriildigii iizere iigiincii sinif birinci dsneminde Albinoni A m sonati 1,
Corelli F M sonati 4, Handel F M sonati 3, Schubert D M sonatini 1, Schubert A m
sonatini 1, Telemann A M sonatini 2 ve Vivaldi B m sonati 1; ikinci déneminde
Albinoni A m sonati 2, Corelli F M sonati 2, Handel F M sonati 2, Mozart E m sonati
2, Schubert D M sonatini 2, Schubert A m sonatini 2, Telemann A M sonatini 2 ve
Vivaldi B m sonatt 1 keman &gretim elemani &grencilerine caldirdiklarini

belirtmislerdir.

Sekil 3.9 Keman Egitimine Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallari’nda Baslayan Ogrencilere Ugiincii Sinifta
Caldirilan Kiigiik Pargalar

Kisi 1

Cangal
(Anilar)

Kreisler |

(Liebeslied)
N

Portnoff

C
(Sarabande)

Bach (Bourre) &
Beethoven
(Minuet G)

Haendel

(Fantezi No: 1)
tnoff
(Fantezi No:3)
Schubert (Ave
Mearia)
Schubert
(Moment
Musical)
Tartini
(Andante)
Tugcular
(Kemengeden
Kemana)

j

Sekil 3.9°da goriildugii gibi iigiincii siif birinci déneminde Bach “Bourre” 1,
Beethove “Minuet” 1, Handel “Sarabande™ 1, Kreisler “Liebeslied” 1, Cangal
“Anilar” 1, Portnoff “Fantezi No: 1” 1, Portnoff “Fantezi No:3” 1, Schubert “Ave
Maria” 1, , Tartini “Andante” 2 ve Tugcular “Kemengeden Kemana” 2; ikinci
déneminde Kreisler “Liebeslied” 1, Schubert “Moment Musical” 2 ve Tartini

“Andante” 2 keman dgretim eleman tarafindan ¢aldirimaktadr.
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Sekil 3.10 Keman Egitimine Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimleri Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallar’nda Baslayan Ogrencilere

Dérdiincii Simifta Caldirilan Kongerto ve Kongertinolar

| 1.Dénem
m 2. D6nem

Accolay Am No1
BachAm No'1 g
Haydn G M No:2 s

Mozart AM No'5
MozartD M No4
Mozart D M No:2
Mozart GM No:3
Rieding Am op21 |

Rieding GM op24 F—
RodeAm op9
Seitz DM op.15
Viotti Am No:22 F
Viotli G M No:23
Vivald Am op3
Vivaldi G m op6

Sekil 3.10%a gore dordiincti simf birinci doneminde Accolay No:1 A m kongertol,
Bach No:1 A m kongerto 3, Bach No:2 E M kongerto 3, Haydn No:2 G M kongerto
1, Mozart No: 4 D M kongerto 1, Mozart No:3 G M kongerto 2, Rieding op.21 A m
kongerto 2, Rieding op.24 G M kongerto 1, Rode 0p.9 A m kongerto 2, Seitz op.15 D
M kongerto 2, Viotti No: 22 A m kongerto 1, Viotti No: 23 G M kongerto 2 ve
Vivaldi op.6 No: 1 G m kongerto 1; ikinci déneminde Bach No:1 A m kongerto 4,
Bach No:2 E M kongerto 3, Mozart No:5 A M kongerto 1, Mozart No: 4 D M
kongerto 1, Mozart No: 2 D M kongerto 1, Mozart No:3 G M kongerto 1, Rode op.9
A m kongerto 2, Seitz op.15 D M kongerto 1, Telemann A m kongerto 1, Viotti No:
23 G M kongerto 1 ve Vivaldi op.3 No:6 A m kongerto 2 keman &gretim elemani

tarafindan caldirilmaktadir.
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Sekil 3.11 Keman Egitimine Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimleri Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallar’nda Baglayan Ogrencilere

Dérdiincii Stmfta Caldirilan Sonat ve Sonatinler

| [= 1. Donem|
|m 2. Dénem

T

Handel FM
Mczat Em

Eser

Sekil 3.11°de goriildiigii tizere dordiincii sinifin birinci dsneminde Handel F M sonat
2, Mozart E m sonat 5, Schubert A m sonatin 2 ve Schubert D M sonatin 2; ikinci
doneminde Mozart E m sonat 4, Schubert A m sonatin 2 ve Schubert D M sonatin 3

keman Ggretim eleman: tarafindan caldiriimaktadir.

Sekil 3.12 Keman Egitimine Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimleri Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallar’’nda Baslayan Ogrencilere

Dérdiincii Sinifta Caldirilan Kiigiik Parcalar
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Sekil 3.12’den anlasilacag: gibi dordiincii sinifin birinci ddneminde Beethoven “F M
Romans” 1, Sun “Tirki” 1, Cangal “Anilar” 2, Schubert “Moment Musical” 1,
Tartini “Andante” 2 ve Tugcular “Kemengeden Kemana” 1; ikinci déneminde
Beethoven “F M Romans” 3, Sun “Kdgekge” 1, Sun “Sarki” 1, Sun “Tiirkii” 1,
Cangal “Anilar” 2 ve Tartini “Andante” 2 keman Ogretim elemami tarafindan

caldiriimaktadir.

Keman ogretim elemanlarinin keman egitimine egitim fakiilteleri giizel sanatlar
egitimi bolimleri miizik &gretmenligi anabilim dallarinda bagslayan ogrencilere
caldirdiklar: eserler incelendiginde géze carpan en onemli noktanin, herhangi bir
eserin farkli donemlerde &grencilere galdirildigidir. L. J. Beer op.81 D m kongertino,
L. J. Beer op.47 E m kongertino birinci sinifin ikinci déneminde galdirildig1 gibi
ikinci sinifin birinci déneminde de ¢aldirilmaktadir. Yine ayni sekilde A. Vivaldi
op.3 No: 6 A m kongerto hem iigiincii simifin ikinci doneminde hem de dérdiincii
sinifta galdirilmaktadir. Ayrica O. Rieding, A. Vivaldi, W. A. Mozart ve J. S. Bach
kongerto ve kongertinolarin da yine farkli dénemlerde &grencilere galdirildiklart
saptanmistir. Bu durum sonatlar-sonatinler ve kiigiik pargalar igin de gegerlidir.
Zaten kisitli olan eser dagari iginde bu sekilde bir tutum igerisinde bulunmak oldukga

diistindiiriicuidiir.

Keman 6gretim elemanlarinin 6grencinin gostermis oldugu basariya gore esnek bir
yaklagim iginde olduklari, galgisina daha fazla vakit ayiran, daha hizli ilerleme

kaydeden 6grencilere bazi eserleri daha erken zamanda verdikleri goze carpmaktadir.

Keman &gretim elemanlarinin, kendilerine uygulanan ilk ankette “eseri ¢ok az
taniyorum” ve “eseri bilyiik lgiide taniyorum™ seklinde cevap verdikleri bazi eserleri
bu sekiz yariyillik siiregte ogrencilere ¢aldirdiklari goriilmektedir. Ciddi derecede
hakim olunamayan bir konunun 6grencilere ne kadar iyi aktarilacagi (5gretilecegi)

diistinduricidiir.
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BOLUM IV

SONUC ve ONERILER

4.1. Sonu¢

1- Keman 6gretim elemanlarinin birinci pozisyonda yazilmis ¢ok az sayida kongerto,

kongertino, sonat, sonatin ve kiigiik parca tanidiklar saptanmistir.

2- Keman ogretim elemanlari, bazi eserleri ¢ok iyi taniyor olmasalar bile

ogrencilerine ¢aldirmaktadir.

3- Keman 6gretim elemanlarinin, 6grencilerine agirlikli olarak barok ddneme ait

sonat ve sonatinler ¢aldirdiklar: tespit edilmistir.

4- Arastirma sonucunda keman 6gretim elemanlan tarafindan en ¢ok taninan - hig

taninmayan ve 6grencilere galdirilan - galdirilmayan eserler tespit edilmistir.

5- Keman &gretim programu siirecinde kullanilabilecek keman sag el ve sol el
tekniklerini igeren farkli eserlere ulagilmis, bu eserler kendi kategorilerinde basitten

karmagia dogru siralanmug, liste halinde “ekler” kisminda verilmistir.

6- Anket formu olarak da kullanilan eserler listesi, keman &gretim elemanlarina
eserlerin teknik icerikleri hakkinda fikir verecek ve Ggrencinin bulundugu seviyeye

gore hangi eserleri galabilecegine dair 151k tutacaktir.

7- Keman igin yazilmig piyano eslikli albiimlerin, kiigiik pargalar iceren benzeri
yaywnlarin az sayida keman Ofretim eleman: tarafindan bilindigi ve kullanildig

sonucuna varilmigtir.
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4.2. Oneriler

Egitim fakiiltelerinin giizel sanatlar egitimi boliimleri miizik 6Zretmenligi anabilim
dallarinda az sayida keman eserinin kullanilmasi, byle bir yaklagimin da 6gretmen
ve ofrenci lizerinde miizikal gelisim acisindan olumsuzluklar meydana getirmesi

kaginilmazdir. Asagida bu durumla ilgili bazi ¢6ziim Onerilerine yer verilmigtir:

1- Keman §gretim elemanlaninin temel keman tekniklerini dogru bir gekilde
Ogretebilmek ve Ogrencilere iyi bir miizik kalite kazandirabilmek igin birinci

pozisyonda yazilms eserlere daha fazla yonelmeleri gerekmektedir.

2- Keman Ogretiminde, 6grencinin miizikal kalitesini olumlu yonde gelistirebilmek
i¢in miimkiin oldugunca stil ozellikleri bakimindan farkliliklar gosteren eserler
caldirilmalidur.

3- Entonasyon hatalarini azaltmak ve birlikte miizik yapmanin inceliklerini
Ogrenmek adina piyano veya orkestra eslikli eser calmanin Onemi goz ardi
edilmemeli, bu durum olabildigince saglanmalidir.

4- Sag el ve sol el tekniklerinin etkili ve nitelikli keman calmada 6nemli oldugu
unutulmamalidir. Ogrencinin yorum giiclinii ve teknik davramglarmi gelistirici

eserler segmeye 6zen gosterilmelidir.

5- Keman ogretim elemanlari, hakim olduklari, giizel calabildikleri eserleri
Ogrencilerine ¢alarak Ogretmeli, bdylece Ofrencinin birgok ayrintiyr gérmesini

saglamal1 ve 6grenme siirecini hizlandirmalidur.

6- Ogrencinin miizikal kigiliginin saglamlagmast igin eserlerin ezber ya da ezbere
yakin olarak ¢aldirilmasina gayret edilmelidir.
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GENEL ACIKLAMA

Anketin Nitelisi

Bu anket Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi
Béliimii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali Programi’nda yapilmakta olan Yiiksek

Lisans Tezi ile ilgili verilerin bir kismun elde etmek amaciyla hazirlanmastir.

Aragtirma, “Keman Eserlerinin Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Anabilim Dali
Programlari’ndaki Kullamim Durumlarinin Incelenmesi”ne yonelik olup, bu eserlerin
keman Ogretiminde kullamilabilirliini aragtirmak/gelistirmek ve konuyla ilgili
yaklagimlan denemek/irdelemek etkinliklerini kapsamaktadur.

Aragtirmada, Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Anabilim Dallari’ndaki keman dersi
Ogretim programi gergevesi igerisine girebilecek keman eserleri gézden gegirilmis,
eserler igerisinde gegen sag el ve sol el keman teknikleri tespit edilmis ve elde edilen
verilere gore seviye siralamasi yapilmustir. Baz: eserler, teknik zorluklar g6z 6niine

alinarak aragtirmaci tarafindan siralamada farkli yerlere konulmustur.
Ankette, keman Ogretim elemanlarinin eserleri ne derece tamdiklarini ve hangi
eserleri Ogrencilerine caldirdiklarim tespit edebilmek icin bes dereceleme OSlgegi

bulunmaktadir. Sizin i¢in en uygun olan segenege (+) isareti yaziniz.

Ankette elde edilen cevaplar yalmzca bu aragtirma igin kullanilacaktir. Anketi
cevaplayanlara yonelik her tiirlii bilgi gizli tutulacaktir.

Ilginiz ve yardimlariniz icin tesekkiir eder, saygilar sunarim.

Arastirmaci
Onder MUSTUL
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Keman egitimine Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi
Anabilim Dali Programn’ nda baglayan ogrencilerinize dort yibk keman egitimi siirecinde
caldirdigimz eserleri liitfen tabloya yazimz. Eserleri hangi smiflarda ve hangi donemlerde
ogrencilerinize ¢aldirdifimz1 kargisindaki kutucuga (+) yazarak belirtiniz.

1. SINIF 2. SINIF 3. SINIF 4. SINIF
BESTECI ESER

1.DONEM [R.DONEM [1.DONEM P.DONEM [L.DONEM P.DONEM [LDONEM [2.DONEM
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\ GAZi UNIVERSITEST ‘
‘ GAZi EGITIM FAKULTES}
GUZEL SANATLAR EGITIMi BOLUMU MUZIK OGRETMENLICI ANABILIM DALI
2001-2002 OGRETIM YILI BIREYSEL CALGI (KEMAN) DERSI OGRETIM
PROGRAMI

GMO 107 BIREYSEL CALGI (KEMAN) DERS{

Dersin Tanimi : Bu ders kemanm ve gelerinin taninmasini, keman galmaya iligkin temel bilgi ve
becerilerin 6grenilmesini ve uygulanmasini kapsamaktadir.

Amac ve Hedefler:

1. Keman galmaya iligkin temel davraniglar: kazanabilme.
a. Keman ¢almaya uygun durusu alabilme.
b. Keman ve yayi tutus ilkelerine uygun tutabilme.
¢. Yay tutusuna iligkin parmaklarin iglevlerini kavrayabilme,
2. Dogru ve temiz ses tiretimine iliskin yay kullamm ilkelerini eyleme déniigtiirebilme.
a. Yayn tel lizerindeki yerini ayarlayabilme.
b. Yay basincini ayarlayabilme.
¢. Yay hizini ayarlayabilme.
¢. Yay boliimlerine iliskin davramglan kazanabilme.
3. Parmak kullamimuna iligkin sol eli birinci konumda dogru tutabilme.
a. Sol bilegi dogru tutabilme.
b. Parmaklar: tele yuvarlak ve dik basabilme.
¢. Parmaklari tele yakin tutabilme.
<. Bas pannagl pozisyonun gerektirdigi bigimde dogru yerlestirebilme.
d. 1 inci, 2 nci, 3 Ginci ve 4 tncii parmaklarin tele distirilmesine iligkin galigmalar1 yapabilme.
e. On sol kolun tellere gore esgiidiimiint kavrayabilme.
f. Birinci konumda tek telde sag el ve sol el kullammina iligkin temel davranuglari kazanabilme.
g. Tek telde dgrenilen bilgi ve becerileri, birinci konumda ikinci bir telde uygulayabilme.
4. Simetrik yay kullammuna iligkin galigmalar yapabilme.
5. Teknikleri nitelikli uygulayabilme.
~6. Urlinleri nitelikli ortaya ¢ikarabilme.
7. Ogrenilen temel bilgi ve becerilerin uygulanabilecegi ulusal ve evrensel boyuthy, kiigik dlgekli
yapitlar1 galabilme.
8. Okul sarkilarini ezber ve aktarimh galabilme.
9. Diizenli, verimli ve etkili ¢aliyma davramglarm kazanabilme.
0. Derslere devamly, diizenli ve etkin katilabilme.
11. Cevresine dinletebilecegi bir dagarcia sahip olabilme.
12; Yaptig1 galismalari sergilemeye istekli olabilme.
N1, Cevresinde diizenlenen etkinlikleri izleyebilme.

’
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GMO 108 BIREYSEL CALGI (KEMAN) DERSI -

_ Dersin Tammi: Bu ders birinci konunida dort telin kullantmina iliskin sag el ve sol elde gerekli
bilgi, teknik ve becerilerin kazamlmasm kapsamaktadr. .

Amac ve Hedefler:

1. Aym telde kalarak yapilan parmak slamali galigmalar1 yapabilme.

2. Tel atlamali sag el ve sol el galigmsanni yapabilme.

3. Dot teli kapsayan yahin sag el ve sl el galigmalarim yapabilme.

4. Detage ve legato yay tekniklerinin tmel ilkelerini belleyebilme.

5. Yay iki tele aym anda siirterek genxklestirilen ¢ift ses galigmalarimi galabilme.

6. Dort teli kapsayan gam gahgmalanm ¢alabilme.

7. Teknikleri nitelikli uygulayabilme.

8. Urlinleri nitelikli ortaya ¢ikarabilme.

9. Ogrenilen temel bilgi ve becerilerin uygulanabilecegi ulusal ve evrensel boyutlu, kii¢iik dlcekli
yapitlar: galabilme.

10. Okul sarkilarim ezber ve aktanm salabilme.

11. Dilzenli, verimli ve etkili ¢aligma Javraniglarimi galabilme.

12. Derslere devamly, diizenli ve etkin katilabilme. .,

13. Cevresine dinletebilecegi bir dagarvia sahip olabilme.

14. Yaptig1 ¢alismalan sergilemeye istekli olabilme.

15. Cevresinde diizenlenen etkinlikleri izleyebilme.

GMO 203 BIREYSEL CALGI (KEMAN) DERSI

Dersin Tamimi: Bu ders birinci konumda dgrenilen bilgi ve becerilerin gelistirilmesini, sag eld:
karmasik yay tekniklerini ve dort tekle degisik sol el tekniklerini igeren ¢aligmalarin yapilmasin
ve yeni bir konuma gegilmesini kapsamaktadur.

Amac ve Hedefler:

1. Bulunulan konumda sol eldeki degistk durumlardaki parmak distirme ve ¢abuklastirma
¢alismalarini yapabilme.

2. Bulunulan konumda sag elde dért tcli kapsayan karmagik yay ¢aliymalarini yapabilme.

3. Yay siirmede detase ve legato tekniklerini gelistirebilme.

4. Yeni bir konuma gegmek igin gerekli 6n bilgileri kavrayabilme.

5. Yeni bir konuma gegerek, o konumda kalic1 aligtirmalar1 ¢alabilme.

6. Birinci konumla dgrenilen yeni konum arasindaki iligkileri belirleyebilme.

7. Vibrato yapmaya iliskin temel ilkeleri belleyebilme.

8. Teknikleri nitelikli uygulayabilme.

9. Uriinleri nitelikli ortaya ¢ikarabilme.

10. Ogrenilen bilgi ve becerilerin pekistirilmesine ydnelik keman literatiirtindeki kiiglik 5lgekli
yapttlari, diizeyine uygun tiirkd, okul sarkilari, zeybek ve oyun havalarini galabilme.

11. Okul sarkilarini ezber ve aktanimli ¢alabilme.

12. Diizenli, verimli ve etkili galisma davranglarmi kazanabilme.

13. Derslere devamly, diizenli ve etkin katilabilme.

14. Cevresine dinletebilecegi bir dagareifa sahip olabilme.

15. Yapti1 cahsmalan sergilemeye isteklf olabilme.
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16. Cevresinde diizenlenen etkinlikleri izleyebilme.
GMO 204 BIREYSEL CALGI (KEMAN) DERSI

Dersin Tanimi: Bu ders birinci konumda &grenilen bilgi ve becerilerin gelistirilmesini, yeni
konumda kahct ve gegici gahgmalarin yapilmasini, martele ve stakkato yay tekniklerinin
Sgrenilmesini kapsamaktadir.

Amac ve Hedefler:

1. Konumlarda kalarak ¢almaya iligkin becerileri kazanabilme.

2. Konumlar degistirerek ¢almaya iligkin becerileri kazanabilme.

3. Ogrenilen yay tekniklerini yeni konumda uygulayabilme.

4. Martele ve stakkato yay tekniklerinin temel ilkelerini belleyebilme.

5. Yeni konumda kalici gam ¢aligmalanni galabilme.

6. Yeni konumda gegisli gam ¢ahgmalarim galabilme.

7. Teknikleri nitelikli uygulayabilme.

8. Uriinleri nitelikli ortaya ¢ikarabilme. ‘

9. Ogrenilen teknik becerileri kapsayan ulusal ve evrensel boyutlu ve kﬁ(;uk 6lgekli yapitlan
seslendirebilme, diizeyine uygun tiirkii, okul sarkilari, zeybek ve oyun havalarini ¢alabilme.

10.0kul sarkilarini ezber ve aktarimh ¢alabilme.

11. Diizenli, verimli ve etkili gahyma davramglarin kazanabilme.

12. Derslere devamly, diizenli ve etkin katilabilme.

13. Cevresine dinletebilecegi bir dagarcifa sahip olabilme.

14. Yaptig1 caligmalarn sergilemeye istekli olabilme.

15. Cevresinde diizenlenen etkinlikleri izleyebilme.

GMO 303 BIREYSEL CALGI (KEMAN) DERS]

Dersin Tamimi: Bu ders dgrenilen teknik, bilgi ve becerilerin yeni bir konumda kalic1 ve gegisli
¢abigmalarla pekistirilmesini kapsamaktadr.

Amac ve Hedefler:

1. Yeni bir konumda kalici aligtrmalan galabilme.

2 .Ogrenilen konumlarda gegisli alistirmalar: galabilme.

3. Ogrenilen konumlarda gegisli ¢alismalan calabilme.

4. Detage, legato, martele ve stakkato yay tekniklerini 6grenilen yeni konumda uygulayabilme.

5. Vibratonun gelistirilmesine ydnelik ¢ahgmalar: yapabilme.

6. Ogrenilen konumlan kapsayan gam ¢alismalarini galabilme.

7. Teknikleri nitelikli uygulayabilme.

8. Urtinleri nitelikli ortaya gikarabilme.

9. Ogrenilen teknik becerileri kapsayan ulusal ve evrensel boyutlu ve kiiciik dlgekli yapitlary
seslendirebilme, diizeyine uygun tiirki, okul sarkilari, zeybek ve oyun havalarini ¢alabilme.

10.0kul sarkilarini ezber ve aktariml: ¢alabilme.

11. Diizenli, verimli ve etkili galiyma davramslarm kazanabilme.

12. Derslere devamb, diizenli ve etkin katilabilme.

13. Cevresine dinletebilecegi bir dagarciga sahip olabilme.

14. Yaptig1 ¢alismalar: sergilemeye istekli olabilme.

15. Cevresinde diizenlenen etkinlikleri izleyebilme.
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GMO 304 BIREYSEL CALGI (KEMAN) DERSI

Dersin Tanimi:Bu ders dérenilen teknik, bilgi ve becerilerin yeni bir konumda kalic1 ve gegisli
¢aligmalarla pekistiritmesini kapsamaktadir.

Amac ve Hedefler:

1. Yeni bir konumda kahci alistirmalan galabilme.

2. Ogrenilen konumlarda gegisli aligtirmalari ¢alabilme.

3. Ogrenilen konumlan ¥eren gegisli aligtirmalan galabilme.

4. Qgrenilen yay teknikberinin gelistirilmesine yonelik olarak teknikleri 6grenilen konuml
da uygulavabilme. .

5. Oprenilen konumbart kapsayan gam ¢aligmalarini galabilme.

6. Vibrato’nun gelistirilmesine yonelik sol el ¢aligmalarini yapabilme.

7. Yay telden kaldmarak, sicratarak ve tele digiiriilerek gergeklestirilen yay tekniklerine iliskin
gerekli 6n bilgileni kavrayabilme.

8. Teknikleri nitelikli uygulayabilme.

9. Uriinleri nitelikki ortaya ¢ikarabilme.

10. Ogrenilen teknik becerileri kapsayan ulusal ve evrensel boyutlu ve kiigiik &lgekli yapitlar
seslendirebilme. dizevine uygun tiirkii, okul sarkilari, zeybek ve oyun havalarim ¢alabilme.

11.0kul sarkilarini ezber ve aktariml galabilme.

12. Diizenli. verimli ve etkili ¢aligma davramslarint kazanabilme.

13. Derslere devam!: dizenli ve etkin katilabilme.

14. Cevresine dinletebikecedi bir dagarciga sahip olabilme.

15. Yaptig1 ¢alismzl=n sergilemeye istekli olabilme.

16. Cevresinde clizealenen etkinlikleri izleyebilme.

GMO 401 BIREYSEL CALGI (KEMAN) DERSI

Dersin Tamimi:Bu Jers &grenilen teknik, bilgi ve becerilerin yeni bir konumda kalic1 ve gegisli
cahgmalarla pekistiiimesini ve spikkato tekniginin 6grenilmesini kapsamaktadir.

Amag¢ ve Hedefler:

1. Yeni bir konumsdz kahcr alistirmalan galabilme.

2. Oprenilen konurmiarda gegisli ahigtirmalari galabilme. ;

3. Oprenilen vav tekaiklerinin gelistirilmesine ydnelik olarak teknikleri 6grenilen konumlarda
uygulayabilme.

4. Ogrenilen kenurlan kapsayan gam galigmalarim galabilme.

5. Spikkato vay teizigini 6grenilen konumlarda uygulayabilme.

6. Teknikleri niielik’ uygulayabilme.

" 7. Uriinleri nitelik}i ertavz ¢ikarabilme. ~

8. Ogrenilen telmik hecerileri kapsayan ulusal ve evrensel boyuthu ve kiigiik Slgekli yapitlan
seslendirebilme, dizevine uygun tiirkii, okul sarkilan, zeybek ve oyun havalarini ¢alabilme.

9.0kul sarkilarrmu ezber v2 aktanmh galabilme.

10. Diizenli, verim¥ ve exkili cahgma davramglarini kazanabilme.

11. Derslere devarr!. dizenli ve etkin kafdabilme.

12. Gevresine dinkeszbilecegi bir dagarciga salfifi olabilme. -

13. Yaptig1 galismelan sergilemeye istekH olabilme.
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14. Cevresinde diizenlenen etkinlikleri izleyebilme. . X
GMO 402 BIREYSEL CALGI (KEMAN) DERSi

Dersin_Tamum: Bu ders 6grenilen teknik, bilgi ve becerilerin 6grenilen konumlarda kalici ve
gegisli caligmalarla pekistirilmesini kapsamaktadir. :

Amac ve Hedefler:

1. Ogrenilen konumlan igeren gegisli ¢aligmalar: ¢alabilme.

2. Qgrenilen yay tekniklerinin gelistirilmesine yonelik ¢aligmalar1 ¢alabilme.

3. Ug oktavhik gam galismalarimi galabilme.
‘4. Teknikleri nitelikli uygulayabilme.

5. Uriinleri nitelikli ortaya gikarabilme.

6. Ogrenilen teknik becerileri kapsayan ulusal ve evrensel boyutlu ve kiigtik 5lgekli yapitlar:

seslendirebilme, diizeyine uygun tiirkii, okul sarkilari, zeybek ve oyun havalarini ¢alabilme.

7. Okul sarkilarim1 ezber ve aktanimli galabilme.

8. Diizenli, verimli ve etkili galigma davramslarim kazanabilme.

9. Derslere devamly, diizenli ve etkin katilabilme.

10. Cevresine dinletebilecegi bir dagarcia sahip olabilme.

11. Yaptig1 caligmalar: sergilemeye istekli olabilme.

12. Cevresinde diizenlenen etkinlikleri izleyebilme.

Bu amag ve hedeflerin gergeklestirilmesinde,buna iliskin igerik ve konularn islenmesinde.
ilgili materyallerin kullamlmasinda ve simnama-6l¢me durumlarinda &grencilerin farkh yetenek v
birikim diizeyleri (bireysel farkliliklar) g6zoniine alinarak esnek bir yaklasim izlenecektir.

Keman egitiminde bireysel farkhliklar biiyiik 6nem tasidigindan gelisme her dgrenciye gorc
farkbk gostermektedir. Bu nedenle, programlar haftalik periyotlar yerine dénemlik periyotlar
seklinde olusturulmustur. i

Keman egitiminde olugturulan programi asan 6grencilerin gelisme hizini engellememek igi:
ilgili 6gretim elemanlan tarafindan 6grencinin gelismesini saglayacak ileri ders programlar:
olusturulur. Degerlendirmeler bu programa gore yapilir.

DEGERLENDIRMEDE DIKKAT EDILECEK HUSUSLAR
1. Teknik diizey

2. Diizenli ve etkin katilim

3. Ders dis1 diizenli, verimli ve etkili caligma

4. Etkinlikleri izleme

Degerlendirmede amag ve hedefler esas aliir.Programin amag ve. bedeflerin % 60°1r:.
gergeklestiren 6grenci, yonetmelik geregince bagarih sayilacaktir. Degerlendirmeler 100 tam puar
fizerinden gan egrisine gbre yapilir.
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