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ETiK BEYAN

Tezimin i¢erdigi yenilik ve sonuglar1 baska bir yerden almadigimi ve bu tezi AU
Sosyal Bilimler Enstitiistinden baska bir bilim kurulusuna akademik gaye ve unvan almak
amaciyla vermedigimi; tez i¢indeki biitlin bilgilerin etik davranis ve akademik kurallar
cercevesinde elde edilerek sunuldugunu, ayrica tez yazim kurallarina uygun olarak
hazirlanan bu ¢aligmada kullanilan her tiirlii kaynaga eksiksiz atif yapildigini, bu tezde
sunmus oldugum calismanin 6zgiin oldugunu bildirir, aksinin ortaya ¢ikmasi durumunda

aleyhime dogabilecek tiim hak kayiplarini kabullendigimi beyan ederim. 12/08/2020

Imza

Sevda GUNDUZ



OZET

SAMIHA AYVERDI’NIN ROMANLARINDA SAHISLAR KADROSU VE
KARAKTERIZASYON

Sevda GUNDUZ
Amasya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dali, Yiiksek Lisans, Agustos / 2020
Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Ilknur AY

Roman kurmacadir, ancak gergegi yansitan ve gergeklerden beslenen bir kurmacadir.
Romanda asil olan anlatinin gergegi ya da dogruyu yansitmasmdan ziyade kendi igerisinde
tutarli olmasidir. Romani olusturan unsurlarin kendi igerisinde tutarli olmasi, kurmaca
yapidaki islevi ve roman kurgusundaki yeri biiyiik bir 6nem teskil etmektedir. Kurmaca bir
yapiya sahip olan romanin, kurgusunu olusturan her bir unsurun, anlati igerisinde ayri
fonksiyonlar1 mevcuttur. Romanin olmazsa olmazlarindan olan sahis unsurunun, okura
tanitim asamasi ve bunlarin romana uyumlu bir sekilde dagilimi, itina gerektiren bir husus
olmakla birlikte yazarm sanatini uygulamadaki basarisin1 da yansitmaktadir. Cumhuriyet
dénemi 6nemli miiteffekkir yazarlarimdan olan Sdmiha Ayverdi, viicuda getirdigi eserleri
ile edebiyat diinyasinda kendine has bir yer edinmistir. Yazarm kaleme almis oldugu
eserleri, tezli roman 6zelligindedir. Dini, tasavvufi dgelerin hakim oldugu bu romanlarin
hemen hepsinin geri planinda, yazarin yasadigi donemde taniklik etmis oldugu siyasal,
toplumsal, sosyal ve kiiltiirel olaylarin aileler ve bireyler tizerindeki etkilerine de yer
verilmistir. Yazar, dogru bildiklerini insanlara/okura aktarmayi kendine bir vazife bilmis
ve farkli anlatim tekniklerinden yararlanmistir. Sdmiha Ayverdi’nin romanlari ile ilgili bu
giine kadar bir¢ok arastirmaci tarafindan ¢aligmalar yapilmistir. Fakat roman sahislarinin
olay Orgiisiine katilislar1 islevsel agidan incelenmemis ve yine bu sahislarin okura tanitim
asamasinda basvurulan anlatim teknikleri de biitiinliklii bir sekilde incelemeye tabi
tutulmamustir. Sahislarini 6zenle segip onlarin dis goriiniis tasvirinden ziyade bilhassa
psikolojik yonleri ile ilgilenen Samiha Ayverdi, gerek geleneksel gerekse modern

tekniklerden yararlanarak bunlar1 anlati igerisinde birlestirmistir. Yazar, kimi zaman



sahislarint dogrudan tanitmis kimi zaman da onlar1 davraniglartyla sunarak okurun

karakterle ilgili ¢ikarimlarda bulunmasini saglamistir.

Bu calismada, Samiha Ayverdi’nin, romanlarinin tezli olmasi dolayisiyla anlatim
tekniklerini géz ardi ettigi; bunlari yeterince kullanmadigi, kullanmayr bilmedigi yahut
onemsemedigi yoniinde yapilan haksiz elestirilerin aksine yazarin, tezini ortaya koyarken
karakterlerini buna uygun olarak 6zenle sectigi ve farkli teknikler kullanarak basarili bir
sekilde karakterizasyon yaptigi ortaya konulmaya calisilmistir. Ayrica, yazarin muhtevay1
sunmadaki basarisinin karakterizasyondaki ustaligina bagli oldugu da gosterilmeye

calisiimastir.

Anahtar Kelimeler: Roman, Sahislar kadrosu, Anlatim teknikleri, Karakterizasyon



ABSTRACT

PEOPLE CADRE AND CHARACTERIZATION IN SAMIHA AYVERDI’S NOVELS
Sevda GUNDUZ
Amasya University, Institute of Social Sciences
Turkish Language and Literature, M.A, August / 2020
Supervisor: Assist. Prof. ilknur AY

The novel is fiction, but one that reflects and feeds on reality. The main thing in the
novel is that the narrative is consistent within itself rather than reflecting the truth or truth.
The consistency of the elements that make up the novel, its function in the fictional
structure and its place in the fiction of the novel is of great importance. Each element that
constitutes the fiction of the novel which has a fictional structure, has separate functions
within the narrative. The stage of introducing the personality element, which is one of the
indispensable elements of the novel, to the reader and their distrubution in harmony with
the novel, although it a matter that requires attention, also reflects the success of the author
in applying her art. Samiha Ayverdi, one of the important thinker writers of the Republic
Period, has gained a unique in the world of literature with the works she created. The
works written by the author are novels with thesis. The effects of the political, social,
social and cultural events that the writer had witnessed in her lifetime on families and
individuals are also included in the background of almost all of these novels, which are
dominated by religious and mystical elements. The writer took her duty convey what she
knew correctly to the reader and made use of different expression techniques. Many
researchers have studied the novels of Samiha Ayverdi until today. However, the
participation of the novel persons in the plot has not been examined functionally and the
narrative techniques used in the introductory stage of these individuals to the reader were
not subjected to a thorough examination. The author, carefully chooses her people and
deals with psychological aspects rather than their extarnel image depiction, has combined

them in the narrative by using bot traditional and modern techniques. The author
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sometimes introduced her persons directly and sometimes presented them with their

behavior, enabling the reader to make inferences about the character.

In this study, Samiha Ayverdi ignored the narrative techniques due to her novels
being thesis; Contrary to the unfair criticism that they did not use, know, or care about
them, it was attempted to demonstrate that the author carefully selected her characters
accordingly and used different techniques while putting forward her thesis. In addition, it
has been tried to show that the success of the author in presenting the content depends on

her mastery in characterization.

Keywords: Novel, People cadre, Narration techniques, Characterization



ON SOz

Samiha Ayverdi, miitefekkir yazar kimligi ve kendine has iislubu ile dini, tasavvufi
cizgide kaleme almis oldugu romanlariyla edebiyat diinyasinda 6zel bir yer edinmistir.
Romandaki yapiy1 olusturan en dnemli unsurlardan olan sahislari, romanin tezine uygun
sekilde secen yazar, eserin kurmaca diinyasinda bu sahislar1 modern ve geleneksel c¢esitli

anlatim tekniklerinden yararlanarak karakterize etmistir.

Tez, “Giris”, “Sonu¢” ve “Kaynakca” boliimleri disinda {i¢ ana bdliimden
olugsmaktadir. Giris boliimiinde, tezin problem durumu, konusu, amaci, 6nemi, yontemi,

kapsam ve sinirliliklar1 hakkinda bilgiler verilmistir.

Birinci boliimde, roman kurgusu, sahis kadrosu ve sahislarin sunumunda kullanilan
sunum teknikleri hakkinda genel bilgilere yer verilerek tezin kuramsal c¢ergevesi

olusturulmustur.

Ikinci boliimde, arastrmamiza konu olan Sdmiha Ayverdi’nin, hayati, sanati1 ve
eserleriyle ilgili, daha once hakkinda yapilan ¢alismalarda hayatindan bahsedildigi i¢in,

tanitim seklinde genel bilgiler yer almaktadir.

Uciincii bdliimde ise Samiha Ayverdi’nin, “Ask Budur”, “Batmayan Giin”, “Ates
Agacr”, “Yasayan Olii”, “Insan ve Seytan”, “Son Menzil”, “Yolcu Nereye Gidiyorsun” ve
“Mesihpasa Imami” adli romanlarindaki sahis kadrosu, olay o&rgiisiinde yiiklenmis
olduklar1 islevleri acisindan, Etienne Souriau’nun alt1 fonksiyon veya gii¢ olarak
nitelendirdigi  siniflandrmas1 ile E.M. Forster’in  yuvarlak-yalinkat seklindeki
smiflandirmasi temel alinarak incelenmistir. Yazarn roman sahislarini kurgularken ve
okura tanitirken basvurdugu karakterizasyon teknikleri tespit edilip romani1 kurgulamada

ve sahislarini karakterize etmedeki basarisi 6rnekleri ile birlikte verilmistir.

Sonu¢ boliimiinde, yazarin, sahislarin1 romanin tezini yansitacak sekilde secerek
kurguladigi  ve anlatim tekniklerini kendisine has bir bi¢cimde uyguladig1 iizerinde
durulmustur. Sdmiha Ayverdi’nin sahislarin1 sunarken geleneksel ve modern anlatim

tekniklerinden yararlandigi, roman yazmanin inceliklerini kavramig bir sanatkar oldugu
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ortaya konulmaya ¢alisilmistir. Ayrica yazarm romanlarmin kurgusundaki saglamligin geri

planinda karakterizasyona verdigi Onemin etkisi olduguna da dikkat ¢ekilmistir.

Sevda GUNDUZ

Vil
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Bu ¢alismanin hazirlanma siirecindeki her asamasinda yardimct olup benden 6nemli
goriislerini ve bilimsel katkilarin1 esirgemeyen danisman hocam Dr. Ogr. Uyesi ilknur
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oldugumu ifade etmek isterim.
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GIRIS
1. Problem

Cumhuriyet Donemi Onemli miitefekkir yazarlarindan olan Samiha Ayverdi,
edebiyatin cesitli tiirlerinde eserler vermistir. Kendisine has tislubu ile edebiyat diinyasinda

0zel bir yer edinmistir.

Samiha Ayverdi’nin tezli olma mahiyeti tasiyan romanlar1 bugiline degin birgok
arastirmaci tarafindan gesitli ¢alismalara konu edilmistir. Yazarm romanlar1 basta dini
tasavvufi olmak {izere, tarihi, sosyal ve s6z dizini agisindan incelemelere tabi tutulmakla
birlikte; sahislarin romanin olay Orgiisiindeki islevsellikleri ve yine bu sahislarin
sunumunda kullanilan karakterizasyon teknikleri ayrmtili ve biitiinlikli bir sekilde

incelenmemistir.

Roman, belirli unsurlarin bir araya getirilerek olusturuldugu kurmaca bir diinyadir.
Romani meydana getiren bu unsurlarin bir kurgu dahilinde anlat1 igerisine organik bir
biitlinliikle yerlestirilmesi ve bunun okura tanitim asamasi birtakim anlatim tekniklerinin
kullannmin1 zaruri kilmaktadir. Romanm temel yapi taslarindan olan sahislar, roman

yazarmin vermek istedigi mesaj yahut teze uygun olarak kurguda yer almaktadirlar.

Bu caligmada, yazarin romanlarindaki sahislar kadrosunun olay Orgiisiindeki
islevsellikleri ile sahislarim sunumunda kullanilan karakterizasyon teknikleri, sanat¢inin
her roman1 ayr1 ayr1 kendi icerisinde basliklara ayrilarak organik bir biitiinliik olusturacak
sekilde incelenmis, sonug¢ kisminda da genel bir degerlendirme yapilmis ve bdylece yazarin
muhtevay1 aktarmadaki basarisinin karakterizasyon tekniklerini uygulamadaki ustaligina

bagli oldugu ortaya konulmaya caligilmistir.

2. Arastirmanin Konusu

Bu ¢aligmaya Samiha Ayverdi’nin “Ask Budur”, “Batmayan Giin”, “Ates Agac1”,
“Yasayan Olii”, “Insan ve Seytan”, “Son Menzil”, “Yolcu Nereye Gidiyorsun” ve
“Mesihpasa Imam1” adli romanlarinda sahislarin anlatiya katiliglari, yani islevsellikleri ve
bunun yaninda sahislarin karakterizasyonunun nasil ve ne sekilde saglandigi konu

edilmistir.



3. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Samiha Ayverdi, yasadigi donem itibari ile taniklik ettigi olaylar1 eserlerine bilhassa
romanlarina ustalikla yansitmis ve bu konudaki goriislerini sectigi sahislar vasitasiyla dile
getirmistir. Yazar, romanlarinda dogru bildiklerini okuyucuya aktarmayi kendine bir vazife
olarak gormiis, bunu yaparken roman sanatiin ¢esitli olanaklardan faydalanmis, 6zellikle

de karakterizasyon tekniklerinden yararlanarak basarili bir kurgusal yap1 ortaya koymustur.

Bu calismada, Samiha Ayverdi’nin romanlarinda tezini yansitirken romanlarinda
kurgu teknigini goz ardi ettigine dair yapilan ve benzer ifadelerden olusan elestirilerin
aksine; sanatg¢inin sahislarin sunumunda geleneksel ve modern tekniklerden yararlanarak
kahramanlarinin i¢ ve dis diinyalarimni ¢esitli yonleriyle ortaya koydugunu, bunu yaparken

de karakterizasyon tekniklerini etkili bir bigimde uyguladigini gostermek amaclanmistir.

Yazarin mubhtelif tiirlerde yazdigi eserleri gibi romanlar1 da bugiine kadar bir¢ok
arastirmaci tarafindan incelenmis ve cesitli arastirmalara konu edilmistir. Ancak onun
romanlari lizerinde karakterizasyon agisindan ayrmtili ve biitlinliiklii bir ¢aligma olmamasi
yaptigimiz calismanm Onemini gosterir niteliktedir. Bu c¢alismada sahis kadrosu olay
orgiisiine katiliglari, dolayisiyla islevsel yonleri agisindan ele alinmis, bunun yaninda ayr1
bir baglik altinda karakterizasyonun nasil saglandigi1 da ayrintili bir sekilde tespit edilmeye
calisilmistir. Calismanin  amaci, yazarin muhtevanin 6n plana c¢ikarildigi tezli
romanlarmda karakter sunumundaki zengin teknik kullanimina dikkat ¢ekmektir. Boylece
yazarin muhtevay1 sunmadaki basarisinin karakterizasyondaki ustaligina bagli oldugu

gosterilmeye caligilmistr.

4. Arastirmanin Yontemi

Bu ¢alisma eser merkezli bir incelemedir. Oncelikle ¢alismamiza yonelik literatiir
taramas1 yapilmistir. Dokiiman inceleme yontemi kullanilarak “arastirma kapsaminda
incelenen konuyla ilgili olgu ve olaylar hakkinda bilgi i¢eren yazili belgelerin analiz

edilmesiyle veri saglanma”ya (Y1ldirim ve Simsek, 2008: 188) calisilmistir.

Calismada incelemeye tabi tutulan romanlarin kimligi ve konusu hakkinda tanitici
kisa bir bilgi verildikten sonra roman sahislar1 anlatidaki islevsellikleri ile ele alinmis ve

bunun yaninda sahislarin hangi anlatim tekniklerinden yararlanilarak karakterize edildigi
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belirlenmeye c¢alisgilmis ve tespit edilen karakterizasyon teknikleri ornekleri ile birlikte

dikkatlere sunulmustur.

5. Arastirmanin Kapsam ve Siirhliklan

Arastirmanm kapsami, Samiha Ayverdi’nin biitiin eserleridir. Arastirma yazarin
romanlariyla smirlandirilmistir.  Calismada temel olarak roman sahislarmin olay
orgilisiindeki islevsellikleri ele alinacak ve yazarin sahislarini kurgularken bagvurdugu
anlatim teknikleri tespit edilecektir. Calismamizin sinirlarini belirleyen arastirmamiza konu

olan Sdmiha Ayverdi’nin romanlar1 su sekildedir:

e Ask Budur (1938)

e Batmayan Giin (1939)

o Ates Agac1(1941)

e Yasayan Olii (1942)

e Insan ve Seytan (1942)

e Son Menzil (1943)

e Yolcu Nereye Gidiyorsun (1944)
e Mesihpasa Imami (1948)



I. BOLUM

1. ROMANDA SAHIS UNSURU VE KARAKTERIZASYON
1.1. Roman Kurgusu ve Sahis Kadrosu

Kurmaca bir metin olan romanin bugiine kadar ¢esitli sanatkarlar ve edebiyat
bilimcileri tarafindan tanimi yapilmis olmakla birlikte herkesin hemfikir oldugu bir tanim
mevcut degildir. (Cetisli, 2004: 30). “Bu durum, sanatin -daha 6zelde romanin- zaman
stireci icinde siirekli degismesi, gelismesi ve yeni Orneklerinin verilmesinden
kaynaklanmaktadir. Her yeni roman beraberinde yeni teknikler, yeni ozellikler, yeni
anlayglar, yeni Usluplar getirmektedir. Boyle olmakla birlikte konuyla ilgilenen hemen
herkes, kendi anlayisina gére roman tanimi yapmaktadir.” (Cetin, 2015: 66). “Edebi bir
hikdye ¢esidi olan roman, XVIII. ylizyilin basinda felsefede realizm ile baslamistir.”
(Kantarcioglu, 1988: 22). En basit tanimiyla roman; yasanmis ya da yaganmasi muhtemel
olaylarin, zaman, mekan ve sahis unsurlarma bagh olarak ele alindig1 bir edebi tiirdiir.
Nurullah Cetin’e goére roman; “romancinin bes duyusu yoluyla dogrudan dogruya veya
dolayli olarak hayatinda yanki bulmus yasanti, biling, zeka, hayal diisiince, duygu gibi
Ogeleri sanatsal bir baglam i¢inde yeniden kurdugu yapay bir dlem”dir.(Cetin, 2015: 66-
67). Allen’in bu konudaki goriisleri ise su sekildedir:

Romanci da her sanat¢1 gibi, bir yaraticidir. Romaninda yeryiiziinde yasayan
insanlarin  hayatinin  bir benzerini yaratmaktadwr. Ancak romanin
muhtevasini olusturan sosyal gercek pek tabiidir ki, romancinin kendi hayat
gorlislinti, kendi felsefesini temsil eder. Bdyle bir hayat goriisiini
aksettirebilmek i¢in romancinin sectigi degerleri ve vardigir sonuglari,
romaninda yarattig1 karakterler, durumlar ve sectigi kelimeler ifade eder.

(Allen, 1957: 11°den aktaran; Kantarcioglu, 1988: 26).

Romanin hayal {irlinii olmaktan ¢ikip gergek hayattan sahneler sunan bir edebilige
kavusmasi 17. ylizyilin baslarina denk gelmistir. (Cetin, 2015: 69). Sevim Kantarcioglu’na
(1988: 23) gore roman; “belli bir zaman ve mekan icinde, belli bir kisinin basindan

gecenlerin sebep-netice iligkisi ve saglam bir mantik dokusu iginde, sade bir nesir dili ile
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hikdye edilmesidir.” Igerisinde hem kurmaca hem gerceklik barindiran roman hakkinda

Selcuk Cikla’nin degerlendirmesi de soyledir:

Biitiin sanat dallar1 igerisinde hayatini, insan denen esrarengiz varligin
sekilden sekle giren psikolojik diinyasini, tarafimizdan Ogrenilmesi,
bilinmesi, goriilmesi ve sezilmesinin zevk verdigi bizim disimizdaki
insanlar1 ve hayatlar1 tutarli ve gercekei olarak anlatabilme kabiliyeti olan
en yaygin bir tiir olarak ferdi ya da evrensel insani, bu insanin i¢ diinyasinin
akil almaz degiskenligini anlatma yolunda biiylik gelisme kaydetmistir.
(Cikla, 2002: 113).

Romanin konusunu insan iligkileri, insani degerler ve insan tabiat1 teskil eder. Bir
roman, insan tabiatinin gerceklerini aksettirebildigi Ol¢iide deger tasir. Bir romandaki
baskisi, romancinin bir insanda gérmek istedigi degerlerin bir semboliidiir. (Kantarcioglu,
1988: 27). “Bir hikayenin, yani belli bir baslangictan belli bir sona kadar, belli bir zaman
icerisinde ardarda siralanan olaylarin anlatima bagl olarak yazilmis sekline roman denir.”
(Coulet 1967: 12°den aktaran; Bourneur ve Quellet 1989: 21). Romanin diinyasina agiklik

getiren Joseph Conrad ise romani su sekilde tanimlamistir:

Roman, dehanin en iyi ifade buldugu, sempatimizi en ¢ok talep eden edebi
bir ¢esittir. Biitlin sanat dallar1 arasinda, gercegi en dolayl bir sekilde ifade
eden, kendisine hizmet edenlerin, baglananlarin vicdani endiselerinin
etkisiyle anlasilmasi ¢ok zorlasan, her seyin iistiinde sanat¢inin yiiregine ve
zekasma en c¢ok sorumluluk yiikleyen bir sanattir. Romandaki diinya,
sanat¢inin kendi diinya goriisiinden bir baskasmi yansitamaz. Yani roman,

tamamen bireysel, esrar dolu bir diinyanin imajidir. (Stevick, 2010: 33).

Roman gerceklerden beslenen kurmaca bir yapidir. Bu yapiyr olusturan her bir
unsurun romanin igerisine organik bir biitiinliikle dagilimi gerekir. Bu kurgulanan anlati;
“okuyucuya, kendisinin bir biitiin oldugunu hissettirmeli. Bu biitiinliik i¢inde vaka, sahis

kadrosu ve mekana ait husiisiyetler yogun bir bicimde dikkatlere sunulmalr” dir. (Aktas,

1991: 43).

Roman kurgusunun yap: taglarindan olan vaka, “esas itibariyle ‘taklit’ ve ‘yansitma’
eylemleriyle bigimlenen anlatima dayali tiirlerin (masal, hikaye, roman gibi tiirlerin)
vazgecilmez elemanidir. Vak’asiz anlati sistemi diisliniilemez: Ciinkii vak’a anlat1

sisteminin ruhudur.” (Tekin, 2002: 62). Bu konuda Forster, “Oykii romanin temelidir.
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Oykii yoksa roman da yoktur. Biitiin romanlarin en biiyiik ortak yonii budur.” (Forster,
2016: 64) diyerek vakalar zincirinden olusan, kurgulanan Oykiiniin 6nemine dikkat
cekmistir. Roman tiirliniin olmazsa olmazi olan vaka, yasananlardan yani ger¢eklerden
beslenir. “Vak’a romanin hayata doniik yiizii, romanin vitrinidir. Vak’a uydurulmaz,
hayattan &diing alnir. Odiing almmasina ragmen, bir romanm cazibe merkezi onun
etrafinda kurulur. Zaman, mekan, kisi gibi o0geler onun i¢in vardirlar; vak’ay1 canli,

gergeksi kilan bu 6gelerdir.” (Tekin, 2002: 63).

Romanin kurgusunu olusturan diger unsurlardan kisiler; “vakanin zuhdiru i¢in gerekli
insan ve insan hiviyeti verilmis varliklar”dir. (Aktas, 1991: 148). Romanda sahis
kadrosunu teskil eden bu kisiler, romanin ilgi odagidir; ¢iinkii diger unsurlar onun i¢in
vardir ve mevzubahis olan kurmaca diinya onunla bir anlam ve islev kazanir. Romanin
sanat degeri, bir vaka ¢evresinde kivamini bulur. Vaka, bir olus, bir eylemdir. Bir eylemin
ise muhakkak bir eyleyeni olmak zorundadir. Romanin biinyesinde bir vaka veya vakalar
zinciri varsa, vakanin ortaya ¢ikmasi i¢in rol oynayan bir kisi de vardir. (Tekin, 2002: 70-
71). Bu noktada Ronald Tobias’in dedigi gibi “kurgu, karakterin bir fonksiyonu ve karakter
de kurgunun fonksiyonudur. Ikisinin anlamli bir sekilde boliinmesi miimkiin degildir.
Ortak alanlar1 eylemdir. Eylem olmasa karakter ve eylem olmasa hikaye olmayacaktir.”
(Tobias, 1996: 70). Forster ise olay ve kisiler arasindaki iliskiyi “olaylar kisilerin karakter
niteliklerinden dogar, olup bittikten sonra da o kisileri degisiklige ugratir. Kisilerle olaylar

birbirlerine sik1 baglarla baglidir.” (Forster, 2016: 133) seklinde yorumlamistir.

Romanm diger unsurlarindan biri de “zaman”dir. Bir romanda iki farkli zaman s6z
konusudur. Birisi “anlatma zamani”, digeri “vaka zamani”dir. Vaka zamani; romanda
anlatilan olaylarm veya olay Orgiisiiniin i¢cinde yasandigi zaman;. anlatma zamani ise
romandaki hikayelerin anlatici tarafindan kendi tercihine gore okura nakledildigi zamandur.

(Cetisli, 2004: 75-76).

Romanm kurmaca yapismi olusturan bir diger unsur ise “mekan”dir. Roman
kisilerinin baslarindan gecen olaylar, belli bir zaman diliminde gerceklesirken belli bir
mekana da ihtiya¢ duyulur. Mekan, “en basit haliyle eserde yasanan olaylarin sahnesidir.”
(Cetisli, 2004: 77). Anlatida mekan, kendini ilk olarak mekan tasvirlerinde hissettirir. Bu
tasvirler okura, roman kahramanlarmin yasamis olduklar1 yeri, onlar hakkindaki bilgileri
vermesi agisindan onemlidir. Anlatida kullanilan mekanlar bilingli olarak se¢ilir. Bunun

sebebi, kahramanlarin ruhsal tanitimi ya da ¢oziimlemesi yapilirken kapali mekénlar;
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kahramanlarin basindan gegen maceralar anlatilirken acik mekanlar kullanilmaktadir. Bu
da romani meydana getiren olay ve bu olay1 yasayan kisilerle kullanilan mekan arasinda

uyum saglamaktadir. (Temizkan, 2014: 125).

Romanda sahislari, olay, zaman, mekan gibi unsurlar1 okura aksettiren “bakis agis1”
da roman tiiriiniin temel ogelerindendir. Bakis agisi; “anlatma esasina baglt metinlerde
vaka zincirinin ve bu zincirin meydana gelmesinde kullanilan mekén, zaman, sahis kadrosu
gibi unsurlarin kim tarafindan gorildiigi, idrdk edildigi ve kim tarafindan, kime
nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevaptan bagka bir sey degildir.” (Aktas, 1991:
84). Romanin yapismi kuran tiim bu unsurlarin okuyucuya nakledilmesi bakis acist ile
gerceklesmektedir. Bu unsurlarin organik bilesimi, romandaki yerleri ve okura sunumu

acisindan bakis agis1 ayr1 bir 6neme sahiptir.

Roman, biiyiik oranda irreel olarak niteledigimiz sahis kadrosu, zaman, mekan, olay
orgiisii gibi materyal unsurlar ile anlatma-gdsterme, tasvir, tahlil, i¢ monolog, biling akis1
gibi teknik unsurlarm organik bir bilesiminden tesekkiil etmektedir. Yazar, se¢mis oldugu
bakis agis1 ve anlatici aracilig ile ifade etmek istedigi temay1 ve okura sunmaya calistigi

mesaj1 esere kodlayarak bu eylemi gerceklestirir. (Ciftlik¢i, 2000: 42).

Forster, romanin sahis kadrosunu teskil eden kisileri, islevleri bakimindan yalinkat
ve yuvarlak olmak iizere ikiye aymrmistir. Ve bunlarla ilgili olarak “yalinkat kisilere 17.
ylizyillda ‘humorous’ adi verilirdi; bunlara kimi zaman ‘tip’, kimi zaman da ‘karikatiir’ de
denmektedir. Katiksiz bicimiyle yalinkat roman kisisi, tek bir nitelik ya da diistinceden
olusur. Yapisma birden ¢ok nitelik girdi mi, kenarlardan kivrilarak yuvarlaklagmaya

baslar.” demistir. (Forster, 2001: 107).

Serif Aktas, roman sahislarinin vakanm olusumundaki islevlerinin 6nemli oldugunu
ve bu sahislarmm Etienne Souriau’nun kabul ettigi alti fonksiyon/gii¢ bakimindan
incelenmesi gerektigini ifide eder. Souriau’nun alt1 fonksiyonundan ve ayrica “dekoratif

unsur durumundaki kahramanlar’dan su sekilde bahsetmistir:

1-Asil kahraman veya birinci derecedeki kahraman: Her g¢atigma, oyunu
idare eden biri tarafindan tahrik edilir. Bu, Souriau’nun tematik gii¢ olarak

adlandirdig1 vakaya ilk dramatik hamleyi veren sahistir.

2-Hasim veya karst giic: Catismanin olabilmesi, vaka zincirinin

diigiimlenmesi i¢in birinci derecedeki kahramanla temsil edilen tematik



giiciin kargisinda bir hasima ihtiya¢ duyulur. Tematik giiclin gelismesine

mani olan bu giice Sourian kars1 gii¢ adin1 vermektedir.

3-Arzu edilen veya korkulan nesne: Souriau, buna “degerin temsili” adini
vermektedir. Bu, bir cazibe giiciidiir, hedef alinmis gayeyi veya korkulan

objeyi temsil eder.

4-Yonlendirici:  Catismanin  gerceklestigi  dramatik  vaziyet, Dbir
yonlendircinin miidahalesi sayesinde viicut bulabilir, gelisebilir ve
coziimlenebilir. Bu, metnin sonunda vakanin istikametini gosteren ibarenin

bir tarafa meyletmesini temin eder.

5-Alict: Vakanin neticesinde, her zaman, birinci derecedeki kahraman, asil
kahraman karli ¢ikmaz, endise duymaz. Tesadiifen de olsa bu netice
baskalarmin isine yarar, sebep olan arzulanan veya endise duyulan nesneden

baskalar1 da miiteessir olur.

6-Yardimci: Yukarida anlatmaya gayret ettigimiz ilk dort fonksiyonu
gergeklestiren sahislardan her biri, bir bagkasinin tahrikine ihtiya¢ duyabilir.

Iste bunlara yardime1 adin1 vermek yerinde olur.

Dekoratif Unsur Durumundaki Kahramanlar: Tiyatro veya sinemada figiiran
roliindeki oyuncular gibi anlatma esasma bagli edebi eserlerde, mahalli
rengi aksettiren, dikkatlere sunulmak istenen vaka veya vaka pargasina ait
tablonun gozler oniinde daha iyi tecessiimiine hizmet eden sahislar da
vardir. Bunlarin vaka iginde yiiklendikleri herhangi bir fonksiyon yoktur,
eserde psikolojik hususiyetlerinden de s6z edilemez. (Aktas, 1991: 153-
158).

Olay orgiisiinde islevleri bakimindan yerlerini alan bu kisilerin “romanm ilgi
alanina giren yami ise salt tutkulari, yani kibarligindan ya da utandigi i¢in soziinii
edemedigi biitiin sevingleri, {iziintiileri, diisleri, duygu ve diisiinceleridir. Insanoglunun bu

yanini dile getirmek roman yazarmin baslica gorevlerinden biridir.” (Forster, 2016: 86).

Souriau’nun  alti  grupta  incelemis  oldugu roman = kahramanlarinin
fonksiyonlarini/iglevlerini, Roland Bourneur ve Real Quellet; daha basit ve daha anlasilir
kilmak i¢in isim degisikligine giderek sirasiyla; “1) Bas kahraman (protagoniste), 2) Hasim

kahraman (antagoniste), 3) Istenilen veya istenilmeyen obje, 4) Verici kahraman
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(destinateur), 5) Alici kahraman (destinataire), 6) Yardimci kahraman (adjuvant).”
(Bourneur ve Quellet, 1989: 153-154) seklinde incelemislerdir.

Romanda sahis kadrosu onemli bir yer teskil etmekle beraber buna bagli olarak
roman yazarinin anlatida bu sahislarin1 nasil ve hangi yontemlerle karakterize ettigi ve

anlatim tekniklerini kullanma big¢imi de biiyiik bir dnem arz etmektedir.

1.2. Romanda Anlatim Teknikleri ve Sahislarin Sunumu (Karakterizasyon)

Kurmaca metni meydana getiren vakalar zinciri, anlatiy1 olusturan kisilerin birbirleri
ile olan miinasebetlerinden ileri gelmektedir. (Aktas, 1991: 150). “Romani diger tiirlerden
estetik agcidan daha farkli, daha dikkate deger ve mimari agidan daha saglam kilan nitelik,
tamamiyle onun kendisine has bir teknige sahip olusuyla ilgilidir.” (Ay, 2014: 16).
Buradan yola ¢ikarak “bir romanda estetik dokuyu meydana getiren, roman1 roman yapan
yani, anlatim tekniklerinde aramak gerekir. Romanda kullanilan anlatim tekniklerini ¢ekip
¢ikarmak miimkiin olsaydi, roman, aninda bir tarih, bir psikoloji veya sosyoloji kitabina
dontisebilir. Roman bir dil sanat1 ise roman dilini yoguran, bi¢imlendiren de anlatim

teknikleridir kuskusuz.” (Tekin, 2002: 187).

Anlatim tekniklerinin en ¢ok kullanildigi alanlardan birisi, kahramanlarin fiziksel,
ruhsal ve toplumsal Ozelliklerinin okura tanitim asamasidir. Romanlar bastan sona bir
anlatim teknigiyle yazilmaz, ¢ilinkii bu durum eserin tekdiize bir goriinim almasma yol
acmakla beraber okur acisindan da sikici bir metin olarak algilanir. Bu bakimdan anlatim
tekniklerinin eser igerisinde nerelerde kullanilmasi gerektigi hususunda deneyimli ve
dikkatli olmak gerekir. (Temizkan, 2014: 204-205). Mehmet Tekin romanda kullanilan
belli bashi anlatim tekniklerini “Anlatma-Gosterme Teknikleri, Tasvir (Betimleme)
Teknigi, Mektup Teknigi, Ozetleme Teknigi, Geriye Doniis Teknigi, Montaj Teknigi,
Otobiyografik Anlatim Teknigi, Leitmotiv Teknigi, Diyalog Teknigi, i¢ Diyalog Teknigi,
I¢ Coziimleme Teknigi, i¢ Monolog Teknigi, Biling Akimi1 Teknigi” seklinde siralamustir.
(Tekin, 2002: 188).

Mekan sunumunda oldugu gibi sahislarin sunumunda da tasvir mithim gorev {iistlenir.
Sahsm bilhassa “sekli, semali, biyolojik 6zellikleri, boyu, rengi, viicut yapisi, organlari,
giyim kusami gibi ozelliklerinin” (Cetin, 2015: 173) sunumu hi¢ siliphesiz tasvir

tekniginden faydalanilarak gozler Oniine serilir. Tasvir, “insan, tabiat, esya veya mekanin
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kelimelerle resmedilmesi; adeta goriiniir hale getirilmesi; okuyucunun gozii Oniinde
tecessiim ettirilmesidir.” (Cetisli, 2004: 100). Yazar romanin kurmaca diinyasinda yer alan
sahislari, sanatin sagladigi imkanlardan faydalanarak goriiniir kilmaya calisir. Romanci
tasvir islemini gergeklestirirken sahislarin karakteristik yonlerini goérmek, bilmek ve
se¢mek zorundadir. Tasvir etmek, bir seyi oldugu gibi anlatmak, ¢izmek degildir. Romanci
tasviri, tasvir edecegi sahsin karakteristik yonlerini dikkate alarak gerceklestirir ve ¢izdigi,

anlatt1g1 kisiyi ger¢ekmis gibi hissettirir. (Tekin, 2002: 200).

Tasvir teknigi ile duragan bir sekilde tanitilan roman karakteri “eylemde bulunduk¢a
kisiligini agiga vurur.” (Bolat, 2012: 136). “Karakterleri ete kemige biiriindiirmenin en
onemli yolu onlarin kim olduklarini 6zetlemek degil onlar1 eylem halinde gostermektir.”
(Giilsoy, 2004: 118). Karakterlerin eylemleri ile tanitilmasi ise “dinamik tanitma”
yontemidir. Bu yontemde “dogrudan dogruya anlaticinin tanitimi yerine, kahramanin kendi
kendini tanitim1 (konusma, tavir, davranis, jest, mimik) esas alnir.” (Cetisli, 2004: 71).
“Kisilerin karakterleri olaylar karsisinda gosterdikleri tepki ile belirlenir. Tartigmasiz
sOylenebilir ki, kisileri tanima ve tanitmada en Onemli etken, onlarin davraniglar1 ve
eylemleridir.” (Binyazar ve Ozdemir, 1998: 119). Onlarm bir olay ya da durum karsisinda
almig olduklar1 tavir yahut gostermis olduklar1 tepki onlar1 tanimamizda en biiyiik etken

olmaktadir.

Sahis sunumunda kullanilan bir diger yontem “diyalog teknigi”dir. Konusma, en
dogal anlatim yoludur. Ciinkii insan, istek ve arzularmi dil vasitasiyla ortaya koyar.
Konugsma faaliyeti, genellikle iki veya daha fazla insan arasinda gerceklesmekle beraber
giinlik hayatimizda sik¢a bagvurdugumuz bu anlatim yolu, farkli diizeylerde de
uygulanmaktadir. S6yle ki konusma faaliyeti teknik bir 6zellik tagimaktadir. (Tekin, 2002:
254). Karsilikli konugma anlamina gelen diyalog, sahneleme tekniginin bir pargasidir. Bu
teknik, roman karakterini “okuyucu i¢in canl yapar.” (Bolat, 2012: 136). Bu ydntemin
uygulandigi boliimlerde aktarilmaya ¢alisilan sahne, okurun gézii 6niinde canlandirilmaya
calisilmakla beraber bu teknik ayni zamanda romana canlilik ve hareket kazandirir.
(Temizkan, 2014: 206). Roman yazarlarinin pek cogu diyalog tekniginden yararlanma
yoluna gitmislerdir. Ciinkii bu teknik, kurmaca bir yapiya sahip olan romanin omurgasmin
vazgegilmez yap1 taslarindan birini teskil etmektedir. Bunun sebebi diyalogun

islevselliginden ileri gelmektedir. Diyalogun en temel islevi; gizli olami agikar kilmak,
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soyut olani somutlagtirmaktir. (Tekin, 2002: 255). Mehmet Tekin, diyalogun anlatidaki

islevlerini Holman’1n tespitiyle su sekilde agiklar:
a.0Olaym gelisiminde rol oynar,
b.Kahramanlarin psiko/sosyal konumlarinin agiklanmasina yarar,
c.Anlatima dogallik izlenimi verir,
d.Diisiince ve felsefelerin yansitilmasini, etkilesimini saglar,

e.Farklh kisilerin bir araya gelmesine, dolayisiyla farkli kiiltiir ve

konusmalarm, iisluplarin ortaya ¢ikmasina vasita olur,

f.Metnin muhtemel agirligini hafifletir. (Holman 1972’den aktaran; Tekin
2002: 255-256).

Roman sahsi ile ilgili bilgileri dogrudan verebilen yontem diyalog yontemidir. Ciinkii
eylem ve hareket gibi sz de, baskasina yonelik yansitilan durus tarzina karsilik gelir.
Roman kahramanlar1 arasindaki miinasebetleri, iliski bagii ve c¢atismayi canlandirmasi,
azaltmasi veya agiga cikarmasi diyalog tekniginden baska bir teknikle gosterme imkani
olmayan seyleri roman kahramanlar1 bu teknik sayesinde sergileme imkani bulurlar.

(Bourneur ve Quellet, 1989: 185-186).

Sahis sunumunda kullanilan diger teknik “i¢c monolog”dur. Bu teknikle sahsin i¢
diinyas1 gozler oniline serilmeye calisilir. Bu yontemin uygulandigi boliimlerde “roman
kisisinin aklindan, kalbinden gecenleri sinema izler gibi seyrederiz.”(Cetin, 2015: 179).
Diger bir adiyla i¢ konusma olarak da bilinen bu teknik; “kisilerin ruhsal durumlarmni, sug,
yanlislik ve giinahlarini, itiraflarini, beklentilerini, hayal kirikliklarini, 6zlemlerini,
tasavvur ve tahayyiillerini sergilemede oldukga yararh bir yontem” dir. (Tekin, 2015: 179-
180). Seymour Chatman, i¢ monologu diger yontemlerden mutlak bir bigimde ayiwran

noktay1 su sekilde ifade etmistir:

Ic monologu diger biling temsillerinden mutlak bicimde ayiran nokta, bu
teknigin anlaticiya karakterin aslinda diisliniiyor ya da algiliyor oldugunu
belirtecek ifadeleri yasaklamasidir. Sozciikler kesinlikle ve sadece
karakterin aklindan gecenleri ya da eger diisiince veya algilamalar sz
konusuysa, onlarin yerini tutabilecek olanlar1 ifide ederler. (Chatman, 2008:
173).
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Berna Moran, i¢ monolog teknigini diinya edebiyatinda ilk kullanan kisinin

Recaizade Mahmud Ekrem olduguna su s6zleriyle dikkat ¢ekmek istemistir:

Bir¢ok elestirmene gore i¢ konusma tekniginin bir anlatim yontemi olarak
stirekli kullanildig1 ilk roman Edouard Dujardin’in 1887°de basilmis olan
Les Lauries sont Coupes’sidir. Araba Sevdasi’nin yazilig tarihi ise 1886.
Recaizade her ne kadar romani bastan sonra i¢ konusma teknigi ile
yazmamigsa da bir anlatim yontemi sayilacak kadar yaygm bir bigimde
kullanmigtir; ara sira biling akimmma da yer vererek. Bu durumda
Recaizade’nin kullandig1 teknigin taklit olmadigi agik. (Moran, 2016: 84-
85).

Roland Bourneur ve Real Quellet, Dujardin’in i¢ monologun gayri mantiki yoniine

su sekilde dikkat ¢ektigini ifade etmislerdir:

Ic monolog, bir siir diizeni dahilinde, dinleyicisi olmayan ve sesle ifade
edilmeyen bir anlatim seklidir. Boylece kisinin kendisine has diisiincelerini,
en samimi disiincelerini, suuraltina en yakin diisiincelerini, mantik
sistemine bagli olmayan diisiincelerini, yani kendi i¢ diinyasinda tezahiir
eden diisiincelerini, tezahiir ettigi sekliyle diisiinceyi ifade etme bakimindan,
kiigiik ve dogrudan ciimlelerle ifade etmesidir. (Bourneur ve Quellet, 1989:
178).

Bu yontem vasitasiyla anlaticinin ya da yazarin herhangi bir miidahalesi olmaksizin

sahsin is diinyas1 aracisiz bir sekilde okura sunulur.

Bir diger teknik “i¢ ¢oziimleme’dir. I¢ ¢oziimle, “olay orgiisiinde yer alan
kahramanlarin i¢ diinyalarmmin (duygulari, psikolojileri, ruh diinyalar1) anlatici tarafindan
biitiin derinligi ve ¢iplaklig1 ile irdelenip giin yiiziine ¢ikarilmasidir.” (Cetisli, 2004: 106).

Ic coziimlemede su sekilde iki temel unsura dikkat edilir:

Birincisi, roman kisisi bir olay, kisi, durum, olgu, esya karsisinda nasil bir
ruhsal tepki veriyor? Ikincisi karsilastig1 olay , olgu, kisi, durum ve esyayla
yiizlestikten, onlarla bir sekilde miinasebete girdikten sonra nasil bir sonuca
ulagiyor ve ruh diinyasinda ne gibi degisiklikler meydana geliyor? (Cetin,
2015: 177-178).
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Bu yontemde i¢ monologun aksine kahramanin i¢ diinyasi, kendi kendisi tarafindan

degil, anlatic1 tarafindan okura sunulur.

Zaman zaman “i¢ monolog” teknigi ile karigtirilan bir diger yontem “biling akisr”dir.
Hatta, “ic monolog ve biling akisinin metinlerde bir arada yer aldigi tarihsel olarak
dogrudur.” (Chatman, 2008: 177). Bu yontemin uygulandigi bolimlerde ‘“karakter
genellikle kendine yonelmekte ve soru sormaktadir.” (Bolat, 2012: 202). Biling akis1 ve i¢
monolog arasindaki fark ise “ic konugsmada hem anlatilanlar belli bir mantik ve diizene
sahiptir, hem de ciimleler (dil) diizenlidir. Halbuki suur akiminda bu iki niteligi géremeyiz.
Yani anlatilanlar arasinda bir mantik ve diizen olmadig1 gibi, ciimleler de diizensiz ve
bozuk olabilir.” (Cetisli, 2004: 108). Bu teknik sayesinde kahramanin zihninden gegenler
dolaysiz bir sekilde okura yansitilir. “Biling akimi, okuyucuyla karakter arasindaki
engelleri ortadan kaldiran bir anlatim teknigidir.” (Temizkan, 2014: 213). Yine, “bu
yontemi Onerenlerin kimilerine gore, ideal olan, okura bu diisiinceler sanki kendi zihninde
gergceklesiyormus duygusunun verilmesi; karakterin gozleri, kulaklari, burnu, dili ve sinir
uclar1 sanki okurun kendisininmis gibi hissettirilmelidir. Oyle ki okur kendini karakterle

Ozdeslestirebilsin.” (Bolat, 2012: 202).

Bir edebiyat metnini giiclii kilan yani, onun diinya yaratmadaki basarisidir. Oysa
biling akis1 teknigi, kahramani ¢evreleyen diinyadan ¢ok; kahramanin i¢ diinyasini gozler
oniine sermektedir. Bu durum bir celiski arz etmekten ziyade yaratilan i¢ diinyanin
inandiriciligr istenilecegi i¢in bu beklentiyi karsilama gorevi iistlenir. Bu bakimdan biling
akimi teknigi, pek cok yazari biling arastrmasma itmistir. Kahramanlarin psikolojik

boyutlar1 ve ruhsal deneyimleri edebiyatin ilgi alanina girmistir. (Gtiilsoy, 2004: 115).

Roman sahislarinin  sunumunda kullanilan bir diger teknik ‘karsilastirma”dir.
Karsilastrma yOntemi ile sahislarin fiziksel ve kisisel oOzellikleri kiyaslanarak

birbirlerinden ayrilan yonleri ortaya konulur.

Sahis sunumunda kullanilan tiim bu teknikler ayri1 ayri islevlere sahip olmakla
beraber yazarm bu teknikleri nasil ve ne sekilde kullanacagi da ayrica iizerinde durulmasi
gereken bir konudur. Mehmet Temizkan karakterin okuyucuya tanitiminin Onemi

hususunda sunlar1 ifade eder:

Biinyesinde kurmaca bir diinya barindiran hikdye, roman ve tiyatro gibi
eserlerdeki en Onemli unsurlardan birisi karakterdir. Hikaye, roman ve

tiyatro gibi kurmaca eserler, insanlarin yasadiklari hayatin, bu hayatin
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olaylarinin hikayesi iizerine kurulurlar. Okuyucular eserdeki kisiler
sayesinde ve kisiler lizerinden metnin konusunu ve ana diislincesini agik bir
sekilde anlayabilirler. Ciinkii metindeki her bir kisi bir degeri, duyguyu,

diisiinceyi vb. temsil eder.

Anlatma esasina dayali eserlerde sahis kadrosunu meydana getiren kisiler
gercek hayatta karsilagilan insani Ozellikleriyle okuyucunun karsisina
cikarlar. Onlarin da gergek hayattaki insanlar gibi fiziki goriiniisleri, ruh
halleri, istekleri, korkulari, arzulari1 ve limitleri vardir. Ancak biitiin bu
ozelliklere sahip olmalari, kurmaca bir diinyayr yansitan kisilerin gergek
hayattaki kisilerle, ayn1 olduklar1 anlamina gelmez. Gergek olmadiklari, bir
kurmaca i¢in yazar tarafindan ortaya koyulduklar: bilindigi halde anlatida
yer alan kahramanlar inandiriciliklarindan bir sey kaybetmezler. Bunun en
biliylik nedeni yazarm, kisileri fiziksel ozellikleri, korkulari, sevingleri,
endigeleri, ¢atigmalari, timitleri vb. bakimindan yakindan tanimasi ve eser
icinde onlar1 okuyucuya tanitmasidir. Bu noktada kisilerin inandirict
olabilmelerinin baska bir nedeni de yazarin, anlatidaki kisileri inandirict bir
sekilde okuyucuya yansitabilme yetenegidir. Oyleyse sahis kadrosunu
olusturan karakterlerin eser i¢cinde okurun zihninde etki birakacak sekilde

tanitilmasi gerekir. (Temizkan, 2014: 31-32).

Roman yazari, “kisilerini yaratirken realiteden yola ¢ikar ve sahislarmi toplum
icinden seger. Fakat onlari, niyet ve amacima uygun olarak degistirir, bagkalastirir, yine
niyet ve amacina uygun olarak onlar1 dogal iliskiler i¢cinde kaynastirir. Boylece onlari
kurmaca diinyanin ayrilmaz bir par¢asi haline getirir.” (Biiyiikkavas Kuran, 2005: 6). Bu

noktada romancinin kisilerini olusturma bi¢imi olan karakterizasyonu ortaya cikarir.

Karakterizasyon; “bir hikayeci veya romancimin, anlatiyr siiriikleyecek kisiyi,
anlatinin niteligine uygun olarak ¢izmesine, ona ‘beser’ bir yap1 kazandirarak
canlandirmasma” denir. (Tekin, 2002: 78). Mehmet Tekin karakterizasyonun 6zen ve
dikkat gerektiren bir konu ve bu hususta iki ayr1 yontem oldugunu su sekilde dile
getirmistir:

Karakterizasyon, ustalik isteyen bir konudur. Romanci, herhangi bir

figlirlinii, karakterizasyon isleminin kurallarini dikkate alarak ¢izer. Bunun
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icin de Oteden beri (17. ylizyildan itibaren) uygulanan ve roman sanatinin

bicimlenmesinde 6nemli rol oynayan yontemlere bagvurulur.

Karakter ciziminde, esas itibariyle iki yol vardir: Biri, ¢izilmek istenen
kisiyle ilgili bilgilerin bizzat yazar tarafindan verilmesi (agiklama ydntemi);
digeri, kisinin davranis, diisiince ve duygulariyla kendi kendini ortaya
koymasi1 (dramatik yontem). Bir yazar, ¢izimi gerceklestirirken, ayn1t metin
halkasinda bu yontemlerden herhangi birini bagimsiz olarak kullandig1 gibi,

ikisini birlestirerek de kullanabilir. (Tekin, 2002: 78- 79).

Sahislarin sunumunda kullanilan, roman1 roman yapan tim bu tekniklerin metin
icerisinde yerli yerinde kullanilmasi, her birinin ayr1 bir islev yiiklenerek organik ve
sistemli bir biitiinliikle kurguyu meydana getirmesi, yazarin yazarlik giiciinii de ortaya

koyacaktir.



1. BOLUM

2. SAMIHA AYVERDI’NIiN HAYATI, EDEBI SAHSIYETi VE ESERLERIi
2.1. Hayati

Samiha Ayverdi Kasim 1905°te istanbul Sehzabasi’nda dogmustur. Annesi Fatma
Meliha Hanim, babasi piyade kaymakami (yarbay) Ismail Hakki Bey’dir. ismail Hakk1
Bey’in babasi, yani yazarin dedesi Zerde Biyik Hasan, 1866 Girit isyanini bastirmak iizere
orduda iken sehit diismiistiir. Hasan Bey sehit diistiigii zaman Ismail Hakk: yedi ayliktir ve
o da baba meslegini devam ettirmistir. Meliha Hanim’in babas1 Hilmi Bey, 2. Abdiilhamid
devrinin Meclis-i Maliye Reisi Ibrahim Efendi’nin kardesidir. Meliha Hanim’in annesi
Halet Hanim, Misr vekili Haci Siileyman Aga’nin torunudur. Yazarin anne tarafinin
Istanbul’daki gegmisleri eskiye dayanmaktadir. Meliha Hanim’in babasmin ve amcasmin

birbirine yakin olan konaklari Sdmiha Ayverdi’nin hafizasinda derin izler birakmustir.

(Yetis, 1993: 1-2).

Samiha Ayverdi, kendisiyle yapilan bir rdéportajda 6zge¢misi soruldugunda su

bilgileri nakletmistir:

Ramazanogullari’ndaniz. Bir ceddim yenigeri, bir ceddim Macar illerinde
yatan Giil Baba, biiyiik babam sehit, babam asker. Ecdadimiz 6liim dirim
macerasint bu miibarek topraklarda yasamis; hayat ve beka oyununu gene
bu topraklarda oynamis. Bir Ortaasya damgasi ile asirlarin bagrindan siiziile
siiziile gelip Islom medeniyeti potasinda hasir nesir olmus bir kavmin

ferdiyim hepsi o kadar. (Ayverdi, 2013: 48).

Yazarin olduk¢a genis bir kiiltiir ve medeniyetin ortasina dogup biiylimesi ve olup
bitenleri hafizasma kiiciik yaslardan itibaren kazimasi, yazmaya basladigi zamanlar
eserlerinin olusumunda Onemli bir paya sahiptir. Yetistigi cevrenin onun {zerinde

tesirlerini Kazim Yetis soyle degerlendirir:

Bir sanatkarin eserlerini anlayabilmek ve tahlil edebilmek i¢in onun
cocukluk yillarmin, aile muhitinin ve yasadigi devrin bilinmesi bir

zarurettir. Hele bu Sdmiha Ayverdi gibi, otobiyografi tarzinda eserler vermis
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bir sahsiyet i¢in daha da ehemmiyet kazanmaktadir. O, ¢ocuklugunda goriip
duyduklarmi, 6grendiklerini 6miir boyu ¢ok iyi bir sekilde saklamis ve

bunlar1 hemen her vesile ile eserlerinde islemistir. (Yetis, 1993: 2).

Samiha Ayverdi, gerek konak hayatmi gerekse Istanbul’un giizelliklerini kiigiik

yastan itibaren aile i¢inde sahit oldugu hatiralarini eserlerine yansitmistir.

Samiha Ayverdi’nin ¢ocukluk yillar1 Osmanli Devleti’nin en karanlik giinlerini
gecirdigi zamana denk gelmistir. II. Mesrutiyet’in ilan edilmesi, II. Abdiilhamid’in tahttan
indirilmesi, Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin iktidara ge¢mesi Sdmiha Ayverdi iki iig
yaslarinda iken meydana gelen olaylar arasindadir. Ailenin bir ferdinin asker olmasi
yasanilan olaylari evde konusulmasina sebep olmustur. (Yetis, 1993: 3). Dolayisiyla aile
icinde bu olaylarin degerlendirmesinin yapilmasi ve yazarin gii¢lii bir hafizaya sahip

olmasi yasadiklarini eserlerine yansitmasina vesile olmustur.

Yazar, Istanbul aristokrasisinden saygim bir ailenin ferdi ve Istanbul ¢ocugudur.
Anneannesi Halet hanim ve onun annesi Zekiye hamim, asirlarca Istanbul’da incelen,
gelisen ve zariflesen Miisliman Tiirk kiiltiir ve medeniyetini {ist seviyede temsil eden
insanlardir. (Hatiboglu, 2009: 113). Samiha Ayverdi’nin 6grencisi Cemalnur Sargut onun

egitim ve Ozel hayatiyla ilgili su bilgileri nakleder:

Bes yasinda mahalle mektebine baslar. 1921 yilinda Siileymaniye Inas
Numiine Mektebini bitirir. Daha sonra tahsiline husiisi olarak devam eder.
Gerek hocalar1 gerek ailesi ondaki cevherin farkina vararak islemek geregini
duyarlar. Ogrenme istegini besleyen zengin bir kiitiiphanenin elinin altda
olusu da almaya miisait karakterinin beslenmesindeki miithim amillerden
biridir. Nitekim heniiz on iki yasindayken Kisas-1 Enbiya ve Esaret-i1 Fiinin

ciltleri olmak tizere babasinin kiitiiphanesindeki biitiin eserleri okur.

Samiha annenin hayatinda en etkili olan kisilerden birisi biiyiikannesi Halet
hanimdir. Halet hanim, igtimai seviye, gorgii, aristokrasi, hayat lislubu ve
yasayis bakimindan kendi biiylikannesi Zekiye hanimdan ¢ok sey 6grenmis.
Samiha anne, Halet hanimdan bu manalar1 ve bu terbiyeyi de alarak, on iki

yasina kadar onun egitimi altinda yetigmistir.

On alt1 yagindayken bir kaymakamla evlenip bes sene siiren bu evlilikten

sonra fikren ve ruhen anlasamadigi esinden ayrilan hocamiz, Sems’ini
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arayan Mevlana 6zlemiyle Ken’an Rifdi’nin rahle-i tedrisine girmis; Hz.
Pir’in edebiyle, sorgusuz sualsiz hocasinin kdpriisiinden Allah’a ulasmanin
zevkini tatmistir. Ken’an Rifal hazretleri ahlak-1 Muhammedi ile maddi ve
manevi ilimler arasindaki siratta yetistirdigi 6grencilerinin en degerlisini, bir
yandan ilm-i lediin ile yogururken diger yandan Fransizca, tarih, edebiyat,

musiki gibi maddi ilimlerle de donatmustir. (Sargut, 2009: 13-14).

Yazarin yetismesinde emegi biiyiik olan Hélet hanim torununa asiladigi bilgilerle
“imparatorluk devri konak hayatinin pek ¢ok ayrintisinin Samiha Ayverdi’nin eserlerinde
kendini gostermesi’ne (Yetis, 1993: 3) sebep olmustur. Yine sanat¢iya ilk hadmasi
duygular1 asilayan Siileyman Aga isimli once emireri olarak aileye giren sonra da ailenin
bir ferdi gibi kalan bir Anadolu ¢ocugu olmustur. O, Sdmiha’ya hamasi hikayeler, Seyyid
Battal Gazi menkibeleri anlatip sonunda da “ben de onlar gibi ya sehid ya gazi olsam”
diyerek kiiciik Simiha’ya ona bu sozii sdyleten sirr1 uzun uzun diistindiiriir. (Pekin, 1988:
42). Ancak, onun asil ruhi ve fikri gelismesi, karakterinin tesekkiilii, Ken’an Rifai’ye
intisap ettikten sonra olmustur. (Ozgelik, 2009: 237). Samiha Ayverdi’nin hocas1 Ken’an
Rifa1 hakkindaki bilgileri Kdzim Yetis su sekilde sunar:

Bu, Fatih’te Altay Umm-i Dergahi’nin seyhi Ken’an Rifai’dir. Son devrin
onde gelen terbiyecilerinden olan Seyh Ken’an Rifai; Samiha Ayverdi’nin
dayis1 Dr. Server Hilmi Bey’in Galatasaray Sultanisi’'nden mektep
arkadasidir. Balikesir, Adana, Manastir, Kosova, Trabzon, Medine ve
Istanbul gibi sehirlerdeki egitim ve &gretim vazifeleriyle imparatorluk
cografyasini tantyan ve adi gegcen dergah1 1908°de agan Rumelili bir ailenin
cocugu olan Ken’an Rifai’nin Sark ve Garp kiiltlir ve bilgisiyle, tasavvuf
nesvesiyle yazarmmizi tamamladigini ve ona birtakim istikametler tayin

ettigini soyleyebiliriz. (Yetis, 1993: 7).

Bu sekilde cevresinde yer alan kisilerden ve yetisme ortamimdan etkilenen Samiha
Ayverdi’nin yazarlik hayatinin nasil basladigini ve ilk eseri “Ask Budur”un neden Samiha
Ayverdi’nin yakin arkadasi ve akrabasi olan Semiha Cemal ile ortak kitaplar1 oldugunu

Cemalnur Sargut su sekilde aciklar:

Ask Budur Samiha annenin ilk evladidir. Semiha Cemal hanimla ortak
kitabidir. Ve gene Samiha ve Semiha iligkisinin i¢ ice ge¢mesiyle zuhur

etmis bir kitaptir.
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Ask Budur ortaya ¢ikisi itibariyle ¢ok farkli bir eserdir. Eser, Ken’an
Rifai’nin Ogrencilerinden Semiha Cemal hanim tarafindan yazilmaya
baslanir. Fakat kendisi ¢ok gen¢ yasta Allah agkinin cezbesine tutulup

alemden gider olunca, kitab1 tamamlama gorevi Samiha Ayverdi’ye verilir.

Bu meyanda anlatilan bir hadise vardir. Semiha Cemal hanimin hastaligi
agirlastigt ve zaten ¢ok zayiflamis olan viicudunun daha fazla
dayanamayacagi anlasilinca, Samiha Ayverdi, hocast Ken’an Rifal’ye
gelerek, “Efendim, dua buyursaniz da ben onun yerine gitsem” diye niyazda
bulunur. Kendileri, bunun sebebini sordugunda Semiha Cemal hanimin
faydali bir viicut oldugunu ve yazarlig: ile insanliga hizmet ettigini soyler.
Sonrasinda gelen cevap c¢ok nettir: “Oyleyse bundan bdyle kalemi sana

veririz, sen yazarsin.”

Samiha Ayverdi bu emir iizerine kalemi eline alarak Ask Budur adli kitab1
tamamlar ve neredeyse yarim yiizyil slirecek olan yazarlik hayat1 da iste
boylece baslamis olur. Kitap dikkatle okundugunda, belli bir yerden sonra
eserin lislubunun farklilastigi goriliir. Bu saf ve yakici bir agktan, askin
aklina dogru seyreden bir degisimdir. Semiha Cemal hanimin Allah askiyla
sekillenen ve adeta yazani1 ve okuyani yakip yokluga miilhak eden anlatima,
Samiha Ayverdi’nin hocasindan almis oldugu “Yan, ama tiitme!” diistiruyla

isleyen kaleminde daha cok ilahi agkin yapict ve oldurucu ¢ehresini takimir.

(Sargut, 2009: 81).

Tarih ve din bilinci gii¢lii olan Samiha Ayverdi, maziye, vatanina, milletine diiskiin

miitefekkir bir yazardir. Yurt i¢i ve yurt disinda seyahatlere ¢iktigi da bilinmektedir:

1969-1980 yillar1 arasinda ve degisik tarihlerde Fransa, ltalya, Isvicre,
Macaristan, Avusturya, Yugoslavya, Bulgaristan, Ingiltere, Ispanya gibi
tilkeleri icine alan gezintileri de vardir. Uzun yillar bag agrilarmdan
mustarip olan yazarm bu gezintilerinde de tedkik, rahatsizlik gibi sebepler
bulunmaktadir. Bu seyahatlerinde o, tarih perspektifinde giinii degerlendiren
inceleyici ve arastirict bir gozle notlar tutmustur. Ozellikle Rumeli ve
Balkan devletlerinde tarihin ibret verici hatiralarindan kendisini
alamamustir. Simiha Ayverdi, Libya’nin 1980 yilinda Ispanya’nm Sevil

sehrinde diizenledigi “A Communication Prepared for the Islamic
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Conference (Islam Konferansi i¢in Bir Hazirhk Toplantis1)”ma adi1 gegen
devlet tarafindan davet edilmis ve bir teblig ile katilmistir. Yazarimiz
memleket i¢erisinde oldugu gibi bu seyahatlerinde de kendi kendisi ile, tarih
ile hesaplagma igerisindedir. O, bu ¢ercevedeki fikir ¢caligmalarinda veya
bagska bir ifade ile iman, vatan ve millet sz konusu oldugu zaman
yorulmaz, bikmaz ve yilmaz. Esasen onun hayatin1 okumak, yazmak ve

soylemek kelimeleri ile anlatabiliriz. (Yetis, 1993: 9-10).

Samiha Ayverdi’nin ruhi ve manevi yOniiniin gelismesi Ken’an Rifai’nin
yonlendirmesi etkili olmustur. Millet ve insan sevgisinde, milli kaynaklarimiza
yonelmesinde, tarih ve edebiyat kiiltiirii edinmesinde kendisine ilk anahtar1 hocas1 Ken’an
Rifa1 vermistir. Sistemli bir sekilde calisarak tarih ve edebiyat kiiltiiriinii elde eden yazar
bununla da yetinmeyip Dogu klasiklerini bilhassa Mevlana’y1 ¢ok iyi 6grenmis, daha sonra
da Fransiz kiltliriinii tanimak i¢in Fransizcadan Bati klasiklerini okumustur. Cok giiglii
manevi bir kiiltiirle yetismis olan yazar, cemiyet hayati i¢in maddi ve teknik bilgilerin
faydasin1 kavramig, cemiyetin diizenli kalkinmasinda bu iki diinyanmn bir kusun kanatlar1

kadar ahenkli islemesi gerektigine inanmistir. (Pekin, 1988: 43).

Samiha Ayverdi’nin bes yil siiren evliliginden bir kiz ¢cocugu olmustur. Kiz1 Nadide
Uluant’tan da Sinan ve Giilsah isimli iki torunu diinyaya gelmistir. Yetim kalan
torunlarmin yetismesinde biiyilk emegi olan Sadmiha Ayverdi, torunlarmin vatana ve
millete hayirli birer insan olabilmeleri i¢in ¢alisip didinmistir. (Yetis, 1993: 10). Yazarin
Ekrem Hakki adinda bir de agabeyi vardir. Ekrem Hakki Ayverdi de “mimarlk tarihi
aragtirmacisidir.” (Uluant, 2019). Sdmiha Ayverdi, 22 Mart 1993 tarihinde vefat eder.

Altan Deliorman onun cenaze merasiminden soyle bahseder:

Millet ve memleket ugrunda emeklerini ve Omiirlerini sebil etmis nice
degere son hizmeti daima vazife bilmis Emin Isik, Sdmiha Ayverdi’nin
tabutu basinda, sevenlerine hitap ediyordu. Merkez Efendi Camii’nin
avlusunu doldurup tasan topluluk cenaze namazini hiist i¢inde eda ettikten
sonra yine Emin Isik’1n hitabesini dinledi. Emin Isik Hoca, cemaate, cennete
imanla gidilecegini hatirlatiyordu. Allah ve Resilullah’tan alinacak en
biiyiik vize “la ilahe illallah ve Muhammediin resGilullah”ti. Emin Isik
sozlerine soyle devam etmisti: Biitiin Omriinii vahdaniyyet-i ildhiyyeye ve

Restlullah’in san ve serefini tebcile adamis bu biiyiik insanin ahiretteki
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mutlulugu, bayrami, diinyadaki bayrammndan daha biiyiik olacaktir.
(Deliorman, 2004: 244-246).

Ayverdi’'nin vefat1 lizerine pek c¢ok yazar, sair, fikir adami, onun hakkindaki duygu
ve diistincelerini belirtmeyi kendilerine bir vazife bilmislerdir. Bunlara 6rnek olarak Altan

Deliorman baz1 yazarlarin ona dair su diisiincelerini aktarir:

Tarik Bugra: “Merhume, kisiligi ile de eserleri ile de giizel ahlaki
tamamlamak i¢in gelen Fahr-i Kainat’a elyak kullardandir. Terk-i terkte

gordiim onu. Ask Sultani kalbinde idi.”

Dr. Mijgan Cumbur: “Simdi ondan mahrum mu kaldik? Evet
diyemeyecegim. lyiye, giizele, dogruya, sevgiye kisaca maddeden méanaya
gdtiiren o eserler bizimle beraber olduk¢a bir mahrumiyetten s6z edilebilir
mi? O aziz varlig1 belki gozlerimizle géremeyecegiz, o ince miibarek eli
tutup Opemeyecegiz, yalniz manaya degil, diinyaya ait miiskiillerimizi de
halleden sesi duyamayacagiz. Ama o eserleriyle, sahsiyetiyle his
diinyamizda, tefekkiir alemimizde, en giizeli Tanr1 Duragi gonliimiizde
daima bizimle olacaktir... Ciinkii Sdmiha Ayverdi Hanimefendi, Hak ve

hakikat yoluna ebedi a¢ik kalma saadetine ermis bir Rahmet Kapisi’dir.”

Nezihe Araz: “O gercekten Istanbul'u o6ziinde toplamis, Istanbul
medeniyetinin Tiirkgesinin, estetiginin, zerafetinin canli bir temsilcisi
olmus, tasavvuf felsefesini bir yasama bi¢imi olarak i¢ine sindirmis, kisacasi

biitiinlesmis bir temsilci, bir Eser-i Istanbul’du.”

Seving Cokum: “Bir manevi iisliibun, ahlak sisteminin, milli tarih suurunun
gelecek nesillere aktarilmasi hususundaki sorumlulugu yiireginde duyan
Samiha Ayverdi de bu miras1 biitiin Tiirk evlatlarina birakarak aramizdan
ayrildi. Inaniyorum ki, bircok aydin onu tanimis, onun yazdiklarndan ve
sOylediklerinden  nasiplenmis  olarak  hizmetlerini  siirdiirecekler.”

(Deliorman, 2004: 249-253).
Goriildiigi gibi Samiha Ayverdi, hem yasarken biiyiik yanki uyandirmis, pek ¢ok
yazar tarafindan ovgiilere layik goriilmiis; hem de vefatindan sonra insanlarin onu minnetle

anmalarini saglayan biiyiik bir kiymete malik olmustur.
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2.2. Edebi Sahsiyeti

Samiha Ayverdi, edebi sahsiyeti lizerine kitap yazilacak kadar giiclii bir yazardir.
(Ulunay, 1988: 179). Yaz1 hayatina hocas1 Ken’an Rifai’nin, Semiha Cemal 6ldiikten sonra
“Oyleyse kalemi sana veririz, sen yazarsin.” demesi iizerine baslar. (Sargut, 2009: 81).
Samiha Ayverdi, kendisiyle yapilan bir roportajda onu yazi yazmaya sevk eden amilin;
“Bana ilk defa roman yazmak arzusunu ilham eden sey nedir bilir misiniz? Bir giin prensip
ve duygularima hi¢ de uymayan bir kitap okumustum. Fakat bu kitab1 okur okumaz, orada
kanaatlerime aykir1 gelen seyleri reddedebilmek i¢in kaleme sarildigimi gayet iyi
hatirliyorum.” (Ayverdi, 2013: 29) diyerek ismini vermedigi eserdeki fikirleri reddetmek
maksadiyla yazi1 yazmaya basladigini dile getirmistir. Yazar bir baska roportajinda ise
“Ask Bu Imis” kastedilerek kendisini bir hamlede roman yazmaya sevkeden sebep
soruldugunda “Mesnevi! Siibkonsiyans uyaniglari beni forme eden bir mistik havadir.
Insanlarm da biiyiilenmesi i¢in maddesiyle manasinmn bir sulh ve anlasmaya varmasi icap
ettigine kaniim. Bu kanaat bir sanat ihtiyaciyle karisinca bir eser meydana gelebilir.”
seklinde bir agiklama yapmustir. (Ayverdi, 2013: 15). Samiha Ayverdi ile ilgili doktora tezi

hazirlamis olan Banigicek Kirzioglu, onun yazi hayatini iki devreye ayirir:

Samiha Ayverdi, 1937°de Ask Bu imis romani ile, yaz1 hayatina sanat eseri
vererek girmis; 1950’lere kadar bu tutumunu devam ettirmis; daha sonra da
fikri yazilara yonelmistir. Bu yOneliste gazete ve mecmualara da yazi
yazmasmin rolii olsa gerek. Ayrica, Hocas1 Kenan Rifai’den {istlendigi
“I’1a-y1 Kelimetullah” davasmi da 6n planda ydnetmesi séz konusudur.
Gazete ve mecmua yazarligi onun fertten cemiyete dogru agilmasima zemin
hazirlamistir. Cemiyetimizle ilgili olup da ele almadig1 mesele yok gibidir.
Yerine gore, anma giinlerinde, egitim ve 6gretime, aile ve kadina, toplumsal
yardimlagsmaya, genglik problemlerine, Tiirkgiilik ve milliyet¢ilige,
siyonizme, Islami hareketlere, dile, azimliklarin ticari zihniyetlerine... ve
bunlara benzer ¢esitli konularla ilgili yazilar yazmis, konusmalar yapmus,

gerektiginde bu konularda kanaat ve tekliflerini bildirmistir.

Yazi hayatinin ilk yillarinda (1938-1950 arasi) tasavvuf ve ilahi aski konu
olarak isleyip ve davasini yiirlitmek icin eserler veren Sdmiha Ayverdi,
1951°e kadar —Son romanini1 1948°de vermistir- deruni diinyasina tesir eden,

sahsiyetini yoguran Hocas1 Kenan Rifai ile karsi karsiyadir. Bu devrede
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roman, hikdye, mensur siire agirlik veren sanatkar; edebi neviler
bakimindan birlige dogru yol almis, bu eserlerle sahsiyetinin ve diinya

gorlisiiniin de sentezini olugturmustur.

Yazi hayatinda, 1950°1i yillarda baslayan ikinci merhaleye girdikten sonra -
ki, 1951°de Kenan Rifa1’yi kaybetmistir- yavas yavas, yukarida belirttigimiz
gibi, cemiyet meselerine yonelmistir. Konularinin merkezinde artik cemiyet
vardir. Bu cemiyetin Oncelikle tarihi tekamiiliiniin ele alinmasi gerekir.

(Kirzioglu, 1990: 37-38).

Samiha Ayverdi’nin edebiyat diinyasma girisi ilk eseri “Ask Budur” (roman) ile
olmustur. “Daha sonra pespese diger romanlar1 basilmaya baslar. Hepsi de tasavvuf ve
manevi agkla yliklii olan bu eserler kisa zamanda dikkatleri iizerine ¢eker. Daha o
senelerde, basmin Necip Fazil, Refii Cevad, Adile Ayda gibi isimleri, hakkinda sitayiskar
yazilar yazar.” (Yiksel ve Uluant, 2005: 24). Daha sonra mecmualarda da yazmaya
baglayan yazarin ilk yazilart Necip Fazil Kisakiirek’in “Biiylik Dogu” dergisinde
yaymmlanmustir. Biiyiik Dogu’dan sonra “Resimli Istanbul Haftas1”, “Fatih ve Istanbul”,
“Tiirk Yurdu”, “Havadis”, “Olc¢ii”, “Hiir Adam”, “Anit”, “Tiirk Kadin1”, “Terciiman”,
“Kubbealt1 Akademi Mecmuas1” ve “Tiirk Edebiyat1” gibi yaym organlarinda yazmistir.
Kitaplarma, caligmalarina, gazete ve dergi yazilarina daha sonraki yillarda sosyal ve
toplumsal faaliyetleri de eklenmistir. Kubbealt1 Akademisi kurullar1 arasinda yer almistir.
“Istanbul Fetih Cemiyeti”, “Tiirk Ev Kadmlar1 Dernegi”, “Istanbul ve Yahya Kemal
Enstitiisii” gibi cemiyetlerde gdrev yapmustir. (Ozgelik, 2009: 238). 1946 yilindan sonra
tiir degistirip roman yazmaya son veren Samiha Ayverdi, fikri, igtimai ve tarihi eserlere
agirlik vererek, calismalarina bu yonde devam etmistir. Kendisinin edebiyatta iistlenmis
oldugu vazifeyi, agabeyi Ekrem Hakki Ayverdi de mimarlik alaninda iistlenmistir. Iki
kardes, biiylik bir dayanisma ile ara vermeksizin c¢alismalarim1i Omiirleri boyunca

stirdlirmiislerdir. (Yiiksel ve Uluant, 2005: 26).

Samiha Ayverdi sanatin ¢esitli dallarinda eserler vermis bir yazardir. O, sanat i¢in
sanat yapmaz kendi ifadesi ile o, “duygu, diisiince ve prensiplerimi aksettiren bir yazi
yazmak, boylece de iyi, dogru, giizel ve hakikat bildiklerimi okuyucularima aksettirmek,
sahsen haz duydugum bir vasita olmaktan ziyade, bir vazifenin yerine getirilmesidir.”

(Ayverdi, 2013: 68) demistir.
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Samiha Ayverdi, bir konak insanidir. Onun i¢in konak Osmanli hayatini temsil
etmektedir. Tarihi, Milli ve Islami hayat tarzin1 ifide eden degerler bu konaktadir. Onun
Istanbul’da dogup biiyiimesi de edebi sahsiyetinin tesekkiiliinde dnemli bir unsurdur.
Konagn ifade ettigi hayat tarz1 ve degerler biitiinii anlamini1 genis &lciide Istanbul’da bulur.
Istanbul, onun i¢in sadece bir bassehir degil, ayn1 zamanda bir tag¢ sehirdir. Istanbul
hayatin1 maddi ve manevi olarak sekillendiren devlet, din, tasavvuf ve sanat dnderleri bu
sehrin asil sahsiyetini kurmuslardir. Dolayistyla bu sehirde yasamak Ayverdi gibi insan ve
cemiyet meselelerini ele alan bir yazar i¢in son derece onemli bir imkan olmustur.

(Ozgelik, 2009: 243).

Onun edebi sahsiyetinin tesekkiiliinii olusturan belli fikirleri ve savundugu diinya
goriisii bulunur. Bunlar1 tarih suuru, milli biling, din ve tasavvuf suuru, Istanbul sevgisi, dil

ve tislupta millilik, 6z Tiirkge anlayisi seklinde saymak miimkiindiir.

Samiha Ayverdi’nin {islubu c¢esitli sanatkarlar tarafindan begenilip takdir gérmiis ve
yorumlanmugtir. “Milli zevkin, milli suurun ve milli hafizamizin son yasayan iislubu”
(Bardake1, 1989: 9) na sahiptir. “Bir biiyiik dilin biitiin hasmetini, biitiin glizelligini
sergiliyor. Siiphesiz ¢ok kolaylikla yaziyor. Cok akici bir {slip, kitabi bir hamlede
okutuyor.” dur. (Oztuna, 1988b: 38). Samiha Ayverdi’nin dili, “1908’den bu yana
kendisini bulan temiz ve beyaz Tiirk¢e dedigimiz parlak ve ahenkli edebi dildir. Kolaylikla
sOylendigi hissini veren konusma dilinin kivrakligini da tagiyan bu dil ve uslub hem
san’atl nesir-siir duygumuza hitab eder hem de fikrimizi besler. (Pekin, 1988: 43). Samiha
Ayverdi’nin iislubu “bu, Samiha Ayverdi’nin {slibu dedirtecek derecede karakterize
olmustur.” (Ag¢ikgdz, 1988: 40). Ayverdi’'nin dili ve iislubu ilizerine makale yazan Halil

Ac¢ikgdz, onun iislubunu soyle agiklar:

Samiha Ayverdi’nin tislibu tevhidi iislubdur. Ciinki onun her tiir eserinde,
kaleminin dokundugu her varlik ve kelime merkezi bir giiclin sihrine
kapilmigcasina esas bulunmasi gereken mevkie yerlesiverir. Anlatilan ne
olursa olsun, cliimlede kelimeler ve kelime gruplari, metinde motifler...
herkes ve her sey asil bulunmasi gereken yerdedir. Metinden bir kelime
cikarmak miimkiin olmadigi gibi, metne artik bir kelime dahi ilave
edilemeyecek bir abide haline gelmistir. Kainat1 idare eden ezeli ve ebedi
kanunlar hitkmiinii nasil icra ediyorlarsa, Simiha Ayverdi’nin eserlerinde de

her sey ve herkes tevhidin emrine verilmistir. Dolayisiyle metinlerin



25

zeminini teskil eden birlik duygusu ve birlik fikri tislibun baslica rengi,
kokusu ve prensibi haline gelmistir. Buna gore, her unsur mutlak varligin bir
tecellisi, her eser bu tecellinin ¢esitli tasvir ve tahlillerinden ibaret goziikiir.

(Agikgoz, 1988: 42).

Samiha Ayverdi, eserine gore iislup secer. Her eserinde ayr1 bir iislup, fakat hepsi
birbirinden daha saglam ctimleler, gramer kurallarina uygun, ahenkli ve renkli bir Gislup ile
yazmistir. Duygu diinyasindaki zenginligi ifadelerine canlilik katar. Sectigi her kelimenin
ahengi, musikisi ayr1 bir giice sahiptir. (Sargut, 2009: 102). Necmeddin Hacieminoglu,

“Mesihpasa Imam1” adl1 eserin dnsoziinde Ayverdi’nin {islubuyla ilgili sunlar1 sdyler:

Samiha Ayverdi bugun artik emsali hi¢ kalmamig diyebilecegimiz bir
islipcudur. Saglam sahsiyetli ve siislii bir Tiirk¢e ile yazmaktadir. Bu,
1908’den sonra tesekkiil eden ve o tarihleri takip eden yillarda bir nesil
tarafindan zirveye ulastirilan edebi Tiirk¢edir. Bu dilin kelime hazinesi ¢ok
zengin, ifade ufuklar1 ¢cok genis ve siiriyeti hissedilir sekilde yiiksektir.
Samiha Ayverdi’nin Tiirk¢esi, mermer sadirvanin berrak ve serin sulari
gibidir. Tath bir sakirt1 ile figkirir, dokiiliir, akar. Bu gosterisli tisliip, onun
eserlerinde sunmak istedigi fikir ve duygularm asaletine de pek uygundur.
Samiha Ayverdi kendi diinyamizin bin bir manevi tadmini bize ziynetli bir

uslip i¢inde vermektedir. (Ayverdi, 2019: 10-11).

Samiha Ayverdi’nin yazilarmi “imzasi olmadan tanwrsmiz” diyen Zeki Gezer ise,

onun tislubu hakkinda su bilgileri aktarir:

Ayverdi’nin tislubunda ilk dikkati ¢eken vasif, tislubunun genis nefesli ve
kelime dagarciginin zengin olmasidir. Tek kelimeden baglayarak sayisiz
miktarda kelime ile ciimle kurabilir. Bu climlelerde kapalilik, anlasilmazlik
yoktur. Zaman zaman uzayip kisalan ciimleler, eger, sanki, ne ki ,sliphesiz
ki, fakat, ama, ger¢i, ¢linki, soyle ki, keza, yoksa, iste, Oyle ki gibi ciimle
basi edatlari: “Hayir Ilyas Aga!” gibi {inlem ciimleleri, tesbihli, istiareli,
tevriyeli, teshis ve intakli, secili, yalin kullaniglarla bina edilir. (Gezer,

1993: 32).

Samiha Ayverdi’nin bu siislii, sanatli, musiki ve ahenk dolu iislubunu Izzet Melih
Devrim, “Tirk topraginin kadim ve mudswr en giizide sdir ve nasirlerimizin havasini

tastyan bir iislip ki ekseriyd nadide tesbihler, istiareler ve mecazlarla siislidiir” (Devrim,
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1988: 120) ciimleleriyle degerlendirir. Bunun disinda bir “Samiha Ayverdi Tiirkgesi”

oldugunu ifade eden Mustafa Ozgelik ise sunlar1 aktarir:

Ciimle yapilar1 Tiirk¢e’nin geleneksel 6zelligine uygunluk arz eder. Secilen
kelimeler misiki agisindan da ele alinmistir. Yine kullanilan kelime sayisi
bakimindan ¢ok zengindir. Medeniyet ve hayatimizi anlatan her kelime ve
kavram onda yer alir. Ciimleler mand bakimindan anlasilir climlelerdir.
Sadelik 6nemli bir 6zelliktir. Ama bu, bir basitlik degil, bir sehl-i miimteni
olayidi. Ote yandan manay1 bogmadan sanatli bir sdyleyis de goriiliir. Bu da
dilin bu manddaki imkanlarin1 kullanmak olarak degerlendirilmelidir.
Ciimleler, metni monotonluktan kurtaracak bir ¢esitlilik gosterir. Yine biitiin
eserleri, ¢ok akicidir. Bu da yazarin muharrik giiclinlin iman, ask ve vecd
olmasiyla ilgili bir durumdur. Biitiin bunlarin toplamindan ortaya su ¢ikar:
saglam bir Tiirkce suuru ile yazilan bu eserler, hem fikri yapilariyla
zihnimizi besler, hem sanath sdyleyisleriyle estetik ithtiyacimiza cevap verir.
Hem de bizi ana dilimizin zenginlik ve giizellikleriyle karsilastirir. (Ozgelik,
2009: 248).

Aysel Yiiksel, Sdmiha Ayverdi’nin “son devirde Tiirk¢enin i¢ine diistiigii ¢cikmazlar
ve kiiltlir hayatimizin gittikce zayiflamasi yiiziinden okuma aligkanligini ve zevkini
kaybeden nesillere yardimci olmak igin romanlarini, 1970’1 yillarin basinda tekrar gézden
gecirerek” (Yiiksel, 2016: 8) sadelestirdigini belirtir. Bu davramisindan da anlasilacagi
lizere Samiha Ayverdi’nin amaci sanat yapmak degil: anlasilmak, dogru bildiklerini

aktarmak ve tliim insanlara yaymaktir.

Samiha Ayverdi ¢ok kuvvetli bir tarih bilgisine ve milli bilince sahip bir yazardir.
Ondaki bu derin tarih suuru bir dviinmeden ibaret olmayip, tarihten ilham alarak bugiinii ve
gelecegi insa diislincesini temsil eder. (Sargut, 2009: 184). Samiha Ayverdi, “Tirk
milletinin diinii, bugiinii ve yarmlar1 hakkindaki tesbit ve goriislerini, dini, kiiltiirel ve
ictimai konulardaki fikirlerini, insanin cemiyet icindeki ve kainattaki yerini, biitiin
eserlerinde mevzulara yedirerek islemistir.” (Binark, 2005: 180). Ergun Gdze, Samiha

Ayverdi’nin milli bilinci i¢in “O, milli vicdandir” der:

Vicdan aynasidir: Dagilmis, ¢oziilmiis, hasta diismiis bir cemiyetin fertlerine

tutulan vicdan aynasi...
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O milli vicdani besleyen ise milli hafizadir. Mesrutiyet ilaninin ¢igliklar: da,
Istanbul isgalinin hickiriklar1 da, istanbul semtlerinin ve konaklarinm terlik
tipirtilart da onun kaleminde bir cemiyetin sahsiyetinin, hiiviyetinin diriltici,

vicdan uyarici hatiralaridir.

Samiha Ayverdi milli vicdani milli hafizaya raptetmis ve bunda biiyiik
basar1 ve sadakat goOstermistir. Amma sadece o kadar degil: Milli
Hafizasi’nin temelinde de ebedi bir ¢izgi vardir. Bir Islam biiyiigiiniin:
“Elest Meslisi’nde bela diye haykiran sesimi bu giin gibi duymaktayim”
dedigi gibi o da Elest Meclisi’ndeki sayhasini ve sonra diinya planindaki
kavli kararini, gayret kemerini kusanip perkittigi giinkii feryadini bir an
aklimdan c¢ikarmadan vicdan aynasi vazifesini yapmaya devam etmistir.

(Goze, 1988: 81).

Samiha Ayverdi, kendisini milli bilincin, tarih bilincinin, kiiltiir ve medeniyetin
tastyicis1 addetmis, bu sebeple iilkemizin batililasmasi; bilhassa yanlis batililasmasi
hususunda da tepkisiz kalamamis, bunu eserlerine de yansitmistir. Bu konuda Sema

Ugurcan su degerlendirmelerde bulunmustur:

Samiha Ayverdi’nin eserlerinde Batililasma, iizerinde tartisilan miicerred bir
mesele oldugu kadar, miisahhas olarak da goriilir. Roman kahramanlarinin
onu benimseme Ol¢iilerine gore, hareketlerinde, diyaloglarinda, birbirleriyle
miinasebetlerinde 6nemli bir rol oynar. Eserde ¢atigma unsurunu yaratir ve

roman vak’alarmin kurulmasina yol agar.

Avrupa’dan yahut Beyoglu'ndan esen ve mazimize ait ne varsa silipiirmek
isteyen Batililasma riizgari, Samiha Ayverdi’nin romanlarindaki bazi
kahramanlar1 bozmustu. Ama iman, dirayet, terbiye ve kiiltlir, baz1 fertleri
bu yagmadan kurtarir. Bazi romanlarinda ziippe alafranga tipin veya asir1
muhafazakarlarin karsisinda, hem ruh iklimini korumasini bilen hem de
cagmnin icaplarina yabanci kalmayan sahsiyetler yaratir. Bu iki ziimrenin

karsilasmasi, eserlerindeki ¢atigmay1 meydana getirir.

Samiha Ayverdi’nin kadin veya erkek olumlu kahramanlarmin hepsi Bati

ilim disiplini ile yetigsmis, metod goriip meslek sahibi olmus insanlardir.
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Samiha Ayverdi’nin eserlerinde Batililagsma, eski Miisliiman-Tiirk hayatinin
vahdetini bozan, sanatini soysuzlastiran, insanini1 paramparca eden ve onu
fenaliklara gotiiren tehlikeli bir vakia olarak giiriilir. Ayn1 zamanda kendi
ruh ikliminden kopmamak basiretini gosteren sahislar i¢in Batililagsma, onun
metodunu ve dinamizmini alarak, bizim olana hizmet demektir. (Ugurcan,
1988: 146-150).

Samiha Ayverdi, “milli degerler arasinda fark gdzetmeyen, hepsini birden
kucaklayan ve bastact eden genis a¢ili bir milliyetcilik anlayisina sahiptir. Biitiin eserlerine
ve makalelerine hakim olan fikir ve anlayis budur. Bu duygu ve diislince yapisi onda

dogustan mevcutmus gibi fitri bir olus, tabii bir tesekkiil halindedir.” (Isik, 1988: 109-110).

Samiha Ayverdi igin dogup biiyiidiigii sehir olan Istanbul da ayr1 bir nem teskil
eder. Yazar, eserlerinde Istanbul’un yiikselis ve ¢oziiliis devrini i¢ ice vererek gaflet
uykusundaki insanlara seslenip onlar1 uyandirmak istemistir. Cemalnur Sargut, “Samiha

Ayverdi i¢in Istanbul ne ifade eder?” sorusunu sdyle cevaplar:

O, Istanbul’da miirsidini bulmus. Istanbul’da aski tanimis. Istanbul’da Allah
yolunda yasamay1 6grenmis. Ama benim aciz idrakime gore Istanbul tevhid
demektir. Onun icin Hz. Fatih’in Istanbul’u fethi, tevhidin fethidir. Ciinkii
diinyada Istanbul kadar kozmopolit belki Kudiis olabilir. Cok farkliliklarin
bir araya geldigi bir sehirdir. Giiller ve dikenler bir arada yasar Istanbul’da.
Ama giil bahgesi diye bakanlar dikeni gérmez. Dikeni goren bahgenin
giilinden bihaber kalir. Allah’mm manasi gibi, istedigine kendini Orter
sevdigine kendini acar. Istanbul, Kur’an’in méanas1 gibi peceli bir gelindir.
Iste O’nu ancak askla sevene kendini gdsterir. Gergekten anlatilmasi zor bir
sehir. Belki Fransizlarin Le Monde gazetesindeki ifadeleriyle “Istanbul’un
diinyadaki yegane rakibi sudaki aksidir” gercekten Istanbul’un maddi

anlamda bile baska bir rakibi olmadigini gosterir.

Ortasindan Bogaz’1in akisi, yani su tevazu demektir. Kara i¢indeki tevazuyu
anlatir. Yedi tepesinin olmasi yedi fend makamini temsil eder. Dolayisiyla
Istanbul kendi basima tevhid ve fend makanudir zaten. Her yoniiyle Istanbul

Allah’in manasini idrak eder. (Sargut, 2009: 107).

Samiha Ayverdi’de lizerine egilinmesi gereken giiclii ve derin bir din/tasavvuf suuru

mevcuttur. Onda tasavvuf denilince siliphesiz ilk akla gelen kisi, hocas1 Ken’an Rifai’dir.
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Sahsi ve edebi kimliginin olugsmas1 ve gelismesinde onemli bir paya sahip olan hocasinin

Onemini su sekilde ifade eder:

Vatan ve imani kilicin iki yiizii gibi birlestirmis bir aile evladi olmakla
beraber, diinya goriisii ve insanlik anlayigi yolunda atmaya c¢alistigim her
adimi hocam Ken’an Rifai’ye bor¢luyum. Bir manevi murakabe, der(ni
muhasebe ve birlik gorlisiinden uzaklastikca, ulvi duygu ve yapici
diisiincelerini kaybeden cemiyet ve milletlerin, yiizlerinin giilmesi i¢in sahsi
ihtiras ve menfaat saibesiyle kirlenmemis rehber otoritelere muhtag
bulunduklarma inaniyorum. Hayatima bir ¢izgi ¢ekerek, yekiinunu gézden
gecirdigim zaman kendi kendinin emiri oldugu gibi etrafindakileri de
hayvani ve nefsani hirs ve ¢irkinlerden azad ederek, hiirriyete kavusturma
cihadi i¢inde bulunan bir ulunun ¢émezi olmaktan baska karim olmadigini

gercekten goriiyorum. (Sargut, 2009: 9).

Nusret Alibeyoglu, “Samiha Ayverdi’de Din Suuru” adli makalesinde ondaki din

suurunu s0yle yorumlar:

Samiha Ayverdi, biraz dikkat edilerek okundugunda, kalemini hep, bir
ibadet vecdi i¢inde, sanki Yaradan’i goziiniin Oniinde tutarak kullandigi
farkedilmektedir. Artik o, roman kiliginda yazsa da, tarih ve edebiyat
kisvesine biiriinerek boy gosterse de; konferans, mektup ve sohbet havasina
girse de, hep ayni hakikati soylemektedir. Bu “hikmet pmar1”’nmn suyu hig
degismemekte, sadece gozii bardaga takilip kalanlar, camin degisen sekli ve
rengi karsisinda vehme kapilmaktadirlar, o kadar. Bu tevhid, din-iman
suuru, onun sahsiyeti icerisinde o kadar dagilmis ve yayilmis bir haldedir ki,
cay bardagi icinde eriyip de sekli kaybolan seker misali, adeta goriinmez,
fakat tadi farkedilir. Bu hal, nazari bir din anlayisinin degil, suurlagsmis bir

imanin fiilen yasanmasi1 demektir. (Alibeyoglu, 1984: 44).

Samiha Ayverdi’nin “Ask ve iman ahlaki dedigi, Allah sevgisinden dogan ve iman
hayatina esas olan bu ahlak, yani Kur’an ahlakidir. Ancak onun anlayisinda bu iistiin
ahlaka erigmenin yolu sadece Kur’an okumak degil, o ilahi kitabin ayetleri tizerinde akl-1
selim ile tefekkiir edip, onlar1 en dogru sekilde anlamaya ve yasamaya c¢aligmaktir.”

(Bilecik, 1988: 77). Bu konuyla ilgili olarak Ismet Binark da su agiklamalar1 yapar:
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Samiha Ayverdi, ila-y1 kelimetullah methumunu Tiirk tefekkiir ve iman
hayatinda yeniden canlandirmig; Tirk insanmnin fikir, iman ve goniil
diinyasina yeni bir soluk aldirmistir. Onun ila-y1 kelimetullah anlayiginin
oniinde, her seyden once, insanin kendi i¢ diinyasmni diizene koymasi, siifli
hirs ve heveslerden kendini temizlemesi, benlik davasmndan kurtulmasi,
manasint zenginlestirmesi, diinyaya gelis ve varlik sebebini idrak etmesi,
kendisi ile barigik olmasi, giizel ahlak sahibi O6rnek bir insan olarak
yasamasl, ruhen saglama basacak manevi bir kemale varmasi, bu dlciiler ve
hassasiyetler icerisinden sahsiyetini vatan topragi sevdasi, devlete hizmet
aski, milli kiiltiire ve tarihe sahip ¢ikma suuru ile biitiinlemis olma

diisiincesi ve fikriyati vardir. (Binark, 2005: 180).

Kaleme almis oldugu biitiin eserlerinde sahip oldugu tasavvuf ahlakinmn izleri

goriilmektedir. Yilmaz Oztuna, Simiha Ayverdi’nin bu ydniinii sdyle degerlendirir:

Biiyiik romancimizda en g¢arpicit tarafin tasavvuf sevgisi oldugunu
sOyleyebilirim (hi¢ olmazsa bana gore oyledir). Tiirk’e donmek i¢in, bir iki
nesil kesiklige ugrayan bu sevginin de canlanmasi gerekiyordu. Bunu yapan
kalemlerin basinda sayin Ayverdi’nin bulundugunu soyleyebilirim.
Tasavvuf, biz Miisliman Tirkleri asirlarca yobazliktan, taassuptan
muhafaza etmis, en biiyilk goniil insanlarimizi yetistirmistir. (Oztuna,

1988a: 55-56).

Dogru bildiklerini yasadigi donemdeki insanlara ve bilhassa kendisinden sonra
gelecek olan nesillere aktarmak i¢in edebiyat1 bir ara¢ olarak kullanan Samiha Ayverdi,

eserlerinde 0zellikle tasavvufi/ilahi askin olduruculugunu gézler 6niine sermeye calisir.

Kaleme aldig1 eserlerinin tiimiinde onun vahdet inanci, birlik fikri, savundugu diinya
goriigii goze carpar. Samiha Ayverdi’nin eserlerini okuyanlar “Tiirk insani diiniini,
bugiiniinii ve yarmlarini, insani insan yapan deger ve giizellikleri, mazi bereketlerini, milli
kiiltiir ve tarth suurunu, ruh ve iman zenginliklerini, Sdmiha Ayverdi’nin fikir ve ifade

ettigi diislincede, fikir ve iman zemininde” (Binark, 2005: 181) genis 6l¢lide bulacaklardir.
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2.3. Eserleri
Samiha Ayverdi, roman, hikdye, hatira, deneme, mensur siir gibi ¢esitli edebi

tiirlerde eserler kaleme almistir. Yazarin eserleri tiirlerine gore su sekildedir:
Roman:

Ask Budur (1938).

Batmayan Giin (1939).

Ates Agaci(1941).

Yasayan Olii (1942).

Insan ve Seytan (1942).

Son Menzil (1943).

Yolcu Nereye Gidiyorsun (1944).
Mesihpasa Imami (1948).
Hikaye:

Mabette Bir Gece (1940).
Otobiyografi:

Dost (1980).

Mensur Siir:

Yusufcuk (1946).

Hanci (1988).

Dile Gelen Tas (1999).

Hatira:

Ibrahim Efendi Konagi (1964).
Bir Diinyadan Bir Diinyaya (1974).
Hatiralarla Basbasa (1977).
Rahmet Kapis1 (1985).

Ne idik Ne Olduk (1985).



Bag Bozumu (1987).

Hey Gidi Giinler Hey (1988).
Kiipliicedeki Kosk (1989).
Ah Tuna Vah Tuna (1996).
Ratibe (2002).

iki Asina (2003).

Ezeli Dostlar (2004).

Arkamizda Donen Dolaplar (2007).

Pasa Hanim (2009).
Deneme:

Istanbul Geceleri (1952)

Kélelikten Efendilige (1978). (Yetis, 1993: 78-80).
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III. BOLUM

3. SAMIiHA AYVERDI’NIN ROMANLARINDA SAHISLAR KADROSU VE
KARAKTERIZASYON

3.1. Ask Budur
3.1.1. Romanin Kimligi ve Konusu
Romanin ilk basimi1 1938 yilinda Marifet Basimevi tarafindan yapilmistir. Samiha

Ayverdi’nin vasiyeti geregi romanin ikinci basimi yapilmamustir.

Romanm konusu; milattan 6nce I1I. Menzer zamaninda puta tapan bir kavimde heniiz
ruhen bir derinligi olmayan Hamza’nin manevi aydimlanma siirecidir. Hamza, beseri bir
askla Meryem’e baghdir fakat sevdigi kadinin baskasina asik olmasi sebebiyle askindan

feragat edip beseri agktan ilahi agka evrilen manevi bir siire¢ yasar.

3.1.2. Sals Kadrosu
3.1.2.1. Asil Kahraman

Hamza

Romanin asil kahramanidir. Diger kahramanlar onunla iligkileri dolayisiyla olay
orgiisiine dahil olmuslardir. Hayre hiikiimdar1 I1I. Menzer’in bashekimidir. Kii¢iikken anne
ve babasmi kaybeden Hamza, hiikiimdarin bagsmuhasibi amcas1 Zeyyad’m yaninda kuzeni
Meryem ile birlikte bliylimiistiir. Otuz iki yasinda olan Hamza, kuzeni Meryem’e asiktir,
ancak bu ask karsiliksizdir. Hamza, bunun verdigi aci ve agirlikla ruhsal bunalimlar
gecirir. Elgi Markiis’iin hiikimdardan Meryem’i talep etmesi lizerine hiikiimdar III.
Menzer, Meryem’i vermemek i¢in Hamza ile nisanli olduklar1 yalanini sdyler. Bunun
iizerine III. Menzer’in emri geregi Hamza ve Meryem evlendirilirler. Hamza, karsiliksiz
askina, evlendikten sonra belki bir karsilik bulacagini diisiiniir. Gorev geregi birkag
ayligina Misir’a giden Hamza, donene kadar Meryem’in agkina belki karsilik verecegi

umuduyla kendini teselli eder.

Hamza Misir’da iken Omer adli Hayreli bir esirle tamsir. Omer, Yusuf adli bir reisi

olan Ebiisettar asiretine baghidir. Hamza, Hayre’ye dondiikten sonra karis1 Meryem ile
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birlikte Yusuf’u ziyaret eder. O giinden sonra Ebiigsettar asiretinin reisi Yusuf’tan manevi
diinyasin1 zenginlestirmek icin yardim ister, sik sik goriisiirler, her derdini ona anlatir ve
ondan akil alir. Biitiin bunlar yasanirken karisi Meryem’in, Yusuf’a asik oldugundan
bihaberdir. Romanin sonunda Meryem’in Yusuf’a asik oldugunu 6grenir ve kendi agkindan

vazgecer.

Hamza, kendisine hayatin ve hilkatin, sirrini, manasint 0greten, insan-1 kamil
mertebesinde olan Yusuf’tan 6grendikleri ile ruhi bir tekdmiil yasar. Meryem’i, Yusuf ile
kavusturmak ister ancak basarili olamaz. Yusuf, Medayin’e gider; Meryem ise bu haber
iizerine “iste, agk bu imis, canin aska vermekmis”(Ayverdi, 1938: 319) diyerek can verir.
Hamza ise kendini ¢6llere vurur. Romanin sonunda degisiklige ugrayarak Forster’in

yuvarlak kisilerine 6rnek teskil etmistir.

3.1.2.2. Kars1 Gii¢
Yusuf

Ebiigsettar asiretinin reisidir. Zengin bir adam olan Malik bin Halim’in ogludur.
Yusuf, zengin oldugu halde ihtisam icerisinde yasamaz ¢ilinkii; maddi varliklara kiymet
vermeyen bir insandir. Mert, hayirhah, comert, alicenap bir kisilik olarak yansitilir. Yusuf
herkes tarafindan ¢ok sevilen, begenilen bir adamdir. Babasmin zoru ile evlendirilmistir,
karis1 ¢ok kiskang olmakla birlikte Yusuf’un hayatina da ac1 su gibi karigmistir. Bir siire
sonra karis1 6liir, babasinimn yegeni Ummiil Bedr de nikahlandig1 gece kocasmm evine
giderken yolda kocas1 vurulmustur. Bunun iizerine Yusuf, Ummiil Bedr ile temiz, duru, saf
bir kalbe sahip oldugu i¢in evlenmistir. Yusuf’un babasi Malik bin Halim, Ummiil Bedr’in
annesinin dayisidir. Ummiil Bedr oksiiz kaldiktan sonra Yusuf ile birlikte biiyiimiislerdir.

Yirmi senelik evlilikleri boyunca ii¢ ¢ocuklar1 olmustur, ancak higbirisi yagamamastir.

Yusuf, romanda insan-1 kAmil mertebesinde bir insani temsil eder. Hamza’nin karis1
Meryem’e, onda kendisini gordiigii i¢in asik olmustur. Ancak bu agk beseri duygulardan

ibaret olmayip Yusuf ve Meryem, mana birlikteligi ile birbirlerine baghdirlar.

Yusuf, romanda arzu edilen konumunda bulunan Meryem’in asik oldugu adamdir.
Hamza’nin c¢ok sevdigi, akil danistig1 bir kisidir. Ancak sevdigi kadinin asik oldugu adam

olmasi dolayistyla karsi gii¢c pozisyonunda yer almaktadir.
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Romanin bagindan sonuna kadar tek boyutlu olarak tanitilan Yusuf, mutasavvif bilge,

insan-1 kamil tipiyle Forster’in yalinkat kisilerine drnektir.

3.1.2.3. Arzu Edilen veya Korkulan Nesne
Meryem

Meryem, Hayre hiikiimdarinin basmuhasibi Zeyyad’in biricik kizidir. Babasi
tarafindan itinali bir terbiye gormiis, Bizans’tan ve Acemistan’dan gelen 6zel hocalarla
terbiyesi daha da malumatlandirilmistir. Meryem’in sozleri, fikirleri, glizelligi ve zekasi
basta hiikiimdar olmak tizere herkes tarafindan ¢ok takdir edilmekle beraber hiikiimdar,
Meryem’i kendi ¢ocuklarindan daha ¢ok sevmektedir. Meryem, gerek olmadigi takdirde
kalabalik ortamlara girmeyi tercih etmez ve cemiyetin zevk aldig1 seylerden zevk duymaz.
Etrafinda pervane olan hicbir erkege yiiz vermedigi i¢cin ad1 “goniilsiiz Meryem” (Ayverdi,
1938: 24) olarak anilmaktadir. Meryem, sevmek ve sevilmek i¢in yaratilmis

kadinlardandir, ancak onun gonliinii fethedecek hiikiimdarla hentiz karsilagsmamaistir.

Maddi agidan bir eksigi olmayan Meryem, ruhi bir ihtiyagla ask arayisindadir.
Meryem, insan-1 kAmil olma yolunda ilerleyen bir karakter olarak tanitilmistir. insan-1
kamil olarak tanitilan Yusuf ile karsilastiktan sonra hakiki aski onda bulur. Romaninda
sonunda da aski i¢in 6liir. Mecazi asktan hakiki aska ulasan Meryem romanda tek boyutlu

olarak sunulmayip Forster’in yuvarlak kisilerine 6rnektir.

3.1.2.4. Yonlendirici

I11. Menzer

III. Menzer, puta tapan Hayre hiikiimetinin hiikiimdaridir. Cocuklar1 oldugu sdylenen
hiikkiimdarin romanda yalnizca en giizel kiz1 olarak Kamer’den bahsedilir. Hiikiimdar,
Meryem’i kendi ¢ocuklarindan bile daha ¢ok sevip takdir eder. Romanin asil kahramani
Hamza, Meryem’e olan agkini itiraf etmesine ragmen bir karsilik géremez. Ancak III.
Menzer’in emri ile Meryem’le evlendirilir. III. Menzer olay orgiisiiniin seyrini bu sekilde
degistirir. Hamza, Meryem’le nikahlandig1 icin Meryem’in bir giin kendisini sevecegi

umuduyla yasar. III. Menzer vicdanli, merhametli, halki adalatle yoneten bir hiikiimdardir.
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I11. Menzer, Hamza ve Meryem evlendikten sonra vakanin seyrini Hamza’y1 Misir
Firavun’unu iyilestirmesi i¢in gorev icabiyla Misir’a gondererek tekrar degistirmistir.

Misir’da iken karsilastig1 esir Omer Yusuf’la tanismasma vesile olmustur.

Hiikiimdarin son yonlendirmesi ise; Zeyyad’in pis iglerinden otirii Medayin
emirligine onun yerine Yusuf’u gondermesidir. Yusuf'un Medayin’e gidecegini 6grenen
Hamza, sevdigi kadindan vazgecip onu Yusuf’la kavusturmak ister ancak bunu ne Yusuf

kabul eder ne de Meryem; Yusuf Medayin’e gider, Meryem ise aski i¢in Gliir.

III. Menzer basit yaratilisli, manevi bir derinlige sahip olmayan bir kisidir. Roman

boyunca tek boyuthu olarak yansitilir ve Forster’in yalinkat kisilerine 6rnek teskil eder.

3.1.2.5. Ahca
Meryem

Beseri ihtiraslarindan Yusuf’a olan aski sayesinde kurtulan Meryem, romanda ayni1
zamanda alic1 pozisyonunda yerini almistir. Yusuf’a duydugu beseri agki ile hakiki aska

ulagmustir.

3.1.2.6. Yardimci
Markiis

Bizans el¢isidir. Giiven vermeyen, cliretkar, alayci bir mizaca sahiptir. El¢i Markiis,
Hayre’de, cesitli eglenceler ve ziyafetlerle agirlandiktan sonra geri donerken hediye olarak
ona saraym en giizel cariyesi olan Selime verilecektir. Ancak Markiis, Selime yerine
Meryem’i istedigini hiikiimdara bildirmistir. Hiikiimdar ise Meryem’i vermemek ig¢in
Hamza’yla nikah hazirligi i¢inde olduklar1 yalanini1 sdylemis; ve bunun yalan oldugunu
Markiis’iin 6grenmemesi i¢in hiikiimdarin emri ile Hamza ve Meryem, evlenmek zorunda

kalmiglardir.

Markiis bu durumda istemeden de olsa romanin asil kahraman1 Hamza’nin sevdigi

kadinla evlenmesine 6n ayak olmustur.

Markiis, romanda manevi bir derinli§i olmayan hayatin yalnizca maddi cephesiyle

ilgilenen zevk ve eglence diiskiinii adamdir.
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Zeyyad

Meryem’in babasi, Hamza’nin ise amcasidir, zengin bir adamdir. Gilinese ve puta
topan Hayre toplumuna mensuptur. Samimiyetsiz bir kisilige sahip olan Zeyyad, kizin1 iyi
terbiye etmis, onu maddi imkanlar sunmustur. Hislerinden ziyade akliyla hareket eden
Zeyyad, hasin ve duygusuz bir adamdir. Akli diisturlari muayyen ve ezberlenmis

fikirlerden ibarettir, bunlar yanlis olsa bile Zeyyad bildiginden sagsmayan bir karakterdir.

Zeyyad, yalnizca maddi varliklara kiymet veren, kendisini yasadigi topluma fazla
goren, kibirli bir yapiya sahiptir. Hayatin yalnizca maddi cephesiyle mesgul oldugu igin
Hamza’nin manevi diinyasini zenginlestirmek icin sik sik ziyaret ettigi Yusuf’tan ve bu

ziyaretlerden hi¢ hoslanmaz.

Hiikiimdarin arkasindan gizli isler ¢cevirmesinden o6tiirii Medayin emirligine kendisi
yerine Yusuf’un atanmasina sebep olmus, vakanin son seyrinin degigsmesinde istemeden de

olsa rol oynamaistir.
Kamer

III. Menzer’in en giizel kizidir. Magrur, kimseyi begenmeyen, simarik bir kizdir.
Hamza’ya asiktir. Hamza’nin Meryem’e olan askindan otiiri Meryem’e karsi kin
duymakta ve kendisini ondan daha giizel bulmaktadir. Hamza’y1 6zledigi igin siirekli
hastayim numarasi yapip Hamza’y1 yania getirtmektedir. Hamza bu durumu fark ettikten
sonra Kamer’in dadis1 Ziibeyde’ye ilag sisesi birakip hastalandiginda bir kasik i¢irmesini
sOyleyerek bu vaziyetten siyrilir. Fakat Kamer, Hekim Hamza’nin biraktigi ilag sisesini

kirmig ve daha sonra Meryem’e gidip Hamza’ya sdylemesi i¢in bir s6z emanet etmistir.

Kamer 6ldiikten sonra Meryem, onun vasiyeti olan so6zli, Hamza’ya sdylerken bir
yandan da hayiflanir. Ancak bunun sonunda Meryem kendisi haksiz ¢ikar. Hamza,
kendisini seven bir hiikimdar kiziyla evlenip mesut olmak varken Meryem’den
vazgecmez. Bu durumda Kamer, Hamza’'nin Meryem’e olan askinin biyiikligiini

gdstermesi agisindan romanin olay Orgiisiinde yardimci isleviyle yerini almistir.
Romanda derinlemesine incelenmeyen Kamer, tek boyutlu olarak yansitilir.
Halid

Meryem’in teyzesinin ogludur. Siir yazan bir gengtir. Meryem’e agiktir, ancak ask1

karsiliksizdir. Zaman zaman Meryem’e yazdig1 siirlerini okur.
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Omer

Misir’da esir diismiis bir tacirdir. Sude adinda bir kizi vardir. Hamza, Misir’da
bulundugu vakitler ingaati devam eden Ehramlar1 gormek icin gezintiye ¢iktiginda esir
Omer’le tamisir. Onun Hayreli oldugunu &grenmesi ve konusmalarindan etkilenmesi
iizerine Firavun’dan onu serbest birakmasini ister. Hamza’nin ilk manevi agidan gelismesi
(egitimi) Omer’in konusmalar1 ile baslar. Hamza, Omer sayesinde kendisini manevi

yonden egitecek olan Yusuf’la tanisir.

Omer’in romandaki fonksiyonu Hamza ve Meryem’i Yusuf'la tanistrmasi, onlara

aracilik etmesidir.
Sude

Esir Omer’in kizidir. Yusuf'un kolesi Mahbub’la evlidir. Bildiklerini Yusuf’tan
ogrenen Sude; hastalara, cocuklara, gariban ve muhtaclara, yardim ve sefkat isteyen
herkese elinden geldigince yardim eder. Sude, “diinyaya Allah Teala’nin rahmet ve
rikkatinden gonderilmis bir mahlik.” (Ayverdi, 1938: 161) tur. Yusuf’a asiktir, ancak bunu
Yusuf da dahil olmak {izere herkesten gizlemektedir. “Hislerine hitkmedebilen feragat ve
fedakarlik timsali bir kadin” (Ayverdi, 1938: 161) olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yusuf ve

Meryem i¢in kendi hislerinden feragat etmektedir.

Sude, Meryem’e Yusuf’un evde yalniz oldugu zamanlar haber ulastirir ve Meryem’le
Yusuf’un bulugmalarina yardim eder. Sude’nin romandaki pozisyonu; Yusuf ve

Meryem’in bulusmalara 6n ayak olmasi, onlara goriisebilmeleri i¢in yardim etmesidir.

Sude, manevi bir derinlige sahip olumlu tanitilan kadinlardandir. Forster’in yalinkat

kisilerine Ornektir.
Mahbub

Yusufun kolesidir. Babasi ¢ocukken Mahbub’u Yusuf’a birakmistir. Kendisi de
Yusuf’un kapisimin en giivenilir ve vefakar dostudur. Olay zamanindan, bes alt1 sene evvel
Olmiistiir. Mahbub’a kole denildiginde en ¢ok Yusuf rahatsiz olur. Yusuf, Mahbub’u azad
ettigi halde o, Yusuf'un yaninda kalmayi tercih etmistir. Yusuf, ¢ok sevdigi Mahbub’u,

insanlhigimi begendigi ve ¢ok takdir ettigi Sude ile evlendirir.

Mahbub, masum, sevecen, dost canlisi, diiriist ve namuslu olmakla birlikte girdigi

her ortama uyum saglayabilen, kimseyi fena bilmeyen, dost ve diigman seklinde ayrim
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yapmayan bir insandir. Mahbub’un tek zaafi; gezmek, eglenmek, bilmedigi yerleri

gormektir.

Mahbub, Yusuf'un kimligine, karakterine ag¢iklik getirmesi, onun bagislayict ve
comert oldugunu diger insanlara gostermesi bakimindan yardime1 pozisyonuyla romanda

yerini almistir.
Ebukasim

Saray haznedaridir. Gosterissiz, algakgoniillii, bos zamanlarmda siirler yazan,
kimsenin isine karismayan, herkesin giivenini kazanmis, glizel huylu ve neseli bir adamdir.
Tek zaafi kadinlardir ve memlekette en cok karisi olan kisidir. Zeyyad’in eski bir dostudur.

Yusuf’tan nefret eden Zeyyad’a Yusuf’un ne kadar iyi bir insan oldugundan bahseder.

Ebukasim’m romandaki islevi Yusuf'un iyi bir insan olusunu Zeyyad’a ve

Hamza’ya anlatmasidir.
Ummiil Bedr

Yusufun karisidir. Ayn1 zamanda akrabasidir, Ummiil Bedr kiiciik yasta oksiiz
kaldig1 i¢in Yusuf’la birlikte bilyiimiistiir. Ummiil Bedr, masum, temiz kalpli, cocuk ruhlu,

kaygisiz, telassiz, neseli bir yapiya sahiptir.

Pasif ve basit yaratilish bir kadin olmasma ragmen, Ummiil Bedr’in romandaki

fonksiyonu, Yusuf’un karakterine aciklik getirmesi, onu diger kahramanlara tanitmasidir.

Ummiil Bedr, mutasavvif bilge tipiyle 6n planda olan Yusuf'un basit yaratilish,

manevi bir derinlige sahip olmayan karisidir.
Zehra

Sude’nin yegeni, Omer’in kardesinin kizidir. Zehra, temiz, masum ve giinahsizdir.
Ebiigsettar asiretinden uzakta oturur ve kocasi onu senede yalnizca bir kere akrabalarina
gonderir. Zehra, akrabalarinin yanina geldiginde Meryem’le de tanisir ve kisa siirede
aralarmda giiclii bir bag kurulur. Meryem’in Yusuf i¢in yanan gonliine Zehra’nin varhigi,

biraz dinlenme ve rahathik getirmistir.

Zehra’nin romandaki fonksiyonu yardimcidir; Yusuf ve Meryem konusurken

yanlarinda olarak olas1 bir yanlis anlagilmanin 6niine ge¢mistir.
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3.1.2.7. Dekoratif Unsur Durumundaki Kahramanlar
Heykeltiras Franklen, Ibnisseyf ve Musa Tavil, romanda Meryem’i seven
kahramanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Franklen, Meryem’in babasi tarafindan

Yunanistan’dan getirtilen bir heykeltirastir.

Gamze, anne ve babasmin sarayda caligsmalar1 dolayisiyla orada biiyiiyen bir geng
kizdir. Zaman zaman Meryem’in dertlerini dinleyen, isteklerini yerine getiren bir saray

calisanmidir.

Ziibeyde, Kamer’in cariyesidir. Sultan Kamer’in isteklerini yerine getirme gorevi

ile zaman zaman ortaya ¢ikan bir kahramandir.

Selime, Elgi Markiis’e Bizans’a donerken hediye edilecek olan sarayin en giizel
cariyesidir. Yazarm, iizerinde daha dikkate deger bir sekilde durmus oldugu dekoratif

unsur durumundaki kahramanlarindandir.

Cariyeler, sarayda verilen eglenceler sirasinda geri plani siisleyen, donemin sosyo-

kiiltiirel yapisina 1s1k tutan kahramanlardir.

Esirler, romanda milattan 6nceki donemin kolelik anlayismi yansitmak amaciyla

karsimiza ¢ikan, herhangi bir derinligi olmayan kahramanlardir.

Muhafizlar, Hiikiimdar Firavun’un esirleri kirbaglayan calisanlar1 olarak karsimiza

¢ikmaktadirlar.

Yesribli Halil, Yusuf’a seyahatleri esnasinda eslik eden ve bunun i¢in anne babasmni

geride birakan bir kahraman olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kahveci ve ailesi, Ummiil Bedr, Yusuf, Hamza ve Meryem’e, Ayniil Kamer’deki

gezintileri sirasinda eslik eden, muhitin yegane yerlisi olan ailedir.

Berri Asiretinin Reisi, bedeviler {lizerinde hakimiyet kuran, zalim ve gaddar bir

adamdir.

Bedeviler, romanin yazildigi dénemi ve bu donemdeki konar gécer hayati

yansitmalari ile olay orgiisiine dahil olmuslardir.

Saray Memurlan, Misir hiikiimdar1 Firavun’un sarayinda g¢alisgan memurlardir.

Firavun’u tedavi ettigi siire zarfinca Hamza’ya eslik ve hizmet etmislerdir.

Firavun, hastalanmasi iizerine Hamza’y1 sarayma ¢agiran Misir hitkiimdaridur.
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3.1.3. Karakterizasyon (Sahislarin Sunumu)
3.1.3.1. Tasvir

Tasvir, roman Kkisilerini gozle goriilir hale getirme c¢abasidir. Romanin sikict
olmasin1 Onleyen, ilgi ve dikkat ¢ekmeye, kisileri canli kilmaya yardimeci bir yontemdir.
(Temizkan, 2014: 208-209). Romanin asil kahramani Hamza, "gencti, giizeldi;
kadmnlarin miitehalik ¢cemberinden zorluklarla kurtulacak kadar sevimli idi.” (Ayverdi,
1938: 17) seklinde fiziki tasviri ayrintili yapilmadan yazar-anlatici tarafindan dikkatlere

sunulmustur.

Hamza, Misir hiikiimdar1 Firavun’un hastalanmasi lizerine Misir’a gider. Orada
bulundugu bir gece yanma sokulan, saraydaki biitliin erkekler tarafindan begenilen
cariyenin dis goriiniisii “bu, giizel bir kizdi. Bilhassa, Hamza’nin gérmeye aligmadigi
yabanc1 bir giizelligi vardi. Basak renginde saglari, deniz renginden ¢alinmis yesile bakan
tath ¢ekik gbzleri, bugulu pembe cildi ve ¢ehresinin umumi hatlari, onun yabanci wktan bir

simal kiz1 oldugunu belli ediyordu.” (Ayverdi, 1938: 104) ifadeleriyle romanda sunulur.

Hamza ve Meryem, Yusuf ile tanismak i¢in onun evine gittiklerinde onlar1 kapida
karsilayan Omer’in kisa bir tasviri “Meryem, bu yanik yiizlii muntazam beyaz disli adamin
yiiziindeki itimad ve kalb rahat1 veren manaya bakarak biraz ferahladi.” (Ayverdi, 1938:
145) seklinde yapilmustir.

Hamza ve Meryem, Yusuf ile karsi karsiya geldiklerinde Yusuf’'un muntazam dis

goriiniisii su sekilde sunulur:

Yusuf’un genis omuzlar1 ortasinda yiikselen basi, hilkatin esrariyle
yiikliiydii. Bakislari, insana bir lahzada hudutsuz bir viis’atin kapilarin
acarak sonsuz, derin bir dleme gotiiriiyordu. Kaglarinin ortasinda, tesbit
olmus bir simsek remzi gibi, iki miinkesir hattan miirekkeb derin bir ¢izgi
vardi. Sanki bu harikulade ¢ehrenin biitlin esrar1 bu kati hatta toplanmus,

istedigine esrarini gammazliyor, istemediginden de sakliyordu. (Ayverdi,

1938: 148).

Yusuf romanda hem dis goriiniisii hem de mizaci ve diisiinceleri itibariyle ideal insan

tipinin 6rnegi, insan-1 kdmil olarak tanitilmigtir.
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3.1.3.2. Dinamik Tanitma
Roman sahislarini, okura sunmanin en giizel yollarindan biri de karakteri bir olayin

icerisinde eylemde bulunurken, bir sorunla karsi karsiya gelmisken okurun karsisina

cikarmaktir. (Giilsoy, 2004: 123).

Hamza, Meryem’in odasinda Halid’i goriince kiskanglik krizine girerek
karsisindakilere hesap sorar. Once Halid’le baslar Franklen’le devam eder ve Meryem’den
gozii donmiis bir sekilde hesap sorar. Meryem ise sakin bir sekilde izahat verir ancak
Hamza’y1 sakinlestiremeyecegini anlayinca o da sinirlenir. Bu noktada Meryem’in

hareketleri su sekilde dikkatlere sunulur:

Meryem, narin viicuduyla heykelini kucakladi, siiratla pencereden disariya
firlatt, Heykel tashkta biiyiik bir giiriiltii ile pargalandi. Hamza, kizin
hareketine mani olmak icin kosmus, fakat yetisememisti. Heykeltras
Franklenin saheseri, bir toz yigin1 halinde suraya buraya dagilmis kalmisti.
Meryem, ani ¢eviklikle gene kostu ve Halid’in biraktig1 kitab1 da parcalada.
Kizin kitab1 almak i¢in istical eden eli, Hamza’nin Babil kervanindan
kendisi i¢gin aldig1 Acem sanat eseri bir ¢i¢ekligi de devirmis, o da bu iftirak

faciasinin kurbani olmustu. (Ayverdi, 1938: 46).

III. Menzer’in Meryem ile Hamza’y1 evlendirecegi miijdesini Hamza’ya verdigi
esnada; Hamza, Meryem’in “bana karsi olan hislerine had ¢ekmek, onlar1 bagka bir
istikamete ¢evirmek lazim” (Ayverdi, 1938: 57) deyisini aklindan ¢ikaramaz ve bu durum

hal ve hareketlerine su sekilde yansir:

Gozlerinde sabit bir kederin acilig1 simsek gibi kapanip agiliyor, Hamza, her
bir mesamesinden ates fiskirdigin1 hissediyordu. Gen¢ hekim, alninda
toplanan ter tanelerini, elinin sert bir hareketiyle sildi. Yanan viiciidu, ayn1
zamanda islimekten titriyordu. Bir tiirli dimagiyla hisleri ve uzviyeti
arasinda muvazene tesis edemiyor, maneviyetini de, uzviyetini de, haraca
baglayan ihtilale kars1 koyamiyordu. Suuru, battal ve bozuk bir alet gibi bir
koseye yikilip kalmist1. (Ayverdi, 1938: 57).

Meryem’e duydugu askla yanip kavrulan Hamza, harap olmakta ve bu durum onun

tavirlarina yansimaktadir.
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3.1.3.3. Diyalog Yoluyla Tanitma

Diyalog teknigi, “anlaticinin anlatma yetkisini sinirlamast bakimmdan onemlidir.
Eserin tislibunu monotonluktan kurtarir ve iisliiba ¢esitlilik kazandirir. Kahramanlar1 kendi
agizlarmdan tanima imkani vermesiyle gerceklik duygusunu artirir. Ustelik bize, konusan

kisinin karakter, kiiltiir ve sosyal mevkiini tanima imkani1 verir.” (Cetisli, 2004: 103).

Hamza’nin Misir’da bulundugu vakitler gezintiye ¢iktig1 esnada bir esirle aralarinda
gecen konusmalar, esir Omer, Hamza ve Yusuf hakkinda verilen su bilgiler okurun onlar1

tanimasina vesile olur:
-Nerelisin Omer?
-Hayreliyim!
-Hamza, taacciibden bir an kekeledi. Hemen kendini toplayarak acele ile:
-Ben de Hayreliyim! dedi.

Ikisinin de bakislari, birer sorgu ¢engeli gibi birbirine kenetlenmis kalmusti.

Hamza, bu garip bulugsmanin zevkiyle:

-Ben hekim Hamza’yim, sarayin bas hekimi, dedi.

Omer, rikkat dolu bir tebessiimle giiliimsemisti.

-Seni tanidim simdi delikanli. Birkag¢ defa aramizda ismin ge¢misti.
-Kiminle?

-Asiretimin reisiyle...

-Hangi asirettensin?

-Ebiissettar asireti...

-Reisi kimdir?

Taacciib etmek sirast Omer’e gelmisti. Nasil oluyordu da bir Hayreli, bunu

bilmiyordu? Omer, Hamza nin merakla agilmis gozlerine bakarak:
-Yusuf, Yusuf! dedi. (Ayverdi, 1938: 120-121).

III. Menzer’in bagsmuhasibi Zeyyad, yegeni Hamza’nin bu denli bilgi donanimima
ragmen siirekli Yusuf’a gitmesinden rahatsizlik duyar ve bu durumu yegeniyle paylasmasi

lizerine aralarinda gecen konusmalar Yusuf’un kisiligine agiklik getirir niteliktedir:
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-Soyle Hamza, senin neye ihtiyacin var ki Yusuf’a gidiyorsun? Paraya mu,
sOhrete mi, neye, sOyle bakayim bana! Herkes c¢olleri, denizleri asarak
diinyanin her tarafindan akin akin senden sifa bulmaya geliyorlar. Sohretini
ucan kuslar bile biliyor. Neye ihtiyacin var, ondan ne 6grenebilirsin Ki gece
demiyor, giindiiz demiyor gidiyorsun? Soyle, bana makul sebeb goster! Seni

ni¢in davet ediyor?

-Maksadin ilim ise, Seyhiilhikeme git.. Yashdir, tecriibelidir, onunla konus..
Yusuf’un putlara bile ibadet ettigi malum degil. Dinsiz olduguna hi¢ siiphe

yok!
-Amca, sen ne soyliiyorsun?

-Seyhiilhikemdeki ilim bende de var. Belki ben ilim cihetiyle ondan da
istlinlim, benim bu ilimlere ihtiyacim yok... Fakat Yusuf'taki ilim, ne

Seyhiilhikem’de, ne bende, ne sende, ne de bir baskasinda var...

-Yusuf’ta kaynayan ilim, senin benim bilecegimiz bir menbadan gelmiyor.
Onlarn usulleri ve kitablar ile Yusuf’un bilgisinin elifbasin1 6grenmek i¢in
bile insanin omri kifayet etmez. Seyhiilhikemlerin, Hamzalarm, sabahlara
kadar rahle basinda mesakkatle 6grendikleri, kiyliikali Yusuf’un agzindan

¢ikan basit bir kelimeye degismem.

-Sonra beni, onun ¢agirdigini mi1 zannediyorsun? Merak etme o, kimseyi
cagirmaz. Ona ben, kendim gidiyorum. Yusuf’un ne bana, ne sana, ne de

kimseye ihtiyac1 yoktur ki ¢agirsin, davet etsin?

-Yusuf’un babas1 Malik bin Halim’i tanirsin; zengin bir adam oldugunu da
bilirsin. O, babasi gibi ihtisamla yasamiyorsa, bu gidis, fakrindan ve

baskalarma ihtiyacindan degil, maddi varliklara kiymet vermeyisindendir.

-O dedigin gibi dinsiz degildir; belki din, kendisidir amca! (Ayverdi, 1938:
211-213).
Bu konugmalar vasitasiyla Yusuf’un diisiince yapisi, insan-1 kdmil mertebesinde

oldugu ortaya konulmustur. Yazarm bu romanmda diyalog tekniginin orneklerini

cogaltmak miimkiindiir.
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3.1.3.4. ic Monolog
Diger bir adiyla i¢ konusma teknigi, “romani anlatici-yazarm iglevinin neredeyse yok
oldugu sahneleme/gdsterme yontemiyle aktarmay: kolaylastiran tekniklerden biridir. I¢

konugmada kisi, i¢ diinyasini aracisiz olarak dogrudan dogruya sergiler. (Cetin, 2015: 179-

180).

Meryem’in, Ummiil Bedr ve Sude’nin gelmesini beklerken zihninde gerceklesen ig

konusmalariyla Yusuf’a asik oldugu ve onsuz yapamayacagi ortaya konur:
-Beni ni¢in onun yanindan koparip aldiniz?
-Beni nereye ve ni¢in gotiiriiyorsunuz?
-Benim ondan baska kimsem olmadigini bilmiyor musunuz?

-Kasem ederim ki ben yagamiyorum, merhamet edin bana, bu 6lmiis viicuda
merhamet edin. Onun sevdasiyla yanmayan, bu sevdaya batmayan, bu aska

muagaka etmeyen bir zerrem mi var?

-Ona, biitiin varlig1 ile miifiekir olan bu viicudu nig¢in, ni¢in ondan

uzaklastiriyorsunuz. Biitiin dehsetiyle beni istila eden bu askin uryanliga

olsun hiirmet edin! (Ayverdi, 1938: 185).

Meryem, sanki karsisinda biri varmis gibi kendi kendine bu sekilde konusur. Yazar,
bu teknikle kahramanin i¢ diinyasini sunmasina olanak saglayarak duygularin ve olaylarin

inandiriciligmi artirmastir.

3.1.3.5. i¢ Coziimleme
Roman yazarmnin, kurguladigi karakterinin ruh diinyasini, i¢inde olup bitenleri,

durum ve olaylardan etkilenis bicimlerini okura tasvir yoluyla sunmasidir. (Temizkan,

2014: 212).

Hiikiimdar III. Menzer’in emriyle Hamza ile evlenecegini 6grenen Meryem’in i¢

¢Oziimlemesi su sekilde dikkatlere sunulur:

Meryem, saraydan Hamza’nin evine geldikten sonra, odasima ¢ekildi. Kizin
her bir damar1 ayr1 bir kalb gibi vuruyor, adeta bu heyecan maddileserek
viicudunun herhangi bir tarafindan, zabtolunmaz bir feveranla figkirarak,

ortalig1 istild edecekmis gibi geliyordu. Gonliinden miiteselsil bir siir’atle
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gecen hisler, biitlin siiklinet kabiliyetini kapiyor, calip, c¢alip kagiyordu.
(Ayverdi, 1938: 66).

Hamza Misir’a gittigi zaman Firavun’un saray memurlari onu deniz manzarali bir
odaya yerlestirirler ve Hamza, pencerenin dniine oturup Meryem’i diisiindiigii siradaki ruh

hali i¢ ¢oziimlemesiyle su sekilde sunulur:

Yaniyordu, anlatilmaz, dile gelmez bir siddetle yaniyordu. Hamza’nin
gonliindeki atese, hasret atesi de demek miimkiin degildi. Zira gen¢ adam, o
kadar Meryem’le dolu, o kadar Meryem’le dolu, o kadar sevgilisiyle
ittisalde 1idi ki, agkla mesbu olan her zerresi Meryem, kesilmisti. Eger
kendini, onunla bu kadar mesbu hissetmemis olsa, bu asir1 zevki nereden
bulurdu? Hem ayrilik, hem ittisal.. Hamza, buna kendi de sasiyordu.
(Ayverdi, 1938: 99).

Yusuf’un esi Ummiil Bedr ve Sude’nin gelecegi giin onlar1 sabirsizlikla bekleyen

Meryem’in ruh hali i¢ ¢6ziimlemesiyle su sekilde sunulur:

Meryem, sabahtan beri pencerenin 6niinde Ummiil Bedr’le Sude’nin
gelmelerini bekliyordu. O, bu giin yalniz dinlemek istiyor. Konusacak,
sOyleyecek Meryem o kadar uzaklarda ki... istiyor ki onlar sdylesinler de
kendi dinlesin.. Kalbinde, her bir damarinda, viicudunun her zerresinde sari

olan Yusuf’u sdylesinler ve o dinlesin, dinlesin... (Ayverdi, 1938: 185)

Yazar, kahramanlarmi ruh hallerini yansitirken sik sik i¢ ¢6ziimleme tekniginden

faydalanmaistir.

3.1.3.6. Karsilastirma ve Karsithk Motifi
Hamza, amcas1 Zeyyad ile Yusuf hakkinda konusurlarken kendisiyle Yusufu

kiyaslayarak Yusuf’un kendisinden daha iyi olduguna isaret etmistir:

Ben mahsus ve asikar olan dertlerin hekimiyim. Yusuf ise ziyade gizli olan
can derdinin hekimidir. Ben devay1 anasirdan toplarim; o dogrua Allah’dan
getirir. Benim dimagim bilgilerle dolu, fakat génliim a¢ ve muhtacdir. Bu
boslugu Yusuf'tan baska dolduracak bir viicuda tesadiif etmedim. iste ona,

bu boslugu dolduracak hakikati aramaya gidiyorum. (Ayverdi, 1938: 213).
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Hamza bu Kkarsilastirma ile Yusuf'un manevi ac¢idan kendisinden daha ({istiin
oldugunu ifade etmistir. Yazar, bu romaninda diger tekniklere nazaran karsilastirma

teknigini daha az kullanmusgtir.

3.2. Batmayan Giin
3.2.1. Romanin Kimligi ve Tanitim

Yazarm ikinci romani olan “Batmayan Giin”iin ilk basimi1 1939 yilinda Istanbul’da
Marifet Basimevi tarafindan yapilmistir. Calismada 2019 yilinda Kubbealti Nesriyati

tarafindan yapilan onuncu baski esas alinmistir.

Romanm konusu; maddi refah igerisinde biiyliyen bir gen¢ kizin, kendisindeki
eksikligi, icindeki boslugu farkederek Olen biiylik babasmin tablolar1 ve defterleri
sayesinde manevi bir arayis icerisine girmesi ve mutasavvif bir bilgenin yardimiyla ruhi

olgunluga ve hakiki aska ulasmasidir.

3.2.2. Salis Kadrosu
3.2.2.1. Asil Kahraman
Aliye

Sezai Nur Bey ve Fikriye Hanim’m kizlaridir. Avrupa’nin ¢esitli yerlerinde egitim
goren Aliye, babasmin emekliligi dolayisiyla diplomasini heniiz alamamistir. Maddi agidan
biitlin imkanlara sahip olan gen¢ kiz, mizaci1 geregi bununla tatmin olmayip hayatin i¢
yiiziinii, hayatin anlammi, insanligin manasini ¢6zme ve kendi benini bulma arayisi
icerisine girmistir. Anne ve babasinin bu konuda kendisine yardimc1 olamayacaklarini da
bilen Aliye, yillar dnce kaybettigi ancak hatiralar1 ile yasatilan dedesi Irfan Pasa’nin
defterleri ve tablolar1 ile kendisine bir yol gosterici kapt bulmustur. Ancak dedesi
yasamadigi i¢in sOzlerinin manasini tam anlamiyla idrak edememis ve bu noktada hayatina

Profesor Kerim Bey girmistir.

Kerim Bey, Aliye’nin yol gosterici kapismni agacak olan Kilittir. Irfan Pasa’nin notlar1
ve Kerim Bey’in bunlara aciklik getirmesi ile birlikte Aliye, hayat muammasini ¢ézmiis,
ruhi olgunluga erigmis ve bunu kilit kisi olan, dedesinin notlarinda da “K” rumuzuyla yer
alan heniiz gérmeden asik oldugu Profesér Kerim Bey sayesinde yapmistir. Tekamiil

yasayan Aliye, Forster’in yuvarlak kisilerindendir.
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3.2.2.2. Kars1 Gii¢

Dr. Hiisnii

Aliye’nin Istanbul gevresinde yer alan bir sahistir. Maddeci, materyalist, ciiretkar,
fazla laubali ve alayci tavirlart ile dikkat ¢ekmektedir. Hayatin yalnizca maddi yoniiyle
ilgilenir, maneviyat s6z konusu oldugunda alayci bir tavir takinir ve maneviyat1 hurafe
olarak niteler. Cift kisilikli bir karakter sergiler. Disariya karsi Aliye’yi kotiileyen Dr.

Hiisnti, igten ice de ona kars1 hastalikli bir agk beslemektedir.

Dr. Hiisnii, saplantili bir sekilde Aliye’ye asik olmasina ragmen onun en yakin
arkadas1 Selma ile evlenmistir. Bu da kendisiyle celistiginin bir gostergesidir. Bir erkek
cocuklart vardir. Aliye’nin Kerim Bey ile olan yakihgindan &tiirii kiskanglik krizleri
gecirmektedir. Romanin sonunda Aliye’ye ilacin1 yapma bahanesi ile zehir enjekte edip
kacarken karis1 Selma ile tartisir, ardindan onu yaralar sonra da intihar eder. Romanda

yozlagmis insan tipinin temsili durumunda olup Forster’in yalinkat kisilerindendir.

3.2.2.3. Arzu Edilen veya Korkulan Nesne
Mana ve Benlik Arayisi

Aliye, maddi yonden her tiirli imkana sahip olsa da bir arayis igerisindedir.
Kendisindeki eksikligin hayatin manevi yOniiyle ilgili oldugunu diistinmektedir. Biiyiik
babasindan kalan tablolar ve defterler yardimiyla bu konudaki eksikligini tamamlamaya
calisir ancak biliyiikk babasmnin sozlerinin manasini anlama konusunda sikmnti g¢eker.
Karsisma ¢ikan Profesor Kerim Bey, Aliye’nin mana arayisi yolculugunda kendi benini
bulmasinda etkili olur. Aliye’ nin tekamiiliiniin ilk asamasi Irfan Pasa’nin notlar1 ile olur ve

bunu tamamlanmasi da Kerim Bey’in agiklamalari ile gergeklesir.
Profesor Kerim Bey yahut “K”

Irfan Pasa’nin notlarinda “K” rumuzu ile sdziinii ettigi, Aliye’nin ise tanimadigi
halde icten ice bir baglilik hissetmeye basladigi bir sahistir. Kerim Bey ayni zamanda
Aliye’nin pansiyon arkadasi olan Feyzi'nin babasidir. Bu tanigma sonrasinda Aliye, “K”

rumuzlu kisinin Kerim Bey oldugunu anlayarak ona asik olmustur.

Profesor Kerim Bey, Ulviye Hanim ile evlidir. Manevi bilgilerle donatilmis olan

Kerim Bey romanda insan-1 kamil tipinin temsilcisi durumundadir. Romanda Aliye ve
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Kerim Bey arasinda olan bagin, ¢ok ezelden ilahi bir gii¢ tarafindan olusturuldugu izlenimi

verilmektedir.

Aliye’nin Kerim Bey’e olan agki, bedensel bir askin 6tesinde, yasak asktan ziyade
ona kendi benligini bulduran, hatta kendisinin de aslinda o oldugunu hissettiren, manevi bir
asktir. Aliye’nin hakiki/ilahi aska ulagsmasini saglamistir. Kerim Bey romanda tek boyutlu

ve olumlu 6zelliklerle sekillendirilmistir. Forster’in yalinkat kisilerindendir.

3.2.2.4. Yonlendirici

Irfan Pasa (Defterleri ve Tablolar)

Aliye’nin biiylik babasi, Sezal Nur Bey’in babasidir. Eski bir validir. Aliye nin
kendisindeki eksikligi bulmasina vesile olan ve onu arzusuna ydnlendiren Irfan Pasa’nin
defterleri ve tablolar1 olmustur. Aliye, okudugu defterlerdeki s6zlerin manasini anlayamaz
ve biiyiik babasi da 61diigii i¢in hi¢cbir zaman bu mana kilidini agamayacagi hissine kapilir.
Aliye, irfan Pasa’nin defterlerinde “K” rumuzu ile bahsettigi kisinin kim oldugunun pesine
diger. Hic ummadig: bir anda pansiyon arkadasi Feyzi’nin babasi olarak karsisina ¢ikan
Kerim Bey’le “K” nin ayn kisi oldugunu 6grenir. Ve bu karsilasmadan bir siire sonra ise

Aliye’nin tekamiilii tamamlanir.

Irfan Pasa romanda tek boyutlu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Foster’in yalinkat

kisilerindendir.

3.2.2.5. Aha
Feyzi

Feyzi, romanda hem yardimci pozisyonunda hem de alict pozisyonunda yer
almaktadir. Uzun yillardir memleketine donmeyen Feyzi, Aliye ile tanisip arkadas olmus
ve onunla stk stk maneviyat lizerine sohbetler etmis ve bu ¢ok degerli tek arkadasi
sayesinde iivey annesi hakkindaki menfi diisiincelerinden kurtularak memleketine

donmeye ikna olmustur. Forster’in yalinkat kisilerindendir.
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3.2.2.6. Yardimci
Feyzi

Profesor Kerim Bey’in ogludur. Aliye’nin Avrupa’da 6grenim gordiigii zamanlarda
Feyzi de Bronistein’lerin pansiyonunda kalmis ve burada tanismiglardir. Memleketine uzun
yillardir gitmeyen gen¢ adam cemiyetten kagan, i¢ine kapanik bir tiptir. Kiigiik yasta
annesini kaybetmis olmasi ve babasmin baska bir kadmla evlenmesi bu ruh halinin
sebebidir. Yazar-anlatic1 tarafindan Feyzi’nin ¢ift kisilikli; ruhunun bir cephesinin olgun

diger cephesinin ise menfi ve kiiskiin olduguna deginilmistir.

Babasi Kerim Bey ile pansiyon arkadasi Aliye’nin tanismalarina vesile olur.
Aliye’nin Kerim Bey’e duydugu askini 6grendikten sonra onlarmn bulugmalar: i¢in ortam
hazirlayan aralarinda vasita gorevi goren Feyzi’nin romandaki fonksiyonu yardimci
olmasidir. Romanm sonunda alict pozisyonuna gecen Feyzi, Foster’in yuvarlak

kisilerindendir.
Fikriye Hamim

Aliye’nin annesidir. Hayatin yalnizca maddi cephesiyle ilgilenip maneviyat1 bos ve
gereksiz bulan Fikriye Hanim, bu diisiincelerinden 6tiirii kiz1 ile anlasamamaktadir. Her
firsatta kizin1 hirpalamaktan zevk alan bir kadindir. Eglenmek ve giyinmek baslica
zevklerinden olmakla birlikte Fikriye Hanim’in emir aldigi tek kumandan “gosteris”tir. O

kumandanin istegi tizere elbise degistirir gibi ifade degistirebilen bir yapiya sahiptir.

Romanda maddeperest, Bati Ozentisi, gosteris meraklis1 olarak tanitilan Fikriye
Hanim olumsuz bir tip olmasina ragmen, Aliye ile Kerim Bey’in bulusup goriismelerine

ortam hazirlayip vesile oldugu i¢in yardime1 pozisyonunda yerini almistir.
Sezail Nur Bey

Aliye’nin babasi, Irfan Pasa’nin ogludur. Egitimini yurt disinda almis ve
memuriyetleri geregi cesitli yerleri dolasmistir. Temiz yiirekli, uysal, hos ve nazik bir
adam olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hayatta en deger verdigi sey siliphesiz ki kizi
Aliye’dir. irfan Pasa gibi derin bir maneviyata sahip olan bir kisinin oglu olmasina ragmen

manen bos ve basit bir adamdir.

Karismin ilgisizligine ragmen ¢ocuklarina bilhassa kiz1 Aliye’ye iyi bir terbiye

vermis, ona maddi imkanlar sunmus ancak manevi cephesine yon verememistir. Kizinin bu
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eksikligimi tamamlayamamasima ragmen onu her konuda desteklemistir. Karisina karsi

kizinin yaninda olmus ve ona yardimc1 olmustur.
Riistem Aga

Irfan Bey’in zamanindan kalma bir bah¢ivandir. Olumlu bir tip olarak tanitilan
Riistem Aga, Irfan Pasa’ya benzerliginden &tiirii evin kiz1 Aliye’ye karsi ayr1 bir sevgi

beslemektedir.

Riistem Aga, Aliye’ye, Irfan Pasa’nmn fiziksel ve karakter ozellikleri, diisiince ve
gorisleri ile ilgili bilgiler vermesi dolayisiyla romanin olay orgiisiinde yardime1 isleviyle

yerini almistir.
Cevat

Dr. Kerim Bey’in 6grencisidir, yirmi dokuz yasinda ve evlidir. Manevi yonii giiclii,
inanclt bir gengtir ve insan-1 kdmil olma yolunda ilerlemektedir. Hocas1 Kerim Bey’in

yoklugunda onun goriislerini savunan miinevver bir tip olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Romandaki islevi kendisinin aksine tanritanimaz, yozlagmis tipleri agiga ¢ikarmak ve
hocasi, insan-1 kamil Kerim Bey’in diisiince ve goriislerini savunarak bu zitliklari

vurgulamaktir.
Selma

Aliye’nin en yakin arkadasidir. Ulasilmasi kolay bir kadindir. Dr. Hiisnii, asik oldugu
Aliye’ye ulasamayip onun yerine Selma ile evlenmistir. Aliye ve Selma iki zit
karakterdirler. Goriis ve dislinceleri itibariyle birbirlerinden ¢ok farkhidirlar. Selma,
diinyevi lezzetlere diiskiin, basit ve tatmin olmas1 kolay, derinligi olmayan bir tip olarak

karsimiza ¢ikar.

Selma, Aliye’nin kendisine nazaran ¢ok daha olgun, ruhi bir derinlige sahip olusunu

aciga cikarmak, onun karakterini vurgulamak maksadiyla romandaki yerini almistir.
Selim Haydar

Aliye’'nin akrabasidir. Roma’da egitim gOormiis, ressam olmustur. Okulunu
bitirmeden dnce yaptig1 bir tablo sayesinde sanat diinyasmin dikkatini ¢gekmis ve Istanbul

Akademisi yaginin ¢ok geng olmasina ragmen onu hoca olarak bilinyesine almistir.
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Ressam Selim Haydar, irfan Pasa’nm tablolarmi yorumlayip onun kimligine agikhik

getirmesi dolayistyla romanin olay 6rgiisiindeki yerini almistir.

3.2.2.7. Dekoratif Unsur Durumundaki Kahramanlar

Romanda yalnizca isimleri ve yaptiklari isle anilan kisilerdir.

Seniha, Dr. Cevat’in karisidir. Romanin olay oOrgiisiinde yalnizca bir, iki defa

varligma rastlanilmaktadir.

Kimyager Tosun, Dr. Cevat’in liseden arkadasidir. Madde mana catismalari
sirasinda maddenin savunucusu olup maddeden baska hicbir varligi tanimayan bir

kahramandir.

Ulviye Hanim, Kerim Bey’in karisi, dolayisiyla Feyzi’nin de pek hoslanmadigi

iivey annesidir.

Nevzat Hamim, Fikriye Hanim’in Aliye icin diizenledigi ziyafete istirak eden

sosyete grubu arkadaglarindan biridir.

Emilya, Aliye ve Feyzi’'nin Berlin’de kalmis olduklar1 Bornistein pansiyonun

sahibinin kizidir.
Madame Bornistein, Berlin’deki Bornistein pansiyonunun sahibidir.
Siikran, Irfan Pasa’nin koskiinde calisan bir hizmetcidir.
Kamarot, Aliye’nin vapur yolculugu sirasinda hizmetine bakan gorevlidir.

Ormandaki ameleler, Aliye, Kerim Bey ve Feyzi’nin Treptovv Ormani’nda

gezintiye ¢iktiklar1 giin gérmiis olduklar1 orman ¢alisanlaridir.

Hemsire, Aliye’nin Berlin’de rahatsizlanmasi iizerine 6zel saglik hizmeti igin

tutulan hemsiredir.

Kayikel, Aliye ile Kerim Bey’in Goksu gezintisi sirasinda onlara sandalla eslik

eden ihtiyar adamdir.

Kahveci, Aliye ile Kerim Bey’in Goksu gezintisi sirasinda mola verip dinlendikleri

kir kahvesinin sahibidir.
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3.2.3. Karakterizasyon (Sahislarin Sunumu)
3.2.3.1. Tasvir

Tasvir, “kisilerin, okuyucunun hayal giiciinde net imajlar uyandiracak sekilde
ayrmtili olarak adlandirmalarla yansitilmasi” (Aytag, 1991: 244) dir. Romanda Bahgivan

Riistem’in yas almig, yipranmig viicudu bunu yansitacak sekilde dikkatlere sunulur:

Kah gilinesten, kdh soguktan kavruk bir renk almig olan bu yiizde en bariz
husisiyet, hala rengini muhafaza eden giir, kumral kaslardi. Sanki artik utki
cizgilere yer kalmayan alninin haraphgina bu kaslar birer mesnet, senelerin
cektigi ¢izgilerle bastan basa yarilmis, kesilmis bu genis alnin yikilip
devrilmemesi i¢in konmus birer destekti. Ihtiyar Riistem’in giir ve sarkik
kaslarmm altinda, derinden bakan iki mavi ¢ocuk gozii, bu hasin yiliziin

vahsetini tadil eden yegane miinis noktalardi. (Ayverdi, 2019a: 31).

Roman kahramanlarindan Dr. Cevat’in “sarigin basi, saman rengine bakan
gozlerinin, bilhasssa s6z soylerken heyecan ifade eden kivilcimli hareketleri, yiiziiniin
samimi ifadesiyle karigmis asabi, fakat diiriist tavirlar1” (Ayverdi, 2019a: 67) seklinde

fiziksel portresi mizaciyla birlikte verilmistir.

Aliye Avrupa’da iken babasina yazmis oldugu mektupta, kendi ifadeleri ile arkadasi
Feyzi’nin dis goriiniisiinii, 6znel bir tasvirle “kiiciik, mavi gozlerinden hi¢ eksilmeyen
gozligii, geng yasinda ona bir agirbaghlik veriyor. Solgun, renksiz yiizii, dalgali sar1
saglari, bir erkekten ziyade bir kiz ¢ocuk basinin uysal ve sevimli manasi hatirlatiyor.”

(Ayverdi, 2019a: 131) seklinde sunar.

Dr. Kerim Bey’in fiziksel portresi de Aliye’nin bakis agisiyla “su siyah gozleri, bu
kirik ve kuvvetli hatlarla ¢izilmis dudaklari, bu siyah ve muntazam kaglar1 pek iyi

taniyordum.” (Ayverdi, 2019a: 151) seklinde ifade edilir.

Yazar, kahramanlarinin fiziksel 6zelliklerini genellikle mizaglarini yansitacak sekilde

¢izmistir.

3.2.3.2. Dinamik Tanitma
Fikriye Hanim, diizenlemis oldugu partide dostlarmin kendisinin arkasindan alay

ettiklerini duyar, sasirir, sinirlenir ve bu durum hal ve hareketlerine sdyle yansir:
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O kadar hiddetlenmisti ki, aynada gordiigii hayalinden, bir hortlak gérmiis
gibi korktu. Yesillesmis bir yliziin iistiinde, yalniz yanaklarina, dudaklarma
stirdiigli kimyevi renkler kalmisti. Fikriye Hanim artik Riistem Aga’nin
sozlerini duymuyordu. Bu ikinci buhrandan sonra nasil kendini toplayip

ortaya cikacakt1? Halbuki asil misafirlerin mithim kismi1 yeni yeni geliyordu.
-Terbiyesizler, algaklar! diyerek yerinden kalkti. (Ayverdi, 2019a: 46-49).

Roman kahramanlarindan Feyzi’nin kiigiik bir kiz ¢ocugu gibi korkak ve iirkek
yapisi, kendisi i¢in verilen davette Hiisnii’niin, karis1 Selma’y1 yaralayip ardindan intihari
iizerine hal ve hareketleri “basini kaldirdi, hafifce yerinden kimildadi. Viicidu donmus,
katilmis gibi idi. Yumruklarin1 o kadar sikmusti ki, etlerine batan tirnaklarindan, avuclari

yara gibi actyordu.” (Ayverdi, 2019a: 313) seklinde romanda yansitilir.

Romanda, “bir karaktere, eylemleriyle veya betimsel ayrintilarla karakter
kazandirilir” (Todorov, 2014: 49). Dolayisiyla yazar, dinamik tanitma ile sahislarini eylem

halinde iken canli bir sekilde sunma yoluna gitmistir.

3.2.3.3. Diyalog Yoluyla Tanitma
Yazar yeri geldik¢e diyalog teknikleri kullanarak karakterlerin dogrudan kendilerini
tanitmasina imkan saglamistir. Dr. Cevat ve Dr. Hiisnli sohbet ederlerken soziin dansa

gelmesi tlizerine Aliye’nin dans hakkindaki goriisleri uzun bir diyalogla sdyle ortaya konur:

-Size taciz edici bir misafir olmayalim Aliye Hanim... Isterseniz biz de

kalabaliga karisalim... Belki dans etmek istersiniz...
-Danstan pek hoslanmam; tabii zevkleri tercih ederim.

-Ben de Aliye Hanim... Maamafih arkadasim Hiisnli’niin fizik zevklere zaafi
vardir. Brig, dans, fikir hayatinin uzaktan bile seyircisi olmamak zevkleri

meyanindadir. Isterse dans etmeye o gitsin.
-Daha yok mu Cevat?

-Fena mi1 seni methediyorum. Bugiin begenilen adam, senin anlayisindaki

adamdir.

Doktor Hiisnii karsisinda oturan Selma’ya:
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-Mademki Cevat benim i¢in istedigi gibi hiikiimler veriyor, lutfederseniz

sizinle bir fokstrot oynayalim, dedi.

-Tesekkiir ederim, fakat yakinda Aliye aramizdan uzaklasacagi icin bu

geceyi ziyan etmek istemiyorum.

Cevat, Hiisnli’'niin yedigi bu nazik tokatla zevklenerek, Aliye’ye dondii ve

az evvelki soziini tekrarladi:

-Ben de danstan hoslanmam Aliye Hanim... Zira bu zevki, iki ylizli
insanlara benzetirim. Hani maksatlarini agik¢a sdylemekten korktuklari igin
onu hile ile ele getiren kimseler vardir. Iste cemiyetler de, feveran halinde
olan cinsi taskinligi ulu orta meydana koyamadigi i¢in, onu bir nevi toplum

izni altinda tatmin edebilen bir disipline sokmay1 diistinmiistiir.

-Fakat Cevat Bey her adet gibi raks da bir ihtiyaci karsilamak icin ortaya
cikmig, bilahere birgok menfaatlerin ve sebeplerin tesiriyle degise degise,
yahut bozula bozula bugiinkii hiline gelmis ve kim bilir daha ne hallere
gelecektir. Dansin baglangicina kadar dikkatimizi uzatwsak bu beden
hareketinin estetik bir ihtiyagtan dogdugu meydana ¢ikar. Nitekim bizdeki
zeybek oyunlari, milli ve mahalli hareketler, hep dansin safvetini muhafaza
eden ilk sekillerden ibarettir. Hatta Orta Asya Tirklerinin yar1 beseri, yari
ilahi baksilar1 da kolayina kiigiimsenecek bir tarihi ger¢ek midir? Asirlar
icinde tekamiil ede ede Mevlevilerin semama c¢izgi verdigini nasil

diisiinemeyiz?

-Soyledikleriniz dogru Aliye Hanim...Fakat o estetik hareketleri bana bulup
getirsenize... Stiphe yok ki bugiinkii danslar, hatta kirk, elli sene evvelki

polkalara, mazurkalara nazaran, temiz bir kizla, bir orta kadmi kadar

farklidir. (Ayverdi, 2019a: 53-54).

Yine, Dr. Cevat ve Dr. Hiisnii, Profesdor Dr. Kerim Bey hakkinda konusurlarken

sahislarin maneviyat hakkindaki goriisleri su sekilde ortaya konulmustur:

-Yoksa Avrupa’da da mi bu fikirlerini kapisan talebeler etrafini sardi1? Ben
de bu ise sasarim, onun gibi milletleraras: bir sdhret, ne demeye diinyanin

en kohne mesleginden zevk alir?

-Anlayamadim, neymis bu kohne meslek?
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-Manevi ilim denen battal, faydasiz hurafeler...

-Hiisnii bir an durdu. Soézlerindeki alayciligia biraz samimiyet ilave etmek

ister gibi devam etti:

-Maamafih bazi1 bazi1 ben de hakim bir kuvvetin viiciduna inanacak olurum,
fakat derhal tabiatin bir yaraticis1 varsa bundan bana ne? Onu nigin

diisiineyim, ni¢in arastirayim? derim.

-Asil sen bu diisiincelerinle iptidai ve basitsin... Zira, maneviyat denen i¢
kuvveti, sadece bir zlimreye mahsus degildir, yaniliyorsun. Bu kuvvete her
smif insan miisteri olabilir. Ciinkii onu, yani kendini tanimak, ruh
tekamiiliiniin sartidir. Bilsin bilmesin, herkes ona muhtagtir. Ben de, sen de,

su da, bu da...
-Sen dyle, fakat ben asla!

-Oyle zannedersin, fakat bu inkirmn, bu nefretin de ona olan aldkani

gammazlayan bir gizli sahittir.
Hiisnti, keten sezlongda dogrularak iki elini birbirine vurdu:

-Desene simdi ben de bir maneviyat diskiinliymiisiim, 6yle mi? diye,

arkadasinin s6zlerine devamli kahkalarla giiliiyordu.

-Ciddi meselelerde alaydan hi¢ hoslanmam. Eger samimi ve bitaraf

olacaksan konusalim. Yoksa al ¢ayini, in, bahgede i¢! (Ayverdi, 2019a: 76).

Hiisnli ve Cevat’in bu konusmalar1 sayesinde, Hiisnii’nlin hayatin yalnizca maddi
yoniiyle ilgilenen, inangsiz bir insan olusunun yaninda maneviyati da hurafe olarak

gordiigii ortaya konulmustur.

Yazar, sahislarinin kendi kendilerini sunmalarma imkan taniyan diyalog tekniginden
faydalanarak onlar1 daha canli kilmistir. Romanda bu teknigin sayfalarca devam eden pek

cok ornegini gérmek miimkiindiir.

3.2.3.4. i¢ Monolog
Aliye, asik oldugu Kerim Bey ile giinlerdir birlikte vakit ge¢irmistir ve artik ayrilma
vakti gelmistir. Geng kizin bu durum karsisindaki iiziintiisii, i¢ diinyasi i¢ monolog

yontemiyle okura yansitilir:
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Ondan ayrilmak, birka¢ saat sonra olacak bu is, bana o kadar uzak, o kadar
erigsilmez bir istikbale ait gibi geliyor ki... Bir taraftan aklim: “Evet
gidecek!” derken, kalbim, hislerim, tek basina kalan bu zavalli aklin hitkmii

ile alay ediyor ve onu yalanliyorlar.

Fakat, akil ne kadar yalniz da olsa onun sozline inanmaya mecburum. Evet

gidecek!

O gidince bir daha Feyzi’nin odasma giremem. Avunmak i¢in, onu
hatirlatan seylerden kagmak, en iyi ¢are! Fakat, kendimden nasil kagayim?
Asil hatrra benim artik! Onu hatirlatan, onu bana sdyleyen en canli eser
kalbim!.. Bundan nasil kacayim? Kagamazsam bu aciya nasil tahammiil

edeyim? (Ayverdi, 2019a: 204).

Kahramanlarmin bilhassa i¢ diinyalar: ile ilgilenen Samiha Ayverdi, onlarmn ruh

hallerini yansitmak i¢in bu 6rnekte de oldugu gibi i¢ monolog tekniginden faydalanmistir.

3.2.3.5. i¢ Coziimleme
Aliye’nin Avrupa’ya giderken biiylik babasinin notlarin1 okudugu sirada ruh hali i¢

¢Oziimleme yontemiyle yazar anlatici tarafindan su sekilde dikkatlere sunulur:

Aliye artik fotografi getirmedigine esef etmiyordu. Zira o bakislar, kizin goz
bebeklerine hakim olmus, yerlesmisti. Ne tarafa baksa, onlar1 gorebiliyordu.
Aliye kendisinin marazi duygulu bir kiz olmadigin1 pek ala bilirdi. Fakat
tanimadig1 bir kimseye olan su alakasi neydi? Bir taraftan o, bu hassasiyeti
bertaraf etmek i¢in kendi kendine baski yapiyorsa da, bir taraftan da gene
biiyilk babasmin mechul haldasmni 6grenmek hustisunda merdkinin 6niine
gecemiyordu. Sonra bu tecessiisiinii de kendi kendine izah etmekten uzak
kalmiyor, bunun kah Eflatun’un kabul ettigi bir ge¢misi hatirlayistan ileri
geldigini, kah Irfan Pasa’nin kiymet verdigi bir viicida gosterdigi tabii bir
alaka oldugunu diistiniiyordu. (Ayverdi, 2019a: 117-118).

Aliye’nin Feyzi ve babasi Kerim Bey’le ¢iktig1 orman gezintisi sirasindaki hali i¢

coziimleme yontemiyle soyle aktarilir:

Geng kiz etrafina bakti. Bu miistesnd giiniin gonliine ¢oken azametinden

silkinmek, kurtulmak istiyordu. Hatta ayni azamet, biitiin cihdna hakim
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olmus gibi idi. Neydi bu konusacakmis gibi hisli tabiat? Kalbe iirperti veren,
bu muhtesem dekorda, kim ne derse desin bir kahredici giizelligin hakim

sesi vardi. Bir giizellik, bir agk giizelligi...
Ask... Yani duygularm baglandigi, 6niinde diz ¢oktiigii ebedi mabut!

Aliye aski biliyor mu? Ne yersiz ve ifadesiz bir sual! Geng kiz kendi
kendine sordugu bu sorguya giiliiyor ve derhal kendi hatasmi diizeltiyor:
Hig aski bilmese bu giinkii Aliye olabilir miydi? Onu, ucu bucagi olmayan
manaya siiriikkleyip ¢eken, bu kuvvetten baska ne olabilirdi? (Ayverdi,
2019a: 177).

Agir bir hastalik gegiren Aliye’ye her giin enjeksiyon yapmak i¢in gelen Dr.
Hiisnli’nilin, her zamanki saatinden evvel geldigi bir giin, i¢cinden gecgenler okura su sekilde

sunulur:

Bugiin, Aliye ile biraz daha fazla kalabilmek i¢in erken gelen genc adam,
ani bir kiskanglik nobetinin sdyletiverdigi o tecaviizkar soziinden dolayi
simdi kendini muaheze ediyordu. Mademki Aliye’yi gormek ihtiyact bir
fermandan daha emredici, daha ciddi idi, su halde onun yaninda kalabilmek
icin boyle kiistah olmak ne demekti? Daha kurnaz, daha siyasi olmak lazim
degil miydi? Oldu. iste kendi soziinii de, ald1g1 cevabi da unutmus goriindii.

(Ayverdi, 2019a: 279-280).

Roman sahislarim1 dig goriiniislerinden ziyade daha ¢ok psikolojik yonleri ile ele
alan yazar, sahislarm i¢ diinyasmin okura yansitildigi i¢ ¢ézlimleme teknigini siklikla ve

basaril bir sekilde kullanmustir.

3.2.3.6. Karsilastirma ve Karsithk Motifi

Fikriye Hanim ve Ulviye Hanim’1n dis goriiniis agisindan karsilastirilmasi su sekilde

dikkatlere sunulur:

Profesoriin alimli ve gosterigli karisi, Fikriye Hanim’1 imrendirecek kadar
itindl1 giyiniyor, atlas baslk gibi parlayan sar1 saglarmi, kendisinin kurumus
mus1r piiskiiliine benzeyen boyali saclariyle ve makyajlara estetik tababetin

biitiin devélarmma ragmen porsiimiis, diismiis ¢ehre hatlarini, gene onun
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genglik zaferi silinmemis simasiyle mukayese ettik¢e, haset, azap ve ezginin

karmakarisik ezasin1 duyuyordu. (Ayverdi, 2019a: 41).

Iki yakin arkadas olan Aliye ve Selma’nim kisilik/karakter &zellikleri agisindan

karsilastirilmasi yazar anlatici tarafindan su sekilde yapilir:

Selma, ¢esidi ¢ok goriilen tiplerden biri olarak hayatin sathinda gorebildigi
varliklara kanaat eden, sade, diimdiiz, tatmin olmasi kolay bir insan
olmustu. Aliye ise, her nefes artan siki bir tecessiisle hayatin i¢ yiiziini
arastiran, hayat muammasini ¢ézmek i¢in biitiin enerjisini kullanan atesin,

yorulmaz, yilmaz bir mahlik... (Ayverdi, 2019a: 48).

Dr. Hiisnii i¢in Aliye ve Selma’nin arasindaki farklari ortaya koyan kiyaslama su

sekilde yapilir:

Doktor Hiisnii i¢in Aliye, tirmanilmasi hemen hemen imkansiz olan sarp ve
yiliksek bir zirve, Selma ise, yorulmadan, zahmet ¢ekmeden dolasilabilen
kii¢iik bir tepe idi. Gen¢ doktor, boyle bir tepecigin fatihi olmayi, ilelebet
eteginde siiriinecegi, berelenmesine, ezilmesine ragmen ulasamayacagi bir
sahikaya tercih ederdi. Aliye’nin agirbasgh sozleri yaninda, Selma’nin daldan
dala gezen hafif mevzilari, ona cazip ve avunulabilecek bir kiymette
goriiniiyordu. Aliye’nin kasirgali rihu yaninda, Selma ne kadar sakin ve

miutedildi. (Ayverdi, 2019a: 61).

Doktor Kerim Bey ve oglu Feyzi’nin fiziksel agidan karsilastirilmasi ‘“hemsire,
kapidan ¢ikan bu kibar insanla kdsede gazetesinin iistiine egilmis su sarigin gencin arasinda
en kiiclik bir benzeyis dahi bulamiyordu. Bir tarafta esmer, manali ve kudretli bir ¢ehre.
Bir tarafta celimsiz bir viicut, sar1 iirkek bir bas: Baba ve ogul!” (Ayverdi, 2019a: 229)

seklinde dikkatlere sunulmustur.

Romanda bu teknigin Orneklerini c¢ogaltmak miimkiindiir. Yazar, karsilastirma
tekniginden sahislarin fizik ve karakter agisindan birbirlerinden ayrilan ydnlerini

vurgulamak amaciyla yararlanmstir.
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3.3. Ates Agaci
3.3.1. Romanin Kimligi ve Konusu

Yazarin igiincii romani olan “Ates Agacr”nin ilk basimi 1942 yilinda Gayret
Basimevi tarafindan yapilmstir. Incelemeye 2016 yilinda Kubbealt: Nesriyat: tarafindan

yapilan sekizinci baski esas alinmistir.

Romanin konusu; maddi refah igerisinde biiyiiyiip yetistirilen Cemil’in, muhitinin
gosteris ve dagdagasindan bunalip sade, basit bir yasam arzusu ile Bursa’ya kagmasi,

ardindan, manevi bir arayisi sonucu ruhi olgunluga ulagsmasidir.

3.3.2. Salis Kadrosu
3.3.2.1. Asil Kahraman

Cemil

“Ates Agac1” romanmin baskisisi olan Cemil “kaybettigi top”unu bulmak i¢in ruhi
bir arayis igerisine girmistir. Roman, onun maddi hayatin konforundan, kosturmacasindan,
dagdagasindan bunalip ruhunu tatmin i¢in “mirekkepten basite” kagma arzusu; kendi
benini bulmaya calismasi etrafinda sekillenir. Ug yasinda babasini, on iki yasinda annesini

kaybeden Cemil, amcasinin himayesi altinda onun terbiyesi ve kiiltiirii ile yetistirilmistir.

Cemil, kendi benini bulmak i¢in kagip geldigi Bursa’da da zaman zaman gitme
arzusu duyar. Kendi kendisini dinlemek isteyen Cemil, devamli bir arayis igerisindedir. Bu
ruhi arayis onu kagis psikolojisi igerisine siiriiklemistir. Onun ruhunu tatmin i¢in arayis
icerisinde olusu roman boyunca i¢ monolog ve c¢oOzliimlemelerle yansitilmistir. Fiziki
portresinden hemen hemen hi¢ bahsedilmeyen Cemil’in ruhi portresinin sunumu anlat1

boyunca devam etmistir.

Cemil, aradig1 ¢6ziimii Jiiliette’nin sayesinde bulmustur. Madde; manay1 bulmak i¢in
bir kapidir ve beseri ask da ilahi agka ulasma yollarindan birisidir. Cemil de bu ask yolu
ile kaybettigi topunu Jiiliette sayesinde bulmus, mananin kapisin1 onunla agmustir. Ilahi
aska giden yolda beseri agskin temsili Cemil i¢in Jiiliette olmustur. Bu arayis1 miirekkepten
basite giderek yapan Cemil topunu bulduktan sonra “miirekkep”e yani Istanbul’a geri

donmiistiir. Forster’in yuvarlak kisilerine drnektir.
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3.3.2.2. Hasim veya Kars1 Gii¢
Sevket Bey

Romanda asil kahramanin karsisinda bulunan hasim gii¢ amcasi Sevket Bey’dir.
Romanda amca Sevket Bey’in mizaci, ruhi portresine deginilirken fiziki portresine yer

verilmeyip derinlemesine tanitilmayan bir kisidir.

Eglence, zevk, gosteris ve mevki meraklist olan Sevket Bey, Cemil’in ifadesi ile
hodbin bir yapiya sahiptir. Sevket Bey, kendi kiiltiir ve terbiyesiyle yetistirmis oldugu
Cemil’1 yiiksek mevkilerde géormek istedigi i¢cin onun hayatina fazlasiyla miidahil olur. Bu

noktada Cemil’le ¢catisma yasarlar.

Cemil’in amacma ulagsmasini engelleyen Sevket Bey, yegeni aradigini bulup

dondiiglinde onunla gurur duyan bir amca roliine biirliniir.

Roman boyunca tek boyutlu olarak sunulur, Forster’in yalinkat kisilerine 6rnek teskil
eder.

Cemil’in Yengesi

Cemil’in ulagsmay1 hedefledigi hayat yolunda engel teskil eden kisilerden birisi de

amcasinin esidir.

Yengesi Cemil tarafindan hem olumlu hem olumuz olarak nakledilmistir. Olumlu
tarafi, onun kendisi i¢cin anne vasfina sahip olmasi; olumsuz tarafi ise, gosteristen ibaret

maddi bir hayat siirliyor olmasidir.
Nerime

Cemil’in yengesi tarafindan Cemil ile evlendirilmek maksadiyla Istanbul’dan

getirilen sosyetik ve giizel bir kadindir. Cemil’e Ferhat Bey’in baldizi olarak takdim edilir.

Nerime’nin romandaki fonksiyonu, Cemil’in kag¢tig1 kadinlari temsil etmesinden

ibarettir. Yazar, Nerime ile Cemil’in hoslanmadig1 kadn tipini ortaya koymaya ¢alismistir.
Vali Rasim Bey’in Karisi

Cemil’in yalnizca valinin evine gittikce rastladigi, evde verilen sohbetlere katildik¢a

gordiigii, kocasini kiskanan gosteris meraklisi bir kadindir.
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Vali Rasim Bey’in karis1 olumsuz tanitilan maddeperest zevk ve eglence diigkiinii bir
tiptir. Yine bir manevra cevirerek Cemil’i evlendirmek i¢in akrabasi Nerime’yi

Istanbul’dan getirtir ancak bu konuda basarili olamaz. Forster’mn yalinkat kisilerindendir.

3.3.2.3. Arzu Edilen veya Korkulan Nesne
Cilah Top

Tasavvufi bir roman olan “Ates Agaci”nda Cemil’in ulagsmak istedigi hedef, arzu
ettigi nesne ‘“‘cilali top”tur. Onu bulmak i¢in hem kendi i¢ diinyasinda hem de fiili
hayatinda arayis igerisine girmis, ve nihayetinde ona ulagsmistir. Onun bu arayis1 romana su

sekilde yansimustir:

Giiya ki ruhlar viicut elbisesi giymeden evvel, her birinin eline cilali, goniil
alic1 birer top verilmis. Sonra bu toplar1 veren, onlar1 birden bire ellerinden
kaparak firlatip atmis ve: Haydi araym bulun! demis. Her ruh, bir goriip bir
kaybettigi o glizel seyin telasiyla yola diisiince, kendini diinyada bulmus.
Fakat diinyada topunu unutturacak neler neler var.. amcamin oynadigi
kumardan, yengemin takip takistirdigr miicevherler, giyip salindig1 ipek
elbiselere kadar her sey, her sey diinyada.. Fakat o elmas ki yandig1 zaman
kiilii bile kalmayan bir komiir pargasi, piril piril parlayan o kumaslar ki bir
bocek kusuntusudur. Fakat insanlar hangi seyin asli kiymetini arastirirlar?
Gururumuzu, kinimizi, hiddet ve hasedimizi, yahut tamah ve nesemizi
tahrik eden seylere, degil aklimiz diirbiinii ile bakmak, hatta teleskopik bir
goriisle de tetkik etsek, onlar gene hig, gene giiliingten asagi bir higtir.
Giinesi Orten bir bulut parcasi gibi, yazik ki bunlarin da bayag1 ve kiiciiciik
cirmi, gérmemiz ve bulmamiz lazim olan seyle aramizda engel teskil
etmekte. Insandan beklenen, diinyaya, kaybettigi topunu aramaya gelmis
olmasmi unutmamaktir. Iste amcama bahsettigim kayibim! —Fakat topu
firlatan, oyununu o kadar sanatkarane tertip etmis ve araya o kadar muhtelif
g6z baglar1 koymus ki, birine olmasa bile bir bagkasina yakalanmamak pek
miigkil! Gilinlin yaris1 aydmlik, yaris1 karanlik olan bu diinyada o topu

bulmak kolay m1 sanki?

Kaybettigi topunun arayicisi olanlar da zaten giinesini kendinde tastyanlar,

giines olanlar igte onlar unutmuyorlar; artyor ve nihayet buluyorlar... Ben
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diinyaya, kaybolan topunu aramaya gelmis bir insanim; bu yolculukta,
yokuslara, hendeklere, ugurumlara, deniz ve daglara tesadiif etmem tabii

degil midir? (Ayverdi, 2016a: 43-49).

Cemil’in hedefine, arzu ettigi nesnesine ulastigi ise “eger su aziz viicuda topumu
bulmadan evvel tesadiif etseydim, benim i¢in o da kayiplar sirasina ge¢mis olacakti;
halbuki aramizdaki mesafe genisledik¢e o bana daha ¢ok yaklasiyor.” (Ayverdi, 2016a:
158) seklindeki ifadelerinden anlasilmaktadir. Cemil amacma ulagmis, kaybettigi topunu

bulmustur.

3.3.2.4. Yonlendirici
Sevket Bey

Cemil’in amcas1 Sevket Bey romanda hem hasim giic hem de ydnlendirici olarak
karstmiza c¢ikmaktadir. Sevket Bey yegeni Cemil’i daima kendi istekleri, idealleri
dogrultusunda yonlendirmistir. Romanda vakanm seyri amca Sevket Bey’in Cemil
iizerindeki istekleri yliziinden onun Bursa’ya ka¢masi ile yon degistirnis ve ¢oziime

ulagmaya baglamistir.

3.3.2.5. Aha

Jiiliette Maurain

Jiliette, romanda alic1 islevi ile karsimiza ¢ikmaktadir. Romana doksan altinci
sayfadan itibaren dahil olan Jiiliette, bir Fransiz jeoloji uzmani, ayn1 zamanda Petit Parisien
gazetesinin de muharriridir. Jiiliette, romanda olumlu tanitilan fiziki ve ruhi tasvirine genis
Olciide yer verilen bir kahramandir. Olay Orgiisiinde yazarin sdziinii emanet ettigi bir kisi

olarak da karsimiza cikar.

Cemil ile tanistiktan sonra aralarinda olusan goniil bagi Jiliette’yi hakiki agka
gotiirmiistiir. Onunla tanistiktan sonra ruhi bir tekamiill yasamistir. Onun alict

pozisyonunda oldugunu gosteren ciimleler kendi ifadesi ile romana sdyle yansir:

Dudaklarimdan biitiin varligima yayilan leziz gesni, bana ¢ok seyler sdyledi,
cok seyler ogretti. Ger¢i evvelce de ilim sahibi idim, fakat suna kani oldum

ki, ilim, sade cehli torpiileyip eritiyor; fakat i¢ hayatmi allak bullak eden
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siipheyi silemiyor. I¢ kuvvetlerini 1slah eden, ruha, hikmetle karisik bir
heyecan ve zindelik veren ve Omriin tesellisini teskil eden kuvvet, ask

yoluyla kazandigimiz hakikatler. (Ayverdi, 2016a: 171).

Bu climlelerden de anlasilacagi iizere Jiiliette, Cemil araciligi ile beseri agktan ilahi

aska ulasmustir.

Hristiyan bir kadin olan Jiliette, Cemil’e olan aski vasitasi ile tekamiil yasamis;

Allah askina ulasmistir. Forster’in yuvarlak kisilerine érnektir.
Kadriye

Cemil’in teyzesinin kiz1 olan Kadriye, romanda alic1 pozisyonundadir. Cemil, kendi
statiisiine denk diismedigi halde masum, hiizne meyilli, pasif bir ev kizi olan Kadriye ile

annesinin 6lmeden evvel bunu istemis olmasindan 6tiirli evlenmek ister.

Cemil’in ulagsmak istedigi hedefe giden yolda Kadriye ile evlenmesi Kadriye’nin de
isine yaramistir. Romanin baslarinda Cemil’in Kadriye ile evlenmesine karsi ¢ikan amcasi

ve yengesi romanin sonunda -onlarla birlikte herkes- Kadriye’yi ¢ok begenmeye baslar.

Kadriye, Cemil’le evlendikten sonra pasif bir ev kizi olmaktan ¢ikar, girdigi ortama
ayak uydurabilir. Iyi bir anne oldugu, nezaketli, sokulgan bir sahsiyete biiriindiigii goriiliir.

Roman boyunca tek boyutlu olarak sunulur, Forster’in yalinkat kisilerine 6rnektir.
Eniste Sevket Bey

Cemil’in teyzesinin kocasidir. Kizi Kadriye’yi istemesi iizerine Cemil gibi bir
sahsiyete kizmn1 verdigi icin alici pozisyonunda yer almaktadir. Cemil’in Izmir’e gelip

kizin1 istemesiyle olay 6rgiisiine dahil olur.

Kadriye’yi Cemil’e layik gormemesine ragmen Cemil, Kadriye’yi evlenmeye ikna
eder. Kizini, sosyal ve ekonomik hayatta oldukga iyi bir statilye sahip olan Cemil’e

vermesi onu, alici pozisyonuna tagimistir.
Max Frapie

Jiiliette nin amcasidir. Romanin sonlarina dogru olaylara katilir. Okur, Max ile ilgili
bilgileri Jiiliette’nin yazmis oldugu notlardan ve Cemil’e kendi yazmis oldugu mektuptan
ogrenir. Kendisinden 6nce dogan kardesleri 61diigii i¢cin Max, ailesi tarafindan simartilarak
biiyiitiilmiistiir. Bu smmariklik onu tembel ve haylaz yapmistir. Jiiliette’den alt1 yas

biiyiiktiir, tembel oldugu i¢in herhangi bir iste dikis tutturamaz ve ¢alismadan, kendisine
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kalan miilklerle yasayip gider. Gamsiz bir adam olan Max, lJiiliette’nin Cemil’e olan
askindan etkilenmis ve bu askin biiylikligi karsisinda i¢inde yiice bir duygu oldugunu fark

eder. Cemil-Jiiliette iliskisi onu degistirmis ve onun manaya ulasmasini saglamistir.

Max, romanda alic1 isleviyle yer alir. Yegeni ve Cemil’in agki onu manaya
erdirmistir. Jiliette gibi amcas1 Max Frapie de hristiyandir. Ancak yegeninin Cemil’e olan

askini1 6grendikten sonra o da degisime ugrar, Forster’in yuvarlak kisilerine drnektir.
Teyze

Cemil’in teyzesidir. Romanin olay orgilisiinde pek islevi yoktur. Yegeni Cemil’e,

kizin1 verdigi i¢in alic1 pozisyonundadir.

Romanda derinlemesine tanitilmayan teyze, Forster’in yalinkat kisilerine drnektir.

3.3.2.6. Yardimci
Salih

Cemil’in Bursa’daki usagi, yardimcisidir. Salih; tokgozlii, yerini bilen, yaptigi isin

hakkmi veren, aldig1 paray1 haketmek i¢in ¢alisan bir kisidir.

Salih, Cemil’e usaklik etmesinin disinda ona ara sira hikmetli s6zler de soyler. Salih

romanda yardimci1 pozisyonunda yer almaktadir.
Vali Rasim Bey

Cemil’in babasinin eski bir dostudur. Bursa valisidir, Cemil Bursa’ya gittiginde
orada karsilasirlar. Cemil’in dostlarim diye siraladigi isimler arasinda ilk siralarda Rasim

Bey vardir.

Vali Rasim Bey, Cemil’e Fransa’dan gelen Jiiliette’ye arkadaslik, terciimanlik etmesi
icin istekte bulunarak vakanin seyrini degistirmis, ikili arasindaki goniil bagmnin
baslamasina istemeden de olsa vesile olmustur. Fransa’dan gelecek olan misafirin kadin
oldugunu 6grendikten sonra pigman olmustur, ancak elinden bir sey gelmemistir. Cemil’i
bu kadmna kendini kaptirmamasi i¢in uyarmig, Cemil’in Jiiliette’ye olan ilgisini ilk fark
eden de Rasim Bey olmustur. Isle ilgili sikintilarin1 sahsi hayatina tasimama gibi bir

prensibi vardir.
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izzet Efendi

Izzet Efendi, Cemil’in dost cevresinde yer alan kisilerden biridir. Hali vakti
yerindedir, bir kitap diikkani vardir. Kitap¢ili§1 para kazanma gayesi ile degil zevk icin
yapar. Onun diikkani bir kitapg¢idan ziyade kiitiiphaneye benzer. O da Cemil gibi bir arayis
icerisindedir ancak o aradigmi kitaplarda bulmaya calisir; bir¢ok kitap okuyan, aradigini

bulamayinca da hiddetlenen bir insandr.

Onun romandaki 6nemi Cemil’in ¢ocuklugundan beri tanidig1 bir insan olusu ve
onun sayesinde elinin altinda zengin bir kiitiiphaneye (kitapciya) sahip olmasidir. Cemil,
Izzet Efendi’nin kitaplarda arayip da bulamadigi eksikligin ve yasadigi huzursuzlugun
sebebinin ask oldugunu diisiiniir.

Miidiir
Cemil’in Bursa’da ilkmektep hocaligi yaptig1 okulda miidiirdiir. Cemil’in dost

¢evresinden birisidir.

Miidiirtin romandaki islevi Cemil’in dost c¢evresindeki insan &zelliklerini

gostermektir.
Sermin

Vali Rasim Bey’in yegenidir. Olumlu bir sahsiyet olarak nakledilen Sermin Cemil’e
asiktir, ancak onun evli oldugunu 6grenince bu agkini kendi icinde platonik olarak

yasamaya devam eder. Cemil’le dost olur.

3.3.2.7. Dekoratif Unsur Durumundaki Kahramanlar
Romanm olay orgiisii icerisinde herhangi bir isleve sahip olmayan, olaylara ger¢eklik

izlenimi katmakla gorevli olan kisilerdir.

Cezmi Bey, Sevket Bey’in yegeni Cemil’i, tahsilini tamamladiktan sonra

yerlestirmek istedigi bankanin miidiiriidiir.
Siitcii kadin, Cemil’in evine her sabah kapidan siit birakan koylii kadindir.
Recep, Vali Rasim Bey’in usagidir.

Aga, koyliiye eziyet etmesi nedeniyle Vali Rasim Bey’in ihtarda bulundugu koy

agasidur.
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Jandarma, kdydeki kavga esnasinda olaya miidahil olan kolluk kuvvetleridir.

Ferhat Bey, Nerime’nin kiz kardesinin esidir. Varligina yalnizca Rasim Bey’in

tertipledigi eglencelerde tesadiif olunur.

Ferhat Bey’in Bacanagi, Ferhat Bey’in baldiz1 Nerime ile nisanlanan muhasebeci

adamdir.

Postaci, Cemil’e esinin ve amcasinin gondermis olduklari mektuplar1 getiren posta

memurudur.

Kamarot, Cemil’in Vali Rasim Bey’in emri tizerine Jiliette Maurain’i iskelede

karsilamaya gittigi glin ona yardime1 olan vapur gorevlisidir.
Garson, Jiiliette ve Cemil’e oteldeki yemekleri esnasinda hizmet eden ¢alisandir.

Idris Kahya ve oglu, liiliette’nin ata binme istegi iizerine ayarlanan atlarin

sahibidir. Oglu ise gezinti sirasinda Jiiliette’ye arkadaslik eden kiiclik bir cocuktur.

Otelin usagi, lJiiliette’nin yazmis oldugu mektubu Cemil’in evine getiren otel

calisanidir.

Sofor Fahri Efendi, Jiiliette’yi rahatsizlanmasi iizerine hastaneye gotiirmek yerine

Cemil’in evine getiren sofordiir.

3.3.3. Karakterizasyon (Sahislarin Sunumu)
3.3.3.1. Tasvir Teknigi

Romanin asil kahramani Cemil’in, Bursa’daki evinde kendisine usaklik yapan
Salih’in dig goriinimii, “Bu adam siyah ¢ocuk gozleri, yanik ve ¢ok cizgili ylizii, kalinca
soluk dudaklari, nihayet ¢elimsiz fakat atik viicudu ile, belki de benim icin usaklarin en

lyisi, en uygunu.” (Ayverdi, 2016a: 28) seklinde tasvir edilmistir.

Cemil’in hocalik yaptigi okuldaki miidiiriin tasviri ise; “Aptalligina hiikmettiren
sarkik sis dudaklari, yorgunluktan biisbiitiin gevsemis, kiiciik, derin gozleri biisbiitiin

derinlere ¢ekilmisti.” (Ayverdi, 2016a: 48) seklinde dikkatlere sunulur.

Romanda arzu edilen pozisyonunda yer alan Jiliette’nin fiziksel goriiniimii,
“Olgiileri uygun, muntazam bir viicudu var. Kalgalar1 dar ve omuzlara dogru genisleyen

oglan viicudu. Diimdiiz yesil bir elbise giymis. Sogiit yapraginin yesiliyle, olgun bir ekin



68

tarlasmin sarilig1 i¢ ice kaynamig bir renk.” (Ayverdi, 2016a: 101) seklinde derinlemesine

tasvir edilmistir.

Yine baska bir yerde Jiiliette’nin dis goriintiisii “listiinde, o, viicudunu biisbiitiin
incelten gri kostliim vardi; yalniz bluzunu degistirmis, seftali bahari renginde, yakasi1 devrik
bir somizet giymisti. Bu ona en yakisan renk... esasen yiiziinde de eflatuna kacan bir
pembelik, dalinda titreyen bir seftali ¢igeginin rengi yok mu?” (Ayverdi, 2016a: 140)

ifadeleriyle yansitilir.

Yazar bu sekilde Jiiliette’nin i¢ diinyas1 kadar dig goriintlisiiniin de muazzam
oldugunu sezdirmek ve bilhassa okurun gézii 6niinde canlandirabilmesini saglamak i¢in

ayrintili bir tasvire bagvurmustur.

3.3.3.2. Dinamik Tanitma
Cemil’in usag1 Salih’in, maas giinii geldiginde kendisine hakettiginden fazla maas

verilmesi tizerine gosterdigi tepki dinamik bir sekilde okura sunulur:
-Beyim... bu para benim hakkim degil, al yarisini...dedi.

Bu tok gozliiliige, bir ¢ift kundura hediye etmekle cevap verdigim zaman
ise, biisbiitiin sasirdi, durup siyah goézlerini kirpa kirpa yiiziime bakt1 ve ani

verilen hiikiimlerden gelen bir telagla:

-Oyle ise ben de kaplicadan cikarmm; insam para ile gdmmezler, senin
verdigin bana yeter de artar.. dedi ve o giinden beri de islerime daha dikkat
ve intizamla sarildi. Ona, yatak odamin bir karyola ve dolaptan ibaret olan

esyasin1 bir tiirlii begendiremiyorum.

-Beyim, kendine bir koltuk, bir de kilim al.. istersen ay basinda ayligimi
verme de sana Koza Hant’nin ordan kullanilmis ucuz bir minder alivereyim,

iistiine de temiz bir yaygi ¢ekeriz, olur biter...diyor.

-Uziilme Salih benim fazla battaniyem var, onu drtersin dedim.

Pek miinasebetsiz bir sey sdylemisim gibi gozlerimin i¢ine dalip kald1 ve

nihayet:
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-Aman beyim, hi¢ usak efendisinin esyasini kullanir mi1? dedi. (Ayverdi,
2016a: 26).

Salih’in tokgozIiliigii ve aza kanaat eden, hiirmetkar bir adam olusu, kendisine fazla

maas verilmesi durumu karsisinda gosterdigi tepki ile ortaya konulmustur.

Romanda alic1 pozisyonunda yer alan, basit yaratilisli bir kadin olan Kadriye’nin
utangac tavirlari, teyzesinin oglu Cemil’in kendisine evlilik teklifi ettigi sirada ortaya

konulmustur:

K1z bahgeye bakan pencerenin dniinde dikis dikiyordu. Beni kendi odasinda

goriince sasirdl, ayaga kalkti. Kii¢iik beyaz yiizii pembelesti:
-A!.. Cemil Agabey siz misiniz? Birden korktum.. dedi.
-Sus Kadriye... bana Cemil Agabey deme, senin kocan olacagim... dedim.

Kizm yliziindeki pembelik birden koyulast1 ve gene birdenbire o kadar hizla,
solup kayboldu, yerini sar1, sapsar1 bir renge birakti ki, adeta korktum. Hig
sesi ¢cikmiyordu yahut ¢ikamiyordu. Yavas yavas geriledi, bir yere oturmak
veya dayanmak istedigini anladim, yanina giderek bir elimle egilen basini
cenesinden tutarak kaldirdim, bir elimle de saglarim1 oksamaya basladim.

(Ayverdi, 2016a: 34).

Roman sahislarinin, yasadiklar1 bir durum ya da olay karsisinda almis olduklar1 tavir
veya gostermis olduklar1 tepki onlarin kimligini ortaya ¢ikarmaktadir. Sahislarin kendi
kendilerini sunmalarina olanak saglayan Samiha Ayverdi’nin bu romaninda, dinamik

tanitma tekniginin 6rneklerini cogaltmak miimkiindiir.

3.3.3.3. Diyalog Yoluyla Tamitma
Cemil’in mihmandarlik yaptig: Jiiliette ile sohbet ederken Jiiliette’nin yapmis oldugu

meslegi segmekteki amaci su sekilde dikkatlere sunulur:
-Nig¢in jeolog oldunuz?
-Eski cedlerimle alakami ziyadelestirmek igin.

-Ecdadimiz yalniz toprak midir madam?
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-Fakat ele gelmeyen cedlerimi nasil tanirim? Insanlar manevi koklerinin

nerelere kadar uzadigini aragtirmakla bulamazlar ki.
-Aksi varit degil midir?
-Fakat manevi ecdadimizi bilmek i¢in vasitalara malik degiliz ki..

-Vasita, uzak ve ayr1 varlklart birlestirir. Halbuki ge¢mis de sizsiniz,
gelecek de. Kendinizi tanimaniz; iste hem aradiginiz vasita, hem de gaye.

(Ayverdi, 2016a: 107).

Jiiliette’nin evli ve yeni baba olmus bir adamin yuvasmi yikmaya imkani oldugu
halde bunu yapmayip askindan feragat ederek, gururlu ve olgun bir kadin olusu Cemil ile

konugsmalar1 esnasinda ortaya konulmustur:

-Bir haftalik misafirliginizi karima izah etmek hi¢ de miiskiil olmaz; o beni
cok sever, bindenaleyh sevgisinden feragat degilse bile fedakarlik

bekleyebilirim.

-Ben seven bir kadina bu 1ztirab1 verecek kadar bayagi bir ruh mu tasiyorum
Cemil Bey? Aramizda bir kadin ve ¢ocuk basi oldugunu biliyordum; fakat
karmiz, kocasiyla kendi arasinda bir baska kadm oldugunu hi¢ bilmemelidir.
S6z veriyor musunuz? Haydi sOyleyin karmiz beni hi¢ tanimayacak, bu

kabusu hi¢ hissetmeyecek degil mi?

-Ya iyilesinceye kadar burada kalin; yahut beraber gidelim. Isterseniz
evinizin esiginden girmeden doner tekrar Bursa’ya gelirim. O zamana kadar

da Salih karima bakar.
-Hayir, ne o, ne bu...

Dinleyin beni, bakin bu defa sizinle surada veda edelim demiyorum.
Benimle beraber Mudanya’ya gelirsiniz, hem nasil olsa karinizi karsilamaya
gideceksiniz. Beni vapura koyar, kamarota tenbih edersiniz, istanbul’a gider
gitmez dogru Fransiz hastahanesine yatarim ve memleketime gidebilecek
kadar iyilesince de size telgraf ¢cekerim. Bunlar arzu degil, karar.. bir 6lim
hastasinmn harfi harfine tatbik edilmesi zar(ri olan vasiyetleri gibi agir ve
mukaddes bir hiikiim tasiyor. Ayni tarzda madeni bir katiyetle devam

ediyor:
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-Artik Tiirkiye seyahatine devam etmeyecegim; bu seyahat hususi mahiyette
oldugu icin istedigim gibi harekette serbestim. Iyilestikten sonra hemen
memleketime donecegim. Bana katiyen mektup yazmaym. Tabii benden de

beklemezsiniz. (Ayverdi, 2016a: 154-155).

Kahramanlarin kendi kendilerini sundugu bu teknikle beraber okur, onlarin

karakterlerini ve i¢ diinyalarini tanima imkani bulur.

3.3.3.4. i¢ Monolog
Romanin yardimci1 kahramanlarindan olan Salih’in insan1 dinlendiren, ruha iyi gelen

bir vasfa sahip olusu karsisinda Cemil’in duydugu saskinlik bir i¢ konusma ile aktarilir:

Salih’in biitiin diiriist ve temiz vasiflarindan baska en hosuma giden tarafi,
salahiyeti hudiidunu agsmamasidir. Fakat ona biitiin bu vasiflar1 kim agilamas,
bu cahil kafa bunca meziyeti nereden bulmus ve ni¢cin onda olan bu
tokgozlIiliik, bu civanmertlik, bu saygi, ictimai ve fikri seviyesi daha ileri
bircok kimselerde yok? Neden o, altmig para icin girtlagini pargalarcasia
bagirip ¢agiriyor da, benimle ayni gorgii ve yetisme sartlarini tagiyan bir
baskasi, hukiikuma tecaviiz etmek i¢in en sefil vasitalara bas vurabiliyor?

(Ayverdi, 2016a: 29).

Salih’in egitimsiz olmasina ragmen ondan egitim ve maddi agidan daha iist seviyede
yer alan kisilere nazaran, nerede duracagmi, haddini hududunu iyi bilen bir insan olusu

Cemil tarafindan bu i¢ konusmada sorgulanir.

Salih’in tokgozliligl, sadiklig1 ve hiirmetkarligr karsisinda saskinlik gegiren Cemil,

bir i¢ konugmayla onu diger insanlarla kiyaslar:

Diisiiniiyorum: Salih’e, bana bu derece sevgi ile baglanmasi i¢in ne yaptim?
Hayat boyunca maas m1 bagladim, yoksa bag, bostan mi1 bagisladim? Nigin
bir tarafin siikranla karsiladig iyilik, diger tarafi kiifrana sevkediyor? Ayni
sey bir tarafi minnettar ediyor da, neden Oteki tarafi gazaba getiriyor?

(Ayverdi, 2016a: 40).

Istanbul’daki muhitinin gdsteris ve dagdagasindan kagip Bursa’ya yerlesen Cemil’in,

karis1 Kadriye’yi 6zledigi bir anda, yasadigi catigma i¢ konugma teknigi ile yansitilir:
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Su, karimi1 6zledigim anda, itiraf ederim ki benimle olmamasindan, gizli bir
zevk de duyuyorum. Evet onu hem istiyorum, hem de yanimda olmamasi
beni memnun ediyor. Yoksa bu, kadmliginda, beni dort bast mamur bir
sevgi ile kavrayan, anlayan ve cevap veren siimullii ve suurlu alakayi
bulamadigim i¢in mi? Ni¢in onun fazilet ve meziyet cephesi bana yetmiyor?
Kadriye o kadmnlardandir ki, mevsimin ilk serin riizgariyla yapraklari
kavrulan, kuruyan nebatlara benzerler. Ben ise tabiatin hos, nahos biitiin
cilvelerine karsi koyan, her mevsimde hayat dolu bir agacin golgesinde
yasamak istiyorum; ki her el uzatisimda, bana yesil ve taze bir dal versin...

(Ayverdi, 2016a: 64-65).

Kahraman anlaticinin bakis agisiyla yansitilan romanda, Cemil’in ruh tahlilleri
ayrintili bir sekilde okura sunulmustur. Anlatici yazar sahislarmi ozellikle psikolojik
yonleriyle tanitma yoluna gitmistir. I¢ monolog, Samiha Ayverdi’nin romanlarmda en ¢ok

kullandig1 tekniktir, bu romaninda da teknigin 6rneklerini ¢ogaltmak miimkiindiir.

3.3.3.5. i¢ Coziimleme

Salih’in soba basinda otururken i¢cinde bulundugu ruh hali i¢ ¢6ziimleme teknigi ile
“comelmekten yorulmus olacak ki simdi yanan odunlarin, nebati, hayvani, hicbir sese
benzemeyen, seslerini dinler gibi basi Oniinde, sobaya karsi1 bagdas kurmus oturuyor ve
stikutunda, istedigi cevabi bulmus gibi miisterih ve dalgin atese bakiyor.” (Ayverdi, 2016a:

61) seklinde sunulur.

Cemil’in mihmandarlik yaptigi Fransiz muhabir Jiilictte’nin Kkarakteri Cemil

tarafindan yapilan i¢ ¢coziimleme ile okura sunulur:

Geng kadin gene uyanikligi temsil eden bir hasssasiyetle silahli. Belki de
cevapsiz kalan soziinii fena tefsir ettigimden siipheli. Bu siipheyi gidermek
ve beni yalniz anlasabildigi bir muhatap vasfi i¢inde gordiigiinii izah etmek
icin ne yapmak miimkiinse yapip gururunu kurtarmak ister goriiniiyor. Bu,

fikir mutabakati olan bir kimseden, ayn1 zamanda hoslandigini gizlemek

isteyen bir diginin ruh hali. (Ayverdi, 2016a: 118).
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Yine Cemil tarafindan yapilan bir diger i¢ ¢oziimlemesi ise “o, arkasi kapiya doniik.
Bursa ovasina bakiyordu. Tipki ilk geldigi glinkii kadar dikkat ve hirsla. Fakat bu bakisa
simdi bariz bir hiiziin de zammolmustu.” (Ayverdi, 2016a: 139) seklinde verilir.

Sahislarini sekillendirirken bilhassa psikolojik tahlil yontemine basvuran yazar, bu

romaninda da i¢ ¢oziimleme tekniginden sik¢a yararlanmgtir.

3.3.3.6. Karsilastirma ve Karsithk Motifi

Karsilastirma, diisiinceyi gelistirmenin farkli bir yoludur. Iki varhk arasmndaki
benzerlik ve karsitliklarin ortaya cikarilmasi karsilastirma ile olur. One siirmek istenilen
yargi, karsilastirmadan yararlanarak goriiniir kilinir ve agiga ¢ikar. (Ozdemir ve Binyazar,
1998: 122). Romanda da Cemil, kii¢iik yasta iken kaybettigi annesini, amcasinin egi-
yengesi- ile, “nitekim yengem, fena bir kadin olmamakla beraber, o, benim zeka, kemal,
bilgi ve irfan numunesi olan annemle Glgiilemeyecek kadar hafif bir tiiy kabasi idi.”
(Ayverdi, 2016a: 32) seklinde bir kiyaslamaya tabi tutarak, annesinin yengesinden iistiin

olan yonlerini vurgular.

Cemil, bir diger karsilastirmay1 annesi ile teyzesi arasinda, “teyzemle annem, belki
de diinyada birbirine hi¢ benzemeyen iki kardestir. Biri ne kadar derin, bas dondiiriicii bir
sonsuzluk ise, oteki o kadar mahdut silik, dimdiizdiir.” (Ayverdi, 2016a: 33) seklinde

yaparak annesinin, teyzesinden tistiin olan yonlerine isaret eder.

Cemil, Bursa Vali’sinin yegeni Sermin’i, Istanbul’da iken amcasinin verdigi

davetlerde gordiigii salon kadinlar1 ile su sekilde mukayese eder:

Bu kiz, amcamimn evinde iken karsimda gecit resmi yapan kadinlara
benzemiyor; fakat acemi ciiretinden tutun da her tavrinda bir mukallit
sahsiyetsizligi gdze ¢arpiyor. Yalniz su da var ki iyi kalpli olusu, onu taklit
etmek istedigi mesum kadmlar kadrosu i¢ine girmekten korumus oldugu
i¢in, sade tabii ve cana yakin anlarina da tesadiif olunuyor. (Ayverdi, 2016a:
51).

Cemil’in dost cevresinden olan Vali, Midir ve Salih’in mizaglar1 da “Vali
hogsohbet, mizacgir, cevval ve becerikli bir adam. Miidiir, durgun fakat derin bir su gibi

sessizligi altinda zekasini saklayan, hareketsiz ve nesesiz bir tip. Salih’in ise goriiniisii bir



74

hig; fakat cevheri kiymeti hazine gibi genis.” (Ayverdi, 2016a: 89) seklinde karsilastirma

teknigi ile ortaya konur.

Kahramanlarmi1 hem fiziksel agidan hem karakterleri agisindan kiyaslamaya tabi

tutan yazar, romaninda karsilagtirma tekniginden sikca yararlanmistir.

3.4. Yasayan Olii
3.4.1. Romanin Kimligi ve Konusu

Yazarin dérdiincii romam olan “Yasayan Olii"niin ilk baskis1 1940 yilinda
Istanbul’da Gayret Kitabevi tarafindan yapilmustir. Bugiine kadar dokuz baskis1 yapilan

eserin bu ¢alismada 2017 tarihli sekizinci baskis1 esas alinmistir.

Romanin konusu; Istanbul’da aristokrat bir aileye mensup olan geng bir kizin
yasadig1 ¢evrenin, gosteris ve menfaat lizerine kurulu iligkilerinden sikilip daha sade ve
basit bir hayat arzusu ile kacip gittigi Konya’da, aramig oldugu saf iligkileri bularak ruhi

bir arayisla kendi benine yonelmesi ve manevi bir aydinlanma ile hakiki aska ulagsmasidir.

3.4.2. Salis Kadrosu
3.4.2.1. Asil Kahraman
Leyla

Romanin asil kahramanidir. Sadrazam Halil Pasa’nin torunu, Ayan Reisi Resit
Bey’in kizidir. Anne ve babasimi kaybettikten sonra biiylik annesinin himayesinde
yasamistir. Aristokrat  bir aileye mensup olmakla birlikte yasadigi ¢evrenin menfaat
iizerine kurulu olan iligkilerinden ve etrafim kasip kavuran, zorba bir biiyiik annenin
himayesinden bunalip kurtulma arzusu ile basit ve gdsterigsiz bir muhit olan Konya’ya
kagar ve Fizik Ogretmeni olarak gorev yapmaya baslar. En yakin arkadasi Seniye’nin
kuzeni Mécit’le yasadigi iliski sonrasi aska dair inancin1 kaybeder ve aski inkar etmeye

baglar.

Konya’ya gittigi ilk zamanlar istedigi gibi menfaatsiz, saf duygular iizerine kurulu
arkadagsliklar bulamayip hiisrana ugrasa da daha sonra kendisini Hattat Ger¢ek Celebi’nin
evinde bulmus ve bu aileyle tanistiktan sonra zamanla, kendi benine ydnelip, ruhi bir

arayis igerisine girmistir.
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Leyla, Seniye’nin kocast Ekmel Haydar’dan arkadasini kendisinden uzaklastirdigini
diisiinerek onu hi¢ gormedigi halde nefret etmektedir. Ancak Ekmel Haydar’la tanistiktan
sonra arkadasmin kocasina agik olur ve arkadasi Seniye 6lmeden once Leyld ve Ekmel
Haydar’in evlenmelerini istedigi bir vasiyet mektubu birakir. Sevdigi adamla evlenme
imkanina sahip oldugu halde Leyla, beseri ihtiraslarindan kurtulup nefsini tezkiye ederek

askindan feragat eder ve Ekmel Haydar’1 Ayse’ye birakir.

Romanda fiziksel betimlemesinden ziyade ruhsal betimlemesi ve i¢ hesaplasmalari
ile one ¢ikan Leyla, ruhi arayis macerasini ve manevi aydinlanmay1 hakiki agsk sayesinde

yasamig, 6lmeden Once dlmiistiir. Forster’in yuvarlak kisilerine drnektir.

3.4.2.2. Kars1 Gii¢

Biiyiik Anne

Leyla’nin biiyiik annesidir. Aristokrat bir aileden gelen bu kadin, magrur, bencil,
etrafin1 kasip kavuran zorba bir tiptir. Hayatin yalnizca maddi cephesiyle ilgilenir, gosteris
ve merasim meraklisidir. Torunu Leyla’nin 6gretmen olmasi iizerine “senin hocaliga ne

ihtiyacin var?” (Ayverdi, 2017b: 36) diyerek ona, kars1 bir tavir sergilemistir.

Romanda kibirli, maddeperest bir tipi temsil eden biiyiik anne, derinlemesine islenen
bir karakter olmayip olumsuz bir kahraman olarak tanitilir. Romanm sonunda hastalanip
biitiin iktidarini ve tahakkiim giiciinii kaybeder. Tek boyutlu olarak sunulan biiyiik anne,

Forster’in yalinkat kisilerindendir.
Ekmel Haydar

Leyla’nin en yakin arkadas1 Seniye’nin kocasidir. Unlii bir muharrirdir. Leyla, Ekmel
Haydar’dan onu tanimadig: halde nefret etmektedir, ¢linkii; Seniye ile aralarina girdigini,
onun yiiziinden arkadasi ile goriisemedigini, en yakin arkadasini kendisinden g¢aldigini

diistinmektedir.

Kamil insan olarak karsimiza ¢ikan Ekmel Haydar, aslinda karisi Seniye’ye degil
yillar 6nce kendisine ruh hocalig1 yapmis olan Gergek Celebi’nin torunu Ayse’ye asiktir.
Ancak bu agk, bedene duyulan bir agk olmayip beseri askin 6tesinde mana ve ruh birligi

ile gerceklesen hakiki bir agktir.

Romanda Leyla’nin nefreti disginda diger kahramanlar tarafindan olumlu tanitilan

Ekmel Haydar, Leyla’ya gore arkadasiyla arasina girmis oldugu diisiincesiyle karsi gii¢
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pozisyonunda yer alir. Mutasavvif bilge tipi temsil eden Ekmel Haydar, Forster’in yalinkat

kisilerindendir.
Micit
Seniye’nin amcasmin oglu, Leyld’nin eski nisanlisidir. Leyla’nin aska inancini

kaybettiren, sevgiyi kiiglimsemesine, aski iptidai bir hiilya olarak gérmesine ve inkar

etmesine sebep olan kisidir.

Manevi bir derinligi olmayan Macit, beseri ihtiraslarin kolesi, zevk ve eglence

diskiinii yozlasmis bir tip olarak karsimiza ¢ikar.

Macit romanda, Leyla’nin aski yanlis tanimlamasina ve yillarca bu fikirle
yasamasina sebep olarak karsi gii¢ isleviyle yerini almistir. Anlati boyunca degisikliye

ugramayan Macit, Forster’in yalinkat kisilerindendir.

3.4.2.3. Arzu Edilen veya Korkulan Nesne
Saf iliskiler ve Sade Bir Yasam Arayisi

Romanin asil kahramanmi Leyla yetistigi aristokrat cevreden, onlarm fikir
diinyalarindan ve menfaatli iligkilerinden bunalip sade, basit, safiyet dolu bir yasam arzu
etmektedir. Bu arzusunu “géziimii diinydya ag¢tigim giinden itibaren, benliklerini, menfaat,
vefasizlik ve yalan mihveri etrafinda dondiiren refahli insanlar kafilesinden uzaklagarak
ictimai seviyeleri ve mali kudretleri, daha miitevaz1 daha sade olmalarini icap ettiren orta

smif arasina karigsmak istiyordum.” seklinde dile getirir. (Ayverdi, 2017b: 31-32).

Bu arzusunu gergeklestirebilmek i¢in biitiin ¢evresini avuglari i¢ine alan zorba biiyiik
annesinin miitehakkim niifuzundan kagip Fizik Ogretmeni olarak Konya’ya gider.
Konya’ya gittigi ilk zamanlar, aradig1 safiyeti orada da bulamadigini diisiiniir ve bocalama
devresi yasar. Bu sirada ¢ y1l 6nce tanistigi Giizel Sanatlar’da tezhip minyatiir okuyan
Ayse karsisma ¢ikar ve kendisini evlerine davet eder. Ayse’nin evine gittigi zaman aradig1
safiyeti bu evde bularak kendi benine, i¢ diinyasina yonelir; hayatinin doniim noktasi olan

manevi bir arayisin igerisine girer.



7l

3.4.2.4. Yonlendirici
Gerg¢ek Celebi

Hat ve tezhip sanat1 icra eden iinlii bir hattattir. Ayse’nin biiylik babasidir. Ayse’nin
Leyla’y1 eve davet etmesi sonucu olay orgiisiine dahil edilir. Leyld, dogdugu giinden
itibaren aradig1 safiyet dolu yasami Celebi ailesinin evinde bulur. Celebi ailesinin her bir
iiyesi kendi halinde insanlar olup menfaatten ve gosteristen uzak i¢e kapanik bir yasam
stirmektedirler. Aski inkar eden Leyla’nin agka bakis agisini zamanla Gergek Celebi’nin
fikirleri ve goriisleri degistirir. Celebi’nin diger insanlarin kendileri hakkinda soyledikleri
kotii sozlerle incinmeyip giizel sozlerle gururlanmadig: goriiliir. Leyla, her giin evine gelip
gitmeye basladigr Celebi’yi gozlemledik¢e onun asil sanatinin ruhlari islemek oldugu

kanaatine varir.

Gergek Celebi’nin romandaki fonksiyonu, Leyla’nin manevi arayisi esnasinda ona
yol gostermesi, onu yonlendirmesidir. Leyld’ya beserl ihtiraslarindan kurtulmasi
gerektigini, ona askin aslinda sandig1 gibi bir duygu olmadigini ve 6lmeden once 6lmekle
yani yasayan bir 6lii olmakla hakiki aska ulasabilecegini Celebi 6gretmistir. Yol gosterici,

mutasavvif bilge tipiyle karsimiza ¢ikar.
Ayse

Gergek Celebi’nin torunudur. Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin tezhip minyatiir
bolimiinden mezundur. Biiyiik babasi gibi o da basarili bir hat ve tezhip sanatgisidir.
Tezhip 6gretmesi igin Roma’dan iyi bir teklif almasina ragmen memleketinin insanina
faydali olmay1 yegleyerek diinyevi bir iin kazanmasina vesile olacak bu teklifi reddeder.
Leyla’nin bocalama devrinde imdadina yetisip onu evlerine davet ederek olayin seyrini
degistirir. Kiigiik yasta anne ve babasini kaybeden Ayse, menfaatten, gosteristen uzak sade
ve basit bir yasam siiren biiylik babasi ve biiylik annesi ile birlikte yagamaktadir. Nefsini
beserl ihtiraslardan arindirmis olan Ayse, biiylik babasi Gergek Celebi’ye benzer.
Cocukluk arkadasi Ekmel Haydar’a mana ve ruh birligi ile goniilden baghdir. Ayse de
biiylik babas1 gibi 6lmeden 6nce 6lme mertebesine ulasmistir. Leyla’ya askin farkl bir
boyutu oldugunu gosterenlerden biri de Ayse’dir. Leyla, Ayse’nin Ekmel Haydar’a olan
askina onlar1 gizlice dinleyerek sahit olarak askin nasil bir kuvvet oldugunu idrak eder ve

onlara hayranlik duyar.
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Ayse’nin romandaki fonksiyonu; Leyla’nin manevi arayisinda onu ydnlendirmesi,

beseri ihtiraslarindan kurtulmasi i¢in yol gosterici bir kimlige sahip olmasidir.

3.4.2.5. Ahca
Dr. Serif

Dr. Serif, Leyla’'nin ¢alistig1 lisenin doktorudur. Leyla’ya asik oldugu halde ondan

bir karsilik goremez.

Romanda derinlemesine tanitilmayan basit bir tiptir. Romanin sonunda Leyla
tekamiiliinii tamamlar, Ekmel Haydar’in agkindan feragat eder ve Dr. Serif’e kendisiyle
evlenecegini bildirir. Bu sebeple Dr. Serif, sevdigi kadinla evlenme imkénima sahip olarak

alic1 pozisyonunda yer alir.
Ayse

Romanm sonunda Seniye’nin vasiyetini yerine getirmek yerine askindan vazgecip
ruhi tekamiiliinii gerceklestiren Leyla sayesinde Ayse, yillarca hakiki bir agkla sevdigi

adamla evlenme imkanina sahip olarak alic1 pozisyonunda yer almstir.
Ekmel Haydar

Olen karis1 Seniye’nin vasiyeti olmasina ragmen Leyla’nin, kendisiyle evlenme
teklifini reddedip Ayse ile evlenmesi gerektigini soyleyerek ruh ve mana birlikteligi
yasadig1 sevdigi kadinla evlenme imkanina sahip olan Ekmel Haydar da alici

pozisyonundadir.

3.4.2.6. Yardimeci

Seniye

Leyla'min en yakin arkadasidir. Universiteyi bitirip dgretmen olarak Izmir’e
atanmustir, ancak istifa edip asik oldugu muharrir Ekmel Haydar’la evlenmistir. Bu durumu
arkadas1 Leyla’ya kisa bir mektupla bildirir, fakat daha sonra Leyla’y1 hi¢ arayip sormaz.

Iki senenin ardindan Leyla, Seniye’ye mektup yazarak konusma girisiminde bulunur.

Seniye, kocasina beseri ihtiraslarla asik bir kadindir. Kocasi Ekmel Haydar’in ruh
olgunlugunun idrakine varamadigi gibi onun diger kadinlarla olan miinasebetinden ve

kadinlarin kocasina karsi olan ilgilerinden 6tiirii agir1 kiskang bir tavir sergiler. Diinyevi
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ihtiraslarindan siyrilamayan Seniye, Leyla’nin sozleri {lizerine i¢ diinyasini ve kocasini
siddetle kiskandigini biitiin agikligi ile Leyla’ya anlatir. Bu mektuplagsmalardan sonra
Seniye, arkadasini gormek istegi ile kocasini da ikna edip Konya’ya gider. Konya’da hem
Leyla’y1 hem de kocasmin ¢ocukluktan beri tanidigi Celebi ailesini ziyaret ederler ve bir
ay birlikte kalirlar. Bu siire zarfinda Seniye, kocasindan kiskanmasi gereken asil kadinin
Celebi’nin torunu Ayse oldugunu anlayarak bir an dnce Istanbul’a donmek ister. Olecegini
hissettigi zaman kocasma Leyla ile evlenmesini vasiyet eder. Bu istegi yine kiskanghigi

sebebiyledir.

Seniye, kocasmin asil sevdigi kadimin Ayse oldugunu o6grendikten sonra Ekmel
Haydar’m Leyla’y1 Ayse gibi sevemeyecegini de bildigi i¢in kiskangliktan dogan kurnazca

bir hileyle kocasina ve Leyla’ya ikisinin evlenmeleri hususunda bir vasiyet birakir.

Seniye’nin romandaki fonksiyonu, hem Leyla’y1 Ekmel Haydar’la tanistirmast hem
de Leyla’nin tekdmiiliinii tamamlamasina istemeden de olsa yardim etmesidir. Leyla,
Seniye’nin vasiyetini yerine getirerek asik oldugu Ekmel Haydar’la evlenme imkéanimna
sahip oldugu halde, ruhunu olgunlastiran Celebi’den 6grendigi derslerin hakkini vererek
Ekmel Haydar’a olan askindan feragat edip onu sevdigi kadin Ayse’ye birakmuistir.

Seniye, roman boyunca beseri ihtiraslarindan kurtulamayan bir sahistir.
Biiyiik Anne

Biiyiik annesi, Leyla’nin Konya’da oldugu sirada rahatsizlanip onun Istanbul’a
gelmesine sebep olarak olayin seyrini degistirmistir. Leyla, biiyiik annesi i¢in Istanbul’a
geldikten sonra Ekmel Haydar’dan 6lmeden once esi Seniye’nin yazmis oldugu vasiyet
mektubunu alir ve bu durum karsisinda Leyld yaptigi hamle ile ruhi olgunlugunu,

tekamilini tamamlar.

Romanda kars1 gii¢ pozisyonunda yer alan biiylik anne, ayn1 zamanda istemeden de
olsa hastaligi ile Leyla’nin tekdmiilini tamamlamasina vesile olarak, yardimci

pozisyonunda da yerini alir.
Siikriye Hanim

Stikriye Hanim, Gergek Celebi’nin esi, Ayse’nin biiyiik annesidir. Bir ¢ocuk kadar
saf, iyi niyetli ve temiz kalplidir. Manevi bir derinligi olmayan, basit yaratiligh bir

kadindir. Esi ve torunu gibi bir karaktere sahip olmadigi i¢cin Leyla’nin kendi evlerine gelip
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gitmesine sasirir ve “senin gibi kibar, glin gormiis bir kiz, bizim gibi kendi halinde

insanlardan ne bulur” (Ayverdi, 2017b: 88) seklinde karsilik verir.

Stikriye Hanim’m romandaki pozisyonu; evlerinde Leyla’ya manevi arayisi sirasinda

destek olmasi, ona karsi Samimi, sevecen ve misafirperver tavirlarla yardimei olmasidir.

3.4.2.7. Dekoratif Unsur Durumundaki Kahramanlar

Bazi sahislar yalnizca isimleri ile anilirken bazilar1 da yaptiklar: is/meslekle anilirlar.

Profesor Ziihdii Akif, Leyla’ya mektup yazarak is teklifinde bulunan Istanbul’dan

bir hocasidir.
Doktor Refik, Ekmel Haydar ve Seniye ¢iftinin aile dostlaridir.
Dadi, Seniha’y1 biiyiiten kadindir.
Miidiir, Leyla’nin Konya’da 6gretmenlik yaptigi okulun miidiirtidiir.
Ramiz Bey, Leyld’nin gorev yaptig1 okulda felsefe 6gretmenidir.

Melek, Leyla’nin gdrev yaptig1 okulda edebiyat dgretmenidir. Unlii muharrir Ekmel

Haydar’in tutkunlarindandir.
Hanife, Leyla’ya Konya’da yasadigi siire zarfinca yogurt getiren kadindir.
Mehmet ve Salih Day1, Leyla’nin yasadigi muhitteki mahalle sakinleridir.

Seniye, Ekmel Haydar ve Seniye’nin kizidir.

3.4.3. Karakterizasyon (Sahislarin Sunumu)
3.4.3.1. Tasvir

Seniye’nin fiziksel goriiniimii kendi ifadesi ile kisa ve yiizeysel olmakla birlikte,
“omuzlarimi 6rten kehriiba saglarim, simsiyah goézlerim” (Ayverdi, 2017b: 16) seklinde

yansitilmastir.

Romanda ydnlendirici igleviyle yer alan Hattat Gergek Celebi’nin dis goriintiisii ise;
“bu, beyaz1 bol kumral sakalli ihtiyar1 ilk defa goriiyordum. Goze ¢arpan genis alnini,
yiiksek¢e elmacik kemiklerini ve uglar1 sakaklara dogru ¢ekilmis goz cizgilerini biisbiitiin
gerginlestiren bir tebessiimle bize bakarak yiiridi” (Ayverdi, 2017b: 36-37) seklinde

romanin asil kahramani ve ayn1 zamanda anlaticis1 Leyla’ ’nin bakis ac¢isindan yansitilir.
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Celebi’nin torunu Ayse’nin fiziksel betimlemesi mizact ile birlikte ‘“uclari
sakaklarina dogru tath bir kavisle biikiilmiis kaslar1 ve bazen bir gazal iirkekligi, bazen bir
vecit taskinligi, bazen de bir siikiin galebesiyle kudretlenmis gozleri en muzaffer zinetlerin
fevkindedir. Pembe dudaklarinin, bu olgun yliziini manasmi tamamlayan azimkar
cizgilerindeki esrar1 0grenmek i¢in itiraf edeyim ki bir goniil fatihi olmak gerek.”

(Ayverdi, 2017b: 93) seklinde verilir.

Samiha Ayverdi, sahislarinin dis gériiniimlerinden ziyade i¢ diinyalariyla ilgilendigi
icin bu romaninda da sahislarinin dig goriiniisleri tizerinde fazla durmayarak kisa ve

yiizeysel bir sekilde sunmayi tercih etmistir.

3.4.3.2. Dinamik Tanitma

Romanda ¢ ayr1 kadin tarafindan sevilen Ekmel Haydar’m kendisini yalniz
hissettigi bir anda karisinin gezmeye gidecegini 6grenmesi lizerine tavri “bir an evvelki
itaatkar cocuk bakisi, simdi yerini kudret ve irade tasan bir heybete terkedivermisti. Ayaga
kalkti, ellerimi tuttu ve beni kendine ¢ekerek saglarimdan Opti” (Ayverdi, 2017: 79)

seklinde yansitilmistir.

Romanin asil kahraman1 Leyla’nin Celebi ailesinin evinde kilimin arkasinda arkadasi
Seniye’ye mektup yazarken Ekmel Haydar, Ayse ve Celebi’nin eve gelmesi lizerine Leyla,
Kilimin arkasindan gizlice onlarin konusmalarmi dinler ve sonraki hamlesini “ihtiyatla
yerimden kalkiyor, camu siiriiyorum. Bahgeye atlamak en iyi ¢are. Bunu yapabilecek kadar
¢evik ve idmanliyim.” (Ayverdi, 2017b: 101) diyerek dinamik bir sekilde sunar. “Karakter,
eylemleriyle ger¢ek yonlerini ortaya koyar.” (Boynukara, 2017: 202). Leyla da, misafir
bulundugu evde onlar1 gizlice dinleyerek bu davranigi ile beseri ihtiraslarindan hala

kurtulamamis oldugunu sergilemistir.

Yazar, kahramanlarmi eylem halindeyken tanitarak onlarin olay ve durumlar
karsisindaki eylem ve tavirlarimi gostererek gergek kimliklerini dogrudan okura

sunmaktadir.
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3.4.3.3. Diyalog Yoluyla Tanitma

Seniye ve amcasmnin oglu Macit’in gezmeye c¢ikarken nereye gidecekleri
konusundaki sohbetleri, onlarin eglence anlayislar1 ve tabiata bakis agilarini gosterir
niteliktedir:

-Maécit Agabey beni bir yere gotiir, i¢im sikiliyor... dedim.
Meshur spor otomobili kapida duruyordu.
-Bogaz’a gidelim! dedi.

-Ama sen sik gazinolari tercih edersin; halbuki ben bir kir kahvesine gitmek,

yahut dogrudan dogruya kirlarda, daglarda gezmek istiyorum, dedim.
Miiztehzi ve bol kahkahasiyla bir hayli giildii

-Zavalli kardesim, birak su budala zevkleri...tabiat, cahil ve gorgiisiiz bir
kadin gibidir; verecegi haz da siiphesiz iptidai, kaba saba bir zevkten
ibarettir. Medeni eglencelerin ¢esitleri dururken, dilsiz tabiatla bas basa
kalmakta ne mana var? Bana bir ¢ayirin yesilliginden, bir poker masasinin

yesil guhasi daha caziptir, dedi. (Ayverdi, 2017b: 78).

Ekmel Haydar’in Konya’da bulundugu vakitler Ayse ile bas basa kaldiklar1 sirada

aralarindaki konusmalar diyalog yoluyla sahislarin tanitilmasini saglar:

-Burada beraber kalmamiz miinasip degil, Seniye Hanim’1 lizmiis oluruz,

diyor.

-Ben her zaman seninle tek ve tenhdyim, kaliplarimizin bir saatlik bas basa

kalmasindan ne ¢ikar?

Ekmel, Ayse’nin cevap vermesine meydan birakmayan bir sesle adeta

haykiriyor:

-Benim kendi kendime olan bu istiyak ve ittisdlimden baskalarina ne gibi
fenalik gelebilir? Ben senin ezelde rihun besigini salladim, fakat sonra bu
cenini kaybettim. Her adimda karsima c¢iktigin halde, gene onu
bulamamakla yedi derydyr gectim, yetmis iki milleti aradim. Fakat seni
bulsam da bulamamak, kaybetsem de kaybedememek heyecan ve
hasretinden bir an uzak kalmadim. Sen, yakmliginda en siddetli hasreti,

uzakliginda en sedid yakmlig1 duydugum tek insansin Ayse...
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-Biliyorum.

-Buraya, sana, o kaybi bulup tekrar kaybetmek korkusuyla gelmek

istemedim.
-Onu da biliyorum. (Ayverdi, 2017b: 134).

Ekmel Haydar ve Ayse arasinda gecen bu diyalog vasitasiyla, onlarin birbirlerine
ezelden beri ruh ve mana birlikteligi ile bagli olduklar1 ve hakiki aski birbirlerinde

bulduklar1 ortaya konulur. Romanda bu teknigin 6rneklerini ¢ogaltmak miimkiindiir.

3.4.3.4. ic Monolog
Leyla, Seniye’nin Konya’ya habersiz geldigi giin, Ekmel Haydar ve Ayse’nin
birbirlerine hakiki askla bagl olduklarini 6grenir. Bu durumda i¢ diinyasinda yaptigi

konusma onun ruh diinyasmi somutlastirir:

Defalarca cagirdigim ve gelmesini siddetle istedigim bu giizel viicut, ni¢in
bu kadar hazin ve miiskiil sartlarda geldi? Kocasiyle beraber gelmekteki
maksad1 beni azaba sokmak olamaz, sfiizan etmemeliyim. Bu, hi¢ de kolay
hiikiim verilecek bir hadise degil. Ni¢in istedim? Bu kadini ni¢in ¢agirdim?
Ogrendigim hakikatle o kadar harabim ki, bu giizel ve her seyden habersiz
yiize bakmak bana siddetle elem veriyor... (Ayverdi, 2017b: 102-103).

Leyla, Ekmel Haydar’1 tanimadan evvel arkadasini kendisinden kopardigi i¢in ondan
nefret etmekte Ekmel Haydar da bu durumu bilmektedir. Konya’da ilk kez kars1 karsiya
geldiklerinde Ekmel Haydar kendisinden nefret ettigini bildigi halde Leyla’ya koti
muamelede bulunmaz, hatta bu nefreti bilmiyormus gibi davranir. Bu durum Leyla’nin
mahcup olmasina sebep olur. Bu mahcubiyet sirasinda Leyld’nin i¢inden gegen

konugmalar onun ruhsal ¢atigmasini gosterir:

Hayir ben artik eski bencil, asi, gayesiz, hedefsiz Leyla degilim... Fakat
ni¢in Oyle gdriinmeye 6zeniyorum? Yoksa bu, icimi, yeni gelen miséfire
tanitmamak i¢in, kendimin de haberim olmadan uydurulmus rthi bir hile
mi? Fakat Oyle zannediyorum ki o bir kalp casusu... Bu kadar miiessir ve

sahih goriislii insana hig tesadif etmedim. (Ayverdi, 2017b: 112).

Leyla’nin, Ekmel Haydar’in yazip Celebi’nin rahlesine biraktigir kagidi okuduktan

sonra yaptig1 i¢c konugmasi ruhi tekamiiliiniin ilk isaretlerini verir:
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Keski bu kissay1r okumasaydim, keski elim bu kagidi bulup getirmeseydi.
Kaciyorum ve kagacagim... Leyla, Leyla... deli olma. Yok deli degil,
yalanci, miirdl olma! Kagmiyorsun ve ka¢mayacaksin. Mademki
kagamiyorsun, su halde gene tevil semtine gitmek neden? Bir seneden beri
Celebi’nin catis1 altinda olmak, sana dogrulugu ve i¢i dis1 bir olmay1 olsun
ogretmedi mi? Hep mi kendi kendini aldatacak, yalan sdyleyecek, riya
yapacaksin? Sen, yiiziinii gostermemek icin pergemiyle gozlerini Orten
cocuk gibisin. Cek artik o percemi yiiziinden. Yalanlarm yeter, itiraf et ki
ask, mukavemet kiric1 giizelligi ile seni ¢coktan beri istila etti. Bunu belki bir
Seniye bir Ayse bilmiyor, fakat kendin nasil bilmezsin? (Ayverdi, 2017b:
147).

Daha da uzayip giden bu i¢ monolog, Leyla’nin kendi beniyle yaptigi bir i¢ konusma
adeta bir i¢ hesaplagsmadir. Ruh olgunluguna erismekte olan Leyla’nin kendi benini, yalan,

riya gibi beser1 ihtiraslardan arindirmaya ¢alistigr goriiliir.

Leyla’nin Ekmel Haydar’la vakit gecirdigi giinlerden sonra ona duydugu nefretin
silinip yerini hayranlik ve ask duygusuna biraktigi zaman i¢ konusmasi “bilmiyorum ne
oluyor... bi yere geliyorum ki artik yilikseldigimin de farkina varamiyorum, hicbir sey
kalmiyor, ne yer, ne gok, ne yildiz, ne ay, ne cihan, ne de ben...” (Ayverdi, 2017b: 171)

seklinde sunulur.

Bu i¢ konusma vasitasiyla okuyucu, Leyla’nin beseri ihtiraslarindan tamamen siyrilip
ruhi olgunluga ulastigini ve bununla beraber Ekmel Haydar’a hakiki bir agkla baglandigini

gormektedir.

Kahramanlarin i¢ diinyalarmin aracisiz bir sekilde, dogrudan okura yansitilmasini
saglayan bu teknigin Orneklerini ¢ogaltmak miimkiindiir. Sahislarin dis goriiniislerinden
ziyade i¢ diinyalariyla ile ilgilenen Sdmiha Ayverdi, kahraman anlaticinin bakis acistyla

yazilan bu romanda i¢ monolog teknigini siklikla kullanmastir.

3.4.3.5. Karsilastirma ve Karsithk Motifi
Seniye’nin Leyla’ya yazmis oldugu mektupta kocas1 Ekmel Haydar ve amcasinin

oglu Macit’in agka bakis acilar1 su sekilde karsilastirilmigtir:
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Diyeceksin ki: Senin kocan da bir Méacit. O da hercailikleri, oradan oraya
kayan gonlii ile aynt oyunu oynuyor. Fakat sen irddesizsin, benim gibi
yalniz su sozlerle cevap verecegm: Evet kocam her giizellige meyleder, eger
onda giizelligin doksan dokuzu olup, diger biri biitiin cihdna dagilmis olsa,
0, bu parcacik i¢in diinyay alt {ist edip bulmak ister. Ciinkii agk ona gayedir.
Halbuki Macit icin ask, eglence ve ihtirastan ibarettir. Bir giinliik, bir aylik,
bir senelik bir eglence ve ihtiras. (Ayverdi, 2017b: 76).

Leyla, bir i¢ konusmasinda manevi olgunluga erigsmis olan Ayse’yi kendisi ve Seniye

ile su sekilde kiyaslar:

Beseriyet kirlerinin, beseriyet icaplarinin iistiine ¢ikmis biiyiik Ayse... iste
ayagl esaretten ¢Ozilmiis insan sensin. Sana bu hiirriyeti bahseden ask,
birak, benim de efendim olsun! Sen kokiinii topragin derinlerine salmis bir
agac, suyu gizlice emmektesin. Seniye’ler, Leyla’lar ise, kurak ve corak
havalarda bahg¢ivanin imdadiyle ge¢inen zavalli ciliz nebatlardan baska bir

sey degil. (Ayverdi, 2017b: 146).

Yazar, bu romaninda, sahislarin1 dis goriintiileri agisindan karsilastirmak yerine

onlar1 karakter ve manevi derinlikleri agisindan bir kiyaslamaya tabi tutmustur.

3.5. Insan ve Seytan
3.5.1. Romanin Kimligi ve Konusu

Samiha Ayverdi’nin besinci romani olan “Insan ve Seytan”mn ilk basimi, 1942
yilinda Gayret Kitabevi tarafindan Istanbul’da yapilmistir. Bu calismada eserin Kubbealt1

Nesriyat tarafindan yapilan 2017 tarihli dokuzuncu baskis1 esas alinmaistir.

Romanm konusu, kirkli yaslarinda olan san ve sohret kazanmis ideal bir doktorun,
sehevi duygularma yenik diisiip ¢esitli imtihanlarla smnanmasi ve bunun sonucunda i¢indeki

seytanin esiri olmaktan kurtularak kendi benliginin ve hakiki askin idrakine varmasidir.
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3.5.2. Salis Kadrosu
3.5.2.1. Asil Kahraman
Sevket Bey

Sevket Bey, Maliye Nazir1 Halim Pasa’nin ahgis1 Sdban Aga’nin ogludur. Babasi
onu, yedi yasina girerken bir sila doniisii kendisiyle beraber Istanbul’a, Pasa’nin konagma
gotliirmiistiir. Ondan evvel annesi ile birlikte Bolu’nun bir kdylinde yasamaktadir. Kisa
zamanda konakta herkes tarafindan, bilhassa ¢ocuklar1 olmayan Halim Pasa ve hanimi

tarafindan ¢ok sevilip onlarin himayesi altinda yetistirilmistir.

Sevket Bey, doktor olduktan sonra Halim Pasa’nin kiz kardesinin kizi ismet ile
evlendirilmistir. Pasa ve hanimi Ismet ve Sevket’i evlendirerek miraslarmi ikisi arasmda
bolistiirmek istemiglerdir. Sevket, kiictikliigiinden beri gurur ve benligini tatmin edecek bir
serefe malik olmak istemistir. Evlendikten bir siire sonra fedakar karis1 Ismet’in
yonlendirmesi ile Avrupa’da tahsilini ilerletmistir. Istanbul’a déndiikten sonra ise tip

diinyasmin séhretlerinden birisi olmustur.

Sevket Bey, erkek kardesi oldiikten sonra oglu Ferhat’t kendi himayesine alip
biiylitmiistiir. Kendi kizlar1 Giizin’den bile daha ¢ok sevmistir. Kizina gdéstermedigi ilgiyi
yegeni Ferhat’a gostermistir. Ancak romanin ilerleyen boliimlerinde Ferhat’in gercek

yliziinii gérmiistiir. Ondan nefret etmeye baslamistir.

Elli sekiz yasinda olan Sevket Bey, serefine, sohret ve itibarina ¢ok diiskiin bir
adamken giiniin birinde kayninin kizi Lale tarafindan akli ¢elinmis, sehvet ihtirasi ile
Lale’nin tuzagmna diigsmiistiir. Biitiin itibar1 yerle bir olmasina ragmen hem onun ne kadar
igreng bir kadin oldugunun bilincinde olup hem de onun tutsagr olmaktan kendisini
alikoyamamistir. Sevket Bey, neredeyse romanin sonuna kadar karisinin imani1 ve dayisi
StirGri Bey’in inkar1 arasinda kayitsiz kalmistir. Her ikisinin goriisiine de saygi
gostermekle beraber higbirine yatkinlik gdstermemistir. Romanin sonunda ise kendisine
metres yaptig1 Lale sayesinde akli basina gelmistir. Romanda arzu ve ihtiraslari ile 6n
plana cikan Sevket Bey, Lale ile birlikte diistiigii batakliktan yine onun sayesinde
kurtulmustur. Romanda agirlikli olarak iglenen tema, insanin i¢indeki seytan, yani nefsidir.
Sevket Bey’in igindeki seytan (nefsi) ise kayninin kizi Léale sayesinde ortaya ¢ikmuistir.

Romanin sonunda degisikliye ugrayip Forster’in yuvarlak kisilerine 6rnek teskil etmistir.
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3.5.2.2. Kars1 Giic
Dr. Murat

Dr. Sevket’in meslekte kendisine rakip olarak gordiigii tek doktordur. Ayni zamanda

aile dostlaridir. Karis1 Ismet ve kiz1 Giizin, Dr. Murat’1 ok severler.

Ismet, kiz1 Giizin’in doktor Murat’la evlenmesini istemektedir. Ancak Dr. Sevket,
kizin1 Ferhat’la evlendirmeyi diisiinmekte olup yirmi yasinda olan kiz1 ile otuz alt1 yasinda

olan Dr. Murat’n aralarindaki yas farki dolayisi ile evlenemeyeceklerini ileri siirer.

Sevket Bey, Murat’t hem meslektasi olarak kiskanip rakibi olarak goriir hem de
karis1 ve kizi ile arasina giren adam pozisyonunda gorerek kiskanir. Karisinin takdir edip
kizinin da goniil bagi ile sevdigi Dr. Murat, Sevket’in seref ve itibarin1 kaybettigi
zamanlarda bile onun yerine ge¢gme teklifi almasina ragmen, Sevket Bey mahcup olmasin
diye goniil toklugu ile kendi servisinde kalmaya devam etmistir. Dr. Murat romanin olay
orgiisii icerisinde edebiyat ve felsefi bilgileri ile 6n plana c¢ikmistir. Ferhat’la girmis
olduklar1 diyaloglar vasitasi ile hem kendi kisiligini ortaya koymus hem de yazarin sézciisii

konumunda yer almistir.

Eser boyunca degisiklige ugramayan olumlu olarak tanitilan Dr. Murat, ideal insan
tipinin 6rnegidir.
Ferhat

Dort yasinda iken anne ve babasini kaybeden Ferhat, amcas1 Sevket Bey tarafindan
himaye edilip yetistirilmistir. Sakire adinda bir kiz kardesi vardir, onu da halasi
sahiplenmistir. Amcasinin koskiinde maddi refah icerisinde biiyliyen Ferhat, amcas1 gibi
doktor olmustur. Geldigi yeri unutup, kendisi koyden gelmemis gibi koyliileri hor géren bir
tiptir. Murat ve Giizin’le sohbet ederlerken gardrobundaki kiyafetlerinin goklugu ile

oviinen Ferhat, olduk¢a miisriftir.

Ferhat, amcasinin kendisine saglamis oldugu imkéanlar dahilinde olduk¢a miisrif,
zlippe bir tipin temsili olmustur. Kiz kardesi Sakire’nin hasta olup yanina gelmesi iizerine
gayri ihtiyari bir sekilde amcasindan gizli hastanede tedavi ettirmesi, onun insanlara maddi

durumlarina gére muamele ettiginin gostergesidir.

Romanin bagkahramani1 Sevket Bey, Lale’ye kendisini kaptirdiktan sonra onu, ayni

evin i¢inde yasadiklar1 yakisikli ve geng bir adam olan Ferhat’tan kiskanmaya baslar. Lale
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ile Ferhat’i birlikte goriip onlarin iyi anlastiklarma sahit olduk¢a ve yaslarnin da

birbirlerine daha uygun olmasi sebebiyle, Ferhat’1 kendisine gii¢lii bir rakip goriir:

Belki de, o manyak kiz seninle eglendi, zevk koleksiyonundaki sari, esmer,
kumral baglarin arasina bir an beyaz bir fanur deliligine kapildi, de. Evet,
her biri renk renk bahar ¢igekleri gibi gonlii bahgesini bezeyen o baslarla,
senin bir kara kisa benzeyen ihtiyar basm yaris edebilir mi? Iste bir Ferhat,
omuzlarindan apoletlesmis,bir eskrim sampiyonunu hatirlatan hareketli,
canli viicudu, kopiik kopiik siyah saglariyle en korkung, en yakin rakibin

sayllmaz m1? (Ayverdi, 2017a: 163).

Eser boyunca degisiklige ugramayip zengin ziippe tipiyle olumsuz bir kisi ve kars1

gii¢ pozisyonunda olay orgiisiinde yerini almistir.

3.5.2.3. Arzu Edilen veya Korkulan Nesne
Lale

Lale, Sevket Bey’in kayn1 Muhtar’in iivey kizidir. Sevket Bey ve esi ismet, Muhtar
maddi agidan sikint1 ¢ektigi zamanlar karis1 ve iivey kizi ile birlikte onlara, maddi kosullar1

diizelene kadar evlerinin kapilarini agmislardir.

Lale, maddeperest, simarik, ziippe, yetisme sartlarma bagl olarak ahlaki degerlerden

yoksun, sehvet diiskiinii, ciiretkar ve mezhebi genis bir kiz olarak yansitilir.

Lale ve ailesi Sevket Bey’lerin evine yerlestikten birkag giin sonra Lale, Sevket
Bey’i kadinligini kullanarak yoldan ¢ikarmaya ¢alisir ve bu arzusunda da basarili olur. ilk
girisiminde tokat yer ancak, li¢iinciisiinde Sevket Bey kendisine kars1 koyamaz ve yasak
asklar1 baglar. Lale, kisa zamanda Sevket Bey’i karis1 ve kizindan uzaklastirp ddeta onu
kendi esiri haline getirir. Lale’den sonra Sevket Bey’in hayati darmadagin olur, biitiin
omrii boyunca “gurur ve benligini tatmin edecek bir serefe yetmek” (Ayverdi, 2017: 129).
arzusunda olan Sevket Bey, Lale gelmeden 6nce bu arzusunda basarili olmustur, ancak
Lale’den sonra tiim bu seref ve haysiyeti yerle yeksan olup gider. Sevket Bey, kendisindeki
bu degisimi, “yakin, pek yakin zamana kadar bir sohret esiriydim. Beni tasarrufu altinda
tutan efendim, simdi daha zorlu bir kapiya satti. Artik sehvetin kuluyum.” (Ayverdi,
2017a: 172) seklinde ifade eder.
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Iki ana béliimden olusan romanda Sevket Bey’in, Lale’nin sehvetine kapilip onunla
birlikte yasamaya baslamasi romanin ikinci boliimiinii teskil etmektedir. Lale, gencligini ve
giizelligini kullanarak Sevket Bey’i kendisine baglamistir. Sevket Bey’e istedigi her seyi
yaptirabilecek gilice sahip olmustur. Hos olmayan bir¢ok eylemde bulundurmus, en
sonunda ise; yine kendi yaptigi bir organizasyonda, eseklerle gidilen gezinin doniis
yolunda Sevket Bey’i esege ters bindirir ve daha sonra hayvani acimazsizca kamgilar
esekten ¢ifte yiyerek bayirdan asagi yuvarlanip oracikta oliir. Sevket Bey, Lale’nin yanina

gidip onun kalp atiglarini dinler ve “seytan 61miis” der. (Ayverdi, 2017a: 267).

Roman boyunca simarik, oynak, kadinligimi ve kadmlik cazibesini kullanmay1 son
derece 1yi bilen, insanlar1 hakir goren, alayci tavirlari hi¢ degismeyen Lale, tiim bu
ozellikleri ile birlikte evli bir adam olan Sevket Bey’1 ayartarak onun tiim itibarini yerle bir
etmesiyle de Sevket Bey’in nefsinin viicuda biirlinmiis sekli, romanda seytan roliinii

iistlenen kisidir. Forster’in yalinkat kisilerindendir.

3.5.2.4. Yonlendirici
Lale

Lale, romanin olay 6rgiistinde hem arzu edilen hem de yonlendirici pozisyonunda yer
almaktadir. Lale, 6liimii ile romanin asil kahramani Sevket Bey’i olgunlastirmis, onun
tekamiiliine yol agmistir. Kendisini tanimasina, kendi beninin farkina varmasina éliimii ile
sebep olmustur. Bu durum, Sevket Bey’in ifadesi ile romana “herkesle beraber kendini
diinyanin en iyi adami zanneden Sevket, bu kadinin mahareti ve usataligi ile mahiyetini
tanid. Fakat artik bu ben, bu igreng ve millevves adam degilim. Idrakinizin
kavrayamayacagir bagka, bambagka bir insanim.” (Ayverdi, 2017a: 270) seklinde

yansimistir.

Sevket Bey’in hakikate ulagma yolundaki yol gostericisi Lale, daha dogrusu Lale’nin
Olimii olmustur. Lale oliince Sevket Bey’in icindeki seytan da Olmiis, manevi bir

aydinlanma yasamistir.
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3.5.2.5. Ahc1
Muhtar

Romanm asil kahramani Sevket Bey’in kaynidir. Maddi agidan zor duruma diisen
Mubhtar, kardesi Ismet’e yazdig1 bir mektupla durumunu bildirir. Merhametli bir insan olan
Ismet ve Sevket Bey, Muhtar ve ailesini maddi durumlar1 diizelene kadar kendi evlerinde

misafir etmeye karar verirler.

Ismet, kardesi Muhtar’in varhifindan utanir, ahlaksiz ve sefih bir yasam siiren
kardesine yine de kiyamayip yardim eder. Muhtar, livey kizi Lale’nin Sevket Bey’i
ayartmas1 sonucunda alic1 pozisyonunda yer alir. Uvey kizi, Muhtar’a ve annesi Malike’ye
de bakmustir. Romanda ahlaksiz, ziippe, umursamaz tavirlariyla 6n planda olan Mubhtar,

olumsuz tanitilir.
Malike
Samli1 bir rakkese olan Malike, Muhtar’in karisidir. Sevket Bey’in “eski bir fahige”

(Ayverdi, 2017a: 126) seklinde tanittigit Malike, sehvet diiskiinii, yasmnmn ilerlemesine

ragmen giizelliginin bilincinde olup bundan faydalanmay1 da ¢ok iyi bilen bir kadindir.

Kiz1 Lale’nin Sevket Bey’i ayartmasi sonucu karli ¢ikip Lale sayesinde Sevket
Bey’in parasi ile ge¢imlerini saglayarak romanin olay orgiisiinde alic1 pozisyonunda yerini

almistir.

3.5.2.6. Yardimc1
Halim Pasa

Romanda Sevket Bey’in esi i¢in tuttugu defterde adindan s6z edilen Halim Pasa,
maliye naziridir. Sevket’in babasi Saban Aga, Halim Pasa konaginda as¢idir. Saban Aga,
Sevket is 6grensin diye bir sila doniisii oglunu da beraberinde Istanbul’a getirir. Halim
Pasa ve esinin ¢ocuklari olmamasi sebebiyle konakta yasamaya baslayan Sevket, kisa
zamanda konak halki ve pasa ve hanimi tarafindan dikkat ¢eker ve annesi babasi da
oldiikten sonra tamamen Pasa ve haniminin himayesinde yetistirilip egitilir. Halim
Pasa’nin fiziksel portresine pek deginilmemekle beraber onun musikiye diiskiin oldugu
halde bir giin saz ¢aldig1 esnada, ezan sesini duyup miizigi durdurmas: ve ibadete davet
cagrismin saz sesinden daha mithim oldugunu vurgulamasi: dini/manevi yOniiniin ve

imaninim giiclii oldugunu ispatlar niteliktedir.
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Halim Pasa sayesinde okuyup doktor olan Sevket, diplomasini aldiktan sonra pasa ve
esinin istegi lizerine Ismet ile evlendirilir. Halim Pasa, Sevket’i hem biiyiitiip yetistirmis,
meslek sahibi olmasinda biiyiik rol oynamis hem de yuva kurmasina 6n ayak olmustur.
Pasa ve hammmin, Sevket’le Ismet’i evlendirmek istemelerindeki sebeplerden birisi;
miras1 kendi ogullar1 gibi biiyiittiikleri Sevket ve ¢ok sevdikleri yegenleri Ismet arasinda

paylastirmak istemeleridir.

Romanda olumlu bir Kisi olarak karsimiza ¢ikmakla beraber Forster’in yalinkat

kisilerindendir.
Halim Pasa’min Hanim

Romanda fiziksel ve ruhsal betimlemesine hemen hi¢ yer verilmeyen hanimefendinin
olay orgiistindeki islevi; Sevket’in doktorluk diplomasini aldiktan sonra goriimcesinin kiz1
Ismet’le evlenmesini teklif etmesidir. Sevket ve Ismet evlendikten iki sene sonra, dnce

Halim Pasa sonra da hanimi arka arkaya vefat etmislerdir.
Ismet

Romanin asil kahramani Sevket Bey’in esidir. Maliye Nazir1 Halim Pasa’nin da
yegenidir. Muhtar adinda pek anlasamadigi bir agabeyi vardir. Annesi Nazife Hanim
oldiikten sonra dayis1 Halim Pasa ve esi, Sevket ile evlenmelerine vesile olmustur. Agabeyi
Muhtar, Halim Pasa’nin 6liimiinii haber alip miras i¢in gelir ve miras1 bdliistiikten sonra
tekrar yurtdisina gider , uzun bir siire de goriismezler. Sevket Bey’le evlendikten iki sene

sonra bir kiz ¢ocuklar1 olmustur ve ismi Giizin’dir.

Fedakarligi, manev1i yoni, iyi bir insan olusu ve giiclii bir iradeye sahip olmasi ile 6n
plana ¢ikan Ismet, roman boyunca olumlu tanitilan ideal kadin tipinin temsilcisidir. Sevket
Bey’in, kendisini, agabeyinin iivey kizi Lale ile aldatmasi ve onu kendisine metres
yapmasina ragmen, hicbir sekilde kotli bir ifadede bulunmayarak ne kadar olgun bir

karaktere sahip oldugunu gdstermistir.
Giizin

Sevket ve Ismet ¢iftinin biricik kizlaridir. Giizin, babasinin meslektas1 Dr. Murat’a
asiktir. Onunla dertlesir, yalnizca ona agilir. Annesi Ismet de Murat’1 ¢ok sever fakat

Sevket Bey, Murat’tan pek hoslanmaz; kizin1 yegeni Ferhat’la evlendirmeyi diisiinse de

bir yandan da 6z kizindan daha ¢ok iistiine diistiigli Ferhat’a, kizin1 layik gormez.
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Gilizin, babasinin annesine ve kendisine olan ihanetine ragmen yine de onu affetmis,
hastane odasinda yalniz birakmamigtir. Merhametli bir kisi olan Giizin, ara sira olan
fevriliklerinin disinda annesi kadar ideal olmasa da ideallesme yolunda ilerleyen kadin

tipinin temsilcisi durumundadir.
Siirtiri Bey

Ismet’in annesinin dayisidir, doksan bes yasindadir. Dariilfiinun’da riyaziyat-1 aliye
miiderrisligi yapmistir. Beg alt1 sene Once bir ankiloz hastaligma yakalanmis ve ellerini
gdgsiiniin  hizasindan daha yukariya kaldiramaz hale gelmistir. Bu yiizden yemek
yiyebilmek i¢in bile bir bagkasmin yardimina muhtagtir. Altmigh yaslarinda bir kiz1 vardir.
Ve babasina o bakmaktadir. Romanmn olay orgiisiinde, Ismet’in imanma kars1 Siir(ri
Bey’in imansizligi ve inkar1 dikkat ¢ekmektedir. Romanm asil kahramani Sevket Bey,
anlat1 boyunca karismm imani ve dayist Siiriri Bey’in inkar1 arasinda kayitsiz kalmais;

ancak her ikisinin goriisiine de sayg1 gostermistir.

SirGri Bey, roman boyunca degisiklik gostermeyip maddeperest ve imansiz bir

sekilde yasar.
Sakire

Romanin asil kahramani olan Sevket Bey’in erkek kardesinin kizidir. Iki
yasindayken anne ve babasini kaybettikten sonra agabeyi ile bir basina kalan Sakire’yi,
halas1; Ferhat’1 ise amcas1 yetistirmistir. Agabeyi, amcas1 Sevket sayesinde maddi refah
icerisinde biliyiirken Sakire; kdoyde imkansizliklar dahilinde, ara sira amcasindan gelen
maddi destekle biiylimiistiir. Sakire, giiniin birinde hastalanir ve halasi, amcasina mektupla
bu durumu bildirir. Ancak mektup Ferhat’in eline geger, Ferhat, amcasmin agzindan cevap
yazar; 1srarla Istanbul’a gelmemesini soyler. Yine de Sakire Istanbul’a gelir. Ferhat bu
durumu amcasindan gizler ve kiz kardesini hor goriir, ondan utanwr bu yilizden
hastanedekilere de kiz kardesi oldugu bilgisini vermez. Sevket Bey bu durumu 6grendikten

sonra ise Sakire’yi hastaneden ¢ikarip koske gotiirtir.

Kilik kiyafetiyle, konusma tarziyla, sivesiyle tam bir koyli tipini temsil eden
Sakire’ye Giizin yeni kiyafetler alir. Kisa siirede muhitine uyum saglayan Sakire, anlati

boyunca saf kdylii kizini canlandirir.
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3.5.2.7. Dekoratif Unsur Durumundaki Kahramanlar

Roman bagkahramani Profesor Dr. Sevket Bey, koskte yasadigi igin dekoratif unsur
durumundaki kahramanlar daha c¢ok hastane ve koskte calisan insanlardir. Bu
kahramanlarin bazilar1 yalnizca isimleriyle anilmig, bazilar1 da yaptiklar1 is ile

anilmiglardir.
Recep, Sevket Bey ve ailesinin Cengelkdy’deki kosklerinde ¢alisan yaglt emektardir.

Karabet, Kadir Aga, Yaver Aga, Nasib Hanim, Yosma, Giilfem, Resan, Fevziye
Hamim, Haver Hamim, Sekerpare Kalfa, Koncagiil, Nazikeda, Sevkefza, Sayeste,

Maliye Nazir1 Halim Paga’nin konaginda ¢aligan insanlardir.

Nazife Hamim, Maliye Nazir1 Halim Pasa’nin kiz kardesi, Ismet’in de annesidir.
Herhangi bir fonksiyonu olmamakla birlikte romanin basinda varligina tesadiif olunur,

daha sonra kaybolur.

Kapici, Hasta bakici, Bashemsire, Sevket Bey’in gorev yaptig1 hastanedeki saglik

personelleridir.

Metrdotel ve digerleri, Muhtar ve ailesinin konaklamis olduklar1 otelde ¢alisan

personellerdir.

Saim, Ferhat’in arkadasidir. Sevket Bey’in koskiinde yapilan eglenceler disinda

varligina rastlanilmamustir.
Mustafa, koskte calisan as¢idir.

Koca Salih, Sevket Bey’i bir gece evinde agirlayan akrabasidir. Bunun disinda

romanin olay orgiisiinde goriilmemistir.

Galip Bey, Sevket’in kaymbiraderi Muhtar’a is ayarlamasi i¢in goriisecegi bir

arkadasidir.
Fatma, Sevket Bey’in gittigi hastalardan birisinin hizmetgisidir.
Mahir Baci, Giizin’in romanin olay drgiisiinde yalnizca ismine rastlanilan dadisidir.

Satilmis ve Hesen, Sevket ve Lale’nin gezmeye gittikleri Samandira kdyiinde

karsilastiklar1 ¢ocuklardir.
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3.5.3. Karakterizasyon (Sahislarin Sunumu)
3.5.3.1. Tasvir

Romanin asil kahramani Sevket Bey’in bakis agisindan, Siirtiri Bey’in fiziksel tasviri
yapilir. SiirGri Bey, onun goziinden “Kavrulmus, kiigiilmiis viicudu, 6limi bekler gibi
durgun ve yorgundur. Sanki ne atesli nutuklar sdyleyen ne diinyaya sigmayan o degilmis
gibi, bir noktaya benzemis olan toparlanmis, topraklagmis viicidu ile sakin sakin oturur.”
(Ayverdi, 2017a: 23) seklinde durgun, sakin bir insan olarak takdim edilir. Yine SiirGri
Bey, “kupkuru yiizii takalliis etmis, iki korkun¢ oyuk i¢ine gOmiilmiis tas pargalarmi
hatirlatan soniik gozleri parlayivermisti. Bir kertenkele sirtinin kararmus, katilagmis
burusuklarmni andiran ¢ehresi, can acisi, daha dogrusu can korkusu gegiriyormus gibi daha

da burusarak sinmisti.” (Ayverdi, 2017a: 121) seklinde tasvir edilir.

Stirtri Bey’in tanitiminda kullanilan benzetmeler dikkate deger ve onun g6z oniinde

canlandirilacak sekilde sunuldugunu gosterir niteliktedir.

Sevket Bey, otele kayn1 Muhtar ve ailesini almak iizere gittiginde Muhtar’in fiziksel
betimlemesi “Kaynim da benim gibi ihtiyarlamis, kirismis, sar1 saglarmm hemen yarisi
beyazlanmigti. Fakat tirag edilmis ve yeni pudralanmis yiiziinde, papyon kravatinin
diiglimlenisinde, hala gen¢ kalmakta 1srar eden bir hafiflik, bir ziippelik vardi.” (Ayverdi,
2017a: 127) ifadeleriyle sunulurken yine, Sevket ve karisinin, otelde oturup sohbet ettikleri
sirada Muhtar’in rakkase olan karis1 Malike’nin fiziksel betimlemesi Sevket’in bakis
acisiyla “Tek tiik beyaz diismiis saglari, ihtisamli bir giizelligin bakiyesini tasiyan ¢ehresi,
etraflar1 kirismis olmasmna ragmen birer kor parcasi gibi yanan gozleri ile cidden

harikulade idi.” (Ayverdi, 2017a: 128) seklinde verilir.

Romanda olumsuz, havai, sehvet diiskiinii bir kadin olarak tanitilmasma ragmen

fiziksel goriiniimil itibari ile de Sevket Bey tarafindan begenilmesi dikkate degerdir.

3.5.3.2. Dinamik Tanitma

Sevket Bey, Avrupa’ya gitmek lizere bavullarini hazirladig: sirada eve gelen telgrafla
Bolu’da yasayan erkek kardesini kaybettigini 6grenir. Olen kardesi geride iki tane de yetim
cocuk brrakmustir. Bunun iizerine karis1 Ismet ,“-Git. Sevket, cocuklarin birini getir bizde
biiyiisiin, ikisini birden almak belki miiskiil olur, Glizin de kiigiik. Orada kalana nakden

yardim edersin.” (Ayverdi, 2017a: 75) der. Ismet’in bu olay karsisinda takindigi tavir,
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kocasina sundugu teklif onun merhametli ve sorumluklarmin bilincinde bir insan olusunu

sergiler niteliktedir.

Muhtar’in livey kizi Lale, distiikleri batakliktan maddi durumlar1 diizelene kadar
Sevket ve Ismet’in kendilerini bir siire kdsklerinde agirlayacaklarini 6grendiginde rahatlar

ve bu durum hal ve hareketlerine su sekilde yansir:

IIk saskinlik lahzasini gecirince, Ismet’i de, beni de hige sayacak kadar
kiistahlasivermisti. Ké&h ayaga kalkiyor, sirtin1 bize ¢evirerek sokaga
bakiyor, kah oda kapisini agarak bir metrdotelle konusur gibi, disarda gezen
kiyafetsiz, hantal garson yamagma emirler veriyor, kah ise boyalar:
dokiilmiis karyolasinin {istiine oturarak bizi inceden inceye siiziyordu. Belki
bu garip hareketleri ile bir zeka oyunu yapmak istiyor ve yapiyordu da.
Damdan diiser gibi konusmasinda, bacagini bacagmin iistiine atmasinda
hemen kimsede gormedigim ¢irkin bir ciiret ve terbiyesizlik vardi. (Ayverdi,

2017a: 129).

“Insan, herkesin birbirine benzedigi giinliik hayatm siirekli tekrarlandig1 evrenden
eylem yoluyle ¢ikar, eylem yoluyla baskalarindan ayrilir ve birey olur. Eylem, eyleme
gecenin kendi portresi” (Kundera, 2014: 31-32) dir. Lale’nin eylemleri ile onun ahlaki
degerlerden yoksun, oturmasini1 kalkmasini pek bilmeyen, kiistah, hafif mesrep ve ziippe

bir mizaca sahip oldugu goézler 6niine serilmistir.

3.5.3.3. Diyalog Yoluyla Tanitma
Sevket ve Ismet’in, Giizin ve Murat hakkinda konustuklar1 esnada Giizin ve Murat’in

yaslarmin ortaya ¢iktig1 diyalog su sekildedir:

“-Fakat dedim, biitiin bu sdylediklerin dogru bile olsa aralarinda kusur sayilacak bir

yas farki var.
-Ni¢in? Doktor Murat otuz alt1 yagindadir.
-Fakat, Giizin yirmi iki.
-Bu bizden ziyade onlar1 alakadar eder.” (Ayverdi, 2017a: 34).

Yine Sevket ve Ismet, bu kez Giizin ve Ferhat hakkinda konusurlarken Ferhat’in

karakter yapisina agiklik getirirler:
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-Bence Ferhat, Giizin i¢in herkesten daha iyi bir koca olabilir.
-Giizin’e yazik olur,dedi.

-Ferhat gibi zeki, girgin, atilgan ve becerikli bir adam,her geng kiz i¢in nadir

bir firsattir, dedim.
Act ac1 giildii.

-Dogru, kabul ediyorum; fakat zeka baska, seciye baska seydir. Bu ikiyi
birbirine karistirma ve zeki dedigin kimselerin behemehal sahsiyet

olmalarmi da iste. (Ayverdi, 2017a: 35).

Ferhat, Murat ve Giizin gardroplarindaki kiyafetler hakkinda konusurlarken Giizin’in
kurdugu bir ciimle iizerine Ferhat’in ve Murat’in karakteri, kadin hakkindaki fikir ve

goriisleri agikliga kavusturulmustur:

-Ferhat Agabey, eger giiniin birinde meslek degistirmen icap ederse moda
ressami ol!... diye isi alaya vurmasi iizerine Ferhat belli etmek istemedigi bir

hiddet hamlesiyle sarsildi ve:

-Kadin degil misin, her sagmalik beklenir, daha ne sdyleyeceksen soyle

bakalim... dedi.
Ismet’le benim gibi onlar1 sessiz sessiz dinleyen Murat da sdze karistu.

-Aman Ferhat ne yapiyorsunuz, kadm, hi¢ Oyle tek kelime ile hiikiim
verilerek, isin i¢inden c¢ikilacak mevzi olur mu? O, her seyden evvel

hayattar bir sirdir, yasar ve yasatir.

-Oldiirdiigiinii de unutmayin!

Ferhat’in hiddetle bagirdig1 bu ciimleye Murat gene cevap verdi:
-Evet o sulh ve harptir; cenk meydaninda 6liimden daha tabii ne olur.

Her g6z, kadim1 kendine nispeti cihetiyle bir ¢esit goriir. Seven adam i¢in o,
oldugu gibi degil, tahayyiil ettigi gibidir. Anan baba gozii, ona kars1 hemen
hemen kordiir. Cemiyet dalkavuktur. ilim adami ise onu hi¢ goremez.
Kadm, hislerimiz {lizerinde yaptig1 tesir ve mevkie gére mahiyet degistirir.

Belki dediginiz gibi sagmadir da!

-Ben ¢ok hafif soyledim doktor, o gayyadir, nefret ve senaattir.
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-Evet onun bu vecheleri oldugunu da kabul ediyorum. Fakat sunu da
sOyleyeyim ki, biitliin bu sifatlar onun sihirli ve rakipsiz bir hayat tecellisi
olmasmma mani degildir. Ve nihayet o, Halik ile mahlik arasinda gizli bir

kopridiir. (Ayverdi, 2017a: 37-38).

Bu diyalog vasitastyla Dr. Murat’in kadin hakkinda ince fikirlere; Ferhat’in ise
olumsuz, kot fikirlere sahip oldugu ortaya konulmustur. Onlarin bu konudaki fikirleri

kisiliklerinin digavurumudur.

Maliye Nazir1 Halim Pasa ve dayis1 SiirGri Bey, ilmin kendileri i¢in ifade ettigi

mabhiyeti su diyaloglar1 vasitasiyla gozler dniine sermislerdir:

-Dayimmin bilgisi en yakin ve en yaman diismanmidir. Bu akil ve ilim ona
haydut oldu, yolunu vurdu; keske hicbir sey bilmeseydi de hilkata kafa

tutmak akilsizligindan uzak kalsaydi... demekten geri kalamazda.

Siirtri Bey ise, cok defa soyle boyle bir miinazaranin sonunda, parmaklarmi

yeleginin cebine takarak yegeninin 6niine gelir ve:

-Halim, Halim... Bir giin gelecek ki, riyaziye her mechdlii halledecek;
miispet bilgilerden baska sey icin kafani bos yere safsata ile yorma.
Riyaziye sizin metafiziginizi ayagmin altma aldigi giin, ilim de 6lmez

zaferini ilan edecektir. Bunu, biz alimler yapacagiz, evet yapacagiz.

Halim Pasa’nin bu kendinden az yash dayiya merhamet dolu, belki
acimaktan daha genis Ol¢lide bir hiiziinle baktigmi goriirdiim. Istirapla

kuruyan dudaklart:

-Eger hilkat seni kendisini tanimaktan mahcub etmeseydi, beyazi siyah
géormek yanligini isleyemezdin. Hak, biitliin esyanin aynidir, lakin
kiskan¢ligi, hakikatini gizler. Senin inkarm da gene ondan oldugu i¢in ne
diyebilirim? Yalniz su sdyleyeyim ki, sen, 6grendigin, bildigin her sey i¢in
bir vasitasin, hem de zavalli bir vasita. Hilkat sana, ¢alis, 6gren ve Ogret,
diye miikemmel bir varlik hediye etmis. Sen ise akil yordamiyla yakaladigin
bilgilerin, aydmlikta goriilen bilgiler yaninda ne zavalli seyler olduklarini
bilmiyorsun. ilim diye isimlendirilen bilgilere mabut gibi tapma! (Ayverdi,
2017a: 72-73).



98

Siirtir? Bey’in ilme taptigi, onu her seyden iistiin gordiigli ve buna karsilik Halim
Pasa’nin felsefi bir yonii oldugu, manevi yoniiniin ise ¢ok giiclii oldugu anlasilmaktadir.

Yazar bu romaninda diyalog tekniginden siklikla yararlanmistur.

3.5.3.4. i¢ Monolog
Romanm asil kahramani Sevket Bey, evlerinin koridorunda bulunan boy aynasinda
kendisini gordiikten sonra su sekilde bir i¢ konusma yaparak aklindan gecen duygu ve

diisiincelerini agiga vurur:

Tuhaf degil mi, simdi de gozlerimdeki bu asinas1 olmadigim pariltiya, bu
bilmedigim, tanimadigim shleye, daha koyu bir yadirgayis, hatta biraz da
korku ile bakiyorum. Evet korku ile. Zira su karsimdaki adami sanki yeni
goriiyor ve yeni tantyor gibiyim. Ne garip... bugiline kadar yiiziimii bile
lazim oldugu kadar tantyamamistim; kendime her seyden yakin olan cehlim

gibi, acaba i¢imin de yabancisi, feci bir cahili miyim? (Ayverdi, 2017a: 10).

Sevket Bey, yegeni Ferhat’in kiz kardesi Sakire’nin hasta oldugunu bildirdigi telgrafi
ve kardesinin hastanede tek basma kaldigimi kendisinden sakladigmi kizi Giizin’den

ogrendigi vakit kendi kendine soyle bir i¢ konugsma yapar:

Gergi yegenime, mezuniyetim miiddetince muayenehaneme gelen resmi
mektuplar1 okumak salahiyetini vermistim; fakat bu bir aile davasiydi ve
herhalde meseleden haberim olmadan cevap vermesi ¢ok ¢irkindi. Hem
nicin, evet ni¢in, hasta kardesine elini uzatacagi yerde onu itmis, kovmustu?
Bizi Bolu’ya gitmekten ¢evirmek i¢in siraladigi sagma bahaneler, simdi feci

birer tohmet 1srar1yle karsimda dizilmeye baslamisti. (Ayverdi, 2017a: 98).

Sevket Bey, Lale’nin kendisini dudaklarindan 6piip sonra da itmesi {lizerine basimni
duvara c¢arpip bilincini kaybeder, bayilir. Ev halki ise onun yeni cilalanan parkelerden
kayip diistiiglinii sanir. Tiim bunlar olup bittikten sonra Sevket Bey, bu olanlar1 ve bu

durumu karisina sdyleyemeyisi ile ilgili kendi kendine su sekilde bir i¢ konusma yapar:

Nedir, nedir ya Rabbi bu kordiiglimii, onun eline teslim ettirmeyen sir nedir?
Hastaligimin en vahim dakikalarinda bile yalniz bunu diisiindiim; iyilestim,
gene diislindiim ve hala da bos yere diisiinmekteyim. O benim her zamanki

dost, insan, faziletli kadinim degil mi ? Soylemek i¢in ¢abaladigim, yanip
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tutustugum halde dudaklarimi kim tuttu, kim bagladi?.. (Ayverdi, 2017a:
157).

Ev halki sabah gezintisine ¢ikarken Sevket Bey, Lale’nin de onlarla birlikte gidecek

olmasina iiziiliip kendi kendine bir i¢ konugma yapar:

Lale de beraber gidiyordu. Sevinilecek sey degil mi? Fakat sevinemedim
iste. Hatta bu gidisten belli belirsiz, sinsi bir eza bile hissettim. Nigin, ni¢in?
Ondan bana ne? Bahusus bunca kiistahlik ve hayasizliktan sonra nigin
kalkip da arkasndan bakiyorum? Gidip gitmemesi neden beni
alakalandirtyor? Gitsin, bir daha hi¢ goremeyecegim uzakliklara gitsin,
demem lazim degil mi? Lakin ne yazik ki, diyemiyorum. Hani o i¢in i¢in

giivendigim iradem nerede?

Siirtri Bey, Striri Bey... Yoksa irade denen kuvvet, kendi basina kalinca bir
masaldan mi1 ibaretmis? Yoksa sen de, ben de bu masala inanarak kendi
kendimizi mi aldatmisiz? Bir kere daha kendimden soruyorum: Irademizin
yulari, onu sevk ve idare edici bir kuvvetin mi buyruguna tabi? Ve biz
insanlar, perde arkasinda gizlenmis olan o kuvvetin keyfine gore gidip

gelen, asip kesen, vurup kiran kuklalar miy1z? (Ayverdi, 2017a: 159-160).

Sevket Bey’in Lale karsisindaki aczi; direnmesine ragmen iradesine ve nefsine
hakim olamayisi bu i¢ konusmalar vasitasiyla okura sezdirilmistir. Zaten, sahislarmn i¢
diinyalarin1 gozler oniine seren i¢ monolog, i¢ ¢ozliimleme gibi teknikler, “karakterlerin
degiskenligine, insanin i¢ yasaminda diisiiniilebilecek her tiirlii doniisiimlere ve kisiligin

derinindeki katmanlara” (Pospelov, 1985: 18) ulagsmada birer vasita gorevi iistlenir.

3.5.3.5. i¢ Coziimleme

Sevket Bey, esinin biyiik dayisi Siirari Bey’i ziyarete gittiginde Siirdri Bey’in ruh
hali “bosalmig, alt iist olmus kafasi i¢indeki diigsiince bakiyesi, birbirini tutmayan
hamlelerle seke seke oradan oraya sicramakta, oglu iceri girinceye kadar devam etti.
Cocuklarinin en genci olan bu sert bakisli adamin mevcudiyeti, nedense onu birdenbire

sindirip, susturdu.” (Ayverdi, 2017a: 25) seklinde i¢ ¢oziimlemesiyle sunulur.

Bu romaninda yazar i¢ ¢oziimleme teknigini diger tekniklere nazaran daha az

kullanmustir.
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3.5.3.6. Karsilastirma ve Karsithk Motifi
Sevket Bey, kiz1 Giizin ve kizindan daha ¢ok {istiine diistiigli yegeni Ferhat’in mizag

ve dis goriiniim agisindan mukayeselerini su sekilde yapar:

Ferhat’ta ne kadar miikemmel bir intibak ve zeka cakintilar1 gbze ¢arparsa,
Giizin’de ilk tebariiz ettirilen vasif, biitiin cazibesini perdeleyen husinet ve
vahseti, bilhassa tahlile elverisli olmayan hislere malik olusudur. Ben bile
bu yakin mevziu layikiyle bilenlerden olmadigimi itiraf ederim. Sonra
Ferhat’in Olciileri, nispetleri harikulade uygun iskeletinin, kaln ve bi¢imli
kaslarinm, siyah keskin bakiglarinin yaninda, Giizin’in fazla zayif diimdiiz
viicudu, bir kayisi1 giiliinii hatirlatan solgun yiiziinde iki mavi bukalemun
gozler ¢ok hafif, ¢ok kifayetsiz, hatta ¢ok alimsiz kalir. (Ayverdi, 2017a:
30).

Bu karsilastirma vasitasiyla Giizin ve Ferhat’in karakter yapilar1 ve fiziksel

goriiniimleri agikliga kavusturulmustur.

Sevket, Lale’nin sehvetine kapilip hata iistiine hata yapmaya devam ettigi esnada bir
aralik, kendisini ve yasadigi durumu Hz. Adem ile kiyaslayarak aralarindaki farka su

sekilde bir aciklik getirir:

Yok, yok... su aciz halimde olsun hakikati oldugu gibi kabul etmeliyim.
Akibetimden tek mesul benim. Evet, halime yalniz kendim miisteri oldum.
Hic olmazsa Adem, cennetten ciktiktan sonra cehil ve zulmiiniin siddetini
kabul ve itiraf etti ve bir daha sucuna donmedi. Agladi, feryat eyledi, ta
Allah’m rahmetine erisinceye kadar. Ben ise, suret cihetiyle ona
benziyorsam da mana yiiziinden tamamen bagkayim. Zira hala seytanin
esiri, hala onun pengesinin zebunuyum ve bu esaretten, bu iptiladan
kurtulmak da isteyemiyorum. Nereye ¢ekerse gidiyor, ne isterse yapiyor, ne

soylerse dinliyorum. (Ayverdi, 2017a: 200).

Sevket, romanin ilerleyen boliimlerinde ise kendisini askin sayesinde yiikselen

insanlarla su sekilde kiyaslar:

Ne olurdu, sevdigi ve askma esir oldugu icin ylikselen kimselerden

olsaydim. Evet, ben, asklar1 yliziinden ilham alan biiylikler ziimresinden
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degildim. Onlar, o adamlar, iclerindeki atesi, bu kadmnlarin elleriyle

karigtirmak, sulelendirmek 151k sacan mesaleler haline sokmak i¢in sevdiler.

Onlarinki askti; benimki sehvet. Onlar, ask denen rehberin kanatlarina
binerek ucgtular; ben, sehvet denen eli kamgili zorbanin emrinde

stiriklendim. (Ayverdi, 2017a: 204).

Sevket Bey, bir zamanlar kendisine rakip olarak gordiigii Murat’1, simdi yegeni
Ferhat’in da rakip olarak gordiigiinii anlayinca kendisi ve yegeni arasindaki

rakiplik/kiskancglik anlayigini karakterlerini agiga vuracak sekilde mukayese eder:

Bir zamanlar amcasmin kiskandigir adami, simdi de o kiskaniyordu. Hem de
biitlin benligine islemis bir bayagilik ve ihtirasla. Hi¢ olmazsa ben, Murat’in
manevi kiymetini, yiiksek bir ilim ve meslek adami olarak tasnif edilmis
olmasmi kiskaniyordum. O ise dogrudan dogruya servetini, kazancimi
cekemiyordu. Ben, en kii¢iik yasimdan itibaren, zengin, fakat itibarsiz bir
adam olmak istemezdim; yegenim ise hayatin yegane kiymeti olarak paray1
taniyor ve ona malik olmakta, her seyi buluyordu. Siiphe yok ki bu haris
geng i¢in: “Cok muktedir doktor” sifatin1 kazanmaktan “cok zengin adam”
unvanma sahip olmak, daha cazipti, hatta idealdi. (Ayverdi, 2017a: 249-
250).

Bu karsilastirma sayesinde Sevket Bey ve yegeninin kisilikleri, hayatta 6nem
verdikleri degerler gozler oniline serilmistir. Yazar bu romaninda karsilastirma teknigini

siklikla kullanmustir.

3.6. Son Menzil
3.6.1. Romanin Kimligi ve Konusu

Yazarm altinci romani olan “Son Menzil”in ilk basim1 1943 yilinda Gayret Kitabevi
tarafindan yapilmistir. Calismada 2018 yilinda Kubbealt1 Nesriyat: tarafindan yapilan

besinci baski esas alinmaistir.

Romanda iinlii ressam Hasim’in, on dort sene once evli bir kadina asik olarak onunla
evlenmesi sonucu vicdan azabi yiikli bir hayat siirdiirmesi, ardindan karisinin yegenine
asik olmasi ile bu aska karsilik bulamayarak gecirdigi ruh bunalimlari, diger taraftan da

kendisine asik olan kuzeni Seniha’nin, varilmasi gereken son menzile ulagsmasi anlatilir.
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3.6.2. Sahis Kadrosu
3.6.2.1. Asil Kahraman
Hasim

Romanm asil kahraman1 Hasim kirk bes yasinda bir ressamdir. On dort yil once
ruhiyat profesoriiniin karismna asik olup onunla evlendikten sonra hayatinin seyri
degismistir. Romanin olay Orgiisiinde merkezi kisi olup diger kahramanlar onunla iligkisi
dolayisiyla olay oOrgiisiine dahil edilmislerdir. Cemile, Hasim’le evlenince hasta oglunu
kocasmin evinde birakmasina ragmen yegeni Melek’i yaninda gotiirmiis ve birlikte
yasamaya baglamiglardir. Hasim, karigik bir ruh haliyeti igerisinde aradigmni ve ne
istedigini bilememekten muzdariptir. Sadece madde ile yetinmek istedigi i¢in daima
huzursuzdur. Hasim aslinda her seyin farkinda olup bunu uygulamaya dékemeyen bir
insandir. Cesitli ruh haliyeti icerisinde bulunan bir sahsiyettir. Yillar once karisma asik
olup onu arzulamistir; simdi ise karismin yegeni Melek’e asik olmus ve onu
arzulamaktadir. Hagim, bir zamanlar kendi himayesi altinda yetistirdigi 68rencisi Aziz’den,

Melek’i ona yakistirarak rakip goriip nefret etmektedir.

On dort yil 6nce hasta bir ¢ocugu olan kadini, kendisine es yapip o ¢cocuk dldiikten
sonra da vicdan azabi ¢ekerek karmakarisik bir ruh hali igerisine giren Hasim, karismin
eski esi Ali Feyyaz’a hayatma Cemile’den sonra bagkasini1 almadigi i¢in kin giider ve
gizliden gizliye vicdan azabi ¢eker. Hasim roman boyunca daha ¢ok ruhsal betimlemeleri
ile 6n plana ¢ikarilir. Romanin sonunda ise gergeklerle yiizlesmeyi bagsarmis bir kisi olarak

Forster’in yuvarlak kisilerine drnek teskil eder.

3.6.2.2. Karsi Gii¢
Ali Feyyaz

Romanda yalnizca birka¢ defa ortaya ¢ikan onun haricinde gerek yazar-anlatici
gerekse diger kahramanlar tarafindan hakkinda bilgi edinilen Ali Feyyaz bir
ruhiyat/psikoloji profesoriidiir. Fiziksel betimlemesine pek yer verilmeyen Ali Feyyaz
olumlu ve “yazarin ana izlege bagl kalarak kendi kafasinda bigimlendirdigi kusursuz bir
tip olup; romancinimn diigiince ve duygularini dile getiren” (Cetin, 2015: 151) idealize tip

olarak tanitilir.
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Ali Feyyaz, romanda, eski karisi1 Cemile ve yegeni Melek’ten otiirii Hagim’e karsi bir
giic olarak yer alir. Kars1 giic pozisyonunda yer alsa da olumlu bir tip olarak tanitilan
Feyyaz, Hasim disinda herkes tarafindan ¢ok sevilen bir kisidir. U¢ yasinda hasta bir oglu
vardir ancak Cemile ile Hasim evlendikten sonra annesinin gidigine dayanamayan ¢ocuk

Olmiistiir.

Madde ve mana birlikteliginin bilincinde olgun bir ruha sahip olan, mutasavvif bilge
tipli Ali Feyyaz, roman boyunca tek boyutlu olarak sunulur. Forster’in yalinkat kigilerine

Ornektir.

3.6.2.3. Arzu Edilen veya Korkulan Nesne
Melek

Ailesini kaybettikten sonra tek akrabasi Cemile’nin himayesi altima giren Melek,
romanda ii¢ erkegi birden kendisine asik eden ve onlar tarafindan arzu edilen kadindir. Beg
yasinda iken Cemile ve enistesi Ali Feyyaz’la yasamaya baslayan Melek, alt1 yi1l sonra
yengesi Cemile’nin Hasim’e kagip onunla evlenmesi iizerine yeni enistesine aligma
stirecine girer. Eski enistesini unutmayan, mazisine sadik kalan Melek, Hasim’in sevgisini
de kazanir. Ali Feyyaz gibi psikoloji profesorii olmak yerine; Hasim gibi ressam olmay1

tercih eder.

Vefakar, temiz kalpli ve zeki bir kiz olarak tanitilan Melek, Cemile disinda herkes
tarafindan sevilir. Melek; Aziz, Hasim ve Ali Feyyaz tarafindan arzu edilir. Inangh bir
geng olarak tanitilan Melek, tek boyutlu olarak sunulur. Forster’in yalinkat kisilerine

Ornektir.
Cemile

Ruhiyat profesérii Ali Feyyaz’m kansidir. Ug yasinda bir oglu vardr. Ali
Feyyaz’dan bosanip Hasim’le evlendikten sonra oglu, Kkendisinin gitmesine
dayanamayarak oOliir. Kendi ¢ocuguna bakmayan Cemile, ailesini kaybeden yegeni
Melek’i, Hagim’le evlendiginde yaninda gotiriir. Bunun sebebi, Melek’in biiyiik bir
servetin sahibi olmasidir. Cemile, on dort yil evvel Hasim tarafindan arzu edilen kadindir.

Ancak daha sonra Hasim, Melek’e asik olunca, o, arzu edilen pozisyonundan ¢ikar.

Kurnaz ve tehlikeli bir kadin olarak tanitilan Cemile, siirekli degisiklik gosteren bir

ruha sahiptir. Bunlarin disinda kendisiyle ilisigi olan, olmayan herkesi ve her seyi kiskanir;
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zekasimi kotiiye kullanmaya sevk eden sebep ise kiskanglik zaafidir. Sehvet diigkiini bir

kadin olup romanda olumsuz tanitilir. Forster’in yalinkat kisilerine drnektir.

3.6.2.4. Yonlendirici
Aziz

Aziz, romanda yonlendirici iglevi ile karsimiza ¢ikar. Romanimn bagkahramani
Hasim’in Melek’e yonelmesini saglayan, onu harekete geciren kisidir. Hasim; Aziz ve
Melek’in birbirlerini sevdigini diisiinerek Aziz’1 kendisine rakip goriir ve ¢esitli buhranlar
gecirir.

Annesini ve babasini kaybettikten sonra Hagim tarafindan himaye edilir. Daha sonra
Melek’le arkadas olur ve daha da yakin olmak ister. Melek Resim Akademisi’ne girdikten
sonra Aziz de ona yakin olabilmek i¢in ayn1 akademinin mimarlik subesine girer. Hagim’in
Aziz’e olan siipheleri ise bu noktada devreye girer. Pasif bir yapiya sahip olan Aziz,

Melek’e olan agkini bir tiirli itiraf edemez.

Romanda herkes tarafindan ¢ok sevilen ve olumlu tanitilan bir kahramandir.

Forster’in yalinkat kisilerine 6rnektir.

3.6.2.5. Al
Siret

Romanda olumsuz tanitilan Siret, Seniha’nin oyuncu kocasidir. Seniha ile
evlendikten sonra alic1 pozisyonunda yer alir. Ilyas Bey gibi zengin bir adamm kiziyla
evlenip, bekar odasindaki uzun sefalet senelerinden sonra koske yerleserek san ve sohrete

kavusmas1 onu romanda alic1 yapar.

Seniha sayesinde sohret ve itibar kazanan, ¢evre edinen Siret, capkinliklar1 yiiziinden

karis1 tarafindan siirekli ihtar edilir.

Hayat1 zevk ve eglenceden ibaret zanneden, gosterise merakli olan Siret, yozlasmis

bir tiptir. Forster’in yalinkat kisilerine drnektir.
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3.6.2.6. Yardimci

Seniha

Hasim’in dost g¢evresinde yer alan ve ayni zamanda yegeni olan Seniha, romanda
yardimci karakter pozisyonundadir. On dort yil evvel evlenmis oldugu kocasi gibi Seniha

da oyuncu olur.

Seniha, yirmi senedir amcasmin oglu Hasim’e asiktir. Hasim i¢ini dokebilsin, derdini
anlatabilsin diye once kendi agkmi itiraf eder. Hasim, Melek’e olan askini itiraf ederken
Cemile duyar. Seniha, Cemile’ye, sevdigi adam igin bir sey yapabilmek ve ayni zamanda

kiz kardesi gibi gordiigli Melek’1 korumak i¢in Hasim’in metresi oldugunu sdyler.

Romanda yardimci isleviyle yer alan Sentha, Hasim’e olan beseri aski sayesinde
hakiki agka ulasarak, askin durulmasi gereken bir menzil olmayip insani hakikate ulastiran

bir koprii oldugunu anlayarak, son menzile ulasir. Forster’in yuvarlak Kisilerindendir.
Okc¢u Bahaeddin

Hasim’in dost ¢evresindendir. Buhara Tiirklerinden Aman Bay’in ogludur. Babasi
oldiikten sonra annesi Bahaeddin’i medreseye vermistir ancak o sikilip medreseyi
terketmistir. Medreseden sonra ise hukuka yazilmig, oradan da sikilmis ancak egitimini
tamamlamistir. Bahaeddin, hi¢ evlenmemistir. Kirk yaslarindayken on sekiz yasinda bir
kiz1 sevmistir ancak o kizdan da uzaklasmistir. Hasim basta olmak {izere Seniha, Aziz ve

Melek’in de derdini paylastigi dert ortaklaridir.

Simdi altmigh yaslarinda olan Ok¢u, Hasim’in aracilig1 ile Beyazit Kiitiiphanesi’ne
memur olur. Dostlarinin dertlerini, onlar anlatmadan anlayan, iglerini gorebilen Okgu;
onlarm ruh tahlillerini vererek romanda yardimei islevi ile 6n plana ¢ikmaktadir. Forster’in

yalinkat kisilerine ornektir.
Sohret

Senitha’nin dadisidir. Sohret, Seniha’nin kisiligini aciga c¢ikarmasi dolayisiyla
romanda yardimci karakter pozisyonunda yer alir. Sohret’in gegmisi verilirken Seniha’nin
da ge¢misine 151k tutulur. Seniha igin evlenmeyen ve kendisini ona adayan Sohret Kalfa

fedakar bir kadin olarak tanitilir.

Sohret, roman boyunca degisiklige ugramaz, Forster’in yalinkat kisilerine drnektir.
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Bekir

Oke¢u’nun memurluk yaptigi Beyazit Kiitiiphanesi’nin hademesidir. Dogustan gozleri
sakat dogan Bekir, romanda derinlemesine tanitilmaz. Forster’mn yalinkat Kkisilerine

Ornektir.

3.6.2.7. Dekoratif Unsur Durumundaki Kahramanlar
Romanin olay orgiisiinde herhangi bir isleve sahip olmayan, yalnizca romanin asil
kahramani Hasim’in girip ¢ikmis oldugu mekanlarda isimleriyle ya da yaptiklar: meslekle

anilan dekoratif unsur durumundaki sahislar sunlardir:
Bekgi, mahallede devriye atan gorevlidir.
Sadan ve Nermin, Seniha’nin koskiinde ¢alisan hizmetgi kizlardir.
Teranedil, Sohret dadinin Cerkez arkadasidir.
Sabri Bey, Ilyas Bey ailesinin eski dostlarmdandir.

Muhlis ve Bahi, Siret’in arkadaslaridir. Koskte diizenlenen eglenceler disinda

varliklarma rastlanilmaz.
Kahveci, Aziz’in kahve i¢tigi mekanin sahibidir.

Asaf Bey, Seniha ve Siret ¢iftinin kosklerinde tertip ettikleri eglenceye istirak eden

misafirlerden biridir.

3.6.3. Karakterizasyon (Sahislarin Sunumu)
3.6.3.1. Tasvir

Tasvir, sahislar1 gorlinlir kilma bir nevi onlar1 sozciiklerle resimlendirme isidir.
(Ozdemir ve Binyazar, 1998: 88). Romanin yardimc1 kahramanlarindan olan Okcu’nun dis
tasviri, “Okgu, agarmamakta israr eden sert ve siyah saclarinmn arasindan parmaklarimni
gecirerek disilinliyor, bir yelpaze gibi ¢eneye dogru genisleyen yiiziinde, gen¢ adamin
hislerinden ¢aldig1 esrar1 sanki birbirine ekleyerek hiikmiinii tamamlamaya ugrasiyordu.”

(Ayverdi, 2018: 52) seklinde dikkatlere sunulur.

Yine Okgu, baska bir yerde 6znel tasvirle “bu dyle bir durustu ki hedefe yay ¢eken

bir kemankes iradesi ve hiineriyle sebatlanmisti. Kisa boyu sanki uzamis, kiiciik zeki
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gozleri ayn1 sabit hisle mechul bir noktaya saplanmisti. Kalin dudakli biiylik agz1 azim ve

katiyetle kimildadi.” (Ayverdi, 2018: 133) seklinde sunulur.

Romanda ideal insan tipini ve ayni zamanda asil kahramanin karsisindaki giicii
temsil eden Ali Feyyaz’in fiziki portresi, “bu kaslardaki iki ayr1 ifddeye miikabil,
Feyyaz’m ¢ehresi de, alninin ortasindan asagiya dogru cekildigi farzolunan mevhum ¢izgi
ile ayr1 ayr1 miitalaa edilecek olursa, diiz ve muntazam inen burun hatti, birbirine
benzemeyen iki miinteha dairecigin ¢izgilerini g¢ekerek biterdi.” (Ayverdi, 2018: 108)

ifadeleriyle yansitilir.

Yazar, kahramanlarinin betimlemesini, karakterlerini de yansitacak bi¢gimde yapmus,

tasvir tekniginden sik¢a faydalanmistir.

3.6.3.2. Dinamik Tanitma

Roman kahramanlarmin kendi kendilerini herhangi bir durum ya da olay karsisinda
hareket, eylem, tepki ve tavirlar1 ile sunmus olduklar1 bir tanitma yontemidir. “Anlati
icindeki kisilerin belli bir karakteri olusmasinda yaptiklar1 eylemlerin, tutumlarin, yiizlerin,
el, kol ve ayak hareketlerinin, fiziksel tepkisinin, hatta her tiirlii davranigm 6énemli bir iglevi
vardir.” (Giinay, 2017: 156). Hir¢in, asabi ayn1 zamanda nefret ve kin duygusu ile dolu
olan Hasim’in, Melek’in odasinda kendisine rakip gordiigii Aziz’in tablosu ile karsilasinca
sakin kalamayarak kendisine hakim olamayisi, “Hasim, Aziz’in kor gibi sicak ve yumusak
gozlerine bir daha bakti. Fakat artik bakmayacak, bakamayacakti. Yavasc¢a sovaleye dogru
ilerledi ve tabloyu alarak markoéterinin sivri kdsesine carptt.” (Ayverdi, 2018: 205)

seklinde sunulur.

Hasim’in, Seniha’ya sevdigi kisiyi anlattig1 sirada karis1 Cemile’nin bunu duymasi
iizerine, Seniha’nin yirmi sene boyunca gizliden gizliye sevdigi Hasim i¢in  yaptigi
fedakarlik, onun “Cemile, bir dakika miisaade et de davayi sana ben anlatayim; zira
goriiyorum ki yaman bir hataya diismiis bulunuyordun. Kocanin, seviyorum, dedigi kadin
Melek degil, benim. Evet maalesef ben. Hasim’in benden bana, bir {i¢iincii sahistan

bahseder gibi konusmak adetidir.” (Ayverdi, 2018: 243) sozleriyle ortaya konulur.

Senitha’nin hem Héasim hem de kiz kardesi gibi gordiigii Melek’i korumak i¢in kotii
kadin olarak damgalanacagini bile bile, sug iistlenircesine, Cemile’ye Hasim’in kendisini

sevdigini sdylemesi ile fedakar bir insan oldugunu gdzler 6niine sermistir.
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3.6.3.3. Diyalog Yoluyla Tanitma
Ogluna is bulmak icin eve gelen misafir kadin ile Sohret arasinda gegen sohbette

gecmislerine dair bilgiler ortaya konur:
-Oglun kag¢ yasinda kadimim?
-Otuz iig.

Sohret Dadi tekrar bir s6z bulmak i¢in duraladi. Halbuki misafir, onun yeni
bir sual arayan ve muhavereyi genisletmek endisesini gliden bu diisiinceli

fakat masum vakfesini, kendisine kars1 itimatsizlik manasinda alarak:

-Inan bana kalfa hanimcigim, martta otuz ikisini bitirdi, otuz iice devretti.

Seni ne diye aldatayim, hem biz kul cinsleri yalan dolan bilmeyiz ki...

So6hret Dadr’nin aradigi mevzu artik ayagina gelmis bulunuyordu.

Heyecanla haykirdi:

-Ay sen de Cerkez misin?

-Evet.

Misafir:

-Ben ilk geldigim zaman Sadrazam Rasit Pasalara satilmistim, dedi.

Sohret Dadi yeni bir heyecan hamlesiyle biraz daha canlanarak ihtiyar

kadina sokuldu:

-Ben de kardes, ben de evvela oraya satilmistim. Ama ben yalniz degildim;
biz iki arkadastik. Az sonra beni Ilyas Bey’in hanimi satm aldi, arkadasim
orada kaldi, diinya giizeli bir kizdi. Ben c¢iktiktan sonra hanimefendi
pasadan kiskanmis da onu da satmis. O zaman bu zaman birbirimizi

kaybettik. Kimbilir belki de senin zamaninda da orada idi.
-Kizin ismi neydi, ismi neydi?

-Memleket ismi Halimet’ti. Halayiklik ismi Teranedil!
-A, a... benim, ben, o benim! (Ayverdi, 2018: 69-70).

Bu diyaloglar vasitast ile Sohret Dadi’nin gegmisi ile bilgiler okura dolaysiz bir
bicimde yansitilir. Sadmiha Ayverdi’nin romanlarmda diyalog tekniginin Orneklerine

siklikla rastlanilmakla birlikte diyaloglarin uzunlugu da dikkat ceker.
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3.6.3.4. i¢ Monolog
Sahislarin i¢ diinyalarini kendilerinin sunmus olduklar1 bir tekniktir. Romanin
baskahramani Hagim, Okgu ile muhabbeti sirasinda Ali Feyyaz’dan konu agilmasi iizerine

kendi kendine soyle konusur:

Ali Feyyaz’1 sevmeyebilirdi; fakat bir zamanlar fenalik yapmis oldugu bu
adamin kendisine kars1 hissetmesi lazim gelen neftreti o nasil duyabiliyordu?
Hasta yatan c¢ocuguna ragmen bir zampara gibi kagirdigi kadin, acaba
kendisinde ne gibi bir istiinlik gormiistii de bu tarafa kaymist1? (Ayverdi,
2018: 134).

Hasim, yegeni Sentha ile oturdugu sirada Melek ve Aziz’den bahsedilirken, “0
burada olsaydi, ben Melek’i birakip sana gelir miydim? diyordu.” (Ayverdi, 2018: 164)

seklinde bir i¢ konusma yapar.

Kahramanlarmi fiziksel 6zelliklerinden ziyade ruhsal 6zellikleri ve betimlemeleri ile
on plana ¢ikarmay: tercih eden Samihd Ayverdi, i¢ monolog tekniginden zaman zaman

yararlanmustir.

3.6.3.5. i¢ Coziimleme
Roman kahramanlarimin i¢ diinyalarinin aracisiz bir sekilde okura sunuldugu
tekniktir. Aziz’in her yaptiginin, Melek’e karst bir ilgi oldugunu diistindiigii sirada

Hasim’in ruh hali i¢ ¢6ziimleme yontemiyle sdyle sunulur:

Hasim bunu goriiyordu. Fakat gérmekten hatta itiraf etmekten c¢ekindigi
yabanci bir hisle, uzun seneler himaye edip sahip ¢iktig1 Aziz’i eskisi kadar
sevmemeye basladigimi diisiiniiyordu. Geng mimar ise hep o mert, temiz,
diirlist ve acik adam degil miydi? Su halde kendisi onu nicin tehlikeli ve
zararli gérmeye baslamist1? Eger bu sogukluga sebep, Aziz’in hayat
prensipleri ve Ali Feyyaz’la dostlugu idi ise, bunlar yeni olma seyler
degildi. Sonra Melek de tipki Aziz gibi sathi kiymetlere, sathi alaka gosteren
derin ve oldun bir ruhun sahibi degil miydi? Hasim, nigin Melek’e ayni
soguklugu hissetmiyor da Aziz’i tehlikeli ve muzir buluyordu? (Ayverdi,
2018: 26).
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Aziz’in, yapilacak bir siirii isi olmasina ragmen is yapamaz ve dertli hali i¢

¢coziimleme yontemiyle sunulur:

Igindeki o durulup karar etmeyen kuvvet, daglar1 yer yer gdlgelendiren bir
bulut kiimesi gibi, gonliiniin ¢etin zirveleri iistiinde durmadan dolastik¢a, o
da bu yer ve sekil degistiren golgenin arkasindan kosuyordu. Artik Aziz,
hem kagilan hem kovalanan, hem istenen hem c¢ekinilen bu ele avuca
sigmaz kudretin ismini biliyordu: Melek! Evet ondan kagmak istedigi
zamanlar gene ona kostugunun, onu unutmak istedigi zamanlar gene onu
diisiindiigiiniin, teselliyi onda, zevki onda, kahr1 onda, kendini, kainat1 onda
gormek istediginin de farkindaydi. Fakat ni¢in simdiye kadar bunu
bilmemis, bunca dehsetiyle i¢inde gizli olan o kuvveti ni¢in sezmemisti?
Stiphe yok ki Melek’in varligi noktasi, biitiin sarahatiyle, ta c¢ocukluk
senelerinden beri gonlii kitabina diismiis bulunuyordu. Su halde neden uzun
yillardan beri bu noktayi agik tafsil etmemis, hep o kiskang ve inhisarci hisle
onu ne kendine ne de baskalarina gosterebilmisti? Fakat bu his saklambacini
oynamakta artik devam edemiyordu. Acaba simdi kendine agikar olan bu
hakikat, baskalarinin da gozlerini kamastirtyor muydu? Gecenin karanligini
paralayarak yavas yavas dogan giinesi durdurmak nasil kabil degilse, Aziz
de her gecen dakika ile hararetine, ziyasina; biraz daha fazla battig1 bu

iptilanin, varlig1 kiiresini kaplamasina mani olamazdi. (Ayverdi, 2018: 101-
102).

I¢ monolog ve i¢ ¢dziimlemenin zaman zaman i¢ ice gectigi gdriilmektedir. Yazar-
anlatici tarafindan Hasim’in, Aziz’in portresinin ¢izildigi tabloyu parcaladiktan sonraki ruh

hali ve kendi beniyle konusmasi i¢ ¢éziimleme yontemiyle sdyle sunulur:

Kurtulmustu. Genis bir nefes alarak pargalanan portreye, bir katil hinci ve
intikam atesiyle kavrularak uzun uzun bakti. Evet kurtulmustu. Hasim, bu
isi goriirken, Melek’le Aziz’e karsi diisecegi vaziyeti hesaba katmamisti.
I¢inin ihtilali arasinda bir an bunu da diisiiniir gibi oldu. Fakat bunu kimse
ondan bilmeyecekti ki... Sovale, hava cereyanina mukavemet edemeyerek
devrilmis, tablo da masanin sivri kdsesinde parcalanmis olabilirdi. Lakin
hodbin bir pervasizlik Aziz’e miiteveccih olan kindar hisleri, garip bir eza

hamlesiyle tekrar geri doniip irkildi. Bu hareketi geng Aziz’i oldugu kadar
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Melek’i de miiteessir etmeyecek miydi? Su tecaviizii, onun yaptigi esere,
onun intihap ettigi mevzuya tevcih etmekte ne hakki vardi? Fakat Hagim’in
zit vehgelerden konusan hisleri, gene kuru ve kof bir teselli ile silahlanarak
haykirdi: Sen icap ederse bu tasvirin aslina da ayni suikasti yapmayacak
miydin? Nihayet Hasim, karmakarigik duygularla cenk meydanma donen
icinden kagmak ister gibi kapiya dogru kostu ve disari atildi. Her seye
ragmen bu odada duramayacak kadar kendini sefil ve namert buluyordu.
(Ayverdi, 2018: 205).

Hasim’in i¢ ¢6ziimlemesi ve ayni zamanda diger beni ile konusmasi, i¢ diinyasinin
ayrintili bir sekilde gozler oniine serilmesine katki saglamistir. Nurullah Cetin’e (2015:
180) gore, “I¢ konusmanmn bir tiirii de kisinin farkli benliklerinin karsilikli konusmasidir.
Burada insanin 1. beni ile 2. beninin tartismasi ya da karsilikli konusmasi s6z konusudur.
Kiginin 1. beni sag duyusu, 6z kisiligi; 2. beni de yanilabilen, bagska yonlere kayabilen,

sartlara, ortama gore sonradan edinilebilen kisiligidir.”

Yazar bu romaninda i¢ ¢Oziimleme tekniginden siklikla faydalanarak

kahramanlarinin i¢ diinyalarini okura yansitmistir.

3.6.3.6. Bilin¢ Akis1

Roman sahislarinin duygu ve diisiincelerinin, zihinlerinden gectigi gibi belli bir
kurala bagli kalmadan sayiklamalar halinde aktarilmasidir. “Roman kisisinin kafasinin
icini okura dogrudan dogruya seyrettiren bir teknik”tir. (Moran, 2016: 82). Romanda
Hasim, Melek’le oturdugu bir an Aziz’in onu kendisinden ¢alacagi hissine kapilarak bir

seyler yapmasi gerektigini diisiiniirken sayiklar:

Hasim, 6mriinde ilk defa hissettigi bir dehsetle diisiindii: Her seyi, her seyi
yapmali! Hatta...

Melek, enistesinin kopmadan bir noktaya takilmis olan bakislarinin
gerisindeki istithamli manalar1 sezememekle beraber, dudaklarinin sayiklar
gibi:

-Oldiirmeli, 6ldiirmeli... dedigini de duyamad1. (Ayverdi, 2018: 143).

Hasim, Melek’in odasinda kendisine rakip gordiigii ve nefret etmeye basladigi

Aziz’in portresini goriince kendinden gecer ve bagirmaya baslar:
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Hasim, titreyen her bir zerresine ragmen yiiriidii ve levhanin ortiisiinii ¢ekti:

-Algak, alcak, algak... Ressam Hasim, hangeresini yirtan sesten korkarak
sustu; fakat bu sefer ayni kelimeleri sinsi bir hing ve oOfkeyle tekrar

ediyordu: -Algak, al¢ak, sen ha? (Ayverdi, 2018: 204).

Biling akis1 teknigi, “aslinda bireye ve onun i¢ sesine yogunlagma g¢abasinin bir
bicimidir.” (Antakyalioglu, 2013: 61). Kahramanlarin zihninden gegenlerin aracisiz bir

sekilde aktarildig1 biling akis1 yontemi yazarm bagvurdugu teknikler arasindadir.

3.6.3.7. Karsilastirma ve Karsithk Motifi

Sentha ve Melek’in durus yoniinden birbirlerinden farkli olan yanlar1 karsithik
motifinden yararlanilarak, “onlar, aralarindaki yas farkina ve biri ¢cok agir ve durgun, digeri
ise bazen hoppa denecek kadar neseli, bazen muztarip denecek kadar diisiinceli olmasina

ragmen ¢ok iyi anlasirlardi.” (Ayverdi, 2018: 86) seklinde ortaya konur.

Hasim’in karis1 Cemile ve Seniha’nin kocasi Siret’in karakter o6zellikleri karsitlik

motifinden yararlanilarak ortaya konur:

Hemen kimse ile dogrudan dogruya miicadeleyi kabul etmeyen Cemile, yere
carpmak istediklerine o kadar hesapli ve Ortiilii bir tuzak kurardi ki igine
disiirmek istedigi kimseyi, hatta bu tuzaga kendi ayagi ile gitmeye mecbur
ederdi. Bu sistemli ve ustalikli hiicumlar1 ¢ok defa nezaketli climlelerin
koynunda sakl idi. Icabinda yalan da sdyler, bununla hem kendini miidafaa
eder hem de ciliretkar tecaviizler yapardi. Fakat Siret gibi yalani
diisiinmeden, hesaplamadan sdylemez, evvela sdyleyecegi seye kendini
inandirr, 6lger biger, sonra bu islenmis yontulmus nesneyi ortaya atardi. Bu
yiizdendir ki herkesin Siret’e palavract demesine mukabil ona miibalagaci

bile diyen bulunmazdi. (Ayverdi, 2018: 126).

Hasim, Okgu ile dertlestigi esnada 6len babasi ile kisilik bakimmdan birbirlerinden

ayrilan yonlerini karsilastirma yoluyla su sekilde sunar:

Dogru, ben babamin zahirde ogluyum. Kanim kanmdan, etim etinden, fakat

ruhum ruhundan degil. O, i¢i timar olmus bir adamdi; ben ise cife ve sliphe
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doluyum. O kemalden yogrulmus bir insandi; ben zaaflardan miirekkep bir
zavalltyim. O, his selamati ile muvazeneli bir abide idi; ben his facialariyla
terkibi sakatlanmis bir alil. Onun kivam bulmug ruhu bir insanlik sembolii
idi; ben tag tas listiinde kalmamis bir harabeyim. Onun goézleri uykuda, fakat
ici uyanikti: benim i¢im kor, gbzlerim uyanik. O sanatindan selale halinde
etrafini istifade ettirmis, ne alkis ne menfaat beklemis bir sanatkardi. Ben de
bir sanatkarim, fakat takdir edilmez, muhitimi sanatima karst hissiz
goriirsem yadirgar, isyan ederim. Ben onun gibi tevazuu gaye, insanligi
rehber diizen bahtiyarlardan degilim. Babam, memlekete Olmeyecek
siirlerini birakirken, bu sanati menfaat mukabilinde kullanmadi. (Ayverdi,

2018: 135-136).

Hasim’in dilinden babas1 ve kendisinin 6zellikleri, hayata bakis agilari, bulunduklar1
nokta kiyaslanarak ortaya konulur. Yazar, romanlarinda sahislarmi fiziksel yonlerinden

ziyade, daha ¢ok kisilik ve karakterleri agisindan bir kiyaslamaya tabi tutmaktadir.

3.7. Yolcu Nereye Gidiyorsun
3.7.1. Romamn Kimligi ve Konusu

Yazarin yedinci romani olan “Yolcu Nereye Gidiyorsun’un ilk basimi1 1944 yilinda
Istanbul’da Gayret Kitabevi tarafindan, ikinci bastm1 Damla Yaymevi tarafindan 1975’te

yapilmistir. Calismada Kubbealt1 Nesriyat tarafindan yapilan altinci baski esas alinmustir.

Romanin konusu; sevmek ve sevilmek ihtiyaci ile diinyaya gelmis (yolcu) bir insanin
cocuklugundan otuzlu yaslarina kadar olan dénemde bu arzusunu tatmin etme yolundaki
arayig1 ve vardigi son nokta itibari ile yasadigi kisilik degisimidir. Bunun diginda romanin
geri planinda dénemin sosyal ve toplumsal sorunlarmin bireyler, bilhassa aileler iizerindeki

yapict ve yikicr etkisi islenmistir.

3.7.2. Sahis Kadrosu
3.7.2.1. Asill Kahraman
Adli

Romanin asil kahramanidir. Anne babasi ve kardesleri tarafindan istenilmeyen,

diglanan, evin kii¢lik ¢ocugudur. Ailesinden sevgi ve setkat goremeyen Adli, sevmek ve
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sevilmek ihtiyaci ile diinya yoluna diismiis bir yolcu olarak karsimiza ¢ikar. Bu sebeple
kiigiik yastan itibaren babasinin selamlik sohbetlerine katilir, edebiyat camiasindan
insanlarin yazip ¢izdikleri kagit pargalarmi toplayarak edebiyatla ilgilenmeye baslar.
Babasmin selamlik sohbetlerindeki arkadaslarindan Cem Bey sayesinde onun tasavvufa
dair notlarmi temiz bir deftere gekerek edebiyata, dine, maneviyata dair bilgiler edinir.
Yine selamlik sohbetlerinde yer alan Hatemi Bey ile Cem Bey arasindaki miinakasa;
birinin mantik ve akil kaidelerine gore yasayisi, digerinin ise maneviyati ve dini esas alarak

yagamasi, Adli’nin ikisinden birine meyletmesine yol acar.

Pasif, ice kapanik, marazi bir tavir sergileyen Adli, yatili okula verildikten sonra
hafta sonlar1 bir giin kendi evinde, bir glin asker dayisinin evinde kalmaya baglar. O siralar
dayisinin evinde kalan kimsesiz Mecbire’ye sevmek ve sevilmek ihtiyacini tatmin edecek
kisiyi buldugunu diisiinerek asik olur ancak Mecbiire, Sinan’a agiktir. Nefsine yenik diisiip
Sinan’1 Mecbire’den uzak tutmaya calismasina ragmen Sinan’in askini itiraf etmesi

iizerine Adli, agskindan feragat ederek Mecbiire’yi Sinan’a birakir.

Sevmek ve sevilmek ihtiyaci ile ¢ikmis oldugu bu yolculukta mecazi asktan feragat
ederek hakiki aska ulasan Adli, tekamiil yasayarak kamil insan mertebesine ulasir.

Forster’in yuvarlak kisilerindendir.

3.7.2.2. Kars1 Gii¢

Nemide Hanim

Adli’nin annesidir, ev hanimidir ve Bat1 6zentisi bir tiptir. Tek ugrasi piyano ¢almak
ve ara sira da miirebbiyelerden dil dersi almaktir. Gosteris meraklis1 ve hayatin yalnizca dis
cephesiyle alakadar olan Nemide Hanim, manevi derinli§i olmayan, basit yaratiligh bir
kadindir. Bat1 enstiirliman1 olarak caldigi piyano disinda hicbir seyle ilgilenmez, ikiz
cocuklarmi c¢ok sever ancak onlar1 yetistirmeyi de bilemez. Bu sebeple onlari
miirebbiyelere bilyiittiiriir. Evini de sevmesine ragmen ev islerinden de anlamaz. Kii¢iik
oglu Adli ile hi¢bir sekilde ilgilenmez, sevgi ve setkat dahi gostermez, sanki o, hig
yokmus gibi davranir. Mesritiyet’in ilanindan sonra kocasinin isten ¢ikarilmasi ve c¢ok
sevdigi ikiz ¢ocuklarinin baslarina agmis olduklar1 musibetler sonucu maddi durumlari
bozulur. Bu durumdayken evin idaresini, maddi ve manevi destegi hi¢ ilgilenmedigi oglu

Adli’den gormesine ragmen yine de ona herhangi bir sevgi belirtisi gostermez.
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Sevme ve sevilme ihtiyaci ile bir arayis igerisine giren Adli, romanda olumsuz bir
kadin olarak tanitilan annesinden bu konuda higbir karsilik géremez. Roman boyunca tek

boyutlu olarak sunulan Nemide Hanim, Forster’in yalinkat kisilerine 6rnektir.
Asaf Bey

Adli’nin babasidir. Sark simendiferlerinin muamelat sefidir. Evinde belirli araliklarla
sairler, kalem sahipleri, miinakasac1 aydin tiplerin geldigi selamlik sohbetleri diizenler.
Bunun disinda ise saatlerce tavla oynamaktan zevk alir. Asaf Bey de karis1 gibi kiiciik oglu
Adli’y1 gormezden gelir ve onunla ilgilenmez. Bati’ya 6zenir, evinin esyalarini ona gore

alir, gelenegi temsil eden her seyi hige sayar ve yabanci dostlar edinir.

Romanda karisiyla birlikte Bat1’y1 yalnizca eglence ve gosterisce 6rnek alarak kendi
kiiltliriinii yok sayan olumsuz bir tip olarak tanitilan Asaf Bey, agabeyi Ziver Pasa’nin
azledilmesinden otiirii sirf onun kardesi oldugu icin isten ¢ikarilir, biitiin itibarin1 kaybeder,
selamlik sohbetleri bile yapamaz hale gelir. Bu noktada gérmezden geldigi kii¢iik oglu
Adli, hukuktan mezun olduktan sonra maddi-manevi yanlarinda olur ancak yine de ogluna

bir sevgi belirtisi dahi gostermez.
Roman boyunca degisiklige ugramayan Asaf Bey, Forster’in yalinkat kisilerindendir.
Ridvan

Adli’nin kendisinden {i¢ yas biiyiik ikiz kardeslerinden birisidir. Anne ve babasinin
yanlis Batililagsmasi sonucu, miirebbiyelerin elinde biiyliyen bir genctir. Bir dedigi iki
edilmeyen Ridvan, simarik yetistirilir. Yozlasmis geng tipine 6rnektir. Adli ile ayn1 okula
giderken smifta kalip kendisinden ii¢ yas kii¢iik kardesinin sinifina diistiiglinde ailesi onun
yerine Adli’nin okulunu degistirir. Bu durum onun daha da simarmasina sebep olur.

Okulun bodrumunda kumar oynayip yakalandiktan sonra da okuldan atilir.

Romanda yozlagmig geng tipi olarak olumsuz tanitilan Ridvan, sigara ve alkole
diiskiinliigii ile sefih bir yasam siirer. Gelenek ve maneviyattan son derece uzak olup
romanin sonunda maddi durumlar1 iyi olmadig1 halde biiyiik bir bencillikle annesinin
miicevherlerini de yanma alip vatan haini olarak yurt disina kagar. Forster’in yalinkat

kisilerindendir.
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Jale

Ridvan’n ikizidir. Fransiz miirebbiyelerin elinde biiyiimiis, simarik, kiistah, kibirli
ve bencil bir kizdir. Sirf parasi i¢in hi¢ sevmedigi amcasmin oglu Rami ile evlenir ancak
daha sonra esinden siddet gordiigii i¢in bosanip baba evine geri doner. Yine de akillanip
uslanmaz. Adli’nin arkadasi Sinan’1 yakisikli ve hukuk mezunu oldugu igin géziine kestirir

ancak Adli buna miisaade etmez, arkadasini Jale’den uzak tutar.

Romanda Tanzimat’in etkisiyle yanlis Batililasma sonucu yozlagsmis geng tipinin
temsili durumunda olan Jale, olumsuz bir kahraman olarak tanitilir, Forster’m yalinkat

kisilerine 6rnektir.
Ziver Pasa

“Zakkum Ziver”, “Hafiye Ziver” olarak anilan Adli’nin amcasi, bir Osmanh
Pasa’sidir. Manevi bir derinligi olmayan Ziver Pasa, fazla gururlu, bencil, sert, zorba ve
nufiizlu bir adamdir. itibarmdan ve maddi kudretinden 6tiirii daima herkes ondan ¢ekinir
ve korkar. Mesrtiyetin ilanindan sonra ise gorevinden azledilir ve biitlin itibarmi, ihtisamli
hayatim1 kaybederek aklini kagirir. Birilerinin kendisini 6ldiirecegi korkusuyla iki eli
cebinde ve birer tabanca ile dolasir. Bu sekilde yasayip giderken ayagi takilip yanliglikla

tabancanin ates almasi sonucu yasamini yitirir.

Roman boyunca tek boyutlu olarak sunulan Ziver Pasa, Forster’in yalinkat

kisilerindendir.
Yekta Hamim

Ziver Pasa’nin karisidir. Merhametsizlik, siddet ve zorbalik hususunda kocasini
yonlendiren bir kadindir. Yaslandik¢a ihtirasinin yalimi artan ve bu yilizden daima istenen,
arzulanan kadinlar sinifindandir. Maddeperest bir kadin olan Yekta Hanim’m en iyi bildigi
is, miicevher alim satim1 ve halayik piyasasidir. Saraya riisvet olarak gonderilen yabanci
halayiklardan ¢irkin olanlar1 alir, giizel olanlar1 ise kocas1 géz koymasin diye sattirarak
para kazanir. Kocasinin azledilmesi {izerine ihtisamli hayatin1 kaybeden Yekta Hanim,

sagligindan da olunca sevmedigi eltisinin evinde yasamaya mecbur kalir.

Roman boyunca higbir degisiklige ugramayan, olumsuz tanitilan Yekta Hanim,

Forster’in yalinkat kisilerindendir.
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Rami

Ziver Pasa ve Yekta Hanim’in ogullaridir. Zengin, ziippe, yozlasmis geng tipinin
temsilidir. Babasmin parasina giivenerek, okumaya gerek duymaz ve serserilik pesinde
kosar. Istanbul’un biitiin eglence mekanlarini bilen, hovarda, eglence, zevk diiskiinii bir
gengtir. Istanbul’u zorbalig1 ile kasip kavuran bu mirasyedi tip, kumarhaneleri, gizli oyun
oynan evleri ve otelleri haraca baglar. Maddeperest, zevk ve eglence diiskiinii Rami,
amcasmin kizi Jale ile evlenir ancak ona da siddet uyguladigi i¢in kisa siire sonra
bosanirlar. Mesritiyet’in ilanindan sonra ise annesinin elmaslar1 ile babasinin altinlarini

alip yurt disina kacar.

Romanda olumsuz tanitilan Rami, tek boyutlu olarak sunulur, Forster’in yalinkat

kisilerine 6rnektir.

3.7.2.3. Arzu Edilen veya Korkulan Nesne

Sevmek ve Sevilmek Ihtiyaci

Romanin asil kahramani1 Adli, diinyaya sevmek ve sevilmek ihtiyaciyla geldigini
diistinerek bunun arayisi igerisine girer. Ailesi ve 6zellikle taparcasina sevdigi annesinden
ufacik bir ilgi bile goremeyen Adli, bu ihtiyacini karsilamak icin ilgisini baska alanlara
cevirse de bundan kurtulamaz. Evde iken babasmin selamlik sohbetlerinden arkadasi Cem
Bey’in tasavvufa dair bilgilendirmeleri ve ona kol kanat germesi ile yatili okula verildikten
sonra da Sinan sayesinde bu ihtiyacini bir nebze olsun hafifletir. Arkadas1 Sinan’in annesi
ile olan iligkilerine imrenerek bir umut igerisinde annesine yaklasma girisiminde bulunur,

ancak bir karsilik géremez.

Dayismin evinde kalmaya basladiktan sonra orada kalan Oksiiz Mecbire’ye
Kimsesizliginden otiirii asik olur. Sevmek, sevilmek ihtihyacin1 bu kimsesiz kizla

giderebilecegi, onunla tatmin olacag: diisiincesine kapilir.
Mecbiire

Adli’nin “sevmek ihtiyaci, daha goziimii diinydya acarken aramaya basladigim tek
ihtirdsim. Iste bu ihtirastir ki beni anamdan baslayarak, kap: kap: dolastirdi. Hepsinde
1ztiraplar ve zevkler stirdiim. Nihayet bir ¢ift ceylan gozde karar ettim ki, son kapim iste bu

oldu.” (Ayverdi, 2016b: 469) seklinde ifade ettigi kadin, Mecbire’dir.
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Mecbiire, Adli’nin siit babasinin 6len kardesinin kizidir. Kimsesiz kaldiktan sonra
Atif Bey yegenini yanina alir. Daha sonra Adli’nin dayis1 ve biiyiik annesi kendi evlerine
alirlar. Mecbire, sessiz, sakin, saygili, tirkek ve basit yaratilish bir kadindir. Adli’nin
kendisine olan ilgisinin farkindadir ancak o, Adli’ye kars1 hayranlik ve minnet duygusu

hisseder. Adli’nin en yakin arkadasi1 Sinan’a asiktir.

Adli, kimsesiz olan bu kizi, elinden kimsenin alamayacagini, sevmek ve sevilmek
arzusunu tatmin edecegini diisiinerek yolculugun son kapisi olarak goriir. Romanda basit

yaratilish ve tek boyutlu olarak sunulan Mecbire, Forster’in yalinkat kisilerindendir.

3.7.2.4. Yonlendirici
Cem Bey

Vilayet mektupgusudur. Romanin olay oOrgiisine Asaf Bey’in selamlik
sohbetlerinden arkadasi olarak dahil olmustur. Bu sohbetler esnasinda kendilerini dinleyen
ve yazilan kagitlar1 ertesi sabah toplayan kiiciik Adli ile yakin arkadas olmus, daha agik bir
ifadeyle Asaf Bey yerine oglu Adli ile dost olmay1 tercih etmistir.

Manev1i bir derinlige sahip, mutasavvif bilge tipi ile 6n planda olan Cem Bey, yazmis
oldugu edebiyat, tasavvuf ve maneviyatla ilgili bilgileri, Adli’den deftere gecirmesini
isteyerek onun manevi bir arayis igerisine girmesine vesile olur. Bu sebeple Adli’nin
yonlendiricisi durumunda yer alir. Olumlu bir kahraman olarak karsimiza ¢ikan Cem Bey,

Forster’in yalinkat kisilerindendir.

3.7.2.5. Al

Sinan

Adli’'nin Galatasaray Lisesi’'nden smif arkadasidir. Okulun en yaramaz cocugu
olmasina ragmen en uslu ¢ocugu olan Adli ile ¢cok yakin arkadas olur. Adli, yatili kaldiklar1
okulda yaramazliklar1 yliziinden izin giinleri ¢ogunlukla iptal olan Sinan’imn, hasretine

dayanamayip oglunu gérmeye gelen annesi ile arasindaki iliskiye gipta eder.

Adli gibi Sinan da hukuk mezunudur. Okuldaki biitiin hasariliklarina ragmen
derinligi olan inangli bir gengtir. Bursa’ya tayin olduktan sonra izin giiniinde istanbul’a

gelir ve Adli’ye Mecbiire’ye asik oldugunu itiraf eder.
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Romanim olay orgiisiindeki islevi ise, Adli’nin ruhi bir tekamiil sonucu sevdigi

kadindan feragat ederek Mecbire’yi Sinan’a birakmasi ile alic1 pozisyonunda yerini alir.

3.7.2.6. Yardimci
Biiyiik Annesi

Adli’nin biiyiik annesi, Nemide Hanim’in annesidir. Kizina nazaran manevi bir
derinligi olan, vatanina milletine goniilden bagh, caligkan, suurlu bir kadindir. Kizmnin
evini idare edemedigini bildigi i¢in zaman zaman bu idareyi maddi ve manevi kontrol
altina almaya g¢aligsa da onlarin Bat1 6zentiligine daha fazla dayanamaz. Bu sebeple asker

oglu Nazim ve torunlari ile birlikte yasamini siirdirtir.

Kiz1 ve damadmin aksine torunu Adli’ye kars1 sevecen bir tutumu vardir. Romanda
gelenegin temsili konumunda yer alan biiylik anne, etken bir role sahip olup olumlu bir

kahraman olarak karsimiza ¢ikar.
Nazim

Atesli, cesur bir Tiirk askeri, Kurmay’dir. Adli’nin dayisidir. iki cocugu ve annesi ile
birlikte yasar. Devletin i¢inde bulundugu durumun idrakine varip bu durumu diizeltmek
icin olanca giiciiyle calisip didinir, bir siire yurt digina gider ancak kact1 seklinde lanse
edilir. Halbuki o, devletini kurtarmak igin c¢are arayisi igerisindedir. Mesritiyet’in
ilanindan sonra ise lilkesine geri doner, arkadaglarimin diisiincelerinin degismesi {lizerine

yalniz kalir ve zorunlu bir emeklilik yoluna gider.

Romanda Adli’ye vatan sevgisini asilayan, onu iyiye, dogruya yonlendiren olumlu

bir tip olarak karsimiza ¢ikar.
Selami

Adli’nin dayismin ogludur. Galatasaray Lisesi’ne okurken Adli’ye destek olur, Adli
ve Sinan’la iyi bir ig¢lii olurlar. Adli ve Sinan hukuka giderken Selami tibbiyeye gider,

doktor olur.

Romanda Selami’nin fonksiyonu, Adli’yi koruyup kollamasi, onunla yakin arkadas

olmasi ve ona yardimci olmasidir.
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Fahriinnisa

Adli’nin dayisinin kizidir. Iyi bir terbiye gdérmiis olan Fahriinnisd erkeksi bir tip
olmakla birlikte babas1 gibi vatansever ve ilim as181 bir kizdir. Adli, Sinan’la Fahriinnisa’y1
yakistirmasina ve Fahriinnisa’nin da bir an i¢in olabilir géziiyle bakmasina ragmen Sinan

tarafindan bir girigim ger¢eklesmedigi i¢in boyle birliktelik olmaz.
Atf Bey
Atif Bey, Adli’nin siit annesinin esi, “siit babam” dedigi kisidir. Dayisinmn

dostlarindandir. Atif Bey, ayn1 zamanda Mecbiire’nin de amcasidir. Adli’nin sevip saydigi,

babasindan gormedigi ilgiyi gordiigii bir adamdir.

Atif Bey, Adli’ye geleneksel halk oyunlarni izletme ve oyuncularla tanisma, onlar1
ve Tirk kiiltiirliniin geleneklerini yakindan tanima imkanm saglayan, gelenegin temsilcisi

olarak romanin olay o6rgiisiinde yerini alir.

3.7.2.7. Dekoratif Unsur Durumundaki Kahramanlar

Romanin dekoratif unsur durumundaki kahramanlari, anlat1 boyunca Adli’nin yer
aldig1 babasmin ve dayisinin koskii, Galatasaray Lisesi, tiyatro gibi mekanlarda, isimleri ya

da meslekleri ile anilan kisilerdir.
Siileyman Aga, Asaf Bey’in evinde ¢alisan emektar kahyadir.
Madmazel Anna, Nemide Hanim’1n lisan dersi aldig1 hocadir.

Sinan’in annesi, Sinan’in yurtta kaldigi siire zarfinda ara sira oglunu gérmeye gelen

kadinduir.

Kivircik Mehmet, Sirkeci hanlarindan birinin kapicist ve Asaf Bey’in tavla

arkadasidir.
Giidiik Saban, Asaf Bey’in tavla arkadasi ve Sirkeci’de esnaf kahyasidir.

Saniye ve Sahende, Ziver Pasa’nin karis1 Yekta Hanim’1 eglendirmek maksadiyla
konaga gelen eglence takimindan kadinlardir. Sahende, ayn1 zamanda Kambiyocu Asim’in

da annesidir.

Sabire, Yekta Hanim’in c¢irkin olan halayiklar1 konakta alikoyup giizel olanlari

esinin g6z koymamasi i¢in sattirdig1 hanim kahyadir.
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Hatemi Efendi, Avni Bey, Kambiyocu Asim, Nizami Zade Talat Bey, Hasan
Bey, Bedestenli Sitki Efendi, Keskin Dayi, Nazmi AL, Salihaddin Bey, Liitfi Bey,
Seyfi Bey, Asaf Bey’in diizenledigi selamlik sohbetlerine istirak eden kisilerdir.

Hanim Emine, Ali Bey, Bekc¢i Bayram, Asir Efendi, romanda yalnizca isimleri ile

anilan dekoratif kahramanlardir.

Nasiihi Bey, Kambiyocu Asim’in babasidir. Kurmay diplomasini Avrupa’dan almas,

stajin1 da orada yaparak parlak bir istikballe memlekete donmiis bir binbasidir.
Omer Aga, Istanbul Sehzadebasi’nda bekgidir.

M. Charvet, M.Dolis, M. Dubois, M. Dupre, M. Granje, Adli ve Sinan’in

Galatasaray Lisesi’nden 6gretmenleridir.
Siileyman, Selami’nin mahalleden arkadasidir.
Hoca Zekeriya Efendi, Siileyman’in babasidir.

Camur Sabri, Cayci Resid, Citak, Kazim, Tanbiiri Cemil, Tatyos, Abdiirrezzak,

donemin eglence hayatina 1s1k tutan, komik ve eglenceli bulunan kahramanlardir.
Dilsad ve Peyker, konakta yasayan halayiklardir.
Benli Fethiye ve Feleknaz, para diiskiinii hafif mesrepli kadinlardir.
Tasyiirek Mehmed, Riza Pasa, hafif mesrep kadinlarin pesinde kosan tiplerdir.

Kecekiilah, Dagdeviren, Bogazkesenliler, Yesiltulumbahlar, Atif Bey’in Adli ile
birlikte ¢ikmis oldugu Yesil tulumba gezisinde karsilasilan insanlardir. Donemin mahalli,

sosyo-Kkiiltiirel yapisini yansitmaktadirlar.
Kabayot, Kagithane’deki kir gazinosunun sahibidir.

Hamdi ve Kel Hasan, Istanbul’un gesitli semtlerinde yapilan orta oyunu gosterisinin

oyuncularidir. Dénemin sanat anlayisini yansitmalar1 agisindan 6nemlidir.

Sabit Pasa, Ziver Pasa’nm evinin iki yal asagisinda oturan, onun aksine miitevazi,

comert ve yardimsever bir pasadir.

Madam ve Mosyé Faguet, Asaf Bey’lerin evine gelen, Adli’nin Tiirk kiiltiiriinii

yansitan egyalarindan 6vgiiyle bahseden yabanci misafirlerdir.

Fetanet Baci, Nazim Bey’in evinde ¢alisan kalfa kadindir.
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Giilfem, Asaf Bey’in evinde ¢alisan hizmetci kizdir.

Hakki Efendi, Cerrahpasa’da bir mescidin imamidir. Meslegini birakip tiyatro (orta

oyunu) i¢in sahneye ¢ikma arzusu vardir.
Sabri, Kiilhanbeyi kahvesinde atigma yapan genglerden biridir.
Yemisci Ibrahim, Schzadebasi’nin manav esnafindandir.
Mehves Nine, Ziver Pasa konagmin usak odasinda kira ile oturan yash bir kadindir.

Murat, Asaf Bey’in selamlik arkadaslarindan Seyfi Bey’in ogludur.

3.7.3. Karakterizasyon (Sahislarin Sunumu)
3.7.3.1. Tasvir

Romanin yardimec1 kahramanlarindan Selami’nin fiziksel tasviri mizaci ile birlikte
Adli’nin bakis agisindan “giicii kuvveti, canli yesil gozleri, kivircik sar1 sagli muntazam
basiyle bir insan giizeli olan Selami, yerinde duramayan, kabina sigamayan, zora gelmeyen
ve bast sikildigi zaman isini kolunun kuvvetiyle halleden bir ¢ocuktu.” (Ayverdi, 2016b:
77) seklinde dikkatlere sunulur.

Kahraman anlatict Adli’nin fiziksel goriintimii ise kendisi tarafindan “galik benzim,
babama benzeyen tozlanmig gibi kirlimsi sar1 saglarim, pek rengi tdyin edilemeyen
sarimtirak goézlerim ve yasima gore uzunca boyumla, baktigim aynalar bana hicbir defa
‘glizelsin’ dememis, Cem Bey’in bahsettigi bu sifat1 layik gormemisti.” (Ayverdi, 2016b:
80) seklinde sunulur.

Arzu edilen isleviyle romanda yerini alan Mecbiire’nin tasviri de karakteri gibi silik
bir sekilde ayrintiya girilmeksizin “siyah sacli, aglamis gibi nemli gozli, siska kiz.”

(Ayverdi, 2016b: 123) seklinde yapilir.

Atif Bey’in dis goriiniisii, “ince kaslarmin altindaki siyah keskin bakislar, uglar:
yukar1 donmiis biyiklarinin meydanda biraktigi kalinca dudaklarinin kenarindaki daim1 bir
sorgu ifadesi belirten kuvvetli iki ¢izgi, ondaki bu fitri imtiyaz1 agiga vururdu.”(Ayverdi,

2016b: 163) seklinde yaratilist ile iligskilendirilerek verilir.

Romanda olumsuz bir tip olarak tanitilan Radmi’nin dig goériiniisii ise buna uygun

sekilde verilir:
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Avurtlar1 ¢okiik, kupkuru yiizlin istiinde, yayik ve biiylik agzindan bagka,
gozleri, kaslari, burnu sanki uglarindan birer par¢a calinarak zorla
kiigtiltiilmiis gibi Lizimundan fazla ufak ve bigimsizdi. Maamafih basi, bu
dar ve kuru yiiziin istiinde fazla biiyiik, sesi ise fazla ince idi. (Ayverdi,
2016h: 184).

Yazar, kahramanlarinin fiziksel 6zelliklerini karakter o6zelliklerine paralel olacak

sekilde bir uyum igerisinde ¢izer.

3.7.3.2. Dinamik Tanitma

Sahislarin dig goriintiilerinin yaninda davranislarimin tasviri de karakterizasyon
yontemlerinden biridir. Baz1 durumlarda dis goriintii tasviri sahsi yalnizca fiziksel olarak
degil, psikolojik olarak da var eder. (Boynukara, 2017: 202). Siileyman’in, arkadaslarina
kitap okudugu sirada Sinan’m kitab1 elinden c¢ekip almasi ile 6fkelenisi ve bu durumun
onun davraniglarina yansimasi, “Fakat Siileyman’in hiddetten titreyen viiciidu, kendinden
cok kuvvetli olan arkadasmnin iistiine atilamadi; belki Selami’den de biraz korkuyordu.
Yalniz rengini kaybeden dudaklari, kendi gibi bir ahlak ve fazilet semboliiniin kadrini
bilmeyen bu arkadasa gayzla bagirdi: -Aptal!” (Ayverdi, 2016b: 136-137) scklinde

romanda ortaya konur.

Meslek agkiyla yanip tutusan, vatan sevgisi hat sathada olan asker Nazim’n, vatan
haini olarak gordiigli Ziver Pasa’nin oglu Rami ile yegeni Jale’nin evlenecegini ve bu
vatan hainlerinin ailesinin i¢ine girecegini 6grendigi siradaki hal ve hareketleri dinamik bir

sekilde sunulur:

IIk duydugu giin, odanin igindeki kanepelerin birinden kalkarak &tekine
oturuyor ve dizlerine vuran eli ayn1 sert darbeyi bir anda alnma c¢arparak

haykirtyordu:

-Nihayet Nemide bunu da yapti; Zakkum’un oglunu ailemizin i¢ine aliyor.
Memleketin kanini bardak bardak i¢en bu adamlara kiz verilir mi? Haydi
enigtem bir budala... Fakat kardesim bu isi nasil yapt1? Sana da m1 sormadi

anne, sOylesene, ni¢in susuyorsun? (Ayverdi, 2016b: 171).

Kocas1 Ziver Paga’nin 6lmesi iizerine Yekta Hanim’in tavirlar1 “garsafi bembeyaz

olmus, yiizii korkung bir sarilik ve morlukla, sanki yer yer boyanmist1. Tagliga adimini atar
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atmaz i¢ kapmin esigine oturdu. Soguktan elleri o kadar kizarmist1 ve katilagmist1 ki,
iistiine biriken karlar1 bile silkmek i¢in kimildamiyordu.” (Ayverdi, 2016b: 424) seklinde

dinamik bir bigimde yansitilir.

Yazar, kahramanlarini1 bir olay veya durum karsisindaki haraketleri ile dinamik bir

bicimde okura sunarak onlarin okurun zihninde tasavvur edilmesine imkan saglamaktadir.

3.7.3.3. Diyalog Yoluyla Tamitma
Adli, en yakin arkadasi Sinan ile sohbet ettikleri sirada, ¢ok sevdigi Cem Bey’i ona

su sekilde tanitir:

-O, bu diinyanin ne i¢inde ne disinda ve hem i¢inde hem de digindadir.
Dinliler ona dinsiz der, dinsizler de ¢ok dindar bulur. Halbuki o hem

onlardan hem bunlardan oldugunu sdyler.
-Bilmece mi sdylityorsun Adli?

-Hayir Sinan, dostumu tarif etmeye calisiyorum; fakat 6yle zannediyorum ki
o kendisini anlasilmaz ve tarif edilmez bir hale sokmak i¢in daima izini
bozar ve yolunu gizler. Onun, izdh1 imkansiz fikirleri vardir. Avni Bey’e
bakilrsa Cem Bey meseld sebeplerle bogusan, onlar1 fail zanneden
kimselere hiirmet eder, fakat bir taraftan da sebepleri diinyaya salan sebep
yaratictya, kimseye goOstermeden tebessiim eder ve: “Bu senden, bu

senden!” der.

Giic, belki muhal, fakat zevkli bir felsefe degil mi?
-Necidir bu adam?

-Vilayet mektupgusu.

-Mevkii de ismi de hos; lakin fikirlerinden hi¢bir sey anlayamadim.

(Ayverdi, 2016b: 121-122).

Adli ve Sinan’mn bu diyaloglar1 vasitasiyla okura Cem Bey’in karakter yapisi ve

meslegi ortaya konur.

Yazar, zaman zaman bir kahramani tanitma islemini diger bir kahramana yaptirarak

okuyucuda canlilik ve gerceklik hissi uyandirmaya calismistir.
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3.7.3.4. i¢ Monolog
I¢c monolog, “anlati kapsaminda yer alan bir figiiriin, ruh varliginmn, dogrudan
dogruya, ama onun agzindan soze dokiilmeksizin, onun disiinceleri, hatiralari,

cagrisimlartyla kendi kendine tanik olurcasina anlatima aktarilmasidir.” (Aytag, 1991:
226).

Adli’nin, babasmin selamlik sohbetlerinde yazilip ¢izilen kagit pargalarini toplayarak
olusturdugu defterinin, ikiz kardeslerinin eline gectigini ve annelerinin de onlarla birlik
olup kendisiyle alay ettigini duydugu sirada kendisine arka arkaya sorular sorarak yaptigi

konugmasi soyledir:

Nasil oldu da bu iist tiste yigilmis {i¢ basa birden atilip ellerinden defterimi
cekip almadim? Nasil oldu da onlara, i¢imin birikmis ikrahini, nefretini
dokmedim? O kadar kendimden geg¢mistim ki, bir zaman yerimden

kimildayamadim ve elden ele gecen defterimin ¢ekistirilisini seyredebildim.

Defterimi nerede unutmustum da boyle ellerine gegmesine yol agmistim?
Ustelik simdi nerede idi? Acaba dalgin bir zamanimda selamlik odasmda m1
birakmistim? Belki de Ridvan beni lafa tutarken, Jale de onu tekrar gotiiriip
aldig1 yere birakmist1? Acaba birbirlerine fisildadiklar1 bu muydu?
(Ayverdi, 2016b: 38-39).

Ridvan’in okul bodrumunda kumar oynarken yakalanip okuldan atilmasi {izerine

Adli’nin i¢ konusmasi su sekilde verilir:

Bu hallere annem nasil susuyor, nasil tahammiil ediyordu? Demek ki
oglunun biitiin bunlar1 ¢ocukluktan dolay1 yapmakta olduguna hakikaten
inantyordu. Akilsiz bir kadin olmayan anamin iz’anini basindan alan,
gozlerine perde ¢ceken neydi? Acaba buna, sonu diisiiniilmeyen bir evlat agki

demek dogru olur mu? (Ayverdi, 2016b: 111).

Adli’nin Mecbire’yi diisiindiigti sirada aklindan gegenler, i¢ konugsma yontemiyle su

sekilde sunulur:

Acaba onda beni kendine ramedecek nasil iistiin bir kuvvet var? Cok mu
giizel, cok mu zeki, ¢ok mu bilgili ve gorgiilii kadinlarda buldugum

kusurlar1 onda goremiyorum. Gene o kadnlarda kusur olan seyler, bunda
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bana, sefkat ve tebessiim veriyor; hatta hosuma gidiyor. (Ayverdi, 2016b:
292).

Adli, en yakm arkadasi ve ayni zamanda sevdigi kadindan otiirii kendisine rakip
olarak gordiigii Sinan’in Balikesir’e tayin oldugunu Ogrenmesi lizerine soyle bir ig¢

konugma yapmistir:

Ben, evvela seytani bir seving, sonra bu kahpece sevincin istihdle ettigi bir
utanma ve ikrahla, ne yapacagimi, ne diisiinecegimi kestiremiyordum. Oyle
ki hissettigim agirlik ve azap yiiziinden, Sinan’dan uzaklasabilecegimi, bu
ilk ayriligm acisini bile, diislinmeye vakit bulamamistim. Sinan gidecek
sevinmis oldugum muhakkakti. Bunu hi¢ olmazsa kendi kendime tevil
etmek alcakligimi olsun gdstermemeli idim. Evet sevinmistim. Fakat bu
hissimin ne kadar biiyliik bir vefasizlik ve namertlik oldugunu takdir
edebiliyor muydum? Kim bilir belki su anda o soylu duygudan bile
mahrumdum. Arkadasima karsi isledigim su sahitsiz ve delilsiz ciirmiin
manevi tehdidinden kagmak i¢in ne tarafa donsem, yolumu kesen bir hanger
ucu, gogsiime dayaniyordu. Sevinmistim. Belki hala da o kahpe sevingten

dolayi, istedigim kadar tiziilemiyordum. (Ayverdi, 2016b: 371-372).

Kahraman anlaticinin bakis agisiyla yazilan bu romanda i¢ monolog tekniginin

orneklerini ¢ogaltmak miimkiindiir.

3.7.3.5. Karsilastirma ve Karsithk Motifi

Kahraman anlatici Adli’nin bakis agisi1 ile, babasi ve amcasmin, “babam ne kadar
zararsiz, kendi fikir ¢evresinin disinda, etliye siitliiye karismaz bir adamsa, (...) olan
amcam Ziver Pasa, o kadar disli tirnakli, sert, zorba ve niifuzlu bir adamdi (Ayverdi,

2016b: 23) seklinde karakter 6zellikleri mukayeseli bir sekilde sunulur.

Asaf Bey’in selamlik arkadaslarindan Cem Bey ve Hatemi Bey’in hayata bakis

acilar1 ve goriisleri arasindaki farkliliklar Cem Bey’in ifadeleri ile soyledir:

Zira sen her seyi Olciiye, kaliba, baskiya vuran bir mantikla giiresirken, ben,
OlctisiizIiiglin, hudutsuzlugun zaferini alkiglarim. Sen bir golge gibi aklin
pesini kovalarken, ben akli, gelinin yliziindeki duvak gibi, ¢ekip bir tarafa

koymak ihtiydci ile kavrulurum. Sen telhisten, maaniden, mantik ve
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isagociden sOylerken, ben yazisi ¢izisi olmayan i¢imin kitabindan
konusurum. Senin sdzlerin, birbirine ¢arpan cakmak tasi gibi, etrafina gurur,
varlik ve benlik kivilcimlar1 serper; ben, yanmaya hazir bir kav gibi, ddima

bu kivileimlardan korkar, kacar ve saklanirim.

Sen varsin, varliksin, bir iddia ve ilim heykelisin. Ben aczim, yoklugum,

ihtiyacim, iftikarim!

Sen bastan ayagi sualsin; belki ilmine temel olan siiphelerinin, sorup
sorusturmakla tatmin olacagini, okuyup miindkasa etmekle kainat

diigiimiinii ¢6zecegini zannetmektesin. (Ayverdi, 2016b: 47).

Adli’nin goziinden, dayis1 ve babasmin hayata bakis acilari, stirdiirmiis olduklari

yasam tarzlari ile neyi temsil ettikleri mukayeseli bir sekilde sunulur:

Babam ve anam, Tanzimat kitabinin iki zavalli izahidirlar. Onun i¢in bu
kitab1 onlarda okuyup bellemek isteyenler, tipki onlar gibi korkung hatélara
diigerler. Bu kitapta, mazi ile suursuz bir istihza vardir. Ne vatan duygusu ve

an’ane, ne gecmis kiymetler onda yer almistir.

Dayim ise, babaminkinden dort adim ilerde olan evinde, biisbiitiin ayr1 bir
alemi temsil eder. O, vatan agkinin keskinlestirdigi bir hassasiyetle, devletin
ve milletin hastaligini, mikroskop salahiyetiyle gorebilen bir suiirun
temsilcisidir. O, yarim kalmig inkildplarm adami degil, dogrudan dugruya

inkilapgi, atesli, cesur ve teskilatgidir. (Ayverdi, 2016b: 107).

Mecbire, Jale, ve Fahriinnisd’nin miza¢ ve karakter ag¢isindan karsilastirmasi

su sekilde yapilir:

Bu kiza, Jale’nin simifinin tereddisinden bir leke, ne de Fahriinnisa’nin kat’1,
Olciilii mefkireciliginden, erkeklesmis bir inat sinmisti. Evet o ne Jale gibi
memleketin basina bir parazit kesilerek Avrupai goriisiiyle yabancilasmis,
fantezilesmis, ne de Fahriinnisd gibi, avukat olmak, doktor olmak, ¢caligmak
hevesi ile kadinligindan fedakarlik etmek isteyen smiftandi. O, sapsade,
fakat cinsinin insiyaklariyle etrafina faydali, katisiksiz ve yapmaciksiz bir
koldand1. Belki goze goriiniir seckin bir vasfi yoktu. Fakat o, meziyet ve

fazilet denen manevi imtiyazlari, istedigi, icap ettigi zaman i¢inin
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derinliklerinden bulup istifide etmesini ve ettirmesini bilenlerdendi.
(Ayverdi, 2016h: 227).

Adli’ye gore kendisinin ve kendisine rakip olarak gordiigii Sinan’in aska bakis agilari

kiyaslanarak su sekilde verilir:

Stiphe yok ki arkadasim hi¢bir goniil oyununu ciddiye almayan bir ask
cambazi idi ve bdyle de kalacakti. Ben ise sevdigim kadinin tek vasfi
sorulsa, devrilip son damlasina kadar dokiilen bir kadeh gibi, esmer ve taze
teninden, bugulu gbézlerinden ve bu parlak disleri sanki mutlaka gostermeye
ahdetmis gibi iist dudagm hafifge yukari ¢eken hisli ¢izgiden, neler neler
soylerdim. (Ayverdi, 2016b: 299).

Adli yine, Sinan’la kendisini bu defa hayatta cizgileri, tutmus olduklar1 yol

acisindan bir kiyaslamaya tabi tutmustur:

O da bir yolcu, ben de. Fakat ben kendimi bildim bileli muhtelif kollardan,
mubhtelif semtlere akan bir nehir gibi, tastim dokiildim ve hep aktigim
yerlere yayilip kaldim. Sinan ise ayn1 nehri saga sola tagirmadan, tek kuvvet
halinde tek noktaya sevketmesini, ummana kavusturmasini bildi. (Ayverdi,
2016b: 468).

Yazarin bu romaninda, sahislarin, fizik, mizag, goriis, diislince, hayata bakis acilari
acisindan birbirleriyle kiyaslanarak tiim bu o6zelliklerinin vurgulandigi karsilastirma

tekniginin 6rneklerini ¢cogaltmak miimkiindiir.

3.8. Mesihpasa imam
3.8.1. Romanmn Kimligi ve Konusu

Samiha Ayverdi’nin sekizinci ve son romani olan “Mesihpasa Imamr”nin ilk basim1
1948 yilinda Gayret Kitabevi tarafindan yapilmustir. ikinci basimi, 1974 yilinda Damla
Yayinevi tarafindan basilmistir. Calismada Kubbealt1 Nesriyat: tarafindan 2019 yilinda

yapilan sekizinci baski esas alimmustir.

Romanin konusu, kendi halinde sade bir yasam siiren, Kur’an’mn hiikiimlerini yerine
getiremeyen, manasmi idrak edemeyen, ibadetleri yalnizca seklen yapan bir imamin, s1g

goriislerinin, menfi huylarnm, Balkan Harbi’nin etkisiyle Istanbul’a gelen gégmenlerden
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bir kiza asik olmasi ile degismesi ve bunun geri planinda da Balkan Harbi’nin insanlar

uzerindeki tesiridir.

3.8.2. Salis Kadrosu
3.8.2.1. Asil Kahraman
Halis Efendi

Romanm asil kahramam “Keskin imam”, “Mizmiz Imam”, “Gelin Imam” seklinde
anilan Mesihpasa Camii’nin imami Halis Efendi’dir. Evli ve ii¢ ¢ocuk babasi olan Halis
Efendi esi, ¢cocuklar1 ve kaymvalidesi ile ayni evde yasar. Romanin diger kahramanlari
onunla iligkisi olan kisilerdir, onun etrafinda sekillenirler. Babas1 Rakim Efendi 6ldiikten

sonra veraset yoluyla onun yerine geger.

Imam Halis Efendi hem kendisiyle hem de cevresindekilerle hep bir catisma
icerisindedir. Ailesiyle, Marangoz Tahir’le, Tahir’in besledigi hayvanlarla, camideki
giivercinlerle, parasini aldigi halde isini yapmayan Miiezzin Salim’le, gordiigii biitiin
cirkinliklerle ¢atisma halindedir. Onun ¢atismalar1 hem i¢ hem dis ¢atismalar seklindedir.
Aslinda onu catigmaya iten sebep, Kur’an’in gerektirdigi hiikiimlere uyum saglayamamis

olmamasidir.

Halis Efendi, Kur’an’in hiikiimleriyle yaptiklar1 arasinda bir uyumsuzluk oldugunun
farkindadir ancak bunlar1 tekrarlamaktan kendini alikoyacak bir iradeye sahip degildir. 1yi
bir egitim gormesine ragmen Kur’an’in i¢c manasini, onun hiikiimlerini ve dini ibadetleri
yalnizca sekil olarak bilip yapar. Yalnizca imamlik maasi ile ge¢imini saglayamadigi i¢in
ek gelire ihtiyag duyan Halis Efendi, ayn1 zamanda mahkemelerde bilirkisilik yapar. Halis
Efendi’nin bilmedigi, karisinin ve ¢ocuklarnin ondan sakladigi bir¢cok sey vardir. Asil

catisma da bu gercekler giin yiiziine ¢ikinca baslar.

Halis Efendi’nin menfi huy ve tavirlar1 Balkan Harbi’nden kagip Mesihpasa
Camii’nin avlusuna siginan muhacirler geldikten ve bilhassa iclerinde bulunan Hediye adli
geng kiz1 gordiikten sonra degismeye baslar. Onun karakterini Hediye’den once ve sonra
diye ikiye ayirmak yerinde olacaktir. Hediye’den dnceki mizaci degismeye ve Halis Efendi
bambagka biri olmaya baslar. Hediye’yi goriip ona asik olduktan sonra kisilik doniistimii
yasar, Hediye’ye olan aski onu degistirir. Eskiden sevmedigi, uyumsuz buldugu her sey

artik ona uyumlu gelmeye baglar. Kizinin kemenge ¢almasi, Marangoz Tahir’le dost
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Olmasi, Tahir’in besledigi hayvanlara karsi tiksintinin yok olmasi, Hediye’ye olan aski

sayesinde gerceklesir.

Imam Halis Efendi beseri ask ile kisilik tekAmiilii yasar. Ancak imamm agski karsilikl1

degildir: Hediye nin hisleri, ¢aresizlikten kaynakli mecburi bir ilgiden ibarettir.

Halis Efendi, roman boyunca ayni kalmaz, Hediye geldikten sonra degisen kisiligi ile

Forster’in yuvarlak kisilerindendir.

3.8.2.2. Kars1 Gii¢
Tahir

Marangoz Tahir asil kahramanin karsisinda yer alan karsi gii¢ pozisyonunda
karsimiza cikar. iImamin, camiye giderken diikkanmnin dniinden gegmek zorunda kaldig:
Tahir, Halis Efendi’nin tek korktugu insandir. Halis Efendi’yi sinir etmek i¢in elinden
geleni ardina koymayan bir kisidir. Imam Efendi’nin aksine Tahir, onun ¢irkin olarak

nitelediklerinden hoslanan, sakat hayvanlari besleyen ve durmadan igen bir adamdir.

Romanin baslarinda olumsuz nakledilen Tahir, ikinci boliimden sonra Kkisilik
tekamiilii yasar, dolayisiyla onun karakterini Dost’tan 6nce ve sonra seklinde ikiye ayirmak
miimkiindiir. Tahir’in tekadmiilii Halis Efendi’ninki gibi degildir. Oncesinde sarhos,
terbiyesiz, kiiflirbaz, giinahkar bir adam olarak sunulan Tahir, Dost sayesinde alkolden
kurtulur, arinma yasar. Romanda Tahir’in, Halis Efendi gibi sekle degil de ruh giizelligine
onem verdigi, evli oldugu kadmin ¢ok ¢irkin olmasi ile vurgulanir. Tahir, karisini ig
giizelligi i¢cin sever. Onun sekil glizelliginden ziyade huy ve ruh giizelligine 6nem verdigi
okura yansitilir. Degismeden 6nce de Halis Efendi’ye ¢irkin gelen sakat hayvanlar siiriisii
Tahir’e glizel gelir ancak degistikten sonra Tahir’in aradig1 seyin madde degil mana oldugu

kati bir sekilde ortaya konulur.

Romanm asil kahramani1 ve goriiniirde din adami olan Halis Efendi’nin degil de
sarhos giinahkar bir marangozun insan-1 kdmil mertebesinde tekamiilii, maddeden manaya
gecisi dikkat ¢eker. Tahir’in tekdmiilii, onu tek boyutlu olmaktan ¢ikarwr, Forster’in

yuvarlak kisilerine 6rnektir.
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Abdullah

Romanin baskahramani Halis Efendi’nin biiylik ogludur. Tibbiyede son siif
Ogrencisidir. Anne ve babasindan diizgiin, bilingli bir alaka goérmemis, gelisigiizel

yetistirilmis olan Abdullah, dik kafali, Allah’a inanmayan, materyalist bir tiptir.

Abdullah’in eve getirdigi arkadaslar1 da kendisi gibidir. Romanda Abdullah ve
arkadaglar1 Balkan Harbi sonrasi garplilagan kisileri temsil ederler. Ancak romanin
ilerleyen boliimlerinde Balkan Harbi’nin baslamasi ile Abdullah goniillii olarak yazilip
savasa gider. Savastan dondiigii zaman Hediye sayesinde o da bir de§isime ugrar.

Hediye’ye asik olan Abdullah, bu konuda babasina rakiptir, baba-ogul ayn1 kiz1 severler.

Romanin sonunda ise artik Allah’a inanan Abdullah bekar olmasina ve annesinin
Olimciil bir hastaliga yakalanmasma ragmen Hediye’yi, babasma kendi rizasiyla

biraktigini dile getirir. Forster’in yuvarlak kisilerindendir.
Zahit

Halis Efendi’nin kii¢iik ogludur ve hukuk 6grencisidir. Babasina itaatsizlik etmezmis
gibi goriinen Zahit de babasini hayal kirikligina ugratwr. Halis Efendi en gilivendigi
evladinin Sehzadebasi tiyatro kumpanyalarimdan bir Ermeni kizina tutuldugunu 6grenir,
kiza para teklif ederek oglunun pesini birakmasini ister. Babasmnin Ermeni kiza para
verdigini 6grenen Zahit, okula gitmeyerek ve eve ugramayarak babasindan intikam alma
yoluna gider. Romanm ilerleyen bolimlerinde ise Halis Efendi’nin halasinin evini

haczettirerek babasia en biiyiik darbeyi vurur.

Evini, ailesini dnemsemeyen materyalist bir kisilige sahip olan Zahit nihilist tip
olarak da dikkat ¢ceker. Roman boyunca tek boyutlu olarak tanitilan Zahit, Forster’in

yalinkat kisilerine 6rnek gosterilebilir.
Safiye Hanim

Halis Efendi’nin halasidir. Romanin ikinci bolimiinden itibaren Halis Efendi’nin

Safiye Hanim’dan bir telgraf almasiyla birlikte olay orgiisiine dahil olur.

Sert, huysuz, aksi, hasis ve maddeperest bir kisilige sahip olan Safiye Hanim,
ogullarm1 bile kendinden sogutur. Halis Efendi’nin kii¢iik oglu Zahit tarafindan para hirsi
ile kandirilir, evine ve mallarmma haciz geldigi giin son nefesinde bile “para, para” diye

sayiklayarak oliir.
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Roman boyunca maddeperest bir kadmn olarak tek boyutlu sunulan Safiye Hanim,

Forster’in yalinkat kigilerine 6rnek teskil eder.
Salim Efendi

Mesihpaga Camii’nin miiezzinidir. Evkaftan parasini aldigi halde miiezzini oldugu
camiye ugramayan hilekar, sinsi, kurnaz, habis zekali bir kisilige sahiptir. Imam Halis
Efendi, isini yapmadigi icin kendisini evkafa sikayet etmesin diye onun her sdziine her
hakaretine boyun eger. “Yalanci sahitlik, dalavereli muamelecilik ve karisik dolasik

islerden” (Ayverdi, 2019b: 27) para kazanan bir tiptir.

Halis Efendi’nin en ¢ok ¢atistig1 kisilerdendir; acgozliiliigii ile haram yoldan para
kazanan Salim Efendi, romanda kars1 glic pozisyonunda yer almaktadir. Hi¢bir degisiklige

ugramayan Salim, Forster’in yalinkat kisilerindendir.

3.8.2.3. Arzu Edilen veya Korkulan Nesne
Hediye

Romanin ikinci bolimiinden sonra ortaya ¢ikan bir karakterdir. Balkan Harbi’nden
dolay1 Mesihpasa Camii’nin avlusuna yerlesen go¢cmen ailelerinden bir koy mualliminin
kizidir. Babasi 6ldiikten sonra annesiyle yalniz kalan Hediye kis mevsiminin de gelmesiyle
birlikte avluda barinamaz hale gelirler. Abdullah’in arkadaslarinin gé¢menleri birer ikiser
evlerine alma diisiincesi, Abdullah’in, bu fikri babasina teklif etmesine yol acar. Diger
taraftan kocasindaki degisimi farkeden Giilsiim Hanim da evlerine aliabilecek en uygun
ailenin Hediye ve annesi oldugunu bildirerek bizzat gidip onlar1 eve getirir. Halis
Efendi’deki olumlu ydndeki degisimin sebebi olan Hediye romanda arzu edilen
pozisyonundadir. Caminin avlusunda sarki sdyleyen Hediye, Imam Halis Efendi’nin

dikkatini ¢eker.

Hediye hem Halis Efendi tarafindan hem de oglu Abdullah tarafindan arzu edilen bir
kadindir. Abdullah’m kendisine ag¢ilmasina ragmen ona karsilik vermeyen Hediye, Halis
Efendi i¢in de bir ask duygusu beslemez. Yalnizca garesizlikten evlerine sigmnir. Romanin
sonunda Hediye ile Halis Efendi’nin sonlari; evlenip evlenmedikleri belirsiz birakilir.
Romanda basit yaratiligh bir kadin olarak karsimiza ¢ikan Hediye, Forster’in yalinkat

kisilerindendir.
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3.8.2.4. Yonlendirici
Dost

Tahir’i alkol ¢ikmazindan kurtaran, onu dogru yola sevkeden hakkinda ¢ok az bilgi
verilen yonlendirici pozisyonunda bir karakterdir. Tahir’in arzu ettigi sey hakikattir ve onu
hakikate ulastiran Dost’tur. Tahir’in kisilik degisiminin kaynagi olan Dost’u Halis Efendi
de hayli merak eder ve bir sekilde o da kendisiyle mektuplasmaya, dertlesmeye baslar.
Halis Efendi, Tahir gibi maddeden manaya erisemez; yalnizca menfi huylar: degisir. Bu
yilizden Dost’un teklifini yerine getirecek olgunluga sahip olmadig1 icin onunla goriisemez,

mektuplagsmaya devam eder.

Dost, romanda mutasavvif bilge ve yonlendirici kimligi ile romanin olay 6rgiisiinde

yerini alir.

3.8.2.5. Al
Zehra

Imam Halis Efendi’nin kizidir. Cesaretli ve azimli bir mizaca sahip olan Zehra,
babasindan gizli Kemengeci Riza Bey’den musiki dersi almaya baslar. Diger kardesleri de
babalarindan gizli is yaptiklar1 i¢in mecburen onun miittefiki olurlar. Halis Efendi’nin s1§
goriisleri yiiziinden okumaktan mahrum birakilan bir kiz ¢ocugunun kendi azmi ve
kararlilig1 ile neleri basarabilecegini gostermesi bakimindan Zehra’nin romandaki islevi

dikkat ceker.

Halis Efendi’nin Hediye’yi gordiikten sonraki degisimi ile Zehra, sanatin1 evde gizli
kapakli icra etmekten kurtulur. Hediye’nin gelmesi ile Zehra, romanin sonuna dogru alici

pozisyonuna geger.

3.8.2.6. Yardimci
Giilsiim Hanim
Evlendikleri ilk giinden beri Halis Efendi’nin hi¢ hoslanmadigi karisidir. Yumusak

huylu, itaatkar, kim ne derse onun so6ziinii dinleyen, kim ne tarafa ¢ekerse o tarafa giden,

pasif bir ev hanimudir.
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Cocuklarinin babalarindan gizli yaptiklar1 isleri saklamak icin cesitli fedakarliklarda
bulunan Giilsiim Hanim, ¢ogu zaman onlar1 korumak i¢in ocaktaki yemegi yakar ve bu

yiizden Halis Efendi’den azar isitir, hakaret gortir.

Giilsim Hanim esine adeta hayrandir, hatta kendisini kapi disar1 etmedigi igin
minnettardir. Halis Efendi’nin Hediye geldikten sonra degistigini ilk farkeden kisi de yine
Giilsim Hanim olur. Kocasmin Hediye’ye olan ilgisini, Hediye geldikten sonra onda
yasanan degisimi farkederek esi i¢in fedakarlik yapar; Hediye ve annesini kendi evlerinde
misafir eder. Hediye’yi kendi elleriyle eve getiren Giilsim Hanim kocasina sevgisinden
otiirii onu, ikinci kadin olarak kabul eder. Ancak iki ay sonra 6lecegi haberi oglu Abdullah

tarafindan Halis Efendi’ye bildirilir.

Evli olduklar1 halde kocasi Halis Efendi’yi asik oldugu kadma bir adim daha
yaklagstirabilmek i¢in gé¢menler arasindan eve alinacak ailenin Hediye ve annesi olmasini
teklif eder. Baskahramanin arzu edilene ulagsmasina yardim etmesi dolayisiyla eserde

yardimci isleviyle yerini alir.
Pembe Hanim

Giilsim Hanim’in annesi Pembe Hanim, kizi, damadi ve torunlar1 ile ayni evde
yasar. Pembe Hanim, kizina evliliginde, evin islerinde, aile iliskilerinde her daim yol
gosteren, akil veren bir kadindir. Torunu Abdullah’mn arkadaslar1 eve geldiklerinde onun
odasinda saatlerce sohbet ederler. Pembe Hanim, genclere ge¢misi, tarihi, gelenegi,
gorenegi destan havasi igerisinde biiylik bir vatanseverlikle anlatir. Halis Efendi her ne
kadar Zahit’e glivenip onu digerlerinden iistiin tutsa da Pembe Hanim Zahit’teki sinsiligin,

kurnazligin farkina varan tek kisidir.

Hediye ve annesinin eve alinmasi fikrine destek c¢ikan ve onlara odasini verecegini
sOyleyen merhametli, fedakar bir kadindir. Halis Efendi’nin Hediye’ye bir adim daha
yaklagmasina bilmeden de yardim etmesi dolayisiyla romanda yardimci karakter

pozisyonunda yer alir.
Tursucu Feyzullah

Halis Efendi’nin oturdugu mahallede tursucu diikkani olan bir adamdir. Feyzullah,
Halis Efendi’ye, oglunu Ermeni kizdan kurtarmak i¢in yardim ederek olay orgiisiine dahil
olur. Romanda derinlemesine iglenmeyen bir kahramandir. Forster’in yalinkat kisilerine

Ornektir.
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3.8.2.7. Dekoratif Unsur Durumundaki Kahramanlar
Romanin baskahramani Halis Efendi’nin gittigi ortamlarda bulunan figtiratif

konumundaki kigilerdir.

Sevki Bey, Hiiseyin, Dariilfiinun Profesorii, Sabri, Sakir Aga, Bakkal, Faiz
Bey’in usagi, Sitki Efendi, Riza Bey, Mehmet Bey, Adli Bey, Riistii Efendi, Halis

Efendi’nin yasamis oldugu mahallenin sakinleri ve esnaflaridir.
Cemil, Remzi, Halit, Abdullah’mn arkadaslaridir.
Atiye Hammmefendi, Halis Efendi’nin eski bir aile dostudur.

Cemile ve oglu Ahmet, ¢ocugu ile birlikte yillar 6nce Safiye Hanim’1n evine sigman

dul bir kadindir.
Sirarpi, Zahit’in kendini kaptirdig, tiyatroda ¢alisan hafif mesrep bir kadindir.

Gocmenler, Balkan Harbi dolayisiyla iilkelerinden goc¢ etmek zorunda kalip
Mesihpasa Camii’nin avlusuna sigmnan go¢menlerdir. Romanin geri planinda yasanan

tarihsel olaylara 151k tutmalar1 agisindan 6nemlilerdir.

3.8.3. Karakterizasyon (Sahislarin Sunumu)
3.8.3.1. Tasvir

Romanda yer alan kahramanlarin okuyucunun goziinde canlanabilmesi i¢in ihtiyag
duyulan bir tekniktir. Eserde dekoratif unsur durumundaki kahramanlarmin fiziksel
tasvirine de yer verilmistir. Bir dilek¢eyi miihiirletmek i¢in Halis Efendi’ye gelen kadinin

kucagindaki ¢cocugun tasviri, yazar-anlatici tarafindan su sekilde verilir:

Zira ¢ocuk, iri bir elma gibi kirmizi ve yuvarlak yiiziiniin ortasindaki mini
mini burnunun iki deliginden birden ¢ikan yapiskan mayi ile rahatsiz olmus
olacak ki, soguktan ¢atlamis kiigiiciik yumruklarini, dudaklarmni giciklayan
bu akmtinin istiinden gecirdikge, kurtulmak istedigi o inat¢i yapiskanlik
biitiin yiizine yayiliyor, yanaklarma hatta sakaklarina ve saclarina

bulasiyordu. (Ayverdi, 2019b: 30).

Halis Efendi’nin mahallesindeki kahveci Sakir Aga’nin fiziksel goriiniimii soyle

dikkatlere sunulur:
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Gerg¢i gozlerinin altindaki sisler ve yasina gore fazla burusuk ve soluk yiizii,
bilhassa topal olmadig1 halde yiirtirken iki tarafa calkalanis1 ona daimi bir
hasta hali verirse de, pislikten oldugu kadar hastaliktan da korkan Halis
Efendi, Sakir Aga’nin bitip tilkenmez hikdyeleri arasinda, bu goz alt1
torbaciklarinin ve zoruna g¢ekilen kalgalarin hep 93 Harbi’ndeki mesakkatler
yiiziinden oldugunu her firsatta uzun uzun dinlemisti. (Ayverdi, 2019b: 20-
21).

Romanin yardimci kahramanlarindan olan Giilsim Hanim’in dig goriinimii tasvir

yoluyla sunulur:

Is gormekten sisip kizarmus ellerinin ¢irkinligi, hicbir yere sigmak
istemezmis gibi terliklerini carpiltan kemikli ayaklarmnim hantalligi, yiiziiniin
iki tarafinda etten birer tekerlek gibi ¢cepecevre duran yanaklarinm iriligi ve
bu yanaktan ibaretmis sanilan yiiziin artik kendisine tesir etmekten ne kadar
uzak bulunmakta oldugu, daha siddetle kendini gdsteriyordu. (Ayverdi,
2019Dh: 43).

Romanin baskahramani Halis Efendi’nin camide oturup esnada aynada kendine
baktig1 esnada dis goriiniisii; “gerci sagina sakalina birkag tel beyaz karismisti. Amma
bi¢cimli ve renkli dudaklarinin i¢indeki o iki sira hi¢ bozulmamis bembeyaz disleri ve gece
gibi simsiyah gozlerinin iistiindeki giir siyah kaslari, gergin ve taravetli cildi ile muhakkak

ki, heniiz geng ve giizeldi.” (Ayverdi, 2019b: 192) seklinde sunulur.

Halis Efendi’nin biiyiik oglu Abdullah’in fiziksel betimlemesi ise yazar-anlaticinin

bakis agisi1 ise su sekilde sunulur:

Halis Efendi’nin biiylik oglu, o sirada arkadaslarmin yaninda olmamaliydi
ki, merdivenden, hemen siyah kivircik sacli bir bas uzandi. Babasina ¢ok
benzeyen muntazam ve sakaklara dogru yiirlimiis kaslarnin altindaki siyah,
biraz sert, fakat tath bakislari, Halis Efendi’nin emrini yerine getirerek ona

bakiyor ve babasinin sdyleyeceklerini bekliyordu. (Ayverdi, 2019b: 47).

Romanda yer alan kahramanlarin fiziksel portreleri okurun goézii oniinde tasavvur

edecek sekilde ustalikla sunulmustur.
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3.8.3.2. Dinamik Tanitma
Roman kisilerinin duragan bir sekilde olmayip herhangi bir olay karsisinda verdigi
tepki ve aldig1 tavir ile kisiliklerini sergiledikleri bir yontemdir. Abdullah’m eve getirdigi

arkadaglarina babasi Halis Efendi’nin kizmasi {izerine Abdullah’mn tavr1 s6yle aktarilir:

Karnin1 tirabzana yaslayarak asagi bakan geng ¢ocuk, cevap vermeden agir
agir merdivenleri indi ve yine hi¢ ses ¢ikarmadan babasinin karsisina
gelerek durdu. Halbuki Halis Efendi, her ihtarinda ¢ocuklarindan “Peki
efendi baba” cevabini almaya o kadar alisikt1 ki, oglunun, damdaki arkadas1
iistiine atilmak isteyen bir kedinin hesapli ve aheste adimlar1 gibi bu meydan
okurcasina inigine, kendi hareketlerini sasiracak kadar alinip kaldi. O kadar
ki, yapacagi tek is, oglunun vyiiziine bakmaktan baska hatrina c¢are
gelmemisti. Fakat ilk defa birbirlerini géren kimselerin tahlilci hiikiimleriyle
uzun uzun goz goéze kalan bu baba oguldan, baba kendisinin daha gii¢
durumda oldugunu sezmisti. Geng¢ ¢ocuk, hala biiriindiigii hayretten
styrilamayan Halis Efendi’ye biraz daha sokularak ve onu biraz daha
koyulasan bir saskinliga salarak: -Baba, ben bu evde yasadik¢a onlar
gelecekler, dedi ve cevap beklemeden de ters yliziine merdivenleri ¢ikarak

odasma girdi. (Ayverdi, 2019b: 47-48).

Abdullah, babasina kars1 gosterdigi tepki ile asi bir kisilige sahip oldugunu da goézler
Oniine serer. Sahislarin olay ya da durum karsisindaki tepkileri ile sunumu da onlarin

gercek kimliklerini agiga cikarir.

3.8.3.3. Diyalog Yoluyla Tanitma

Sahneleme yontemlerinden olan diyalog, “iki ya da daha ¢ok kimse arasinda
stirdiiriilen konugma: Olay ve karakterlerin gelisimini gostermeye yarayan bir sanat araci”
dir. (Aytag, 1991: 218). Roman kahramanlarindan Halis Efendi ve oglu Abdullah’in

diyaloglar1 sayesinde Abdullah’in kendisini ve babasmi gordiigii nokta ortaya konulur:

-Siz sarklilar, dort tarafiniza vecizeler yazilmis tastan kitabelere benzersiniz.
Yollar1 semtlerinize diisenler, bunlar1 okuyup gegerler; amma ne

hafizalarinda yeriniz, ne de goniillerinde tesiriniz vardir.

-Edepsiz oglan, ben sarkli isem, sen nesin? diye bagirdi.
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-Ben sarkta dogmus bir garpliyim. Fikir, itikat, bilgi itibariyle tamanu
tamamma bir garpli... Hatta gorenek ve yasayisca da garplilasmaya
ugrastyorum. Sizin inandiklarmiza ben inanmiyorum. Sizin diisiincelerinizi
kendime yabanci buluyorum. Sizin adetlerinizi hi¢ sevmiyorum. Eger bugiin
surada beraber yasiyorsak, bu, maddi baglarin icap ettirdigi zaruretler

yiizlindendir.

-Git... Hem de bir daha géziime goriinmemek lizere git. Mademki beni

begenmiyorsun, simdiden tezi yok, ¢cek arabani evimden...
Tibbiyeli, yine o buz sesiyle:

-Hayir, dedi, gidemem, param yok. Ve sunun i¢in de gitmek istemem ki, bir
sarklinin ¢atis1 altinda bir sarklinin oglunun nasil her noktada garph
olabilecegini aleme ispat etmek istiyorum. Anladin m1 simdi? Sen bize ¢ok
fenalik ettin. Bizi bir medrese havasi iginde yasattin. Diinya ile kendi
arandaki duvari, bizimle cihan arasina da 6rmeye ¢alistin. Amma durmus bir
saat gibi hep ayn1 noktay1 gosteren bu zihniyet nihayet beni ¢ileden ¢ikardi.
Artik sark yok, siz de yoksunuz; yalniz garp var, biz variz. Eger beni

kabahatli buluyorsan bu kabahatin kabahatini kendinde ara...

-Allah’1m, sen bu yoldan ¢ikmis oglani 1slah et!
-Allah da yok... Sade madde var! (Ayverdi, 2019b: 50-51).

Bu diyaloglar vasitasi ile Abdullah hem kendisini hem de babasini tanimlar. Allah’a
inanmayan, materyalist bir kisilige sahip olan Abdullah’in; donemin garbi 6rnek alan,

garplilagsmaya calisan neslini temsil ettigi yine bu diyaloglar sayesinde gozler 6niine serilir.

3.8.3.4. ic Monolog
Roman baskahramani Halis Efendi’nin kendisiyle ve ¢evresiyle yasadigi ¢atigmalar
daha cok i¢c monologlar vasitasi ile okura aktarilir. Halis Efendi’nin derin diislincelere

daldig1 siradaki i¢ konusmasi su sekilde yansitilir:

Neydi? Cehennem neydi, cennet neredeydi? Oliim, éliimden sonraki hayat?
Neden diinya bir zindan ve insanlar da birer zindanci idiler? Sarhosg
Tahir’den tut da, biitlin cehennemlikler neden kendisi gibi iyilerin ve ibadet

edenlerin bulundugu bir diinyada giile oynaya yasiyorlardi? Kedileri,
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kopekleri, o giizelim camii berbat eden pis kuslar1 da Allah yaratmist
amma, onlarin Allah’la bir baghliklar1 yoktu. Eser, miiessirden ayr1 gibi

duruyordu. (Ayverdi, 2019b: 34).

Romanda kars1 gii¢ pozisyonunda yer alan Marangoz Tahir’in, imam Halis Efendi’ye

satastiktan sonraki i¢ konusmasi su sekildedir:

Bir yobaz kim oluyordu ki onun rakismi dokiiyordu? Raki, bari bir insana
keyif veriyordu. Ya o? Bu asik surat, bu diinyanin tadlarin1 bilmeden
onlardan gectim diye kurum satan cahil kafa ne ise yartyordu? istedigi kadar
namaz kilsin, Allah buytktiir, diye bar bar bagwrsindi. Eger onun
biiytikligiinii kabul etseydi; “Allah askma i¢ sunu” der demez siseyi kapip
basina dikmesi lazim gelmez miydi? (Ayverdi, 2019b: 116).

Yazar, kahramanlarinin i¢ diinyalarmi okura yansitmak i¢in i¢ monolog teknigini

siklikla kullanmustir.

3.8.3.5. i¢ Coziimleme
Roman kahramanlarinin duygu ve diisiincelerinin, i¢inde bulunduklar1 ruh hallerinin
yazar-anlatic1 tarafindan nakledilmesidir. Halis Efendi’nin, oglu Abdullah’tan hig

beklemedigi bir tepki gordiikten sonraki ruh hali i¢ ¢6ziimleme yontemiyle sunulur:

Halis Efendi, alin ve sakak damarlarini kalmlastirip sisiren bir hiddetle bir
zaman oldugu yerde kaldi. Bugiine kadar kendisine “efendi baba” diyen bir
evlat, bugiin diipediiz ‘baba’ diyor, iistelik de verdigi emri tanimayacagini
bildiriyordu. Iste korktuguna ugramak diye buna denirdi. Simdi ne olacakt1?
Uzun zamandan beri i¢ini kemiren endise ve siipheleri demek ki bir vesvese,
bir vehimden ibaret degildi. Ve demek ki, bir tiirlii inceden inceye
diisiinmeye cesaret edemeyip, zihninden savusturmak istedikleri nihayet

heykelleserek karsisina dikilmisti. (Ayverdi, 2019b: 48).

Romanin ilerleyen bdliimlerinde Giilsim Hanim’in eve alinacak gd¢men aileler
arasindan Hediye ve annesini se¢mesi lizerine Halis Efendi’nin zihninden gecgenler ic

¢coziimleme yontemiyle sunulur:

Halis Efendi’nin omuzlar1 arasma c¢okmiis basi siddetle dikildi. Yirmi

senedir sevmeden yiizline baktig1 bu kadin, simdi de mechulii kesfetmis bir
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kahin gibi muzaffer, kendisiyle alay m1 ediyor, bu tertemiz aski bir istihza
comag ile yerden yere mi vurmak istiyordu? Evet nereden duymus, kimden
ogrenmisti? Simdiye kadar tek kimseye tek kelime sdylemedigi bu goniil
davasi, onun gibi diinyadan habersiz yasayan bir kadinin kulagina nereden
ve nasil gitmis olabilirdi? Yoksa asil diinyadan habersiz yasayan kendisi de,
arkasinda tozu dumana katarak esen bir dedikodu firtinasinin farkinda mi
degildi? Siiphe, korku, hiddet ve tereddiitle biisbiitiin kendinden gecen Halis
Efendi, bir an oldu ki, karisiyle goz géze geldi ve iste bu anda, Giilsiim
Hanim’n anlayan, affeden, riyasiz, diizensiz, miilayim bakislar1 ummanina,
kocasmin silipheleri, biihtanlari, korku ve ofkeleri, birer damla gibi karigik

kayboldu. (Ayverdi, 2019b: 215).

Zaman zaman i¢ ¢éziimleme ve i¢ monolog tekniginin i¢ ige oldugu goriilmektedir.
Burada da Halis Efendi’nin i¢ c¢oziimlemesi ve i¢ konusmasi i¢ ige gegmistir.
Kahramanlarmi her yoniiyle tanitmak isteyen yazar i¢ ¢éziimleme yonteminden de sik sik

yararlanmustir.

3.8.3.6. Karsilastirma ve Karsithk Motifi
Roman kahramanlarindan kahvecinin oglu Sabri ve tursucu Feyzullah’in mukayesesi

yapilarak hem fiziksel 6zellikleri hem de mizaglar1 ortaya konulur:

Gosterisge Sabri ile Feyzullah birbirine hi¢ benzemeyen iki insan iseler de,
sirf beden yapisina inhisar eden bu ayrilik bir tarafa birakilacak olursa, tam
birbirlerini tamamlayan iki ayr1 kaliba taksim olmus bir biitiindiiler. Iri yari,
giiclii kuvvetli ve bilhassa kusagmin iginde yatan saldirmasmi bir kedi bas1
oksar gibi miitemadi sivazlamalariyle tavirlarina kabadayiliktan istiin bir
zorbalilk c¢alimi veren bu adam, ciliz, ufak tefek, mavi bakislarinda
hilekarligin cesaretini hissettiren Sabri ile hi¢ uyusamaz sanilirdi. Amma
onlar, Bek¢i Hiiseyin’in imama dedigi gibi, hakikaten bir ¢anaktan rastik,
bir ¢opten slirme c¢eken mallardandi. Bu istirakte zeki ve kurnaz Sabri
dimag, akilca ondan eksik, fakat kuvvetce ¢ok {istiin olan Feyzullah da,

dimagin emirlerini yerine getiren aza mesabesindeydi. (Ayverdi, 2019b: 61).

Miiezzin Salim Efendi ile yerine tayin edilen Riistii Efendi’nin kisilik 6zellikleri ise;

“Salim ne kadar kurnaz, hilekar, habis zekasiyle insan1 ¢ileden ¢ikaran bir adamsa, Riistii
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Efendi o kadar halim, munis, giiler yiizlii bir adamdi.” (Ayverdi, 2019b: 117) seklinde
karsilastirilir.

Halis Efendi’nin biiyiik oglu Abdullah ile kiigiik oglu Zahit’in karsilastirmasi, “Halis
Efendi iki oglu arasinda ister istemez mukayese yaptig1 zaman, kizil kafir olan
Abdullah’m, her seye ragmen Zahit’ten hem daha mert, hem de hirsizlik ve hilekarlik gibi
siifli meyillerden uzak oldugunu kabul etmek zorunda kaliyor.” (Ayverdi, 2019b: 143)

seklinde yazar anlaticinin bakis agis1 ile sunulur.

Samiha Ayverdi, kahramanlarin gerek fiziksel oOzellikleri gerekse kisilik

ozelliklerinin sergilendigi karsilastirma teknigine siklikla bagvurmustur.
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Cumhuriyet Donemi’nin miitefekkir yazarlarindan olan S&miha Ayverdi’nin
kaleme aldig1 romanlarm incelendigi bu ¢alismada, yazarm anlatim tekniklerini kullanirken
kendine has bir iislup olusturdugu ve Tiirk edebiyatinda 6zel bir yer edindigi tespit
edilmistir.

Yazar, yasadig1 devrin gergeklerinden yaptigir segmeleri, kurgulamada gosterdigi
ustalikla saglam bir sekilde kurmaca bir metne doniistiirmiistiir. Simiha Ayverdi hakkinda
bir¢ok arastirmaci ve yazar tarafindan kendisinin roman tekniginin inceliklerini bilmedigi
yahut Onemsemedigi yoniinde haksiz elestiriler bulunmaktadir. Halbuki eserleri
incelendiginde Ayverdi’nin anlatinin olanaklarindan genis bir sekilde yararlandigi

goriilmektedir.

Yazarin eserlerini olusturan sahis kadrosunu niyetine uygun bir bicimde Ozenle
secip tasarlamasi ve sunmasi dikkat ceker. Yazar, roman sahislarint ve sahislarin
sunumunda bagvurdugu anlatim tekniklerini, iletmek istedigi teze gore islevsel olarak
kullanmistir. Bu sekilde olay orgiisiiniin gelisimi agisindan da bu sahislar1 kurguya yerli

yerinde dahil etmistir.

Yazar, romanlarinda yer alan belli karakterlerin karsisina, zit kisilikler ¢ikararak
catigma ile sahislar iizerinden anlatiya dinamizm kazandmrmistir. Yazarin romanlarmda
soziinli emanet ettigi kisiler ise, kamil insan tipini temsil eden ve bu yolda ilerleyen

kahramanlardir.

Kurgulanan karakterler de yazarin niyetini iletmedeki islevsellikleri ile 6n
plandadir. Bu karakterler genellikle romanin asil kahramanidir, asil kahramanlarmi tip
seviyesinde birakmayan yazar romanin sonunda onlar1 kisilik degisimine ugratip
kendilerine tekamiil yasatmaktadir. Romanin asil kahramanlar1 genellikle toplumun aydin
kesiminden saygin mesleklere sahip kisilerdir. Bu kisiler ayn1 zamanda i¢ diinyalarina ve
kendi benlerine yabancidirlar. Romanin sonunda bu kisilerin kitabl bilgilerin esiri
olmaktan kurtulup bu bilgilerin yaninda hikemi bilginin de yadsinamayacagi gercegiyle
yiizleserek ruhi olgunlagmalarina tanik olunur. Bu ac¢idan karakterlerin her asamadaki

hareket ve tavirlar1 ayrintili bir sekilde farkli teknikler yoluyla yansitilir.

Yazar, sahislarin1 kurgularken geleneksel tekniklerin yaninda modern anlatim

tekniklerinden de faydalanir. Tasvir teknigini biitliin romanlarinda kullanmakla beraber
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sahislarinin dig goriintiilerinden ziyade i¢ diinyalarina yonelir ve ayrmtili ruh tahlilleri
yapar. Sahislarinin ruh/i¢ diinyalarmni, kimi zaman i¢ ¢éziimleme teknigi ile gosterir, Kimi
zaman da i¢ monolog ve biling akigi teknigi ile onlarmn kendi kendilerini sunmalarina
olanak saglar. I¢ diinyalarmi sunmak i¢in daha ¢ok gosterme tekniklerinden olan ig¢

monologtan faydalanir.

Yazar, sahislarini kimi zaman eylemleriyle dinamik tanitma teknigi ile sunmus kimi
zaman da diyalog teknigini kullanarak karakterlerini goriiniir kilmuistir. Sahislar1 anlatarak,
dogrudan tanitmanm disinda zaman zaman onlarin davraniglarmi ortaya koyarak,
gostererek okurun karakterle ilgili ¢ikarimlar yapmasini da saglamistir. Romanlarinda zit
karakterleri kiyaslayip onlarmn birbirlerinden ayrilan yonlerini vurgulayarak da karakter
olusturma teknigine yer vermistir. Karakter ve tiplerin disinda dekoratif unsur
durumundaki kahramanlarini da niyete uygun bir bigimde titizlikle segmistir. Kimi zaman
bu kahramanlarin fiziksel goriiniimlerini, olay Orgiisiindeki ilk alt1 islevden birine sahip

olan kahramanlar gibi detayli sundugu goriiliir.

Samiha Ayverdi’nin romanlari, Etienne Souriau’nun sahislarin islevsellikleri ile
ilgili smiflandirmasina tabi tutularak ¢alismada incelenmis ve bu siniflandirma ile sahislar
arasindaki iligki agi, sahislarin vakanin olusumu ve olaymn gelisimine nasil yon verdikleri
ortaya konulmustur. Yine ¢alismada karakterizasyon agisindan yazarin romanlar1 ayrintili

ve biitiin bir sekilde ele alinmuistir.

Inceleme sonucunda yazarm tasavvufi tarzda kaleme aldigi tezli romanlarinda,
iletmek istedigi mesaja uygun sahislar segtigi, bu sahislar1 kurgulama ve sunmada da
karakterizasyon tekniklerinden yararlandigi tespit edilmistir. Ayverdi’nin muhtevayi
sunmadaki basarisinin dogrudan  karakterizasyondaki ustaligina bagli oldugunu da

sOylemek miimkiindiir.
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