BOLUM I

GIRIS

Bu kisimda aragtirmanin problemi, amaci, énemi, sayitlilar ve sinirliliklar yer

almaktadir.

Problem

Grafik tasarimin uygulama alanlarindan biri olan afis tasarimi, tasarim ve
sanat kaygisinin ortaklaga bir liriinlidiir. Afig tasarimi s6zel ve gorsel unsurlardan
olugmaktadir. Tasarimi olusturan sozel unsurlar, yani tipografik diizenlemeler de
gorsel unsurlar kadar Onem tasimaktadir. Yalnizca tipografik diizenlemelerle

tasarlanan afisler giiniimiizde giderek yayginlasmaktadir.

Grafik tasarim egitimi i¢inde tipografi sadece tipografi dersi kapsaminda
incelenmektedir. Tipografi bircok uygulama alaninin icinde, bilgi iceren ve bilgiyi
iletin bir tasarim 6gesi olarak kullanilmaktadir. Bu anlamda tipografi, hem gorsel
hem de sozel bir isleve sahiptir. Afis tasarimlarinda tipografi gorsel bir dille mesaji

aliciya ileten bir 6gedir.

Grafik tasarim alani bir ¢ok Ogeyi i¢inde barindiran ve bu ogelerden
biitiiniiyle beslenen bir alandir. Bu biitiin i¢indeki her 6geyi tanimak ve bilmek grafik
tasarimcilarin isidir. Bu 6gelerden belki de en énemlilerinden biri olan tipografinin
tarihteki yolculugunu ve siirekli devam eden degisimini takip etmek tasarimcilara
Oonemli bir bakis agis1 kazandirmaktadir. Matbaanin icadindan bugiine kadar ki

birikim ve ilerleyis, bugiiniin tipografi anlayisinin temelini olusturmaktadir.

Bu alanda egitim alan 6grencilere sanatsal bakis a¢is1 kazandirmak, tasarimin
gerekli unsurlarina dikkatlerini ¢ekmek, olusturduklari tasarimlart sadece begeni
olusturmak olarak degil yaratict bir siire¢ olarak gormelerini saglamak

gerekmektedir. Bu arastirma ile afis tasarimlarinda yer alan tipografik



diizenlemelerin bulunduklar1 dénemin sanat akimlar1 icinde degerlendirilerek
incelenmesinin, grafik tasarim egitiminde tipografi konusunun ders kapsaminda nasil

daha etkili olarak ele alinabilecegine dair dneriler sunmak amaglanmistir.

Arastirma sonucunda tipografinin i¢inde bulundugu dénemin sanat akimlari
ile iliskilendirilerek ele alinmasinin grafik tasarim egitimindeki Onemini ortaya
koymak amaglanmistir. Ayrica uzman goriisii alinarak olusturulan grafiksel

¢Oziimlemelerin grafik tasarim egitimine bir yenilik getirecegi diigtinilmiistir.

Problem Ciimlesi

Modern sanat akimlarinin tarihsel siire¢ iginde tipografinin gelisimini

etkiledigi ve bu gelisiminde grafik tasarim egitimde dnemi oldugu diisiiniilmektedir.

Tarihsel siire¢ icinde tipografinin gosterdigi gelisim ve grafik tasarim

egitimindeki 6nemi nedir?

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci tarihsel siire¢ i¢cinde tipografinin gosterdigi gelisimi ve
grafik tasarim egitimindeki 6nemini belirtmektir. Boylece grafik tasarim iiriinlerinin

bir 6gesi olan tipografinin grafik egitimindeki dnemini ortaya koymaktir.

Bu amag dogrultusunda asagidaki sorulara cevap aranmaistir.

1. Tarihsel siire¢ i¢cinde tipografinin 6nemi nedir?
a. Tipografi modern sanat akimlar1 i¢cinde ne tiir bir degisim gostermistir?
b. Tipografi Modern sanat akimlari igindeki uygulamalarda grafik tasarim

ilkeleri dikkate alinarak incelendiginde nasil bir farklilik gézlenmektedir?



Arastirmanm Onemi

Matbaanin icadiyla tipografi terimi yaygin olarak kullanilmaya baslamistir.
Gelisen teknoloji ve basim teknikleriyle tipografi biiyiik bir gelisim gdstermekte ve
grafik tasarim i¢inde daha onemli bir yer edinmektedir. Her tiirlii grafik tasarim
iriiniinilin bir 6gesi haline gelen tipografi, bilgisayar teknolojisinde de biiyiik bir hizla
yerini almakta ve kullanilan font tasarimlarmin cesitliligiyle belki de gecirmis

oldugu tarihsel siire¢ igerisinde gelisiminin en hizli noktasina ulagmaktadir.

Tipografi; gazetelerde, basin ilanlarinda, sokaklardaki afislerde, tiikettigimiz
iriinlerin ambalajlarinda, kisacas1 gilindelik hayatin her alaninda karsimiza
cikmaktadir. Grafik tasarimin biitin uygulama alanlar1 iginde yerini almaktadir.
Tipografi kendisine bdyle bir yer edinmisken grafik tasarimcilar, grafik tasarim
egitimi i¢inde almis olduklar1 tipografi bilgisini gelecegin grafik tasarimcilari,
egitimcileri ve sanatgilart olarak caligmalarina yansitmalar1 ve kendine meslek olarak
bu alan1 segmis olan kisilere ¢aligmalartyla 6rnek teskil etmelidirler. Bu arastirmanin

Onemi de buradan gelmektedir.

Elde edilen sonuclar, grafik tasarim egitimindeki eksikliklerin giderilmesine,
grafik tasarimin tarihi gelisimine ve bundan sonra yapilacak olan arastirmalara
kaynak olarak katki saglayabilir.

1.5. Sayiltilar

1. Tarihsel siire¢ i¢inde tipografi siirekli olarak gelisim gostermistir.

2. Tipografi modern sanat akimlarmin her biri i¢cinde, akimin &zellikleri

dogrultusunda bir degisim gostermistir.

3. Tarihsel siire¢ icinde tipografinin gosterdigi gelisim grafik tasarim

egitimini etkilemektedir.



1.6. Kapsam ve Simirhlhiklar

Tezin kapsaminda, modern sanat akimlar1 igindeki tipografik ozellikli
kiiltiirel afisler yer alacaktir. Tipografinin grafik tasarim egitimindeki onemi de
afisler lizerinde yapilacak olan grafiksel ¢oziimlemeler ile ortaya konulacaktir. Bu
aragtirmanin  evrenini  modern sanat akimlarindan  Fiitiirizm, Dadaizm,
Konstriiktivizm, Bauhaus ve Isvigre Tipografisi anlayisi olusturmaktadir. Orneklemi

ise toplam 25 adet kiiltiirel afis olugturmaktadir.

1.7 Tanimlar

Bu calismada tipografinin tarihsel siire¢ igindeki gosterdigi gelisim
incelenecektir. Ayn1 zamanda tipografinin grafik tasarim egitimindeki 6nemi ortaya

konulacaktir.

Grafik : Tirk Dil Kurumu Tiirk¢e Sozliik’te, “Bicim, desen veya ¢izgilerle
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gosterme .” olarak tanimlanmaktadir. Grafik sozciik olarak latince kokenli olup,
“grafyn” dan gelmektedir. (Walker: 1980) Ingilizce de “Graphic”, Fransizca da

“Graphique” olarak yazilmaktadir. (Tepecik: 2002; 17).

Daha genis kapsamli tanimiyla grafik; sanatginin elinden Ozgiin
bicimlendirmeyle ¢ikan yada 6zgiin c¢ogaltmayla (baski yontemiyle) elde edilen
eserin, bilgi iletmek, basilmak, kitle iletisim araglarinda kullanilmak amaciyla

hazirlanan; ¢izgi, yazi resim ve bunlarin diizenlemeleriyle ilgili tasarimlar1 kapsar.

(Sozen: 1987)

Tasarim: Hayalde canlandirilan bir olayin, projesi ¢izimi veya ii¢ boyutlu
olarak uygulanan ve ortaya konulan eserlerin tiimiine verilen isimdir. (Tepecik: 2002;

27).

Tipografi : (Fransizca: Typography) Tiirk Dil Kurumu Tiirk¢e Sozlik’te,

b

“Kabartma bicimlerle ilgili baski yontemi  olarak agiklanmaktadir. Bektas’a gore



tipografi; “Yazi karakterlerinin iki boyutlu bir yiizeye yerlestirilmesi sanati” olarak

tanimlanmaktadir.

Afis: Bir haberi, bir olayi, siyasal, sosyal, ekonomik, sanatsal ve kiiltiirel
acidan, topluma duyurmak amaciyla, degisik yiizeyler lizerine yapilan ve belirli
boyutlarda kdy kasaba ve sehirlerin cesitli yerlerine asilan duyurulardir. (Bektas:

1992).
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2.1. Tipografi Kelimesinin Kokeni

Tipografi kelimesinin kdkeni Yunanca "typos" ve "graphein" olmak tizere iki
kelimenin birlesmesinden olusur. "Typos" form (sekil) anlamindadir ve bunun
karsiligi Latince'de "typus" Almanca'da "typ", Ingilizce'de "type"dir. Yunanca
"vurmak" (veya bir seye vurarak sekil agmak) anlamindaki bir eylemi ifade eden
"typtein" kelimesinden koklendigi kabul edilir. Sozliiklerde "tip, iz, damga, model,
ornek cins olarak tanimlanirken, typos ile anlatilmak istenen, tipik bir sekli olan bir
bask1 yazisi elemani (harf sekli)dir. Tiirk¢e'de metal baski harflerini isimlendirirken

kullanilan "hurufat" kelimesinin karsilig1 Ingilizce'de "type" Almanca'da da "typ" dir.

Ikinci kelime "graphein" ise yazmak, cizmek anlamindadir. Béylece iki
kelimenin birlesmesiyle "harf sekilleriyle yazmak" ya da "matbaa harfleriyle

yazmak" gibi bir agilim ortaya ¢ikar. (Bigelow: 1989; 1-14).

2.2. Tipografinin Tanim

Ingilizce "typography", Almanca "typographfie" ve Fransizca "typographie"
olarak ¢ok benzer sekillerde yazilan ve sdylenen bu kelime dilimize de benzer bir
sekilde girmistir. Sozliikklerde kisaca "Baski, basili seyin bigimi, gériinlimii" olarak
kisaca tanimlanmigtir. Daha ayrintili agiklamalarin yapildigi uzmanlik yayimlarinda

da soyle tanimlara rastliyoruz:

"Tipografi harf bigimleri ve onlarin isaretsel anlamlar1 arasindaki iliskiyi
temel alan bir sanattir. Goriintiisel olarak harfler gruplanarak kelimelere,
kelimeler satirlara dizilir ve satirlar siitunlar halinde siralanir. Siitunlar
sayfalara ayrilir ve sayfalar bir araya getirilerek kitaplar1 olusturur. Bu
gorsel nesnelerin olusturdugu bir organizasyonun katmanlaridir. Isaretsel
anlamlar olarak harfler kelime yapilarini, kelimeler ciimleleri, ciimleler
paragraflarda birleserek metinleri olusturur. Boylece fiziksel ve anlamsal
nesneler meydana gelir. " (Bigelow: 1989; 1-14).



Diger bir kaynakta sdyle aciklanmistir:

"Sozliikklerde tipografi kavrami, yazili bir metnin basilmis bir metne
doniistimiidiir diyor. Temel olarak bu tanima bir sey eklemek yersiz ama
sOyle bir ifadeyle zenginlestirilebilir. Tipografi basilacak bir nesnenin en iyi
okunurlugunu saglamak amaciyla nasil tasarlanacagini Ogreten bilimdir.
Burada sanat, yazi, ¢izgi, alan, resim gibi tipografik tasarim elemanlariyla
caligabilmek ve bunlart secilmis bir formatta uyumlu olarak
diizenleyebilmektir." (Siemoneit: 1989).

Bu ifadelerden de anlasilacagi gibi baski teknigi olarak ortaya c¢ikan

tipografinin sanatsal ve tasarim boyutunun varlig1 da ortadadir.

2.2.1. Baski Teknigi Olarak Tipografinin Gelisimi

Tipografi yontemi ile baskinin ilk denemeleri M.S. 2.yy'in sonlarinda Cin'de
goriiliir. O tarihlerde Cinliler kagidi bulmustu ve c¢ok eski g¢aglardan itibaren
miirekkebi ve oymacilik sanatini biliyorlardi. Cin'de dnceleri mermer daha sonralari
ise ahsap bloklar oyularak baski kalib1 hazirlama yontemleri denendi. 1041-48 yillari
arasinda Cinli simyac1 Pi Sheng kil ve tutkali karistirip tek harf hazirlama yontemini
buldu. Bu yontemde harfler bir levha iizerine metni olusturacak sekilde diziliyor ve
cevrelerine regine, mum, kiil karigtmi bir madde ile sabitleniyordu. Dizilmis blogun
yilizeyi miirekkeplenip kagida bastirilmak suretiyle islem gergeklesiyor. Diger bir
metnin dizgisine de demir taban isitilarak harfler dagitilmak suretiyle gegiliyordu.
Fakat Cin yazisinda bulunan ¢ok sayida karakterin varligi (yaklasik 40.000 simge) bu

baskinin gelismesine fazla olanak vermemistir. (Erden: 1994).

Bu yontemi Cinlilerden 6grenen Uygurlar bunu Tiirklere ve Mogollara

Ogretmisgler ve Avrupa'ya yonelik alanlar ve gocler sonucu teknik bilgiler yayilmustir.

Avrupa'da 12.yy da oncelikle Ispanya'da baslayan kagit iiretimi 15.yy
baslarina gelindiginde tamamen yayginlasmisti ve daha pratik yollarla baski

yontemleri bulunmaya calisilmisti. Cesitli ahsap malzemeler kullanildi ve 1430'lu



yillardan itibaren metal harfler iiretilmeye calisildi. Gutenberg, kuyumcu Hans
Diinne'nin yardimlariyla harf dokiim matrisleri elde ederek bunlardan tek harf
iiretmeyi basardi ve 42 satirlik incil olarak bilinen kitabin basimima yaptirdigi el presi
ile basladi ve bu kitap sonradan matbaasin1 devrettigi ortagi Johann Faust ve
yardimcist Peter Sshojfer tarafindan 1456 yilinda tamamlandi. 1460'lardan sonra
Avrupa'da bu teknik yayginlasti ve tipografi bu teknigin ismi olarak kaldi. Tipografi
baski yontemi ile baski iilkemizde piyasa dilinde Tipo baski olarak kisaltilarak
sOylene gelmistir. (Davidshofer: 1961).

Tipografi baski yontemi 60'lara kadar ¢ok kullanilan bir baski teknigi oldu.
Ancak cagimizda ofset, tifdruk bask: tekniklerindeki gelismeler karsisinda hantal ve
kisith kalmistir ve kullanimi azalmistir. Bu baski sisteminde basan kisimlar yiiksekte
basmayan kisimlar algaktadir. Bu sistemde hazirlanan dizgi kaliplarinda c¢esitli
malzemeler kullamlir. Islerin kalib1 el dizgi ile hazirlamir. Daha biiyiik capli islerde
Linotype ve Intertype denilen sicak dizgi makineleri ile olusturulur.. (Fakat

giiniimiizde artik sicak dizgi yapan atolyeler hemen hemen hi¢ kalmamustir.)

Gliniimiizde her ne kadar tipografi teknigi ile baskinin ve elle dizgi
yonteminin hantal kisith ve c¢agimiza uygun olmadigi digiiniilse de bu giinki
tipografik standartlarin temeli atilmistir. Sadece kursunla yapilmis olan dizgilerde
degil, transparan filmlerde (foto dizgi), bilgisayarli tasariminin sonsuz imkanlarinda

bile bu standartlar gegerlidir.

2.2.2. Tasarim Olarak Tipografi

Gutenberg ve onun ¢agdaslar1 baskida kullanacaklar1 harfler i¢in tipo baski
teknigine uygun ve iyi tamidiklar1 el yazimi karakterleri model aldilar, kaliplarmi
hazirladilar, doktiiler, dizgi ve baskiy1 da kendileri yaptilar. Bu teknik siirecte tasarim
olay1 da giindeme geldi Matbaac1 yaz1 karakterini boyutunu, dizginin bi¢imini bu
teknigin sartlarina paralel yiiriitmek zorunda kaldi1 ve boylece tipografik tasarim

olgusu da gelisti. (Carter: 1997).



2.3. Tipografinin Kapsam ve Islevi

Bir¢ok kaynakta tipografinin islevsel yapist igindeki okunabilirlik,
okunaklilik, okunurluk gibi birgcok kavrama rastliyoruz ozellikle; legibility
(okunabilirlik, aciklik) ve readibility (okunaklilik, okunurluk, okunmaya deger olma)
kavramlariyla karsilagiyoruz. Fakat dilimizde tam olarak bunlara karsi gelebilecek

bir terim koymak oldukga zor.

Legibility (okunabilirlik, a¢iklik) : Ozellikle yazi1 karakterlerinin se¢iminde
g6z Oniinde tutulan bir faktor olarak karsimiza ¢ikiyor. Yani estetik olarak giizel bir
yazi karakterinin kullanilmasinin yam1 sira o karakterin okunakli olmasi
gerekmektedir ve zaten tipografinin amaglarindan en 6nemlisi de kolay okunabilirligi

saglamaktir.

Diger bir goriis, Ozellikle yaratici ¢aligmalari iginde barindiran deneysel
tipografide; yazi1 karakterinin okunakli olmasinin onu okunabilir yaptigina karsi
¢ikiyor. Ciinkii okunabilirlik goreceli bir kavramdir. Kisiden kisiye degisir. Okuma
aligkanliklarina baglidir. Televizyonun, elektronik medyanin, basili iletisimdeki yeni
yaklagimlarin geligsmesi ile tipografik anlayisin ylikselmesi diin okunamaz olarak

diistiniileni bu giin okunabilir yapmustir.

Readibility (okunaklilik, okumaya deger olma): Sadece yazi karakterinin
okunabilirligi degil, marjinler, siitunlar, kagit se¢imi vb. her seyiyle okumay1 zevk

haline getirecek genel yapi olarak aciklanabilir. (Craig: 1990; 1-52).

Bu tanimlara gore legibility (okunabilirlik) yazi karakterine ve Olgiisiine
bagliyken readibility (okumaya deger olma) tasarimin tamaminin kalitesini temel
aliyor.

Bir diger yaklasimsa tipografiyi iki ana gruba ayiriyor:
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Mikrotipografi : Yazi ve metne ait harfi kelime satir paragraf gibi birimlerin

nasil kullanilacaginin temel kurallarini belirler.

Makrotipografi : Basili olanin genel goriiniisiinii belirler. (Siemoneit: 1989;).

2.3.1 Dijital Tipografi

Gegen 20 yil i¢inde dizgi endiistrisinde son derece dnemli degisiklikler oldu.
Metal hurufatlar ve sicak dizgi sistemleri yerlerini foto dizgiye birakmist.
Gilinlimiizde ise tipografi, bilgisayarlarin, elektronik medyanin ¢ok sesli uygulama
ag1 i¢ine girerek dijital dizgi tarafindan ele gecirildi. Bdylece kelime islem
ozelliklerini, hatta baskiy1, grafik tasarimi tek bir program paketi i¢cinde birlestiren
bir sistem ortaya ciktr. Bu sistem Masa Ustii Yaymcilik olarak isimlendiriliyor. Bu
sistemle geleneksel basim siireci ve teknikleri degisime ugratildi, basitlestirildi ve

hizlandirildi. (Craig: 1990; 1-52).

Masa Ustii Yaymcilik sisteminin yeteneklerini sdyle siralayabiliriz:

« Kelime islem yetenegi; metnin yaziminin hizli ve dogru bir sekilde

bilgisayar ortamina girilmesi ve agik bir sekilde sunulmasi olayidir.

« Grafik tasarim yetenegi; sayfada alanlarin 1yi kullanilmasi, tipografik yap1
bilgisi ve dizgi kurallar1 dl¢iislinde yazicidan elde edilecek olan ¢iktinin en iyi
sekilde meydana getirilmesi yetenegidir. Kisacas1 biitiin bu 6zellikler kiictik bir

mekan i¢inde bulunarak uygulamasi hemen yapilabiliyor.

Kisisel bilgisayarlarin gelisimi ile bunlarin sinirsiz tasarim olanaklari, aktif
tipografiye halkin katilimi i¢in oldukca oOnemli bir fayda saglamistir. Ama
teknolojinin bu gelisimi icinde iyi tipografinin yaratilamamasi olay1 da isin igine

girmektedir. Daha 1iyi tipografik c¢oziimler bulmak icin profesyonel tipograflardan
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yararlanilamamasi ve yapilabilenlerin sadece bir bilgisayar programinin kapasitesine
bagli olmasi, kullanicilarin i¢ine girdikleri 6grenme ve profesyonellere danismama

tembelligim ortaya ¢ikarmaktadir. (Peacock: 1995)

Burada elestiri, teknolojik gelismelerin sundugu gelismis dizgi programlarina
bagli degil, bu programlar1 kullanmadan o6nce kullanicilara dogru ve yaratici

tipografik bilgi temelinin verilmemesinedir.

2.4 Tipografik Terimler

2.4.1. Baski Yazis1 ve Elemanlarn

Baski yazilan denildiginde genel olarak dizgi sistemlerinde bulunan

tipografik islevselligi olan yazi karakterleri anlasilir.

El yazsi, organik hareketin katilmasiyla ortaya ¢ikan ve harf oranlarinin
degiskenlik gosterdigi bir yapidadir. Baski yazisi karakteri diyebilmemiz ig¢in bir
alfabeyi meydana getiren tiim elemanlarin benzer 6zelliklerle yapilandirilmis ve
onun digerlerinden farkli kilan alfabenin tamamina yayilmis tipik bir 6zelliginin
olmas1 gerekir. Et kalinliklarinda seriflerde, oranlarda harf hareketlerinde
benzerlikler korunarak bir baski yazisi tasarimlanabilir ve bunlarin alfabenin
biitlinline yansittig1 goriintii yazinin karakterini belirler. Bununla beraber her harf

rakam ve noktalama isareti de karakter olarak tanimlanir. (Erden: 1994).

a) Majiskiil ve Miniskiil Harfler

Biiyiik harfler tipografik terminolojide "Kapital", "Majiskiil" veya "Versal"
olarak ii¢ isimle anilir. Kapital, Latince bas veya 6nemli olan anlaminda "caput" dan
geliyordu; "Majiskiil" yine Latince "maiusculus" daha biiylik olan anlamindaki
kokten gelir. Versal ise yine Latince de "versus" satir, misra anlamindadir, (ing.

"Uppercase")
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Kiiclik harfler olarak adlandirdigimiz formlar ise tipografik terminolojide
"miniskiil" olarak isimlendirilir. Latince "minusculus" daha kii¢iik olan anlamindaki

kelime kokiinden gelir (ing."lowercase")

Majiskiil harflerin temel yapis1 Roma Kapital formlartyla belirlenmistir ve iki

¢izgi arasinda sinirlanir alt sinir ¢izgisi "temel yazi ¢izgisi" olarak alinir.

Ayrica miniskiil harflerin temel govde yiikseldiginin bulundugu "orta ¢izgi"

ist uzantilar eksik olan kiiciik harflerin {istlerinden gegtigi varsayilan ¢izgidir.

Teaned yan Gixgisi /

Minjskill barf sl sramidan

Sekil 1. Majiskiil ve Miniskiil harfler

x yiiksekligi = Miniskiil harf yiiksekliginin dl¢limiinde x yiiksekligi esas

alinir. x ytiksekligi; miniskiil x harfinin yiliksekligidir.

x yikselkligi farkli yazi karakterlerinde ayni puntoda yazilmis bile olsalar
goriintli degisir (Sekil 11.2). Diger bir degisle; ayn1 punto olgiisiindeki degisik yazi
karakterleri daha kiiciik veya daha biiyiik goriiliir. Bu da x dlgtilerindeki fakliliktan
kaynaklanir. Yazi karakterinin biiylik x yiiksekliginde olmasinin avantajlarindan
birisi, kiiclik punto Olciisii kullansaniz bile okunabilirlikte fedakarlik yapmaniza
gerek kalmaz. x yiiksekligi biiyiik olan yaz1 karakterleri genellikle kiigiik olanlara

oranla daha fazla satir espasi gerektirir. (Erden: 1994).
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hpx hpx hpX

Sekil 2. Ayni punto biiytikligiindeki degisik yaz1 karakterlerinin farkli x-ytiksekligi

b) Yaz1 Karakteri

Bir alfabenin 06zel tasarimini ifade eder. Yiizlercesi vardir. Bir yazi
karakterinin digerinden farki az olabilir. Bu kiictlik fark serif, iist uzantilarda ya da alt
uzantilarda veya x yiiksekliginde olabilir. Fakat bu fark ne kadar kii¢iik olursa olsun

yazi karakterinden Otiirii, basilmis sayfanin goriintiisii etkilenecektir.

Her yaz1 karakterinin kendine 0zgii bir ismi vardir (Sekil I11.3). Bu
tasarimcinin  adindan  (Baskerville, Bodoni, Caslon) ya da iilke adindan
[Egyptienne, Egyptian (Misirl1), Helvetica (Isvigre'nin Latince’deki ad1)] ya da sadece

bir isim de olabilir. (Futura, Times, Roman)

American Typewriter  Gill Sans
Baskerville Helvetica

Bauhaus Demi Korinna

Bembo Melior

Bodoni Memphis Lighf
Caledonia Optima

Caslon 540 . Palatino

Sekil 3. Farkli Yaz1 Karakterlerine Ornekler (Craig: 1990; 1-52)
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¢) Serifler

Serif antik karakterdeki harflerin baslangi¢ bitis ve kdselerinde yer alan
cikintilardir. Kékeni tam olarak bilinmemektedir. Bir olasilikla Felemenkge diiz ¢izgi
anlamindaki "schreef den gelmektedir. Hemen hemen biitiin dillerdeki tipografik
terminolojide bu isim kullanilir. Yunanistan'daki tasa kazinmis yapilarda kabaca
beliren serifler Roma tas yazitlarinda dikkatlice islenmistir. Romalilarin bunu harf
formunu daha belirgin hale getirmek veya harfin baglangic ve bitisini vurgulamak

icin yaptiklar1 varsayilir. (Erden: 1994).

d) Serifsiz Yazalar (Sans Serif)

Ismin Fransizca'dan gelen ifadesine gore ("sans" Fransizca da -siz-siz
anlamindadir) serifsiz yazilardir. Geometrik, kesin, diizglin ve aciktirlar. Uzun metin
yazilarinda tercih edilmezler. Serifsiz yazilarin kii¢iik puntolarda (8 pt.dan daha
kiigiik) ve cok biiyiik puntolarda kullanilmasi okuma zorlugu yaratmaz. Bundan
dolay1 baslik yazilarinda alt basliklarda ve dipnotlarda uygun bir yazidir. Cocuk
kitaplari i¢in de uygun bir yaz1 bi¢imidir. (Erden: 1994).

e) Italik Yazlar

Baski yazilan i¢inde ilk bakista kavranan degisimlerden birisi de, temel yazi
cizgisinde dik agiyla duran karakterlerin karsiti olarak saga dogru acili duran
karakterlerdir. Italik olusum ele bagli yazim eyleminden koklendigi i¢in acili durus
nedeniyle 6zellikle miniskiil harflerde dik karakterlere gore bazi degisimler gozlenir.
Ornegin; ¢ift bosluklu 'a' harfi el yaziminda oldugu gibi tek bosluktu 'a' olur.
Tipografide bu yazilar "italik" veya "Cursiv" ender olarak da "Oblique" terimleriyle
anilir. Serifli ve serifsiz hemen bir¢ok karakterin italik olarak tiretilmis fontu vardir.
Uzun metinlerin dizilisinde pek kullanilmazlar daha c¢ok ilgi cekilmek istenen

metinlerde dik karakterler i¢inde fark yaratmak i¢in kullanilir. (Erden: 1994).
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f) Font

Belli bir harf karakterindeki ve belli bir biiyiikliikteki bir alfabenin tamamudir.
Ornegin, daktilonun klavyesi bir fonttur. Ciinkii ayn1 biiyiikliikte (8l¢iide) ve ayn1

yaz1 karakterlidedir.
g) Yaz Stilleri (Bicemleri)

Tasarimcilar, belli bir kelime ya da climleye dikkat ¢ekmek i¢in ayni degisik
stilleri seger. Bask1 yazilarinda, dijital dizgi sistemleri ile her tiirlii degisikligi aninda
yapmak miimkiindiir. En ¢ok kullanilan yaz: stili degisliklerinden birisi; dik bir yazi

stilini italik bir yaz stiline ¢evirmektir.(Sekil 4.)

ROMAN
italik
Sekil 4. Yazi Stilinde Degisiklik

Bazi stiller ise farkli et kalinliklarinda olan yazilardir. Yani yazinin goziimiiz
tarafindan algilanan kalinligidir. Et kalinligi, bir harfin dikey siitun kalinliginin
mayjiskiil harf yiiksekligine oramiyla belirlenir. Harf kalinliklar1 i¢in kullanilan

ifadeleri sOyle siralayabiliriz.

Normal kalinlikta (et kalinhiginda) olan yazi1 bi¢iminde kural majiskiil
yuksekligini 1/7 si kadardir. Bu oran kiigiildiikge et kalinlig1 artar, biiytlidiik¢e azalir.
Medium = orta = regular, light = ince, thin = extra light = daha ince, demi bold =

semibold yarim kalin, bold = kaim, extra bold = daha kalin.



16

Diger bir yazi stilindeki degisiklikse harf formlarinin genisliklerinde yapilan
degisimdir. Kullanilan ifadeler ise condensed = daraltilmis, expanded ya da extended
= genisletilmis Bu stil degisikliklerinde ana yazi1 karakterinin genel yapisi

bozulmamalidir. (Sekil 5.)

Semibold Thin
Bold Light
Extrabeld Regular

Sekil 5. Harf Genisliginde Yapilan Degisim (Craig: 1990; 1-52).

Condensed
Extended

Sekil 6. Harf Genisliginde Yapilan Degisim (Craig: 1990; 1-52).

En son olarak kullanilan diger bir bi¢im degisikligi ise hem et kalinlig1, hem

de genislikle ortaya c¢ikan stil degisikligidir. (Sekil 7.)

Semibhold Condensed
Bold Extendead

Sekil 7. Hem kalinlik hem de genislikte yapilan degisim
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2.4.2. Yazanin Olciilmesi (Tipografide Olcii)

Bilmemiz gereken 3 tip Ol¢ii sistemi vardir. Harf biiyiikliigiinii 6l¢mek i¢in
kullanilan punto, satir uzunlugunu o&lgen ve her harf karakterinin (vurusun)
genisligini Olgen ve ayrica harfler ve kelimeler arasindaki boslugun (espasin)

Olclilmesinde de kullanilan {inite sistemi.

a) Punto

Punto olgiisii (blylikliigii) veya govde biiyiikligli harflerin alt ve {ist
uzantilarina ek olarak, dizildiklerinde alt ve tstlerinde kalan bosluklarinda
eklenmesiyle olusan oOl¢iidiir. (Craig: 1990; 1-52).

Kisacasi harf yiiksekliginin 6l¢iimil i¢in kullanilan birimdir. Dizgi yapildiktan
sonra satirlar arasina bir temel ¢izgiden, diger temel ¢izgiye kadar da oOlgiilebilir.
Punto (point) 1 punto = 0,376 mm dir. 12 punto ise 1 kadrata esittir. (Davidshofer:
1961).

Geleneksel olarak yazilar kullanima gore 2 temel biiyliklik kategorisine
ayrilir. Uzun okuma metinleri ve baslik veya ara baslik yazilan 6,7,8,9,10,11,12 ve
14 puntoya kadar olanlar metin yazis1 Olgtleridir. .18,20,30,36,42,48,60,72 punto
Olciisiinde olanlar da baslik yazis1 dlgiileridir. ( Wenck: 1989).

"‘Type

Sekil 8. Punto Biiytikliigliniin gosterimi (Craig: 1990; 1-52).
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b) Pica

12 punto Ingiliz-Amerikan sisteminde pica dl¢iisii olarak ifade edilir. Satir
uzunlugu ifadesinde de kullanilir, 6rnegin; 18 pica 4lik yazi satin gibi. Modern foto
dizgi sistemlerinin bir¢ogu ve masa iistli yayincilik sisteminde punto ve pica Olciileri

milimetre ve ing'e ¢evrilir. (Craig: 1990; 1-52).

L pica=4.212 mm.dir. 12 punto = 1 pica. 1 punto = 0,351 mmdir.

¢) Unite Sistemi

Her yazi karakterinin genisligidir ve harf, ya da kelimeler arasi boslugun

iadesinde kullanilir.

Unite kavram harfin punto 6lgiisiine baghdir, dncelikle de "em" 6lgiisii

bilinmelidir. 1 em de punto 6l¢iisiinilin karesine esittir.

/ Ty p e

Sekil 9. 18 iinitelik Sistemde gosterim (Craig: 1990; 1-52).

"Em" 1 dikey dilimlere ayirdiginizda her dilim 1 birimdir. Bu karelerin 18
birime ayrilmasi en ¢ok kullanilanidir. Digerleri 4,9,32,36,48,54 ve 64 tiir. Punto
yuksekligi azalip ¢ogalsa da {inite sayis1 sabit oldugundan dizilislerde oran farklar

olusmaz, fazla iiniteye boliinmesi espasta avantajdir. Unite degeri yaz1 karakterine
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gore degisebilir bir yazi karakterinde {inite degeri 9 olan bir harf digerinde 7 olabilir.

(Sekil 9.)

e
punia byiklgd

: I|J At

i

N

il
Sekil 10. El dizgide kullanilan hurufatin yapis1 ve yazi yiiksekligi

2.4.3. Dizgi Tanim

Sozliikklerde "Basim igin harfleri, kelimeleri, satirlar1 sayfalar olusturacak
bicimde diizenlemek" olarak tanimlanan dizgiyi (type setting) Tipografik elemanlarin
bir araya getirilerek, belli bir standart icerisinde onlar1 diizenlemek olayidir

diyebiliriz.

a) Dizgide Espas Kavram

Espas, Latince "spatium = bosluk, alan, aralik" anlamindaki kelime kokiinden

gelir. Dilimize ayn1 anlamdaki Fransizca "espace" den ge¢mistir, (ing. Space)

Tipografik terminolojide; kelime igindeki harfler arasinda, satirlar igindeki
kelimeler arasinda, satirlar arasinda ve basili alanlar disindaki tiim bos alanlar i¢in

kullanilir. Clinkii tipografide biitiin alanlar birbirleriyle baglantilidir.
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b) Punto ve Satir Espasi

Dizilmis yaz1 satirlar1 arasindaki bosluklardir. Elle dizgide kullanilan
malzemelerde satir arasi bosluklara anterlin denir. Bu bosluklar punto, bazen de
punto yansi ol¢iisiiyle ol¢iiliir.

rmdsieidn  Points, and some-

temel gizgiye 24 punto - .

24 punto yazida normal satir espasi

Temel gizgiden 3 = -
Temel girgiye 28punto

used to measure the
_space between lines

_of type.

24 puntoluk yazida +4 puntoluk satir espasi

ddmids  _POINS, And some-
T gmie2pee{imes half-points, are

oftype.

24 puntoluk yazida -2 puntoluk satir espasi




21

Dijital dizgide de, yazi herhangi bir ayarlama yapilmadan dizilirse dizilen
yazi 6l¢iisii (punto) kadar satir boslugu olusur. (10 punto yazinin satir boslugu temel
cizgiden temel ¢izgiye 10 punto olur) Eger satir espasina 1 punto eklersek 11 punto

olur. 10/11 satir espasi artar eger 1 punto eksiltirsek 10/9 eksi yonde satir arasi

type TYPE

Majiskiil harflerle yapilan bir dizgide satir espaslarinda bir farklilik goriilmez.

kiictliir.

Miniskiil harflerle yapilmis bir dizgide ise alt ve iist uzantilarin etkisiyle (goz

yanilmasiyla) esit olmayacaktir.

¢) Unite Sistemi ve Harfler Arasi Espas

Dijital dizgide harf genisliklerini 6lgmede kullanilan iinite sistemi ile,
tasarimcinin zevkine ve ihtiyacina gore uyarlanir. Bazi genel terimler de kullanila'.

Bunun i¢in normal, a¢ik (open ya da loose), siki (tight), ¢cok siki (very tight).

Harf aras1 espasinin dogru yapilmasi okunabilirligi arttirabilir, beyaz alanlarin
kontrol altina alinmasini saglar ve metnin (basilmis) rengini de etkiler. Harfler arasi
espas genel olarak harfleri yapilabilir ya da belli harfler se¢ilerek sikistirma islemi
yapilir (ing.: Kerning, sikistirma) Bundan belli kombinasyonlardaki harfler etkilenir.
Metindeki diger harfler serbest birakilir belli kombinasyonlar sikistirilir. Ornegin Yo,
Te, LY, YA gibi. Sikistirma iglemi i¢in; Yazi karakteri, genel harf espasi, belirli harf
kombinasyonlar1 gibi konular iizerinde diisiiniilmelidir. Ornegin eger genel olarak

metin yazisi siki espasla dizilmigse bu hep ayni1 kombinasyonda olur.
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s Typography
« lypography
«— lyppography
« lypography

Sekil 11. Harfler aras1 espas ¢alismalari
d) Kelime Espasi ve Dizgi Diizeni

Tam blok yapilmis dizgi diizeni; biitlin satirlar1 ayn1 uzunlukta dizilen sag ve

sol taraflarindan hizalanmis yazilar tam bloklanmis (ayarli) yazilardir. Satirlarin esit
olmasi i¢in kelime espaslar1 ayarlanir ve boylece her satir ayni 6l¢iide (uzunlukta)
dolar. Her satirdaki kelime sayis1 degisiktir ve kelime espaslar1 da satirdan satira
degisir

Tam blok dizgi diizeninin en c¢ok kullanildig1 yerler; kitap dergi ve
gazetelerdir. Ciinkii yazi1 satirlari aymi uzunlukta ve marj inler (kenarlardaki

bosluklar) diizenlidir.

Tam blok yapilmamis dizgi diizeni; degisik uzunlukta satirlarla dizilmis ve

diizgiin kelime espast olan satir ayari yapilmamis yazilardir. Bunlar solda hizali

sagda ise serbest ya da sagda hizali solda serbest satir boylarinda olusan dizgilerdir.

Bu yontemin avantajlar1 soyledir:

a) Yazinin genelinde kelime espaslar hep aynidir,



23

b) Dar siitunlar i¢in idealdir. Siitun ne kadar dar olursa olsun kelime espasi

hep ayni1 diizendedir,

¢) Hece bolme oranini azaltir satirlar da kisa ya da uzun kelime bdlmeye

gerek yoktur.
Tam bloklanmamis dizgide, satir bitisleri ve baslangictan degisik boyutlarda
oldugu i¢in giizel bir siiliet olusabilir ve paragraf altlarinda kalan kisa satirlarda

ayarlanabilir.

Satirlarin Ortalanmasi: Bu dizgi diizeninde, diizenli (esit) kelime espasi

vardir. Ama diizgiin seklini kontrol etmek i¢in sabit bir genislik verilir. Ortalanmig
dizgi diizeninde degisik uzunlukta satirlar degisik bir goriintii verebilir. Ama uzun

metin yazilan i¢in tavsiye edilmez.

Asimetrik ya da gelisigiizel diizenleme: Herhangi tahmini bir satir uzunlugu

ya da diizen yoktur. Gorsel agidan ilging fakat okunurlugu olmayan diizenlemedir.

(Sekil 13.)

Kelime espaslara kontrol akina alinmasinda etkili olacak faktorler: a) hece
bolme: hece bolmeye izin verilerek kelime espast kontrol edilebilir. Eger hece
bolmeye izin verilmezse son kelime tam bloklar diger satira gecer bu da kelime
espasini arttirir. Fakat hece bolmesini satirlarin birbiri ardina kullanmaktan kaginilir.
Harf espasi; kelime espasi iyi olmayan bir dizgi harf espasi ile diizeltilebilir.
Ornegin; kelime espasi ¢ok genigse harf espasi arttirilabilir. Gazetelerde yaygin

kullanilir. (Craig: 1990; 1-52).
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The wordspacing you choose will affect the overall appearance of
the printed piece, its legibility, and the amount of copy that will fit in
a given space. Wordspacing is measurad in units and can be
specified by the designer. However. unless you are very familiar
with a particular phototypesetting system, you may find it more con-
venient to use the following general terms: normal, iocse, tight, and

very fight.
Agik

. The wordspacing you choose will affect the overall appearance of the

printed piece, its iegibility, and the amount of copy that will fit in a given
space. Wordapacing is measured in units and can be specified by the
designer. However, uniess you are very familiar with a particular photo-
typesetting system, you may find it more convenient to use the folflowing
general terms: normal, loose, tight, and very tight.

Normal

The wordspacing youchoose will afectthe overall appearance of the
printed piece, itslegibifity, and the amount of copy that willfitin agiven
space. Wordspacingismeasured in units and can be specified by the
designer. However, unjess you are very familiarwith a particularphato-
typesetting system, youmay find itmore convenientto use the following
generalterms:normal, loose, tight, andverytight.

Sika

Theworqspacingyouchmwllaﬂedmeoverwappearameame
pdntedpnm,ﬂxlaﬁﬂlmammemumfeopymmwllﬁtinagiwnspm.
Wordspacingismeasuredinunitsandcanbespecifiedbythedesigner.
However, uniessyouareveryfamiliarwitha particularphototypesetting
system, youmayfinditmoreconvenientitousethefollowinggeneralterms:
normal, loose, tight, andverytight.

Cok Sik

Sekil 12. Kelime espaslari



Type set with all lines the same length and
aligning on both the left and the right is
referred to as justified type. In order to make
the lines equal, the wordspacing is adjusted so
that each line fills the entire measure. Because
the number of words in each lines varies, the
wordspacing also varies from line to line. This
uneven wordspacing, necessary to justify lines
of type, is not noticeable if the type is properly
set.

Justified type is the most widely used
type arrangement, especially for books,
magazines, and newspapers. Because all the
lines of type are the same length and the
margins are even, a page of justified type
assumes a quiet look.

Tam Blok Dizgi

In this arrangement, the lines have no
predictable pattern in length or placement.
The simplest method of achieving this effect
is to have the copy set with specified
linebreaks and then arrange the lines
yourself in mechanicals. There are no
rules and probably no two designers
would break the lines in the same
place. Asymmetrical arrangements
can be visually interesting, but because
they are difficult to read they should be
restricted to small amounts of copy.

Asimetrik Dizgi
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Type set with lines of varying length, and even
wordspacing, is referred to as unjustified type. If the
lines of type align on the left they will be ragged on
the right. This arrangement is referred to as flush
left, ragged right. Type can also be set flush right,
ragged left. There are three major advantages to
unjustified type. First, the even wordspacing creates
a uniform overall texture. Second, it is ideal for
setting type in narrow columns, and third, it reduces
hyphenation to a minimum. Unjustified type is the
second most widely used type arrangement.

Saga Dayal1 Blok Dizgi

Type set with lines of varying length, and even
wordspacing, is referred to as unjustified type. If the
lines of type align on the left they will be ragged on
the right. This arrangement is referred to as flush
left, ragged right. Type can also be set flush right,
ragged left. There are three major advantages to
unjustified type. First, the even wordspacing creates
a uniform overall texture. Second, it is ideal for
setting type in narrow columns, and third, it reduces
hyphenation to a minimum. Unjustified type is the
second most widely used type arrangement.

Sola Dayal1 Blok Dizgi

Another way to arrange lines of type is to center the
lines on the page. Centered type, like unjustified
type, has the advantage of even wordspacing. When
using centered type, make sure the length of the

lines varies

enough to create an interesting silhouette. To
control the shape of the setting, give the typesetter
a rrunimum and maximum line length. Reading
centered lines can be demanding, therefore
centered type is better suited to small amounts of

copy.

Ortalanmis Dizgi

Sekil 13. Dizgi diizenlemeleri ve kelime espaslarina 6rnekler
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2.4.4. Tipografide Baz1 Temel Kurallar

Tipografik calismalar yapilirken ¢ok basit goriinse de bilinmesi gereken bazi
temel yapilar vardir. Bu temel bilgiler 6ziimsenerek bazi arayislar igine girilir.
Burada belirtilecek kurallar birgok tipograf tarafindan denenmis tavsiyeler olarak da

alinabilir.

I- Okunabilirligi saglamak i¢in, tistiinliigli kanitlamis yazi karakterleri
se¢ilmelidir.

2- Tlgiyi belli bir kelime ya da ciimleye ¢ekerken cok fizla degisik yazi
karakteri bir arada kullanilmamalidir.

3- Birbirleriyle ¢ok benzer yazi karakterleri birlikte kullanilmamalidir.

4- Uzun metin yazilarinda; metnin hepsi majiskal harflerle dizilmemelidir.
Ciinkii majiskiil harfler, monoton ve dikdortgen sekiller olusturarak,
miniskiil harflerde bulunan alt ve {iist uzantilarin sagladigr ritimsel
degisiklikten uzaklasip okumay1 zorlastirir.

5- Genellikle 8'den 12 puntoya kadar olan yazi biiytikliikleri ortalama 30-
35 cm uzakliktan okunur. Fakat aym 6l¢iide olan yazi karakterleri, degisik
biiyiikliikte goriilebilir. (Bu da x - yiiksekligiyle ilgilidir.)Bunu goz 6niinde
tutarak metin yazilarinizda kullanacaginiz punto biiyiikliigiine karar
verilmelidir.

6- Cok degisik yaz1 bliytikliikleri ve et kalinligindaki harfleri ayn1 anda bir
arada kullanmaktan kaginilmalidir.

7- Son derece genis ya da son derece dar yazi karakterlerinden
kacimmilmalidir. Yazi anatomilerinin  bozulmamis olmasina dikkat
edilmelidir.

8- Metin dizgisinde tutarli harf ve kelime espaslar1 kullaniimalidir. Kelime
bosluklar1 harf bosluklar1 arttiginda oransal olarak artar. Orn, Ince bir yaz1
karakteri genis bir harf espasinda iyi goriiniir.

9- Cok uzun ya da ¢ok kisa satir uzunluklarindan kagmilmalidir. Okuma
stirecinde bunun dikkat dagittig1 kabul edilir. Metin dizgisinde her satirda 70
karakter bulunmasi kabul edilebilir. (8 kelimeden 10 kelimeye kadar) Yazi
Olgiisli karakter sayisint azaltir. Kisa satirlarla yapilan dar siitun dizgisinde
kesik okuma olusur. Kelimeler arasinda rahatsiz edici bosluklar olusabilir.
10- Satir espaslarinin ¢ok kiigiik olmasinin okuma siiresini yavaslatir ¢linkii,
g0z bir kerede yazi satin okunmaya zorlanir. Yazi karakterinin yapisma gore
satir arasi espasina, 1 puntodan 4 puntoya kadar bosluk eklenebilir. (Bu
se¢im x- yliksekligine baglhdir.)

11- Paragraf baslan belirtilmelidir, fakat menin biitiinliigii bozulmadan.
12-Yaz1 karakterinin harf yapisinda (oranlarinda) gelisiglizel oynamalar
yapmaktan ka¢inilmalidir.

13-Daima harf ve kelimeler bulunduklart temel ¢izgi iizerinde
kullanilmalidir. Bu oryantasyondan ayrildiklarinda kontrol dis1 goriintirler.
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14- Yaz1 ve renkle calisildiginda yaziyla zemin arasinda yeteri derecede
zitlik olmasi gerekir. (Carter: 1997).

2.4.5. Deneysel Tipografi

Geleneksel tipografinin belirledigi ilke ve kurallara egitimde ve gercek
uygulamalarda yapilan yaratici ve deneysel ¢alismalarla alternatifler getirilmektedir.
Bu ¢alismalarla, tipo grafik iiriinlere yeni boyutlar kazandirilirken bazen geleneksel
tipografiyle catismaya diisiiliir. Bazen de kurallarindan faydalanilir. Bugiin yaygin
olarak kullanilmakta olan dijital tipografi, kursun ve fotodizgi sistemlerine kiyasla

sonsuz denebilecek olanagi tipografik tasarimin hizmetine sunmustur.

a) Amagclan

Deneysel tipografinin amaglan sdyle siralanabilir:
- Eski aligkanliklar1 ve formiilleri daha aktif ve gayretli yontemlerle degistirmek.
- Tipografiyi etkili ve 6zgiirce kesfetmek i¢in 6nyargi, kavram ve sonuglarla ilgili
beklentileri elemek.
- Egitime taze gorlis vermek, formiil zincirlerini kirarak rekabetci bir ortam

kazandirmak.

Bu amaglarinin yaninda deneysel tipografi geleneksel tipografinin kurallarim

asla goz ard1 etmiyor ve su goriisleri savunuyor.

"Deneysel tipografide atilacak ilk adim, tipografik faktér ve
kurallarin anlasilmas1 ve bilingli olarak kullanabilmesidir. Tipografik
kesiflerin Oniinii agmak i¢in kurallarim1 iyice anlamali sonra onlari
cignemeliyiz. " (Carter: 1997).

b) Deneysel Tipografinin Kapsadig1 Konular

Deneysel tipografi adi altinda, yaratict ¢aligmalar yapilarak, tipografik ve

gorsel goriintiiyii  etkileyen faktorlerin  iizerinde c¢alisilmaktadir. Bilgisayar
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teknolojisinin her giin yeni boyutlar getirmesi ile tlizerinde calisilan bu elemanlar

daha da artacaktir.

* Tipografik Faktorler : Harflerin ve kelimelerin islenmesi ve idare edilmesiyle ile
ilgili  degisimler; miniskiil, majiskiil harflerde, karakterlerde, olgiide, et
kalinliklarinda, genislikte yapilan degistirmeler. (Sekil 14.)

The role of typographic experimen-

tation is to extend the boundaries of
e language by freely probing visual and
verbal syntax and the relationships

between word and image. Syntactic

il Dwagiaoie
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Sekil 14. Tipografik faktorler lizerinde yapilan ¢aligmalara 6rnekler (Carter: 1997).

* Form (bicim) faktorleri : Mevcut olan tipografik bigimlerin degistirilmesi s6z
konusudur. Bunlar harfleri bi¢cim yitimine ugratma, ters yiiz etme vb. olabilir.
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(Sekil 15.)
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Sekil 15. Form faktorleri lizerinde yapilan ¢aligmalar (Carter: 1997).
* Bosluk (Espas) faktorleri : Sayfa iizerinde elemanlarin nasil birbirleriyle ilgili

oldugu iizerine denemeler, denge, simetri, asimetri yonlendirme, alan {izerindeki

yerleri ritim gibi elemanlari igerir. (Sekil 16.)

The role
e of typographic
t experimentation

p is to extend
the boundaries

Sekil 16. Form faktorleri lizerinde yapilan ¢aligmalar (Carter: 1997).
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* Destek faktorleri : Tipografik bigimleri gelistirmek kullanilan, tipografik
yardimci elemanlar. (Sekiller, ¢izgiler, zemin renkleri, semboller, goriintiiler vb.)

(Sekil 17.)

The role

of typographic
experimentation

is to extend

the boundaries

¢YP°

The role of typographic experimenta-
tion is to extend the boundaries of
language by frecly probing visual and
verbal syntax and the melationships
between word and image. Syntactic

Sekil 17. Destek faktorleri ile yapilan ¢calismalara 6rnekler (Carter: 1997).

2.5. Grafik Tasarim

Grafik tasarim gorsel bir iletisim sanatidir. Bilinci islevi de bir mesaj iletmek
ya da bir {iriin ya da hizmeti tanitmaktir. Grafik tasarim terimi ilk kez 20.ytlizyilin ilk
yansinda metal kaliplara oyularak yazilan ve cizilen ve daha sonra da ¢ogaltilmak
Ozete basilan gorsel malzemeler i¢in kullanilmistir. Teknoloji gelistikge, sadece basili
malzemeler degil; film araciligiyla perdeye yansitilan, video ile ekrana goénderilen ve
bilgisayarlar yardimiyla iiretilen gorsel malzemeler de grafik tasarim kapsami igine

girmis ve bu terimin anlami oldukga geniglemistir.

Tasarim bir problemin ¢6ziimii demektir. Grafik tasarim problemleri genellikle
iki boyutlu yiizeyler iizerinde ¢oziiliir. Genel olarak biitlin gorsel sanatlar, 6zel olarak
ise iki boyut i¢inde var olan gdriintli sanatlar1 hemen hemen ayni dili kullanirlar.
Ressamlar, fotografcilar, heykeltiraglar, seramik¢i ve diger birgok meslek grubunun

olusturdugu sanat profesyonellerinin yeni bir iiyesi olan grafik tasarimci da birgok
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tasarim problemini ¢6zerken, bu ortak dilden yararlanir. Bir grafik tasarim problemi
daima iletisim ile ilgilidir. Tasarimci; uygulama yontemlerinin yanmi sira gorsel
algilamanin dogasini, gorsel yanilsamanin roliinii ve so6zel ile gorsel iletisim

arasindaki iligkileri de bilmek ve gzoniine almak zorundadir.

Iletisim, grafik tasarimin hayati unsurudur. Zaten, grafik tasarimi bu denli
ilging, dinamik ve ¢agdas kilan sey de iletisime yonelik olmasidir. Tasarimci, giincel
bir bilgiyi, ¢cagdas bir begeni anlayisi icinde ve yine cagdas arag ve malzemelerle
sunmak zorundadir. Bu nedenle de yeni egilimleri, teknolojik buluslar1 ve yasadigi
donem i¢inde tartisilan sanatsal, felsefi, politik, sosyolojik vb. sorunlari yakindan

izlemelidir.

Tasarim egitimi bir yasam boyu siirer. Cilinkii siirekli degisim, siirekli bir
yenilenmeyi de beraberinde getirecektir. Bu nedenle grafik tasarim mesleginin
agirkanli ve nostaljik bir kisilige uygun bir ugras1 alan1 olacagini séylemek zordur.
Bu meslekte basarili olabilmek i¢in tasarim ilkelerini ve uygulamalarini bilmek,
esnek ve islek bir zekaya sahip olmak gerekmektedir. Bir tasarim ne kadar ¢ekici

olursa olsun, verilmesi istenilen mesaj1 iletemiyorsa hi¢bir deger tasimaz.

Grafik tasarim siirecinin kavramsal yapisi, toplumda tasarimcinin yaptigi is
konusunda genellikle bir yanlis anlamaya yol agmaktadir. Grafik tasarimci,
sozctikleri ve goriintii unsurlarini gorsel bir iletisim olusturacak bi¢imde biraraya
getiren kisidir. Bu unsurlar, izleyicinin ¢ozebilecegi sozel-gorsel bir denklem iginde
sunulur. Grafik tasarimci hem bir mesaj aktarici, hem de bi¢im diizenleyicisidir.
Grafik tasarim ise iletisim saglayici mesaji dogru ve yalin bir bicimde yansitma

islevidir.

Tasarimcinin bir gorevi de igerigi, yanki uyandiran bir dil yapisi i¢inde
aktarmaktir. Bir miizik terimi olan yanki (echo), ses tonundaki incelikli ve zengin
kaliteyi ifade eder. Yankilanan miizikal seslerde disavurumcu 6zellikler artar. Grafik

tasarimcet da ayni bir miizisyen gibi, gorsel iletisime yankilanan bir kalite kazandirir
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ve bu yankiyr olustururken; ton dizilerini, kontrastlari, kadrajlama tekniklerini,

renkleri ve tipografiyi kullanilir.

Tasarimecilar, sozel ve gorsel mesajlar aktarmak iizere sozciiklerle goriintiileri

biraraya getirirken, su iki probleme yanit vermek durumundadirlar:

1. Tasarim probleminin gorsel organizasyonu,

2. Mesaj olusturma.

Gorsel organizasyon, tasarim elemanlarinin algilanabilir hale getirilerek,
diizenlenmesidir. Mesaj ise diislinceye dayali olup, sozcik ya da kavramin

egemenligindedir.

Bir tasarim 6grencisi ilk olarak, bir tasarim i¢indeki goérsel organizasyonu
gormeyi ve yapilandirmayr 6grenmelidir. Gorsel dilin kendine 0zgii gramerine
egemen olduktan sonra, bu dilin gorsel ve sozel iletisim alaninda kullanilma
asamasina gelinir. Grafik tasarimci, bu gorsel ve sozel birligi olustururken, metin

yazan ile ortak bir ¢alisma igine girer.

Bir tasarimci sozciik ve kavranilan goriiniir kilmakla ytikiimliidiir.

Unlii Konstriiktivist tasarimer El Lissitzky'nin su gériisii konuyu oldukga
iyi aciklamaktadir: "Basili bir sayfa iizerindeki sozciikler isitilmek igin
degil, goriilmek i¢in oradadirlar.”

Bir grafik tasarimin aktif eleman1 geleneksel olarak sozciik yada kavramdir.
Resimler ve goriintiiler ise sozcligli ya da kavrami agiklayici ya da yorumlayici
olarak kullanilirlar. Ama bu geleneksel iligki, 20. ylizyilin hizli temposu ve iletisim
teknolojisi i¢inde kokli bir degisime ugramistir. Bunun sonucunda; tasarimin sozel
boliimii, gorsel unsurlarin etki giliciinli ve ¢agrisim kapasitesini arttiran, destekleyici
bir mesaj unsuru konumuna diismiistiir. Unlii Fransiz gostergebilimci Roland
Barthes'e gore; gecmiste gorsel imgeler metni agiklayic1 olarak kullanilirken,
giiniimiizde metin gorsel imgeyi beslemekte; onu kiiltiir, ahlak ve hayal giiciiyle

donatarak sunmaktadir.
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Metin, bir gorsel imgenin anlamini degistirmede ya da ona bir ¢agrisim ve

yorum kazandirmada etkili bir ara¢ olarak kullanilabilir. (Becer: 1997; 33,39).

2.5.1. Tasarim Siireci

Problemin Tanimi1

Bilgi Toplama

Yaraticilik ve Bulus Siireci
Coziim Bulma

Uygulama

Tasarimcinin bir isi lizerine almasiyla, tasarim stireci baslar. Bu siire¢, problemin
¢Ozlimiine ve bu ¢ozlimiin miisteri tarafindan kabul edilip uygulanmasina kadar
stirer. Tasarim siireci; planli ve yontemsel olabilecegi gibi, rastlantisal ve sezgisel

ozellikler de gosterebilir.

Problemin Tamimlanmasi:

Bir tasarim probleminin ¢6ziimiindeki ilk asama, problemi tanimlamaktir. Bu

tanimlama yapilirken su sorulara cevap aranmalidir.

- Neye ulagsmak istiyorsunuz?
- Mesajiniz kimi hedefliyor?
- lleteceginiz mesaj ne olacaktir?

- Mesajinizi nasil ileteceksiniz?

Tasarimc1 problemi tanimladikga, hedef kitle, proje amaglari, zaman, biitce ve

iiretim sinirlar belirlemedikge; tasarim probleminde ¢6ziim asamasina gegilemez.
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Bilgi Toplama:

Yapilacak tasarimda bir hareket noktas1 bulabilmenin tek yolu, problem hakkinda
miimkiin oldugunca cok bilgi toplayabilmektir. Onceden neler yapildigi, bugiin neler
yapilmakta oldugu bilinmeli tasarim dergileri ve yilliklar1 okunup incelenmeli,

cagdas lislup ve yaklagimlar yakindan izlenmelidir.

Yaraticilik ve Bulus:

Yaratici bir kisi, lizerinde calistig1 kavrami gorsellestirmek ya da ona yeni bir
bicim kazandirmak i¢in alg1 ve sezgiye dayali birikimini devreye sokar. Cizdigi,
boyadig1 ve kompozisyonunu hazirladigi sirada deneyimlerinin ona sundugu sayisiz
veriden yola ¢ikarak, yeni ve alisilmadik bir ¢6ziime ulasmay1 hedefler. Yaratici kisi;
problemi olusturan degisik unsur ve verileri biraraya getiren, bunlarin arasinda bir
secme yapip, ne soylenmesi gerektigini saptayan ve daha sonra da bunu sahneye
koyan kisidir.

Yaraticilik diizeyi ne olursa olsun, kuramsal olarak bir tasarimci yapitini
olustururken dort asamadan geger:

1- Pozlandirma Asamasi: Bu agamada tasarimci; miisteri, iiriin, arag-gereg,
hedef kitle, daha 6nce uygulanmis bulunan tasarimlar vb. verileri gézden
gegirir.

2- Kulugka Asamasi: Bu asamada tasarimci, iizerinde c¢alistigi konudan bir
siire uzaklagarak bilingaltinin devreye girmesini saglar.

3- Aydinlanma Asamasi: Tasarimci bu asamada belki de rastlantiyla bir
¢Oziime ulasir.

4- Uygulama asamasi: Bu son asamada tasarimci, diisiincedeki dinamik
unsurlarin kaybolmasina firsat vermeden hizla eyleme gecer. Bu bir
iletisim eylemidir. (Becer; 1997, 55)

Bu asamada birgok tasarimci, belirli bir plan ya da yontem uygulamadan,
deneyimleri ve tasarima iliskin bilgileri dogrultusunda sezgi yolu ile bir ¢6ziim

bulmaya ugrasir. Bunun yani sira yaraticilik {izerine yazilmis bir¢ok kitapta yaratici
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diisiince iiretmenin belirli yontemleri oldugundan s6z edilmektedir. En yaygin olarak

kullanilan alt1 yaratic1 yontem sunlardir:

- Dikey ve Kapsamli Diisiinme Y 6ntemi

- Beyin Firtinas1 Yontemi (Brainstorming)
- Kulugka Yo6ntemi

- Not Alma Yontemi

- Sentez Yontemi

- Gorsel Incelemeler

Coziim Bulma:

Yaraticilik ve bulus siireci, problemin ortaya konmasi ve olasiliklarin
arastirilmasina yonelik ¢aligmalart igerir. Cozliim bulma ise bu olasiliklar hakkinda
bir karara varilarak, arastirmanin sona erdirilmesidir. CoOziim olarak segilen

olasiliklar, daha sonra miisteriye sunulmak {izere ayrintili taslaklar halinde hazirlanir.

Uygulama:

Coziim bulma Oncesinde, Ozellikle de problemin tanimlanmasi ve bilgi
toplama asamalarinda miisteri ile ortak bir ¢alisma i¢ine girmek iyi bir stratejidir.
Boylelikle miisteri de tasarim siirecine kisisel olarak katkida bulunacak ve bulunan

¢Ozlimii daha iyi degerlendirebilecektir. (Becer; 1997, 39,56).

2.5.2. Tasarm ilkeleri

Bir grafik tasarim {irliniinlin hammaddeleri sunlardir a) Cizgi, b) Ton,

¢) Renk, d) Doku, e) Bigim, ) Ol¢ii, g) Yon



35

a) Cizgi:

Cizgi; diiz ya da kivrimli, kalin ya da ince, siirekli ya da kesik, grenli ya da
keskin ozelliklere sahip olabilir. Iki gérsel unsur arasmna konulacak bir cizgi,
izleyiciye bunlar optik olarak ayirmasi gerektigini bildirir. Cizgiler, karakterlerine
ve konumlarma bagli olarak bazi mesajlar da iletirler: Yatay Cizgi: Durgunluk,

Diisey Cizgi: Sayginlik, Diyagonal Cizgi: Canlilik, Kivrimli Cizgi: Zafer.

b) Ton:

Tasarim yiizeyleri iizerinde en fazla izlenen tonlar; grinin gesitlemeleri ve siyahtir. Gri
tonlar genellikle gorsel imgenin yarim ton reprodiiksiyon teknigiyle tramlanmasi yontemiyle

elde edilmektedir. Ton ve ¢izgi; tasarimda kontrast olusturan elemanlardr.

¢) Renk:

Renkler, 1s1kla birlikte varolurlar ve izleyen tizerinde bir¢ok degisik duygular
uyandirabilirler. Bunlarin bir bolimi kisisel, bir bolimi ise genellenebilir
duygulardir. Sicak renklerin uyarici, soguk renklerin ise gevsetici ve dinlendirici
olmasi, genellenebilen duygulara iyi bir 6rnek olusturur. Renklere duydugumuz

tepkileri yonlendiren baska bir unsur da, renklerin dalga boylaridir.

Ug ana renk pigmenti vardir: Kirmizi, sar1 ve mavi. Ana renkleri kendi
aralarinda ikili gruplar halinde ve esit oranlarda karistirdigimizda ise ara renkleri elde
ederiz. Ara renkler ise; mor (kirmizi+mavi), yesil (saritmavi) ve turuncu
(kirmizi+sar1). Ana renkler ve ara renkler bir arada standart renk dizilerini
olustururlar. Standart renkler birbiriyle tekrar karistirildiginda ise; kahverenginin de

icinde bulundugu bir¢ok degisik renk tiirii ortaya cikar.

Renk diski; alti1 standart renkle (san, yesil, mavi, mor, kirmizi, turuncu), bu
alt1 rengin arasinda yer alan diger alt1 renkten meydana gelir. Disk {lizerinde yanyana

gelen renkler birbirleriyle armoni olusturan renklerdir. Kirmizi ile yesil, san ile mor
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ve turuncu ile mavi gibi karsilikli duran renkler ise birbirlerini tamamlayan renklerdir
(complementary colors). Tamamlayic1 renkler ayn1 zamanda birbirlerine kontrast

olusturur ve karistirildiklarinda nétr gri elde edilir.

Rengin ii¢ boyutu bulunmaktadir: 1- Uzunluk (Rengin tiirii), 2- Genislik
(Rengin tonu), 3- Derinlik (Rengin yogunlugu).

Rengin tiirii, renkleri betimlemede kullandigimiz terimlerdir: Kirmizi, mavi
vb.
Renk tonu, bir rengin aciklik ya da koyulugudur. Bir renge beyaz boya

kattikca tonu acilir, siyah ekledikg¢e koyulasir.

Renk yogunlugu ise rengin parlakligr ile ilgilidir. Yogunlugu fazla olan

renkler, parlak renklerdir. Esit boyutlardaki iki nesneden birini parlak bir renkle,
digerini ise koyu bir renkle boyadigimizda; parlak renkle boyanmis olani digerinden

daha biiyiikmiis gibi algilanir

Sicak renkler, izleyeni uyarir ve neselendirir. Soguk renkler ise yatisana ve
dinlendiricidir. Soguk renkler asir1 dozda kullanildiklarinda kasvetli, hatta moral
bozucu bir etki yaratabilirler. Ayni sekilde, sicak renkler de insanlar1 siddete
yoneltebilir. Sicak renkler sayfadan ¢ikiyormus izlenimi verirler ve daha onde
goriiniirler. En 6nde goriinen renk ise saridir. Soguk renkler ise uzaktaymis izlenimi

yaratirlar.

Her renk, psikolojik bir mesaj ve duygu iletir : Yesil; kiskanglik, mavi;
sadakat ve ictenlik, kirmizi; etkinlik ve cesaret, kahverengi ve mor; tekdiizelik ve
sikicilik, beyaz; teslimiyet, siyah ise karamsarlik gibi kavramlar1 cagristirir.
Dogallikla, bu kavramlarin bir tasarim iginde nasil isler hale getirilecegi konusunda

hicbir belirli formiil yoktur.
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Icmimarlar; sicak renklerin bir mekan oldugundan daha kiigiik, soguk

renklerin ise oldugundan daha biiyiik gosterdigi gercegini gdzoniine alirlar.

Renkler, kiiltiirel a¢idan ele alindiklarinda da degisik kavranilan ¢agristirirlar:
San ve 6zellikle altin saris1 Dogu'da kutsal renk sayilirken, Bati'da ise korkakligin ve

thanetin simgesi olarak kabul edilir.

Sar1; ayn1 zamanda igtenlik, saghik ve iyimserligin de semboliidiir ve mu
nedenle gida ambalajlarinda sik¢a kullanilir. Diger taraftan, Van Gogh'un
resimlerindeki sariy1 ise c¢ilginlik ve delilikle bagdastirmak miimkiindiir. Bunun
yanisira, kullanacagimiz rengin parlak ve aydinlik olmasin istedigimizde, saridan
daha iyi bir secenek bulmak zorudur. Kirmizi ise tutkuyu simgeler. Bazilarina gore
ise kan basincimi arttirir, nabiz atisin1 hizlandirir. Amerikan Otomobil Kurulusu,
kirmiz1 renkli otomobil kullananlarin diger renklerde ara¢ kullananlara gore daha
fazla kaza yaptiklarini belirlemistir. Kirmizi, diger taraftan gayretin, inancin ve
mutlulugun da simgesidir, ama ayn1 zamanda cinsellik, saldirganlik ve siddet
cagristirir. Turuncu, bilim ve uygarligi simgeler. Ayrica, sicakligin, enerjinin, giiciin
ve nesenin rengidir. Maviye yakin mor; maneviyati, kirmiziya yaklasan mor ise
cesareti simgeler. Mor; saltanat rengidir ama, diger taraftan da yalnizlig1 ¢agristirir.
Maviye oldukg¢a yaklasan mor ise depresyonun, ruhsal ¢oOkiintiiniin ve kederin
rengidir. Edilgen ve soguk bir renk olan mavi; hem uzaklik ve resmiyeti, hem de
dogruluk ve sadakati temsil eder. Otorite ve yetkinin yaninda, temizlik ve diiriistliigii
cagristirir. Serinleticidir; gokyiizlinli, suyu ve buzu hatirlatir, ayrica korkuyu ve
agirbagliligl da simgeler. Yesil, tazeligin ve verimliligin rengidir. Cevreyi ve dogay1
simgeler. Rahatlatici ve dinlendiricidir, ama diger taraftan hastalifi, su¢ duygusunu
ve hatta terdrii bile cagristirabilir. Beyaz, safligin ve diiriistliiglin rengidir. Baz1 dogu
tilkelerinde matem rengi; beyazdir. Siyah ise liziintiiyii, kasveti, kederi, sikintiy1 ve

olumii simgeler, ayrica sehveti ve zarafeti de cagristirir.
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Grafik tasarimcei renk se¢iminde su dort unsuru dikkate almalidir: 1- Rengin
kiiltiirel ¢agrisimi, 2- Hedef kitlenin renk tercihi, 3- Firma ya da iirlinlin karakteri ve

kisiligi, 4- Tasarimdaki yaklagim bi¢imi.

d) Doku:

Bir yiizey lizerinde tekrarlara dayali bi¢imsel bir diizen bulunuyorsa, orada
bir dokunun varligindan sozedilebilir. Grafik tasarimcinin vazgegilmez malzemesi
olan kagitlar da farkli dokularda iiretilirler. Sert ve diiz, sert ve grenli, yumusak ve

diiz, yumusak ve grenli vb. dokularda iiretilen bir¢ok kagit tiirii bulunmaktadir.

Tasarim ylizeyinde kullanilan dokular, optik ya da fiziksel olarak duygulan

yonlendirici bir isleve sahiptir

e) Bicim:

Bir¢ok ¢izginin birarada bulunusu, tek bir ¢izgi i¢indeki doniis ve kivrimlar

ile degisik tonlarin olusturdugu yiizeyler; bir tasarimda bi¢imi olusturan unsurlardir.
f) Olgii:
Bir grafik tasarim iirlinii, daima degisik ve belirli Ol¢iilere sahip gor sel

unsurlarin biraraya gelmesiyle olusur. Olgiiler biiyiidiikce etkileyicilik ve algilanirlik

da artar.
g) Yon:
Bir tasarim iizerindeki cizgiler ve noktalar degisik noktalara yonelerek bir

hareket olustururlar. Tasarimci, verecegi mesaj dogrultusunda bu hareketi

yonlendirmekle yiikiimlidiir. (Becer: 1997; 56,62).
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2.6. Afis Tasarim

Afigler, tasarim ve sanat kaygisinin esit agirlikta oldugu grafik
irlinlerdir. Kiibizm, Disavurumculuk, Art Nouveau, Art Beco, Bauhaus,
Uluslararas1 Tipografik Stil gibi modern sanat ve tasarim akimlarinin ¢agdas
afis dilinin gelisimine biiyiik etkisi olmustur., 1798'de Alois Senefelder'in
tagbaski teknigini bulusundan sonra gelistirilen renkli tagbaski teknikleri,
afisin sanatsal bir yapt kazanmasinda 6nemli rol oynamistir. Cagdas afis
tasariminin ilk temsilcileri; Jules Chéret ve Henri de Toulouse-Lautrec'dir.
20.yiizyilin 6nemli afis sanatcilar1 arasinda; Alphonse Mucha, Cassandre, El
Liissitzky, Laszlo Moholy-Nagy, Josef Miiller-Brockmann, Herbert Matter,
Henryk Tomaszewski, Jan Lenica, Saul Bass ve Milton Glaser'i saymak
miimkiindiir.

Biiyiik boyutlu dis mekan afisleri, duvar yiizeylerine ve ilan panolarina asilir.
I¢ mekan afisleri ise lobi, salon ve koridorlarda kullanilmak iizere tasarlanan daha
kiigiik boyutlu afislerdir. Dig mekan afislerinin izlenme siiresi kisadir. Buna karsin, i¢
mekan afisleri daha uzun siire incelenebilir. Afisin izlenme siiresi, tasarim

asamasinda dikkate alinmas1 gereken bir kriterdir. (Becer: 1997; 201).

2.6.1. Afis Cesitleri

Afigler ii¢ ana gruba ayrilir:

Reklam Afisleri: Bir iiriin ya da hizmeti tanitan afislerdir. Bes sektorde
yaygin olarak kullanilirlar: a) Moda, b) Endiistri, ¢) Kurumsal reklamecilik, d) Basin-
Yayin, ¢) Gida, f) Turizm.

Kiiltiirel Afisler: Festival, seminer, sempozyum, balo, konser, sinema, tiyatro, sergi

ve spor gibi kiiltiirel etkinlikleri tanitan afisler bu gruba girer.

Sosyal Afisler: Saglik, ulagim, sivil savunma, trafik, ¢cevre gibi konularda egitici ve
uyarici nitelikteki afislerin yanisira, politik bir diisiinceyi ya da siyasi bir partiyi tamtan afisler
ise sosyal afisler grubunda yer alir. (Becer: 1997; 201).
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2.6.2. Afis Tasariminda Degerlendirme Kriterleri

Mesaj:
Tasarimcy; afis araciligiyla verecegi mesaji acikhiga kavusturmali, verilmek istenen

bilgiyi miimkiin oldugunca dolaysiz bir bigimde aktaracak gorsel bir sistem olusturmalidir.
Mesaj-imge Biitiinliigii:
Tasarima temel olusturan diigiincenin fotograf yoluyla my, illiistrasyonla mu, yoksa salt

tipografi ile mi daha etkili bir bigimde vurgulanacag arastirilmali; mizahi, trajik ya da soyut
imgelerden hangisinin anlatimi daha da gii¢lendirdigi belirlenmelidir.

Sozel Hiyerarsi:

Tasarimcy, afite yer alan baglik, alt-baslik, slogan gibi sozel bilgiler arasinda -izleyiciyi
mesajdaki  Onem swrasma gore yonlendirecek- hiyerarsik bir yapt kurmahdr.

Farkedilirlik:

Bazi afisler yukarida siraladigimiz kriterlere uygun gibi goriinseler de, etkisiz ve yavan
olabilmektedirler. Boyle bir sonucu engelleyecek tek sey, tasarrmeimin hayal giiciidiir. Yaratict
diisiince ve bulusun higbir kural yoktur. Bulus ve yaraticilik iceren her sey, afis tasariminda
yansitilabilir. Ciinkii bir afis i¢in en 6nemli kriter; farkedilebilmektir. (Becer: 1997; 202,203).
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2.7. Modern Sanat Akimlar: ve Tipografinin Gelisimi

2.7.1. Yeni Tipografi Kavram

Sanatta modernizmin kdkenleri Ronesans’a kadar uzanir. Sanat bu donemde
kilise ve dinin etkisinden kurtularak temelinde doga ve insanin yer aldigi konulara
yonelmistir. Sanat ve yagsam bi¢iminde modernizmin ikinci 6énemli agamasi ise; 18.
ylizyillda Aydinlanma ve Fransiz Devrimi ile baslayan, 19. yilizyilda da Endiistri
Devrimi ile siireklilik kazanan degisim ve doniisiimlerdir. 20. yiizyilda resim
alaninda Cezanne ile baslayan soyutlama egilimi Kiibist kompozisyonlarin ortaya
cikmastyla zirveye ulagmis, modern sanat diisiincesi bircok Avrupa tlkesine farkli

adlar altinda yayilmistir.

Modernizmin atesledigi geometrik soyutlama anlayisi i¢inde en radikal
degisimlerden birisi de 20. ylizy1l baslarinda tipografi alaninda yasandi. Tipografi
ylizyillar boyunca matbaacilarin egemenliginde kalmis bir uygulama alaniydi: Bu
donemde biitlin yazilar basili sayfa iizerine belirli formiiller dogrultusunda simetrik
olarak yerlestiriliyor, satirlar daima orta eksenden yada iki taraftan bloklanmis olarak
diizenleniyordu. Yazi alani ile sayfa kenarlarinda kalan bosluklarda da (marj) aym
simetrik yap1 egemendi. Sayfa lizerine yerlestirilen esit aralikli yatay satirlar hi¢bir
gorsel unsurun 6ne ¢ikmadigi, ifadesiz, gri ve tekdiize bir goriintii olusturuyor; bu
goriintliniin yarattig1 heyecansiz ve ruhsuz kompozisyon dili hemen hemen biitiin
kitaplara yansiyordu. Bu yapiy1 ilk sorgulayanlar, 1910’larda basili sayfay1 6zgiir ve
dinamik bir ifade alani1 haline getiren Fiitiirist sairler olmustur. Soézciiklerdeki
sO0zdizimi ve gramer kurallarini alagsagi eden Fiitiirist siir, matbaacilarin tekelindeki
tipografiyi sanatsal bir uygulama alan1 haline donistiirmiistiir. Bu, ayni zamanda

geleneksel tipografiden Yeni Tipografiye gecis siirecinin de baslangici oldu.

Tipografi 20. yiizyil baglarinda gorsel sanatlar ve edebiyat alaninda filizlenen
modernist diislinceler 1s18inda yaratici, dinamik ve iletisime dayali bir evrime
ugramistir. Onceleri geleneksel tipografinin simirlamalarina sanatsal bir baskaldiri

olarak gelisen Yeni Tipografi hareketi de, siisleme ve dekorasyonun yerine berraklik,
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okunakliik  ve islevsellik gibi  kavramlar1  yerlestirmeye  baslamstir.

(Becer: 2007; 13,16).

2.7.2. Fittiirist Tipografi

Marinetti ve Italyan Fiitiirizmi

“Tehlike, enerji ve korkusuzlugun sarkisini soylemek istiyoruz. Cesaret,
kiistahlik ve isyan siirimizin temel unsurlaridir. Diinya yeni bir giizellikle
zenginlesecektir. Hizin Giizelligi...Top mermisi gibi kiikreyerek yerinden
firlayan bir otomobil bana “Semadirek Zaferi’nden” daha giizel goriiniiyor.
Saldirgan bir karakter tasimayan hicbir yapit, bagyapit olamaz.”

Bu heyecanli ve kigkirtici satirlarin yazara italyan sair Filippo Tommaso
Marinetti (1876-1944), Paris’te 20 Subat 1909 tarihli Le Figaro gazetesinde
yayinlanan “Fiitiirist Manifesto” ile birlikte bilim ve endiistri toplumunun yeni
gerceklerini devrimei bir ruhla ele alan Fiitiirizmin temellerini atiyordu. Bu
manifesto savas, makine cagi, hiz ve modern hayat tutkusunu dile getiriyor;
miizelere, kiitiiphanelere, ahlak degerlerine ve feminizme karst bir saldir

baslatiyordu. (Meggs:1983; 276).

Yeni Tipografi’nin gelisiminde ilk Onemli atak, Marinetti’nin “Fiitiirist
Manifesto”’sudur. Manifesto tiz ve keskin tonlama, yeni bir sanat ve tasarim
kavraminin da habercisi olmustur. Fiitiirizm, statiikoya ve geg¢misin bunaltici
agirh@ina karsi siddetli bir tepki olarak ortaya ¢ikti: Akim temsilcileri modern
uygarligi heyecanla bagrina basiyor, makinelerin giizelligine ovgiiler diiziiyordu.
Sihirli gorsel efektlere basvurmadan devrimi ve hareketi ifade etmeye calisan
Fiitiirist sanatgilar, iki boyutlulugun sinirlarin1 zorlayan yeni ifade bigimleri artyordu.
Kullandiklar1 siddet dolu, tahrik edici ve devrimci propaganda yontemi, sonralari
Avrupa’da yaygin bicimde taklit edilmistir. Fransa, Isvigre ve Almanya’daki
Dadacilar, Rus Konstriiktivistleri ve Hollanda’daki De Stijl grubu da bu radikal tavra

yeni katkilarda bulundu. Gergekte “sanat icin sanat” gosterilerine ve tipografik
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buluslar yapma adina bigimlerle oynama egilimlerine karsi olan Fiitiirisler,
tipografide bi¢imin icerik iizerinde yogunlagsmasi gerektigini savunuyordu.

(Spencer:1990;15)

Marinetti Fransa’da bir Cizvit okulunda okumus ve Paris’te edebiyat alaninda
bakalorya derecesi almisti. Sanat¢1 daha sonra taninmis bir avukat olan babasinin
arzusunu yerine getirerek Cenova Universitesi’nde hukuk 6grenimine basladi.uysal

bir ¢gocuktu, sonradan da sefkatli bir koca ve baba oldu..(Hulten: 1987; 512).

Fiitiirizmin en etkili oldugu dénem, 1909 ile 1920 yillar1 arasidir.
Fiitlirizmi, Marinetti’nin diislinceleri ve yaraticiligiyla tanimlamak da
miimkiindiir. Manifesto 19. ylizy1l sonu 20. yilizy1l baglarinda edebi
diistinceleri esprili, ama barig¢1 bir yontemle ifade etmenin en popiiler
yoluydu. Ancak manifesto formu Marinetti ile birlikte simgesel, mantikdis,
kizgin ve terdr estiren bir ileti bigimine doniigmiistiir.

11 Subat 1910 yilinda Marinetti’ye katilan dort sanatgi, “Fiitiirist
Sanatgilar Manifestosu”nu yayinladi. Umberto Boccioni (1882-1916), Carlo
Cara (1881-1966), Luigi Russolo (1885-1947) ve Gino Severeni (1883-
1966) amaglarini; gegmisin anlayisini yikmak, taklidin her tiiriinii biitiiniiyle
gecersiz kilmak, orijinal olan her girisimi yliceltmek, sanat elestirmenlerini
gereksiz ve tehlikeli kisiler olarak saymak, sanat diinyasini gegmiste kalan
kalint1 ve artiklardan temizlemek ve bilimin zaferiyle giinden giline gelisen
ve doniisen diinyay1 gururla desteklemek olarak agikliyordu. (Meggs:1983;
211).

Kiibist ve Fiitiirist sanatcilar resim ve heykelde iki ve ii¢ boyutluluga ek
olarak, dordiincii boyut olan zamani ifade etmenin yollarin1 da arastirtyordu. Fiitiirist
sanatgilar, anarsist ve rahatsiz edici monolog, piyes ve miiziklerle izleyicinin
olumsuz tepkisini ¢ekerek toplumun rahatin1 bozmay1 ve “kendinden memnun olma
durumunu” tersine ¢evirmeyi hedefliyordu. Savas imgesi, Marinetti’nin
calismalarinda adeta bir siddet estetigine doniismiistlir. Marinetti’ye gore savas, bir
temizlik ve hijyen unsuruydu . sanat¢i bu nedenle yapitlarinda siddeti bir sifa kaynagi
olarak  gerekli  goren  Nietzsche’nin  avukathigmi  dstlenmis  gibidir.

(Blackwell:1992;44).
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Fiitiirizmin ideolojisinde siyasi bir sdylemin varligi asla inkar edileme.
Arkadaglartyla birlikte Fagist Parti’ye ilk katilanlar arasinda yer alan Marinetti, bir
politika yazar1 olarak da adindan soz ettirmek istiyordu. Ama iiyelik téreninden
hemen sonra, 1920'de Milano'da gergeklestirilen bir konferansta monarsiye ve kilise-
politika iliskilerine kars1 ¢ikan gorilis ve Onerileri parti tarafindan reddedilen Fiitiirist
sanatcilar, kapilarin1 "Fagizmin suratina" hiddetle kapatmistir. Kisiligiyle tartismasiz
bir Oncii olan Marinetti, reformist goriislerle devrimci ve bulusa dayali estetik
yaklagimlar arasinda gii¢lii bir iligki kurmaya daima 6zen gostermistir. Sanat¢inin
yeni Fiitiirist estetige dayali olarak edebiyati, sanati, kisacasi diinyadaki her seyi
devrimci bir tavirla degistirme diislincesi, su olguyu bir kez daha dogruluyordu:
Devrimci ve bulusa dayak Oncii bir sanat hareketi, asla belirli bir politik diisiincenin

tutsagi olamaz. (Drucker: 1990; 140).

Fiitiiristlerle Fagistler arasindaki biiylik goriis ayriliklarinin - temel
nedenlerinin ortaya konuldugu "Fiitiirist Demokrasi" (1919) ve "Komiinizm ve
Otesi" (1920), Marinetti'nin en &nemli politik yapitlaridir. Bu yapitlarda da
vurgulandig1 gibi; temel farklili§i yaratan unsur, biitiin devlet hiyerarsilerine karst
c¢ikan Fiitiirist anarsidir. 1923-1924 yillan arasinda Fasizmin saflarma geri donen Marinetti,
1929'da Italyan Akademisine iiye secilmistir. Fasist rejim Marinetti ve Fiitiirizmi hicbir
zaman  desteklememis, ancak herhangi bir miidahalede de bulunmanustir.

(Hulten:1987;512).

Marinetti’nin Fiitlirizmi tiyatro, mimari, heykel, miizik, resim ve siiri de
kapsayan cok yonlii bir hareketti. Eski ve geleneksel olandan uzaklasarak, farkli
sanat dallarim1 modernist bir tavrin etrafinda eszamanli olarak orgiitleyebilme
diistincesi; akimin biitiin ifade kanallarim1 bir arada kullanmasmin baslica

nedenidir. (Becer: 2007, 55).
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Fiitiirist Manifesto ve Edebiyat Kuramlari

20 Subat 1909'da Le Figaro gazetesinin sayfalarim geviren Parisliler; geleneksel
degerleri altiist eden, hiza, harekete, savasa ve makinelere dvgiiler diizen, saldirgan ve kigkirtict
ifadelerle dolu bir metinle karsilastilar. Asagida maddeler halinde siralanan bu metin

Marinetti'nirt "Fiitiirist Manifesto "suydu:

1. Enerji ve korkusuzluga olan egilimimizi ve tehlikeye duydugumuz
sevday1 haykirmak istiyoruz.

2. Cesaret, kiistahlik ve isyan siirimizin en énemli unsurlar1 olacaktir.

3. Edebiyat simdiye kadar hareketsiz, kendinden ge¢mis ve uykulu diisiin-
celerle yiiceltildi. Biz saldirgan bir eylemi, atesli bir uykusuzlugu,
kosucunun tempolu adimlarini, takla atmayi, yumrugu ve tokadi
yiiceltiyoruz.

4. Diinyanin yeni bir giizellikle zenginlesecegini iddia ediyoruz: Hizin
Giizelligi. Bir yaris arabasinin patlayan bir solugun kivrimlarini andiran
biiylik borularla donatilmis motor kapagi ya da bir otomobilin top
mermisi lizerinde gidiyormus izlenimini veren kiikreyisi "Semadirek
Zaferi"nden ¢ok daha giizeldir.

5. Kendi yoriingesinde donen diinyayi, tekerlekler {lizerinde bastan som
dolasan insan1 kutsuyoruz.

6. Sair kendisini var eden unsurlarin heyecanla dolu atesini koriiklemek i¢in
gayrete, ihtisama ve comertlige yonelmek zorundadir.

7. Miicadele diginda baska bir giizellik yoktur. Biinyesinde saldirgan bir
karakter tagimayan higbir yapit, basyapit olamaz. Siir sanati; bilinmeyen
giiclere karsi, onlar1 insanin ayagina kapanmaya zorlayacak vahsi bir
saldin olarak tanimlanmalidir.

8. Yiizyillarin ardindaki en son daglik burundayiz! Eger imkansiz'in gizem-
li kapilarim1 kirma arzusu tasiyorsak, geriye doniip bakmak zorunda
degiliz. Zaman ve mekan diin 6ldii. Her yerde var olan 6liimsiiz hizi
yarattigimiz i¢in arak sonsuzda yasiyoruz.

9. Diinyanin biricik temizlik maddesi olan savasi, militarizmi, yurtseverligi,
Ozgiirliikgiilerin yikici tavrini, ugruna oliinecek harika diisiinceleri ve
kadinlar1 asagilayan davraniglar1 destekliyor ve yiiceltiyoruz.

10.Miizeleri, kiitiiphaneleri ve her tiirlii akademiyi yerle bir edecegiz.
Ahlakgilik, feminizm ve her tiirli firsat¢1 ve faydaci algaklikla bir
miicadele baslatiyoruz.

11.Caligmaktan, zevkten ve isyandan heyecan duyan biiyiik kalabaliklara
sesimizi duyurmak istiyoruz. Modern sehirlerin ¢ok renkli ve ¢ok sesli
gelgitlerine hitap ediyoruz. Vahsi, "elektrikli aylarla" aydinlanan
tersanelere, tophanelerin gece enerjisine, dumanlarla bezenmis
kivrimlart mideye indiren aggdzlii tren istasyonlarma, dumanlarinin
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carpik sekilleriyle olusan bulutlara asilmis fabrikalara, dev bir
jimnastik¢i gibi irmaklarin iizerinden atlayan kopriilere, giinesin bigaklar
tizerindeki pariltisina, ufku koklayan maceraci vapurlara, borularla
dizginlenen iri ¢elik atlar gibi yollan sarsan derin gogiislii lokomotiflere
ve riizgarda bir sancak gibi titreyen pervaneleri heyecanli bir kalabalik
gibi alkis tutan ugaklarin kayarcasina ugusuna seslenmek istiyoruz.

Bu manifestonun biitiin giicliyle siddeti kiskirtmakla suglandigini,
Italya'dan biitiin diinyaya duyuruyoruz. Bu iilkeyi profesorlerin,
arkeologlarin, rehberlerin ve antikacilarin kangrenlesmis pisliginden
temizlemek istedigimizden, bugiin burada Fiitiirizmi olusturduk, Italya
uzun bir siiredir ikinci el mal satan tiiccarlarin pazaryeri haline
dontigmiistiir. Bu tilkeyi mezarliklara benzeyen miizelerden kurtarmak
istiyoruz...(Hulten: 1987; 514,516).

Marinetti, yazilarinda yeni bir Fiitiirist duyarhiliktan s6z ederek; Ozgiir
Sozciikler, Serbest Nazimin Oliimii, Diziden Bagimsiz imgelem, Sonsuz Fiil,
Tipografik Devrim ve Cok Cizgili Siirsellik gibi bagliklar altinda topladig: Fiitiirist
edebiyat kuramini ortaya atmustir. Tipografik ag¢idan bir devrim niteligi tasiyan bu
kuram geleneksel sayfa armonisini yikmayi1 hedefliyor, sigrama, patlama ve med-

cezir etkilerini yliceltiyordu.

Fiitiirist Tipografi ve Sayfa Diizeni

Yazi ve tipografiyle somut ve disavurumcu gorsel formlar yaratmaya yonelik
diisiinceler ge¢miste de bazi sairlerin zihnini kurcalamis; 10 33 yularinda Rodoslu
Simias, misralarin nesne ya da dinsel simgelere doniistiiriilerek dokular olusturdugu
siirler yazmisti. 19. ylizyillda Alman sair Arno Holz (1863-1929) ise bazi ses
efektlerini ve durakla-malan biiyiik harf ve noktalama isaretine yer vermeden ifade
etmek icin farkli espas Olgiileri kullanmig, vurgulamayi1 artirmak i¢in de bir¢ok

noktalama igaretini ard1 ardina dizmeyi denemisti. (Meggs:1983; 211).

Fransiz Sembolist sairlerinden Stephan Mallarmé (1842-1898) "Un Coup de

Dés" adli yirmi sayfalik siirinde biiyiik ve kii¢iik harflerin yan1 sira, romen ve italik
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karakterlerle dolu yediyliz sozciige yer vermis ve kitapcigin sayfalarin1 kusatan
marjlar1 (kenar bosluklar1) anlama dayali olarak degisken bir yapida kullanmisti. Sair,
yatay hatlar halinde dizilmeyen sozciikleri diistinceleri kiskirtmak ve duygulan ifade
etmek lizere umulmadik diizenlemeler icinde sayfaya yerlestirmisti. Tipografi ile
miizigi iligkilendirmede ¢ok basarili olan Mallarmé, sozciiklerin gorsel agirlik ve
konumlarim1 ses tonu, okuma bi¢imi ve ritme uygun olarak belirlemistir.

(Meggs:1983; 278).

Marinetti'nin deneysel tipografi calismalar1 ise gorsel, edebi ve grafik
bicimlere karsi sistematik ve devrimci bir tavir gelistirmis, sanat¢inin tanimladigi
modernizm kavrami i¢inde hiz, eszamanlilik ve sansasyon temellerine dayal1 yeni bir

tislup ortaya ¢ikmustir.

Marinetti, tipografiden kendi disavurumcu potansiyeli dogrultusunda
yararlanmay1 diisiiniiyordu. Bu amagla harf, simge, sozciik, deyim, satir ve hatta
tanimlanabilir hi¢bir edebi 6zellik tagimayan isaretlerin de i¢cinde bulundugu her tiirlii
yazili formu sorgulamaya baslayan sanatgi, yazili betimlemelerde kullanilan isaret
sistemini aragtirmis ve basili sayfayr hem bir resim diizlemi, hem de grafik alan
olarak degerlendirmistir. Marinetti gorlintiiniin "satirlarini", yazili metnin edebi
satirlar1 olarak ele aliyordu. Sanat¢i tipo baski teknigiyle basilan iki boyutlu
geleneksel sayfa dokusunu bozarak, edebi metinlere {ist iiste bindirme ve ¢ok
katmanlilik gibi gorsel ozellikler kazandirmayi basarmistir. Edebi o6zellikleriyle
karsilastirildiginda, Fiitiirist siirin gorsel agidan daha radikal bir yapiya sahip oldugu
sOylenebilir. Zaten Marinetti'ye gore siir, gorme ve izleme eyleminin ortak bir
nesnesiydi. Fiitiirist uygulamalardaki radikal yaklagimin 6nemli bir 6zelligi de, bu
gorselligin altin1 ¢izerek vurgulamakti. Sanatci, sayfa iizerindeki gorsel isaretleri
adeta "sansasyonel bir kiskirtmanin teatral kayitlari" gibi kullanmistir.

(Drucker: 1990; 117,118).

Marinetti, tipografik kompozisyonlarinda her biri imgenin o6zelliklerine

dayali olarak farkli tavir sergileyen bir siirii gérsel unsuru bir araya getirmistir. Once
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ses, eylem, hareket gibi ifade bicimlerinin grafik simgelerini olusturarak,
calismasindaki edebi unsurlarin birbirleriyle iliski kuracak sekilde konumlandirildig:
gorsel bir strateji izleyen sanat¢i; sonra da alfabetik simgelerin arasina bazi
matematiksel ve fonetik isaretler sokarak sozdizimindeki siradanligi bozmus ve
boylelikle edebi formlara -modernize etme adina- daha mekanik bir goriiniim kazan-
dirmistir. Bu son uygulamada gorsel ile s6zel unsur arasindaki farki ayirt etmek
zorlasmis, boylelikle sayfalarda yaratilan grafik etkiler normal sézdizimi yapisini

bozucu bir nitelik kazanmistir. (Drucker: 1990; 107).

Tipografi diinyaya yonelik algi bicimimizi doniistiirme potansiyeline sahip
bir iletisim kanalidir. So6zciik, hece ve sesli harfler her tiirli alisilmis kompozisyon
standardin1 goz ardi edip renkli kagitlarin gdzenekleri iginde eriyerek bosluklar:
kesfe ¢ikar ve umulmadik yerlere dogru dagilir. Cok yonlii insan tipinin farkina
varan Fltilirizmin grafik dili, bireyin "mekanik" duygulan i¢in ¢ok iyi bir malzeme
olusturmustur. Okuyucunun bu yeni ve havai bakis acisini ayirt etmesine olana!
saglamak {izere ara sira bigim bozumuna ugratilip altiist edilen yazili parca ve zerrecikler,
Fiitlirist  siir formunun "yildiz kiimelerine" benzetilebilir. Akimin 6nemli
temsilcilerinden Giacomo Balla'nin (1871-1958) biiyiikk boyutlu 06zgiir-sozciik
calismast "Rumoristica plastica Baltrr" (1914), hizla giden bir arabadan
algilanabilecek bicimde renkli kagit ve sac folyolar kullanilarak, afis dilinde
hazirlanmistir. Burada kullanilan tipografik unsurlar insani okumaya yoneltse de;
caligmadaki asil vurgu, gorsel bir dinamizm anlayisi i¢cinde hazirlanan "patlayict”
renk ve bi¢imlerdedir. Sanatgr ayni yil yaptigi "Macchina tipografica" (Baski
Makinesi) adli ¢caligmada ise, tipografi sdzctigiinii dev harflerle yazmisti. Sozciigii
olusturan harflerin icine giren oyuncular, ¢ikardiklar1 ses ve giiriiltiilerle makine

kavramini yansitmaya ¢alistyordu.

Taninmig Fiitiirist sanat¢ilardan Fortunato Depero'nun (1892-1960) 1927'de
tic boyutlu harfler kullanarak tasarladigir "Padiglione del libro" (Kitap Standi) ise
tipografi ile mimariyi bir araya getiriyordu. Biitiin grafik olanaklarin devreye sokuldugu
Fiitiirist tipografi, sanatsal bilgi iletimi alaninda bir devrim niteligi tasir. Sozciikleri biitiin
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bilgilenme yiizeyleri lizerinde hizli ve etkilesimli bir goriiniime ulastiran Fiitlirist sanatcilar,
boylelikle sadece anlama dayali olmaktan ¢ikardiklar iletisime yeni bir boyut kazandirmustir.
1920'Terden sonra reklamcilikla da yata dan ilgilenen Depero, Pannaggi ve Paladini gibi
sanatcilar; "Campan ve "Zampini" firmalan icin afis, "Vogue" ve "Emporium" dergileri®
kapak ve Fiitiirist akim icin afis, tiyelik karti, kitap gibi tanitim mab meleri hazirladilar.
Uluslararas: kiiltiirtin gorsel alamni "6zgiir imgelemin tuhaf ritmleri" ile dolduran kararsiz ve
degisken Fiitiirist tipografi dili enerjik yaz1 formlariyla bigimlendirilen bir tiir kozmos

yaratmistir. (Hulten: 1987; 593).

Rusya ve Fransa'da Fiitiirist Tipografi

Siir ve tipografi alanindaki Fiitiirist diisinceler Ilia Zdanevich, Vladimir
Mayakovsky ve Guillaume Apollinaire gibi sair-sanat¢ilar aracilifiyla Rusya ve
Fransa'ya da yayilmistir. Akimin radikal ve devrimci ruhu ozellikle Rusya'da
Konstriiktivizm gibi diger dncii sanat hareketlerinin dogusuna da zemin hazirlamistir.
Rusya'da Fiitiirist sanatin ilk 6rneklerini Kiibizmle Fiitlirizmin bir sentezini olusturan
"Kiibo-Fiitiiristler” vermisti. Kazimir Malevich (1878-1935), Mikhail Larionov
(1881-1964) ile birlikte Rus Kiibo-Fiituristleri arasinda yer alan en Onemli
sanatcilardan biriydi. Zaten Kiibo-Fiitiirizm terimi de Kiibist diisiinceler Rusya’y1
etkilemeye basladiginda ilk kez Malavich tarafindan kullanitmust. Onceleri Kiibizmden
etkilenen sanatcim "Bigak Bileycisi" (1912) adh yapiti, sergi ve reprodiiksiyonlar nedeniyle
Rusya'da ¢ok tanman Fernand Leger'nin (1881-1955) ilk resimlerine oldukc¢a benzer.

Malevich gegmiste ¢ok sayida figlir ¢izimi yapmuis olmasma karsm, sanki bu
resimdeki makine nesnesine 6zel bir anlam yiiklemisti: "Bigak Bileycisi" bir insan ile sahip
oldugu ve gec¢imini sagladigi basit bir alet arasindaki "mutlu iligkiyi" anitlastirtyordu adeta.
Sanat¢inin yapitinda makineyi ele alig bigimi, bu 6zellikleriyle daha ¢ok otoma bil gibi seri
iiretilmis arag-gereclerle ilgilenen Italyan Fiitiiristlerinden oldukga farkhdir. Bununla birlikte
"Bigak Bileycisi", Malevich'in resimleri arasinda en Fiitiirist olamydi. Sanatci, 1915 yilinda
kare, carpt ve dairenin beyaz bir zemin iizerine yerlestirildigi ilk "Stiprematist" ¢aligmastyla

Kiibo-Fiitiirist dénemini tamamlamig ve yeni bir sanat seriivenine yelken agmustir. Ancak
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Malevich'in Rus oncii sanati tizerindeki etkisini sadece plastik sanatlarla sinirlandirmak son
derece yanlis olur. Sanatcinin bir ressam ve kuramci olarak yaptigi katkilar edebiyata ve hatta
miizige kadar uzanir. Ayrica opera igin sahne tasarimlar ve arkadaglarinin yazdig: kitaplar
icin resimlemeler de yapmugtir. Malevich kendi kisisel "Siiprematizmine" ulastiktan
sonra, devrimin de etkisiyle caligmalarin1 uygulamali sanatlar alanina yoneltmistir.
Aslinda Italyan ve Rus Fiitiiristleri arasinda belirgin yaklasim farkliliklar:
bulunuyordu: Avrupa'nin kiyida kosede kalmus iki iilkesinden, italya'da sanatgilar
saldirgan ve aktif bir tavri benimserken; Ruslar yeni endiistri ¢agina daha nesnel ve

mizahi bir yorum getirmeye calistyordu. (Hulten: 1987; 509).

Rus Fiitiirizminin en 6nemli isimlerinden birisi de Ilia Zdanevich'dir (1894-
1975). Tiyatro yazarliginin yani sira, tipografi ve yayin alaninda da 6zgiin ¢calismalar
yapan sanat¢i, Aleksei Kruchenykh (1886-1968) ve Igor Terentev ile birlikte Rus
Fiitlirizmine 6zgl dile dayali-siirsel deneyciligin en tutarli ve sira dis1 temsilcileri

arasinda sayilabilir. (Hulten: 1987; 612).

Rus Fiitiiristleri olarak anilan grubun en geng iiyesi olan Zdanevich i¢in adeta
bir doniim noktasit olmustur. Rus Fiitiirizmi, 1910'lardao1 parlak ve en dinamik
donemini yasiyordu. Estetik kimliginde folklorik geleneklerin ulusal ve tutucu
Ozelliklerini de barindiran bu akim, bu o6zellikleriyle Avrupa avangardlarindan
ayriliyordu. Fiitlirist Onciilerin tipografik deneyleri; Apollinaire'in kolay algilanan
figiir ve dil anlayisindan, Marinetti'nin militan ve radikal politik yaklasimina ve
Zdanevich'in oldukca 6zel, politikadan uzak, kapali ve devrimci iislubuna kadar
uzanan zengin bir dizi olusturur. Zdanevich, sosyal konulara ilgi duyan yazar ve

sairlerle arasindaki goriis farkliliklarini su sozlerle agikliyordu:

"Savas ve devrime ragmen Rusya'da saf sanati hedefleyen siir
akimlar1 da var olabilmistir. Politika, bu akimlara bagli sanatcilari
ilgilendirmemektedir. Cok onemli adimlar atan saf siir temsilcileri, biitiin
Sembolist kuramlar1 altiist eden yenilik¢i tavirlariyla siir konusundaki
yaklagimlarimizi biitliniiyle degistirmistir. Ben de bu akimlardan birinin
temsilcisi olmaktan gurur duyuyorum." (Drucker: 1990; 168,173).
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Fransizca 6gretmenligi yapan bir ailenin cocugu olan Zdanevich, 1911'de bir
arkadasi Marinetti'nin manifestolarin1 kendisine okudugu sirada Fiitilirist olmaya
karar vermis ve bdylece dncii sanat alaninda kariyerine baslamusti. iki yil sonra
Moskova'da Eli Eganbiuri tabu adiyla ressam arkadaslari Natalia Goncharova ve
Mikhail Larionov't sanati iizerine yazdig1 bir makale yayinladi. Bu calismalardaki
"Neo Primitif' (Yeni ilkel) ézellikler Zdanevich'in ilgisini cekmis; ilkel sanat tutkusu,
sanatgty1 Tiflis'te bir magarada resimlerini gordiigi nal Giircli ressam Niko
Pirosmanishvili'ye iliskin heyecan verici bir kesfe yoneltmistir. Buna karsin
Fiitiirizme olan ilgisini de yogun bi¢imde siirdiiren Zdanevich, 1913 yilinda
Fiitiiristlerin diizenledigi bir gecede ayakkabilarini ¢ikarip sallayarak sdyle demisti:
"Bir Amerikan ayakkabisini 'Milo Ventisii'ne tercih ederim". Bu iki olgu, sanatginin
karsit kutuplarda yer alan bir¢ok egilimi ayni1 yapi i¢inde bir araya getirebildigini
gosteriyordu: Zdanevich, Rus Fiitiirizminin diger temsilcilerin' de de tanik olundugu
gibi; hem arkaik olanla moderne, hem de uzak ge¢cmisle uzak gelecege esit mesafede
duruyordu. Sanat¢i yine 1913 bu zit kavramlar1 bir araya getirerek "Vsiechestvo"
(Herseycilik) kuramini ortaya atmistir. Bu kuram, her sanat¢inin farkli akimlar
tarafindan farkli donemlerde gelistirilen biitiin ifade bi¢imi ve araglarindan es

zamanli olarak yararlanabilecegi tezini savunuyordu. (Drucker: 1990; 170,174).

Zdanevich, Marinetti gibi sayfay1 farkli bosluk birimlerine ayirarak tipografik
unsurlar1 birbirinin istiine yigmamis ve hi¢bir zaman sozciikleri bolerek harflerin
bicimini bozma yoluna gitmemistir. Bunun yerine bordiir ya da kiiclik tipografik
unsurlar (dingbats) kullanarak harfleri incelikle bir araya getiren sanat¢1; bu etkiyi de
geleneksel tipografik dizgi teknikleriyle, yani harfleri miirettip kumpasinda tek tek
dizerek elde etmistir. (Drucker: 1990; 176).

Rus Fiitiirist siirinin belki de en énemli temsilcisi, Vladimir Mayakovsky'dir
(1893-1930). Gilizel Sanatlar Enstitiisi'nde Ogrenciyle David Burliuk'un
yureklendirmesiyle siir yazmaya baslayan sanatgi, 1912 sonlarinda "Cagin gercek
yiizii biziz" slogam altinda toplanan Burliuk, Khlebnikov ve Kruchenykh gibi

sairlerle birlikte, biitiin iinlii ve klasik yazarlar1 hos bir dille alaya aldiklar1 "Halkin
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Damak Zevkine Bir Tokat" adli manifestoyu imzalamisti. 1913 Subati'nda bir sergi
toplantisinda bir Fiitiirist oldugunu ilan ederek Yeni Rus akiminmi baglatan
Mayakovsky, izleyen yillarda hemen hemen biitiin Fiitiirist yayin ve etkinliklerde yer
aldi. 1913 'te, sar1 renkte sasirtict bir gomlekle kabare ve resitallerde boy gostererek
"egzantrik ziippeliginin" ilk 6rneklerini verdi. Sanatc¢i aymi yilin sonlarinda Burliuk
ve Kamensky ile birlikte iilke ¢apinda bir "Kiibo-Fiitiirist" resitaller turnesi baslatti.
Fiitlirizm, yiizlerini boyayarak ya da tuhaf davraniglar sergileyerek toplumda bilingli
skandallar yaratmayi amagclayan, parlak renklerde sasirtict kostiimler giymis
sanat¢ilar araciligiyla Rusya'da hizla yayiliyordu. Uzun boyuyla, bu sanatgilar
arasinda sivrilerek kisa siirede biiyiik bir iin kazanan Mayakovsky'nin gosteri
alanindaki ilk ©nemli ¢alismasi, Aralik 1913'te St.Petersburg'da sahneye konan
"Vladimir Mayakovsky: Bir Trajedi" adli yapittir. 1917 Ekim Devri mi'nden sonra
sinema aktorliigii de yapan sanatg¢i, amator bir oyuncu grubuyla birlikte rol aldig
filmlerde tamamen kendisini oynuyordu, Ancak bu tiir faaliyetler Mayakovsky'nin
Fiitiiristlerle olan iligkisin olumsuz yonde etkilemis; sanatgi, tislubu nedeniyle Kasim
1913'te Moskova'daki bir konferansta Italyan Fiitiiristleri tarafindan dislanmist1.
Mayakovsky ise Italyanlar1 "kavgalarin ve yumruklarm temsilcisi" olmakla

sucluyordu. (Hulten: 1987; 506).

Kisa sliren bir kararsizlik doneminden sonra Mayakovsky'nin de iginde
bulundugu biitiin Fiitiirist sanat¢ilar, Ekim Devrimini destekleyenler arasindaki
yerlerini aldilar. Cocuklugunda Jules Verne'in dykiilerinden ¢ok etkilendigini itiraf
eden sanat¢i, devrimden sonra bilimkurgu tiiriinde tiyatro oyunlar1 yazdi. Ama
zaman degisiyordu. Estetik alandaki devrimi, herkesi kucaklayan daha kapsamli bir
devrimin izlemesi gerektigini diisiinen "Fiitiirist" Mayakovsky, 1918'de su satirlari
kaleme almugti: "Olii yapitlara tapmmak iizere insa edilmis sanat miizelerine
ihtiyacimiz yok. Ruhumuzda yasayan ve caddelerde, tramvaylarda, fabrikalarda,
atolyelerde ve is¢i evlerinde hayata gecirilen bir iireticilige ihtiyacimiz var." 1919-
1922 yillan arasinda calistifi "Rosta Ajansi"'nda devrim ordusunun zaferlerini
yiicelten afis, slogan ve reklam metinleri yazan Mayakovsky, kitlelere seslenme fir-

sat1 buldugu bu yillan en verimli donemi olarak nitelendirmistir. (Hulten: 1987; 506).
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Tipografi higbir zaman Fransiz Kiibizmi'nin ilgi alani i¢ine girmem tir. Ancak
ayni yillarin Fransasi, basili sozcliglin sunumunda ¢ok dnem bir deneye de sahne
olmustur: Picasso ve Braque'in 6nde gelen savunucularindan sair ve elestirmen
Guillaume Apollinaire (1880-1918), yazi1 formlariyla sanatin gorsel potansiyeli
arasinda baglantilar kuran yeni bir yaklagim gelistirmis ve igerigin sayfa diizeni
araciligiyla gorsellestirildigi "kaligrafik siirler" yazmistir. Fransiz sair bu alanda
Marinetti ile bir rekabet i¢ine de girmisti. Buna karsin, iki sair arasinda belirgin
yaklagim farkliliklar1 s6z konusudur: Marinetti tipografik deneylerini edebi (literal)
ozellikleri vurgularken, Apollinaire ise tipografiyi daha ¢ok figiiratif bir yapida
kullanmay1 yegliyordu. Ancak Fransiz sair, higbirzaman Marinetti gibi siirlerini yeni
bir grafik yorum icinde gorsellestirmeyi amaglamamistir. Marinetti saldirgan ve
militarist bir doktrinin bayraktarligini yapiyordu. Kaligrafik siirlerini edebi yapitin
ayrilmaz bir parcasi olarak ele alan Apollinaire ise yeni bir estetik olusturmak cok,

kolay anlasilan bigimsel yapilara yonelmistir.

Kiibist resim ve edebiyatin ilkelerini olusturan Apollinaire'in, modern siir
konusundaki su yorumu ilgingtir: "Bana inanin; ¢agimizin siiri katalog, afis ve basin
ilanlarinin i¢inde yer aliyor." Sanat¢inin 1918 yilinda yayinlanan siir kitabi
"Caligrammes" (Kaligramlar), tipografi alaninda énemli bir doniim noktas1 olmus;
bu kitaptaki siirler somut figiir ve piktogramlar1 andiran harf dizilimleriyle, adeta
bagimsiza gorsel tasarima donustiiriilmiistiir. Apollinaire'in kaligramlarinda resimle
siirin bir tiir potansiyel bilesiminden séz edilebilir. "Caligrammes basili sayfaya
zaman ve sekansa dayali tipografik bir eszamanlilik duygusu kazandirmstir.
Gergekte hem Kiibizm, hem de Fiitiirizm, W bakis agisini esas alan yeni tiir bir grafik
tasarim diigiincesini destekliyordu. Apollinaire'in her iki akimla kurdugu yakin iligki,
edebiyat alaninda yaptig1 tipografik deneyleri daha da anlamli bir hale getirmistir.
(Blackwell: 1992; 52).
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2.7.3. Dadaizm ve Tipografi

Siddete inanan Fitiiristler savagi kutsuyor ve bir tiir temizlik maddesi olarak
ele aliyordu. 1916'da Ziirih'te savasin olusturdugu hayal kirikliklari iginde ortaya
c¢ikan Dadacilarin ¢alismalarinda ise Avrupa'da milyonlarca insanin katledilmesi
karsisinda duyulan tepki ve nefretin izleri goriiliir. (Spencer: 1990; 17). Gergekte
Marinetti'nin retorigini ve biitlin sanatsal ve sosyal geleneklere karst saldir1 tavrini
miras alan Dadacilik, isyan ve bulusa dayali yaklasimlara esin kaynagi olmay1 hala
stirdiirebilen "oz-giirlestirici" bir akim olmustur. Savasa karsi bir protesto hareketi
olarak dogan bu akim, savastan sonra yikict eylemciligini daha da {ist diizeye

cikarmistir.

Savasin cilgina dondiirdiigii diinyaya tepki olarak; giiclii, negatif ve yikici
unsurlar iceren sanat karsit1 bir yaklasimi savunan Dadacilar, bu amag¢ dogrultusunda
biitiin gelenekleri alasagi edip her seyiyle 6zgiir bir ifade bi¢imini arastirdilar.
Akimin temsilcileri; sasirtma, protesto etme ve sagmalama gibi yoOntemleri
kullanarak Birinci Diinya Savasimin yol agtig1 felakete, Avrupa toplumunun
cokiisline, teknolojik gelismelere iliskin yiizeysel ve bilingsiz inanca ve geleneksel
ahlak degerlerine karsi bir isyan bayragi yiikseltmislerdir. Dadacilar sanat ve
geleneklere karsi tavirlariyla, Fitiirizmin tipografi alaninda olusturdugu goriintii
gramerini daha da zenginlestirme olanagi buldular. Planli kararlarla, kendiligindenlik
ve rastlantisalli§1 ayni yapi icinde bir araya getirerek tipografik tasarimi geleneksel
kurallara bagimli olmaktan kurtaran bu akim, birer fonetik (sese dayali) simge
olmanin Gtesin tagidig harfleri aynen Kiibistlerin yaptigi gibi- somut gorsel formlara

dontistiirmeyi basarmistir. (Meggs: 1983; 280).

Dadacilik sair Hugo BalPin (1886-1927) Ziirih'te actig1 ve geng sair, ressam
ve miizisyenlerin bulugsma yeri haline gelen Cabaret Voltaire'de bir edebiyat akimi
olarak kendiliginden ortaya ¢ikmistir. Akimin lideri, Temmuz 1917'de yayinlanmaya
baslayan DADA dergisinin editorliigiinii de yapan gen¢ Macar sair Tristan Tzara'ydi
(1896-1963). Tzara; Ball, Hans Arp (1887-1966) ve Richard HuelsenW (1892-1974)
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ile birlikte fonetik oyunlari, sagmaligi, anlamdisilig1 ve rastlantiy1r 6n plana alan bir
siir islubu gelistirmisti. Ancak akima sonradan katilan Fransiz ressam Marcel
Duchamp (1887-1968), Dadaciliktan s6z edildiginde kuskusuz ilk akla gelen isimdir.
Sanat ve yasami, sans ve rastlantilarla bilingli tercihlerin bir arada var olduga bir
siire¢ olarak ele alan Duchamp, sanatsal eylemin bireysel secim ve kararlarla
gerceklesebilecegine inaniyordu. Sanatgrt bu "mutlak  ozgiirlik" felsefesi
dogrultusunda, "hazir esya ve "bulunmus nesnelerle" olusturulmus imge ve heykeller
tiretmeye baglamigti. Kimi elestirmenlere goére Duchamp'in  Mona Lisa
reprodiiksiyonuna ekledigi biyik aslinda yapitin kendisine yonelik bir eylem degildi.
Bu "sanatsal" miidahale, Ronesans’in hayata ge¢irdigi hiimanizm ruhunu yitirmis
ola" topluma ve gelenekler diktatorliigline yonelik bir elestiri olarak ele alinmaliydi.

(Meggs: 1983; 280).

Dadacilik Ziirih'ten diger Avrupa sehirlerine dogru hizla yayilmigtir.
Amaglarin1 sanat yapmaktan c¢ok, cilginligin esigine gelen toplumu alaya alarak
itibarin1 sarsmak olarak belirlemelerine karsin bircok Dadaci, ortaya koyduklari
yapitlar ve gelistirdikleri tekniklerle grafik tasarima biiyiik katkilarda bulunmustur.
Ornegin; hazir ve bulunmus fotografik imgelere dayali rastlantisal ve sarsici bir
goriintli dili olan fotomontaj, Dadacilarin bir kesfidir. 1921 ve 1922'de Dadacilar
arasinda baslayan bazi ¢ekisme ve tartigmalar sonucunda, akim kii¢iik gruplara
boliinmiis, "Dadacilik Agaci"ndan ayr1 bir dal olarak filizlenen Gergekiistiiciiliik
(Siirrealizm) kolaj ve fotomontaj tekniklerini sanat alaninda uygulamayi
stirdiirmiistlir. Dadaciligin liderligini bu gecis doneminde tistlenen ve ayni zamanda
Gergekiistiiciiliigiin de temellerini atan sair Andre Breton (1896-1966), Dadaci
hareketin amacindan saptigini vurgulayarak artik yeni yaklagimlara ihtiya¢ oldugunu

sik sik dile getiriyordu. (Meggs: 1983; 280,284).

Dadacilar Birinci Diinya Savasima neden olan kohnelik, budalalik ve
clirimeye isyan ederek insani degerleri yiiceltmeye c¢aba goOstermislerdir. Arp'in
ifadesiyle Dadacilik, cennet ve cehennem arasinda denge kurmaya caligan bir

hareketti. Akimin temsilcileri iflas etmis toplumsal degerleri alaya alarak, yerlesik
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degerlerin sagmaligini sasirtict ve mizahi bir dille gézler Oniline sermis; ironiyle
yikli kompozisyonlarinda Kiibist kolaj tekniklerinden sik¢a yararlanmistir.

(Spencer: 1990; 17,21).

Hugo Ball'in siirleri savas karsiti, sanat karsiti ve kurum karsin olan
Dadaciligin grafik tasarim alanindaki ilk 6rnekleri arasinda sayilabilir. Kasith bir
mantikdisilik, anlamdisilik ve sagmalik dogrultusunda ve farkli yaz1 karakterlerinin
olusturdugu kaotik yap1 i¢inde bir araya getirilen bu siirler, edebi formlarin bir tiir
taklidi niteligindeydi. Ball, sozciikk ve imgenin biitiinsel bir yapi1 olusturdugunu
savunuyor, sozciik ve sayfalarin sézel ve gorsel anlamlarini -tutarli ya da tutarsiz-
bdyle bir yap1 i¢inde bulusturmayi amagliyordu. Ball’in siirlerinin yami sira, Kurt
Schwitters’in (1887-1948) Merz dergisi i¢in yaptig1 calismalar ile Hannah Hoch
(1889-1978) ve Raoul Hausmann'in (1886-1971) ger¢eklik ve sagmalig1 fotomontaj
teknikleriyle bir araya getirdigi fantastik goriintiilere bir¢ok sanat¢1 ve tasarimciya
esin kaynag1 olmustur. Rusya'da Alexander Rodchenko (1891-1956) ve Almanya'da
John Heartfield (Helmut Herzfelde) (1891-1968) Dadac1 goriintii yontemlerini siyasi
propaganda amaciyla kullanirken, Hollanda'da Piet Zwart (1885-1977) ve Paul
Schuitema da (1897-1973) aym dili reklamcilik alanina uyarladi. (Spencer: 1990; 21).
Dadaci tipografi, dergiler araciligiyla genis bir etki alani yaratmisti. 1919'da
Hausmann'm editorliiglindeki "Der Dada" dergisinin kapaginda Fiitiirist diislinceler
tizerinde bigimlenen disavurumcu bir tipografik diizenleme yer aliyordu. Hannah
Hoch'lin ve 6zellikle de John Heartfield'in 1917'lerdeki fotomontajlan ise yazi formu
ile icerik arasinda yeni baglanti bicimleri olusturarak, tipografik dilin anlatim

olanaklarina 6nemli katkilar yapmustir. (Blackwell: 1992; 48).

Dadacilar kompozisyonlarinda degisik boyutlar icinde kullandiktin harf
unsurlariyla sese dayali imgeler olusturmay1 amacgliyordu. Dadaci siir ve tipografi,
dil ve miizigin bulusma noktasinda ses ve ritm deneylerinin optik bir boyuta
taginmasi olarak da tanimlanabilir. Bu giirlerdeki biitiin yaz1 karakterleri, gerilim ve

titresimlerle yiiklii keskin bir tislubun edebi ve gorsel uyarlamalarina dontismiistiir.
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Tristan Tzara

Dadacilar grafik tasarima iliskin disilincelerini yayinladiktan dergiler
kanaliyla uygulama firsati bulmustur. Bu dergiler tipografik ac¢idan ele alindiginda,

gbze carpan ortak dzellikler sdyle siralanabilir:

1. Hemen hemen her sayfada rastlanan, ¢apraz (diyagonal) olarak
yerlestirilmis bir ya da iki yaz1 satir1,

2. Digerlerinden ayirmak {izere, bazi sozciiklerin biiylik boyutlu harflerle
dizilmesi,

3. Hicbir mantiksal nedene bagli olmadan, ¢ok sayida ve farkli yazi
karakterinin rastlantisal yontemlerle bir araya getirilmesi,

4. Parcalardan olugmus bir biitiin goriintiisiindeki dergiye gorsel dinamizm
kazandirmak amaciyla yazi bloklar1 arasina serpistirilen  kiigiik
illiistrasyonlar. Dadacilarin grafik ve tipografik olarak eklektik sayilabilecek
yaklagimlari, el ilan1 ve duyuru gibi kisa Omiirlii basili malzemeler
aracilifiyla kisa zamanda tipik ve karakteristik bir tasarim iislubu haline
doniigmiistiir. Tamamen farkli kaynaklardan toplanmis ¢esitli unsurlarin
keyfi olarak bir araya getirilmesi, Dadaci islupta hazirlanmis basili
malzemelerin ortak 6zelligidir. (Drucker: 1990; 201).

Tzara, Dadaci tipografik yapitlarini ilk kez 1916-1917 yillan arasinda gozler
Oniine sermistir. Calismalarim1 Oncelikle birer siir olarak nitelendiren sanatgi,
bunlarin tipografiyle baglantis1 olabilecegini pek de diisiinmemisti. Gergekten de
Tzara'nin siirleri tipografik olarak incelendiginde; sanat¢inin Marinetti, Zdanevich
ve Apollinaire gibi sairlerin gorsel duyarlilik, deneyim ve teknik donanimina sahip
olmadigi hemen anlasilir. Ama biitiin bunlara karsin, Tzara'min giinliik basin
yoluyla okuyucuya ulagan bilgileri gérsel anlamda yeniden yorumlama ydntemini
tipografi alaninda onemli ve ileriye dogru atilmig bir adim olarak degerlendirmek
mimkiindir. Sanat¢1 "siirleriyle", basinin toplumda aliskanlik haline gelmis olan
dile dayali tipografik kodlamalarini degistirmeye ve giderek bozmaya yonelik
radikal bir yonteme imza atmistir. (Drucker: 1990; 196).
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Dadac1 tipografinin izlerine Mallarmé ve Apollinaire'in higbir mimari
konstriiksiyona dayanmayan kitaplarinda da rastlanir. Gergekten de bu kitaplarin
sayfalarinda ¢okanlamli sdzciikler ile kendiliginden ve belirsiz duygularla yiiklii
cok sayida simge, siradan bir yazi ya da konusma formuna indirgenemeyecek
diizeyde aykir1 yapilariyla kayda deger bir muhalefet olusturur. Tzara 1918'de
yazdig1 "Dadac1t Manifesto"da bu konudaki goriislerini soyle o6zetliyordu: "Her
sayfa derin ve agir bir ciddiyetle, siirsel bir kasirga ve ¢ilginlikla, yeni, ebedi ve
ezici bir sakayla ve asir1 bir ilkecilikle, ya da biitliniiyle tiretiminde kullanilan bask1

yontemiyle adeta 'infilak' etmelidir." (Dachy: 1990; 181).

Tzara siir ¢aligmalarinda reklam ve yayincilik diinyasinda kullanila edebi
simgelerden yogun bi¢cimde yararlanmistir. Ancak Apollinaire ile karsilagtirdiginda
toplumda yaygin olarak kullanilan dile kars1 daha alayci bir tavir sergileyen sanatei,
siirlerinde yazarlik kurumuna kara "dramatik" bir saldin baslatmistir. Tzara 1916-
1920 yillan arasinda gazete, basin ilani, tren tarifesi gibi basili malzemelerin
olusturdugu hazir metinlere dayal1 6zel bir siir dili gelistirmisti. Bu dili destekleyen
Dadaci tipografinin en tipik 6rnekleriyle dolu olan siir kitaplarinin sayfalarinda, her
tipografik birimin alinmis oldugu kaynagin kendine 6zgii izlerini tasidig1 goriiliir.
Tzara'ya gore sanat; 6zgiin bir eylem, bireysel olarak yapilandirilmis bir bigcim ve
oznel bir ifade yontemi olmaktan ¢ok, sinirlarini kendisinin belirleyecegi estetik bir
tartisma alaniydi. Ve bu da, sanatin kiiltiirel bir kategori formunda var oldugu ve
sanatsal uygulamay1 olusturan terim ve tanimlamalar1 da iceren siirekli bir tartisma

alan1 olmaliydi. (Dachy: 1990; 194).

Dadacr siir ve tipografi; Tzara’nin ellerinde, edebi duyarliliga ya da ticari
cevrelerin dayattig1 standartlara hicbir sekilde uyum saglamayan bir yontemler

biitiiniine doniismiistiir.
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Schwitters ve Merz Dergisi

Hannover'li sanat¢i Kurt Schwitters (1887-1948), Dresden Akademisinde
basladig1r sanat egitimini Berlin Akademisi'nde tamamlamis, ayrica Hannover
Teknik Universitesi'nde iki yartyil siireyle mimarlik dgrenimi gérmiistii. Sanatginin
caligmalar1 ve "Anna Blume" adli siiri ilk kez "Der Sturm" (Firtma) dergisinde
yaymlandi. Dadact Tristan Tzara da, Ziirih'te yaymladigi "Der Zeltweg" (Cadir
Yolu) dergisinde Schwitters'in iki siiri ile bir kompozisyonuna yer vermisti. 1919
yilindan itibaren hazir basili malzemelerle renk, form ve doku karsitliklarina dayali
kolaj diizenlemeleri yapmaya baslayan Schwitters, "Merz" adin1 verdigi bu kompo-
zisyonlarda kagit, pagavra, ¢ekic, yag, yapistirici, boya, ip ve makine parcasit gibi

alisilmadik malzemelerden de yararlaniyordu. (Spencer: 1990; 93).

Scbwitters karmasik kompozisyonlarinda, sagmalik ve rastlantiya dayali
Dadaci unsurlarla giiglii bir tasarim duygusunun basarili bilesimlerini ortaya
koymustur. Hem anlama, hem de anlamdisiliga iliskin degerlerin ifade araci olan
siir, Dadac1 tipografinin 6nemli bir kanali haline doniismiistii. Siiri; harf, hece,
sozciik ve climlelerin bir etkilesim alani olarak tanimlayan Schwitters, 1920lerin
basinda Konstriiktivist akimlardan olduk¢a etkilenmis; El Lissitizky ve Theo ve

Doesburg gibi sanat¢ilarla yakin iligkiler kurmustur. (Meggs: 1983; 282).

1920’lerin tipografisi gercekte iki aykiri kavramin birlesmesinden meydana
gelir. Schwitters bu olguyu Berlin’de yayinlanan “G” dergisinde soyle acikliyordu:
"Diisiince ile sozciik arasinda saf (elemente;, birlik yoktur. Ama diisiince ile harf
arasinda boyle bir biitlinliikk mevcuttur." Bu diisiinceden yola ¢ikan sanatgi, yazdigi

siirleri "harflerle imal edilen siirler" olarak tanimlamigtir." (Dachy: 1990; 181).

1921'de konferanslar vermek tizere Raoul Hausmann ve Hannah Hoch ile

birlikte Prag'a giden Schwitters, daha sonra da Hollanda’da "De Stijl" akiminin
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lideri Theo van Doesburg'la Dadaci calismalar yapmistir. Aymi dénemde
Almanya'da Rus Konstriiktivizminin oncii sanat¢ilarindan El Lissitzky ile sik sik
bir araya gelen sanat¢i, Van Doesburg'un araciligiyla Hollanda'da bircok De Stijl
iiyesi ile tamisti. Ozellikle 1921 sonrasinda yaptigi calismalarda Konstriiktivist
etkilerin agikg¢a gorildiigli Schwitters, Van Doesburg'un c¢ikardigi "Mecano”
dergisine de katkida bulunmustur. 1922 yilinin Subat ayinda ilk sayisin yayinlanan
ve Van Doesburg'un Dada baglantilarina zemin olusturan dergi, Dadaci-
Konstriiktivist bakis agisinin tipik bir 6rnegiydi. Dergide Hans Arp'in siirleri, Man
Ray'in resimleri, Hausmann'in manifesto ve kolajlan, Tzara ve Schwitters'in siir ve
makaleleri ile Moholy-Nagy’nin kabartmalar1 da yer aliyordu. De Stijl dergisinde
saf bir Kontriiktivizmi savunan Van Doesburg, Mecano dergisiyle de kisiligindeki

Dadaci yapiy1 sergileme firsati bulmustur. (Dachy: 1990; 170).,

Schwitters tipografik iletisimdeki rastlantisalligi Kiibist montajlarin 6tesine
tastyan ilk “Merz” kompozisyonlarini 1919’larda hazirlanmaya baglamisti. Ancak
sanat¢inin kompozisyonlari, Merz dergisinin yayin hayatina girmesinden sonraki
dokuz yillik siire i¢inde Dada, Konstriiktiivizm ve De Stijl gibi akimlarin etkisinde

kokli bir evrime ugramstir. (Blackwell: 1992; 76).

Schwitters’in grid olusturan kalin ¢izgiler iizerinde yazi kullanimi, yazi
bloklarinin baska ¢izgi ya da satirlarla kesilmesi ve resimlerin asimetrik olarak
dengelenmis kompozisyonlar i¢ine yerlestirilmesi gibi oncii tasarim uygulamalari,
gelenksel formlar1 yikan Yeni Tipografi yaklasimim en 6nemli Onciileri arasina

girmistir.

Hausmann’in Optofonetik Siir Anlayisi

Tipografi ilk kez Fitiiristler araciligiyla radikal bir sanat formu haline

doniistii. Ancak Kiibist ve Fiitiirist Onclilerin bu alandaki yaratici g¢abalarina
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alternatif olusturacak yeni yaklasimlara da ihtiya¢ vardi. Dada hareketinin 6nemli
isimlerinden Roul Hausmann (1886-1971), tipografide malzeme ve siire¢ arasinda

baglant1 kurmustur. (Benson: 1987; 88).

Hausmann standart bir goriintii dagarcigiyla, harflerin norma dayali ve
mekanik niteliklerini tek bir psikolojik siire¢ i¢inde bir araya getirmeye c¢alistyordu.
Bu ¢abay1 “resim ile metin arasindaki anlagsmay1” bir tiir ele gecirme girisimi olarak
nitelendirmek de miimkiindiir. Ronesans perspektifinin mekan algisina 6rnek olan
hiyeroglife dayali bakis agisina hayranlik duyan sanatci, bu yontemle simgesel
olarak iligski i¢inde bulunan imge ile metnin, dogal anlamda var edemedigi bir
etkilesim durumunu yeniden giindeme getiriyordu. Harfleri baska formlarla
karigtirarak tipografi diline yeni bir boyut kazandiran Hausmann; fonetik simgeleri
parcalara ayiriyor, sOzciikleri saf sesler halinde dagitiyor, sonra da bunlar1 yeni
sozciikler olusturacak bigimde tekrar bir araya getiriyordu. Sanatci, caligsma
teknigini soyle acikliyordu: Anlama dayali (semantik) bicimlerin Dadact
yontemlerle bulunduklari konumdan ¢ikarilarak bozulmasi, ayrilip dagitilmasi ve
sozciiklerin sese dayali belirli ortak noktalar 1s18inda birbirine karistirilmasi.
Hausmann yeni sozciik bilesikleri ya da tamamlayic1 sozciikler kullanarak
"¢okanlamli sozciikler" olarak tanimladigi bazi sonuglara ulagmisti. Bu sonuglar,
sesin kinetik etkilesimine dayali olarak, eszamanli bir biitiin olusturma durumuna
isaret ediyordu. Sanat¢inin bulgulari, daima yeni kiime olusturma egilimi

sergileyen "gegici alg1" kavramiyla da yakindan iligkilidir. (Benson: 1987; 90).

Hausmann'in siir anlayisi, Grosz ve Heartfield gibi Dadacilarin iist {iste
bindirmelere dayali Fiitiirist siir diizenlemelerine kars1 tartismali bir ayran noktasi
olusturur. 1919'da gelistirdigi yaz1 sistemine optik ve fonetik sézciiklerini bir araya
getirerek "optofonetik" (gorsel-isitsel) adim veren sanatci; siirlerinde kullanacagi
yaz1 karakterlerini ve yazi boyutlarini ayrintili notlarla dizgiciye iletiyor, iyiden

iylye benimsedigi "tipografinin mekanik dogasim" aga¢c Dbaskilar1 ile
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biitlinlestirmeye ¢alisiyordu. (Benson: 1987;135). Hausmann; tipografi, optofonetik
siir ve fotomontaj konusundaki goriislerini sdyle agiklamisti: "Roman-tipografinin
optik olarak destekledigi saf fonetik siir nedensiz yere kesfedilmemistir.
Dadacilarin ¢alismalariyla yayginlasan fotomontaj teknigi de ayni amaca hizmet
eder: Tipografinin fizyolojik yapisinin yenilenmesi ve gii¢lendirilmesi. Cagimizda
imgeye duyulan ihtiya¢ giderek artmaktadir. Ama bir metnin etkisini optik
yontemlerle, 6rnegin illiistrasyon yoluyla artirmak i¢in metinle illlistrasyonu basit
bir bicimde yan yana yerlestirmek hi¢bir zaman ¢6ziim olamaz. Sadece dilbilimsel
ve kavramsal temellerle bi¢imlenen optik bir konstriiksiyonla bu sorunun

n

iistesinden gelmek miimkiindiir." Fizyolojiden esinlenen sanatci, tek duyu ile
siirlanmayan ve bilingaltindaki algilama ve baglanti kurma siirecini de devreye
sokan yeni bir dile umut baglamisti. Tipografiyi bir olusumdaki optik-akustik
siirecin nihai iiriinli olarak tanimlayan Hausmann'in bu diisiinceler 1s1ginda yazdigi
ilk siirlerinde, sozciikten harfe yonelme ve tipografiyi psikolojik bir algilama siireci

icinde- eritme bigimleri goze ¢arpar. (Benson: 1987; 90,93,94).

Hausmann Tipografie" (Tipografi) adli makalesinde, optik ydntemlerin
okuma ya da ses iletisiminde en etkili ¢6ziim oldugunu savunuyordu. Sanatgi
sonralart "otofonetik" olarak adlandirdigi yeni bir "anarsizmin" Onciiliiglini de
yapmistir. Tipografide bir tlir otomatizm olarak ele alinabilecek bu yontem,
Hausmann icin kaygisiz bir yaraticiik denemesiydi. Sanat¢i 1918 yilinin
ortalarinda bu amaca yonelik don fonetik "afig-siir" hazirladi. Bu afis-siirler,
matbaac1 Robert Barth'in rastlantusal olarak sectigi yazi karakterleriyle dizilmisti.
Hausmann bu siireci sdyle anlatiyordu: "Harfler tamamen matbaacinin o andaki ruh
durumuna ve sansa dayali olarak yazi kasasindan c¢ikariliyor ve yan yana
diziliyordu... Iste size soru isareti, iinlem isareti ve noktalarla donatilmis kusursuz
bir 'otomatik yazi' 6rnegi!" Sanatci, biitliniiyle sansa dayali birer konstriiksiyon
olarak degerlendirebilecegimiz bu tiir denemelerle, aslinda sozciiklerin alisilmig

anlamlarin1 yikmay1 da amagliyordu. (Benson: 1987; 94).
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2.5.4. Konstriiktivist Tipografi

Fransiz Kiibizmi ile Italyan Fiitiirizminden etkilenen ve kendilerini Kiibo-
Fiitlirist olarak adlandiran Rus sair ve ressamlar grubu, dogrudan anlamlandirma ve
betimlemeden uzaklasarak; ses, ritm, geometri ve soyutlamayir 6n plana alan
yenilik¢i bir sanat hareketi baslatti. Bu yenilik¢i tavir, aralarinda Siiprematizm ve
Konstriiktivizmin de yer aldig1 bircok sanat ve tasarim akiminin dogusuna ortam
hazirlamistir. Vladimir Mayakovsky basta olmak {izere; Velimir Khlebnikov (1885-
1922), Aleksei Kruchenykh (1886-1968), Vasily Kamensky (1884-1961) ve Elena
Guro (1877-1913) gibi sairlerle, Kazimir Malevich (1878-1935), Vladimir Tatlin
(1885-1953), El Lissitzky (1890-1941), Alexander Rodchenko (1891-1956),
DavidBurliuk (1882-1962), Olga Rozanova (1886-1918), Maikhail Larionov (1881-
1964) ve Natalia Goncharova (1881-1962) gibi sanat¢ilar bu Oncii faaliyetlerin
merkezinde yer almistir. (Meggs: 1983; 312).

Konstriiktivizmin ilk yillarinda yaymn diinyasinda calisan ve aralarinda
Rodchenko ve Lissitzky'nin de bulundugu oOncii sanatcilarla, ge¢ donem
Konstriiktivisderi arasinda biiylik farkliliklar gozlenir. Konstriiktivist onciiler kitap
tasariminda yeni ilkelerin belirlenmesinde resim, mimari, tiyatro dekoru gibi farkl
alanlardaki kisisel deneyimlerinden yararlanirken; sonraki kusak "yetenekli

uygulamaci" kimliginin 6tesine pek gegememistir. (Khan-Magomedov: 1987; 130).

Konstriiktivizmin 6nemli temsilcilerinden El Lissitzky'nin ¢aligsmalari; sinirl
ve sistemli elemanlarin yer aldigi sayfalar (Kunstismus / Sanatin izmleri, 1914-
1924), gorsel unsurlarin en ekonomik bi¢cimde kullanildigi sayfalar (Mayakovsky'nin
siir kitaplar1) ve dort boyuta vurgu yapan tasarimlar (zaman, kitabin {i¢ boyutu ve
sayfanm iki boyutu arasinda iliskiler kuran ¢ocuk kitab: "iki Kare'nin Siiprematist
Oykiisii") arasmda uzanan zengin bir dizi olusturur. Sanat¢i, Kandinsky ve Marc

Chagall'in (1887-1985) onciiliigiinii yaptig1 bulusa dayali Sovyet sanat akimlarindan
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oldukca etkilenmisti. Bu donemde grafik tasarimdaki yaratici diisiincelerle giizel
sanatlar arasinda -daha 6nce rastlanmayan- siki bir iliski kurulmus; renk, soyutlama,
form ve mekan konusunda ortak bir tartisma ve sorgulama zemini olusturulabilmisti.
Bu etkilesim, 1920'lerin Moskovasi'nda yeni bir tipografi ve illiistrasyon diliyle

bi¢cimlenen giiclii bir afis kiiltiirliniin filizlenmesine yol agmustir. (Blackwell: 1992; 76).

Konstriiktivizmin baska bir 6nemli ismi olan Alexander Rodchenko ise
fotograf ve tipografiyi yeni bir form ve mekan anlayisi icinde bir araya getirmistir.
Sanatginin - gercekligi propagandaci anlamda bi¢cim bozumuna ugrattigi afis
tasarimlarinda, -gilinlimiizde de ayni giiclii etkisini siirdiiren- bir dogrudanlik séz
konusudur. Rodchenko'r ¢alismalari; karsilikli olarak yerlestirilen tipografik gruplar,
sO6zce imgenin renkle 6zdeslesmesi, izleyiciyi tipografi ve gorsel unsurlar arasinda
baglantilar kurmaya ve yorumlar yapmaya yonelten yazi oda bir duyarlilik ile 6zgiin
bir fotograf dilinin basarili sentezleridir. Ayni yillarda, bulunmus imgelere ve
rastlantisalliga dayali Dadaci kompozisyonlar biitlin Avrupa'yr etkisi altina almusti.
Ama Rodchenlcok imgeyi Dadacilarin yaptigr gibi absilird bir melodram unsuru
olarak degil, kitle iletisimine uygun tonlarda ve dogrudan bir mesaj unsuru olarak

kullanmaya calistyordu. (Blackwell: 1992; 76).

Yeni Tipografinin Gerg¢ek Sairi: El Lissitzky

Konstriiktivist idealleri grafik tasarim ve tipografiye en iyi uyarlaya
sanatcilarin basinda gelen El (Lazar Markovich) Lissitzky (1890-1941). Rusya'da
Smolensk sehrinde dogdu. Cocuklugu Vitebsk'te gegti. 1909°da Rusya'dan ayrilarak
Darmstadt'a mimarlik ve miihendislik 6grenimi gérmeye giden sanatgi, 1914'te
okuldan mezun oldugunda Birinci Diinya Savasi patlak vermisti. Rusya'ya geri
donerek Moskova'da mimar olarak calismaya basladi. Ekim Devrimi'nden sonra
Vitebsk Giizel Sanata Okulunun midiirligiine getirilen ressam Marc Chagall'in
(1887-1983) 1919'da mimari bolimiinde Ogretim iiyeligi teklifini kabul eden
Lissitzky, okuldaki ¢alisma arkadaslarindan Malevich'in etkisiyle burada "Prouns”

adin1 verdigi bazi deneysel tasarimlar yapmaya giristi. Sonradan resimlerinde
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tipografik unsurlara da yer vermeye baslayan Lissitzky, giderek afis ve kitap kapagi
tasarimi alanina yoneldi. Sanat¢inin en bilinen ¢alismalarindan olan “Beyazlara Kizil
Kamayla Vur” baslikli propaganda afisi, bu dénemin bir iriiniidiir. (Spencer:1990;
09).

Lissitzky'nin 1920'lerde yaptig1 grafik tasarimlarda Siiprematizmin etkisi ¢ok
belirgindir. Sanatgr 1920 yilinda "Suprematicheskii skaz pro dva kvadrata v 6 ti
postroikakh" (Alt1 Farkli Yapidaki iki Kare Uzerine Siiprematist Oykii) bashkli
c¢ocuk kitabin1 bu etkiler i¢inde hazirlamisti. Malevich'in ¢alismalarinda sikca
kullandig1 siyah kare, siyah daire ve siyah hag; Siiprematizmin ii¢ basrol
oyuncusuydu. Bu iiclii yapi, Lissitzky'nin hazirladigi ¢ocuk kitabinin da temelini
olusturmustur. Sanatg1 ¢aligmasinda diinyaya dogru ucan biri kirmizi, digeri siyah iki
karenin Oykiisiinii konu aliyor, kitabin sayfalarinda yer alan Siiprematist formlar yeni
bir toplum modelini gozler oniine seriyordu. Bu yeni toplumda Sosyalizm (Kirmizi
Kare) ve Siiprematizm (Siyah Kare) ortak bir ¢alisma igine girmisti. Kare formlara
gore diyagonal konumda yerlestirilmis metinlerde ise farkli boyutlarda harfler

kullanilmigt1. (Milner: 1984; 174).

1920’lerde metal dizginin yerini almaya baslayan fotomekanik dizgi yontemi,
telgrafin yerini radyoya birakmasina benzer bi¢cimde, tasarim alaninda yeni ufuklar
actyordu. Lissitzky de Gutenberg'in metal dizgi sisteminin artik eskimekte oldugunu
fark edenler arasindaydi. Metal dizginin sinirlamalarindan kurtulmak isteyen sanatci,
tasarimlarinda ¢izim arag-geregleri ile harf yapistirma tekniklerinden sikca

yararlanmustir.

1920'lerin Almanyasi, Birinci Diinya Savagi ile Ekim Devrimini etkileri
altinda Dogu'dan ve Bati'dan gelen Oncii fikirlerin bulusma noktasi konumundaydi.
Lissitzky burada De Stijl, Bauhaus, Dada ve Konstriiktivizm gibi akimlarin 6nde
gelen sanatgilariyla yakin iligskiler kurmus; Almanya'daki gelismis matbaacilik
teknolojisi, sanatgiya tipografik diisiince ve tasarilarim1 gelistirme ve uygulama
olanagi saglamistir. Sinirsiz enerjisinin yani sira; fotomontaj, 6zgilin baski, grafik

tasarim ve resim gibi farkli ifade kanallarindaki deneyciligiyle kisa bir siire i¢inde
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Bati Avrupa'daki Siiprematist ve Konstriiktivist tasarim anlayisinin en O6nemli
temsilcisi haline gelen Lissitzky, bu verimli ortam sayesinde tasarim diisiincelerini
yaymcilik alanindaki ¢alismalariyla genis bir kitleye aktarmay1 basarmigtir. (Meggs:
1983; 313).

Kavramlarin miimkiin olan en ekonomik yolla ifade edilmesi gerektigini sik
sik dile getiren Lisstizky, tipografi ve kitap tasarimi konusundaki diisiince ve
kuramlarin1 1923 ile 1926 yillar1 arasinda yazdigi makale ve manifestolarla da

yaziya dokmiistli. Yazilarindan birka¢ 6rnege yer verecek olursak;

Tipografinin Topografisi (1923):

1. Basili sayfa ilizerindeki sozciikler isitme yoluyla degil, gorerek 6grenilir

2. Disiinceler alisilmis ve geleneksel sozciiklerle iletilir. Ama diisiince
harflerle somutlastirilmalidir.

3. Ifadede ekonomi: Ses (fonetik) yerine, gériintii (optik).

4. Tipografik mekanigin kurallarina gore; kitap alani i¢inde harflerle
bicimlendirilen tasarim igerigi vurgulamak ve kullanilan tislupla uyum

i¢inde olmalidir.

5. Yeni optige gerceklik kazandiran ve betimlemeye yonelik malzeme ve
yontemlerle tasarlanan kitap-alani. Egitilmis ve kusursuzlagtirilmis bir
goze yonelen mucizevi gergeklik.

6. Sayfa diziliminde siireklilik (sekans): Sinemasal (biyoskopik) kitap.

7. Yeni kitap "yeni yazar"1 talep eder. Tiiy kalem ve miirekkep hokkasi
coktan oldii.

8. Basili sayfa zaman ve mekan kavramlarinin {izerindedir. Basili sayfa ve

kitabin sonsuzlugu iistiin kilinmalidir.
Merz Dergisi, No: 4, Hannover. (Lissitzky-Kiippers: 1980; 359).

Tipografik Gergekler (1925):

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZDiisiinceleriniziyaziylaile
tmedesadecebuformlarinbelirlikombinasyonlariikullanabilir,bunlarikesintis
izbirzincirleartardadizebilirsiniz! Ama,HAYIR.



Burada da goriildiigii gibi, alfabenin yirmidokuz harfini mekanik
bicimde bir araya getirerek bir diisiinceyi aktarmak miimkiin degildir. Dil,
akustik dalga hareketinden ¢ok daha fazla bir seydir. Daha cok bir
diislinceyi iletme aracidir. Ayni sekilde tipografi de optik bir dalga
hareketinin Gtesinde bir olgudur. Eklemsiz, baglantisiz, pasif bir harf
dokusundan, aktif ve telaffuza dayali bir dokuya yonelis. Yasayan dil
icindeki jestler mutlaka dikkate alinmalidir. Ornek: Hammurabi tabletleri ve
modern edebiyat seckisi.

Bir giinii yirmidort saate boliiyorsunuz. Duygulan savurganca garcur
etmek i¢in harcayabilecegimiz baska bir ek saat yok. Konugma dokusu
gittikce kisaliyor, jestler keskin etkilerle dolu... Tipografide de tamamen
ayni durum gecerlidir. Ornek: Prospektiisler, reklam brosiirleri, modem
romanlar.

Diinyadaki ilk giiniiniizde basili sayfa ile karsilagirsiniz. Goziiniiz
yolunu kaybetmeden, bu 6zel alana dogru hizla ve kusursuzca yonelecek
bicimde egitilmistir. Bakislariniz bir Avustralyalinin bumerangini firlattig
sirada duydugu 6zgilivene benzer bigimde, bu kagit ormani icine ydnelir.
Ornek: Biiyiik bir giinliik gazetenin sayfasi.

Gozleriniz i¢in acik ve anlasilir dokular talep edersiniz. Bu dokular
ancak sade ve basit elemanlarla olusturulabilir. Harfler yatay, dikey,
diyagonal ve kivrimli cizgilerden meydana gelir. Bunlar diiz bir yilizey
tizerindeki temel ¢izgi yonleridir. Kombinasyonlar yatay ve dikey
dogrultuda olusur. Bu iki dogrultu ise tam bir dik a¢i meydana getirir. Bu
ac1 yiizeyin kenar1 ile ayn1 hizada tutulursa, duragan (statik) bir etki yaratir.
Diyagonal bir konuma getirilirse, dinamik ve kigkirtici bir etki ortaya ¢ikar.
Biitiin bunlar tipografinin kabul edilmis gercekleridir (aksiyom).

Su siralarda saf tipografi denildiginde, sadece tipo baski teknigini
dikkate alan bir dnyargi s6z konusudur. Halbuki tipo baski gegmiste kalmis
bir tekniktir. Gelecekte fotograviir (tifdruk) baski teknigi ile fotomekanik
yontemlerin daha belirleyici olacagi kuskusuzdur. Bu nedenle, eskinin
"fresko resim" teknigi yeni tipografinin bir pargasi olamaz. Ornek: Reklam
stitunlar1 ve afis duvarlari.

Organik bir doku i¢inde biitiin ylizeylerin ayni yapisal biitiinliige
sahip oldugunu goriirsiinliz. Bu yapisal biitiinliik modern tipografiyle
birlikte daha da geligmistir. Ornek: Kagit (sanatsal kagit), matbaa yazis1 (siis
ve gosteristen uzak bir yapi1), miirekkep (daha yeni ve temiz renk skalasina
sahip triinler).

Diislince ve konusma dokularina yonelik yeni alanlarin nerede ve
nasil acildigini gorebilirsiniz. Bu alanlarda 6zgiin ve organik bir bigimde
gelisen yeni tipografik tasarimlarla yiiz yiize gelirsiniz. Bu alanlar, modem
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reklamcilik ve modern siirdir. Ornek: Amerika ve Avrupa'daki dergilerin ve
teknik yaymlarin baz1 sayfalari, Dadacilarin uluslararas1 diizeydeki
yayinlan.

Bir yazar, yazdig1 seyi gerceklik boyutuna da tasiyabilmelidir.
Yazarin diislinceleri size kulak yoluyla degil, géz yoluyla ulasir. Bu
nedenle; bir yazarin diisiincelerini iletmede ses ve jestleri kullanmasina
benzer bir bi¢gimde, tipografik formlar da ayni iletiyi gorsel (optik) yolla
aktarabilmelidir. Ornek: Francis Rabelais’nin “Gargantia” adli yapitinda
izlenen ustalikli 6zetlemeler. (Lissitzky-Kiippers: 1980; 359,360).

Izleyici katilimi, Lissitzky i¢in daima onemli ve gerekli bir olguydu.
Sanat¢inin ¢alismalarindaki ana ilke, izleyeni dinamik olarak tasarlanmis sanatsal bir
stirecin parcasi haline getirmekti. Bu yaklagim tiografik tasarimlarinin yam sira,
gosteri salonlar1 ve sergiler i¢in yaptig1 tasarimlar i¢in de gegerlidir. Lissitzky bir
goriintiinlin hi¢bir zaman kendi iginde bir sonuca ulasamayacagini ve ¢aligmalarinda
kullandig1 stratejileri ve tekniklerle izleyiciye siirekli olarak “eyleme ge¢me” firsati
vermeye calistigin1 sik sik dile getiriyordu. Sanatci i¢in; sonuglanan her sanatsal
eylem, sadece o an i¢in dondurulmus bir hareketi ifade eder. Buna karsin, bir
tasarimi algilayan ve bundan yaratic1 sonuglar ¢ikran izleyicinin tarafinsa gergek
eylem hala siirlip gitmektedir. Bu diislinceler, Lissitzky’nin yeni bir toplum
olusturma konusundaki umutlarinin ve gergeklik kavramini ele alig bi¢iminin énemli

gostergesiydi. (Becer: 2007; 142).

Yaratici, liretken, sosyal ve enerjik kisiligiyle modern grafik tasarim ve Yeni
Tipografinin sayili Onclilerinden biri olan Lissitzky, c¢aligmalariyla yayinci ve

reklamcilarin grafik alaninda yeni alanlara yonelmesinde 6nemli bir rol oynamustir.
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2.7.5. De Stijl ve Tipografi

Theo van Doesburg

20. ylizy1l baslarinda Hollanda’da “De Stijl” olarak adlandirilan modernist bir
tasarim akimi gorsel sanatlarin biitiin alanlarinda etkisini hissettirmeye baglamisti.
Akimin Onciisii, kuram ve uygulama alaninda yaptig1 caligmalarla ¢ok yonlii bir
sanat¢1 oldugunu kanitlayan Theo van Doesburg’du. (1883-1934). 16 yasinda resim
egitimi almaya baglayan Van Doesburg, ilk sergisini 1908’de The Hague’da agt.
Onceleri aktér olmay: diisiinen, ancak gittikge artan bir tutkuyla resme ydnelen
sanatci, bu ilginin ailede yarattig1 hosnutsuzluk {izerine onsekiz yasindayken evden
ayrilmaya karar verdi. Kariyerinin ilk on yilinda resim sanatina ne form, ne de tislup
acisindan hicbir yenilik getirmemisti. Resim alaninda istedigi sonucu elde edemeyen
sanat¢i, maddi ve manevi diinya arasinda bir baglanti kurabilmek i¢in bu kez

sozcliklere basvurmay1 denedi. (Doig: 1986; 2,3).

1916 yilinda askerden donen ve savasin olumsuz etkilerinden bir an dnce
kurtulmaya calisan Van Doesburg, sanat alanindaki diisiincelerine yakinlik duyan ve
mimar, ressam ve sairlerden olusan bir grupla sik sik bir araya geliyordu. Natiiralist
sanat savunuculari ile soyut sanat yanlilar1 arasinda stirmekte olan atesli tartigsmalara
etkin bir bigimde katilmay1 amaglayan grup, "De Stijl" ad1 verilen bir derginin gevresinde
toplanmust. Onceleri soyutlamaya dayali oldukca genel bir sanat kurammin birlestirdigi ve
aralarinda Piet Mondrian (1872-1944) basta olmak tizere, Antony Kok (1882-1969), Bart van
der Leck (1876-1958), Vilmos Huszar (1884-1960), Georges Vantongerloo (1886-1965), Jan
Wils (1891-1972), Robert van't Hoff (1887-1979) ve JJ.P. Oud (1890-1963) gibi 6nemli
isimlerin yer aldig1 bu grup, 6zel uygulama alanlaryla ilgili baz1 problemler ortaya ¢ikmaya
baslaymca belirli bir gelisim rotasi izleme ve Naturalist sanatla miicadelede daha etkili tak-

tiklere bagvurma karan aldi."’

Boylelikle Dadacihigin ortaya ¢ikisindan birkag ay sonra, 20.
ylizyiln en etkileyici sanat gruplarindan birisi faaline gelen "De Stijl"; 1917'de Van
Doesburg'un 6nciiliigiinde Hollanda'min Leiden sehrinde kuruldu. Mondrian ve Van Doesburg

akimin 6nde gelen kuramcilar arasindaydi. (Spencer: 1990; 21).
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1920'de yazarlik ve ressamlik ugraslarmimn arasina mimari ve heykeli de katan Van
Doesburg, bir taraftan da LK. Bonset ve Aldo Carmini takma adlartyla Dadaci siirler
yaziyordu. 1921-1923 yillar1 arasinda Almanya'nin Weimar sehrinde yasayan ve Bauhaus
okulunda De Stijl akimu iizerine konferanslar veren sanatgi, 1922 yilmin Eyliil ayinda Tzara,
Schwitters, Arp, Richter, Lissitzky ve Moholy-Nagy gibi Dadaci ve Konstriiktivist sanatcilarin
katildig1 Weimar kongresini diizenleyenler arasindaydi. 1925 yilinda "Grundbegriffe der neuen
gestaltenden Kunst" (Yeni Tasanm Sanatinin Temel Kavramlar) adli ¢aligmasi Bauhaus
kitaplar1 dizisinin 6. sayist olarak yaymlanan Van Doesburg, 1927'de Strasbourg'daki
"L'Aubette" adli kafe-lokantanmin i¢ dekorasyonunu hazirlamis ve bu ¢alismanin sonuglarini
1928 yilinda "De Stijl" dergisinde yayinlanusti. Sanatgi, 7 Mart 1931'de Isvigre'nin
Davos kentinde hayata veda etmistir. (Spencer: 1990; 87,90).

Van Doesburg un farkli alanlarda yaptigi deneyler tutarlilik gdstermeyen,
degisken sonuglara yol agmistir. Bu degisken yapi, De Stijl akinim1 homojen bir
kuram ve sanatsal {iretim olarak tanimlamak isteyen biitiin konformist yaklagimlari
gecersiz kilmaktadir. De Stijl'i kurduktan sonra da bir¢cok farkli sanatsal etkinlige
katilan Van Doesburg, sanat¢ilarin "devrimci hiicreleriyle" birlesik ve oncii bir cephe
olusturmanin ne denli zor bir is oldugunu fark etmisti. Bu nedenle ismini bazi
"ahlaka aykir1" deneylerinden uzak tutmak i¢in takma adlara bagvurmak zorunda

kaliyordu. (Doig: 1986; 2).

Hollandal1 sanatc¢ilar Dadaci akimlardan ¢ok fazla etkilenmemisti. Ancak
hem De Stijl'e, hem de Dadacilia yeni ufuklar agan bir sanat¢1 olan Van Doesburg;
1922'de Dadaci bir dergi olan "Mecano"nun ilk dort sayisim [.LK. Bonset takma
adiyla Hollanda'da yayinladi. Bu derginin eklektik yapisi, "De Stijl" dergisinin
safliga dayali form anlayis1 ile tam bir zithk i¢indeydi. Basin-yayin diinyasina
Lissitzky ve Moholy-Nagy ile birlikte yeni bir plastik yap1 kazandiran sanatci,
kitlesel iletisimi ¢agdas diislinceleri yaymada kullanan Onciiler arasina girmeyi

basarmustir. (Blackwell: 1992; 76).
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2.7.6. Bauhaus ve Yeni Tipografi

Bauhaus Felsefesi

Bauhaus, Yeni Tipografinin ortaya ¢iktig1 en 6nemli merkezlerden birisidir.
Okulun 6gretim kadrosunun, 6grencilerin ve Bauhaus'la ilgili yada ilkelerinden
etkilenen hemen herkesin ¢alismasinda sanat alanindaki yeni fikirlerin sentezi agikca
goriiliir. Radikal bir egitim anlayisiyla dikkat ceken okul; mimari ile diger
endiistriyel sanatlar disiplinleraras1 bir yaklasimla ele aliyor, 6gretim kadrosunda
sanat¢ilarin yani sira zanaatgilara da yer veriyordu. Geleneksel bir sanat okulunun
dontisiime ugramasiyla 1919 yilinda Almanya'da kurulan Bauhaus, egitim-6gretim
faaliyetine son vermek zorunda birakildigi 1933 yilma kadar modem sanat ve
tasarimin ¢agdaslasmasina biiyilik katkilar yapmistir. Ama bu ondort yilin ¢ok zorlu
bir siire¢ oldugunu da o6zellikle belirtmek gerekir: Okul bu siire iginde ii¢ kez yer
degistirmis, yardim ve fonlarla ayakta durmaya calismis, yenilik¢i diisiinceleri
yliziinden siirekli olarak saldirtya ugramistir. Buna karsin 20. yilizyil sanat ve
tasarimin1 Bauhaus kadar derinden etkileyen higbir kurum yoktur. Giinliimiiziin islevi
On plana alarak tasarlanmis biitiin imge ve nesnelerinde bu okulun izlerini gérmek

mumkindiir.

1914 yilinda, Birinci Diinya Savasi'nin bagslamasindan hemen Once
Weimar'daki Saxe-Weimar grandiikiine bagli sanat okullarimin  miidiirligiini
yapmakta olan Art Nouveau akiminin 6nemli isimlerinden Henry van de Velde
(1863-1957), gorevinden ayrilacagi sirada yerine otuzbir yasinda geng bir mimari
Oonermisti: Walter Gropius | (1883-1969). Gropius 1914 yilinda "Werkbund" (Sanat¢1
ve mimarlarin kurdugu dernekler) sergisinde cam ve c¢eligi 6zgiin bir bi¢imde bir
araya getiren mimari tasarimlariyla biiylik ilgi toplamisti. Buna karsin grandiik
okullar1 kapatma karari aldi. Ancak uzun goriismelerden sonra, heniiz savas
sonuglanmadan bu diisiincesini degistirdi: Gropius'un miidirligli onaylandi ve

grandiike bagli iki sanat okulunun tek ¢ati altinda birlestirilmesine karar verildi.
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Giizel sanatlar ile uygulamali1 gorsel sanatlarin ortak koklerini dikkate alan
Gropius, modernist duyarlilig1 temel alan felsefe dogrultusunda sanat ve teknoloji
arasinda yeni bir birliktelik kurmaya c¢alisiyor; basina gectigi  okulda,
endiistrilesmenin ortaya ¢ikardigi gorsel tasarim problemlerini ¢6zme ¢abasi i¢inde
olan sanatcilarla igbirligine giriyordu. Makinelerin irettigi "6li" iirlinlere ancak
sanatsal egitim gormiis bir tasarimcinin "ruh" katabilecegine inanan Gropius'un en
onemli amaglarindan birisi de, gelecegin yeni toplumunu yapilandirma diistinii ger-
ceklestirmek iizere, sanatgi ve zanaatcilar arasinda ortak bir galisma platformu

olusturmakti. (Meggs: 1983; 329,330).

Weimar’daki Bauhaus

Yaraticiliginmi aktif olarak kullanabilen insanlar yetistirmeyi amaglayan bir
egitim sistemindeki her unsur, yaratici siirecin analizinde goz Oniine ak' malidir.
Biitliin bu unsurlar ilk kez tutarli bir program g¢ercevesinde Weimar'da' ki Bauhaus

okulunda bir araya getirilmistir.

Bauhaus, 1919 Bahari'nda Saksonya grandiikii'ne bagli iki okulun
birlestirilmesiyle kuruldu. Giizel Sanatlar Okulu'nun kurama yonelik programiyla,
Tatbiki Sanatlar Okulunun pratige doniik programi bu kurum biinyesinde bir araya
getirilerek kapsamli bir sisteme kavusturulmustur. Okulun agilis bildirisinde sunlar
yaziliydi: Bauhaus, sanat ve tasarim dallar1 ig¢indeki biitiin egitim sistemlerini bir
araya gerilerek, yeni bir mimariye ulagsmada biitiin yaratic1 ¢abalan esgiidiim altina
almaya caba gosterecektir. Sanati ortak bir calisma ortami haline doniistiirmek,
okulun uzun vadeli hedefleri arasinda bulunuyordu. Bu; yap1 ve dekorasyona dayali

sanatlar arasindaki engellerin kaldirildig1 bir ortam olmaliyda.

Bauhaus a yon veren ilke, farkli sanat dallartyla her tiirlii akimi birbiriyle
kaynagtirarak yeni bir biitlinliilk yaratma diisiincesiydi: Temelini insandan alan ve

sadece yasayan organizma olarak varlik ve 6nem kazanabilen bir biitiinliik...
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Insanin  hasamu, biitiin yaratict yeteneklerini dogru bigimde koordine
edebilmesine baglhidir. Bunlardan herhangi birisini digerlerinden soyutlayarak
ogretmek yeterli degildir: insanin biitiin yaratici1 yetenekleri ayn1 zaman dilimi i¢inde
devreye sokulabilmelidir. Bauhaus egitiminin karakterini belirleyen sey, iste bu

saptamadir. (Bayer: 1984; 22,23).

Bauhaus Dessau

Weimar'da iktidara gelen hiikiimet Gropius ve ¢alisma arkadaglarina bir uyar1 notast
vererek, okul yonetimini kabul edilemeyecek birtakim kurallar uygulamaya zorladi. Bu
gelisme iizerine Weimar'dan ayrilmaya karar veren Gropius, Dessau Belediye Bagkam Dr.
Fritz Hesse ile baglanti kurdu. Varilan anlasma sonucunda, Bauhaus 6gretim iiyeleri arag-
gereclerini 6grencileriyle birlikte toplayarak, okulu 1925 Nisani'nda kiiglik bir sehir olan
Dessau’ya tasid. (Spencer: 1990; 38).

Dessau'daki okulda, bircok atélyenin isleyisinde de bazi degisikliklere gidilmisti.
Ornegin; Weimar'daki 6zgiin baski atdlyesi, Dessau'da -siirl sayida da olsa- kitap ve dergi
basimma yoneldi. Herbert Bayer tarafindan kurulan ve sanat¢inin yonetiminde yeniden
yapilandirilan tipografi atolyesi ise reklam iirlinleri ve tipografiye getirdigi radikal
yaklagimlarla biiytik bir iin kazandi. Okulun 6gretim tiyelerinden Josef Albers’de 1925 yilinda
kare, dik tiggen ve ¢eyrek daire gibi temel geometrik formlardan yararlanarak sablon tipinde
yazi tasarimlart hazirlamigti. Bu gelismelerden biiylik mutluluk duyan Gropius heyecanli bir
ifadeyle; "Grafik, Bauhaus'un ayrilmaz bir parcasidir.”" diyordu. Grafik tasarmm, gercekten de
dogasi geregi, Bauhaus faaliyetlerinin en tanman ve bilinen etkinlik alanlarmdan birisi haline
doniistli. Dessau'daki okulda; Bauhaus kitaplarindan reklameiliga, tipografiden sergi tasari-
mina kadar biitiin ¢alisma alanlarinda, modern grafik tasarim anlayisina yon veren radikal bir
"Bauhaus Stili" ortaya ¢ikmustir. (Ehrlich: 1991; 102,103,130).

Calhigmalarini grafik tasarim ve tipografi alaninda yogunlastiran Bayer ve Moholy-
Nagy ise ayni1 y1l Berlin'e gitti. Bu gelismeler tizerine, eski 6grencilerden Joost Schmidt (1893-
1948) 1 tipografi ve grafik tasarim bolimiiniin bagma gecti. Sanatgi, kati Konstriiktivist
ilkelerden uzaklasarak daha 6zgiir bir tipografi anlayisin yiirtirliige koydu. Standart 6lgtilerde
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kesilmis panolar ve grid sistemleriyle tasarlanan Bauhaus sergileri, bu déoneme damgasimi
vurmustur. Moholy-Nagy ve Bayer gibi, fotografi grafik bir anlatim unsuru olarak ele alan ve
form ve renklerde yliksek kontrastlarla yiiklii unsurlarm kullamldigi tasarim anlayisimi
benimseyen Schmidt, bir taraftan da eski ¢alismalarindaki minimalist tavirdan yavas yavas
uzaklagmaya baglamisti. Grafik ¢alismalarida yazi karakteri gesitliligini artiran sanatg, kati ve
modiiler grid yapisma karst ¢ikarak farkli dokularin iist {iste bindirildigi dinamik ve karmagik
deneylere giristi. Schmidt doneminde iki yarty1l siiren bir ders haline doniisen tipografi, egitim
programinin 6nemli bir parcasi haline gelmisti. Bauhaus tipografisinin en parlak déneminin
1923-1930 yillart arasinda yagsandigim sdylemek miimkiindiir. (Blackwell: 1992; 74).

Moholy-Nagy ve Tipografide Endiistriyel Modernizm

Bauhaus Weimar'da temel sanat egitimi derslerini yiirlitmekte olan Johannes
Itten, Ogrencilerine yazi ve tipografi konusunda biraz da Dadaciliktan esinlenen
birtakim alistirmalar yaptirmisti. Ancak egitim programi i¢inde grafik tasarim ve
tipografi gibi derslere ilk yillarda yer verilrnemisti. Bauhaus'ta gergek anlamda ilk
grafik tasarim projelerinin Laszlo Moholy-Nagy'nin (1895-1946) 1923 yilinda okula
katilmastyla uygulanmaya bagladigini sdylemek miimkiindiir. Sanatci, Bauhaus’ta
gorev yaptig1 bes yillik siire i¢inde grafik tasarim, fotograf ve sinema alanlarinda

yenilikg¢i yaklagimlar i¢eren bir¢ok projeye imza atmistir. (Spencer: 1990; 141).

Sanatcinin tipografi ile fotografi bir araya getirerek yaptigi deneyler, gorsel
iletisim tasariminda yenilik¢i Bauhaus yaklagimimin tipik 6rneklerini olusturur.
Moholy-Nagy, grafik tasarimi Ozellikle de afis tasarimini; "typophoto" terimiyle
acikladig1 hedefe dogru evrimlesen bir uygulama alani olarak gdriiyordu. Sanat¢inin
sozclik ve imgenin nesnel biitlinligii bigiminde tanimladig1 typophoto, bir mesaj1
yeni bir goOriintii edebiyati araciligiyla ve dolaysiz olarak iletme yoOntemiydi.
Tipografide gliclii ve vurgulu kontrast ve renklerin savunuculugunu yapan Moholy-
Nagy’nin 0nyargiya dayal estetik kaygilardan irak ¢alismalarinda, her seyiyle berrak
bir iletisim dili egemendir. Sanata Bauhaus yayinlarinin ilki olan "Staatliches

Bauhaus in Weimar, 1919-1923" (Weimar'daki Bauhaus Eyalet Okulu, 1919-1923)
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adlikirak Gropius ile birlikte yayna hazirlamisti. (Meggs: 1983; 333). Bauhaus'un
1923 vumk acilan sergisi nedeniyle Weimar-Munih'te yeni kurulan Bauhaus Ya-
yinevi tarafindan yayinlanan kitap, okulun ilk ii¢ yildaki etkinliklerinin bir belgesi
niteligindeydi. En hareketli yazi formlarinda bile aca bir iletisim kurma hedefinin
olmas1 gerektigini savunan Moholy-Nagy, kitaba yazdig1 manifestoda tipografik dil

konusundaki diisiincelerini soyle acikliyordu:

Tipografi, bir iletisim aracidir. Tipografi, iletisimin en gili¢lii ve en
keskin bigimine biirlinmelidir. Aliklik ve berraklik, modern baski
tekniklerinin bir geregi olarak ve eski donemlerin betimlemeye dayali yazi
formlarina zit bir dogrultuda 6zellikle vurgulanmalidir. Bu nedenle biitiin
tipograftk cakmalarda mutlak bir berraklik olmali ve iletisim Onceden
planlanmig 6nyargili estetik yaklagimlarin etkisinden kurtarilmalidir. Harfler
onceden kararlastirllmis bir kare ya da benzeri bir cerceve i¢ine asla
hapsedilmemelidir. Tipografik dil, biitiiniiyle esnek ve cesitlemelere dayali
bir bakisla ve matbaa araglarini yeni bir yaklasimla ele alarak
yapilandirilmalidir. Baski siirecinin en elverigli uygulama bigimi, bu dilin
mantigin1  olusturur. Biitlin yaz1 karakterlerinden, yazi boyutlarindan,
geometrik form ve renklerden yararlaniyoruz. Optik etki ve ifadenin ic
yasalar1 tarafindan belirlenen; esnek, ¢cok yonlii ve yeni bir tipografik dil
yaratmak istiyoruz. (Blackwell: 1992; 64).

Mohory-Nagy 1925 yilinda yazdig1 "Giincel Tipografi: Amaglar, Uygulama,
Elestiri" adl1 makalede; tipografik iletisimin énemli bir boliimiiniin artik ses kayitlan
ve sinemasal imgeler tarafindan olusturuldugundan s6z ediyor, tipografinin buna
tepki olarak yeni bir anlatin1 giicli ve etkisi yaratarak ve kendisini daha farkli ve
yetkin bir konumda var etmesi gerektigini savunuyordu. Sanatcgiya gore; bu farkl
konumu gerceklestirmek icin matbaa teknolojisindeki yeni mekanik gelismeler
izlenmeli, yeni disiinceleri iletmede eski teknolojiyi kullanan deneysel tipografi
anlayis1 (Burada biiylik olasilikla Fitiiristler ve De Stijl sanatcilarinin ¢aligmalari
elestiriliyor.) terk edilmeli ve ¢agin ve yeni teknolojinin yeni gorsel deneyimleri
dikkatle analiz edilmeliydi. Moholy-Nagy yazisinda, yeni tipografik uygulamalarda
belirli ilkelerin g6z Oniline alinmasi gerektigini de vurguluyordu: Sayfa iizerinde
gelenekei matbaacilarin ya da gegici begenilerin bigimlendirdigi dekoratif bordiirler

yerine, gercek tipografik simgeler kullanilmali; keskin ve etkili bir gerilim



76

saglayabilmek i¢in biitiin gérsel unsurlar arasinda dolu/bos, acik/koyu, gri/cok renkli,
yatay/dikey, dik/yatik gibi kontrastlar olusturulmaliydi. Makalenin sonug¢ boliimiinde
ise su satirlar goze carpiyordu: "Tipografinin kendi i¢inde bir sonu¢ olmadigi ve
yaziya dayali iletisimin gerek igerik, gerekse fiziksel ve psikolojik agidan dikkatle
belirlenmesi gereken 6zel formlara sahip oldugu herkesce bilinmeli; tipografik
formlar  higbir ~zaman baz1  estetik  spekiilasyonlarin  aract  haline
doniistiiriilmemelidir." Sanat¢1 ayn1 makalesinde, biiylik ve kiiglik harflerden olusan
cift kodlu alfabenin terk edilerek tek ve standart bir yazi formuna gegilmesi
gerektigini vurguluyor; her harfinin yalin ve islevsel bir yapida ve uygun orantilarla
bicimlendirildigi, birbirinden farkli ve ayriks1 ozellikler gostermeyen bir yazi

karakterinin yoklugundan da yakiiyordu. (Blackwell: 1992; 70,72).

Sadece kiiciik harflerle hazirlanan bir alfabede hicbir eksikligin olmadigini; aksine
boyle bir yaz sisteminin daha anlasilir, kolay 6grenilir ve daha bilimsel oldugunu diisiinen
Moholy-Nagy, evrensel oOzellikler tasiyan tek kodlu alfabe tasarlama fikrinin en Gnemli
temsilcisiydi. Bauhaus'un eski 6grencilerinden olan ve ¢ahismalariyla sonraki otuz yil iginde
modern tipografinin gelisimine 6nemli katkilar yapan Herbert Bayer'in 1925 yilinda
tasarladi1 yazi karakterleri dizisi Uriiversal Alphabet" (Evrensel Alfabe), Moholy-
Nagy'nin bu talebine iyi bir yanit olmustur. (Kinross: 1994; 93). Moholy-Nagy sadece
kiigiik harflerden olusan tek kodlu alfabeyi savunurken, iinli Alman yazan Jakob
Grimm'i (Kardesi Wilhelm'le birlikte 'Grimm Kardesler' olarak taninir.) ornek
gosteriyordu. Gergekten de Grimm'in Oykiilerinde biitiin 6zel isimler kiigiik harfle
yazilmistr. Unlii  Avusturyali modernist mimar Adolf Loos’da (1870-1933)
yazilarinda aym fikri destekliyordu: "Kimse biiylik harflerle konusamaz. Kimse

konusurken biiyiik harfleri diisiinemez." (Chanzit: 1988; 94).

Bauhaus'taki baski atolyesi ile resmi bir iligkisi olmadig1 halde yeni grafik
tasarimcilar kusagini dogrudan ve derinden etkileyen 6nemli bir sanatg1 ve tasarimci
olan Moholy-Nagy'nin, grafik bi¢cim ve icerik konusundaki su goriisleri giiniimiizde
de gecerliligini korumaktadir: "Giiglii bir gorsel etkiye sahip olan grafik unsurlar,
mesajin igerigine de gorsel bir gegerlilik kazandirir. Daha acik bir ifadeyle; baski

teknikleri araciligiyla sadece bigimler degil, icerik de gorsel bir tanimlamaya tabi
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tutulmaktadir. Gorsel-tipografik tasarimin birincil gorevi de igerigin dogru

tanimlanmasidir." (Ehrlich: 1991; 131).

Bayer’in Tipografi Anlayis1

Bauhaus'un kisa yasaminda bir¢ok biiylik sanat¢1 egitimcilik gorevi
tistlenmisti. Bu kurumda c¢alisan her sanat¢i, hayatinin en onemli ve anlamli
deneyimini burada yasamis; bu iyimser ve yaratict ortami terk edenler Bauhaus
ideallerinin gercek bir kariyer yapmada ne kadar 6nemli oldugunu sonradan fark
etmistir. Okulun egitimci-sanatgilar1 arasinda Bauhaus'un disiplinlerarasi hedeflerine
ve biitiinlestirici eltim yontemlerine hayat1 boyunca bagli kalabilen tek isim Herbert
Bayer (1900-1985) olmustur. Sanat¢i, Bauhaus o6gretisini akademik yapi disindaki
gercek dilinyayla bulusturma konusunda en sabirli ve tutarli uygulayicilardan
birisiydi. Okulun felsefesini Omiir boyu siiren pratik bir uygulamaya doniistiirebilen
Bayer, bu yoniiyle de bir "Bauhaus Sembolii" olarak nitelendirilmeyi hak etmistir.

(Chanzit: 1988; 11).

Bayer, grafik tasarim ve tipografiyle 6grenciligi sirasinda ilgilenmeye bagladi.
Ama o donemde Bauhaus Weimar’in egitim programinda tipografi dersi yer almiyor,
okulda grafik ¢alismalar i¢in gerekli ara¢ gere¢ bulunmuyor, 6zgiin baski atdlyesi
ise ancak smirli sayidaki graviir ve tagbaski caligmalarina cevap verebiliyordu.
Sanatci1 biitlin bu olumsuz sartlara ragmen tipografik deneyler yapmaktan asla
vazgecmemistir. Gropius, Bayer'in tipografi alanindaki yeteneklerini fark eden ve
calismalarini destekleyenlerin basinda geliyordu. Bayer, i¢inde kendi desenlerinin de
yer aldig1 ve editorliglinii Gropius'la Moholy-Nagy'nin {istlendigi "Staatliches
Bauhaus in Weimar 19194923" baglikli kitabin kapak tasarimini yapmis; o siralarda
serifsiz baglik yazilari icin uygun biiyiikliikte matbaa yazisi bulunmadigindan,
kapakta kullanilan parlak renkli tipografiyi elle ¢izerek hazirlamisti.
(Chanzit: 1988; 48).



78

Bayer'in 0grencilik donemi c¢alismalarinda Konstriiktivizm ve De Stijl
akimlarinin bilesiminden olusan ag¢ik ve berrak bir goriintii dilinin 6n plana ¢iktig
goriiliir. 1923'te Almanya'da ekonomik krizin artmaya basladigi bir dénemde
Thiiringen eyaletinin 1 Milyon Mark'in katlar1 olarak tedaviile ¢ikaracagi
banknotlarin tasarimini istlenen sanat¢i, bu c¢alismalarda geleneksel tipografi
yaklagimlarini terk ederek, biitlinliyle serifsiz ve bold yazi karakterlerine yer
vermisti. (Spencer: 1990; 145,148). Bauhaus yaklasiminin grafik tasarim alanindaki
ilk ornekleri olarak kabul ede bilecegimiz bu banknotlar, heniliz miirekkepleri bile
kurumadan iki giin i¢inde piyasaya siiriildii. Ancak bdylesine lislupcu bir anlayis
grup calismalarinda ilkesiz ve goriintiiye dayali yilizeysel diislincelere tamamen, karsi
olan Gropius'u bile dehsete diisiirmiistii. Buna karsin Bayer'in tasarimlari; birgok
tipografik gelenegin yami sira, 6zellikle Gotik yaslarin yogun olarak kullanildigi
Alman matbaacilik sektoriiniin tutuculuguna karsi ¢ikan Bauhaus tasarim felsefesinin
kat1 radikalizmin ¢ok iyi yansitiyordu. Bu felsefenin en belirgin o6zellikleri ise
asimetri, dikdortgen formlu akici ve esnek bir grid yapisi, giliglii ve etkili soyut
bicimler ve siislemeye karsi ¢ikan bir tasarim anlayisiydi. Bi¢imin isleve uyum
saglamasina yonelik arastirmalar okulda yapilan biitiin ¢alinmalarin felsefi temelini
olusturuyordu. Sinirlan ¢izilmis bir iisluptan ¢ok, belirli bir diisiinme bi¢iminin ortak
payda olusturdugu Bauhas egitim yapisi; tazeligi ve tutarliligiyla gorsel bir farklilik

yaratmada her zaman basarili olmustur. (Blackwell: 1992; 72).

Bayer, c¢alismalarinda iglevselligin vurgulandigi Konstriiktivist tasarim
yaklagimlarini 6n plana almis, Yeni Tipografimin diger dnciilerinde de goriildiigii
gibi; serifli yazilar1 kullanimdan kaldirarak sadece serifsiz yazilara dayali bir
tipografi anlayisinin savunuculugunu yapmistir. Tipografide iki tarafli bloklamalar
yerine, sadece soldan bloklanmis metin diizenlemelerine yer veren sanatci;
tasarimlarinda yazi boyutu ve ton degerlerine dayali gili¢lii kontrastlar kullanarak
sozclklerin mesajdaki Onemini 6n plana alan nesnel bir vurgu hiyerarsisi
olusturmustur. Bayer'in gorsel vurgulamalarinda saf geometrik formlar, temel renkler
ve bar, ¢izgi, nokta ve kare gibi farkli tipografik unsurlar géze ¢arpar. Giiglii dikey ve

yatay formlara dayali dinamik bir kompozisyon anlayisi, sanatcinin Bauhaus'taki
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Ogretim iiyeligi doneminin en karakteristik 6zelligidir. Bayer serifsiz yazilarin yan
sira, miniskiil (kiiclik harf) karakterlere dayali tek kodlu alfabenin de atesli bir
savunucusu olmustur. (Meggs: 1983; 338).

Tek kodlu alfabe, biitiin modern tipografi onciilerinin en popiiler tartisma
konularindan birisiydi: Konusma dilinde 6zel bir vurgu icermediklerine gore,
majiiskiil karakterlere (biiyiik harfler) gerek yoktu. Ayrica biiylik harfler dizgi
surasinda zaman ve para kaybi olusturuyor ve basimevlerinde fazladan bir yazi
kasas1 (tipo baskida) isgal ediyordu. Deneysel tipografi sanat¢ilarinin yazi dilini ve
tipografik iletisimi daha da karmasik hale getiren bliylik harflerden uzaklagmasinin
altinda bu nedenler yatmaktadir. (Blackwell: 1992; 72). 1925 yilinda biiylik harf
icermeyen geometrik bir alfabenin tasarlanmasi yoniindeki c¢aligsmalar, Bauhaus
egitim programinin dnemli bir parcast haline donlismiistii. Bayer’in "Versuch einer
neuen Schrift" (Yeni Bir Yaz1 Aragtirmasi) baslikli alfabe projesi, bu ¢aligsmalarin en
taninmis Ornegidir. El yazisi ve matbaa yazisi olarak her tiirlii uygulamaya uyum
saglayabilen bu alfabe, modernist kuramlarin sozciiliiglinii yaptig1 saf, geometrik ve
uluslararas1 nitelikler tasiyan formlardan meydana gelmisti. Temel geometrik
bicimler kullanarak yapilandirdigi harflerle makinelesmeye de gonderme yapan
Bayer, arastirmasinda mekanik goriiniimlii tipografiyi sdyle savunuyordu: "Elle
tiretilmis yazilar1 makine kullanarak basmak, sahte bir romantizmdir." (Kinross:

1994; 93).

Sanat¢1 tek kodlu alfabe Onerisiyle harf formlarinda yalinlagtirilmis ve
genellestirilmis modiiler bir yapiyr da 6n plana ¢ikartyordu. Bayer'in 1925 yilinda
tasarladig1r "Universal Alphabet (Evrensel Alfabe); biitlin harflerin standart egim ve
dogrulara sahip oldugu ve sadece yapisal olarak gereken farkliliklarin korundugu,
minimalize edilmis seritsiz yazi karakterlerinin ilk 6rnekleri arasindadir. Sanat¢i bu
alfabe tasariminda; harfleri oldukca yalin, a¢ik ve rasyonel formlara indirgemeyi
basarmisti. (Spencer: 1990; 145,148). Biitiin harflerin birka¢ farkli boyutta daire, ii¢
farkli ag1 ve dikey-yatay cizgiler gibi temel geometrik unsurlarla yapilandirildigi

"Evrensel Alfabe "de ag1, doniis ve yaylar miimkiin oldugunca benzer tutulmus, "m"
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n.n

ve "w" gibi harflerde tamamen aymi formlardan yararlanilmis, "x" harfi ise "o
harfinin ortadan boéliinilip ters yonlere yansitilmasiyla olusturulmustu. (Blackwell:
1992; 72). Bayer’in “Evrensel Alfabe”si reklam sektoriinde yaygin olarak

kullanilmig; ama hi¢bir zaman bir yazi karakteri olarak dokiiliip iiretilmemistir.

Bayer, tipografideki modernlesme siirecine biiyiik katkilarda bulunmus bir
tasarimcidir. Buna karsin; agiklik, kusursuzluk ve soyutlama olusturmak amaciyla
tipografiye getirdigi bazi "kat1" ilkeler,etkileyici oldugu kadar da tartismalidir.
Sanat¢inin ekonomi ve mantik adina biiyiik harfleri alfabeden ¢ikarma talebi, biitiin
isimlerin biiyiik harflerle yazildigi Almanya'da biiylik bir karigikliga yol agmusti.
Ormnegin; Yerel Posta Yonetimi dzel isimlerde kiigiik harf kullanimini hata olarak
degerlendirerek, bu tiir génderileri tasimay1 kabul etmiyordu. Gerg¢ekten de Bayer'in
tek kodlu alfabe girisimi, gramer olarak biitiin isimlerin bas harflerinin biiyiik harfle
yazildigr Alman dili i¢in olduk? radikal bir tavir olmustur. Ayn1 donemde Bauhaus
tiyelerinin kitap ve dergilere yazdiklar1i makalelerde serifsiz ve tamamen kiiciik
harf'lerden olusan yazilar1 1srarla kullanmasi da bu yaklasima karsi olanlar1 epeyce
Ofkelendirmisti. Bunlarin yani sira, tek kodlu alfabe uygulamalar1 geleneksel yazi
kodlamalarina aliskin olanlar tarafindan fazla benimsenmemis ve Ozellikle uzun
metinlerden olusan yazilarda pek tercih edilmemistir. Serifsiz ve kii¢iik harfli
alfabelerin "evrensel goriinimii" Ozellikle Almanya'daki asir1 milliyet¢i kesimin
biiylik tepkisini ¢ekmis; Nasyonel Sosyalistler ideolojilerinin etkili bir simgesi olarak
Gotik yazi karakterlerini tekrar kullanmaya baslamistir. Biitlin bu olumsuzluklara
karsin, Bauhaus'un tipografi atolyelerinde tasarlanan afis, reklam ve tanitim
malzemeleri toplumda biiylik bir yanki uyandirmigtir. Bunlarin arasinda; Moholy-
Nagy ve Bayer'in ortak tasarimlari olan, grafik ve fotografik unsurlarin bloklar
halinde esprili ve zarif bir yaklagimla bir arada kullanildigi Bauhaus dergisinin
kapagi, 20. yilizyil grafik tasariminin klasikleri arasinda girmistir. (Ehrlich: 1991;
133). 1927 yilinin sonlarinda hazirlanan bu g¢alisma, 1931'de New York Art
Center'da diizenlenen Uluslararast Reklam Fotografciligi sergisinde birincilik odiili
kazandi. Bayer bu kapakta, Bauhaus ruhunu yaratict bir tasarim g¢dziimlemesiyle

yansitan dramatik bir fotomontajdan yararlanmisti.
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Tipografi ¢alismalarinda aciklik ve okunakliligi en {ist diizeye ¢ikaran
sanat¢inin tasarimlari, izleyiciye amacl ve dogrudan mesajlar gonderen yalin ve
ekonomik simgelerden olusuyordu. Bayer, Bauhaus'taki Ogrencilik yillarindan
yasliligina kadar siirdlirdiigli uzun arastirmak sonucunda 6zgiin ve olgun bir grafik ve

tipografik stil yaratmay1 bagarmistir. (Chanzit: 1988; 17).

2.7.7. Yeni Tipografinin Onciileri

Werkman:

1920'lerde yaptig1 deneysel ¢alismalarla Yeni Tipografi hareketine katkida
bulunan bagimsiz onciilerden birisi de Hendrik Nicolaas Werk-man'dir (1882-1942).
Matbaacilikla ugrasan Werkman, Hollanda'nin kuzeyindeki Groningen sehrindeki
atolyesinde harf, miirekkep ve merdane gibi malzemeleri kullanarak sans, rastlanti ve
saf sanatsal ifadeye dayali soyut bi¢cim ve renk kompozisyonlar1 hazirliyordu. Sanatgi
"Druksels" (Baskilar) adim verdigi ilk calismalarinda, kaba grenli kagitlara yaptigi
baskilarla dokunun gorsel etkisini 6n plana ¢ikarmayir amaglamigti. 1923'ten sonra
"The next cali" dergisi i¢in hazirladig1 tipografik denemelerde ise kagidin yaratict
kullanim1 daha fazla vurgulayan Werkman, krem tonlarindaki kagitlar iizerine hardal
sans1, kirmizi1 ve gece mavisi renklerindeki miirekkeplerle yaptigi calismalarla etkili

bir goriintii dagarcig1 olusturmay1 bagarmistir.

1882 yilinda Groningen sehrine bagli Leens'te dogan Werkman, onddrt
yasindayken Groningen'de izledigi Van Gogh sergisinden sonra sanatla yogun
bicimde ilgilenmeye karar verdi. Okul hayati basansiz-liklarla gecen ve bir siire
fotografcilikla ugrasan sanatci, bircok matbaada ciraklik yaptiktan sonra 1903 yilinda
"Groningen Dagblad" gazetesinde calismaya basladi. 1907'de gazetedeki gorevinden
ayrildi ve bir matbaada ustabasi olarak ise girdi. Ama bu gorevde de fazla kalamayan
Werkman, bir y1l dolmadan kendi matbaasin1 kurdu; sonra da esinin ailesinin maddi

destegiyle is yerinin otuz kisinin calistig1 bir sirkete doniistiirdii. Werkman 1923
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yilinda matbaasini kapatip iki ¢alisanini dayanina alarak kii¢iik Olgekte bir baski
atolyesi kurdu. Aldig: radikal kararla sanati hayatinin birincil amaci haline getirerek;
resim, graviir ve tagbaski calismalarina baslayan Werkman, 1920 yilinda
Groningen’de “Do Ploeg” adli bir sanat¢i grubunun diizenledigi sergilere katildi.

(Spencer: 1990; 101,102).

Werkman'in tipografik caligmalarini, sadece kendine o6zgii bir bigimle
gelistirdigi yiiksek sanatsal kalitedeki baski teknikleri ile agiklamak elbette yetersiz
olur. Cizgi, virgiil, harf ve isaret eden el gibi tipografik umurlar araciligryla ulasilan
rastlantisal, ama ustalikli sonuglar; sanatginin caligmalarindaki ayirt edici
ozelliklerdir. Agactan yapilma harflerin dogal dokusundan yararlanan ve eski harfler
tizerindeki ¢izik ve hatalar1 sanatsal ve benzersi bir tipografik yapi olusturmada
avantaj haline doniistiirmeyi basaran Werkman'in kagit ve miirekkep seciminde de
ayni 6zeni gosterdigini sdylemek miimkiindiir. Sanat¢inin 1923-1929 yillar1 arasinda
beyaz zemin ilizerine sadece siyah renk kullanarak bastigi "tiksellerinde" Dadaci

etkiler goze carpar. (Spencer: 1990; 110,111).

Baski siirecine ait biitiin unsurlan renk ve form esliginde ve oldukga farkli
yontemlerle bir araya getiren Werkman, tasariminim igine kattigi rastlantisal 6gelerle
sayfaya ve malzemeye 0zgiin ve yoruma dayali bir 6zellik kazandirmay1 basarmistir.
Sanatci, tipografik karakterlere kavramsal boyut yiikleyen ve dénemi icin oldukg¢a
sira dist bir yaklagim olarak kabul edilen islubuyla, sonraki yillarda geliskin
orneklerine rastladigimiz yaratici iletisim dilinin 6nciilerinden birisi olmustur. Ancak
Werkman,m kitlesel bir iletisim bi¢imi olarak goriilmemesi gereken tipografik
kompozisyonlarin1 tek tek elde hazirlanan ve birbirinden bagimsiz cesitlemelerle
dolu birer sanat yapiti gibi degerlendirmek belki de daha dogru bir yaklasim
olacaktir. (Becer: 2007; 221).
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Zwart ve Schuitema:

Yeni Tipografi hareketinin en Onemli Ornekleri manifesto formunda
tasarlanmistir. Ancak bunun yaninda bazi bagimsiz tasarimcilarda tanitim amach
calismalarinda modern tipografinin basarili uygulamalarin1 ortaya koymustur.
Bunlarin arasinda sayabilecegimiz Piet Zwart (1885-1977) ve Paul Schuitema (1897-
1973), 1920'lerin ortalarinda Konstriiktivizm ve De Stijl ilkelerini ticari reklamcilik
alanina uyarlayan iki Hollandali tasarimcidir. Zwart'in "NKF" (Hollanda Kablo
Fabrikas1) i¢in hazirladigi basin ilanlar1 ile Schuitema'nin "Berkel" firmasi igin
yaptig1 tasarimlar, Yeni Tipografi yaklasimmnin en giiglii ve etkileyici ornekleri
arasindadir. Mesaj aktariminda igerik ile teknigi bir arada kurgulayan Zwart ve
Schuitema, baski sektoriinde kullanilan siradan yazi karakterleriyle yarattiklari
yenilik¢i kompozisyonlarla, tipografiyi yatay seritler (satirlar) halinde uzanan "deli

gomleginden" kurtarmistir. (Spencer: 1990; 117).

Zwart'in 1920'lerin sonunda NKF ile Posta Isletmeleri i¢in hazirladigi katalog
ve brosiirlerde canli, gii¢lii ve yaratict siirprizlerle dolu fotomontajlar dikkati ¢eker.
Renk kullaniminda De Stijl ilkelerinin etkisi altinda olan sanatgi, tasarimlarinda
sadece sar1, kirmizi ve mavi gibi ana renklere yer veriyordu. Buna karsin Zwart'in
grafik tasarimlarinda zaman icinde son derece radikal degisimler s6z konusu

olmustur.

Bu degisimleri s0yle siralamak miimkiindiir:

1. Sanatc1, akillica secilmis sozciiklere yer verdigi tasarimlarinda adeta bir
metin yazari gibi ¢caligmustir.

2. Yiiksek kontrast degerlerine sahip fotograf ve negatif reprodiiksiyonlar1
dramatik etkiler olusturacak bicimde bir araya getiren Zwart, {ist iiste
bastigit ve diger fotograflara goére daha giiclii renkler uyguladigi
fotograflan bazi ¢alismalarinda 6n plana ¢ikararak vurgulama yoluna
gitmistir.
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3. Yaz1 ve ¢izgilerin yani sira, malzemenin saydam Ozelliklerinden, siluet
ve kat yerlerinden ustalikla yararlanan sanatci; biitiin bu nitelikleriyle,
basili kagida yeni bir boyut, gerilim ve etki giicii kazandiran 6ncili ve
bagimsiz yaraticilardan birisi olmugstur. (Spencer: 1990; 127).

Zwart'in afis ¢alismalarinda yazi boyutlar1 arasinda kurulan giiclii kontrastlar
dikkat c¢ekicidir. Sanatg¢1 bazi tasarimlarinda sozctikleri olusturan harfleri -neredeyse
soyut formlara doniisecek kadar- biiyiik boyutlarda kullanmigtir. Calismalarindaki
metinleri cogunlukla kendisi kaleme alan Zwart, boylelikle sozciik ile imge arasinda
etkili ve akilcr iliskiler kurmay1 basarmistir. Beyaz bosluklarin dramatik kullanimu,
boyuta dayali kontrastlar ve diyagonal konumlu tipografi sanat¢inin tasarimlarindaki

en karakteristik ozelliklerdir. (Blackwell: 1992; 78,80).

Yeni Tipografi hareketinin bagimsiz temsilcilerinden Paul Schuitema ise
Werkman'in da yasadigi Kuzey Hollanda'nin Groningen sehrinde 1897 yilinda
dogdu. Resim egitimi almis olmasina ragmen sonradan grafik tasarima ydnelen
sanat¢1, 1920'lerin basinda brosiir, katalog, basin ilani, logo, antetli kagit ve sergi
standlarini tasarladigi "Berkel" firmasinda danigman olarak ise basladi. Fotograf,
1926'dan itibaren Schuitema tasarimlarinin vazgegilmez bir parcasi haline doniistii.
Onceleri profesyonel fotografcilarla ¢alismay1 deneyen sanatci; doyurucu bir sonug
elde edemeyince, bu konuda kendi kendisini yetistirmeye karar verdi. Fotografin
yakalayabildigi hareket etkileri Schuitema’nin 6zel ilgi alamydi. 1927'de
Stuttgart'taki "Bild und Foto" (Goriintii ve Fotograf) sergisinde bazi fotograf ve
montajlarina yer verilen sanatgi; tasarimlarinda nesnel fotograflarla tipografiyi bir
araya getirmis, list piste baski tekniginin etkileyici 6rneklerini vermistir. (Spencer:

1990; 129).

Berlewi:

Polonya'da 1917-1919 yillan arasinda Disavurumcu yazar ve ressamlardan

olusan bir grup, Alman Disavurumcularinin yayin organi "Der Sturm" (Firtina)
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dergisindeki metafizik diisiincelerden etkilenmis; bunlara kendi dergileri "Zdr6;"
(Kaynak) da da yer vermisti. Ayni donemi Kiibist ve Fiitiiristlerden olusan baska bir
sanat¢1 grubu da "Formizm” (Bi¢imcilik) adim verdikleri bir akimin onciiliigiini
yapiyordu. 1920’lerin sonunda Varsova'da Anatol Stern (1899-1968) ve Alexander
Wat (1900-1967) adli iki Fiitiirist sair, iginde bazi1 sozciik oyunlarina verdikleri
"GGA" adinda bir derginin yayinina basladi.

Manifestolarindaki tezlerden birinde, sanatin bilim oldugu iddia ediliyordu.
Bu entelektiiel ortam icinde Varsova'yr ziyaret ederek bir konferans veren El
Lissitzky'nin diislincelerinden etkilenenler arasinda, yirmialti yasindaki Henryk
Berlewi (1894-1967) de bulunuyordu. Sanatci, Lissitzky ile tanistiktan sonra 1922
yilinda Berlin'e giderek "Mechano-Faktura" adin1 verdigi bir deney dizisi iizerinde
calismaya bagladi. Modern sanati yanilsamalarla dolu bir tuzak olarak tanimlayan
Berlewi, bu tuzaktan kurtulmak i¢in mekanik tekniklere dayali gorsel bir sistem
Oneriyordu. Sanat¢i bu amagla, resim ve grafik tasannu ii¢ boyutluluga iligkin her
tirlii yanilsamay1 goz ardi eden mekanik ve yapisal bir soyutlamaya indirgemistir.
Berlewi'nin "Mekanik Konstriiktivizm" olarak tanimlanabilecek calismalari, basit ve
iki boyutlu geometrik unsurlardan olusan ve yeniden (iretilebilen grafik
kompozisyonlardi. Sanatin bu sekilde "mekanize" edilmesini, endiistri toplumunun
ifade bigimi olarak nitelendirmek de miimkiindiir. Diizenlemelerinin bircogunda
kirmizi, siyah ve beyaz renklerde tipografik unsurlara yer veren sanatci,
kompozisyonlarinda gorsel agirliklar1 kademeli olarak artan ya da azalan geometrik

formlar kullanarak okuma yonii konusunda farkli Oneriler gelistirmistir. (Meggs:

1983; 359).

2.7.8. Uluslararasi Tipografik Stil - Isvicre Tipografisi

Ikinci Diinya Savasi'nin yikict sonuglarini izleyen ekonomik toparlanma
doneminde modern tipografi anlayisini tekrar hayata gegiren ilk model Isvigre'de

ortaya c¢ikmis, bu model kisa bir siire sonra Isvigre Tipografisi adiyla amlmaya
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baslamustir. Yeni tasarim iislubunun Isvigre'de gelismesine ortam hazirlayan bircok
neden bulunuyordu. Oncelikle, Ikinci Diinya Savasi'na katilmayan bu kiigiik iilke
savag boyunca tarafsizligini siirdiirebilmeyi basarmisti. Tarafsizlik politikasi, Yeni
Tipografinin erken doneminde yasanan gelismelerin bu tilkede siirdiiriilebilmesine de
imkan hazirlamigtir. Halbuki diger iilkeler boyle bir sansa sahip degildi. Aslinda
Isve¢ de savasa katilmamist1; ama gelismis bir tipografi kiiltiiriine ve yaygin bir dil
agma sahip olmayan bu iilkenin tipografiye yeni bir ivme kazandirmasi

beklenemezdi.

Genis anlamda bir¢ok basili imge {izerinde, 6zel olarak da afis tasariminda
olmak iizere; 1930’larin Isvigresi'nde modernist yaklasimlara sik¢a rastlaniyordu:
Yalinlastirilmis imgeler, metin ve gorsel unsurlarin i¢ ige girdigi kompozisyonlar,
fotograf, ozellikle de fotomontaj kullanimi... Bu denemin tasarimlarinda imgeler
yazilarda izlenen bigimsel yakiliga indirgenirken, yazilar da -tam tersine- neredeyse
grafik imgeler haline doniistiiriilmiistii. Bunun sonucunda tipografi ile grafik sanatlar
arasindaki kategorik ayrim ortadan kalkmuis; biitiin bu unsurlar birleserek tek kavram
altinda bir araya gelmisti: Grafik tasarim. Isvigre'nin dogrudan demokrasiye dayal:
uzun gelenegi ile ayni {ilkenin kanun ve kurallarla belirledigi diizen ve sinirlamalar,
grafik tasarim alaninda yasanan gelismelerin hayata ve kiiltiire iliskin altyapisim
birlikte olusturuyordu. Ozgiirliik ve sinirlama gibi kavramlarin kurumsal anlamda bir
araya getirilmesi sonucunda Isvicre'de yasayan birey, reklami daha cok bir
bilgilenme araci olarak algilamaya basladi. Aslinda bu ortam, gerceklikle iligkisi ve
ikna giicli zayiflayan diger kapitalist iilkelerinde oncelikli olarak varmaya calistig
bir hedefti. Grafik tasarim; tutarlilik, stireklilik ve esitlik gibi ilkelerin egemen
oldugu Isvicre'de yararli bilgiler aktaran, islevsel ve "engellenmemis" bir iletisim

kanal1 olarak gelisimini siirdiirebilmistir. (Kinross: 1994; 123).

Isvigre Tipografisinin olusumuna zemin hazirlayan baska bir etken de
endiistriyel liretimle biitlinlesen, is¢ilige dayali giiclii geleneklerdir. Yiiksek kalitede
is¢ilik yeteneginin ileri teknoloji ile kiiclik birimler halinde (matbaacilik ve diger

sektorlerde) bir araya getirildigi bu {ilkeye 6zgii endiistriyel yapi, tasarim ile liretim
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arasindaki "geleneksel hiziplesmenin" azaltilmasina yardimci olmustur. Matbaacilik
egitiminin i¢inde tasarimla ilgili bilgilere yer wverilirken, tasarim okullarinin
programia da baski teknikleri dersleri eklenmistir. Matbaaci ve tasarimcilar
arasindaki bu dostane iligkilerin en 6nemli kaniti, bu iki meslek grubu arasinda bir
iletisim kopriisii kuran ve 1933 yilinda yaymlanmaya baslayan "Typographische
Monatsblatter" (Aylik Tipografi Sayfalar1) adli dergidir, Isvigre Tipografisi biitiin bu
etkenlerin sayesinde saglam bir temele oturmus; matbaacilar bazi basit caligsmalar
bir tasarimciyla isbirligine girmeksizin ¢dziimleyebilecek hale gelmistir. Bu; hem
geleneksel, hem de modern tipografi {isluplar1 i¢inde basarili olmus bir modeldir,
Isvigre Tipografisi 6zellikle matbaacilik egitiminde, kurumlasmis bir modernizmin

ne kadar etkili olabileceginin iyi bir 6rnegidir. (Kinross: 1994; 124).

"Uluslararas1 Tipografik Stil" olarak da adlandirilan Isvigre Tipografisi,
nesnel aciklifa dayali yaklasimlariyla diinya ¢apinda bir taraftar kitlesini ¢evresinde
toplamis; 1970'lere kadar neredeyse biitiin diinyada ortak tasarim dili haline
donligmiistiir. Ancak diger modern akimlarla karsilagtirildiginda olduk¢a uzun olan
bu siire iginde, Isvigre tasarim iislubuna karsi bazi tepkiler de ortaya cikmusti.
Uluslararas1 Tipografik Stil yaklasimini savunanlar iletisimde ulasilan saflik, nes-
nellik ve berrakligin tasarimciya zamandan bagimsiz bir bi¢im dili kazandirdigini
ileri stirerken; karsitlar1 ise bu iislubun formiillere dayandigini ve her defasinda
benzer sonu¢ ve ¢dziimlere ulastigmi iddia ediyordu, Isvigre tasarimmin baslica

gorsel 6zelliklerini sdyle siralamak miimkiindjir:

1. Matematiksel bir grid c¢izimi {izerinde asimetrik olarak diizenlenmis
tasarim unsurlari ile olusturulan gorsel biitiinliik,

2. Serifsiz yaz1 karakteri kullanimi (Ozellikle 1957'den sonra, "Helvetica"
karakterleri),

3. Genellikle soldan bloklanan, sagda serbest ve degisken satir
uzunluklanna dayali bir tipografik kompozisyon anlayisi,

4. Sozel ve gorsel bilgileri agik ve berrak bir tasarim anlayisiyla ileten
nesnel metin ve fotograflar,

5. Ticari reklamcilik ve propagandanin abartili dilinden uzak, bagimsiz bir
tasarim anlayist.,
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Isvigre stili; bir calisma iizerinde gorsel etkileyicilik yaratmaktan ¢ok, bir
tasarimct tavrt gelistirmeyi Onemsiyor ve tasarim faaliyetini Oncelikle sosyal
amaglara hizmet eden Onemli bir meslek dali olarak ele aliyordu. Bu goriis
dogrultusunda kisisel ve egzantrik ifade bigimlerine karsi ¢ikilmig, tasarim
problemlerinin ¢oziimiinde evrensel ve bilimsel yaklagimlar tercih edilmeye
baslamustir, Isvigreli tasarime1 kendi roliinii sanat yapmaktan ¢ok, toplum katmanlar
arasinda bilgi aktarimi saglayan nesnel bir iletisimci olarak tanimliyordu. Diizen ve
berrakligi bir ideal olarak benimseyen bu iislubun dnciileri, serifsiz yazilarin zamanin
ruhunu yansittigina ve bilginin yapilandirilmasinda matematiksel gridin en armonik
ve anlasilir ydntem olduguna inamyordu, Isvigre Tipografisi basta De Stijl,
Konstriiktivizm ve Bauhaus olmak {izere, 1920'lerdeki Yeni Tipografi hareketinin
mirasin1 devralmisti, Isvigre {islubunu olusturan tasarimcilar, De Stijl'in bir grid
tizerinde yapilanan dikey-yatay formlara dayali goriintii dilini grafik tasarim alanina
uyarlamistir. Theo Ballmer (1902-1965) ve Max Bill (1908-1994) gibi Bauhaus
okullarinda 6grenim goren Isvigreli tasarimcilarda matematiksel orantilar, geometrik
mekan boliimlemeleri ve modiiler gridler kullanarak Konstriiktivist tasarim ilkelerini

grafik iletisim formlarina doniistiirmiistiir. (Meggs: 1983; 379,380).

Max Bill, Yeni Tipografinin nesnel, islevsel ve evrensel ilkelerini
Isvigre'ye dzgii bir {isluba déniistiirmeye ¢alistyordu. Ikinci Diinya Savasi'ni izleyen
yillarda Isvigre'de, Bill'in belirledigi bu ilkeleri uygulayan bir tasarimcilar okulundan
s0z etmek miimkiindiir. 1958'1965 yillan arasinda yayimlanan "Neue Graphik" (Yeni
Grafik) dergisi ile Kari Gerstner (1930) ve Markus Kutter'in (1925-2005) 1959'da
yazdig1 "Die neue Graphik" (Yeni Grafik) adli kitap sayesinde popiilaritesi artan
Isvicre Tipografisi, giderek uluslararas: bir {islup kimligini kazanmstir. Yazdiklar:
kitapta grafik tasarimin ilk Orneklerinin adi bilinmeyen matbaacilarla afis
sanat¢ilarinin 19. yiizyilda yaptiklart ¢aligmalar oldugunu dile getiren Gerstner ve
Kutter, bu alandaki gercek kirilma noktasini 20. yiizyilda ortaya ¢ikan modern sanat
akimlarinin olusturdugunu savunuyorlardi. 1944'den bu yana Ziirih'te yayimlanmakta
olan ve grafik tasarima daha geleneksel bir bakis agisindan yaklasan "Graphis"
dergisi ise Isvigre iislubunu uzun siire gormezden geldi. Ama ayn1 dergi 1959 yilinda

Emil Ruder'in (1914-1970) bu yeni stilin ilkelerini agiklayan "Diizen Tipografisi"
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baslikli iki sayfalik bildirisine yer vermekte bir sakinca gérmemisti. 1942 yilindan
beri Basel'de tasarim hocaligi yapan yazar, bildirisini eski &grencilerinin
caligmalariyla da destekliyordu. Tipografi alanindaki diisiincelerini 1967 yilinda
yazdigi "Typographie" (Tipografi) bashkli kitapta oOzetleyen Ruder; Isvigre
Tipografisinin en saf ve kati uygulayicilarindan birisi olmus, bu {islubun

gelismesinde 6nemli rol oynamistir. (Kinross: 1994; 124,126).

Isvigre Tipografisinin baska bir énciisii de Josef Miiller-Brockmann (1914-
1996) dir. Isvicre Tipografisi'ni ve uyguladig: yéntemleri uluslararasi boyuta tasiyan
ve sonradan Ingilizce ve Fransizcaya da ¢evrilen "Gestaltungsprobleme des
Graphikers" (Grafikerin Tasarim Problemleri) baglikli kitabin1 1961 yilinda
yayinlayan sanat¢i, bir donem Ziirih'te 6gretim iiyeliginde de bulunmustu. Kitabinda
illiistrasyona dayal1 6znel bir ifade modundan, tipografi temeline dayali nesnel ve
insact bir yonteme dogru tarihsel bir degisim silireci yasandiginin altini ¢izmistir.
Sanatgt bu ilkeleri, meslektaslart ve oOgrencilerinin calismalariyla kitabinda
ornekliyordu. Yukarida da belirttigimiz gibi, Isvigre Tipografisinin en énemli yayin
organlarindan birisi de "Neue Graphik" dergisiydi. Aralarinda Miiller-Brockmann'in
da yer aldig1 editorler grubu, kare formatindaki bu dergiyi uluslararasi bir platforma
tasimak amaciyla, her makaleyi ¢ok sayida siituna boldiikleri sayfalar iginde ve ii¢
ayrt dilde yayinlamay1 basarmisti. On sekiz saymnin yayinlandigr yedi yil i¢inde
derginin tasariminda hi¢bir sapma olmamis; belirlenen biitiin tipografik kriterler,
giderek Isvigre Tipografisinin en ayirt edici 6zellikleri haline déniismiistiir. Tasarim-
daki bu tutarlilik, bakis acisindaki nesnelligi de dogrulayan bir unsurdu. "Neue
Graphik"; yeni kusak grafik tasarimcilarin son ¢alismalarimin yam sira, iki diinya
savagl arasinda altin donemini yasayan Yeni Tipografi hareketinin Onemli
orneklerine de yer veriyordu. Dergi, tasarim tarihinde yerini almis yapitlar bir tiir
yeniden kesfetme ortami hazirlayarak yeni bir gelenek olusturmay1 hedefliyordu. Bu

gelenegin son iiriinii de; Isvigre Tipografisiydi. (Kinross: 1994; 125,126).

Isvigre Tipografisi ilkelerini savunan siireli yaymlardan birisi de
Typographische Monatsblatter" (Aylik Tipografi Sayfalan) dergisidir. Derginin
1959'da yaymlanan o6zel sayis1 "Integrale Typographic" (Biitliinsel Tipografi)
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bashigini tastyordu. Bu sayiya katkida bulunan ve erken modern donemin tipografi
anlayisinin belirledigi elementer (saf, temel) sinirlamalarin disina ¢ikilarak, islevsel
ya da organik (integral) bir tipografi yaklagimina agirlik verilmesi gerektigini
savunan Kari Gerstner; diisiincelerini soyle dile getiriyordu: "Integral tipografi, dil
ile basili harf arasindaki iliskiye yeni bir biitiinsellik kazandirmaya ¢alisir. Metin ve
tipografi  birbirlerini farkli diizlemlerde izleyen iki farkli siire¢ haline
getirilmemelidir."  Gerstner, isleve dayali tipografinin kati kurallartyla
karsilastirildiginda daha liberal goriinen bu tezini "New York Times" gazetesi igin
hazirlanan basin ilanlar ile de destekliyordu. Hicbir grid sisteminin kullanilmadigi
bu calismalarda serifli yaz1 karakterlerine yer verilmis, boylelikle Yeni Tipografinin

bazi kurallar1 yavas yavas sorgulanmaya baglamisti. (Kinross: 1994; 127).

Tschichold ise 1957 yilinda yayinlanan "Zur Typographie der Gegenwart"
(Giiniimiiz Tipografisi Uzerine) baslikli makalesinde Isvigre Tipografisinin koydugu
kat1 ilkelere karsi c¢ikiyor; metinlerin bloklar halinde diizenlenmesinin sézciikleri
anlamindan uzaklastirarak birer ton degeri diizeyine indirgedigini 6ne siiriiyordu.
Gergekten de grid iizerinde yapilan egitici alistirmalarla neredeyse bir hesap-kitap
isine doniisen saga ya da sola bloklanmis yazilar, Isvigre Tipografisinin en belirgin
ozelligi haline dontigmistii. Tschichold, bir zamanlar Yeni Tipografi hareketi i¢cinde
kendisinin de savunmus oldugu "serifsiz yazi saplantisini" ise su sozlerle
elestiriyordu: "Harf formlar1 donemin ruhunu ya da gékdelen, otomobd gibi en yeni
endiistriyel tirlinleri betimlemek gibi bir islev listlenemez. Tipografi her seyden 6nce

'kendisi' gibi olmali, gdze uyum saglamali ve okumay1 konforlu hale getirmelidir."

Sanatci, serifsiz yazilarin gercekte ilk kez "Grotesque" adiyla ortaya ¢ikan bir
19. yiizyill karakterinden tiiretildigini ve modern form anlayisini temsil
edemeyecegini de yazisinda vurguluyordu. Anatomisinde kaligrafik gelenekleri hala
barindiran Romen (antik) karakterlerin yiizyillar i¢inde varligmi siirdiirebilen en
uzun Omiirli yazilar oldugunu dile getiren Tschichold, karsi oldugu Isvicre

Tipografisinin diger 6zelliklerini de makalesinde su kisa ciimlelerle elestiriyordu:
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"Paragraflarin icerden baslamasina karsi ¢ikan ve anlami gbz ardi
eden bir formalizm... Kitap tasariminda asimetrik metin diizenlemeleri...
Kagit formatinda estetikten uzak DIN (Alman Standartlar Enstitiisii)
standartlari... Tipografik anlatim olanaklarin1 kisitlayan yaz1 boyutu
sinirlamalart... Saf renklerle ya da tamamen ka&gidin beyaz1 ile
siirlandirilmig bir tasarim anlayisi..." Tschichold'a gore Yeni Tipografi,
biitin bu olumsuz nitelikler yiiziinden zarafetini yitiriyordu. Aslinda
sanatginin burada zarafet olarak tanimladig1 sey; giizellik degil, daha ¢ok
kii¢iik ayrintilarda ortaya c¢ikan insani bir sicaklik ve incelikti. Bu goriise
kars1 ¢ikan Emil Ruder ise asimetrik olarak saga ya da sola bloklanmis yazi
gruplarinin metin diizenlemelerinde en dogru yontem oldugunu ve serifsiz
yazilarin farkli ¢esitlemelerinin her tiirlii metne uyum saglayabildigini iddia
ediyordu. (Kinross: 1994; 128,129).

Serifsiz  yazilarin  avukathigimi iistlenen Emil Ruder, bu tezini
dogrulayabilecegi yazi karakterini de bulmustu: "Univers". Bu yazi ayni donemin
diger karakterleri olan "Folio" ve "Helvetica" ile karsilastirildiginda, 19. ylizyil
Grotesk yazilan ile iki diinya savasi arasinda tasarlanan geometrik serifsiz yazilar
"Futura" ve "Erbar"in daha gelistirilmis bir sentezi goriinimiindeydi. Kaligrafik
ozellikleri bilinyesinde barindiran ve Ronesans'in hiimanist geleneklerini siirdiiren
"Gill Sans" karakteri ise kat1 bir modernizmi savunan Isvigreli tipograflar tarafindan
pek tercih edilmiyordu. Paris'te iiretilmesine ragmen Isvicre kokenli bir yazi olan
Univers'in en ayuict Ozelligi, yirmibir ¢esitlemeden meydana gelen ve her
cesitlemesine ayni numara verilen bir yazi ailesi olarak tasarlanmis olmastydi.
Bilimsel ve mantiksal ilkeler dogrultusunda bi¢gimlendirilmesinin yarimda; sabra ve
incelige dayali Isvigre el isciligi geleneginin iyi bir 6rnegi de olan bu yazi, eski
ustilde elle gizilerek hazirlanmusti. Ozellikle fotodizgi teknolojisine uygun olarak
tasarlanan Univers'in matrisleri (kaliplari), 1961 yilinda ticari olarak satisa sunuldu.
Ruder'e gore Yeni Tipografi hareketi, kuramlarini hayata gegiren bir yazi karakterine
sonunda kavusmustu. Gergekten de bir¢ok firma tarafindan eszamanli olarak {iretilen
ve diinya capinda pazarlanan Univers; Bayer, Schwitters ve diger modernist
tasarimcilarin hazirladigi yazilarla karsilastirildiginda, adina yakisir bir evrensellige
ulasti. Bu yaziy1 "evrensel" kilan baska bir tasarim ozelliginden de soz etmek
gerekir: Univers'in biiylik harfleri diger yazilara gore daha kii¢iik boyutlarda
tasarlandigindan, farkli dillerde dizildiklerinde bile biitiin metin bloklarinda esdeger

bir yogunluk ve ton degeri elde edilebiliyordu. Ornegin; Fransizca bir metin ile
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nispeten daha fazla sayida biiyiik harfin kullanildig1 Almanca bir metin ayn1 sayfada
birbirlerine paralel siitunlarda dizildiginde benzer bir gorsel etki ortaya ¢ikiyordu.
Univers'in bu 6zelligi, birden fazla dilin konusuldugu isvigre i¢in olduk¢a 6nemliydi.

(Kinross: 1994; 129,130).

Isvigre Tipografisi ile iliskilendirilen baska bir serifsiz yazi karakteri de
Miinchenstein'daki Haas yazi1 dokiimevinin girisimiyle tasarlanan "Neue Haas
Grotesk"tir. Bu yazinin Frankfurt'taki Stempel dokiimevi tarafindan {retilen
versiyonuna ise tasarlandigi iilkeyi hatirlatan bir isim verilmisti: Helvetica (Isvigreli).
Onceki adinda da vurgulandigi gibi Helvetica, gergekte 19. yiizy1l Grotesk
yazilarinin gelismis bir modeliydi. Ancak bu yeni yazi karakterlerine yakinlik
duymayan Isvigreli tasarimcilar da bulunuyordu. Ornegin; Kari Gerstner, Univers ve
Helvetica'y1 gereginden fazla diizgiin, monoton ve esdeger tonlara sahip olmalari
nedeniyle elestiriyordu: "Grafik agidan etkileyici olan seyler ¢ogu zaman islevsel
degildir. Gorsel agiklik ve anlasilirlik 6zelligi tasiyan bu yazilar, okuma siirecinde
genellikle tekdiize bir goriiniim sergilemektedir." Bu iki yazinin 6zelliklerini
vurgulamada su ilging benzetme sik¢a kullanilir: Univers bir yaris ati1 gibidir.

Helvetica ise kaba, ama giivenilir bir beygiri andirir. (Kinross: 1994; 130,131).

Gerstner geleneklerine siki sikiya bagli olmasina karsin, kuramci ve
uygulamact kimligiyle Isvigre tipografi kiiltiiriinin 1960'larda bir duraklama
donemine girdigini de fark ediyordu. Bu duraklama, iislubun liderligini iistlenen
Ruder ve Mifller-Brockmann gibi tasarimcilarin ¢alismalarinda izlenen kati
standartlar, 1srarc1 yontemler ve nesnel bakis acisinin dogal bir sonucuydu. Bu olgu
sOyle bir tipografik ayrmti ile drneklenebilir: Onceleri Isvigre Tipografisi, paragraf
baslarindaki ilk satirin yazi slitununun biraz igerisinden baslatilmasi uygulamasina
(indentation) tamamen kars1 ¢ikmisti. Buna ragmen "Typographische Monatsblatter"
dergisi bu uygulamay1 yeniden giindeme getirmis, icerden baslatilan paragraflarin
metnin anlamina biiylik bir katkida bulundugu ve tasarima serbestlik kazandirdigi
sonradan fark edilmistir. Gerstner 1972 yilinda tasarimcilara yonelik olarak

hazirladigi ve deneyci ruhuyla dikkat ¢eken "Kompendium fiir Alphabeten"
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(Alfabeler I¢in El Kitab1) adl1 ¢alismasinda Isvigre Tipografisinin dogmalanni sorgu-
lamaya baslamis, kitabinda uluslararasi bir yontem olarak benimsenen bu iisluba
adeta "son darbeyi" indirmisti. 1970'lerde Gerstner'in baslattigi bu karsi1 hareket
dogrultusunda Basel'deki tasarim okulunun basinda bulunan Wolfgang Weingart'in
onderligini yaptig1 postmodernist tasarimcilar kusagi, Isvigre Tipografisi'nin en

onemli ilkelerini birer birer yikmaya baslamistir. (Kinross: 1994; 131,132).

Bati diinyasindaki refah ve iyilesme yillarinda egemen olan Isvigre iislubu
hem stil, hem de nesnel ve anonim bir yontem olarak modern diinyanin teknolojik
gelisimine gliven duyan bir tavir sergilemistir. Bu yaklasim; islevselligin yan sira,
belirli bir estetigi de bilinyesinde barindirtyordu. Basta Bill ve Gerstner olmak tizere
Isvigre Tipografisinin birgok ©Onciisii, ayn1 zamanda soyut resimle ugrasan
profesyonel sanatcilardi. Zaten Isvigre'deki grafik tasarim egitiminin temelinde de
soyut sanat felsefesi yer aliyordu. Kullanima yonelik tasarim kiligina girmis bir sanat
formu olarak da nitelendirebilecegimiz bu tislup; tipografinin teknoloji, kusursuzluk
ve iyi diizenlenmis bir yap1 olarak tanimlandig1 1967 lere kadar biitiin diinyay1 etkisi
altima almistir. Ancak ekonomik durgunluk ve krizlerin yasandigi 1970’lerden
baslayarak biitiin ¢evresel kosullar hizla degismis; teknoloji, diizen ve kusursuzluk
gibi  kavramlarin kuskuyla karsilandigi ve giderek sorgulandigi bir doneme

girilmistir. (Becer: 2007; 273).

2.7.9. Modernizm Sonrasi Gelismeler ve Dijital Tipografi

1970'lerden sonra Bati diinyasinda teknoloji, ekonomi, politika ve felsefe alaminda
yasanan gelismeler yeni bir donemin kapisim araliyordu. Bu yeni dénemin baslangic tarihi;
petrol fiyatlarmn yiikseldigi, enerji krizinin bas gosterdigi ve Bati ekonomilerinin yeni bir
yapilanma siirecine girdigi 1973 yilidir. Ayni zamanda bu doniigiim "modern” kavraminin
genel kabul gordiigli biiylime ve sosyal demokrasi caginin bitigini de simgeliyordu.
Ekonomideki durgunluk, ancak umutla beslenen bir siire¢ i¢inde devamhilik kazanan bir sanat
ya da tasarim akiminin ortaya ¢ikmasini -kaginilmaz olarak- engellemistir. Ama ayni1 ddnemde

teknolojik gelismeler, ilgi alanlarmin uluslararast bir nitelige biiriinmesi ve ulusal kiiltiirlerin
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giderek homojen yapilara yonelmesi gibi etkenler de modemist diistince iizerinde giiclendirici
bir etki yapmustir. Bu gelismeler yerel kiiltiirleri yok ederek, teknolojik ve sosyal 6zgiirliikler
agisindan evrensel Ozellikler tastyan bir "yeniden yapilandirma stirecini" iginde barindiran
modernist ilkelerle goriiniirde uyumlu bir iliski olusturuyordu. Ancak eski tip bir modernizme
doniisiin asla s6z konusu olamayacagi da ¢ok agikti. Bu doniistim evresi postmodernizm, bu
dénemin stilini ve ruhunu yansitan ¢alismalar da postmodernist olarak adlandirlmistir. Bazilar
icin bu degisim, sinirlamalari sonunu ve 6zglirliige geri doniisii simgeliyor; klasik anlamda
uygar ve insancil bir diizen kurabilme firsati sunuyordu. Bu donemi karamsar ve elestirel
acidan ele alan diger bir goriis ise postmodermnizmin pargalara boliinmiis, cogulcu ve amagsiz
bir yasam bigimi 6nerdigini iddia ediyordu. Gergekte postmodern yapiyr olusturan birgok
diistince, lislup olarak modemizmin kisa ve smirlt birer yorumu niteligindedir. Bu yorumun
temelinde de 20. ylizy1l baslarinda sanat ve tasarim alaninda ortaya ¢ikan modernist
akimlar yer alir. Aslinda "modern" kavramini sadece birtakim {islup ve gorsel
ozelliklere gore tanimlayarak belirli bir zaman dilimi ic¢ine sikistirmak da zaten
olanaksizdir. Belki de s0yle bir yorum daha dogru olacaktir: "Uzun modernizm pro-
jesi", stiriip giden diigiinsel ¢atisma ve karsitliklar i¢inde yoluna devam etmektedir.

(Kinross: 1994; 134,135).

1970’11 yillarda diisiince alaninda yasanan bu doniisiimlerin yani sira,
teknolojide de yapisal bir yenilenme siirecine giriliyordu. Tipografide metal dizginin
yerini fotodizginin almasi ve ofset baski tekniginin diinya ¢apinda yayginlagmasi
sonucunda matbaacilik sektoriinde kullanilan araglar kokli bir degisime ugradi.
1970'lerin sonunda bu degisim daha da biiylik bir ivme kazanmis; harf imgeleri
negatif filmler yerine, bilgisayarlarin belleginde dijital (sayisal) olarak depolanmaya
baslamistir. Dijital depolama ve katod 1s1n teknolojisinin lazer teknolojisi ile bir
araya getirilmesiyle dizgi sistemlerinde yeni bir ¢cagin kapisi aralandi: Dijital dizgi.
Bu dénemin dizgi teknolojisinde bilgisayar destekli igslemler artarken, mekanik dizgi
stireci giderek yok olmaya bagladi. Dijital teknolojinin tipografi alaninda izlen ilk 6nemli
etkisi. harflerin "kimliksizlestirilmesi" olmustur Biitiin karakterleri kii¢iik birimlere bolen
sayisallagtirma islemleri sonucunda yazilar standart formlara doniismiis; romen, italik ve bold
gibi sicak dizgi teknolojisine ait tipografik norm ve smiflamalar anlamim yitirmistir. Dijital
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teknoloji bir yazidaki bigimsel degisimleri malzemden bagimsiz olarak, amnda uygulanabilir
hale getiriyordu. Biitin bu gelismeler sonucunda tipografide “kalite ideali” tekrar
sorgulanmaya basladi 1970’lerin sonu ile 80'lerin basinda fotodizgi ile ofset baski, kalitenin
daha ucuza elde edilmesini saglamis ve bu kaliteyi genis bir okuyucu kitlesine ulastirmay1
basarmist. Metinlerin kisisel ya da mikro bilgisayarlarda dizilip diizenlenmesine olanak
saglayan dijital teknoloji ise tipografik kalitenin yiikselme ve yaygmlagsma siirecini daha da
hizlandirdi. Dijital cagda tipografik malzeme ve arag-gerecin ekonomik yapist da biiyiik bir
degisime ugramus, metal dizgi makinelerinin ve fotodizgi sisteminde kullamlan fotografik ve
kimyasal malzemelerin Treticileri birer birer sahneden c¢ekilmeye baglamustir.
(Kinross: 1994; 135,136).

Dijital teknolojinin tipografi alanindaki evriminde iki 6nemli bulustan s6z
etmek gerekir. Bunlardan birisi; sonuglarin ekran iizerinde belirli bir gorsel analog
sistemi i¢inde kusursuz bi¢cimde goriintiilenebildigi kiiciik ve ekonomik "kisisel
bilgisayarlar", digeri ise basilt sayfanin biitiin unsurlarini tanimlayabilen "bilgisayar
yazilimlarindir. Postscript sayfa tanimlama dili dizgi makinelerinden bagimsiz,
konforlu bir caligma ortamini gercege doniistiirmiistiir. 1980’lerin ortalarindan
itibaren Postscript olarak tanimlanmis yaz1 karakterlerinin sistemle uyumlu her tiirlii
ortamda kullanilip basilmasi miimkiin hale gelmistir. Bdylelikle dizgi siireci elle
dizginin sagladigi Ozgiir kompozisyon olanaklarina tekrar kavusmus, yazi
karakterlerinin -eskiden oldugu gibi- tasarimcilar tarafindan hazirlanmasi imkani
dogmustur. Dijital teknoloji matbaacilik sektoriinlin tutucu ve sinirlayict yapisini
kirmis, tipografi ve matbaacilik.ile ilgili bilgiler onceleri bu konunun diginda tutulan
insanlar arasinda da yayilmaya baslamistir. Biiro hizmetleri ile hafif el is¢iligi arasindaki
ayrmmin giderek belirsizlesmesi, kadinlarin da matbaacilik alaninda ¢alisabilmesine ortam
hazirlamustir. Baski teknolojisi kiiciilerek daha sofistike ve daha kolay ulasilabilir hale
doniistiikce; mesajin icerigini belirleyen kitlenin tasarim ve iiretim iizerindeki denetimi de
artmaktadir. Ancak sagladigi bu istiinliiklerin yam sira, dijital teknolojinin tipografi alaninda
yarattil baz1 olumsuz etkilerden de s6z etmek gerekir: Metinlerin klavye iizerinde karakter
tammlayan kodlara doniismesi, tipografi tasarimcisima duyulan ihtiyaci azalmustir. Yiizyillarm
birikimiyle edinilen "tipografik bilgelik" artik biiyiik bir risk altindadir. Tipografik
ayrintilardaki ustalik, incelik ve maharet kaybolmaya yiiz tutmus; sayfa diizenlemelerinde ve
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kelimelerin boliinme bi¢iminde egemen olan sanatsal ve estetik bakis agisi, kaba ve kati

ekonomik yapi i¢inde konumunu biiyiik 6l¢iide yitirmistir. (Kinross: 1994; 137,138).

Kisisel bilgisayarlar dijital teknolojinin hizh bir bicimde gelismesiyle -tipografik
uygulamalarin yam swa- yazi karakteri tasanimlarinda da kullamlmaya baglamstir.
Kaliforniya'daki Stanford Universitesinden Donald Knuth ve arkadaslarmm "Metafont"
projesi, bu konuyla ilgili 5nemli aragtirmalardan birisidir. Yaz karakteri dizilerinin tasariminda
kullanilmak {izere hazirlanmis bir bilgisayar programn olan Metafont; tasarlanmis tek
karakterden yola c¢ikarak, bir fontun biitin unsurlarinin ve light, bold, italik gibi
cesitlemelerinin iiretilmesine olanak sagliyordu. Ancak projenin ilk sonuglan gorsel
acidan oldukga yetersizdi. Ciinkii biitiin diger formlarda oldugu gibi, bilgisayarda
tiretilen harfler de kusursuz bicimde tanimlanmak durumundaydi. Ama bu zorunluluk
serbest olarak elle ¢izilen formlarla yaratilan estetik kalite ile ¢elisiyordu. Geleneksel
yazi kalib1 oymacisinin harf bi¢imi iizerindeki sanatsal denetimini sona erdiren bu
proje, rasyonalize edilmis dot-matrix yazi formlarmi devreye sokuyordu. Biitiin bu
olumsuzluklara karsin, gelismis teknolojilerin kullanildig1 Metafont projesi elestiri ve
diyaloga acik yoniiyle modern tipografi tarihinde sira dis1 bir 6rnek olusturur.

(Kinross: 1994; 136).

Teknolojideki bu radikal degisim, tipografide ylizyillardir kullanilan
terminolojiye de yansimustir. Ornegin; "font" terimi metal dizgi doneminde belirli bir
kalinlik ve punto Olgiisiindeki yazi1 karakteri setini tanimlamada kullaniliyordu. Ama bu
terim dijital teknoloji caginda herhangi bir yazi karakterini belirten genel bir tamma
doniismiistiir. Metal harf ve malzemelerin ortadan kalkmastyla punto 6l¢ii sisteminin denetimi
de zorlagmustir. Ciinkii punto 6lciisiinde temel alman unsur, harfin ekran ya da basili malzeme
tizerindeki goriintiisii degil; kabartma olarak tizerinde yer aldig1 metal blogun ytiksekligidir.
Dijital ¢agda satir aras1 espaslart da ekran iizerinde ayarlanabildiginden, metal dizgide satir
aralarim agmakta kullanilan ve punto birimleriyle olgiilen kursun seritler (anterlin) de tarihe
karignustr.
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BOLUM 111

YONTEM

Bu boliimde, aragtirma modeli, evren ve drneklem, veri toplama teknikleri ve

veri analizi hakkinda bilgi verilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Aragtirmada betimsel yontem kullanilmigtir. Arastirma modeli olarak tarama

modeli uygulanmustir.

Arastirmada Tipografi ile ilgili Literatiir taramasi yolu ile bu alanda yazilmig
kitap ve makaleler, elektronik ortamdaki kaynaklar incelenmistir. Elde edilen bilgiler
1s1ginda grafiksel ¢oziimleme formu gelistirilmistir. Bu dogrultuda kiiltiirel afisler

tizerinde yapilan grafiksel ¢oziimlemeler degerlendirilmistir.

3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin c¢alisma evrenini, modern sanat akimlarindan; Fiitlirizm,
Dadizm, Konstriiktivizm ve Bauhaus akimlari ile Isvigre Tipografisi anlayisi

dogrultusunda hazirlanmis kiiltiirel afisler olusturmustur.

Evrenden tesadiifi orneklem teknigi ile secilen 25 adet kiiltiirel afis,

arastirmanin 6rneklemini olusturmustur.
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3.3. Veri Toplama Teknigi

Bu arastirmada Tipografi ile ilgili kaynaklar Literatiir taramasi yolu ile
incelenmis, elde edilen bulgular dogrultusunda grafiksel ¢oziimleme formu
hazirlanmistir. Form uzman gériisiine sunularak son seklini almistir. Ornekleme
giren 25 adet kiiltiirel afis lizerinde grafiksel ¢oziimleme yapilarak elde edilen veriler

yorumlanmustir.

3.4. Verilerin Analizi

Aragtirmanin genel amacina ulagsmak i¢in hazirlanmis olan grafiksel
¢oziimleme formu kullanilmistir. Ornekleme giren 25 adet kiiltiirel afisin grafiksel
coziimlemesi yapilarak elde edilen veriler nitel arastirma yOntemine uygun olarak

analiz edilip yorumlanmistir.
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BOLUM IV
BULGULAR VE YORUM

Bu béliimde, arastirmanin 6rneklemine giren 25 adet kiiltiirel afis hazirlanan
grafiksel ¢oziimleme formunda yer alan maddeler dogrultusunda degerlendirilerek,

afislerin grafiksel ¢oziimlemeleri yapilmis ve elde edilen veriler yorumlanmistir.



4.1. Grafiksel Coziimleme
Fiitiirizm ve Kiiltiirel Afislerdeki Grafiksel Coziimlem
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Afis 1 “Sakalh Yiirek Gecesi”

Ada: “Sakalli Yirek Gecesi”

Konusu: Tiyatro Oyunu

Tasarimcisi-Ajansi: Ilia Zdanevish

Tarihi: 1923
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Kullanilan Renkler: Sari-Siyah

Renklerin Afis Biitiiniine Uygunlugu: Siyah ve beyazin dikkat ¢ekiciligi ve ironik

karsitlig1 afigin genel diizeni ig¢inde etkili bir anlatim kazanmustir.

Bicim ve Renklerin Tipografi ile Olan Biitiinliigii: Afisteki gorsel diizen sadece
tipografi ile olusturulmus ve tipografik bicimler, farkli satir ve harf espaslariyla
kurgulanmigtir. Bir yonii isaret eden iki adet simgesel el figilirii dikkati ¢ekmek
istenen noktalara de§inmek esasina gore diizenlenmistir. Kii¢iik boyutlarda
kullanilan tilki figiirii agzinda kaptig1 aviyla yoluna devam ederken, belki de oyunun

konusuna ve ismine simgesel bir gonderme yapmak tizere kullanilmistir.

Tipografinin Okunurlugu/Okuturlugu: Font ve puntonun kullanimi, tasarimin
genelindeki diizeni tipografinin okunurlugunu ve okuturlugunu destekler nitelikte

tasarlanmustir.

Tipografinin Ozgiinliigii: Tipografi kullanimdaki bigimsel ve farkli tarziyla, hem
icinde bulundugu akimin hem de sanat¢inin iislubunun izlerini tasiyarak 6zgiin bir

anlatim kazanmustir.

Gorsel Denge Dikkate Ahndiginda Tipografiye Verilen Onem: Tipografik bir
calisma olmasindan Otiirii tek tasarim unsuru olarak kullanilan tipografi en biiyiik
onemi teskil etmektedir. Kendi icinde bir hiyerarsi olusturularak vurgulanmak

istenen 0geler belirgin sekilde ortaya ¢ikarilmistir.

Estetik Degerlere Verilen Onem: Genel uyum , orant1 ve simetri, gorsel denge ve
estetigin konusu olan ‘giizel nedir?’ sorusunun karsiligim1 buldugu bir calisma
ozelligi tasimaktadir. Estetik, ¢alismada bulunmasi ve Onem verilmesi gereken

olmazsa olamaz bir unsurdur.

Akimin Tipografi Uzerindeki Etkisi: Tipografik buluslar yapma adina bigimlerle

oynamak yerine, tipografide bi¢gimin igerik {izerinde yogunlagmasini savunan akimin
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Ozelliklerini afisteki tipografinin igerige yonelik olarak bigimlendirilmesiyle birebir

akimin etkisiyle tasarlandig1 goriilmektedir.

Dizgi Diizeni: Farkli harf ve satir espaslariyla olusturulan tasarimda sola bloklu ve
tam bloklu olarak bilinen dizgi diizenlerinin yani sira ¢ok farkli diizenlemelerle

tipografik bir diizen olusturulmustur.

“...Bu calisma Zdanevich tipografisi ile Fiitiirist ve Dadaci sairlerin
caligmalar1 arasindaki farklilig1 belirgin bir bigimde ortaya koyar. "Soirée du
Coeur a Barbe" (Sakall1 Yiirek Gecesi) adl1 bir etkinlik i¢in hazirlanmis olan
afiste, harf karakteri ve boyutlarina dayali kusursuz ve ustalikli ¢esitlemeler
tek sozciik icinde basariyla sentezlenmistir. O giline degin higbir sanatei,
sozcik icindeki bir harfi digerinden bu kadar radikal bi¢imde ayiran
tipografik bir dil kullanmamisti. Kompozisyonun harf temeline dayali grafik
bir yap1 dogrultusunda pargalara ayrildigi bu afiste; harflerin yataya da
dikey olarak hizalanmasina dayali aligkanliklar, edebi bir dans ritmi i¢inde
bozularak bir araya getirilmistir. Harfler arasinda kurut hacim, et kalinligi,
boyut ve yogunluk iliskileri, calismaya anitsal ir kompozisyon 6zelligi
kazandirir. Yazili dilin gorsel yapisimi sorgulan Zdanevich, her sozcigi
grafik bir diizlem iizerinde yer alan harf dizileri gibi degerlendirerek
ustalikla yiizeye yerlestirmistir. Bu afis, yaz1 dili ile konugsma dilinin
birbirine karigtirllmamasi gereken farkli kanallar oldugunu gosteren énemli
bir 6rnektir. (Drucker: 1990; 189,191).”
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Afis 2. “Onun Yataginda Bir Gece”

Adr: “Onun Yataginda Bir Gece”

Konusu: Cephedeki sevgilisinin mektubunu okuyan kizin tipografik anlatima.

Tasarimcisi-Ajansi: Filippo Tommaso Marinetti

Tarihi: 1919
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Kullanilan Renkler: Siyah-Beyaz

Renklerin Afis Biitiiniine Uygunlugu: Kullanilan renkler savasin agirligina ve
soguk yiiziine yalin ve gergek¢i anlatim Ozelligi katmistir. Biitiinsel olarak siyah-

beyaz dengesi olusturulmus, beyaz bosluklar ise ifadeci bir anlam kazanmistir.

Bicim ve Renklerin Tipografi ile Olan Biitiinliigii: Bi¢imsel olarak sag altta
sablon etkisindeki yere uzanmis mektup okuyan bir kiz yer almig ve hemen iizerinde
yogunlasan tipografik diizenleme savasin siddet, giiriiltii ve karmasasin1 ¢ok basarili
bir sekilde yansitmistir. Tasarimdaki bazi tipografik karakterler zeminde lekesel ve
sekilsel ozellik gostererek bir biitiinliik kazandirmis ve biitiin bu anlatimlar siyah

renk ile daha da igerige doniik bir anlam kazanmustir.

Tipografinin Okunurlugu/Okuturlugu: Siirsel bir anlatima sahip olan afisteki
tipografik unsurlar, tasarimcinin okutmay1 tasarladigir Olciide ve Fiitiirizm’in dil

kaliplarini yikan anlayisi ¢ercevesinde okunurluk kazanmustir.

Tipografinin Ozgiinliigii: Tipografi ritmik, capraz ve dikey gibi cesitli form ve

gorsel anlatim 6zelligiyle tamamen 6zgiin bir yap1 kazanmistir.

Gorsel Denge Dikkate Alindiginda Tipografiye Verilen Onem: Tipografik
anlatimla tasarlanan afiste biitiin gorsel denge ve tasarim unsurlari tipografi ile

olusturulmus ve tipografi esas unsur haline gelmistir.

Estetik Degerlere Verilen Onem: Gorsel olarak; bosluk-doluluk dengesi, siyah-
beyaz dengesi ve tipografik diizenlemelerin sahip oldugu figiiratif iislup ile estetik

bir anlatima kazanmustir.

Akimin Tipografi Uzerindeki Etkisi: Fiitiirist diizenlemeler mantik ve sayfa diizeni
kurallarinin smirlarim1 zorlayan, ciimlenin ve 6nermenin “zincirlerinden” siyrilarak
hareket kazanan sozciiklerden olugsmustur. Bu ¢alismada biitiin bu 6zellikleri gérmek

miumkindiir.
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Dizgi Diizeni: Bu calisma; bilinen satir ve harf espaslarini, kaliplasmis dizgi
diizenlerini (saga bloklu-sola bloklu-tam bloklu) tasarimin genelinde tasimamaktadir.
Bilinen dizgi diizenleri bulunmamakla birlikte yepyeni bir tarzla diizensizligin i¢inde

diizen ve denge olusturarak farkli iislup kazanmustir.
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Afis 3. Ozgiir Sozciikler

Adr: Ozgiir Sozciikler

Konusu: Ozgiir sdzciik uygulamalarini gosteren afis galismas.

Tasarimcisi-Ajansi: Filippo Tommaso Marinetti

Tarihi: 1919

Kullamlan Renkler: Pembe, Yesil, Siyah, Beyaz

Renklerin Afis Biitiiniine Uygunlugu: Afisin yogunlugu siyah ve beyaz renkler

izerine olusturulmustur. Yesil ve pembe renk afisin baglhigina vurgu yapmaktadir.
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Afigin geneline bakildiginda renk uygulamalar1 dengeli bir gorsellik ve ton

yaratmistir.

Bicim ve Renklerin Tipografi ile Olan Biitiinliigii: Bicimsel olarak sol alt kisimda
capraz sekilde bir siitun yer almaktadir. Tipografik diizenleme bolgesel olarak bir
yerde yogunlukla kullanilmistir. Renkler ve tipografik diizenleme dengeli bir

bicimde biitiinliik saglamistir.

Tipografinin Okunurlugu/Okuturlugu: Orta kisimda yer alan 06zgiir sozciik
uygulamasi ile kompoze edilen diizenleme amaca uygun olarak okunurluk\okuturluk
ozelligi tasimamaktadir. Ust kisimdaki baslik, alt basliklar ve sag kenardan dikey

olarak uzanan yazilar okunurluk/okuturluk 6zelligine sahiptir.

Tipografinin Ozgiinliigii: Afisin orta kisminda yer alan uygulama 6zgiin bir dile
sahiptir. Baglik ve alt basliktaki tipografik diizenlemeler klasik bir anlatim 6zelligi

tagimaktadir.

Gorsel Denge Dikkate Alindiginda Tipografiye Verilen Onem: Tipografik bir
uygulama olmasindan otiirii gorsellik tipografi ile olusturulmus ve tipografi ile

yapilan farkli diizenlemelerle tipografinin 6nemi agik¢a ortaya konulmustur.

Estetik Degerlere Verilen Onem: Dengeli bosluklar kurularak belli kisimlarda
yogunluklar ile bosluk ve doluluk dengesi saglam bir sekilde olusturulmustur. Gozii
rahatsiz etmeyecek sekilde kurgulanan ‘6zgiir sozciiklerin’ sikigikligr ve hemen yan
kisimlarda yer alan bosluklar beyinin denge algisini olusturmustur. Kullanilan
renklerin uyumu ve pastel renk tonlarinin kullanimi estetik bir ¢alisma olusmasina

katki saglamistir.

Akimin Tipografi Uzerindeki Etkisi: Fiitiirizm akiminin kural tanimazligi, kabina
sigmayan tavri, kaliplara karst ¢ikan Ozgiir anlayisi bu c¢alisma da etkisini

gostermistir.
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Dizgi Diizeni: Baslik kisminda diizenli satir ve kelime espaslar1 kullanilmistir.
Tipografi dikey ve yatay uygulamanin disinda karmasik bir diizenle de
olusturulmustur. Tasarimin genelinde klasik bir dizgi diizeninden s6z etmek
mimkiin olmamakla birlikte, ayr1 ayr1 ele alinip incelendiginde baglik ve alt

basliklarda bir dizgi diizenin var oldugundan bahsetmek miimkiindiir.
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Dadaizm ve Kiiltiirel Afislerdeki Grafiksel Coziimlemeler
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Afis 4. Dada Matine

Adi: Dada Matinee

Konusu: Dadaci etkinlikler i¢in duyuru afisi.

Tasarimcisi-Ajansi: Kurt Schwitters

Tarihi: 1923

Kullamlan Renkler: Siyah - Sari

Renklerin Afis Biitiiniine Uygunlugu: Zeminde kullanilan sar1 olduk¢a heyecan

verici ve goz alic1 bir tonda kullanilmistir. Bu da etkinliklerin bir listesi niteligindeki
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afise dikkat c¢ekerek, yapilacak etkinliklerin de ayni heyecanla gegecegine dair bir
gonderme niteligindedir. Tipografide ve kullanilan birka¢ sembolik gorseldeki siyah

renk, zemindeki sariyla gorsel bir denge olusturmustur.

Bicim ve Renklerin Tipografi ile Olan Biitiinliigii: Afisteki gorsel diizen sadece
tipografi ile olusturulmus ve tipografik bicimler, farkli satir ve harf espaslariyla
kurgulanmistir. Yine Fiitlirizmde kullanilan afigin basligin1 ve alt bagliklarini isaret
eden simgesel el figiirleri dikkat ¢cekmek afisin konusuna ve igerigine dikkat cekmek
tizere diizenlenmistir. Kii¢iik boyutlarda bir inek figiirii sitilize bir yel degirmeni ve

yuvasinda oturan bir kus figiirii bulunmaktadir.

Tipografinin Okunurlugu/Okuturlugu: Farkli diizen ve biiyiikliikkte kullanilan

cesitli fontlar tipografi 6gesinin okunurlugu ve okuturlugunu destekler niteliktedir.

Tipografinin Ozgiinliigii: Tipografi kullanimindaki dinamik ve hareketli yap1

beraberinde her tiirlii kullanim c¢esitliligiyle 6zgiin bir anlatim kazanmustir.

Gorsel Denge Dikkate Alindiginda Tipografiye Verilen Onem: Tipografik bir
calisma olmasindan otiirii tek tasarim unsuru olarak kullanilan tipografi en biiyiik
onemi teskil etmektedir. Kendi icinde bir hiyerarsi olusturularak vurgulanmak
istenen Ogeler belirgin sekilde ortaya ¢ikarilmistir ve dinamik bir anlatim

kazanmustir.

Estetik Degerlere Verilen Onem: Tasarimda oncelik konuya verilmis, estetik

degerlere gereken 6onem verilmemistir.

Akimin Tipografi Uzerindeki Etkisi: Tipografik buluslar yapma adina bigimlerle
oynamak yerine, tipografide bi¢cimin igerik {izerinde yogunlagmasini savunan akimin
ozelliklerini afisteki tipografinin icerige yonelik olarak bi¢imlendirilmesiyle birebir

akimin etkisiyle tasarlandig1 goriilmektedir.
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Dizgi Diizeni: Farkli harf ve satir espaslariyla olusturulan tasarimda sola bloklu ve
tam bloklu olarak bilinen dizgi diizenlerinin yani sira ¢ok farkli diizenlemelerle

tipografik bir diizen olusturulmustur.
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Afis 5. Salon Dada

Adr: Salon Dada

Konusu: Uluslar aras1 Dada sergisi i¢in duyuru afisi

Tasarimcisi-Ajansi: Kurt Schwitters

Tarihi: 1921

112



113

Kullanilan Renkler: Siyah-Beyaz

Renklerin Afis Biitiiniine Uygunlugu: Siyah ve beyazdan olusturulan afis
biitiiniinde mesaj1 renkten ziyade tipografi ile iletmeyi amaglamistir. Zeminde beyaz

renk ve dengeli bosluklar, tipografi diizenlemeleri ise siyah renkten olusturulmustur.

Bicim ve Renklerin Tipografi ile Olan Biitiinliigii: Bicim olarak duvarda asili
ayrintisiz bir saat ¢izimi bulunmaktadir. Basliklar ayr1 ayri ele alinip kontur ¢izgileri
ile dikdortgen uzun ince blok formlar olusturmustur. Tipografiyi ve iletilmek istenen

mesaj1 destekler nitelikte tasarlanmgtir.

Tipografinin Okunurlugu/Okuturlugu: Basliklar ve etkinlik habercileri

niteligindeki tipografik diizenlemeler okunurluga/okuturluga sahip bir 6zelliktedir.

Tipografinin Ozgiinliigii: Kullanilan yazi fontlar1 klasik formda olsalar bile

uygulanisi agisindan farkli ve 6zgiin bir biitiine dontismiistiir.

Gorsel Denge Dikkate Alindiginda Tipografiye Verilen Onem: Tipografik bir afis
calismasi olarak kendi iginde bir hiyerarsi ile tasarlanmistir. Duyuru niteligindeki
afisin alt kisminda biiyiik puntolar ve farkli uygulamalar ile ‘Salon Dada Exposition
Internationale’ baslig1 yer almaktadir. Bu yazinin {ist kisminda ise bu sergide nelerin
bulundugunu anlatan, daha yogun bir sekilde tasarlanmis tipografik diizenlemeler yer

almaktadir.

Estetik Degerlere Verilen Onem: Renksel bir estetik kaygi tasimamakla beraber
afisin genelindeki tasarim estetik bir calisma 6zelligi tasimasini saglamistir. Gerek
yaz1 karakterleri, gerek farkli kullanimlari, gerekse dengeli bir sekilde dagilim
gosteren doluluk-bosluk ve siyah-beyaz etkisi ile estetik degere sahip bir c¢alisma

olmustur.
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Akimin Tipografi Uzerindeki Etkisi: Akim Fiitiirizmin miras¢is1 niteliginde
ozgiirlestirici bir akimdir. Savasa kars1 bir protesto hareketi olarak dogan bu akim
savagtan sonra yikiciligini daha da iist diizeye c¢ikarmistir. Burada tipografi
uygulamalar o6zglirlikk¢ii ve 0zgiin bir ozellik gosterse Dada’da gérmeye alisik

oldugumuz yikici etki goriilmemektedir.

Dizgi Diizeni: Uygun satir ve kelime espaslari ile sola bloklu ve ortali dizgi

diizenlemeleri ile tasarlastir.
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Afis 6. Gazh Yiirek

Adi: Gazhi Yiirek

Konusu: Tristan Tzara’nin Gazl Yiirek adli macera oyunu i¢in tipografik afis

Tasarimcisi-Ajansi: Lajis Kassak

Tarihi: 1924

Kullamlan Renkler: Sari, Kirmizi, Siyah
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Renklerin Afis Biitiiniine Uygunlugu: Renksel bir ifade bi¢imi olusturularak

tasarlanmig bir ¢caligsmadir. Renkler birbirine uyum saglayacak sekilde kullanilmistir.

Bicim ve Renklerin Tipografi ile Olan Biitiinliigii: Bicimsel bir 6ge olmamakla
birlikte tipografik diizenleme bir ritim olusturmus renklerle de bu hareket
desteklenmistir. Macera tiirlinden bir oyunun hareketi ve heyecanina génderme de

bulunulmustur.

Tipografinin Okunurlugu/Okuturlugu: G6z hizasina uygun sekilde yerlestirilmis
uygun renklerle birbirinden ayristirllmis ve uygun biiyiikliikte kullanilarak

okunurluk/okuturluk 6zelligi olusturulmustur.

Tipografinin Ozgiinliigii: Farkli yazi karakterleri, kalin-ince, biiyiik-kiiciik ve

daginik kullanimiyla 6zgiin bir 6zellik kazanmistir.

Gorsel Denge Dikkate Alindiginda Tipografiye Verilen Onem: Afis tipografik bir
diizenleme ile tasarlanmistir. Tasarimda etkin olarak kurgulanan ve renksel olarak

simetrik biz diizen ile 6nemli bir unsur olusturmustur.

Estetik Degerlere Verilen Onem: Tasarimda tipografik diizenleme estetik bir diizen
ile olusturulmustur. Renkler ve harf dizilimleri afiste gorsel bir denge

olusturmaktadir.

Akimin Tipografi Uzerindeki Etkisi: Tipografi diizeninde oOzgiirliikk¢ii ve

stislemeden uzak bilinen kurallar1 yikan

Dizgi Diizeni: Satir ve harf espaslar1 bilinen diizen disinda uygulanmis farkli bosluk

ve dizilimler ile tasarlanmustir.
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Afis 7. Hannover Sehir Tiyatrosu

Adi: Hannover Sehir Tiyatrosu

Konusu: Hannover Sehir Tiyatrosu i¢in afis.

Tasarimcisi-Ajansi: Kurt Schwitters

Tarihi: 1930
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Kullanilan Renkler: Sar1, Kirmizi, Lacivert, Siyah, Beyaz

Renklerin Afis Biitiiniine Uygunlugu: Zemindeki sar1 ve iizerindeki dort farkl

renk uygulamasiyla tasarim; sicak, soguk, zit ve notr renklerden olusturulmus

Bicim ve Renklerin Tipografi ile Olan Biitiinliigii: Bi¢imsel olarak zeminde blok
halindeki beyaz alan lacivert ¢izgilerle ii¢ slitun halinde bolmelenmis, sagda ise
dikey kirmizi bir blok olusturulmustur. Bolmelenmis alanlar i¢inde de yazilar yer
almaktadir. Baslik biiyiik fontlarla ve mora yakin bir lacivert ile yazilmis altinda da
kirmiz1 biiytlik harflerle tam bloklu bir baslik yer almistir. Solda kalin blok halinde
grift bir sekilde yer alan lacivert alanin yaninda daha kii¢lik puntolarla bir alt baslik
yer almig ve zemindeki beyaz alanla bloklanarak hizalanmis ve afigin ortasinda bir

biitlinliik olusturulmustur.

Tipografinin Okunurlugu/Okuturlugu: Biitiin yazi unsurlar1 sistematize bir

sekilde yer alarak uygulanmis okunurluga/okuturluga sahip olarak uygulanmstir.

Tipografinin Ozgiinliigii: Klasik yazi formlari, karakterleri ve dizgi bloklari

uygulanarak tasarlanmis, 6zgiin bir nitelik kazandirilmamistir.

Gorsel Denge Dikkate Alindiginda Tipografiye Verilen Onem: Afisin genelinde
cizgisel bloklar disinda yazi unsuru agir basmaktadir. Tipografik bir c¢alisma

niteliginde tasarlanmistir.

Estetik Degerlere Verilen Onem: Estetik ve sanatsal bir anlat: dili olusmamustir.
Renk unsurlari ile bu denge olusturulmaya ¢alisilmis, simetrik ve sistematik sekilde
yer alan yazi dizilimleri estetik degerlere pekte fazla 6nem verilmeden tasarlandigini

gosteriyor.

Akimin Tipografi Uzerindeki Etkisi: Bildigimiz Dada diline, anlatimina ve 6zgiir
ruhuna afiste rastlanmamaktadir. Dadaci akimin i¢inde verilmis bir afis Ornegi

olmasa, tasarimcisi ve yilina dair bir bilgimiz olmasa ‘Hangi donemin afisidir?’,
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sorusuna cevap veremeyecegimiz bir afis Ornegidir. Ciinkii dadizmin izlerini

tagimayan tasarim olmustur.

Dizgi Diizeni: Bilinen tam bloklu, sola bloklu dizgi diizenlemeleri, standart satir ve

kelime espaslart ile olusturulmus bir tasarimdir.
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Afis 8. “Mouvement Dada”

Adi: “Mouvement Dada”

Konusu: 8. Dada Toplantisi i¢in duyuru afisi.

Tasarimcisi-Ajansi: Tristan Tzara

Tarihi: 1896

Kullanilan Renkler: Pembe, Sar1, Siyah

Renklerin Afis Biitiiniine Uygunlugu: Zemindeki pastel tonlarin iizerinde

kullanilan siyah renk afigin etkiligini artirmaktadir.

Bicim ve Renklerin Tipografi ile Olan Biitiinliigii: Zeminde sar1 renkte biri uzun

ince bir blok, digeri ise dikdortgen bir bicim yer almaktadir. Sag tarafta birbirine
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paralel iki kalin ¢izgi diyagonal bigimde uzanarak o alanda kalan gdrsel boslugu
doldurmakta ve tasarima denge saglamaktadir. Zemindeki ince uzun sar1 blogun
iistline ayn1 yonde bir tipografik diizenleme ve dikdortgen alan i¢ine de ayni yonde
daha kiiciik boyutlarda bir tipografik diizenleme yerlestirilerek dengeli bir gorsellik
olusturulmustur. Ust kistmda biiyiik puntolarla yer alan bashik afisin bloklarmi

dengeleyen biiyiikliikte ve kalinlikta tasarlanmstir.

Tipografinin Okunurlugu/Okuturlugu: Tipografi géz hizasinda ve algilanabilir
boyutlarda, yalin bir sekilde tasarlanmistir. Sar1 dikdortgen alan iginde yer alan
tipografik  diizenlemenin  alt  kisimlarindaki  kiigiik  puntolu  yazilarin

okunurlugu/okuturlugu diistiktiir.

Tipografinin Ozgiinliigii: Tasarimda tipografinin agirlig, diiz ve ¢apraz gibi farkli

yonlerde kullanilmasi 6zgiin bir ifade yaratmistir

Gorsel Denge Dikkate Alindiginda Tipografiye Verilen Onem: Tipografik
ifadeye sahip bir afig tasarimidir. Renk kullanimlar1 disinda kullanilan tek 68e
tipografidir. Afis i¢inde hiyerarsik bir yapi olusturacak sekilde tipografik bir

diizenleme yapilmistir.

Estetik Degerlere Verilen Onem: Pastel tonlarmn yarattig1 etki, tasarima estetik bir
deger katmasina karsin tasarimin geneline bakildiginda estetik degerlerin biraz geri

planda kaldig1 goriilmektedir.

Akimin Tipografi Uzerindeki Etkisi: Akimin yikici, dinamik ve o6zgiirliikgii
tipografi anlayisini, bu tasarimda gérmek pek miimkiin degil. Afis daha yalin bir ve

diiz bir ifade ile tasarlanarak dadizm anlayisindan biraz uzaklagsmistir..

Dizgi Diizeni: Tam bloklu ve ortali dizgi diizenlemeleri yapilmistir. Satir ve harf

espaslar1 goz ardi edilmemistir.
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Konstruktivizm ve Kiiltiirel Afislerdeki Grafiksel Coziimlemeler

Afis 9. “Beyazlara Kizil Kamayla Vur”

Adr: “Beyazlara Kizil Kamayla Vur”

Konusu: Propaganda Afisi

Tasarimcisi-Ajansi: El Lissitzky

Tarihi: 1920

Kullanmilan Renkler: Kirmizi, Siyah, Gri, Beyaz, Mor

Renklerin Afis Biitiiniine Uygunlugu: Afise ¢ok keskin ve net bir renk ayrimi

olusturulmustur. Siyah icindeki beyaz ve kirmizi adeta kirmizi ve beyazin savasini
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yansitarak konuya géndermede bulunmustur.

Bicim ve Renklerin Tipografi ile Olan Biitiinliigii: Calismada iicgen, yuvarlak,
zeminde siyah-beyaz renk ile diyagonal bir kesit ve dikdortgen formlar yer almistir.
Uggen formalar kirmiziyla ifade edilerek ‘kizil kama’ benzetmesine, keskin sivri

uclari ile de ‘vur’ emrine ithafta bulunulmustur.

Tipografinin Okunurlugu/Okuturlugu: Dort farkli yerde, farkli sekil ve renkte

kullanilmis, her biride okunurlugu/okuturlugu ytiksek tipografik diizenlemelerdir.

Tipografinin Ozgiinliigii: Kullamilan yazi karakterleri bakimindan klasik bir anlay1s
tasisa da kullanim yonii ve tasarimin geneline dagilisi bakimindan 6zgiinliige sahip

bir tipografi diizeni uygulanmistir.

Gorsel Denge Dikkate Alindiginda Tipografiye Verilen Onem: Tipografiyi geri
planda tutan bir tasarimdir. Daha ¢ok kavramlar sembolize edilmis ve sembolik bir
anlatim tasarima hakim olmustur. Sol {ist kosede siyah renk ve en biiyiikk punto ile
kullanilmig, hemen alt paralelinde i¢i bos dist mor ¢izgi ile kullamilmistir. Sag alt
kosede siyah blok alanin i¢inde beyaz zeminin {istlinde mor renkte, hemen sol

caprazinda beyaz yuvarlak zeminde de kirmizi renkte dort ayri font ile kullanilmigtir.

Estetik Degerlere Verilen Onem: Renk secimi, renklerin tasarimdaki dagilisi,
geometrik formlarin 6zgiin anlatimi, zeminde biiylik alanlarla olusan diyagonal
bloklar ve tipografinin tasarimi destekleyen yonde ve renkte kullanimi ile bir ¢ok

acidan estetik degeri yiiksek bir tasarim olmustur.

Akimin Tipografi Uzerindeki Etkisi: Bu akim soyutlama, ritm ve geometriyi én
planda tutan bir akimdir. Konstriiktivist tipografi anlayisi deneysel bir uygulamaya
doniigserek gelismeye baglamistir. Carlik Rusyasi’nin degerler sistemini alagagi eden
bir simgeye doniismiistiir. Bu tasarimda bu saydigimiz biitiin etkileri gérmekteyiz.

Geometrik formlar ile elestiri oku niyetiyle tasarlanmig bir propaganda afisidir.
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Dizgi Diizeni: Tipografinin afiste kullanimmin az olmasi ve farkli yerlerde

kullanilmasindan 6tiirii bir dizgi diizeninden bahsetmek miimkiin degildir.



Afis 10. “Victory ower the Sun”

Adr: “Victory ower the Sun”

Konusu: Giinesin Uzerindeki Zafer adl1 opera igin afis tasarimi

Tasarimcisi-Ajansi: El-Lissitizky

Tarihi: 1923

Kullanilan Renkler: Sar1, kirmizi, siyah ve gri
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Renklerin Afis Biitiiniine Uygunlugu: Afiste kullanilan renkler birbirleri ile
uyumlu renklerdir sayfanin biitiiniine bakildiginda sol alt kdsedeki siyah bi¢imin
yogun olmasi1 afiste dengeyi saglamistir. Sayfa igerisinde parcalanmis renkler

cogunluktadir alt kdsedeki biiyiik siyah bicim renkleri toparlayici etkidedir.

Bicim ve Renklerin Tipografi ile Olan Biitiinliigii: Afiste hareketli bigimler
kullanilmugtir. Ust tarafta kullamlan tipografi ¢evresindeki bicimlere uygun olarak
kullanilmaya caligilmig estetik bir doniigle yazilmistir. Yazinin bigcime bu sekilde

uydurulmaya caligilmasi bigcim ve tipografi arasinda uyum saglamaktadir.

Tipografinin Okunurlugu/Okuturlugu: Afiste kullanilan tipografi iist kisimda alta
dogru doniisii olan bir hareketle yazilmistir. Tipografinin bu sekilde kullanilmasi
bicimle uyumu saglamis ama tipografinin okunurlugu/okuturlugu 6zelligine uygun
degildir okumay1 giiglestirmektedir. Orta ve alt kisimda kullanilan tipografi bakis
yoniinde ve harf aralar1 fazla sikistk olmamasi sebebi ile okunurlugu/okuturlugu

Ozelligine uygun olarak tasarlanmustir.

Tipografinin Ozgiinliigii: Afiste kullamlan tipografi tasarlanirken &zgiinliige dikkat

edilmistir tasarimci kendine 6zgii bir karakter gelistirmistir.

Gorsel Denge Dikkate Alindiginda Tipografiye Verilen Onem: Afiste tipografi
dengeli bir bicimde sayfa icerisinde dagitilmistir.Renklerle de denge kurulmaya

calisilmustir.

Estetik Degerlere Verilen Onem: : Afiste kullanilan bicimlerdeki déniisler
tipografide de kullanilmistir. Okunmay1 zorlastirsa da estetik bir goriiniis ortaya
cikmistir. Bi¢imin ve tipografinin birbiri ile uyumu, estetik degerlere dikkat edilerek

olusturulmustur.

Akimin Tipografi Uzerindeki Etkisi: Tasarimda soyutlama ritm ve geometrik
formlarin etkisi konstriiktivist akimin 6zelliklerini tasidigin1 gostermektedir. Ortada

cizgisel sekilde olusturulan bigim yapisal bir ifade tasimaktadir.
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Dizgi Diizeni: Afiste kullanilan tipografi alt kisimda sayfa diizenine gore daha dogru
kullanilmigtir, birbiri ile aymi hizalanmis yazilar ayni hizada alt alta getirilmistir.
Tipografinin sayfa igerisinde bi¢cim ve diger yazilar ile ayn1 yonde kullanilmis olmasi
gorsel biitiinliik olugturmaktadir. Kullanilan yazilar belli bir diizen igerisinde sayfaya

yerlestirilmistir.
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Afis 11. “Prouns”

Ada: “Prouns”

Konusu: Prouns adli dizi i¢in tasarlanan tipografik afis ¢aligmasi.

Tasarimcisi-Ajansi: El Lissitzky

Tarihi: 1920
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Kullanilan Renkler: Sari, Siyah, Beyaz

Renklerin Afis Biitiiniine Uygunlugu: Afis yalin bir dille tasarlanmistir.
Beraberinde kullanilan renk sayist ve dingin tonlarinda yarattigi etki yalin ifade

bicimiyle biitiinliik kazanmaktadir.

Bicim ve Renklerin Tipografi ile Olan Biitiinliigii: Bi¢imsellik tipografi ile
olusturulmus, ‘1’ rakami ve ‘P’ harfi arasinda olusturulan agiyla zeminde liggen bir
form olugmustur. Renksel anlatimda yalin tipografi ve bigimsellik ile dingin ve

biitiinliikli bir anlatim kazanmustir.

Tipografinin Okunurlugu/Okuturlugu: Tipografinin okunurluk/okuturluk 6zelligi
bulunmaktadir. Ancak ilk bakista ‘P’ harfi ile icinde yer alan ‘roun’ sozclgiini
birlestirmek kimi izleyici tarafindan giiclesebilir yada ilk bakista bu giicliik hig

olmaz ve okunulabilir.

Tipografinin Ozgiinliigii: Tasarimdaki uygulanisi1 yerlestirilmesi 6zgiin bir anlatim

olusturmaktadir

Gorsel Denge Dikkate Alndiginda Tipografiye Verilen Onem: Afisin sol
tarafinda duran ‘1’ rakami kalin bir font ve bliylik punto ile, ‘P’ harfini destekler
nitelikte kullanilarak degisik bir anlatim kazanmaktadir. Tipografik bir calisma

olmasindan 6tiirli en 6nemli unsur tipografidir.

Estetik Degerlere Verilen Onem: Konstriiktivist anlay1s, tasarimlarin sadece estetik
acidan ele alinmasi gibi gelenekei yaklasimlara karsi ¢ikmaktadir. Estetigin yerini
islevsellik almistir. Bu ¢alismada “Prouns”un bas harfi olan ‘P’ harfinin a¢isina
paralel olarak dairesel bir sekilde tasarimci ismi yer almis ve bu kiigiik ayrinti

tasarima islevsel bir estetik ¢oziim saglamaktadir.

Akimin Tipografi Uzerindeki Etkisi: Akimda Islevsellik ve teknoloji kullanimi

yapiya doniikk formlar 6n plandadir. Figiiratif slislemeler yerine geometrik keskin
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hatlar kullanilmistir. Bu tasarimda bu islevselli katilig1 ve yapisal anlatimi gérmek

mumkindir.

Dizgi Diizeni: Dizgi diizenlemelerinin yer almadigi; yatay, dikey ve yuvarlak

formlarda tipografi diizenlemelerinin bulundugu bir afis tasarimidir.
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Afis 12. “Zincirlerinden Kurtulan Tiyatro”

Adr: “Zincirlerinden Kurtulan Tiyatro”

Konusu: “Zincirlerinden Kurtulan Tiyatro” adl1 oyunun afisi

Tasarimcisi-Ajansi: El Lisstizky

Tarihi: 1927

Kullanmilan Renkler: Kirmizi, Beyaz, Siyah

131
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Renklerin Afis Biitiiniine Uygunlugu: Tasarimin genelinde renkler gorsel bir

denge olusturacak sekilde kullanilmaistir.

Bicim ve Renklerin Tipografi ile Olan Biitiinliigii: Renkler, sekil-zemin etkisiyle
tipografiyi 6n plana ¢ikarmaya yonelik bir islev iistlenmektedir. Solda bir serit
halinde uzanan kirmiz bant, yuvarlak, yarim daire ve dikdortgen renksel formlar,

tasarima bigimsel bir anlatim katmaktadir.

Tipografinin Okunurlugu/Okuturlugu: Sekil zemin esasina dayali olarak ortaya
¢ikan ve zeminin Oniinde yer alan tipografik diizenlemeler okunurlugu/okuturlugu

destekler niteliktedir.

Tipografinin Ozgiinliigii: Bicimlerden ve sekil zemin etkisiyle harfler yaratilarak

0zglin bir tarz olusmaktadir.

Gorsel Denge Dikkate Ahndiginda Tipografiye Verilen Onem: Tipografik bir
calisma olmasindan otiirii renklerle biitlinliiklii olarak tipografi énemli bir unsur
olmugtur. Ust tarafta yer alan ‘T’ harfi siyah ve kirmiz1 seritlerin yatay ve dikey
kullanimiyla olusturulmus. Alt kisimda zemindeki siyahtan serit halindeki beyaz
etkinin hemen {istlinde yer alan siyah siitun ile arada kalan beyaz boslukta baska bir

‘T’ harfi okunurluk kazanmaktadir.

Estetik Degerlere Verilen Onem: Tipografinin uygulanisi ¢alismaya estetik bir
anlam ve ¢Oziim getirmistir. Geometrik formlar ile zeminde renksel bir etki

olusturulmaktadir.

Akimin Tipografi Uzerindeki Etkisi: Akimin yapisalci, hantal ve mekanik etkisini

bu ¢aligmada gdérmek miimkiindiir.

Dizgi Diizeni: Calismada farkli sekillerde kullanilan harf ve satir espaslari yer
almaktadir. Uygulamadaki bu farkliliklar tasarima farkli bir anlatim ve gorsellik

katmaktadir.
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Afis 13. “insan ve Sinema”

Adi: “Insan ve Sinema”

Konusu: Insan ve Sinema konulu bir film afisi.

Tasarimcisi-Ajansi: Georgi and Vladimar Stenberg

Tarihi: 1929
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Kullanilan Renkler: Kirmizi, Sar1, Siyah, Beyaz

Renklerin Afis Biitiiniine Uygunlugu: Zeminde yer alan siyah rengin yukar1 dogru

¢ikan kirmizi ve sar1 renk ile boliinmesi tasarimda derinlik etkisi yaratmaktadir.

Bicim ve Renklerin Tipografi ile Olan Biitiinliigii: Gokdelenler, {ist kisimlari
dogru perspektif etkisiyle sivrilerek tek bir merkeze yoneltmekte ve afisin merkez
noktasini isaret etmektedir.. On tarafta yer alan kadin figiiriiniin dairesel ve elastiki
durusunda gosterilmeyen beden cizgileri dairesel donen tipografi diizenlemesiyle

olusturulmakta ve giizel bir tasarim olusturmaktadir.

Tipografinin Okunurlugu/Okuturlugu: Afisin merkezinde yer alan tipografi géz
hizasinda ve okunabilir biiytlikliikte kullanilmistir. Sol alt kosede dairesel sekilde yer
alan tipografi, silik etkisi ve kii¢iik puntosu ile okunurlugu/okuturlugu

zorlagtirmaktadir.

Tipografinin Ozgiinliigii: Tipografi 6zgiin bir anlatima sahiptir. Tasarimin geneline

olan uyum bu 6zgilinliigii artirmaktadir.

Gorsel Denge Dikkate Alindiginda Tipografiye Verilen Onem: Afisin merkezini
kiigiik dairesel doniisle kullanilan tipografik diizenleme olusturmaktadir. Diger
dairesel doniisle kullanilan tipografik diizenleme ise, daha biiylik bir sekilde
tasarlanarak merkezdeki tipografik diizenlemeyi desteklemektedir. On tarafa dogru
dairesel olarak uzanan afisin baslig1 da hiyerarsi bakimindan en 6nde yer alarak

vurgulanmaktadir. Afisin genel diizenlemesini tipografik unsurlar tamamlamaktadir.

Estetik Degerlere Verilen Onem: Kullamlan renklerin, bicim ve tipografik
diizenlemelerin dairesel yapilari, calismaya estetik bir anlam katmaktadir. On tarafta
yer alan kadinin figiiriiniin beden durusu, el ve ayak pozisyonlar1 ¢ok estetik bir

gorsellik olusturmaktadir.
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Akimin Tipografi Uzerindeki Etkisi: Bu akimda, sanatin isleve doniik olmas1 ve
‘insan i¢in sanat’ anlayisi, sanatcilarin yapisal olana yonelmesine neden olmustur.
Bu tasarimda da biiylik gokdelen yapilarin yer almasinda konstriiktivizmin etkisi

goriilmektedir.

Dizgi Diizeni: Dairesel sekilde dondiiriilerek bir dizgi diizeni olusturulmustur.
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“Teatr Meyerkholda”

14.

Afis

“Teatr Meyerkholda”

12

Ad

Konusu: Meyerhold tiyatrosu i¢in afig tasarimi

Tasarimcisi-Ajansi: Brukson

1925

Tarihi:
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Kullanilan Renkler: Kirmizi, siyah, mavi

Renklerin Afis Biitiiniine Uygunlugu: Sayfa igerisinde afisin geneline bakildiginda
renkler dengeli olarak kullanmilmistir. Tipografide ve ortada kullanilan bigimde

kirmiz1 ve siyah rengin kullanilmasi afiste biitiinliigii saglamaktadir.

Bicim ve Renklerin Tipografi ile Olan Biitiinliigii: Bicim ve tipografide uyum
saglanmaya ¢alisilmistir. Sayfanin orta kisminda kullanilan bigim tipografinin kiigiik
bir kisminda da kullanilmistir. Big¢imin tipografi igerisinde kullanilmasi afiste

biitiinligl saglamistir.

Tipografinin Okunurlugu/Okuturlugu: Afiste tipografinin bakis yoniinde
kullanilmis olmas1 okunurluk/okuturluk o6zelligine uygundur. Afiste yer alan
tipografik  Ogelerin  hepsi uygun biiyiiklikte yazildigi icin  okunmayi
kolaylagtirmaktadir.

Tipografinin Ozgiinliigii: Tipografi tasarlanirken 6zgiin bir dil kullamlms afiste
kullanilan tipografiye uygun bi¢im kullanilmasi ve ayni bi¢imin tipografi icerisinde

de yer almas1 6zgilinliigii artirmastir.

Gorsel Denge Dikkate Alindiginda Tipografiye Verilen Onem: Afiste hem
renklerle hem de bi¢imle gorsel denge ¢ok iyi kurulmustur. Bi¢cimin parcalanarak

tipografide kullanilan renklerin kullanilmasi gorsel dengeyi artirmastir.

Estetik Degerlere Verilen Onem: Afiste kullanilan bicimler, bicimin ve

tipografinin birbiri ile uyumu, estetik degerlere dikkat edilerek olusturulmustur.

Akimin Tipografi Uzerindeki Etkisi:

Dizgi Diizeni: Afiste tipografinin bigimler ile ara bosluklarina kenar bosluklarinin

esit olmasina sayfa diizenine dikkat edilmistir.
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Bauhaus ve Kiiltiirel Afislerdeki Grafiksel Coziimlemeler

Afis 15. Bauhaus Sergi Afisi

Adi: Bauhaus Sergi Afisi

Konusu: Weimar’da acilan ilk Bauhaus segisi icin afis.

Tasarimcisi-Ajansi: Joost Schmidt

Tarihi: 1923
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Kullanilan Renkler: Sar1, Yesil, Kirmizi, Siyah

Renklerin Afis Biitiiniine Uygunlugu: Afiste birbirini tamamlayan uyumlu
renklerin kullanilmasina dikkat edilmistir. Afisin geneline bakildiginda agirlikli
kullanilan renk siyahtir. Siyah rengin afisin genelinde agirlikli olarak kullanilmasi ve
tipografide de siyah rengin agirlikta olmasi afisin biitlinline baktigimizda uygun

goriilmektedir.

Bicim ve Renklerin Tipografi ile Olan Biitiinliigii: Afiste kullanilan bigimler ile
tipografi birbirine tam bir uyum icersindedir. Tipografi afiste kullanilan bi¢imlere
uygun biiyiikliikte ve uygun yonde kullanilmistir. Big¢im igerisinde tipografi

kaybolmamis bi¢imle birlikte tipografinin 6ne ¢ikarilmasina dikkat edilmistir.

Tipografinin Okunurlugu/Okuturlugu: Afiste tipografinin bakis yOniinde
kullanilmis olmas1 okunurluk/okuturluk 6zelligine uygundur. Ust ve orta kisimlarda
kullanilan tipografik Ogelerin hepsi uygun biiyiikliikkte yazildig1 i¢in okunmayi
kolaylastirmaktadir. Okunurlugu/okuturlugu zorlastiracak herhangi bir durum séz

konusu degildir.

Tipografinin Ozgiinliigii: Tipografi tasarlanirken 6zgiin bir dil kullanilnus afiste

kullanilan tipografiye uygun bi¢im kullanilmasi 6zgiinliigii artirmistir.

Gorsel Denge Dikkate Alindiginda Tipografiye Verilen Onem: Afiste hem
renklerle hem de bicimle gorsel denge c¢ok iyi kurulmustur. Gorsel denge icerisinde
tipografi one cikarilmigtir. Bigim olarak siyahin agarlikta kullanildigi alanlarda
tipografide de siyah renk kullanilmasina dikkat edilmistir.Bigim olarak kirmizinin

kullanildig: alanda tipografide kirmizi renk kullanilmistir.

Estetik Degerlere Verilen Onem: Afiste kullanilan bigimlerdeki doniisler bigimin

ve tipografinin birbiri ile uyumu, estetik degerlere dikkat edilerek olusturulmustur.

Akimin Tipografi Uzerindeki Etkisi: Bauhaus okulu, hicbir sanat dalin1 birbirinden



140

ayirmamis , tasarimlara islevsel, endiistriyel ve estetik ¢oziimler getirmistir. Bu

tasarimda da endiistriyel bir anlatiya sahip bir dil gérmek miimkiindiir.

Dizgi Diizeni: Tipografinin sayfa igerisinde bi¢im ve diger yazilar ile ayni yonde
kullanilmis olmasi1 gorsel biitlinliik olusturmaktadir. Kullanilan yazilar belli bir

diizen igerisinde sayfaya yerlestirilmistir.
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Afis 16. “Europaisches Kunstgewerbe”

Adu: “Europaisches Kunstgewerbe”

Konusu: Avrupa’da Uygulamali Sanatlar Sergi i¢in afis tasarimi.

Tasarimcisi-Ajansi: Herbert Bayer

Tarihi: 1927
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Kullanilan Renkler: Mavi, Kirmizi, Gri, Beyaz

Renklerin Afis Biitiiniine Uygunlugu: Kullanilan renkler birbirleri ile uyumlu
birbirini tamamlayic1 renklerdir. Afis biitiinlinde biitiin renkler ayni agirlikta
kullanilmistir. Renklerin afisin geneline bakildiginda renkler 6nde geride kalma

durumlarina gore uygun kullanilmistir.

Bicim ve Renklerin Tipografi ile Olan Biitiinliigii: Sayfa igerisinde bi¢imler harf
yapisina gore pargalara boliinmiistiir. Mavi, kirmizi, gri ve beyaz renklerin

kullanildig: afiste renkler tipografiyi 6ne getirecek bicimde diizenlenmistir.

Tipografinin Okunurlugu/Okuturlugu: Renk ve bi¢imdeki kullanimlar
tipografinin  okunurlugu/okuturlugunu  kolaylastirmaktadir.  Kullanilan  harf
biiytlikliigii ve karakter yapisi tipografinin okunurlugu/okuturlugu dikkate alindiginda

uygundur.

Tipografinin Ozgiinliigii: Tipografi tasarlanirken 6zgiin bir dil kullanilmis sayfa

icerisinde kullanilan bigimlerde tipografiye 6zgiinliik katmstir.

Gorsel Denge Dikkate Alindiginda Tipografiye Verilen Onem: Gorsel denge
tipografiyi one ¢ikarmak okunur kilmak i¢in ayarlanmistir. Afiste gorsellik tipografi

dikkate alinarak ayarlanmistir. Tipografiye uygun olarak gorsel denge kurulmustur.

Estetik Degerlere Verilen Onem: Renklerin birbirleri ile uyumlu kullanilmasi baz1
kisimlarda renk yogunluklarinin dengeli dagitilmas: ve tipografide harflerin estetik
bakis acis1 dikkate alinarak tasarlanmig olmasi estetik bir caligmanin ortaya

cikmasini saglamistir.

Akimin Tipografi Uzerindeki Etkisi: Tasarimda yalin anlatim geometrik bicimde
tasarlanmis yazi1 karakteri ve serifsiz yazi kullanimi ile bu anlayisin 6zelliklerini

tasimaktadir.
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Dizgi Diizeni: Kullanilan yazilar belli bir diizen igerisinde ve biiyiikliikte sayfaya
yerlestirilmistir. Harflerin ayni biiyiikliikte alt alta ve ayn1 hizada olmas1 diizgiin bir

sayfa diizeni olusmasini saglamistir.
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exposition 13!

Afis 17. Almanya Sergi Afisi

Adi: Almanya Sergi Afisi

Konusu: Almaya’nin Werkbund sehrine davet edildigi sergi afisi.

Tasarimcisi-Ajansi: Herbert Bayer

Tarihi: 1930
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Kullanilan Renkler: Siyah, Mavi, Kirmizi, Sar1, Beyaz

Renklerin Afis Biitiiniine Uygunlugu: Afisin biitiiniinde yogun olarak kullanilan
renkler mavi, beyaz ve siyah renktir. Mavi rengin daha yogun siyah renginde

tipografinin oldugu alanda zeminde kullanilmasi afiste biitiinliik saglamistir.

Bicim ve Renklerin Tipografi ile Olan Biitiinliigii: Bi¢im ve tipografi arasinda
biitiinliik saglanamamigstir. Renk kullanimi ile tipografi arasinda biitiinlik soz
konusudur. Zeminde kullanilan mavi siyah ve beyaz renkler dengeli bir bi¢cimde
pargalanmis ve tipografiyi 6ne ¢ikaracak olan en koyu renk siyah tipografinin altinda

kullanilarak biitiinliik saglanmistir.

Tipografinin Okunurlugu/Okuturlugu: Afiste tipografinin bakis ydniinde
kullanilmis olmas1 okunurluk/okuturluk ézelligine uygundur. Ust kisimda kullanilan
tipografinin uygun biiyiikliikte olmasi ve alt zemin renginin koyu kullanilip yazinin
actk renk kullanilmast okunmay1 kolaylagtirmaktadir. Okunurlugu/okuturlugu

zorlastiracak herhangi bir durum s6z konusu degildir.

Tipografinin Ozgiinliigii: Tipografi tasarlanirken tasarime1 6zgiin bir dil kullanmis
sayfa icerisinde kendine 6zgili kullandig1 renk ve bigimlerlede tipografiye 6zgiinliik

katmustir.

Gorsel Denge Dikkate Alindiginda Tipografiye Verilen Onem: Sayfa icerisinde
tipografi en iist kisimda ve alt kisimda dengeli olarak kullanilmigtir. Tipografi sayfa
biiylikliigiine gore ne ¢ok kiiciik nede ¢ok biiyilk durmus dengeli bir bigimde

kullanilmustir.

Estetik Degerlere Verilen Onem: Renklerin kullaniminda bigimlerin parcalanisinda
estetik degerler goz oniinde bulundurulmustur.Ortada kullanilan perspektif ¢izgiler
ve yuvarlak bicimler tasarimda estetik degerlere gereken Onemin verildigini

gostermektedir.
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Akimin Tipografi Uzerindeki Etkisi: Tasarimda endiistriyel ve yapisal bigimlerin

kullanilmas1 bu anlayisin tasarima yansimalarin1 gostermektedir.

Dizgi Diizeni: Afiste kullanilan tipografinin kenar bosluklarina iist kisimda ve alt
kisimda iki yandan da esit olmasina dikkat edilmistir.Sayfa igerisinde dizgi diizenli

bir bigimde olusturulmustur.
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Afis 18. “Wassily Kandinsky’s Sixteith Birthday Exhibition”

Adi: “Wassily Kandinsky’s Sixteith Birthday Exhibition”

Konusu: Vassily Kandinsky’nin 60. dogum giinii sergisi i¢in afig tasarimi
Tasarimcisi-Ajansi: Herbert Bayer

Tarihi: 1926

Kullamlan Renkler: Sari, Kirmizi, Siyah

Renklerin Afis Biitiiniine Uygunlugu: Afiste kullanilan renkler birbiri ile son

derece uyumlu kullanilmistir. Afigin biitiiniine baktigimizda renklerde dengeli
kullanim go6ze ¢arpmaktadir.

147



148

Bicim ve Renklerin Tipografi ile Olan Biitiinliigii: Afiste dikey ve yatay olarak
kullanilan kirmizi ¢izgiler birbirlerine paralel olarak sayfa igerisine yerlestirilmis
tipografide bu paralellife uygun olarak yazilmistir. Bigim ve renklerin sayfa

icerisinde kullanimi tipografi ile uyum igerisindedir.

Tipografinin Okunurlugu/Okuturlugu: Tipografi sayfa igerisine yerlesimi durus
yonli ve biyikligi acgisindan okunurlugu/okuturlugu kolaylastiracak sekilde

diizenlenmistir.

Tipografinin Ozgiinliigii: Tipografi tasarlamirken 6zgiin bir dil kullamlmis sayfa

icerisinde kullanilan bi¢cimlerde tipografiye 6zgiinliik katmigtir.

Gorsel Denge Dikkate Ahndiginda Tipografiye Verilen Onem: Sayfa icerisinde
tipografi orta kisimda biiyiik olarak tasarimci i¢in asil vurgulanmak istenen yazi
kullanilmis diger yazilar sayfa biitliniine gore dengeli olacak sekilde uygun biiytikliik
ve alanda yerlestirilmistir. Sayfa icerisinde tipografiye biiylikliik ve dengeli yerlesimi

acisindan gereken onem verilmistir.

Estetik Degerlere Verilen Onem: Renklerin ve tipografinin birbiri ile uyumlu
kullanilmas1 renk yogunluklarinin dengeli dagitilmasi ve tipografide harflerin estetik
bakis agis1 dikkate alinarak tasarlanmig olmasi estetik bir c¢aligmanin ortaya

ctkmasini saglamistir.

Akimin Tipografi Uzerindeki Etkisi: Tasarim, serifsiz yazi karakteri ve geometrik

bicimsel tavri ile Bauhaus okulunun tasarim anlayisini ortaya koymaktadir.

Dizgi Diizeni: Sayfa icerisinde birbirine paralel olarak kullanilan yazilar ve birakilan
bosluklardaki dengelere dikkat edilmistir. Sayfa icerisinde dizgi diizenli bir bicimde

olusturulmustur.
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Afis 19. Hans Poelzing

Adi: Hans Poelzing

Konusu: Profesér Hans Poelzing’in mimari konferansi icin afis tasarima.

Tasarimcisi-Ajansi: Herbert Bayer

Tarihi: 1925

Kullanilan Renkler: Sar1, Kirmizi, Siyah

Renklerin Afis Biitiiniine Uygunlugu: Afisin biitiiniinde hakim olan renk saridir.

Kirmiz1 ve siyah renkler biitiinleyici ve dikkati ¢ekmek i¢in kullanilmistir. Afisin

geneline bakildiginda renkler birbiri ile uyumlu ve dengeli kullanilmistir.
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Bicim ve Renklerin Tipografi ile Olan Biitiinliigii: Afiste kullanilan bigimler ve
renkler tipografiyi 6ne ¢ikarmis bigim igerisinde tipografi kaybolmamistir. Tipografi

afiste kullanilan bi¢imlere uygun biiytikliikte ve uygun yonde kullanilmastir.

Tipografinin Okunurlugu/Okuturlugu: Afiste kullanilan tipografi bakis hizasinda
olanlar okunurlugu/okuturlugu kolaylastirmakta dikine yazilan yazilarda okuma
giicligli olusmaktadir. Tipografinin zemininde kullanilan renk yazinin rengine gore
daha agik renkte kullanildig1 i¢cin okumay1 kolaylastirmaktadir zemin ve yazi rengi

birbiri ile uyumludur.

Tipografinin Ozgiinliigii: Tipografi tasarlamrken 6zgiin bir dil kullamlmis sayfa

igerisinde kullanilan bigimlerde tipografiye 6zgiinliik katmustr.

Gorsel Denge Dikkate Alindiginda Tipografiye Verilen Onem: Tipografinin
sayfa icerisinde yerlesiminde gorsel dengeye dikkat edilmistir. Biitlin yazilar tek bir
noktada toplanmamig biiyiiklik ve kiiclikliigiine uygun olarak sayfa igerisinde

dagitilarak denge olusturulmaya caligilmistir.

Estetik Degerlere Verilen Onem: Sayfa icerisinde bicimler olusturulurken ve sayfa
icerisinde yerlesiminde estetik degerlere dikkat edilmistir.Renk yogunluklarinin
dengeli dagitilmasi ve tipografide harflerin estetik bakis acgis1 dikkate alinarak

tasarlanmis olmasi estetik bir ¢aligmanin ortaya ¢ikmasini saglamstir.

Akimin Tipografi Uzerindeki Etkisi: Yalin tasarimi, serifsiz yazi kullammi ve
geometrik elemanlarin kullanilmasi, afigin akimin etkisi ile tasarlandiginin birer

gostergesidir.

Dizgi Diizeni: Kullanilan yazilar belli bir diizen igerisinde ve biiyiikliikte sayfaya
yerlestirilmistir. Harflerin ayn1 biiyiikliikte alt alta ve ayn1 hizada olmas1 diizgiin bir

sayfa diizeni olugmasini saglamistir.



sm——

Afis 20. “Bauhaus Dessau “

Adi: “Bauhaus Dessau

Konusu: Basel ‘deki Bauhaus Dessau sergisi i¢in afis

Tasarimcisi-Ajansi: Herbert Bayer

Tarihi: 1929
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Kullanilan Renkler: Sar1, kirmizi ve siyah

Renklerin Afis Biitiiniine Uygunlugu: Afisteki kirmizi ve sar1 renk, siyah ile
dengelenerek sicak renklerin kullanim etkisi artirillarak dikkat c¢ekici bir renk

uygulamasi olusturulmustur.

Bicim ve Renklerin Tipografi ile Olan Biitiinliigii: Afis iist tarafinda capraz siyah
bir blok yer almakta ve bu alan paralel olarak iizerinde sar1 ve kirmizi renkte kalin ve
ince karakterlerde tipografik diizenleme yer almaktadir. Hemen altinda afisin nerede
olduguna dair olan bilgi sola bloklu dizgi diizeni ile Bu siyah alana paralel bir
sekilde diyagonal olarak yerlestirilmistir.. En alt kisimda ise yine afigin kullanim
yonii dogrultusunda serginin tarihi kirmizi renkte yer almaktadir. Afigin bigimsel

kullanimi, renksel 6geleri ve tipografik diizenlemeleri uyum ig¢inde tasarlanmistir.

Tipografinin Okunurlugu/Okuturlugu: Afisteki biitiin bilgiler gz hizasinda ve
gozin algilayabilecegi bliylikliikkte ve karakterde kullanilarak okunurluk/okuturluk

ozelligi giiclenmektedir.

Tipografinin Ozgiinliigii: Bu afiste Bauhaus okulunun kendine &zgii yazi karakteri

ve uygulanig bi¢imi ile 6zgiin bir tipografi anlayist bulunmaktadir

Gorsel Denge Dikkate Ahndiginda Tipografiye Verilen Onem: Tasarimdaki en
onemli 6ge tipografidir. Burada gorsel denge tipografik diizenlemeler ve bu

tipografik 6gelerin renksel dagilimi ile olusturularak

Estetik Degerlere Verilen Onem: Renklerin uyumu, tasarimin gorsel dengesi, yazi

karakterlerinin se¢imi ve tipografik uygulama a¢isindan estetik bir tasarim olmustur.

Akimin Tipografi Uzerindeki Etkisi: Bauhaus okulunun kendine 6zgii harf bigimi
afiste kullanilmistir. Yalin, siislemeden uzak tavri ile Bauhaus anlayisinin

Ozelliklerini tasimaktadir
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Dizgi Diizeni: Sola bloklu dizgi diizeni uygulanarak uygun satir ve harf espaslari

g6z ard1 edilmeden tasarlanmis olan tipografik bir tasarimdir.



Isvicre Tipografisi ve Kiiltiirel Afislerdeki Grafiksel Coziimlemeler

Afis 21. “National Zeitung”

Adr: “National Zeitung”

Konusu: Ulusal Gazete i¢in afis tasarimi

Tasarimcisi-Ajansi: Karl Gerstner ve Markus Kutter

Tarihi: 1960
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Kullanilan Renkler: Kirmizi,Mavi

Renklerin Afis Biitiiniine Uygunlugu: Kontrast renklerin kullanimiyla afisin gorsel

etkililigi ve dikkat ¢ekiciligini arttirmistir.

Bicim ve Renklerin Tipografi ile Olan Biitiinliigii: Diyagonal bir tipografik
diizenleme ve renksel yerlesimle sag iist kdseden sol alt kdseye dogru olarak uzanan
yazi1 bloklari ile li¢ bolme ve sag asagiya diyagonal bigimde uzanan diger yazi ile de

bagka bir renksel ve sekilsel bir bélme daha olugsmustur.

Tipografinin Okunurlugu/Okuturlugu: Tipografik diizenleme, yazi karakteri

secimi ve goz hizasindaki yazilar okunurluk/okuturluk 6zelligini tasimaktadir.

Tipografinin Ozgiinliigii: Serifsiz yaz1 karakteri kullanilmis ve 6zgiin bir bicimde

tasarlanarak, afiste etkili bir gdrsellik olusturmustur.

Gorsel Denge Dikkate Alindiginda Tipografiye Verilen Onem: Tipografik bir afis
tasarim1 olmasindan 6tiirii tek tasarim elemani olarak tipografi kullanilmistir. Afisin
geneli tipografik diizenleme ile gorsel hale getirilmis ve zemindeki kirmizi renge

kontrast olusturacak sekilde mavi renk kullanilmistir.

Estetik Degerlere Verilen Onem: Afiste tipografinin kullanim sekli tipografinin
disinda kalan bosluklar kirmizi tiggen formlar olusturarak estetik bir ifade

kazanmistir.

Akimin Tipografi Uzerindeki Etkisi: Isvigre Tipografisinin yalin anlatim dili bu
afiste belirgin bir sekilde ortaya goriilmektedir. Sozel bilgiler net bir sekilde

aktarilmistir.

Dizgi Diizeni: Saga bloklu dizgi diizeni ile tasarlanmis ve diyagonal bir sekilde

tasarima uygun satir espaslari ile yerlestirilmistir.



Afis 22. Konser Afisi

Adi: Konser Afisi

Konusu: Bir Klasik Miizik Konseri i¢in afis tasarimi

Tasarimcisi-Ajansi: Josef-Miiller Brockmann

Tarihi: 1969

Kullanmilan Renkler: Lacivert, Beyaz
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Renklerin Afis Biitiiniine Uygunlugu: Isvicre tipografisinin yalin anlatim dili
tipografinin beraberinde renk kullaniminda da etkisini ortaya koymustur. Zemindeki
koyu lacivert renk iizerine uygulanan beyaz renk afise dikkat cekici bir 6zellik

kazandirmistir.

Bicim ve Renklerin Tipografi ile Olan Biitiinliigii: Biitiinliyle diyagonal gridler
tizerine kompoze edilerek olusturulmus ve afiste yer alan tipografik diizenleme bu

gridlere paralel olarak tasarlanmistir.

Tipografinin Okunurlugu/Okuturlugu: Go6z hizasinda yer alan ve algilanabilir
biiylikliikte olan yazilarin okunurluk/okuturluk 6zelligi vardir. Sag tarafta kiiciik
puntolarla kullanilan tipografi ise goziin algilayabilecegi biiyiikliige uygun olmadigi

i¢cin okunurluk/okuturluk 6zelligi yoktur.

Tipografinin Ozgiinliigii: Serifsiz yaz1 karakteri kullanilmistir. Diyagonal bicimde

gridlere paralel formda tasarlanarak 6zgiin bir ifade kazanmustir.

Gorsel Denge Dikkate Alindiginda Tipografiye Verilen Onem: Tipografi grid
yapilar dogrultusunda afisin geneline dagilmis olarak diizenlenmistir. Bicim daha 6n

planda yer alarak tipografinin 6nemini azaltmaktadir.

Estetik Degerlere Verilen Onem: Dikdortgen boyutlardaki afisin diyagonal olarak
kullanilmas1 ¢aligmaya ayr1 bir estetik deger kapmistir. Kullanilan renklerin, bi¢imin

ve tipografinin uyumu ile estetik degeri olan bir afis tasarimi olmustur.

Akimin Tipografi Uzerindeki Etkisi: Isvigre tipografinde sikga kullanilan grid

bicimler ve diyagonal yerlesim bu afiste de etkisini gostermektedir.

Dizgi Diizeni: Sag ksimda diyagonal bigimde yer alan kiiciik puntolu yazilar sola
bloklu dizgi diizeni kullanilarak tasarlanmis, satir ve harf espaslarinin uygun bigcimde

kullanilmustir.
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Afis 23. Max Beckmann Sergi Afisi

Adi: Max Beckmann Sergi Afisi

Konusu: Sanat¢i Max Beckmann’in bir sergisi i¢in afis tarimi

Tasarimcisi-Ajansi: Emil Ruder

Tarihi: 1956
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Kullanilan Renkler: Siyah, Sar1

Renklerin Afis Biitiiniine Uygunlugu: Sarin1 siyaha en uygun tonu segilerek

uyumlu bir renk biitliinliigii olusturulmustur.

Bicim ve Renklerin Tipografi ile Olan Biitiinliigii: Bi¢imin yer almadigi
tipografik bir tasarimdir. Afis tipografi diizenlemeleri ile iki parcaya ayrilmis 2/3’1liik
kisimda sanat¢inin soyadi, altta kalan 1/3’likk kisimda da sanat¢inin adi soyadi,

serginin yeri ve tarihi yer almaktadir.

Tipografinin Okunurlugu/Okuturlugu: Tipografinin uygun biyiiklikte ve
karakterde anlasilir bir diizenleme ile olusturulmasi okunurlugu/okuturlugu

artmaktadir

Tipografinin Ozgiinliigii: Afisin {ist kisimda harf espaslart aralikli sekilde
diizenlenmis, boylece sanatginin soyadi parcali bir sekilde alt alta gelerek 6zgiin bir

Ozellik kazanmustir.

Gorsel Denge Dikkate Ahndiginda Tipografiye Verilen Onem: Tipografik
diizenlemelerle tasarlanmig bir afis Ornegidir. Afisin {ist kismi kalin ve biiyiik
puntolu yazi karakteriyle afisi doldurmakta her harfin altina denk gelen bir harf

esasina gore diizenlenerek tasarlanmig ve afiste onemli bir agirligi olusturmustur.

Estetik Degerlere Verilen Onem: Biiyiik puntolarla olusturulan tipografik diizen
sar1 renk ile zeminle kaynasmis, siyah ve sar1 alanlar olusturarak afise estetik bir

ifade katmustir.

Akimin Tipografi Uzerindeki Etkisi: Bicimsel anlatimdan uzak, mesajin dogrudan
izleyiciye ulastigi, serifsiz yazi karakteri ile yalin bir anlatimin olustugu tasarimda

akimin etkileri bu 6zellikleriyle kendini gostermistir.
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Dizgi Diizeni: sola bloklu ve tam bloklu dizgi esasina gore tasarlanmig bir afistir.

Ust kistmda harf espaslarmin fazla tutuldugu bir diizenleme yapilmistir.
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Afis 24. Ziirih Sehir Tiyatrosu

Adx: Ziirih Sehir Tiyatrosu

Konusu: Ziirih Sehir Tiyatrosu i¢in afis tasarimi.

Tasarimcisi-Ajansi: Josef Miiler-Brockmann

Tarihi: 1963
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Kullanilan Renkler: Turkuaz, Beyaz, Siyah

Renklerin Afis Biitiiniine Uygunlugu: Zemindeki turkuaz rengi derin bir bosluk ve
huzur hissi yaratmasina karsin {ist kisimdaki siyah renkli sistematize yazi bloklar1 bu
zeminde varolan rahatlikla zithik olusturarak tasarlanmistir. On planda genis yer

kaplayan beyaz yazilar {ist kisimla zitlik olusturur nitelikte tasarlanmistir.

Bicim ve Renklerin Tipografi ile Olan Biitiinliigii: Bicimsel ifade tipografi ile
olusturulmustur. On tarafta yer alan tipografik diizene, renksel baglamda
bakildiginda farkli kalinlikta ve uzunlukta bes ayr1 beyaz serit algisi ortaya

cikmaktadir. Ust tarafta ise siyah renkte dort ayri bloksal alan goriilmektedir

Tipografinin Okunurlugu/Okuturlugu: Tipografinin iletilmek istenen mesaj kismi
g6z hizasinda ve okunabilir boyutta tasarlanmis ve okunurlugu/okuturlugu yiiksek
bir diizenleme olusturmustur. Ust kisimda siyah renkte sola bloklu olarak yer alan

yazilar kii¢iik puntolu olarak kullanildig1 i¢in okunurluk/okuturluk 6zelligi diistiktiir.

Tipografinin Ozgiinliigii: Serifsiz yaz1 karakteri kullanilarak olusturulmus bir
tasarimdir. Tipografinin yerlestirilmesi farkli biiytlikliikkte ve yonlerde kullanilarak

tasarlanmasi1 6zgiin bir ifade bi¢imi yaratmaktadir.

Gorsel Denge Dikkate Alndiginda Tipografiye Verilen Onem: Tipografi
0gesinden olusmus bir tasarimdir. Afiste hiyerarsik bir diizen olusturulmus ve
iletilmek istenen mesajin On tarafta biliylikk puntolarla kullanilarak dogrudan

izleyiciye ulagsmasi amaglanmustir.

Estetik Degerlere Verilen Onem: Renklerin uyumu estetik bir ahenk olusturmustur

ancak tam bir estetik degerden bahsetmek miimkiin degildir.

Akimin Tipografi Uzerindeki Etkisi: Yalinhigin on plana ¢iktigi, siislemeci
anlayistan uzak, serifsiz harflerle tasarlanmis tipik Isvigre Tipografisi anlayisiyla

tasarlanmis bir afistir.
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Dizgi Diizeni: Ust kisimda dort ayri alanda sola bloklu olarak bir dizgi diizeni

olusturulmustur. Harf ve satir espaslarina dikkat edilerek tasarlanmistir.
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Afis 25. “Kultur Plakat”

Adr: “Kultur Plakat”

Konusu: Kiiltiir Afisi

Tasarimcisi-Ajansi: Max Bill

Tarihi: 1974

Kullamlan Renkler: Mavi, Kirmizi, Yesil, Mor, Krem Rengi

Renklerin Afis Biitiiniine Uygunlugu: Renklerin canliligi, cesitliligi ve dagilist her

tirli kiltiirel faaliyetin habercisi niteligi tagimakla beraber afise bir devimin
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kazandirmistir

Bicim ve Renklerin Tipografi ile Olan Biitiinliigii: Bicimsel bir anlatim afiste yer
almamaktadir tipografik bir diizenleme olusturulmus, en yogun renk olarak ta

kirmizi1 se¢ilmis ve dort harf kirmizi renkte tasarlanmustir.

Tipografinin Okunurlugu/Okuturlugu: Tipografi ilk bakista net bir okunurluk
ozelligi tagimiyor. Bu anlamada goz yaziyr tamamlayarak anlamli bir biitiin
olusturmakta zorlanabilir. Calismanin ismine dair bir bilgi edinildikten sonra

okunurlugu/okuturlugu kolaylasabilir.

Tipografinin Ozgiinliigii: Caliyma kullamlan tipografi diizenlemesi 6zgiin bir
anlatima sahiptir. ‘U’ harfleri ‘V’ formuna yakin bir sekilde kullanilarak 6znel bir

yaklagim yakalanmistir.

Gorsel Denge Dikkate Alndiginda Tipografiye Verilen Onem: Yesil renk ‘k’
harflerinde, agik mavi renk ‘u’ harflerinde, mor renk ‘I’ harflerinde, koyu mavi renk

‘a’ harflerinde, kirmiz1 renk ise; ‘t’, ‘r’ ve ‘p’ harflerinde kullanilmistir. Tipografi

afigin temel unsurunu olusturmaktadir.

Estetik Degerlere Verilen Onem: Kullanilan font ve renksel gesitlilik ile mesajin
sadece yazi ile aktarildigi halde sikiciliktan uzak bir sekilde izleyiciye ulagmasi

afisin estetik degerini artirmaktadir.
Akimin Tipografi Uzerindeki Etkisi: Isvigre tipografisinin sézel ve gorsel bilgileri
actk ve berrak bir tasarim anlayisiyla ileten tavrini bu tasarimda gormek

miimkiindiir. Yalin ve net bir sekilde serifsiz harflerden olusturulmus bir tasarimdir.

Dizgi Diizeni: Bilindik dizgi diizenlerinin disinda bir diizen ile tasarlanmustir.
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25 adet kiiltiirel afis lizerinde yapilan grafiksel ¢éziimlemeler sonucunda su

bulgular elde edilmistir.

- Fiitirizm anlayisinda, tipografi sanatsal bir uygulama alan1 haline
dontismiistiir. Fltiirist tipografide silisleme ve dekorasyonun yerine
berraklik, okunaklilik ve islevsellik gibi kavramlar 6n plana ¢ikmistir.
Fiitlirist sanatcilar 6zgilin ve deneysel tipografik caligmalari ile geleneksel

tipografi anlayisini altiist etmistir.

- Dadaist sanatgilar rastlantisalligi kullanarak tipografik tasarimi geleneksel
kurallara bagimli olmaktan kurtarmis ve somut gorsel formlara
doniistiirmeyi basarmustir. Tipografi uygulamalarinda kolaj ve fotomontaj
tekniklerini kullanarak tipografi anlayisina yenilik katmiglardir. Tipografi
diizenlemelerde kalin blok cizgiler {izerinde yazi ve diyagonal simetrik

uygulamalar yer almaktadir.

- Konstriiktivist tipografi anlayisinda, sinirli ve sistemli elemanlarin yer
aldig1 sayfalarda, gorsel unsurlar en ekonomik bigimde kullanilmistir.

Konstriiktivist tipografi anlayisinda islevsellik 6n planda yer almistir.

- Bauhaus anlayisiyla tipografi kare, dik tiggen ve ¢eyrek daire gibi temel
geometrik formlardan yararlanarak sablon tipinde yazi tasarimlar1 olarak

tasarlanmustir.

- Isvigre Tipografisi evrensel bir dil olusturarak ‘Uluslararas1 Tipografik
Stil” adin1 almistir. Bu anlayista metinler bloklar halinde diizenlenerek ve

serifsiz font karakterleri kullanilarak nesnel bir anlatim olusturulmustur.
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BOLUM V
SONUC VE ONERILER

Arastirmanin bu boliimde, arastirma bulgularindan elde edilen sonuglar ve

gelistirilen Oneriler agiklanmistir.

5.1. SONUC

Biitiin arastirma boyunca su anlasilmistir ki; tipografi bulundugu cografya
tizerindeki sosyal ortam, savas ve i¢ savaslar, bunalim, devrim gibi toplum yagamini
etkileyen her tirlii unsurun paralelinde kendisine yeni bir ¢ikis bulmus ve
farklilagmistir. Bu degisimle beraber grafik egitimi de kendini yenilemek ve bu
gelismeleri yakindan takip etmek durumundadir. Grafik egitimde yer alan tipografi

egitimi biitiin bu gelismeleri ders kapsaminda 6grencilere sunmak durumundadir.

Modern Sanat akimlar1 igerisinde Tipografinin gdstermis oldugu gelisim ve
akimlar igerisinde yer alan uygulamalardaki farkliliklar, 25 adet kiiltiirel afis
tizerinde yapilan grafiksel ¢oziimlemeler ile ortaya ¢ikmistir. Sonug olarak,

- Fiitiirist sanatgilar 6zgilin ve deneysel tipografik ¢aligmalar ile geleneksel
tipografi anlayisini altiist etmistir.

- Dadaist sanatgilar tipografi uygulamalarinda kolaj ve fotomontaj tekniklerini
kullanarak tipografi anlayisina yenilik katmiglardir.

- Konstriiktivist tipografi anlayisinda islevsellik 6n planda yer almistir.

- Bauhaus anlayisinda tipografi temel geometrik formlardan yararlanarak
sablon tipinde yazi tasarimlari olarak tasarlanmistir.

- Isvicre Tipografisi evrensel bir dil olusturarak ‘Uluslararas1 Tipografik Stil’

adin1 almstir.
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5.2. ONERILER

Bu arastirmadan elde edilen bulgulara gdre su Oneriler gelistirilmistir:

1- Tipografi derslerinde grafiksel ¢Oziimleme etkili bir Ogretim yOntemi olarak
kullanilabilir.

2- Grafiksel ¢cozliimleme yolu ile 6grencilerin yorum yapma, analiz etme gibi biligsel
alan becerileri arttirilabilir.

3- Grafik tasarim friinlerinin bir ¢ogunda benzer sekilde grafiksel ¢dziimleme
yapilarak diger grafik tasarim derslerinde de 6gretim yontemi olarak kullanilabilir.

4- Tipografinin tarihsel gelisimi ile ilgili konu islenirken, dersi daha zevkli hale
getirmek ve Ogrencileri daha aktif olarak derse katmak i¢in tepegdz yardimiyla
yansitilan goriintii iizerinde benzer sekilde grafiksel ¢éziimleme yapilmalidir.

5- Afislerdeki tipografik diizenlemelerin bulunduklari donemin sanat akimlar ile
iliskilendirilerek ele alinmasi, tipografi konusunun daha derinlemesine
incelenmesine olanak saglayacaktir.

6- Uzman goOrlisi  alinarak  olusturulan grafiksel ¢oziimlemeler, derslerin
islenmesinde grafik tasarim egitimine katki saglayabilir.

7- Universitelerin grafik alanindaki yiiksek lisans ve doktora programlari, tipografi
alaninda da uzmanlagmaya imkan saglamalidir.

8- Tiirkiye disindaki bagka {ilkelerde grafik tasarim egitimi veren kurumlarin
tipografi derslerinin kapsami ve nasil islendigi incelenebilir.

9- Tipografinin tarihsel gelisim siirecine Tiirkiye’ nin tipografi anlayisinin ne gibi bir
katkis1 oldugu incelenebilir.

10-  Tipografinin, tarihsel siire¢ icinde gosterdigi gelisimin Tiirkiye’deki grafik

tasarim anlayisina ne tiir etkileri oldugu incelenebilir.
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