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OZET

HATAY ARKEOLOJI MUZESI MOZAIKLERININ GUNUMUZE
TASINMASINA ILiSKiN GRAVUR TEKNIGINDE
BIR UYGULAMA DENEMESI

Kazim ARTUT
Yiiksek Lisans Tezi, Resim Ogretmenligi Anabilim Dah
Damisman: Yrd. Do¢. Birnur ERALDEMIR
Eyliil 1998, 58 Sayfa

Sanat tarihinin inceleme alam igerisinde olan mimari yapilar ve Ozgiin sanat iiriinleri,
insanligin estetik geligimini gosterir. Aym1 zamanda kavram ve duygulan ileten bu
uriinler  uygarhiklar aras: iletisimi de saglar. Bu iiriinler wretildikleri donemin is ve
caligma yasaminin orgiitlenigi, inanig1, ekonomisi gibi toplumsal yapisi ile birlikte yap1,
malzeme, yapiun teknikleri gibi kendi fiziksel yapisi hakkinda somut veriler saglayan
gostergeleri igerir. (Tagkiran, 1997,16).

Degisik kultiirlere ait (farkli zaman mekan siirecinde) sanat yapitlarinin giiniimiiz tiriin
inceleme yontemleri ile yeniden irdelenmesi, s6z konusu triinlerin estetik tavir ve
bigimleme kaygilarinin dénemin 6zelliklerini de ifade etmesi anlaminda 6nemlidir.

Ozellikle, mimari yapilarin bir elemam olarak kullanilan duvar resimleri tiretildikleri
doneme iligkin somut veriler tagtyan birer tarihsel belgedir. Duvar resimleri
kapsaminda incelenen mozaik triinleri de yiizey iizerinde tasarlanan bigimlerin
olusturulmasinda gerek uygulanan yontem gerekse ifade ettikleri anlam bakimindan ¢ok
farkli aragtirma alanlan igerisinde 6nemini siirdiirmektedir.

Antik ¢agin mozaik sanatgisi, yiizey lizerinde tasarladigi bigimlerin temel iligkilerini
inandinict bir sekilde dile getirebilmek kaygisinin yani sira onlar salt sanat yapitlar
degil, belirli amag ve goérevleri olan semboller olarak goriiyordu. 1.S. II. ve IV. Yiizyilda
tanrisal kimlige sahip bu sembollerin diinyada en énemli 6rneklerinin bulundugu Hatay
Mozaik Miizesi bu galigmanin evrenini olugturmaktadir.

Bu galigmamin amaci, ne giiniimiiz uygulama teknikleri ile yeniden mozaik 6rnekleri
tretmek ne de sanat tarihsel arastirma yontemleri ile bir donemi incelemektir.
Aragtirmanin  6ncelikli amaci1 sanat {riiniinii uygarliklar arasi bir iletigim araci olarak
kabul edip bu iletiye aracilik etmektir. Bu nedenle sanatsal uygulama yontemleri
igerisinde ¢ogaltilabilir olma o6zelligi g6z Oniinde bulundurularak graviir teknigi
segilmistir. S6z konusu miizeden Ornek alinan ¢ mozaik panonun alegorik anlam
igerikleri belirlenmig, giiniimiiz toplumsal degerleri ile kargilagtirilmagtir.

Calismanin birinci boliimiinde konunun kuramsal geligimine kaynaklik etmesi
bakimindan sanat yapiti, sanatsal bilgi ve sanatsal diigiinceye iligkin 6n bilgiler
verilmigtir. Ikinci bolimde mozaik tammlamalar, tgiincii bolimde ise arastirma
konusuna kaynaklik eden mitoloji ve mitolojik kokenli iiriinlerin tamimlamasi



yapilmistir. Dordiincii boliimde uygulama iizerine agiklamalar, besinci boliimde ise
aragtirma kapsaminda tiretilen {irtin analizlerine yer verilmigtir.

Gegmige ait bir kaynaktan yola g¢ikilarak olugturulan bu caligma, gerek déneminin
Ozgiin kimligi iginde trettigi degerler bakimindan, gerekse giiniimiiz plastik ve estetik
kaygi anlayigina uygunlugu agisindan ele alinip, sonuglandirilmaya galigilmagtir.

Anahtar Kelimeler: Metal Graviir, Mitoloji, Mozaik, Rolyef.

Bu galisma, C.U. Arastirma fonunun Sos. B.96.YL.29 No’lu projesi ile desteklenmistir.



ABSTRACT

A PRACTICE TRIAL IN ENGRAVING TECHNIQUE CONCERNING TO
REMOVE THE MOSAIC OF HATAY ARCHEOLOGY
MUSEUM TO NOWADAYS

Kazim ARTUT
MA. Thesis, Art Education Department
Supervisor: Assist. Prof. Dr. Birnur ERALDEMIR

September 1998, 58 Pages

The architectural constructions and original art products which are in the field of Art
History investigation, reflects the aesthetic progress of humanity. These products that
convey the concepts and sensations at the same time, provide the contact among the
civilizations. These products include indexes that provide concrete datum about their
physical structures, organization of job and work produced at that period, belief
economical situations of their social structure and the constructions and materials used
at that time (Tagkiran, 1997,16).

The investigation of art constructions about different civilizations (at the process of
different time and place) under the research systems of our time is very important for it
will be of significance to learn the pecularities of the period in which these
constructions made and the aesthetic attitude and formation anxiety of these above
mentioned productions.

Especially, the wall pictures used as an element of architectural constructions, are the
historical documents that have concrete datum about the period they are made.

Mosaic products investigated under the scope of wall pictures, keep on their importance
in different research fields to form the shapes on surface, the research system applied
and the meaning they include.

The mosaic artists of ancient times had to worry about expressing the fundamental
relationships between the forms they designed on surfaces in a reliable way; besides that
they considered their designs not as mere works of art but as symbols with certain
purpose and duties. These symbols had a godly character in the I Ind and I Vth centruies
(AD) and the most important examples of these symbols in the world can be found in
the Mosaic Museum of Hatay. The symbols in this museum constitute the basic study
environment of this thesis.

The purpose of this study is neither to reproduce mosaic examples using the present day
techniques nor to investigate a period with artistic and historical methods. The primary
purpose of this study is to be a mediator for the dissemination of the message contained
in an art work with the assumption that a work of art is a communication medium
between civilizations. For this purpose the gravure method is chosen among applied art
work techniques because of its reproducibility property. The content of symbolic



meaning of three mosaic sample panels obtained from the Mosaic Museum of Hatay are
determined and compared with the present day socialvalues.

The work in this thesis is based on a material that belongs to the past. The material is
handled in terms of values it produced in its own identity at the time of its production on
one hand, ans its fitness to the plastic and aesthetic concerns of the preent, on the other.

The organization of this thesis is as follows: The first chapter makes a brief and concise
introduction to the subjects such as art work, artistic knowledge and artistic thought in
order to provide a theoretical background to the subject at hand. The second chapter
provides mosaic definitions and the third chapter is devoted to the definitions mythos
and works with mythological origins that formed the subject of this study. The fourth
chapter gives information on the applications and an analyses of works produced in this
study constitutes the fifth chapter.

Key Words: Engravig, Mythology, Mosaic, Relief
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GIRiS

Sanat iiriinlerinin tarihsel siire¢ igindeki sosyolojik olugumu uzun ve karmagik
yaratma sireci ile donatilmug, dinamik evrimsel bir varolustur. Bu anlamda sanat
tiriinleri, gergek yasamin (evrenin) tanindigi, degerlendirildigi, yorumlandigi ve bu yol
ile belirlendigi 6znel bildirimin bir etkinligidir. Uriin, yaraticisinin  belirledigi sorunun
coziimlenmesi igin bir onceki farkl diizenlerin irdelenerek yeni 0zgiin bir yaklagimin
geligtirilmesi gabasi ile olusturulur.

Insan var olduBundan beri dogayi, dogaiistii glcleri tammak, ona egemen
olmak gereksinimleri dogrultusunda yon vermek, degistirmek istemistir. Bu istemleri
onu bilime ve felsefi diisiinceye, degistirme ve doniistirme istemi de sanata gotlirmuigtiir
. Boylelikle doga - yagam ile insanin ozellikle sanatsal anlamdaki diyalektigi her turla
bilgi ve duygu degisimi ile gergeklesen bir iletisim olayidir. Birey durmaksizin
gevresinden etkilenen, mesaj alan, etkileyen bir canlidur.

Dokmen, iletisimi; "Bilgi retme, aktarma ve anlamlandirma streci” olarak
tammlar. (Dokmen, 1994,19). Bu anlamda iletigim, iki birey arasindaki bir gostergeler
dizgesi aracilifiyla saglanan (simge, mitos; jest, mimik gibi.) her tir duygu, disiince,
bilgi ve anlatim iletimidir. Iletigim kendiliginden bir olgu olarak insan ile aym yasa
sahiptir. (Ozkok, 1982,13).

Bazi kavramlar ve imler insanlarin belirli duyu organlari yoluyla algilanabilir.
Kongar, "Bu tiir kavramlarin "zihinsel" olarak algilanmalar1 ancak, bu duyu organlan
tarafindan daha onceden "anlagilmig" olmalarina ve kendilerini belirleyen "simgelerin”
zihinde dogru gagrigimlar yapmalarina baglidir " seklinde agiklar (Kongar, 1986, 72).

Nitekim giiniimiizden yaklagik yirmi bin yil once yapilan resimler, isaret ve
semboller gibi gorsel imgeler araciligiyla saglanan iletisim, (ses, mimik, hareket)
gesitli imlerle magara duvarlarinda gergeklestiriliyordu. Gorsellestirilmis nesneler
(baltalar, av geregler ve kuliibeler) donem insamimi doganin olumsuz kogullarina,
bitylisel amagla yaratilan imgeler ise dogatstii giiglere karsi koruyordu. Bu magara
duvarlarindaki imlerin biiyiisel igerigi giindelik hayatin kosullarina siki stkiya baghdir,
genellikle model alinan nesneyle biitinlesen bir igerik tasir. (Resim 1, 2) Boylelikle
.. insanoglunun gereksinimlerine yanit vermeye gabalayan bu iletisim tarzi,  yazinin
- dogusuna da zemin hazirlamigtir. Dolayisiyla ifadeyi ve algilamay: kolaylastiracak
sematik gosterge dizgeleri olugturularak ilk yazilarn, hiyeroglif ve givi yazilarmin

olusumunu da saglamistir.



Aragtirma konusuna kaynaklik eden mozaikler, 1.S. 1l.ve 1V.yiizyillar arasinda
toplumsal olugumlarin izlerini tasiyan Ozgiin urinlerdir. Gegmige ait énemli bir
kaynaktan yola gikilarak olusturulan bu galigma, gerek doneminin, gerekse giiniimiiz
plastik ve estetik kaygi anlayigina uygunlugu yaninda, igerigindeki giig, tanr, iktidar
kavramlar: ile ele alinip, sonuglandirilmaya g¢aligilmigtir, Ayrica Hatay Miizesi
Mozaikleri baglaminda olusturulan ve kiiltiirleraras: iletiyi saglayacak olan imgelerin
yaratilmasi ile anlam ortakliklarinin  kurulabilecegi ongoriisii bu g¢aligmanin
gergeklestirilmesinde 6nemli bir etken olmugtur.

Teze iligkin Urin olugturmada baski tekniklerinden graviir teknigi segilmigtir.
Aragtirmanin  konusu baski yontemlerini tanitmak olmadigi igin diger baski
tekniklerinin agiklamalarina yer verilmemigtir. Uygulamalar da, mozaikler lizerindeki
gorsel etkiler farkli arag ve yt'mtemlefle denenmis teknigin sagladig1 yeni olanaklarla

degisik efekt arayiglarina gidilmisgtir.



L BOLUM

1. SANAT YAPITI

L 1. Yaraucihk Siireci:

Yaraticilik; ozgiin ve gegerli diigiincelerin ortaya ¢ikarilmasiyla sonuglanan
disiinsel bir siiregtir, olusumdur. Buna baglt olarak sanatsal yaratic: etkinlikler kigiyi
yeni digiincelere gotiriir. Yeni diiginceler g¢ogu kez onceden bilinen disinceler
tizerinde yiikselir, ya da eski diigiincelerin yeni bir ortama, bigime sokulmasiyla 6zgiin

bir kimlik kazanir.

Carl Rogers, yaratici siireci bir taraftan bireyin birtekligi,
(uniqueness) diginda geligen bir karmagtk iligkisel triintin ortaya gikist; ote
yandan maddelerin, olaylarmn  insanlarn ya da onun yasantisinin
kosullarinin ortaya ¢ikigt olarak tanunlar. Rogers'a gore bireydeki bazi
kosullar yaraticilikla bir arada bulunur. Deneyime agitk olina,
degerlendirmenin igsel dokusu ve elemanlar ve kavramlarla ilgilenme
yetenegi gibi. Rogers digerlerinin aksine yaratict diigiincenin yararliligi ya
da uygunlugu ile ozellikle ilgilenmemistir. (Sungur, 1997, 38).

Buna bagli olarak yaraticilik tiim insanlarda degisik derecelerde, degisik alan ve
boyutlar da var olan (insanin dogas: geregi) ve gelistirilen ozel bir yeti olarak ele alinip,
yaratma eyleminin somutlagmasi olarak ortaya ¢ikabilmektedir. Bu nedenle yaraticilik
sosyokiltiirel gevreyle yakindan ilgili olup, hi¢ kimsenin tekelinde olmayan gizil bir

gii¢ olarak diistintilebilir.

Diinyanin degigik yerlerinde insanlarin farkli diller konugmast,
degisik yargi ve gorsel-plastik anlamda distncelerin somutlastirilmasinin
degisik yollar1 vardir. Dolayistyla streg iginde, antik ¢agdan giiniimiize
kadar gorsel bigimler {izerine diisiiniilen gizel yargisinin degismez tek bir
kritere bagliligi reddedilmis, bunun ancak toplumdan topluma degisen
goreli bir kavram oldugu kabul edilmigtir. Doga ile insan arasindaki
diyalektik etki, insamin yaratici diigince ve gozlem yoluyla dogadaki
bilinmezligi kaldirdigy, tiim aynntilar: gin 1si§ina ¢ikardigi bir davranigi
belirler. (Tansug, 1993, 67).



Resim 1 Resim 2
El izi, Magdalenien (Cabrerest yakuunda ‘ Bizon, Orta Magdalenien Altamira
(Pech-Metle Magarasi, Fransa.) Magaras1, Ispanya.)

Sanatsal yaratim, iriin halinde, sanat yapiti halinde “sona eren” bir
siiregtir. Sanatsal kiiltiirde biricik gergeklik, sanatsal degeri kendinde
somut olarak tasiyan seydir, yani sanat yapitidir. Ne var ki, algilama
sirasinda, bir sanat yapiti, sanat¢inin elinden ¢ikmig oldugu bigimde var
olan, belirli bir “nesne” olarak karsimiza ¢ikar. Bilimsel bir ¢6ziimleme
i¢in, her sanat yapitinin kendisi bir siiregtir; ¢linkii sanat yapiti, sanatginin
hayal giiciiniin bagrinda dogmugtur. Ancak belli bir disiincenin maddi
olarak cisimlenmesi halinde, uzun zaman alan bir evre iginde olustuktan,
olgunluk, yetkinlik ve bitmiglik kazandiktan sonra kendi yaraticisindan
koparak, bagimsiz gekilde var olmaya baglar. Ancak o zaman sanatsal
alginin bir nesnesi olarak iglev gorme durumuna girer. (Kagan, 1982,
5.381)

Sanat nasil oteden beri bir “yansitma” olarak digtnildiyse, bir
“yaratma” olarak da digunuldigi olmustur. Ne var ki, “yaratma olarak
sanat” sorunu dstiine uyarli teorilerin kurulmasi tarihin ¢ok daha ileri
evresinde gergeklesir. Bu anlayiy romantizm ile birlikte "teorik"
diyebilecegimiz boyutlar kazanir ve o zamandan bu zamana en az
“yansitma” teorisi kadar giclii olmugtur. Dolayisiyla yaratma anlayig,
sanat1 ve bireyi azami olgiide igsellegtirir. Boyle bir igsellesmenin mesru
sayilabilmesi i¢in, bireyin bu kadar 6nemli bir giice sahip oldugunun kabul
edilmesi gerekir. (Belge, 1989, 5.188)

Sanatin  igsellesmesi—igsel bigimi, sanatin igeriginin imgesel olarak

somutlagtiriigt anlamindadir. Bu i¢sellesme, bu yaratici giig, sanatin maddi bigimlenig



siirecini igerir. Boylelikle sanatin yaratict giicii daha ¢ok sanatin maddilestirilmesinin

sonucu olarak igerikten bigime gegisi tanimlar.

Sanat kuramlari gofu kez sanatin bigiminin karmagik ve g¢ok
katmanli i¢ kurulusunu tartijma konusu yapmiglar, sanat bigiminin
¢oziimleniginde, sik sik Hegel’in  “i¢ ve dig bigim™ oOgretisine
bagvurmuglardir. Boyle bir yaklagimin verimli oldugu soylenebilir. Burada
bigimin igsel ve digsal katmanlari arasindaki ayirim, sanatsal bigimin
ortaya ¢ikmasina yol agan etkinligin, diisinsel ya da maddi, nasil bir
etkinlik olusuna ve sanatin bilgi, degerlendirme ve iletisim iglemleriyle
nasil bir baglant1 olusuna baglidir . (Kagan, 1993, 276)

Aslier ise konuya yapit merkezli bir bakig agtst ile yaklasarak, su agiklamalar
yapar: “Her giin yepyeni bir dil bulacakmig gibi sanat eylemine girigen sanatgilar da
sonunda kendilerinden 6nce varolmayan, kendilerinin belirledikleri yeni ve 6zgiin bigim
yapistm1 ve anlatum dilini aramak zorunda kalirlar. Birbiri ile bigimsel ve anlatim
ortakhi bulunmayan yapitlar, her biri ayn telden galacagindan, beraberligin giglii
etkisini olusturamazlar. Varolmayana bigim verdigine inanan sanatg¢i yapitlarinin
kendisine sahip ¢tkmalarini ister, bunu saglamak igin gerekeni bigimi verirken yapar,

yapmak zorundadir. (Aslier, 1980,100).

Bu anlamda sanatg¢inin yaratim gabasi heniiz var olmayani olugturmaya, plastik
bir anlam vermeye yonelikse de Gegmigin ve iginde yasamilan strecin etkileri,
birikimleri sanat tiriiniine yanstyacaktir. Ortaya ¢ikan yapitin plastik 6zgiin bir deger
olarak belirlenebilmesinde sanatgimin yaraticiligt ve Ozginliigi bu yansmun iiriine kattigi

degerle dogru orantilidir.

1. 2. Sanatsal Bilgi:

Sanatsal bilgi, insamn pratik etkinliginin amagli olarak
bigimlendirilmesini getirir. Sanatsal bilginin 6zii sorusu felsefenin temel
sorusuna yakindan bagintili olup, maddecilik ile idealizm arasindaki
¢atigmanin nesnesini olugturur. Maddeci estetik igin gegerli olan sey, her
tirli bilgiyi nesnel gergekligin insan bilincinde yansimas: olarak kavrayan
yansima kuramiyla, gergekligin estetiksel olarak ¢ziimlenigidir. Maddeci
bilgi kurami agisindan dis dinyanin yansilarina iligkin duyumlarimiz,
nesnel gergekligi tammamiz bu ikisi bir ve aym geydir. (Caliglar, 1993,
360). :



Sanat yapitlart ya da estetik objeler elegtirel, yapisal anlamlar igerdigine gore,
sanat yapitlarinin temelinde bilgi objesinin bulunmasi gerektigi distnilebilir. Cinki
sanatgi Oznesi ile bu Oznenin yoneldigi estetik obje arasindaki bag objenin 6zne
tarafindan goriilmesi-algilanmasi temeline dayanir. Ciinkii nesnelerin-objelerin sanatgi
tarafindan gorilmesi onun aslinda bir bilgi objesi olarak algilandigim gosterir. Bir
anlamda bu algilama onun yorumlanmasi demektir. Boylelikle sanatgi bilgi objesini
sanat yapitina doniigtiirerek onu estetik obje haline getirir. Yani sanat yapit1 estetik obje
haline gelmeden once bir bilgi objesidir, bu anlamda bilgi objesi de estetik objeyi
onceden tayin eder.

Sanatsal bilgi baglaminda konu ele alindifinda estetik siijjenin estetik obje
diyalektigi sonucunda estetik tavira gereksinim duyulabilir. Ciinkii bir objeyi kavramak,
algilamak, haz duymak veya sorgulamak, onun karsisinda tavir almay: gerektiren bir
durumdur.

Tunali’ya gore estetik tavri bir yapit iizerinde, “Ornegin Mona Lisa” ele alirsak;
Bu inlii tablo kimine gore salt sanat tarihi renk, Gslup ve bigim yoniunden gorebilir. Bir
bagkast da “Mona Lisa'mn giysileri yoninden. Her ikisinin de almus oldugu tavir,
bilgisel entelektiiel tavirdir. Ayrica Mona Lisa’mn kadinsal yanina da ilgi duyulabilir.
Boyle bir tavir pratik-maddi bir tavir olur. Bir diger bagkasi ise parasal degerinin ne
oldugu tizerinde durabilir. Bu tavir da pratik-ekonomik tavir alinmis olur. Ama bir
bagkas: da tutar ondan yalmz hoglanmak, haz duymak igin yapit’a baktiginda ortaya
¢ikan tavir da estetik bir tavir olmus olur. (Tunali, 1989, 13).

Sanatsal anlamda bilgi, hazsal-cogkusal olan ile, digiinsel-akilsal olanin
karmagik birlikteligini ortaya koyar. Insan kendi imgeleri, tasarimlari olmaksizin
duyusal gorme diginda sadece kavramlarla digiinemez. Diger taraftan kavramlar
olmadan, imgeler ile diigiinmek de yeterli degildir. Cunku sanatsal bilgi siirecinde bir
sozciigiin sadece soyut anlami degil, ayni zamanda gozlenebilen im’ler de imgeye
doniisebilir, boylelikle sanatsal bilgi ile imgelerin ortistigi soylenebilir. Dolayisiyla
sanatsal diisiincenin, sanatsal bilginin kendine 6zgii bir niteligi olarak coskusal ogelerle,
im’lerin farkli bigimler gostermesi farkli sanat tirlerinin etkinliklerinin varolinasina

zemin hazirladig1 digtinilebilir.



I. 3. Sanatsal Diigiince:

Sanatsal anlatim giiciiniin yetkinlegmesi, iglerlik kazanmasi, distincenin iyi
tasarlanmuig duyusal, algilanabilir bir bigimde etkili olabilmesi ile ilintilidir. Sanatsal
anlatim oncelikle dogrudan bir diigiinsel tavir almay1 gerektirir. Bu anlamda sanatsal
yaratim, imgeler halinde diigiinmenin kaynagimi olusturdugundan sanatsal yaratim
sirecinin de kendi kaynagindan itibaren imgesel diigiincenin ¢izgisinde olmasim da
gerektirir.

Sanat yapitimin diigiinceyle olugsal baglantisi, sanatsal yaratimin 6zel bir yasasi
degildir. Her pratik insan etkinligi bigimi, yaratilacak olan nesneye iligkin digiincenin
ortaya konmasina baglidir. Ama her bir 6zgul durumda, yaratilan nesnenin yapisina
uygunluk gostermesi gereken sey, yine diigiincenin kendi ozelli§inin yapisidir. Onun
i¢in, bir sanat yapit1 diigiincesi ile teknik bir Griin ya da bilimsel bir yapit diigiincesi
birbirinden farklidir. Bu ayrum, “sanatsal — imgesel” kavramu iginde yerli yerince
oturtulabilir. Sanatsal yaratim, imgeler halinde distinme oldugu igin, sanatsal yaratim
sirecinin de, kendi kaynagindan baglayarak, imgesel digiincenin yataginda akmasi
gerekir. Hayal giiciinde ortaya ¢ikan imgeler, diinyayr gergek haliyle bilincin oniine
koyar. Diinya, kendi duyusal algilanabilir maddiligi i¢inde, mekansal plastik ve akustik
varligt iginde bilincin 6niinde belirir.

Buna gore imgenin maddi bigimi ise, kendi igerigiyle birlikte tasarlanmig bir
ezgi, ritmik bir siisleme plastik ya da renksel bir ilinti, baglant: olarak ortaya g¢ikar.
Tersi durumda, yeni digiince canli imgesel bir somutluk kazanmaz, ve yapit  oli

dogmug bozuk bigimli bir gey olarak kalir. (Kagan, 1982, 382).

L 4. Sanat Yapitinda Coziimleme-Bigim Igerik Diyalektigi:

Tiim sanat yapitlan igerik ile bigim arasindaki butiinliik ile netlegir, belirginlegir.
Cinkii ne igerik somut bir sanatsal-estetiksel bigim diginda, ne de bigim belli bir igerik

olmadan var olabilir.

Klasik sanat kavraminda her sanat yapitinin vazgegilmez ikili bir
yapist oldugu one siiriliir. Bigim ve igerikten olugan bu ikili bunyede bigim,
yapitin algilanan dig gergekligi olarak dusiinilmekte, igerik ise, bigimin
iletmeye ¢aligtigt “mesaj” olarak degerlendirilmektedir. Oysa, bugiin



birbirinden akil yiritme diizeyinde bile olsa soyutlanabilecek iki ayri
Ogenin bir sanat yapitinda var olamayacagi kabul edilmektedir. Yapitin
anlattig1, gercekte anlatiy bigiminden bagka bir sey olmayacaktir. Bagka bir
anlatimla, yapit kendi iizerinde gorilemeyen metafizik bir anlama sahip
degildir. Sanat¢t bir yapitta neyi anlatmaya caligirsa g¢ahigsin, yapitin
degerlendirilmesi onun ancak kendi algilanabilir gergekligine gore
yapilabilir. (Sozen ve Tanyeli, 1992. 5.110)

Ziss’e gore ise anlagilan gudur; ““ Sanat yapitinin bu iki yamndan biri olmadi mu,
oteki yani da var olamaz. Ne ki, daha énce de gordiigiimiiz gibi, bigim ile igerigin birligi
kavrami ile bigimin igerigi kargilasmast (correspondance) kavramini birbiriyle
karigtirmamak gerekir; ¢iinki, ne denli gorece olursa olsun bu ayrim dogrulugundan bir
sey yitirmez. Ayrica bigim ile igerik arasindaki diyalektigi incelerken, iki yandan
hangisinin daha agir bastigini sormak gereksizdir. Cinkii bigim de igerik de aym
derecede gereklidir." ( Ziss, 1984,144),

Sanat yapitinin olusum siireci iginde 6z ile bigimin bitinlestigi goriliir. Sanat
yapitlarinin nihai olusumu bigimsel bir karakter tagidigindan, bigim i¢inde yapit aym
zamanda igeriktir de. Ritm, ton, renk gibi sanat1 olusturan faktorler ile bigim olustugu
gibi, bu olusumun arkasindaki anlam ile sanat yapiti tiim nitelikleriyle bigimi olusturur.
Bir yapitin igerigi kendi bigiminin anlamudir, dolayisiyla sanat yapitin1 meydana getiren

tinsel degerleridir.

Sanatta 6z kavraminin yapisini inceledigimiz zaman tema, konu ve
anlamdan olugtugunu goririz. Aslinda konu ile tema birbirinden farklidir.
Cunkia konu oyunda, resimde ya da canlandirilan somut olaydir. Tema
kavramu ile ortaya konan siyasal, dinsel, felsefi veya estetiksel olarak
tartigilabilen diigiincedir. Konu dig olay, tema i¢ olaydir. (Ersoy, 1983, 109).

Buradan su sonuca varabiliriz ki, “tema” kavrami, daha genel — olan,
daha genel anlamda bir seyi; “konu” kavramu ise, daha tikel — olan bir seyi
kapsar. Konu, bir hikaye okudugumuz, bir resme baktigimiz, sahne ya da
perdede bir oyun izledigimiz zaman, dogrudan dogruya algiladigimiz dig
aksiyondur; tema ise, gormesek de duymasak da, kavramamiz gereken
sekilde, bu aksiyonun i¢ anlamidir. Son olarak da, konu sanatin kendi
araglariyla yeniden yaratilacak olan fizik, maddi siiregtir. Buna kargilik
tema, toplumsal yasamun akigindan gikarsanacak manevi sorundur; etiksel,
dinsel, felsefi ya da bir bagka konumdaki insan iliskilerinin manen
catigmasidir. (Kagan, 1993, 429).

Fischer’e gore ise konu; ancak sanatgimn tutumuyla 6z asamasina yikselir. Oz
yalmz neyin sunuldugu degil, nasil sunuldugu nasil bir ortamda, ne derecede toplumsal

ve bireysel bir duyarlikla sunuldugu demektir. (Fischer, 1995, 129).



Degisik donemlerin sanatgilari, igerik ve bigem bakimindan birbirlerinden farkl:
yapitlar iretmek i¢in hemen hemen benzer anlatim ve tasarim yoOntemlerinden
yararlanabilirler. Nitekim degigik sanat Uretimleri degisik geregler tizerinde  her
bigemin kendi 6z ve bigimine uygun anlatimsal ve tasarimsal bir araglar dizgesine
gereksinmesi vardir. Bagka bir deyigle; Sanat uriind olusturmada sanatgt varoldugu

kosullar igerisinde kendi bigemine uygun tasarim yontem ve araglarini kullanir.

L 5. Sanat Yapitimin Tarihsel Anlam :

Sanat iiretme, resim yapma istegi gigli bir i¢ tepiden dogar. Cizme, boyama,
insa etme gibi etkinlikler karmagik siireglerden olusur. Belirli bir kas olgunluguna erigen
her insan zemin yiizeyine birtakim gizgisel, figiirsel denemelerde bulunur.

Konuyu tarihsel boyutu ile digindigumizde insanlarin zeka ve kigilik
faktorlerini de bir yana biraktigimizda, primitiflerin olugturduklar ¢izgi ve figtrlerin bir
digiince dilini olugturdugu, diinyay: kendi algiladig: bigimde gorerek duygu ve imgeleri
yalin bir gekilde yansitmaya galigtiklart gorulur. Boylelikle resim, baslangigta basit bir
anlatim araci olmast nedeniyle; sozciik bilgisine sahip olmayan ilkel topluluklarin  dig
diinya ile iletigimini saglayan gugli, etkili bir arag olarak karsimiza gtkar.

Ekonomik, politik ve kiiltiirel degerlerin geligim ve degiskenlikleri stirecinde
iletigim olanaklarimn sinirsizligy tarihsel anlamda sanat yapitlaninin olusumunda,
niteliginde ve gergeklestirilmesinde buyiuk degiskenlikler gozlenmistir.

Sanat yapiti, belirli bir donemde, belirli ekonomik toplumsal, kiiltiirel kogullarda
yaratilan herhangi bir tarihsel iirin olmadan once, yaratildigs tarihsel siirecin baskin
ozelliklerini de yansitan bagimsiz bir yap: niteliini gosterir. Sanat yapitt kendinden
onceki diger yapitlar zincirinde gelencksel ozellikleri tagisa da kendini benzersiz ayn,
ozgiin tekrarlanamaz kilan bir insan etkinligidir. Ornegin Yunan sanati Hellenistik
doneme iliskin kiiltiirel temeller iizerine yiikselmig olmasina ragmen Yunan yapitlan
her zaman “Yunan yapitlari” olarak tammlanmugtir. Keza Roma ve Yunan kiiltiri
tarihsel siireg iginde ¢ok yakin iligkileri olmasina ragmen, bir sanat yapit1 ya “Yunan”
ya da “Roma”dur.

Bu anlamda Hadjinicolau ise, sanat yapitlarimn sanat tarihi baglaminda

ideoloji tiplerini ya da bigimlerini yakindan inceleyen toplumsal bir bilimn oldugunu, bu
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gorsel ideolojilerin ¢oziimlenmesi ve agiklanmasim gerekge gostererek ¢zerk bir bilim

alam olarak kalmakta oldugunu 6ne surmiistiir. (Hadjinicalolau, 1986, 243).
L 6. Duvar Resimleri Ve Tarilisel Geligimi:

Eczacibagt Sanat Ansiklopedisinde Duvar Resmi: ¢ I¢ ve dis
mekanlarin diigey yiizeylerine duvar ve tavanlara yapilan genellikie
bezemesel ve agiklayict nitelikli, resiin, kabartma, mermer ve ¢ini kaplama
gibi Oteki mimari bezeme tiirlerinden farkli olarak duvar resmi, duvarin
stvast Ustine dolaysiz olarak yapilan resim tiriidir. Yaygin teknikler; Yas
alg1 yiizeyine yumurta aki, bal, yapigtirict ya da suyla uygulanan Tempera
ya da keten yag: ile uygulanan yagli boyadir. Ancak tarih 6ncesi magara
resimleri tebegir, komiirkalem, mumboya gibi gereglerle uygulanmis, bazen
bigimlerin gizgileri yuzeyde ¢entikler kazinarak belirlenmigtir. Daha modern
donemlerde resimlenmis panolarin duvara yerlestirilmesi, seramik ve
mozaikle uygulamalarin yani sira plastik boyalarda kullanilmaktadir.
Toplumlarin giinlik yagam bigimlerini, toplumsal iligkilerini, térenlerini ve
yagsamun ¢esitli goriintilerini duvara igleyerek kiiltiirel 6zelliklerini saptamig
ve bunlarin kugaktan kugsaga aktanimasim saglamiglardir. Ote yandan
ozellikle okuma yazmasi olmayan topluluklar i¢in duvar resimleri dinsel,
tarihsel ve siyasal egitim amaci olmugtur.”’diye tanimlanir. (Eczacibagi,
1997, 489).

Yukandaki tanumlamalardan da anlagildign gibi, Insanoglu tuval, kagit gibi
gereglerin bulunmasindan ¢ok Once duvarlart resim yiizeyi olarak kullaniyordu.
Insanlarin yasadiklar1 mekanlan1 bezeme i¢gidiilerinin bir {iriinii olan duvar resimleri

duygu, diigiince ve inanglarin yansitilmasina da yardimi oluyordu.

Duvar resimleri; gorinmeye basladig: tarih 6ncesi ¢aglardan bu yana
belli bir amag igin Gretilmigtir. Biyii, korku, inang, iletisim estetik mekan
yaratma gibi farkli amaglan iginde barmndirmugtir. Ancak tarihsel siireg
icinde bunlarin timi “’ritiel bir amag igin, profesyonellerce ¢izilmigtir™
(Read, 1981, 13).

Herbert Read giiniimiiz sanatimin biitiin karakteristiklerinin tarih oncesi sanat diye
tammladig) donemlerden bu giine geldigini savunarak bu karakteristik 6zelligin sanatgi
kimliginde belirginlestigini savunur.

“’Bu iiretimlerin ilkel bir kabile avcisinin bog zamanlarint degerlendirdigi yahut da
biyi kultlerinin bir yansimasi olarak tiretildigi digtincesine donelim. Kuskusuz ki resim
yapma eylemi bu tur etkinliklerle ilgilidir, fakat bu gereksinmeden once bu tir
retimleri ortaya koyabilecek yetenckli ve anlatim giici olan segkin bireylerin varligini

kabul durumundayiz.”
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Magara duvarlarina yapilan ilk resimlerle birlikte duvar resmi, sanatgi dolayisiyla
sanat olgusunun bagladigmi da soyleyebiliriz.

Gunuomuzde gerek kapali, gerekse yari agik mekanlarda gegerliligini koruyan

duvar resimleri, toplumsal ve teknolojik degisimler ile sanatin geligsim siirecine bagl

olarak malzeme, anlayis ve plastik yap1 agisindan farkliliklar gostermektedir.

Guinay, duvar resimlerinin ana plastik Ozelliklerini agafidaki sekilde

Ozetlemigtir. Buna gore:

a) Duvar resmi konusal agidan toplumsal degisim ve geligmelerle paralellik gosterir.

b) Duvar resimleri mimari gevre ve yaptya bagimlidir.

¢) Duvar resmi toplumsal bir seslenigtir.

d) Duvar resmi bigim ve igerik agisindan zamaninin genel sanat anlayisi ile paralellik

gosterir.
e) Duvar resmi anitsaldir. (Giinay, 1986, 68).

Duvar resimleri; hangi tir mekanlara uygulanirsa uygulansin  duvara
bagimli  olarak Yapilarak, islenen konular son derece sitilize edilmis, ari, yalin bir

halde; fresk, rolyef ve mozaik teknigi kullamlarak gergeklestirilir.
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1L BOLUM

1L MOZAIK

IL 1. TANIM:

Levy, mozaigi cam tag veya mermerden yapilma kiigiik kiiplerin ardi ardina, yan
yana dizilmesi ile elde edilen resim veya desen olarak tammlar. (Levy, 1964, 76).

En ¢ok kullamlan mozaik teknigi, renkli kiigiik tag ya da cam pargalariin harcin
igine gomilmesiyle yapilan mozaiktir. En genel taninu ile ise mozaik, degisik renklerde
tag, mermer ve cam pargalarimin kiigik pargalar halinde (6zellikle kiip seklinde) kesilip,
sekillendirilerek harcin igine gomiilmesiyle yapilan siisleme, bezeme islemlerine denir.

Mozaik hem g¢ok dayanikli, hem degerli hem de 151k altinda parlayan renkleriyle
oldukga etkileyici, olaganiistii bir giice sahiptir. Gombrich bu etkileyiciligi, ve
olaganiistuligi Hataydaki (I.S.ILyiizyil) gorkemli zemin mozaigini 6lgii alarak su
ciimleleriyle tamimlamigtir.

“Antik ¢agin mozaik sanatgisi i¢in uzam igerisinde bigimlerin temel iligkilerini
inandirict bir bigimde dile getirebilmek agisindan dort ayn parlaklik derecesindeki
minik taglar yeterli oluyordu. Roma Imparatorlugunun her yaninda becerikli ustalarin,
villalarin ve hamamlarin mozaik dosemelerini siislerken sergilemis olduklari, gergekten
yetkin galigmalara hayranlik duyacak kadar naif oldugunu itiraf etmekten memnuniyet
duyuyorum.” (Gombrich, 1992, 55).

Mozaik sanatinin pointiliste — divisioniste resim teknikleriyle benzerlikleri
vardir. ikisi de renk gegisleriyle retinada renk ve form butinligi yapmayi
amaglayan uygulamalar olarak degerlendirilir. (Kinay, 1993, 11).

Yap1 unsurlarina kolayca uyan mozaik figiirlerle siislemelerin biitiinlestirmesine

de olanak saglar. Figiirlerde onemli olam on plana ¢ikarir, onlara biiyiik bir anlatim

glicu katar.
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I 2. MOZAIK YAPIM TEKNIKLERI:

Mozaik yapim tekniklerinde ¢ogsitlilik gorilebilir. Degigik boylarda ozellikle
kiip geklinde kesilmis taglar, desenleri daha onceden ¢izilen zemin izerine aktarilir.
En ¢ok kullanilan bir diger yontem de ise onceden tasarlanan mozaik desenleri ahgap
gergeve ile simirlandirlip, tizerlerine ¢imento harci dokiiliir. Harg kuruduktan sonra da
cergeve cekilir. Cimento tabakasi  ters gevrilerek dogenecek zemine oturtulur.
Mozaiklerin yapiminda iki degisik malzeme kullanilir. Bunlar, dogal ve suni renkli
taglardir. Yapma mozaik taglanin igerisine sertlestirme maddeleri eklendigi gibi camdan
da biyik olgiide yararlamlmugtir. (Ozellikle Bizans bazilikalarinda gokga goriiliir.)
Kolay renklendirilebilmeleri, yaldlzlanmalari, mozaik kiiplerin yapimindaki kolaylik

camlarin mozaiklerde kullanilmalarinda biiyiik etken olmugtur.

Bilinen mozaik tekniklerine iligkin ornekleri asagidaki sekli ile verebiliriz:

e Opus Sectile: Diizenli kesilmi§ mermer pargaciklarnnin bir gegit kakma teknigi
kullanilarak bir araya getirilmesiyle yapilir, geometrik tarz hakimdir.

e 'Opus Vermiculatum: Malzeme olarak gok kiigiik tag mermer, cam ve seramik
pargaciklan kullanilmugtir. Orneklerini dogadan almiglardir. Bu tiir mozaikler
evlerin en giizel ve Ozenle korunan koselerine yapilirdi. Misafirlerin
agirlandigr Oelus — salon, Atrium  i¢ avlu gibi yerlere yapilmasina 6zen
gosterilirdi.

e Opus Aleksandrinum: Misir’da ortaya ¢ikip geligen bu tarz mozaik islemede
mor, erguvani ve yesil renklerdeki porplr tas: kullanilmagtir.

e "Opus Tesselatum: Mermer pargaciklarindan meydana gelen kaplamanin kireg
harci ile dogenmesinden dogmustur. Dikdortgen bigimli kiiplerden geometrik
figtirler yapilarak dogenir. (Yiicel, 1994, 53-54)

1L 3. TARIHSEL SUREC ICINDE ROMA MOZAIK SANATINA GENEL
BAKIS

Mozaik’in kimi kaynaklara gore Hellenistik ¢agda gelistigi iddia
edilirse de daha onceleri Mezopotamya ve Misir’da kullamldig: tesbit
ediliyor. 1lk kez 1.0.4 bininci yilda antik Uruk sehrinde bir yapida
kullamlmig olup, yarim daire profilli siitunlar renkli konik ¢ivilerle
yapilarak siislenmigtir. (Kinay, 1993, 11).

* Bu mozaiklerin en belirgin 6rnekleri Hatay Mozaik Miizesinde goriilebilir.
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Hellenistik ¢agin yapt zeminlerinde yer alan mozaikin duvarlara
aktariliss, 1.S. Birinci Yizyilda gorilmektedir. Hatay ve Herculaneum’da av
sahneleri, giivercinler, Neptiin ve Amphirite gibi konular, mozaik tekniginde
iglenmiglerdir. (Turani, 1979, 187,188).

Kesme tas mozaik yonteminin Iskender’in utkularindan sonra Dogu
iilkelerinden getirildigi anlagiliyor. Bu yontemin Hellenistik g¢agda
uygulandigi, Olinthos, Delos ve baska yerlerde bulunan o6rneklerle
tanitlanmaktadic. Roma ¢aginda ise yalmz kesme tag yontemi kullanilmig
olup, evlerde mozaik yer dosemesi yapmak oldukga yayginlagmustir.
(Gisela, 1984, 242). ’

Mozaik resim ve siisleme sanati gelenegi, resim (fresk) gelenegi ile yakindan
ilgilidir. Ozellikle Romalilar resim  alamnda oldugu gibi, énemli Yunan mozaik

sanatuun Orneklerinin benzerlerini  iglemiglerdir. Freskler ve mozaikler arasindaki

benzer iligkileri 6zellikle Hatay mozaiklerinde de gorebiliriz.

NS a0k e

[N

Mozaik (Detay) Santa Constanzamn avlusundaki
LO. 1V. yiizyl Mozaik igleme, Roma

Pompei’deki en eski mozaikler, kiip bigiminde kugiik, renkli taglarin
dizilmesiyle yapilmis ve bu teknikle de Yunan resimleri kopye edilmisti.
Pompei’de bulunan mozaik resimlerin en tnliisii M.O. 4. Yiizyilda yapilmig
bir Yunan resminin kopyast oldugu ileri sirilen Iskender mozaigidir.
Pompei’de Fauna evi adi verilen yapida bulunmugtur. M.S.2-3 Yiizyillarda
mozaik sanatinda, goz yamltict perspektif ile yapilmig manzaralarin yam
sira geometrik diizenler arasina serpigtirilmig figirler ve siisleme motifleri
yaygindi. M.S.4-5 Yiizyillarina kadar uzanan Geg roma devrinde ise
figiirlerin kaynagtig1 biyiik diizenler meydana getirildi. Boylece Ge¢ Roma
devri mozaik sanati, Erken Hiristiyan ve Bizans sanatinda ¢ok kullanilan bir
teknigin onciligini de yapmig oluyordu. Geg Roma mozaikleri arasinda
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Sicilya’da Villa Romana Del Casale’deki Piazza Armerina ad1 verilen zemin
mozaigi inlidiir, Ayrica Roma’daki Galla Placidia tiirbesinin mozaiklerinde
ise, Hellenistik sanat anlayiginin izleri de goriliir. Isa’y1 goban olarak
betimleyen bir mozaik de dogaci Ozellik ve pastoral dekorun tazeligi
belirgindir. Kuzu figiirlerinin ‘diizeninde simetrik olarak ele alindigi bu
mozaik resim, mavi bir zemin renginde yapilmistir. Bu da resmin dogaci
nitelifine uygun digmektedir. Galla Placidia tiirbesindeki mozaikler
arasinda yer alan havari portrelerinde de Hellenistik sanatin — Erken
Hiristiyan dunyasina sizan izler gorilir. (Tansug, 1993, 51).

Aslinda 1.S. birinci yiizyildan itibaren Roma sinirlan egemenligi iginde yasayanlar
imparatora bagli ve onun giicine, yasalarina inanmak zorundadirlar. Bu yasalara
uyduklan siirece din (¢ok tanrili) kiilt ya da tannlarin birkagina tapmak ozgirliklerine
sahiptirler. Erken hiristiyanik doneminde ise; yukanda da belirtildigi gibi dinsel
motifler mozaik sanatinda sik¢a goriilmeye baglar. Bunun en belirgin 6zelligini gosteren

mozaik pano, Italya’da Ravenna kentindedir.

Ravenna’daki ortodokslar Babtisterium’un kubbesi 5.yiizyilin ikinci
yarisinda mozaiklerle stslenmigtir. Kubbenin ortasinda bir madalyon iginde
ve altin bir zemin iizerinde Isa’nin vaftiz sahnesi yer alir. Bunu kubbenin
dilim bolmeleri iginde yer alan 12 havari figiirii kugatir. Kubbe siislemesini
cevreleyen ikinci alt kugakta ise, mimari dekor siisleriyle taht ve sunak
motifleri vardir. Bu motifler Hiristiyanliga ait soyut nitelikte sembollerdir.
(Tansug, 1993, 57).

Anadolu’da ise Roma devrinin resim sanatimi ancak yer mozaiklerinden
ogreniyoruz. Genellikle Yunan ¢agi resim géleneginin burada da devam ettigi kabul
edilebilir. Italya’da Herculanium ve Pompei kazilarinda gikan resimlerde de Yunan
Sanat1 ile yakin iligki kurulmustur. Hatta Herculanium’daki bazi sahneler Bergamali bir

ressam tarafindan yapilan tablolarin kopyasi oldugu da tahmin edilmektedir.

Roma resminde insan figlrii Onemli bir yer tutar. Konular
cogunlukla mitolojiden alinmigtir. Cogu kez mimari kadrolar i¢inde, bazen
peyzaj iginde dizenlenen konular Hellenistik sanat ta geligtigini
gordigumiiz bir tutumla ele alinir, Hatay mozaik miizesinde bulunan ve
LS.II-1V.yiizyillar arasinda tarihlenen gesitli mitolojik konulu yer
mozaikleri Ge¢ Roma resimn sanatinin Turkiyedeki en ilging ornekleri
sayilabilir (Kuban, 1978, 61).

Yukarida da deginildigi Gzere giinimiizde mozaik sanatinin en olgun déneminin
tiriinlerini igine alan, zengin orneklerini kapsayan koleksiyon bugiin Hatay’daki Mozaik
Miizesinde bulunmaktadir. Bu orneklerde 1.S. 1L ve 1V. Yiizyillara ait Hellenistik Roma

kangimi geleneginin mozaik etkileri goriilmektedir. Bu iriinlerin  Roma-Erken
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Hiristiyan Bizans egemenliginde meydana getirilmelerine ragmen, mozaik konulartnin
ozellikle gundelik hayata ait konular, av sahneleri, ¢esitli hayvan figiirleri, siislemeler ve

mitolojik konularin iglenmesi oldukga ilgingtir.

IL 4. HATAY MOZAIKLERI

Roma mozaik sanatinin Guneydogu Akdeniz Bolgesi’nden gelen diinyanin en
seckin mozaik ¢rneklerini Hatay Miizesinde gorebiliriz. Bu mozaikler Roma, Istanbul,
ve Iskenderiye ile karsilastnldiginda gok renkli zengin gegislerin egemen oldugu
figiirli mozaikleri gergeveleyen panellerden olugmaktadir.

Mozaik tretiminin pahali ve zengin bir patron gerektiren bir sanat oldugu goz
oniinde bulundurulacak olunursa, bolgede bulunan yer mozaikleri bu donemde
Hatay’nin zenginligi hakkinda ¢ok iyi bir fikir vermektedir. Kazilardan Roma
doneminde ekonomik durumu iyi olan kigilerin oturdugu evlerin, villalarin hemen
hemen tiimiinin giriglerinin, salonlarinin, yemek odalarinin ya da koridorlarinin
dogemelerinin mozaikle kapli oldugu, zaman zaman havuzlarin diplerine de mozaik
dosendigi gorilmistir. Ayni donemlerde yapilmis evlerde bulunan mozaiklerin
yanisira, aym evin st tste yapilan dogemelerinden ¢ikanlan mozaikler arkeologlarin,
bu sanatin LS. Lyiizyildan VI. Yizyila kadar uzanan kesintisiz bir tarihini

olugturmalarin1 saglamugtir.

1L 5. HATAY MOZAIK MUZESi

Hatay Arkeoloji Miizesi iginde, bagka sanat eserleri bulundurmasina kargin daha
¢ok “Mozaik Miizesi” olarak bilinmektedir. Zengin mozaik koleksiyonu ve ozel bir
mekan a sahip olmasi bakimindan Tunus’daki Bardo Miizesinden sonra diinya ikinciligi
gibi biyiik bir line sahiptir.

Latince “Opus Signium” olarak adlandirilan sert kalker ve mermer pargalarinin
sekillendirilmesi ile yapilan mozaikler, konularina gore dort boliimden olugur. Bunlar;

e Konusunu mitolojiden alan mozaikler

e Geometrik desenli mozaikler

e Bitki ve hayvan figiirlii mozaikler
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o Ginlik hayata iligkin sahnelerden olugan mozaikler

Hatay Mozaik Miizesi, tanrn ve tanrga betimlemeleri ilgili doneme ait segkin
ornekleri bulunan bir grubu olugturmakta ve giniimiiz insanina, antik donem insannin
kiiltiiiine iligkin somut 6rnekler verebilmektedir.

Miize Roma Kopriisii ve Asi Nehri yanindadir. Fransiz Eski Eserler Mufettisi M.
Prost’un raporu ile Hatay’da bulunan eski eserler toplanarak 1933 yilindan itibaren
depolanmugtir. Bu miize 1939 yilina kadar bir Suriye Miizesi idi. 23 Temmuz 1948’de
Hatay’in Turkiye Cumhuriyetine katilmasinn 19. Yildonimiinde agilmigtir. Zamanla
miize binast yetersiz kalinca ek bir ingaat yapilarak ve 18 aralik 1974 hizmete girerek

sergi salonlarinin sayisi arttirilmug oldu. (Onder, 1985, 75).

Hatay yakinlarinda yapilan arkeolojik kazilarda gikarilmis olan
Romalilardan kalma zengin mozaikler bulunmaktadir. Ev tabanlarini
stisleyen bu dogal renkli 2. Ve 3. Yiizyil mozaiklerinin biiytik bir bolimii
Samandagina 20 km. uzakliktaki Roma hamaminin tabanindan alinmisgtir.
Miizede ayrica degerli para, cam ve tung eserlerin yanisira Amik Ovasinda
bulunan 183 hoyukten ¢ikanilmig Mitanni, Hitit ve Asur eserleri de
bulunmaktadir. Bu eserler arasinda FHitit donemine ait aslanlar, bistler,
heykeller, deniz tanrisi1 Okeanos, mizisyen peri Orpheus, Kemgoz ve
Perseus mozaikleri yer almigtir. (Bayrak, 1982, 237).

Bunlarin disinda miize’de bir ¢ok sikke, tag objeler, heykelcikler ve etnografya
seksiyonlarinda yaklagik 7400 adet tarihi eser bulunmaktadir.

Miizede sergilenen mozaiklerin tiimii hemen hemen yer mozaigidir. Kazilarda
duvar mozaiklerine ait birkag parg¢a bulunmasma ragmen fresk izine rastlanmamigtir.
Miizedeki eserler genellikle buluntu yerlerine gore gruplar halinde teshir edilmigtir.
Hatay il sinirlan iginde; giineyde Dehep, Tainat, Mina, A¢ana, Defne- Harbiye hoyik ve
oren yerlerinde Chicago Oriental Institute, Londra British Museum ve Princeton
University adina yapilan arkeolojik kazilardan meydana ¢ikan, ayrica Hatay miizesince

Hatay ve gevresinden derlenen eserler sekiz salon ve iki holde sergilenmektedir.
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i BOLUM

HL ARASTIRMA KONUSUNA KAYNAKLIK EDEN MITOLOJI VE
MITOLOJIK KOKENLI URUNLERIN TANIMLARL

IiL 1. MiTOLOJI

Yunanca dykiilegtirme anlamina gelen (imythos) mitolojinin Isa’dan bin yil kadar
once Homeros ile bagladigimi soyleyebiliriz. Dolayisiyla Yunanlilardan giniimiize
kadar gelen en eski belge yine Homeros’un iliada’sidir.

Mitoslar, evrenin ve insanlarin yazgisini agiklar. Ilkel insan topluluklarinin,
evreni dinyaytr ve doga olaylarini kigilegtirerek yorumlamak, heniiz sirrim
¢ozemedikleri hayatin ve evrenin ¢esitli gorintilerini bir anlam kolayligina baglama
gereksiniminden dogmug Oykiilerdir, Dogaiistii ve fizikotesi kuvvetler yam sira doga
kuvvetleriyle savaga girmig yigitlerin kimlik ve kisiliklerini belirtmesiyle de mitoslar,
eposlara yani destanlara kaynaklik etmiglerdir. (Necatigil, 1988, 5.7)

Toplumlarin mitolojisinde duygu ve dusiince dinyasim agiklayan oldukga belirgin
ortak olaylar ¢zellikler vardir. Bu anlamda Yunan mitolojisi bu belirleyicilik olgiisiine
oldukga zengin bir ornektir. Dolayisiyla mitoloji donemleri akilci, yetkinlik (mantik)
diizeyine ulagilamayan bilim oncesi bir donem olarak digiiniilebilir.

Mitoloji, pratik hayatta kontrol edilemeyen inanglar dizgesi igindedir. Ornegin:
gok girlilyor, simgekler gakiyor, yildinmlar dugtiyor, demek ki gok tannydi, ve
kizmgti, ve insanlar1 cezalandirtyordu. Benzer durumlar diger doga olaylan igin de

gecerliydi (Hangerlioglu, 1993, 334).

Hooke’a gore ise mitos: “Belli bir durum yarattigi insan diggiictinin
(imgeleminin) Grind olup, belli bir sey yapma niyetini gosterir. Boyle
anlagildik¢a mitos hakkinda sorulmas: gereken dogru soru, onun “gergek
olup olmadig: “ degil, “onunla ne yapmak niyetinde olundugu” sorusudur.”
(Hooke, 1995, 39).

Bu donemde insan ve evren ile ilgili aragtirmalar her olaganin
- stnirlarim agan bir takim tasarimlar i¢inde, ama yine de gergek¢i bir
diizeyde, insan ve evren gergegini agiklamaya yonelir bigimde, insamn
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evrendeki yerini, evrenin nereden geldigini arastiracak bigimde geligmistir.
Mucize diisiincesi Ozellikle baskindir, ancak mucizenin altinda yatan tam
anlamda bir insan aragtirmasidir. Bu diigiince mitoloji donemleri igin
dogaldir. Hatta giniimiizde bir ¢ok yonde, bir ¢ok bakimdan yirirlikte
gibidir. (Timugin, 1992, 98).

Agiklanmasi o donem igin (¢agin kosullarinda ) olasi1 gorinmeyen tiim olgular
birer mucize olarak gorinir. Bu nedenle antik ve ortagag donemlerinde bu distince
oldukga etkin olmustur. Mucize kavranunin tikendigi donemler akil g¢aginin-

aydinlanma ¢aginn ilk 1giklan olarak diiguniilebilir.

1L 2. MITOLOJI’NIN VERIMLI ALANI

Tanrilar, yart tannlar ve kahramanlarla ilgili bu masallarda inang 6gesi agir
basar; onlar simgesellikleri yaninda bir inamg1 da duyururlar. Yunan insan1 onlar inana
inana uydurmugtur. Aklin kontrolii, egemenligi ve denetleyici baskisi olmadig1 zaman
bellek alabildigine galigir, imgelem ¢ilginca iy goriir. Mitolojilere yaklagimda bu gergegi
g6z Oniinde bulundurmak gerekir. O donemler diinyanin gok biyiik, en yakin yerlerin
¢ok uzak, en gorinir seylerin giz dolu, 6telerin bilinmezliklerle, belki de
olaganiistiiliiklerle dolu dolu oldugu donemlerdir. (Timugin, 1992, 98).

Bu nedenle mitolojilere yaklagimda, imgelemin yansittigs, yarattigi gergeklik ile
bu imgelemin kendisini birbirinden ayirabilmek gerekir. Bunlar o doneme 6zgii insansal

ozellikler birikimidir.

Mitoloji de bizi en ¢ok ilgilendiren sey felsefeye ilk tohumlarim
kazandiracak olan ussal aragtirmadir. Bu aragtirma buiytk olgtide ilkin yunan
mitolojisinde baglamigtir. Edith Hamilton g§oyle der: “Yunanistan’in
dogusuyla insan evrenin merkezine yerlesti. Bu da gergek anlamda bir
diisiince devinimini ortaya koyuyordu. O zamana kadar insan varliginin
astiinde pek durulmamusti. Ilk olarak Yunanistan’da insan kendi kendinin
bilincine tam olarak vardi.” Ancak her seyi Yunanistan ile baglatmak dogru
degildir. Daha oOnce gordugumiz uygarliklarda, oOzellikle Misir ve
Mezopotamya uygarliklaninda evrenin olusumu, insamin evrendeki yeri
iizerine gorigler ortaya konulmugtu, Bu goriiglerin Yunanistandaki kadar
koklii olmamast dogaldir. Yunan uygarligi kendinden onceki uygarliklarin
bir kalitgisidir.  Yunanlilarin  evrenle ve insanla ilgili gorigleri
Misirhilar’inkine ve Mezopotamyalilarinkine gore daha genis ve daha derin
oldu, boyle olmakla felsefi diigiinceye gegis yeri ozelligi gosterdi, bir bagka
deyisle felsefi diigiinceyi hazirladi, onun tohumlarim atti. (Timugin, 1992,
102). :

Mitolojik diinya, tanrilarin diinyas: ne anlayigin ne de usun nesnesidir. O, ancak

hayal giicii ile kavranmak igindir. Sanat da urinlerini verebilmesi i¢in anlayigtan ve
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ustan baska bir araca ihtiyag duyar. Bu da imgelemdir.. Mitoloji, sanattaki imgelem igin
uygun nesne olur. Mutlak bir diinyada yasayan geyler, ancak imgelem igin olanaklidir.
Mitoloji, sanatin yam sira din ile de yakindan ilgilidir. Dolayisiyla mitoloji;
felsefe,sanat, tarih ve dinin ortak gelisimine kaynaklik eder.
Nitekim Soykan’a gore din baglaminda mitolojiden siireg iginde dogal olarak
meydana gelen bir din anlagilir. Mitoloji, dogayr tannlastiran insamn dinidir. O,
vahyedilmig dinden ayrilir. Vahiy dini ustan, rasyonel! diisiinceden ve felsefeden

bagimsiz degildir; o, bilincin tanr ile ussal bagintisidir. (Soykan, 1995, 25).

I 3. ROMA (LATIN) YUNAN MITOLQJisi

italya’nin tarih sahnesine gikmasi 1.O. 9 Yiizyilda Anadolu’dan
oraya go¢ eden Etrusklerle olur. Etriiskler Italya’da uygar ve giigli bir
imparatorluk kurdular. $imdiki latin harfleri de, dogu kokenli olan Ertriisk
harflerinin geligtirilmesinden olugmugtur. 5. Yuzyillin sonlarinda Ertriisk
imparatorlugu yikilarak yerine Roma — Latin imparatorlugu kuruldu. (Ohri,

1987, 83).

Latin mitologyas: Italya’da dogmustur. italya’da Biiyilk Roma Imparatorlugu
kurulmadan 6nce Italya’mn yerli halklari kuzeyden gelen Hint Avrupalilar ve Etriskler,
giineyde ise Akdeniz ve ozellikle Girit ve Yunan kultarleri etkisi altinda kalmuglardir.
Bunlarin iginde en etkin olamt da kuskusuz Yunanlilardir. Bu anlamda Roma (Latin)
mitologyasi ile Yunan mitologyasi arasinda 6nemli ayrnliklar yoktur. Dolayisiyla tann

isimleri ve onlar lizerinde odaklanan mitolojik dykiilerde biiyiik benzesimler gorulir.

IIL 4. EVRENIN YARADILISI VE TANRILAR:

Insan ile ilgili bilgiler gok yaygin, fakat yaygin oldugu kadar daginik
ve birbirinden farklidir. Ciinkii her toplumda, o toplumun yaradiligs, tarihi
gelismesi dogaiistiiyle iligkileri konularinda cesitli efsaneler, destanlar,
yazili ve sozlii kaynaklar vardir. Bunlann timiine o toplumun mitoslan ya
da “kiiltiirel kalits” denir. Mitoloji, folklor ve toplumsal bilimler bu kaliti
derlemeye ve degerlendirmeye galigir. (Gliveng, 1979, 4).

Insanlarin ilk dinsel inanca iliskin yonelimi gelecekte olabilecek olaylar hakkinda

duyulan kaygt ve korkuya-iirkiintilye dayanmaktadir.
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Tiim dinler bir gok birgok degisik unsurlardan olusan inanglar diizeni
durumundadir. Ozellikle antik donemde din olgusunun ortaya g¢ikmasi
insanin gevresel iligkileri i¢inde agiklayamadigi, denetimi altina alamadigy,
tersine boyundurugu altinda kaldigt giiglere olaganiistii, gizemli nitelikler
baglamasi, bu giiglerin kayirmasini elde etmesine yarayacagimi umdugu
tirlii  baglanma (tapmnma) bigimleri olugturmast ile gergeklesmigtir.
(Ozankaya, 1994, 457).

Ozellikle 1.0. Tann tammlamalar;, sanatilar tarafindan olaganiistii giiglerle
donatilmig, yaptirim giicii yiiksek, gorkemli bir gii¢ olarak betimlenmigtir, betimlenmek
zorunda kahnmugtir. Ciinkii ilgili donemin kogullart eylem bigimlerini, gelenek, inang ve
dogmalarla toplumsal yagantiy1 sunirlandirarak, (Tanrisal) baski mekanizmalan olarak
hayata doniistiirmeyi gerekli kilmaktadir.

Auguste Comte’a gore dinin ilk gekilleri “putperestlik-fetichisme” dir. Fetig
kelimesi ashinda Portekizce feitigo kelimesinden gelir, sonradan latinceye yapma
anlamina factitus olarak ge¢mistir. Bunlar, baz1 kiigiik objelerdir ki, onlarin iginde

olaganiistii giiler, sihirli kuvvetler tagtyan ruhlar saklanir.

Auguste Comte’a, Spencer ve Durkhaim’in goriglerine dayanarak
dinlerin once totemcilik ve fetisizm, yani putlara tapma geklinde
dogdugunu, sonradan bunlarin geligerek swrastyla g¢oktanricilik  ve
tektanricihigt dogurdugunu savunurlardi. Bu dusiince yakin zamanlara kadar
¢ogunlukla kabul edilen bir gorusti. (Pazarh, 1982, 84).

Hangerlioglu tanr diigiincesinin ortaya ¢ikigini soyle taumliyor: Tanri; kimilerine
aci, kimilerine ise tath etkiler uyandirmaktadir. Aci korku ve izdirap'dan etkilenen
insanlar tanndan korkuyor, ondan uzaklagmak istiyordu. Huzur ve rahathik'tan
etkilenenler ise tanriya umut baghyor, onlara yaklasmak istiyordu. Iste korku ve umut,
gok olgiisiniin bu ilkeleri boylece dogdular. Insanin kendisi nasil bir baskasinn canini
yakmak isteyebiliyorsa aym gii¢ tanri mefhumu igin de gegerliydi. Dolayisiyla insan
kendisine kotillik etmek isteyen bir soydagmin oniinde nasil algaliyor, ona nasil
yalvariyorsa, otekilerin oniinde de algalabilir, onlara da yalvarabilirdi. Iste ilk yere
kapams, ilk dua. Yoluna engel olan doga yer degistirmesi igin yalvarirken onu
diigiincesinde  varliklagtirdiginin, ilk digiince varhiklarim yaratmaya bagladiginin
farkinda bile degildi. Kendisinden giiglii, kendisinden tstiin olan bu diiiince varliklari

pek cok idiler, su halde evren, sayisiz tanrilarla doluydu (politeisme). Bunlarin kimisi
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iyilik ediyordu, kimisi kotiliik. Iyilikle kotalik, iyilikgi rublarla kotiliikei tanrilar
boylece dogdular. (Hangerlioglu, 1987, 28).

Her sey insan igin sagirtici ve korkutucudur. Giniimiizde rutin goriinen doga
olaylari-fenomenleri onlar igin agiklanmas: oldukga gii¢ bir bilmece konumunda olup,
doga olaylarimn bilimsel agiklamasi olasi degildir. Ciinkii ilkel donemler de doBatisti
olaylarin giicii ve smurlari tam olarak bilinemediginden insanlar beklentilerini biyiisel
yontemlerle ¢ozmeye yonelmiglerdi. Zamanla bunun etkili olmadigim fark ettiklerinde
dogay: olaganiistii giiglerle donatilmig yaratiklarla doldurarak onlara belirli gorevler
vererek onlardan  keramet arama geregini hissetmislerdir.

Dolayistyla tanrilagtirilmig ikonlar, totemler, sifatlar fertlerden , kabileden veya
toplumlardan ayrilarak insanligin arkasinda onlan koruyan olaganiistii bir gii¢ insan
seklinde bedensel bir tanrt realitesine donigur. Nitekim bu anlamda tannlarin
bedensellestirilmesine iligkin J. Frazer : "Insan-tanri ya da tannsal veya dogaiistii
giiglerle donanmug bir insani varlik kavrami, temelde dinler tarihinin daha erken bir
donemine; tanrilara ve insanlara heniiz aym tirden varliklar olarak bakildig1 ve
aralarinda agilan agilmaz ugurumla heniiz birbirlerinden ayrilmadiklan bir doneme
aittir." geklinde goriglerini dile getirir. (Frazer, 1991, 35).

Hristiyanlik oncesi din, mitolojik bir nitelik kazamiyordu. Yukanda da
deginildigi gibi, doga olaylan kargisinda insanin giigsiizligiiniin anlatimi olan mitoslar,
imgelem yardimiyla ger¢ek yasami yorumlama yolunda ilk girisimlerdi.

Yukarida sozii edilen gii¢ faktorlerinin verdigi korku ve dehset imgesi olarak
insanin tiim benligini kaplamug olacaktir. Bu anlamda Hume; konuya iligkin diigiincesini
su gekilde dile getirmigtir. "Urkintii bir kez zihni sarinca etkin hayal giicii dehgetin
kaynaklanimi da gogaltir; 6te yandan, bizi gevreleyen o kopkoyu karanlik yahut daha
kotiisii, o belli belirsiz parlayan igik tanrisal heyulalari dusinebilecek en korkung

goriiniimler altinda gosterir." (Hume, 1995, 86).

Anadolu’da ise gok tannlt din inamigt Roma doneminin sonlarinda
ortaya ¢ikan, tek tanrli bir din olan luristiyanligin dogusuna kadar devam
etmig, artik tek tanrili bir dine sahip olan Bizans devleti doneminde sona
ermigtir. Burada ilging olan da, ¢ok tanrili dinlerin gogunun dogusuna sahne
olan Anadolu topraklarinin, tek tanrili bir din olan Hiristiyanhigin dogusuna
da sahne olmasidir. (Kiligoglu, 1992, 14).

Mitoloji, tarihsel geligimin-evrinin ilk agamalarinda bulunan topluluklarin hem

dini, hem de sanatsal yaratisiydi. Dolayistyla bu anlamda Marks, mitolojiyi “antik
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sanatin galiyma alami ve atolyesi” diye niteler. Sanat kutsala olan bir egilim ile degil;
mitoloji dinsel tasarimlar yaninda ve onlarla siki baglant: iginde, dinsel olmayan biiytik
bir igerigi de tagidigi icin ondan temelleniyordu. (Ozellikle mozaik ve fresklerde)
Hristiyan mitolojisi de belli bir siire, benzeri bir rol oynamugtir sanatin evriminde. (Ziss,
1984, 66).

Her toplumun mitolojisinde o toplumun kiltirel degerlerini anlatan belirgin
ozellikler goriliir. Mitolojik soylenceler, ritiieller tanrilar lizerine kuruludur. Tanrilar
olaganiisti varliklardir. Onlar tim toplumsal yagami kendilerine gore diizenlerler
onlarin megru giigleri yoktur, onlar mucizeleri ve olaganiistii gigleri vardir. Ayrica
Kranz’a gore ise “Hak ve adaletin insanlarda degil, tanrilardan gelmis oldugu eski
yunanlilarin sarsilmaz bir goriigiidiir.” (Kranz, 1976, 14).

Dolayisiyla , diinya iyi ile kétiiniin, iyi tanrilarla koétii tannlarin savastig: bir yerdi.
Iyiler 151k, yagmur, su ve bolluk getirirken, kotiiler savaga, firtinalara, aglia ve sefalete
neden olmaktaydi.

Yunanlilar, evreni tanrilarin yarattigina inanmazlardi. Onlara gore evren, tanrilar
yaratmigtt. Tanrilardan once yer ile gok vardi. Titanlar onlarin gocuklari, tanrlar da
torunlartydi. Yagh tanrilar diye amlan titanlar, g¢aglar boyunca evreni ellerinde
tutmuslardi. Son derece giiglii ve iriydiler. Doganin biitiin guglerini kisilestirmis olan
insanlara gore diinya canlt bir bitiindii. Tanrilarin sayilart goktur, ama mitolojide hepsi

de onemli degildir. (Hamilton, 1992, 11).
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L. 5. ONEMLI TANRILARIN SOY AGACI

Toprak ananin gok tann ile birlesmesi sonucunda ilk, tek gok tannilar ortaya
¢ikiyorlar. Zira Platon’a varincaya kadar Hellen’lerin tanns: dogamn yaraticis1 degildir,

sadece doga iginde hikmedendir.

ONEMLI TANRILAR

(Gok) Uranos = Gaia (Toprak)

|
T T ] |

Kronos = Rheia Koios = Phoibe Okeanos = Tethys
I I I I j I Leto = Zeus .
lapetos
Hestia Pluton Poseidon Zeus = Hera  Demeter = Zeus
Athalla Prometeus Atlas  Epimetheos
Persephone
Zeus = Maia Zeus = Dione
Apollon Artemis Hermes
| | | Aphrodite
(deniz kopaginden
Ares  Hebe Hephaistos dogdugu da sdylenir.)
(bazilan, yalniz
Hera’nin oglu
oldugunu ileri

stirerier

HL 6. HATAY MUZESINDEKI MOZAIKLERIN OLUSUMUNDA ADI
GECEN MITOLOJIK KAHRAMANLAR - TANRILAR

Cok tanriligs benimsemis tiim topluluklardaki tannsal inancin doga olaylar
sonucu ortaya ¢ikan kaygi ve insan disgiincesinin pargasi olan sonsuz umut ve

korkulardan tretilen gorinmez giglerden olustugu soylenebilir. Ornegin: Yagmur,
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firtina, giines, agk, savas ve deniz gibi faktorler bu giiglerin etki alanlar iginde olup,
kendi aralarinda paylagilmugtir.

Nitekim agagida adi gegen tanrilarin giig alanlarina iligkin kendilerine 6zgii simge
ve semboller abartil1 birer gosterge olarak tizerlerinde belirtilmistir.

Tethys: Uranos ile Gaia’nin kizi, disi titanlarin sonuncusu. Denizin
verimliligini simgeleyen Tethys tanr1 Okeanos ile birlesir ve {i¢ bini agkin
digi varlik olarak bilinir. Diinyanin bitin irmaklann da Okeanos ile
Tethys’den dogma sayilir. (Erhat, 1993, 281).

Yeryizindeki bitiin iwrmaklarin  anasi sayidir. Okeanos ile olan
evliliginden binlerce tanrisal digi varlik dogurmustur.(Bayladi, 1997, 322).

Okeanos: Sair Hesiodos’un ilk titan diye gosterdigi Okeanos, yeryiizii
kabugunu ¢epegevre sarmus, tanrisal akintidir. Okeanos biitiin akarsularin
atasidir, ve saygi goren bir ihtiyar olarak tasarlanir. (Necatigil, 1988, 36).

Yunan erken ilk¢aginin diinya goriistine gore , yeryiizii yuvarlak ve yassi
bir disk’e benzer. Okeanos bu disk’i gepegevre sarar. Insan diinyanin ucuna
dogru hangi yonden giderse gitsin Okeanos’a batar, ertesi sabah yine
Okeanos sularindan dogup yukselir. (Erhat, 1993, 5.227)

Perseus: Zeus ile Danae’nin ogludur. Perseus’un biiylimesi ve yetigkinligi
mitolojide oldukga Onemli bir yer tutar. Eski Yunan da da en sevilen
oykiilerin bag kahramani olarak gorilur. (Can, 1970, 226-227).

Pan: Hermes’in oglu olan pan, negeli giniltici bir tanrydi. Yari insan yari
keciydi. Baginda kegi boynuzlari, ayaklarinda da kegi tirnaklan vardi.
Caliliklar, ormanlar, daglar onun tilkesiydi. En ¢ok dogdugu yeri Arkadia’y1
severdi. Cobanlari korur, Nymphelerle' dans eder, kamugtan kavalini
devamh galardi. Hep agik olurdu Nympheler’e, ama ¢irkin oldugu igin her
defasinda geri gevrilirdi. (E.Hainilton, 1992, 25).

Dionysos: (Bachus) Olympos’a giren tanrilarin sonuncusuydu. Zeus ile
Thebai prensesi Semele’nin ogullartydi. Annesiyle babasinin ikisi de
olimsiiz olmayan tek tanrtydi.

Ciftgiligin, bagciligin ozellikle tziimin koruyucusudur. Romalilar ona
“bachus” der. Yunan oncesi tanrilardandir. Yunan digincesinin G¢ biyik
tanrisindan biridir. (Hangerlioglu, 1987, 62).

Dionysos aym zamanda aga¢ tanristydi. Onun tamumlanmasi daha g¢ok
bag'tan ve bedenden firlayan yaprakli dallar geklindeydi. (Frazer, 1991,
311).

iphigeneia: Mykenai (Argos) krali Agamemnon’un kizi. Agememnon,
kizini Artemis’e kurban etmek zorunda kalmugt1. Iphigeneia kurban edilmek
iizere iken tanriga Artemis, yerine digi bir geyik koyarak kizi kagirip onu
rahibe yapmusg.

* Tannigalara verilen addir. Tarihgi Homeros’a gore Nymphe’ler Zeus’un kizlan olup, ormanlarda, kirlarda raks ederek yasayan
perilerdir.
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Iphigeneia daba gok Troya Savaginda onemli rol oynayarak efsane
konusu olmugtur.

Andromeda: Aithiopia (Habegistan) Krali Kepheus ile Kassiepea’nin kizi.
Annesi Nereus  kizlarinin hepsinden daha giizel olmakla 6viinmis. Ancak
Nereus kizlan da bunu tann Poseidon’a sikayet etmigler, ¢ almasim
istemigler. Andromeda’y1 canavara kurban etmigler. Fakat daha sonra onu
Perseus kurtarmug. (Can, 1970, 226-227).

Zeus: Tannlann tanrsi, tanrilarin babasi. Gok ile ilgili dogal giiglerin
tumuni kisilestiren varlik. Kronos ile Rheia'nin alt1 gocugundan sonuncusu.
(Thomson, 1983, 407).

1L 7. SECILEN MOZAIKLERIN OYKUSU

LI 7. A. Perseus ile Andromeda Mozaigi:

Perseus Zeus ile Danae’nin ogludur. Tanriga Athena Gorgon
Medusa’y1 oldiirmesi igin Perseus’u gorevlendirir. Ona, Gorgon meduza’ya
dogrudan dogruya bakmamasini salik vererek gok iyi parlatilmug bir kalkan
verir. Zeus’un habercisi olan Tanr1 Hermes de ona, sert ve ¢ok keskin bir
kalig verir, kafasini kesebilmesi igin. Perseus’un geri kalan silahlar1; kanatli
bir ¢ift sandalet, kestigi bagt koymasi igin biiyiili bir ¢anta ve yeralt1 tanrisi
Hades’in giyeni gériinmez yapan tolgasindan (baglk) olugmustur.

Gorgon meduza ise dili bir kang disarida, kazma digli ve saglarn
yilanlardan olusan o kadar ¢irkin bir varliktir ki, yiiziine bakanlar korkudan
donmaktadir.

Nihayet Perseus Gorgonlarin kargisina ¢ikar. Ug Gorgondan yalmiz
meduza olumladir. Digerlerine satagmadan onu bulup, o6ldirmek
gerekmektedir. Perseus i¢ canavari uyur halde bulur. Kanatli sandaletleriyle
havaya ugar ve aynali kalkamni meduzanin gozlerine tutarak kafasim
ugurur. Meduza’nin kesik boynundan atli Pegasus ve Khrysaor diinyaya
gelir. (Erhat, 1993, 243).

Perseus Medusa’mn kesik bagimi heybesine koyup, yola devam ettiginde
Gorgonlardan sag kalan ikisi, uyanmug, kiz kardeglerinin intikamimi almak i¢in onun

pesine digmislerdi. Fakat Perseus Hermes’in kendisine daha onceden verdigi tolgasini

bagina gegirerek goriinmez olup, Gorgonlarin takibinden kurtulur.

** Birgok kizlan olan yagh deniztanns
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Perseus Ile Andromeda Mozaigi. (Hatay Mozaik Miizesi)

Perseus Ogleye kadar ayaklarindaki kanatlarin yardimiyla ugar. O havada
ucarken, heybesine koydugu Medusa’nin kesik bagindan sizan kanlar, damlalar halinde
saga, sola diisiiyordu. Diigen her damla kandan, korkung zehirli bir yilan doguyor, bag
kaldirtyordu. Boylece bugiin diinyanin her tarafinda gorilen gesitli yilanlar, Medusa’nin

damlayan kamindan dogmusg oldu. (Can, 1970, 225).

Perseus Medusa'yt Oldiirditkten sonra iilkesine donerken deniz
kiyisinda bir kayalia zincirlenmiy olan bir geng kiz ile kargilagir. Bu
Habesistan Krali’nin kiz1 Andromeda’dir. Annesi, kendisi ve kizimin deniz
tanristnin kizlarindan daha giizel oldugunu soyledigi igin deniz tanrisinin
kizlarim (Nereus kizlar1) giicendirmis ve onlarn yakinmalari Uzerine; en
biiyiik deniz tanris1 olan Poseidon’un gazabina ugramistir. Poseidon bir sel
felaketi ve deniz canavani gondererek Habegistan’1 yerle bir etmistir. Tanr
Poseidon’un ofkesinin ancak Habesgistan Kralimin kizim bir kayaliga
baglayarak deniz canavarmma kurban edilirse gegecegi sOylenir. Fakat
Perseus canavari oldirerek Andromeda’y: kurtarir, Yunanistan’a goturerek
onunla evlenir. (Can, 1970, 225).

Bu mozaik’de Perseus, Andromeda’nin kayaliktan inmesine yardim ederken
canlandirilmigtir. Geng kizin baglandigi zincirin de gosterildigi kayalik, bir siituna
benzeyen dik bir duvar olarak betimlenmigtir. En altta zincirin yaminda geng kizin 6rgi
sepeti durmaktadir. Andromeda kayaligin tzerinde Perseus’un durdugu algak boliime

inmek ilizere ayagim uzatmugtir. Bedeni one dogru egilmig, sag eli sol omzunun
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istinden arkasina atilmig olan bedeninin alt bolimiinii tamamen saran etegini
tutmaktadir. Giysinin diger ucu dalgali kivrimlar Perseus’a dogru uzattigi kolunu
sarmugtir. Ayaginda sandaletler ve ayaklarimin arkasinda o6lii canavarin  bagt
gorulmektedir. Canavar, yesil — gri renkte, koca burunlu, alninda uzun kangik killari
olan dev bir deniz at1 geklinde betimlenmistir: Boynuna bagli olan zeytin yesili pelerin
bedeninin bir bolimini agtkta birakmigtir. Perseus’un pelerinin bir ucu sol bileginin
gevresinde katlanmgtir. Ayaklarinda kanatlar vardir. Bacaklar birbirinden ayrik olarak
dururken sag elini uzatmug ve kizin bilegini kaviamugtir. Pelerinin iizerindeki toka agik
yesildir. Sol kolu dirsekten biikiilmiig olup, bu eliyle bir Harp’in ucunu ve Gorgon

Meduzanin bagim tutmaktadir.

IIL 7. B. Soteria Mozaigi (Apolausis’in Hamanu)

Apolausis'in Hamami olarak da adlandirilan bu mozaik pano Hatay’in on km.
kadar dogusunda bulunan ve Apolausis’in hamami olarak bilinen biiyiik bir yapinin

soguklugunda bulunmus olup, 1.0. 4 yiizyilda yapildig1 samimaktadir.

Apciaats i boangn -

Soteria Mozaigi (Apolausis'in Hamanu). Hatay Mozaik Miizesi.

Sekizgen bir mozaik panonun iginde bir dizi iglemeli i¢ gemberlerin ortasinda bir
kadin figiirii goralmektedir.
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Yunanca “Soteria” sozciugii hamamlarin, havuzlarin, kaynaklarin ve genel
olarak suyun insan sagliina olan yararlarim nitelemekte olup, kadin bu sdzciigiin
sahislandirilmug halidir.(Cimok, 1994, 34).

Bu mozaik panonun bir bolimi tahrip olmustur. Saglam kalan asil mozaikler
birlestirilerek figirler tamamlanmigtir. Kadin figirinin, sag kolu omuzdan agik,sol
omuz ve gogsiinii kapatan yesil, sar1 ve kahverengi renklerin kullanimindan olusan bir
sal’a sannir bir gekilde goriintilenmigtir. Sag onden ikiye ayrilmig, kalin bukleler
halinde omuzlarina dokilmiigtir. Bésmda defne yapraklarindan olusan bir tag
bulunmaktadir. Boynundaki kolye, kulaklarindaki kiipeler belirgin bir sekilde
gorilmektedir. Arka fonda ise agik renkli mozaiklerin tizerinde Latince “CWTH PIA”

harflerinden olusan yazilar goze garpar.

1I1.7. C. Okeanos Ile Tethys Mozaigi:

Yunan erken ilk ¢aginin dinya goriisiine gore, yeryiizi yuvarlak ve

yassi bir diske benzer, Okeanos bu disk’ i gepegevre sarar. Okeanos aslinda

bir deniz gibi degil, evrensel bir wmak ve mrmaklarin babasi olarak

tasarlanir. (Erhat, 1993, 227).

II. Yiizyilda yapildig1 samilan bu mozaikte Okeanos ile Tethys’in yan yana iki
portresi denizin diginda fakat gesitli iglerle ugragan eroslar goriilmektedir.

Etkileyici, gorkemli bir gekilde ifade edilen Okeanos’un oldukga giir sakallari ve
saglar1 uzun kivrimlar halinde olup, saglar omuzlarina dokilmektedir. Alin kinigik olup,
alnin st boliimiinde saglar arasindan gikan .iki istakoz goriilmektedir. Istakozlarmn
kiskaglar1 agik olup, koyu kirmizi ve kahverengidir. Hemen arka planda (yamnda) -
goriinen Tethys ise koyu kahve ve yesil renklerin hakim oldugu, ve omuzlarina dokiilen
saglarin alin hizasindan iki kanat ile resmedilmigtir. Her iki kulaginda kiipe goriinen
Tethys’in boyun ile omuzundan agagiya inen giysisinin detay1 gorilmektedir.

Bir bagka Tethys ile Okeanos mozaigi ise Saturin daginin yamaglarinda
bulunmugtur. Zarar gormily olmasina ragmen gizellik ve anlatim giiciinden hemen
hemen hig bir gey kaybetmemigtir.

Bu mozaikde ise Okeanos ve Tethys denizin dibinde bir kayaya oturmug
durumdadir. Dizlerinin iistiinii Orten maviye ¢alan yesil giysisinin bir bolumii sag

kolunu sarmustir. Yiiz ifadesi ve saglarindaki karakter diger mozaikte oldugu gibidir. Sol
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eli dizinde sag elinde ise bir asa tutmaktadir. Gogsiinde ozellikle belirtilmis bir tutam kil

vardir. Etrafinda ¢esitli deniz triinleri goriilmektedir.

Tetys ile Okeanos Mozaigi. (Hatay Mozaik Miizesi)

Sol tarafinda ise aym gekilde yan g¢iplak bir durumda uzanarak
oturan Tethys goriilir. (bu mozaik panonun biiyuk bir bolumu eksiktir).
Tethys’in yuvarlak bir yiizii vardir. Dolgun dudaklan kapalidir. iri gozleri bir
noktaya dikilidir. Saglar1 sanki 1slak gibi yanaklarina yapigmug olup, iri
bukleler halinde omuzlarina doékilmektedir. Dizlerine dogru uzattigi sag
koluna bir deniz yilam sarilmgtir. Sol dirsegi ile bir kayann uzerine
yayilmis, kumasin kivrimlarina dayanmigtir. Bu elinde ince bir asa tuttugu
gorilmektedir

Iki tanrinin otururken gosterildigi denizin dibi genis siyah ve koyu
mavi bir dalga gibi canlandinlmigtir. Kompozisyonda mavi renkli camdan
yapilmig mozaik pargalarinin bol miktarda, ozellikle giysilerde kullamldigi
goze carpmaktadir. Ayrica arka plandaki zemin igin tamamen cam mozaik
pargalari kullanilmig olup, denizin suyu igin hafif yesil ve agik mavi tonlu
mozaik pargalarina da yer verilmigtir. Bir deniz uriinleri uzmam
(ichtyologist) mozaikte 39 ayn cins deniz varhigi saptamugtir. (Cimok, 1994,
50).
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Genel olarak tiim mozaik panolarda tannsal digiincelere iligkin bazi simgelerin
(estetik, giig, kudret, dehget gibi) niteliksel gostergelerin hemen hemen tiimiiniin

kullamldig1 tamimlamalarda alegorik etkilerin izlerini gérmek olasidir.
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IV. BOLUM

IV. UYGULAMA UZERINE ACIKLAMALAR

Bu galigma Hatay Arkeoloji Miizesindeki 1.0. II ve 1V. yiizy1l Yunan ve Roma
kaynaklt mozaikler lizerine kurulmugtur.

Uygulama igin 6rnek alinan—saptanan mozaikler lizerinde olugturulan yiizlerce
eskiz ve deneme baskilar sonucunda ortaya ii¢ 6zgiin ¢aligma ve onun tiirevleri
cikmugtir.

Graviir teknigi ile gergeklestirilen bu galigmalarin uygulama siirecinde mozaikler
tizerindeki gorsel etkilerin farkl1 arag ve yontemlerle denenerek, teknigin sagladig: yeni
olanaklar ve degisik efekt arayiglart iginde 6zgiin sonug ve etkilerin yakalandigu
gorilmigtir. Dolayisiyla gunimiz plastik ve estetik degerlerine yaklagimin
zenginlestirilerek, yeni segeneklerin—denemelerin hayata gegirilmesine olanak
saglanmugtir. Ayrica sireg¢ iginde kargilagilan plastik ve teknik sorunlarin ¢oziimiine
iligkin alternatif arayiglar ve ilgili alana iligkin yontem’de yetkinlige ulagma gabasi

verilmigtir.

1IV.1. GRAVUR BASKI

IV. 1. a Tarihge:

Ozgiin baski resminin teknikleri ilk 6nce nerede ve ne zaman
basglamgtir? Bunun hakkinda higbir bilgi yok. Belki de ilk defa ¢amur
tizerindeki ayak izleri insamin bir motifi, bir resmi ¢ogaltma diisiincesini
vermigtir. Nitekim Asurlularin ve Hititlerin miihiirleri bu anlamda ilk
ornekler olarak sayilabilirler. Zamanla ¢esitli malzemeler kullanilarak ve
farkli bigimde oyularak elde edilen kaliplarla yiiksek baski, gukur baski, diiz
baski teknikleri olugmugtur. Bir bagka deyimle agagbaski, linol baski,
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graviir, litografi, serigrafi  adun verdigimiz teknikler bulunmug ve

uygulanmugtir. (Igmeli, 1987, 55).

Sanat Tarihsel agidan bir saptama yapilacak olunursa gravic'in ik
uygulamalarmnin, ilk 6zgiin orneklerinin 15. Yuzyilda Albrech Diirer’in yapitlarinda
goriildagii soylenebilir. Diirer, graviirin anlatim olanaklarini geligtirerek doneminin
Ozgiin orneklerini olugturmugtur. Yapitlar1 derin gozlem ve incelemelere dayali insan
ruhunun yansimasini biiyiik bir ustalikla betimleyen guglii bir sanatgidir. Gombrich'e
gore Diirer yapitlarinin amacina iligkin dasiincelerinde; Direrin  daha ¢ok kutsal
oykilerdeki gergekgilik ve inandiricihik oOzelliklerini agi@a gikararak, ozellikle baski
caligmalarinda gosterdigi sabir, onu, bakir levhalarin kigiiciik yilizeyinde, kiigiik ama
sahici bir diinya yaratmak i¢in ayrintiy1 ayrintiya eklemekten usanmayan bir yapiya
sahip oldugunu dile getirir. (Gombrich E.H, 1976, 264).

Graviir baski tekniklerinin kullanilimas1 (aga¢ ve ozellikle tagbaski'yt bunun
diginda tutarsak;) iilkemizde oldukga yenidir.

Tiirkiye'de bu alanda gergeklestirilen ilk graviir ornekleri, ¢ogaltma olanaklarinin
ve anlatim dilinin zenginligi bakimindan hem popiiler, hem de anonim bir nitelik

gosteriyordu.

18. yiizyilin sonlarina dogru ve 19. Yuzyilda Tiirkiye’ye gelen Batili
ressamlar tarafindan yapilmig olan Tiurkiye konulu graviirlere, genellikle
belgesel deger tagtyan yapitlar goziyle bakilir. Yabanci gezginlerin
kaleminden ¢ikmuig seyahat izlenimlerine, bu tur gravirlerden ornekler
serpigtirmek de gokga uygulanan ve ilgi toplayan bir yontemdir. Tarihgiler
ozel bir teknik ve beceri isteyen, akademik anlamda desen ustaligimi
gerektiren bu iglerde, salt kendi aragtirma alanlarina i1k tutacak, one
surdikleri iddialar kamtlayacak ipuglar: gormek isterler. Igin sanatsal yonii
onlart pek ilgilendirmez. Bu da bir bakima dogal sayilabilir. Onlarn
sanatsal degerlerine golge digiiren pek ¢ok neden vardir belki de
Profesyonel ve isim yapmiy ressamlarin sanat tarihine mal olmus graviir
¢aligmalan diginda, biiyiik bir bolimi bilimsel nitelikli kitaplarin sayfalan
arasinda kalmig olan bu graviirleri, denebilir ki, bizzat sahipleri bile ciddiye
almamuslardir. Ciinkii tag ya da metal Gizerine oyduklar: ve sonradan basarak
¢ogalttiklar1 bu graviirlerin altina imza koymak geregini pek de
duymamusglardir. (Ozsezgin, 1982, say1. 415).

Gergek anlamda graviir Tirkiye’de 1960’lardan sonra biiyiik agama gostermigtir.
Teknolojinin hizla geligimi sanatgilar1 yeni anlatim yollarina yonelterek, ozellikle baski

sanatlarina karst biiyiik olanaklar saglamigtir. Aligilmigin disginda yeni teknik ve
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malzemeler kullanimi, gogaltma amaci ve baskilarin daha ucuza mal edilmesi bask1
sanatlarina iligkin orneklerinin artmasinin nedenleri olarak gorilebilir. Bu anlamda
gravir'in Turkiye'de ilk 6zgiin 6rnekl¢rinin‘ gergeklestirilmesinde Leopold Levy'nin

bilgi ve deneyimlerinin biiyiik yarar olmugtur.

Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde, 1936 yilinda, Profesor Sabri
Betkel ve Fransiz sanatgisi Leopold Levy’nin ogreticilii ile baslayan
graviir ¢aligmalari, ancak son 20 yil iginde belirgin bir gelisme gostermigtir.
Teknigin yayilip sevilmesinde, gravir yapma olanaklaninin da
¢ogaltmasin pay: biyiiktiir. (Aslier, 1985. 35).

1V. 1. b. Genel Tanun:

Bilinen, uygulanan tim sanatsal etkinlikler birer anlatim araglaridir,
yontemleridir. Her biri kendi i¢inde zenginlestirilebilen anlatim gesitliligine sahiptir.
Bu anlamda oldukga uygun bir anlatim zenginligine olanak saglayan baski resim

tekniklerinden olan graviir ise Tiirk Resim Sanatinin gok geng bir alamidir.

Graviir sozlik dilinde: (Gravure-fEngraving) metal plakaya gizilen,

dizayn edilen gekillerin gesitli prosesler sonucunda plaka veya bloklardan

elde edilen baskilara verilen ad. Seklinde tanimlanir. (Osborne ve Chilvers,

1988, 378).

Graviir; ¢inko veya bakir levha yiizeyinin desen veya rolyef etkisi olugturacak
sekilde degisik arag gereclerle ¢izilmesi, oyulmasi islemleri seklinde de tanunlanabilir,

Genel anlamda graviir, ¢izilen veya oyulan levha (bakir-¢inko) plakalarmn asit ile
yedirilerek, ya da ilgili aletlerle oyularak yapilan iglemlerin tiimiine gukur kazi (intaglio-
gravir) adi verilir. Baski aninda gizilen veya cukurlastinilan yerler miirekkep ile
doldurulur. Miirekkep doldurulan yerler korunacak gekilde plakanin iist boliimleri kagit
veya bez ile iyice temizlenir. Daha sonra levha pres’in altina konarak onceden
nemlendirilmis kagida basilir. Basma igleminden sonra yumusak nemli kagit, plakadaki

(gukur yerlerdeki) miirekkebi aldigindan plakadaki desen oldugu gibi kagida aktarilog

olur.



35

Farkl arag ve yontemlerle plaka yiizeyinin ¢ukurlagtirilmasina dayali denemeler
sonucunda plastik ve gorsel anlamda oldukga etkili 0zgilin trtinlerin ortaya ¢iktig1 ve
sanatgilara yeni arastirma olanaklari sagladig) gorilmugtir.

Geligen teknoloji graviir baskinin kullammina uygun yeni gereglerin zenginlige,
yeni diigiince ve segeneklerin gelistirilrxlesihe olanak saglar. Ancak yeni gereglerin
sagladigi olanak ve kullanim kolayliklar1 sanat¢inin uygulamada, anliksal tutarlihginda
diigiinsel anlamda etkili bir sorun olarak gorilebilir. Dolayisiyla gereglerin fiziksel
olanak ve zenginliklerinin on plana ¢ikarilmasi sanat yapitinin igsel anlatimim
etkileyeceginden, sanat¢inin bu anlamda tutarli olmas: sanat yapitinin, anlamina uygun

bir gekilde geligtirilmesinde 6nemli bir faktor olarak goriilebilir. |

1V. 1. ¢. Baski Levhalar::

Gravur iglemi genellikle ¢inko veya bakir levhalar tizerinde gergeklestirilir. Kuru
ve 1slak kazi tekniklerine uygun olmalar1 nedeniyle bakir levhalar, sanatgilar tarafindan
en ¢ok aranan malzemedir.

Cinko levhalar ise molekiil yapilarindan otirti, kuru ug ve ¢elik kalem gibi
araglarin kullamlmasina pek uygun degildir. Fabrikalarinda sertlegtirilmeleri gerekir.
Sertlestirme iglemi kuru teknikler ve asitle yedirme teknikleri igin sarttir. Biiyiik boyutlu
levhalar halinde satilan bakir ve ¢inko satin alindiktan sonra istenilen olgide

kestirilmelidir. (Golona, 1979, 16).

IV. 2. GRAVUR TEKNIKLERI:

Giiniimizde bilinen ve en ¢ok uygulanan, gravir tekniklerini agagidaki sekli ile
ozetlenmistir. Ancak bu tekniklerden Aquatint ve onun turevlerine iligkin agtklamala,
tezin gergeklestirilmesinde tercih edilen bir teknik olmasi nedeni ile ayrintili olarak

agiklanmugtir.
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IV. 2. 1. Celik Kalem Kazisi1 — Line Engraving:

Bu teknigin uygulanmasinda asit veya herhangi bir alt malzemeye
gereksinim yoktur. Dogrudan uygulanabilen hassas bir yontemdir. Ince
igne uglu kalem yerine burin kullamilir. Plaka tizerine bastirilarak (degisik
etkilerde) ¢izim yapilir. Capaklar raspa ile alinir. Yapilan iglemin sonucu
kullanilan ug¢ (burin)’larin  ozelligine ve siddetine gore belirlenir.
(Bagilhole, 1989, 57).

Bu teknik i¢in bakir levha tercih edilir. Cinko da kullanilabilir. Cinko yapisi
geregi, Uzerinde g¢elik kalemin uygulanmasimi zorlagtirabileceginden bakir, ¢izim ve
oymaya uygun yapist ve yumusakhiindan otirii kuru teknikler i¢in uygun bir

malzemedir.

1V. 2. 2. Kuru Cizim — Dry Point:

Metal plakalar lizerine ¢ok amagli ¢izim aletlerinin yardimi ile dogrudan
uygulanabilen bir kazima teknigidir. Plaka tzerinde g¢esitli derecelerde (Noktalar),
incelip kalinlasan dokular elde edilir. Ince 1 kalemle yapilan bu calismalara igne kaz

da denilir.

Bu teknikte, ozellikle bakir levhalarin kullaniminda iyi sonuglar
alinabilir, Cunkii bakir yumugakligi ve stk dokusu nedeniyle tercih edilen
bir malzemedir. (Bakir plakalarin yumusgakligi geregi baskida olumsuz
sonuglar dogurmamas: agisindan, ve daha biyiik boy baskilara olanak
vermesi agisindan yiizeyi ince ¢elik ile kaplanabilir.)

Kazima igleminde, resim kalemi uglar (burin) yardimiyla levha
tizerinde diizenli belirgin ¢izgi ve dokular olugturarak gerceklesir. Daha
sonra plaka iizerinde olugan ¢apaklar temizlenerek baski islemine gegilir.
(Saff ve Saccilotto, 1992, 128).
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IV. 2. 3. Siyah Tarz - Mezzotinl:

Kuru tekniklerden biri olan siyah tarz, sadece bakir levha tzerine
uygulanir. Baskida siyah kadife izlenimi veren zengin koyu alanlar elde
etmek igin levha lizerinde bol miktarda miirekkebin kalmasim saglayacak
noktaciklar, digli bigak (mezzotint) aleti ile uygulanir. Bu nokta dizilerini
meydana getiren digli bigagin ucunda birbirine yakin yiv ve setler bulunur.

Alet dik tutulup bastirilarak ileri geri sallandiginda, bigak ucunda yiv ve

setlerin bitimi ile olusan diglerin izi, noktaciklar halinde bakir levha

lizerine yayilir. Nokta kenarlarinda olugan yigint1 zerrecikleri murekkebi

tutarak yogun ve zengin koyu alanlar elde edilmesini saglar. (Golonii,

1979, 23).

Ayrica bu teknikte rulet (digli makara) ve spiraller kullanilarak doku ve rolyef
etkisi de kazandinlabilir. Gerektiginde elektrikli motor da kullanilarak sonug

segenekleri artturilabilir.

1V. 2. 4. Daglama — Etching:

Islak kaz1 tekniklerinden olan daglama teknigi baski literatiiriinde etching olarak
tammlanir. Buna gore, levhalar iizerindeki asfalt veya gesitli verniklerin kazinmasi,
¢izilmesi ile yapilan dokularin asit tarafindan yédirilmesi iglemidir.

Bu tarzda ¢izgi kalinligt pek degismez, setbest ¢izgiler olusturulur. Cizgi
kenarlari ¢elik kalem ile yapildigt gibi keskin degildir. Kuru ug¢ g¢aligmalan ile
benzerlikler gosterir. Cizgilerin nitelikleri asitte birakma siresiyle ¢ok
cesitlendirilebilir. Ayrica kullanilan levhalarn farklilig, asitlerin kuvvet dereceleri ve
levhalarin  asitin i¢inde kalma siiresi ve 1sis1 gibi faktorler ilgili ¢aligmanin
gergeklestirilmesinde  degigkenlikler ~ gosterebilir.  Dolayisiyla  bu  teknigin
uygulanmasinda kullamlan arag gereglerin farkli oOzellikleri de goz Oniinde
bulunduruldugunda bu teknigin sanatgtya verdigi sonsuz olanak ve zenginlikler kolayca

anlagilir.
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1V. 2. 5. Derin Oyma — Relief Etching:

Levha tizerine firga yardumyla iyice kivamina getirilmis asfalt sirtiliir, ve ¢izim
iglemi tamamlandiktan sonra asitte yedirilerek oyulur. Sonugta tiimsekler elde edilir.

Ayni levhaya tiimsek veya g¢ukur boyama da yapilabilir, Renkli baskilar igin
oldukga degisik sonuglar elde edilebilir.

Rolyef etkisini elde etme siirecinde olumsuz sonuglar ortaya gikabilir. Ornegin
asit, ¢izilen boliimiin sadece derinlemesine degil, alttan yanlamasina da yer. Dolayisiyla
alt kissmlar yendiginden kenarlar ¢oker. Bunu engellemek ig¢in kazima igi gerekli
derinlige ulagincaya kadar agsama agama yapulir.

Ilk kazsmadan sonra miirekkep kullanilir ve dolayisiyla kazimadan etkilenen
(¢oken) kenarlar kurtarilir.  Sabir isteyen - bu asama siiresini ortalama altt kez
tekrarlamak gerekir. Boylelikle uygun baski kalib1 elde edilebilir. Ayrica bu durum
sadece gizgisel degil, genis alanlar i¢inde gegerlidir. (Brunner, 1968, 65).

1V. 2. 6. Leke Baski — Aquatint:

Uzerine desen ¢izilmiy, ¢izgisel islem — desen gergeklestirilmiy levha iizerine
tozlama yontemi ile uygulanan bir gesit baski teknigidir.

Bir diger anlamda tozlama teknigi, levha lizerinde agiktan koyuya dogru bir
derecelendirme veya pasaj gergeklestirerek elde edilen bir tiir leke baski islemidir. Asit
banyosuna gegilmeden once ilgili teknigin agamalan su gekilde olusur.

Olgiileri ve deseni onceden saptanmig ¢inko veya bakir levha yiizeyine asite
dayanikli inceltilmiy regine zerrecikleri serpilir. Sicak sac tizerinde 1sitilan levhamn
yuizeyindeki regine zerreleri eriyerek levhaya yapigir. Levha tizerinde beyaz goriinmesi
gereken alanlara inceltilmig asfalt veya beyaz vernik, firga ile strulir. Daha sonra levha
1/8 oraninda nitrik asit ile su karigimi igine konur. Beyaz vernigin (asfalt) ortmedigi
alanlardaki regine zerreciklerinin etrafi yedirilerek iglem tamamlanir. Regine tozlarinin
levha yiizeyine yayilmasi iki degigik yontem ile olur. Bunlardan el ile serpme herhangi
bir diizenek gerektirmeyen, ¢ok kullamlan pratik yoéntemdir. Bu yontemde regine

havanda ya da bir kap igerisinde ezilerek bir kavanoz veya bardak igine konur. Agz
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naylon bir gorap veya tilbent ile kapatilir, ve regine plaka tizerine hafifge sallayarak
istenilen yere dokilir. Bu iglemde tozun inceligi ve seyrekligi tozlama dokusunun
tonunu etkileyecektir. Eger toz zerrcleri kalin ve iri olursa dokuda biiyilk ve beyaz
noktaciklar olusur. '

Diger bir tozlama yontemi ise, tozlama kutusunun — diizeneginin kullaniimas: ile
gergeklesir. Dikdortgen prizma geklinde hazirlanan kutunun orta béliimiine levhalarin
konulacag1 1zgarah bir raf yerlestirilir. Uzerinden levhalarin girip gikacagi buyiiklikte
bir pencere agilir. Bu pencere tozlama iglemi sirasinda iyice kapanir. Kutunun tabaninda
bulunan regine zerreleri koriik ile hava basarak yogun bir bulut halinde kaldirilir.
Yaklagik yirmi saniye sonra kutunun kapagi kapatilir. Biraz bekledikten sonra diizenli
 bir toz tabakasinin levha yiizeyine yayildigi gorilir. Bu iglemden sonra levha altindan
tutularak sarsmadan dikkatlice kutunun digina g¢ikanlir, ve sicak sac uizerine konur.
Levha tzerindeki zerrecikleri eritecek kadar kuvvetli bir 1sida bekletilir. Tozlar eriyip
yapigacak kivama gelince hafifge saydamlagirlar. Levhanin bir bolimiinde erimemis toz
birakmamak ve diger bolumlerde tozlarin fazla eriyip dagilmamasi igin levha yatay

durumda olmak tizere gevrilerek 1sitilmahidir. (Go6loni, 1979, 41).

1V .2. 7. Seker Aquatint — Lift Ground:

Plaka iizerine aktarilmas: digtinilen desen geker, arapsabunu, miirekkep veya
poster boyasindan olusan karigim yardimi ile gergeklestirilir. Bu islemden sonra
kuruyan desenin uizerine ince bir tabaka vernik veya asfalt suriliir. Bu da kuruduktan
sonra suyun altina tutularak gekerli solisyonun kaidirilmas: saglanir ve asite atilarak
yedirme iglemi strdiiriiliir,

Bu isleme gegilmeden Once olgiileri saptanan hazir metal plakalarin  kenarlart
kirk bes derecelik bir egimle egelénerek uzerinde higbir leke kalmayacak sekilde
tamamen temizlenmelidir.  Asagida Onerilen temizlik iglemi aslinda yukanda s6z

konusu olan teknikler i¢in de gegerlidir.

Metallerin oksitlenmesini 6nlemek amaciyla genellikle tizeri ince
bir yag tabakasiyla kaplamr. Ozellikle aquatint veya yedirme islemi igin
gerekli zemin malzemesinin - yiizeye dizgiin yapismas: i¢in yuzeydeki
yaglarin temizlenmesi gerekir. Yiizeyi amonyakli su veya diger
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solvent’lerle temizlenebilir. Bu iglem metal yizeyindeki gresi

uzaklagtirdig1 gibi yiizeyde hafif bir asindirma etkisi de yaratabilir. Metal

yiizeyindeki su, damlaciklar olusturmadan kesintisiz olarak ince bir film
seklinde yiizeyde oluguyorsa plaka tamamen yagdan arinmig demektir.(

Socilotto ve Saff, 1992, 125).

Bir diger temizleme gekli ise: Lévha 1/8 olgiide hazirlannus hafif nitrik asit
kangiminda 2-3 saniye bekletilip, akar su ile yitkanarak kurutulur. Bu iglemde yiizey
parlakligim kaybetmis olsa bile koruyucu yagdan arnmus olacaktir. Bu arada plaka
temizlendikten sonra plaka yiizeyindeki parmak izlerinin olugmamasina dikkat edilmesi
gerekir. Bazen ayn1 amag igin toz uistilbeg de kullanilabilir.

Seker aquatinti pozitif bir yonde g¢aligmak istenildiginde kullamlir. Yani asit ile
yedirilecek bolgenin kendisinin seker soliisyonu ile boyanmasina-gizilmesine dayanir.
Ilgili karigim (soliisyon) krema klvamlﬁda olmalidir. Karigim yiizeye firga veya kalem
ile siirtilebilir. Eger yedirilecek bolgede bir tonlama yapilmak isteniyorsa bu durumda
plaka bilinen aquatint yonteminde oldugu gibi hazirlanmalidir. Desenin daha izl
kurumas! igin tebesir tozu da katilabilir.

Karnigimin olugturulmasinda kullamlan bir kag soliisyon vardir. Hemen hemen
hepsi de aym sonucu verir. Karigim igin sabun veya sivi deterjami da sekerle
kanigtirilmast onerilebilir. Karigim ne kadar basit olursa onunla is yapmak da o kadar
sorunsuz olabilmektedir. Ayrica iglem siirecinde ¢izimin gorilebilmesi igin de istenilen
renk kullanlabilir. Vernigin kalin bir tabaka olusturacak sekilde siirlilmemesi
gerekmektedir. Ciinkii kaldirma-atma iglemi saatler almakta veya hig bir kaldiricr etkisi
gorilmemektedir. Dolayisiyla vernikli plaka kurur kurumaz suya atilmalidir. 24 saatlik
gibi uzun bir gecikme kaldirma iglemini olanaksiz kilacak kadar sertlesmeye neden
olabilir.) Burada gok onemli bir nokta da plaka uzerinde birakilan, temizlenmeyen en

kiigiik soliisyon kalintilarimn vernigi yukan kaldiracagt unutulmamalidir. (Buckland,

1973, 133).

Kuruma isleminden sonra genig bir firga ile asite direngli siv1
vernik ince bir tabaka halinde siiriiliir. Sonra plaka akan suyun altina
tutulur. Kaldirict soliisyon madde emer ve gigerek zemin malzemesini
desenin iizerinden atar. Yumusak firga kullanilarak gekerli solasyonun
daha ¢abuk kalkmasi saglanabilir. (Bagilhole, 1989, 51).

Yikama isleminden sonra da ayrica tozlama teknigini de uygulamak olasidir.

Soliisyon ile olusturulan desen, islem tamamlandiginda tozlama (regine) yoOntemi
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kullamlarak degisik renk gegcisleri ve tonlamalar elde edilir. Aquatint renkli baskilar

igin oldukga degisik anlatim olanaklarina ortam hazirlayan énemli bir baski yéntemidir.

S.W Hayder plaka tizerinde degisik kaldiric1 karigimlar denemisgtir.
Fakat bu metod’un sanatgilarin dikkatine sunulmasi ancak Picasso’nun
plakalarmin Buffon’un “Natural History” sinde basilmasindan sonra
olmugstur. Picasso’nun usta baskicisi (master-printer) olan Roger
Lacouriere yontemi Picasso’ya gOstermigtir. Picasso bu yontemi egsiz bir
dahilikle kullanmis ve Buffondaki resimleri en yakin benzeri ¢aligmadan
¢ok daha ustiin olarak gergeklestirmigtir. Bu plakalardaki siyah ve griler
elde etmek igin yontem birkag defa tekrarlanmigtir. Sekerle bir ¢izim
yapilmig ve grileri ve siyah tonlan asit yardimiyla elde ederek; kalem, fir¢a
ve parmak uglarim kullanarak zemin tzerindeki kaldirilmug yerlerin
diginda kalan bolgeleri aquatint’e donistiirmiistiir. Asit isleminden sonra
hafif tonlar elde etmek igin de zimpara kagidi ve gerektiginde grinin
tonlarimi degistirmek igin de parlatici ve raspa kullanmigtir. Picasso’nun
sik stk baskili resimlerini attifi disiinilirse bu resimlerde sonsuz bir
isguctnin oldugu goriiliir, ve bunlarin bir bolimii Picasso’nun yaptigi en
gtizel baski resimleridir.

Onun seker aquatint’ini kullandig: bir sonraki onemli ¢aligma ise
“Poems Of Gongora” i¢in yaptig1 bir seri kadin bagt ve yazilardan olusan
caligmalaridir. Yazilar Lacouriere tarafindan bakir {izerine basilmug ve
daha sonra Picasso kurukalem ve seker aquatint ile kenar islemeler
yapnugtir. (Bucklands, 1973, 129).

Picasso; “Tavuk ve Civcivleri” Derin Oyma. Picasso; “Buffon” Derin oyma ile Leke Bask1
(Lift Ground) (Aquatint With Lift Ground). Paris, 1942
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Dolayisiyla Aquatint yonteminde geker ile ne kadar etkili ve bagarili sonug
alinabilecegini, fakat aym zamanda bu yontemin son derece dikkatli dogrudan bir siireg
sonucunda gergeklegebildigini gostermektedir.

Seker aquatint tekniginin yamsira pek fazla kullanilmayan bir yontem de tuz
aquatint yontemidir: Banister'e gore bu yontem zimpara aquatint'e benzer ve degigik
tonlamalar elde edilir. Sofra tuzu plaka iizerinde eritilmis sert zemin malzemesi lizerine
serpilir. Tuz tanecikleri sivi igine batarak plakaya degerler. Zemin soguduktan ve
sertlestikten sonra plaka ilik suyun iginde hafifce ovularak eritilir. Daha sonra renk

verilerek baskiya gegilir. (Banister, 1986,72).
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Picasso, "Kegi Bag1". Derin Oyma. ( Lift Ground). Pisarro; "Sebze Marketi”. Cinko
Uzerine Kazima Ve Lcke Baski.
(Etching And Aquatint On Zinc.)

B I Rt xR
<t N

Diirer. Islak Kaza Teknigi. (Etching) Goya. Leke Ve Islak Kazi Teknigi.
(Etching With Slight Aquatint).
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1V. 2.8 Aquatint Tekniginde Sprey Kullamumu:

Sprey i¢in uygun kosullarin saglandigi Riizgarsiz-havalandirmali ortamda
(regineye benzer bir etki yaratmak igin) sprey boya ile aquatint teknigi uygulanabilir.

Uygulama igleminde oOnce bagka nesneler (kagit gibi) tzerinde, sprey
taneciklerinin boyutlarini belirlemek igin deneme yapilir. Taneciklerin istenilen olgiide
olmasi igin sprey kutusunun dolu olup olmadigindan emin olmak gerekir. Ciinkii sprey
kutusu bos veya eski ise boya taneciklerinin siirekliligi ve boyutlarinda degiskenlikler

olabilir. Bu da sonucu olumsuz etkileyebilir. (Ayres, 1993, 76).
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V. BOLUM

V. URUNLERIN ANALIZI.

Tanrisal giig ve niteliklere sahip mitler, insanlarin istemlerine yanit verip
duslerine olanak sagladiklarindan sanatin mitoloji ile olan ilgiside tam bu noktada dnem
kazanir. Gegmis ile giiniimiiz arasinda inanglarda, ideolojilerde ve siyasal sistemlerde
yasanan degiskenliklere karsi soylenceler, gergekiistii giiglerle donatilmig kahramanlar
insan yasamunda hala 6nemli etkiler yaratmaktadir. Bu anlamli etki alani mitoloji-sanat
iligkisinin de onemli baglantilarindan biridir. Bu baglantiy1 siirdiirmeye ¢alisan tez
kapsamudaki  triinler, tarihsel siireg ve giniimiiz plastik anlayist gergevesinde
disiinilmis, tasarlanan amagclar dogrultusunda  iiretime uygunluklart aragtirilarak
belirlenmigtir.

Caligmanin evrenini Hatay mozaik muzesindeki yapitlar olusturdugundan IV.
Bolimde oOykiileriyle agiklamalart yapilmig olan oOzgin ¢ ¢aligma  (iiriin)
gergeklestirilmigtir. Bu ¢aligmalarin gergeklesmesine agama olusturan sayisiz eskiz ve
deneme baskilar yapilmugtir.

Uriinlerin gergeklestirilmesinde teknik olarak metal graviriin Aquatint Yéntemi
tercih edilmig olup, anlatim dilinin zenginlegtirilmesi bakimindan da yer yer " Kuru

Cizim-Dry Point ve Derin Oyma-Relief Etching " tekniginden yararlaniimigtir,

V. 1. URUNLERIN ASAMASINI OLUSTURAN ON CALISMALARIN
ANALIZI.

V.1.1. ONCALISMA 1-2
Tiam urinlerin gergeklestirilmesinde asil temay: olugturan tanrnsal betimlemeler

oncelik tagimaktadir. Dolayisiyla etiit kompozisyonlarinda tanrisal merkezli igaret,

mesaj, gii¢ ve etki Uzerine kurgulanmak istenmigtir. Resimlerdeki mozaik etkisi bu
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kurgularin son asamas: olarak digintlmiy olup, 6n galigmalarin tamami 15x20cm.
oOlgiilerindeki ¢inko plakalar tizerinde denenmistir.

Birinci resimde "Tetys ile Okeanos” kapali bir form iginde belli belirsiz iki
figtirle anlatiimaya ¢alistimustir. Belirgin konturlarla gergeklestirilen figiirierin igi ve sol
ust, sag alt bolimde derin oyma (relief etching) yontemi uygulanmigtir.  Figtrlerin

igine ve sag uist boliime ince regine verilerek anlatum giiglendirilmek istenmistir.

On Calisma 1 (15x20 cm.) On Calisma 2 (15x20 cm.)

Benzer yontemler ikinci 6n ¢aligma i¢in de uygulanmus, ikinci galigmada sadece
"Tetys" baz alinarak renk bigim iligkisi iginde pargalanmus sembollerle kurgulanip,

plastik kayg on plana gikarilmaya galigiimustir.

V.1.2. ONCALISMA 3-4

Ugtincii galigmada "Perseus lle Andromeda" ikilisi 6l¢ii alnmistir. Burada da iki
tann figiiri bazi im ve sembollerle guglendirilerek tanrisal etkinin 6n plana gikariimasi
amaglanmigtir. Figiiriin sag st ve alt boliimlerinde pargali dokular olugturarak
figiirlerle buttnlestirilmeye galigtlmig olunmasina ragmen kompozisyon sorunsalligin

korumugstur. Diger teknik iglemler, birinci ve ikinci 6n galigmalarda oldugu gibidir.
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On Calisma 3 (15x20 cm.) On Caliyma 4 (15x20 cm.)

Dordincii on ¢aligmada, sadece "Okeanos" ele aliup derin konturlarla
sinirlandirilarak baginin tizerindeki giiglii istakoz kiskaglan ile 6zellikle betimlenmistir.
Bir olgiide kompozisyon sorununun g¢oéziimlenmesine oncelik verilerek, kompozisyonu
olugturan formlar {i¢ parga halinde gelistirilmistir. Alt bolimde i¢i bos yalin konturlarla
belirlenen figirler tanrimin etkisi altindaki insan kiimeleri olarak betimlenmistir. Sag iist
bolimde ise kuru ¢izim lzerine derin oyma iglemi gergeklestirilmig olup, bolimleri

ayiran egik hatta, once tarama, sonra regine verilerek koyu bir etki kazandirilmugtr,

V.1.3. ONCALISMA 5-6

Besinci ¢aligmada kompozisyon sorunun biyik olgide ¢ozimlenmesine
¢abigilmigtir, Burada "Perseus" u tamumlayan tiim semboller renk bigim iligkisi iginde
betimlenmigtir. Ozellikle ilgili oykiide adi gegen aksesuarlar; kalkan, kilig, baslik ve
kanatlar uygulanan teknigin olanaklar ile batiinlestirilmigtir. Burada aquatint'in hemen
hemen tiim tirevleri denenmig, sol alt ve sag st bolimde yesil rengin etkisi gablon
hazirlanarak merdane ile gergeklestirilmigtir. Boylelikle bu son etiit tzerinde
(aquatint) baski olanaklarinin, anlatim dilinin giiglendirilmesine iliskin arayislarinin

¢abalarim gormek olasidir.
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On Galigma 5 (15x20 cm) On Caligmalar. (Eskizler) 6

Tim bu 6n ¢aligmalarin, sayisiz eskiz, etiit ve denemelerin sonucunda aquatint
tekniginin sagladigi olanaklarla aragtirmamn  anlam ve amacina uygun yeni dzgiin

caligmalar Uretilmigtir.

V.2. URUN ANALIZLERI

Ornek tiriinler, 33x40 cm. boyutlarinda iig ¢inko plaka iizerine gesitli kazima ve
aquatint denemeleri yapilarak gerceklestirildi. Bu g¢aligmalarda mitolojik oykiilerin
temelini olugturan kavramlar, teknigin verdigi yeni anlatun olanaklari ile giiniimiiziin

plastik sorunsallan ¢ergevesinde gergeklestirilmeye galistimugtir.

V. 2. 1. BiRINCI URUN:

Ilk ¢aligma "Perseus ile Andromeda" oykisinden yola ¢ikilarak, Perseus,
Andromeda ve Medusa tigliisii iizerinde kurgulanmugtir.
Plaka kilig imgesi ile sembollestirilmig bir hat ile ikiye bolunmigtir.Plakanin st

boliimiinde Perseus ile Andromeda figiirii cle alinmigtir. Perseus’un boynuna baglt ve
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arkasina diigen pelerini bedeninin buyik bir bolumiini agikta birakmig, sol elinde harp
ve Medusa'nin bagini tutarak sag elini Andromeda'ya uzatmig bir sekilde tanimlanmustir.

Kilicin altindaki boliimde Medusa'nin alitapot kollari detay olarak ele alinip,
elips devinimler balinde gorsellegtirilmigtir.

Bu caligmada Perseus ve Andromeda ikilisi gergegine  bagli kalarak
bigimlenmistir.  Arka plandaki mozaik, konunun hedeflenen amacina yonelik anlam
butinligunin saglanmasi bakimindan figirlerin arkasinda diizensiz bir bi¢imde
tammmlanmigtir. Mozaik dokular asitte yaklagik bir buguk saat tutularak rolyef etkisi
kazandirilmis, figtrler ise daha kisa siirede asitte tutularak agik koyu degerler verilerek
modle edilmigtir.

Figiirlerin altinda kili¢ imgesi veren hat, kendi i¢inde de siyah beyaz olarak ikiye
bolinmagtir. Kilicin simetrik olan alt bolimiin olusturulmasinda ¢ift kalip
kullanilmagtir. Ust taraf gelik ug (burin) ile tarama yapilip, asit i¢inde birakildiktan sonra
recine verilerek koyuluk derecesi arttirilmigtir. Kilig'in simetrisi olan alt bolim de
ikinci kalipta kilicin sadece konturlari belirlenerek i¢ boliimii baskida beyaz olarak
gergeklestirilmigtir.

Medusa'mn  kollar1 ahtapot geklinde hareketli kivrimlarla betimlenerek
kompozisyona dinamik bir etki kazandirilmigtir. Medusa'nin kollarina (kivrimlarina)
derinlik vermek i¢in 6n plan daha net olmak ﬁzere koyudan ag¢iga dogru yan taraflarda
(Tonlama) regine kullanilarak gegis saglanmigtir. Ancak kollarin 6zellikle i¢ boliimiinde
gergeklestirilmeye galigilan kivrimlarda istenilen sonug elde edilememis, kivrimlardaki
izler baskida sorun olarak gortilmektedir.

Bu caligmada ¢izgi, doku ve renklerin kombinasyonlar1 kompozisyonun
olusumunda, onemli bir faktor olarak goriilir. Ozellikle kilicin simetrisini olusturan

ikinci plandaki beyazlik kompozisyonun ikiye boliinmesi saglanmugtir,
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Uriin 1 (33x40 cm.)

' V.2.2. IKINCI URUN:

Bu ¢aligmada yine "Perseus ile Andromeda” oykisiiniin bir versiyonu farkl1 bir
kompozisyon anlayisi ile islenmeye galigilmugtir.

Kompozisyon ii¢ ana figir ﬁzerine oturtulmustur. Sol ist kogede Perseus ile
Andromeda'nin figtrleri asillarina uygun modle edilmigtir. Figiirlerin tam altinda
Habegistan Krali'mn Kizi Andromeda'nin oykiide soz edilen konumu canlandirtlmigtir.
Kayaliklar iizerinde duran Andromeda'min g¢evresinde balik ve istakoz figiirleri
kullanilarak anlam giiglendirilmeye galigilmugtir.

Kompozisyonun ana eksenini olugturan sag planda ise oOykiideki mitolojik
etkinin en giiclii gorsel imgesi, Perseus'un ayaklari modle edilerek gergeklegtirilmisgtir.
Ayaklardaki metal sandaletler uzerinde yiikselen iglevsel kanatlar popiiler imaj

gostergelerine donisturiilerek giincellestirilmigtir. Mozaik etkisi birinci Girlinde oldugu
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gibi uygulanmus, figirlerin birbirleri ile olan Baglantlsmda onemli bir gegis aracl
olarak iglevselligi giiclendirilmigtir.

Bu ¢aligmada ¢ift kalip kullanilmistir. ikinci Kalip'ta bacaklar asit ile yedirilip
(vaklagik ii¢ saat asitte bekletilerek) dusiriilinugtir. Boylelikle kanatlar ve sandaletlerin
yukseltilmesi gergeklestirilerek derinlik (perspektif) etkisi kazandiritmugtir.

Ayaklardaki metal sandaletler ve figurlerin gevresindeki bagliklar igin gablon

hazirlanarak merdane yardimu ile renk (Ikinci plakada kahverengi ve tonlar) verilmisgtir.

Uriin 2 (33x40 cm.)

V. 2.3. UCONCU URON:

Bu caliymada, "Tetys ile Okeanos ve Soteria Mozaigi" Ornek  alinmug,

aquatint teknigi uygulanmgtir.
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Ug ayn pargadan olugan plakalarin birlegtirilmesi ile tizerine kompozisyon
kurulmugtur.

Birinci parcada (ortada dikdortgen levhamn iginde) "Tetys ile Okeanos" figiri
goriilmektedir. Bu galigmada dogrudan seker aquatint yontemi kullamlmigtir. Plaka
tizerine aktarilan desenin izleri Gizerine, seker ve sivi sabun kanigimu firga ile gegilmis,
kanisim kuruduktan sonra plakanin (zeri, kivamina getirilmis ince asfalt ile
kaplanmugtir. Asfalt kuruduktan sonra gekerli soliisyon bir siire yavas akan musluk
altinda tutularak yumusak firga yardimi ile soliisyonun kaldirdmast saglanmig, asit
i¢inde yedirme iglemi (yaklagtk on dakika) gergeklestirilmigtir.

Ayni olgilerdeki ikinci plakada bir deneme yapilmak istenmigtir. Buna gore
yukanida gergeklestirilen iglemlerin sonucunda, gekerli soliisyonun kaldirildigi yerlere
regine verilerek ¢ok kisa bir siire (ii¢ dakika gibi) asit ile yedirilmistir. Ancak (olasilikla)
asitin zayiflig1 veya asitte bekleme siiresinin yetersizligi reginelerin belirgin ¢ikmasimi
engellemigtir. Ayrica renk verildiginde (baski sonucunda) regineli boliimler arkadaki
fon ile biitiinlestiginde agir bir renk etkisi biraktigindan bu plakanin kullammindan
vazgegilmistir.

Renk zenginliginin kazandirilinast anlaminda, betimlenen iki figlrin
boynundaki alt boliimler sa¢ rengine kontrast olmayacak sekilde hafifge renk verilerek
canlilik kazandirilmugtir.

Ikinci plaka yukariya dogru egimli yarnim daire iginde bir ¢ember ve bir
figiirden olugmaktadir. Figiir, "Soteria Mozaigi" olarak tanimlanmugtir. Cemberin iginde
gelik uc yardimi ile bir kadin figird modie edilerek betimlenmigtir. Arka planduki
Latince yazilar daglama-kazima (etching) ile g¢aligilmigtir. konu baglaminda Cemberin
dis1 tamamen reginelenmis, (tozlama) figirlerin arkasindaki fon, sablon yardimu ile
merdaneye boya vererek gergeklestirilmigtir.

Ugiincii parganin gergeklegtirilmesinde o6nce mozaik etkisinin kazandiriimasi
amaciyla plaka iizerine ¢izilen mozaik karecikler asitte uzun siire yedirilerek (relief
etching) derin oyma yapilmigtir. Daha sonra el ile boya verilip, temizlenerek bask1
denenmigtir. Ancak plakanin biyikligi, temizlenmesindeki gugluk ve rolyeflerin
derinliklerinin farklilifs, baski sonucunun (lekeli gorintillerinin olusmast) olumsuz
geligmesi nedeniyle bu plakada merdanenin kullanilmasini zorunlu hale getirmigtir,
Dolayistyla renk baglaminda gri, yesil ve kirmizinin (tireveri) kullamildigt caligmada
ortadaki iki plakay: gevreleyen beyaz konturlar ve tigiincii plakadaki (dig) farkl rolyef

etkilerle ¢aligmanmin gorsel etkisi bakimindan amacina ulastigt soylenebilir.
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3 (33x40 cm.

Uriin
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SONUC

Kaynagimi 1.S. Il ve IV. yiizy1l Hatay Mozaik Miizesi’ndeki mozaiklerden ornek
alan bu ¢aligma, ilgili déneminin kendine 6zgii mantigin1 ve kosullarimi yansitan,
mitolojik ozellikler gosteren triinler giniimiz ¢agdas sanatina ve s6z konusu baski
yontemine uyarlanarak bir deneme gergeklegtirilmigtir.

Mozaik uygulamalar tarihsel geligin siireci baglaminda aragtirilmig Yunan,
Roma ve Bizans sanatiun temellerini olusturan bu teknigin genel 6zellikleri
belirlenmigtir. Ancak ele alinan mozaik Orneklerinin temasini olugturan konularin
giincellestirilmesinde tarihsel bir arastirma yapilmamigtir. S6z konusu bu ¢aligmalar bir
tirtindin bir bagka dilde anlatilmasi sorunsalindan ayr1 tutulmugtur. Bu nedenle uygulama
¢aligmalarinin temasint da olugturan bu konularda, yeni kurgular arama ve bulma gabasi
dogrudan aragtirmacinin Ozgiin yaklagimi igerisinde yeni bir anlam uretmeye doéniik
tiriinler olarak degerlendirilmelidir.

Kullanilan teknik, amaglandig tizere gogaltiimaya ve gogaltmayla birlikte 6zgiin

yorumlara aractlik etmesi nedeni ile tercih edilmistir.
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