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OZET

Bir tarihsel dénemin sanati dendifinde, o donemin toplumsal, siyasal, ekonomik vb.
anlardaki yaklagim farkhliklarina bagl olarak ozellikleri belirlenen ve gesitlilik kazanan bir
rine benzer ya da bir birinin kargitt sanat anlayiglarindan soz ediliyor demektir. Sanatin
zelliklerinin, iginde bulunulan tarihsel amin ozelliklerine bagh olarak belirleniyor olmasi,
slirleyicilerin nitel degisimine bagh olan bir tiir siirekli yenilenisi de ifade eder: Sanatin kullamm
ani icine aldig:i kavramlar da bozulur, yeniden kurulur, sorgulamr, doniistiriilir. Absird
avramu da tarihsel birikimi zengin olmakla birlikte, ¢agin getirileriyle yeni 6zelliklerle donanmg
li¢ sanatsal {iretim olanaklarindan biridir.

"Plastik Sanatlarda Uriin Olusturmada Absiird Kavramumun Olanaklan” adlhi bu tez
iigmasinda absiird kavrami, hem tiyatro,yazin gibi sanat alanlanndaki konumu, hem de plastik
inatlardaki kullamm 6zellikleri baglaminda incelenmistir.

Boylece absiird, farkli sanat disiplinleri arasinda verimli iligkiler kurulmasini saglayan bir
avram olarak, bu c¢aligma iginde ortaya konulan Griinlerin olusturulmasinda da yonlendirici
lanaklanyla belirleyici olmustur.



ABSTRACT

When art of a certain term in history is mentioned, that includes different
approaches of art which are opposite or similar to each other and whose features are
determined depending on the approach differences in the social, political and
economical areas that belonged to that certain historical period.

Determination of features of art according to the characteristics of a certain
historical moment also means a sort of continuous renewal on the basis of qualitative
variation of the determiners. The concepts (that are) used in art are corrupted,
reconstructed, questioned and modified. The concept of absurd, as well as being rich
in historical background, is one of the hardest artistic production alternatives
equipped with the new characteristics brought by the century.

In this study "The Alternatives of Absurd Concept in Forming Production in
Plastic Arts", the concept of absurd is examined concerning its place in the art fields
of theatre and literature and also its uses in plastic arts.

Thus, absurd as a concept that serves productive connections between
different art disciplines has taken a determinative role in the process of forming the
productions in this study with its leading possibilities.
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GIRIS

Sanatin tarihsel siirecine bakildiginda, her ¢agin kavramlarinin ¢agin sinirlanyla
belirlendigi gorulir. 1920'erin radikal hareketlerindeki absiird kavranmu, giniimiiz igin
farklihk tasir. Toplumsal degerlerin parcalandify, hizla degigtigi, yeninin suf yenilik
oldugu i¢in kabul edildigi giinimizde, sanat kavramlaninn belirlenmesi de gliclegmistir.
Sanati belirleyen meta degerler, sanat¢inin her seyi denemesi, her geyin sanat olarak
adlandirilmas: ve sanat olmayan seyleri ayran olgiitlerin belirsizligi, biitiin bunlar ¢cagin
sanat1 igin tehlikeli bir zemin olugturmaktadir. 1920'erdeki avangard hareketlerin
temelindeki yikiciik ve zithgin bugin icin etkisini yitirmesi s6z konusudur. Avangard
hareketlerin hedefi burjuvazi idi. Bugin kitle iletigim araglaninin egemenligi ile yapilan
sanatsal gOsteriler, yerini birbirine benzer tekrarlara birakmustir. Sanatq:i daha 6nce
kiigiimsedigi medya ile uyum igerisine girme tehlikesine diismiistiir. Bu diigiinceler
sanatta estetik ve nitelik degisimlerine neden olmaktadir. 1920'lerin sanatta yarattig sok
buglin i¢in sanattan g¢ok kitle iletisim araglan tarafindan gergeklestirilmektedir. Bu
anlamda -abstird kavramumn, yaratici- kimlifinden siynilarak gérinenle diigiince
arasindaki bos ve kusir bir kavrama diigme olasilig vardir. Sistemin her geyi metaya
dénustirdiigii bu ¢agda sanat bu durumdan ancak ¢agimmn sorunlanna elegtirel bir tavar
alarak kurtulabilir. Cagin biitin bu olumsuz kosullarinda "Plastik Sanatlarda Uriin
Olusturmada Absird Kavraminin Olanaklant" adli tez c¢aliymasiyla, farkhi alanlarnn
etkilesimi -sonucunda yeni anlatim olanaklarinin yaratimasi amaglanmgtir. Ayrica
kavramin aragtinlmasinda, konu bitiinligiiniin bozulmamasi i¢in alan simrlamalarina
gidilmistir. Yapian ¢alismada kavramun- tarihsel - siirecinin aragtirilmasindan ¢ok,
abstirdiin birkag akim igerisindeki kaynagmin ve goriiniimiinin ortaya g¢ikanlmas:
dustinilmagtiir. Boylece -Onceleri grotesk-kavramr ile kendisini ortaya koyan absiird
zamanla ¢agina uygun bir anlatima déniigmiistiir. Bu nedenle kavramin agik segik
gorindigu Dada ve Dada ile ilintili akimlar secilmistir. Aynica absiirdiin plastik sanatlar
disindaki alan incelemelerinde, psikoloji bilimindeki yeri, kavramlar arasi baglantilarin

ve alan siurlamalaninin gicliigi diigiiniilerek arastirma kapsamina alinmamugtir.

VI



L. BOLUM

ABSURD KAVRAMININ INCELENMESI

LL GENEL OLARAK ABSURD

Abstird, yazih ve sozlii anlatimlarda, giinlitk yagantida kargilagilan bazen bir yarg
bazen de bir tanimlama kimligi tagptyan karmagik bir sézciktiir. Karmagikhigi kendinden

baska bir¢ok kavrami adlandirmasindan kaynaklansr.

Absiird kavrammmn arastirilmasina girisildiginde, ortak bir takim kavramlarn
disinda tammlama farklibiklanna da rastlamak miimkindiir. Celiski, akla aykinhk, bos,
anlamsiz,mantiga aykinn gibi kavramlarin genelde absiirdiin karsiligi olarak kullamldig

goruliir.

Absiird kelimesi, sozciiklerde anlamdan yoksun olan, sagma,
akildigi, akla aykir, anlamsiz, akil almaz, akla sigmaz gibi anlamlara
gelir. Latince’si Absurdus’tur. Sagir,dilsiz anlamlanna gelen surdus'tan
tiremigtir. Fransizca bir kelime olan Absiirde, Fransizca’daki sourd
kelimesiyle ilgilidir. (O. Gundogan, 1995, s. 55)

Abstirdiin igerdigi kavramlanin ¢oklugunun ve gesitliliginin bir bagka 6rnedi de

agagrdaki tammlamadir.

Poul Foulguie'nin felsefe sozliiinde akhn ve sagduyunun
kanunlarina zit olan olarak tammlanan absurde'in esanlamhsi olarak
verilen kelimeler de sunlardir; Illogique (mantiksiz, mantikdigt),
Contradictoire (gelismeli, ¢eligik, birbirini tutmaz), Impensable
(dugiinilmez, akil almaz, aklin kiyisindan bile gegmez), Incohorent
(tutarsiz, bagintisiz, birbirini tutmayan), Inconseguent (tutarsiz, sopu
hesap edilmemis, nereye varacagi digiiniilmemis, diisiincesizce),
extravagant (sagma, zirva, cigmnca, ipe sapa gelmez, kagik, deli,
dengesiz), Stupide (alik, aptal, sagma). Ayrica uyumsuz, uyusmaz,



birbirini tutmaz anlamlarina gelen discordant ve uyugmamak, aykin

dismek anlamlarna gelen de'tonner kelimeleriyle de esanlamhilig s6z

konusudur. Kisaca absiirde kelimesi sozciiklerde “‘akla mantifa
uymayan, abes, bos, sagma, anlamsiz™ kelimeleriyle

kargilanabilmektedir. (O. Giindogan, 1995, s. 55-56)

Bitiin bu tammlamalarda, mantigin kurallan ile gelisen yargilar, akla kars1 agik
bir geligki sergileyen tutumlar absiirdiin ortak tammiamalarim olugturur.

Absiirdin iliskilendifi "akil digt" kavramina bakildiginda ise, irrasyonel olma gibi
bir tanimla kargiasihr. Boylece kavramin alam, simrlanmast zor bir genislemeye ula§1r:
"Akil dig1, akla uygun olmayan, akla, dilgiince yasalarina karsit olan, sagma ve anlagiimaz
olan, akillica, rasyonel yargilara uygun bir tarzda eylememe durumu. Diizenden, aklin
kavrayabilecegi bir diizenlemeden yoksun bulunan, karmakangik ya da kaotik bir durumda
olan. Rasyonel aciklamasi ya da ifadesi olmayan." (A. Cevizci, 1996)

Fol dergisinin besinci sayisinda "Sagmamn Tipolojisinin Denemesi" adh yaziya
bakildiginda, kavrammn kendi igerisinde anlam ve yapim agisindan guruplara béliinmesi
durumu ile kargilagihir: "Sagma (absurde) “komik derecede anlamsiz, iler-tutar yam
olmayan' anlaminda bir sifat olarak kullamlan bu sézciik, isim halindeyken, insamun akil
dis1 ve anlamsiz bir evrendeki halini; boyle bir evrende yasamun, kendi varligi diginda hig¢
bir anlam tagimamasim anlaur." (C. Akas, 1997)

Ayn yazida, "Bir egretileme olarak ele alindiginda bu tamm, "sagma’min isleyisi
hakkinda bize 6nemli ipuglan sunar: "sagma’ tekabiil edermis gibi goziiktii5i seye ashnda
tekabiil etmez; islevsiz bir parodidir, daha da kétiisii, nihilist sonuglara yol agabilir, ¢iinki
tiretmedigi yetmez, tiretime engel de olur ve bosunalik duygusunu artinr” denilerek bir
anlamsizlik iceren "yok anlam" sagmamn iligkilendigi diger bir kavram olarak ele
alinmstir.

Biitiin bu tammlamalar sonucunda, kimi agiklamalarla- anlarmm bulan, kimi
tammlamalaria da bulaniklagan absiird kavram, diisiince tarihinde sorun olugturan kavram
ozelligi kazanr. Absiirdiin sahip oldugu genis anlam alamm kesin simrlan olan bir bolgeyi



isaret edecek gekilde tammlamak oldukca giic gorunmektedir. Yine de, anlam alamnt
belirleyen siirlarin oynaklifina kargin absiird kavram, ¢aglar boyunca diisiince tarihinde,
mantikta, bilimde, sanatta, giinlik yasam icerisinde bir deger yargist belirtme ve
tarumlayict olma 6zelligini de korumusgtur.

LIL BiLiM VE ABSURD

Absiird disiplinler icerisinde incelendiginde, konum ve adlandirma farkhli tagir.
Kavramm bilim icerisindeki yerine bakildiginda ise, ilk balagta gelisik bir gériintiiniin
olustugu disiiniilebilir. Béyle bir diisiinceye neden olan sey, sagmamn kamtlannms olan
yasalara uzakhif, bilimin ise yakinh@idir.

Bilimin igerisinde, dogrulugu sinanabilir bilgiler olusturma, tutarlihk, gegerlilik,
mantiksal ve ussal diisiinmeye uygunluk, anlagilabilir agik-segik kavramlar olusturma gibi
temel belirleyici Ozellikler vardir. Bu anlamda bakildi@inda, bilimin diizen yakalamaya
yonelik tavrina karsilik absiirdiin diizen bozan, geliskili ve mantik disgt tavri onu bilimin
uzagnda bir yerlere digtiriir. Ancak bilimin tarihgesine bakildifinda, eski diigiincelerin
yerine yeni diigiincelerin konulmasinda bilimin sagmalig da iginde banindirdigy gortliir.

Aykinligin getirdigi yeni diigiinceler, diizeni sarsmasiyla bilimsel ilerleme ve
degisimt saglamustir - Genel yasalara-uymayan bu disiinceler yeni dogrular yaratmestir: Iste
bilim tarihi bu diisiinceleri dogrulayan érneklerle doludur; Galilei'nin diinyamn déndigini
soyleyerek ¢agina ters diigmesi gibi.

Bilimin genel yasalar ve nesnelerle ugrasng duginildiginde, buradaki sistemi
alt Gst eden yaratict diiglince, tek bir sozcitkten ¢ok butiinlitklin bir diglince eylemini
kapsar.

Bir bitiinlik, bir sistemlilik gdsteren veya Oneren;, kendini
yeniden tanimlamaya, anlatmaya, kabul ettirmeye galigan bir disiince
eyleminden s6z ediyoruz. Akil, mantik, sagduyu...Bunlarin hepsi belirli
kiiltiirel degerler tagir, bir sistem anlatir, kiiltiirel birikimimizle stnirhdir.
Igerikleri; dolayistyla yeni bir akilla, mantikla gatisirlar, uyumsuz oturlar.



Bilim bitin kavramlan sorgulamak, onlan bilim dist giysilerinden,

igeriklerinden arindirmak durumundadic aym zamanda. Yeni bir sisteme,

diisinceye dayanan o6neri, eskisine sagma gozitkebilir. O noktada bir

catigma kopar ve bu g¢atigmamn gumbiirtiisi bazen siddetli olur ve

bitin dinyay: etkiler; bazen de sivrisinek viziitisi gibi gelip gecer.

Bilimle sagmahk igte bu yiizden bazen i¢ ige ve kol koladir. Sagma bir

ditsiince bir bakmugsmiz bilim olmus, bir bakmigsimz zirva olarak

~» kalmusg. (O. Bursah, 1997, s. 31)

Sagmay: genel yasalara ulastiran sey, belki de baslangicta akil disi bir tavirmus
gibi gorinen herhangi bir distincedeki olgiitlerin ve tutarsiziiklarin daha sonralar aklin
siurlart igerisinde aranmasidir. Buna zamanla eklenenler, bilgi birikimi ve mantik
yasalanndaki deZisimlerdir. Mantik digt goriinen absiirdiin 6lgiitiinii, mantigin simrlan
igerisindeki aramalar olusturur. Bir yamyla absiirdiin tutarsizh@ina tutarlihk getirilebilir.
Boylece absird yeni digincelerin ortaya atimasinda ve diisiincelerin  katiliginin
asilmasinda bir arag olabilir. Bu durumda ortaya atilan ilk diigiince yasalara doniistiigiinde
absiird olmaktan kurtulmaktadir. Ve anlagilmaz olan zamanla anlagtlir olana doniisiir. Bu
da absiirdiin dogru ile yanhsin arasinda bir yerlerde oldugunu diisiindiiriir. Matematiksel
dusiinmede kullanilan "olmayana ergi" yontemiyle dogru olana ulagmak i¢in yanligtan
baglanir. Boylece temel yasalara ulagsmada sagma diigiinceler baglangig noktasim olugturur.
Sonugta bilim igerisinde absiird, bilerek ve isteyerek bir seyler ortaya ¢tkarmada yaratici

bir kimlik kazanir.
1L.OL ABSURDUN BILGISEL YANI

Absiird, dogru disinme yontemi olan mantik i¢erisinde farkli bigimlerde goriiniir.
Mantikta "sagmaya indirgeme" denilen 6nermeyi giiriitmek i¢in klasik  elegtirel bir tayir
kullanulir. Onceleri  Aristoteles'in diigiincelerinde tanitlama bigiminde sagmaya rastlamr.
Aristoteles, bir 6nermenin dogrulugunu, kargsitiyla: geligkisini ortaya koyarak tamtlama

yoluna gitmigtir. Burada sagma ile yapilan uslamlama séz konusudur ve 6nermenin birinin



dogru olmas: digerinin sagma olmasina baglidir. Aristoteles kavramlarm su sekilde
aciklar:

Oteki kategoriye gelince; bu, ‘akla aykinlik'tir, yani absiird.
Aristoteles, bunu $dyle belirtiyor: Bundan bagka Homeros, 6teki sairlere
‘akla aykin' olanin nasil anlatdabilecegini de 6gretmistir. Bu, bir yanlis
tasima (syllogizm) dayamr. Ciinki insanlar, A (birinci 6nciil) dogruysa
veya meydana geliyorsa ve bir B (ikinci onciil) onun ardindan geliyorsa,
B'nin (ikinci 6nciil) dogruluguna veya gergekligine dayanarak, A'nin da
(birinci 6nciiliin) gercek ve dogru oldugunu cikanrlar. Ama bu, bir
yanbs tasimdir. Ciinkii A dogru degilse, ona dyle bir B katmalidir ki, bu
B, A'min dogru oldugu halde zorunlu olarak dogru olsun. Eger B'nin
dogrulugu bilinirse, o zaman aklimz buradan A'min da (dogru olmadig:
halde) dogru oldugu sonucunu gikanr. Gorilldigi gibi, burada
Aristoteles, lojik olan bir seyin siirde nasi kullamlabilecegini Homeros'a
dayanarak one siirmektedir. Akla aylant oluy, sagma, lojik olmayan bir
sey de sanatta pekala kullamlabilmektedir. Sanatg¢i, tabii olmayan, akla
dayanmayan bir olayi, bir mimetik obje yapabilmektedir. Bunun
olabilecegini Aristoteles soyle gostermektedir: "Akla aykint olan geyler
de, kamu goriigiine dayanarak agiklanmahdir; bu yekilde onlar hem hakl
gosterilebilir hem de bazen onlarin akla-aykin olmadiklan gosterilebilir;
gunki, baz: eylerin olasiiga aykir olarak meydana gelmesi de olasidir.
(I. Tunali, 1983, s. 108)

Absiird akla aykint olmak, aklin yanhg kullanimu gibi akla karsit bir tavir olarak
goritir. Ornegin, Hume icin sagmahiin nedeni akhn yanhs kullantmudir. Kavram akla
kargit gibi goriinse de sonucta absiirdiin simrlan akilla belirlenir. Sagma igerisinde, anlam
ve anlamsizlik baglantdan, tartigilan diger kavramlardir. Sagmay1 anlamsizdan aywrmak
gerektigini soyleyen Akarsu (1988), " Cinkit sagmamn bir anlamu vardir, ama bu anlam
celisiktir, yanhstir." der ve ekler, "Oysa anlamsiz olan ne dogru ne de yanlistir."

Orhan Hangerlioglu'na gore ise, absiird dogru ile yanlisin ortasinda bulunan tginci
bir anlamla ilgilidir ve yanhsla kangtinimamalidir. "Anlamsal o6geleri birbiriyle
bagdagmayan mantik agisindan mantik kurallarina-aykin olam dile getirir, 6rnegin: "¢
kenarl olmayan {iggen’ deyimi bu anlamda sagmadir." (O. Hangerlioglu, 1993)



Disiince tarihinde birbirine kars: gelen, geligen diisiinceler diisiiniirler tarafindan
sagma ile tanimlanmugtir; drnedin, evreni agiklamadaki rasyonel bilgi ile ampirik bilgi
arasindaki miicadelede yargilama bigimi olarak kullamlmusgtir,

Iki degerli bilgi kuramlan iginde de, bilginin ve dogrulugun iki
tiriinii tek bir tire indirgeme egilimi vardir. Rasyonalistler, empirik
bilginin temeline rasyonel bilgiyi koyarlar (Descartes) ya da empirik
bilgiyi rasyonel bilgi lzerinde temellendirirler (Kant) veya empirik
bilglyi timiiyle rasyonel bilgiye indirgerler (Leibniz). (F. Hemnemann,
1990, s. 183)

Bilginin boéyle tek bir boyuta indirgenmesi yeni bir bilgiye ulagmada gliniimtiz
bakis acistyla olanaksiz olarak kabul edilmektedir. Bu konuda Fritz Hemnemann séyle der:

"Yeni pozitivistler, her iki bilgi tiirii arasindaki ayrim iki 6nerme simifi
(a priori ve empirik) Uzerine indirgemekle bu bolinmeyi tam olarak
acikladiklarim ve bunun igin ahlaksal, estetik, teolojik, ve metafiziksel
icerik tagidiklarindan bu boéliimlenmeye girmeyen Onermeleri anlamsiz
saydiklarim belirtmekle, bu iki degerli bilgi kuramim sagmaya indirgemis
(reductio ad absurdum) oldular. Aslinda, bilginin her iki tarzi arasindaki
ayinm kendi basina yanhs degildir; yanhghk, empirik ve rasyonel bilgiyi
tek bir tiire, tek bir bilgiye indirgeme denemesi yapildiginda ortaya gikar.
Gergeklikte, her iki bilgi tarz: da gok yiizliidiir: Bu yiizden, bize diigen
gorev, arastirma yoniini degistirmektir.” (F. Heinemann, 1990, s. 184)

Absiird diigsel anlatimlarda, nesneler ve kavramlar arasinda, saysiz kurcha
iligkiler olusturmada, zengin bir anlatim olanag: saglayabilir. Sagma igerisinde olmayacak
seylerin olmasi, gergekdipthk, gercekistiiculiik, uyumsuziuk, ciddilik, abartihhk ve- a{ay
(ironi) birer anlatin bigimi olarak goruliirler. Akas (1997)a gore, "Abartihhk
(excessivity): parodi ve karikatiirde de goriilen abartma teknigi, normal boyutlanindayken
baglammna uyumlu unsurlarin, boyutlan degistirildifinde (yani nitel ya da nicel olarak
arttirtip  azaltildiginda) bu uyumu zorlamas: ve giderek ‘sagma'mn alamna girmesi

seklinde kendisini ortaya koyar."



Absiirdde en olmadik bigimde yan yana gelen parcalar uyumsuz ama birlestirici
olurlar. Butiin bunlar bir abarti durumu olusturarak mantiksal anlatim dizgesini bozar.
Absurd, giinlik yasantida bog-zirva gibi kisir kullammlannin diginda diigiince tarihinde,
sanatta, bilimde digtinceleri kat1 kurallardan styirarak yeniligi tagiyan yaratict bir yontem
olarak yasantida yer edinir.

LIV. DUSUNCE TARIHINDE ABSURD

Absiird birden ¢ok kavramla olan baglantisindan dolay: felsefe tarihinde farkh bir
yere sahiptir. Onun bu ¢ok baglantih kimligi, absiirdiin karsiign olarak kuilamlan
kavramlarin tek baglanna yeterli agikiayiciifa sahip olamamalan gibi bir soruna neden
olur.

Absirdiin ginlitk yasamdaki anlam kaymalan felsefede zorluklar yaratmmgtir.
Diisiiniirler ve distince yasalanindaki ayriliklar yGziinden, kavram kendi i¢inde oldugu
gibi diger kavramlarla da geliski olusturabilir. Omegin, diyalektik diisiincenin temelini
olusturan celigki ile sagmaya ulasilamayabilir. Diyalektik diisiincede  celigki yeni bir
diisiincenin olusumunu saglayan senteze ulasiimada, akla aykiriik anlamina gelmez.

Onceleri mantikta "sagmaya indirgeme" yontemi adi altinda uslamlamalarda
bulunulan absiird kavrami, daha sonralan varoluggularda 6zel bir yere sahip olmugtur.
Varolugguluk dncesinde ise bir gok filozof igin kavram, disiinsel bir sorun olugturmustyr.
Sezgicilik ilkesiyle varoluggulan etkileyen Pascal i¢in de sagma , usun sinirlarinda usla

baglantisi olan bir seydir ve onun i¢in anlagiimaz-olan sagma degildir.

"Pascal, usun smrlaninda ama onunla baglant1 i¢inde bulunan
diyalektigi desteklemektedir. Anlasgiimaz olan sagma degildir. Higbir sey
salt olarak dogru degildir. Biz dogruya ve iyiye ancak bir olgiide
sahibizdir." (E. Mounier, 1986, s. 79)



Mounier (1986) “e gore Pascal'daki bu ¢ift anlamhihik ¢ozildiifiinde, sagmanin var
olmas: sagmadir. Gergekten de ditnyarun sagmalifs bir aragtirma sonucu degil 6znel bir
anlatimdir. Varolusculugu yapitlanyla etkileyen diger filozof olan Schopenhauer'a gore-ise
kavram kotiimser bir bakig agistyla bigimlenir: Timugin (1992)'e gore, "Schopenhauer
dinyay: kor ve sagma bir sistemin yaratmis oldugunu bildiriyor, kétiimserligi yagamun
temeline yerlestiriyordu.”

Ikinci Diinya Savastmn bunaltmt ve bunun sonucunda insamn anlamn: yitirmesi
absiird kavramuyla 6zel bir bag kurar gibidir. Varoluggulara gore insan bu diinyada anlam
arayan tek varhktir ve uyumsuz dinyada uyumsuz bir oyuncudur. Kargmmzda
anlayamadifimiz, kavrayamadifimiz bir evren ve insamn bu evrenle karsilagmasi, igte,
varolusgulara gore uyumsuziuk burada baglar. Akla aykin bir diizenin kavranmasmnin
zorlugu ve bosunah@idir uyumsuziuk. Bunaiti, kayg:, korku, higlik, yalmzhk, biralalmghk
kavramlar varoluscular igin sagmayr agimlayan kavramiardir. Temelde benzerliklerinin
olmasina ragmen dusiinirler arasinda sagma farkh kavramlarla agiklanmspir.
Hangerlioglu, sagmanin felsefedeki kullanim konusunda su agtklamalan yapar:

Varoluggular sagma terimini anlamsiz- anlaminda kullamrlar,
bununla diitnyanin ve yasamin anlamsizhfm dile getirirler. Kierkegaard
ve Heidegger gibi varoluggulufun oOnciilerine goére sagma, insamn
diinyadaki yabancihigidir. Fransiz varolusgusu Sartre bu deyimle evrenin
anlamdan yoksunlugunu dile getirir. (O. Hangerlioglu, 1993,s. 7)

Varoluggularda, kendinde varlik - ki bu diinya olarak tamimlanir- insana
yabancidir, sagmadir. Insan bu diinya ile karglagtifinda ise bulantt duyar. Insamn iciqde
. bulundugu durum ile gelecekte olacagt durum arasindaki gerginlik insamin tasa ve korku

icinde yasamasina neden olur.

Varoluggulara gore diinyada varolmak diinyaya birakalmg: olmaktir,
kor bir istemin etkisiyle yagamaya zorlanmig olmaktir. Bu birakilmughkla
duyulan santt ya da bunaltt Heidegger'e gore ‘highigin tehdidi
kargisinda insamin duydugu kayg:’dir. Bu sikint1 ya da bunalt: her zaman
duyulsa da insam yok edecek bir gii¢ ortaya koymaz, aynca insana



kendinden ¢ikma, bir seyler yasama itkisi saglar. Birakimighk ya da

higlikle sanlmighk duygusu insam Ozgirlige acar, Ozgirluging

gerceklestirmeye iter.(A. Timugin, 1992, s. 699)

Varolusgulara gore, diinya insan i¢in anlamindan yoksun ve ussal degildir. Bu
yizden sagma duygusu dogmaktadir. Diinya sagma degil, insamn diinyayla kargilagmasi
sagmadir. Burada bir usdigihgin kendisine rastlamr.

Dinci olmayan varolusculukta, olumsalhfin temelinde-bir bosluk,
bir nedensizlik, sagmamn ta kendisi vardir. Tanritamimaz varolugguluk
i¢in bu olumsallik usdigiligm ta kendisidir. Insanm diinyada olmasintn bir
nedeni yoktur. Benim burada ve simdide olugum diipediiz bir rastlantt
sonucudur. Simdide oldugum gibi bagka zamanda da olabilirdim, burada
oldugum gibi bagka yerde de olabilirdim. Bu kosullar iginde oldugum
gibi bagka kogullar iginde de olabilirdim: Hiristiyan varoluggu da
tanntammaz varoluscu da aym duyguyu, aym birakiimushik duygusunu
duyacaktir. (A. Timugin, 1992, s. 701)

Sartre'da da varlifin ussal bir temeli yoktur, usdigihk egemendir. Sagma,
nedensizlik, bosluk olumsalligin temelini olugturur. Sartre, insam, Oliming, varhgm
kosullarim1 onun deyimiyle kendinde varhifa -diinya- bagh goériir ve bu konuda sunlan
soyler:

Kendinde varhk (diinya), insama yabanci ve dﬁsmp.ndlr,
bilingsizdir, sagmadir. Aciklanamaz, olup bitmigtir. Degismez.
diinyanin bu Ozellikleriyle karsilagtifinda bir bulant: duyar. Bulanti
insan varolusa gotiiren bir ¢agndir. Nedir ‘varolus'? Insamn-varhgdir,
yasamudir." ($. Glinbulut, 1983, s. 74-75)

Yine Sartre'a gore insamn segim yapmasina neden olan bilincidir. Bu anlamda
insan yapabilecegi her seye kars: sorumluluk duyar. Insanin evren igindeki davramslan,
kararlan ve sorumluluklan nedensiz bir i¢ sikintisina neden olur. Varolusggular igin bu i¢
sikmtilar anlamsizh® belirleyen nedensiz birer olgudurlar. Insamn evrendeki yalnizhig: ve
tek baginalhif1, engelleri dzgiir segimleriyle agma gabalar sonu olmayan gabalardir. Sagma

duygusu, bu gabalarda yogun olarak duyulur. Giinliik yagamin sikintist da buna eklenir ve



insan sagmadan kurtulamaz. Bu anlamda da Kierkegaard'a gore birey olmaktan daha
korkung bir gey de yoktur.
Kimi digiiniirler sagmay: anlatmakta ama sonra bir kagty politikasi

gutmektedirler. Boylece Karl Jaspers insan 6zlemlerinin ‘enkazindan’

agkina sigrarken, Leo Chestov ise-usun 6tesindeki bir tanniya benzer bir

sigrayls yapmaktadir. Ama Nietzsche gibi insan varolusunun sagmaligina

yiizden bakabilen bir insan diinyamn anlarmmmn yittigini gérmektedir.

Intihar sorunu buna baghdir. Ciinkii bu yasamin anlammnm dagildigim

gbrmek, varolma nedenimizin yittigini gormek, dayamlmaz olan budur.

Kigi anlam olmaksizin yasayamaz.(F: Copleston, 1990, s. 80)

Sagmadan kurtulmada bunca farkli ¢oziimlere ragmen yine de varoluggularm bir
kism giindelik yasamn sikintisindan, bayagiigindan siynlarak gergek yagamn kurmayi
Onerirler. Bunalti, higlik ve yabancilagma ile kargilagmalarninda birey vazgegme sansina
sahiptir ya da Camus’nun Sisyphos efsanesindeki gibt sabirh bigimde yasamaya ¢alisir.

Foulquie (1995)'e gore, "Camus, yasamin ve tarihin anlamsiziigi karsisinda acih
bir duygu tastyordu. Kendine kapandiginda bundan kurtulmak ig¢in, énce iki yol
gériyordu; intihar ve bagkaldirma; bunlardan sadece ikincisi, belli bir degerin taninmasini
icerdigi icin, yasama bir anlam kazandirabilecekmis gibi- geliyordu - ona; Sysiphe, hig
usanmadan yerine getirmekte oldugu gibi bir gorevin anlamsizhifinin bilincine ermekle
bityuklik kazamr." Burada Camus intihar yerine insamn yeni bir yasam yolunu bulmasi
icin abstirdin tamnmasi gerekliligine inamr. Kurtulug absiird yasamin onaylanmasidir.
"Absiirde bilingle ulagmayan bir insan, 6zgir oldugunu zanneder ama gergekte Ozgr
olmayandir."(O. Giindogan, 1995)

Yine Camus i¢in, absiirdiin bilincine varan-insan davramg: bir baskaldtqna
davramgidir. Absiirdiin devamiiifn Nihilizme gotirir. Oz -geliski olan bu -durumu
siirdirmenin anlam yoktur ve tek mantikh tutum da bagkaldirmadir. "Ancak 6zgiirlitk
bilincine varan ve yasama tutkusuyla absiirde ile i¢ i¢e yasamay: siirdiiren insan,
bagkaldirma eylemini gergeklestirebilir."(O. Giindogan, 1995)
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Eylemin 6ziinde rasyonalizme karst-olusan bir tepki vardir. Camus’ya gére,
absiirdii tammanin temelinde diinyay: anlama ve agiklama gayreti vardrr, bilingle uyaﬁan
absiird duygusu kavramla aym sey degildir. Abstird duygusunu ortaya ¢ikaran seylpr,
hayatin mekanikligi, zamanin gelip geciciligi ve ona yenik diigme, insanin tek baginaligi ve
yabancihf, giiniimiiz toplumunda yasananlarin ¢aresizligi, modern kentler, biitiin bunlar
insan aklinin kavrayamadig, akh ile diizen olugturamadig: seylerdir. Sisyphos, Camus'nun
kavram tammlamaya ¢alistif:, diinya goriisi ¢ikardif bir efsanedir. Sisyphos tanmlgra
kars1 sug islemis, cezalandinimig bir kahramandir. Camus Sisyphos'u bagkaldiran, yalmz,
yabanci, tannsiz, yaganmaya degmeyecek, yasam yasamr kilan absiird bir insan olarak
gorir. Camus'ya gore Sisyphos'un durumunun, yeryiiziindeki insanlann durumu
oldugunu, ama asil 6nemli olamin bu durumun bilincinde olmak oldugunu soyleyen
Giindogan (1995)'a gére, "Durumu trajik kilan da bu bilince sahip olmaktir."

Camus'un Sisyphos'u, kendi i¢inde  ne- denli- bagintih gbriiniirse
gorinsiin  yazanmz hayati, dinyay,, varolusu biling diizeyinde
‘trrasyonel’, ‘sagma (uyumsuz) olarak-degerlendirdigi igin Sisyphos da
istisna olusturmamakta wve ‘sagma'min (uyumsuzlugun) simgesi
oimaktadir:(K:-Ozmen, 1991; $.39)
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IL BOLTM
SANAT VE ABSURD
ILL. MODERNIZM VE AVANGARDE SANAT ICERISINDE ABSURD

Modernizm, yenilik, hizliikk ve degisim kavramlari {izerine kurulur. Bunun
sonucunda toplumla birlikte- sosyal, ideolojik, ekonomik sistemler hizlr bir degisime
ugrar. Fransiz aydinlanmasi, modern bilimi bitiin alanlara yayma, toplumsal ahlaki
iyilesme ve ilerleme ditsiincesi, modernist bilinci belirleyen etmenlerdir.

Baudelaire'in tamminda modernlik, ikili bir anlam igerisindedir. Baudelaire'e gore "
Modernlik, gegissel olandir, kagak olandir, rastlantisal olandir, diger yansi ebedi ve
degigmez olan sanatin, yarisidir."

Yaraticihik ve sanatin 6zerkligi, modernist sanatgilanin istekleridir. Sanatgilar yenilik
adina gegmisle hesaplagma igerisine girerler. Sanatin siurlannin katkmast, imgenin bagina
buyruklugu, teknigin 6ne ¢tkmasi, estetifin yadsinmast, diizen ve betimleme kurallarnn
yikilmasi, modern yapitlarin genel ozelliklerini gosterir. Klasik yapitlardan beklenen
giizellik kavram: modern yapitlardan beklenemez. Artik modemn yapit belirsiziikleri_rn,
karmagikhigin, uyumsuzlugun anlatimudir, Gergeklik ditzlemi de modern yapitta farklilagir
ve gorinigteki benzerlikle olan iligkisini koparir. Sanat temsil etme kimlifinden siyrlarak
zaman zaman imge, mantiksal bir anlatimdan uzaklagarak kendi 6zgiirligine kavugur.

On dokuzuncu yiizyihin sonundaki toplumsal bilimsel buluglann izl degisimleri
sonucundaki bunalimlar, ideoloji ¢atigmalan, rekabet sistemlerinin acimasiziify, teknifin
yarattifs yabancilagma, ve ilerleme digiincesinin istenilen- diizeye gelememesi somucunda
bir modernite inangsizlift yaganir. Biitiin bu kogullarin sonucunda modernizm igerisinde
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avangard hareketler doédu. Avangard hareket parcalanmanin, yabancilagmamn, yeniden
yaratmak i¢in yikicihin sanat1 olur.

Estetik modernlik, odak noktasim, defisik bir zaman bilincinde
bulan tutumlarda kendini gosterir. Bu zaman bilinci, kendini vanguard
(onci) ve avangard metaforlan aracihiyla ortaya koyar. Avangard, ani,
beklenmedik kargilagmalarin tehlikelerine atilarak, bilinmeyen bir
bolgeye sefere gikmak, heniiz bilinmeyen bir gelecegi fethetmek olarak
goriir kendini. Avangard, 6niinde uzanan ve heniiz kimse tarafindan
gidilmemis gibi goériinen bolgede bir yon bulmak zorundadwr. (J.
Habermas, 1990, s. 33)

Modemizmin ve avangard hareketlerin yapmak istedifi yenide sok yaratma
diisiincesidir. Teknoloji ise yenilegtirmeyi olusturan giiglerden biridir. Teknolojik gelisim
geleneksel iiretim tarzlarimi yikarak insani- ortamnayabancilagtinr. Teknolojinin kendi
haline birakilmas: sonucunda, biitiin bu unsurlar, insamn yagamim kolaylagtirmaktan ¢ok
insan Gizerinde bir egemenlik yaratir. Boyle-olunca da insan ya teknolojinin yaninda ya da
kargisinda yer almigtir. Bu anlamda Dadacilar, teknolojiye kargt olumsuz bir alaycilik
icinde olmuslardir.

...avangardn burjuva aydinlanmasmmn tlkelerine; ilerleme- ve teknolojiyi
yiceltisine yonelttigi radikal elestiri ifadesini gogu zaman yuzsiiz, delik
kafali, kor veya bosluga bakan insanlarin makine veya robot, kukla veya
manken olarak gosterildigi bir dizi resim, desen, heykel ve diger sanat
nesnesinde buldu. Bunlann soyut bir "insankk durumu”nu-konu almak
yerine kapitalizmin teknolojik, aragsal aklimin giinliik hayatin dokusunu,
hatta insan- viicudunu istila edigini elegtiri- konusu yapmalar; en ¢ok
Dada hareketinin en politik kanad: olan Berlin Dadasinda goriliiyor.(A.
Huyssen, s. 64)

Poggiole (1968)'ye gore degerlerin seyler kargisindaki zayrfhi, insanin-makine
karsisindaki eziklifi, avangard sanatta insansizlagmayr son noktaya ulastirir. Boylece
avangard sanat¢i insamn makine kargisindaki durumunu tersine gevirmek ister: iropi,
absird, grotesk formlarda bu durumu yakalamak- ister. Insanm maldnekarslsmdﬁ.!d
basansizligiyla, makineyi de basansizlifa ugratilmig gérmek istemesi, ironik bir anlatim
olugturur.
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Modemis{ve avangard sanatgilann yikicihif, kétiimser ve-nihilist tavirlan
onlara yoneltilen suglamalart olusturur. Ziss (1984), modernist ekolleri, toplumsal
gerceklikten uzaklagilmg ve bireyciligin u¢ noktasina varan tavirlar olarak goriir ve-bu
ekolleri usdigicihgin, insansizlagtirmanin ve sagmanin anlatim olarak degerlendirir,

Popioli'ye gore avangard sanat¢t toplumun goziinde yadsinmig ve terkedilmis
durumdadir. Sanatgi, psikolojik, toplumsal, kiiltirel ve ekonomik yabancilagma
igerisindedir. Bu durumda avangard sanatta yabancilasmanin cesitli bigimleri arasinda
gidip gelir. Sanatgi bu yabanciagmanin iginde absiird duruma da- diigebilir. Sanatg:
toplumla oldugu gibi kendisiyle de ¢atigma- halindedir. Yikicihgina kendisini de ekler ve
Dadaizmde de en son noktasina ulasgir. Bu anlamda Popioli Agonizmi (gerilim),
Antagonizmi (kargithk) ve Nihilizmi (Higeilik) avangard sanat iginde yasanan usdis: trajik
degerler olarak goriir.

Avangard sanat i¢indeki yaratmamn giicii olarak goriinen deneycilik, sanati ug
noktalara struklemistir. Teknik ve bi¢imsel deneycilikle sanatgi, sinirlarin zorlanmasinda
absiird bir anlatimm yakalar. Popioli avangard- samatin nesneyi bicimsizlestirme ve
cirkinlestirme araci olarak gérdigiinirbelirtir. -hnge,~ metamorfoz birdurumda abartdarak
yergisel bir anlatim iginde belirtilir.

Avangard yapitlarda pargalarin yan yanahgindan olusan montaj temel ilke- olar-p.k
_gorulir. Adorno, avangard yapitlan organik olmayan sanat yapitlan olarak kabul eder ve
bunlan tarihsel bir norm olarak goriir. Bununia birlikte Frankfurt - Okuly; modernizm
icindeki avangard hareketleri elestirel bakig agisiyla ele alir. |

Dadaist eylem ve dogaglama edebiyat, avant-garde ¢izginin
modernizmden ayrildig1 6rneklerdir. Bu yaklagimlar, modernizmin hala
gecerli saydi®1 baz estetik kategorileri reddederler. Bunlann en
Onemlisi eser (yapit) kavramudir. Avant-garde yapitlar aym zamanda
yapit kimliZini bir reddedis igerirler. Frankfurt Okulu iginse her eser-bir
toplumsal antitezdir. Bu avant-garde egilimler, aym zamanda artistik
yontemlerin akilcr se¢imi kavramm bog: verirler. DoZaglama edebiyat,
olumsuzlama ilkesi yerine, anhk ifadeyi One ¢ikanr. Sirrealizmin,
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romantik donemin "Ben"in kendini ifadesi kavrammndan: etkilenmesi,

estetik modernlifin modern-6ncesi temalan da yurirlige koyma

¢abasiu gosterdigini kamtlar. Ancak avant-garde yaklagimlar, bunu

modernizmin genel ¢izgisinden farkh olarak estetik saflik kavramim es

gecmeye kadar genigletirler... Politika, psikoloji, ahlak gibi modernizmin

estetik alandan izole ettifi boyutlar, yeniden estetifin igine aliurlar.

Daha agik bir deyigle - aynmiar reddedilir; ¢linkii bunlar, burjuva

toplumundaki yabancilagmamn nedenlerinden biri olarak gorilir. (F.

Dellaloglu, 1995, s. 63-64)

Bu elegtirel diigiincelere kargin; olumlu bir bakig agistyla; toplumsal yasamdaki i¢
baskilar ve dayanimaz geligkilerin, avangard hareketler i¢indeki radikal degisimleri
zorunlu kildifr digtinilebilir. Olumsuz  olan- ise eskiyt yikmaya gabigan avangardin,

zamanla kurumsallagarak, bugiin sanat i¢inde tarihsel bir yere oturmasidr.
ILIL TIYATRODA ABSURD

Absiird kavraminin diigiinme ve tiretme olanaklanindan yararlanan alantardan biri
de tiyatrodur. 'Uyumsuzluk tiyatrosu' diye adlandinian bu anlayrs; Ikinci Dinya
Savasi'nin olumsuz kogullannin sonucunda-insamn anlam yitirisi, yasamn sagmahigy ve
amagtan yoksun oldugu dusiincesi tizerine temellenir.

Uyumsuzluk tiyatrosunun uriinleri, bosuna- bekleyis ve ¢abalarn yarattify pir
umutsuzluk ortaminin sonucu dogar. Akil almaz bir varolus sorununun aklbin simrlan
icerisinde aranmaya ¢ahgiimasidir. Mantikla uyusmayan bu iiriinler -sanatgt- fmﬂﬂﬂdaqna
ragmen- tiyatronun geleneksel anlatim bigimlerinin bozulmasina bagh olarak temel bir
benzerlik gosterirler. Eugane Ionesco, Jean Genet, Samuel Beckett, Arthur Adaqov

uyumsuziuk tiyatrosunun 6nemli yazarlandir.

Uyumsuz tiyatro yapitlaninda; yasammn' gergek gereksinimleri
karsisinda toplumsal iligkilerin dizenlenme siirecinde ortaya ¢ikan,
yasalarm, kurumlann anlamsizh@, mantiksizh@l, sagmahi sergilenir.
Insanoglu tutunacak degerler ararken stirekli diis kinkhklanna ugrar,
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savaglar, bask: yontemleri, korkular, Kuskular, hepsini saran sughiluk
duygusu iginde higlige dogru siiriiklenir. Sagmabklarn sergilenigi bir
actkh gildiirii havasi yaratir. (M. Fuat, 1984, s. 243)

Anlam yitimlerinin, anlam yoksunlugu ve karmagikhigmn tarihsel siregte baglant:
kurdugu en 6nemli diigiince akim: ise, Ikinci Diinya Savast sirasinda ve sonrasinda ivme
kazanan ‘Varolugculuk'tur. Camus'nun absiird izerine olusturdugu dugiinceleri ve
yazinsal iiriinleri ile Sartre'in insamn amagsiz ve anlamsiz bir diinyaya firlatlmug oldugu
tezleri uyumsuz tiyatronun iriinlerine -bigim ve igerik farklihklarina ragmen- kaynak
olugturur.

Aralarindaki farkhlik, varolusgu tiyatro trinlerinin geleneksel sahne antatimlarim
kullanarak bireyin eylem segme oOzgirliidii Uzerine kurulmasindadir. Uyumsuzluk
tiyatrosunda ise, birey ne yapacagimm bilmez bir higlik icinde geleneksel anlatimin
disindadir. Uyumsuz tiyatroda yansitilan bireyin ise etkin degil, edilgen oldugunu, igine
atildifn diinyada deger iiretebilme olanagindan yoksun bulundugunu, bu nedenle de “birgy’
bile olmadigint sdyleyen Yiiksel(1992)'e gore, " Uyumsuz tiyatro® insamn kendisini i¢inde
buldugu 'varolusgu tiyatro’ nun tam tersine; higbir mantik dtizenlemesine gerek gérmed?n,
‘akil digi” konumda yansitmay1 se¢migtir."

Uyumsuz tiyatroda eski ¢aglardan beri siire gelen mim, palyagoluk ve anlamsiz giir
gelenegi gibi dolayh etkilerin diginda, Dadaistler ve Gergekisticiilerin dogrudan etkileri
gorinir. Bunlardan bir tanesi de Dadaist oncitlerden Alfred Jarry'nin "Kral Ubty adh
oyunudur. Esslin (1966), bu-oyunu §éyle-aniatir:

Bu oyun, dev kuklalarn burjuva toplumunun boglugunu ve hirsim
bir dizi grotesk (kaba giliingls) sahne gorintileri ile sahneye
koyusudur. Appollinaire'n Las Mammalles de Tiresias (Tiresias'in
Memeleri) adh oyunu, ilk defa kendisinin dedigi "gercekiistiici® bir
oyundu. Hareket bu oyunda da bir dizi vahsice grotesk goriintiilerle
geligmektedir. Oyunun kahramam ya da kadin kahramam Therese-
Tiresias memelerini iki oyuncak balon halinde gékyiiziine saliverigi ile
cinsiyet degistirir. (M. Esslin, 1966, s. 89)
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Dada'mn ve Gergekiistiiciiligiin uyumsuz tiyatroya olan etkileri onemlidir.
Dada'min disiincelerinin bir mantik dizgesini takip etmeden art arda gelmesi ile
gercekiistiiciiligiin gergegin akhin denetiminden kurtanp digsellife onem veren
disinceleri, iirin anlayiglan agisindan benzerlik olustﬁrur. Akln ve mantigin
egemenligine karst ¢ikis, nesnel gercekligin yadsinmas: bitiin Griinlerde karsilagilan temel
bir benzerliktir.

Tardiev'in, dilin tartigmalt konusmalardan ¢ikip sadece ezgili sesler oldugu yere
gelen bir tiyatronun olanaklarini yontemli bir gekilde arastirmug bir deneyci oldugunu
sdyleyen Esslin (1966), bir bagka 6nemli- oyun yazan olarak Vien'a ve onun The Emp'}re
Builders adli oyununa dikkat g¢eker. Bu oyun 6limden ve yalmzliktan kagan insam, giz
dolu bir apartmann gittikge yiikselen katlarmda gittikge kiigtilen dairelerle tangan bir aile
imgesi i¢inde vermektedir.

Uyumsuz ttyatronun gorsel oZelerle donatilms, zengin bir imgeleme dadali

diinyasim Ipsiroglu séyle anlatir:

...tiyatronun sagladif gérsel olanaklar, kisaca tiim tiyatro etkileri
sonuna degin kullanilarak, resimler, korku imgeleri, disler, karabasanlar
somutlastinhyor, sahnede nesneler-de katihyor-oyuna: sahne genisliyor,
daraliyor, tikantyor; mantarlar, yumurtalar, sandalyelerle tikhm tiklim
dolup tasiyor, biytiyen bir 6lir sarmagtk gibi kaphyor gevreyi ya-da tiirli
151k oyunlanyla hafif, aydinlik bir atmosfer yaratiiyor. Havalarda ugusan
insanlar, esya yiginlannin enkazinda ezilip-yitenler, insanliktan ¢HIp
gergedan bigimine girenler, hi¢ beklenmedik bir anda bigim degistirip
tuhaf gorintilere dontigen tipler canlamyor géztimiiziin-oniinde. Sanki
dev bir bilyiiteg ardindan yansitilyor yasam bize. Diisler, duygular,
zevksizlik ve sagmahiga donigityor, dil de-yipramyor, pargalaniyor, tek
tik havada ugusan sozciikler, siilitk gibi yapigiyor kaltyor insana. (Z.
Ipsiroglu, 1996, s. 18)

Bir ¢ok imgenin mantiksal bigimde bir araya getirilmemis olmas: karmagik Pir
anlatim diizeni olarak tiriinlerde goriliur. Ionesco'nun Amedee adli oyunundaki bilyiiyen
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ceset imgesi sevgi ve 'iletisimsiziigi anlatir. Beckettin "Godot'yu Beklerken' adh
oyununda ise karmagik, basi ve sonu belli olmayan bir anlatima rastlanr.

Uyumsuz tiyatroda, gergek yasantimn sagma haline geligi ve bunun irine
aktarimumn yalmzca sagmaya dayandinlmasi, yapitin gergeklifini bu noktada
olusturdugunu kamtlar gibidir.

Dildeki biitiin anlam bozmalan (sézcitk oyunlan, yinelemeler, ilgisiz aktarimlar),
dilin iletigim yapisinin ortadan kaldinlmasi, alayc: bir yaklagimla ginlik konugmalann
mantik disih@i, dil'e yonelik bir elestirel tavrin gostergeleridir; boylece dilin gergeldigi
sorgulamus olur.

Tonesco'nun "dil'i bog séylem iiretmekten Gteye-gitmeyen, bu nedenle-de-insanlan
iletigimsizlige tutsak etmis bir kliseler yigm olarak gordagini sGyleyen
Yiiksel (1992)'e gore , "Ionesco tiyatrosu bu 6zellikleriyle tiyatronun parodisi ya da karst
tiyatro olarak tammlanabilecek bir bagkaldin1 tiyatrosu olarak nitelendirilebilir."

Klasik anlamda ¢éziimlenecek olay orgustiniin olmamasi, rasgete baslayip bitmesi,
seyirci ile Griin arasinda Ozdeslesmenin ortadan kaldinlmasi ve abartii davramglar
seyircide bir sagkinlik ve tepki yaratir. Béylece- avant-garde samatin ulagmak istedigi
tepkisellige ve kolay izlenebilir olmayan bir modern sanat yapit kimligine ulagilir.

Zamanla mekanik ve insansizlagmaya dogru giden bir toplumun yansitiimast, sézde
uygarliga olan tepkisellik Ionesco'nun oyunlarinda ana tema olarak goriilir. Ionesco'nun,
ozellikle insanin dogal yasamsalh@int ‘gergek olmayan' gergeklere doniistiirmiis olan
‘uygarhk' olgusuna bagkaldirdiim séyleyen Yiksel (1992)'e gore, " Ionesco bireyi
kaliplagms  tiplere, dili klise anlatumlara: dontigtiren: ‘uygarbk’  olgusunu,
denetleyemedikleri anlamsiz bos diinyada stirekli olarak aym s6zleri ve aym hareketleri
yineleyen kuklalagsmuy kisileri, “varolug larina anlam vermeye bog yere ¢abalayan; trqji-
komik goriintii ve seslere donustiirerek sergiler."

"Kel sarkic1" oyunu, iki yabanct siradan insanin-konugmalan sonucunda, birqen

bire kan-koca olmalanim fark etmeleri lizerine kuruludur. Burada yabancilagma ve
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iletisimsizlik temas: ve;'ilmek istenir. Us digt anlatimun oldugu- bir difer yapit ise
"Gergedan” adli oyundur. Ionesco bu oyunu ile toplumsal yasamun siddete déniigen
yanlanm ve insanhktan ¢ikigt, insamin ‘Gergedan'a- doniigen simgesi- ile' anlatmak
istemigtir:

..bir  sabah- kalktifimzda gergedanlarin' ortahfr sardifim
goriiyorsunuz. Gergedanlann ahlak anlayist, gergedanlarin felsefesinin
egemen oldugu bir gergedan dinyasinda- buluyorsunuz kendinjzi.
Yasadiginiz kenti bir gergedan yonetiyor. O sizin soézciklerinizi
kullantyor, ama sizin dilinizi konugmuyer, onun-igin sézcitkierin ayn pir

3 antarm var. Boyle bir kimseyle nasit anlasabilirsiniz? (Z. Ipsiroghu, 1987,
5. 52)

Gergedan imgesi oyunun temasrt belirter. Ilk dnceleri gergedaniann sokakta
dolagmas: bityiik saskinbk ve-kargasa yaratir. Bunun iizerine gegen konugmalar anlamsiz
ve sagmadir. Olayin nedenselli§inden gok degisimin yarattif begeni konusulur. Begeni
sonucunda insanlar gergedanlagmaya baglar. Oyun-olaym- bilincinde olan' kahramann
caresizlidi ile son bulur. Biitiin bu oyunun abstird olmasini saglayan ise, grotesk ve olagan
digt bir durumun insaniarca’ olagen kabul edilmesidir. "Sandalyeler” adli- oyunda ise
Ionesco'nun, nesneyle kurdugu imgesel anlatim vardir. Tartigma ya da dykilemeden ¢ok
bir sunug olan uyumsuz tiyatroda sdzciiklerin kendilerinin degil, nasi kullanitdiklanpmun
dnem tasidigin sdyleyen Delon (1993)a gore, “Ionesco'nun ‘Iskemleler adlr oyununun
gucli siirselligi yalmz bir dizi giincel sozciiiin- ssmrlanmasindan -degil, bu sozcitklerin
sayilan giderek artan bog iskemielere séylenmesinden ileri gelmektedir."

Uyumsuz tiyatroda toplumsal gatiymalann diizeltilmesi- inancina rastlanmaz.
Umutsuz bir bekleyis, inangsizlik ve gelecege olan ilerleme disgiincesinin olmamast
sanatgilarin yagsama ait bakiglarinin yansimasidir.

Samuel Beckett uyumsuz tiyatro uiriinleri veren fakat siirlanamayan bir yazardir.
Oyunlarinda eylemsizlik, bogunalik, caresizlik siirsel bir yaklagimia sergilenir. Duragan bir
anlatim igerisinde izleyicinin net olarak algilayabilecegi hi¢ bir sey yokmus gibi goriiniir.
Izleyicinin -bekleyisi -umudunun kinlmasiyla: sonz-erer.-Insanin evrendeki- gegiciligi ve
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anlamsiz varolusunun tedirginli§i bitiin yapitlan boyunca hissedilir. Yalinhk arayst
sonucunda ‘6z'e iligkin denemeleri onu oyunlannda s6z ve gorintii azh@na gotiriir.
"Godot'yu Beklerken" adh oyunda da bu arayslar hissedilir.

Heidegger'in "croworfenhest’ insanin evrene firlatdmighg: diiglincesi

iistiine temellendirilen oyunda Viadimirin "Godot'yu bekleme siireci

icinde ortaya koydugu iki temel digiinsel eylem vardir: Iiki insarun,

‘varolugunun' bir anlam tagtyip tasimadidy, insanin “ben’ diyebilecegi bir

'8z e sahip olup olmadigdir; ikincisi ise insan igin "kurtulug' olasiifiom

bulunup bulunmadigidir. (A. Yiksel, 1992, s. 52)

Beckett'in insanlan yasadiklan diinyay: anlamasalar da var olma siiregleri devam
eder. Diyaloglar arasindaki baglantisizhik iletigimsizligi verir. Yine de suskunluga ragmen
bu durum insamn varh@m ortaya koyar. Oyundaki insanlar soyut bir durum igindeki
evrensel insan imgeleridir. Yiiksel (1992), bu uyumsuz tiyatronun insanlarim tamimiarken,
"Yine de gagdasimiz olan kisilerdir Beckett'in insanlan" der ve ekler, "Simord'm deyisiyle
modern insan olmanmn {stiine kafa yoran, bir yandan 'varoldugu’ gergegini algilarken, bir
yandan da varolusunun ‘6z Gnii tammlamaya gabalayan kisiler vardir sahnede:”

Biitiin bu uyumsuz tiyatro Uriinlerine bakildifinda; cagn genel belirleyici yapisi
bulunur. Bireycilik anlayigmn hastabklr bir anlayisa donigmesi, insamm- kitlesel
yokedilmesi sonucunda yagamin anltamsizhii, teknolojinin ve ekonomik baskilanin bireyde
yarattifn rahatsizliklann etkisi vardir. Busun sonucunda gittikge inanglanm yitiren pir
kugagin tiyatro Uriinleri igerisinde Beckett'de oldugu gibi yalnzhklann, higliklerin
sunulmasi olarak goérilir uyumsuz tiyatro.

ILIIL. YAZINDA ABSURD
Yazinda absiird, 6zellikle modern roman igerisinde gozlemlenebilir. Modern

roman, geleneksel romana kary ¢tkan bir takim yenilikler sunar. Modern romanda kigilik
belirleme, olay 6rgiisii ve konu agisindan okurun ahigkanliklan yikiimaya galisilir: Bu yeni
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roman anlayiginda, bireyin toplumsal yasantisimn yamnda igsel diimyasi da- aymnti
zenginligi igerisinde sunulmaya c¢ahigtlir. Bigim ve teknige onem verilir ve yaratvlm'
igerisinde yikicilik olmasindan dolayr sanat tehlikelt bir alan olur. Yaratim, gergekle
gergekdisihifin bir arada oldugu bir kurgulamadr.

Ironi ve bigim degisimleri (metamorfoz) sik kargilasilan dzellikierdir: Abst}rd
kavram ise-¢agin temel yasantilan, bofuntu, varh@in atilmigh@, Sznenin i¢ diinyasina
yapian yolculuklarda okurun karsilastif bir durumdur. Bu yazarlara gore, insan
dogustan yalmz ve baska insanlarla iliski kurmay: basaramayan bir varhktir. Yalmzhk,
insan varolusunun kagimlmaz bir gergegidir. Buradaki yalmzlik, ayrni ayn insanlarin
yalmzhf degil, insanin evrensel  bir yazgisidir. Bagkalan da yalmz oldugu- i¢in; bu
anlamda kurulan iliskiler yiizeysel ve rastgeledir. Anlamh iliskiler kurulamaz.

Bu disiincelerle iiriinlerini olugturan yazarlardan biri Albert Camus'dur. Camus
yasamin bos ve anlamsiz oldugunu dagiinmesine karsin yagamu ve savasimun gerekliligini
savunur. ‘Veba' adh romamnda bu disiinceler gorilir. Bitin sehri kaplayan salgin
hastahifa karsin, "Veba'mn 6ziinde bir yasam sevinci ve savagimu vardir. Camus‘nun
yapitlannda olagan dist seylerle olagan seyler bir aradadir. Bu anlamda 'Yabanct' adh
yapitinda, kahraman aligtlmamg seyleri yaparak okuru sagirtir. Roman, toplum kurallarim
kabul etmeyen ve toplumun da ona yabanct oldufu kahramanin uyumsuzlugu tzerine
kurulmustur. Annesinin 6liim haberini alan kahraman, giinlitk yagantisina devam eder. Bu
kaysizhk, okurda sikinti ve insanhk digt-bir durum yaratir ve okuru sagmamn igine
sokar, Sartre'a gore 'Yabanci', kopmamn, ayrilmamn, yabancilagmanin romamdir. (J.
Paul Sartre, 1984)

Yapitlannda giintimiiz burjuva insammn umutsuziuk ve anlamsiziik igindeki
durumunu veren diger bir yazar Franz Kafka'dir. ‘Degisim’ adli yapitinda, ¢agdas insanmn
insan olmayan yanlanyla belirsizlik igine ditstiigh-durumlan sunar. ¥apit, doniigiime
ugramus bir bécegin diinyasi ile insanlann diinyas: arasinda gidip gelen, mantik dist bir
anlatimdir. Bécege doniigmesiyle birlikte, insamn gizli kalmug bir yonii de ortaya ¢ikar.
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Bocek, butiiniyle insanlémn diinyasindan kopmaz, eve-gelenlerle ilgilenir; yasama boyun
eger ve bir giin yasamina son verir. Gregor'un 6liimii bir insan 6liimiine benzer. Biitiin
anlatimlarda, komik ve korku arasinda gidip-gelen olaylar 6rgiisii ironiyle sunulur.

Yapitlarinda, yasamin gergeklerini sagma ve mizahsal bir dille aktaran ¢agdag bir
yazar da Boris Vian'dir. “Giinlerin' Kopugiy' adh yapitinda, agk; 6liimii- ve sagmabid
yogun bir diis giiciiyle aktarmugtir. Vian, sézciiklerin kendilerine yiiklenilenin diginda da
anlamlan olacagma inamr ve sozciiklert asil anlamlan diginda kullamr. Bu da okurda
gilme duygusu uyandinir. Yapt igerisinde, diyaloglarda mantik dizgisinin olmamasi, $liim
gibi olagan dist bir durumun olagan kabul edilmesi, dille oynanan-oyunlar, kargilagilan
durumlardir. Buyityen, strekli sekil degistiren evler, olmayan diigsel kentler ve
gergekligin geliskilerle sunulmasi, okuru absiird-iizerine yorumlara gétiirir.

Biitiin bu bir birinden farkli dénemlere rastlayan yazarlarin ortak kaygisi, insamn
evrenle- olan iligkisinde yatar. Absiird ise yapitlarda gergek yasamin trajikligi .karsl'smda

alinan bir durumdur.
ILIV. PLASTIiK SANATLARDA ABSURD
ILIV. L DADA VE ABSURD

Dada, iki Diinya savagimn yikiciligy altinda ezilen, inanclarim yitiren bir kugagin
yapitlanyla, eylemleriyle, yagamlartyla absiirde ulasan bir bagkaldin toplulugudur.
Bagkaldinmin yarattif toplumsal nedenlere bakildiginda, akidcihiiyla iki diinya savag
yaratan uygar insana inangsizliklar, bireye daha iyl bir yagam sunmak i¢in degil hizlt bir
ilerlemenin hedef alindig1 acimasiz bir kapitalist sistem ve teknolojik gelismenin yarattif
rahatsizliklar goriliir. Batun bu digiincelerin sonucunda, sanatin hedef tutulmadifs,
estetik ve geleneksel sanat kurallanmin yikildig:, sanat digt alanlanin da sanatin igine
sokuldugu triinler ortaya ¢ikmugtir. Caliglar (1993), Dada'min, yireklilik, kiigiimseme,



astiinliik, devrimei kargi koyus, egemen mantifin, toplumdaki hiyerarsinin yok edilmesi,
tarihin yadsinmasi, koktenci bir dzgurlikk, anarsi, burjuvanin yok edilmesi anlamina
geldigini soyler.

Dadaistlerin, yasadiklan ¢agla olan hesaplagmalan sonucunda, diinyay1 komik ve
sagma gormeleri, alayct ve yikict tavirlani, onlan yeni anlatimlara gétiirmiistiir. Dada
igerisindeki absiird, yasanilan bunca olumsuzluklara ve anlamsizhiklara karsi ¢aglartmn
tamkh@:, anlatimi ve bir savunmasidir. Dadacilann “sagma’ y1, karmakangik diinyamn
anlamsizh@im, savag boyunca siiregelen ve mevcut ahlak anlayisimn neden oldugu
toplumsal ¢alkantilan sergilemek igin bir arag¢ olarak kullandiklarmi sdyleyen Geng
(1983)'e gore, "Insan varligim herseyden iistiin tutan bir yasam bigiminin 6nerdigi ya da
savundugu bir ideoloji yoktu." Ancak Geng (1983), "Eylem halindeki gergeklere taniklik
ettigi i¢in, Dada'mn yikict eylemi zaman zaman devrimci bir ideolojiye baglanan
gergekustiiciliige doniigtii." diyerek Dada'nin ideoloji ile olan agik iligkisini ortaya koyar.

Abstird Dadacilarda farklh anlatim olanaklan igerisinde goriiniir.Bunlar siyasal,
toplumsal skandallara doénugsturdikleri gosteri ve sergilerde, dilin mantik yapisinn
bozuldugu yazinsal alanlar ve sanat yapitina dénistirdiikleri kolaj, fotomontaj ve
objelerdir.

Dada, yapitlan kadar diizenledigi sergilerde de raslantisalifim egemen oldugu
gosteriler diizenliyordu. Hirgin, saldirgan ve tartigma agan bu eylemler, yiiriyisler,
anlamsiz Dada oyunlari, Dada yapitlart olarak adlandinliyordu. Dada diizenledigi bu
sergilerle burjuvazinin ahlak ve geleneksel begenilerine saldirryordu. Bunlardan en gok
ses getireni ise, Koln'deki bir birahanenin aviusundaki sergidir. Sergiye gitmek icin
tuvaletten gegen izleyicilerin, diizenleyiciler tarafindan sergideki yapitlan pargalamalan
istendi. Baitin bu ¢ilginhigin sonucunda polis ahlaka aykin buldugundan sergiyi kapatti.
Aykurt bulunan yapit ise, Diirer'in Adem ile Havva tablosunun baskistydi. Diizene hizmet
eden her gey ile savagmak biitiin bu usdig1 etkinliklerin temelini olugturuyordu.
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Philippe Sc;upault'un yazdigi ‘The famous Magician' ({inlii sihirbaz)
adlt oyun, usdist dadaciifin en 6zgin Ornegi sayilabilir: Bir konserde
oynanan bu oyunda oyuncular maskeli olup lizerinde (nlii yazar ve
sanatgilarn isimlerinin yazilt oldugu renkli balonlar tagirlar. Dadacilarin
Paris'in kenar mahallelerini ziyaret ettigi bir oyunda 'The trial of
Maurice Barres' (Maurice Barres'in durugmasi) gibi kiskirtict sahneler
vardir; bu sahnelerde Gnli tutucu (conservative) yazar Fransiz kiiltiiriine
kars1 sug islemekten yargilanir.(A. Geng, 1983, 5.72)

Absiirde ulagan bu gosterilerin siurlanmug belli bir programlan yoktu. Her
defasinda yeni olan seyler denenerek yikicih@in 6lgitii artinhtyordu. Yikmak istedikleri
seylerden bir tanesi de sanat yapitlannin kahcihf durumu idi. Savagin  bitin
acimasizh@im siirdiirdiigli bir dénemde sanat¢lann umursamaz tavirlann ancak gagla
kurulan baglanti iginde anlagilabilirdi. Ciinki Dadacilar sagmanin en iyi sagma ile
anlatilabilecegine inamyorlardi.

Rus Dadacilann da ¢ocukga gosteriler yaptiklanm, drnegin, Birliuk, Mayakovsky
ve baglica sanat¢ilann Gizerlerinde giliing giyisiler, yiizlerinde boyayla yazdiklan sézler ve
cizdikleri simgelerle, Rusya'min gesitli gehirlerindeki caddelerde dolastyip, yakalanna tahta
kagiklar ve turplar taktiklanm soyleyen Lynton (1982)a goére, "Boylece, batidaki
Dadacilar gibi yiiksek kiltiir 6zentisini alaya aliyorlar, ancak batidaki Dadacilann yalmz
birka¢inin yapabildigi birgeyi, yani saldirgan alayciigi agikga sokaklarda yapabilme
yiirekliligini hepsi goze alabiliyorlardi.”

Rus Dadacilarin yamnda Berlin'deki Dadaist gosteriler de aym paralel nitelikleri
tagtyordu. Dadanin 1918 tarihli Berlin gosterisi {izerine Huelsenbeck'in anlattiklan ise

cliginhigin son noktasina vanldigim gosterir.

Hausman, Grosz, Jung ve ben kontluk salonunda ilk biiyiik Dada
gecesini diizenledik (...). Ben, heniiz yeterince insanin 6ldiriilmedigini
anlatti®im bir girig bildirisini okuyordum. Polis konugmay: -engellemek
istedi, gocuklar agliyordu, erkekler ayaklanim yere vurarak giriiltii
yapiyordu. Grosz, sergideki resimler izerine kiigiik tuvaletini
yapiyordu. Her sey karmakarngikt: ve dolayisiyla son derece Dadac: bir
olay s6z konusu idi. (A. Caliglar, 1993, s. 89)
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Gosterilerinde kiigiik diigtirdiikleri burjuvazi ise onlan anarsist, yikic1 ve nihilist
olarak goériyordu. Bu ise onlar i¢in uzlagilmaz olmamin bir gostergesiydi. Dadaistler
gercekten nihilistler miydi? Dadacilar her tirlii bilginin degersiz, anlamsiz olduguna
inanmalarina kargin yine de igten ice toplumsal diizeni degistirme istegi duyarlar. Modemn
insan1 bekleyen gelecegin tehlikede oldugu disiincesi ¢aga yonelik kotiimserlik Dadacilar
icin de gegerlidir.Bu higli§i duyumsarlar ama pasif bir nihilist olduklan séylenemez.
Anarsizm ise, onlara sinir tammayan bir 6zgiirliik anlayigi ile 6rtiistiigii igin gekici gelir.

Dadacilann hir¢gimnligimin nedenini Tzara soyle agiklar:  Ailenin bir yadsinmasi
durumuna gelmeye elverigli olan her tiksinti {riinG Dada'dir;(...); yaratiklar arasindan
gigsiizlerin danst olan mantifin ortadan kaldinimasi Dada'dir, Her hiyerarginin ve
usaklarimz tarafindan, degerler igin kurulan her toplumsal denklemin ortadan kaldiriimast
Dada'dir; her nesne, bitiin nesneler, duygular ve karanliklar, hortlaklar ve paralel
¢izgilerin kesin soku savagmak igin aragtir.: iste bu da Dada'dir; bellegin ortadan
-kaldirimast Dada'dir; arkeolojinin ortadan kaldirilmasi Dada'dir. Yalvaglarin ortadan
kaldirlmas: Dada'dir; gelece§in ortadan kaldinimasi1 Dada'dir; dogallifin dolaysiz triini
olan her tanndaki tartismasiz mutlak inang¢ Dada'dir.

Dadaistlerin absiird anlatimlara ulastiklan diger bir alan ise yazinsal denemelerdi.
Bu yaznsal alanlarda anlamsiz hecelerden olugan gelisigtizel segilmiy sozciikleri, akil digt
ve mantiksal dizgenin bozuldufu denemeler icinde kullandilar. Bu denemeleri
olustururken, ahsilmig kurallan zorlayan, geleneksel sanat tarafindan anlasiimaz bulunan,
mizaht ve alayciigt kullanan yazarlan 6rnek aldiar. Lewis Carrol, Alfred Jarry, daha
_sonra siirrealistleri de etkileyecek olan Lautreamont, Christian Morgenstern Dadaizm igin
Onemli isimlerdir. Morgenstern sagma yapitlaninda yeni sdzcikler yaratarak, climlenin
icinde degisik bigimde kullanarak alayc: bir tutum sergiler.

Bu yazimda kullamlan yontemler Dadaistlerin bitiin gérsel anlatimlarinda da
kullanitmigtir. Dadaist sairler siirlerinde giinlitk yasamda kullandiklan bir ¢ok sozii
anlamsiz bir gekilde yanyana getirerek, siiri yalmzéa sesten olusan sozciiklere
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donistirmislerdir. Bu da onlar arasinda yemi bir iletisim yolu olusturmustur. Bu
kuramlanin Dadaci aksamlarin gergevesine tagindiginda, ses siirleri ya da fonetik, statik,
gliriiltiictil, eszamanh, vs. siirler olan, Verse ohne Worter veya Klanggedichten
bi¢iminde, ya da Tzara'min Ball'e, "gadji beri bimba / grandridi lauli lonni cadori / gadjala
bim beri glassala / glandridi glassala tuffm 1 zimbrabim / blassa galassasa tuffm i
zimbrabim..." diye okuttugunu belirten Sanouillet (1997), Dadacilarnin " kimi Maori
pargalarindan diipediiz taklit edilmig, ilkel ve tutarsiz bir dil, sozdizimi ve mantifin
engellerinden kurtulmus bir dil formunu" aldiklarim sdyler.

Dadacilar dilin dnemini kavramuglardi. Dili par¢alamak demek, Dadacilar igin dil
izerinde yapilanmis bitiin kurumlan da pargalamak demektir. Dilin egemenliginin
parcalanma nedenlerini ise su sekilde agikliyorlard::

Dil, toplumsal érgen olarak, yaratici siireg herhangi bir sikintrya
diismeksizin tahrip edilebilir. Hatta gériinen odur ki yaratici siirecin
bundan yalnizca kazanci olacaktir.

i. Dil tek bir ifade arac: degildir.

2. Konugma &rgeninin tahribi kigisel bir disiplin araci haline gelebilir.
Iligkiler koptukta, iletisim kesildikte, kendi igine dogru dal, dingin-
kopus, yalmzhk gelisecektir.

3. Sézcikleri titkirmek: Toplumun bog, aksayan, sikict dili. Kara
surath algakgonilliliigii, ya da delilifi oynamak. Igindeki gerginligi
korumak. Aniagilmaz, erisilmez bir kiireye ulagmak. (M. Sanouillet,
1997, s. 306)

Dil iktidar iligkisinde sozciklerin egemenlifini kirma diigiincesi, Lautremont,
Rimbaud gibi sairlerin Dadacilara mirasidir. Lautremont diisiincelerin diizelecegini

soyleyerek sozciiklerin de bu diizelmeye katilacagim belirtir.

Sozciklere giivenmediklerini ilk ortaya koyanlar dadaciards; “hayat:
degistirme’ arzusunun aynimaz bir pargastyd: bu givensizlik. Sade'n
izinden giderek herseyi soyleme, sdzclikleri dzgurlestirme ve *Sézcik
Simyas'nin yerine gercek bir kimyayr gegirme' (Breton) hakkim
savundular. Onlarla birlikte sozciiklerin masumuyeti bilingli olarak
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reddedildi; ‘kurumlarm en kotisi' dil, yokedilmesi, gizeminden
anndirilmasi, zgirlestirilmesi gereken bir sey olarak ortaya gikanldi.
Dadacilarin ¢agdaslan, onlarn her seyi yok etme isteSine, bu istegin
egemen anlayi§ i¢in olusturdugu tehlikeye dikkati cekmeden edemediler
(su “tahrip igi' diye tasalandi Gide). Dada'dan sonra her sdzchgin bir
fikre sonsuza kadar bagl kalacagina inanmak imkansiz hale geldi: Dada
dilin bitiin imkanlarim gerceklestirdi ve bir uzmanhk olarak sanata
kaptyr ilelebet kapatti. Sanatin gergeklesmesi sorununu, kesin bir
bigimde giindeme getirdi. Gergekistiicilik, bu acil sorunun istiine
gittigi siirece degerliydi; edebi uriinlerinde ise gericiydi.(M. Khayati,
1988, 5. 57)

Dadanin iginde absiirdii olanakh kilan diger bir yaklagim ise, sanat dig objelerin
siradan egyalann gevrelerinden soyutlanarak yeni bir adlandirma ile sanat yapiti olarak

ortaya konulmasidir. Bunun en giizel 8rnegini ise Duchamp'in Paris Bagimsizlar Sergisine
gonderdigi ‘Richard Mutt' imzali Fountain (gesme) adh pisuvaridir.

Resim-1
M. Duchamp "Cesme" 1917
{63 x 46 x 36 cm)
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Yapit jiri Uyelerinin bazilan igin ahlak dig1, bazilan igin de estetik olarak
gorinmigtiir. "Imdi, Mr. Mutt'un ¢esmesi ahlak dis1 degildir. Bu sagmadir, kaldi ki bir
kiivet ahlak dist olamaz. Bu tesisatgilarin vitrininde her giin goérillebilecek bir egyadir.”
(M. Sanouillet, 1997)

Duchamp bdyle bir tavirla yeni bir diigiincenin baslangicini yapar. Bir pisuvar
sanat yapitt olabilir mi? Duchamp bu ¢aliymasiyla sanat yapiti kavrammm yeniden
olugturmak isternigtir. Sanat yapitim1 tek tek yapitin kendisinden hareket ederek degil
genel bir sanat kavramindan yola ¢ikarak ulagir. Boylece sanat yapit1 sanat olma 6zelligini
sanat¢iun ona verdigi adlandirmadan alir. Bu konuda Kurt Schwitter daha ileri giderek
sanatgimn tiikrdigi her seyin sanat oldugunu soyler.

Biitiin bunlar Duchamp'in sanata ve yasama kargi olan alaycih@ ve kayitsizigimn
sonucu gibidir. Icki kasasi, kiirek gibi alimip satilir egyalar sanat objesi olurlar. Artik
izleyici bunlan giizel bulmama sansina sahip degildir. Adlandirma ve anlamlandirma
sorunu iginde izleyici "sanat nedir?"i tartigir.

Duchamp Ready-Made'leri igin estetik bir kaygiyla yaklasmadifim belirtir.
Objelerin varliklan ile ilgili bir sorun yoktur. Sorun onlann bulunduklan ortamdan baska
bir ortama taginmalan sonucundaki durumdur. Sagmay1 olusturan da bu yerinden edilmis
objenin gevresiyle olan yabancihifidir. Bugiin, pisuvarin sanat yapitimin orjinalligini kirma
glcli, yapit miizeye konularak azaltilmugtir. Duchamp'in -sagma olmak kolay degildir,
sagma seyler giderek anlamliya donigtir- sdylemiyle, yapit zamanla yeni anlamlar kazamr.

Sanouillet, "Tipk: Richard Mutt'un Cegme'si gibi, Picabia'min dergisi de Dada'mn
gercek hedeflerini belirlemesine yardime: oldu.” diyerek Picabia'mn tavnina dikkat ¢eker
ve bu tavrin dnemini §oyle agiklar: "Gergekten de 391 aracihgiyla, Amerikan kamuoyu en
sonunda, Picabia ve arkadaglan icin bizatihi sanat kavramunn kuskulu hale gelmis
oldugunu ve geleneksel olarak ressama ve saire atfedilen rolii diipediiz sorgulamak, ve,
sagma aracthftyla, ‘sanat yapits' diye adlandima aligkanhfinda  olunan seyin
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gergeklestirilmesinde tekniée ve esine verilen énemin sagmaligim kanitlamak istediklerini
anladi. (M. Sanouillet, 1997)

Dadaistler i¢inde énemli bir yere sahip olan Picabia 1915'te mizahi yoni olan
makine resimleri yapmaya baglar. Alaycihk dadaistlerin tepki ¢ekmek igin kullandiklan bir
yaklagimdi. Bu yaklasim kullanan sanatcilardan biri olan Picabia'min galigmalarinda
teknolojiye yonelik kuskucu bir yaklagm 6ne g¢ikar. O, makine imgeleri ile insan
davramiglan arasinda bag kurarak sanatin gilling yamm yakalamugtir. Marcel Duchamp
gibi Francis Picabia da sanatt anti-sanat siurlanmn en u¢ noktasma g¢eken
sanatgtlardandir. Duchamp'la birlikte Mona Lisa'mmn bir reprodiiksiyonuna boyayla biytk
ve sakal takarak sanata kars: saldirgan tutumlanm sergilemislerdir. Yasamlan da sanatlan
gibi kurallan yikan gosterilere donustirmuslerdir.

Rene Passeron, Picabia'nin "Yasami, sanatin giiliing geleneklerine karyi kullanmak”
istedigini soyler ve sorar, "Ancak bu yolda yapmak istedigi neydi?" Passeron yamitina,
"ifade etmek istedigi bilgi idi; yani hi¢ bir ey demek degildi" diyerek baslar ve soyle
tamamlar: "Ancak en azindan, sanat yardakcilarnin gevezeliklerini giiriitebiliyor ve
kendine 6zgii cocuksu giicii kullanarak sanati dldurebiliyordu: olmak ancak hi¢ bir sey
olmakt1."(R. Passeron, 1982)

Dadacilann sanatin 6ldiigiini ilan etmeleri, sanatgilan ¢agdas yasama gekmeleri
sanatin igerisinde yeni tartiyma alanlan agmustir. Bu disinceleri, saldirgan tutumuyla,
anargizmi savunan tavriyla Arthur Cravan etkilemistir. Yazar, yasamun kendisini sanatsal
bir macera olarak goériir, sanat1 ise gereksiz 6lii bir gey olarak tammlar. 1914'te Paris'te
diizenledidi sergide dans eder, boks yapar ve seyircilere hakaret eder. Bu konugmalarinda
sporcularin sanatglardan Ustin olduklanmi savunur. Bitin bunlar dadaistlerin
ayaklanmasimin habercisidir.

Nihilist ve ilging kisiligiyle dadaistleri ve siirrealistleri etkileyen Jacques Vache'nin
"sanat sagmadu" sozleri, absirdii anti-sanat goriigleri igerisinde bir degerlendirmeye

sokar.
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[k Dada kipirdanmalanndan ve Jacques Vache'nin “sanat sagmadir’
s0zini etmesinden (1917) bu yana sanatsal ayaklanmamn pek ¢ok
cesitleri goriilmigtir. Berlin'de 1920 yilinda Huelsenbeck ve Hausmann,
bir Dada sergisinde sanatin 6ldiigini ilan ettiler. Sanat1 yararsiz olarak
niteleyen bu géris, Mayis 1968 manifestolanindan sonra Fransa'da da
cesitli anti-sanat egilimleri olarak kargimiza gikar. Siirrealist ruha
yakinlagarak sanatsal kariyer fikrine sanatgiun kiiltiirel ya da doga
ayricaliklarina (beceri,deha) saldiran, sanat galigmalarinin olugsmasinda
kullanilan teknik ve harcanan ¢abamn degerini kiigiimseyen, hatta sanat
¢aligmasi kavramin bile reddeden bu anti-sanat goristidir.(R. Passeron,
1982, s. 262)

Dada yapitlarim raslantisallik ve kuralsizlik Gizerine kuruyordu. Yapitlarda nesneler
¢evreleriyle olan iliskilerinden kopariliyor pargalamip yeniden tasarlantyordu. Olugturulan
kurgular aliplmugh@1 zorlayarak sagmalifa kadar ulastyordu. Dadanin diistincelerini ileten
yayinlarda da yaz ile bi¢im arasinda nedensiz bir baglanti, usa aykin bir durum soz
konusuydﬁ.

Gergekte, ne oldugu bilinmeyen, ne ise yaradi1 anlagilamayan
her nesne kendi sagmalif1 ve nedensizligi iginde algilanir. Ne ige yaradig:
kesfedilinceye kadar her sey soyuttur, bir anlam verilemedigi igin
sagmadir. Dadacilar ve soyut resim sanatg¢ilanindan bir ¢ogunun yapmak
istedikleri sey de buydu, nesneleri, gorsel imgeleri, kendilerine iliskin
Onyargilardan arninmug bir bigimde ¢iplak ve kendi gergeklikleri iginde,
ussal g¢evre algilamalanndan soyutlayarak karsi  karstya getirmek
istiyorlardi. Dizelerinde (Misra) kullandiklant sézciiklerin ne anlama
geldigini 6nemsemiyor ve bu sozciiklerin ¢ikardiklar seslerin ya da
meydana getirdikleri gorintiilerin 6zligiine geri gidip onlart salt biling
diizeyine indirgiyorlardi. Olagan digt ve “sagma’ konusunda Asger Jorn,
aym yapitinda yu agiklamayr yapmaktadir: *Gergekten yeni olan hergey
igrenctir, ¢unki, gercekten yeni olan sey olagan digi ve sagmadir. Bu
agiklamalarda Jorn'un vurgulamak istedigi sey, insamn kavramsal
diinyasina girmeyen nesne ve gorsel imgelerin -ki, her nesne gorsel
imgenin belli bir iglevi ve kullaum alam vardir- anlamsiz ve sagma
oldugudur. (A. Geng, 1983, s. 168-169)

Dadacilar yapitlaninda deneysel aragtirmalar sonucunda absiird anlatima olanak

saglayan bir teknik ve yontem olan fotomontaji kullandilar. Fotomontajda, yan yana gelen
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fotograf gorintiilerinin mantiksal ditgiinmeyi zorlamasiyla aralarindaki iligkisizlik absiirdi
yaratmustir.  Gergekligi  zorlayan, goriintilerin  tek bagmnahgh  dedil, rasgele
baglantisizigdir. Geng (1983)’e gore, Fotomontaj imgelerinin nedensizlik izlenimleri
yaratmasinda, mecaz Ofesi olarak fotografin kullammasi, ahglagelmis cevresel
iliskilerinden soyutlanarak fotografin kullamimas: ve fotograf imgelerinin soyut imgeler ya
da betisiz (non-objective) imgelerte birlikte kullamlmasi gibi yontemlerin etkileri
biiyitktir.

Fotomontaj, Dadacilarin toplumsal olaylara kargt alayci ve saldirgan bir tutum
takinmalarma yardimer olmustur. Igerik, vurgulu bir sekilde ve toptumsal soruniar garpic
gorintiilerle anlatildifindan dolayr ideolojik bir etkisi vardir. Bu dislinceler John
Heartfield'in fotomontajlannda goruliir. Omegin, Yahudi kargti bir komutanmn
goriintiisiniin bir barig yanhsimnn izerine monte edilmesiyle Nazizm tehlikesi anlatiimgtir.
(Resim 2)

Resim-2-
John Heartfield "Pan Alman"
1933
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Dadacilar yasadiklan ¢agin sanatgilan olmalarindan dolayr fotomontajlarinda
sosyal smuflar arasindaki esitsizlik ve kapitalizmin getirdigi ekonomik baskilan
kargitlartyla garpict bir anlatimda sunarlar. Bu digiinceleri John Heartfield'in bagka bir
fotomontajinda gormek olasidir. Resimde -6 Milyon igsiz bulunan- Almanya'da bir
gelinlik fiyatinn 10.000 $ olmas: ile tizerinde "Ne I§ Olsa Yapilir' tabelast tagiyan iki
insan arasinda kurulan geligki sunulmustur. (Resim 3)

Resim-3 -
John Heartfield "Kaﬁitélizmin
Uriinleri" 1932

Fotomontajlarda ilgisiz gériintiileri bir arada kullanarak absiird anlatimlara
yaklagan diger bir sanatq1 da Max Ernst'tir. Max Ernstin 1919'da gordiigi bir katalogdaki
absiird anlatimlar onu yeni olanaklara gotiirmistiir. Fotomontaj ¢aligmalarinda nesnelerin

gevreleriyle olan garip iligkilerini en ince ayrintilarina kadar gahsmus ve nesneleri ilging
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durumlara déniigtiirmiigtiir. "Burada Her Sey Hala Yiziyor" adh calismasinda ters
dénmiis hamambéceginden bir kayik ve iskeleti gériinen bir balik boslukta ylizmektedir.
(Restm 4)

Resim-4 Max Ernst "Burada Her Sey Hala Yiizuyor" 1920

Max Ernst, eski anatomi kitaplan ve resimlerinden topladigi gorintiilerle,
mantifin zorlandit usdist yeni diizenlemeler olusturmustur. Max Ernst, bu kolajlarda
bashiklar kullanarak siirsel bir anlatim da yakalamaya caligmistir. Esin kaynaklan gok
zengin Max Emst'in, 1919 yihndan baslayarak yapisturma resim teknifini uygulamaya
bagladim bu uygulama sirasinda daha gok eski dergilerden kestigi pargalar, gogu grotesk
nitelikteki bitiinler igerisinde birlestirdigini séyleyen Cemal (1990)'e gore, "bdylece
ortaya ¢tkan kompozisyonlar tuhaf olmasina tuhafti, ama belli bir mizah anlayisindan da
hig bir zaman uzak degildi, bu birlestirme, hig kugkusuz mekanik bir nitelik tastyordu.
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Bu uygunsuz anlatimlaria Max Ermnst bir kolaj serisi yaratarak aligildik gérme ve
disiinme bigimlerini yrikmaya ¢aligir. Her sayfada tek bir resim kullanilmasi ve yaz: ile

metin arasindaki baglantilar, resimli roman tarzina uygun olarak goriiniir.

...kolaj romanlarin kaynagin1, 19. yiizyilin 6zellikle popiiler kidig
resimli tefrika romanlar olusturmaktadir. Bu tiirde resme eslik eden
soylenceler, resim yoluyla betimlemeyi sabit bir baghkla simrlamaktan
¢ok, romandan yapilan bir alintidan da yararlanarak, betimlemeyi aslinda
birakir. BoOylece ortaya ¢ikan belli bir gerilim gergekte anlatimin
dramatik akisinin hep giindemde kalmasim saglar. Resimleme ve bu
resimlemenin iliskin oldugu metin, ¢ogu kez karsihkh sayfalarda yer
almaz. Boylece resim, ya anlatiy1 6nceler, ya da bir ani, sonradan gelen
resimsel bir saptama niteligini kazanir. (A. Cemal, 1990, s. 80)

Ernst'in 1930'da yapti8t "Yiiz Bagh Kadin" adli kolaj romani, metin ve goriintiiler
arasindaki baglant: agisindan tedirgin edicidir. Kolaj romanlarda devamlilifi, devam eden
bir dykiiden ¢ok anlam arayiglan saglar. Her sayfa insam sasirtmaya uygundur. (Resim 5)

Resim-5 Max Ernst "Yiiz Bagh Kadin" Paris 1929



“Kolaj yoluyla -ki bu terim Max Ernst'in yapitinin tamarmna uyan bir terimdir-
temelde rastlantisal ve tutarsiz materyallerin yapi olarak akict ve taklit edilemez bir
bigimde bir araya getirilmesinin, yirminci yizyll sanatimn 6ncii basarilanindan biri oldugu
artik yerlesmis bir olgudur." diyen Werner Spies bunun gercekten de yapitin ortak paydast
oldugunu vurgular, yani s6z konusu tavir dolaysiz resmin ve ¢izimin reddedilmesi
anlamna gelir.

Dadacilanin anlatimina yardime: olan kolaj yéntemine mizahi agidan yaklasan bir
sanat¢1 da Kurt Schwitters'tir. Schwitters 1919'dan itibaren yiltar boyu ilk ve tek tyesi
olarak kaldid1 "Merz" akimim baglatti. Kagit, kumag parcalari, mutfak takimlar, topladig
her geyi evinde yaptils "Merzbau" adim verdii stituna ekledi.

Bugiin Schwitters daha ¢ok bir mizah¢1 olarak andir. Anlamsiziik
ya da anlam kargit1 bir tislup, onun bilinghi olarak sectigi bir yoldu; fakat
yapitlarimn ¢ogunun ne amact ne de yaratuign etki mizahla ilgiliydi.
Schwitters degisik tiirde anlamsiz giirler yaziyordu: bunlar arasinda
yalniz sayilardan, birbirini anlamsizca izleyen sozcuklerden, tutarsizca
diizenlenmis ciimlelerden, tek tek harflerden olugan giirlerle, yilarca
siren bir c¢aligma sonucu insan seslerinin titizlikle notalarnn
¢ikanlmastyla meydana getirilen en iinlii yapiti Ursonate, ya da ilkel
sonat1 vardi. Schwitters, anlamsizla 6zel anlamh pargalarin yan yana
geldigi bir dergi de gikartyordu. Bu dergiye ve yapitlannin ¢oguna
verdigi ad uydurulmug degil, bulunmug bir sozciiktii: Merz. (N. Lynton,
1982, s. 143)

Kendini hakaret ve sagmaliklarla ortaya koyan Dada hareketi, siursiz 6zgirlik
denemeleriyle, sanata ve geleneklere olan yikicihifiyla, kendinden sonra olusacak olan
yeni ekollere oncilitk etmigtir. Tutarsizhfi tutarsizhkla yakalamak, sanatin yerle bir
edilmesi, sanat¢ilar arasinda kigisel kavgalar Dadamn sonunu yaklagtirmmgtir. Sanatin
icindeki ‘yeniden kurmak i¢in yrtkma' sanatin $liminden ¢ok, yeni ekollerin olusumuna
neden olmustur. Dada da bu anlamda avangard sanatlar igerisinde yikici olan yamyla
kalic1 yapitlar Gretmigtir.



ILIV. I. GERCEKUSTUCULUK'TE ABSURD

Dadanin dagimkligindan koparak, disincelerini daha sistemli hale getiren
gergekistiictlik, akddisihin ve gercekdisihgn gergekligine katarak uygarh§in kat
diizenini ve ahlak kurallarim yikmak istemigtir. Freud'un bilingalt: ile ilgili agiklamalari,
simgelere ve riyalara duyulan ilgiler, rastlantisaligin egemen oldugu yapitlar,
gergekiistiiciileri etkileyen olgulardir. Yapitlarinda bu anlatima uygun imgelem, fantezi ve
disleri se¢mislerdir.

Bazi bakimlardan gergekistiictlitk yirminct yluzyil kostiimleri iginde,
ancak daha biyiik bir sagmalik ve eglence duygusu tastyan romantik bir
yeniden canlanma idi. "Modernist’ avangardin ana akimnin aksine, ama
Dada'ya benzer bicimde, gergekiistiiciiliigtin formel yenilikle higbir ilgisi
yoktu: Bilingdisi'nin, sézciiklerin rastgele akisiyla mi (" otomatik yazma')
yoksa Salvador Dali'nin (1904-89) ¢ol benzeri yerlerde eriyen saat
resimlerini yaparken kullandigi kilt kirk yaran on dokuzuncu yizyil
akademisyen tarz1 iginde mi ifade edildigiyle hi¢ ilgilenmedi. Onemli
olan; tutarsizhktan tutarhlik iretmek, acikca akildisy, hatta imkansiz
olandan goriiniiste zorunlu bir mantik ¢ikarmak igin, akilct denetim
sistemleriyle  degisiklife ugratumamug kendiliginden imgelemin
kapasitesini tammakt1. (E. Hobsbawm, 1996, s. 212)

Gergegi degistirme, kadere kargt gelme, yikma ve bagkaldirma gibi Dada'ct
istekler gergekiistiiciliikte de devam eder. Gergekdistiictiler, bilinci, usun denetiminden
kopararak bilingaltinin dzgiirlesmesini istiyorlardi. Bu anlamda, akilc: diizenin getirdigi
mantiksal diigiince egemenliginden koparak disleri gin 1g1fina gikarma istekleri vardi.
Boylece gercekligi diislerle zenginlestirirken toplum da 6zglirlesecekti.

Camus (1995), gergekistiiciligiin "Salt bagkaldiri, tim dikbaghhk, kurallagmig
kundakeilik, giilmece, uyumsuziuk dini" olarak tammlanabilecegini sdyler. 1924'te Andre
Breton tarafindan yazlan siirrealist manifesto yayimlamr. Breton bildirisinde,
bulunduklant Descartes'ct diinyay1 tahammiil edilemez olarak kabul eder. Ona gore
diinya, kasvetli bir aldatmaca igerisindedir. Insanin sadece akilla simrlandirlmasin,



icgiidii ve duygularindan ayrilmasina kars1 ¢tkar. Yalmz disiinceye ve kavrayig giicline
dayandinlan ruhsal yasamun elestirilmesi gerektigini soyler, eski akla ve 6devlerine karsi
gelmeyi her firsatta ortaya koyduklarim belirtir.

Gergekiistiiciiler bilinghi bir sanat etkinliini kabul etmezler. Yapitlannda mantik
dis1 anlatimlar, olmayacak ¢agngimlar kullamirlar. Bunun igin de sozciikleri ve imgeleni

dzgiirlestirecek yontemleri benimsemiglerdir.

Gergekiistiiciiler, ruhgdziimlemeye yaslanan yeni yéntemlerinde,
fikirlerin serbest ¢agrigim teknigiyle tamamen kendilifinden olustugunu,

bu durumun da herhangi bir mantiksal, ahlaksal agiklamaya yer

vermedigini disuniiyorlardi. Sonugta ise bu akim, "mantik-disi'nin

mantiksal hale getirilmesi ve "kendiliginden'in yontemsel olarak yeniden

olusturulmasi"na siginmaktaydi. (S. Ozer, 1996, s. 38)

Siir, siirrealistler igin 6zgiirliik ve diigsel olanaklar saglamasi nedeniyle 6nemli
olmustur. Sozciikleri rasgele kullanan Lautre'mont'un imgelem tarzim benimsemislerdir.
Lautre'mont Fransiz edebiyatimn en olagan digt ve anlagimasi zor sairlerinden biridir.
"Maldoror'un Sarkilart" adli yapiti birbiriyle ilgisiz gorinen sozciiklerin anlasiimaz
bi¢imdeki yan yanah ve kullandigi metaforlar agisindan gercekistiictileri fazlasiyla
etkilemistir. Lautre'mont'un "Bir dikis makinesinin ameliyat masasinda bir semsiye ile
rastlagmasi olarak gizellik" sozlerine dykiinerek birbirleriyle ilgisi olmayan nesneleri yan
yana getirmislerdir. Bu birlegim onlan meraklandiriyor, sonugta ise mizahi yoni olan bir
yapit ortaya ¢tkiyordu. Gergekiistiiciiler, nesneleri ya dogal ¢evrelerinden kopanyorlar ya

da yeni nesneler uiretiyorlard:.

Gergekiistiiciilerin resimlerinde nesneler aras: fiziksel iligkiler, tuhaf
bir bi¢gimde deforme edilmigtir. Bir nesne, gergekte olmamasi gereken
yerde ve bigimdedir. Ya da olmas: gereken yerde yoktur. Ama o nesne,
yine de bilinen, gergek bir bigimdir. Iste bu ¢arpiklik tedirgin eder insar
gercekiistiiciilerde. (G. Tumer, 1993, s. 57)
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Nesnenin siirrealizmle birlikte neredeyse heykelle rekabet icinde modern saﬁata
girdi§i dusunilir. Ginlik yagsamdaki nesnelerin kullanilabilirligini satirik bir amagla
sorgulamislar ve ona kendi fantezilerini yiiklemiglerdir. Meret Oppenheim'in kiirkle kaph
fincan, tabak ve kapd ilging bir drnektir. Simgesel iglevi olan objelerin montaji olarak
tanimlanan bu iiretimde acayip ve olaganistii bir anlatim vardir. Ornegin Dali'nin (Istakoz
Alicili Telefon ve Yagmurlu Taksi) yapitlarinda oldugu gibi. (Resim 9)

Resim-6 Salvador Dali "Yagmurlu Taksi" 1938

Salvador Dali' nin "paranoyak-kritik" yontemi obje bakimindan
son derece zengindir: Yagmurlu Taksi, alicisi yerinde canli bir istakoz
duran telefon gibi. Tiim Siirrealist ressamlar ve arasira da sairler, yapit
olarak montaj-objeler hazirlamuglardir. En tamnmuglan: Picasso' nun
Obje' si (1933), Seligmann' in Ultra-Mobilya' s1, Brauner' in Kurt-
masa'sy, Bellmer' in Bebek' i Magritte' nin Kiz-sigeleri, Dominguez' in
Asla' s1, Uluslaras1 Paris 1938 sergisinde Siirrealist Sokak' in modelleri

38



ve en son olarak da Sterpini'nin Kollu Koltuk' u ve Marcel Jean'n

Gardenia'min Hayaleti' dir. (Rene Passeron, 1982, s. 266-267)

Gergekiistiicillerde, gériintiiler kolay taninan bir yéntemle betimlenmesine kargin
aralarindaki iligki diigsel bir anlatim iginde olmustur. Bu anlamda diigle ger¢ek birbirinden
aywt edilmez bigimde kullanitmugtir. Gergekustiicii sanatgilann disiiniiimeyen bigimler,
tual tzerine kondurulmus canavarlar, us ve gergekdiyt o6geler aracilifiyla, sagma
(absurde) bir evrendeki insanin gagkinhgm da yansittikianm séyleyen Bozkurt (1995)a
gore, "Boylece tagimakta zorlandifi gergeklifin yiki; insann, kurallann digindaki
gerceklik Htesine uzanmasiyla biraz olsun hafiflemektedir."

Diis ve diiglem, sanatta yaratici bir kaynak olarak disiinsellie katkida bulunur.
Digteki  6zgir c¢agnsimlar ve imgeler arasindaki mantiksal tutarsizhifin, sanatta
kurgulanmast sonucunda diiglemsel bir anlatim gergeklesir. Timuginin digle gergek
arasindaki iligkiye acikhik kazandiran su sozleri gercekiistiicii disiinme tarzzmn

¢ozimlenmesine katkida bulunacaktir:

Ruhayrigtirmas: bilingdisinin kavramlmasinda diislerin incelenmesine
biuytk 6nem verirken digsel goriniimlerde karsgimiza ¢ikan goriiniir
anlamlarm altindaki gercek belirleyici anlamlan arar, bir bagka deyisle
sagmamn altindaki anlam bulup ¢ikarmaya, gériniir icerikten giderek
gergek icerifi kavramaya caligir. Biling dist elbette en dolgun bigimde
dislerde, duslerin garip aynalannda yansimaktadir. (A. Timugin, 19, s.
132)

Gergekiistiiciilerin simgelerinde asinn usgu olduklanna dikkat ¢eken Adorno
gergekistiicilitk {istine sunlan soyler:

"...Gergekiistiiciilizk, ' cogkuyu, kara mizah, alayciligi, hakareti ve
uguruma gagriy1 bag tact yapan, yiicelten bir anlayigti'. Gergekiistiiciiler
mizaht bag tac1 yapiyordu, ¢iinkii mizah, dogru olan tek gergek diye
benimsetilen gergeklifin yikilmasinda en etkin yoéntem oluyordu.
Mizzhin giicii, nesneler arasinda bilinen butin baglan koparmasindan |
kisiye yepyeni bir bakig agist saflamasindan geliyordu. diis, boylece,
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mizahin ylktxglfﬁ' yeniden ve istendifi gibi yaratabiliyordu. Gergekligin

bu koklit doniisimine olaganiistiilitk de katkida bulunuyordu. Normal

bir nesnenin, hep absidigr yerinden kopastilarak ilgisiz gibi gbriinen

bambagka bir yere konmast, yepyeni gorintiilerin elde edilmesine olanak

veriyordu. Katki bununla olusuyordu." (S. Ozer, 1996, s. 38)

Gergekiistiicii sanatgilar da Dada'cilar gibi topluma meydan okumak ve kurallan
yikmak i¢in gosteriler diizenliyorlar, skandallara bagvuruyorlardi. Devrime olan inanglart
ve toplumu Ozgurlestirme istekleri ugruna, Papa'ya, Universite rektorleri gibi Onemli
yerlere mektuplar yaziyorlardi. Ornegin, "Savag Mektuplart" adli yapitiyla Andre Breton
fizerinde etkisi olan Jacques Vache, sanat tizerine ilging soylemlerde bulunur. Vache, sairi
Sldirmek gerektiginden soz eder ve yasamda ciddiye alinacak bir sey olmadigim, sanatin
ise gabilerin ilgisini gekebilecek bir ugras oldugunu belirtir. Bu noktada gergekistiiciiler
i¢in yikma-kurma denklemi d6nem tasir.

Andre Breton, manti§in denetiminden uzak, akla gelen her seyin kagida dokuldigu
"otomatik yaz1" denemelerinde bulunur. Bosquet (1996), Aragon igin, " Siirleri, 6zellikle
Le Revolver a cheveux blancs/Ak Sagh Tabanca birer parola, tanitlama, sagma yoluyla
kanitlamadir." der ve "Bu siirlerin, usdigiin birer aligtirmasi olarak kabul edilmesi"
gerektigini isaret eder. Eluard, Aragon ve Pere igin de "onlar dogal olarak, hayraniik
duymaya, atesli davranmaya ya da siddet gostermeye daha yatkindirlar." der.

Diger yapitlariun yaninda gergekistiiciiler igin oyunlar 6zgiirliigiin ve eglenmenin
bagka bir bi¢imiydi. Bu oyunlarda gergekiistiiciler elestirel diisiinmeyi ve zihinsel
etkinlikleri 6zgirlige kavusturduklarina inantyorlardi. Bu oyunlarda:

Konusmalar giindelik olaylarin ve o giinkii yagsamdaki eglenceli
ya da rezilce midahele Onerilerinin gevresinde canhibigini yitirmeye
baglayinca oyunlara gegme aligkanlik haline gelmisti; bunlar dncelikle

~ yazih oyunlardi. (...) Iste o andan baslayarak gocukluktaki oyunlara
kars1 higbir olumsuz dnyargtya yer yoktu artik. (...) Leziz ceset yontemi
de "kiiglik kagitlar" oyununun yonteminden gozle goriliir bir farklilik
gostermiyordu. Bu yontemin aym katlama ve gizleme sistemine
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basvurularak resme aktanlmas:i kadar bir sey yoktu kesinlikle. (A.
Breton, 1997, s. 338)

Biitiin bunlarin sonucunda Dada ile baslayan digiinceler gercekiistiiciilitkte daha
kuramsal hale gelmis, abstird kavram da diigsel bir anlatim iginde olanakl olmustur.

ILIV. 1O POP SANAT

Teknolojik gelisim, sanatin herkese ulasabilmesinin yaninda algilama bigimlerinde
de degisiklik yaratti. Degisim, kitle iletisim olanaklarindan yararlanan pop sanat igerisinde
de bitiinlikli olarak kendini gosterdi. Teknoloji ve seylerin egemenligi, modanin
vazgecilmezligi, reklam diinyasimin insanlara sundugu disler pop sanatta yeni ¢alisma
alanlanim olusturdu.

Pop Sanat'in 1960'lardan sonraki yiksek kiiltiire olan karsithig:, imgelerini reklam
sektoriinden segerek eglenceyi wve titketimi hedeflemesi, kitlesel bir sanat olmaya
yoneldigini gosterir. Pop sanat izleyicileri iginde uzmanlari ve egitimsiz kisileri
kapsamasindan dolay: avant-garde sanatlann saviarina kargit bir tutum sunar. Pop Sanat
siradan, giinlitk yasam igerisinden secilmig nesneleri sanatin igine ¢ekerek goriiniiste
Dada'min bir uzantis1 gibidir. Kolay anlagibr imgeleri, mizah anlayis1 ve eglendirici bir
yonii olmasmna ragmen Dada'daki gibi yikict bir tavri yoktur. Pop sanat, Dada'nin
teknolojiye olan kuskusundan siynlmug, modernlesmeyle baglarim giiglendirmeye
caligmstir.

Restany (1997)'e gore, " Pop art terimi, modern olan, sanayiye ve toplumbilime
iliskin ozellikler gosteren ve kentsel nitelikler tagiyan dogaya 6zgii yeni bir anlamin
kesfiyle ortaya ¢ikmig gagdas gergekeilik alanimin timind kucaklar.”

Pop Sanat da Dada gibi anlatimlanm nedensizlik izerine kurarak genis bir
egilimler alanina yayilmaya g¢aligir. Popiiler kiitiirin ikonolojik yéniinii yani nesnenin

41



kendinden kaynaklanmayan, bireylerin ve kitlelerin ona ytikledikleri anlamian kullanmaya
caligir.

Bu tiirden toplumlarn ikonalar haline gelen imgeler kitlesel
eglence ve tiketim ikonlanydi: yildizlar ve teneke kutular. 1950Q%erde,
titkketim demokrasisinin orta yerinde ¢ncii ressamlar okulunun, eski tip
sanattan ¢ok daha giigli olan imaj-yapimcilannin 6niinde gerilemesi
sagirtict  degildir. "Pop Art' (Warhol, Lichtenstein, Rauschenberg,
Oldenburg) zamanmm Amerikan ticari geleneklerini mumkiin oldugu
kadar titiz ve duyarsiz bi¢imde yeniden tretmekle geciriyordu: konserve
kutulan, bayraklar, Coca-cola siseleri, Marilyn Monroe. (E. Hobsbawm,

1996, s. 586)

Dadacilann savagin yorgunlugunu tagtmalar, sanatsal bir eylemden ¢ok siyasal ve
toplumsal bagkaldirilan, aligilagelmis burjuva begenilerini yikiciliklan pop sanatla olan
¢ag farkliliklanni gosterir. Bu anlamda da Pop Sanat'in, Dada'min politik ve toplumsal
yargilanindan uzak olmasindan dolayr absirdle olan iligkisi farkliik tasir. Dadaistler
sagmahig1 toplumla olan varolugsal sorunlannin uzantisinda ortaya koyarlar. Pop Sanat'ta
estetifi ve sanati yadsimadan ilgisiz ve tuhaf bir bigimde biraraya gelen parcalarin
uyumsuziugunda absird gorilebilir. Tiketim toplumu mitleri haline gelen imgeler
kaygisiz bir alaycilik icerisinde sunulur. Pop Sanat'ta Dada'mn ready-made'leri, anti-
sanat gorisleri popiler kiiltir uzantisinda farkli bir toplumsal kosulda estetik bir
kaygiyla yeniden iretilmigtir. Boylece Dada'mn bagkaldirisi, imgeleri, kavramlan igleri
neredeyse bosaltilarak reklam imgelerine donigtiiriliir. Yapitlar bu disincelerin

dogrudan anlatimdir.

Richard Hamilton, <Sanat kendi formunu, sanat olmayan nesnelerden
almal> derken kuskusuz dadacilar gibi sanatin ya da sanatsal yaratimn
bir bagkaldin olgusundan dogabilecefini kabul ediyor ancak sanatin
gorsel niteliklerini, estetik yoniinii yadsimiyordu. Andy Warhol, halk
tarafindan begenilen her seyin sanat oldugunu savunurken gergek bir
dadaci gibi belirli bir toplumsal siifin en seckin kesimine hitabeden
entellektiiel, karmagtk ve genelde bir gesit ruhsal dzdegimle (psisik
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otomatizm) icra edilen soyut digavurumcu sanata kargi oldugunu dile
getirmig, ancak dadacilar gibi sanat yapitimn gorsel niteliklerini
temelden yadsimamugtr.  Yeni - Dadacilardan farkh olarak <Pop>
sanatcgilan kavramsal nitelikleri fazla irdelemeden, halkin {izerinde fazla
dustinmeden < evet > diyebilecegi her konuda ¢arpict diizenlemeler
yaratiyorlardi. (A. Geng, 1983, s. 134)
Duchamp'in siradan bir egyay: sanat olarak adlandirmast Pop-Sanat" etkilemesine
kargin aralannda diigiinsel bir farkhlik vardir. Duchamp ready-made'lerini yaparken estetik
kaygilarla degil dustinsel kaygilardan hareket ettigini soyler ve Pop Sanat'¢ilarin bu

kaygilan dikkate almadiklan disinir. Bu konuda sunlan soyler:

Bu ne neo-dada, New Realism ya da Pop Art diye adlandinlan
sanat, dada'mn yapufim onun digna ¢ikarak yapti Ben, Ready-
Made'leri buldufum zaman, estetik deger yargilanmi dis kinkligina
ugratmay! amaglamistim. Neo-Dada'lar ise, benim Ready-Made'lerimi
almuglar ve onlarda estetik degerler bulmuglar. Ben, “sise kurutucusunu’
ya da 'Urnuar't bir protesto olarak diiginmistiim. Simdi ise onlara
estetik kalitelerinden 6tiirii hayran oluyorlar. (A. Adali, 1996, s. 73)

Pop Sanat kitle kiltiirtiniin egemenligi ile ¢evrildiginden Dada'nin geliskileri ve
protestolarindan uzaklasarak daha olumlayici bir kimlige biiriinir. Olumlayict kiiltiiriin
Jay'in vurguladifz gibi "yeni ve baska bir yasama duyulan umudu" ve 6zlemi zayiflattifina
ve olumsuzlayict moment' i farkedilemez duruma getirdigine, hatta bu yoldaki her tiirlii
imadan ka¢mdigina siiphe yoktur" diyen Oktay (1993)a gore "Buradan bakildiginda
genelde kiiltirin dzelde sanatin, simf antagonizmalarimn yam sira tiim toplumsal
celigkiler giderilmedigi slirece hem protestocu hem {itopyan yanimn, ki bu ikisi kargilikls
olarak birbirini tireten kavramlar olarak gériiniiyor, korunmas: gerekecektir.”

Pop sanat¢ilan Dada'cilanin kullandiklan tekniklerden etkilenmiglerdir. Pop
kolajlarda, uyumsuz goriintillerin yan yana gelmesinden olusan geligkili anlatimlar
gorinmez. Bu kolajlarda Dadaci fotomontajlarda goriinen toplumsal elegtirilere de

rastlanmaz. Pop Sanat'ta kullamlan imgeler belirli bir gorsel anlatimla vurgulamr.
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Baudrillard (1997)'a gére Pop Sanat'n nesneleri imgesiyle uzlasma igerisindedir ve
elestirel bir mizaha da sahip degildir. O, " Mantiksal olarak Pop'uh yikici, saldirgan
mizahla, gercekiistii nesnelerin i¢ ige gegmesiyle neredeyse higbir ilgisi yoktur." der ve
ekler, "Tam olarak so6z konusu olan artik nesnelere iglevleri i¢inde kisa devre yaptirmak
degil, ama nesnelerdeki iligkileri ¢6ziimlemek i¢in onlan yan yana koymaktir."

Pop sanatgilardan Cleas Oldenburg siradan nesneleri (dev dondurma,
hamburgerler, dev pastalar) nesne olmaktan ¢ikanr galerinin ortasina yerlegtirir. Galeri
yiyecek-igecek satan bir dikkam andinir. Oldenburg, bu nesneleri dogrudan alip
sergilemez. Onlan yeniden dretir. Tiiketim toplumunun gorintilerinin yan yanalig
Duchamp'in pisuvan kadar olmasa bile orada olmalan absird bir durum olusturur.
Gergekte Oldenburg bir magazamn vitrinini sanat eseri olarak goriir ve onu miizeyle

kiyaslar. (Resim 7)

Resim-7 Cleas Oldenburg 1962



Zekice ve mizah duygusuyla, temelde gergekiisti bir bityl etkisi
yaratimug; bu da normali agan boyutlarda nesneler ve deZersiz bir takim
geregler (sigara izmaritleri gibi) kullanlarak saglanmugtir. Normalden
buylik boyutlar kullanmay1 kutsal ve evrensel anlamu olan simgelerle
baglantih goririiz. Bu genel kurallara hem meydan okuyarak, hem de
onlan kullanarak, Oldenburg bizi olaSan kabul ettigimiz ve aslinda
bizden Once saptanmug kurallari sorgulamaya yoneltir. (N. Lynton,
1982, 5. 304)

Dada ve Gergekiistiictliik Pop Sanat'taki asamblaj iiretimine 6nciliik
etmigtir. Bulunmus objeler, hurda yiginlan, tiyler, makarnalar gibi her tiirlii sey ylzeye
eklenerek sanatla yasam arasinda bag kurmaya ¢aligilir. Sanat dis1 objelerin segimi tuhaf
ve zaman zaman sagma olusumlara neden olur. Ornegin, Daniel Spoeeri 1960'ta
"Kicha'min kahvaltisi -1"e benzer asamblaj serileri iretti. Spoeeri arkadaslanm aksam
yemegine c¢agirmis yemekten sonra yemegin arta kalanlarim herhangi bir degisiklige
ugratmadan asamblaj yapmusti. Daniel Spoeeri bu ¢aligmasiyla yemek artiklarini bir sanat
yapitina gevirerek dalga gecer, geleneksel yasam bigimine géndermelerde - bulunur.
Tinguely, fantastik oto ve makine asamblajlarint absiird, biraz glizel, fazlasiyla kullargh
fakat her zaman eglenceli olarak goérdigiinii soyler. .

Bir bagka Pop sanatgi, Edward Keinholz'dur. Keinholz, gercek yasamdan
manzaralar olugtururken, Dada ve surreailst geleneklerle iligki kurar. "38 Model
Dodge'nin Arka Koltugu" adh ¢aligmasi orta smif Gizerine alayci bir yorumdur. Arabanin
i¢i ve gevresinde bira siseleri dagitilmigtir. Caligma bu haliyle Dali'nin "Yagmurlu Taksi"
adh isine benzer.

Pop Sanat igerisinde celigik disiinceleri ve yasamiyla, 6nemli sanatgilardan biri
de Andy Warhol'dur, Calhigmalannda kolay tiiketilen ve fotografa 6zgii imgeleri sikict
bigimde tekrarlayarak yorumsuz bigimde sunar. Resimlerindeki anlam goriintiiden Steye

gitmez. Kendisi de resimleri i¢in bir anlam olmadigim ifade eder ve sdyle der:

Bir makine olmay: istedigim i¢in bu gekilde resim yapryorum. Her
seyl bir makine gibi yapmamin nedeni, tim yapmak istedigimin bundan
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ibaret olmasindandir. Herkes birbirinin benzeri oldugu zaman korkung

bir sonug ortaya ¢ikiyor... Gelecekte herkes 15 dakika diinyaca Unlii

olabilecek... Eger Andy Warhol hakkinda bir sey ogrenmek istiyorsamz,

resimlerimin ylizeyine, filmlerime ve bana bakin. Iste ben. Ardinda hig

bir sey yok. (N. Lynton, 1982, s. 302)

Warhol, Brillo ve Campella kutulani, Coca-Cola sigeleri gibi tiiketim toplumunun
nesnelerini yan yana koyarak, reklam diinyasina ait anlatim &zelligini kullamir. Reklam
sektoriniin insanlara nesnelerle birlikte hayallei de sunmasi, Andy Warhol'un
kapitalizmle olan iligkisini sanata doéniigtirmesinde bir baglanti olusturmugtur. Warhol,
fabrika adm verdigi at6lyesinde asistanlariyla ortak resim ve filmierini Gretir. Boylece
orijinal kavrami onunla tehlikeye diiger. (Resim 8)

Resim-8 Andy Warhol "Marilyn Monroe" 1962 (81 x 66 -3/4)



Kendin Yap (Cicekler) tablosu sanat¢imun geligiminde teknik
degistirdigi bu noktaya bir 6rnektir. Tamamlanmamus bir skeci gosterir;
skeg herhangi bir resim yapan tarafindan rakamlarla boyama teknigine
dayanarak bitmi§ bir tablo haline getirilebilir. Boyanacak skecin
kompozisyonu sematiktir. Kullamlacak renkler sanayi kiiltiirinin
standart renklerine uyar. Desen yiksek diizeyde el isgiligidir, ama
binlerce benzerinin arasinda bir omektir. Tarif edildigi gibi boyanirsa
sonugta hi¢ birinde goézle gorilir bir fark secilmez. Binlerce hemen
hemen bir birinin aym orjinaller! Sanayide kitle iretimi ¢aginda bu
sagma diistince Warhol'a yalmzca sanatsal olarak meydan okumuyor
aym1 zamanda bir sanat deneyiminin yeni bir bigimine temel oluyordu.
Kitle iretimi tekniginden yararlanarak bir dizi birbirinden ayirdedilebilen
resim yapti. Boylece hem orjinal sanat yapitinin tekligi savim giindeme
getirdi, hem de orjinalin tekranindan yarar sagladi. Kendin Yap
(Cigekler) tablosu tek bir resimdir dtekiler gibi, esi benzeri yoktur. (Z.
Serdar, 1995, s. 54)

Andy Warhol, tekrarlama yoluyla siradanlig yakalamay: filmlerinde de kullanmugtir.
"Uyku", "Yemek", "Sa¢ Kesimi", "Opiisme" adli filmlerinde yasamda oldugu gibi aym
uzunlukta filmi aktanr. Filmlerinde her seyle alay edilmesi, saatlerce bir seylerin
degismemesi, tek dize anlatimlarla izleyicinin bu sikicihk icinde ayrintilan yakalamasin

ister gibidir. Sabri Kali¢, Andy Warhol filmlerini $6yle degerlendirir:

...bagka bir 6nemli film de otuz bes (bazz kaynaklara géreyse, otuz
i¢) dakika boyunca Bill Linch adinda bir adamun sagim kestirmesini
siyah/beyaz, sessiz olarak izledigimiz Sa¢ Tiragt (1963) adhi filmdir.
Izleyicinin konvansiyonel alanda hemen hi¢ degismeyen, degisse bile
bunu ¢ok uzun siirede yapan bir filmde kargilagmasi, insanlan deli eder.
Sonug olarak insanlann ¢ogunlugu film daha yanya bile gelmeden
salonu terkederler. Andy bir kez daha yapacagim yapmig ve insaniarin
yasamin duraganhgina ve absiird tekdiizeligine karst sabirlanini 6lgmeye
yeltenmistir. (S. Kali¢, 1997, s. 26)

Pop, Dada'mn tekniklerini kullanarak onun uzantis) gibi goriinse de iki sanat
hareketi arasinda ideolojik ayritiklar vardir. Bu anlamda ahsird, Dada'daki gibi genel bir
kategori olmaktan gikar nitelik degistirir.

47



1. BOLUM
UYGULAMA ANALIZLERI
HOLI TEMA: Bir Yasam Problemi Olarak Yabancilasma

Yabancilagma, bir olgunun kendisinden baska bir olguya doniigmesi olarak
tammiandiginda , bagkalagmay: ¢agnstirir ve bu olumsuz bir durumu niteler. Birey igin
dustnaldiginde durum, butinligin bozulmasin, parcalanmasint ve yozlagmasini igerir.
Toplumsal iletisimi kopan birey, kendine bile yabancilagir. Bu anlamda yabancilasma,
¢agdas yasamin genel dzelligini olusturur. Cagina taniklik eden sanatginin birey olarak bu
durumdan etkilenmemesi olanaksizdir. Bu tez ¢aligmasinda, hizli, uyumsuz gelismelerin
yasandif ve yasamsal gereksinimlerin saglanamaz oldugu bu toplumdaki bireyin durumu
ortaya konmak istenmistir. Tarih bilinci, kiiltiirii ve kisiligini yavas yavas kaybetme
tehlikesi altinda olan bu bireyin bir sanatg: olarak da anlamh seyler sdylemesi gittikge
giglesmektedir. Evrensel anlamda yasanan bu siireg, iletisim ¢agimn getirileriyle birlikte
bugiin Tirkiye'de de yasanmaktadir. Teknolojideki bag déndiiriicti degisimler sonucunda,
geleneksel toplumdan iletisim toplumuna gegisi hizli yasayan ilkemizde, daha biyik
yabancilagma sorunlan ortaya ¢ikmustir.

LI I Yabancilagma Nedir?
Insan, gereksinimlerini kargilamak igin nesneler iretir. Insanm, yagamm
gergeklestirmek igin tirettikleri zamanla ona kargit duruma geger. Teknolojinin yasamm

kolaylagtrmasiun  bedelini insan, kimi zaman ozgiirliifiini vererek oder. Insamn

caliymasinin kargiifinda maddilesen seylerin iretimi zamanla hizlanarak artar ve dengesiz
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bir boyuta gelir. Insan giderek bu {iretim igerisinde kaybolur ve biitiin yasami egyamin
bakimui ve yenilenmesi gibi nesne egemenligi altinda bigimlenir. Seylerin artmasiyla arik
insanlar da bu seyler diinyasiun pargasi olmaya baglarlar. Insan benligini yitirir. Fichte
(1993), yabancilasmayr nesne ya da "ben" olmayamin &zne ya da "ben" tarafindan ortaya
konulmasinda goriir. Yabancilagsmada "ben"in  kendi ozine yabancilagmasi s6z
konusudur.

Marksist goriise gore yabancilagma ise, kapitalizmle birlikte bireyin 6zgiir bir
kisilikten, edilgin, tutsak bir kisilige dontstigunt, amag¢ olmaktan ¢ikip duygu ve
disiinselligini kaybederek ara¢ kimligine burindugiuni belirtir. Xapitalist toplumda
makinalar insan iligkilerini belirleyen bir deger kimligi kazamirlar. Sanayilesme ve
teknolojinin izl degigimi ile birlikte gelenekse! toplumlar parcalanir, birey kentlileserek
kitle toplumuna doniisiir. Kitle toplumunda bireyler diisiinsel farkliiklarini yitirerek ve
benzer kimliklere doniigerek kitlenin bir pargasim olusturur. Bu da baska bir
yabancilagma bi¢imini dogurur.

Endstri toplumunda insanin temel degerleri yavas yavas yitirip irettikleriyle
eslesmesi , dolayisiyla herhangi bir nesne haline gelmesi sonucunda "seylesme” kagimimaz
olur. Seylesme yabancilagmamn bagka bir boyutudur. Seyler bilingsiz varlik kimliginden
kendi bagina yeten varlik kimli§ine geger. Ekonomik sistemden dogan bu seylesme,
diisinselliinden tiiketimine kadar bireyin bitiin yasammm etkiler. Sonugta da toplumsal
bir bellek yitimine neden olur. "Toplumsal bellek yitimi bir seyleyme tipidir, daha
dogrusu, seylesmenin baslhica bi¢imidir. Bitiin seylesme, bir unutmadir.” (Jacoby, 1996)

Geg kapitalist donemde 6zgurlik, markalar ve egyalar arasindaki secime
indirgenir. Bbyleceﬂinsanm dzgurliig denetim altina alinmug olur. Zamanla insanlar kendi
kimliklerini metalarla tamimlamaya baglarlar. Neredeyse nesne (esya) insamn bir
uzantisina doniigiir. Birey, toplumda tek tip bir yasam igerisinde "herkes" tanimlamasi
igerisine girer. Bdylece birey ¢alisma saatleri diginda kitlesel Giretim ve dagitimla tamamen

ele gegirilmig olur. Tiiketim toplumlarinda bu egemenlik bireyde biling degisikligi
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olusturur. Birey titketim ;;e konformizm igerisinde kendini markalarla Ozdeslestirme istegi
duyar. Bu anlamda, yabancilagma tehlikeli bir boyuta gelir ve birey mutlulugunu seylere -
yikleyerek ‘mutluymus’ gibi yanilsamal bir davrang iginde bulunur. Kapitalist toplum,
insanin iginde barindirdi: daha iyi bir yasam 6zlemini kullanir. Bireye fantazyalarinda ve
istemlerini ger¢eklestirmede Ozgiir olabilecedi sdylenir. Buradaki ozgirlitk ise sistem
tarafindan 6nceden belirlenmis siurlar icerisindeki igi bosaltilmig farkliliklardir.

Kitle iletigim araglannin giiclenmesi ve sermayenin bu alana yatinm yapmast
sonucu kitle kiiltiiri geliserek bireyler lizerinde siyasal, ekonomik bagimhliklar olugturur
ve aym kultGrii yayar. Kiltiriin endiistrilegmesi sonucunda insamn yagsam bigimi
belirlenmis modellere gore diizenlenir. Bdylece birbirlerinden ¢ok farklt yerlerde bir
birlerine 6zdes toplumlar olusmas: saglanir. Giinimiizde her insan bir digerinin yerine
gecebilme 6zellikleriyle nem kazamr. Insanlar birbirlerinin yerlerini doldurabilirler, yani
birer kopyadirlar. (Dellaloglu, 1995)

Bir insan toplulugundan ¢ok yigin kimligi tagtyan kitle tizerine Canetti su

tamumlamalan yapar:

Ansizin insanlar karinca gibi kaynagmaya baglarlar. Bunlara her
yandan gelen baskalamn akar, sanki bitiin yollar tek bir yone
uzanmaktadir. Pek cogu ne oldugunu bilmez, sorulara verecek yanitlar
yoktur; ama ¢ogunlufunun oldugu yere varmak icin acele ederler.
Devinimlerinde siradan merak ifadesinden agikga aynlan bir kararhbk
vardir. Bu konuda bazilannin devinimlerinin otekilere sirayet ettigi ileri
stiriiliir, ama durum yalmzca bundan ibaret degildir: Asit 6nemli olan, bu
insanlann bir hedeflerinin bulunmasidir. Bu hedef, daha o insanlarca
adlandinimazdan o6nce vardir: Hedef, gbze en karaniik goriinen
noktadadir-yani insanlann ¢ogunlugunun bulundugu yerdir. (E. Canetti,
s. 130)

Ideolojik savaglarm, kitlesel dliimlerin, aglik ve konforun bir anda yasandifn
carpik toplumlar, teknolojinin iyimserligini yok eden kitle imha silahlant ve niikleer
tehlikeler, ¢agimizda yagsanilan olumsuzluklardir. Bu ¢afin kogullarinda birey varolma



savagimu verir. Birey Ozgirligiini ve mutlulufunu seylere yiikler. Zamanla celiskiler
gozden kaybolur ve her gey tersine de donebilir. Boylece eylerin insanlar gibi, insanlarin

da seyler gibi davranmasi olaganlagir.
LI IL Yabancilasmanin Tasiyicis: Olarak Absiird

Avangard hareketlerin temelinde yabancilasmamn diigiinsellii ve deneyselligi
gorilir. Boylece yabancilagmanin getirisi sonucunda absiird kagmilmaz olur. Modern
uygarligin geligmeleri kargisinda avangard sanatgi, yaratim agisindan daha 6zgiir olmasina
karsin, kendisini yalmz ve terkedilmis hisseder. Avangard sanat¢i, yasadig: biitiin bu
olumsuzluklan, baskaldirarak ve kurallan c¢igneyerek gosterir. Dadacilann ¢igin
gosterileri bunun bir 6rnegidir. Bu gosterilerin hedefi ise ¢ogunlugun kiiltiriidiir. Sanatgi,
geleneksel kultirden uzaklasir ve kendisini hig bir topluma ait hissetmez. Kiigiik gordigi
toplumun, onu bir anarsist gibi gdrmesi ise uyusmazhgin bir gostergesi olarak hosuna
gider. Butiin bu toplumsal yabancilagmanin yaninda sanat¢i, ekonomik anlamda da bir
yabancilagma yasar. Modern sanatgi, kapitalist sistem igerisinde diizenli geliri olmadi
icin giivenli bir yasama sahip degildir. Kapitalist sistem sanat¢iyl, yaratict olarak degil,
tikketici ve asalak olarak gorir. Bu anlamda sanat¢i, kendisini zaman zaman ise yaramaz
hisseder. Poggioli (1968)'ye gore burjuva kiltiirii, entellektiiel emek ile el emegi
arasindaki keskin aynmi gérmezden gelir ve sistem igerisinde sanatgiy1 is¢i ile aym kefeye
koyar. Sanat¢t ise rekabet ortamm igerisinde yabancilagmay: gittikge daha yogun olarak

hisseder.
IILIL YABANCILASMA KAVRAMININ COZUMLENIS SURECI
Bu tez ¢aligmasi, yabancilagma sorununu absiirdiin olanaklan icerisinde

coziimlemek istemistir. Uygulamada, sorunun ¢6zimii bir birini izleyen ve bir birini
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olusturan {i¢ asamah bir siiregte gergeklestirilmigtir.

I. Asama: Insanin seylesmesi olgusu, esyamin insansilagmasi olarak ele almmugtir.
Bu ele alinug bir bagkalagim igerisinde kurgulanmgtir.

II. Asama: Bagkalagimun tirtinii olan motifler-simgeler, giinliik yasam gériintiileri
iginde kars1 karsiya getirilerek kimi yabancilagma durumlan gériiniir hale getirilir.

III. Agsama: Bagkalagmus nesnenin, insan gibi yasamaya c¢abalamasi artik olagan
kabul edilmis sayilarak, giindelik yasam igerisinde yeni durumlar kurgulanmstir.

OLIL I. Esyanin Insansilasmas:: Baskalasim

Birinci asamada, esya insan iligkisi egemenligine bagh olarak sandalye segilir.
Sandalyenin insana olan benzerligini olusturan bacaklan ve iktidar simgeleyen bir egya
kimligine sahip olmas: se¢imi kolaylastirir. Burada kurulan baga gore insamn sandalyeyle
olan benzerligi goriinen bir benzerlige degil kurmaca bir benzerlige dayamr. Kurgusal bir
anlatimla bu bag olusturulmaya.qahsllrmsur. Bir nesne olarak sandalyenin yapisina donitk
olarak gergeklestirilen degisiklikler, aslinda ona yeni anlamsal olanaklar kazandiran bir

donigtirme edimidir. Boylece sandalye, insana iligkin bir kullanim nesnesi olma

konumundan gikanilarak insana iligkin bir olgunun irdelenmesinde 6zne durumuna getirilir.
1. Asama Uriinleri (1) 1. Asama Urtinleri (2)
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1. Asama Urtinleri (3)

Resimsel anlatim igerisinde sandalye metamorfoz (bagkalasim) gegirerek giinlitk
yasamin kullamm nesnesi olmaktan ¢ikar, resimsel dilin iletisim ortamna katiir.
Bagkalagim, nesnenin kendi kimligini terketmesinden ¢ok kendisine yeni kimlik 6zellikleri
katacak sekilde yeniden yapianmasidir. Nesne kendi kimliginden uzaklagirken yeni
kimligine yaklagir. Ancak burada nesnenin gegirdigi baskalasim siireci, bir canh tiiriiniin
degisen yasam kosullarina bagh olarak ger¢eklesen, nesnellikle 6rtiigen evrimsel degisim
sitrecine benzemez. Tersine, nesnellikle gatisir, nesnelligin isteklerini gormezden gelir. Iste
bu nedenle bagkalagim siireci, abstirdiin dogal ortaminda gergekleserek 6znellikle 6rtigur.

Sandalyenin bagkalagim streci, onun insana iligkin kimi 6zellikleri kendisine
katmastyla sonuglamr. Bagka bir deyigle sandalye bagkalasim siirecinden, terkettigi
pargalarimin yerine kalan pargalarim yeni islevierle donatip doniistiirmiis olarak ¢ikar.
Insanin kimi 6zlemlerinin simgesi olan sandalye, insamin &zelliklerini kendine katarak
insansilagir. Buna kargin, insan da kendi ¢zlemlerini bir nesnede simgelestirmis olmakla
seylesir.
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LIL 1L Baskzﬂasxmm Goriiniimleri

Ikinci asamada baskalagim evrelerinden segilen motifler, insanin yitirdigi
degerlere kargilik bir simge gérevi gbriir. Bu anlamda egya, bilingsiz bir varliktan bash
bagina kendine yeten bir varhia domigiir ve kendi kimligini olusturmaya gabalar. Bu
kimlik insamn kendi dzlemlerinin dile getirilisi olan &zelliklerin ytklenilmesiyle olusur.
Baskalagim siirecinin sonunda ortaya ¢ikan insansilagmig nesne, bir tiir tiplemedir. Onun
kendi gevresiyle kurdugu iligki bir yasam modelinin gériiniir duruma getirilmis bigimidir.
Artik o, yasayan bir varhk olarak tutarhlik ile tutarsizlik arasinda gidip gelen herhangi
biridir. Insansilasmis nesnenin davramslarinda bir siradanhk vardir. Bunun en 6nemli
nedeni, siradigi varolus 6zelliklerinin olagan olarak kabul edilebilmesidir. Boylece, siradig
bir varliin Uretilmesine araci olan absiird, jeylesmis insan yasantisim agifa ¢ikaran bir '
yonteme doniigmikstiir. '

- II. Asama Uriinleri (1) -
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Bu anlatim diizleininde, uyumsuz tiyatronun sundugu diiginme olanaklarindan
yararlamlmugtir. Uyumsuz tiyatroda gorsel oOgelerin dnemli bir yer tutmasi anlatima
olanak saglar. Gorsel 6gelerin 6nemli olmadif yerlerde ise anlagmazhfin ifadesi olarak
dile bagvurulur.,

1. Asama Uriinieri (2)

Uyumsuz tiyatronun tiplemeleri rahat bir yagama sahip, seylere tutkusu olan,
renksiz, kendi halinde kiigitk burjuvalardir. Anlatimlarda gizliden gizliye ¢agdag insana
elegtirel bir baks vardir. Ornegin, Beckettin insanlan toplumsal kimliginden siyrimus,
biling ve bellegini yitirmiy birer "hi¢ kimse"dirler. Yalmz, mutsuz, sevgisiz, siirekli bir
bekleyis iginde olan insanlardir. Birey, boslugun ve mekanik bir yagantinin altinda ezilmig



bir bigimde higligin 51mrlaﬁf;da dolagir. Ionesco'nun Amedee adh oyununda, evde sirekli
olarak biyilyen mantarlanin ve cesetlerin varligmin olagan kargilandigi bir yasam
kurgulanmgtir. Mantiksal disiinmenin zorlandif bu oOrneklerle getirilen etkilegimler
sonucunda, sandalyenin bagkalasim bigimleri ve egyamin yabancilasarak insamn yasamsal
isteklerine 6ykinmesi disincesi gelistirilmistir. Bagkalagim siirecinin olaganh@ yukanida
belirtilen érneklerle iligkilendirilmistir.

I III. Baskalagimin Olaganiagmast

Ucitinci agamada egyamn baskalagimi, nitelik ve bigim degisimi ne oldugu
bilinmeyen, zaman ve mekan bilinci olmayan, pargalanmug bir bireyi simgeleyen, ana
bigime doniigiir. Caligmanin kahramam artik ne bir sandalye ne bir insandir. Bu yasam,
kisir bir déngi igerisinde gecen bir Robinson yalmzhigindan ¢ok kitle iginde tek bagina
kalmug kitle-insam simgeler. Giinliikk yasamin siradaniifinda, mantik ve duygudan yoksun
bir anlatim icerisindedir. Dil bir mizah anlayisiyla iletigimsizlifi simgeler. Birey, kendini
digan atip iletisim yollar1 aramak ister. Olanaksizdir. Ciinkti bagkalasim hastalikhidir.

OL.I0. KAVRAMIN ELE ALINISINA YAPI KAZANDIRAN UNSURLAR

Problemin ele alimsinda, komigin absiirdle olan iligkisi ve ¢izgi romamn absiirde
ulasan deneysellifinden yararlanilmugtir. Yazi-metin iligkisi goriintileri biitGnleyea bir
baska unsurdur. Biitiin bu anlatimlarda, algilanmamn kosullanim olusturmak igin, yalmitk
ve yazi-gizimlerin 6zelligi olarak, dogallik istenilen diger bir unsurdur.

TILIM. 1. Anlam Araywyinda Metnin Yeri

Caligmanin ortak Ozelliklerinden biri de bir anlam tagiyicisi olarak yazinm
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kullanllmasidir. Yazinin - ya da metnin - kullanthg ozellikleri genel olarak iki gurupta
toplanabilir. Birinci gurupta yer alan metinler, biitiinsel bir anlatuma sahip olan, resimden
bagimsiz disinildifinde de butinligli bozulmayan, bir tir "sav sbz" nitelifinde
ciimlelerdir. S6z konusu metinler, resim iginde kullamidiklannda anlamsal bitinliklerini
korurlar. Bununla birlikte diger resimsel elemanlarla girdigi iliski sonucunda anlam
alanlan bu iliskiye bagh olarak yeniden diizenlenmis olur. Bu durumda, metinle resimsel
elemaniann karsiikls yénlendirmesi s6z konusudur. Dolayisiyla metin, hem diger resimsel
elemanlar tarafindan yonlendirilir hem de onlarm varolug 6zelliklerini tamumiar ve onlan
yonlendirir. II. Asama siirecindeki Resim 3'e bakildiginda, "Insanlarla anlasamayinca bir
seyler yapmah, baska bir seyle hamambdocegiyle, aynayla, tuvalet kagidiyla ...diistinmek
gerekir!” sozlinii insansilagmms bir esyamn séylemesi kavrama giliciini giiglestirmekte aynt

zamanda da yabancilasma duygusunu artirmaktadir.

1. Asama Urtinleri (3)
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11. Asama Urimnleri Resim - 4

Resim - 4'te insansilagmug nesneler arasinda bir kimlik ve varolma savagim s6z
konusudur. Metne yardime: olan resimsel elemaniar da anlami giiclendirirler.

Tkinci gurupta yer alan ciimieler, daha gok giinliik konugma dilinden alintilanmug
sorular ve Gnlemlerden olugmustur. Bu cﬁ;nleler, dogrudan dogruya bir yarg: belirtmek ya
da bir anlamn tagtyicis1 olmaktan ok, resmin bitiinligl igerisinde resimsel elemanlanin
kimliklerinin algilanmasinin kosullarini hazirlarlar.

Yukanda belirtilen nedenlerle, resimlerde yer alan buttinliklii ciimleler ya da
kargihkls konugma ciimleleri bir alt yap: olarak degerlendirilmemelidir. Fotograflarda ya
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da karikatiirlerde kullamilan alt yazilar - gogunlukla- gérsel olam pasifize eder. Oysa bu
caligmada yer alan resimler, gorsel olan ile sozel olanin diyalogu iizerine kurulmuslardir.

Ikinci asama stirecindeki ¢aligmamn ana metnini (Resim-5) Ionesco'nun su sozleri
olusturur: "Duygusal ve dugstnsel kokenlerinden kopan insan kendini yitirir, tiim
devinimleri amagsizlagir, anlamsizlagir." Bagkalagim bicimleri arasinda gegen diyaloglar,
temelde yalmizhk ve yabancilagmamn birer gostergesi olarak iletigim varmug gibi
diginilmesini saglar. Metinler, uyumsuzlik tiyatresundaki gibi iletigimsizligi simgeler.
Buradaki iletisimsizlik, sandalyelerin konusmalarinda hi¢bir agirhgi olmayan bog sozler
olarak gortliir. Ginlitk konugmanin gevezeli§i igerisinde bireye hig bir sey vermez. Dil bu
anlamda yabancilayma sorununu paylagir. Bu digiinceler uygulamalara yansimgtir.
Boylece dil ile absiird iligkisi, kullamlan dilin cimle dizinine uymamas: gibi kategori
hatalarina dayanmaz. |
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L.

Uglinct asama siirecindeki uygulamalarda, metinler karsihkli konusmalar olarak
dizenlenmemiglerdir. Yalmzca, nesnenin ginlitk yagantisimn tek diizeligini gosteren ige
kapal birer konusma gibidirler. Ancak burada da nesne ile konusma metni bir yandan
kendi icinde oldugu gibi bir yandan da yerlestikleri ortamla iletisim halindedirler ve
resimlerin biitiinsel anlamlan sonugta bu iletisimle iretilir.

IT. Asama Uriinleri Resim-1

e e

| III. Asama Urtinleri Resim-2

62



II. Asama Uriinleri Resim-3
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1. Asama Uriinleri Resim-6

II. Metnin Goriiniir Duruma Gelisi Olarak Yaz

Bicimlerle yaza-metin birbirine bagiml hale getirilmistir. Yazi-metin baz: absiird
oyunlardan segilerek kolaj gibi anlatima eklenmistir. Yazinsal soz, felsefi monologlaria
bos sozler karsi karsiya getirilerek sézde bir ciddiyet yaratiimak istenmistir. Yazimn
bigimlendirili karakteri, yukarida belirtilen "sozde ciddiyet"in agiga ¢tkanimasimn
gostergesi olarak aceleyle yazilmug bir el yazisi gibidir. Bu ozellifiyle, difer resimsel
elemanlarin "bir ¢irpida yapilmig" izlenimi uyandiran karakteriyle de uyumiudur. Yazimn
konugma balonlar igerisinde resme girmesi, komik anlatim giiglendirmesi igin segilmistir.
Yazinin bu tarzda kullammuna, daha ¢ok, karikatiirde ya da resimli romanda rastlamr.
insana 6zgii bir edim olan konugmanm bir nesne tarafindan gergeklestirilmesi, nesnenin
insansillagma sirecinin bir uzantis1 gibidir. Yaz ve konusma balonu nesnenin

insansilagmas: stirecinde olugan absiird katmanlarindan biri olarak gérﬁlrnelidir.
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II. Asama Uriinleri Resim-6
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1. Asama Urtinleri Resim-7
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1. XKomigin Absiirdle Olan Diskisi

Anlatimlarda, absiird olanaklan artirmak icin estetik yargilama bicimi olan komik
bir degerden yararlamimugtir. Komik, normal ve ahgimug olana ters diiger. Absiird,
komikle olan iletisimini insamin egyayla olan benzerliinden alir. Schopenhaur (1984),
komigi sagma (absiird) ile anlamh arasindaki geligkide goriir. Bergson ise komigi otomatik
davranuglarda goriir ve komikteki sagmahifin riyalardaki sagmalikla aym oldugunu
diigiintir. "Bir insan nesne izlenimini verirse komik bir etki olusur. Gildiiren sey ise
insanm nesneye doniigiimiidiir. Insanin bedeni ve devinimleri bir makine ritmini
¢agnstirir. Bu uygulamada, insan-makine iligkisinden ve insamn egyaya benzeyen yammn
komigi olugturmasindan yela gikilarak esyanin insana olan benzerlifi yakalanmustir.
Buradaki bagkalagim imgesi makinelesmis insan imgesini simgeler." (Bergson, 1996)

IV. Cizgi Romanla Olan Miskisi

Uygulamalarda, ”anlatimin agik bir gekilde algilanabilmesi i¢in ¢izgi roman
teknikleri yardime bir unsur olarak daginiilmistiir. Cizgi romanin gériintiisel agik anlattm
olanaklarina sahip olmasi ve algilama agisindan insan gereksinimlerine karsihik vermesi
sonucunda, genis bir izleyici kitlesine ulagir. liging fantezileri, absiird ve mizahi anlatimlan
denemesi, ciddilikten uzak bir hava getirir. Aynica ¢izgi romann genellikle toplumsal
sorunlan anlatmasmdan dolayr elegtirel bir kimligi de vardir. Cizgi roman anlayiginda bir
orrpida  ¢ikan gizimlerin, gok az emek verilmig izlenimi, uygulamalara yansimgtir.
Kurgusal tasanm denemeleri agisindan ¢izgi romanlarda sdzciikler ve resimler bir
butiiniiik olugturur. Uygulamalarda, bu biitiinlitk anlayigindan yararlanimustir,
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V. Mekan

Basit gunlik yasamun rutinligi ve biitiin yasamu doldurmast diigiincesi, yaln bir
mekan anlatimuyla sunulmak istenmistir. Caliymalarda, mekan ev ortamim simgeler.

Ikinci agama srecindeki resimlerde, bagkalagmus motifler kapali bir ortama
sikigmig tiim diinyadan iligkileri kesilmis, tarih ve zaman kavramimn soyutlandifn bir
izlenim verir. Kitle insanimin eyleminin ve sorumluluunun en aza indirgendigi basit ve
siradan yagam anlatmak i¢in boyle bir mekan diigiintilmiisgtiir.

Uslincii agama siirecindeki resimlerde ise artik olagan kabul edilen bagkalagim
nesnenin, insanin yasadifi ortamda, bir insan gibi yasamaya baglamast olarak goriliir.
Nesne, artik kendi bagina yeten bir varlik kimligine gectigi igin, yatak, masa gibi diger ev

araclan onun yasamsal stirecine katkida bulunma iglevi gériirier.

V1. Yalinhk ve Dogalhk

Bu anlamda ¢aligmalarda eskiz siiresi uzun tutulmus, bilyiik boyutlu ¢aligmalarda
ise metin ve bi¢im iligkisinde yalin bir anlatim dasinilmistir. Metinlerdeki yalinlikla
bi¢imlerdeki yalinlik arasinda baglant: kurulmak istenmigtir.

Renk-Igik: Yain bir anlatim diigtiniildiigi igin renk geri plana itilmistir.

Boyama Bigimi: Boya resminin olanaklarindan yararlamlarak, genis firca
stirigleri ile genis ylizeyler yakalanmak istenmigtir.

Malzeme Segimi ve Islerin Boyutlan: Uygulamalarda kangik bir teknik
kullanilmustir. Teknik ve malzeme segiminde deneysel bir gahgma yiiriitiilmilg, esyanin ve
bagkalagim bigimlerinin insana yakinlagtinlmas: diigiincesiyle, tuvallerin boyutu biiyiik
se¢ilmigtir.

Resimler, proje bazinda birlikte degerlendirilebilecegi gibi tek bagina da ele
almabilir.
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SONUC

Absiird kavram, anlamsal dgeleri birbiriyle 6rtiigmeyen tutarsiz olma durumunu
belirler. Kavramin sanattaki donisimii de mantiksal anlatimun zorlanmasina neden olur.
Dada icerisinde absiird, fotomontajlarda uyumsuz bitistiriy olarak goriliir. Dadada
tutarsiz imgelerin yan yanah@ bir amagldik tagir. Dadaciar toplumsal degerlere karst
gelerek sanati yikma diigiincesine sahiptiler. Bu anlamda rastlantisaligin getirdigi bitiin
deneysel olanaklan kullamrlardi. Savagin etkisini biraz kaybetmesi ve yeninin sistem
igerisinde bir yerlere oturmasiyla, gergekiistiiciilerde absiird, farklh bir anlatima ulasir.
Gergekustiuctler absiirdii, disle gergegin kaynastify bir kavram olarak degerlendirirler.
Teknolojinin hizli degisimiyle birlikte sanatta da bigimsel ve diigiinsel farkhiliklar goriliir. .
Pop-sanat, gorinigte Dadanin bir devam gibidir. M. Duchamp'n Ready-Made'leri,
endiistrinin yikiciiina kargit alayci nesnelerken, Andy Warhol'da tiiketim nesnelerine
doniigmiigtiir. Ideolojik farkliiklar sonucu absiird kavramu da yapitta anlamsal degisiklige
ugramustir. Kapitalist sistemin yeni kavramim kendisi igin bir gereg olarak kullanmasiyla,
Dadamin igerisinde baglayan deneysel teknikler, zamanla kitle endiistrisinin pazarladig bir
ara¢ haline gelmistir.

Arastirmada kavramiarin bic;imsellestirilmesinde ve yeni anlatimlara ulasmada, bir
sanat yapitimn cagmmn digtinselligiyle beraber degerlendirilmesinin gerekliligi ortaya
konulmustur. Uygulamalarda insanin nesneye doniigimii olan seylesme, nesnenin
insansilagmas: goriintiisiine karsihik gelmis ve bdylece yabancilagma sonucunda absiirdiia
kagimimaz oldugu gorilmistir. Bitin bu uygulamalarda absiird kavrammnn plastik
sanatlardaki olanaklarimi artirmak igin farkl alanlaria etkilesime girilmigtir. Alanlar aras:
sinirlann yumusatidmast deneysel bir takim anlatimlara izin vermistir. Absiird kavrammin
guniimiize iligkin bir anlatim bi¢imi oldugu bu uygulamalarla gosterilmeye caligmigtr.
Arastirmada zaman sinirlamasimn olmasi nedeniyle absiird, giinimiiz sanatinda ¢ok agik
bir incelemeye gidﬂemenﬁstir. Elde edilen bulgularla giinimiiz sanati iligkilendirilmeye
¢aliglmustir. Bu da bir sonraki galigmamn alt yapisim hazirlamugtir,
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