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ONSOZ

Calgi egitiminde, calisilan eserdeki miizikal dinamiklerin uygulanabilmesi
icin teknik olarak bu dinamikleri uygulayabilecek diizeyde olunmalidir. Bu yiizden
teknik calismalara gereken 6zen gdsterilmezse miizikal ifade giicii istenilen diizeye

ulastirilamaz.

Fliitiin zengin bir ton ¢esitliligi elde etmeye elverisli bir ¢algi olmasi kisi igin
miizikal ifadesini giiclendirebilmesine olanak saglar. Bu nedenle fliitiin bu avantajini

en iyi sekilde kullanabilmek ¢ok 6nemlidir.

Bu c¢alismada, fliitte ton kavrami ve Marcel Moyse’un “De La Sonorite” adli

kitab1 incelenecektir.
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OZET
FLUTTE TON KAVRAMI VE FLUT EGITIMINDE KULLANILAN

MARCEL MOYSE’UN “DE LA SONORITE” ADLI KiTABININ
INCELENMESI

AKSOY, Raziye Nil
Yiiksek Lisans, Miizik Ogretmenligi Bilim Dali
Tez Danismani : Prof. Seyda CILDEN
Nisan- 2009

Bu arastirma, fliitte ton kavraminin hangi asamalardan gectigini ve Marcel
Moyse’un ton anlayisinin nasil benimsendigini ve Marcel Moyse’un ton alaninda
yazmig oldugu “De La Sonorite” adli kitabinin tonu ne sekilde gelistirdigini
saptamak amaci ile yapilmistir.

Bu arastirmada kaynak tarama yontemi ile elde edilen bilgiler icerik analizi
yontemiyle analiz edilmistir

Arastirma sonucunda, Marcel Moyse’un gelistirdigi yeni ton anlayiginin
giderek bir ¢ok iilkede hakim oldugu ortaya ¢ikmistir. Ayrica bu arastirmada, Marcel
Moyse’un ton gelistirme c¢alismalarinin 6gretmen ve Ogrenciler tarafindan burada
belirtilen sekilde ayrintilariyla 6grenip uygulamalari, Marcel Moyse’un diger

egzersiz kitaplarinin incelenebilecegi gibi onerilerde bulunulmustur.

Sayfa adedi : 75
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ABSTRACT

TON CONSEPT ON FLUTE AND THE ANLYSIiS OF THE MARCEL
MOYSE’S BOOK CALLED “DE LA SONORITE” WHICH iS
USED iN THE FLUTE EDUCATION

This research is conducted to determine how the flute tone is formed and
how Marcel Moyse’s flute tone was adopted by other people and how the book of
Marcel Moyse called “De la Sonorite” that he wrote in this field helped to develop
the tone.

In the research the descriptive method is used. The data are collected with the
help of scanning method and then interpreted.

As the result of this research, it has appeared that the new tone perception that
Marcel Moyse developed dominated gradually all the countries. Moreover, in this
research, a detailed examination and practice of the tone development exercises
which are situated in the book of Marcel Moyse called “De la Sonorite” is highly
suggested to the students.

Pages :75
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BOLUM 1

1. GIRIS

Calg1 miiziginde, ¢algicinin miizikal ifade yetenegi kadar calgicinin ¢algidan
irettigi ton da 6nemli bir yer tutar. Calginin tonu, ¢alg1 ve ¢algicinin birlesiminden
olusur. Bu birlesimin bir parcasini da ¢alginin yapildigi materyal olusturur.

Bu yiizden de c¢algmin tahtadan (hangi agactan) ya da metalden (hangi
metalden) yapilmis olmasi, ¢alginin tonunun karakteristik  ozelliklerinde
belirleyicidir (Miller,1923:5).

Flitiin tonu da; sadece calgimin iirettigi bir ton degildir; fliit ile fliitistin
karmagik bir bilesimidir. Bizim duydugumuz ses, fliit i¢erisinde titresen ama fliitistin
viicudunda tinlayan havadir. Fliitiin yapis1t nefes borusunu andirdigindan, tonun
olusumu da insanin nefes borusunda sesin olugmasiyla benzerlik gosterir. Ses, agizlik
deliginin kenarindan iiflenen hava ile baslar. Uflenen havanin bir kismi agizhik
deliginin i¢ine, bir kismi da {izerinden disina gittigi i¢in agizligin keskin kenari
havay1 bolmiis olur, boylece hava akim fliitiin i¢cinde ve disinda titresime yol agar,
bu da calgt icerisindeki havanin titresimine neden olur. Ama titresimler sadece
agizliktan fliite dogru degil, ters yonde fliitistin agiz, girtlak ve gogsiine dogru da
gecer. Boylece tinlamay1 saglayan dort esas: agiz, girtlak(6zellikle ses telleri), gogiis
ve fliitiin kendisidir. Siniis bosluklart da titresimi saglar ama bigimleri ve ses lizerine
etkileri istemli olarak kontrol edilemediginden, asil dort faktdre yardimci olarak
kabul edilirler(Turgay,1993:3).

Marcel Moyse’a gore ton gelistirme konusu teorik olarak ele alinabilecek bir
konu degildir ama seneler siiren ¢alismalar1 sonucu gormiistiir ki; giizel bir ton elde
edebilmek yalnizca dogal, fiziksel yeteneklere baglh degildir ve akillica takip edilen
metotlu bir ¢aligma sonucunda kisi yeteneklerini gelistirip, degistirip giizel bir ton

elde edebilir (Moyse,1934:2).



Trevor Wye’ a gore tonun giizel olabilmesi i¢in her biri tona 6nem katan ve
arzu edilen kalitelerin toplami sdyledir:
a. Renk
b. Olcii
¢. Projeksiyon
d. Sesin kuvveti

e. Vibrato

]

Sesin saflig1

Eger ton, bunlarin bir kagini ya da hepsini igerirse o zaman tonun giizel
oldugu soylenebilir. Ve bilinmelidir ki digerleriyle uyum saglamadik¢a bunlardan
herhangi birini pratik yapmak anlamsizdir (Wye,1981:5).

Fliit egitimi, glinlimiizde miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda hazirlanmis
Ogretim programlar1 rehberliginde sistemli bir sekilde verilmektedir. Fliit egitiminde
tonun gelistirme ¢alismalarina baslanabilmesi i¢in 6grencinin fliitten gilizel bir ses
elde edebiliyor olmasi, vibrato yapabiliyor olmasi gereklidir. Ton gelistirme
caligmalar1 amatdr diizeyde de profesyonel diizeyde de yapilmasi gereken uzun stireli
bir siire¢ten olusur.

Fliit, ton niteligi acgisindan en fazla cesitlilik gosteren calgilardan birisidir.
Onemli virtiiozler sayesinde, fliitiin c¢agimizda ¢ok &nemli bir yere gelmesi,
repertuarinin, teknik olanaklarmin gelistirilmesini zorunlu kilmistir ve bununla
birlikte de Marcel Moyse’un “gliniimiizdeki ton anlayisinin temelini olusturan ton
anlayis1” gelistirilmis ve fliitiin zengin ton niteligi kullamlmaya baglanmistir. Iyi bir
fliitist olabilmenin gerekliliklerinden ilk sirada yer alani ise fliitiin bu avantajini
degerlendirmektir.

Biitiin tlkeleri etkileyen yeni ton anlayis1 ve biraktii kayitlarla giiniimiizde
ki ton kavraminin temelini olusturan ve fliit tarihinde ton alaninda ¢ok biiyiik bir iz
birakan kisi olan Marcel Moyse’un ton anlayisini en iyi sekilde anlamak ton

egitimini en iyi sekilde siirdiirebilmemiz i¢in ¢ok gereklidir.



1.1.Problem

Tiirkiye’de Miizik Egitimi Anabilim Dallari’'nda Flit Egitimi’nde
kullanilmakta olan yaymnlar ¢ogunlukla yabanci kaynaklardan olusmaktadir. Bu
durum 6gretmenler ve 6grenciler tarafindan fliitle ilgili yapilmasi gereken ton egitimi
caligmalarinin amacia uygun sekilde yapilmasimi ve bu kaynaklarin okunup
anlasilmasini zorlastirmaktadir.

Bu caligma Fliit’te ton kavrami ve ton egitiminde kullanilan Marcel

Moyse’un “De La Sonorite” adli kitabinin incelenmesinden olusacaktir.

Bu cergevede asagidaki alt problemlere cevap aranacaktir.

1. Marcel Moyse’ un “De La Sonorite” adli kitabinda kazandirmak istedigi
ton anlayis1 hangi asamalardan sonra ve nasil benimsenmistir?

2.Marcel Moyse’un “De La Sonorite” adli kitabina gore ton nasil

gelistirilmelidir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Flit’te Ton Egitimi’nde kullanilan kaynaklar c¢ogunlukla yabanci dilde
yazilmistir ve bu durum yapilmasi gereken calismalarin 6grenciler ve 6gretmenler
tarafindan en dogru sekilde okunup kavranmasini miimkiin kilmamaktadir. Bu
calisma, s6z konusu eksikligin giderilmesi amaciyla fliitte ton kavrami iizerine
yazilmigs kaynaklara ulasarak, Marcel Moyse’un fliitte ton anlayisin1i hangi
asamalardan sonra ve nasil bu giinkii haline getirdiginin ve Marcel Moyse’un yeni
ton anlayisinin ortaya konulabilmesi i¢in Marcel Moyse’un bu alanda yazmis oldugu

“De La Sonorite” adl1 kitabinin incelenmesinden olusmustur.

1.3. Arastirmanin Onemi
Bu arastirma, alaninda ilk olmasi ve elde edilecek sonuglarla fliit
Ogretmenleri ve 6grencilerinin yapacaklari ton ¢alismalarinda yol gdsterici olmasi

acisindan onemlidir.



1.4. Smirhliklar

Bu arastirma ile ilgili stnirliliklar goyle belirtilebilir:
1. Arastirma i¢in taninan siire ile,

2 .Flutte ton kavramu ile,

3.Marcel Moyse’un “De La Sonorite” adli kitabn ile,

4.Ulasilabilen kaynaklar ile sinirhidir.

1.5. Varsayimlar
1. Arastirmada kullanilan kaynaklarin, aragtirma amaglarina uygun oldugu,

2. Ulasilan kaynaklarin yeterli oldugu varsayilmaktadir.

1.6. Tammmlar

Egitim: Bireyin davranislarinda kendi yasantisi yoluyla ve kasitli olarak
istendik degisme meydana getirme siireci (Ertiirk,1972:12), yada toplumdaki
kiiltiirlenme stireci olarak tanimlanmistir (Demirel, 2007:3).

Fliit: En eski ¢aglardan beri kullanilmakta olan iiflemeli bir ¢algidir. Fliitiin
yapist ince ve silindir bigimindedir ve yan tutularak calinir. “Agizlik”in bulundugu
“Basg”, “Govde” ve “Kuyruk” olmak tizere ii¢ “ses bolgesi” vardir. Fliit ailesi kendi
icinde Picolo, Fliit, Alto Fliit ve Bas Fliitten olusur (Say,1985:512).

Ton: Artistik yonden sesin golgeli, parlak, gorkemli, renkli olmasi gibi
tasidigi ozellikler. (Say, 2005:220)

Sese verilen anlatim.

http://tdkterim.gov.tr/bts/?kategori=veritbn&kelimesec=313078

Niians: Ayrinti; ince fark. Miizikal ifadeye anlam kazandirmak igin
kullanilan ses giirliigii isaretleri. Seslerin en hafif ile en giir sinirlar1 arasindaki bolge,
cesitli giirliik derecelerine boliintir ve giirliik isaretleri ile belirlenir. Uluslar arasi
sanat miiziginde giirliik isaretleri  Italyanca terimlerle kisaltilmis bigimde
belirtilir.(Say,2005 :105)

Piano: Hafif, yumusak calis. http://www.evinilyasoglu.com/muzik-terimleri-

sozlugu

Vibrato: “Salinim”. Sesi zenginlestirmek, yumusatmak, yogunlastirmak

amaciyla. Vokal miizikte, iiflemeli ¢algilarda, telli ve yayl calgilarda seslendiriciler



tarafindan uygulanan titrestirme (saliim) teknigi. Ses perdesinin hafifce dalgalanip

yogunlastirilmasi (Say, 2002:562).



BOLUM 11

2. KAVRAMSAL CERCEVE

Miizik egitimi, temelde, bir miiziksel davranis kazandirma, bir miiziksel
davranis degistirme veya bir miiziksel davranis degisikligi olusturma, bir miiziksel
davranig gelistirme siirecidir. Bu siiregte daha cok, egitim goéren bireyin kendi
miiziksel yasantis1 temel alinir, bu temelden yola c¢ikilarak belirli amaglar
dogrultusunda, planli diizenli ve yontemli bir yol izlenir ve bu yolla belirli hedeflere
ulagilir. Miizik egitimi yoluyla birey ve c¢evresi, 6zellikle miiziksel ¢evresi arasindaki
iletisim ve etkilesimin daha saglikli, daha diizenli, daha etkili ve daha verimli olmasi
beklenir (Ugan, 2005:14).

Genel kapsamiyla uygulamali 6gretim alanlari sunlardir: miizikal isitme
okuma yazma sarki sOyleme, c¢algi calma, miizikal bilgilenme yoluyla yaratma,
miizikal duyarliligi artirma ve kisilik kazandirma, miizik yoluyla iletisim ve
etkilesimde bulunma ve miizikten yararlanma (Say,2005:43)

Bir miizik aletinin basari ile ¢alinabilmesi ve o alet lizerinde duygularin ifade
edilebilmesi i¢in iki yetenegin gelismesi gerekir: ruhsal yetenek ve bedensel yetenek.
Bedensel yetenek gelisirken, kiiltiir, begeni ve hayal giicii de gelisme gdstermelidir.
Iyi bir teknik eger bilgiye dayanmiyorsa, sonugsuz kaldig1 gibi, giiclii bir teknige
sahip olmayan en derin bilgiler de iirlinlerini veremez. Kisinin ruhsal durumu ne
kadar ¢esitlilik gosterirse gostersin, bu ¢esitlilikleri calgi ilizerinde ifade etmeye
yarayacak belirli fizyolojik hareketler vardir. Miizigi hissetmek, belirli ses
kiimelerini beyinde ifadeli bir bi¢imde tasarlamak demektir. Bdylece tasarlanan
sesleri calgida elde etmek igin beyin belirli kaslara hareket komutlar1 verir, bu
komutlara refleks diyoruz. Reflekslerin diizenli islemesi, ancak disiplinli ve
denetimli bir ¢aligma yontemi ile elde edilebilir.( Fenmen, 1991:25) Calgi ¢alma
yogun c¢aba ve konsantrasyon gerektiren, oldukca karmasik, fiziksel ve zihinsel bir
eylemdir. Bu nedenle, ¢alicinin teknigini gelistirebilmek amaciyla ¢ok agir bir gorev
yuklenmesi ve tipki yarisa hazirlanan bir atlet gibi calisarak normal viicut
fonksiyonlarin1 agmasi, 6zel tiirde bir dayamiklilik, esneklik, kas gilicii ve

koordinasyon gelistirmesi gerekir.



Calg1 egitimi, miiziksel davranis sergileme agisindan miizik ve miizik egitimi
icinde 6nemli bir yere sahiptir. Bu baglamda calg: egitimi, ¢algi 6gretimi ile bireyin
davraniglarinda, kendi yasantist yoluyla ve kasitli olarak istendik degisiklikler
olusturma ya da yeni davramislar kazandirma siirecidir. Ve insanin kendisini
yakindan tanimasi, var olan yeteneklerini gelistirip, yeni beceriler elde etmesi bu
sayede kendini kanitlama firsati bulmasi agisindan, miizik egitiminin 6nemli bir
dalin1 olugturmaktadir (Uslu,1998:28)

Fliit en eski enstrumanlardan biridir ve eskiden beri de iki sekli bulunur. One
tutularak calinan(blokfliit), yan fliit (traversfliit). 1. O. 1 yiizyi1lda Misir’da, Cin’de,
ylizyitllmizin ~ baslangicinda  Hindistan’da  ve 11. yiizylldan sonra fliite
rastlanmaktadir. Traversfliit ise, 1.0. 1. yiizyilda, 6nceleri ¢ok kisa, daha sonra
geliserek 2. ve 4. yiizyillarda takriben bugiinkii boyutlarina ulasmstir. 1.0. 5. ya da
4. ylizyillarda Etriiksler’de traversfliit, eski yunan tarihindeyse syrinx ya da panfliit
kullanilmaktaydi. Ortacagda, doguda her iki fliit ¢esidine rastlanmaktadir. Yanfliit
Asya’dan Bizans iizerinden Avrupa’ya gelmistir (Tatu, 2008:5) .

Ince bir boru bigiminde olan fliitiin uzunlugu 67 santim, ¢ap1 1.9 santimdir.
Calg tic boliimden olusur: bag( agizlik), gévde ve kuyruk. Tinlama bolgeleri ise
kalin, orta ve ince olmak iizere iige ayrilir. Kalin bdlgenin karakteristik orta bélgenin
tatlt bir sesi vardir; ince bolge duyarlikli, dokunakli seving dolu, 1sliks1 ya da
biraktigi kus sesleri etkisiyle ayri, 6zellikli bir anlatim olanagi yaratir. (Say,2005:55)

16. yiizyilda fliitlin asil tarihi baglar. Her iki formda kullanilmaktadir.
Zamanin ¢ogu diger enstrumanlar1 gibi, fliitlerde de bir aile olugsmustur Tahta fliitler,
bas fliitten pikoloya kadar 9 ayr gesitte yapilmaktadir. Yan fliitte ise bu kadar ¢ok
c¢esit bulunmaz. Fransizlar yan fliite Avrupa’da ilk kez Almanyada ortaya ¢iktig1 i¢in,
Flutes d’Allemange adin1 vermislerdir. 16. 17. yiizyillarda Fransa ve Italya’da daha
cok tahta fliit hakimiyeti vardir. Fliit orkestra enstrumani oldugu kadar Spinett, Laute
esliginde ¢alinan solo bir sazdir. Ancak entonasyonu yan fliit kadar saglam degildir.
Yan fliitte ise tam tersine, ¢alicinin dudak pozisyonundaki esneklik sayesinde farkli
tinilar, renkler elde etmek ve tonun voliimiinii biiylitmek miimkiindiir. Quantz’in
giiniimiizdede halen kullanilan fliit agizhiginin icindeki mantar sistemini icat

etmesiyle fliitlin ses ayar1 degistirilebilmistir. Fliit giiniimiizdeki perde sistemine



ulagsmadan Once bir ¢cok asamadan gegmistir, fliitii giiniimiizdeki perde sistemine
ulagtiran kisi 1794-1881 yillarinda Almanya’da yasamis, giiniimiize kadar gelen
sistemi bulan, perde deliklerinin oranlarin1 ve mesafelerini akustik degerlere gore
arastirip eskinin tam aksine konik yerine, silindir bi¢imi gévdeyi bulan, rahat ¢alma
teknigi icinde, yeni perde sistemini, en son olarak da metal iizerinde tiim bunlari
uygulayan Theobalt Boehm’diir. 1828’den itibaren deneyler yapan Boehm, 1832’ de
saz1 bitirir ve bu sistem 1847°de resmen agiklanir.(Tatu, 2008:5) .

Glniimiizde Fliitler birbirini takip eden c¢esitli tonlarda yapilmislardir.
Bunlarin tiimiiniin ses sinir1 li¢ oktav civarindadir. En ince sesli fliitten, en kalin sesli

fliite kadar fliit ¢esitlerini su sekilde siralayabiliriz:

1-Oktav Kiiciik Fliit 5-Soprano D5

2-Oktav Ince Kiigiik Fliit 6-Askeri Bando Kiigiik Fliit
3-Soprano F6 7-Orkestra Kiiciik Fliit(piccolo)
4-Soprano Eb5 8-Ezgi Fliiti

9-Ince Fliit 17-Alto Fliit

10-Oktav Tenor Fliit 18- Tenor Fliit

11-Ince Fliit Eb5 19-Bas Fliit

12-Konser Fliitii(1850 6ncesi) 20-Kontralto Fliit F2
13-Konser Fliitii D4 21-Kontralto Fliit C2
14-Flute D’amour (ask fliitii)) Bb3  22- Kontralto Fliit F1
15-Flute D’amour A3 23- Alt Kontrbas Fliit

16- Flute D’amour Ab3

Orkestralarda kullanilan fliit ¢esitleri:

1- Biiyiik Fliit

2- Kiiciik Fliit

3- Alto Fliit

4- Bas Fliit (Kalmukoglu, 1998: 15)

Diinyadaki tinlii fliit profesorlerine bakacak olursak; Paris Konservatuari’nda:
Francois Devienne, Antoine Hugot, Jacques Schneitzhoeffer, Johann Georg
Vunderlich, Nicholas Duverger, Joseph Guillou, Jean Louis Tulou, Victor Coche,
Vincent Joseph Dorus, Henri Altes, Paul Taffanel, Adolphe Hennebains, Leopold
Lafleurance, Philippe Gaubert, Marcel Moyse, Jose Cortet,Gaston Crunelle, Jean



Pierre Rampal, Michel Debost, Alain Marion, Pierre Yves Artaud, Sophie Cherrier.
Inceleme konusu olmasi nedeniyle Marcel Moyse’'un mesleki yasamindan
bahsedecek olursak: Marcel Moyse (1889-1984), 17 Mayis 1889 da Saint Amour’da
diinyaya gelmistir. Annesinin 6limiiyle Moyse anneannesi ve dedesi ile birlikte
Besancon’ da yasamaya baslamistir. Besangon, Saint Amour ‘a gore ¢ok daha biiyiik
ve gelismis bir yerdir. Miizik okulu, sanat miizesi gibi kiiltlirel olanaklara sahiptir.
Moyse ‘un dedesi halk korosunda bas olarak sarki sdylemektedir, dedesi onu da
provalara gotiirlir, birlikte opera izlemeye giderler. Moyse 10 yasinda iken 40 tane
opera ve operet izlemistir. Moyse dedesinin sdyledigi sarkilar1 ezbere bilmektedir.
Moyse, biri amatdr obuaci digeri profesyonel cellist olan iki amcasindan da c¢ok
etkilenmistir. Amcasinin ¢ello ¢alismalarini dinleyebilmek i¢in sik sik onunla vakit
gecirir (McCutchan,1994:36).

Anneannesi ve dedesi onu Besangon Miizik Okulu’na yazdirirlar, orada fliit
ve solfej dersleri alir. O’na 6 delikli, 1 anahtarli bir fliit verilir, derslere onunla
baslar. Ilk fliit hocas1 Angelloz’dur. Moyse o zamanlar en ¢ok kullanilan metot olan
Henry Altes’in metodunu kullanir. Henry Altes 1869°dan 1893’e kadar
Konservatuar’da fliit profesorliigii yapmistir ve metodu Bohm stilinde yazilmis olup
metot glinlimiizde de halen kullanilmaktadir. Moyse 1924’ de amcas1 Joseph’ den
gelen daveti kabul eder ve Paris’ e tasinir Moyse’un heykeltirag olmak istemesine
ragmen Joseph onun yetenekli oldugunu bilmektedir ve onu Konservatuar’in iinlii
fliit profesorii Paul Taffanel’ in asistan1 olan Hennebains’le tanistirir ve ¢aligmaya
baslarlar. Moyse’un yetenegi ve ¢alismasi ile Hennebains’in iyi 6greticiligi bir araya
gelince Moyse 1 y1l sonunda ¢ok basarili olur ve Taffanel ‘in fliit sinifina girer.

Bir icract olarak kariyeri 1906 yilinda 17 yasindayken Paris
Konservatuar’nda ilk diiliinii kazanmasiyla baslar. {1k ddiiliinii kazanmasindan 4 yil
sonra Philippe Gaubert’le fliit calismaya baslar. Gaubert bir virtiioz olup
konservatuar ve operada calistyor olmasina ragmen daha ¢ok orkestra sefi kimligiyle
bilinirdi. Marcel, Gaubert’in calisin1 dinlemekte, c¢alisin1 analiz etmekte c¢ok
yeteneklidir. Bu yetenek ona sadece Gaubert’in teknigini anlamak ve bunu kendi
calisinda uygulayabilme 6zelligini katmaz ayni zamanda onun 6gretme yeteneginin

temelini olusturmaktadir (Camp,1997:7) .
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Moyse 1913’ten 1938’¢ kadar Paris’teki Opera Comik’te solistlik yapar bu
siirede Nelie Melba’nin obligatoslarini calarak, ilk olarak Amerika’y1 1913’te turlar.
Daha sonra Moyse Furtwaengler, Toscanini, Prokofiev ve Richard Strauss gibi iinlii
seflerin esliginde solistlik yapmuistir. Ilk solo kayitlar1 1920’lere kadar
yapilamamigtir. Marcel Moyse’ un ilk solo kayitlar1 1927°de sunlardan olusmustur:
Gluck/Dance of The Blessed Spirits, Bizet/ Menuet from L’arlesienne,
Handel/Sonata in G major(2. and 5. movements) ve Genin/Carnival of Venice.
Bunlardan Genin ¢ok ¢abuk popiiler olmustur (Waddell, 2002:23).

1934’te  Moyse kendisine adanan Ibert’in Fliit Kongertosu’nun ilk
gosteriminde ¢almis, 1930°da Moyse Fransa’nin en 6nemli sivil serefi olan Legion
D’honneur sovalyeligiyle 6diillendirilmistir.

1939°da Moyse’un oglu olan Louis Moyse, Blanche Honnegger ile
evlenmistir. Louis ikinci diinya savasina gitmeden once, Moyse piyanoda Louis,
kemanda Blanche ile bir iicli kurmustur. 1940°da Honnegger, Michel ve Claude
adlarinda ikiz oglan dogurmustur. Savastan sonra, ii¢lii tekrardan bir araya gelmis ve
Paris’e donmiislerdir ama atmosferi bunaltici bulmuslardir. Boylece eski arkadaslari
Rudolph Serkin, Irene Busch ve tabiki Celine Moyse ve Louis’in iigiincii ¢ocugu
Isabelle ile giiney Amerika’ya giderler ve orada bir¢ok konsere imza atarlar. Ertesi
sene Moyse’lar Avrupa’ya geri donerler. 1949°da Moyse’lar Brattleboro, Vermont’ a
taginirlar. Serkin ve Busch’un yardimlari ile Marlboro Koleji’nde bir Miizik Boliimii
acarlar. Basarilarindan daha da cesaretlenerek, Brattleboro Miizik Merkezi’ni
kurarlar, daha ilk seneden 200 6grenci kaydi alirlar.

Moyse‘un yenilik¢i yaklagtmi yeni Fransiz Okulu’nun kurulmasim
saglamigtir. Moyse hayatini virtiidz ve 6gretmen olarak gecirmistir. Brattleboro’daki
ogretmenligine ek olarak 22 sene boyunca Paris Konservatuar’inda fliit 6gretmistir.
Avrupa’da ve Japonya’da siniflar1 olmus, 37 tane fliit icin ¢calisma kitab1 yazmis ve
“Fliit Calinan Fransiz Okulu” gibi kayitlar1 yaratmigtir.

Moyse 1 Kasim, 1984 te Brattleboro, Vermont’ ta 6lmiistiir.



11

MARCEL MOYSE’UN ESERLERI

Eserin Adi Tarihi
Etudes et Exercises Technique 1921
Exercises Journaliers 1922

24 Etudes de Virtuosity Czerny

Mecanisme Chromatisme pour Flute: Leduc 1927
Ecole de L’articulation: Leduc

25 Etudes Melodique

Chopin:12 Etudes de Grand Virtuosity: Leduc

100 Etudes Faciles et Progressives D’apres Cramer: Vol 1 1928
100 Etudes Faciles et Progressives D’apres Cramer: Vol 2

24 Petites Etudes Melodique

De la Sonorite 1934
Le Debutant Flutiste 1935

24 Caprices-Etudes: Boehm 1938
Tone Development Through Interpretation

20 Exercises et Etudes Sur Les Grandes Liaisons

http://www.nylp.org/research/Ipa/mus/pdf/musmoyse.pdf

Amerikan Flit Okulu’ndaki fliit¢iiler: Michel Blavet, Atys, Felix Rault,
Antoine Hugot, Francois Devienne, Johann Georg Wunderlich, Joseph Guillou, Jean
Louis Tulou, Vincent Joseph Dorus, Joseph Henri Altes, Claude Paul Taffanel,
Adolphe Hennebains, Philippe Gaubert, Georges Barrere, Rene Le Roy, Georges
Laurent, Marcel Moyse, Geoffrey Gilbert, William Kincaid (Fair, 2003:14)

Ingiliz Fliit Okulu’nda: John Radcliff, Alfred P. Vivian, Joseph Richardson,
Charles Nicholson, Oluf Svendsen, Frederic Griffith, Edward German, Albert
Fransella, August Manns, Henry Wood, Edward De Jong, Robert Murchie, Charles
Villiers Stanford, Lupton Whitelock, Robert Murchie, Leon Goossens, George
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Acroyd, William Alwyn, Harold Clarke, Arthur Gleghorn, Gerald Jackson, Wilfrid
Smith, Gordon Walker, John Francis Cook (Raposo, 2007:24)

Ulkemizde miizik alaninda lisansiistii egitimin verildigi kurumlarin biiyiik bir
boliimiinde c¢algr egitimi kapsaminda bircok ¢alginin egitiminin  verildigi
bilinmektedir. Calgi egitimi kapsaminda yer alan fliit egitimi de bu kurumlarda
verilen ¢alg1 egitiminin Onemli bir dalim1 olusturmaktadir (Gengel,2005:2). Fliit
egitimi; lisansta baslayip yiiksek lisansa, doktoraya ve ona esdeger sanatta yeterlilige
kadar uzanan programlarda kendine 06zgli bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir

(Onuk,2003:345).

2.1. Ilgili Arastirmalar

Maximillian Schwedler tarafindan 1923 yilinda yazilan biyografi, Robert
Bailey(1987) tarafindan g¢evrilmistir. Bu eser 1853-1940 yillar1 arasinda yasamis,
bohm fliitten akustik ve ton 6zellikleri bakimindan farkli olan, konik seklindeki basit
sistemli fliitii temsil eden en biiylik virtiidz, ayn1 zamanda bir fliit yapimcist olan
Maximillian Schwedlerin calismalarini, hayatim1 bir orkestra virtiiozii, 68retmen,
editor ve yazar olarak paylasmistir. Fliit calimiyla ilgili bilgilere ve egzersizlere yer
vermistir. Ayn1 zamanda Fransa’daki ve diger ilkelerdeki ¢cagdas fliit okullarin1 ve
19. yy daki fliit calimin1 incelemistir.

Miller (1926) ham maddenin Fliit’tin ton kalitesi tiizerindeki iliskisini
incelemis, ayrica ham maddenin fliit ve org borularinin iizerindeki etkilerini arastiran
calismalar yiirlitmiis, ¢esitli materyallerden org borular1 yapmis sonug olarak nefesli
calgilarin kalitesinin kisitli dl¢lide ana parcanin materyali tarafindan etkilenebilir
oldugunu ileri slirmiistiir. Ayn1 zamanda ses dalgalarin1 6l¢cen ve kaydeden miizikal
araclariin gelistirilmesiyle ilgili ¢alismalar yapmastir.

White (1980) tarafindan yapilan bu doktora tezinde; ayni {iretici tarafindan
farkli materyallerle, 6rnegin; beyaz altin, 14 karat altin, paladyum ve som glimiisten
yapilmig 5 modern bohm sistem fliitlin ses tonu spektrumu sistemli bir bigimde
incelenmistir. Ayni zamanda fliitten elde edilen sesin armonik yapisinin olugmasi,
fliit yapiminda kullanilan materyalin sesin tinisina etkisi ve fliitten elde edilen sesin

gerilim seviyesi arastirilmistir.
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Brett 1982 yilinda yayinladigi makalesinde Fransiz fliit okulunu, Fransiz
stilinde fliit ¢alimini, Fransiz fliit okulunun 6nemli temsilcilerini ve 300 yillik siireg
icerisindeki gelisimlerini incelemistir. Ayn1 zamanda Brett 1983 yilinda yayinladigi
makalesinde Amerikan Fliit okulunda ders veren Fransiz fliit¢iileri, 6grencilerini ve
bu Fransiz Fliit¢lilerin Amerikan fliit stiline nasil etki ettigini incelemistir.

Camp (1991),makalesinde Marcel Moyse un gittigi okullari, calistig
Ogretmenleri, okul yagsamindaki basarisini, meslek hayatina nasil bagladigini ve nasil
stirdlirdiglinti, mesleki yasamindaki onun déneminde yasamis fliitciileri, fliit alanina
nasil katkilar sagladigin1 detayli bir sekilde arastirmis ve Marcel Moyse’un
yayinlarini kronolojik bir sirayla 3 boliime ayirarak bu yayimlarin Marcel Moyse’un
yasaminin hangi doneminde yazildiklarin1 hangi teknik ya da miiziksel kazanimlari
saglamak i¢in yazildiklarini incelemistir.

Turgay (1993) yiiksek lisans tezinde, fliit tonunun nasil olustugunu, bunu
hangi faktorlerin etkiledigini, tonun niteliklerinin neler oldugunu aciklamus, fliitte
tonun gelistirilmesi i¢in gerekli olan egzersizlere yer vermis ve bu egzersizlerin ne
sekilde calisilmast gerektigini anlatmistir. Modern Fliit repertuarinda kullanilan yeni
tim1 ve tekniklerden bahsetmistir.

Hummel (1996)calismasinda Marcel Moyse’un Tone Development Through
Interpretation adli kitabin1 incelemistir, bunun 1s1ginda Moyse’un ton gelistirme
yaklagimlarini, kalin ve ince perdelerde ton kullanimlarini analiz etmistir.

Kalmukoglu (1998) yiiksek lisans tezinde; fliitiin insan kemiginden
yapilmasiyla baglayan tarihini, giiniimiize kadar olan gelisimini, giinlimiizde fliitiin
yerini , bu glinkii fliit tiirlerini anlatmistir. Fliit ile ilgili olan yayinlara yer vermis,
fliit icin yazilmig eserleri seviye farklarina gore ayirarak vermistir.

Powell (2002) calismasinda; Fransiz Flit Okulu’nun ne zaman, kimler
tarafindan kuruldugunu Fransiz fliit okulundaki 6gretmenleri anlatmis, Fransiz fliit
okulu kavramin1 Claude Paul Taffanel in ve 20. yy da Paris konservatuarindaki
ogrencilerinin ortaya ¢ikardigini, ve bu kavrami 6gretme ve calma stilleriyle nasil
biitiinlestirdiklerini incelemistir.

Waddell 2002 yilinda yayinladigi makalesinde; Marcel Moyse’un biraktigi
miizik kayitlarin1 ve 20. yy.in basindaki Fransiz fliit okulu incelenmistir. Ayrica 20.

yy.in basindaki Fransiz fliit¢iilerin konteksti i¢inde olan kayitlarin detayli analizi
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yapilmis ve modern kayitlarla karsilarlagtirarak giintimiiz fliitgiilerinin yararlanacagi
sonuglar sunmustur.

Fair (2003) doktora tezinde; Amerikan FlLit Okulu’nun diger fliit okullar
arasindaki yerini Amerikan fliit okulunun kurulusunu, olusumunu, Amerikan Fliit
Okulu’ndaki 6gretmenleri, onlarin Ogrencilerini, Ogrencilerin 6grencilerini, solist
olarak calisan, orkestrada calisan Amerikan fliit¢iileri anlatmistir.

Raposo (2007) doktora tezinde; Fransiz Fliit Okulunun fliit calma stilini,
Ingiliz Fliit Okulu’nun fliit ¢alma stilini anlatmustir. 1890 yilindan 1940 yilina kadar
Ingiliz fliit okulunda ki fliitciileri ve onlarin ¢alma stillerini, Ingiliz Fliit Okulunun

tarihini anlatmastir.
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BOLUM 111

3. YONTEM
Bu boliimde, arastirmanin modeli, verilerin toplanmasi ve verilerin analizine

yer verilecektir.

3.1. Arastirmanin Modeli
Bu arastirma, kaynak (literatlir) tarama yontemi kullanilarak Fliit’te Ton
Kavrami ve Marcel Moyse’un “De La Sonorite” adli kitabinin incelenmesinin

yapildig1 kuramsal bir ¢aligmadir.

3.2.Verilerin Toplanmasi

Calismaya iligkin verilerin elde edilmesinde kaynak tarama yoOntemi
kullanilmistir. Bu ¢alismada yararlanilan yurt dis1 kaynakli makale ve tezler internet
tizerinden ulasilabilen veri tabanlarindan elde edilmistir, bu alanda yazilmis Tiirkce
kaynak kitap olmadigi icin internet iizerinden yurt disindaki kaynak kitaplara

ulasilmis ve cevirisi yapilarak bu kaynaklardan yararlanilmistir.

3.3.Verilerin Analizi
Bu aragtirmada kaynak tarama yontemiyle elde edilen bilgiler, icerik analizi

yontemiyle analiz edilmistir.
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BOLUM 1V

4. BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. Marcel Moyse’un “De La Sonorite” adh kitabinda kazandirmak
istedigi ton anlayis1 hangi asamalardan sonra ve nasil benimsenmistir?

Fliit’te ton kavramu ile ilgili farkli tanimlar ve fikirler vardir (Turgay,1993:3)
fliitte ton kavramini su sekilde tanimlamistir: Fliitiin tonu sadece ¢alginin iirettigi bir
ton degildir; fliit ile fliitistin karmasik bir bilesimidir. Bizim duydugumuz ses, fliit
icerisinde titresen ama fliitistin viicudunda tinlayan havadir. Fliitlin yapis1 nefes
borusunu andirdigindan, tonun olusumu da insanin nefes borusunda sesin
olusmasiyla benzerlik gosterir. Ses, agizlik deliginin kenarindan iiflenen hava ile
baslar. Uflenen havamin bir kismi agizlik deliginin igine, bir kismi da iizerinden
disina gittigi i¢in agizligin keskin kenar1 havayr bolmiis olur, boylece hava akimi
fliitin icinde ve diginda titresime yol acar, bu da ¢alg1 igerisindeki havanin
titresimine neden olur. Ama titresimler sadece agizliktan fliite dogru degil, ters yonde
fliitistin agiz, girtlak ve gogsiine dogru da gecer. Boylece tinlamay1 saglayan dort
esas: agiz, girtlak(ozellikle ses telleri), gogiis ve fliitiin kendisidir. Siniis bosluklari
da titresimi saglar ama big¢imleri ve ses lizerine etkileri istemli olarak kontrol
edilemediginden, asil dort faktore yardimer olarak kabul edilirler (Turgay,1993:3).

Rockstro’a gore fliitten elde edilebilecek en miikemmel, sevilen ton kalitesi;
bir parca Obua’ya benzeyen, karakteri bakimindan neredeyse genizden ¢ikar gibi
olan, zor, ice isleyen seslere ve yunusun cikardigi sese benzeyen acik, yanki
seslerinin arasindaki tondur (Miiller,1937:2).

Rockstro’un c¢alismasinda ifadenin daha giizel olmasi i¢in ses perdesi
degisiklikleri hakkinda hicbir tartisma yer almamistir. Glizel bir ses elde edildiginde
onem bu seste degisik renkler kullanmaya degil bu sesi kaybetmemeye verilmistir
(Goldberg,1906:159).

Boehm Ingiliz tonunun siddetinden etkilenmistir ama genel stilinden

etkilenmemistir ve sdyle belirtmistir: Ingilizlerin tonlar1 yeterince yiiksektir ama
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yalmizca ses kuvveti miiziksel ses yapmakta istenilen sey degildir
(Goldberg,1906:159).

Boehm Fransiz fliit¢iilerden etkilenmistir ama daha sonra biitiin Alman Fliit
Okulunu etkileyecek olan ton zevkini Nicolson un kuvvetli ve genis sesinden model
almistir. Bundan dolay1 daha hafif Fransiz sesine karsin Alman Boehm fliit¢iilerinin
tonunu tercih etmistir (Miiller, 1982:181).

Flitiin dogal tonu fliitiin yapilmis oldugu materyal ile dogrudan ilgilidir.
Flitlin yapilmis oldugu materyal ile fliitin ton kalitesi arasindaki iligki uzun
zamandir fliit sanatgilari, ¢algr yapimcilar1 ve fizikgiler arasinda anlasmazlik kaynagi
olmustur. Fliit Sanat¢ilarinin biiyiik bir cogunlugu fliitiin yapilmis oldugu materyalin
fliitiin ton kalitesini etkiledigini diisliniirken fizik¢iler ve ses bilimciler bu goriise
katilmamaktadirlar. (White, 1980:1).

Fliitler yapildigi materyaller bakimindan tahta ve metal olmak iizere ikiye
ayrilir. Tahta fliitin en Onemli O6zelligi sesinin tath, yuvarlak, olgun olmasidir
(White,1980:1). Tahta fliitler ile ton elde edebilmek icin daha fazla nefes gereklidir.
http://bisgen.blogspot.4com/2007/05/bati-mzii-algilar-flemeliler.html

Boehm (1964:89), Fliit sanatcilar tahta fliitleri giimiis fliitlere tercih ettikleri
icin ilk olarak tahta fliitler yapmus, fliitiin gdvdesini giimiisten, agizligin1 tahtadan
yapmistir. Fakat bu c¢algi Fliit Sanatcilar tarafindan tercih edilmemistir.

Glinlimiizde teknik olanaklar1 oldukga gelistirilmis olmasina ragmen tahta
fliitlerde niians ve renk kavramlart ¢ok kisithdir ve tiz ses hakimiyeti ¢ok zordur.
“Metal fliit yapimindan 6nce agirlik ve yogunluk, tahta fliit yapimimin en 6nemli
ozellikleri olarak degerlendirilmekteydi.

Modern fliit yapimcilarinin tahtadan metale ge¢meleriyle birlikte, daha iyi bir
ton kalitesini ve calmada kolaylig1 yakalamak i¢in kullanilabilecek materyallerin
arayisina baglanmistir. Bugiin, ahsabin agirlik ve yogunlugunun yerini “metalin
sertligi” kavrami almistir. Metal fliit gdvdesinin sertligi ve boru duvarinin et kalinlig
fliitlin ton ve tepkimesini etkilemektedir. Genel olarak sertlik tepkimeyle iligkidedir
ve malzemesinin sertligi oraninda tepkime cabuk olmaktadir. Materyal igerigine
bagl olarak yogunluk ve boru duvari et kalinlig1 tonu etkilemektedir. Yogunluk

arttik¢a ton derinligi ve zenginligi de artmaktadir.”
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http://www.mivazawa.com/index.php?option=com content&task=view&id=

261 &ltemid=3365

“1752 lerde Quantz fliitiin ses kalitesiyle ilgili; sesin netligi ve giiciiniin,
tahtanin kalitesine yani yogun, sikistirilmis, sert ya da agir olup olmadigma baglh
oldugunu, fliitin kalin erkek¢e olan sesinin fliitlin i¢ ¢apina ve odunun orantili
kalinligina dayandigini belirtmistir.”

“Boehm, fliitiin ses renginin; biiyiik dl¢liide yapiminda kullanilan materyalin
sertlifine ve hassashigina dayandigini sdylemistir ve bu konudaki diisiinceleri
yeterince acgik ve nettir. Fliit tiipiiniin molekiillerinin, hava akimiyla ayni anda
vibrasyona ge¢mesi ve materyalin gerekli olan vibrasyon yetenegine sahip olmasi
gerektigini belirtmis, materyalin sertliginde ve hassaliginda herhangi bir degisim
olmasinin, sesin kalitesinde ve tinisinda énemli bir etkisi oldugunu iddia etmistir.”

“Helmholtz ham materyalin fliitiin ses kalitesi lizerindeki etkisi konulu
aragtirmasinda; tahta borularin metal borular kadar keskin bir nefesle
calinamadiginin, tahta kenarlarin ses dalgalanmalarina metaller kadar dayanikli
olmadigini ve bdylece daha yiiksek tonlardaki titremelerin siirtiinme yliziinden tahrip
edilmis oldugunu bu nedenlerden dolay1 tahtanin metale gore daha yumusak ama
daha donuk ve daha az ige isleyen bir ses kalitesi iirettigini sOylemistir.”

“Miller ham maddenin fliit ve org borularinin iizerindeki etkilerini aragtiran
calismalar ylriitmiistiir, Miller ¢esitli materyallerden org borular1 yapmis ve soyle bir
sonu¢ ¢ikarmistir; nefesli ¢algilarin kalitesi, calgicinin iddiasina gore; kisitli dlgiide
ana par¢anin materyali tarafindan etkilenebilir”’(White,1980:2).

Diinyanin en Onde gelen birgok virtiiozii kullandiklar1 6zel fliitlerin
yapiminda kullanilan materyalin ton tiretmedeki avantajini savunmustur. Carzzzeloni
14 karat altin fliitlin sesini daha koyu ve daha zengin bulmus ve platin fliiti

denediginde onu sevmedigini belirtmistir (White, 1980:3).
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Diger saygideger fliit¢lilerinde farkli tercihleri vardir. New York Filarmoni
Orkestrasinin bas fliitgiisii olan Baker saf giimiis fliitli tercih ederken, Moyse nikel
giimiis fliiti tercih etmektedir. Barrere’in tercihi, Kincaid gibi, fliit yapiminda
kullanilan diger biitiin materyallere karsin yalnizca platindir. Schaffer 14 karat altin
fliit ile icra etmektir ve platini de giimiisii de sevdigini fark etmistir (White, 1980:3).

Koni big¢imindeki delikli fliitten Boehm fliite gecisten dolayi, 19. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren fliitteki Alman ton kavrami 6nemli degisimler gecirmistir.
Bu degisim, tereddiitsiiz olarak Boehm fliitiin benimsenmesindeki en Onemli
nedendir. Bu yeni ton kalitesini iiretmek i¢in en uygun olan miizik aletinin Boehm
fliit olmas1, Boehm fliitiin benimsenmesini saglamistir

Koni seklindeki fliitte yapilandan daha sert dil vuruslariyla ve siki bir
agizlikla, ideal Alman sesinin Boehm fliitte olduk¢a koyulastigi, peslestigi,
agirlastigl ve kalinlastigi gdzlenmistir. Ingiliz fliit okulunun kurucusu olan Charles
Nicolson’un ney gibi giiclii sesini duyduktan sonra, Boehm, fliitiinii tekrardan
sekillendirmeye baslamistir. Bundan dolay1 Ingilizler her ne kadar parlaklik ve ates
icin miicadele etmis ve Almanlarin soluk listlinkorii caldiklarindan sikayet etmis
olsalar da Ingilizlerin ses perdesi kavram bir¢ok yonden Almanlara benzemektedir
(Coche, 1986:246).

Schwedler, Fiirstenau’nun en eski Alman koni bi¢imindeki delikli fliitiiniin
ses perdesi estetikligini siirdiiren son 6énemli fliitcli olmustur. Schwedler’in yapmis
oldugu tezin detayli olmasina ragmen, tona ayr1 bir boliim tahsis etmemesi ilgingtir.
Agizlik bicimi hakkindaki bilgileri, iiretebilecegi ses tipleri hakkinda bazi ipuglar
vermistir ama estetik konusunda 6zellikle de hangi tip sesi daha ¢ok begendigi
konusundan c¢ok az bahsetmistir. Kiyaslama yapilirsa bu konuda Fransizlarin
yeterince ayrintict olduklar1 sdylenebilir. Schwedler konik sekilli bir fliitten
beklenmesi gereken rahat ama sabit agizlik lizerinde 6nemle durmus ve sunun
Onemini belirtmigtir.

Giicli ve lirik bir notanin iiretimi kuvvetli ya da hafif {iflemeye dayanmaz
daha ¢ok dilin dogru kullanimina, dudak kaslarimin giiciine, dudaklarin
esnekligine(yumusakligina) ve hepsinden dnemlisi agizlik deliginin diger kenarina

vurduguna dayanmaktadir (Goldberg,1906:104).
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Boehm fliitteki gilincel Fransiz ses perdesi estetigi, agizligin esnekligi, dil
vurusunun cevikligi ve seckinligine verilen 6nem ile hafif, seffaf, vibratolu bir sesi
muhafaza etmistir. Fransa’da Schwedler’in hayati boyunca tercih edilen fliit tahtadir.
Tahta fliit yapimindaki kolayliklar disinda malzeme se¢imi; ses perdesinin rengi ve
yansimasi gibi goze carpan farkliliklar nedeniyle tercih edilmistir. Richard Strauss
sOyle belirtmistir; Tahta fliitlerin metal (giimiis, altin) fliitlere gore daha ince bir sesi
vardir ama metaller daha iyi yansimaktadirlar (Boehm,1964:12).

Emil Prill hemfikir bir sekilde sunu belirtmistir: Giimiis bir fliit 6grencilere ve
amatorlere siddetle tavsiye edilebilir ¢iinkii ¢ok kolayca yansima yapmaktadir. Ama
tahtadan miizik aletlerine tezat bir sekilde, asir1 derecede metalik ve cok tiz
olabilecek sesinden dolay1 orkestraya daha az uygundur (Goldberg,1906:429).

Fransizlar ses kalitesine asir1 6nem vermislerdir, oysaki Alman gelenegi
onceleri yalnizca giizel bir ton iiretiminin 6nemini vurgulamis daha sonra uygun
ritim, vurgu, seslendirmeyi, tartigmistir. Agizhigin esnekligi ve oOzellikle ¢enenin
onemi Fransiz miizisyenler tarafindan hep Onemli olmustur. Tamamen sesin
tiretimine atfedilen, Moyse’ un “De La Sonorite” kitabi tipik Fransiz’dir Tonun
dolgun ve yogun olmasinin 6nemi ile birlikte Fransizlar uygun ifade i¢in tiirlii ton
renklerinin kullanimi {izerinde durmustur. Bu 19. yiizyilin sonunda ve 20. ylizyilin
basinda yeni Alman estetiginde bulunmayan bir 6zelliktir (Rockstro,1986:594).

Fransizlar cesitliliklere ve niianslara dnem vermis ve bunu asla voliime ya da
giice degismemiglerdir. Fransiz fliitgli Paul Taffanel in 6grencisi Louis Fleury’nin
Paul Taffanel’ in topladigi materyalden konservatuar ansiklopedisi i¢in yazmis
oldugu makalesinde fliit calmanin boyutlarini sirayla entonasyon, nefes alma, teknik,
stil olarak ele almis ve bir fliitclinlin kaygi listesinin basma iyi bir ses arayisini
koymustur. Aynt zamanda uyarmistir:” voliim kiiglik bir sey ama tin1 her seydir.”
Louis Fleury’e gore; Ses kalitesini ihmal eden biitiin teknikleri pratik etmek zararlidir
(Dorgeuille,1983:155).

Hummel (1996:103) Moyse’ un ton gelistirme yaklagimlarin1 kalin ve ince
perdelerde ton kullanimlarini inceleyerek Moyse’un ton kavramina farkli bir bakis
getirdigini belirtmistir.

Nicolson tarafindan kurulan Ingiliz fliit okulu parlaklikla birlikte zor, keskin

sesi dne siirmiistiir. 19. yy sonlarinda neredeyse biitiin Ingilizler ya tahta Boehm fliit
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ile ya da modifiye sistemlerle; neredeyse her zaman silindir seklinde delikli bir

calgiyla calmislardir.

Rockstro ( Miiler,1982:181)fliit calmanin 6nemli noktalarini sdyle siralamistir:

1. Kat1 zaman ayar1

2. Notalardaki hatasizlik

3. Akorda uygun milkemmel bir tonlama

4. Dogru vurgulama

5. Saggoriilii nefes alma

6. Asirt inceligi ve giicii saran net bir ifade

7. Cesitli ama her zaman rafine bir stil

8. Fliitlin gergek karakterini yansitan saf, esnek ve giiclii bir sesi iiretebilme hiineri ve ug
forte ve piyano yetkisi altinda bile miikemmeliyetgilik.

9. Net, hizli, akic1 bir icra

10. Performansta herhangi bir sekilde etkili olan biitlin viicut boliimlerinin hatasiz
pozisyonlasmasi

11. Bir goriiste miizigi okuyabilme yetisi

Goriildiigii gibi, sesi ilgilendiren bolim yalnizca 8. siraya konulmustur.
Ritim, entonasyon, stil daha 6nemli sayilmistir. Fransiz okuluna nazaran burada saf,
esnek ve giiclii ses daha fazla dudak giiciiyle elde edilmistir (Bailey,1982:163).

Boehm Ingiliz tonunun siddetinden etkilenmistir ama genel stilinden
etkilenmemistir. Ingilizlerin tonlarinin yeterince yiiksek oldugunu ama tondaki
yiiksekligin miizikal ses iiretmek ic¢in yeterli olmadigimi diistinmektedir
(Goldberg,1906:159).

Boehm Fransiz fliit¢lilerden etkilenmistir fakat biitiin Alman fliit okulunu
etkileyecek olan ton zevkini, Nicolson’un kuvvetli ve genis sesinden model almistir.
Bundan dolay1 daha hafif Fransiz sesine karsin alman Boehm fliit¢lilerinin tonunu
tercih etmistir (Miiller,1982:181).

H. Macaulay Fitzgibbon, 1914°te yayimladig1 “Story of The Flute” iinde
degisik ulusal stillerin etkilerini tanitmistir. Performans stillerine bakilirsa, degisik
milletlerin arasinda dikkate deger bir farklilik vardir. ingiliz okulundaki miizisyenler

Avrupa’daki bir¢ok miizisyenden, Ozellikle pes dizilerindeki giiclii, canli sesleriyle
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ayrilmaktadirlar. Bu stilde ¢alip basarisiz  olan miizisyenlerde sesin
kalitesizlesmesine, saflik noksanligina ve ifade zayifligina yonelim vardir. Ingiliz
miizisyenler artikiildsyona cok biiyiik cesitlilikler ortaya koymuslar, Fransiz ve
Belgikali fliitgiiler ise ses kuvvetindense glimiisi, berrak, saf ve hos bir ses iiretmeyi
hedeflemislerdir. Onlar genelde heyecandan ve atilganliktan kacinip c¢ok yavan
durduklar icin, sesleri Ingiliz miizisyenlere miitemadiyen zayif gelmistir. Pianissimo
pasajlarinda genelde sonu¢ miilkemmeldir; en tiz notalar gittikce hafifleyerek yok
oldugunda bir ses titremesi yapmaktadir. Ama fortissimo gecislerinde bilhassa pes
dizilerde calginin tam olarak biitiin giiclinii kullanmaktan korkulur, bu neredeyse bir
kural olarak goriilmektedir (Miiller,1937:2).

Italyan miizisyenler tonda cesaretli, dolgun, sert ve onemli uygulamalarda
becerikli iken, bir bakima nezaket ve incelikten yoksundurlar ve ezgilerde
yetersizdirler. Almanlarin yaklasimi asag1 yukari Ingiliz stiline benzemektedir ama
onlar teknik acidan daha derinlemesine incelemektedirler.

Bu ylizyilin bitimiyle, fliit caliminda Fransiz stili, her seyden ¢ok Moyse ve
diger miizisyenlerin miikemmel kayitlart sayesinde giderek ulus stillerini etkilemistir.

Gustav Scheck, tahta fliitten giimis fliite 1920’de ge¢cmis ve Berlin
konservatuarinda profesor olarak calisirken ses rengi, esneklik ve niians gibi fikirleri
Alman stiline getirmistir. Scheck, ideal fliitlin saf bir ses ¢ikarmasi gerektigine,
distan gelen giiriiltiiden Ozgiir olmasina, genis bir orkestrada kendini yansitma
kapasitesinin sesin kalinligindan ¢ok yogunluguna dayanmasi gerektigini sdylemistir
(Goldberg,1906:363).

Boylece, takip eden nesilde baskin, agir, kalin Alman stilindeki ses Fransiz
goriisleri ile eritilmistir. Werner Richter ‘in 1959 da yazdigi gibi; Yakin on yilda,
yeni ideal ses ve ¢alig sekli Fransa’dan gelmistir; artik fliitistler genis, sert, soluk bir
ton i¢in degil daha ¢ok esneklik, yansitim ve parlaklik i¢in ugrasmaktadirlar. Artik
keskin, zor ve tiz staccattolardansa daha c¢ok sik, yuvarlak ataklar ig¢in
cabalanmaktadir. Bu gelisme ne mutlu ki giincel besteciler tarafindan fliite dikkat
cekilmesine ve 17. ve 18. ylizyilin eski miizik hazinesinin tekrardan dogusuna neden
olmustur (Bailey,1987:162).

Alman iilkelerine kiyasla Latin iilkelerinde fliit daha dikine iiflenmistir(hava

blogunun agizlik deligindeki yonii). Bu iifleme stili, ses siddetine daha az sahip olan,
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glimiisi bir saflik ve tatlilig1 olan, Fransizlarin olgun, yumusak, sicak ve ince ses
karakterinin tabanini olusturmustur. Almanya’da ve Ingiltere’de fliitciiler daha ¢ok
yatay olarak iiflenen, net, gii¢lii, yogun bir sese dogru yonelmiglerdir. Fakat yakin
zamanlarda, Almanya’da daha ¢ok Fransiz stiline yonelme olusmustur (Goldberg,
1906:287).

“Karakteristik olarak, yapildigi materyalden etkilenen fliit sesi titremeli ve
ylizmeli olmalidir.” Ton karakterinin bu kavranisi biitiin fliit¢iiler tarafindan
paylagilmamustir. Ozellikle en eski Alman metotlar1 gii¢lii, yogun ve giir sesleri
ogretmeye devam etmektedir. Sesin glirliiglinii yakalamaya calisirken fliit sesi en
onemli Ozelligi seffaflig1 ve sicakligi kaybetmis, boylece ¢alinan parcalar sikici ve
agir olmaya ve tipik fliit 6zelligi olan liriksel hafifligi kaybetmeye baslamigtir
(Mendel&Reissmann,1880:116).

Ingiliz stili 1930’larda degismeye baslamistir; Londra Senfoni Orkestrasi’nin
bas fliitclisii Geoffrey Gilbert, glimiis bir calgiya ge¢cmis ve Rene Le Roy ile
calismaya baslamistir (Mendel&Reissmann,1880:145).

Bir¢ok Ingiliz fliit¢ii Fransiz miizisyenlerle calismaya ve Fransizlarin gevsek
dudak ve ses perdesi tonlar1 hakkinda goriislerini kendilerine dahil etmeye
baslamiglardir.

1930’larda belirmeye baslayan Amerikan stili, 6gretmeni Barrere’in hafif,
zarif ¢alimini, yavas bir vibrato ve daha kuvvetli bir sesle birlestiren William Kincaid
tarafindan sekillendirilmistir. Nancy Toff (1994:105) demistir ki Kincaid’in de
Barrere gibi kullanabildigi muhtesem bir ses rengi repertuar1 vardi ve asir1 derecede
dikkatliydi. Ama ¢ok fazla vibrato kullanird: (Stepper,1982:88).

Kisa zamanda uluslar arast bir stil ortaya ¢ikmistir. Bu stilde calis da ses
kuvveti artmis olmasina, daha az niians olmasina ragmen ilk onceleri Fransiz stilinde
bulunan bol vibrato {izerine kurulmustur. Bu stilde hem esneklige, hem de Ingiltere,
Almanya ve Amerika’ daki ¢alis sekillerine dnem verilmeye baglanmistir. Ozellikle
kaydedilmis sesin gelisiyle artan bir standardize stili vardir. Julius Baker 1959 da
Woodwind Word makalesinde wulusal stillerin kaybolusunu yorumlamustir.
1930’larda hala var olan ulusal stillerden bahsetmemistir (Stepper,1982:93).

O donemlerde her iilkenin miizisyenlerinin c¢alis stili o kadar farkhidir ki,

calan1 ayirt etmek ¢ok kolaydir. Eger fliit¢iiniin tonu koyu ise, bu bir Alman
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orkestrasidir. Fliitciiniin hizl1 bir vibratosu varsa, bu bir Italyan orkestrasidir. Eger
fliit¢iiniin sesi donuk ise bu bir Ingiliz orkestrasidir. Eger parlaksa kesin Fransiz’dr.
Gilinlimiizde ise Alman fliit ¢alimi neredeye unutulmus bir ifadedir. 20 sene gibi bir
siirede bu kadar biiyiikk bir degisiklik olmasinin nedeni merak uyandiricidir. Bu
degisiklikte Marcel Moyse’un oOgrencileri bilhassa Avrupa’da onemli bir rol
oynamiglardir ama en 6nemlisi, iyi ses lireten donanimlarin gelistirilmesi ve uzun
stireli kayitlardir (Stepper,1982:93).

Samuel Baron bu tahmine katilmig ve Fransa ve Almanya‘daki Fransiz
biciminde egitim gormiis fliitclilerin 6nemli etkilerinden bahsetmistir; “Almanya’da
birkag tane orkestra dinleme sans1 buldum ve fliit calimindaki gelismeden dolay1 ¢cok
etkilendim” demistir. Alman fliit¢iilerden duymaya alistiimiz diiz ve daha ¢ok agir
bir ses yerine yeterince sert ama bol vibrato iziyle daha parlak bir ses vardir artik
sahnede. Bu degisim son 10 ya da 15 senede olmustur ve bir¢cok etkenin sonucudur.
Birisi neredeyse uluslar arasi olarak tahta fliite karsin glimiis fliitiin kabulii, bir digeri
ise Almanya’ ya gidip 6nemli pozisyonlarda yer alan ileri gelen bir¢ok Fransiz
fliitgiiniin etkisidir ( Fetis,1886:46).

Meylan c¢esitli kendine 6zgli karakteri olan ulusal stillerin kaybolusunu
tiziilerek belirtmistir. Konik seklindeki fliitiin partizanlar1 da bu kaybolustan iiziilerek
bahsetmislerdir. Yine de hala 1960’lara kadar italya’ da kendi ulusal ¢calma stillerine
sagdik fliit¢iiler duyulabilmistir. Fransiz okulundan farkli olarak bu enstriimantal
gelenekler iki savas ortasinda kaybolma noktasina gelmistir.

Barok stili ile baglantis1 ve bir siirekliligi oldugu goriilen Alman Okulu’nda net bir
telaffuz stili ve sesin genisligi vardi. Bugiin fliit calmadaki riskler biitiin diinyada tek
diize olugmustur. Savastan sonra, insanlara bilhassa Jean Pierre Rampal’in kisiligi ile
yonlendirilen Fransiz Okulu’nun 6zellikli fikirleri dayatilmistir(Goldberg,1956:151).

Moyse, cesitli renklerde, siddetlerde, incelikte ve esneklikte zengin bir tini
yakalamayi, vibratoyu farklt miizik stillerinde kullanmay1 arzulamistir
(Rockstro,1986:596).

Moyse’un bu yenilik¢i yaklasimi yeni Fransiz okulunun kurulumunu
saglamistir.

http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/erove/music/40569?g=flute&s




25

ource=omo t237&source=omo gmoé&source=omo tl14&search=quick&pos=2& st

art=1#firsthit

Moyse Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra popiiler hale gelen Fransiz stilinde
fliit calmay1 devam ettirerek miizik diinyasinda biiylik bir iz birakmistir. Son 150
senedir Alman ve Ingiliz virtiiozlerce gelistirilen vibratosuz, koyu, s1g, kompakt
sesin aksine Fransiz stilinde ¢alinan, biiyiik dl¢lide vibrato eklenmis, zengin, parlak,
plriizsiiz ve ice isleyen sesi gelistirmistir.

Yaylar ve kayitlar zarif ve etkili Fransiz stili ¢alan fliit¢iilerin genis, uluslar
arasi bir halka hitap edebilmelerini saglamistir.

http://www.nylp.org/research/lpa/mus/pdf/musmoyse.pdf

Marcel Moyse 1934 yilinda yayinladigi “De La Sonorite” adli kitabinda
vibratolu, parlak, dolgun, yogun ve piiriizsiiz bir ton elde etmenin yollarini su sekilde

anlatmustir:

4.2. Marcel Moyse’un “De La Sonorite” adh kitabina gore ton nasil
gelistirilmelidir?

Marcel Moyse “De La Sonorite” adli kitabinin giris bdliimiinde, bu kitabin
giizel bir ton elde etmede sasmaz bir metot oldugunun diisiiniilmemesi gerektigini
belirtmistir. Clinkii bu, teorik olarak ele alinacak bir konu degildir ama seneler siiren
caligsmalar1 sonucu gormiistiir ki; giizel bir ton (yaratmak istedigimiz ideali bir kenara
birakarak), yalnizca dogal, fiziksel yeteneklere bagli degildir. Ve bu calismanin
amact; Ogrencilerin becerilerini gelistirme, degistirme ve doniistiirme yollarin
ogrencilere metotlu alistirmalar aracilifiyla vermek ve ayni zamanda fliitte giizel bir
ses yakalamalarina yardimci olmaktir.

Calismay1 bes boliime ayirmistir:

Birinci béliimde; Tin1 ve her dizideki tinilarin homojenitesi incelenmektedir.

Ikinci boliime; Tonlarm esnekligini &zellikle pes dizideki tonlari
incelenmektedir.

Uciincii  boliimde; Seslerin ¢ikislar1 ve baglantilart  incelenmektedir.

Dordiincii boliimde; Tonun toklugu incelenmektedir.

Besinci boliimde; Tonu yorumlarken ki yonetim ele alinmustir.
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Boliim 1: Sesin Rengi ve 3 Dizideki Seslerin Homojenitesi

Moyse bu boliimde biitiin dizilerde istikrarli bir ton elde etmenin zorluklarini
anlatarak baslamis ve bu zorluklar1 agmak i¢in ¢6ziim yollar1 sunmustur.

Sesleri iki gruba ayirmstir:
o Agizliga uzak olup, iiflemesi zor olanlar

. Agizliga yakin olup, liflemesi kolay olanlar

Sekil 1: Agizliga uzak olup iiflemesi zor olan notalar:1. oktav fa diyez ile 1.

oktav do sesi arasi.

-

Bu notalart ¢alisirken; hava siitunu gittikce uzayan bir yoldan gegecegi icin
sesler gittikge zayiflar ve sicakligi az bir hale geleceginden alt ¢ene gittikge ileri
itilerek, ¢ene gittikce siki1 —yani iist ve alt ¢ene birbirine yakinlastirilmis ve dudak

baskis1 arttirilmis olmalidir.

Sekil 2: Agizliga yakin olup iiflemesi kolay olan notalar: 1. oktav sol ve 2.

oktav do diyez aras1

ol
{h——fﬁ_i S

5 &

4;-

Bu notalar ise yukaridakinin tersi bir nedenden dolay1 gittikce kuvvetli,
renkli ve yiiksek ortaya ¢ikacaktir. Bu notalar1 ¢calisirken:

Baz olarak mf ntansini alalim
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Bu notalar ¢alarken alt ¢ene gittikge geri ¢ekilmis, ¢cene gittikge gevsek-yani
iist ve alt ¢cene birbirinden uzaklastirilmis- ve dudak baskisi kuvvet olarak azaltilmis

olmalidir.

Sekil 3: 2. oktav notalari: 2. oktav sol ile 2. oktav si arasi.
E - H .o - g-o- -
Wi

o)

Biraz daha diisiik bir derecede de olsa ayn1 uyarilar orta dizi i¢inde gegerlidir.

Sekil 3’te goriilen notalar1 ¢alisirken: Dudak baskisi hafifge arttirilmig ve ¢ene daha
az gevsek birakilmig olmalidir. Cilinkii; dudaklar zaten asil sesten 1 oktav iistte olan
bir sesi c¢ikartma cabasi i¢inde olduklar1 i¢in baska yapabilecekleri baska bir sey
yoktur.

Bu bulgulara gére Moyse su sonuglara ulagmistir: notanin kalite kuvvet ve
dogrulugu bir taraftan dudaklarin pozisyonuna diger taraftan da gonderilen havanin
kuvvet ve hizina dayanmaktadir.

Bu c¢aligmalarda alt c¢ene sayesinde fliit ve dudak arasindaki aciy1
ayarlayabildigimiz icin g¢ene biiylik rol oynamaktadir. Bu islem oboe reed ¢alma
usuliinde oldugu gibi dudaklar1 biiyiik 6l¢iide Ozgiirlestirmektedir. Boylece degisik
ton renkleri iiretmek, notalari birbirine ahenkli bir bi¢cimde baglamak, f ve p
niianslarinin kullaniminda yapilan hatalar1 diizeltmek icin dudaklarda hafif baski
degisimleri yapabilmek ve uzun bdliimler halinde yorulmadan ¢alisabilmek
miimkiindiir.

Siradaki alistirmalar1 yapmadan once dudaklarin her zaman rahat olmasi
gerektigini hatirlayalim.

ik olarak mf niiansinda, vibratolu ve ¢ok iyi bir si iifleyelim. Bu ses model
olarak kullanilacag i¢in bu 6zelliklere ulastirilincaya kadar tiflenmelidir.

Moyse c¢alismaya her dudak tipi i¢in en kolay notalardan biri oldugunu

diisiindiigii i¢in 2. oktav si notasindan baslamistir ama bu calgiciya gore degisebilir,
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ornegin Trevor Wye “Fléte Uben Aber Richtig” adli kitabmin tona ayirdig
boliimiinde calismaya 1. oktav si den baglamistir.

Iyi bir nefes alinmali ve sicak, delici bir hamle ile diizgiin, neredeyse hatasiz,
purtizsiiz, nereden ¢iktig1 belli belirsiz olan ve anahtar sesinin bile igitilmedigi bir si

cikarmaya caligilmalidir.

Sekil 4: Birbirine yakin olan notalar : 2. oktav do diyez ve re

B

Sekil 4 te goriildigii gibi birbirine yakin iki notay1 iiflerken dudaklarimizda

higbir hareket olmamalidir ve her iki notada da renk ayni kalmalidir.

Sekil 5: Inici Kromatik Gam

e be o he

eBNb

-

Bu gami eger piyanoda calarsaniz goreceksiniz ki 2. oktav si nin rengi 1. oktav do
gibi degil ve dahasi degisimin nerede oldugunu sdylemek neredeyse imkansiz
olacaktir. Aslinda her notanin ayr1 bir rengi vardir ama degisiklik o kadar kii¢lik ve
kurallidir ki tam bir ¢izgi ¢izip ayirmak neredeyse imkansiz olacaktir.

Oktav sorunlarindan dolay1 yilmamali ve denmelidir ki bir si bemol i elde
etmek bir si yi elde etmekten zor degildir. Yani iigte birlik bir atlama yarim tonluk
bir atlamadan daha zor degildir. Dudak hareketleri hareketin boyutuna gore artar,
genigler ama bu olay o kadar kiigiik 6lgektedir ki ayn1 bir elastigi ¢ceker gibi ahenkle
ve piiriizsiizce ger¢eklesmesi gerekir. Ton renkleri hakkinda da ayni sey sOylenebilir.
Bir si bemol bir si ile ayn1 renge sahip olabilir, biitlin ani renk degisimlerini,
dudaklarin diizensiz hareketlerini diizeltiniz. Asla kasarak biizerek calmayiniz. Eger
bunlart anlamig ve uygulayabiliyor iseniz artik savas kazanilmis demektir. Bundan
sonra tonunuz almak istediginiz biitiin renkleri alacaktir ve biitiin araliklar1 ¢alar hale
geleceksiniz. Ciinkii artik dudaklariniz gerekli biitiin degisikleri yapabilir hale gelmis

olacaktir.
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“Bu, bir zaman, sabir ve zekice yapilmis ¢alismalar iiriiniidiir” (Moyse, 1934:5)

Sekil 6: Kiigiik ikili durakli, bagl, her yeni notada ayni ton kalitesini elde

edebilme ¢alismasi.
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Sekil 7:Biiyiik ikili durakli, bagli, her notada ayni1 ton kalitesini elde edebilme

calismasi (Olcii Bagl).
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Sekil 8: Bagli ve biiyiik ikiliden baglayarak artan araliklarda, her notada ayni ton

kalitesini elde edebilme calismasi.
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Sekil 6, 7 ve 8 de gordiigiimiiz ¢alismalar;
Hareketlerde biiyiik rahatlikla ve genelde 60 metronomla ¢alisilmalidir.
Her grup ikiser kez calisilmali ve her calismada ilk yapilan hatalar
diizeltilmelidir.

Eger gerekliyse 3 kez tekrarlanabilir ama alistirmanin sonunda yorgun
diismemek icin ¢ok 1srar etmemek gerekir.

Moyse bu calismada; model alinan, iyi bir ton kalitesi yakalayabildigimiz her
bir notadan sonraki notay1 bununla eslestirmemizi saglamak istemektedir. Bu ¢alisma
1. oktav do ya kadar inmektedir ve ton kalitesi bakimindan en iist noktay1 yakalayana
kadar her yarim adim tekrarlanmalidir. ilk olarak daha kolay yapabilmek igin ad
libitum niiansinda yapilmali daha sonra daha zor niianslarda denenmelidir.

Trevor Wye “Flote Uben Aber Richtig” adli kitabinda bir oktav asagidan
verdigi egzersiz i¢in egzersizin yavas ¢alinmasini ve her ¢ift notanin ayni kaliteye
sahip olmasindan emin olunmasini tavsiye etmistir.(Wye,1981:5). Moyse bu

egzersizini asagidaki sekillerde gelistirmektedir:
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Moyse bu boliimde sekil 9 da da goriildiigi gibi 3. dizideki notalara gegisten
Sekil 10: Cikic1 ve bagl 2. oktavdan 3. oktava aynmi ton klitesinde ge¢cme

Sekil 9: 2. oktavdan 3. oktava gecis sesleri.

L |

bahsetmistir: 3.dizide notalarin hepsi dudak baskis1 ve parmak hareketleri sayesinde

tiretildiginden hava blogunun pek bir etkisi yoktur.

calismasi.
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Sekil 10> da goriilen calismada orta diziden yukari diziye gegerken orta
dizideki son notalarda kullanilan tin1 ve agizligin pozisyonu ayni tutulmaya
calisilmalidir. Asla dudaklar kasarak iiflenmemelidir, piano {iflerken ¢ene hafifce
gergin, forte liflerken tamamen rahat olmalidir. Aynisi dudaklar i¢inde gecerlidir,

piyano {liflerken yeterince baski yaparken, forte iiflerken bu baski daha az olmalidir.

Daha yumusak tifleyebilmek i¢in bir yontem:

Verdigimiz havanin agizliktaki delikten disari yayilmasinin onlemek igin
dudaklardaki delik kiiciiltiilmeli ve iiflerken eger kaslarimizin kasildigimi fark
ederseniz, iiflemeye devam ederken hi¢c bir sey olmamis gibi rahatlamaya
calisilmalidir. Sonunda kendiniz bile sonuglarin ne kadar iyi olacagina sasiracaksiniz.

Hatta dudaklariniz giderek daha az yorulup daha iyi olacaktir.

Pes Seslerin Esnekligi

Moyse bu boliimde, pes dizideki notalarin ton iiretimindeki biitiin yonleri ile
kavranmasi lizerinde durmustur. Burada yer alan alistirmalarda 6grencinin degisik
nlians ve tempolarda iifleyebilecegi biitiin sirali birlesmeleri sistemli olarak
gruplamistir. Bu alistirmalarin her biri 1. oktav si den 1. oktav do ya kadar

inmektedir. Biitlin alistirmalar boyunca nefes kontrolii test edilmistir.
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Pes diziler iiflemenin en zor oldugu diziler oldugu i¢in burada dudaklar kati
bir disiplin i¢inde olmalidir.

Moyse niianslarin gosterildigi yerde uygulanmasini ve tempoya daima
uyulmast gerektigini onemle belirtmistir. Boylece icra eden kisi agizligi ve ton
kontroliinii tam anlamiyla hakimiyeti altina almaktadir. Bu pes seslerde ender
basarilabilmektedir ama bu da ona bir melodiyi icra ederken kendi dudaklarinin

kaprisiyle degil de kompozitdriin yazdig1 niianslar ile ¢alma imkanini saglamaktadir.

Sekil. 11. 1. oktav seslerde 4 6l¢ii bagh nefes kontrolii ve niians caligmalari.
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Sekil 11 de goriilen alistirmalarda biitiin nefes yerleri belirtilmistir, yalnizca
nota saf ve dogru kalabildigi siirece crescendo yapilmalidir. Her 6l¢ii ¢izgisi iki kez
tekrar edilmelidir, boylece c¢alan kisi ilk denemede yaptigi hatalar1 telafi etme ve
diizeltme sansit bulmaktadir. Gilinde bir alistirma yeterli olacaktir, hi¢bir zaman
ikiden fazla yapilmamalidir. Bazen orta dizide de iiflenebilir ama yiiksek diziden

tiflenecekse tekrar tiflenmemelidir ¢iinkii; ¢ok yorucu olabilmektedir

Sekil. 12. 1. oktav seslerde ve c¢esitli araliklarda, bagsiz nefes kontrolii

caligmalari.
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Sekil 12°de goriilen egzersizlerin tiimii 60 metronomda ve sekil 11 de goriilen
niianslarla calisilmalidir.

2 numarali egzersizin A,B,C, D,E boliimlerinde egzersizler 1. oktav re ve si
sesleri arasinda olup, sesler giderek yarim ses inceltilerek yazilmigtir. Her incelen
grupta nefes kontrolii saglanarak ayni ton kalitesini yakalayabilmek amaglanmistir.

3 numarali egzersizin A,B,C,D,E boliimleri 1. oktav re ve si sesleri
arasindadir ve sistemli bir sekilde gittikce yarim ses incelerek gruplandirilmistir.
Ayni sekilde her grupta nefes kontroliiniin saglanmasi ve iyi bir ton kalitesi elde
edilmesi amag¢lanmustir.

4 .5 ve 6 numarali egzersizlerin A,B,C,D,E boliimleri 1. oktavda basta tutan
bir sesin yaninda yiiriiyen seslerden olugmaktadir ¢ilinkii, 1. oktav daki biitiin seslerin
ton tiretimindeki biitlin yonleriyle kavranmasi amaglanmaktadir.

7 numaral egzersizin A,B,C,D,E bdliimleri ilk olarak tutan bir do sesiyle
birlikte yiiriiyen seslerden olugsmustur, daha sonra do sesi do diyez sesine gider ve bu
kez do diyez sesi tutarken diger sesler degisir.

1. oktavdaki seslerde nefes kontroliinii saglamanin daha zor oldugu daha
oncede belirtilmistir bu ylizden bu boliimde 1. oktavdaki sesler farkli varyasyonlarla
verilmistir, bu seslerde nefes kontroliinii saglamak ve iyi bir ton kalitesi elde etmek
amagclanmustir.

Bu 16 egzersiz yukarida anlatildigi gibi gesitli sekillerde, sistematik olarak
gruplanan egzersizlerden olusmustur. Bu egzersizler de ilki gibi nefes yerleri,
nlianslar , tempo tam anlamiyla uygulanarak, dudaklar kat1 bir disiplin altina alinarak
her 0Olcii ¢izgisi 2 kez tekrar edilerek calisiimalidir.

Trevor Wye’ da kitabinin bir bdliimiinii kalin ses perdesine ayirmistir, kalin
ses perdesindeki seslerin iyi bir ton kalitesine ulasabilmesi i¢in farkli nota

degerlerinde, kromatik calismalar vermistir(Wye,1981:7).

Seslerin Vurgusu Ve Baglanmasi
Bu boliimde Marcel Moyse’un amaci; miizigin istedigi bi¢cimde, istenilen
vurgulama becerisini gelistirmek, 6grencinin miizigin isteklerine uygun bir sekilde

calabilmesi yani; fliitte, teknik olarak bu hakimiyeti kazanabilmesidir.
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Moyse bu boliimde 36 adet alistirma icin 4 ¢esit ¢alisma sekli vermistir.

Bunlardan ilki:

Sekil. 13. Kisa, vurgulu miiziksel ifadeyi gliclendirme ¢alismasi
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Bu calismaya “dil disarida”(Fransiz stilinde, {iflemeye, dudaklarin arasindan
dilin ucunun disar1 ¢ikmasiyla baslamak) baslanmali ve tutarli bir nota bulmaya
calisilmalidir, bu ses vibratolu ve pizzicato gibi olmalidir. Notalar kisa olmali fakat
kuru olmamalidir, bu kisa zaman i¢inde notaya, verilebildigi kadar hayat verilmeye

calisiilmalidir.

Ikincisi:

Sekil. 14. Bagli, niiansla ¢alinan, miizikal ifadeyi giiclendirme ¢alismasi
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Bu calismaya da digerlerine oldugu gibi dil disarida baglanmalidir ve piano

gibi ¢ikmasi gereken sekizlik notalara 6nem verilmelidir.

Model olarak bu alistirma asagidaki 2 notayla denenmelidir.
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Sekil. 15. Bagl kiigiik ikili aralig1 ¢aligmast
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Burada fark edilmesi gereken sey, re bemoliin nasil bu kadar piano ¢ikiyor oldugudur
ve sonrasinda ikinci bir sesin olmamasidir. Burada genis bir araliinda kiigiik bir

aralik kadar kolay iiretilebilecegi ilkesine sadik kalinmalidir.

Ucglinciisii:
Sekil. 16. Miizikal ifadeyi gii¢lendirmek i¢in yapilan Bagli ve niiansh ¢alma

calismasi.
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Bu aligtirma 2. alistirmanin tersidir ve aynen onun gibi ¢aligiimalidir

Dordiinciisi:

Sekil. 17. Uglii, bagli , pes ve tiz seslerde tutarl1 bir ton elde etme calismasi
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Bu alistirma her zaman 60 metronomda calisilmalidir. Bilhassa iiglii bir sekilde
yazilmistir, bdylece her grubun ilk notasi pes ve tiz sesler arasinda dongii
saglayacaktir. Ogrenci birinde oldugu kadar digerinde de olabildigince ddngiisel
olarak sesi ¢ikarmaya calismalidir. Son olarak bu dort alistirma asagidaki 36

calismanin her birine uygulanmalidir.



Bu aragtirmalar yorucu oldugundan giinde 20 dk. dan fazla ¢alisilmamalidir
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Sonug olarak bu alistirma giir bir tonla, olabildigince legato pratik edilmeli ve

her notada dudak baskist uygulanip araliksiz ve priizsiiz g¢alindigmma dikkat

edilmelidir.

Sekil. 18. Her seste tutarli bir ton elde etme ¢alismasi
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Sekil 18’de goriilen aligtirmalar bu boliimiin basinda verilen 4 alistirma sekli
il e ¢alisilacaktir.

Bu 36 alistirmadan;

l.sinde 1. oktav do sesiyle 4. oktav do sesi arasindaki biitiin sesler
kullanilmistir. Alistirmaya 2. oktav fa sesiyle baslanir, fa sesi tutarken diger sesler
kromatik olarak incelerek 4. oktav do sesine kadar ¢ikar daha sonra ayni sekilde
kromatik olarak kalinlasarak 1. oktav do sesine kadar iner. Bu sekilde 4 oktavdaki
biitiin notalarda ton kalitesini arttirmak ayni zamanda da her oktavda nefes
kontroliiniin saglanmas1 amag¢lanmistir. Her notaya gereken 6zen gosterilmelidir ve
alistirma miimkiin oldugunca legato bir sekilde, araliksiz ve piiriizsiiz ¢alinmalidir.

2. alistirmaya fa diyez sesiyle baglanmustir. Fa diyez sesi tutarken diger sesler
kromatik olarak incelerek 4. oktav do sesine kadar ¢ikmis daha sonra ayni sekilde
kromatik olarak kalinlasarak 1. oktav do sesine kadar inmistir. Bu alistirmaya da fa
diyez sesiyle baslanmistir cilinkii fa diyez sesi iizerine ¢ikilan araliklarda ton
kalitesini arttirmak amaclanmustir.

3. alistirmaya mi sesiyle baglanmistir, mi sesi tutarken diger sesler kromatik
olarak incelerek 4. oktav do sesine kadar ¢ikmis daha sonra ayni sekilde kromatik
olarak kalinlagarak 1. oktav do sesine kadar inmistir.

4. alistirmaya sol sesiyle baslanmistir, sol sesi tutarken diger sesler kromatik
olarak incelerek 4. oktav do sesine kadar ¢ikmig daha sonra ayni sekilde kromatik
olarak kalinlasarak 1. oktav do sesine kadar inmistir.

5. alistirmaya re diyez sesiyle baslanmistir, re diyez sesi tutarken diger sesler
kromatik olarak incelerek 4. oktav do sesine kadar ¢ikmis daha sonra ayni sekilde
kromatik olarak kalinlagarak 1. oktav do sesine kadar inmistir.

6. alistirmaya sol diyez sesiyle baslanmistir, sol diyez sesi tutarken diger
sesler kromatik olarak incelerek 4. oktav do sesine kadar ¢ikmis daha sonra aym
sekilde kromatik olarak kalinlasarak 1. oktav do sesine kadar inmistir.

7. aligtirmaya re sesiyle baslanmistir, re sesi tutarken diger sesler kromatik
olarak incelerek 4. oktav do sesine kadar ¢ikmig daha sonra ayni sekilde kromatik

olarak kalinlagarak 1. oktav do sesine kadar inmistir.
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8. alistirmaya la sesiyle baslanmistir, la sesi tutarken diger sesler kromatik
olarak incelerek 4. oktav do sesine kadar ¢ikmis daha sonra aym sekilde kromatik
olarak kalinlasarak 1. oktav do sesine kadar inmistir.

9. alistirmaya 2. oktav do diyez sesiyle baslanmistir, do diyez sesi tutarken
diger sesler kromatik olarak incelerek 4. oktav do sesine kadar ¢ikmis daha sonra
ayni1 sekilde kromatik olarak kalinlasarak 1. oktav do sesine kadar inmistir.

10. alistirmaya 2. oktav la diyez sesiyle baslanmistir, la diyez sesi tutarken
diger sesler kromatik olarak incelerek 4. oktav do sesine kadar ¢ikmig daha sonra
ayni sekilde kromatik olarak kalinlasarak 1. oktav do sesine kadar inmistir.

11. alistirmaya 2. oktav do sesiyle baglanmistir, do sesi tutarken diger sesler
kromatik olarak incelerek 4. oktav do sesine kadar ¢ikmig daha sonra ayni sekilde
kromatik olarak kalinlagarak 1. oktav do sesine kadar inmistir

12. alistirmaya 2. oktav si sesiyle baglanmistir. Si sesi tutarken diger sesler
kromatik olarak incelerek 4. oktav do sesine kadar ¢ikmis daha sonra ayni sekilde
kromatik olarak kalinlagarak 1. oktav do sesine kadar inmistir

13. alistirmaya 1. oktav si sesiyle baslanmistir. Si sesi tutarken diger sesler
kromatik olarak incelerek 4. oktav do sesine kadar ¢ikmis daha sonra ayni sekilde
kromatik olarak kalinlasarak 1. oktav do sesine kadar inmistir

14. alistirmaya 3. oktav do sesiyle baglanmistir. do sesi tutarken diger sesler
kromatik olarak incelerek 4. oktav do sesine kadar ¢ikmig daha sonra ayni sekilde
kromatik olarak kalinlagarak 1. oktav do sesine kadar inmigtir

15. alistirmaya 1. oktav la diyez sesiyle baslanmistir. La diyez sesi tutarken
diger sesler kromatik olarak incelerek 4. oktav do sesine kadar ¢ikmis daha sonra
ayni1 sekilde kromatik olarak kalinlasarak 1. oktav do sesine kadar inmistir

16. alistirmaya 3. oktav do diyez sesiyle baslanmistir. Do diyez sesi tutarken
diger sesler kromatik olarak incelerek 4. oktav do sesine kadar ¢ikmis daha sonra
ayni1 sekilde kromatik olarak kalinlasarak 1. oktav do sesine kadar inmistir

17. alistirmaya 2. oktav la sesiyle baslanmistir. La sesi tutarken diger sesler
kromatik olarak incelerek 4. oktav do sesine kadar ¢ikmis daha sonra ayni sekilde

kromatik olarak kalinlasarak 1. oktav do sesine kadar inmistir
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18. alistirmaya 3. oktav re sesiyle baslanmistir. Re sesi tutarken diger sesler
kromatik olarak incelerek 4. oktav do sesine kadar ¢ikmis daha sonra ayni sekilde
kromatik olarak kalinlagarak 1. oktav do sesine kadar inmistir

19. alistirmaya 1. oktav la diyez sesiyle baslanmigtir. La diyez sesi tutarken
diger sesler kromatik olarak incelerek 4. oktav do sesine kadar ¢ikmis daha sonra
ayni1 sekilde kromatik olarak kalinlasarak 1. oktav do sesine kadar inmistir

20. alistirmaya 3. oktav re diyez sesiyle baslanmistir. Re diyez sesi tutarken
diger sesler kromatik olarak incelerek 4. oktav do sesine kadar ¢ikmig daha sonra
ayni sekilde kromatik olarak kalinlasarak 1. oktav do sesine kadar inmistir

21. alistirmaya 1. oktav sol sesiyle baglanmistir. Sol sesi tutarken diger sesler
kromatik olarak incelerek 4. oktav do sesine kadar ¢ikmig daha sonra ayni sekilde
kromatik olarak kalinlagarak 1. oktav do sesine kadar inmistir

22. alistirmaya 3. oktav mi sesiyle baslanmistir. Mi sesi tutarken diger sesler
kromatik olarak incelerek 4. oktav do sesine kadar ¢ikmis daha sonra ayni sekilde
kromatik olarak kalinlagarak 1. oktav do sesine kadar inmistir

23. alistirmaya 1. oktav fa diyez sesiyle baglanmistir. Fa diyez sesi tutarken
diger sesler kromatik olarak incelerek 4. oktav do sesine kadar ¢cikmis daha sonra
ayni1 sekilde kromatik olarak kalinlasarak 1. oktav do sesine kadar inmistir

24. alistirmaya 3. oktav fa sesiyle baslanmistir. Fa diyez sesi tutarken diger
sesler kromatik olarak incelerek 4. oktav do sesine kadar ¢ikmis daha sonra ayni
sekilde kromatik olarak kalinlasarak 1. oktav do sesine kadar inmistir

25. aligtirmaya 1. oktav fa sesiyle baglanmistir. Fa diyez sesi tutarken diger
sesler kromatik olarak incelerek 4. oktav do sesine kadar ¢ikmis daha sonra ayni
sekilde kromatik olarak kalinlasarak 1. oktav do sesine kadar inmistir

26. alistirmaya 3. oktav fa diyez sesiyle baglanmistir. Fa diyez sesi tutarken
diger sesler kromatik olarak incelerek 4. oktav do sesine kadar ¢ikmis daha sonra
ayni1 sekilde kromatik olarak kalinlasarak 1. oktav do sesine kadar inmistir

27. alistirmaya 1. oktav mi sesiyle baslanmistir. Mi sesi tutarken diger sesler
kromatik olarak incelerek 4. oktav do sesine kadar ¢ikmis daha sonra ayni sekilde

kromatik olarak kalinlasarak 1. oktav do sesine kadar inmistir
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28. alistirmaya 3.oktav sol sesiyle baslanmistir. Sol sesi tutarken diger sesler
kromatik olarak incelerek 4. oktav do sesine kadar ¢ikmis daha sonra ayni sekilde
kromatik olarak kalinlagarak 1. oktav do sesine kadar inmistir

29. alistirmada 1. oktav re diyez sesiyle baglanmistir. Fa diyez sesi tutarken
diger sesler kromatik olarak incelerek 4. oktav do sesine kadar ¢ikmis daha sonra
ayni1 sekilde kromatik olarak kalinlasarak 1. oktav do sesine kadar inmistir.

30. alistirmada 3. oktav sol diyez sesiyle baglanmistir. Sol diyez sesi tutarken
diger sesler kromatik olarak incelerek 4. oktav do sesine kadar ¢ikmig daha sonra
ayni sekilde kromatik olarak kalinlasarak 1. oktav do sesine kadar inmistir

31. alistirmaya 1. oktav re sesiyle baslanmistir. Re sesi tutarken diger sesler
kromatik olarak incelerek 4. oktav do sesine kadar ¢ikmig daha sonra ayni sekilde
kromatik olarak kalinlagarak 1. oktav do sesine kadar inmistir

32. alistirmaya 3. oktav la sesiyle baslanmistir. La sesi tutarken diger sesler
kromatik olarak incelerek 4. oktav do sesine kadar ¢ikmis daha sonra ayni sekilde
kromatik olarak kalinlagarak 1. oktav do sesine kadar inmistir

33. alistirmaya 1. oktav do diyez sesiyle baslanmistir. Do diyez sesi tutarken
diger sesler kromatik olarak incelerek 4. oktav do sesine kadar ¢cikmis daha sonra
ayni1 sekilde kromatik olarak kalinlasarak 1. oktav do sesine kadar inmistir

34. alistirmaya 3. oktav la diyez sesiyle baslanmistir. La diyez sesi tutarken
diger sesler kromatik olarak incelerek 4. oktav do sesine kadar ¢ikmig daha sonra
ayni1 sekilde kromatik olarak kalinlasarak 1. oktav do sesine kadar inmistir

35. alistirmaya 1. oktav do sesiyle baslanmistir. Do sesi tutarken diger sesler
kromatik olarak incelerek 4. oktav do sesine kadar ¢ikmis daha sonra ayni sekilde
kromatik olarak kalinlagarak 1. oktav do sesine kadar inmistir

36. alistirmaya 3. oktav do sesiyle baslanmistir. Do sesi tutarken diger sesler
kromatik olarak incelerek 4. oktav do sesine kadar ¢ikmis daha sonra ayni sekilde
kromatik olarak kalinlasarak 1. oktav do sesine kadar inmistir.

Birinci aligtirmada da anlatildigi gibi bu aligtirmalarda her oktavi ve farklhi
araliklar1 ¢alarken nefes kontroliinii saglayabilmek ve giizel bir ton kalitesi elde

edebilmek amag¢lanmustir.
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Sesin Giirliigii

Bu boéliimdeki alistirmalar fliit¢iilerin iyi bir entonasyon ve tutarli bir ses
giirliigiinii devam ettirmesini saglamaktadir. Bu calismalar dogru sekilde yapilirsa
her notanin smirlar1 &grenilebilir ve bu siirlarin, dudaklardaki ve agizliktaki
degisimler, gogiis kafesinin gelismesi gibi fiziksel degisimlerle gelistirilebilecegi
Ogrenilebilir. Asagida verilen sekilde 6grencinin sesin giirliigiinii pratik yapmasi
ogrenciye sinirlarint agizlik tizerinde zorlamasina ve sonuna kadar gitmesine imkan
saglamaktadir ¢iinkii 6grenci bu ¢alismay1 yaparken nefes problemi yasamayacaktir.

Pianissimo ya da fortissimo ¢alinan bir nota hafif¢e diiz ya da keskin olabilmektedir

Sekil. 19. ikinci oktav do sesinde giizel bir ton elde edebilmek icin nefes

kontrolii ve niians ¢alismasi.
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[k énce kisa bir siire denenmelidir ve ¢alinan notanin diger notalara baglantili
olarak kalitesi ayarlanmalidir ve daha sonra crescendo ilerledik¢e kademeli olarak
kaslar tamamen rahat birakilmalidir. Hava blogunu ahenkli bir sekilde yonetebilmek
i¢cin bazen de olsa hafif bir dudak baskis1 uygulanmalidir.

Pianissimoyla baglanmalidir, yavas¢a kulak tirmalamadan ses arttirilmalidir,
bu sirada tonun degismedigine dikkat edilmelidir. Derin bir nefes alinmali, daha
sonra notaya, biraktiginizda sahip oldugu kuvvet ve tiniy1 kaybetmemis bir sekilde
tekrardan dontilmeli ve 6nceki gibi devam edilmelidir

Her seyden Onemlisi giir iiflemeye Onem verilmelidir ¢iinkii; gercek giic
fliitlin karakterinde degildir. Bu iglemin terside yapilabilir ama dudaklara zarar

verebilecegi i¢in bundan kaginmakta fayda vardir.
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Sekil. 20. Biitiin oktavlarda tutarli bir ton kalitesi elde edebilme ¢alismasi.
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Bu aligtirmalar ¢ok yorucu olacagindan sadece biri, giinde bir kez
yapilmalidir ve bu zorluklarla hoyratca karsilagmamak i¢in size en basit goriinen

herhangi bir grupta bulunan orta dizi se¢ilip baglanmalidir.

Tonu Yorumlama
Moyse niyetinin burada iki, ii¢ satirda yorumlama dersi vermek olmadigini
belirtmistir. Uslubun miiziksel mantik kanunlari iizerine kurulmus, biiyiik 6lciide
degismez kurallardan olusmus olsa da, bir baska bakisla, kisisel diislince {izerine
kurulmus ve yalnizca sesle ve Orneklerle savunulabilir oldugunu belirtmistir.
Moyse bu boliimde Handel, Bach ve Massenet gibi bestecilerin bestelerinin
andante boliimlerini se¢mistir. Ogrencilere her pargayr farkli sekilde ¢almalarim
Onermistir ve aydinlatic1 benzerlikler gostermistir. Amacinin 6grencileri bu boliimleri
calarken ortaya c¢ikacak zorluklarin iistesinden gelir hale getirmek oldugunu
belirtmistir.
Trevor Wye “Flote Uben Aber Richtig” adli kitabinin ilk bdliimiinde daha
ileri seviyede ki 6grenciler icin Moyse’u destekler nitelikte;
e Saint Seans’dan, Hayvanlar Karnavalindan Akvaryum Varyasyonu
e Ravel den, Giris ve Allegro dan bir tema
e Debussy’den, Preliide La-Lapres-Midi D’un Faune gibi eserlerle
calistirmustir.

e Akvaryum’un boguk ve saf bir tona ihtiyact oldugunu belirtmistir.
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Bu eserde Marcel Moyse’un da yaptig gibi derin, koyu yesil su i¢inde baris
halinde yiizen sessiz baliklardan olusan bir resim ¢izilmesini istemistir.
e Ravel’in koyu ve zengin bir tonla c¢alinmast  gerektigini
belirtmistir.(Wye,1981:9)

Moyse ; oOgrencilere her parcayr farkli sekilde calmalarmi onerdigi ve
aydinlatict benzerlikler gostermeyi amagladigi Handel ve Bach’in eserlerindeki
andante boliimlerini {sluplarinin zorluklarina gére, Massenet’in andante bolimiini
ise rengi, tilstm1 ve yarattigi hayal giicli nedeniyle se¢mistir.

Moyse’a gore; Ogrenci bu teknigi, daha sonra birgok baska parcaya da
uygulayabilecektir.

“Bu tarz uygulamalar uzun ve bazen de ¢etindir ama diislinmek i¢in zaman verdigi

icin avantaj saglamaktadir, akil, icgiidli iizerinde etki saglayabilir ve karakteri onu

menetmeden yonetebilir ve benim goriisiime gore biitiin giizellik yorumlar1 bu

uyumlu denge {izerine kurulmalidir.” (Moyse, 1934:53)

Sekil. 21. Handel, Sonate op. 1 No 5

(Handel, Sonate op. 1 N° 5)

Bu sonat teknik zorluklari kesfedebilmek igin re bemol major, do major ve si major

tonlarinda da ¢aligilmalidir.
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Bu boliim bir bastan bir basa, yumusak bir sesle, pianissimo olarak iki kez
calimmalidir. Burada resimle miizik arasinda bir benzetme yaparsak, resimde bu
olaym tamamu sekili olusturmaktadir. Dikkatlice tempo takip edilmelidir. Vibratosuz
ve sekizlik i¢in 60 metronomda calinmalidir. Nefes yerlerine ve baglantilara ¢ok
dikkat edilmelidir. Biiyiik araliklar1 baglarken vurgu yapilmamalidir. Bu sekilde
melodi biitiin ¢ciplakligiyla ortaya ¢ikacaktir

Sekil. 22. Handel, Sonate op. 1 No 2

(Héndel, Sonate op. ] Ne 2)
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Bu bolim yine iki kez c¢alinmalidir, yukarida yapilan uyarilar dikkate

aliarak, bu kez belirtilen niianslarda eklenmelidir. Bu bdliimde resime 151k ve golge

kontrastlar1 da eklenmistir

Sekil. 23. Bach, Aria de la Suite en re

(Bach, Aria de la Suite en ré)
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Bu bolim bastan sona 2 kez c¢alinmalidir, bu sefer esere
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ifade de

eklenecektir. Niianslar i¢cin uzun notalardan ve degisik hizlar i¢in kisa degerlerden

yararlanalim. Kisa degerleri iceren figiirler i¢in vibrato kullanilmamalidir ¢linkii;

burada figiirdeki her nota yalnizca figiiriin tamamiyla iliski kuruldugunda 6nemli

olur. Bdylece c¢izgi biitiin olarak sunulmus olacaktir. Ciimlenin en can alici

noktalarina daha fazla sicaklik ve hayat verilmelidir.

Sekil. 24. Massenet, Elegie, Andante

(Massenet, Elégie)
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Sekil 21, 22 ve 23 de gosterilen Bach ve Handel’in andante boliimleri igin

ton olabildigince genis ve zengin olmalidir, Massenet’in andante boliimii icin de

akic1 ve parlak olmalidir. Bach’in Aria eserindeki 16. ve 17. 6l¢ii ¢izgisinde oldugu

gibi Massenet’in eserinde de nefes yerleri dudaklart zorlayip en zor sartlarda bile

calismasini saglamak amaciyla yerlerinin disinda kullanilmistir.
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BOLUM V

5. SONUC VE ONERILER

5.1 Sonug

Fliitte ton kavrami ve fliit egitiminde kullanilan Marcel Moyse’un “De La
Sonorite” adli kitabina gore tonun nasil gelistirilmesi gerektiginin arastirildigi bu
calismada, aragtirmanin amaci ve alt amaglar1 dogrultusunda elde edilen bulgulardan
yararlanilarak su sonuglara ulagilmistir:

1. Rockstro’a gore fliitten elde edilebilecek en miikemmel, sevilen ton
kalitesi; bir parca Obua’ya benzeyen, karakteri bakimindan neredeyse genizden ¢ikar
gibi olan, zor, ice isleyen seslere ve yunusun ¢ikardigi sese benzeyen agik, yanki
seslerinin arasindaki tondur(Miiller,1937:2).

Boehm Ingiliz tonunun siddetinden etkilenmistir ama genel stilinden
etkilenmemistir. Bir keresinde s0yle demistir: tonlar1 yeterince yiiksek ama yalnizca
ses kuvveti miiziksel ses yapmakta istenilen sey degildir (Goldberg,1906:159).
Fransiz fliit¢iilerden etkilenmistir ama daha sonra biitiin alman fliit okulunu
etkileyecek olan ton zevkini Nicolson un kuvvetli ve genis sesinden model almstir.
Bundan dolay1 daha hafif Fransiz sesine karsin alman Boehm fliit¢iilerinin tonunu
tercih etmistir (Miiller, 1982:181).

Koni bi¢imindeki delikli fliitten Boehm fliite gegisten dolayi, 19. yilizyilin
ikinci yarisindan itibaren fliitteki alman ton kavrami 6nemli degisimler gegirmistir.
Bu degisim, tereddiitsiiz olarak Boehm fliitiin benimsenmesindeki en Onemli
nedendir. Bu yeni ton kalitesini iiretmek i¢in en uygun olan miizik aletinin Boehm
fliit olmasi, Boehm fliitlin benimsenmesini saglamistir. Koni seklindeki fliitte
yapilandan daha sert dil vuruslariyla ve siki bir agizlikla, ideal alman sesinin Boehm
fliitte olduk¢a koyulastig1, peslestigi, agirlastigi ve kalinlastig1 gézlenmistir (Coche,
1986:246).

Nicholson tarafindan kurulan Ingiliz fliit okulu parlaklikla birlikte zor,

keskin sesi one siirmiistiir. 19. yy sonlarinda neredeyse biitiin ingilizler ya tahta
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Boehm fliit ile ya da modifiye sistemlerle; neredeyse her zaman silindir seklinde
delikli bir ¢algiyla ¢almiglardir. (Bailey,1982:163).

Performans stillerine bakilirsa, degisik milletlerin arasinda dikkate deger bir
farklilik vardir. Ingiliz okulundaki miizisyenler Avrupa’daki bircok miizisyenden,
bilhassa pes dizilerindeki giiglii, canli sesleriyle ayrilmaktadirlar. Bu stilde calip
basarisiz olan miizisyenlerde sesin kalitesizlesmesine, saflik noksanligina ve ifade
zayifligina yonelim vardir. Ingiliz miizisyenler artikiilisyona cok biiyiik cesitlilikler
ortaya koymuslardir.

Fransiz ve Belcikal fliitciiler ise ses kuvvetindense giimiisi, berrak, saf ve
hos bir ses iiretmeyi hedeflemislerdir. Onlar genelde heyecandan ve atilganliktan
kaginip ¢ok yavan durduklari icin, sesleri Ingiliz miizisyenlere miitemadiyen zayif
gelmistir (Miiller,1937:2).

Italyan miizisyenler tonda cesaretli, dolgun, sert ve dnemli uygulamalarda
becerikli iken, bir bakima nezaket ve incelikten yoksundurlar ve ezgilerde
yetersizdirler.

Almanlarin yaklasimi ise asag1 yukari ingiliz stiline benzemektedir ama onlar
teknik konularda daha detayci davranirlar (Goldberg,1906:363)

Marcel Moyse Fransiz stilinde ¢alinan, biiyiik ol¢lide vibrato eklenmis,
zengin, parlak, piriizsiiz ve ige isleyen sesi gelistirmistir. Moyse’un yenilik¢i
yaklagimi yeni Fransiz okulunun kurulumunu saglamistir (Goldberg, 1906:287 ).

Almanya’daki ve Ingiltere’deki fliit¢iiler onceleri daha ¢ok yatay olarak
iiflenen net, giiclli, yogun bir sese yonelmislerdir. Fakat Almanya’da giderek Fransiz
stiline bir ydnelme olusmustur. Ingiliz stili de 1930 larda degismeye baslamis; birgok
Ingiliz fliit¢ii Fransiz miizisyenlerle ¢alismaya baslamistir. 19. yiizyiln bitimiyle,
Marcel Moyse’un yeni ton anlayist ve fliit ¢aliminda Fransiz stili her seyden ¢ok
Moyse ve diger miizisyenlerin miikemmel kayitlar1 sayesinde giderek biitiin ulus
stillerini etkilemistir (Goldberg,1906:363).

2. Marcel Moyse “De La Sonorite” adli kitabinin birinci boliimiinde fliitte,
biitiin diziler boyunca istikrarli bir ton elde etmenin yoOntemlerini anlatmistir,
Ogrencilere ton iiretimleri boyunca gelistirebilecekleri ve bu sekilde kendi ifade
yollarin1 genisletebilecekleri yontemler sunmustur, birbirine uzak iki sesi elde

etmenin, birbirine yakin iki sesi elde etmekten farki olmadigini belirtmistir.
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Egzersizlerine 2. oktav si den baslamistir(Moyse, 1934:6) Trevor Wye’in Flote Uben
Aber Richtig adli kitabinda ise ayni egzersiz Marcel Moyse’ dan farkli olarak 1.
oktav si notastyla verilmistir(Wye, 1981:13).

Marcel Moyse kitabinin ikinci bdliimiinde; pes dizideki notalarin ton
tiretimindeki biitiin yonleriyle kavranmasi iizerinde durmustur. Degisik nilians ve
tempolarda calinan egzersizler vermistir, ayn1 zamanda nefes kontroliinii saglamay1
amaglamistir(Moyse,1934:10). Trevor Wye’ da kitabinin bir bolimiinii kalin ses
perdesine ayirmistir, kalin ses perdesindeki seslerin iyi bir ton kalitesine ulagabilmesi
icin farkli nota degerlerinde, kromatik ¢alismalar vermistir(Wye,1981:7).

Moyse’un kitabinin {iigiincii boliimiindeki amaci; miizigin istedigi bigimde,
istenilen vurgulama becerisini gelistirmek, fliit¢iiniin miizigin isteklerine uygun bir
sekilde  calabilmesi  yani; fliitte, teknik  olarak  bu  hakimiyeti
kazanabilmesidir(Moyse,1934:15). Trevor Wye kitabinda bdyle bir boliime yer
vermemistir.

Moyse kitabinin dordiincii bolimiindeki amaci; fliit¢iilerin iyi bir entonasyon
ve tutarl bir ses giirliigiinii devam ettirmeyi saglamaktir(Moyse,1934:23).

Moyse kitabinin son bdliimiinde; Ogrencilere her parcayr farkli sekilde
calmalarini 6nerdigi ve aydinlatic1 benzerlikler géstermeyi amagladigi Handel, Bach
ve Massenet’in eserlerinin andante boliimlerini vermistir ve bu eserleri ¢alistirarak
tonu yorumlama yonetimini kazandirmayi amaglamistir(Moyse,1934:24). Trevor
Wye’ da yazdigi kitapta aym1 amagla, Saint Seans’in Hayvanlar Karnavalindan
Akvaryum Varyasyonunu, Ravel’in Girig ve Allegro’dan bir Temayi, Debussy’nin
Prelude La’apres Midi D’un Faune’u ¢alistirmistir(Wye,1981:25).

5.1 Oneriler

Bu boliimde arastirma sonucunda elde edilen bulgulara dayanilarak bazi
Oneriler gelistirilmistir. Bu 6neriler s0yle siralanabilir:

1. Ogretmen ve dgrenciler, fliitiin yapildigi materyalin fliitiin ton kalitesine
olan etkisini bilmeli ve dolayistyla kullandiklari fliitiin, tonlarini etkilediginin
bilincinde olmali ve fliitlerini, yakalamak istedikleri ton rengini goz Oniinde

bulundurarak se¢melidirler.
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2. Ogretmen ve dgrenciler tonun tarihi gelisimini, ton ile ilgili bilgilerini
temellendirebilmek ve diger iilkelerin ton anlayislari hakkinda bilgi sahibi olabilmek
icin bilmelidirler.

3. Ogretmen ve ogrenciler tonlarmi gelistirebilmek ve ifade yollarini
genisletebilmek icin Marcel Moyse’un ton gelistirme yontemlerini burada belirtilen
sekilde ayrintilariyla 6grenip, uygulamalidirlar.

4. Yapilacak yeni arastirmalarda ;

-Marcel Moyse ‘un diger kitaplar1 incelenebilir,

-Marcel Moyse’un kitabindaki egzersizlerin amacina uygunlugu 6grenciler

lizerinde gdzlenip, arastirilabilir.
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