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OZET

RESIMDE CIPLAK GOVDEYi ALGILAMA BAGLAMI OLARAK MEKAN
Funda KARASU

Yiiksek Lisans Tezi, Resim-Is Egitimi Anabilim Dal
Damisman: Yrd.Do¢. Mustafa OKAN
Eyliil 2006, 101 sayfa

Ciplak insan govdesi ilk caglardan bugiine kadar sanat yapitlarina kaynaklik
etmis, hayatin degisimine kosut bir konumda insam1 anlama cabasinin bir 6gesi
olarak sanatta ifadesini bulmustur. Dinlerin ortaya cikisiyla birlikte ciplaklik kati
kurallar cercevesinde sinirlandirilmig, belli bir dénem sanattan uzaklastirilmagtir.
Erkek ve kadin bedenlerine yiiklenen anlamlar, sanatta ¢iplakligin daha cok kadin
bedeni yoluyla ifade edilmesine yol agmustir.

Ciplaklik bedenin dogal hali olmaktan ¢ikarilmis, kiiltiirel unsurlarin
belirledigi mekanlar ve davranig kaliplar igerisinde yeniden tanimlanmistir. Sanatta
ciplaklik kavrami, donem donem yasaklamalara maruz kalsa da varligin1 korumustur.

Resimde ciplak insan govdesinin temsili sanat¢inin gerceklikle kurdugu iliski
bakimindan 6nem tasimaktadir. Sanatci, ¢iplak insan govdesinin temsili yoluyla
ciplakliga doniik bakis acisin1 gosterme ve toplumsal gerceklere hangi mesafede
durdugunu ortaya koyma olanagi kazanir.

Toplumsal yasaklamalarla kars1 karsiya olan govdenin ciplakligi sanatta
mesruluk kazanir. izleyicinin ciplakligi algilayisim yonlendiren unsurlardan biri
resimde ¢iplagin konumlandirildigi mekéandir. Mekanin karakteri izleyicinin ¢iplagi
nasil algilayacagini belirlemektedir. Izleyici resim yoluyla bir yandan sanat¢inin
ciplakliga iliskin tavrin1 goriir diger yandan, ciplaklik karsisinda kendisi ile
yiizlesmis olur.

Mekanin karakteri izleyicinin konumlandirilmasini da etkilemektedir. izleyici
ciplaklik karsisinda temsil edilen mekdnin niteligine gore gozleyen de olabilir,
seyreden de.

Bu calisma, resimde ¢iplak gdvdenin algilanisini yonlendirebilecek bir 6ge

olarak figiir-mekan iligkisini tartismay1 amag¢lamaktadir.
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Anahtar Kelimeler: Ciplak, Resimde Mekan, Ciplaklik, Resimde Ciplak, Ciplaklik

Algisi.
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ABSTRACT

PLACE AS A CONTEXTOF IMPRESSION OF NUDE iN PAINTING
Funda KARASU
Master Thesis , Department of Education of Art

Supervisor: Yrd. Do¢. Mustafa OKAN
September 2006, 101 pages

Since ancient times, nude body has been became source for work of art. Nude
has found its way of expression paralleled to metamorphosis of society. Nudity has
limited by hard rules together appearance of religions and took away for a period of
time. Meanings, loaded on man and woman bodies, are caused to express nudity in

art mostly by woman body.

Nudity has been removed from being natural standing of body, and then again
defined in ‘places and behaviour models’ determined by cultural elements. Although
nudity in art exposed to prohibitions from time to time, it has preserved its being.
Representation of nude body in art has an importance in point of relation which artist
contacts with reality. Artist gets freedom of indication point of view to nudity in
representation of nude body, and how behaves towards to social reality.

Nudity of body, facing to social prohibitions, gets legality in art. ‘Place’,
emplacement of nudity in painting, is the one factor orient the viewer’s impression of
nudity. The character of place determines how viewer perceives nudity. Both, viewer
sees artist’s manner belong to nudity and meets himself face to face with nudity. The
character of place also affects positioning of viewer. Depending on quality of place
represented to nudity, viewer can be observer or watcher...

This study comprises analyse of places which can orient the viewer’s

impression of nude in art.

Keywords: Nude, Place in painting, Nudity, Nudity in painting, Impression of
nudity.
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GIRiS

Ciplaklik, her toplumun kendi kiiltiirel formlar1 i¢inde kendine o6zgii bir
algilama bicimi ile goriiniir héle gelir. Baska bazi davranislar gibi ¢iplaklik da, bir
bakima, 6zel mekanlara tasinmustir. Ote yandan siirekli cercevesinden tasmak
istercesine farkli yerlere sizmaya c¢alisir ¢ciplaklik. Giysilerin altindaki bedeni merak
eden, gormek isteyen kisisel gz, bu goriintiiyli imleyen ya da dogrudan sunan
seylerden toplumsalligin bakislar kargisinda rahatsizlik duyar ve bu istegini inkéra
kalkisir cogu kez. Ciplakligin bir kiiltirel form olarak genellikle kadin bedeni
tizerinden kurulmasi kadini1 cinselligin nesnesi, erkegi ise dolaysiz olarak eylemin

0znesi konumuna getirir.

Ciplaklik ilk olarak dogumu, miidahéle edilmemisligi isaret eder esasinda.
Yasamin solugunu ilk alisindaki ¢iplakligiyla insan, en az diger canlhilar kadar
dokunulmamistir. Bedeni, ilk anlamiyla bedendir. Su veya bu sekilde tanimlanacak
bir eklentisi yoktur. Ne zaman ki, ortiinmeye baglar iste o zaman, farkli anlamlara
acik hale gelir ve merak uyandirir. Gizlemenin sdyledigi her zaman igin gizlenen
seydir. Gizlemek bir anlamda sOylemektir de. Gizlenerek sdylenen sey ise, daha fazla

merak unsuru tasir.

Bedenin ortiilmesi kiiltiirel anlamda dogallastirildiginda, beden, gizlenerek
dogalligindan c¢ikarilan eylemlerin aracisi1 konumuna gelmistir. Cinsel eylem ile
ciplaklik arasindaki iliski eylemin dogurdugu zorunluluk boyutundan ¢ikarilarak
yavanlastirilmis ve cinsel eylem bir sug, ¢iplaklik ise suca kaynaklik eden bir arag
konumuna getirilmistir. Elbette ki bu bir sonugtur ve insani bu sonuca gotiiren
nedenler yasamin algilanis bicimindeki degisikliklerdir. Bu algilayis1 belirleyen ise
diisiinme bicimleridir. Her farkli diisiiniis yeni bir yasam algisin1 da beraberinde
getirmis ve bu algi bicimi de yasamsal alam1 kendi dogrular cergevesinde
tammlamistir. Iste bu farkli tanimlamalar icinde ciplaklik kimi zaman dogalligin bir
parcasi, kimi zaman ise ahlaksizca sayilan eylemlerin araci olmustur.

Bu asamada, giris boliimiiniin basinda ¢iplakligin 6zel mekanlara tasinmis

olduguna yonelik vurgulama hatirlanmalidir. Ciinkii, resme iliskin bir kurgusal 6ge



olarak mekanin ¢iplakligin algilanigindaki rolii ile giinliikk yasamda kendisine verilen

yer arasindaki iligki bu calismanin eksenini olusturmaktadir.

Mekénin niteligi c¢iplak bedenin algilanisinda Onsel olarak karsimiza cikar.
Ciplak bedeni icinde bulundugu atmosferle birlikte algilama zorunlulugunu
izleyiciye dayatir. Mekéan bir anlamda, bedenin eylemlerinin sinirlilik ve olanaklarini
belirleme giiciine sahiptir. Diger yandan mekani eylemin gerceklesmesi icin uygun
hale getiren de mekanin kullanilis seklidir. Insan mekanin yaraticist olsa da mekan

zihne egemen olur, onu kusatir.

Bir resmin degerlendirilmesinde mekanin belirleyici roliinii gosteren bir diger
nokta da, resimsel mekdnin dis diinya iizerinde tanmimladigimiz mekandan farkl
olarak secili bir mekan oldugu gercegidir. Secilmis mekan resme iligkin bir tiir icerik,

ortam olarak adlandirilabilir.

Genel olarak smirlandirilmis bir alan olan mekan, gorsel elemanlarin anlam
tiretme diizenekleri icinde kusatict bir agirliga kavusur ¢cogu kez. Kimi zaman onlart
toparlayan, bir araya getiren, kimi zaman aralarindaki iliskiyi konumlandiran,
vurgulayan bir eleman 6zelligindedir. Mekanin niteligi, ¢iplagin algilanisim1 pesinen
belirler. Ornegin kisisel mekan icinde olan ¢iplak beden dikizlenerek goriilebilir
ancak. Burada, ciplaklifi nedeniyle beden, teshircilikle suglanamaz. Bu yoniiyle
mekanin 6zelligi izleyici acisindan da 6nem kazanir. Sanat¢inin izleyiciyi nerede
konumlandirmak istedigi mekan tercihinden anlasilir. izleyici; ¢iplakliga tanik olan

midir, ¢iplagi gozleyen mi?



1. BOLUM

GOVDENIN BiR HALi OLARAK CIPLAKLIK

1.1 Ciplakhgm Halleri

Ciplaklik kavramini gévdenin bir hali, daha da o6tesinde govdenin kendisi,
disgim cevreleyen tenin otesinde, biyolojik bir mekanizma olarak tiim organlariyla
algilamak, diger kavramlarla iliskisinden dogan anlamlarnyla diisiinmekten sonra
gelir. Ciplaklik kavraminin ilk anda zihinde olusturdugu anlamlar dizisinin bu
sekilde bir sirayr izlemesinin nedenleri, kiiltiir tarihi icerisinde, birlikte yasamanin
varligim zorunlu kildigi toplumsal isleyis kurallarinda anlamimi bulur. Ciplaklik
kavrami1 govdenin kendisi ile birlikte, ¢iplak olma durumunu akla getiren eylemlerini
de icerir. Ciplaklik, belirli bir amaca hizmet ettigi zorunluluk tasiyan kimi
durumlarda, 6rnegin saglikla ilgili bir islemler sirasinda, rahatsiz edici olmaktan

uzaklagir.

Ciplaklik, insanin dogal hali olmasinin 6tesinde, temizlenme, digkilama ve
cinsel iligki gibi eylemleriyle ilintili olarak algilanir. Bu dolayh algilayis govdeye
yiikklenen anlamlar1 onun eylemleriyle sinirlandirir. Bu eylemler, gévdenin dogal
ciplakliginda, kendine 6zgii dogallikta gerceklesen eylemler olsa bile, ozellikle
gizlenmesi gereken, mahrem kabul edilen, baskalariin gozleri i¢in yasak olan
eylemler sayilirlar. Bu durumda dogallik, toplumsal kurallarin izin verdigi bicimde
ve Olciide yasanabilir. Govde utanca kaynaklik etme potansiyeli ile ¢esitli bicimlerde

sinirlandirmalara tabidir.

Ciplak olmak elbiseden mahrum olmaktir ve bir parca utan¢ duydugumuz
durumlar1 ima eder. Ciplakligin utan¢ duyulan durumlari ima etmesi toplumsal ve
psikolojik yamyla iliskilidir. Ciplaklig1 giysisiz olmak seklinde tanimladigimizda,
ciplaklik durumunun varligi giyinmenin varligr ile miimkiin olur. En genel anlamda
giyinmek, toplumsal bir zorunluluk, insanin bedeniyle kurdugu iliskinin ortaya
cikardig1 bir ihtiya¢ ve aymi zamanda doganin yasalarina karsi korunma ictepisi
olarak gerekcelendirilebilir. Yalmzca fiziksel bir ihtiyacin getirdigi zorunluluk olarak

baslayan giyinme giiniimiizde bedeni de asmis, bedenden ¢ok daha onemli, daha



dikkate deger hale gelmistir. Neredeyse giyim i¢in bedenler iiretilmeye baslanmistir.
Bedene gore giyim degil, giyime gore beden iiretmek bedeni tiim gercekliginden
uzaklastirmig, kendine yabancilastirarak tamamiyla {iretim nesnesi durumuna

getirmistir.

Giyim giderek kimlik iiretme aracina doniistiigii noktada bedenin birden fazla
kimligi tasiyabilir bir oOzellik kazanmasim da saglarken diger yandan bir
kimliksizlesme sorununa yol a¢cmistir. Bu yoniiyle giyim, farkli ideolojilerin ve
iktidarin gostergelerini tasiyan bir ara¢ haline gelmistir. Iktidarin, beden iizerinde
egemenlik kurarak, devamliligini saglamasi bu yolla gerceklesmistir. Yasaklar,
kurallar, miidahaleler, tehditler, egemenlikler hep beden iizerinden varligin1 ve
giiclinii hissettirmistir. Bedenin giydirilmesi masumane ihtiyagtan bilingli bir eyleme
dontigmiistiir. Bilingli bir eyleme doniisen giyinme, bedenin giysiler yoluyla
kategorize edilmesine, beden iizerinden toplumsal, tarihsel ve ideolojik ¢ikarsamalar
yapilmasina neden olmustur. Fransiz diisiiniir Roland Barthes modanin beden
izerinde nasil hakimiyet kurdugunu, istenilen bedene ulasilabilecegi umudu vererek
bedenleri cogalttifini, giiciinii, yeni bedenlerle yeni yasamlar sunma iddias1 ile

gosterdigini sOyleyerek ¢agdas beden ile giysi arasindaki iliskiyi vurgulamaktadir.

Roland Barthes, Moda Dizgesi (1967) isimli yapitinda Hegel’in bedenin salt
duyulur olarak anlasilamayacagi, duyulardan anlama gegisi saglayanin giysi oldugu
fikrinden yola c¢ikarak, beden ile giyinme arasinda anlamlama baglantis1 oldugunu
soyler: “...tek bir varlikta kisilerin ¢ogalmasin1 Moda her zaman bir gii¢ belirtisi
olarak goriir; titiz, sizsiniz; tath, o da sizsiniz; terzilerin yardimiyla her ikisini de

olabileceginizi, bir cifte yasam siirebileceginizi anlarsiniz”(Barthes, 1999,102).

Moda ve Barthes iizerine yazdigi metinde Hasan Biilent Kahraman,
Barthes’in moda kavramini nasil ele aldigini tartigmistir; Moda bir ileti, bir dil, bir
gosterendir, bu yaniyla moda bedenin toplumsal, tarihsel, ideolojik yapisini ortaya
cikarir. Ciplaklik yeni bir boyut kazanmis ve giyinme ciplakligi vurgulamanin bir

yolu olmustur.



Barthes’in moda iizerine diisiinceleri ve Hasan Biilent Kahraman’in bu
konuya iliskin yaklastmi  yukanda yaptiZimiz  ciplaklik  tanimlamasini
degistirmektedir. Ciplak olmak giysisiz olmakla sinirli bir anlama sahip degildir.
Giyinme de bir soyunma bi¢imi olarak moda yoluyla ger¢eklesmektedir. Bu nedenle
Barthes, toplumsal ve birseysel yaniyla bedenin giysi baglaminda okunabilecegini

vurgulayarak giyimin bir gosteren oldugunu belirtmektedir.

Barthes’a gore birden cok beden vardir. Bedenlerin farkim meydana
getiren gene sOylevlerdir. Farkli yaklasimlan farkli bedenler algilar veya
beden farkli yaklagimlara gore farklilasacaktir. Tipki Michel Foucault’nun
yaptig1 saptamalara kosut olarak, Barthes da, bedenin degismez
olmadigini, tersine, tarih, toplumsallik ve ideolojiler baglaminda
doniistiigiinii 6ne siirer. Fakat gene de bir kirilma noktas1 mevcuttur. Bu,
geleneksel bedenle cagdas beden arasindaki farkta goriiliir. Bu noktada
moday1 bir daha animsar ve ¢agdas bedenin giyinme/giysi baglaminda
‘okunabilecegi’ni diisiiniir. Giysi der, ‘duyumsadigimiz bir seyin bir
gosterene doniismesidir. > Fakat, bu, sadece kisisel bir tercih degildir. Ayni
zamanda toplumsaldir. Ciinkii, toplumsal statiiler de giysi yoluyla

belirlenir(Kahraman,2005,157).

Beden, toplumsal niteligiyle karmasik bir yapidir; belli bir zamana, mekana
ve toplumsal isleyise isaret eder, boylelikle beden, kendi iizerinden anlam bulan
diger tiim sistemlerle birlikte diisiiniilmek zorundadir. Bedenin sosyolojik
¢Oziimlemesi 20. yiizyilin 6énemli aragtirma alanlarindan biri olmustur. Beden ve
bedene iliskin ne varsa bu c¢agda 6nem kazanmig ve Ronesans’ta i¢ yapisiyla
arastirma konusu olan beden, 20. yiizyilin sonlarindan itibaren toplumsal yaniyla da
irdelenen bir alan haline gelmistir. Bilimin ve sanatin ortak alami olan beden
aragtirmalarinda bu iki alan birbirlerinden cokca faydalanmiglardir. Ronesans ile
baslayan anatomi arastirmalari onu izleyen donemlerde hi¢ Onemini kaybetmeden
devam etmistir. Halkin arastirmalar1 izleme olanagi bulmasi insan bedenine bakisi
degistirmis ve insan bedeni fiziksel varlig1 ile de 6nemsenmeye baslamistir. Richard
Leppert Resimde Anlamin Goriintiisii isimli ¢caligmasinda bedenin fiziksel varligina

duyulan ilginin bilim yoluyla artmasiyla birlikte bilimin bedenin gorsel bir malzeme



olarak kesfini destekledigini vurgulamaktadir. Beden arastirmalarinin halka agik
yapilmasinin ayni zamanda bakma hazzini doyuran bir yani oldugunu vurgulayan
Leppert, izleyen ve izlenen ayriminin eril ve disil olarak ayrilmasinin o donem ig¢in

de gecerli oldugunu belirtmektedir.

On yedinci yilizyllda Hollanda’da ve Avrupa’nin diger biitiin
bolgelerinde yillik hélka-agik anatomiler diizenleniyordu. “Saat gibi
diizenli” bir bicimde tertiplendikleri i¢in “kis mevsiminin zirveye
ulastiginin alametiydi bunlar.” Ogretici gosteriler olarak birkag giine
yayilan (¢iiriime ve kokma gibi sorunlardan dolay1 genellikle bes giinii
gecmiyordu siire) anatomilerin hem eglendirici hem de karli olmasi
hedefleniyordu. Avam ig¢in giris biletliydi; ve kadavralarin kadin cesedi
olmasi durumunda biletler epey pahali oluyordu. (seyirciler erkekti).
(Heckscher, Rembrandt’s Anatomy, s. 32). Bilim serbestce sehvetle ic ice
giriyor ve, hic¢ de tesadiifi olmayan bir bicimde, ¢iplak kadin resimlerine

bakmanin hazzini (skopofili) tamamliyordu (Leppert, 2002, 163).

Ronesans ile baslayarak devam eden bilimsel beden arastirmalari, bedenin
diinyevi, fiziksel gercekligine yonelme baglaminda giderek bedenin toplumsal ve
ruhsal yaniyla da kesfinin bir baglangici olmus ve 20. yiizyilda bedenin duyularinin
kullanilmas1 yoluyla bir meta héiline gelerek, toplumsal sistemlerin bir aract
olmustur. Bedenin ¢iplakliginin giyinme araciligiyla haz nesnesine doniismesi, iginde
bulundugu mekéanin toplumsal diizen iginde tamimlandigi sekliyle ciplakligin
algilanisina dogrudan etkisi bedeni toplumsal bir zemine tasimis ve vazgecilmez bir

arastirma alanina doniistiirmiistiir.

20. yiizyihin sonlarindan itibaren toplumsal yaniyla onem kazanan beden,
farkli bakis acilariyla sekillenen bir¢cok beden kurami ve buna bagh olarak toplum
kuramlariyla kendisini gostermis, bu alanda yapilan calismalar tim kiiltiirel ve
toplumsal iiretime etki ederek, yeni bir bakis a¢is1 kazandirmistir.

Sanatin ve bilimin arastirmasi konusu olarak beden, bedenin ¢iplakligin1 da
giindeme getirmis ve ciplak bedenin algilanma cesitliligini artirmistir. Ciplak

gdvdenin  cinsiyetinin, govdenin ve ¢iplaklifin  algilanisint  dogrudan



bicimlendirdigini dogrulayan tarihsel kaynaklar, beden {izerinden {iretilen
diisiincelerin ve beden yoluyla goriiniir héle gelen ataerkil toplumsal diizenin
varhigim1 ifade etmektedir. Toplumsal isleyis igerisinde bedene yapilan
miidahélelerde govdenin ¢iplakliginin cezalandirma bi¢imi olarak karsimiza ¢iktig
durumlar da vardir. Ciplaklik, bedensel cezalandirma ya da zorla uygulanan bir
utandirma sekli olabilmektedir. Toplama kamplarinda insanlara uygulanan iskence

bedenin yok edilmeden 6nce soyularak utandirilmasi ile gerceklesir.

“Soymak, kendi bedenine firlatilmis insan1 orada ezip yok etmenin en emin yoludur
toplama kampinda; ¢iplak beden, boylelikle 6nce sahibine yabancilagsan dayanilmaz
bir act kaynagina doniismiistiir; c¢iplaklik, kayitsiz teslimiyetin tenden aldigi

intikamdir simdi”(Ergiiven, 1998).

Mehmet Ergiiven 2. Diinya Savasi Almanya’sinin toplama kamplarindan
birinde c¢ekilmis bir fotografin incelemesinde bedenin c¢iplaklik yoluyla
cezalandirilmasin1 6rnekler. Ergiiven, akademide giizellik ideasimin rehberi olan
ciplak viicudun mahremiyetinin zorla teshir edilmesi yoluyla nasil utan¢ nedeni
durumuna diistiigiinii, boylelikle ¢iplakliga mahkum birakilmanin teshir edilisinin bir
anlamda caresizligin gostergesi oldugunu ifade eder. Ergiiven, mahrem yerleri zorla
acikta birakilan bedenin seyir objesi dahi olmadigini, bir hi¢ oldugunu vurgulayarak
bedenin ¢iplaklik yoluyla yok edilebilecegine isaret eder. Toplama kamplarinda
soymak, bedeni giysilerden armndirmakla tamamlanmis olmaz. Giysilerin
cikarilmasinin ardindan beden killarinin yok edilmesiyle devam eden soyma eylemi,

ac birakilan bedenin incelen derisiyle tamamlanmis olur.

20. yiizyilda bedenin merkezde yer almasinin temel nedenlerinden biri de
tiketim  toplumunun, bedeni, haz alan yamyla nesnelestirmesinden
kaynaklanmaktadir. Sosyolojik agidan bedene yaklasimlar, bedenin ¢iplakligina ve

ciplakliga iliskin kavramlara farkli anlamlar yiiklemistir.

Uygar insanin temel gereksinimlerini karsilarken uymak zorunda oldugu
toplumsal normlarin bulundugunu ve bu kabul gormiis kurallarin icerisinde

ciplakliktan duyulan utancin da yer aldigim1 bu asamada bir kez daha vurgulamak



gerekir. Insanm utang duygusunun ve mahremiyetinin uygarlasma ile birlikte ortaya
cikan toplumsal bir siire¢ oldugu fikrini benimseyen kimi uygarlik tarihcilerine
karsin, utanma duygusunun insanin dogasinda var oldugunu sdyleyen arastirmacilar
da vardir.Utang ile iliskilendirilen ciplaklik, giyinmenin yalmzca bir boyutunu
aciklayabilirken, 20. yiizyil’da c¢iplaklik, soyunukluk, giyinme kavramlarn hayli
karmasik ve cok boyutlu bir yap1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ciplakligin utang ile iliskilendirilmesinin sebeplerini agiklayan farkli
yaklagimlar vardir. En sik karsilagilan agiklamalarin dayanagi Adem ile Havva
mitidir. Ciplakligin dini 6gretiler icerisinde konumlandirilisint Adem ile Havva miti
yoluyla ¢oziimlemeden ¢iplakligin toplumsal igerigini agiklamak, bununla birlikte
20. yiizyillda ciplakligin cins ayrimim temsil eden en giiclii malzeme oldugu
gercegine ulagsmak oldukgca zordur. Bedenin algilamigindaki degisken siiregleri
tartisirken, bedene bakis ve bedenin kullanilis bicimlerini yakindan incelemenin bir
yolu da farkli kiiltirel yapilar iizerinden c¢iplakligin tamimlanmasi, yiiklendigi

anlamlar ve yasamsal pratik icerisinde degerlendirilmesidir.

Adem ile Havva mitinin birakmig oldugu miras utan¢ duygusudur; buna,
bilme ile duyulan utang da denilebilir. Bilginin meyvesini yiyerek dogru ile yanlisi
secebilen, bdoylelikle hiikiim verme olanagina sahip olan insan, bundan bdyle
masumiyetini yitirir. Bilgisizligin masumiyeti i¢indeki ¢iplakligi bir utanmayi isaret
etmezken, bilginin armagan olan karar verme yetisine sahip haliyle c¢iplakligi, bir
utang durumunu getirir. Adem ile Havva dogru ve yanlisin se¢ilmesi konusunda
bilgisiz olmanin verdigi masumiyet ile herhangi bir utanma, su¢luluk ve sagduyunun
olmadigi bir yer olan cennet bahgesinde, tanrimin yasaklamis oldugu bilginin
meyvesinden yiyerek masumiyetlerini yitirirler ve cennet bahgesinden kovularak
cezalandirilirlar. Adem ile Havva miti, insanlara, c¢iplakligin utangsiz oldugunu,
diisiis oncesinde Adem ile Havva’nin masumiyetin sembolii oldugunu soyler. Yasak
meyve elma ise bir sembol olarak acilamasimi1 burada bulur: “gereksinmeden hazza
giden yolda, zorunlulugu diisiiren meyve: Yasamak i¢in beslenmek yetmez, tad

almak gerekir ”(Batur,2000,48).



Enis Batur’un dikkati ¢cekmek istedigi nokta, elmanin hem haz hem de bilgiyi
temsil ederek, bedensel ve zihinsel olani iligkilendirmesidir. Elmay1 insan icin her
seyin, diinyanin baglangici olarak goren Batur, Eski Ahit’in Tekvin boliimiinii (Bap
3, 6-7) kaynak alir: “Ve kadin gordii ki, aga¢ yemek i¢in iyi ve gozlere hos, ve
anlayish kilmak i¢in arzu olunur bir agacti; ve onun meyvesinden aldi ve yedi; ve
kendisiyle birlikte kocasina da verdi, o da yedi. Ikisinin de gozleri acildi, ve
kendilerinin ¢iplak olduklarim bildiler; ve incir yapraklan dikip kendilerine onliikler

yaptilar. ” Kutsal kitap ¢iplak olusu boyle acgiklar.

...Adem ile Havva diisiisten sonra ¢iplakliklarini fark ettiler ve ilk
kez utan¢ duydular, tepki olarak cinsel organlarini incir yaprag ile
orttiiler; onlar masumiyetlerini kaybettiler. Hatta bu hikaye Tanri’nin
dogrudan dogruya diisiisiin farkinda olmadigini 6ne siirer, ama O Adem ve
Havva ile sdylesmek i¢in geldigi bir sonraki durumda, onlarin kendilerini
utan¢ icinde Orttiiklerini gordii ve bu hareketlerinden dolay1 onlarin
kendisine itaatsiz davrandiklarin1 ve bilginin meyvesinden yememelerine

iliskin talimatina uymadiklarinmi anlar( Corney, The nude in Art).

Dinsel kaynaklarin soyledigi sekliyle baslangicta Tanri, kadin ve erkegi
yarattiginda her ikisi de dogal formlarindaydi, gercegi maskeleyen bir eklentileri
yoktu, tek kelimeyle onlar ¢iplaktr.” “ilk ciplaklar” — Adem ile Havva, gercekte
ciplak oluglarin1 ilk gorenlerdir: Sonrasinda, bu ikiliden baglayarak, herkes

giyinmistir ’(Batur,2000,48).

Giyinme ihtiyacinin dogusu dinsel kaynaklarda yaradilis Oykiistiniin bir
boliimiinii olusturur. Bu bolim, en sik islenen ve utancin ciplaklikla iligkisinin
aciklanmasinda en fazla basvurulan kaynaktir. Buna gore giyinme, dogaya karsi
fiziksel korunmanin bir zorunlulugu olmaktan &te, tanriya karsi gelisin bedeli olarak

bedenin sorgulanmasina getirilen yasagin bir sonucudur.

Hans Peter Duerr 1988 yilinda yazmis oldugu ‘Ciplaklik ve Utang,
Uygarlagsma Siirecinin Miti’ isimli kitabinda konuya farkli bir boyut kazandirmis ve

insanligin gelisim siireci i¢in bir Oviing kaynagi olarak gosterdigi, kimi zaman da
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kusku duydugu uygarlik kuraminin bir mit oldugunu ve eski, yabanci kiiltiirleri
aciklamakta yanli davrandigi, gelismemis , vahsi diye nitelenen insanlardan edepli,
gercek insan yaratma bahanesiyle somiirgeciligin hakli cikarilmasinda bu mitin

kullanildigin1 soyler.

Duerr’e gore sanildiginin aksine, eski kiiltiirlerde simdiye gore, utang
duyulan durumlar daha az degildir. ilkel diye nitelendirilen topluluklarda da
insanlarin, hayvani dogasini, diirtiilerini kontrol altina almaya c¢alistifini, utanma
duygusunun onlar i¢in de var oldugunu gosteren kanitlar 6ne siirer. Giiniimiizde
dirtiilerimizin daha fazla denetim altina alinmis ve daha uygar oldugumuz savina
siddetle karst cikar. Toplumsal denetimi saglayan kurallarin, geleneksel
topluluklarda simdiye gore daha yetersiz olmadigina, aksine kiiciik topluluklardaki
insanlarin birbirleriyle daha yakin iliskiler kurduklari icin denetimin kaginilmaz ve
daha siki olduguna dikkati ceker. Ilkel kabul edilen insan topluluklarinda da
‘cinsellik, digkilama, ciplaklik, viicut kokulari, viicudun ¢ikardigi sesler ve buna
benzer seylerin utang verici oldugunu, sdylendigi gibi aleni olmadigint’ ispat etmeye

caligir.

Duerr caligmasinda, utang ile c¢iplaklik arasindaki bagi medeniyetin
dogusuyla aciklayan geleneksel sOylemleri reddeder. Bu savini desteklemek igin
Duerr, cok cesitli kiiltiirleri gozlemlemis, tarihsel kaynaklar yeniden inceleyip,
farkli bir bakis yoluyla yorumlayarak, orneklerini temsili diizeyde degil, cok
bakisimli bir perspektifle irdeleyerek zenginlestirmistir. insanin utan¢ doguran
bedensel eylemlerini, uzun bir zaman ve mekan diizleminde siniflandirma yoluyla ele
alarak govdenin, utan¢ ve ciplaklik ekseninde karsilastirmali bir arastirmasim

yapmustir.

Duerr’in savi Norbert Elias’in uygarlasma kuramina kars1 ciddi bir elestiri
niteligindedir. Norbert Elias’in da savundugu, genel olarak kabul gormiis uygarlik
kuramina gore, 16. yiizyildan itibaren artan igboliimii ile birlikte toplumsal iligkilerin
giiclenmesi sonucunda insanlar, ilkel diirtiilerini denetlemeye girismisler ve uygarlik
siirecini baslatmislardir. Batida baglayan uygarlasma siireci diger halklar1 da

etkilemistir. Ilkel diirtiilerini kontrol altina almaya baslayan insan icin ciplaklik, 6zel
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durumlar ve alanlarda kabul edilebilir olmus ve 6zel alanlarin diginda utanilacak bir

durum halini almistir(Duerr,1999,12).

Bugiin i¢in ¢iplaklik dini, toplumsal ya da kiiltiirel bircok farkli sebeple utang
ile iligkili konumunu korumaktadir. Ciplaklik, utamilasi bir durumdur; ciplak
birakma, utandirma yoluyla cezalandirmadir; giyinme ise Ortlinmenin &tesinde,

gostermenin bir aracidir.

Giyinme ile soyunmanin hangisinin Once basladig1 {izerine iddiada
bulunmanin olduk¢a zor oldugu bu cagda ciplakligi utan¢ durumuna hapsetmek
konunun sinirlandirilmasiyla birlikte ciddiyetini yitirmesine de neden olacagindan

ciplakliga eslik eden daha bir ¢ok kavrama da deginmek zorunlu olmaktadir.

Govdenin bir durumu olarak ciplaklik, gévdenin eylemlerinden daha c¢ok
yargilanmaya agiktir. Ciplaklik eyleme aracilik eden bir durum olsa da, eylemi isaret
edisiyle eylemin kendisinden bile daha rahatsiz edicidir. Giyinme ¢iplakligin saflik
boyutunu calmis, ¢iplakligi yalnizca edepsiz diye nitelendirilen eylemlerin temsili
diizeyine indirgemistir. Giydirilerek teshir edilen beden, ahlaksizlig1 perdeleyerek
kabul edilebilir bir zemine tagimistir. Bunun sonucu olarak giyinik durumda olan
beden icin neredeyse her sey serbesttir ve yaptiklart edepsizlik olarak
nitelendirilmez. Bu noktada ¢iplakligin nerede basladigi sorusuna verilen karsilik
onem tagimaktadir. Ciplak ve ortiilii bedenin tam olarak anlamlandirilabilmesi igin
oncelikle giyinik olma ve c¢iplak olma héllerinin kesin bir sekilde tanmimlanmasi
onemlidir. Deri bedeni saran bir ortii olarak kabul edilirse, giysi bedenin toplumsal
niteligi ile iligkili olarak onu ag¢iga c¢ikaran bir gosteren olarak kabul
edilebilir.“Ciplak bedenlerin tarihinde figiiriin derisi bedeni kapatir fakat etin saclar,
makyaj, siislemeler, ortii ya da giysilerin arasindan goriinmesine izin verir. Ciplak
beden goriiliir veya yar1 goriiniir ve onun gercege cagrisi ifade edilir ya da
yumusatilir. Elbise fikri ¢iplakliginkiyle aymdir. Kimlige bir ek ya da gosterge
olabilir”(Fabbri, 2004).

Yukarida da belirtildigi gibi, bedenin farkli acilardan degerlendirilmesi
giyinmenin analizi ile miimkiindiir. Bedeni ortmesinin yaninda giysi, ayn1 zamanda,

bedeni teshir eden ¢ift anlam icerigine sahip bir kavramdir. Kimlige iliskin bilgiler



12

icermesi ile giysi tam anlamiyla bir ortiinmeye yol agmamaktadir. Kimi durumlarda

bedeni ortmekten ¢ok, aciga cikarmaktadir.

Ciplaklik ve soyunukluk (nude-naked) aymi nesnel anlama ve ortak bir
kokene sahip olmasina ragmen, kismen uyusan etimolojik farkliliklari, subjektif yan
anlamda kimi ayriliklar1 da vardir. Ciplaklik veya soyunukluk giysisiz olmanin bir
halidir. Fakat, yalnizca giysisiz olmay1 icermemektedir. Ciplaklik bir anlamda
bedenin 6zel durumunu sergilemesi bakimindan onu yalinliga maruz birakir. Ciplak
govde, bedene iliskin meraki ve imgeleme yol agacak olan her tiirlii unsuru ortadan
kaldiracak degin gercektir. Ciplak govde ile karsi karsiya gelen goz, elbiselerin
altindakini diisleme fantezisinden mahrum olmakla birlikte bedenin, ten ile Ortiilii
giizelliginin Otesinde, daha gercek olan tenin altindaki gercekle yiizlesmeye maruz
kalir. Bu yaniyla ¢iplak gdvde, giizel olandan ¢ok, giizel olanin yanilsamali oldugu
gercegini sOylemektedir. Ciplaklik giysilerden arinmis bir bedenden daha fazla bir
seydir. Asil ¢iplaklik tenin 6tesinde baglar.

Ciplak govde erotik midir, bedenin erotizm ile iligkisi nerede baslar? sorusu
ciplakligin algilanisim1 yonlendiren kimi unsurlan diisiinmeye zorlayici bir sorudur.
Ciplak bedenin bastan cikarici olabilmesi, bedene erotik ¢agrisimlara yol acacak

girisimlerde bulunmakla miimkiin olabilmektedir.

Erotizm ve ciplaklik iligkisi yalin, dogal olan ciplak beden ile degil,
cogunlukla erotizmi ortaya cikaracak sekilde diizenlenmis, bir anlamda yeniden
kurulmus bir beden dolayimiyla kendini gosterebilmektedir. Beden, ciplaklik ve
giyiniklik arasinda bir yerde, durusuyla, bulundugu mekanla ve sunulus sekli ile
erotik bir algilamaya neden olabilmektedir. Giyim, bedeni erotik bir nesneye
dontigtirmek icin kullanilan bir ara¢ durumuna gelebilir. Bu durumda ¢iplaklik
yalnizca giysisiz olma durumu degildir. Ortiinme amacli giyinmenin disinda, beden
hatlarini ortaya ¢ikaracak, boylelikle bedeni gosterecek sekilde giyinme arasinda fark
vardir. Bedeni gosterecek sekilde orten giysi, giysisizlik durumundan daha fazla bir

ciplakligl barindirmaktadir.



13

Freud’un “Nerede bir tabu varsa, orada ihtiras vardir.” kati
prensibinin bir yorumuna gore, moda bir tarafta ¢iplaklik Gnerisini gizli
tutarken, giyinmenin esash degisimiyle bastan c¢ikarma oyununu
oynamaktadir. Hicbir sey cinsel diirtiileri modadan daha iyi bir sekilde
yolundan saptiramaz. Moda bu diirtiileri, gizli olan seye duyulan
paradoksal ilgiyi ve onun sergilenmesindeki enerjiyi resmederek estetik
seviyede durdurur. Giyinmenin Ortiinme demek oldugu basit gercegine
bagh olarak agilma arzusunu uyandirir. Bu paradoks kadinlari temsil
ettikleri cazibe zayiflamasin diye siirekli olarak gardiroplarini yenilemeye
sevk eder. Boliinme ve yeniden birlesme artik bedenin eylemleri olmaktan
cikmistir fakat giyinme fonksiyonu cinselligi taklit ederek bedeni daha
coskulu bir hale getirir ve onu gerceklik sahasindan uzaklastirir. “Dikig
yeri olmayan” giysiler, igerisine giren bedeni oldugu gibi taklit ederler.
Devamliligin ¢esitliligi bedenin ne zaman goriiniip ne zaman gizlenecegi
konusunda giysileri degisken yaparak taklit konusunda gii¢lii bir rol oynar.
Bu acilma ve kapanma oyununda giysiler kismen kendilerini yok ederler
ve daha sonra geri doniip gittikce daha da gerilere c¢ekilen, beden

ciplakligiyla oynarlar (Galimberti, Zanetti, 2004).

Ciplaklik ve erotizm iligkisi, bedenin dogal durumundan cok, erotik
cagrisimlara yol acacak tiirde giyinme ve beden davranislaniyla ilgilidir. Giyinme,
bedenin dogal ¢iplakligindan, basit olarak giysisiz olma halinden daha fazla erotik
algtya yol agmaktadir. Bu nedenle ciplaklik kendisini ¢agristiran kavramlarla,
kendisinden daha erotik bir hal almaktadir. Erotizm ve ciplaklik iliskisi ozellikle
kadin bedenin meta héline getirilerek ve yeniden iiretilip piyasaya sunulmasi yoluyla
kendini var etmektedir. Kadin bedeni, erkek bakisim1 kiskirtacak sekilde yeniden

tiretilen bir alan olmus ve erotik bir imge hiline gelmistir.

Bizim yiizyilimizda, bu ¢esit bir bastan ¢ikartma noktasina vardik, ciinkii
beden tarih boyunca bagli oldugu iki zincirden kurtulmustur: c¢alisan

beden ve yeniden iiretilebilir beden tarihsel olarak sirasiyla erkek ve kadin
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bedenlerini temsil etmislerdir. Artik biitiin bunlar gerekli degildir. Yeniden
tiretme giderek Onemini yitirmis, calisma ise giderek daha da makinelere
havale edilmistir. Bu sebeple biz kendimizi sembolizmden Ozgiir
bedenlerle ilgili buluruz. Bedenler sistemle ilgilerini kesmis ve sistemin
calisan beden ve yeniden iiretilebilir beden’lerin ¢evresinde Ozenle

kurdugu diizen diisiincesi kaybolmustur( Galimberti, “ve digerleri”,2004).

Ciplaklik, toplumsal, sanatsal ve kiiltiirel acidan kadin ve erkek bedenine
yaklagimlarin tarihini igcermesi bakimindan 6nemli bir kavramdir. Erkek cinsine
yiiklenen yiice ile ilgili anlamlar, erkek bedeninin c¢iplakliginin sanatsal {iretim
icerisinde ¢ogunlukla tanrisal, mitolojik ya da giiclin sembolii olarak kullanim ile
ortaya cikarken, kiiltiirel anlamda, kadin ¢iplakligindan daha az kullamilir bir
malzeme olmus, dini anlay1s icerisinde ise, kadin ¢iplakligi tamamiyla giinahla ilgili
bir utan¢ kaynagr olarak sunulmustur. Erkek bedeni biyolojik ve fiziksel
ozelliklerinden yalitilarak, daha cok yiice degerlerin temsili olarak kendini
gostermistir.  Ciplakligin  cinsellikle iligkisi yine kadin bedeni {izerinden
anlamlandirilarak, kadin bedeni ve kadin ciplaklign erkek egemen sistemin haz

nesnesi durumuna getirilmistir.

Erkek ve kadin rolleri, cinsellik ve cinsellige iliskin alanlarda seyreden ve
seyredilen olarak belirlenmistir. Seyreden olarak erkek, aktif bir role sahip olurken,
seyredilen olarak kadin, edilgen bir konuma yerlestirilmistir. Erkege ve kadina
atfedilen seyretme ve seyredilme rolleri tiim toplumsal ve Kkiiltiirel alanlara
yansimigtir. Erkege 6zgii kilinan bakisin temelinde iktidarin erkege ait oldugu
gercegi vardir. Erkek egemen ideolojinin iiretimi olarak pornografi, kadin bedeninin
tilketim nesnesi durumuna getirilmesinin en doruk noktasi olmustur. Pornografik
tiretimlerin tamami, kadin bedenini seyirlik nesne durumuna getirerek, erkegin
bakisim kiskirtmak amaciyla, bakma eylemine yogunlasmistir. Pornografi yoluyla,
bakma eylemi ve iktidar arasinda iliski kurulmustur. Reklamlar, kadin i¢in iiretilen
bir nesneyi, erkegin bakisim kigkirtacak nitelikte, ¢ogunlukla erotik kadin imgesi
kullanarak sunmaktadir. Uretilen her mal boylelikle erkek hazzina yonelik bir amaca

hizmet etmektedir.
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Ciplaklik kavrami, bedenin algilanisini toplumsal, ideolojik, kiiltiirel 6geler
bakimindan bir somiirii nesnesi olarak tasiyan bir anlam icerigine sahiptir bugiin.
Yagamu algilayisimizi yonlendiren, yeni bakis acilar1 sunan, gizli olam goriiniir kilan
sanat, insan bedeni ve onun c¢iplakligini da sorunsallastirmis, bedene ve ciplakli§a
iliskin yeni bakis acilar1 sunmustur. Ozellikle 20. yiizy1l sanat1 beden ve bedene
iliskin yaklasimlarin ¢esitliligi bakimindan oldukca zengin bir déonem olmustur.
Giiniimiiz sanati, kitle kiiltlirlinlin insanlara dayattigi c¢iplaklik algisina tepkisiz
kalmayarak, farkli sanatsal ifadelerle bedeni ve c¢iplaklig1 giindeminde tutmay1

siirdiirmektedir.

1.2. Resimde Tematik Bir Oge Olarak Ciplakhk

Act ve hazzin, yalan ve hakikatin, c¢irkinlik ve giizelligin, cinsellik ve
masumiyetin, sefkat ve siddetin besigi (Y1lmaz,2006, 283) olarak beden, gorsel
sanatlarin en fazla ilgilendigi konulardan biridir. Insanin kendini ve dogay1
tanimlama siirecine paralel olarak her tiirden yaklagimin izlerini tasimasi ile beden,
ozellikle resim sanatinda ¢ok sayida yapita kaynaklik etmistir. Giizel sanatlarin {istiin
eserlerinin ¢ogu ciplagi betimlemistir. Sanatta ¢iplak govdenin tarihi yalmizca, bir
bicimin ve onun zaman icerisinde degisiminin toplami degildir, bedenin toplum ve
birey tarafindan nasil algilandigi ¢iplak gévdenin iginde saklidir. Bedenin toplumsal
ve bireysel algilaniginin mekani olarak sanattaki ¢iplak, diinyanin anlamlandirilisinin
sembolik formudur. Diinyaya bakisin degisimine paralel olarak degisen, doniisen bir

3

form olmustur bu. “...¢ciplak bedenlerin gosterilmesine sanat tarihinin her
asamasinda rastlamak olasidir. Bazen masum bazen kigkirtici; bazen erkek bazen
kadin temsilleridir bunlar. Kimi kendini sergiler kimi habersizdir. Bazilar1 Tanr ya
da Tanriga bazilar1 diinyevidirler. Ama ne olursa olsun, hepsi de goriilmek iizere

meydana getirilmislerdir. ” (Yilmaz, 2006, 286).

Resimde ¢iplakligin genel gecer bir konu olmadigi, ilk caglardan giiniimiize kadar

tekrarlaniyormus gibi goriinse de- doniiserek geldigi, sanat tarihinin her doneminde
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yapilmis resimlerden anlagilmaktadir. Ciplaklik temasi insanin tarihsel, toplumsal,

diisiinsel, siyasal tiim siirecleriyle iliskilidir.

Kenneth Clark ¢iplaklik ve nii arasinda farklilik oldugunu sdyleyerek, ciplakligi
giysisiz olma hali olarak tanimlarken, Nii’niin bir sanat bi¢imi oldugunu, resimde

ulasilmis bir gérme bi¢imi olarak kabul edilebilecegini vurgular.

Yaklagik yarim yiizyil 6nce yazilmis dnemli bir denemede insan bedeninin
yiizyillar boyu ressamlar tarafindan nasil yorumlandigi konusunu ele alan
Kenneth Clark’a gore, ¢iplaklik sanat eseri tamimlamasiyla
sinirlandirilamaz ancak daha dogru bir deyisle bir sanat bicimi olarak
tanimlanabilir. Orijinal formundaki insan bedenine atfedilen role gore
ciplak bedenlerin yorumlanabilecegi tarzlar degisiklik gosterebilir: Riace
Bronzes’in (Resim1,2) bedenlerindeki fiziksel mitkemmellik, ¢iplakliklart
soyulmus bir insan olmaktan degil orijinal varliklarindan kaynaklanan
duygusal giicii ifade eden gercek insanlar; ya da matematiksel hesaplarla
insa edilmis mitkemmellik kurali, ideal giizelligin bir gostergesi olarak,
Leonardo’nun Vitruvian Man (Resim 4) adli eserindeki gibi; veya
Masaccio’nun Cennetten Kovulma (Resim 3) adli eserinde  insan
hayatinin bir ifadesi olarak; Modigliani’nin (Resim 5) giiclii ve duygusal

ciplak kadin bedenlerine degin boylece siiriip gitmistir.



Resim 1 Riace Bronzes , Statue A

“The Athenian” (I0. 460-450)
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Resim 2 Riace Bronzes, Statue B

“The Corinthian” (10. 430-420)



Resim 3. Masaccio, “Cennetten Kovulma”,1427
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Resim 4. Leonardo da Vinci, “Vitruvian Man”, 1513
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Resim 5. Amedeo Modigliani, “Kolyeli Ciplak”, 1917, 73x116 cm.

Bununla birlikte, farkli ve karsit degerlerle yiiklii ¢ciplaklik, tekrarlanan
bir konu olarak, olaganiistii zengin imgelerin bulundugu bir galeri olusturmus ve
son yiizyilda, 6nemli ve anlaml 6zelliklerin ve farkli kurallarin ortaya ¢ikisinda
izini birakmistir. Yirminci yiizyilin ilk on yilinda, avangard hareketler akademik
gelenekler ve canli gibi goriinen betimlemelerle alakasini kesmistir. Bir yandan
Kiibizm ve Fiiturizm, diger taraftan Fovistler ve Ekspresyonistler gercegin
degistirilmesi ve carpitilmasina yol acan giiclii, agresif cizgiler ve renklerle,
hareketli, degisken bicimler kullanarak “gercek” ve “dogru” gibi kavram
tartismalarin1  yeniden baglatmiglardir. Insan bedeni sanatsal deneyim igin
gerekli bir sembol olarak onemini korurken yiicelik kazanmis bir figiir olarak
ortaya ¢ikmistir. Picasso’nun 1907°de yaptig1 Les Demoiselles d’ Avignon gibi,
Munch’in Ciglik adli eserinden ziyade Matisse’in La Danse’l gibi resimleri

diisiiniin (Ferrari, 2004).
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Resim 6. Pablo Picasso, “Avignon’lu Kizlar”,1907. 244x235 cm.

Resim 7. Edvard Munch, “Ciglik”, 1893. 91x73.5 cm.
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Resim 8. Henri Matisse, “Dans”, 1910. 260x290 cm.

Kenneth Clark’in ¢iplaklik ve nii arasindaki farkliliga getirdigi agiklamaya
karsilik John Berger, nii’yii géorme bi¢iminin yalnizca sanata 6zgii olmadigina, onun
giindelik yasamda cinsellikle baglantili bir yere sahip olduguna deginir. John
Berger’e gore ciplak olmak insanin kendisi olmasidir. Nii olmaksa bagskalaria ¢iplak
goriinmektir; insanin kendisi olarak algilanmamasidir. Bu baglamda John Berger,
nii’yii seyirlik olma durumuyla tanimlar. Nii ile ¢iplagi seyirlik olan ve kendi olan
seklinde aywran Berger, resimdeki c¢iplaklik temasina seyreden ve seyredilen

arasindaki iligki baglaminda bakmuistir.

[k olarak Antik Yunan ve Roma sanatlarinda goriilen nii, Ortagag'da hemen
hemen ortadan silinir. Bu donemde c¢iplak kadin betisi sadece Havva'yr ve
cehennemde cezalandirilma sahnelerini resmetmek i¢in kullanilmistir. Hiristiyanlik
ve Islamiyet'in  dogusu antik donemde cok yaygin olan c¢iplaklik temasini
stmirlandirmustir. IslAmiyet’in kabul gordiigii toplumlarda ¢iplak betimlemelere ¢ok

az rastlanmaktadir.

Klasik Yunan heykelinin ideallestirilmis viicutlar1 insan bedeni yoluyla

tanrinin yiiceligine, kusursuzluguna yapilmak istenen vurgunun iriinleridir. Insan
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bedeni icin belirlenen ideal formun oOlgiileri yalnmiz sayisal anlamda degismekle
kalmamis, ayn1 zamanda ideallestirme amacinin kendisi toplumsal sistemlerin
yapmak istedikleriyle ortiisecek sekilde farkli bir boyut kazanmistir. Yunan
heykelinden giiniimiize miras kalan ideal viicut diisiincesi artik yalnizca bedenden
duyulacak hazzin en iist seviyeye cikarilmasi amacini tasimasiyla ¢iplakligin aracilik
ettigi cinsellik eylemine ve bu eylemin iiremeden bagimsiz bedensel hazlara odakl
icerigine hizmet etmektedir. Beden, 20. yiizyilin gorsellige odaklanmis insaninin
neredeyse en 6nemli tiiketim malzemesi olan cinsellik adina kurgulanabilir bir alana
dontigmiistiir. Bedenin o6zgiirlesmesi ya da kisitlanmasi siirekli olarak cinsellik

tizerinden yapilmistir. Cinselligin temsilini ise ¢iplaklik imgesi iistlenmistir.

Hiristiyan Ogretisinin sanata yansimasi olarak nii insana, insan oldugunu,
eksik oldugunu ve utanci hatirlatir, iyi ve kotiiniin bilgisinin yiikil ile yasamak
zorunda olan biri oldugunu hatirlatir. Kisinin bir siireklilik i¢inde oldugunu, c¢iplak
bedeninin, goziinii dikip baktig1 ve ayn1 gezegeni paylastigi, bir yerde ve her nasilsa
daha giizel ya da daha ¢irkin oldugu diger biitiin bedenleri hatirlatir. Nii, kisinin
siirekli olarak giinlilk yasami paylastigi, kendisinin bedenini digeriyle karsilastirip
yargiya varan diger bedenler icin aym karsilastirmay1 yapip, yargiya vardigim ve

boylece kendi bedenin hakimi oldugunu hatirlatir.

Sanatta ciplagin rolii, Hiristiyan Ogretisi igerisinde degerlendirildiginde,
ciplak beden, Tanri’nin en olaganiistii ve giizel yaratimi olarak kutsanabilmekte, bu
nedenle insanlarin, Tanri’nin formlan oldugu diistiniilmektedir. Ayn1 zamanda, Ik
Giinah mitine gore, insanin Tanr1’dan ayrilisimi ve ilk ailesi tarafindan masumiyetin
kaybedilisi icin cekilen acinin insana yiikledigi sorumlulugu hatirlatmaktadir.
Sanattaki ciplak, yitirilen masumiyeti yeniden kazanmak ve Tanri’nin topluluguna

yeniden girebilmek icin yapilan cesur bir girisim olarak goriiliir.

Tek tanrili dinlerde tanr1 ya da tanricalarin heykelleri sanata yansiyarak
giiniimiize kadar ulagmistir. Ronesans oncesi donemde kilisenin yaptigi baski sanatta
ciplaklik konusunun agilimini engellemistir. Ronesans nii'yii yeniden kesfederek
genis Olclide uygulamistir. Bu donemden baslayarak nii Avrupa sanatinda hic

azalmadan siirer. Leonardo Da Vinci'nin anatomi hakkinda yaptigi kara kalem
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cizimleri bedenin orantili bir sekilde resim sanatina yansimasi iizerine yaptigi en

onemli ¢calismalardir. Bu nii i¢in disavurumculugun ilk zemini olmustur.

Resim 9. Leonardo da Vinci

Anatomik erkek figiirii, kalp, akcigerler ve ana atardamarlar gostermektedir.

Ronesans’in kokleri klasik kiiltiir ve diisiince bigimine dayanan {islubu,
natiiralist anlayis1 benimsemis ve natiiralizm Italya disinda da yayginlasmaya
baslamistir. 16. yiizyinl Alman ressami Cranach’in resimlerinde ¢iplaklik temasi
hakimdir. Cranach’in resimlerinde insan ve doga arasinda kurulan iligki hiimanist
anlayisin etkisindedir. Sanat¢inin “Paris’in Se¢imi”’(Resim 4) isimli tablosu diinyevi
ciplakligin resmedilmesi bakimindan Onemli sayillan ve giiniimiize aktarilmis ilk

hiimanist icerikli yapit olarak kabul edilmistir.
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Resim 10. Cranach, “The Judgment of Paris”

Insan bedenini anatomik arastirmalar icin bilgi kaynag1 olarak goren Italyan
Ronesans sanatcist i¢in  bedenin ¢iplakligt giinah1  cagristirmaz. Leonardo,
Michelangelo, Raphaello, Tiziano, Correggio, Bosch, Diirer, Cranach, Baldung gibi
sanatcilar ¢iplakliga iligkin resimler yapmislardir. Birbirinden farkli anlamlar
yiikklenmis ¢iplaklar, ¢iplaga bakis acgisin1 yansitmaktadirlar. Ciplakligin mitolojik ve
dini konularin golgesinden siyrilip bagka konularla iligkilendirilmesi, resim

geleneginin diinyevi konulara yonelmesi sonucunda gerceklesmistir.

19. yiizy1’'in basinda ¢iplak, mitolojik ve dinsel temalar icerisinde varligini

siirdiirmektedir. Sanatta ciplagin din ve mitoloji ile sinirli yaklasimlardan siyrilip
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gercekci bir anlayisa ulagmasi 19. yilizy1l’ 1n ortalarinda kendini géstermistir. Courbet
“Diinyanin Kokeni” isimli yapitiyla ¢iplaklik temasina en cesur yaklagimi gosteren
sanat¢i olmustur. “Uyku”, “Dalgalardaki Kadin”, “Kopekli Ciplak Kadin” gibi
ciplakligi konu ettigi bircok resminde Courbet, ¢iplakligi gercekei bir bakis acisiyla
sunmustur. Sanatcinin resimlerindeki ciplak, gercek yasamin icindeki c¢iplaktir,
mitolojik bir kilifla sarilmis degildir. Courbet’nin resimleri, cinsellik ve erotizmle
cesur bir bicimde i¢ ice gecmis Orneklerdir. Gergekci anlayisa ulasan ¢iplak, yasanan

hayatla ilgili olmasiyla daha inandiric1 bir boyut kazanmstir(Ozlii, 2000,11).

Resim 11. Gustave Courbet, “The Origin of The World”, 1866, Oil on canvas,
46x55 cm.



Resim 12. Gustave Courbet, “The Sleep”, 1866, Oil on canvas, 135%x200 cm.

Resim 13. Gustave Courbet, “The Woman in The Waves”, 1866, Oil on canvas,

65x54cm
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Resim 14. Gustave Courbet, “Nude Woman With Dog”, 1861

19. yiizyil, birbirine karsit bircok sanat akiminin bir arada var oldugu bir
donem olmustur. Yiizyilin sonlarima dogru sanatta devrim niteligi tasiyan
Empresyonizm akimiyla birlikte, ciplaklik temasini bicimlendiren ne dinsel etkiler,
ne mitoloji, ne de gergekci yaklasimdir. Manet’nin “Kirda Ogle Yemegi” ve
“Olympia” s1 alisilmisin disinda bir kadin imgesiyle suclamalara yol agmistir.
Empresyonistler icerisinde ¢iplaga en fazla ilgi duyan sanatci Renoir’in resimlerinde
yikanma eylemi, c¢iplakligin giindelik yasamin bir parcasi olarak resmedilmesine

aracilik etmistir.



Resim 15. Edouard Manet, “Kirda Ogle Yemegi”, 1863

Resim16. Edouard Manet, “Olympia”, 1863
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Resim 17. Pierre Auguste Renoir, “Bather”, 1870, Oil on canvas
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Resim 18. Pierre Auguste Renoir, “After The Bath”, 1888, Oil on canvas

Ciplaklik imgesi giderek belli bir konunun aktarimi olmaktan ¢ikip, kendi
basina bir tarz olmaya baslamistir. Sanatci, ¢iplak modelini konu edinen resimler
yapmaya baslamistir. Sanatta ¢iplaklik, toplumun deger yargilara kars1 ¢ikis alani
olmustur. 20. yiizyilda beden, birbirinden farkli disiplinlerin arastirma alani olmus ve
yapilan arastirmalarin sonuglart sanat alaninda ¢iplak govdeye yaklasimlari
etkilemistir. Cagdas toplumun tiiketime dayali isleyisi icerisinde arzunun
doyurulmasi yoniinde yapilan tiretim, oncelikle gerekli olan arzunun yaratilmast igin
bedeni bir arzu nesnesi olarak kullanmaya baglamistir. Sanat, bedenin, 6zellikle de
kadin bedeninin arzunun kiskirtilmasina yonelik kullanimina karsi elestirel bakig
acisinin  olusturdugu iriinler ortaya c¢ikarmasinin yaninda, zamanin bedeni

imgelestiren iiretim bicimine destek verecek iiriinler de sunmustur.
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2. BOLUM

RESIMDE CIPLAK GOVDEYi KUSATICI OGE OLARAK MEKAN

2. 1. Resimde Mekan Olgusunun Kisa Tarihi

Sanat iiriiniinde, mekan tarih boyunca kendi basina bir sorunsal olarak ele
alimmasi, tanimlanmasi ve anlamlandirilmasi gereken plastik bir sorun olarak

karsimiza cikar.

Govdenin temsilinde ortaya c¢ikan her tiirden sorunun kaynag ve ¢6ziimii de
dogal olarak mekan olgusu igerisinde diisiiniilmiis, bu nedenle resim tarihi bir
anlamda mekanin tarihi olmustur. Mekan m1 govdeyi kusatmig, govde mi mekéni
goriiniir kilmis, sorusu 6nemsenmesi zorunlu bir alan hiline gelmistir. Ilkel sanattan
beri insanin diisiinsel ¢ikis noktasinin kendi bedeni oldugu ve kendi bedeni yoluyla
bilmediklerine anlam yiiklemeye basladigini biliyoruz. Bu dogrultuda insanin iginde
bulundugu boslugu, yine kendi bedeni yoluyla kavradigim1 sdylemek miimkiindiir.
Bir taraftan kendi bedenini kesfe ¢ikarken diger yandan da bedeniyle birlikte anlaml

hale gelen “seyleri” tanimlamaya baslamistir insan.

Calismanin bu boliimiinde amaglanan sey, basligin da soyledigi gibi, resimde
mekan olgusunun tarihsel bir dizge icerisinde kisaca ele alinmasidir. Tarihsel siire¢
mekan algis1 bakimindan irdelenirken, mekan olgusundan bagimsiz diisiiniilmesi
miimkiin olmayan beden algis1 ve felsefi diisiinme bigimlerinin de mekanin temsil
edilisinin coziimlenmesinde bir ¢ikis noktasi olarak kabul edilip, ¢aligmanin mekan,
beden ve insanin diisiinsel gelisimi iicgeninde bicimlenmesi bir gereklilik olarak
ortaya ¢cikmistir. Bedenin ve onunla birlikte varlig1 algilanabilen uzamin, nihayetinde
bir bilgi liretme aracina doniismesi baglaminda temsil yoluyla, goriinen gerceklikten

cok, algilandig1 bigimiyle ger¢ekligin bilgisine ulasildigi tiim bir sanat i¢in gecerlidir.

Temsil edilen ve temsil eden arasindaki esleme hangi ilkelerden
yararlanilarak yapilmis olursa olsun, bir temsil, zorunlu olarak sadece

isaret ederek gosterebilir ya da ima ederek anlatabilir. Bu tiirden bir resim



33

izleyiciye orijinale iliskin bir tasarim hazirlasa da, bu ne bir kopya ne de
bir model olacaktir. Gergeklik ve resim arasinda benzerlik anlaminda bir
koprii yoktur. Burada, Once sanat¢inin yaratict ruhu, ardindan da yine
resmin yaratici siirecine eslik ederek onu yeniden iireten ruh tarafindan

anlasilan bir yarik vardir sadece (Florenski, 2001,125).

Varolusunu uzam ve zaman boyutu icerisinde algilayan insan, ¢evresindeki
nesneleri de uzamda ve zamanda goriir. Her varlik, her nesne uzamda ve zamandadir.
Sanat yapit1 da belli bir uzam ve zamanla kusatilmishgin yam sira, 6znelligi ile
uzamsalliga ve zamansalliga sahiptir. Bulundugu yer -nesnel diinyadaki yeri- ve
zaman boyutundan bagka, kendisini olusturan bir uzamsallig1 ve zamansallig1 vardir.
Sanat yapiti1 bir anlamda uzam ve zamanin diizenlenmesidir. Sanatc¢1 hangi disiplin
icinde iiretirse iiretsin, hangi elemanlar1 kullanirsa kullansin oncelikle uzam ve

zamani kullanir. Yapmis oldugu sey ilk olarak uzam ve zamanda anlam bulacaktir.

Uzam ve zaman birbirinden ayr1 disiiniilemez. Kisi kendini ve diger
varliklarla birlikte nesneleri uzam ve zaman boyutunda goriir. Yer ve zaman iginde
tanimlar. Mekan boslugun karsilig1 olarak diisiiniildiigiinde, boslugu goriiniir kilan
sey, onun nesnelerle doldurulmus halidir. Bu anlamda mekan, sinirlar1 nesnelerin
birbirileriyle olan konumlari 6lgiisiinde belirlenmis bir alandir. Mekanin algilanisi
da bu yolla gerceklesir. Nesnelerin birbirlerine gore konumlar, iliskileri tarif
edilirken aslinda mekén tarif edilmis olur. Mekan ancak bu yolla tarif edilebilir.
Mutlak boglugu goriiniir kilan nesnelerdir, bosluk nesneler yoluyla tarif edilir.

Sanat¢inin yaptigi sey de boslugu diizenlemektir bir anlamda.

‘Bosluk’ karsiligt olarak mekan kavrami ile resimsel mekan arasinda
dogrudan bir iliski olmasa da insanin evreni kavrayisi ile iiretim 6zellikleri arasindaki
paralellik, bu iki kavramin bir arada diisiiniilmesini zorunlu kilmaktadir. Insanin
cevresine miidahdle etmesiyle kurmaya bagladigi diizen igerisinde sanat,
miidahélenin bir yolu olarak varligim1 gosterir. Bu anlamda insanin evreni anlamaya
yonelik yaptigi her seyin, tasidigi her kaygiin izleri bu miidahalede goriilebilir.
Icinde oldugu diinyaya heniiz yabanci olan ilkel insan icin mekan yalnizca anlam

vermeye calistig bir bosluktur.
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Resim tarihi, bir bakima mekanin temsil edilmesine iligkin seceneklerin
Oykiisiidiir; ¢iinkii 6znel tavrin kendisini ele verdigi tiim ipuglar1 mekanla
hesaplasma siirecinde gizlidir. Ote yandan, meka-nin goriinmeyen varligi
hicbir zaman, bir degerlendirme Ol¢iitii olarak, giindemde kalmasini
engellememistir. Nitekim renk, ¢izgi, golge, 151k, perspektif vb. dgeler ile
mekan arasinda organik bir baginti vardir. Buna gore, ya mekéanin temsil
edilmesindeki farkliliktan otiirii bu 6geler bir baska konuma gecip, islevsel
acidan degisime ugramislar ya da dogrudan dogruya bu dgelerin kendisine
yonelik bir hesaplasma istemi, gitgide ve zorunlu olarak, mekan

ilgilendiren bir sorgulamaya doniigsmiistiir sonugta (Ergiiven, 2002, 64).

Magara duvarlarima ve kayalara yapilmis ilk resimlerden baglayarak
Ronesans’a kadar iki boyutluluga dayali bir mekan anlayis1 sz konusudur. En yalin
haliyle mekan ilkel toplumlardan bagslayarak Ronesans’a, Giotto’ya kadar ayni
sekilde varligini siirdiirmiistiir. Bu siirecte 6znellikten yoksun sanat yapma bigimleri
simgesel anlatimi kullanmistir. Bu nedenle temsil edilen nesnenin kendisinden ¢ok
yiikklendigi anlamdir 6nemli olan. Buzul Cagi insaninin magara duvarlarina ve
kayalara yapmis oldugu resimler insamin dogayla kurdugu iliskinin ilk gorsel
kaynaklarindandir. Daha ¢ok biiyii amagh yapilan resimlerde gercek bir mekandan ya
da modern resmin diliyle, resmin kendi plastik elemanlarinin olusturdugu mekandan
s0z edilemez. Bu durum Ronesans’ta doga algisinin degisimi, dogay1 anlama cabasi
ile yapilan bilimsel aragtirmalar ve insanin birey olarak énem kazanip mercek altina
alinmasi ile insan ve doga ile ilgili olan her seyin aym derecede incelenmesi
sonucunda mekanin ii¢ boyutluluk kazanmasina kadar bu sekilde devam etmistir.
Ancak Misir Sanati figiirlerinde basin profilden, gozlerin cepheden, omuz ile bacak
arasindaki kismin karsidan ve bacak ile kollarin yandan gosterilmesi ile farkli bir
mekan anlayisinin  kullanildigi soylenebilir. On ve yan goriiniislerin yan yana
digiiniilmesi ile farkli bir diizlem yaratilmasi, vurgulanmak istenen kisimlar
belirginlestirme ¢abasindan kaynaklanmaktadir.

Yunanli sanatg¢ilar Misir sanatim  Oykiinerek onlardan farkli olarak,
Misirhilarin bilgiye dayali kurallarina kendi gozlem ve deney yontemlerini de

eklemis kimi zaman istediklerine ulagsamasalar da bundan vazgecmemislerdir. Yunan
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resimlerine iligkin bilgilere canak ¢omlekler iizerine yapmis olduklart resimlerden
ulagilabilmektedir. Bu resimlerde 6zellikle figiirlerin bi¢imlendirilisinde gévdenin
profilden ve gozlerin karsidan gosterilmesi Misir etkisinin hélen devam ettigini
gosterse de, viicudun diger boliimlerinde, 6zellikle de kol ve bacaklarda Misir’in kati

tislubunun asildig1 goriilmektedir.

Kurallara kars1 kendi gozlemleri yoluyla elde ettikleri bilgilere giivenmeye
baslayan Yunanli ressamlar, cok biiyiik bir bulus olan perspektif kisalttimi bulmuslar
ve sanat tarihinde 6nemli bir doniistime neden olmuslardir. Bundan sonra gelecek
olan kusaklar bu gelenegin izini stirmiiglerdir. Yunanli sanatgilarin perspektif
kisaltimi uygulamalar1 ve dogadaki nesneleri incelemeleri aynt donemin diisiin
tarihiyle paralellik gostermektedir. Bu cag eski gelenegin sorgulandigi, nesnelerin

gbzlemlenmeye basladig: bir cagdir.

Yunan vazo resimlerinde, tam olarak yiizeysellik hakim olsa da kii¢iik plan ve
cizgilerin iist iiste gelisi ile derinlik kaygis1 hissedilmektedir. Yunanllar perspektif
kisalttm1 kullanabilmislerdir. Fakat bu onlarin matematik yasalar ile perspektifi

bildiklerini gostermez.

Eger irdeleyici sorular sormaya ya da resimde goriilen yerin
haritasin1 ¢ikarmaya baglarsak kisa bir siire sonra bunun miimkiin
olmadigin1 anlariz. Ne tapinakla konak arasindaki uzakligin ne kadar
olmasi gerektigini, ne de kopriiniin tapinaga ne kadar yakin ya da uzak
oldugunu kestirebiliriz. Bunun nedeni Helenistik donemin sanatgilariin,
bizim perspektif yasasi dedigimiz seyi bilmemeleridir. Kacis noktasina
dek gerileyen ve cogumuzun okulda ¢izdigi iinlii kavakli cadde, o zaman
bilinmeyen bir seydi. Sanatcilar uzak nesneleri kiigiik; yakin veya énemli
nesneleri bilyiik ¢iziyorlardi; ama nesnelerin uzaklastik¢ca diizenli olarak
kiigtildiikleri yasasindan, bizim bir goriiniimii betimlerken resimlerimizin
dayandigi bu degismez yasadan klasik diinyanin haberi yoktu. Bu yasanin
bulunup uygulanmasi i¢in bin yildan ¢ok bir zaman ge¢mesi gerekiyordu

(Gombrich, 1999).
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Gombrich’in Helenistik doneme ait bir manzara resmi i¢in yazmis oldugu bu

sozler, Helenistik donemin mekan algisina iliskin fikir vermektedir.

Mekéan yanilsamasina iligkin bir kaygimin izleri Ronesans Oncesinde
Pompei’deki kalintilarda karsiniza cikmaktadir. Pompei, Italya’min Campania
bolgesinde, Veziiv Yanardagi yakinlarinda, eski lavlarm lolusturdugu yiiksek ve
egimli bir alan iistinde yer alan bu antik kent, Veziiv’iin IS 79’da patlamasi
sonucunda yikilmis, kalinli§1 6-7 metreyi bulan bir piiskiirtii ortiisti altinda kalmistir.
1748 yilinda yapilmaya baslanan kazilarla ortaya c¢ikarilan duvar resimleri ve
mozaiklerde, hava perspektifinin kullanimi1 disinda 151k-golge araciligr ile hacim
kazandirilms figiirlerin yer aldig1 goriiliir. Boylelikle donemin resimlerinde acik bir

mekan kaygisinin tasindigi ifade edilebilir.

Ortacag ressamlar ii¢ boyutluluktan uzak, yiizeysel mekan kullanmislardir.
Yalnizca dinsel konularin islendigi resimlerde estetik kaygi bir kenara birakilmis ve

sanatta yalnizca yararlilik gozetilmistir.

Ortacag’da kitap resimlerinde ve Bizans mozaiklerinde az da olsa oylum
kaygis1 ve renk tonlamalan goriilmekle birlikte figiirlerin yer aldigi mekan gorsel bir
nitelik tastmamaktadir. Ortagag’in 12 ve 13. yiizyillarini icine alan donemin kiiltiiri,
Gotik Sanat1 dogurmustur. Bu dénemin felsefi yapisi ile Gotik Sanat birbirinden ayri
tutulamaz. Skolastik diisiince biciminin 6zellikle mimaride goriilebilen etkilerinden
diger sanat alanlar1 da paymi almig ve resim sanati mimari yapilarin pencerelerine
yapilan vitray ve daha sonra da, once manastir rahipleri ardindan profesyonel
sanatcilarin eliyle yapilan minyatiirlerde uygulama alam1 bulmustur. El yazmasi
kitaplarin siislenmesi ve vitraylarda kullanilan resim yalnizca mimarligin bir
parcasidir. Amag yalnizca dinsel bir konunun betimlenmesi oldugu i¢in, kullanilan
figiirler dogay1 yansitma amaci tasimamiglardir, onlar yalnizca birer sembol olarak

kullanilmiglardir.

Ortacagdaki resimsel mekéna iliskin bir arastirma oOnce figiirden
hareket etmek zorundadir. Nitekim, bugiin elimizde bulunan 6rnekler

acik¢a dogruluyor bunu; ¢iinkii, diinyaya bakis agisiyla ortiisen her bulgu,



37

ortacag sanatgisi i¢in figiiriin bambagka bir islevi oldugunu gostermektedir
bize. Buna gore o donemdeki bir sanat¢i icin onemli olan tek sey, insani
sasirtan dogal goriingiiler karsisinda, idea’nin apacik ifade edilebilmis
olmasidir. Dolayisiyla, ayrintilarin ayiklanmasi ardinda yatan temel amag,
herhangi bir nesnenin siirekli degisen goriiniisleri ardindaki kalici
kavramini yakalayarak, bunun siirekli bicimde kullanilabilen 6rnek bir
semaya doniistiiriilmesidir. Herhangi bir nesnenin idea’s1 ile semaya
doniisen bicimi ayrilmaz bir biitiin olusturmaktadir burada. Hi¢ kuskusuz,
temsil edilen figiirii yalmzca basat 6zelliklerine indirgeyen bu yaklasim,

tamamen ortacaga 0zgii diinya goriisiiniin iirtinidiir (Ergiiven, 1992, 69).

Ronesans dncesi Avrupa resmi ile Islam minyatiirlerinde de benzer bir derinlik
uygulamast kullanilmigtir. Minyatiirlerde dikey yiizeyler karsidan goriindiigii gibi,
yatay ylizeyler ise plan biciminde, sanki tepeden goriiniiyormus gibi ¢izilir. Bu da
minyatiire alisilmadik bir iist iiste binmisglik duygusu verir. Dogu resim sanatinin diiz

yiizey gelenegi vardir.

Ortacag elyazmalarimi siisleyen minyatiirlerin higbirisi gergek bir
mekanda gecmez. Bu resimlerde dogaya uygun hemen hemen hicbir sey
yoktur. Hacim etkisi olmayan figiirler, bir zemin iizerine adeta “kagittan
kesilmis” olup {ist iiste “yapistirtlmislardir. ” Resimdeki arka plan da ne
gokyliziidiir, ne de bir doga parcasi: Ya altin sarist gibi tek bir renkle
boyanmistir, ya da “duvar kagidi” etkisi veren, tekdiize geometrik

motiflerin tekrari ile doldurulmustur (Akyiirek, 1994, 79).

Ortacag’da temsile dayali, tanrisal olanin temel alindig1 bir gergeklik anlayisina
bagh siirdiiriilen resim sanati, Yenicag mantigimin sekillenmesi ile birlikte, diinyevi
olana yonelmis, insan ve doganin 6nem kazanmasi ile mekinin ¢dziimlenmesinde

farkli yontem arayislarina gidilmistir.

Giotto ile beliren uzaym perspektif yorumlanmasi, 14. yiizyilin felsefi
akimlarindan nominalizm ve mistisizmin ortak paydas1 olan 6znelcilik ile iliskilidir.

Skolastik diisiinme bi¢iminin nesnel, bireyi dislayan ve degistirilmesi miimkiin
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olmayan mutlak dogru kavrami yerine bu diisiince bi¢imleri 6zneden yola c¢ikan bir
dogru olusturmuglardir. Bunun sonucu olarak  bireyin bakis acisinin Snem
kazanmasiyla , resimsel mekanda derinlik yaratma kaygis1 da belirginlesmistir.
Floransali ressam Giotto di Bondone (1267-1337 dolaylar1) ile yepyeni bir donem
baslamistir,onun resimleri yeni bir resimsel mekéan anlayisinin baslangici olmustur.
Bilimsel perspektifin kullanilmasi 15. yiizyil resminde ortaya ¢ikmis olsa da, bu
degisimin kaynagi Giotto olmustur. Giotto’'nun en O6nemli yapitlari duvar
resimleridir. Resimlerindeki perspektif kisaltim ve hacimlendirme o zamana kadar bu
denli basariyla uygulanmamistir. Giotto, iki boyutlu resim yiizeyinde derinlik
yanilsamasi yaratma teknigini kesfetmistir. Giotto’nun basarisi, dogay1 gozlemlemesi
ve onu ¢ikis noktasi olarak almasi ile iliskilidir. Ronesans’a gecis diye nitelendirilen
bu donemde, bir¢cok ressam Bizans resmini model almis, Giotto ise Bizans resmine
siddetle kars1 ¢ikarak kendi doga gozlemleri ile ¢aligmistir. Onun resimlerinde
figiirler gercek bir mekanda yer alirlar, mekéan hissini yaratan, figiirlerin

konumlandirilma bicimleri ve oylumlanislaridir(Akyiirek, 1994,104).

Perspektif, resimsel mekanin ii¢ boyutluluk yanilsamasi yaratacak sekilde
olusturulmasidir. Sanatci perspektifi uygularken, iki boyutlu yiizeyde derinlik etkisi
yaratma kaygisiyla birlikte kendisinin ve izleyicinin bakis acisin1 yansitma kaygisini
da tasir. Bu nedenle perspektif yalnizca, bir seyin nasil goriindiigiiniin toplami1 degil,
ayn1 zamanda sanatcinin 6znelligiyle nesneyi algilayis biciminin de ifadesidir. Bir

anlamda perspektif, 6znelliktir.

Derinlik kaygisinin goriilmeye baslandigi bu yeni resimsel mekén anlayisinin
giizel bir 6rnedi de Sienali sanat¢i, Duccio’nun Maesta sunagi resimleridir. Bu
resimdeki figiirler mimari bir mekan icerisindedirler. Ortagagin resim anlayisinda
mimari mekanin figiirlerin arkasinda daha ¢ok bir dekor niteliginde durmasi onlarin
yalnizca bir sembol olarak kullamildigin1 gostermektedir. Bu anlamiyla bu resim
farkli bir mekan c¢oziimlemesi sunar. Ortacagin gercek olmaktan 6te yalnizca anlam
yiikkleme araci olarak iirettigi figiir ve mekéan gerceklige kavusmaya baslamaktadir.
Mekéan ve figiir tagidiklar1 anlamdan ¢ok kendi varliklar1 ile 6nem kazanmaya

baglamugtir.
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Ortacag’dan Ronesans’a gegisi saglayan diistinsel, iktisadi ve toplumsal
degisimler, ilk olarak sanatta yansimasini bulmustur. Yenicag'in insana ve dogaya
yonelmesi, insanin bakigini merkeze almasi, resim sanatinda yeni bir mekan
anlayisint zorunlu kilmig ve bilimsel perspektifin mimar-heykelci Brunelleschi
tarafindan bulunmasiyla resim sanatinda gercek diinyanin gozlemine dayali bir

mekan anlatimi kullanilmistir.

Tiim gercekligi ile gosterilmeye baslanan figiirler yine gercek bir mekénin
icerisinde ifadesini bulmustur. Insandan hareketle mekdn da resimde gerceklik
kazanmigtir. Ortacag insaninin, varoldugu diinya yerine Obiir diinyaya yonelisi onu,
yani basindaki Antik sanatin mirasina karsi kayitsiz birakmis ve neredeyse 1000 y1l
siirecek bir karanliga hapsetmistir. Fakat Yenicag’in insan1 , Antik Cag’in 6zgiir ve
dogayla uyumlu bir iliski i¢inde olan insaninin, onun yapip ettiklerinin izini siirerek
insanin yeniden dogusunu gerceklestirmistir. Insan ve etrafindaki nesneler bir biitiin
olarak ele alinmistir. Boylelikle o zamana kadar birbirinden ayr1 diisiiniilen beden ve
mekan bir araya getirilmistir. Fakat 15. ylizyillda beden ve mekanin birlikteligi
cogunlukla bir konunun anlatim arac1 olmasi ile gerceklesir. Oznel varligin ifadesini

icine alan kapali mekéan ilk olarak 17. yiizyi1lda ortaya ¢ikmistir.

Klasik smiflandirma modeline gore, Ronesans’tan Cézanne’a
kadar gecen siire boyunca mekanla ilgili kayda deger bir sorun yoktur
Bati resminde. Ger¢i bu doneme giren yapitlarin ¢oziimlenmesinde en
fazla kullanmilan kavramlardan (6lciit) biri yine mekandir; ama bu,
mekanin varligina yonelik bir hesaplasma siirecinden ayr diistintildiigii
icin sonu¢ pek degismez; yani aym formiil yiiriirlikktedir: Dogrudan
mekan yanilsamasimi hedef alan bir degisiklik s6z konusu olmadig
siirece, resimsel mekin bir atmosfer tastyicisidir son ¢oziimlemede.
Ancak, sorun bu kadar basit degildir elbette; nitekim, bdyle bir yaklasim
modelinin oldugu gibi benimsenmesi durumunda Cézanne ve Picasso’yu
hazirlayan gelenegin yadsinmasi da  kagimilmaz olmaktadir. Oysa
Rubens’ten Turner’a, Watteau’dan Seurat’ya kadar bir dizi usta,
resimsel mekénla hesaplagma siirecinde dnemli sorumluluklar alarak 20.

yiizyildaki koklii doniistime katkida bulunmuslardir (Ergiiven, 2002, 74).
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19. yiizyi1’da Fransiz sanatcilar, Japon baski resimlerinden etkilenmisler ve
Bati resmi bugiin de devam eden, diiz yiizeye dogru bir degisim gostermeye

baglamustir.

Empresyonist ressam farkli bir 151k algisina sahiptir. Empresyonist ressamin
hesaplasmasi 1gikladir. O, perspektif kurallarina aldirmadan, sayisiz renk tonlar1 ve
15181n etkisiyle siirekli olarak degisen anlik goriintiileri yakalama kaygisiyla resim

yapmustir.

Modernizmin, kendi temel 6zellikleri ile kendisini asmay1 hedefleyen elestiri
yontemi resimde tuvalin iki boyutlu sinirh yiizeyini olumsuz gérmek yerine bunu bir
olanaga ceviren anlayisla kendini gosterir. Bu tiirden bir gorme bigimi ile yapilan ilk
modernist resimler Manet’in resimleri olmustur. Manet’in ve diger izlenimcilerin
resimleri, izleyenin kendisini gercek bir mekéanda hissetmesi ile sonuglanan
perspektife dayali mekan kurgusundan uzak, renklerin 151k yansimalari ile degisen,
nesnelerin daha c¢ok lekeye indirgendigi bir doga algis1 ile yapilmis, resimde
yalinlastirmanin ve bir anlamda soyutlamanin habercisi olmuglardir. Boylelikle
heykelin ii¢ boyutlu yapisinin resme kazandirdigi derinlik yanilsamasinin getirdigi
heykelsi yan resimden ¢ikarilmis, yalnizca resme 6zgii olan iki boyutluluk 6nem
kazanmustir. iki boyutlulugun olanaklar1 ile yapilan resim izleyiciye, icinde ne
oldugunu gormeye ugrasmasindan Once onu bir resim olarak algilamasi
zorunlulugunu getirmistir. Yeni resim izleyicinin kendisini icinde hissedebilecegi
kadar gercek¢i bir mekin yanilsamasini dislayip, yalmzca gozle goriilebilen bir

yanilsama yaratmistir.

“Izlenimcilerin golgelemeye, modellemeye ve heykelsi olan1 ¢agristiracak her
seye karsi ¢ikislar, renk adina degil, saf ve kesin bir bicimde gorsel olan adinaydi. ”

(Batur, 1997,359).

“Onlar dogay1 oldugu gibi, saf renk titresimleri halinde goriir ve resmederler.

Cizim, 151k, modellik etme, perspektif, 151k-gdlge oyunlar1 gibi cocukg¢a bulduklari
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kategorilerden hicbirine kulak asmazlar. Bunlarin yerine dogada gordiikleri renk

titresimlerini, tablolarinda aynen vermeye ¢alisirlar”(Serullaz, 1983, 17).

Modernist anlayisin bir uzantis1 olarak bu basari, kendi sinirliliklarini olanaga
doniistirmesiyle resim sanatinin bir anlamda yeniden insast olmustur. Fakat buradan
gecmisin tamamiyla yadsindigi sonucuna varmak fazlasiyla yanlis olur ki, bu
anlayisin  kokeni geg¢misin  deneyimleyerek kazandigi resimsel bilgilerin
toplamindadir. Farkliligi ise ilerlemeye olan inancin getirdigi ampirik uygulamalarin
yontem olarak benimsenmis olmasindadir. (Bkz. Enis Batur, Modernizmin

Seriiveni, 1997, Clement Greenberg, Modernist Resim)

Izlenimcilerin geleneksel mekén anlayisina bagli kalmadan kendi resimsel
mekanlarin1 yaratmalar1 ve belli bir bakis agisi ile resme getirdikleri kurallar resimde
mekanin temsili bakimmdan oldugu gibi, resmin diger normlar1 bakimindan da
ulagilmis  son nokta olmamustir. izlenimcilerin pesinde kostuklar1 seyin gercegin
basit bir yanilsamasi oldugu iddias1 ile ozellikle izlenimcilere ve genelde kabul
edilmis tiim resim kurallarina kars1 yeni bir resimsel gerceklik sunan disavurumcular,
dogayla uyumlu olmanin degil, doganmin karsiti olmamin bir sanat oldugunu
soyleyeceklerdir. Hermann Bahr disavurumcular igin soyle soyliyor:
Resimlerinin bir tekini bile anlamasak da, bir tek seyden, duyulur diinyay1 ihlal
ettiklerinden emin olabiliriz. Her yerde uyandirdiklan kizginligin tek sebebi budur.

Baslangicindan bugiine kadar resim sanatinin amaci, olagelmis her sey simdi

reddedilmekte, simdiye kadar hi¢c denenmemis bir seyin pesine diisiilmektedir.

Cézanne, diiz ve yanilsamali mekanin 6zelliklerini birlestiren, bu iki uzaysal
kavram arasindaki giiclii gerilimi iceren ve 20. yiizyill sanatin1 biiyiikk Olgiide
etkileyen yeni bir mekan tiirii gelistirmistir. Cezanne, Ronesans'tan beri kullanilan
resim mekanin1 degistirmis, yatay diizlemleri egik bir eksende vererek, dikey
yiizeylerin resim yiizeyinde one dogru c¢ikmasimi saglamis ve derinlik etkisini
yiizeyler araciligiyla yaratmistir. Cezanne'in bu uygulamasi daha sonra kiibist
ressamlarca daha da ileriye gotiiriilmiis, nesnelerin biitiin yiizeylerinin goriintiileri
birbirini izler bicimde verilmistir. Giiniimiizde mekén yaratmada kullanilan bu

algisal ve kavramsal yaklagimlar bazen ayn1 kompozisyonda birlikte de yer alir.
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Kiibist ressamlar zaman duygusunu, ele aldiklar1 nesnenin icinde bulundugu
mekanla iligkili olarak islemisler, gelecekg¢iler de bu noktadan yola ¢ikarak agir
cekim filmlere ya da hareket hélindeki bir nesnenin arkasinda biraktigi izleri de

gosteren fotograflarla benzer resimler tiretmislerdir.

Son donem modernist resmin, taninabilir nesneleri betimlemeyi terk etmesi
ilke geregi degildir. Ilkece terk edilen sey taninabilir, iic-boyutlu nesnelerin yer aldig1
tirden mekanin betimlenmesidir. . .Biitiin taninabilir varliklar (resimlerin kendileri de
dahil) iic-boyutlu mekanda bulunurlar ve taniabilir bir varlig1 akla getiren en kiiciik
sey bu tiir mekanin cagrisimlarin1 uyandirmaya yeter. Bir insan figiiriiniin ya da bir
fincanin eksik bir silueti bile bu c¢agrisimlart uyandiracak, boylece de resimsel
mekdni resim sanatinin  bagimsizhiginin  garantisi olan  iki-boyutluluktan
uzaklastiracaktir. Ug-boyutluluk heykel sanatinin bolgesindedir ve resim 6zerkligini
korumak icin her seyden once kendisini heykelle paylastigi seylerden kurtarmak

zorundadir (Batur, 1997, 358).

Dis gergeklige dayali fiziksel mekani dislayan ve resmi kendi ifade olanaklar
cercevesinde kendi kurallartyla var etmeyi amaclayan, diger gorsel sanatlarla
arasindaki farkliligimi 6zgiinliik i¢in bir firsat olarak goren soyut resmin baslangici bu

sekilde olmustur.

2.2. Resimde Mekanin Niteligi ve Ciplak GoOvdenin Halleri Arasindaki
Yonlendirici Baglantilar
2.2.1. Mekanin Karakteri

Resimde mekan, sanatginin kisisel tercihlerinin goriiniir hile geldigi ve bu
baglamda resmin ¢oziimlenmesinde irdelenmesi Oncelikli olan alandir. Ozellikle
tanimlanabilir, dig diinyanin temsiline dayali olarak kurgulanmis mekan, resim
icerigini ele verecek Olgiide bir anlam dizgesine sahip olmaktadir. Bu noktada

icerigin okunabilmesinin 6n kosulu mekanin karakterinin ¢éziimlenmesidir.
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Icinde bulunan nesneler yoluyla kavranan uzamin Kkarakter ¢oziimlemesi,
kendisini olusturan nesnelerin birbirleriyle olan iligkisi ve boslugu anlamli hale

getiren Ozelliklerinin saptanmasiyla miimkiin olabilmektedir.

Nesnelerin toplumsal islevi, icinde bulunduklar1 zaman o6zelliklerinin bir
tagiyicisi olmalari, dolayisiyla bir arada bulunuglarimi agiklayan tiim kiiltiirel
nedenlerle birlikte sanat¢i tarafindan Ozellikle secilmis olmalari, mekéna
tamimlanabilir bir karakter sunmaktadir. Mekanin karakteri, davranislari da
belirlemektedir. Icinde bulundugu mekanmn izin verdigi ol¢iide 6zgiir olan bedenin
davramiglar1t yine mekanin karakteri cercevesinde degerlendirilecek ve anlam
bulacaktir. Sanat¢inin se¢mis oldugu alan bu baglamda c¢ift taraflilia sahiptir.
Resimdeki figiir ve tuvalin karsisindaki izleyici iliskisinde, mekén tercihi, onemli bir

konumda yer almaktadir.

Mekéanin kapali ya da acik olmasi, seyirlik bir alan m1 yoksa mahrem bir yer
mi oldugunun ip uclarin1 verebilmektedir. Cevresiyle birlikte ve bir yerde olan
insanin bulundugu mekan, smirlarmi kendisinin belirledigi ve bedeninin izlerini
tasiyan, kendine ait bir ev ici, oda ise izleyicinin bulundugu yer neresidir? Izleyici
kigisel olan ve izinsiz gérmesi yasak olan bir yeri mi gozler durumdadir, yoksa

kisisel olana dahil mi edilmistir?

Resim tarihinde i¢ mekani tanmimlayan interieur resmi 17. yiizyilda ortaya
cikmigtir. 17. yiizylla kadar i¢  mekanmin daha cok perspektif kurallarinin
gosterilmesine aracilik ettigi goriilmektedir. Bu donemde i¢ mekan, 6znelligin ifade
edildigi bir alan degildir. Perspektifin diinyevi olanla iligkilendirilmesi ile birlikte
interieur resim tarihindeki yerini alir. Interieur’iin resim tarihine girisi beden ile
mekanin bir biitiin olarak algilanmaya baglandiginin bir belirtisidir. Boylelikle
bedenin ayaklar1 yere basar ve icinde bulundugu mekan ile anlamli héle gelir.
Kimlik, beden ile birlikte bulundugu mekénin ozellikleri yoluyla varlik bulur.
Mekanin karakteri ile bedenin karakteri ev iginde paralellik tasir. Oda, beden
tarafindan sekillendirilmis, bedenin izlerini tasiyan bir sirlar mekanidir. Sirlarin
desifre edilmesi odanmin tam anlamiyla c¢oziilmesi yoluyla gerceklesir. Bedeni

digerlerinden ayiran, 6znelligini goriiniir kilan odanin diizenlenisidir.
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Dogrudan dogruya diizenlemeye iliskin elemanlarin ¢dziimlendigi bigimsel
elestiri yoluyla resimde mekéni olusturan Ogelerin birbirleriyle olan iligkilerinin
belirlenmesi, mekanin karakterinin tanimlanmasina yardimci olmaktadir. Resimde
sanat¢inin plastik elemanlart kullamimina dair yaklasimi az da olsa resmin temsil
ettigi seyin izleyici tarafindan ¢oziimlenmesi icin bir rehber olabilmektedir. Anlam
iceriginin algilanmas1 baglaminda, sanatginin mekana iliskin tercihi G6nem

kazanmaktadir.

Anlatimcr nitelige sahip resimlerde, mekan kurgusu iginde yer alan her
nesnenin tahlil edilmesi, mekanin algilanigina etkisi baglaminda onemlidir. I¢inde
bulunan nesneler ile var olan mekan, yine icinde bulunan nesnelerin toplumsal
degerlerin gecerli saydigi sekilde algilanmasi yoluyla tamimlanabilir héle
gelmektedir. Izleyicinin mekina yiikleyecegi anlam mekam var eden nesnelerin
yiikklenmis oldugu anlamla birleserek olusmaktadir. Nesnelerin tarihsel arka plan1 ve
toplumsal igerigi, izleyiciye resmin temsil ettigi seyi ¢oziimlemesi bakimindan bir
ongorii  kazandirmaktadir. Sanat¢inin  segmis oldugu mekdn diizenlemesi de
toplumsal, tarihsel anlamlarindan bagimsiz degildir. Sanat¢cinin dislibu, tercihleri,
toplumsal onaylamalara kars1 durus niteliginde olabilecegi gibi, elestirel 6zellikte de
olabilir. Sonucta her durumda, resimde taninabilir olan nesnelerin toplumsal diizen
icerisinde yiiklenmis olduklar1 anlam, sanat¢inin onlara yiikledigi anlamin
¢Oziimlenmesi agisindan hakkinda bilgi sahibi olunmasi gerekli bir 6neme sahiptir.
Bedenin temsiline dayali resimlerde toplumsal ve kiiltiirel kosullara iligkin bir
yaklagimin oldugu gerceginden hareketle, bedenin nasil bir mekén diizenlemesi
icinde yer aldiginin, mekanin karakterinin, hem zamana iliskin, hem de zamanin ve

mekanin algilanigina iligskin bilgi icerigine sahip oldugu sonucuna varilmaktadir.

“Resimler diinyaya iliskin birer iddiadan ibaret olmayip, bir o kadar da
sorgulama, arastirma ve kesif yollaridir. Imgeler, bizlere bir seyler soylemekten
ziyade, bir kisminin sézciiklerle ifadesi ¢cok zor olan bir olanak ve olasiliklar alanini
— belli bir tarzda- 6niimiize koymaktadir”(Leppert, 2002, 17). Bu yaklagima baglh
olarak sunlar soylenebilir: Resimde temsil edilen ciplak govde, belli bir zihnin

tiretmis oldugu diisiincelerin gorsel haldir. Sanat¢inin ¢iplaklik ve mekana iliskin
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bilinci yapit1 yoluyla goriiniir héle gelirken, izleyici bu bilincin ¢6ziimlenmesi isini
sanatcinin, govde ve mekanla ilgili tercihlerini ayirt ederek kolaylastirabilmektedir.
Mekanin karakteri, ¢iplaga iliskin verilerin anlamli hale gelmesini kolaylastiracaktir.
Goriinenin bigimsel yolla ¢éziimlenmesi, resmin anlam igerigini tek basina ¢cozmeye
yeterli degildir. Bu baglamda mekanin karakteri, salt bicimsel ¢éziimleme yoluyla

tespit edilemez.

2.2.2. Mekanin Karakteri ve Izleyicinin Konumlandirihist

Resimde c¢iplak govdenin iginde bulundugu mekan, izleyicinin ¢iplaga
nereden bakacaginin belirleyici elemani olmasi baglaminda 6nem tasimaktadir.
Sanat¢inin se¢mis oldugu alan olarak mekén ayni zamanda izleyici i¢in, secilmis bir
konuma da isaret eder. Sanatci, sinirlandirdigi alan olarak mekan seciminde,
izleyiciyi mekanin disinda ya da iginde konumlandirma serbestligine sahiptir.
Sanat¢inin izleyiciyi konumlandirist bakimindan sahip oldugu ozgiirliik, izleyicinin
ciplak govdeyi algilama eylemi i¢in bir sinirlandirmaya neden olmasi yaniyla 6nem
kazanmaktadir. Mekanin niteligi, izleyiciyi kimi zaman dikizleyen, kimi zaman

seyreden, kimi zaman da goren konumuna yerlestirmektedir.

Banyo:

Banyo, kisinin kendi bedeni ile yalmz kaldigi ve digerlerinin yalnizca
dikizleyerek gorebilecegi bir alan olarak sucga eslik eden bir gérme eylemine agik
olabilir. Kisisel bir alan olarak banyo, ¢iplakligin tek basina olma durumunda kabul
edilebilir oldugunu isaret eden ©zel mekanlardan biridir. Ciplakligin banyo
mekéaninda algilanis1 seyredenin utanma duygusuyla sekillenirken, banyoda ciplak
masum bir konumdadir. Banyoda giyinmis olma zorunlulugu olmayan g&vde,
toplumsal kurallarin c¢iplaklifa getirmis oldugu yasaklardan sorumlu degildir.
Banyoda ciplak govdeyi goren goz, kisisel mekanin disinda olmasiyla ¢iplakliktan
duyulan utanci ¢iplagi seyreden olmaktan duyulan utanca doniistiiren bir gérme
eyleminin i¢inde yer almis olmaktadir. Kisisel mekén izleyeni ilk olarak disarida

birakma ayricaligina sahiptir. Disarida olanin igeriyi gormesi yalmzca dikizleyerek
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miimkiin olacagindan banyo, ¢iplak gdvdenin algilanisinda seyreden ve seyredileni
pesinen belirlemektedir. Izlendiginden habersiz olma durumuyla banyoda ciplak,
izleyiciyi “disaridan bakan” konumunda tutar. Banyo, siirlar1 dnceden belirlenmis,
govdenin ciplakligina utanca eslik etmeden izin verilmis bir alan olarak ciplak
govdenin algilamisinda izleyiciyi disarida tutar. Resimde ciplak govdenin banyo
mekani igerisinde konumlandirilmasi izleyicinin yerini, yerlesik toplumsal kurallar
cercevesinde belirlemis olmaktadir. izleyici, banyodaki c¢iplaga, istegi disinda
gozleyen konumunda oldugu gergegi ile bakar. Disarida olma durumunun farkinda

olusu ile mahrem olanin iginde yer alir.

Resimde banyo cogunlukla disi cinselliginin gorsel temsili amaciyla

kullanilmustir.

Resim 19. Resim 20.
Eric Fischl, “Bathroom Scene” Eric Fischl, “Krefeld, Bathroom”
Oil on linen, 84x56 cm. Oil on linen, 54x29



Resim 21. Fernando Botero, “Homage to Bonnard”, 1975
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Hamam:

Hamam, yikanma eylemini kisisel olmaktan ¢ikaran, banyodaki simirlarin
kaldirildigi bir alandir. Hamam, ¢ogul ¢iplakligin onaylanmis mekamdir. Ciplakligin
cogullugu hamamu ¢iplaklikla cinsellik arasinda iliskiyi bir bagka diizlemde kurmaya

yonlendirir.

“...basta hamam olmak iizere, tarih boyunca ciplakligin aleniyet kazandigi
mekanlarda, kiskirtic cinsellige gizli bir davetiye ¢ikarildigina tanik oluruz. Hamam
yiizyillar boyu Adem ile Havva’nin tekelinde kalan ¢iplakligin giindelik yasamda
onaylandigi ilk mekandir; hamam tarihi, bir bakima c¢iplak tenin sorgulanma

oykiisiidiir’(Ergiiven, 1999,136).

Hamami ciplakligin onaylanmis mekani1 olarak goren Mehmet Ergiiven,
hamamin islevini bedenin temizlenmesinden once bedensel hazza olanak saglayan
bir yer olarak tarihsel boyutuyla ele alir. Georges Vigarello’dan yaptigi alintiyla
hamam ve bedensel hazzi su sekilde iligkilendirir: “Birer zevk yeri olan hamamlar,
oyun, eglence ve cinsel hazzin tarihcesiyle cakisir. Oyle olunca da, yasadist
durumlardan s6z etmemek olmaz. 15. yiizyildan itibaren hamam isletmeleri tiiziigii
yiirtirliige girince, bu tiir kalabaliklara izin yoktur artik; birtakim ‘temaslar’,

kendiliginden olmaktan ¢ikmigtir bundan boyle.”

Mehmet Ergiiven, resimde c¢iplak govdenin ortagag boyunca duraksayip
ardindan ilk olarak Jan van Eyck’in bir banyo sahnesinde ortaya c¢ikmasini,
ciplakligin dinsel ve mitolojik baglamdan soyutlanmasi olarak yorumlar. Hamam,
aym zamanda, cinsel ayrimi1 goriiniir kilan bir mekandir. Ciplakligin kabul gordiigii
diger mekanlardan farkli olarak hamamda cins ayrimi vardir. Ayni cinslerin bir arada
bulunabilecegi bir mekan olarak hamam kars1 cinsin yalmzca dikizleyerek
gorebilecegi bir yerdir. Ayni cinsin bir arada olmas1 kosuluyla cogul ¢iplakliga izin

vermesi hamami diger mekanlardan ayirir.
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Resimde hamam gozlem yoluyla degil, duyum yoluyla gerceklesen bir kurgu
olarak karsimiza ¢ikar. Diis giiciiniin olanaklar1 bdylesi bir kurguda énemli bir yere
sahiptir. Hamam, sanatciy1 da izleyiciyi de ayn1 konuma tasir. S6z konusu olan karsi
cins ise her ikisi de dikizleyen konumundadir. Hamamda seyreden ve seyredilen
olma durumu, orada bulunanlar agisindan kiiltiirel anlamda bir tiir uzlasmayi isaret
eder. Boylelikle resmin karsisindaki izleyici bu uzlasmaya sadik kalmasi kosuluyla
mekanin bir parcasi olarak konumlanmis sayilacaktir. Tersi durumda ise, dikizleyen
ve dikizlenen durumu s6z konusu oldugundan, dikizlenen kisi masumiyetinden bir

sey kaybetmez.



Resim 22. Jean Auguste Dominique Ingres “The Small Bather”, 1828
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Resim 23. Jean Auguste Dominique Ingres “The Turkish Bath”, 1862. Oil on wood.

Atolyede Ciplak:

Sanatct atolyesi mekan olarak insanlarin su ya da bu nedenle kullandiklar
diger yasam alanlarindan pek ¢ok yoniiyle ayrilir. Atdlye atmosferi sanat¢i-model
iliskisini farkli insani boyutlara tagiyabilecek ozelliktedir. Atdlyede birlikte zaman
geciren sanat¢l1 ve modeli arasinda kurulan bag sanat¢inin modeline, modelin
sanat¢ciya bakisim1 degistirebilmektedir. Sanatct ve modeli arasindaki iligki,
sanat¢cinin - modele bakisin1  boylelikle de iriiniin nasil bi¢imlenecegini
belirlemektedir. Modelin resmini yapmaya baslamadan Once sanatginin, modelin
soyunmasina tanik olacag siire¢ ya da o siirecte ayn1 mekanda bulunuyor olmalar ve
calismasin1 yaparken modelle kars1 karsiya olusuyla birlikte bu siirenin bir stiidyo
ortaminda yasanan siireden uzun olusu sanat¢inin ¢iplak gévdeye bakisini dogrudan

etkilemektedir. Modelin temsili i¢in Oniinde yeterince zamanin oldugunu bilen
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sanat¢1 gbovdeyi ayrintilarina kadar ¢éztimlerken bir taraftan onu tekrar soymus olur.

Atolye mekani bu nedenlerle erotizm igerir.

Ciplak model karsisinda ¢alisan sanatci ¢iplakliga bakisini calismasina tasir.
Zihinde kurgulanan ciplakliktan farkli olarak model karsisinda kendi ile karsilasan
sanatci ¢iplakligl algilayisini ayni anda iiriiniine yansitmaktadir. Sanat¢inin modele
verdigi poz da ¢iplak govdeye bakisimi gostermesi bakimindan onemlidir. Ergiiven
Klimt’in ¢iplaklarinda erotik 6gelerin, sanatginin modeli ile iliskisine dair somut bir

ipucu olmamasina karsin resimlerinden anlasilabildigini sdylemektedir.

Ciplak model karsisinda calisan her ressam, belli dl¢iide ama mutlaka
bakig’im da sahneler. Klimt, poza verdigi 6nemle bu islemi ikiye katlar;
atolyedeki mizansenin nihai amaci, sahnelenen bakis ile ¢iplak viicudun
ortiisecegi ortak paydayir kesfetmektir; bu da, dogal olarak, viicudun
bakis’la sahnelenmesini sart kosar. Klimt’in ¢iplak tenle birebir iliskiden
beklentisi, desende ustalasmaktan ¢ok istedigi bir ayrintiyr yakalamaktir;
ve hi¢ siiphe yok ki, soz konusu modelleri erotizmin doruk noktasina

tasiyan temel neden de bundan kaynaklanir (Ergiiven, 2001, 234).

Atolyede ciplak, izleyiciyi dikizleyen konumunda degil, seyreden konumunda
tutar. Izleyici, stiidyoda oldugu gibi atolyedeki ¢iplaklig1 seyreder. Her ikisinde de

seyredilmeyi pesinen kabul etmis bir model vardir.



Resim 24. Lucian Freud
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Resim 25. Pierre Matisse

Resim 26. Pierre Matisse

54



55

III. BOLUM

UYGULAMA ORNEKLERI VE URUN ANALIZLERI

3. 1. Sanatc1 Uriinleri Analizi

Pierre Bonnard (1867-1947)

Yikananlar temasi Pierre Bonnard’i aralikli olarak mesgul etmis, fakat
1947’ye kadar siiren uzun hayati boyunca en yogunluklu olarak yasaminin ikinci
periyodunda yer almustir. Ornegin, 1918 tarihli Nude in the Tub (Resim 27) gibi bir
calisma, sanatginin Degas’nin derslerine 1srarh diiskiinliigiinii hatirlatir. Degas’nin
“Woman Bathing in a Shallow Tub” (Resim 28) isimli 1885 tarihli ¢aligmasi
hatirlandiginda iki calisma arasinda benzerlikler goriiliir. Kadimin banyo yaptigi
legenin dairesel hareketleri, bedeninin agilari, Bonnard’in karmasik egilimlerini
gostermektedir. Fakat, perspektifin gizemli abartisi, metal legenin basit boyutlarini
genigleterek tuvalin tiim On planini doldurmaktadir. Comelmis figiiriin arakasinda
uzayan uzaysal koridordaki bosluk Giorgio de Chirico’nun cagdas uzaysal diis
giicline ayak uydurmus goriinmektedir. Resim Bonnard’in cektigi metresi (daha
sonra karisi olan) Marthe’ya ait fotografa dayali olmasina ragmen, orada fotografik
hicbir sey yoktur. En 6nde goriinen 6gelerin giderek azalmasi ve yakindan cekilen
fotografin dis ¢izgilerin net goriinmesini zorlastirmasina karsin, kompozisyona dair
secim ve planlama resmin tiim yapisinda onemli bir rol oynar ve dikkatli izleyiciye
cesitli siirprizler sunar. On planda yiikselen dairesel legen, seyirciyi de kendi alanina
dahil etmektedir. Legenin daireselligi diizensizdir, icerisinde kiiciik bir kase, yine
dairesel sekli olan modelin 6ne egilmis basi ve saglarinin altindan yalnizca burnunun
ucu goriinmektedir. Kompozisyondaki hi¢bir sey diizenli degildir, simetrinin ilk
beklentileri kurulmus olmasina ragmen, diizlestirilmis perspektif, resmin
merkezinden gecerek dosemeyi yiikseltmektedir. Legen merkezilesmistir. Figiiriin
kendisi neredeyse eksendedir ve koruyucu dikdortgenlerle kurulmustur, mobilya ve
perde, figiiriin arkasinda dosemenin boslugunu kusatarak yiikselmektedir.
Kompozisyonun merkezindeki bu etkili bosluk, hi¢ olmazsa kismen Degas’dan bir
mirastir. Bonnard bir ¢ok hikayesinde sik sik Degas’ya bagvurmustur, Degas’nin

erken kompozisyonlar1 “Young Spartenas” ya da “The Rape” gibi, yalnizca fiziksel
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yerine psikolojik olanin , daha ¢ok kadin ve erkek arasindaki ayrimin sessiz bir

isaretidirler.

Resim 27. Pierre Bonnard “The Nude In The Tub”
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Resim 28. Edgar Degas, “The Tub” 1885. Pastel on paper

Bonnard’in c¢iplaklarinda Degas’nin yikanan kadinlarinin etkisi, 6zellikle
mekanm ¢oziimleme bicimi ve kadin govdelerinin kiitleselliginden acgik bir sekilde

anlagilmaktadir

Nude in the Tub” de bos mekén fonksiyonel anlamim yitirmistir: Mekan daha
cok, genel bir duyumun yaratimina hizmet etmektedir. Kendilerini 1srarla 6ne ¢ikaran
bu legenler ve taslar disi cinsellige kodlanmis referansin bir c¢esidi olarak
disiiniilebilir. Bonnard kendisine yabanci olan, ayni zamanda tesadiifi goriinen
kompozisyonu dikkatlice kurmustur, 6n planda tekrarlanan dairelere odaklanmistir.
Kiivetin yakindan c¢ekilmis fotografimi tuvalin koselerinin Gtesinde, biiyiik kenarda

planlamistir. Legen iyice seyircinin mekanina yayilmistir.
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Bonnard, “Nude in the Tub” de renk etkilerini, iizerinde esit durarak ustaca
kullanmigtir. Sar1 firca darbeleri ile sekli giiclii bir sekilde vurgulamistir. Pembe,
menekse, acik ve koyu mavi ile resim tonal parlakligin doruk noktasina ulagmistir.
Diger esas renk vurgusu pembemsi mavinin, perde ¢izgilerinin oldugu, iist sag
kosededir. Yana dogru egilmis dogsemede cifte golge vardir. Menekse rengi altindan
golgelerle yesil ve ochre goriiniir. Resimde hakim olan bi¢im daire olmasina karsin,
ozellikle perspektif gerilemenin kurulusunda diiz ¢izgiler de diger rol oynayan
elemanlardir. Fakat ayrica, giiclii renk kontrastiyla sinirlar isaretlenmis gibidir. En
diiz ¢izgi olan dosemenin kenari, resmin en arkasinda ve resim diizlemine paraleldir.
Erik yesili ve sarimsi yesil ile menekse rengi cizgiler onun altindadir. En giiglii
geometrik boliim ve giiglii renk kontrastlar1 kenarlardadir. Ciplak govde, ince, belli
belirsiz darbelerle soluk bir renge boyanmistir. Gévdenin anatomisi ve sol el- kol
hareketi tanimlanmamis ya da neredeyse net goriilmemektedir. Bonnard’in “yikanan”

ile ilgili kaygilar1, mekanla ilgili karmasik, derin diisiincelerinden hareket etmistir.

“Nude in the Tub” tarih sirasina goére Bonnard’in erken ve ge¢ resimleri
arasinda bir yerde durmaktadir. Oyle ki, gecmisin izini tasimasinin yaninda, gelecege
de isaret etmektedir. Resmin yapildig1 yillarda, ¢iplagin kiivete ¢omelmesinde biraz
caga aykirilik soz konusudur. Modern banyo kiivetinin taninabilir atalarina ragmen,
banyo legeni 19. y. y. ’da gecersizdir. 20. yiizyill ’a kadar, banyo kiivetleri ve
banyolarin zengin Fransiz evlerinde bile kurulmasi nadirdir. Yiizyilin baginda
Fransiz evlerinin yalmizca %4’ii bir banyo kiivetine sahiptir. ( Liberti, Egolite,

Proprete’nin yazari Julia Csergo’ya gore, 1988’de yayinlanmistir. )

Kiivet ve tuvalet kabini genellikle disi bedenin gorsel temsilinde kadinsi
alanin mahremiyeti ile birlestirilmistir. Fakat Bonnard’in da etkilenmis oldugu
Degas’nin  yikanan kadin resimlerinde bedensel mahremiyetin cesitliligi

goriilmektedir.

Bonnard’in banyo resimlerinde daha cok, c¢agin gelenekleriyle, bir kadinin,
giinliik bedensel ihtiyaclarin1 giderdigi zamanlara tanik olunmaktadir. Resimlerdeki
ciplak kadinlarn yiizii ¢ogunlukla seyirciye doniik degildir. Onlar izlendiklerinden

habersiz, kendi bedenleriyle mesgul goriinmektedirler. Bedenlerin hareketi, teshir
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etme amaci tasimadigi gibi, mekanin davranig kaliplarina uygunluguyla yeterince
dogaldir. Mek@m olusturan diger nesneler de tipki figiirlerin dogal hareketlerinde
oldugu gibi yerli yerindedir, kompozisyona sonradan eklenmemis, herhangi bir seyin

simgesi degil, olduklar1 gibidirler.

Daumier’in “Enfantillages” (Resim 29, 30) serisinden yikanma ile ilgili bir
tag baskisinda, baba oglunu son ¢igliklarla kiivete almaya calismaktadir; “Ben cok

fazla suya girmek istemiyorum...orada biiyiik balik olmali. ”

Resim 29. Honoré Daumier, “Enfantillages”, Tas Baski
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Resim 30

Stiphesiz, 19. y. y. "1 ortalarinda ¢ocuklar i¢in banyo, gece vakti zorlayici bir
ritieldi. Banyo mekam kisisel mahremiyetin temsili olmasinin yaninda, bu
mahremiyetin Bonnnard’in resimlerinde vurgulanmak istenen asil nokta olmadig,

resimlerin kurgulanig bigimi ile bedene yaklasim seklinden agikca anlasilmaktadir.
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Resim 31. Pierre Bonnard “The Bathroom”, 1908.

Bonnard’in erken donem yikanan resimleri, yalnmzca banyo kiiveti ile ilgili
degildir; daha ¢cok zamanin geleneksel temizlenme ritiielleriyle ilgilidir. Aynali
tuvalet dolab1 ona, gercek ile yanilsama, 6z ve yansima, giinliik ve klasik beden
arasindaki gorsel, karmasik oyunda isteklerini gerceklestirmek icin bir olanak
sunmustur: Bu resimler sanat ve yasam arasinda bir ayrilma ya da ikisi arasindaki

iliski iizerine diisiinmelerin resimleridir.

The Bathroom’da (Resim 31)g6gsiiniin iistiine kolonya sikan ¢iplagin kibirli
bedeni sehvetli olarak degerlendirilse bile, tuvalin tiim sag yani renk ve 1sikla
kipirdamaktadir. Sola dogru, golgede, 6n planda goriinen, biiyilik dairesel bir banyo
legeninin sekli, arkadaki tuvalet masasinin iistiindeki legen yoluyla tekrarlanir. Giin

1518ma kars1 bastan ¢ikarici bir sekilde ayakta duran gen¢ kadinin, aynaya yansiyan
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mermer gibi beyaz torso tarafindan gizlenen laubali pozu, antik donemin klasik

alcakgoniillii Veniis’line isaret eder.

Resim 32. Pierre Bonnard,“Reflection- The Tub”, 1909.

“Reflection- The Tub” isimli resimde (Resim 32) ciplak yalnizca, tuvali en
fazla isgal eden, biiyiik, yatay aynadan goriilmektedir; gercekten de dyledir, ciinkii, o
bedeniyle ilgilenmektedir ve asagiya dogru egilmis basi tiimiiyle olmasa da
izleyiciye goriiniir. Aynaya yansiyan masanin iistiindeki legen ve yerde duran banyo
legeninin biiyiik dairesel formlar figiiriin bedenine egemen olmus goriinmektedir.
Arka planda, tepsideki cay setinde, daha kiiciik dairesel tekrarlar goriinmektedir.
Resimde mekan, ciplak figiiriin eylemini vurgulayacak sekilde en ince ayrmtilarina

kadar gosterilmistir. Izleyici aynadan yansiyan arka plani cepheden degil, aynanin
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tuval yiizeyini capraz bolen cercevesinden gormektedir. Derinlik aynaya yansiyan

arka planda nesnelerin dizilisiyle yakalanmistir.

Resim 33. Pierre Bonnard, “Dressing Table And Mirror”, 1913.

“Dressing Table And The Mirror” (Resim 33) isimli 1912 tarihli resimde,
tuvalet masasinin iizerinde hos bir natiirmorta daha fazla yer ayrilmis; vazoda bir ¢ok
renkli kir cicegi buketi, dar, yuvarlak kase (Bonnard’in diger bir¢ok interior lerinde
goriinenler gibi), iki kiigiik tuvalet nesnesi ve parfiim siseleri biiyiileyici bir hafiflikle
boyanmistir. Figiir, tuvalet masasinin iistiinde yer alan kiigiik aynanm {ist sinirina

indirilmis ve yalnizca bacaklar1 ve govdesi gorilnmektedir; bas1 ve omuzlarin iistii
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aynanin cercevesi tarafindan kesilmistir. Ayna, on planda yer alan nesnelerden daha

hileci ve belirgindir.

Resim 34. Pierre Bonnard, “Young Woman at her Toilette”, 1916.

“Young Woman at her Toilette” (Resim 34), aynada ¢iplak temali seriden bir
resimdir. Mavimsi cerceveli aynanin on planinda, {ist tarafinin yaris1 goriinen, giinliik
haliyle gen¢c bir kadin vardir. Sagda daha kiiciik bir figiir, neredeyse
goriinmemektedir. Duvarda kirmizi bir arka plana dogru Bonnard’in Nabi iiyesi

arkadas1 Maurice Denis’in nii bir resmi gbrﬁnmektedir.l

Balthasar Klossowski de Rola- Balthus (1908-2001)

Balthus, o6zellikle cocuk yasta c¢iplak gen¢ kiz figiirlerini konu aldig1

resimleriyle bilinmektedir. Sanat¢inin erotik  cagrisimlara yol acacak sekilde

! Resimlerin Analizi Linda Nochlin’in “Bonnard Bathers” isimli makalesinden faydalanilarak
yazilmistir.

Nochlin, Linda (1998, July), Art in America,
http://findarticles.com/p/articles/mi_m1248/is_n7_v86/ai_21113232
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kurguladig1 resimleri ¢ok fazla elestiri almig ve sanatci ile ilgili farkli yorumlara
neden olmustur. Sanat¢inin eserlerinin ciiretkar olarak yorumlanmasi onu iinlii yapan
oldukga sira dis1 konulara olan bagliligidir. Ciplak poz veren ya da elbiseleri yukari

kaldirilmis kiigiik kiz resimleri sanatcinin sira dis1 konulart icerisinde yer alir.

“Alice” (Resim 35) adli eser giiclii bacaklari, orantisiz bir sekilde genis ve
diiz gogisleri olan, kendine has bir cekiciligi olmayan gen¢ bir kadinin goriiniis
olarak gercekci sunumuyla rahatsizlik vermektedir. Ressamin stiidyosunda bir
kosede saclarini taramaktadir. Figiiriin yiizii izleyiciye doniiktiir ve saclarini tarama
eylemi kargisinda bir ayna olabilecegi ihtimalini giiclendirmektedir. Bu durumda
resmin yiizeyi figiiriin Oniinde durdugu ayna ve izleyen kisi de bir dikizci

durumundadir.

Sanat¢1, aslinda zarafetten uzak olan sag dizi ve biiyiik Olgiilerdeki gogsii
aynen cizmisitr. Model, Fransiz sair ve yazar Pierre Leyris’in Ingiliz esi yirmi iig
yasindaki Betty Leyris’ti. O ve kocasi o zamanlar Balthus’un yakin

arkadaslarnydilar.

Mekanin sanat¢inin atolyesi olmasi izleyiciyi sanatci ile modeli arasinda nasil
bir iligki oldugunu sorgulamaya davet eder. Geng¢ kadinin ciiretkdr durusu,
govdesinin st kismindan asagiya dogru kaymis giysisi ve sandalyeye dayadigi
bacaginin arasindan goriinen cinsel orgami izleyiciye cinsellikle ilgili c¢agrisimlar
yapacak sekilde kurgulanmis goriinmektedir. Atolye c¢iplakligin resmedildigi yer
olarak yadirganmayacak bir mekan olmasina karsin, bu resimde kadin cinselligine

yapilmak istenen vurgu dolayisiyla dikkat ¢ekici bir boyut kazanmustir.



Resim 35. Balthus, “Alice, 1933.

“Cathy Giyinirken” (Resim 36)adli caligma tuvalet masasindaki kadin
konusunu bir ihtilaf ve 0nsezi sahnesine doniistiirerek iirkiitiicii bir sekilde
yikmistir. Giyinen kadinlarin resmedildigi sahneleri karakterize eden hayal
goriir gibi bir dalginlik hali (ki bu genellikle bastan cikarici ortamlarda sag
bas dagmik, erotik halleri yansitir) bazi kotii tammlanmis kasvet verici
aliskanhiklara sikintili bir hazirlamis gibi gosterilerek degistirilmistir.
Gercekte bu eser, Emily Bronte’nin “Ugultulu Tepeler” adl1 eserindeki bir
boliimii temsil etmektedir. Bu boliim ve hizmetgisi Nelly’nin yardimiyla
giyinmesini bitirirken kiskang Heathcilff’in siislii elbisesi hakkinda ona
sorular sordugu ami anlatir. Sanatgi, Cathy’yi diklesmis gogiis uclar ve
ciplak gogiislerini ortada birakmak icin agik sabahligiyla ve davranis tarzi
acisindan degeri diisiik, bir gdvde heykeli halinde gostermistir. Figiirler

sanat¢1 ve gelecekte karis1 olacak olan Antoniette de Watteville’in
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portreleridir. Birbirlerine bakmamakta, derin diisiinceler i¢cinde kaybolmus

gbrﬁnmektedirler.2

Resim 36. Balthus, “La toilette de Cathie”, 1933.

Resimle ilgili edinilen 6n bilgilerin 1s18inda, sanat¢inin kendisini de resme
dahil ettigi ve kisisel bir yasanti icerigini resim igerigine doniistiirdiigii ortaya
cikmaktadir. Oznel yasantinm icerige doniistiigii boyle bir resmin degerlendirilmesi
icin sanatgiya ve resimde temsil edilmis kisilere iliskin bilgi edinme zorunlulugu
dogmustur. I¢ mekana yerlestirilmis c¢iplak kadin figiiriiniin durusu bedeni
zorlayacak tiirde, dogal olmayan bir durustur. Kadinin 6zellikle gosterilmek istenmis
ciplakligi, tizerindeki sabahlik ve govdesinin izleyiciye doniikk durusundan

anlasilmaktadir. Arkasinda yaslica ve giyiminden hizmetkédr oldugu anlasilan bir

2 Rewald, S. “Balthus Lesson Five Controversial Works by The French Artist, 1997:www.
findarticles.com, Subat/2005
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kadin, ¢iplak kadinin saglarini taramaktadir. Ciplak kadinin iizerindeki sabahlik onun
toplumsal statiisiinii isaret etmektedir. Arkasindaki kadmin giysisi de iki kadin
arasindaki simif farkini belirgin bir sekilde gosterecek niteliktedir. Mekinda temsil
edilen nesneler yoluyla mekanin bir oda oldugu hissedilmektedir. Ciplak figiiriin bir
kenarindan tuttugu ¢ok kiigiik bir kismi1 goriinen ayna, odanin toplu kullanima agik
olan tiirde bir oda degil, kisisel bir oda oldugunu ¢agristiracak bigimdedir. Sanatcinin
kendisini resmi giysiler icerisinde kadim ise ciplak bir sekilde gostermesi resmin
anlam igerigine iliskin ipuglar1 vermektedir. Resimde yalnizca geng¢ kadinin ¢iplak
gosterilmesi odanin ona ait oldugu diisiincesine yol agmaktadir. Ressamin, ciplak
resmettigi kadin ile arasinda yakin bir iligki olmasi kigisel bir alanda rahat bir
pozisyonda yer alisim acgiklamaktadir. Sanatgt ile modeli arasinda yasanmis
yakinlagma resmedilen ¢iplakligin erotik ¢agrisimlara yol agmasini agiklamaktadir.
[zleyicinin resim hakkinda bdyle bir 6n bilgiye sahip olmasi ¢iplakligi algilayisint

etkileyecek diizeyde onemlidir.

Amedeo Modigliani (1884- 1920)

“Yasami boyunca oliidoga ve manzara resminden uzak duran Modigliani,
kigiligini ilk kez ciplakla ortaya koyar; heniiz on dort yasindaki geng, daha resim
(desen) egitimine baslar baslamaz, atolye arkadaslarinin hayret dolu bakislan

arasinda, ¢iplag bir 6zgiirliik alan1 olarak se¢mistir kendisine” (Ergiiven, 1998, 65).

Atolyesinde, ¢cogunlugu hayat kadini olan modelleriyle yakin iligkiler kuran
Modigliani, kadini, erkegin karsisinda bir haz nesnesi olarak gérmez. Sanat¢inin
kadinlara yonelik tutkusu, resimlerinde erotik bir gerilim yaratarak, yasam enerjisini
tuvale tasir. “Modigliani’nin ¢iplaklari, ne orospu, ne de mazbut ev hanimi olup,
aldiklan tensel zevkten utan¢ duymayan esdegerli ortaklardir. Dolayisiyla, higbirinin

dikizlenerek bizi tahrik etme yolunda beklentisi yoktur”(Ergiiven, 1998, 67).

Sanat¢1 modelleriyle kurdugu duygusal bagi atdlye mekininin sagladigi

olanaklar1 kullanarak resimlerine yansitmistir. Resimlerinde mekéana iliskin kaygidan
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cok karsisindaki modelin kendisinde uyandirdigi heyecan ve diisiinceleri
bicimlendirme telas1 i¢inde ¢aligmalarimi hizli bir sekilde yapmistir. Resimlerinde
mekanin niteliini ele verecek ayrintilardan kaginan sanatgi ¢iplak figiirlerini renk
diizlemleriyle olusturdugu alanlara yerlestirmistir. Sanat¢inin {iriiniinii olustururken
modeli ile paylastigi zaman, modelin konumu, sanat¢cinin c¢iplakliga bakisi ve boyle
bir caligma siireciyle olusturulmus calismaya bakan izleyici agisindan resmin

algilanigim etkileyecek tiirde bir sonuca neden olmaktadir.

Modigliani’nin resimleri, sanatcinin c¢iplak model ile paylastigi calisma
siirecinin etkilerini resimlerine yansitmis olmasi agisindan Onemlidir. Sanat¢inin
ciplaklarinda, cinselligi ¢agristiran 6gelerin varligr insana iligkin bir durumu ifade
eder. Sanatcinin kendi bakisiyla cinsellik, coskulu bir eylemin ifadesi olarak
ciplaklarina  yansir. Resimlerindeki c¢iplaklarin  izleyiciye bakan gozleri
ciplakliklarindan rahatsizlik duymadiklarini ve izlendiklerinin farkinda olduklarini
gosterir. Izleyici Modigliani’nin ¢iplaklarina bakarken, tedirginlik duymaz.
Sanatcinin ¢iplaga bakarken duydugu heyecani yansittigr ¢iplaklari, ayni heyecanin
izleyiciye aktarimimi saglayacak niteliktedir. Sanat¢inin 6zellikle kadin ciplaklarn

tercih etmesi resimde ¢iplakligin tarihine ters diismez.

“Yasaminin son yillarina dogru bir dizi halinde gerceklestirdigi c¢iplaklar
yiiziinden cevresiyle basi derde giren Modigliani, hayli sasirdig1 bu tepkiye bir anlam
vermekte zorlanir; ¢iinkii onun amaci cinsel hazzi ayaga diisiirmek degil, yalin ve
kendi icinde uyumlu bir iislup arayisinin uzantisinda, ¢iplak teni kutsamaktir sadece”

(Ergiiven, 1998, 67).



Resim 37. Amadeo Modigliani, “Uzanan Ciplak”, 1917.

Resim 38. Amadeo Modigliani, “Sol Eli Alninda Uzanan Ciplak”, 1917
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Resim 39. Amedeo Modigliani, “Oturan Ciplak”, 1917

3.2. Uygulama Analizleri

Yasami algilayisin1 tercih ettigi malzeme ve big¢im yoluyla ifade eden
sanat¢cinin kisisel tercihleri, izleyiciye, sanatciylr ve yapitin1 anlama bakimindan

rehberlik eder.

Sanatgi, izleyicinin neyi gorecegini, digerlerine oranla daha fazla 6nemsedigi
elemanlann vurgulama yoluyla gostermektedir. Sanat¢inin se¢mis olduklarinin bir
diizenlemesi olarak, resimde mekén, izleyicinin algilama etkinligini yonlendirme
giicline sahiptir. Bununla birlikte, izleyicinin resme nereden bakacaginin belirlenmesi

de resimde, mekan diizenegi ile iliskilidir.
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Tez calismasinin Uygulama Ornekleri ve Uriin Analizi boliimiinde
incelenmek i¢in secilen ve uygulama Ornekleri olarak sunulan iiriinlerin belirleyici

unsuru ¢iplak gévde ve mekandir.

Ciplak govdenin resim tarihinde oOzellikle kadin cinsini temsil etmesine
karsin, bu caligmada kadin ya da erkek olarak ozellikle bir tercih yapilmamis,
ciplakligin temsilinde ve algilanisinda mekan unsurunun etkin rolii vurgulanmak
istendigi i¢in govdenin cinsiyeti bakimindan sinirlandirmaya gidilmemistir. Fakat
resim tarihinde ciplakligi konu edinen Orneklerde karsilasilan cogunlukla kadin
ciplakligi oldugu igin, tez calismasi bu gercekligi de icine alarak, erkek ciplaklig ile
kadin ciplakliginin algilanig farkliligini mek&n unsuru ile iliskisi baglaminda
goriintir kilmaya calismistir. Resimlerde mekan, ¢iplaklik algisimi bigimlendirecek
nitelikleriyle kurgulanmistir. Belli bir algilamaya neden olacak sekilde kurgulanan
mekén, govdenin ¢iplakligindan daha 6n plandadir. Ciplak govde mekéinla hem
bicim hem de anlam bakimindan biitiinliikk icerisinde kurgulanmistir. Ciplak
gbdvdenin i¢inde bulundugu mekanla gévdenin hareketi anlam bakimindan birbirine

ters diismemektedir.

Uygulama o6rneklerinin olusturulmasinda esas problem, ciplak govdenin
algilanisim etkilemesi bakimindan mekanin niteliginin ¢6ziimlenmesi ile birlikte,

secilen alan olarak mekénin izleyiciyi nasil konumlandirdiginin vurgulanmasidir.

Uriinlerin olusum siireci, mekan unsurunun, kendi belirleyici roliinii nasil
istlendigi, ne tiir bir diizenlemenin izleyicinin ¢iplak govdeyi algilarken mekan ile
iliski kurmadan sonuglandirmayacagimin arastirmasi seklinde bir yol izlemistir.
Mekan, gercek mekan dedigimiz fiziki mekanin cesitlemeleri olarak, ciplak govdeyi
anlamlandirma siirecinde belirleyici kabul edilip, belirleyiciligini saglayan

nitelikleriyle vurgulanmigtir.

Bu caligmada mekan, ¢iplak govdeye iliskin bilgi edinme aract olarak resmin
temel problemi olmustur. Mekanin kurgulanmasi, (kisisel ya da genel, kapali-agik
vb...) ciplak govdenin algilamisiyla birlikte izleyicinin ciplakliga hangi konumda

tanik oldugunu gosterendir.
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Uygulama caligmalarinda ¢iplak govde, giinlik eylemleriyle, kendi
dogalliginda temsil edilmistir. Uygulama calismalarinin olusturulmasi siirecinde ilk
olarak, ciplak govdenin giinliik eylemler sirasindaki goriiniimlerinin plastik
elemanlar yoluyla ¢6ziimlenmesi problemine agirlik verilmistir. Boya kullanimindan
once desen cizimleri ile ¢6ziim arayislarina gidilmistir. Ciplak gdvdenin algilanisina
bicim veren mekan unsurunun diizenlenmesi, Onceden belirlenmis alanlarin
fotograflanan goriintiilerinden faydalanmilarak gerceklestirilmistir. Mekan se¢imi,
ciplak govdeyi icerecek tirle simirlandirlmistir. Ciplak govdenin algilanisina

dogrudan etkisi olacak mekanlar kendi i¢inde cesitlendirilmeye calisilmistir.

Uriinler, boyasal resmin olanaklar1 ile gerceklestirilmistir. Eskiz
calismalarinda renkli kalemler, desen kalemleri, kuru pastel boya, sulu boya
kalemleri kullanilirken, iirlinlerin olusturulmasinda, yagli pastel boya tercih
edilmistir. Yagh pastel boya ile birlikte renkli kalemler de kullanilmis, iiriinler cok

biiyiik boyutlarda olmayan, farkl tiirde kagitlar iizerine ¢alisilmistir.

Resim 40

Bu resimde cok figiirli kompozisyon kurgusuna olanak saglamasi ve
toplumsal kurallarin ¢iplakligi kismen de olsa dogallastirdigr sinirli mekanlardan
birisi olmasi 6zelligiyle “plaj” resmin mekan1 olarak secilmistir. Plaj kendi kurallart
olan sosyal bir mekandir. Bu nedenle ciplaklik, plajda kabul gérmiis bir hal olmasina

karsin, toplumsal denetim plajda da devam etmektedir.

Resmin merkezinde havlunun iizerine uzanmis kadin figiirii kendi sinirlarini
havlu araciligiyla belirlemistir. Figiirlerin biri disinda hepsi, resmin merkezi etrafina
yerlestirilmis, birbiri ardina konumlanan figiirler boylelikle derinlik algisina yol
acacak sekilde islev kazanmiglardir. Resmin merkezindeki kadin figiirii plaj giysisi
ile yan ciplak sekilde havlunun iizerine uzanmig, bacaklarini dizlerinden kirarak
yukariya kaldirmis, kendi hélinde ¢evresiyle ilgilenmemektedir. Arkasinda bedeninin
bir kism1 goriinen kadin figiirii ve ona ters yonde uzanmis baska bir kadin figiirii ayn1

sekilde cevrelerine ilgisiz goriinmektedirler. Uzanmis figiirlerden daha uzakta plaj
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semsiyesinin hemen yaninda yiiriiyen bir erkek figiirii goriilmektedir. Bu figiir,
arkasindakilere bakmadan ilerlemektedir. Merkezdeki figiiriin 6niinde elleri sirtinda
ayakta duran bir erkek figiirii goriilmektedir. Figiiriin sirt1 izleyiciye doniiktiir,
merkezde yatay olarak konumlanan figiirii ve genel olarak resmi dikey olarak ikiye
bolmiistiir. Ellerinin konumu figiire rahat bir durus kazandirmistir. Erkek figiiriiniin
dikey konumlandirilisiyla, toplumun erkege vermis oldugu ayricalikli konuma

gonderme yapilmak istenmistir.

Figiiriin bedenindeki uzama figiiriin konumunu gii¢lendirmis, yatay figiirle
yarattig1 karsitlik yoluyla resme hareket kazandirmistir. Resmin sol alt kdsesinde yari
bedeni goriinen kucaginda bebegiyle ¢iplak kadin figiirii diger figiirlerin uzagindadir,
yiizii merkezdeki figiiriin baktig1 yone doniiktiir. Kollarinda bebegi ile sevecen bir
anne goriinimiindeki bu figiirle gerideki erkek figiirii, toplumsal rollerin burada da

siirdiiriilmekte oldugunu cagristirmay1 amaglamstir.

Resimde yer alan tiim figiirler kendi héllerinde plajin olanakli kildig1 rahat
davraniglariyla gosterilmislerdir. Figiirlerin ¢iplakligi bulunduklart mekén dolayisiyla
izleyici icin rahatsizlik verici degildir. Izleyicinin ¢iplaklik karsisinda aldigi tavrin

mekanin niteligine gore degisiklik gosterdigi vurgulanmak istenmistir.

Plaj toplumsal simif farklhiliklart gozlemenin goreli olarak biraz daha
giiclestigi ya da sinifsal ayrimin yeni kurallarla olustugu bir mekandir. Ciplak ya da
yart ¢iplak olma hali, anlik bir algilamayla simirhi kalsa bile insanlar arasindaki
farklan belirsizlestirmektedir. Birbirlerini tanimayan insanlarin yan ¢iplak bir halde
yan yana uzanmalari, ciplaklikla ilgili toplumsal kurallarin bir¢ogunun plajda
gecerligini yitirdigini, ya da bu kurallarin mekanin ozellikleriyle yeniden
bicimlendigini gostermektedir. Resimde havlu kisisel bir alan yaratma, bir anlamda
kendi mekani olusturma cabasi olarak karsimiza ¢ikar. Bununla birlikte figiirleri
zeminden ayiran, cevresiyle iligkilendiren bir eleman olarak kullanmilmistir.
Kompozisyon, izleyiciye belli bir mekéanin niteliklerini goriiniir kilacak sekilde agik

olarak diizenlenmistir.
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Resim 40. Kagit Uzerine Pastel Boya 35x50

Resim 41 ve 42’de ciplakliga eslik eden mekan yine plajdir. Goriis agist
daraltilarak dikey bir kompozisyon olusturulmustur. Mekénda figiirlerin kapladigi
alan artirilmis, mekanin niteligini anlasilir kilacak Ogeler azaltilmistir. Mekanin
niteligi figiirlerle birlikte merkezde konumlandirilmis mekana ait o6gelerle anlasilir
hale getirilmistir. Resimde yer alan figiirler bedensel 6zelliklerinin ¢agristirdigi
sekilde miidahaleye ugramis ve olduklarindan uzun gosterilmistir.Govdenin
oldugundan daha uzun gosterilmesi mekan igerisinde gdvdenin varligimi daha etkin

kilma amaci tasimaktadir.

Resim 42’de sol 6n planda yer alan erkek figiirii tamamen ¢iplaktir. Mekénin,
ciplakligin algilamisim1 yonlendirecegi fikrinden ilerleyerek, mekinin izin verdigi
Olctide kabul goren c¢iplaklik durumunun, belirlenmis sinirlarin digina c¢ikildiginda
farkli bir algilamaya neden olacagi diisiincesi ile kurgulanmigtir. Bu resimde
mekanin karakterine karsit bir ¢iplaklik durumu gosterilmis, boylelikle ¢iplakligin

algilanisimin degisimine etki eden unsurlar vurgulanmak istenmistir.



Resim 41. Kagit Uzerine Pastel Boya 35x50
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Resim 42. Kagit Uzerine Pastel Boya 35x50
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Resim 43

Bu resimde kisisel bir mekin olarak banyo, bedenin kimi ihtiyaglar1 icin
ayrilmis bir alan olma oOzelligi ile vurgulanmak istenmis, c¢iplak figiir banyo
atmosferine uygun bir durusla resmedilmistir. Banyo kisinin kendi bedenine en yakin
oldugu, bedeniyle ilgilendigi sinirli mekanlardan biridir. Bedenin ¢iplakligi banyo
mekaninda kabul edilebilir bir durumdur. Fiziksel mekanin resim yiizeyine aktarilisi,
taninabilir nesnelerin resmin olanaklart dahilinde ve kisisel tercihler dogrultusunda
diizenlenmesiyle saglanmistir. Mekam olusturan elemanlarin toplami tanimlanabilir
bir banyo atmosferine uygun bir sekilde diizenlenmistir. Ciplak gévde mekanla
biitiinlik saglayacak sekilde bicimlendirilmistir. Mekanda tanimlanabilir nesneler
farkli acilardan gosterilmis, figiir de bu bigimlendirmeye paralel olarak uzatilmistir.
Figiiriin dikeyligi resmin sag kenarinda bir kismi goriinen kapinin dikeyligini

destekleyen bir bicimde abartilmistir.

Resimde banyo mekaninin yalnizca bir kismi gosterilmis, mekani olusturan
nesnelerin acilarindaki farkliliklar ve birbirlerine olan uzakliklari mekanin geri
kalanina iligkin fikir verecek diizeyde tasarlanmustir. Figiiriin bacaklar1 arkasindaki
yatay ¢izgi ve hemen onun iizerinden baslayip resmin merkezine kadar devam eden
perdenin dis ¢izgilerinin olusturdugu dikeylik, mekanin derinliginin goériindiigiinden
daha fazla oldugunu isaret ederek, figiiriin arkasinda bir alan daha oldugunu bildirir
niteliktedir. Ciplak gdvde bedensel temizligin yapildigi, perde ile ayrilmis alanin
disindadir. Banyodaki erkek ayna karsisinda suretini seyretmektedir. Oniinde duran
lavabonun dis kenan ciplak govdenin digerinden bir adim 6ne c¢ikmis bacaginin
egimiyle uyum icerisindedir. Oranlar1 uzatilmis ¢iplak govde, lavabonun farkli bir
ac1 kazanmasina neden olmustur. Figiiriin arkasindaki perde, figiir ile arka plandaki

bolmeyi birbirinden ayirarak, figiirii 6n plana tasimistir.

Figiiriin yiizii karakter ozelliklerini ele verecek hicbir ipucu tasimayacak
sekilde genel bir bakisla resmedilirken, govdenin durusu ve bicimlendirilisinde aym
bakis hakim degildir. Govdenin biitiinii oldugundan daha uzun gosterilmis, bas
govdeye gore oldukca kiigiilk resmedilmistir. Beden, kimi yerlerde giderek

yumusayan belirgin dis ¢izgilerle kurulmus, erkek bedenine aykiri bir hafiflikle
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fakat, bedenin anatomik yapisini hissettirecek sekilde boyanmistir. Resimde ciplak
figiir ¢iplakligm sergiler bir bicimde degil, kendi dogal haliyle gosterilmek

istenmistir.

Resmin sag kenarinda ¢ok az bir kismi goriinen kapi neredeyse ardina kadar
aciktir. Kapimin agik olmasi ¢iplakliga tanik olan birilerinin varligina isaret ederken,
figiirtin durusu kendi basina oldugu izlenimini vermektedir. Basi hafif yana egilmis,
aynaya bakan figiir, eli gdgsiiniin iistiinde bedeniyle ilgili goriinmektedir. Kapinin

acik olusu izleyeni farkli bir konuma tagimaktadir.

Izleyici anahtar deliinden gozleyen dikizci konumunda degildir. Kisisel
mahremiyet alam1 olan banyo mekinina acilan kapi, ciplakliga tamk olanin

sorumlulugunu iistlenmektedir.
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Resim 43. Kagit Uzerine Pastel Boya 30x42
Resim 44
Banyo, ¢iplakliga aracilik eden bir mekan olarak sikca temsil edilen bir alan

olmustur. Gergeklikle resim arasinda kurulan iligski izleyicinin resmi algilayisini

etkilemesi bakimindan Onemsenmistir. Resimde yer alan tiim Ogeler iginde
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bulunduklar1 mekana iliskin temsil 6zelliklerini koruyacak sekilde resimlenmislerdir.
Govde diger resimlerde oldugu gibi kendi anatomik yapisinin olanak sagladigi

sekilde wuzatilmis, govdenin kivrimlar1i kavis biciminde hareketli ¢izgilerle

vurgulanmistir.

Resim 44. Kagit Uzerine Karisik Teknik 30x42
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Resim 45

Bu resimde fiziksel mekandan alintilanan nesnelerin azaltilmasi, mekanin
niteligini  belirlemek acisindan izleyiciyi bir smrlamayla karst karsiya
birakmamaktadir. Mekanin niteligini goriiniir kilan nesnelerin azaltilmasi mekanin
niteligi ile ciplakligin algilanis1 arasinda kurulan iligkiyi daha yakin bir bakigs
olanakli kilmas1 bakimindan tercih edilmistir. izleyicinin dikkati mekéana iliskin
yeterince bilgi sunulmaksizin govdenin c¢iplakligina yonlendirilmek istenmistir.
Resimde 6n planda goriilen erkek figiirii ayna karsisinda kendiyle ilgilenmektedir ve

bu kez tam olarak ¢iplak gosterilmistir.

Resmin sag kenarinda aynay1 keserek kiiciik bir alan olusturan ¢izginin nasil
bir nesneye ait oldugu anlasilmamaktadir. Resim yiizeyi, smirlar1 cizgilerle
belirlenmis alanlarin boyanmasiyla parcalanarak, mekéan etkisi yaratilmaya
calistlmistir. Resimde temsil edilen mekinin i¢ mekani cagristirmasi ayna ve
lavabodan kaynaklanmaktadir. Aynanin 6niinde goriilen kiigiik nesneler, belirgin
degildir. Ciplak govdenin arkasinda mavi tonlarinda boyali alan ayrintidan

yoksundur.



Resim 45. Kagit Uzerine Karisik Teknik 29.7x42
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Resim 46. Kagit Uzerine Pastel Boya 35x50
Resim 46

Resimlerde ¢iplak govde nitelik agisindan ayni olan mekénin farkli
diizenlemeleri i¢inde kurgulanmistir. Boylelikle banyo mekaninin temsili anlaminda
bir seri resim olusturulmustur. Bu resimde ciplak erkek figiirii beden temizligini
yaparken gosterilmistir. Govdesi hafif izleyiciye doniik, gerceklestirdigi eylemin

govdesine kazandirdigr hareketle dikkat cekicidir. Beden temizliginin mahremiyet
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icermesi gereken bir eylem olusu izleyiciyi rahatsiz olacagi bir sahneyle kars1 karsiya

getirmektedir.

Resim 47. Kagit Uzerine Karisik Teknik 35x50
Resim 47
Bu resimde mekani niteleyen nesnelere klozet de eklenmis, perdeyi olusturan

alanin dis ¢izgileri figiirii ortada birakacak sekilde ve banyo kiivetini goriiniir hale

getirecek kadar resmin iki yanina c¢ekilmistir. Resmin sag arka planinda kiivetin dig
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kenar cizgisini 6nde birakacak sekilde yukaridan asagiya dogru inen ¢izgiler forma
derinlik kazandirmistir. Resmin sol kenarinda 6n kismu goriinen klozetin yuvarlak
formu ile karsisina denk gelen lavabonun ters yondeki yuvarlakligi bir zithk
olusturmakla birlikte birbirini destekleyen benzer formlar olarak dikkat cekmektedir.
Ciplak erkek figiirii resmin merkezinde konumlandirilmistir. One dogru egilmis
govdesi hafif saga donmiis sekilde, biitiiniiyle goriilmektedir. Resimde mekan renk
alanlartyla parcalanmis, resmin sagindan yayilan 1sikla aydinlik bir atmosfer

yaratilmak istenmistir.



Resim 48. Kagit Uzerine Pastel Boya 35x50
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Resim 49. Kagit Uzerine Pastel Boya 35x42
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Resim 53. Kagit Uzerine Karisik Teknik 30x50
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Resim 54
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Resim 55

Resim 56
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SONUC

Bu tez ¢alismasinda, ¢iplak insan gdvdesinin algilanisim1 yonlendiren mekan
unsuru ve mekanin, anlamini toplumsal kurallar igerisinde bulan yonlendirici
etkisinin nasil olustugu arastirilmistir. Gergek hayatta sakinilmasi gereken ciplaklik
resim diizleminde temsil diizeyinde bir boyut kazandigi i¢in 6zellikle bakilmasi
gerekli bir konuma taginmis olmaktadir. Resimde ¢iplakligin gerceklikle kurdugu
iliskinin ¢oziimlenmesinde, resmin izleyiciye sundugu olanaklar icerisinden mekan
diizenlemesinin yonlendirici 6zellikleri arastirilmis, izleyicinin ¢iplakligi algilayist
ile mek&nin niteligi arasindaki bag Ornekler {izerinden incelenmistir. Bedene
yaklagimlarin zamanla degistigi gerceginden hareketle bedenin bir durumu olarak
ciplakligin yiiklendigi toplumsal, kiiltiirel ideolojik anlamlar da arastirma sirasinda

Onemsenmistir.

Toplumsal isleyis icerisinde kiiltiirel yapinin belirledigi kurallar resimde
ciplak govdeyi algilama bi¢imini etkilemektedir. Resmin gerceklikle kurdugu iligki
bakimindan ¢iplak gdvdenin temsili toplumsal, kiiltiirel yapinin izlerini tasirken,
izleyicinin resimdeki ¢iplakli§i belirlenmis kurallar c¢ercevesinde algiladigi
diistiniilmektedir. Mekadnin  niteligi insan davraniglarin1  belli  kurallarla
sinirlandirmaktadir.  Govdenin bir hali olarak c¢iplaklik toplumsal kurallarin
belirlemis oldugu mekanlar dahilinde kabul edilebilir bir nitelik kazanmistir.
Belirlenen mekanlarin disinda ciplaklik durumu kabul edilebilir degildir. Ciplakligin
algilanigim etkileyen bir diger unsur cinsiyettir. Kadin ¢iplaklifina toplumsal bakigin
erkek ciplakligina oranla daha az kabul edilebilir oldugu, toplumsal yasam ve

kiiltiirel alanlarda goriilmektedir.

Tiiketime odaklanmis yasam bi¢iminin genis Kkitlelere yayillmasi insan
bedenini de bir tiiketim nesnesi durumuna getirmistir. Daha fazla tiikketim i¢in insan
arzularinmin siirekli kigkirtilmasia yonelik gerceklestirilen tiretimler bedenin gorsel
bir malzeme olarak kullanilmasina ve haz alan yamyla yeniden kurgulanmasina
neden olmustur. Bu siiregte gdvdenin ¢iplakligl da siirekli olarak degistirilen gorsel
bir malzemeye doniigmiistiir. Yeni yasam bicimi yeni mekénlar olusturmus ve

yasanan tiim degisikliklere paralel olarak toplumsal kurallar ve yasama bakis sekli de
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degismistir. Ciplak gdvdenin algilanigini etkileyen tiim bu unsurlar igerisinde mekan
onemli bir yer tutmaktadir. Bu calisma resimde c¢iplak gdvdenin algilanisini
yonlendiren unsurlart mekin baglaminda degerlendirmeye yarayacak yaklagimlara

katki saglamay1 amaglamaktadir.
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