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OZET

CEMAL RESIT REY’IN CAGDAS TURK MUZiGINE KATKILARI

Gizem GULER

Yiiksek Lisans Tezi, Miizik Anasanat Dah
Danisman: Do¢. Vanya BATCHVAROVA
Mayis 2010, 85 Sayfa

Bu Tezde;

Tirkiye'de ¢ok sesli miizigin benimsenmesi yayginlagsmasi ve sevilmesi i¢in
dolu dolu 60 yil yasayan bestecimiz Cemal Resit Rey'in miicadelesi ve kat ettigi yol
incelenmistir.

Bestecinin kimligi;
e Yasami
e Besteci, Egitimci ve Sef Olarak Cemal Resit Rey
e Bestelerinin Dénemsel Olarak Incelenmesi
e Eserleri
e Tiirk Besleri
e Tiirk Beslerinin Etkilendigi Akimlar
gibi bagliklar altinda islenerek anlatilmak istenmistir.
Ayrica;
e Tiirkiye’de Miizik Inkilabmm Ilk Dénemi
e Atatiirk’iin Miizik Devrimi
e Atatiirk’lin Kiiltiir Politikas1
gibi basliklar altinda ‘Cumhuriyet’in Ilan1 ve Tiirkiyede Miizik Inkilab1® konusu
islenerek anlatilmak istenmistir.
Bu tezin olusturulmasimda Cemal Resit Rey ile ilgili kaynaklardan, Internet

iizerinden yaymlanmis bilgilerden yararlanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cemal Resit Rey, Cok Sesli Miizik, Tiirk Besleri, Miizik Devrimi.
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ABSTRACT

TURKISH MUSIC CONTRIBUTIONS ON REY’S

Gizem GULER

Master Thesis, Department Of Music

Supervisor: Assoc. Prof. Vanya BATCHVAROVA
May 2010, 85 Page

In this thesis;

the adoption of polyphonic music in Turkey and love to spread the full 60 years of

living composers and the times we struggle to Rey's the way it investigated.

The composer's identity;

Also,

Life

Composer, educator and conductor as Cemal Resit Rey
Composition of the Seasonal Investigation

Arts

Turkish Five

Turkish Five of the influences flow, such as headings processed about to be

asked.

Turkey Music Revolution First Semester
Ataturk ' famous Music Revolution
Ataturk Cultural Policy as under the section 'of the Republic Declaration and

Turkey Music Revolution' issue by processing about to be asked.

This thesis in the establishment of Rey-related sources over the Internet

published data were used.

Keywords: Cemal Resit Rey, Polyphonic Music, Turkish Five, Music Revolution.
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ONSOZ

‘Cemal Resit Rey’in Cagdas Tiirk Miizigine Katkilar1” baglikli aragtirmam, miizik
egitimi veren kurumlara, Cagdas Tiirk miiziginin yaraticilarindan olan Cemal Resit Rey’i
aragtiranlara bir kaynak olusturmak amaci ile hazirlanmistir.

Arastirma konumu ‘Cemal Resit Rey’in Cagdas Tiirk Miizigine Katkilar1® olarak
segmemde; Cemal Resit Rey’in Tiirkiye'de klasik miizigin kurulusuna onciiliik etmis,
pek cok dgrenci yetistirmis ve yasami boyunca Cagdas Tiirk Miizigi’nin sekillenmesi ve
benimsenmesi amaciyla biiyilk bir miicadele vermis olmasi en 6nemli faktorlerden
birisidir.

Hayatimin her aninda oldugu gibi, arastirmamin her sathasinda da hep arkamda
olup beni hi¢ yalniz birakmayan, her tiirlii sikintimda bana destek olan degerli aileme
sabir ve hosgoriilerinden dolay1 tesekkiir etmeyi bir bor¢ bilirim. Yiiksek lisans
egitimim boyunca sanatindan destek aldigim 16 Subat 2010 tarihinde vefat edip
aramizdan ayrilan ¢ok kiymetli hocam Ferhang HUSEYINOV’u saygiyla anryor,
emekleri i¢in tesekkiir ediyorum. Kaynak toplama ve teze hazwrlik asamamda
yardimlarimni benden esirgemeyen can dostum Gérkem DEMIRTAS TARHAN’a, yazim
asamasinda emegi gecen arkadaslarim Yener GOKCE, Ezgi GULER, Betiil YETKIN’e
ve tezimin tamamlanmasinda vaktini benimle paylasan sevgili danismanim Dog. Dr.

Vanya BATCHVAROV A’ya sonsuz tesekkiirlerimi ve siikranlarimi sunuyorum.
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BOLUM I

GIRIS

19. yiizyilin ortalarina dogru, Osmanli miiziginde Bat1 etkileri goriilmeye
baslanmus, yiizyilin sonlarma dogru ise bu etkiler olduk¢a giiclenerek, genelde teksesli
yapidaki Osmanli miizigini ¢oksesli hale doniistiirmeye yonelik ¢alismalara olanak
saglamistir.

1923'te Cumhuriyetin ilan1 lizerine, o swralarda Avrupa'da miizik egitimi goren
Cemal Resit Rey Tiirkiye'ye dénmiis ve Istanbul'da kurulan miizik okulunda hocahga
baslamustir. Bu arada, baz1 yetenekli gencler de, Cumhuriyet yonetimi tarafindan, miizik
egitimi almak iizere Avrupa'nin gesitli kentlerine gonderilmislerdir. Bu gengler yurda
dondiikten sonra Cagdas Coksesli Tiirk Miiziginin temellerini atan ve sonralar1 Tiirk
Besleri olarak adlandirilan grup olmuslardir. Bu grubun ortak amaci, geleneksel Tiirk
Miizigi temalarmi kullanarak egitimini aldiklar1 Bati Sanat Miizigi degerleri i¢inde
cagdas c¢oksesli yeni yap1 ortaya ¢ikarmakti. Sonraki asamalarda, daha Ozgiir
cagrisimlart hedefleyen her besteci, halk ezgilerinin renklerini ve gizemini kendine 6zgii
bir yolla yorumlamis ve giderek bilinen halk ezgilerini dogrudan ele almak yerine,
soyutlama yontemleri ile farkli sentezlere ulagsmaya ¢aligmistir.

Tiirk besleri olarak bilinen kadro;

Cemal Resit REY (1904-1985)

Hasan Ferit ALNAR (1906-1978)

Ulvi Cemal ERKIN (1906-1972)

Ahmet Adnan SAYGUN (1907-1991)

Necil Kazim AKSES (1908-1999) ‘den olugmaktadir.

1.1 Problem

Cumhuriyet donemi c¢agdas Tiirk miizik kiiltiirliniin tohumlarinin atildig:
donemdir. Diisiince 0Ozgiirliigii ortami oldugundan sanatcilara yaraticilik olanagi
dogmustur. Besteciler Avrupa’nin taklit¢iliginden kurtulmak i¢in, Anadolu’nun her
yerinde kendilerini aramug, yaraticiliklarinin  kaynagmi kendi gelenek ve

goreneklerimizde bulmuglardir.



Cumbhuriyetin kurulmasiyla batiya egitime gonderilen yetenekli Tiirk gencleri
Cemal Resit Rey onderligindeki ‘Tiirk Besleri’ kadrosuyla iilkemize dondiiklerinde
aldiklar1 miizik bilgisini kendi halk melodilerimiz ile sentezlemis ve cagdas Tiirk
miizigimizin ilk eserlerini vermislerdir. Bu kusak zaman igerisinde ¢ok sesli miizik
egitimi veren konservatuvarlar’da egitmenlik yapip, ayn1 zamanda besteciliklerini de
gelistirmiglerdir. Yetistirdikleri Ogrenciler onlarin izinden gitmis, stillerini 6rnek
almiglardir. Boylece Cagdas Tiirk Miizigimiz gitgide gelismis, bestecilerimiz Avrupa’da
s0z sahibi olmus, eserleri daha fazla yorumlanmaya baglamistir.

Problem Ciimlesi: Tiirk beslerinden Cemal Resit Rey’in ¢ok sesli miizigin

Tiirkiye’deki gelisimi ve yaygmlasmasima katkilar1 nelerdir?

1. 2. Arastirma Amaci

Tirk beslerinden olan Cemal Resit Rey’in Cumhuriyet doneminde, miizik
inkilab1 kapsaminda ¢ok sesli miizigin Tirkiye’deki gelisimi ve yayginlasmasinda
oynadig1 rolii incelemektedir.

Bu amag dogrultusunda, asagidaki sorulara yanit aranacaktir:

e Cemal Resit Rey’in Cumhuriyet donemi miizigindeki yeri;
e Cok sesli miizigin Tiirkiye’deki gelisimi;
e (Cemal Resit Rey’in Tirkiye’deki ¢ok sesli miizigin olusmasit ve

yayginlagsmasindaki rolii nedir?

1.3. Arastirmanin Onemi

Tiirk beslerinden Cemal Resit Rey’in hayatini, miizik egitimini Tirkiye’de
yasadigr donemdeki iilkenin siyasi, ekonomik, kiiltiirel kosullarini incelemek bu
bestecimizin  Tiirkiye’de ¢ok sesli miizigin koklesmesi, benimsenmesi ve
yayginlagsmasinda yaptigi katkilari1 anlayabilmek i¢in 6nemlidir.

Cok sesli miizik, geleneksel despotik yonetimler altinda, inang ve gelenekleriyle
yasayan eski ve ortacagdan kalma toplumlarin, aydinlanma déneminde bireysel aklin ve
bilimsel ¢ok sesliligin egemen oldugu demokratik toplumlara doniisiimlerinin
miizigidir. Bu yiizden cok sesli miizik egitiminin yaygimlasmadigi toplumlarda ‘Cok
Sesli’ olmasi1 gereken demokrasi de kolay kolay koklesemez. Iste Atatiirk bu bilingle

hareket etmis; Cumhuriyet’in kurulusunda miizik inkilabini bu yonde gergeklestirmistir.



‘Musiki sesi, top, mitralydz, bomba seslerini susturacak kudrettedir!” diyen
Cemal Resit Rey bu bilincin gegerli oldugu bir donemde Tiirkiye’de ¢ok sesli miizigin

gelismesi ve yayginlagsmasinda katkida bulunmustur.

1. 4. Sayiltilar

e Cemal Resit Rey Tiirk beslerinden biridir.
e (Cemal Resit Rey Cumhuriyet doneminde yasamistir.
e Tirkiye’de ¢ok sesli miizik Cumhuriyet doneminde yaygmlagmastir.

e (Cemal Resit Rey cok sesli miizigin gelisimine katkida bulunmustur.

1. 5. Smirhhiklar

e Bu arastirma Tiirk beslerinden Cemal Resit Rey’in biyografisi,
Cumbhuriyet donemi ve ¢ok sesli miizige katkist ve Tirkiye’deki miizik
inkilabn ile sinirh olacaktir.

e Arastirma, veri toplama araci olarak, dokiiman tarama ve gozlem ile
sinirli olacaktir.

e Arastirma, dokiiman tarama ve gozlem ile belirtilen maddeler

dogrultusunda elde edilen bulgularla sinirli olacaktir.

1.6. Yontem

Bu boliimde arastirma modeli, veri kaynaklari, verilerin toplanmasi ve verilerin

analizinde yararlanilan yontem ve teknikler agiklanmastir.

1.6.1. Arastirma Modeli

Bu aragtirmada Cemal Resit Rey’in biyografisini, Cumhuriyet donemi ve ¢ok
sesli miizige katkilarmi arastrmayr hedeflediginden ‘dokiiman tarama modeli’ nde
dokiiman bilgisi ile yapilan bir ¢aligma olacaktir. Dokiiman tarama modelinde,
arastirmaya konu olan birey ya da durumu herhangi bir sekliyle degistirmek ya da farkl
gostermek amacglanmaz. Arastirma siirecinde nitel verilerden yararlanilacaktir. Bu
nedenle tarama modeline uygun veri toplama teknikleri, nitel arastrmaya hizmet
edebilecek sekilde dokiiman tarama ve gézlem teknikleriyle gergeklestirilecektir. Bu iki

verinin arastirmay1 daha giivenilir kilacag: diistiniilmektedir.



1.6.2. Veri Kaynaklar, Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Bu arastrmada, Tiirk besleri ve Cemal Resit Rey hakkinda yazilmis kitaplar,
makaleler, dergiler ve miizik ansiklopedileri, internet kaynaklar1 kullanilacaktir.
Yapilacak olan bu arastirmada, Cemal Resit Rey’in dogdugu yil itibariyle biitiin hayati
boyunca yaptig1 besteler, yenilikler ve devrimler, kendi donemi de dahil olmak iizere
gilinlimiize kadar ulasan biitiin bilgileri analiz edilecektir.

Cemal Resit Rey’in ¢ok sesli miizige katkilar1 ile ilgili yapilacak arastirmalar

sunlardir:

1. Tirkiye’de miizik inkilab1 ve Tiirk besleri,
Cemal Resit Rey’in yasamu,

Cok sesli miizik,

Sl

Cemal Resit Rey’in ¢ok sesli miizige katkilari.



BOLUM II

CUMHURIYETIN iLANI VE TURKIYE’DE MUZIK INKILABI

29 Ekim 1923°’de Cumbhuriyet’in ilan edilmesi ile tarihinde yepyeni bir sayfa
acan Tiirkiye, yonetim seklinden egitim sistemine, sosyal ve kiiltiirel hayatina kadar pek

cok koklii degisikligi de beraberinde getirmistir.

2.1. Tiirkiye’de Miizik Inkilabinin ilk Dénemi

Cumbhuriyet ile birlikte gelen inkilaplar, Tiirkiye’nin yeni yliziinii biran evvel
tim diinyaya gostermek icin birer birer halka tanitilmis ve uygulanmaya baslanmaistir.
Elbette giizel sanatlar ve sahne sanatlarmin yani swra miizik de Tiirkiye’nin batiya
acilma gayretinin eserlerinden biri olarak bu gelisimdeki yerini almistir.

1924 yilinda ¢ikan Tevhid-i Tedrisat Yasas1 (Egitim Yasasi) ile birlikte ilk
miizik 6gretmeni okulu olan ve ilk kusak besteci ve yorumcularimizi yetistiren Musiki
Muallim Mektebi (Miizik Ogretmen Okulu) acilmistir. Bu da sanatin en Onemli
kollarindan biri olan miizigin, diinya akimlarina ayak uydurmasini saglamistir

(http://www.turkishmusicportal.org/page.php?id=3 6 &lang2=tr).

Atatiirk inkilaplarmin temelinde kiiltiirel yapmm yeniden diizenlenmesi
yatmaktadir. Bu yilizdendir ki inkilaplar kiiltiir politikasi kapsaminda ele almmistir
(http://www.delinetciler.net/forum/mustafa_kemal ataturk 50857-ataturk-kultur-
inkilabi.html).

Tevhidi-1 Tedrisat Yasasi buna en iyi ornektir.

Istanbul’da faaliyetini siirdiiren saray orkestrasi, yeni baskent Ankara’ya
taginarak Riyaset-1i Cumhur Musiki Heyeti (Cumhurbaskanligi Miizik Toplulugu) admni
almistir. Bununla beraber Tirk miizikgilerini koklii bir Avrupa gelenegi olan
konservatuvar egitimi ile tamistirmis, Tiirkiye’de yepyeni bir donemi baslatmistir. Bu
gelismelerin hemen ardindan, iki yil sonra, 1926 yilinda Istanbul’da, Mesrutiyet
doneminde Dariilelhdn adi ile agilan konservatuvar, bati miizigi egitimi veren
Belediye Konservatuvari’na (Bugiinkii Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari)
dontstiiriilmiistiir. Ayn1 yil, halk ezgilerinin derlenip notaya alinmasi ve arsivlenmesi
islerini yiiriitmek amaciyla Istanbul’da Tesbit ve Tasnif Kurulu olusturulmustur. Bu

arada Riyaset-1 Cumhur Musiki Heyeti, dort aylik bir Avrupa turnesi ile kurulan yeni


http://www.turkishmusicportal.org/page.php?id=36&lang2=tr)
http://www.delinetciler.net/forum/mustafa_kemal_ataturk_50857-ataturk-kultur

devletin kiiltiirel varligini temsil etme gorevini iistlenmistir. A¢ilan yeni miizik okullar1
ve diger kurumlar bir yil icinde serpilerek iirlinlerini vermeye baslamis, 1925 yilinda
Avrupa’daki ¢esitli konservatuarlara giden Tiirk miizikgileri, Musiki Muallim
Mektebi’ne atanmiglardir. 1927°den itibaren ¢esitli marslar ve coksesli sarkilardan
olusan bir repertuar olusturulmus, 1930 yilindan itibaren ise ¢agdas besteleme teknikleri
ile ilk eserler verilmeye baslanmigtir. Tim bu gelismelerin, iilkenin her yerinde
benimsenmesi ve anlatilabilmesi i¢cin 1932 yilinda Halkevleri kurulmustur. Riyaset-i
Cumhur Musiki Heyeti de ayn1 yil Milli Egitim Bakanligina baglanarak Riyaset-i
Cumbhur Filarmoni Orkestrasi olan yeni adi, Atatiirk tarafindan onaylanmistir. Orkestra
sefi Osman Zeki Ungor’iin gérevinden ayrilmasidan sonra Ahmet Adnan Saygun kisa
bir stire bu orkestray1 yonetmis, 1935 yilinda ise Dr. Ernst Praetorius, bu kurumda 1946
yilinda dek siirdiirecegi seflik gorevine baslamistir. 1935 yilinda Giizel Sanatlar Genel
Miidiirligii, 1936 yilinda ise 2. ve 3. kusak bestecilerimizin yetistigi Ankara Devlet
Konservatuvart kurulmustur. Ayni yil, Musiki Muallim Mektebi bir boliim olarak Gazi
Terbiye Enstitiisii'ne baglanmig ve basina yine bir Alman miizik¢i olan Eduard
Zuckmayer getirilmistir. Ayn1 yil, Ekrem Zeki Un, geleneksel Tiirk miizigi perde
sistemi ile ilk yaylilar dortlisiinii bestelemistir. 1936 yilinda Tiirkiye’yi ziyaret eden
Macar besteci ve etnomiizikolog Béla Bartok bu yilda Tiirkiye’ye gelmis, Anadolu’nun
cesitli yorelerinde halk miiziginin derlenmesi ve degerlendirilmesi konusunda
arastirmalar yaparak basta Ahmet Adnan Saygun olmak {izere, miizik¢ilerimizle fikir
alisverisinde bulunmustur. Bunun sonucunda, 1938 yilinda, Ankara Devlet
Konservatuvar1 bilinyesinde Tiirk Halk Ezgileri Arsivi kurulmustur. Ayni yil, Askeri
Mizika Okulu agilmistir. Kisa siire icinde isimleri ve yaptiklar: isler ile kendilerini
yurti¢i ve yurt disinda az da olsa gostermeyi basaran bu okullar ve kurumlarin basarilar
ile Tiirkiye’de miizik inkilabi birinci donemini tamamlamistir

(http://www .turkishmusicportal.org/page.php?id=3 6 &lang2=tr).

2.2. Ataturk’iin Miizik Devrimi

Say (1997, 513) , ‘Miizik Tarihi’ adli kitabinda bu konuyla ilgili sunlari
sOylemistir: 1923’de kurulan Tiirkiye cumhuriyeti, aydinlanma felsefesinin ve Fransiz
devriminin ilkelerinden yola ¢ikmistir ve gelistirdigi kiiltiir ve egitim politikalar1 dogal
olarak ulusalcidir. Bu dogrultuda gerceklestirilen egitsel reformlar 1924°de yiirtirliige

giren Tevhid-1 Tedrisat Kanunu ile baslar, bu yasayla laik egitim ve 6gretimin ilkeleri


http://www.turkishmusicportal.org/page.php?id=36&lang2=tr)

biitiinsellige kavusturulmus, ders planlar1 buna gore hazirlanmistir. ‘Miizik dersi’
miifredat programlarinda yer almistir.

Atatlirk miizigi; ulusun kiltiiriinii olusturan toplumsal bir kurum olarak
gormiistir ve bu kurum diger  biitlin  kurumlarla etkilesim halindedir

(http://www.supersatforum.com/muzic-dunyasindan-haberler/50871-coksesli-muzic-ve-

topluma-etkileri-html).

Sanat yani miizik kurumu; bireyin kendisini 6zgiir bir sekilde en iy1 ifade ettigi
kurumdur. Bir bakima bireyin 6zgiirlestigi bu kurum gelecege ¢ikis noktasidir.

Aydinlanmanin {iriinii olan c¢oksesli miizik; diinkii teksesli, baskici geleneksel
toplumdan yarinki ¢oksesli, uyumlu demokratik topluma gegcisin sesidir. Ozgiirliigiin,
Cumhuriyet ¢oksesliliginin evrensel anlatimidir. Insanin doga yoluyla diisiincelerini
Ozgiirce dile getirip iirettigi bilimsel anlatimdir. Bu anlatim evrenseldir ¢iinkii sadece
seslerin uyumundan yola ¢ikilir. Herhangi bir ulusun kiiltiiriinii, ana dilini bilmeye, bir
cevirmene gerek yoktur. Degisik duygu ve diislinceleri, sevingleri, liziintiileri seslerin

uyumu icerisinde seslendirmedir ¢oksesli miizik (http:/www.supersatforum.com/muzic-

dunyasindan-haberler/50871-coksesli-muzic-ve-topluma-etkileri-html).

Tiirk besleri olarak anilan bestecilerimiz Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal
Erkin, Cemal Resit Rey, Necil Kazim Akses ve Ahmet Adnan Saygun ¢oksesli miizigin
gelisimine biiyiik katkida bulunmustur. Devletin de ¢oksesli miizigin yayginlagsmasinda
onemli katkilar1 olmustur. 1948 yilinda ¢ikarilan Harika Cocuklar Yasast devletin ¢ok
sesli miizige destegidir. Bu yasaya gore Idil Biret ve Suna Kan Paris’ e gonderilmis,
onlarm ardin da 10 u askin harika g¢ocuk c¢esitli {ilkelere egitim amacli olarak
gonderilmistir. Ancak daha sonralar1 Odenek sikintisindan dolayr bu yasa
yiiriitiilememistir. Coksesli miizigin yayginlagsmasi i¢in ayrica Ankara miizikseverler
dernegi ve Sevda Cenap And Vakfinca konserler diizenlenmis, Alman, Ingiliz,
Avusturya, Fransiz ve Italyan kiiltiir temsilciliklerinin katkisiyla iilkemize getirilen
sanatc¢ilar da cesitli konserler sunmustur

(http://www.dosvalar.hurrivet.com.tr/fix98/75yil/42ekl.htm).

Ulkemizdeki en eski senfonik topluluk olan Cumhurbaskanligi senfoni
orkestrasmnin yurtdisindaki birgok iilkede verdigi konserlerle, coksesli miizigin
yayginlagsmasindaki payr biiyliktiir (http://www.oguzulusoy.blogcu.com/turkiye-de-
muzik/3057003).



http://www.supersatforum.com/muzic-dunyasindan-haberler/50871-coksesli-muzic-ve
http://www.supersatforum.com/muzic
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2. 3. Atatiurk’iin Kiiltiir Politikasi

‘Tiirkiye Cumhuriyeti’nin temeli kiiltiirdiir’ diyen Atatiirk, hayatinda her alanda
yeni bir kiiltiir olusturmaya c¢aligirken bilim ve giizel sanatlara da 6nem verdi. Bilim;
evreni ve diinyayr anlamak, olaylar1 ve olgular1 yorumlamak ve dogru tutum
sergilemek, gerekli tedbir alip miidahale etmek i¢in zorunluydu. Giizel sanatlara 6nem
vermesinin sebebi ise, bireyin sanati yarattigi kadar, sanatin da bireyi yarattigmi
disiinmesidir. Atatiirk’e gore; bilim yol gostericiydi, sanat ise hayat damarlarinda
biriydi (Kaygisiz, 2000, 233).

Atatiirk’tin Kurtulug Savas1 yillarinda genis bir egitim programi igin yurt
capinda konservatuvarlar, kiitiiphaneler, miizeler; giizel sanatlar i¢cin sergileme yerleri
ve matbaalarin kurulmasi gerektigini tespit edip belirtmesi, bilim ve sanata ne kadar
onem verdiginin gostergesidir.

O donemde miizikte, resimde, edebiyatta ‘nakisci’ Osmanli sanat1 anlayisi yerine
insani, dogay1 ve diger canlilar1 dogrudan ¢izen, betimleyen sanat tesvik edilmis, sanat
ansiklopedisi hazirlatilmistir. Atatlirk miizikte cesur bir tavir sergilemis, resim ve
heykeli de 6nemsemistir. Miize kurup resim ve heykel sergileri agmistir. Yurtdisina
ogrenci gonderip, iilkemize uzman getirtmistir. Anadolu kiiltiiriiniin ortaya ¢ikmasi i¢in
kaz1 isine de 6nem vermis ve eski eserleri korumaya almistir (Kaygisiz, 2000, 233).

O halkin1 aydinlatmak i¢in halkevleri kurmus burada okuma yazma kurslari,
resim, tiyatro, miizik c¢aligsmalari, halkoyunlari, derlemeler ve meslek kurslariyla
Cumbhuriyet’in kumsallagsmasinda biiyiik katkilarda bulunmustur. Atatiirk’e gore ‘ulusal
kiiltiir, toplumsal yasamin gereksinmesiyle, ¢cevrenin kosullariyla ve ¢agin gerekleriyle
tam uygunluk icinde olmali, ulusu layik oldugu uygarlik diizeyine yiikseltmelidir’.
Egitimde, yiiksek meslek erbabin1 yetistirmeye ve ulusal kiiltiirii yiikseltmeye
yonlenmeliydi (Kaygisiz, 2000, 234).

Bu ayni1 zamanda insanhigin gergek barisla tanigsmasi yolunda milletine diisen en
onemli gorevlerden biri olmustur.

Miiziksiz bir yasamin olamayacagmi belirten Atatiirk, miizik konusunda soyle
disiinmekteydi: Osmanli miizigi ziimreseldi ve halkla iligkisi yoktu; iistelik uyusuk ve
ruhsuzdu. Bundan dolay1 toplumun gereksinimlerine cevap veremez ve Cumhuriyet’i,
devrimleri ifade edemezdi. Toplumumuza ait ger¢ek miizigimiz yani halk miizigimiz

ilkel kalmisti. Yapilmasi gereken sey, ulusal ince duygulari, disiinceleri, yiiksek



deyisleri ve soyleyisleri toplamak, bunlar1 ¢agdas miizik kurallarina gore islemekti
(Kaygisiz, 2000, 235)

Kisaca kokleri i¢gimizde olan, ancak evrensel nitelik tasiyan yeni bir miizik
yaratmak gerekiyordu. Bu da var olan1 evrenselle birlestiren ve boylelikle ulusali ortaya
cikaran bir anlayisti.

Atatliirk kiiltiir ve medeniyet kavramlarini birbirinden ayirmamis ve bu kavramlari
hep i¢ ice diislinmiis, ‘Medeniyetin ne oldugunu baska bagska tarif edenler vardir. Bence
medeniyeti harstan ( kiiltlir ) ayirmak giictiir ve liizumsuzdur’. Bu nokta-1 nazarimi izah

icin hars ne demektir tarif edeyim:

A- Bir insan cemiyetinin devlet hayatinda

B- Fikir hayatinda yeni ilimde, i¢ctimaiyatta ve gilizel sanatlarda,

C- Iktisadi hayatta yani ziraatte, sanatta, ticarette, kara, deniz ve hava
miinakalatgiliginda  yapabildigi seylerin muhassalasidir  demistir

(http://www.guzelhobiler.com/odev-indir-yap/ataturk-odev-indir-

yap/ataturke-gore-medeniyet/).

Ozetle Atatiirk kiiltiir tarifini yaparken bu ii¢ faaliyete deginmistir. Ancak her
irkin, her milletin de kendine 6zgi kiiltiirii yani medeniyeti oldugunu savunmustur.

Buna Ornek olarak Tiirkler maden devrinde; ellerindeki madenlerden ve
kemiklerden eser yapmis ve bunlar siis esyasi olarak kullanmiglardir. Bunun disinda
camurdan canak ¢omlek yapmis, hayvanlar1 evcillestirip onlardan istifade etmislerdir.
Ilerleyen donemlerde ise kerpicten, tastan binalar yapmis batakliklar1 kurutmak igin
kanallar acip ¢esitli sulama tilrlerini ilk bulanlar da ymne Tirk wkidir

(http://www.guzelhobiler.com/odev-indir-yap/ataturk-odev-indir-yap/ataturke-gore-

medeniyet/).
Iste bu sebeple Atatiirk, Tiirkleri medeniyetin kurucusu olarak gdrmiistiir.
Cumbhuriyetin yeni kiiltiir politikalar1 kapsaminda hizla kurumlagmaya
gidilmistir. 1923°de Dariilelhan Istanbul’da bat1 miizigi bdliimiiyle yeniden acilmus,
1924°de Ankara’da ortadgretim i¢in miizik 6gretmeni yetistirmek tizere Musiki Muallim
Mektebi hizmete girmistir. Atatiirk ‘halkin da musiki ihtiyacini diisiinmek gerekir.
Halkin musiki zevkinin gelismesi i¢in bati musikisine alismasi ve bu musikiden

hoslanmast i¢in, kokli  bir musiki egitimine ihtiyag¢ vardw®  demistir


http://www.guzelhobiler.com/odev-indir-yap/ataturk-odev-indir
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(http://www kultur.gov.tr/TR/Genel/BeleeGoster.aspx?F6E10F8892433CFF8FE9074F
F19B000509B7BF3A53757A00).

Simdiki Devlet konservatuvarlarinin temelini olusturan musiki muallim
mektebi, iste bu soziin lizerine kurulmustur (1925).
Bu mektebin amaci, sanat¢idan ziyade  Ogretmen  yetistirmektir
(http://www .kultur.gov.tr/TR/Genel/BelgeGoster.aspx?F6E10F8892433 CFF8FE9074F
F19B000509B7BF3A53757A00).

Muzika-i Humayun ise, 27 Nisan 1924’de Istanbul’dan yeni baskent Ankara’ya
getirilerek ‘Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti’ adin1 almistir. 1926’da konservatuvara
dontistiiriilen Dartilelhan sadece bati miizigi egitimi vermeye baslamis, Milli Egitim
Bakanliginca onaylanan programlari uygulamistir. Biitlin bu yonleriyle miizik ‘siislii bir
eglence aract’ olmaktan ¢ikarmaya baslamis, Ozgiir diisiince temelindeki yaraticilik
ortamina dogru ilerlemistir (Say, 1997, 513).

Alinan kararlarin yasama gecirilmesinin baslica kosulu ise kurumlasmaya yeni
bir yon vermekti. Atilan ilk kokli adim Ankara Devlet Konservatuvarinin kurulmasi
olmustur. 1933’de Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti de koklii bir degisiklikten gecmis,
opera alanindaki ilk calismalar da yine bu donemde yapilmistir (Say, 1997, 514).

Cumbhuriyetin kiiltiir, sanat ve miizik programi Mustafa Kemal’in goriisleri
dogrultusunda, halktan yana olup halka dayanan bir yapilanma hedeflemistir.

Cumhuriyeti kurumlastirmay1 hedefleyerek evrensel miizige yonelik olmustur.


http://www.kultur.gov.tr/TR/Genel/BelgeGoster.aspx?F6E10F8892433CFF8FE9074F
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BOLUM 111

TURK BESLERI
3. 1. ilk Tiirk Besteciler

Tirkiye’de miizik devrimi, kuskusuz kendilerini miizige ve Tiirk miiziginin
ilerlemesine adamis besteci ve icracilarin sayesinde hayata gecmistir. 1940’11 yillardan
baslayarak yazdiklar1 eserlerle diinyaya da adlarini ‘Tiirk Besleri’ olarak duyuran ilk
kusak bestecilerimizden 6nce, hem besteci hem de arastirmaci kimlikleri ile Cumhuriyet
ile birlikte cagdas miizigimize temel taglar1 koyan miizik¢ilerimizi de anmak gereklidir.
Halil Bedii Yonetken (1899-1968), Mahmut Ragip Gazimihal (1900-1961), Cevat
Memduh Altar (1902—-1995), Dr.Suphi Ezgi (1869-1962) ve Rauf Yekta Bey (1871—
1935)in yanmi sira, Muzaffer Sarisézen (1899-1963) ve Ahmet Kudsi Tecer (1901—
1967) gibi degerli arastirmacilar, ilk kusak Tiirk bestecilerinin yetigmeleri konusunda
emegi gecen miizikcilerimizdir. Tiirk Besleri, Cumhuriyet doneminde baslatilan “Bati
miiziginin yayginlastirilmasi ve kurumsallasmas1” ¢aligmalarina en ¢ok katkida bulunan
miizik¢ilerimiz olmuslardir. Baslarda ulusalcilik akimindan yola ¢ikarak halk miizigi
motiflerini de kullanmislardir. Ancak sonralar1 bu 6zellikleri geri planda kalmis ve her
biri 6zgiin miizikal dilini gelistirmistir. Tiirk Besleri, Avrupa konser salonlarinda da
duyurulan 20.yy. Tiirkiye’sinin miiziginin ilk temsilcileri olmakla beraber,
konservatuarlarda yetisen 2. ve hatta 3. kusak bestecilerimizin de Ogretmenleri

olmuslardir (http://www.turkishmusicportal.org/page.php?id=36&lang2=tr).

3.2. Tiirk Besleri

1925 yilinda yurtdigina egitime gonderilen bazi yetenekli gencler iilkelerine
dondiiklerinde yeni Tirk miizigimizin kurucusu olan Tirk Begleri grubunu

olusturmuslardir.(http://otuzyedi.net/forum/unlu-turk-muzikciler-unlu-turk-miizisyenler

/24802-cok-sesli-turk-muziginin-onculeri-hakkinda-bilgi.html).

Say (1997, 517), ‘Miizik Tarihi’ adli kitabinda Tiirk Beslerinden soyle
bahsetmistir: Besteciligi temel ugras edinen ilk Tiirk bestecileri ‘Tiirk Besleri’ olarak
anilan miizikcilerdir. Miizik yazarimiz ve egitimcimiz Halil Bedii Yonetken’in

yakistirdig bir ad olan ‘Tiirk Besleri” Avrupa iilkelerinde egitim gérmiis ve glinlimiiz


http://www.turkishmusicportal.org/page.php?id=36&lang2=tr)
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miizik yasamint deyim yerindeyse ‘sifirdan baslatmig’ uluslararasi diizeyde
bestecilerdir.

Tiirk beslerinin ilk temsilcisi olan Cemal Resit Rey, Halil Bedi Yonetken’ in
bulusu olan Tirk besleri deyimine igerledigini her zaman dile getirmistir. Miizik
tarih¢ilerimizce benimsenen bu deyimi Tiirk besleri adi altindaki diger besteciler de
Cemal Resit Rey gibi benimsememislerdir (Rey, 2007, 9).

Beslerin her iiyesi, baslangicta ‘ulusalci’ bir kavrayistan yola ¢ikmis, yerel
miizigimizin renklerinden yararlanmiglardir. Bu bir ortak yondiir. Ancak, sonralari
geleneksel miiziklerimizden yaralanma 6zelligi giderek azalmig, bestecilerimizin her
biri, ulusal istii kendi 6zgiin duyus ve disiintislerini gelistirmiglerdir. Bu da ayrilan
taraflaridir (Say, 1997, 518).

Bu durumda yerel miizigimizin renk ve gizemi bestecilerimizin zenginlik
kaynagidir. Ciinkii bu sanatcilar arasinda ne goriis birligi, ne diistince birligi ne de baska
herhangi bir benzerlik yoktur.

Tirk Besleri’nin eserlerinde izlenimcilik ve yeni klasik¢ilik etkisini gosterdi.
Bununla beraber ikinci nesil bestecilerde, daha ¢ok modern ve yeni klasik bestecilerin
etkilerini gérmekteyiz. Yeni klasik¢ilik ve dortlii sistem’e yonelen nesil ise lgiincii
nesildi. Son donem bestecileri ise daha 6zgiir calismaktadir (Kaygisiz, 2000, 330).

Halil Bedii Yonetken’in tabiri ile Tiirk Begsleri olarak tanman bestecilerimiz
ise; Cemal Resit Rey (1904-1985), Hasan Ferit Alnar (1906—1978), Ulvi Cemal Erkin
(1906-1972), Ahmet Adnan Saygun (1907-1991) ve Necil Kazim Akses’dir (1908—
1999).

3.2.1. Cemal Resit REY (1904-1985)

Babasinin Kudiis’te gorev yaptig1 sirada bu kentte dogmus ve miizige kiigiik
yasta annesinden aldig1 piyano dersleriyle baslamistir. 1913°de Paris’e yerlesen Rey
ailesi, cocugun miizik yeteneginin degerlendirilmesi amaciyla piyanist Marguerite
Long’dan dersler almasini saglamistir. 1. Diinya savasinin baglamasi yiiziinden
annesiyle Isvicre’ye giden Cemal Resit, Cenevre konservatuvarinda egitimini
stirdiirmiistiir. 1920°de Paris’e tekrar donerek ayni hocalarla ¢calismaya devam etmistir.
1923°de Tiirkiye’ye donmiis, Dariilelhan’da gorev almistir. 1949-1960 yillar1 arasinda
orkestra sefi olarak diinyanin 6nemli sanat merkezlerinde konserler yonetmistir. 1982

yilinda ‘Devlet sanatgisi’ iinvaniyla odiillendirilen Rey, 1985 yilinda yasama veda
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etmistir. Ogretmen, besteci, icraci, yonetmen ve organizator olarak pek ¢ok ilke imza
atan Rey, Cumhuriyet donemi miiziginin temel taslarindan birisi olmustur

(http://www.beethovenlives.net/index.asp?1D=9004).

3.2.2. Hasan Ferid ALNAR (1906-1978)

Kiiciik yasta tek sesli Tiirk miizigi ile yetismis olan Hasan Ferid Alnar, 14
yasinda iken Istanbul’da ‘Kanun Virtiiozii> olarak iin yapmis ve armoni, kontrpuan, fiig
derslerinden 06zel ders alarak Tirk miizigindeki yetenegini c¢ok sesli miizikle
birlestirmistir. Bu caligmalar1 yaparken heniiz 16 yasinda olan besteci o donemde
giindiiz Istanbul Lisesinde okumus, geceleri de Dariiltalim-i Musiki topluluguna
kanuncu olarak girmistir. Hasan Ferid Alnar ayni toplulukla plak doldurmak i¢in gittigi
Berlin’ de besteci Franz Schreker’ in dikkatini ¢ekmistir. Bu olaydan sonra okudugu
Istanbul Mimarhk Akademisi'nden ayrilip 1927°de agilan devlet sinavimi kazanarak
Viyana Devlet Miizik Akademisi’ne girmistir. Burada bestecilik 6grenimini Joseph
Marx’la, orkestra sefligi 6grenimini ise Oswald Kabas ile yapmistir. Akademi’nin
yiiksek boliimiinii 1932°de bitirerek yurda dénmiistiir. Istanbul’da Sehir Tiyatrosu’nda
orkestra yoneticiligi yapan bestecimiz, Belediye Konservatuvarinda da miizik tarihi
ogretmenligi yapmustir. 1936 yilinda Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’na sef
yardimcist olarak atanmig, 1937°den 1946°ya degin Ankara Devlet Konservatuvari’nda
kompozisyon  Ogretmenligi  yapmustir.  1946’da Cumhurbagkanligi ~ Senfoni
Orkestrasi’nin sefligini tistlenen Alnar, Ankara’da ilk opera temsillerini hazirlamistir.
1952°de bu gorevinden ayrilmis, Konservatuvar’da armoni, form bilgisi ve orkestralama
dersleri vermistir. Geleneksel miizikten gelerek evrensel miizige gecmis ve bu alanda
bircok basar1 elde etmis bir besteci olan Hasan Ferid Alnar Klasik Tiirk Miizigi
Ogelerini bat1 miizigi 6geleriyle sentezleyip eserlerine aktarmustir. Bestecinin en ¢ok
dikkati ¢ceken yapit1 Kanun ve Yayl Sazlar Orkestrasi i¢in Kongerto’su olmustur. Tiirk
halk miizigine de ilgi duyan bestecinin bu alandaki bir eseri Preliid ve iki dans’tir. Tiirk
halk miizigi, Klasik Tiirk miiziginin yani sira sanat¢1 Tiirkiye’de c¢ekilen bir¢ok filmin
de miizigini yazmis, film miizigindeki kanun sololarim1 kendisi ¢almistir. Besteleri
arasinda en ¢ok seslendirilen eseri ise Viyolonsel Kongertosu olmustur. Hasan Ferid
Alnar 1998 yilinda Sevda Cenap And Miizik Vakfi’'nin biiylik odiiliine layik

gorilmiistiir (http://tr.wikipedia.org/wiki/Hasan Ferit Alnar).
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3.2.2.1. Hasan Ferid ALNAR’ 1n Eserleri

Kelebek Zabit tek sesli operet 1922
On Saz Semaisi 1926
Bayati Araban Pesrev 1927
Bayati Araban Saz Semaisi 1927
Segah Pesrev 1927
Trio Fantezi 1929
Stiit keman ve piyano 1930
Istanbul Sokaklar1 film miizigi 1931
Romantik Uvertiir 1932
Yalova Tiirkiisti 1932
Sar1 Zeybek 1932
Yaylilar Kuarteti 1933
Preliid ve iki Dans 1935
Tiirk Stiiti 1936
Istanbul Orkestra Siiiti 1937-1938
Viyolonsel Kongertosu 1943
Goethe’nin Faust’u ilizerine miizik 1944
Kanun Kongertosu kanun ve yaylilar orkestrasi 1944-1951
Ug Sarki soprano ve orkestra 1948
Namik Kemal film miizigi 1949
Halic1 Kiz film miizigi 1953

3.2.3. Ulvi Cemal ERKIN (1906-1972)

7 yasmdayken Istanbul’da piyanist Adinolfi’den dersler almaya baslamis
Galatasaray Lisesin’de Ogrenim yaptig1 sirada miizik caligmalarint siirdirmiistiir
(http://muzikegitimcisil 1.blogcu.com/turk-besleri-ulvi-cemal-erkin/1875910).

1925°de ‘Maarif Vekaleti’ bursunu kazanarak Cezmi Rifki Ering ve Ekrem Zeki

Un ile birlikte Paris’e gonderilmis, 5 yil 6grenim gdrmiistiir. Paris’te ki dgrencilik
yillarinda uzun bir siire Amerika’da kompozisyon 6gretmenligi yapmis olan ilk kadin
orkestra sefi olan Nadia Boulanger ile kompozisyon, Jean Batalla, Isidor Philipp ve
Camile Decreus ile piyano, Jean Galon ile armoni, Noel Galon ile kontrpuan ¢alismistir

(http://tr.wikipedia.org/wiki/Ulvi_Cemal Erkin).
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1930’1lu yillarda Tiirkiye kiiltiirel bir degisim donemindedir. Tiirk Beslerinden
Ulvi Cemal Erkin’in de bu degisime hem egitim hem de miizik alaninda biiyiik katkilar1

olmustur (http://muzikegitimcisil 1.blogcu.com/turk-besleri-ulvi-cemal-erkin/1875910).

Yurda doniince, Musiki Muallim mektebi’nde piyano ve armoni &gretmeni
olarak gorev almistir. 1956’da Ankara Devlet Konservatuvar: piyano Ogretmenligine
atanmustir. Ogretmenligi, konservatuvarla birlikte 25 yil Gazi Egitim Enstitiisii’nde de
siirdiirmiistiir. Ik yapitlarinda ge¢ romantizm ve izlenimcilikten yola ¢ikan Ulvi Cemal
Erkin Tiirk musikisinin makam dizilerini de eserlerinde kullanmis fakat bu dizilere
kendisinden bir seyler katarak farkli renk ve hisleri eserlerine aktarmistir. Ulvi Cemal
Erkin’in opera disinda hemen hemen biitiin formlara ait yapitlar1 bulunmaktadir. Kolay
akilda tutulan ve benimsenen ezgileri bulup ¢ikarmasi ve bunlar1 ince sekilde
islemesiyle beliren Ulvi Cemal Erkin, sayis1 ¢ok az da olsa sert ve koyu renkler tasiyan
eserler de yazmustir. Eserlerinde hem divan miizigi, hem de halk ezgilerine bolca yer
vermis, Tiirk besleri arasinda en popiiler eserleri de o bestelemistir

(http://muzikegitimcisil 1.blogcu.com/turk-besleri-ulvi-cemal-erkin/1875910).

3.2.3.1. Ulvi Cemal Erkin’ in Eserleri ve Aldig1 Odiiller

Ninni, Improvisation ve Zeybek 1929-1932
Tiirkiist

Iki Dans biiyiik orkestra 1930

Bes Damla piyano, ¢ocuklar i¢in 1931

yedi kolay parca

Biilbiil ve Aym On Dordi soprano ve kiigiik orkestra 1932
Kongertino piyano ve orkestra 1932
Bayram biiyiik orkestra 1934
Yaylilar Dortliisti 1935-1936
Iki Sesli Halk Sarkilar1 (10 parca)  koro 1936

Yedi Halk Sarkis1 san ve plyano 1936

Yedi Halk Sarkis1 basbariton ve orkestra 1936-1939
Duyuslar piyano i¢in on bir parca 1937
Karagoz cocuk oyunu i¢in miizik 1940
Piyano Kongertosu 1942

Besli piyano, iki keman 1943


http://muzikegitimcisi11.blogcu.com/turk-besleri-ulvi-cemal-erkin/1875910)
http://muzikegitimcisi11.blogcu.com/turk-besleri-ulvi-cemal-erkin/1875910)
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Yedi Halk Tiirkiisii karma koro 1943
Kogekeeler orkestra i¢in rapsodi 1943
1. Senfoni 1944-1946
Sonat piyano 1946
Keman Kongertosu 1947
2. Senfoni 1948-1951
Keloglan bale 1950
Sinfonietta yaylilar 1951-1959
On Halk Tiirkiisii karma koro 1963
Alt1 Prelid piyano 1965-1967
Senfoni Kongertant piyano ve orkestra 1966
Senfonik Bolim biiyiik orkestra 1969
Senfonik Episodlar (yarim kaldi) 1970-1971

Odiilleri

Besteci 1943 yilinda Kogekce ve Piyano Kongertosu adli 2 eseri ile katildigi,
Cumhuriyet Halk Partisi’nin agmis oldugu beste yarismasinin biiylik odiiliinii Ahmet
Adnan Saygun ve Hasan Ferit Alnar ile paylasmistir. Ulvi Cemal Erkin 1991 yilinda
Sevda Cenap And Miizik Vakfi’nin onur altin madalyasina layik goriilmiis ve PTT
tarafindan 1985 yilinda kendi adma pul ¢ikartilmistir. Ulvi Cemal Erkin ayrica bir¢ok
Avrupa tllkesinden de nisanlar almistir: Fransiz Egitim Bakanligr'min Palme
Academique nisani (1950), Sovalye derecesindeki Legion d’Honneur nisani (1959),
Italya’nmn  Ordine Al Merito Della Republicca Italiano nisami (1963), Officier

derecesindeki Legion d’Honneur nigsani (1970).

3.2.4. Ahmet Adnan SAYGUN (1907-1991)

Matematik 6gretmeni Celal bey’ in oglu olan Ahmet Adnan Saygun izmir’de
dogmus ve ilk miizik derslerini Izmir’deki Ittihat ve Terakki Numune Mektebi’'nde
Ismail Ziihtii’den almistir. On ii¢ yasinda Rosati’ nin piyano dgrencisi olmus, dogustan
gelen kabiliyeti ile armoni ve kontrpuan bilgisini hi¢bir hoca ile ¢aliymadan, kendi

kendine gelistirmistir (http://www.bilkent.edu.tr/~mssf/turk/Adnan/).
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1924-1926 yillar1 arasinda izmir’ de, nce ilkokul miizik 6gretmenligi daha
sonra Izmir Lisesinde Ogretmenlik yapmistir. 1928°de ise devlet smavini kazanan
bestecimiz Paris’e ogrenci olarak gonderilmistir
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Ahmet Adnan_Saygun).

Paris Scola Contorum’da 6nce Madame Eugene Borrel’ in armoni ve kontrpuan
derslerini izlemis; sonra Vincent d’ Indy ve Paul La Flem’ den kompozisyon, Monsieur
Borrel’ den fiig ve kompozisyon, Edouard Souberbielle’ den org miizigi ve Amade
Gastoue’ dan gregor ezgileri dersi agsmustir. 1931 yilinda 6grencilik yasami bitmis,
Tiirkiye’ ye donmiistiir. ik olarak Ankara Musiki Muallim mektebinde kontrpuan
ogretmeni olarak goreve baslamistir. 1934 yilinda gecici bir siire Riyaset-i Cumhur
Orkestrasmi da yonetmis 1936 yilinda Istanbul Belediye Konservatuvari’na armoni ve
kompozisyon Ogretmen olarak atanmistir. Ahmet Adnan Saygun yasaminin bu
noktasinda iinlii Macar besteci Bela Bartok’ un Tiirkiye ziyareti sirasinda o tarihlerde
Adana’nm ilgesi olan Osmaniye’ de incelemeler yapmus, oraya ait ¢esitli halk ezgilerini
notaya aktarmistir. Bunlar1 takiben 1939 yilinda Halkevleri miifettisligi ve Cumhuriyet
Halk Partisi miizik danismanlig1 sirasinda Karadeniz yoresi dahil olmak iizere iilkenin
cesitli yorelerinin yerel ritim ve ezgilerini derlemistir. Besteci kendisinin kurdugu Ses
ve Tel birligi adli dernekte Tiirk eserlerinin sergilendigi c¢esitli koro konserleri
diizenlemistir. Ankara’da kurulan Folklor Arastirmalar1 Kurumuna kurucu iiye olan
Ahmet Adnan Saygun 1946’dan 1972’ye dek Ankara Devlet Konservatuvari’nda
kompozisyon, modal miizik dersi vermis ve boliim sefligi yapmistir. Besteci ayni
zamanda Milli Egitim Bakanligi Talim Terbiye Kurulu ve TRT Y6netim Kurulu tiyeligi
yapmis Oliimiine dek Istanbul Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari
etnomiizikoloji ve kompozisyon derslerine girmistir
(http://www.bilkent.edu.tr/~mssf/turk/Adnan/).

Tiirk Besleri’nin —kimilerine gore- en 6nemli ve yurt disinda en c¢ok tanman

ilyesi Ahmet Adnan Saygun’dur (http://www.ykykultur.com.tr/kitap/?1d=352).

Onu yurt digina tanitan ilk olay ise 1947‘de Paris’te Lamoureux orkestrasi
tarafindan seslendirilen Yunus Emre Oratoryosu olmustur. Operanin iyi ses getirmesi
lizerine besteci International Folk Music Council’a ydnetim kurulu iiyesi olarak
secilmistir. Tiirk ulusal Musikisinin en Onemli yaraticilarindan olan Ahmet Adnan
Saygun’ un 1930 yilinda Paris’te besteledigi ‘Divertissement’ (bliyiik orkestra igin)
baslikli eseri 1931 yilinda Paris ve Varsova’da ki seckin orkestralarca seslendirilmistir.

Bu eser Cemal Resit Rey’in 1925 yilinda yine Paris’te seslendirilen iki eserinden sonra


http://tr.wikipedia.org/wiki/Ahmet_Adnan_Saygun)
http://www.bilkent.edu.tr/~mssf/turk/Adnan/)
http://www.ykykultur.com.tr/kitap/?id=352)
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yurtdiginda seslendirilen tigiincii Tiirk orkestra eseri olarak miizik tarihimize ge¢mistir.
Ahmet Adnan Saygun, Atatiirk devrimlerine bagliligi, inangli savunuculugu, yarattigi
eserlerle yaptigi miizik devrimi ile tanmmaistir
(http://www.bilkent.edu.tr/~mssf/turk/Adnan/).

Tiirk Besleri arasinda Devlet Sanatgisi tinvanini alan ilk sanatgt Ahmet Adnan
Saygun ayn1 zamanda ilk Tiirk operasinin da bestecisi olarak bilinmektedir. ‘Ahmet
Adnan Saygun’un caligmalar1 ve diger belgeleri Ankara’da Bilkent Universitesi
blinyesinde kurulan Ahmet Adnan Saygun Miizik Egitim ve Arastirma Merkezinde
bulunmaktadir’ (http://tr.wikipedia.org/wiki/Ahmet Adnan_Saygun).

Ahmet Adnan Saygun’un etnomiizikoloji alaninda yaptig1 arastirmalar
iilkemizdeki c¢oksesli miizik ¢aligmalarma 1s1k tutmustur. Tiirk miizigi makamlarini
Iran-Yunan miizikleriyle karsilastirip, incelemeye almistir. Saygun Atatiirk’ iin
evrensellige ulasabilecek nitelikte, ulusal bir Tiirk miizigi yazilmas1 arzusunu, kendine
ilke edinmistir. Sanatin kokiinden ayrilmadan gelisebilecegine inanmistir. 1934°te
yazdig1 Tasbebek ve Ozsoy operalar1 bu daldaki ilk drnekleridir. Yine ayni yilda Iran
sahinm Tirkiye ziyareti sirasinda Atatiirk, Ahmet Adnan Saygun’ a bir opera siparis
etmis ve bu operanin temsilini Iran sahma armagan etmistir. Tek perdelik operanin
konusunu Firdevsi’ nin sehnamesindeki Feridun efsanesinden kendisi se¢mis, metni de

Miinir Hayri Egeli’ ye yazdmrmustir (http:/otuzyedi.net/forum/unlu-turk-muzikciler-

unlu-turk-miizisyenler/24802-cok-sesli-turk-muziginin-onculeri-hakkinda-bilgi.html).

Atatiirk” Uin buradaki amaci ise sah’ a, Tiirklerin sanatta evrensellistigini
kanitlamaktir.

Osmanli Imparatorlugundan Tiirkiye Cumhuriyetine ciddi anlamda ¢agdas sanat
dalinda miras kalmamistir. Besteciler 6nlerinde higbir 6rnek olmamasina ragmen kendi
kisisel ¢abalariyla bir seyler yapmaya c¢alismisladir. Adnan Saygun bu c¢abayi; ‘Bir
yanda 28-30 perdelik ve birbirinden farkli araliklardan olusan, estetigi, felsefeleri,
sosyolojisi ile o giine cevap vermeyen geleneksel miizik; 6te yandan on iki esit araliktan
olusan hem yatay, hem dikey gelismeye uygun, calgisiyla, orkestrasiyla sabitlesmis
baska bir sistem var... Hangi yoldan gidilecektir, belli degil! Bir anlamiyla yoktan var
edilecektir... El yordamiyla yiiriidiik... Ben ikinci yolu sectim...’ diyerek vurgulamistir
(Kaygisiz, 2000, 329).

Bestecilige her besteci gibi denemelerle baslayan Saygun 1930-1946 yillar:
arasinda birinci donem besteciligini yasamistir. Bu donem, biiyiik orkestra i¢in yazdigi

ve darbuka ile saksafonun bulundugu ‘Divertimento’ ile ‘Yunus Emre Oratoryosu’nun


http://www.bilkent.edu.tr/~mssf/turk/Adnan/)
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ahmet_Adnan_Saygun)
http://otuzyedi.net/forum/unlu-turk-muzikciler
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yazildig1 donemi kapsamaktadir. Cumhuriyetin miizik politikas1 geregi Ahmet Adnan
Saygun bu donemde, yerel ezgi ve geleneksel makamlar1 bolca kullanmis,
‘Divertimento’yu Paris’te Ogrenciligi swrasinda bestelemistir. Sonra, iki klarnet i¢in
‘Sezigler’ (1932-1933); koro ve orkestra i¢in besteledigi ‘Manastir Tiirkiisii’ (1933);
soprano ve orkestra icin besteledigi ‘Kizilirmak Tiirkiisii’ (1933) ve ‘Coban Armagant’,
‘Daglardan Ovalardan’, ‘Bir Tutam Kekik’, ‘eski Uslupta Kanto’, ‘Inci’nin Kitabr’
(cocuklar i¢in,1934), ‘Zeybek’, ‘Enterlit’ ve ‘Horoz’dan olusan orkestra siiiti (1936),
‘Bir Orman Masalr’ orkestra stiiti (1939—-1943) ve Keman ‘Piyano Sonat1’, ‘Viyolonsel-
Piyano Sonatr’, ‘Anadolu’dan gibi; tek, ikili ve takim calgilar ile ses-piyano-orkestra
eserleri ve de ‘Ozsoy’ (Feridun), ‘Tasbebek’ (1934)operalar1 bestecinin birinci donem
‘genclik donemi’ eserleri arasinda yer alir (Kaygisiz, 2000, 339).

Bestelerinde genellikle insanin ¢ilesini konu etmis; halk ezgileri kadar halk
masallar1, destanlar ve islam ilahilerine de yer vermistir. Saygun eser yazarken Tiirkce’
nin kullanimma da 6zen gostermistir. Ahmet Adnan Saygun ¢esitli tiirlerde nice eser,

cok sayida kitap ve say1siz makale yazmigtir

(http://www.bilkent.edu.tr/~mssf/turk/Adnan/).

3.2.4.1. Ahmet Adnan Saygun’un Eserleri, Kitaplan ve Aldigi Odiiller

Divertimento orkestra i¢in 1930
Suit piyano 1931
Agitlar tenor ve solo erkek korosu 1932
Sezigler iki klarnet 1933
Manastir Tiirkiist koro ve orkestra 1933
Kizilirmak Tirkiisi soprano ve orkestra 1933
(Coban Armagani koro 1933
Klarnet, saksafon, piyano ve vurmali ¢algilar i¢in miizik 1933
Ozsoy opera 1934
Inci’nin Kitab: piyano 1934
Tasbebek opera 1934
Sihir Rakis1 orkestra 1934
Duyuslar ii¢ kadin sesi korosu 1935
Sonat viyolonsel ve piyano 1935

Suit orkestra 1936


http://www.bilkent.edu.tr/~mssf/turk/Adnan/)

Sonatina

Daglardan Ovalardan
Masal

Eski Usluptan Kantat
Sonat

Gegen dakikalarim
Yunus Emre

1. kuartet

Bir Orman Masali
Bir tutam keklik
Halay

Ug tiirkii
Anadolu’dan

Kerem

1. Senfoni

Partita

Ug ballad

Demet

Kiiciik Seyler

2. Kuartet

1. Piyano Kongertosu
2. Senfoni

3. Senfoni

Partita

Aksak Tartilar Uzerine

10 Etiit

Trio

3. Kuartet

Toresel Musiki
Keman Kongertosu

Aksak Tartilar Uzerine

12 Prelud

piyano
koro

ses ve orkestra

keman ve piyano
ses ve orkestra

oratoryo

orkestra i¢in bale miizigi

koro

orkestra

bas ve piyano
piyano

opera
viyolonsel
ses ve plyano

keman ve piyano

piyano

keman

piyano

obua, klarnet, arp

piyano

1938
1939
1940
1941
1941
1941
1942
1942
1943
1943
1943
1945
1945
1952
1953
1954
1955
1955
1956
1957
1958
1958
1960
1961
1964

1966
1966
1967
1967
1967
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Aksak Tartilar Uzerinde

15 Parca

10 Halk Tirkiist
Nefesli Calgilar Beslisi
Dictum

Gilgames

Ug Preliid

Koéroglu

4. Senfoni

Agitlar 11

Trio

Ballad

Ayin Raks1

Aksak Tartilar Uzerine

10 Taslak
Dort Lied

Oda Kongertosu

Atatiirk’ e ve Anadolu’ya
Destan

Dért Arp igin Ug Tiirkii

5. Senfoni

2. Piyano Kongertosu
Orkestra icin Cesitlemeler
Poem

Viyolonsel Kongertosu

Kumru Efsanesi

Kitaplan

piyano

bas ve orkestra

yayl sazlar orkestrasi
opera
iki arp

opera

tenor, koro, orkestra
klarnet, obua ve piyano
iki piyano

orkestra

piyano

ses ve piyano (orkestra i¢cinde
diizenlenmis)
yayh caldigilar

solistler, koro, org

ii¢ piyano i¢in

bale miizigi

1967

1968
1968
1970
1970
1971
1973
1974
1975
1975
1975
1975
1976

1977

1978
1981

1983
1985
1985
1985
1986
1987
1989
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Tirk Halk Musikisinde Pentatonizm (1936), Genglige Sarkilar (1937), Rize,
Artvin, Kars Havalisi Tiirkii, Saz ve Oyunlar Hakkinda Bazi Malumat (1937), Halk
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Tirkileri (1938), Halk Evlerinde Musiki (1940), Yalan (Sanat Konusmalar1) ( 1945),
Lise Miizik Kitab1 I — II — III (Halil Bedi Yonetken ile birlikte) (1955), Karacaoglan
(Yeni Bilgiler — Bir Rivayet — Melodiler) (1952), Ankara, Ses ve Tel Birligi (1952),
Musiki Temel Bilgisi I (1958), Musiki Temel Bilgisi II (1962), Musiki Temel Bilgisi III
(1964), Musiki Temel Bilgisi VI (1966), Mod Oncesi Ezgilerin Siniflandirilmasi (1960),
Toplu Solfej I (1967), Toplu Solfej II (1968), Toresel Musiki (1967), Bela Bartok’s
Folk Music Research in Turkey, Budapeste, Akademia Kiado (1976), ve Atatiirk ve
Musiki (1982)

Odiilleri

(Yurtici): Indnii armagam (1948), T.C. Devlet Sanatgiligi (1971), Ege
Universitesi Fahri Doktora (1978), Anadolu Universitesi Fahri Doktora (1978), Atatiirk
Sanat Armagan1 (1981), Kiiltiir Bakanlhig1 Biiyiik Odiilii (1984), Osman Hamdi Onur
Belgesi (1984) ve Sevda Cenap And Vakfi Altin Onur Madalyas1 (1990)

(Yurtdist): Fransa Milli Egitim Bakanligi’nin Palmes Academique nisani
(1949) Federal Almanya’nmn Frederich Schiller madalyas1 (1955), italya’nin Stella
Della Soliderieta nisanmin birincilik 6diilii (1958), Ingiltere’nin Harriet Cohen
Uluslararas1 Miizik 6diiliiniin Jean Sibelius kompozisyon madalyas1 (1958), Budapeste

Bartok armagani (1981) ve Pro Cultura Hungarica 6diilii (1986)

3.2.5. Necil Kazzim AKSES (1908-1999)

Miizikle yakindan ilgili olan bir ailede dogmus olan Akses ilk miizik egitimine
keman dersleri alarak baslamistir. 14 yasma geldiginde Mesut Cemil ile viyolonsel
calismis, ilk bestesini de bu yillarda viyolonsel i¢in bir parca yazarak yapmustir. Necil
Kazim Akses Istanbul Belediye Konservatuvari'nda Cemal Resit Rey ile armoni
calismig lise 68renimi bittiginde 1926—1931 yillar1 arasinda Viyana Devlet Musiki ve
Temsil Akademisi’ne 68renci olarak gonderilmistir. Burada Kleinecke’ nin viyolonsel,
Joseph Marx’1n armoni, kontrpuan ve flig 6grencisi olmustur. Besteci Viyana’dan sonra
Josef Suk ile kompozisyon, Alois Haba ile mikrotonlar {izerine calismak icin Prag
Devlet Konservatuvari’na ge¢gmistir. 1933 yilinda Tiirkiye’ye donen Necil Kazim Akses
Musiki Muallim Mektebi’nde 6gretmenlige baglamig, Paul Hindemith ile Ankara Devlet
Konservatuvar’nin agilmasmi saglamistir. Daha sonra konservatuvarda kompozisyon

o0gretmeni olarak goreve baslamis, 1948 yilinda ayni kurumun miidiirii, 1949 yilinda ise
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Glizel Sanatlar Genel Miidiiri olmustur. 1954 yilinda Bern, 1955 yilinda Bonn Kiiltiir

Ataseligine atanmis, 1958 yilinda Tirkiye’ ye donmiis Ankara Operast Miidiirii

olmustur. Yurtdisinda aldig1 kompozisyon 6greniminin etkisi ile ¢esitli teknik ve stilleri

eserlerine yansitmis olan Necil Kazim Akses, Yeni Romantik egilimlerle Tiirk miizigini

birlestirmistir. Eserlerinin biiyiik boyutta ve zengin bir yapiya sahip olmasi sebebiyle ilk

dinlendiginde insanin zihninde dagmik bir izlenim birakabilir. Uzun ve durgun

climleler, ana fikirlerin kesin ¢izgilerle belirlenmesinden ka¢inma ve dolgun armoniler,

bestecimizin basta gelen 6zelligidir. Yaraticilik 6zelligini 80 yasma kadar devam ettiren

Necil Kazim Akses’in son yapitlarinda belirli bir yumusama goriilmektedir. Bestecinin

bircok eseri yurtdisinda da ses getirdigi i¢in ¢esitli iilkelerden madalyalar, odiiller
almustir (http:/tr.wikipedia.org/wiki/Necil Kaz%C4%B1m_Akses).

3.2.5.1. Necil Kazim Akses’ in Eserleri ve Aldig1 Odiiller

Preliid ve Fiigler
Bes Piyano Pargasi
Sonat

Allegro Feroce
Poeme

Sonat

Ue Siir

Mete

Bayonder

Siir ve Miizik
Minyatiirler
Antigone i¢in miizik

Kral Oedipus i¢in miizik

Jiil Sezar i¢in miizik
Cokseslendirilmis Tiirkiiler
Konservatuvar Marsi

birlikte)

piyano

piyano

klarnet, saksafon ve piyano
keman ve piyano

fliit ve piyano

mezzo soprano ve
yaylilar dortliisii
opera

opera

basbariton ve orkestra
piyano

iflemeli calgilar
kadinlar korosu ve
Uflemeli galgilar
iflemeli calgilar

koro

koro

1929
1930
1930
1930
1930
1933
1933

1933
1934
1935
1936
1936
1936

1936
1938
1940

(Erkin

ile


http://tr.wikipedia.org/wiki/Necil_Kaz%C4%B1m_Akses)

Ciftetelli

Ankara Kalesi

Trio

1. Yaylilar Dortliisti
Kongerto Siir
Ballade

Esliksiz Koro Kompozisyonlari
Timur

Eskilerden iki Dans
On Tiirkii

Piyano i¢in On Parga
Portreler

1. Senfoni

Keman Kongertosu

Itri’ nin Nevakar1 Uzerine Scherzo

2. Yayllar Dortliisii
Seslenis

50. Y1l Mars1
Senfonik Destan
Siirlerle Miizik

Solocular Gegiti

Orkestra Kongertosu

Viyola Kongertosu

Capriccio

2. Senfoni

3. Yaylilar Dortliisii

3. Senfoni

Idyll

Baris icin Savas

Istanbul’ a Géniil Veren Ozanlar
4. Senfoni

(Sinfonia Romanesca Fantasia)

senfonik dans
senfonik siir

yaylilar

viyolonsel ve orkestra
biiyiik orkestra

koro

opera

orkestra

esliksiz karma koro

biiyiik orkestra

orkestra
koro

soprano, koro ve orkestra

soprano, mezzo-soprano,
bariton, basbariton ve

orkestra

viyola

yaylilar

viyolonsel ve orkestra
senfonik siir
esliksiz koro

viyolonsel ve orkestra
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1940
1942
1945
1946
1946
1947
1947
1956 (tamamlanmadi)
1960
1964
1964
1965
1966
1969
1970
1971
1973
1973
1973
1975
1976

1976-1977
1977
1977
1978
1979
1980
1980
1981
1983
1983-1984
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Hiiziinlii Melodi viyola 1984

5. Senfoni retorik senfoni, koro 1988

(Atatiirk Diyor ki) cocuk korosu, tenor, org

Hayir mi, Evet mi? 1988

4. Yayllar Dortliisii 1990
Odiilleri

Almanya’nin  birinci derece ‘Yaratict Hizmet Odiilii’(1957), Italya’nin
‘Cavalliere Officiale Unvanr’(1963), Devlet Sanat¢is1 Unvani(1971), Italya’nin
‘Commendatore Madalyas1’(1973), Tunus’un ‘Habib Burgiba Sanat, Kiiltiir
Madalyas1’(1973), Atatiirk Sanat Armagani(1981) ve Sevda Cenap And Vakfi’nin Onur
Odiilii Altin Madalyas1(1992).

3.3. Tiirk Besleri’nin Etkilendikleri Akimlar

Kaygisi1z (2000, 331), etkilendikleri akimlar1 sdyle ele almistir:

1) Cemal Resit Rey: Fransiz izlenimcilerin etkisini belli eden Cemal Resit Rey
ayni zamanda da burjuvazinin temsilcisi sayilip operetleriyle de onciidiir.
Ancak Osmanli’dan kopamaz.

2) Necil Kazim Akses: J.Marx’in 6grencisi olan yeni klasik¢i Necip Kazim
Akses eserlerini koyu ve karmasik dille yazmistir. Cumbhuriyetin
Fuzuli’sidir.

3) Ulvi Cemal Erkin: Giiniimiiziin Karacaoglanmidir. Lirik ve sade bir anlatima
sahiptir.

4) Hasan Ferid Anlar: Eserlerinde Osmanlilik kokar ve geleneksel Tiirk
miizigi ezgi ve ritimleri egemendir.

5) Ahmet Adnan Saygun: Cumhuriyet doneminde basta gelen bestecilerden
olan Ahmet Adnan Saygun Folk ve divan miiziginin 6gelerinden yararlandz;
ama daha ¢ok mistik-folk 6geler bulunmaktadir. “Yunus Emre Oratoryosu’
ile ‘Kerem Operas1’ basta olmak iizere, pek cok eserinde insancil degerleri
yiiceltir. Sisteme karsi agikga elestirel olmayan Ahmet Adnan Saygun

Cumhuriyetin Yunus’udur.
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Bu bestecilerimizin diginda, Muzika-y1 Hiimayiin’la Dariilelhan’dan gelen
besteciler, halk miiziginden fazla etkilenmeden iiretimde bulundular. Fakat diger
bestecilerin gdlgesinde kaldiklarindan fazla taninmadilar

Ikinci nesil besteciler, ¢ogunlukla 20. yiizyill akimlarinin etkisinde kalarak
yazdilar. Iclerinde birinci nesil bestecilerin izledigi yolu takip edenler de
bulunmaktaydi.

Ugiincii nesil bestecilerde yani klasik¢ilik ve folklorculuk egemendi. Ayrica,
Kemal Ilerici’nin dértlii sistem armonisi de bestecilerce benimsendi.

Son donem bestecilerimiz ise modern, postmodern akimlarin yolunu izlediler.

3.4. Yirminci Yiizyll Tiirk Bestecileri

Ik kusaklarda makamsal yapiyl, aksak ritimleri agik olarak belirten
bestecilerden sonraki kusaklar, egitim gordiikleri tilkenin etkisinde kalarak, kendilerinde
var olan gelenegi de ekleyerek yansitmiglardir.

Gizemsel bir ilahi bir bakiyorsunuz caz miizigi ile birlesmis; mehter bandosunun
vurmali tonu bir bakiyorsunuz bir Synthesizer’ in klavyeleri arasina girivermis. Ya da
geleneksel melodi anlayisindan ayri diisebilen, belli bir tona bagli olmayis ilkesini
benimseyen; raslamsal yontemlere basvuran minimal yOntemden yararlanan, neo-
romantik yolda yiirliyen bestecilerimiz yetisti. ~ Bu besteciler ayrica akustik ve
elektronik calgilar1 birlestiren, yalniz elektronik laboratuarlarda beste yapan, sonucta
20. ylzyilin getirdigi her tiirli olanagi yeniligi deneyen besteciler olmuslaridir

(http://otuzyedi.net/forum/unlu-turk-muzikciler-unlu-turk-miizisyenler/24802-cok-sesli-

turk-muziginin-onculeri-hakkinda-bilgi.html).

Ikinci kusak 20.yy. Tiirk bestecileri olarak andigimiz isimler arasinda, elektronik
miizigin diinya ¢apmdaki Onciilerinden Biilent Arel (1919-1991), c¢agdas miizik
akimlarinm Tiirkiye’deki usta temsilcisi ilhan Usmanbas (d.1921), yazdig1 miiziklerin
yani sira eserlerinin konular1 ile de 6nemli bir yere sahip olan Nevit Kodall1 (d.1924),
elektronik miizikleri ve yazdigi makale ve kitaplar1 ile tanman Ilhan Mimaroglu
(d.1926), basarili orkestra sefligi ve Anadolu ezgileri lizerine yazdig: eserleri ile Ferit
Tilziin (1929-1977), eserlerinin yan1 sira degerli pedagojik caligmalar1 ile miizik
egitiminin ilerlemesine biiyiikk katkilar1 olan Muammer Sun (d.1932), artik Tiirk
miizik¢ilerinin de evrensel boyutta eserler yazdigini eserleri ile gosteren Cengiz Tang

(1933-1997) ve besteci, yazar ve egitimci olarak Tiirk miiziginin ilerlemesine hayatini
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adayan Yal¢in Tura gibi onemli isimler vardir. Bu sanat¢ilarimiz, eserleri ile Tiirk
Beslerinin hemen ardindan, hem c¢agdas sanati i¢ine iyice sindirmeyi basaran
Tirkiye’de hem de Avrupa ve Amerika’da isimlerini duyurmuslardir. 20.yy’mn
ortalarina geldigimizde ise, bugiin 3. kusak Tiirk bestecileri olarak s6z ettigimiz Okan
Demiris (d.1942), Sarper Ozsan (d.1944), Istemihan Taviloglu (d.1945) ve Ali Darmar
(d.1946) ile karsilasiyoruz. Bu sanatc¢ilarimizi takip eden 4. kusak bestecilerimiz ise,
her biri bugiin basarili eserleri ile diinya ¢apinda tanmman degerli isimlerdir. Meliha
Doguduyal (d.1959), Hasan Ugarsu (d.1965), Mehmet Nemutlu (d.1966), Ali Ozkan
Manav (d.1967) ve llteris Sun (d. 1961) eserleri ile diinyanm prestijli beste
yarismalarinda odiiller kazanirken bir yandan da yeni ylizyilin Tiirk bestecilerini
yetistirerek miizik egitimine de degerli katkilarda bulunmuslardir

(http://www .turkishmusicportal.org/page.php?id=3 6 &lang2=tr).
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BOLUM IV

CEMAL RESIT REY

4.1. Yasam

Cemal Resit Rey sarayla yakin iligkileri olan, son Osmanh ailelerinden birinin
ogluydu. 25 Ekim 1904’te Kudiis'te dogdu. Babasi Ahmet Resit Rey, o donemde
Kudiis'e mutasarrif olarak atanmisti

(http://tr.wikipedia.org/wiki/cemal Re%C5%9Fit_Rey).

Besteci 4 yasinda akranlariyla sokakta oynarken bir sekilde eline gegen
akordeon sayesinde notalarla tamismustir. Bes yasindayken ise ailecek geldigi
Istanbul’da bir yandan ilkokula giderken, bir yandan da annesiyle piyano ¢alisarak
miizige baslamis, 7 yasinda bir vals bestelemisti (Ozonder, 2009).

Cemal Resit Rey ve ailesi, besteci Galatasaray Lisesi'nde okumaya basladigi
yillarda babasmin politik durumu nedeniyle 1913 yilinda zorunlu olarak Paris'e
taginirlar. Burada, cocugun miizik yeteneginin degerlendirilmesi amaciyla, piyanist
Marguerite Long’dan dersler almistir. Ahmet Resit Bey ve ailesi, savas baslayinca
Paris'te uzun siire kalamazlar. Cenevre'ye yerlesirler. Cemal Resit egitimine burada
Cenevre Konservatuvari'nda devam ederken, normal lise egitimini de strdiiriir.
Konservatuvarin ustalik smifina kadar yiikselir ancak 1919'da babasi dahiliye
nazirhgina atanmca Istanbul'a gelirler. Baba oglunu hemen Istanbul'da bir piyano
O0gretmenine gotiiriir. Ancak ¢ocugun piyano bilgisi 6gretmeninkinden fazladir. Cemal
Resit bu kez tek basma Paris'e egitime gonderilecek, tekrar Marguerite Long'la

calismaya baslayacaktir. (http:/tr.wikipedia.org/wiki/cemal Re%C5%9Fit Rey).

Marguerite Long, Cemal Resit Rey 19 yasina gelene dek onun Paris’teki egitimi

ile yakindan ilgilenmis, maddi-manevi her seyini iistlenmistir (Ozonder, 2009).
Konservatuvarda Gabriel Faure'den miizik estetigi dersleri alir. Besteci, piyanist ve
orkestra sefligi iizerine de egitim goriir. Daha okul yillarinda besteleriyle ilgi cekmeye
baslar. Cemal Resit, cumhuriyetin ilanindan iki ay once Paris Konservatuvari'ndan
mezun olur. Bu arada Istanbul Belediyesi Dariilelhan'a (ilk konservatuvar) bat1 miizigi
bolimii agilmasma karar verilir ve hoca olarak gen¢ Cemal Resit cagrilir. Belki
Bati'daki biiyiik kariyerini birakmistir ama Cemal Resit Rey Tiirkiye'de klasik miizigin

kurulusuna Onciilik etmis, pek cok Ogrenci yetistirmis ve yasami boyunca miizik
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diinyasmin hep bir numarasinda yasamistir. Tiirkiye'ye dondiikten sonra yasami
boyunca artik kendi iilkesinden hi¢ ayrilmayacak, ¢esitli orkestralar kurup, bunlarla yurt
ici ve disinda konserler yonetecek, diinyanin en iinlii sanat¢ilarini sef olarak Tiirkiye'de
agirlayacak, Tiirkiye'de bir yandan klasik miizigin yaygmlagmasi i¢in calisirken, ote
yandan yazdig1 operetlerle tiyatro diinyasinda unutulmayacak eserlere imza atacaktir.
Cemal Resit Rey'in yasami siirekli c¢alisarak, iireterek gecti. Ailesiyle birlikte
oturduklar1 Nisantasi'nda Sair Nigar Sokak'taki konakta anne babasi, agabeyi Ekrem
Resit, kiz kardesi Semine ve esi Semih Argeso ile birlikte yasiyorlardi. Semih Argeso
Cemal Bey'in kurup yonettigi Istanbul Senfoni Orkestrasi'nin baskemancisiydi. Semine
Hanim da orkestrada keman g¢aliyordu. Konakta hem ciddi klasik miizik ¢alismalar1
yapiliyor, hem de agabeyi Ekrem Resit'le birlikte miizikaller iizerine c¢alisiyorlardi.
Cemal Resit Rey, 1932-1942 yillar1 arasinda agabeyi Ekrem Resit Rey'le birlikte operet
ve revil miizikleri besteler. Besteci, bir yandan ciddi klasik eserlerini yazarken, agabeyi
ile birlikte Viyana, Paris havasii Istanbul'da yasatmaya calismakta, sahneye konulan
her oyun Istanbul'da biiyiik siikse yapmaktadir. Cemal Resit Rey'in bu popiiler
calismalar1 kimi klasik miizik sanat¢isi tarafindan onun zamanini bosa harcamasi olarak
goriilmesine ragmen, Cemal Resit Rey bu c¢aligmalar1 higbir zaman kiiglimsememis,
sanat ve eglenceyi diizeyli bicimde bir araya getiren operet ve reviilerinden hep sevgi ile
s6z etmistir. 1985'de Liikiis Hayat 51 yil aradan sonra yine ayn1 sahnede Istanbul Sehir
Tiyatrosu'nda sahnelenecektir. Cemal Resit Rey, o donemde hasta yatagindadir ve gala
gecesi i¢in Ozel olarak hastaneden ¢ikartilip Harbiye Muhsin Ertugrul Tiyatrosu'na
getirilir. Eser yillar sonra yine biiylik bir basar1 kazanmistir. Haldun Dormen ve Gencay
Giiriin onu alkiglar arasinda sahneye ¢ikarirlar. Anlatilmaz derecede mutludur. Seyirci
onu dakikalarca ayakta alkiglar. Bu onun son sahneye ¢ikis1 olacaktir. Ertesi giin tekrar
hastaneye yatirilir ve buradan ikinci c¢ikisinda Edirnekapi'daki aile mezarligina

defnedilmistir (http://tr.wikipedia.org/wiki/cemal Re%C5%9Fit Rey).

Cemal Resit Rey’in yapitlar1 ve besteci kisiligiyle ilgili 6nemli sanatcilar ve
besteciler gesitli yorumlar yapmis fakat hi¢cbiri yasam sorunlari, sikintilari {izerinde
durmamustir.

Degeri cok gec kesfedilen Cemal Resit Rey, emekli olduktan sonraki cektigi
sikintilar sirasinda notalarmi satmak zorunda kalmis ve bir 6grencisinden bunun icin
yardim istemistir. ilk &nce Istanbul Radyosu Program Miidiirliigii’ne bagvuru yapilip
olumsuz yanit aldiktan sonra, Ankara Radyosu Program Midirligii’ne basvuru

yapilmis fakat buradan da olumlu bir yanit alinamamistir. Ustelik 2. bagvurudan gelen
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cevap o kadar ilgingtir ki ‘Bu adamla neden ilgilenelim ki? Kimdir bu Cemal Resit Rey
denen besteci?’ denmistir (Rey, 2007, 7).

Ankara Radyosu Program Miidiirliigii tarafindan gelen bu cevap Cemal Resit
Rey’in 6grencisini ¢ok iizmiis ve daha farkli basvurulara yeltenmesine sebep olmustur.
Bu gelismeler esnasinda Cemal Resit Rey’in baska bir 6grencisi olan sehir orkestrasi
viyola sanat¢ist Harutyan Hanesyan’in boyle degerli bir hocanin notalarinin satilmasina
gonlii raz1 gelmemis ve hocanin gereksinmesi olan paray1 vermistir. Ancak bu durumda
gecici bir ¢oziimdi, ¢iinkii 6g8rencilerin de durumu parlak olmadigi i¢cin hocaya
hayatmin sonuna kadar yardim etmeleri olanaksizdi. Daha sonra Ozer Sezgin; Devlet
Konservatuvart Midiirliigli sirasinda Cemal Resit Rey’e konservatuvarda ders
vermesini Onerince hoca maddi olarak biraz rahatlamistir. Bunun {istiine de Kiiltiir
Bakanlig1 Cemal Resit Rey’e devlet sanatgisi unvanimni vermistir (Rey, 2007, 8).

Fakat Tiirk besleri adi altindakilerin Ankara’da bulunanlarina ¢ok o6nceden
verilen bu unvanin, Cemal Resit Rey’e sonra verilmesi ¢ok diisiindiiriiciidiir. Ustelik

bunun nedeni hala bilinemiyor.

4.2. Besteci, Egitimci ve Sef Olarak Cemal Resit REY

Cemal Resit Rey’in bestecilik yasammin ilk baslarinda eserlerinde kullandigi
anonim halk ezgileri, bu ezgilere uyguladigi armonizasyonlar Tiirk halk miizigine
duydugu sempatiyi ve o miizikten etkilendigini gosterir.

Ornegin sozlerini Ekrem Resit Rey’in yazdig1 dort perde 12 tabloluk ‘Cem’ adli
yedi ayda besteledigi operasmin yedinci tablosundaki zeybek havasi bir Anadolu
tiirkiistidiir. Ayni tabloda ‘Turnamin gelisi Antep ¢oliinden’ s6zleriyle baslayan bir halk
tiirkiisii ve son tabloda da tarihi ‘Ey gaziler’ tiirkiistinii kullanmistir (Rey, 2007, 108).

Halil Bedi Yonetken’in Osman Pehlivan’dan notaya aldig1 Sar1 Zeybek, Kars1 Be
Kars1, On ikidir Efeler adli 3 zeybek notasini Cemal Resit Rey’e verdikten bir hafta
sonra Cemal Resit Rey notalar1 piyano esliginde ezgileyip, hem ¢alip hem sdylemistir
(Rey, 2007, 110).

Bu da bir Tiirk bestecisinin otantik Tiirk halk miizigini bat1 miizigi teknigi ile
cok seslendirdigine drnektir. Cemal Resit Rey bu 3 zeybek notasini ezgilendikten sonra
bu konuda daha baska ezgilerde elde etmis olacaktir ki, bunun {lizerine ‘12 Anadolu

Tiirkiisiinii’ bestelemistir.
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Bu bestesi Paris Heugel’de basilmistir. 12 tiirkiiniin arasindan secilen 4 tiirkii
olan ‘Kel Emini Vurdular, On ikidir Efeler, Aym On Dérdii, Kars1 Be Karst’ tiirkiilerini
orkestre ederek Paris’te Pasdeloup konserlerinde Albert Wolff idaresinde, biri tenor, biri
bariton, Obiirii soprano olan Kedroff ailesi tiyatrosuna séyletmistir (Rey, 2007, 110).

Cemal Resit Rey Tiirkiileri Paris’te ¢ok ilgi uyandirmistir. Bunun {istiine besteci
Paris seyahati doniisii yeni parcalar iizerinde ¢alismaya baslamistir (Rey, 2007, 111).

Besteci tiim eserlerinde ezgisel ¢izgiyi yakalamis armoniye Onem vermistir.
Bestelerini ya belirli bir makam cergevesinde ya da belirli bir tona bagli armonik yapida
bestelemistir.

Besteledigi orkestra icin ‘Enstanteneler’ adli eser, ezgisel ve cok yiizeyli
kurulusundaki 0Ozgiinlik yaninda, izlenimciligin parlak, 1siltih aydmnligni tasir.
1950’den sonra ise yeni-klasikg¢ilige yonelen, daha kapali, gizemci, tasavvuf felsefesine
egilen eserler yapmistir. ‘Cagrilis” ve ‘Fatih’® adli senfonik siirleri bu anlayisin

orneklerindendir (http://www.beethovenlives.net/index.asp?ID=9004).

Cemal Resit Rey’in besteledigi sahne eserleri ¢ekici melodileriyle halkin
coksesli miizige yakinlik duymasina sebep olmus ve uzun yillar yinelenerek
sahnelenmistir. Besteci ayn1 zamanda 1946 yilindan itibaren diinyanin belli bash
orkestralar1 olan; Pasdeloup Orkestrasi (Paris), Ecole Normale de Musique Oda
Orkestras1 (Paris), Paris Senfoni Orkestrasi, Viyana Senfoni Orkestrasi, Atina Devlet
Orkestrasi, Istanbul Sehir Orkestrasi, Scarlatti Orkestrasi (Napoli), Santa Cecilia
Orkestras1 (Roma), Madrid Senfoni Orkestrasi, Paris Ulusal Orkestrasi, Belgrad
Orkestras1 (Yugoslavya), Uskiip Orkestrasi, Tel-Aviv Filarmoni Orkestrasi, Sofya,
Varna, Filibe Orkestralari, Floransa Palazzo Piti Orkestrasi, Varsova Filarmoni
Orkestrasi, Paris Colonne Orkestrasi ve Biikres Sinematografi Filarmoni Orkestrasi ile
cesitli konserler yonetmistir. Besteci bu konserlerde kendi bestelerinden sectiklerini de
yonetmis ve bu sayede Tiirk miizigimizin ¢ok seslendirilmis tiirlerini batinin kiiltiir
cevrelerine en giizel bi¢imde tanitmistir (Rey, 2007, 120).

Biilent Tarcan Cemal Resit Rey ic¢in; ‘o hi¢bir zaman kuru ve skolastik bir
ogretim gorevlisi olmadi. Sanatin retorik kuruluklarmni kapatarak 6ziinii ve giizelligini
ogretmeye ¢alisan bir artistti’ demistir (Rey, 2007, 127).

Cirkinligin, karanligm i¢inde bile bir glizellik, aydmlik bulan Cemal Resit Rey;
ayni zamanda ¢ok iyi bir 6gretmen olmustur. Derslerde ¢ok toleransli olan bestecinin

sohbet kivaminda gecen dersleri sayesinde Ogrenciler sikilmamis ve onun agzindan
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cikan her kelimeyi bellegine kaydedip gelecegin iyi miizisyenleri olmuslardir (Tiire,
1997, 3).

Monotonluktan uzak, degisiklik ve fanteziye hayran olan Cemal Resit Rey
karmagik miizik akimlarmna hi¢ sempati duymamistir. Ona goére asil olan, yarmlara
kalacak olan melodidir ve buda dogustan gelmektedir.

Hem miizige hem de miizigin ardindaki bilgiye sahip olan Cemal Resit Rey bu
bilgisini 6grencilerine en iyi bicimde aktarmustir. Ornegin; ‘ Analiz Miizikal® derslerinde
bir opera yapitin1 tiim karakteriyle ve orkestra boliimleriyle piyanoya uyarlamus,
Fransizca soyledigi gibi, Tiirk¢e aciklamalarini yaparak; yazildigir donemi anlattigr gibi
bestecisi ve ¢cagdaslari listiine de bilgi vererek aktarmustir (Tiire, 1997, 5).

Cemal Resit Rey biiyiik kurtarict ve Onderin gosterdigi yol dogrultusunda
‘coksesli miizikle’ ilgili ‘ilk’ lerin temsilcisi olmustur. Rey ilk belli basl ‘armoni’ ve
‘bestecilik’ 6gretmeni, ilk koro yoneticisi, ilk oda orkestrasi kurucusu, ilk oda miizigi
konserleri diizenleyicisi, halk tiirkiilerini ilk ‘¢okseslendirme’ deneyicisi, ilk opera,
operet ve revii bestecisi, ilk biiylik orkestra yaraticisi, ilk ‘Flarmoni Dernegi’ baskani

olmustur (Tiire, 1997, 1).

4. 3. Bestelerinin Donemsel Olarak incelenmesi

Cesitli tiirlerde parcalar besteleyen Cemal Resit Rey melodik ve tonal olan bu
yapitlarmin  birkag ayr1  doneme ayrilarak incelenebilecegini  belirtmistir

(http://www.uslanmam.com/onemli-kisilerin-biyografileri/331606-cemal-resit-
rey.html).

1. Bunlarm ilki 1919 ile 1926 yillar1 arasindaki 6grencilik donemidir. Bu
donemde Fransiz halk sarkilar1 bestelemistir.

2. 1926’dan 1931’e kadar ise Tiirk halk sarkilarin1 armonize ettigi donem gelir.
Anadolu halk ezgilerine daha degisik boyutlar kazandirmis ve Avrupa’daki
konserlerinde bunlardan ornekler vermistir. 12 Anadolu Tirkiisii, Tiirk
Manzaralar,, Bebek Efsanesi, Anadolu Izlenimleri ve Karagdz eserleri
bestecinin bu doneminin en belirgin 6rneklerindendir.

3. Daha sonra 1931°den 1950°ye kadar kontrpuan uygulayimmina yoneldigi
donem gelir. Bu donem yapitlarinda ise ekseriyetle Tiirk Klasik Miizigi

esinlenmeleri yer almaktadir. Bu donemdeki besteleri ‘gizemli’ olarak
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tanimlanmaktadir. Bu eserlerden bazilari: Onuncu Y1l Marsi, Liikiis Hayat,
Mevlana’nin Mesnevi Mukaddimesi, Celebi Operasi, Suna Kan i¢in yazdigi
‘Andante Allegro’ su ve digerleridir.

4. 1950’den sonraki yillar1

Cevad Memduh Atlar ise Cemal Resit Rey’ in yetmis yili asan yaraticilik,
icracilik, yonetmenlik ve organizatorliik donemlerini iceren bir tablo hazirlamistir. Bu

tablonun iki ana kolu sunlardir:

A) Ton faktoriine dayali bestecilik ugrasi:
a) Yaratida tonal olusum ve geligim,
b) Yaratida Etno Folklorik olusum ve geligim,
¢) Yaratida Modal Mistik olusum ve geligim,
d) Yaratida Tonaliteye doniis ve karma uygulayis.
B) Pratik ugras:
a) Virtiiozliik ve Oda Miizigi asamalari,
b) Bestecilik, Orkestra yonetmenligi, egitim-6gretim ve organizatorliik
asamalari,
c¢) Yaratista evrensellestirme ve ulusal ve uluslar arasi ¢agdas miizik literatiiriine

katki (Rey, 2007, 119).

4. 4. Eserleri

Besteciliginde elestirmenler tarafindan daha c¢ok ‘Fransiz izlenimciligi’nin
etkisinde kaldig1 belirtilen Cemal Resit Rey tonal, etno-folklor, modal mistisizm,
tonaliteye doniis ve karma uygulama gibi bir siire¢ izlemistir. Bu arada virtiidzliik, oda
miizigi ugrasisi, bestecilik, orkestra yoneticiligi ve egitimciligi birlikte yiirlitmiistiir.
Bazi eserlerinin ozellikleri ise soyleydi:

‘Instantanes’ (Enstantaneler; 1931) izlenimcilign etkisiyle yazdigi eserlerden
biridir. Bu tiirde yazdig1 eserleri parlak ve aydinliktir. 1950°den sonra ise ‘Osmanlilik’
agir basar ve bu akimin etkisiyle bestesinin dili kapali, soyut ve karanliktir. Tmilar
yerel, ancak ‘Osmanlr’ya egilimlidir. Izlenimcilikten ‘yeni klasisizme’ kay1s s6z konusu

olmustur. Tiirk miizigi 6gelerinden yararlandigi eserleri ise:
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e 12 Anadolu Ezgisi (1925-1926 Tiirk temali ses ve piyano i¢in),

e Tiirk Halk Tirkiileri (1926 karma koro i¢in),

e Tiirk Sahneleri(1927-1928 oyun havalar1 iizerine alt1 parca),

e 12 Melodi (1928 ses ve piyano i¢in),

e Alt1Parca (1930-1931 piyano i¢in ),

e On Halk Tirkiisii (1963 karma koro ve piyano i¢in) diir (Kaygisiz 2000,
333).

Cemal Resit Rey besteciliginin ilk baslarinda Osman Pehlivan ve Ahmet
Yekta’dan aldig1 iki zeybege ekledigi 4 parcayla birlikte 6 eserden olusan ‘Anadolu
Danslar1 Halk Ezgileri Uzerine Tiirk Sahneleri’ adl1 bir piyano eseri bestelemistir. Eser
Osman Pehlivan’dan alinan ylirilk Zeybek Havasi ile baglamis, Ahmet Yekta’dan alinan
Agir Zeybek Havasiyla devam etmistir. Onu da Bartin Havasi, Aydin Havasi, Yiirtik
Zeybek Havasi ve Mondra Havalar1 takip etmistir. Cemal Resit Rey bu bestesinde
ezgileri kompozisyon unsurlart halinde kullanmig, onlardan serbest, sahsi eserler
meydana getirmistir ( Rey, 2007, 111).

Bestecinin bu bestesi de, hem Tiirkiye’de hem de yurt disinda biiyiik ilgi
uyandirdiktan sonra bunun iizerine Cemal Resit Rey Istanbul Belediye
Konservatuvari’nin yaymladigi bir defterde sunlar1 soylemistir:

‘Miizigimizin dayanagi halk tiirkiileridir. Gelecegin bestecileri ses paletlerini
folklorumuzun rengi, ritmi ve havasiyla zenginlestirdikleri anda bu millete, bu halka
0zgii oyle kuvvetli miizik eserleri yaratabilirler ki onlarin hayat dolu nefesi, en uzak
iilkelere kadar yayilabilir ve her yerde estetik etkileri duyulabilir’ (Rey, 2007, 112).

Bestecinin igerisinde Tiirk ezgileri kullandig1 diger bir eseri de ‘Bebek’ adli
senfonik siiridir. Bu eserde Tirkiiniin dogmasima sebep olan feci olay sirasiyla; bir
asiret digiiniinde, kervan ormanda ve besigin ¢am agacinin dalinda asilip kalmasi
sonucunda bebegi yirtict kuslarin parcalamasiyla ifade edilir. Bu eser bir annenin,
cocugunun cesedini kollarinda tutarken ki ‘Ninni’ ile son bulur ( Rey, 2007, 113).

Cemal Resit Rey’in yerli aksak ritimleri ve Zeybek Ol¢iilerini kullandig: bir biiyiik
eseri de 3 perdelik ‘Zeybek’ operasidir. Bu operanin en 6nemli 6zelligi, icerisinde
bulunan ‘Ece Ovasi’ adli bir zeybek havasmin ‘Sar1 Zeybek’ kadar ses getirmis
olmasidir. ‘Glinesli Manzaralar’ (ses ve piyano eseri) ve ‘Celebi” operast (XVIII. Yiizyil

Osmanli hayatindan alinmig, yasanmis bir konuyu temsil eder) bestecinin igerisinde
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halk ezgileri barmnan diger eserlerindendir. Cemal Resit Rey Tirk miizigi etkili
eserlerinin yani sira memleket konularimi igeren besteler de yapmistir. Bunlarda bazilari;
‘Sultan Cem, Miiezzin Celebi, Karagdz, Enstantaneler, Fatih, Mevlana’dan Parcalar’ dir
(Rey, 2007, 114).

[lhan Usmanbas; ‘Cemal Resit Rey’in miizigini anlamak zordur, diisiindiiriir ve
cesaret ister. Sert, karmasik bir armonik yapisi vardir. Eserlerindeki tematik iliskiyi
sezmek i¢in onu 1yl anlamak yetmez, onun miizigi ¢aba ister. Ancak o miizigi bir
anladigmizda ezgilerindeki o atonale yakin dolasmalar, inis ¢ikislar, insani1 baska
yerlere stiriikler. Tam yakaladigimizi diisiindiigiiniiz sirada eser yeniden baglar, zihin hep
aciktir ve insam havada tutar. Ornegin; Onuncu yil marsi gibi, Tiirkiye’de herkesin
agzinda dolasabilen dogallikta bir ezgiyi hicbir bestecimiz yaratmadi bugiine dek. Ama
marsin armonisindeki o inat¢1 tonik... Bir bagkaldir1 sanki’ demistir (Rey, 2007, 130).

Cumhuriyet'in 10. y1l kutlamalar1 i¢in 1933'de bir mars yarigmasi diizenlenir.
Cemal Resit Rey, giiftesi Behgcet Kemal Caglar ve Faruk Nafiz Camlibel'e ait olan siir
iizerine bir beste yapmaya karar verir. Uzun silire ugrasip, herkesin cosku ile birlikte
sOyleyecegi bir mars olusturmaya calisir. Ancak agabeyi Ekrem Resit'e yaptigi
calismay1 bir tiirlii begendiremez. Sonunda mehter ritmi gelir aklina Cemal Bey'in
besteyi yapar ve herkesin rahatlikla soyleyebilecegi bir eser ¢ikar ortaya. Ankara'da
eseri piyanoda calarak kendi seslendirir. Mars1 degerlendirecek olan heyetin iginde
bulunan dénemin Milli Egitim Bakani Cemal Bey'in ‘Cumhuriyet’ sozciigiinde
majorden mindre gectigini bunu da cumhuriyeti kiiciik diisiirmek icin yaptigini iddia
eder ancak Cemal Resit verdigi 6rnekle: ‘Mindr kiigiik anlamma gelir ama miizikte bu
anlamda kullanmilmaz. Beethoven'in Napoleone'un kahramanliklar1 icin yazdigi
Eroica'nin ikinci boliimii de do mindr tonundadir’ diyerek durumu kurtarir. Jiiride
bulunan bir bagkasi ise bir kahramanlik 6ykiisii olan Marseillaise'in de min6r tonundan
oldugunu soyleyince durum tatliya baglanir. Tirkiye Cumhuriyeti'nin 10. Y1l Mars1
boylece ortaya ¢ikmis olur (http://tr.wikipedia.org/wiki/cemal Re%C5%9Fit_Rey).



http://tr.wikipedia.org/wiki/cemal_Re%C5%9Fit_Rey)
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BOLUM V

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Bu son boliimde, arastrma amaclarina bulunan yanitlar sonu¢ olarak

belirtilmistir. Bu boliim ii¢ alt basliktan olusmaktadir.

5.1. Sonug¢

Bu arastrma; Cemal Resit Rey’i, yasadigi donemin kosullarini incelemek
suretiyle ele almistir. Bestecinin bestelerini yaparken, onu etkileyen, yonlendiren donem
kosullarmin yani sira; gerek kalitsal gerek yetisme ortami kosullari biitiin olarak
incelenmistir. Boylece Cemal Resit Rey’in Tiirkiye’deki ¢ok sesli miizigin koklesmesi,
benimsenmesi ve yayginlagsmasi i¢in gosterdigi olagan iistii ¢abalar1 giinlimiizde de

etkileri goriilen katkilar1 ortaya ¢ikmustir.

5.2. Tartisma

Cumhuriyet donemi miizik inkildbinda, ¢ok sesli miizigin gelisimine Onem
verilmesi, bu yonde bestecilerin yetistirilmek iizere yurt disma gonderilmesi, devlet
destekli olarak ¢ok sesli miizigin yaygmlastirilmasi siirecinde Cemal Resit Rey’in

katkilar1 azimsanmayacak boyuttadir.

5.3. Oneriler

e (agdas insanda, kiiltiirel agidan, evrensel kiiltiire sahip olma 6zelligi
bulunmalidir. Bireye evrensel kiiltiir edindirerek, onu cagdas insan
olmaya sevk eden c¢oksesli miizik, bireyler tarafindan olanaklar
Olciisiinde bizzat uygulayarak ogrenilmelidir. Eger ¢oksesli miizik,
bireyce uygulayarak 6grenilmiyorsa, en azmndan onun izleyicisi ve
dinleyicisi olunmalidir.

e Sosyo-kiiltiirel agidan, bir toplumun gelisimi agisindan onemli olan ¢ok
sesli miizigin Tirkiye’deki gelisimi cumhuriyet doneminde baglamissa
da giintimiizde de o donem politikalarinin su anki kosullara uyarlanarak

uygulanmali ve ¢ok sesli miizigin gelistirilmesine devam edilmelidir.
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e QGiinlimiizde c¢ok sesli miizigin koklesmesi, benimsenmesi ve
yaygimlastirilmas: icin Cemal Resit Rey’in bu yondeki katkilar1 goz

oniinde bulundurularak yeni girisimlerde bulunulmalidir.



38

KAYNAKCA

Ipsiroglu, Nazan (1997), Olusum Siiresi Icinde Sanatin Tarihi, Istanbul: is Bankas1
Yayinlari.

Kaygisiz, Mehmet (2000), Tiirklerde Miizik (1.Basim), Istanbul: Kaynak Yaymlari.

Mimaroglu, ilhan (1999), Miizik Tarihi (6. Basim), Istanbul: Varlik Yayinlari.
Ozonder, Suat

http://www.lightmillennium.org/isikbinyili/yaz_02/sozonder_cemalresitrey.html
12.07.09° da alind1.

http://tr.wikipedia.org/wiki/cemal Re%C5%9Fit Rey’ (12.07.09)’da alindi.

http://www.beethovenlives.net/index.asp?ID=9004" (12.07.09)’da alind1.

http://www.uslanmam.com/onemli-kisilerin-biyografileri/331606-cemal-resit-rey.html’
(12.07.09)’da alind1.

http://www.guzelhobiler.com/odev-indir-yap/ataturk-odev-indir-yap/ataturke-gore-

medeniyet/’ (12.07.09)’da alind1.

http://www.delinetciler.net/forum/mustafa_kemal ataturk 50857-ataturk-kultur-
inkilabi.html’ (12.07.09)’da alind1.
http://www.kultur.gov.tr/TR/Genel/BelgeGoster.aspx?FOE 10F8892433 CFF8FE9074FF
19B000509B7BF3A53757A00° (12.07.09)’da alind1.
http://www.turkishmusicportal.org/page.php?id=36&lang2=tr’ (12.07.09)’da alind:.
http://www.supersatforum.com/muzic-dunyasindan-haberler/50871-coksesli-muzic-ve-
topluma-etkileri-html” (12.07.09)’da alind1.
http://www.dosyalar.hurriyet.com.tr/fix98/75yil/42ekl.htm’ (12.07.09)’da alind1.
http://www.oguzulusoy.blogcu.com/turkiye-de-muzik/3057003 (12.07.09)’da alind1.
http://www.bilkent.edu.tr/~mssf/turk/Adnan/’ (12.07.09)’da alind:.
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ahmet Adnan Saygun’ (12.07.09)’da alind1.
http://tr.wikipedia.org/wiki/Hasan Ferit Alnar’ (12.07.09)’da alind1.
http:/tr.wikipedia.org/wiki/Necil Kaz%C4%BIm_ Akses’ (12.07.09)’da alind1.
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ulvi Cemal Erkin’ (12.07.09)’da alind1.
http:/muzikegitimcisil 1.blogcu.com/turk-besleri-ulvi-cemal-erkin/1875910°
(12.07.09)’da alind1.
http://www.ykykultur.com.tr/kitap/?1d=352" (12.07.09)’da alind:.



http://www.lightmillennium.org/isikbinyili/yaz_02/sozonder_cemalresitrey.html
http://tr.wikipedia.org/wiki/cemal_Re%C5%9Fit_Rey
http://www.beethovenlives.net/index.asp?ID=9004
http://www.uslanmam.com/onemli-kisilerin-biyografileri/331606-cemal-resit-rey.html
http://www.guzelhobiler.com/odev-indir-yap/ataturk-odev-indir-yap/ataturke-g
http://www.delinetciler.net/forum/mustafa_kemal_ataturk_50857-ataturk-kultur
http://www.kultur.gov.tr/TR/Genel/BelgeGoster.aspx?F6E10F8892433CFF8FE9074FF
http://www.turkishmusicportal.org/page.php?id=36&lang2=tr
http://www.supersatforum.com/muzic-dunyasindan-haberler/50871-coksesli-muzic-ve
http://www.dosyalar.hurriyet.com.tr/fix98/75yil/42ekl.htm
http://www.oguzulusoy.blogcu.com/turkiye-de-muzik/3057003
http://www.bilkent.edu.tr/~mssf/turk/Adnan/
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ahmet_Adnan_Saygun
http://tr.wikipedia.org/wiki/Hasan_Ferit_Alnar
http://tr.wikipedia.org/wiki/Necil_Kaz%C4%B1m_Akses
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ulvi_Cemal_Erkin
http://muzikegitimcisi11.blogcu.com/turk-besleri-ulvi-cemal-erkin/1875910
http://www.ykykultur.com.tr/kitap/?id=352

39

http://otuzyedi.net/forum/unlu-turk-muzikciler-unlu-turk-miizisyenler/24802-cok-sesli-
turk-muziginin-onculeri-hakkinda-bilgi.html” (12.07.09)’da alind:.

Rey, Cemal Resit (2007), Orkestra Yazilar: (1. Basim), Istanbul: Pencere Yaynlar1.

Say, A. (1997), Miizik Tarihi. (3. baski1), Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari.

Tiire, Fatma, (1997), Bir Usta, Bir Diinya: ‘Cemal Resit Rey’, Istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari.

Yener, Faruk (1983), Miizik, istanbul: Beyaz kdsk (Miizik Saray1) yaymlari.


http://otuzyedi.net/forum/unlu-turk-muzikciler-unlu-turk-m

Ek 1: Cemal Resit Rey’in Eserlerinin Listesi

Operalan
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1) Faire Sans Dire, tek perde. Libretto: Ekrem Resit Rey (Alfred De Musset’ten

yararlanilarak) 1920.

2) Yarm Marek, ii¢ perde, dort tablo. Libretto: Xaiver Fromentin 1920.

3) Sultan Cem, bes perde, on iki sahne. Libretto: Ekrem Resir Rey

(Roussel Despierre’nin senaryosuna gore) 1924.

4) Zeybek, li¢ perde. Libretto: Ekrem Resit Rey 1926.
5) Koyde bir facia, tek perde. Libretto: Ekrem Resit Rey 1929.

6) Celebi, dort perde. Libretto: Ekrem Resit Rey 1942 — 1945.

Orkestrasyonunun tamamlanmas1 1973.

Operet ve Miizikalleri

1) La Petit Chaperon Rouge, iki sahne, 1920.
2) Ug saat, ii¢ perde, 1932.

3) Liikiis hayat, ii¢ perde, 1932.

4) Deli dolu, ii¢ perde, 1934.

5) Saz Caz, li¢ perde, 1935.

6) Maskara, ti¢ perde, 1936.

7) Hava Civa, ii¢ perde, 1937.

8) Yaygara 70, 1969.

9) Uy balon diinya, 1970.

10) Bir istanbul masali, 1971.

Cemal Resit Rey’in ayrica lic miizikal komedisi (revii’sii) vardir.

1) Adalar reviisii, 1934.
2) Alabanda, 1941.
3) Aldirma, 1942.
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Orkestra Eserleri

1) Bebek Efsanesi (Senfonik Siir), 1928,

2) Karagoz (Senfonik Siir), 1930 — 1931.

3) Enstantaneler (Senfonik Izlenimler), 1931.

4) Scéne Turques (Halk Danslar1 Uzerine) dort parca, 1928.
5) Paysages de Soleil (Senfonik Izlenimler), 1931.
6) Initation (Senfonik Siir), 1935.

7) Senfoni No:1, 1941.

8) L’appel (Senfonik Siir), 1953.

9) Fatih (Senfonik Siir), 1953.

10) Kétibim (Piyano ve orkestra gesitlemeler), 1953.
11) Senfonik Kongerto (Ikili Orkestra igin), 1963.
12) Senfoni No:2, 1969.

13) Tiirkiye (Senfonik Rapsodiler).

14) 50. Yila Giris (Senfonik Boliim), 1973.

Kongertolan

1) Kongerto Kromatik (Piyano ve Orkestra i¢in), 1932 — 1933.
2) Keman Kongertosu, 1939.

3) Piyano Kongertosu, 1949.

4) Gitar Kongertosu, 1978.

Koncertant Parcalan
1) Introduction and Dance (Viyolonsel ve Orkestra i¢in), 1928.
2) Kongertant Parcalar (Viyolonsel ve Orkestra i¢in), 1955.
3) Andante ve Allegro (Keman ve Yaylilar Orkestrasi i¢in), 1967.

Oda Miizigi Eserleri

1) Sonat (Iki Piyano igin), 1924.
2) Kentet (Bes Uflemeli Calgi igin), 1932.
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3) Ondes Martenot ve Yayl Calgilar i¢cin Poem, 1934.

4) Yaylh Calgilar Kuarteti, 1935.

5) Kisa Parca (Keman ve Piyano i¢in), 1936.

6) Kuartet (Piyano ve Yaylilar i¢in), 1938 — 1939.

7) Sextour (Tenor, Piyano ve Yaylilar Dortliist i¢in), 1939.
8) Colloqye Instrumental, 1957.

9) 12 Preliid ve Fiig (Iki Piyano igin), 1969.

San ve Orkestra Eserleri

1) Anadolu Tiirkiileri (Dort Parca), 1926.

2) Iki Anadolu Tiirkiisii, 1930.

3) Mystique (Mevlana’nin ‘Mesnevi’ Mukaddimesi), 1938.
4) Ug Anadolu Tiirkiisii, 1970.

5) Vokal Fantezi, 1980.

San ve Piyano Eserleri

1) Je Me Demande, (Siir: Ekrem Resit Rey), 1919.

2) Ug Melodi (Paris’te Fromont Yaymevince basilmustir), 1920.

3) Initiales sur un Banc (Siir: Ekrem Resit Rey), 1921.

4) Chanson du Printemps (Siir: Ekrem Resit Rey), 1922.

5) Au Jardin (Siir: Philoxene Boyer), 1923.

6) L’Offrande Lyrique (sekiz ezgi), 1923.

7) Nocturne (Siir: Ekrem Resit Rey), 1925.

8) 12 Anadolu Tiirkiisii (Paris’te Heugel Basimevince yaynlandi), 1925 — 1926.

9) Vatan (Hulusi Oktem’in ‘Mekteplerde Musiki’ adli kitabinda yaymnlanmustir, 1930.
10) Dort Melodi (Siirler: Baki Sitha Ediboglu), 1956.

Koro Eserleri
1) Anadolu Halk Tirkiileri (Dort sesli koro i¢in), 1926.

2) Iki Parga (Esliksiz kadm korosu i¢in “Yunus Emre’nin siirleri iizerine”, 1936.

3) On Halk Tiirkiisii (dort sesli koro ve piyano i¢in), 1963.
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Marslan

1) 10. Y1l Marsi1 (piyano ve san; bando i¢in diizenlemeleri yapilmistir), 1933.

2) Denizciler Marsi (san ve piyano i¢in; bando diizenlemeleri yapilmistir), 1935.
3) Yedek Subay Mars1 (piyano ve bando diizenlemesi yapilmistir), 1940.

4) 100. Y1l Mars1, 1981.

Piyano Eserleri

1) Scéne Turques, Anadolu Tiirkiileri iizerine 6 par¢a (Heugel yaymevi, Paris), 1928.

2) Paysages de Soleil, (Anadolu Halk Danslar1 tizerine 6 parca), 1930 — 1931.

3) Sonat, 1936.

4) Pelerinages Dans la Ville Qui N’est Plus que Souvenir (Ankara Devlet Konservatuari
Yayini), 1940 — 1941.

5) Fantezi, 1948.

6) Iki Parca, 1959.

7) On Halk Sarkist (koro sarkilarinin piyano uyarlamasi, Ankara Devlet Konservatuari

Yayini), 1967.

Sahne Miizikleri

1) Ozyurt, 1933.

2) Macbeth, 1934.

3) Kral Lear, 1936.

4) Hamlet, 1936.

5) Benli Hiirmiiz (Radyo Yayini igin)
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Ek 2: Aldig1 Odiiller

1) Cenevre Konservatuar1 Solfej Birincilik Odiilii (1914-1915)

2) Cenevre Konservatuari Piyano Birincilik Odiilii (1914-1915)

3) Cenevre Konservatuari Solfej Birincilik Odiilii (1915-1916)

4) Cenevre Konservaturari Piyano Birincilik Odiilii (1915-1916)

5) Ispanyol Hiikiimeti’nin Alfonso el Sabio Nisan1 (1953)

6) Italyan Hiikiimeti’nin Stella Della Soliderieta Nisan1 (1957)

7) Fransiz Hiikiimeti’nin Chevalier de la Legion d’Honneur payesi

8) Fransiz Hiikiimeti’nin Officier de la Legion d’Honneur payesi

9) TISAV- Elli Y1l Sahnede Kalanlar Odiilii (1980)

10) Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Osman Hamdi Odiilii (1981)
11) Atatiirk Sanat Armagani (1981)

12) Devlet Sanatgist Unvani (1981)

13) Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuari Profesorii (1984)

14) Sevda-Cenap And Vakfi Altin Onur Madalyas1 (1995)
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Ek 3: Tanimlar

Allegro: Onceleri yalniz ‘mutlu’ ve ‘sevingli’ anlamlarina gelirdi. Giiniimiizde
hizly, sevingli, kivrak ve ¢abuk tempoyu anlatmak i¢in kullanilir. Sonat, senfoni ve

kongerto gibi eserlerin de bir boliimiintin adidir. Metronom (132-144).

Andante: ‘Yorik’ anlamina gelir. Orta yavaslikta, agirca ¢alis demektir. Sonat,

senfoni v.b. eserlerin agir béliimiiniin ad1 demektir. Metronom (66—72).

Armoni: Akorlarin kurulusu, tiirleri, g¢evrilmesi, baglanmasi, ylriiyiisii ve

melodilerin bilesimi ile ilgili uygu bilimi demektir.

Ballade: 12. y.y. da Giiney italya halkinin soyledigi kisa dans sarkisi. Daha
sonra, ballade, dans ile bagliligini kaybetmis, romantik yiizyilda Chopin, Liszt, Brahms
gibi besteciler piyano i¢in ballade’lar yazmislardir. Bugilin bu terim o6zellikle halk

miiziginde, ask sarkilar1 i¢in kullanilir.
Ezgi: Melodi ¢izgisi demektir. Sarki karsiliginda da kullanilir.
flahi: Tanriya ve kutsal kisilere 6vgii igeren kutsal sarki demektir.

Kongerto: Genellikle tek, bazen de birden ¢ok ¢algi icin, orkestra esligiyle

yazilmis beste demektir. Ayn1 zamanda dinleti par¢asi anlamima gelir.

Lirik: Coskun, esinle dolu. Eski yunan yazininda lir esliginde soylenen (kosuk).

Cok etkili, coskun, genellikle kisisel duygular1 dile getiren yazin demektir.

Major: Bir makam, bir akort veya bir araligin olugsma bi¢imidir, gamda biiyiik

ticli demektir.

Mars: Yiiriiyen bir kimsenin veya toplulugun adimlarimi hatirlatan miizik

parcas1 demektir.

Minér: Bir makam, bir akort, bir gam, bir aralik 6zelligi olan, gamda kiictik ticlii

demektir.

Miizikal: Miizikle ilgili, miizikli demektir.
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Opera: Miizikli sahne oyunu demektir.

Operet: i¢inde karsilikli konusmalarin, sarki ve danslarin yer aldig, hafif opera
demektir. Kiiciik opera anlaminda olup, halka inig(giildiirii, konusma, dans)ogeleriyle,

operadan daha basit miizikli sahne oyunu anlamina gelir.

Partita: 17. y.y. da art arda calinan dans parcalar1 dizisidir. Bach, terimi iki

anlamda kullanmigtir. (1) Siiit karsiligi, (2) org ‘chorale’leri lizerine gesitlemeler.

Preliid: Bir giris miizigi olmayan basl basina 6zgiir bicemli, kisa piyano

parcalarma denir.
Revii: Zamanin danslarini sergileyen sahne oyunu demektir.

Ritim: Zaman i¢inde var olan miizigin yine zaman i¢inde belirtilmesidir. Ritim
miizigin li¢ ana Ogesinden biridir. Digerleri ise melodi ve armonidir. Melodisiz ve

armonisiz miizik olabilir ama ritimsiz bir miizik diistiniilemez.

Sonat: ‘Calmmak, tmlatilmak’ i¢in parca anlammdadir. Ug ya da dort boliimden

kurulmus bir eserin biitiinii demektir.

Siiit: 16. yy. da bir yandan halk arasinda, 6te yandan saraylarda gelismeye ve
yayginlasmaya baglayan dans parcalar1 demetidir. Sanat miizigi sinirlar1 i¢inde yer
edinmig, 17. ve 18. yy.lar boyunca baglica c¢algr miizigi ortami ve sonat bigiminin
onciisii  olmustur. Allemande, Courante, Gavotte, Rigaudon, Loure, Passepied,

Chaconne siiitlerde rastlanan baglica danslardir.
Tonal: Eksene uygun, tona uygun demektir.

Tonalite: Bir bestede ya da bir beste boliimiinde biitiin nota ve akorlarin, bir
‘cikis noktasr’ durumundaki notayla ilgilerini diizenleyen sistemlerin biitiiniidiir.
Tonalite, kendi basina, miizik yaraticiliginda bir amac¢ degil, fakat araclardan yalniz

biridir.



Ek4: Cemal Resit Rey’in Eserlerinden Ornekler

ON HALK TURKUOSO
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	TEZZZ
	1
	19. yüzyılın ortalarına doğru, Osmanlı müziğinde Batı etkileri görülmeye başlanmış, yüzyılın sonlarına doğru ise bu etkiler oldukça güçlenerek, genelde teksesli yapıdaki Osmanlı müziğini çoksesli hale dönüştürmeye yönelik çalışmalara olanak sağlamıştır. 1
	Cumhuriyet dönemi çağdaş Türk müzik kültürünün tohumlarının atıldığı dönemdir. Düşünce özgürlüğü ortamı olduğundan sanatçılara yaratıcılık olanağı doğmuştur. Besteciler Avrupa’nın taklitçiliğinden kurtulmak için, Anadolu’nun her yerinde kendilerini aramış
	2 Cumhuriyetin kurulmasıyla batıya eğitime gönderilen yetenekli Türk gençleri Cemal Reşit Rey önderliğindeki ‘Türk Beşleri’ kadrosuyla ülkemize döndüklerinde aldıkları müzik bilgisini kendi halk melodilerimiz ile sentezlemiş ve çağdaş Türk müziğimizin ilk
	Türk beşlerinden Cemal Reşit Rey’in çok sesli müziğin Türkiye’deki gelişimi ve yaygınlaşmasına katkıları nelerdir?
	Türk beşlerinden olan Cemal Reşit Rey’in Cumhuriyet döneminde, müzik inkılâbı kapsamında çok sesli müziğin Türkiye’deki gelişimi ve yaygınlaşmasında oynadığı rolü incelemektedir. Bu amaç doğrultusunda, aşağıdaki sorulara yanıt aranacaktır:
	Cemal Reşit Rey’in Cumhuriyet dönemi müziğindeki yeri;
	Çok sesli müziğin Türkiye’deki gelişimi;
	Cemal Reşit Rey’in Türkiye’deki çok sesli müziğin oluşması ve yaygınlaşmasındaki rolü nedir?
	Türk beşlerinden Cemal Reşit Rey’in hayatını, müzik eğitimini Türkiye’de yaşadığı dönemdeki ülkenin siyasi, ekonomik, kültürel koşullarını incelemek bu bestecimizin Türkiye’de çok sesli müziğin kökleşmesi, benimsenmesi ve yaygınlaşmasında yaptığı katkılar
	3 ‘Musiki sesi, top, mitralyöz, bomba seslerini susturacak kudrettedir!’ diyen Cemal Reşit Rey bu bilincin geçerli olduğu bir dönemde Türkiye’de çok sesli müziğin gelişmesi ve yaygınlaşmasında katkıda bulunmuştur.
	Cemal Reşit Rey Türk beşlerinden biridir.
	Cemal Reşit Rey Cumhuriyet döneminde yaşamıştır.
	Türkiye’de çok sesli müzik Cumhuriyet döneminde yaygınlaşmıştır.
	Cemal Reşit Rey çok sesli müziğin gelişimine katkıda bulunmuştur.
	Bu araştırma Türk beşlerinden Cemal Reşit Rey’in biyografisi, Cumhuriyet dönemi ve çok sesli müziğe katkısı ve Türkiye’deki müzik inkılâbı ile sınırlı olacaktır.
	Araştırma, veri toplama aracı olarak, doküman tarama ve gözlem ile sınırlı olacaktır.
	Araştırma, doküman tarama ve gözlem ile belirtilen maddeler doğrultusunda elde edilen bulgularla sınırlı olacaktır.
	Bu bölümde araştırma modeli, veri kaynakları, verilerin toplanması ve verilerin analizinde yararlanılan yöntem ve teknikler açıklanmıştır.
	Bu araştırmada Cemal Reşit Rey’in biyografisini, Cumhuriyet dönemi ve çok sesli müziğe katkılarını araştırmayı hedeflediğinden ‘doküman tarama modeli’ nde doküman bilgisi ile yapılan bir çalışma olacaktır. Doküman tarama modelinde, araştırmaya konu olan b
	4
	Bu araştırmada, Türk beşleri ve Cemal Reşit Rey hakkında yazılmış kitaplar, makaleler, dergiler ve müzik ansiklopedileri, internet kaynakları kullanılacaktır. Yapılacak olan bu araştırmada, Cemal Reşit Rey’in doğduğu yıl itibariyle bütün hayatı boyunca ya
	5
	29 Ekim 1923’de Cumhuriyet’in ilan edilmesi ile tarihinde yepyeni bir sayfa açan Türkiye, yönetim şeklinden eğitim sistemine, sosyal ve kültürel hayatına kadar pek çok köklü değişikliği de beraberinde getirmiştir.
	Cumhuriyet ile birlikte gelen inkılâplar, Türkiye’nin yeni yüzünü biran evvel tüm dünyaya göstermek için birer birer halka tanıtılmış ve uygulanmaya başlanmıştır. Elbette güzel sanatlar ve sahne sanatlarının yanı sıra müzik de Türkiye’nin batıya açılma ga
	6 devletin kültürel varlığını temsil etme görevini üstlenmiştir. Açılan yeni müzik okulları ve diğer kurumlar  bir yıl içinde serpilerek ürünlerini vermeye başlamış, 1925 yılında Avrupa’daki çeşitli konservatuarlara giden Türk müzikçileri, Musiki Muallim 
	Say (1997, 513) , ‘Müzik Tarihi’ adlı kitabında bu konuyla ilgili şunları söylemiştir: 1923’de kurulan Türkiye cumhuriyeti, aydınlanma felsefesinin ve Fransız devriminin ilkelerinden yola çıkmıştır ve geliştirdiği kültür ve eğitim politikaları doğal olara
	7 bütünselliğe kavuşturulmuş, ders planları buna göre hazırlanmıştır. ‘Müzik dersi’ müfredat programlarında yer almıştır. Atatürk müziği; ulusun kültürünü oluşturan toplumsal bir kurum olarak görmüştür ve bu kurum diğer bütün kurumlarla etkileşim halinded
	8
	‘Türkiye Cumhuriyeti’nin temeli kültürdür’ diyen Atatürk, hayatında her alanda yeni bir kültür oluşturmaya çalışırken bilim ve güzel sanatlara da önem verdi. Bilim; evreni ve dünyayı anlamak, olayları ve olguları yorumlamak ve doğru tutum sergilemek, gere
	9 deyişleri ve söyleyişleri toplamak, bunları çağdaş müzik kurallarına göre işlemekti (Kaygısız, 2000, 235) Kısaca kökleri içimizde olan, ancak evrensel nitelik taşıyan yeni bir müzik yaratmak gerekiyordu. Bu da var olanı evrenselle birleştiren ve böyleli
	Özetle Atatürk kültür tarifini yaparken bu üç faaliyete değinmiştir. Ancak her ırkın, her milletin de kendine özgü kültürü yani medeniyeti olduğunu savunmuştur. Buna örnek olarak Türkler maden devrinde; ellerindeki madenlerden ve kemiklerden eser yapmış v
	10 (http://www.kultur.gov.tr/TR/Genel/BelgeGoster.aspx?F6E10F8892433CFF8FE9074FF19B000509B7BF3A53757A00). Şimdiki Devlet konservatuvarlarının temelini oluşturan musiki muallim mektebi, işte bu sözün üzerine kurulmuştur (1925). Bu mektebin amacı, sanatçıda
	11
	Türkiye’de müzik devrimi, kuşkusuz kendilerini müziğe ve Türk müziğinin ilerlemesine adamış besteci ve icracıların sayesinde hayata geçmiştir.  1940’lı yıllardan başlayarak yazdıkları eserlerle dünyaya da adlarını ‘Türk Beşleri’ olarak duyuran ilk kuşak b
	1925 yılında yurtdışına eğitime gönderilen bazı yetenekli gençler ülkelerine döndüklerinde yeni Türk müziğimizin kurucusu olan Türk Beşleri grubunu oluşturmuşlardır.( http://otuzyedi.net/forum/unlu-turk-muzikciler-unlu-turk-müzisyenler /24802-cok-sesli-tu
	12 müzik yaşamını deyim yerindeyse ‘sıfırdan başlatmış’ uluslararası düzeyde bestecilerdir. Türk beşlerinin ilk temsilcisi olan Cemal Reşit Rey, Halil Bedi Yönetken’ in buluşu olan Türk beşleri deyimine içerlediğini her zaman dile getirmiştir. Müzik tarih
	Babasının Kudüs’te görev yaptığı sırada bu kentte doğmuş ve müziğe küçük yaşta annesinden aldığı piyano dersleriyle başlamıştır. 1913’de Paris’e yerleşen Rey ailesi, çocuğun müzik yeteneğinin değerlendirilmesi amacıyla piyanist Marguerite Long’dan dersler
	13 etmiştir. Öğretmen, besteci, icracı, yönetmen ve organizatör olarak pek çok ilke imza atan Rey, Cumhuriyet dönemi müziğinin temel taşlarından birisi olmuştur (http://www.beethovenlives.net/index.asp?ID=9004).
	Küçük yaşta tek sesli Türk müziği ile yetişmiş olan Hasan Ferid Alnar, 14 yaşında iken İstanbul’da ‘Kanun Virtüözü’ olarak ün yapmış ve armoni, kontrpuan, füg derslerinden özel ders alarak Türk müziğindeki yeteneğini çok sesli müzikle birleştirmiştir. Bu 
	14
	Kelebek Zabit tek sesli operet 1922 On Saz Semaisi 1926 Bayati Araban Peşrev 1927 Bayati Araban Saz Semaisi 1927 Segâh Peşrev 1927 Trio Fantezi 1929 Süit keman ve piyano 1930 İstanbul Sokakları film müziği 1931 Romantik Uvertür 1932 Yalova Türküsü 1932 Sa
	7 yaşındayken İstanbul’da piyanist Adinolfi’den dersler almaya başlamış Galatasaray Lisesin’de öğrenim yaptığı sırada müzik çalışmalarını sürdürmüştür (http://muzikegitimcisi11.blogcu.com/turk-besleri-ulvi-cemal-erkin/1875910). 1925’de ‘Maarif Vekâleti’ b
	15 1930’lu yıllarda Türkiye kültürel bir değişim dönemindedir. Türk Beşlerinden Ulvi Cemal Erkin’in de bu değişime hem eğitim hem de müzik alanında büyük katkıları olmuştur (http://muzikegitimcisi11.blogcu.com/turk-besleri-ulvi-cemal-erkin/1875910). Yurda
	Ninni, Improvisation ve Zeybek 1929–1932 Türküsü İki Dans büyük orkestra 1930 Beş Damla piyano, çocuklar için 1931 yedi kolay parça Bülbül ve Ayın On Dördü soprano ve küçük orkestra 1932 Konçertino piyano ve orkestra 1932 Bayram büyük orkestra 1934 Yaylıl
	16 viyola ve viyolonsel Yedi Halk Türküsü karma koro 1943 Köçekçeler orkestra için rapsodi 1943 1. Senfoni 1944–1946 Sonat piyano 1946 Keman Konçertosu 1947 2. Senfoni 1948–1951 Keloğlan bale 1950 Sinfonietta yaylılar 1951–1959 On Halk Türküsü karma koro 
	Besteci 1943 yılında Köçekçe ve Piyano Konçertosu adlı 2 eseri ile katıldığı, Cumhuriyet Halk Partisi’nin açmış olduğu beste yarışmasının büyük ödülünü Ahmet Adnan Saygun ve Hasan Ferit Alnar ile paylaşmıştır. Ulvi Cemal Erkin 1991 yılında Sevda Cenap And
	Matematik öğretmeni Celal bey’ in oğlu olan Ahmet Adnan Saygun İzmir’de doğmuş ve ilk müzik derslerini İzmir’deki İttihat ve Terakki Numune Mektebi’nde İsmail Zühtü’den almıştır. On üç yaşında Rosati’ nin piyano öğrencisi olmuş, doğuştan gelen kabiliyeti 
	17 1924–1926 yılları arasında İzmir’ de, önce ilkokul müzik öğretmenliği daha sonra İzmir Lisesinde öğretmenlik yapmıştır. 1928’de ise devlet sınavını kazanan bestecimiz Paris’e öğrenci olarak gönderilmiştir (http://tr.wikipedia.org/wiki/Ahmet_Adnan_Saygu
	18 yurtdışında seslendirilen üçüncü Türk orkestra eseri olarak müzik tarihimize geçmiştir. Ahmet Adnan Saygun, Atatürk devrimlerine bağlılığı, inançlı savunuculuğu, yarattığı eserlerle yaptığı müzik devrimi ile tanınmıştır (http://www.bilkent.edu.tr/~mssf
	19 yazıldığı dönemi kapsamaktadır. Cumhuriyetin müzik politikası gereği Ahmet Adnan Saygun bu dönemde, yerel ezgi ve geleneksel makamları bolca kullanmış, ‘Divertimento’yu Paris’te öğrenciliği sırasında bestelemiştir. Sonra, iki klarnet için ‘Sezişler’ (1
	Divertimento orkestra için                                    1930 Suit                                       piyano                                             1931 Ağıtlar                                  tenor ve solo erkek korosu              1932 Sez
	20 Sonatina piyano 1938 Dağlardan Ovalardan koro 1939 Masal ses ve orkestra 1940 Eski Üsluptan Kantat 1941 Sonat keman ve piyano 1941 Geçen dakikalarım ses ve orkestra 1941 Yunus Emre oratoryo 1942 1. kuartet 1942 Bir Orman Masalı orkestra için bale müziğ
	21 Aksak Tartılar Üzerinde piyano 1967 15 Parça 10 Halk Türküsü bas ve orkestra 1968 Nefesli Çalgılar Beşlisi 1968 Dictum yaylı sazlar orkestrası 1970 Gılgameş opera 1970 Üç Prelüd iki arp 1971 Köroğlu opera 1973 4. Senfoni 1974 Ağıtlar II tenor, koro, or
	Türk Halk Musikisinde Pentatonizm (1936), Gençliğe Şarkılar (1937), Rize, Artvin, Kars Havalisi Türkü, Saz ve Oyunlar Hakkında Bazı Malumat (1937), Halk
	22 Türküleri (1938), Halk Evlerinde Musiki (1940), Yalan (Sanat Konuşmaları) ( 1945), Lise Müzik Kitabı I – II – III (Halil Bedi Yönetken ile birlikte) (1955), Karacaoğlan (Yeni Bilgiler – Bir Rivayet – Melodiler) (1952), Ankara, Ses ve Tel Birliği (1952)
	İnönü armağanı (1948), T.C. Devlet Sanatçılığı (1971), Ege Üniversitesi Fahri Doktora (1978), Anadolu Üniversitesi Fahri Doktora (1978), Atatürk Sanat Armağanı (1981), Kültür Bakanlığı Büyük Ödülü (1984), Osman Hamdi Onur Belgesi (1984) ve Sevda Cenap And
	Fransa Milli Eğitim Bakanlığı’nın Palmes Academique nişanı (1949) Federal Almanya’nın Frederich Schiller madalyası (1955), İtalya’nın Stella Della Soliderieta nişanının birincilik ödülü (1958), İngiltere’nin Harriet Cohen Uluslararası Müzik ödülünün Jean 
	Müzikle yakından ilgili olan bir ailede doğmuş olan Akses ilk müzik eğitimine keman dersleri alarak başlamıştır. 14 yaşına geldiğinde Mesut Cemil ile viyolonsel çalışmış, ilk bestesini de bu yıllarda viyolonsel için bir parça yazarak yapmıştır. Necil Kazı
	23 Güzel Sanatlar Genel Müdürü olmuştur. 1954 yılında Bern, 1955 yılında Bonn Kültür Ataşeliğine atanmış, 1958 yılında Türkiye’ ye dönmüş Ankara Operası Müdürü olmuştur. Yurtdışında aldığı kompozisyon öğreniminin etkisi ile çeşitli teknik ve stilleri eser
	Prelüd ve Fügler piyano 1929 Beş Piyano Parçası 1930 Sonat piyano 1930 Allegro Feroce klarnet, saksafon ve piyano 1930 Poeme keman ve piyano 1930 Sonat flüt ve piyano 1933 Üç Şiir mezzo soprano ve 1933 yaylılar dörtlüsü Mete opera 1933 Bayönder opera 1934
	24 Çiftetelli senfonik dans 1940 Ankara Kalesi senfonik şiir 1942 Trio yaylılar 1945 1. Yaylılar Dörtlüsü 1946 Konçerto Şiir viyolonsel ve orkestra 1946 Ballade büyük orkestra 1947 Eşliksiz Koro Kompozisyonları koro 1947 Timur opera 1956 (tamamlanmadı) Es
	25 Hüzünlü Melodi viyola 1984 5. Senfoni retorik senfoni, koro 1988 (Atatürk Diyor ki) çocuk korosu, tenor, org Hayır mı, Evet mi? 1988 4. Yaylılar Dörtlüsü 1990
	Almanya’nın birinci derece ‘Yaratıcı Hizmet Ödülü’(1957), İtalya’nın ‘Cavalliere Officiale Ünvanı’(1963), Devlet Sanatçısı Ünvanı(1971), İtalya’nın ‘Commendatore Madalyası’(1973), Tunus’un ‘Habib Burgiba Sanat, Kültür Madalyası’(1973), Atatürk Sanat Armağ
	Kaygısız (2000, 331), etkilendikleri akımları şöyle ele almıştır: 1)
	Fransız izlenimcilerin etkisini belli eden Cemal Reşit Rey aynı zamanda da burjuvazinin temsilcisi sayılıp operetleriyle de öncüdür. Ancak Osmanlı’dan kopamaz. 2)
	J.Marx’ın öğrencisi olan yeni klasikçi Necip Kazım Akses eserlerini koyu ve karmaşık dille yazmıştır. Cumhuriyetin Fuzuli’sidir. 3)
	Günümüzün Karacaoğlanıdır. Lirik ve sade bir anlatıma sahiptir. 4)
	Eserlerinde Osmanlılık kokar ve geleneksel Türk müziği ezgi ve ritimleri egemendir. 5)
	Cumhuriyet döneminde başta gelen bestecilerden olan Ahmet Adnan Saygun Folk ve divan müziğinin öğelerinden yararlandı; ama daha çok mistik-folk öğeler bulunmaktadır. ‘Yunus Emre Oratoryosu’ ile ‘Kerem Operası’ başta olmak üzere, pek çok eserinde insancıl 
	26 Bu bestecilerimizin dışında, Muzıka-yı Hümayün’la Darülelhan’dan gelen besteciler, halk müziğinden fazla etkilenmeden üretimde bulundular. Fakat diğer bestecilerin gölgesinde kaldıklarından fazla tanınmadılar İkinci nesil besteciler, çoğunlukla 20. yüz
	İlk kuşaklarda makamsal yapıyı, aksak ritimleri açık olarak belirten bestecilerden sonraki kuşaklar, eğitim gördükleri ülkenin etkisinde kalarak, kendilerinde var olan geleneği de ekleyerek yansıtmışlardır. Gizemsel bir ilahi bir bakıyorsunuz caz müziği i
	27 adayan Yalçın Tura gibi önemli isimler vardır. Bu sanatçılarımız, eserleri ile Türk Beşlerinin hemen ardından,  hem  çağdaş sanatı içine iyice sindirmeyi başaran Türkiye’de hem de Avrupa ve Amerika’da isimlerini duyurmuşlardır. 20.yy’ın ortalarına geld
	28
	Cemal Reşit Rey sarayla yakın ilişkileri olan, son Osmanlı ailelerinden birinin oğluydu. 25 Ekim 1904’te Kudüs'te doğdu. Babası Ahmet Reşit Rey, o dönemde Kudüs'e mutasarrıf olarak atanmıştı(http://tr.wikipedia.org/wiki/cemal_Re%C5%9Fit_Rey). Besteci 4 ya
	29 dünyasının hep bir numarasında yaşamıştır. Türkiye'ye döndükten sonra yaşamı boyunca artık kendi ülkesinden hiç ayrılmayacak, çeşitli orkestralar kurup, bunlarla yurt içi ve dışında konserler yönetecek, dünyanın en ünlü sanatçılarını şef olarak Türkiye
	30 cevap o kadar ilginçtir ki
	Bu adamla neden ilgilenelim ki? Kimdir bu Cemal Reşit Rey denen besteci?’ denmiştir (Rey, 2007, 7). Ankara Radyosu Program Müdürlüğü tarafından gelen bu cevap Cemal Reşit Rey’in öğrencisini çok üzmüş ve daha farklı başvurulara yeltenmesine sebep olmuştur.
	Cemal Reşit Rey’in bestecilik yaşamının ilk başlarında eserlerinde kullandığı anonim halk ezgileri, bu ezgilere uyguladığı armonizasyonlar Türk halk müziğine duyduğu sempatiyi ve o müzikten etkilendiğini gösterir. Örneğin sözlerini Ekrem Reşit Rey’in yazd
	31 Bu bestesi Paris Heugel’de basılmıştır. 12 türkünün arasından seçilen 4 türkü olan ‘Kel Emini Vurdular, On İkidir Efeler, Ayın On Dördü, Karşı Be Karşı’ türkülerini orkestre ederek Paris’te Pasdeloup konserlerinde Albert Wolff idaresinde, biri tenor, b
	http://www.beethovenlives.net/index.asp?ID=9004). Cemal Reşit Rey’in bestelediği sahne eserleri çekici melodileriyle halkın çoksesli müziğe yakınlık duymasına sebep olmuş ve uzun yıllar yinelenerek sahnelenmiştir. Besteci aynı zamanda 1946 yılından itibar
	32 çıkan her kelimeyi belleğine kaydedip geleceğin iyi müzisyenleri olmuşlardır (Türe, 1997, 3). Monotonluktan uzak, değişiklik ve fanteziye hayran olan Cemal Reşit Rey karmaşık müzik akımlarına hiç sempati duymamıştır. Ona göre asıl olan, yarınlara kalac
	Çeşitli türlerde parçalar besteleyen Cemal Reşit Rey melodik ve tonal olan bu yapıtlarının birkaç ayrı döneme ayrılarak incelenebileceğini belirtmiştir (http://www.uslanmam.com/onemli-kisilerin-biyografileri/331606-cemal-resit-rey.html). 1. Bunların ilki 
	33 tanımlanmaktadır. Bu eserlerden bazıları: Onuncu Yıl Marşı, Lüküs Hayat, Mevlana’nın Mesnevi Mukaddimesi, Çelebi Operası, Suna Kan için yazdığı ‘Andante Allegro’ su ve diğerleridir. 4. 1950’den sonraki yılları Cevad Memduh Atlar ise Cemal Reşit Rey’ in
	Besteciliğinde eleştirmenler tarafından daha çok ‘Fransız İzlenimciliği’nin etkisinde kaldığı belirtilen Cemal Reşit Rey tonal, etno-folklor, modal mistisizm, tonaliteye dönüş ve karma uygulama gibi bir süreç izlemiştir. Bu arada virtüözlük, oda müziği uğ
	34
	12 Anadolu Ezgisi (1925–1926 Türk temalı ses ve piyano için),
	Türk Halk Türküleri (1926 karma koro için),
	Türk Sahneleri(1927–1928 oyun havaları üzerine altı parça),
	12 Melodi (1928 ses ve piyano için),
	Altı Parça (1930–1931 piyano için ),
	On Halk Türküsü (1963 karma koro ve piyano için) dür (Kaygısız 2000, 333). Cemal Reşit Rey besteciliğinin ilk başlarında Osman Pehlivan ve Ahmet Yekta’dan aldığı iki zeybeğe eklediği 4 parçayla birlikte 6 eserden oluşan ‘Anadolu Dansları Halk Ezgileri Üze
	35 halk ezgileri barınan diğer eserlerindendir. Cemal Reşit Rey Türk müziği etkili eserlerinin yanı sıra memleket konularını içeren besteler de yapmıştır. Bunlarda bazıları; ‘Sultan Cem, Müezzin Çelebi, Karagöz, Enstantaneler, Fatih, Mevlana’dan Parçalar’
	36
	Bu son bölümde, araştırma amaçlarına bulunan yanıtlar sonuç olarak belirtilmiştir. Bu bölüm üç alt başlıktan oluşmaktadır.
	Bu araştırma; Cemal Reşit Rey’i, yaşadığı dönemin koşullarını incelemek suretiyle ele almıştır. Bestecinin bestelerini yaparken, onu etkileyen, yönlendiren dönem koşullarının yanı sıra; gerek kalıtsal gerek yetişme ortamı koşulları bütün olarak incelenmiş
	Cumhuriyet dönemi müzik inkılâbında, çok sesli müziğin gelişimine önem verilmesi, bu yönde bestecilerin yetiştirilmek üzere yurt dışına gönderilmesi, devlet destekli olarak çok sesli müziğin yaygınlaştırılması sürecinde Cemal Reşit Rey’in katkıları azımsa
	Çağdaş insanda, kültürel açıdan, evrensel kültüre sahip olma özelliği bulunmalıdır. Bireye evrensel kültür edindirerek, onu çağdaş insan olmaya sevk eden çoksesli müzik, bireyler tarafından olanaklar ölçüsünde bizzat uygulayarak öğrenilmelidir. Eğer çokse
	Sosyo-kültürel açıdan, bir toplumun gelişimi açısından önemli olan çok sesli müziğin Türkiye’deki gelişimi cumhuriyet döneminde başlamışsa da günümüzde de o dönem politikalarının şu anki koşullara uyarlanarak uygulanmalı ve çok sesli müziğin geliştirilmes
	37
	Günümüzde çok sesli müziğin kökleşmesi, benimsenmesi ve yaygınlaştırılması için Cemal Reşit Rey’in bu yöndeki katkıları göz önünde bulundurularak yeni girişimlerde bulunulmalıdır.
	.
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	İstanbul: İş Bankası Yayınları.Kaygısız, Mehmet (2000),
	İpşiroğlu, Nazan (1997),
	(1.Basım), İstanbul: Kaynak Yayınları. Mimaroğlu, İlhan (1999),
	(6. Basım), İstanbul: Varlık Yayınları. Ozonder, Suat http://www.lightmillennium.org/isikbinyili/yaz_02/sozonder_cemalresitrey.html 12.07.09’ da alındı. http://tr.wikipedia.org/wiki/cemal_Re%C5%9Fit_Rey’ (12.07.09)’da alındı. http://www.beethovenlives.net
	39 http://otuzyedi.net/forum/unlu-turk-muzikciler-unlu-turk-müzisyenler/24802-cok-sesli-turk-muziginin-onculeri-hakkinda-bilgi.html ’ (12.07.09)’da alındı. Rey, Cemal Reşit (2007),
	(1. Basım), İstanbul: Pencere Yayınları. Say, A. (1997),
	(3. baskı), Ankara: Müzik Ansiklopedisi Yayınları. Türe, Fatma, (1997),
	İstanbul: Yapı KrediYayınları.Yener, Faruk (1983),
	İstanbul: Beyaz köşk (Müzik Sarayı) yayınları.
	40
	1) Faire Sans Dire, tek perde. Libretto: Ekrem Reşit Rey (Alfred De Musset’ten yararlanılarak) 1920. 2) Yarın Marek, üç perde, dört tablo. Libretto: Xaiver Fromentin 1920. 3) Sultan Cem, beş perde, on iki sahne. Libretto: Ekrem Reşir Rey (Roussel Despierr
	1) La Petit Chaperon Rouge, iki sahne, 1920. 2) Üç saat, üç perde, 1932. 3) Lüküs hayat, üç perde, 1932. 4) Deli dolu, üç perde, 1934. 5) Saz Caz, üç perde, 1935. 6) Maskara, üç perde, 1936. 7) Hava Cıva, üç perde, 1937. 8) Yaygara 70, 1969. 9) Uy balon d
	41
	1) Bebek Efsanesi (Senfonik Şiir), 1928, 2) Karagöz (Senfonik Şiir), 1930 – 1931. 3) Enstantaneler (Senfonik İzlenimler), 1931. 4) Scéne Turques (Halk Dansları Üzerine) dört parça, 1928. 5) Paysages de Soleil (Senfonik İzlenimler), 1931. 6) Inıtation (Sen
	1) Konçerto Kromatik (Piyano ve Orkestra için), 1932 – 1933. 2) Keman Konçertosu, 1939. 3) Piyano Konçertosu, 1949. 4) Gitar Konçertosu, 1978.
	1) Introduction and Dance (Viyolonsel ve Orkestra için), 1928. 2) Konçertant Parçalar (Viyolonsel ve Orkestra için), 1955. 3) Andante ve Allegro (Keman ve Yaylılar Orkestrası için), 1967.
	1) Sonat (İki Piyano için), 1924. 2) Kentet (Beş Üflemeli Çalgı için), 1932.
	42 3) Ondes Martenot ve Yaylı Çalgılar için Poem, 1934. 4) Yaylı Çalgılar Kuarteti, 1935. 5) Kısa Parça (Keman ve Piyano için), 1936. 6) Kuartet (Piyano ve Yaylılar için), 1938 – 1939. 7) Sextour (Tenor, Piyano ve Yaylılar Dörtlüsü için), 1939. 8) Colloqy
	1) Anadolu Türküleri (Dört Parça), 1926. 2) İki Anadolu Türküsü, 1930. 3) Mystique (Mevlana’nın ‘Mesnevi’ Mukaddimesi), 1938. 4) Üç Anadolu Türküsü, 1970. 5) Vokal Fantezi, 1980.
	1) Je Me Demande, (Şiir: Ekrem Reşit Rey), 1919. 2) Üç Melodi (Paris’te Fromont Yayınevince basılmıştır), 1920. 3) Initiales sur un Banc (Şiir: Ekrem Reşit Rey), 1921. 4) Chanson du Printemps (Şiir: Ekrem Reşit Rey), 1922. 5) Au Jardin (Şiir: Philoxene Bo
	1) Anadolu Halk Türküleri (Dört sesli koro için), 1926. 2) İki Parça (Eşliksiz kadın korosu için “Yunus Emre’nin şiirleri üzerine”, 1936. 3) On Halk Türküsü (dört sesli koro ve piyano için), 1963.
	43
	1) 10. Yıl Marşı (piyano ve şan; bando için düzenlemeleri yapılmıştır), 1933. 2) Denizciler Marşı (şan ve piyano için; bando düzenlemeleri yapılmıştır), 1935. 3) Yedek Subay Marşı (piyano ve bando düzenlemesi yapılmıştır), 1940. 4) 100. Yıl Marşı, 1981.
	1) Scéne Turques, Anadolu Türküleri üzerine 6 parça (Heugel yayınevi, Paris), 1928. 2) Paysages de Soleil
	(Anadolu Halk Dansları üzerine 6 parça), 1930 – 1931. 3) Sonat, 1936. 4) Pelerinages Dans la Ville Qui N’est Plus que Souvenir (Ankara Devlet Konservatuarı Yayını), 1940 – 1941. 5) Fantezi, 1948. 6) İki Parça, 1959. 7) On Halk Şarkısı (koro şarkılarının p
	1) Özyurt, 1933. 2) Macbeth, 1934. 3) Kral Lear, 1936. 4) Hamlet, 1936. 5) Benli Hürmüz (Radyo Yayını için)
	44
	1) Cenevre Konservatuarı Solfej Birincilik Ödülü (1914–1915) 2) Cenevre Konservatuarı Piyano Birincilik Ödülü (1914–1915) 3) Cenevre Konservatuarı Solfej Birincilik Ödülü (1915–1916) 4) Cenevre Konservaturarı Piyano Birincilik Ödülü (1915–1916) 5) İspanyo
	45
	Önceleri yalnız ‘mutlu’ ve ‘sevinçli’ anlamlarına gelirdi. Günümüzde hızlı, sevinçli, kıvrak ve çabuk tempoyu anlatmak için kullanılır. Sonat, senfoni ve konçerto gibi eserlerin de bir bölümünün adıdır. Metronom (132–144).
	‘Yörük’ anlamına gelir. Orta yavaşlıkta, ağırca çalış demektir. Sonat, senfoni v.b. eserlerin ağır bölümünün adı demektir. Metronom (66–72).
	Akorların kuruluşu, türleri, çevrilmesi, bağlanması, yürüyüşü ve melodilerin bileşimi ile ilgili uygu bilimi demektir.
	12. y.y. da Güney İtalya halkının söylediği kısa dans şarkısı. Daha sonra, ballade, dans ile bağlılığını kaybetmiş, romantik yüzyılda Chopin, Liszt, Brahms gibi besteciler piyano için ballade’lar yazmışlardır. Bugün bu terim özellikle halk müziğinde, aşk 
	Melodi çizgisi demektir. Şarkı karşılığında da kullanılır.
	Tanrıya ve kutsal kişilere övgü içeren kutsal şarkı demektir.
	Genellikle tek, bazen de birden çok çalgı için, orkestra eşliğiyle yazılmış beste demektir. Aynı zamanda dinleti parçası anlamına gelir.
	Coşkun, esinle dolu. Eski yunan yazınında lir eşliğinde söylenen (koşuk). Çok etkili, coşkun, genellikle kişisel duyguları dile getiren yazın demektir.
	Bir makam, bir akort veya bir aralığın oluşma biçimidir, gamda büyük üçlü demektir.
	Yürüyen bir kimsenin veya topluluğun adımlarını hatırlatan müzik parçası demektir.
	Bir makam, bir akort, bir gam, bir aralık özelliği olan, gamda küçük üçlü demektir.
	Müzikle ilgili, müzikli demektir.
	46
	Müzikli sahne oyunu demektir.
	İçinde karşılıklı konuşmaların, şarkı ve dansların yer aldığı, hafif opera demektir. Küçük opera anlamında olup, halka iniş(güldürü, konuşma, dans)öğeleriyle, operadan daha basit müzikli sahne oyunu anlamına gelir.
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