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ONSOZ

Giinlimiizde her tiirlii meslek gurubunun, yaratici insanlara ihtiya¢ duymasi
“yaraticilik” kavraminin 6nemini ortaya ¢ikarmistir. Yani “ayricalik ve farklilik
yaratan insan’’® kavramini getirmesi sebebiyle son donemde bakislar, egitim

sistemleriyle yaraticilik kavraminin iligkisine ¢evrilmistir.

Yaraticilik kavrami, erken ¢ocukluk doneminden baglayarak, yasam boyu

gelistirilerek devam eder.

Genel egitim sistemi i¢inde yer alan, sanat egitimi ¢ocugun yaraticiligin1 en
rahat ifade edebildigi ve bununla beraber yetiskinlerin ¢ocuk yaraticiligini fark
edilebilme firsatin1 en ¢ok buldugu alandir. ilkdgretim sanat egitimi etkinliginin
gerceklestirildigi Gorsel Sanatlar (desen) dersi uygulamalarinda yer alan ¢izginin,
yaraticilik {izerindeki olumlu etkisinden Gtiirii 6nem tasidigi; bugiinkii adiyla gorsel

sanatlar dersi 0nemsenmek durumundadir.

Bu yilizden uygulamalarda yer alan, giizel sanatlar ve spor liselerinde gorsel
sanatlar (desen) dersinde plastik sanat elemanlarindan ¢izginin g¢ocugun
yaraticiligina etkisi adl1 arastirma gerceklestirilmistir. Arastirma ile ¢ocuk resminde
¢izginin ve yaraticilik kavraminin nasil algilandigini; bu kapsamda ¢ocugun yaratici
etkinligi olan ¢izgiyi kullanmasina, etki eden faktorlerin neler oldugunu; yaratici
etkinliklerin ne kadar uygulanabildigini; uygulanan ydntemlerin ¢ocugun resim

yapmasinda ne kadar etkili oldugunu irdelenmistir.

Arastirmamda Oncelikle beni her an bilimsel ve sanatsal agidan yonlendiren,
konuyu farkli boyutlarda kavramama yardimci olan ve bu aragtirmanin her
asamasinda anlamli katkilar1 bulunan danismanim, Dog. Dr. Osman ALTINTAS’a
bu arastirmanin gerceklestirilmesinde olumlu yonlendirmeleriyle katki saglayan
Prof. Dr. Serap BUYURGAN ile Yrd. Dog. Dr. Halil DINDAR hocalarima ayrica
calismam siliresince yardim ve tesviklerini hissettigim, Yrd. Dog¢. Dr. Ayse

GULER e, bu ¢alismada emegi ve katkis1 olan herkese tesekkiirlerimi sunarim.

Mayzis, 2011
Hiiseyin GENCER



OZET

GUZEL SANATLAR VE SPOR LISELERI
GORSEL SANATLAR DERSINDE
PLASTIK SANAT ELEMANLARINDAN CiZGININ
COCUGUN YARATICILIGINA ETKISI
(Kirikkale ili Ornegi)

GENCER, Hiiseyin
Doktora, Resim-Is Ogretmenligi Bilim Dal1
Tez Danismani : Dog¢. Dr. Osman ALTINTAS
Mart-2011, 168 sayfa

Glizel Sanatlar ve spor liselerinde gorsel sanatlar (desen) dersinde ¢ocugun
yaraticiligima plastik sanat elemanlarindan ¢izginin 6nemli bir eleman olmasina
ragmen, hedeflenen amaclara uygun bir gelisim izleyemedigi ve uygulama

asamasinda yaraticilik kavramina iliskin sorunlarin yasandigi gozlemlenmektedir.

Bu arastirmada, tek grup Ontest, sontest deneysel desen arastirmasi
kullanilmistir. Bu arastirmada, arastirmacinin nicel arastirma tekniklerini tek bir
calisma icerisinde birlestirdigi arastirma olarak tanimlanmaktadir. Buna gore, nicel
veriler ayr1 ayri toplanmis, analiz edilmis ve elde edilen veriler Cronbch Alpha

katsyisi ile bakilarak giivenirlik elde edilmistir.

Arastirma Ontest ve sontest olmak iizere iki asamada gergeklestirilmistir.
Uygulama, 2010-2011 egitim &gretim yili gliz doneminde Giizel Sanatlar ve Spor
Lisesi Resim Boliimii 6grencileri Resim-9 smifi (N=23) ile yiiriitilmistiir. Asil
sontest ise I. yartyilda sekiz hafta sonra ayni Ogrenci grubu (N=23) ile

gergeklestirilmistir.

Bu arastirmada; Gorsel Sanatlar (desen) dersi ¢ergevesinde, cizginin ve
yaraticilik kavramimin nasil algilandigr  belirtilmis, desen egitimi dersinde
uygulanmakta olan yaratici etkinliklerin neler oldugu, ¢ocugun sanatsal ve yaratici
etkinligi olan resim yapmasina ¢izginin ne gibi katkis1 oldugu vurgulanmistir.
Cizginin ¢ocugun yaraticiligina etkisi uygulanan 6gretim yontemleri, ders ici ve dig1
uygulanan etkinlikler, ¢cocugun sanatsal yaraticilifina ne gibi etkileri olduguna

yonelik bilgiler elde edilmis ve konuyla iliskin 6nerilerde bulunulmustur.



ABSTRACT

ONE OF THE PLASTIC ART ELEMENTS-THE LINE’S AFFECT ON THE
STUDENT’S CREATIVENESS IN FINE ARTS AND SPORT HIGH
SCHOOLS, VISUAL ARTS CLASS (The Sample Of Kirikkale City)

GENCER, Hiiseyin
Doctoral,Painting Teaching Programme
Thesis Advisor: Associate Prof. Dr. Osman ALTINTAS
May-2011, 166 Pages
In fine art and sport high school-in the classes of visual arts(design);although
the line is one of the important plastic art elements in means of the student’s
creativeness.It has been seen that ,it couldn’t have had enough improvement parallel

to the aims and 1t has been researched that some problems have occured in terms of

the creativeness of the students during the application.

In this study;single group pretest,posttest experimental design and mixed
method research was used.Mixed method research is defined as the researches that
the researcher combines the quantative methods in the same study.According to
this, quantative data was distinguishedly gathered,analysed and the gained data was

seen as reliable after been evaluated with the Cronbach Alpha coefficent.

The research was done in two phases as;pretest and posttest. The application
was done in 2010-2011 educational year autumn semester on the fine art and sport
high school art department, Art 9 class(N=23)students.The actual post test was done

on the same student group(N=23) after eight weeks in the first semester.

The first phase was done on the Art 9 students who didn’t have
education.For the second phase,eight weeks continuing application on the students

was done by the researcher.

In this study,In points of visual arts(design)class,how the line and
creativeness term were perceived,what the creativity activities that were used in the
design study courses were and what sort of contributions that the line made for the
artistic and creative affected paintings were defined.Information about; how the
line’s effect on the student’s creativeness,applied teaching methods,intrinsic and
extrinsic activities affected the artistic creativeness of the student ,was gained and

suggestions about the subject were given.

v
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BOLUM I

GIRIS

1.1. Problem Durumu

Cizgi, Gorsel Sanatlar Derslerinde bireyin yaraticiliinin  ortaya
¢ikarilmasinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Ancak kopya edercesine taklit ¢alismalari
cocugun yaraticiligint engelleyebilmektedir. Cocuk lekeleri ¢izgilere indirebildigi
oranda yaratict giice erisecektir. Gorsel sanatlar derslerinin temelini desen olarak

gérmemiz gercekei bir yaklagim olacaktir.

Ustalarin tanimiyla; lekelerin arasindaki sinir, boslukla doluluk arasindaki
sinir veya yiizeylerin kesistigi noktalar ¢izgi ile ifade ediliyorsa, ¢izgi yaraticiligin
Oonemli bir ifade araci olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Yaratici birey aslinda var
olmayan ¢izgi ile degisik fikir ve diislinceleri kendi duygu ve izlenimleriyle farkli

formlarda ortaya koyan, izleyende degisik duygular uyandiran bir yetenege sahiptir.

Yaraticilik, daha 6nceden kurulmamus iligkileri kurabilme, bdylece yeni bir
diisiince semast i¢inde, yeni yasantilar, deneyimler, yeni fikirler ve yeni {irlinler
ortaya koyabilme yetisidir. Dolayistyla “yaraticilik, tiim duyussal ve zihinsel
etkinliklerde, her tiirlii calisma ve ugrasin i¢cinde vardir’(San, 1997: 18). Demek ki
yaraticilik, yalmz giizel sanatlar degil, bilim dallarin1 ve giinliikk hayati da ig¢ine
almaktadir. Bu kadar genis kapsama sahip olan bu kavrami goz ardi etmek dogru
olmaz. Birey yaraticiligin 6nemli bir araci olarak niteledigimiz ¢izgiyle ne kadar
erken tanisirsa onu kullanmakta ne kadar ustalasirsa o derece yaraticiligi gelisecektir.
Bu nedenle c¢ocugun gordiiklerini veya hissiyatini resim olarak ifade ederken
formdan ziyade golgelerle, lekelerle boguldugunu goérmekteyiz, golge ve lekeleri
cizgilerle ifade edebilme becerisini erken zaman da kazanamamasi onun

yaraticiligini olumsuz yonde etkileyecektir.



“Desen”in kelime anlamini ¢izgi resim veya c¢izgilerle yapilan resim olarak
ifade etmekteyiz. Dolayisiyla tabiatta var olmayan ancak bireyin bakis acgisina 1s18in
siddetine gore acgik ve koyu degerler kazanan ¢izgi, kullananin kaleminde izleyiciye

yeni bir bakis a¢is1 sunacaktir.

Anadolu Giizel Sanatlar ve Spor Liselerinin resim bdliimiinde dort yi1l sanat
egitimi alan Ogrencilerin ¢ofgunun yaratict silirecte etkin olarak faaliyet
gosteremedigini gormekteyiz. Bu g¢ocuklar belli sinavlardan gegerek, bu okullarda
okumaya hak kazanmalarina ragmen, ¢ofu sadece mezun olmakla yetinerek,
donanimlarint tam anlamiyla tamamlayamadan Giizel Sanatlar Fakiiltelerine

basvurmakta ve mezun olmaktadirlar.

Bunun nedeni olarak ¢ok gen¢ yaslarda sanat egitimi vermeyi amaglayan
Giizel Sanatlar ve Spor Liseleri gibi egitim kurumlarinda sanatsal gelisimde temel
olan ¢izginin ve dolayisiyla desen dersinin istenilen diizeyde bir egitimi

gerceklestiremedigi diistiniilmektedir.

Bu nedenle bu arastirmada iilkemizde, Anadolu Giizel Sanatlar ve Spor
Liselerinin resim boliimiinde dort yil resim egitimi alan Ogrencilerin yaraticilik
diizeyleri ile desen arasindaki iliskinin irdelenmesi hedeflenmistir. Cizgisel
karakterin Ogrencilerin ¢alismalarinda yeterince goriilmemesi, desen ile yaraticilik
arasindaki iligkinin irdelenmesi ve desene yonelik yaptirilacak uygulamalarla bunun

goriilmesi amacglanmistir.

1.2. Amag

Anadolu Giizel Sanatlar ve Spor Liseleri Resim Boliimii, dokuzuncu sinif
ogrencilerinde yaraticiligin gelismesinde, dnemli bir etken olan ¢izginin, dgrencinin
yaraticiligl tizerindeki olumlu etkilerinin tespit edilmesi gereken uygulama ile
ogrencinin lekeleri ve golgeleri ¢izginin acik koyu degerleriyle ifade edebilmesi ve
desende ¢izgi karakterini gelistirebilmesi bu aragtirmanin amacini olusturmaktadir.
Bu nedenle bir grup 6grenciye, lekelerin veya golgelerin agik —koyu degerlerini ayn1

derecedeki cizgilerle ifadesi yoniinde bir uygulama gergeklestirilmis ve uygulama



Oncesi ve sonrast degerlendirilmistir. Bu degerlendirme sonucunda ¢ocuklarin
cizgisel ifadelerinin gii¢clendirilmesi ve bunun onlarin yaraticilik diizeyleri tizerindeki

etkisinin goriilmesi amaglanmustir.

1.3. Onem

Ulkemizde Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin bulundugu ¢ogu ilimizde, Anadolu
Glizel Sanatlar ve Spor Liseleri kurulmustur. Bu liseler, hazirlik sinifi dahil dort
yillik 6grenim siiresi bulunan, miizik, resim ve spor egitimi veren kurumlardir. Bu
okullar; 6grencilerin, giizel sanatlar alaninda ilgi ve yetenekleri dogrultusunda egitim
ve Ogretim gormelerini; Ozel yetenek gerektiren yiiksek Ogretim programlarina
hazirlanmalarini,  alanlarinda  arastirmaciliga  yonelmelerini,  yetenekleri
dogrultusunda yorum ve uygulamalar yapabilen yaratic1 ve iiretken kisiler olarak
yetismelerini, milli ve milletler aras1 sanat eserlerini tanimalarin1 ve yorumlamalarini

saglamak amaciyla kurulmustur (M.E.B.,1990: 800).

Yaraticilik; bilinen ve var olan seylerin, yepyeni bir sey olarak
yansitilmasidir. Bu tanimda hareketle, tabiatta var olmayan ¢izgi ile ifadesini, var
olani var olmayan bir elemanla yansitabilme yetisini yaraticiligin en belirgin bir
gostergesi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Yukarida belirtildigi gibi yaraticit ve tlretken
bireylerin yetistirilmesi gerektigi vurgulanan bu okullardaki ders programlart ile

ogrencilerdeki yaraticilig1 ortaya ¢ikarmasi agisindan 6nem tagimaktadir.

Bu arastirma, Anadolu Giizel Sanatlar ve Spor Liselerinde verilen desen
dersinin yeterliligini ortaya ¢ikarmasi agisindan énemlidir. Desen dersinin diger alan
derslerine temel teskil etmesi, dersin konularindan ¢izginin incelenmesini 6énemli
kilmaktadir. Ayrica bu arastirmayla desen dersinde ¢izginin dogru uygulanmasi ile

eksiklikleri ortaya ¢ikararak yeni Oneriler getirmesi bakimindan 6nemlidir.



1.4. Varsayimlar

1. Degerlendirme Olgeginin kapsam ve gercekligi konusunda uzman kanisi

olumludur.

2. Deney gurubunda kontrol altina alinamayan degiskenler arastirma

sonucunu anlamli derecede etkileyememektedir.

1.5. Smirhliklar

Bu arastirma,;
* Kirikkale Anadolu Giizel Sanatlar ve Spor Lisesi ile

» Kirikkale Anadolu Giizel Sanatlar ve Spor Liselerinde okutulan desen
dersi ile

* 9. Sinif 6grencileriyle siirlandirilmistir.

1.6. Tanimlar

Desen : (Fr. Desin) Tahta, ¢ini, kumasg, kagit vb. yiizeylerin iizerine yapilan ¢izim.
Tahta, ¢ini, kumag, kagit vb. yilizeylerin lizerinde varliklari, nesneleri belirli ¢izgilerle
gosterme, tasvir etme. Gorsel bir etki yaratmak amaciyla yapilmis ¢izgi resimlerin

hepsi (T.D.K., 1945).

Yaraticihk: Yaraticithigin iki anlami bulunmaktadir. Birincisi yoktan var etme
anlamina gelir. Bu anlamdaki tanim, insanin yaratmasi ile ilgili degildir. Clinkii
insan, yoktan var edemez. Bu nedenle, konumuz i¢inde yer alan yaraticilik
kavrammin bu tanmimlamanin disinda kaldigmi bilmemiz gerekir. Uzerinde
durdugumuz, bizi ilgilendiren insanin yaratmasi ile ilgili olan yaraticilik tanimidir
(Balci, 2004: 113).

Her bireyde var oldugu kabul edilen, bir seyi yaratmaya iten farazi yatkinlik
(T.D.K., 1945).



Cizgi : Bir durumdan baska bir duruma atlanan, gecilen yer, simir: 3. mat. Bir
noktanin yliriitilmesiyle olusan bi¢im: Cizginin yalniz uzunluk boyutu vardir

(Aydin,1981: 138).

Degerlendirme 6l¢egi : (Iing. evaluation scale) Bir nesneyi ya da bir kimseyi dogru,
nesnel bilgilere gore belli birtakim 6zellikler agisindan degerlendirmek i¢in dnceden
diizenlenen ve orduda, sanayide, okul kilavuzluk ¢alismalarinda ¢ok kullanilan bir
Olgme araci (Oguzkan, 1974: 248).

Yalniz bir boyutlu uzamdir (Turani, 1968: 138).
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BOLUM II

KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Egitim

Insanoglu kendi giinceli adina ve bir sonraki nesil igin hayatinin her
alaninda belli tanimlamalara gerek duymaktadir. Yasaminin devami, sosyallesmenin
ve toplumsallasmanin geregi, dogaya karsi kendi varligini siirdiirmek adina,
yapilandirdigr sistem olan egitim i¢in de bir takim tanimlamalar yapmistir. Egitim
sozliik anlamiyla; bireyin davraniginda kendi yasantist yolu ile kasith olarak istendik
degisimi meydana getirme oldugunu biliyoruz. Ogrenme ise bu etkilesimin

sonucunda kiside olusan davranis degisikligidir.

Egitim, bireyde bilingli olarak, istendik davraniglart kazandirma siirecidir.
Egitim, toplumlarin ve uluslarin, sosyal ve ekonomik agidan kalkinmasinin
gereksinimlerinden biridir. Ozellikle ¢agimizdaki teknolojik gelismelere paralel
olarak bireylerin ve toplumlarin bilgiye olan gereksinimi artmistir (Mercin, 2007:

14).

Cocugun egitimi sirasinda onun ilgisi ve yetenegi dogrultusunda yapilacak
dogru yonlendirmeler cocukta az ya da ¢ok var olan yaraticilifini ortaya koymasina

firsat saglayacaktir.

Durkheam “ergin nesillerin sosyal hayata elverisli olmayan {izerinde yaptig1
etkidir’’derken, Rousse “tabiata gore insan yetistirmektir’’diyerek egitimi,
kendilerince tanimlamislardir. En temel 6zelliklerini dikkate alarak, insanda istendik
davraniglarin  degisikligini olusturabilmek, toplumla birey arasindaki uyumu
saglamak ve bireyin toplumla birlikte gelisimini siirdiirebilmesi i¢in uygulanan

(1P

stirekli sistemli programlara “egitim” diyebiliriz.



Egitim ¢ok degiskenli uygulamali bir bilimdir. Bu durum egitimin ag¢ik bir
sistem olmasindan ve onun ham maddesi olan insandan kaynaklanmaktadir
(Sonmez,1990: 51). Egitim bir kiiltiir aktarimidir, yasanilmig, Ogrenilmis ve
yasanildigi donemde kabul gérmiis her alandaki bilginin, davranisin aktarimidir.
Bunlar hayatin her alanini igcermektedir. Din, ahlak, bilim, teknik veya sanat alanlari,

yani kiiltiirii olabilmektedir.

Etkili bir egitim, bireyin dogustan getirdigi yetenekleri gelistirerek topluma
1yl yetismis insan kaynagi saglar. Bir iilkenin sosyal, kiiltiirel, bilimsel, teknolojik ve
ekonomik kalkinmasinda, giiclenmesinde, ¢agdaslasmasinda, halkin refah ve huzur
icinde yasamasinda temel unsur “insan” ve o insana verilen“egitim”dir (Tekisik,

2008: 1).

Kisinin davranislarinda kendi yasantilar1 yolu ile istendik bir dereceye kadar
kalic1 degismeler meydana getirme siirecidir. Egitimin iirlinii ise, bdyle bir siireg
sonunda olusan davranmis degisimleri biitiiniidiir (Bloom,1979: 299-300). Egitimin
ailede basladig1 gergeginden hareketle, bireyin kisisel Ozelliklerine gore hayatimi
yonlendirmesi ve hayatinda karsilastig1 her problemde hazir bulunabilmek diizeyini
gelistirmesi bakimindan biiyilk 6nem tasimaktadir. Bu bireyin tim yasamin
kapsayan onemli bir siirectir. Ailede baslayip okul ve ¢evreyle devam eden egitimle
dogru bir sekilde yonlendirilmis birey, bedensel, zihinsel ve duyusal 6zeliklerine
gore yasantisinin bliylik bir boliimiinde yer alacak olan meslegi i¢inde egitim
alacaktir. Bu egitim, biitiin meslek alanlarinda farklihik gostermektedir, ancak

hepsinin de amac1 bireyin olumlu bir gelisim gostermesine yoneliktir.

Egitimin amaci genel anlamda bireyin aile, okul ve c¢evresine uyum
saglamasini ayrica ve 0Ozgiin bir kisiliginin olusmasini gerceklestirmektir. Sanat
egitiminin tarihsel silirecine bakarsak ¢ikis nedeninin ihtiya¢ ve yaratici bireyler

olusturma oldugunu goriiriiz.
Topses, (1982: 93-94) egitimin amaglarini asagidaki sekilde siralanmustir.
* Beceri anlayis, yeterli bilgi elde etmek.
» Kisinin uygun degerlerde, gelisimini saglama.

 Kisinin bedensel, duyusal, diisiinsel yeteneklerinin gelistirilmesi.



* Bilgi ve bilim verilerini, iiretime, ise, insan gereksinimi saglama siirecine

dontistiirme etkinligi.

+ Insan davranislarinin (bedensel, duyusal, diisiinsel) doga ve topluma uyumu

saglamak amaciyla degistirme.

* Kisinin toplumsallagsma siirecinden toplumsal yasayisin ve toplumsal
organizasyonunun zorunlu kildigi, beceri, yetenek, bedensel ve diisiinsel

etkinlikleri, onarma, yaratici kilma.

» Kiiltiir ve uygarlik degerlerini, insan yaratiminin biitiin birikimlerini,
gelecek kusaklara aktarma ve bilginin yeniden iiretilmesine yardim etme

etkinligi.

Ulusal kiiltiir, ulusal birlik ve biitlinliigli saglama etkinligi.

+ Insam belirli bir yoniiyle ya da belirli davramslarinin yetkinlesmesine

yonelik olarak egitmek.
10-Insam doganin ve toplumun bir araci, metalasmis bir varlig olarak egitmek.

Bireyin egitimi; bir meslegi edinmeden Once, meslegi uygularken ve
meslek sonrasi aldigi egitim olarak siralanabilir. Bu tarz bir egitim, onun
dogumundan 6liimiine kadar siirer. Buna ‘“yasam boyu egitim” denilebilir. “Yasam
boyu sanat egitimi, sadece Orgiin egitimle degil ayn1 zamanda sergiler, miizeler,
kitap, dergi, yaymn ve her tiirlii gorsel-isitsel iletisim araclar1 ile desteklenmesi

gerekmektedir” (Alakus, 2002. 154).

Insan1 tiim yonleriyle, varlik yapisini olusturan biitiin yetenek ve beceri
biitlinliigiiniin yetistirilmesini amag bilerek egitmek tanimlamalarla ve amaclariyla
nasil bir yapiya sahip oldugunu irdelemeye g¢alistigimiz egitim, diisiinen insanin
gelismesiyle, buglin bilimin dallarinda biri olarak, bilim diinyasinda yerini almais;
pedagoji, sosyoloji, psikoloji gibi bir¢ok alandan beslenerek gelisimine devam
etmektir. “Insan ¢ok yonlii egitim gereksinimi olan bir varliktir. Insan egitiminin
baslica yon ve bilesenlerinden biri de sanat egitimidir. Sanat egitimi bilim, teknik,
felsefe ve kinestetik alan egitimleriyle birlikte bireysel ve toplumsal egitimin en

vazgecilmezlerinden biridir” (Mercin,2000: 15).



Yukaridaki tanimlamalarda da vurgulandigi gibi egitim bir kiltiir
aktarimidir. Bir kiiltiiriin 6ziiniin olusmasinda en 6nemli unsurlardan olan “sanat

egitimi” de egitim kadar 6nemlidir.

2.2. Sanat Egitimi

Sanat baslangigta, yalnizca sanat¢inin uyguladigi ve ¢evresindeki insanlarin
tamylp takdir ettigi bir olgu iken; sanayilesmenin getirdigi maddelesmenin

sonucunda yalnizlagan toplumda sanatin egitim yonii daha da 6nem kazanir.

Sanatin egitim boyutu 19. Ylzyilin son ¢eyreginde ortaya ¢ikmistir. O
yillarda Ozellikle hizla endiistrilesen iilkelerde sanat egitimine ilginin arttig
goriilmektedir. Insan yerine makinenin egemen olmasi, bireylerin ruhsal bosalma
imkan1 bulamamasi, hizli ve monoton yasam, toplumlarin ruh sagligi agisindan
tehlike olusturmaya baslamistir. Egitim akilciliga dayandigindan duygularin ve
duyumlarin egitimi olarak sinirlandirilmistir. Kisiler bir anlamda yalmzliga terk
edilmistir. Kiiltiirel ¢okiis ve insanin kendine yabancilagmasi olgusu karsisinda bir

reform olarak sanat egitimi glindeme gelmistir (San, 1983: 64).

Sanat Egitimi, 6nemi, amaci ve islevleri itibariyle bir bilim dalidir. Onun bir
bilim dali olma 6zelligi, diger bilim dallarinda oldugu gibi ugras alaninin igerisinde
insanin olmasidir. Bu yoniiyle diger bilim dallartyla ilintilidir (psikoloji, sosyoloji,

felsefe, estetik, sanat tarihi vb).

Genel olarak sanat egitimi, sanatin tiim dallarin1 kapsayan (tasarim, resim,
tiyatro, bale, sinema, fotograf, miizik, yazi, drama, gosteri, dans, heykel, mimari,
cevre tasarimi vb); bu unsurlarla bireyin estetik, sosyolojik, biyolojik, psikolojik
yonlerini ve yaraticiligini gelistirmeye calisan etkinlikler biitliniidiir. Bu anlamda,
sanat egitimi ile bireye kazandirilacak her olumlu davranis toplumun biitiiniine
yanstyacak ve diger bilim dallarindaki faydact amag¢ bodylece bir bagka alanda da
gerceklestirilmis olacaktir. “Sanat objesi, en basta insanla, insan iligkileriyle, insanin
duyumlariyla, onun varlik diinyasindaki yeriyle, insanin her ¢ag ve her durumda

icinde bulundugu problemlerle ilgilidir” (Mengiisoglu, 1997: 216).
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Her c¢ag, gelismenin sonucu olarak insanlarin karsisina sorunlar ¢ikarmistir,
bu sorunlar1 agabilmek i¢in ¢oziimler her zaman oldugu gibi egitimde aranmuistir.

Sanayilesmenin getirdigi sorunlar1 agmak da sanat egitimi ile miimkiin olabilmistir.

Endiistrilesmenin, insanlik adina tehlike olusturan sorunlarina bir ¢dziim
olarak giindeme gelen sanat egitimi hareketi, Almanya’da ortaya ¢ikmis ve birgok

tilkenin genel egitimini etkilemistir (San,1995: 19).

Insan yasaminm, devamim ve gelisimini gergeklestirebilecegi en dnemli
alan olan egitim sistemi i¢inde, kendine 0z, karmasik yapisiyla yer bulmakta
zorlanan sanat egitimi, duyularin insan yagamindaki dokunulmaz 6zelliginden dolay1
yizyillardir sekteye ugratilmig ve matematik, fen gibi bilimselligi tek ellerinde

bulunduran dallarin egemenliginden dolayi, varliginin kabulii gecikmistir.

Sanat egitimi, kimi diisliniirlerce platoya kadar indirilmekte, kimilerince
ancak 20. yy.da s6z konusu edilecek bir etkinlige kavusmus kabul edilmektedir.
Yiizyilimizda giderek onem kazanan sanatla egitim, duyularin ve tiim tinsel
(manevi) egitimin giderek daralip sinirlanmis ve bir ¢esit yalmizliga terk edilmis

oldugu goriisleri lizerine ortaya atilmistir (San, 1979: 2).

Ancak 20.yy baslarindan itibaren; toplumlarin sosyal degisimiyle baslayip,
ihtilallerden makinelesmeye; teknolojiden bilime, giinlimiiz dijital diinyasina
uzanan insanin hizli ilerlemesiyle birlikte; giiniimiizde insanin en ayricalikli yanim
Olusturan ve ihtiya¢ duyulan, yaraticilik kavraminin 6nem kazanmasiyla da, sanat

egitimi genel egitimde kendine yer acan, ihtiya¢ duyulan bir 6neme kavusmustur.

Sadece zihinsel yetilerden olusmayan insanin, duyusal yaniyla ilgileniyor
sanat. Yaratma Cesareti adl1 kitabinda Rollo May, Ya imgelem ve sanat, krema degil
de insan yasaminin pinari iseler? Ya Mantik ve Bilim sanat bigimleriyle tiirliyor ise
ve sanat bilim ve mantigin iirettigi eserin siisii olmak bir yana onlar1 temelde kuruyor
ise (May, 2001: 129) diyerek ortaya attig1 saviyla, insani ¢ok daha derin diislincelere
striiklityor. Diiglince smnirlarim1  zorlayan bu  saviyla birlikte ylizyillardir
egemenliginin sefasini siiren bilimi, biraz olsun rahatsiz ederek, insanlik tarihini
yeni kapilar agmaya zorluyor. Ozgiin yapisiyla smirlar1 zorlayan sanat, yapisini

bozmadan insanin egitim siirecindeki énemini bu sekilde kabul ettiriyor.
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Sanat, smirlarini asla belirlemeyen bir kavramken, egitimin i¢inde yer
almas1 ve sinirlart belirli bir sisteme sanati oturtmanin zorlugu ortadadir. Sanatin
dogasindaki karmagsik oOrgliyii biitiiniiyle gidermek miimkiin degil. Sinirlar ¢izmek
kesin yargilar koymak sanatin yapisina ters diisiiyor ¢ilinkii. Bu isleyis i¢inde aym
alanda s6z konusu olan bir egitimin, sinirlarinin ¢izilmesi de miimkiin degil. Ancak
egitim olayl, sanat olayr gibi bireysel bir etkinlik degil. Iste bu durumda Orgiin
egitim i¢inde bireyi hangi siiregclerden ge¢irmemiz gerektigi, bilimsel bir yaklagimla
¢coziimlenebilir. Her ne kadar bilimle ve egitimle tarz olarak farkli bir ¢izgide
siirecine devam etse de sanat, bilim ve egitimle yasamina devam eden insan igin

ortak bir noktada bulusuyor ve karsilikli iletisimlerine devam ediyor.

Schomaker’in (1998: 40) dedigi gibi: “Sanat var olmak i¢in harika bir
yerdir.” Bu anlamda sanat, sanat egitimi ile okul i¢ci ve okul dis1 Ogretim
programlariyla birlikte hayat boyu uygulanmasit gereken bir goriingli olarak
diistiniilmelidir. Bu olgu bireylerin genel egitim biitiinliigli icerisinde mutlaka
karsilanmasi gereken bir ihtiyacidir. Bu durum, sanat egitiminin sadece yetenegi olan
bireylere degil, yetenegi olmayan bireylere de verilmesinin geregini ortaya koyar.
Ciinkii sanat egitiminin amaci sadece yetenegi olan bireylerdeki yaraticiligl
kesfetmek degildir; onlarin estetik gelisimlerine yardimci olmak da hedefleri
arasindadir. “Sanat egitiminin amaci ne salt sanatc1 yetistirmek ne de salt 6grencileri

yaratic1 yapmaktir” (Stocrocki- Kirisoglu,1996: 3).

Konuya FEtike'nin (1996: 24) yaklasimi ise sOyledir: “Sanat egitimi salt
beceriye dayali bir egitim degildir; bilissel, diisiinsel boyutu en az diger derslerde
oldugu kadar 6nemlidir. Sanat tarihi, estetik. Sanat elestirisi gibi disiplinler ise aydin
ve uygar insan yetistirmede bas gorevi istlenirler.” Dolayisiyla sanat egitimini
anlamlandirirken toplum-birey iliskisini diisiinmek yararli olacaktir. Saglikli her
birey uyumlu bir toplumun teminati olacaktir. “Egitimin genel amaci, her bireyde
kisiligin gelismesine yardimci olmak yaninda, kisinin i¢inde bulundugu, ait oldugu
toplumsal gurubun oOrgensel birligi ile uyumunu da saglamaktir. Bunu
gerceklestirmek igin de sanat egitimi ya da estetik egitim sarttir” (San, 1979: 8).
Sanat egitiminin bireyde saglayacagi uyum veya denge onun insanlar tizerindeki

psikolojik faydaciligidir. Bu anlamda sanat egitiminin ruh sagligi noktasinda ¢ok
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islevsel bir yoniiniin oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Kirigoglu (1996: 23) konuya soyle
deginmistir: "Sanat eger yerinde uygulanirsa, gocugun zihinsel sagligina yardim eder,
onun gerilimini hafifletir, s6zle anlatamadigini sanat yolu ile anlatmasini saglar...
Sanat egitimciler, c¢ocuk resmi ile onun davraniglarin1 etkileyen bilingalt1
gereksinimleri ve tutkular1 arasinda iligki kurarlar." Sanat egitiminin genel egitim
sistemi icerisindeki yerini, ¢ocuk merkezli ve c¢ocugun sanatsal gelisimi
dogrultusunda yaklasan Boydas (1990: 282) konuya sdyle deginmistir: Biitiin sanat
egitimcileri, sanatsal bir yolla kendini ifade etme ictepisinin her ¢ocukta, her fertte
bulundugunu; c¢ocugun, duygu ve disiincelerini, yeteneklerine uygun bir
objektivasyonla gergeklestirirken hem gerilimlerinden kurtuldugunu, hem de yaratma
arzusunu tatmin ettigini ifade etmistir. Ayn1 zamanda bu icgiidiiniin bilmeyerek de
olsa evrensel ritme katkida bulundugunu ve onunla kendisi arasinda empati

kurdugunu belirtmistir.

Sanat egitiminin bireylerin ve Ozellikle de c¢ocuklarin sanatsal gelisim
basamaklar1 goz Oniine alinmadan verilmesi veya dnemsenmeyip hi¢ verilmemesi,
ideal bir egitimin olusmasini engeller. Sanat egitiminin biitiiniin bir parcasi oldugu,
hatta belki de en Onemlilerinden biri oldugu g6z ardi edilmemelidir. “Cocuga
diinyay1r gordiigii bigimde anlayip ifade etmeye devam etmesi i¢in, gerekli bilgi
zamaninda verilmezse, gercekten de gorsel yonden yetersizlesebilir. “Iste "Ezbere
¢izim yapamam." veya "Hi¢ beceremem." diyen erigkinler bu evrede birakilmis ve
orada kalmis olanlardir” (Giirer, 1990: 9). Burada ayrica ¢ocugun sanatsal gelisim
basamaklarinin da iyi bilinmesinin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Bu alan, iyi bir sanat
egitimcisinin en ¢ok yetkin olmasi gereken alanlardan biridir. Sanat egitimi ¢ocugun
kendisini ifade etmede en rahat hissedecegi, genis anlamda gelismesini igeren en
giivenilir ortamdir. Sanat egitimi temelde, cocugu gérmeye, aramaya, sormaya,
denemeye, sonuclandirmaya alistirmaktir. Cocuk bu sayede soyut ve somut imgeler
arasindaki iletisimin nasil kurulacagini sorgulayarak deneyler, denemeler,
aragtirmalar yapacaktir. Boylece yaraticiligimi gelistirmis olacaktir (Gokaydin, 1998:
3-4).

Egitim biitlinliigl icerisinde “sanat egitimi’nin farkli, kendi igerisinde yetkin

ve temel dayanaklar1 olan, bilimsel yaklasimlarla agiklandig bir gercektir. Iste bu
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yaklagimlardan biri de Gengaydin (1990: 44) tarafindan ele alinmistir: "Sanat egitimi,
yalnizca yeteneklilerin egitimi i¢in bir liikks degil, herkes i¢in gerekli olan bir kisilik
egitimidir. Burada “sanat Egitimi”nden amaglanan, sanat¢i yetistirmeye yonelik
egitim degil, bireyin sanat yoluyla egitimi, yani bireyin estetik egitimidir. Baska bir
deyisle, insanin yaratici giiglerini ortaya c¢ikarmasina yardimei olacak kosullari

hazirlayan ve bireyin kisilik kazanmasini saglayan bir etkinliktir.

Sanat egitiminin odak noktasini ¢ocuklar ve geng bireyler olusturur. Ciinkii
onlarin kiiciik yaslarda aldiklari iyi bir sanat egitimi gelecekte estetik duyarlilig
gelismis yetiskinler olmalarini saglayacaktir. Bu estetik duyarlilik sadece bireylerin
cevresel yasamlarindaki diizenlemelerle sinirlt kalmayacak, onlarin davraniglarina da
yanstyacaktir. Iyi bir sanat egitimi sayesinde bireyler empatik diisiinebilme
yetileriyle evrensel degerleri yakalamis kisiler olacaklardir. iprisoglu (1994: 14)
sanatin egitim dizgesi igerisindeki 6nemini; “diistinmeyi 6grenme, kisilik gelismesini

saglama, kisiye yaraticilik yollar1 agma” olarak dile getirmistir.

Cocuklarin ve genclerin orgiin egitim igerisinde, c¢esitli yas gruplarina
mensup bireylerin yaygin egitim yoluyla sanatsal yeteneklerini gelistirmek sanat
egitiminin kapsamui igerisindedir. Ozellikle ¢ocuklarm sanat egitimi almasi, onlarin
hayatinda kullanabilecegi istenilen davraniglart edinebilmesi i¢in zorunludur.
Boylelikle toplumda, estetik duyarliligi olan ve bunu sergileyebilen; nazik, ince
ruhlu, zevkli, saygili, diiriist ve kisiligi olugsmus bireylerin sayisinin artmasinda etkili

olunacaktir (Ozsoy, 1998: 65).

Sanat egitimi, Telli'ye (1990: 7) goére ana basliklar altinda soyle dile
getirilir: Yasama bi¢im verir, diinya barisinin giivencesi olur, insanin 6zgiirlik ve
bagimsizlik duygularini doyuma ulastirir, toplumun refaha ulagsmasinda biiyiik etken

olur, insanin kisiligini ortaya ¢ikarir, cagdas yasama ve 6zgiin diisiinme yolunu agar.

Bu genel ifadeler yaninda sanat egitiminin, bireyin ve toplumun ruhsal,
fiziksel ve estetik yonlerinin gelistirilmesi yaninda daha giizel bir yonii de vardir: O
da sanat yoluyla egitimdir. Bunu ilk dile getiren Herbert Read "Sanat Yoluyla
Egitim" adli kitab1 yayinlayarak (1963) bu agilimi yapmustir. Kirigsoglu'nun (1991:
31) Herbert Read'in kitabindan (Sanat Yoluyla Egitim. 1963) aktarimina gore,
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Read'in “sanat yoluyla egitim” kurami sdyledir: “Bir insanda gelisme, ancak
goriilebilir veya isitilebilir simgelerin anlatim1 yoluyla olur. Egitim bdylece ve bir
anlamda bu anlatim bigimlerinin gelistirilmesidir. Bu da, ¢cocuga ve yetiskine nasil
devinimler yapacaginin, imgeler, sesler, araglar ve kullanim nesnelerini nasil
yaratacaginin ogretilmesidir. Bir insan eger biitiin bunlar1 yapabiliyorsa, iste o insan

tam olarak egitilmis insandir.”

Biitiin bu aktarimlarin temelinde uyumlu, dengeli, estetik begenisi gelismis
bireyler yetistirmek vardir. Bunun saglanmasinin en etkin araci da sanat egitimidir.
Sanat egitiminin 6nemi, geregi ve araglart diisiiniildiiglinde bu kadar énemli olmasi
ve bir bilim dali olarak kabul edilmesi onun gelisebilecegini gostermektedir. Bu
gelisim ve sanat egitiminin bireylere kazandirdiklar1 diislintildiigiinde 6nemsenmesi
ve arastirilmasi zorunlu bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat egitiminin daha
kolay, kalici, siireg icerisinde yaraticiligi giidiileyen, sezgisel ve sentezci olabilmesi

i¢cin Ozgiir ortamlarda yapilmasi gerekir.

Sanat Egitimi ¢ocugun kendini O6zgiirce ifade edebildigi bir ortamdir.
Cocugun kisiliginin gelismesinde, kendine giivenmesinde 6nemli rol oynar. Atdlye
derslerinde paylasma, sorumluluk, diizen, malzemeyi kullanma konularinda
bilinglenir. Sanat egitimi, 6zgiir, barisci, insancil, yaratici, toplumu ile biitiinlesmis,
degisen sartlara gore kendini yenileyebilen, gelecegin izlerini yansitan ¢ocuklarin
yetismesi i¢in vazgegilmez bir diinyadir. Sanat egitimi ¢ocuklara, kiiltiir, sanat ve
tarih degerlerini kazandirirken ayn1 zamanda onlarin 6zgiirce yaratici giiclerini ortaya

koyabilecekleri bir siire¢ olmalidir (Buyurgan, 2001)

Sanat egitiminde yaraticiligr gilidiileyebilmenin, sezgisel ve sentezci
yaklasilabilecek alternatiflerinden biri de miizelerde sanat egitimini uygulamak
olacaktir. “Sanat egitimine miizenin katkis1, misyonun énemli bir pargasidir” (Ozsoy,
2001: 26). Bu amagcla gelismis bati iilkelerinin bircogu miizeleri sadece koruma,
sergileme ve toplama amagli degil, egitimsel yonlerini diislinerek yeniden
yapilandirmislardir. Amerika'nin Arizona eyaletindeki Cocuk Sanat Miizesi miidiirii
ile yapilan bir sdyleside miize miidiirii Meyerson miizenin hedeflerini sdyle agiklar:
Miize, okul oncesi ¢ocuklarini ve temel egitim diizeyindeki 6grencileri, skolastik

sanatlarin zenginlikleriyle bulusturmak; sanat eserleri hakkinda yorumlar yaptirarak



15

egitmek ve geleneksel sanat miizesi deneyimini, yagantisin1 genglere sunmak olarak
ifade etmistir (Ozsoy, 2001: 31). Gériildiigii gibi sanat egitimi veya plastik sanatlar
egitiminin dgretimi sadece okul igerisinde olmamaktadir. Iyi ve ¢agdas bir egitimin
ornekleri diinyanin bir¢cok gelismis {iilkesinde vardir ve uygulanmaktadir. Sanat
egitimcilerinin bu anlamda bilgilendirilmesi, O6gretim ydntemlerinin sunumu
yapilarak bu alanda egitilmeleri bir zorunluluk olmustur. “Sanat tarihi, sanat
eserlerini  inceleme, estetik vb. bunlarla ilgili arastirmalar, seminerler
yapilabilmelidir” (Telli,1996: 43).

Yaraticiligin bu 6zgiinliik edimleri, ¢ocukta en 6nemli ediminin 6zgiinlik
oldugunu ortaya koyar. Yukarida I. San’mn bu sozleri yaratici kisiligin 6zelliklerini
tanimlarken bir sekilde cocugun o6zelliklerini daha c¢ok ortaya koymaktadir.
Yaraticilik ¢ocuga dogustan gelen bir 6zelliktir. Ciinkii ¢ocuk merakli, hayal giicli
cok yiiksek, cesaretli ve atilimeidir. Cocuk yetistigi ve gelistigi aile ve ¢evresinde

bu 6zellikleri gosterir ve olumlu sartlarda gelistirir.

2.3. Tiirkiye’de Sanat Egitimi

Osmanli’nin son donemlerindeki batililagsma hareketleriyle plastik sanatlar ve
sanat egitimi alanlarinda yeni arayislarin oldugu goriilmektedir. Ozellikle
Osmanli'nin son donemlerinde yurt disindan getirilen {inlii ressamlar (Gerome,
Harpignies, Aiwazowky, Fromentin) ve yurtdisina sanat egitimi amach gonderilmis
ressamlardan Ferit Tevfik Pasa, Siileyman Seyyid, Seker Ahmet Pasa ve Hiisnii
Yusuf Bey 6nemli bir kusak olusturmustur (Baskan,1991: 1). Aslinda bat1 tarzinda
resmin Tirkiye'ye 19. yiizyilin baslarinda girdigi kabul edilmektedir. Ancak
Tiirkiye'deki ilk resim ¢aligmalarinin Mithendishane-i Berri-i Hiimayun'da (6gretime
baslangi¢ tarihi 1795) yapildig1 goriiliir. Burada yapilan resmin teknik resim oldugu
belirtilmektedir. Daha sonra ilk resim sergileri agilir. Bu sergilerin ag¢ilisi {inlii
ressam, arkeolog ve miize uzmani Osman Hamdi Bey doneminde olur. Sanayi-i
Nefise Mektebi 30 Aralik 1886'da Ticaret Nezareti’'nden alinarak Maarif Nezareti'ne
baglanir. Akademinin acilisinda ders olarak heykel, yagliboya, karakalem ve
tezyinat, fenn-i mimari Ogretimi, teshir (anatomi), tarih ve ulum-u riyaziye

(matematik) okutulur (Demirsar, 1989: 9). Sanayi-i Nefise Mektebi yaninda resim
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derslerinin okutuldugu okullar da vardi; bunlar, Sibyan, Riistiye, idadi, Harbiye,
Bahriye ve Sanayi mektepleridir. Ancak buralardaki sanat egitimi, tahtaya ¢izilen
teknik resimlerin kagitlara aktarilmasindan 6teye gitmeyen kopya yontemi seklinde
uygulanmistir. Burada okuyan 6grenciler 6gretme yontemleriyle ilgili higbir egitim

almadan hemen 6gretmen olarak atanmislardir.

Mesrutiyetten sonra, Tanzimat hareketleriyle, iilkenin gerilemesinin
nedeninin egitim oldugu kanisi, Darii'l-Muallim’in (6gretmen okulu) yenilesmesi ve
Darii'l-Fiinun'un (iiniversite) gelismesi ile iilkenin kalkinmasinin miimkiin olacagi
anlayisint ortaya ¢ikarmistir. Darii'l-Muallim'de yapilan yeniliklerde, egitimde
Ozgurliik, tartisma ortaminin olusturulmasi ve arastirmalara yer verilmistir. Atilan
yeni adimlarda M.Sat1 Bey ve 1. Hakki Baltacioglu'nun biiyiik etkisi olmustur. M.
Sat1 Bey'in bir makalesiyle resim derslerindeki uygulanan kopya 6gretiminin yaninda

"basitten miirekkebe" yontemi de baslamistir (Telli,1990: 10).

1915 yilinda 1.Hakki Baltacioglu resim 6grenimi icin Almanya'ya
gonderilmistir. 1. Hakki Baltacioglu bununla da yetinmeyip diger iilkelerin egitim
sistemini inceleyerek yurda déndiikten sonra "Resim Ogretmenin Yolu" adli makale
ile "Resim Usulii Tedrisi" adli el kitabini yaymlamistir (Kirisoglu,1991: 41).
Cumhuriyet donemine kadar gecen silire¢ igerisinde hem yurtdisina gonderilen
ressamlarin, hem resim 6gretmenlerinin, hem de yurtdisindan gelen batili ressamlarin
ilkedeki sanat egitimini sekillendirdikleri goriilmektedir. Bu siire¢ icerisinde dnceleri
kopya yontemi, sonra basitten zora, kartpostallardan yararlanma ve bezeme

yontemleri kullanilmastir.

Cumhuriyet donemi her alanda yeniden bir yapilanma, canlanma ve
farklilasma donemi olmustur. Yapilan inkildplarla bu degisimler hizla
gergeklestirilmistir. Bu anlamda Atatiirk, sanat konusunda diisiincelerini aktarirken
sanatin 0zellikle onemi ve gerekliligi tizerinde durur: “Tiirk milletinin tarihi bir vasfi
da giizel sanatlar1 sevmek ve onda yiikselmektir. Bunun ig¢indir ki, milletimizin
yiiksek karakterini, yorulmaz caligkanligini, fitri zekasini, ilme baghiligini, giizel
sanatlara sevgisini, milli birlik duygusunu miitemadiyen ve her tiirlii vasita ve

tedbirlerle besleyerek gelistirmek milli ilkiimiizdiir’(Feyzioglu, 1987: 210).
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Belirlenen hedefler dogrultusunda el sanatlari, halk sanatlar1 ve halk bilimi
aragtirmalart yapilmigtir. Sanat egitiminin de egitimin bir pargast oldugu
vurgulamistir. Yine sanat egitiminin bilimsel anlamda gelistirilebilmesi amaciyla 1.
Hakki Tongu¢ Almanya'ya gonderilir. Hemen sonra da "Muallim Mektebi"
mezunlarindan bes ilkokul dgretmeni (Malik Aksel, Hayrullah Ors, I. Hakki Uludag,
Sinasi Barutgu ve Ali Atademir (1928)) resim-is 6gretimi egitimi i¢in gonderilmistir.
Yine bu amacla yurtdisindan bircok uzman getirtilmis ve bunlara raporlar
hazirlatilmistir. Hazirlanan raporlar arasinda yiirlirliige ilk konulan J. Dewey'in
(1924) calisma raporudur. Bu rapora gore Dewey Tiirk genglerinin resimde, ¢izgi ve
boya sanatlarinda iyi olduklarini ve eger daha bilimsel anlamda egitilirlerse tilkenin
uygarlik diizeyini yiikseltebileceklerini aktarmistir. Dewey'den hemen sonra (1926)
Alman egitimcisi G. Stichler iilkeye getirtilmistir. O donemde hazirlanan raporlara
gore sanat egitiminde program, ders ara¢ ve gereci bakimindan 6neriler sunulmustur.
Buna gore: "1.Okullarda resim ve el isleriyle 6grencinin yaratict yeteneklerini
gelistirerek sanat eserlerinin degerini anlayacak bir duruma getirilecek. 2. Halk
egitiminin her kademesinde el islerine ve resme yer vermek. 3. Egitimde mutlaka
planli bir sistem uygulanmali, 6devlerle dersler desteklenmeli, ayrica bu derslerde
yurt bilgisi, halk sanatlar1 ve ¢evre bilinci kazandirilmalidir." Denilmektedir (Telli,
1990: 13-14). Bu oneriler yaninda resim derslerinde estetik Ogelere de yer

verilmesinin 6nemine isaret edilmistir.

Yurtdisindan davet edilen uzmanlarin raporlar1 iizerine programlarda
degisiklikler yapilmis ve 1926 yilinda ortadgretim kurumlarina 6gretmen yetistirmek
amacityla Gazi Ogretmen Okulu (Gazi Egitim Enstitiisii) acilmistir. Resim
derslerinde program degisiklikleriyle birlikte okullarda islikler ve resim odalari
kurulmustur. 1932 yilinda ise Gazi Terbiye Enstitiisii’nde (Gazi Ogretmen Okulu)

Resim-Is Boliimii kurulur.

Gazi Resim-Is Boliimii'ne ilk atananlar yurtdisma sanat egitimi amaciyla
gonderilip egitimini tamamlayarak geri donenlerdir. Bunlar: I. Hakki Tokug, Malik
Aksel, Hayrullah An, i. Hakki Uludag, Sinasi Barutcu, M. Ali Atademir ve daha
sonra seramik ve heykel alaninda egitim igin gdnderilen Hakk1 Izzet, Fransa'da resim

egitimi alan Refik Epikman'dir (Telli,1990: 16). Bu yillarda sadece enstitiide verilen
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egitimle kalinmamis, ayni zamanda farkli etkinlikler de yapilmistir. Bu tespiti
Kirisoglu (1991: 43) Amerikali uzman Parker'den (1939) yaptig1 alintiyla soyle
aktarir: “Cagdaslasma yolunda her ulusta ge¢misin kiiltiir degerlerini canlandirma,
kaybolan o6zelliklerden iiziintii duyma yasanilmaktadir. Bu nedenle halkevleri ve
miizeler ilgiyi canlandirmaya hizmet etmektedir.” Yapilan girisimler, degisiklikler
cok gegmeden meyvelerini vermis ve Anadolu'daki 6grencilerin yaptiklari ¢aligmalar
biiylik kentlerde ve hatta Avrupa'da sergilenerek takdir toplamistir. 1940'larda Koy
Enstitiileri kurulur. K&y Enstitlilerinin amaci zamanin Tiirkiye’sinde niifusun %80'ini
olusturan koyliilerin endiistri ve tarim teknolojileriyle donatarak kalkinmalarin

saglamaktir (Bagaran, 1996: 93).

Koy Enstitiilerinde sanat egitimine de yer verilmistir; hatta bu amacla Ankara
Hasanoglu Koy Enstitiisii'nde Gilizel Sanatlar ve Halk Sanatlar1 bolimii agilmistir.
Biitiin bu olumlu gelismelere ragmen 1940'1i yillardan sonra ortadgretimdeki resim

derslerinin saatleri diisiirtilmiis ve is egitimi yozlastirilmistir.

1940'11 yillardaki sanat egitiminin (resim-is egitimi) amaci daha ¢ok "gocuk
merkezci" bir yaklagim gosterir. Cocuklarin yaratici ¢abalarinin onlarin yalniz sanat
yoniinden degil, biitiin zihinsel yetilerini de gelistirecegi goriisii kabul goriir. Resim-
1s dersi hayat bilgisi ana dersinin bir anlatim araci olarak ele alinir. Resim-is dersi

Ozglir anlatimda en etkin yontemdir (Kirisoglu, 1991: 49).

1952 yillarinda 6gretim programlarinda segmeli ders olarak resim ya da
miizik dersi goriiliir. 1957'li yillarda liselerdeki ¢esitlenme ve yeni yapilanma sonucu

edebiyat boliimleri olusturulur. Bu boliimlerde sanat tarihi dersleri verilir.

1961 yilinda MEB tarafindan 1923-1960 yillar1 arasinda resim-is egitimine
iliskin degerlendirme toplantilar1 yapilmistir. Bu toplantilarda 6nemli tespitler
yapilmis ve rapor haline getirilmistir. Rapora gore, ilkokullardaki resim derslerinin
bu konuda deneyimi olan Ogretmenler tarafindan verilmedigi, hatta son 4. ve 5.
siniflarda bu ders saatinde baska derslerin islendigi belirtilmistir. Ayrica bu derslerde
hem pedagojik, hem estetik acidan gerekli donanim olmadigindan 6grencilerin
caligmalarina 6gretmenler tarafindan iyi bir rehberlik uygulanmadig1 belirtilmistir.

Ayni raporda ortaokuldaki durumla ilgili olarak, ilkokuldaki duruma benzedigi, yani
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kopyact bir 6gretimin siirdiigii ve Ogrenciyi biisbiitiin kendi haline birakarak
yaptirilan bir ders sekline sokuldugu ifade edilmistir. Liselerde de durumun
ortadgretimden pek farkli olmadigi, hatta derslerin segcmeli olmasinin daha olumsuz

bir etki yaptig1 sdylenmistir (Ozsoy, 1996: 117-119).

Bu tespitlerdeki en 6nemli unsur 6gretmenin yetersizligidir. Bunun bdyle
olmasi dogaldir, ¢iinkii niifusun hizli artigi, bu alanda ihtiya¢ duyulan yeterli sayida
resim Ogretmeninin yetistirilememesine sebep olmustur. Bu nedenle dersler diger

alan 6gretmenleriyle gecistirilmeye calisilmistir.

Bu alandaki 6gretmen ihtiyacini Telli (1990: 26) sOyle belirtir: “1996'da
resim Ogretmeni acigi, 700 iken 1972'de bu sayr 3126 kisiye ulasmistir.” Demek

oluyor ki bu agik, ilgisi olmayan 6gretmenlerle doldurulmustur.

1978'de liselerde zorunlu ders olarak “Turizm ve Sanat Egitimi” konulmus,
ama zamanla sanat unutulmustur. Bu dénemde programlarda resim dersi olmasina
ragmen dersin konulup konulmamasi 6gretmenlerin inisiyatifine birakilmistir. 1989-
1990 ders yilinda Ankara’da Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi agilmistir (Telli, 1990:
30).

Bugiine baktigimizda sanat egitimi agisindan ¢ok daha olumlu ve yapici
girisimlerin oldugunu gérmek miimkiindiir. Son yillarda hem Anadolu Giizel
Sanatlar Lisesi, hem Egitim Fakiilteleri biinyesinde 0gretim yapan Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimleri, hem de Giizel Sanatlar Fakiilteleri sayilarinda artis olmustur.

Icerikleri ve nitelikleri bakimindan cagdas degerleri yakalamak iizeredirler.

Egitim Fakiilteleri biinyelerinde kurulmus, eski adiyla Resim-Is Egitimi,
simdiki adiyla Gilizel Sanatlar Egitimi boliimleri seklen ve program olarak yeniden
yapilanmaya gitmislerdir. Bu yeniden yapilanma siireci kapsaminda ders kredileri,
derslerin cesitliligi ve pedagojik formasyon dersleri yeniden diizenlenmistir. Yapilan
degisikliklerle Resim-Is Egitimi boliimlerinde sanatci yetistirmeye yonelik ders
kredileri ve ders g¢esitliligi, resim-ig Ogretmeni (sanat egitimcisi) yetigtirmeyi
amaglayan asil islevine doniistliriilmistiir. Uygulamanin ana unsuru sanat egitiminin
hangi yontemlerle, nasil, neden ve nerede verilecegi iizerine temellenmistir. Verilen

egitim ise uygulama, sanat elestirisi, estetik, miize ve galeri egitimi, tasarim,
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geleneksel el sanatlari, alana yonelik 6zel 6gretim yontemleri, temel tasarim (sanatsal
unsurlarin 6grenilmesi) ve okul deneyimi I-11 ve pedagojik formasyon dersleri olarak

ele alinabilir.

Ciinkii teorik olarak alinan egitim uygulamaya doniismedik¢e higbir anlam
tastmamaktadir. Ogretmen adayr uygulama okulunda yapacagi nitel arastirma ile
uygulama Ogretmeninin deneyimlerinden istifade edecek ve fakiiltede uygulama
Ogretim elemanina doniit vererek gergek bir egitimin nasil oldugu ve olmasi gerektigi
sorularinin yanitin1 bulacaktir. Biitiin bu iyi gelismelerin yaninda, ozellikle bu
boliimlerde son yapilan diizenlemelerle konulan egitim agirlikli teorik dersleri, bu
alanda uzmanlagsmis eleman olmadigindan sanatta yeterlilik yapmis ama alan1 pek

tanimayan 0gretim elemanlar yiiriitmektedir.

Konuyla ilgili olarak Ozsoy (1998: 303) sdyle demistir: "llk ve ortadgretim
ogrencilerine nelerin, nasil Ogretilecegi, farkli yas gruplarinin sanatsal gelisim
basamaklarinin ve Ozelliklerinin neler oldugu vb. konulari verecek ogretim
elemanlarinin  seminerlerle egitilmeleri gerekmektedir. Bu yapilamaz ise
uygulamalardan istenen verimi almak gli¢lesecektir. Dolayisiyla sanat alaninda
yetisen Ogretim elemanlarinin atdlye derslerine, sanat egitimi ve Ogretimi alaninda

yetisen 0gretim elemanlarinin da kuramsal derslere girmesi gerekmektedir."

Son birkag¢ yildir 6zellikle lisansiistii diizey i¢in sanat egitimi alaninda da
egitim fakiiltelerine Ogretim eleman1 yetistirmek amaciyla Egitim Bilimleri
Enstitiileri kurulmustur. Enstitiilerde okutulan dersler ise tamamen yeniden
yapilanmaya gore diizenlenen Giizel Sanatlar Egitimi Programina yo6nelik
olugmustur. Ayrica burada 6grenim goren hem mastir, hem de doktora dgrencilerine
Resim-Is egitimi alaninda eskiden oldugu gibi tamamen sanat tarihi igerikli tezler
degil, sanat egitimi agirlikli tezler verilmektedir. Her seye ragmen enstitiilere 6grenci
aliminda bazi kriterlere dikkat edilmesi ¢ok yarali olacaktir. Ciinkii hi¢ 6gretmenlik
yapmamis ve uygulamayi tanimayan bir 6grencinin bu alandaki arastirmalarinda
zorlanabilecegi diisiiniilmelidir. Dolayisiyla Egitim Bilimleri Enstitiilerine belli bir
siire deneyimi olan ve egitimi taniyan egitimcilerden 6grenci segilmesi faydali

olacaktir.
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Ortadgretim kurumlarinda ise son yillarda ¢ok 6nemli degisikliklerin oldugu
gozlemlenmektedir. Resim-ig programlari daha nitelikli hazirlanmaktadir. Genel,
O0zel amaglar verilmekte, iinite planlarindan ve islenis bigimlerinden oOrnekler

verilmektedir.
Bu programlarda resim-is 6gretimi kapsamlarininda degistigi gdzlenmektedir.
1-Iki boyutlu ¢aligmalar (cizgisel ve renkli),
2-Ug boyutlu galismalar (modelaj, heykel, tasarim),
3-Eser incelemeleri (M.E.B., 2000: 9).

Kapsam igerisindeki eser incelemeleri(3) icerisine ayni eserde "[lkdgretim
doneminde, 6grencilerin ilgisine, seviyesine ve ¢evre imkanlarina gore; miizelerden
sergilerden ve oteki sanat etkinliklerinden yararlanabilmesi saglanmali." agiklamasi
konulmustur. Boylece sanat egitiminin daha genis bir c¢ercevede diislintilmesi
ogretmenlere Onerilmistir. Kaldi ki bu etkinlikleri yapabilmek i¢in bakanligin attig
en glizel adimlardan biri de resim dersleri i¢in haftada 6 saatlik egzersiz programinin
konulmasidir. Sanat egitimcileri bu saat avantajlarim1 Ogrencileri en iyi bigimde

motive ederek, egitimi ¢esitlendirerek zevkli ve kalici hale getirebilirler.

Yine sanat egitimi adina atilan olumlu adimlardan biri de {iiniversite
sinavlarinda alan ve kol ogrencilerine aynmi alandaki iiniversiteye denk okullara
miiracaat ettikleri takdirde ek puan verilmesi ile ilgilidir. Cilinkii 6nceden {iniversite
siavlarinda sanat egitimi ile ilgili higbir soru ¢ikmamakta, Anadolu Giizel Sanatlar
veya Meslek Liselerinin sanat egitimi alanina yonelik kol ve alan 6grencileri diger
ogrencilerle ayni 6l¢iide degerlendirilmekteydi. Bir yil hazirlik ve ii¢ yil sanat egitimi
alan ve ¢ogunlukla uygulamaya doniik bir egitim alan bir 6grencinin mantik ve dil

alanina yonelik yapilan iiniversite sinavlarinda basarili olmasi diisliniilemezdi.

Ancak ilk defa 2000 yilinda YOK tarafindan smav yonetmeligi degisikligi
ile sanat egitimi agirlikli ders alan Ogrencilerin de {iniversite sinavlarinda alana
yonelik tercih yaptiklarinda ek puan alarak haklari korunmus oldu ve bu amacla
Onkayitla Giizel Sanatlar Egitimi bdliimlerine girmek isteyen Giizel Sanatlar Lisesi
ve bazi meslek liseleriyle genel liselerin alan-kol (resim) boliimiinden mezun

olanlara ek puanlar verilmistir.
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Ayrica bu smavlara miiracaat eden dgrencilerden OSS'den aldig 105 puan
ve lzeri istenirken, diger alanlardan gelen 6grencilerden 120 ve iizeri puan kabul
edilmistir. Bu degisiklik ile dnceden hem Giizel Sanatlar Liselerine olan talebin
azlig, hem de alan-kol boéliimlerinin yetersizligi artik degismeye baslamistir.
Ornegin, Diyarbakir Giizel Sanatlar Lisesi yoneticileri ile yapilan goriismelerde “Bu
degisiklikten oOnce lise kontenjanin1 ancak doldurabilirken 2001 yilinda

kontenjanimiz 24 kisi oldugu halde 94 miiracaat olmustur.” denilmistir.

Ayrica genel liselerde de bu avantajdan dolay: alan-kol (resim) boliimlerinin
acildigi gorilmiistir (6rnek: Diyarbakir Ziya Gokalp Lisesi). Dolayisiyla bu
degisiklik Tirkiye'de sanat egitimi alanina yeni bir ivme kazandirmistir. Bu firsatlar
egitimciler tarafindan cok iyi degerlendirilmeli, sanat egitimi gercek anlamda

verilmelidir.

Ayrica son yillarda Il Kiiltiir Miidiirliikleri, Halk Egitim Merkezleri gibi
kurumlarin girisimleriyle hem geleneksel el sanatlari, hem de cagdas plastik sanatlar
alanlarinda kurslar ve sergiler diizenlendigi goriilmektedir. Bilimsel anlamda ise
Sanat Egitimi adina kitaplar, makaleler, bildiriler yayinlanmakta ve konferanslar,
sempozyumlar diizenlenmektedir. Yine bu amacla dergilerin birgogunda sanat

egitimi ile ilgili sOylesiler, arastirma raporlar1 yayinlandigi goriilmektedir.

21. yiizyilin, Tiirkiye'de sanat egitiminin amacina uygun yapilabilmesi i¢in
daha olumlu gececegi diisiiniilebilir. Yapilan diizenlemeler ve uygulamalar uygar bir
sanat piyasasinin olusturulmasina ve yeni sanatseverler kazanilmasina miisaittir. Bu
nedenle amagclarin gergeklesebilmesi i¢in sanatla ugrasan her bireye, aydinlarimiza
ve Ozellikle de sanat egitimcilerine ¢ok biiyiik gorevler diismektedir. Sanat1 sadece
uygulamak degil, her birey i¢in "Neden sanat gereklidir?" sorusunu halk kitlelerine
anlatarak ve uzaysal zeka alanlar1 gelismis olanlar1 da bilimsel yontemlerle egiterek

bu amag gerceklesebilir.

2.4. Yaraticihk

Yaratma eylemi ve yaraticihk kavrami {izerine yiizyillar boyu belli

3

tanimlamalar ve fikirler ortaya atilmistir. Yaraticilik tanimlar1 “yaratma bir sezgi
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isidir”, “‘yaratma dirtidiir?, “yaratma ilahi bir gilgtiir”, ‘“yaratma bilingle,
bilingaltinin valsidir” gibi, ¢ok degisiktir.

Yaratma sOzciigliniin kokeni Latince “creare” sozciiglinden gelir. Dogurmak,
var etmek, meydana getirmek tanimlari anlamimi karsilamaktadir. Yaratma,
yaraticilik tim duygusal ve zihinsel etkinliklerde az ya da ¢ok kendini var
kilmaktadir. Sadece bilimsel ya da sanatsal anlamda degil, her tiirlii alanda rastlanan
bir davranis bi¢gimidir.

“Yaraticiligin iki anlami bulunmaktadir. Birincisi yoktan var etme anlamina
gelir. Bu anlamdaki tanim, insanin yaratmasi ile ilgili degildir. Ciinkii insan, yoktan
var edemez. Bu nedenle, konumuz iginde yer alan yaraticilik kavraminin bu
tamimlamanin  disinda kaldigin1 bilmemiz gerekir. Uzerinde durdugumuz, bizi

ilgilendiren insanin yaratmasi ile ilgili olan yaraticilik tanimidir”(Balci, 2004: 113)

Yaraticilik dendiginde Oyle yakin tanimlamalara sigmayan, karmasik bir
siire¢c karsisinda oldugumuzu belirtmeliyiz. Yaraticilik siireci, tim duyusal ve
diisiinsel etkinliklerde her tiirlii calisma ve ugrasin igerisinde vardir. Yaraticilik
yalniz sanatsal siireclerde ya da sanat egitimi ve dgretimine iliskin etkinliklerde rol
oynayan bir yeti olmayip, insan yasaminin ve insanligin evriminin tiim yonlerinde
yar olan temel bir yetenektir. Insan tarafindan tamamlanms her iste, yaraticilik, bir
temel 6ge olarak bulunmaktadir.

Torrance yaratict diislinceyi bir sezgi siireci olarak kabul etmekte ve sOyle

tanimlamaktadir;

“Bosluklari rahatsiz edici ya da eksik 6geleri sezip bunlar hakkinda diisiinii ya
da varsayim kurmak, bunlar1 sinamak, sonuglar karsilagtirmak ve olasilikla bu

varsayimlari degistirip yeniden sinamaktir” (Torrance, 1972, Akt. San, 1979: 12).

Barlett (1971, Akt. San,1979: 12) ise yaraticiligi,“ana yoldan ayrilma, deneye
acik olma, kaliplarda kurtulmak™ olarak tanimlamaktadir. Yaraticiligin bilim, sanat,
reklam, moda ve piyasa siiriilen iiriinlerde oldugu gibi pek ¢ok bilimsel, sanatsal,
sosyal ve endiistriyel etkinliklere iliskin hayli genis bir alana yayilmis olmasi
konuyla ilgilenen yazarlarin tanimlamalarinda hayli farkli bakis agilar1 dogurmakta

ve bu tanimlar birbirinden farkl 6geler vurgulamaktadir.
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Yaraticilik insanlik tarihi kadar eski olmasina karsin, 6zellikle son bes yiiz
yilda hemen hemen, yalmz giizel sanatlar alanina iligkin bir olgu olarak
benimsenmis, {istelik cogunlukla bir “deha” ya da tanrisal ve olagan {istii giliclerle

aciklanmaya tanrisal ve mistik bir ¢ercevede degerlendirilmistir.

Yaraticilik stireci, tiim duyusal ve diisiinsel etkinliklerde her tiirli ¢aligma ve
ugrasin igerisinde vardir. Yaraticilik yalniz sanatsal siireglerde ya da sanat egitimi ve
Ogretimine iliskin etkinliklerde rol oynayan bir yeti olmayip, insan yasaminin ve
insanligin evriminin tiim yonlerinde yar olan temel bir yetenektir.

Yaraticilik bireyin disaridan aldigi duyum ve algilarin kendi hayal giicii, sezgi
ve hissettigi her tiirlii duygusal yaklagimlar ile diisiincesini gorsellestirerek {iriin
haline doniistiirmesidir.

Herrmann, yaraticilik kavramiyla ilgili olarak, 6n kabullerini sdyle ortaya
koymaktadir.

1. Yaraticilik dogustan gelen bir yetidir. Yaraticilik insana 6zgiidiir. Her insan
yaratici olabilme sansina sahiptir.

2. Yaratici sayilmak icin bir dahi olmak gerekli degildir.

3. Yaraticilik, yetisi ¢esitli nedenlerle korelmis olsa bile yasam deneyimleri
ve oOzel programlarla yeniden kazanilabilinir, giidiilebilinir ve gelistirilebilinir
(Akt,San, 2003: 79).

Diigiiniirler ve psikologlar "yaraticithik” taniminda dort yaklasim
sergilemektedir.

Bu yaklasimlar

1. Psikoanalitik yaklasima gore yaraticilik; icgiidiisel diirtiilerle atilganligin
iriiniidiir. Bu tiir davranislar, kisinin i¢ ¢atismalar1 ve saldirgan enerjisinin toplumca
benimsenen lriinlere doniismesiyle ortaya cikar.

2. Hiimanistik yaklasima gore, yaraticilik insanin istendik davranislarindan
birisidir ve her insan bu 6zellikle dogar. Her insan uygun ve yeterli kosullar, yeterli
zaman saglanirsa, yaratici lirlinler ortaya koyar.

3. Cevresel yaklasim yaraticiligl 6grenilmis bir davranis olarak tanimlar. Bu
tiir davraniglar problem ¢ozmede daha da belirgindir. Cevre, yani egitim ortami

yaratic1 davraniglar1 destekler nitelikte diizenlenmelidir.
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4. Bilimsel yaklagimi benimseyenlere gore, yaraticilikta es ve zit anlamlari
birlikte diisiinme vardir. Bundan sonra verileri akillica diizenleme, esnek diisiinerek
problemi ¢6zme ve biitiin bu siirecin sonunda ortaya 6zglin bir iiriin koyma
yaraticihiktir (Ozsoy, 2003: 32).

Yukarida belirtilen farkli goriis ve davranislarin her biri yaraticiliin bir siire¢
icinde gelistigini gostermektedir. Goriis ve diisiince farkliliklar1 bu siireci olgu, kisi,
cevre, icgiidiiler, diisiinebilme yetisi gibi farkli durumlara ayirmaktadir. Yaraticilik
hayal giicii ve sezgi ile siki sikiya bir bag i¢indedir. Bu bag bireyin yaraticilik giiclinii

arttiran veya azaltan bir etken durumundadir.

Tiim tanimlarda ortak olarak yer alan husus “yeni bir seyin ortaya konmasi
stirecidir. Yaraticiligin tanimlarinda yer alan hayal giicli, sezgi, arama, kesfetme,
bulus, meydana getirme gibi kavramlar ¢ocugun bilingsizce ya da yart bilinglilik
haliyle yas donemlerine gore degiskenlik gosteren her eyleminde vardir. Ciinki
cocukluk dedigimiz donem merak, kesfetme, arama ve bulma doneminin en
cesaretlice yasanan 6zgiir donemidir. Ciinkii korku ve korkunun getirecegi sonuglar

cocuk belleginde yerini almamis, cevaplarini bulmayan bir kavramdir.

San ise yaratma i¢in sunlari sdyler; Daha Onceden kurulmamis iliskiler
arasindakileri kurabilme, bdylece bir diisiince semasi iginde, yeni yasantilar,

deneyimler, yeni diisiinceler ve yeni liriinler ortaya koyabilme ¢abasidir (San, 2003:
10).

Yaraticih@in alant ise, iginde yaratict silirecin olusturdugu ortami
gostermektedir. Boylece yaraticilik, sanat, bilim, teknik, is yasami gibi pek cok
alanda ortaya cikar. San’a gore de, yaratici siiregleri olusturan yalmizca zihnin
diistinsel yetileri olmayip, aynm1 zamanda duyumlar, duygular, imgelem giicii gibi
yetiler ve bunlarin tiimiiniin birbiriyle baglantilardir. Imgelem ile tiim duygusal
yasam alanlar1 yaraticilikta etkin olup, zihnin tiim yetileri, diisiinceler, diisiinsel
stirecler, duygular, imgelem etkilesimi i¢ine girer, yaratici eylem de, bu yapinin tiim
pargalarini bir araya getirerek birlestirir ve sonugta bir bulus, bir yenilik ortaya konur
(San,1979: 22).
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San’in yukaridaki betimlemesinden de anlasilacagi gibi duygusal siireglerinde
isin i¢ine girmesi, yaraticiligin yalnizca bilimde ve teknikte degil, sanatta da etkin

oldugunu gostermektedir.

Simdiye kadar agiklanmaya galisilan gesitli yaraticilik tanimlar1 yaraticilik
olgusunun ¢esitli yonlerine 151k tutmustur. Bu tespitlerden, Guilford’un kurami
kuskusuz son derece ilging ve verimlidir. Ancak, 6nemle {izerinde durulmasi gereken
bir husus, yaraticilifin yalniz zihinsel etkinlikleri degil, kisilige bagl oldugudur.
Ayrica aile, okul vb. toplumsal kosullarda isin i¢ine girdiginde sorun son derece

karmasiklagmaktadir.

Yaraticilik sadece sanat dallarinda degil bilim, felsefe, teknoloji vb. dallarda;
yeni buluslar, icatlar, kesifler s6z konusu oldugunda da “meydana getirmek,
olusturmak”™ anlamlarini tasir. Yaraticiligi; “meydana getirme, olusturma, dogurma”
olarak tanimlama, genel anlamda kullanilmis bir tanim olara sik sik karsilagilabilecek

bir tanimlamadir.

Yaraticiligin olusum siirecinde birey her olay: farkli diisiiniip farkli yorumlar.
Bireyde ortaya ¢ikardigr duygulam ve verecegi tepkiler ¢ok farklidir. Her yaraticilik
siirecinde bireyin ortaya ¢ikaracagi liriin veya yenilik, bu duygularin bir karsilig
olarak ortaya cikar. Her insanin icinde az ya da ¢ok yaratma diirtiisii vardir. Ama
boyutlar1 ve siireci bireyden bireye farklilik gosterir. Yaratict siireci etkileyen ve
engelleyen faktorleri ayr1 bir konu olarak ele alip agiklayacagimizdan bu ozelliklere
sonra deginilecektir. Ama kisacas1 yaraticiligin ortaya cikisinda bireyin g¢evresi de

olumlu veya olumsuz bir etki yaratir.

“Her yaratici siirecte ii¢ bilesen vardir. Bunlardan birincisi duyular, ikincisi
imge, algi, bellek, imgelem, kavram gibi ussal siirecler, {i¢iinciisii de bu ussal siirecte

islenen malzemelerin disa vurumu yani anlatimidir” (Kirishoglu, 2001: 173).

Yukarida O. Kirigsoglu’nun belirttigi gibi yaraticilikta siire¢ ¢cok dnemlidir.
Bu siireci olusturan bilesenler hakkinda Kirigsoglu'nun anlatimlari dogrultusunda
duyular ilk siradadir. Kisi kendini gelistirdik¢e i¢ diinyasi ile dis diinyasi1 arasinda
kurdugu bag ve ortaya cikan her tiirlii duygular duyular sayesinde edinilir. Gorme,

hissetme, farkinda olma ve bunlarin getirisi olarak kisiliginde olusabilecek herhangi
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bir degisim, duyu organlarinin edimleriyle gerceklesirken duyularin ilk
malzemelerini de imgeler olusturur. Imgeler gdzde belirerek bellek depolarina

gonderilir.

Burada imgelerin bazilar1 canli tutulurken bazilar1 tekrar kullanilmak {izere
sakli tutulur. Imgeler birleserek algiyr olusturur. Algi ise, yaratma siirecinde en
onemli rolii Gistlenir. Algilar, genel ve soyut olan kavramlar olustururken bu siirecin
tamamlanmas1 ussal malzemenin gorsellesmesi yani iiriin olarak ortaya konulmasi ile
sonuclanacagi aciklanmaktadir. Bu dongiide her bireyin “algisi” ve “farkinda olma
yetisi” yaratict siireci etkilemekte, ayrica her insan algilarini iirliine doniistiirmede
farkli yontem ve teknikleri kullanabilmektedir. Ancak her bireyde olusan “alg1” ve

“farkinda olma” eylemi sonugta {iriine dontisecek anlamini tasimamaktadir.

Siirecin tamamlanmasi1 ussal malzemenin gorsellesmesi yani iirlin olarak
ortaya konulmasi ile sonuglanacagi agiklanmaktadir. Bu dongiide her bireyin “algis1”
ve “farkinda olma yetisi” yaratici siireci etkilemekte, ayrica her insan algilarini iiriine
doniistiirmede farkli yontem ve teknikleri kullanabilmektedir. Ancak her bireyde
olusan “alg1” ve “farkinda olma” eylemi sonugta iirline doniisecek anlamini

tastmamaktadir.
Rhode yaraticiligin tanimlarini dort sinif altinda toplamaktadir:
“IIk harfi ‘P’ ile baslayan bu siiflama
1. P (Process) Siirec
2. P (Product) Uriin
3. P (Person) Kisilik

4. P (Pres) (Environment al Pressure) Baski ve c¢evre baskisi”(Riza, 1999:
82).

San’in belirttigi gibi yaratict edimin gerceklesmesi i¢in birey once kendini
sonra insanlar1 ve diinyayi tanir ve sorgular. Edindigi ¢ikarim ve yasantilar1 sonucu
elde ettigi varsayimlarin bir sentezini yapar. Bu islemin bireysel bir islem olmasi

kesindir. Bireysel oldugu kadar da her alana dagilmustir.
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Conrad, akici diisiinme yetenegi ve yaraticilik arasinda iliski kurmustur. Bu
konuda Goilford’un c¢alismalart vardir. Akicilik Goilford’un saptadigi dort yaratici
Ozellikten birisidir. “Akicilik, esneklik, 6zgilinliik ve ustalik (ayrintilarin islenmesi).
Torronce (1974) bu 6zellikleri yaraticiligl zenginlestirmek ve 6lgmek icin testler ve
deneyler tasarlamak i¢in kullanmigtir. Sanat egitimi ile ugrasan bilim adamlar1 bu

deneyleri 6zellikle de akicilik diisiincesini olduk¢a gercek dist bulmustur.

Yaraticilik siireci {lizerinde durarak tanimlama yapan Wallas (1926) yeni
beliren bir diislinceyi, hazirlik, tasarim—kulucka, disiincenin gelistirilerek
aydinlanmasi ve gerceklik denetimi evrelerine ayirmistir. “Bu dort evrenin sorunun
¢oziimlenmesinde araliksiz ve kesin bir dizi bi¢ciminde izlenmedigine de isaret
etmistir. Oysa bu evrelerin kesinligi, bilinglilik derecelerinin énemi ve diger zihinsel

faaliyet bicimleri ¢cekismeli tartigmalara yol agmistir”(Yavuzer, 1989: 74).

Dashiell (1931), Wallas’in dort evresini kabul etmektedir fakat bununla
birlikte yaraticilikta yaraticithigin ortaya c¢ikmasindaki esinlenmeyi icgiidiiye

baglamistir.

Unlii Sanat Egitimcisi Eliot Esner (1972) dért yaraticilik tiiriinden bahseder.

Bunlar sdyle siralanir:
1. Sinirlar1 zorlama (Duchamp’in hazir dojeleri)
2. Sinirlar1 kirma (Picasso’nun yeni akimlardaki onctiligii)
3. Icat etme (Leonardo’nun yeni akimlardaki nciiliigii)

4. Estetik Diizenleme (Bir resimde biitlinliigii saglama) (Kirislioglu, 2001:
15)

Yaraticilik Eliot’un tanimlariyla yetenekli olmaktan apayri bir noktaya varmis
oluyor. Yaraticilik yalniz edimde goriiliirken, yetenek her insanda az ya da ¢ok

olabilir.

Maslow (1959) temel yaraticilik (kendiliginden, fiskiran oyun niteliginde)
ve ikincil yaraticilik (kontrollli, disiplinli, oyun niteliginde olmayan) arasinda

ayrima gider. Taylor (1959) siralanmis bes yaraticilik diizeyi ortaya koyar.



29

1. Bireyde en orijinal olan anlatimsal (expressive) yaraticilik. Bu

diizeyde tirtiniin kalitesi 6nemli degildir, yalnizca kisinin gosterisi dnemlidir.

2. Gelistirilen ve kontrol edilen yeteneklerin veya yatkinliklarin devreye

sokulmasini gerektiren tiretici yaraticilik.

3. Yeni iliskilerin algilanmasiyla nitelenen bulusgu yaraticilik. Bu diizey

daha 6nce kazanilmis tecriibenin orijinal kullanimi olarak tanimlanabilir.

4. Daha iist bir asama olan yenilik¢i yaraticilik. Bu diizey yiiksek bir
soyutlama kapasitesi gerektirir ve genellikle ilerlemenin iiretici bir doniistimiine

dayanur.

5. Son olarak en iyi hazirlanmis olan ve su yiizline ¢ikan yaraticilik ise

tamamen yeni temel prensipler anlayigina denk diiser” (Rouguette, 1941: 14-15).

Yukarida Taylor’un ortaya koydugu yaraticilik diizeyleri, yaraticilik ve
cesitli kisilik veya davramis Ozellikleri arasinda kesin ve karsilikli baglantilar

kurmaya calismistir.

Daha once degindigimiz Goilford’un saptadigi dort yaratict 6zellikte bes

zihinsel islem rol oynamaktadir. Bunlar:
“1. Yakinsak diistiinme
2. Iraksak diisiinme
3. Bellek
4. Biling
5. Degerlendirme ”’(Kiriglioglu, 2001: 22).

Zihnin bu ozellikleri zihnin ve yeniligin yaraticilikta en Onemli nokta
oldugunu vurgulamaktadir. Zihnin bu yetileri ile diisiinceler, duygular, imgelem

giicli ve diislinsel siirecler etkilesim halindedir.

Insan zihninin calismas1 bir agidan bellegi kapsar. Kazanilmis stoklanmis
veriler, yakinsak ve 1raksak diisiinme siireclerinde islenir; bu yeni durum varilacak

daha farkli ve yeni sonuglara yonelistir. Yakinsak diisiince beklenen, belirli yanitlara
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yonelirken; 1raksak diisiince belirsiz, yeni ve sinirsiz alanlarda 6zgilirce agilimlar

demektir.

2.4.2. Sanatsal Yaratma

Sanatin bilinmeyen ama duyusal yani olusturan, bilimsellige oturtulmakta
giicliik ¢ekilen ve ayrica dogasiyla da bunu reddeden, en ayirici kavramlardan biri
yaratma eylemidir. Kendi 6zilinde bir¢ok kavrami barindiran sanat, belki de en temel
ve en kigkirtict olan bu 6zelligi ile insan dogasinda ve davranisinda kendini var

kiliyor ve insanlik tarihinde kendi siirecine devam ediyor.

Oziinde duyumlar1 sezgiyi yaraticiligi barindiran sanat Platon’dan bu yana
tartisila gelmis bir kavramdir. 17 ve 18. yy rasyonalistleri de ortacag diisiiniirlerinin
goriiglerini  benimseyerek, duyumlarin araciligim1  karmasiklik ve bulaniklikla
nitelendirmislerdir. Bu goriis sadece psikolojik alanda egemen olmamis, resim ve
heykel gibi plastik sanatlarin, ortacagin yedi serbest sanati olan (gramatik, diyalektik,
hitabet gibi s6z sanati ile matematige dayali geometrik aritmetik, astronomi ve
miizik) giizel sanatlarin disinda sayilmasina neden olmustur. Resim ve heykel, el isi

ve el sanatlarinin mekanik becerisiyle ilgili bir is olarak kabul edilmistir.

Matematiksel diizene dayali oldugu saviyla, genglerin egitimi i¢in “Devlet”
inde miizik sanatin1 6neren ve nesnelerin yanilsamasi goriintiisiine bagimli oldugu
gerekgesiyle resim ve heykel sanatini kuskuyla karsilayan Platon’dan kaynaklanan

bu goriis bu giin bile neredeyse tiim diinyada gegerliligini siirdiirmektedir.

Yaratma yetisi 6nemi ve yapist kendi i¢inde gizemli bir biitiinken, insanda
dogustan getirilen bir yeti olarak var olmasi, sezgi, igtepi ve imgelemin yaraticilik
kavraminda yer almas1 ve zapt edilemez yapisiyla, insanin uscu sinirlama gabalaria
karsin asirlardir varligin1 devam ettiriyor. Peki, neden yaratiyor insan? Bu sorunun
cevabi lizerine diisiinmeye baslanildigi andan itibaren, bir agacin kdklerinden
baslayan ve binlerce dalin uglarina kadar varan su damlasinin yolculugunu
cagristirtyor bir anda insanin. Biinyesinde bir¢ok cevabi barindiran bu soru, hala bir

sekilde gizini saklayan yaratma eylemini daha da zor ve ¢ekici kiliyor diisiincede.
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Intiyag duydugu icin yaratiyor insan.  Maslow klinik gdzlemlerine
dayandirdigr “Gilidiileme ve Kisilik” adli eserinde, insanda ihtiyaglarin hiyerarsi bir

diizen i¢inde ortaya ¢iktigini belirtmistir.
—Temel fizyoloji ihtiyaglari (aglik, susuzluk vb.)
—Giivenlik ihtiyaclari(sevgi, sefkat vb.)
—Benlik ihtiyaclari(sayginlik, basar1 vb.)

—XKendisini gelistirme ihtiyaci(yapacagint yapma istegi, kisisel memnuniyet vb.)

(Maslow 1968, Akt, Pasinler,1996: 15).

ETIK
ESTETIK
BILGI

YARATICILIK

BASARI SAYGINLIK

AIT OLMA IHTIYACI

GUVENLIK IHTIYACLARI

FiZYOLOJIK THTIYACLAR

Sekil 1 Maslow’ un ihtiyaglar Piramidi

Maslow da “yaraticilif1” ihtiyaglar piramidinin en tepesindeki “kendini
gerceklestirme” asamasina koymaktadir. Buna goére yaraticilifin gelismesi igin
sadece temel fizyolojik ihtiyaglarin degil, arada kalan diger ihtiyaglarin da
giderilmesi gerekmektedir. Ancak, Maslow’un kendisi de pek ¢ok yaraticinin

yasaminda bunlarin tam olarak ger¢eklesmediginin farkindaydi.

Maslow’un saptamalarindan olan kendini gelistirme ihtiyacit i¢inde olan

insan, kendini kendine kanitlamak, doyumsuz egosuyla dliimsiizliige, sonsuzluga ve



32

tarihe kaydini yaptirmak i¢in yaratiyor. Rollo May “Yaratma Cesareti” adl1 kitabinda
yaratma eylemini tanimlarken kullandig1 “Oliimsiizliik i¢in duyulan bir 6zlemdir”

ctimleleri bu goriisti destekler niteliktedir.

Tarihe adin1 yazdirmis bir¢cok sanat¢inin ve yaratict kimlikli insanlarin
hayatin1 arastirdigimiz vakit, 6zgiinliik kavramina sadece eserlerinde degil, yasam
tarzlarinda da rastliyoruz. Ornegin; Evin gecimsiz ve huysuz ¢ocugu Fidel Castro
babasinin tarlasinda calisan is¢ileri greve siiriiklemistir. Gilinliik gergegi kabul
etmeyip, degistirmeye calisan yaratict kisilik ornegini de Ibrahim Call
sergilemektedir. Paris’te kaldig1 otelin garsonuna Tiirkge dgreten tek kisi odur. Unlii

liderlerden biri olan Ingiliz devlet adami Churchill, yénetimi gii¢ hir¢in bir ¢ocuktur.

Heniiz sekiz yasindayken dadisinin onu yanina g¢agirmasi iizerine, yaniti

“sOyleyin beklesin beni biitiin diinya bekliyor, hele bir biiyliyeyim.”olmustur.

Bu 6rneklerden, yaratici tavra dair bir¢ok ¢ikarimda bulunula bilinilir. Ancak
en Oonemli 6zelligin olaylar karsisin da 6zgiin tavir oldugu dikkat ¢ekiyor. San’in
aktarimiyla Landau da “daha onceden kurulmamus iliskiler arasindaki iliskileri
kurabilme; bdylece yeni bir diislinme semasi i¢inde, yeni yasanti, deneyimler yeni
diisiinceler ve yeni Uriinler ortaya koyabilme yetisi” olarak tanimladigi yaratici

yetisinin 0zgiin tavrini vurgulamistir (San, 1979: 12).

Sanatsal yaratmanin bilim ve teknikteki yaraticiliktan ayr1 diisen en 6nemli
yani us dis1 ozellikleri biinyesinde barindirmaktadir. Sanat eseri 6znel gergekligin
nesnel bir yansimadir, algilanmak {izere yaratilmis anlatimci bir formdur, siirsel

anlatima sahip bir mecazdir.

San,“Sanatsal Yaratma, Cocukta Yaraticilik” adli kitabinda, insan tarafindan
tamamlanmis her iste, yaraticilifin temel bir 6ge olarak bulundugundan ve 6zellikle
sanat etkinliklerinde bulunmasi kesinlikle gereken siirecler oldugundan soz eder.
Sanatsal Yaraticilikla ilgili olarak da G. Conrad’dan aldig1 su tanimi1 verir: “Sanatsal
yaraticilik, kavram duygu ve imgelemi i¢ine alan bir yaratici arama, arastirma ve
bulma siirecinin algidan dogmus, duyum ve duygularla ¢agrismis, etkili bir mecazin

dogusu siirecine baslangi¢ olmasidir” (San, 1979: 16).
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San “Sanat Egitimi Kuramlari” adli kitabinda da sanatsal yaratmanin

dogasina iliskin sOyle bir yaklagimda bulunmustur:

“Sanatsal Yaratma siirecinde rol oynayan duyu, duyum, duygu, izlenim,
imge, algi, bellek, cagrisim, imgeleme ve diislem giicii, anlama, kavrama gibi yeti
ve yetenekler ile usa vurma, yargilama, kavramlastirma giicii ve yetileri ve tiim
diisiinme bigimleri, insan zihninde gegen, arada olusan siireglerdir. Duyu, duyum
gibi fizyolojik yanlar1 agir basan yetiler yaninda, ussal, yani usa ve usavurmaya ya
da anliga dayanan yanlar1 daha gii¢lii olan algi, kavram ve benzeri ya da duyumsal,
sezgiler ve duygu yonleri daha giiclii yetiler vardir. Bunlarda tek tek diisiinme
siireglerinde kimi zaman yar1 bilingli ve yar1 biligssel (bilis-Oncesi) bicimde yer
almaktadir. Bilinglilik ile bilingdigi ve hatta zaman zaman bilingaltinin birbiriyle
karmastig1 gibi bu siireg ve giicler de i¢i ige gegmektedirler” (San, 1983: 52)

San’a gore, sanatsal yaratma, plastik sanat dallarinda, biligsel ve bilis 6ncesi
asamalardan gelen, kokeni bilingaltinda bulunan imgelerin yeni diizenlemeler haline
doniismesi ve bunlarin disa vurulmasi i¢in en uygun malzemenin bulunmasindan
sonra, malzemede, iiretici diisiinme siirecleri i¢inde somut bigime, yani maddeye
aktarilmasi siirecidir. Onemli olan bu disa vurmanin, anlatimin, ifadenin tarzidir”

(San, 1979: 16).

Sonug olarak, var olmaya basladigi andan itibaren insanoglu yaratiyor ve bu

eylemine devam ediyor. Ciinkii yarattig1 siirecte var oldugunu hissediyor insan.

Hayatin icinde, belli bir zaman dilimi siiresince devam edeceginin farkinda
oldugu yasamini, yaratarak var ediyor. Gegici olsa da, bunun bilincinde de olsa

insan, belli bir bosalma (katharsis) yasiyor yaratarak, rahatliyor.

Yaratiyor insan, ¢iinkii ilk insandan bu yana, yiizyillardir dogasinda var olan
bu yetiyle direniyor yagama. Cikmazlarda yasadig: aciyr dindiriyor yaratarak ve haz
aliyor yaratilariyla. Bic¢imlendirme tutkusuyla, yapilandiriyor. Yeniyi, giizeli,
ozgiinii, farki yaratmaya ¢abaliyor. Oziinde dzgiirliigii barindiran yaratma eylemini,
bilingle bi¢imlendirip sunuyor insanliga. Kendi diinyasini bi¢imlendirdikge istiyor ve

hissediyor. Her sunustan sonra siire¢ kendini tekrar devam ettiriyor

Gilinliimiiz diinyasiin hizi karsisinda uyumu saglayabilmek, kalabalik insan
gruplari i¢inde, yalnizligiyla orselenen bireyselligiyle, yetersizliginin farkinda, igsel
acisin1 dindirmek ve uyumsuzlugun getirdigi huzursuzlugu yok etmek i¢in yaratiyor

insan belki de. Ama su bir gergek ki insan yarattig siirece var olsa da ve sonrasinda
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ayrilsa da hayattan geriye tek kalan, yarattigi sanat eserleri, yaratict eylemin ve

sanatin siirekliligidir.

2.4.3. Yaraticihgin Gelistirilmesinde Egitimin Rolii

Egitim, bireyin gelisimini amacladigina goére, bu kavram bireyin yaratici
kilinmasi, ona 0zgiir ortam hazirlanmasi, uygar toplumun da olusmasma katkida
bulunacaktir. Kendisinden, ¢evresinden ve ¢agindan sorumlu bireylerin yetismesinde
egitim kurumlarinin, 6zellikle egitimei yetistiren kurumlarin nitelikleri 6nem tasir.
Egitimcilerin iyi yetistirilmesi, iyi bir egitimi de beraberinde getirecektir

(Kiigiikahmet, 1993, Akt, Unalan, 2005: 2).

Ferren’e gore de (1953), yaratici {iriin, bilinmeyene dogru basarili bir adim
olarak nitelendirilmelidir. Selye de taniminda temel kesiflerin veya yaratici katkilarin
su li¢ niteligi igermesi gerektigini ileri stirmiistiir. Dogruluk, genellestirilebilirlik ve
sasirticilik. Selye’ye gore, bunlarin sadece gergekler olarak dogru olmalar1 yetmez,
ayni zamanda yorumlandiklar1 big¢imde de dogru, genellestirilebilir ve kesfedildikleri
zamanda, bilinenlere gore sasirtict (surprising) olmalar1 gerekir (Torrance,1965,

Akt.Oncii, 1989: 40).

Mott “Creativity and Imagination” (1973) adli kitabinda yaraticilik igin,
insanda ag1ga ¢ikmig ve gizli kalmis tiim yetenekleri gelistirme giicii, ayn1 zamanda
yeni fikirleri bigimlendirme, icat etme ve kesfetme giiciidiir” der. Bunun yani sira
yaraticilik Mott’a gore, yogun bir merak diirtiisii, siirprizli ve sasirtict olabilme,
basgkalarinin géremedigini gorebilme ve farkli tepkiler verebilme yeteneklerini igerir

(Torrance, 1965, Akt. Oncii, 1989: 41).

Yaraticilik gelistirilebilir veya engellenebilir bir davranis ve diislince
bicimidir. Yaraticiligin iyi bir sanat egitimi ile gelistirilebilecegi, cevre kosullari,

bireyin gozlem, algi ve duyumlariyla ileri derecede artabilecegi bir gergektir.

Artut okul ortaminda yaraticiligr gelistirici temel etkenleri soyle agiklamistir.
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1. Yaraticiliga uygun kosullarin hazirlanmasi (atolye, derslik, ilgili gorsel

arag geregler vb.)

2. Cevresel faktorlerin zenginlestirilmesi, ilgili materyallerin hazirlanmasina

olanak saglanmasi

3. Hayal giiciinii gelistirici (imgesel) oyun, miizik, O0ykii ve drama gibi
etkinliklere yer verilmesi, yeni goriis ve diislincelerin hayata gegirilmesine ortam

saglanmali

4. Etkinlik siirecinde baglangi¢ ve sonu¢ Onemlidir. Hedef davraniglar

onceden belirlenir.

5. Arag gereclerin anlam ve amaca uygun olarak segilip, ilgili konular
cocuklarin diizeylerinde tutarak onlarin kendi yasantis1i ve g¢evreleriyle ilintili

olmasina 6zen gosterilmeli.

6. Tek diize, basmakalip etkinliklerden kaginilmali, Ogrencileri 6zgiin
caligmalarindan otiirli destekleyerek 6diill ve ceza yaptirimlarinda cagdas egitim

anlayisinin gerekleri uygulanmalidir.

7. Bazi sanat yapitlarimin tanitilip incelenmesine, tarihi yerlerin, miize ve

sergilerin goriilmesine olanak saglanmalidir.

8. Degerlendirme ve elestirilerde dikkatli olunmali, yapici faktorler etkili

olmalidir.

9.  Drama, hikdye ve masallar yaratici projeler i¢cin konuya baslangi¢

noktalarini olusturabilmelidir (Artut, 2004: 156-157).

Yukarida 6grenci yaraticiligini gelistirmek i¢in bahsedilen kosullar yerinde
bir egitim sistemi uygulandiginda gecerlidir. Giliniimiizde okullar 6grenci ve
Ogretmenlere bu imkanlar1 tam anlamiyla saglanamamaktadir. Cocugun ilerideki
yetigkin birey olarak kisiliginin gliclenmesinin temellerinin atildig1 e§itim sistemimiz
icinde hala yaraticilig1 arttiran ¢ocugun 6zgiiven, sezgi, algi, duyum ve diisiincelerini
olgunlastiran sanat egitimi dersleri basite alinmakta ve yillarca degismeyen miifredat
ile ytriitiilmektedir. 20062007 egitim—6gretim yilinin yeni miifredatinda K. Artut’un

diisiincelerine uygun bircok etmen olsa da uygulamada okul binalarinin atdlye
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eksiklikleri veya arag—gere¢ sikintisi ¢ekilmektedir. Bu ve buna benzer nedenler de

yaraticilig1 engelleyen etmenler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Cocugun okul yasant1 ve deneyimleri kadar ¢evre kosullar1 ve aile boyutu da
yaraticilig1 etkileyen faktorlerdir. Cocuk ailesi ve gevresi tarafindan destekleniyor,
Ozgliven ve diger imkanlar sunulabiliyorsa ¢ocugun yaraticiligini engelleyen ¢ogu

faktor ortadan kalkar.

Yaraticili§in gelismesinde; yeni bilgilere ulasma imkanina sahip olmanin rolii
de biiyiiktiir. Bireyin belli bir siirede kabul goriilebilecek diisiince, ¢oziim veya
alternatif iretmesi ve bunun yaninda bu iiretilen ¢6ziim veya diislincenin esneklik ile
farkli agilardan bakabilmesi ile de yaraticilik geligebilir. Herhangi bir olay veya
diisiinceye 0zgiin ve orijinal cevaplar sunmak ve cevap aramak da yaraticiligi
gelistirebilir. Yaraticiligl engelleyen faktorler ise yasadigimiz toplum, cevre, aile ve

okul yapisi i¢cinde oldukga fazladir.

Birey dogustan gelen yaraticilik yetisini 1yi bir sanat egitimi ile list diizeye
c¢ikarabilir. Bunun i¢in egitimi verecek 0gretmenlerin bu konu icin ¢ok iyi egitilmis

ve 6grenci ile 6gretmen iliskisini anlayabilen kisiler olmalidir.

Yaraticilik gelistirilebilir veya engellenebilir bir yetidir. 1.San’mn {izerinde
durdugu gibi asir1 miikkemmelci olma bireyi sinirlayan bir durum yaratir. Bireyin
stirekli kendi yaptiklarini, diigiindiiklerini elestirmesi de yaraticiligi etkileyen bir
durum yaratir. Kiiltiir, 6rf ve adetler bunlarin yaninda, yasalar, kanunlar ve yasadig:
toplumun egitim diizeyi, kendi egitim diizeyi hepsi birey iizerinde yapict ya da yikici

bir yaraticilik eylemi olusturur.

Sanat¢1 yasadigi toplumun normlarint ¢ok fazla kiramaz. Kirmaya galisir,

bunun i¢in ugrasir fakat bir yerde yine toplumun elestirilerine maruz kalabilir.

2.4.4. Yaraticih@1 Engelleyen Etmenler

San yaraticiligi engelleyen etmenlerin basina ‘uygu’yu koymustur. “Bati
dillerinde confirmizm” olarak gegen bu kavram belirli bir bi¢ime uymak anlamindan

cikmakta olup, toplumsal durum ve bigimlere uyma demektir” (2003: 19).
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Coon, yaraticilig1 engelleyen faktorleri dort siniflandirma ile agiklamistir:

a) Duygusal Engeller: Utangaglik, aptal yerine koyulma korkusu, yanliglik
yapma korkusu, belirsizliklere kars1 hosgorii yetersizligi ve asir1 6zelestiri bu gruba

girer.

b) Kiiltirel Engeller: Toplumsal degerler, bir kiiltirden digerine
degismektedir. Bazilar1 yaraticiligi destekledigi gibi bazilar1 da engellemektedir.
Hayal etmenin bosa harcanan zaman olarak kabul edilmesi, yaraticiligin
gelismesinde; yeni bilgilere ulasma imkanina sahip olmanin rolii de biiyliktiir.
Bireyin belli bir siirede kabul goriilebilecek diislince, ¢oziim veya alternatif {iretmesi
ve bunun yaninda bu lretilen ¢oziim veya diislincenin esneklik ile farkli agilardan
bakabilmesi ile de yaraticilik gelisebilir. Herhangi bir olay veya diisiinceye 6zgiin ve

orijinal cevaplar Sunmak ve cevap aramak da yaraticilig1 gelistirebilir.

Yaraticilig1 engelleyen faktorler ise yasadigimiz toplum, ¢evre, aile ve okul

yapist i¢inde oldukega fazladir.

¢) Ogrenilen Engeller: Esyalarin kullanimi (fonksiyonel kaliplasma),
anlamlarin verilmesi, ihtimallerin beklenilmesi ve kutsallasmis tabularla ilgili

gelenek engellerini kapsamaktadir.

d) Algilama Engelleri: Adetler, problemlerin 6nemli olan 6gelerini tanimada

basarisizliga yol agabilir.
Bunlara asagidaki engeller de eklenebilir.

e) Yikli Problem Engelleri: Kaliplasmis konular y1gin1 olan ve belli bir siire
icinde tamamlanmasi gereken egitim programlar1 da yaraticilia engel
olabilmektedir. Ciinkii programlarin tamamlanmasi, tek amac¢ haline gelmekte bu
acidan da 6gretmenlere hesap sorulmaktadir. Bireysel gelismeye dnem vermeyen ve
sadece mantiksal diisiinceye dayanan egitim sistemi de yaraticilig1 engellemektedir”

(Akt, Riza, 1997: 17).

Cocuklarin yaraticiliklarini engelleyen 6gretmen 6zelliklerini K. Artut soyle

stralamustir:
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1. Cocuklarin algi, gozlem ve diisiinsel gelisimini, egitimini zenginlestirici
cabalardan uzak durur. Onlarin yaratici gelismelerine olanak saglayan ortamlari

yaratamaz.

2. Cocuklarin cesaretini kiran, asir1 elestiren onlarin motivasyonunu bozan

davraniglar sergiler.

3. Cocugun gelisim diizeyine uygun olmayan, ilgisini ¢cekmeyen konularda

calismaya zorlamak.

4. Farkli, 6zgilin diislince ve goriislere onem vermez, hosgoriilii degildir, alan

bilgisi, kiiltiirel diizeyleri zayif, dar ilgileri olan, yetersiz (2004: 181-182).

Yaraticilik engellenebilir bir eylemdir. Birey ¢evreden gelen etkilere karsi
savunmasiz kalirsa yapacagi sey ¢evreye ayak uydurmaktir. Bunun sonucu olarak
birey kendini, diisiincelerini ortaya koyarken dahi ¢evre ile iliskilendirerek “bunu
yapsam cevre ne der?”, “nasil karsilar?”, yargilanir miyim veya dislanir miyim?”
gibi sorularla kendini sorgularken birey hem 6zgilivenini hem de yaraticilik yetisini
bastirmaya baslar. Yine bunun tam tersi bireyin asir1 rahatligi ve rahatina diiskiin

olmasi da yaraticilik lizerinde olumsuz etkiler olusturur.

Bireyin toplumun bir takim yargilamalari karsisinda belli statiilere
kavusabilmek i¢in “baska olmaya yanasamamasi, zorunlu olmadigi ve bir yaptirimla
karsilasamayacagi halde baska olmayr ve baska davranmayi (moda giyim, tavir,
tutum) goze alamamasi aslinda kaliplardan hi¢ degilse belli dl¢lide kurtulma ya da

onlar1 degistirme yiirekliligini bekleyen yaraticilig: biiyiik dl¢iide engellemektedir.

“Uzlasimcilik” ya da “Uylasimcilik” olarak Tirk¢e kaynaklarda
rastladigimiz ~ “Conventionalizm” ise karst konuldugunda degisik derecelerde
yaptirimlar1 olan normatif “deger koyucu” aligkanlik, gecerlilik ve uygunluk icinde
bir “Uyma” anlamindadir. “Uyma”ya kisi isterse karsi gelebilir. Uylagimcilik ise
belki yaratici atilimlar1 bir 6l¢iide engellerse de, ortaya konacak iirliniin gerek toplum
gerek kendi i¢inde belki bir uygunluk kazanmasini da saglayabilecek bir etmendir.
Bireyin kisisel rahatina olan diiskiinliigii, kimi zaman, yaraticiliga kars1 gelen bir

etmen olusturabilmektedir.
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Bireyin yaratici yetisini yasantis1 boyunca engelleyen faktorler arasinda, igsel
Ozgiirlikten yoksun olma, calistig1 alan ve konu hakkinda yeterli bilgiden yoksun
olma, dis kosullar ve iliskilere kars1 glivensiz olma, yanlis yapmaktan, yenilgiye
diismekten, alay edilmekten korkma. Belli bir otoriteye (baba otoritesi gibi) bagimli
olma, asir1 yetkinci (miikemmelci) olma, tim Ogretim ve egitiminde akil ve
mantiktan yana bir sistemden ge¢cmis olma gibi etkenler sayilabilir. Yaraticilik igin
belirli bir zekd asamas1 zorunludur. Ancak ¢ok yiiksek yaraticilik diizeyi, ¢ok yiiksek
bir zeka diizeyine dayanmayabilmektedir. Ayn1 sekilde yiiksek bir zeka asamasi da,
ayni derecede bir yaraticilig1 igermeyebilmektedir (San, 1979: 11).

Zekanin  yaraticilikta tek basma  belirleyici  bir degisken olarak
diisiiniilmemesine iliskin goriisiin gegerli oldugu goriilmektedir. Ustiin zekdya sahip
kisilerin, yaratici bir kimlige sahip {iistiin yapitlar liretebilecegi savi veya tam tersinin
dogru olmadigini savunan sanat egitimcileri ve psikologlarin goriislerinde anlamli bir
fark yoktur. Burada iistiin zekaya sahip bireyin yaratici bir kimlige sahip olabilecegi
gibi, zeka diizeyi ¢ok yiiksek olmayan bireylerin de yaratici olabilecegine iliskin

ornekler oldukga fazladir (Artut, 2001: 127).

Arastirmacilar yiiksek diizeyde zekanin, yiiksek diizeyde yaraticiligi garanti
etmedigini, yaraticilikla zeka arasinda yiiksek diizeyde bir ilgilesim olmadigini, daha
zeki bir bireyin daha yaratict birey anlamina gelmedigini belirtmektedirler. Bu
alandaki son aragtirmalar ise yaraticilik i¢in minimum genel zeka diizeyinin 1Q:125

olmasi gerektigini ortaya koymaktadirlar (Sungur, 1992: 13).

Goriildigii gibi yapilan zeka ve yaraticilik tanimlarmma dayanarak yapilan
arastirmalarda ikisi arasinda somut bir iligki kurulamamistir. Bu iliskinin var olan
zekd tanimlarina gore arandigi gdzden kagirilmamalidir Insan zekasi iizerine
stirdiiriilen bir¢ok arastirma da yeni bulgular elde edilip yeni savlar ortaya atilmaya
devam etmektedir. Gliniimiiz egitim sisteminde kokli bakis agisini degistirerek

literatiire giren kabul goren savlardan biride ¢oklu zeka kuramidir.

Yaraticilik yetisinin diinyada pek az kisinin sahip oldugu bir yeti oldugunu
sanma da engelleyici rol oynamaktadir. Tek basina hirs, bir giidiileme olarak

baslangicta olumlu bir etmen ise de en yetkin en iyi olma tutkusu bigiminde gelisince
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engelleyici olabilmektedir. Uzun yillar sanatin yetenekle, yetenegin ise yaraticilikla
bir iligkisi oldugu diisliniilmistiir. Bu diislince de yaraticiligr kiiclik yetenekli bir
azmligin sahip oldugu bir davranis gibi gostermistir. Her seyden dnce bu yaklagimin
sanatsal yaraticilig1 engelledigini belirtmek gerekir. Her ¢ocuk sanatsal etkinliklerde
yaratici olabilir. Ciinkii yaraticilik bu etkinligin 6ziinde vardir. Sanatsal yaraticiligin
O0grenmeyle gelismeyecegi goriisii de yaraticiligt engelleyen etmenler arasinda

sayabilir. Bu yaklasimda iki yonlii engel yer alir.

1. Her ¢ocuk yaraticidir. Disaridan etki ile bunun gelistirilmesine gerek

yoktur.

2. Yaraticilik dogustandir. Kimi ¢ocuk yaratici olarak programlanmustir.

Disaridan herhangi bir ¢caba bu programi bozamaz.

Her iki yaklasimda da yaraticilik, birincide; basibosluktan, Gtekinde ise
inangsizliktan dolay1 engellenmektedir. Egitim sisteminin i¢inde 1raksak diistinmenin
uygun goriilmemesi de yaraticiligi engeller. Bu yaklasim, sorun ¢6zmede eldeki hazir
malzemeyi kullanmay1 yegleyen sistemde farkli diislince alanlarindan yararlanarak
yeni diigiinceler olusturmay1 kisitlar. Derininde, belirsizligin ve korkunun yattig

belli kaliplarin digina ¢ikamama durumlarinda da yaraticilik gelismez.

Uyguculuk (Conformizm) olarak tanimlanan bu davranis geleneklere sikica
baglanmakla bir anlamda benzesir. Kisi isterse buna karsi gelebilir. Sanat tarihgisi
Helen Gandner kendine ve gelecege giivenini kaybeden kusaklarin gegmisi gelecege
yegledigini soyler. Bu kusaklar yeni ya da olagan disini, salt yeni olduklari igin
dislarlar. Gegmise olan korii koriine baghiliklari yeni baslangiclari yaratmayr da
algilamay1 da ketler der. “Asir1 miikemmeliyetcilik”, yapilan isi bir tiirli yeterli
yetkinlikte ve degerde bulamama gibi durumlar yaraticilifi engelleyen Onemli

etmenlerdir.

Yaraticilik dogast geregi hem duyarlilik ve hem de Ozgiinliik gerektirir.
Duyarliligin kadinsi, 06zgiinliigiin erkeksi 6zellik olarak algilandig1 ortamlarda her
iki cinsin kendi Ozelliklerinden uzaklasacaklari korkusu yaraticiligi engeller.

Lawrence Kubie’nin 6zel ilgisi yaraticilik {izerinde norotik davranigin kalici etkisidir.
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Ona gore korku, sugluluk ve benzeri norotik kisilik yonleri yaratici iiretimi

siirlandirmaktadir.

2.5. Sanat

Siibjektif bir kavram olan sanatin kesin bir tanimim1i yapmak miimkiin
degildir. Tarihsel anlamda sanat kavraminin tartisiimasi 19. yiizyilin sonlarinda
giindeme gelmistir (Tansug,1982,s.51). Insamin varolusundan giiniimiize kadar
sanatin varligini gérmek ka¢inilmazdir. Bu sanatin insanla alakali ve onunla var olan

bir olgu oldugunu ortaya koymaktadir.

Genel olarak sanat, insanlarin, doga karsisindaki duygu ve diisiincelerini
cizgi, renk, bicim, ses, s0z ve ritim gibi araglarla giizel ve etkili bir bigimde, kisisel

bir iislupla ifade etme ¢abasindan dogan ruhsal bir faaliyettir (Artut, 2001: 18).

Iletisim araglarinin basinda gelen yazi, dnce resim yazi olarak insanlarin
karsisina ¢ikmistir. Sanat¢inin dogadaki ozellikleri farkli algilamasi onu estetik ve
goze hitap eden bir formda, her sembolii ¢izgisel bir arayigla ortaya koymasi onun
yaraticiliginin bir gostergesidir. Gombrich; “Sanat” ad1 verilen bir sey yoktur aslinda,
yalnizca sanatgilar vardir (Gombrich, 1980: 4). Derken sanatginin yaraticiligim

vurgulamaktadir.

Stiphesiz ki insan sanat yapmak i¢in magara duvarlarina resimler
yapamamistir. Onlarin amaci diger insanlara karsilasabilecekleri tehlikeleri ¢izdikleri
resimlerle iletmek onlar1 bilgilendirmek ve hatta yol gostermekti. Veya agag
govdelerine bir sopa ile vurarak miizik yapmak degil de insanlar1 baz1 tehlikelere
kars1 uyarmak icin &nce iletisim, ama daha sonralar1 sanat olmustur. Onemli bir
iletisim arac1 olan sanat insan yasantisi ile biitliinlesen, toplumsal deger ve ideallerin

belirlenmesinde dnemli bir faktérdiir (Reez, 1960: 21).

Sanat, insanla dogadaki nesnel gergekler arasindaki estetik iligkidir. Yolcu’ya

(2004: 4) gore, bu iliskiyi olusturan ii¢ asama vardir:

» Sanatci, dogadaki maddi 6zellikleri algilar.
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* Bu algilar, estetik amaglar géz oniinde tutularak, hosa giden bicimlere ve

kaliplara dokiiliir.

* Sanatgida daha 6nce var olan duygu ve heyecan donanimlarina yeni

algilar uydurulur.

Sanatin tanim1 da kendisi gibi ortaya ¢ikisindan gilinlimiize kadar farkliliklar
gostermis, degisik anlamlar kazanmis, farkli kavramlarla birlikte kullanilarak ¢ok

daha genis kesimlere hitap etmistir.

21. yiizyila girildiginde sanat konusunda belirgenlesmis ve yer almis bazi
goriigler vardir. Bunlardan dnemlileri sunlardir: sanat simgeler araciligiyla duygu ve
diisiinceleri, imge ve degerleri aktarmada 6nemli bir islev iistlenebilir. Sanat nedir?
sorusu yerine sanat ne i¢indir? Sorusunu sormay1 ve buna yanit aramay1 hedefleyen
bu goriis, sanatin “bir seyi 6zel kilmak” oldugunu kabul etmistir. Sanat caglar
boyunca toplumsal ve siyasal elestiri olarak islev gdrmiistiir. Bireyler sanatsal bir
eser yaratirken aslinda bir diinya kurarlar. Bu durum ¢ocuklarda daha acik olarak
goriiliir. Cocuklar 6zgiirce sanat yaparken degisik diinya durumu yaratirlar (Ozsoy,

2003: 8).

Bireyler her hangi bir sanati icra ederlerken, kendi i¢ diinyalarmi ve
duygularmi1 da eserlerine katmaktadirlar. Ozellikle c¢ocuklarm, sanat yaparlarken
sadece algiladiklarim1  kendilerince yansitmalarina firsat verilmeli, onlarin
Ozgurliglini  kisitlamamali, kendi duygularimiz ve hayallerimizle onlarin

yaraticiligini ve 6zgiirliigiinii engellememeliyiz.

2.6. Sanatin ilke ve Elemanlar:
2.6.1. Sanatin ilkeleri
2.6.1.1. Denge

Goriilen ve incelenen herhangi bir konu veya olguda, izleyeni gorsel olarak

rahatsiz etmeyen goriintiideki objelerin esitligi denge olarak tanimlanabilir.

Denge, iki farkli agidan ele alinabilir. Simetrik ve asimetrik denge, farkli bir

deyisle; denge karsilikli esit, karsiliksiz esit veya denkliktir. Sanat acisindan eserin
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kendi igerisindeki esitligi sz konusudur. Bir sanat esrinde bu en basit dengedir.
Karsiliksiz esitlik daha ilgi c¢ekicidir. Birbirlerinin aynist olmayan nesnelerin
dengesidir, biinyesinde degisik nitelikleri de bulundurur. Ozetle karsiliksiz dengeyi
gorsel esitlik olarak ifade edebiliriz. Siiphesiz tasarimin amaci kendisine en uygun
denge tipini segmektir. Karsilikli denk ciddi, vakur, sade bir tesir yaratir ki bu etki

dini resimlere ve yapilara, anitlara yarasir (Boydas, 2007: 22).

Bir sanat eserinde, sanatin ilkelerinden biri olan denge aranmalidir. Gorsel
dengesizligin izleyende rahatsizlik uyandirmamasi icin, sanat eseri dengeli olmalidir.
Sanat eserinde denge, acgiklik koyuluk, bosluk doluluk ve renkler agisindan esitlik
olarak disiiniilebilir. Dogada ki yapilanmaya dikkat ettigimizde denge bakimindan

zenginlikleri gormemiz miimkiindiir.

2.6.1.2. Vurgu

Vurgu bir tiir zithiktir, bir sanat eserinde kullanilan elemanlar arasindaki fark:
yansitmaktadir. Sanatgilar, izleyicinin dikkatini kendilerince en énemli olan bdliime
cekmek i¢in, zit elemanlarn tasarimlarinda oOzellikle kullanirlar. Sanatgilar ilgi
cekmek icin tek diizelikten kacgiirlar. Bu nedenle eserlerinde odak noktalari

olusturmaya calisirlar.

Vurgu, bir mektupta, kitapta, siirde alt1 ¢izilen bolim veya kisimdir. Giinlikk
hayatimizda belirli fikirlerin, nesnelerin altin1 ¢izer, 6zellikle vurgulariz. Vurgu

sanatta hangi alanlarin 6ncelikli olacagini kontrol eder (Boydas, 2007: 22).

Bir sanat eserinde iki dnemli gdrsel vurgu tipi vardir. Ilkinde, kullanilan sanat
elemaninin eserin tamamina baskin olan vurgu, digerinde ise, bir bolgenin eserin tiim
oteki bolgelerine olan hakimiyetiyle olusan vurgu. Sanatci birincisinde kullandig:
sanat elemanin1 eserin tamamina baskin olarak uygulamaktadir. Digerinde ise
vurgulamak istedigi bir bolgeyi, eserindeki diger bolgelere baskin bir sekilde

yansitmaktadir.

Bazen bir eserde 6zel bir alan vurgulanir. Bu alana odak nokta ad1 verilir. Bu
nokta izleyicinin ilgisini ¢ceken birincil noktadir. Oteki alanlar, bu alanin emrindedir.

Odak nokta birkag tane olabilir. Sanatcilar eserlerinde odak noktayr gostermek icin
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zithik, yerlesim, aym1 noktaya yaklasim, farklilik veya ayrilik gibi teknikleri

kullanirlar.

Eger sanatci1 eserinde bir elemani vurgulamak, 6ne c¢ikarmak isterse, oteki
elemanlar1 ikinci dereceye atar. Baskin eleman biitiin eserde izleyicinin dikkatini
kendisine g¢eker. Bazen bu baskin eleman &ylesine giicliidiir ki biitiin eser onun

emrindedir.

2.6.1.3. Ahenk

Ahenk bir sanat eserinde yer alan elemanlarin benzerligini vurgulamaktadir.
Ahenk tekrarlar ve ince tedrici degisiklilerle saglanir. Siirden bir 6rnek verirsek, su

dizede daha agik goriiliir ve hissedilir.

Birbirleriyle ilgili 6n yapt elemanlarinin tekrar1 (mesela farkli oranlarda
ticgenler veya dortgenler vb.) ahengi, armoniyi dogurur. Yalniz geometrik bigimleri
kullanan bir tasarim, hem geometrik ve hem de serbest formlar1 kullanan bir
tasarimdan ahenklidir. Ahenk iki zitlik arasindaki ortadir, siyah beyaz zitlig1 arasinda
gridir. Anne baba iliskisi arasinda ¢ocuktur. Resimde belli bir sekilde kullanilan
negatif alan (espas) bile ahenk yaratabilir. Bir eserde farkli renk, bi¢cim, doku ve
nesneler olsa bile bunlar arasinda espas (negatif alan) esere birlestirici diizen

goriiniimii katabilir.

Ahenk pargalarin biitiin i¢indeki nispet ve dengesinden dogar. Giizelligi daha
iyi anlamak ve aciklamak i¢in giizelin latif, ylice, hos, miikemmel, faydali, hakikat ve
ahenk gibi diger estetik degerlerle mukayesesi yapilmistir. Baz1 estetik¢iler ahengi
“Coklukta birlik nizami, pargayla biitiin arasinda tam bir denge, renk, ses veya
sekiller arasinda uygunluk™ diye tarif etmislerdir. Bu tanimlara gore sanat giizellik,
giizellik de ahenktir. Bunlara gore "Ahenk ve ifade bakimindan miikemmel olan eser
giizeldir. Ahenk zaruridir: fakat kafi degildir. Sanat eseri giizel duyularin, fikrin ve
kalbin beraberce tatmin edildigi nispette giizeldir" diyerek, giizelligi ahenkle
aciklamigtir. Bu armoni musikide ritim ve seslerin, resimde renk ve ¢izgilerin,
mimaride eserin biitiinii i¢cindeki unsurlarinin birlik ve uygunlugu olarak karsimiza

¢ikacaktir.
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Antikite'den beri estetikg¢iler sanatta giizelligin kaynagi, mahiyeti ve boyutlar
hakkinda cesitli teoriler gelistirmisler ve giizelligi organik ve maddi giizellikler, renk,
sekil, ses ve hareketlerin giizelligi; fikri giizellikler ve manevi giizellikler olmak
tizere ¢esitli smiflara ayirmislardir. Ayrica giizelligi daha iyi anlamak ve agiklamak
icin glizelin latif, ulvi, hos, milkemmel, faydali, hakikat, ahenk gibi diger estetik
degerlerle mukayesesi yapilmistir. Netice olarak giizelligin bu degerlere
karistirilmamasi goriisti savunulmus ve “Giizel bize kendisinden bekledigimiz seyleri
veren degil, bizi her lahza, kendisine ¢eken, hayrete diisiiren, ruhumuzu istila eden,
bizde ezeli hatiralar uyandiran seydir. Estetik duygular ise, gilizeli hatirlatan ve
hazirlayan unsurlardir. Bu sebeple mahiyeti bakimindan bunlar giizelden farklidir”

diyerek, giizel idesiyle estetik unsurlarin farkli seyler oldugu ifade edilmistir.

Tabiat ve sanat eserlerinde bizim hayranlik duygularimiz ise hayat, hareket,
cesitlilik ve ahenkten baska bir sey degildir. Giizel bir objeyi goriince onu evvelden
tantyormus gibi hayranlik duyariz. Aristo, giizeli nizam, tenasiip, ahenk, oranti,
belirli hudut ve biiyiikliik gibi niteliklerin topluca uyumu olarak tarif eder. Su var ki

estetik¢iler arasinda glizeli ahenk ve ifade ile tarif edenler cogunluktadir.

2.6.1.4. Oran-Oranti

Oran-oranti, proporsiyon sanat eserlerindeki belli elemanlarin veya bilgi
objelerinin birbirleriyle veya biitiinle olan iliskisine isaret eder. Proporsiyon
genellikle vurgu ile yakindan ilgilidir. Proporsiyon; esitsizlik ve esitsizlige hakim
olmak demektir. Mimarlik proporsiyon (oran) sanatidir. Mekan ve oran geneli i¢ginde

cok onemlidir. Mimarligin tanimiyla 6zdeslesmis durumdadir.

Bir bi¢imin biiyiikliigli, bagka bir seklin daha kiiciik niteligi ile mukayese
edilir ve buda gérsel bir vurgu yaratir. Izleyicinin gozii otomatik olarak daha biiyiik
ve dominant, yani baskin olana kayar. Geg¢miste sanatcilar proporsiyon ilkesini,
eserlerindeki en Onemli figiirii veya nesneleri gostermek veya vurgulamak igin
kullandilar dolayisiyla onemli figilirler daha az Onemli olanlardan daha biiyiik
yapilmiglardir. Bu 6zellik klasik Oncesi sanat donemlerinin {iriinlerinde agik segik

olarak goriliir. Bir objenin kendi biiylikliigliniin yalniz bagina bir 6énemi yoktur. Bir
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nesneyi bagka bir nesne ile mukayese etmedik¢e onun ne kadar biiylik ya da kiigiik

oldugunu sdyleyemeyiz, anlatamayiz.

Bazi ritm ve denge diizenlemelerinin digerlerinden daha doyurucu olmasinin
nedeni, kismende olsa, oranti sorununda aramak dogru olacaktir. Tarih boyunca,
doyurucu orantilarin esasini olusturdugu one siiriilen ¢esitli oranlara iligkin kuramlar
ortaya atilmistir. Bu oranlarin en iinliisii, matematiksel degeri rasyonel bir say1
olarak ifade edilemeyen, ancak geometrik yontemle kolayca belirlenebilen Altin
Oran’dir (Bergil, 1988: 115).

Altin oran terimi 19. yiizyildan itibaren kullanilmaktadir. Altin oran,
tasarimda gecmiste kullanilmig, bu glinde yer yer uygulanilmaktadir. Tasarim zit
elemanlar1 bir biitlin haline getirme sanatidir. Dolayisiyla yiizeyin, birlik ve
degisiklik arz edecek sekilde boliinmesinde altin orana gereksinim duyulmustur.
Bir¢oklar1 insan viicuduna bu miikemmel oranlarin kaynagi olarak bakarlar. Bu
oranlar bugilinde gorsel sanatlarda goriilmektedir ve bu kullanimi inkdr etmek

miimkiin degildir.

2.6.1.5. Derecelenme

Derecelenme veya koram iki zit kutup arasinda tedrici baglantidir.
Derecelenme yasamla yakindan ilgilidir. Ciinkii dogar biiyiir gelisir, olgunlasir ve her
insan gibi ihtiyarlar ve oliir. Dolayisiyla insan hayati bir derecelenme, koram
ornegidir. Agacin govdesi, kokiinden dal uglarmma kadar uygun bir derecelenme

gosterir.

Derecelenme, kontrast ve ahengin 6zel bilesimi, dogal diizenin temel veya
ortak formudur. Degisiklik, hareket ve hayata isaret eder ve bu sanatgilar i¢in ¢ok

degerli ve faydali bir ifade aracidir (Boydas, 2004: 24).

Sabah aksam gokyiiziinde renkler derecelenme sergilerler. Miizikte kalin
seslerden baslayip ince seslere ulasan gam da derecelenmeye Ornektir.
Derecelenmenin en giizel ve en tipik Ornekleri canli organizmalarin yapisinda
goriiliir. Derecelenme doganin 6liim ve arasindaki gecis sathalarini anlatir.
Derecelenme degisiklik, hareket ve hayata isaret eder ki, sanatcilar i¢cin ¢cok degerli

ve faydali bir ifade aracidir. Insan viicudu bitkilerin toprakta baslayan yer altinda ve



47

yer Ustiinde uzanan sag teli inceligine varan ve son bulan yapilar1 derecelenmeye

Ornektir.

2.6.1.6. Hareket ve Ritim

Ritim herkesge bilinen ve ekseri kabul goren bir 6zelliktir. Birbirine benzer
Ogelerin tekrar1 diyebiliriz. Fakat tekrar ile ritim arasinda ¢ok ince bir fark vardir.
Tekrar da her sey ayni, ritim de ise ¢ok benzer dgeler vardir. Ayrica 6geler arasinda
ki iliski ritmin 6nemli bir 6zelligidir.

Cok eski zamanlardan beri Ressamlar, iki boyutlu bir yiizey tizerinde izleyici
tizerinde hareket hissi uyandirmaya calismislardir. Dizi resimler en bilinen
orneklerden biridir, bir digeri ise, defter yapraklarinin her birine birbirini takip eden
ayni tlirden resimlerin, cevrilmesiyle elde edilen, birbirini izleyen goriintiilerdir.
Diinyanin her yerinde sanatcilarin hikayelerin anlattig1 gelismeleri ayn1 kompozisyon

igerisinde resmettikleri goriiliir.

Hareket ve ritim birbirleriyle yakindan ilgili iki sanat ilkesidir. Hareket
izleyicinin dikkatini ilgi merkezine, vurguya cekebilir. Ritm; hareketle yakin ilgisi
olan sanat ilkesidir. Ritm anlatilmaktan ¢ok sezilir. Ritm bir sanat eserinde gorsel bir
tempo yaratmak icin tekrarlanan elemanlarin dikkatli diizenlenmesiyle gergeklestirilir.
Bu tekrarlanan elemanlar, izleyicinin bakisinin eserin yiizeyinde kolayca gezmesini,
dolagsmasii saglar. Hareket bir sanat eserindeki nesnelerin hareket hissi uyandirmasi
icin belli bir sekilde diizenlenmesidir. Dogaldir ki, iki boyutlu bir sanat eserinde
hareket bir yanilsamadir (Boydas, 2004: 25).

Harekete en yakin ilgisi olan sanat ilkesidir ritim. Ritim anlatilmaktan ¢ok,
sezilir. Ritim bir sanat esrinde gorsel bir tempo yaratmak icin tekrarlanan
elemanlarin dikkatli diizenlenmesiyle gerceklestirilir. Bu tekrarlanan elemanlar,
izleyicinin bakisinin eserin yiizeyinde kolayca gezmesini, dolasmasini saglar.
Bilimsel arastirmalarda ortaya c¢ikan en hayati gerceklerden biriside dogada temel
ritimlerin mevcudiyetidir. Doga siirekli devinim i¢indedir, bu yiizden giizeldir. Ritim
canli olmanin, var olmanin isaretidir. Kalp atiglarindaki aritmi, ritim bozuklugu
organizmanin hastaligina isaret eder. Bu tespit sanat esri i¢cinde gecerlidir. Ritmin iki

Onemli tamamlayicisi vardir, bunlar;

e Tekrar
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* Vurgu

Soyle de ifade edebiliriz; ritim tekrarin sonucudur. Cevremizde motifleri ve
bunlarin tekrarmi hisseder ve goriirliz. Sinifta bir 6grenci motiftir, bir bakkalda
raftaki kutular ve bir otoparkta park halindeki arabalarin her biri birer motiftir.
Heykel ve mimaride tekrarlanan ii¢ boyutlu motife parca adi verilir. Motif ve
araliklarin farkli diizenlemesiyle degisik ritimler yaratilir. Diizenli ritim, degisken
ritim, akici ritim, ilerleyen ritim, tesadiifi ritim, vb. ritmin temel ilkesi olan ve farkli
uygulamalar1 goriilen tekrar egemenligine ve birlige isaret eder. Esasen tasarim

ilkeleri birbirleriyle ilgilidirler ve bu ilkelerden birisinin bozuklugu birlige tesir eder.

2.6.2. Kompozisyon icinde Desen
2.6.2.1. Desen-Renk

IIk insanlarm, magara duvarlarina yapmis oldugu resimlerdeki, calisma
tarzin1 belirleyebilmemiz son derece sinirli olsa bile, sunu biliyoruz ki; insanoglu

renkten once ¢izgiyi kesfetmistir.

Bir dénem sembolize renkler kullanilirken, sonralar1 Ronesans'da 6lii doganin
taklidi, renkler ve desenler kullanilmaya baglanilmistir. Renk perspektifi resimlerde
yogun 151k-golge, kesin kontur ¢izgilerinin obje figiir ¢evrelerinde goriinmesine engel
olmakta, renklerde, gercek siddetini yitirmektedir. Bunlarda 15181n ortaya ¢ikmasi

icin, gblgeli boliimlerin ¢gogalmas1 gerekmektedir.

Bundan dolayidir ki, klasik sanatin paleti kahverengidir. Orijinal renkler
yerine, koyu pas rengi ve kimi koyu griler hakim olmaktadir. Bunlar resim iginde
tonlamalar yaparak ¢izginin de, perspektif yapmasma yardimcidir, oylumu
kuvvetlendirirler. Barokta ise, renge derinlik veren cizgiler, lekesel golgeli desen
tiiriine girer.

“Ancak ne olmustu Cezanne'in saglam bi¢im endisesi; nerede kalmisti onun
geometri lizerine oturtmak istedigi doga bigimleri. Biz onun amacinin ayrica renge,
renkle karsilik vermek oldugunu da biliyoruz. Goriilityor ki, Cezanne, bi¢imi dikkate
almayan izlenimcilerin renk c¢oOziimlemelerini benimsemekle kendi buldugu,

nesnelerin geometrik bigimlere oturtulmasini amaglayan saglam kurulus prensibi ile
celiskiye diisiiyordu” (Turani, 1998: 44)

Demek ki yalin renkler, nesnelerin ii¢ boyutlu yani modleli olarak

bicimlendirilmesine olanak vermiyor. Dolayisiyla 19’uncu yiizyilda, renkle
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bicimlendirmenin getirdigi, nesnenin hacimli anlatimini resimden uzaklastirma

oluyor.

“Burada altinin ¢izilmesinde yarar goriilen en Onemli noktalarindan biri,
monarsik donemlerin tiimiinlin, nesnenin bigimlenmesi i¢in rengi ara¢ olarak
kullandigt; 19’uncu yy. dan bu yana ise; rengin, bigime kendini feda ettirmedigi ve
hatta nesnenin asli bi¢cimini resimden attirdigidir. Aslinda bu, rengin resme egemen
olusu, kendi basina insan duygularimin karsilig1 olabilme giiciinii géstermesi ve bu
0zelliginin de sanatci tarafindan anlasilmasiyla ilgilidir” (Turani, 1998: 45)

“Gliniimiizde sanatgilar, renkli veya renksiz ¢izgilerini, boya resimlerinin
tizerinde serbestge dolastirarak, ¢izgi-renk iligkisiyle espas yakalamaya
calismaktadirlar” (Yildirim, 1995: 265).

Tabiata hakikatte bi¢imi c¢evreleyen kontur ¢izgisi olmadigi igcin,
empresyonistler de bicimi tliimiiyle ortaya ¢ikaracak kontur ¢izgisini
kullanmamiglardir. Bununla beraber, bazen kontur ¢izgisini doku yaptirarak, bazi
zamanda lekesel ¢izgi seklinde uyguladilar, rengi de, fir¢a tuslari ile parga parga ve
agik tonlarda kullanmiglardir.

“Rengin desenle anlatimi, zengin bir yaratisa imkén verir. Cok c¢esitli ve etkili
bicimlerde yer alabilir. Desen, rengi anlatabilmede, diislincenin sagladigi genis
imkanlarla, renkli bir goriiniim saglayabilir. Her devirde sanatgilar desene verdikleri
onemle, genis ve derin renkli goriiniimler yaratmiglardir. Sert, vurgulu ya da, notr
valor ve renklerle yaratilan renkli ve renksiz desenler, yerine gore kalin, ince, genis,

dar, uzun, kisa bicimlerde degisik tonlarda icat edilerek uyarici etkiler yaratabilir
(Bigal1, 1976: 221)

“20. yiizyildaki birgok sanat goriisiinde bigimler sembol goriintlii verirken,
renkler de, sembol renk haline doniistiiriilmistiir. Bigimleri bazen renkli ¢izgiler
olustururken, renkli yiizeyleri de, kalin ¢izgiler olusturmustur. Rengin, resim sanatinda
kullanimi, donemlere ve akimlara gore farkliliklar gostermekle birlikte, rengin
bilimsel olarak incelenip, nesnelerden bagimsiz olarak kullanilmasi modern sanata
denk diismektedir” (Yildirim, 1995: 267)

Sonug olarak boya ve desen hi¢gbir zaman ayri diisiiniilemez, ¢izgiyi boslukla
doluluk arasindaki sinir olarak tanimladigimiz gibi, lekeler ve renkler arasindaki sinir
olarak da tanimlayabildigimize gore, sanatginin desendeki diisiincesi boyada da

surecektir.

2.6.2.2. Desen-Isik Golge, Valor, Pasaj

“Cizgiyi 151k golge ig¢inde anlayabilmek icin, dogadaki 151k alan her nesnenin
en az i¢ ¢izgi tagidig unutulmamalidir. Her nesne, iki kasilikli, birde formun igini,
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genis iki alana bolen; 151k ve golgeli kistmdan olusur. Iste bu isikla gélgenin
sinirinda, ti¢lincii bir ¢izgi meydana gelir. Bu ¢izgi hacmi ikiye boler. Bu ii¢ kontur,
goblgeli bir desen anlayisi i¢inde anlam kazanir ve bdlgelerine gore degerlenir. Yerine
gore; biri kuvvetli 6teki zayif, ticlinciisii de, hiikiimden kaldirilarak yon kazanir. Bu
lic ¢izgi, resim ekraninda, her bdlgede ayni derecede anlatima girerse, yiizeysellik
gosterir. Yalin kontur bigiminde olur. Plan yaparak mekan yaratmaz” (Yildirim,
1995: 268)

“Eger resim kendi i¢cinde nesnelerin 1siklandirilmis gélgelerini kapsamiyorsa
bu resmin 1s1kla baglantis1 dogal, dis 151k kaynaklarina doniik bir bagintidir. Bu daha
cok dogu ve Islam resmi igin gecerlidir. Buna karsilik bat1 resminde, ozellikle
Ronesans'tan sonra, resim kendi 1181 aragtirmaya koyulmus ve bu arastirma,
Caravaggio, Rembrandt gibi ustalarda 1s1k-golge kontrastlarini vurgulayan her
resminde 151k gizemli bir kaynaktan doguyor gibidir” (Tansug, 1993: 13).

“Floransal1 biiyilik yenilikgiler ise renkten ¢ok ¢izime 6nem veriyorlardi. Bu
elbette onlarin tablolariin renk yoniinden nefis olmadigr anlamina gelmez, hatta
tersi dogrudur bunun, ama bu sanat¢ilarin pek azi, rengi, bir tablonun ¢esitli figiir ve
bigimlerini bir biitiin i¢inde kaynastirmada kullanilan belli bagl araglardan biri

sayityordu. Daha fircalarin1 boyaya sokmadan, perspektif ve kompozisyon
araciliftyla bu amaca ulasmayi yegliyorlard” (Gombrich, 1992: 249)

“Belki Kuzey Italya’min yakin merkezlerinde Leonardo’nun  kimi
izleyicilerinin yapitlarini inceleme, boylece de agik-koyu alaninda o, timden yeni
etkiler elde etmis ve sonraki resim okullarim1 genis Olclide etkilemistir”

(Gombrich,1992: 257).

“En biiylik renk ustalari, birka¢ kara degintiyle (touche) de 15181 yaratma
gizini 6grenmislerdi” (Gombrich,1992: 259).

“Goriilityor ki, 6nce modleye bagli olarak ortaya ¢ikan bu agik-koyu lekeler,
giderek bagimsiz kompozisyon 6geleri olmustur. Daha dogrusu bu ekeler, dogada
edinilebilen izlenimler disinda bir deger olarak resimde yer almaktadir” (Turani,

1978 56).

“Cok niianslh agik-koyu lekelerin ilk ¢ikis nedeni modle islemi oldugu halde,
yapilan gozlemlerin ortaya koydugu gibi, bunlar giderek bagimsiz resimsel 6geler

haline gelmektedir (Turani,1978: 57).

"Demek ki, modleli ve 1s1k-golgeli resimlerde ortaya ¢ikan ¢ok niiansli agik-

koyu degerler, soyut resimlerde de devam etme olanagi bulabilmektedir. Bu
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gozlemin degerlendirilmesinden de ¢ok niianslt agik-koyu lekelerin, optik goriintii
resmine paralel olarak, soyut feza boslugu etkisi yaratmada kullanilabilecegi
cikarilmaktadir" (Turani, 1978: 59).

“Isik-gblge, resim iginde 15181n gelmesi ve dagilmasidir. Beraberinde golgeyi
de getirir. Isik-gblge icindeki bir bigim her yeri ile fona karisamaz. Agiktan koyuya
dogru aydinlanan bigimde 1s1kli, yarim aydimnlik, karanlik boliim ¢izginin ya bol
tarama sistemi ile ya da, yumusak bir malzeme ile yapilir. 15. Ve 16. Yiizyilin
sanatcilart yumusak gecisler icin fiizen, tebesir kalem, sanginleri kullandilar.

Rembrandt ve bazi sanatgilarda 15181 daha iyi gostermek i¢in kurum boyasi ve sepya
ile calistilar” (Yildirim,1995: 268)

“Sonug olarak, yatay-dikey ya da birbirlerine dik ya da dike ¢ok yakin gelen
dogrultular, figiiratif olsun olmasin tiim resimlerde yer almaktadir. Ancak, figiiratif
resimlerdeki dogrultular ve diklikler, figlir, nesne ve mimari bahaneleriyle ya da 1g1k-
golge ve serbest lekelerle isaret edildigi halde, soyut yapitlarda bagimsiz ¢izgi, yiizey
ve agik-koyu kontrastlarla kompozisyon yiizeyinde goriiliir bicimde olusturulmaktadir.
Ayrica, bu kompozisyon geometrisi, yapit figiiratif olsun ya da olmasin, denge
sorununun da ¢6ziim kosulu olmaktadir” (Turani, 1978: 65)

Cezanne, resme oldugu kadar ¢izime ve kompozisyona; ton ve renklere
oldugu kadar bi¢imlerin saglamligina ve kaliciligina 6zen gosteriyor, resmin bu iki
yoniinlin birbirinden kesinlikle ayrilamayacagini Emile Bernard'a bir mektubuyla

sOyle ifade ediyordu.

“Ressam bir konunun resmini yaparken, ayni zamanda yavas yavas, onun
seklini de ¢izmektedir ve tabloda ki renk uyumlar1 gelistikce, cizimde daha
belirginlik kazanir. Renk, tiim parlakligim1 ve zenginligini kazandiginda, bi¢im de
tamamlanmis demektir. Cizimin ve bigimlendirmenin sirr1, tonlart birbirine kontrast
ya da uyum olusturacak sekilde diizenlemekte yatar” (Serullaz, 1991: 10)

Resim sanatinin, kurucu ve yapict temel elemanlarindan biri valordiir.
Desenin valor armonisi, koyu-agik ve yarim aydinlik bu ii¢ tonun, farkli perdelerinin,

sistemli bir biitinliik ve sadelikte kullanilmasidir.

“Desen; renk, doku, sekil, volore sahip olabilir ya da, bu elemanlar1 ¢esitli
imkan ve kullanma arz1 ile anlatabilir, yaratabilir. Bu elemanlar ¢izgiyi ve c¢izgi
elemanlarin1 olusturabilir. Birbirlerine bir bicim iginde, sik olarak yaklastirilan

cizgilerde; doku ya da ton (valor) yaratabilir” (Yildirim, 1995: 269).

Resim de ton (valdr) deyiminin 6teden beri kullanildigin1 gérmekteyiz. “Ton
sorunu resmin daha c¢ok 1sikla olan bagintilariyla ilgilidir. Miizik alaninda da ¢ok
kullanilan ve ses derecelenmesini gdsteren bu deyim resimde 1s18a bagh bir renk

derecelenmesini ifade eder” (Tansug, 1993: 12).
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Her resim ¢alismasinda, onu meydana getiren elemanlar bakimindan; bi¢im
mekan iligkisi s6z konusu olmalidir. Bu iki unsuru birbirine baglamada en 6nemli
faktor pasajdir (gecistir). Pasaj unsuru, bi¢im iizerinde gergege uygun goriiniimi

bulmak amaciyla uygulanmakla, resimde akicilig1 ve yumusakligi oraya ¢ikarir.

2.6.2.3. Desen-Geometri, Bicim

Geometrik  diizen, resim konusunu, bicimlerle aktaran ¢izgilerin

organizasyonudur.

“Cagimiz sanatinda bliylik Onem kazanan geometrinin, aslinda resmin
kurulusunu etkilemesi nedeniyle, desen ¢aligmalarinin gézlemine ve degerlenmesine

ozellikle yer verilmistir” (Turani, 1978: 8).

“Resimde yer alan geometrik iglemlerin ¢ok yonlii oldugu, bizzat yapitlarin
incelenmesiyle saptanmisti. Ancak, geometrik islemlerin kesin bir 6n motifin
cikarilmasma hizmet ettigi goriilmilyor. Bunun kanitlanmasi ile geometrik
islemlerin 6nceden saptanan pesin bir motifle degil, giderek belirlenen bir bigcime
hizmet ettigi ve bu nedenle resimde ki yerini aldig1 agiklanmis olacaktir. Bunun
anlami, resimde yer alan Ogelerde ya da bunlarin kompozisyonunda rol oynayan
geometrik iglemlerin, ancak ¢alisma sirasinda olusabilecegidir (Turani, 1978: 75)

Kisacasi, resimsel geometri, yapit organizmasinin olusum mantigidir ve her
birinde ayr1 bir bicimde gelisecegi anlasilmaktadir. Bu nedenle, sanat¢i i¢in resmin,
yapit goriintiisinden ¢ok, bu islemler geometrisinin sonucu oldugu ortaya

cikmaktadir. Zaten, sanat¢iy1 da ¢eken, onu arama seriivenidir

“Resimde bi¢cim sorunu, tasidigi 6zden, igerikten siyrilarak ele alinamaz.
Genellikle resim bigimleri ya organiktir, yani dogadaki olusu siki sikiya izler, ya da
semboliktir. Sembolik bi¢cim bir bakima mutlak, geometriklesmis, degismez kilinmis

bicimdir” (Tansug, 1993: 15).

Bi¢imin geometrisi, kesintisiz yalin ¢izgiyle kesin olarak belli olur. Modleli
cizgilerde ise, yiizeylerin kabarma ve cukurlasmalari, konturun igindeki kalin
cizgiler, 151k ve golgelerin bagimsiz kitleleri haline doéniisiince, hemen hareketlilik

kazanir ve bu bolge lekelerinde geometrik sekiller aranmaz.
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“Desen “bi¢cim”le kendini ortaya ¢ikarir. Yalin ¢izgi diizlemselligi belirtir, her
seyin ayni anda goriilmesini saglar. Golgesel modleli golgesel desenler ise bigimleri

yar1 gostererek derinligi destekler” (Yildirim, 1995: 272).

“Desen bi¢cim degildir; bigimi gorme tarzidir." Diyen Degas, sadece kendi
cagl icin sdyledigi bu sozle, adeta tiim gelecek sanatlarda deseni dolayisiyla da

bicimi tarif etmistir” (Y1ldirim,1995: 272).

Her hangi bir objenin, dis goriiniisii ya da bir resmin 6zli de bi¢im olarak
algilanabilir, bilinen objelerde bicim, belli konunun plastik agidan ele alinip, dile
getirilisidir. Bu sebeptendir ki bi¢im, o objenin hem canlandirilisi, ayn1 zamanda da

sanat¢inin bu siire¢ iginde kattigi duygularinin belirtisidir.

2.6.2.4. Desen-Perspektif, Espas

“Gorsel derinlik izleniminin yaratilmasi i¢in bir ylizey icerisinde desen,
mesafe icinde ylizeyi bolebilir ya da kendi aralarinda ekranlar olusturur ki, buna
desende espas denir. Biitiin sanatlar belli bir espas icerir. Resim sanat1 da, yapisi
geregi derinliksiz diisiiniilemez. Fakat derinlik kavrami da yiizyillara gore degisim
gostermistir. Bunlardan perspektif gercegi yansitmadan cok, sanat tarihi ic¢inde
yorum ¢esitlerinden biridir” (Yildirim, 1995: 273)

Perspektifi, bir goz yanilgist olarak tanimlamak dogru olacaktir. Aslinda
ayni boyda, ayni biiyiikliikte oldugunu bildigimiz varliklarin, degisik mesafelerden
degisik boy ve degisik biiyiikliikte goriilmesi, bunlar ¢izgilerle kdgida aktarilmasini

da ¢izgi perspektifi olarak tanimliyoruz.

Valor zitliklari, desenlerin 6ne, arkaya, geriye gitmesine yardim edebilir ve
espas olusturur. Bunun yani sira boslukta kivrilan, biikiilen, uzayip giden bir desen,

cesitli ton degerlerini yansitarak espas olusturur.

“Desen renkle anlatildigi zaman mesafe oOzellikleri daha agik ve secgik
goriilebilir. Sicak renkli desenin yakini, soguk renkli desenlerin uzag gosterdigi
gibi bilinen fiziksel bir gergektir. Desende, ¢izgi bindirmeleri tuslu, lekeli
cizgilerde incelip kalinlagsmasi, egrilip kirilmasi, kivrilmasi, bol demet halinde bir
araya gelmesi, zit tonda cizgilerin arka arkaya kullanilmasi, cizgiler arasindaki
seffaflik, desenlerin bulutlanmasi, sekilde yogun halde kullanilmasi, ¢izginin ton
degerleri tasimasi vb. espas ve perspektif yaratir” (Yildirim, 1995: 273)

Yukarida, ¢izgi perspektifi olarak nitelendirdigimiz, goz yanilgisini; ayni

siddetteki renkleri, farkli mesafelerde, farkli canliliklarda gérmemiz kaginilmazdir.
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Gozliimiizle renk arasindaki hava tabakasinin kalinligi, uzaktaki rengi daha soluk,

daha az siddette gormemizin nedenidir ki, hava perspektifi olarak tanimlamaktay1z.

Desen yardimiyla, derinlik c¢esitlemesinin sinirt ¢ok genistir. Desende
cizgilerin siddetli veya yumusak kullanilmasi derinlik yanilsamasi yaratir. Cizgilerde
yaratilan uzak, yakin hissi de, perspektifi veya espast olusturur. Buna karsilik genel
egilim, izleyici ile yapit arasindaki alani, mesafeyi kiigliltmeye yoneliktir. Misir
resminde, zeminin diiz bir bosluk olmasi ve bu bos zemin iizerine, geometrik ¢izgili
desenlerin bir figiir, bir bosluk seklinde dizilisi ve figiirlerin hiyerarsiye goére
yerlesimi espas hissini uyandirir. Yunan sanatinda rakursi ve ¢izgi bindirmeleriyle,

Helenistik sanatta ¢izgi valorleriyle derinlik elde edilmeye ¢alisilmistir.

Eski Misir resimlerinde goriilen figiir ve bicimlerin yan yana, iist iiste
siralanarak ve Onemlerine gore biiyiiltiip kiiciiltiilerek yapilan diizenlemeye paralel
perspektif adi verilir. Perspektifin bir metot olarak ortaya ¢ikmasi ve bu konuda ilk
yazili 6rnekler Ronesans Italyasi'nda goriildii. Sanatgilar, iglerindeki "gergege sadik
kalma" ihtiyac1 biiylidiikce, perspektif konusunda daha titiz bir gayret igine
girmislerdir. Hacim duygusunun miikemmelligini yakalamak i¢in vazgeg¢ilmez bir

kosuldur.

2.6.2.5. Desen-Doku

Desen ile c¢esitli dokunma ve derinlik hissi uyandirabilen, gorsel plastik
duyguyu harekete gegirebilecek cesitli dokusal etkiler yaratilabilir. Bir bigim iginde
birbirine sik olarak yaklastirilan ¢izgiler doku olustururlar. Doku olay1 her donemde
sanat¢ilar tarafindan farkli amaglarla kullanilmislardir. Cizgilerle yaratilan dokular,
resimde alan1 giiclendirir, desenin hacim kazanmasini saglar. Resim de diizlemselligi
ortaya c¢ikarmaya yarar. “Tuslu ekspresif cizgiler de desende doku yaratan

cizgilerdir” (Bigali, 1976: 221).

Cizgisel dokudan, desende yiizeyleri bdlmek i¢inde yararlanilabilir. Desenin
cizgileri ve lekeleri yilizeylerde bosluk ve doluluk etkisi elde etmede en giiclii etken

olarak oraya cikar.
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“Cesitli ¢izgi guruplari, bicimin etkisini artirabilmek i¢in, dik, yatik ve
diyagonal eksenlere paralel yonlerde bulunarak orgiiler yapabilirler. Desende her
malzeme ve arag, kendi yapisina 6zgii dokusal &zellikler tastyabilir. Ornegin; sert
fircalar, dalgali, diiz noktali ¢izgiler olusturabilirler. Ince kil firgalar, sulu ve ince bir
boyaya batirildiktan sonra hafif ve ince ¢izgiler, kalin boyaya batirilan fircalar
kalinlik ve inceligine gore ¢izgi ¢esitleri ve doku farkliliklar1 yapabilirler. Cizgilerin
seffaflagarak birbiri iizerine bindirme yapmalari, desende doku olusturur” (Yildirim,

1995: 276)

Desenlerde, ¢izginin kullanilma sekli, sikligi, seyrekligi, siddeti (inceligi-
kalinlig1) resmin yiizeyinde doku etkisi yapar. “Dubuffet'in resimlerindeki dokuyu,
kalin boya tabakasi iizerine adeta kazinarak olusturdugu c¢izgilerle vermistir”
(Lynton,1982: 280).

2.6.2.6. Kontiir, Cizgisel ve Golgesel Desen

Her donemin kendine has tavrim1 yansitan desen, ayni zamanda da her
sanatcinin kendi kisisel tavri ile de ¢izimi karakterini belirlemektedir. Zira desen
sanat¢inin kisiligini de yansitmaktadir, aksi halde deseni sadece mekanik bir aktaris

olarak géormemiz gerekecektir.

“Sanatcilar desenlerinde, bicimleri, 15181, hareketi ve disa vurumu yansitan
degisik ve birbirine karsit olan birgok tarzi kullanmislardir. Deseni, ¢izmek icin
sileks taginin ¢elik kalem yerine kullanildigt magara doneminden bu yana, gesitli

yontemler bulmustur” (Yildirim, 1995: 278).

Sanatcilar sectikleri c¢izgi karakterleriyle olusturduklari desen tarzlarini,
cizgisel ve golgesel olarak isimlendirmislerdir. Bu desen cesitlerine, kontur ve
ekspretif desen tarzlar1 da katilarak cogaltilabilir. “Belirli donemlerde, bigimlerin
yalnmz cevre ¢izgileri ¢izilmis, i¢ kisimlart golgesiz birakilmis veya golge degisikleri
bazen keskin, bazen de capraz cizgilerle belirtilerek, 1s1k-gblge oyunlarina

gidilmistir” (Yildirim, 1995: 278).

Bir deseni ¢izerken, her sanat¢1 seklin sinirlarini ve karakterini ortaya ¢ikaran

deseni kendine gore yorumlayacaktir. Bir desen sanatgisinin karakterini
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yansitmalidir. Desene baktigimizda kullanilan ¢izgi ve elemanlara gore su sanat¢inin

desenidir diyebilmeliyiz.

“Kisisel formlar desenle belirir ve seklin smir1 her sanat¢i i¢in Onem
tasimaktadir. Bu ¢esitlilikte bazi sanatcilar sekillerini keskin, sert veya yalin
cizgilerle, bazilar1 da; sisli, belirsiz ve koyu tonlu ¢izgilerle betimlemislerdir”

(Yildirim, 1995: 278).

Cizgi degerlerini kullanmadan, kisa keskin ¢izgileri kiibist ve ekspresyonist
sanat¢ilar kullanmiglardir. Kontiir ¢izgi teknigini hi¢ modle yapmadan, bi¢imi
cevreleyen tek degerli bir ¢izgi, sekli, rengi, valorii ayirict 6zellik tasiyan bir ¢izim
olarak tanimlayabiliriz. iki boyutlu yiizeyin desenleri olan bu teknikte derinlik ve

liclincii boyut sanatciy1 ilgilendirmemektedir.

Isik-golge etkisini tarama yoluyla saglayarak, iic boyutlu bir gériiniim elde
ettigimiz ¢izgisel desenlerde, kontur c¢izginin sertligi tarama tonlariyla biraz
yumusamis sekilde ortaya cikar. “Cizgisel desen, cizgileri gdstermeyi amaclarken,
golgesel desen de kitleleri gosterir. Cizgisel desen de, cizgiler bir sekli 6tekinden
kesin olarak ayirirlar. Yani, ¢izgisel desen, bi¢imin siluetini daha keskin bir sekilde

belirtmek i¢in tercih edilir” (Yildirim, 1995: 279).

Cizgisel desende amag, golgelerle verilmek istenen hareket degildir. Bu
nedenle c¢izgisel desende hareketler daha sert, daha katidir, burada bi¢imin
tanimlanmasi ve belirgin olmas1 amag olmustur. Dolayisiyla ¢izgisel desende en ufak
cizgi parcasindan bile gereksiz diye vazge¢memiz diisiiniilemez. Cizgisel yalin
desende hig¢ kesilmeyen ritmik, uzun bir sekilde akan ¢izgiler kullanilir. “Cizgisel
desen, ti¢ boyutlu olarak duyumlanmais bir bellilik tislubu oldugundan big¢imlerin, hep
biteviye saglam ve belirli sinirlanislart kabartilarla dokunma hissini uyandirir. Bu

desende, desenle betimlenen bi¢im aynidir” (Yildirim, 1995: 280).

Mekan iliskisi, c¢izgisel desende verilmek istendiginde; iic boyutluluk
izlenimini 151k ve golge ile verirken, ¢izgi onlarla esit bir deger alir. "15. ylizyillin
diizgiin ve siirekli olan ¢evre ¢izgisinin yerine, 16. Yiizyilda golgesel desenin kirik

modleli ¢izgisi gegmistir." (Yildirim, 1995: 280)
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GoOziin rahat izleyebildigi ¢izgisel yalin desen, bi¢cimin ¢evresini devamlilik
arz ederek, dolanan yol demektir. Buna karsin belirli sinirlar olmamasina ragmen,
1s1k-golge ile sinirlarin tamamen yok edilmedigi golgesel desende bazi yerlerde bir
parca kontur belirir, fakat ¢izgisel desendeki gibi devamlilik arzeden bir ¢izgi

olmayacaktir. Bigimlerde hareketlilik, yalin ¢izginin ortadan kalkmasiyla baslar.

“Sanatgilar, acik-koyu leke degerleriyle de, desen calisirlar. Bu desenlerde
amag, kompozisyon i¢inde bicim ile mekanin birlestirilmesi veya bicimin kendi
icinde perspektif ya da espasini olusturmasidir. modleye bagli olarak ortaya ¢ikan

desendeki bu koyu tonlar, golge yerini tutmuslardir” (Yildirim, 1995: 281).

Desende derinlik etkisi yaratan tonlar, golgesel desende mekan iliskisini
ortaya ¢ikarir. Tonlamadaki bu ara degerler ve cizgideki siddet farkliliklar:
bicimdeki 15181 sezdirilebilmesinde yardimci olur. Bu nedenle sanatgilar 15181
gostermek i¢in yalin ¢izgi yerine golgeden yararlanirlar. “17. yilizyilda barokla
baslayan ve 18. yiizyilda Goya'nin desenleriyle son bulan, golgesel koyu tonlu desen
teknigi yerini, David ve Ingres'in yaln desenine birakmistir. Ancak Deacroix'in
desenleri, tekrar golgesel deseni baslatmustir” (Yildirim, 1995: 281)

Desen gerek ¢izgisel, gerekse golgesel olsun ¢agimizda da hemen hemen her

sanat¢inin ¢aligmalart arasinda 6nemli bir yer tutar.

2.6.3. Sanatin Elemanlari
2.6.3.1. Nokta

Resim-Is uygulama calismalarinda bilingli hareket ederek, daha basarili
sonuglarin ele alinabilmesi icin sanatin ilke ve elemanlar1 bilinmelidir. Ogrencilerin
resim dersinde yaptiklar1 uygulama caligmalarinda kompozisyonlarini olustururken

bu bilgiler dogrultusunda ¢alismalar1 basariyr artirir (Buyurgan, 2001: 53)

Plastik sanat elemanlarindan olan estetigin, giizelligin, goriiniisiin yaratiminda
kullanilan teknik, temel bir 6ge olan nokta; boyutsuz bir eleman olarak tanimlanir.
Bireyin goziinlin goriip algilayabildigi en kii¢lik, minik “boyutsuzluk™ 6gesi, plastik

sanat elemanlarindan noktadir.

Malzemesi, yapist ne olursa olsun, {istiine diisen 1siklarla etki

yogunlugu kazanan en-boy olarak hicbir “Ol¢li” algist iiretmeyen, “elemanter
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parcacik” noktadir. Kisaca, insanin gorsel algiya bagli olarak iirettigi en kiiciik

boyutsuz “isaret” noktadir (Atalayer, 1994: 143-144).

Paul Klee’ye gore diiz kagit iizerinde kalemin dokunmasiyla beliren nokta
cikis noktas1 olmaktadir. Bu nokta kalemi tutan elin enerjisiyle yiikliidiir. Noktanin
bir hat tizerindeki dizesinden ¢izgi, ¢izgilerin belli bir amagla yan yana gelmesinden
sekiller, semalar, krokiler; bu ¢izgilerin deger kazanmasiyla da sekiller ve semalar
hacim kazanir. Noktalarin bir diizlem, ylizey iizerinde yan yana gelmelerinden de
lekeler olusur. Lekeleri olusturan noktalarin sikliklar1 veya seyreklikleri bi¢imsel

degisiklikleriyle farkli ifadeler kazanr.

Yogun bir bi¢imde guruplagsmis noktalar koyu, giiclii bir etki birakir. Seyrek
kullanilan alanlarda ise gii¢siiz bir ifade kanir. Bu agik-koyu alanlardaki degisiklikler

hareketliligi, dinamizmi, siirekliligi ifadelendirirler.

Geometriye gore iki dogrunun kesismesinden meydana gelir. Nokta ne kadar
genis olursa olsun nokta olarak etki birakir. Yalniz bulundugu yere gore biiyiikligi
ve siddeti degismektedir. Sanat calismalarinda degismelere enen uygun diisen
noktadir. Bir karenin ortasina konulan kiigiik bir nokta da kuvvetin etkisini goriiriiz.
Yalniz bu nokta ve yiizey daima baglantili olmalidir, aksi halde ¢ok biiyiik bir nokta
kiiciik secilmis ylizeyden tasacaktir veya ¢ok genis bir yiizey noktanin siddetini
zayiflatip etkisiz birakacaktir. Noktanin yiizey iizerindeki sayis1 arttik¢a etkileri
degisik olacaktir. Yiizey Tlzerinde hareketli ve ritmik bir durum kazanir.

Diizenlemelerde serbest nokta siralamasina yer verilmesi ilgingligi artirir.

2.6.3.2. Cizgi

Sanatin ¢izgiyle basladigi bir ger¢ek. Yani nokta, onu baslangi¢ kabul eden
bir mesafe boyutunda uzandig1 zaman ¢izgi meydana gelir. Cizgi, hareket ederek ve
sinirlayarak meydana getirdigi bicimden bagka; gerektigi kadar ve diizenli
kullanildiginda dogal olarak ritmi de saglar. En 6nemli 6zelligi kiitle veya somut
bicimi gdsterebilmesidir. Cizgi, bir noktanin hareket durumu olarak tarif edilebildigi

gibi, uzunluk ve genisligi olan sekil olarak da tanimlanabilir ve ayrica formlar
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arasindaki devamlilik olarak da belirtilebilir. Cizgi, bicim ve planlarin kenarlarini

tanimlar ve plan ylizeyin etkisini agik secik belli eder.

Cizgi tabiatta yoktur. Ancak biz resim yaparken, lekelerin arasindaki siniri,
yiizeylerin kesistigi kisimlar1 veya Aristo’nun dedigi gibi; boslukla doluluk
arasindaki siirlari ¢izgi ile ifade ederiz. Cizginin acik veya koyu degerleri ise, ifade
etmek istedigi lekenin agik ve koyuluguyla ilintilidir. Bir desende ¢izgilerin acik ve
koyulugu; o ¢izginin bitisiginde gosterdigi degerde bir leke oldugunun ifadesidir.

Gorsel anlatim elemanlar1 kapsamina giren ¢izgi, ayn1 zaman da ilk anlatim
unsurudur. Resim sanatinin temel elemanlarindan olan ¢izgi, resim ylizeyinin
olusturulmasinda denge ve uyum iligkisiyle canli ve kaliteli olma ifadesini bulur.

Cizgi doku, valdr, form ve renge kiyasla en yalin ifade bigimidir. Plastik anlamda

bi¢imi olusturan belirgin elemanlardan birisidir. Cizgi; “ylizey lizerinde nesnenin ilk

dis sinirlandirma eylemi oldugu igin renkten Once gelir. Resmin salt ¢izgilendirme
isteginden dogdugu bile ifade edilmistir. Nitekim tarih Oncesi insanin resim

diinyasinda da, ilkel insanda da cocukta da ¢izgi bu temel egilimi belirler ve resim
diliyle, ifadenin araci olur” (Tansug, 1973: 14)

Kapal1 olan veya olmayan biitlin sekilleri ¢izgiler yaratir. Cizgilerin miimkiin
olan biitiin diizenleri, kafamizda diisiindiiklerimizin ortaya ¢ikmasi ve anlatilabilmesi
i¢in en uygun yoldur. Cizgilerin kalinliklarinin degisimi ve benzeri farkli teknik ve
hileler kompozisyonun yapisint kuvvetlendirmek i¢in yararlidir. Kisacas1 ¢izgi,
formun biitiin ifadelerinde kesin olarak egemendir; etkilidir ve bir kompozisyonun

tiimiinde ¢izgi baslangi¢ noktasidir.

Bigali’ya (1984: 182) gore ¢izgi ifadenin temeli, baslangici ve denge
unsurudur. Cizginin temel kavrami iki karakter gosterir. Biri sert ve gergin bi¢cimiyle
geometrik, oteki tabiat formlarinin tanittigt yumusak, kaligrafik, sertlik ve netlikten
mahrum ¢izgidir. Cizgi kiitlenin icindedir, bir seklin belirlenmesinde, kontur olarak
cizilir. Resimde ifadenin bir yonidiir. Cizgi boslugu tanitict veya bir Karakteri
belirleyici bi¢im ifade edebilir. Cizgi, birbiri ardina siralanmis degisik yonlerdeki

sinir belirleyici hat olarak tanimlanabilir.

Cizgi, bir planin konturlarin1 veya bir hacmin sinirlarini ¢izerek "bigim"i
meydana getirir. Bir objenin formunu tanimlama ve onu bilmemizde bi¢im temeldir,
esastir. Formu ve onun zeminden ayrilip gorsel bir kontrast olusturmasi, formun
bicimini algilamamiza baglhidir. Mimaride mekani c¢evreleyen planlar (doseme,

duvarlar ve tavan), bir mekan Ortlisii i¢cinde acilislar (pencereler, kapilar), bina
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formlarinin siluet bigimleri hep ¢izgi ifadeleridir. Cizgiden plana gecerken iki paralel
cizgi bir plan1 gorsel olarak tanimlar; bilinen gorsel iliskileri, aralarinda gerilmis bir
mambran etkisi verebilir. Cizgiler birbirlerine yaklastik¢a plan etkisi artar ve bir seri

paralel cizgilerin tekrari, plan algisin1 daha da kuvvetlendirir.

Cizgisel elemanlar ufak oOlceklerde c¢izgiler; hacim, plan yiizeyler ve
kenarlarin baglantisin1 kurar. Binalarin kolon, kiris, kapi, pencere vb. striiktiirel
iskeletinde mafsallar ve birlesim yerleri olabilir. Ayrica cepheye de dokusal bir
karakter verir. Bazen mekani smirlayan elemanlar, giines 1s1gimm1 kontrol amagh

elemanlar pergola vb. gibi ¢izgisel karakterdedir.

Dogru ise iki nokta arasindaki en kisa yol veya iki diizlemin kesistigi yerdir.
Cizgi en temel gorsel bigimlendirme 6gesidir. Tiim bicimsel elemanlar1 bolgesel
olarak birbirinden ayirarak en basit anlamda bir gorseli olusturur. Gorsel sanatlar
alaninda en fazla kullanilan, kontrolii en zor bir o kadar da olmazsa olmazlarindandir
cizgi, Cizginin hareketi, yonii, kalinligi, rengi, dokusu, vardir. Her bi¢imi belli

anlamlar ifade etmektedir.
Cizginin bi¢imlerini ve dzelliklerini agsagidaki gibi siralayabiliriz.
Cizgi bicimleri
a) Diiz cizgiler.
b) Kalinlasan, incelen ¢izgiler.
¢) Kavisli ¢izgiler.
d) Kirik ¢izgiler.
e) Hafif titresimler gdsteren ¢izgiler.
f) Kesik cizgiler.
2. Cizgilerin birbirleriyle olan iliskisi:
Paralel cizgiler:
a. Esit agirlikli, es kalinlikli, diiz paralel ¢izgiler.

b. Degisiki aralikli, degisik kalinlikli diiz paralel ¢izgiler.
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c. Dairesel paralel cizgiler (es aralikli, degisik aralikli, es kalinlikli, degisik
kalinliklr).

d. Kisa paralel ¢izgi demetleri.

2.2. Birbirini kesen ¢izgiler:

a. Birbirini kesen dogru ve egri parcalari.

b. Birbirini kesen dairesel ¢izgiler.

c. Birbirini kesen kalin- ince, sik - seyrek ¢izgiler.
d. Birbirini kesen kisa ¢izgi demetleri.

Bagimh cizgiler:

a. Formlarini kusatan ¢izgiler.

b. Formlarn i¢ yapilarini belirleyen ¢izgiler.

2.6.3.3. Leke

Lekecilik, plastik sanatlarda ve tasarimda bir ifade tasi olarak yer alir. Leke
gorsel algimin ¢ok dnemli bir parcasidir. Tim gbrme yetimiz gézlimiiziin birlestirme
yetenegi ile bagli olarak lekesel goriis prensibine dayamir. Ornegin su anda bu
yazilar1 okurken gordiigliniiz harfler bir leke olarak beynimiz tarafindan kodlanmakta

ve islem gormektedir. Bu sayede biz bu yazilar1 okuyabilmekteyiz.

Gorsel sanatlar acisindan da leke bu agidan ¢ok onemli bir yer tutmaktadir
¢linkii hangi tasarimi yaparsak yapalim izleyicinin ilk algiladigi gorsel nesne lekedir
G0z daha sonra agir agir detaylara inmekte ¢izgileri, noktalari, renkleri, hacimleri
ayirt etmektedir. Calismalarimizi tasarlarken, ¢alismamizin blok etkisini yani leke
etkisini goz ardi edersek, ilk izlenim denilen ¢arpici an1 yakalayamaz ve tasarimimiz
istedigimiz basariy1 elde edemez, izleyiciye ¢aligmamizin biitiinliigiinii yeterince
hissettiremeyiz. Leke yiizeyleri, herhangi bir malzeme ile orterek; renk, doku, 1s1k-
golge oOl¢ii, geometri, derinlik olarak ifadelendirmenin teknigidir. Bir bagka tanimla,
Dogasal goriiniislerin, plastik yiizeysel goriiniis bilesimi lekedir. Isik - gdlgenin

derinligi, yiizeysel ve uzaysal suurlarin, dokularin bloklasmis yiizeysel algis1 ve
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anlatimi lekedir. Diiz, egri, kirik, amorf (sekilsiz) ylizeysel kiymetlerin, siyah - beyaz
yada renkli olarak, anlatima doniismiis teknigi lekedir. Isiga, renge, dokuya, derinlige
bagli ton degerlerinin yiizeysel olarak, otomazisyonunu saglayan, anlatim teknigi
0gesi lekedir. Leke, yiizeyi tam ortmedir. Malzeme ile sivamadir. En ve boyu veren,

yiizey goriintiileyen anlatim teknigidir.

Nokta sikliklarinin olusturdugu yiizeysel goriiniislerin ve ¢izgi sikliklarinin

olusturdugu yiizeysel goriiniislerin algis1 lekedir.

Acik-koyu tonlu (1s1klilik degeri) lekeler, iki boyut tizerinde (kagit, tuval vs.)
tic boyutlu goriingli, mekan diizenlenmesi, bigimlendirmesi Orgiitleyen teknik
Ogelerdir. Diiz, egri, plriizli (sert) leke teknikleri, durgunluk, hareket kiymetlerini
uretir. Isik-golgeler, kabarikliklar, yerden ylikselisler, ortmeler, yuvarlakliklar,
koselilikler, tamamen oOrtiilerek ifadelendirilmesidir. Isigin, rengin, dokunun,

derinligin ton degeri olan leke, plastik yapiy1 gostermenin en etkili anlatim 6gesidir.

Yiizeyler iiggenden daireye dogru, ¢okgenleserek cogaltilirlar. Geometrik ya
da amorf (sekilsiz) yilizeylerin, herhangi bir ¢izim ya da boyama araciyla tamamen
kapatilarak, 1s1k - golge, doku, ylizey konturlari, derinlik (yon, dl¢ii, zitlik) ifadeleri,

plastik leke 6gesi ile tanimlanir.

Leke, seyrekligi ve inceligi, 1s1iklilik (agik tonlar1), yogunlugu koyu tonlari,
iist liste binmeler, ton transparantlarini, hi¢ bir iz olmayan lekesel diizliikler, uyumlu-
armoninin gegisleri, lekesel girinti-cikinti ve araca bagh izler, dokusal leke
yapilagsmasini yaratirlar. Farkli bigimlerde kullanilan “leke” ¢esitlerini asagidaki gibi

siralayabiliriz;

+ Piirlizsiiz Lekeler: Yiizeyin diiz olarak orgiitlenmesidir. Yedirme, yumusatma

teknikleri.

» Dokusal Lekeler : Yiizeyin doku yapisini veren, darbeli yada yedirmeli
tekniklerdir.

* Cizgisel Lekeler : Yiizeyin ¢izgilerle drgiilenmesidir.

* Noktasal (Puantilist) Lekeler : Yiizeyin noktasal darbelerle orgiilenmesidir.
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Dogada diiz-pliriizsiiz ylizeyler, kaygan, parlak ve tek ton degeriyle
algilanirlar. Piriizli, girintili ¢ikintili, dokulu yiizeyler, 151k-gélge titresimleri ile
oldugundan daha koyu ton degeriyle algilanirlar. Arkada, uzakta, 151k gormeyen
yiizeyler koyu tonlu olarak algilanirlar. Leke 6gesi ton degerlerine gore yapilasir.
Degrade yada darbeli tonlama teknikleri, yogun deneyimle gelistirilirler. Noktalama,
cizgisel tarama leke lretir. Noktalama ve tarama lekenin, bosluklu bi¢imleridir.
Noktalama ve taramada, zemin yiizeyi, nokta ve ¢izgi sikliklarina gore ton ve ylizey
degeri kazanir. Varlik ve nesnelerin, uzayin atmosferin, yilizey farklilik ve
yoneliglerinin, mekanin, ylizeyin viziiel dokusunun, 1siklilik ve gdlgenin, rengin

tanimlanabilme ile ifadelendirme teknigi lekedir.

2.6.3.4. Doku

Doku bir ylizey iizerinde tekrar yolu ile ¢gogalan aynmi bi¢cimlerin olusturdugu

yapidir ¢ogunlukla iki grupta incelenmektedir.
A- Gorsel doku
B- Gergek doku

1- Gorsel doku: Sadece gorerek algilayabildigimiz tiim dokusal yapilara verilen
isimdir.
a) Sanal doku: Insan eliyle olusturulmus gorsel bicimlendirme dgesi olusumlarinin

tamamin1 bu grup i¢ine sokabiliriz, 6rnek: Hali deseni, kumas iizerindeki desenler,

bezemeleri sayabiliriz.

b) Dogal doku: Dogada rastladigimiz ve dokunma duyumuzla hissedemedigimiz tiim
dokulardir (Bir leoparin kiirkiiniin deseni, kurbaganin derisi bu cesit dokuya

orneklerdir.)

B- Gergek dokular: Dokunma duyumuzla ve ayni zamanda goziimiizle

algilayabildigimiz tiim dokulardir.

1) Yapay gercek doku: Insan eliyle yapilmis ve dokunma duyumuzla
algilayabildigimiz doku tiirleridir.
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(S1va yapilmaisg bir duvar yiizeyi, desenli buzlu camlar bu ¢esit dokuya 6rneklerdir.)

2) Dogal doku: Dogada bulunan varliklarda rastlanilan bir doku tiiriidiir (Bir agac

govdesi, timsahin derisi, baligin pullar1 bu ¢esit dokuya 6rneklerdir.)

3) Mekanda doku: Bir mekanda meydan gelen doku tiiriidiir. (Suya atilan bir tagin

olusturdugu halkalar, Bir kiraz agacindaki meyveler, bu ¢esit dokuya drneklerdir.)

4) Dinamik doku: Bir anda olusan ve kaybolan daha ¢ok dogal bir olay olan doku

tiriidiir. (Kar ve yagmur yagisi, bu ¢esit dokuya 6rneklerdir.)

2.6.3.5. Renk

Renk, bigimine anlam kazandiran ve onu kompozisyonun etkili bir pargasi
haline getiren bir unsurdur. Resim sanati yalniz bicimler sanati degildir. Bi¢imin
yaninda renkte ¢ok Onemlidir. Renklerin varlii, nesnelerin dis yapilarinin ve
cevreyle olan iligkilerinin fark edilmesinde ©nem tagimaktadir. Nesneleri tarif
ederken biiytiklik-kii¢iikliik ve bigim farkliliklarinin yam sira, renk farkliliklarin1 da
belirtiriz. Belirginlik ve monotonlugu giderme gibi estetik ve gorsel isleve de
sahiptir.

“Ronesans’tan  empresyonizme kadar resim sanatinda klasik Yunan
heykeltiragligimin yumusak modle anlayisi ve espirisi hakim olmustur. 19. yy
ortalarinda ise Naturalistler, 151k-g6lge olarak nitelendirilen renk karigimlari tuvalde
kirli bir goriiniim vermistir. Renkleri ilk defa hayata kavusturan Emresyonizm
olmustur. Boylece; saf ve temiz renklerle 1518in ve golgenin karsithklar
bulunmustur” (Bigali, 1984: 253-254)

Resmin bigimsel alt yapist yaninda kullanilan renk de kompozisyonda denge
ya da dengesizlik unsurudur, renkler goziin resim {iizerindeki hareketine biiyilik

Olciide renkler kilavuzluk eder.

Edman (1977: 49) rengi bir ¢esit plastik ahenk yaratmasi ve goze hitap eden
bir hava meydana getirmesi ile tanimlar. Bir tabloda nesneler, renklerle belirli bir
1518a ve golgeye biiriinerek belirli bir biitliniin unsurlari haline gelirler. Anlasiliyor ki
renk, denge ve uyum iligkisini en agik belirten ve en yiiksek tesiri uyandiran

elemanlardan biridir.
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“Kirmizi kalin perdede bir tiir ses gibidir. Nota olarak soylersek do sesine
tekabiil eder. Tayfin 6te basindaki mor ise, en yiiksek frekanstadir. Saniyedeki
titresim sayis1 géz Oniine alinirsa en kisa dalga boyuna sahiptir. Mor tiz seslerle

eslestirilebilir” (Boydas, 2007: 18).

Rengin bilimsel agiklanigindan ¢ok oOnce kaynagmmin giin 15181 oldugu
biliniyordu. O halde renk 1sikla agig1 ¢ikar diyoruz. Isinlarin bilimsel sistemle
aciklanan yapisi dalga boylaridir. Isik kaynagindan ¢ikarak 1sik ¢izgisi halinde yol
alan 1smlarin goriilebilmesi dalga boyuna baghidir. Newton’un glines 151811
prizmadan gegirerek yaptig1 analizinde renk ayrigimlart ve buna gore 15181in kirilma
acilar1 meydana gelmistir. Kirilma agisinin genisligi ile renk siddeti dogru orantili

bulunmustur.

2.6.3.6. Mekéan

Mekan nesneyi gorme bicimidir. Mekan Oncelikle sanatsal bigimin {Uriiniidiir.
Bi¢imin kurulmasinda birbirleriyle bagintili, iki farkli etkinlik vardir. Bunlardan ilki

bi¢imin derinligi, digeri ise biitiinliigii i¢inde mekanin insasidir.

Mekan, uzaym sinirlanmis pargasidir. Bir mekan olusturmak i¢in onun
mutlaka her yonden kesin engellerle siirlanmasi gerekmez. Mekani olusturan
siirlama fiziksel olabilecegi gibi, yalnizca gorsel de olabilir. Isik herhangi bir somut
engel niteligi tasimadigr halde, bir mekan1 belirleyebilir. Isik-gdlge, kiitle ve mekan
iligkisinin sonucudur. Bir ylizeye yapilan resimlerde en biiylik sorunlardan biri
mekan, kiitle, 151k-golge iliskisinin diizenlenmesidir. Belli renklerin acik, koyu
farkliliklar1 ¢izgilerde incelip kalinlagsmalar1 uzaklik-yakinlik ve 1s1k-golge etkisi
vermektedir. Derinlik algist ¢izgilerin, agik ve koyularm en basit bilesmelerinden
elde edilir. iki boyutta, hacim ve derinlik olusturmada ilk akla gelen belli kurallar1 ile

bulunan ¢izgi ve hava perspektifidir.

Bigali’ya (1984: 249) gore, bir manzara yalniz agaclar, evler ve arazi
parcalarindan ibaret olmayip, bu sekillerin konturlarina hakim bir nevi sis ve buhar
tabakasiyla tamamlanmistir. Eger pasajlarla yumusatilmazlarsa tipki geometrik

bicimlerin katilig1 gibi yiizeyde baglantisiz, kopuk, iliskisiz yer alirlar. Konturun bir
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kisminin silinmesiyle kaldirilan sertlik esyanin hacmini olusturan yiizeylerinde

esyaya tekrar tekrar geri verilmesidir” .

Merkezi perspektife bagli mekan tasarimi, simgesel bi¢cim olarak bati resmini
Ozellige mahkum edip, plastik gérmeyi daraltmistir. “Resim ile mekan karsilikli
olarak birbiri i¢inde vardir. Biri ontolojik, digeri timseldir. O halde ¢agdas resmin,
figiire karst oldugu gerekgesiyle mekanin dislanabilecegi iddiasiyla bir yanilgidir.
Burada 6nemli olan bir mekanin ylizeysellesme egilimidir. Her resim oncelikle bir
bicimleme etkinligidir. bu islemin nesnesi tuvalin reel varlig ile
hesaplagsmasidir.”’Resimsel mekanda tuval yilizeyi ile Ozdeslenen renkli alan,
sembolize etmek imkani bulunmadigi i¢in resmin sinirlar igindeki gostergelerden

birini Gstlenmek zorundadir.

Pasaj esya ile mekan arasindaki gecis iliskileridir. Esyayr mekana, mekani
esyaya gecislerle baglar. Pasaj; valorle, sekille, renkle ve c¢izgiyle yiizeyde
olusturulur, valorde; tam agiklik ve tam koyuluklarin arasina konan yarim
aydinliklarla ge¢is olur. Sekilde; yumusak, gegebilen egilmeler ve biikiilmelerle, renk
de ise; iki rengin bir arada olan hallerinde, arada, iki renge de gecis yapabilen gegit
renk, cizgi de; akict ve net cizgilerin yer yer kopuklastirilarak diger bir hale gegis

yapabilmesidir” (Bigali, 1984: 249).

Ronesans resminde Leonardo Da Vinci de sis ve buhar tabakasinin formlar
tizerindeki etkilerini gdrmek miimkiindiir. Leonardo atmosferi agir bir Ortii gibi
algilamigtir. Figiirler atmosferin agirhgiyla ve kendi agiliklariyla ylizeyde
dengededir. Ayn1 zamanda sis ve buhar tabakasi figiir, aga¢, tas gibi sert yapilar
atmosferlestirir, yumusatir. Atmosfer Leonardo’ nun resimlerine manasi
coziilemeyecek ressamin sadece kendinin bildigi esrarengizligi ve sirr1 da eklemistir.
Empresyonizm ise pasaji Oncelikle resimlerine dahil etmistir. Leonardo’nun
atmosferine oranla empresyonist atmosfer daha aydinlik ve hafiftir. Atmosferi kesin
bir etki gibi tiim bunlardan yola c¢ikarak bu etkiyle formlarn biitiinligiini
parcalamistir. Pasaj; konu iizerine, 151k veya golgeli gecici bir varlik yapmak

demektir (Bigali, 1984: 251).
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Higbir hacim (obje) biitiin kisimlartyla fondan ayrilamaz. Daima birinci ve

geri plan arasinda 151k, yarim ton veya koyu degerlerle fon ile bir baglanti noktasi
(pasaj) yapar.

2.6.3.7. Kompozisyon

Kompozisyon, resmin ¢izgi, renk, yilizey, bi¢im, perspektif gibi en 6nemli
elemanlarindan biridir. Kompoze etmek (yerlestirmek), resmin diger elemanlar
arasindan resim icin yararlt olanlarim1 se¢ip organize ederek, birlikteliklerini bir
denge ve armoni icinde sunmaktir. Her sanatgi, kompozisyonu, kendi yetenegi,
bilgisi, hayal giicii ve teknigi dogrultusunda kurar. Kompozisyon i¢inde kullanilan

her elemanin mutlaka agik segik bir gorevi vardir.

Baltacioglu’na gore, insan kdinati form ve renk yigin1 olarak gormez. bir
biitlin olarak goriir. Bunun sebebi, insan ruhunun dagmik duygular1 birlige ve
biitiinliige gotiiriicii 6zelligidir. Insan zihni kdinat1 bir biitiin halinde gérmeye ¢alisir.
O’ na gore kompozisyon millidir. Her milletin kdinati kompoze edisi farklidir. Eski
Tiirk minyatiirlerindeki kompozisyon durumu baska milletlerin minyatiirlerinde

goriilmez (Baltacioglu, 1939: 107).

Kompozisyonun iskeleti i¢inde sanat¢i tiim ayrintilar dahil her seyi yerli
yerinde kullanmakta zorunludur. Uzunlamasina, yanlamasina, kare, daire, ne bigcim
bir sinirla ¢evrelenmis olursa olsun, ¢ok iyi kompozisyon kurgusuna sahip bir resme
bir seyler eklemek veya ¢ikarmak olanaksizdir. Biiyiik, usta ressamlarin eserlerinin
temelinde de bu yatar. Konusu ¢ok basit veya karmasik olsun, saglam bir

kompozisyon kurgusu iizerine oturtulan resim kendini her zaman kabul ettirecektir.

Boslukla doluluk arasindaki oranin dengesi, mekan iliskisi, agirlik (agik-koyu
degerler), hareket (¢izgi ve renk ydnleri), ritim, perspektif, altin oran, simetri, dikey-
yatay Kkitlelerin dengeleri gibi plastik sanatin elemanlarinin ve ilkelerinin
kullanilmasi kompozisyon iradesinin ortaya konmasidir. Kompozisyon kesin olarak
simetrik agirliklara ve dikey yatay kitlelerin dengelerine dayanmaktadir (Turani,

1978 49).
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Kompozisyonda Simetri, asil (koz olarak kullanilan) elemanlar1 dengelemek
amaciyla kullanilir. Asimetri ise kompozisyonda elemanlarin ¢ok diizenli, géze hos
gelmeyen bir ritm i¢inde yerlestirilmis olmalarini bozabilmek, resmin daha dinamik
ve dikkat cekici olmasii saglamak amaciyla kullanilir. Statik (sakin, durgun)
kompozisyonlar rahatlik duygusunu vermek amaciyla kullanilirken, geometrik

kompozisyonlar bosluktaki geometriyi agik bir sekilde belirtmek amacli kullanilir.

Bir resimde bire bir dogadaki goriintiiden ziyade sanat¢inin 6ngdrdiigii 151k-
gblge sanat¢inin esere olmasi gereken katkisidir. “Resim o6geleri 151k yasasina gore
degil, kompozisyon geregine gore aydinlatilmakta ya da golgede birakilmaktadir. Bu
durum, 1s1k-golge resminde doga yasalarmin degil, kompozisyon gereklerinin 6n

plana alindigin1 kanitlamaktadir” (Turani, 1978: 53).

Kompozisyonu, resimlerde secilen motif ile uygulandigi yiizey arasindaki
baglanti, resmin yapildig1 yiizeyde yapilan diizenleme olarak tanimlayabiliriz.

Kompozisyon resim c¢alisilan ylizeyin en verimli sekilde kullanilmasidir.

2.6.3. Plastik Oge Olarak Desen
2.6.4.1. Desen Nedir
Fransizca bir deyim olan, dessing kelimesinden dilimize yerlesmis olan desen;

¢izgi resim anlamini tasir. Dilimize o sekilde gecmis ve o sekilde kullanilmaktadir.

“Genis anlamda; bir maddenin, bir yiizeyin, bir fikir baglantisi ile sekillenisidir.
Her diislincenin bir bi¢imi, her bi¢ciminde, belirtildigi gibi bir goriiniis tarz1 vardir. Bu
tarzlar, toplumun ve kisinin yapisina gore degisik yorumlara girer. "Desen"de her
cagin ve  kisinin  diisiincelerine  goére bu  bicimlerin  goriiniislerini
yorumlamistir”(Yildirim, 1995: 2)

Desen, plastik sanatin temelidir. Desen fikrinde geometrinin yeri biiyiiktiir ama

geometrik telkine zorlanmadan gitmek gerekir.

“En ufak bir renk kaygisina girmeden, yapilan resimlere desen denilir"
(Eyiiboglu, 1977: 161). Yine Bedri Rahmi, deseni tarif ederken; "En kaba anlamiyla
desen, diiz bir yiizey lizerine hosa giden c¢izgiler, girintiler ve ¢ikintilar diizenleme

sanatidir.” Diyor.

Desen ile hareket arasindaki iliskiler diisiiniiliirse, resim yapmanin insanligin

en eski anlatim yolu oldugu yargisina variriz. Parmagimizla havada bir insan siluetini
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cizmeye, onu gostermeye c¢alisirsak; bu heniiz bir plastik sanat degildir, eksiktir. Bu

hareketle gosterilen konturun, bir yiizeye aktarilmasiyla desen elde edilir.

Giliniimlize kadar bigimleri yorumlarken, tekniginde ve malzemesinde
degisimler gecgiren desen, ilklerde bir anlasma araci, Misir'da firavunun
Olimstizliiglint, klasik sanatlarda ideal giizelligin bi¢imini belirleyendir. Barogun
hareketliligini karanliklar i¢inde sezdiren desen, ikinci diinya savasi sonrasinda,
insanin isyanla parcalandigi bigimleri bolmiis ve soyut sanatta da kisisel yorumlari
yansitmistir. Bazen bol ¢izgi yumag: halinde, bazen de tel ¢izgi olan ve teknolojik

cagda nesneye doniigen desenin, kavram karsiligini veren tanimlari;
-Cizgilerle olusan resimdir.

-Bir ylizey {stlinde, bicimlerin renklerini degil de, big¢imlerini canlandiran

resimdir.

-Insanlarin, mekanlarin ya da bigimlerin sekillerini, bir kagit parcas: gibi iki

boyutlu yiizeylerde, ¢izgileri kullanarak yaptigi betimleme sanatidir.
-Bir yiizey tizerinde imgeler olusturma sanat1 ya da teknigidir.
-Evrensel olaganiistiiliikteki ilkelerdir.

"Giliniimiiz sanat¢isinda desenin malzemelerinde yaptig1 degisiklige (yeryiizi
parcasi, 151k, vb.) karsin, ylizey lizerindeki desenin elemani olan ¢izgi, cizgisel,
golgesel, kontur ve perspektif olarak birka¢ teknikte toplanabilir” (Yildirim, 1995:
2).

Desen; kursun, miirekkep kalem, fiizen, pastel ve benzerleri gibi yiizeylerde
belirtilebilir. Sert ylizey lizerinde daha az sertlikte ton ve iz birakabilecek bir
malzeme ile desen gosterilebilir. Sanat¢i, hacmin ve formun akisini izleyerek, sinir
cizgisini ¢izmeli, formlarin dis ¢izgisine takilip kalmamalidir. Boyle bir ¢alisma fikir
ve hayalden yoksun tel gibi bir ¢izgi anlayisiyla biitiinlesir ki, bu anlayisla ortaya
cikan desendeki ¢izgi; formla baglantisiz kaldigindan oladir. Formla beraber

diisiiniilmelidir.
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Her hangi bir yiizeyin desen ile degerlendirilebilmesi i¢in, modelden goziimiize
carpan ve gozii rahatsiz eden uclar ve boliimler arasinda gerekli isaretler koyarak

baslamak geregi ile desen fikrinde dolu, yiiklii bir ylizey belirlenir.

Kagidin kendi beyazligini, bir renk olarak kabul edersek; kursun kalem veya
benzeri elemanlarimizin, en koyu lekesini siyah olarak kabul edip, en temiz beyazdan
en koyu siyaha kadar degisik koyuluklarda gri renkler elde etmek miimkiin oldugu
gibi ayrica, parmakla yahut da pamuk veya bir bez pargasi ile siirerek, kalemin dogal

renklerine ¢ok yaklasik bile olsa degisik griler elde etmis oluruz.

“Klasik anlamda "gosterme" elemani, soyut sanatlarda "sezdirme" elemant olan
cizgiyi sozliikler; noktanin araliksiz hareketinden dogan kavramdir. Baglangi¢ ve son
arasidir, diye tanimlar. Dislinilir Aristo, "¢izgi; boslukla, doluluk arsindaki sinirdir."

Diye belirtmistir” (Yildirim, 1995: 3).

Ancak; Bedri Rahmi "Bir desen ne kadar az ¢izgi ne kadar az leke ile yapilirsa,
o kadar daha 6zlii bir anlatma giicii elde edilir." Derken, bir desen de fazla ¢izgilerin
fazla ve gereksiz lekelerin deseni bozacagini, sanatsal degerinin diisecegi
vurgulanmaktadir. Zira biitiin bunlar, yani tiim detaylar1 bir fotograf ile elde etmek

miimkiin, oysa esas resim, fotografin bittigi yerde baslamaktadir.

Bir sanat¢1 i¢in esas gaye, objedeki tiim 151k - golge oyunlarim1 aktarmaktan
ziyade; onlardan sadece bir fikir almak olmali, objenin karakterini belirleyip, onu
cesitli koyuluklar igerisinde zenginlestirmek, fakat bunu yaparken de formu inkar

etmeden, malzemeyi zorlamadan bir ¢alisma tarzi sergilenmelidir.

“Cezanne, Van Gogh ve Gauguin {i¢liisiiniin etrafinda sayilan gittik¢e cogalan
gencler dogayr betimlemeyi, dogru c¢izim yapmayr renk ve ¢izim yapmay1

o0grenmislerdi” (Gombrich,1992: 440).

Bir desen aym1 zamanda, izleyicinin duyularmi oksamali, onda bazi etkiler
birakmalidir. Bunu burada vurgulamaktaki maksadimiz; desen ¢izmenin kendi basina

bir sanat oldugunu sadece resme bir baslangic olarak gormemek gerektigi i¢indir.

“Desende Ozentileri yikmak ve plastik bir goriise varmak icin biiyiik desenler
¢izmek ve aym konuyu birde ezbere tekrarlamak gerekir. Ozentiyi olusturan, objektif
goriistiir. Bundan kagmak gerekir. Eflatun'a gore "goz aldatma, taklit etme
maymunluktur, yapmaciga dayanan sanat bulanik ve karigiktir." Biiylik sanat kuvveti,



71

dakiklik iginde, a¢ik ve sade olmaktan dogacaktir. Bir konunun iizerinde durmak, ayni
konuyu birka¢ kez cizmek, fikre zenginlik katacaktir. Bir esyayi, saga sola yukariya
asagiya indirmek bir nispeti biiyiiltiip kiiciiltmek siibjektif bir anlam bi¢imidir, kabul
edecegimiz sabit bir noktaya gore, oteki yerleri kiyaslamayla buluruz” (Eyiiboglu,
1976: 163)

“Kiiclik parcalari, bliylik pargalar i¢inde eriterek, dogay1 biiyiik sanatcilarin
gordiigii ve eserlerinde tanittig1 sadelik ve ictenlik anlaminda gérmek gerekir. Desen
fikri tiim olan bir sanatcinin, diizen fikri ve boyasi da olgun olacaktir. Ornek; bir
karnin genisligi, kalganin yilankavi hareketini, duyarlik Ol¢iisiinde vurguladiktan

sonra ¢izmek yerinde olacaktir”(Read, 1974: 93).

“Resim sanat1 hakkinda, iyi kotii bir fikir edinebilmek i¢in; desenden ne
kastedildigini bilmek icap ed er. Desen resim sanatinin i¢ yiizidiir, temeli ve

catisidir” (Read,1974: 93).

Gergek duygusundan yoksun olan eserler yasayamazlar. Agiklik ve kararlilik
esastir, kararli ve dolgun formlar, yasayan formlardir. I¢ ve dis cizgi; ¢izgi ve form
birbirini tamamlayan anlayisi acikliga kavusturan iki elemandir. Birini digerinden

ayr1 distliniirsek, ruhsuz cansiz bir desen ortaya ¢ikacaktir.

Sanatg¢1, bir kompozisyon i¢inde birlesen, konuda, toplu bir durum fark
ettirecegi, hakim bir ac1 bularak toplayict ve biitiinliige kavusturucu bir ag1 i¢inde
diistinerek, kararli bir durum yaratabilir. Bu bir dik ag1 olabilir, sekiller, figiirler,

boyle bir direksiyon i¢inde objektif ve akademik olmaktan kurtulabilir.

Sanatin Anlami1 adl1 eserinde, Herbert Read deseni anlatirken." Higbir zaman
cizgiyi resme yardimci bir ara¢ olarak kullanmadilar. Bu sozler eski ustalarin
desenlerini anlatmak icin gereken sartlar1 belirtir" (Read). Derken, desenin bash

basina bir sanat gosterisi oldugunu vurgulamaktadir.

Desenler birbirinden farkli amaclara gore yapilabilir, bu ylizden cesitleri
bakimindan farkliliklar gosterebilirler. Burada sanat¢inin ruhsal yapisini da goz ardi

edemeyiz.

Sanatcilar1 birbirinden ayiran davranmiglar, en acgik bir sekilde desenlerinde

goriilebilir.
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Desensiz bir resim diisliniilemez, ¢izginin ritmine sahip olmayan resim temel
elemanlarindan birinden yoksun kalmis sayilir. Mimar i¢in proje, heykeltirag igin

eskiz ne ise, bir ressam i¢inde desen odur.

Modern sanatin bir 6zelligi de 151k golgeye karsilik kusatict ¢izgiyi, aynini
gbsterme yerine, 0zgiin hayal ve diislince yoluyla yorumlanmasi, kaba gercekeilik
yerine, doga dis1 olan1 veya olmasi gerektigi sekilde gostermesidir. Kisaca bir eserin

anlatimi degerinden ¢ok, onu yapanin anlayisina baglidir.

“Kildan ince, kiligtan keskin cizgiler, en ufak kalinliktan yoksun birka¢ renk
ile diizglin bir yiizey iizerine, koskocaman bir dag c¢ikartmasi veya ugurum
resmetmek bir zanaatti. Desen resim sanatinin yarisindan ¢ogu, onun ¢atis1 kurulusu

diizenidir” (Eyiiboglu,1976: 172).

On dordiincii ve on besinci yiizyillarda, primitiflerde, modelden ¢ok ¢izginin
egemenligi onemlidir. Primitif sanat¢ilarin i¢giidii istekleri agir basar, bunlarda
esyayl figiirli, her taraftan cevreleyen belli c¢izgiler belirtilmistir. Rembrandt'in
desenlerinde ¢izgiler devamli degildir, ara sira koparak fonla kaynasir, 1518a 6nem

verisi bundandir.

Cezanne'in desenlerinde de konturlar, kopuk goriliir. Nedeni de esyanin
onden arkaya dogru yuvarlanarak fona kaynastigi (yaklastigl) atmosfer i¢inde belli

bir 151k ile aydinlandig1 diisiincesinin, sanat¢inin anlayisinda hakim olmasindan olur.

“Cezanne bir 6li doga ¢izdiginde, bigimler ve renkler arasindaki iligkileri
bulmay1 amaglar ve bu 6zel deneyi icin, gerekli oldugunda "dogru perspektifi" kabul
ediyordu. Van Gogh, resminin, duydugunu dile getirmesini istiyordu. Eger amacina
ulagsmada, bozma (distorsion) isine yarasaydi, bozmay1 da kullanabilirdi. Bu noktaya
her ikisi de, sanatin eski Olgiitlerini yadsimadan varmuslardi. "devrimci" yollarina
yatmiyorlardi” (Gombrich, 1992: 438)

Bir agaci ele alalim; agactan bizi etkileyen bir kivrimdan yararlanarak onu,
kompozisyon icinde daha dekoratif, daha kivrim ve biikiimlii yaparak, sakli yonleri

seckin anlamda kuvvetlendirmek isin 6ziidiir.

“Ressamin ¢izgisine deger veren, dogadir. Dogay1 inceleyerek ortaya
konulmayan desen, ne kadar ustaca ¢izilmis olursa olsun, karsilig1 altin, olmayan bir

kagit paradan farksizdir” (Eyiiboglu, 1976: 172).
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Formlarin kendi i¢lerindeki nispet farklarini belirleyerek egri duran parcalar
yok edilmeye calisilmalidir. Esit oranlarda, bir digerine gore tercih edilerek
irilestirilir, ya da kisaltilabilir. Deformasyon fikri sokulur, belki de ferahlik yaratilmig

olur.

“Cezanne, Van Gogh ve Gaugin tgliisiiniin etrafinda sayilar gittikce cogalan
gengler, dogayr betimlemeyi dogru c¢izim yapmayi renk ve firca kullanmay1

ogrenmislerdi” (Gombrich, 1992: 440).

Sert ¢izgi, esas form ¢izgisini tanitir. Cizilen ylizlerce ¢izgi, yerine gore
kalabilir. Fakat imajin siirin1 bulmak, izleyiciyi ¢ok ¢izgi i¢cinde saklanan sert sinir
cizgisini aramaya yoneltir. Boylece esyanin karakteri ve nispeti i¢in gerekli olan

kararlilig1 kazanir.

Deformasyon siirekli olarak, esyanin karakteri i¢inde saklanir. Onu oradan
cikarmak, anlatima gerginlik ve dirilik kazandirir. Gosterisli ve fantezi ¢izgilerden
kontura baglamak, goziin aradig1 bir gergektir. Ilerde kisilige biiriinebilecek kuvvet

ve kudret verecek, sabirli ve akademik desenler, baslangi¢ i¢in ¢ok gereklidir.

Kavrayis ve kisisellige giren her sey desendir. Kalin ve ince g¢izgilerin,
virgiillerin, tirelerin olusturacagi bir anlatim ¢ekirdegi, bizi canli bir ifade teknigine
goturur.

Bir figiirde, desen fikrini gelistirmek isterken bir kol desenini genel ritme
alip, c¢ikintt yapan kemiklerin yerlerini isaretleyerek, yasayan nispetleri bulmak
gerekir. Iki esit boliimiin hos olmayacag diisiiniilerek, bu iki orandan birine 6ncelik

tanimak, uzatip kisaltmak elimizdedir.

Bu goriiste, geregi kadar stilizasyano gidince, sanat¢1 kendisine gerekli olan
seyi bulur. Bir bolge veya tarafta stilize edip, diger tarafta kaldirmak uygun olmaz,
birlik fikrine ters diiser. Bir fikri biitlin yiizeye yaymak gerekir. Sadelik ve igtenlik

desenin konusu olabilir.

Bununla birlikte, sadelik diye; zenginlik yaratan desenlere akmamak, doganin
diisiindiirdiiklerini, verdiklerini kullanmasini bilmek bir yetenek isidir. Asirt sekilde

stilizasyon tehlikesinden uzakta olan ¢izgi i¢inde her sey anlatilmis olmalidir. Yoksa
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genis bir stilizasyon Ozentisi, diiz ve 0lii formlar yaratmig olur. Bir elin ¢iziminde

gercgeklestirilmek istenen, onun en olgun bi¢imini bulmaktadir.

Ayn1 zamanda daha iyi bir ifade i¢in, sekli bozmay1 (defermasyon) yerine
gore istemek hakkimizdir. Cizginin derin sirri, sevimli, hos anlatim giliciinde
aranmalidir. lyi bir ¢izim, tatmin edici bir anlatim; forma, agiklik, netlik, okunaklilik
getiren ¢izimdir. Daima duygulu, kararli ve igten bir calisma daha dogrudur.
Kararsizlig1 gideren saglam ve ikna edici bir benzerligin tabii olacag: bir hakikattir.
Desen ¢izmeyi tabiat1 oldugu gibi taklit etmek olarak almak hatadir. Taklit, duygu,

espri gibi madde dis1 manevi prensiplerle tefsir etmekten daha kolaydir.

Ancak bir sanatc1 ne kadar taklit ederse etsin, yine de bir fotograf makinasi
olamaz; zira fotograf makinesi, deklansore basildigi ani, saniyeyi yakalar. Algilamasi
diyaframin hareketiyle simirlidir. Ama sanat¢i, o eserin bitimine kadar gecen siireyi

algilayip, o siire zarfinda kendisinin psikolojik durumunu da tablosuna yansitacaktir.

“Herkesin desen c¢izmeyi Ogrenebilecegi sdylenir. Bu iddia ile sekillerin
siirlarint belirlemek, bir siluet yapmak anlasiliyorsa dogrudur, fakat kafi degildir.
Desen objelere gercek karakterini vermeli, sekillerin varligindan kader ¢izgilerinden

neler hissettigimizi anlatabilmelidir” (Eyiiboglu, 1976: 210).

Gozlimiize etkisi kisa olan bir hacmi, daha fazla kisaltmak, genisletmek veya

uzatmak o bdlgede bir kontrast durumu yaratmak, sanat¢inin gegerli sirridir.

Goriiliyor ki desen; artistik yetenekleri gerektiren bir goriis ve inanisa
dayaniyor. “Fakat genel olarak desenin su ozelligi vardir, hayattan bir parganin
eksiksiz kavranmasidir. Elbisenin kivrim, yiiziin profili, adalenin belirtilmesi ¢i¢egin

yapisi; sanatgly1 bize tanitan en agik delili iste budur” (Eyiiboglu, 1976: 210).

Bunun i¢in desen, goriineni ¢izmek anlamini tagimaz. Desen, goérmek
istedigimiz bicimde, gorsel ve ruhsal ifade ile anlatma seklidir. Ideal bir goz
egitiminin bulacag1 giizellik; gilizel nispetleri, farklari, olgun olani1 bulabilmek
demektir. Mantik ve maddesellik sinirt hi¢ 6nemsenmemesi gereken noktalardir.

Duygusalliktan erimeyen aklin, sanat i¢in higbir degeri yoktur.

“Irade ile biitiiniin i¢inde her sey eritilebilir, kimi ¢izgiler kaldirilir, dnemli

yerler not edilir. Biitlin i¢inde her seyi birlikte ve beraber gérmek onemlidir. Tek
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cizgiyi ideal olarak kullanmak, baslangi¢ i¢in zararlidir. Kolaya ve formu
kaybetmeye gotiiriir. Modeli bir yazi karakteri i¢inde deformasyona ugramak

gerekir” (Eyiiboglu, 1976: 210).

“Konu olmadan diislince olmaz, duygulari, zekayi, fikri harekete yonelten odur.
Bir gercegi ihmal etmek, akli azaltmak, diisiinceyi fenersiz birakmak demektir. Gozle
goriinen nesne vicdana yonelir, zeka muhakeme ile tercih edilen hiikkme baglanir. Bir
noktada zevksizlik ve duygu kurulugu varsa, bu zeka azligindan ileri gelir. Kiiltiir ve
muhayyele genis diisiinceyi kolaylastirir, ¢aligmada kolaylik ve ylizeysellik aklin
geregince kullanilmadigin1 gosterir, bu kor fikirlerin isidir. Rodin giizel igin.
Anlatmak istedigimiz gergek, duygusu sayesinde giizeldir. Diyor” (Read, 1974: 92)

“Ressam her hangi bir tabloya baslamadan 6nce, desen c¢izer, yani dogrudan
paletini yakalayip, yapmak istedigi konuyu boyalarla belirlemez. Yalniz, boyalari
nerelere koyacagini isaret etmek icin, tuvaline gizgiler ¢izer. Iste en kaba anlamiyla

desen budur” (Eyiiboglu, 1976: 182).

Desen cizmek isteyen bir sanat¢i da biisbiitlin heykelci gibi modelini yalniz
her yani inceleyerek, konuyu iyice kavrayacaktir. Konunun rengi bir heykelciyi ne

kadar az ilgilendirirse, desen yapmak isteyen bir ressami da o kadar ilgilendirmelidir.

Bir modelin etiidiinde; c¢esitli cephelerden on onbes dakikalik kroki
caligmalar1 ile modelden gelen ifadeyi kavrayict ve bir biitlinii goriicli anlayist
gelistirmek gerekir. Daha sonra sevilen, hosa giden, ayrintilar sabirla etiit edilmelidir.
Iyi bir ressam desen yaparken, en az valér kullanabilen, bdylelikle tek renkle
calismasina karsilik, yine renk oyunundan kagan ressamdir. Iyi bir desende agiklik ve
koyuluklarin, ti¢ dereceyi asmamas1 gerekir. Zira koyuluklarin derecesi {igli astig1
zaman gz yorulmaya baglar. Resmi fotograftan ayr1 ve iistlin tutan en iyi yonlerden

birisi de bu olacaktir.

Sanatci, dogadaki tiim valorleri desene aktarmadan da c¢ok iyi agiklayabilir.
Bu, az sozle ¢ok seyler ifade etmek gibidir. Biiylik ustalardan buna 6rnek vermek
gerekirse: Raphael, Mikelanj, Rembrandt, Holbein az renk ve ¢izgi ile ¢ok seyler
vermigler, eserler c¢ikarmiglardir. Desen c¢izen sanatci, bir objektif dikkati ile
bakabilir. Fakat ¢izmeye basladiginda diisiince ve duyarlilikla devam etmelidir. Zira

yirmi ressam ayni konunun, yirmi degisik resmini yapacaktir.

Hacimlerin hareketlerini ve Olgiilerini veren, formu yasatan kararlilikta,

cizgiyi formdan, formu ¢izgiden ayirmak gerekir, forma baglanmayan, ritme
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girmeyen ¢izgi ve hacim fantezidir. Cizginin esprisi, formun en yiiksek degerini
anlatic1 bir anlam kazanmalidir. Savruk ve yalanci ¢izgilerden kaginmalidir. Orta
sertlikte bir kursun kalem; desen i¢in idealdir. Formu heniiz tanimakta olanlar i¢in:
flizen ve miirekkepli, gosterisli ve aldatici boyali kalemlerle ¢alismak, 6zentiden
ileriye gidemeden kisir goriislerin aceleci davranislaridir. Kursun kalem usang

getirdiginde baska malzemeler kullanmak yararlidir.

Sanati; kendi diinyas: i¢inde degerlendiren sanatgi siirekli olarak obje ile
catismak durumundadir. Formlarin ve renklerin sakladigi plastik dil, dogadan

duygulanma ile olusan bir sonugtur.

Duygulanmak tanimakla olur. Konunun yardimiyla, zihne dogru imaji, zihne
dogan imajin simirl yiizeylerini bulmak, geri kalan formu orta tonda doldurup, koyu
lekeyi nispetli ve formlu olarak bir iki yere yerlestirmek dogru olur. Bu valorlii bir

desen icin gegerli bir diisiincedir.

Biitiinlerin goze c¢arpisini net olarak anlamak c¢ok oOnemlidir. Cizgiler,
yuvarlak veya diiz olarak goziimiize ¢arparlar, diiz gibi goriinen bir ¢izgiyi daha
diizeltmek, egri gibi olan1 daha fazla egmek, biikkmek ifadeyi kuvvetlendirir.
Hareketi; karakteri, yapiyr veren bir kemige, kalemi ve vurgu noktalarini se¢gmek
gerekir. Once hafif baslamak, formlarin ve kemiklerin yerlerini belli etmek, birkag
formu birlestiren planlar diizenlemek, blok i¢inde plan (yiizey ) ve pile (kumas

kivrim) isaret edilmelidir.

Cok dogru gibi goriinen bir desen anlatimi, en yanlisi i¢inde tastyabilir. Cok
dogru ve diizenli olmasina ragmen desende bir noksanlik sezilirse duygunun verecegi
diisiince, ¢izgi ve forma girmemis demektir. Daha dogrusu desene zeka girmemis

demektir.

Bir portre calismasinda, basin oval biitlinliigiinli kavrayan, saglam bir kontur
bulunmalidir. Ayn1 anda icte de bir kontur, bir bastan bir basa uzatilabilir. Saglar bir
orneman (ornement) siis gibi siisleyici bir kontrast karakter gosterebilir. Karin, gogiis

cizgilerinin yerini bulmak, plastik bir biitiinliigii saglamak gerekir.

Bir topograf haritasinin inis ve ¢ikislar1 ve ¢izgilerinin yerini bulmak gibi,

cizgiler konuda sadece ¢evre ¢izgisi olarak var olmayip, i¢te de vardir, her ikisi de



77

onemlidir. I¢ ve dis form cizgilerini, iyi bir arastirmaya tabi tuttuktan sonra, i¢ ve

dista giizel bir kontur ¢izgisi bulunmalidir.

Baz1 bolgelerde, dis konturu sondiirerek 1s1k ve golgenin olusturdugu ig
konturlarda, degerli bir anlam kazandirabiliriz. Her hacim iki yan ve bir i¢ olmak
lizere, en az ii¢ ¢izgiyle olusur. Ugiincii ¢izgi 151k ve gdlgenin olusturdugu cizgidir.

Bu, formun ortalarina rastlar.

Desen c¢alismalarinda, bize rehberlik edebilecek birinci ronesans sanatgilari:
Pisanello, Piero, Della, Frengassa Signorellisi algak goniillii bir diiriistliikle ilgimizi
cekerler. Valor caligmalarinda, Rembrandt, Goya, Seuart, Coro Ornek alinacak

sanatcilardir.

Ornegin Corot; form ve valér dogrulugunu gosterir. Cezzane'in bir agag
etlidii, desen teknigini tanitacak, yiikselen dallarin uglarina kadar, dénen koseler

yapan noktalarin1 ve farkli nispetlerin varligini, duyarlilikla baktigimizda kavrariz.

Cezanne; agacin formu iginde, 151k ve golge ylizeylerinde hacim ve insa
anlayish bir desen karakteri gdsterir. Onda ¢izgi, slisleme degerinden ¢ok yapicidir.
Isik golge, gerekli oldugu yerde kullanilarak, dogaya ters ama gegerli olan yerde
gelisir. Resmin dogadan ayrilan, gerekli yerlerde aksamlar, vurgular, yapan; parlayan
ve sonen kendi 15181 vardir. Bu 1sikla esya; birlik, biitiinlik ve anlatim yetkinligi
kazanir. Genis planlarin, yilizeylerin, pargalanip ufalanmasindan, 151k ve golge
lokallerine, pargalarina, bolgelerine ayrilmasi, sadelik, sempati ve ilgi igin

vazgecilmez degerlerdir.

Isik ve golge desen yorumunda, i¢ ve dis desenleri, pargalarin nispetini
bulmada, ipuglar1 verir. Bu formu karakterize eden c¢izgiler, iki karsilikli, birde
kontiiriin iginde golge ve 1siktan dogan liglincii ¢izgiyi sematize ederler. Bu kavram
bicimi, kisisel esprilerle bagdasarak, formu olusturur. Estetik icin, gilizel realize

edilmis enerjik bir kontiir tizerinde durulmalidir.

Desenin gelismesi: Desen bakimindan en olgun caligsmalar, Prehistorik sanat
caginda goriiliir. Bu ¢agda, duygusal, akici, grafiksel siisleyici bir dig kontur yaninda

i¢ formlara ve hafif valorlere duyarlilik vardir.
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Sanatgr bu konuya konsantre olarak calisirken, oran geregi ile eserini
gelistirir. Sinirhi ylizeye isaretler (eksenler) koyarak, eserin desen olarak gelisimini
saglar. Isaretler yiizeye yayilirken, se¢me, ayiklama ve uyum endisesi egemen

olmali, formlar1 6nem sirasina gore yerlestirmelidir.

Proporsiyonlar gelismeleri duygusallik orani ile dengelidir. Doga bir
pencereden goriinliyormuscasina hareket edilmelidir. Doga ile iliskiyi kesmek,
gittikce geometrik olmaktir. Ustadan ciraga giden bu taktik, ezbercilige gotiiriir. Bu
deger anlayis1 ile bagdasmaz. Cilinkii bu anlam bir tekrar1 benimser. Bizans tarzi

kliselesme gibi kisir bir goriise yonelir.

Bir seyi kavramak i¢in, onu tanimak gerekir. Su halde desen ¢izmek, etrafli
bilgi toplamaktir. Desende soyut degerlere gidebilmede dikkat edilecek nokta; yer ve
sekil degisimidir, bu transpozisyon (yer degistirme) ve abraksiyonu, yani soyut yonii

kavrayistir.

Objektif goriisten siibjektif segislere gegerken ressam, objeye verecegi tinsel
ve duygusal degerlerin yaninda, kendine 6zgii bir deger ortaya koyar ki; buna
abraksiyon diyoruz. Egyanin temiz, se¢kin s tanitmak, abraksiyonla

mumkindiir.

Kaginilmasi gereken nokta; samimi ve igli anlatim sekli olan ¢izgi yontemini
birakip, 6zentili taklit, tutuk gosterisli, fantezi ve aliskanlikla ¢izilen, formiile edilmis
bir sunucu sunan akademizmin, kuruluk ve kabaliga gotiiren kisir goriisii yerine,
cizerken rahatca hicbir sey diisiinmeden ¢izmek gerekir. En basta gelen diisiince;
karakteri, sekil yapisini organize etmek, 6nem sirasina gore formlara inmek, soyut

kavrama varmak olmalidir.

Ezbere calismalar, yaraticiligi korletir. Bu nedenle tavsiye edilmez. Ancak
kuvvetli bir etiit’den sonra, ayn1 konuya ezbere devam etmek, formlar1 hafizaya
almak bakimindan yararlidir. Iki esit boliimiin iizerinizde biraktig1 izlenime gore

tercih ederek, uzatip kisaltmak elinizdedir.

Insanda bir ¢ikitinin biitiin viicuda gére yerini tespit ederek, ilk isareti ve
yontemi kagit {izerine koymak, her tiirlii ¢izim ve esya i¢in gereklidir. Hareketin

dogrulugu, hacimlerin orani ve hacimlerin toplam formu i¢indeki yerleri, espas (alan)
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aramalari, ¢izim bitinceye kadar devam etmelidir. Pargalar1 ayr1 ayr1 diisiinmek ya da
bir taraftan baslamak deseni kaybetmektir. Gozii hafifce kisarak modelin biitiinii ile
ilk izleniminin kagida isaret edilmesi gerekir. Modelden, girinti, ¢ikintilar, belirli
noktalar ve mesafeler isaret edildikten sonra, ¢alisma objektif olmayan soyut oranlar

tizerinde stirekli bir arastirmaya yonelmelidir.

Yanlis form ¢izgilerine kalemi basmak; gergegi yok etmek, yalani iistiin
tutmak demektir. Modelin genis lekesini hareket noktasi yapmak gerektir. Yontem
boylece noktalandiktan sonra kisisel tutum, desenin yesermesini saglar.
Duygularimiz bizi valdr ya da ¢izgiden hangisine itiyorsa, dogay1 o kavram icinde

gormek yetenegine kavusmaya calisilmalidir.

2.7. Anadolu Giizel Sanatlar ve Spor Liselerinde Desen Ogretim Program

Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri, oncelikle giizel sanatlarla ilgili yiiksek
ogretim kurumlarinin bulundugu yerlerde acilmistir. Bu okullar, ilkdgretim {izerine
bir y1l hazirlik sinifi ve en az 3 yil lise 6grenim siiresi olan yatili, glindiizlii ve karma

egitim yapan okullardir. Amaci ise soyledir:
Ogrencilerin;
a) Giizel sanatlar alaninda ilgi ve yetenekleri dogrultusunda egitim-6gretim
gormelerini,
b) Ozel yetenek gerektiren yiiksek dgretim programlarina hazirlanmalarini,
¢) Yabanci dil 6grenmelerini,

d) Alanlarinda arastiriciliga yonelmelerini, yetenekleri dogrultusunda yorum

ve uygulamalar yapabilen, yaratici ve iiretken kisiler olarak yetismelerini,

e) Milli ve milletler aras1 sanat eserlerini tanimalarini ve yorumlamalarin
saglamaktir. (M.E.B. Tebligler Dergisi, 1999: 800) S6z konusu yonetmelik, 1739
sayilt Milli Egitim Temel Kanunu ile Milli Egitim Bakanligi'nin 3797 sayili Teskilat
ve Gorevleri Hakkindaki Kanun'a dayanilarak hazirlanmistir. Liselere her y1l miizik
ve resim alanlariin her birinden yilda en fazla 24 §grenci alinmaktadir. 1999 yilinda

yapilan yoOnetmelik degisikligine goére "Sanat Egitimi Danisma ve Program
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Gelistirme Kurulu" olusturma imkant saglanmistir. Kurul, okul miidiiri
baskanliginda alan dersleri 6gretmenlerinin katilim ile olusturulur. Ayrica dnemli bir
Ozellik olarak “bu kurula okul yonetimince, yiiksek 6gretim kurumlarinin ilgili
boliimlerinin 6gretim tiyeleri arasindan en fazla iiger liyenin sanat egitimi konusunda
rehberlikte bulunmak ve gerektiginde basvurulmak tizere kurula katilmalar

saglanabilir (M.E.B. Tebligler Dergisi, 1999: 802).
Bu kurulun gorevleri ise sdyle belirlenmistir:

a) Okulun sanat egitimi programlarinin uygulanmasi, degerlendirilmesi ve

gelistirilmesi konularinda ¢alismalar yapar ve dnerilerde bulunur.

b) Okulun; okul i¢i, okullar arasi, milli ve milletler aras1 sanat etkinliklerinin
belirlenmesi, planlanmasi ve uygulanmasi ile ilgili gerekli ¢alismalar yapar ve bu

etkinlikleri organize eder.

c¢) Verimliligin artirilmast amaciyla gerekli arastirmalarin  yapilmasini,

sonuclarinin degerlendirilmesini ve sanatla ilgili gelismelerin islenmesini saglar.

d) Egitim-0gretimin gelistirilmesi yoniinde ¢evrede bulunan yiiksek 6gretim
ve diger egitim kurumlari ile is birligi yaparak her tiirlii arag-gereg, 6gretim elemani

ve diger imkanlardan yararlanilmasi konularinda ¢aligmalar yapar.

Boyle bir kurulun olusumuna imkan verilmesi AGSL bakimindan cok
onemli bir gelismedir. Clinkii sanat egitiminin gelistirilebilmesi amaciyla hem
tiniversitelerden, hem de bilimsel etkinliklerden yararlanilmas1 AGSL egitiminin ¢ok
daha verimli olmasini saglar. Eger bu gorevler layikiyla yapilabilirse sanat egitiminin
daha geng yaslardaki bireyler tizerinde olumlu etkisi olacak ve ileriki yaglarda daha

bilin¢li sanat egitimcileri yetistirilmis olacaktir.

2.7.1. Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinin Sanat Egitimi Acisindan Tiirk Egitim

Sistemi I¢erisindeki Rolii
AGSL genel egitim biitiinliigli icerisinde, bireylerin gelisiminde ve dengeli
toplumlar olusturabilme c¢abasi siirecinde en kaginilmaz alani olusturur. Ciinkii

AGSL 1983 yilindan beri bilim adamlar tarafindan (Gardner) ortaya konulan yedi
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zeka alanindan biri olan "gorsel-uzamsal zekast" gelismis bireylerin egitilmesi ve bu
yondeki yeteneklerinin gelistirilmesi bakimindan 6nemlidir. Ayrica sanat egitiminin
geregi disiliniildiigiinde; birey ve toplumun birbirini tamamlamasin1 saglayan,
Mondrian'in da "Hayat dengeye kavustukca sanat ortadan kalkacaktir" (Fischer,
1995: 9) soziiyle belirttigi gibi dengeli bir toplumun temel taslarindan biridir.
Yillardir diinyanin birgok iilkesinde bireylerin sadece dil/ sozel ve matematik
(mantik) zekasina yonelik 6gretim programlar1 gelistirilmis ve digerleri neredeyse
hi¢ 6nemsenmemistir. Gardner, zekanin iki degil, yedi yonii oldugunu savunmustur.
Boylece sadece matematikte ve dilde basarili olanlarin degil; miizikte, sporda,
dansta, iletisimde, dogada, resimde kendini gosterenlerin ve kendini iyi taniyanlarin
da zeki oldugunu ortaya cikartarak yapilacak egitimin tiim bireylere etkin bigimde
hizmet edecegini vurgulamistir (Demirel, 2000: 149).

AGSL aym1 zamanda cagdas egitim sistemlerinde uygulanan, bireylerin
bedensel, bilissel, devinimsel ve duyugsal alanlarmma yonelik egitimi de
uygulamaktadir. Yine AGSL biitiin diinyada ¢ok kiiltiirliiliiglin (multiculture) tesvik
edildigi, ¢ok kiiltiirliliiglin diinya uygarligina katilan bir zenginlik oldugu anlayisinin
hakim oldugu bir zamanda milli ve milletler arasi sanat eserlerinin tanitimina katkida
bulunarak onun devaminin saglanmasi ve gelistirilmesi bakimindan ¢ok 6nemli bir
gereksinimi karsilamaktadir. Boydas (1996: 8) konuyla ilgili olarak sdyle demistir:
Sanat, kiiltiiri yansitir. Bir kiiltiir, kendini estik¢e, derinligine indik¢e ancak
evrenselin miijdecisi olabilir. Kokiinde gelenek olmayan hicbir sey gercekten yeni
degildir. Uluslararasi kiiltiir ve sanat i¢cinde yer alabilmek, onlar taklit etmekle degil,
kendimiz olmakla miimkiindiir. Dolayisiyla ¢ok kiiltiirliiliige dahil olabilmek ig¢in
kendi kiiltiirlimiizii ve sanat eserlerimizi iyi taniyip gelistirmemiz kagiilmazdir.
Sanat kiiltiirlinlin kusaktan kusaga aktarilmasinda egitime diisen rol ve gorev -
ozellikle tilkemiz acisindan- giizel sanatlar liseleri gibi diger birtakim sanata iliskin
egitim kurum ve kuruluslar1 disinda pek yerine getirilememektedir. Bu alanin en
olumlu egitimi ise AGSL'nde verilebilir. Ancak bu hususta 6gretim programlarinda
bazi1 degisikliklerin yapilmasi gerekecektir. Cilinkii sanat eserlerinin en iyi ve kalici
taninacagi ve Ogrenilecegi yer miizeler olmalidir. Bunun i¢in de &gretim

programlarinda bu etkinlige yonelik degisiklikler yapilmalidir. Aslinda AGSL'min
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Ogretim programlarinin “agiklamalar” boliimii incelendiginde 9 ve 14. maddelerinde
su ifadelerin yer aldigi goriiliir: “Miize ve sergilere diizenlenecek gezilerle sanat
eserlerinin degeri 6grencilere kavratilir. Ogrencilerin sanat ¢alismalarinda ilgilerinin
canli tutulmasi i¢in her tiirlii onlem alinir. Ders dis1 arastirmalara agirlik verilir”
(M.E.B., 2000: 1825) denilmektedir. Buradaki ifadeler AGSL'nin hem ders dis1
arastirmalarda, hem de sanat egitimi amagli olarak bizzat miizelerin kullanilabilecegi
anlamini tagimaktadir. Belki 6gretim programlarinda miize egitimi ve uygulamalari
dersi yoktur ama bu liselerde yonetmeliklerce belirlenen "Sanat Egitimi Danigma ve
Program Gelistirme Kurulu" devreye sokularak derslerin bir boliimii bu mekanlarda
yaptirilabilir. Bu anlamda diisiiniiliirse sanat egitimi adina bu liselerimizin, miizeleri
egitim amacli kullanmasi konusunda diger ortadgretim kademelerine gore daha
avantajli oldugu da goriinmektedir. Bunun i¢cin hem zaman, hem amag, hem de
islevleri uygundur. Ayn1 zamanda miizeler sanat egitimi acisindan gorsel alginin

egitimi hususunda da bir gereksinimi karsilamis olacaktir.

AGSL, sanat egitiminde belki de en 6nemli alanlarindan birisini olusturan
"estetik biling" kazandirilmas: bakimindan da Onemli bir yere sahiptir. “Estetik
heyecan, duyusal hazzin bigcimsel ve duygusal hazlarla bilesimidir. Duyum, sanatin
baslangi¢ noktasidir” (Yetkin, 1979: 47). Dolayisiyla duyular1 harekete gec¢irmek,
onlar1 somut hale doniistiirmek sanat egitimiyle gergeklesecektir. Estetigin sanatla ve
sanatla iligkisine Afsar (2000: 14-15) soyle yaklasir: Giizel, her insanla ilgilidir.
Gizel, her insanin sorunu olduguna gore, giizeli arastiran estetik de insanligin ortak
sorunudur. Boylece her insan bir sekilde giizelle ilgilenir. Giizel, insan yasaminin
vazgecilmez bir 6gesidir. Ancak herkesin giizelle iligkisi ayn1 yogunlukta degildir.
Glizelin gergek arayicist ve yaraticist sanatgidir. Gilizel, ger¢ek anlamda sanatta
ortaya ¢ikar, gercek yliziiyle sanatta goriiniir ve sanatta yogunlasir. Goriildigi gibi
sanat, sanatg1 ve tabii ki hepsini birlestiren sanat egitimi fenomeni insanligin ugrasisi
olan giizel'l en kolay ortaya koyan bir degerdir. Konuyla ilgili olarak Balc1 (1996:
18) soyle der: "Resim dersi, ¢agdas diinyada yer alabilmek i¢in egitimin her
basamaginda herkese verilmesi gereken bir derstir. Temel amaci bireylere estetik
kisilik yapist kazandirarak, toplumun yapici, yaratict ve iiretken liyeleri haline

getirmektir. " Bireylerin yasamindaki bir¢cok alanda belki de her zaman i¢ i¢e oldugu
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estetik anlayis, demek ki farkli sanatsal ugrasilarla veya dogrudan
kazandirilmaktadir. Biitiin bu ugras ve etkinliklerin hepsi her bakimdan AGSL'nde

yerine getirilmektedir.

Tiirkiye'de mevcut olan egitim sisteminde 6gretme genellikle tek tarafli
sunus seklinde olmaktadir. Bu durum Ogrencileri tembellige ve ezbercilige
itmektedir. Uygulama, arastirma, inceleme, gozlemleme, ayrimsama yapilmamakta,
ogrencilerin demokratik bigimde egitime katilimi saglanamamaktadir. “Ulkemizde
Ogretim, alisilmis sunus yontemine dayali, 6grencilerin siniflarda pasif kalmasina
neden olan sikici bir ortamda yapilmaktadir” (Kog¢ ve digerleri, 1998: 94).
Dolayistyla boyle bir egitim yontemi dgrenciler tizerinde olumsuz etki yapmaktadir.
Sanat egitimi amacityla AGSL’ndeki derslerde de bu yontemin tam olmasa da
kullanildig1 goriilmektedir. Halbuki sanat egitiminin daha rahat, gézleme dayali, alg
cesitligi sunan, arastiricilign tesvik eden ve gercek sanat eserleriyle yiiz ylize olunan
mekanlarda oldugunda daha kalic1 olacagi bilinmektedir. Bu anlamda AGSL’ni daha
cagdas egitim sistemine kavusturmak i¢in boyle bir uygulamaya uygun olan miize

mekanlarini egitim amacli kullanmak kaginilmazdir.

2.7.2. Anadolu Giizel Sanatlar ve Spor Liselerinde Ders Ogretim Programlari

AGSL’nde okutulan alan dersleri Ogretim programlart Talim Terbiye
Kurulu’nun 21. 04. 2000 tarihinde aldig1 kararlarla yeniden diizenlenmistir. Bu
degisikliklere gore hazirlanmis; hazirlik, 9, 10 ve 11.smiflarin yeni 6gretim programi

genel amaclar1 Ek 16'da verilmistir.

AGSL ders 6gretim programlarinda belirlenen genel amaglar kisaca soyle

siralanabilir:

1- Sanat egitimi ile bireylerin insanlar1 ve dogay1 seven, gevreye saygili,
estetik duyarliligi gelismis bireyler olabilmelerini saglama. Nesneleri inceleme ve
yorumlama yolu ile ¢ok boyutlu diisiinebilme; sanat eserlerini tanimak ve tarihi
gelismelerini  6grenebilmek i¢in arastirma yapma aligkanligi kazanabilme;
iilkemizdeki yapilan plastik sanatlarla ilgili ¢alismalar1 yakindan izleyerek cagdas

sanat bilincini kavrayabilme.
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2- Plastik Sanatlar Egitimi yolu ile, sanat degeri olan eserleri koruma, se¢gme
ve sahip olma duyarliligini kazanabilme; Giizel Sanatlar1 ve dallarini tantyabilme,
Plastik Sanatlar Egitimi ile yaraticilik, kendine giiven ve kendini ifade etme giiciinii
gelistirebilme; Temel Sanat Egitimi ile ilgili sanat terimlerini taniyabilme; Plastik

Sanatlar Egitimi ile tutarli bir goriis kazanarak farkli yorumlar yapabilme.
3-Atatiirk'lin sanata iliskin goriis ve diislincelerini kavrayabilme.

4-Sanata tasarimin, kullandigimiz esyadan sanat eserine kadar her seyi
etkiledigini kavrayabilme; gorsel ve zihinsel yeteneklerin arastirici, liretici ve ¢agdas
bir diisiince yapist ile gelistigini kavrayabilme; Temel sanat egitiminde yaptigi
caligmalar1 sergilemenin Onemini kavrayabilme; sanatsal iiriin ortaya iiriin

koymaktan haz duyma ve bu hazzi baskalariyla paylasabilme.

5- Toplumlarin gelisiminde Giizel Sanatlarin yeri ve dnemini kavrayabilme;
Tirk Plastik ve Cagdas Plastik sanat anlayislarini yorumlayarak 6zgiin caligmalar

yapabilme.

6- Grafik Sanatlarin temeli olan yazinin tarihsel gelisimini kavrayabilme;
tarihsel gelisim i¢inde belli baslt yaz1 ¢esitlerinin 6zelliklerini taniyabilme. Diizgiin

okunakli ve estetik el yazisin1 yazabilme.

7- Ogrencilerin sanat calismalarinda ilgilerinin canli tutulmasi icin her tiirlii
Onlem alinir. Ders dis1 aragtirmalara agirlik verilerek caligsmalarda doganin gercek bir
kaynak oldugu fikri 6grencilere benimsetilmeli, cesitli etiitlerle doga arastirilip
incelenmeli ve c¢agdas yorumlar yapmalari saglanmalidir; konular islenirken
Ogrencilerin ilgi, istek ve yetenekleri dogrultusunda, bilgi ve becerileri gelistirilir,
yenilikleri izlemeleri, yeni teknik, renk ve bigimlerde Ozgiin caligmalar ortaya

koymalar1 saglanir.

8- Drama yoluyla 6grencilerin yaratici giiglerini ortaya ¢ikarmalarini, drama
egitimi ile saglikli bir ruh yapist olusturmalarini, drama Yyoluyla toplumsal
dayanigsma, yardimlagsma saglamayr ve hosgoriili olmayr aligkanlik haline
getirmelerini, yine drama yoluyla duygu ve izlenimlerini topluma aktarmalarim

saglama.
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9- Sanat sosyolojisinin toplumdaki Onemini, toplumsal gercek ve sanatin
anlamsal boyutunu, toplumsal yapiyi tanimalarini, kiiltiirel degisimlerin sanati ve

toplumu nasil etkiledigini kavramalarini saglamak.

10- Plastik sanatlarda estetik duygusunun Onemini kavramalarini, sanat
eserini estetik yorum ve diisiincelerle yorumlamalarini, sanat tarihinde,tarihi gelisim
stireci igerisinde "ilkgagdan giiniimiize kadar" sanat eserlerini ve estetik olguyu

kavramalarini saglama, olarak ele alinabilir.

AGSL ders programlarinda belirlenen biitiin bu genel amaglar, bireyin
alana yonelik yeteneklerini gelistirmesi yaninda ve hatta daha ¢ogu estetik, sanat,
toplum, sanat tarihi, sanat eserlerini yorumlama, miize ve galeri ziyaretleri, ¢agdas
plastik sanatlar1 tanimaya, uyumlu ve dengeli bir birey olmaya yoneliktir. Bu haliyle
AGSL'nin evvela birey, toplum, daha sonra diinya kiiltiirii, sanat1 ve sanat egitimi
acisindan cok biiylik sorumluluklar tagidigr goriilmektedir. Bu derece agir bir
sorumlulugu olan kurumlarin daha etkin olabilmesi i¢in de olumlu olabilecek her

tiirlii 6gretim yontemlerini, arag-gerecleri ve mekanlari kullanmasi gerekir.

Koleksiyonlarinda insanin ilk yaptig1 sanat ve kiiltiir eserlerinden tutun da
en son zamanlarda hem sanat, hem de giinlilk yasamimizin her par¢asini barindiran
miizeler (ekonomiize, tabiat tarihi miizeleri, arkeoloji, modem sanatlar miizeleri,
bilim miizeleri, oyuncak miizeleri vb) egitim amach ve 6zellikle de sanat egitimi
amagl olarak mutlaka kullanilmahidir. Gegmis ile gelecek arasinda koprii gorevi
goren miizeleri gelecegin yetiskinleri olacak yeni bireylerin tanimamasi ve sanat1 bu

yolla kazanamamasi biiyiik bir kayip olacaktir.

2.7.3. Desen Calismalari Dersi Ogretim Programi

Desen c¢alismalar1 dersi ogretim programi. Insan ilk aracim (dogada
bulundugu bi¢imde) kullanip her giin biraz daha dogaya hakim olduk¢a onu
zorlamaya baglamus, giderek dogada 6rnegi bulunmayan araglar1 da yapmistir. Iinsan
bu yaraticilik 6zelliginden de yararlanarak yeryliziiniin en {stliin varligr olmustur.

Eylemli olarak yaptiklar1 da kendisi ile yasit sayilabilir.
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Denilebilir ki ihtiyagtan dogan sanatin baslangicta giizellikle uzun boylu bir
ilintisi yoktu. Hele estetik kaygist hi¢ yoktu. Ciinkii sanat insan toplulugunun yasama
savaginda kullandig1 biiyiilii bir arag, bir silahti. Sanat insanin diisiinii diinyasini1 her
zaman mesgul etti. Yiizyillar boyunca fizik 6tesi bir olgu olarak goriilen sanat aslinda
organik bir olaydir. Soluk alma gibi ritmi, konusma gibi anlatimsal dgeleri vardir;
algilama, diistinme, imgeleme ve bedensel eylemin katildigi etkin bir siirectir.
Insanlhigin gelisim siireci iginde sanat1 organik bir bdliim olarak gérmek istemeyenler
vardir. Bunlar ¢ogunlukla sanati siisleyici islevi olan “keyfi” bir etkinlik olarak

gorme egilimindedirler.

“Sanat iiretimi bir uygarligin var oldugu her yere yayilmistir. Tarih boyunca
her toplumun sanati olmustur. En ilkel toplumlar bile kimi zaman olaganiistii 6zenle
sanat yaratmislardir. Bu bakimdan sanat evrenseldir. Sanat, diisiinen ve duygusal bir
varlik olan insanin engellenemeyen bir etkinligidir. Bu bakimdan sanat siireklidir.
Ustiin yapatlar tarihsel siire¢ icinde yerini korudugu i¢in de kalicidir” (Artut, 2004:
21).

“Sanatin tam olarak tanimini yapmak giictiir. Bu tanim toplumlarin ve
kisilerin sanattan beklentilerine gore degisiklikler gosterebilmektedir. Sanatin
evrensel nitelikleri genel bir tamima gitmeyi giiclestirmektedir. En basit tanim ve
deyimle sanat; bir form meydana getirebilme yetenek ve becerisidir. Insanin
diinyanin sirlarina erigebilme, kisisel bunalimlarini yatistirabilme, heyecanlarim
bagkalarina duyurabilme, ruhsal 6zlemlerini uygun bir diizeyde yasayabilme, kendini

asabilme c¢abasidir” (Kinay, 1993: 1).

“Dilin nasil dogdugunu bilmedigimiz gibi sanatin da nasil dogdugunu
bilmiyoruz. Barmak, tapinak, koprii yapimiyla, siisleme, resim, heykel gibi
etkinlikleri goz Oniine alirsak baslangictan beri sanat ile sanat¢inin bulunmadigi
toprak parcast yoktur denilebilir. Diger yandan sanat deyince miize ve sergilerde
tadilan veya seckin salonlarin giizel siislemelerinde kullanilan az rastlanir nefis bir
sey anliyorsak; sozciigiin bu 6zel anlaminin yakin gegmiste gelistigini ve gegmisin en
bliyiik yapicilarinin ressam veya heykelcilerinin bu so6zii akillarindan bile

gecirmediklerini bilmek zorunday1z” (Gombrich, 1992: 19).
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Sanatsal anlatim dilini 6grenen kisi gecmis ve glinlimiizdeki sanat yapitlarini
inceleme ve onlar1 anlama yetisine sahip olmakta; bu da kisideki gorsel duyarlilig
arttirmaktadir. Sanat yapiti incelenirken kullanilan elestirel tavir kiiltiirel gevreyi
olusturan diger nesnelere de uygulanabilmektedir. Boylece insan, giyiminden, ¢evre
diizenine kadar her alanda sanatsal nitelikler aramakta ve yasam kalitesini
yiikseltebilmektedir. Sanat egitimi bireylerin yaratici giiclerini gelistirmeye en
elverigli ortami1 hazirlayan bir alandir. Yapici ve yaratici insan yetistirmek onemlidir.
Ciinkii bu insanlarin ortaya koyduklar1 degerler kalici ve etkileyici olmakta,
toplumun gelismesini saglamaktadir. Cagdas bir insanin gorevi sadece ¢evresine
uymak degil ona ihtiyacina goére bigim vermek de olmalidir. Cagdas insan
teknolojinin emrinde yasayan insan degildir. Cagdas insan duyan, diisiinen, karar
veren, paylasma ve yardimlasmayr bilen, kendini ifade edebilen ve kendini

gerceklestiren bir varliktir.

Yasadigimiz yiizyilin karmasik ve sikisik ortami iginde olan bu ¢aga teknoloji
ve makine hakimdir. Klasik donemde saray salonlarinda gizlenen sanat, yeni
teknolojik gelisimin maliyet diislikliiglinden yararlanarak genis halk Kkitlelerine
ulasabilmis, endiistrilesmeyle makineler arttikca is gilicii azalmistir. Teknolojik
gelismenin yarattigi is boliimii ve pargalanmayi, kentlesmenin meydana getirdigi
kirliligi, bireyin yabancilagsmasini ve insan iligkilerindeki kopuklugu gidermede sanat

egitimi, eskiden oldugundan daha bir¢ok islevi listlenmektedir.

Bu nedenledir ki; 6zellikle sanat egitiminin teknoloji diinyasindaki yeri daha
iyi anlasilabilmektedir. Ogrenim siireglerindeki bazi aksakliklar1 bir kenara
birakilarak ¢ocuklara ¢agdas sanat egitiminin Ongordiigii O6zgiirliigli tanimak ve
onlarin yetenek ilgi ve ihtiyaclarina yanit verecek bir egitim ortami yaratmak
gereklidir. Ancak o zaman bireylerin niteliklerini ve duygularimi gelistirerek yaratici

diizeyi yliksek iirlinler vermesi beklenir.

“Dar anlamiyla sanat egitimi; gorsel sanatlarin egitimi ve Ogretimi ile
ilgilenir. Bu 6gretimin kapsami ic¢inde, uygulamaya yonelik sanat etkinlikleri, sanat
yapit1 inceleme, sanat tarihi ve estetik yer alir. Dahasi, sanat egitimi, arag, gere¢ ve

islik donanimui ile 6gretim programlari, ¢alisma diizeni, degerlendirme gibi yontemsel
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konular1 da igerir. Genis anlamiyla gorsel sanatlar egitimi ise egitim biliminin bir dal
olarak sanatin, estetigin, sanat tarihinin egitim ve 6gretimi ile ilgili biitiin sorunlar

ile ilgilenir” (Kirisoglu, 1997: 3).

“Gorsel sanatlar; resim, heykel, mimarlik, grafik sanatlar, endiistri tasarimai,
uygulamali sanatlar, sinematografi, fotografi, bilgisayar tasarimi gibi oldukca genis
bir alan1 kapsar. Bu dallarin tiimiiyle ilgili olarak okul 6ncesinden yiliksek 6gretime
kadar her asamadaki sanat egitimi ve Ogretimi ile ilgili kuramsal ve uygulamali
calismalara ‘gorsel sanatlar egitimi’ ya da yalniz ‘sanat egitimi’ demek yeterli
olacaktir... Biitiin sanatlart ve bu sanatlarin birbiriyle iliskisini diisiinsel boyutta
sanate1, izleyici, toplum, kiiltiir ve egitim baglaminda irdeleyen kuramsal ¢alismalara

da ‘giizel sanatlar egitimi’ denilebilir” (Kirisoglu, 1997: 2).

Ulus olarak c¢agi yakalamak ve asmak oOzlemimizdir. Yeni olusumlara
varmak, sanat etkinliklerini artirmak ve basariya ulasmak i¢in yeni ortamlar
hazirlama galismas1 siirmektedir. Oyleyse resim sanatinin iilkemizde gelismesini

istiyorsak onu anlayacak, tadacak kusaklari okulda yetistirmek gerekir.

Gelismis toplumlarda sanat egitimi egitim sorununun Onceliklerindendir.
Ulkemizde de sanat egitiminin 6n siralarda yer almasi miimkiindiir. Egitimin biitiin
kademelerinde sanat egitimine 6nem verilebilir. Yetistirilebilecek bireyler arasinda
sanattan anlayan, sanati seven, gelistiren, koruyan ve uygulayanlarin sayisi
artinlmalidir. Bu sekilde daha cok gelisme ve cagdaslagsma olacaktir. Ciinki
cagdashigin Olciisti sanattir. Bu 6lgiit bireyleri kisisel yetenekleri dogrultusunda {iriin
vermeye yoneltecektir. Bireylerin topluma sunduklari sanat etkinlikleri kok saldikca
gelecege yonelik atilimlarin artacagi bilinir. Toplumlarin varligi ve saygmligi
sanat¢ilarina ve onlarin 6zgiin iiriinlerine de baglidir. Denilebilir ki; toplumlarin
gelecedi sanat egitimi gizi icinde saklidir. Insanin ruhsal yanimni gelistiren sanat da
egitim ve 0gretim ile saglanabilir. Arastiran, yorumlayan estetik begenileri gelismis
bireyler yetistirmek ancak sanat egitimine gerekli 6nemin verilmesiyle miimkiindiir.

Sanat egitimi i¢inde yer alan 6grenme alanlar1 sdyle siralanabilir:
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I. Uygulama Boyutunda Yaratict Calismalar: Gorsel sanatlarin, resim, heykel, grafik,
seramik vb. alanlarinda dogrudan ara¢ ve gereclerle calismay1 gerektiren uygulamali

alan.

II. Sanat Elestirisi: Sanat yapit1 incelemeye, onlardan tat almaya ve giderek elestiriye

ulasan elestirel alan.

III. Sanat Tarihi: Kiiltlirler iginde sanatin gelisimini inceleyen, tarihsel siiregle

bagmtili olarak sanati irdeleyen tarihsel sanat ya da kiiltiirel alan.

IV. Estetik: Dogada ve sanatta giizeli arayan, sanat nedir ve ne i¢indir? Sorularinm

tartisan alan.

Bu dort alan kendi 6zel yontemleri iginde, dayandiklari ayr1 bilim ya da sanat
alanlarmin gereklerine uyularak 6gretilir (Kirisoglu, 1997: 121). Desen ¢alismalari
dersi sanat egitimi igerisinde yer alan bu Ogrenme alanlarindan “Uygulama

Boyutunda Yaratict Calismalar” icerisinde yer almaktadir.

Desen calismalarinin 6nemi. Resim sanati, binlerce yi1l dncesinin magara
duvarlarina ¢izilen ilk ¢izgisel anlatim o6rnekleri olan desenlerle baglar. Desen, o
giinden bugline 6zellikle Ronesans’tan buyana biitiin sanat¢ilarin ortak calisma ve
ilgi alaninda yer almistir. Desen, ylizyillardir sanatsal anlamini ve bir anlatim 6gesi
olarak islevini siirdiirmektedir. Desen, hem resmin temeli hem de basl basina somut
gercekliklerin imge, diislince ve kavramlarin gorsel-¢izgisel anlatim yoludur. Desen,
kisaca; renk kaygis1 olmadan yapilan ¢izgisel resimlerdir. Klasik ve cagdas resmin de

en Onemli betimleme aracidir.

Tarih boyunca desen herhangi bir konunun, bir nesnenin, bir diisiince ve
kavramin ¢izgisel anlatimla betimlenmesi eylemidir. Bu anlatim, konunun niteligine
ve sanatginin kiiltiirel birikimine ve kisilik 6zelliklerine gore anlam kazanir.
Sanat¢inin gozlem giicii, duyumlari, algis1 ve yaratici kapasitesi bu anlatimin

niteligini belirleyen etkenlerdir.

Cizgi ile anlatim olan desen; bilinen, goriinen, duygu ve diisiinceyi, bilingli ve

kararli bir sekilde ¢izgi ile anlatmaktir. Gozlem, algi, duygu, sezgi ve karar ogeleri
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deseni ¢izen bireyin kisisel Ozelliklerini tasir. Bireyin igsel Ozellikleri, coskusu,
dinamizmi ¢izgilerine yansiyan etkilerdir. Bu nedenle desen, el yazis1 gibi kisilik
c¢Oziimlemelerine firsat verir. Desen, dokunma duyusuna en yakin g6z, us, el
birlikteliginin en kisa yoldan gerceklesebildigi bir anlatim yoludur. Desen, belli bir
on hazirlik gerektirmeden giinliik tutar gibi her an basvurulabilecek bir betimleme
yoludur. Cogu sanatgilar arastirmalarini, incelemelerini, izlenimlerini, tasarimlarini,
notlar, krokiler, eskizler ve ¢izimlerle anlatmayi dogal bir aligkanlik héline
getirmislerdir. Diirer’in baski ¢aligmalarinin, Leonardo da Vinci’nin bir bilim adami
disiplini i¢inde yaptig1 anatomi arastirmalarinin, bitki etiitlerinin, karakter tahliline
dayanarak portrelerinin sanat tarihinin saheserleri sayilan diger tiim eserlerinin
temelinde desene verilen Onemin ve desendeki basarili sonuglarin oldugu

muhakkaktir.

Desen, plastik sanatlarin her alaninda her zaman gerekli temel disiplinlerden
biridir. Ornegin Rénesans’in iinlii heykeltrasi ve ressami1 Michelangello; 19 ve 20.
yiizyilin iinlii Desen egitimi ile birey, arag¢ ve gerecleri kullanma beceri ve yetenegini
kazanarak gorsel anlatim yoluyla deneyim ve kavrayisi genisletir, zenginlestirir.
Kiiltiirel ¢esitliligi kesfetmek ve vurgulamak igin firsatlar sunar. Bireylerin
kendilerini disiplin altina almalarini saglamakla beraber, estetik okuryazarligi dgretir.
Bu egitimde gorsel sanatlar; gorsel, mantiksal ve matematiksel diisiinme yoluyla
gelistirilir ve motive edilir. Desen egitimi her alanda kullanilabilecek yaratici
davraniglar gelistirilmesi 6zgiir, 6zglin diistinme, deneme ve {iretme kapasitelerinin

de gelistirilmesi agisindan 6nemlidir.

Programin uygulanmasina iligkin ilke ve aciklamalar.1.Deseni 6grenmenin ve
basarili olmanin belli temel ilkeleri vardir. Ogrencilerin deseni anlamalar1 ve desenin
Oonemini kavramalar1 i¢in su prensiplere dikkat etmeleri gerekmektedir:

a. Gormeyi 6grenmek
b. Algilamay1 6grenmek

c. Cizmeyi 6grenmek
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a. Gormeyi Ogrenmek: Gérme eylemi 360 derecelik ac1 ile gevrelenen etrafimizin
bir boliimiiniin veya i¢indeki nesnelerin tim duyumlarimizla alinmasi ve algilanmasi
eylemidir. Bu nedenle bakma ve gérme eylemi farklidir. Bakma yiizeysel, gorme ise
igsel algi ile ilgilidir. Gorme eyleminin se¢me, ayiklama ve odaklama cabasi
konusmadan once gelmistir. Cocuk konugsmaya baslamadan once bakip tanimayi
Ogrenir” (Berger, 1990: 10). Tanima, 6grenme ve bilgi sahibi olmak gérme ile
miimkiindiir. Ogretmen; Nasil goriiriiz? Nasil algilariz ve Nasil Cizeriz? Sorularina

aciklik getirmelidir.

Desen ¢izmek gorme ve algilama eylemidir. Desen; nesneler ve canlilarin
ozelliklerinin tim duyumlarla kavranmasi, algilanmasi ve ¢izgilerle anlatilmasidir.
Ug boyutlu olarak algiladigimiz veya hayal ettigimiz canli ve cansiz varliklarm iki
boyutlu bir ylizey iizerinde {i¢ boyutluluk izlenimi verecek sekilde desenin temel
ozelliklerinden faydalanilacagi da unutulmamalidir. Ornegin bir agacimn ii¢ boyutlu
oldugunu biliriz. Bu agaci ylizeye aktarirken ondaki 1s1k-golge etkileri gibi agik, orta
ve koyu degerde c¢izgi veya lekeler yardimi ile ylizeye iki boyutta aktarabiliriz.

Sonugta bu agacin izleyicide birakacagi etki yine li¢ boyutlu olacaktir.

b. Algilamayr Ogrenmek: “Algi; her tiirlii gergekligin duyu organlari araciligiyla
almip zihinde bilgiye donilismesi islemidir. Baska bir deyisle; algi, gercekliklerin
farkina varilip taninabilirlige kavusturulmas siirecidir.” (S6zen,- Tanyeli, 1994: 17).
Anlama kapasitesi, duyarlilik, gozlem giicii, izlenim ve diisiince algiy1 biitiinleyen
Ogelerdir. Sanat egitiminde alg1 egitimi dnemlidir. Sanat egitimi; duyarlilik ve sezgi
egitimidir. Algilamanin sagladigi temel nitelikler 6grenciye kazandirilmalidir. Bu
nitelikler ger¢ceklesmediginde teknik bir egitimden ileriye gidemez. Teknik egitimin
de kendine 6zgii kurallar1 oldugu 6grenciye hatirlatilmalidir. Bu nedenle; teknik bir
¢izim ile deseni karistirmamak gerekir. Ornegin; teknik bir bina ¢izimi ile bir bina
deseni ¢izmek arasindaki fark énemlidir. Teknik kurallar igerisinde ¢izilen bir bina
bilenen kurallar igerisinde kalirancak sanatsal kaygi ile ¢izilen bir bina kendine

Ozgiidiir. Ayni kisi bu binay1 defalarca cizse de her ¢izim digerinden farkli olacaktir.
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c. Cizmeyi Ogrenmek: Desenin; ¢izgiler ve lekeler ile gorsel anlatim ve iletisime
dontigmesi tlizerinde durulmalidir. Deseni olusturan ¢izim eyleminin; kalem, pastel,
flizen, tebesir, firca gibi el hareketine uygun gereclerle yapilabilecegi 6gretmen
tarafindan Orneklerle agiklanmalidir. “Desen ¢izmeyi Ogrenmek heyecanli bir
etkinliktir. Cizimde Ogrenmeyle ulasilan her asama daha c¢ok esinlenme, ¢izimin
giicliiklerine meydan okuma ve insanin kendini tanima ve kendine giiven duygusu
verecektir. Cilinkii desen en basit eylem olan ¢izgi ve onun tasidigi duygularla

meydana gelen 6zel bir anlatimdir” (Edwards, 1989: 2).

Desen ¢izmenin amaci; giizel desen ¢izmek degildir, basarili desen ¢izmektir.
Gozlem, anlama giicli, duyum, sezgi, izlenim ve etkilesim agisindan basarili bir
biitiinlik meydana getirebilmektir. Bu da pek ¢ok desen cizerek ve her desende yeni
bir seyler Ogrenerek c¢izmekle miimkiin olacaktir. Baslangigta karsilasilan
olumsuzluklara, g¢esitli hatalara, hayal kirikliklarina ragmen, yanlislar diizeltilerek
her defasinda daha basarili sonuglar alinacag: i¢in azimli bir sekilde ¢aligilmalidir.
Ogrenciyi yiireklendirmek, hatalarina yerinde miidahale etmek ve olumlu yaklasmak

ogretmenin rehberliginde olmalidir.

2. Ogretim programinda, elestirel diisiinme, yaratic1 diisiinme, iletisim, arastirma ve
sorgulama, problem ¢dzme, bilgi teknolojilerini kullanma, girisimcilik ve Tiirk¢eyi
dogru ve etkili kullanma becerisi gibi ortak becerilerin kazandirilmasi
amaglanmaktadir. Bunun yani sira; ara¢ gerecleri kullanma, kompozisyon kurma,
ritim, denge ve hareketi ifade etme, nokta, ¢izgi, leke ve dokuyu kullanma, oran-
orantiy1 ifade etme, 151k-gdlgeyi ifade etme, algilama, nesnelerin yapisal 6zelliklerini
etlit etme, li¢c boyutlu nesneleri iki boyutlu ifade etme, bellekten desen ¢alismalari
yapma, desen elemanlarmni ve prensiplerini kullanma, form ve diizen olusturma,
perspektifi kullanma ve birlik ve biitlinliik olusturma becerisi gibi desen ¢alismalari
dersine 6zgii olarak gelistirilen beceriler de yer almaktadir. Ogretmen dersi
planlarken hazirladigi 6gretimsel islerin tiimiinde yukarida belirtilen alana 6zgii
becerilerin bir veya uygun olan birka¢ tanesinin kullanilabilecegi ortamlar

olusturmalidir.
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3. Tablolarda yer alan arastirma etkinlikleri, 6grencilerin konuya iligskin yazili ve
gorsel dokiimanlar1 derleyip smif ortaminda paylagsmasini amaclamaktadir. Bu
arastirma siireci sonunda ogrencilerin derse aktif katilimi saglanacaktir. Tablolarda
yer alan bu etkinlikler ile 6grencilerin i¢ ve dis mekanlar1 ¢alisma alanlar1 olarak
belirleyip bicim ve rengin olusumunu gorerek ve uygulayarak o6grenmeleri

saglanmalidir.

4. Programda yer alan degerler yeri geldiginde, etkinlikler icinde bu degerleri

vurgulayan bdliimler olusturularak pekistirilmelidir.

5. Okulun bulundugu ¢evre ve imkénlar dikkate alinarak programda 6rnek olarak
verilen etkinlikler aynen uygulanabilir ya da yeni etkinlikler gelistirilebilir. Yeni
etkinlikler gelistirilirken, kazanimlar ve farkli 6grenme stil ve zeka tiirlerine sahip
ogrencilerin ilgi, yetenek ve ihtiyaclart goz Oniine alinarak aktif 6grenmeye dayali
etkinlikler hazirlanmalidir. Ogretmen bilgi dagitic rolii yerine, dgrencilerinin anlam

kurmalarina yardimer roliinii benimsemelidir.

6. Milli ve dini bayramlar, mahalli kurtulus ve kutlama giinleri, 6nemli olaylar,
belirli giin ve haftalardan yararlanilarak, Ogrencilerin milli  duyarlilig:

gelistirilmelidir.

7. Etkinlik gezilerine 6énem verilmelidir. Bu gezilerin her asamasi planlanmali ve
degerlendirilmelidir. Ogrenciler i¢in calisma kagitlar1 hazirlanmali, sonug raporlar
istenmelidir. Bu geziler aracilig1 ile 6grencilerin sanat zevki ve estetik duygularini

gelistirmeleri saglanmalidir.

8. Ogrencilerin milli, ahlaki, insani, manevi, kiiltiirel degerler bakimindan besleyici;
demokratik, laik ve sosyal bir hukuk devleti olan Tiitkiye Cumhuriyeti’'ne kars

gorev ve sorumluluklarini yerine getirmede yol gosterici olunmalidir.

9. Kazanimlarin yapisina uygun degerlendirme ara¢ ve yoOntemleri se¢ilmelidir.
Degerlendirme, 6grenmenin ayrilmaz bir pargasidir. Sadece 6grenme {iriini degil,
ogrenme siireci de degerlendirilmelidir. Degerlendirmede geleneksel yontemlerle,
alternatif degerlendirme yoOntemleri birlikte kullanilmalidir. Bu degerlendirme

yontem ve araglari; gozlem, performans, goriismeler, 6z degerlendirme Olgekleri,
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ogrenci iiriin dosyalari, projeler vb.dir. Ogrenciler etkinlikler cergevesinde desen,
resim, heykel gibi ¢aligmalar yapabilmeli ve bunlar1 g¢evreleriyle paylagsmak igin

sergilenmelidir.

10. Olgme ve degerlendirme siirecinde kullanilmak amaciyla gelistirilen, drnek
formlar yeri geldik¢e 6gretmen ve Ogrenciler tarafindan uygulanir. Formlar aynen

kullanilabilecegi gibi 6gretmen tarafindan yeni formlar da gelistirilebilir.

11. Ogrenci diizeyi ve ¢evre etkenleri dikkate almarak Ogrenme-6gretme
etkinliklerinde farkli iinitelerin birbirleriyle baglantili olan kazanimlar1 birlikte ele

alinabilir.

12. Ogrenme-dgretme etkinliklerinde, kazanimlarin edinilmesine yardimci olabilecek

uygun gorsel, isitsel ve basili materyallerden yararlanilir.

13. Etkinlikleri planlarken bir sonraki haftanin etkinlikleri dikkate alinarak planlama
yapilmasi dgretmenin ve Ogrencilerin hazirhg acisindan onemlidir. Ogrenme-
ogretme etkinliklerinde 6grenci diizeyine, egitim ortamina ve ¢evre etkenlerine gore

ogrencilerin aktif oldugu 6grenme-6gretme yontem ve teknikleri kullanilir.

Programin temel yaklagimi. Bilgide meydana gelen anlayis degisikligi ve
yogunluk, 6grencilerin ilgilerini, isteklerini, becerilerini ve ihtiyaclarini dikkate
alacak bicimde Ogretim hayatlarinin diizenlenmesini zorunlu hale getirmistir. Bu
anlayis degisikligi ile egitim kurumlarinda 6grenci merkezli egitim dogrultusunda

uygulamalar baglamistir.

Ogrenci merkezli egitim; “bireysel ozellikler dikkate almarak bilimsel
diisiinme ve iletisim kurma becerisine sahip, 6grenmeyi 6grenmis, lretken, bilgiye
ulasip kullanabilen, evrensel degerleri benimsemis, teknolojiyi etkin kullanan ve
kendini gerceklestirmis bireyler i¢in, egitim siirecinin, her agamada birey katilimin

saglayacak bicimde yapilandirilmasidir” (MEB, 2004) .

Gegmiste bilgili insan, her seyi bilen ya da baskalarimin irettigi bilgileri
beyninde depolayan kisiydi. Bu nedenle ge¢mis yiizyillarda egitim, daha gok var olan

bilgi birikiminin, kiiltiirel degerlerin ve yasamsal becerilerin yeni yetisen kusaklara
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aktarilmasi olarak goriilmiistiir. Bugiin ise bilgili insan; bilginin farkinda olan, bu
bilgiye ulagsmanin yollarini bilen, ulastig1 bilgiyi anlamlandirarak 6grenen, 6grenmis
oldugu bilgilerden yeni bilgiler iiretebilen ve {rettigi bilgileri sorun ¢6zmede
kullanabilen kisidir. Bu anlayisla gelistirilen desen calismalari dersinde 6grenci

merkezli egitimin ilkelerini asagidaki basliklar altinda siralayabiliriz:

1. Ogrenmeyi d6grenmek esastir. Ogrenme siirecinin dogasi olarak 6grenme, bireyin
kendi algilari, diisiinceleri ve duygularindan siizerek edindigi bilgi ve deneyimlerden
anlami kesfetmesi ve yapilandirmasi siirecidir. Desen 6grenimi; 6grencinin dogadan
gordiiklerine ve algiladiklarina duygu, diisiince ve sezgilerine bilgi birikimini katarak
gerekli malzeme ve yoOntem teknikle ylizeye aktarma siirecidir. Bu acidan
ogrencilerin soru sormalarina ve hedef belirleme yoluyla kendilerinin neleri ve nasil
ogreneceklerine karar vermelerine yardimer olunmalidir. Ogrencilerin kendi bilgi ve
becerilerindeki eksiklikleri fark etmeleri ve bu eksiklikleri giderebilmeleri icin

bireysel hedefler belirlemeleri saglanmalidir.

2. Her 6grenci 6grenebilir. Her 6g8renci, elde ettigi verilerden bir anlam yaratmak,
bunu gozden gecirmek ve digerleri i¢in anlasilir hdle getirmek iizere ¢aba gosterir.
Desen ¢alismalarinda her 6grenci, dogru gormeyi algilayabilmeyi, gozlem ve sentez
sonucu nesnelerin yapisal ve bigimsel Ozelliklerini yiizey {izerine aktarmada
becerilerini gelistirmek i¢in ¢aba gosterir. Sunu bilmek Onemlidir: Her Ogrenci
Ogrenebilir, 0grenmeyen Ogrenci yoktur. Yapilmasi gereken sey oOgrencileri iyi
tanimak, onlarin zayif taraflarimi degil kuvvetli yonlerini kesfederek basarilarini

arttirmaktir.

3. Her Ogrenci Ogrenirken eski ve yeni bilgiler arasinda 6zgiin baglantilar kurar.
Desen Ogretiminde nesnelerin yapisi geregi her O6grenci daha derin bir anlama
etkinligini yapilandirmak i¢in eski ve yeni bilgileri arasinda baglantilar kurar ve
0zglin calismalar yapar. Bu nedenle, her 6grencinin yeni bilgi ile eski bilgileri
arasinda baglantilar kurmasma 6nem verilir. Ornegin; 9. sinifin iiciincii {initesi olan
desen c¢esitlerinden; nokta, ¢izgi, leke ve doku ile desen - anlik ve dinamik ¢izgilerle

desen - teknik, mekanik, sematik deseni taniyan 6grenci
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11. smifin altinct initesi “Figiirde Anatomik Yapi”y1 incelerken bu desen

cesitlerinden hangilerini kullanacagin1 hatirlar ve uygular.

4. Diisiinmeyi d6grenmek sorgulayici ve yaratici diisiinceyi gelistirir. Ogrenci, nasil
diislinecegini planlayip gozlemleyip, degerlendirerek, sorgulayici ve yaratici
diistinme becerilerini  gelistirir.  Desen ¢alismalarinda her &grencinin, nasil
diistinecegini planlayip, gbzlemleyip, algida secicilik yanini kullanarak sorgulayici
ve yaratici diisiinme becerilerini gelistirmesine oncelik verilir. Ornegin; “Bellekten
Desen Caligmalar1” {initesinde 6grenci dncelikle zaman, mekan ve olaylar1 zihninde
kurgulamalidir. Ogrenci bu kriterleri diisiinmeden ve diisiinmeyi 6grenmeden

uygulamalara gecemez.

5. Basarabilme duygusu igsel giidillenmeyi saglar. Ogrenci, nesnelerin plastik
Ozelliklerini fark ederek, estetik bir duyarlilikla, duygu ve disiincelerini ortaya
koyarak, hedefleri, ilgi alanlari, yeterlilikleri ve beklentileri ile basarma giidiisiinti
korur. Bu giidiilenme 6grencinin 6grenmesini olumlu yonde etkileyerek basarabilme
duygusunu pekistirir. Bu nedenle 6grenci merkezli egitimde basarabilme duygusunu
gelistirmek icin her 6grencinin motivasyonuna énem verilir. Ornegin; “Portre — Oto
Portre ve Detay Cizimleri” {initesinde yliziin ve detaylarin karakteristik 6zelliklerini
yansitmaya baslayan dgrenci basarabildiginin farkina vararak motivasyonunu arttirir.

Dolayisiyla basarabilmeye dayali olarak igsel giidiilenme daha da artar.

6. Ogrenme olumsuz deneyimlerle engellendiginde zorlasir. Her 6grenci dogal bir
o0grenme egilimine sahiptir. Bu egilim olumsuz deneyimlerle engellendiginde
O0grenme zorlagsmaya baglar. Desen c¢alismalarinda 6grenciler arag-gereg, yontem ve
teknikte, ders ortaminda, 6grenme seviyelerine uygun olmayan konularda olumsuz
deneyimlerle engellendiginde Ogrenme zorlasir. Bu nedenle her Ogrencinin
basarabilme deneyimini yagsamasi i¢in onlarin bireysel farkliliklarini dikkate alan
firsatlar yaratilir. Her 68rencinin desen karakteri birbirinden farklidir. Ancak verilen
konu {iizerinde 1srarla bir desen ¢esidi iizerinde duruldugunda yani karakteristik

cizgiler engellendiginde 6grenme zorlagir.

7. Yaratici diisiinmeyi harekete gegiren 6devler 6grenciyi basarabilmeye giidiiler.

Merak ve yaraticilik, diislinceyi harekete gecirerek nesnelerin algilanmasini



97

kolaylastirir, 68renciyi 6grenmeye yonelterek zorlasan ddevleri de yapmaya giidiiler.
Desen galismalarinda ddevler her 6grencinin bagarabilme deneyimini yasamasi igin
verilmis firsatlardan biri olarak gériiliir. Ogrenciler nesne (obje) etiitlerinde dogadaki
her nesnenin farkli bir 6zellik tasidigini ¢izerek fark ederler. Ancak bu yaratici
diistinmeyi harekete gecirmek icin yeterli degildir. Yaratici diislinmeyi harekete
geciren calismalarin en Onemlilerinden biri olan bir nesneyi baska bir nesneye
cevirme (metamorfoz) islemi bu asamada baslar. Ogrenci etiit ettigi nesneyi adim

adim baska bir nesneye doniistiiriirken yaraticiligini harekete gegirir.

8. Her Ogrenci farkli zamanda farkli tiirde ve farkli hizda ilerleyerek gelisir.
Ogrenmenin gelisimsel dogasina bagl olarak her 6grenci farkli zamanlarda, farkl
gelisim adimlar1 boyunca ilerleyerek gelisir. Ogrencinin ilgi alanlar1 ve dgretme
yontem- teknikleri Ogrenme hizin1 etkiler. Desen c¢alismalarinda, Ogretim
etkinliklerinin ve ortamlarinin planlanmasinda farkli 6grenme tiirleri ve hizlar
dikkate alinir. Desende parca biitiin iliskisini baz1 6grenciler dikkatlerinden dolay1

erken 6grenirken bazilari ise bu agiy1 ¢ok ¢alisarak kapatabilirler.

9. Farkli 6zelliklerdeki 6grencilerin birbirleri ile etkilesimi 6grenmeyi kolaylagtirir.
Farkli 6z gegmis, ilgi ve degerlere sahip bireylerin birbirleri ile etkilesimi, 6grenmeyi
kolaylastirir. Desen ¢aligmalarinda is birligine dayali 6grenme gibi grup ¢aligmalarini
on plana ¢ikaran 6gretim stratejilerine agirlik verilir. Desen ¢aligsmalarinda her konu
farkli ozellikler gerektirir ve farkli Ozellikleri gelistirir. Figiir ¢aligmalarinda bir
Ogrencinin gorebildigi ve i1yl belirledigi hareketi ve oranlar1 diger bir 6grenci
goremeyebilir. Atolye ortamlarindaki yakin etkilesim ve bilgi aligverisi ile eksiklikler

tamamlanir ve 6grenme kolaylasir.

10. Ogrenciler arasindaki olumlu iliskiler dgrenmeyi artirir. Ogrencilerin estetik
duyarhilik i¢inde birbirine yardimci ve destek olmasi, birbirlerinin ¢aligmalarini
gorerek elestirmeleri yeni fikirlerin dogmasina ve grup ¢alismalarina destek olacagin
icin 6grenmeyi arttirir. Bu nedenle, grup c¢aligmalar1 ve sosyal etkinlikler 6grenciler

arasinda olumlu iligkilerin gelistirilebilmesi i¢in yaratilacak firsatlar olarak goriiliir.

11. Her 6grenci 6grenmeye karsi farkli yetenek ve egilime sahiptir. Her 6grenci

kalitsal olarak tasidigi genler ve gevresel etmenlerin bir araya gelmesi ile sekillenir
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ve bu nedenle Ogrenciler 6grenmeye karsi farkli yetenek, tercih ve egilimlere
sahiptir. Desen caligsmalarinda bu farkliliklar dikkate alinarak 6gretim etkinlikleri

cesitlendirilir ve teknoloji ile desteklenir.

12. Her 6grenci yeni bilgileri kendine gore kavrayip benzersiz bir anlam yaratir. Her
Ogrenci yeni fikirleri inang, anlama, yorumlama ve tutum silizgeclerinden gegirerek
isler ve benzersiz bir anlam yaratir. Ogrenciler, estetik duyarlilikla, anlama, algilama
ve tasarimlarint plastik degerler igerisinde yorumlama ve tutum siizgeglerinden
gecirerek benzersiz ifadelerle 6zgiin calismalar yapar. Bu nedenle, desen 6gretiminde
O0lcme ve degerlendirme calismalarinda her 6grencinin gelisiminde gosterdigi

ilerleme dikkate alinir.

Ogrenci merkezli egitim yaklasimini temel alan etkili bir 6grenmenin
gerceklesmesi sonucu Ogrencilerde; merak uyandirma ve planlama, aragtirma ve
kesfetme, c¢oOziimleme ve derinlestirme, paylasma ve yasantiya uygulama
basamaklarini  0ziimseyerek yasamlarimin her asamasinda bilgiyi kullanma
becerilerinin gelismesi beklenmektedir. Bu agidan, Ogrenci merkezli egitimde
yonetici, 6gretmen, 6grenci, aile, okul ¢alisanlar1 ve ¢evre siire¢ icerisinde dnemli bir
yer alir. Egitim ile ilgili sorunlarin ¢oéziimlenmesi i¢in okul ydneticilerinin,
ogretmenlerin, 6grencilerin, ailenin egitim igerisinde etkin bir bicimde gdrev almasi
beklenmektedir. Ailenin, ¢ocugun egitimine katilimi; okula giderek, okulda yapilan
etkinliklere aktif olarak katilarak, cocuga =zihinsel olarak uyarict ortamlar

hazirlayarak ve bilissel gelisimi i¢cin anlamli materyaller saglayarak gergeklestirilir.

Programin yapisi. Gelistirilen Desen Calismalar1 Dersi Ogretim Programi’nda
konular, 6grencilerde iki boyutlu sanat bilinci olusturacak nitelikte ele alinmus,
program Ogrenme alanlari, kazamimlar ve etkinlik Orneklerine dayali olarak
diizenlenmistir. Program sadece smif ici degil sinif dis1 etkinlikleri de kapsamaktadir.
Program yaklagimi; 6grenme-0gretme siirecleri, dlgme-degerlendirme metotlar ile
Ogretmen ve Ogrencinin roliine bakis agisindan ve ortaya koydugu aktif smif

kiiltiirtiyle yeni bir yaklagimi kapsamaktadir.
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Desen Calismalar1 Dersi Ogretim Programi; genel amaglar, temel beceriler,
degerler ve tutumlar, Ogrenme alanlari, kazanimlar, etkinlik Ornekleri ve

aciklamalardan olusmaktadir.

Genel Amaclar

Bu program 6grencilerin;

* Desen calismalari araciligiyla gorme, algilama ve ¢izme becerisi kazanmalarini,

* Arag geregleri kullanma, kompozisyon kurma, ritim, denge ve hareketi ifade etme,
nokta, cizgi, leke ve dokuyu kullanma, oran-orantiy1r ve 1s1k-gdlgeyi ifade etme,
algilama, nesnelerin yapisal 6zelliklerini etiit etme, iic boyutlu nesneleri iki boyutlu
ifade etme, bellekten desen caligsmalari yapma, desen elemanlarini ve prensiplerini
kullanma, form ve diizen olusturma, perspektifi kullanma, birlik ve biitiinliik

olusturma becerisi kazanmalarini,

* Desen caligsmalarini gorsel bir iletisim bi¢imi olarak kullanmalarini,

* Sanat kiultirii birikimini saglayarak bireysel anlayis kazanmalarimi ve
gelistirmelerint,

* Sanatsal yaraticiligini gelistirmelerini,

* Sanat yapan {reticiler olarak yasam boyunca yasadiklar1 kiiltiire katk:
saglamalarini,

» Ozgiin diisiinme, deneme ve iiretim kapasitelerini gelistirmelerini,
* Sanat eseri iiretebilmek amaciyla giiven ve yeterlilik kazanmalarini,

* Sanatin temel kavramlarindan yararlanilarak deney, gozlem ve arastirmalar
yapmalarini,

» Gorsel sanatlarin topluma katkilarini degerlendirmelerini amaglamaktadir.

Temel Beceriler. Giiniimiiz egitim ve 6gretim anlayisinda bilgiyi oldugu gibi
almak yerine, bilgiyi bulma, kullanma ve bilgiyi yapilandirma 6n plana ¢ikmustir.
Beceri, Ogrencilerde, 6grenme siirecinde kazanilmasi, gelistirilmesi ve yasama
aktarilmasi tasarlanan kabiliyetlerdir. Bu program ortak becerileri kazandirmanin

yaninda, alana 6zgili olarak gelistirilen becerileri kazandirmay1 da amacglamaktadir.
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Desen calismalar1 alaninda belirlenen beceriler; 0Ogrencilerin  yasamlarinda,
mesleklerinde ve gelecekte de kullanabilecekleri nitelikte belirlenmistir. Bu beceriler
asagida gosterilmistir. Bu becerilere, iiniteler goz oniinde bulundurularak dogrudan

verilecek beceri olarak programda yer verilmektedir.

Desen ¢alismalar1 konularinin hemen hemen hepsinde farkli diizeylerde
kullanilabilen bu beceriler, 6grenme alanlarinda kazanimlarin igeriginin gerektirdigi
sekilde, kazanimlara entegre edilerek verilmistir. Bu sekli ile 0gretim siirecinde

kazanimin gerektirdigi beceriler kazanimla birlikte verilmelidir.
Programla ulasilmasi beklenen ortak beceriler sunlardir

* Elestirel Diistinme

* Yaratic1 Diistinme

s Tletisim

* Arastirma-Sorgulama

* Problem Cozme

* Bilgi Teknolojilerini Kullanma

* Girisimcilik

* Tiirk¢eyi Dogru, Etkili ve Glizel Kullanma

Programla ulasilmasi beklenen alana 6zgii beceriler ise sunlardir:

1. Ara¢ Geregleri Kullanma Becerisi: Desen c¢alismalarinda kullanilan; malzemeleri
tanima, arag-geregleri belirleyerek tasarimlar olusturma ve uygulayabilme

becerisidir.

2. Kompozisyon Kurma Becerisi: Simetrik, merkezi, agik kompozisyon ve ¢izgisel,
lekesel oranlar ilkelerini kapsamaktadir. 1ki boyutlu sanat Ogelerini taniyan
Ogrenciler 9, 10, 11 ve 12. siniflarda iki boyutlu sanatsal diizenleme ilkelerini
kullanir. Calismalarda parcadan biitiine, biitiinden par¢aya bir yol izlenerek

uygulama yapilmasi gereken bir beceridir.
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3. Ritim, Denge ve Hareketi ifade Etme Becerisi: Modelin y&nii nesnelerin agirlik
noktalari, acilari, hareketin getirdigi en, boy iligkisi gézlemletilir. Hareketin viicut
oranlarinda veya nesnelerde meydana getirdigi degisiklikler, kisalma ve katlanma

gibi ozellikler 6l¢timlerle tespit edilir.

4. Nokta, Cizgi, Leke ve Dokuyu Kullanma Becerisi: ki boyutlu tasarimlar
olusturmada; nokta, ¢izgi, leke ve dokuyu kullanarak parca biitiin iligkisi gibi

islemleri yapabilme becerisidir.

5. Oran-Orantiy1 ifade Etme Becerisi: Desenin planlanmasi, boliimlenmesi, modelin
hareketi ve modelin-nesnenin bu planlama igerisindeki yerinin tespiti; model ve
nesnelerle iligkili diger nesnelerin orani, ¢izgi ve anlatim degerlerini kavrama

becerisidir.

6. Isik-Golgeyi Ifade Etme Becerisi: Dis diinya ile iligkinin, dis diinyay: algilamanin
temel araglarindan biri 1s1ktir. Gorsel eylemin gerceklesmesi ancak 151k yardimiyla
miimkiin olacagi i¢in; herhangi bir nesneyi bigimsel olarak algilayabilmek ve onu

bellege yerlestirebilmek ancak bu beceri sayesinde kazanilir.

7. Algilama Becerisi: Algy, her tiirlii gercekligin duyu organlar araciligy ile alinip
zihinde bilgiye donilismesi, gerektiginde insan belleginde kodlar ve sifreler halinde
saklanmas1 becerisidir. Bu beceriyle anlama kapasitesi, duyarlilik, gozlem giicii,
izlenim ve diislince gibi niteliklerin algiy1 biitiinleyen edinimler oldugunun farkina

varilir.

8. Nesnelerin Yapisal Ozelliklerini Etiit Etme Becerisi: Gerekli arag gerec ve
ozelliklerini taniyarak ve bunlardan faydalanarak organik ve inorganik doku

farkliliklarini belirleme, tasarlama ve yiizeyde bi¢cim olusturma becerisidir.

9. Ug Boyutlu Nesneleri iki Boyutlu Ifade Etme Becerisi: Giizel sanatlarin bir dali
olan desen, heykel alanindan farkl olarak iki boyutlu formla var olur. Desende resim
elemanlari, yogun bir bigimde kullanilarak eserlerde ve uygun alanlarda yerini
almistir. Iki boyutta desen sanat1 gercek yiizeyler icerisinde olusarak yiizeyde bir yer

kaplar ve yiizeye bir anlam katar.
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10. Bellekten Desen Caligmalar1 Yapma Becerisi: Tasarimlari olustururken dikkat
edilecek yontem ve teknikler dogrultusunda uygun arag-gereclerle kendi duygu, algi

ve yorumlarini katma becerisidir.

11. Desen Elemanlarim1 ve Prensiplerini Kullanma Becerisi: Bir tasarimin, bir
konunun veya nesnenin gorsel elemanlarla betimlenmesi; ¢izgi ile anlatilmasi, kendi
igerisinde belli disiplinlerin ger¢eklesmesi ile miimkiindiir. Desen sadece bir ¢izim
olarak degerlendirilemeyecegi gibi, temel elemanlar ve prensiplerin uygulanmasi
gereken nitelikleri de igerir. Bu nitelikler kesin kurallar olmadig: gibi, bireye ve onun

yaratici tavrina genis 6zgiirliikkler birakan uyarici noktalardir.

12. Form ve Diizen Olusturma Becerisi: Bigim ve form, plastik sanatlarda ¢ok
kullanilan ve ¢ogu zaman birbirleri ile karistirilan iki sanat terimidir. Bigim ve sekil
iki boyutlulugu ifade eder. Big¢im ve sekilde sadece en ve boy vardir. Ug boyutlu bir
nesnenin dis ¢izgileriyle ve {i¢ilincii boyutsuz kapladigi alanin goriintiisii bi¢im olarak
algilanir ve ifade edilir. Form ise ii¢ boyutlulugu ve hacimselligi anlatir. Bir nesnenin
eni, boyu ve derinliginin olusturdugu formu vardir. Nesnenin 151k-gdlge ve maddesel

hacim etkisinin o nesnenin formunu olusturdugu bilinmelidir.

13. Perspektifi Kullanma Becerisi: Cizgilerin, resim diizlemindeki durumlari,
konumlari, yonleri ile kazandiklar1 ve izleyende c¢esitli etkiler uyandiran bazi
degerleri vardir. Kalinlik, incelik, uzunluk, kisalik, ton, doku, ritim gibi degisik
etkiler nesneleri bi¢imlendirirken &grenciler gorsel ve duygusal birikimlerini de
ylizeye yansitirlar. Bu gorsel elemanlarin, bigim ve formlarin konumlar1 ve durumlari
gorsel yanilsama ile algilanir ve anlatilir. Ogrenciler bu gorsel etkilerin perspektif

oldugu becerisini kazanir.

14. Birlik ve Bitiinliilk Olusturma Becerisi: Desende secilen konu ne olursa olsun
kendi basina bir biitlinliik saglamak zorundadir. Deseni meydana getiren elemanlarin
her birinin desenin genel birliginin bir dgesi olarak uyum igerisinde betimlenmesi
kavranabilmelidir. Bu elemanlarin birbirleriyle iliskisi hem bi¢imsel, hem kurgusal,

hem de organik olarak biitiinliigli saglama becerilerini kazandirmalidir.
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Ogrenme Alanlar1. Ogrenme alani; birbiri ile iliskili beceri, tema, kavram ve
degerlerin bir biitiin olarak goriilebildigi, 6grenmeyi organize eden yapidir. Desen
Calismalart Dersi Ogretim Programi’na iliskin 6grenme alanlari, programda
ongoriilen bilgi, beceri, kavram, degerler ve tutumlarin sistematik bir sekilde

iligskilendirildigi konu alanlarindan olugmaktadir

Desen ¢alismalari dersi iki 6grenme alani ¢ergevesinde yapilandirilmistir.
1. Desen Bilgisi
2. Desen Uygulamalari
Ogrenme alanlarinin igerikleri agagida yer almaktadir.
9. smifta; desenin Onemi ve deseni olusturan elemanlar, gerekli malzemeler ve
kullanim alanlar1 internet, CD ve diger kaynaklardan arastirilir ve anlatilir. Desen
cesitleri ve desen ¢esitlerinden; nokta, ¢izgi, leke ve doku ile form olusturulur.
Anlik-dinamik, teknik ve mekanik desen arastirilir ve uygulanir. Desen olusturan

elemanlardan, nokta, ¢izgi, leke ve doku aragtirmalar1 yaptirilir.

Desende form, oran-oranti, ritim, denge ve hareket arastirmalari uygulatilir.
Desende birlik-biitiinlik, kompozisyon ve perspektif orneklerle kavratilir ve
uygulatilir. Desende kompozisyonun 6nemi ve yeri fark ettirilir. Kompozisyon
cizimlerinde ilgi merkezi olusturulur. Kompozisyon cesitleri ve bunlara uygun

eskizler gizdirilir. Cizimlerinde agik ve kapali kompozisyon ¢esitleri uygulatilir.

Kompozisyon olustururken estetik diizenlemeler ve sanatsal anlatimda temel
elemanlar1 kullanarak diizen ve form olusturulur. Desende temel sanat kavramlarina
uygun estetik elemanlar ¢izimlerle pekistirilir. Nesnelerde diizenli ve diizensiz

formlar anlatilir.

Plastik sanatlarda formda 1s1k-g6lgenin 6nemi 6rneklerle kavratilir, dogadaki
nesneler 1sikla birlikte inceletilir ve cizdirilir. Isigin zaman, mekan ve olaylar
tizerindeki etkileri incelenir ve uygulatilir. Yiizeye ve hacme, bigime ve renge 15181n

katkilar1 arastirilir.

Dogada karsilastigimiz nesneler arastirilir ve dogadaki nesnelerin farkli

ozellikler tasidig1 ¢izimlerle ifade edilir. Organik ve inorganik nesne (obje) ayrimlari
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gbzlenerek cizgi ve leke ile cizimleri yaptirilir. Ug boyutlu nesneleri (tors) iki
boyutlu ifade etme metotlar1 belirlenir ve temel sanat kavramlari ile estetik elemanlar
iki boyutta inceletilir. Yiizeyi ve hacmi, en, boy, derinlik kavramlari ¢izimle

arastirilir ve uygulatilir.

Ogretmenler programda verilen 6l¢gme ve degerlendirme arag ve ydntemlerini
ya da bunlardan esinlenerek iinitelerdeki kazanimlara uygun yeni Ol¢me ve
degerlendirme ara¢ ve yontemleri gelistirerek de kullanabilirler. Ornegin, derslerin
islenisi siirecinde 6grencilerin yapilan etkinliklere katilma diizeylerini belirlemede
gézlem formlarindan, grup etkinliklerine katilmalarimi belirlemede grup
degerlendirme formlarindan ya da initeler sonunda &grencilerin hangi becerilere
sahip olduklarin1 kendilerinin belirleyebilmeleri i¢in 6z degerlendirme formlarindan

yararlanabilir.
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BOLUM I11

YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Deneysel arastirmalarda bagimsiz degiskenin aragtirmaci tarafindan manipiile
edilmesi ve deneklerin en az iki kosulda bagimli degiskene ait elde edilen dlgiimlerin
karsilastirilmast s6z konusudur. Arastirmaci, uygulamanin siirecine, neler olacagina,
kime uygulanacagina, neyin kapsanacagina kendisi karar verir. Sunum metoduyla,
cesitli Odevlerle, Ogrenme materyalleriyle, odiillerle ve Ogretmen tarafindan
sorulacak sorularla bagimsiz degiskenler cesitli boyutlarda degistirilebilir.
Degisimlerin arastirmada bagimli degisken olarak ele alinabilecek O6rnegin basari,
ilgi, dikkat, motivasyon ve okula karsi tavirlar gibi denek ozelliklerine etkileri test
edilir (Biiyiikoztiirk,2008: 139).

Deneysel bir calisma tek denek ya da tek grup iizerinde de yapilabilir olsada
genelde iki grup (biri deney, digeri kontrol ya da karsilastirma grubu) ya da ii¢ veya

daha fazla grup tizerindeki uygulamalar1 kapsar.

Tek grup ontest-son test desen : Bu desen de deneysel islemin etkisi tek bir
grup lizerinde yapilan calismayla test edilir. Deneklerin bagimli degiskene iliskin
Olctimleri uygulama Oncesinde Ontest, sonrasinda sontest olarak ayni denekler ve
ayni 6lgme araglar1 kullanarak elde edilir. Desen tek faktorlii gruplarigi ya da tekrarli
Olclimler deseni olarak da tanimlanabilir. Desen de tek gruba (G) ait Ontest ve sontest

degerleri arasindaki farkin (O1-O2) anlamlilig test edilir (Biiyiikoztiirk, 2008: 142).



106

Grup Ontest islem Sontest

G o1 X 02

Sekil 3. Tek grup Ontest-sontest desen

Grup Ontest islem Sontest
G 0o1 X
02
Akademik uyum 8 haftalik Akademik
uyum
Olgegi Grupla Danisma
olgegi
(Bagimli degisken) (Miidahele) (Bagimli

degisken)

Sekil 4. Tek grup Ontest-sontest desen
3.2. Evren ve orneklem

Bu arastirmada, arastirma evreninin blytlikliigii nedeniyle Orneklem alma
yoluna gidilmis ve deneysel desen geregi, evreni temsil edecek okullarin se¢imi
“kiime 6rnekleme” yontemi ile yapilmistir. Bu yontemde elemanlarin yada iinitelerin
daginik, birbirinden uzak gruplar seklinde oldugu durumlarda, 6rneklemin kiime
yontemi ile se¢ilmesi tercih edilir. Burada bireylerin degil gruplarin 6rneklemi
yapilmaktadir. Yani 6rneklem secilen eleman birey degil gruptur.(Kaptan, 1998, Akt.
Giiler, 2009: 133).

Bundan yola ¢ikarak arastirmanin evrenini Tiirkiye Anadolu Giizel Sanatlar
ve Spor Liseleri, caligma evrenini Kirikkale Anadolu Giizel Sanatlar ve Spor Lisesi
orneklemini ise 2010-2011 egitim-6gretim yil1 gliz doneminde okulun resim boliimii
9. sinifindaki ogrenciler olusturmaktadir. Arastirma 2010-2011 egitim-6gretim
yilinda, Kirikkale ili Sanayi mahallesi Anadolu giizel sanatlar ve spor lisesi resim

boliimii 9 uncu sinif 23 6grenci ilizerinde gergeklestirilmistir.
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Arastirmaya katilan ontest-sontest 6grenci gruplari dagilimlar tablo 5° de yer

almaktadir.

Ontest-sontest ogrenci grubu %
Kiz 13 56,52
Erkek 10 43,48
Toplam 23 100

Tablo 5.6ntest-sontest 6grenci grubu

3.3. Verilerin toplanmasi

Bu arastirmada Anadolu Giizel Sanatlar ve Spor Lisesi resim bdliimlerinde
gorsel sanatlar (desen) dersi 6gretim programinda yer alan ¢izgi linitesi konular1 ve
kazanimlarina gore hazirlanan degerlendirme 6lcegi kullanilmistir. Degerlendirme

Olceginin gelistirilmesinde {ic uzman goriisii99 alinmstir.

Arastirmanin kuramsal temelinin olusturulmasinda, alanda yayimlanmis tez

makale kitap vb. literatiir taranarak, dersle ilgili kitap ve kaynaklara ulastirilmigtir.

3.4. Verilerin Analizi

Degerlendirme 06lgegi 0grencilerin Anadolu Giizel Sanatlar ve Spor Lisesi
Gorsel Sanatlar (desen) dersi O6gretim programinda gorsel sanatlar elemanlarindan
¢izgi tinitesine iligkin yapilan uygulama sonrasi elde edilen kazanimlar1 belirlemek
amactyla gelistirilmistir. Arastirma 2010-2011 egitim-6gretim yilinda tilkemizde
yiiriirliikte olan ve Anadolu giizel sanatlar ve spor liselerinde okutulan desen dersi
olarak miifredatta bulunan, desen dersinde ¢izgi lnitesi aragtirmaci tarafindan

belirtilmis ve incelenmistir.
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Arastirmanin deneysel isleminde kullanilan materyalle iliskili orta dgretim
genel miidiirliigli giizel sanatlar ve spor lisesi desen caligsmalart dersi Ogretim
programi (9 uncu siniflar) {initesinin kazanimlar1 (hedef davranislar) géz Oniine
alinarak, bunlara uygun olarak 10 maddeden olusan Ontest-sontest uygulamalarini
degerlendirmek i¢in hazirlanmistir. Cizgi iinitesinin kazanimlari ile degerlendirme
Ol¢eginin maddeleri arasinda kapsam ve gecerliligi saglanmaya calisilmistir. Bu
siregte  Olgme degerlendirme ve konunun uzmanlarinin  goriislerinden

yararlanilmistir.

Hazirlanan veri toplama aracinin ontest uygulamasi Ekim 2010 ontest olarak

23 dgrenci lizerinde uygulanmistir.

Egitim 6gretim yilinin baglangicinda hi¢ egitim vermeden dgrencilerden bir
desen c¢alismasi yapmalar1 istenmistir. Elde edilen bu calismalar Ontest

degerlendirme Olge§ine gore puanlanmis ve yiizdeleri alinmastir.

Ikinci hafta; dgrencilere ¢izgi degerleri hakkinda bilgi verilmis, lekeleri ¢izgi
ile ifade etmeleri anlatilmistir. Herhangi koyulukta bir ¢izginin bitisiginde ayni
degerde ki bir lekeyi ifade ettigi anlatilmis ve uygulamalarin1 bu yonde yapmalari
istenmistir. Koyu orta ve agik degerlerin ¢izgiyle yansitmalar1 anlatilmistir. Koyu ve

acik leke igerisindeki leke farkliliklarinin ¢izgisel olarak yansitmalari istenilmistir.

Uciincii hafta; obje (model) iizerinde 15181 ifade ederken ¢ok agik tonda
cizgiler kullanmas1 geregi bazen c¢izginin bile goriilemeyecegi ancak gdziin ¢izgiyi
tamamlayacag konusunda bilgiler verilmistir. Ogrencilerden calismalarmda bu

bilgiler 1s181nda ¢aligmalar1 istenmistir.

Dordiincii hafta; yapilan desen ¢aligmasinda hareketin diyagonal ¢izgilerle
daha rahat verilebilecegi, dik ve yatay ¢izgilerin duraganligi yansitacagi anlatilmistir.
Ayni degerdeki cizgilerin tekrarlar1 veya aymi formdaki ¢izgilerin tekrar ile ritim
elde edilebilecekleri anlatildi ve bu haftaki ¢alismalarinda hareket duraganlik ve

ritme agirlik vermeleri istendi.

Besinci hafta; kompozisyonda kagit da bos kalan kisimla c¢izgilerin

yogunlastigr kismin belirli oranlarda olmasinin yani bosluk doluluk oraninin bir
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denge oldugu, acik koyu degerleri ¢izgi ile verirken bu dengeyi gozetmeleri geregi

anlatildi ve bu 6zelliklere uygun bir ¢aligma yapmalar1 istendi.

Altinc1 hafta; leke farkliliklarinin tarama ¢izgileri ile verilebilecegi, tarama
cizgilerinin siklig1 veya seyrekliginin lekenin agik veya koyulugunu ifade ettigi

anlatilarak bunlarin 15181 altinda bir ¢alisma yapmalari istendi.

Yedinci hafta; daha Onceki haftalarda verilen bilgilerle elde edilen

kazanimlarinin kompozisyonda uygulamalari istendi ve eksik bilgiler tamamlandi.

Sekizinci hafta; Sekiz haftalik ¢izgi ile ilgili bilgiler uygulamalarla
verilmigtir. Son test i¢in aynt modelden yapilan desen g¢aligmalar1 degerlendirme
Olcegi ile degerlendirilerek her iki degerlendirme Olgegi sonuglart kendi aralarinda

puan ve yiizdeleri alinarak karsilagtirilarak grafik halinde sunulmustur.



110

BOLUM IV

BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. Bulgular ve Yorumlar

Arastirmanin bu boliimiinde, toplanan verilerin degerlendirme Slgegine gore
degerlendirilmesi sonucunda ulasilan bulgulara ve yorumlar yer almaktadir.
Arastirmada elde edilen degerlendirme 6lgcegi, Ontest sonuglari, degerlendirme Slgegi
(EK-4-5) sontest sonuglar1 ile dntest-sontest puan ve yiizdelerine iliskin bulgular ve

yorumlar asagida verilmektedir.

4.1.1. Degerlendirme Olcegi Maddelerine Ait Bulgu ve Yorumlar
Degerlendirme 0lcegi birinci maddesi, “koyu, orta ve acik degerleri cizgisel
olarak yansitma” seklinde hazirlanmistir. Birinci maddeye iliskin bulgular

Tablo.1’de verilmistir.

Tablo 1
Deney Grubunun Ontest, Sontest Degerlendirme Olcegi Puanlar ve
Grafiksel Olarak Karsilastirilmasi

Madde — 1 Koyu, orta ve agik degerleri ¢izgisel olarak yansitma

Olgek 1 2 3 4 5 Toplam
Maddeleri

N % n % N % n % n |  %| n| %
Ontest 15 [ 65,21 | 8 [34,79| - - - - - - | 23 |100
Sontest 2 870 | 9 [3913| 8 (34,78 4 [17,39| - - | 23 /100

1.Yetersiz 2. Gelistirilebilir 3. Yeterli 4. lyi 5. Cok iyi
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M Sontest

1 2 3 4 5
Grafik.1

Tablo.1’ de verilen deney grubunun Ontest ve sontest puanlart incelendiginde,
deney grubunun ontest degerlendirme 6l¢egi 1. maddesinde yer alan “koyu, orta ve
acik degerleri ¢izgisel olarak yansitma” maddesine yonelik degerlendirilen 6grenci
caligmalarinin, %65’1 “yetersiz”, %351 “gelistirilebilir” diizeyde oldugu
goriilmistiir. Deney grubu 6grencilerinin gorsel sanatlar (desen) dersi basladigindan,
siirecin bitimine kadarki zaman da yapilan uygulamalardan sonra, sontest
degerlendirme Olgegi birinci maddesinde yer alan “koyu, orta ve acik degerleri
cizgisel olarak yansitmasi” degerlendirilmistir. Uygulama Oncesi dgrencilere koyu
lekelerin koyu ¢izgi ile, orta ve acik degerdeki lekelerin ayni degerdeki ¢izgilerle
ifade edilmesi gerekliligi anlatilarak, calismalarini bu yonde yapmalari istenmistir.
Uygulama sirasinda &grencilerle bire bir ilgilenilerek ¢izgi degerlerindeki

uygulamalari yonlendirilmis ve gerekli doniitler verilmistir.

Sontest degerlendirme Ol¢egi puanlamasina bakildiginda; onteste % 65° i
“yetersiz” olan Ogrenci puani, sontest degerlendirme 6lceginde % 8,70’e diismiistiir.
Ontestte % 35 “gelistirilebilir” olan dgrenci puani sontestte % 39’a ulasmus, % 35 i

“yeterli” ve % 17,3’ i “iyi” hale gelmistir.

Degerlendirme sonuglarina gore uygulama sonrasinda, “koyu, orta ve agik
degerleri cizgisel olarak yansitma” maddesi amacina ulasmis, “yetersiz” olan
ogrenci yiizdesinde ciddi bir diisiis goriilmiistiir. Ogrencilerin son “desen”
caligmalar1 da degerlendirilen 1. madde sonucunda gergeklestirilen uygulamanin

etkili oldugu saptanmistir.
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Degerlendirme 6lgegi 2. maddesi, “koyu leke icerisindeki farkliliklar ¢izgisel
olarak yansitma” seklinde hazirlanmistir. Ikinci maddeye iliskin bulgular Tablo.2.’de

verilmistir.

Tablo 2
Deney Grubunun Ontest, Sontest Degerlendirme Olcegi Puanlari ve Grafiksel
Olarak Karsilastirilmasi

Madde-2 Koyu leke icerisindeki farklhiliklar ¢izgisel olarak yansitma

Olgek 1 2 3 4 5 Toplam
Maddeleri
) N % n % N % n| % | n| % n | %
Ontest 23 | 100 - - - - - - - - 23 | 100
Sontest 11 (4782 | 6 |26,09| 6 |26,09| - - - - 23 | 100
1.Yetersiz 2. Gelistirilebilir 3. Yeterli 4. lyi 5. Cok iyi
100
80
60 ~
O Ontest
40 l Sontest
20
0

Grafik.2

Tablo.2 de verilen deney grubunun Ontest ve sontest puanlari incelendiginde,
deney grubunun Ontest; degerlendirme 6l¢eginin 2. maddesinde yer alan, “koyu leke
igerisindeki farkliliklar1 ¢izgisel olarak yansitma” puanlamasinda, grubun %100’
liniin yetersizligi desen caligmalarinin degerlendirilmesi sonucunda goriilmiistiir.
Deney grubu o&grencilerinin  gorsel sanatlar (desen) dersi basladigindan,
gerceklestirilen uygulama siirecini  bitimine kadarki zamanda verilen egitim
sonucunda son uygulama sonuglarinda, degerlendirme 6lgegi ikinci maddesinde yer
alan “koyu leke icerisindeki farkliliklar1 ¢izgisel olarak yansitma” maddesi

degerlendirilmistir.

Uygulama oncesi ogrencilere koyu leke igerisindeki farkli leke degerlerinin
ortaya cikabilmesi icin, oncelikle koyu leke olarak algilanan kismin, agik degerde

cizgilerle taranmasi, daha sonra koyu leke igerisindeki farkli degerlerin elde
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edilebilmesi i¢in daha koyu degerdeki c¢izgilerle taranarak ifade edilmesi gerekliligi
anlatilmis ve caligmalarint bu yOnde yapmalari istenmistir. Bu maddenin
uygulamasinda 6nceki maddenin de 6nemi ve uygulamasi vurgulanmistir. Uygulama
sirasinda Ogrencilerle bire bir ilgilenilerek c¢izgi degerlerindeki uygulamalari
yonlendirilmis  gerekli uyarilar yapilmigtir. Sontest degerlendirme 6lgegi
puanlamasina bakildiginda; onteste %100’ “yetersiz” olan &grenci puani, sontest
puanlamasinda, %48, “yetersiz”, %26, “gelistirilebilir”, % 26, “yeterli” hale geldigi

gOriilmiistir.

Bu tabloya gore degerlendirme sonuglarina bakildiginda, 6grencilerin “koyu
leke icerisindeki farkliliklar1 ¢izgisel olarak yansitma ” maddesi amacina ulagmus,
“yetersiz” olan &grenci yiizdesinde ciddi bir diisiis goriilmiistiir. Ogrencilerin son
“desen” calismalarinda degerlendirilen ikinci madde sonucunda gerceklestirilen

uygulamanin etkili oldugu saptanmistir.

Degerlendirme &lgegi Ugiincii maddesi, “Agik leke igerisindeki farkliliklari
cizgisel olarak yansitma” seklinde hazirlanmistir. Ugiincii maddeye iliskin bulgular

Tablo.3’te verilmistir.

Tablo 3
Deney Grubunun Ontest, Sontest Degerlendirme Olcegi Puanlari ve Grafiksel
Olarak Karsilastirilmasi

Madde-3 Acik leke icerisindeki farkhiliklari cizgisel olarak yansitma

Olgek 1 2 3 4 5 Toplam
Maddeleri
N % n % N % n % n | % n | %
Ontest 16 | 6956 | 7 |30,44 | - - - - - - | 23 /100
Sontest 4 1739 | 13 | 5652 | 5 |21,74| 1 |4,35| - - | 23 /100
1.Yetersiz 2. Gelistirilebilir 3. Yeterli 4. Iyi 5. Cok iyi
80
60
40 O Ontest
20 B Sontest
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Tablo.3’te verilen deney grubunun Ontest ve sontest puanlari incelendiginde,
deney grubunun Ontest; degerlendirme 6lgegi ligiincii maddesinde yer alan, “agik leke
igerisindeki farkliliklar ¢izgisel olarak yansitma” puanlamasinda, grubun puanlariin
%70’1 yetersiz, %30’u gelistirilebilir olarak goriilmiistiir. Deney grubu 6grencilerinin
gorsel sanatlar (desen) dersi baslangicindan, siirecin bitimine kadarki zaman da
verilen egitim sonucunda, 6grenci uygulamalarina ait sontest degerlendirme 6lgegi
liclinci maddesinde yer alan “acik leke icerisindeki farkliliklar1 cizgisel olarak

yansitmas1” degerlendirilmistir.

Uygulama oncesi 6grencilere acgik leke icerisindeki farkli leke degerlerinin
ortaya c¢ikabilmesi i¢in, Oncelikle acik leke olarak algilanan kisimdaki leke
farkliliklarinin elde edilebilmesi i¢in daha agik degerdeki cizgilerle ifade edilmesi
gerektigi bazen 15181n fazla algilandig1 boliimlerde hi¢ ¢izgi kullanmamalari, géziin o
alan1 tamamlayacagi anlatilmis caligmalarint bu yonde yapmalar1 istenmistir. Bu
maddenin uygulamasinda onceki maddelerin de 6nemi uygulanmas1 vurgulanmaistir.
Uygulama sirasinda Ogrencilerle bire bir ilgilenilerek ¢izgi degerlerindeki

uygulamalar1 yonlendirilmis ve uygulama yapilarak gosterilmistir.

Sontest degerlendirme o6l¢egi puanlamasina bakildiginda, oOnteste %701
“yetersiz”’ olan Ogrenci puami son testte %]17’ye diismiistiir, Ontestte %30,44’1
“gelistirilebilir” olan, son testte, % 57’si “gelistirilebilir”, % 22’si “yeterli”, % 4’ i
ise “iy1” olarak degerlendirilmistir.

Bu tabloya gore ogrencilerin son “desen” calismalarinda degerlendirilen
ticlincli madde sonucunda gergeklestirilen uygulamanin etkili oldugu saptanmastir.

Degerlendirme 0lcegi dordiincii maddesi, “Obje {lizerindeki 15181 cizgisel
olarak yansitma” seklinde hazirlanmistir. Bu maddeye iliskin bulgular Tablo.4’te

verilmistir.
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Tablo 4
Deney Grubunun Ontest, Sontest Degerlendirme Olcegi Puanlari ve Grafiksel
Olarak Karsilastirilmasi

Madde-4 Obje iizerindeki 15181 ¢izgisel olarak yansitma

Olgek 1 2 3 4 5 Toplam
Maddeleri

N % n % N % n % n| % n| %
Ontest 17 | 7391 | 6 | 26,09 | - - - - - - | 23 1100
Sontest 2 | 870 | 15 | 65,22 | 3 |13,04| 3 |13,04| - - | 23 1100
1.Yetersiz 2. Geligtirilebilir 3. Yeterli 4. lyi 5. Cok iyi
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Tablo.4’te verilen deney grubunun dntest ve sontest puanlari incelendiginde,
deney grubunun Ontest; degerlendirme 6lgegi dordiincii maddesinde yer alan, “obje
tizerindeki 15181 ¢izgisel olarak yansitma” puanlamasinda, grubun %74’ “yetersiz”,
%26’s1 “gelistirilebilir” diizeyde oldugu anlagilmaktadir. Deney grubu grencilerinin
gorsel sanatlar (desen) dersi basladigindan, siirecin bitimine kadarki zaman da
verilen egitim sonucunda sontest degerlendirme 6l¢egi dordiincli maddesinde yer

alan “obje lizerindeki 15181 ¢izgisel olarak yansitmasi1” degerlendirilmistir.

Uygulama oOncesi Ogrencilere obje iizerindeki 15181n, ¢izgisel olarak
yansitilabilmesi i¢in, oncelikle agik degerdeki ¢izgilerle ifade edilmesi gerektigi
bazen 15181in fazla algilandigi boliimlerde hi¢ ¢izgi kullanmamalari, anlatilmig
caligmalarin1 bu yonde yapmalari istenmistir. Bu maddenin uygulamasinda dnceki
maddelerin de 6nemi ve uygulamasi vurgulanmistir. Uygulama sirasinda 6grencilerle

bire bir ilgilenilerek ¢izgi degerlerindeki calismalara yonlendirilmistir.

Sontest degerlendirme oOl¢egi puanlamasina bakildiginda; oOnteste %74’
“yetersiz”, % 26’s1 “gelistirilebilir” olan oranlarda, “yetersiz” %8,70’e diismiis, %

65’1 “gelistirilebilir”, % 13 i “yeterli”, % 13 i ise “iyi” olarak degerlendirilmistir.
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Bu tabloya gore degerlendirme sonuglarma bakildiginda 6grencilerin, obje

tizerindeki 15181 ¢izgisel olarak yansittig1 goriilmiistiir.

Degerlendirme 6lcegi besinci maddesi, “Obje ile mekan arasindaki iliskiyi

cizgisel olarak yansitma” seklinde hazirlanmistir. Bu maddeye iliskin bulgular

Tablo.5’te verilmistir.

Tablo 5

Deney Grubunun Ontest, Sontest Degerlendirme Olcegi Puanlar: ve Grafiksel

Olarak Karsilastirilmasi

Madde-5 Obje ile mekan arasindaki iliskiyi ¢izgisel olarak yansitma
Olgek 1 2 3 4 5 Toplam
Maddeleri

N % n % N | % % % | N | %
Ontest 21 /9130 2 | 8,70 | - - - - | 23 1100
Sontest 12 | 52,18 | 8 |34,78| 3 |13,04 - - | 23 1100
1.Yetersiz 2. Gelistirilebilir 3. Yeterli 4. lyi 5. Cok iyi
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Tablo 5’de verilen deney grubunun Ontest ve sontest puanlar1 incelendiginde,

deney grubunun ontest; degerlendirme 6lgegi besinci maddesinde yer alan, “obje ile

mekan arasindaki iliskiyi ¢izgisel olarak yansitma” puanlamasinda, grubun % 91’1

“yetersiz”’, %9’u “gelistirilebilir” diizeyde oldugu anlagilmaktadir. Deney gurubu

Ogrencilerinin gorsel sanatlar (desen) dersi basladigindan, siirecin bitimine kadarki

zaman da verilen egitim sonucunda, Ogrencilere yaptirilan son uygulamalarina

sontest degerlendirme 6l¢egi besinci maddesinde yer alan “obje ile mekan arasindaki

iliskiyi cizgisel olarak yansitmas1” degerlendirilmistir.
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Uygulama 6ncesi 6grencilere obje ile mekan arasindaki iliskiyi ¢izgisel olarak
yansitmada esas anlatimin obje oldugu ancak onun bir mekanla var oldugu anlatildi.
Parga biitiin iligkisinin 6nemi vurgulanarak, obje ile mekani ifade eden ¢izgilerdeki
gecisin objeyi mekandan koparmamasi tlizerinde durularak ¢alismalarimi bu yonde
yapmalari istenmistir. Bu maddenin uygulamasinda 6nceki maddelerinde dnemi ve
uygulamasi vurgulanmistir. Uygulama sirasinda 6grencilerle bire bir ilgilenilerek
cizgi degerlerindeki uygulamalar1 yonlendirilmis ve gerekli elestiriler yapilmistir.
Sontest degerlendirme 6l¢egi puanlamasina bakildiginda, dnteste % 91°1 “yetersiz”
% 9’ u “gelistirilebilir” olan 6grencilerde, “yetersiz” oran1 %52’ye diismiistiir. % 35’1

“gelistirilebilir”, %131 “yeterli” olarak degerlendirilmistir.

Tabloya gore degerlendirme sonuglarina bakildiginda 6grencilerin, “obje

tizerindeki 15181 ¢izgisel olarak yansittig1” goriilmiistiir.

Degerlendirme 6lcegi altinct maddesi, “Kompozisyonda duraganligi ¢izgisel
olarak yansitma” seklinde hazirlanmistir. Bu maddeye iliskin bulgular Tablo.6’da

verilmistir.

Tablo 6
Deney Grubunun Ontest, Sontest Degerlendirme Olcegi Puanlar: ve Grafiksel
Olarak Karsilastirilmasi

Madde-6 Kompozisyonda duraganhg cizgisel olarak yansitma

Olgek 1 2 3 4 5 Toplam
Maddeleri
n % n % N % N | % n|%|n|%
Ontest 16 (6956 | 7 130,44 | - - - - - - | 23 1100
Sontest 2 | 870 |16 |6956| 5 |21,74| - - - - | 231100
1.Yetersiz 2. Gelistirilebilir 3. Yeterli 4. lyi 5. Cok 1yi
80
60
40 O Ontest
20 H Sontest
0
1 2 3 4 5
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Tablo 6°da verilen deney grubunun Ontest ve sontest puanlar1 incelendiginde,
deney grubunun Ontest; degerlendirme o6lgegi altinct maddesinde yer alan,
“kompozisyonda duraganlig ¢izgisel olarak yansitma” puanlamasinda, grubun %70’
“yetersiz”, %30’u “gelistirilebilir” olarak goriilmiistiir. Deney grubu 6grencilerinin
gorsel sanatlar (desen) dersi basladigindan, silirecin bitimine kadarki zaman da
verilen egitim sonucunda Ogrencilere yaptirilan son uygulamalarina sontest
degerlendirme Olcegi altinct maddesinde yer alan ‘“kompozisyonda duraganligi

cizgisel olarak yansitmas1” degerlendirilmistir.

Uygulama Oncesi Ogrencilere kompozisyonda duraganligi ¢izgisel olarak
yansitma da yatay ve dikey olarak kullanilan ¢izgilerin insanda duragan bir izlenim
birakt11 anlatilmistir. Ogrencilerin calismalarini, bu bilgiler yapmalari istenmistir.
Bu maddenin wuygulamasinda onceki maddelerinde O6nemi ve uygulamasi
vurgulanmigtir.  Uygulama sirasinda 6grencilerle bire bir ilgilenilerek ¢izgi

degerlerindeki uygulamalar1 yonlendirilmistir.

¢

Sontest degerlendirme Olgegi puanlamasma bakildiginda, onteste %70 ‘i
“yetersiz” %30’u “gelistirilebilir” olan ogrencilerin, “yetersiz” oraninin %8’ e

diistligii, %70 nin “gelistirilebilir”, %22’sinin “yeterli” diizeye geldigi gorilmiistiir.

Bu tabloya gore degerlendirme sonuclarina bakildiginda 6grencilerin,

“kompozisyonda duraganlig: ¢izgisel olarak yansittig1 goriilmiistiir.

Degerlendirme 6l¢egi yedinci maddesi, “kompozisyonda duraganlig: ¢izgisel
olarak yansitma” seklinde hazirlanmistir. Yedinci maddeye iliskin bulgular
Tablo.7’de verilmistir.

Tablo 7
Deney Grubunun Ontest, Sontest Degerlendirme Olcegi Puanlar1 ve Grafiksel

Olarak Karsilastirilmasi
Madde-7 Kompozisyonda hareketi ¢izgisel olarak yansitma

Olgek 1 2 3 4 5 Toplam
Maddeleri

N % n % N % n % n|l%| N | %
Ontest 14 160,86 | 9 |39,14| - - - - - - | 23 1100
Sontest 3 (13,0419 |[8260| 1 (4,36 - - - - 23 (100

1.Yetersiz 2. Gelistirilebilir 3. Yeterli 4. Iyi 5. Cok iyi
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Tablo.7’de verilen deney grubunun dntest ve sontest puanlari incelendiginde,
deney grubunun oOntest; degerlendirme Olgegi yedinci maddesinde yer alan,
“kompozisyonda hareketi ¢izgisel olarak yansitma” puanlamasinda, grubun % 61° 1
“yetersiz”’, % 39’u “gelistirilebilir” olarak goriilmiistiir. Deney grubu 6grencilerinin
gorsel sanatlar (desen) dersi basladigindan, silirecin bitimine kadarki zaman da
verilen egitim sonucunda O&grencilere yaptirilan son uygulamalarina sontest
degerlendirme 6l¢egi yedinci maddesinde yer alan “kompozisyonda hareketi ¢izgisel

olarak yansitmas1” degerlendirilmistir.

Uygulama oncesi ogrencilere kompozisyonda hareketi ¢izgisel olarak
yansitma da diyagonal ve dairesel olarak kullanilan ¢izgilerin insanda hareket
izlenimi biraktigi anlatilmistir. Ogrencilerin ¢alismalarini bu yoénde yapmalart
istenmistir. Bu maddenin uygulamasinda onceki maddelerinde 6nemi ve uygulamasi
vurgulanmistir. Uygulama sirasinda O6grencilerle bire bir ilgilenilerek ¢izgi

degerlerindeki uygulamalar1 yonlendirilmistir.

Sontest degerlendirme Olgegi puanlamasina bakildiginda, onteste %61°1
“yetersiz” %39’u “gelistirilebilir” olan 6grencilerden, “yetersiz” oranmnin, %13’ e
diistigi, % 57’si “gelistirilebilir”, % 22°s1 “yeterli”, % 13’i ise “iyi” duruma ulastig1

belirlenmistir.

Bu tabloya gore degerlendirme sonuglarina bakildiginda 6grencilerin,
kompozisyonda hareketi ¢izgisel olarak yansittigi goriilmiistir. Bu gelismenin
onlarin bilgi ve ¢izimlerini uygulamalara doniistiirebilmelerinde etkili olacag

belirlenmistir.
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Degerlendirme 0lcegi sekizinci maddesi, “Kompozisyonda ritmi ¢izgisel
olarak yansitma” seklinde hazirlanmistir. sekizinci maddeye iliskin bulgular

Tablo.8’de verilmistir.

Tablo 8
Deney Grubunun Ontest, Sontest Degerlendirme Olgegi Puanlar1 ve Grafiksel
Olarak Karsilastirilmasi
Madde-8 Kompozisyonda ritmi cizgisel olarak yansitma

Olgek 1 2 3 4 5 Toplam
Maddeleri

N % n % N| % N |%|n | % | n | %
Ontest 20 | 86,95| 3 |13,05| - - - - - - | 23 {100
Sontest 5 121,73 | 10 | 43,48 | 8 |34,79| - - - - | 23 {100
1.Yetersiz 2. Gelistirilebilir 3. Yeterli 4. lyi 5. Cok 1yi
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Tablo.8’de verilen deney grubunun Ontest ve sontest puanlar1 incelendiginde,
deney grubunun Ontest; degerlendirme Olgegi 8. maddesinde yer alan,
kompozisyonda ritmi ¢izgisel olarak yansitma puanlamasinda, grubun %87’si
“yetersiz”, %13’1 “gelistirilebilir” olarak goriilmiistiir. Deney gurubu 6grencilerinin
gorsel sanatlar (desen) dersi basladigindan, siirecin bitimine kadarki zaman da
verilen egitim sonucunda O&grencilere yaptirilan son uygulamalarina sontest
degerlendirme 6l¢egi sekizinci maddesinde yer alan “kompozisyonda ritmi ¢izgisel

olarak yansitmas1” degerlendirilmistir.

Uygulama oncesi dgrencilere kompozisyonda ritmi ¢izgisel olarak yansitma
da tekrar edilen ¢izgi ve formlarin insanda ritim izlenimi biraktigi, ¢izim tizerinde
g0zlin bu ritmi takip ettigi anlatilarak calismalarin1 bu yonde yapmalari istenmistir.
Bu maddenin uygulamasinda oOnceki maddelerinde Onemi ve uygulamasi

vurgulanmigtir. Uygulama sirasinda Ogrencilerle bire bir ilgilenilerek c¢izgi
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degerlerindeki uygulamalart yonlendirilmistir. Sontest degerlendirme dlgegi
puanlamasina bakildiginda, onteste %87’si “yetersiz” %13’ “gelistirilebilir” olan
Ogrenci puanlarinda, “yetersiz” olan O6grenci orant %22’ye diismiistiir. Sontestte
ogrencilerin, %43’lnlin “gelistirilebilir”, %35’inin  “yeterli” diizeyde oldugu

degerlendirilmistir.

Bu tabloya gore degerlendirme sonuglarina bakildiginda Ogrencilerin,

“kompozisyonda hareketi ¢izgisel olarak yansittigi goriilmiistiir.

Degerlendirme 6l¢egi dokuzuncu maddesi, “Kompozisyonda dengeyi ¢izgisel
olarak yansitma” seklinde hazirlanmistir. dokuzuncu maddeye iligkin bulgular

Tablo.9°da verilmistir.

Tablo 9
Deney Grubunun Ontest, Sontest Degerlendirme Olcegi Puanlari ve Grafiksel
Olarak Karsilastirilmasi
Madde-9 Kompozisyonda dengeyi cizgisel olarak yansitma

Olgek 1 2 3 4 5 Toplam
Maddeleri
N % n % N | % n| %  n|%| N|%
Ontest | 18 | 78,26 | 5 |21,74| - - - - - - | 23 1100
Sontest | 6 |26,08| 10 | 43,48 | 7 |30,44| - - - - | 23 1100
1. Yetersiz 2. Gelistirilebilir 3. Yeterli 4. lyi 5. Cok
iyi
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Tablo 9’da verilen deney grubunun Ontest ve sontest puanlar1 incelendiginde,
deney grubunun oOntest; degerlendirme Olgegi dokuzuncu maddesinde yer alan,
“kompozisyonda dengeyi ¢izgisel olarak yansitma” puanlamasinda, grubun % 78’ s1

“yetersiz”, % 22’ si “gelistirilebilir” olarak goriilmiistiir. Deney grubu 6grencilerinin



122

gorsel sanatlar (desen) dersi basladigindan, silirecin bitimine kadarki zaman da
verilen egitim sonucunda Ogrencilere yaptirilan son wuygulamalarina sontest
degerlendirme o6l¢egi dokuzuncu maddesinde yer alan “kompozisyonda dengeyi

cizgisel olarak yansitmasi1” degerlendirilmistir.

Uygulama oOncesi Ogrencilere kompozisyonda dengeyi ¢izgisel olarak
yansitma da kullanilan agik koyu degerdeki ¢izgilerin, kagitta birakilan bosluk ve
doluluk oranlarmin dengeli bir dagilimda olmasi gerekliligi anlatilmistir. Duragan
cizgilerin izleyende hareketli ¢izgiler arayacagi, hareketli ¢izgilerin kullanildig:
caligmalarda ise goOziin duraganligi arayacagi, cok yogun cizgilerle dolu bir
calismada gozilin dinlenecegi bazi bosluklarin gerekliligi anlatilarak ¢aligmalarini bu
yonde yapmalart istenmistir. Bu maddenin uygulamasinda 6nceki maddelerinde
Oonemi ve uygulamasi vurgulanmigtir. Uygulama sirasinda o6grencilerle bire bir

ilgilenilerek ¢izgi degerlerindeki uygulamalar1 yonlendirilmistir.

Sontest degerlendirme o6l¢egi puanlamasina bakildiginda, onteste %781
“yetersiz” % 22’1 “gelistirilebilir” olan Ogrencilerde, yetersiz oraninin %26’ya,

diistiig, % 44’1 “gelistirilebilir”, %30°u “yeterli” olarak belirlenmistir.

Bu tabloya gore degerlendirme sonucglarina bakildiginda &grencilerin,

kompozisyonda dengeyi ¢izgisel olarak yansittigi goriilmustiir.

Degerlendirme 6lgegi onuncu maddesi, “leke farkliliklarini tarama ¢izgilerle
cizgisel olarak yansitma” seklinde hazirlanmistir. Onuncu maddeye iliskin bulgular

Tablo.10’da verilmistir.

Tablo 10
Deney Grubunun Ontest, Sontest Degerlendirme Olcegi Puanlari ve Grafiksel
Olarak Karsilastirilmasi

Madde-10 Leke farkhliklarini tarama cizgilerle ¢izgisel olarak yansitma

Olgek 1 2 3 4 5 Toplam
Maddeleri

N| %9 [ n| %9 [ N| % [n | % | n|%|n | %

Ontest 20 [ 86,95 3 |13,05| - - - - - | 23 100

Sontest 11 | 4782 6 | 26,08 | 4 [17,40| 2 |8,70| - - | 23 100

1.Yetersiz 2. Gelistirilebilir 3. Yeterli 4. lyi 5. Cok iyi
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Tablo 10’da verilen deney grubunun Ontest ve sontest puanlari
incelendiginde, deney grubunun Ontest; degerlendirme 6l¢egi onuncu maddesinde yer
alan, leke farkliliklarin1 tarama gizgilerle ¢izgisel olarak yansitma puanlamasinda,
grubun % 87’ si “yetersiz”, %13’ “gelistirilebilir” olarak goriilmiistiir. Deney grubu
Ogrencilerinin gorsel sanatlar (desen) dersi basladigindan, siirecin bitimine kadarki
zaman da verilen egitim sonucunda 6grencilere yaptirilan son uygulamalarina sontest
degerlendirme Olgegi onuncu maddesinde yer alan “leke farkliliklarini tarama

cizgilerle ¢izgisel olarak yansitmas1” degerlendirilmistir.

Uygulama oncesi Ogrencilere leke farkliliklarini tarama c¢izgilerle cizgisel
olarak yansitma gerekliligi anlatilarak koyu lekelerde daha sik agik lekelerde daha
seyrek taramalarin kullanilmasi, bu taramalarin objenin formunu yansitmasi
acisindan, diiz veya objenin formuna gore egri ¢izgilerle olabilecegi gerektiginde

capraz ¢izgiler kullanilabilecegi anlatilmistir.

Ogrencilere calismalarmi bu ydnde yapmalar1 istenmistir. Bu maddenin
uygulamasinda onceki maddelerinde ©nemi ve uygulamasi vurgulanmistir.
Uygulama sirasinda Ogrencilerle bire bir ilgilenilerek ¢izgi degerlerindeki

uygulamalar1 yonlendirilmistir.

Sontest degerlendirme Ol¢egi puanlamasina bakildiginda, oOnteste %87°1
“yetersiz” %13’ i “gelistirilebilir” olan dgrencilerin, “yetersiz” oran1 %48’e diismiis,

% 27’si1 “gelistirilebilir”, %17’si “yeterli”, %9’ u ise “iyi” olarak degerlendirilmistir.

Bu tabloya gore degerlendirme sonuclarina bakildiginda 6grencilerin, “leke

farkliliklarini tarama ¢izgilerle ¢izgisel olarak yansittigr” goriilmiistiir.
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4.1.2. Degerlendirme Olgeginin Cronbach Alpha Giivenirligi Bulgu ve

Yorumlari

Ogrencilerin desen ¢alismalarmin uygulamadan 6nce ve sonra degerlendirme
kriterlerine gore almis olduklar1 puanlar arasinda anlamli bir farkin olup olmadigi
hem parametrik testlerden bagimli 6rneklemler igin t testi hem de non-parametrik
testlerden wilcoxon testi ile test edilmistir. Parametrik testler 6l¢iimlerin normal
dagilim gostermesi durumunda tercih edilirken non-parametrik testler dlglimlerin
normal dagilima uymadiginda kullanilir. Degerlendirme kriterlerinin bazilari normal
dagilim gosteritken bazilar1 normal dagilima uymamaktadir. O nedenle tiim
degerlendirme kriterlerine her iki test birden uygulanmistir. Verilerin normal
dagilmasi halinde bagimli 6rneklemler i¢in t testi ayn1 érneklemden elde edilen iki
Olclimiin ortalamalar1 arasindaki fark: test ederken wilcoxon da ayni 6rneklemden
elde edilen iki 6l¢iimiin ortancalar1 arasindaki farki test eder. Veri sayisinin az olmasi
durumunda da bagimli 6rneklemler igin t testi yerine wilcoxon tercih edilen bir

istatistiktir.

Olgegin giivenirligine Cronbach Alpha katsayisi ile bakilmistir. 10 maddelik
degerlendirme Olgegin in Ontest sonuglar1 i¢cin Cronbach Alpha katsayis1 0.844 ve
Son test sonuglart icin ise 0.914 olarak yiiksek bir gilivenirlik elde edilmistir.
Giivenirlik katsayisi, 0 ile +1 arasinda degiskenlik gosterir. Glivenirlik katsayisinin
I’e yakin degerler almasi giivenirligin yiiksek oldugu, maddeler arasinda ig

tutarliligin yiiksek oldugu anlamina gelir ve istendiktir.

Cronbach Alfa Givenirligi

Ontest 0,844

Sontest 0,914

Sekil 5. Cronbach Alfa Glivenirligi Sonuclari

Ogrencilerin  desen c¢alismalarinin  uygulamadan once ve sonra
degerlendirme kriterlerine gore almis odluklari puanlar arasinda anlamli bir farkin

olup olmadig1 hem parametrik testlerden bagimli 6rneklemler icin t testi hem de non-
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parametrik testlerden wilcoxon testi ile test edilmis ve sonuglari tablolarda

gosterilmistir.

Grafik 11. Birinci Madde; Koyu, orta ve agik degerleri ¢izgisel olarak yansitma

5,00

4201

3,40

2,60

1801 5

1,00 T
ontest1 |

sontest1

Koyu, orta ve agik degerleri gizgisel olarak yansitma

Tablo 11. Birinci Madde “t” Testi-Wilcoxon Testi Sonuglari

Parametrik Test

Non-Parametrik
Test

Bagimli Orneklemler igin

@© g t testi Wilcoxon testi
£ S
= 3
£ < t Sd P Z P
@) &

Koyu, orta ve ontestl (1,35 |0,49

agik degerleri 6,996 | 22 |0,000%| -3,926 |0,000*

R sontestl 9 ’ w2 ’
cizgisel olarak 261 (0,89
yansitma
*p<0.05

Ogrencilerin desen ¢aligmalarinda “Koyu, orta ve acik degerleri cizgisel

olarak yansitmaya” iliskin son test puanlarinin (X=2.61), ontest (X:1.35)

puanlarma gore daha yiiksek bulunmustur. Istatistiksel olarak da dgrencilerin desen

calismalarinda “Koyu, orta ve acik degerleri cizgisel olarak yansitmaya” iligkin

On test puanlar ile son test puanlar1 arasinda anlamli bir fark bulunmustur(p<0.05).
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Grafik 12. Ikinci Madde; Koyu leke icerisindeki farkliliklari ¢izgisel olarak yansitma
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Tablo 12. ikinci Madde; “t” Testi-Wilcoxon Testi Sonuglar

Parametrik Test

Non-Parametrik
Test

Bagiml Orneklemler

olarak yansitma

Py £ icin t testi Wilcoxon testi
1S S
) @
© 9
£ ge t Sd p z P
o bl

Koyu leke Ontest2 1,00 0,00

icerisindeki

farklihklari cizgisel | SONtest2 -8,740 | 22 | 0,000* | -4,134 | 0,000*

2,09 0,60

*p<0.05

Ogrencilerin desen ¢alismalarinda “Koyu leke icerisindeki farkhliklar: cizgisel

olarak yansitmaya” iliskin son test puanlarinin (X:2.09), ontest (XZI.OO) puanlarina gore

daha yiiksek bulunmustur. Istatistiksel olarak da dgrencilerin desen ¢alismalarinda “Koyu

leke icerisindeki farkhiliklar cizgisel olarak yansitmaya” iligkin 6n test puanlar ile son

test puanlar1 arasinda anlamli bir fark bulunmustur(p<0.05).
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Grafik 13. Ugiincii Madde; Agik leke igerisindeki farkliliklari ¢izgisel olarak yansitma
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Tablo 13. Ugiincii Madde; “t” Testi-Wilcoxon Testi Sonuglari
Non-Parametrik

Parametrik Test Test

Bagimh Orneklemler

© . . . . .
@ £ icin t testi Wilcoxon testi
S a
Ke @
© ]
£ yel t Sd p Z P
o &
Aclk leke ontest3 1,30 0,47
icerisindeki Sontest3
ontes
farkhliklari -4,750 | 22 |0,000*| -2,221 | 0,026*
gizgisel olarak 2,13 | 0,76
yansitma
*p<0.05

Ogrencilerin desen ¢alismalarinda “A¢ik leke igerisindeki farkhliklar
cizgisel olarak yansitmaya” iliskin son test puanlarinin (X=2.13), ontest (X =1.30)
puanlarina gore daha yiiksek bulunmustur. Istatistiksel olarak da dgrencilerin desen
caligmalarinda “Ag¢ik leke icerisindeki farkhliklar cizgisel olarak yansitmaya”

iliskin ©on test puanlar1 ile son test puanlar1 arasinda anlamli bir fark

bulunmustur(p<0.05).
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Grafik 14. Dordiincii Madde; Obje tizerindeki 15181 ¢izgisel olarak yansitma
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Tablo 14. Dordiincii Madde; “t” Testi-Wilcoxon Testi Sonuglari

Parametrik Test

Non-Parametrik

Test
g | g —
@ o Bagimli Orneklemler . .
© 3 o ) Wilcoxon testi
o - igin t testi
o bl
t Sd p z P
Ontest4 | 1,26 | 0,45
Obje lizerindeki
15181 gizgisel olarak -5,509| 22 |0,000*| -3,753 0,000*
yans|tma Sontest4 2,13 0,76
*p<0.05

Ogrencilerin desen ¢aligmalarinda “Obje iizerindeki 15181 ¢izgisel olarak

yansitmaya” iliskin son test puanlarinin (X=2.13), ontest (X=1.26) puanlarina gore

daha yiiksek bulunmustur. Istatistiksel olarak da dgrencilerin desen caligmalarinda

“Obje iizerindeki 15181 ¢cizgisel olarak yansitmaya” iliskin 6n test puanlari ile son

test puanlari arasinda anlamli bir fark bulunmustur(p<0.05).
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Grafik 15. Besinci Madde; Obje ile mekan arasindaki iliskiyi ¢izgisel olarak yansitma
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Tablo 15. Besinci Madde; “t” Testi-Wilcoxon Testi Sonuglart

Parametrik Test

Non-Parametrik
Test

Bagimh Orneklemler

© E icin t testi Wilcoxon testi
S S
© ©
© 9
£ ge t Sd p z P
o )
ontest5 | 1,09 | 0,29
Obje ile mekan
ara!su'\daki Hiskiyi -6,470| 22 | 0,000* | -3,976 | 0,000*
cizgisel olarak | . o5 | 2,30 | 0,82
yansitma
*p<0.05

Ogrencilerin desen calismalarinda “Obje ile mekan arasindaki iliskiyi

cizgisel olarak yansitmaya” iliskin son test puanlarinin (i=2.30), Ontest (X =1.09)

puanlarina gore daha yiiksek bulunmustur. Istatistiksel olarak da dgrencilerin desen

caligmalarinda “Obje ile mekan arasindaki iliskiyi c¢izgisel olarak yansitmaya”

iliskin ©6n test puanlar1 ile son test puanlari

bulunmustur(p<0.05).

arasinda anlaml

bir fark
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Grafik 16. Altict Madde; Kompozisyonda duraganligi ¢izgisel olarak yansitma
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Tablo 16. Altinc1 Madde; “t” Testi-Wilcoxon Testi Sonuglart

Parametrik Test

Non-Parametrik
Test

Bagiml Orneklemler

© . . . . .
@ £ icin t testi Wilcoxon testi
S a
Ke @
© ]
yu ge t Sd p z P
o &
ontesté | 1,30 | 0,47
Kompozisyonda
duraganhgi
reisel olarak -2,299 | 22 |0,031*| -2,111 | 0,035*
¢lzgisel olara sontesté | 1,61 | 0,72
yansitma
*p<0.05

Ogrencilerin desen galigmalarinda “Kompozisyonda duraganhg cizgisel

olarak yansitmaya” iliskin son test puanlarinin (X=1.61), ontest (X=1.30)

puanlarma gore daha yiiksek bulunmustur. Istatistiksel olarak da dgrencilerin desen

caligmalarinda “Kompozisyonda duraganhg cizgisel olarak yansitmaya” iliskin

On test puanlar ile son test puanlar1 arasinda anlamli bir fark bulunmustur(p<0.05).
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Grafik 17. Yedinci Madde; Kompozisyonda hareketi ¢izgisel olarak yansitma
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Tablo 17. Yedinci Madde; “t” Testi-Wilcoxon Testi Sonuglar1

Parametrik Test

Non-Parametrik
Test

Bagimli Orneklemler

@ .. . . .
© £ icin t testi Wilcoxon testi
S S
© ©
© 9
£ T t Sd p z P
(@] n
Ontest7 | 1,39 | 0,50
Kompozisyonda
hareketi gizgisel -4,376| 22 | 0,000* -3,220 |0,001*
olarak yansrtma sontest7 2,13 0,55

*p<0.05

Ogrencilerin desen ¢aligmalarinda “Kompozisyonda hareketi cizgisel

olarak yansitmaya” iliskin son test puanlarinin (X=2.13), ontest (X:1.39)

puanlarma gore daha yiiksek bulunmustur. Istatistiksel olarak da dgrencilerin desen

calismalarinda “Kompozisyonda hareketi cizgisel olarak yansitmaya” iligkin 6n

test puanlari ile son test puanlar1 arasinda anlamli bir fark bulunmustur(p<0.05).



132

Grafik 18. Sekizinci Madde; Kompozisyonda ritmi ¢izgisel olarak yansitma
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Tablo 18. Sekizinci Madde; “t” Testi-Wilcoxon Testi Sonuglari

Parametrik Test

Non-
Parametrik Test

Bagimh Orneklemler

olarak yansitma

© . . . . .
© £ icin t testi Wilcoxon testi
S o
© I
© ]
£ yel t Sd p Z P
o &
ontest8 1,13 | 0,34
Kompozisyonda
L. sontest8
ritmi cizgisel -8,043| 22 | 0,000* | -4,200 |0,000*
2,39 | 0,84

*p<0.05

Ogrencilerin desen calismalarinda “Kompozisyonda ritmi cizgisel olarak

yansitmaya” iliskin son test puanlarinin (X=2.39), ontest (X=1.13) puanlarina gore

daha yiiksek bulunmustur. Istatistiksel olarak da dgrencilerin desen calismalarinda

“Kompozisyonda ritmi ¢izgisel olarak yansitmaya” iliskin 6n test puanlari ile son

test puanlari arasinda anlamli bir fark bulunmustur(p<0.05).



133

Grafik 19. Dokuzuncu Madde; Kompozisyonda dengeyi ¢izgisel olarak yansitma
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Tablo 19. Dokuzuncu Madde; “t” Testi-Wilcoxon Testi Sonuglart

Parametrik Test

Non-Parametrik
Test

Bagimh Orneklemler

@ E icin t testi Wilcoxon testi
S S
o ©
© M
yu ge t Sd p z P
o bl
ontest9 1,22 | 0,42
Kompozisyonda
dengeyi cizgisel | sontest9 -5,972 | 22 | 0,000 | -3,666 | 0,000*
2,13 | 0,76

olarak yansitma

*p<0.05

Ogrencilerin desen calismalarinda “Kompozisyonda dengeyi ¢izgisel olarak

yansitmaya” iliskin son test puanlarinin (X=2.13), ontest (X =1.22) puanlarina gore

daha yiiksek bulunmustur. Istatistiksel olarak da 6grencilerin desen calismalarinda

“Kompozisyonda dengeyi cizgisel olarak yansitmaya” iligkin 6n test puanlar ile

son test puanlar1 arasinda anlamli bir fark bulunmustur(p<0.05).
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Grafik 20. Onuncu Madde; Leke farkliliklarini tarama ¢izgilerle ¢izgisel olarak

yansitma
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Tablo 20. Onuncu Madde; “t” Testi-Wilcoxon Testi Sonuglart

Parametrik Test

Non-Parametrik
Test

Bagimli Orneklemler

Wilcoxon testi

© E icin t testi
S S
© ©
© w
£ T t Sd p z P
(@) )
ontest10 | 1,13 | 0,34
Leke farkhiliklarini
tarama cizgilerle | sontest10 5,972 | 22| 0,000* | -3,666 | 0,000*
cizgisel olarak 504 |077 ’ ’ ’ ’
yansitma
*p<0.05

Ogrencilerin desen c¢alismalarinda “Leke farkhliklarimi tarama cizgilerle

cizgisel olarak yansitmaya” iliskin son test puanlarinin (X=2.04), ontest (X =1.13)

puanlarina gére daha yiiksek bulunmustur. Istatistiksel olarak da 6grencilerin desen

caligmalarinda “Leke farkhiliklarini tarama c¢izgilerle cizgisel olarak yansitmaya”

iliskin ©6n test puanlari

bulunmustur(p<0.05).
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son test puanlari

arasinda anlaml

bir fark




135

BOLUM V

5. Sonuc ve Oneriler

Arastirmanin bu boliimiinde uygulanan yontemle ilgili elde edilen bulgulara
dayali yapilan yorumlarin 15181 altinda arastirmanin sonuglarina yer verilmis;
verilerin yorumlanmasindan ¢ikartilan sonuclar ile alanda yapilacak arastirmalar ve

yaraticiligin gelismesinde ¢izgi egitimine iliskin bazi 6nerilerde bulunulmustur.

5.1. Sonug¢

Arastirmaya katilan, Kirikkale Anadolu Giizel Sanatlar ve Spor Lisesi, resim-9
Ogrencileri ile gorsel sanatlar (desen) dersinde sanat elemanlarindan ¢izginin
cocugun yaraticiligina etkisini belirlemeye yonelik elde edilen verilerin istatistiksel

analizlerine iligkin bulgulardan ulasilan sonuglar asagida 6zetlenmistir.

5.1.1. Ontest Puanlarina iliskin Sonuclar

Uygulamada yer alan 6grencilerin ontestte elde edilen sonuglara gore gorsel
sanatlar (desen) dersinde ¢izginin anlagilmasi ve kullanilmasi agisindan anlamli bir
farklilik bulunmamistir. Yani deneysel islem Oncesi Ogrenciler basari durumlar

bakimindan birbirlerine denk oldugu sonucuna uasilmistir.

Ontest uygulamasinda yer alan dgrencilerin, elde edilen sonuglara gdre ayni
leke icerisindeki farkliliklari ¢izgisel olarak yansitma puanlamalari arasinda anlamli
bir farklilik olmadig goriilmiistiir. Yani Ontest uygulamasinda 6grenciler koyu veya
acik leke arasindaki farkliliklari yansitma diizeyleri bakimindan birbirlerine denk

oldugu sonucuna ulasilmistir.



136

Uygulamada yer alan Ogrencilerin, Ontestte elde edilen sonuglara goére obje
tizerindeki 15181 yansitmada ve obje mekan arasinda iligkiyi belirleme puanlamalar
arasinda anlamli bir farklilik olmadig1 goriilmiistiir. Baska bir ifade ile Ontest

puanlamasinda 6grenci diizeylerinin birbirleriyle ayni oldugu sonucuna ulasilmistir.

Ontest uygulamasinda yer alan &grencilerin, dntestte elde edilen sonuglarina
gore, kompozisyonda duraganligi, hareketi, ritmi ve dengeyi c¢izgisel olarak

yansitmalarinin, puanlamalari arasinda anlamli bir farklilik olmadig1 goriilmiistiir.

Uygulamada yer alan o6grencilerin, Ontestte elde edilen sonuglarina gore,
kompozisyonda leke farkliliklarini tarama ¢izgileriyle yansitmada basar1 oranlarinin
yapilan istatistiksel puanlama sonucunda belirgin bir farklilik ortaya koymadigi

goriilmiistiir. Bu oranlarla onlarin ayn1 diizeyde oldugu sonucuna ulagilmistir.

5.1.2. Sontest Puanlarina iliskin Sonuclar

Ogrencilerin desen ¢alismalarinda “koyu, orta ve agik degerleri ¢izgisel olarak
yansitmaya” 1iliskin sontest puanlari, Ontest puanlarina gore daha yiiksek
bulunmustur. Bu sonug¢ onlarin iki test arasindaki puanlarda anlamli bir fark ortaya
koymustur. Buda uygulanan ¢izgiye yonelik egitimin 6grencinin izlenimlerini daha

yalin ve agik ifade etmesi gibi 6nemli bir sonuca ulastirmistir.

“Koyu leke igerisindeki farkliliklar ¢izgisel olarak yansitmaya” iligkin ontest
sonuglar1 da gostermistir ki; ayn1 degerdeki lekelerin arasindaki farki yansitmak
Ogrenci i¢in zordur. Ancak verilen egitim sonucunda, elde edilen istatistiksel sonugla

da goriildiigii gibi anlamli ve 6nemli bir sonuca ulagilmistir.

“Acik leke icerisindeki farkliliklari ¢izgisel olarak yansitmaya” yonelik ontest
sonucunda da goriildiigii gibi, ayn1 leke igerisindeki farkliliklarin ifadesinde
Ogrenciyi zorlanmistir. Ayni leke igerisindeki ¢izgi degerlerini fark edebilmesi ve
yansitabilmesi onlarin yaraticilii agisindan énemlidir. Uygulanan egitim sonucunda

anlamli gelismelere ulagilmistir.

“Obje lizerindeki 15181 ¢izgisel olarak yansitma” ve “obje ile mekan arasindaki

iliskiyi ¢izgisel olarak yansitmaya” iligkin sontest puanlari ontest puanlarina gore
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daha yiiksek bulunmustur. Istatistiksel olarak puanlar arasinda anlamli bir fark
bulunmustur. Isigin siddetine gore alinan izlenimlerin ¢izgilerle ifadesinde sanat

egitimi alan 6grenciler agisindan 6nemli bir sonuca ulasilmistir.

Kompozisyonda “duraganligi”, “hareketi”, “ritmi” ve “dengeyi” ¢izgisel
olarak yansitmalarina puanlamalar1 arasinda anlamli bir farklilik iliskin sontest
puanlar1 Ontest puanlarina gore daha yiiksek ve anlamli bulunmustur. Uygulanan

egitim sonucunda anlamli ve dnemli gelismelere ulasilmistir.

Uygulamada yer alan 6grencilerin, kompozisyonda leke farkliliklarini tarama
cizgileriyle yansitmalarina iliskin sontest puanlart Ontest puanlarma goére daha
yilksek ve anlamli bulunmustur. Uygulanan egitim sonucunda, elde edilen

istatistiksel sonucla da goriildiigli gibi anlamli ve 6nemli bir sonuca ulagilmistir.

5.2. Oneriler

Yapilan arastirmanin sonuglarina dayali olarak gelistirilen Oneriler asagida

Ozet olarak siralanmuistir.

Desen (¢izgi) egitiminde esas olan 6gretmenin degil dgrencilerin aktif oldugu
arastirmaya, incelemeye, yorumlamaya ve uygulamaya dontiik eylemleri iceren bir
yontem uygulanmali, yani 6grenci merkezli bir egitim benimsenmelidir. Desen
egitiminde bireylerin 6zellikle 6gretim siirecine etkin olarak katilimlar1 énemlidir.
Bunun i¢in gorsel sanatlar (desen) dersinde pedagojik elestirinin ¢ok dnemli bir yeri
vardir. Ciinkii elestiri bireyleri 6zgiirlestirirken baskalarinin goriis ve diisiincelerine
saygl duymayi, hosgoriilii olabilmeyi, diinyaya gérmek icin bakabilmeyi 6gretir.
Bununla birlikte algilarin1 kendi duygu ve diislincelerine gore daha iyi ifade etmeyi

saglar.

Gorsel sanatlar (desen) dersinde, 6grencinin her lekenin birer ¢izgi ile daha
yalin ve ¢arpict bir sekilde ifade edebilmesine imkan verilmeli onlarin bu konuda ki

becerilerinin gelistirilmesine yardimci olunmalidir.



138

Ogretmenler; Ogrencilerin desen uygulamalarinda her biriyle ayr1 ayr
ilgilenilmeli, onlarin obje iizerinde gordiikleri degerlerin farkliliklarmi ifade

etmelerinde yardimci olmalidirlar.

Isik olmadan higcbir seyin goriilemeyecegi, 15181 oldugu yerde de lekelerin
farkliliklar gosterecegini anlatilmalidir. Objelerin bireyler tarafindan hacimsel olarak
algilanmalarinda 15181 obje lizerinden yansiyan 1s18in farkli yerlerden kademeli
olarak yansiyacagi belirtilmelidir. Bu yansimalar ¢izgisel olarak ifade ederken, ¢cok
151k alan yerleri daha silik ¢izgilerle ifadesinde yakaladigi basarinin onun kendine

olan giliveninin artiracagi unutulmamalidir.

Beyaz ile siyah arasinda binlerce tonda leke degeri oldugu anlatilmali, her
lekeninde ayn1 degerde cizgilerle ifade edilmesi belirtilmelidir. Obje tizerindeki her
hangi bir ¢izginin kaldirilmasinda eger desen de anlam degisikligi olmuyorsa, o leke
veya ¢izginin fazla ve gereksiz oldugu anlatilmali desen fazlaliklardan

arindirilmalidir.

Koyu lekeler arasinda da farkliliklar oldugu uygulamalarla gosterilmelidir. Bu
yontem bireyin yasantisinda da, karsilastigi tiim sorunlarinin teferruatindan ziyade
0ziinli yakalamayi, biitiine bakarken esas vurgulanmak istenen 6zl gorebilmesini ve

daha yaratici bir sekilde ifadesini saglayacaktir.

Glizel sanatlarla  ilgilenen  bireylerin daha duygusal olduklar
unutulmamalidir. Sanat1 duygu ve diisiincelerin ifadesi olarak tanimlarken, egitimci;
her 6grencinin ayr1 bir duygusallik icerisinde oldugu bilincinde olmalidir. Onlarla
birebir ilgilenmelidir.

Ogrencilerle birebir ilgilenmek, onlarin algilarini ve uygulamalarda ki
basarilarint artirmak i¢in gerekli olan en 6nemli 6ge zaman olacaktir. Uygulamali
sanat alanlarmin ¢ogunda yapilan arastirma sonuglarinda yapilan 6neriler hep bu
yonde olmustur. Daha c¢ok zaman, yeterli ders saati Ogrencinin basarisini ve

yaraticiligini artiracaktir.
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Giizel Sanatlar ve Spor Liseleri Resim Béliimii 9. Sinif Desen Dersi Ogrenme

OGRENME ALANIE: DESEN BILGISI

Alanlari

Y. SINIF

KAZANIMLAR

ETKINLIK ORNEKLERI

ACIKLAMALAR

1. Desenin temel prensi ini ag

2. Plastik sanatlarda desenin dnemini
worumlar.

3. Deseni olusturan elemanlarn tanr.

4. Desen arag - gereclerini ve kullanim

GEREKLILIGE

gy Desen drnedi iceren calhiymalar
i karnnmiarda
bulunulur { 1-3. kazammlar).

malzemeler ve

4. kazanmm).

i Okl digi etkinlik +% Diers igi iligkilendirme 3 Diger derslerle iliskilendirme Bl Uvan
& Olgme ve D endirme
OGRENME ALANI: DESEN UYGULAMALARI 9. SINIF
UNITE KAZANIMLAR ETKINLIK ORNEKLERI ACIKLAMALAR
olan desen inCizgl ve Yizey
formlar olusturulur (1 ve 2. kazanum).
i, leke ve dokuwu tanr. +% Desenin
ik, teknik- mekanik desen |iliskilends
ve dinamik (hareketli) ik im aragnmalart
e caligmay: saptar. (3 ve 4. kazamm). [ Gérsel wve yvazih kaynaklardan yvara
= [1] Arag-gerecler ile y
-] vinelik Internet’te sanal alan gezi
p} [1] Dogrudan verilecek beceriler:
s
.

= itede &fre
defierlendirme, perform
gizlem yontemlert ki

endirme

3 Ders igi iligkilendirme

3 Diger derslerle iligkilendirme

E| Uwar:
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OGRENME ALANI: DESEN UYGULAMALARI 9. SINIF

UNITE KAZANIMLAR ETKINLIK ORNEKLERI ACIKLAMALAR

1. Desen calsmalarnda kompozisyon | g Desen cabigmalannda kompozisyon ilke | 23 Iki boyutlu sanat atélve der
ilke ve kurallarm: kullamr. ve kurallan uvgulatilr (1. kazamm). Kompozisyon ve Cesitlert iin
iligkilendirilir.

2. Kompozisyon ilgi merkezini belirler. | gy Kompozisyon cizimlerinde ilgi merkezi

olugturulur (2. kazanmm). ['] Usta sanatcilardan émeklerin incelenmesine
3. Kompozisyon gegitlerine uyvgun tncelik verilir.
eskizler cizer. ey Kompozisyon cesitler! incelenir ve
bunlara uy gun eskizler cizdirilir [!] Kompozisvon yéntem ve tekniklerini
k ve kapali kompozisyonlarla 2 ve 3. kazamm). tanimaya yonelik Internet'te sanal alan gezisi

izimler vapar. vapilabilir.
wy Cizimlerinde actk ve kapalt
kompozisyon cesitleri uygulanhr (4. [!] Dogrudan verilecek beceri: Kompozisyon
kazamm). kurma becerisi.

NDE KOMPOZISYON

[!] Bu iinitede; estetik, sa
ve motivasyon deferler
beklenir.

r. dz giiven, disiplin
1 kazanilmas:

DES

initede dFrencilerin deferlendirilmesi
il defierlendirme, proje

rme, dz deferler me, akran

as

defalendirme formlariia }'a;;ll.a bilir.

! et Okeul dig etkinlik +7% Ders igi iligkilendirme © Diger derslerle iligkilendirme Bl Uyan
m [nceleme pezisi & Glgme ve Degerlendirme

OGRENME ALANI: DESEN UYGULAMALARI 9. SINIF
UNITE KAZANIMLAR ETKINLIK ORNEKLERI ACIKLAMALAR
1. Kompozisyonu olustururken ey Desende kompozisyon olugtururken 23 Unite, @ic boyutlu sanat atdlye dersi ile
estetik ditzenlemeleri belirler. estetik ditzenlemeler ve sanatsal anlatimda | iligkil ir.
emel elemanlarn kullanarak diizen ve
2. Sanatsal anlatumda temel form olusturulur (1 ve 2. kazamm). +% Desenin Onemi ve Gereklilig
elemanlan kullanarak diizen ve iligkilen
formu olusturur. ey Desende temel sanat kavramlarina
= vinelik estetik elemanlar iceren drnekler  |[[!] Usta sanatgilardan dmeklerin incelenmesine
] 3. Desende temel sanat incelenir 3. kazanmm). tincel ik verilir.
= kavramlarma yonelik estetik
: elemanlarn céziimler. ey Organik -inorganik nesnelerdeki [1] Form ve ditzen hakkinda internette sanal alan gezisi
:“'_ diizenli ve ditzensiz formlar tamunhr ve vaptlabilir.
§ 4. Nesnelerde dilzenli ve dilzensiz |inceletilir (4. kazamm).
=] formlar belirler. [1] Dogrudan verilecek beceri: Desende form ve dilzen
b olugturma becerist.
s
E [] Bu iinitede; estetik, s isiplin, yardimlagma ve
é paylasim deferlerinin kazamlmas: beklenir.
£ Bu iinitede dfrencilerin degerler
degerlendirme, gizlem, proje deferlend:
degerlendirme, akran degerlendirme, & i
dosyast deferlendirme formlan ile yaplabilir.
s StmFokul i etkinlik h Okul digr etkinlik 4% Ders g1 iliskilendirme © Diger derslerle iligkilendirme ElUvar

m Inceleme gezisi & Olgme ve Degerlendirme
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9. SINIF

UNITE

KAZANIMLAR

ETKINLIK ORNEKLERI

ACIKLAMALAR

DESENDE FORM VE I5IK-GOLGE

1. Plastik sanatlarda formda k-
gilgenin énemini saptar.

2. Dogadaki nesneleri 15tkla birlikte
gizlemleverek cizer.

3. Istmnzaman, mekin ve olaylar
lizerindeki etkilenni ¢éziimler.

4. Isifin yilzeye ve hacme, bicime

ve renge katkilarm belirler.

ot puy Plastik sanatlarda formda 151k-
glgenin dnemi acismdan dogadaki
nesneler 1sikla birlikte inceletili
cizdirilir (1 ve 2. kazanim]).

ey [51Fn zaman, mekan ve olaylar
iizerindeki etkileri incelenir ve uygulatilr
(3. kazamm).

iy Yiizeyve ve hacme, bicime ve renge
vapay ve dofal 51k kullanilarak objelerde

sik-gilge etkileri uvgulatilr (4. kazanum).

23 Unit
iliskilen

tic bovutlu sanat atélve dersi ile
lir.

[!] Usta sanatcilardan &rmeklerin incelenmesine
tncelik verilir.

[1] I5tk ve gdlgenin objeler tzerindeki etkilerine
yitnelik Internet’te sanal alan gezisi vapilabilir.

[1] Dogrudan verilecek beceri: Isik gélgeyi ifade
etme becerisi.

['] Bu tinitede; estetik, duvarhhk, sabir, 8z gitven,
disiplin ve motivasyon degerlerinin kazamlmas:
beklenir.

£ Bu iinitede ﬁglel‘c leul deferlendiri

bz dege
deferlendirme formlan 'le \apllahllu

Smifokul i etkinlik et Okul dige etkinlik +% Ders igi iligkilendirme 03 Diger derslerle iligkilendirme Bl Uwar
celeme gerisi & Olgme ve Degerlendirme
OGRENME ALANI: DESEN UYGULAMALARI 9. SINIF
UNITE KAZANIMLAR ETKINLIK ORNEKLERI ACIKLAMALAR

.‘;-"
=
=
=
z
o
z
Z
=
z

1. Dogada karsilasti nesnelerin
dezelliklerini aciklar.

2. Dogadaki her nesn
dzellik tagrdim cizgl ile belirler.

3. Organik ve inorganik nesnelert
ayut eder.

4. Nesnelert cizgisel, lekesel ve
hacimsel clarak ettt eder.

nin farkl bir

o/ gy Dogada karsilasugumiz nesneler
arastirilr ve dogadaki nesnelerin farkh
tzellikler tasidifi cizimle ifade edilir
(1 ve 2. kazanim}).

pg Organik ve inorganik nesne aynimlan
gizlenerek cizgi ve leke ile gizimleri
vaptmilir (3 ve 4. kazammy.

o fki boyutlu sanat atdlye der
Cesitleri esi ile ilis kilendiri

1 Kompozisyon ve
lir.

[!] Usta sanatcilardan érmeklerin incelenmesine
dncelik verilir.

[1] Desen trmeklerinden obje etiitleri incelemeye
viinelik Internet’te sanal alan gezisi vapulabilir.

[1] Dogrudan verilecek beceri: Uc boyutlu nesneleri
tki boyutta ifade etme becerisi.

gﬁzlem »{!\zlL. sunum, pm e L'.egmlernume yazili
degerlendirme, akran degellmd'lme Bgren 1
dosyas! deferlendirme formlarn ile yaplabilir.

it Okul dise etkinlik
T Olgme ve Degerlendirme

47% Ders igi iligkilendirme

© Diger derslerle iligkilendirme

Bl Uyan
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9. SINIF

UNITE

KAZANIMLAR

ETKINLIK ORNEKLERI

ACIKLAMALAR

ANTIK MODELDEN { TORS) DESEN

1. Ug boyutlu nesneleri iki boyutlu
ifade etme metotlarm belirler.

2. Temel sanat kavramlarm: ve
estetik elemanlan iki boyutta tahlil
eder.

3. Yilzey ve hacmi, en, boy,
derinlik kavramlarnm gizimle
chziimler.

4. Zaman, mekan, varhkve olaylan
iki boyutta ¢éziimler.

ey U boyutlu nesneleri iki boyutlu ifade
etme metotlar tart ve temel sanat
kavramlan ile estetik elemanlar ki
boyutta inceletilir (1 ve 2. kazanmm).

ay Yilzey ve hacim, en, boy, derinlik
kavramlan ¢izimle araghnlr ve uygulatilor
(3. kazanim).

wvarlik ve
lir ve uygulatilw

oy Desende zaman, meka
claylar iki bovutta ghsterdl
(4. kazanim).

23 Unite, tic boyutlu sanat at8lye dersi ile
iligkilendirilir.

[1] Usta sanatcilardan dmeklerin incelenmesine
tincelik verilir.

['] Antik Cag Uy garkiklarinim eserlerini tanimaya
vinelik Internet’te sanal alan gezisi yvapilabilir.

[1] Dogrudan verilecek beceri: Uc bovutlu nesneleri
iki bovutta ifade etme becerisi.

[1] Bu tinitede; estetik, duvarlilik,
disiplin ve motivasyon degarler
beklenir.

sabur, dzgliven,
in kazamlmas:

& Buiinitede 8grencilerin deferlendiriimesi vazil
deferlendirme, sézlil sunum, ghzlem, proje
deferlendirme, 8z deferlendirme, akran
defierlendirme ve 8genci tirin dosyas:
degerlendirme formlarrda vaplabilir,

e Sunfakul i
= [nceleme pezisi

1 etkimnlik wh Okul digi etkinlik

4% Ders igi iliskilendirme

[ Olgme ve Deperlendirme

0 Diger derslerle iligkilendirme

ElUvan
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DESEN CALISMALARI DERSI OGRETIM PROGRAMI OGRENME

ALANLARI, UNITELER VE SURELERI

9. SINIF
- Siire/Ders |Oran1
Op Alanl . Kazanim )
grenme Alanlari Uniteler saylar, Saati (%)
Desen Bilgisi Desenin Onemi ve Gerekliligi 4 4 5
Desen Uygulamalari
Desen Cesitleri 4 4 5
Deseni Olusturan Elemanlar 4 8 11
Desende Kompozisyon 4 8 11
Desende Form ve Diizen 4 12 17
Desen Uygulamalari
Desende Form ve Isik-Golge 4 12 17
Desende Nesne (Obje) Etiitler1 4 12 17
Antik Modelden (Tors) Desen 4 12 17
Toplam 32 72 100

Dokuzuncu smif desen caligmalar dersi 6gretim programi 6grenme alanlari, tiniteler

ve sureleri
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EK5
DESEN CALISMALARI DERST OGRENME ALANLARI
UNITE VE ACILIMLARI

9. SINIF
I. OGRENME ALANI: Desen Bilgisi
UNITE 1. DESENIN ONEMI VE GEREKLILIGI

1. Desen ve Temel Prensipleri

2. Plastik Sanatlarda Desenin Onemi ve Gerekliligi

3. Desen Arag ve Gereglerini Yerinde Kullanma

4. Deseni Olusturan Elemanlar

II. OGRENME ALANI: Desen uygulamalari
UNITE II. DESEN CESITLERI
1. Desen Cesitleri
2. Nokta, Cizgi, Leke ve Kontur ile Form Olusturma
3. Anlik ve Dinamik (Hareketli) Cizgilerle Calisma
4. Teknik-Mekanik Desen ile Sematik Desen
UNITE III. DESENI OLUSTURAN ELEMANLAR
1. Deseni Olusturan Elemanlar
2. Nokta, Cizgi, Leke ve Doku
3. Form, Oran-Orant1, Ritim, Denge ve Hareket
4. Birlik-Biitiinliik, Kompozisyon ve Perspektif
UNITE IV. DESENDE KOMPOZISYON
1. Kompozisyonun Onemi ve Desendeki Yeri

2. Kompozisyon Ilgi Merkezi
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3. Kompozisyon Cesitleri
4. Acik Kompozisyon ve Kapali Kompozisyon
UNITE V. DESENDE FORM VE DUZEN
1. Kompozisyonu Olusturma ve Estetik Diizenlemeler
2. Sanatsal Anlatimda Diizen ve Form Olusturma
3. Temel Sanat Kavramlari ve Estetik Elemanlarin Diizeni
4. Diizenli ve Diizensiz Formlarin Cizimi
UNITE VI. DESENDE FORM VE ISIK-GOLGE
1. Plastik Sanatlarda Form ve Isik-Gélgenin Onemi
2. Dogadaki Nesneleri Isikla Birlikte Inceleme ve Cizme
3. Isigmn Zaman, Mekan ve Olaylar Uzerindeki Etkisi
4. Isigin Yiizeye ve Hacme, Bigime ve Renge Katkis1
UNITE VII. DESENDE NESNE (OBJE) ETUTLERI
1. Dogadan Nesnelerin Arastirilmasi
2. Dogadaki Nesneleri Cizgi Ile Ifade Etme
3. Organik ve Inorganik Nesneler
4. Nesneleri Desen, Leke Ile Etiit Etme
UNITE VIII. ANTIK MODELDEN (TORS) DESEN
1. Ug¢ Boyutlu Nesneleri ki Boyutlu ifade Etme

2. Temel Sanat Kavramlarini ve Estetik Elemanlar1 Iki Boyutta
Inceleme

3. Yizeyt ve Hacmi, En, Boy, Derinlik Kavramlarin1 Cizimle
Arastirma

4. Zaman, Mekan, Varlik ve Olaylar1 Iki Boyutta Gosterme
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SINIF OGRENCI CALISMALARININ CiZGISEL YONDEN DEGERLENDIRME OLCEGI (ON TEST)
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= c <
. = > g g = < g 'd% g N §1_>)‘ g
Maddeler I8 |0, S| &5 |25 3|8 g |- |88 5[N] Z g
218 |= |5 2| |&|&|3|2|8|8|2|8|lz|2|s|E|F|s|5|35)|£
g | X |5 (8|2 | Z 21995 C|©C | 3|5 |0© = = S22 |8 |=]|&]|=
ElB |5 |2 |8 |- |8 |2 |5 |2|E 8|2 X |8 |2l8|5|=2|¥|E|35]|=
sl 2|2 |E|S|EE|S§|S|5|® 8|82 8 5|8 |2l=|&8|8|%
Blo |<|@d|Zz|T |<|/”r|©|a|¥ |0 |T |W|fd|&|X |6 |0 |T|=|x|=
Koyu, orta ve acik degerleri ¢izgisel olarak | 1 1 1 1 2 1 1 2 1 1 1 2 2 2 1 1 2 2 2 1 1 1 1
yansitma
Koyu leke icerisindeki farkhiliklar cizgisel 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
olarak yansitma
Acik leke icerisindeki farkhiliklar ¢izgisel 1 1 1 1 2 1 1 2 2 1 1 2 1 1 1 1 2 2 2 1 1 1 1
olarak yansitma
Obje iizerindeki 15181 cizgisel olarak 1 1 1 1 2 1 1 2 1 1 1 2 1 1 1 1 2 2 2 1 1 1 1
yansitma
Obje ile mekan arasindaki iliskiyi cizgisel 1 1 1 1 2 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 2 1
olarak yansitma
Kompozisyonda duraganhg cizgisel olarak 1 2 1 1 2 2 1 2 1 1 1 1 1 2 1 1 1 2 1 1 1 2 1
yansitma
Kompozisyonda hareketi cizgisel 1 2 2 1 2 1 1 2 1 1 1 1 2 2 1 1 2 1 2 1 1 2 1
olarak yansitma
Kompozisyonda ritmi ¢izgisel 1 1 2 1 2 1 1 2 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
olarak yansitma
Kompozisyonda dengeyi cizgisel 1 1 1 1 2 1 1 2 1 1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 1 2 1
olarak yansitma
Leke farkhliklarimi tarama cizgilerle 1 1 1 1 1 1 1 2 1 1 1 2 1 1 1 1 1 2 1 1 1 1 1
cizgisel olarak yansitma
1: Yetersiz 2: Gelistirilebilir 3: Yeterli 4:1yi 5:Cok iyi
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Tablo 9. KIRIKKALE GUZEL SANATLAR VE SPOR LISESI 9. SINIF OGRENCI CALISMALARININ CiZGISEL YONDEN DEGERLENDIRME OLCEGI (SONTEST)

= c = N >
Maddeler — < ] = v < o
-_ P [S] = < < > S =
g1 F a0 ¢ s 5|5 |25 5|8 gl |8|8|s|3)2 3
¥ | 3|2 | S| =S| |5 |8 |X|2|2|F s | =5 | B|l8|E|¥|s|5]|¢e|E
2 A~ : O | 5| B S| S s | 2 ) =
AR AR AR AR AR R A R AR AR A R R A
E|l B | s |2 | |2 |88 |85 E|l 5|2 | x| = 5 = |8 | €| =5 | =
= | E > | = s | € £ s | 3 R | & | 2 B | 8 | o | & | Z |« < 2 | <«
= S = | = E |2 | E = S | 8 E] N < 8 = = S 5 > | = ) 5 :
Blo | < |B|Z | T | |A|@|d|¥|©|T|uw|8|&|X|& |0 |B|=|&]|=
Koyu, orta ve acik degerleri 2 3 2 2 4 2 2 4 1 1 3 3 3 2 4 2 2 3 3 4 2 3 3
Cizgisel olarak yansitma

Koyu leke icerisindeki farkhihiklar 2 3 1 1 3 1 2 1 1 1 1 3 1 1 3 2 1 2 2 2 1 3 3

cizgisel olarak yansitma

Acik leke icerisindeki farkhihklar: 3 2 2 2 3 2 1 3 1 1 1 3 2 2 4 2 2 2 2 3 2 2 2
cizgisel olarak yansitma

Obje lizerindeki 15181 cizgisel olarak 3 2 2 2 2 2 1 4 1 2 3 3 2 2 4 2 2 2 2 4 2 2 2
yansitma

Obje ile mekan arasindaki iliskiyi 1 3 1 1 3 1 1 3 1 2 1 2 2 1 2 1 1 2 1 2 1 2 2
cizgisel olarak yansitma

Kompozisyonda duraganhg ¢izgisel 3 2 2 3 2 2 2 3 2 1 2 3 2 2 2 3 2 2 2 2 2 1 2

olarak yansitma
Kompozisyonda hareketi ¢izgisel 3 2 3 2 3 1 2 4 1 2 2 3 2 2 4 2 2 2 3 4 2 2 2

olarak yansitma
Kompozisyonda ritmi cizgisel 2 2 2 2 3 1 1 3 1 1 2 2 3 2 3 2 2 3 2 3 1 3 3

olarak yansitma
Kompozisyonda dengeyi cizgisel 2 2 1 1 3 1 1 3 1 1 2 3 3 2 3 2 2 2 2 3 2 3 2

olarak yansitma

Leke farkhlhiklarini tarama cizgilerle 3 1 1 1 3 1 1 3 1 1 1 2 2 1 4 2 1 2 3 2 1 4 2
cizgisel olarak yansitma

1: Yetersiz 2: Gelistirilebilir 3: Yeterli 4:1yi





