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OZET
HAFIZ SADETTIN KAYNAK'IN DUNYASINDA MUZiK VE DiN
Stleyman TUNA

Yuksek Lisans Tezi: Felsefe ve Din Bilimleri Anabilim Dal
Damisman: Prof. Dr. Hasan KAYIKLIK
Nisan 2010, 98 sayfa

Bu calisma, din gorevlisi, besteci ve ses sanat¢isi Hafiz Sadettin Kaynak’in
yasaminda dinsel inancin ve mizik sanatimn mahiyetini konu edinmistir. Kaynak’in
otobiyografilerine, bestelerine, kaleme aldigi sarki sbzlerine, ayrica sanat ve mizige
iliskin yazilarina, roportajlarina ve hakkinda yazilip sdylenilenlere dayanilarak, inancin
ve sanatin hayatindaki yerinin psikolojik olarak analizi hedeflenmistir. Oncelikle
tarihsel gelisim sirecinde inanci incelenmis, ardindan sanatsal seriiveni ele alinarak
bestelerinden ve sarki sozlerinden 6rnekler verilmistir.

Anahtar Sozcikler: Hafiz Sadettin Kaynak, Din, Dindarlik, Sanat, Turk MUzigi,
Bestecilik, Haf1zlik, Ses Sanatciligi, Din Psikolojisi, Estetik, Sanat Psikolojisi.




ABSTRACT

MUSIC AND RELIGION
IN THE WORLD OF HAFIZ SADETTIN KAYNAK

Sileyman TUNA

Master Thesis, the Department of Philosophy and Religion Sciences
Supervisor, Prof. Dr. Hasan K ayiklik
April 2010, 98 pages

This study deals with the place and situation of religious beliefs and music in the
life of Hafiz Sadettin Kaynak who is an imam, composer and vocalist. It aimsto analyse
the place of belief and art in the life of Sadettin Kaynak from the point of psychology,
basing on his autobiographies, compositions, lirics, moreover his articles about art and
music, interviews and personal data and tertimonisl. First, his belief is analysed in its
own historical process, then, his artistic adventure is dealt with and some examples of

his compositions and lyrics are given.

K eywords. Hafiz Sadettin Kaynak, Religion, Piety, Art, Turkish Music, Compositing,
Vocalist, Psychology of Religion, Aesthetics, Psychology of Art.



ONSOz

Tarihin ilk donemlerinden beri insanoglu, gerek kendini daha etkili bicimde
ifade edebilme adina, gerekse bulundugu ortamu kisisellestirme ve glzellestirme adina,
az veya ¢ok sanatla ilgilenmistir. Zaman ilerledikge, yeni gereksinimler ortaya giktikga
sanatta gelisimin yan: sira gesitlilik de goriilmeye baslanmustir. ilk zamanlarda magara
duvarlarina cizilen basit hayvan figurlerinin, ilerleyen doénemlerde yerini daha detayl:
resimlere birakmasi, bu gelisimin ve degisimin bir gostergesi olarak kabul edilebilir.
Zamanin akist igerisinde farkl: sanat dallarimin ortaya gikmasini, yeni gereksinimlerin
yan sira gelisim stirecinin bir sonucu olarak diistinmek yanlis olmasa gerektir.

MUzik sanat1 da, diger sanat dallarinda oldugu gibi daha ilk donemlerde insan
yasamindaki yerini almis; kendi dinamikleri icerisinde olusumunu ve gelisimini
strdirerek guntimize ulagsmistir. Toplumdan topluma farkliliklarin goraldigi bu sanat
dali, bir “ruh lisan” olarak ele alinmakta, tarzi ne olursa olsun, dinleyeni az veya ¢ok
etkileyebilmektedir. Birkag sesten olusan basit ezgilerin ilkel topluluklar tarafindan ilk
olarak dinsel térenlerde kullamlmis olmasi, etkileme glcunin bir sonucu olarak
degerlendirilebilir. Dolayisiyla insan davrams: Uzerindeki etkilerinin kiigimsenmeyecek
boyutlarda oldugu rahatlikla sbylenebilir. Bu nedenle olsa gerek, Turklerin Islamiyet’le
tamgsmasindan sonra olusan mistik kultire mensup topluluklarin birgogu, mizigi,
kendilerini ifade etmede en dnemli arag olarak gérmuslerdir.

Muzik alamnda hizmet veren sanatcilarin, eserlerinde psisik yapilarindan dogan
yansimalara yer verdikleri kuskusuzdur. Sanat eserinin tutulup benimsenmesi igin
toplumsal duyarliliklarin g6z 6ninde bulundurulmasini ise bir gereklilik olarak ele
alabiliriz. Sanatci, bu ve benzeri noktalara dikkat ederek eserlerini vermis olabilir. Ama
sanat eserlerinin dogusundan onceki slreci pek fazla anlatma ve agiklama yoluna
gitmemislerdir. Bunlar1 yorumlayip agiklama cgalismalarinin, daha ¢ok arastirmacilar
tarafindan gerceklestirildigi gorulmektedir. Estetik, sanat felsefesi, sanat psikolojisi,
muzik psikolojisi gibi sanat odakli bilim dallarinin son yizyil igerisinde kendini
gostermeye baslamasi, sanatcilarin psikolojisini anlamaya ve agiklamaya yonelik
arastirmalar: zorunlu hale getirmektedir.

Geleneksel Turk mizik sanatinin Cumhuriyet  donemindeki en  Onemli
temsilcilerinden birisi Sadettin Kaynak’tir. Yasadigi donemde bu sanata yogun emek
verip, 6zgin eserler ortaya koyabilmis bir sanat¢i olarak kabul edilir. Bir déneme



v

damgasim vuran Kaynak’in, din adamlig1 da dikkate alinarak, hem yukarida adi gegen
bilim dallarinda, hem de din psikolojik alanda bir boslugu doldurmak amaciyla
incelenmesi  arzu edilmektedir. Bu calisma sbz konusu boslugun bir dlclde
doldurulmasina yonelik bir arastirmadir. GUnimiz bilim insanlar1 siir analizleri ya da
sairlerle ilgili arastirmalar yapmaya baslamislardir. Bir bestecinin  yorumlamp
aciklanmasi, bu alandaki ilk calismalardan birisi olacaktir saniriz.

Bu calismanin konu seciminden sonuclandiriimasina kadar, birikimleri ve
deneyimleri ile desteklerini comertce ortaya koyan hocalarim Prof. Dr. Kerim YAVUZ
ve Prof. Dr. Hasan KAYIKLIK’a, gorusleriyle ufkumu genisleten, yonlendiren ve
motive eden hocalarim Dog. Dr Asim YAPICI ve Dog. Dr. Fatih Yahya AYAZ'a
sUkranlarimi sunarim.

Sileyman TUNA
Adana- 2010
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BiRiNCi BOLUM

GIRIS

1.1. Konunun Bdirlenmes ve Sinirlandirilmas

Sosyo-kiltirel ortamda sanat¢i kimligiyle boy gosteren énemli Kisilerin psisik
yapilarinin, toplumun diger bireylerine gore farkli 6zellikler tasidigi dustnilmektedir.
Toplum geneli dikkate alindiginda, az sayida gorulebilen bu yeteneklerin 6zellikle
ulusal ve dinsel kuiltire sagladiklar1 katkilarin hi¢ de kigimsenmeyecek boyutlarda
oldugu rahatlikla sdylenebilir. Bir sanat¢cimin yasayisi, yetisme tarzi, inanci, estetik
anlayisi, yasami ve sanati algilama bicimi, ruhsal duyusu ve bunlari yapitlarina
yansitma sekli, hem sanatsal hem de psikolojik agidan 6nemli veriler olarak kabul
edilebilir. Bu agidan bakildiginda, alaminda kendini kolayca kabul ettirmis sanatcilarin
psikolojik durumlari, yasam bicimleri ve yapitlarimin analiz edilmesinin, gelecek
kusaklara 1s1k tutmasi bakimindan yararli olacagim umuyoruz. Sadettin Kaynak ve
benzeri sanatkérlarin yalnizca estetik deneyimleri bile ayirt edici bir 6zellik olarak kabul
edilebilir. Turk mizik tarihinde, az da olsa yasadigi donemle 6zdeslestirilen basarili
isimlere rastlamaktayiz. Dolayisiyla arastirmamiza konu olan sanatkar da geleneksel
Tark mizik kdlttranin Cumhuriyet donemindeki en 6nemli temsilcilerinden birisi
olarak yerini almis bulunmaktadir. Tarihin ilk dénemlerinden beri Turklerin mizige
verdigi 6nem dikkate alindiginda, Kaynak gibi sanatcilarin anlasiimasinin  ve
yorumlanmasinin 6nemi bir kez daha kendini hissettirecektir.

Bu calisma, dini kimligi ve sanatiyla Cumhuriyet’in ilk yillarina adint yazdiran
Onemli isimlerden birisi olan Sadettin Kaynak’ in diinyasinda muizik ve dinin mahiyetini
anlamaya ve yorumlamaya yonelik bir arastirmadir.

Sadettin Kaynak’in ¢ok yonlu bir kisilik yapisi vardir. Din gorevliligi, ses
sanatciligi yani icraciligi, bestekarligi dne cikan 6zellikleri olarak ele alinabilir. Bunlara
ogreticiligini ve dustince insan olusunu da ekleyebiliriz. Boylesine renkli bir Kisiligin
arastirilip yorumlanmasina odaklanan bu galisma, yalmzca din psikolojisi igin degil,
estetik, sanat felsefesi, sanat sosyolojisi sanat psikolojisi, mizik psikolojisi ve sosyal
psikoloji gibi diger bilim dallar1 agisindan da 6nem tasimaktadir.



Arastirmamiza konu edebilecegimiz bilgi ve belgelerin kiguk boyutlarda
olmadigin belirtmek durumundayiz. Ornegin Kaynak’in yalmzca bestelerini ele alacak
olursak, TRT repertuarina kayitl bulunan yaklasik 230 civarinda sarki, tirkd, fantezi,
mars, agit, ilahi vb. yapitla karsilasmaktayiz (TRT, 1995). Kuskusuz Kaynak'in
yapitlart bunlarla sinirli degildir. TRT repertuarina girmemis, kimi film kareleri icinde
kalmis ya da 6zel koleksiyonlarda kendine yer bulmus besteleri de ekleyecek olursak
Sen’in tespitlerine gore 700’ e yakin yapittan sz edebiliriz (Sen, 2003, 421-460). TUm
bunlarin tek tek incelenerek yorumlanmasi bu calismamin amaclarint asacaktir. Bu
nedenle, onun dini hayatina isik tutucu olanlara oncelik tamyarak, genis Kkitleler
tarafindan bilinen, sevilen, sdylenen bestelerine de yer vermek arzusundayiz.

Kaynak'in besteleri igerisinde degisik agilardan Ozellikler arz eden, ancak
gunumuiz dinleyicisi tarafindan pek bilinmeyen sarkilart da bulunmaktadir. Bunlarin
dinlenip anlasilabilmesi icin daha rafine bir kiltirel alt yapimn gerektigini vurgulamak
durumundayiz. Incelemelerimizde bunlari da dikkate almaya calisacagiz. Ayrica
Kaynak’in kendi otobiyografisi, kendisiyle ya da birlikte oldugu kisilerle yapilan
roportglar, yazismalar, mizik hakkinda ileri surdiigi gérts ve distnceler, film afisleri,
s0zlesme metinleri, anillar vb. elde edebildigimiz tim verileri kullanarak Kaynak’1
anlamaya ¢alisip yorumlamak distincesindeyiz.

Su noktay: ayrica vurgulamaliyiz ki, bu ¢aligma, sanatginin kronolojik yasam
Oykuslni ele alan bir arastirma degildir. Yasamindaki 6nemli kesitlerin inancindaki ve
sanatindaki etki ve sonuglar: Uizerinde durulmaya calisilmaktadir. Sanatginin yasamu ile
ilgili degisik kitap, dergi, makale vb. arastirmalar kaleme alinmis bulunmaktadir.
Bunlarin buyuk bolimini bunyesinde toplayan ilk detayli calisma Hasan Oral Sen
(2003) tarafindan gergeklestirilmistir. Bu ¢alismay1 merkeze alarak kronolojik yasamini
ana cizgileriyle anlattiktan sonra, asil konumuz olan din psikolojik incelemeye gegmek

istiyoruz.

1.2. Arastirmanin Amaci

Tarihin ilk donemlerinden beri Turk toplumlarinin hemen hepsinde mazigin bir
sanat dali olarak On siralarda yer aldigi yargisindan hareketle sunlarr syleyehiliriz:
Tark insamt dogumdan 6lime yasaminin her evresinde az ya da ¢ok miuzikle i¢ ige
yasamis ve yasamaktadir. Dinsel duygularim mizikle anlatmis, ibadetini yaparken
muizigi de kullanmig, mizikle aglamig, mizikle gulip oynamis, mizik esliginde



savasmis bir ulus oldugumuzu cekinmeden soyleyebiliriz. Ornek olarak Korkut Ata nin
(Dede Korkut) kopuz esliginde sdyledigi 6gitleri hatirlayabiliriz. Aym sekilde Ahmet
Yesevi'nin “hikmet” adint verdigi dinsel icerikli siirlerini distinebiliriz. Sanat1 bu denli
icsellestirmis bir toplumda sanatsal kalitenin yikselmesi ve estetik anlayisin gelismesi
guntimtizde bir zorunluluk olarak kendini duyurmaktadir. Bu sorunlarin dncelikli olarak
sanat psikolojisi ya da estetigin alaminda incelenmesinin gerektigini sdyleyebiliriz.
Bunun yaninda, sanat¢imin dindar kimligi sanatc¢i kimligiyle birlikte boy gosteriyorsa, o
zaman din psikolojisini de ilgilendiren bir yapisinin oldugunu ileri sirmemiz mumkuin
gorinmektedir. Bu baglamda Kaynak gibi renkli bir kisiligin analiz edilerek
yorumlanmasi, din psikolojisinde énemli bir boslugu doldurmaya katkida bulunabilir
kanisindayiz.

Ayrica yeni sanatcilarin yetismesinde, oncekilerin izledigi yollarin aydinlatici
bilgi olarak kullanilabilmesini arzulamaktayiz. Bestecilikte eskiye donme ya da taklit
tehlikesinin bu bilgilerle azaltilabilecegini umuyoruz. Cinkl sanatta eskiye donme ya
da taklit, yeni Urinde i¢sel anlatimi zayiflatmakta, yani o Urlini sanat eseri olmaktan
cikararak taklit sinifina sokmaktadir (Ering, 2004, 21). Kendisi de ¢ok taklit edilen
Sadettin Kaynak’in distinceleri de bu dogrultudadir. Bu konuyu ilerideki bolimlerde
ayrintili olarak irdelemeye calisacagiz.

Tespit edebildigimiz kadariyla sdyleyehiliriz ki, sanatc: kisilerin analiz edilip
yorumlanmasi ¢alismalari, hentiz istenilen diizeye ulasmamustir. Psikanalizin kurucusu
Freud un bu konudaki arastirmalari, alamn ilk drnekleridir denilebilir. Nitekim Freud
(2007), Sanat ve Sanatgilar Uzerine adl1 kitabinda, Leonardo da Vinci, Michelangelo,
Dogtoyevski ve Jensen gibi birkag sanatcimin psikolojik analizi ile ilgili bilgiler
vermektedir. Ancak bu Ornekler, sanat gibi sosyo-kdltirel ortamin temel nitelikli bir
bileseni ele alinarak distinuldiginde son derece simirli kalmaktadir. Ayrica Freud' un
ele adigi sanatcilar, psikanalizin gelisimine yardimci olabilecek c¢oziimlemeyi
gerektiren kisilikler olarak dustndlebilir. Genel olarak bakildiginda, az olmakla birlikte
romanci, sair, ressam, heykeltiras gibi 6zellikle Bat1 dinyasinda yetiserek kendini
kanitlamis bazi sanatcilarin psisik analizleri yapilirken, besteci ya da icracilar Uzerinde
aym oranda durulmacigr gozlenmektedir. Her seyden once ulusal bir kimlige sahip
dindar bir sanat¢ci olan Kaynak’'t anlamaya calismanin, sbz konusu eksikligin
giderilmesinde bir baslangi¢ noktas: olusturabilmesini amaglamis bulunuyoruz.



1.3. Arastirmanin Y dntemi

Sadettin Kaynak gibi kabina sigmayan bir kisilik yapisimin anlasiimasinin ve
anlatiimasinin hi¢ de kolay olmadigi kuskusuzdur. Her insanin bagli basina bir diinya
oldugu yargisindan hareketle, degil bir sanat¢i Kisiligin, siradan bir bireyin bile
psikolojik edimlerinin altindaki anaforlar1 ortaya cikarmaya calismak son derece
karmasik bir problemdir. Yavuz'un da belirttigi gibi, gorulemeyen, isitilemeyen,
dokunulamayan psisik olay ve durumlarin nasil belirlenip guvenilir bilgiler bigcimine
donusturdlebilecegi dnemli bir sorun olarak karsimiza gikmaktadir (Yavuz, 1988, 153).

Burada kendimize su sorular: yonelterek baslamak istiyoruz: Sadettin Kaynak’1
en dogru bigcimde anlayabilmek icin hangi yolu izlememiz gerekir? Diger deyisle,
inanan bir sanat¢i kisiligin anlasihip anlatilabilmesi igin hangi teknik ya da yontemler
bizi dogruya ulastirabilir? Sadettin Kaynak’in icinde bulundugu sosyo-kiltirel
atmosfer, duygu ve dustncelerin disavurumuna ne 6lcide elveriglidir? Ya da sanatci
kendini ifade etmede ne Olc¢lide saydam davranabilmistir? Bu tir sorunlara karsilik
bulabilecek yontemlerle baslamanin uygun olabilecegi kanisindayiz.

Kaynak’ in dindarlik yonu arastirilirken din psikolojisinin kullandig: tekniklerden
yararlanilacaktir. Sanat¢imin inanma nedeni, onu inanmaya iten 0Ogeler, inanci
kabullenisi, icsellestirisi, din psikolojisinin Gzerinde durdugu konulardir. Dinsel inancin
onun i¢c dunyasim etkileyip bicimlendirerek disa yansiyisi, Kisiliginin olusumundaki
etkileri, inancimin sanatindaki goruntileri gibi ruhsal edimler de yine din psikolojisinin
arastirma alamt icerisinde ele ainmasi beklenen sorunsallar olarak kendini
duyurmaktadr.

Bestecinin sanat¢i kimligini incelerken, sanat odakli bilimlerden yardim
almamizin sonuca ulasmakta daha etkili olabilecegini belirtmek istiyoruz. En azindan
sanat felsefesi, sanat psikolojisi, sanat sosyolojisi, estetik gibi birbirini tamamlayan
bilimlerden 6diing alacagimiz yontemlerle Kaynak’1 ¢bziimlemeye gayret edecegiz.

Sadettin Kaynak ile ilgili olarak tarama yontemiyle ulasilabildigimiz veriler,
evvelce belirttigimiz gibi hem oldukca kabarik hem de cesitlilik arz eden bir gériniim
sergilemektedir. Bu veriler yardimiyla onun tavir ve davranslarinin temellerine
ulasiilmaya calisilacaktir. Sanat¢i psikolojik durumlarint ne dlglide dogru ve eksiksiz
ifade edebiliyor, ussal veya duygusal engeller var mu gibi sorular aydinliga
kavusturulmaya calisilacaktir. Bestecinin inancint ve estetigini en iyi ifade edebilecek



tirden olanlar1 yine tarama metoduyla tespite calisilacak, daha sonra mevcut malzeme
analiz edilip yorumlanacaktir.

Kaynak'in bestelerindeki yansimasini ise fenomenolojik yaklasimla agikliga
kavusturabilmeyi amagliyoruz. Yavuz'un da (1988, 157) belirttigi gibi, psikolojik
yetenekler, zihinsel ve duygusal fonksiyonlar, psisik yap1 ve motivasyonlar kendilerini
eylemlerde de rahatca gosterebilmektedirler. Bu baglamda Kaynak’in bestelerinin
hemen hepsi ayr1 bir 6Gneme sahiptir. Ayrica kendi yazdig: siirlerde sdzciklere yiklemis
oldugu anlamlar ve gorus agilari, onun icten disa dogru akisimin baska bir gostergesi
olarak ele alinabilir. Bunlari da semantik yontemle aciklamaya calisacagiz.
Hokelekli’'ye (2005, 14) gore semantik tahlil, kisilerin zihin yapilarim ve dinya
gorislerini anlamada bir yol olarak kabul edilmektedir. Ayrica temel dini metinlere de
uygulanan bu metot, dini hayat1 anlamada yeni bir imkan olarak gorinmektedir
Kaynak’in gerek dindarligi ve din gorevliligi, gerekse sanatcilik yoni, bir olusum siireci
icerisinde ne tir gelisim gostermis sorusuna, gelisime dayali yorumlama ile karsilik

bulmaya calisacagiz.



IKiNCi BOLUM

SADETTIN KAYNAK'IN BiYOGRAFISI

2.1. Ailes

Cumhuriyet doneminin, hatta XX. yizyilin en biyutk Turk bestekar: (Tanrikorur,
2004, 256) kabul edilen Sadettin Kaynak, Muderris bir babanin oglu olarak 1895 yilinda
Istanbul’ da, Taskasap'ta Liitfipasa mahallesinde dogmustur (Ozalp, 2000, |1, 228;
Oztuna, 1990, 1, 435; Sen, 2003, 11). Kaynak’n soy gecmisi, Iranile Irak arasindaki bir
bolgede yasamis kicik bir TUrk topluluguna kadar dayandirilir Zamanla bu toplulugun
bir bolumi ispir'e bir bolumi de Rize'nin Derepazar ilgesindeki Cukurlu koyline
yerlesmiglerdir. Haciogullari adi ile bilinen bu genis aile ziraatla ilgilenmistir (Sen,
2003, 11).

Kaynak’in yasam 6ykisintn bu bolimind, elimizdeki kaynaklar icerisinde en
detayli anlatan, Sen’'in “Sadeddin Kaynak” (2003) adli eserinden Gzetleyerek aliyoruz.

Baba Ali Aléeddin Efendi, alt1 cocuklu ailenin Uglinctisii olarak Rize' de dogmus,
zeki, caliskan, okuyup Ogrenmeye merakli bir kisi olarak tammlanmakta;
kuctkltgunden beri kendini yetistirebilmek icin Istanbul’ a yerlesmeyi hayal etmektedir.
1862'de bu hayalini gerceklestirerek Istanbul’a tasinir ve Fatih semtine yerlesir. Bir
yandan calisip gecimini saglarken, diger yandan zamanin Unli hocalarindan egitim
amaya baslar. 1864 yilinda hafizlig: tamamlar; 1872'de “ders-i am”* unvamn alr.
Ramazan aylarinda sarayda diizenlenen toplantilara da katilmaya baglar. 1882’ de Fatih

Camiinde “muciz’?

olarak goreviendirilir.

Yasam boyunca yedi kez evienmek durumunda kalan Ali Aldeddin Efendi,
yedinci ve son evliligini Sadettin Kaynak’ in annesi Havva Hanim’la Rize' de yaptiktan
sonra, tekrar Istanbul’a donerek Fatih Sarigiizel’deki Yahya Tevfik Medresesine
yerlesir. Bu son evliliginden g kiz, lic erkek evlat sahibi olur. Ug kizin ikisi kiglik
yasta, birisi de genc kiz iken vefat eder. Hayatta kalan U¢ erkek kardesin en blyugu

Sadettin, digerleri Emin ve Latfi’ dir.

! Ogrenciye, medresdiye ve herkese ders vermeye yetkili bulunan kimse, cami hocasi (Devellioglu, 1995,
176).
2 jcazet (diploma) veren, izin veren (Devellioglu, 1995, 661).



Ali Aldeddin Efendi 1904 yilinda “sirpenge” denilen hastaliga yakalanr.
Tedavilerden sonu¢ alinamayinca, Rize'ye, koylune doner. Bir yil sonra 1905'de
yasamin yitirir. Fatih Tlrbesine defnedilmesi icin padisah ferman: ¢ikarilmakla birlikte,
vasiyeti Uzerine kdytine defnedilir.

Okuyup 6grenme askiyla memleketinden ayrilan, uzun siren calismalarla
amacim gerceklestiren Ali Aléeddin Efendi, cocuklarimn da iyi egitim almalari
konusunda duyarlidir. Vefatindan sonra esi Havva Hamm, onun isteklerine uygun
olarak, cocuklarin egitimi icin gereken cabay1 gostermeye calismis; sonucta Sadettin,
Emin ve LUtfi hafizliklarim tamamlamiglardir.

2.2. Cocuklugu ve Gengligi

Sadettin Kaynak, babasinin gorev yaptigi medresede dinyaya gelmis; bebeklik
ve ilk cocukluk yillarim burada yasamistir. Medrese atmosferinin, Kisisel gelisimi
Uzerindeki etkilerini, ilerideki bolimlerde ele alacagiz. Burada kisaca belirtmek
gerekirse, hem babasinin egitim-6gretime verdigi 6nem, hem de yasadig: ortamin ruhu
onun dokuz yas gibi erken bir donemde hafizligi tamamlamasina katki saglamistir
denilebilir. Bu basarida genc ve Ozverili bir annenin katkilarini da unutmamak gerekir.
Sanat¢inin annesi ileilgili o donem bilgilerine kisaca yer verelim.

Kaynak’in annesi Havva hanimin, Ali Aldeddin Efendi ile evlendiginde on sekiz
yasinda oldugu kaydedilir. Geng anne girisken, becerikli ve sorumluluk duygusunu tim
benliginde hisseden bir kadin olarak tanimlanir. Geng yasta dul kalmasi onun hayata
bagliligim zayiflatmarmus; cocuklarimin egitimini tamamlayabilmek igin tum guciyle
caba gogtermistir. Esinin vefatindan kisa bir siire sonra tekrar Istanbul’a tasinarak
Emindni Kicglkpazar semtinde muitevazi bir eve yerlesmislerdir. Pestamal ve bez
dokumakta hiiner sahibi olan anne, hem el becerisiyle, hem de babadan kalan emekli
maasiyla gegim teminine galismaktadir.

Bu gunlerin aile igin zor ve sikintili bir ddnem oldugu belirtilir. Y aklasan Balkan
Savasi nedeniyle yasam icin zorunlu olan 6gelerin bulunmasi neredeyse imkansiz
duruma gelmistir. On yasindaki agabey Sadettin’le birlikte sekiz yasindaki Emin ve iki
yasindaki Latfi, bu guc¢ kosullar icerisinde, anne Havva Hanim'in ¢abalariyla yasama
tutunmaya ve egitim ¢aginda olanlar egitimlerini strdirmeye ¢alismaktadirlar.



2.3. Egitim Ogretimi

Baba Ali Aldeddin Efendi’nin rahatsizligi gerekgesiyle Rize'ye tasinmasi
Kaynak’ in 6greniminin aksamasina neden olmustur. Tekrar Istanbul’ a dondiikten sonra
ilkogrenimini oturduklar1 semtte Tas Mektep'te tamamlamustr. Ilk dini bilgileri
babasindan alan sanat¢i, babamn egitim-0gretime gosterdigi duyarliligin bilincindedir.
Bu bilincle kendisini yetistirmenin zorunlulugunu ve sorumlulugunu duyumsayarak
yoluna devam edecektir.

Kaynak'la birlikte diger kardesler de tim zorluklara ragmen Ogrenimlerini
surdirmuslerdir.  Kaynak, Mercan Idadisi'ni (lise) bitirdikten sonra, Istanbul
Universitesi Ulum-i Ser’iyye Subesi’ne (ilahiyat Fakiiltesi) kaydim yaptirir (Unli,
1999,7; Sen, 2003, 14). Bir yil sonra baslayan |I. Dinya Savasi bittn dinyay: kasip
kavurmaktadir. Yedeklerle birlikte askere blylk ihtiyag duyulmaktadir. Bu nedenle
fakuilte ve liselerdeki dgrenciler de silah altina alinmaya baslanir (Unli, 1999, 7; Sen,
2003, 14).

Bunun Gzerine Sadettin Kaynak da 6grenimini yarim birakarak, “ihtiyat zabiti”
yani yedek subay olarak Kafkas Ordusu Grubunda vatani gorevini yapmak tzere 1917
yilinda Diyarbakir’a gider. Askerlik gorevinin baslangicina iliskin degisik kaynaklarda
farkl: tarihler yer almaktachr. Oztuna (1990,1-435) bu tarihi 1914 olarak kaydetmektedir.
Ozalp (2000, 11-228) ise, Balkan Savast’ nin ¢iktig: yillarda (1912) “Ilahiyat Zabiti”
olarak Diyarbakir’a gonderildigini belirtir. Besteci ibniilemin’e yazdig: biyografisinde,
Balkan Muharebesi siralarinda Dardlfiinun Uldm-i Ser’iyye subesine sinavla girdigini,
okulu bitiremeden askere gittigini belirtir (Unlii, 1999, 7). Askerlik doneminde Elazig,
Harput, Malatya, Mardin gibi illerimizi dolasarak halk turkdlerini ve folklorik kalturi
inceleyen bestecinin, bu yorelerden elde ettigi estetik birikimi ilerleyen yillarda
besteciligine yansittigi gorulur.

2.4. Medek ve Sanat Yillari

1920 yilinin ortalarinda terhis edilerek Istanbul’a dénen Sadettin Kaynak,
hayatini kazanmak icin calismaya baslar. Bu siralarda yarim biraktig: ilahiyat Fakiltesi
Ogrenimini tamamlayip, diplomasin alir ve 1926’ da Sultan Selim Camii’ ne ikinci imam
olarak atamir. Gorevi srasinda kendisine tahsis edilen lojmanda kalmaya baglar
(Sen,2003, 14). Ay yil camiin bas imami Omer Efendi’ nin kizi Fatma Zehra hamimla
(1907-1985) evlenir. Ciftin bu evlilikten, Emine Cavidan (1927-1993), Ali Yavuz



(1929-1994), Omer Feyyaz (1931), Cengiz ve Mustafa Gunaydin (1938-1993) adli
cocuklar1 dogmustur. Bu cocuklardan yalmzca Cengiz'i kiicikltuginde, 2,5 yasindayken
kaybetmislerdir (Ozalp, 2000, 228; Oztuna, 1990, |, 436; Sen, 2003, 14).

Kaynak, ilkdgretim yillarinda Hafiz Melek Efendi ile il&hi mesk ederek baslayan
muzik hayatim, Hafiz Cemal Efendi, K&zim Uz ve Neyzen Emin Yazici ile surdurdr.
Sesinin guzelligi ve hafizliginin da etkisiyle Istanbul’ un miizik cevresinde acini “Hafiz
Sadettin Bey” olarak duyurur. Cumhuriyetin kuruldugu yillarda tamnmis bir sanatci
oldugu icin birkag kez Cankaya koskine cagrilir. Atatirk’dn emriyle, Kur’ an-1
Kerim'in savasla ilgili ayetleri (izerine ordu komutanlarina konferans verir (Ozalp,
2000, 11, 228-229).

Sanat¢t 1926 yilinda plék doldurmak amaciyla Berline, degisik tarihlerde
Viyana, Paris ve Milano'ya gider. Bu seyahatlerinde Bat1 muzigini yerinde inceleme
firsatim bulmustur (Ozalp, 2000, 11, 228-229). 1926 yilindaki Berlin yolculugu
sirasinda, trende Ali Sevket Bey adinda bir avukatla karsilasir. Sanatginin pencereden
disariy1 seyretmekte oldugu bir sirada Ali Sevket Bey kendisine yaklasarak, dort dize
yazili bir kdgit uzatir. Bu siirin son iki dizesini BlyUkada da intihar eden bir kizin hatira
defterinden aldiginmi, kendisini ¢ok etkiledigi icin gifte haline getirdigini belirterek
bestelemesi i¢in ricada bulunur. Kaynak yolculugu sirasinda siiri besteleyerek bu alanda
ilk eserini verir (Unli, 1999, 19).

Ikinci imam olarak gorev yaptig: Sultan Selim Camii’ ne 1928 yilinda bas imam
olarak atanir. Bu dénem aym zamanda, Columbia firmasina pes pese plak doldurdugu
ve konserler verdigi yillardir. Gun gegtikge Unlenen bir sanat¢i olarak mevlid ve
mukabele gibi isler icin Istanbul’un her yerinden davet aldikga, gorevi ikinci imama
devretmesi bazi sikéyetlere neden olur. Bunun Uzerine dini gorevinden istifa ederek
timiyle bestecilige yonelir (Unli, 1999, 2). Sanatinin énemli bir kesitini olusturan film
mizigi besteciligi de aym: zaman dilimi icerisinde, Ozellikle ikinci Diunya Savasi
yillarina rastlar. Bu siireg icerisinde, 1940'ta esinden ayrilan Kaynak (Sen, 2003, 19),
1950 lerin basinda Sultan Ahmet Camii imamligina gontllu talip olur (Unli, 1999, 2).
Bir yandan dini gorevini, diger yandan bestecilik faaliyetlerini yuritirken rahatsizlanr.
1953'te gecirdigi beyin kanamasi sonucu sol tarafina felg gelmistir. 1960 sonlarinda
bobrek yetmezliginin de etkisiyle durumu ciddilestiginden, Haydarpasa Numune
hastanesine kaldirilir. 3 Subat 1961 cuma guni burada vefat eden Kaynak, vasiyeti
Uizerine Merkez Efendi mezarliginda topraga verilir. (Unlii, 1999, 7-8; Sen, 2003, 36-
38).
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UCUNCU BOLUM

DINT HAYATI

3.1. Cocukluk Donemi

Sadettin Kaynak’ in cocukluk dénemine dinsel agidan bakarken, dncelikle dogup
blytdigi aile atmosferiyle, bu atmosferin bicimlenmesine etki eden digsal faktorleri ele
almaya calisacagiz. Bilindigi gibi bireyde dinsel inancin algilanmasi, bicimlenmesi ve
anlamlandiriimasinda, oncelikle anne-babanin etkisinden sbz edilmektedir. Ikinci olarak
ise birlikte vakit gegirilen arkadaslar 6ne cikmaktadir. Yapilan arastirmalarda, dini
inanc ve kanaatler (zerindeki en etkili faktoriin ebeveyn oldugu gorilmustir. Inang
turlerine gore degisiklik gostermekle birlikte bu siralama, arkadaslar, din gorevlileri,
Ogretmen ve anne-babanin disindaki akrabalar seklinde devam etmektedir (Peker, 2003,
77). Tum bu etmenlerin, sanat¢inin gocuklugu Uzerinde nasil bir etki biraktigin
anlamaya calisalim.

Kaynak'in cocukluk yillarinda son donemlerini yasayan Osmanlinin devlet
geleneginde inang belirgin olgide hissedilmektedir. Ayni sekilde, donemin sosyo-
kilturel yapisinda da oldukca etkin bir faktor olarak yer almaktadir. Benzer durumun
egitim-Ogretim icin de gegerli oldugunu sdyleyebiliriz. Baba Aléeddin Efendi’nin
egitimini ve gorevini hatirlarsak, diinya gorusunun bigimlenmesinde rol alan verileri
daha net gorebiliriz. Bilindigi gibi dinya gorusu, bilimsel ve bilgisel olanlar da dahil
olmak Uzere tim insan faaliyetlerinin zihinsel zemini olarak tammlanmaktadir
(Acikgeng, 2006, 28). Bu baglamda Aldeddin Efendinin dinya goéristinde, inancin
oldukga etkin bir rol Gstlendigi rahatgca gorilmektedir.

Acikgeng, zihinde olusan diinya gorisunin U¢ yolla gergeklestigini belirtir:

a. Cevrenin sekillendirmesiyle.

b. Bilgi edinmek amaciyla yapilan iradi cabayla.

c. Bunlarin her ikisiyle.

Birinci durumdaki dinya gorusU, insa edilmeksizin, birey tarafindan dogal
olarak sekillendirildiginden “tabii dunya goris” olarak adlandirilir. Kaynak'in
cocukluk yillarindaki dunya goristi bu guruba girmektedir. ikinci ve Uclincli yolla
bicimlenmis diinya géristine ise “seffaf dinya gortst” adi verilmektedir. Bu tir dinya
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goristne sahip kimselerin hedef ve amaci belli oldugundan, kendisine yoneltilen her
soruya teredditsiiz ve berrak bir sekilde cevap verebilir ve bunlara aym zamanda
“aydin” da denilmektedir (Acikgeng, 2006, 28-30). Baba Aldeddin Efendi’ nin, guinlik
yasamda sergiledigi dinya gorUsti ya da hayat anlayisi, ikinci ve Uclnct yolla
bicimlenen tirden olmalidir.

Sematik olarak boyle bir Kisilik sergileyen babanin, hentiz taklit dénemindeki
cocugu nasil bicimlendirecegini tahmin etmek zor degildir. Cocugun, sosyallesme
sirecinde, dogal olarak babay: taklit ederek rollerini dgrenme egiliminde oldugu
bilindigine gore, en azindan baslangicta, sorgulama ve yargilama déneminden 6nce
“armudun dibine disttigl” rahatlikla sdylenebilir. Clnkl Freud' a gore baba, ¢ocugun
gobzinde bilgeligin, dustncenin ve giclin simgesidir. Sevgisini ve korumasin
saglayabilmek icin de emir ve yasaklarina itaat gereklidir (Fromm, 2004, 26). Levin ve
Zegans' in arastirmalarinda, ¢ocuklarin babalariyla 6zdeslesme, yani onun gibi olma
duygusu tasichklar1 sonucuna ulasilmustir (Kose, 1997, 39). Ozellikle 2-6 yaslar
arasindaki donem olan ilk cocukluk donemi, taklidin en ¢ok oldugu dénemdir ve bu
dénemde daha ziyade anne-baba taklit modeli olarak alinir. Onlarin sGyledikleri dini
sOzler, yaptiklar: dini davranislar cocuk tarafindan taklit edilir (Peker, 2003, 76—77). Bu
dénemde cocuk zihinsel agcidan kolay inanmir bir yapidadir ve zamanla basgkalarina
katilmay1 dgrenir. ilk dinf kavramlar icsellestirilir (Holm, 2004, 91). Zaten anne-baba,
blylk cogunlukla kendi dini inanclarim g¢ocuklarina da anlatmaya ve benimsetmeye
calisir. Boylece cocuk yavas yavas anne-babanin dinini benimsemeye baglar. Cocuktaki
inanirhik o6zelliginin de etkisiyle anne-babamin dini inang ve uygulamalari cocugun
hayatinda yer eder. Bu asamada olusan dini esaslar, zeka gelisimiyle birlikte birtakim
degisiklik gostermekteyse de, cogu kiside omur boyu etkinligini strdirebilmektedir
(Peker, 2003, 76—77). Dini anlayis bu sekilde anne, baba ya da bir baska aile tGyesine
yonelik duygusal bir bag tarafindan belirlenmisse, Sundén’in “gelenek aktarimi”
kuramina gore buna “duygusal Kisiliklestirmeler” adh verilmektedir. Eger gelenek
aktariminda ¢ocugun duygusal, davranissal ve zihinsel alam hesaba katilmissa buna da
“bltiinct gelenek aktarimi” denilmektedir (Holm, 2004, 88).

Kaynak’in, medrese kilttrinin baskin oldugu bir atmosferde dunyaya gelmis
olmasi, gerek Kisilik yapisi, gerekse ilk cocukluk yillarindaki tabii diinya goristnin
olusumunda 6nem arz eden bir diger husus olarak One gikmaktadir. Baslangicindan
itibaren ortadan kalkincaya kadar, dinsel egitimin merkeze alindig: bir egitim politikas
izleyen medrese, ders okutulan yer anlamina gelmekte ve Islam diinyasinda egitim
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Ogretim faaliyetlerine tahsis edilen ve bu amacin gergeklesmesi hususunda gerekli alt
yapinin da olusturuldugu belirli mekanlara verilen 6zel bir anlam: ifade etmektedir®
(Zengin, 2002, 15). Kendine 6zgu bir ruhu oldugunu dusindigiimiz medrese
atmosferinin ve bu kurumlarda alinan egitimin, kisilik olusumunu ve psisik yapiyi
etkileyen dnemli faktorler oldugu bilinmektedir. Kaynak’ in babasi Aldeddin Efendi’ nin,
okuma askiyla Istanbul’ a gelerek 6grenim gormek icin medreseyi tercih etmesi, dindar
bir aileye mensubiyetinden ziyade, inancim i¢sellestirdigini gostermektedir. Ogrenim
yillart 6ncesi, esnasi ve sonrasinda bicimlenen kisilik yapisiyla gunlik hayatina yon
verecek, cevresindekileri yonlendirecektir. Oglu Sadettin’le birlikte diger gocuklarim
hafizliga yonlendirmesini de bu baglamda ele almak mumkuinddr.

Dolayisiyla Kaynak’ in hafizligi da, almis oldugu dint egitimin 6nemli bir parcasi
olarak degerlendirilebilir. Bilindigi gibi hafiz olabilmek igin yogun bir ¢aba harcayarak,
600 kusur sayfalik Kur'an-1 Kerim'i ezberlemek gerekmektedir. Bunun oldukga zor bir
egitim slreci oldugu bilinen bir gergektir. Olusum asamasinin heniiz basinda olan
cocuk, bu zorlugu algilayabilecek ve kendi basina karar verebilecek zihinsel donamma
sahip degildir. Buyuklerden birinin, dncelikle onu yonlendirmesi, daha sonra hafizlik
egitiminin verildigi bir kuruma gotirmesi gerekir. Bu, daha ¢ok babamin iradesiyle
gerceklesen bir durumdur ve Ozellikle geleneksel dindarligin hakim oldugu kalturde,
baglamasim omuzuna atip gurbet yollarina disen Tdrk imaji kadar dogal
karsilanmaktadir. Ayrica hafizlik egitimi sirasinda kullanilan metot, duyulan heyecan,
calisilan psikolojik ve manevi ortam, beslenme kosullari, sosyal donatilar ve giivenceler

¥ Medreselerin baslangict Idamiyet’in ilk yillarinda mescitlerde verilen egitim-ogretim faaliyetlerine
kadar dayandirilir. Bilimin Kur'an ve hadiderdeki islenme tarzi Mislimanlar: bilgi edinme yoninde
harekete gecirmis ve toplumdaki bilgi edinme faaliyetleri insanlarn mescitlere yoneltmistir. Bu faaliyetler
Isdm medeniyetinin baslangici olarak kabul edilmektedir. ilk yillarda mescitlerde verilen egitim,
oncelikle dinin prensiplerinin 6gretilmesine yonelik olarak Kur’an ezberlemek, hadis toplamak ve bunlara
dayanilarak hukim gikarmak seklinde dzetlenebilir. Mescitlerdeki bu dgretim sekli, ilerleyen yizyillarda
kurulan 6gretim merkezlerinin camiyle aynmi cati altinda ya da ona bitisik bir kompleks icinde
kuruimalarina yol agacaktir. MudiUmanlarin yasacigi cografyamn genislemes ve @grenci sayisinin
artmasiyla birlikte camilerin yetersiz kamas,, bu amaca yonelik egitim-6gretim merkezlerinin
kurulmasini zorunlu hale gelmistir. ilk érnekleri Horasan-Maveraiinnehir bolgesinde goriilen medresder,
Selcuklular zamaninda da énemli egitim kurumlar: olarak gértlir. Osmanhlarda, 6zellikle Fatih Sultan
Mehmet ve Kanuni Sultan Slleyman doénemlerinde medresalerin kurulusunun hiz kazandigi kaydedilir.
ilk donemlerden itibaren bu kurumlarin egitim-Ggretim programlarinda Arap dili ve edebiyati ile din
bilimlerinin agirligi kendini hissettirir. Her ne kadar programlarda tabii ilimlere yer verilmis olsa da,
bunlarin daima ikinci planda kaldigi belirtilir. Bu kurumlar 20. Y tzyilin ilk ¢eyregine kadar hizmetlerini
surdirmuglerdir. (Genis bilgi icin bkz.: Unan, 1999, V, 140-160; Zengin, 2002; Acikgeng, 2006.)
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gibi etkenler, hafizlik sirecini etkileyen faktorler olarak kendini duyurmaktadir.
Ozellikle aileden uzak egitim kurumlarimin tercih edilmesi, cocugun sarsiimasing,
bulundugu ortamdaki asir1 ve kati1 disiplin ice doniklige ya da isyankarliga yol
acabilmektedir. Bununla birlikte yeni seyler 6grenme meraki 6grenciyi motive eden bir
unsur olarak gordlebilir. Aile blydagunin, tim bu faktorleri gbz 6nunde bulundurarak
cocugu yonlendirmesi, basariyr yakalamakta yararli olabilmektedir. Burada ideal
davranmisin sergilenebilmesi igin, yonlendiren biyugin deneyim sahibi olmasi, en
azindan alan bilincinin bulunmas: beklenir.

Bu zorlu sirecin basar1 ile tamamlanabilmesi, oncelikle ebeveynin cocuk
Uzerindeki etkisine baglidir. Ayrica ailedeki dinsel heyecamin gocuk tarafindan ok
gucli bigcimde hissedilmesi de hafizligin basariyla tamamlanmasim saglayabilir. Y avuz
da benzer ifadelerle bu gorusu dogrulamakta ve sunlari sdylemektedir: “... Yerine gore
bitip tikenmek bilmeyen 6grenme, bilgi toplama, blyukler gibi olma arzusu, taklit etme
ve uyum saglama guduleri harekete gegerler. Nihayet bagkalar: taraf:ndan begenilme,
kabul goérme ve Ustiin olma gidulerinin motivasyonuyla ¢ocuk daima ileriye dogru bir
at:l:imicindedir” (Yavuz, 1994, 25).

Yas araligi itibariyle, genelde birbirine benzer zihinsel sirecleri yasayan
cocuklarin hafiz olabilmek amaciyla aym cat1 altinda toplandigim gz Online alarak
empatik disunelim. Aile icerisindeki ¢cocugun dinyasi, diger aile bireyleriyle paylastigi
hazir bir dinyadir. Bu hazir dinyada aym hayat bicimi yasanmakta, ayn kurallara
uyulmakta, aynm degerler benimsenmektedir. Cocuk, aile ortamindaki bu kiglk
tablonun benzerini, egitim icin goturdldigl kurumda da gorecektir. Burada aile
blyutklerinin yerini dgreticilerin ya da din gorevlilerinin aldigint unutmamak gerekir.
Glock ve Stark, bu tur ortamlardaki etkilesimi, gliclendirici ve destekleyici mahiyetteki
dini tecribeler olarak ele alarak, din adamlarinin veya vaizlerin aktivitelerinde,
iléhilerde, musikide ya da belirli bir sdzde, tanrimn varlhigina yonelik somut bir bilingli
olus araciligiyla ifade buldugunu ileri sirerler (Holm, 2004, 469). Dolayisiyla farkli
bolgelerden gelen cocuklar, burada aym duygular: tecriibe ederek yasananlar: kavrayip
anlamlandiracak, kendine 6zgti yasam biciminin altyapisini olusturmaya calisacaktir.

Geleneksel dindar toplumlarda Kur’an-1 Kerim ezberlemenin manevi bereketinin
olduguna inamilmaktadir. Bu sayede hafizlar, zorluklarin kolayca Ustesinden
gelebildiklerini ifade ederler. Ayrica toplum icinde ciddi anlamda itibar gordiklerini,
Ozellikle dinsel seremonilerde aranan kisi olduklarim ifade ederler. Kur’an okumaya
baslayinca birakmak istemediklerini, Kur’an'in kendine 6zgu melodisinin kendilerini
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bagka alemlere gotirdiuguni distundrler. Guzel okuyanlara hayranlik duyduklarini, onlar
gibi okuma arzusu tasidiklarinm, bu hususun zor begenmeyi de beraberinde getirdigini
belirtirler. Nitekim Sadettin Kaynak’in da, kendine drnek olarak, déneminin en iyi ses
ustasi Hafiz Sami’yi tercih ettigi belirtilir (Sen, 2003, 46). Guniimuz hafizlarinin ¢ogu,
eski hafizlarin musikiyi de 6grendiklerinin bilincindedirler. 1yi bir mizik kulagina sahip
olduklarim, muzigin kuramsal yonuni bilmeseler bile, mizik icrasinda yasanan kuguk
bir problemi hemen fark edebildiklerini dile getirirler. Osmanli sarayindaki hafizlik-
muezzinlik geleneginin gunimizde az da olsa sirdiguni, bu yizden cogunlukla
muezzinlik yaptiklarim, kendilerine 0Ogle ve ikindi namazlarimn ardindan “asir”
okutuldugunu dile getirirler. Bunun kendilerine musiki zevki verdigini ifade ederler.

Kaynak’'in hafizliga baslachigi yas donemi, gunimiz standartlarina gore
ilkogretim yillaridir. ilkogretimin yapildigi mahalle mekteplerinde verilen egitimin dini
agirhik tasidigini daha dnce belirtmistik. Bu yillarda hocasi Hafiz Melek Efendi’ den ilk
olarak dini musiki 6grendigini, ilahi mesk ederek mizige baslacdigimt da biliyoruz.
Gorunen o ki, sanatci hafizligin yam sira mizik faaliyetlerini de birlikte gotirecektir.
Burada dikkat gekici nokta, kisilik baglaminda dini yapilanmanin yaninda bir de estetik
yapilanmanin temellerinin atiliyor olmasidir. Zaman ilerledikge Kaynak, hocasi Melek
Efendi’ nin kendisini doyurmadigini, dolayisiyla degisik dgretici arayislarina yoneldigini
ifade edecektir (Unlu, 1999, 6). Bu tespit, sanat¢inin icinde var olan estetik duygunun,
benzerlerine oranla ¢ok daha farkli boyutlarda oldugunun bir habercisi niteligindedir.
Dini musikiyle baslayan seriiven hafizligin devreye girmesiyle daha da anlamli hale
gelmektedir. Artik sanat¢i sesini ¢ok amacl kullanma dénemlerinin baslangicindadir.
Haf1zlig1 tamamlayip juri 6ninde sinavini verdikten sonra babasi onu su sozlerle taltif
edecektir: “-Oglum, ileride kendinden sbz ettirecek, Kur’an kiraatinde stz sahibi bir
haf:z olacaksin” (Sen, 2003, 43).

Kaynak, bu basarisiyla babasina birka¢ acdim daha yaklasmis olmanin belki de
sevinci icerisindeyken, aci bir deneyimle karsilasir. Baba Aldeddin Efendi, oglu icin
yukaridaki sozleri sarf ettikten yaklasik bir yil sonra hayatim kaybetmistir. Hentiz on
yasindaki bir ¢cocugun 6lim denilen olguyu en yakinimi kaybederek tecriibe etmesi,
onun cocuksu psisik yapisinda siddetli kirilmalara yol agmis olmalidir. Babasindan
evvel, uzak ilgilerle bu olguyu tammis olmasi muhtemeldir. Ancak aile bireylerinin,
ozellikle ebeveyn olumlerinin gocuk psikolojisine etkileri ¢ok daha travmatik
olabilmektedir. Ornegin Yapict (2007, 117), depresyon nedenleri arasinda erken
donemde ebeveyn Olimunid de sralar. Yalom, vyaptigi kinik calismalarinda,
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cocuklardaki 6lum kaygisinin, dustndldiginden cok daha erken yaslarda basladig:
sonucuna ulasmistir. Zaten insan yasaminda Olumle ilgili kaygilarin ve 6lim
anksiyetesiyle basa ¢ikma sekillerinin, tammlanmas: ya da anlasiimasi kolay yuzeysel
kavramlar olmadigint dile getirir. Kaldi ki bir ¢gocugun zihninde bu olgu zaten basl
bagina bir gizem olarak kabul edilmektedir. Bu durumda en onemli gelisimsel
Odevlerinden olan caresizlik ve yok olma korkulariyla basa ¢ikma sorunuyla erken yasta
tamsmus olmaktadirlar. Freud cocuk zihninde 6ltim kavraminin, tam olarak algilanip
anlamlandirilabilen bir konu olmaktan uzak gorindigini orneklerle agiklamaya galigir
(Yalom, 2001, 128-134). Hokelekli (2005, 97), 6limin insan i¢in caresi olmayan ve
Onl alinamayan bir son oldugunu dile getirir. Jung ise birey agisindan 6lumu, bosalan
kum saatine ya da yuvarlanmas: duran tasa benzetir. Ona gore, 6lim karsisinda yasam
bize bir zaman akis1 gibi, sonunda durmasi dogal olan kurulmus bir saatin isleyisi gibi
gelmektedir. Bu akist en yogun duydugumuz an, bir insan yasaminin gozlerimizin
Oninde durdugunu goérdigimiz andir. Y asamin anlamini ve degerini, az 6nce canli bir
bedenden ayrilan son solugu gordigimizde anlariz, icimiz ciz eder. Bu duygu, gelecek
icin nice Umitleri olan, gelecegi yaratan gencler icin baska, umutsuz bir vaka ya da bir
ayag1 cukurda mezar yolcusu bir ihtiyar icin baska gorintme btrinmektedir (Jung,
2006, 213). Gelecege yonelik arzularini, ideallerini gocuksu zihninde bigimlendirmeye
calisan Kaynak, kiclk yasta bu olguyu caresizce tecriibe ederek, yasama arzusunun
ondne dikilen asilamaz bir engel oldugunu 6grenmis, onun uyandirdigi endise ve
korkuyu, daha kictikken yasamak zorunda kalmistir.

Olumle ilgili olarak kiicilk Sadettin’in ilkogretim diizeyinde ogrendikleri
icerisinde, islam inancimin iman esaslarini igeren “Amenti billahi” ifadesiyle baslayan
dua drnek gosterilebilir. Bu duada gocuk yalmizca 6lim kavramini degil, Allah, melek,
ahiret gunu, kader, hayir, ser gibi diger soyut kavramlarla da tamsmis olmaktadir.
Buyuk olasilikla bu kavramlar sanatci tarafindan gocuksu bir masumiyetle sorgulanmus,
blyiklerden doyurucu cevaplar beklenmistir. Dolayisiyla Kaynak’in, en azindan
yuzeysel anlamda 6lumle ilgili bir donanima sahip oldugu distntlebilir. Kibler Ross a
gore oOlime iliskin sorgulama, yasamin anlamlandiriimasinda 6nemli bir rol
oynamaktadir.  Olimun  disiinilmesi  ve arastrilmast  manevi  degerlerin
olusturulmasinda oldukga etkili olabilmektedir (Tanhan & Ari, 2006, I11/11, 45). Yas
tepkisi olarak adlandirilan sok, korku, 6fke, sucluluk ve keder gibi asamalar1 yasayan
cocuk, ailede otoriteyi temsil edenlerin de bir sonunun oldugunu gormustir. Peker
(2003, 168)'e gore bu durum, cocukta ana-babaya olan bagliligin Allah’a yonelmesine
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ve O'nu insanustt bir varlik olarak tahayyll etmesine yol agmaktadir. Bu baglamda
Kaynak, olumin mahiyetiyle birlikte babasiz biylime sorunuyla da basa ¢ikmak
durumundadir. Babasiz kalmanin bir sonucu olarak, ya daha gucli bir bigimde inancina
sarilacak ya da basiboslugun verdigi bir saskinlikla sokaktaki kalabalik arasinda eriyip
gidecektir. Biz onun bilingli bir davranis sergiledigini distinerek, kendisini boyle bir
davranisa yonelten zihinsel etkenlere bakalim.

Allison tarafindan yapilan bir arastirmada dine yonelme eyleminin, “zayif”,
“etkisiz’ veya “olmayan baba’ imajini telafi ettigini, dinin kisiye kesin ve kuvvetli
prensipler saglayarak babanin yerini alabilecegi sonucuna ulasilmistir (Kose, 1997, 37).
Kaynak’in tavr1 bu sonucu destekler nitelikte gerceklesmistir. Késenin bir grup denek
Uzerinde yaptig1 arastirmada ise, baba ile bir sekilde ilgisi kesilen cocuklar veya
gencler, icinde bulunduklar: toplumu, ikiylzlQ, birbiriyle yarisan, hikmetme duygusuna
kapilmis insanlar olarak nitelendirirler. Bu noktada babamn fonksiyonu, aile ile dig
dinya arasinda kopri goérevi yapmak ve cocugun dinyay: guvenilir goérmesini
saglamaktir. Babasizlik ya da ilgisiz, etkisiz hatta sert bir baba, ¢ocugun bu agidan
sosyallesememesine ve korunma duygusunun gelismesine neden olabilmektedir. Boyle
bir ¢cocuk da ileride kendisine rehberlik edecek prensipler arayisina girebilmektedir.
Dine yonelme ya da din degistirme babanin yetersizliginden veya yoklugundan
kaynaklanan bu problemleri ¢dzmeye yonelik bir girisim olabilir. Din bu anlamda
davranis1 yonlendiren belirli prensipleri saglayabilir, muazzam bir yap1 ve denge
sunabilir, ancak tersi durumlarin da gerceklesebilecegi goz ardh edilmemelidir (Kose,
1997, 38). Kucguk Sadettin'in, bu iki segenekten ilkine yonelisi, onun belli bir bilince
sahip oldugu ya da dogru yonlendirildigi anlamina gelmektedir. Graber, bilingli
cabalarla bireyin, dis dinyay1 tamyip kendine mal edebilmesi icin dogru
yonlendirilmesi gerektigini vurgulayarak, “ben’in saglam temellere oturtulmast ve
sinirlarinin genigletilmesi igin de aym yonlendirmenin gerekliligine dikkat geker. Dogru
yonlendirmenin bireyi selamete ¢ikarabilecegini dile getirir (Graber, 1996, 33).

Babamin yoklugunda bu yodnlendirmenin buyiuk o6lcide anne iradesiyle
gerceklesmesi neredeyse kaginilmaz bir durumdur. Clnkl artik ¢ocugun diinyasinda en
iyi kilavuz, en yakin destekci, en sicak dayanak, tek given kaynagi olarak anne yer
almaktadir. Onun, cocuga sevgi ve ilgiyle gosterdigi ¢6zim yollar, kiigik Sadettin’in
zihnindeki sorunlarla basa cikabilmesi konusunda pozitif etki gosterecektir. Freud
sevginin, yasamsal zorunluklarin yam sira, insam egiten biyuk bir guct igerdigini
dustindr. Hentiz olgunlasmamis bireyin, yakinlarindan gordugl sevgiyle gercek’in
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zorunluklarim dikkate almayi, dolayisiyla bunlara aykiri davranmanin basina saracagi
beldlardan yakasim kurtarmayi 6grendigini ifade eder (Freud, 2007, 176). Bu baglamda
annenin ¢ocuguna yakinligr ve bagl olarak sevgisi anlamli gériinmektedir. Allison ve
Ullman’in da benzer durumlarailiskin arastirmalarinda, gcocuk ile anne arasinda 6zel bir
yakinligin olustugu sonucuna ulasilmistir. Fakat bu asirt bagimliligin, ergenlik ve
genclik yillarinda, bir baska problemi beraberinde getirdigi diistinulr. Y almzca annenin
guiven kaynagi olmasi durumunda, anneden ayrilma ve bireysellesme siirecinin daha acil
ve cetin olabilecegi savunulur. Bu noktada dini degisimin, babanin yerine gegtigi ve
anneden ayrilirken gergeklesen bireysellesme ve farklilasma sirecinde yardimda
bulundugu 6ne sirdltr. Dine yonelisin, Kisinin belirsiz ve zayif olan kimlik duygusunu
saglamlastirabilecegi ifade edilir. (Kdse, 1997, 38-39).

Buradaki gocuk-anne yakinligi, her ne kadar babasizlik durumlarinda ortaya
cikiyor gibi gorinse de, biz bu yakinlhigin ezeli ve ulvi bir mahiyetinin oldugunu
disUniyoruz. Dis dinyada baba-cocuk yakinliginin 6ne ¢ikmasini, daha ¢ok var olan
konjonktire, yani toplumdaki ataerkil aile gelenegine bagliyoruz ki, Kaynak ailesi de
aym yapida olmalidir. Genellikle dindar gelenege mensup ailelerde anne, 6zellikle dis
dinyada biraz geride duruyormus gibi bir izlenim vermektedir. Bu durumun kismen de
olsa annenin kadinlik yoninden kaynaklandigini soyleyebiliriz. Graber (1996, 5)
kadinin, Oteden beri var olusun golge tarafini temsil ede geldigini, dogasin gizlerin
karanligiyla ortlip saklamaya her zaman egilim gosterdigini savunur. Y ukarida sozini
ettigimiz ataerkil gelenek ve dindar yasama bigimi, kadimn bu egiliminde “turnusol”
etkisi yapmaktadir denilebilir. Graber, hastalar1 Gzerinde yaptig1 calismalar sirasinda,
“kadin ben”inin zincir ve kelepgelerinden kurtulma gereksiniminin yok denecek kadar
az oldugunu bulmustur. Kendi 6zben’lerinde yasama cabalarinin pek ciliz, gozlerinin
asagilarda oldugunu ileri sirerek haz ve guvenlik pesinde kosmaktan kendilerini
alamadiklarindan stz eder (Graber, 1996, 5-7). Burada arastirmaya konu olan kadinlarin
“hasta’” oldugunun altim tekrar gizmek istiyoruz. Zihinsel agidan herhangi bir problemi
olmayan kadinlarda, 6zellikle annelerde gorilen tavir cok daha farkli olabilmektedir.
Kaynak’in annesi Havva Hanim da, Graber’in soylediklerinin aksine, cesur, atilgan,
hedefi ylUksek, kendinden vazgecip yavrularina odaklanan dinamik bir anne profili
Gizmektedir.

Anne Havva Hanim'in, evlendigi zaman 18 yasinda oldugunu ©nceki
boltmlerde belirtmistik. Ailenin en blylk cocugu Sadettin olduguna gore, baba 6ldug
zaman annenin yas1 29-30 civarinda olmalidir. Unlii ile Sen’'in galismalarinda yer alan
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resminde (Unlii, 1999, 5; Sen, 2003, 16) dindar bir Karadenizli goruniimii sergileyen
Havva Hanim'in, esi Aléeddin Efendi’nin 6luminden kisa bir slre sonra tekrar
Istanbul’ a tasinmasi, bilingli bir sorumluluk anlayisi, Ustlin bir cesaret 6rnegi olarak
degerlendirilebilir. Annenin bu davramsi, ¢ocuklarina dort elle sarilisin bir baska
ifadesidir. Kendi memleketinde kurulu bir dizeni baska bir yere tasimamn getirdigi
bedensel ve zihinsel kiilfet herkesge bilinmektedir. Havva Harum her tirli zorlugu goze
alan, hayattaki ¢ cocugu icin adeta “gemileri yakan” bir tavir igerisindedir. Duzenli tek
gelir kaynaklari, babadan kalan emekli maasidir. Osmanli nin iginde bulundugu
darbogaz dikkate alindiginda, bu maasin ne kadar dizenli olabilecegi de tartisilir.
Cocuklarin egitimli bireyler olarak yetisebilmesi adina anne, bez dokuyuculugu da dahil
tum becerisini ortaya koymaktadir. Annenin bu cabalari aym zamanda, Alaeddin
Efendi’ nin, cocuklarin egitimine iliskin arzusunu tamamlamak isteyisin bir gosterges
olarak da degerlendirilebilir. Cinkl Jung’ un deyimiyle (2006, 213) babann 6lumd,
“cumle sona ermeden konulmus bir nokta’ gibidir. Dolayisiyla bu cimleyi tamamlamak
anneye dismustur. Hangi agidan bakilirsa bakilsin, Graber (1996, 251)’in de degindigi
gibi anne Havva Harim, “Tum yasam benim icimde, benim yanimda bagl:yor, korpe bir
yavrunun ileride alacag: bicim, kazanacag: karakter benim iyi ya da kotl eserimdir.”
bilinciyle hareket etmektedir.

3.2. Genglik Donemi

Kaynak’in ortaokul ve lise yillar ile ilgili detayli bilgiye sahip degiliz. Ancak
ilerideki gelismeleri dikkate alarak, sanat¢cinin bu dénemde inan¢g merkezli bir yasam
icerisinde oldugunu tahmin edebiliriz. Kaynak’in fiziksel ve ruhsal gelisimi agisindan
bu dénemin en belirgin 6zelligi “ergenlik” yani “buluga erme” olgusudur. Hokelekli’ nin
ifadesiyle dinde sorumlulugun bagladigi bu donemde, gelisim 6zellikleri g¢ocukluk
yillarina oranla nitelik ve nicelik bakimindan daha yogundur. Bagimsiz bir kisilik sahibi
olma, toplumdaki yeri ve roliini 6grenme bu donemde gerceklesmektedir. Cinsellik
gudusinin getirdigi catismalar bu donemde yogun yasanmakta, dinya gorusiniin
bicimlenmesi, hayatin anlami ve kendisinin rolt bu donemde belirginlesmektedir. 12-13
yaslarinda baslayan soyut distnebilme yetenegi ve onceki yillarda edindigi
deneyimlerin de katkisiyla problem analizi ve yiksek diizeyli genellemeler yapabildigi,
aym zamanda dini bilincin de uyandig1 bu zihinsel ve ruhsal gelisim stireci ergenlik ve
genclik donemi olarak incelenir (Hokelekli, 2005, 266). Holm (2004, 83), bu dénemi
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13-18 yas aralig1 ile simirlandirarak Hokelekli ile paralel gorusler sunar. Cliceloglu ise
bu evreyi, zihinsel gelisim agisindan, somut operasyonlardan formel operasyonlara
gecis donemi olarak adlandirir. Formel operasyonlar diizeyine gelen birey artik yetiskin
dunyasiyla tam bir iletisim igine girmeye hazirdir, ¢lnki biligsel gelisimin en son
asamasina gelmistir. Formel operasyonlar gelisirken bireyin kisilik yapist da gelisir ve
ahlak anlayisinda oldugu kadar, kendini algilayisinda da temel degisiklikler yer alir. Bu
yillar, gelismekte olan bireyin kendi benligini bulmasi ve tammlamasi, diger deyisle
“Ozdeslesmesi” en Onemli basamagi olusturur (Ciceloglu, 2005, 352). Koknel bu
donemin temel Ozelliklerini, duygusal cosku ve taskinlik, cabuk kurulan ve bozulan
iliskiler, kolay etkilenme, toplum icinde sivrilme, ilgi ¢ekme, rol sahibi olma cabasi
olarak tzetler (Kula, 2006, 35).

Kaynak’'in babasi Aldeddin Efendi’'nin, en basindan itibaren kendi dinya
gorusine paralel bir bicimde besteci ve kardesleri icin bigtigi rol, onlarin inang sahibi
bireyler olarak yetismesi yonindedir. Sanat¢i genclik yillarinda egitime iliskin segimini,
Ibnilemin’ e yazmis oldugu otobiyografik mektubunda, Balkan Muharebesi siralarinda
(1912) o zamanki ach Darulfunun UlGm-i Ser’iyye olan Ilahiyat Fakiiltesine sinavla
girdigini ve okulu bitirmeden askere gittigini agiklarken (Unli, 1999, 7) ortaya
koymaktadir. Geng Sadettin’in, Ilahiyat egitimine yonelisi, babasinin kendisi icin
Ongordug rolt dogru algiladigi biciminde anlamlandirilabilir. Bu siralarda yaklasik
17-18 yaslarindadir. Erikson bu asamada bireyin, hem cinsel hem de mesleksel olarak,
benligini olusturma gabasi iginde oldugunu disundr. Erikson’un kuramini temel alarak
arastirmalarini stirdiren J. Marcia, “6zdeslesme stattisii” adli calismasinda 6zdeslesme
strecini, daginiklik, kort kortine baglilik, askiya almak ve 6zdeslesmenin basarilmasi
(Cuiceloglu, 2005, 359) olarak dort boyutta inceler. Kaynak'in ilahiyat Fakiiltesi
sinavina girip basararak kaydini yaptirmasi, zihninde uygun buldugu bir 6zdeslesmeye
kendisini adayip baglandigimi ve buna bagli olarak, kimligini bulup tammlamasi
yoninde somut bir achm attigint géstermektedir. Sanatcimin bu davramsinin temelinde
dinsel egitime iligskin niyeti yer almakta, eyleme yonelerek bu niyetini pratige dokmiis
olmaktadir. Sundén niyeti, olgunun iradeye dayali1 bir davrams icerisinde tecriibe
edilmesi olarak tammlar ve dini tecribenin kendine has niteliklerinden biri oldugunu
ileri slrer (Holm, 2004, 52). Hokelekli ise, 18-21 yas araigimi “Dini Inang ve
Tutumlarin Netlesmes” bagligi altinda inceleyerek, bu donemde dini arayis ve
bocalamalarin, siphe ve kararsizliklarin yatisarak bir sonuca ulastigint dile getirir. Bu
devrede din ile ilgili kesin tercih ve kararlarin kendisini agikga gosterdiklerini savunur
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(Hokelekli, 2005, 280). J. W. Fowler’'in “kisisel-yansitmali inan¢” donemi olarak ele
aldig1 17-30 yas araliginda birey, kendi ben’i ile diinyadaki ideal ve gorevleri Uzerindeki
elestirel yaklasimi tecribe etmektedir (Holm, 2004, 97). Hokelekli’ nin yaklagimina
gore sanatci, dinsel olam tercih etme yoniinde net bir adim atmis olmaktadir. Fowler’'e
gore ise Kaynak’in bu girisimi, bir idealini gerceklestirmenin baslangici olarak
nitelendirilebilir.

Bir baska acidan Kaynak’in bu seciminde, bir uygun bulma, iyi gérme, isteme,
deger verme edimlerinin etkisini gérmek muimkidndar. Allport deger kavramini,
“benlikle iligkili olarak algilanan manalar” bigiminde tammlar. Bir seyi degerli gormek
demek, onu tercih etmek, ona psikolojik olarak baglanmak ve ona ulasmak ya da onu
muhafaza etmek icin belli bir caba icerisinde olmak anlamina gelmektedir. Buna gore
degerli tutulan sey maddi ya da manevi bir nitelige sahip olabilir. Onu esas 6nemli kilan
husus, psikolojik olarak belli bir degerin atfedilmis olmasidir (Yapict & Zengin, 2003,
1/4, 178). Bu anlamda Kaynak’in Ilahiyat egitimini degerli ya da kutsal kabul ederek
ona yoneldigini, dolayistyla Marciamin  deyimiyle 0Ozdeslesmeyi basardigini
disUniyoruz.

Y ukarida da sozu edildigi gibi Kaynak’in fakilte egitimi, Balkan Savaslarimin
yasanchigr yillarda baslamigtir. Osmanli 1911 Trablusgarp Savasinin  sikintisin
Uzerinden atamadan, Balkanlardan gelen yeni bir saldirinin etkisinde kalmustir. Cok
gecmeden 1914'te Birinci Dinya Savasi baslamig, Osmanli bir sekilde bu savasa
girmek zorunda kalmistir. TUum bu savaslarda Osmanlimin verdigi agir kayiplar
detaylariyla kaynaklarda yer almaktadir. Savaslarin getirdigi ekonomik, politik, sosyal,
kilturel, psikolojik tim yikimlar, toplumun hemen her kesimini derinden sarsan
olgulardir. Kaynak’in gocukluk donemine rastlayan savas Oncesi sikintilar ytiziinden,
toplumun zorunlu ihtiyaclarint bile karsilayamaz duruma distigini daha oOnce
belirtmistik. Bu ylzden ilk donemlerini maddi manevi cesitli sikintilar icerisinde
gegiren sanat¢i, simdi de asker ihtiyaci nedeniyle egitimini yarim birakmak
durumundadir.

Nitekim askerlik gorevi baslar ve bir sire sonra kendini Milli Mcadelenin
icinde bulur. Kaynak’in bagli bulundugu birlik Gaziantep-Adana dolaylarinda
Fransizlarla karst karsiya gelir. Bulunduklari bolgeyi terk edip cgekilirken, Alay
sancagini uzaklastirma gorevi Kaynak’a verilir. Sancagi katlayip Gniformasinin igine
yerlestirerek atina binip bulundugu yerden uzaklasirken at1 tokezler ve sanat¢i diserek
yaralanip kendini kaybeder. Gozlerini hastanede acar. Almindaki yara derindir. Bir slire
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tedavi gorir ve arcindan 1920 yili ortalarinda terhis edilerek Istanbul’a déner (Sen,
2003,14).

Tdm bu gelismelerin, onun duyarli kisiliginde kendilerine 6zgi yerlerini
aldiklar1 kuskusuzdur. Bestecinin bu tecribeyi sanatsal yonden disa vuruslarim ilgili
bdlumde ele alacagiz. Burada savas kavramina kisaca deginmek istiyoruz.

Savas sOzcugl zihinde Olum, yaralanma, beden bittnliginin bozulmasi,
yakinlarim kaybetme, evinden yurdundan olma, korku, dehset, aci ve gbzyasi gibi
kavramlar: cagristirir. Savasin gergceklesmesi ise, dogal olarak bunlarin en az birkaginin
deneyim olarak insan yasaminda yer almasi anlamina gelmektedir. Bu nedenle savas,
cok ciddi ve yaygin bir bigcimde psikolojik ve psikiyatrik sorunlara yol agan bir olgudur.
Savas ve sonrasinda, 6zellikle askerlerin yasadiklariyla ilgili arastirmalarda (Ozdemir,
Celik, Ozmenler, Ozsahin, 2010, 63), tibbi olarak agiklanamayan bir takim belirti ve
bulgularin ortaya ciktigina dikkat c¢ekilmektedir. Belirli bir tam grubu olarak
siniflandirilmakta guiclik gekilen bu bozukluklara “savas sendromlar’” ya da “savas
stres reaksiyonlar1” denilmektedir. Belirtilerin savas sonrasinda israrli olmasi ve
tedaviye diren¢ gostermesi nedeniyle “savas sonrasi bozukluklar” bagshg: altinda
degerlendirilmektedir. Tedavi yontemi olarak eve gonderme, cografi 0zelliklere yonelik
uygulamalar yapma, akol kullammina izin verme, asker elbiselerinde degisiklige
gidilmesi gibi uygulamalar, sonralar: ilag tedavileri ve psikoterapiler kullamilmaya
baslanmistir. Kaynak’in, fiziksel sagligina kavustuktan sonra terhis edilerek evine
gobnderilmesi, bir tir moral tedavisi olarak yorumlanabilir.

TUm toplumlarda yasanan salgin hastaliklar, deprem, yangin, sel baskini, savas
gibi derin travmalar1 da beraberinde getiren olgularin yikimlariyla basa ¢ikma
konusunda, 6zellikle geleneksel kiltirden beslenen Tirk insamimin inancina daha fazla
sarildigr bilinmektedir. Degisik deyisle bu toplum, Umitsiz hastaliklarda, mukadder
felaketlerde care olarak tahammil ve tevekkille Tanri’sina siginmayi hayat gorusu
olarak benimsemis durumdadir. Holm (2004, 106), tahammult zor tecribeleri daha
kolay hazmedilebilir kilma noktasinda dini bir bakis agisimin, din disi1 bir yaklasima gore
daha etkili olabilecegini dusunir. Hokelekli (2005, 90) de benzer konuya dikkat
cekerek, “hayat:n maddi sartlar:, tirl felaketler ve yikentzlar icinde insanlar, Allah’:n
umulmad:k midahalesine biyik onem vermektedirler” der ve bu tir deneyimleri, din
duygusunu icten gelerek uyandiran durumlar olarak nitelendirir. Peker (2003, 82) ise,
S0zl gegen buyiuk felaketlerin korkuyu da beraberinde getirdiklerinden hareketle, bu
duygunun, Allah inancinda, Allah’a baglilikta etkili bir gidi oldugunu belirtir. Korkulu
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durumlarda kisinin, korktugu seyden emin olabilmek, kendini glvende hissedebilmek
icin Allah’a siginma gereksinimi duyabildigini dile getirir. Melgosa da ayni sekilde
insanin, gerek kendisiyle gerekse cevresiyle iliskili bir durum Uzerindeki kontrolint
elinden kagirma riskiyle kars1 karsiya kaldiginda, hemen tabiatistii bir gliciin yardimina
ihtiyag duydugunu savunur. Korku ve gatismanin yasandigi durumlarda, iléhi bir
destege daha fazla gereksinim duyuldugunu ifade eder. Boyle durumlarda, her seyin
yaraticist ve varolusun kaynagi olan Tanr: ile kurulan temasin (tefekkir, dua, ibadet
gibi), kisiye problemlerini ¢bzme konusunda gig verdigini belirtir. Shaw, Joseph ve
Lindley de vyaptiklar1 incelemelerde, travmatik deneyimlerin, kiside dinin ve
maneviyatin koklesmesine ve derinlesmesine neden oldugu sonucunu bulmuslardir
(Yapici, 2007, 138). Kuskusuz Kaynak icin de ayn seyler ileri sirilebilir. Inancli bir
asker olarak, bu zorlu slirecin getirdigi korku ve strede basa ¢ikabilmek icin, inancinin
kendisine sundugu olanaklardan genis Olctide yararlanms olmalidir. Ibadetlerini daha
yogun duygular icerisinde yerine getirmesi, cephede Tanri’ mn yardimim dilemesi, bu
tur durumlarda beklenen fizyolojik ve psikolojik eylemlerdir. Caresizlik durumlarinda
bireyin daha buyuk bir gtice yonelip siginmast eylemi, insanin yapisindan kaynaklanan
bir “kendiligindenlik” sonucuna dayandirilmaktadir. Vergote tarafindan diizenlenen
kicik bir ankette de benzer sonuca ulasilmus, bireylerden cogu, ahlaki ve maddi
guclikler icerisindeyken, kendiliklerinden Allah't dustnduklerini ifade etmislerdir
(Hokelekli, 2005, 87-89). Zor durumlarda bireyin Allah’a yonelisini W. James de sOyle
ifade eder: “Kendimizi aczicinde, eksik hissettigimiz bir anda din imdada kosmaktadr.
Yaln:z dindar olma halinde ona erisilebilen bir ruh hali vardir ki bu, butin umutlar:n
kaybedildigi ve bizi cevreleyen hayat:n adeta biz terk ettigi bir anda ortaya ¢:kan dini
duygu sayesinde bizi yeniden genclestirmekte ve i¢ hayatimiz: degistirmektedir (Peker,
2003, 112-113). Dolayisiyla Kaynak'in sikintilarint  hafifletmede, endiselerinden
arinmada potansiyel inancindan yardim aldigi, bu baglamda dindar kisiligin 6ne ¢iktigi
rahatlikla sdylenebilir.

Bestecinin terhis edilip Istanbul’a dondikten sonra tamsarak derslerine devam
ettisi Emin Dede, istanbul’daki cesitli Mevlevi dergdhlarinda neyzen olarak gorev
yapan, hafizlig1 ve hattatligi da olan, neyzen basiliga yukselince cile gcikarmadigi halde
“Dede’® unvan verilen bir Mevlevi mensubudur (Oztuna, 1990, I, 492). Sanatc,

*“Dede’ unvani, 1001 giinlik cile sirecini tamamlayarak Mevlevihanede goreve baslayan dervise
verilirdi. Dedelerin iginde Turk mizigine hizmet eden binlercesinin oldugu belirtilir. En 6nemli
isimlerden biri Dede Efendi’ dir (Oztuna, 1990, I, 211).
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kaleme aldigi notlarinda Emin Dede nin, kendisini etkileyen énemli kisilerden biri
oldugunu kaydeder (Sen, 2003, 79-83). Bu etkinin yalnizca sanatsal yonden degil inan¢
acisindan da anlam tasidigi unutulmamalidir. Mevlevi dergahlart mistik yoniyle inancin
yogun yasandigi mekanlar oldugundan, sanat¢iyla Emin Dede nin birliktelikleri, hem
inancin hem de sanatin i¢ ice oldugu bir atmosferde gecmektedir. Ayni sekilde
bestecinin yazdig1 notlardan anlasildigina gore, diger hocasi Kézim Uz da tekkelere ve
Mevlevihanelere siklikla devam eden ve daha Onceki hocasi Hafiz Cemal Efendi ile
samimi diyaloglari olan bir kimsedir (Sen, 2003, 77). Kisa deyisle, hemen hepsinin az
veya ¢ok mistik deneyimi bulunmaktadir. Burada Smart’in dikkat ¢ektigi bir noktay:
aktarmak istiyoruz. Smart, dinin sadece gozle goérebildigimiz merasimler, ibadethaneler
ve sanat eserlerinden ibaret olmadigini, bunlarin éneminin anlasiimast igin bunlart
yapan ve yasayan kimselerin deruni hayatlarimin incelenmesi ve degerlendirilmesi
gerektigini savunur. Buna gore dini hayatin gérilen ve gorilmeyen, kabaca soyut ve
somut olarak siniflandirilabilecek yonleri vardir. (Kayiklik, 2006a, 492). Biz burada
Kaynak’in inanci ile deruni hayat1 arasinda karsilikli bir iletisim ve etkilesim oldugunu,
bunu sanat eserlerine de tasidigint dustuniyoruz. Sanat¢imin i¢seliyle bunun
goruntulerini sanatsal gelisim boliminde ele almaya calisacagiz. Kisaca deginmek
gerekirse, sanatin, ana hatlartyla ince duyus ve sezisleri de beraberinde getirdigi veya
ince duyuslarin sanat Orunlerinde kendini gosterdigi varsayildiginda, inang-sanat
birlikteliginin bireyi ne tir yogun deneyimlere tasiyacagi daha net anlasilabilir. Mistik
yasayis, samimi bir inams ve deruni bir dindarlik bigimi kabul edildiginden, bu konuyu
biraz agmak istiyoruz.

Mistisizm olgusu 0Ozellikle semavi dinlerde dikkat ceken bir dinsel yasayis ve
tecruibe bigimidir. Holm, mistisizmi din biliminin bitdn blydk dinlerde tespit ettigi bir
fenomen olarak niteler. Mistisizmi, bireye sira disi ve 6zel yogunluk bicimlerinde;
Ozellikle dini iceriklere sahip idrak ve bilgilerin aktarildigi (anlik) tecrtibeler buttni
olarak tanimlar. Bu blttnin, gcogu zaman diinyanin gergek 6zlyle, Tanr’ min varhigiyla
ilgili bir idraki temsil ettigini belirtir. Arastirmasinda Hinduizm, Islam ve Hristiyan
mistiklerinden oOrnekler vererek, mistigin diinyay: bize gore alisiimadik bir tarzda
algilamasinin her Ugtinde de ortak bir husus oldugunu ileri sirer. Holm'e gore bizim
duyu organlariyla algiladigimiz sey, bir mistik i¢cin aym zamanda, ¢ogu kez tanrisal,
ebedi ve tabiatlistt bir diizenle 6zdeslestirdigi baska bir gergekligin tezahtridur. Ayrica
mistik, kendini bu tanrsal prensibin bir parcasi olarak hisseder. Insan evrenle bir
olabilir, butunlesebilir; daha buyik bir varolusta, tanrisalda yeniden dogabilir. Bu tir
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tecribeler mistisizm icin tipiktir. Bir vakia olarak, ne arastirmacilar ne de mistikler bu
tur tecribelerin hedefi ve bunlara ulasma yolunda hemfikirdirler.

Mistisizm konusu 20. yuzyil baslarinda W. James ve J. H. Leuba gibi din
psikologlarinin da ilgisini ¢cekmistir. James mistik bilincin olusumu ile ilgili dort
karakteristige isaret eder: Dil ile ifade edilemezlik, bilgi aktarimi, gegici karakter ve
pasiflik. Leuba, mistik durumlara yol agan nedenler olarak cinsellige, histeriye ve genel
nevrasteniye dikkat ceker. ilerleyen yillarda Otto, mitisizmle ilgili agiklamalarinda,
insamin dogustan gelen, duyusal verilerden bagimsiz bir tecribe aktivitesine sahip
oldugunu ortaya koymaya calismistir (Holm, 2004, 43, 62-69). Underhill ise mistisizmi,
pratik dinin 6zt olan bir gergeklik biciminde nitelendirerek, hi¢ kimsenin ona
dokunmadan Hakikat’ e ulasamayacagin dile getirir. Ona gore mistisizm, ezeli ve ebedi
Hakikat'le iliskiye gegcmesi i¢in ruhun kolunu uzatan engin duyguda aranmalidir. O,
inan¢ objelerini, canli hakikate donustiren dua ve tam bir ask yasamdir (Kayiklik,
2009, 55).

Kayiklik’in da belirttigi gibi dindarligin énemli boyutlarindan biri, dinin insanin
duygu dunyasinda olusturdugu canlilik ve dinamizmdir. Yani, duygulari harekete
gegirmeyen iman soguk, kuru, etkisiz, gligsiiz ve donuk bir dinsel yasayis biciminde
kendini gostermektedir (Kayiklik, 2006a, 492). Ayrica inang ve davranslarin
icsellestirilerek bireyin bitin benligine yerlesmesi ve sinmesi, bir takim cabalarla
gerceklesir ki, bu yollardan biri de mistisizm, Islam inancindaki achyla tasavvuf olarak
gorulur. Bu anlamda tasavvuf, yukarida da deginildigi gibi, islam’in icsellestirilmesi ve
O0zimsenerek yasanmasi, dolayisiyla deruni dindarlik olarak ele alinir (Kayiklik, 2009,
51). Ilerideki bolumlerde gorllecegi gibi Kaynak, farkli yenilikler, degisik estetik
bulgular pesinde bir sanat¢idir. Kuru, soguk ve donuk bir yasayis, bestecinin dogasi ile
Orttsen bir yasam bicimi degildir. Hocalarimn tasavvufi yonleri de dikkate alindiginda,
tasavvufun kendine 6zgu derinligi ve heyecan dogal olarak bestecide ve eserlerinde
kendini gosterecektir. Bu baglamda Kaynak’in dindarlikla, deruni anlamda tasavvufla
ilgili kazammlarinda, Ustatlariyla birlikte Mevlevi dergéhlarimin bir hayli etkin oldugu
goraldr ki, dinselde oldugu gibi sanatsal derinliginin nedenleri arasinda bu yoni de
sayilabilir. Ayrica sanat¢imin tasavvuf deneyimi yalmzca Mevlevi dergadhlariyla sinirli
degildir. Anilarinda yer alan benzer deneyimi, rahatsizlandigi siradaki gelismeleri
incelerken aktaracagiz. Esasen tasavvufi yasayis, tekke ve zaviyeler kapatilincaya kadar,
geleneksel Osmanli kiiltir icerisinde yer alan bir yasam bicimi olarak gordlebilir.
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3.3. Yetiskin ve Yaslilik Donemi

Kaynak 1920 yil1 ortalarinda terhis edildiginde 25 yasindadir. Ortalama 20-30
yas aralig1 gelisim psikolojisinde ilk yetiskinlik olarak incelenir. Bu asamada birey, is
ortaminda ve meslektaslarr arasinda hayatimi  slrdardrken  kendini  birtakim
denemelerden gegirir. Bu slrecte ya cinsel, duygusal ve ahlaki tatmine yol acacak bir
yetenek ya da toplumdan soyutlanma ve yabancilasma ortaya ¢cikmaktadir (Holm, 2004,
100). Bir bakima bu evrede birey, kendine 6zgi bir diinya kurmanin ¢abasi igerisindedir
denilebilir. Bestecinin de bdyle bir gayret icerisinde oldugu gozlenir. Askerlik dontsu
hayatim kazanmak icin Odesa'ya sefer yapan gemilerde kétip olarak goreve baslar,
ancak bu ise bir tlrlt uyum saglayamaz. Oglu Gunaydin Kaynak’a gore sanatci, babasi
gibi bir din bilgini olmay1 amaglamaktadir. Bestecinin bu tavrimn temelinde, inancin
yasama ve inancina paralel hareket etme arzusunun izlerini gérmek mumkunddr.
Berger'in de belirttigi gibi din, insamn dinya kurma girisiminde strategjik bir rol
oynamakta, 6greti, anlat1 ve etik boyutlariyla bireyin hayatimin sekillenmesine yonelik
amaclart ve ahirete iliskin dusunceleri ifade etmektedir (Kayiklik, 2006a, 493).
Sanatcimin din bilginligine yonelik girisimi, onun “deruni dindarligi” kendine yasam
tarzi olarak sectigi biciminde de yorumlanabilir.

Askerlik nedeniyle yarim biraktig: Ilahiyat Fakltes egitimini, fark sinavlarim
vererek tamamlar ve Sultan Selim Camiine ikinci imam olarak atanmir. Artik resmi olarak
din gorevlisidir (Unlt, 199,6; Sen, 2003, 15). Kayiklik'in ifadesiyle sanatci, “bilissel
sirecler boyutu”’nda dini algilama, 6grenme, hakkinda bilgi sahibi olma, distnme,
yorum yapma, onun insan hayatindaki yerini belirlemeye calisma gibi bilissel
etkinlikleri tamamlamis olmaktadir. “Duygusal siregler boyutu” olarak sayilan
baglanma, teslim olma, sevme, ibadetlerde ictenlik, ihlas, fedakarlik, korku, timit gibi
dinin vazgegemedigi duygular, onun yasayabilecegi tamamlayicilar olarak kabul
edilmektedir (Kayiklik, 2006a, 496). Peker, bu dini duygularin bireyi iléhi varlikla
temasa getirip ona yonelttigini ifade eder. Ornegin korku duygusu, normalde
uzaklasmay1 getirirken dinsel anlamdaki korkunun insam ilahi varliga yaklastirmasi,
tedimiyete yonlendirmesi, degisik deyisle siginma, sokulma, Umitlenme gibi egilimlere
yol acabilmektedir (Peker, 2003, 110). Kaynak': bilissel boyuta yonelten faktorler de
bunlar olsa gerektir. inancini bilingli olarak yasayip Allah’in hosnutlugunu kazanma ve
sonucta oddllendirilme Gmidi hemen her inananda oldugu gibi kuskusuz bestecide de
vardir. Hafizlik ve ses sanatciligiyla birlikte din gorevlisi olmanin kendisine sagladigi
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maddi manevi avantajlardan epeyce yararlanmis oldugundan, “dis beklentiye yonelik
dindarlik” belirtileri sanat¢ida belirgin olarak goriinmemektedir. Din gorevliliginden
ayrilip bestecilige yogunlastigi donemde, hatta rahatsiz oldugu yillarda ibadetini
sirdurmus oldugu yonunde bilgiler vardir. Bir 6grencisinin “Dusunce ve geregini yerine
getirmes bakimendan ve ibadetlerine bagl:lig: konusunda hocamn iman:na sahadet
ederim’ (Sen, 2003, 59) cumlesi, Kaynak'in ibadet konusundaki samimiyetini
gostermektedir.

Bestecinin yasaminda 1926 yili, énemli gelismelerin baslangicini olusturan bir
milat niteligindedir. Sultan Selim Camii’ne ikinci imam olarak atanmasi, Fatma Zehra
Hanim ile evliligi, ilk eserini bestelemesi aym yilda, 1926'da gergeklesmistir. Bu
durumda din gorevliligi ve ses sanatciligina, bir de bestecilik eklenmis olmaktadir.
Evliligi, artik onun bir “es” ve baba adayr oldugu anlamina gelmektedir. Unlir niin
ifadesine gore ayni yil icerisinde sanat¢i, Columbia plak firmas: ile calismaya
baglamistir. Orhan Tahsin imzasiyla, bestecinin 6liminden sonra yayinlanan bir yazida
Kaynak’in, Hafiz Kemal ile birlikte 1926’ da Columbia’ya okudugu “Aksam oldu yine
bast1 kareler” pléginin satis rekoru kirdigi; sanatgimin o pléktan kazandigir para ile
Fatin'te bir apartman satin aldigr anlatilir. Bu pldgin sagladigi basari, digerlerinin
uretimine yol agmus, iki sanatcinin halk arasinda sevilip tutulmasim saglamstir (Unl,
1999, 21).

Kaynak’in evliligi, kendi dinyasint kurma girisiminin bir diger boyutu olarak
degerlendirilebilir. Bu evlilik, normal kosullarda ©mir boyu sirecek bir hayat
arkadaghiginin  baslangicint  da  olusturmaktadir. Bu da, karsilikli - sorumluluk
duygularinin devreye girdigi fiziksel ve zihinsel yeni bir sireg anlami tasir. Sanatci
yuva kurmak icin, kendisi gibi dinsel atmosferde yetisen bir es tercih etmistir. Bu
secimin birgok farkli nedeninden sbz edilebilir. Ornegin, benzer diinya goriislerini ve
inangla ilgili ortak hassasiyetleri paylasiyor olmalari nedeniyle, ideale yakin bir yuva
arzusuyla boyle bir secime gidildigi dusunulebilir. Bilindigi gibi evlilik sireci,
bireylerin yasayislarindaki énemli donim noktalarindan biridir ve dogru es secimi her
zaman ideal amactir. Yapici (2007, 70), dinlerin, inananlara bireysel ve sosyal
hayatlarini diizenleyen ahléki kurallar sundugunu ifade ederek, din ile aile ve evlilige
yonelik tutumlar arasinda siki bir iliskinin olduguna dikkat geker. Valenzuela da, evli
ciftler Uzerinde yaptig1 bir arastirmadan hareketle, eslerin dindar olmasinin evliligin
mutlu yasanmasinda dnemli rol oynadigim sdylemektedir (Yapici, 2007, 70). Ayrica
evliligin meyvesi olan ve neslin stirdirilmesini saglayan cocuklarla gelen sikintilarla
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basa ¢cikmada, sorumluluklarin yerine getirilmesinde inancin pozitif etkisini gérmek
mUmkindlr. Bu agidan Kaynak’in es seciminde de dinsel duyarliligi g6z oninde
bulundurmus oldugu sdylenebilir.

Sanatginin - yetiskinlik doneminin  baslari1 olan 1920°li  yillara sematik
bakildiginda, tum Ulkede kokli degisikliklerin yasandigi bir zaman dilimi oldugu
gorulur. Birinci Dinya Savasindan yenilgiyle ¢ikan Osmanli’dan geriye kalan vatan
topraklarinin dismandan temizlenebilmesi igin getin mucadeleler verilmis, yeni bir
devlet kurulmus, yeni bir yonetim bigcimi olan Cumhuriyet ilan edilmistir. Yeni devletin
altyapisina esas teskil edecek kurum ve kuruluslar olusturulmakta, sil bastan yasalar
duzenlenmekte, gerekli gorilen inkildplar seri bicimde yapilmaktadir. Kisa deyisle,
hemen her alanda topyekin bir degisim, taze bir yapilanma sz konusudur. TUm bu
degisimlerin toplumsal hayat: temelden catiya etkilemesi kaginilmaz bir durum olarak
kendini hissettirmektedir. Yeni kurulan Turkiye Cumhuriyeti Devleti'nin kimligi de
tammlanmustir: “ Cagdas, demokratik, laik, sosyal bir hukuk devleti.”

Tammlanan bu kimlik zihinde, gen¢ Turkiye Cumhuriyeti Devleti'nin “Bat1”
tipi bir toplumsal yap1 ve diizenin temelleri Uzerine oturtuldugu izlenimi vermektedir.
Ciceloglu'nun su sbzleri de bunu dogrular niteliktedir: “Atatirk, Turkiye Cumhuriyeti
Devleti’nin bagimsz ve guclt bir deviet olarak yasayabilmes icin, Bat: uygarl:gina
gegisi zorunlu gormustir. Onun 6nderliginde Turk devietinin butin kuruluglar: yeniden
dizenlenmistir” (Clceloglu, 2005, 7). Bu sireg, Osmanli tarzi yonetim politikasindan
vazgegilip, Bat1 dinyasindakine benzer sekiler bir yonetim anlayisimin model alindigi
bir seyir izler. Sekilerizm, toplu olarak yapilan dinsel etkinliklerin azalmasi, dinin insan
davranislarina etkisinin zayiflamas: ve toplumun kutsaldan uzaklasmasi gibi cesitli
anlamlara gelmektedir (Kayiklik, 2006b, 160). Hatta bu kavrami, dinsel olan veya
dinsellik atfedilen bitin deger ve ilkeleri bireysel ve toplumsal yasamin disina iten,
sadece bu dinyay: yasanabilir kabul edip, 6te dinyadan iliskisini koparma temeline
dayali insan merkezci distiinme ve yasama bigimi (Demir & Acar, 1992, 314-315)
olarak tanimlayanlar da bulunmaktadr.

Berger, Bati dinyasinda onceki yizyillarda yasanan aydinlanma hareketinin
sekilerizm ile son buldugunu savunur (Hokelekli, 2006, 10). Osmanli’ da aydinlanma
sirecinin Tanzimatla basladigi bilinmektedir. Bu slrecin inang boyutu, Cumhuriyet
déneminde ele alinmistir denilebilir. Berger, s6z konusu sireg igerisinde dinin
toplumdaki fonksiyonlarinin etkisiz hale geldigini 6ne siirer. Ona gore din, 6nceleri
toplumun buttnine hitap eden ortak ve birlestirici bir deger iken, modern toplumda
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gucund ve etkinligini yitirmistir. Daha ¢ok bireysel vicdanlarda ya da kendi iginde
kapal1 cemaat ve gruplar icerisinde yasatilan kisisel, 6zel ve 6znel bir yasam alan, bir
tercih ve tutum konusu haline gelmistir. Eskiden din, siphe edilemeyecek hususlarin
bulundugu biling dizeylerinde yer alirken, guinimiiz insanlarimin, hakkinda ayriliga
dusebilecekleri bircok fikre psikolojik olarak benzer duruma gelmistir (Hokelekli,
2006, 10-11).

Hokelekli, modernlesmenin sekilerlesmeyi de beraberinde getirdigini kabul
etmekle birlikte, bunun bireysel biling dizeyinde gerceklesme zorunlulugunun
olmadigini kaydeder. Ayrica modernlesmenin sekiilerlesme karsit1 birgcok gicli hareketi
de dogurduguna dikkat ceker ve neden olarak da modernizmin inan¢ zedelenmesine
neden oldugunu gosterir. Bu durum, son donemlerde kimlik arayisim guclendirmis ve
bir tir “kutsala donus” sireci baslamistir (Hokelekli, 2006, 11-12). Hemen tim modern
toplumlarda oldugu gibi, Cumhuriyet dénemi Tirkiye'sinde de inan¢ agisindan benzer
problemlerin yasana geldigi gorulmektedir. Clceloglu’ nun su tespitleri bu problemlerin
hala sirdigunun gostergesidir: “Turk toplumu din merkezli geleneksel kuiltirden,
bilimsel dugslince merkezi ¢agdas demokratik Bat: uygarl:gina gegisi yasiyor. Deviet
diizeni cagdays Bat: uygarligin:n anlayws ve degerlerini kabul ettigi halde, toplum yasam
geleneksal kdlturd temel alur. (...) Geleneksal kiltirun anlay:s ve degerleriyle, cagdas
uygarligin anlay:s ve degerleri arasindaki ¢eliski ve catusma, gintmiz Turk insan:nin
en belirgin ve baskin psikolojik 6zelligini olusturur (Clceloglu, 2005, 7). Geleneksel
Osmanl: kiltdrinden beslenerek bicimlenen Kaynak’in bu atmosferdeki tavri, kimligi
ve politikas: gibi konular1 ele almaya galigalim.

Hizl1 bir bicimde yasanan bu dinamizmin ortasinda bir din gorevlisi ve ses
sanatcisi olarak yasamini sirdiren Kaynak, arada bir Atatirk tarafindan davet edilip
programlart dinlenilen taninmus bir kisidir. Atatirk’Un istegiyle besteci, Kur’an-1
Kerim'in savagla ilgili ayetleri Uzerine ordu komutanlarina bir de konferans vermistir
(Ozalp, 2000, 1I, 228; Unlu, 1999, 7). Kisacasi Atatirk’in Kaynak’la olan
diyaloglarinda hem inang, hem de sanat s6z konusudur.

Modern Turkiye'yi inga asamasinda Atattrk’ tn, din gorevlileriyle ilgili birtakim
diizenlemelere gittigi de bilinmektedir. Ornegin, 18 Kasim 1922 tarihinde, TBMM’ nce
halife secilen Abdulmecit Efendi’nin hareket tarzi bizzat Atatirk tarafindan
belirlenmistir (Atattrk, 2006, 195,196). Ayrica halifeligin kaldirilmasi sirasinda alinan
kararlar arasinda, Muslimanligin siyasi ara¢ olarak kullamlmaktan kurtariimas: ve
ylceltilmesi de vardir (Atatlirk, 2006, 226). Kisa deyisle Atatlirk, Islam inancinin ve
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pratiginin  geleneksellikten  kurtarilarak  cagdas  cizgilere  kavusturulmasini
arzulamaktadir. Bu baglamda halifeligin kaldirilmasindan sonra atilan ilk ciddi
adimlardan birisi  olarak, minarelerden ginde bes vakit okunan ezanin
Turkcelestirilmesi  dustnulebilir. Islamiyet’in ilk yillarindan Cumhuriyet donemine
kadar orijinal bicimiyle okuna gelen ezan, ilk olarak 1932-1950 yillar1 arasinda Turkiye
Cumhuriyeti topraklarinda Tirkge olarak okunmustur. Dolayisiyla bu girisimin ilk
taniklarindan biri de Kaynak’tir (Unlii, 1999, 27) ve kendi sesinden Tiirkge ezan 6rnegi,
tas plak kayitlaryla giinimize ulasmistir. Hatta bazi1 kaynaklarda Turkge ezanmin ilk
olarak besteci tarafindan okunduguna dair bilgiler de yer almaktadir.

Yine bu yillarda ilk Turkce hutbenin Sileymaniye Camii’ nde okunmasina karar
verilmis, Atatirk Kaynak’a hitaben, “Tipki benim gibi bag:in ac:k olacak ve frakla
okuyacaksin” demis; sanat¢i da bu istegi yerine getirmistir. Kaynak’in Sultan Selim’de
gorevli oldugu hatirlanirsa, Stileymaniye’ deki bu hutbenin 6zelligi daha net anlasilir. Bu
uygulama, 6 Subat 1932 tarihli Milliyet gazetesinde, “Diin Sileymaniye Camii’ nde ilk
defa Tirkce hutbe okundu” basligiyla duyurulmus; haberin devaminda sunlar
aktarilmigtir: “Cami, mahgeri bir manzara arz ediyordu. Haf:z Sadettin Bey'in hig
Arapcasiz okudugu hutbe, muazzam cemaati vecd icinde birakt:. DUn Sileymaniye
Camii, tarihi bir giin yasams, sirf Tiirkce ile hutbe orada okunmustur. /stanbul’ un en
muazzam abidelerinden biri olan Sileymaniye diin mahgserden bir numune arz etmistir.”
Kaynak’in tim bu yeniliklerle ilgili olarak, ilerleyen yillardaki roportajlarinda gecen su
cumle onun psikolojisini yansitir: “Ne diyeyim, inkil&plar yap:lzyor, peki dedim’ (Sen,
2003, 367).

Atatirk’tn Kur'an-1 Kerim'i de Tuarkce okutma girisimleri dogrultusunda,
sanatcinin tas plaklara isra ve Ali imran Sirelerini okumus oldugu giiniimiize ulasan
bilgiler arasindadir (Unlii, 1999, 27). Kur'an-1 Kerim'i Tirkce okutma calismalar:
sirasinda, cevirilerin birbirine uymadigim goren Atatirk, durumu Kaynak’la istisare
etmis, bestecinin “Tirkee Kur’ an olmaz’ sizii tizerine bu fikrinden vazgecmistir (Unli,
1999, 27; Sen, 2003, 368). Bestecinin bu tavrinda, inandigi dinin beraberinde getirdigi
kurallarin etkisini gérmek mumkundur. Kayiklik’in ifadesiyle bu kurallar insan igin yol
gogerici ve egitici, bireysel ve toplumsal degerler olarak anlamli ve 6nemlidir
(Kayiklik, 2009, 45). Kur’an'in Turkge okutulmasi, bu kutsal kitabin kendine 6zgu
estetigiyle ilgili kaygilarin ve anlam kargasasina yol agcma tehlikesinin yaninda,
toplumsal uzlasi zemininde problemlere neden olabilecegi endisesiyle olsa gerek,
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sanat¢i tarafindan benimsenmemis, onun bu tutumu Atatirk tarafindan mantikli
bulunmustur.

Bu yillar, sanatgimin hayat gorUstnin timinde beklenilen olgunluk dénemi
olarak ele alinabilir. Burada mantikli disinme, baskalariin bakis agisindan esyayi
gorebilme, toplumsal bag bilinci, kimin veya neyin en Ust dizey otoriteye sahip
bulundugu anlayis1, dinyada baglantilar1 kavrama ttrt (bitunlik anlayisi) ve sembolleri
kullanma yetenegi (sembolik dustiinme) gibi fenomenlerin (Holm, 2004, 97) ileri
diizeyde icsellestirildigi devre olmalidir. Bu baglamda sanat¢imin davranisi, devleti
yoneten otoriteye ve topluma oldugu kadar, inancla ilgili konulara kars1 da duyarli bir
durusun gostergesi niteligindedir. Bu duyarliliga bir 6rnek daha verelim. Toplumda ilgi
gorebilecek film konularina iliskin gorUsleri arasinda yer alan, “Mevzu dini ise filmin
ad:n: tagryan kisinin Turk olmas;, meshur olmas, rejimin gayelerine aykir: disen fikir
ve hareketlerinin bulunmamas...” (Sen, 2003, 254) ifadesi de onun duyarliliginin bir
baska belgesidir.

Bestecinin 1928’ de Sultan Selim Camii bas imamligina atandig: yillarda, musiki
calismalariniin yogunlugu ve giderek artan Unl sayesinde istanbul’un her yamndan
mevlid, mukabele gibi isler igin davet aldig1 belirtilir. Bu ylzden ikinci imama gorevini
birakarak Sultan Selim Camii’nden uzaklasmasi bazi sikéyetleri de beraberinde
getirmistir. Bunun Uzerine resmi gorevinden istifa eden sanat¢i, musiki calismalarina
yogunluk vermistir. Ancak aradan yirmi yil gegtikten sonra Sultan Ahmet Camii
imamligina gonulli olarak talip olmus, sevdigi imamlik gorevini, istanbul’un en glizel
camilerinden birinde tamamlama olanag: elde etmistir (Unlt, 1999, 2-3). Unli ve Ozalp
(Unlu, 1999, 7; Ozalp, 2000, 228) bu tarihi 1953 olarak vermektedir. Sen ise (2003, 50)
20 Kasim 1951 tarihli Cumhuriyet gazetesindeki “Bestekéar Sadeddin Kaynak Sultan
Ahmet Camii’ne imam oldu” baglikli haber kuptriine dikkat geker ve Kibritgioglu' nun,
kendisiyle 1952 baslarinda tanistigi zaman Sultan Ahmet’te goérevli olduguna dair
roportgina yer verir. Sanatcimin Sultan Ahmet’'teki gorevine gecmeden 6nce, din
gorevliliginden ayrilip yalmzca bestecilikle ilgilendigi yillardaki gelismelere devam
ediyoruz.

Cumhuriyetle birlikte baslatilan yenilesme ve sekiilerlesme siirecinde sanat¢inin,
geleneksel cizgiden goreceli de olsa moderniteye yoneldigi izlenimi ortaya ¢cikmaktadir.
Bu durum, ¢agin kendine 6zgu dilini anlamanin sonucunda gelistirilen stratejik bir tavir
olabilecegi gibi, bestecinin moderniteyi i¢ diinyasinda 6ziimseyip benimsemesi seklinde
de algilanabilir. Genel hatlariyla bakildiginda Kaynak’ in, ¢cagdasligir benimseyip, belirli
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oranda icsellestirerek yasamina yansittigi gortlir. Ancak, sdzclgin tam anlamiyla
sekiler bir kisilikten sz edemeyiz. Cunkl din gorevlisi olmadigi halde, ibadetlerini
surdurdigt yoninde bilgiler vardir. Calismak icin, daha ¢cok gece vakitlerini tercih eden
sanat¢inin, sabahin ilk 1siklarina kadar galistigi, ancak sabah namazini kildiktan sonra
uyuyabildigi belirtilir (Sen, 2003, 30). Bestecinin yarim kalmis notlar: arasindan ¢ikan
su ifadeleri, onun cagdaslik anlayisimi belirgin bicimde 6zetlemektedir: “Biz Atatirk
mektebinin gocuklary:z. Ben onun meclisine gitmeden ewel sonik, donuk bir adamd:m.
Onun meclisinde tesirli sbZerini teneffis ettikten sonra, bambaska bir adam oldum.
Oradan eve geldigim zaman buydk bir enerji icinde ruhum calkalanir, saatlerce
disUndr ve kurardim...” (Sen, 2003, 369). Kaynak'in inan¢ ve sanat yoninden
degisiminde, ufkunun genislemesinde bu meclislerin etkisi agikga hissedilir. Soz
yazarhigi boliminde ele alacagimiz “Demiryolu”, “Gemimi gidiyor bastan” ve “Turk
isgisiyiz’” vb. siirleri, sz konusu meclislerde alinan enerjinin heyecamyla yazilmis
gibidir.

Tanrikorur (2004, 257, 259), bestecinin ¢agdaslik yontnu anlatirken, tlkemizin
78 devirli tas pléklarina dini ve dindis1 eserler okuyan bir imam ve ilk film muzigi
bestecisi oldugunu vurgular. 20. yuzyilin ilk ¢eyregi icindeki Turk toplumunda bu iki
konunun yan yana dustindlmesinin zorlugunu hatirlatarak, Kaynak’in genis goruslu
Kisiligine dikkat ceker. Ogrenimi ilahiyat oldugu halde kartim ‘bestekar’ diye bastiran,
meslegi imamlik oldugu halde film ve revii mizikleri besteleyen ve saz calmadigi halde
sazcilara &deta kok sokturen bir sanatkér olusunu dile getirir. Ona gore Kaynak, ayni
zamanda, sapsade, dupduru, apacik bir Tlrkcenin de savunmasim yapmustir. Bu
ifadelerde gecgen, bestecinin kartvizitindeki “Hafiz” ifadesini “Bestek&” olarak
degistirmesi iki tdrlG yorumlanabilir. Birincisi, yogun bestecilik doneminde
belirginlesen estetik Kisilikle ilgili bir tasarruf; ikincisi, moderniteyle gelen goreceli
kimlik degisimin eylemsel uzantisi.

Eserlerinin yurt geneline yayilmaya basladigi 1930’ lu yillarda Tirkiye' de hentiz
bilinmeyen, ya da Uzerinde pek durulmayan telif haklar1 konusunda 6nemli calismalar
gerceklestirdigini gormekteyiz: Fikir ve sanat eserlerini Uretenle tiketenin haklarin
yasal cercevede dizenleyen calismalar, bu Ulkede c¢ok daha sonralari pratige
dokulebilmistir. Kaynak’in 30'lu yillarda bu tirden bir calismay: baslathus olmasi,
psikolojik acidan bazi ipuclar: icermektedir. Aile ocaginda temelleri atilarak yasaminin
bu donemine kadar gelisip olgunlasan dindar kisilik devam etmektedir. Hocasi Melek
Efendi ile baslayip, Cemalettin Efendi, Kazim Uz ve Emin Dede' nin katkilariyla gelisen
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estetik kisilik, meyvelerini vermeye baslamis; pléklarla, notalarla, emisyonlarla tlkenin
her ksesine ulasmaktadir. Sanatginin, bu Uretkenliginden ve hizmetlerinden beklenen
maddi-manevi getiriyi elde etmesi, son derece dogal bir davrams olarak kabul
edilmelidir. Bu durum kendini kanitlamis baska sanatcilarda da goriilmektedir. Ornegin
Bat1 dinyasinin 6nemli bestecilerinden J. S. Bach'in, daha sagliginda iken basilan
yapitlarinin, buyuk Olglide Almanya'da ve bir Olglide tim Avrupa da heyecan
uyandirdigi belirtilir (Finkelstein, 2000, 409). Bunu, Uretkenligi motive edecek bir unsur
olarak gormek gerekir. Burada dikkatimizi ¢eken husus, sanat¢inin ekonomik kimliginin
belirgin olarak dne gikmasidir. Spranger (2001)'in arastirmasinda sozu edilen kisilik
tiplerinden “dindar”, “estetik” ve “ekonomik” tiplerin Sadettin Kaynak'ta i¢ ice gegmis
oldugu goriilmektedir. Oztuna (1990, I, 436), onun ticari ilgilerini saglam tutan akill1 bir
kisi oldugunu, iyi para kazandigini, yiksek musiki gevresinde olmasa bile halk arasinda
cok Un yapip sevildigini kaydeder. Sen (2003) de, sanat¢imin ticari duyarliligina iliskin
epeyce belgeye calismasinda yer vererek, onun, kazandigi paramn kiymetini bilen,
gereksiz harcamalardan kaginan, gecimini ve sorumluluklarin kimseye muhtag olmadan
yerine getiren bir kimse olarak niteler. Bu nedenle ticari iligkilerinde kat1 bir insan
olarak tamtildigim ifade eder. Bestecinin telif haklarina iliskin bir roportajinda,
ekonomik kimligine yonelik ipuclar: gérulur. ilgili bolimi aliyoruz:

“...Boyle herkesin agznda dolagan bir tek sarki mesedld Amerika’ da bir
bestekar: milyoner edebilir. Sz meshur sarkidarinizdan ne kazandin:z? Faraza
“ Saclarima ak distl” size para olarak ne temin etti?

Sadettin Kaynak sikilgan gozerle odarm:n bir kdgesini tamamyla kaplayan
dosyalar: isaret etti:

- Hesap meydandad:r, dedi. “ Saclarima ak distl” sarkis benim cebime ancak
bin lira disurebilmistir. Biz plak satzsindan yizde alt: aliriz. Bir plak 125 kurusa satzler.
Yani her plaktan asag: yukar: bestekar:n eline yedi buguk kurug digser. Plak satis: da
kitap satis: gibi pek naz:dir. Mesela bir plagin 10.000 tane satis yapmas: buytk bir
mazhariyettir. Eserlerimin arassnda da “ Saclarima ak distl” , “ Dizerine kapansam”
gibi pek talihlileri bu mazhariyete erigmistir. 10.000 sat:lan bir plaktan biz 750 lira
aliriz. Haydi, nota vesaire ile 1000 lira diyelim. Maalesef yapt:gimiz bestelerden telif
hakk: alamyoruz. Heniz bu hususta hazrlanmg bir kanunumuz yok. Halbuki
Avrupa’da mesela bir vapurda yemek esnasnda bir parca cal:nsa bile bunun
bestekar:na telif hakk: génderildigini isitiyoruz.” (Sen, 2003, 401-402).
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Y ogun bestecilik donemindeki bir baska 6nemli gelisme de, 1926'da evlendigi
esiyle 1940'dan itibaren ayr1 yasamaya baslamalaridir. Bu ayrilik émor boyu sirmus,
tekrar bir araya gelmemisledir (Sen, 2003, 19). Kaynak esinden ayrildig:r sirada 45
yasinda, yani yetiskinligin orta evresindedir. HOokelekli bu asamay: “orta yas” olarak
adlandirarak, bireyin bu yillarda 6nemli psikolojik degisiklikler yasadigim, adeta
“kendisiyle hesaplastigini” kaydeder. Genclik ideallerinin ne diizeyde gergeklestigi,
hayattan beklentilerle elde edilenler arasindaki farklarin niceligi gibi konularin
sorgulandigi bu donemde, genellikle tatminkér bir sonuca ulasilamamas: yuztnden,
karamsarlik, Umitsizlik, hayal kirikhgi gibi psisik deneyimler yasanabilmektedir.
Bunlar, bireyin orta yasa uyumunu zorlastirici faktorler olarak degerlendirilir
(Hokelekli, 2005, 284). Peker de aym gorUsleri paylasarak, orta yasin cogunlukla
endise, huzursuzluk ve catismalar meydana getirdigini vurgular ve bunlardan kurtulmak
isteyen kisinin dine kars1 daha fazla ilgi duymaya basladigim, buna karsilik bazi
kisilerde dini reddetme egiliminin goraldiginid aciklar (Peker, 2003, 175-176).
Kaynak’in esinden ayrilisi, orta yastaki i¢csel catismalarla ortaya ¢ikan bir fenomen
olarak degerlendirilecegi gibi, sanatcinin bu yillarda ivme kazanan estetik ve toplumsal
aktivileriyle de iliskilendirilebilir. Bu baglamda Fowler’in orta yas tespitleri de dikkat
cekicidir. Fowler bu donemde celisiklik tecriibesi ile bir biitiin olarak diinyaya yonelik
derinlik ve sorumluluk tecribesi yasandigin ileri siirer ve bunu “pekistirici/birlestirici
inan¢” olarak adlandirir. Doneme ait temel egilimler, yaraticilik ya da durgunluktur.
Kisilik, ailede ve toplumda sirdurilen aktivitelerle gelistirilir ve gelecege yonelik ¢aba
harcanir. Diger durumda ilgi, maddi rahatliga ve ruhsal sagliga yogunlasir (Holm, 2004,
97-101). Bu asama, Sadettin Kaynak icin durgunluk degil, Fowler’in ifadesiyle diinyaya
yonelik sanatsal caligmalarin yogun oldugu yillardir. Esinden ayrilisi, inancin bir 6l¢tide
geri plana diusmus olabilecegi olasiligint akla getirmektedir. Cinkd Yapici (2007, 71),
dini baghliklart kuvvetli olanlar ve ibadetlerini yapanlarin, aile ile ilgili geleneksel
degerleri daha fazla 6nemsediklerini belirtir. Kaynak’in bu yillarda dindarliktan ziyade,
yogun estetik aktivite ve bagli olarak refah dizeyindeki yukselisin de etkisiyle genis bir
acilim igerisinde oldugu gozlenir. Kisaca bestecinin estetik kimligi baskindir denilebilir.
Spranger’e gore estetik tip, kendi alamni, yani sanatsal yaratmamin etkilerini
guclendirmek icin dogal olarak, dissal araglar bulur. Bunlar, cezbedici gorunus, giysiler,
yasadigi muhitin estetik guzelligi, retorik telkin (hitabet, belagat) olarak siralanir
(Spranger, 2001, 213). Bestecinin bir donem giyimine fazlasiyla 6zen gosterdigi,
ilerleyen yillarda yine sik, ama biraz daha mitevazi davrandigi, erken yasta saclarinin
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dokilmesi yizinden, biraz da giiniin modasina uyarak fotr sapka kullandig: (Sen, 2003,
20) dikkate alinirsa, Spranger’in tezi dogru kabul edilebilir. Sanatginin yasadigi gevre
de estetik gelisimle paralellik gostermektedir. Sultan Selim Camii’nin lojmanindan
sonra, Fatih Kiztas’ nda yaptirdig: bir evde, daha sonra Bebek’te bahce icerisinde bir
koskte yasamistir. Bir sire de Cihangir'de ikamet eden besteci, Siraselviler’deki
Kaynak Apartmanminda da uzun sire oturmustur. Rahatsizligindan sonra Kadikdy
Kosuyolu’ nda mustakil bir evde yasamistir (Sen, 2003, 19).

Bestecinin “Kaynak” soyadini da estetik baglamda degerlendirebiliriz. Soyadi
kanununun kabullnden sonra, uzun siire kendisine uygun soyadh bulamayan sanatct,
Fatih'teki evinin en Ust katinda oturup daldig: bir sirada, bestelerinin birbiri ardinca
gelisinin kaynagini dustnirken, “Kaynak” soyadini almasinin uygun olacagina karar
vermistir (Sen, 2003, 19).

Sanatc retorik telkin konusunda da basarilidir. Hatipligin etkisiyle ¢ok diizgiin
konustugu, Kur'an tilavetinde oldugu gibi hatipligiyle de arandig: belirtilir. Oglu
Feyyaz Kaynak, babasinin cemaate hitap edecegi zaman, ¢ok ciddi hazirlandigini, bir
sinav disipliniyle konuyu ezberledikten sonra, inandirici ve ikna edici bir tonda
anlatmaya 0zen gosterdigini anlatir. Okumak yerine, ezberden konusmayi her zaman
tercih ettigini soyler. Ogrencileri Karaca ve Kibritgioglu da hitabetinin gok giiclii
oldugu, cemaeti heyecan verici konusmas ile galeyana getirdigi, siirsel dualarla amin
diyenleri costurdugu konusunda hemfikirdirler (Sen, 2003, 55).

Dolayisiyla, Spranger’in ileri slrdigt gorislerin - Kaynak’'in  yasaminda
dogrulandigi gbzlenmektedir. Bestecilikteki basarisiyla gelen maddi rahathigin da
etkisiyle degisiklik, yenilik, ruhsal saglik vb. arayslar, besteciyi esinden uzaklastiran
diger etkenler olarak disunulebilir. Bu gelismeleri, bestecinin guinbegtin gelisen sosyal
cevresi ve cagdasligin kendine 6zgu cekiciligiyle de iliskilendirmek mumkandir. G.
Lukécs (2001, 135): “...Yeni dinyanin cekiciligine kapilmak, kendini o dinyaya
vermek, baska alanlarda rastland:g:ndan ¢ok daha kosulsuz gerceklesebilir” der. TUm
bu anlatilanlara ragmen sanat¢imin esinden ayrilmasini, siradan gegimsizlik sirecinin
klasik bir sonucu olarak degerlendirmek de mumkindir. Boyle olsa bile, sozi edilen
olasiliklarin bu gelismeyi hizlandirdig: dustinulebilir.

Burada tekrar belirtmeliyiz ki Kaynak, her ne kadar din-yogun bir yasamdan
sanat-yogun bir sirece yonelmisse de, temel dinsel pratiklerden timiyle vazgecmis
degildir. Esiyle ayr1 yasamaya basladiktan sekiz yil kadar sonra dinsel kimligin yeniden
belirginlesmeye basladigi gorilir. Sanat¢i bu siralarda 53 yasinda, yaklasik olarak
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yetiskinligin ileri asamasindadir. Burada dini kimliginin 0ne ¢ikmasini, orta yasin
getirdigi problemleri asarak, bir tir 6ze donus bigiminde degerlendirebiliriz. Hac pratigi
icin izin verilmeyen yillarda sanatginin hac sertiveni, zihnindeki dindarligin biling
diizeyinde tekrar canlamsinin bir gostergesi niteligindedir. Oykilyi kisaca anlatalim. Bir
film sirketi, 1948 yilinda film segmek amaciyla Misir’a gitmek Uzere besteciye teklifte
bulunur. Kendisi yurt disina c¢ikabilmek ve hac goérevini bu seyahat icerisinde
gerceklestirebilmek amaciylateklifi kabul eder. Istenilenleri cok calisarak kisa zamanda
tamamlay1p, kalan stirede hacca gidebilme kosulunu ileri stirer. Hac masraflar: icin “6z
be 6z param olsun” distincesiyle Fatih’teki bir arsasini satan sanat¢i, bu ibadetini Misir
yolculugu icerisine sikistirir. Hacca gittigi tarih olarak bazi kaynaklarda 1945 yazilidir.
Ancak, bestecinin vasiyetinde bu tarih 1948 olarak gecmektedir (Sen, 2003, 60). Hac
sirasinda da sanatsal aktivitelerini sirdiren sanatci, “Ya sahibe'l-ceméli” dizesiyle
baslayan Arapca siiri Kébe'de asili iken okur ve besteleyerek notasim Turkiye'ye
gonderir. Ogrencileri de hac doniisii bu ilahiyi okuyarak karsilamak suretiyle onu
aglatan guzel bir jestte bulunurlar (http: 3). Siir sOyledir:

Y aséhibe'l-cemali ve ya seyyide' I-beser ya Reslilallah

Min hasnike' I-miniri lekad nivvira |-kamer ya Resllallah

La ylimkini’s-senali kemé kane hakkukiim ya Reslilallah

Min hisnike'I-miniri lekad nivvira |-kamer ya Resllallah (14426)

Tlrkce anlam:

Guzellik sahibi ve insanligin efendisi, Allah’in resali!

Senin hos ve guizel aydinligindan ay aydinlanmistir Allah’in resili!

Hak ettigin sekilde seni 6Gvmek mumkin degildir Allah’in resili!

Senin hos ve guizel aydinligindan ay aydinlanmistir Allah’in resili!

Hz. Peygamber’i deruni bir muhabbetle 6éven bu siirin Kaynak tarafindan
bestelenmek (izere secilmis olmasi, onun peygamber sevgisi ve dindarliginin bir baska
gostergesi olarak yorumlanabilir. Sanat¢cinin hac sirasindaki beste faaliyeti, Dede Efendi
ile benzestigi yonlerinden biridir. Dede Efendi de ayni sekilde, Yunus Emre nin “Y Grik
degirmenler gibi donerler” (14416) dizesiyle baslayan siirini hac sirasinda sehnaz
makaminda bestelemistir.

Kaynak’in Sultan Ahmet Camii sertiveni, kendi ifadelerinde “1953 tarihinde
Sultan Ahmet Camiine ikinci imam tayin olunmustum’” seklinde gegmektedir. 20 Kasim
1951 tarihli Cumhuriyet gazetesinde verilen, “Bestekar Sadeddin Kaynak Sultan Ahmet
Camii’neimamoldu” (Sen, 2003, 60) baslikl1 haberle kendi beyan: arasinda iki yil fark
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dikkat cekmektedir. Bu siralarda ¢cok UnlU bir sanat insani oldugundan, bu atamanmin
toplumda heyecana neden oldugu ifade edilir. Cumhuriyet gazetesindeki haberin,
besteciyle yapilan bir roportgjla genisletildigi belirtilir. Sanatcimin bu réportgjinda
cizdigi Musliman profilinde, Atatlirk’ in meclislerinde aldigi ruhsal enerjinin izlerini, ig
dinyasinda sentezleyip yorumladigi haliyle gérmek mimkindir. Dindarlhik anlayisini
ve o yillardaki diger faaliyetlerini anlattigi bolumi aliyoruz:

“...Dinimiz gayet asil ve nezih bir dindir. Yobaz:ga hicbir zaman cevaz vermez
Mislimanl:k demek yakas: kirli, yagl: insanlar demek degildir. Temiz giyinecegiz, insan
gibi yasayacagiz. Sakalima bakmay:n! Daha yeni biraktim. Biraz gelissin. Yan
taraflarzn: alacagim. Yalniz cenemde birakacagim. Her hususta numune olmak
istiyorum. Dinin emrettigi sekilde hurafeden arf bir insan olarak beni goreceksiniz. Bu
is feragat isteyen bir istir. Her seyimi birakip buraya geldim. Maddi olculer buradan
daima uzakt:r. fmamizktan bir ayda kazand:g:m, bestekarl:ktan bir gecede kazanir:m.
Fakat memleket capinda bir ise girisilmistir. Adam yetistirmek ve imami:klar: ehliyetli
ellere tevdi etmek lazmdir. Istanbul’daki hafid:k kursunu da ben idare ediyorum.
Cocuklara nota Ogretiyoruz. Talebeleri fenni noktadan da techiz etmekteyiz’ (Sen,
2003, 52).

Roportajin su cumleleri dikkat cekicidir: “Bu iy feragat isteyen bir istir. Her
seyimi birakip buraya geldim. /mami:ktan bir ayda kazandigim, bestekarl:ktan bir
gecede kazanirim. Fakat memleket capinda bir ise girisilmistir. Adam yetistirmek ve
imamizklar: ehliyetli ellere tevdi etmek [azmdir.” Bu gorusglerini dile getirdigi sirada 56
yasinda, psikolojik agidan ileri yetiskinligin sonlarim yasayan Kaynak’in climlelerinde,
yasanmis bir slirecin ardindan gelen taze bir baslangicin, kisisel-dinsel-toplumsal ifadesi
saklidir. Yaklasik bir yil 6ncesine kadar minarelerden okunan Tirkge ezan, orijinal
dilinde okunmaya baglanmistir. Besteci, uzun bir sire ara verdigi din gorevliligine
yeniden donmiistur. Sozlerinde, var olan din gorevlilerine iliskin genel bir hosnutsuzluk
hissedilir. Yukaridaki sozler Kaynak’in, 6ncesinden daha ¢agdas bir anlayisla ve kendi
ifadesiyle “her seyinden feragat ederek” kararli ve net bir tercihle dini olana yoneldigi
anlamina gelir. Din psikolojisinde bu gelismeler, bu yaslarin kendine 6zgl
karakteristiklerinden kabul edilmektedir. Holm (2004, 101), ileri yetiskinlik
asamasinda, benlik bitinligl ya da umutsuzlugun bu donemin temel egilimleri
oldugunu 6ne strer. Ona gore insan, artik gegcmis hayatina donip bakar; 6lum biling
alaninda yer tutar. Gegmis hayata yoneltilmis bu bakis ya huzur verir ya da umutsuzluga
ve oynanan rollerle ilgili nefrete yol agar. Yetiskinliginde biyuk hayal kirikliklar: ve
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derin hosnutsuzluklarla karsilasanlar, bu donemde kolayca umutsuzluga diserler.
Holm'Un bu dustnceleri, Hokelekli (2005, 284) ve Peker (2003, 175,76)'in orta yas
doneminde bireyin “kendisiyle hesaplasmasi” na iliskin gorusleriyle ortismektedir. Bu
acidan Kaynak’in sozleri, i¢sel bir sorgulama, yargilama ve hesaplasma siirecinin
ardindan verilen net zihinsel kararin sbzel disa vurumu niteligindedir.

Kaynak, bir yandan Sultan Ahmet'teki gorevini, diger yandan bestecilik
caligmalarint yurittigt yogun fiziksel ve zihinsel siireg icerisinde yorgunluk belirtileri
gbstermeye baglar. “Yavuz Sultan Selim Agliyor” filminin muzikleri Gzerinde calistigi
bir sirada, fenalasarak oturdugu sandalyeden duser. Beyin kanamasi gegiren sanatginin
sol tarafina fel¢ gelmistir. Bu olayin tarihinde de bir ¢eliski s6z konusudur. Sanat¢imin
ifadelerinden, rahatsizlandig: tarih olarak 1955 anlasiimaktachr. ifadesi sOyledir:
“Feridun Fazl Tulbentgi’'nin yapt:g: ‘Yavuz Qultan Selim Agliyor’ filminin bestes
esnasnda nezf-i dimagiye dugar olarak (beyin kanamast gegirip) fel¢ oldum. 2 sene
ewe 1953 tarihinde Sultan Ahmet Camii’ne ikinci imam tayin olunmustum” (Unld,
1999, 7). Ancak, 1958’ de hazirlanan vasiyetnamesinde gecen “Tamam alt: y:I oldu felg
geleli” ifadesine gore bu tarih 1952’ ye rastlamaktadr.

Bestecinin yasadigi dini inang ve tecribeye dair fikir vermesi agisindan,
rahatsizlig1 sirasinda ve sonrasindaki gelismeleri, Ogrencisi Aléeddin Yavasca nin
anlattiklarindan 6zetleyerek aktariyoruz.

Yavas¢a ihtisas doneminde bir giin, hocasi Kaynak'in fenalasip oturdugu
sandalyeden duserken “Aléeddin” ve “Zeki Arif” dedikten sonra kendini kaybettigini
Ogrenir. Bilgilendirmek ve yardim istemek amaciyla Zeki Arif Bey’in (Ataergin) ofisine
ulastiginda, onu hazirlik yaparken bulur ve birlikte hastaneye dogru yola cikarlar.
Yolculuk boyunca bir seyler okuyan Ataergin, hastane odasinda bir sire daha
okumasini surdirdikten sonra Kaynak’in yatagina yaklasarak iki eliyle bagim sivazlar
ve “Insaallah aramzda sohbet de nasip olur” der. Beyin kanamas: sonucu sol tarafina
fel¢c gelen besteci, konusabilecek kadar iyilestikten sonra Y avasca min sorusu tzerine,
Zeki Arif Bey'le dnceden hig gorismedigini de belirttigi agiklamasinda, sandalyeden
dustigi am soyle anlatir: “Vallahi! Sanki bir rdyayd: gordigum. Karanl:ktan nur misali
bir e c¢ki: ve arkasndan ‘Ben Abdilkadir Geylani, Aléeddin’i bul, sana Zeki Arif’i
getirsin’ dedi. Sonrasin: hat:rlameyorum, iste dyle bir riyayd:” (Sen, 2003, 31-33).

Abdilkadir Geylani, tasavvuf dinyasimin 6nde gelen isimlerinden biri olarak
anilldigr icin Kaynak’in bu rlyasi, daha 6nce sozini ettigimiz tasavvufi yoninin bir

uzantisi olarak degerlendirilmelidir. Oztuna (1990, 1, 436), bestecinin genclik yillarinda
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Mevlevihanelerde ayin okumaya kadar pratik faaliyetlere katildigint belirtir.
Mevlevihanelerin, basindan beri sanat, edebiyat, inan¢ ve inancin ileri tecriibesi olan
tasavvuf kultironin 6nemli merkezlerinden biri olarak faaliyetlerini sirdire gelen
mistik ve estetik deneyim mekanlar1 oldugunu 6nceki agiklamalarimizda belirtmistik.
Sanat¢inin hemen tim hocalarinda, bu mekanlarda bulunmamin ya da ilgi duymanin
sonucunda tasavvuf etkilerinin goraldigini de aktarmustik. Kaynak’in, Mevlevi
dergahlar: disindaki tasavvuf tecriibelerini kendi notlarindan Ggreniyoruz. Emin Dede
ileilgili anilarinda sunlar1 anlatir:

“Bir zikir geces Haseki Hastanes’'nin karsisnda bulunan Kadiri Dergahina
gittik. Emin Efendi, agabeyi Omer Vasfi Efendi, ben ve mesk arkadas:m Hafiz Kemél
Batanay beraberdik. Zikrin ortasinda durak® okuyacakt:k. Emin Efendi sah ney ile bir
taksm yapt:; biz hiizzam duraga girdik. O geceki feyz ve nes’eyi maneviyeyi tarif
edemem. Senelerce bu zevk siirdii ve o gece tekkede bulunanlar bundan pek uzun bir
zaman bahsetmislerdir” (Sen 2003, 80; Kaynak, http 4).

Bu amimin devamindaki bilgilere gore sanat¢inin bu tekkeyi zaman zaman ziyaret
ettigi anlasilmaktadir. Bu ziyaretlerin, 1924'te tekke ve zaviyelerin kapatilmasina dek
slrdugind tahmin ediyoruz. Bestecinin, deyim yerindeyse iradesinin elinden alindig: ve
kendinden gegcmek Uzere oldugu bir anda bir tasavvuf blyUgini gormesi seklindeki
mistik tecribeler “normal dis1” degil “normal Gsti” (Peker, 2003, 181) ya da “ekstrem
vak'a’ (Egemen, 1952, 12) kabul edilmektedir ve genel gecer ilkeler oldugu
distuntlmemelidir. Dolayisiyla bu 6zel deneyim, Kaynak’in i¢ gudimlt (deruni) bir

il

dindar oldugunun bir baska gostergesidir. Holm, Allport’un “dini oryantasyon 6lcegi” ni
kullanarak yaptig1 arastirmalarda, dini mistik faktérler ile i¢c gudimli dindarlik arasinda
guclu bir iliski tespit edildigini, fakat dini mistik faktor ile dig gidimlu dindarlik
arasinda hicbir iliski bulunamadigim ifade eder (2004, 116). Bestecinin riyast bu
sonuclar1 dogrular nitelikte bir gelismedir.

Ayrica riyalar psikanalizcilere goére, bilingaltina itilmis arzularin sembollerle
ifadesi oldugu icin (Peker, 2003, 241), Kaynak’in rilyasint bu baglamda ele almak da
mumkandir. Ancak bu rdyamn, psikanalitik teoriden ziyade, tasavvufi disiplin

icerisinde daha anlaml1 agiklanabilecegini dustintyoruz.

® Durak, dint musikide bir beste formudur. Sézleri Allah’ in vasiflarini iceren siirlerden secilir. Tekkelerde
ayin icraedilirken dinlenme aninda toplu veya bir kisi tarafindan okunurdu. Duraklarin ifadesinde ruh ve
beden yorgunlugunu giderici, rahatlatici bir 6zellik varcir (Ozalp, 1992, 54).
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Sanat¢imin  rahatsizhk  sonrast  yillarimi,  yashhigin - baslangici  olarak
degerlendirebiliriz. Holm (2004, 104), yaslanmakta olan pek ¢ok insanin, guigli bir
yalmzlik duygusu yasadhigini belirtir. Yashnin dogru darast bir isinin olmadigina,
eskiden oldugu gibi kendisine ihtiya¢ duyulmadigina dikkat ¢eker. Bu evrede yaklasan
bir hastalik ve 6lum korkusu dogabilecegini ammsatir. Avrupalilarin bu asamada kilise
yardimina ihtiyag duyduklarim dile getirir. Turk toplumunda ise, genglerden ziyade
yaslilarin ibadete ve ibadethanelere yonelisi, Bat1 diinyasindaki yasli psikolojisinin Turk
toplumu icin de gecerli oldugu anlamina gelmektedir. Hokelekli (2005, 286)’ nin yaslilik
devresine iliskin sozlerinde de gl bir muhakeme duygusu, yalmzlik, akranlarin birer
birer kaybedilmesi, soyutlanma, toplumsal statli ve sayginligin yitirilmesi, 6lim gergegi
ve korkusu, yok olusun kaginilmazligi ve idraki gibi kavramlar 6ne ¢ikmakta, dini
inanglarin yaglilar igin 6nem tasidigi vurgulanmaktadir. Bu asamada yasli, gegmisi
onarma ¢abasina girebilecegi gibi, 6nceki donemde yasadig: dinsel hayatin zirvesine de
ulagabilmektedir. Yaslanan insamn zihninde ve duygularinda oOnemli dlclde
donuklasma gorulmekte, birey agirbasl, kararli, kaderci bir tevekkil ve teslimiyete
birdnmektedir. Peker, Hokelekli'nin goruslerine ek olarak, yasliliktaki “egoizm” ile
“parave mal diskinligi” ne (2003, 177) dikkat ceker.

Sadettin Kaynak yaglilik yillarin, yukarida sozi edildigi gibi yalmzligin, fiziksel
donuklugun, estetik durgunlugun baskin oldugu bir sire¢ olarak yasamaktadir.
Ogrencisi Hafiz Ahmet Kibritcioglu, bu yillarda sanatcryr Samsun’daki evinde konuk
edisini anlattig1 anilarinda, bestecinin yalnizligim su sozciklerle dile getirir: “...Hocam
Sadettin Kaynak yataga distikten sonra kendisini ziyarete gelen yak:nlar:ndan ve
dostlar:ndan arta kalan uzun yalmnz:klarim: iki seyle giderirdi. Birincis dort elle
sariddig:, hasta yatagindan yapmaya calist:g: ibadeti, digeri de yan: basindan hig
ayirmadig: radyosundan biyuk bir titiikle dinledigi Turk mizigi programlaryd:”
(Sen, 2003, 35).

Kaynak’in yaslilik donemindeki yalnmizligini, terk edilmigligini, toplumsal statti
ve sayginliginin gabucak gignenisini ilging bir gelisme ile 6rneklendirelim. Besteci igin
1954 yilinda Acikhava Tiyatrosunda dizenlenen jubile basarisizlikla sonuglanir.
Kendilerinden soz alinan ve ilanlara adlari yazilan bircok sanatkér geceye
katilmamislardir. Gecede blylk emegi gecen Safiye Ayla ise, erken saatlerde gelip,
rahatsizligini gerekge gostererek okumadan ayrilmustir. Onemli icracilardan geceye
katilan tek kisi MUnir Nurettin Selcuk olmustur. Beklenen sanatcilar gelmeyince,
issimleri bilinmeyen birkag okuyucuyla seyirciler gecenin ge¢ saatlerine kadar
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oyalanmiglar, gelisen olaylar nedeniyle 1siklari sondirerek geceyi sonlandirmak zorunda
kalmislardir. Ulkii Erakalin’in, seyirciyi hayal kirikhigina ugratan bu organizasyonu
elestirdigi yazis, 26 Agustos 1954 tarihli Radyo Alemi'nin 79. sayisinda
yayinlanmistir. Yazimin son paragrafinda su ifadeler yer alir: “Boyle gecelerde sahs
kaprider unutulmal:dir... Sanatkarlarimizdan; musikimize senelerce emek vermis,
yuzZlerce eser hediye etmiy bir bestekar:n gecesine kosarak gelmelerini ve biyuk bir
zevkle okumalar:n: beklerdik. Sadettin Kaynak':n jubilesi ism ve sohretine yakisan bir
sekilde kutlanamad:... Yazklar olsun!” (Unli, 1999, 9-10).

Bu donemde besteciyi yalmz birakmayan 6grencisi Kibritcioglu nun su sozleri,
onun dinsel pratikler konusundaki duyarliligim gosterir: “...Hasta yataginda, miezzin
‘Allahu ekber’ dediginde, teyemmim tuglasin: ister, teyemmim eder ve sonra kibleye
yonelip, namazn: o sartlarda kilard:” (Sen, 2003, 59).

Sanat¢i vasiyetini 16 Aralik 1958’ de hazirlamis, 6liminden 12 gin sonra 16
Subat 1961 tarihli Hayat Mecmuasinda Orhan Tahsin imzasiyla yayinlanmustir. Son
bolumind aliyoruz:

“Peygamber 63 sene yasad:. Ben de 63 yasinday:m. Allah’dan diliyorum ki bu
sene 6leyim. Tamam alt: y:l oldu fel¢ geleli. Bu senenin sonunda alt: sene dolacak. Bu
evde benim bir pardesiim, iki kat elbisem, bir bavulum, bir radyom, bir buzdolal:m var.
Bunlar: Gulfiye'ye birakiyorum. Benim evimde birikmis param yoktur. Emr-i Hak
(6lim) vaki oldugu zaman, Sraselviler'deki apartman:men 1, 3, 9 numaral:
dairelerinden kiralar al:nip cenazemin techiz ve tekfinine sarf edilsin. Cenaze namazm
Nuruosmaniye Camii Serifi’ nde kilznsn. Merkezefendi’ de kabrim hazrd:r. Kabir tagim
Gllfiye yaptirir. Yazlacak sey sudur: ‘Sultan Selim Camii Serifi Bag imam: ve Sultan
Ahmed Camii Serifi ikinci imame ve hatibi meshur bestekar Hac: Hafiz Sadeddin
Kaynak’ :n ruhuna Fatiha” (Unlii, 1999, 8; Sen, 2003, 61).

Saglikli gunlerinde cok iyi gelir elde etmis olmasina ragmen, son yillarinda
hastane ve ilag masraflarim karsilayamaz duruma diisen bestecinin su sozleri psikolojik
acidan dikkat cekicidir: “Peygamber 63 sene yasad:. Ben de 63 yasinday:m. Allah’ dan
diliyorumki bu sene 6leyim.” Sanat¢i bu cimleleriyle, Hz Peygamber’ e duydugu deruni
sevgi ve sayginin yaninda, oltimle barisik ve onu karsilamaya hazir oldugunu agikca
ortaya koymaktadir. Kammizca bu clmleler, onun dindarligi konusundaki
samimiyetinin bir diger gostergesidir. Cunki 6lum distincesi, insanlarin  biyutk
cogunlugunda korku ve kaygiya yol acarken (Tanhan & Ari, 2006, 111/11, 45), sanat¢cida
bir dilek olarak belirmektedir. Aydin’a gore 6lim korkusu, 6limtin aci veren bir hadise
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oldugu duslince ve inancindan kaynaklanabilmektedir. Ayrica insamn sahip oldugu
maddi ve manevi degerlerin yitirilmes de 6lim korkusuna yol agabilmektedir (Aydin,
2001, 236, 237). Cuceloglu (2005, 367), Turk toplumunda 6lumtn Allah’in emri olarak
bilindigini ve dinine bagli inangli bir kisinin, 6limu yasamin diger olaylari gibi
dogallikla kabul etmesinin beklendigini ifade eder. Saint Augusting den “/nsan:n gercek
benligi ancak 6limin kars:snda dogar” deyisini aktaran Yaom, her biiytk distinirin
6lum hakkinda distindiiguini ve yazdigint belirtir. Bunlardan birgogu 6limun, hayatin
kagimimaz bir pargast oldugunu ve 6lumin hayat boyu distunilmesinin hayati
yoksullastirmaktan ¢ok zenginlestirdigi sonucuna varmustir. Y alom bu agiklamalarindan
sonra, Olumi hatirlatan ya da 6lume yaklastiran deneyimler yasayan bireylerin,
yasamdan, oncesine oranla ¢cok daha fazla lezzet aldiklarin drneklerle anlatir (Yalom,
2001, 51-69). Aydin (2001, 235) da olumin felsefede Ozellikle hayatin anlam ve
Oneminin dile getirilmek istendigi yerlerde sz konusu edildigini vurgulayarak, iyimser
ve kétimser diinya goruslerinin olusmasinda élumle ilgili distince ve inanislarin buyik
pay sahibi oldugunu ifade eder.

Kaynak’in mensubu bulundugu isldm inancinda 6lim (zerinde cokca
durulmakta, gerek Kur'an-1 Kerim'de gerekse Hz. Peygamber’in hadislerinde oldukga
fazla islenmektedir. Kur’an ayetlerinden yaklasik altmus kadari, direkt olarak 6ltim
kavramint konu edinmektedir (Kur'an, 30,31). “Her nefis (insan) 6lumu tadacaktir”
(Ali Imran / 185) ayeti bunlardan biridir. Hz. Peygamber’in birgok hadisinde de 6liim ve
O0lum sonrasi yasam isledigi bilinmektedir. “Lezzetleri yok eden 6lUmi ¢okga
hat:rlay:n:z’ (Aclani, 1, 165) bu hadislerin en bilinenlerinden biridir. Kaynak, dinsel
kimliginin de getirdigi bir rahatlikla 61Um olgusunu stres kaynag: yapmak yerine, gegici
dinyamin zahmetlerinden kurtulup, sonsuz yasamin nimetlerine ulasabilme sireci
biciminde goriyor olmalidir.

Bestecinin vasiyetinde, mezar tasina yazilmasim istedigi ifadeler de inang
acisindan anlam tasimaktadir. Hafizligin, imamligin, onun diinyasindaki segkin yerinin
bir gosterges olarak dustnulebilir. Zaman igerisindeki soylevlerinde, 6zellikle
hafizligina iliskin vurgular: dikkat cekicidir. Bir dgrencisine, “Yice Allah’:n bana en
buytk ikram ve lltfu, kendi kelamn: ezberime almay: bana nasip etmis olmasd:ir”
(Sen, 2003, 45) sozleriyle hafizligina yonelik stikdr duygularim dile getirir. Ali Riza
Avni’ye biyografisini dikte ettirirken, “Eviat, benim icin ilerde yazacag:n veya senden
isteyecekleri terciime-i halim (hayat hikdyem) icin yazlanlar:n basina ‘hafiz demeyi
sakin unutma (Sen, 2003, 43) sozleri de bestecinin hafizliga verdigi degeri gostermesi
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bakimindan ilgingtir. Bu tir ifadeler, psisik hallerin belli konulardaki samimi disa
vurumu olarak degerlendirilebilir. Egemen (1952, 22), karmasik ruhsal durumlarin
arastirilmasinda en saglam yolun, insamin kendi ruhunda yapacagi gozlemlere
dayanacagim vurgular. Bu bakimdan Kaynak’'in sozleri, dindarliginin mahiyeti
konusunda yeterince bilgi verici niteliktedir.

Kaynak, 03 Subat 1961 Cuma sabahi Haydar Pasa Numune Hastanesinde
yatarken Ogrencileri onu ziyaret ederler. Iclerinden Hafiz Abbas'a Kuran-1 Kerim
okutan sanat¢i, onlar gittikten sonra 12.00 civarinda namazini kilar. 18 yildir birlikte
oldugu bakicisi Gulfiye Hamim’a son s6z olarak “Ben Allah’:n huzuruna gidiyorum
hakkin: helal et” der (Sen, 2003, 38). Bu sozler, bir dindarin huzur ve teslimiyet
icerisinde Allah’a yonelisinin kisa ifadesidir.
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DORDUNCU BOLUM

SANATSAL GELISiMi VE SANATININ ESTETIGI

4. 1. Sanatsal Gelisimi

Sadettin  Kaynak’in sanat¢i kimliginin anlasilmasinda kolaylik saglamasi
bakimindan, sanat kavrami Uzerinde kisaca durmak istiyoruz. Sanat psikolojisi
acisindan sanat, algilamalarimizin, bizde var olan duygu ve heyecan durumlariyla uyum
gostermesi olarak tammlanmaktadir. Bir sanat¢inin trtin vermesindeki amag, duymakta
oldugu his ve heyecanlar1 baskalarina da aktarmak biciminde 6zetlenebilir. Bu aktarma
isini nesnel olarak Ustlenen ise sanat Urintddr (Ering, 2004, 100).

Sanat¢imin nigin eser verdigi sorusu bireysel psikolojinin sinirlar igerisinde
yanitlanabilir. Tartismasiz toplumsal psikolojinin de pay: blyuktir, ama 0Oncelik
bireysel psikolojiye verilebilir. Freud, kurucusu bulundugu psikanalitik kuram
cercevesinde, davrams nedenlerinin bilingte degil bilingaltinda aranmasi gerektigini
savunur. Bu kurama gore, sanat¢idaki eser verme isteginin bilingaltindaki nedenlerini
tespit etmek mimkudn goriinmektedir. Bunun igin de, aym kuram aracilig: ile sanatginin
psikolojisini, onun bilingalt: dinyasim, ©6rnegin  cinsel dartdlerini, savunma
mekanizmalarim ortaya gikarmak olasi gibi gorinmektedir. Diger bir deyisle, bir
sanatcinin nigin eser verdigi, nicin sdyle degil de bdyle drettigi ¢ozumlenmek
isteniyorsa, onun tutum ve davranslarinin arkasindaki nedenlere inilmesi gerekir. Bu da
Freud'a gore “ruhsal ¢ozumleme” ile gergeklesebilir (Ering, 2004, 101). Bu baglamda
Kaynak’in sanat eseri vermeye baglamadan onceki gelisim slireci 6nem arz etmektedir.
Besteci, ilkdgretim c¢aglarindan itibaren 31 yasinda ilk bestesini verinceye kadar, sabir
ve gayret icerisinde uzun bir egitim ve olgunlasma sirecinin tamamlanmasin
beklemistir (Tanrikorur, 2004). Simdi bu siirecin ayrintilarin: ele alalim.

Kaynak’in yasamina yer veren hemen tim arastirmalarda, kiclk yasta sesinin
guzelligi ile dikkat ¢ektigi vurgulanir ve Hafiz Melek Efendi’den ilahi 6grenerek miizik
diinyasina ilk achm attig: bildirilir (Ozalp, 2000, 228; Oztuna, 1990, |, 435; Tanrikorur,
2004, 256). Bestecinin musikideki ilk hocast Melek Efendi ile ikinci hocasi Mehmet
Cemalettin Efendi, Turk miziginin énemli kuramcilarindan Arel’in egitiminde de rol
amiglardir (Tanrikorur, 2004, 256). Hafiz Melek Efendi’nin az da olsa, kuguk
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Sadettin’in sesini kullanma becerisini gelistirmesinde ve c¢ocuk yasta hafizlig
basarmasinda stz sahibi kisilerden biri olabilecegi kuskusuzdur. Sanatgimin ¢ocukluk
yillarindaki hafizlarin mozikle ilgilerine kisaca deginmek istiyoruz.

Kaynak’in yasadigi1 yillarin Istanbul’u, deyim yerindeyse musiki ile icli dish
birgcok hafiza ev sahipligi yapmaktadir. Hafiz-okuyucu; hafiz-muezzin; hafiz-gazelhan;
hafiz-mevlithan gibi ikili kavramlarin, dnceye oranla daha fazla goriltp kullamldig: bir
zaman dilimi yasanmaktadir. Tanpinar, bu durumun, Ozellikle Tanzimat dénemi ve
sonrasina damgasini vurdugunu su sozlerle ifade eder:

“...Jsmail Dede’ den sonra Tiirk musikisinin gelismesini, insan sesine getirdigi o
zengin, icli, tarifi guc kwvriwslarda, bu adi vastaya en genig, en manal: i¢ alem dili
yapan hallerde aramal:dir. Denebilir ki bu musiki bagl:ca vastasn: son devirde
tekemmill ettirmistir. Hichir zaman /stanbul’ da hafiz ve muganni saltanat: Tanzimat
senelerinde ve daha sonraki devirlerde oldugu kadar mutlak degildir. Hangere biitin
hirriyetini kazan:r. Manzara ve ufuklar ona baglanr, her tepeden her acgik yal: ve kosk
penceresinden, her bahceden o yiksdir...” (Tanpinar, 1990, 215-216; Oztuna, 1987,
56).

Tanpinar’in portreledigi cerceve icerisinde yasayan Kaynak’in, guzel sesli bir
hafiz olarak bu atmosferden etkilenmemesini distinmek zordur. Iginde glinbegiin
blytyup serpilmekte olan sanat cevherinin giin 1sigina ¢ikip beslenebilmesi agisindan
kosullar oldukga uygundur denilebilir. Ayrica biyumekte olan kiglk bir sanat
meraklisimin gézunde, hafiz-icracilarin sayginligi hi¢ de yabana atilacak cinsten seyler
olmasa gerektir. Kaynak’in, bitun verileri dikkate alarak bu alana yonelmeyi ve kendini
yetistirmeyi tercih ettigi dustndlebilir.

Hafizligi, genel anlamda ses sanatciliginin bir tir baslangic noktas: olarak
dustinmek mumkinddr. Bir bakima gegmisten gunimiize Oyle goérdldiginu ve bu
alanda Onemli bir gelenegin olustugunu sOyleyebiliriz. Konunun daha agiklik
kazanabilmesi igin tarihsel stirecine kisaca deginmek yerinde olacaktir.

Hafizlik-hanendelik  (okuyucu) ya da muezzinlik-hanendelik  gelenegi
Osmanlinin  sosyo-kiltirel atmosferinde, XIV. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren
sarayda kendine yer bulan bir meslek dali olarak bilinir. Sultan I. Murat (1326-1389)
déneminde kurulan ve bir saray Universitesi olarak nitelendirilen Enderun Okulunun
musiki bolimine alinan yetenekli 6grencilerden basarili gorilenler, sarayda muezzin,
miezzin bas1 olarak gorevlendirilmisler, ayrica hanendelik de yapmuslardir. Enderun
egitiminde derslerin basinda islam dininin Ogretiimesi gelmektedir. Bundan baska
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Ogrenciler Arapca ve Farsga dersleri de almaktadirlar. Her dgrencinin yetenegine gore
Kur'an-1 Kerim, Islami ilimler, edebiyat, hat sanati, nakkaslik, kuyumculuk vb.
ogretilmekte; yine dgrencinin egilimine gore binicilik ve savas oyunlari, kemankeslik®
gibi konularda egitim verilmektedir. Enderun’daki egitimin ilk amaci, sarayin degisik
alanlardaki personel ihtiyacim karsilamak olarak Gzetlenebilir (Ozalp, 2000, 1, 26-30).
Hafizlik-okuyuculuk, muezzinlik-okuyuculuk birlikteligi de en az o yillara kadar
dayandirilabilir. Sonugta hafizlik meslegi, musikiyi de kanatlarinin atina alip yuzyillar
Otesine tasimistir. Bu agidan sesini guzel kullanan hafizlarin musiki ile ilgilenmis
olanlartmin bu sanata kazandirdiklar1 yadsinamayacak kadar biylk boyutlarda
denilebilir. Sadettin Kaynak da gelisiminin ardindan bu alanda ¢ok parlak eserlerin
dogusuna aracilik edecek bir sanat¢t olma yolundadir. Hafizlikta aldigi yiz yuze
egitimin benzerini Turk mizigini 6grenirken de gorecektir.

Bu cumleyi sOyle acabiliriz. Gegmisten giinimiize bir¢cok sanat dalinda oldugu
gibi, Turk miziginde de verilen egitim kabaca usta-cirak iliskis icerisinde
yarGtdlmostar. YUz yize alinan egitim yine ayni yolla sonraki kusaklara aktarilmstir.
Bu sekilde ortaya ¢ikan yuzyillara yaygin egitim diizenine “mesk sistemi”, aktaricilarina
da“mesk silsilesi” yada“mesk zinciri” adi verilmistir.

Mesk sistemi ya da mesk zinciri, tarihin akis1 icerisinde kendi dinamigiyle
siregelen, Orta ve Yenicag Osmanli “Zeitgeist”imin sanatsal bir fenomeni olarak
degerlendirilebilir. Musiki baglaminda ele alirsak, 6zellikle notamin kullanilmadig:
zamanlardaki 6nemine dikkat cekilir (Oztuna, 1990, 11, 47) ve dénemin en uygun ve
akademik sayilabilecek 6grenme- 6gretme anlayisi olarak nitelendirilir (Sen, 2003,71—
72). Yuzyillar boyu bir konservatuar disiplini ve anlayisiyla hizmet veren
Mevlevihanelerde de aym sistemin kullamldigi bilinmektedir. Ek olarak, diger bazi
tekkeler, saraydaki 6zel musiki daireleri, Topkap: Sarayindaki Enderdn-i Humayln'un
musiki meskhanesi, askeri mehterhaneler, bazi Ustatlarin evleri vb. ornekler olarak
siralanabilir (Oztuna, 1990, Il, 47). Burada hedeflenen, usta gibi okuma, onun
basardigint en az onun kadar basarabilme olarak Ozetlenebilir. Bunu ifade edebilmek
icin, hem mizikte hem de Kur'an okuma geleneginde “fem-i muhsin” terimi
kullamilmaktadir. “Gulzel agizli, iyi okuyan usta okuyucu” anlaminda kullamlan bu

terim, okuma becerisinin tzerinde ciddi bigimde duruldugunu gostermektedir. Saglikli,

® Yay cekmek, ok atmak. Bu sbzciik ayn: zamanda “keman calmak” anlaminda da kullamlmustir.
(Devellioglu, 1995, 506)
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dogru ve geleneklere uygun dgrenebilmenin tek yolu olarak nitelendirilmektedir (Sen,
2003, 45).

Mesk sisteminin basarili gorilen temsilcilerinden Muallim Kazim Uz (1873—
1943) ile Neyzen Emin Yazici (1883-1945), Kaynak’in egitim aldig1 iki énemli isim
olarak anmilmaktadir. Sanat¢i bu ustalarla tamsmadan once, hafiz Melek Efendi’nin
kendisi icin yeterli olmadigimi anladiktan sonra, Kasimpasa Kigctik Piyale Camii imami
Mehmet Cemalettin Efendi (1870-1937) ile calismaya baslamustir.

Cemalettin Efendi yirmi yaslarinda hafizligin1 tamamlamis, donemindeki bazi
ustalardan dini mizik egitimi alms, mistik kdlttrden haberli, dergahlardaki mistik
seremonileri yonetebilme becerisine sahip bir kisidir. Sesinin giizel olmadigi, ama
okudugunu c¢ok guzel ifade ettigi anlatilir. Cok Ogrenci yetistirdigi belirtilir (Sen,
2003,72). Kaynak’in Cemalettin Efendi’den, ilahi, durak gibi dini mozik formlarimn
yaninda dort bes kadar da fasil” mesk ettigi bildirilir (Ozalp, 2000, 11, 229). Gecmis
dénem bestecilerinin klasik yapitlarimt sonraki hocalariyla gegmistir. Besteci, ilerleyen
yillarda kaleme aldig1 biyografisinde, Hafiz Melek Efendi ile Cemalettin Efendi’ nin
kendisini doyurmachgim ifade edecektir (Unli, 1999, 6).

Bestekérin  Tark mazigini gercek anlamda Ogrendigi, gecmiste yasamis
bestecilerin klasik formdaki eserlerini birlikte gegme firsati buldugu iki 6nemli isimden
biri Muallim Kazim Uz’ dur. Zekai Dede, Musul’ lu Hafiz Osman ve Hiseyin Fahrettin
Dede gibi kendi donemleri icerisinde yetkinligini kanitlams sanatcilarla ¢alismis olan
Uz, mesk zincirinin 6nemli halkalarindan birisi olarak kabul edilir. Kaynak, kendisiyle
1920’ lerde tamstigini, Ustiin meziyetlere sahip bir Kisiliginin oldugunu, Tark mozigini
oldukga iyi dizeyde bildigini ve kendisinden ¢ok yararlandigimt yazmustir. Ayrica
birlikte gectikleri eserlerin de listesini vermistir. Birliktelikleri, 1943'te Uz un vefatina
kadar sirmustdr (Sen, 2003, 73).

Kaynak’in bir diger 6nemli hocas: ise, cok yararlandigi ve dgrencisi olmaktan
gurur duydugu Neyzen Emin Dede'dir (Yazici). Kendisi gibi hafiz olan Emin Dede,
aym zamanda hattattir. Ney ogrenimine Aziz Dede ile baslamis, Hakki Dede ile
ilerletmistir. SOzIU eser gegtigi ve nota 6grendigi birkag hocasindan soz edilmektedir
(Oztuna, 1990, 11-492). Kaynak, Emin Dede ile olan diyaloglarim, Tiirk bestecilerini
tanittig1 calismasinda detaylica anlatir. (Sen, 2003, 79-83).

" Dar anlamda “fasil”, bir besteciye ait iki besteileiki semal’ den olusan takima verilen ad. Genis anlamda
“fasil” klasik bir konser programidir. Basta pesrev olmak Uzere, kér veya beste, varsaikinc beste, agir
semél, sarkilar, yurik semai, saz seméid, oyun havasi biciminde siralanmir. Aym makamdan eserlerle
olusturulan programda, arada sazla veya sizle bir detaksim yer alir (Oztuna, 1990, 1, 286).
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Emin Dede-Kaynak birlikteliginin, bestecinin i¢ dunyasinda silinmez izler
biraktig: izlenimi ortaya gikmaktadir. Terhisinden sonra bir araya geldiklerini belirttigi
Emin Dede, Kaynak’in dini yontuyle birlikte sanat¢i kisiliginin ve sanatinin olusumunda
ve bicimlenmesinde oldukga agirlikli bir konum sergilemektedir. Diger hocasi Kazim
Uz, Emin Dede ve Tirk miziginin baglica teorisyenlerinden olan Rauf Y ekta Bey'in de
bulundugu bir Mevlevi Ayini icrasindan (mukabele) sonra yasadigi gelismeleri, Tirk
muziginin psikolojik etkisine 6rnek olusturmas: agisindan, 6zetleyerek aliyoruz:

Icra heyeti mukabelenin ardindan neyzen basinin odasinda, okunan ayinin kritigi
ile mesgulken, mukabeleyi ecnebiler mahfelinden izleyen bir Macar virtiiézii odaya
gelerek tercimam araciligiyla gorusmek istedigini bildirir. Neyzen basi Emin Efendi
derhal ayaga kalkarak konuguna yer gosterir. Macar virtiiozi hocanin ellerine sarilarak
duygularin soyle dile getirir: “Ben bugin Turk musikisinin saheserini buldum. Aman ne
olur, yukar:da okudugunuz seyin notasin: bana verin. Bir kitap yazyorum. Bitin diinya
milletlerinin musikilerinden bu kitab:ma dercedecegim. Turk musikis igin de bu ayini
almak isterim. Bu nasil musikidir! Bu bir mucizedir. Bu derece kuvvetle ruha hitap eden
bir eser daha dinlemedim.” Macar mizisyen, herkes gibi erkdn minderine oturup
kulpsuz fincandan kahve icerken sozlerini séyle siirdiiriir: “ /stanbul’ a geleli bir ay oldu.
Bu emel ile bircok yerlere gittim. Kad:ikdy Sark Musiki Cemiyetine de beni getirdiler.
Orada Ali Rffat Bey naminda bir zatla goristim. Ali Rifat Bey bana kendi nihavent
eserlerini ve garp taklidi yaptig: parcalar: dinletti. Hi¢ birini begenmedim.” Macar, ici
yanarak anlatmaktadir: “Biz taklit ederek yapacaginiz eserleri bize begendiremezsiniz
Szn gsaheser bir muskiniz var. Aman bunu bozmay:n ve Uzerine titreyin. Biz
muskimizde arttk melodi bulamaz olduk. Belki yakin zamanda sizin musikinize
donecegiz...” (Sen, 2003, 81).

Bestecinin  bu amsimi, ilerleyen yillardaki roportglarinda da gundeme
getirmesinden, kendisini oldukca derinden etkilemis oldugu sonucu c¢ikmaktadir.
Buradaki deneyimin, sanat¢inin gelisme stirecindeki psisik ve sanatsal yapisinin agirlik
noktalarindan birini olusturdugunu rahatlikla ileri strebiliriz.

Y ukarida anlatilan sanatsal gelisim stirecinde Kaynak’ in yasadigi donemin genel
yapisint da goz arch etmemek gerekir. Birbiri ardinca gelen savaslar ve neden oldugu
bunalimlar, Birinci Dinya Savasi ile Osmanli’min tikenisi, sanatcinin da iginde
bulundugu Milli Mucadele donemi, Cumhuriyet’in kurulusu ve devrimlerle baslatilan
yeniden yapilanma hareketleri, onun sanat¢i kimliginin bigimlenmesinde yer alan diger
faktorler olarak hatirlanmalidir. Basta Atatlirk olmak Uzere deviet erkémyla
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gorismeleri, onun i¢ dinyasindaki dalgalanmalara yon veren ayrintilar olarak kendini
hissettirmektedir. Bu bagliklara 6nceden deginildigi i¢in ayrintilarina girmiyoruz. Simdi
tim bu gelismelerin, sanatcida nasil bir gizellik duygusu olusturdugunu anlamaya
calisalim.

4.2. Estetik Anlayist

Bestecinin bu konudaki goruntusini ortaya koymaya calisirken mizigin
tammindan yola ¢ikmak istiyoruz. Bu kavrama iliskin olarak yapilan bircok tammdan,
guniimtizde sik kullanilan ikisine yer verelim.

Mduzik: Bir duygu, bir disunce ve bir fikri veya dogal bir olayr anlatmak
gayesiyle, Olculi ve ahenkli seslerin belli bir sanat anlayis1 icerisinde, ritimli veya
ritimsiz olarak estetik bir sekilde bir araya getirilme sanatichr (Ozkan, 1987, 29).

Muzikolog ve etnomizikologlara gore mizik, kelime olarak, bir kaltirt
meydana getiren inanglarin yargi, estetik ve duygu olarak bir diizenleme iginde vokal
ve/veya enstrimantal ses ve tonlarin bir araya getirilmesi sanati ve ilmi anlamina
gelmektedir (Faruki, 1985, 12).

Her iki tammmdan da anlasilacag: Uzere miizik zaten estetik bir anlatim bigimidir.
Ozellikle miizikolog ve etnomiizikologlarin tamm gercevesinde, estetik duyuma ait
ifadelerin tim cesitleri yer almaktacir denilebilir. Faruki, islam kultOrt icerisinde
kismen muglék, ancak epeyce gucli olarak bigcimlenmis bir ses sanatlar1 hiyerarsisinden
S0z ederek buna “sesin sanat yapisi” (hendese el-savt) adim verir ve Kur’an-1 Kerim
kiraatini bu hiyerarsinin en Ust bolumine yerlestirir. Bu solo ve dogaclama vokal
usuliintin, hem din bilginlerince, hem de toplum tarafindan gayet genis kabul ve destek
gordigunu ifade eder. Kiraatin hemen altinda ise, giinde bes vakit okunan ezana yer
verir. Sonra tirlerine gore gesitli dini musiki ¢esitlerini siralar. Mizik sanatina ait
orneklerin toplum icindeki kultlrel yorumunu bu hiyerarsi iginde degerlendirerek, en alt
sralarda yer alanlarin bile, zayif da olsa kultiriin genel estetik degerlerini yansittigin
dile getirir. (Faruki, 1985, 14-23). Bu bhilgiler 1s1ginda Kaynak profiline bakildiginda,
Islam kulttriinde genel kabul goren Kur’an kiraati ve hafizhigiyla, daha cocuklugunda
ilk siraya yerlesmis oldugu gorulir. Elimizdeki ses kayitlarina gore, ses sanatcisi olarak
taninmasinda hafizliginin roltiind, ¢agdas1 Hafiz Kemal ile doldurdugu tas plaklarda
“Haf1z Sadettin Bey” olarak anons edilmesinden anliyoruz (Unlii, 1999). Ozalp de ilk
zamanlarinda aym adla tamndigint belirtmektedir (2000, 11, 228). Bu durumda
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Faruki’ye gore Kaynak, gerek Kur’an-1 Kerim kiraat1 ve ezanlarla, gerekse diger dini
veyadindis1 eser icralariyla estetigin merkezinde yer almaktadir denilebilir.

Geleneksel mesk kultiriyle yetisen sanatcimin soyut dinyasinda, alisilmisgin
cisinda bir estetik anlayisin var oldugunu distinebiliriz. Onceki donem bestecilerinin
s0zIU yapitlarda kullandiklari temalari kendisi de kullanmis; ek olarak daha 6nce
neredeyse hi¢ ele alinmamis konulardaki siirleri besteleyerek degisik guizellikler, duygu
ve heyecanlar olusturmaya calismistir. Sirekli bir arayisin icinde oldugu hissedilen
besteci, yapabildigini yeterli bulmayan, daha ¢cok Ggrenerek farkli guzelliklerin ortaya
konulabilecegini ima eden bir kipirdams sergilemektedir. Zihni degisik duyus ve
arayislar pesindedir. Kisa deyisle Kaynak, yapilam taklit eimek ya da benzerini yapmak
arzusunda degildir. O, yeni bir estetik anlayis1 aramaktadir.

Genelde bu duyuslarin yalnizca Kaynak’a 6zgi olmadigi, kendisinden 6nce
yasamis kimi sanatkarlar tarafindan da hissedilmis oldugu belirtilir. Gegmisten bugtine
kabina sigmayan biyik bestecilerin kipirdanislarina dikkat cekilir. Bunlar, yasadiklar:
kosullarin ve zamanin etkisiyle, gelenekleri zorlayarak, alisilagelmisin disinda bazi
farkliliklart degisik Olgllerde ortaya koyabilen sanatcilardir (Sen, 2003, 91). Son
temsilcisinin simdilik Kaynak oldugu kabul edilen bu degisimin, diger dne c¢ikan
simalarin geriye dogru soyle siralayabiliriz: Tanburi Cemil Bey (1873-1916), Haci Arif
Bey (1831-1885), Dede Efendi (1778-1846) ve Tanburi Mustafa Cavus.

Bu sanatkérlarin hangisini ele alirsak alalim; Turk muzigi otoritelerinin benzer
gorislerde birlestiklerini gorirtz. Ozellikle Dede Efendi, dikkatlerin yogunlastig1 bir
ism olarak ©ne cikar. Dede Efendi, heniz 14-15 vyaslarindayken, Y enikap:
Mevlevihanesinde Ali Nutki Dede’ nin musiki derslerine devam edip kisa zamanda
belirgin gelisme gosterince, hocasi kendisini su ifadelerle onurlandirma ihtiyaci
hissetmistir: “Oglum! Musiki fenni sana bir mevhibe-i ilahiye! (ilahi armagan) Oyle
goruyorum ki istikbalin (gelecegin) en biylk Ustad: olacaksin; Cenab-: Hak feyzini
miizdad etsin (artirsin) ”(Yektd, 2000, 145-146). Oztuna (1987, 33-34, 42), Dede
Efendi’yi I11. Selim ekolUnin geng dahisi olarak gorir ve padisahin yenilik arayislarinin
bir bakima en éndeki pratikgisi olarak niteler. Uriin yelpazesini ¢ok genis tuttugunu;
klasik yapitlardaki basarisini, tamamen halk zevkine hitap eden ¢ok hafif sarki, tirkt ve
kocekcelerde® de gostermis oldugunu ifade eder (1987, 54) . Tanpinar ise onu analiz
ederken, zamanindaki diger 6nemli bestecilerin, onun golgesinde yetiserek, Uslip ve

8 Osmanl1 dénemindeki eslence meclislerinde gorev yapan erkek dansilara kigek, dansicin bestelenen
oyun havasina da kogekce ach verilirdi (Ozalp, 1992, 24).
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tekniginin akislerini tasimakla kaldiklarint vurguladiktan sonra soziing, “ hi¢ birinin
tirnak ve disleri, o kadar derine gecmez’ (Tanpinar, 1990, 213) diyerek noktalar. Y azar
yine Dede Efendi icin, “sanat:, en sasirtic: tesadiflerin sanat:dir” ifadesini kullanr
(Tagizade Karaca, 2005, 49).

Dede Efendi’nin estetik anlayisinin yirminci yizyildaki temsilcisi Kaynak' tir
denilebilir. Hatta Cuneyd Kosal, Sen’'in ¢alismasinda yer alan bir yazisinda (2003, 143)
Kaynak’in, 111. Selim, 1. Mahmud devrinde yasamis olsa, Dede Efendi’ye uykusuz
geceler yasatabilecegini savunarak bu yargiy: daha ileri boyutlara tagir. Tanrikorur ise
sanatcinin, tamamen klasik dille, tamamen klasik beste ve sarki formlarinda eserler de
bestelemis olmasina ragmen, bu yolun ¢ikmaz oldugunu fark ettigini vurgular. Ona gore
besteci, cagdas toplumun gonltine bu tir eserlerle girilemeyecegini anladig: igin formda,
dilde ve melodide yenilegsme yurekliligini gostermistir (Tanrikorur, 2004, 260).

Bestecinin yeni estetik denemeleri, icindeki sanat atesiyle yogrulup onu birgok
basariya tasichg: gibi; 6zellikle klasik anlayistan 6din vermek istemeyen tutucu kesimin
tepkisine de neden olmustur. Cumhuriyet donemi bestecileri icerisinde sikca elestirilen,
hakkinda en ¢ok dustince, gorus bildirilen ve yargida bulunulan sanatcilarin basinda
Kaynak gelmektedir. Onun benzeri sanatkérlari “normalden Ustin istidatlar” diye
nitelendiren Mesut Cemil, tc dort yasindan itibaren bunlarin, dikkat edilse de edilmese
de, 6niine gecilmez bir kavrayisla, kabina sigmayan bir cisim gibi tasip fiskirdiklarina
dikkat ceker. Once gevrenin verdigi imkanlarin kaliplar: icine giren bu yeteneklerin,
sonunda bu kaliplart mutlaka gatlattiklarini belirtir. Hastalik veya 61um engelinden biri
yollarim kesinceye kadar, toplumu bazen kizdirarak, kimi zaman da biyuleyerek,
dayanmimaz bir tazyikle yurtyup gittiklerini ifade eder (M.Cemil, 1947, 11).

Kaynak’la ilgili calismalarindan sikga alint1 yaptigimiz Tanrikorur (1938-2001),
besteciyi teknik ve estetik bittin yonleriyle arastirip eserlerini musktlpesent bir titizlikle
etiit edenlerin basinda gelir. Selcuk Universitesi biinyesinde 1986 yilinda diizenlenen bir
konser programinin ses kaydinda Kaynak’1 yirminci yizyilin en biyuk bestekar: olarak
takdim eder. Besteciyi konu alan bir arastirmasinda ayni dislncesini yineleyen
Tanrikorur, benzer sanatcilarin, hizla yiriyen toplumun bir an gerisinde kalmis olan
sanat1 tutup cagdashigin icine yeniden oturtan dahiler olarak ele alir. Bu sanatcilara
genellikle “yenilik¢i”, “dahi”, “cag agan”, “ekol sahibi” gibi sifatlar ve payeler
verildigini anlatir (Tanrikorur, 2004, 260). Bestecinin yasayan 0grencilerinden Y avasca
(Sen, 2003, 90-91), onun miziginde, temelden yukarilara kadar klasik Turk miziginin
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yatmakta oldugunu; bir musiki dehasi ile kars1 karsiya bulundugumuzu, musiki ufkunu
zorlayan, kabina sigmayan bir bestekér oldugunu ifade eder.

Sadettin Kaynak, estetik duyuslarim Kisilestirebilmek icin, geleneksel anlayisla
sarki bestelemenin yanm sira, sarkimin daha 6zgir ve kuralsiz ifade sekli olarak
tammlanan fantezi formunu da sikga kullanmistir. Arap dinyasindan gelen filmlerin
muzikleri daha ¢ok fantezi tlrinde oldugundan, sanat¢imin bu yolu tercih ettigi
dustinilmektedir. Hatta Ozalp (1992, 23), Arap filmlerindeki sarkilarin ¢ok uzun,
dolayisiyla 3,5-4 dakikalik Tirk mizigi sarkidlarimn bu bolimiu dolduramayacagi
disUncesiyle fantazya besteciligini bir zorunluluk olarak ele alir. Ayrica fantazya tiru
bestecilik anlayis1 gergevesinde sanatkarin, kendini daha 6zgur bir bigimde ifade ettigi
soylenebilir. Ileride yapitlarini incelerken de gorilecesi gibi o, mizigin bitin
tekniklerinden maksimum dizeyde yararlanmayr deneyen; oOnceki ustalarin
“kullanmamis” oldugunu kullanma ¢abasinda olan bir sanatcidir. Sarkilarinin baskin
karakteristigi, kendilerini tekrarlamadan sanki giris, gelisme ve sonug bdlumleriyle
adeta kongerto havasinda bestelenmis olmalaridir. Bu bakimdan kendini yinelemeden
uzun sarkilar besteleyebilmesi, onun melodik diinyasinin genisligi ve zenginligine bagl
olarak kendine 6zgui bir basar1 grafigi ortaya koymasim saglamustir.

4.3. Ses Sanatcihg

Sadettin Kaynak’ in din dis1 ses icraciligint ve gazel okuyuculugunu, hafizliginin
cerceves icinde disuinmek gerekir biciminde bir gorts vardir. Cocukluk yillarinda
hafizliga baslayip yogun kullanmaya basladigi sesinin guizelliginin fark edilmesi, onu
mizige yonelten bir gudi olarak degerlendirilebilir. Ilk olarak Kuran tilavetinde
kullandig1 sesini, ilerleyen zamanda ilahi, ezan, salé, kaside, mevlit gibi dinsel
formlarin icrasinda kullanirken; zamanla bunlarla yetinmeyerek aym zamanda din disi
muzige yoneldigi bilinmektedir. Esasen bugiin din dis1 olarak nitelendirdigimiz mizik
turuinde bile, dinsel 6gelerin siklikla yer almasindan dolay: temelde dinsel bir yoninin
oldugu kabul edilmektedir. Bestecinin gorust de, tim sanatlarin inangla baglantili
oldugu yonundedir. Bu konudaki disuncelerini su sizlerle agiklar: “Dinya cap:nda
bitiin guzel sanatlar, bilhassa muski, mabedlerde dogmus, mabedlerde yasans ve
mabedlerden harice tasmustir. Sark ve Garb bu hakikati hichir zaman inkar edemez’
(Sen, 2003, 52).



52

Gerek dinsel gerekse din disit muzik okuyuculugunda hafizlarin eskiden beri
siiregelen iktidarlari, Kaynak doneminde tarihin en Ust diizeylerinde seyretmektedir. O
yillarin Istanbul’ unda, hafiz olup da ayn: zamanda mevlithan, gazelhan, okuyucu olarak
sevilen ve aranilan en az bir dizinenin Gzerinde isim sayabiliriz. Sanat¢inin, bu iktidarin
rizgarindan etkilenmesini dogal karsilamak gerekir. Kaynak’in bu konudaki basarisini
anlatan anekdotlar kaynaklarda yer almaktadir. Hafizliktaki performansiyla birlikte,
dindis1 eser icracilhiginda, 6zellikle gazel okuyuculugunda kendi déneminin taninmis
sanatkarlarindan birisi olarak kabul gormus, Hafiz Kemal ile birlikte okudugu tas
plaklar, onun tinlenmesini saglamistir (Unlii, 1999,38; Ozalp, 2000, 231)).

Gazelhan, gazel okuyan, gazel formundaki siiri taksm eden hanende olarak
tammlanr (Oztuna, 1990, |, 300; Devellioglu, 1995, 284). Taksim ise, Tirk
musikisinde saz veya sizle yapilan ve usulsiiz olan irticali (dogaclama) solo anlaminda
kullarmlmaktachr (Oztuna, 1990, |, 370). Gazel ses ile yapilan; taksim ise herhangi bir
enstrimanla yapilan emprovize (dogaclama) icra bicimi olarak genellestirilmistir. Tark
muzigindeki yeri oldukca 6nemlidir. Her seyden evvel dogaglama bestecilik olarak
kabul etmek gerekir. Turk muziginde ¢ok iyi enstriman calanlarin hatta virtiozlerin bu
alanda basarisiz olabildikleri gorulebilmektedir. Dini musikideki Kur'an-1 Kerim
tilaveti, hatta mevlithanlik ve miezzinlik gibi alanlarin genis 6lcide taksim olduklari,
fazlasiyla dogaglama yetenegi gerektirdikleri belirtilir. Taksim yalmzca Turk miziginde
degil, caz miiziginde ve ispanyol miziginde de oldukga nemli yer tutmaktachr (Oztuna,
1990, I, 370).

Gazelhanin basariy: yakalayabilmesi icin, kokll bir mizik kaltortyle donanmis
olmasi, 6zellikle makamlar arasi gecislerde kulag: rahatsiz etmeden bunu basarabilmesi,
“gecki sanati”mi® genis dlclide 6ziimsemesiyle miimkiin olabilmektedir. Bu genel geger
ilkenin bazi 6zel yetenekleri kapsamadigin itiraf etmek durumundayiz. Gunlik hayatta,
muizik egitimi almayan birgok yetenegin, c¢ok basarili performanslarina tamk
olmaktayiz. Daha ¢ok dini musikide, kismen de dindis1 alanda gorilen bu durumu, biraz
da bireyin i¢ dinyasindaki zenginligi ve renkliligiyle iliskilendirmek gerektigini
dustnuyoruz. Dolayisiyla Kaynak’in makam geckilerindeki ustaligini, bellegindeki
muzik birikimi yamnda zihinsel coskusuna da baglayabiliriz. Bu basaridaki temel
etkenlerin basinda hafizligi da anmak gerekir. Bestecilige basladigi yillardaki
icraciliginda zorlanmadan melodi olusturabilmesini, besteciligin bir avantaji olarak

° Bir makamdan diger bir makama gegis. Musikide basli basina bir bahis ve sanat oldugu gibi armonide
de ayr1 bir bdlimdur (Oztuna, 1990, I, 302).
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gbrmek mimkindar. Gucli ve etkili sesi, tiz bolgelerdeki girtlak hékimiyeti, ses
icracihigindaki basarisint artirmistir denilebilir.

Sanat¢inin degisik formlarda 6rnekler okudugu pléklarin bir blimiinde Kur’an,
ezan ve dualar yer almaktadir. Ayrica klasik donem bestecilerinin buytk formda
eserlerini de pldga almistir. Bunlarla birlikte sarki, tirkl, mersiye ve operet parcalar:
gibi gesitli icralara yer vermistir. Zamamndaki taninmis plak sirketlerinden Pathe,
Colombia ve Odeon’a doldurdugu plék sayisimin 40-50 civarinda oldugu tahmin
edilmektedir (Unlii, 1999, 4; Sen, 2003, 62-64). 1926 yilinda plak doldurmak icin
Berlin'e gittigi, burada bir topluluk esliginde konserler de verdigi, Milano, Paris,
Viyana gibi kentlere de seyahatinin oldugu bize ulasan bilgiler arasindacir (Ozalp,
2000, 11, 228; Oztuna, 1990, 1, 435; Unlii, 1999, 7).

Bestecinin ses icraciligim 6grenme konusunda dikkatli ve segici davrandigini, o
dénemin ses virtlitzlerinden kabul edilen Hafiz Sami’yi (1874-1943) 6rnek almasindan
anliyoruz. Kaynak, hemen her formda en basarili icracilardan biri olarak kayitlara
gecmis bulunan Hafiz Sami’ den hayranlikla s6z eder (Sen, 2003, 46).

Kur'an okuyusuna tanik olanlardan Sagman, onun tecvitle okudugunu ve
tereyagindan kil c¢eker gibi bir Uslibunun oldugunu anlatir. Yasayan o6grencilerinden
Yavasca, Kur'an't sunmakta gercekten basarili ve sevilen bir kimse oldugunu,
musikideki birikimini ve sesini bu alanda pek gizel kullandigim belirtir. Bir diger
Ogrencisi Karaca da aymi dustinceyi paylasarak, Kur’an’t Kur’an gibi, gazeli gazel gibi,
mevlidi de mevlit gibi okuma becerisine sahip bir sanatkér oldugunu dile getirir (Sen,
2003, 47-54). Bestecinin, yalmzca ses icraciliginda degil; konusurken de mizikaliteye
Ozen goOsterdigini, yani retorik telkin konusunda basarili oldugunu dini hayatini
anlatirken aktarmistik.

Oztuna (1990, 1, 436), bestecinin pratik olarak yetisen gok caliskan bir sanatkar
oldugunu, sesi yer yer falso olmakla beraber once plék okuyucusu, sonra bestekéar
olarak tamnchgim belirtir. Ozalp (2000, 11, 229) ise, plaklar doldurmasina, sarkilar ve
gazeller okumasina ragmen onu bir ses sanatkar: olarak distinmenin dogru olmadigi
kanisindadir. Onun Turk musikisindeki asil yerinin bestekéarlig: oldugunu vurgulayarak,
sesinin fiziksel yonini tartismamn anlamsizligina dikkat ceker. Sen (2003, 69) de onun
mlzik yasami boyunca sadece okuyuculuk gibi bir ¢cabanin igine girmedigini, ilerleyen
yillarda hem besteciligin getirdigi yogunluk hem de ses sagliginin bozulmaya baslamasi
nedeniyle okuyuculugu arka plana itip timiyle bestecilige yoneldigini ifade eder.
Gulnuimize ulasan tas plék kayitlar: incelendiginde, Kaynak’in bazen baski problemi
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yasachgi fark edilir. Ancak bunlari, hosgori sinirlart igerisinde degerlendirmek gerekir.
Plaklarin revacta oldugu 40’11 50’li yillarda radyo yayinciliginda kullaniimak Uzere
doldurulan ve bircogu hdla TRT arsivlerinde bulunan pléklarda, gerek ses, gerekse saz

ustalarinin benzer problemlerle karsilastiklar: gortlebilmektedir.

4.4. Besteciligi

Y ukarida vurgulandig: gibi, Sadettin Kaynak’ in bestecilik yonu, sanatinin agirlik
noktasini olusturmaktadir. Ozellikle Tirk mizigi otoriteleri bu konuda goriis birligi
icerisindedir. Besteciliginde benimsedigi temel dusiince, genis kitleleri kucaklamak,
hemen her kesime seslenebilecek bir sanat anlayisim yerlestirmek olarak Ozetlenebilir.
Elimizdeki yapitlar itibariyle, gerek yorumcu, gerekse dinleyici her diizeyden sanat
alicisim ve sanatseveri ayni cati altinda bir araya getirebilmesi, bu anlayisin genis
Olctde benimsendiginin bir gosterges olarak degerlendirilebilir. Kendisine ait su sozler,
onun bestecilik anlayisini 6zetler niteliktedir:

“Bir eseri hazrlarken, bunun bitiin memliekete mi, yoksa yurdun herhangi bir
bolgesine mi hitap edecegini distnirim. Bir bolgeye ait sark: yap:lirken, o ment:kadaki
halkin sives, tekellim (konusma) ahengi g6z Oninde tutulur. Esasen yurdun her
ment:kasina ait ayr: bir terennim tarz vardir. Bilhassa ritimler ayrilir. Mesela sark
vilayetlerimize ait sark: ve turkilerde uzun melodiler kullan:l:r. Bu bdlge halkin:n
hayat: daima gurbette gectigi icin, sarkilar: da daglar:n, kervanlar:n sederi gibi uzar
gider. Simal bdlgemizin halk: ise daima su ile denize, rizgérla ve bal:kla alakal:
oldugundan, nagmelerine hareketlilik ve canl:l:k hakimdir” (Sen, 2003, 154).

Bu ifadelerden Kaynak’in yalmzca bestelemeyi degil, bunun sosyal etkilerini de
dustndiigt izlenimi ortaya ¢ikmaktadir. Degisik deyisle besteci, bireysel degil sosyal
insan tipi olarak One ¢ikmaktadir. Ering’in de belirttigi gibi, genel olarak insan
yasaminin temelinde, biyolojik, psikolojik ve sosyolojik islevler olmak Uzere g temel
islev yer almaktadir. Genis anlamda sanat, buradaki anlamiyla mizik, sosyal insanin
ruhsal enerjisini kullanmada, bu Ug islevi birlikte kapsayabilen en biyik bulgulardan
birisi olarak kabul edilmektedir. Sanata her zaman ayricalikli yer verilmesinin
nedenlerinden birisi de bu olmalidir. Ayricaligin temel kaynag: ise insanla, insamn
Ozglin yapistyla ugrasmast olsa gerektir. Insanin 6zgin yamsi, farkli tutum ve
davranislarla kendini ortaya koyar. Bu farkhiliklar, kimi zaman bir toplumu temsil
edebilir, kimi zaman sadece bir kisiyi. Bu ikili durum, bizleri yeri geldiginde sosyal
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psikolojiye, yeri geldiginde de bireysel psikolojiye goturdr (Ering, 2004, 17). Bu agidan
Kaynak’in bestecilikteki tavrim bazen de sosyal psikolojik acidan degerlendirmek
gerektigini dustnebiliriz.

Bestecinin yapitlar: incelendiginde, gerek bireysel gerekse sosyal alandaki
disUncelerini biydk 6lclde pratige dokmis oldugu gértltr. Bu agidan onun her bir
bestesi, Spranger’in deyimiyle, “psisik yasamimin anlamli akisinda ortaya ¢ikan birer
dalga’ olarak dustnulebilir. Bu dalganin olusmasinda sosyo-kultirel ortamin
kazandirdig1 birgok etkenden soz edilebilmektedir (Spranger, 2001, 44). Kisiliginin
bicimlenme asamasinda, Osmanli’ nin yogun savas atmosferiyle ortaya ¢ikan politik,
ekonomik, sosyolojik, psikolojik, kdlttrel vb. bunalimlarin onun sanatsal géziindeki
gorinist ve soyut dunyasinda anlamlandirilisi, normal bireylerden veya diger
sanatcilardan oldukcga farkli olmalidir. Ering (2004, 102), “sanatc: tipinin algdarz,
ilgileri, yetenekleri ve sezgileri gibi diy gicl de daha yogun, daha siddetlidir” der.
Bugunden geriye dogru, yani bestecinin yasadig: yillara bakildiginda, Kaynak benzeri
ikinci bir sanat¢i gortlemeyisinin nedenini, bu farkli psisik yapiya dayandirmak
mumkindir. Dolayisiyla bestecinin yasadigi atmosferdeki tim veriler, onu ruhsal
acidan besleyen faktorler olarak degerlendirilebilir. Bu durumda onun sanatsal kisiligi,
Valéri'nin dedigi gibi, “aslamin viicudu yedigi hayvanlardan olusur” (Kaplan, 2002, 31,
55) prensibine uygun olarak bicimlenmektedir. Boylece sosyo- kiltirel etkiyle birlikte,
sanatcimin “zihinsel edim” (Spranger, 2001, 44) olarak tammlanan, birgok farkl: psisik
islevin yapisal bigcimde i¢ ice gegmesi sonucu ortaya ¢ikan bireylsti zihinsel
kazammlari, bestelerin dogusunda etkili olabilecektir. Basit ifadeyle, “i¢” ile “dis”in
iletisimini saglayan gozlerden igeriye yol bulanlar, orada sentezlenip yorumlandiktan
sonra melodi biciminde yeniden dogmaktadir. Bu bakimdan bestecinin kisisel
deneyimleriyle birlikte tim dis faktorler, onun duyuslarini, ilhamlarini, hayallerini,
anllarint sesle ifadelendirip bestelerine yansitmasinda etken rol oynamaktadir.
Dolayisiyla Spranger’in de belirttigi gibi, bestecinin yasaminin topyek(n degeri ve
anlamu icin ifadesi olmayan hichir seyin, hicbir melodi ya da sesin veya bir dirtintn
varligindan stz etmek zor olsa gerektir. Ortaya ¢ikan Grinin, yani bestenin, sanat eseri
niteligini kazanabilmesi igin “alic1” ile bulusmasi gerekmektedir. Spranger “alic”
kavramim “kabul edici” biciminde de kullanmakta; deneyim ile zihinsel yatirimlara
atfedilen bireylsti anlam aktiel hale getirdigini ifade etmektedir (Spranger, 2001, 44).

Kaynak’in, alict ya da kabul edici konumdaki icract ve dinleyiciyi gz ardi
etmedigi; i¢c dunyasindan doganlari bigcimlendirirken belirleyici etken olarak hep
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zihninin bir késesinde aktif durumda tuttugu, yukarida gecen kendi ifadelerinden de
anlasiimaktadir. Diyebiliriz ki, toplumdaki degisim ve gelisimle ilgili hemen her konu
onun bestecilik dirtulerini aktive etmistir. Ortaya ¢ikan besteler, sanatsal ©zelligi
yaninda, dinleyenleri etkileyip bazi durumlarda tesvik edici toplumsal giic olma egilimi
de gosterebilmektedir. Bestecinin sz yazarligin incelerken yer verecegimiz “Gemim
gidiyor bastan”, “Demiryolu”, Turk Iscileri” gibi eserleri sosyal icerikli 6rneklerden
bazilaridir. Bu eserler ve benzerlerinden hareketle, yasadigi topluma duygu ortaklig:
yapmis oldugu sdylenebilir. Bu his paylasimi yalnizca biiyik sevinglerde degil; keder
dolu felaketlerde de sz konusudur. Schopenhauer mizigin, belli bir neseyi, 6zel bir
aciy1 ya da neseyle ilgili bir konuyu anlatmadigi, ama genel olarak neseyi ve aciyi
anlattigr karmisindadir (Coban, 2005, 149). Sevincgle hiizniin sanat¢imin yapitlarindaki
birlikteligi Schopenhauer’t dogrular niteliktedir. Freud ise “mutlu insan fantez
olusturmaz’ gorusuni savunur. Halbuki dis giicimiizi sadece acilar degil, sevingler de
harekete gegirebilmektedir (Ering, 2004, 103). Dolayisiyla Kaynak’ in her iki durumdaki
retkenligi, Freud un savina dusmus bir golge biciminde anlamlandirilabilir. Schiller
(1999, 36), “sanat¢: zaman:n ¢ocugudur” der. Besteci, Schiller’i desteklercesine kendi
devrinin sttlyle beslenerek ortaya gikan duyuslari, kendine 6zgi nagmelerle siisleyip
bicimlendirmis ve Turk mulzigi repertuarina kazandirmistir. BOylece sanatginin,
hedefledigi genis tabana ulagsmay1 basarmis oldugu sdylenebilir.

Onun sarkilarinda canlilikla dinginligin, hareketle sikdnetin, tiz ile pest’in,
seving ile kederin topyek(n bir bitunlik olusturdugu gordlir. Bunu daha net
aciklayabilmek icin bir akarsu hayal edelim. Bilindigi gibi akarsular yeryzintin yiksek
noktalarindan dogarlar. Suyun kaynaktan yilzeye ciktiktan sonraki yegéane amaci,
geldigi yere, yani denize ulasma olarak Ozetlenebilir. Degisik deyisle suyun daha
dogustan itibaren 6zlemi asil kaynaga ulasmaktir. Bitin ¢abalarinin bu yénde oldugu
izlenimi uyandirir. Kaynak’in bestelerindeki seyir de, akarsuyun yolculuk evrelerini
anlatir gibidir. Melodi bazen dingin bir GslUpla, resitatif (ritimsiz, konusur gibi) olarak
baglar, dinleyende rahatlik veya hiiziin duygusu olusturur. Bir slire sonra hareketlenir,
zihinde olusan canlilik duygusuyla kendisine tempo tutturur Bir noktaya gelir, akis
temposunu (usll) degistirir. Bir de bakariz ki feryat halinde, yikseklerden ¢aglayarak
gelmektedir (tiz sesler), ruhu yukarilara geker, otelerin Gtesine goturdr. Y erylziinden
kendisine cevap verilir (pest sesler). Sirpriz bir noktada umulmayan bir mecraya
(makam) yonelir. Sonlara dogru sakinleserek uzun bir sesle yolculugunu noktalar. Artik
hedefe ulasmustir. Bu evrelerden birini, birkagini veya hepsini Kaynak’in bestelerinde
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gbrmek mimkindur. Rahatlikla sdyleyebiliriz ki Kaynak’1 diger bestecilerden ayiran en
onemli karakteristik 6zelliklerden birisi de budur.

Dindarlik agisindan yukaridaki sireci andiran sOyle bir tablo olusturabiliriz:
Inancini yogun yasayan bir dindar, belirlemis oldugu hedefe ulasmaya calisirken degisik
zihin stregleri yasar. Bazen dingin, bazen de coskulu bir tavir sergileyebilir. Kimi
zaman da hiizin baskindir i¢ diinyasinda. Sadece dindarin degil, dindar olmayan, hatta
highbir inanca mensup bulunmayan bir ateistin bile aym zihin sireclerini yasachgi
kuskusuzdur. Aradaki fark, dinsel hedefi olamin, bu hedefe ulasmak igin gosterdigi
yogun caba ile ateistin, inanmadigim kanitlama ¢abalar1 arasindaki nicelik farki olarak
belirtilebilir. Ayni zamanda dindar bir kimlige sahip Kaynak'in i¢ dinyasindaki
anaforlar1 ile bu sireci yasamis olmast son derece dogaldir. Bu agidan yukarida
verdigimiz akarsu ornegi genel olarak insan ruhunun dalgalanisini da ammsatmaktadr.
Bestecinin cinsiyetini de dikkate alarak Graber’in erkek ruhunu betimledigi sbzlerine
yer verelim:

“Erkegin ruhu akan suya benzer; hep calkant:l:dir. Alabildigine derinlere, hep
denize varmaya calzsir. ‘ Ik ana’ ya dogru yola diismiistiir, yolda biyiik bir giicle ‘iyi ve
kotlr eylemlerde bulunur. Ayr: bas ¢eker, ama sonradan yine yola gelir sirekli ve
kendini gézden c:karir. Kaynak olarak toprak ananin bagr:ndan dogmus bir oguldur.
Topraktan c:kar disar:, vahsi guriltilerle kayal:klardan kopukler sacarak asag:
dokalur. Cimenlik dizUkte ‘yavastan cag:ildar’, ‘tUllerle ortalUr Gzeri’, dort bir yanda
bir siit cocugu gibi toprak anasinin memelerinden bedenir. Derken o alabildigince eski
ilk-an’a, denize karisarak can verir, yitirir irmaklzgini. Kendisine en ¢ok 6zgti 6geye,
‘kendi O6zben’ine’ doner” (Graber, 1996, 113-114). Bir sanat¢i hassasiyetine sahip
Kaynak’in estigi ruh, baslarda da belirttigimiz gibi, toplumun diger bireylerinden farkl:
goruntuler verebilmektedir. Onun i¢ dinyasindan dogan sarkilarimin birgogunun seyir
karakteristigi, Graber’in bu tablosuyla buyuk 6lctide ortismektedir.

Bestecinin galisma saati olarak el ayak gekildikten sonraki gecenin sessizligini
secmesini, bir tlr ice donus olarak degerlendirmek mumkundir. Bu zaman araliginda
duyular disa kapandigindan, ruhun derinliklerindekini biling dizeyine ¢ikarip k&gida
dokebilmek icin belki de en uygun zaman gece vakitleri olmalidir. Genclik yillarindaki
hocalarinin mistik kultirle yogrulmus sanatkérlar oldugunu, kendisinin de bu alana
yabanci olmadigint burada tekrar hatirlatalim. Bilindigi gibi mistik kdltirde gece
vakitlerinin 6nemine ayrica vurgu yapilir. Hz. Peygamber’in, geceden bir bolimi
ibadetle gegirmesi ve bunu tavsiye etmesi, onu taklit etmek arzusunda olan dindarlarin
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da dikkatini cekmis, onlar1 gece ibadetlerine yoneltmistir. Kisa deyisle geceler, sevenin
sevgilisiyle bas basa oldugu zaman dilimi olarak ele aliir. Bir sanat¢i eser
verebiliyorsa, orada az veya ¢ok asktan anekdotlar vardir. Bu ask beseri olabilecegi gibi
mistik de olabilir. Zaten beseri ask da mistik askin alt basamaklarindan birisi olarak
degerlendirilmektedir. Ayvazoglu, mistik aski dile getirmekte en kestirme yolun musiki
ve siir oldugu distincesinden hareketle sairin, aruzun tef’ileleriyle varligin temelindeki
ritmi, degisen seylerin ardindaki degismeyen armoniyi arachgi kanisindadir. Ona gore
hichir konu sair icin asktan daha dnemli degildir. Bunun ic¢in sadece aski ve askin
haletlerini bin bir sekilde terennim eder. Fuzuli Divamim bastan sona okuyan biri,
binlerce misrain aslinda tek bir kelimede birlestigini gorecektir: Ask (Ayvazoglu, 2002,
168).

Kaynak’in Berlin yolculugu sirasinda baslayan bestecilik oykusiine kisaca
deginmistik. Ik bestesi olan eserin sozlerinde hiiziin dolu bir anlam yukinin agirlig:
kendini hissettirir. Hiizzamin koyu hiiziin ifade eden (Oztuna, 1990, I, 363) yapisi gz
Ondne alindiginda, bestecinin, siirle Ortisen makamlardan birisini kullandigi dikkat
ceker.

Hicran G elem sine-i pur-htnumu daglar

Mahrim-u emel gonlimu diinyaya ne baglar

Oldurdigiiniz ask-1 perisénmi gémadim

Bir turbe ki ruhum, gelen aglar giden aglar (6409).

Besteci bu ilk sarkisim 1927-28 de plaga okumus (Unlii, 1999, 19), boylelikle
eser, kendi sesinden giintimtize ulasmustir.

Kisaca Ozetlemek gerekirse Kaynak, Turk moziginin temel 6zelliklerine
dokunmadan, kendi algilari, ilgileri, yetenekleri, sezgileri ve dis gucli dogrultusunda
kendine 6zgu bir ¢igir olusturarak, birtakim yeniliklere yer veren bir besteci gorunimii
sergilemektedir. Agirlikli olarak Osmanli donemi klésik Turk mozigini mesk ederek
yetismis olmasina ragmen, bu gelenege bagli blyik formda yalmzca birkag eser
bestelemistir. Sarki besteciliginde ise, yukarida Tanrikorur’un da belirttigi gibi,
kendisinden 6nceki anlayisa paralel oldukca fazla yapit1 bulunmaktadir. Blyuk formlari
tercih etmeyisinin temel nedenlerinden birisinin taklide disme kaygisi olabilecegini
daha once belirtmistik. Bir baska neden ise, klasik eser dinleyenlerin, toplum iginde
azinlhikta kalmasi olarak gosterilebilir. Osmanli donemi klasik anlayisiyla bestelenen
blylk formdaki eserlerin kabul gérmesi, kullanilan dilin anlasilabilmesi yamnda, belirli
dizeyde mizikal altyapiyr gerektirmektedir. Bu birikime sahip toplum kesimi,
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Kaynak’in doneminde bile ne yazik ki istenilen diizeyde degildir. Ayrica tim toplum,
onun doneminde bir degisim slireci yasamaktadir. Bu nedenle besteci, anlasilir yapitlar
ortaya koyarak, sanatsal zevkini yukseltebilecegi daha genis bir tabam secmistir
denilebilir. Besteci tarafindan kaleme alinan ve Sen (2003, 103) ’in c¢alismasinda da
gegen su cuimle, onun klasik Tark mizigi ileilgili distuncelerini 6zetlemektedir: “...Elit
zZimre ile halk dilinin asrlarca ayr: yasams bulunmas, klask musikimizi yuksek
tabakaya hitap eden bir musiki haline koymustur.”

Sanat¢inin bu gorusd, Banarlr’ nin su ifadeleriyle desteklenmektedir:

“[cinde yasad:g: cemiyetin gerceklerine egilmeyen; dudaklar:n: amme ruhunun
sederi ve lezzetleriyle :datmayan sanatkérlar elinde bu cemiyet, bekledigi ve 6z edigi
musikiye yeniden kavusabilir mi? Biz dyle saniyoruz ki Turk musikis, kendi milli
romantizmini bir an ewel idrak etmek zorundad:r. Eski musikimizden kalan sedleri,
vatan topraklar:ndan titen, vatan :rmaklar:ndan akan, Mehmetcikierin ve Ayseciklerin
temiz dudaklar:ndan c¢ikan sederi duymaya ve islemeye mecburdur. Esasen Tirk
musikis denilen musiki, iste boyle sederle 6rulmigstir. Bunun dwsinda bir musiki,
han:mlar:mezn vizon kurkleri gibi ancak say:l: viicutlar: :stabilir ve yazn giyilmez. Bir
milletin gecesini gundizint kaplay:p, semasn: ve mevsimlerini doldurmaz, ruhunu
sedendirmez. Halbuki musiki, cemiyetlerin ses haline gelmiy ruhu, duygusu, felsefes,
heyecan:, macerasdir...” (Sen, 2003, 112).

Kaynak’'in 6grencisi Yavasca, sanat¢inin yaptigi eserlerle her yodreden ve
tabakadan insam kucaklayisim ayirt edici bir 6zellik olarak 6ne cikarir. Herkesin
hoslanabilecegi, cesitli kiltire ve mizik zevkine sahip her tabakadan insanin igerisinde
kendisini bulabilecegi eserler verdigini Y avas¢a da vurgulamaktadir. Ona gére Kaynak,
musikiyi iyi ve estetik 6zelligi olacak sekilde bina edebilen bir musiki mimaridir. insa
ettigi binanin her cephesinden ayr1 bir guzellik gordlebildigine dikkat cekerek,
toplumdaki degisiklikleri ve yeni gelismeleri nazari itibara alip, bu uygulamalar: bilingli
olarak yaptigin dile getirir. Kér, beste, semai tarzi yapilmis eserlerin o zaman igerisinde
halk tarafindan cok kolay benimsenmeyecegini dusinmis olabilecegi, sanat¢inin
ogrencisi tarafindan da ifade edilmektedir. Yavasca, bestecinin bu anlayis ve
davranistyla Turk moziginin anlasilamama tehlikesini bir dlgtide onledigi kamsindadir.
Kaynak’in bu tur distincelerle yaptigi bestelerde kendi kompozisyonunun ortaya ¢ikip
gelistigini ifade eden Y avas¢a, sonucta mikemmel eserlerin dogdugunu, boylece Turk
halkimin musiki sevgisinin daha da artmasina ve devamina sebep oldugunu anlatir (Sen,
2003, 114-115).



60

Kaynak’in yapitlarindaki kendine 6zgt melodik kurulusun yani sira, isledigi
temalarin yalmzca ask ve sevdaile simirli kalmamasi, toplumsal temalara da yer vermesi
onu diger bestecilerden farkl: kilan bir baska 6zelligidir. ilgisini geken her ayrintiy:
tema olarak kullanmaktan gekinmeyen sanat¢i, Milli Micadele yillarinda yasadigi
bircok zihinsel sireci, beste icin calistigi gecelerde tekrar hatirlayarak, bunlarin
getirdigi heyecanla benzersiz yapitlar Uretmis olmalidir. Kurtulus Savasi doneminde
savas alaninda yasadiklarimin benzerlerini su dizelerle kaleme almus ve lirik bir Gslupta
bestelemistir:

Y anik Omer, her savastan bir yara tasiyor
Y anik Omer, yigit Omer 6giinmeden yasiyor (11142).

Kaynak’in sevilip tutulmasinda etkin faktorlerden birisi olan tema cesitliligine,
bestelerinin okundugu plaklarin yurt geneline dagilmasim ve radyo yayinciligint da
eklemek gerekir. Ozalp, (2000, 11, 23) 1926 yilindan baslayarak yayin hayatina giren
Tuarkiye radyolarinin, musikimizin tanitilmasi, halka iyi drneklerin sunulmasi, sistemli
bir sekilde sanatkar yetistirilmesi konularinda ¢ok yararli hizmetlerde bulundugunu dile
getirerek, o yillarda yapilan anketlerde Turk mizigi isteginin agir bastigina dikkat
cekmektedir. Hatirlanacagi gibi sanatcinin ilk bestesi de aym tarihi tasimaktadir.
Urettigi eserler radyo emisyonlarinda kullamldikca, Unii yurt geneline ve yurt disina
artarak yayilmustir denilebilir. Ttm bunlararagmen, “daga, agaca, pinara, kusa vb. beste
yapiyor” seklinde elestirildigi, kendisini tamyan ya da birikimlerinden yararlananlar
tarafindan dile getirilmektedir.

Bestecilik yillarint ve bestelerinin yurt genelindeki yayginligim H. F. ES'in su
satirlar: bize haber vermektedir:

“Fatih'te Kiztasinda filiz yesili bir ev vardir. Yalmz /stanbul’ da degil, bitiin
memlekette pek meshur olan Turkce sarkidlar evweld bu yesil boyal: evin duvarlar:
arasnda isitilir. Hemen bitin Turkge filmlerde dinledigimiz en guizel sarkilar bu evin
en Ust kat:ndaki kicUk odada dogarlar. Bir zamanlar bitin bir memleket halkinin
yedisinden yetmisine kadar dilinden disUrmedigi ‘Saclarima ak distd’, ‘Dizerine
kapansam, kana kana aglasam’ ve daha bunu gibi en meshur sarkilar bu mitevaz
odada dinyaya gelmistir. Pek kisa bir zaman sonra bitiin memleketi dolasacak olan
kimi huzinlt, kimi oynak birgok nagme ilk olarak bu yesil evin pencerelerinden disarya
stizilr. Buras bestekér Sadettin Kaynak':n evidir. Anadolu’yu dolag:rken en meshur
edebi saheserlerin hig birine tesadif etmediginiz yerde Sadettin Kaynak':n bir pl&agimn:
gorar, bir sarkisne igitebilirsiniz. Buralarda mesela Gstat Halit Ziya'mn Mavi ve
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Syah’'mn: okumayan, hatta ismini isitmeyen vardir. Fakat yine oralarda ‘ Saglar:ma ak
diistl’ yii, ‘DiZerine kapansam':;, ‘Dursun kaptan':, ‘Balikgilar’:, ‘Yarik Omer’i,
‘Turnalar’z, ‘Leyla’y isitirsiniz

Bizde en blylk edebiyat sohretinin giremedigi yere musiki sohreti daha kolay
sokulmustur. Sadettin Kaynak buytk bir sarkidar kdlliyat: ile bunun bas:ndad:r” (Sen,
2003, 156).

Yedek subayligi doneminde Diyarbakir, Elazig, Malatya, Harput gibi yorelerin
halk turkiilerini inceleyerek (Ozalp, 2000, 11, 120; Oztuna, 1990, 1-435) bu yolla
edindigi folklorik birikimleri yapitlarinda kullandigi, bestecinin su sOzlerinden
anlasiimaktadir: “Askerligim geregi karis karig gezmek zorunda kaldigim o yerlerin
daglarinda, ovalar:nda, yaylalar:nda, yaln:z:gini kavaliyla paylasan ne cobanlar
gordim. Hala unutamad:g:m, yiregimi szlatan ne tad:na doyulmaz nagmeleri, ne yan:k
sederden duydum, dinledim. Bugin ortaya koydugum eserlerden ¢ogunda bunlar:n
iZerini gorursuniz’ (Sen, 2003, 154).

Ozalp (2000, 11/120) de sanatcinin bu seriivenini anlatirken, dogu illerimizde
vatani gorevini yaptig: sirada, cok zengin ve renkli folklorik 6zelligi olan bu yorelerde
yaptig1 incelemelere dikkat ¢eker. Halk miziginin bolgesel motiflerini derinlemesine
etlt ederek, bu motifleri sanatkér benliginde yogurup bir form ortaya koydugunu, sarki
ile tirkd arast bir 6zellik tagiyan eserlerinde ustalikla kullandigim belirtir. O yorelerin
ozelligi olan uzun havalar: ve hoyrat ezgileri bazen ritimli, bazen resitatif'® olarak pek
cok eserine yansittigini ifade eder. Bu gibi eserlerini bestelerken yine bu yorelerde ¢ok
kullamilan Hiseyni, Gerdaniye, Muhayyer gibi makamlar: sectigini, coguna ‘dagi’™*
Ozellik verdigini hatirlatir. *Gunes’, ‘Firat’, ‘Goresin mi geldi beni melegim’, *Aglarim
caglar gibi’, ‘Batan gun kana benziyor’, ‘Bagrima tas basaydim’ vb. eserlerinde bu
izlenimlerin bitun yansimalarini, renk ve kokularim bulmak mimkindlr. Hatta bu
folklorik etki baska eserlerinde de hissedilir.

Ayomak (Sen, 2003, 166), sanatcinin kendine 6zgl beste tarzinda folklorik
motiflerden yararlanmasini, “...Turkllgimizin belki Osmanl:’dan ewelki varligin:
terennim eden bir musiki yolu vard:r ki, Sadettin Bey bu yolun tek bas:na mucididir.”
sozleriyle dile getirir. Ayomak’a gore Kaynak’in tarzi, “halk musikisinin kokular:n:

19y ar1 sark: sdyler, yar1 konusur gibi okuyus bicimi (Oztuna, 1990, I, 227). Ritimsiz bir okuyus bicimidir
(Ozalp, 1992, 24).

1 Uzun hava karakteri tastyan, klasik ve halk musikileri arasinda sbzl i eser. Uzun havanin yalmiz ruhu
muhafaza edilmis, serbest sdyleyis kaybolmustur. Hiseyni gibi Anadolu halk musikisinde ¢ok kullanilan
makamlarlayapilmis eserlerdir (Oztuna, 1990, I, 205).
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ihtiva eden fakat ondan da ayr:lan yeni bir yol”dur. Benzer gortist savunan Tanrikorur
da, klasik hatta dini muzik egitimiyle yetisen Kaynak’in, Tanburi Cemil ile birlikte halk
sanatindaki zevk ve biyiyi kesfederek, bu blyunin cazibesinden kendisini 6mir boyu
kurtaramadigint vurgular. Ona gore besteci, tipki Bela Bartok’un yaptigi gibi, halk
mUziginin sonsuz malzemesinden klasik mizikte faydalanmayi bilmis, gercek anlamda
cagdas bir bestecidir (Tanrikorur, 2004, 258).

Kaynak’in besteciliginin énemli bir bolimuni de film sarkilarimn olusturdugu
belirtilmisti. Baz1 Turk filmlerinin yamnda, bir dénemin modasi haline gelen 85 Misir
filminin malzigini adapte ettigi biliniyor. Bu parcalarda Kaynak’'in katkisimin az
oldugunu savunanlar oldugu gibi, her bir sarkimin ayrica bestelenmis oldugunu
Oyleyenler de bulunmaktadir. Oztuna (1990, 1-435, 436), cogu Misir melodilerinin
biraz degistirilmesinden ibaret oldugunu ileri slrenler arasindadir. Bu suretle
gunumuizde busbitin dejenere olan ¢cok kot bir ¢igirin agildigr distincesiyle besteciyi
elestirmektedir. Bugin TRT repertuarinda kayitli bulunan yapitlardan bazilarinin
Kaynak’in mi1, Abdulvehab ya da baska Misir’ 1 bir bestecinin mi oldugunu kestirmenin
kolay olmadig: iddiasindadir.

Oztunanmin bu ifadeleri bircok tartismay: beraberinde getirmistir. Bestecinin
Ogrencilerinden Al&eddin Y avasca bir roportajinda (Sen, 2003, 227), bu konuya iliskin
goruslerini anlatirken, sozu edilen filmlerin 6énemli bir bolimind orijinal sekliyle
izledigini soyler. Kaynak’in eserlerinin buyuk bir bolimint ezberine almis bir Kisi
olarak herhangi bir alintiya rastlamadigim belirtir. Bir baska Ogrencisi aym sorunu
cekinerek besteciye ilettiginde, rahat ve sakin bir UslOpla soyle karsilik aldigim anlatir:

“Bak eviadim, eger bu is boyle kolayca yap:labiliyorsa ve ben bunlar: al:p yeni
sarkilar yapryorsam demek ki herkes de yapabilir. Ben seksenin Gzerinde, her birine
beser onar sark: olan filmlerdeki bu kadar eseri nasl beceririm? Her filmin mevzuu
ayr: ayri, ben nasl alt:ndan kalk:p ta o sarkilar: al:p o kadar filme uydurabilmisim? El
insaf, iftiramen bu kadar:ndan da e aman, Allah’tan korkmak l&zm. Ben bunun
kiskanclik ve cekememekien oldugunu zannediyorum. Dikkat ettim; bestekarl:k
sahasnda muvaffak olmug, kendisini insanlara kabul ettirmis hicbir medektas:mdan bu
ithamlar: duymad:im. Bunlar: soyleyenler, iki satir melodiyi arka arkaya
getiremeyenlerdir” (Sen, 2003, 231).

Sinema sektorunin dnemli isimlerinden kabul edilen Arakon da, bestecinin
0zgin calismalar  gerceklestirdigi, baskasina ait melodileri  kullanmadig:
dustincesindedir. Leyla ve Mecnun filminin dublajinda gorev alan Arakon'a gore
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Kaynak, filmi seyredip, filmin konusu i¢in notlar aldiktan sonra uygun sarki sozlerini
bulup bestelemekte, Arapca sarkilar cikarilarak bunlar monte edilmektedir. Arakon,
sarkilarin stiresine ve goruntiideki agiz hareketlerine dikkat gekerek, Kaynak’in bu agiz
hareketlerine gore sozleri kullanma gayretini dile getirir. Diger deyisle, senkronizasyon
probleminin getirdigi zorluklara ragmen sanatcimin kendi musiki anlayisinda sarki
yaparak kendisinden istenileni basariyla yerine getirdigini anlatir. Adaptasyon igin
filmin bircok kez izlenip melodilerin ezberlenmesi gerektigini hatirlatan Arakon,
sozlerini su cumlelerle bitirir: “Tabii bu benzerlik iddialar:nda bulunanlar biraz da
suradan yola c¢kiyorlar galiba. Arap filmlerindeki o yogun melodramatik havay:
kaybetmemek icin Sadettin Bey'in de filme faza aykir:il:k olmasn diye baz baz o
melodramatik havada besteler yapmasidir. Iste bu yiizden bir benzetme ve yakstirma
yap:lzyor. Ama mizkten anlayan bir kulak gercegi soyleyecekse bunun bdyle olmadigin:
fark eder ve sdyler. Ayr:ca bu filmlerin Arap filmi oldugu ve Misir topraklar:nda, Nil’in
keyilarinda gekildigi, oralara ait yerler oldugu unutulmamal:dir. O sartlara ters disen
bir sey de zaten yapilamazd:. Film bestekarl:g: da budur zaten” (Sen, 2003, 237-238).
Tanrikorur da Oztuna min yukarida gegen ifadelerine siddetle karsi cikanlar
arasindadir. Ona gore musikimizdeki buginki yozlasmay:r ve arabesk vak’asin,
Kaynak’in Misir filmlerine yaptig: bestelerle baglattigim iddia etmekle, Bati resmindeki
soysuzlasmayi Picasso’ nun baslattigin iddia etmek farksizdir. Arastirmaci, iki iddiay:
da aym yiksek dozda cehalete ve yobazliga baglar (Tanrikorur, 2004, 261). Turgut ta
benzer sekilde, bir insamin sanatinin bir baskasininkine yol agtigini disinmeyi, onu
yanlis anlama olarak yorumlamaktadir (Turgut, 1993, 98). Kaynak doneminde milli
muzigin egitim kurumlarindan ¢ikarildigim hatirlatan Tanrikorur, dil ve mizik gibi milli
birlik ve batunligin en guclu iki temelinin zayiflatildigint anlatir. Toplumda halk-
aydin, koylu-sehirli catismasimin yaratiimaya calisildigi bir sanat fetreti dénemine
dikkat ceker. Bu kargasa zemininde, mizigi sadece anlayanlarin mesgalesi olmaktan
cikarip, diliyle, melodik ve ritmik kurulusundaki akicilikla halka indirmek veya halki da
bu sanat1 biraz olsun anlayarak calar-sdyler hale getirmenin 6nemini vurgular. Bu
sayede resmi itibarim yitiren mizigin, tabana yayilarak kurtarilabilecegini savunur. Bu
davranisin muzigi yozlastirdig: iddia edildiginde, Kaynak’ in miziginin bu vebali onurla
tasiyacak kadar gucli oldugunu ifade eder. Tanrikorur’a gore klasik eseri yiz yildan
geri gidemeyen Arap muziginin, Turk muzigine, dzellikle Kaynak gibi bir kaynaga
verebilecegi melodisi yoktur. Kaynak’in, eserlerini kopya ettigi sdylenilen Misirl
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sarkici-besteci Abdulvahab'in, musikiyi Tanburi Cemil’in pl&klarindan ogrendigini
belirtir (Tanrikorur, 2004, 261).

TUm elestirilere ragmen Kaynak’ in muzigi, hemen tim toplum kesimi tarafindan
kabul gormustir. Misir filmlerinin yam sira, Turk filmleri icin besteledikleri de sevilip
tutulan yapitlari arasinda yer almaktadir. Muziklerini yaptigi ilk Tark filmi, 1939
yapim “Allah’in Cenneti” adim tasimaktadir. “Kahveci Guzeli”, “Yayla Kartall”,
“Nasrettin Hoca Duginde”, “Canakkale Gegilmez’, “Yavuz Sultan Selim Agliyor”
beste yapmis oldugu diger filmlerden bazilaridir.

Adi gegen filmlerin bazilarinda yonetmen yardimcist olarak gorev alan Ayral,
Sadettin Kaynak’in senaryoyu okuduktan sonra besteye koyuldugunu; bestelerini
genellikle evinde yaptigim belirtmektedir. Dinleyenini, seyircisini ¢ok ciddiye aldigin,
onlara begendirmek icin ugrastigini da sozlerine eklemektedir (Sen, 2003, 249).

Bestecilikteki basarisini Necdet Yasar, “Oyle bir eser yazyor ki, en titiz
merakliya hitap ederken, kaldirimlarda garip dolagan bir merakl:ya da hitap
edebiliyor” (Sen, 2003, 236) sozleriyle anlatir.

Kaynak’ in, sinemadan baska, az da olsa operet ve revi adh verilen mizikli sahne
oyunlar: icin de yapitlar besteledigi bilinmektedir (Oztuna, 1990, 1/435-36). Bunlar
sarki, fantezi ve trki formunda yapilmis bestelerdir. Cok az da olsa eser verdigi rumba
ve tango tirlerinde de makam ve usul olarak Turk muzigi baskindr.

Tark mozigi otoritelerinin, sanat¢1 hakkinda 6zellikle vurgulama gereksinimi
duyduklar1 bir baska o6zelligi ise yapitlarinda yer verdigi aranagmelerdir. Onun
aranagmeleri digerlerinden farkli bir nitelik tasimaktadir. SozIU eserler icerisinde
sazlarin icrasi igin bestelenen bu bolumlerde besteci, zengin, renkli ve akilda kalici
melodileriyle dikkat geker. Sanat¢i bu bolimler icin, “aranagme benim sarkilar:mn
takdimidir” (Sen, 2003, 182) ifadesini kullamr. Tanrikorur, Tirk miziginin genel
karakteri olan ses unsurunun hékimiyeti altinda yuzyillarca ezilip siliklesen saz
unsurunun Kaynak’la canlandigi gorUsindedir. Onun yapitlarinda, satir sonlarinda
kicik baglant: parcasi olmaktan kurtulan saz béliminin, gerektiginde kelime aralarina
bile girebilen, basta, ortada, sonda sbz unsuruyla yarisabilen, onunla esdeger bir Kisilik
kazandigim belirtir  (Tanrikorur, 2004, 257). Onun bestelerindeki aranagmelerden
bircogunun, saz sanat¢isimin performansint  sergilemesine firsat verdigini, hatta
bazilarinin kok soktirecek tirden oldugunu itiraf etmeliyiz.

Sanat hayat1 boyunca Tirk mizigi makamlarindan 55 kadarimt kullanan (Sen,
2003, 128) Sadettin Kaynak’1in eserleri ana hatlariyla bes baglik altinda incelenebilir:
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i. Klasik bestecilik anlayisina paralel olarak biyik ve kigik formlarda verdigi
eserler,

ii. Halk muziginin folklorik sekillerini, sanat miziginin duyus ve anlayis: ile
harmanlayarak yaptig: besteler,

iii. Film mizigi tarzindaki yapitlari,

iv. Dinsel formlarda besteledigi ilahi, sugl, nefestiri calismalar,

v. Revi mizikleri, marslar, cocuk sarkilari, rumba ve tango gibi diger tirler.

4.4.1. Bestelerinden Ornekler

Buraya kadar anlatilanlardan hareketle, Sadettin Kaynak’in hemen tim
eserlerinin basli basina birer 6rnek niteligi tasichgr sdylenebilir. Guftenin segimi,
kullanilan makam, eser igerisindeki slrpriz usul ve makam gegkileri, entervallerin (ses
araliklari) sanatciya 6zgu kullanimiyla ortaya ¢ikan kompozisyon ve anlatim guicil, sbze
kimi yerlerde sazin cevap vermesi, sozel melodi kadar aranagmenin de 6ne ¢ikisi gibi
estetik kesitler, onun her bir yapitim farkli hale getirmektedir. Bu agidan onun tim
eserleri teknik ve estetik agidan ayrica incelenmeye deger kamsindayiz. Ancak
arastrmamizin amacim duslnerek, sanat¢imin birkag calismasina bu bolimde yer
vermekle yetinecegiz.

Klasik tarzda verdigi eserlerden “beste” formunda en bilineni acemasiran

makaminda ve sozleri Fuzdli (1483-1556)’ ye aittir.
Merhem koyup onarma sinemde kanli dagi / Sondurme 6z elinle yandirdigin ¢erggi
Zulfu siyeh sanemler olmus senin esirin / Askin da her birinin 6z zUlfi boynu bagi
Devran havadisinden yok korkumuz Fuzdli / Dar’ul-emanimizdir meyhaneler bucagi
(7619).

Fuzdli" nin yedi beyitlik bir gazeli olan siirin birinci, besinci ve yedinci beyitleri
kullamlmistir. Sanatci, istanbul’ da bestesine baslachg: bu ¢alismasini, 23-24 Mart 1943
Carsamba gecesi Ankarada tamamlamig, ancak son glnlerine kadar ortaya
cikarmamustir. Ogrencisi Aldeddin Yavasca, bestenin tam Kaynak’a uygun, musiki
ufkunu zorlayan bir eser oldugunu belirttigi agiklamasinda, bu yapitin ortaya gikisint da
anlatir. Hocasinin vefatindan birkag giin onceki ziyaretinde, bestenin notasiyla ilk kez
karsilagsmistir. Notay1 6grencisine uzatan besteci, 6lmeden kendisine dinletebilirse gok
memnun kalacagint belirtmis, Yavasca da ilk programina alarak dinlemesini saglamistir
(Sen, 2001, 131-132; 2003, 36).
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Beste formundaki eserler daha ¢ok biyuk usullerle 6lgllmesine ragmen
Kaynak’in bu calismada kicik usullerden lenk fahteyi tercih ettigi goralir. Ayrica
terenniimiin'@ bir bolimiinde Dede Efendi gibi yiiriik semai kullanmustir. Dolayisiyla iki
besteci arasindaki benzerliklerden biri de bu noktada ortaya gikmaktadr.

Fuzdli nin yukaridaki siirinde tema olarak Tanr1 sevgisi islendiginden,
aciklamasina, bestelerindeki dinsel motiflerin incelendigi bolimde yer verecegiz.

Yine klasik anlayis Uruni yapitlarindan, isfahan makamindaki bir sarkisinin
sOzleri, divan edebiyatimin son sairlerinden, Sebk-i Hindi (Hind GslGbu) denilen uzak
¢agrisim ve ince anlatim yolunun Turkiye deki en buyik temsilcisi (Alparslan, 1988,
V1) Seyh Galip Dede (1757-1799) tarafindan kaleme alinmugstir. Tamami bes dortlikten
olusan siirin birinci ve besinci kitalar1 bestelenmistir.

Féarig olmam eylesen yiiz bin cefa sevdim seni
Boyle yazmis almmakilk-i kaza sevdim seni

Ben bu sdzden dénmezem devr eyledikge niih felek
Sahid olsun askima arz (i sema sevdim seni

Galib-i divaneyim Ferhad U Mecnin’asala

Y Uz cevirmem olsa diinya bir yana ben bir yana
Sem’ine pervaneyim pervane [azimdir bana
Anlasin bigane bilsin &sina sevdim seni (4378).

Gunumuiz sdzcikleriyle bu siiri soyle ifade edebiliriz:

Olmus ve olacak her seyi Tanr’ min emriyle tespit eden kalem, benim almma
seni sevmekligimi yazmis; yani benim seni sevmem uygun gorulmis, bu agidan seni
sevdim ben. Dokuz gok dondikge, bu can bedende durdukca bu sdzden dénmem
mumkin degil. Sevdim seni; yer, gok veicindeki tim varliklar askima sahit olsun.

Sevgide Ferhat ve Mecnun donemi bitti, onlarin ruhuna fétiha; zamanin ¢ilgin

&s131 benim, sevgide, cilginlikta onlara rahmet okuturum. Alem bir yana gitse ben bir

12 Terenniim, Tirk miiziginde cogunlukla bilyilk formda eserlerde, bestecilerin giifteye ilave olarak
dusUnup besteledikleri, cogunlukla giftenin veznine, ama mutlaka usul tin darplarina uygun kelime, misra,
beyt veya daha uzun s6z gruplariyla, kendi aralarinda tam veya yarim kafiyeli ritmik hecelerden olusan,
en az gufte kadar 6nemli ses unsurudur. LafZi (szel) ve TkaT (ritmik) olmak Uzereiki tird vardir. “Benim
camm”, “a sultamm” gibi anlamli s6z gruplarinalafZ, “ten-nen”, “ten-ni”, “ten-nen-ni”, “ten-nen-na’ gibi
kendi basina anlami olmayip ta usul vuruslarindaki farkli renk ve timilari daha belirgin hale getirmeye
yarayan hece zincirlemelerine ise k&l terenniim denilmektedir. Genis bilgi igin bkz: (Tanrikorur, 2003,
172).
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yana gitsem yine de senden, sevginden ytz ¢evirmem. Y Gzinin aydinligina, guizelligine
pervaneyim, ¢ekinip sakinmama gerek mi var? Bilen bilmeyen, farkinda olan olmayan,
dogt diisman herkes anlasin ki ben seni sevdim.

Tanrikorur 1986'daki bir konserinin ses kaydinda bu siirin 6ykisine de yer
verir. Buradaki bilgilere gore sair Galip Dede, Sultan 1Il. Selim’in, zaman zaman
dergadhina giderek basim dizine koyup siirlerini dinledigi “mubarek” bir zattir. Galip
Dede bu siiri, padisahin ablasi Beyhan Sultan’ a olan askini ifade etmek icin yazmustir.

Kaynak bu sarkiyi, Safiye Ayla nin isfahan makaminda bir eser istemesi Gizerine
besteledigini kaydeder. Gufte taksimat1 eski Turkceyle yapilmis nota Uzerinde beste
tarihi olarak 10-11 Kasim 1952 gortnmektedir (Sen, 2003, 278). Besteci bu yapitinda
da kendine 6zgu bigcimde makam ve usul gegkisindeki ustaligim sergilemektedir.
Sarkinin 6zellikle “Bdoyle yazmis almma kilk-i kazé sevdim seni” dizesi, dikkat ¢ekici
bir melodiyle donatilmistir. Sanat¢i bu ifadenin altim gizmek istercesine, bir ¢caglayan
edasiyla tizden peste dokulip gelen bir ezgi kullamr. Aym melodi “Anlasin bigane
bilsin &inad sevdim seni” dizesinde yinelenmektedir. “Sem’ine pervaneyim perva ne
[&zimdir bana’ misrainda kullamlan hicaz gegki, bestecinin melodik zenginligini bir
baska bicimde ortaya koymaktadir.

Kaynak’in birbirinden ilging hicaz besteleri icerisinde dikkat ¢ekenlerden biri,
asagidaki sarkisidir. Sozlerini yazan Bingdl bu siirine “Gurbet Aksamlart” adini

vermistir.

Enginde yavas yavas guiniin minesi soldu
Derdim bana arkadas, bugiin de aksam oldu.
Golgeler indi suya, kuslar vardi uykuya,
Gurbeti duya duya, bugiin de aksam oldu.
Su yurdr (uyur) fisildasir, gider yare ulasir

Y olcu yolda dolasir (yarasir), bugtin de aksam oldu (3887).

Arastirmasinda bu sarkiya da yer veren Sen (2003, 306-310), eseri, gufteyle
bestenin gercek anlamda yan yana, can cana, sarmas dolas oldugu bir 6rnek seklinde
niteler. Vecdi Bingdl’ in mineyi soldurarak gun batiminm resmedisini bir mecaz saheseri
olarak gorebilecegimizi vurgular. Ona gore aksamin sessizligi ve kimsesizligi,
golgelerin sulardaki aksi, kuslarin uykuya dalmasi, ©Ozellikle gurbetin yalnizligin
insamin iliklerine kadar hissetmesi siirde basarili  bicimde ifadelendirilmistir.
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Arastirmaci, suyun ten misali Urpererek kipirdasmasini, sevgiliye ulasma hayalini,
Bingdl’ tin mizmin bir romantik oldugunun gostergeleri olarak degerlendirir.

Kaynak’ in duygu yuUkli eserlerinden biri de asagidaki hizzam sarkisidir.
Guftenin sairi Bingdl, bu siirine ise”Bingdl Aksamlart” adim vermistir.

Cikar yucelerden haber sorarim Derim, neden yoksul geldigim baglar?
Solarken daglarin gimus yildizi Yok mu bu ellerde benimle aglar?
Bilmem neredeyim neyi ararim Sesime ses verin dumanl: daglar
Uyanir icimde derin bir siz1 Derdime es olur bir coban kizi

Aksam olur golgelenir kayalar

Surdler gekilir uyur ovalar

Dertli kaval dertlerimi oyalar

Uzaktan g6z kirpar ¢oban yildizi (2994).

Kaynak'in, bu eserin girisindeki aranagmede ritim kullandigi, sozli bdlumi
resitatif tarzda besteledigi gorulir. Halk mizigimizdeki uzun havay: andiran bu
yapitinda besteci, farkli bir vadiden esmektedir. Segah ve muhayyer de dahil toplam
yedi sesin kullanildigi, agirlikli olarak nevé-gerdaniye arasinda seyreden calismada
yogun bir melankolinin agirligi duyulur. Y apitin i¢ yakict melodisi, dinleyeni gepecevre
kusatarak baska dinyalara alip géturmektedir. Bu etkiyi her ruh ayni dozda hisseder mi
bilemeyiz. Su kadarim sOyleyebiliriz ki sozlerini hi¢ anlamayan biri bile bu ezgiyi
dinlediginde, siirde de yer alan derin i¢ sizisinin ayak seslerini rahatca fark edebilir.
Diger deyisle Kaynak’in dunyasindaki melankolik esintilerin, bu bestede agiga ¢iktigi
gorilmektedir.

Siirdeki “dag” objesi, eskiden beri pastoral siirde, ressmde ve mizikte oldukca
genis yer bulmus, Bingdl’ Gn ilhamlarina da konu olmustur. Bu 6geye Spranger de
dikkat cekerek; uzaktaki tepelerin alcalip yukselen dalgalar seklinde algilanabilecegini,
ya da yolumuza c¢ikan irili ufakli engelleri c¢agristirabilecegini vurgulamaktadir
(Spranger, 2001, 63). Daglarin yol vermemesine iliskin sikéyetler, gurbet ve gurbetteki
sevgilinin daglarin ardinda resmedilisi gibi eylemler, hemen her bireyin benzer hisleri
tagidigi anlamina da gelmektedir. Sair de yukaridaki siirinde, zirvelerinde yalnizligim
sorguladigr daglarin kendisine “ses vermelerini” istemektedir. Besteci ise siz konusu
duyguyu melodiye yansitarak anlami daha da derinlestirmistir denilebilir.

Kaynak gibi aym donemin basarili bestecilerinden Seldhattin Pinar’ in bu eser
hakkinda, “Boyle 6zelligi olan bir sark: yapmak i¢cin émrimden neleri feda etmezdim”
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sozleri ilgi cekicidir. Atatirk’dn ise sarkiyr ilk dinleyisinde besteciye, “Sen bununla
Azeri musikisini golgede birakmussin” dedigi kaydedilir (Sen, 2003, 306).

Geleneksel halk mizigi ezgilerinden esinlenerek ortaya koydugu “dagi”
Ozellikteki yapitlardan birisine de burada yer vermek istiyoruz. Sozleri kendisine ait
eserinde besteci sOyle seslenir:

Aglarim ¢aglar gibi Od yanar kazan bilir

Derdim var daglar gibi Bu derdi yazan bilir

Y Urekten yaraltyam Bulbulun gektigini

Gulerim ¢aglar gibi Gul degil hazan bilir

Her gecen bir gul ister Leylam Geceyi hastadan sor Leylam
Kaglarin kaglar beni Aglarim yasim dinmez
Askin atesler beni Y asimu kimse silmez

Bir garip derde distiim Bir garip derde distim

Her goren taslar beni Derdimi kimse bilmez
Sahipsiz baglar gibi Gurbeti gezen bilir (130).

Kaynak’in, hiiseyni makaminda besteledigi bu sarkisinda da iki farkli usul
kullandig1 gorUlmektedir. Bastan sona Anadolu kokusu tasiyan melodi, sanat¢inin
imbiginden slzilerek farkli bicimde kompoze edilmis, Kaynak’a 6zgu bir sekil
kazanmustir. S0z yazarligim inceledigimiz bolimde sanatkarin i¢ deminin, bu siirdeki
yansimalarim da anlamaya calisacagiz.

Bestecinin, bazi yapitlari betimleyici tirden melodiler icerdiginden, bunlari
“tasviri eserler” olarak degerlendirmek mimkindir. Ornek olarak yine hiiseyni bir
sarkisint aliyoruz:

Hasret kavusturan geliyor Agam sen gideli iki yil oldu
Haber ulastiran geliyor Mektubun gelmedi sana n’oldu?
Agam gitti gurbet eline Aldatmasin seni yaban gulleri
Selam ulastiran geliyor Bizim bahcelerin gul bol oldu

Bu basimdan kara yazi siline
Gozyaslarim dondi irmak seline

Bir mektup yolladim gurbet eline
Tez gel agam koyun kuzu meliyor
Bu hasretlik yuregimi deliyor (6016).
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Sanatcinin iki degisik makam ve bazi bolimlerde serbest ezgiler kullandig: bu
sarkinin aranagmesi, buharli trenin hareketini betimler tarzda bestelenmistir. Bastaki
agir tempolu melodi, ilerleyen olculerde yaritilms, eser boyunca kivrak haliyle sbze
eslik etmesi saglanmustir. Sonlara dogru tekrar agirlastirilarak trenin hedef istasyona
ulasip seyrini noktalayis1 seslerle ifade edilmeye calisilmistir. Betimleyici 6gelerin sanat
eserinde zararli olabilecegi distintlse de (Turgut, 1993, 97) eser bu haliyle, Kaynak’in
0zgUn imzasini tagtyan farkl: bir gérinim kazanmustir.

Dini mizik formlarindan “nefes”, tasavvufi 6zellikteki halk siirlerinden secilerek
Bektasi bestekarlarca bestelenip Bektasi dergahlarinda okunan tirden eserlerdir.
Ilahilerden farki, daha gok halk muzigini andirmalaricir (Ozalp, 1992, 54). Calismalar:
icerisinde nefes formuna da rastlacigimiz Kaynak’in bu alandaki yapitlarindan birinin
sozleri sOyledir:

Kurbanlar tiglamp gulbank gekildi Dort kapidan selam verip aldilar
Gaflet uykusundan uyana geldim Pirin huzuruna yetip geldiler

Dort kapr sancag1 anda dikildi El ile el halka olsun dediler
Hentiz masum olup meydana geldim Can bas feda edip kurbana geldim

Y olumuz on iki imama ¢ikar

Mursidim Muhammed Ahmed-i Muhtar
Rehberim Ali’ dir sahip Zlfikar
Kulundur Sahika divana geldim (16014).

Segéh makamindaki bu calismanin  sozlerinde, Alevi-Bektasi gelenegin
yansimalart gortlmektedir. Sanat¢i, dortliklerin sonunda dort kez yinelenen “hQ”
terennUmu ile bu yapitina ayr1 bir lezzet vermistir. Kullandigi makam ise mistik
etkisiyle 6ne ¢ikanlardan biridir. Oztuna segdh makamina iliskin goruslerini, “kuvvetli
bir zihd, agik ve soylu bir hiiziin duygusu teblig eder” (1990, 1, 271) sozleriyle dile
getirir. Nefes turini daha ¢cok Bektasi gelenege mensup besteciler vermesine ragmen,
Kaynak burada da ezber bozan tavriyla genis kucaklayiciligim ortaya koymaktadir.

Yasadigi donemde Turkiye sinirlart icerisinde “cocuk sarkisi” kavrami heniiz
tam anlamiyla bilinmezken, sanat¢i bu tirden yapitlar da vermistir. PIak doldurmak ya
da konser amaciyla Avrupa Ulkelerinde bulundugu yillarda Bati mizigini yerinde
incelemesinin, gocuk sarkisi besteciligine katki sagladigi distinulebilir. Bu alandaki
calismalarindan birinin sdzleri yine Bingol’ e ait olup soyledir:
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Bahar oldu tabiat gultyor iginigin Kuslar civildasiyor cicekli agaclarda
Gozlerinde uyandh pariltisi sevincin Kuzular oynasiyor yemyesil yamaclarda
Dunyamiz bastan basa 1sikla, renkle doldu
Bahar oldu yeniden, yeniden bahar oldu (Sen, 2003, 148).

Sanat¢i, 17-18 Temmuz 1938 yilinda besteledigi bu sarkisinda rast ezgilerle,
cocuklarin kolayca okuyup kavrayabilecegi bir kompozisyon olusturmustur.

Sevilen ve tutulan galismalariyla giniimuiz Turk mizigi yayinciliginda yillardir
On siralarda yer alan Kaynak’ in sik okunan yapitlarindan birkaginin yalnmzca ilk dizesini
vererek bu bolimi sonlandirmak istiyoruz. “Dertliyim ruhuma hicrammi sardim da
yine” (3286), “Leyla bir 6zge candir” (7390), “Nicin baktin bana ¢yle’ (8310), “Gonil
nedir bilene gonil veresim gelir” (52469, “Gonlim 6zledikge gorurdim hele” (5080),
“Kara bulutlar1 kaldir aradan” (7011), “Bulbulim gel de dile” (2687), “Muhabbet
bagina girdim bu gece” (7741), “Bana yardan vazgeg derler” (1113), “GOnlim seher
yeli gibi” (5088), “Tel tel taradim zUlfund” (10632), “Yesil gozlerinin ufkuma ger ki”
(11297), “Benim yarim gelisinden bellidir” (1468) vb.

4.4.2. Siirlerini Besteledigi Onemli Sairler

Sadettin Kaynak, ellinin Uzerinde sair ve sbz yazarimin siirlerini bestelemistir.
Bunlarin icerisinde Karacaoglan, Erzurumlu Emrah, Gevheri, Asik Omer gibi halk
sairlerinin yam sira, Fuzuli, Nedim, Seyh Galip gibi divan sairleri de yer almaktadir.
Ayrica Riza Tevfik Bolukbasi, Vecdi Bingdl, Mustafa Nafiz Irmak, Fuat Hulusi
Demirelli, Ramazan Gokalp Arkin, Necdet Risti Efe, Hasan Lami Glray, Neyzen
Tevfik, Mehmet Akif Ersoy gibi sairlerin siirleri de bestecinin glfte tercihleri
arasindadir. Bunlar igerisinde, yaklasik 120 civarinda siirle Vecdi Bingol, 30'a yakin
siirle Mustafa Nafiz Irmak, gufteleri en cok bestelenen sairler olarak dne ¢ikmaktadir.
Ozellikle Vecdi Bingdl’iin, besteciyi adeta tetikledigini, onun basarisim yukarilara
cektigini rahathikla sdyleyebiliriz. Bu nedenle, sozi edilen iki saire burada kisaca yer
vermek istiyoruz.

4.4.2.1. Ali Vecdi Bingol

Meslek yasamin dil ve edebiyat 6gretmeni olarak tamamlayan Ali Vecdi Bingdl

(Egin-1888, istanbul-1973), aruz ve hece vezniyle siirler yazmis, daha cok hece veznini
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kullanmugtir. Siirlerinde sila hasreti, gurbetin yalmizligi, derin hilyalar, ssnirsiz hayaller,
Istanbul ve Bogazici sevdasi gibi konular: sikca isledigi gorulir. Kendisi de Kaynak
gibi hafiz olan sairin pastoral siirdeki basarisi, dogdugu yorenin dogal guzelliklerinin
cocukluk yillarinda zihninde olusturdugu etki ile iliskilendirilebilir. Bingdl’Gn lirik ve
romantik tarzda derin ruhsal duyuslarla siir yazdigi yillarda Kaynak da dnld bir
bestecidir. Bu bakimdan, Bat1 dinyasindan filmin gelmedigi Ikinci Dunya Savas:
sralarinda gosterime giren Misir filmlerinin miziklerinin Turkgelestirilmesi amaciyla
siirlerin Vecdi Bingol'e, bestelerin de Sadettin Kaynak’a siparis edilmesi (Ozalp, 2000,
I, 230) ruhsal bir yakinligin gosterges olmalidir. Birgok ortak eserden hareketle,
Bingdl ile Kaynak'in siir ve musiki anlayislarinin birbirleriyle uyustugu (Sen, 2003,
281) ifade edilmektedir. Yavasca, Kaynak-Bingdl uyumunu, en basta yaratilislariyla,
sanatkér ruhlariyla bagdastirir. Dogu yoreleriyle ilgilerini, birinin dogdugu topraklar,
digerinin ise askerligi sirasinda gorerek sevip benimsemesi ve o yorenin kltirine
yakinlik duymasi seklinde yorumlar. Yavasca'ya gore bu ikilinin beraberliginin en
Onemli sonucu, biri gufteyi yazarken digeri de bestesini yapmustir. Kaynak’in
eserlerinin neredeyse yuizde kirki bu anlayisla yapilmis, bunlarin da guftelerinin yizde
yetmis-seksene yakint Vecdi Bingdl tarafindan yazilmistir. Yavasga ayrica, birlikte
calistiklar: filmlerin senaryolariyla, filmlerde yasanan asklarin ve ayriliklarin da onlarda
duygu titresimine neden oldugu disiincesindedir. Bu filmleri izleyen Bingdl de bir
bakima bestekérlasmakta (Sen, 2003, 339), kendi icinde mizikalitesi olan siirlerle
duygularint ifade edebilmektedir. Schiller’e gore siir, musiki gibi belirli bir konuya
gereksinim duymadan ruhun belirli bir durumunu yansittig: oranda miizikaldir (Ozgi,
1946, 5). Bu agidan sairin, kendi basina bir musiki olabilecek siirleri Kaynak tarafindan
bestelenerek anlamu  giiclendirilmis  olmaktadir. Uzerinde calistiklarr filmlerde
Bingdl'Un, sarkilardaki agiz hareketlerine yakin sozciklerle dizeleri ve glfteyi
olusturdugu ifade edilir. Yavasca nin tespitlerine gore film sarkilarimin sdzleri uzun
oldugundan, yazilan gufteler dort dizeyi asarak 6, 8, 10 hatta 12 misral1 olabilmektedir
(Sen, 2003, 339).

Bestecilik ve sairlik gibi dinyanin en dzgur mesleklerinden kabul edilebilecek
iki alanda, Ustelik konu ve zaman agisindan simirlanmis bir bolgede Kaynak ve
BingOl’ iin ortak basarilari, bu iki estetik kisilik arasindaki frekans birligine baglanabilir.
Her ikisi de ayni yone bakabilme ve yaklasik aym seyleri gorebilme, ortak hisleri
yakalayabilme kudretine sahiptir denilebilir. Cunkt mizik yapilacak filmleri birlikte
izlerken, besteci muzige, sair de sbzlere yogunlasmak durumundadir. Her ikisinin de
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dikkat etmesi gereken ortak nokta ise, gbz Oninden gegen sahnenin insan zihninde
uyandirchgr etkidir. Yazilan s6z bu etkiyi yansitmali, soze giydirilen melodi de
guclendirmelidir ki bir basaridan siz edilebilsin. Dolayisiyla Yavasga mn vurguladigi
gibi her ikisinde de belirli 6l¢tide ortak hislerin bulundugu sdylenebilir.

Kaynak’in, Vecdi Bingdl’den sonra siirlerini en cok tercih ettigi isim Mustafa

Nafiz Irmak olmustur. Simdi Irmak’ in yasamin kisaca ele alalim.

4.4.2.2. Mustafa Nafiz | rmak

Sair ve besteci Mustafa Nafiz Irmak (istanbul, 1904-1975) ortaokul yillarindan
itibaren mozikle ilgilenmis, cesitli isimlerden usul ve eser gecmistir. Glizel Sanatlar
Akademisi Resim Bolumini bitiren Irmak’in kiguk yasta olusmaya baslayan sanat
birikimi geliserek, ilerleyen yillarda onun tamnmasini saglamistir. Gerek siirleri gerekse
besteleri agisindan 20. yiizyilin bestecileri arasinda 6nemli bir yere sahiptir (Oztuna,
1990, I, 367-68) Onun siirlerinden otuza yakimm besteleyerek oOlumsiizlestiren
Kaynak’la diyaloglar1 konusunda, Bing6l benzeri bir yakinliktan sz edilmemektedir.
Muizeyyen Senar’in su sbzlerinden, Kaynak’'la Irmak’in ayni ortamm paylastiklar:
anlasiimaktachr: “...Ailece Bursa’dan Uskidar’a tagindik. Tam 1931'di. Uskiidar
Musiki Cemiyetine girdim. Kimler yok ki? Yesari Aam Arsoy, Selahattin P:nar, Mustafa
Nafiz Irmak, Osman Nihat Ak:n, Sadettin Kaynak. Bir sene sonra da radyoya girdim.
14-15 ancak varim. Safiye Ayla da orada. Mesut Cemil Bey kurmustu” (Ay, 2009,
http:1). Yine Senar’la ilgili bir baska anekdotta, Kaynak ve Irmak’in adi sdyle gecer:
“...Hayranl:k uyand:ran bir sese sahip olan bu yetenekli kiz cocugunun Uni yay:ld:kea,
haf:z Sadettin Kaynak, Selahattin P:nar, Lem'i Atl;, Mustafa Nafiz Irmak gibi devrin
Onemli Ustatlar: ona derder verdiler, zamanin sevilen sarkilarinin yan: sra, kendi
bestelerini de Ogretip sdylemesine yardimc: oldular...” (http: 2). Bu ifadelere gore her
ikisi arasinda bir samimiyetin sbz konusu olabilecegi mimkin gorinmektedir.

Irmak’1n siirleri mozik dili ile ifadesini buldugunda, ortaya ¢ikan bestelerin de
giizel ve sanath oldugu (Oztuna, 1990, |, 367—68) belirtiimektedir. Bu nedenle
Kaynak’in, Vecdi Bingdl’den sonra en ¢ok Irmak’in siirlerini tercih edisi, onun
siirlerindeki muzikaliteden kaynaklanan bir segim olmalidir.
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4.4.3. SOz Y azarh@

Kaynak sair olmamakla birlikte, gerektiginde bestelerinin sozlerini yazarak, siir
yoluyla da kendini ifade edebilen bir sanat¢idir. Turk mizigi alaninda bestecilerin sbz
yazarhigi da yapmasi sikca karsilasilan bir durumdur. Besteci, zihninde tasarladigi konu
veya ezgiye uygun siir bulamadiginda kalemine sarilabilmektedir. Besteciligin yaninda
S0z yazarhigint art1 bir yetenek olarak kabul etmek gerekir. Clnki her ikisi de estetik
anlalim bigimi (Yetkin, 1934, 57) olmakla birlikte, temelde farkli donammlari
gerektiren alanlardir. Dolayisiyla bestecilikte Uretken bir sanatkérin, her zaman siirde de
basaril1 olabilecegini beklemek realiteye uygun dismez. Ayni sekilde, guclu bir sairin
de bestecilikte basarili olmasi beklenemez. Her iki yetenegin aym kiside bulunabilecegi
de bir gercgektir. Yetenek ya da yatkinlik konusunda her bireyin degisik donanimlara
sahip olarak dinyaya geldigi kabul edilir. Sadettin Kaynak da, soz konusu iki yetenegi
blnyesinde toplamis sanatcilardan biridir.

Tiark Sanat MUzigi SOzlU Eserler Repertuart (TRT, 1995) incelendiginde,
sanatcinin repertuarda kayitli 230 civarinda bestesinden, sozleri kendisine ait yaklasik
22 eserin yer aldigi gorulir. Bu rakam, kayitl eserlerin kabaca % 10'unun sozlerini
kendisinin yazdigi anlamina gelmektedir. Bu bakimdan, bestelerinin yam sira, onu daha
net cizgilerle ortaya koyabilmek icin sarki sozlerine de bakmak gerekir. Bu ¢alismanin
hacmini distnerek, bestecinin yazmis oldugu sarki sozlerinin timint degil, satir
aralarindan kesitler alarak onun i¢ dinyasinda kisa bir gezintinin daha uygun olacagi
disUncesindeyiz. Alinti yaptigimiz siirin repertuar numarasim parantez icerisinde
vererek tamamina kolayca ulasilabilecek duruma getirmeye calisacagiz.

Din psikologlarinca sikga kullanilan, “kisi dilinin atinda gizlidir” bigiminde bir
yargi vardir. Schiller (1999, 23) bu yargiyr “insan kendisini hareketleriyle resmeder”
sozleriyle tamamlar. Bugiin Kaynak’in hareketlerini gérmemiz mimkin olmadigindan,
hakkinda anlatilanlarla birlikte besteleri ya da siirleriyle yetinmek durumundayiz. Bu
acidan yazmus oldugu sarki sozleri 6nem arz etmektedir. Clnki o sizlerde bestecinin
duygu, dusiince, hayal gibi zihinsel edimlerinin yer aldig1 kuskusuzdur. Esen (2009, iii),
siirin bir sdz sanat1 olmaktan ¢ok daha Otelere uzanarak, sairin duygu, distnce ve
tasavvurlarint disa vurdugunu dile getirir. “Bunlar iginde dini, siyasi, sosyal ve kilturel
Ogeler kendilerine 6zgl yerlerini alirken, bu 6geler her ne kadar geleneksel goriinse de,
sairin 6znel yargilar: ve inanclariyla kendilerine 6zgu bir sekle burindrler” der. Yani
yazanin psikolojisini disa vurduklarini ifade eder. Bu baglamda Kaynak’ in yazdig: sarki
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sOzlerini inceledigimizde, penceresinden disariya uzanan epeyce ipuglar: gormekteyiz.
Bunlar1 ana hatlariyla iki baslik altinda incelemeye calisacagiz.

i. I¢ dinyasin yansitan siirler,

ii. Sosyal temali siirler.

i. I¢ dunyasin ortaya koyan siirlerde bestecinin 6zlem, arzu, tutku, cosku, ayrilik
acisi, Urkeklik gibi zihinsel aktiviteleri yer almaktadir. Bunlar genellikle daha 6nceki
dénemlerde sikga kullanilan halk ve divan edebiyati motiflerinin ¢cagdas donemdeki
uzantilar olarak gorulebilecek temalarla islenmistir. Birkag 6rnek verelim.

- Gece-mehtap. “Mehtapli gecelerde biz sahile inerdik / Génlimuzi dinlerdik,
ay batarken donerdik” (7567).

- Gul-balbdl. *Y 0ztn glllerden ince / Sesin bilbilden tath” (11612);

“Bulbulin ¢ektigini / Gil degil hazan bilir” (130).
- Zuluf: “Tel tel taracim zalfani / Tellerine gul bagladim” (10632);
“Ak gerdanin Usttine siyah zulfiun dagitir” (5601).

- Fidan boy: “Giil fidan: gibi kendi / Y oktur cihanda menendi” (10632).

- Leyla-Mecnun veya Ferhat-Sirin:

“Her gecen bir gul ister / Leyla m, Leyla m” (130);

“Mecnun gibi avare gezip ¢olde dolastim / Ferhat gibi, Sirin gibi ben daglar
astim” (6101).

Kaynak’'in siirlerinde, kimi zaman sevgili ile temasin kendisi Uzerinde
olusturdugu heyecan anlatilir. “Ne zaman gdrsem onu ayaklarim dolasir” (8107) ve
“Nazlim siladan gelmis / Gormeye yirek ister” (3135) dizelerinde, duyulan heyecamn
yaninda bir de Orkeklik hali dikkati cekmektedir. Degisik deyisle sevdali, sevdigine
kendini tam olarak anlatamamanin sancisint duymaktadir. Bu durum ayni zamanda,
duyulan sevdanin yogunlugu olarak da degerlendirilebilir. Bir baska dortlikte sevdanin
niteligi su sozciklerle ifadesini bulur:

“Daglar1 hep kar aldi / Gulleri hep har aldi / Ecele borglu kaldim / Bir camm var
yar aldi” (3135).

Benzer duygular: su stzlerde de buluyoruz:

“Kaslarin kaslar beni / Askin atesler beni / Bir garip derde dustim / Her goren
taglar beni / Sahipsiz baglar gibi” (130).

Normal kosullarda eceliyle 6len bir kimsenin canim yarin almasi ya da dusilen
garip dertten dolayi, sahipsiz baglar gibi taslamp harap bir hale distrtlmesi demek, o
kimsenin yasadigi sevdanin etkisiyle bitkin dustigt ve deli-divane oldugu biciminde
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algilanabilir. Anadolu’nun 6zellikle kirsal kesiminde delilerin gocuklar tarafindan
taglandigi bilinmektedir. Sanat¢i, hayali bile olsa, boyle bir sevgiden darmadagin
olusunu anlatmaktadir.

Baz: siirlerde sevgili ile i¢ ige bir Kaynak goruriz. “Dili olsa sdylese agaglarin
yollarin /Kag gece beni sikt1 o kuvvetli kollarin® (7567); “ Saatlerce bas basa kaldigimiz
geceler / Ah o tath demleri deli gonlim heceler” (8107). Kimi zaman da 6zlem dolu,
arzulu bir Kaynak cikar karsimiza. “Benim olsan seni bir gul gibi koklar sararim /
Y asemen saglarint her giin oksar tararim” (1455). Kimi zaman hayalindeki sevgili ya da
izdisumleri baskalariyla olunca yaralanan bir Kaynak’la kars1 karsiya kaliriz. “Yari
ellerle gordim, aklima neler gelir” (5601). Ellerle gorulen kisi artik yar olmaktan
¢ikmustir. Sanat¢i bunun istirabint yasamaktadr.

“Hatice m saclarimt dalga dalga tarathus / Tanri bizi topraktan onu nurdan
yaratmis” (6101) sozleriyle sevgiliyi meleklestirip kutsallastirdiktan sonra, “Kiz Hatice
Hatice, kagalim gel bu gece/ El ayak ¢ekilince bahgeye cik gizlice” sizleriyle bu kutsal
sevgiliyi suca tesvik eden Kaynak da karsilastigimiz Kisiler arasindadir. “Tapindigim
elleri 6pmek icin uzandim” (9730) sozleriyle sevgiliyi il&hlastiran Kaynak’a, yine satir
aralarinda rastlamak mumkaindur.

Bestecinin, “Beni bir gelin vurdu / Yaremi kiz bagladi” dizeleri i¢ dinyasinda
yer alan birden ¢ok sevgiliyi haber veren satirlardandir. Bu sevgililerin hayali mi, yoksa
gercek mi oldugunu bilemiyoruz. Hangi ttrden olursa olsun bazen sevgiliye acilabilen
kimi zaman da anlatma gucligt ceken bir Kaynak gorirtiz. Gonulde birden ¢ok
sevgiliyi barindirabilmesi agisindan Kaynak, zihinde Karacaoglan'i ¢agristirmaktadir.
Sevgi yoniinden her ikisinde de oldukga comert tavirlar gozlenir. Ornek olarak
Karacaoglan ile Kaynak’in birer dortligini yan yana aliyoruz. Karacaoglan'in
asagidaki siirinin Kaynak tarafindan bestelenmis olmasi, Karacaoglan'la benzer

duygular1 paylasmalar: agisindan ayrica anlamlidir.

Karacaoglan Kaynak
Deli gbnul gezer gezer gelirsin Her yerde kizlar gérdim
Ar1 gibi her gigekten alirsin Hepsine de tutuldum
Nerde glizel gorsen ordakalirsin Hangisini alayim
Ben senin derdini gekemem gonul (3212). Deli divane oldum (432).

(Oztelli, 1983, 358)
Sarki sozlerinde, klasik edebiyatta kullamlan Leyla-Mecnun, Ferhat-Sirin gibi
temalarin vuslatla biten asklar olmadig1 yoniunde genel bir kam vardir. Bu da “vuslatin
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aski oldardugd” bicimindeki dustnceyle temellendirilir. Genel kabul goren anlayisa
gore sanatci, beslenmek ve Uretebilmek icin, bazen hayali, kimi zaman da gergek asklar
Uzerine kurgu yapmak zorundadir. Bu zorunluluktan olsa gerek, giinimiz sanat¢ilar: da
Uretebilmek icin zihinlerinde hayali asklar olusturduklarint zaman zaman ifade
etmektedirler. Kaynak’in ruhsal diinyasindaki bircok sevgili de aym amaca hizmet etse
gerektir.

ii. Bestecinin sosyal temali siirlerinde ise, toplumsal duyarliligin, beklentilerin
ve reel toplumsal olaylarin yansimalar: gorulir. Ornegin “Yamk Omer her savastan bir
yara tasiyor” dizesini zihnimizde biraz canlandiralim. Bu dize, seri savaslarla koca bir
imparatorlugun yikilis ve yok olus slrecinin; bir ulusun ayakta kalma cabalarinin
ardindan topyekdn sahlamsin yasandigi koskoca bir donemin kisaca ifadesidir. Diger
deyisle Yamk Omer, vatam ugruna camim veren, bedeninin bir bolimini kaybeden,
yaralanan, gazi olan bir nesli temsil etmektedir. Yani aym durumda olan binlerce
kisiden yalmzca biridir. Aslinda sanat¢1 kendisi de Yaik Omer ailesinin bir tyesidir.
Ayrica Y amk Omer siirinde, Turk toplumundaki asker yolu bekleme, doniisiinde diigiin
yapip evlendirerek kendi yuvasina gonderme gibi toplumsal bir gelenek,
tablolastirillarak sunulmustur. Vatan kurtulmus, Cumhuriyet kurulmus, bagimsizlik
kazanilmis, cephedekiler kdyline donmis, sonunda sosyal bir mutluluk gostergesi olan
diigiin asamasina gelinmistir.

Yank Omer siiri, bestecinin gelisim sirecini etkileyen faktorleri barindirmas
acisindan da anlam tagimaktadir. Daha 6nceki boltimlerde insamin biyolojik, psikolojik
ve sosyal bir varlik oldugunu belirtmistik. Insan etkileyen faktorler, kalitim, cevre ve
tarihsel zaman olarak Ozetlenirse, bu siirde, bestecinin yetistigi atmosferden, yasadigi
tarihsel zamandan nasil etkilendigi de ortaya gikmaktadir.

Bestecinin digin temalr siirlerinden birisi de “Civelek” diye bilinen ussak
sarkisinin sozleridir.

Bu gece digtin dernek / Bin bir geceden Ornek / Sevisenler bu gece / Bir ¢gigek
bir kelebek (2496).

Asagidaki “Demiryolu” siirinde Kaynak, sosyal agidan bir gelismisligin nesesini
dillendirirken, modernitenin getirdigi memnuniyet hissiyle birlikte geri kalmisliktan,
teknolojinin Ulkesine ge¢ gelmesinden kaynaklanan sikintilara vurgu yapmaktadir.
Seving ve sikintilar nedeniyle kendisine egemen olan duygularin galkantilar: dizelerde
net bicimde gorulir ki Tolstoy bu tavri, eser verirken ortaya ¢ikan duygu ile eserin
yansittigi duygunun es olmasiyla agiklar (Turgut, 1993, 94).
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Demiryolu, demiryolu nura bogdun sag: solu.

Senin varliginla oldu Anadolu, Anadolu.

Asirlarca bu topraklar senin yolunu bekledi,

Senin neseli sesini duymak icin emekledi.

Karanliklar, kara gunler, kagni, deve katarlari,

Senin yoksunlugunda biz ¢ektik hep bu zararlar:.

Karadeniz Akdeniz’ e, denizler bagli karaya,

Y urdumuzun dort bucagi baglanmistir Ankara’ ya (Sen, 2003, 117).

Bir bagka siirinde yer verdigi toplumsal tema ise Turk iscileridir. Bu siirde
bestecinin zihnindeki milliyetcilik askimn izlerini bulmak mimkindir. Kaynak ayni
zamanda bu siirinde ideal Turk gencini de tammlamaktadir. Bu durum, Cumhuriyet
donemindeki yeniden yapilanma asamasinda gerceklestirilen devrimlerin uzantilar:
olarak gorulebilir. Bilindigi gibi her devrim Once ideal erkek, sonra ideal genc
tammlamas: yapmaktadir. Ayrica Turk devriminde bir de “ideal kadin” imgesi
mevcuttur.

Bestecinin ussak-rast eserinin sozleri soyledir:

Tark iscislyiz her isin eri Yurt kovaminda cOmert ariyiz pek
Y avuz Kisiyiz ezelden beri ugariyiz,

Tark iscileri, Tark iscileri Is alaminda aslan-variyiz Tirk acariyiz.
Toktur 6ztimiiz Isciyiz islek ilde, saban, tezgah var elde,
Aktir ylizimiiz El iste, trku dilde, topumuz bir emelde.
Y 1lmaz goziimiiz Tirk’ e gore is demek, alin teri ve emek,

Bizim icin 6zdilek: islemek, ilerlemek
(Sen, 2003, 118).

Toplumsal icerikli bir diger siiri de ussak makaminda besteli asagidaki eseridir.

Gemim gidiyor bastan Gemim yolcu yiKk tasir, Gemim gider durmadan,
Y elkenleri kumastan Limanlar: dolagir, Halatlar1 sirmadan.
Acilip denizlere Akdeniz bizim deniz Ay-yildizli bayragim,
Dolasacagiz bastan Olmaya pek yarasir. Dalgalamr armadan.

Deniz eri a demiri viraviravay,

Dolasalim limanlar1 sira sira vay (4863).
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Sen'in sanatciyla ilgili arastirmasinda yer alan orijinal nota (2003, 116)
Uzerindeki bilgilere gore Kaynak, bu sarkinin siirini kendisi yazarak 18 Ekim 1949'da
bestelemistir. TSM Repertuar kitabinda ilgili eserin s6z yazar1 bolumui bos birakil mistir
(1995, 161). O yillarda Denizyollarinin yeniden canlanmas: Uzerine, besteci bu sarkiy:
adi gegen kuruma ithaf etmistir. Siirde gegen “Akdeniz bizim deniz / Olmaya pek
yarasir” dizeleri, Akdeniz'in bir Tirk golu oldugu donemlere iliskin 6zlem duygusuyla,
gelecege yonelik arzunun ifadesi olarak degerlendirilebilir.  Osmanlimn  son
donemlerinde savaslarin  kaybedilmesi ve gemilerinin  yakilmasi, denizcilikteki
Ustanlignin bitmesine yol agmustir. Cumhuriyet doénemindeki canlanmanin sevinci,
bestecinin penceresinden bu sekilde yansimaktadir.

Bunlarin disinda bestecinin, “Dumlupinar”, “Kurtulus Savast Destan” ve “Ugak
Havas”” adim verdigi “Tidrk ulusu olacak havasina egemen” dizesiyle baslayan
toplumsal eserlerinin oldugunu Ogreniyoruz. Bunlari 1935 yazinda bir konserinde
seslendiren sanatci, program oncesi konusmasinda, Kurtulus Savasinin, bestekérlar icin
cok zengin icerikle dolu oldugunu belirtir. Aydinlik gunleri doguran o karanlk
gecelerden, senfoniler yaratmay: surdireceginin isaretini veren Kaynak, diger
bestecilerin de ayni temalara egilmeleri arzusundadir (Sen, 2003, 68-69).

Toparlayacak olursak, Kaynak’ in bestelerinde oldugu gibi sdzlerinde de bireysel
cosku ve toplumsal duyarlilik kendini agikca ortaya koymaktadir. Sanat¢i sz
yazarhginda, 6zellikle toplumsal temalari isledigi siirlerinde ¢agdas ve dinamik bir
kimlikle karsimiza ¢ikar. Bunun nedenlerini, Atatlrk’le aym atmosferi paylastigi
sralarda almis oldugu enerjide arayabiliriz. Kendisini sontk ve donuk bir yapida
hissederken, Atatirk’in meclisinden dontste bambaska bir insan olarak ruhunun
calkalandigini, bu heyecanla saatlerce diusunip kurdugunu, bu siirleri bdyle bir ruhla
yazmus olabilecegini burada tekrar hatirlatalim.
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BESINCI BOLUM

BESTELEDIGI SiiRLERDE DINSEL OGELERIN YANSIMALARI

5.1. inan¢ Esadarna iliskin Yanamalar

Bilindigi gibi islam dininin inang sistemi temellendirilirken “iman” kavramindan
yararlanilmaktadir. Sozcuk olarak “tasdik etmek, glivenmek, boyun egmek” anlamina
gelen bu kavram, dinsel baglamda “kalp ile tasdik, dil ile ikrar” olarak agiklanir. Bu
bakimdan iman, Allah’a ve O’ nun buyruklarina inanmak ve bunlar1 igten tasdik etmek
biciminde dint inancin baslangi¢ noktasim olusturmaktadir. Hokelekli (2005, 155), dini
hayatin her boyutunun dini inan¢ merkezinden beslendigini belirterek, bir dinin inang ve
Ogretilerine inanmakla baslayan aidiyet ve bagin, inan¢ devam ettigi slirece sdz konusu
olabilecegini sdyler. Inanmanin, temel ruhsal gereksinimlerden biri oldugunu
vurgulayan arastirmaci, bunun rastgele bir inanma degil, secilen ve yonetilen bir inanma
olduguna dikkat ceker. Yavuz (1994, 115) ise dinsel baglamda inanci, bireyin istegi
dogrultusunda kalbin arzu ederek serbestce yaptig: bir se¢cim biciminde degerlendirir.

[dam'in  iman esaslan  Allah'a, meleklerine, gonderdigi  kitaplara,
peygamberlere, ahiret gunine, kadere, 6ldikten sonra dirilmeye inanmak seklinde
Ozetlenir. Bu inan¢ 6geleri Sadettin Kaynak’in besteledigi siirlerde gogunlukla agik,
bazen de kapali anlatimlarla yer almaktadir. Sehnaz makaminda ve ilahi formunda
besteledigi, Hudayi (1541-1628)’ ye ait bir siirde, iman konusuna “ Ol baki cennete iman
gerektir’ (14032) sozleriyle deginilir. Bu sozler, “Iman edip salih amel isleyenler ise
cennetliklerdir. Onlar orada ebedi kalacaklardir” (Bakara, 82) ifadesini
cagristirmaktadir. islam inancina gore, sonsuz cennet yasamina layik olabilmek icin
bireyin oOncelikle iman esaslarimt kabul etmesinin gerekliligi bu ayette acikca
belirtilmektedir. Iman ve cennet kavramlarinin birlikte anldig: birgok ayetten biri de su
mealdedir: “Iman edip salih amel isleyenlere, kendileri icin; icinden wrmaklar akan
cennetler oldugunu mujdele. Cennetlerin  meyvelerinden kendilerine her rizik
verilisinde, ‘Bu (tipki) daha 6nce (dinyada iken) bize verilen rizik!” diyecekler. Halbuki
bu rizik onlara (diinyadakine) benzer olarak verilmistir. Onlar icin orada tertemiz esler
de vardir. Onlar orada ebedi kalacaklardir” (Bakara, 25). Bu ve benzeri ayetlerde szl
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edilen kosullu kazanmmn, insanlari inanmaya yonlendiren bir etkisinin oldugu
kuskusuzdur.

Sanat¢inin “Cem Sultan” filmi icin bestelemis oldugu ve mehterimsi bir lezzetin
hemen hissedildigi rast makamindaki eserinde, Allah inanci su sozlerle anlatilir:

Allah Allah deyip ettik sefer Allah yektir / Buluruz disman-1 dine zafer Allah yektir
Boyle carh-1 felege kars1 ¢ekip gilbang: / Diyelim sevkle sam U seher Allah yektir
El’aman der el’aman disman insallah / Aliriz milkini ser-ta-be-ser Allah yektir

Y a heyya ben de zafer yazayim tarihine / Kizilelma ya kadar azmeder Allah yektir
(19073)

Siirdeki “Allah yektir” (Allah birdir) ifadesi Kur’an-1 Kerim'de degisik ayetlerde
gecmektedir. “De ki, O Allah birdir” (ihlas, 1) ayeti, en gok bilinenidir. Hz. Isaileiilgili
bilgilerin yer aldigi baska bir ayetin devaminda da, imanla birlikte Allah’in birligine
vurgu yapiimaktadir. “...Oyleyse Allah’ a ve peygamberlerine iman edin. ‘ (Allah) tgtir’
demeyin. Kendi iyiliginiz icin buna son verin. Allah ancak bir tek ilahtir. O, ¢ocuk
sahibi olmaktan uzaktir. Goklerdeki her sey ve yerdeki her sey O’ nundur. Vekil olarak
Allah yeter” (Nis3, 171).

Allah inancit ve O'nun birligi, sanatcinin segah makaminda ve mersiye (agit)
formunda besteledigi M.Akif Ersoy’'un (1873-1936) “Canakkale Sehitlerine” adli
siirinde, “Ne buyuksin ki kamn kurtariyor tevhidi / Bedr’'in arslanlari ancak bu kadar
sanl idi” (4024) sozleriyle de ifadesini bulmaktadir. Ersoy bu siirinde, vatam ve inanci
ugruna dlenlerin Bedir Savas: kahramanlar: gibi sanli olduklarin: bildirmektedir. islam
inancinin “kutsal”lar1 arasinda sayilan bu degerleri savunmak adina camim verenler
“sehit” olarak anildiklarindan, sair ilgili ayetlere de gondermede bulunmaktadir. Sehitlik
olgusu, bir ayette “Allah yolunda dldirilenlere *6luler’ demeyin. Hayir, onlar diridirler.
Ancak siz bunu bilemezsiniz” (Bakara, 154) seklinde 6vilmektedir.

Bestecinin sehnaz ilahisindeki “Inayet kuluna Hak’tan gerektir’ (14032) dizesi,
Orttlt anlatimla inancin yaminda, Allah’in yardimin dile getirir. Benzer anlam Kuloglu
(17. yy.)’nun siirinde, “Kulunu saklayan Hak'tir dedikleri gercek imis” (19009)
sozlerinde de vardir. Kur’an-1 Kerim’ de Allah’in yardimu, ikram, ihsani, 1Gtfu, rahmeti,
nimeti oldukga fazla konu edilmektedir. Birkag 6rnek verelim:

“Ey iman edenler! Sabrederek ve namaz kilarak Allah’tan yardim dileyin. SUphe
yok ki, Allah sabredenlerle beraberdir” (Bakara, 153).

“Size ulasan her nimet Allah'tandir. Sonra size bir sikint1 ve zarar dokundugu

zaman yalmz O’ nayalvarir yakarirsiniz” (Nahl, 53).
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“Allah, yarattiklarindan sizin icin golgeler yapti ve daglarda da sizin igin
barinaklar var etti. Sizi sicaktan koruyacak elbiseler ve savasta sizi koruyacak zirhlar
verdi. Bdylece Allah, Musliiman olasiniz diye Uzerinizde olan nimetini tamamliyor”
(Nahl, 81). Ozellikle bu ayetin, yukarida soziinii ettigimiz “kosullu kazarim” olgusunu
pekistiren anlam dikkat gekicidir.

Yaraticilik, bilindigi gibi yoktan var etme anlaminda Allah’'in sifatlarindan
biridir. Bu sifat, Kaynak’in sbzlerini yazdig1 ya da besteledigi yapitlar icinde gunluk
yasamda kullanilan dogallikta ve sikca geger. “Kadir Mevl& m seni 6vmis yaratnus”
(Sen, 2003, 454); “Hatice' m saclarint dalga dalga taratmis / Tanr1 bizi topraktan onu
nurdan yaratmis” (6101); “Seni yaratan Allah / Beni yaratmadh mi?’ (867); “Yeri gogu
yaratan” (1038); “Ne kadar 6zenmis seni yaratan” (7011); “Rabbim yaratirken onu bir
hayli 6zenmis” (7250) ifadeleri bunlardan bazilaridir. Bu tdr siirler, inancin niteligi
hakkinda bilgi vermemekle birlikte, yazarin ya da ezgiyle stsleyenin bir dini inanisi
benimsedigini gostermektedir. Inanmayan bir sairin Tanr’ya iliskin siir yazmasi
zihinsel agidan ne kadar zorsa, ateist bir kompozitdrin inang unsurlar igeren bir siiri
bestelemesi de ayni 6lclide guctir. Cunkd siire melodi giydirebilmek icin, besteci ile
arasinda bir titresimin gerceklesmesi gerekir. Inang dgesi tasiyan ifade ateist acisindan
katlamlmaz ruhsal sikintilara neden olabilir.

Y araticilik kavraminin Kur’an’daki ifadesine birkag drnekle goz atalim:

“ Gergekten biz, her seyi bir ol¢l ve dengede yarattik. Emrimiz ancak bir tek
emirdir. GOz kirpmasi gibidir (Aninda gergeklesir)” (Kamer, 49-50).

“Bir seyi diledigi zaman, O’ nun emri ancak ‘Ol!" demektir. O da hemen oluverir
(Yasin, 82).

“O, yaratip sekillendiren, &henk veren ve diizene koyandir. O, (her seyi) olclyle
yapip yonlendirendir. O, yesil bitki 6rtisini ¢ikaran, sonra da onlar1 ¢lriyup kararmis
¢Or cope cevirendir” (A’l4, 2-5).

Sanat¢inin acemasiran bestesinin  Oykiusiinu  yapitlarindan ornekler verirken
anlatmistik. Siirinin temasi dint mahiyet tasidigindan, besteli bolimleri tekrar ayoruz.
Merhem koyup onarma sinemde kanli dagi1 / Sondirme 6z elinle yandirdigin gerag:
Zulfu siyeh sanemler olmus senin esirin / Askin da her birinin 6z zUlfi boynu bagi
Devran havadisinden yok korkumuz Fuzdli / Daru’ l-emanimizdir meyhaneler bucagi
(7619).

Bu siir ginimuiz Turkgesiyle sOyle ifade edilir:
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Sinemdeki kanli yarayr merhem koyup tedavi etme. Bu bir mesaledir ki sen
kendi elinle onu yaktin.

Siyah zulUflG guzeller, putlar senin esirin olmus. Senin askinda her birinin kendi
sac1, kendi boynunun bag: olmus.

Ey Fuzlli, dinya feléketlerinden korkumuz yoktur. Meyhaneler kosesi bize
emniyet saglayan siginagimizadir.

Onceki boliimlerde Ayvazoglu' nun da belirttigi gibi, Fuzdl? nin bu gazelinde
ilaht ask konu edilmektedir. Bu duygu, derdni dindarligin bir uzantist olarak biling
diizeyinde gorinen psisik bir deneyimdir. Tarlan, askin 6énce Allah’tan kula dogru
oldugunu belirterek, dindarin Allah’a yonelik sevgisinin, Allah’'in kulunu sevmesinden
kaynaklandigim vurgular. Hakk’in taminmak igin evreni yarattigimi hatirlatan yazar,
O'nu tammanin ancak ask ile gerceklesebilecegi kamsindadir. insam evrenin bilinci
olarak nitelendiren arastirmaci, Tanrt’ min kendi kudretiyle yaktigi ask atesini, O'nun
gorinmesini saglayan bir mesale biciminde tanimlar. Bu bakimdan aski, 1stirap nedeni
kabul etmekle birlikte, Tanr’'ya ulasmanmin yegane araci seklinde gorerek tedavisinin
asik icin felaket anlamina geldigini sdyler. Dolayisiyla siirde, ask yarasini agan
Tanr’dan, bunu sondirmemesi istenmektedir. Mecaz aemindeki guzeller, gercek
Giizel’in esiri olup her biri oraya baglanmistir. Asigin, méasiva (Allah’ dan gayri var olan
her sey) ile ilgisi olmadigindan dunya fel&ketlerinden korkmadigi, bu feléketlere kars:
aska sigindigi dile getirilir (Tarlan, 1985, 225-228). Gazelin bu igerikle Kaynak
tarafindan bestelenmek Uzere secilmesi, siirin temasim benimseyisi ve inancinin
sanatindaki gorinust agisindan anlamlidir.

Tanr’'y1 anmak, O'nu elden geldigince dusiinmek, dindar bireyin Yaraticisina
ruhen yaklasmasi ve kendisini sevmesine basamak olusturmas agisindan gerek duyulan
bir dinsel pratiktir denilebilir. Kaynak’in besteledigi siirler icerisinde Kisiyi bu yénde
guduleyen satirlara da rastlanmaktadir. Himmet Efendi (2-1693)'nin bir siirinde
Tanr’'yr sevenler “&sik-1 sadik” seklinde 6vilerek O'nu anmaya davet edilmektedir.
Bestecinin hicaz ezgilerle sisledigi “Ey &sik-1 sédiklar gelin Allah diyelim / Bezm-i
Hakk’a layiklar gelin Allah diyelim” (14483) ilahisinde bastan sona bu c¢agrinin
yinelendigi gozlenir. Benzer davet Naci’nin ussak makaminda bestelenmis siirinde de
(Sen, 2003, 458) karsimiza gikar. “Gelin Allah Diyelim / Kalpten pasi silelim / Alemleri
seyredelim / Allah Allah dedikge.”

Dindarligi bir yasam bicimi olarak benimseyenleri Tanr’'yr anmaya

yonlendirmede, hadis veya ayet tUrinden kutsal metinlerin islevleri yadsinamaz.
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Ornegin su kutsi hadisin ifadesi bu baglamda ilginctir: “Ben kulumun zann: (izereyim.
Ve beni andigi zaman ben onunlayim. Beni nefsinde anarsa, ben de onu nefsimde
anarim. Beni bir topluluk iginde anarsa, ben de onu, onlardan daha hayirli bir topluluk
icinde anarim...” (Hindi, 1985, 225-226; 235-236). Kur’'an-1 Kerim'de de, “Ey iman
edenler! Allah'1 ¢cokga zikredin. O’ nu sabah aksam tespih edin.” (Ahzab, 41-42) hitab,
bu konudaki buyruklardan biridir.

“Alma tenden cammi” (14010) dizesiyle baslayan segah ilahisindeki “Asikiz
Muhammed' e ol Resul-i emcede” sozlerindeki peygamber sevgisi, aym formdaki
sehnaz eserinde yer alan “Eger Muhammed’ e Ummet olursan” (14032) ifadesinden daha
derince bir anlam tasimaktadir. Her iki satirda da, peygambere inanma ve Ogretilerine
uyma sonucunda kendini gosteren samimi muhabbet duygusu ile onun sevdikleri
arasina girebilme arzusu sz konusudur. Y unus'un rast ezgilerle bestelenmis su siirinde
de Hz. Peygamberi yiceltme psikolojisi hakimdir: “Ay dahi, glines dahi / Nurundan
Muhammed' in / Climle sekerler tadi / Tadindan Muhammed'in” (Sen, 2003, 451).
Sanat¢imin aynt makamda bir baska ilahisi yine bu konuya deginmektedir. “Levlake ya
Muhammed” (Eger sen olmasaydin Muhammed!) ibaresiyle baslayan eser, “Dogmazdi
kalbe iman / Inmezdi arza Kur'an / Meghul olurdu esma / Levlake ya Muhammed”
(14479) sHzleriyle devam eder.

Neccarzade Riza Efendi’nin (1669-1746) kaleminden cikan asagidaki naat’1
(6vgl), yine rast makaminda olimsiizlestiren Kaynak, ezgileriyle Hz. Peygamber’e
sOyle seslenir:

Fesaddaknéke ya hayra' |-bera ya Resllallah

Ala maci’tena hakan ileyna ya Resllallah

Zalemna nefsena kiinna zallmen 1 Kitabillah

Semi’ nd kavleh( inna aradna ya Reslallah

Aciklamasi:

Bizlere (Allah’'tan bir) gercek olarak geldigine dair seni kabul ettik insanlarin en
hayirhisi, Allah’in Resull! Kendimize zalimce davrandik, Allah'in kitabinda “cgok
zulmeden” olarak nitelendirildik. O’ nun, “Biz (emaneti goklere ve yere) arz ettik (ama
onu insan yuklendi. Cunkd o ¢ok zulmedici idi)” (Ahzab, 72) sdzini duyduk Allah'in
Resul (!

Bu ayetteki “emanet” kavram, basta akil, irade ve iradeyi serbestce kullanmanin
gerektirdigi sorumluluklar biciminde agiklanmaktadir. insan, iyi ve kétli arasinda segim
yapabilme yetenegini olumlu yonde kullanmadigi zaman, hem kendine hem de
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cevresine zulmetmis ve cehalete diismtis olur. Ayette insan tirtiniin bir 6zelligine dikkat
cekilerek onun genelde emanete riayet konusunda vefasizlik gostermeye yatkin
olduguna isaret edilmektedir (Kur'an, 426). Neccarzade, siirinde Tanr: hitabimn
bilincini tasidigim, gerekli duyarliligi gosterme gayretinde oldugunu anlatmak ister
gibidir. Sairin bu farkindaligr, onun derGni dindarligint agik ve net cizgilerle ortaya
koymaktadir. Kaynak ise sairin ifadelerini bestesine konu ederek bir bakima onu
onayladigini gbstermektedir.

Kur'an-1 Kerim'de peygambere itaat konusu yetmise yakin ayette yer bulur
(Kur'an, 31). “Kim Allah’a ve Peygambere itaat ederse, iste onlar, Allah’in kendilerine
nimet verdigi peygamberlerle, siddiklarla, sehidlerle ve iyi kimselerle birliktedirler.
Bunlar ne guzel arkadastir” (Nisj, 69) ayeti, isteklendirici anlamiyla 6ne c¢ikan
orneklerdendir. Tanri buyruklarinin da etkisiyle olsa gerek, derGni Mdusliman
dindarlarin Hz. Peygamber'e yonelik samimi sevgileri, islamiyet’in ilk yillarindan
gunumuize kadar, nesir veya siir tarzinda ¢ok fazla islenen konulardan biri olmustur.
Alanlailgili divam bulunan Neccarzade' nin, 18829 repertuar numaral “Turbe-i ravzé-i
sultan-1 risdlettir bu” (Peygamberlik sultamnin gl bahgesinin tirbesidir bu) siiri,
sanatcinin rast motiflerle susledigi bir diger yapiti olarak kayitlara gecmistir. Hz.
Peygamber’in sefaatci yonuntn islendigi bu siirde de ince duygular ictenlikle dile
getirilmistir. SOz edilen siirlerin bestelerde tercih edilisi, Kaynak’in Hz. Peygamber’'e
duydugu yakinligin gostergeleri olmalichr. Dindarligini bu anlamda da sanatina ustaca
yansitan bestekérin, duygularim aktarirken cogunlukla rast makamini kullandigi
gorilmektedir. “Rast” sbzciigu Farsga olup, dogru, dosdogru, sag, gercek gibi anlamlara
gelmektedir. Turk miizigindeki en eski makamlardan biridir (Oztuna, 1990, I, 213).
Seyir itibariyle tiz bolgede fazla israr etmeyen, melodi geregi ¢iksa bile gabuk donen bir
yapisi vardir. Genisletilmesi gerektiginde gogunlukla karar sesinin (durak) altindaki
bolgeden yararlamlir. Bu yapi, melodik orgulerde pest seslerin hakimiyetine imkan
tamcdigindan zihinde ciddi ve vakur bir etki birakir. Oztuna (1990, 11, 213) da makamin
zarif bir ihtisam ve belagat ifade ettigini belirtmektedir. Kaynak’in, peygamber sevgisi
temal1 siirlerde agirlikli rast ezgileri segmesi, beste anindaki hisleri yamnda, makamin
agirbash  kisiligiyle temellendirilebilir.  Aym konuyu baska makamlarda da
seslendirmistir. Ornegin ibnii' I-Emin’in peygambere hitaben yazdig1 “Ey menbé-1 cly-
bar-1 rahmet” (18831) siirini Beyatiaraban ezgilerle donattigi gorilmektedir.

Ozellikle dinsel formlarda kullandig: siirlerin nakarat bolimlerinde Allah adina
ya da sifatlarina yer verir. Bu ifadeler bir bakima klasik yapitlardaki terenntimleri
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andirmaktadir. “HG”, “Allah h illallah ha”, “Yailahi ya Kerim ente hasbi ya Rahim”,
“Mabudum Allah” “Ya Kerim Allah Kerim” gibi.

Satir aralarinda “Edhilnd dére’n-naim...” (Bizi nimetler cennetine yerlestir)
seklinde cennet kavramina vurgu yapilan dizelere de rastlanir. Inananlara sonsuz
yasamlarinda 0dil olarak vaat edilen cennet, Kur'an'da insamin algi sinirlarini
zorlamayan sozciiklerle betimlenmektedir. ilgili ayetlerden birini 6rnek olarak yazalim:
“Allah’a kars1 gelmekten sakinanlara soz verilen cennetin durumu soyledir: Orada
bozulmayan su irmaklari, tadi degismeyen sit irmaklari, icenlere zevk veren sarap
irmaklar: ve sizme bal wrmaklar: vardir. Orada onlar icin meyvelerin her cesidi vardir.
Rablerinden de bagislama vardir...” (Muhammed, 15).

Kaynak’in nihdvend makaminda besteli “Ask boyledir...” (647) siirindeki “Serh
eder onu dort kitap” sozlerinde, islam inancina gore peygamberlere gonderilen Incil,
Tevrat, Zebur ve Kur'an-1 Kerim'e atif vardir. Bu kutsal kitaplara Kur’an’da soyle
deginilmektedir: “...David' a da Zeblr vermistik” (Nisa, 163). “Slphesiz Tevrat'1 biz
indirdik...” (Méide, 44). “O, sana Kitab'1 hak ve kendisinden dncekileri dogrulayici
olarak indirdi. O, daha 6nce Tevrat’rt ve Incil’i insanlar icin birer hidayet olarak
indirmisti. Furkan'1 daindirdi...” (Al-i imran, 3-4).

Kader konusu Kaynak’in besteledigi siirlerde siklikla yer alan bir kavram olarak
One cikar. Eserlerinden ornekler verirken Uzerinde durdugumuz isfahan sarkisinin,
“Boyle yazmis almma kilk-i kaz& sevdim seni” (4378) dizesindeki “kilk-i kaza’
tamlamast kader anlaminda kullanilmistir. “Derman k& eylemez...”(3302) diye
baslayan segah sarkisinda, “Nasibi hicranmis bahti1 avare / Neylesin derdini desin de
yare /| Yazilmig alnina bdyle ne care / Ezelden cileli gontl” ifadelerinde, kader
inanciyla, bireyin bazi1 durumlarda yazg: karsisindaki caresizligi anlatilmaktadir. Ayni
durum, “Ben aglarim eller guler / Bu da basa gelecekmis / Ayrilik bagrimi deler / Bu da
basa gelecekmis.” (1292) satirlarinda da yer alir. Huseyni “Hasret kavusturan geliyor”
sarkisinda, “Bu basimdan kara yazi siline” / Gozyaslarim dondi irmak seline (6016)
sOzlerinde de bu olgu kendini hissettirir. Burada, olumsuz yazginin degisimine yonelik
dilek ve arzu da sz konusudur. inanan insan, “De ki: ‘Bizim basimiza ancak, Allah’in
bizim icin yazchg: seyler gelir. O, bizim yarcimcimizdir. Oyleyse miy minler yalmzca
Allah’a guvensinler.” (Tevbe, 51) buyrugunun az veya cok bilincindedir ve
davranislarim bu anlayisla yonlendirir. Dolayisiyla siirdeki “kara yazi siline” sozleri,
bireyin sikintil1 durumlarda en biyik glc sahibine yonelisini simgelemektedir.
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Hicaz bir sarkisinda, “Hanger-i felegin ucu cigerde / Gittikge artiyor yéare bu
serde” (6187) sbzlerinde “kader” sdzclugi yerine “felek” tercih edilmistir. Aym kavram,
“Yad eller aldi beni / Taslara ¢caldi beni / Yardan ayirdi felek / Gurbete saldi beni”
(11022) svzlerinde de gorulir. Bu segim, kader kavramimin Islam inancindaki hassas
konumundan kaynaklanmaktadir. Kadere itiraz ya da isyan duygulari, inan¢ agisindan
tehlike olusturabileceginden, aci veren duygular cogunlukla felege yiklenerek bir tir
zihinsel bosalim gergeklestirilmeye caligilmaktadir. Birgok bilim insamnin yuzlerce
yildir Gzerinde kafa yormasina ragmen kayda deger fikirler Uretmekte zorlandiklar:
“kader” olgusu, bir ayette sOyle vurgulanmaktadir: “Gaybin anahtarlar1 yalnizca O’ nun
katindadir. Onlar1 ancak O bilir. Karada ve denizde olam da bilir. Hichir yaprak diismez
ki onu bilmesin. Yerin karanliklarinda da hicbir tane, hicbir yas, hicbir kuru sey yoktur
ki apacgik bir kitapta (Allah’in bilgisi dahilinde, Levh-i Mahfuz’'da) olmasin” (En’am,
59).

Sanat¢inin bayati makaminda besteli “Her sinede bir gam...” (6325) sozleriyle
baglayan sarkisinin devaminda, “Ya Rab bu ne dem gelen aglar giden aglar” ifadeleri
yer alir. Bu sozler, insan yasaminda mutlak bir mutlulugun olmadigina iliskin yargiyi
hatirlatmaktadir. Diger deyisle icinde yasathgimiz dinyamn, daha cok cile ve
sikintilarla dolu olusundan sikayet edilmektedir. Kuloglu nun ussak besteli “B1 vefadir
cark-1 felek dedikleri gercek imis” (19009) sozleri de bu dustnceyi tamamlar
niteliktedir. Ayni siirde diinyanin sonlu olusuna, “Kuloglu der 6mir gecer kalmasin hic
kimse nagar / Dlinya sana konan gocer dedikleri gergek imis” sozleriyle deginilir. Bu
dustincelerde Kur’ an ayetlerinin yol gostericiligi kendini agik bigimde hissettirmektedir.
Bazilarina yer verelim: “Dunya hayat1 ancak bir oyun ve bir eglencedir. Elbette ki ahiret
yurdu Allah’a kars1 gelmekten sakinanlar icin daha hayirhidir...” (En’am, 32); “Bu
diinya hayat1 ancak bir eglence ve oyundan ibarettir. Ahiret yurduna gelince, iste gergek
hayat odur. Keske bilselerdi.” (Ankeb(t, 64); “...Dunya hayat1 aldatici metadan baska
bir sey degildir® (Ali imran, 185). Derdni dindarlarin diinyay:r “fani” gorup, asil
gayretlerini sonsuz yasam icin gostermelerinde bu buyruklarin etkisi tartismasizdir.

5.2. ibadetlereiliskin Yansmalar

Kaynak’ in sehnaz ilahisinde Hidayi, “Dilinde zikir ile Kur’an gerektir / Hidayi
zikredip daim namaz kil” (14032) der. Bu sozlerin, “O halde, Rabbini hamd ile tesbih et
(ylcelt) ve secde edenlerden ol. Sana 6lum gelinceye kadar Rabbine ibadet et.” (Hicr,
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98, 99) ayetlerine atifta bulundugu anlasiimaktadir. Ayni siirde teslimiyete dair, “Eger
dergdhina ermek dilersen / Yolunda camm kurban gerektir.” ifadeleri de yer alir.
Islam’in Ggretilerine gore, inanan insanin ictenlikle Yaraticisina yonelmesi ve O'nun
yolunda kendini feda etmesi durumunda, benzersiz 6vgilere mazhar oldugu yine
ayetlerden anlasilmaktadir. Bunun “sehitlik” anlamina geldigini belirterek bir ayetle
orneklendirmistik. Aynmi konudaki bir baska ayet ise su mealdedir: “Allah yolunda
oldurtlenleri sakin Gluler sanma. Bilakis onlar diridirler, Rableri katinda Allah’in
[Gtfundan kendilerine verdigi nimetlerin sevincini yasayarak riziklandirilmaktadirlar”
(Al-i imran, 169).

“Alma tenden cammi” (14010) ilahisinin, “Bir kez ylzin goreyim payine yiz
sireyim / Camm anda vereyim aman Allah’im aman” dizeleri, teslimiyetin yam sira
dua, dilek, temenni de icermektedir. Bu kavramlar Kaynak’in baska yapitlarinda da
gbze carpar. “Yeri gogu yaratan / Bir gun bizi de guldir.”(1038), “MevI& dan isterim
saghk” (1292), “Tanr’'m onlar: etsin bir arada bahtiyar.” (10117) sozleri bunlardan
bazilaridir. Bu ifadeler, glgsiizluk ve caresizlik hallerinde Tanri'ya sigimisin ve en
blylUk gucle kurulan iletisimin habercileridir. Hokelekli duanin, bir talep ve yonelis
oldugu ve temelde dini ruh halini temsil ettigi dusiincesindedir. Dini davramslarin en
tipik Ozelliginin duada gorulebilecegini belirten arastirmaci, dua edende Allah’'a olan
koklt bagimliligin itirafiyla birlikte, O'nun yice kudretine yonelik derin giiven
duygusunun bir arada bulundugunu belirtir. Ona gore Allah ile insan arasinda din yolu
ile kurulan iliskinin 6zl ve 6zeti ya da tipik modeli duada ortaya cikmaktadir
(Hokelekli, 2005, 212-215). Kur'an-1 Kerim'de duaya iliskin, “Rabbinize algak
gonulltice ve igin icin dua edin. Cunkd O, haddi asanlart sevmez” (A'réf, 55) buyrugu
ile Hz. Peygamber’in, “Dua ibadetin 6zidur; ibadetin ta kendisidir” (Acldni, 1932, 1,
403) hadisi, yine inananlari motive edici anlamlariyla dikkat gekmektedir. Esasen
inanan insan, dindarlik diizeyi ne olursa olsun beklemedigi olumsuz gelismelerde istem
dis1 Tanrt’ ya yonelmektedir.

Ayni baslikta ele alinabilecek umut ve tevekkiile iliskin, “Gun dogmadan neler
dogar dedikleri gercek imis” (19009) ifadesine rastlhiyoruz. Bu sozlerde, olumlu
beklentiler yaninda lGtuf, hayir, ser vb. her seyin Allah'tan geldigine inanmanin,
rahmetinden Umit kesmeden O’na yonelmenin ve glvenmenin gorlntlleri yer
almaktadir. Gunimiizde 6zdeyis haline gelmis bu sdzlerde, “...Olur ki bir sey sizinicin
hayirli iken, siz onu hos gbrmezsiniz. Yine olur ki, bir sey sizin icin kotl iken, siz onu
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seversiniz. Allah bilir siz bilmezsiniz.” (Bakara, 216) mealindeki ayetin etkileri
hissedilir.

Kaynak sarkilarinda yer alan dinsel 6gelerden biri de sukir duygusudur.
“Ekinler sararch bigtik gtiz geldi / Hakk’a sukir bu yil bire yiz geldi” (11297) seklinde
dizelerde yer bulan bu duygu, dindarlik dizeyi ne olursa olsun, inanan hemen tiim
bireylerde yemek-icmek gibi pratik bir bicimde kendini gostermektedir. Gunlik
konusmalarda sik kullamlan “Allah’a sukdr”, “sukdrler olsun”, “cok sukdr”,
“hamdolsun” gibi kalip cimleler, bitin nimetleri ihsan eden en blyUk kudretin
bilingaltindan istem dis1 dile gelivermesi seklinde yorumlanabilir. Konuya yonelik
buyruklardan birinde, “Ey iman edenler! Eger siz ancak Allah’a kulluk ediyorsaniz,
size verdigimiz riziklarin iyi ve temizlerinden yiyin ve Allah’a sukredin” (Bakara, 172)
seklinde yonlendirmede bulunulmaktadir. Yani her tirl ihsan ve ikramin, Tanri’dan
geldigi bilinciyle, ikram sahibinin unutulmamasi, O’'na minnet duygularinin dile
getirilmesi istenmektedir. “Andolsun, eger sikrederseniz elbette size nimetimi artiririm.
Eger nankorlik ederseniz, hig stiphesiz azabim cok siddetlidir.” (Ibrahim, 7) mealindeki
ayet ise, sukurden kaginanlarin durumunu bildirmesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

5.3. K illturel Degerlere ve Ahlaki Normlarailiskin Yansmalar

Sadettin Kaynak’in TRT repertuarinda yer alan sarkilarina konu olan siirlerde
kiltirel degerlere iliskin en cok bayram kavramina rastlanmaktadir. Bayramlar din
psikolojisinde sosyo-kultirel pratikler olarak ele alinmaktadir. Bestecinin muhayyer
makamindaki bir sarkisinda “kurban” kavram ve bayram olarak, “Esmerim kiyma bana
/ Kurban olayim sana / Yilda kurban bir olur / Her gin kurbamim sana” (3933)
cumleleriyle ifade edilmistir. Mahur bir sarkisinda ise, “Hos geldin elimize / Siir oldun
dilimize / Bayram gecesi” (6472) sozlerine rastliyoruz. Bu kavram bazi dizelerde de g6z
aydinlig1 anlaminda kullamlmistir. Hicazkar bir calismasinda, “Bugiin mutlu gintmdir
/ Bayramim dugunimddr / Bitan dunya benimdir / Sevgilimden haber var.” (2527)
sizlerinde oldugu gibi. “Yamk Omer” sarkisinda, “Savas biter, Y amk Omer kdye doner
/ Koyl bitun bayram eder” (11142) yine ayni anlamdadhr.

Bu eserin “Yanmk Omer, yigit Omer dgiinmeden yasiyor” musrai, ahlaki agidan
degerlendirilebilir. Cunkl bireyin cephede gosterdigi Ustin performans sonucunda
Ogunebilecek durumdayken sergiledigi algakgonulli tavir etik bir davrams bicimidir.
Dinsel terminolojide kisaca “kibir” olarak adlandirilan ve bir dlglide 6glinmeyi,
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boblrlenmeyi de kapsayan kendini baskalarindan blylk gdrme duygusu, olumsuz
davranis turlerindendir.
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SONUGC

“Hafiz Sadettin Kaynak’in Dunyasinda Mizik ve Din” adim verdigimiz bu
arastrmamizda, Cumhuriyet doneminin en 6nemli Turk mizigi bestecilerinden biri
olarak kabul edilen sanat¢inin hayatindan belli basli kesitleri dikkate alarak, mizik ve
dinin, yasantisindaki yerini din psikolojik agidan analiz etmeye calistik. Bu sireg
icerisinde onun egitimi, calisma hayati, besteleri, roportgjlari, otobiyografisi, yazi1 ve
arastrmalar ile hakkinda yazilip sdylenenler arastirmamiza zemin teskil etti. Bunlardan
hareketle onun i¢ diinyasindaki dini ve estetik gelismeleri anlamaya gayret ettik. Ortaya
¢ikan sonuglari s6yle Ozetleyebiliriz:

Aydin ve dindar egitimci bir babanin oglu olarak dinyaya gelen Sadettin
Kaynak, Osmanli Imparatorlugunun son dénemlerinde ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda
yasamistir. SOz konusu donemin o6zellikleri, bestecinin dini ve estetik hayatim
sekillendiren faktorler arasinda sayilabilir.

Devrinin yaygin toplumsal gelenegine uyularak hafizliga yonlendirilen
sanatcimin, birkag yil icinde hifzini basariyla tamamlamasi, onun cocukluk doénemi
inancimin gucli gostergelerinden biridir. Orta yas donemi disinda hafizligint daima
sanatimin 6ninde tutmay: tercih etmistir. Mezar tasina hafizligimn da yazilmasini
istemesi bu durumun bir gostergesidir. Ayrica ortadgrenim sonrasinda dini alam segerek
ildhiyat egitimine yonelmesi ve ardindan din gorevlisi olarak calismasi, ¢ocukluk
donemi  aille yasamindaki inancin  i¢sellestirilmis  uzantilar1  bigiminde
anlamlandirilabilir.

Henliz cocukken babasinin élimiyle karsilasan sanatci, yasamin zorluklariyla
erken yasta tamsmustir. Sanatcimin bu deneyim sonrasi hayatinda, inancinin babasiz
yasamay1 ogrenmesinde etkin rol aldigi, bu bakimdan “6lumlii” olandan “ Olimsiiz’ €
yoneldigi gorulmektedir. Esasen ailedeki geleneksel-dinsel yasam tarzina iliskin
kazammlarin, onun ruhunda serpilip geliserek kiugik degisiklikler gostermekle birlikte,
tum hayatina bigim kazandiran bir fenomen olarak 6ne ¢iktig1 sylenebilir.

Onun yasaminda din, dis cizgileri itibariyle klasik bir vazoyu andirir.
Cocuklukta aldig1 din-yogun egitim stireci bu vazonun alt bdlimini olusturmaktadir.
Ses sanatciliginin ileri dénemlerinde, Ozellikle de bestekarlik evresinde bu vazonun
belinde kismi bir daraima goruldiginu sdylemek mumkinddr. Ancak, ilerleyen

yillarda, 6zellikle orta yas donemi sonrasinda sanat¢imin tekrar inang-yogun bir hayata
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donmesi, yillarin getirdigi muhakeme yeteneginin de etkisiyle daha rasyonel bir anlam
tasir. Bu slireg ise vazonun tst yarisi olarak degerlendirilebilir. Omriiniin son 5-6 yilin
felcli gegirmesine ragmen dinsel pratikleri aksatmadan yerine getirmeye ¢alismasi, dint
inancin koklestigi bir i¢ dinyanin habercisi olarak distnulebilir.

Kiglk yaslardan itibaren Tidrk mizigiyle tamsan bestecinin ilk icra ettigi
yapitlarin dint muzik torleri oldugu kaydedilmektedir. Sonralari klasik Tirk mizigini de
tamyarak bu alanda egitim alan sanat¢inin, Avrupa Ulkelerine yaptig: seyahatlerde sahne
ve film maziklerinin 6nemini kavradigi ve Bati'min ifade anlayisim da bir 6lclide
Ozimsedigi gozlenir. Bu birikimleri harmanlayarak kendine 6zgu bir anlayis olusturan
Kaynak, yasami boyunca gazelden revii mizigine kadar genis bir yelpazede 700’ e yakin
eser vermis, duygu ve distincelerini bunlara yansitarak 6limsiizlestirmistir.

Bestelerinde hem imparatorlugun yansimalari, hem de Milli Mucadelenin,
cumhuriyetin, devrimlerin, kendi ¢agindaki yenilik anlayisimn vb. etkileri gorulmekte,
bu yonuyle diger sanatkérlardan rahatlikla ayirt edilebilmektedir. Bir baska deyisle
Kaynak, yenilesme hareketleri cergevesinde, miizikal anlamda dogan boslugu kendine
0zgl sanatiyla doldurmus gorinmektedir. Bu ylzden onun davramslarinda, estetik
anlayisinda, ezgilerinde, eserlerinde diger bestecilerden farkli bulgulara rastlamak
mumkindir. Bir bakima kendi ¢aginda mizikal bir devrim gerceklestirdigi sdylenebilir.

Kaynak’ in yapitlarinda bazen kendine 6zgii yogun bir melankoli, kimi zaman da
bitip tikenmeyen bir nese dikkat ceker. Melankolisi, tikenerek kaderini yasayan bir
imparatorlugun tikenis sirecine sahit olmasindan mi, yoksa kigik yasta babasin
kaybedisinden mi bilemiyoruz. Her ikisinin de onun hassas ruhunda silinmez izler
biraktigi dustnilebilecegi gibi, dini inancgla gelen kader anlayisinin da onu bu duyguya
yonelttigi disuntlebilir. Ayrica imparatorlugun dagilma strecinde olmasinin getirdigi
toplumsal bunalimlarin onun zihnindeki uzantilar1 da olabilir.

Nesesinde ise gen¢g cumhuriyetle birlikte, gerceklestirilen kalkinma hamlelerinin
etkilerini  gbrmek mimkindidr. Bu duygu oOzellikle bazi marslarda kendini
hissettirmektedir. Bunlarin  disinda, gunlik hayatin  akis1 icerisindeki ruhsal
dalgalanmalarin da stz konusu seving ve hizinlerde etken oldugu hatirdan
cikarilmamalidir. “ Cikar ylcelerden haber sorarim” ya da “Dertliyim ruhuma hicramm
sardim da yine” derken, ruhundaki melankoli bittin yogunlugu ile kendini hissettirdigi
gibi, dinleyende uyanan ruh halleriyle birlikte insani kucaklayiverir. “Kara bulutlar:
kaldir aradan / Ne kadar 6zenmis seni yaratan” dizeleriyle, tizlerden stizilip gelen
coskun bir nesenin gaglayis1 duyulur.
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Nedeni ne olursa olsun Kaynak’in yasadigi donemde temsil ettigi gizgide yalmz
oldugu sdylenebilir. Ayni donemde basarili performans sergileyen diger bestecilerin
onun cizgisine ulasamadiklar: gorilmektedir. Sahip oldugu istidatla birlikte, bireysel
cabalar1 ve uretkenligi ona 20. yuzyil ya da Cumhuriyet déneminin en onemli
bestecilerinden biri olarak goérilme yollarim agmustir denilebilir. Bu basarida,
bestelerindeki konu gesitliliginin de payimt unutmamak gerekir. Eserlerinde, yasadigi
kentle birlikte topyekin Anadolu’ yu gérmek mimkunddir.

Kisaca Kaynak’in, Cumhuriyet déneminde gok yetenekli ve basarili bir sanatci
olarak ortaya cikmasinda bireysel ve toplumsal birgok faktorden soz edilebilir. Tark
muziginin aranan, sevilen, ragbet goren, doneminin Onde gelen bestecisi olmasi
tesadiflerin eseri degildir. Degisen musiki zevkinin yaninda sanatginin, dinleyiciyle
iletisim igerisinde olma gayretlerinin de buyik payinin oldugu sdylenebilir.
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Bilimler Fakdltesi, Maliye Bélimu, ANKARA

: Ortaokul ve Lise, imam Hatip Lisesi, KONY A
: {Ikokul 1. sinif, Civler Koyu Ilkokulu, Sariveliler-

KARAMAN

- TIkokul 2-5. Sinif, Alparslan Ilkokulu, KONY A
: Ingilizce

: Cukurova Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi

Tirk Din Musikisi Anabilim Dal1 Baskanligi
ve Ogretim Gorevliligi, ADANA

: Kredi ve Yurtlar Kurumu Konya Bdlge

Mudurlagd, Y onetim Memurlugu, KONY A

: TRT Ankara Radyosu Ney Sanatciligi; Muzik

Dairesi Baskanlig1 Nota-Plak Arsivi Dokim ve
Tasnif Hizmeti, ANKARA
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