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OZET

Gorsel Tasarim Ilkeleri Ag¢isindan 16. ve 17. Yiizy1l Kol Formlarinin incelenmesi

YILDIZ, Tugba

Yiiksek Lisans, Giyim Endiistrisi ve Giyim Sanatlar1 Egitimi
Bilim Dali

Tez Danigsmani: Yrd. Dog. Songiil KURU

Ocak — 2014

Giyim, ilk ¢aglardan giiniimiize kadar gelen bir olgudur. Insanlar tabiatin
etkilerinden korunmak i¢in giyinmeye ihtiyag duymuslardir. Bu da giyinmeyi zorunlu
kilmistir. Giyim, insanlarin kendi kiiltiir yapilar1 ile ¢ok yakindan alakalhdir ve
insanlarn kiiltiiriinii yansitan onu digerlerinden farkli kilan bir yapidadir. Insanlar farkh
olmak amaciyla moda dongiisiiniin i¢inde degisik yasam bicimleri, tarzlar, trendler

olusturmuslardir. Bu da her ulusun kendi giyim tarzina, modasina yansimistir.

Moda, 6ncelikle insan viicuduna dair yeni fikirlerin yaratilmasini konu alan sanat
bicimleri olarak ortaya ¢ikmis ve devamli olarak zamana uygun yeni giyim stilleri
dretmistir. Giysi tasariminda birincil degerdeki temel tasarim prensipleri, tasarimcinin

yaraticiligi ile birleserek gorsel ve fonksiyonel bir degere, tirline doniismektedir.

Giysi tasarimu siluet, ¢izgi, doku, renk, yon, bi¢cim, Olcii, aralik, hareket, 1sik,
golge ve figiir elementlerinden olusur. Giysi tasarimimi olusturan tiim elementler
birbirleri ile dengeli olmalidir. Bir giysinin tasariminda en belirleyici dgelerinden biri
olan kol modellerinin giysi tasarim prensipleriyle olan etkilesimi ve giysi tasarim

elementleri i¢indeki yeri 6nemlidir.

Arastirmanin genel amaci; giysi tasariminin gorsel 6gelerinden kol formlarmi 16.
ve 17. ylizyil donemlerine ait kadin giysileri iizerinde incelemektir. Arastirma betimsel
(survey) yontem kullanilarak hazirlanmistir. Giysi formunu belirleyici faktorlerden kol
formlar1 donemin giyim anlayis1 dogrultusunda analiz edilerek, sistematik bir diizende

sentezi yapilmstir.
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Arastirmada iki yliz model bulunmus ve modeller arasindaki benzerlikler ve
donemi yansitan modeller olmasi dikkate alinarak %10’ luk dilimi ele almmustir.
Uzmanlar grubu yardimiyla hazirlanan giysi tasarim ilkeleri tablosuyla 16. ve 17. yiizyil
kol formlar1 degerlendirilmis ve karsilastirmalar1 yapilmistir. Degerlendirme yapilirken

her bir modelin aritmetik ortalamasi1 bulunmustur.

Arastirmada sonug olarak 16. ve 17. yiizyil kol modellerinin tasarim ilkelerine
gore degerlendirilebilir kol formlar1 oldugu ve aritmetik ortalamasinin en yiiksek ve en
kiigiik degeri alan modeller (iki ylizyil i¢inde ayr1 olarak) belirlenmistir. Giysi tasarim
ilkelerini yiizyillara gore karsilastirirken t-testi istatistigi ile 16. ve 17. yiizyil kol
modelleri arasinda tasarim ilkelerine uygunluk bakimindan anlamli bir fark olmadigi

belirlenmistir. Arastirmadan elde edilen sonuglara gore oneriler gelistirilmistir.



ABSTRACT

In Terms Of Visual Design Elements 16. And 17. Sleeve Forms Analyse
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Clothing is a phenomenon that comes until today from the early ages. People felt
the need to dress up to protect from the effects of nature. This has necessitated the
dressing. Clothing is very closely related with people’s own cultural structure and
reflects the culture of the people and has a structure that makes it different from others.
People have created different life forms, styles, trends in the fashion cycle in order to be

different. This is reflected in every nation’s own clothing style and fashion.

Fashion has primarily emerged as the forms of art that be about the creation of
new ideas about the human body and constantly produced dupdate new clothing styles.
The primary value of the basic design principles on costume design is converted to

product, visual and functional value, when combining with creativity of the designer.

Costume desing consists of the elements such as silhouette, line, texture, color,
direction, shape, size, spacing, movement, light, shadow and figure. All the elements
that constitute costume design must be balanced with each other. Sleeves that is one of
the most decisive points in the design of a garment have an important place within

costume design elements and interactions with costume design principles.

The general purpose of the study, sleeves of the visual elements of costume
design are to examine women’s clothes on which belong to 16 and 17 century periods.
Research was prepared using the survey method. Sleeve forms determining factor in the
form of clothing were analyzed in line with the clothing concept of the period

andsynthesized systematically.
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Two hundred models were found in the study and that its 10% were discussed by
considering the similarities between models and models reflecting the periods. 16 and
17 century forms of sleeves were evaluated and its comparisons made with the costume
design principles table prepared with the help of a group of experts. When making the

assessment the arithmetic average of each models was found.

In this study, as a result, 16th and 17th century models of the sleeve are sleeve
forms that can be evaluated according to the design principles and the models of the
highest and lowest of the arithmetic average of the sleeve models evaluated according to
the design principles were determined (16th and 17th century separate). When we
compared the costume design principles according to the centuries, that there is not a
significant difference in that the design principles in between 16 and 17 century models
of sleeve was determined with the t-test statistics. According to the results obtained

from the research proposals were developed.
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BOLUM 1

GIRIS

Bu bolimde arastirmanin problem durumuna, problem ciimlesine, arastirmanin
amacina, arastrmanin Onemine,  sinirliliklarina, arastrmanin varsayimlarina ve

arastirmada kullanilan terimlerin tanimlarina yer verilmistir.

1.1. Problem Durumu

Giysi tasariminda gorsel anlamda 6nemli bir detay olan kollarin yiizyillardir
bircok medeniyetin giysilerinde kullandigi bilinmektedir. Giyim tarihi incelendiginde
insanlarm kendi kiiltlir yapilar: ile giysileri arasinda iligkiyi ¢cok yakindan etkiledigi
goriilmektedir. Insanlarm tarih dncesinde kendini korumak icin kullandig1 giysiler,
bi¢im form degistirerek kiiltiirlerin ve uluslarin kendilerini ifade ettigi bir iletisim bigimi

olmustur.

Bireyi soguktan, sicaktan ve her tirlii dis etkiden koruyan ve ayni zamanda
siisleyici bir 6zellik veren giyim; insanin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik agidan hangi

topluluga bagli oldugunu da belirtir (Kuru ve Soyal, 2004: 115).

Icgiidii ile baslayan ve ortiinmeyi asarak giyinme olgusuna uzanan seriivene
baktigimizda oncelikli olarak Ilkel insan, karnmni doyurmak i¢in 6ldiirdiigii hayvanin
postunu ve c¢evresinde buldugu cesitli materyalleri bulundugu iklim kosullarina gore
kullanim alanlar1 yaratarak islevsellestirmistir. Dolayisiyla ilkel insanin topluluk
bilincini gelistirmesi ve ilk asamada bir kabilelesme siirecine dogru yonelmesiyle
topluluklar icerisinde isboliimii baglamistir. Avcilarin, ciftgilerin ve kabileyi koruma
isini yiriitenlerin bir anlamda askerlerin olugmasiyla birlikte insanoglu doga ve ¢alisma

kosullarina gore ortlinmeye, sonrasinda da giyinmeye baslamistir (Onur, 2004: 25).



Giysinin 6n plana ¢ikis1 ve giliglenmesi, moda konusundaki hevesleri ve siislenme

icgiidiileriyle desteklenmistir (Isbilen, 1995: 7).

Zaman i¢inde giyim, toplumsal smiflar1 igsaret eder duruma doniismiis, smifsal
ayrimin simgesi konumuna yiikselmis, toplumsal olgular1 temsil etmeye baslamistir.
Bireylerin yan yana gelmesinden olusan topluluklar biitiin olarak diger bir topluluga
gore farkli yasam bi¢imlerini, kiiltlirlerini olusturmuslar, dolayisiyla yasamlarmin her
alaninda kiyafetlerine de yansitmislardir. Boylece her milletin ve her kiiltiiriin siyasal

olusumun neticesi olarak giyim, caga gore sekillenmistir (Onur, 2004: 28).

Insanlarm giizel goriinme ve dikkat ¢ekme arzulari, daha iyiyi ve daha giizeli
arama cabalar1 ile moda deyimi ortaya ¢ikmistir. Daha iyi ve giizeli arama duygusu,
yipranan, eskiyen giysinin yerine aynisinin degil de farklisini edinme istegi ile moda

olay1 baglamistir (Altinay ve Yiiceer, 1992: 9).

Giysiler tasidiklar1 niteliklerle  birlikte  kisilerin  degisiklik  isteklerinin
birlesmesiyle moda kavrami daha da belirginlesmektedir. Moda kavrami kisilere ve
kisilerin yasadig1r toplumlara ve onlarmm yasam felsefelerine gore farkli diisiinceleri

yansitmustir (Kutlu, 2001: 9).

Moda yiizyillar boyunca tarihin goz alici olaylar: ile yakin etkilesimine bagli

olarak insanlik i¢in 6nemli bir kavram olmustur (Civitci, 2004: 3).

Moda, 6ncelikle insan viicuduna dair yeni fikirlerin yaratilmasimi konu alan sanat
bicimleri olarak ortaya ¢ikmis ve devamli olarak zamana uygun yeni giyim stilleri
iretmistir. Giysi tasariminda birincil degerdeki renk, ¢izgi ve bi¢cimin disinda, oran,
denge, uyum, vurgu, siluet, desen ve doku gibi temel tasarim prensipleri tasarimcinin
yaraticiligi ile birleserek gorsel ve fonksiyonel bir degere, liriine doniismektedir (Parlak,

2006: 4).

Moda, giysilerin belli bir zaman dilimine uygun one ¢ikan goriiniimii ve bu

goriiniimii ifade eden modeller araciliiyla bir begeniyi anlatir.

Moda olgusunun dogusu ve modanin giyim endiistrisi i¢inde yerini aligi, oncelikle
estetik bir duyarliligin gelisimine baglhdir. Bu estetik duyarlilik ve gereksinim, insanin

giizellik duygusunun gelisimi i¢inde olusturdugu tekniklerin senteziyle gliniimiizdeki



moda kavrammi yaratmaktadir. Giysilerin salt 6rtlinmeye yonelik kullanimdan ¢ikarak
moda dedigimiz olgunun dogusunun, XIV. yiizyilda Avrupa’da Ronesans ile oldugu
bilinmektedir. Bu yeniden dogus ¢agi, insana iliskin degerlerin, diisiince ve uygulamada
yiiceltildigi donemdir. Resim ve heykelde, Antik Yunan’dan sonra insan bedenine 6zgi
bigimlerin yeniden arastirilip ortaya konulusuyla yeni bir giysinin iiretimi ister istemez
bu arayislarla biitiinlesmistir. Saraydan saraya yayilan ve taklitle de giiclenerek gelisen
moda, bireysel liretimden hazir giyim endiistrisine kadar uzanan seriiveninde uygarlhk

tarihiyle i¢ icedir (Hazir, 2006: 26).

Modanin birlestiren bir yiizii vardir. Modayla aktarilan imajlar, diisiinceler,
duygular ve duyarliliklar ile biitiin bunlar1 saglayan simgesel araglardir. Bu simgesel
araglarla aktarilan anlamlar giysi kodlaridir. Giysi kodlari, bir kiiltiire 6zgli alisilmig
gorsel ve somut simgelere dayanmak zorundadir ve bunu dyle iistii ortiilii, dyle belirsiz,
Oyle tamamlanmamus bir sekilde yapar ki, kodun kilit terimleriyle (kumas, doku, desen,
hacim, siluet) yaratilan bilesimler ve permiitasyonlar (sirali diziler) sonsuz bir degisim

ya da ilerleme hali i¢inde olurlar (Davis, 1997: 17).

Moda giyim kusam diinyasmna uygulanirsa, bir giysi tasarimi hazirlanirken
yararlanilan tasarim yetisi, tiim tirlinlerin ruhunu, kimligini olusturan en 6nemli 6gedir.
Tasarimda birincil degerlerdeki renk, ¢izgi, bicim kavramlar1 igerisinde, insanlarin
giizelligine, giizel olan seylere yonelik istekleri moday1 daha iyi tanimamiza yardim
edecektir. Iste bu nitelikleriyle moda, sanat gibidir. Resim ve edebiyatta oldugu gibi
moda da kendi bicim ve kurallarmi izler ve her zaman insanlar1 kendi 6zel yoluyla

yorumlamaktadir (Lahnert, 1998: 6).

Insanin tiim toplumsal etkinliklerini kapsayan moda, ¢ogu toplumlarca giysi ve
sislenme ile Ozdeslestirilir. Toplumsal statiiniin  ve cinsiyetin en belirgin
gostergelerinden biri olan giyim ise toplumsal yapilar icinde konumlarm farkli caglarda

nasil algilandigini ve statii sinirlarinin nasil belirlendigini gosterir (Crane, 2003: 42).

Giyim tarihi incelendiginde, bireyin icinde yasadigi kiiltiiriin, yasadigi
cografyanin da Ortiinme ile giyinme arasindaki iliskiyi ¢ok yakindan etkiledigini
goriirliz. Cok eski caglardan giiniimiize kadar biitiin uygarlklar, kendi kiiltiirel

yapilarinin bir yansimasi olarak giysi ile siislenme iliskisini goz ardi etmeden



cevrelerinde yetisen bitkilerden tirettikleri kumaslar1 renklendirerek, desenlendirerek,

kumaglara gorsel degerler kazandirarak bizlere 151k tutmuslardir (Hazir, 2006: 25).

Insan yasamu ile baslayan, cinsiyet, kiiltiir, cografi bdlge ve tarihsel ¢aglara gore
farkliliklar gosteren, gorsel yani agirlik tasiyan giyim; giysi modalar1 ve tasarimdan
soyutlanamayan bir gereksinimdir. Giysi tasarimi gorsel yani1 agir olan bir diisiiniis ve
iretim sistemidir. Giysi ve tasarim birbirinden soyutlanamayan iki kavramdir. Giysi
tasarimi, giyim alanindaki evrensel dilin gorselligin herkes i¢in gegerli oldugunun

kurallarini ortaya koyar (Cakar, Kisioglu, Bayraktar, 1981: 55).

Tasarim sanattan ayr1 bir alan degildir ve uyumlu bir biitiiniin parcalarmin
organizasyonu olarak tanimlanir (Hurwitz ve Day, 1995: 277). Tasarimin dili ise
tasarim ilke ve elementleridir. Sanat kendi dilini kullanir ve bu dil icerisinde kelimeler
gorsel elementlere ve prensiplere es degerdir. Prensipler ise elementlerin
yerlestirilmelerinde bir rehber gorevi istlenir. Tasarim ilkeleri ancak tasarim
elementlerinin kullanimiyla ortaya ¢ikarlar ve tasarim elementlerinin her birine ya da

komposizyonun - tasarimin biitiiniine uygulanir (Mittler, 1994: 25).

Giysi tasarimi siluet, ¢izgi, doku, renk, yon, bi¢cim, Olcii, aralik, hareket, 1sik,
golge ve figiir elementlerinden olusur. Giysi tasarimimi olusturan tiim elementler

birbirleri ile dengeli olmalidir (Molla, 2007: 36).

Bir giysi modelinde bulunan elementlerden ¢izgiyi, giyside dikisler, kuplar, ¢esitli
bigimlerin (cep, yaka, kol, pili) dis kenarlar1 olusturur. Bi¢im ise, ¢izginin kapali
olusudur ki giysilerde cepler yaka, genelde kol bicimi, etek bigimi vb. bigimler
sayilabilir. Doku, kumasm kendi dokusu (ipekli, ylinlii, jorjet, vb. kumaslarmn dokular
ayr1 ayridir) oldugu gibi, kumasin deseninin olusturdugu doku da buna girer. Tasarimda
diisiiniilecek bir 6gedir. Giysinin islevine uygun dokuda kumas secilmelidir. Renk ise,
kumasin ve giyside kullanilan diger aksesuarlarin (diigme, biye, kemer vb.) rengidir. Bu
dort element, bir giysi tasariminda kullanilirken birbirleriyle uyumlu olmalar1 gerekir,
bu uyumu saglarken de birlik, degisiklik ve denge ilkeleri 6nem kazanir. Giysi tasarim
elementlerinde ¢izgi, bicim, renk ve doku tasarimm onemli kismini1 olusturur ve bu
tasarim elementlerinin yaninda diger elementlerde giysi tasarim detaylarinin

aciklanmasinda diger 6nemli kisimlar1 olustururlar.



Giysinin de her 6gesi birbiriyle uyumlu olmahdir. Cizgide, bigimde, dokuda,
renkte, hem birlik hem degisiklik hem de denge olmalidir (Komsuglu, Imer, Seckindz,
Alpaslan ve Etike, 1986: 120).

Bir giysinin tasariminda en belirleyici noktalarindan olan kollarin giysi tasarim

prensipleriyle olan etkilesimi ve giysi tasarim elementleri i¢indeki yeri 6nemlidir.

Bir giyside kol tasarimi, giysiyle ayrilmaz bir biitiin olarak diistiniilmelidir. Cilinkii
giysi tasariminda, giysinin biitiin boliimleri birlikte ele alinmali ve tasar1 bu anlayis
icerisinde olusturulmalidir. Aksi halde giyimin biitiiniinde bir uyumsuzluk ortaya
cikabilir. Yakanin giyside onemli bir merkez oldugu da unutulmamalidir. Bir giysiye
bakarken veya bir giysiyi incelerken ilk dikkat ¢ceken yeri dnce yakasi sonra kollar1 ve
detaylaridir. Bu nedenle giysi tasarimi igerisinde yer alan yaka ve kol tasarimlarinin
giyside onemli bir yeri vardir. Giysi tasarimmi etkileyen elementlerin yaka ve kol

tasarimini etkiledigi bilinmelidir (Cagdas, 2002: 25).

Tasarim olusturmak ve diizenlemek i¢in tasarim elementleri kullanilir. Bir tasarim
olusturmada tasarim elementlerini kullanmak ne kadar 6nemliyse bir giysi tasarimi i¢in

giysi detay1 olan kollarin giysi tasarim elementleri i¢indeki yeri de o denli 6nemlidir.



1.2. Problem Ciimlesi

Arastirmada, gorsel anlamda 6nemli bir detay olan kol formlarmin 16. ve 17.

ylizy1l donemine ait kadin giysilerindeki kol formlar1 incelenmistir.

1.3. Arastirmanin Amaci ve Alt Amaclar

Arastirmanin genel amaci; giysi tasariminin gorsel d6gelerinden kol formlarinin

16. ve 17. yiizyll donemine ait kadin giysileri iizerinde incelemektir. Bu amacg

dogrultusunda alt amaglar;

1.

16. yiizy1l donemine ait kadmn giysilerindeki kol formlarmin 6zellikleri
nelerdir?

a. Modelleri giyen kisiler kimlerdir?

b. Kol formlarinin model 6zellikleri nelerdir?

¢. Kol modelinin kumas, renk, desen ve siisleme 6zellikleri nelerdir?

d. Gorsel tasarim ilkeleri agisindan 6zellikleri nelerdir?

e. Kol formlar1 gérsel tasarim ilkelerine ne derece uygundur?

17. yiizyill donemine ait kadm giysilerindeki kol formlarmin 6zellikleri
nelerdir?

a. Modelleri giyen kisiler kimlerdir?

b. Kol formlarinin model 6zellikleri nelerdir?

¢. Kol modelinin kumas, renk, desen ve slisleme 6zellikleri nelerdir?

d. Gorsel tasarim ilkeleri agisindan 6zellikleri nelerdir?

e. Kol formlar1 gérsel tasarim ilkelerine ne derece uygundur?

16. ve 17. yilizy1l kol modelleri arasinda tasarim ilkelerine uygunluk

bakimindan anlamli bir fark var midir?



1.4. Arastirmanin Onemi

Insan yasaminda koruyucu ve siisleyici 6zellikleriyle dnemli bir gereksinim olarak
ortaya ¢ikan giyim, ilk caglardan baslayarak toplum yasamina paralel bir degisim siireci
icerisinde giiniimiize dek degisip geliserek siiregelmistir. ilk insanlarin gesitli dis
etkenlerden korunmak amaciyla kullanmaya basladiklar1 giyim, toplu halde yasamanin
etkisiyle siislenme Ortiinme ve sosyal farkliliklar dogrultusunda islev kazanmistir.
Onceleri dogadan korunmak amaciyla kullanilan giyim tarihsel olusum icerisinde
sosyal, kiiltiirel, ekonomik, politik ve teknolojik olaylardan etkilenmis, bu etkilenmeye

bagli olarak renk, bicim degiskenleriyle yasama ge¢irilmistir (Bilgin, 1999: 1).

Giyim, tarih kadar eski olan bir konudur. Insanlarin kiiltir ve uygarlik
seviyelerinin gelismesi, her alanda oldugu gibi, giyimde de kendini géstermistir. Giyim
tarithi incelenecek olursa, giyimin eski devirlerinden giiniimiize kadar pek cok evreler
gecirdigi goriiliir. Insanlar bulunduklari uygarlik seviyesine gore giyimler yaratmus, her
ulus kendi orf, adet ve inanislarina, yasama sarlarina gore giyimlerini sekillendirmistir

(Bayraktar, 2008: 1).

Insan yasamindaki yerini belirgin bir bicimde yansitan moda kavramu, giysi ile
biitiinleserek gorsel anlamda kendini en etkili bigimde sunmaktadir. Giysiler yalnizca
giyinme amaglh degil gorsel anlamda kisinin kisiligini 6n plana ¢ikaran bir ayna
konumundadir. Bu nedenle giysi, gorsel olarak cok onemli bir yere sahiptir. Giysi
tasarimin1 etkileyen gorsel elementlerin bir giysi tasarimi iizerindeki vurgusu cok
onemlidir. Bir giysi tasariminda tasarim ilkeleri, tasarim elementlerinin giyside
kullanim1 ile gorsellesebilir. Gorsel anlamda 6nemli bir tasarim detayi olarak karsimiza
cikan kollarin giysi tasarim elementleri ve giysi tasarim ilkeleriyle olan etkilesimleri, bu
elementlerden nasil ve ne sekilde yararlamildig1 ve giysiye olan etkisinin irdelenmesi

cok onemli bir detay olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel olanm onceligi giysi tasariminda da kendini gostermektedir ve giysi
tasarimi ile gorsel elementlerin arasindaki baglanti her bir giysi detayinda 6nemli bir
yere sahiptir. Bu arastirmada 16. ve 17. yiizyil donemine ait kadmn figiirleri iizerindeki
giysilerin kol formlar1 giysi tasarim ilkeleri ¢ergcevesinde incelenmistir. Giysi tasarim

detaylarindan kol formlarinin irdelenerek analizinin yapilmasinin giiniimiiz moda



anlayisina gecmis donemlerdeki kol formlarm hatirlatilmast yoniinden ve yeni
arastirmalara 0rnek olusturarak yol gosterici olmasi agisindan olduk¢a 6nemli olacagi

diistiniilmektedir.

1.5. Arastirmanin Simirhhiklarn

1. Arastirmada, kiitiiphanelerden ve internetten bulunan o doneme ait yazili ve
gorsel kaynaklar ile sinirhidir.
2. Arastirma 16. ve 17. ylizyildaki kadin giysilerindeki kol formlar1 arastirilmistir.

3. Arastirmadal6. ve 17. ylizyildaki toplam yirmi kol formu incelenmistir.

1.6. Varsayimlar

1. Arastirmanin kavramsal gercevesini olusturmak i¢in taranan yazili ve gorsel
kaynaklar yeterli ve giivenilirdir.
2. Arastrmanmm materyal gecerliligi konusunda uzmanlar gurubu goriisleri

yeterlidir.



1.7. Tanimlar ve Kisaltmalar

Anlam: Tasarimi begenilir ve ¢ekici kilan, insanlar1 etkileyen, renk, bicim,

kumas vb. unsur ile birlikte o giysiye yiiklenilen anlamdir (Erten, 2006: 10).

Aralik: Giysi detaylarindaki bicimlerin daha yakin ya da daha aralikli bigimde

tasarlanmasidir.

Armoni: Benzer elemanlarmm benzerliklerini vurgulayarak biitiinliik yaratma

yoludur (Mittler, 1994: 42).

Bicim: Bicim, terim olarak; renk, doku, deger, ¢izgi ve bosluk gibi gorsel
elemanlarin bir veya birkagi tarafindan acik¢a olusturulan, sadece en ve boya sahip 2

boyutlu alandir (Mittler, 1994: 37).

Birlik: Birlik, bir tasarim ¢alismasinda, cesitli 6gelerin bir araya gelerek dengeli
bir biitiin olusturmasidir (Erten, 2006: 1).

Biitiinliik: Bir tasarim1 meydana getiren unsurlarin bir biitlin olarak goriinmesini

saglayan, 0geler arasindaki iliskidir (Erten, 2006: 5).

Cesitlilik: Zor ve karmasik iligkiler olusturma yoluyla elemanlar arasinda

biitiinliik, birlik yaratma yoludur (Mittler, 1994: 42).

Cizgi: Hareketli noktalardan olusan bir hattir (Hurvvitz ve Day 1995: 279).

Deger (Ton Degeri): Rengin ne kadar acik, ya da koyu olduguyla ilgili bir
kavramdir (Chapman, 1992: 45).

Denge/Balans: Denge kavrami bir sanat caligmasinda, tasarim elemanlarinin
kullanilmasiyla saglamlik ve dengelilik hissinin olusturulmasini ifade eder (Mittler,

1994: 40).

Dereceleme: Tasarim elemanlarinin kademeli olarak degisimlerinin, bir diizen

icinde kullanimiyla tasarimda birlik saglama yollarindan biridir (Mittler, 1994: 42).
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Desen: Kumas iizerinde sekillerin, ¢izgilerin, bosluklarin kumas igerisinde veya

iizerindeki renklerle diizenlemesi olarak tanimlanabilir (Davis, 1996: 201).

Devamhhk: Bicimler koselerinden, kenarlarindan siraya dizilmisgesine
kurgulandiklarinda gozii tasarimin bir ucundan diger ucuna hareket ettirecek bir diizen

olusturmasidir (Chapman, 1992: 59).

Diizen /Diizensizlik: Tarsimda her unsurun, diger unsurlara ve kendi islevine
gore uygun bigimde kullanildig1 mantiksal, fonksiyonel, estetik ve anlasilabilir siralanig

durumudur (Erten, 2006: 10).

Doku: Bir objenin yilizeyinin niteligi ve hissettirdigi duygularla ilgili bir
elemandir (Tuna, 2003: 67).

Egemenlik: Bir renk ya da renkler gurubu digerine hakim olabilme ve onu baski1

altinda tutabilme durumudur.
Figiir: Tasarimda tasarlanacak ¢izimin en dogru bi¢cimde gosterildigi elementtir.

Giysi Tasarnmi: Giyim egitim siireci igerisinde, giyim egitiminin temelini
olusturan ve onu gelistirici nitelik kazandiran gorsel yan1 oncelik tasiyan bir diisiiniis ve

iiretim sistemidir (Cakar, 2003: 56).

Gorsel tasarim elementleri: Tasarimin yapildig1 malzemeler ya da bilesenleri
olarak tanimlanmiglardir. Bunlar; bosluk, yer, ¢izgi, sekil ya da form, 151k, renk, doku-
ve desendir. Iyi bir tasarim icin bu elementlerin 6zelliklerine, ¢esitliliklerine,

konseptlerine hakim olunmasi gerekir (1996, Davis: 57).

Hareket: Giysinin genel goriiniimiine, tasarim unsurlarinin her birine (¢izgi,
doku, renk, 6l¢ii vb.) sagladig1 katki ya da olusturdugu etki tasarimdaki hareketliligi

meydana getiren tasarim elementidir (Erten, 2006: 3).

Isik ve Golge: Cizimlerin belirgin, ilgi c¢ekici, canli, etkili ve c¢arpict

goriilmelerini saglayan tasarim elementidir (Erten, 2006: 3).
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Karmasikhk: Sade ve rafine formlardan vazgecip, karmasanin, ¢esitliligin hakim
oldugu bir giyim tarzinin etkisiyle ortaya ¢ikan, cesur, uclarda, eglenceli ve yaratici bir

akimdir (Erten, 2006: 9).
Kol: Giysinin model 6zelligine gore degisik uzunluklardaki kisimlaridir.

Koram: Iki zit ucu uygun kademelerle birbirine baglayan kdpriiye koram denir

(Erten, 2006: 8).

Lizoz: Gecelik tlizerine giyilen Orgiiden iist giysidir (dictionarist.com Erisim:

26.11.2013).

Miikemmellik: Ancak ilgili olgunun tiim kusurlardan uzak kalabildigi dlclide

miimkiin olabilen tasarim elementidir (Erten, 2006: §).

Moda: Moda insanlar1 ¢aglar boyu etkisi altina almis toplumsal bir olgudur.
Toplumdaki siislenme ve degisiklik ihtiyacindan dogan ve gecici bir yenilik olarak
tanimlanabilen moda; belirli zamanda yayginlasan ve her kesimi degisik bi¢imlerde

etkileyen gii¢lii bir yapiya sahiptir (Pamuk, 2009: 10).

Oran / Oranti: Oran, iki biiyliklik arasindaki sayisal iligki veya biitiinle onu

meydana getiren elemanlar arasindaki iliskidir (Erten, 2006: 5).
Olcii: Giysi detaylarinmn belirlenen 6lgiilerde 6lgiilendirilmesidir.

Pagad /Pagod Kol: Kol astar1 ve i¢ kolu gostermek i¢in diizenlenmis huni

bi¢cimli kol ¢esididir (sozlukcevir.net Erisim: 12.12.2013).

Permiitasyon: Birbirinden ayrilabilir nesnelerin degisik ve belirli bir siraya gore

dizilmelerine denir (forumdas.net Erigim: 27.05.2012).

Proporsiyon:Latince ‘proportio’ kelimesinden tiireyen ve oran nispe anlamina

gelen terimdir (eksisozluk.com Erigim: 12.12.2013).
Renk: Giyside dikkati ilk anda uyandiran tasarim elementlerinden biridir.

Ritim: Giinlik yasamda, dogada, miizikte ve yasamin hemen her sathasinda
karsilagtigimiz yasamsal bir unsurdur (Tuna, 2003: 48).
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Tasarim: Bir kimsenin yapmay1 diisiindiigli sey, olmasi ya da yapilmasi istenen

bir seyin zihinde canlandirdigi bi¢gim, tasavvur (Cakar, 2003: 9).

Tekrar: Bir 0Ogenin, aynen veya benzer nitelikte birden fazla sayida

kullanilmasidir (Erten, 2006: 9).

Uyum ve Uygunluk: Nesneler ve bi¢cimler arasinda ortak ya da yakin yonlerin

bulunmasidir (Erten, 2001: 7).

Vurgu: Tasarimin, dikkatleri igeride toplayacak bir odak noktasindan yoksun
olmas1 halinde izleyicinin géz hareketlerinin bagka alanlara kaymasmin s6z konusu
oldugunu ve bir odak noktasindan yoksun tasarimin da iyi organize edilmis olarak

algilanamayacagini ifade etmektedir (Zelanski ve Fischer 1996: 48).

Yon: Giysinin; pasif, aktif, canli, hareketli ya da karisik goriinmesini saglayan

tasarim elementidir (Erten, 2006: 1).

Zathk / Karsithk / Kontrast: Bigcimler, renkler, 6lcii ya da dokular gibi unsurlar
arasinda herhangi bir bakimdan ortak 6zellikler yoksa her biri birbirine yabanci ve

ilgisizse bu duruma zitlik denir (Erten, 2006: 7).
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BOLUM 2

KAVRAMSAL CERCEVE VE iLGILi ARASTIRMALAR

Bu bolimde, arastrma konusuyla ilgili literatiire dayali kavramsal cerceve

aciklanmis ve ilgili aragtirma 6zetleri verilmistir.

2.1. Kavramsal Cerceve

Arastirmanin bu kisminda giysi tasariminda gorsel elementler ve tasarim ilkeleri
aciklanmistir. Donemin kol modellerini daha 1yi analiz edebilmek i¢in kollarn tarihi ile

ilgili bilgi verilmis kollarm smiflandirilmasi yapilmastir.

2.1.1. Giysi Tasarim

Giysi tasarimi gorsel yani agir basan bir diisiinlis ve Uretme sistemidir. Giysi
tasariminda bir diislincenin 6zgiin bir bigimde aktarilabilmesi ve kisisel yorumun kendine
0zgl niteligini kazanmasinda iiretim siireclerinin géz Oniinde bulundurarak oOgelerin
benimsenmesi, dziimsenmesi, somut Onerilere doniistiiriilmesi ve tartisilmas: gerekliligi
vardir. Giysi ve tasarim birbirinden soyutlanamayan bir ikilidir. Giysi iiretiminde tasarim

bir amag, giysi ise aragtir. Giysi tasarimi diisiinebilmeyi ve diisiiniileni liretmeyi igerir.

Tasarim sadece ¢izgi, desen, oran, bir degisim degil ayrmtilarin hesaplandig1 ¢ok
yonli bir stiregtir (Aydin, Cakarlar, 1993: 268 ).Tasarimi yonlendiren olgunun basinda
moda gelmektedir. Moday1 doguran dinamik etken, insanin yeni bicimler ortaya koyma
tutkusudur (Meydan Larouse, 1971: 231). Moda denilince akla ilk gelen tekstil tirtinleri ve
aksesuarlardaki tarz bicim ve degisiklerdir. Tekstil yap1 olarak bir 6nceki donemlerden

cok farkli sey tliretmez; ancak siirekli tiiketilir olmasmi saglamak i¢in renk, desen ve
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formda olusturulan degisiklikler modanin 6zellikle giysi tasarimlarinda etken olmasmni

saglamustir (Sarag, 2000: 27).

2.1.2. Giysi Tasarnminda Gorsel Elementler

Giysi tasariminda yer alan on iki elementin agiklamalarina yer verilmistir.

2.1.2.1. Cizgi

Hareketli noktalardan olusan bir hat olarak tanimlanir ve belki de sanat
elemanlarinin en esnek nitelige sahip olanidir (Hurvvitz ve Day, 1995: 279). Noktalarin
birikimiyle olusmus bir dizi, bir zincir bicimindedir ve ¢izginin bu zincirin uzunlugu

boyunca yliriiyen bir enerji gériinlimiinde olmasidir (Gtirer, 1991: 25).

Cizgi, insan beyninin iirettigi gercekte var olmayan ince-uzun goriiniim degerinin
bir semboliidiir. Cizgiyi; noktalarin bir veya degisik yonlerde, sinirli veya sinirsiz olarak

art arda dizilmesiyle elde edilen seklidir (Atalayer, 1994: 146).

Cizginin karakterini belirleyen ve onun yapti§1 duyusal etkiyi belirleyen
etkenlerin biiylik Olgiide ¢izgiyi olusturan aracin ¢esidi, yapisi veya cizgilendirilen

yiizeyin dokusal karakteri belirler (Isingor, 1986: 12).

Cizgi, karakteristik olarak hareket, yon ve giice sahip bir 68edir. Bir elemanin

konturlar1 ve resmin realitesi olarak 6nemli bir yere sahiptir (Gokaydin, 1998: 25).

Bir sinirlama olarak nitelendirilen ¢izgi, ayni zamanda bu niteligi ile nesnenin

bicimini belirleyen kenar ¢izgilerinin algilanmasi olarak da bilinir.

Dogada nesneler gercekte ¢izgi ile sinirlandirilmamiglardir. Nesneler {lizerinde
goriilen cizgilerin bir alg1 yanilmasi oldugu bilinmektedir. Ancak dogada, cizgilerin
degilse bile, yiizeylerin varligindan s6z edebiliriz. Nesneler {izerinde algiladigimiz ¢izgi
etkisi ise; ylizeylerin son buldugu, yiizeylerin birlestigi veya kesistigi alanlarin yarattigi

¢izgi etkisi olarak bilinir (Tuna, 2003: 60).
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Cizgiler uzun-kisa, kalin-ince gibi dl¢iisel, agik-koyu gibi tonsal, diiz-kirik-egri
gibi yapisal karakter zitliklar1 iginde degerlendirilebilinirler. Yine c¢izgiler; Olciiye
aralikla, tonlara ve yonlerine baglhh olarak yumusaklik-sertlik, agirlik-hafiflik,
yorgunluk-hareketlilik, uzaklik-yakinlik etkileri yaratirlar. Her tir c¢izgi ile elde
edilebilen bu karsit ifadeler, ¢izgilerin leke tonunu degistirmekle siddetlendirilebilir ve

zayiflatilabilinirler.

Cizgi ile nese, hiiziin, yorgunluk, kuvvet, kesinlik, kararsizlik, enerji, canlilik gibi
cagrisimlar olusturulabilinir. Cizgiler cizenin de karakterini ve duygularmi yansitir.
Ofkeli, kizgin duygularla cizilen ¢izgiler daha sert, daha belirginken; sakin rahatlamis

bir halde ¢izilen ¢izgilerde ise bir yumusaklik, 1limlilik hissedilir (Tuna, 2003: 62).

Savasin, nefret ve vahsetin ifade edilmesinde sanatgilar genellikle anlik, sert ve
koseli ¢izgiler kullanirlar. Bir yaz manzarasmin giizelligi gibi hos duygularin ifadesinde

ise yumusak ve akici ¢izgiler kullanirlar (Hurvvitz ve Day, 1995: 279).

Cizgi, kompozisyon igerisinde renk, agik-koyu deger ve dokusal karaktere sahip
olabilir. Bu gibi 6zellikler, ¢izginin hareketliligiyle birlestiginde ifade giicii de artar.
Cizginin ifade niteligi, giicli; onun baslangi¢c noktasindan ¢iktiktan itibaren kazandigi

karakter olarak bilinir.

Cizginin keskin koselerden ani yiikselisi ve disiisii 6fkeyi, diismanligr ve
tehlikeyi ifade eder. Cizginin diizensiz sekilde ve siirekli olarak donmesi izleyicide kaos
duygusu uyandirir. Cizginin yatay olarak siirekliligi sakinlik, durgunluk ve duygusal
anlamda zayiflama olarak algilanirlar. Enli ¢izgiler ise dolu ve yogun duygularmn
ifadesidirler. Ilimli egime sahip ¢izgiler hoslugun, yumusakligin, giizel duygularin

ifadesi olarak algilanirlar (Tuna, 2003: 62).

Ancak, ¢izgi ve duygular arasindaki bu baglarin hicbiri tam ve kesin olmamakla
beraber, ¢izginin goriinen karakteri her zaman bir duygu aracidir (Zelanski ve Fischer,

1996: 61).

Cizginin anlam gilicii konusunda birkag unsur belirtilmektedir. Cizgisel
elemanlarin tiimii dinamik bir ifade olarak algilanir. Kaba bir genelleme yapilirsa: yatay
diiz bir ¢izgi kuvvet, stabilite yani siikinet ve diizliik, diisey cizgiler, bir katiyet,

kesinlik ifade ederler. Koyu ve kalin diiz ¢izgiler carpicilik ifade eder. Yatay ve diisey
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diiz ¢izgiler, 6nemli bir anlatim elemamdiwr. Zigzag cizgiler, bir seri hareket ve heyecan
hissini ifade eder. Diyagonaller de yonsel itme gii¢lerinin, yatay ve diiseylere dogru
kararsizligin bir hareketi olarak nitelendirilebilir. Yatay ve diisey cizgilerle yapilan
calismalarda, yatay ve diiseyler; beraberce, gerilimlerin dengeli bir sekilde hareketini

takdim eder (Giirer, 1991: 25).

Cizgi, izleyicinin goz hareketi ile dogrudan ilgili bir elemandir. Eger ¢izginin
akici bir karakteri varsa, goz ¢izgi iizerinde kolayca hareket eder. Eger cizgi kirikli ve
kaba ise, goziin ¢izgi lizerinde akis1 yavaslar ve kesintiye ugrar. Cizginin, genellikle
objeleri birbirinden ayirmaya yarayan kontur olarak kullanildig: diisiiniiliir. Fakat ¢izgi;
doku olusturmak, ton yapmak amaciyla da kullanilir. Ozellikle baski sanatlarinda

tarama, ¢apraz tarama ve noktalama bu amag i¢in kullanilan unsurlardir.

Cizgi ile yapilan c¢aligmalarda zaman zaman yiizey lizerinde pozitif ve negatif
alanlarin olustugu goriilmektedir. Bu ¢alismalarda, dolu alanlar pozitif alanlar, buna

karsilik bos alanlar ise negatif alanlar olarak bilinir (Tuna, 2003: 64).

Cizgi pek ¢ok tasarimlarda yer alan cok dnemli bir tasarim elemanidir. Tasarimin
bi¢imini ifade edebilmek i¢in genisligi, uzunlugu ne olursa olsun ¢ok cesitli ¢izgiler
kullanmilir. Cizgiler gosterdikleri, diiz, egik, kirik, ince, kalin, uzun, kesik, yatay, dikey
vb. genel bigim farkliliklar1 nedeniyle birbirinden degisik etkiler yaratirlar.

Cizgilerin bu ozelliklerinden yararlanilarak tasarim caligmalarinda ¢ok etkiler
yaratmak miimkiindiir. Bu nedenle tasarim ¢alismalarinda ¢izgiler; yarattiklar1 etkilere,
ozelliklerine ve kullanis amaglarma gore degerlendirilmelidir. Cizgiler insanlar tizerinde
psikolojik etkiler yaratarak bazi mesajlar da iletirler. Ornegin, yatay cizgiler saga ve
sola yayilma etkisi gostererek kullanildiklar1 alani genigletirler. Ayni zamanda sakin bir
etki yaratirlar. Diyagonal cizgiler canlilik, kivrimli ¢izgiler ise kullandiklar1 alani
hareketlendirerek giysiye dinamik ve dikkat ¢ekici bir goriinim kazandirirlar. Diisey

cizgiler ise uzunluk etkisi yaratarak kisileri daha zayif gdsterir (Erten, 2006: 1)

Giysi tasariminda ¢izgi 6gesi, giysinin genel goriinlimii ve giysinin nasil oldugu
hakkinda bilgi vermektedir. Giysi tasarimcisi, giysideki kup, pens vb. hatlar

gostermede c¢izgi 0gesini kullanmaktadir. Cizgi 6gesi diiz, verev ve egri sekillerinden
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modele en uygun olan1 tercih edilerek giysi tasariminda kullanilmaktadir. Cizgi 68esi kadar

onemli olan diger bir tasarim 6gesi ise, renktir (Akgoz, 2005: 11).

Cizgiyi gostermenin yapisal teknikleri arasinda sunlar vardir:

1. Dikisler, pensler, igeri kivirmalar, katlar, kirmalar, biizgiiler ve lastikli seritler

2. Giysi parcalarmin gercek ya da algilanan kenarlari; 6rnegin yaka kenarlari,

kollar, kemerler, elbise kenari, cepler

3. Pililer, biizgiiler, katlamalar ya da drapelerle olusturulan kirmalar ya da katlar

(Davis, 1997: 85).

Giysi tasariminda ¢izgi islevsel, estetik ve bigimsel yonden etkili bir rol
oynamaktadir. Giyside yumusak ¢izgilerle hafiflik, incelik, kadmsilik vurgulanabilinirken;
keskin-kuvvetli c¢izgilerle sert, erkeksi tasarimlar yapmak miimkiindiir. Bir giysinin
cizgileri giysiyi bolen kuplar, pensler, enine ya da verev kesikler, dikisler, koldaki

mangetlerin kenar hatlar1 sayilabilir.

2.1.2.2. Yon

Bir giysi tasariminda iki boyutlu c¢izimlerde oldugu gibi, {i¢ boyutlu giysi
formlarinda da kullanilan yonler genel goriintliyli olumlu ya da olumsuz etkileyebilir.
Giysi pargalarmin yan yana gelis bigimlerindeki yatay dikey ya da egik yonler, giysinin
etkisini degistirmede oldukca etkilidir. Giysi yiizeyinde ¢ok farkli yonlerin kullanilmasi
tasarima hareket kazandirmakla birlikte karisikhik da yaratacagindan cok dikkatli
kullanilmalidir. Giysinin; pasif, aktif, canli, hareketli ya da karigik goriinmesini saglar.
Ayrica, tasarlanan giysiyi kullanacak kisilerin kisa, uzun, sisman ya da daha zayif

goriinmesini saglar.

Ayn1 yonlerin fazla tekrar1 ise tekdiizelik ve sikicilik yaratabilir. Bu nedenle
gerektiginde farkli yonler de kullanarak tasarimin daha canli ve ilgi ¢ekici olmasi

saglanabilir (Erten, 2006: 1).
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2.1.2.3. Bicim

Bicim, terim olarak; renk, doku, deger, ¢izgi ve bosluk gibi gorsel elemanlarin bir
veya birkag1 tarafindan acikc¢a olusturulan, sadece en ve boya sahip 2 boyutlu alan
olarak tanimlanirken, form ise bu 2 boyuta derinlik boyutunun eklenmesiyle bicimden

ayrilir (Mittler, 1994: 37).

Bigim ve form yaygin olarak birbirlerinin yerine kullanilsalar da, iki kavram
birbirlerinden oldukga farklidir. Aralarindaki temel fark ise bigimin yiizeysel 2 boyutlu,

formun ise 3 boyutlu oldugudur.

Bicimler genellikle ¢izgi elemaniyla sinirlandirilmis olarak goriiliirler. Ancak
bicim yaratmanin tek yolu sadece ¢izgi kullanmak degildir. Cizginin yardimi olmadan
da, belli bir alan renkle doldurularak ya da farkli bir dokuyla kaplanarak da bicim elde

etmek mumkindiir.

Sanatcilarm eserlerinde kullandiklar1 bigimler su kaynaklardan esinlenerek elde

edilir;

a. Geometrik bi¢cimler

b. Tasarlanmis bicimler

¢. Genigletilmis ¢izgi, harf ve sayilardan olusmus bi¢imler

d. Bilinen objelerin (iic boyutlu nesnelerin) ylizeysel hale getirilmesi ile

olusan bi¢cimler (Zelanski ve Fischer, 1996: 87).

Bi¢imler, geometrik ve organik olarak da siniflandirilir. Geometrik bi¢cimler kare,
iicgen, dikdortgen, daire ve diger geometrik bigimlerdir. Buna karsin dogal bigimler ise;
dogada bulunan tas, agag, yaprak, bulut gibi geometrik olmayan bi¢cimlerden olusurlar,
ancak bal petegi, baz1 deniz kabuklular1 ve hiicre yapilar1 6rneginde oldugu gibi bazi
geometrik bicimlerin dogada da gozlenebilecegi ifade edilmektedir (Hurvvitz ve Day,

1995: 281).

Form ise bi¢imin 3 boyutlu hali olarak bilinmektedir. Form, resimde ancak
illiizyon olarak vardir. Bir resimdeki hiicre, kiip ve piramidal yapilar aslinda daire, kare
ve lUcgenin 151k - gblge yardimiyla 3 boyut kazandirilmis sekli olarak izleyiciye
yansimaktadir (Tuna, 2003: 65).



19

Ressamlarin c¢alismalarinda olusturdugu formlar, aslinda tam bir illiizyondur.
Olusturulan bu li¢ boyutluluk bi¢im {iizerinde 151k ve golge etkisiyle olusturulan
derinligin etkisidir. Ornegin; dairesel bir bicim, 151k - gdlge etkisiyle bir kiireye

dniisebilir (Mittler, 1994: 37).

Bigim, bir tasarimi1 gerceklestirmede rol oynayan en Onemli tasarim
elementlerinden birisidir. Bir giysi tasarim siirecinde hem iki boyutlu hem de ii¢ boyutlu
bigimlere ihtiya¢ duyulur. Tasarimi gergeklestirme siirecinde giysinin bigimi 6nce ¢evre
cizgileri belirlenerek model iki boyutlu olarak calisilir. Giysiyi olusturacak kalip
bigcimleri de bu asamada iki boyutlu olarak ifade edilir. Oysa bir giysi formu {i¢ boyutlu
bir bigimdir. Tasarim gelistirme siirecinde, ti¢lincli boyut gibi goriilen derinlikler, ¢izgi,

renk ve perspektif etkisiyle saglanabilir.

Her giysi, kendi icinde farkli bi¢imleri de barindirr. Ornegin; tasarlanan bir
giyside kullanilan bicimler, kuplar, cepler, yakalar, kollar vb. gibi. Bu nedenle
tasarimcilarin kullandiklar1 bigimleri, islevsel ve estetik diizenlemelerle tasarimlaria

yansitmalar1 gerekmektedir.

Bir giysi tasariminda, giysi konstriikksiyonu ve temel giysi formlarindan
yararlanabildigi gibi, dogadaki canli ya da cansiz varliklarin bicimlerinden de genis

Ol¢tide esinlenilmektedir (Erten, 2006: 2).

2.1.2.4. Ol¢ii

Giysi tasarimmlarinda ister benzer ister farkli bi¢imler kullanilsin, bunlarin her
biri farkli biiyiikliikte diizenlenebilir. Bu nedenle Olcii bir tasar unsuru olarak

daima 6nemli bir rol oynar.

Bir biiyiik bi¢imin, kii¢iik bir bicimin yaninda Olgiileri daha belirgin hale gelir.
Bicimlerin biiyiikliikleri ayn1 ya da birbirine yakin iseler birbiriyle kolayca uyum
yaparlar. Bi¢imleri farkli bile olsa yakmn Slgiilerdeki yaka, manset, kol kapag1 ve cep
gibi giysi detaylar1 birbirini dengelerler. Bu tiir detaylarda giysi pargalarmin olgiileri
diizenlenerek kullanilmalidir. Bu nedenle giysi tasarim c¢aligmalarinda gerek
siislemelerin gerek giysi parcalarinin diizenlenmesinde veya sec¢iminde, Olcii dikkate
almarak uyusmazliklar ortadan kaldirilabilir. Ya da olgiilerdeki zithiklar farkliliklarla
giysinin 6zellikleri vurgulanabilir (Erten, 2006: 2).
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2.1.2.5. Aralk

Giysi detaylarindaki bigimler, daima simetrik, yan yana ya da hep ayni1 araliklarla
kullanilmazlar. Model gelistirilirken yapilan diizenlemelerde, pili, biizgii, drape, cep ve
cep kapaklari, siislemeler vb. gibi detaylardan bazilarmin birbirine daha yakin ya da

daha uzak araliklarla kullanilmas1 gerekebilir.

Hepsi esit araliklarla yapilan diizenlemeler ya da siislemeler giyside monotonluk
yaratarak tasarimin basarisiz goriinmesine neden olurlar. Buna karsilik cok farkli
araliklar kullanilarak, asimetri, zithk ya da diizensizlik yaratilarak tasarim ilging hale

getirilebilir (Erten, 2006 2).

2.1.2.6. Doku

Doku, bir objenin ylizeyinin niteligi ve hissettirdigi duygularla ilgili bir eleman

olarak bilinmektedir (Tuna, 2003: 67).

Nesne ve varliklarin dis yap1 6zellikleri ve bunlarin objektif tesirleri dokuyu
olusturur. Bagka bir deyisle, ylizeylerin dokunsal degerlerine doku adi verilir (Atalayer,

1994: 194).

Dokular, algilaniglarina gore ikiye ayrilmaktadirlar. Bunlar;

a. Gergek dokular
b. Gorsel dokular' dir (Zelansky ve Fischer,1996; Chapman, 1992).

Gergek Dokular, nesnelerin yiizeylerini kapsayan, dokunma duyumuzla
algiladigimiz doku tiirleri olarak bilinirler. Damarli bir yaprak, bir aga¢ kabugu,
kiremitlerden olugsmus bir ¢ati, tuglalardan oOriilmiis bir duvar, giysilerde kullanilan
kumaglar giinlik yasamimizda hemen her zaman gorebilecegimiz doku tiirleridirler.
Dogal dokular da ger¢ek dokulardir. Dogal dokularin gergek islevleri korunma ve

diren¢ saglamadir. Yani fonksiyoneldirler.

Gorsel Dokular ise li¢ boyutlu olmayan, ancak goziimiizle algilayabildigimiz

dokulardir.
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Doku, deri disinda gérme ile de algilanir. Goziin dokuya iliskin duyumlari,
deri duyumlariyla ¢ogu kez 6zdesir. Goze seslenen ve algi yoluyla kavranan, sanat
malzemeleriyle iiretilen dokulara gorsel dokular denir. Gorsel dokular gercek dokular
gibi etki yaparlar. Dogal doku duyumlarina esdeger alg iiretirler. Etki sonucglan estetik
nazlanmadir (Atalayer, 1994: 195).

Dokularin dogal veya gorsel etkilerini bir takim faktorler kuvvetlendirir, bu

faktorler soyle siralanmaktadir;

Dokunun Ait Oldugu formun Dig Stmirlari:  Doku ve dokuyu smirlayan dig

cizgiler, zitlik olusturdugunda dokunun etkisi degisebilir.

Dokularin Isitk Yansitma Durumu: Mathk, karanlik, koyuluk gorsel olarak

sert doku izlenimi vermektedirler.

Dokularin Renk Durumu:  Renkler dokularin etkilerinin kuvvetlenmesinde

veya zayiflamasinda etken faktorlerdir.

Agirltk Duygusu: Dz piiriizsiiz dokular, hafifligi ve yiiksekligi, sert dokular

agirhigi - yere yakinhig ifade etmektedirler.

Derinlik Duygusu: Dokular, silik ve diiz ise uzakta; ayrtili, koyu ve

belirgin ise daha yakinda algilanirlar (Atalayer, 1994: 198).

Doku etkisi, bir malzemenin yiizeyinde elle dokunuldugunda hissedilen
puriizlilliik, piirtizsiizlik, kayganlik, parlaklik, yumusaklik, sertlik vb. gibi duygularla
anlagilir. Kumasglarda dokunuldugunda elde hissedilen dokunsal duyu ile goriiniislerinin

olusturdugu duyu farkl olabilir.

Kumasglar giysi tasariminin ana malzemesi sayilirlar. Kumaslarin doku etkilerini
bilmek kumasin cinsine gore dokiimiiniin ve kivrimlarinin alacagi sekli onceden
gorebilmek giysi tasarimlarinda basarmin sartidir. Bu durum, modele uygun kumas
se¢cimini ya da kumasa uygun model se¢cimini kolaylastirir. Doku c¢esitliligi tasarimda
dogru kullanilirsa, tasarim zenginlesebilir. Farkli iki cins dokunun birlikte kullanilig

birbirlerinin ifadelerini gii¢lendirebilir (Erten, 2006: 2).
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Giysi tasarimcis1 hazirlayacagi giyside, kullanacagi kumasm dokusunu, ¢iziminde
gercekmis gibi bir goriintii ile sergilemelidir. Aksi takdirde, kumas ile ilgili anlatim yanlig
olabilir. Bu nedenle tasarimcimnin ¢cok dogru bir tekstil bilgisine ihtiyact vardir. Ciinkii doku
ozelligini verebilmek lif ve dokuma tekniklerini bilmekle miimkiindiir. Tasarimci modeli
icin gerekli kumasi, dokuma 6zelligini dikkate alarak segmelidir ( Cakar, Kisioglu, Bayraktar,
2003: 43).

Sert ve kat1 bir doku, dokiimlii modelleri sert gosterir. Yumusak ve esnek bir
doku, viicut hatlarma bagimhidir ve zarif, akici kivrimlarla dokiimli siluetlerdeki
kirmalarin, drapelerin, biizgiilerin, bal petegi seklinde igne islerinin ve diger yumusak
stillerin yapimina olanak saglar. Gorsel olarak, kalin, agir, kat1 ve kabarik dokular en

fazla boyutu ve agirlig1 verir ve figiiriin hatlarimi saklar (Davis, 1996: 190).

2.1.2.7. Renk

Renk, sanatcilar i¢in olaganiistii zenginlikte bir aractir. Renk kavraminin farkli
bilim alanlarinda degisik sekillerde tanimlandig1 goriilmektedir. Rengi psikolojik olarak
tarif edenler, onun bizde zaten var olan bir duygu oldugunu, maddi olmaktan ziyade

siibjektif bir deger olarak var oldugunu savunurlar.

Rengi fiziksel bir durum olarak agiklayanlar ise; rengin tayfla, Olciilerle,
rakamlarla belirlenebilen fiziksel bir durum oldugunu ifade ederek, rengin her tiirlii
titresimdeki 151k dalgalarindan ibaret oldugunu, goziin 151k titresimlerini sinirler
vasitastyla beyne ileterek rengin idrak edilmesini sagladigmni belirtmektedirler

(Atalayer, 1994: 183).

Genelde renk kavrami, 151k rengi ve boya rengi olarak iki ayr1 bi¢cimde
kullanilmaktadir. Bu karmasik yapisindan dolayi, renk hakkinda sanatcilar ve bilim
adamlar1 farkl teoriler iiretmektedirler. Hurvvitz ve Day, Feldman'in bu konudaki

goriislerini s0yle aktarmaktadirlar.

" ... Bazi renk sistemleri estetikten ¢ok, algi fizyolojisi ya da algi psikolojisi
ile ilgilidir. Digerleri ise boyalarin, boya maddelerinin (pigmentlerin) ve
renkli maddelerin tanimlanmasi1 ve smiflandirilmasinin  endiistriyel
zorunluluklarindan ortaya ¢ikmasi olabilir. Sanatgilar, bu siniflandirmanin
her hangi birinde bilimsel bir temelden ¢ok tamamen sezgisel bir yaklagimla
boya renkleriyle calisirlar" (Hurvvitz ve Day, 1995: 282).
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Renk, cok gii¢clii bir tasarim elemanidir ve tasarim iizerindeki herhangi bir
elemanin vurgulanmasinda oldukga etkindir. Kagit ylizey lizerine, siyah bir pastel boya
ile isaret konuldugunda ortaya cikan seyin ¢izgi mi, yoksa bicim mi oldugu

karigtirilabilir. Ancak, boya uygulanmis ise orada renk vardir.

Renk fonksiyonlari, biligsel ve duygusal etki diizeylerinde olmak iizere iki
durumda kabul edilebilir. Biligsel diizeyde renk, yapraklarin sonbaharda renklerinin
degismesinde oldugu gibi kuramsal tanmimlayici terimler ile bayraklar ve trafik
isaretlerinde kullanildig1 gibi sembolik terimlerin bilgisini tasimaktadir. Duygusal etki
diizeyinde renk, psikolojik yakinliklar uyandirmakta ve bu suretle duygusal bir ruh hali

yaratmaktadir.

Bir tasarimin renk ¢emberinde goriildiigii lizere; ana renkler; mavi, kirmizi, sar1.
Ara renkler; turuncu, yesil ve mordur. Renk ¢emberinde ana renklerin karsisinda yer
alan renkler ise "komplementer renkler" dir. Komplementer renkler karistirildiginda
birbirlerini notralize ederekgrilesirler. Renk cemberinde birbirlerine bitisik olarak
goriilen renkler ise Uygun Renkler (Harmonius Colours) olarak adlandirilirlar. Sar ile
yesil, mor ile mavi 6rneginde oldugu gibi her grup kendi i¢inde ortak bir renge sahiptir

(Gokaydin, 1998: 34).

Renk konusunda sik karsilagilan bir baska kavram da sicak-soguk renklerdir.
Sicak renkler; sari, turuncu, kirmizi; soguk renkler ise, mavi, yesil ve mordur. Soguk
renklerin su ve gokyiiziiniin sogukluguyla yakinligi1 vardir. Bu renklerin yogun bir
sekilde mavi ve yesil icerirler ve ayrica renk ¢cemberinde sicak renklerin karsilarinda
bulunurlar. Sicak renkler de ates ve glinesin sicakligiyla ilintilidir. Bu renkler de yogun
bir sekilde kirmizi ve sari igerirler, renk cemberindeki yerleri ise soguk renklerin
kargilaridir. Bir yiizey lizerindeki soguk renkler daha geride goriiniirlerken, sicak

renkler etkileriyle daha 6nde goriiniirler (Mittler, 1994: 29).

Tiketiciyi 1lk anda etkileyen, tasarim 6gesi, renk Ogesidir. Renk 6gesinin, giysi
tasarrminda viicut problemlerim yok edici 6zelligi vardir. Ayn1 zamanda kisinin ruh halini ve
tarzin1 da ortaya koymaktadir. Tasarimcinin yaraticiligi ile dogrudan iligkili olan renk
ogesinde Ozellikle kontrast renkler etkileyici olmaktadir. Renk ve ¢izgi giysinin gorselligini

olusturan ve tiiketicinin dikkatini giysi iizerine yogunlastiran tasarim 6geleridir. Ayni
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zamanda, giysinin gorselligini olusturan 6geler arasina, tasarimda kullanilmasi planlanan

kumagin dokusunu da eklemek gerekmektedir (Akgdz, 2005: 12).

Tasarim elementleri icerisinde giysiyi dogrudan etkileyen, gorsel ve ruhsal etkiler
yaratabilen en 6nemli unsurlardan birisi sliphesiz renktir. Renkler insanlarda ¢ok degisik
ruhsal etkiler yaratirlar. Bu konuda verilebilecek 6nemli bir 6rnek ¢ocuklarin, ilkel
toplumlarin parlak renkleri; gelismis toplumlarin ise renk karigimlarindan dogan daha

olgun ara tonlar1 tercih etmeleri gosterilebilir.

Bir giysiye bakildig1 zaman akilda ilk kalan etki giysinin tiirli, formu ve rengidir.
Dolayisiyla bir tasarimin tiiketiciyi ilk etkileyecek en 6nemli 6zelliginin renk olmasi bu

konuda daha dikkatli ve secici davranmay1 gerektirir (Erten, 2006: 3).

Renk, genel olarak bir resmin, desenin ve kumasin temel unsurlarindan birisidir
(Bulgun, 2000: 81). Tasarimc1 giysinin yani sira renk unsurunu da kullanarak kisinin
viicut problemlerini de birer géz yanilgis1 olarak ortadan kaldirmaya calismaktadir.
Tasarimc1 tasarimlarinda renk unsurunu viicut problemlerini kapatmak amaciyla;
sisman figiirii biiylik gosterecek agik renklerden kaginmalidir. Bunun yerine koyu ve
mat renkler daha zayif gdstermektedir. Ince yapili olanlar ise a¢ik ve parklar renkler
kullanmaktadir. Kalga yapisi genis olanlar, pantolon ve eteklerde koyu renk ve {ist

giyimde ise agik renkler kullanmalidirlar (Bulgun, 2000: 85).

2.1.2.8. Deger (Ton Degeri)

Bir tasarimda “deger”, yiizeyden yansiyan rengin ac¢ikli§i ya da koyulugunun

derecesidir (Zelansky ve Fischer, 1996: 189).

Bir baska deyisle deger; rengin ne kadar acik, ya da koyu olduguyla ilgili bir
kavramdir. Degerdeki derecelenmis gecisler, form tizerinde gdlge hissi uyandirirlar.
Deger elemani, giiclii kontrastlar yaratmada kullanilabilecegi gibi, 151kl1 ylizeylerden
derin golgelere gecislerle hareketlilik ve farkliliklar yaratmada da kullanilabilirler
(Chapman, 1992: 45).

Teorik olarak siyah ve beyaz arasinda sinirsiz sayida deger bulmak miimkiindiir.
Bir rengin agik degeri o renge beyaz katilarak, koyu degeri ise siyah katilarak elde
edilir. Acik bir rengin degerinin yiiksek, koyu bir rengin degerinin ise diisiik oldugu
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gozlenir. Bir renge ne kadar beyaz eklenirse degerinin yiikselecegi, ne kadar siyah

eklenirse de degerinin azalacag belirtilmektedir (Hurvvitz ve Day, 1995: 284).

Bir tasarimdaki degerlerin agiktan koyuya gecisi miizikteki yiiksek ve algak
seslere benzetilir, deger farkliliklarinin ilgi uyandiracak sekilde diizenlenmesi gerekir.
Bir senfonide benzer seslerin dinleyicilerin ilgisini kaybetmesi gozlemlenebilir

(Zelansky ve Fischer, 1996: 189).

Renklerin ton degerleri ve bunlarla olusturulan renk armonileri giysi tasarim
ilkelerine gore cesitli sekillerde kullanilabilir. Renk degerlerindeki farkliligin yani sira,
her bir rengin degisik tonlarda kullanilmasi tasarimin basarisini dogrudan etkiler.
Unutulmamalidir ki renkler dogru kombinasyonlarda dogru miktarlarda ve tonlarda
kullanildig1 takdirde giyside enerjik romantik vb. gibi farkli ambiyanslar saglayarak
insanlar1 etkiler. Bir ya da birden fazla renk, farkli tonlarda birlikte kullanildiklar:

takdirde daha ilgi ¢ekici sonuglar dogururlar.

Renklerin ton degerlerine gére uyum kurallari:

e Bir rengin degisik tonlar1 ile (tek rengin tonlariyla)

e Uygun renklerle (bitisik renkler mavi-yesil, sari-yesil, mavi-mor vb.)

e Kontrast renklerle (tamamlayici renklerle)

e Yalin renklerle (ana ve ara renklerle) kullanildiginda uyum saglanir (Erten,

2006: 3).

2.1.2.9. Hareket

Giysinin genel goriinlimiine, tasarim unsurlarinin her birine (¢izgi, doku, renk,
Olcii vb.) sagladig1 katki ya da olusturdugu etki tasarimdaki hareketliligi meydana
getirir. Ancak ortaya ¢ikan hareket, giyside uyum yaratabilecegi gibi karisikliga da
neden olabilir. Bu nedenle tasarim elemanlarmin iyi diisiiniiliip planlanarak dikkatli
kullanilmas1 gerektigi unutulmamalidir. Ayrica giysi tasarim ¢aligmalarinda viicudun
hareket olanaklarmin iyi incelenerek hareketlerin olusturacagr durumlarin, tasarimi

olumsuz etkilememesi i¢in fonksiyonel ¢oziimler iiretilmelidir (Erten, 2006: 3).
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2.1.2.10. Isik ve Golge

Isik ve gblge tasarim calismalarinda c¢izimlerin belirgin, ilgi ¢ekici, canli, etkili ve
carpici goriilmelerini saglar. Monotonlugu bozdugu i¢in ilgi ¢ekicidir. Renk ve doku
gibi hacim etkisi yaratir. Ozellikle sunus ¢izimlerinde kullanilan teknige gére hos etkiler
yaratabilir. Kumaglarda ise degisik renk ve doku efektleri kullanilarak giysi lizerine

151k-golge ile farkl etkiler yaratilabilir (Erten, 2006: 3).

2.1.2.11. Figiir

Tasarim gelistirme siirecinde tasarlanacak giysinin formunu en dogru bigimde
yansitabilmek i¢in farkli oranlara sahip figiir ¢6ziimleri kullamilmalidir. Moda
tasarimcilar1 tasarima agsamalar1 siiresince caligma ¢izimleri ve {iretim ¢izimleri denilen
teknik ¢izimleri, sunu ¢izimleri denilen artistik moda figiirii ¢izimlerini yapmak
durumundadirlar. Teknik ¢izim ¢alismalarinda giysinin konstriiksiyonunu iiretecek
kisilere dogru aktarabilmek i¢in 1/8 proporsiyon standart figiir kullanilmalidir. 1/8
proporsiyon figiir dlciileri 38bedenkalip Slgiileri ile Ortiistiigii icin tercih edilir.

Sunus cizimlerinde ise koleksiyonun igerdigi moda imajini, konsepti yansitacak
renk, stil ve ambiyansin 6zelliklerini tasiyan artistik, ¢arpici, abartilmis figiirler seklinde
olmalidir. Bu tip figiirlerde 6nemli olan temaya uygun olarak figiirde, her tiirlii uzatma,
inceltme, abarti ve deformasyon yapilabilir. imaji destekledigi siirece higbir abarti
yadirganmaz. Tasarim c¢aligmalarinda figiir se¢imi yapilirken giysi modeline uygun

olmasina 6zen gosterilmelidir (Erten, 2006: 3).

2.1.2.12. Desen

Desen kumas iizerinde sekillerin, ¢izgilerin, bosluklarin kumas icerisinde veya
iizerindeki renklerle diizenlemesi olarak tanimlanabilir. Desen ¢izgi, bosluk ve seklin
fiziksel ve psikolojik etkilerini diizene sokar. Kullanilan her yontem, modelin etkilerini
gliclendirir, zayiflatir, daha usta bir hale getirir ya da ¢ok yonlii hale getirebilir. Desenin
etkileyiciligi genellikle motiflere ve onlarin birbiriyle olan iliskilerine baghdir. Stilize
etme ¢ikarim yontemleriyle ilging motif sekilleri veya kisimlar1 var olabilir veya

olusturulabilir.

Motif boyutundaki fakliliklar gdzii model {izerine c¢eker, biiyiik motifler hos bir
sekilde baskin olur. Kiiciik motifler biiyliklere destek olur. Boyutlar ve sekillerde es
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olma durumu ise tekdiizelige yol acabilir. Geometri, biiyiikliik, bosluk, derinlik mesafe
illiizyonlar1 ve ¢izgi, bosluk ve biiyiikligiin fiziksel etkileri ve goériinen biitlin boyut,

yonsel etkiler ve bunlarin ¢ogu model ilizerinde sdyle goriilmektedir:

1. Motifler biiyiidiikge modellerde biiytir.

2. Model biiytikligtindeki u¢ noktalar motif biiyiikliigiindeki u¢ noktalar1 vurgular. Agir
bir insan iizerinde genis motifler (tekrar etmek suretiyle) boyutu vurgular, kiiciik
modellerle zitliklara vurgu yapmaktadir. Zayif insan iizerindeki ufak motifler narinlige
vurgu yapar, genis motifler ise asir1 giicii vurgular.

3. Yonsel modeller viicut tizerindeki yonleri vurgular.

4. Renk ve c¢izgiler ug zithklar1 biiyiitiir, narin zithiklar kiigiiltiir (Davis, 1996: 201).

2.1.3. Gorsel Tasarim ilkeleri

Giysi tasariminda yer alan on sekiz gorsel tasarim ilkesinin agiklamalarina yer

verilmistir.

2.1.3.1. Birlik

Birlik, bir tasarimdaki tiim elemanlarin uyumlu bir birliktelik halinde veya bir
takim calismasi i¢inde algilanmasi durumudur. Bir sanat eserinde birligin tekrar,
sadelik, armoni, konu ve degisiklik, yakinlik ve devamlilik yollariyla elde edilebilir

(Chapman, 1992: 59).

Bir sanat eserinin birlik i¢inde olmast hususunda, biitiin estetisyenler
hemfikirdirler. Ciinkii birlikten uyum ve bunun sonucu olarak biitiinii kolayca kavrama
ve rahatlama vardwr. Birlik fikrinin, kaygismin ortaya ¢ikisinda yeryiizii olaylarmin,
nesnelerinin yapis1 sanatctyr etkilemis olmalidir. Ornegin bir salkim sogiit, bir
salyangoz, form ve fonksiyon bakimlarindan uyum ve birlik icindedirler. Fonetik
sanatlardan en Onemlisi olan siirde, vezin ve kafiye, musikide degistirici isaretler ve

tekrarlar birlige hizmet edici unsurlardir (Boydas, 1994: 117).
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Birlik, tasarim elementlerinin dengeli ve uygun olarak kullanilmasi ile saglanir.
Bi¢imi, amaci, gorevi, ¢alisma sekli, 6zellikleri birbirinden farkli olan pek cok parga,
belirli bir diizen icinde, bir arada gorevlerini yaparken birlik olustururlar. Birligin

saglanabilmesi i¢in tasarimda mutlaka denge olmalidir (Erten, 2006: 1).

Birlik, bir tasarim calismasinda, ¢esitli 6gelerin bir araya gelerek dengeli bir biitiin
olusturmalariyla elde edilebilir. Birbirine zit olan 6geler bile, birlik olustururken bir
uyum ve diizen i¢inde olmalidir. Birlik ayn1 zamanda, ana fikre, konsepte ya da temaya

uygun olarak yapilan diizenlemelerle saglanabilir.
Birlik ti¢ farkl sekilde elde edilebilir.

1. Uygunluk yoluyla
2. Egemenlik ve degiskenlik yoluyla
3. Zitlik yoluyla

Bu ii¢ yontemden en etkili olan1 egemenlik ve degiskenlik yoludur. Bu yontemde
her iki goriis birlikte kullanilir. Tasarim 6gelerini uygularken, amaca uygun olarak
cesitli arag geregler kullanilmaktadir. Tasarim gelistirilirken, tasarimei tercih ettigi
tasarim ilkelerine uyarak tasarimlarmi olusturmalhidir. Tim tasarim elementleri,
aralarinda kopukluk olmadan bir biitiin olusturacak bicimde diizenlenmelidir. Tasarimda
ortaya ¢ikarilan etki, giysi detaylarinda kullanilan her bir bi¢im ya da parca ne kadar
giizel olursa olsun, giysinin biitiiniinde birlik saglanamiyorsa degerini kaybeder. Birlik,
giysi detaylar1 arasindaki biitiinlii§li saglayacak en 6nemli ilkedir. Hakim renk, bigim

veya ¢izgi ile saglanabilir (Erten, 2006: 1).

Giysi tasarimda birlik, tasarlanan modeldeki her detaym(kol, yaka gibi) birbirine
dengeli bir bigimde uyarak tasarim olusturulmalidir. Ornegin giysini herhangi bir
kismmda kullanilan firfirlar, volanlar, seritler, desenler gibi silisleme Ozellikleri;

kesikler, kuplar gibi bi¢cim 6zellikleri giysini diger kisimlariyla baglantili olmalidir.

2.1.3.2. Ritim

Ritim; gilinlik yasamda, dogada, miizikte ve yasamin hemen her sathasinda
karsilagtigimiz yasamsal bir unsurdur. Gecenin ve giindiizin tekrari, mevsimlerin

tekrari, agaclarin her sonbaharda yapraklarini dokmesi, kalp atisimiz en temel, dogal
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ritimlerdir. Yasamin hemen her yerinde ritme rastlamak miimkiindiir. Ritim, ilk
bebeklik gilinlerimizden yetiskinlik cagimiza, ilkel kabile diizenlerinden giliniimiiz
cagdas toplumlara kadar pek ¢ok durumda insan i¢in vazgeg¢ilmez bir unsur olmustur

(Tuna, 2003: 48).

Benzer tonlarin ritimlerin az c¢ok diizenli doniisliliigii ¢cocuklar ve
ilkeller i¢cin miiziklerin en hosunu olusturur. Ritimler belirginlestikce onlar
ritimlere devinimlerde oldugu kadar seslerde de baglanirlar. Bebek besiginde
siitninesinin olusturdugu salinimdan daha tath bir duyum tanimaz. Siitnine bu
salmimi, ritmi devinimin diizenliligine pek giizel uyan o tekdiize havalardan
birini sdyleyerek olusturmaktadir. Mozart'in Beethoven'in bizim i¢in ¢ok
heyecan verici olan miiziklerine tiimiiyle ilgisiz olan vahsiler; tamtamin,
zillerin, davulun kat1 ritminde 6zel bir ¢ekicilik bulurlar ve onu her zaman bu
ritme uygun danslarla ve davraniglarla biitiinlestirerek dinlerler. En gelismis
toplumlar bile ritmin bu baskisindan kendilerini kurtaramazlar. Kim bilir
askerlerin atiliminda borazanlarin ve trampetlerin ne biiyiik 6nemi vardir.
Hayvanlar ritme insanlardan daha az duyarli degildir. Bu konuda hemen
hemen tiim canli varliklara egemen genel bir yasa var gibidir (Timugin,
2000: 189).

Ritim, bir sanat eserinde goziimiize ilk ¢arpan, kulagimiza ilk gelen ve bizi eserle
kaynastiran, eserin igine ¢eken cok onemli bir unsur olarak bilinmektedir. Bir sanat
yapit1 her seyden dnce ritmik yapisiyla ilgimizi ¢eker, yapitin duygu yiikii 6nce ritimde
anlatimmi bulacaktir. Ritim ya da ritimler bilesigi yapitin ruhunu olusturur. Bir sanat
yapitinda duygu diisiinceye aykir1 olamayacagi gibi ritim de duyguya ve diisiinceye
yabanci ya da uzak olamaz. Cok zaman ritim duygunun 6ziinii verir ve diisiinceyi

kavrayabilmemiz i¢in bir zemin olusturur (Timugin, 2000:182).

Bir tasarimdaki gorsel ritim ise elemanlarin tekrariyla diizenli vurgular
olusturularak gerceklestirilir. Ritmin en Onemli 6zelliginin "diizenlilik" oldugunu
soyleyebiliriz. Oyle ki, ritim biitiin giizel sanatlarin temelini, dziinii meydana getirir ve
ritmin olmadig1 yerde diizensizlik ve hareketsizlik vardir. Ritim her seyden 6nce diizenli
bir tekrardir ve sanat eserinin biitiiniin kolayca algilanmasina yardim eder (Boydas,

1994: 138).

Tasarim tizerinde, izleyicinin goz hareketlerini kontrol edebilmek ig¢in, benzer
veya farkli elemanlarin diizenli tekrari ile olusturulan 6zel vurgular olarak tanimlarken,
ritimde bicimlerin nabiz atis1 gibi diizenli olarak vurgulanmasi gerektigini

belirtmektedir. Ayrica, izleyici bu vurguyu hissetti§inde tasarimin biitiinliik icerisinde
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ve 1yl organize edilmis olarak algilanacagi da ifade edilmektedir (Zelanski ve Fischer

(1996: 41).
Bir sanat ¢alismasinda ritim, 5 ayr1 durumda kullanilabilir. Bunlar;

e Diizenli Ritimler, diizenli ritimler ayni elemanin tekrart ile olusturulurlar.

e Degisken Ritimler, 6rnegin; kare-daire-kare gibi gorsel elemanlarin birbirini
sirali takip edecek sekilde kurgulanmasiyla olusurlar.

e Olusumcu Ritim; tekrar edilen elemanlarn diizenli degisimi ile
olusturulurlar. Ornegin; bir cember serisinin kullanildig: ritimde ¢emberler
inceden kalina, biiyiikten kiiclige ya da aciktan koyu olana dogru degisim
gosterirler.

e Akici Ritim; akici ritimlerde, gorsel elemanlar aniden keskin degisiklikler
gostermeden, hos, yumusak geg¢isli tekrarlarla diizenlenirler.

e Canli Ritimler, canli ritimlerde ise, tekrar edilen elemanlar beklenmedik,

sasirtict elemanlardir ve tekrar i¢in karmasik, sasirtici yollar kullanilir

(Chapman, 1992: 55; Ragans, 1995: 227-235).

Tasarimcilarin zaman zaman kontrastliklar1 da kullanarak ritmi vurgulama yoluna
gittikleri goriilmektedir. Tekrar edilen elemanlar kontrast bir renk, doku, ¢izgi ya da
bigimle birlestirildiginde olduk¢a etkili olabilmektedirler. Ornegin; koyu degerin
yaninda ortaya ¢ikan agik degerler ve bunun tekrari ile izleyicinin goziine, calisma

iizerinde hareket kazandirmak miimkiindiir (Tuna, 2003: 51).

Bir sanat caligmasindaki ritmin genellikle iki sekilde goriilecegini belirtmektedir.
Bunlardan 1ilki, akici karakterlerdir ve genellikle cizgiler ve uzatilmis bicimlerle
gerceklestirilirler. Ritmin ikinci tipinde ise vurgu karakteri hakimdir (Hurvvitz ve Day

(1995: 289).

Bir tasarimdaki biitiin gorsel hareketler ritmik degildirler. Ornegin, kimi
calismalar yogun bir ¢izgisel harekete sahiptirler. Bu hareketler bazen g6zl tasarim
iizerindeki bir noktaya tasimaya yararken, kimi zaman da tasarimin temasi, 6zii ile
ilgilidir. Ritim ve hareket arasinda ¢ok yakin bir baglant1 bulunmaktadir. Hareket; bir
sanat calismasinda hareket duygusu uyandiran ve ¢aligsma iizerinde izleyicinin goziine

rehberlik eden, yol gdsteren bir sanat ilkesidir (Mittler, 1994: 40).



31

Ritim; bosluklarm, siislemelerin, araliklarin belirli bir swra iginde birbirlerini
izlemesidir. Giysi tasariminda ritim, tasarim elementlerinin, degisen uyumlu tekrariyla
elde edilir. Kisaca giysi detaylarinda tekrarlanan hareketler diizenidir. Giizelligi, estetigi
ortaya ¢ikarmak icin kullanilir. Ritim, ¢izgisel, bi¢gimsel ve yiizeysel olmak {izere ii¢
farkli gurupta ele alinabilir. Tasarimin, bi¢ciminde ya da ylizeyinde ritmik olmayan
hareketler dengesizlige neden olabilir. Ritmik hareketler, tasarimda dikkati bir noktaya

tastyacagindan vurguyu ve ¢arpiciligi artirir (Erten, 2006: 2).

Rahat ve uygun bir diizen yaratabilmek i¢in, giysi biitiinlinde egemen olan
hareketlerle, zit hareketler arasinda dikkati ¢ekecek bir fark olusturulmalidir. Bu
farkliliklar1 uygulama oranlar1 tasarimcilarin tercihlerine gore degisiklik gosterir.
Kisaca, tasarimda zit hareketlerle, hakim hareketlerin orami farkli olmalidir (Erten,

2006: 2).

Tasarimlarda kullanilan, yatay ve dikey cizgiler, kesikler, pargalar, kumas ve renk
degisimleriyle olusan 1s1k- golge, doku degisimleri tasarima hareket kazandirir.
Ritimde, c¢esitli yOnlerde, farkli biiyiikliikklerde tekrarlanan, belirgin hareketlerin
birbiriyle uyusmasi s6z konusudur. Giyside kullanilan hareketler, birbirinin benzeri, ayni
karakterde ya da ton, bigim, yon, boyut, renk, doku kontrastlar1 seklinde olmalidir.
Ritim, birbirine benzeyen ayni bigimlerle elde edilebildigi gibi, farkli birbirine
benzemeyen bicimlerle de elde edilebilir. Tasarimda, cizgilerin etkisiyle olusturulan
ritim, aynt zamanda bir stil farkliligin1 da beraberinde getirir. Cizgiler, akici, ahenkli,
kararli ve cesaretle ¢izilmeli, gereksiz detaylardan arinmis dengeli bir dagilima sahip

olmalidir (Erten, 2006: 2).

I. Elizabeth’in giydigi elbisenin kolundaki ayni1 renkte siislemelerin dagilim bigimi

ritme Ornek verilebilir.

2.1.3.3. Egemenlik

Bir tasarimin dengeli olabilmesi i¢in giyside kullanilan 6zelliklerden bazilarinin
{istiinliigiiniin saglanmas1 gerekir. Ustiinliik kurabilen, bicim, fikir, l¢ii, doku, renk gibi
ozellikler tasarimda egemen sayilir ve daha ¢ok yer kaplar. Ister 6lcii, ister doku, deger,
fikir, bicim ya da renk bakimindan olsun, her tiirli egemenlikte bir zithk mutlaka
bulunur. Bdylece bir bicim ya da bigimler gurubu, bir renk ya da renkler gurubu digerine

hakim olabilir ve onu baski altinda tutabilir.
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Bir tasarimda, egemen olmasi diisiiniilen fikir i¢in, o tasarimda kullanilacak her sey
bu fikrin gerceklesmesinde yardimci olmaya ¢alismalidir. Egemen olan bi¢gimin, 6l¢iiniin
veya rengin en biiylik boyutlara sahip olmasi gerekmez. Tasarimin planlanmasindaki
diizen ve onemlilik derecesi ile bu egemenlik acik bir sekilde ortaya konulabilir (Erten,

2006: 2).

Giysi tasarimda egemenligi tasarlanan giyside egemen goriinmesi istenilen yer
tezat renklerle, desenle, sira disi ¢izgilerle tasarima egemenlik kazandirilabilir. Ornegin
giysinin kolunun egemen gdziikmesi i¢in kol boyutunun biiyiitiilmesi ile ya da farkli bir

kumas, model, 6zelligi ya da kesim 6zelligi ile yakada egemenlik saglanabilir.

2.1.3.4. Devamhlik

Devamlilik; bigimler koselerinden, kenarlarindan siraya dizilmisgesine
kurgulandiklarinda gozii tasarimin bir ucundan diger ucuna hareket ettirecek bir diizen

olustururlar (Chapman, 1992: 59).

Go6zlimiiz tasarim yiizeyinde bazen bir ¢izgi ya da kivrim boyunca hareket eder.
GOz bir unsurdan, digerine dogru kesintisiz gecisler yapabiliyorsa, gorsel devamlilik
saglanmis demektir. Tasarimda devamliligi saglayabilmek i¢in, gorsel unsurlar goziin
normal hareketlerine uyacak bir yonde yerlestirilmelidir. Detaylar, insanlarin dikkatini

dagitmayacak sekilde diizenlenerek, tasarimin algilanmasi saglanmalidir.

Insan gozii aliskanlik geregi, soldan saga ve yukaridan asagiya dogru bir yon izler.
Goziin yatay hareketleri, dikey hareketlerine gore daha kivrak ve hizlidir. Ayrica goz,
biiytiikten kii¢lige, koyudan aci8a, renkliden renksize, alisilmamistan alisilmisa dogru bir
algilama srras1 izler. GOz hareketlerinin ustaca denetlendigi bir tasarim daima hedefine
ulasir. Tasarimda, gorsel unsurlarin bigimleri ve boyutlart arasinda olusturulan
benzerlik, tekrarlamalar ve gorsel hiyerarsi, devamlilig1 saglamada etkili araglardir. Tek
bir giysinin tasariminda oldugu gibi, bircok tasarim arasinda, yani koleksiyon
calismalarinda da devamlilik saglanmalidir. Devamliligin dozu kagirildig1 takdirde,
tekrarlarin yol agtigi bir monotonluga doniisebilir. Devamliligi saglayici unsur disinda
her tasarim kendine 6zgli bir kisilige sahip olmalidir. Tasarimci hangi unsurlarin
devamlilik ve farklilik olusturacagini onceden belirlemeli ve buna gore bir strateji
gelistirmelidir. Ritme dayali devamlilik olusturmada kullanilan 6geler, tekrar eden

gorsel unsurlardir. Genel olarak tasarimlarda devam eden bir gorsel 6zellik, devamlilik
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saglamada bazen tek basina yeterli olabilir, detaylar arasinda hatirlatici ve birlestirici

islev goriir (Erten, 2006: 2).

Giysi tasarimda devamlilik, 6rnegin bir kol tasarimda ¢izgilerin kol ucuna kadar
birbirini takip etmesiyle yakada kullanilan bir siisleme 06zelliginin kola kadar

uzanmastyla devamlilik saglanabilir.

2.1.3.5. Denge/Balans ve Cesitleri

Sanatgilarm, tasarimlarmi birlik ve biitiinliik icerisinde algilatmasina yardimci

olmak iizere kullandig1 prensiplerden biri dengedir (Tuna, 2003: 45).

Denge kavrami bir sanat g¢alismasinda tasarim elemanlarinin kullanilmasiyla

saglamlik ve dengelilik hissinin olusturulmasini ifade eder (Mittler, 1994: 40).

Denge, bir yasam ilkesidir. Her canli nefes alip verirken denge i¢cinde olmak
zorundadir, diinya giines etrafindaki yoriingesinde donerken de denge igerisindedir.
Denge unsuru olmadiginda kendimizi rahatsiz hissederiz. Bu nedenle sanatgilar, izleyici

ile iletisimlerinde denge unsurunu kullanirlar (Ragans, 1995: 251).

Pek cok yazar, genellikle tahterevalli 6rnegi vererek dengeyi fizik terimleriyle
aciklamaya caligmislardir. Ancak bu tanimlamalarin sanatta dengeyi aciklamaya yeterli
olmadiklar1 goriilmistiir. Fiziki denge ve estetik denge belki birbirleriyle baglantili
kavramlar olarak kabul edilebilirler; ancak es anlamli degildirler. Estetik denge basit bir
yercekimi kavramindan ziyade, goze c¢ekici gelme veya gorsel ilgiler yaratma
anlamlarim1 da igermektedir. Estetik denge, tahterevalli 6rneginde oldugu gibi, resmin
alt ve iist bolimii gibi tek bir yaniyla degil, resim yiizeyinin biitlin alanlariyla ilgilenir

(Hurvvitz ve Day,1995: 291).

Bir tasarimdaki sag ve sol alanlarin yatay dengesine ek olarak yukari ve asagi

alanlarm dikey dengesi de 6nem tasir.

Eger figiir, iki boyutlu yilizeyin tam olarak ortasina yerlesmisse, buradaki figiir
daha asagida olarak algilanacaktir. izleyici genellikle figiirii geometrik orta noktanin

biraz daha tistiinde gormeyi tercih eder (Zelanski ve Fischer.1996: 44).
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Sanatcilarm, bazi durumlarda ozellikle dengesiz tasarimlar olusturduklar1 da
gozlenmektedir. Zaman igerisinde sanatin igerik ve kavraminin degisimiyle kimi zaman
simetri, kimi zaman da asimetri kullanilmistir. Sanatcilar dengeyi ¢ogu zaman bilgisel

degil, sezgisel olarak olustururlar (Tuna, 2003: 47).

Denge, bir tasarimda yer alan unsurlarm, diizeni bozmayacak sekilde dagilimidir.
Bir tasarimda denge unsuru gozetilmedigi takdirde triin beklenen etkiyi yaratmaz.
Bicimlerdeki, yon, renk, 1sik- gblge gibi elemanlarin uyumlu diizenlenmesiyle denge
olugur. Tasarim calismalarmnda iki farkli denge sistemi kullanilir. Bunlar simetrik ve

asimetrik denge sistemleridir (Erten, 2006: 3).

Simetrik Denge

Simetrik Denge; saglamlik, biitlinliik ve diizenlilik kavramlariyla ifade edilir ve
denge olusturmanin en kolay yolu olarak bilinir. Simetrik denge "formal denge" olarak
da adlandirilir. Simetrik dengede, calismanin hayali ekseninin her iki alan1 da, aynadan
yansima olmuscasina aynidir ya da birbiriyle eslesecek kadar benzeridir (Chapman,

1992: 54).

Tasarim elemanlarinin, yatay ya da dikey dizilislerinin aynadaki yansimasi
seklindeki diizenli tekraridir. Kararhidir, diizen, kurallar ve simirlar egemendir. Ancak

fazla ilgi ¢ekici olmayabilir (Erten, 2006: 3).

Asimetrik Denge

Asimetrik Denge; informal denge olarak da adlandirilir. Gorsel agirliklart farkl
bigimlerin, tasarim yilizeyinde dikkatli bir bicimde yerlestirilerek denge hissi

olusturulmasidir (Zelanski ve Fischer, 1996: 44).

Tasarim tizerindeki bi¢cimlerin boyutlari, renk kalitesi, yogunluk veya deger gibi
nitelikleri hesaplanarak asimetrik denge olusturulabilir ve biitliin bu niteliklerin,
elemanlarin tasarim i¢indeki agirhigina etki de edebilecegi anlamina gelir (Mittler, 1994:

40).

Asimetrik denge, hareket ve ¢esitlilik ifadesi olarak da kullanilir. Ornegin, siddetli
renkte kii¢iik bir alan, gorsel agirligiyla oranli olarak donuk renkli, koyu ve daha biiytik
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bir alanla dengelenebilir. Boyle bir durumun tasarima hareket kazandiracagi beklenir

(Tuna, 2003: 47).

Pozisyon ve Olciilere ek olarak, figiirlerin gorsel agirliklarimi etkileyen diger
unsurlar renk, deger ve derecelenmedir. Genellikle acik-1s1kli degere sahip alanlar,
parlak renkler veya ¢ok detayli ¢izimler; koyu, donuk veya daha az karmasik bigimlere
gore izleyicinin dikkatini daha ¢ok ¢ekerler (Zelanski ve Fischer, 1996: 44).

Simetrik ya da asimetrik dengenin en 6nemli kriteri, tasarimin konusu ve igerigidir.
Her iki diizenlemede de oldukea etkili sonuclar elde etmek miimkiindiir. Onemli olan,
hangi diizenleme kullanilirsa kullanilsin, tasarim kendi i¢inde bir diizenlemeye sahip
olmalidir. Tasarimin {ist ve alt boliimlerinde yer alan unsurlar arasindaki iliski hi¢bir

zaman yok edilmemelidir.

Simetrideki tekrarin bozulmasi ile yapilan diizenlemelerdir. Asimetride daha
hareketli diizenlemeler, rastlant1 ve keyfilik egemendir. Diizenleme daha ilgi ¢ekicidir

(Erten, 2006: 3).

Biiyiik boyutlu ve koyu renkli gorsel unsurlar, kiigiik ve acik tonlu unsurlara oranla
daha fazla agirliga sahiptirler. Siyah beyaz bir giyside kullanilan canli bir renk, dengede
agirhigi bulundugu yone dogru kaydirir. Bu nedenle asimetrik olarak dengelenmis
bir¢ok tasarim ilk bakista dengesiz gibi algilanabilir. Ancak asimetrik dengede birbirine
benzemeyen unsurlar arasinda dinamik bir diizenleme s6z konusudur. Kii¢iik bir alanda
kullanilan, parlak kuvvetli bir renk, genis bir alanda kullanilan koyu ve donuk bir renkle

ayn1 agirlikta ve dengelidir (Erten, 2006: 3).

Tasarimda Denge (Balans)

Bir giysinin 6zellikleri tizerinde memnuniyet verici degisiklikler yapilmasi ile
gergeklestirilir. Bu durum giysinin goriiniisiinde, diizenli ve dinlendirici bir etki yaratir.
Bir giysi tasariminda, iirliniin fonksiyonu kadar, yapisal tasarimi ve stil ozelliklerinin
dengesi de sonucu etkilemesi bakimindan 6nemlidir. Giysi formunda her ¢izgi tipi,
farkli bir etki yaratir. Yatay cizgiler genislik, dikey c¢izgiler uzunluk etkisi yaratirken,

verev ¢izgiler ise gozi belli bir noktaya dogru ceker.
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Stil Ozelliklerinin Dengesi

Stil yaratmak icin dikis tekniklerini kullanarak, giysiyi bir biitiin halinde
birlestirmek gerekmektedir. Elbiseler cogunlukla omuz ve yan dikislere sahiptir. Diger
dikis hatlar1 giysiye bicim ve ilginglik kazandirmak ic¢in kullanilir. Bu hatlar, kuplar
veya yakalar ve kollar gibi ¢esitli yapisal detaylar, enine, boyuna, verev veya kavisli

kesikler seklinde olabilir.

Bir giysi tlizerinde kullanilan stiller, birbirine yakm 6zellikleri kapsamalidir.
Ornegin kenarlar1 yuvarlak bir yaka ile yuvarlak kenarli manset ve cep, firfirh bir yaka ile

firfirlh manget kullanilmasi gibi.

Giyside Artistik Denge

Simetrik denge; Giysi modelinde, ayn1 hacim ve genislikte iki par¢canin merkezden
esit uzaklikta yerlestirilmesiyle saglanir. Viicudun dogal dengesi de simetrik

oldugundan seri tiretimde az sorun ¢ikarir. Bu nedenle ¢ok yaygin olarak kullanilir.

Asimetrik denge; Detaylar, merkezin her iki tarafinda esit dengelenmemis ise bu
modellerde dikkat tek tarafa yogunlasir. Bu nedenle asimetrik modellerin diger tarafinda

dengeyi saglamak amacuiyla ilave edilen 6zellikler olabilir (Erten, 2006: 3).

Giysi tasariminda genel goriiniim, uzunluk ve genislik goriintimleri belli bir diizen
icerisinde anlatilmalidir. Tasarimda s6z konusu diizen, denge prensibi ile

saglanmaktadir. Denge prensibi tasarimda 2 sekilde uygulanmaktadir. Bunlar;

e Dikey denge

e Daire denge

Dikey Denge, insan viicudunun, sistematik olarak 6n ve arka ortasindan gecen dikey hat
denge hatt1 olarak kullanilmaktadir. Bu denge simetrik olarak kullanilmaktadir. Bazi
model o6zelliklerinde simetrik tasarimlar kullanilmasma ragmen, viicut figiiriinde yine

simetri korunmaktadir.

Daire Denge, ¢cogunlukla viicut problemi olan kisiler icin uygulanan bu denge kuralinda

beden ve kalga hatlarin, birbirine paralelligi korunmaktadir. Giysi tasariminda stirekli
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ve kolayca uygulanan bir denge kurali olma 6zelligini tagimaktadir (Cakar, Kisioglu,

Bayraktar, 2003: 46-47).

2.1.3.6. Vurgu

Vurgu, bir sanat ¢alismasinda oncelikle ilk dikkat edilecek unsuru isaret eden

tasarim ilkesidir (Chapman, 1992: 57).

Sanatcilarin, tasarimlarinda birlik olusturmak amaciyla ¢esitlilik, ritim, tekrar ve
denge gibi ilkelere ek olarak tek bir odak noktasi, bir vurgu elemani olusturduklar:
bilinmektedir. Tasarimin, dikkatleri iceride toplayacak bir odak noktasindan yoksun
olmas: halinde izleyicinin goz hareketlerinin baska alanlara kaymasi s6z konusu
olacaktir ve bir odak noktasindan yoksun tasarim da iyi organize edilmis olarak

algilanamayacaktir (Zelanski ve Fischer, 1996: 48).

Vurguyu olusturmanin bilinen pek ¢ok teknigi vardir. Biiyilik ya da parlak renkli
bir alan, 151k ve golgenin yarattiZ1 keskin kontrastlar, ¢evredeki elemanlardan daha sert
dokuya sahip bir bicim, belli bir alana akigskanlik goésteren bir dizi ¢izgisel unsur,
sanat¢inin ¢aligmasini ilgi ¢ekici hale getirme ve izleyicinin dikkatini ¢cekme agisindan

kullanilagelmektedir.

Sanatcilar, ¢calismalarmi tekdiizelikten kurtarmak ve ilgi ¢ekici hale getirebilmek
icin benzer renkleri, tonlari, ¢izgileri, bi¢cimleri, dokular1 tekrar tekrar kullanmaktan
kacinmaktadirlar. Bunun i¢in eserlerinde kontrastliklardan faydalanarak, ilgi merkezleri

yaratma yoluna gitmektedirler (Tuna, 2003: 54).

Her ¢esit kontrast vurgu yaratir. Diiz ¢izgiler i¢cindeki dairesel form, dikkati
iizerine c¢eker. Acik alanlar icindeki koyu ve genis alan vurgu yaratir. Biiyiik figiirler,
kiigiik figiirlerin yaninda vurgu olusturur, dikkat ¢ekerler. Bir bagka teknik de isaret
edilecek vurgulanacak elemani tasarimm odak noktasmna yerlestirmektir (Zelanski ve

Fischer, 1996: 48).

Tasarim tekdiize, monoton olmamalidir. Tasarimin 1lgi ¢ekici, ¢arpict olabilmesi
icin hayal giiciinii etkilemesi, izleyende haz uyandirmasi, dikkat ¢ekmesi gerekmektedir.

Bu durum bir odak noktasi olusturularak saglanabilir (Erten, 2006: 5).
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Bir tasarim calismasinda, kullanilacak tasarim elemanlarinin iginde en c¢ok
vurgulanmak istenen unsurun 6ne ¢ikarilmasiyla bir odak noktasi yaratilabilir. Gorsel

heyecan ancak bu sekilde saglanabilir.

e (Giysideki kesiklerin ya da detaylarin ¢ogu diisey oldugunda, yatay formlar
bu diizeni keserse odak noktasi olusur.

e Kullanilan giysi detaylarinin, siislemelerinin, renk ve desenlerinin ¢ogu
yaklagik ayni 6lciide olurken, biri oldukga biiylik ya da farkli kullanilirsa, bu
0ge gorsel olarak 6nem kazanarak odak noktasi olusturur.

e Ayirim yardimiyla, zitliklarla siddet yaratilarak odak noktasi olusturulur.

e Yerlestirme ve tekrarlayan diizenlemelerle odak noktasi olusturulur.

e Beklenmeyen sira dis1 i1lging 6gelerle odak noktasi olusturulur.

e Olgii farklilig, renk yogunlugu, doku yogunlugu vb. unsurlarla odak noktasi

olusturulabilir.

Hangi gorsel unsur vurgulanacaksa, dnceden karar verilerek ona gore vurgulama
yontemleri denenmelidir. Bir tasarimda her sey ayni anda vurgulanmak istenirse, vurgu
kavrami yok olur. Tasarimda vurgulayici unsur, tasarimin konusuna, miisterinin

beklentilerine ve hedef kitlenin 6zelliklerine gore degisebilir.

Vurgulama, 6n plana ¢ikarilmasi gereken unsur ile ikinci planda kalmasi gereken
unsurlar arasinda gerceklestirilecek yon, boyut, bi¢im, doku, renk, ton ya da cizgilerin
kontrasti ile gerceklestirilebilir. Tasarimda vurgulanacak unsuru dikkat ¢ekici ve ilgi
merkezi haline getirebilmek i¢in boyut biiyliltme, koyu ton ya da canli renk kullanimi
gibi vurgulama yontemleri denenmelidir. Gorsel algida vurguyu saglayabilmek i¢in
yakinlik, benzerlik ve karakteristik gibi ayiric1 niteliklerden de yararlanilabilir (Erten,

2006: 5)

2.1.3.7. Biitiinliik

Tasarim ilkelerinden belki de en Onemlisi biitiinliiktiir. Bir tasarimi meydana
getiren unsurlarin bir biitiin olarak goriinmesini saglayan, 6geler arasindaki iligkidir.
Tasarim1 anlamay1 ve yorumlamay: kolaylastirir. Tasarimdaki her bir gorsel unsur,
tasarimdaki rolii, fonksiyonu goz oniine alarak yerlestirilmelidir. Ol¢ii, renk tonu, stil

Ozelligi gibi benzerlikler bir tasarimi biitiinliige ulastirabilir. Ayrica tasarimin
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biitlinlinde gereksiz detaylar ayiklanarak gerekli bosluklar birakilmali, gézli yormadan
biitlinliik saglanmalidir. Ayrica birden fazla odak noktasi ile tasarimin bagimsiz
birimlerini birbirine baglayarak, tasarim monoton goriiniimden kurtarilabilir. Ancak say1

iic odak noktasini gegmemelidir (Erten, 2006: 5).

Giysi tasariminda yakanin giysi ile biitiinliigii saglamak i¢cin yakanin giysi modeli
ile Olcii, bicim, renk Ozellikleri birbirleri ile uyumlu olmalidir. Giysiye gore yaka

modelinin ¢ok abartili olmas1 gozii rahatsiz edebilir.

2.1.3.8. Oran / Oranti

Oran, belirli elemanlarin biitiinle ve her birinin birbiri arasindaki iligkisi ile

ilgilidir (Mittler, 1994: 46).

Bir kompozisyonun i¢indeki elemanlarin birbiriyle ve kompozisyonun tiimiiyle,

boyut olarak iligkisine oran denir. (Chapman, 1992: 56).

Oran-oranti, degisik uzunluktaki iki ¢izginin birebirinden ne kadar uzun oldugu
veya kiicligiiniin biiyiikte ka¢ kere var oldugunu arastirmaktan dogan bir sonuctur

(Caglarca, 1995: 9).

Oran-oranti, vurgu ile yakindan ilgilidir. Siddetli bir renk, donuk bir renkten; sert,
kaba goriiniislii dokular, yumusak goriiniislii dokulardan daha cok dikkat c¢ekip, vurgu
yarattig1 gibi, biiyiik bir bi¢cim, kendine oranla daha kii¢lik bir bigimin yaninda daha
kuvvetli bir vurgu yaratmaktadir. Bunun sonucunda, izleyicinin goziiniin dogrudan daha

biiytik, daha baskin olana dogru yonelmesi beklenmektedir (Tuna, 2003, 52).

Zaman zaman oran - orantinin dogadaki orandan daha miikemmel bir sekilde
idealize edilerek kullanildig1 goriilmektedir. Bunun en giizel 6rneklerinin Antik Yunan
heykellerinde goriildiigli ve oranlarmm matematiksel formiillerle idealize edildigi

belirtilmektedir.

Klasik Yunan, tapmnaklarinda oran, c¢ok kesin matematiksel formiillerle
olusturulmaktaydi. Ornegin; a:b = b: (a+b) gibi. Burada, eger "a" tapmagin genisligi

ise, "b" uzunlugudur.
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Bugiin Yunan tapmaklarina baktigimizda bu formiillerin farkinda olmasak da, bu
oranlardan en st diizeyde tatminlik duyariz. Benzer durumu tapmagm dikdortgen
zemin planinda, Yunan vazolarinda ve heykellerinde de goriiriiz (Hurvvitz ve Day,

1995: 290).

Giysi tasariminda da ayni1 sekilde gbze en hos gelen 6l¢ii olarak bu matematiksel

formiil kullanilmaktadir.

Matematik ve doga insanoglu i¢in sonsuz olanaklar saglamasina ragmen,
sanatcilarin genellikle kendi sezgisel oran duygusuna bagli kaldiklar1 bilinmektedir.
Sanatcidaki bu oran duygusunun, siirekli ve dikkatli bir sekilde inceleme, gozlem,

deneyim ve kendinde var olan sezgilerden kaynaklandigi sdylenebilir (Tuna, 2003: 53).

Oran, iki biiylikliik arasindaki sayisal iliski veya biitiinle onu meydana getiren
elemanlar arasindaki iligkidir. Biitiin oranlama kurallarmmm amaci, gorsel algida
elemanlar arasinda bir diizen hissi olusturmaktir. Boylece bir oranlama sistemi, bir
biitlinlin pargalar1 arasinda oldugu kadar, parcalar ve biitiin arsinda da tutarl bir gorsel

iliskiler dizisi olusturur.

Iki ya da daha fazla sayida gorsel unsuru tasarim yiizeyinde bir araya
getirdigimizde bir oranti sorunuyla karsi karsiya kaliriz. Bir giysi detaymin tasarim
icindeki diger pargalarla kurdugu orantisal iliskiler, tasarimi1 dogrudan etkiler. Ciinkii
genisligin uzunluga, renkli olanin renksize, bir 6l¢iiniin digerine esit oldugu tasarimlar

monoton ve siradan goriinmekten bir tiirlii kurtulamazlar.

Bir tasarimda uyumlu orantilara ulasabilmek i¢in, varliklar1 olusturan parcalar
arsinda daima uyumlu orantisal iligkiler bulunan dogadan ve matematiksel verilerden
yararlanilabilir. Pargalar arasi, uyumlu orantilardan en Onemlisi olan altin oran,
gliniimiizde gecerliligini hala korumaktadir. Bir ¢izgi herhangi bir yerinden ikiye
boliindiiglinde, kiiciik parcanin biiyiik pargaya orani, bliylik parganin biitiine oranina
esittir, s6zl ile agiklanan altin oranin ipuglar1 dogada pek ¢ok canlida bulunmaktadir.
Bitkilerde, papatyanin ortasinda, agaglar ve dallarinda, kar tanesinde, deniz
salyangozunda, yapraklarin dizilisinde, insan yiiziinde ve viicudunda, bir¢ok canl

organizmada altin oran iligkilerine rastlanmaktadir.
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Orant1, bir elbisenin biitiin sekli/bicimi ile elbisenin ayr1 ayri tiim pargalari
arasindaki iliskidir. Ornegin; iist beden ve etek, cep genislikleri/dlgiileri, yaka, kol,
kemer, kuplar arasindaki iligkidir. Giysilerde genellikle 5:8 orani en 6nemli altin kural
olarak kullanilmaktadir.5:8 orani, bilimsel 50:50 bdlme orani ile karsilastirildiginda goze
hos goriinmesi bakimindan ¢ok daha uygun bulunmaktadir. Tasarimin, bir detayindan
digerine oranlarinin iliskisini, uyumunu kurabilmek icin 'altin kural' genel bir kilavuz

olarak kullanilabilir (Erten, 2006: 5).

2.1.3.9. Zithk / Karsithk / Kontrast

Bicimler, renkler, 6l¢ii ya da dokular gibi unsurlar arasinda herhangi bir bakimdan
ortak Ozellikler yoksa her biri birbirine yabanci ve ilgisizse bu duruma zitlik denir.
Zithik, c¢esitliligin ifadelerinden biridir. Tasarimda zithgm kullanilmasi, tasarimi
meydana getiren Ogeler arasinda zit iligkilerin kurulmasi, tasarimi monotonluktan
kurtarrr. Daginiklik ve uyusmazlik s6z konusudur, kargasa ve diizensizlik yaratir.
Dinamik bir etki olusturur, tasarimi ilgi ¢ekici ve canh kilar. Zithk farkl sekillerde

gerceklestirilebilir.

e Bi¢im zithg:

e Olgii/boyut zithg
e Aralik zithg:

e  Yon zithg

e Acik-koyu zithg1
e Renk zithgi

Onemli olan giysi tasariminda, big¢im, renk, aralik, acik-koyu, Olcii ve yon
acisindan zithiklarin uyumlu bir sekilde diizenlenmesidir. Gorsel algilamada, hem
dinamik etkinin olusmasi, hem de sakinlesmenin saglanabilmesi zit formlarin uyumlu
bir denge i¢inde kullanilmasiyla miimkiindiir. Tasarim agisindan degerli goriilen her
calismada, ¢ok iyi ¢oziimlenmis kontrast bir denge vardir. Bir tasarimim insanlarin algi
alanina girebilmesi icin uyanci ozellikler icermesi gereklidir. Kontrastlarda tek, tek

gortintiiler, duyu organlar1 lizerinde uyanci etki yaratir ve ilgi uyandirir.

Kontrastlar, ¢izgi, bigim, doku, renk, Ol¢ii, yon ve araliklardaki degisimlerle

saglanir. Dikey cizgilere kars1 yatay cizgiler, amorf (serbest) bigime karsi geometrik
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bicim ya da daire formuna karsi tiggen form, biiylik bicimlerin yanina kii¢lik bi¢imler,
parlak canli renklerin yanma koyu mat renklerin kullanilmasiyla zitliklarin yarattig: etki
tasarima canlilik kazandirir. Zithk degerlerle de yapilabilir. Cok acik ve c¢ok koyu
degerler kullanilarak, degerlerdeki esitsizliklerle de ilging zitliklar yaratilabilir.

Moda, z1t degerleri ve gerilimleri siirekli olarak yeniden tanimlama ve bu baglamda

yeni tarzlar ortaya koyma bigiminde gelisim gdstermektedir. Ornegin;

e Feminenlige kars1 maskiilenlik

e Tek renklilige karsi ¢ok renklilik
e Uyuma kars1 isyan

e Romantizme karsi realizm

e Avant-garde kars1 muhafazakarlik gibi (Erten, 2006: 7).

Giysi tasariminda sayisiz kontrast olusturulabilir, (Dikislerle, penslerle, renk ve
desen farkliliklariyla). Yaka giysi tasariminin yatay, kol ise giysi tasarimin diisey kismi

oldu diisiiniildiigiinde bile kontrast vardir demektir.

2.1.3.10. Uyum ve Uygunluk ve Cesitleri

Dogada varliklar1 olusturan parcalar arasinda daima orantisal iliskiler
bulunmaktadir. Bu nedenle doga, tarih boyunca sanat¢ilarin ve tasarimcilari en 6nemli
esin kaynagi olmustur. Uygunluk, nesneler ve bigimler arasinda ortak ya da yakin
yonlerin bulunmasi seklinde tanimlanabilir. Olgii, renk, deger, doku, yon, aralik gibi
tasarim Ogelerinden birgogu, tasarimda uygunluk saglayabilirler. Uygunluk bu

ozelliklerle, tamamen ayn1 degil, ancak hissedilebilir bir yakinlikla saglanir.

Bir giysi tasarim ¢aligmasinda, kullanilacak elemanlarin ortak 6zellikler tasimasi
ya da birbirlerine yakim taraflarmin olmasi, bunlarin birbirleriyle bagdasma, uyum
saglama olanagint artrrr. Tim tasarim unsurlari arasinda, kolayca baglanti

kurulabilmesi tasarim olusumunu kolaylastirir.

Uygunluk, bi¢imlerin fiziksel yapilarinda olabilecegi gibi onlarin karakterlerinde,
esin kaynaklarinda, anlamlarinda ya da fonksiyonlarmin birlikteliginde olabilir. Bu
bakimdan uygunluk fiziksel uygunluk, kullanim uygunlugu, bi¢im uygunlugu, tarz ya da

anlatim uygunlugu olarak dort gurupta incelenebilir (Erten, 2001: 7).
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Fiziksel Uygunluk

Bicimler, dlgiiler, renkler, kumaslar, dokular arasindaki benzerliklerle saglanabilir.

Yonler ve araliklarla da fiziksel uygunluk saglanabilir.

Kullanim Uygunlugu

Birbirlerine benzemedikleri halde, kullanis amaci bakimindan aralarinda ilgi

bulunan nesnelerle saglanan uygunluktur. Ornegin; Igne- iplik, diigme- ilik gibi.

Bicim Uygunlugu

Aralarinda ortak nokta olmamasina ragmen, big¢im bakimimdan c¢agrisim yoluyla

birbirlerini hatirlatan formlar. Ornegin; Giysideki yaka-manset gibi.

Tarz ya da Anlatim Uygunlugu

Tasarmmcilar, stil ozelliklerini c¢izimlerinde olusturduklar1 giysi formlarinda
kendilerini yansitan, ortak 6zellikler tagiyan anlatimlar kullanmaktadirlar. Bir giysinin
biitiiniindeki tarz, onun parcalar1 lizerinde de aynen hissedilmelidir. Giysinin degigik
kisimlarinda, malzemelerin kullanilis ve siisleme bigimleri, renklerin ya da desenlerin
kullanim bi¢imleri hep birbirleriyle baglantili olmalidir. Giysinin temasi, genel karakteri

ile tasarimcinin tarzi, tasarimin tiimiinde yansitilmalidir.

Yukarida belirtildigi gibi dort baslik altinda toplanan uyum konusu, hayatin her
alaninda herhangi bir diizenlemeyi olusturan, ¢esitli kisimlar arasinda birligi saglayan
onemli bir etkendir. Ancak siirekli uygunluklar, tasarimlarda monoton etki yaratirlar. Bu
nedenle uygunlugu kullanmakla birlikte, sikicilig1 gidermek amaciyla zitliklara da yer

verilmelidir (Erten, 2006: 7).

Tasarim prensiplerinden biri olan uyum diger adiyla skala, giysi modelinin sekil
olarak biitiinliin birbiriyle uyum icerisinde olmasi1 gerektigi anlamini tasimaktadir.
Yunan sanat¢ilarinin ve matematikg¢ilerinin analizleri sonucu uygulamaya basladiklar
‘Altin Kesit” uyum prensibi giinlimiizde de yaygin olarak kullanilmaktadir. Bu yontemle

iki ¢esit viicut boliimlendirmesi vardir. Bunlar;

o 3:5:8
o 5:8:13
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3:5:8 viicut boliimlendirme kuralina gore; viicudun bel hattindan yukar1 kism 3,
bel hattindan asagi kismi ise, 8 esit parcaya boliinmektedir. 5:8:13 viicut boliimlendirme
kuralinda ise, viicudun bel hattindan yukar1 kism1 5, bel hattindan asagi kismi ise, 8

olmak tizere toplam 13 esit parcaya boliinmektedir.

Altin kesit kuralinda, 3:5:8 kesitli figiirler daha ¢ok klasik giyimler ve boyu diz
iizeri olan giysilerin tasarimida kullanilmaktadir. 5:8:13 kesitli figiirler ise 6zelligi olan
abiye tarzi giysiler ve pantolon tasarimlarinda kullanilmaktadir (Cakar, Kisioglu,

Bayraktar, 2003: 44-45 ).

2.1.3.11. Miitkemmellik

Miikemmellik, ancak ilgili olgunun tiim kusurlardan uzak kalabildigi 6lgiide
miimkiin olabilir. Doga, her seyi kusursuz haliyle tutmak yerine, olabileceginin en 1yisi

olacak sekilde degiserek dengeyi korumustur.

Bu nedenle, dogayla en uyumlu yaklasim, bir seyi miikemmel yapmak degil,
harikulade sifatlarin yanma, hangi kusurlar1 koymaktan cekinilmeyecegidir. Bir seyi
tyilestirmenin yolu, miikemmellestirmekten degil, nereyi bozmay1 goze alacagimizi

Olcebilmekten geger.

Giysi tasarim calismalarinda, bu nedenlerden dolay:r bilingli deformasyonlar,

abartilar kullanilarak tasarimlar daha ¢arpici hale getirilebilmektedir (Erten, 2006:8).

2.1.3.12. Koram ve Cesitleri

Iki zit ucu uygun kademelerle birbirine baglayan kopriiye koram denir. Koram,
dlciiye, dokuya ya da renge baglh olarak degisen bir tiir tekrarlamadir. Iki u¢ arasindaki
zithik, uclar arasindaki diizenli kademelenme 0zelligi, koramin hi¢ degismeyen

kosullaridir.

Tasarimda, bi¢im, 6l¢ii, yon, aralik, ton, renk gibi Ogelerin, iki karsit ucun,
birinden digerine dogru kademeli ge¢isini saglayan diizenlemedir. Ornegin; bi¢imlerin,
biiyiikten kiigiige veya kiigiikten bliyiige siralanmasi, araliklarin genisten dara veya
dardan genise gecislerle diizenlenmesi, renklerin agiktan koyuya veya koyudan agiga

dogru dizilmesi kolay begenilen diizenli bir uyum olusturur.
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Eger iki u¢ arasinda, 6lcii farki varsa, bigimler bir ugtan diger uca dogru, biiyiikten
kiiciige dogru dizilmelidir. Iki u¢ arasinda doku farki varsa, aradaki her kademenin
dokusu sirayr bozmadan ara kademeler olusturacak sekilde smralanmalidir. Uglar
arasinda deger farki varsa her bir kademedeki degerler azar, azar agilarak ya da
koyulasarak gecis saglanmalidir. iki u¢ arasinda renk farki varsa, yine aymi sekilde,
renkler kademeli olarak yerlestirilmelidir. Ornegin bir giysi tasariminda kolun bilekten
omza dogru genislemesi, ayni tiir bir siisleme 6zelliginin biiylik sekillerden daha kiiciik

sekillere dogru derece derece kiiciilmesi gibi.
Tasarimda ti¢ tiirlii koram vardir.

Eksensel Koram

Egri, diiz ya da zigzag bicimler bir eksen iizerinde dizilirse ya da aralarinda eksen

meydana getirirlerse, bu tlir korama eksensel koram denir.

Merkezsel Koram

Bigimler birlestiklerinde bir merkez meydana getiriyorlarsa, merkezsel korami

olustururlar. Dizilis merkezden ¢evreye ya da ¢cevreden merkeze dogru biiyiiyebilir.

Cevresel Koram

Eger bicimler bir ¢evre ilizerinde kademelenirse, bu tiir korama cevresel koram
denir. Tasarimlarda, bu ili¢ koram ayr1 ayr1 ya da bir arada kullanilabilir. Koram,
dogadaki diizenin genel bir formiiliidiir. Cigekler, agaclar ve yapraklarin siralanisindaki

diizen gibi (Erten, 2006: 8).

Giysi tasarimda koram, iist giysi ile alt giysi parcasimi bir kemer yardimi ile
gecis saglanarak koram olusturulabilir. Yaka ve kol giysi tasarimda iki zit ug olarak
diistiniildiigiinde bi¢cim, ol¢ii kullanilarak arada kademeli gecisler yapilarak koram

olusturulabilir.

2.1.3.13. Tekrar ve Cesitleri

Birbirlerine ¢ok yakin unsurlar, bicimler yan yana kullanildiklarinda, aralarindaki
benzerliklerden dolay1 birlestirici bir etki yaratarak biitlinliik olustururlar. Bu nedenle,

tasarim c¢alismalarinda benzer big¢imlerin tekrarlanmasiyla, ¢alismalar daha hizli bir
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siirede gerceklestirilebilir ve tasarimin daha ¢abuk algilanmasini saglarlar. Bir 6genin,
aynen veya benzer nitelikte birden fazla sayida kullanilmasi tekrar1 meydana getirir.
Tasarimda, ritmin ortaya cikarilabilmesi i¢in 6n kosuldur. Giysi tasariminda, giysinin
kolunda kullanilan dantel birka¢ basamak daha kullanilmasiyla tekrar olusturulabilir.
Giysinin her bir detayinda deseninde, renk boyutunda, slisleme Ozelliklerinde tekrar

kullanilabilir. Tekrar ti¢ sekilde gergeklestirilebilir.

Tekrar

Bigim, 6l¢ti, renk, doku vb. gibi dgelerin ayn1 olmasi, araliklarmimn ve yonlerinin
degisik kullanilmasi ile saglanir. Tekrar, bigimlerin tek tek kullanilmasiyla yapilabildigi
gibi bi¢cim guruplariyla da yapilir.

Tam Tekrar

Tasarimda kullanilan bi¢im, 6l¢li, renk doku vb. 6gelerin esit araliklarla, ayni
yonlerde ve ayni Olgiilerde tekrarlanmasiyla yapilir. Tam tekrar sadece iki boyutlu degil,

ii¢ boyutlu bi¢gimlerin tekrarlanmasiyla da gergeklestirilir.

Degisken Tekrar

Birbirlerinin aynis1 olmakla birlikte, aralarinda kiigiik farkliliklar bulunan
bicimlerin birlikte kullanilmasiyla degisken tekrar elde edilir. Bu tiir tekrarda, araliklar ve
yonler farkli kullanilabildigi gibi, kullanilan 6gelerin 6lgii, deger, renk, bicim ve
dokularinda kiigiik farkliliklar olabilir. Bigimlerin, ¢ok sayida ve benzer olarak siirekli
tekrarlanmalar1 sikicilik yaratacagindan, degisken tekrar diger diizenlemelere gore daha

fazla canlilik ve ilgi ¢ekici etki olusturabilir.

Birden fazla bicim, belirli araliklarla birbiri ardinca kullanilarak aralikli tekrar
olusturulabilir. Bodylece tekrarlamalarla yapilan diizenlemelerde ortaya cikabilecek

tekdiize, sikici etkiler bozulmus olur (Erten, 2006: 9).

2.1.3.14. Karmasikhk / Cesitlilik

Karmasiklik, sade ve rafine formlardan vazge¢ip, karmasanin, ¢esitliligin hakim
oldugu bir giyim tarzinin etkisiyle ortaya ¢ikan, cesur, uclarda, eglenceli ve yaratici bir
akim olarak tanimlanabilir. Ancak karmasa, bir tasarimda zithgm dozunun

ayarlanamamasi, bicim karmasasi, renk degerlerinin fazla yakinligi, her tiirli gorsel
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unsurun ayni anda vurgulanmak istenmesi, tasarimin algilanmasini engeller ve iginde

¢ikilmasi zor bir durum yaratarak karmasikliga neden olur.

Tasarimda karmasiklik yaratilmak isteniyorsa, iki ya da daha fazla 6geye ihtiyag
duyulur. Bu o6geler, bir anlamda karmasiklik ve c¢esitlilik yaratmak amaciyla
kullanilsalar da, burada 6nemli olan 6geler arasindaki degisken ve sira dis1 sistemi
oturtabilmektir. Cesitlilik ve karmasiklik, bir anlamda teklifsiz ve karmasik goriinseler de
tasarimlarda  rahat, fonksiyonel, karakteristik bir etki yaratacak sekilde
diizenlenmelidirler. Karmasiklik ve ¢esitlilik tasarim c¢alismalarma canlilik ve ifade

Ozgiirliigii katarak, yeni bir diizen yaratma sans1 tanir (Erten, 2006: 9).

Cesitlilik ise; zor ve karmasik iliskiler olusturma yoluyla elemanlar arasinda
biitlinliik, birlik yaratma yoludur (Mittler, 1994: 42). Bir baska tanimda ise ¢esitlilik,
zithik yaratan elemanlarin kullanimiyla ilgi ¢ekici tasarimlar olusturmak olarak ifade

edilmektedir (Chapman, 1992: 59).

Ilgi gekici bir resim, pek ¢ok farkli renk, deger, ¢izgi, doku ve bigimin bilesimidir
Bir sanat calismasinin basarili sayilabilmesi ic¢in, ¢esitlilik ve armoni kurallarima
dikkatlice biitiinlestirilmesi gerekmektedir. Armoni ve cesitlilik biitiin yaratici siire¢

boyunca dikkate alimmas1 gereken prensiplerdir (Tuna, 2003: 57).

2.1.3.15. Diizen /Diizensizlik

Tarsimda her unsurun, diger unsurlara ve kendi islevine gore uygun bigimde
kullanildig1 mantiksal, fonksiyonel, estetik ve anlasilabilir siralanis durumudur.
Diizende her sey swralidir. Arka arkaya, yan yana vb. araliklarla birbirini izler ve bir¢cok

farkl yorumlari igerir.

Tasarimda kullanilan unsurlarm yerlerinin degistirilmesi ile farkli ve yeni diizenler
ortaya ¢ikarilabilir. Daginik haldeki unsurlarin aralarinda belirli iligskiler kurulmasiyla
farkli diizen sekilleri elde edilir. Dilizenlemeler yapilirken uyulacak kurallar ve ilkeler
tasarimda eksik parcalarin fark edilmesini ve bu eksiklerin tasarim silirecinde

giderilmesini saglar. Boylece tasarimlarda farkli diizenler s6z konusu olabilir.

Tasarimda ya da siirecte diizensizlik s6z konusu oldugunda, tasarimdan iyi bir

sonu¢ elde etmek giiclesir. Tasarim amacina ulagmaz ya da fonksiyonunu yerine
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getiremez. Tasarimda diizensizlik arttikca, tasarim anlasilmaz hale gelecek,
belirsizlikler ve dagmikliklar ortaya ¢ikacaktir. Tasarim olusum siirecinde kullanilan
ilkeler, tasarimda diizeni saglama agisindan yol gosterici rol oynarlar. Tasarimin, dogru
ve etkili olabilmesi, bu bilgilerin nasil bir diizende kullanilacaginin 6grenilmesiyle
miimkiin olacaktir. Bununla birlikte tasarim temelde bir hizmettir. Dolayisiyla,
miisterinin, {irtiniin ve pazarm 6zelliklerine uygun olarak diizenlenmesi gerekmektedir.
Ciinkii tasarimcimin sonugta gerceklestirmesi gereken en dnemli sey, satilabilir bir tirtini

tasarlamasidir (Erten, 2006: 10).

Giysinin her bir parcasi bir diizen igerisinde tasarlanir. Her detaymn bir fonksiyonu
vardir ve diger detaylarla uygun bigimde kullanilir. Giyside yaka, giysinin diger
detaylariyla baglantili olarak tasarlanmasiyla diizen ilkesinden yararlanilabilir. Diizen
ilkesinin kullanilmadig1 tasarimlar da mevcuttur. Bu tiir tasarimlarda amag¢ farkli bir

konsepti anlatmak i¢in olusturulmus giysiyi tasarlamaktir.

2.1.3.16. Anlam

Tasarlanmig bir giysiyi, diger giysilerden aywran Ozellikler, giysinin temasi
/konsepti, dizayn1 ve anlami ile ortaya konulabilir. Tasarimi begenilir ve ¢ekici kilan,
insanlar1 etkileyen, renk, bicim, kumas vb. unsur ile birlikte o giysiye yliklenilen
anlamdir. Kisaca, tasarim bir anlam tasiyorsa fonksiyonel hale gelir. Giysiyi siradan

olmaktan kurtaran, o giysinin tasarimi ile tasarima yiiklenen anlamdir denilebilir.

Genel olarak bir giyside yer alabilecek, yaka, kol, cep vb. her tiirlii detay ve gorsel
unsurlarin diizenlenmesiyle, tasarimda diizensizlik ve karmasa ortadan kalkar. Bu
durum tasarima kullanimi ile baglantili bir anlam yiikler. Dig goriiniis ve giysiye
yliklenen anlamlar, sosyolojik, kiiltiirel, psikolojik vb. kosullara gore degisiklik
gosterebilir. Bazen moda yaratir, bazen modayla paralel hareket eder, moday1 izler,
bazen de demode olabilir. Buna bagh olarak, i1yi, kotii, giizel, ¢irkin gibi anlamlar

yiiklenerek tanimlanabilir.

Giysileri satin alma ya da kullanma aligkanlig ile onu begenme ya da giizel bulma
arasinda yakin bir iliski vardir. Satin almak istedigimiz, tercih ettigimiz iirlinler, biiyiik

Ol¢tide tasariminda bir anlam tastyan ya da anlamini bizim begendigimiz tirtinlerdir.
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Bir giyside, konstriiksiyonu meydana getiren tiim detaylarda, neyin, nerede, nasil
kullanilacag1 ile ilgili yapilan diizenlemeler, giysinin konseptini meydana getirir.
Gilintimiizde teknoloji sayesinde tasarimcilar, tasarimlarma daha fazla anlam

yiikleyebiliyorlar (Erten, 2006: 10).

2.1.3.17. Armoni

Armoni, benzer elemanlarin benzerliklerini vurgulayarak biitiinliik yaratma

yoludur. (Mittler, 1994: 42).

Bir tasarimda; renkler, bicimler ve degerler gibi elemanlar birlik ve biitiinligi
olusturmak i¢in tekrarlarla kullanilirlar. Bu tekrarlar ve derecelenmis kademeli

gecislerle basarili armoniler yaratmak miimkiindiir (Tuna, 2003: 55).

Tasarim elemanlariyla resim diizlemi tizerinde anlamli bir bagint1 ve anlamli bir
ifade birligi ararken kurulacak diizende elemanlar birbirinin tamamen aynisiysa ‘tekrar’,
birbirine benzerse ‘armoni’, tamamen birbirinden bi¢im, 6l¢ii, yon, deger, doku v.b.

yonlerden farkli ise ‘kontrast’ vardir" seklinde ifade edilir (Gtirer, 1990: 78).

Armoni, siiphesiz ki tipa tip birbirine benzeyen elemanlarmn birlikteligi degildir, iy1
bir tasarim da, icinde yasadigimiz evren gibi, bilinyesinde zitliklar1 da
barindirabilmelidir. Dogal olarak her zitlik armonili bir biitiinlik olusturmaz, bu
nedenle zithklardan yararlanirken uyumlu birlikteliklerinden farkli bir biitiin
olusturulabilen zithklara ihtiya¢c vardir. Zitliklar, bir araya her gelislerinde uyum
gostermezler, kendi yapisina, 6ziine uygun olmayan zitliklar birbirlerini reddedip bir

biitlin olusturamazlar (Tuna, 2003: 56).

Giysi tasariminda, giysilerin her bir pargasi ayni renkten olusturarak ya da kol ve
yaka gibi giysi detaylarinda aymi dikis, siisleme 0Ozellikleri kullanilarak armoni

olusturulabilir.

2.1.3.18. Dereceleme

Dereceleme; tasarim elemanlarmin kademeli olarak degisimlerinin, bir diizen
icinde kullanimiyla tasarimda birlik saglama yollarindan biridir (Mittler, 1994: 42). Bir
baska deyisle, iki karsit ucun basamaklar halinde birinden digerine geg¢isidir (Etike,
2001: 84).
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Kiiciik bi¢cimlerden dereceli olarak gecislerle biiyiik bicimlere ulagsma ya da koyu
renkten acik renge dogru gecisler dereceleme konusunda O6rnek olarak verilebilirler.
Dereceleme, vurgu gibi bir elemanin aniden degismesi ile degil, adim adim degismesi ile

olugmaktadir (Tuna, 2003: 59).

Giysi tasariminda, renklerin agiktan koyuya ya da koyudan a¢iga dogru kademe
kademe gecisleri, yakada baslayan bir volanin etek ucuna dogru genislemesi ile

dereceleme ilkesi kullanilabilir.
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51

Kol elbisenin kolu 6rten degisik model ve uzunlukta olan pargasidir. Giysi

tasarim detaylar1 arasinda kol 6nemli bir yere sahiptir. Bir giyside kol tasarimi, giysiyle

ayrilmaz bir biitiin olarak diisiintilmelidir.

Kollar bedenin en hareketli organlarindan biridir. Bu nedenle giysiye takilacak

kollarm rahat etmeyi saglayacak sekilde yapilmalar1 gerekir. Giysi kolunda aranan en

onemli Ozellikler rahat olmasi, herhangi bir ¢ekme ve potluk yapmamasidir. Kollara

modaya ve istege gore cesitli bolluklar verilir (Bayraktar, 1987: 116).

Kollarin Simiflandirilmasi

Takma Kollar Reglan Kollar Japone Kollar

Tek parcah | Cift parcah Kuslu japone | Kussuz
kollar kollar Yakadan kollar japone
Diiz kol Manto kolu Omuzdan reglan Ucgen kuslu Kimono
Karpuz kol Ceket kolu On ortasindan reglan Kare kuslu Yarasa kol
Ustii bol alt1 dar | Tayyér kolu On ortasindan dikisli | Ugurtma

kol reglan kuslu

Ustii dar alt1 bol Kol iistii pensli reglan | Alt kollu

kol japone

Goynek kol Kol iistii dikigsiz reglan

Tablo 1. Kollarin Smiflandirilmasi
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2.1.4.1. Takma Kollar

Bedenin kol oyuntusuna takilan kollardir. Modaya ve istege gore daha diisiik
veya yuksek, diiz, biizgiili, plili veya nervirlii takilabilir. Takma kollar1 iki gruba

ayirabiliriz.

Tek parcali takma kol: genellikle klasik kol seklidir. Elbise bluz gibi giysilerde tercih

edilir.

Cift pargali takma kol: iki par¢adan kesilip kol sekli verilerek iitiiledikten sonra dikilen
kollardir. Daha ¢ok kalin kumaslardan yapilan manto, ceket, tayyor vb. giysilerde
uygulanir (Yal¢in ve Kazankaya, 1990: 2).

Sekil 1: Takma Kol Ornekleri (Kaynak:
http://hbogm.meb.gov.tr/modulerprogramlar/kursprogramlari/giyim/moduller/giysi_tek
nik cizimleri2.pdf Erisim: 02.06.2012)
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2.1.4.2. Reglan Kollar

Yakadan ¢ikip kus seklinde kol altina inen bir kol ¢esididir. Bu kola model
ozelligine gore degisik sekiller verilebilir. Rahat ve kullanigh olmas1 nedeniyle modaya
gore her cesit giysilerde kolaylikla uygulanabilir. Tek parcali reglan kollarda omuza
pens yapilir. Model 6zelligine gore bu pens biizgii pili veya nerviir olarak kullanilabilir.
Kol agzinin bol olmasi istenildiginde, kol ortasi pensin ucuna kadar c¢itlatilip pens
kapatilir. Boylece kol agzina bolluk verilmis olur. Cift pargali reglan kollarda ise omuz
pensi yerine kol ortas1 dikislidir. Kol ortast istege gore diiz veya verev bigilebilir

(Yalgm ve Kazankaya, 1990: 2).
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Sekil 2: Reglan Kol Ornekleri (Kaynak:
http://hbogm.meb.gov.tr/modulerprogramlar/kursprogramlari/giyim/moduller/giysi_tek
nik cizimleri2.pdf Erisim: 02.06.2012)

2.1.4.3. Japone Kollar

Bedenden ¢ikan kol seklidir. Isminden de anlasilacagi gibi ilk uygulama yeri
Japonya’dir. Modanm etkisiyle c¢ok sik goriilmektedir. Japone kollar1 iki grupta
inceleyebiliriz. Giiniimiizde kol {istii diiz iplige getirilerek ‘T’ seklinde bicilen ve kussuz
calisilan bol sekline ‘Kimono Kol’ denilmektedir. Kussuz japone kolu ¢calismak oldukca
basittir. Bu tip kollarda sadece bedendeki omuz ve koldaki kol alt1 dikisi vardir. T
seklinde kesilen bedenlerde omuz dikisi de bulunmayabilir. Japone kolun kol iist dikisin

vereve gelen ve kol altina kus yerlestirilen daha dar sekline ise ‘kuslu japone kol
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denilmektedir. Kus japone kolda esnekligi artirma, rahat hareket ermeyi saglamak icin
yapilir. Japone kollarda genellikle ii¢ ¢esit kus goriiliir. Bunlar liggen, kare ve ugurtma
seklinde kus parcalaridir. Her ti¢ kus seklinde de sonu¢ aymidir. Kus pargalar1 daima
verev kesilir (Yalgin ve Kazankaya, 1990: 3).

<,
e
e
P i
e

Sekil 3: Japone Kol Ornekleri (Kaynak:
http://hbogm.meb.gov.tr/modulerprogramlar/kursprogramlari/giyim/moduller/giysi_tek
nik _cizimleri2.pdfErisim:02.06.2012)
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2.1.5. Kollarin Tarihi Gelisimi

Insanlarin dnemli ihtiyaglarindan biri olan giyim ¢ok eski ¢aglardan giiniimiize
dek toplum hayatinda bircok degisiklikler gostererek sliregelmistir. Giyim Onceleri
cesitli tabiat sartlarindan korunmak amaciyla ortaya c¢ikmis, aile toplulugunun
kurulmasiyla ortiinme baslamis ve giderek geleneksellesmistir. Giysinin ¢aglar boyunca
genel giizellik bi¢iminin insana yakistirilmasi oldugu sdylenebilir. Ayni zamanda
insanoglunun gecmisini agiklayan bir dogrulama olarak da gorilmektedir. Giysi,
giyinme aract olarak bir iilkenin, bir donemin, bir kisinin 6zellik belirten bir sunumudur
ve her zaman uygarligin degisimini yansitir. Boylelikle giyim her ¢agin her milletin
ekonomik, toplumsal, kiiltiirel ve siyasal sartlardan etkilenerek bi¢imlenmektedir. Tarihi
siirec icinde her uygarlik yasayis bigimi ve sartlardan etkileriyle giyimde ayr1 6zellikler
gostermistir (Komsuoglu ve Digerleri, 1986: 133).

Cok eski ¢aglarda kadin ve erkek giyimi ¢ok fazla farkliliklar géstermemis yalin
bir 6zellik tasimistir. Cogu zaman tek bir parca kumasla 6rtiinme ihtiyaci karsilanmistir.
Insanlarin yasama bigimlerinden kaynaklanan utanma duygular:1 giyimlerine yansimis
ve tliimiiyle Ortlinmeden olusan bir giyim bi¢cimi ortaya ¢ikmistir (Komsuoglu ve

Digerleri, 1986: 135).

Elbiseler bas’in gecmesi i¢in agilmis bir oyugu olan tek parga kumastan
yapilmaktaydi. Soguk havalarda ise sarkan kumas parcalar1 ile kollar korunmaktaydi.
Daha sonra rahat etme istegiyle kollarin altindan sarkan kumas parcalar1 temelde kol’a
benzer sekilde ve sadece kollar1 ortecek bicimde dikdortgen sekilde kesilmistir

(Riedoror, 1950: 22).

Kollarin tarihinin ne kadar eski oldugu bilinmemektedir. Bronz ¢cagdan kalan bir
Cermen heykelinin istiindeki lizozde sade yarmm bir kol vardir. Yaklasik M.O. 13. yy
dan kalan Giritlilerin yilan tanricasma ait bir heykelin izi ise viicudu simsiki saran
elbisesinde yine dar bir yarim kol vardir (Resim 1). Ancak bazi toplumlarda elbiselerin
kolsuz oldugu bilinmektedir. Zamanimizdan ¢ok 6nce kollar ilk olarak bu sekilde ortaya
cikmistir. Daha sonra kollar ayr1 olarak dikdortgen seklinde bigilmekte ve yine
dikdortgen seklinde bir kumas parcasina dikilmektedir. Bu kollar bugiin goériilen Japon
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halk giysisi Kimono’larda oldugu gibi dikilmekteydi ya da herhangi bir bi¢imde
tutturulmaktaydi (Yalg¢in ve Kazankaya, 1990: 7).

Resim 1: Girit-Minoan Y1ilan Tanrigas1
(Kaynak: http://www.seramikkaro.net/tag/parlak-renkli-tanrica Erigim: 06.12.2013)

Kollarin tarihsel gelisimi siiresinde bir sonraki asama ise bileklerde dar ve
dirsekten bileklere biikiimlii kollardir. Fakat genellikle eski caglarda elbiseler kolsuzdu.
Eski c¢aglardan giinimiize gelen resimlerden anlasildigi iizere -elbiseler sekilli
kesilmemis aksine sanatkarane bir drape ile olusturulmustur (Resim 2) (Yal¢in ve

Kazankaya, 1990: 8).

Resim 2: Yunan Giyiminde Drapeler
(Kaynak:http://www.costumes.org/history/100pages/timelinepages/ancientgreecel.htm
Erisim: 06.12.2013)
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Eski Yunan arabacismin elbisesinin kolunda oldugu gibi omuz iistiinde bir
bantla tutturulmustur. Bu bant arkada boyun etrafinda gegcmekte onde kollarin altinda
arkaya devam ederek bir ¢capraz olusturup tekrar 6nde gelmekte ve korsajda kusak gibi
baglanmaktadir (Resim 3). Bu elbiselerin Yunan ve Roma stilinin karisimi olan Bizans
islubunda oldugu agiktir. Bizans sitilinde kollar genel olarak basit uzun ve dardir. Giin
gectikce gelisen kollar cesitli sekillerde ve 6zellikle orta ¢ag giysilerinde goriilen fantezi
sekillerde dikilmistir. Gotik katedrallerinin duvar resimlerinden mantolarin orta caga
kadar kolsuz oldugu anlagilmaktadir. 11. yy.da Bizans’ta bileklerde huni seklini alarak
yere kadar uzanan takma kolun bir ¢esidi ortaya ¢ikmistir (Yalgin ve Kazankaya, 1990:
9).

Resim 3: Yunan Arabacis1 (Kaynak:

http://www.google.com.tr/imgres?sa=X&rlz=1C2GTPM_trTR565TR565&biw=1280&
bih=922 &tbm=isch&tbnid=1yt4xCthA7DGPM:&imgrefurl=http://resimarama.net/savas
-aletleri-resimleri/eski-sa Erisim: 11.12.2013)

O zamanm ilahi adalet biciminde tezahiir eden geleneksel kavgalarinda kadinlar
bazen kollarmm ucundan sarkan en uctaki parcgalar1 tas baglayarak sapan olarak
kullanilmaktaydilar. Kollar ilk olarak 13. yy.da kol kiiresi diye adlandirilan bir aletle
kesilmis ve oval koltuk alt1 oyuguna oturtulmustur. 11. yy.da 6zellikle huni seklinde,
14. yy. ve 16. yy.larda ise torba ve kabarik seklinde otaya ¢ikmaktadir (Yalgmn ve
Kazankaya, 1990: 10).

Takma kollar 13. yy.da kullanilmaktaydi. En ¢ok ve en yaygin olarak 15. ve 16
yy.da kullanilmistir. Bunlar cogunlukla c¢ok gosterisli siislenmekte, bazen altin ve
glimiis ile zenginlestirilmekteydi. Genellikle birkac elbiseye, pek cok degisik ve giizel
takilip cikartilabilen seyyar kollara sahip olunurdu. Lucrezia Bargia 1501 senesinde

Estonya Krali Alfonsa ile evlenirken kendisine 300 duka degerinde ¢ok satafath bir kol
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hazirlatmist1. Ingiltere Krali VIII. Heinrich’ in ise ¢ok gosterisli kollardan olusan bir
koleksiyonu vardwr. Sicilya Krali Rene’ nin esi Kralige Lonothe’nin dini bir tiyatro
oyunu sirasinda ¢ok pahali bir ¢ift kolu ¢alinmistir. 16. yy.’da kollar, alt kismindan
ikinci bir kol olarak goriilen gosterisli takma veya oyma kollar seklinde kendini
gostermistir. Takma kollar erkeklerin ‘schaube’ diye adlandirilan elbiselerinde,
kadinlarin ise hafif istliiklerinde (buluz) kullanilmaktaydi (Yal¢in ve Kazankaya, 1990:
11).

16. yy. Avrupa kadin giysilerinin temel olarak katli bir yapiya sahip oldugu
bilinmektedir. Yani bu stil birka¢ giysinin ve giysi tamamlayicisinin {ist iiste
giyinmesiyle ortaya ¢ikiyordu. Bu giysilerin altinda mutlaka camicia (gomlek), shirt
(gomlek) ve smock (gomlek) isimleriyle bilinen i¢ gomlekler bulunuyordu. Bu i¢
gomlekler iist giysinin kol, yaka gibi yerlerinden goriinerek hos bir tarz yaratiyordu. En
temel olarak i¢ gdmleklerin lizerine tel, ahsap veya balina kemigi ile diklestirilen ve
bombast olarak bilinen dolgu maddesiyle sertlestirismis bir korse giyiliyordu. Buna ek
olarak tizerine yine korse gibi diklestirismis ve sertlestirilmis bir {ist beden giyiliyor, alt
beden icinde dort parcadan olusan etekler kullaniliyordu (elizabethancostume.net
Erisim: 06.12.2013). Ayrica giysilerin birlesiminin yani sira i¢ gomleklerin {izerine tek
parcadan olusan ve Italya’da gamura Ingiltere de ise gown olarak adlandirilan
elbiselerinde giyildigi bilinmektedir. Arastrmacilar ve elbiselerinin her zaman tek
baslarma kullanilmadigini ve zaman zaman iizerlerine doublet denilen yelege benzer bir

st giysi de giyildigini aktarmaktadirlar.

I¢ gomleklerden biri olan camici’anm kollarlmin genellikle bu giin reglan kol
olarak tanimlanan kalipla olusturuldugu ve bedene takildigi bilinmektedir (Tortora ve

Eubank, 2004: 162).

Camicia’nin kollar1 yakayla birlikte bolca biizgiiye ve olduk¢a genis bir kol
formuna sahiptir. I¢ gomleginin kollari, onun iizerine giyilen elbisenin kollarmdaki

bagciklarin arasindan ve islemeli uglar1 bileginden goriilmektedir (Ashelford, 2001: 20).

Diger bir i¢ gomlek olan smock’un kol formunun ise biizgiisiiz diiz ve
camicia’ya gore daha dar bir yapiya sahip oldugu goriilmektedir. Fakat camicia gibi
smock da bedene reglan kol olarak takilmaktadir. Smock da diger i¢ gomlekler gibi iist

giysinin kollarinda bir siisleme teknigi olan kesiklerden (slashing) goriilmektedir. I¢
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gomleklerden birisi olan shirt’iin kolu da diger i¢ gomleklerin kolu gibi reglan olarak

olusturulmustur (Tortora ve Eubank, 2004: 162).

Resim 4: Camicia, Shirt ve Smock Ornekleri (Kaynak:
http://www.festiveattyre.com/gallery/linens/un7.html Erigim: 11.12.2013)

Giysi tarihi incelendiginde 16. yy.in ilk yarist olan 1500-1550 yillar1 arasi
Avrupa kadm giysilerinin birkag¢ ana stil iizerinde insa edildigi goriillmektedir. 16. yy.in
ilk yarisinda 15. yy.in son doneminin etkileri devam etmektedir. 16. yy.da kullanilmaya
devam edilen ana stillerden biri houppelande (palto/parddsii) denilen bir dis giysidir

(Pendergast ve Tom, 2002: 305).

Houppelande’in iist bedeni genellikle sikica oturur ve etegi de asagiya dogru
genisleyerek inerdi. Cogunlukla arkada etek ucunun kuyruklu bir sekilde devam ettigi
bilinmektedir. Houppelande’nin oturan iist bedeninde gogiisiin hemen altinda deri siislii
kemerler takilirdi ve On kapamasi genellikle takilan deri kemerler ile yapilirdi
Houppelande’nin dokiimlii beden formuna uygun olarak da kol formu omuzda biizgiilii

oradan da asag1 dogru genisleyerek inmektedir (Tortora ve Eubank, 2004: 159).

Bazi houppelande’lerde kolun iist kismmin omuza tam bir sekilde oturdugu ve
bilege dogru genisleyerek indigi hatta bazen kol boyunun bilek hizasini bile gectigi

goriinmektedir. Bu ozellikte ona oldukca hos etkileyici bir goriiniin saglamaktadir.
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Genellikle kol wuglar1 da kiirkler, seritler, fistolar ve Daging’ler (yariklar) ile
siisleniyordu. Ayrica kollar kontrast renkte bir astarla kaplaniyor, kol hareket ettikce
kontrast renkteki astar goriiniiyor ve giysiye farkli bir hava katiyordu. Cok sik olmasa
da houppelande’nin kollar1 dar da olabiliyordu. Giysi tarihi arastirmalar1 dar kollu olan
houppelande’nin estetik olarak degil kullanim kolayligi agisindan tercih edilebilir

nitelikte oldugunu diisiinmektedirler (Pendergast ve Tom, 2002: 306).

Resim 5: Houppelande
(Kaynak: http://www.flickr.com/photos/odisea2008/4232191594/lightbox/ Erigim:
06.12.2013)

Ronesans matematigin ve diger bilimlerin hiimanistleri derinden etkiledigi
bilinmektedir. Bu dogrultuda arastwrmacilar 16. Yiizyilda st smnif modasmin da
matematik, geometri gibi bilim dallarindan etkilendigini ve insanlarin dogal beden
goriiniislerinden ziyade omuzlarda ve kalcalarda geometrik etkiler yaratmaya

calistiklarini ileri stirmektedir (elizabethi.org Erisim: 06.12.2013).

Giysilerin ve giysi kollarinin dairesel geometrik sekiller kullanilarak
tasarlanmas1 sayesinde insanin etrafin1 cevreleyen giizelligin ve onun merkezinde
olmanin getirdigi muhtesem duygunun tadmna varilabilecegine inaniliyordu. Bu bilgi
dogrultusunda da donemin kadin giysisi kol formlar1 incelendiginde omuzlara ve

kalcalara vurgu yapilarak geometrik bir goriintii sagladigi anlasilmaktadir. 16 yiizyil
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Avrupa’sinda omuzlara dogal olmayan bir form veren bir giysi de doublet’tir (dar

ceket/yelek) (Resim 6) (Pendergast, 2002: 477).

Resim 6: Doublet 6rnekleri (Kaynak:
http://www.elizabethancostume.net/reviews/wardrobe.html Erisim: 11.12.2013)

Doublet iist bedene sikica oturan dnde bir¢ok diigmeyle kapanan, yelege benzer
bir dis giysidir. Doubletin omuz hatt1 yelek gibi oyuk degil tam omuz {izerindedir.
Genellikle kisa kollar1 vardir. Bu kollar ¢ogunlukla rulo haline getirilmis siislii kumas
seritlerden astarlanmis kumaslardan ya da dolgu maddeleriyle sisirilmis rulolardan
olusturulmaktadir (festiveattyre.com Erisim: 12.06.2013). Doubletin bu kisa kollar1
istenilen geometrik yapiyr saglamak i¢cin balina kemikleriyle veya tellerle
sekillendirilmis olabiliyordu. Cogunluklada bu kisa kollara bombast denilen bir tiir
dolgu maddesiyle form verildigi bilinmektedir (Pendergast, 2002: 473).

Resim 7: Doublet
(Kaynak: http://www.pinterest.com/pin/79446380898095586/Erisim: 06.12.2013)
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16. yiizyilda Avrupa’da ozellikle ticaretin yaygm olarak yapildigi Ingiltere,
Fransa, Italya, Venedik, Floransa, Almanya, Ispanya gibi maddi refahm yiiksek oldugu
sehir ve iilkelerde kadinlarin giysilerinin kollar1 oldukg¢a farkli tasarimlar igeriyordu.
Ancak donemin giysi kollar1 incelendiginde kollarin farkliliklarina ragmen bu yapilarin
belli birkag iskeletin iizerine insa edildikleri goriilmektedir. Oncelikle 16. yiizyilda
kollarm bugiin oldugundan ¢ok daha farkli bir kullanimimin oldugu donemden kalan
eserlerden anlasilmaktadir. Bu donemde 6zellikle 15. Yiizyilin son c¢eyregi 1470 lerde
ve 16 ylizyilin sonuna yani 1600’lere kadar i¢ gomleklerin disinda, iist giysilerin kollar

cogunlukla bedenden ayr1 olarak kullaniliyordu (Ashelford, 2001: 20).

Kollarm omuz hattinda bagciklar1 bulunuyordu. Bu bagciklar bedendeki omuz
hattinda bulunan diger bagciklarla ya da kopgalarla baglaniyordu (2002, Pendergast:
484). Bagciklar bazen giysinin kumasindan bazen de siislemeli sirmali seritlerden
yapiliyordu (festiveattyre.com Erisim: 06.12.2013). Bagciklar baz1 giysilerde saklanmis
bazilarnda ise goriiniir sekilde kullanlmustir. Ozellikle Floransali kadmlarin
giysilerinde kol bagciklarmin uglarmin metal siislemelerle dekore edildigi, bagciklara

ayr1 bir 6zen gosterildigi donemden kalan eserlerden anlagilmaktadir.

Kollar  bu
kusgdzlerindengecirilen
bagciklarla baglanirdi.

bolumde

Resim 8: Ust Beden
(Arnold, 1985: 39)
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On altinct yiizyildan kalan eserlerden, kollarin adeta bir giysi aksesuar1 gibi
kullanildig1 anlagilmaktadir. Arastirmacilar kollarin bu sekilde kullanilmasmin iki
degisik nedene bagl olduguna inanmaktadirlar. Bu nedenlerden ilki, on altinci yiizyilda
elbiseden ayr1 bir parca olarak tasarlanan kollar, hem aymi sitilde fakat farkli renkte
giysilerle, hem de farkl sitillerdeki giysilerle kullanilabiliyordu, ikinci neden ise on
altinct ylizyilda kullanilan kol formlar1 iizerinde bir¢ok agir aparatin ve siislemenin
bulunmasiydi. Tasarlanan kol formlarina istenilen seklin verilebilmesi igin bombast
denilen bir dolgu maddesi ve balina kemikleri kullaniliyordu. Bir¢ok islemden gegirilen
kollar, balina kemikleriyle diklestiriliyor, at kil1 veya talasla dolduruluyor ve iizerine
nakislar yapiliyordu. Ayrica siislemeler icin de ¢ok agir taslar, miicevherler ve seritler
kullaniliyordu. Kollar1 olusturmak i¢in basit bir kalipla degil, drapaj yontemi
kullanildig1 ig¢inde tiim bu islemleri giysi bedenine dikilmis bir kolda yapmak oldukga
zordu. Hem de bu uygulama yapilabilse bile boyle bir elbiseyi giyip ¢ikarmasi
kolaylikla miimkiin olmuyordu. Bu nedenle de kol bedenden ayr1 kullaniliyordu
(Ashelford, 2001: 25).

Bu donemden kalan eserler incelendiginde tiim Avrupa kadin giysisi kol
formlarmin cesitligi dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle Italya, Almanya ve Ingiltere'deki
kadin giysisi kol formlar1 tiim Avrupa igerisinde daha ¢ok one ¢ikmaktadir. On besinci
ylizyilin sonlar1 ve on altinci ylizyilin ilk yarisinda Avrupa kadm giysilerinin kol
formlari, omuza oturan ve asag1 dogru genisleyerek acilan can kol, omuzlar biizgiili,
asir1 kabarik ve bilege dogru daralarak inen koyun budu seklinde giysi kolu, ¢ift kat kol,

dar kol formudur.

Resim 9: Koyun Budu Bigimi Kol Ornegi (Kaynak:
http://hankwhittemore.wordpress.com/2012/09/16/ Erisim: 11.12.2013)
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On besinci yiizyillin sonlarinda ve on altinci yiizyilin baslarinda Avrupa'da
kullanilan giysi kolu formlarindan birisi kola sikica oturan giysi kollaridir. Iki par¢adan
olusan bu giysi kollar1 bedene dikisle birlestirilirdi (festiveattyre.com Erisim:
06.12.2013).

On altmer yiizyilin ortalarina kadar Italya’da ¢ok moda olmus bagcikli kol
formlarma yaklasildig: kol formlarmdan anlasilmaktadir
(encyclopedia.thefreedictionary.com Erigim: 07.06.2013). Formun yani sira giysi kollar1
donemin en 6nemli giysi siisleme teknigi olan slashing (kesikleme) teknigi ile dekore
edilmistir. Slashing tekniginin ilk defa 1477 yilinda bir Isvigreli asker tarafindan
tasarlandig1 bilinmektedir (Pendergast, 2002: 451).

Slashing teknigi kumas iizerine yaklasik 5-6 cm uzunlugunda agilan kesiklerdir
(thefreedictionary.com Erigim: 07.06.2013). Bu kesikler kumasin atmamas1 i¢in verev
olarak ac¢iliyor ya da balmumuyla yapistiriliyordu. Bazen de her bir kesik kurdele ile

pervazlaniyor, bazen de kumasin arka yiiziine tela yapistiriliyordu.

Ronesans'in etkisi ve yiikselen ticari refahin artmasiyla beraber her alanda
oldugu gibi giysi modasinin da oldukga ilerlemis oldugu ve ortaya cok cesitli kol
formlarmin ¢iktig1 donemden kalan eserlerden anlasilmaktadir. Bunlardan biri de on
altinct yiizyilin hemen baslarinda neredeyse donemin karakteristigini olusturan,
giysiden tamamen ayr1 bir parca olarak tasarlanan kol formlaridir. Ornegin 1510 yilinda
Alessandro Araldi tarafindan yapilan Barbara Pallavicino'nun portresi isimli tabloda,
(Resim 10) kolun giysiden tamamen ayr1 bir parca olarak tasarlandigi goriilmektedir.
Ust bedenin omuz hatt1 diisiiriilmiis, koldaki ve omuz hattindaki bagciklarla birbirine
baglanmistir, i¢ gdmlegin kolu daha 6nceki donemlerde oldugu gibi iist kolun omuz ve

giysi kolunun tlizerindeki kesiklerden (slashing) goriilmektedir (Arnold, 1985: 29).



65

Resim 10: Barbara Pallavicino 1510
(Kaynak: http://www.pinterest.com/pin/66217056991226035/ Erigim:
07.06.2013)

On altinct ylizyilin ikinci yarisinda yani 1550-1600 yillar1 arasinda Avrupa
kadin giysisi kol formlar1 smiflandirmak istendiginde, bes ana giysi kol formunun
oldugu soylenebilmektedir. Bes ana kol formu tarihi bir siralamayla anlatilmaya
calisiimaktadir. Oncelikle on altinci yiizyilm ilk yarismin sonlarmda Avrupa'da kadmn
giysisinde kullanilan ¢ift kat kol formunun, on altinct yiizyilin ilk yillarinda da
kullanildig1 goriilmektedir. Form olarak ayni yapiya sahip olsalar da kullanilan
siislemelerin, degerli taslarin ve kullanilan kumaslarin farkli oldugu anlasilmaktadir.
Ornegin1554 yilinda Hans Evvorth'un yaptigi 1. Mary portresindeki giysinin kol
tasarimi farklilig1r gostermektedir (Resim 11). I. Mary'nin elbisesinin ¢ift katli kolunun
geriye dogru kivrilan parcasi kiirkten yapilmistir ve alt kolun daha genis bir sekilde
tasarlandig1 ve alt kolun {izerinde zengin bir goriiniim yakalamak i¢in daha fazla degerli

tas kullanildig1 goriilmektedir (Ashelford, 2001: 25).
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Resim 11: Hans Evvorth I. Mary 1554
(Kaynak: http://www.pinterest.com/pin/261842165804601736/
Erisim:07.06.2013)

On altinc1 ylizyilin ikinci yarisinda Avrupali kadnlar tarafindan kullanilan bir
diger kol formu da bu giinkii goriintiisiine yakin bir tarzda olan, karpuz kol olarak
tanimlanabilen kol formudur. Giysi tarihcileri on altinc1 yilizyillda kadinlarm el
bileklerinin goriinmesinin son derece ayip bir hareket oldugunu aktarmaktadirlar.
Arastirmacilar bu ylizden de Avrupali kadmmlari giysilerinde kisa kolu kullansalar da
bunun altinda mutlaka bir alt kolun daha oldugunu ifade etmektedirler. Norfork Diisesi
Margaret Audley'in bilinmeyen bir sanat¢i tarafindan yapilmis 1560 tarihli portresindeki
elbise kolu donemin karakteristik yapisima uygun, iki kat olarak tasarlandig:
goriilmektedir (Resim 12). Ust kol kisa karpuz kol formunda, alt kol ise dar olarak
tasarlanmistir. Ust u¢ kisminda, kolun i¢e bakan tarafindan asag: dogru sarkan uzun bir
parca bulunmaktadrr. Ust karpuz kol altin oldugu tahmin edilen miicevherlerle
siislenmistir. Dar olan alt kolun ise mansetindeki ruff ile dekore edildigi goriilmektedir

(Scott, 1998: 28).

Ruffun donemin karakteristigini yansitan en Onemli giysi elemani oldugu
bilinmektedir. Ruff genellikle yaka olarak kullanilsa da daha c¢ok manget olarak
kullanildig1 da donemden kalan eserlerden anlasilmaktadir. Ruft yapimi olduk¢a zaman
alan bir teknige sahipti; bazen dantelden, tiilden bazen de kumastan yapiliyordu. Ruff
cok sayida katlamadan olusan ¢ember seklinde bir yapiya sahipti. On besinci yiizyilin
sonu on altinct yiizyilin baslarinda ruff’larin diklestirilmek i¢in tel cergceveye

oturtuldugu ve daha sonra kolalamanm bulunmasimin ardindan kolayla sertlestirildigi
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bilinmektedir. Ruff sadece siisleme teknigi bakimidan 6nemli degil ayrica bir statii
gostergesi olarak da onemli bir giysi elemani olmustur. Bu ylizden ruffun on altinci
yilizyilda sadece kraliyet aileleri veya soylular tarafindan kullandigi donemden kalan

yazili ve gorsel eserlerden 6grenilmektedir (Pendergast, 2002: 482).

Resim 12: Norfork Diisesi Margaret Auclley, 1560
(Kaynak: http://www.pinterest.com/pin/205758276698506146/ Erigim:

07.06.2013)

On altinc1 ylizyilin ikinci yarisinda kullanilan baska bir kol formu da bilekte dar
baslayan ve omuza dogru genisleyerek ¢ikan yapiya sahip giysi koluna ¢ok benzeyen
bir giysi kol formudur. Bir dnceki anlatilan kol formu bilekte dar olarak baslamaktadir
adeta ters duran bir koni seklindedir. Diger kol formu ise sadece ¢ok genis ve sisirilmis
bir forma sahiptir. Bilegin de, kolun iist tarafinin da olduk¢a genis oldugu
goriilmektedir. Hieronimo Custodis'in 1589 yilinda yaptigi Lord Chandos'un Kizi
Elizabeth Brydges isimli tablodaki elbisenin kolu, anlatilan kol formuna 6rnek olarak
verilebilmektedir (Resim 13). Bu kollarin on altinct ylizyilda form vermek igin
kullanilan bombast denilen dolgu maddesiyle sisirilmis olabilecegi tahmin edilmektedir.
Ayrica kolun mansetinde metal iplikle yapilmis nakigve ucunda yine metal iplikle

yapilmis u¢ danteli oldugu tahmin edilmektedir (Pendergast, 2002: 473).
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Resim 13: Hieronimo Custodis, er Chandos'un Kiz1 Elizabeth Brydges, 1589
(Kaynak: http://www.pinterest.com/pin/105482816245880239/
Erisim:07.06.2013)

17. yy. 13. Louse’in hiikiim siirdiigli donemdir. Louse hakimiyeti iistlendigi

zaman, I¢ etegin (jiipon) hala modanin kraligesi oldugu zamandur.

On yedinci ylizy1l Paul Van Somer’in tablosunda Anne Wortley, Leydi Morton
kol ve elbisenin bazi kisimlar1 altmm metal tellerle siislenmis bir elbise giymektedir.
Cemberli i¢ etek cevresinin kenarlar1 volanl bir parga ile tutturulmustur (Arnold, 1991:

49).

Resim 14: Leydi Morton 1615
(Kaynak: http://www.pinterest.com/pin/259731103480108320/ Erigim:
08.06.2013)
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William Larkin’in katkilariyla (Ipswich miizeleri ve sanat galerisindeki tablo)
Leydi Dorothy Manners islemeli ipek kumasidan elbisesi diisiik belli, takma kollu, bol
kesimli bir giysidir. Ipek kumas i¢ etegin formuna uygun olarak kesilir. Kol uglarinda

cuff adli manset yer alir (Resim 15) (Arnold, 1991: 50).

Resim 15: Leydi Dorothy Manners, 1610
(Kaynak:http://www.kateemersonhistoricals.com/TudorWomenP.htmErigim:08.
06.2013)

Marcus Gheeraerts’in Norton Simo Miizesine Katkilartyla Leydi Arabella Stuart
kirmiz1 kurdelelerle siislenmis kirmizi kadife i¢ etekli elbise giymektedir (Arnold, 1991:
12). Kollar ve diger kisimlar beyaz ipektendir. Kol ve elbisenin diger boliimleri bir
orme c¢esidi olan oOriimcek agi islemeli bir bicimde desenlenmistir (Resim. 16)

(gogmsite.net Erisim: 07.06.2013).
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Resim 16: Leydi Arabella Stuart, 1610
(Kaynak: http://www.pinterest.com/pin/273523377341493543/Erisim:
08.06.2013)

Daniel Mytens’in tablosundaki Martha Cranfield ¢igek desenli ipekten yapilan
bir elbise giymektedir. Ipek elbise yiiksek bel seviyesi i¢in siki bicimde yapilmistir.
Kollar dar kesimli ve kol uglarinda cuff isimli manset bulunmaktadir (Arnold, 1991:

13).

Resim 17: Martha Cranfield, 1620
(Kaynak: http://www.nationaltrustcollections.org.uk/object/129889 Erigim:
08.06.2013)
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17.yy.”m ikinci yarisinda yeni bir sekil ortaya ¢ikmis, kollar kabarik dikilmistir.
Dirseklerde biten dar yarim kollar ve sisirilmis (karpuz) yarim kollar hemen hemen ayni1

zamanda ortaya ¢ikmistir (Yal¢in ve Kazankaya, 1990: 11).

18. yy.’da bundan baska bir¢ok yeni stil gelistirilmistir. Ornegin ilk defa Henry
Reglan (1982-1955) isminde bir Ingiliz generali tarafindan giyilen Reglan kol bu
donemde ortaya ¢ikan kollardandir (Emzen, 1944: 105).

Bu zamana kadar erkekler ve kadmlarin kollar1 hemen hemen aynidir. Fakat 19.
yy. basinda erkek elbiseleri kadins1 seklini kaybederek bugiinkii klasik seklini almistir.
Bayanlar i¢in ise yeni kollar ortaya ¢ikmistir. 1800 yillarinda Kralige Luiz elbiselerinde
gortilen ¢ok kisa karpuz kollar bu yeni kollara 6rnek verilebilir (Riederer, 1950: 24).

Bundan bagka engisizyon donemine ait Fil kollar 1950°den 1860’a kadar ise
Pagad ve yarim Pagod kollar revagtaydi. Topuz kollar 1890’11 yillarda koyun budu
biciminde tekrar kullanilmaya baslanmistir. 20. ylizyilin basindan itibaren farkli bir
moda ortaya ¢iktl. Bunlar basit spor giinlilk kiyafetlerdi. Bunlar gece elbiselerinde
tamamen farkli bicimdeydi. Bu elbiselerin her birinin ayr1 tip kollar1 vardi. Farkli
sekillerde model uygulanmis kollar ayni zaman i¢inde kullanilmaktaydi. Kadmlar diiz
takma kollar1 her elbise i¢cin kullanmislardir. Bu kollarin ¢ift par¢ali olanlar1 erkek
elbiselerine benzer manto ve tayyorlerde goriilmiistiir. Glinlimiiz modas1 bizlere rahip
kollarn1 ve halk arasinda ‘Dolmen kol’ olarak adlandirilan “Yarasa kollar’t sunmustur.
Eski ¢aglarda da bu giin de omuzlar kabarik kollarla ve vatkalarla desteklenmistir.
Ozellikle 15. yy. Burganya modasinda omuzlar kalin olarak doldurulmustur. Elbiseler
ise bu kollarla uyum saglamasi i¢in dar olarak ve viicuda oturtularak yapilmistir.
Ronesans ve kolelik zamanida omuzlar siislii ¢alisilmistir (Yalgin ve Kazankaya, 1990:

13).
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2.2. ILGILI ARASTIRMALAR

Bu boliimiinde, gorsel tasarim ilkeleri agisindan 16. ve 17. yiizyil kol formlarmin

incelenmesi ile ilgili goriilen arastirmalarin 6zetlerine asagida yer verilmistir.

Acar (2010): ‘Yiinli Giysi Tasariminda Bolgesel Kegelestirme Yontem ve
Uygulamalar1’ konulu tez calismasinda, iiretim ve kullanim basarmmlariyla tekstil
sektortiniin ana lif gruplarindan yiin, 6zellikle son yarim yiizyildir hayatimizda olan
insan yapimi liflerle rekabet etmektedir. Ayrica, kislarin kiiresel 1sinma sonucu
kisalmasi, yiinliin sadece soguk havalarda kullanilabildigiyle ilgili yanlis inancla
birlesmis ve rekabet sansi daha da azalmistir. Tez ¢alismasmin konusu bu cabalarin
arastirilmasiyla belirlenmistir. Tekstil sektoriinde olumsuz olarak kabul edilen yiiniin
kecelesme Ozelliginden kumas ve giysi tasarimi boyutunda faydalanildig1 fakat yeterli
olmadig1 goriilmiistiir. Bu kumaslarin giysi bigimlendirmesi i¢in kecelestirilmesiyle
hem bilinen terzilik yontemlerinden farkl bir giysi liretim yontemine ulagilmakta hem
de bu giysiler iizerinde yenilik¢i kumas etkileri saglanmaktadir. Bu etkileri saglayan
kumaglarin basit giysi kaliplar1 seklinde kesilip katlar1 dikis yerine kege ignesiyle
birlestirilmesi ve yaka, kol, bel gibi bdlgelerin bigimlendirilmesini saglamak i¢in

bolgesel kegelestirilmesi uygulanmasi ile yeni bir yontem Onerisi ortaya konulmustur.

Akgoz (2005): ‘Biiyiikk Beden Giysi Tasariminda Tasarim Siirecine Etki Eden
Faktorler’ konulu tez ¢alismasinda, hazir giyim sektoriinde biiylik beden giysi tasarimi
ele alinmistir. S6z konusu arastirmada; biiylik beden giysi tasariminda, tasarim siirecine

etki eden faktorler arastirilmistir.

Belek (2009): ‘16. yy. Avrupa Kadin Giysisi Kol Formlar1 ve Alternatif Yeni
Tasarimlar’ konulu tez calismasinda, smirlari igerisindeki donemde giysilerin ve
dolayisiyla giysi kollarmin degisimini etkileyen unsurlar, bayan giyimde temel ve ana

kol kaliplar1 ve on altinc1 ylizy1l Avrupa kadin giysisinde kol formlar1 ele alinmistir.

Dizman (2007): ‘Ortadgretimde Giysi Tasarimi Egitimi® konulu tez
calismasinda sinif II Div. 2 diizensizligi gosteren 31 birey ilizerinde uygulanmistir.

Bireylerden 17'si sabit, 14'i ise fonksiyonel tedavi yontemleri ile tedavi edilmislerdir,
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Sonugcta elde edilen iskeletsel ve dissel degisiklikler iki grup arasinda karsilastirilmas,

istatistiksel olarak degerlendirilmistir.

Durupmnar (2004): ‘U¢ Boyutlu Giysi Tasarimi ve Simiilasyon Sistemi’ konulu

tez ¢alismasinda, ii¢ boyutlu sanal giysi tasarim ve simiilasyon sistemi tanitilmistir.

Gergek (2006): ‘Fransiz Devrimi’nden itibaren, Sanayi Devrimi, 1. ve 2. Diinya
Savaslar1 ve Sovyet Devrimi’nin Avrupa Kadin Giyimi Uzerindeki Etkileri’ konulu tez
calismasmnda XVIII. yiizyildan baslayarak, Ikinci Diinya Savasi ddnemini de
kapsayacak sekilde giysilerin tarihinin kisa bir dokiimii yapilmis olan bu c¢aligma,
toplumun biiylik degisimler gecirdigi donemlere odaklanarak yiiriitiilmiistiir. Tarihte
birer doniim noktalar1 olan boyle toplumsal ¢alkant1 donemlerinde, kadin giyiminin ve

giysilere yiiklenen anlamlarin nasil sekillendigi kosullar ¢ergevesinde irdelenmistir.

Goknur (2010): ‘Moda Spor Giyimi Olusumunda Ileri Tekstiller Araciligiyla
Yenilik¢i Giysi Tasarimi’ konulu tez caliymasinda, tiriin-odakli giysi tasariminin tarihi
altyapisini arastirmakta ve ileri tekstiller ile gelistirilmis rahat giyimin sosyal ihtiyaclar
tarafindan sekillendirilmis fonksiyonel, estetik kullanim sebeplerini incelemektedir. Bu
tez ile moda spor giyim i¢in uyarlanmis bir giysi tasarim siireci ve pazarlama yontemleri
incelenmistir. Bu ¢aligmanin odaklandigi nokta moda spor giyiminde ileri tekstiller
aracilifiyla yenilik¢i giysi tasarimi roliiniin tespit edilmesi ve ¢esitli son kullanicilar i¢in

markalasma aracilifiyla sosyal benimsenmesinin nasil igledigidir.

Goncii (2005): ‘Giysi Tasarimmda Drapaj Ve Onemi’ konulu tez ¢alismasinda,
drapaj tekniginin; giysinin tasarlanmasi, iiretilmesi ve pazarlanmasi asamalarina, giysi
kalitesine ve giysi fiyatma etkileri incelenmistir. Ik olarak drapajm tanimi, uygulama
esnasinda gerekli olan malzemeler ve Ozellikleri, uygulamada kullanilacak kumas
ozellikleri ve kumasm drapaj hazirlanmasi hakkindaki bilgiler verilmistir. Drapajin
tarihi gelisimine, yontemine ge¢miste farkl kiiltiirler tarafindan nasil kullanildigina ve

bunlarin 6rneklerine yer verilmistir.

Giinay (2009): ‘Cagdas Giysi Tasariminda Sanatsal Form Arayislari (Issey
Miyake ve usagi orneginde)’konulu tez ¢alismasinda, Japon kiiltiiriiniin bir liyesi olan
Issey Miyake’nin kdklerinin bulundugu Japonya ve Japon insani, nasil bir gelenekten

geldigi, Japon insanmin karakter 6zellikleri, bu insanin i¢inde yasadigi dogal ortam,
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inanglar1 ve geleneksel olan kiiltiir 6geleri incelenmistir. Japon tasarimci Issey Miyake
ve giysi tasarimi olmasindan hareketle bu kronoloji esnasinda Japon kalkinmasimnin
moda alaninda ne gibi yankilar1 oldugu, bat1 kaynakli moda ve giysi kavramlarini nasil

etkiledigi, karsilikl etkilesimin dogurdugu sonugclar dile getirilmistir.

Hazir (2006): ‘Giysi Tasarimmda Gorsel ve Dokusal Elementler: Pilise ve
Drapeler’ konulu tez calismasinda hem estetik, hem de islevsellik agisindan giysiye
deger kazandiran, dokunsal bir unsur olarak karsimiza ¢ikan pilise ve drapelerin ortaya
cikis sebepleri, kullanim alanlari, yapim teknikleri ele alinirken, gelecegin tasarim

anlayigina 1s1k tutulmaya calisilmistir.

Hilmioglu (1993): ‘Giysi Tasarimmi Yonlendiren Temel Faktorler’ konulu tez
calismasinda, tasarim olgusu iginde moda tasarimma bagimli giysi tekstili, kisinin
giysiyle kendini ifade edis bi¢imi ile giysi tasariminin birbiriyle iliskileri ana hatlariyla
incelenip gerekli kavramlar verildikten sonra, moda tasarimcisi ile nasil sekil aldigi
aciklanmistir. Moda tasarimcisini ve modayi etkileyen; olusturulurken dogrudan iliski
icinde bulundugu sosyolojik, kitle iletisim araglari, endiistri, kentlesme, kiiltiirel yap1
faktorleri ana hatlariyla incelenerek ele almmustir. Orneklemeye gidilmis ve

tasarimcilarin sanat akimlarindan nasil etkilendikleri agiklanmistir.

Isbilen (1995): “20. yiizyil siiresince kadin giysi kaliplarmm ugradign form
degisikligi ve nedenleri’ konulu tez caligmasinda 20. yy. kapsaminda Avrupa’da kadin
giyimi ve modasi arastirilarak; bugiine kadar ge¢irdigi form degisimleri, bu degisimlerin
nedenleri, miktar ve tiirleri incelenerek, sonugta; modanin dogasi ortaya konulmaya

calisiimastir.

Mete (1990): ‘Giysi Tasarim Acismndan Insan Viicudunun Geometrik ve
Mekanik Yapismim incelenmesi’ konulu tez calismasinda, Hazir giyim sanayisinde giysi
kaliplarmin hazirlanmasi, giysiye estetik degerler kazandirma ve viicuda iyi uyun
saglama acilarindan Onemli bir islemdir. Bu giline kadar giysi kaliplarinin
hazirlanmasinda uygulanan tecriibeye dayali pratik bir takim yontemlerin diginda giysi
kalip ¢izim tekniginin gelistirilmesi ve insan viicudunun geometrik bigimine dayanan
bir temele oturtulabilmesi i¢in Oncelikle insan viicudunun geometrik bir modelinin

yapilmas1 gerektigi diistiniilmiistiir.
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Kayacan (2007): ‘Tibbi Amagh Sogutucu Giysi Tasarimi Uzerine Bazi
Calismalar’  konulu tez calismasinda yurt disinda olusturulan diger sogutmali
giysilerden farkli yapilarda tibbi amagli dort farkli su sogutmalr giysi tasarlanmistir ve
bu giysilerin sogutma etkisini test etmek i¢in bir test yontemi gelistirilmistir. Bu amagla
giysilere soguk suyu pompalayacak bir sogutma cihazi ve bir termal manken
tasarlanmis ve imal ettirilmistir. Yapilan deneylerde su giris sicakligimnin ve suyun
debisinin degisimlerinin sogutmaya etkisi ve mankenin viicut sicakligi degisimleri

incelenmistir.

Kutlu (2001): ‘Hazir Giyim Isletmelerinde Tasarim Siirecine Yonelik Bir
Arastirma’ konulu tez ¢aligmasinda bayan dig giyimi tireten hazir giyim isletmelerinde
giysi tasarim silirecini uygulama ve tasarim siirecinde karsilagilan sorunlarin
belirlenmesi amaglanmistir. Bayan dis giyimi iireten hazir giyim isletmelerinin tasarim
olusturma ve {iriine doniistiirme asamalarinda yaptiklar1 ¢aligmalar incelenmis ve 6zgiin
giysi tasarimi hazirlayan isletmelerin karsilastiklar1 sorunlar belirlenerek ¢oziim yollar

iizerinde durulmustur.

O. Erk (2011): ‘Giysi Tasarimmda Katlama Ve Biizgii Yontemleri ile Giysi
Yiizeyine Boyut Kazandirma Uygulamalar’’ konulu tez calismasinda, Giliniimiizde
modern yagamin getirdigi yeni ve farkli olana duyulan begeni; moda tasarimcilarini yeni
yontemler deneyerek giyside estetik ve yaratict formlar yaratmaya yonlendirmektedir.
Bu siirecgte tigboyutlu bicimlendirmeler 6n plana ¢ikmakta ve giysi formunu olusturan
ylizeyin tiigboyutlu hale getirilmesiyle bircok teknik giindeme gelmektedir. Bu
tekniklerden katlama ve bilizgli yontemleri bu tezin baslica konusunu olusturmaktadir.
Tasarimi olusturan gorsel 68eler ve giyside form olusturmanin esaslarina deginilmis,
teknik bir anlatimla katlama ve biizgiiler ele alinmis, yeni nesil moda tasarimcilarmin
koleksiyonlarindan sec¢ilmis Orneklerle desteklenmistir. Bu arastirmada incelenen
ornekler dogrultusunda; katlama ve biizgli yontemleri ile yilizey bi¢imlendirme
uygulamalarmin deneyselligi getirdigi, giysi yiizeyine boyut kazandirdigi, derinlik

yarattig1 ve tasarimin igerigini zenginlestirdigi sonucuna varilmaistir.

Sarac¢ (2000): ‘Membranli Kumaslarda Giysi Tasarimi1’ konulu tez ¢aligmasinda,
membranli kumaslar incelenmis ve bu kumaslarin kimyasal ve fiziksel 6zellikleri ve bu

ozelliklere uygun fonksiyonel ve estetik tasarimlar olusturulmustur.
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T. Dereci (2010): ‘Giysi Tasariminda Yaraticihlk Ve Bulusta Orgiitlenme’
konulu tez ¢aligmasinda, temel olarak yaraticilik ve buluscu diisiince yetisinin bugiinkii
kosullardaki gereksinim ve dnemini incelemektedir. Ayrica giysi tasarim alaninda siireg,
irtin, hizmet ve deneyime yansitilmasi noktasinda yasanan sorunlara dikkat
cekmektedir. Giysi tasarim alaninda bugiine kadar yenilik adina yapilanlarin ¢ogu
yeniden tasarlama veya inovasyon kapsamina dahil edilebilecek c¢alismalardan
olugsmaktadir. Tiim bu kuramsal alt yapi, giysi tasarim alani ¢ercevesinde 20. yy.dan
gilinlimiize, gelecek ongoriilerini de kapsayan yaklasimda yenilik arayisi ve bulus yapma
gerekliligi acisindan ele alinmis, Orgiitlenme bilesenleri ve ilkeleri tanimlanmaya
calisilmistir.  Yaraticihk ve bulusta Orgilitlenmenin  dogru yapilandirilmas:  ve
sirdiiriilebilirligi konusunda 21. yy.da “yeni tiir giysi” kavrami, giysi tasarimimin
gelecekte nasil bigimleneceginin arastirilma gerekliligi ve bu siirecin bir pargasi

olmanin 6nemi vurgulanmistir.

Tuna (2003): ‘Sanat Egitimi Boliimlerinde Tasarim ilke Ve Elemanlarmin
Bilgisayar Teknolojisi Yardimi Ile Uygulanmasi® konulu tez ¢alismasinda,
iiniversitelerin giizel sanatlar egitimi boliimii, resim-is egitimi anabilim dallarinda temel
tasarim dersi, tasarim ilke ve elemanlar1 konularmnin bilgisayarlarla uygulanmasmin
ortaya cikacak triinler iizerindeki etkisini belirlemek ve tasarim ilke ve elemanlarini

esas alarak, konu ile ilgilenenlere bilgisayarli tasarim 6rnekleri sunabilmektir.
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BOLUM 3

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, evreni ve 6rneklemi agiklanarak veri toplama
araglarmin nasil hazirlandigina dair bilgiler ile verilerin toplanmasinda ve analizinde

uygulanan degerlendirmelere yer verilmistir.

3.1. Arastirmanin modeli

Arastirmada, giysi tasarim detaylarindan kol formlarmin 16. ve 17. yiizyil
donemine ait kadin figilirleri iizerindeki giysileri gorsel anlamda analiz etmek
amacglanmaktadir.  Arastirmanin  ylriitiilmesinde  betimsel  (survey) yOntem
kullanilmistir. Arastirma kapsamina alinan giysi modellerinin belirlenmesinde, donemin
moda ¢izgilerini tastyan modeller ve giysi tasariminda onemli detaylarindan kollarin,

kadin figiirleri lizerinde fotograf ile gorsellenmis giysi modelleri se¢ilmistir.

Arastirmada uzmanlar grubu olusturulmustur. Uzmanlar grubu goriisleri ile
degerlendirme tablosu hazirlanmis ve hazirlanan tablo, uzmanlar grubu tarafindan
gdzden gecirilerek incelenmistir. inceleme sonucundaki Oneriler ile degerlendirme

tablosuna son sekli verilmistir.

3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini, 16. ve 17. ylizyillarinda kadin giysilerinde kullanilan kol
modellerinden ulasilabilen iki yiiz model olusturmaktadir. Orneklemi ise, s6z konusu iki
yliz modelin %10’luk dilimi olan yirmi kol modeli olusturmustur. Bu yirmi model

secilirken, donemlerinin ¢arpici 6zelliklerini yansitanlar: dikkate alinmistir.
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3.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirma verilerinin toplanmasinda literatlir taramasi yapilarak konu ile ilgili
gorsel ve yazili kaynaklar incelenmistir. Arastirma verilerine kiitiiphane, internet, kitap
ve tezler gibi kaynaklardan yararlanilarak ulagilmistir. Tiirkge ve ingilizce veriler bir
araya getirilmistir. Ulasilan inglizce veriler Tiirkceye ¢evrilerek konu ile ilgili bilgi ve

resimler ile harmanlanmustir.

Arastrma kapsamina alinmak istenen donem aralifina ulagsmak i¢in, 11.
ylizyildan 20. yiizyilla kadarki donem araligindaki kol modellerinin fotograf ile
gorsellenmis verileri bir araya getirilmistir. Bu donem araligindan gorsel tasarim ilkeleri
acisindan degerlendirilebilir model 6zelligi olan 16. ve 17. yiizyill doneme ait kadin

giysilerindeki kol formlar1 incelenmistir.

Arastirmada; kol modellerinin donem araliginin se¢imi ve degerlendirme
Olceginin hazirlanmas1 i¢cin gerekli olan bilgilere uzman goriiglerine basvurarak

ulagilmistir.

3.4. Verilerin Analizi

Arastirma kapsami geregi giysi tasarimindan gorsel elementler ve tasarim ilkeleri
aciklanmistir.16. ve 17. yiizyila ait kadin figlirler tizerindeki giysilerin bi¢imsel
Ozelliklerinin belirlenmesi ve giysi formunu belirleyici faktorlerden kol formlarmnin
donemin giyim anlayis1 dogrultusunda analizi yapilmistir. Doneme ait giysi formlar1 ve
giysi Ozelliklerini agiklayan yazili materyaller ve bu materyallerde yer alan gorsel
calismalara ulasilarak giysilerdeki kol formlarmin gdrsel model analizleri ve giysi
tasarim 1ilkeleri agisindan tanimlamalar1 yapilarak bu analizlere dayali her modeldeki
kol formlarinin yorumlar1 yapilmistir. Arastirmada iki yiiz model bulunmus ve modeller
arasindaki benzerlikler ve donemi yansitan modeller olmasi dikkate alimarak %10’ luk

dilimi ele almmustir.
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16. ve 17. yy. kol modelleri degerlendirme kolayligi acisindan i¢-dis kol ve iist-
alt kol olarak ayrilarak analizleri yapilmistir. Giysi tasarim ilkelerinin etkinlik puaninin
degerlendirilmesinde her modelde bu ayrim gbéz Oniine almarak katsayr secimi
yapilmistir. Kol modellerini hem i¢ hem dis kolda ya da hem iist hem alt kolda goriilen
tasarim ilkesi Ozelliklerinin seg¢ilen kollarda bulunma oranina gore ¢ok etkiliden etkili
degil seviyesine gore isaretleme yapilmistir. Tasarim ilkesi her iki kolda da (i¢-dis ve
iist-alt kol) varsa cok etkili tek kolda varsa etkili ya da tek kolda bulunma oranma gore
az etkili seviyesi secilmistir. Kollarin i¢-dis ve iist-alt olarak ayrimi olmayan modellerde

giysi tasarim ilklerinin kollarda dagilma oranina gore degerlendirmeleri yapilmistir.

Uzmanlar grubu yardimiyla olusturulan tabloda giysi tasarim ilkeleri, modelleri
objektif bicimde degerlendirilmesi bakimindan ilkelerin 10 tanesine yer verilmistir.
Tabloda 4’li likert dlgek kullanilmistir. Degerleri; ¢ok etkili (4), etkili (3), az etkili (2)
ve etkili degil (1) olarak belirlenerek puanlama sistemi olusturulmustur.
Degerlendirmede her basamagin aldig: kat sayis1 kendi puaniyla ¢arpilmistir. Boylelikle
16. ve 17. yiizyildaki her bir kol modeli tek tek degerlendirilmistir. Bu sonuglar toplanip
model saymsa boliinerek aritmetik ortalamalar1 alinmistir. Giysi tasarim ilkelerinin 16.
ve 17. ylzyll donemlerine gore karsilastirilmasinda, s6z konusu yiizyillarin kol
modelleri arasinda tasarim ilkelerine uygunluk bakimindan anlamli bir fark olup

olmadigi t-testi istatistigi ile belirlenmistir.

Cok | Etkili | Az |Etlah
. . etkili etkili | degil
(Resim) ikeleri | °)" | ) | | )
Birlik
Ritim
Egemenlik
Denge/Balans
Oran/Orant
Zuhik
Koram
Tekrar
Armoni
Dereceleme
Toplam
Genel toplam
x

Tasarim

4
)

MO | ] | O [ | e | ] b ] e

—_
[=]

(Modeli given kisi)

Tablo 2. Degerlendirme Tablosu
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BOLUM 4

BULGULAR VE YORUM

Bu béliimiinde, arastirmanin genel amaci dogrultusunda modellerin agiklamalari
yapilmistir. 16. ve 17. yiizyila ait kadin figiirler lizerindeki kol formlarmin dénemin
giyim anlayis1 dogrultusunda analizleri yapilmistir. Kollarin model 6zellikleri, kumas,
renk, desen ve siisleme Ozellikleri ile gorsel tasarim ilkeleri agisindan ozellikleri

aciklanmastir.

Uzmanlar grubu goriis ve Onerileri ile hazirlanan degerlendirme tablosuyla her bir
modelin aritmetik ortalamasi1 alinmigtir. 16. ve 17. yiizy1l kol modelleri arasinda tasarim
ilkelerine uygunluk bakimindan anlamli bir fark olup olmadigmin hesaplama

sonuclarina yer verilmistir.

Alt Amac¢ 1. 16. yiizy1l donemine ait kadin giysilerindeki kol formlarinin 6zellikleri

nelerdir?

a. Modelleri giyen kisiler kimlerdir?

b. Kol formlarmin model 6zellikleri nelerdir?

¢. Kol modelinin kumas, renk, desen ve slisleme 6zellikleri nelerdir?
d. Gorsel tasarim ilkeleri agisindan 6zellikleri nelerdir?

e. Kol formlar1 gorsel tasarim ilkelerine ne derece uygundur?

Arastirmanim alt amaglarindan modelleri giyen kisiler model 1 den model 10’a
kadar resimlerle agiklanmistir. Arastirmanin diger alt amagclar1 tablo 3 - 13 arasinda

sirasiyla gosterilmektedir.



4.1. Kol Modelleri 16. Yiizy1l

Model 1. Kralice Elisabeth de Valois 16. yy.
(Kaynak: museobilbao.com Erisim: 194 12.05.2013)
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Tablo 3. 16. Yiizyil 1. Kol Modeli

82

Kolun Model Tanimlamasi

Kolun I¢ Kol Formu
model o Diiz, dar formda ¢alisilmustir.
ozellikleri: Dis Kol Formu
e Sahte kol bigiminde tasarlanmigtir.
e Dis giysiye takilmistir.
e Ic kolu gosterecek bigimde 6n kol ortasindan yirtmaglh ¢alisilmistir.
e Kol oyuntusundan 3-4 cm asagida baslayan kesik, kol ucunda mangete kadar devam etmektedir.
o Kol arkasi, bant seklinde enine 5 kesikten olusmustur.
Manget dilimli ¢alisilmistir ( Belek, 2009: 130).
Kolun e Dis kol tafta ile kaplanmustir.
kumas, e Kollarin kenar kivrimi saten ile ¢evrilmistir. I¢ kol trikodan ¢alisiimustr.
renk, desen |e Dis kolda kirmizi renk tonlari hakimdir. i¢ kolda hardal saris1 ve krem renk tonlar1 hakimdir.
ve siisleme |o Kol alt pargasi boncuk ve benzeri malzemelerle siislenmistir.
ozellikleri: |4 Kol ucuna ribana gegirilerek siislenmistir.
e Dis kol nakiglar ve miicevherlerle ile siislenmistir.

(http://www.gogmsite.net/iberian_style in the farthi/minialbum isabel de valois/ca 1568 elisabeth de valois.html#previous-photo)

(http://www.museobilbao.com/in/exposiciones/portrait-of-isabel-de-valois-194)

Kol kumasi altin islemeli desenlerle zenginlestirilmistir.

Kolun Gérsel Tasarim flkeleri Acisindan Tanimlanmasi

o Koldaki enine kesik parcalar ve boyuna yirtmagh kismin dengesi ve siislemeleriyle birlik olusturmaktadir.
o Dikey i¢ kol desenleri ile enine dis kol kesiklerinin hareketi ritmi ortaya ¢ikarmaktadir.

o Dis kolda enine bes par¢adan olusan enine bant seklindeki kesikler ritmik hareketlerle diizenli tekrarlanmistir ve bu tekrarlar kesintisiz gegislerle

gorsel devamliligi ortaya ¢ikarmaktadir.

e ¢ giysiyle ayni renkte satenle genis bant seklinde calisilan dis yirtmaci, gorsel olarak kolun egemen bélgesini olusturmaktadir.

o Kolda simetrik denge s6z konusudur. Ancak tek kola bakildiginda 6n ve arka kol detaylar1 asimetrik bir denge oldugunu gostermektedir.

e Dis kolun 6n yirtmact ile kol arkasindaki enine kesikler arasinda bir orant1 s6z konusudur. Bu agikliklar birbirini tamamlar bicimde géziikmektedir.
Dis kolun 6n kismindaki boyuna yirtmag ile dig kolun arka kismindaki yatay bes bant seklinde olan kesikler yon zitligi olugturmaktadir.

> Bu kol modelinin aritmetik ortalamasi (x) 2,9 olarak hesaplanmistir.




Model 2. Kralice Mary Tudor 16. yy.
(Kaynak: pinterest.com Erigim: 12.05.2013)
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Tablo 4. 16. Yiizyil 2. Kol Modeli

Kolun Model Tanimlamasi

Kolun Ust Kol Formu
model e Ust kol dirsek hattina dogru dar kesimli bir bicimde ¢aligilmistir.
ozellikleri: | Alt Kol Formu
e Dirsek hattindan sonra volanli bir bigimde geniglemistir.
e Kol ucu iki farkli dantel ile firfirli galigilmustir.
e Kol bileginde dar bir bant yer almaktadir.
e Kol volaninin ortasi drape ile zenginlestirilmistir.
e Kol ucu bir dantel ile (cuff manset) bitmistir.
Kolun e Kolda saten kumasi kullanilmstir.
kumas, e  Ust kolda siyah alt kolda ise kirnmzi renk tonlar1 hakimdir.
renk, desen |e Kollar 6zenle dekore edilmis bir kumas kullanilarak kabarik kumaslara uygun siisleme malzemeleri ile bezenmistir.
ve siisleme | ¢ Danteller volanin ucunda ve iistiinde kullanilarak farkli malzemelerle siislenerek zenginlestirilmistir.
ozellikleri: |4 Kol agz1 islenmis malzeme ile (bir demirci tarafindan iizerinde islem yapilan malzeme ile) siislenmistir.
e Kol, iist ve alt kol arasinda yer alan bir kiirk ile zenginlestirilmistir.
(http://www.gogmsite.net/the middle 1500s - 1550 to /subalbum-lady-jane-grey/1553 mary tudor by eworth f html)
Kolun Gorsel Tasarim flkeleri Ac¢isindan Tanimlanmasi
e Kol mangetinde ve kol uglarinda bulunan siislemeler kol biitiiniiyle birlik saglamaktadir.
e Kol uglarindaki siislemelerin diizenli tekrariyla ritmi ortaya ¢ikarmistir.
e Kol uclarinda kullanilan siislemeler tiim kol ucu boyunca diizenli tekrarlanmigtir.
o Kolun egemen bolgesi (kola bakildiginda goéze ilk ¢arpan nokta)kol ucundaki kirmizi bolgedir.
o Kolda simetrik denge s6z konusudur.
o Bu kolda oranti vurgu ile agiklanir. Alt kolun rengi, kolun diger detaylarina oranla daha baskindir.
o Kol uglarma dogru agilan volanli bigim kolda stil 6zelliklerinin dengesini ortaya ¢ikarmaktadir.
e Kol uglarindaki ayni siislemelerin tekrari ritim ilkesini gostermektedir.

> Bu kol modelinin aritmetik ortalamasi (X) 2,4 olarak hesaplanmstir.
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Model 3. Diises Christine 16. yy. (Brunswick Monogrammist)
(Kaynak: pinterest.com Erigim: 12.05.2013)
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Tablo 5. 16. Yiizyil 3. Kol Modeli

Kolun Model Tanimlamasi

Kolun Ust Kol Formu

model o Yiikseltili karpuz kol formunda ¢aligilmistir.

ozellikleri: |e  Ust kol omuzdan yukart, ici dolgulu ve yiikseltilidir.

e Kolun dairesel hareketi i¢in teller yardimyla yiikseltisi verilmistir.
o Dantel kumasg arasina gegirilen parcalar liggen sekilde ¢aligilmustir.
Alt Kol Formu

Kabarik formdadir.

Ust kola dikilmistir.

Bilege sikica oturan bir bant yer almaktadir.

Bant’m lizerinde tek diigme kullanilmustir.

Alt kol st kola blizgiilii olarak birlesmistir.

Kol ucu bir dantel ile (cuff mansget) bitmistir.

Ust kol kadife kumastan alt kol ise ipek sifondan yapilmistir.

Ust kolda renkli desenli dantel ve siyah kumas kullanilnustr.

Ust kolu saran dantel {izerinde giimiis inciler yer almustir.

Ust kolun dantel motifleri giimiis incilerle siislendirilirken alt kollar altin siislemelerle dekore edilmistir.
Ince bir firfirla zenginlestirilen kol ucu desenli ipek bantla siislenmistir.

(http://www.gogmsite.net/the middle 1500s - 1550 to /1568-1572-christine-of-denm.html)

Kolun
kumas,

renk, desen
ve siisleme
ozellikleri:

Kolun Gérsel Tasarim llkeleri Acisindan Tanimlanmasi

Ust ve alt kol benzer siisleme ve bi¢im dzellikleri ile birlik olusturmaktadir.

Kolda egemen bolge yuvarlanmus {ist kol olarak goziikmektedir.

Kolda simetrik denge yer almaktadir. Ayrica iist ve alt kolun farkli 6zellikteki kesim formlari stil 6zelliklerinin dengesini de gostermektedir.
Hem tist hem de alt koldaki siislemeler arasindaki uyumsal iligki oran oldugunu gostermektedir.

Ust kolun siyah alt kolun kirtk beyaz renkte kumastan yapilmis olmasi renk zithgm gostermektedir.

Ust koldaki siislemeler her bir harcin iizerinde diizenli tekrarlanmustir. Ayni sekilde alt koldaki altin kaplamali malzemeler kolun bicimine
uygun tekrarlar gostermektedir.

e Alt kolun birbirine benzer siislemelerin dagilimi armoniyi ortaya ¢ikarmaktir.

> Bu kol modelinin aritmetik ortalamasi (X) 3,3 olarak hesaplanmstir.




Model 4. Elizabeth 16. yy. (Nicholas Hilliard)
(Kaynak: pinterest.com Erigim: 12.05.2013)
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Tablo 6. 16. Yiizyil 4. Kol Modeli

Kolun Model Tanimlamasi

Kolun e Ust kismi bol ve kabarik (siskin) kol ucu oldukca dar formda calisiimis bir takma koldur.
model o Kol kabariklig (siskinligi) teller ve balina kemikleri araciligiyla verilmistir.
ozellikleri:  |e Kolun i¢ tarafi ve kol ortasinda bir iiggen bigimindeki siislemeler bilege dogru kiigiilmiistiir.

e Ucgen bigimli (testere bicimli) siislemeler kolun hem i¢ hem de kol ortasinda tarafinda yer almaktadir (Belek, 2009: 127).

e Kol ucu bir dantel ile (cuff manget) bitmistir.
Kolun e Kolda siyah renk tonlar1 hakimdir.
kumas, o Kol doga ve bitki ortiisii desenlerle slislenmistir.
renk, desen |e¢ Kolun i¢ tarafi ve kol ortasinda bulunan iiggen biciminde siislemelerin uglar1 damla bigimli incilerle siislenmistir.
ve siisleme |, Diyagonal gegisli iki hargla siislenen kol ucu, tag goriiniimlii dantelle siislenmistir. Dantelin {istiine inci ve boncuklar
ozellikleri: yerlestirilmigtir.

e Kol iizeri glimiis ve altin islemelidir.

(http://www.gogmsite.net/the late farthingale era fr/minialbum queen elizabeth o/ca-1599-elizabeth-i-of-engl.html)

Kolun Gérsel Tasarim Ilkeleri Acisindan Tanimlanmasi

e Kolun bigimi itibariyle iizerindeki siislemeler ve kolun kenarindaki tiggen bigimli siislemeler kol ucundaki mangetiyle birliktelik gdsterir.
e Kol iizerindeki ayni renkteki siislemelerin diizenli dagilimi ritim ilkesini gostermektedir.
o Kolun egemen bdolgesi takma kolun kabarik bigimidir.
o Kolda simetrik denge vardir. Ancak tek kola bakildiginda testere biciminde sekillerin (kolun yan ve i¢ tarafindaki siislemelerin igte 5, dista 8

adet) sayilar1 esit degildir burada asimetrik denge s6z konusudur.

Kolun genel formunun yapisina uygun boyutta yapilmis olan siislemeler bir oran oldugunu gdstermektedir.

Kolun kol ucundan omuza dogru kademeli bir bigimde genislemesi koram ilkesini ortaya ¢ikarmaktadir

Kolun i¢ ve dis kismindaki iiggen bigimli siislemelerin kol ucuna dogru kii¢iilmesi dereceleme oldugunu gostermektedir.
Kol iizerindeki siislemelerin biitiin kolda benzer bigimde tekrar etmesiyle armoni ilkesini ortaya ¢ikarmaktadir.

> Bu kol modelinin aritmetik ortalamasi (x) 3,6 olarak hesaplanmistir.
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Model 5. Bilinmeyen Leydi 16. yy. (Ulusal Portre Galerisi)
(Kaynak: pinterest.com Erigim: 12.05.2013)
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Tablo 7. 16. Yiizyil 5. Kol Modeli

Kolun Model Tanimlamasi

Kolun o Diisiik omuzlu kabarik takma koldur.
model e Kol iistii ay kol bigiminde ikinci bir par¢a ¢aligilmustir.
ozellikleri: o Kol ortasinda ve bilek bandinda genis ipek seritler kullanilmustir.
e Kol ucu bir dantel ile (cuff manget) bitmistir.
(http://www.gogmsite.net/the_ middle 1500s - 1550 to /1560 unknown lady by nation.html)
Kolun Asimetrik desenli ipekli kumasg kullanilmistir.
kumas, Ay bigimindeki kolda siyah, takma kolda krem renk tonlar1 hakimdir.

renk, desen
ve siisleme
ozellikleri:

Ay kolun uglart elips bigimli siislemeler ile bezenmistir.
Kol uglar1 dantel ile stislenmistir.
(http://www.gogmsite.net/the middle 1500s - 1550 to /1560 unknown lady by nation.html)

Kolun Gérsel Tasarim llkeleri Acisindan Tanimlanmasi

Kolun desenleri, kabarik kol formu ve zit renkteki kumasi ile biitiinligi birlik ilkesini gostermektedir.

Kol kumasi lizerindeki desenlerin tekrari akici ritmi gostermektedir.

Kolun egemen bolgesi, kol ortasindan gegen seritli bolge, goze ilk carpan yer olarak géziikmektedir.

Tasarimda simetrik bir denge s6z konusudur.

Kol kumas1 desenleri ile ipek seritler arasinda bir oran s6z konusudur. Bu elemanlar birbirini tamamlamaktadir.
Kol modelinde zit renklerin hakim olmasi zitlik ilkesini ortaya ¢ikarmaktadir.

Kolda desenlerin kiigiik farkliliklarin belirli araliklarla tekrar1 degisken tekrari gostermektedir.

Desenlerin koldaki dagilimi armoni ilkesini de gostermektedir.

> Bu kol modelinin aritmetik ortalamasi (X) 3,2 olarak hesaplanmstir.
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Model 6. Kralice Maria de Medici 16. yy. (Pietro Facchetti)
(Kaynak: pinterest.com Erigim: 12.05.2013)
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Tablo 8. 16. Yiizyil 6. Kol Modeli

Kolun Model Tanimlamasi

Kolun I¢ Kol Formu
model e ¢ kol dar kesimlidir.
ozellikleri:  |e Kol boyunca enine seritler bilege kadar devam etmistir.
e Kol ortasinda boyuna bir serit yer almstir.
e Kol ucu bir dantel ile (cuff manget) bitmistir.
Dis Kol Formu
o Dis giysiye takilmistir. Kol ortasi dikisli olarak ¢alisilmigtir.
e Ic kolu gosterecek bigimde yirtmach tasarlanmustir.
e Ic kolu gosteren kesik omuz iizerinden calisilmustir.
o Kol ortasi ve dirsekten dikigli ¢aligilmustir.
e Dirsege kadar ¢an kol formunda, dirsekten sonra diigme ile ¢ikarilabilir bicimde galigilmustir.
e Kolun durusu igin sertlestirme malzemeleri kullanilmistir.
Kolun o Dis kol kadife i¢ kol saten kumastan ¢aligilmisgtir.
kumas, e Kollarda kahverengi renk tonlar1 hakimdir.
renk, desen |e Dis kolun (sahte kol) iliklenebilir noktadan asag ve yukar1 kismu 3 sira ayni seritlerle siislenmistir. Siislenen seritler kol ucu
ve siisleme formunda devam etmistir.
ozellikleri: e Dis kolun kenar ve manset siislemeleri altin islemeden yapilmistir.
e Dis kolun kumasi bazi ¢igek desenleri ile bezenmistir.
e Dis kolun kenar, dirsek kismi ve manget diigmelerle siislenmistir.
e Ic kolun kol uglar1 dantel ile siislenmistir.
(http://www.gogmsite.net/the late farthingale era fr/subalbum-marie-de-medici/1593-1595-maria-de-medici-b.html)
Kolun Gérsel Tasarim Ilkeleri Acisindan Tanimlanmasi
e ¢ ve dis kol renk uyumlar1 birlik ilkesini ortaya ¢ikarmaktadur.
e Ic koldaki enine seritlerin renk farki olusturarak diizenli tekrar1 akic1 ritmi gostermektedir.
e Kolun egemen bolgesi koldaki yirtmaglt kisimdir.
e Dis koldaki renk zithig1 kontrast ilkesini ortaya ¢ikarmaktadir.
o Kolda simetrik denge vardir. Ayrica dis kolun yani sahte kolun farkli bigimde olmasi stil 6zelliklerinin dengesini ortaya ¢ikarmaktadir.
o Kola bakildiginda i¢ ve dis kol arasindaki boyut farki bir oran oldugunu gdstermektedir.
e Ic koldaki enine seritler ayn: yonde diizenli bigimde tekrar etmistir.

>  Bu kol modelinin aritmetik ortalamasi (x) 2,6 olarak hesaplanmstir.
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Model 7. Cocuk Bakicis1 Bir Leydi 16. yy. (Victoria ve Albert Miizesi)
(Kaynak: pinterest.com Erigim: 12.05.2013)
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Tablo 9. 16. Yiizyil 7. Kol Modeli

Kolun Model Tanimlamasi

Kolun e Ustii dar, dirsek kism1 genis, kol ucu normal genislikte bir takma koldur.
model Ust Kol Formu
ozellikleri:  |e Kol pazusu hizasindan enine kesikli dar formda ¢aligilmustir.
o Enine kesikten asagi liggen sekilde acilan kolun boyu dirsek altinda bitmistir.
Alt Kol Formu
e Dis kolun i¢inden ¢ikan alt kolun kol ortasi ve kol alt dikisinden biiziilerek drape havasi verilmistir.
e Kol ucu bir dantel ile (cuff manget) bitmistir.
Kolun Kolda saten kumas kullanilmistir.
kumas, Ust kolda siyah alt kolda kirmizi renk kullanilmustir.

renk, desen
ve siisleme
ozellikleri:

Kol evi ve pazudaki enine kesikte sar1 kordan ile siislenmistir.
Kol ucu biizgiilii, kirik beyaz dantelle siislenmistir.
Kol ortas1 ve kol alt1 biizgiilerinde yapma ¢igekler kullanilmigtir.

(http://www.gogmsite.net/the early 1500s - up to 155/1536 lady by master a w_vic.html#previous-photo)

Kolun Gérsel Tasarim llkeleri Acisindan Tanimlanmasi

Kolun egemen bélgesi alt koldaki kirnmzi renkli kesim olarak goziikmektedir.

Kolda simetrik denge vardir. Alt ve Ust kolun farkli yapisal detaylari stil 6zelliklerinin dengesini ortaya ¢ikarmaktadir.
Kolda vurgu ilkesi orani ortaya ¢ikarmaktadir. Alt kolun baskin rengi vurgu yarattigi i¢in gozii bu noktaya ¢ekmektedir.
Alt kolun iki tarafinda kullanilan siislemeler belirli bir sirada tekrar etmektedir.

Ust kolda siyah, alt kolda siislemelerin oldugu kisimda kirik beyaz renk kullanilmas1 zithig: ortaya ¢ikarmaktadir.

> Bu kol modelinin aritmetik ortalamasi (x) 2,3 olarak hesaplanmstir.
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Model 8. Prenses 1. Elizabeth 16. yy. (William Scrots / Kraliyet Koleksiyonu)
(Kaynak: pinterest.com Erigim: 12.05.2013)
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Tablo 10. 16. Yiizyil 8. Kol Modeli

Kolun Model Tanimlamasi

Kolun Dis Kol Formu
model e Kol pazusu hizasindan enine kesikli ve dar formda ¢aligilmustir.
ozellikleri: o Enine kesikten itibaren verev kesimli bir bigimde ve i¢ koldan daha uzun formda ¢alisiimustir.

e Pazu hizasindan asagiya tliggen formda ve verev kesimlidir.

I¢ Kol Formu 1

e Pazu hizasindan asagiya liggen formda ve verev kesimi dis kolla ayni ¢aligilmustir.
o Kol ortasi dikigli, dirsekten sonra oval ¢ikintili (abartili bicimde) ¢aligilmistir.

o Kol agzi daire bigiminde ¢aligilmustir.

I¢ Kol Formu 2

e Ickol I’in i¢inden ¢ikmaktadir.

o Kol agz1 dar formda ve volanli galigilmigtir.

Kolun
kumas,

renk, desen
ve siisleme
ozellikleri:

Kolda ipek kumas kullanilmustir.

Ust kolda koyu kirnuzi desenli bir kumas kullanilmustir.

I¢ kol 1 altin sirma islemeli olarak siislenmistir.

I¢ kolun 1’in kenar kisimlari (ana hatlar1) ince siyah kadife serit gegirilerek siislenmistir.

I¢ kolun 1’in kol kenarlar1 inci ile gevrili altin siislemeler ile bezenmistir.

(http://www.gogmsite.net/the late farthingale era fr/minialbum queen elizabeth o/1546ca elizabeth i when pri.html)

Kolun Gérsel Tasarim llkeleri Acisindan Tanimlanmasi

o Dis ve i¢ kollarin kesim formlarinin ve siisleme 6zelliklerinin birlik ilkesini olusturdugu goriilmektedir.

e Kolun egemen bolgesi i¢ kol 1’in abartili bicimde oval formudur.

o Kolda simetrik denge s6z konusudur. Ancak tek kola bakildigi zaman (dig kol da ve i¢ kol 1 de) 6n ve arka kolun kesim formlarinin farkli
olmasi asimetrik denge oldugunu gostermektedir. Ayrica dig koldaki enine kesik ve i¢ kol 1’in oval bigimde farkli kesim formu stil
ozelliklerinin dengesini ortaya ¢ikarmaktadir.

e Dis ve i¢ kol 1 de pazu hizasindan asagiya liggen formda ve verev kesiminin ayni dlgiide olmasi bir oran-oranti oldugunu gostermektedir.

o Kolun omuzdan kademe kademe artarak genislemesi dereceleme ilkesini ortaya ¢ikarmaktadir.

> Bu kol modelinin aritmetik ortalamasi (x) 2,5 olarak hesaplanmstir.




Model 9. Kralice Elizabeth 16. yy. (George Gower)
(Kaynak: pinterest.com Erigim: 12.05.2013)
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Tablo 11. 16. Yiizyil 9. Kol Modeli

Kolun Model Tanimlamasi

Kolun o Kolun iist kismi kabarik (siskin) kol ucu olduk¢a dar formda ¢aligilmis takma koldur.
model e Biitiiniiyle kabartilmis (sisirilmis) takma koldur.
ozellikleri: o Kol kabarikligini desteklemek i¢in bombast denen dolgu maddesi, atkili veya talas kullanilmustir.

e Kol kabarikligim dik tutabilmek i¢in teller veya balina kemikleri kullanilmstir.

e Kol ucu geriye dogru donen sertlestirilmis bir dantelle (cuff manget) ve minik bir (ruff manset) ile bitmistir (Ashelford, 2001:

34).

Kolun o Kolda desenli ipek kumasg kullanilmistir.
kumas, o Kolda krem-kahve renk tonlar1 hakimdir.
renk, desen |e¢ Kabarik kollar iizerinde sekizgen seklinde desenler ile (detayli geometrik sekiller ile) siislenmistir.
ve siisleme | Kollar altin iplikler kullanilarak nakiglanmustir.
ozellikleri: |4 Ko birgok inci ve fiyonk ile siislenmistir.

(http://www.gogmsite.net/the late farthingale era fr/minialbum queen elizabeth o/ca 1588 portrait of queen e.html)

Kolun Gorsel Tasarim Ilkeleri Acisindan Tanimlanmasi

o Kolu kabarikligina uygun siislemeler ve renk uyumlari birlik s6z konusu oldugunu gdstermektedir.
e Kolda hem benzer hem de farkli desen modellerinin kullanilmis olmasi ritim ilkesinin gostermektedir.
e Kolun egemen bolgesi kolun takma kollu (fiyonklarla siislenmis kisim) boliimiidiir.
e Kolda simetrik denge vardir.
o Kolun kabarik (siskin) formuna uygun boyutta siislemeler bir oran-oranti oldugunu goéstermektedir.
o Takma kollarda kullanilan fiyonklar ve kollar iizerindeki geometrik desenlerin ve incilerin kolun biitiiniinde belirli bir sira i¢inde kullanilmig

olmasi tekrar ilkesini ortaya ¢ikarmaktadir.
Kolun kol ucundan omuza dogru kademeli bir bigimde genislemesi koram ilkesini ortaya ¢ikarmaktadir.

e Birbirine benzeyen geometrik desenler ve inci siislemeleri koldaki belirli bir diizende yer almasi, armonin oldugunu gostermektedir.

>  Bu kol modelinin aritmetik ortalamasi (x) 3,5 olarak hesaplanmstir.
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Model 10. Leydi Helena Snakenborg 16. yy. (Tate Galeri, Londra)
(Kaynak: pinterest.com Erigim: 12.05.2013)
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Tablo 12. 16. Yiizyil 10. Kol Modeli

Kolun Model Tanimlamasi

Kolun e Diiz, normal formda omuzda yiikselen bir takma koldur.
model e Biizgiilerle darlastirilan kol ucu manset ile temizlenmistir.
ozellikleri: e Altin orgiilii desenlemesi olan kol ucunda, ayr1 bir parga olarak hazirlanan kii¢iik bir manset (cuff manget) yiikseltili caligilmigtir
e Yarim ay formunda ¢alisilan kol iist formu dolgulu bi¢imde yapilmistir (Belek, 2009: 122).
Kolun e Kolun iist boliimiiniin ana kumasinda kadife kullanilmigtir.
kumas, o Kolda beyaz, kirmizi, yesil renk tonlar1 hakimdir.
renk, desen |e¢ Kolun iist kisminda siyah bantlarin iizeri altm iplikle islenen aplike desenlerlerle siislenmistir.
ve siisleme | Kolun iist bolimiinde kullanilan ici dolgulu malzemelerle zenginlestirilmistir.
ozellikleri: |4  Alyn oriilii desenlemeyle calisilan kol ucu siislemesi calisilmustir.
o Kollar giil desenler ile siislenmistir.
(http://www.gogmsite.net/the middle 1500s - 1550 to /1569 thought to be lady hel.html#previous-photo)
Kolun Gérsel Tasarim llkeleri Acisindan Tanimlanmasi
o Kollar desenlerin ve siislemelerinin uyumu ile zit renklerden dogan kontrastin birlik olusturdugu goézitkmektedir.
e Kollarda benzer giil desenlerinin hareketi ritim ilkesini ortaya ¢ikarmaktadir.
e Kolun egemen bolgesi omuz kisimdaki yiikseltilmis boliim olarak goziikmektedir.
o Kolda simetrik denge s6z konusudur. Ayni zamanda kolun farkl dikis detaylar stil 6zelliklerinin dengesini ortaya ¢ikarmaktadir.
o Kolu meydana getiren unsurlarin; siislemelerin, kol kumasini olusturan renklerin dagilimi bir oran oldugunu gostermektedir.
o Kolun desenlerinin kirmizi ve yesil renklerden olugsmasi kontrast ilkesinin oldugunu goéstermektedir.
o Gl desenlerinin bilege kadar tekrar1 ve omuzda kolun yiiksek kisminda dolgulu bigimlerin sira sira kullanilmasi tekrar ilkesini gostermektedir.
e Benzer giil desenleri koldaki ayn1 yonlii hareketi armoniyi ortaya gikarmaktadir.

7

Bu kol modelinin aritmetik ortalamasi (x) 3,3 olarak hesaplanmstir.
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Alt Amag 2. 17. yiizy1l donemine ait kadin giysilerindeki kol formlarmin 6zellikleri nelerdir?

Modelleri giyen kisiler kimlerdir?

Kol formlarmmin model 6zellikleri nelerdir?

A

Kol modelinin kumas, renk, desen ve siisleme 6zellikleri nelerdir?

e

Gorsel tasarim ilkeleri agisindan 6zellikleri nelerdir?

&

e. Kol formlar1 gorsel tasarim ilkelerine ne derece uygundur?

Arastirmanin alt amaclarmdan modelleri giyen kisiler model 11 den model 21°a kadar
resimlerle agiklanmistir. Arastrmanin diger alt amaglar1 tablo 13 - 22 arasinda sirasiyla

gosterilmektedir.
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4.2. Kol Modelleri 17. Yiizy1l

Model 11. Kralige Maria Teresa 17. yy. (Juan Carrefio de Miranda)
(Kaynak: pinterest.com Erigim: 15.05.2013)



Tablo 13. 17. Yiizyil 1. Kol Modeli

Kolun Model Tanimlamasi

Kolun I¢ Kol Formu
model e Ic kol drapeli formda dis kola tutturulmustur.

ozellikleri: Dis Kol Formu

Dis kol yaklasik pazu hizasinda baslamaktadir.

Dis kolun asir1 kabarik formu teller yardimi ile (mekanik bir destek yardimu ile) verilmistir.
On kol ortasindan bilege kadar derin bir yirtmag ¢aligilmistir.

Kol ucunda genis konilerden olusan mansetler (ruff manget) yer almaktadir.

Kolu sigkin ve kabarik gostermek icin kolun i¢i desteklenmistir.
(http://www.gogmsite.net/iberian_dress_in the 1600s/infanta-maria-teresa-by-jua.html)

Kolun o Kolda saten kumas kullanilmstir.

kumas, e Kolda kirik beyaz ve kirmizi renk tonlart hakimdir.

renk, desen |e Kol iizeri dantellerle siislenmistir.

ve siisleme | o Mangetlerde konilerin iginde bulunan kirtk beyaz yarim daire siisler kol agzim oldukca zenginlestirmistir.
ozellikleri: | (http://www.gogmsite.net/iberian_dress_in_the 1600s/infanta-maria-teresa-by-jua.html)

Kolun Gérsel Tasarim llkeleri Acisindan Tanimlanmasi

Kol mangetinde ve kolda bulunan siislemeler renk uyumlariyla birlikte birlik olugturmaktadir.

Kolda bulunan yirtmacin drapeli formunda yirtmag boyunca devam etmesi ritim ilkesini ortaya ¢ikarmigtir.

Kolun egemen bdlgesi yirtmach kisim olarak goziikmektedir.

Kolda simetrik denge s6z konusudur. Ancak tek kola bakildigi zaman 6n ve arka kol detaylar1 asimetrik denge oldugunu gostermektedir. Kol
yirtmaci gibi yapisal detay ¢alisilmis olmasi stil 6zelliklerinin dengesini ortaya ¢ikarmustir.

Kolun kabarik formunun kol mangetine olan orani bir oran-oranti oldugunu goéstermektedir.

o Kolda kullanilan renkli dantellerin sirali bi¢imde tekrarlamasi degisken tekrar ilkesini gostermektedir.

e Kol yirtmacindaki drape yogunlugunun belirli yerlerde ¢esitlilik gostermesi armoni ilkesini gosterebilir.

> Bu kol modelinin aritmetik ortalamasi (x) 2,8 olarak hesaplanmistir.
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Model 12. Bilinmeyen Leydi 17. yy. (Marcus Gheeraerts)
(Kaynak: pinterest.com Erigim: 15.05.2013)



Tablo 14. 17. Yiizyil 2. Kol Modeli

Kolun Model Tanimlamasi

Kolun
model
ozellikleri:

I¢ Kol Formu

Diislik omuzlu kabarik (sisirilmis) takma koldur.

Dirsekten bogumlu olan kol elips seklinde i¢i dolgulu malzeme ile ¢aligilmistir.
Dirsek bogumundan dolay1 kesik parcalar {ist iiste binmistir.

Kol ucu bir dantel ile (ruff manget) bitmistir.

Dis Kol Formu

Sahte kol formundadir.
Dirsek hizasindan i¢ kola bir kurdele yardimu ile baglanmistir.
Kolun kenarlar altin renginde sirma islemelidir.

(http://www.gogmsite.net/transition _from ruffs to co/unknown lady circle by ghee.html#previous-photo)

Kolun
kumas,

renk, desen
ve siisleme
ozellikleri:

Giysi kolu saten kumag bantlarla ¢aligilmigtir.

Kolda siyah ve griye kagan kirik beyaz renk tonlar1 hakimdir.

On ortasinda bir brosla tutturulan ve yaka iizerinden gecen inciler, omuz dikisi {izerinden gegerek kola ayri1 bir siisleme 6zelligi
katarak kolu zenginlestirmistir.

Dirsek bogumu zengin bir kurdele baglamasi ile siislenmistir.

Her iki kol ucuna takilan inciler yakada kullanilan incilerle uyumlu olarak kola farkli bir hava vermistir.

(http://www.gogmsite.net/transition from ruffs to co/unknown lady circle by ghee.html#previous-photo)

Kolun Gérsel Tasarim Ilkeleri Acisindan Tanimlanmasi

e Dis kolun, i¢ kolun kabarik formuna uygulugu birlik ilkesini ortaya ¢ikarmaktadir.

I¢ koldaki siskin kisimlar {izerindeki kesik parcalarin diizenli siralanmasi ritim oldugunu gdstermektedir. Bu parcalarin aym boyutta tekrar

tam tekrar oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir.

Kolun egemen bdlgesi, i¢ koldaki siskin kisimlar olarak goziikmektedir.

Kolda simetrik denge s6z konusudur. i¢ koldaki kesik parcalarin farkli kesimi stil 6zelliklerinin dengesini de ortaya ¢ikarmaktadir.
Kolda dirsek bogumundan meydana gelen kabarik kisimlar tizerideki diiz kesik pargalar arasi uyum bir oran oldugunu gostermektedir.
Giyside siyah ve kirik beyaz renkler kullanilmasi zitlik ilkesini gostermektedir.

> Bu kol modelinin aritmetik ortalamasi (x) 3,0 olarak hesaplanmistir.
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Model 13. Kralige Margarita 17. yy. (Bartolomé Gonzélez Serrano)
(Kaynak: pinterest.com Erigim: 15.05.2013)
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Tablo 15. 17. Yiizyil 13. Kol Modeli

Kolun Model Tanimlamasi

Kolun I¢ Kol Formu
model e ¢ kol dar kesimlidir.

ozellikleri:  |e Kol boyunca enine seritler bilege kadar devam etmistir.

e Kol ucu bir dantel ile (cuff manget) bitmistir.

D1s Kol Formu

e Kol iistii ay kol bi¢ciminde (doublet) ikinci bir parga ¢alisilmistir.

Dis kol sahte kol formunda i¢ kolu gosterecek bicimde tasarlanmustir.

Dirsege kadar ¢an kol formunda, dirsekten sonra diigme ile ¢ikarilabilir bigcimde ¢aligilmigtir.
Kol ortas1 ve dirsekten dikisli ¢caligilmistir.

Kolun durusu igin sertlestirme malzemeleri kullanilmistir.

Kolun Kolda kadife kumas kullanilmigtir.

kumas, Kollarda kahverengi renk tonlar1 hakimdir.

renk, desen |e¢ Dis kolun (sahte kol) iliklenebilir noktadan asag1 ve yukar1 kismi 3 sira ayni seritlerle siislenmistir. Siislenen seritler kol ucu
ve siisleme formunda devam etmistir.

ozellikleri: ¢ Dig kolun kumasi bazi ¢igek desenleri ile bezenmistir.

e Dis kolun kenar, dirsek kismi ve manget diigmelerle siislenmistir.

e Ic kolun kol uglar1 dantel ile siislenmistir.

(http://www.gogmsite.net/iberian_style in the farthi/minialbum margarita de aust/1620 queen margarita of aus.html)

Kolun Gérsel Tasarim llkeleri Acisindan Tanimlanmasi

e ¢ ve dis kol renk uyumlar1 birlik ilkesini ortaya ¢ikarmaktadir.

I¢ koldaki farkli renk tonlarindaki seritlerin diizenli tekrar1 degisken ritim ilkesini gdstermektedir. Bu seritlerin kol boyunca devam etmesi ve dis
kolun kol ortasi, dirsek ¢izgisi ve mansetteki diigmelerin tekrari, tekrar ilkesini ortaya ¢ikarmaktadir.

Kolun egemen bolgesi dis kolun ¢an formundaki kesimi olarak géziikmektedir.

Kolda simetrik denge s6z konusudur. Dis kolun kol ortasi ve dirsekten dikisli ¢alisilmig olmasi stil 6zelliklerinin dengesini ortaya ¢ikarmaktadir.
Kola bakildiginda i¢ ve dis kol arasindaki boyut fark: bir oran oldugunu gostermektedir.

I¢ kolun dar kesimi, dis kolun ise ¢an kol formunda kesimi 6lcii zithig1 ilkesini gostermektedir.

Dis kolda benzer desenlerinin kullanimi armoni ilkesini ortaya ¢gikarmistir.

> Bu kol modelinin aritmetik ortalamasi (X) 2,9 olarak hesaplanmstir.
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Model 14. Kralige Lucy Harrington 17. yy. (Ulusal Portre Galerisi, Londra/Ingiltere)
(Kaynak: pinterest.com Erigim: 15.05.2013)



Tablo 16. 17. Yiizyil 14. Kol Modeli

109

Kolun Model Tanimlamasi

Kolun I¢ Kol Formu
model e ¢ kol dar kesimlidir.
ozellikleri: | e Kol ucu kola dogru koni bigiminde dénen bir mansetle bitmistir.

e Kol ucundaki mansetin 6n kisminda bir dantel (cuff manget) yer almaktadir.
D1s Kol Formu

koldur.
e Dis kol uzun formda, elbise ile ayni boyda ¢aligilmustir.
(http://www.gogmsite.net/the late farthingale era fr/subalbum-lucy-countess-of-b/ca-1616-lucy-harrington-by-.html)

e On kol ortasindan bir miicevherle i¢ kola tutturularak, kol kapag biciminde i¢ kol gériinecek bigimde tasarlanmis bir sahte

Kolun
kumas,

renk, desen
ve siisleme
ozellikleri:

Dis ve i¢ kolda kadife kumagi kullanilmustir.

Kol i¢ astar1 desenli krem rengi ipek satenle calisilmistir.

I¢ ve dis kolda kirmiz1 renk tonlar1 hakimdir.

Dis kolu i¢ kola tutturmak igin bir miicevher kullanilmistir.

I¢ kolun kol &n ortas1 boyunca altin bir isleme ile siislenmistir.

Kolda koni bigimindeki mansetin 6n kismi bir dantelle siislenmistir.

(http://www.gogmsite.net/the late farthingale era fr/subalbum-lucy-countess-of-b/ca-1616-lucy-harrington-by-.html)

Kolun Gérsel Tasarim llkeleri Acisindan Tanimlanmasi

I¢ ve dis kolda ayn1 kumas kullanilmis olmasi birlik ilkesini ortaya ¢ikarmaktadir.
Dis kolun i¢ astarinin desenlerinin tekrari ritim ilkesini gostermektedir.
Kolun egemen bolgesi dis koldaki uzun kisimdir.

Dis kolun uzun formunun i¢ kolun normal formuna orani bir oran-orant1 oldugunu gdstermektedir.

zithgi ilkesini gostermektedir.
o Dis kol i¢ astarinin benzer desenlerinin farkli dagilimi armoniyi gostermektedir.

Kolda simetrik denge s6z konusudur. Dis kolda farkli kesim detaylaridan otiirii stil 6zelliklerinin dengesini de ortaya ¢ikarmaktadir.

Dis kol i¢ astarinin desenleri ile kendi kumas: arasinda renk zithig1 vardir. Ayrica i¢ kolun dar kesimi, dis kolun ise uzun formda kesimi 6lgii

> Bu kol modelinin aritmetik ortalamasi (X) 2,8 olarak hesaplanmstir.
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Model 15. Kralige Elisabeth 17. yy. (Frans Pourbus)
(Kaynak: pinterest.com Erigim: 15.05.2013)



Tablo 17. 17. Yiizyil 15. Kol Modeli

Kolun Model Tanimlamasi

Kolun
model
ozellikleri:

e  Omuzdan kol ucuna dogru kiigiilen basik, i¢i dolgulu, iist iiste yerlestirilmis bes bogumlu kabarik kol formundadir.
o Kol akordiyon bigimde sirali par¢alardan olugsmaktadir.

o Dikey seritler i¢ kolu gosterecek bigimde ¢aligilmgtir.

e ¢ ve dis kol kesim uyumu cok estetik goriiniimde calisiimustir.

o Kol ucu geriye donen serlestirilmis bir dantel ile (ruff manset) bitmistir.

(http://www.gogmsite.net/iberian_dress_in _the 1600s/subalbum-isabel-de-borbon/elizabeth-of-france-by-fran.html#previous-
photo)

Kolun
kumas,

renk, desen
ve siisleme
ozellikleri:

Giyside saten kumag kullanilmistir.

Kolda kahverengi ve gri renk tonlar1 hakimdir.

Koldaki kesik parcalar ¢esitli miicevherler ve inciler ile siislenmistir.

Kol ucu dantelle siislenmistir.

(http://www.gogmsite.net/iberian_dress_in_the 1600s/subalbum-isabel-de-borbon/elizabeth-of-france-by-fran.html#previous-
photo)

Kolun Gérsel Tasarim llkeleri Acisindan Tanimlanmasi

Kolun akordiyon bigimdeki sirali pargalarmin kol kabarikligina uygun bigimdeki dagilimlar birlik ilkesini ortaya ¢ikarmaktadir.
Siral1 pargalar her bogumda diizenli bir bicimde dagilimi ritim ilkesini gostermektedir.

Kolun egemen bolgesi i¢i dolgulu, iist iiste yerlestirilmig bes bogumlu kabarik kisimlardir.

Kolda simetrik denge s6z konusudur. Kolun genel bigimi stil 6zelliklerinin dengesini de ortaya ¢ikarmaktadir.

Kolda akordiyon bi¢imde sirali pargalarin lizerindeki dikey seritlere orani bir oran oldugunu gdstermektedir.

Ust iiste yerlestirilmis kabarik kisimlar arasinda 6l¢ii zithg: vardr.

Kabarik kisimlardaki sirali pargalarin her katta devam etmesi tekrar ilkesini gostermektedir

Kabarik kisimlardaki benzer sirali pargalarin her katta boyutunun degismesi armoniyi gostermektedir.

Koldaki kabarik boliimlerin kol ucuna dogru giderek kiigiilmesi dereceleme ilkesini ortaya ¢ikarmaktadir.

> Bu kol modelinin aritmetik ortalamasi (X) 3,5 olarak hesaplanmstir.
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Model 16. Kontes Ines De Ziiniga 17. yy. (Juan Carreno De Miranda)
(Kaynak: pinterest.com Erigim: 15.05.2013)



Tablo 18. 17. Yiizyil 16. Kol Modeli

Kolun Model Tanimlamasi

Kolun Oldukga diisiik kol formuna sahip takam koldur.
model Pazu hizasindan st kismini kayik yakanin kapattigi kol formu, akordiyon bicimde birbirine ge¢meli kumaslarla
ozellikleri: bigimlenmistir.
e Kol formunda enine kesikler kullanilmusgtir.
o Kol kabariklig1 dolgu malzemeleri ile verilmistir.
e Kol ucu geriye dogru donen {ist iiste binmis (cuff manset) iki dantel ile bitmistir.
(http://www.gogmsite.net/iberian_dress_in the 1600s/1660s_ines de zuniga condes.html)
Kolun e Giyside saten kumag kullanilmistir.
kumas, Kolda turuncu ve kirik beyaz renk tonlar1 hakimdir.

renk, desen
ve siisleme
ozellikleri:

Kolun iist kismi yakadan gelen dantelle zenginlestirilmistir.
Kol ucu kademeli dantellerle siislenmistir.

(http://www.gogmsite.net/iberian_dress_in the 1600s/1660s_ines de zuniga condes.html)

Kolun Gérsel Tasarim llkeleri Acisindan Tanimlanmasi

Kolda akordiyon bi¢imde birbirine gegmeli kumaglar birlik olugturmaktadir.

Bu pargalarin diizenli bir sekilde bilege kadar uzanmasi ritim ilkesini gostermektedir.

Kolun egemen bolgesi akordiyon bi¢cimde birbirine gegmeli kisimdir.

Kolda simetrik denge s6z konusudur. Ayrica bigim olarak farkli kesimi stil 6zelliklerinin dengesini de ortaya ¢ikarmaktadir.

Kolda akordiyon bi¢imli sirali parcalar arasindaki uyum bir oran-orant1 oldugunu goéstermektedir.

Kolda akordiyon bigimde birbirine gegmeli kumaslarin bilege kadar tekrari séz konusudur. Bu diizenli tekrarda renk farki armoni ilkesini

ortaya ¢ikarmaktadir.

> Bu kol modelinin aritmetik ortalamasi (x) 2,7 olarak hesaplanmstir.
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Model 17. Prenses Margherita de Medici 17. yy. (Justus Sustermans)
(Kaynak: pinterest.com Erigim: 15.05.2013)



Tablo 19. 17. Yiizyil 17. Kol Modeli

115

Kolun Model Tanimlamasi

Kolun I¢ Kol Formu
model e ¢ kol dar kesimlidir.
ozellikleri: |e Kol ucu bir dantel ile (cuff manset) bitmistir.
Dis Kol Formu
o Kol iistii ay kol bi¢ciminde (doublet) ikinci bir parga ¢alistlmistir.
e Dis kol etek boyuna kadar uzun bigimde ¢alisilmis bir sahte koldur.
e On kol ortas1 yirtmacli caligilmustir.
e Dis kol, 6n kol yirtmacindan iiggen sekilde donmiistiir.
Kolun e Giyside saten kumas kullanilmistir.
kumas, o Sahte kolun i¢i ipek saten astardan yapilmustir.
renk, e Dis kolda koyu kirmizi i¢ kolda kirik beyaz renkler hakimdir.
desen  ve | o j¢ kol ucu dantelle siislenmistir.
siisleme e ¢ ve dis kol kumas: cicek desenlerle bezenmistir.
ozellikleri: | (h(p.//www.gogmsite.net/transition_from ruffs to_co/subalbum-margherita-de-medi/1 622-margherita-de-medici-b.html)
Kolun Gérsel Tasarim Ilkeleri Acisindan Tanimlanmasi
e Kolda kullanilan ¢igek desenleri diizenli bir bigimde olmasi ritim ilkesini gostermektedir.
e ¢ ve dis koldaki ¢igek desenlerinin tekrari ritim ilkesini gdstermektedir.
e Kolun egemen bolgesi dis kolun kesim formudur.
o Kolda simetrik denge s6z konusudur. Dis kolun farkli kesim detayi stil 6zelliklerinin dengesini ortaya ¢ikarmaktadir.
e Dis kolun uzun formunun i¢ kolun normal formuna orant bir oran-orant1 oldugunu géstermektedir.
o Kol desenleri i¢ ve dis kolda kol boyunca tekrari s6z konusudur.
e Ic kolun dar kesimi, dis kolun ise uzun formda kesimi 6l¢ii zitligr ilkesini gostermektedir.
e ¢ ve dis koldaki ¢icek desenlerinin benzerligi armoni ilkesini ortaya ¢ikarmaktadir.

> Bu kol modelinin aritmetik ortalamasi (X) 3,1 olarak hesaplanmstir.
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Model 18. Winchester Jane Kontesi 17. yy. (Gilbert Jackson)

(Kaynak: pinterest.com Erigim: 15.05.2013)



Tablo 20. 17. Yiizyil 18. Kol Modeli

Kolun Model Tanimlamasi

Kolun
model
ozellikleri:

Diislik omuzlu kabarik (balon kol) bir takma koldur.

Omuzdan dirsege kadar biiyiik balon, dirsekten truvakar kol boyuna kadar kiiciik balon kol formunda ¢aligilmistir.

Kol boyu truvakar kol bi¢gimindedir.

Dirsek ve kol ucu bogumundan dolayi kesik pargalar st tiste binmistir.

Balon kol formu verebilmek i¢in dolgu malzemeleri kullanilmustir.

Kol ucunda simit seklindeki bilezik yardimu ile kol ucu yuvarlaklig1 verilmistir.
Kol ucunda asagi dogru genisleyen bir dantel (cuff manget) yer almaktadir.

(http://www.gogmsite.net/collars_to casual - 1630 to/1630-jane-countess-of-winch.html)

Kolun
kumas,

renk, desen
ve siisleme
ozellikleri:

Dis kolda kirmizi, i¢ kolda kirik beyaz renk tonlar1 hakimdir.
Yakadan uzanan dantel kola dogru diiserek kolu zenginlestirmistir.
Dirsek bogumu zengin bir kurdele baglamasi ile siislenmistir.

Kol ucu dantelle siislenmistir.

(http://www.gogmsite.net/collars_to casual - 1630 to/1630-jane-countess-of-winch.html)

Kolun Gérsel Tasarim llkeleri Acisindan Tanimlanmasi

Ust ve alt balon kollar iizerindeki kesik pargalar arasi uyum birlik oldugunu géstermektedir.

Kabarik kol tizerindeki kesik parcalarin diizenli tekrar ritim ilkesini ortaya ¢ikarmaktadir.

Kolun egemen bolgesi tistteki kabarik kisimdir.

Kolda simetrik denge s6z konusudur. Kolun farkli bigimde kesim 6zelligi stil 6zelliklerinin dengesini ortaya ¢ikarmaktadir.
Kolda biiyiik balon kolun kiigiik balon kola olan sayisal iligkisi bir oran-orant1 oldugunu gdstermektedir.

Kolun iist boliimiindeki kabarik kisim ile alt boliimiindeki kabarik kisim arasinda 6l¢ii zitlig vardir.

Kabarik kol tizerindeki kesik parcalarin (kolun hem biiyiik balon hem de kiigiik balon kisminda) tekrar1 s6z konusudur.
Kolda biiyiik balondan kiigiik balona gegisteki dlgii farki dereceleme oldugunu gdstermektedir.

> Bu kol modelinin aritmetik ortalamasi (X) 2,9 olarak hesaplanmstir.
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Model 19. Anne Of Denmark17. yy. (Ulusal Portre Galerisi/Londra)
(Kaynak: pinterest.com Erigim: 15.05.2013)
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Tablo 21. 17. Yiizyil 19. Kol Modeli

Kolun Model Tanimlamasi

Kolun e Dar formlu takma koldur.
model e Kolda pens seklinde kesikler (slashing) yapilmustir.
ozellikleri: | e  Her iki kolda ay kesimli (doublet) kol iist pargas1 kullanilmustir.
e Sol kol ortasindan arkaya dogru ay koldan ¢ikan bir iist kol yer almaktadir.
e Kol ucu pembe bir manset ve bu mansetin lizerinde yer alan bir dantel ile (cuff manget) bitmistir.
(http://www.gogmsite.net/the late farthingale era fr/minialbum anne of denmark/1605-1610 anne of denmark b.html)
Kolun e Giyside ipek kumagi kullanmlmstir (Arnold, 1991: 11).
kumas, o Asimetrik siislemenin yer aldigi kolda, omuzda tutturulup pazu hizasindan devam eden noktada incilerle siislenmis bir omuz

renk, desen
ve siisleme
ozellikleri:

kurdelesi yer almaktadir
e Kol 6n ortas1 diigmeler ile siislenmistir.
e Sol kol ucu inci bir bilezik ile zenginlestirilmigtir.
o Kol kumasgi gri ipek lizerinde sar1 yaprak desenli motifler ile bezenmistir.
(http://www.gogmsite.net/the late farthingale era fr/minialbum anne of denmark/1605-1610 anne of denmark b.html)

Kolun Gérsel Tasarim Ilkeleri Acisindan Tanimlanmasi

o Kolda hakim olan renk ile slislemelerin uyumu birlik ilkesi oldugunu gdstermektedir.

e Kolun egemen bélgesi omuz kurdelesinin oldugu kisimdir.

e Kolda asimetrik denge séz konusudur. Kol omuzlarinda ay kol bigimi ve sol koldan ¢ikan ikinci bir kol, stil 6zelliklerinin dengesini ortaya
¢ikarmaktadir.
Kolda kullanilan siislemeler, diigmeler arasindaki uyum bir oran oldugunu gostermektedir.

e Sol kolda ay koldan ¢ikan ikinci bir kolun olmas1 ve sag kolda omuz kurdelesi siisleme 6zelligi gibi farkli detaylarm yer almasi bigim zitligmi
gostermektedir.

e Her iki kolda, 6n kol ortasindaki diigmelerin diizenli tekrar1 s6z konusudur.

> Bu kol modelinin aritmetik ortalamasi (X) 2,4 olarak hesaplanmstir.
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Leydi Elizabeth Howard 17. yy.

(Kaynak: pinterest.com Erigim: 15.05.2013)

Model 20.
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Tablo 22. 17. Yiizyil 20. Kol Modeli

Kolun Model Tanimlamasi

Kolun e Ust kismi bol ve kabarik (siskin) kol ucu oldukg¢a dar formda calisilmis bir takma koldur.
model o Kol kabariklig (siskinligi) teller ve balina kemikleri araciligiyla verilmistir.
ozellikleri: o Kol ortas1 dikigli ¢aligilmustir.
o Kol ortasinda iiggen bigimli (testere bi¢imli) bir siisleme yer almaktadir.
e Kol ucu bir dantel ile (cuff manget) bitmistir.
(http://www.pinterest.com/pin/17310779787880187/)
Kolun Giyside ipek ve saten kullanilmustir.
kumas, Kolda kirik beyaz ve gri renk tonlar1 hakimdir.

renk, desen
ve siisleme
ozellikleri:

Kol uglar1 dantelle siislenmistir. Sol kol ucu, bilegi de saran bir miicevherle zenginlestirilmistir.
Kol iizeri elips seklinde geometrik bigcimli desenlerle zenginlestirilmistir.

Kol ortasindaki liggen pargalarin uglar1 ¢esitli miicevherlerle siislenmistir.
(http://www.gogmsite.net/the late farthingale era fr/1595-1605-lady-identified-a.html)

Kolun Gérsel Tasarim llkeleri Acisindan Tanimlanmasi

Kol kabarikligina ve rengine uygun desenler kullanilmis olmasi birlik ilkesini ortaya ¢ikarmaktadir.
Koldaki desenlerin keskin degisikler gostermeden yumusak gegislerle tekrari ritim ilkesini gostermektedir.
Kolun egemen bolgesi takma kolun kabarik kisimdir.

Kolda simetrik denge s6z konusudur.

Kolun genel formunun yapisina uygun boyutta yapilmis olan siislemeler bir oran oldugunu gostermektedir.
Kol ortas1 dikisinde liggen bi¢imli siislemelerin tekrari1 séz konusudur.

Kolun kol ucundan omuza dogru kademeli bir bigimde genislemesi koram ilkesini ortaya ¢ikarmaktadir.
Kol iizerindeki siislemelerin kolda benzer bigimde tekrar etmesi armoniyi olusturmaktadir.

Kol kabarikligimin omuza dogru artarak genislemesi dereceleme ilkesi oldugunu gostermektedir.

> Bu kol modelinin aritmetik ortalamasi (X) 3,6 olarak hesaplanmstir.
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Alt Amac¢ 3. 16. ve 17. yiizyil kol modelleri arasinda tasarim ilkelerine
uygunluk bakimidan anlamli bir fark var midir?

Tablo 23. 16. ve 17. yy. aritmetik ortalamalar1 ve t-testi sonucu

M1 M2 | M3 | M4 | M5 M6 M7 {M8| M9 | M10 | Toplam
16 29 |24 | 33 3,6 32 26| 23 |25 35 3,3 29,6
yiizyil
17 2,8 130 29 2,8 35 |27 31 | 29|24 3,6 29,7
yiizyil

Anlamhhk diizeyi: 0,01 = 2,88
t= 0,052

Tabloda 16. ve 17. yiizy1l donemine ait kol formlarinin giysi tasarim ilkeleri
acisindan degerlendirilen aritmetik ortalama sonuglar1 verilmistir. Giysi tasarim ilkeleri
16. ve 17. yiizyll agisindan karsilastirilmistir. Anlamlilik diizeyine goére s6z konusu
ylizyillarin ‘t> degeri daha kiiclik ¢iktig1 icin 16. ve 17. ylizyil kol formlar1 arasinda

anlaml bir fark yoktur.
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BOLUM 5

SONUC VE ONERILER

Bu boliimde arastirma bulgular1 dogrultusunda elde edilen sonuclara ve ilgili

onerilere yer verilmistir.

5.1. Sonug

Giysi tasariminda gorsel 6gelerden kol formlariin incelendigi arastirmada, 16.
ve 17. ylizyil donemine ait kadin figiirleri lizerindeki giysilerin kol modellerinin gorsel

anlamda analiz edilmesi amaglanmaistir.

Arastirma kapsamina giren 16. ve 17. yiizy1l kol formlar1 genel olarak takma ve
sahte kollardan olugsmaktadir. Kol formlar1 kumas 6zelligi bakimindan incelendiginde
kadife, ipek ve saten kumas ¢esitlerinin One c¢iktigin1 gormekteyiz. Siisleme
ozelliklerinden baktigimizda modellerin ¢ogunun agir aparatlar, metaller ya da
miicevherlerle veya inci-boncuk gibi siisleme malzemeleri ile bezendigini gérmekteyiz.
Her iki ylizyilda da hemen hemen biitiin kol agizlar1 dantel olarak da siisleme 6zelligine

sahip cuff veya ruff manget olarak bilinen mansetler kullanilmistir.

Bulgular boliimiinde uzmanlar grubunun goriis ve 6nerileri ile hazirlanan tasarim
ilkeleri degerlendirme tablosu ile 16. ve 17. yiizyil kol modelleri detayli bir bigimde
gorsel olarak degerlendirilmistir. Degerlendirme sonuclarina goére kol modellerinin
gorsel tasarim ilkelerine gore etkinlik puaninin en ¢ok c¢iktig1 modeller; 9 aritmetik
ortalama degeri ile 16. yy. dan 4. model; 9 aritmetik ortalama degeri ile 17. yy. da ise

10. model 6ne ¢ikmustir.

Degerlendirme sonuglarina gore kol modellerinin gorsel tasarim ilkelerine gore
etkinlik puaninin en az ¢iktig1 modeller; 5,75 aritmetik ortalama degeri ile 16. yy. dan 7.

model; 6 aritmetik ortalama degeri ile 17. yy. da ise 9. model ¢ikmistir.
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Tasarim ilkelerinin 16. ve 17. yiizy1l donemlerine gore karsilastiriimasinda,
hesaplanan t degeri 0,1 anlamlilik diizeyinde tablodaki t degerinden kii¢iik oldugu i¢in
16. ve 17. yiizy1l kol formlar1 arasinda anlamli bir fark yoktur. 16. ve 17. yiizyil kol
formlar1 arasinda tasarim ilkeleri agisindan anlamli bir fark gézlenmemistir. Yani gorsel

tasarim ilkeleri hemen hemen her iki yiizyilda da ayni sekilde vurgulanmaktadir.

Genel olarak giysi tasarim ilkelerinin 16. ve 17. yiizyilda kullanilan kol
modellerinin giysi tasarim ilkelerine gore degerlendirilebilir 6zelliklerde modeller
oldugu gozlenmistir. Arastirmada yapilan kuramsal incelemeler ve aciklamalar1 daha
anlasilir kilmak icin, metinler, gorsellerle iligkilendirilerek irdelenmistir. Metinlerin
gorseller ile anlatimi, ¢alismanin igerigini giiclendirmis ve daha kolay kavranmasini

saglamistir.
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5.2. Oneriler

Gorsel tasarim ilkeleri agisindan 16. ve 17. ylizyil kol formlarmin incelenmesine
yonelik bu arastirmada, wulasilan sonuglar dogrultusunda asagidaki Oneriler
gelistirilmistir.

e Arastirma kapsami geregi giysi tasarim elementlerinden kollar arastirilmistir. Bu
arastirmaya ek olarak giysinin diger tasarim elementlerinden yaka ya da giysinin
baska bir detay1 arastirma konusu olarak secilebilir.

e Arastirmalara yardimci olmasi agisindan farkli donem araliklar1 (14. ve 15.
ylizyil gibi) inceleme arastirma konusu olarak ele alinabilir.

e Bir modeli degerlendirirken giysi tasarim ilkeleri i¢inden modelin ¢arpict ve
etkili yonlerini ortaya ¢ikaracak uygun tasarim ilkeleri secilmelidir.

e Gecmis yiizyillara ait bigim, form, siisleme ve kullanim 6zellikleri bakimindan
cok dikkat c¢eken bu giysilerin giliniimiizde hatirlatilmast i¢in ¢aligmalar
yapilabilir ya da yasatilmasi saglanabilir.

e 16. ve 17. ylizyil kol modellerinin giiniimiiz modacilarina ilham kaynag1 olmasi

bakimindan fayda saglayabilir.
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EK 2

Degerlendirme Tablolar

Tablo 1. 16. Yy. Model 1’in Degerlendirilmesi

Tasarim Co.k. Etkili | Az | Etkili
No ilkeleri etkili etkili | degil
4) ()N )Y
1 |Birlik X
2 [Ritim X
3 |Egemenlik X
4 |Denge/Balans| X
5 | Oran/Orant1 X
6 | Zithik X
7 |Koram X
8 | Tekrar X
9 | Armoni X
10 [ Dereceleme X
Toplam 20 6 - 3
Genel toplam | 29/10
x 2,9

» Bu kol modelinin aritmetik ortalamasi
(%) 2,9’ olarak hesaplanmistir.

Kralige Elisabeth de Valois 16.
vy.




138

Tablo 2. 16. Yy. Model 2’nin Degerlendirilmesi

Tasarim Co.k . Etkili A? . Etlfi.li
No ilkeleri etkili etkili | degil
@ |l lolo
1 |Birlik X
2 [Ritim X
3 [Egemenlik X
4 |[Denge/Balans| X
5 | Oran/Orant1 X
6 |Zithk X
7 |Koram X
8 |Tekrar X
9 | Armoni X
10 | Dereceleme X
_ Toplam 12 6 2 4
=i : Genel toplam | 24/10
Kralice Mary Tudor 16. yy. x 2,4
» Bu kol modelinin aritmetik ortalamasi
(x) ‘2,4’ olarak hesaplanmustir.
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Tablo 3. 16. Yy. Model 3’iin Degerlendirilmesi

Tasarim Cok | Etkili | Az | Etkili

No ikeleri etkili etkili | degil

4) 3 121 d
1 |Birlik X
2 |Ritim X
3 |[Egemenlik X
4 |Denge/Balans| X

5 | Oran/Orant1 X

6 |Zithk X

7 |Koram X
8 | Tekrar X
9 | Armoni X

10 | Dereceleme X

Toplam 28 3 - 2
Genel toplam | 33/10
x 3,3

Diiges Christine 16. yy. » Bu kol modelinin aritmetik ortalamasi (X)

‘3,3’ olarak hesaplanmistir.
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Tablo 4. 16. Yy. Model 4’iin Degerlendirilmesi

Tasarim Cok | Etkili | Az | Etkili
No ikeleri etkili etkili | degil
4) O]
1 |Birlik X
2 [Ritim X
3 | Egemenlik X
4 |Denge/Balans| X
5 | Oran/Orant1 X
6 | Zithik X
7 |Koram X
8 |Tekrar X
9 | Armoni X
10 [ Dereceleme X
Toplam 24 12 - -
Genel toplam | 36/10
I. Elizabeth 16. yy. x 3,6

» Bu kol modelinin aritmetik ortalamasi ()
‘3,6 olarak hesaplanmistir.

» 16. yy. kol modelleri i¢inde en yiiksek
aritmetik ortalama degerine sahip olan
modeldir.




Tablo 5. 16. Yy. Model 5’in Degerlendirilmesi
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Bilinmeyen Leydi 16. yy.

Tasarim Cok | Etkili | Az | Etkili

No ilkeleri etkili etkili | degil

4) O
1 |Birlik X
2 |Ritim X
3 [Egemenlik X
4 [Denge/Balans| X

5 | Oran/Orant1 X

6 |Zithk X

7 |Koram X
8 | Tekrar X
9 | Armoni X

10 [ Dereceleme X

Toplam 28 - 2 2
Genel toplam | 32/10
X 3,2

» Bu kol modelinin aritmetik ortalamasi ()
‘3,2’ olarak hesaplanmistir.
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Tablo 6. 16. Yy. Model 6’nin Degerlendirilmesi

Tasarim Cok | Etkili [ Az |Etkili
No ikeleri etkili etkili | degil
@ | e lolo
1 |Birlik X
2 [Ritim X
3 [Egemenlik X
4 [Denge/Balans| X
5 | Oran/Orant1 X
6 |Zithk X
7 |Koram X
8 |Tekrar X
9 | Armoni X
10 | Dereceleme X
Toplam 16 6 - 4
Genel toplam | 26/10
Kralige Maria de Medici 16. yy. X 2,6
» Bu kol modelinin aritmetik ortalamasi (%)
‘2,6’ olarak hesaplanmistir.
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Tablo 7. 16. Yy. Model 7’nin Degerlendirilmesi

Tasarim Cok | Etkili | Az | Etkili

No ikeleri etkili etkili | degil
4) )N )Y

1 |Birlik X
2 |Ritim X
3 [Egemenlik X
4 |Denge/Balans| X
5 | Oran/Orant1 X
6 |Zithk X
7 |Koram X
8 | Tekrar X
9 | Armoni X
10 [ Dereceleme X

Toplam 8 9 2 4
Genel toplam | 23/10

x 2,3

Cocuk Bakicist Bir Leydi 16. yy.

» Bu kol modelinin aritmetik ortalamasi (X)
’2,3” olarak hesaplanmustir.

» 16. yy. kol modelleri i¢inde en kiigiik
aritmetik ortalama degerine sahip olan
modeldir.
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Tablo 8. 16. Yy. Model 8’in Degerlendirilmesi

Tasarim Cok | Etkili | Az | Etkili
No ilkeleri etkili etkili | degil
4) O
1 |Birlik X
2 |Ritim X
3 [Egemenlik X
4 [Denge/Balans| X
5 | Oran/Orant1 X
6 |Zithk X
7 |Koram X
8 | Tekrar X
9 | Armoni X
10 [ Dereceleme X
Toplam 20 - - 5
Genel toplam [ 25/10
X 2,5

» Bu kol modelinin aritmetik ortalamasi ()
Prenses 1. Elizabeth 16. yy. ’2’5’ olarak hesaplanmlst]r'




Tablo 9. 16. Yy. Model 9’un Degerlendirilmesi
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’3,5” olarak hesaplanmustur.
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Tablo 10. 16. Yy. Model 10’un Degerlendirilmesi

Tasarim Cok | Etkili | Az | Etkili

No ikeleri etkili etkili | degil

4) G @] D
1 |Birlik X
2 |Ritim X
3 [Egemenlik X
4 [Denge/Balans| X

5 | Oran/Orant1 X

6 |Zithk X

7 |Koram X
8 | Tekrar X
9 | Armoni X

10 | Dereceleme X

Toplam 28 3 - 2
Genel toplam | 33/10
X 33

» Bu kol modelinin aritmetik ortalamasi (x)
’3,3” olarak hesaplanmustir.

Leydi Helena Snakenborg 16. yy.




147

Tablo 11. 17. Yy. Model 1’in Degerlendirilmesi

Tasarim Cok | Etkili | Az [Etkili
No ilkeleri etkili etkili | degil
4 @ 1@ [ @
1 |Birlik X
2 [Ritim X
3 |Egemenlik X
4 |Denge/Balans| X
5 |Oran/Orant1 X
6 |Zithk X
7 |Koram X
ST 8 | Tekrar X
JEY B8 T 9 | Armoni X
s/ £ \ ; 10 | Dereceleme X
fE o0 o Toplam 16 9 - 3
Kralice Maria Teresa 17. yy. Genel toplam | 28/10
X 2,8
» Bu kol modelinin aritmetik ortalamasi (x)
’2,8’ olarak hesaplanmustir.
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Tablo 12. 17. Yy. Model 2°nin Degerlendirilmesi

Tasarim Cok | Etkili | Az |Etkili
No ikeleri etkili etkili | degil
4 @ |1 @ [ @
1 [Birlik X
2 [Ritim X
3 |Egemenlik X
4 |Denge/Balans| X
5 |Oran/Orant1 X
Y. = 3 6 |Zithk X
N . 7 |Koram X
' = 8 | Tekrar X
9 | Armoni X
f I . 10 | Dereceleme X
‘ = m.J Toplam 24 3 - 3
2 A Genel toplam | 30/10
o . X 3,0
Bilinmeyen Leydi 17. yy.

» Bu kol modelinin aritmetik ortalamasi (x)
’3,0” olarak hesaplanmustur.
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Tablo 13. 17. Yy. Model 3’iin Degerlendirilmesi

Tasarim Cok | Etkili | Az | Etkili
No ikeleri etkili etkili | degil
4) G [ D
1 |Birlik X
2 |Ritim X
3 [Egemenlik X
4 [Denge/Balans| X
5 | Oran/Orant1 X
6 |Zithk X
7 |Koram X
8 | Tekrar X
9 | Armoni X
: 10 | Dereceleme X
1"y Toplam 20 6 - 3
Kralige Margarita 17. yy. Genel to;lam ;99/ 10

» Bu kol modelinin aritmetik ortalamasi (x)
’2,9° olarak hesaplanmustir.
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Tablo 14. 17. Yy. Model 4’iin Degerlendirilmesi

Tasarim Cok | Etkili | Az |Etkili
No ilkeleri etkili etkili | degil
4) O
1 |Birlik X
2 [Ritim X
3 |Egemenlik X
4 |Denge/Balans| X
5 | Oran/Orant1 X
6 | Zithik X
7 |Koram X
8 | Tekrar X
9 | Armoni X
10 [ Dereceleme X
Toplam 8 18 - 2
Genel toplam | 28/10
X 2,8

e Nt » Bu kol modelinin aritmetik ortalamasi (x)
Kralige Lucy Harrington 17. ’2,8’ olarak hesaplanmustir.
Vy.
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Tablo15. 17. Yy. Model 5’in Degerlendirilmesi

Tasarim Cok | Etkili | Az |Etkili
No ikeleri etkili etkili | degil
4) O]
1 |Birlik X
2 |Ritim X
3 [Egemenlik X
4 [Denge/Balans| X
5 | Oran/Orant1 X
6 |Zithk X
7 |Koram X
8 | Tekrar X
9 | Armoni X
10 | Dereceleme X
‘ Toplam 28 6 - 1
¢if 72 Genel toplam | 35/10
Krali¢e Elisabeth 17. yy. X 3.5

» Bu kol modelinin aritmetik ortalamasi (x)
‘3,5’ olarak hesaplanmistir.
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Tablo 16. 17. Yy. Model 6’min Degerlendirilmesi

Tasarim Cok | Etkili | Az | Etkili
No ikeleri etkili etkili | degil
4) 3 1|1 d
1 |Birlik X
2 |Ritim X
3 |[Egemenlik X
4 [Denge/Balans| X
5 | Oran/Orant1 X
6 |Zithk X
7 |Koram X
W1 | 8 | Tekrar X
S 9 | Armoni X
Kontes Ines De Ziinigal7. yy. 10 | Dereceleme X
Toplam 20 3 - 4
Genel toplam [ 27/10
x 2,7

» Bu kol modelinin aritmetik ortalamasi (x)
’2,7° olarak hesaplanmustir.




Tablo 17. 17. Yy. Model 7°nin Degerlendirilmesi
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Prenses Margherita de Medici 17.
yy.

Tasarim Cok | Etkili | Az | Etkili

No ikeleri etkili etkili | degil
4) G 1|1 d

1 |Birlik X
2 |Ritim X
3 |[Egemenlik X
4 [Denge/Balans| X
5 | Oran/Orant1 X
6 |Zithk X
7 |Koram X
8 | Tekrar X
9 | Armoni X
10 [ Dereceleme X

Toplam 20 9 - 2
Genel toplam [ 31/10

x 3,1

’3,1” olarak hesaplanmustir.

» Bu kol modelinin aritmetik ortalamasi (x)




Tablo 18. 17. Yy. Model 8’in Degerlendirilmesi
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Winchester Jane Kontesi 17. yy.

Tasarim Cok | Etkili | Az | Etkili

No ikeleri etkili etkili | degil
4) O]

1 |Birlik X
2 |Ritim X
3 [Egemenlik X
4 [Denge/Balans| X
5 | Oran/Orant1 X
6 |Zithik X
7 |Koram X
8 | Tekrar X
9 | Armoni X
10 | Dereceleme X

Toplam 12 15 - 2
Genel toplam | 29/10

x 2,9

» Bu kol modelinin aritmetik ortalamasi (x)

’2,9° olarak hesaplanmustir.
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Tablo 19. 17. Yy. Model 9°un Degerlendirilmesi

Tasarim Cok | Etkili [ Az |Etkili
No ilkeleri etkili etkili | degil
“4) G | @[ A
1 |Birlik X
2 |Ritim X
3 |[Egemenlik X
4 [Denge/Balans| X
5 | Oran/Orant1 X
6 |Zithk X
7 |Koram X
8 |Tekrar X
9 | Armoni X
10 | Dereceleme X
. Toplam 8 12 - 4
Anne Of Denmark 17. yy. Genel toplam | 24/10
X 2,4

» Bu kol modelinin aritmetik ortalamasi (x)
’2,4° olarak hesaplanmustir.

» 17. yy. kol modelleri iginde en kiigiik
aritmetik ortalama degerine sahip olan
modeldir.
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Tablo 20. 17. Yy. Model 10’un Degerlendirilmesi

Tasarim Cok | Etkili | Az | Etkili
No ikeleri etkili etkili | degil
4) @ A1 d
1 |Birlik X
2 |Ritim X
3 [Egemenlik X
4 |Denge/Balans| X
5 | Oran/Orant1 X
6 |Zithk X
7 |Koram X
8 | Tekrar X
9 | Armoni X
10 | Dereceleme X
Toplam 32 3 - 1
Genel toplam | 36/10
Leydi Elizabeth Howard 17. yy. x 3,6

» Bu kol modelinin aritmetik ortalamasi ()
‘3,6 olarak hesaplanmistir.

» 17. yy. kol modelleri i¢inde en yiiksek
aritmetik ortalama degerine sahip olan
modeldir.




EK 3

T-Testi (16. ve 17. Yiizyil)

n: model sayis1 (ng:16.yy.= 10

s: standart sapma

n,:17.yy.= 10)

Serbestlik derecesi: n; +n, -2 —->10+10-2 =18
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M1 M2 | M3 M4 MS (M6 M7 | M8 | M9 | M10 | Toplam or:l:rrrr:::;];m
ortalamasi
;fi6i.zyll 29 |24 | 33 3,6 32 26| 23 |25 35 3,3 29,6 2,96
;Zi.zyll 2,8 130 29 2,8 35 |27 31 | 29|24 3,6 29,7 2,97
16. yiizy1l siralama 17. yiizy1l siralama
1 3,6 — 7.1 1 36 N
2 3,5 2 3,5 -
3 33 3 3,1
4 33 4 3,0
5 3,2 5 2,9
6 2,9 6 2,9
7 2,6 7 2,8
8 2,5 8 2,8
9 2,4 9 2,7
10 2.3 ::> 4,7 10 2.4 ::> 5.1
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16. yiizyll  17. yiizyll

7,1 7,1
_47 —51
2,4 2,0

n
S=-—"*5

2

S1:%:0,48 s; =7 =04

2 2 —
Jw = 0.19 t= 2222 =0,052
10 0,19



