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ABSTRACT

The aim of this research is to apply on three dimensions design Works with the
method of CASEY (The Method of Multi FieldArtEducation) on Basic design Il lessons.
Participants (N=14) in this research are first-year college students in basicdesign Il lessons
during the 2013-2014 calendar year at the Department of Art Education at GaziUniversity.

A program degisned for basic degisned education, which was particularly prepared
for his research, is applied to the students in the experimental group through out two weeks
where a students in the control group keep following the regular curriculum. Moreover,
pretest and posttest are applied to both groups. It is modeled on the Pretest-Posttest Control
Group Degisn; students are assigned to two categories: the experimental group (n=7) and
the contol group (n=7). However, groups are randomly divided into two categories with
the equivalent skill levels. Test for paired samples of the experimental group and the
control group.

During the assessment process, two research tools are used: an achievement test
and three dimension degisn inventory. The data that was gathered through the pretest and
posttest are analyzed by Wilcoxon Signed Rank Test for paired samples of the
experimental group anda the control group. Futhermore Mann Whitney U-Test is also used
for in dependent samples of each individual group to determine which of the two has
accomplished more compared to the other.

As a result, students in the experimental group demonstrated considerable
improvement in terms of achievement in their Basic Design Il lessons. Furthermore,
improvement that was accoplished by the experimental group is signficantly advanced
compared to the students in the compared to the control group.
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BOLUM 1

GIRIS

Bu béliimde aragtirmanin problemi, amaci, 6nemi, varsayimlari, sinirliliklart ve

tanimlari lizerinde durulmustur.
1.1  Problem Durumu

Sanat egitimi, yalnizca sanat konusu ile ilgilenmez, bilimin pek c¢ok kolu ile
miinasebeti vardir. Bunlar ise tarih, sosyoloji, felsefe ve psikoloji gibi bilim dallaridir.
Sanat egitiminde 6nemli bir yer teskil eden temel tasarim egitimi dersi, sanat ile istigal
eden bireylere sanat eserini ¢oziimleme asamasinda 6zgiin diistinme ve elestirel bakis gibi

pek cok kazanimi da beraberinde getirir.

Elestiri her seyden once anlamaya yonelik bir aractir. Sanat eserine yonelik bakis
agist, eserdeki bilgi birikimine, anlamina ve degerlendirmesine yonelik derinlemesine bir

bakis agis1 olmasi lazimdir (Boydas, 2007, s. 29).

Giliniimiliz sanat egitimi anlayisinda sanat elestirisine olan gereklilik daha da
artmigtir. Teknolojik ve endiistriyel gelisimin hizi, kargasa ve kaosuda beraberinde
getirmistir. Bu kargasadan pek c¢ok alanin etkilenmesinin yaninda sanat da payimni almigtir.
Sanat egitimi bu karmasay1 ¢oziimleme asamasinda, sanat egitiminin yontem ve giincel
deneyimlerine olan ihtiya¢ her zamankinden daha fazladir. Sanat egitimi de bu baglamda
farkli disiplinlerle tanigmistir. Bunun akabinde birlestirilmis sanat egitimi yontemi farkli

disiplinleri tek ¢at1 altinda toplamistir.

Buna dayanaraktan, havuza dolan (Sanat bilimin havuzu) tim bilgileri bilimsel
yontemle toparlamak, yorumlamak sanati tiimiiyle kavrayabilmemizi saglayabilir mi?
Sanat bilimi bu amaca yonelik ¢alisiyor. Sanata ne kadar yaklasirsak, onu ne kadar
anlarsak, tadarsak kar. Nesnel yakiasimla ona ne kadar yaklasabilirsek o kadar. Sanat

bilimi, biitiinleyici yaniyla, ézellikle havuza dolan ¢ilgin bilgi akisina toparlama, kafamizin

1



karisikligint giderme umudu yaratmaktadir. Bu nedenle disiplinlere ve disiplinler arast

diistinen bireylere gereksinimi var...(Giderer, 2006).

Sanat egitimi sistemimiz, ge¢misten giiniimiize birgok sancili siirecden gegmistir.
1980 ve 1990’lh wyillarda MEB (Milli Egitim Bakanligl) ve DB (DiinyaBankasi)
isbirliginde, egitim fakiiltiilerinin resim Ggretmeni yetistirme programlarinin revizyonu
konusunda degerlendirme yapmislardir. Bu degerlendirmenin sonucunda YOK (Yiiksek
Ogretim Kurumu), fakiiltelerin alan agirlikli programlarindan, alan 6gretimi tabanli sisteme
dayali bir gecis soz konusu olmustur. Buna bagli olarak sanat¢i- 6gretmen merkezli
ogretimden, bireyin yaratici ve 6zgiin diisiinme kabiliyetlerini 6n planda tutan, sanatla ilgili
bircok disiplini birlestiren, gorsel okur-yazarligi ve gorsel alglama becerilerini sanatsal
uygulamalarla esit géren, disipline dayali bir egitim anlayis1 benimsenmistir. Bu baglamda
Yok kapsaminda, ilk ve orta 6gretim kurumlarina yonelik programlar hazirlanmistir.
Bir¢ok yonden gelisim saglayan bu yonteme, Cok Alanli Sanat Egitimi Yontemi (CASEY)
denilmistir (Ozsoy, 2003).

(Eker, 2004), Giinimiiz gelisimlerinin paralelinde kiiltiiriimiiz, sanatimiz ve
dolayisiyla sanat egitimimiz {izerinde revizyon ka¢iilmazdir. Bu da akabinde sanat
egitimimizin gelecek¢i bir yol izleyerek yeni stratejilere acik olmasini ve bunlarin

adaptasyon ve motivasyonunu ger¢eklestirecek olanaklar1 irdelememiz gerekmektedir.

Bu duruma bagli olarak giinlimiiz sanatina elestirel gozle bakmak ve daha iyi
anlamak i¢in, farkli disiplinlere ve yaklasimlara ihtiya¢ duyulmaktadir. Giizel sanatlar
egitimi boliimiinde temel tasarim dersi alan 6grencilere CASEY ile farkli disiplinlerden
bahsedilmistir. Halihazirda aldiklari ders igeriklerine farkli bir soluk getirilerek, giiniimiiz
sanatlarina olan ilgi ve alakalari gézlemlenmistir. Tiim bunlarin sonucunda, ii¢ boyutlu
tasarim g¢aligmlarinda, tasarim ilke ve elamanlarin1 kullanma bercerilerinde olumlu veya

olumsuz gelisme olup olmadig1 incelenmistir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, Resim-ig Egitimi Anabilim Dali Lisans Programi Temel

Tasarim Egitimi dersi kapsaminda, Cok Alanli Sanat Egitimi Yontemi ile yeni sanat



yaklagimlarindan enstalasyon sanatinin, temel tasarim egitiminde ii¢ boyutlu tasarim
asamasinda kazandiracagi katkilar ve elestirel bakis agis1 irdelenmistir. Gilinlimiiz sanat
eserleri ile ilgili olarak elestirel kabiliyetleri ve {i¢ boyutlu tasarim olusturabilme becerileri

incelenmistir.

Bununla birlikte yine ayn1 genel amaca yonelik sunulabilecek alt amaglar sunlar

olabilir;

1. CASEY’e gore hazirlanmig dersi alan deney grubu ve geleneksel 6gretim
yaklagimina gore hazirlanmis dersi alan kontrol grubu Ogrencilerinin; 6n test basari

puanlari arasinda anlamli bir farklilik var midir?

2. CASEY’e gore hazirlanmis dersi alan deney grubu o6grencileri ile geleneksel
Ogretim yaklasimina gore hazirlanmis dersi alan kontrol grubu 6grencilerinin son test

basar1 puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik var midir?

3. Deney ve kontrol gruplarmin kendi iginde; On test-son test basari puanlari

arasinda anlamli bir farklilik var midir?

4. CASEY’e gore hazirlanmig dersi alan deney grubu 6grencilerinin {i¢ boyutlu
tasarim yapma beceri puanlar1 ve geleneksel 6gretim yaklagina gore hazirlanmis dersi alan

ogrencilerin ii¢ boyutlu tasarim yapma beceri puanlar1 arasinda bir fark var midir?

1.3. Arastirmanin Onemi

Glinlimiiz Gorsel Sanatlar Egitimi 1960 sonrasi sanat ve fikir alaninda ortaya ¢ikan
yeni yaklasimlara ve degisimlerin hizli degisimlerine ayak uyduramamistir. Bundan dolay1
sanat egitmi veren iiniversite kurumlarinda, temel tasarim egitimi alan 6grencilerin egitim
miifredatinda yeni olan sanat yaklasimlarina uygun bir igerige sahip olmali ve giincel
sanatin nabzini tutmalidir. Yapilacak olan bu tez calismasi lisans diizeyi 6grencilerinin
hem giincel olan sanatlar1 daha iyi anlamasinm1i hem de daha genis bir perspektiften

bakmasini saglayacaktir.



Bu arastirmada, CASEY’e dayali egitimle temel tasarim dersi kapsaminda ii¢
boyutlu tasarim kurabilme yetenekleri gelistirlirken, glinimiizdeki {i¢ boyutlu eserler
hakkinda konusabilen, eserler hakkinda kiyaslama yapabilen, elestirel ve estetik tutum
sergileyebilen, yaratici ve Ozgiin diistiniibilen, arastimaci Ogrenciler yetistirmek hedef
alimmigtir. Arastirmanin sonucunda olumlu sonuglar elde edildiginde, gorsel sanatlar
egitimi alan 6grencilerin ii¢ boyutlu tasarim yapabilme yetilerinin, ¢ok alanli sanat egitimi

yontemi ile kazandirilacagi 6n goriilmektedir.

1.4. Sayiltilar

1.Arastirmaya katilan Ogrencilerin veri toplama araglarina verdikleri yanitlar,

onlarin gergek durumlarini yansitacaktir.

2. Segilen kaynak, kisi ve dokiimanlarin arastirmaya yardimci nitelikte oldugu

varsayilmaktadir.

3. Lisans diizeyi temel tasarim dersi alan 6grencilerin sanat eserlerine iliskin ge¢mis

ve gliniimiiz sanatini elestirme konusunda farkli goriisleri olacaktir.

4. Arastirmaya katilan 6grencilerin CASEY e gore, arastirmaya yonelik bilgi ve

veri saglayacagi var sayilmaktadir.

5. Sanat etkinlikleri ve uygulamalari ile sanat elestirisi 68retimi arasinda organik bir

iliski vardir.

1.5. Simirhliklar

Bu arastirma;

1. 2013-2014 Egitim-Ogretim yilyla,

2. Arastirmanin kapsami, Gazi Universitesi Resim-is Egitimi Anabilim Dali lisans

programi kapsaminda Temel Tasarim dersi alan 6grenciler ile,



3. Konuyla ilgili litaratiir ve uzman goériisleriyle,

4. Aragtirmact ve alan uzmanlari tarafindan belirlenmis basari testi ve {i¢ boyutlu

tasarim degerlendirme 6lgegi ile sinirlandirilmistir.
1.6. Tanimlar

Cok Alanh Sanat Egitimi: Discipline Based Art Education (Disipline Dayali
Sanat Egitimi) kesfetme, deneyim etme ve kazanmanin yaninda bir¢ok disiplin bilgisi ve
bunun yaninda dort temel disiplinin —uygulama, sanat elestirisi,sanat tarihi ve estetik- gibi

disiplinlerden fayda saglamak igin tasarlanmigtir (Dobbs, 2003).

Enstalasyon: ¢‘Belli bir mekan1 kurgulamaya, anlam ve alg1 diizleminde birbirleri
ve i¢inde bulunduklart mekanla iliskili nesnelerin bir arada sergilenmesine dayali sanat

tarzidir’” (Keser, 2009).

Resim Sanati: Estetik bir etki yaratmak amaciyla, diizlemler tizerine iki boyutlu

betileri yerlestirerek kompozisyon olusturma etkinligidir (S6zen ve Tanyeli,2003,s.201).

Sanat Egitimi: 18.yy’a dek bir Orglin sanat egitiminden, daha dogrusu,
Ogretiminden soz edilemez. Yiizyillar boyunca sanat¢t daima usta-girak iligkisi i¢inde
yetistirilmistir. Biiylik oranda lonca sisteminin bir sonucu olan bu yetisme diizeni, Bati’da
kapitalizmin gelisimiyle birlikte loncalar ortadan kalkinca zorunlu olarak yerini okul-i¢i
ogretime birakmistir. Akademiler bu yeni gereksinmenin bir sonucudur. Cagdas sanat
egitiminde ise, en onemli ve ilerici atilimlar 1919 ile 1933 arasinda Bauhaus biinyesinde

gergeklestirilmistir.(S6zen ve Tanyeli,2003,s.208)

Uc¢ Boyutlu Tasarim: Ug boyut, iki boyut kavramindan farkli olarak derinlik ve
yiikseklik yani bir ii¢iincii boyut isin igine girer. Iki boyutlu geometrik sekillerden yola
c¢ikilarak ii¢ boyutlu nesneler elde edilir. U¢ boyutlu nesnelerin bir arada anlamsal ve
yapisal olan birlikteliginin tasarim ilkeleri igerisindeki biitiinliigli i¢ boyutlu tasarimi

olusturur.



Striiktiir: Birbirlerine benzer veya baglantili olan , ayni formlarin iki veya {ig
boyutlu olarak tekrarlanmasindan stritktiir meydana gelir. Herhangi bir nesnenin igsel

yapisidir.



BOLUM 2

KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Sanat Egitimi

Insanligin varolusuyla yasit olan sanat gegmisten giiniimiize kadar ¢esitli evrelerden
gecmistir. Sanat yer yer bir ihtiyag, yer yer ise bir iletisim arac1 olmustur. Insanlara yasama
giicii vermistir. Sosyal iliskilerin diizenlenmesinde ve saglikli bir iletisim kurulmasinda
vazife gormiistiir. Genel baglamda sanat insanoglunun hayatta ki vazgeg¢ilmez sonsuz
kaynaklarindan biridir. Sanatla istigal eden bireyler toplumlarin nazarinda énemli bir yere
sahiptir. Sanati bilingli ireten ve tiikketen toplumlar muasir medeniyetler seviyesinde
yerlerini alabilirler; fakat sanatin daha iyi kavranabilmesi ve 6ziimsenebilmesi i¢in genel
egitim icerisindeki yeri ve rolii iyi tayin edilmelidir. Genel egitim igerisinde sanat egitimi
her ne kadar 6zel ve diger alanlarindan ayr1 da dursa diger egitimlerin daha iyi
Ogretilmesinde ve kavranabilmesinde biiylik bir role sahiptir. Cilinkii sanat egitimi bireye
ozglr disinme ve icinde bulundugu durumu daha 1yi analiz edebilme olanagini

sunmaktadir.

Sanat, toplumlarin i¢inde bulunduklar olaylara gercekei bir gozle bakilmasinda ve
olumlu ydnde yapilacak olan degisimler adina kath saglar. Ozellikle hizli degisimlerde
toplumlar sanatsal bilgi {iretimine 6nem vermektedir. Cagimiz teknoloji ¢agr oldugundan
insanligin 6nemi daha iyi anlasilmaktadir. Sanatta bireyin duygu ve diisiinceleri bir araya
getirilerek yasamin anlami {izerine diisiinmeye sevk edilmelidir. Bu vesileyle toplumlarin
birbirleri arasindaki iletisiminde biiylik katki saglanirken sosyal iligkilerin bekasinda ve
temennisinde de sanatin biiyiik bir yeri ve 6nemi s6z konusu olacaktir (Armagan, 1992, s.
24).

Egitimin geneline bakildiginda bireyin bir biitiinliik icerisinde olgunlagsmast goz
oniinde bulunduruldugunda, sanat egitiminin genel egitimin yapi1 taslarindan biri oldugu
sOylenebilir. Sanatin 6znel ve bireysel yaratim evresi oldugu diisiiniilirse sanat

egitimininde kendine has kural ve kaidelerinin oldugunu ictenlikle sdyleyebiliriz .Buna



gore sanat egitiminin genel egitim igerisindeki yerini iyi tayin etmemiz gerekmektedir
(Artut, 2009).

20.ylizyilda sanat egitimi kavrami genel anlamda sanatsal tiim alanlar1 ve bigimleri
icine almaktadir. Orgiin ve yaygin egitimin vazgecilmez parcalarindan biridir. Daha dar bir
anlamda ise okul icerisindeki verilen derslerin arasinda yer alan tanimlamalardir. Bu
anlamda sanat egitimi toplum nezdinde plastik sanatlar iiretimi disinda da farkli bir dsiplin
olarakta yer almalidir. Her iki durumda da sanat egitimi yetigkinlere degil yetismekte olan
bireylerin genel egitim siireci iginde yer almaktadir. Bireyin genel egitimi i¢ersinde almig
oldugu sanat egitimi pedagojik ve psikolojik gelisimine fayda saglamaktadir. Egitimin tim

alanlar1 sanat egitimi biliminden yaralanmaktadir (San, 2010, s. 21).

Sanat egitimi; bireye estetik agidan analiz ve iiretim konusunda yardimct olurken
yeni olan bigimleri ve nesneleri yorumlayip heyecanlarin1 dogru yénde yonlendirmesinide
ogretir. Buna bagli olarak sanat egitimine bakildiginda sadece sanatg¢i yetistirmeyi degil,
bunun disinda her bireye yaraticilik asilayip bireylerin duyussal, fiziksel, bilissel ve
duygusal yonden egitim eksikliklerini gidermeye yonelik oldugu unutulmamalidir (Yolcu,

2009, s. 93)

Sanat egitimi, kisinin toplumsal ve bireysel egitimine katki ve yarar saglar. Sanat
egitiminin islevselligi genel egitim igerisinde sanatsal egitimi gerekli kilar. Sanat egitimi,
gorsel sanatlarin dallar1 arasinda gesitli kollara ayrilir. Gorsel sanatlar, resim, heykel,
mimarlik, grafik sanatlar, endiistri tasarimi, uygulamali sanatlar, sinematografi, fotografi,

moda tasarumi, bilgisayar sanati gibi olduk¢a genis bir alanm kapsar (Kirigoglu, 2002, s.
2).

Sanat egitimi, gorsel, algisal ve bilissel olarak sanat eserinin ¢dziimlenmesinde
estetik birikimin yaninda elestirel diisiinebilme kabiliyette kazandirir. Yaraticilik
sathasinda ise donanimli hale gelen bireyin diislinsel baglamda estetik iliski kurmasini

saglayan bir egitim sistemidir.

Sanat egitiminin gecmisine bakildiginda tiim insanlik biiyiik ol¢iide etkilenmistir.

Bununla beraber bizzat sanatin kendi yolundan hareketle, kimi zamanda sanatin egitim



temellerine bagli bir anlayista 6n plana ¢ikmistir. Yani ya “sanat yoluyla egitim” ya da
“sanat i¢in sanat egitiminden” biri baskin olacaktir. Giiniimiizde sanat egitimi bilimsel ve
zihinsel kaidelerle ayakta durmaktadir. Bu alanda hedef kendisiyle barisik, sahsi
yeteneklerine giivenen, bu yeteneklerini hiir iradesiyle kullanabilen, bilingli ve vizyon

sahibi ayn1 zamanda da ¢evreye duyarli dengeli bireyler kazandirmaktir (San, 1985, s.6).

Sonug olarak, ¢agdas bireylerin yetismesinde sanat egitimin 6nemi biiytiktiir. Genel
egitimin saglikli ve ilerici politika izlemesi acisindan sanat egitimi biiyilk 6nem arz

etmaktedir.

2.2. Sanat Egitiminin Gerekliligi ve Amaclari

Her kiiltiir kendi sanatin1 yansitir ve yiiceltir. Sanat egitimi insanin yasantisina
canlilik verir kim oldugumuzu ve ne yapmamiz gerektigini sorgulatir; bazi vakitler can
sikict olsada toplumumuzun gercekleri fark etmesinde bir ayna gorevi istlenir. Gorsel bir
eserin icerisinde duygu ve diisiincelerimizi alenen gorebiliriz. Sanat egitimi, her bireyin
essiz oldugunu ve kisilikli bir birey olmanin farkindaligin1 gosterir. Sanat egitiminin
katkilar1 ile ¢evremizdeki biitiin gorsel diinya sekillenir bu gorseller; ¢iniler, mozaikler,
heykeller, gibi de daha estetik ve yasanilabilir bir diinyanin temellerini sanat egitiminin
verdigi birikimle saglanmaktadir. Bu sayede toplum igerisindeki her birey, dis diinyanin
nasil goriindiigii ve nasil diizenlendigi hakkinda estetik bir hazza sahip olmaktadir (Ozsoy,

2003, 5. 41-42).

20.yy tiikketim toplumlarinda teknolojik gelisimlerin hizina paralel olarak egitim
sistemi de yiikselise gegmistir. Bu gelisimden iistiine diisen pay: sanat egitimide alarak bu
toplumlarin egitim siirecinde yayginlasmis ve daha da 6nemli bir hale gelmistir . Sanat
egitimi genel egitimi icerisinde kendine has metodlar1 ve kaideleri olan 6nemli bir alandir.
Sanat egitiminin gerekliligi sanatin gilizelle Ortiisen tarafindan gelmektedir. Ciinkii sanat

egitimi insanin 6zgiir bilince sahip olmasi gerektigini savunur.

Sanat egitimi eger bir toplumun egitim sistemi igerisinde yerini almis ise o toplum
sanat1 glinliik hayati icerisinde tiiketerek estetik hakkinda biling sahibi olacaktir. Eger sanat

topluma mal olmamis ise estetikten yoksun sokaklar, binalar ve kamu alanlar1 karsimiza



cikabilir. Uluslar aras1 platformda tasarimdan yoksun olunursa sayet, bunun kaynaklarini

sanat egitimi alanindaki eksikliklerimize bakarak acik ve net gérebiliriz (Ozel, 2002, s. 51)

Gelismis tilkelerin genel egitimlerinin igerisinde en onemli basamak okul 6ncesi
egitimidir; ¢iinkii ¢ocugun gelisiminin temelleri bu dénem igerisinde atilir. Okul oncesi
egitiminde yaraticithi@in tim okul miifredatinda ve programinda yerini aldigini
gormekteyiz. Boyle bir egitimi alan birey ileri ki yasaminda estetik gozle diinyaya
bakabilen ve liretebilen bireyler haline gelir. Bu tarzda bir egitim siireci gegiren iilkeler
uygulamal1 olarak o6grenci merkezlidir. Diislinerek, tartisarak, elestirerek ve O0grenme
stirecinin igerisinde 0grenci merkezli egitim alarak, bireysel 6zelliklerini disa vurarak dis
diinyada kendini ifade edebilmektedir. Bu baglamda sanat egitimi tikelden tiimele varim

yontemiyle egitim sisteminin igerisindeki yerini almaktadir (Etike, 1995, s. 14)

Sanat egitiminin 6ziinde, insanin 6zgiir diislinlip kendini daha iyi ifade edebilmesi
yatar. Bulundugu ¢agin igerisinde farkindalik yaratip yaratici diisiinebilmenin yolunu agar.
Cagdas ve duyarli toplumlar kurmanin en temel prensibi sanat ve sanat egitiminden
geemektedir. Buyurgan ve Buyurgan’a (2007, s.22) gore, sanat egitimi bireyin saglikli
gelisme goOstermesindeki en Onemli zeminlerden birini teskil etmektedir; cilinkii birey
kendini ifade etmekte daha 6zglin ve yaratici olabilmektedir. Sanat egitimi vasitasiyla
bireyle toplum birbirleriyle etkilesim ve iletisim haline gegmektedir. Bu paylasim estetik
ihtiyaclarin giderilmesinde toplumun sanatsal iiretim asamasina katki saglamaktadir.
Cevresindeki diinyay: estetik a¢idan yorumlayabilme ve elestirebilme iggiidiilerini ortaya

cikarmaktadir.

Sanat egitiminin insan yasami icerisindeki yeri ve gerekliligi kacinilmazdir. Oznel
ve nesnel baglamda sanat egitimi bireyi etrafindaki nesnelerin siradanligindan kurtararak
sanatsal bir gozle bakabilmesi ve herhangi bir objeyi estetik bir forma doniistiirebilmesi
adma 6nemli bir alandir. Bu bilince sahip olan bireyler yaraticiligin yaninda zihinsel bir

kazanimda elde etmis olacaklardir.

Gengaydin’a (1990, s.54) gore sanat egitiminin katkilarini s6yle agiklayabiliriz;
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1. Yaratict giiclerin  Ozgilir bir ortam icerisinde ortaya c¢ikarilmasina
saglamak:’’bireysel yasant1 ve deneyimleri yaraticiliga doniistiirmek, 6grencileri
tim oOli gelenek ve aliskanliklardan kurtararak 0zgiin yaratma cesareti

vermek.”(Itten, J.s. 7).

2. Ogrenciyi egilimlerine gore yonlendirerek imgelem ve yaraticiliktan

kaynaklanan giiven duygusunu kazandirmak.

3. Yeri geldikce ve gereksinim duyduk¢a nesnel ve Oznel sorunlarin g¢ok
yonliiliigiiniin sezdirilmesi yoluyla, plastik bicimlendirmenin temel yasalarinin

ve olanaklarinin sonsuzlugunu kavratmak.

Bu ii¢c amaca bakildiginda 6grencinin ilgisi paralelinde her tiirlii ara¢ gereci
kullanarak doga, insan, toplum biitlinliigiinii kavratabilmek; bu sekilde onlarin
soyut diisiinebilme ve 6zglirce ifade edebilme sanat egitiminin ussal temellerini

olusturmalidir (Gengaydin Z. , 1989, s. 55)

Alakus ve Ozsoy’a (2009, s.45) gore, gorsel sanatlar egitimi temel olarak dort
amagta toplanabilir bunlar: estetik amaglar, algisal amaclar, teknik amaclar, bireysel ve

toplumsal amaglar olarak dort ana baslikta toplanabilir.

Estetik amaclar: Ogrencilerin plastik sanatlar1 estetik bir tarzda yorumlayip,
estetigin dilini kullanarak kendi ¢alismalarinda ortam ve zemin hazirlarlar. Kendilerine

0zgii sanat bicimlerini islevsel hale getirebilirler.

Algisal amaglar: dgrencilere tasarim algisini dgreterek gorsel gevrelerini ve gorsel

sanatlar1 ihtiya¢ duyduklar1 derecede algisal olarak yonlendirmek.

Teknik amaclar: sanatsal {retimlerinde c¢esitli arag gere¢ ve materyalleri

kullanabilme ve yeteneklerini teknik baglamda kuvvetlendirebilmek.

Bireysel ve Toplumsal amaglar: dgrencilerin edinmis olduklari bilgi birikimlerinin

yaninda 6grendiklerini dogru yorumlayabilme ve karar verebilme yetilerini gelistirerek
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herhangi bir problem karsisinda kisisel goriislerini ve tepkilerini ifade edebilme olanagi

saglayabilmektedir.

Bu soylemlerden hareketle sanat egitimi alan bireyler kiiltiirel degerlerini
sevdirerek, bilingli sanatgilar yetistirebilmektedir. Sanat, her toplumun silip atamayacagi
bir kavram ve olgu oldugundan dolayi, toplumlarin kiiltir ve uygarlik diizeyleri
yetistirdikleri nitelikli sanatgilar ve sanat eserleriyle oOlgiildiigline gore sanat egitimi

insanlik i¢in olmazsa olamazlardandir (Unver, 2002, s. 24)

Sonug olarak sanat egitimi alan bireyler yasadiklar1 diinyada varliklarini 6n plana
cikartir ve gizli kalmis yonlerini kesfetme imkani yakalarlar. Boylelikle kendilerini toplum

icerisinde daha 6zgiir hissederek giiven dugularini da pekistirmis olurlar.

2.3. Cok Alanh Sanat Egitimi Yontemi

Sanat egitimi, uzun yillar boyunca uygulama ve iiretime dayali olarak tek temelli
ogretilmistir. Bunun tabaninda sanat eseri ne kadar c¢ok iiretilirse, 0 kadar el pratigi
kazanilacaktir. Oysaki sanat egitimi alan bireyler, sanat eseri karsisinda estetik haz ve
begenilerini sergileyememiglerdir. Sanat tarihinin kendilerine sunmus oldugu eserlerde de
elestirel kabiliyetleri hep sinirli kalmistir. Bu sorunlara bakildiginda uygulama yaninda
diger disiplinlerin 6nemide dikkate alinmalidir. Bu noktada sanat tarihini bilen, bildigini
elestirebilen, estetik tavir ve haz duygusunu i¢inde barindaran bireylerin yetistirilmesi
lazimdir. Bu argiimanlar saglandiginda saglikli bir sanat egitiminden bahsedilebilecektir

(Yolcu, 2009, s. 111-112).

1980 yilinda, Getty Sanat Egitimi Merkezi sanat egitimi ile ilgili caligmalara
baglamistir. Amerika Birlesik devletlerinde yapilan bu ¢alismalarda, sanat egitimin belirli
disiplenler lizerinde durmas1 gerektigi diisiiniilmiistiir. Bu disiplinlerden yola ¢ikilarak dort
disiplin tizerinde karar kilinmistir. Bu disiplinler; sanat tarihi, estetik, sanat elestirisi ve
uygulama c¢aligmalaridir. Bu disiplinler kendileri arasinda kaynastirilarak bi egitim yontemi
olarak 1982 yilinda kabul gérmiistiir. Kabul goiirlen bu yontem, ‘‘Disiplin Temelli Sanat

(X3

Egitimi’> Disiplin Temelli Sanat Egitimi ya da Kaynastirilmig Sanat Egitimi
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Yontemi’’olarak adlandirilmistir. Bu dort disiplin kendi aralarinda kaynagarak, sanat

egitimi metodlar arasinda yer almistir (Sahan & Ozsoy, 2009).

Dort farkli displinden meydana gelen bu yontemin, elestirel, tarihsel,estetik ve
uygulamal1 boyutlarda birbirlerinden farkli kazanimlar sumaktadirlar, her birinin 6gretim
ve dgrenme sekilleri farklidir. Bir sanat eserini incelerken, bireyin esere gostermis oldugu
ussal, pratik ¢aba ve kazanmis oldugu deneyim ile sanat tarihi 6grenirken gostermis oldugu
tepki aym degildir. Buna benzer durumu diger ii¢ disiplin arasinda da goriiriiz. Ornegin,
Estetik becerisini kazanmis olan birey, uygulama safasinda ayni kazanimi ve sonucu
cikaramaz. Temelde birbirinden farkli olan disiplinler, 6grenme siireci ve kazanimlarin
oratkbirleskesinde birbiri ile kaynasir ve birbirlerini destekleyen disiplinleri meydana
getirir. Bu her disiplin 6gretim miifradatiigerisinde yerini almalidir. Dersim konusu
parelelinde uygun olan displin segilerek, biitiinlesik bir yontem izlenmelidir(Kirisoglu,
Sanatta Egitim, 2005).

Bu dort alan da Cok alanli Sanat egitimini(CASEY) olusturur. Ogrenciler CASEY
ile elestirel, kiiltiirel, estetikselve uygulamali boyutlarda kendileri igin yeterli bilgi ve

tecriibeleri kazanirlar.
CASEY’in temeli dort disiplini kisaca tanimlarsak;

1) Uygulamali caligmalar; degisik arag-gere¢ kullanilmasiyla farkli tekniklerle

deneyim kazanma ve uygulama ile kazanilan becerilerle eser olusturulmasi,

2) Sanat elestirisi; betimleme, ¢oziimleme, yorumlama ve yargidan olugan evreleri
icerir. Elestirinin amaci sanat eserinden elde edilecek begeniyi, anlamay1 arttirmak ve

sanatin toplum i¢indeki roliinii belirlemekdir.

3) Sanat tarihi; zaman, yer, gelenek, islev, iislup gibi konular {izerine odaklanarak

sanat eserinin tarihsel, sosyal ve kiiltiirel igerigini sorgulamaktadir.
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4) Estetik; sanatin dogasini, anlamini, degerini bulmaya ¢alisarak sanat eserlerinin
daha iyi anlasilmasina, sanat eserinin degerlendirilmesine ve eser hakkinda karar vermenin

gelistirilmesine yardim eder (Gokay, 1998, s. 27).

Ozsoy(2003)Casey’in genel amaglarini gergeklestirme evrelerini asagidaki gibi

siralamaktadir;

1. Estetik calisma, sanatin dogasint ve kokenlerini arastirir. Sanat eserinin
islevselligine dair nedenleri ve sonuglari irdeler. Sanat eserlerinin toplum
nazarindaki begeni diizeyini kisesel ve toplumsal ayirt edebilme yetenegine
kavusur. Toplumlarin sanatina bakis agisinda hosgorii ve nesnel bir tavir
sergilemeyi Ogrenir. Estetik, sanat eserinin algilanmsinda ve islevselliginde

yardimet olur.

2. Sanat tarihi, bireyin diinya sanati ve kendi sanati hakkinda derinlemesine
arastirma siirecidir. Edinmis oldugu bilgileri evrenselden tikele, tikelden
evrensel yorumlayabilme yetisine sahip olurlar. Ge¢misin getirmis oldugu ulusal
kiiltiirel ve sanatsal tiriinleri irdelerken, kendi kiiltiiri hakkindaki 6zelliklerini ve

ilkelerini 6grenirler. Sanatin getirmis olugu erdem ve istiin sifatlar1 kavrarlar.

3. Sanatsal uygulama, sanat 6gretiminde eski bi kavram olmasina karsin sanat eseri
dretimi asmasinda tasarim ve yaraticilik vasiflarint  uygulamali olarak
gelistirebilme firsatin1 yakalayabilirler. Uretimin mutfak kismi olarak goriilen
atolyelerde: uygulama asamasinda sanat eserinin nasil yapilacagr ve nasil

diizenlecegi konusunda sorular sordurur.

4. Sanat elestirisi, bireyin yapmis oldugu sanat ¢alismalarinda 6znel olarak eseri
sorgulayarak bilgi ve inceleme yapabilir. Sanat elestirisi betimleme, ¢éziimleme,
yorumlama ve yargi basamaklarindan olusur.Ayrinti ve dogru olani1 bulurken
yeni iliskiler = kurmayr  saglayan  elestiri, gorsel  okurluk  ve

yazarhigidakapsar.Sanat elestirisi ayrica disaridan gelen ipucglarini sanat eserinin
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elestirisinde kullanir.Son olarak sanat elestirisi neyin nasil oldugu, nelerden

meydana geldigi, neden iyi ve degerli oldugu sorularina cevap arar.

Siralan bu dort disiplin yalnizca kendi alanlari ile bagimli kalmaz, okul icerisindeks
diger ders igeriklerine uygun hizmet eder. Sanat elestirisi; sanat eserini ¢ozlimlerken yada
elestiriken sozel alana ait derslerden, sanat tarihi; sanat eserlerinin ve sanat¢ilarin yasadigi
tarihi irdelerken tarih ve g¢ografyadan, estetik; sanatin dogasini irdeleyip estteik giizeli
ararken psikoloji, felsefe ve sosyolojiden yararlanir, diger bilimlerle yakindan iliski kurar.
Bu birlikletigin mahiyetinde, kuru ezber bilginin yerine, arastiran, sorgulayan ve &znel
diistindiirebilen bir egitim silireci baslar. Egitimin merkezi o6grencidir, katilimci ve
sorgulayici tavir sanatin anlasilmasina ve kavranmasina yardimci olmaktadir (Yolcu, 2009,

5. 113)

Sanat egitimi, litaratiire bakildiginda sanatin bireyin Kkisisel gelisimine ve
yaraticthgma olumlu yonde etki yaptigi anlasiimaktadir. Ogrencilerin egitim ve
ogretimlerine katki yapip, okula olan devamsizliklarini engelledigi goriilmektedir. Sanat
Ogretiminin vermis oludugu bu katkilara dayanaraktan tanimlama yapmak eksik bir tanim
olacaktir. Giinlimiiz sanat egitimi, tiim alanlanra hitap edecek bir egitim yontemi yani ¢ok
alanl1 sanat egitimi benimsemisdir. Bundan dolayr c¢ok alanli sanat egitimi yontemi
Tiirkiye’de de uygulanmaya koyulmus revacta bir egitim metodur. Ezber ve tekrara dayal
egitimin pasif anlayisindan ¢ok, liretken ve yasam boyu 6grenme prensibine dayali bir

egitim anlayisidir (Katiranci, 2004, s. 17).

CASEY’l bir araya getiren dort disiplinin (sanat tarihi, sanat elestirisi, estetik,

uygulama) her birini ayr1 ayr1 anlatilarak aciklanabilir.
2.4. Sanat Elestirisi

Bir sanat eserini elestirmek, o eser hakkinda bilgi sahibi olmak, hassasiyet tagimak
ve sonucunda tepki verme siirecidir. Bir baska ifadeyle elestiri, bireyin ozgiirliigiiniin
taninmas1 ve kendine gore hiir ifade sansini yakalamasidir. izleyici ve tiiketici olarak
elestiri yapabilme sansini yakalayan birey, elestiri yaptig1 sanat eseri hakkinda bilgi sahibi

olup, belli bir birikimin tezahiiriinde saglikl1 bir elestiri yapabilir.
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Bu sebeple, elestirmek dogru karsiligiyla, bir yapit veya bir olusumu koken,
krakter, yapi, teknik ve tarihsel baglam acisindan arastirmak, analiz etmek, ayirdina ve
farkina varmak, nihayetinde onu yeniden tanimlanmak, degerlendirmek ve yorumlamaktir.
Elestirmen ise, bir ¢alismay1 onu donatan bilgi, egitim ve ilgileriyle bu ¢ercevede elestirel

olarak irdeleyen, tanimlayan, onun hakkinda hikiim veren kisidir (Senttirer, 2004, s. 14)

Sanat elestirisinin en 6nemli amact bilingli anlamaya yoneliktir. Belirli bir egitim
slizgecinden ge¢mis bireyler, bir konu hakkinda yorum yaparken bu yorumlari nasil
yorumladigint bilincinde olmasi gerekir. Bunun iginde elestiri yaparken konu hakkinda

belli bir bilgi birikimine ve donanima bsahipl olunmasi gerekmektedir.

Sanat elestirisi, degerlendirme, tanimlama, terciime etme ve kuramsallastirma gibi
Ozellikleri barindirmasi1 gerekmektedir.. Bunlar toplum nazarinda sanatin daha iyi
anlasilmasina ve sanat eserinin daha iyi algilanmasinda biiyiik rol oynayacaktadir. Bu
ylizden sanat elestirisi, sanata, sanatciya, izleyiciye ve toplumun sanatsal aktivitelerine

irdeletip, onem veridirmektedir (Dobbs, 2003, s. 32)

Genel anlamda elestirinin olusabilmesi igin suje ve 6bjeye ihtiyag vardir. Suje; obje
ile olan ilgi ve alakasin1 duygu ve diisiincelerle, obje ise subjenin nazarinda bir tepki ve
tutum gelistirebilecegi nesne veye canliya denir. Iki 6genin etkilesiminden orataya ¢ikan
elestiri, sujenin, objeye kars1 tutumlarini ¢ikarir. Bu tutumlar; ilgi, alaka, duygu ve bilgi
birikimini agilar. Genellikdesujenin elestirisinde, nesnel bir tavirdan ¢ok 6znel bir tavir

goriilmektedir (Ering, 2004, s. 55-56).

Sanat elestirisi yapabilmek icin birey oncelikle belli bir aligkanlik kazanmasi
lazimdir. Bu yontem sanat elestirisi egitimi alanlar disinda yetiskinler i¢inde gegerlidir.
Aligkanlik kazanabilmek i¢in ise, eseri tanimak ve eser hakkinda kiinyesel bilgiler
edinebilmek gerekir. Sanat eseri ile sinirli olmayan elestiri, etrafimizdaki doga ve ¢evrenin
bize sunmus oldugu gorsel izlenimlerinde estetik olarak incelemesini yababilme olanagini
verir. Etrafimizdaki gorsel diinyayr daha iyi anlamak igin, elestirinin yapict ve yikici

tarafin1 lehimize kullanabiliriz. Her seyden oOnce elestiri belli kurallar ve diplinller
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esliginde kaliteli olarak yapilmailidr. ideal sanat elestirisi yapabilmek icin, iizerinde

durulmasi gereken temel bilgileri su sekilde agiklayabiliriz;

1- Eserin i¢inde bulundugugu akim ve kurumsal bilgileri cagdas temeller iizerine

konumlandirmak.

2- Eser bir akima dailse sayet, akimin temel 6zellikleri elestirinin yoniini tayin

etmelidir.

3- Elestiri yaparken s6z konusu eserin bicimsel ve yontemsel degerleri estetik

bilgiler esliginde olmalidir.
4- Eserin miladina nail toplumsal kosullar ve 6zellikler irdelenmeli

5- Yalnizca eserin ozellikleri degil, yaraticisinin ge¢misi, diinya oOzellikleri ve

gecmisindeki eserlerde incelenmelidir

6- Eserin yaratict ve eserin degerlendirme asamsinda, kuramsal bilgiler ve

uygulamali bilgilerden yararlanilmalidir (Sigsman, 2011, s. 82-83)

Kirisoglu(2002), Okullarin egitim programlarinda yapilan sanat elestirisi
caligmalarina ‘‘sanat yapiti inceleme’ denemesini daha dogru bulmaktadir. Ciinki
disardan yalnizca bir sanat eserine bakmak, eserden haz almak ve yapitta kendine 6zgii
degerleri gormek, elestiriye nazaran daha az uzmanlik ve bilimsellik istemektedir. Bunun
yaninda okul egitimi igerisinde sanat yapiti inceleme, daha ¢ok ©6znel deneyimlere ve

uygulamalara acik oldugundan ‘eser (yapit) inceleme’’tanimlamasi1 daha musaittir.

Sanat elestirisi yontemlerine genel olarak baktigimizda, izlencek dort adet yonteme

rastlamaktayizdir. Bunlar; betimleme, ¢6ziimleme, yorum ve yargidir.
2.4.1 Betimleme

Betimleme evresinde, izleyici esere ilk baktiginda eser yiizyinde ne goriiyorsa

(form, sekil, bi¢gim) ana temas1 hakkinda inceleme yapar. Sanat nesneleri birer fiziksel
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unsurdur. Bu fiziksel unurlarin ham maddeleri insan tirlintidiir; bu bakimdan resmin teknigi

hakkinda bize 6z bilgiler sunar. (Yolcu, 2009)

Dort basamakli elestiri yontemin, betimle asamsinda kullanilacak sorular Yolcu’ya

(2009) gore soyledir;

1- Orada ne var? Ne goriiyorsunuz?

2- Bu hangi sanat formudur? (Resim, mimari, heykel, seramik vb.)

3- Eserde ana tema nedir ? (Baris, sevgi, gii¢, cevre vb.)

4- Sanat eserinde hangi ¢izgiler etkin gorilintiyor? (sert, egri, kirik vb.)

5- Hangi bigimler sanat yapitinda etkin gorliniiyor? (organik, geometrik, soyut vb.)

Betimleme asamasinda, eserde goriilen, gorsel ve duyusal 6n yap1 elamanlarinin bir
listesi yapilmaktadir. Kisaca eserin nasil goriindiigiinii ve ilk bakista fark ettigimiz gorsel
yiizeyin tanimlama asamasidir (Alakus A. O., Cok Alanli Sanat Egitmi Uygulamalari
(CASEY), 2009, s. 63).

Kirisoglu ve Strokrocki ise (1997b, s. 120),betimle asamasinda su sorular1 sorar;
‘‘orada ne var? Ne gorliyorsunuz? Bu hangi sanat formudur? Ana tema nedir? Hangi
cizgiler etkindir? Etkin olan sekiller hangileridir? Eserde buldugunuz ana Oriintii ve

dokulari nasil adlandirirsiniz?’’ .
2.4.2. Coziimleme

Bu asamada, yapitin olugsmasinda etkili olan sanatsal ilke ve bigimlerin
birlikteliginin derinlemesin analizi yapilir. Sanat eserinin nasil olustugunu, hangi diizende
meydana geldigini ve hangi sanatsal ilkelerin uygulandig arastirilir. Ornegin, bir eserde
renk armonisi, sanat elemanlarinin ritmi, zithig1 ve birlik- ¢cokluk gibi degerlerin kullanimi,
sanat eserlerini cezbedici kilan yanlaridir. Sanatcilar bu uygulamalara hakim olmak ve

islevsellestirmek icin gayret ederler (Yolcu, 2009, s. 121).
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Sanat yapitlar1 meydana getilirken, betimleme, tasarlama, arastirma ve inceleme
sathalarindan gecer. Tasarlanan konunun ilk ©6nce derinlemesine analiz edilir. Eser
olusturma sirasinda yontem, teknik boyutu ve siireci belirlenir. Tasarlanan yapitin varsa
diger benzer yapitlarla bezerlikleri irdelenir ve siniflandirilir. Bu asamalardan sonra eserin

plastik biitiinliigli (sentez) belirlenmis olur (Artut, 2001, s. 241).

Boylece sanat eserlerinin nasil meydan geldigi, elestirinin ¢oziimleme basamaginda
ortaya ¢ikabilir. Bunu ¢6ziimlemek i¢in sanatcilarin renk, ¢izgi, doku, sanatsal elemanlarla
yapmis olduklar1 tekrarlara ve birbirleri arasinda kurmus olduklar1 iliskile olusan
kompozisyonlar1 irdelemek gerekmektedir. Coziimleme asamasinda kullanilacak sorular,

Boydas’a (2007) gore sOyledir;

1- Renkler nasil diizenlenmis?

2- Acik renkler mi ¢ogunlukta kullanilmig?

3- Hangi ¢izgiler goriiyorsun? Hangileri cogunlukta kullanilmis? (Diiz, egri, kirik)
4- Hangi sekilleri goriiyorsun? Hangileri cogunlukta? (Geometrik, organik)

5- Resim genelinde hangi doku var? (Yumusak, sert)

6- Bazi nesneler arkada, bazilar1 6nde mi durmaktalar?

7-  Agik-koyu var mi1?

8- Birbirini tekrar eden sekiller var m1?

9- Resimde gordigiin seyler (insanlar, nesneler) orijinal biiyiikliigiinde mi?

10- Ik baktiginda en gok ne dikkatini gekti?

11- Sanat¢1 bu resmi hangi teknikle yapmis olabilir?
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2.4.3. Yorumlama

Yorumlama asamasinda eserin genelinden anlam ¢ikarma ve eserin genelinden
biitin bir anlam den anlam ¢ikarma siireci olup, daha ¢ok duyusal baglantilar, semboller,
cagdas ve tarihsel anlam ve yorumlardan ibarettir. Bu asamada temel prensip noktasi,
betimleme ve ¢oziimleme asamlarinda elde edilen bilginin esas alimasi ve 6zgiin goriis

belirtmektedir (Kirisoglu & Strokrocki, 1997)

Yorum genel anlami itibariyle, kisi ile sanat eseri arasinda kurulan duyusal bir
iligkidir. Bu iliskinin sonucunda kisinin goriisleri, yalnizca kisiye 6zgilidiir. Buradanda
anlagiliyor ki yapilan yorumlarin katiligi ve degisken olmadigi anlasilmaktadir. Kisi ile

eser arasindaki iligkiden dogan bu duyusal bagi tanimlamak istersek su sorulari sorabiliriz;

e FEserdeki renklerin sizin 1tizerinizde bir etkisi var mi, varsa nasil
etkileniyorsunuz? Kendinizi iiziintili, mutlu, kaygili ya da baska bir etki

hissediyormusunuz?

e Eserdeki anlatim dili sizde nasil bir etki birakt1? Sizi bu anlatimdan dolay1

baska diisiinceler diisiindiiniiz mii?

e Eser icierinde imge ve simgeler rastladiniz m1? Varsa bunlar nelerdir?

e Renklerin simgesel anlamlar1 var m1?

e Sizce bu eserin baslig1 nedir?

e Eseri bugun i¢in degerlendirirsek, insanlik i¢ib ne gibi bir anlam ifade ediyor?

Yapildigi zamana bakarsak ne demek istiyordu? (Yolcu, 2009, s. 122).

Sorulardan anlasilacg1 gibi sanat elestirisinin yorumlama safhasi, kisinin 6znel ve
hayal giiciiniin siirlarina bagl olarak yorum yapabilecegi sathadir. Resmin kisi iizerindeki

biraktig1 etki, bes duyu organimizlada hissedilir tatta olabilir, fakat genel anlam ¢ikarirken
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simgelerin varligi, ¢agdas ve tarihsel anlamalarin bilinmesi, yorumlama asamasinda eser

hakinda genel bir tema ¢ikartiken yorumun gelistirmekdeyardimimer olmaktadir.
2.4.4. Yargillama

Yargilama asamasi, elestirinin son safhasidir. Diger samalarda elde edilen bilgiler
ve yorumlar son olarak yargi asamasinda karara baglanir. Betimleme ve ¢6ziimle
asamasinda elde edilen bilgiler geriye doniik islerken, yargi asamasi ileriye doniiktiir.

Yargi degiskkenlik arz eder ve kaynak olarak sanat kuramlarindan beslnmektedir (Yolcu,
2009, s. 122).

Genel bir degerlendirme olarak yapilan yargila asamasi, Ogrencilerin
“‘hoslaninamsinin’’ ya da ‘‘hoslanmasinin’’ Gtesinde kedilerine ait yargilariin belirdigi
son asamadir. Elestirinin son basamaginda, eserin yer aldigi kimi kategorilere gore
sekillenir. Bunlara ise; yansitmaci, bigimci, disavurumcu ya da duygusal Olciitlere gore
degerlendirilir. Ogretmen, dgrencilere elestirinin hangi kurama gore yapilmasi gerektigini
ogretir. Ogrencinin, saglikli bir degerlendirme yapmasi ve dogru sanat kuramini segmesi

icin, elestirinin en basinda dogru yonlendirilmeldir (Kirisoglu, 2002, s. 135).

Sanat elestirisinin son basamaginda yarginin belirlenmesi i¢in Alakus ve Mercin’ e

(2005, s.43) gore ogrencilere su sorular sorulabilir;
* Bu sanat yapitindan hoslaniyor musunuz ?
* Onun 1yi bir sanat yapit1 oldugunu diisiiniiyor musunuz ?
* Onun 6nemli bir sanat yapit1 oldugunu diisiiniiyor musunuz ?
* Bu sanat yapitini evinize asip seyretmek ister miydiniz ?
* Bu sanat yapit1 miizeye konmaya deger bir yapit m1?

* Bu eser evinizin hangi odas1 i¢in uygun olurdu?
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* Bir kisi neden (sanat¢1) bunun gibi bir resim ya da heykel yapmak ister?

* Eserin en ¢ok nesini begendiniz?

* Resme (yada heykele, tasar1 ¢alismasina vb.) baktiginizda ¢izgilerin, renklerin ve

sekillerin sizde hissettirdigi seyleri anlatir misiniz?

Ogrencilere bu asamada sanat yapiti elestirirlerken nesnel olamalirinin yaninda,
Oznel tavirlarinida ortaya koymalart istenir. Estetik dersinde aldiklar1 birikimler
dolayisiyla, eserin hangi kurama gore elestirilcegi sorulur. Bu kuramlara kisaca deginecek

olursak;

* Taklit¢i ya da Yansitmaci Kuram: Sanat¢1 ana temay1 dogru ve kesin bir bigimde

tanimlamaya calisir. Olay ve nesneler.

* Bi¢gimci Kuram: Sanat alisilmisin ve goriilenin disinda sanat formlar (¢gizgiler,

sekiller, renkler, uyma kullanilir).

* Disavurumcu Kuram: Sanat¢1 ruh durumu ya da simgeleri vurgular (Langer, 1970)

(Langer sanatin insan duygularinin nesnellestirilmesi oldugunu sdyler).

» Islevsellik: Sanatc1 yapitinin, dinsel ya da bir ilkeyi yayma (propaganda) acisindan
yararli buldugu durumlar1 agiklama-y1 amaglar (Kirigoglu & Strokrocki, 1997,
5.34-35).

2.5. Sanat Tarihi

Sanat tarihi, gecmis uygarliklarin sanat eserlerindeki ‘‘giizelllik’’leri aramanin
yaninda, bu eserlerin toplum arasindaki bicimsel, toplumsal ve tarihsel nedenlerinide
arastirir. Sanat tarihi, sanatgiyi, sanat eserinin ve eserle olan alakali olaylari irdeler. Sanat

tarthi genel anlamda ise, sanat¢1 ve eser arasinda gegen sosyo-kiiltiirel baglam igerisinde
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inceleme yapip, eserin yapim siirecini ve esere yonelik arastirmaya yapan bir bilim dalidir

(Yolcu, 2009, s. 123).

Sanat tarihi,eski caglardan giliniimiize kadar, sanatin dogusumu, degismelerini,
gelismesini, sanatginin  kisisel Ozellikleriyle, sanat¢inin yasadigi iilkenin dogal ve
toplumsal kosullarini ele alarak inceleyen bir bilim olarak tanimlayabiliriz (Keskinok,

2010, s. 2)

Turani(2000), diinya sanat tarihi adli kitabinda; sanat tarihinin vaz gecilmez
unsurlarindan biri olarak gordiigli ‘sanat erleri’nin vatan unsurunun olugmasinda 6nemli yere
sahip oldugunu dile getirir, ulusal ve kiiltiirel miraslarin baki kalip gelecek kusaklara
aktarilmasinda sanat eserleri somut rol oynacagini sdylemektedir. Bundan dolay: sanat eserleri,

uluslarin diisiince hayatinin dikili tasalarioldugu gibi, bir iilkede yasamakta olan canliliginda da

inkar edilemez delilleridir(Turani, 2000, s. 7).

Sanat tarihi disiplini, Ogrencilere sanat eselerini inceleme asamasinda, eser
hakkinda sanatgisin1 ve eserin ge¢cmisi hakkinda merak duygusu uyandirir.eser ve sanatci
arasindaki bag incelenirken, bu bagin toplum igerisindeki konumu gézden gegirilir. Bunun
yaninda eser ve sanatgidan elde edilen bu bilgiler, toplumlarin ve uygarliklarin ruhununun

ogrenilmesinde bize yardimci olmaktadir.

Sanat tarthi Ogrenimi, bireyin ic¢inde bulunugu kiiltiirel yapiyr algilayip
cozlimlemesinde yardimci olurken, diinya kiiltiirel mirasina iligkin degerlere de ilgi ve
alaka beslemelerini saglamaktadir. Birey evrensel degerlerin yaninda, kiiltiirel
miraslarindan ¢ikarimlar yaparak kendi ulusal ¢evresi ve toplumu hakkinda bilgi sahibi
olurlar. Dolayisiyla sanat eserlerinin bireye katmis oldugu olumlu yonler, her birey i¢in

hakl1 bir kazanctir (Ozsoy, 2003, s. 173).

Sanat tarihi en bagta gelen amaci, bellirli bir kiiltiire ve zamana ait olan sanat
eserinin sanatsal tarihi bilgisini ve sanatsal dnemi belirlemektir. Ogretmenler, sanat tarihini
ogretirken 6grencilerine sanat eseri hakkinda gegmise doniik bilgilerini aktarirlarken, sanat
eserin toplum nazarinda yeri ve Onemini de kavratmaya calisirlar (Kirisoglu &

Strokrocki,1997).
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Geleneksel sanat tarihi anlayisinda, birkag basit soru sorularak, eser hakkinda genel
bir anlam ¢ikartilmak istenmektedir. Bu sorular, batiya ait yada gelenegin disindaki sanat
eserlerinde ya eksik kaliyordu yada uygun diismiiyordu. Oysaki bu sorular ¢ok

cestilendirilerek eserin baska yonlerini kesfetmede bize yardimer olabilir.Bu sorular ise;
1. Nitelendirme: Eserin ger¢ek olduguna dair kanitlar ve dokiimanlar nelerdir?
2. ikonlastirma: Eserdeki sembollerin ve nesnelerin anlamani nedir?
3. Menseilestirme: Eser sahibliginin tarihi nedir?
4. Islevsellik: Eserin gercek amaci nedir? Nigin boyle yapilmistir?

5. Bicimsellik: Eseri diger sanat eserlerinden ayiran yada benzestiren karakteristik

Ozelikleri nelerdir?

6. Psikolojik: Sanatg¢ini eserini anlatan Kkiiltiirel ve sosyal etmenler nelerdir?

(aile,bireysellik, arkadaslik, v.b..)
7. Uzmanlik: Eserin yogun olarak biraktigi etki nedir? (Dobbs, 2003, s. 42-43)

Sonug olarak; sanat tarihi diger diplinlerin daha iy1 kavaranmasindada biiyiik rol
oynamaktadir. Sanat tarihi, egitimin igerisinde ¢agdas bir anlayisla ele alinip, glinmiimiiz
eserlerinden de 6rneklerle sunulursa sayet, sanatin tarihine olan ilgi ve heyacan artacaktir.

Bu sekilde sanat tarihi derslerinde 6gretim, daha anlamli ve akilda kalici olacaktir.
2.6. Estetik

Estetik bilimi, temel baglamda giizel kavarami ile ilgilenir. Sanat eserinde estetik
bir ¢erceve ¢izmek istiyorsak, giizel kavarami hakkindada bir ¢ergeve ¢izmis oluruz. Reel
olanda aranan giizellik degerlerinin hepsi, estetigin arastirma alanina girmektedir. Boylece
estetik, yalnizca sanat eserleri ile ilgilenmez, dogal olan varliklarlada ilgilenir. Ornegin;

yildizlar, kristaller, daglar, denizler, taslar, bir hayvan sesi, bir insan sureti vb. Estetik
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deger (estetik giizellik) tasiyan her sey, estetigin arastirma alanina girmektedir(Yetisken,
2009, s. 13-14).

Disiplin olarak estetik, giizelligin ve begenilenin belli bir cat1 altinda toplanip,
esttetik giizellik bakimdan ¢oziimlenmesi olayidir. Bu giizellik kavraminin belli kaideler
tasimasi estetik agidan deger verilmesinde bize yardimci olmak tadir. Kant’in estteik

anlayiginda giizellik dort yonde ele alinmistir. Bunlar;
a) Nitelik Bakimindan, ¢zkarsiz olarak hosa giden seydir.
b) Nicelik bakimindan, serkesin hosuna giden seydir.
¢) lliski bakimindan, kendi disinda hi¢ bir erek olmadan hosa giden seydir.
d) Yon bakiminan, zorulu olarak hosa giden seydir (Yetkin, 2007, s. 70)

Estetik Ogretimini bireyin sanat {izerine konusabilme yetenegini verir. Sanat
eserilerini ¢esitli sanat kuramlari ile degerlendirme olanag: verir. Okullarda verilen estetik
konular1 yalnizca sanat yapitlari tizerine degildir, doganin bir ¢ok kesiti giizellik yoniinden
irdelenbilir. Sosyal yasantimizin her aninda estetik deneyim giindeme gelmektedir. Esetteik
deneyimin tecriibe edilebilir olamasi, duyusal, duygusal ve ussal bilgi ile ¢caba gerektirir.
Siradanliktan kurtulmus estetik, nesneler {izerinden bireyi estetik deneyim yasatir.
Deneyimler ve tecriibeler neticesinde birey etteik birikim ve kazanim elde etmis olur

(Kirisoglu, 2002, 5.138).

Estetik calismalarda, genel baglmada bakildiginda sanatin 6zii, sanatin dogasi,
sahsi, islevselligini; sanat¢1r kimdir, sanatin kaynagi nedir (yaraticilik kismi) ve sanatsal
degeri nereden gelmektedir (6znel ve nesnel tercihler) gibi konularda bilgi vermeye ve
inceleme yapmaya yoneliktir. Estetik gelisim, bireyin toplumsal bakis agisinda sanatsal
diistinebilme, toplumlarin sanatin1 anlama asamasinda elestirel baglamda gelisebilme ve
farkli diistincelere, imgelere ve bircok farkli kiiltiire ait nesnelere hosgoriilii
bakmayigerektirir. Bu amagcla estetik “Bu sanat midir? Sanat ne ise yarar?” gibi belli basl

sorular1 yonlendirmektedir(Ozsoy, 2003, s. 172).
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Sanat eserindeki ve dogadaki giizelligi birbirinden ayirmamiza yardimci olan
estetik, doganin icerisindeki ve insan iiriinii olan nesnelerin arasindaki farki anlayabilmesi
icin estetik olartak giizellik atfetmezi gerektirir. Bir sanat eserine bakildiginda eseri giizel
kilan yonlerin, bi¢imlerin, formlarin ve sanatsal ilkelerin belirli bi nizam igerisinde
verildigini gormekteyiz. Bu nizamin hangi unsurlara bagli kalip, giizeli meydana
getirdigini incelemeliyiz. Giizellik kavramin sanat eserinde ve dogada farkli bi¢cim ve
formlarda karsimiza c¢ikabildigini goérmekteyizdir. Buda giizelin c¢esitli olmasii ve
karmagik bir yap1 almasini saglamaktadir. Bu karmasayr ¢6zmek icin c¢esitli sanat
kuramlarindan faydalanabilir. Bu kuramlar; taklit¢i veya yansitmaci kuram, bigimei kuram,

disavurumcu ya da anlatimci ve islevsellik kuramidir.

Taklit¢i veya Yansitmact Kuram: Bu kurama, mimesis kuramida denir. Sanatin
doga ve toplumun yansimasi oldugunu kabul eder. Sanat gorlinenin tipa tip aynisidir.
Taklit her ne kadar basarili ise o kadar iyidir. Ideal bir ger¢eklik amaci1 da yansitmaci

kuramin gatisi altinda toplanmaktadir(Balci, Estetik, 2005, s. 141-142).

Bi¢imci Kuram: Eser, sanatsal diizenlemee eleman ve ilkelerinin birlikteliginden
dogar. Bu birlikteligin 6n plana geg¢mesi, izleyiciyi konudan uzaklastirip, plastik tadin
algilanmasma neden olur. Izleyici, plastik diizenlmeyi konudan daha g¢ok

onemsemektedir(Akengin, 2006, s. 31).

Disavurumcu yada Anlatimci Kuram: Sanat¢inin duygularimin eser iizerindeki iz
diistimleri ile ilgilenir. Sembollerde ve simglerde 6znel digavurumlar goriiniir haldedir.
Fikir ve duygularin izleyici lizerine aktarilmasidir. Sanat¢inin duyusal ve duygusal

birikimin erkligi s6zkonusudur.

Islevsellik Kurami: Bu kuramda sanat eserinin islevseligi ve ne derce yararli oldugu
onemlidir. Dinsel, egitsel ve bir ideal tagimas1 gerekmektedir. Tagidig1 goriisii nedenli
basar1 sekilde tagidigina bakilir. Sosyo-ekonomik, sosyo-politik, din ve edebiyat ekseninde
sanatsal iiretimde kullanilir. Degerlenirilmesi de bu yonde yapilmaktadir.(Alakus A. O.,
2002, 5.98).
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Sonug olarak, bu dort kuram bir eserin estetik agidan giizellik degerlendirmesi
yapilirken yardimei olabilecek konulardir. Eserin belli bir kurama dahil edilme asamasinda

estetik diplininden yararlanilirken, diger bir disiplin olan elestiriden yararlanilmaktadir.

2.7. Uygulamah Calismalar

Son asama olan uygulama disiplini, en 6nemli ve biitiin disiplinlerden bir parca
tastyan biitiinlesik bir asamadir. Bu calismalarda bilginin, deneyimin ve becerinin
uygulamali baglamda pratige ge¢irilmesidir. Uygulamanin sonucunda c¢ikan isten ¢ok
ogrencideki kisisel ve niteliksel kazanima bakalimasi lazimdir. Niteliksel olarak donaniml
ogrenciler, duygu ve diislincelerini calismlarin iizerinde gosterebilme yetenegine sahip

olurlar.

Alakus (2002), uygulamali ¢alismalar kisminda dgrencilerin ii¢lii ve dortlii gruplar
halinde oturtulmasini, sanatsal calismalarin tipkibasim ve fotograflarinin gosterilmesinin
gerektigini dile getiryor. Bu baglamda eserin kime ve hangi doneme ait oldugu tartisilacak

0znel ve toplumsal kaygilar tastyip, tasimadiklari irdelenecektir.

Kirigoglu(2002), uygulamali c¢alismlar iginde Ogrenilecek konulari soyle

siralamaktadir;

1- Gormeyi 6grenmek: Gorsel alan i¢ine giren sanat yapitlarindaki, bizlere renk,
cizgi, form, doku gibi degerlerle ulasan her tiir nesnedeki ve 6grencinin kendi

irtinlerindeki nitelikleri gérmek.

2- Arag ve gereci beceri ile kullanmay1 6grenmek.

3- Gerecin sinirliliklart ve olanaklart iginde yaraticida ve izleyicide doyum
saglayacak, bir baska deyisle,, calismanin bittigine, tamliginakisiyi inandiracak,

bicimler yaratmay1 6grenmek.

4- Yaratilan bir formda estetik degerler yaninda giicli bir anlatim yaratmay1

ogrenmek.
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Dort disiplinin birlestirilmesiyle yapilan sanat egitimi programlari, dgrencilerin
almis oldugu geleneksel egitim progarmalrina nazaran daha verimli gectigi sOylenebilir.
Cok alanli sanat egitmi alan 6grencilerin algisal, yorumsal baglamda ¢6ziim iiretimi

sunabilecek donanima ve yetilere sahip olduklar1 goriilmektedir.

2.8. Temel Tasarim Egitimi

Temel tasarim, insanin nesne ile kurmus oldugu en temel iletisim aracidir. Bu arag,
bilgi, donanim, etik, estetik ve teknik beceri gibi kataegorilerde toplanmaktadir. Tasarlama
yetisine sahip olan insan, duyum, duygu, hayal ve yaratici donanimlarla dogadan ii¢
boyutlu nesneleri c¢ikararak imgelem diinyasinda sekillendirerek yeniden tasarlama
siirecine dail etmektedir. Insan yasadig1 dogadan &ykiinerek etik tasarlama yetisine erisir.
Bu tasar ihtiyacini yaratici baglamda sergileyip, dogdaki reel olan nesneleri asarak sanatsal

yaratim siirecine dail olmaktadir (Tunali, 2012, s. 20-21).

Temel sanat egitimi, ilk olarak 1919°da WalterGropius dnderliginde Almanya’da
Bauhaus okulunda verilmeye baglanmistir. Bahaus endiistriyel gelisimin hizina ayak
uydurabilmek ve bu hizin getirmis oldugu gelismelere parelel baglamda, ihtiyaca cevaben
kurulmustur. Bahaus ekoliinde iieretilen {riinlerde estetik kaygmin yaninda
fonksiyonellikte onem arz etmekteydi. Pratik bakimdan hiz ve seri iiretim ilkesini
benimseyen kurum, sanatsal kunularin konusulup tartisildig1 da bir yerdi. Tasarim alaninda

mevcut olanin yaninda, yenilik¢i yaklagimlarda benimsemislerdir (Giirer, 1990).

Temel tasarim, tanim olarak Bauhaus’ta dgrencilerin hazirbulunusluk diizeylerini
belirli bir seviyeye getirip, Oznel Ozelliklerini tanimalararinda yardimci, yargilarinda
kontrollii ve 6n yargisiz olabilmelerini saglamak amagh bir disiplin olarak ortaya ¢ikmustir.
Ulkemizde de Temel Sanat Egitimi olan bu ders, diinya genelinde litaratiirde Temel

Tasarim (Basic Degisn) dersi olarak gegmektedir (Seylan, 2005, s. 15).

Temel tasarim dersinin ilk sekillendiricisi ve kurucusu olan Johannes Itten, 1967

yilinda Bahous da temel tasarim egitimini uygulamali olarak tecriibe ettirmis ve sonraki
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yillarda temel tasarim hakkinda yazmis oldugu kitabinda, temel tasarim dersinin genel

amaglar1 hakkinda sunlari sdylemistir;

1.0grencilerin iglerindeki yaratict ruhu 6zgiir birakmak, dgrencilerin gelenegin
getirmis oldugu kati kurallardan kurtararak, kendi 6zgiin islerini yaratabilmesi

icin cesaretlendirmek,
2. Ogrencinin gelecege doniik kariyer planlarinda yardimer olmak,

3. Ogrencilerin, gelecege doniik kariyer palanlamalarindaTemel Sanat Egitimi

prensiplerini aktarmak ve kulanilabilir bir hale getirmek (Itten, 1967).

Gorsel sanatlarin egitiminin en 6nemli baslangi¢ unsuru ‘‘Gorsel Algr’” egitimidir.
Cevremizdeki ii¢ boyutlu ve iki boyutlu her nesne gorsel elemanlardan meydana gelir. Her
nesne kiitle, bicim ve renk gibi gorsel elemanlar tasimaktadir. Gorsel alginin temelinde
bilinglilik yatmaktadir. Gérme duyumunun &tesinde segmek, ayirt etmek, katagorize etmek
ve bu islemlerin sonrasinda algian varlik, beyinde yorumlanip kaydedilir. Tiim bunlarin
sonucunda ise beyinde artik bir imge durumuna doniisiir. Beyindeki bu bagimsiz imgeler
yaratim siirecinde devreye girerek, imgelemi (hayal giicii) meydana getirir. imgelemlerin

cesitli malzemelerele hayata gecirilmesi olay1‘‘tasarim’’dir (Balc1 & Say, s. 8).

Temel tasarim egitimi, bireyin tasarim kaygilarini yaraticilik ile Ortiistiirerek,
bireysel iiretim siirecini katkida bulunmasini saglar. Tasarimin ilkelerini 6grenerek, bunlari
yaraticilik siirecinde parcadan biitiine (yapisalcilik) ve biitiinden parcaya (yapibozum)

seklinde kullanabilir.

Bir sanat eserinin, 6rnegin bir haykelin, bir resmin, bir miizik yapitinin veya bir
endiistri trlinline ornek teskil edebilecek bir yapitin, iizerine oturdugumuz sandalyenin,
ayagimiza giydigimiz ayakkabmin, ulagim i¢in kullandigimiz araglarin hepsi bir
‘“‘yaratma’’ slirecinden gegmektedir. Biitiin bu sanat eserleri ve zanaat eserleriin, tasarim

kaygisi ile yaratim siirecinden gegctigini kabul etmekteyizdir. O halde tasarimi olgunlastiran
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yaratma nedir? “Yaratma, genelde insanin hazir olarak buldugu doga varligina,
insaninkendi insansal-tinsel varligin1 katmasi demektir’” (Tunali, Tasarim Felsefesine

Giris, 2002, s. 37).

Tasarim egitimi, secilen sanat dali ne olura olsun bireye; tasarim Ogelerini,
ilkelerini, elemanlarini, kaynaklarini ve teknik bilgisini kullandirarak, kendi alanlari
dahilin de tasar, proje, ¢cizim, maket vb. tasarimlar1 yapabilecek bilgi beceri ve deneyimleri
kazandirir (Alpaslan, 2003, s. 24). Pratik ve islevsel diisiindiigiimiizde temel tasarim,
bireyin yaraticiligin1 ve tasarlama i¢giidiisiinii, hazirbulunusluguna zemin teskil edebilen
onemli bir egitim basamagidir. Ogrenilen bilgiler 15181nda bireyin yaratim siireci, dgrenilen
bilgi ve birikimine dayali olarak aratacak ve gelisecektir. Gorsel g¢evresinde (binalar,
parklar, bahgeler, mobilyalar, i¢ ve dis mekandiizenlemerivb...) olup bitenlerin gidisati
hakkinda,estteik degerlendirme ve sanatsal elestirebilme yetisine sahip olacaklardir.

Sanatin idealist yoniinde hem {iretebilen, hem de tiiketebilen bireyler haline geleceklerdir.

Iste temel Sanat, (temel tasar-Basic Dzayn) bireyin artistik egilim, yeti ve
yetenkelerini egitmede, gérme ve gorsel algiya bagli deneyim ve birikimlerini denetleyip

kullanabilmede, ¢agdas ve tam gelismis bir egitimdir (Atalayer, 1994, s. 76).

Sanat, gorsel degerlendirmeye tabi tutulurken ayristirict ve biitiinlestirici yol
izlenilerek incelenen alan; baglangic egitimi, yani temel sanat egitimidir. Arastirmay1 ve
yaratict olamay1 gerektiren bu alan temel tasarim olarak da adlandirilabilir. Nokta
0gesinden baslanilarak, sanatin elemanlar1 ve ilkeleri bu egitim siirecinin genel yapisini

olusturmaktadir (Ozol, 2012, s. 15).
2.9. Temel Tasarim Elemanlar:
2.9.1. Nokta

Nokta, konumlandig1 konumuna gore kiiciik ve merkezi baglamda kendini gdsteren
kiiclik benek ya da lekedir. Nokta diger unsurlar yaninda statiktir, fakat yon belirtmeksizin
her yone hareket etmeye hazir, durgun ve hareketsiz bir elamandir. Nokta iic boyut

kazandiginda kiiresel, iki boyutta ise dairesel bir goriniim kazanir. Noktanin
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koniumlandig1 ve algilandig1 yere gore etki ve nitelikleri degisir. Sonu¢ olarak nokta
bulundugu konumda gorsel algi degerine gore noktadir veya degildir (Balct & Say, 2003, s.
9-10).

Gorsel sanatlar baglaminda baktigimizda nokta, diizlemsel alan igerinde gorsel olarak
algilayabilecgimiz en kii¢iik birimdir. Bu fark edilen en kii¢iik birimlerim birlesmesiyle
meydana gelen alanda diizlem diyoruz. Noktaya bilimsel olarak bakildiginda, atomun
cekirdeklerine ve ndronlarina kadar inilebilir. Fakat gorsel sanatlar icin ise noktanin gorsel
tanimlamast makbuldur. Bir alana derinlemesine baktigizda nokta izlenimi yaratiyorsa, o

calisma noktasal bir ¢alismadir.(Ozol, 2012, s. 18).

Nokta, tasarim elamanlar igerisinde en temel elemanlardan biridir. Ciinkii, noktanin
diger elamanlar i¢in bir yap1 tasit unusuru oldugu kac¢inilmazdir. Her {itiin icierinde noktanin
varligin tagir. Tasarim olarak baktigimizda ise, nokta kendi igerisinde dinamizim, ¢esitlilik ve
biitiinlestirici unsurlar1 barindirir. Tasarlama asamasinda nokta, kompozisyon olusumlarinda

par¢adan biitiine klavuzluk, biitiinden pargada ise ayristiric1 ve belirliyici bir rol oynar.

Gorme duyumuzla farkina varip, algilayabilecegimiz en kiigiikk birimdir. Noktanin
duragan ve statik olmasindan dolay:1 higbir yon ve hareket icermez. Tek basina bakildiginda
gorsel bi deger tasimayan bir 6zellige sahiptir. Fakat hareketli bir sekilde dagilmis ve bir araya
gelmis noktalar yiizey lizerinde bir devinim ve gerginlik yaratip, gorsel bir Sinerji

yaratirlar(Giirer, 1990, s. 24).

Noktanin boyutu yoktur. Konumunun, uzayda ve yer diizleminde, agik olarak
belirlenmesi i¢in, noktanin siitun, dikilitas veya kule gibi diisey ¢izgisel bir 6ge halinde,
izinin yatay diizlemediisiiriilmesi gerektir. Siitunsal Ogenin, yatay diizlem {izerinde

noktanin gorsel karakteristiklerini icerdigi gézlenmistir (Divanlioglu, 1997, s. 2).

2.9.2. Cizgi

Plastik sanatlarda ¢izgi, big¢imlerin ayriminda 06znel bir aymrim saglarken,
pisikolojikdegerleride iginde tasiyan bir disavurum aracidir. Cisimlerin atmosferde
ayrimimin en kisa yoldan gorsel algilanmasini saglayan ¢izgi, gilinlik yasantimizda her

daim bir anlatim bi¢imi, artistik ¢alismalrimizda estetik dgerlere ulasmamiza yardimeci
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olur. Bunun yaninda ¢izgi, kisinin bireysel 6zelliklerini ve karakterini de yansitir. ilk resim
orneklerinden magara i¢i resimlere baktigimizda ¢izgininin, sanatin gelismesinde ne denli

biiyiik rol oyanigin1 gorebiliriz (Ozol, 2012, s. 62).

Cizgi; her sekle sahip olabilir, bunlar; diiz, kivrik, kalin, ince, kesik, grenli, sert
yada keskin. Gorsel unsurlar arasina konuldugunda, izleyicde iki gorseli birbirinden ayirma
izlenimi uyandirir. Her ¢izgi kendi igerisinde bir karakter tasir, bu tasidiklar1 6zelliklere
gore ise bir mesaj iletir. Yatay c¢izgi: sitabil durum ve durgunluk, diisey ¢izgi: itibar ve
sayginlik, diyagonal ¢izgi: yasama dair belirtiler ve canlilik, kivriml ¢izgi: Zarafet ve

incelik tasimaktadir (Becer, 2005, s. 56-57).

Atalay(1994), cizgiyi tek boyutlu elaman olarak tanimliyor. insanoglunun gergekte
soyut olan ¢izgiyi, simge halinde kullanarak somut hale doniistiirdiiglinii dle getiriyor.
Cizgi hangi sekilde olursa olsun insan oglu onu somut hale getirerek giindelik yasamina
dail etmistir. Bicim ve formlarin dis konturlarinda,isik-golgenin ve renklerin birbirlerinden
ayiran yerlerinde ¢izgi bulunmaktadir. Sonug olarak ¢izgi, hacimlendirme, sekillendir ve

gorsel yaratilisin olusumundaboyutsal bir islevi vardir.

Cizgi, tim tasarim elemenlar1 i¢in gerekli bir unsurdur. Noktalarin bir araya
gelmesi ile olusan ¢izgiler, kendi aralarinda bileserek gerilim noktalar1 yaratirlar. Cizgi
kendi basiana ele alindiginda bir sey ifade etmezken, tasarimlarin olusmasi i¢in en dnemli
etken rolii oynamaktadir. Cizgi kendi igerisinde kalin, ince, kisa, kivrik, diiz, yatay, dik ve
buna benzer sekillerde olup tasarim asamasinda temel faktorlerden biridir. Cizgi,
giinimiize bakaildigindafoksiyonellik agisindan biiyiik 6nem arz etmektedir (Tepecik,
2002, s. 32). Cizgi, ozellikle kurumsal kimlik logolarinda ve ablemlerinde, kurumun
vizyonu dahilin de iletilmek istenen mesaj1 iletmede onemli rol istler. Cizgilerin egikligi,
dikligi veya hareket kabiliyetine dayali olarak; psiklojik, sosyolojik yada kiiltiirel bir mesaj
tistlenebilir. Cizgi tasarim asamasinda, yapilan uygulamanin gorsel ¢éziimlemesine dair

imza niteligi tasimaktadir.

Cizgi, kendi igerisinde bircok zit sekiller barindirmaktadir. Bu zitliklar tasarim
olusumda yer yer ritm, yer yer denge, yer yer ise kompozisyonun sonlandirmasinda rol

oynar. Bu zitliklara 6rnek verecek olursak; kisa-uzun, kalin-ince, diiz-egri vb... Bir tasarim
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genelinde yatay ¢izgilerden meydana geliyorsa sayet, dikey cizgilerin yer yer kullanimi
tasarimin dengesini olusturur. Her ¢izgi seklinin zitti, bir digerinin 6ne ¢ikmasinda
yadapasifizeedlmesinde yada 6ne ¢ikmasinda yardim olur. Odaklanmak istenen yerlerde zit

cizgi sekilleri kullanilarak gorsel alginin yonii tahin edilmis olur.

Cizgiyi genel olarak ele aldigimizda iki karakter elde etmis oluruz: Sert ve gergin
bicimiyle geometrik ¢izgi, digeri ise doga forumlarindan alinti yumusak, kaligrafik, sertlik
ve netlikten yoksun silik ¢izgidir. Cizgi kitlenin igerisinde yer alir. Bir seklin disinda
siirlayict rol oynar. Her varlik, etrafina kontur alip siirlanmis gibi goriiniirken, 1s131mn
etkisi altinda kalarak ii¢lingii ¢izgi, formun orta taraflarinda goélge izlenimi uyandirarak
boslukla baglanir. Form ¢izgisini (liglincli ¢izgi) bu baglamda sahiplenir. Buna bagh
olarak, her seklin meydan gelmesinde iki adet i¢ ¢izgi, bir adet dis kontur ¢izgisi olmak
lizere Ui¢ ¢izgi lazimdir. Genis alanlarda ise sanat¢min insiyatifindegizginin sonsuzluk

hissiyati yaratim giiciiniide gérmekteyizdir (Yolcu, 2009, s. 44).

2.9.3. Bi¢im-Form (Sekil)

Bi¢im ve sekil kavram olarak ayni anlami cagristirdigindan, kavram kargasasi
yaratmaktadir. Fakat bi¢cim ve form birbirinden ayr1 anlamlara sahiptirler. Form yani sekil
konturlarala ¢evresi sinirlandirilmig ylizey olarak tanimlanmaktadir. Bigim ise seklin bir
anlik durumu olarak tanimlanabilir. Balc1 ve Say (2004),bicim ve sekli 6rneklendirerek
aciklamistir <‘Ornegin, insanin genel bir formu vardir. Bu genel form degisik pozisyonlara
girebilir: Oturmak, yiiriimek, kosmak, yuvarlanmak vb. gibi. Iste bu pozisyonlardan
herhangi bir anlik goriiniim, insanin o anki bi¢imidir’’. Bunun yaninda sanata dair biitiin
disiplinlerde ve tasarim asamalarinda sekilleri gorebiliriz. Sekiller etrafimizdaki her
varlikta mevcuttur. Oturdugumuz evlerde mobilyalarda, masalarda, sandalyelerde hepsinde
sekili goérmek miimkiindiir.Sekiller, ¢izgi, renk, doku ve ton degerleri alanlan ile

olusturulur (Balc1 & Say, s. 14).

Temel tasarim tekniginde sekil, ¢izgi, renk ve diger tasarim elemanlarinin
birbirleriyle iliskileri sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Her seklin islevsel, bicimsel ve estetik

yonden birligi aranmalidir (Tepecik, 2002, s. 36)
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Form kavraninin tarihsel siireci igerisindeki yerine bakilirsa, Zusne(1970)’e gore

bes asamada incelenir;
a) li¢ boyutlu uzayda bir objenin maddi niteligi
b) iki boyutlu bir objenin yiizey ilizerine yansitilmasi
c) iki boyutlu resimsel (pictorial) temsil
d) temsili (resimsel) olmayan konturlarin bir yiizeyde dagilmasi
e) Oklitci uzayda koordinatlarin degerleri (Akt. Seylan, 2005, s. 125).

Varliklarin her birine baktigimizda temel bir sekil barindirdigini goriiriiz. Ornegin
portakal yuvarlak, yumurta oval, kibrit kutusu dikdortgendir. Paul Cezane bi¢im ve forma
iliskin ““ Dogada ne varsa, kiireye, koniye ve silindire gore sekillenir’’ibaresini

kullanmistir (Kiligkan, 2004, s. 38).

Sekil, yaratim siirecinde hayal giiciinden faydalanarak yada dogdan yansitilarak
yaratilmasina bagl olarak sekil katagorileri ve gruplarmin farkli adlar1 bulunmaktadir.
Kullanilan sekiller, sanat¢inin kullandig1 ¢cevreye ve kosullara bagh olarak cesitli terimlerle
ifade edilmektedir. Reqalistik, naturalistik, nesnel, 6znel bunlardan bazilaridir. Sangtilar
bazen nesnel olmayan ve gercek olmayan soyut sekiller yaratabilirler. Soyut sekiller,
doganin sekillerinden stilize edilip, yalinlastirilmis sekillerdir. Dogadaki sekiller somut
olup dokunma duyumuzla hissedebilecegimiz sekillerken, soyut sekiller yarattiklari

yanilsamalarla varlik gosterirler.

Bir bagka deyisle bi¢im, ¢izgi ile sinir1 belirlnmis veya renk, ton gibi farkli tasarim
elemanlari ile belirlenmis bir alan olarak tanimlanabilir. Kontur ¢izgileri ile belirlenmis bir

gorilintiiye bir biceme sahiptir (Gokaydin, 2002, s. 85).

Farkli kaynaklarda bicim, form ve sekil kavramlari ayr1 ayr1 tanimlamalara maruz
kalsada, oOziinde ayn1 seylerden behsedilmektedir. Yapmis olduklar1 kavram
tanimlamalarindaki temel farklilik,iki boyutlu, {i¢ boyutlu ve bunlarin beyin igerisindeki
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imgelenme ve algilanma baglaminda objenin i¢ ve dig yasalarina iliskin yapilan

tanimlamalardir (Seylan, 2005, s. 125).

Diger sanat disiplinlerine de bakdigimizda Dbi¢imden yararlandiklarini
gormekteyizdir. Bu neden biitiin sanat disiplinlerinde bi¢gim bollugu mevcuttur. Bigim
anlamlar1 farkli yorumlansada, yiiey lizerine yapilan resimlerde her bi¢cim her daim iki
boyutludur, ii¢lincii boyut ve derinlik hissiyati1 yoktur. Bicimler, dogal, yapay ve soyut

olmak lizere ii¢ grupta incelenir.

1. Dogal Bigimler: Diinyada var olan canli, cansiz biitiin varliklarin sekilleridir. Bu

dogal sekiller, varliklarin adlandirilmasinda biiyiik rol oynar.

2. Yapay Bigimler: Insanlarm, dogadan dykiinerek yaratmis olduklari bigimlerdir.

Giinliik yasantimizin haricinde, sanat alanindada kullanilmaktadir.

3. Geometrik (Soyut) Bigimler: Insan zekasinm {iriinii olan bigimlerdir. Diger
bigimler, soyut bicimlerin bir araya gelmesi yada parc¢alanmasi ile meydan

gelmistir. (Alpaslan, 2003, s. 40-41).

Bi¢imlendirme diirtlisli insanin muhteviyatinda bulunmaktadir. Cevresinini yaratici
bir sekilde degistime ve sekillendirme kaygisi giitmektedir. Bu kaygilar tasarim olgusunun

temelinde yatan yaratma ve tasarlama olgusudur.
2.9.4. Doku (Tekstiir)

Doku, maddenin kendi 6zelikleri neticesinde ylizeyin var olan 6zeliklerin dokunma,
gorme ve t at alma duyumlar: ile algilanmasidir. Doku bilinci, siirece parelel baglamda
ivme kazanir. Gorsel olarak kazanilan 6n algi, dokunma hissiyati ile yeni duyumsamalara
girer ve yeni doku algis1 gelisir. Toprak, agag, tas yada cama dokunulup sonrasi bir insan
yliziine dokunuldugunda ayirt edici 6zeliklerin oldugu hissedilir. Her doku kendi 6zgii

karakterler tasir (Ozol, 2012, s. 102).
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Doku, bir yilizeyin ger¢ek ya da dokunma duyusuna hitap eden degeridir. Her
nesnenin kendi icerisinde kendisine 6zgii bir yapis1 vardir. Objeler, diiz, girintili, ¢ikintili,
yumusak, kaygan veya sert Ozellikleri bulunabilir. Bunlar objenin dis kismina ait
ozelliklerdir ve o objenin dokusal o6zellikleridir. Dokular bir resmin yada heykelin

olusumunda plastik deger acisindan, biiyiik katki saglamaktadir (Caglarca, 1999, s. 103).

Bir sehrin dokusu, toprak dokus, tas dokusu, kas ve kemik dokusu gibi ifadelerden
anasilacag1 iizere doku lizerine yapilan c¢esitlemeler, biitiine ait pargalarin, pargalar ve

biitiinlin birbirleriyle olana iligkilerinin diizen igerisinde yansimalaridir (Seylan, 2005, s.

120).

Gliniimiizde kullanilan dokulara baktigimizda gercek dokulari gdérmekteyizdir.
Dogadan bir yansima izlenimi uyandiran dokular, var oldugu gibi kendini yansitir.
Dokalarin her tiirii giinlimiizde yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Plastik sanatlarda
(heykel, resim, seramik vs.), mimaride, moda tasariminda, sahme sanatlarinda,
mobilyacilikta, sanayide yaygin olarak kulanilmaktadir. Dokulara baktigimizda ¢ok ¢esitli
sekillerde yapiin yiizeyine dair karakteristik 6zellikler sunmaktadir (Gokaydin, 2002, s.
90).

Dokularin giinliikk yasantimizda bir ¢ok tiirline rastlamaktayizdir. Bu dokularin
bilincimizde yer almasi, c¢evremizdeki dokular hakkinda bilinglenme egitimimizin bir
parcasidir. Bu parcalar yasam ile parelel baglamda somutlastirilip kalici hale
doniistiirtilmelidir. Bunun i¢in doga ayrintil sekilde irdelenip, dokularin olusturmus oldugu
zitlikliklara ve benzerliklere dikkat edilerek yaraticiligimizi gelistirmeliyiz. Gorsel
algilarrmizin gelisimde dokularin ve sekillerin 6nemi biiyiikiir. Somut olarak dokunma
duyusu, yasadigimiz cevreye dair tanima ve ¢evreye uyum saglamamiza olanak verir. Bu
asamda doku hem bir gorsel kazanim, hemde dokunulup hissedilen bir duyumsama yasatir.
Dokularin tiirevlerine genel baglamda baktigimizda yapay ve dogal olmak {lizere ikiye

ayrildigini goriiriiz.

Dogal Dokular:Doganin igerisinde kendiliginden var olan, insanlarin mudahalesi
ve doga olaylar1 dahilinde meydana gelen dokulardir. Somut olan bu dokulara, dokunup

hissedebiliriz.Dokunulabilinen bu tiir dokular, yiizey dokusuna dair insanda dokunma
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hissiyat1 yaninda psikolojik etkilerde birakmaktadir. Sivri bir yiizyedokunduguzda
kac¢inma, korkma, iirperti gibi hislerle yiizlesirken, yumusak bir yiizeye dokundugumuzda
rahtlam, gevseme ve huzur gibi duygular hissedebiliriz.Atalayer (1994)’e gore sert ve

yumusak dokular vardir, bunlarin insan {izerinde biraktig1 psikolojik etkiler ise soyledir;

a) SERT DOKULAR: Insamin ruhuna yénelik diirtiileri harekete gecirirler,

duragan olan yapiy1 hareketlendirip, miicadeleye siirtiklerler.

b) YUMUSAK DOKULAR:Dinginlesticinin yaninda insana huzur verip

rahatlamasina olanak verirler.

Tiim varliklarin, canli, cansiz ayirt emeden sahip olduklar1 dis yilizeylerine dogal
dokular deriz. Dogal dokular birbirine benzeyen es sekillerin bir araya gelmesiyle
olusurlar. Dogal dokularin farkli 6zellikleri mevcuttur: yumusak, kaygan, sert, sivri,
girintili-gcikintili gibi. Biitiin bu 6zellikler dokunma duyusu ile anlagilabilmektedir (Balc1 &
Say, 2003, s. 71).

Yapay Dokular:

[nsanin dogal olan malzemeye, bilgi ve birikimi parelininde yeniden
bicimlendirerek yaratmis oldugu dokulara yapay dokular denmektedir. Bu dokularin
ozelikleri dokunma duyusuna hitap etmesinden ¢ok, gérme duyusuna hitap etmesinden
dolay1 ayirt edilmektedir. Sanat malzemesi ile tretilip, gorsel algilarimizla kavranan bu
dokulara, gorsel ve viziiel dokular denmektedir. Gergek olan dokularin gorsel
yansimalaridir, gérme duyusu ile hisedilip ger¢cek doku imajint uyandirmaktadirlar.

Hisedilen bu duyu, estetik hazla agiklanabilir (Atalayer, 1994, s. 195).

Yapay doku, oOncelikle insanin nesneyi ve maddeyi degistirmek i¢in c¢aba
gostermesi gerekir. Doganin igerisinde var olan dogal dokular1 hafizasinda imgelestiren
insan, bununla yetinmeyip kendisine gore doku degerleri yaratma gayretinde bulunmustur.
Bunun sonucunda inzana 6zgii diye nitelendirebilecegimiz ‘‘yapay doku’’ kavrami ortaya
cikmistir. Dogal dokunun defarmasyonu neticesinde ¢ikan dokulardan yola ¢ikarak

‘“‘dogal-islenmis doku’’ elde edilmis olur. Bunun yaninda yalnizca yiizey tizerinde (iki
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boyutlu) plastik baglamda doku yaratiliyorsa, temelinde gorsellik oldugundan dolay1
bunada ‘‘gérsel- yapay doku’’ demekteyizdir (Ozol, 2012, s. 109).

Dogal-Islenmis Doku: Cesitli amaclar dogrultusunda var olan dogal dokuya insan
oglun cestili nedenlerle yapmis oldugu, islenmis dokulardir. Bir heykeltarsin tasa veya
mermere yapmis oldugu miidahele sonucu, dogal dokunun islenmis hale ge¢mesi, dogal-

islenmis dokuya 6rnek teskil etmektedir.

Gorsel -Yapay Doku: Dogal olan dokulardan yola c¢ikilarak, iki boyutlu
caligmalarin ylizey iizerine aktarilmasidir. Dogal dokularin taklit edilerek yapilan bu tiir
dokularda, ger¢cek dokunun disina ¢ikilip yaratict ve 6zgiin dokular tiretilebilir. Bu tiir doku
denemlerinde yaraticilik ve Ozgiinlik 6n plandadir.’Yapay (gorsel) dokular daha ¢ok

¢izim, boyama, golgeleme, fotograf ve baski gibi yollarla olusturulur’® (Glingor, 2005, s.

67).

Resimsel doku, yiizeyin iizerine rastgele dagilmis boya katmanindan ibaret
degildir. Gergek resim dokusu, Unlii ressam Van Gogh’un tuallerindeki yapmis oldugu

bilingli ve biitiinciil yaklasimlardir (Altintas, 2007, s. 12).

2.9.5. Mekan

““Resim ve fotograflara baktigimizda bir takim i¢ bosliuklar goriiriiz. Bunlar gercek
mekanlar degil resimsel mekanlardir’” (Gilingor, 2005, s. 218)Uzaydaki bosluk kavraminin
gorliniir olabilmesi mekanin varligi ile mevcuttur. Mekan bir diizenleme ilkesidir. Mekan
icerisinde yer alan nesnelerin konumalanmasina baktigimizda birbirleri ile olan ilisklerinin
disinda, siireci yonlendiren ideolojik yapiyida gormiis oluruz. Mekanin olusmasinda biiyiik
onemi olan imgelemenin, bu gorevi yerine getirirken ideolojik kosullanmalaradamiiasade
eder vaziyettedir. Mekanin dogrudan resmedilemez, resmedilmesi i¢in mekan olgusunu
olusturacak nesnelerin bir araya getirilmesi lazimdir.Mekan-uzam, boslugun
veyeesapsinalatindaki, iistiindeki, lizerindeki ya da arasindaki alan olarak tanimlanir. Sanat

baktigimizda mekan, iki boyutlu veya ti¢ boyutludur (Yazkag, 2009, s. 64).
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Bosluk, mekan veya espas nesnelerin iginde altinda, etrafinda, arasinda veya
iistiindeki mekan, alan, olarak tanimlanabilir. Sanatta mekan, iki boyutlu oldugu kadar ii¢

boyutlu da olabilir (Boydas, 2007, s. 20)

Mekan denilince ¢ogumuzun aklina, dort tarafi kapali bir oda gelmektedir. Oysaki
resim sanati icerisindeki mekan kavrami, ylizey lizerinde iki boyutlu gorsel olarak
algilanmaktadir. Yalnizca géorme duyumuza hitap eden gorsel mekan, asina oldugumuz

fiziksel kullanabilecegimiz mekan olgusundan ayrilmaktadir.

Gorsel ¢alismlarda kompozisyonun ilkelerinin  ve konunun daha verimli
uygulanbilmesi i¢in mekanin, bosluk vedolulugun iyi ayarlanmasi gerekmektedir. Calisilan
yiizeyin her kismi doldurulursa ¢alismaninetkisi azalir (Buyurgan & Buyurgan, 2007, s.
113). Komposizyonlarin kurulumunda mekan elemani, diger biitiin tasarim elemanlarini
barindirmaktadir. Mekanin igerisinde yer alan diger tasarim elemanlarin kulanim azligi
veya ¢oklugu mekan olgusunun belirginligine etki etmektedir. Resim sanatinda, iisliibun
geregince mekankavramina girilmektedir.Mekanlar, sanat¢inin insiyatifi dogrultusunca,
gercek ya da gergek {istii olarakta islenmektedir. Ornek olarak siirrealist ressamlar kendi
mekanlarmi diigsel boyuta tasirken, realist ressamlar, mekan: oldugu gibi resmetmeyi

yeglemislerdir.

2.9.6. Renk

Renk, gorme duyumuza hitap etmekte olup, diger duyu organlarimizla
hissedilemeyen 1518 duyumudur. Etrafimizdaki objelerin her birinin kendisine has
renkleri vardir, dokunma duyusuyla nesnelerin somut olarak kavranabilir, fakat renklerin
hissiyatina erisilemez. Karanlik i¢inde varligini hisstettigimiz objelerin renklerine dair bilgi
edinemeyiz. Ciinkii renklerin fiziksel halde bulunur sekilleri yoktur (Eliri & Erdurucan,
2011, s. 5). Hava durumuna bagl olarak giinesli havalarda renkler daha canli ve parlak
goriiniirken, kapali havlarda daha mat ve koyu goriiniirler. Bu da rengin 1s18a bagimh

sekilde degiskenlik gore degiskenlik gosterdigini kanitlar (Kiligkan, 2004, s. 129).

Renkleri biinyesinde barindiran her obje, edinmis olduklar1 rengin frekans

degerince 151k yaymaktadir. Gérme organimiz i¢inde yer alan retina tabakasinda beliren
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goriintii, goziin sinirleri vasitasiyla beyne iletilip, rengi algilanmasini saglamaktadir.
Insanin icinde bulundugu sosyal cevre ve biyolojik faktdrler dahilinde renkler cesitli
sekillerde algilanmaktadir. Nesnelerin opak (saydam) olmasi, 1s181n disariya yayilmasindan
cok iceri emilmesini saglamaktadir. Renklerin karmasindan olusan siyah, tiim 1sinlari
emerken, beyaz ise tiim 1sinlar1 yansitmaktadir. Renler 6ziimsendigi gib degil, yansittig1

renklere gore goriilmektedir (Stidor, 2006, s. 168)

Ingiliz fizik¢i Issac Newton, 1672 yilinda renkleri prizma araciligiyla yedi renge
ayirarak bilimsel agidan renkleri ayristirmistir. Kristal prizmanin icersinde var olan renkler,
giines 1s18indakilerle ayni renklerdi. Fakat renklerin 151n boylar1 venetlikleri ayni1 degildir.
Gok kusagindaki renklerle ayni renklerdi bunlar; kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, ¢ivit
rengi ve mor. Biitiin bu renkler prizmada goriilmeden 6nce beyaz giin 15181dir. Bunun i¢in
biitiin renklerin 1siktaki karistmi beyazdir. Boya olarak ise renklerin karisimi siyahi

olusturur (Stidor, 2006, s. 167).

Balci1 ve Say(2003)’ e gore birincil ve ikincil renkler vardir bunlar;

Birincil (ana) 151k renkleri: Kirmizi, yesil, koyu mavi,

Ikincil (ara) 151k renkleri: Ana 151k renklerinin ikiser ikiser karistirilmasiyla elde

edilir.

Yesil 1s1k+Kirmizi 1s1k= Sar1

Koyu mavi+Yesil 151k=Siyan mavisi

Kirmizi 1s1k+koyu mavi 1sik=Macenta Kirmizist

Renk, tasarim asamasinda cok Onemli yere sahiptir. Cizgi, nokta ve diger
elemanlarla yapilan ¢alismalar renk ile sonlandirilir. Renk tasarim elamani kapsam olarak
cok genis bir konudur (Alpaslan, 2003). Tasarlama ve kompozisyon kurma asamalarinda
renklerin bir araya gelmesi ve dagilimi oldukg¢a zor bir istir. Tasarim icerisinde renklerin

kullanim1 ve konumlandirmasi tasarimi biiylik Olglide etkilemektedir. Renklerin,
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kompozisyon igerinde yatay, dikey ve baska yonlerde kullanimi, gorsel anlatimda

zenginlik ve farklilik yaratabilir. Dogru renkler tercih edilirse, anlatim daha giiglii kilinir.

Tasarim asamasinda kullandigimiz renkler genel olarak ana renk (sari1, kirmizi ve
mavi) ve ara renkler (turuncu, yesil ve mor) olarak ikiye ayrilir. Biitiin bu renklerin
yaninda kullanigimiz siyah, beyaz ve gri gibi notr renklerde vardir. Renklerin biitiinleyici
ve ayristirict olmast kaydi ile zit renklerde mevcuttur. Ana renklerin birbirleriyle

karisimindan ara renkler olusur. Bunlar;
a) Sart + Kirmizi1 = Turuncu
b) Kirmiz1 + Mavi = Mor
¢) Mavi + Sar1 = Yesil (Aksoy, 2006).

Renkler kendi aralarinda birbirlerini tamamlamak icin yardimci renklere ihtiyag
duymaktadirlar. Iki ana rengin karistmindan dogan yardimci renkler, karigtminda
bulunmayan {iciincii renkle kendini tamamlarlar. Orenk verilmek gerekirse, sar1 ve
kirmizinin karisimindan dogan turuncu renk, karisiminda bulunmayan ana renk mavi ile
kendini tamamlar. Ornekleme baz alindiginda, kirmizinin tamamlayicist yesil, sarmin

tamamlayicist mor renktir (Eliri & Erdurucan, 2011, s. 13).

Biitiin bu renklerin gérme duyumuzda ii¢ temel prensiple algilanmaktadir. Bunlar;
Fiziksel, fizyolojik ve psikolojiktir. Renklerin sidetleri ve psikolojik etkilerine gore ise

ikiye ayrilirlar. Bunlar ise sicak ve soguk renklerdir.

Sicak Renkler;

Kirmizi, turuncu ve sari renklerden meydanan gelmektedir. Bu renklerin sicak
denmesinin sebebi ise kirmizida atesi, turuncuda giines 151g1n1, sarida ise giiniin aydinligin
ve 1s18in1 duyumsariz. Bu renkler diger renklere nazaran daha siddetli duyumsamalar
hissettirmektedirler. ‘‘Renklerin sicaklik etkisi, renklerin radyoaktif 1simlarindan da

kaynaklanir. Radyoaktivesi en gliglii renkler sari-kirmizi’dir’” (Atalayer, 1994, s. 188).
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Sicak renkler insanlar iizerinde cesitli tepkimlere yol acarlar. Amerikanin iinlii
LasVegas kumarhanelerinde insanlarin daha fazla heyacanlanmalarinisagliyarak risk alma
kabiliyetlerini artirmak igin, mekaninigersikirmizi ve sicak renk neon 1siklarla
donatilmistir. Genel baglamda bakildiginda sicak renkler; hareket, canlilik ve eglence

merkezli renklerdir (Giingér, 2005, s. 81).

Sicak renkler, kompozisyon ve tasarim ekseninde diisliniildiigiinde biiylik bir 6nem
arz etmektedir. Sicak renkler, gorsel algilamada frekans degeri bakimindan baskin
oldugundan, kompozisyonun odak noktalarina ve ritm elde etmek maksatiysla kullanilir.
Diger renklere nazaran az kullanilmasina karsin, elde edilmek istenen kaygi sicak renklerin
dogas1 muhteviyatindan dolay1 cabuk fark edilir ve hissedilir. Modern sanat akimlarindan
“Fovizim™ sicak renklerin ¢igliginden ve siddetinden pekg¢ok kez yararlanmis ve verilmek

istenen hissiyat1 yerinde verebilmistir.

Soguk Renkler;

Soguk renkler, mavi, yesil ve mor renklerden meydana gelmektedir. Sicak renklerin
yaninda soguk renkler daha az titresim yaymaktadirlar. insanlarm ruhlarina iiziintii, keder,

durgunluk ve bunun gibi nazarlar ortaya ¢ikarmaktadirlar.

Soguk ve sicak renkler kendi aralarinda uyum ve zithk gibi iligkilerde
yasamaktadirlar. Bakildiginda bir sicak rengin, soguk renklerden bir zit oldugunu
gormekteyizdir. Ana renklerin olusumundan meydana gelen ara renkler, karisiminda

bulunmayan rengin zitt1 konumuna gelmektedirler.
Kirmizi ana rengin zitt1 olan ara renk yesil
Mavi ana rengin zitt1 olan ara renk turuncu
Sar1 ara rengin zitt1 olan ara renk mordur (Odabast, 20006, s. 84).

Renklerin, insan iizerinde biraktig1 etkilere baktigimizdasosyo ekonomik yapi,

kiiltiirel birikim ve cevre faktorleri etkenlerine gore, renklerinetkileri farkli farkhidir.
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Renkler, psikolojik agidan bir olay olarak, insanlara etki ederler. Isikyoluyla goz retinasi ve
ona bagli olan sinirler uyarilir. Bunu sonucunda, beyinde algima olusur. Ormanlik alanda
yasayan insanla, apartmanda yasayan insanin renkler karsisindaki algisal tepki ve
etkilesimleri birbirinden farkli olur. Yasanilan olaylarin ve bilgi birikimin neticesinde
renkler bize c¢esitli duygulari animsatabilir. Yakinlarin1 kaybetmis insan ekseriye siyahi
eder, matem ve yasini siyah renkte zuhu bulduguna inanir. Renklerin insan psikolojisindeki

genel algilanma etkilerini kisaca belirtirsek:

Siyah: Resmiyet ve 6nemlilik arz eder. Kiiglik yiizeyler halinde bulundugunda
yasam belirtisi, biiyilk yilizeylerde goriildiigiinde ise  endise, korku ve kaygi
uyandirmaktadir(Odabasi, 2006).

Beyaz: temizlik, saflik ve masumiyet hissiyat1 telkin eder. Ozellikle ¢ikar ve
menfaat gdzetmeksizin birlikteliklerde elbise olarak tercih edilir. Beyaz gelinlikte oludugu

gibi taraflarin birbirlerine olan safligin1 ve temizligini sergilemktedir...

Mavi:Kirmizadan sonra en giiglii ikinci renktir. Diisiinme ve kara verme yetilerini
arttirir. Ozgiin diisiinme ve yaratim siirecine katkida bulunur. Dini inanglarin pekismesine
yardimci olur. Bu yiizden kilise ve camilerde vitray ve g¢inilerde mavi renge sikca
rastlanmaktadir. Su, gokyiizii ve denizi simgler. Erkeklerin simgesel rengi
mavidir(Gokaydin, 2002, s. 82).

Kirmizi: Renklerin en can ailict ve en fazal titresim yayan rengidir.
Metobolikfaliyetlerin hizlanmasina, kan basicinin yiikseklmesine ve hayacana sebep olur.
Ates, ask ve savasin rengidir. Acil durumlarda durumun vehametini nitelendirmesi igin

alarmlara kirmizi renk verilmektedir.

Yesil:Doganin ve baharin rengidir. Temizlik ve dogalliktir. Ureticilerin yesil iiriin
startijilerinde sik¢a kullanin renktir(Arntson, 1998, s. 180).Rahatlatic1 ve telkin edici rolii
yiiksektir. Islam inancinin sembolik rengi yesildir. Bu yiizden cami ve tiirbelerde sik¢a
kullanilmaktadir. Go6zli dinlendirmek ve rahatlattrimak i¢in tercih edilir. Yesil rengin

degerleri digre renk degerlerine gore gorsel olrak daha iy1 algilanmatadir.
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Mor: Gilinesin batimiba yakin ufukta beliren renktir. Son bulunusu ve 6liimii temsil
eder. Israrci fikirlerin ve hiiznii temalar. Pigsmanlik ve korgu duygusu yasatir (Balc1 & Say,
s. 60). Siireklilik ve asaleti simgelediginden imparatorluk ve kraliyet armalarinda ve

flamlarinda kullanilmistir.

Turuncu:Giinesi, alevi ve tehlikeli olaylart simgeler.Hareket ve dinamizmi tetikler.
Kitle iletisim ve psikolojisinde kullanilmktadir (Odabasi, 2006, s. 82). Fast-food ve
restaurantlarda turuncu renkkullanilarak, miisterilerin istahlarin1 etkileyip daha ¢ok

tiikkettirma yolunu diislemektedirler.

Sar1: Taktire sayan bir renktir. Dogru tonu elde edildigi vakit ger¢ek degerine ve
titresimine ulasir. Zekanm ve entellektiielligin rengidir. Ilham arayan sanatgilarin
vazgecilmezidir.  Negatif baglmada huzursuzluk ve hiisnli kuruntular1 beraberinde
getirmektedir. Sar1 renk solgunlastikca negatif Ozellikleri artip, olumsuz duygular
pesinden siiriikkler (Eliri & Erdurucan, 2011, s. 53). Dogada ise hastalanmig ve yasam
belirtisini kaybetmeye yakin olan canlilarin suratlarinda sari1  renk  ve tonlart

goriilmektedir.

Kahverengi: Olgunluk ve bilgeligin rengi olarak tannir. Asiriciliga ve hareketlilige
nazaaran daha dugan ve sadedir. Diger renklerle karistigin renklerin degerlerinde
bozulmalara sebep olmaktadir. Orta degerlerde kullanildiginda tammalayici ve dengeleyici

ozellikleri vardir. Genglerden ¢ok orta yas kesmine ve yaslilara hitap eden bir renktir.

Gri:Genel olarak belirsizligin rengidir. Kaygi, endise yada higbir tepkime
olusturmaz. Dikkat daitmamma o6zlelligi bulundugundan remi ve ciddi kurumlarda gri
tercth konusudur. Kirli hava ve sisi cagristirir. Renk kompozisyonunda zeminde

kullanildiginda renklerin sahi degerleri en 1yi yansitan renklerdir.

2.9.7. Deger (Valor)

Valor, tonlarin arasindaki agik ve koyu degerler iligkisidir. Ayrica her tonun

kendine ait dereceleri vardir. Ton, derece, agik-koyu ve valor gibi kavramlar resimde

44



iiclincii boyutu yakalamak i¢in kullanilir. Valér ve acik-koyu degerlerin meydana

gelmesinde 151g1n 6nemli bir rolii vardir (Erdem, 2005, s. 10).

Valor/Isiklilik  Degeri:  (Value/Lightness/Tone) rengin  agik-koyu olarak
tanimlanagelen, 15181n artmasi ve azalmasi ile kazandigi niteliktir. Isigin miktarina bagl bir

renk niteligidir. Rengin tim tim boyutlarini ifade etmede bu {i¢ terim yeterli olmaktadir

(Seylan, 2005, s. 145).

Bigali’ya (1976) gore valor, parca biitiin iliskisi icerisinde detaylarin ve parcgalarin
birbirleri arasindaki aydinlik ve karanlik yanlarinin 6n plana ¢ikmasi veyahut arka planda
kalmasidir. Ton derecelendirme asamsinda deger kavrami olan valor, diger plastik
elamanlarin ( ¢izgi, renk, doku, nokta, skil, v.b..) kompozisyon igerisindeki konumlarina
zarar vermeden, birlik ve biitiinliigii saglamkatadir. Ayrica yerli yerinde kullanildiginda 6n

plana c¢ikratilmak istendiginde, kontrast ve en yliksek degerde kullanilabilmektedir.

Renk degerleri birbirleri arasindaki iligkilere bakildiginda, ayni tiirev rengin
degerleri yan yana geldiklerinde her iki rengin degerleri artmis olur. Agik olan renkler daha
acik, koyu olan renkler ise daha koyu goziikiir. A¢ik olan rengin etrafinda daka koyu
degerlerde renk varsa ise oldugundan daha agik goziikmektedir. Eger bir rengin ¢evresinde

renk degerleri daha agik ise rengi degeri oldugundan daha koyu goriinmektedir.

Bir rengin 151k altindan nasil goriinecegi ve karanlik (golge) allltinda nasil
goriinecegini rengin ton derecleri deger kavaramiyla agiklayabiliriz. Renklerin 1s1k altinda
sar1 ve turuncu gibi goéziikkmesi, golge altinda ise mor, siyah, kahverengi ve gri gibi

goziikmesi bu yiizdendir (Artut, 2001).

Rengin agik ve koyu valdrleri kullanilarak bir diizen ve disiplin yakalanabilir. Bu
diizenlemeyde Armoni demekteyizdir (Odabasi, 2006). Armonide ayni rengin farklh
degerleri yana yana veya dagmik sekilde kompoze edilip kullanilabilir. Armonideki
degerler komposizyonun denge ve ritm duygusunu yaratmada yardimci olmaktadir.
Renklerin kompozisyon igerisinde tek basina kalmamasi i¢in ayn1 rengi tiirevleri ve farklh

renklerin tiirevleri kullanilabilmektedir.
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2.10. U¢ Boyutlu Cahsmlarda Kullanilan Tasarim Ilkeleri
2.10.1 Denge

Denge sahip oldugu kuvvetleri ve agirliklart belirli bir nizam igerisinde esitlik
ilkesine dayali olarak diizenlemektedir. Sanatsal baglamda irdelendiginde ise denge, biitiin
tasarim eleman ve ilkelerinin belirli bir uyum i¢inde esitlenmesidir. Sonug¢ olarak denge,
sanat yapitint meydana getiren tiim elamanlarin olusturmus oldugu dinamik biitiinliiktiir
(Gengaydin A. , 1993). Kompozisyon igerisinde diislinlildigiinde noktalar, cizgileri,
bicimler, formlar ve 1s1k-golgeler simetrik veyahut asimetrik dagitilarak diizen saglanabilir.

Denge igerisnde benzerlikleri ve zitliklar1 barindirmaktadir.

Bir tasarimin biinyesinde her daim denge unsuru vardir. Denge unsurlart genel
baglam icerisinde irdelendiginde, karsimiza iki tip denge unsuru cikmaktadir, bunlar;

simetrik denge ve asimetrik dengedir.

Simetrik denge (bakisiksiz denge) denildiginde akla simetri gelmektedir.Simetri, iyi
orantilanmis ve birbirine benzer sekillerin bir araya gemesiyle olusan genl bir yap1 akla
gelmektedir. Cevremizi ve kendimizi goézlemledigimizde simetrik denge unsurlarina
rastlamaktayizdir. Simetrik denge unsuru olarak insanin anatomisi, sanatgilar ve tasarim

acisindan ilham kaynagi olmustur.

Dogada simetri, bircok farkli tiirde olamak iizere karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin
merkezi (radial) denge, merkezdeki bir noktadan giines 1sinlar1 seklinde 360 derecelik bir
yayilma gosterirler. Donel (ratational) simetride ise gorsel unsurlar bir noktanin etrafinda
esit araliklarla donerek olusturduklar sekillerdir (Becer, 2005, s. 65). Bu tiir simetrik
selilleredoda ¢igceklerde sik sik rastlariz. Dogadan Oykiinen sanatcilar, almis olduklar

denge izlenimlerini tasarimlarinda ve sanat eserlerinde sik sik kullanirlar.

Asimetrik Denge (bakisiksiz denge), birbirine benzemeyen ve birbiri ile alaksi
olmayan sekillerin olusturmus oldugu hareketli, dinamik ve daginik diizenlemlerdir. Kendi
iclerinde her ne kadar daginikta olsalar genel olarak bakildiginda belirli bir diizen ve denge

saglamaktadirlar. Simetrik denge cesitlerinde oldugu gibi asimetrik denge unsurlarida
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belirli bi noktanin etrafinda sekillenirler fakat simetrik dengede oldugu gibi merkezi nokta

her zaman eterfindakilerine uyum saglamaz.

Bir diizenlemede simetri olmaksizin, 6gesel giicler serbest olarak diizenlenerek
denge saglanir. Bu tiir dengeyi saglamk daha gilic olmakla birlikte daha ilgi cekicidir
(Alpaslan, 2003, s. 78).

2.10.2 Vurgu - Egemenlik

Genel anlamiyla vurgu, anlatilmak istenenin on plana ¢ikmasi ve daha iyi ifade
edilebilmesidir. Istenilenin daha iyi kavranmasma ve diisiindiirebilmesini saglamaktadir
(Buyurgan & Buyurgan, 2007, s. 121). Plastik baglam irdelendiginde vurgu, bilesenleri
arasinda bir tiir zithk yaratir. Bu zitlik, sanat¢1 ve izleyici arasinda bir bag kurmaktadir.
Sanat¢1 vermek istedigi etkikiyi daha goriiniir kilmak i¢in zithk ilkesinden faydalanir.
Bunun sayesinde izleyici odak noktasindaki vurgudan yola ¢ikarak verilmek istenen mesaji

en kisa yoldan alir (Boydas, 2007, s. 22).

Temel tasarim asamasinda vurgu, bir kompozisyonun olusumunda diger tasarim
elamanlarina nazaran en baskin rolii oynayan bir yapiya sahiptir. Egemenligi olusturan
vurgu Ogesidominant karakterdedir. Dominant 6ge kompozisyonu olusturan diger
ogelerdenform, renk ve konum olarak egemen 0ge olarak da tanimlanabilir(Balc1 & Say,
2003, s. 43).

Resim yiizeyinde vurguyu gostermenin ¢esitli metodlar1 bulunmaktadir. Oncelikle
amaca ve teknige uygunluk géz oniinde bulundurularak, tasarim elamanlarindan en uygunu
secilerek diger tasarim elemanlarina karsi baskin kilinir. Diger elmanlarin tamamlayici ve
baskin olan1 daha 6n planda tutumas1 bu sekilde saglanilabilmektedir. Ciinkii egemen olan

gii¢, izleyicinin algisini ¢eker ve diger elemanlarin izlenimine sirasiyla miisaade eder.

Bir tasarimin genelinde saglam ve kararli bir denge kurmak istiyorsak, tasarim
Ogelerinin olusturmus oldugu gorsel alg1 lizerindeki etki iizerinde ¢alisiriz. Bu etkinin daha
kuvetli ya da daha zayif olmasi, gorsel bolgelerin arasinda bir miicadele baglatir. Diger

bolgeye baskin gelen kisim vurgu olarak nitelendirilmektedir (Gilingér, 2005, s. 142).
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Seylan’a (2005) gore vurgu, algilama siirecinde meydana gelen uyaricilik diizeyini
ifade etmektedir. Vuru, bagimsiz sekilde hareket etmeyip diger gorsel niteliklerin
uyaricilik diizeylerini etkilemesi ve tanimlamasi sonucu anlam kazanmaktadir. Algilama
stirecimize tek tek veya toplu halde niifuz eden 6gelerin, yaratmis olduklar1 enerjiye bagl

olarak degiskenlik gosteren algisal gerilim diizeyimizdir.

Vurgu, tasarim asamasinda verilmek istenen ve kazanilmak istenen etkinin 6nceden
diistintiliip, uygulama asamsinda diger tasarim elmanlarininkordineli bi¢imde aktarilmasini
saglamktadir. Bir nevi slirecin baslangicini ve sonucu Onceden tayin etmemizi

saglmaktadir.

2.10.3. Ahenk

Bir kompozisyonda biitiinii meydana getiren parcalar arasindaki uyum ve birbirine
olan benzerlik, tasarim 6gelerinin ilgi, yap1 ve etki 6zellikleri bakimindan biitiine olana
uygunlugu saglamaktadir. Buna dayanaraktan, tasarim &geleri kendi aralarinda uyumdan
ve benzerlikten yoksun oldugunda kompozisyonda bir biitlinliikk ortaya ¢ikmamaktadir

(Balc1 & Say, 2003, s. 41).

Atalayer’e (1994) gore, ahengin yaratmis oldugu ‘‘tamlik’’ hissiyati zihinde
uygunluk yaratmaktadir. Biitlinli ve diizeni bozmayan gorsel goriiniis, izleyicide
rahatlamanin yanisira gorsel algida akigskanlik saglar. Ciinkii bi¢gimle 0ziin, parcayla
biitiinlinlin arasindaki big¢imsel( ton, aydinlik, 6l¢li, miktar, aralik gibi) ve anlatimsal (

foksiyonel uygunluk) benzesme ahengi meydana getirmektedir.

Gorsel  sanatlarda  ahengi  genel  baglamda  irdelersek,  asagidaki

madelerdenbahsedebliriz;
1) Eserle, izleyici arasinda yasanan zihinsel uyumluluk,
2) Tasarim elemanlarmin O6l¢li, doku ve renk bakimindan islevsel ve bi¢imsel

uyumluluk,
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3) Analtilmakistenenle, biitiin arasindaki genel uyumluluk,

4)Foksiyonellik ve anlatilmak istenilenin yaninda malzemenindeki i¢inde

bulundugu uyumluluk (Atalayer, 1994, s. 124).

Ahenk ilkesi bi¢imler arasinda iliski kurarak, baglanti saglmamizi kolaylastir,
tasarim olusumunda biiyiik katki saglar. Cagrisim ve benzerliklerin vurgulanmasi yoluyla

tasarimcida yaratici yetilerini glidiilemektedir.

2.10.4. Ritm ve Hareket

Ritm, tasarim Ogelerinin estetik kaygi ile diizenlenip hareket kazandirilmasidir.
Miizik eserlerindeki ritm duygusu, hareketlerimizdede bir diizen yaratmaktadir. Ornekteki
davranistaki aligkanlik, sanat yapitindaki bigimlerin degismesi veya yinelenmesi
olayindaki ayni diizenin etkisini ¢agristirmaktadir. Sanat yapitindaki konuyu yaratan

elamanlar arasindaki diizen, baglant1 ve devamlilik ritmi ortaya ¢ikarmaktadir. (Alpaslan,

2003, s. 80)

Tasarim igerisindeki ritm benzerligi biitliinii, uyumu ve diger tasarim Ogeleri
arasinda ahengi saglamaktadir. Ritmden yoksun hareketler dengeden yoksundur. Ritmik
olaylarla insanlar haz ve zevk duyarlar. Ritmik olaylar sanat igerisinde armoni diye de
adlandirilir. Ritm bir armonidir ve sezgi bi¢iminde duyularimizi harekete gecirir. En yalin

ritm sade birimlerin toplamindan dogmaktadir (Odabasi, 2006, s. 131).

“Ritm, gorsel hareketlerin miiziksel diizenidir.”” Benzesen ve tekrarlanalabilen
ogelerin, belirli bir nizam ve sistem igerisinde kullanilmasidir. Tasarim 6geleri arasindaki
tekrarlar, benzerlikler, bilin¢li yogunlasmalar, zitliklar ve gecislerden meydana gelen
diizenlemelerdir. Kendi igerinde tekrar eden hareket diizenidir (Atalayer, 1994, s. 115).
Ornegin, bir yiizey iizerindeki dikey forumlarn, daha kiigiik yatay forumlarla belirli bir
nizam igerisinde tekrarlanmasi ritmi olusturmaktadir. Dikey forumlar kendi aralarnda bir
benzerlik tasirken, yatay forumlarla bilingli bir zitlik iligkisi kurarlar. Bunun yaninda,

tasarimda yer alan ahek 6gelerinin diizenlemeside ritmi olusturmaktadir.
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Ritm ilkesine yakin olan bir diger ilke harekettir. Ritm, gorsel olarak anlatilmaktan
cok duyularla sezilir. Ritm bir sanat eserinde miizikal bir tempoyu gorsel sanatlar
elemanlariyla diizenlenerek gercgeklestirilir. Bu tekrarlanan elemanlar, izleyicinin esere
yonelik seyir keyfini saglamaktadir. Ritmin iki 6nemli tamamlayicis1 vardir. Bunlar tekrar
ve vurgudur. Vurgu ilkesi bir¢ok c¢esitte karsimiza ¢ikmaktadir. Bir eserde benzer aralikl
ve farkli tekrarlarla egemenlige ve birlige isaret etmektedir. Eger vurgu ve tekrarlarda bir
bozukluk sirayet ederse, tasarim biitiinliigiinde ve birliginde aksamalar meydana gelir

(Boydas, 2007, s. 25-26).

2.10.5. Oran-Oranti

Oran, tasarimi meydana getiren elemanlarin karsilastirilmast ve dengelenmesidir.
Biiyiik bir alanin kiigiik bir alana, uzunun kiysa ya da koyunun agiga olan orani dengeli bir
sekilde organize edilerek tasarlanmalidir. Boylece, bicim ve degerlerden herhangi biri,
digerinin oniline gegmeden ya da digerini degersiz hale getirmeden bir birlik olusturabilir.
Genel baglamda disiiniildiigiinde tasarim 6gelerinin belirli bir nizam ve disipline gore
kullanilmasidir. Bu 6l¢ii izafidir, sanatcinin deneyim ve tecriibeleri oranin kullanimina

yardimet olacaktir (Yolcu, 2009, s. 42).

Bir biitiinii meydana getiren parcalar, kendi aralarinda ve biitiine iliskin belirli 6l¢ti
olusturur. Olgii gorsel sanatlarda oranla agiklanir. Tasarim igerisinde yer alan formlar kendi
icerisinde ve diger form ile 6l¢ii iliskisinde bulunmaktadir. Basarili bir kompozisyon ortaya

koymak i¢in oran ilkesi en vazgecilmezdir (Balc1 & Say, 2003, s. 45).

Oran, estetik ifadenin giiciinii ve algilanma etkisini var eder ya da yok eder. Algi
zenginligi oran duygusunun gelismesinde yardimei olur. Dogada her nesnellik belirli bir
Ol¢ii ve nizama sahiptir. Her nesnenin siniri, alani, hacmi, agirligi ve uzunlugu kendi
ozelliklerine gore belirli bir orana sahiptir. Nesnel olan bu 6l¢ii sanatsal platformda
diistintildiiglinde oran ve oranti olarak adlandirir. Tasarim Ogelerinin 6l¢ii  degeri
fonksiyonelligine, malzemesine, ¢evresine ve sahip oldugu geometrik 6zelliklere baghdir.
Gorsel olarak 6lgii kendi igerisinde benzerlikler ve zitliklar olusturur. Bunlar ise; genis-dar,
biiylik-kiiciik, ince-kalin ve uzun-kisa olarak ifade edilirler. Bu ifadelerin dlgiisel

uygunlugu her ne olursa olsun es deper ve ayni dlgiilerle yaratilir. Gorsel algida kiigiik
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olgiiler perspektif etkisi yaratirken, biiyiik dlgiiler yakinlik etkisi yaratmaktadir (Atalayer,
1994, s. 205-206).

Oran-oranti, yalnizca tasarimlarda ve sanat eserlerinde yer almaz. Doganin bir ¢ok
ve yerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Dogadaki bu degismez orana altin oran demekteyizdir.

Altin oran1 kesfeden ronesans mimarlar1 ve ressamlari eserlerinde bu orani kullanmslardir.

2.10.6. Zathk (Kontrast)

Cisimler arasinda ortak veya benzer nitelikler bulunmadig: taktirde, bunlar arasinda
bir iliski veya bag kurmak giiclesir. Boylece cisimler arasinda birlik ve diizen
saglanamayinca uyusmazlik ve kargasa ortaya g¢ikar. Diizeni bozan bu hal zithgm ta
kendisidir. Zithik, dagmiklik ve uyusmazlik algisin1 yaratirken, diger taraftan bu
uyusmazligin yaratmis oldugu etkiyi diisiindiirmeye baslatir. O halde zitlik kendi igerisinde
hareketi ve canlilig1 meydana getirir (Gilingor, 2005, s. 136).“Sanat eserini meydana getiren

Ogeler arasinda zitlik iligkilerinin kurulmasi sanat eserini tekdiizelikten kurtarir, dinamizm

getirir” (Balci, Say, 2005, s. 43).

Alpaslan’a (2003) gore zitlik, bicimde, yonde, olglide, dokuda, renkte, degerde ve

yakin nitelikleri bulunmayan 6gelerle olusturulur.

-Bigimde Karsitlik: Geometrik bigcimlerle 6zetlenirse daha anlasilirdir. Yuvarlka

sekillerin i¢ine kare sekiller yerlestirilirsekarsitlik ilkesi vurgulanir.

-Yonde Karsitlik: M:otiflerin karsilik yonlere yerlestirilip olusturulur, yatay
konumda olan bir ¢izgiye, dik olarak gelen bir ¢izgi birbirine tam karsit

konumdadir.

-Olgiide Karsithik: birbirine benzer ya da farkli bicimlerin degisik boyutlarda

kullanilmastyla karsit etki saglanir.

-Dokuda Karsitlik: Yumusak doku ve sert doku kullanilarak tasarimda zitlik

saglanip, etkili bir canlilik getirilir.
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-Renkte Karsitlik: Birbirine zit olan renkler kullanilarak karsitlik saglanir.

-Degerde Karsitlik: Tasarim 6gelerininin digerlerinde aranan karsitlik burada da
aranir. Ornek olarak siyah-beyaz mobilya ve i¢ dekorasyondasik¢a

kullanilir(Alpaslan, 2003, s. 74-75)

Kompozisyonda birlik ve biitiinliik tek bir tasarim elemaniyla ya da tekrarlariyla
saglanmigsa zleyicinin gorsel algi ilgisi belirli bir diizeyde kalacaktir. Tasarimin izleyici
tarafindan ilgi ¢ekici kilinmasi igin, diger tasarim elamnlarina bagvurulmalidir. Tasatrim
ilkelerindenzitlik, monoton ve tek diizeligin statik konumuna hareket katarak ilgi ve

alakay izleyiciye sunmaktadir.

2.10.6. Birlik-Biitiinliik

Tasarim ilklerinden en dnemlisi olan birlik-biitiinliik, diger ilkelrin parcadan biitiine
olan iliskisine dair tamamlayic1 ve biitiinleyici etki yapmaktadir. Bir komposizyon bigime,
sekle, dokuya ve boyuta gore tasarlanirken, bu ilkelerin olustumus oldugu etkinin timii
biitiinliik ilkesinde toplanmaktadir. Tasarim agisindan biitiinliik, armoni, ahenk ve uyum

olarakta bulunmaktadir.

Cesitli cisimlerin, mekenlarin ya da yapilarin biraraya gelerek dengeli bir biitiin

olusturmalartyla (birlik) dogar (Divanlioglu, 1997, s. 109).

Gorsel tasarimlarda en 6nemli prensiplerden bir bekli de birliktir. Sanatgi, sanat
eserine biitiinciil yaklasim sergilerken, pargalari bir diizene sokmaktadir. Eserdeki
diizenlemede basarisiz olunursa, izleyici ve eser arasinda kopukluk meydana gelmektedir.
Bundan dolay1 sanatg1 eserinde birlik ilkesine dikkat etmelidir. Birlik, tasarima vurgu ve

egemnlikle en iyi sekilde aktarilir (Feldman, 1987, s. 263).

Komposizyonunigerisnde yer alan tasarim Ogelerinin biitiin ile uyumu armoniyi
saglamaktadir. Uyum, tasarimda var olan objelerin kendi aralarinda yaratmis olduklari
ilginin, yapisal ve etkisel olarak bir biitiinliik arz etmesidir. Tasarim i¢erinde ahenk, uyum

ve armoni yoksa bir biitlinliikten bahsedilemez (Balc1 & Say, 2003, s. 41).
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Tasarim igerisinde birligi, ritim, uygunluk ve koram ilkelerinden faydalanarakta
yapabiliriz. Ayrica bu ilkelerden bir kacinin egemelik saglamasi ile de biitiinliik saglanir.
Kisacasi her ilkenin, komposizyonun igerik ve anlamina gére parg¢adan biitiine gétiirmede
yaridime1 olup, biitiinlestirici yan1 bulunmaktadir. Gilingor’ e (2005) gore birlik, lic yoldan
saglanmaktadir. Bunlar; uygunluk yolu, egemenlik ile degiskenlik ve zitlik yoludur.
Uygunluk yolunda tekrar ve cesitlerinden ayrica koram ilkelerinde faydalanilir. Zithik
yolunda zitlik ilkesinin dogasina goére uygulamalar yapilir. Egemenlik ve degiskenlik
yolunda ise diger yollarin yani sira vurgu, ahenk, armoni ve zithk saglayan ilkeler

kullanilmaktadir.

Biitiinliik ve birlik kendi igerisinde ii¢ genel bashikta toplanmaktadir. Bunlar
hareketsiz birlik, hareketli birlik ve {islup birligidir. Hareketli birlikte canli organizmasina
benzer devinimsel ve dinamik bir birlik hissedilirken, hareketsiz birlikte ise geometrik
bigimlerin, kat1 ve statik birlikleri goriilmektedir. Uslup birliginde tasarim 6gelerinin,
birligin ana fikir ve anlayisina uygun olmasi lazimdir. Biitiin bu birlik ¢esitlerinin bir arada

bulundugu kompozisyon ve tasarimlarada rastlamaktayizdir (Giingor, 2005, s. 153-154).

Denge, birlik ve egemenlik ilkeleri tasarim igerisinde etkilesim halindedir. Birlik,
tasarim elamanlarmin denge ve diizeni sonucu olusmaktadir. Bu diizenin igerisinde,
egemlik, uygunluk, zithk ve degiskenlik vardir. Denge, kendi igerisinde simetrik ve
asimetrik denge olarak birlik ve biitiinliikk saglarken, egemenlik ilkesi vurgu, armoni ve
ritm olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Birlik ve biitiinliigiin olusmasinda bazi tasarim 6geleri
geride kalirken, bazilarida baskin olabilmektedir. Alpaslan ‘a (2005) gore, tasarimin
olusmasinda 6gelerinin farkli farkl etkileri vardir fakat bir biitiin olusturduklarinda bu etki
birlik ve biitlinliik ilkesinin etkisinden daha {iistiin degildir. Birlik, tasarim 6geleri arsinda

biitiinlin olusmasinda en 6nemli etkendir.
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2.11. Uc Boyutlu Tasarim Uzerine

Uc boyutlu ¢alismalar, iki boyutlu calismlara nazaran daha fazla ogreticidir.
Bundan dolay1 bir probleme yaklasimda tli¢ boyutlu 6gretime yer verildiginde ¢ok yonli
yaklasim saglanarak, ayrintilara inilebilmektedir. Kullanilan yontemlerin arasinda en
onemlisidir. Deneysel bir yaklasimla uygulanan ii¢ boyutlu calismalarda, kagit, kil ve

pratik malzemeler tercih edilmektedir (Gokaydin, 2002, s. 33).

Bi¢imlendirme arzusu tarih 6ncesinden beri insanin dogasinda varolan dayanilmaz
bir diirtiidiir. Dogal olarak; yapilandirma-olusturma (6lgme, kesme, yapistima, kurgulama,
bicimlendirme), nesneleri ii¢ boytlu olarak algilama ve bireyin kendisini bu sekilde ifade
etme gereksinimlerine yanit verecek kosullarin olusturulmasi, ¢agdas sanat egitiminin

geregidir (Artut, 2001, s. 324).

Ug boyutlu ¢alismalar, elle sekillendirilmesinden dolay: tasarim asamasinda bireyin
ellereolan hakimeyeti ve becerileri gelismektedir. Formun ya da nesnenin uzam igerisinde
konumlandirilmasinda ve diger Ogelerle olan iliskilerini ¢o6ziimleyebilir. Gelecege
yonenelik is yasamlarinda {i¢ boyutlu diisiinebilme ve tasarim yetisi, nitelikli ve nicelikle
bireylerin yetistirimesine yardimci olmaktadir. Bunun disinda, segilen meslek ne olursa
olsun, yasama dair {i¢ boyutlu diisiinebilme yetisi kazanilabilir. Yasadigimiz g¢evrenin,

uzami, derinligi, mekan1 ve hacmi {i¢ boyutlu olarak kavaranabilir.

Gengaydin’a(1993) gore yaraticiliga dayali sanat egitimi, yalnizca iki boyutlu
tasarim ve uygulama asamasindan ibaret resim egitimi degildir, yasantimiz igerinde yer
alan {i¢ boyutlu evrenin big¢im, sekil ve teknik agidan irdelenmesidir. Bunun yaninda sanat
egitimi,tek disiplin odakli arag-gere¢ yapma ya da ¢ok disiplinli oyuncak yapma dersi
niteligindedegildir. Bu baglamda cagdas sanat egitimcisinin islevi, sanat egitimi dersine,

Ozgiin yarati temelli bigimlendirmeye doniik ilerici bir ivme kazandirmasidir.

Uc boyutlu galigmalarda genel tasarim ilkeleri ve elemanlarmin yaninda yeniden
bigimlendirme yontemleride kullanilmaktadir. Bunlar pargcalama, modiilasyon, sematize
etme, doniistiirme, benzetme, eksiltme, agma ve yaymadir. Tiim bu 6geler, anlatim-6gretim

“amac1” haline getirilirse, 6grenci almis olduklarini yatarict bir bigimde kullanamaz. Bu

54



araclarin 6zilimsenip benimsetilerek, yogun bir sekilde yeniden orgiitlenip uygulatiimasi

seklinde yaraticiliga ulasilir (Atalayer, 1994, s. 105-106).

Ug boyutlu kavramm yaninda iki boyutlu kavrami diizlemselligi aciklamaktadir.
En, boy ve yiikseklik bakimindan yalnizca eni ve boyu barindirmaktadir. Ornegin, bir
yiizey sanati olan resimiki boyutlu nitelik tasimaktadir. Resimdeki ii¢ boyut bir goz
yanilsamasidir. Gergek ti¢ boyut, bir mekan igerisinde sinirlariyla ¢evresinden ayrilmis ¢ok
yonlii  yapilanma 06zelligi olan boyutsal bir nesnedir. Bunlar g6z 06nilinde
bulunduruldugunda heykel ve rolyef iic boyutlu sanat 6zelligi tagimaktadir. Sanatta lig
boyut kavramini heykel, rolyef ve enstelasyonsant nesnelerinde goérmekteyizdir. Bahsi
gecgen sanat dallar1 ne kadar karmasik ve zor olsada sanat¢iya daha 6zgiir bir ¢alisma alani
yaratirken, izleyicide daha genis bir bakis acis1 saglamaktadir. Bosluk igerisinde yer alan
iic boyutlu nesne, bi¢im, form, sekil, kiitle ve hacim kavramlariyla aciklanabilir (Ozol,

2012, s. 218).

Uc boyutlu tasarim ¢alismlaridgreni agisindan diisiiniildiigiinde itana gerektiren bir
uygulama sahasidir. Ogrenci ii¢ boyutlu tasarim yaparken dikatini toplayip, yogunlasarak,
bunun nazarinda yaraticilik giicii kendiliginden tetikleyecektir. Tiim bunlar1 uygularken
yaratihgini gelistirip, yaptig1 isten haz almaya baslayacaktir. U¢ boyutlu form diger
uygulamlara gére elle tutulur oldugu icin daha gercekci bir yapiya sahiptir. Ug boyutlu
tasarim g¢alismalari, uygumla yapan bireyin yasamina ve imge giiciine sirayet ettigi vakit,
dgrencinin gevresine karsi gorsel diisinme yetiside artacaktir. Ug boyutlu calismalardan
elde edilecek en nihayi sonuglar, 6grenci merkezli yarticiligin 6n planda tutulmasi
neticesinde alinabilmektedir. Bunun yani sira bu uygulamalar, 6grencinin psiko-motor
becerilerini gelistirilmesinde ve zihinzeldliniinme siireclerini olumlu ydednetkilemesinde

yardimci olabilecek niteliktedir(Mutafoglu, 1999).

Uc boyutlu uygulamalarda tasarim 6gelerinden ritm, oran, yon ve denge ¢ok
onemlidir. Bu gorsel kuvvetler yerinde kullanilmazsa nihai bir sonuca ulasilamaz. Ug
boyutlu uygulamalarin en gdze carpici olani yiizey ve mekanda bir anlatima sahip olan
calismalardir. Ug boyutlu calismalarin tercih edilme nedenleri vardir. Bu nedenleri

sorgulamak gerekirse Gokaydin (2002) su sekilde siralamaktadir:
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1) Edinilen kazanimla 6grenci gevresini daha iyi gérmeye baslar ve diger yollardan

elde edemeyecegi deyim ve tecriibeyi kazanip gelistirebilir,

2) Ogrenci ii¢c boyutlu sekilleri ve formlar1 s6zel bir anlatim dilinde oldugu gibi,

plastik bir anlatim dili olarak kullanabilir,

3) Estetik degerlerin ve kazanimlarin, 6grenciler agisindan diisiiniildiigiinde ilgi
cekicilikleri ve yarali taraflar1 kaginilmazdir. Bireyin yasaminda bu tiir erdemli
degerlerin algilanabilmesi ve uygulanabilmesi agisindan sanat egitimi ¢ok
onemlidir. Ogrencinin gelecek yasami boyunca elde edecegi teknik giic

diisiiniiliirse, ic boyutlu sanat egitide bir o kadar 6nemlidir,

4) Deneysel baglamda disiiniildiigiinde ii¢ boyutlu sanat egitimi programi,

Ogrencinin karekterinde bazi olumlu 6zellikleri gelistirir;
a) Tecriibelerin ve deneylerin sonucunda yargilama yetileri gelisir.

b) Uygulamalarin siklagmasi ve yogunlagmasi 6grencinin zihinsel algi gelisim

surecine Onderlik eder.

¢) Uygulama ortaminda 6grencinin anlatim giicliniin sonucu olarak plastik anlatim

dili gelisir.

d) Ogrenilen bu plastik dil ¢ok énemlidir ¢iinkii; gérsel dil olmadan gorsel diisiinme

gelisemez

e) Tim bu uygulamalar sonucunda kazanilan tecriibeler O0grencinin ilgi alani

dahilinde kendisi ile dialog kurmasina olanak saglar (Gokaydin, 2002, s. 33-34).

2.12. ilgili Arastirmalar

Cok Alanli Sanat Egitimi Yéntemi ve Ug Boyutlu Tasarim konusuyla ilgili bir ok
arastirma yapilmistir. Yapilan arastirmayla alakali birgok teze ulasilmistir. Calismanin

konusuna ilskin yarar saglayabilecegi diisliniilen tezler asagidaki gibidir;
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Alakus’un (2002), “flkogretim Okullari 6. Smif Resim-Is Dersi Ogretim
Programindaki Grafik Tasarimi Konularinin Cok Alanli Sanat Egitimi Yontemiyle ve Bu
Yonteme Uygun Diizenlenmis Bir Ortamda Uygulanmasi1” konulu doktora tezinde, sanat
egitimin dnemine ve sanat egitimin alanlarindan biri olan grafik sanat1 egitimi ile ilgili
calisma yapilmistir. Deneysel desen kullanilan calismada, “Ontest-sontest kontrol gruplu
desen” modeliyle random (seckisiz) olarak se¢ilmis 31 kisden olusan deney, 30 kisidende
olusan kontrol grubu ile calisilmistir. Arastirmanin genel yapisi incelendiginden deney
grubuna CASEY uygulanmis, kontrol grubuna ise geleneksel 06gretim metodu
uygulanmistir. Deney ve konrol grubunu ontest ve sonteste verdikleri cevaplar istatiksel
olrak incelenip, aradaki farklar gosterilmistir. Calismanin sonucu CASEY ile egitim alan
denek grubunun lehine sonuglanmistir. Ogrencilerin elestirel kabiliyetlerinin ve estetik
diisiinme yetilerinin  gelistirilebilmesi i¢cin CASEY’e gereken Onemin verilmesi

vurgulanmistir.

Sahan’in (2004)’te yapmis oldugu ‘‘ilkdgretim &. Smiflarda Ug Boyutlu Calisma
Konularinin CASEY ile Uygulanmas1’” konulu doktora tezinde, ii¢ boyutlu tasarim ve iig
boyutlu form-insa ¢alisma konularinin CASEY’e gore 6gretilip, ¢ikan sonucun egitim ve
ogretime olan katkis1 6grenciler ekseninde incelenmistir. Nicel ve nitel olan bu calisma,
“Cok denekli-tek faktorlii deneysel desen” kullanilmistir. Arastirmanin genel yapisi
incelendiginden deney grubuna CASEY uygulanmis, kontrol grubuna ise geleneksel
Ogretim metodu uygulanmistir. Arastirmanin sonucunda deney grubuna olumlu sonuglar
ciktig1 goriilmiistiir. Heykel ve seramik konularinda ¢alisan deney ve kontrol grubunda,
caligmanin sonucunda elde edilen verilere gore deney grubununun lehine sonuclar elde
edilmistir. Bu sebepten miitevellid, resim-is dersi programinda ii¢ boyutlu caligmalara
daha ¢ok yer verilmesi onerilip, CASEY’in bu konudaki olumlu sonuglariminda goéz ardi

edilmemesi gerektigi onerilmistir.

. Akengin’in (2006) “ilkdgretim 6. Smniflarda Renk Konusunun CASEY ile
Uygulanmas1” konulu doktora tezinde, renk konusunun o6gretiminde Cok Alanli Sanat
Egitimi yontemi ele alinmistir. Desen olarak, deneysel desenlerden “Cok denekli-tek
faktorlii deneysel desen” kullanilmistir. Bu baglamda ontest- sontest kontrol gruplu desen
olarak yiiriitiilen caligma, deney ve kontrol grubu ile gerceklestirilmistir. Deney grubunda

CASEY’e dayali 6gretim etkinliklerine yer verilirken, kontrol grubunda ayni {initeye
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iligkin geleneksel Ogretim etkinliklerine yer verilmistir. Uygulama sonunda CASEY’e
dayali olarak yapilan egitim, 6grencilerin renk konusunun 6gretimine yonelik elde edilen
verilerde anlamli bir fark saglamistir. Sonug olarak bakildiginda, ilkdgretim kurumlarinda

CASEY’e dayal1 egitime yer verilmesi uygun goriilmiistiir.

Yilmaz’'m (1998) “Birlestirilmis Sanat Egitimi Y&ntemine Gore Ilkogretim 2.
Basamaginda Sanat Elestirisinin Uygulanmas1 ve Sonuglar1” basliklt doktora tezinde, Cok
Alanli Sanat Sanat Egitimi Yontemin dort disiplinden biri olan sanat elestirisi disiplininin
Ogrencilerin sanat egitimi iizerindeki etkileri ne 6l¢iide oldugu ve olumlu, olumsuz etkileri
aragtirllmistir. Arastirmanin evreni ve Orenklemiise ilkogretim ikinci kademe 7. smif
ogrencilerinden segilen deney ve kontrol gruplart olusturmaktadir. Her iki gruba da ontest
yapilarak, dgrencilerin sanat elestirisine dair bilgi diizeyleri belirlenmistir. CASEY e gore
Ogretim sonrasinda deney ve kontrol gruplarina uygulanan sontest ile sanat elestirisine
doniik basari1 puanlar1 arasinda deney grubunun lehine belirgin bir fark gézlemlenmistir.

Bu sonuglar dogrultusunda, CASEY’in uygulanmasi onerilmistir.
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BOLUM 3

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin; modeline, evren ve Orneklemine, bilgi aktarma ve
toplama araglarina, uygulama ve organizasyonuna, kullanilan istatiksel teknikler esliginde

uygulanan programin niteliklerine yonelik agiklamalara yer verilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Arastirmanin  kavramsal igerikli bdoliimleri alanyazin tarama yontemi ile
olusturulmustur. Bu arastirmanin kavramsal ve kuramsal boliimiinii olusturmak igin
literatlir kaynak tarama yolu kullanilmistir. Tarama siirecinde secilecek kaynaklar satin
alma veya kiitliphane araciligi ile elde edilmistir. Bununla birlikte arastirma ile ilgili daha
onceden yapilmis tezlere Yiiksekogretim  Kurulunun  Ulusal Tez  merkezi

“’http://tez2.yok.gov.tr/’’ linkinden tez arama motorundan ulasilmistir.

Bu aragtirma da deneme modeli uygulanmigtir. “ Deneme modeli, neden-sonug
iliskilerini belirlemeye c¢alismak amaci ile, dogrudan arastirmacinin kontrolii altinda,
gozlenmek istenen verilerin iretildigi arastirma modelidir’” (Karasar, 2010, s. 87).
Arastirma, genel 6zellikleri bakimindan deneysel igerikli bir model olup; arastirmada <’On
test-Son test Kontrol Gruplu Deneysel Desen ©° modeli uygulanmistir. Aragtirmada ii¢
boyutlu tasarim oncesi ¢alismalarindaki basari diizeyine etkisini belirlemek i¢in 6n test-son
test (6n uygulama- son uygulama) ol¢timlerine dayali kontrol ve deney gruplu deneysel

desen kullanilmistir.

Arastirmalarda klasik ve en yaygin bilinen deneysel yontem, “ Deney ve kontrol
gruplar’” diye adlandirilan iki farkli grubun aragtirmaya dahil edilmesi daha sonra
uygulamadan elde edilen sonuglarin iki grubun karsilastirilmasindan dogan bir yontemdir.
Arastirma asamasinda arastirilacak olan kisiler iki gruba ayrilir. Deney grubuna c¢aligma

yapilirken, kontrol grubuna higbir sekilde etkide bulunulmaz (Ekiz, 2003).
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Arastirmanin deneysel kisminda 6n test ve son test gruplu model kullanilmistir. Her
iki grup oOgrencilerinin ii¢c boyutlu tasarim becerilerinin teorik alt yapisini Olgmek
maksadiyla On test ve son test basar1 sorular1 uygulanmistir. Geleneksel egitim yontemi ve
CASEY almis her iki grubun ¢ikarmis olduklari ii¢ boyutlu tasarimlar, ii¢ uzman hakem
tarafindan onaylanmis olan “Ug boyutlu tasarin inceleme kriteri” ile uzman komiisyon
tarafindan degerlendirilmistir. Her bir kriter icin uzmanlardan 1 ile 5 arasinda puanlama
yapmalar1 istenmistir. 7 maddelik kritere {i¢ uzmanin vermis olduklar1 puan ortalamalari
hesaplanarak uygulamanin 6grenciler lizerindeki yaraticilik yetilerine etkisi olup olmadig:

sonucuna varilmistir.

3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini 2013-2014 egitim ve 6gretim yil1, Egitim Fakiilteleri Resim-
Is Egitimi Anabilim Dali Lisans Programi, 1. Simf 2.dénem temel tasarim atdlye dgrenci
calismalar1; 6rneklemini ise, Gazi Universitesi, Resim -Is Egitimi Anabilim Dal1 Lisans
Programi, temel tasarim atdlyesinde 2013-2014 egitim-6gretim yili igerisinde Ogrenim
goren, random yontemiyle secilmis 7’ser kisilik 2 grup, 1. smif temel tasarim atdlye

ogrencilerinin 2. dénem {i¢ boyutlu tasarim dersi uygulamalar1 olusturmaktadir.

3.3. Veri Toplama Araclar

Aragtirmaya iliskin veriler, daha 6nce li¢ boyutlu tasarim iizerine gelistirilmis ve
denenmis bir Olgek olmadigi igin arastirmacinin kendi gelistirdigi olgek Kkullanarak
toplanmustir. Ug farkli uzman tarafindan puanlanan “ii¢ boyutlu tasarim inceleme” dlgegi
ve konuya iligkin basar1 testi gelistirme asamasinda alana iliskin alanyazin taramasi
yapilarak kavramsal alt yapisi belirlenmistir. Alanyazindan yola ¢ikilarak arastirmada
kullanilmak {izere ii¢ boyutlu tasarim inceleme 6lcegi ve iic boyutlu tasarim basar1 testi
olusturulmustur. Olusturulan ii¢ boyutlu tasarim inceleme Slgegine dair ti¢ farkli uzmanin

vermis oldugu cevaplarla ilgili tutarlilik sonuglar1 agagidaki tabloda goriilmektedir.

60



Arastirmada 6grencilerin ortaya koyduklar: tirlinler 3 farkli puanlayiclar tarafindan
puanlanmistir. Bu puanlayicilarin birbirleriyle olan tutarliliklarint ortaya koymak igin tii¢

farkli puanlayicinin verdikleri puanlar arasindaki iliski asagidaki tablolarda agiklanmustir.

Tablo 1.
Puanlayicilar N Ortalama SS
P1 14 3.87 0.76
P2 14 3.90 0.69
P3 14 4.04 0.69

Puanlayicilar arasindaki tutarlilign gosteren korelasyonlar ise asagidaki tabloda

gorilmektedir.
Tablo 2:
P1 P2 P3
P1 Pearson korelasyonu 1 0.94 0.84
P 0.000 0.000
N 14 14 14
P2 Pearson korelasyonu 0.94 1 0.89
P 0.000 0.000
N 14 14 14
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Bu baglamda {i¢ boyutlu tasarim yapma becerilerini etkileyecek olan teorik bilgi
birikimlerini 6lgmek maksadiyla uygulama oncesi ve sonrast her iki gruba 35 sorudan

olusan ¢oktan se¢meli basari testi uygulanmustir.

Uygulama sonrasi ise, her iki gruba “ili¢ boyutlu tasarim inceleme” o6lgegi ile
Ozglnliik, ritim, doku, denge, bosluk (espas), konuya iliskin malzeme kullanimi ve
diisenceyi malzemeye aktarabilme gibi yedi temel boyutun 6l¢iilmesine iliskin maddeler
tespit edilmistir. Bu boyutlarin her birinin sanat ilkelerinden olusan alt boyutlar1 ise yine
ayr1 ayri segilerek, her bir temel boyutun alt boyutla kullamminin 5 |i likert 6lgegine gore
degerlendirilmesine karar verilmistir. Puanlama asamasinda kullanilan 5°1i likert 6l¢eginde

her bir rakamin anlamsal karsilig1 su sekildedir: (1)Yetersiz, (2) Gelistirebilir, (3) Orta, (4)
Iyi, (5) Cok lyi.

Verilerin toplama araci ilgili kurumlardan gerekli izinler alinarak, 2013-2014
egitim o6gretim yilinda 2. donem Nisan ve Mayis aylar1 arasinda 6grenim goéren 2 subeden

olusan 1. smif 6grencilerinden 14 kisiye uygulanmistir.

3.4. Verilerin Analizi

Verilerin analizi deney ve kontrol gruplarina uygulama 6ncesi ve sonrasi yaptirilan
ii¢ boyutlu tasarima iligkin basari testi ve uygulama sonrasi “ii¢ boyutlu tasarim inceleme”

Olcegi ile degerlendirilmistir.

Verilerin analizi deney grubu ve kontrol grubunun uygulama 6ncesi ve sonrasi 6n
test ve son test uygulanarak elde edilen veriler 1s18inda analiz edilerek yorumlanmistir.
Ayrica her iki grubun uygulama sonucu yapmis olduklari {i¢ boyutlu tasarimlar 7 maddelik
“li¢ boyutlu tasarim inceleme kriteri “ ile degerlendirmeye tabi tutulmustur. Her bir kriter
icin uzmanlar 1 ile 5 arasinda puanlama yapmuslardir. Ug¢ uzmanin yapmis olduklar:
degerlendirmeler ortalama puanlar1 hesaplanarak her bir 6grencinin toplam yaraticilik

diizeyleri hesaplanmuistir.

Degerlendirmenin sonunda puanlar arasinda anlamli bir fark olup olmadigr non

parametrik testler i¢in uygulanan Mann Whitney U testi ile test edilmistir. On test- son test
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sonuclart arasinda anlamli bir fark olup olmadi non parametrik testlerden Mann Whitney U

ve Wilcoxon testi ile test edilmistir.

Elde edilen arastirma verileri SPSS 18 (Statik PackagesfortheSocialSciences-
Sosyal Bilimler icin Istatistik Paketi) ve Ms Excel programlar1 aracilig: ile sayilara ve

grafiklere dokiilmiis ve bu veriler arastirmaci tarafindan yorumlanmastir.

63



64



BOLUM 4

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boélimde, arastirmanin amaci dogrultusunda belirlenen alt amaglara iliskin

bulgular ve bu bulgular ¢ercevesinde yapilan yorumlar bulunmaktadir.

Tablo 3.

P3 Pearson korelasyonu 0.84 0.89 1
P 0.000 0.000
N 14 14 14

Tablo 3’¢ gore ilk puanlayici ile ikinci puanlayici arasindaki korelasyon katsayisi
0.94, ilk puanlayici ile tiglincii puanlayici arasindaki korelasyon katsayisi 0.84 ve ikinci ile
iiclincii puanlayicilar arasindaki korelasyon katsayisi ise 0.89 olarak ortaya ¢ikmistir. Her
ii¢ puanlayici arasinda yiiksek diizeyli ve pozitif yonlii bir iligski oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
Yani puanlayicilarin verdikleri puanlar arasinda oldukga yiiksek diizeyde tutarlilik oldugu

goriilmektedir.
4.1. Birinci Alt Amaca iliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmada ele alinan birinci alt amacg; “CASEY’e gore hazirlanmis dersi alan
deney grubu ve geleneksel ogretim yaklasimina gore hazirlanmuis dersi alan kontrol grubu
ogrencilerinin 6n test basart puanlart arasinda anlamli bir farklilik olup olmadigina
bakmalk”dir. Bu alt amacin cevabini bulmak i¢in 6grencilerin 6n-test puanlarinda ( anlaml

bir artis saglayip, saglamadig belirlenmeye calisilmistir.

CASEY’e gore hazirlanmig dersi alan deney grubu ve geleneksel 0Ogretim

yaklagimina gore hazirlanmis dersi alan kontrol grubu 6grencilerinin 6n test bagar1 puanlari
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arasinda anlamli bir farklilik olup olmadigina bakmak i¢in non parametric mann-whitney u

testi uygulanmistir. Sonuglar asagidaki tablo 4’de goriilmektedir.

Tablo 4. :On test basar1 puanlari arasindaki fark igin yapilan Mann-Whitney U testi
Sonuglari

Gruplar N Sira Sira toplamn U Z p
ortalamasi

Deney 7 9.79 68.50 8.50 -2.10 0.063

Kontrol 7 9.65 68.10

Toplam 14

Tabloya gore CASEY’e gore hazirlanan dersi alan deney grubu dgrencileri ile
geleneksel Ogretim yaklasimina gore hazirlanmis dersi alan dgrencilerin On test basari
puanlar1 arasinda istatistiksel olarak anlamli bir farklilik goriillmemistir (p<0.05). Deney
grubundaki 6grencilerin sira ortalama puanlar1 9.79 iken kontrol grubundaki 6grencilerin
ise 9.65°tir. Her iki grupta yer alan 6grencilerin puanlari birbirine ¢ok yakindir. Deneysel
caligma Oncesi deney ve kontrol gruplarinda bulunan 6grencilerin eser elestirisi 6n test
puanlar1 arasinda anlamli farklilik olmamasi ¢aligmanin amagclar ile ortiismekte oldugu

seklinde ifade edilebilir.
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4.2. ikinci Alt Amaca iliskin Bulgular ve Yorum

CASEY’egore hazirlanmis dersi alan deney grubu oOgrencileri ile geleneksel
Ogretim yaklagimina gore hazirlanmis dersi alan kontrol grubu Ogrencilerinin son test
basar1 puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik olup olmadigina bakmak i¢in non parametric

mann-whitney u testi uygulanmistir. Sonuglar asagidaki tabloda goriilmektedir.

Tablo 5. Son test basar1 puanlar: arasindaki fark icin yapilan Mann-Whitney

U testi Sonuclari

Tablo 5:
Gruplar N Sira Sira toplami | U z p
ortalamasi
Deney 7 10.79 75.50 150 |-296 |0.001
Kontrol 7 9.66 68.10
Toplam 14

Tablo 5°deki veriler incelediginde, deney grubundaki 6grencilerin ii¢ boyutlu son
test basar1 puanlari ile kontrol grubundaki 6grencilerin puanlari arasinda anlamli bir
farklilikoldugu goriilmektedir(p<0.05). Deney grubundaki Ogrencilerin son test sira
ortalama puanlart 10.79 iken kontrol grubundaki O&grencilerin son test sira ortalama
puanlar1 ise 9.65°tir. Deney grubunda bulunan 6grenciler ile kontrol grubunda bulunan
ogrencilerin son testten elde ettikleri ortalama puanlar arasinda biiyiik bir fark vardir. Bu
bulgular CASEY’in kullanildig1 deney grubundaki &grencilerin bilgilerinin, geleneksel
ogrenme yonteminin kullanildigi kontrol grubuna gore daha fazla artis gosterdigi seklinde

yorumlanabilir.
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4.3. Ugiincii Alt Amaca liskin Bulgular ve Yorum

Deney ve kontrol gruplarinin kendi i¢inde 6n test-son test basari puanlar1 arasinda
anlaml bir farklilik olup olmadigina bakmak i¢in nonparametric iligkili 6rneklem testi
gergeklestirilmistir. Deney ve kontrol gruplar1 arasindaki on test ve son test puanlari
arasindaki Wilcoxon anlamlilik testleri yapilmistir. Test sonuclarina gore kontrol grubu 6n
test ve son test ortalama puanlari arasinda istatistiksel olarak anlamli bir farklilik
bulunmazken (p=0.317), deney grubunun 6n test ve son test ortalama puanlari arasinda

istatistiksel olarak anlamli bir fark goriilmektedir (p=0.046).
4.4, Uciincii Alt Amaca iliskin Bulgular ve Yorum

CASEY’egore hazirlanmis dersi alan deney grubu 6grencilerinin {i¢ boyutlu tasarim
yapma beceri puanlar1 ve geleneksel 6gretim yaklasina gore hazirlanmis dersi alan
ogrencilerinin {i¢ boyutlu tasarim yapma beceri puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik olup
olmadigina bakmak i¢in non parametric mann-whitney u testi uygulanmistir. Sonuglar

asagidaki tabloda goriilmektedir.

Tablo 6. Son test ve On test basar1 puanlar1 arasindaki fark icin yapilan

Mann-Whitney U testi Sonuclari

Tablo 6:
Gruplar N Sira Sira toplam1 | U z p
ortalamasi
Deney 7 9.36 65.50 11.50 -2.69 0.001
Kontrol 7 8.69 44.10
Toplam 14

Tabloya gore CASEY’e gore hazirlanan dersi alan deney grubu dgrencileri ile
geleneksel 6gretim yaklagimina gore hazirlanmis dersi alan 6grencilerin son test ve On test
basar1 puanlar1 arasindaki fark istatistiksel olarak anlamlidir. Deney grubundaki

Ogrencilerin son test ve On test sira ortalama puanlart 9.36 iken kontrol grubundaki

68



ogrencilerin ise 8.69’dur. CASEY’e gore hazirlanmis dersi alan 6grencilerin ortalama puan

artis1 geleneksel 6gretim yaklasimina gore hazirlanmig derse gore daha anlamlidir.
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BOLUM 5

SONUC VE ONERILER

Bu boliimde, veri ¢oziimlemelerinden elde edilen bulgular ve yorumlara dayali

olarak ulasilan sonuglar, sonuglarla ilgili 6neriler yer almaktadir.
5.1. Sonuc¢

Arastirmada Cok Alanli Sanat Egitimi YOnteminin Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii
Resim-is Egitimi 1.sinif 6grencilerinin ti¢ boyutlu tasarim kurma becerilerinde anlamli bir
fark olusturup olusturmadigini tespit etmek icin belirlenen alt amaglara iligkin sonuglar su

sekildedir:

a) Birinci alt amag: “CASEY’e gore hazirlanmis dersi alan deney grubu ve

geleneksel ogretim yaklasimina gore hazirlanmis dersi alan kontrol grubu

ogrencilerinin; on test basari puanlar: arasinda anlaml bir farklilik var midir?

Birinci alt amaca iligkin olarak CASEY’e dayali egitim uygulamasi1 oncesinde,
deney ve kontrol grubu 6grencilerinin Ontest puan ortalamasi {i¢ boyutlu tasarim basari
testi sonucunda anlamli bir farklilikla karsilasiimamustir. Ontest sonuglarma gére iic
boyutlu tasarim basar1 diizeylerinin deney ve kontrol grubu lehine benzer 6zellikler
gostermesi iki grup arasinda izlenen yontemin saglikli sonuglar vermesi i¢in uygun bir

zemin hazirlamigir. Bu aragtirmanin birinci alt amacinin sonuglarini desteklemektedir.

b) ikinci alt amag: “CASEY’egdre hazirlanmis dersi alan deney grubu 6grencileri
ile geleneksel dgretim yaklagimina gore hazirlanmig dersi alan kontrol grubu

ogrencilerinin son test basar1 puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik var midir?”

Ikinci alt amaca iliskin olarak CASEY e dayali egitim uygulamasi &ncesinde deney
ve kontrol grubu 6grencilerinin Ontest puan ortalamalar1 ii¢ boyutlu tasarim basar1 testi
boyutunda verilen egitim oncesi anlamli sekilde farklilasma gdstermemistir. Ontest

puanlar acisindan her iki grup“Gelistirilebilir” diizeyde olan ii¢ boyutlu basar1 diizeylerini,
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verilen iki farkli egitim sonras1 “lyi” diizeye ulasmistir. Artut’ a (2007:324) gore,
bicimlendirme icgiidiisii, insanoglunda tarih Oncesi zamanlara kadar uzandigini
gostermektedir. Dogal bir refleks sonucu; yapilandirma-olusturma( kesmek, oOlgmek,
birlestirmek, bigimlendirmek, kurgulamak), nesnelesri ii¢ boyutlu olarak gérme ve bireyin
kendisini ifade bi¢imi olarak gereksinim duymasi, ¢agdas sanat egitiminin vazgegilmez
unsurlarindan birisi olarak goriilmketedir. Ancak arastirmanin ikinci alt amacina iligkin
sonuglar esas alinarak, CASEY’e dayali bir egitimle 6grenci ii¢ boyutlu tasarim sontest
basar1 punalarini, geleneksel egitim alan 6grencilerin son test bagari puanlarina nazaran

anlamli boyutta gelistirdigi goriilmiistiir.

¢) Ugiincii alt amag: ‘Deney ve kontrol gruplarimn kendi icinde; on test-son test

basari puanlart arasinda anlamh bir farkhilik var midir?”

Deney ve kontrol gruplarinin kendi i¢inde On test-son test basar1 puanlar1 arasinda
anlamli bir farklilik olup olmadigina bakmak ic¢in nonparametric iligkili 6rneklem testi
gerceklestirilmistir. Deney ve kontrol gruplari arasindaki on test ve son test puanlari
arasindaki Wilcoxon anlamlilik testleri yapilmistir. Test sonuglarina gore kontrol grubu 6n
test ve son test ortalama puanlar arasinda istatistiksel olarak anlamli bir farklilik
bulunmazken (p=0.317), deney grubunun 6n test ve son test ortalama puanlar1 arasinda

istatistiksel olarak anlamli bir fark goriilmektedir (p=0.046).

Ugiinciicii alt amaca iliskin olarak CASEY e dayali egitim uygulamas1 éncesinde,
her iki grubun Ontest puan ortalamasi birbirlerine yakinken, verilen egitime gore anlamli
sekilde farklilasmistir. Ontest sonuglarina gore ii¢ boyutlu tasarim boyutu “Gelistirilebilir”
diizeyde iken, verilen egitim sonrast her iki grupta “lyi” diizeye ulasmustir. Fakat
CASEY’e gore egtim alan grup ile geleneksel egitim alan kontrol grubunun son test
sonucu olusan bu anlamh farkliligin, CASEY’e dayali egitiminden kaynaklandig:
sOylenebilir. Bu sonug, iiniversite 1. Simf Ogrencilerinin ii¢ boyutlu tasarim kurma
becerileri kazanmasinda CASEY’e dayali bir egitimin basarili oldugunun kanitlamasi

acisindan 6nemlidir.
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d) Dordiincti alt amag: “CASEY egore hazirlanmis dersi alan deney grubun
ogrencilerin ti¢ boyutlu tasarim yapma beceri puanlari ve geleneksel 6gretim
vaklasina gore hazirlanmis dersi alan ogrencilerin ii¢ boyutlu tasarim yapma

beceri puanlart arasinda bir fark var midir?”

CASEY’e gore hazirlanan dersi alan deney grubu 6grencileri ile geleneksel 6gretim
yaklagimina gore hazirlanmis dersi alan 6grencilerin son test ve On test basari puanlari
arasindaki fark istatistiksel olarak anlamlidir. Deney grubundaki 6grencilerin son test ve 6n
test sira ortalama puanlar1 9.36 iken kontrol grubundaki ogrencilerin ise 8.69°dur.
CASEY e gore hazirlanmis dersi alan 6grencilerin ortalama puan artis1 geleneksel 6gretim
yaklagimina gore hazirlanmig derse gore daha anlamlidir. Sonug olarak; {i¢ boyutlu tasarim
caligmas1 oncesinde CASEY’e gore calisma yaptirilan deney grubunun, geleneksel egitim
yontemine gore li¢ boyutlu tasarim caligmasi yapan kontrol grubundan daha basarili

oldugu goriilmiistiir.

Deney grubunun son test uygulamasinda 6n test uygulamasina kiyasla olumlu
yonde basart artis1 gozlenirken; kontrol grubundaki basar1 artis1 deney grubuna nazaran

istatiksel agidan daha basarili bulunamamustir.

Aragtirma sonunda tim ogrenciler, CASEY’e dayali olarak yapilan bu egitimle
farkl: bir deneyim yasadiklarini, bu dersin kendileri agisindan ¢ok daha verimli oldugunu
ve arastirmaya katilmaktan mutluluk duyduklarini ifade etmislerdir. Dolayisiyla CASEY’e
dayali egitimin, 1.sinif 6grencilerine ii¢ boyutlu tasarim kurma becerilerini kazandirmanin
yaninda, 6grencilere farkli diisiinebilme ve 6zgiin komposizyon tasarlayabilme yetilerinde
katk1 sagladigi sOylenebilir. Ciinkii disipline dayali sanat egitimi igerisinde sanat elestirisi,
sanat tarithi ve estetik gibi disiplinleri barindirir. Bu sayede Ogrenciler daha aktif
diisiinebilen, sorgulayabilen ve estetik kaygi giidebilen bir konum kazanmaktadir. Sanat
elestirisi dsiplini ile farkli sanat eserlerini estetik kuramlar dahilinde zengin bir bicimde
yorumlayabilmektedir. Sonu¢ olarak bakildiginda CASEY giinlimiiz  sanatini
anlamlandirma ve tiretim safhasinda yardimci olurken, sanat egitiminede yeni baslayan

bireyler i¢inde 151k tutar mahiyettedir.
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5.2. Oneriler

Calismadan elde edilen sonuglar; tasarim c¢alismalarindaki basari diizeyine olumlu
yonde katkist oldugunu destekler niteliktedir. Uygulamali sanat egitimi Oncesinde ¢
boyutlu gorsel tasarim iiriinlerinin, CASEY’e dayali egitim yoluyla gozlemlenmesi ve
cozlimlenmesinin, 3 boyutlu diisenebilme ve tasarlayabilme 6zelligini yansitmada kolaylik
saglayacagi boylece amaca ulagsmada daha basarili olunacag: diisiiniilmektedir. Elde edilen

sonuglara dayali olarak diger 6neriler ise soyledir;

1. CASEY’in UniversitelerinGiizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-is Egitimi
Anabilim Dali 1. Smif 6grencilerinin {i¢ boyutlu tasarim kurma becerilerini
saglamaya doniik olumlu etkileri kanitlanan bu egitimin, diger sinif diizeylerinde

de uygulanmasi gerektigi diistiniilmektedir.

2. Universite 1.sinif égrencilerinin iginde bulunduklari dénemsel ézellikler geregi,
ogrencilerde tasarim ve kompozisyon kurma becerileri kazandirmak ve saglam
temeller iizerine kurmalart i¢in agirlikli olarak CASEY’e dayaliegitimin

verilmesi gerektigi diistiniilmektedir.

3. l.simflarda ii¢ boyutlu tasarim kurma becerisi saglamak i¢in CASEY’e dayali
egitimin yapilmasi Onerilmektedir. Boylece Ogrenciler ¢ok sayida sanat eseri
tanima firsat1 ve sanat eseri elestirdigi igin 6grenmelerinin daha kalic1 ve etkili

olacagi distiniilmektedir.

4. Giizel sanatlar egitimi goéren Ogrencilerin her smif diizeyinde, ge¢mis sanat
eserleri ve giiniimiiz sanat eserlerini daha iyi kavrayip, yorumlayabilmesi i¢in
CASEY gibi 6grenci merkezli sanat egitimi ydntemlerinin benimsenmesinin

faydal1 olacag diisiiniilmektedir.

5. Gorsel sanatlar egitimi alan 6grencilerin, uygulama asamasinda kompoze ve
tasar1 kabilyetlerinin arttirilmasinin yaninda, goérsel sanat eserlerini okuyup,
yorumlayabilmesi i¢in disiplinler aras1 diisiinebilme ve elestirebilme kaygilarinin

arttirilmasina dayali egitim gérmeleri 6nerilmektedir.
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EK-1. DERS PLANI (DENEY GRUBU)

1. HAFTA

Ders: Cok Alanli Sanat Egitimi Yonteminin Temel Tasarim Dersi Kapsaminda

Ogrencilerin U¢ Boyutlu Tasarim Calismalarinda Uygulamasi
Calisma Siiresi:8 saat

Seviye: Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-ig Egitimi Anabilim Dalinda Temel

Tasarmm II dersini géren 1. Smif Ogrencileri
Yontem:
1. Hafta :
. On goriismelerin yapilmast,

) Yapilacak olan ¢alismanin ilerleyisi ve igerigi hakkinda bilgi sahibi

olmalarini saglanmasi,

o Incelenecek olan enstalasyon c¢alismalarmin sanat elestirisi yontemleri
dogrultusunda aciklanarak sanat tarihi bakimindan bilgilendirilmesinin

yapilmasi, (Sanat Tarihi Disiplini),

. Sanat Elestirisi acisindan gerekli uygulamalarin yapilmasi(Sanat Elestirisi
Disiplini),

o Estetik becerilerle alakali sorularin sorulmasi (Estetik Disiplin)

o Katedilen siire¢ hakkinda goriigmelerin yapilmasi,

. Gosterilen calismalardan hareketle {ic boyutlu ¢alisma stiresi (Uygulama

Calismalar1 Disiplini)

. Ug boyutlu galigsma siiresinin tamamlanmasi

. Katedilen siire¢ hakkinda goriigmelerin tamamlanmast
. Oz ve Akran elestirilerine dair goriismelerin baslamasi
. Son yapilan goriigmelerinde sonuglandirilmasi
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Teknik: Anlatim, Soru-Cevap, Inceleme, Birim tekrar1 ve Birimden Biitiin elde

etme.

Tamtim: Yapilacak olan bu uygulamalar sonucunda Giizel Sanatlar Egitimi
Béliimiinde Temel Tasarim II dersini goren birinci smif 6grencilerinin Eser Incelemeye
dair beceriler elde etmeleri saglanacaktir. 2 ders siirecine CASEY’in dort disiplini olan
Sanat Tarihi, Sanat Elestirisi, Estetik ve Uygulama Caligmalar1 hakkinda bilgiler
verilecektir. Daha sonrasinda ise powerpoint esliginde anlatilan estalasyon sanatg¢ilarinin
isleri dogrultusunda edindikleri izlenim ve bilgileri ii¢ boyutlu c¢alismalari {izerine

aktarmalar (ardillik ilkesine gore) saglanacaktir.

Kavramlarin Tamtilmasi: Ogrencilere iki hafta boyunca almis olduklar1 topmam
16 saat ders tizerinden verilecek olan konu ile alakali kavramlar baska bir sayfa {izerinde

bir araya getirilerek bilgi yaprag: seklinde herkese dagitilacaktir.

Amaclar: Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Temel Tasarim II dersi 1. Siif
programinda yer alan 6grenci grubunun hem “eser inceleme”ye yonelik hemde “li¢ boyutlu

caligmalarla alakali beceriler kazanmalar1 saglanmaya calisilacaktir.

Ders ile ilgili kazanimlarin Cok Alanli Gorsel Sanatlar Egitimine gore asagidaki
sekilde diizenlenmesinin sanat elestirisi (Eser Inceleme) 6gretimi bakimindan yararh

olacag1 varsayilmaktadir.

Sanat Tarihi ile Tlgili Kazanimlar:
o Enstalasyon sanati ve sanatgilar1 hakkinda bilgi sahibi olur.

o Eserin kim tarafindan, hangi donem ve tarihte yapildigi, ne zaman ve nerede
yapildigi, hangi sebepten Otiirii ortaya koyuldugu, hangi akima mensup

oldugu gibi sorularin cevaplarini 6grenmis olur.

o Gosterilen eserler araciligi ile enstalasyon sanati ve incelikleri hakkinda

bilgi sahibi olur.

82



Enstalasyon sanatinin Diinya ve Tiirkiye’deki temsilcileri ve eserler

arasindaki tarihsel, kiiltiirel ve gorsel farkliliklar hakkinda fikir sahibi olur.

Sanat Elestisi fle Tlgili Kazanimlar:

Tanimlama, ¢éziimleme, yorumlama ve yargilama gibi asamalar sayesinde

sanata ve sanat eserine elestirel bir perspektiften bakilmasini saglar.
Esere bakmay1 ve neler gordiigiinii sdyleme becerisini kazanir.

GoOrmiis oldugu sanat eserlerinde sanat 6gelerinin sanatsal diizenlemelere

gore nasil kullanildigini agiklar.

Sanat elestirisi asamalarindan tanimlama basamagindaki gorsel sanatlar

Ogeleri hakkindan fikir sahibi olur ve bilir.

Tanimlama asamasindan hareketle sanatsal diizenleme ilke ve elemanlarini

bilir ve kullanir.

Coziimleme asamasindan yola c¢ikarak sanatsal diizenleme ilke ve

elamanlarini bilir ve kullanir.

Sanat elestirisi asamasindan yorumlama basamagindan hareketle eser

hakkinda hislerini ve fikirlerini sdyleme sansini bulur.

Yargi agsamasindan hareketle eseri sanat kuraminin ait oldugu goriise dahil

eder.

Enstalasyon kavramindaki ana konuyu anlar ve tanimlama becerisini

kazanir.

Enstalasyonlardaki duyguyu kavrayarak icerisindeki simgeleri yorumlayip

farkli yanitlar verir.

Sanat elestirisi (Eser Inceleme) ¢alismasi sayesinde; sanat elestirisinin
basamaklarini, nigin elestiri yapmamiz gerektigi ve sanat elestirisinin ne

oldugu hakkinda yanitlar almamizi saglar.

Yansitmacilik, disavurumculuk, islevselik, bi¢imcilik gibi sanat kuramlar
hakkinda fikir sahibi olup, bu bilgileri yargilama basamagindan kullanmay1

saglar.
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Gosterilen enstalasyon c¢alismalar1 sayesinde {i¢ boyutlu uygulamalar

yaparak Sanat Elestiri (Eser Inceleme) ¢alismasi yapma olanag1 saglar.

Tarihsel kiiltiirlere yonelik enstalasyoneserlerini anlamlandirip, yorumlama

kazanimini saglar.
Gordiigii yeni sanat eserleri hakkinda belirli yargilara varir.

3 boyutlu kavraminin ne oldugunu 6grenir.

Estetik ile Ilgili Kazanimlar:

Sanat eserleri ve kendi ¢alismalar1 hakkinda begenisini nedenleriyle birlikte

aciklar.
Gosterilen eserler hakkinda duygu ve diistincelerini dile getirir.

Kisi estetik duygularinin gelismesinden hareketle, sanat ve tasarim alaninda

sagduyulu estetik fikirler verebilir.

Gormiis oldugu bir calisma hakkinda sanat eseri olup olmadigina dair

diistinse sahibi olur.

Sanata yonelik tiretme ve takdir etme gibi duygular1 6grenir.

Uygulama {le Tlgili Kazammlar:

Sahip oldugu gorsel kazanimlar1 ve bilgileri ortaya koyacagi ¢calismalarinda

kullanir.

CASEY’in basamaklarindan Sanat Tarihi, Sanat Elestirisi ve Estetik ile ilgili

diisiincelerini ii¢ boyutlu caligsmasi ile kaynastirabilir.

Ogrendigi kazammlar sayesinde gorsel izlenimlerinden yola ¢ikarak

bilgileriyle beraber sanatsal yaraticiligini kuvvetlendirir.

Ogrenci gozlemlemis oldugu sanat eserlerinden esinlenerek kendi

calismasini ortaya koyar.

Atik malzeme ve hazir nesneleri (readymade) kullanarak {ic boyutlu

bicimlendirme yetenegini gelistirir.
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. Ogrenci ortaya koymus oldugu sanatsal ¢alismadan keyif alir.
. Ogrenci arag-gereg tedarigini edinerek sorumluluklarmin bilincine varir.

o Caligmasina baslamadan 6nce gereken hazirliklar1 yaparak uygulama oncesi

sorumluluk edinir.

o Sanatsal ¢alismalarda gerekli olan basamaklar1 izleyerek uygulamanin

gerceklesmesini kolaylastirir.

. Calisma esnasinda titiz, sabirli ve dikkatli bir sekilde davranarak 6z giiven

duygusunu gelistirir.

o Duygu ve diisiincelerini anlatmak istedigi ¢caligmaya aktarir.

o Uygulama sonrasinda ise ¢aligma alanini temizleyerek sorumluluk bilincini
gelistirir.

o Yaptig1 caligmalar1 sergilemekten ve sevdikleriyle paylasmaktan keyif alir.

. Calisma esnasinda ve sonrasinda arag-gerecglerini temiz bir sekilde

saklayarak kirden uzak bir ¢alisma aliskalig1 kazanr.
. Calismay1 hedeflenen siire igerisinde tamamlar.

Gerekee: Giizel Sanatlar Resim-ig Egitimi 6grencilerinin Temel Tasarim II dersini
goren 1. Smif Ogrencilerin “sanat elestirisi” ve “li¢ boyutlu calismalar” hakkinda bilgi
sahibi olmasi saglanarak, sanatin aym1 zamanda sanat eserinin sanat¢it ile deger
kazanmasin1 6gretmektir. Ogrendikleri bu bilgiler sayesinde 6grenciler sanat eserlerine
elestirel bir bilingle bakarak, sanat eserleri hakkinda bilgi ve diisiincelerini olumlu yonde
kullanabilme sansin1 yakalayacaklardir. Boylelikle hayata bambaska bir pencereden
bakarak sanati her zaman i¢in birinci planda tutacaklar ve sanata-sanatgiya, sanat eserine
kars1 pozitif bir diisiince ile hareket etmeleri amaglanacaktir. Enstalasyon sanatindan
olusturulan 6rneklerden yola ¢ikilarak yapilan c¢aligmalarla iic boyutlu eserlere yonelik
elestiri yapabilme becerisine de sahip olacaklardir. Boylelikle bu ¢aligmalar sayesinde

yarattiklar1 her ifade bigimiyle 6grenme yetileri daha da gelisecektir.
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Arag, Gerec ve Materyaller

Ogretmenin Hazirhig

o Anlatilacak olan konudan yola ¢ikarak Power Point sunusu hazirlanacaktir.

. Incelenecek eserlerden hareketle arastirma verileri bilgi yapragina
aktarilacaktir.

o Uygulanacak konuyla alakali arag, gere¢ ve materyaller getirilecektir.

. Son olarakta konunun isleyisine uygun arag¢ ve gerecler istenecektir.

Ogrencinin Hazirhg:

o Uygulama i¢in yanlarinda hali hazirda bulunmasi kolay olan maliyeti diisiik,
iic boyutlu tasarima elverigli malzemeler temin edilecektir. Bunlar kiirdan. pet bardak,

pinpon topu, strafor v.b tiriinler..
Giivenlik Onlemleri

o Ogrencilerin tasarim asamasinda tehlike arz edecek kesici ve delici aletlerin

kuallaminda baglarinda durularak, klavuzluk ve gdozetmenlik yapilacaktir.
Kavramlarin Tanitilmasi

Dersin isleyisi esnasinda bahsedilecek konu ile alakali sanat kavramlar1 hakkinda

sozluk hazirlanacaktir.

Sanat Kurami: Sanat eserinin i¢inde barindirmis oldugu kiiltiire dayali ¢ikarimlar

yapma kuramidir.

Yansitmaci Sanat Kurami: Yansitmact ya da Oykiinme soézciikleriylede ifade

edilebilen bu kuram yani Mimesis goriinen seylerin taklidi anlamina gelen bir terimdir.

Bicimci Sanat Kuram: Bi¢imcilik kurami “sanat igin sanat” kuramidir. Bigimci
kuramda plastik 6gelerin estetik erkligi mevcuttur ve diger degerlerden diger degerlerden
daha baskin durumdadir(Barrett, 2012, s. 188).

Anlatimc1 Sanat Kurami:Bir sanat¢inin algiladigi duygu, diisiince, hayal... gibi
kavramlar1 gorsel sanatlarin herhangi bir kolu araciligiyla somutlastirmasi ve sanatsal

gerceklige doniistiirmesi islemidir.
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Islevsellik Sanat Kurami: Bu kuram araciligi ile kisi yasamimin igerisine sanati
sokar. Edindigi biitiin esyalar1 sanat vesilesiyle yansitir. Islevsel sanat biinyesinde ayni
zamanda edebiyat, din ve sosyopolitik konular gibi dislinceleri gelistirme hedefi
icerisindedir. Islevsel goriisiin degerlendirilmesi bir sanat yapitinin ahlaki bir diisiince veya
mesaj1 izleyenlere ulastirmadaki basaridir. Bagka bir ifadeyle insan odakli her seyle
alakalidir.

Uc Boyutlu Cahsmalar: En, boy disinda derinlik kavramini igerisinde bulundurur.

Gorsel sanatlarda seramik, heyke ve benzeri hacimsel ¢alismalar olarak nitelendirilir.

Uc boyutlu tasarim ilkeleri: Denge, uyum-ahenk, degisiklik-cesitlilik-zithik,

birlik-butiinliik, derecelenme-koram, armoni, hareket-ritm. ..

Enstalasyon (Yerlestirme Sanati): Geleneksel baglamda sanat anlayisinin tersine,
alisilagelmis bir sanat nesnesi barindirmayan, mekanin igerisinde kompoze edilip
izleyicinin kavramsal diirtiilerini tetikleyen bir sanat tiiriidiir. Acik ve kapali mekanlarda

uygulanir.
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EK-2. DERS PLANI (DENEY GRUBU)

2.HAFTA

Ders: Temel Tasarim

Sinif: Lisans 1. Sif

Siire:8 saat

Proje: Enstalasyon sanati ve 6nde gelen sanatgilari

Konu: Enstalasyon (yerlestirme) sanatgilarindan Sakir Gokgebag, JonathonLatiano
ve Cornelia Parker’in ii¢ boyutlu tasarima yonelik olan eserlerinin CASEY e dayali olarak

inceleme
Yontem: Sunus, Soru-Cevap, Inceleme
Teknik: Hazir nesnelerle ii¢ boyutlu tasarim olusturma

Arac ve Gerecler: Projeksiyon, konu ile ilgili powerpoint sunumlari ve ii¢ boyutlu

ornek caligmalar
Kazammlar (Sanat Tarihi):
. Enstalasyon sanat1 ve sanat¢ilari hakkinda bilgi sahibi olur.

. Eserin kim tarafindan, hangi donem ve tarihte yapildigi, ne zaman ve
nerede yapildigi, hangi sebepten oOtiirii ortaya koyuldugu, hangi akima

mensup oldugu gibi sorularin cevaplarini 6grenmis olur.

o Gosterilen eserler araciligr ile enstalasyon sanati ve incelikleri hakkinda
bilgi sahibi olur.
. Enstalasyon sanatinin Diinya ve Tiirkiye’deki temsilcileri ve eserler

arasindaki tarihsel kiiltiirel ve gorsel farkliliklar hakkinda fikir sahibi olur.

Islenis:

. Baslangicta enstalasyon ile alakali teorik bilgi verilir. Ardindan sanat

elestirisi ile alakali kisimlar anlatildiktan sonra da uygulamaya gegilir.
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Daha oOnceden yapilmis olan iic boyutlu temel sanat uygulamalar

Ogrencilerin rahatca gorebilecegi bir sekilde sergilenir.

Enstalasyon sanati ile alakali sanat tarihi bilgisi verilir.

Kazamimlar (Sanat Elestirisi):

Tanimlama, ¢éziimleme, yorumlama ve yargilama gibi agamalar sayesinde

sanata ve sanat eserine elestirel bir perspektiften bakilmasini saglar.
Esere bakmay1 ve neler gordiigiinii sdyleme becerisini kazanir.

Gormiis oldugu sanat eserlerinde sanat 6gelerinin sanatsal diizenlemelere

gore nasil kullanildigini agiklar.

Sanat elestirisi asamalarindan tanimlama basamagindaki gorsel sanatlar

Ogeleri hakkindan fikir sahibi olur ve bilir.

Tanimlama asamasindan harcketle sanatsal diizenleme ilke ve elemanlarini

bilir ve kullanir.

Coziimleme asamasindan yola c¢ikarak sanatsal diizenleme ilke ve

elamanlarini bilir ve kullanir.

Sanat elestirisi asamasindan yorumlama basamagindan hareketle eser

hakkinda hislerini ve fikirlerini sdyleme sansini bulur.

Yargi agsamasindan hareketle eseri sanat kuraminin ait oldugu goriise dahil

eder.

Enstalasyon kavramindaki ana konuyu anlar ve tanimlama becerisini

kazanir.

Enstalasyonlardaki duyguyu kavrayarak igerisindeki simgeleri yorumlayip

farkli yanitlar verir.

Sanat elestirisi (Eser Inceleme) calismasi sayesinde; sanat elestirisinin
basamaklarini, ni¢in elestiri yapmamiz gerektigi ve sanat elestirisinin ne

oldugu hakkinda yanitlar almamizi saglar.
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Yansitmacilik, disavurumculuk, islevselik, bigimcilik gibi sanat kuramlari
hakkinda fikir sahibi olup, bu bilgileri yargilama basamagindan kullanmay1

saglar.

Gosterilen enstalasyon ¢alismalar1 sayesinde ii¢ boyutlu uygulamalar

yaparak Sanat Elestiri (Eser inceleme) calismas1 yapma olanag saglar.

Tarihsel kiiltlirlere yonelik enstalasyon eserlerini anlamlandirip, yorumlama

kazanimini saglar.
Gordiigii yeni sanat eserleri hakkinda belirli yargilara varir.

3 boyutlu kavraminin ne oldugunu 6grenir.

Islenis:

Enstalasyon ile alakali tanimlama basamagindan yola c¢ikarak hazirlanan

sorular yardimi sayesinde gorsel sanat 6gelerinden bahsedilir.

Enstalasyonla alakali ¢dziimleme asamasinda yer alan sorular vesilesiyle

gorsel sanatlar ilkelerinden bahsedilir.

Tanimlama asamas1 i¢in ifade edilen gorsel sanat Ogelerinin birtakim

kaidelere gore kullanilmasinda yarar oldugu belirtilir.
Gorsel sanat ilke ve 6gelerine ornekler gosterilir.

Enstalasyonlar iizerinde yorumlama asamasinda yer alan sorular sayesinde
ogrencilerin kendi ifadelerini kullanabilme becerileri giidiilenir ve

cesaretlendirilir.

Enstalasyon iizerinde yargilama agamasindaki sorulara cevap verebilmeleri

adma sanat kuramlar: anlatilir.

Kazammlar (Estetik):

Sanat eserleri ve kendi ¢alismalar1 hakkinda begenisini nedenleriyle birlikte

aciklar.

Gosterilen eserler hakkinda duygu ve diisiincelerini dile getirir.

90



Kisi estetik duygularinin gelismesinden hareketle, sanat ve tasarim alaninda

sagduyulu estetik fikirler verebilir.

GoOrmiis oldugu bir calisma hakkinda sanat eseri olup olmadigina dair

diisiinse sahibi olur.

Sanata yonelik iiretme ve takdir etme gibi duygular1 6grenir.

Islenis:

Ogrencinin edindigi bilgilerin sanatin estetik boyutunu da icine aldig1 ifade

edilir.

Herhangi bir eserde sanat kuramlariyla alakali diisiincelerin estetik giizellik

ve deger icinde dnemli oldugu belirtilir.

Sanat eserinin Ogrenci tarafindan degerli bir noktaya getirilerek eser

sahibine ve sanata Oncelikli olarak deger verilmesi gerektigi belirtilir.

Kazanimlar (Uygulama):

Verilen gorsel bilgiler sonucunda ¢aligmalarina bu kazanimlari aktarirlar.

Sanat Elestirisi, Sanat Tarihi ve Estetik ile alakali bilgileri ii¢ boyutlu

calismalariyla birlestirebilir.

Calismalar esnasinda sanatsal yaraticiliga dair gelisimini edindigi gorsel

izlenimler ve bilgiler yardimi ile kazanirlar.
Ogrenci herhangi bir sanat eserinden esinlenerek kendi ¢aligmasini yaratir.

Kiirdan, pet bardak, pinpon topu, strafor v.bgibi malzemelerden

yararlanarak 3 boyutlu bicimlendirme yetenegini gelistirir.
Ogrenci ii¢ boyutlu bir is yapmanin mutlulugunu yasar.
Ogrenci arag-gereg ihtiyacini karsilayarak farkindaliklarin1 kuvvetlendirir.

Calismaya baslamadan 6nce hazirliklarini tamamlayarak sorumluluk sahibi

olur.

Calisma esnasinda islemleri sirasiyla gergeklestirerek bir diizen sahibi olur.
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Sabir, 6zen ve dikkat kabiliyetlerini gelistirir.
Diisiincelerin uygulama esnasinda ¢aligsmasina yansitir.

Calisma sonrasinda c¢evresini temizleyerek hem atolye ahlakini hemde

toplumsal sorumluluklarinin bilincine varir.

Ortaya ¢ikan calismalar1 gevresindekilerle paylasarak, sergilemekten keyif

olur.

Kullandig1 malzemeleri sonradan da kullanabilecegi titizlikte kullanarak

calisma pirensibi kazanirlar

Verilen ¢aligmayi belirlene siire i¢erisinde tamamlarlar.

Islenis:

Yapacaklar1 caligmalaricalismalar1 gorsel izlenim ve bilgilerinden yola

cikarak ¢alismay1 tamamlamalari istenir.

Enstalasyon sanatcisi siz olsaydiniz yerlestirme seklini nasil yapardiniz?
Diislincelerinizi, izlenimlerinizi ve duygularimzi 06grendiginiz bilgilere

katarak basla bir uygulama yapar misiniz?

Dersin isleyisi esnasinda dgrencilerin etrafinda dolasilarak gereken rehberlik

yapilir.Konu anlatimi esnasinda sunulan gorseller su sekildedir:
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Badecet 17, Installiation, 2003

Sakir Gokgebag, “Basket 1 2003 162x28x41
http://www.sakirgokcebag.com/Installations.aspx?d=43+Baskets&f=01.jpg

“Basket 2", Installation, 2003, 144x144x46¢cm

Sakir Gokgebag, “Basket 2 2003 144x144x46
http://www.sakirgokcebag.com/Installations.aspx?d=43+Baskets&f=02.jpg
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“Black Hole", 2013,
Installation with umbrella, @ 280cm

Sakir Gokgebag, “Black Hole” 2013 260cm
http://www.sakirgokcebag.com/Installations.aspx?d=01+Black+Hole-Sakir-
G%C3%B6kcebag---Black-Hole-.jpg

Sakir Gokgebag, “Black Hole” 2013 260cm (Detay)
http://www.sakirgokcebag.com/Installations.aspx?d=01+Black+Hole&f=03-Sakir-
G%C3%B6kcebag---Black-Hole-.jpg
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Sakir Gokgebag, “Personel Profits 1” (Detay)
http://www.sakirgokcebag.com/Installations.aspx?d=15+Prayers&f=08.jpg

JonathanLatiano: Points of Contention
http://assetl.itsnicethat.com/system/files/012013/50f7ea405c3e3c30bd0006bf/img

col main/9152232 orig.jpg?1358424855
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http://www.sakirgokcebag.com/Installations.aspx?d=15+Prayers&f=08.jpg
http://asset1.itsnicethat.com/system/files/012013/50f7ea405c3e3c30bd0006bf/img_col_main/9152232_orig.jpg?1358424855
http://asset1.itsnicethat.com/system/files/012013/50f7ea405c3e3c30bd0006bf/img_col_main/9152232_orig.jpg?1358424855

JonathanLatiano: Points of Contention (Detay)
http://assetl.itsnicethat.com/system/files/012013/50f7ea405c3e3c¢30bd0006bf/img

col main/9152232 oriqg.jpg?1358424855

CorneliaParker, “Gegici Anit”

http://www.museums.norfolk.gov.uk/Visit Us/Norwich Castle/Past Exhibitions/2
006/Size Matters/index.htm
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http://asset1.itsnicethat.com/system/files/012013/50f7ea405c3e3c30bd0006bf/img_col_main/9152232_orig.jpg?1358424855
http://asset1.itsnicethat.com/system/files/012013/50f7ea405c3e3c30bd0006bf/img_col_main/9152232_orig.jpg?1358424855
http://www.museums.norfolk.gov.uk/Visit_Us/Norwich_Castle/Past_Exhibitions/2006/Size_Matters/index.htm
http://www.museums.norfolk.gov.uk/Visit_Us/Norwich_Castle/Past_Exhibitions/2006/Size_Matters/index.htm

CorneliaParker “Hanging Fire”

http://www.warbyparkerclasstrip.com/2012/10/18/field-trip-to-the-ica/
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EK-3. DEGERLENDIRMEYE ALINMIS OGRENCIi CALISMALARI

Deney Grubu, Ogrenci No: 1
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Deney Grubu, Ogrenci No: 2
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Deney Grubu, Ogrenci No: 3
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Deney Grubu, Ogrenci No: 4
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Deney Grubu, Ogrenci No: 5
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Deney Grubu, Ogrenci No: 6
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Deney Grubu, Ogrenci No: 7
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Kontrol Grubu, Ogrenci No: 1
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Kontrol Grubu, Ogrenci No: 2
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Kontrol Grubu, Ogrenci No: 3
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Kontrol Grubu, Ogrenci No: 4
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Kontrol Grubu, Ogrenci No: 5




Kontrol Grubu, Ogrenci No: 6
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Kontrol Grubu, Ogrenci No: 7




EK-4. 1-U¢ Boyutlu Tasarima Yonelik Basar1 Testi
2- Uc Boyutlu Degerlendirme Kriter Olcegi
Uc Boyutlu Tasarima Yonelik Basar1 Testi

Bu anketlerden elde edilen sonuglar bilimsel bir ¢alismada kullanilacaktir. Sizden
istenilen sorular1 okuduktan kendinize gére dogru olan bir sikki igsaretlemeniz. Her sorunun
altinda dort adet cevap sikki bulunmaktadir. Liitfen her soruyu dikkatle okuyup yanit
veriniz ve kesinlikle bos birakmaymiz. En uygun yanitlar1 vereceginizi timit eder

katkilariniz i¢in tesekkiir ederim.
Ars. Gor. Ali Ertugrul KUPELI
SORULAR
1- Asagidakilerden hangisi ii¢ boyutludur?
a) Desen
b) Karikatiir
C) Yazi
d) Masa
2- Asagidaki ifadelerden hangisi dogrudur?
a) Gorme duyumuzla gorebildigimiz her sey li¢c boyutludur.
b) Yiikseklik, genislik ve derinligi olan nesneler ti¢ boyutludur..
c) Uggen ii¢ boyutludur.
d) Nesnelerin 151k altinda birakmig olduklart gélge ti¢ boyutludur.

3- bir dikdortgenler prizmasinin boyutlarim ¢ikartabilmek icin cetvelle ka¢

olciim yapmak gerekir?

a) 1 6lgtim
b) 2 Olglim
c) 4 Slglim
d) 6 olciim
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4- Asagidaki ifadelerden hangisi dogrudur?

a)
b)

c)

d)

Biitiin ii¢c boyutlu nesnelerin 1s18a bagli olarak golgeleri mevcuttur.
Ug boyutlu nesnelerin renkleri yoktur.

Hayatimiz1 idame ettirdigimiz mekanlar ¢ogunlukla iki boyutlu nesneler

vardir.

Uc boyutlu nesneler, iki boyutlu olanlardan daha hafiftir.

5- Asagidaki geometrik bicimlerden hangisi digerlerinden farkhdir?

a) Uggen

b) Prizma

c) Kare

d) Dikdortgen

6- Kiipsozciigiiniin es anlamhis1 asagidakilerden hangisidir?

a)
b)
c)
d)

Kiire
Uggen prizma
Elips

Kare pirizma

7-Asagidakilerden hangisi yuvarlandiginda en uzun yolu alir?

a)
b)
c)
d)

Yumurta
Cakal tas1
Ayakkab1 kutusu

Kalem

8-Bosluk ve kullanim iliskisine gore asagidakilerden farkh olan hangisidir?

a)
b)
c)
d)

Bulasik makinesi
Mikro dalga firin
Camasir makinesi

Bilgisayar
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9- Asagidakilerden hangisi geometrik bir bicimdir?

a)
b)
c)
d)

Saat
Prizma
Masa

Radyo

10- Asagidakilerden hangisi doku ile ilgili bir kavramdir?

a)
b)
c)
d)

Hafif
Piiriizli
Koyu

Parlak

11- Agir U¢ boyutlu calismalari resim ve grafik gibi iki boyutlu ¢alismalardan

ayiran en onemli 0zellik asagidakilerden hangisidir?

a)
b)
c)
d)

Ug boyutlu ¢aligmanin derinlik, yiikseklik ve genislige sahip olmasi.
Ug boyutlu calismanin daha realist olmasi.
Ug boyutlu ¢aligmanin hafif olmast.

Ug boyutlu galismalarin evelerimizde yer almast.

12- Asagidakilerden hangisinin dokusu digerlerinden farkhdir?

a)
b)
c)
d)

Armut
Elma
Domates

Ananas

13- Uzun kenari, kisa kenarmn iki kati olan bir dikdortgenler prizmasi, yan
yana gelen kac tane kiipten meydana gelmistir?

a)
b)
c)
d)

1 kiip
2 kiip
3 kiip
4 top
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14) Asagidaki nesnelerden hangisinin koseleri yoktur?
a) Kitap

b) Top

c) Silgi

d) Kibrit kutusu

15- Asagidaki numaralanmis silindirlerden hangisi arakadan bakildiginda son

siradadir?

a) a

) s

0 =
. o U

16-Simitciden aldigimiz bir simit asagidaki nesnelerden hangisi en ¢ok

benzerlik gosterir?

a) Yuvarlak tabak

b) Araba direksiyonu
C) Kravat

d) Salatalik

17) Marketten aldigimiz kiip sekerlerin kare prizma olmasinin ana nedeni

asagidakilerden hangisi olabilir?
a) Pratik olmasi

b) Dayanikl1 olmast

C) Giizel kokmasi

d) Fiyatinin Ucuz olmasi

18) Asagidakilerden hangisi soyuttur?
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a) Pamuk seker

b) Sevgi
C) Hava
d) Agac

19) Asagidaki iicboyutlu nesnelerden hangisi digerlerinden farkhdir?

a) Masa

b) Kalem kutusu
c) Sandalye

d) Biist

20) Asagida heykel icin belirtilen ifadelerden hangisi dogrudur?

a) Agac, tas, polyester, metal, kil, al¢c1 vb. maddelerle yapilan {i¢ boyutlu
b) Heykellerin golgesi yoktur.

c) Heykellerin rengi yoktur.

d) Heykeller yalnizca miize ve sergi salonlar1 gibi kapali alanlardadr.

21) Yiizey iuizerine miidahale edilerek yapilan ii¢ boyutlu kabartmalara ve

oymalara ne ad verilir?

a) Kolaj
b)  Rélyef
C) Desen
d) Maket

22) Heykel yapiminda kullanilan kilin tanimi asagidakilerden hangisidir?
a) Islandig1 zaman kolayca bi¢imlendirilebilen yumusak ve yagh toprak.

b) Testere ile tahta kesildiginde ortaya ¢ikan kii¢iik ahsap kirint.
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c) Mermer zimparalandiginda olusan kii¢iik toz tanecigi.

d) Heykel yapiminda kullanilan bir gesit sert tas.

23) Asagidakilerden hangisi ii¢c boyutlu calisma yapiminda kullanilmaz?
a) Tas

b) Daire

C) Plastik sise

d) Cubuk

24) Ug boyutlu ¢ahsma tekniklerinden hangi yontem eksiltmeye dayah olarak

yapilir?

a) Kabartma

b) Birimlerin tekrari

C) Biitiin olandan birim ¢ikartma
d) Birimlerin birlestirilmesi

25) Asagidakilerden hangisi ii¢c boyutlu birim tekrarimin tanimidir?

a) Cesitli birimlerin bir araya getirilmesi.

b) I¢inde birim olmayan tekrardir.

c) Yalnizca tek birime sahip olandir.

d) Ayni birimlerin tekrarindan meydana gelendir.

26) Asagidakilerden hangisi modiiliin tanimidir?

a) Kare, yuvarlak, ¢izgi vb. gibi iki boyutlu nesneler hacim ve hareket
kazandirilmasi
b) Kagit iizerinde ii¢ boyutlu izlenim yaratilmasi.
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c) Birimlerin, yiizey tizerine iki boyutlu aktarilmasi.
d) Yuvarlak ve kareden kagit iizerinde kompozisyon olusturulmasi

27) Belli bir Kkisi ya da olayin hatirasina dikilen ii¢ boyutlu ¢alismaya ne ad

verilir?
a) Maske
b) Kolaj

C) Anit heykel

d) Minyatiir

28) Modiillerin belirli bir nizam icerisinde bir araya gelmesinden olusun olay

asagidakilerden hangisidir?

a) Kabartma
b) Espas

C) Ritim

d) Striiktiir

29) Uc boyutlu tasarimda birimler aras1 uzunluk, kisahik ve birbiri arasindaki

olcii farkhihklarini hangi tasarim ilkesine gore diizenleriz?
a) Yon

b) Ritim

c¢) Denge

d) Oran/ orant1

30) Asagidaki ifadelerden hangisi dogrudur?
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a)

Perspektifsel olarak uzakta gordiigiimiiz nesneler yakinda gordiiklerime

nazaran daha kiictiktiir.

b)

c)
d)

Nesnelere yaklastik¢a agirlastiklarini hissederiz.
Nesnelere yaklastik¢a kiigiildiiklerini goriiriiz.

Yakindaki bir nesne ¢ok kiictiktiir.

31) Asagidaki geometrik bicim ciftlerinden hangisi ile bir ev yapilabilir?

a)
b)
c)
d)

Silindir - kiire
Piramit - kiip
Kiip - silindir

Kiire — kiip

32) Asagidaki geometrik bicim ciftlerinden hangisi ile hareketli bir nesne

yapilamaz?

a) Silindir — kiip

b) Yarimkiire - kiire

C) Kiip - silindir

d) Uggen prizma — kiip

33) Bir kagittan iic boyutlu bir nesne yapmak icin asagidakilerden hangisi

yapilmahdir?

a) Kagit hamuru yapilmali
b) Kesilmeli

C) Yirtilmal

d) Delinmeli

34) Asagidakilerden hangisine disaridan el ile miidahale edildiginde dokusu

degisir?

a)

Tas
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b) Kagit
c) Cakil

d) Cam

35) Asagidakilerden hangisi ii¢c boyutlu tasarim ilkelerinden birisi degildir?
a) Renk

b) Denge

¢) Yon

d)Ritim
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Temel Tasarim Dersi

Uc¢ Boyutlu Tasarim Degerlendirme Formu

Bu form 6grenci ¢alismalarini degerlendirmek amaciyla hazirlanmistir. Puanlama
1-5 rakamlar arasinda derecelendirilmistir. 1 ¢cok zayif, 2 zayif, 3 orta, 4 iyi ve 5 ¢ok iyi
anlamma gelmektedir. Her madde igin bir dereceyi sectikten sonra, karsisindaki puan

boliimiine yaziniz. Tesekkiir ederim.
Ogrencinin Ad1 Soyadi:
Ogrencinin Numarast:

Tarih:..../..../2014

DAVRANISLAR DERECE |PUAN

Tasarima uygun malzeme kullanma becerisi

Tasarima uygun ritim kullanimi

Tasarima uygun doku kullanimi

Tasarima bosluk kullanimi

Tasarima denge kullanimi

Ozgiin tasarim olusturabilme (Ozgiinliik)

Diisiinceyi malzemeye aktarabilme

TOPLAM
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EK-5. Arastirma I¢in Ahnan Gerekli izinler ve Uzman Onaylar1

OALE e

*BE L

T.C.

GAZI UNIVERSITESI

GAZI EGITIM FAKULTESI
Giizel Sanatlar Egitimi B6liim Baskanhg

Say1 :  87908266-044-34314 04/04/2014
Konu:  Ars.Gor. Ali Ertugrul KUPELI

RESIM - i$ EGITIMI ANABILIM DALI BASKANLIGINA

flgi : 27/03/2014 tarihli ve 89377925-044- 31180 sayill yazi,

Boliimiimiiz Resim - Is Egitimi Anabilim Dali Ogretim Elemanlarindan Ars.Gor. Ali
Ertugrul KUPELI'nin anket uygulama talebinin uygun gériildiigiine dair Dekanlik'tan alinan
yazi ekte sunulmustur.

Bilgilerinize arz ederim.

Prof. ismet DOGAN
Béliim Bagkani a.
Boliim Bagkan Yardimcis

EK :

Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakaltesi Gizel Sanatlar Egitimi Boluma 06500 Teknikokullar/ANKARA
Tel:0(312)20224 76 Faks:213 17 88
E-Posta :gef@gazi.edutr Web Adresi “http://gef-guzelsanatlar.gazi edu.tr/
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DEGERLENDIRME KRITERLERI KONUSUNDA UZMAN

GORUSME FORMU

Degerli Uzman,

“COK ALANLI SANAT EGITiMI YONTEMININ TEMEL TASARIM
DERSI KAPSAMINDA OGRENCILERIN UC BOYUTLU TASARIM
CALISMALARINDA UYGULANMASI” konulu bir arastirma hazirlanmaktadr.,

Aragtirmanin - amag ve alt amaglarma yonelik  &grenci calismalarini
degerlendirmeye y6nelik kriter formu hazirlanmustir. Sizden istenen 6lgme aracinin

uygunlugunu degerlendirmenizdir.

Tesekkiirler.

Olusturulmus olan degerlendirme kriter formu tezin ama¢ ve alt amaglan

dogrultusunda 6grenci galigmalarint degerlendirmek igin uygun goriilmiigtiir.

S

33:,.(72jr.\66{;jmkhw+ Mldn
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OGRENCI CALISMALARI DEGERLENDIRILMESI UZMAN ONAY
FORMU

Ali  Ertugrul KUPELI’ nin “COK ALANLI SANAT EGITiMi
YONTEMININ TEMEL TASARIM DERSI KAPSAMINDA OGRENCILERIN
UC BOYUTLU TASARIM CALISMALARINDA UYGULANMASI” baslikl
aragtirmasinin temel tasarim atélye Ggrencilerinin {i¢ boyutlu tasarim calismalart,

olusturulan degerlendirme kriter formu kapsaminda tarafimdan degerlendirilmistir.

L o520y

(s o el Mt Tl
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DEGERLENDIRME KRITERLERI KONUSUNDA UZMAN

GORUSME FORMU

Degerli Uzman,

“COK ALANLI SANAT EGITiMi YONTEMININ TEMEL TASARIM
DERSI KAPSAMINDA OGRENCILERIN UC BOYUTLU TASARIM
CALISMALARINDA UYGULANMASI” konulu bir aragtirma hazirlanmaktadir.

Aragtirmanin - ama¢  ve alt amaglarina  yénelik 6grenci  caligmalarin
degerlendirmeye yonelik kriter formu hazirlanmigtir. Sizden istenen 6lgme aracinin

uygunlugunu degerlendirmenizdir.

Tesekkiirler.

Olusturulmus olan degerlendirme kriter formu tezin amag¢ ve alt amaglan

dogrultusunda 6grenci ¢alismalarini degerlendirmek i¢in uygun goriilmiistiir.

jfa( . Aoézbf‘ EINTS

Tl Prgels
T
o N

125



OGRENCI CALISMALARI DEGERLENDIRILMESI UZMAN ONAY
FORMU

Ali Ertugrul KUPELI® nin “COK ALANLI SANAT EGIiTiMi
YONTEMININ TEMEL TASARIM DERSI KAPSAMINDA OGRENCILERIN
UC BOYUTLU TASARIM CALISMALARINDA UYGULANMASI” baslikli
aragtirmasinin temel tasarim atolye Ogrencilerinin ii¢ boyutlu tasarim g¢alismalari,

olusturulan degerlendirme kriter formu kapsaminda tarafimdan degerlendirilmistir.

Q‘jA Q'Df—‘hf\ - ml
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DEGERLENDIRME KRITERLERI KONUSUNDA UZMAN

GORUSME FORMU

Degerli Uzman,

“COK ALANLI SANAT EGITIMi YONTEMININ TEMEL TASARIM
DERSI KAPSAMINDA OGRENCILERIN C BOYUTLU TASARIM
CALISMALARINDA UYGULANMASI” konulu bir arastirma hazirlanmaktadir.

Aragtirmanin - amag¢  ve alt amaglarma ydnelik Ogrenci  g¢aligmalarini
degerlendirmeye yonelik kriter formu hazirlanmustir. Sizden istenen 6lgme aracinin

uygunlugunu degerlendirmenizdir.

Tesekkiirler.

Olusturulmus olan degerlendirme kriter formu tezin amag¢ ve alt amaglan

dogrultusunda 6grenci galigmalarini degerlendirmek igin uygun g@lmﬁsﬁir. '
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OGRENCI CALISMALARI DEGERLENDIRILMESI UZMAN ONAY
FORMU

Ali  Ertugrul KUPELI’ nin “COK ALANLI SANAT EGIiTiMi
YONTEMININ TEMEL TASARIM DERSI KAPSAMINDA OGRENCILERIN
UC BOYUTLU TASARIM CALISMALARINDA UYGULANMASI” baglikli
aragtirmasimn temel tasarim atélye Sgrencilerinin ii¢ boyutlu tasarim calismalari,

olugturulan degerlendirme kriter formu kapsaminda tarafimdan degerlendirilmistir.
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