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John Stanley, Ingiltere barok donem bestecilerinden biridir. Kiigiik yasta talihsiz bir
kaza sonucu gorme yetisini kaybeden Stanley, miizik egitimine 7 yasinda baslamis ve
doneminin yetenekli organistlerinden biri olmustur. Hemen hemen miizigin her tiiriinde
eserler lireten bu yetenekli bestecinin en bilinen besteleri, org i¢in yazilmis olan
volunterilerdir. Volunteri terimi, ingiltere barok dénem bestecileri tarafindan kullanilmis
olup, genellikle iki bolimlii yazilan eserlere verilen isimdir. Stanley’in volunterileri,
icerisinde kusursuz kontrpuan barindiran, melodileriyle kulaga hos gelen, teknik anlamda
barok donem tekniklerini ve barok stil 6zelliklerini kusursuzca igeren bir yapiya sahiptir.
Ancak yapilan aragtirmalar sonucunda John Stanley ve eserlerinin Tiirkiye’de taninmadig:

tespit edilmistir.

Bu arastirma, John Stanley volunterilerinin piyano egitiminde barok stil tekniklerini

kazandirmasi agisindan kullanilabilirligini incelemek ve piyano egitimi repertuarma var



olan fakat bilinmeyen yeni eserler kazandirmak amaciyla yapilmistir. Ayrica arastirmaya
temel olan John Stanley volunterilerinin piyano egitiminde kullanilmasi, bu alandaki barok
donem repertuarinin ¢esitlilik kazanmasi, Ogrencilerin farkli stil ve karakterde barok
donem eserlerini ¢almasi, 6grencilerin piyano egitimine yonelik bakis agilarinin olumlu
yonde etki etmesi ve Stanley volunterilerinin Tiirkiye’de hi¢ incelenmemis olmasindan

dolay1 besteci ve eserlerin tanitilmasi agisindan dnemli oldugu diistiniilmektedir.

Arastirmada Stanley’in taninma durumlar1 ve eserlerinin piyano egitimi ig¢in
uygunlugunu belirlemek i¢cin betimsel yontemler, dgrencilerin bu eserleri yorumlama
diizeylerini belirlemek ve eserlere karsi algilarini dlcebilmek icin ise deneysel yontemler

kullanilmastir.

Aragtirmada dort farkli 6lgme araci kullanilmustir. Birincisi goriisme formudur.
Form, 6gretim elemanlarina uygulanmis, igerik analizi ile ¢oziimlenerek tema ve kodlar
olusturulmustur. ikincisi eser degerlendirme formu Stanley’in eserlerindeki teknik ve
miizikalite kazanimlarin1 degerlendirmek {izere Ogretim elemanlarina uygulanmis ve
sonuglar Ki Kare testi ile ¢oziimlenmistir. Ugilincii olarak deneysel siirecte dgrencilerin
calma diizeylerini belirlemek i¢in hazirlanan goézlem formlari, arastirmact ve ek
gozlemciler tarafindan puanlanmis, aritmetik ortalamalar1 alinarak ¢dziimlenmistir. Son
olarak Ogrencilerin uygulama 6ncesi ve sonrasinda giicliik diizey algilar1 6lglilmiis ve

Mann Whitney U testi ile ¢6ziimlenmistir.

Arastirmada, gelistirilen 6lgeklerle diizenlenip egitimdeki etkililigi arastirilan John
Stanley volunterilerinin piyano egitimi siirecinde kullanilabilirligi ve &gretim

elemanlarinin repertuarlarinda bulundurmalarinin gerekliligi sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Barok Donem, John Stanley, Piyano Egitimi, Repertuar, Volunteri
Sayfa Adedi: 219

Damsman: Prof. Nezihe SENTURK
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ABSTRACT

John Stanley is one of the England baroque composers. Result of an accident at a
young age to lose sight Stanley, musical education began at a young age and period has
been one of the talented organists. Producing works in almost every type of this talented
composer's best-known compositions are voluntary which was written for the organ.
Voluntary was found by England baroque composers, usually is the name given to works
written in two parts. Volunteri of Stanley, containing in perfect counterpoint, dulcet
melodies, in a technical sense and which includes baroque art baroque style properties has
a structure containing perfectly. However, as a result of the research works of John Stanley

and has been found to be recognized in Turkey.



Vi

This research studied piano in the baroque style of John Stanley voluntary from the
standpoint of techniques to examine the availability and existing repertoire of piano
instruction, but has been made to provide new and unknown works. Furthermore, the
research underlying the John Stanley voluntary the piano use them in training, piano
training used in the baroque repertoire the diversity of the winning students and different
style and character baroque works play, students studying the piano perspectives positive
effect will feel and Stanley and voluntary in Turkey ever examined that was not due to
introduce the composer and his works are thought to be important.

In the study of the piano works of Stanley recognition of the situation and to
determine eligibility for training descriptive methods to determine the level of students to
interpret these works and works against the perception of the experimental methods are

used to measure.

In the study, four different measurement tool is used. Interview form, applied to the
instructors, content analysis and codes were created by analyzing tame. Author Stanley's
work evaluation form to assess achievements in the technical and musicality applied to the
teaching staff and the results were analyzed by Chi-square test. Experimental process
allows students to determine their level of play prepared observation forms, and additional
observers scored by the researchers were resolved by taking the arithmetic mean. Finally,
the levels of difficulty in students’ perceptions before and after treatment were measured

and were analyzed by Mann Whitney U test.

In the study, developed and researched the effectiveness of John Stanley voluntary
availability and in the process of studying the piano repertoire of teaching staff have

concluded the necessity.

Key Words: Baroque Period, John Stanley, Piano Education, Repertoire, VVoluntary.
Page Number: 219
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BOLUM I

GIRIS

Egitim, insan yasantismin her evresinde kisiye gerekli olan bir siiregtir. Insan,
yasamig oldugu kiiltiirel ve sosyal ¢evrenin degisimleriyle karsi karsiya gelerek kendine
davranis belirleyebilir ve bu davraniglar kalic1 olarak sekillenebilir. Belirlemis oldugu
davraniglar biitiinii ve karsilagilan degisimlerin tamammin ise egitimi olusturdugu
soylenebilir. Egitimin birbirinden farkli tanimlariyla karsilasmak miimkiindiir. Demirel
(1995:1)’e gore egitim “bireyde davranig degistirme siirecidir.” Bu tanima bakildiginda
egitim, her insanin yasantis1 boyunca maruz kaldigi ¢evrenin etkileriyle davranislarinin
degismesi olarak yorumlanabilir. Tezcan (1988:4)’a gore egitim ise “bireyin yasadigi
toplumda yetenegini, tutumlarint ve olumlu degerdeki diger davranis bigimlerini

2

gelistirdigi siiregler toplamidir.” Bu tamimlar sonucunda egitim, insanmn gelistirdigi,

ogrendigi her seydir denilebilir.

Egitim, alanlarina gore birgok alt kola ayrilmistir. Bu alt kollarindan biri de sanat
egitimidir. Boydas (1997:169)’a gore sanat egitimi “bireyin duygu ve diisiincelerini
bicimlendirmede, yeteneklerini ve yaraticilik giiclerini estetik bir diizeye ulastrmak
amactyla yapilan egitim siirecidir.” Bu tanimdan yola ¢ikilarak sanat egitiminin amaci,
insanin dogustan var olan yeteneklerini gelistirmek ve kendi kiiltiiriiyle diger kiiltiirleri
birlestirip estetik bir diizeye ulastirmaktir denilebilir. Sanat egitimi de egitim gibi
biinyesinde bir¢ok alani barmdirmaktadir ve sanat egitiminin 6nemli bir dali da miizik
egitimidir.

Miizik egitimi, bir bireyin sanat duygusunu hazirlayan etmendir. Ugan (1996:170)’a
gore miizik egitimi “bireye kendi yasantis1 yoluyla amach olarak miiziksel davraniglar

kazandirma, ya da bireyin miiziksel davranislarini kendi yasantis1 yoluyla amagl olarak



degistirme stirecidir.” Bir bagka tanima gore miizik egitimi “cocukluk doneminden
baslayarak bireylere belirli miizikal davraniglar kazandirarak s6z konusu davranis ve
becerileri gelistirme siirecidir” (Say, 2005:536). Bu tanimlara bakilarak miizik egitimi,
bireyin sanatsal gelisimlerini tamamlama, var olan yeteneklerini gelistirme ve belirli

miizikal davraniglar kazanma siirecidir denilebilir.

Miizik egitiminin en dnemli boyutlarindan biri calgi egitimidir. Ozen (1996: 20)’e
gore calg1 egitimi “O68rencinin miizikle i¢cten bir bag kurmasinda, mesleki ve amator
miizige yonelmesinde ve giderek miizigi meslek edinmesinde bir yol olarak goriilmelidir”.
Ayrica Ugan (1997:11), calgi egitimini “ister genel, ister 6zengen, ister mesleki amagli
olsun her diizeyde yapilan miizik 6§retiminin en énemli, en anlamli boyutlarindan biridir”
olarak tanimmlamaktadir. Bu tanimlara bakildiginda calgi egitimi, her diizeyde yapilan
onemli bir miizik egitimidir.

Piyano egitimi, calgi egitiminin alt dallarindan birini ifade etmektedir. Giinay ve
Ugan (1980: 8)’in keman egitimi tanimindan yola ¢ikilarak piyano egitimi, piyano 6gretimi
yoluyla bireylerin biligsel, duyugsal ve devinissel davranislarinda, kendi yasantisi yoluyla
degisiklikler meydana getirme siireci olarak tanimlanabilir. Piyano egitimi tiim diinyada
kabul gdrmiis bir calg1 egitimi olarak diisiiniilmektedir. Ulkemizde ise piyano egitimi,
tiniversitelere baghh miizik boliimlerinin yaninda 6zel dersler ve miizik dershaneleri
aracilifiyla da yapilmaktadir. Devlet konservatuarlarinin ve giizel sanatlar fakiiltelerinin
ders programinda ana c¢algi veya yardimci ¢algi olarak goriilen piyano dersi, egitim
fakiilteleri ders ¢izelgesinde yedi yariyil olarak yer almaktadir. Kutluk (1996:4)’a gore
piyano egitiminin egitim fakiiltesi bolimlerinde verilmesinin bazi nedenleri

bulunmaktadir. Bu nedenler sunlardir:

1: Piyano calan bir kisi ¢oksesliligi kavrama, desifre, miiziksel isitme, armoni,

bicim yOniinden bilgilendirme gibi miizigin ¢ok dnemli alanlarinda gelisme olanagi bulur.

2: Piyanonun kendine yeten bir solo ¢algisi olmasinin yani sira, bagka calgilara ya
da insan seslerine eslik yapmakta kullanilan bir eslik calgist olmasi egitsel miizik

ogretimindeki 6nemini artirmaktadir.

Her egitim alaninda oldugu gibi piyano egitiminde de materyal kullanimi 6nemli
bir yere sahiptir. Ogretici, 6grencinin ¢alacag1 eserleri dogru ve hedefe uygun segmeli,
ogrencilerin biligsel, duyussal ve psikomotor ozelliklerini géz ardi etmeden Ogretim

basamaklar1 olusturmahidir. Gokbudak (2013:5)’a gore eser se¢imi soyle olmalidir:



“Ogrencilerin dgrenme durumlari, yetenek seviyeleri gibi bireysel farkliliklarm yaninda
Ogretmen faktorii, calisma olanaklar1 ve disiplinleri gibi nedenlerden hedeflenen
basamaklarin altina ya da iistiine ¢ikilmasi gerektirmektedir”. Bu tanimdan yola ¢ikilarak
hedeflenmis olan piyano repertuari kisinin belirli 6zelliklerine gore degisim gosterir olarak
ifade edilebilir.

Ertem (2011:617), piyano egitiminin hangi asamasinda olunursa olunsun istenilen
davranislari, becerileri kazanma ve gelistirmede, beklenen hedeflere varma da en 6nemli
araclardan birinin repertuar oldugunu belirtmistir. Ancak repertuar secerken Ogretim
elemanlarinin bazi sorunlar1 mevcuttur. Bu mevcut sorun i¢in Giiltek (2010:2) Tiirkiye de
piyano dgretmenlerinin kendi dillerinde yazilmis kaynaklarinin ¢ok kisitli oldugunu, bu
kisith kaynaklar1 da, siklikla, belirli bir sistematikten uzak kullandiklarmi sdylemistir.
Giiltek’in yorumuna bakildiginda O6gretim elemanlarmin repertuar belirlerken eser

seciminde farkli metotlar1 kullanmadiklar1 sdylenebilir.

Ulkemizde repertuar arastirmalar1 yapilirken birgok arastirmaci bu konu hakkinda
durum tespiti yapmistir. Kasap (2004: 6)’1n yedi egitim fakiiltesinde 38 6gretim elemanina
yapmis oldugu arastirma ve Bulut (2005:195)’un bes egitim fakiiltesindeki piyano 6gretim
elemanlarin yapmis oldugu arastirma bulgularinda piyano egitiminde verilen barok
eserlerin sadece “Der Erste Bach” adli albiim ile sinirli oldugu tespit edilmistir. Bu tespitler
1s1ginda Tiirkiye’de barok donem eserlerinin ¢ok fazla taninmadigi ve smirli oldugu

sOylenebilir.

Barok donem miizik tarihinde 1600 ile 1750 yillar1 arasinda gecen bir donemi
kapsar. Barok sozctgii, Portekizce “Barocco” sozciigii ile akraba olup, ilk olarak Rénesans
sanatina tepki olarak dogan bir akimdir. O donem bestecileri, 0 tarihler igerisinde piyano
calgist olmadigi igin eserlerini genellikler org, klavikord gibi klavyeli ¢algilar igin
yazmuglar ve bu eserler, daha sonra diizenlemeciler tarafindan piyano i¢in uyarlanmistir
(Selanik, 1996). Uyarlanan bu eserler, miizik egitimi icerisinde gerek konservatuarlar
gerekse miizik egitim fakiiltelerinde zorunlu ders olarak verilen piyano derslerinde en

temel verilebilecek eserlerdir denilebilir. Ciinkii barok eserleri 6grenciye:

e Ritmik degisikliklerden uzak durularak, yumusak niianslarm abartiimadan

yapilarak barok stil kavraminin gelistirilmesinde,
e Barok miiziginde kullanilan polifoni anlayiginin 6gretilmesinde,

e Siislemelerin dgretiminde,



e Kontrpuan tekniginin kavratilmasinda,

e Tema yapisini ve temayi1 takip etmesinde,

e Ikielin koordinasyonunun kavratilmasinda,

e Tek elde iki ve ii¢ ses partilerinin duyurulmasindaki becerilerin gelistirilmesinde,
e Tutan sesleri iyi bir legato teknigiyle ¢alisilmasinin 6gretiminde,

e Tuse hakimiyetinin gelistirilmesinde,

e Asamali bicimde konsantrasyon gelistirilmesinde,

e Sarki soyler gibi ¢alabilme tekniginin kazanilmasinda,

e Miiziksel anlatim ve diisiincenin gelistirmesinde,

e Eserlerin zorlugundan dolay1 disiplinli calismayr kazanmasinda ve Onceden
kazanilmis becerileri gelistirmesi gibi 6zelliklerden dolay1 bu eserler egitim i¢in

onemli bir yapiya sahiptir (Eskioglu, 2003).

Bu nedenlerden dolay1 barok dénem eserlerinin piyano egitiminde 6nemli bir yere

sahip oldugu diistiniilmektedir.

Bu kadar onemli bilgileri ve becerileri kazandiran barok donem eserleri,
iilkemizdeki egitim fakiiltelerinde kaynak eksikliginden dolayr ayni eserler dongiisii
icerisinde tekrarlandig1 arastirmalarda goriilmektedir. Barok dénem denildiginde Alman
barok stili siiphesiz ki ¢ok Onemli bir yerdedir. Bu nedenle miizik egitimi anabilim
dallarinda Bach, Handel gibi Alman bestecilerin eserleri ¢aldirilmaktadir. Ancak
Ingiltere’de yasamus olan ve tuslu calgilar literatiirii i¢in cok dnemli eserler veren besteciler
de mevcuttur. Bu besteciler Tiirk egitim sisteminde ¢ok taninmasalar da piyano egitiminde

onemli bir yere sahip oldugu diisiiniilmektedir.

Ingiltere, barok dénem miiziginde cok sayida besteci yetistirmis ve bu miizigi
gelistirmeyi bagarabilmis bir iilkedir. Bu bestecilerden biri de John Stanley’dir. Stanley,
1712 yilinda Ingiltere’nin zor yillar gecirdigi tarihler igerisinde diinyaya gelmistir. Henry
Purcell’in liimiinden sonra, Ingiltere barok miizigi, Humfrey ve Blow gibi bestecilerin
katkilariyla gelismeye devam etmis ve Maurice Greene ile zirveye ulagsmistir. John Stanley
de Greene’nin 6grencisi olmus ve barok donem miiziginin gelisimine katki saglamustir.

(Prescott, 2011).



Burney (1784) ve Alcock (1786), Stanley’in hayati hakkinda bilgi verirken,
Stanley’in iki yasmdayken talihsiz bir kaza sonucu kor oldugunu belirtmislerdir. Ayrica
Coxe (1799)’da Stanley’in kor oldugunu kanitlayici bulgular bulmus ve Stanley’in okuma
yazma yetisinin olmadigmi ancak renkleri ve biiyiik sekilleri segebildigini sdylemistir
(Akt. Prescott, 2011). Bu bulgular 1s1¢inda Stanley’in kor olmasina ragmen bu denli eserler

yazabilmesi, yetenekli bir besteci oldugunun bir géstergesidir denilebilir.

Donemin {inlii organistlerinden yedi yasinda ders almaya baslayan Stanley, daha
sonralar1 tinlii kiliselerde org ¢almaya baslamis ve eserlerini bestelemistir (Williams,
1977).  Unlii organist ve besteci olmasmin yanmnda ogretici yonii hakkinda ilgili
kaynaklarda hem olumlu hem de olumsuz fikirler ile karsilasilmaktadir. Hawkins (1822)’e
gore Stanley, 6greticiligi sevmemektedir. O, 6gretici konumundayken erteleyici, diizensiz,
sistemsiz bir kisidir. Bu nedenle ayn1 cagda yasamis olan diger egitimciler onu kii¢iimser
ve Stanley’in 6gretmenleri de onu bu konuda gelistirip tesvik etmeye calismiglardir. Bu
goriislere bakildiginda Stanley, besteciligi ve caliciligi konusunda ¢ok iyi iken pedagojik
acidan yetenekli olmadigi sdylenebilir. Ancak diger yandan Coxe (1799), Stanley’in
pedagojik aktivitelerinin ¢ok iyi oldugunu ve gelirinin neredeyse tamamini dgreticiliginden
kazandigini belirtmektedir. O, 6greticiliginde ¢ok yetenekli, org 6gretmesinde ¢ok sabirli
ve hitap olarak Ogrencilerinin begenisini kazanan bir dehadir demektedir (AKt: Prescott,

2011).

Bu séylemlere bakildiginda hangi goriis dogru olursa olsun Stanley’in kariyerinin
basindan sonuna diizenli olarak Ogreticilik yaptig1 agik¢a ortaya ¢ikmaktadir. Ancak
Stanley’in yetistirmis oldugu John Alcock’ a bakilirsa Coxe’nin goriislerine katilmamak
miimkiin degildir. Ciinkii Alcock, déneminin ¢ok basarili organistlerinden biri olmus
birgok beste vererek {iniinii duyabilmis bir sanatg¢idir. Ayrica Simon Stubley, Thomas
Pierce, Benjamin Skinner, James Evance, Josiah Williams gibi tnlii organistler de
Stanley’den egitim almig kisilerdir (Williams, 1977). Bu duruma bakildiginda Stanley’in
pedagojik yan1 giicliidiir denilebilir.

John Stanley, yasami siiresince birgok eser iiretmis bir bestecidir. Bu eserlerin
arasinda org i¢in yazmis oldugu volunterilerin konser repertuarlarinda ¢alinmasi ve bir¢ok

arastirmaci tarafindan arastirilmasi agisindan onem tasidigi diisiiniilmektedir (Finzi, 1953).

Volunteri formunun tanimma bircok kaynakta rastlamak miimkiindiir. Say
(2002:571)> a goére volunteri su sekilde tanimlanmustir. “Ingiltere’de ortacagdan beri

uygulamasi yapilan c¢algi dogaclamasi. 16. yilizyildan baslayarak dogaglama olmaktan



cikmis, tasarimlanmis, yazilmig ve basilmis olan dinsel bir org miizigine doniismiistiir.”
Volunteriler, Wikipedia sozliigiinde ise soyle tanimlanmaktadir: “Volunteri, kiliselerdeki
uygulamalarin bir kismi i¢in hizmet eden genellikle org icin kiiclik formda yazilan

eserdir’( http://en.wikipedia.org/wiki/Voluntary). Bu tanimlara bakildiginda bu formun

Ingiltere bestecileri tarafindan iiretildigi ve org i¢in yazilmis oldugu sdylenebilir.

Zamaninin diger bestecileri ile kiyaslandiginda Stanley, c¢ok sayida volunteri
bestelemis ve bu eserlerin ¢ogu da giiniimiize kadar gelebilmeyi basarmistir. Diger yazmis
oldugu besteler ise bu eserlerin golgesinde kalmistir. Buradan anlagilan olgu, Stanley’in en
onemli eserlerinin volunteri formunda yazms oldugudur. Ornek verilmek gerekirse re
mindr tonunda yazmis oldugu volunterisi olduk¢a muntazam bir yaprya sahip olup, Italyan
modeli {i¢ bolimlii kongertolarm etkili karakteristik bigimine benzedigi goriilmektedir. Bu
durumda, Stanley’in yaratici olusumundaki etkiler de sadece diger bestecilerin yazmis
oldugu volunteri tiirlerinden spesifik alintilarla degil, bundan ziyade ¢agdaslarmin miizik

kiiltiirlerinden de oldukga etkilenmistir (Prescott, 2011).

Stanley’in volunterileri, Fransa’nin 6lciisii olmayan preliidleri ve diger dogaglama
formlarma benzer bir sekilde dogaglama ve cilimlelesmelerin birlesimi arasinda bir
olusumu gostermektedir. Charles Burney, bu volunterlerin ve dogaglamalarin arasindaki

bagi fark etmis ve dogrulamistir (Burney, 1784).

Kor miizisyenlerin org ¢alma kariyerlerinde, dogaglama yapmanm 6nemli oldugu
goriilmektedir. Malcolm Body, Stanley’in volunterileri ve korligii ile dogag¢lama yapma
arasinda bir iligkinin oldugundan bahsetmektedir. Body (1974)’e gore, Stanley’in eserlerini
notaya bakarak c¢alamayacak durumda olanlar i¢in, kompozisyon ve dogaclama
stireglerinin iyi bilinmesi, durumu kurtarici bir faktér olarak vurgunlamistir. Ciinki

Stanley’in eserlerinin bu ikiliyi ¢ok iyi sekilde temsil ettigini gdstermeye ¢aligmistir.

Stanley’in tuslu calgilar teknigi incelemelerine gelince, bu konu hakkinda diger
aragtirmalara goz gezdirmek gerekmektedir. Johnstone (1967), Stanley’in 6gretmeni olan
Greene ve onun ¢agdaslarindan biri olan besteci Benett hakkinda yapmis oldugu bir
aragtirmada onlarin volunterilerinin ¢ok biiyiik yapida oldugunu ve parlak bir ¢alig teknigi
gerektirdigini  sOylemistir. Bu baglamda Stanley’in de onlardan etkilendigi
diisiiniildiigiinde onun volunterilerinin de biiyiik yapida ve parlak ¢alig teknikleri i¢erdigi

sOylenebilir.


http://en.wikipedia.org/wiki/Voluntary

Stanley, volunterilerinin bazilarini iki bolimli olarak bestelemistir. Temel melodi
ve bas eslikli olarak yazmis oldugu iki boliimlii volunterilerinde, dogaglama stili ile kor
miizisyenlere katki saglamaktadir. Ayrica bu eserler, tane tane yazimi ve kolay
duyumundan dolay1 dikte etmekte de kolaylik saglayacak niteliktedir. Volunterilerinin
ikinci boliimlerini fiig formuna gore diizenlemistir. Onun fiig bolimleri diger tiirlerden
daha az taninmasina ragmen, bu boliimler oldukc¢a biiyiik polifonik yazi stili ve gorkemli

bir yapiya sahiptir (Prescott, 2011).

1.1 Problem Durumu

Stanley’in eserleri genellikle org i¢in yazilmis olup ig¢erisinde kusursuz kontrpuan
stili bulunduran ve J. S. Bach’in egitim amach yapitlar1 kadar 6grenciye barok miizik
tekniklerini verebilen &zellige sahip oldugu ilgili kaynaklardan goriilmektedir. Ayrica
Stanley’in volunteri isimli yapitlari, eser analizi ile incelendiginde &grenciye
kazandirilmas: gereken barok tekniklerinin tamamini icerdigi soylenebilir. Ogrenciye
kazandirilmasi gereken ozellikler, bu eserlerde mevcut olmasina ragmen, piyano 6gretim
elemanlariyla yapilan on goriismelerden, ilgili repertuar alanyazin taramasmdan ve
arastirmacinin gerek gézlem gerekse kendi deneyimlerinden ortaya ¢ikan sonug, Stanley’in
taninmadig1r ve eserlerinin piyano egitimi repertuarinda bulunmadigidir. Bu sonuca

bakilarak arastirmanin problem ciimlesi;

J. Stanley’in volunterilerinin, Miizik Egitimi Anabilim Dallarindaki uygulanmakta
olan piyano egitiminde kullanilma durumlar1 ve Ogrencilerin bu eserleri ¢alabilme

diizeyleri nedir? olarak belirlenmistir.

1.2 Alt Problemler
Bu arastirma problemine dayali yontemleri belirlemek ve probleme ¢oziim aramak
icin agagidaki alt problemler gelistirilmistir.

1. Miizik Egitimi Anabilim Dalinda gorev yapan piyano &gretim elemanlarinin
Stanley’in volunterileri ile diger barok donem eserlerini piyano repertuarlarinda

bulundurma durumlar1 ve nedenleri nelerdir?



2. Uzmanlarin Stanley’in volunterileri ile kullanilan mevcut barok eserleri
arasindaki piyano egitiminde kazandirilmasi gereken barok 6gretim teknik ve
stil benzerlikleri agisindan degerlendirmelerinde fark var midir?

3. Miizik egitimi anabilim dalinda okuyan O6grencilerin Stanley volunterilerini
calarken barok donem teknik ve miizikalite becerilerini uygulayabilme
diizeyleri nedir?

4. Miizik egitimi anabilim dalinda okuyan 6grencilerin Stanley’in volunterileri ile
onceden caldiklar1 diger bestecilerin eserlerini yorumlarken karsilastiklari

giicliik diizeyi algilar1 arasinda anlamli bir fark var midir?

1.3 Arastirmanin Amaci

Piyano egitiminin Onemli unsurlarindan biri olan repertuar se¢imi, 6grencilerin
piyano egitimine karsi tutumunu degistirmesinde ve piyano egitiminde kazandirilmasi
hedeflenen davranislarin, 6grencilerin bilissel ve psikomotor gelisimine uygun olmasmda
onem tasidig1 diisiiniilmektedir. Ozmentes (2013:321)’e gore dgrenci motivasyonu saglama
aract olarak bircok etmenin yaninda etkili repertuar se¢imi Onemlidir. Bunun yaninda
Ekinci ve Demirtas (2013:245), oOgrencilere uygulamis oldugu anket sonuglarinda,
kullanilan barok donem eserlerinin bazilarinin 6grenci seviyesine uygun olmadigimi ve
egitimde kullanilan eserlerin siirekli tekrarlanmasindan dolay1r 6grencilerin farkli barok

eserleri ¢almak istediklerini belirtmislerdir.

Piyano egitiminde repertuar belirlerken 6grencilerin tutumlar1 ve motivasyonlarinin
saglanmas1 yaninda, kazanilmasi istenen hedef davraniglarin tam olarak belirlenmesi
gerekmektedir. Ertem (2011:646), “6gretim elemanlarnin repertuar belirlerken,
ogrencilerin hazir bulunusluk diizeylerini, fiziksel yapilarini ve teknik seviyelerini goz
oniinde bulundurmaldirlar” goriisiindedir. Bunun yaninda piyano egitiminde kullanilmasi
gereken barok donem eserlerinin fazla olmamasi ve smirl sayidaki bestecilerin eserlerini
ogrenciye caldirilmast 6grenci ve dgretim elemanlarmin ders istekliligini kisitlamaktadir.
Longyear (1970:168) “repertuar eserleri segilirken, sadece segkin ve iinlii olan bestecilerin
eserleri seslendirilmektedir” goriisiindedir. Bu duruma goére 6gretim elemanlarinin sadece
bilinen bestecilerin eserleri yaninda ¢ok bilinmeyen ancak piyano egitimi repertuari
cesitliligi i¢in Oneme sahip olan bestecilerin de eserlerini arastirarak repertuarlarinda

bulundurmalar1 6nem tasimaktadir.



Bu arastirmadaki amanm amaci, John Stanley’in volunterilerinin piyano egitiminde
barok stil tekniklerini kazandirmasi agisindan kullanilabilirligini incelemek ve piyano

egitimi repertuarina var olan fakat bilinmeyen yeni eserler kazandirmaktir.

1.4 Arastirmanin Onemi

Tiirkiye’de uygulanan piyano egitimi repertuari i¢in farkli arastirmalar sonucunda,
barok donemi repertuari igerisinde en ¢ok kullanilan eserlerin J.S.Bach’a ve Handel’ e ait
oldugu goriilmektedir. Bu iki besteci Almanya kokenli olup, ayni donem igerisinde
yasamis oldugundan eserlerinde ayni etkileri verdikleri ve eser karakterlerinin birbirine
benzedigi diisiiniilmektedir. Oysa Camp (1992:5)’e gore “repertuar se¢iminde cesitli
donemlere ait farkli stil ozellikleri iceren eserlerin segilmesi ve cesitli karakterlerde
eserlerin d6grencilere ¢aldirilmasi 6nemlidir.” Bu nedenle Tiirkiye’deki miizik bdliimlerinde
uygulanan piyano egitiminde barok donem eserleri se¢ciminde ihmal edilen en 6nemli

noktanin repertuar kisitliligi oldugu goriilmektedir.

Bu sebeple arastirmaya temel olan John Stanley’in volunterilerinin, piyano
egitiminde kullanilmasi, piyano egitiminde kullanilan barok dénem repertuarmin cesitlilik
kazanmasinda, 6grencilerin, farkli stil ve karakterde barok donem eserlerini ¢almalarinin,
piyano egitimine yonelik bakis acilarini olumlu yonde etki etkileyecegi diisiiniildiiglinden

Onemlidir.

Ayrica bu c¢alismanin, Stanley’in ve Volunterileri’nin Tiirkiye’de tanitilmasi

acisindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

1.5 Sayiltilar

1. John Stanley eserlerinin piyano egitiminde kullanilmasi i¢in uygun oldugu
diistiniilmektedir.
2. John Stanley volunterileri deneysel 6grencilerin ¢alis seviyesine uygun oldugu

diisiiniilmektedir.
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1.6 Smirhliklar

1. Arastirma, 2013-2014 o6gretim yilinda Nigde Universitesi Miizik Egitimi
Anabilim Dal’nda 6grenim gdren bireysel piyano egitimi alan Ogrencilerle
stirhidir.

2. Arastirma, Ingiltere’de barok dénemde yasamis olan John Stanley adli besteci
ile smirlidir.

3. Arastirma John Stanley’in tiim eserleri arasindan Volunteri eserleri ile sinirlidir.

4. Arastirmanin deney grubunu olusturacak 1. 2, 3, ve 4. sif 6grencilerinden 12
ogrenci ile smirhidir.

5. Arastrmanin deneysel siireci 2013-2014 6gretim yili bahar yartyil 4 haftalik

ders stiresi ile smirhdir.

1.7 Tamimlar

Volunteri: Ingiltere’de ortagagdan beri uygulamasi yapilan ¢alg1 dogaglamasi. 16.
yilizyildan baslayarak dogaglama olmaktan ¢ikmis, tasarimlanmis, yazilmis ve basilmis
olan dinsel bir org miizigine dOniigmiistiir. Ayrica diger bir tamimi ise Volunteri,
kiliselerdeki uygulamalarm bir kismi i¢cin hizmet eden genellikle organ icin kiigiik formda

yazilan eserdir.

Org: Org, ismini Latince "Organum"dan alir, Tirkcedeki gercek ismi ise
Rumca'daki "Organdn" kelimesinden gelen "Erganun"dur. Orgda Ses, koriikle verilen
havanmn tahta veya metal borulardan gecerken iiflemeli ¢algilarda oldugu gibi icerdeki
hava siitunlarmi titrestirmesiyle elde edilir. Klavyeli ve pedalli bir enstriimandir. Degisik
ses tonlar1 ve notalar piyanoda oldugu gibi tuslarla denetlenir. En ¢ok bilinen tiirii kilise

orgudur.

1.8 Iigili Yaymn ve Cahsmalar

Yapilan alan yazin taramasinda “John Stanley’in Volunterilerinin Piyano Egitimi
Repertuarindaki Yeri’ni inceleyen bir arastirmaya rastlanmamistir. Ancak gerek yapilmig
olan literatiir ¢aligmalariyla gerekse elde edilen bulgularla ve yapilan Onermelerle bu

arastirmanin 6nemini vurgulayan asagidaki ulasilabilen arastirmalara rastlanmistir.
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WILLIAMS (1977) “John Stanley’in Yasami ve Eserleri (1712 — 1786)” adli
doktora tezinin ilk cildinde John Stanley’in yasamimi genglik ve olgunluk donemleri olarak
ikiye ayirmig, kaynak tarama ve arsiv inceleme modeliyle de detayli bir bigimde
incelemistir. Stanley’in yasadig1 olaylari, ¢evresinde olusan siyasi durumlar1 ve besteleri
hakkinda farkli goriisleri kendi yorumlariyla bir araya getirmistir. Yasaminin belirli
donemlerinde bestelemis oldugu eserleri ayr1 ayr1 ele alarak 6zellikle kilise miizigi olarak
bestelemis oldugu eserlerin hem genel bilgilerini hem de donemsel olarak pedagojik
yonlerini vurgulamustir. Ozellikle Stanley’in egitmenligini 6n plana ¢ikaran Williams,
tezinde Stanley’in pedagojik yonii hakkinda farkl kisilerin soylemlerini degerlendirmis ve
bestelerinin pedagojik durumlarina da deginmistir. Ayrica Stanley’in volunterilerini, fliit
sololarini, kantatlarin1 ve dramatik eserlerini bestecinin bestelemis oldugu donemsel
ozelliklerine gore aciklamaya galismistir. Org c¢alismalarinin tamamini ele alarak arsiv
caligmas1 yapmis, bestelendigi tarih ve opus numaralarina bakarak tablolar halinde
sunmustur. Yapmis oldugu agiklamalar haricinde bu eserlerin hem genel hem de egitimsel

yonlerini bir araya getirmis, eserlerin ¢alinig stilleri hakkinda bilgiler vermistir.

WILLIAMS (1977) “John Stanley’in Yasami ve Eserleri (1712 — 1786) John
Stanley’in Eserlerinin Tematik Katalogu ve Betimlenmesi” adli doktora ¢alismasinin ikinci
cildinde org volunterilerini, sarki ve kantatlarmi, kongertolarin1 ve fliit sololarini ayr1 ayr1
yillara gore ayirmis ve tematik olarak betimlemelerini yapmustir. Eserlerinin her birinde el
yazmasi notalarindan baslayip yillara gore farkli basilan edisyonlar1 géstermis, aralarindaki
basim farkliliklarini da incelemistir. Williams, org eserlerinden olan volunterileri, opus
sayilarini sirasina gore diizenleyerek analizlerini yapmis, igerisinde kontrpuan ve form

Ozelliklerinden Ornekler vermistir.

PRESCOTT (2011) “John Stanley, Doga ve Sanatin Mucizesi: 18. yiizy1l Kor
Miizisyenlerin Kariyeri ve Yasamlarindaki Yetersizligin Rolleri” adli doktora tezinde John
Stanley’in yasamini ayrmtili bir bi¢imde ele almistir. Ayni1 donemde yasamis olan diger
kor miizisyenler ile birlikte Stanley’i karsilagtirmis, bu bestecilerin kor olarak basarilarini
nasil gelistirdiklerini ele almistir. Kor bir bestecinin yasamis oldugu sikintili gilinlerin
yaninda, eserlerini nasil besteledigi, egitimci olarak 6grencilerine nasil ders verdigi gibi
aciklamalarda bulunan Prescott, bunun yaninda okuryazarlikta Stanley’i incelemis ve
eserlerinin pedagojik 6zelliklerini yorumlamistir. Org ve keman eserlerini ele alarak bu
eserlerin icerisindeki besteleme tekniklerini, 6gretme sekillerini, ezberleme yontemlerini

ve Ozellikle dogaglamalarin nasil yapildigma dair bilgiler vermistir. Son olarak Ingiliz
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edebiyatindaki Onemli yazarlarin Stanley hakkindaki siirlerini ele alarak Stanley’in
Onemini vurgulamaya calismistir. Bu calismanin sonucunda kor insanlarin miizikal

yorumlamalarinin, saglikli bestecilerden farksiz oldugunu vurgulamistir.

FINZI (1953) “John Stanley (1713 — 1786)” isimli yazmis oldugu makalede, 18.
yiizy1l Ingiltere miiziginde segkin bestecilerin arasinda olan Stanley’in hayatini
incelemistir. Yasami sirasinda ¢aligmig oldugu iinlii organistlerden aldig1 derslerin, kendi
bestelerine nasil aktardigini, onlarin ¢alis ve besteleme stillerinden nasil etkilendigini
ortaya koymustur. Finzi, Stanley’in yaratmis oldugu eserlerdeki kendine 6zgii melodik
anlayisin 18. yilizy1l miizisyenlerine gore daha farkli ve iistiin oldugunu savunmus ve bu
eserlerin dnemini vurgulamistir. Son olarak bestelerinin basimin yillarindan ve kaybolan
eserlerinden bahsederek Stanley’in biiylik bir besteci oldugunu kanitlayan alintilarla

calismasina son vermistir.

BODY (1974) “John Stanley’in Volunterileri” baslikli makalesinde Stanley’in
volunteri formundaki bestelerini nasil olusturdugunu ve olusumlar1 sirasindaki tarihlerde
neler yasandigi ile ilgili kisa bilgiler vermektedir. Op.5, Op.6 ve Op.7 volunteri setlerini
ayr1 ayr1 ele almig, bunlardan birer ornek alarak bigimsel analizlerini uygulamistir.
Donemindeki diger organistlerin volunterilerinden bahsetmis, Stanley’in etkilenmis oldugu
bestecilerden alintilar yaparak, onlarla Stanley’in eserlerini karsilastrmuistir. Mevcut olan
volunterilerin basim yillarin1 ve olusumlarini detayli bicimde sunarak, farkli edisyonlarin

degistirilmis kisimlarini da incelemistir.

JENKINS (1977) “John Stanley: Yasami ve Enstriimantal Cahismalar” adl
doktora tezinde John Stanley’in yasamini ayrmtili bir sekilde incelemis, arsiv taramasi
sonucu belgeler sunmustur. Yasamindan bahsederken birgok orijinal belgelere ulagmus,
ilgili kaynaklardan alintilarla bu orijinal belgelerden yola ¢ikarak g¢ikarimlarda
bulunmustur. Bu doktora tezine bakilarak eserlerinin asillarin1 ve eserlerin iizerinde
Stanley’in orijinal imzasin1 gorebilmek miimkiindiir. Jenkins, Stanley’in yasadigi yerin
siyasi olaylarindan etkilenerek ve bir¢ok iinlii organistden ders alarak onlarin stili ile
besteler yaptigin1 vurgulamaktadir. Orkestra i¢in yapmis oldugu calismalar1 eser analizi
yontemiyle ¢éziimleyen Jenkins, bunun yaninda volunterilerin 6nemini de vurgulayarak

bi¢im analizi yapmis ve bunlarin temasal olarak birbirleriyle iliskilerini incelemistir.

COOPER (1974) “John Stanley’in Org Miizigine Yeni Bir Isik” isimli
makalesinde Stanley’in org ic¢in bestelemis oldugu 30 volunterisi iizerinde inceleme

yapmig, eski bilgilerin haricinde yeni bilgiler bularak giiniimiizdeki ©neminden
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bahsetmistir. Cooper, iki boliimlii volunterilerin hangi formda ve hangi kontrpuan
stillerinde bestelenmis oldugunu arastirmig, bunun yaninda 3 boliimli ve 4 bolimli
volunterilerin form analizlerini gergeklestirmistir. Bu analizler haricinde fiig formuyla
yazilmis olan eserlerin ve giris miizigi olarak adlandirilan yavas boliimlerin bi¢imsel
analizlerini uygulamistir. 18. Yiizyildaki Ingiliz halkinin bu volunterilere olan ilgisinden

bahsetmis, bu eserlerin giiniimiizdeki 6nemini vurgulayarak ¢alismasini sonlandirmistir.

FROST (1972) “Stanley’in Kantatlar1” adli makalesinde Stanley’in yasamindan
bahsederek, o zamanki toplumun, miizige ve vokal eserlere hangi bakis agisiyla baktigini
vurgulamistir. Stanley’in kantatlarmdaki miizikal 6geleri ortaya ¢ikarmus, vokal ve dini
miizigin 18. ylizyildaki 6neminden bahsetmistir. Bunun yaninda org i¢in yazmis oldugu
volunterilerin de bu miizikal 6gelere sahip oldugunu belirtmistir. Kantatlar1, belirli arsiv
taramasiyla ele gecirmis ve bunlar1 tarihi siraya koyarak besteleme ve seslendirme olarak
kategorilere aymrmistir. Yapilmis olan bu arsiv taramasinda yasamindan belirli 6rnek

olaylar vererek kantatlar1 besteleme zamanlarindaki yasam 6zelliklerini ele almistir.

JOHNSTONE (1967) “ Org Volunterileri’ nin Bilinmeyen Kitab1” adl
makalesinde John Stanley, John James ve Peter Prelleur gibi bestecilerin kisa hayat
hikayelerinden ve volunterilerinin 6neminden bahsetmektedir. Detayli bir arsiv taramasi
yapan Johnstone, bu arsiv taramalar1 sonucu opus numaralar1 ve arsivlenen volunteri
setlerini giin 15181na ¢ikarmaya calismistir. John Stanley’in belirli eserlerini kontrpuan
stillerine gore analiz ederek hangi form 6zelliklerine gore bestelenmis oldugunu arastirmis
ve bu volunterileri donemin preliidd ve fliglerine gore karsilastirarak aralarindaki farklari

gostermistir.

WILLIAMS (1979) “Stanley, Smith ve Teraminta” baslikli makalesinde ayni
cagda yasamis olan J. C. Smith ve John Stanley arasindaki miizikal baglami
arastrmaktadir. Teraminta operasi literatiirde Smith’e ait olarak bilinmektedir. Ancak bu
operanin asil sahibinin Smith olup olmadigini arastrmakta, bu arastirma icerisinde John
Stanley’in fliit solo ve volunterileri ile Teraminta operasi arasinda baglant1 kurmaktadir.
Aragtirmanin bulgularina bakildiginda Operanin ‘air’ bolimii Stanley’in fliit eserinin bire
bir oldugunu, ayrica kapaginda Stanley’in imzas1 olmasimdan dolay1 bu eserin Stanley’e ait
olabilecegi sonucuna varilmistir. Bu arastirmada Stanley’in o donemki yasami irdelenmis,

eserlerinin miizikal bilesimlerine bakilarak Tereminta operasiyla baglant1 kurulmustur.

WILSON (1958) “John Stanley: Bazi Edisyonlar1 ve Opus Numaralarr” isimli

makalesinde John Stanley’in eserlerinin tamamini arsiv incelemeden gecirmis, yapilmis
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olan calismalarinin baskalar1 tarafindan verilen opus numaralarin ve edisyonlarini
inceleyerek tablo halinde sunmustur. Bir¢ok kiitiiphane ve arsiv taramasi yapan Wilson,
Volunterilerin farkli edisyonlardaki degisikliklerini kaydetmis, opus numarasi olmayan
eserlere opus numaras1 vermistir. Ancak farkl kiitiiphanelerden elde ettigi ayni eserlerin
farkli opus numaralariyla kaydoldugu sonucunu ortaya ¢ikarmis ve bu eserlerin tek elden
toplanmasi ve yeniden Opus numaralart verilerek arsiv yapilmasi gibi Onerilerde

bulunmustur.

CALDWELL ( 1973) “19 yiizyil Oncesinde Ingiltere Tuslu Calgilar Miizigi” adli
kitabinda orta cagdan baslayip 19. yiizyila kadar Ingiltere’de gelisen org, forte-piano ve
buna benzer tuslu calgilarin miizigini konu almistir. Bu kitapta Caldwell, donemsel miizik
gelisimlerini, ortaya ¢ikan formlar1 ve kontrpuan analizlerini yapmis, gelisen calma
tekniklerinden drnekler vermistir. Ingiltere miiziginin diger akimlardan nasil etkilendigi ve
kendi iilkesinin terminolojisinin hangi terminolojiden meydana geldigini detayli bir
bicimde sunmus, kullanilan siislemeler, teknikler, form gelismeleri gibi etmenleri tablolar
halinde gostermistir. Stanley’in miizik gelisimi ve ortaya ¢ikan volunteri formu hakkinda
detayli bilgilere, 30 volunteri hakkinda ise kisa bilgilere yer vermistir. Ayrica ortacagdan
beri gelen Ingiltere miizigi igerisinde Stanley’in miizik gelisimini de bu kitapta gorebilmek

mumkiinddr.

KING (1973) “1660 - 1960 Yillarindaki Ingiltere Miiziginin Baz1 Kolektorleri” adli
kitabinda 1660 yilindan itibaren taranan arsiv sonucunda miizik adina ortaya ¢ikan kitap,
nota, belge ve bunun gibi bir¢cok antikalar1 bir araya getirmeyi amag¢lamistir. O donemde
yasayan ve daha sonra unutulan birgok besteciyi giin 1s18ma c¢ikarabilmeyi basarmuis,
bestelenen eserlere ait nota ve hayatlarina dair bibliyograflarini bularak arsiv ¢alismasi
yapmustir. Ayrica John Stanley hakkinda kitabin igerisine yapistirilan isim etiketi, nota ve
hayatina dair bir¢ok ipucu bulmus, Stanley eserlerinin orijinal el yazmalarina kitabinda yer

vermistir.

PHILLIPS (1969) “Stanley’in Volunterileri” baslikli yazisinda, volunterilerin
basim yillar1 ve bu eserlerin kimler tarafindan basim i¢in hazirlandigi hakkinda ayrintili
bilgi vermektedir. Ayrica Phillips, volunteri baskilarinin birbirinden farkli oldugunu ve
eserlerin degisime ugradigini, bu nedenle orijinal baskilarmdan ve farkliliklarindan

bahsederek, bu baskilarin 6nemini vurgulamstir.

NOSS (1958) “John Stanley’in Org Igin Volunterileri” baslikli makalesinde,

Stanley’in yazmis oldugu 30 adet volunteriyi konu almustir. ilk olarak Stanley’in
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bibliyografyasin1 kisa bir sekilde sunan Noss, volunterilerin o dénemdeki 6neminden
bahsetmistir. Bu eserlerin birgok kisi tarafindan farkli basim i¢in hazirlandigini ve bu
basimlarda eserlerin degisime ugradigini, bazi basimlarinda dogaglamalarin yapildigi ve bu
dogaclamalarin arsivlerde bulanabildiginden s6z ederek, arsivlere ulasilabilecek bilgiler
ortaya  koymustur. NosS, Volunterilerin  farkli  calgilara  aktarimindan  ve

kullanilabilirliginden de bu ¢alismada s6z etmektedir.

WEST (1911) “Eski Ingiltere Org Miizigi” adli makalesinde o yillarda gelisen
miizigin ozelliklerinden bahsetmis ve org miiziginin 6nemini vurgulamistir. Bu makalede
ozellikle volunteri ve lesson gibi formlardan bahseden West, bu eserlerin o c¢agdaki
onemini ¢aligsmasinda gostermistir. Purcell, Stanley, Blow ve bunun gibi bir¢ok bestecinin
volunterilerini ele almis, yapilan arsiv c¢alismalarindan ve bunlarin 6neminden

bahsetmistir.

RISHTON (1992) “Handel’den Sonra 18. Yiizyil Ingiltere Tuslu Calgilarm
Kongertolar1” adli makalesinde Handel’in org icin bestelemis oldugu kongertolar1
incelemistir. O donemin miiziksel tercihleri arasinda bu kongertolarin nerelerde gosteriye
sunuldugundan bahsetmis ve ayn1 donemde olan birgok kongerto bestecisini de Handel’e
kiyasla oOrnekler gostermistir. Stanley’in 1770 yilinda bestelemis oldugu org
kongertolarindan bahsetmis, bu kongertolarmm donemsel 6neminden s6z etmistir. Ayrica
Stanley’in 10 org volunterilerinin o donemde ¢ok basarili eserler oldugunu, bu
volunterilerin basimindan sonra bir¢ok bestecinin bu volunterilerin benzeri 6rnekler
sundugunu sdylemistir. Sonug olarak, Stanley’in doneminde 6nemli bir besteci oldugunu,
Handel’i ornek alarak bircok beste iirettigini ve 6zellikle volunterilerin doneminde ¢ok

farkli ve tstiin eserler oldugunu vurgulamustir.

SOGIN ve VALLENTINE (1992) “Universitede Uygulanan Miizik Derslerinde
Repertuar Farkliligi ve Ogretim Zamanmin Kullanim1” adli makalelerinde basar1 ile zaman
kullanimi1 ve repertuar arasindaki farkliliklara bakmay1 amaglamiglardir. Etkili 6grenmenin
belirli plan dogrultusunda oldugunu bu nedenle ders zamanlarmin etkili bir sekilde nasil
kullanilmas1 gerektiginden sz etmislerdir. Bu etkili 6grenme swrasinda siradanliktan
kurtulabilmek i¢in farkli repertuar se¢imlerinin olmasi gerektigini, boylelikle dgreticilerin
zengin materyal kullanarak bagsariya daha fazla gidebildigini gdstermislerdir. Uygulama
caligmas1 yapan yazarlar, piyano Ogretiminde 45 kisi lizerinde gézlem yapmis ve 5 ayr1
grup ile caligmislardir. 9 hafta gézlem yapilan derslerde zaman kullanimi ve repertuar

farkliliklar1 arasindaki yakinliga bakmislardir. Arastirmanin sonucu olarak etkili 6grenme
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olabilmesi i¢in ders zamanlarinin iyi kullanilmasi ve 6grencilerinin ilgi ve dikkati icin
repertuarin farkliligi ve gesitliliginin 6nemli oldugunu ortaya ¢ikarmislardir. Arastirmacilar
bu sonuca bakarak ogreticilerin arastirmaci kisilikte olup farkli eserleri Ogrencilere

vermesinin derslerin daha etkili gecebilecegi ile ilgili ¢esitli onerilere yer vermislerdir.

OZMENTES (2013) “Calg1 Egitiminde Ogrenci Motivasyonu ve Performans” adl1
makalesinde, c¢algr Ogretmenlerinin, ¢algr egitiminde Ogrenci motivasyonuna Ve
performansina yonelik goriislerinin ortaya ¢ikmasii amaglamistir. Nitel arastirma teknigi
kullanan Ozmentes, calg1 egitmenleriyle goriisme yaparak dgrenci motivasyonu hakkinda
veriler elde etmis ve betimsel analiz yontemiyle ¢oziimlemistir. Verilerde motivasyon
saglama araci olarak bir ¢ok etmenin yaninda etkili repertuar secimi dikkat ¢cekmektedir.
Ogretmenler, dgrencinin seviyesine uygun bir repertuar sunulmasi ayrica dgrencinin bu
eserleri severek calmasi yani o eserlere karsi tutumlarinin 6nemi performanslarinin
yilikselmesine olanak saglamaktadir goriisiinii savunmuslardir. Calgi 6gretmenlerine gore
repertuar sorunu teknik bir sorun olmaktadir. Ogrencinin istekleriyle, &gretmenlerin
hedeflemis oldugu repertuarin birbiriyle Ortiismedigi goriisiindelerdir. Bu goriisler
dogrultusunda arastirmaci, repertuar segerken 6grencinin tutumuna yonelik amaclanan
teknikleri de icinde barindiran eserler secilerek motivasyon ve performansin yiikselecegi

sonucuna varmistir.

SONMEZOZ (2011) “Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlardaki Piyano
Derslerinin Igerigine ve Piyano Egitimine Iliskin Genel Bir Degerlendirme” isimli
makalesinde Tiirkiye’de Egitim Fakiilteleri Miizik Anabilim Dallarindaki piyano
egitimcilerinin piyano derslerinde kullandiklar1 albiimleri belirleyerek, bu eserlerin hangi
ama¢ dogrultusunda kullanildigina dair bulgular bulmustur. SO6nmezoz, Ogretim
elemanlarma yapmis oldugu goriisme sonunda &grencilere verilen barok eserlerin J.S.
Bach, G.F.Handel ve D. Scarlatti gibi bestecilere ait eserler oldugunu tespit etmistir. Bu
eserlerin se¢ilmesindeki amacin ise kiiciik ele sahip 6grenciler i¢in uygun oldugunu,
icerisinde legato ve portato calis tekniklerini icerdigi, cok seslilik calistirdigi ve
stislemeleri Ogrettigi yoniinde olmustur. Scarlatti tercih nedeni ise hiz kazanma ve
polifonik ¢aligmalarinin kuvvetlenmesi olarak degerlendirmistir. Bu tespitler sonucunda
ogretim elemanlarmnin bu eserleri segerken belli bash teknikleri gozeterek tercih ettigi,
ancak bazen de sadece o yariyili bitirmek ve hizli bir sekilde 6grencileri diger smniflara

atlatmak oldugu sonucuna ulagmistir. Bu sonuglar 1s1g3inda S6nmez6z, 6grencilere verilen
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eserlerde hangi teknik hedeflerin kullanilacaginin belirlenmesi ve daha bilingli bir

repertuar kazanilmasi gerekliligine dair Oneriler vermistir.

EKINCI ve DEMIRTAS (2013) “Barok Donemi Piyano Eserlerini Yorumlamada
Karsilasilan Sorunlara Iliskin Miizik Ogretmenleri Adaylarinin  Gériisleri”  adli
makalelerinde piyano egitiminde barok donem eserlerinin stil &zelliklerini ve bu doneme
ait eserleri seslendirirken beklenen performansin neden sergilenmedigi probleminden yola
¢ikilarak bu problemlerin ana kaynaginin sebebini belirlemek amaciyla dgrencilere anket
yapmiglardir. Bu ¢aligmada, eserlerin yorumlanmasinda karsilasilan problemler, eser
repertuarmin diizeyleri ve teknik sorunlari1 gibi kategorilerde Ogrencilerden goriisler
almmistir. Bu calismada repertuara dair bulgular, calisilan eserlerin bazilarinin 6grenci
diizeyine uygun oldugunu bunun yaninda bazi eserlerinde seviyeye uygun olmadig: tespit
edilmis ve Ogrencilerin var olan eserlerin disinda daha farkli barok donem eserlerini
calmak istedikleri tespit edilmistir. Bu tespit sonucunda Ogrencilere verilecek barok
donemi piyano eserlerinin belirlenmesinde 6grencilerin de goriislerinin toplanmasi ve
begenilerinin dikkate almmasi1 Onerilmistir. Ayrica barok donemi eser repertuarinda
cesitliligin saglanmas1 durumunda, 6grencilerin ¢alisma motivasyonlar1 agisindan yararli

olacagi gibi onerilere de yer vermislerdir.

ERTEM (2011) “Orta Diizey Piyano Egitimi I¢in Repertuvar Se¢me ilkeleri” adli
makalesinde uygun repertuar sec¢imi ilkelerinin neler oldugundan s6z etmistir. Bu
makalede, kaynak taramasi yapilarak alan yazmn incelenmis, 6grenci diizeyleri ayrilarak
orta diizey i¢in piyano repertuari se¢im ilkeleri belirlenmistir. Arastirmanin sonucu olarak
O0gretmenin repertuar belirlerken 6grencinin hazir bulunugluk diizeyini, fiziksel yapisini ve
teknik seviyesinin goz Oniinde bulundurmasi gerekliligi vurgulanmistir. Sonuglara
bakildiginda repertuar belirlenirken, piyano edebiyatinin ¢esitli donemlerine ait eserlerine
yer verilmesi gerekliligi, eserlerinin cesitlilik bakimindan artirilmasmin 6nemli oldugu,
farkli donem, stil ve karakterdeki eserlerin olmasi gerekliligine dikkat c¢ekilmistir. Ayrica
Ogrencinin seviyesine uygunlugu kadar onu motive edebilecek eserlerinde olmasina 6nem

verilmelidir gibi O6neriler yer almaktadir.

KASAP (2004) “Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlardaki Yardimc1 Calgi Piyano
Dersleri Uzerine Bir Arastrma” adli bildirisinde piyano egitiminin tiim yonlerini
aragtirmistir. Yapmis oldugu arastirmanin amaci, yardimei ¢algi piyano dersleri hakkinda
istatistiksel bilgiler vermek ve grup piyano dersleri i¢in temel olusturmaktir. Kasap,

verileri elde etmek i¢in 7 Miizik Egitimi Boliimiin® de 32 piyano 6gretim elemanina anket
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yapmustir. Ders saatleri, derslerin verimliligi haricinde 6zellikle repertuar iizerine sorular
sormus ve piyano 0gretiminde en ¢ok kullanilan metotlar1 tespit etmistir. Repertuar se¢cimi
konusunda 6nem sirasina gore 2. sirada barok donem eserlerinin yer aldigini tespit etmis ve
bu doénem i¢in J.S.Bach’in eserlerinin ¢aldirildigint ortaya ¢ikarmistir. Bu arastirmanin

sonucunda repertuar olarak cesitlilik kazanmas1 gerektigini vurgulamistur.

ESKIOGLU (2003) “J. S. Bach’m Envansiyonlarrnin Piyano Egitimi
Dagarcigindaki Onemi ve Bu Yapitlarin Incelenmesi” adli bildirisinde piyano repertuarinin
temel tasi1 olarak nitelendirdigi envansiyonlarin egitimsel 6zellikleri ve analizlerini yaparak
bu eserlerin 6nemini ortaya ¢ikarmayi hedeflenmistir. Betimsel bir alan arastirmasi yapmis
ve miizik egitimi anabilim dalinda gorevli piyano egitimcilerine anket yoluyla ulasim
saglamistir. Ozellikle barok dénem &zelliklerinden bahseden Eskioglu, barok eserlerin
barok stil kavramimin gelistirilmesinde, polifoni anlayismin 6gretilmesinde, ritmik
duygunun gelistirilmesinde, kontrapuntal tekniklerinin kavratilmasinda, tematik yapinin
takibinin Ogretilmesinde, 2 veya daha ¢ok partiyi ayn1 anda takip edilmesinde barok
eserlerinin 6nemli oldugunu ortaya c¢ikarmistir. Bu eserleri ¢alistirma yontemlerinin
tespitini yapan Eskioglu, envansiyonlar haricindeki barok eserlerin de bu o6zellikleri
kazandirdigimmi vurgulayarak, piyano egitiminde barok eserlerin Onemini vurgulayici

Onerilere yer vermistir.

ARAPGIRLIOGLU ve KALAN (2011) “Barok Miiziginde Ritm ve Olgii
Yapilartyla Tempo ve Vurgu Noktalar1 Arasindaki iliskiye Yonelik Stilistik Bir Inceleme”
adli makalesinde barok eserlerin ¢alinig stilleri tizerinde durmuslar ve bu konuya kaynak
tarama modeli ile yaklagsarak ritm iizerine eser analizi yontemi uygulamislardir. Arapoglu
ve Kalan’ a gore barok donemi miizigi genis 6l¢lide seslendirilen, arastirilan ve dinlenen
bir tiirdiir ve en ¢ok J.S.Bach Haendel, Vivaldi, Monteverdi gibi bestecilerle taninmaktadir.
Bu donemde miizik kuramlari, diatonik tonalite ve imitatif kontrpuan gelismis ve ayni
zamanda slislemeler ortaya ¢ikmistir. Calg1 egitimi repertuarlarinin 6nemli bir pargasi olan
barok donem literatiirii bu arastirma i¢in esas alinmis ve barok eserlerinin calinisi,
Ogretilmesi konusunda karsilasilan problemlere ¢oziim aramak istemislerdir. Eserlerin
ritmik analizlerinde bir takim egitim eserlerinden envansiyonlar, fligler ve bunun gibi
formlar incelenmis, buradaki temel ritmik hareketleri tablolar halinde gosterilmistir. Bu
aragtirmanin sonucunda ritmik degerlerin dgretilmesinde stilistik 6zelliklerin s6z konusu

oldugunu, bunlara dikkat edilmediginde sanatsal degerlerinin diisecegini vurgulamislardir.
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LONGYEAR (1970) “Miizik Repertuarinda Ihmal Edilen Prensipler” adli
makalesinde miizikal performans saglanabilmesi i¢in secilen repertuarlarm oneminden,
donemsel olarak seslendirilen eserlerden, bu eserlerin dayandigi tarihsel siireglerden ve
secilen eserlerin bestecilerinin yaninda ihmal edilen diger bestecilerin oldugundan
bahsetmektedir. Longyear, repertuar eserleri segilirken sadece segkin ve iinlii bestecilerin
eserlerinin seslendirildigini, diger donemlerde yasamis ve basarili olan bestecilerin
eserlerinin ihmal edildiginden s6z etmistir. Belirli arsiv caligsmasi, resital programlari ve
kataloglar inceleyip c¢alinan eserleri ve bestecileri belirleyen Longyear, elde ettigi
bulgulardan yola ¢ikarak donemsel olarak farkli bestecilerin eserlerinin de teknik ve
pedagoji igerikli eserlerin oldugunu, bu eserlerin aragtirmacilar tarafindan tespit edilmesi

gerekliligini vurgulamistir.

BULUT (2005) “Miizik Egitimi Anabilim Dallar1 Baslangi¢c Piyano Egitiminde
Uygulanan Yontem ve Teknikler” adli makalesinde piyano egitiminde gerekli olan yontem
ve tekniklerin her birini incelemistir. Betimsel yontem kullanilarak durum tespiti yapan
Bulut, bes tliniversitede calisan piyano 6gretim elemanlaria anket yoluyla ulagsmis ve elde
ettigi bilgiler 15181nda sonuglara varmistir. Piyano tekniklerinin yaninda 6grenciye verilen
baslangi¢c metotlar1 ve ilgili repertuar1 arastiran Bulut, repertuar bulgularinda Der Erste
Bach kitabinin miizik egitimi anabilim dalinda en ¢ok ¢aldirilan eserler arasinda oldugunu
tespit etmistir. Bu tespit 1s1ginda barok stilini 6gretmede ve piyano egitimi i¢in gerekli

teknikleri pekistirmede bu metodun kullanildig1 sonucuna varmistir.

GOKBUDAK (2013) Piyano Ogretiminde Pedagojik Yaklasimlar adli kitabmn
icerisindeki “Piyano Egitiminde Ogretim Eserleri ve Basamaklar” baslikli boliimiinde
Giizel Sanatlar Lisesinde baslayip Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda devam eden
Ogrencilerin toplam sekiz yillik piyano egitimleri diisiiniilerek sekiz basamakli 6gretim
eserleri hazirlamugtir. Ogrencilerin bireysel farkliliklari, yetenek seviyeleri, dgretmen
faktorii ve bunun gibi farklhiliklarin 6gretim basamaklarinda yer alan eserleri
degistirebilecegini diisiinen Gokbudak, genel olarak ele aldig1 eserler ile bu basamaklari
olugturmustur. Gokbudak, her bir 6gretim basamaginda barok donemden ¢agdas doneme
kadar eserler vermis ve bu eserlerin pedagojik ag¢idan onemini belirtmistir. Barok donem
eserleri arasinda J.S. Bach, D. Scarlatti, G. F. Handel, H. Purcell, F. Couperin ve C.F.E
Bach gibi bestecilerin eserlerinin 6gretilmesini uygun gormiis ve biitlin ogretim
basamaklarinda bu bestecilerin eserlerinden 6rnekler vermistir. Sonug¢ olarak Gokbudak,

bu caligmasinin standart 6gretim eserlerinden hazirlanmis kiigiik bir ¢alisma oldugunu,
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piyano literatiiriiniin ¢ok genis bir yapiya sahip oldugunu ve bagka eserlerinde bu 6gretim

basamaklarinda kullanabilecegini belirtmistir.

YUCETOKER (2012) “J. S. Bach’mn Egitim Yapitlarindan Olan Envansiyonlar ve
Preliid — Fiiglerin Incelenmesi” adli makalesinde Bach’in egitim yapitlarindan olan
Envansiyonlar ve Preliid — Fiiglerin analizlerini yapmis, bu yapitlar1 barok donem egitim
ozelliklerine gore incelemistir. Yiicetoker, piyano egitimi veren Ggretim elemanlar: ile
goriisme yaparak barok eserlerin 6grenciye verdigi teknik davraniglara ulasmistir. Ayrica
barok eserlerin Ggrenciye verilme nedenleri, eserlerde Ogrencilerin karsilastiklari
problemleri, bu eserlerin egitsel Ozellikleri ve barok eserlerin miizikalite 6zelliklerini
Ogretim elemanlarima sormus, bu konu hakkinda sonuglara ulasmistir. Barok eserleri
ogrencilere verildiginde teknik ve miizikalite Ozelliklerini gelistirdigi sonucuna varan

Yiicetoker, eserlerin 6gretim yontemleri hakkinda 6nerilere yer vermistir.

YUCETOKER ve KURTASLAN (2014) “John Stanley’in Op. 1 Sekiz Solo Fliit
Eserlerinin Incelenmesi” adli makalesinde Ingiltere barok déneminde yasayan John
Stanley’in hayat1 hakkinda bilgi vererek eserlerine genel bir bakis acisiyla yaklagsmiglardir.
Stanley’in fliit eserlerinin analizlerini yapmislar ve bu analizler dogrultusunda eserlerin
teknik ve miizikalite 6zelliklerine deginmislerdir. John Stanley’in fliit eserlerinin form,
armoni, teknik, siisleme gibi 6zelliklerini dikkate alarak inceleyen Yiicetoker ve Kurtaslan,
incelenen fliit eserlerinin ortak ozellikleri olarak genellikle 2 ve 3 bolimli oldugunu,
armoni olarak tonik ve dominant iligkisi ile kuruldugunu ve tril siisleme isaretlerinin
oldugunu vurgulamislardir. Yiicetoker ve Kurtaslan, Stanley’in fliit eserlerine konser
repertuarlarinda ve Miizik Egitimi Anabilim Dallarindaki 6grencilere c¢aldirilmasimnin,

farkls stil 6gretimi agisindan 6nemli oldugu hakkinda oneriler gelistirmislerdir.

SONMEZOZ (2014) “Miizik Egitimi Anabilim Dallar1 Lisans Piyano Egitiminde
Kullanilan Eserlerin Piyano Calma Davranislarin1 Degerlendirme Kriterleri A¢isindan Yar1
Yillara Gore Dagilimr” adli makalesinde piyano egitiminde hedef davramiglardan ve bu
davranislarin uygulanmasindan s6z etmektedir. Piyano egitimi repertuarini bu davranislar
icerisinde degerlendiren Sonmezdz, miizik egitimi anabilim dalinda kullanilan eserleri
sekiz yartyll icerisinde degerlendirmis, barok, klasik, romantik ve ¢agdas eserlerin

hedeflenen davraniglara uygun olup olmadigini tartigmigtir.

Yukarida Ozetlenen arastirma sonuglari, Tiirkiye’de yapilan piyano egitiminin
barok donem piyano repertuarlarindaki kisitliliklarini ve buna bagli olarak yeni barok

donem eserlerinin piyano egitimi repertuarma alinabilecegini ortaya koymaktadir. Ayrica
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John Stanley hakkinda yurt disi ¢aligmalarma bakildiginda gerek hayatinin gerekse
eserlerinin 6nemini vurgulayict sonuglara rastlanmistir. Stanley’in org volunterileri ve
piyano egitimi repertuarina yonelik yapilan arastirmalar, yapilan bu arastirma ile igerik
acisindan baglantili oldugu goriilmiistiir. Bu arastirmalarin sonuglarma bakildiginda, John
Stanley volunterilerinin piyano egitiminde kullanilmasinin hem pedagojik agidan hem de
bireylerin miizik kiiltiiriinii gelistirmesi agisindan kullanilabilirligi, piyano egitimi
repertuarlarindaki ~ barok  donem  eserlerine  yonelik  dagarcigi  genisletecegi

diistiniilmektedir.
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BOLUM II

KURAMSAL CERCEVE

2.1 Barok Donem ve Miizigi

Barok donem, miizik tarihinde diger donemler gibi belirli bir tarih kesitini kapsayan
ve kendisine has belirli 6zellikleri icerisinde bulunduran bir donemdir. Bu dénem, ilgili
kaynaklarda 1600 ile 1750 yillar1 arasinda kalan bir zamani belirtmektedir. Selanik
(1996)’e gore barok sozciigii Portekizce “Barocco” sozciigii ile akrabadir ve garip bigimli
inci anlammi tasmmaktadir. Bu anlami disinda barok teriminin miizikteki anlami ise

anlatimda ayrintilara dek inen agirbagh ve gorkemli bir iislubu bigimlendirir seklindedir.

Miizik tarihinde 17. ylizyilin baslarindan 18. yiizyilin ortalarina kadar, yaklasik yiiz
elli yillik bir zaman dilimini igeren “Barok donem”, Ronesans ile Klasik Donem arasinda
olusan ve egemenligini siirdiiren bir cagdir. Bu siire¢ iginde soylularin begeni ve
zevklerine gore gelisen Barok stili, miizigin yani1 sira resim, heykel, mimarlik gibi giizel
sanatlarm diger dallarmi da kapsar. 1600’lerde operanin dogusundan, 1750°de J. S.
Bach’in oOliimiine kadar siiren miizik tarihinin bu karakteristik doneminde, besteciler
etkinliklerini Almanya, Fransa, ingiltere, Italya ve Ispanya’da soylularm saraylarinda ve

kiliselerde sergilemislerdir. (Mertkan, 2006)

Italya’nin  Avrupa’daki miizik yasamna etkileri, 16. yiizyilin ortalarindan 18.
yiizyilin ortalarma kadar devam ederken Fransa, Ingiltere ve Almanya yeni stil arayislarma
girmis ve bu iilkeler yine de Italyan miiziginin etkisinden kurtulamamustir. Bu durum barok
donem igerisinde yeni stil arayislar1 olsa da barok miizigine 17. yiizyilda italya’nmn egemen
oldugunu gdstermektedir. (Petenkaya, 2006) “italya’daki bu gelismelere karsilik olarak 17.

yiizyil ortalarinda Fransiz miiziginde de bir kipirti goriilmeye baslanir. Bu yilizyilin
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sonlarma dogru Ingiliz miiziginde de bir ¢irpinis goriilmesine ragmen, Barok Dénem tam
anlamiyla Almanya’da Johann Sebastian Bach gibi bir isimle doruk noktasina ulasir. Bach,

artik Barok Donem ’in en iist noktasidir” (Tarcan, 1987:66).

Miizik tarihi kaynaklarinda barok miizik 6zellikleri hakkinda ayri ayri gorisler
bulunmaktadir. Ilyasoglu (1999:25)’na gdére barok miizigi, “sik sik ton degistirmesi,
uyusumsuz ve karmasik armoni yapisi, yapay melodileriyle, dengesi zor kurulan, hareketi
siirli bir miiziktir.” Bunun yaninda Say (2005:174)’da barok donem i¢in “barok sanati,
saray sanatidir. Soylularm estetik anlayigmi yansitmaktadir. Ronesans doneminden sonra
soylularm kiiltiirel alanda egemenligini ilan etmesidir” demektedir. Bu sdylemlere
bakildiginda barok sanati, o donem igerisinde kendine has yeni 6zellikler arayisinda olan,
soylularm kiiltiirel 6zelliklerine hitap edebilecek gosterisli bir sanattir denilebilir. Ayrica
Kaya (2009), barok donem i¢in varliklarin giizelliginden duygusal bir etkilenim 6n planda
oldugunu ve barok anlayisin bu etkiyi ince ayrintilariyla goz alict bir bigimde isledigini
belirtmis dolayisiyla gosteris ve gorkeme diigskiin oldugunu, abartmali bir bi¢imcilik ve
sanatta ustaliga 6nem verdigini vurgulamistir. Barok donem kendini Ronesans doneminden
sonra gelistirmistir. Hauser, (1984) Ronesans’in sona ermesinden bu yana “kesintiye
ugramadan gelisimini siirdiiren saray sanati, 18. yiizyilda duraklayarak yerini, gliniimiiz

sanat anlayisina bile egemen olan burjuva 6znelligine birakmistir” (Akt. Kaya, 2009:9)

Petenkaya (2006) ve Dik (2006), barok donemin genel Ozelliklerini soyle

belirtmislerdir:
. Barok ¢agda din dis1 miizik kilise miizigine gore 6n plana ¢ikar.
. Barok ¢agda vokal miizigin yerini enstriimantal miizik alir.
. 19. yiizyi1la kadar miizigi millilestirmek gibi bir diislince olmamasina

ragmen Barok ¢agda bu alanda kipirdanmalar goze carpar.

. Bu ¢agin en 6nemli yeniligi dramatik 6gedir. Opera, oratoryo ve kantatlarda

biiylik gelismeler kaydedilir.

. Homofonik stil: Polifonik miizigin yerine ge¢memek ile beraber devrin

sonunda J.S.Bach’a kadar bir¢ok gelismeler gosterir.

. Tonalite: Daha acik ve anlasilir bir ton fikri gelisir. Bugiin bilinen sekliyle

major ve mindr kavrami kilise modlarmm yerini alir.
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. Armoni: Miizik tarihinde ilk olarak akor yapis1 ve baglaniglaria yer verilir.
. Sifreli Bas: Yepyeni bir diisiince olan sifreli bas kavrami ortaya cikar.
. Yeni Formlar: Dans siiiti, solo sonat, trio sonat, solo kongerto, kongerto

grosso, uvertlir ve fliig ortaya cikar. Vokal miizikte ise yeni form olarak; aria, arioso ve

eslikli solo sarkilar ortaya ¢ikar.

Yukarida goriildiigli tizere barok donem, miizik icin diisiiniildiigiinde yeniden
yapilanmalarm ¢ok oldugu bir donemdir. Armoni, form, ¢algi tiirleri, stil degisiklikleri gibi

ozelliklerin cogunu kendine has bi¢imde degisiklige ugratmistir denilebilir.

Ilyasoglu, (1999: 26) “barok dénemin miizigini anlatmak icin sececegimiz ilk
sozclik ‘karsithk’ (kontrast) olmalidir” soziiyle barok donem eserlerinin olusumundaki
karsithiklardan bahsetmektedir. Coskun (2007) ise bu zithg: farkli tinilardaki ¢algilarin
birbirleriyle savasircasmna karsithk olusturarak eserde yerlerini aldigini, bu zithiklar
eserlerde giiriiltiilii ve kisik sesli (niians), bir melodiden bir baskasina ge¢me, solo ve tutti,
yiiksek ve alcak (register), hizli ve yavas (tempo) olarak karsimiza cikabileceginden
bahsetmektedir. Bu bilgilerden yola ¢ikarak barok eserlerinde karsitlik kavraminin her

sekilde var oldugu ve bu sistemle olusturuldugu sdylenebilir.

Miizik tarihinde barok donem, kendi igerisinde miizikal gelismeler ve yasanmis
olaylar 1s183inda 3 doneme ayrilmaktadir. Bu donemler erken barok, orta barok ve gec

barok olarak nitelendirilmektedir.

Unal, (2011) ¢alismasinda barok donemi stil agisindan dénemlere ayirmistir. Erken
Barok Donem’ de, kontrpuana karsi ¢ikmak ve serbest ritimdeki resitatiflerle sozciiklere
vurgu yapmak seklinde iki fikir 6ne ¢ikmakta oldugunu, uyumsuz akorlara egilimlerin
ortaya ¢iktigini, armoni yapisinin tonal olmadigini ve vokal miizik 6n planda olmak iizere,
vokal ve enstriimantal stillerin birbirinden ayrilmaya basladigmi belirtmistir. Bu belirtilen
ozelliklere bakildiginda erken barok donem eserleri bir dnceki ¢agin 6zelliklerinden tam
olarak ayrilmadigi, yeni stiller kazanwrken Oncesindeki donemin &zelliklerinden

faydalandig1 s6ylenebilir.

Orta Barok Donem i¢in kantatlara ve operaya her seyden 6nce bel-canto stilini ve
bununla birlikte arya ile resitatif arasindaki ayrimi getirdigi bilinmektedir. Miizikal
bi¢imlerin boliimleri bilylimeye ve kontrapunktal yapinin yeniden uygulanmaya baglandigi,
modlarin majér ve mindr olarak sadelestirildigi, akor ilerlemeleri temel bir tonalite ile

yonlendirildigi ve vokal miizik ile enstrimantal mizigin esdeger kabul gorildiigi
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sOylenebilir. Bu ozellikler, orta barok donemde eski ¢agdan uzaklagmaya baglandiginin

isaretidir denilebilir.

Ge¢ Barok Donem ise akor ilerlemelerinin, uyumsuz akorlarin ¢oziimiiniin ve
bicimsel yapinin diizeninin, tamamen yerlesmis bir tonalite anlayisi ile aywrt edildigi ve
kontrpuan teknigi, tonal armoninin tamamen benimsendigi, bigimlerin biiyiik boyutlara
ulastig1 ve enstriimantal miizigin vokal miizige gore daha one gectigi goriilmektedir. Bu
donem ig¢in artik barok miiziginin kendi stilini eski ¢cagdan tamamen uzaklasarak yeni bir

yap1 ve stil ile siirdiirdiigli soylenebilir.

Giiniimiizde piyano ile seslendirilen barok eserleri orijinalinde piyano igin
yazilmamis, org, klavsen ve bunun gibi tuslu calgilar i¢in bestelenmistir. Bunun nedeni
olarak barok donem tarihinde piyano diye bir ¢algi icat edilmemistir. Demirtas, (2013)
piyano egitiminde kullanilan eserlerin orijinalligi konusunda “barok doneminin popiiler
calgis1 klavsen, bugiin bildigimiz piyanoya ¢ok benzese de mekanizma, ses rengi ve ¢alis
teknigi bakimindan piyanodan tamamen farklidir. Piyanoda sesin giirliiglinii azaltmak ve
cogaltmak miimkiin iken, klavsende bunu yapmak miimkiin degildir” olarak ifade etmistir.
Bu ifadeye gore barok donemde bu eserlerin miizikal anlamda ifade edilebilme olanagi
kisithdir denilebilir. Bunun yaninda Coskun (2007) da barok eserlerin orijinalinde niians
isaretlerinin olmamasi1 nedeniyle bu calis stilinin yapilamadigimi ve staccato gibi
tekniklerin klavsen iizerinde uygulanamadigini, boylelikle var olan notalarin {izerindeki
isaretlerin sonradan yorumcular tarafindan eklendigini belirtmistir. Bu yorumlara
bakildiginda barok eserleri giiniimiizdee nota editorlerinin ve yorumcularin katkisiyla

piyano ile seslendirilebilme 6zelligine sahiptir denilebilir.

2.2 Barok Donem Bestecileri

Barok doénem tarihi icerisinde farkl iilkelerde yetisen ve barok miizigine katki
saglayan bestecilerin sayist oldukca c¢oktur. Internet arastirmasi, arsiv calismalar1 ve
alanyazin taramasi sonucu 1388 adet barok donemde yasamis ve beste yapmis besteci
tespit edilmistir. Bu besteciler soyadlarinin harflerine gére kronolojik olarak EK — 11°de

verilmigtir. Bu arastirmada barok bestecilerinden biri olan John Stanley bahsedilmistir.
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2.3. John Stanley’in Hayat1

John Stanley, 1712 yilinda Ingiltere’nin toplumsal olarak zor yillar gecirdigi
tarihler igerisinde diinyaya gelmistir. Stanley’in dogumundan neredeyse yirmi yil Once
Henry Purcell’in 6liimii {izerine Ingiltere barok ddnem miiziginin ilerlemesi Pelham
Humfrey ve John Blow gibi bestecilerin ¢abalariyla gerceklesmistir. Bu iki bestecinin
yaninda Ingiliz barok dénem miiziginin mirascis1 olarak amilan Maurice Greene de bu
miizigin gelismesine yardimei olmus iinlii bir organistdir (Prescott, 2011). John Stanley,

Maurice Greene’nin 6grencisi olarak bu miizigin gelisimine katki saglamistir denilebilir.

18. yiizyilda Ingiltere’nin miizik kiiltiiriiniin gelisim gdstermesi, bes temel yapi
olarak gosterilen toplumsal gelismelere dayanmaktadir. Bu gelismeler, Kilise, Monarsi,
Aristokrasi, Insan Severlik Enstitiileri ve Halk Konserleridir. Bu gelismelerden Stanley’in
cocuklugundaki miizikal yasamini sekillendiren etkilerin en Onemlileri; dini miizigi
destekleyen ve siirdiiren kiliseler ve italya operalar1 ile beslenen halk konserleri olmustur.
Stanley’in daha sonraki donemlerinde de bu olusumlarin etkileri goriilmektedir. Ayrica
Italyan bestecilerinin genellikle hepsinde goriildiigii gibi Stanley de Handel miiziginden
etkilenmistir (Prescott, 2011). Stanley’in Italyan kongertolar1 biciminde volunteri yazmasi,
Italyan operalarindan etkilenmesi sonucu olabildigi diisiiniilmektedir. Ayrica Stanley’in

ozellikle ilk donemki eserleri Handel miiziginin etkisi altindadir denilebilir.

18. yiizyiln ortalarmda Ingiltere’nin sosyallesme cabalari, Stanley’in yasam ve
kariyerinde 6nemli bir rol oynadig1 diistiniilmektedir. Cilinkii Stanley’in dogdugu zamanlar
Sanayi Devrimi’nin Ingiltere’de yeni yeni filizlenmeye basladig1 donemdir ve bu donemle
toplumsal sinif yapisinda degisimler, sosyalizmin gelisimi, kentlesme ve niifus artisi
olmasi toplumun yasamini etkilemistir (tr.wikipedia.org/wiki/Sanayi_Devrimi). Stanley’in
¢ocukluk déneminde koyu bir Ingiltere orta simf takimi geligmistir. Stanley’in ailesi orta
smif bir aile olmasindan dolay1 orta diizey sartlar1 i¢erisinde Stanley ¢ocukluk yillarini
stirdiirmiistiir (Prescott, 2011). Toplumsal olaylarin varligi her sanati etkiledigi gibi
miizisyen sanat¢ilarin eserlerinde de benzer etkiler yaratabilmektektedir. Bu nedenle
Sanayi Devrimi’nin olusumu ve gelisimi Stanley’in eserlerinde biiyiik etkiler uyandirdig:

sOylenebilir.

Burney (1784) ve Alcock (1786), Stanley’in hayat1 hakkinda bilgi verirken ¢in
kaseleri oyunu sirasinda, Stanley’in bu kaselerin tizerine diisiip iki yasinda kor oldugundan
bahsetmektedirler. Coxe gore, Stanley, elinde Cin kavanozu varken yere diismiis, goziiniin

birine kii¢iik pargaciklar1 batmis ve gérme yetisini kaybetmistir. Fakat korliigliniin derecesi
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kesin olarak bilinememektedir. Stanley, a¢ik bir seklide renkleri taniyabilip bazi farkli
sekilleri gorebilirken okuma ve yazma gibi 6zellikleri yapamadigi bilinmektedir. Ancak bu
kaynaklarda Stanley’in kor olduguna dair tam bir kanit verilememistir (Williams, 1977).
Burney, Stanley’in ge¢irmis oldugu kaza hakkinda ne ailesinden ne de ¢evresinden bdyle
bir bilgiye ulasamadigini belirtmistir. Arastirmalara gore Stanley’in kor oldugu, cagdaslari
olan Italyan kemanci1 Paolo Tommaso Alberghi ve Ingiliz Orgcu Jonas Blewitt tarafindan

iddia edilmistir (Prescott, 2011).

Stanley’in ilk miizik egitimine yedi yasinda John Reading ile basladigi
bilinmektedir. Miizige istekli ve hevesli olan Stanley, ailesinin miizik derslerine kars1
¢ikmasina ragmen kurslara devam ederek basarisini kazanmustir. Ailesinin bu denli
isteksizligine ragmen caligmalarmma devam etmis ve daha sonra St. Paul’s Cathedral de
organist Maurice Greene ile org calismalarini siirdiirmiistiir. Bu dersler 6zellikle kilise
miizigini Ogrenmesinde ¢ok Dbiiyikk katkilar saglamistir (Finzi, 1953). Stanley’in
ogretmenlerindeki bu hizli degisimin nedenleri hakkinda bir takim goriisler mevcuttur.
Burney, bu konu i¢in Stanley’in ¢ok hizli 6grenip basarist icin bu degisikligi yaptigmni
soylerken, Coxe ve Laetitia Hawkins ise Reading ile ¢cok yol katetemedigini, bu nedenle
hizli 6gretmen degisikligi yaptigini belirtmistir. Hangi durum olursa olsun Greene ile
calismalarinda ¢ok hizli 6grenme ve gelisimler s6z konusu oldugu bilinmektedir. Bu
gelisimler dogrultusunda Stanley’in {inii, bulundugu yerin ¢ok uzaklarina dogru yayilmaya
baslamigtir. Stanley’in stirekli artan {inii hakkinda Doble, yazmis oldugu Thomes
Hearne’nin giinliigii adli yazisinda soyle belirtmistir. Hearne: “Stanley’i Oxford da biitiin
org c¢alanlar takdir etmistir. O ¢ok biiyiik bir organisttir’sdzleriyle onun iiniine kiigiik yasta
kazandigin1 gostermektedir. Bu Kariyerlerinden sonra Stanley, birgok kilisede basarilarmi
artirmistir (AKt. Williams, 1977: 12 - 24).

Stanley’in miizik egitimine baglangici ¢cok diizenli olmamasina ragmen, bu kiigiik
cocugun miizikal yasami, Mozart’in yasaminin belirli yonlerinin muazzamligimi ¢agristiran
bir goriiniime sahip oldugu goriilmektedir. Kiigiik yasta kor olmasi, ailesinin miizisyenligi
icin destek vermemesi ile yetenegini gelistirmeye c¢alismasi bunun bir kanitidir denilebilir.
Bir¢ok {inlii orgcu ile ¢alisan Stanley, 14 yasinda St. Andrew kilisesinde organist olarak
gbrev yapmaya baslamistir. Basarisi Ingiltere’de dilden dile konusulmaya baslayan bu
kiiclik performansci, 17 yasina geldiginde Oxford’da halk konserleri vererek dereceler ve
odiiller almaya basladig1 bilinmektedir. Bu konserlerden sonra ¢ok farkli kiliselerden

teklifler alan Stanley, Inner tapmaginda organist olarak ¢alismaya baslamis ve bu
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gorevinde keman 6grenmeye merak sarmistir. Keman ¢almayi hizla 6grenen Stanley, The
Castle on Paternoster Row ve Swan Tavern’de halk konserleri vermeye baslamistir
(Williams, 1977).

Stanley, 1738’de Sarah Arlond ile evlenme karari almistir. Bu karar1 hem esinin
ailesinden hem de kendi ailesinden gizli sekilde Fleet cezaevinde gergeklesmistir. Bu
gizliligin nedenleri iki aile arasindaki ekonomik esitsizlik olarak degerlendirilebilir. Bunun
yaninda bu gizliligin bir sebebi de Sarah’in babasinin Roman Katolikleri arasinda olmasi
ve bir Protestan ile katoligin evlenmesinin yasak olmasidir. Onlarin evliliklerinden birkag
yil sonra Sarah’in kiz kardesi Anna Arlond, Stanley ve esinin yanina yerlesmek igin
gelmis, bir¢ok yonden bu kiz kardes Stanley’in miizikal partneri olmustur (Prescott, 1991).
Anna’nm Stanley’e yaptig1 en biiylik iyilik, bestelerini notaya alarak bir nevi katiplik

gorevi yapmasi olarak diisiiniilebilir.

Iyi bir besteci ve organist olarak bilinen ve déneminin aranan bir organisti olan
Stanley, bunun yaninda ¢ok iyi bir dgretmendir. Stanley’in egitimciligi hakkinda c¢ok
onemli agiklamalar getiren John Alcock, Stanley’in yetistirmis oldugu e eski 6grencisidir.
Bu istisna disinda, onun egitimcilik yonii cok kuvvetli oldugu sdylenmekte ancak 6gretim
metotlar1 hakkinda belirli kaynaklara ulasilamamaktadir. Unlii organist ve besteci
olmasinin yaninda 6gretici yonii hakkinda ilgili kaynaklarda hem olumlu hem de olumsuz
fikirler ile karsilagilmaktadir. Hawkins (1822)’e gore Stanley, 6greticiligi sevmemektedir.
O, ogretici konumundayken erteleyici, diizensiz, sistemsiz bir kisidir. Bu nedenle ayni
cagda yasamis olan diger egitimciler onu kiiglimser ve Stanley’in 6gretmenleri de onu bu
konuda gelistirip tesvik etmeye c¢alismislardir. Ancak diger yandan Coxe (1799),
Stanley’in pedagojik aktivitelerinin ¢ok iyi oldugunu ve gelirinin neredeyse tamamini
ogreticiliginden kazandigini1 belirtmektedir. O, 0&greticiliginde c¢ok yetenekli, org
ogretmesinde ¢ok sabirli ve bir 6gretmen olarak 6grencilerinin begenisini kazanan bir

dehadir demektedir (Williams, 1977).

Bu sdylemlere bakildiginda hangi goriis dogru olursa olsun Stanley’in kariyerinin
basindan sonuna dgreticilik yaptig1 agik¢a ortaya ¢ikmaktadir. Ancak Stanley’in yetistirmis
oldugu ogrencilerinden biri olan John Alcock’ un miizisyenligine bakildiginda Coxe’nin
gorlislerine katilmamak miimkiin degildir. Ciinkii Alcock, doéneminin ¢ok basarili
organistlerinden biri olmus, birgok beste yaparak {iniinii duyarabilmis bir sanat¢idir. Ayrica
Simon Stubley, Thomas Pierce, Benjamin Skinner, James Evance, Josiah Williams gibi

inlii organistler de Stanley’den egitim almis kisilerdir (Williams, 1977). Bu duruma
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bakildiginda Stanley’in pedagojik yani giigliidiir denilebilir (Akt. Yiicetoker ve Kurtaslan
2014).

Daha once belirtildigi gibi, Stanley’in, Maurice Grene vasitasiyla ¢ocuklugunda
Ingiltere miizigi ile ilk birlesmesi gerceklesmistir. Fakat onu aydinlatan ve miizigine daha
fazla agilik vermesini saglayan besteci Handel olmustur. Soylentilere gore Stanley,
Handel’in 60 yaslarinda gérme duyularini kaybetmesinden sonra Handel’in yOnetmis
oldugu oratoryolar1 ele alarak kendisi yonetmeye baslamistir. Bu durum Stanley’in

Handel’in izinde oldugunun bir gostergesidir denilebilir.

1759 yilinda Handel ’in 6liimiinii takiben Stanley, 1760 yilindan itibaren oratoryo
yonetmenligini ve sefligini ele alarak calismaya baslamistir. Bu tistlendigi gérevin yanisira
bircok sef ve yonetmen ile isbirligi yaparak ¢alismis ve doneminin en {inlii seflerinden biri
olarak tarihe ge¢mistir. Boylelikle Stanley, 18. Yiizyilin Ingiltere miiziginin miras¢iligini
yaparak bu miizigi gelistirmeye kendini adamustir (Jenkins, 1977). Bu goérev ile Handel’in
oratoryolar1 degismeden, kendi Oziinii koruyarak giliniimiize kadar gelmeyi basardig:
goriilmektedir. “Kor yonetmen Stanley” fikri, ilk basta sasirtict bir fikir olarak
goriilmektedir. Barok miiziginin metrik sekilde diizenliligi diger donem miiziklerine gore
daha fazla hakimiyet ve yoneticilik gerektirmektedir. Stanley, gerek miizik hakimiyeti
gerekse 1yl derecede keman ve org ¢almasiyla bu kilavuzlugu ¢ok iyi yerine getiren bir

sanatgidir diyebiliriz.

1770’lerde Stanley, gelecek nesilde kor miizisyenlerin yetismesini saglayacak yeni
gorevler iistlenmeye baglamistir. Bu goreve ilk olarak yerlesim yerinin yakinlarindaki
okullarda baglamis ve daha sonra hayirseverlik amaciyla kurulan hastanelere bu goérev igin
secilmistir. Secildigi pozisyonda gorme engeli olan bir¢ok gence egitim vererek gorevini
stirdiirdiigii bilinmektedir. Bu gorevlerin baginda miizik egitimi oncelikli gelmis, bunun
diginda sarkici Mercy Draper ile is birligi yaparak c¢ocuklara eglenceli vakitler
sunmuglardir. Nichols ve Wray (1935)’in bahsettigi gibi Stanley, bu hayirseverlik
kurumlarindaki miizik egitimi derslerinin yaninda miizik ile alakali cok daha farkli islerin
de uzmanligini yaptig1 gériilmektedir. Burada dikkat ¢eken en 6nemli sey bu bestecinin org
ve keman c¢almasmin yaninda ¢ocuk ve yetiskinlere egitimcilik yapmis oldugudur.
Egitimci bir kisi olmasindan dolayr eserlerini de pedagojik kurallar cergevesinde

besteledigi diisiiniilebilir.

Hayatiin son yillarinda Stanley, miizik uzmani olarak William Boyce nin yerini

alarak Ingiltere’deki elit tabakalara miizik yapma gorevini iistlenmistir. Bu sifatla, ondan
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once Handel ve Boyce gibi, yeni yil kutlamalar1 ve dogum giinleri i¢in besteler yapmaya
baslamistir. Bu bestelerden 1779 ve 1786 yillar1 arasinda yazmis oldugu sadece 15 eseri
bilinmektedir. Digerleri ise basiminin yapilamamasindan dolay1 maalesef hayatta kalmay1
bagaramayip giliniimiize ulasamamigtir. Williams (1977) Stanley’in eserlerinin ¢ogunun
kayboldugundan bahsetmektedir. ilk eserlerinin disinda diger dénem eserlerinin de
¢ogunun kayboldugunu, 6zellikle Oroonoko ve The Tearsand Triumphs of Prnassus gibi

onemli bestelerin giiniimiize ulagmadigini soylemektedirler.

Bu kayip eserlerin aksine sanstir ki Stanley’in Onemle {irettigi besteler hayatta
kalabilmeyi basarmistir. Bu eserleri arasinda The Shepherd’sWedding ve pastoral Arcadia
calismalari, baz1 diizenli odeler ve birkag marslar1 gelmektedir. Fakat onun giiniimiize
ulagan asil eserleri yetkililer tarafindan basilmistir. RISM listesi (S4635 — 4691) Stanley’in
eserlerini 60 baslik olarak icermektedir. Burada keman ve basso continuo, fliit i¢in solo iki
albiim, 6 kongerto grosso, org ve harpsichors i¢in ¢esitli koleksiyonlar oldugu gibi bunun
yaninda 3 set kantatlar da icermektedir. Buna ilaveten onun 3 kutsal kitap oratoryolarindan
Jepthaizimri ve The fall of Egypt bulunmaktadir. Onun bu eserleri hem miizik stili hem de

sectigi konular a¢isindan Handel’e benzemektedir

(http://www.rism.info/en/publications.html).

Stanley’in oda miizigi i¢in bestelemis oldugu eserleri, amat6ér miizik yapan kisilere
calma olanag1 verecek kolayliktadir denilebilir. Bunun yaninda onun ileri ¢alis teknigi
gerektiren kongertolar1 da mevcuttur ve tamamen Handel eserlerinin igerisinde olan teknik
zorluklar igerir. Yasaminin son zamanlarinda yazmis oldugu klavye kongertolari, onun
miizikal gelisimlerinin zirvesini gdsteren eserleridir. Ozellikle hapsichord ve org igin

notaya almis oldugu eserler ile zirvede kalmistir ve bu eserler giiniimiize kadar ulasmustir.

Miizik kalitesi agisindan Stanley, doneminin bestecileri arasinda yetenekli ve kolay
eser Uretimine sahip bir besteci olarak sayilmaktadir. Onun eserleri oldukg¢a zarif ve
yaraticidir. Eserleri, 18. yiizyil Ingiltere miiziginin farkli tathligi ve zarafetinin bir
ornegidir denilebilir.

Ingiltere barok déneminin en biiyiik bestecilerinden biri olan John Stanley, 19
May1s 1786 olmiistiir. Yasami boyunca Stanley’in popiilerligi ve biiylik mesleki basarisi
g6z Oniline alindiginda, onun oOliimiinden hemen sonra unutulmasi sasirticidir. O da
tarinteki cogu diger sanat¢1 ve besteciler ile ayni kaderi yasamigtir. Bunun bir nedeni

Johann Sebastian Bach gibi, besteciliginden ¢ok performans¢i olarak bilinmesinden
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kaynaklandig1 diisiiniilebilir. Ayni1 donemde adindan s6z edilen kaynaklara bakildiginda da
genellikle besteciliginden degil performansindan bahsedilmektedir. Stanley, 61diigii zaman
Handel’in statiisiine yakin basariya yaklasmis bir bestecidir. Bu nedenle Stanley’in
incelenmeye deger bir besteci, eserleri taninacak kadar {inli yayilmis bir sanat¢t oldugu

sOylenebilir.

2.4 Stanley’in Eserleri

John Stanley, neredeyse her tiirde eser vermis bir bestecidir. Eserlerinin birgogu
doneminde sevilmis, kiliselerde ve halk konserlerinde seslendirilmistir. Ancak birgok eseri
de notaya alinamadigindan veya basimi yapilamadigindan dolay1 yok olmustur. Giintimiize
ulasan, cesitlik tilkelerdeki kiitiiphanelerde ve arsivlerde bulunan eserleri kronolojik sirayla

verilerek asagidaki gibi sunulmustur.

. 1740 yilinda basimi1 yapilmis olan Op.1 Fliit i¢in sekiz solosu

. 1742 yilinda basimi yapilmig olan Op.2 yayli sazlar i¢in alt1 kongertosu

. 1742 yilinda basimi yapilmis olan Op.3 alt1 kantati

. 1745 yilinda basimi yapilmis olan Op.4 fliit i¢in alt1 solosu

. 1748 yilinda basimi yapilmis olan Op.5 org i¢in on volunteri

. 1752 yilinda basimi1 yapilmis olan Op.6 org i¢in on volunteri

. 1754 yilinda basimi1 yapilmis olan Op.7 org i¢in on volunteri

. 1751 yilinda basimi yapilmis olan Op.8 alt1 kantat1

. 1751 yilinda basimi1 yapilmis olan Op.9 ii¢ kantat1

. 1757 yilinda basimi yapilmis olan Jephthah adli oratoryosu

. 1775 yilinda basimi yapilmis olan Op.10 org veya harpsichord solo i¢in alt1
kongerto

. 1760 yilinda basimi1 yapilmis olan Zimiri adl1 oratoryosu

. 1762 yilinda basimi yapilmis olan Arcadia adli pastoral oratoryosu

. 1774 yilinda basimi yapilmis olan The Fall of Egypt adli oratoryosu

(http://en.wikipedia.org/wiki/John_Stanley (composer)
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Yukarida yer alan eserler Stanley’in doneminde basilmig ve bir¢ok meslektasi
tarafindan seslendirilmis eserlerdir. Bu eserler arasinda bu calismanin konusu olan
volunteriler ele alinmig ve eserlerin analizleri yapilip piyano egitiminde Ogrenciye

kazandirilmasi gereken davranislar belirlenerek incelenmistir.

Bu tez calismasi, Stanley’in Op.5 — 6 ve 7 olarak basilan 30 adet org
volunterilerinin incelenmesi ve piyano egitiminde kullanilabilirligi tizerine hazirlanmustir.
Volunteriler, kilise organistlerinin kullanmis olduklar1 repertuarlar arasinda siklikla
gegmektedir. Ciinkii kilise miiziginde volunterilerin temel islevi 18. yiizyildan giiniimiize
kadar neredeyse hi¢ degismemistir. Cogu Hristiyan kiliselerinin hizmetleri sirasinda sik sik
yapilan kisa miizik aralarinda ve preliidlerin basinda bu eserlerden faydalanmaktadir.
Stanley’in bu eserleri 18. yiizyilda kullanildigi kadar giiniimiizde de ayn islevleriyle
kullanilmakta oldugu bilinmektedir. Bu eserler kisa ve cok giiclii bir melodik yapiya
sahiptir. Bu kadar giicli melodik yapilarina ragmen, bazilar1 teknik acgidan amator
miizisyenler tarafindan ¢alinabilecek yapidadir (Body, 1974). Bu yapisiyla her diizeydeki
calicinin bu eserleri kolaylikla seslendirebilecegi diisiiniilmektedir. Bu eserlerin gliniimiize
ulasma nedenlerinden biri de org pargalar1 arasinda kilise miiziginin o muhafazakar
yapismi korumasi nedeniyle kismen repertuarlarda kalabilmeyi bagarmasi olmustur. 19.
yiizyilin baglarinda, Stanley’in volunteri eserleri haricindeki diger eserleri form ve
kontrpuan uslubu acisindan giincel olarak kabul edilerek begeniyle dinlenmistir. Ancak
Stanley, ne Bach’m kanonik statiisine ne de Handel’in Kkiiltiirel statiisiine sahip

olamamustir (Prescott, 2011).

Stanley’in volunteri eserleri, diger eserlerinin aksine kayitlarma ulasilabilir ve
giinimiizde dinlenilebilir durumdadir. Bunun yaninda 6zellikle opus 6 ve opus 7
albimlerinde olan eserleri, orijinalinde org igin tasarlanmig hali bulunmayip giiniimiiz
piyano forte ile ¢alimmis kayitlar1 mevcuttur. Volunteriler, boylelikle Stanley’in diger
miizik caligmalarina da yol gostermis ve o eserlerin dnemini artirici bir etken olmustur.
Yazilan miiziklerinin ¢alinmasi ve gliniimiize ulagmas1 sadece Stanley’e 6zgii bir uygulama
degildir. Hatta doneminin bestecileri olan Bach ve Handel’ e gore bestelerinin ve

kayitlarmin bugiine ulasilmasi agisindan ¢ok sanssiz bir besteci olarak degerlendirilebilir.
2.5 Volunteri

Stanley ve onun ¢agdaslari, genellikle on veya yirmi tane igeren sayilarla volunteri

koleksiyonu yazarak yaymlamaya baslayan ilk jenerasyondur. Volunteri, eski ¢aglardan
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beri gelmis dogaglamalara verilen bir isimken, ingiltere miiziginde 17. ve 18. yiizyillar1

arasinda bir form ismi olarak anilmaya baslandig1 bilinmektedir.

Volunteri formunun tanimina bir¢ok kaynakta rastlamak miimkiindiir. Say
(2002:571)> a goére volunteri su sekilde tanimlanmustir. “Ingiltere’de ortacagdan beri
uygulamasi yapilan ¢algi dogaglamasi. 16. yiizyilldan baslayarak dogaglama olmaktan
cikmis, tasarimlanmis, yazilmig ve basilmis olan dinsel bir org miizigine donilismiistiir.”
Volunteriler, Wikipedia sozliigiinde ise sdyle tanimlanmaktadir: “Volunteri, kiliselerdeki
uygulamalarin bir kismi i¢in hizmet eden genellikle org i¢in kiiclik formda yazilan
eserdir.” Bu tanmimlara bakildiginda bu formun Ingiltere bestecileri tarafindan iiretildigi ve

org i¢in yazilmis oldugu soylenebilir.

Stanley, volunteri eserlerini kendisinden onceki bestecilerin volunteri eserlerinden
etkilenerek besteledigi bilinmektedir. 1720 ve 1760 yillar1 arasmnda Ingiltere’de
volunteriler, Stanley’in 6gretmenleri olan Reading ve Greene tarafindan bestelenmistir. Bu
eserlerin ¢cogu yazildig:1 tarihlerde basilmistir ancak el yazmasi seklinde bu basimlar
gerceklesmistir. Reading tarafindan yazilan iki volunteri, 6liimiinden hemen sonra basilmis
ancak onun volunterileri toplu halde Manchester halk kiitiiphanesi ve Dulwich Kolej
Kiitiiphalenelerinde el yazmalar1 olarak bulunmaktadir. Buna benzer sekilde Greene
tarafindan bestelenen volunterilerin ¢gogu 6liimiinden sonra basima girmistir (Johnstone:
1967). Burada dikkat ¢eken en 6nemli sey bu iki besteci volunterilerini yazarken Stanley,
onlarin 6grencisi konumundadir. Bu durumda Stanley, volunterilerini yazarken bu iki
bestecinin etkisinde kaldig1 sdylenebilir. Ozellikle Greene, Stanley’in volunterilerinde de
sik¢a goriinen iki boliimli ve hizli — yavas tempolu volunteriler bestelemistir. Stanley’in

bu besteleme teknigini Greene’den etkilenmesi sonucu edindigi sdylenebilir.

Bu iki 6gretmeninin diginda Stanley’in besteci kisiligini etkileyen ve yon veren
bir¢ok organist ve volunteri yazan besteci mevcuttur. Ancak Stanley’in eserleri besteleme
stilini kimden 6rnek alarak yaptigi ve eserlerinin kimliklesmesini saglayan ve etkileyen
bestecilerin kimler oldugu tam olarak bilinmemektedir. Dahas1 onun stili {izerinde ana

etkilerinden biri meslektaglarimdan duymus oldugu dogaglamalardir denilebilir.

Philip Hart’in lesson ve fiig koleksiyonlari, ilk kontrpuan stiline dayanan
volunterileri, John Barrett’in iki volunterisi, William Croft’un yazmis oldugu volunteri
koleksiyonlari, John Robinson’un org volunterileri, William Hine’nin yiiksek melodi ve
kusursuz kontrpuanla yazmis oldugu bir volunterisi ve Thomas Roseingrave’nin fiig ve

volunteri koleksiyonlar1 Stanley’i etkileyen etmenler arasindadir (Williams, 1979).
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Onceki jenerasyonladan etkilenen Stanley, ¢agdaslarmin yazmis oldugu eserlerden
etkilenmeyi siirdiirmistiir. Caginin bestecileri gerek el yazmasi notalariyla gerekse vermis
olduklar1 konserlerden duyduklariyla etkilenerek eserlerinde bu etkileri gostermistir. John
James, John Travers, Ptere Prelleur, William Boyce, Starling Goodwin ve James Nares gibi
besteci ve organistler Stanley’in ¢agdaslar1 arasindadir. Bu besteciler ¢esitli sayida org igin
gelistirilmis kontrpuan, melodik zenginlik ve form kaliplartyla volunteri yazmiglar, bunlar1

notaya alarak giintimiize ulagsmasimni saglamislardir.

Stanley, bu bestecilerden etkilenerek kendi volunterilerini olusturmaya baslamis ve
3 koleksiyon volunteri yaymlamistir. Stanley’den sonraki bestecilerin volunterilerini
yazarken Stanley’den epeyce etkilendikleri bilinmektedir. James Worgan, William
Walond, John Bennett, Henry Heron, Jonathan Battishill ve John Keeble, Stanley’in
volunterilerinden etkilenerek ayni stilde beste yapan kisiler arasindadir. Bu bestecilerin
yaninda 6zellikle Stanley’in etkisinde kalan ve stil olarak ayni noktada birlesen besteci,
Stanley’in Ogrencisi olan John Alcock olmustur. Alcock, Stanley’in sadece 6grencisi
olmamus, aralarinda oldukca siki bir bag olusmus ve dost olmuslardir. Bu sebeplerden
dolay1 Stanley’in eserlerinin bestelenme siireclerini yakindan takip etmis ve bu stilleri

kazanabilmistir (Noss, 1958).
2.6 Stanley’in Volunterileri

1880 yillarda Stanley’in eserlerinin bir¢ogu konser programlarinda yer almaktadir.
19. yiizyihn tamaminda ve 20. yiizyil baslarinda repertuarlarda agik¢a goriilen org
volunterileri, Finzi’nin de tizerinde ¢alismis oldugu makaleler ile birleserek bu eserlerin
giinlimiize ulagsmasmi saglamistir. Son zamanlarda ise kilise organistleri, bir¢ok piyanist ve

yazarlar sayesinde bu eserlerin popiilerligini tekrar kazandirmistir denilebilir.

Stanley, volunterlerini cagdaslarindan olan diger Ingiliz bestecileri gibi pedalsiz org
icin bestelemistir ve onlarin ¢ogu, iki bolimlii olarak planlanmistir. Bu bdliimlerin ilk
boliimii tamamen org i¢in acilis miizigi seklinde diger boliimii ise ya solo seklinde veya
fiig formunda bestelenmistir. Bunlarin hepsi basimda 30 calisma olarak goriilmektedir ve
bunlar ilk olarak John Johnson tarafindan 10’ lu setler olarak bastirilmistir. Op.5 1748
yilinda Op.6 1752 yilinda ve Op.7 ise 1754 yilinda basima girmistir. Daha sonra baska
besteciler de bu volunterileri basima vermis, kendileri tarafindan uyarlamalar yapmiglardir
(Noss, 1958).
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Stanley’in volunterileri ayinle ilgili fonksiyonlar1 yerine getirmek i¢in yazilmistir.
18. yiizyilda, bu tiir ¢alismalar kilise hizmetleri sirasinda 3 durum iizerinde rol oynamustir.
Baglangicta, ilk ders ve ilahiler arasinda ve bitiminde volunteriler ¢almmustir. Ortada
calinan volunteriler, yavas dogaglama seklinde yapilan hareketlerdir (Prescott, 2011). Yani
diger boliimlere agilis konumundadir. Bu agilis bize Johan Sebastian Bach’m preliidlerini
hatirlatmaktadir. Stanley’in Op.5 1-7, Op.6 1-6 ve Op.7 1-7 volunterilerinin bazilar1 serbest

solo hareketlerinden olusurken, diger kalanlar1 ise slow giris ve flig formu seklindedir.

Stanley’in volunterileri bunun yaninda ti¢ boliimlii iki eser ve 4 bolimli 3 eseri
icermektedir. 3 bolimlii volunterilere 6rnek olarak Op.5 No.8 Allegro boliimle agilis
yaparak bir kisa adagio boliimii gelmektedir ve fiig formunda yazilmis son boliimiiyle son
bulmaktadir. 4 boliimlii volunteriler ise kongerto formu yapisina uygundur. Op.5 No.1 Op.
6 ve Op.7 No.8 volunteriler yavas girigin ardindan hizli bir boliim gelir. Bu hizli boliimden

sonra kisa bir Adagio boliimii gelerek allegro ile kapanist yapar.

Volunteriler harpsicord veya org i¢in basilmis olmalarina ragmen, notalarin hem
orijinalinde hem de basilmis olan tiirlerinde agik¢a belirtilen sey sadece org igin

bestelenmis oldugudur.

Barry Cooper (1975)’e gore, Stanley’in volunterileri tam anlamiyla sinirlanmis stil
icerisinde Onemli farkliliklar gdstermektedir ve bu farkliliklar yavas boliimlerde bile
goriilebilir. Performans olarak degerlendirildiginde ¢ogu volunteriler final bolimiinden
sonra kadans gerektirebilir. Ancak yapilmis olan kayitlarda bu kadanslar bulunmamaktadir.

Dolayisiyla kadans olayi istege birakilmistir denilebilir.

Stanley’in volunteri eserleri, 19. yiizyilin baglarinda ve 18 yiizyilin basindan sonuna
kadar genis ¢apta popiiler oldugu gorillmektedir. Bu donem sirasinda 3 farkli edisyonun
basilmig oldugu goriilmektedir. Bunlar: C. ve S. Thompson’nun yapmis oldugu basim,
Harrison ve Co.” nun yapmis oldugu basim ve son olarak Whitaker ve Button tarafindan

yapilmis olan edisyonlardir (Wilson, 1958).

Zamanmin diger bestecileri ile kiyaslandiginda Stanley, c¢ok sayida volunteri
bestelemis ve bu eserlerin ¢ogu giliniimiize kadar gelebilmeyi basarmistir. Diger yapmuis
oldugu besteler ise bu eserlerinin golgesinde kalmistir. Buradan anlagilan olgu, Stanley’in
en 6nemli eserlerinin volunteri formunda yazilmis oldugu eserler olarak goriilmektedir.
Ornek vermek gerekirse re mindr tonunda yazmis oldugu volunterisi olduk¢a muntazam

bir yapiya sahip olup Italyan modeli ii¢ bdliimlii kongertolarin etkili karakteristik bicimine
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benzedigi goriilmektedir. Bu durumda, Stanley’in yaratict olusumundaki etkiler de sadece
diger bestecilerin yazmis oldugu volunteri tiirlerinden spesifik alintilarla degil, bundan

ziyade ¢agdaslarmin miizik kiiltiirlerinden de oldukga etkilenmistir (Prescott, 2011).

Stanley’in volunterileri, Fransa’nin 6l¢iisii olmayan preliidleri ve diger dogaclama
formlarma benzer bir sekilde dogaclama ve ciimlelesmelerin birlesimi arasinda bir
olusumu gostermektedir. Charles Burney, bu volunterlerin ve dogaglamalarin arasindaki

bagi fark etmis ve dogrulamistir (Burney, 1784), (Akt. Prescott:2011).

Kor miizisyenlerin org calma kariyerlerinde, dogaclama yapmanin énemli oldugu
goriilmektedir. Malcolm Body, Stanley’in volunterileri ve korligi ile dogaclama yapma
arasinda bir iligkinin oldugundan bahsetmektedir. Body (1974)’e gore, Stanley’in eserlerini
notaya bakarak calamayacak durumda olanlar i¢in, kompozisyon ve dogaclama
streglerinin 1yi bilinmesi, durumu kurtaran bir faktér olarak vurgulamistir. Ciinki

Stanley’in eserlerinin bu ikiliyi ¢ok iyi sekilde temsil ettigini géstermeye ¢alismistir.

Stanley’in tuslu calgilar teknigi incelemelerine gelince, bu konu hakkinda diger
arastirmalara goz gezdirmek gerekmektedir. Johnstone (1967), Stanley’in 68retmeni olan
Greene ve onun cagdaslarindan biri olan besteci Benett hakkinda yapmis oldugu bir
arastirmada onlarin volunterilerinin ¢ok biiylik yapida oldugunu ve parlak bir ¢alis teknigi
gerektirdigini  sOylemistir. Bu baglamda Stanley’in  de onlardan etkilendigi
disiiniildiigiinde onun volunterilerinin de biiyiik yapida ve parlak ¢alis teknikleri igerdigi

sOylenebilir.

Stanley’in volunterilerinin ayr1 boliimleri, miizikal karakter ve etkileriyle birgok
tirde yer almaktadir. ilk olarak Greene tarafindan gelistirilmis olan iki bdlimlii
volunteriler yavas ve hizli olarak iki boliimden olusmaktadir. Ilk giris olarak belirtilen
yavas boliimleri ¢cok fazla kaliplasmis olup bdylelikle ezberleme ve dogaglamanin kolay
yapilacagi boliimler olarak degerlendirilmektedir. Boylesi boliimlerin ¢ogunun, form
yapisinda taklit ve tekrarlamar goriilmektedir. Bu bolimlerde anlatilar, 3 parti ile
anlatilmaktadir. Stanley gibi diger continuo ¢alicilar: iki partiyi sag ele verip ezgilerin
birbirini tekrarlamasi isterken, sol ele de siirekli bas ile desteklenmesi beklenir. Sag elde
bulunan tekrarlarin motif materyalleri genellikle sade ve ritim 6rneklerini giiclendirmede
dort veya 5 nota kullanarak motiflerini olusturmustur. Stanley ’in volunteri eserlerinde ¢ok
kullanmis oldugu tonu ¢6zmeden dnce tempoyu azaltarak aralar vermesidir. Bu aralar ona

dogaglama i¢in zaman kazandirmakta ve sag elde salt parmak teknigini gelistirecek sekilde
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sekvensler ile tekrarlar yaparak yeni climlelemelere ge¢mektedir. Bu nedenle stanley’in
eserlerinde bir ¢ok teknik ve miizikal 6zellikler mevcuttur denilebilir.

Stanley’in biitiin eserleri incelendiginde tekrarlanan melodileri ve kontrpuan
dokusunu kusursuzca kullandig1 goriilmektedir. 18. yiizy1l miizisyenleri gibi Stanley de
eserlerinde kanon olusumunu yerlestirmis ve doneminin &zelliklerini eserlerinde

barindirmay1 basarmistir.

Stanley’in yazmis oldugu volunteri eserlerinin en son basimi, 2007 yilinda
editorliiglinii yapmis olan Pierre Gouin tarafindan yapilmistir. Bu kitaplar incelendiginde
volunteri eserleri hakkinda genel bilgiler opus sayilarina gore tablolar halinde

gosterilmistir.

Tablo 1. Harpsichord veya Org I¢in Yazilmis 10 Volunteri, Op. 5 — Londra, 1748

Eserin ismi Tonalite Boliim Boliim Isimleri
Sayisi

Volunteri | Do Major 4 Adagio, Andante, Slow, Allegro
Volunteri Il Re Minor 2 Slow, Allegro
Volunteri I11 Sol Major 2 Adagio, Allegro
Volunteri IV Mi Minér 2 Adagio, Allegro
Volunteri V Re Major 2 Slow, Allegro
Volunteri VI Re Minor 2 Adagio, Allegro
Volunteri VII Sol Minér 2 Adagio, Allegro
Volunteri VIII Re Minor 3 Allegro, Andante, Allgro
Volunteri IX Sol Minér 2 Largo, Allegro
Volunteri X La Minor 2 Adagio, Allegro

Tablo 1 incelendiginde Stanley, Op.5 kitabindaki yazmis oldugu 10 volunteri
eserlerinin 7’si mindr, 3’4 ise major tonda bestelenmistir. Genellikle volunterilerini iki
boliimden olusturan Stanley, bir adet ii¢, bir adet de dort boliimlii olarak bestelemistir.
Volunterilerin boliimlerine hiz isimleri veren Stanley, Op. 5 kitabinda 6 adet Adagio, 2
adet Andante, 3 adet Slow, 1 adet Largo ve 9 adet Allegro hiz isimleri kullandig: tespit

edilmistir.
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Tablo 2. Harpsichord veya Org I¢in Yazilmus 10 Volunteri, Op. 6 — Londra, 1752

Eserin Ismi Tonalite Béliim Béliim Isimleri
Sayis1

Volunteri | Re Mindr 2 Siciliano, Andante
Volunteri Il La Mindr 2 Andante, Allegro
Volunteri I11 Sol Minor 2 Adagio, Allegro Moderato
Volunteri IV Fa Major 2 Adagio, Andante,
Volunteri V Re Minor 3 Adagio, Andante, Moderato
Volunteri VI Re Major 4 Adagio, Andate, Adagio, Allegro
Volunteri VII Sol Major 2 Prelude & Fuga
Volunteri VIII La Minor 2 Prelude & Fuga
Volunteri IX Mi Minér 2 Prelude & Fuga
Volunteri X Sol Minoér 2 Prelude & Fuga

Tablo 2 incelendiginde Stanley, Op.6 kitabinda yazmis oldugu 10 volunteri
eserlerinin 7’s1 mindr, 3’linii ise major tonda bestelemistir. Genellikle volunterilerini iki
boliimden olusturan Stanley, bu kitabinda bir adet ii¢, bir adet de dort boliimlii volunteri
bestelemistir. Volunterilerin boliimlerine hiz isimleri veren Stanley, bu kitabind1 4 adet
prelide & fuga isimli volunteri bestelemis, diger boliimleri 1 adet Siciliano, 5 adet
Andante, 1 adet Allegro Moderato, 3 adet Allegro, 1 adet Moderato ve 5 adet Adagio olan

hiz isimleri kullandig tespit edilmistir.

Tablo 3. Harpsichord veya Org i¢in Yazilmis 10 Volunteri, Op. 7 — Londra, 1754

Eserin ismi Tonalite Boliim Boliim isimleri
Sayisi

Volunteri | La Major 2 Adagio, Allegro
Volunteri Il Do Major 2 Adagio, Allegro
Volunteri Il Re Minor 2 Adagio, Allegro
Volunteri IV Re Minor 2 Adagio, Andante
Volunteri V Re Major 2 Adagio, Vivace
Volunteri VI Fa Major 2 Andante, Vivace
Volunteri VII Mi Minor Adagio, Allegro
Volunteri VIII La Minor 3 Andante, Allegro, Fugue
Volunteri IX Sol Major 2 Largo, Vivace

Volunteri X Fa Major 2 Largo, Vivace
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Tablo 3 incelendiginde Stanley, Op.7 kitabinda yazmis oldugu 10 volunteri
eserlerinin 4’iinii mindr, 6’sin1 ise major tonda bestelemistir. Genellikle volunterilerini iki
boliimden olusturan Stanley, bu kitabinda bir adet de ti¢ boliimlii volunteri bestelemistir.
Volunterilerin boliimlerine hiz isimleri veren Stanley, bu kitabini1 6 adet Adagio, 5 adet
Allegro, 2 adet Andante, 2 adet Vivace, 2 adet Largo ve 1 adet de Fugue isimli boliimler

olusturdugu tespit edilmistir.
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BOLUM 111

YONTEM

Bu béliimde arastirmanin modeli, ¢alisma grubu, veri toplama yontemleri ve Vveri

¢Oziimleme yontemlerinin neler oldugu aciklanmastir.

3.1. Arastirmanin Modeli ve Deseni

Arastirmada alt problemlerin yapisima baglh olarak gesitli nicel ve nitel arastirma
teknikleri kullanilmistir. Bu arastirma betimsel bir arastirma olup, ayrica bir boyutuyla da

deneysel bir ¢calismadir.

Nicel yontemler tek grup oOntest — sontest deneysel desen ve genel tarama
modelinden olan tekil tarama modelidir. Deneysel desen modelleri, degiskenler arasi
iligkilerin kesinlikle saptanabilmesi sonucu kuramlarn gelistirilebildigi kontrollii ve
ulagtigi sonuglarin kesin olmasi nedeniyle de en giivenilir arastirma olarak kabul
edilmektedir (Ural ve Kilig, 2006). Bunlardan bu arastirmada kullanilacak olan tek grup
Ontest — sontest deneysel desen modeli, gelisigiizel bir gruba bagimsiz degisken
uygulanabilen, hem deney dncesi hem de deney sonrasi dlgmeleri gerektiren bir modeldir.

Modelin deneysel goriiniisii asagida verilmistir (Karasar, 2006).
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Gl o1 X 02

G1 Deney Grubu
01 Ilk Olgme

X. Deney Islemi
02 Son Olgme

Arastirmada kullanilan olan diger bir model ise ge¢miste ya da halen var olan bir
durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amacglayan tarama modelidir. Bu arastirmada
kullanilan tekil tarama modeli ise degiskenlerin, tek tek, tiir ya da miktar olusumlarinin

belirlenmesi amaci ile yapilan arastirmalardir. (Karasar, 2006).

Arastirmada nitel arastirma tekniklerinden; onceden belirlenmis ve ciddi bir amag
icin yapilan, soru sorma ve yanitlama tarzina dayali, karsilikli ve etkilesimli bir slireg¢ olan
ve bireylerin deneyimlerini, zihinsel olgularmi, disiincelerini ve niyetleri gibi
gbdzlenemeyeni anlamaya ¢alisan olarak tanimlanan goriisme tekniginden yararlanilmistir.
Gorlisme tiirlerinden bu arastirmada kullanilmis olan yapilandirilmis goriisme ise
goriisiilen bireylerin verdikleri bilgiler arasindaki paralelligi ve farkliliklar1 saptamak ve

buna gore karsilastirma yapabilen bir tiirdiir. (Yildirim ve Simsek, 2006).

Arastirmanin betimsel ve deneysel sablonlar1 ayr1 ayr1 asagida verilmistir.
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3.1.1 Arastirmanin Nitel Boyutu

Goriisme Formu Hazirlamak I¢in
Literatiir Taramasi ve Uzman

Gortislerinin Alinmasi

Gortisme Formunun Hazirlanmasi

l

Hazirlanan Goriisme Formunun

Gegerlik ve Giivenirlik Calismalar1

Icin Uzman Gériisleri

|

Gorlisme Formunun Uygulanmasi

Analiz Edilecek Olan Eserlerin

Secilmesi

Secilen Eserlerin Barok Donem
Ozelliklerine Gore Analiz

Edilmesi

/

Barok Donem Piyano Calma

Kriterlerinin Belirlenmesi ve
Eser Degerlendirme Formunun

Hazirlanmasi

Eser Degerlendirme Formunun

Uygulanmasi

/

Verilerin Toplanmasi ve Analizi




Calisma Grubunun

Belirlenmesi

—_—

On Test
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3.1.2 Arastirmanin Nicel Boyutu

Ogrencilere Caldirilacak Eserlerin Belirlenmesi

Birinci Hafta: Eserlerin 6grencilere verilmesi ve

(Guigliik Diizeyi
Alg1 Formunun

Uygulanmasi)

&
<

Son Test
( Glgliik Diizeyi
Algi Formunun

Uygulanmasi )

desifre ¢alismalari

Ikinci Hafta: Desifre Edilen Eserin Kontrolii ve

Teknik Caligmalarin Yapilmasi

Uciincii Hafta: Teknik Calismalarm Kontrolii ve

Esere Hiz Kazandirma Caligsmalari

Dordiincii Hafta: Eserin Genelinin Dinlenmesi ve

degerlendirme yapilmasi

Kamera Kayitlarinm Ilgili Ogretim Elemanlarma

[zletilmesi ve Degerlendirme Yapilmasi

Verilerin Toplanmasi

Verilerin Analizi
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3.2. Calisma Grubu

Aragtirmanin yapist geregi, bilgiler herhangi bir evrene genelleyemeyecegi i¢in
evren Orneklem iliskisi kurulamamistir. Bu nedenle arastirmanin amacina uygun olmak

kosulu ile nitel ve nicel tekniklere gére ayr1 ayri ¢alisma gruplari segilmesi hedeflenmistir.

Arastirmanin 1. ¢alisma grubu, nitel arastirma gelenegi igerisinde ortaya ¢ikan
amacl ornekleme yontemi ile se¢ilmistir. “Patton’a (1987) gore, amagl 6rnekleme zengin
bilgiye sahip oldugu diisiiniilen durumlarin caligsmasina olanak vermektedir” (Akt. Yildirim
ve Simsek, s. 107, 2006). Amacl 6rnekleme yontemi igerisinde goreli olarak kiiciik bir
orneklem olusturmak ve secgilen Orneklemin g¢esitliligini  maksimum derecede
yansitabilmek adina maksimum cesitlilik 6rneklemesi kullanilmistir. Bu 6rneklemeyi
kullanmaktaki amag, kii¢iik bir Orneklem olusturmak ve g¢esitlilik gosteren durumlar
arasinda ortak ya da paylasilan olgularin olup olmadigini ortaya ¢ikarmaktir. Maksimum
ornekleme yontemi kullanilmasi nedeniyle arastirmada yedi farkli bolgede gorev yapan 12

Ogretim elemani ¢aligma grubu olarak se¢ilmistir.

Arastirmanin 2. ¢alisma grubu ise deneysel yontem icerisinde gézlem yapabilmek
icin secilmistir. Stanley volunterilerinin miizik egitimi anabilim dallarinda ¢alinma
durumlarini ortaya ¢ikarabilmek adma Nigde Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda 6grenim goren 12 6grenci secilmistir.

Deney grubu 6grencilerinin dagilimi asagida gosterilmistir.

1. Smf
2. Smf
3. Smuf
4. Smif

W W W W

3.3 Deneysel Eserlerin Secilmesi

Deneysel yontem igin segilen 12 dgrenciye seviyeleri goz oniinde bulundurularak
Stanley’in op.5, op.6 ve op.7 volunteri kitaplarindan eserler se¢ilmistir. Eser secimleri

ogrencilerin piyano dersi aldiklar1 6gretim elemanlarina sunulmus ve dgretim elemanlari
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ogrencilerin teknik ve miizikalite birikimlerine gore eserleri belirlemislerdir. Siniflara gore

secilen eserler asagida tablo halinde gdsterilmistir.

Tablo 4. Deneysel Siirecte Ogrencilerin Seslendirdikleri  Stanley’in

Volunterileri
Ogrenci No Eser Boliim
- OE1 Op. 6 Volunteri Il 1
5 OE2 Op. 6 Volunteri V 1
— OE3 Op. 7. Volunteri | 1
- OE4 Op. 6 Volunteri VI 2
> OES5 Op. 7 Volunteri I1 2
N OE6 Op. 7 Volunteri VI 3
- OE7 Op. 5 Volunteri VIII 3
> OES Op. 5 Volunteri I1X 2
o OE9 Op. 6 Volunteri X 2
- OE10 Op. 5 Volunteri |1 2
= OEl11 Op. 5 Volunteri IV 2
< OE12 Op.7 Volunteri VIII 2

3.4. Veri Toplama Araclarn

Arastirma verilerinin elde edilmesi i¢in, kaynak ve arsiv tarama gibi betimsel,
goriisme ve gozlem icin nicel destekli nitel, algi 6lgegi ve degerlendirme 6lgegi gibi nicel
veri toplama araglar1 kullanilmistir. Kullanilan bu veri toplama araglar1 asagida detayli

sekilde agiklanmustir.

Arastirmanin problem ciimlesi ve bu problem cilimlesinden yola c¢ikilarak
olusturulan alt problemler ile dogrudan ya da dolayl1 bi¢imde ilgili olabilecek ve ulasabilen
makaleler, tezler, bildiriler, el yazmasi1 notalar gibi yazili kaynaklar taranmistir. Bu
kaynaklar incelenerek konu ile ilgili olan bilgiler ilgili boliimlerde yer verilmeye

caligilmustir.

“Nitel arastirmay1 gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama

yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekei ve biitiinsel bir
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bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak tanimlamak
mimkiindiir’(Yildirim ve Simsek, 2000: 19). Akt. (Durak, 2007: 23).

Bu arastrmada nitel veri toplama araci olan goriisme yOntemi olarak yari
yapilandirilmis  goriisme formu kullanilmistir.  Bilim  (2007: 30-31)’e gbre yari
yapilandirilmig goriismeler, yapilandirilmis goriismeden ¢ok farki olmamasina ragmen,
standart cevaplarin arasinda arastirmacinin konuyla ilgili aklina gelen ve mevcut goriigme
sorularinda olmayan konular sorulabilir. Bu nedenle arastirmaya detayli yeni bilgiler
ekleyebilir. Yar1 yapilandirilmig goriisme formunun hazirlanma asamasinda arastirmaci
tarafindan uzman goriisleri de alinarak gerekli verileri toplamak icin goriisme sorulari
hazirlanmistir. Sorular hazirlanirken konuyla ilgili amaca ulasilabilmek ve durum tespiti
yapabilmek i¢in goriisme formunda, acik uclu soru o6rnegi, kapali uclu soru oOrnegi,
betimleyici soru 6rnegi ve varsayima dayali soru ornekleri olusturulmustur. Olusturulan
gorisme formu 1. Calisma gurubu olarak secilmis olan piyano 6gretim elemanlarina
uygulanmistir. Uygulanmis olan goriisme sonucunda elde edilen veriler icerik analizi
yontemiyle c¢oOziimlenerek kodlamalar yapilmis ve bu kodlamalar sayisal verilere
doniistlirilmiistiir.

Stanley volunterilerinin 6gretim teknikleri ve 6grenci seviyesine uygun olup
olmadigmi gorebilmek icin gozlem yapilmistir. Arastirmanin amacina baglh olarak,
uygulamaya katilacak 6grencilerin, piyano egitimi siiresince ¢calmis olduklar1 barok donem
eserlerine karsi giicliik diizey algilarini belirleyebilmek i¢in ise bir giigliik diizey alg1 formu
gelistirilmistir. Bu test gelistirme siirecinde piyano dersinde caldirilmakta olan barok
donem eserlerinden yer alan konularin tamamini icermesine dikkat edilmis, kapsam
gecerliligi  saglamak adinma wuzman goriislerine basvurulmus ve gelen cevaplar

dogrultusunda gerekli diizeltmeler yapilmstir.

John Stanley eserlerinin piyano egitiminde kullanilabilirligine ve 06grenci
seviyelerine uygunluklar1 agisindan 1. 2., 3. ve 4. siniftan 6grenciler secilerek uygulama
yapilmistir. Arastrmaci ve uzmanlar tarafindan Stanley volunterilerinden 12 eser
belirlenmis ve O6grencilere calismasi i¢in verilmistir. Bu calisma dort hafta siirmiis ve
caligmalar kamera kaydina almmistr. Gozlem i¢in, barok Ogretimi esnasinda
kazandirilmas: gereken hedef davraniglar dikkate alinarak bir gézlem formu olusturulmus
ve hazirlanmis gézlem formu ile birlikte kamera kayitlar1 da {i¢ uzmana gonderilerek bu

form iizerinde puanlama yapmalar1 istenmistir.
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Stanley volunterilerinin egitsel ve sanatsal degerleri eser analizi yoluyla
belirlenmistir. Belirlenen kriterler 1518inda degerlendirme formu olusturulmus ve bu eser
analizlerinin tutarlili1 i¢in eserler 3 uzmana gonderilmistir. Uzmanlardan gelen sonuglar

karsilastirmali olarak ¢oziimlenmistir.

3.5. Veri Toplama Araclarinin Gelistirilmesi

Stanley’in volunteri eserlerinin piyano egitimi repertuarindaki yeri ve Oneminin
belirlenmesi amaciyla, piyano Ogretim elemanlarindan almman goriisme sonuclar1 ve bu
konuyla ilgili alan yazindan faydalanilarak dort farkli 6lgme aracit gelistirilmistir.

Gelistirilen 6lgme araglari asagidaki gibidir:

e Piyano 6gretim elemanlarma uygulanacak olan yar1 yapilandirilmis gériisme formu

o Barok eserlerin teknik ve miizikalite 6zelliklerini belirten eser degerlendirme formu

e Ogrencilerin volunteri eserleri iizerinde calis diizeylerini belirlemek igin dort
haftalik gézlem formu

e Ogrencilerin volunterilerde ve diger seslendirdikleri barok dénem eserlerinde

karsilastiklar1 giicliikleri belirlemek i¢in gii¢liik diizeyi alg1 6lgegi

3.5.1 Yan yapilandirilmis Goriisme Formunun Gelistirilmesi

Yar1 yapilandirilmis goriisme formu, piyano Ogretim elemanlarinin barok dénem
eserlerini piyano repertuarlarinda bulundurma durumlarini, bu eserleri 6grencilere ¢aldirma
nedenlerini, bu eserlerin hangi teknik kazanimlar1 icerisinde bulundurdugunu ve Stanley
volunterilerinin tanmma durumunu ortaya ¢ikarmak amaciyla hazirlanmistir. Sorular
arastirmaci tarafindan hazirlanarak, dil, anlasilirlik ve igerige uygunlugunu belirlemek i¢in
iic farklh alan uzmanina gonderilmis ve uzmanlardan sorulara yeterli ise (3) , yeterli ama
diizeltilmeli ise (2) ve yetersiz ise (1) olarak puanlama yapmalar1 istenmistir. 3 farkh

uzmandan alinan puanlama asagida tablo halinde gdsterilmistir.
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Tablo 5. Uzmanlarin Yan Yapilandirilmis Goériisme Formu icin Belirttikleri

Degerlendirme Olgiitleri

g Uzman | Uzman 11 Uzman Il

No Dil icerik Anlasihrhik Dil igerik Anlagihrhik Dil ig:erik Anlasihrhik
1 3 3 3 3 2 3 3 3 3
2 3 2 2 3 3 2 3 3 3
3 3 3 3 3 3 3 3 3 3
4 3 2 3 3 2 3 2 3 2
5 2 1 2 2 1 2 2 2 2
6 2 3 3 3 3 3 3 2 3
7 2 1 1 2 1 1 3 1 2
8 3 3 3 3 3 3 3 3 3
9 3 3 2 3 3 3 3 3 3
10 2 3 3 2 3 3 3 3 3
11 3 3 3 3 3 3 3 3 3
12 2 3 3 3 3 3 3 3 3
13 2 2 3 2 3 3 2 3 3

Yukaridaki tabloya gore goriisme formundaki sorular uzmanlardan gelen cevaplara
gore puanlanmustir. 3 puanlar, sorularin belirtilen kriterlerde yeterli oldugunu gostermekte,
2 puanlar ise yeterli ancak kriterlerin diizeltilmesini belirtmektedir. Bu nedenle yar1
yapilandirilmis goriisme formunun 3., 8.ve 11 maddeleri 6l¢ek icin yeterli goriilmesinden
dolay1 degistirilmeden, 1., 2., 4., 6., 9., 10, 12. ve 13. maddeleri ise uzmanlarin 6nerileri
dogrultusunda gereken diizeltmeler yapilarak 6lgme aracina konulmustur. Uzmanlardan
gelen O6lgme puanlarinda 5. ve 7. madde ise igerik ve anlasilirlik acisindan yeterli
goriilmedigi i¢in Olcekten c¢ikarilmistir. Bu sonuglara gére 13 madde olarak tasarlanan
goriisme formundaki iki soru yeterli olmadigi i¢in 6lgme aracindan ¢ikarilarak 11 soruluk

yar1 yapilandirmig goriisme formu olusturulmustur.

Toplam Puan

24
27
23
16
25
14
27
26
25
27
26
23
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11 soru igeren yar1 yapilandirilmig goriisme formunun giivenirlik ¢alismast i¢in 6
piyano Ogretim elemanma gonderilmis ve cevaplanmasi istenmistir. Piyano Ogretim
elemanlarina uygulanan goriisme formunun goériisme kodlama anahtarlar1 ve goriisme
dokiimleri arastirmaci tarafindan okunarak Ogretim elemanlarmin goriis birligi ve goriis
ayrihigr olan konular secilerek diizenleme yapilmistir. Bu diizenlemeler ile yar1
yapilandirilmis goriigme formunun giivenirlik ¢alismasi i¢in sorular tek tek Miles ve

Huberman (1994)’1n 6nerdigi glivenirlik formiilii kullanilmustir.
Formiil 1: Miles ve Huberman’in Giivenirlik Formiilii
Na (Goriis Birligi)
R(Giivenirlik =  ==--==mmmmmemm o m e oo
Na (Goriis Birligi) + Nd (Gorts Ayriligi)

Uzmanlardan alinan cevaplar tek tek degerlendirilip yukaridaki formiil ile

hesaplanmis ve sonuglar1 Tablo 6 da gosterilmistir.

Tablo 6. Piyano Ogretim Elemanlarindan Alnan Cevaplarin Giivenirlik

Sonuglari

Soru n % Degerlendirme
1 6 92 Gegerli
2 6 96 Gegerli
3 6 92 Gegerli
4 6 86 Gegerli
5 6 82 Gegerli
6 6 94 Gegerli
7 6 96 Gegerli
8 6 100 Gegerli
9 6 96 Gegerli

10 6 82 Gegerli
11 6 86 Gegerli

Olcegin Genel Gegerligi: %91,27
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Yukaridaki yar1 yapilandirilmis goriigme formunun giivenirlik tablosuna
bakildiginda, birinci ve ti¢lincii sorular i¢in %92, ikinci, yedinci ve dokuzuncu sorular i¢in
%96, dordiincili ve on birinci sorular i¢in %88, besinci ve onuncu sorular i¢in %82, altinci
soru icin %94 ve sekizinci soru i¢in %100 olarak hesaplanmustir. Olcegin genel gecerlilik
hesaplamasi ise %91,27 olarak bulunmustur. Giivenirlik hesaplarmin %70’in {izerinde
olmasi, arastirma icin givenilir kabul edilmektedir. (Miles ve Huberman, 1994). Bu
tabloda elde edilen sonug, yar1 yapilandirilmis gériisme formundaki 11 soru arastirma igin

giivenilir kabul edilmistir.
3.5.2. Eser Degerlendirme Formunun Gelistirilmesi

Eser degerlendirme formu, Stanley eserleriyle, piyano oOgretim elemanlarinin
kullandiklar1 diger barok donem eserleri arasindaki teknik ve miizikalite agisindan fark
olup olmadig1 ortaya c¢ikarabilmek amaciyla hazirlanmigtir. Arastirmaci, eser
degerlendirme formunu hazirlarken alan yazin taramasi ve uzman goriisleriyle barok
donem eserlerindeki teknik ve miizikalite 6zelliklerini igeren kriterler olusturulmustur. 19
maddeden olusan eser degerlendirme formunun kapsam gecerliklerinin yapilabilmesi igin
farkl iiniversitelerde gorev yapan 13 piyano dgretim elemanina gonderilmistir. Ogretim
elemanlarindan seceneklere gerekli ise 3, Yararli/Yetersiz ise 2 ve Gereksiz ise 1 puan
vermeleri istenmistir. Uzmanlardan gelen degerlendirme 6lgiitleri, Lawshe (1975)

tarafindan gelistirilen kapsam gecerlilik oranlar1 ile hesaplanmustir.
Lawshe (1975) teknigi olarak bilinen bu yaklasim 6 asamadan olusmaktadir.
a — Alan uzmanlar1 grubunun olusturulmasi
b — Aday 6l¢ek formlarinin hazirlanmasi
¢ — Uzman goriislerinin elde edilmesi
d — Maddelere iligskin kapsam gegerlik oranlarinin elde edilmesi
e — Olgege iliskin kapsam gecerlik indekslerinin elde edilmesi

f — Kapsam gegerlik oranlary/indeksi 6l¢iitlerine gore gerekli formun olusturulmasi.

(Akt. Yurdugiil, 2005:2).



Formiil 2: Lawshe kapsam gecerlik formiilii

KGO (Kapsam Gegerlik Oranlar1) =

N (gerekli)

N /2
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Ogretim elemanlarmdan alinan cevaplar tek tek yukaridaki formiile gore

hesaplanmis ve sonuglar1 Tablo 7 de gosterilmistir.

Tablo 7. Eser Degerlendirme Formu i¢in Uzmanlarin Gériisleri ve Kapsam

Gegerlik Oranlan
N

= 2 3 E= &

Secenekler o z é § o) =

<5} — FeT) T O L

O = O NACKS

>
Maddel 13 0 0 1,00
Madde?2 5 5 3 -0,23
Madde3 13 0 0 1,00
Madde4 13 0 0 1,00
Madde5 12 0 1 0,84
Madde6 13 0 0 1,00
Madde7 12 1 0 0,84
Madde8 13 0 0 1,00
Madde9 13 0 0 1,00
Maddel10 12 0 1 0,84
Maddell 12 1 0 0,84
Maddel2 9 3 1 0,34
Maddel3 11 2 0 0,69
Maddel4 8 2 3 0,23
Maddel5 8 3 2 0,23
Maddel6 7 3 3 0,07
Maddel7 11 2 0 0,69
Madde18 11 1 1 0,69
Maddel9 11 1 1 0,69
Uzman Sayis1 13
Kapsam Gegerlik Olgiitii
0,54

Kapsam Gegerlik Indeksi

0,69
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Tablo 7 de ogretim elemanlarmm eser degerlendirme formuna vermis oldugu
cevaplar ve bu cevaplarin kapsam gecerlik oranlar1 ve indeksi belirtilmektedir. Lawshe
(1975), 13 uzmanimn gegerlik Olgiitiinii 0, 54 olarak belirlemistir. Bu nedenle 19 madde
olarak hazirlanan 6lgegin 2., 12., 14., 15. ve 16. maddeleri kapsam gecerlik 6lgiitii altinda
kaldigindan dolay1 6lgme aracindan ¢ikarilmis 14 madde kalmustir. Olgme aracmin kapsam

gecerlik indeksi 0,69 oldugundan Glgegin istatistiksel olarak anlamli oldugu sdylenebilir.

3.5.3. Gozlem Formlariin Gelistirilmesi

Stanley eserlerinin 6grenciler tarafindan ¢alinabilme durumlarini incelemek ic¢in
yapilan alanyazin taramasi ve goriismeler sonucunda gelistirilen 6lgme araci 4 temel
calisma planindan olusmaktadir. Bu ¢alisma plan1 ve plani olusturan davranislar asagida

verilmigtir:

1. Cahsma Plani: Eseri Desifre Calma asamasi
e Olcii isaretine dikkat etme
e Donanima dikkat etme
e Ritimleri dogru calabilme
e Notalar1 dogru seslendirebilme
e Sus isretlerine dikkat etme
e Portato ¢alig yerlerini dogru seslendirme
e Legato calig yerlerini dogru seslendirme
e Baglama pozisyonuna dikkat etme
e Yavas tempoda ¢alabilme

e Parmak numarasini dogru kullanabilme

2. Cahsma Plani: Eserin Teknik Calisma Asamasi
e Portato teknigini dogru uygulayabilme
e Ritmik kaliplarin1 dogru seslendirebilme
e Legato teknigini dogru uygulayabilme
e Iki el koordinasyonunu saglayabilme
e ki elde var olan temalar1 6ne ¢ikarabilme

e Sessiz gegcisleri dogru uygulayabilme
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e Birden ¢ok ses partisini dogru ¢alabilme

e Parmak numaralarini dogru uygulayabilme

3. Cahsma Plami: Hiz Kazanma ve Miizikalite Asamasi
e Hiz kazanirken notalar1 dogru ¢alabilme
e Hiz kazanirken ritim kontroliinii kaybetmeme
e Hiz kazanirken portato teknigini dogru uygulayabilme
e Hiz kazanirken legato teknigini dogru uygulayabilme
e Hiz igerisinde silislemeleri dogru ¢alabilme
e Tematik gecisleri dogru uygulayabilme
e Senkronize hatalarini diizeltebilme
e Miizik climlelerini yorumlayabilme
e Temalar1 6ne ¢ikarp miizikalite kazandirabilme
e Birden ¢ok partiyi ayn1 anda dogru ¢alabilme
e Tuse hakimiyetini kaybetmeme

e Hiz igerisinde parmak numaralarina dikkat edebilme

4. Cahsma Plani: Eseri Genel Dinleme Asamasi
e Eserin basindan sonuna artikiilasyonlarin dogru ¢almabilmesi
e Eserin basindan sonuna miizik ciimlelerin dogru ¢alinabilmesi
e Eserin basindan sonuna genel biitiinliik i¢erisinde ¢alinabilmesi

e Niianslar1 uygulayabilmesi

Bu calisma planlar1 4 haftaya boliinerek ayr1 ayr1 gozlem formu haline
doniistiiriilmistiir. 13 maddeden olusan desifre gézlem formu, 10 maddeden olusan teknik
calisma formu, 13 maddeden olusan hiz kazanma ve yorumlama formu ve 4 maddeden
olusan genel c¢alma formlarmin kapsam gegerliklerinin yapilabilmesi i¢in farkh
{iniversitelerde gdrev yapan 13 piyano oOgretim elemanina gonderilmistir. Ogretim
elemanlarindan segeneklere gerekli ise 3, Yararli/Yetersiz ise 2 ve Gereksiz ise 1 puan
vermeleri istenmistir. Uzmanlardan gelen degerlendirme 0lgiitleri, Lawshe tarafindan

gelistirilen kapsam gegerlilik oranlar1 ile hesaplanmigtir.
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Tablo 8. Uzmanlarin “Eser Desifre Formu” icin Belirttikleri Degerlendirme

Olciitleri

Secenekler X =5 2 ST =

s £2 S & &

O S O VACKS

Maddel 11 2 0 0,69
Madde2 12 1 0 0,84
Madde3 10 2 1 0,538
Madde4 11 2 0 0,69
Madde5 13 0 0 1,00
Madde6 9 2 2 0,34
Madde7 12 1 0 0,84
Madde8 11 2 0 0,69
Madde9 10 1 2 0,538
Maddel0 9 2 2 0,34
Maddell 10 3 0 0,538
Maddel2 11 2 0 0,69
Maddel3 8 3 2 0,23

Uzman Sayis1
13
Kapsam Gegerlik Olgiitii
0,54
Kapsam Gegerlik Indeksi

0,61

Tablo 8 de 6gretim elemanlarinin eserin desifre formu i¢in vermis oldugu cevaplar
ve bu cevaplarin kapsam gecerlik oranlar1 ve indeksi belirtilmektedir. Lawshe (1975), 13
uzmanin gecerlik Olgiitiinii 0, 54 olarak belirlemistir. Bu nedenle 13 madde olarak
hazirlanan o6lgegin 6., 10. ve 13. maddeleri kapsam gegerlik Slciitii altinda kaldigindan
dolay1 olcekten cikarilmis, 9 madde desifre formunda kalmistir. Formun kapsam gecerlik

indeksi 0,61 oldugundan desifre formunun istatistiksel olarak anlamli oldugu soylenebilir.
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Tablo 9. Uzmanlarin “Eserin Teknik Formu” Icin Belirttikleri Degerlendirme

Olciitleri

Secenekler

Maddel
Madde2
Madde3
Madde4
Maddeb5
Madde6
Madde7
Madde8
Madde9
Maddel0

Uzman Sayisi

Kapsam Gegerlik Olgiitii

Kapsam Gegerlik Indeksi

Tablo 9 da 6gretim elemanlarinin eserin teknik formu i¢in vermis oldugu cevaplar
ve bu cevaplarin kapsam gecerlik oranlar1 ve indeksi belirtilmektedir. Lawshe (1975), 13
uzmanin gecerlik Olctlitiinii 0, 54 olarak belirlemistir. Bu nedenle 10 madde olarak
hazirlanan 6lgegin 6. ve 10. maddeleri kapsam gecerlik 6l¢iitii altinda kaldigindan dolay1

Olcekten cikarilmis, 8 madde teknik formda kalmistir. Formun kapsam gecerlik indeksi

Gerekli

13
13
13
11
11

12
12
13

Yararl/y

etersiz

OOFREFPNPFPOOOO

Gereksiz

13

0,54

0,76

P OOCOORFRPLNOOO

Kapsam
Gecgerlik

Oranlar

ocorkFE
o OoO OO
O ©O© O oo

-0,23
0,84
0,84
1,00
0,34

0,76 oldugundan teknik kazanim formunun istatistiksel olarak anlamli oldugu s6ylenebilir.
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Tablo 10: Uzmanlarin “Eserin Hiz Kazanma ve Miizikalite Formu” I¢in

Belirttikleri Degerlendirme Olgiitleri

Secenekler

— > N )

S f§ g §is

s E£8 £ EZE

O ST ¥ OGS
Maddel 11 2 0 0,69
Madde2 10 1 2 0,538
Madde3 13 0 0 1,00
Madde4 13 0 0 1,00
Madde5 13 0 0 1,00
Madde6 13 0 0 1,00
Madde7 12 1 0 0,84
Madde8 12 1 0 0,84
Madde9 12 0 1 0,84
Maddel0 12 0 1 0,84
Maddell 10 0 3 0,538
Maddel2 11 2 0 0,69
Maddel3 8 2 3 0,23

Uzman Sayis1
13
Kapsam Gegerlik Olgiitii
0,54
Kapsam Gegerlik Indeksi
0,77

Tablo 10 de 6gretim elemanlarmin eserin hiz kazanma ve yorumlama formu i¢in
vermis oldugu cevaplar ve bu cevaplarin kapsam gegerlik oranlar1 ve indeksi
belirtilmektedir. Lawshe (1975), 13 uzmanin gegerlik Sl¢iitiinii 0, 54 olarak belirlemistir.
Bu nedenle 13 madde olarak hazirlanan 6lgegin sadece 13. maddesi kapsam gegerlik dlgiitii
altinda kaldigindan dolay1 Olgekten ¢ikarilmis, 12 madde hiz kazanma ve yorumlama
formunda kalmistir. Formun kapsam gecerlik indeksi 0,77 oldugundan hiz kazanma ve

yorumlama formunun istatistiksel olarak anlamli oldugu sdylenebilir.
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Tablo 11. Uzmanlarin “Eseri Genel Dinleme Formu” Icin Belirttikleri

Degerlendirme Olgiitleri

Se¢enekler _ = N e
i~ =N I E= 3
o 5 2 & 2 5=
@ 52 > g & L
O - @ O NACKS
Maddel 12 1 0 0,84
Madde?2 12 1 0 0,84
Madde3 11 2 0 0,69
Madde4 11 2 0 0,69
Uzman Sayis1
13
Kapsam Gegerlik Olgiitii
0,54
Kapsam Gegerlik Indeksi
0,61

Tablo 11 de 6gretim elemanlarinin eser genel dinleme formu igin vermis oldugu
cevaplar ve bu cevaplarin kapsam gecerlik oranlar1 ve indeksi belirtilmektedir. Lawshe
(1975), 13 uzmanin gecerlik Olciitiinii 0, 54 olarak belirlemistir. Bu nedenle 4 madde
olarak hazirlanan 6lgegin higbir maddesi kapsam gecerlik 6lciitli altinda kaldigindan dolay1
Olcekten ¢ikarilan madde olmamis, 4 madde genel dinleme formunda kalmistir. Formun
kapsam gegerlik indeksi 0,61 oldugundan genel dinleme formunun istatistiksel olarak

anlamli oldugu soylenebilir.

3.5.4 Giicliik Diizeyi Alg1 Ol¢eginin Gelistirilmesi

Ogrencilerin barok eserlerine yonelik giicliik diizeylerini dlgebilmek icin gelistirilen
bu olcekte ilk olarak barok donem literatiirii taranmistir. Tarama sonucunda elde edilen
verilerin degerlendirilmesi sonucu bu alana yOnelik soru listesi olusturulmustur.
Olusturulan listedeki sorular Tirk Dili ve Edebiyat1 alaninda uzman akademisyenlere
kapsam ve goriis gegerligi i¢in sunulmus ve uzmanlarin goriisleri dogrultusunda 42
maddelik ilk proto-tip 6l¢ek olusturulmustur. Besli likert tipinde olan 6lgegin gecerlik ve

giivenirlik calismas icin Nigde Universitesi ve Konya Necmettin Erbakan Universitesi
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Miizik Egitimi Anabilim Dali’'nda 6grenim goren 281 sayida ogrenci grubuna
uygulanmustir. Olgekteki secenekler; “tamamen” i¢in 5, “olduk¢a” icin 4, “biraz” igin 3,
kismen” i¢in 2 ve “hi¢” igin 1 seklinde siralanarak puanlanmustir. Olcekteki sorularin,
olumsuz ya da olumlu olarak gruplandirilmasina 6zenle dikkat edilmistir. Boylelikle proto-
tip Olgekten alinabilecek en yiiksek puan 210 olurken, en diisiik puan ise 42’dir. Proto-tip
Olgegin uygulanmast sonucu yapt gegerliliginin saglanmasi amaciyla faktor analizi
yapilmistir. “Faktor analizi, gézlemlenen ¢ok sayidaki degisken igerisinden gruplandirilmis
temel degiskenler ya da faktorler tamimlayarak degisken sayisini azaltmak i¢in yapilir”
(Ural ve Kilig, 5.281:2006). Olgegin faktdr analizine uygunlugunu kontrol etmek amaciyla
281 ogrenciden toplanan verilerin analizi yapilmis ve faktor analizi sonuglarina gore KMO
(Kaiser — Meyer — Olkin Measure of Sampling Adeqacy) degeri .850, Bartlett testi ise
1.179 olarak bulunmustur. Yapilan ilk analizin sonucunda iki faktor arasindaki yiik
degerleri .1 den kii¢iik olan maddeler islemeyen maddeler olarak kabul edilerek 6l¢ekten
13 madde ¢ikarilmistir. Boylelikle barok donem eserlerine yonelik giicliik diizeyi algi
Olgegi 29 madde olarak Miizik Egitimi Anabilim Dali’ndaki 6grencilere uygulanmistir.

29 maddeden olusan Barok Eserlerine Yonelik Giigliik Diizeyi Alg1 Olgegi, 281
Ogrencinin goriislerine dayali olarak veriler toplanmis ve bilgisayar paket programi SPSS
16.0 kullanilarak analiz edilmistir. Faktor analizi yontemlerinden dondiiriilmemis ve asal
eksenlere gore dondiiriilmiis temel bilesenler analizinden yararlanilmistir. Analiz
sonuglarma gore faktor yiikii .450 den biiyiik olan maddeler isleyen maddeler olarak
secilmistir. Gegerlik analizlerinden sonra Olgegin giivenirlik ¢alismasi yapilmistir.
Giivenirlik i¢in Cronbach Alpha tekniginden yararlanilarak i¢ tutarlilik katsayisi
bulunmustur. Cranbach Alpha, 6lgegin tiimii ve 6lgegin her bir alt boyutu i¢in i¢ tutarlilik
anlaminda kullanilan bir giivenirlik katsayis1 hesaplama bi¢imidir. (Biiyiikoztiirk, 2004).
Olgekte yer alan maddelerin ayirt ediciliklerini belirlemek amaciyla madde — toplam test
korelasyonlar1 incelenmis ve Olgek faktorlerinin belirlenmesinde faktor oOzdeger
hesaplamalar1 yapilmistir (Adigiizel, 2011).

Giigliik Diizeyi Algi1 Olgegine iliskin yapilan faktdr analizi islemleri sonucunda asal
eksenlere gore dondiiriilmiis temel bilesenler analizi yapilmistir. Yapilan dondiirme analizi
sonucunda ti¢ faktor belirlenmistir. Belirlenen faktorler ve bu faktorlerin maddeleri tablo

1’de gosterilmistir.
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Tablo 12. Ol¢egi Olusturan Alt Faktorler ve Maddeler

Maddeler | F1 F2 F3

Madde No | 11, 12, 24, 10, 13, 27, 28, 21, 3, 26, 5, 19, 8, 18
16, 20, 30, 2, 4, 5, 29, 17, 15, 23,14
1,9,31,6

Tablo 12°de 6lg¢egi olusturan maddelerin kag¢ faktor altinda toplandigi ve bu
maddelerin ilgili faktdrlere gore dagilimi yer almaktadir. Olgegin 11, 12, 24, 10, 13, 27, 28,
21, 16, 20, 30, 2, 4, 5,29, 17, 15, 1, 9, 31 ve 6. sorular1 birinci faktorde, 1, 26, 5, 23, ve 14.
sorular1 ikinci faktorde ve son olarak 19, 8 ve 18. sorular1 ise tigiincii faktorde
bulunmaktadir. Yapilan 6l¢iimlerde analiz edilen 29 maddenin 6z degeri 1’den biiytik ii¢
ana faktor altinda toplandigi goriilmektedir. Bu dort faktor toplam varyansin %46,475’in1
aciklamaktadr. Birinci faktor toplam varyansmn %17,072°sini, ikinci faktdr toplam
varyansin %16,358’ini, ligiincii faktor toplam varyansm %15, 310’unu ve dordiincii faktor
ise toplam varyansin %12,645’ini agiklamaktadir. Faktor analizi sonucu 6lgekte yer alan

29 soruya yonelik ortaya ¢ikan ii¢ ana baslik asagidaki gibi adlandirilmastir.

e Eserlerin teknik davranislarinda yasanan giigliikler
e Eserlerin miizikalite boyutunda yasanan giicliikler

e Eserlerin genel yapisini seslendirirken yasanan giicliikler

3.4.5.1 Olgegin Gegerlik Cahsmasi

Bu boéliimde 29 sorudan olusan giicliik diizeyi alg1 6lgeginin gecerlik ve gilivenirlik
Ol¢limii sonuclarina ve bu sonuglara ait yorumlara yer verilmistir. Elde edilen sonuglar
tablolar halinde gosterilmistir. Tablolar ve yorumlar birlestirilerek 6lgegin gecerlik ve

giivenirligi degerlendirilmistir.
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Tablo 13. KMO (Kaiser — Meyer — Olkin) Bartlett’s Sphericity Testi Sonuclar

Kaiser — Meyer — Olkin Measure of Sampling  .894

Adequacy

Bartlett’s Approx. Chi-Square 3, 898
Test of

Sphericity Sig. .000

Tablo 13’e gore, giigliik diizeyi alg1 Olgeginin yap1 gegerligini test etmek i¢in
veriler iizerinde ilk olarak KMO ve Bartlett test analizleri yapilmis ve KMO= 0, 894;
Bartlett testi degeri ise x*=3,898 p=0,000 olarak belirlenmistir. Bartlett’s Sphericity
anlamlilik degerinin .05’ten kii¢iik olmas1 korelasyon matrisinden faktor ¢ikarilabilecegini
gostermektedir. (Cokluk, Sekercioglu ve Biiyiikoztiirk, 2010). KMO degerinin de .60 dan
yiiksek olmasi Bartlett’in anlamli oldugunu gostermektedir. Boylelikle KMO ve Bartlett
testi degerlerine bakildiginda olgegin anlamli bir 6lgek oldugu ve bu oOlgekten faktor

c¢ikarilabilir oldugu goriilmektedir.

Tablo 14. Olgegi Olusturan Maddelerin Faktor Analizi Sonuclan

Madde  Dondiirme Faktorler
Oncesi Faktor F1 F2 F3
Yiikleri

11 ,740 744

12 ,753 , 728

24 ,735 ,699

10 ,697 ,680

13 714 678

28 ,701 678

21 ,750 672

16 ,616 ,668

20 ,612 ,663



30 ,676
2 ,609
4 ,614
15 ,542
29 ,644
17 ,469
25 ,945
1 ,613
9 577
31 ,603
6 ,461
3 447
26 ,569
5 572
23 424
14 ,482
7 ,505
19 972
8 571
18 ,505

,635
,617
,602
,590
,584
,565
521
,520
,509
,498
ATT

731
680
568
454
412
410

, 167
, 748
,645
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Tablo 14°de giigliik diizeyi alg1 6lgeginin dondiirme dncesi ve sonrasi faktor yiikleri

verilmigtir. Dondiirme Oncesi faktor yiikk degerleri .424 ile .750 arasinda, dondiirme

sonrasinda ise .410 ile .767 arasinda degistigi goriilmektedir. Faktorlerin madde faktor yiik

degerleri ayr1 ayr1 incelendiginde; birinci faktoriin .477 ile .744 arasinda, ikinci faktoriin

410 ile .731 arasinda ve son olarak {liglincli faktoriin .645 ile .767 arasinda degistigi

goriilmektedir.
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Tablo 15. Sorulara Ait Madde Toplam Korelasyonlari

FL  r P2 r R 1
11 616 3 576 19 622
12 58 26 493 8 576
24 560 5 372 18 519
10 580 23  .275
13 515 14 311

27 .555
28 .538
21 .590
16 442
20 421
30 460
2 420
4 399
) 372
29 441
17 391
15 .349
1 .502
9 374
31 378
6 .355

Tablo 15°de goriildiigii gibi sorulara ait madde toplam korelasyon katsayilar1 birinci
faktor icin . 349 ile . 616; ikinci faktor icin 311 ile .576; liclincii faktor icin .519 ile .6822
arasinda degigsmektedir. Her bir madde, faktoriin geneli ile anlamli ve pozitif iligki
icermektedir. (p<0,001). Bu katsayilar her bir maddenin gegerlik katsayis1 olup faktoriin
biitiinii ile tutarliligini; bir bagka ifade ile faktoriin genel amacina hizmet edebilme
diizeyini ifade etmektedir. (Carminesi ve Zeller, 1982; Parasuraman, Zeithaml ve Berry,

1988 ve Yiiksel, 2009°dan Akt. Korkmaz, O., Yesil, R. 2011).



63

3.4.5.2 Olgegin Giivenirlik Cahsmasi

Olgegin giivenirligini hesaplamak igin veriler iizerinde giivenirlik analizleri

yapilmistir. Yapilan analizler asagida gosterilmistir.

Tablo 16. Faktorlere Gore Giivenirlik Analizi Sonugclar

Alt Isleyen Cikarilan Faktorlerin
Boyutlar Maddeler Madde Givenirlik
Sayisi Katsayilar1
11,12,24,10,
1. 13,27,28,21,16, 5) 932
Faktor  23,30,2,4,5,29,
17,15,1,9,31,6
2.
Faktor 3,26,5,23,14, 2 138
3.
Faktor 19,8,18 3 702
GENEL 31 10 . 924

Tablo 16’ya gore 6l¢ege iliskin yapilan glivenirlik hesaplamalarinda, 6lgegin biitiin

olarak giivenirlik katsayis1 .924 olarak belirlenmistir. Bunun yaninda 6l¢egin her bir alt

boyutuna giivenirlik analizi uygulanmistir. Analiz sonuglarina gore, birinci faktor

giivenirlik katsayis1 . 932, ikinci faktor glivenirlik katsayisi .738, {ligiincii faktor giivenirlik

katsayist . 695 olarak bulunmustur. Bayram (2004)’e gore Cronbach Alpha degerlerinin

.700’1in tlizerinde olmasi gilivenirlik i¢in yeterli oldugu kabul edilmektedir. Bu sonuclara

gore Giigliik Diizeyi Alg1 Olgeginin hem alt boyutlar1 hem de genel yapisinmn yeterli bir

sekilde giivenilir oldugu sdylenebilir.
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3.5. Verilerin Coziimlemesi ve Yorumlanmasi

“Arastirma, gerekli verilerin toplanmasi ile bitmez. Toplanan bu verilerin, arastirma
problemine, kuramsal ile / ya da pratik yonden, ¢oziim Onerileri gelistirilmesine olanak
hazirlayacak bir sekilde, islenerek c¢oziimlenmesi, yorumlanip degerlendirilmesi gerekir.
Arastirmani 6zginliigii bu asama ile belirginlesir ve bir biitiinliikk kazanir”. (Karasar,

2006: 197).

Arastirma problemine ve problemden yola ¢ikilarak olusturulan alt problemlere
cevap bulmak amaciyla 6gretim elemanlarindan gelen veriler betimsel yolla analiz
edilmistir. “Bu yaklasima gore elde edilen veriler daha dnceden belirlenen temalara gore
Ozetlenir ve yorumlanir” (Yildirim ve Simsek, 2006:224). Verilerin ¢oziimlenmesinde
veriler Onceden belirlenen temalara gore Ozetlenmis, yorumlanmis ve sonuglara

ulagilmistir.

Bu aragtirmada kaynak tarama, yar1 yapilandirilmis 6gretim elemani goriismesi,
giicliik diizeyi algi testi, degerlendirme testi gibi veri toplama araglari ile elde edilen

veriler, betimsel ve nitel veri ¢ozlimleme yontemleri uygulanarak degerlendirilmistir.

Konu ile ilgili literatiirden arastirmanin amaci ortaya ¢ikarilmis, bu amagtan yola
cikarak yar1 yapilandirilmis goriisme formu ile piyano Ogretim ve dgrenme siireclerinde
barok eserlerinin 6nemi, zorluklari, islevselligi, karsilasilan problemler ve kullanilan
yontemler, kullandiklar1 kaynaklar gibi temalar olusturulmus ve olusturulan temalar ile
veri analizinin ¢ergevesi belirlenmistir. Temalar ¢ergevesinde elde edilen veriler
coziimlenerek tanimlanmis ve temalar altinda bir araya getirilmistir. Goriisme formuyla
elde edilen veriler igerik analiz kisminda dogrudan alintilarla desteklenmistir. Bu alintilarla
desteklenen bulgular agiklanarak anlamlandirilmis ve bulgular arasindaki iliskiler

kurulmaya ¢alismistir.

Ogretim elemanlarina uygulanan goriisme sonrasinda, goriisme kodlama anahtarlari
ve goriisme dokiimleri arastirmaci tarafindan tek tek okunarak Ogretim elemanlar1 ve
arasindaki goriis birligi ve goriis ayrilig1 olan konular se¢ilmis ve diizenlemeler yapilmustir.
Ogretim elemanlarmin goriis birligi ve goriis ayriligi olan konular belirlenmis ve merkezi

dagilim dlgiitlerinden olan frekans belirleme yoluyla ¢éziimlenmistir.
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Aragtirmada 6grencilerin ¢alis diizeylerini belirlemek i¢in yapilan gézlem sonuglari
smif degiskenine gore aldiklar1 puanlarm aritmetik ortalamasi alinmistir. Ayrica kamera
kayitlarini izleyip goézlem formuna puanlama yapan iki uzman ve arastirmacinin verdikleri

puan arasindaki iligkiye bakilmistir.

Ogrencilerin gdzlem basinda barok eserlerine kars1 giigliik diizey algilarin1 6lgmek
icin Giicliik Diizeyi Alg1 Olgegi verilmistir. Daha sonra gdzlem bitiminde de Stanley
eserlerine karsi algilarimi 8lgmek i¢in yine aymi Slgek verilmistir. Ogrencilerin Stanley
eserlerini ¢almadan Onceki ile caldiktan sonraki algilar1 arasinda Mann Whitney U testi
yapilarak giicliik diizeyi algilar1 arasindaki farka bakilmistir. “Mann Whitney U testi
nonparametrik bir test olup, parametrik bir test olan “t” testinin nonparametrik test
karsiigidir” (Yazicioglu 2007: 227). Ayrica 4 haftalik gézlem sirasinda uygulamis
olduklar1 barok donem tekniklerini uygulayabilme durumlar1 degerlendirme formundaki
seceneklere gore tek tek ayrilarak (f) ve (%) ile tablolar halinde gosterilerek aritmetik
ortalamalar1 alinmig ve aritmetik ortalama puan araliklarina gore calabilme diizeyleri

belirlenmistir.

Bes dereceli likert tipi 6lgme araci olarak gelistirilen gézlem 6lgme araglarinin

verilerinin yorumlanmasinda segeneklere iliskin sinirlar su sekilde belirtilmistir.

Secenekler Secenek Puam Secenek Puan Arahgi
Hic 1 1,00 -1,79
Cok Az 2 1,80 - 2,59
Kismen 3 2,60 — 3,39
Biiyiik Olciide 4 3,40 -4,19
Tamamen 5 4,20 -5,00

John Stanley volunterilerinin piyano teknik davranislar1 ve barok dénem piyano
stillerini i¢inde barindirtp barmdirmadigimi gorebilmek icin hazirlanan degerlendirme
formu ii¢ piyano Ogretim elemanma gonderilmis ve degerlendirme formu iizerinde
puanlama istenmistir. Bu degerlendirmelerden alinan puanlarin frekans degerleri verilmis

ve bu puanlarin arasimdaki farkliliklar1 bulabilmek igin Ki Kare testi yapilmustir.



66

BOLUM IV

BULGULAR VE YORUM

Bu bolimde, arastirmayla ilgili bulgular, yorumlar ve ulasilan sonuglara yer

verilmistir. Bulgular, gelistirilen alt problemlerin sirasina gore yapilmaistir.

41 MUZIK EGITIMI ANABILIMDALI PiYANO OGRETIM
ELEMANLARININ BAROK DONEM ESERLERINE YONELIK GORUSLERINE
ILISKIN BULGULAR

Bu boliimde 6gretim elemanlarinin yar1 yapilandirilmis gériisme formuna verdikleri

cevaplara yer verilmistir.

41.1 Ogretim Elemanlarimn Barok Doénem Eserlerini Repertuarlarinda

Bulundurma Durumlar

Arastirmaya katilan piyano alanindaki Ogretim elemanlarmmin barok donem

eserlerini repertuarlarimda bulundurma durumlar1 Tablo 17°de verilmektedir.

Tablo 17. Ogretim Elemanlarinin Barok Donem Eserlerini Repertuarlarinda

Bulundurma Durumlarina iliskin Bulgular

Secenekler f
Evet 12
Hayir -
Toplam 12

Tablo 17 incelendiginde, arastirmaya katilan 6gretim elemanlarmmn 12’°sinin de
piyano repertuarlarinda barok donem eserlerini bulundurdugu goriilmektedir. Bu duruma

bakildiginda barok donem eserlerini repertuarlarinda bulundurma nedenleri olarak piyano
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egitiminde barok donem eserlerinin &grencilerin piyano gelisiminde Onemli oldugu

disiiniilmektedir.

4.1.2 Ogretim Elemanlarinin Repertuarlarinda Bulundurduklarn Barok

Eserlerin Bestecilerine Yonelik Bulgular

Arastrmaya katilan OEIl, piyano repertuarinda bulundurdugu barok donem
bestecilerinden ilk sira olarak J.S.Bach oldugunu belirtmistir. Bach’in ilk sirada gelmesinin
nedenini  “eserleri belirli bir siire¢ i¢cinde gerekliliklere gore verilebiliyor ve
basamaklandirilabiliyor” olarak belirten OE1, her seviyedeki &grenci i¢in Bach’in
eserlerinin oldugunu vurgulamistir. Bunun yaninda Domenico Scarlatti, George Frideric
Handel, Henry Purcell, Arcangelo Corelli, Alessandro Scarlatti, Louis-Claude Daquin,
Louis Couperin gibi bestecilerin eserlerini de piyano repertuarinda bulundurdugunu
belirtmistir. OE1, “dgrencinin diizeyine uygun oldugu siirece her tiirlii barok eserini
caldirabilirim” séziiyle biitiin barok eserlerin 6nemini vurgulamistir. Barok eserlerinin
yanina Ogrencilerin tutumlarma goére barok Oncesi ve barok sonrasi eserlerini de

caldirabilecegini ifade etmistir.

Arastirmaya katilan OE2, piyano repertuarmdaki barok dénem eserleri arasinda en
cok J.S.Bach’in eserlerini tercih ettigini belirtmistir. Bunun disinda seyrek olarak Handel,
Scarlatti ve Couperin’in eserlerini Ogrencilerin seviyelerine uygun olarak caldirdigimi

sOylemistir.

Arastirmaya katilan OE3, piyano repertuarinda belirli bir besteci iizerinde sabit
kalmadigini, repertuarinda var olan biitiin barok eserlerini 6grencilerine seslendirtmeye
calistigini ifade etmistir. Repertuarinda J.S.Bach, D. Scarlatti ve Handel’in eserlerinin ¢ok
sayida oldugunu sdyleyen OE3, bunun diginda E. Bach ve Telemann’in eserlerini de

Ogrenci seviyesine gore tercih ettigini belirtmistir.

Arastirmaya katilan OE4, piyano repertuarinda kullandigi barok dénem eserlerin
sadece J.S Bach, Krieger ve Purcell’e ait oldugunu belirtmistir. En ¢ok Bach’in eserlerini
ogrencilerine seslendirmek iizere veren OE4, diger bestecilerin eserlerine ¢ok ihtiyag

duymadigini ifade etmigtir.

Arastirmaya katilan OES5, piyano repertuarinda kullandigi barok dénem eserlerin
sadece J.S.Bach ve Handel’e ait oldugunu belirtmistir. Bunlar disinda baska bestecilerin

notalarinin  repertuarinda var oldugunu ancak Ogrencilerine seslendirmek {izere
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vermediginden bahseden OES5, bu iki bestecinin eserlerinin kazandirilmas: gereken hedef

davranislar i¢in yeterli oldugunu sdylemistir.

Arastrmaya katilan AQ6, piyano egitimi repertuarinda genellikle J.S.Bach’m
eserlerine yer verdigini ifade etmistir. “Bunun yaninda azda baska bestecilere de yer
veriyorum” diyen AO6, Domenico Scarlatti sonatlarin1 ve Handel siiit boliimlerini

caldirdigini ifade etmistir.

Aragtirmaya katilan OE7, piyano repertuarinda genellikle J.S.Bach eserlerini
ogrencilerine seslendirdigini ifade etmistir. OE7, bunun yaninda Handel, Scarlatti, Rameau
ve Purcell’in eserlerini Ogrenci seviyesine gore secerek seslendirtmekte oldugunu

sOylemistir.

Arastirmaya katilan OES, piyano repertuarindaki barok eserlerin genellikle
J.S.Bach’a ait oldugunu bunun yaninda George Frideric Handel ve Alessandro Scarlatti’nin

eserlerine de repertuarinda yer verdigini ifade etmistir.

Arastirmaya katilan OE9, piyano repertuarinda bulundurdugu barok eserlerin
J.S.Bach, E. Bach, Couperin ve Handel’e ait oldugunu ifade etmistir. “Ogrencilerin
hazirbulunusluk diizeylerine gore eser seciyorum. Besteci olarak degil igerisindeki teknik
ve miizikal seviyelere gore eserleri basamaklandiriyorum” diyen OE9, basamaklandirma
esnasinda c¢ok fazla barok bestecisi tanimadigini, sadece elinde var olan notalara bagh

kaldigini s6ylemistir.

Arastirmaya katilan OE10, piyano egitiminde o6grencilerine sik sik J.S.Bach
eserlerini verdigini, bunun nedeni olarak O6grenci seviyesine uygun basamaklar seklinde
baska metot olmadigini belirtmistir. Bunun yaninda nadiren D.Scarlatti eserlerine de yer

verdigini ifade etmistir.

Arastirmaya katilan OE11, piyano dersi repertuarinda grencilerine seslendirmek
iizere genellikle J.S.Bach ve H. Purcell’e ait eserleri verdigini ifade etmistir. Ogrencinin
seviyesine uygun olarak ise nadiren Scarlatti ve Couperin eserlerine de yer verdiginden

bahsetmektedir.

Arastirmaya katilan OE12, piyano egitimi repertuarinda sadece J.S.Bach’m biitiin

eserlerine yer verdiginden bahsetmektedir. “Bach’in eserleri 6grencilerime kazandirmak
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istedigim teknik davranislar1 yeterinde karsilamaktadir” diyen OE12, baska bestecilerin

eserlerine gerek duymadigini ifade etmistir.

Yukaridaki goriisme sonuglarina bakilarak 6gretim elemanlar: farkli bestecilerin
eserlerini piyano repertuarlarinda bulundurdugu goriilmektedir. Bu bestecilerin isimleri ve

kullanan kisi sayist asagida tablo halinde gosterilmistir.

Tablo 18. (")gretim Elemanlarinin Piyano Repertuarlarinda Bulundurduklari

Barok Eserlerinin Bestecileri

T

Barok Donem Bestecileri

J. S. Bach
D. Scarlatti
G. F. Handel
H. Purcell

[EN
N

L. Couperin
A. Corelli
A. Scarlatti
L.C. Daquin
E. Bach
G. P. Telemann

J. P. Krieger

N N T = = T = Y SN O O BN

J. P. Rameau

Tablo 18 incelendiginde, 12 6gretim elemanindan gelen sonuglar 1s1ginda piyano
repertuarinda bulunan barok besteci sayis1 12°dir. Bu bestecilerin arasinda en ¢ok ¢aldirilan
besteci J.S. Bach (12) olup, bundan sonraki siklikla ¢aldirilan besteciler ise Scarlatti (7) ve
Handel (7) goriilmektedir. Corelli, A. Scarlatti, Daquin, E. Bach, Telemann, Krieger ve
Rameau bestecilerine ait olan eserler ise sadece tek 6gretim elemanin repertuarlarinda

bulunmaktadir.
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Bu baglamda piyano egitiminde kullanilmakta olan veya kullanilmasi 6nerilen
barok donem eserlerine iliskin alan yazin taramasi sonucunda tespit edilmis belirli

aragtirmalar bulunmaktadir:

Gokbudak (2013: 5-41), piyano egitiminde sekiz egitim basamagi olusturmus ve
basamaklar icinde bazi barok donem bestecilerinin eserlerine yer vermistir. Bu
basamaklarda bahsedilen barok bestecileri sunlardir: J.S.Bach, D. Scarlatti, G.H.Handel, H.
Purcell, F. Couperin, J.F.Rameau, J.Clarke, C.F.E.Bach ve G.F.Telemann’dir.

Demirtag (2013: 24), piyano egitiminde siklikla kullanilan barok eserlerini
calismasinda bir tablo halinde gostermistir. Demirtas’in arastirmasinda tespit ettigi barok
donem bestecileri sunlardir: J.S.Bach, D. Scarlatti, G.H.Handel, C.F.E.Bach, F. Couperin,
J.F.Rameau ve J. P. Krieger’dir.

Erenozlii (2004: 17), piyano egitiminde kullanilan materyalleri saptamak igin
piyano dersi alan Ogrenciler ile goriisme yapmus ve caldiklari eserleri tespit etmistir.
Erendzli’niin  bulmus oldugu tespitlere gore, piyano egitiminde barok donem

bestecilerinden sadece J.SBach’in eserlerinin seslendirildigi gériilmektedir.

Pamir (Tarihsiz: 183 — 207), piyano i¢in onbir egitim basamagi olusturmus ve her
basamak i¢in donem eserleri ve bestecileri vermistir. Bu donemlerden biri olan barok
donem i¢in Onermis oldugu eserlerin bestecileri sunlardir: J.S.Bach, J.Bull, W.Byrd,
D.Buxtehude, J.Froberger, Telemann, G.Picchi, Daquin, Couperin, J.PH.Rameau,
H.Purcell, D.Scarlatti, Handel, D.Pavanen, Martini, Paradisi, Cimarosa, Byrd, Bull ve

Marcello’dur.

Ilgili alan yazin taramasina ve dgretim elemanlarindan alman gériisme sonuglarina
bakildiginda John Stanley’in eserlerinin Tiirkiye’de yapilan ¢alismalarda bilinmedigi ve

Miizik Egitimi Anabilim Dallari’nda caldirilmadigi tespit edilmistir.

4.1.3 Ogretim Elemanlarinin Barok Donem Eserlerini Ogrencilerine Caldirma

Nedenlerine iliskin Bulgular

Arastirmaya katilan OE1, &grencilere barok eserlerini ilk olarak barok miizigin

duyussal agidan nasil oldugunu tanimalari, bilmeleri ve 6grenmeleri i¢in verdigini ifade
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etmistir. “Ogrencilerin polifonik duyma becerisini gelistirerek hafiza ve dikkatini
gelistirmek igin veriyorum” diyen OEI, teknik becerileri de bu eserlerin gelistirdigini
sdylemistir. Bunlarm disinda kuramsal olarak tanmmalarmi isteyen OEI, siirekli bas,
imitasyonlar, barok siislemeler, konturpuan ve kontras gibi kavramlarini tanimalar1 ve

calma gerekliligini vurgulamistir.

Arastrmaya katilan OE2, barok eserler icerisinde egitsel icerikli eserleri
ogrencilerine ¢aldirarak teknik ve miizikal gelisimlerine katkida bulundugu goriisiindedir.
“Donemin miiziksel 6zellikleri olarak siislemeler, kontrapuntal yapi ve bunun gibi temel
olan dzelliklerei 6grenciye kazandirtyor” diyen OE2, barok ddénemin ¢ok seslilik anlayisi
olan polifoniyi tanimalar1 ve Onceden kazandiklari teknik ve miizikal davranislari

gelistirmelerini saglamak i¢in barok donem eserlerini kullandigimi belirtmistir.

Arastirmaya katilan OE3, barok dénem eserlerin dgrencilere ¢ok sayida teknik
davranis kazandirmas: ve miizikalitelerini arttirmasit agisindan O6nemli buldugunu
sOylemistir. “Piyano edebiyatinin en 6nemli donemlerinden biri barok donemdir ve bu
donemde bestelenen eserler milkemmel bir ezgiye sahiptir” diyen OE3, bu eserlerde
kontrpuan yapisinin 6grenciye kazandirilmasi gereken en 6nemli etken oldugunu ifade

etmistir.

Arastirmaya katilan OE4, barok ddnem eserlerin dgrencilerin iki eli bagimsiz
kullanabilmelerini saglamasi ve ezgiye karsi ezgi kavrammin kazandirilmasi agisindan
onemli buldugunu belirtmistir. Ogrencilerin bu eserlerde parmak numaralarina karst titizlik
gosterdigini sdyleyen OE4, bu eserlerin tema takip etme ve siislemeleri 6gretimi agismdan

ogrencilere verilmesi zorunludur ifadesini kullanmaistir.

Arastrmaya katilan OES5, barok dénem eserlerini ogrencilerine verilmesi
nedenlerinin basinda bu eserlerin 6grencilerin ¢alis teknigini gelistirdigini diisiinmektedir.
Teknik gelisimi disinda bu eserlerin siisleme 6gretimi agisindan onemli oldugunu ifade

etmistir.

Arastirmaya katilan OE6, barok donem eserlerinde analitik diisinme ve miizikal
zekanin gelismesi 6zelliginin dgrenciler iizerinde katki sagladigmi sdylemistir. Bunlarin
yaninda “birden fazla temanm ayni anda duyulmasi ve kontrapuantal yapinin 6genilmesi
bu eserler i¢in vazgecilmez unsurlardir” diyen OE6, bu eserlerin desifreye katkilarmdan da

bahsetmektedir.
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Arastirmaya katilan OE7, barok eserlerini grencilerine 6zellikle o donemi ve
donemin miizikal yapisini tanimalarinin énemli oldugunu ifade etmistir. “Coksesliligin
temellerinin saglamlastig1 bu donemin taninmasi ¢ok onemlidir” diyen OE7, polifoni

konusunun sadece bu eserlerde rahat anlatabilme 6zelliginin oldugunu vurgulamstir.

Arastirmaya katilan OES, barok donem eserleri igin “farkli dénemlere ait eserleri
donemin o6zelliklerine gore calinmasi piyano calan kisi i¢in 6nem tagimaktadir. Bu yiizden
barok donem de diger donemlerden kolaylikla aywrt edilebilen karakteristik yapisindan
dolay1 ¢almmasi gerekmektedir” goriisiinii ifade etmektedir. Farkliliklardan bahseden OES,
eserlerin igerisindeki teknik ve miizikalite ozelliklerinin yogun olmasindan dolay:

ogrencilerine ¢aldirdigini vurgulamistir.

Aragtrmaya katilan OE9, barok donem eserlerinde bulunan kontrpuan
coksesliliginin icra edilmesi ile 6grencilerin bir ¢cok beceriyi kazandirdigina inandigini
belirtmistir. Bu becerilerin basinda her iki elin bir birlerine olan bagimsiz hareket etmeleri
onemlidir diyen OE9, ayni el igerisinde farkli ezgi duyurulmas: koordinasyon becerisinin
yogun bir sekilde gelistirdigini vurgulamistir. “Barok eserlerinde mevcut yogun miizikal
doku Ogrencilerin miizikal duyarliligin1 gelistiriyor ve her ezgiyi ayr1 ayri duyma
zorunlulugu dgrenci icin paha bigilmez bir isitme egzersizi de olabiliyor” diyen OE9, diger
donem eserlerine kiyasla Barok eserlerdeki yogun ezgisel dokuyu ¢oziimleme ve calma
asamasi, Ogrencilerin desifre becerilerini gelistirme hususunda cok etkili olabiliyor

goriisiinii ifade etmistir.

Arastirmaya katilan OE10, barok donem eserlerinin 6grencilere siisleme, tril gibi
teknikleri kazandirdigini ifade etmistir. “Belirgin bir miizikalite gelisimi saglatan bu
eserler kontrpuan teknigini de ¢ok iyi kazandirr” diyen OE10, bu ddnem besteleme

tekniklerini ve miizikaliteyi kavramalar1 agisindan 6nemli buldugunu ifade etmistir.

Arastirmaya katilan OE11, barok donem eserlerini dgrencilere ¢aldirma nedeni
olarak teknik ve miizikalite boyutlarint ayr1 ayr1 degerlendirmistir. Teknik olarak dénem
temel viicut ve temel el pozisyonu stillerini dgrenmeleri i¢in bu eserleri veren OE11,
sislemelerin dogru parmak numaralar1 ile calmalarmi O6gretmesi bakimindan O6nemli
oldugunu vurgulamistir. Miizikalite boyutunda kontrpuantal miizigi anlamalarinin 6nemli
oldugunu soyleyen OE11, barok dénem tuse farkliliklarmi kazanmalar1 ve dénemin stil

ozelliklerini kavramalar1 agisindan 6grencilere bu eserleri caldirttigini ifade etmistir.
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Arastirmaya katilan OE12, giizel sanatlar lisesinden gelen ogrencilerin yanlis
kazandiklar1 tekniklerin giderilmesi agisindan basamaklandirarak barok eserlerini
verdigini, bu teknik davraniglar1 bu eserler ile daha hizli toparlayabildigini ifade etmistir.
Bunun yaninda ezgilerinin dgrenciler tarafindan ¢ok hoslarina gittigini ifade eden OE12,

belirli teknikleri vermesi bakimindan bu eserlerin 6nemini vurgulamstir.

Tablo 19. Ogretim Elemanlarinin Barok Dénem Eserlerini Ogrencilere

Caldirma Nedenleri

Temalar Kodlar Toplam
Tanima (2)
Bilme (2) 15
Duyussal (4) Ogrenme (4)
Polifoni (3)
Hafiza (2)
Siirekli Bas (1)
Imitasyon (1)
Bilissel (8) Stislemeler (8) 36
Kontrpuan (8)
Kontras (6)
Analitik Diistinme (2)
Tema Takip (4)
Desifre (8)
Koordinasyon (9)
Teknik (12) Parmak Numaralar1 (7) 52
Tema Duyurma (10)
Tuse Farklilig1 (2)
Miizikal Zeka (4)
Miizikalite (11) Stil (5) 24
Tutum (4)

Tablo 19’a bakildiginda 6gretim elemanlarinin barok eserleri 6grenciye ¢aldirma
nedenleri olarak 4 tema belirlenmistir. Ogrencilerin Duyussal (4), Biligsel (8), Teknik

Kazanimlar (12) ve Miizikalite Gelistirme (11) 6zelliklerini gelistirdigini diislinen 6gretim
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elemanlar1 bu temalar 1s1¢mda farkl farkli 6zellikler oldugunu vurgulamiglardir. Duyussal
kazanim temasi altinda barok ezgileri tanima, bilme, 6grenme ve polifonik yapiyr duyma
kodlarina ulasilmistir. Biligsel kazanimlar temasi altinda, hafiza ve dikkat gelistirme,
stirekli bas, imitasyonlar, slislemeler, kontrpuan yapiy1 6grenme, kontras kavramini tanima
ve analitik diisiinme kodlar1 verilmistir. Teknik kazanimlar temasi altinda tema takip etme,
desifre becerilerini gelistirme, iki el koordinasyonunu gelistirme, parmak numaralari, tema
duyurmalar1 ve tuse farklilik kazanmalar1 olarak belirlenmistir. Son olarak miizikalite
gelistirme temasi altinda ise miiziksel zeka gelistirme, barok stil 6zellikleri kazandirma ve

ogrencilerin tutumlar1 gibi kodlar ortaya ¢ikmistir.

Bu baglamda barok donem eserlerinin 6grencilere caldirilma nedenlerine iliskin

alan yazin taramasi sonucunda tespit edilmis belirli arastirmalar bulunmaktadir:

Yiicetoker(2012)’ in barok donem eserlerinden olan envansiyonlarn ve preliid -
fiiglerin calis ve teknik acidan incelemis oldugu arastirmasinda 6gretim elemanlar: ile
goriisme yapmig ve bu eserleri ¢aldirma nedenlerini arastirmistir. Yiicetoker (2012: 10 —
11), 6gretim elemanlarinin barok eserleri 6grencilere ¢aldirma nedenleri olarak asagidaki

bulgular1 bulmustur:

Kontrpuan teknigini  6gretmesi, tuse hakimiyetini artirmasi, iki elin
koordinasyonunu saglatmasi, tema yapisini 6gretmesi, tutan sesleri 0gretmesi, legato
teknigini 6gretmesi, portato teknigini 6gretmesi, barok stil kavramini gelistirmesi, polifoni
yapisini Ogretmesi, slislemeleri 08retmesi, miizikaliteyi gelistirmesi ve teknik becerileri

gelistirmesidir.

Eskioglu (2003: 215 — 223), barok donem bestecilerinden olan J.S.Bach’in
envansiyonlarmi incelendigi bildirisinde bu eserlerin egitsel Ozelliklerini belirtmistir.

Eskioglu’na gore bu eserlerin egitsel 6zellikleri agagidaki gibidir:

Ritmik degisikliklerden (ritt., rall., rub., acc. vb.) ve yumusak niianslardan uzak
kalma yoluyla “Barok Stil” kavrammin gelistirilmesinde, barok miizigin ¢ok seslilik
anlayisinin (polifoni) 6gretilmesinde, barok siislemelerinin kavratilmasi ve siislemelerin
temada (ilgili ses siiresi i¢inde) yerine oturmast amaciyla ritmik duygunun
gelistirilmesinde, barok miizik kompozisyonlarindaki, kontrapuntal tekniklerin
kavratilmasinda, tematik yapmmn ve tema takibinin Ogretilmesinde, iki elin

koordinasyonunun gelistirilmesinde, tek elde 2, ya da iki elde 3 ses partisini duyurabilme
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becerisinin gelistirilmesinde, tutan seslerin dogru teknikle ¢calinmasi ve piyanoda temiz ses
iiretebilme becerilerinin kazandirilmasinda, ses sinirlar1 igerisinde ve igerdigi calma
teknikleri kapsaminda tuse hakimiyetinin  gelistirilmesinde, asamali  bigimde
konsantrasyonun gelistirilmesinde, igerigindeki, c¢oziimlemesi zor ve zaman alici
kombinasyonlar sayesinde, bestecilik ve galgicilik alaninda “is¢ilik/emek kalitesi”ne dair
takdirin (appreciation) kazanilmasinda, kontrapuntal yazmnm, O&grenciler tarafindan
anlagilip calmabilecegi bir tiir olduguna, 6grenciyi ikna edebilmesi ve “kompozisyondan
zevk alma”y1 6gretmesi dolayisiyla, 0grenciye “basarma” zevkini tattirmada, sarki sdyler
gibi ¢alabilmeyi (cantabile) kazandirma ve miiziksel anlatimi/diisiinceyi gelistirmede,
yapisindan dolayr sistematik ¢alismayr asilamasiyla, Ogrencinin disipline davet

edilmesinde, dnceden kazanilmis becerilerin gelistirilmesinde, 6nemli bir egitim aracidir.

Ilgili alan yazin taramasi sonuglarina ve dgretim elemanlarindan alman goriisme
sonuglarma bakildiginda barok dénem eserleri 6grenciye teknik ve miizikal boyutta ¢ok
fazla davranig kazandirdigi soylenebilir. John Stanley’in eserleri arastirmaci ve uzman
kisiler tarafindan incelendiginde bu davranislar1 6grenciye kazandirdigi tespit edilmistir.
Bu nedenle John Stanley’in volunterilerinin piyano egitiminde kullanilmasi, &grencilere

teknik ve miizikal boyutta dnemli kazanimlar saglatacag diisiiniilmektedir.

4.1.4 Barok Donem Eserlerinin Ogrencilere Teknik ve Miizikalite Davramslar

Kazandirmalarina Yonelik Bulgular

Arastirmaya katilan OEIl, barok eserlerinin 6grencilere barok stil kavrammi
gelistirtirmesinde ve polifoni tekniginin Ogretilmesinde O6nemli oldugunu sdylemistir.
Bunun yaninda siislemeleri ve kontrapuntal tekniklerini 6gretmesinde 6nemlidir diyen
OE1, tematik yapiy1 dgretme ve iki elin koordinasyonunun gelistirilmesinde bu eserlerin
onemli oldugunu vurgulamistir. “Tek elde iki ve lic ses duyurabilme baska donem
eserlerinde ¢ok fazla olmadigi i¢cin barok eserler dnemlidir ve 6nceden kazanilan teknik
becerilerin gelisimine katki saglamaktadir” diyen OE1, ezgilerinden dolay: sarki sdyler

gibi calabilme 6zelligini gelistirdigini diistinmektedir.

Arastirmaya katilan OE2, barok eserlerin tematik yapmin takibi ve temalar1 6ne
cikararak 6grencilerin miizikalitelerini gelistirdigini diistinmektedir. Tutan seslerin dogru
teknikle ¢alinmasmin énemini vurgulayan OE2, iki elin koordinasyonunun gelismesi
bakimimdan 6grencilerin ¢alig tekniklerini de kazandirdigini diisiinmektedir. “Tutan sesin

ardindan gelen notanin yumusak c¢alimmasi Onemlidir ve barok donem stilinde
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kazandirilmas: gereken onemli bir tekniktir” diyen OE2, portato ve legato tekniginin

gelistirilmesinde bu eserlerin 6nemli oldugunu vurgulamstir.

Arastirmaya katilan OE3, barok donem eserlerinin ¢alictya kazandirdigi birgok
teknik ve miizikalite 6zelliginin oldugunu vurgulamistir. En 6nemli kazanimlarin baginda
temay1 bulma becerisinin gelistirmekte oldugunu sdyleyen OE3, parmaklar1 daha iyi
kontrol etme yetisinin kazandirdigin1 ve bu da 6grencinin yorumlama giiclinii artirdigini
sOylemektedir. “Bu eserler 6grenciye portato teknigini 6gretir ve bu ¢ok dnemlidir” diyen
OE3, bu eserlerin aceliteye onemli dlciide katki sagladigini bu nedenle barok dénem

eserlerinin 6grenciler tarafindan ¢calinmasinin ¢ok 6nemli oldugunu ifade etmistir.

Arastirmaya katilan OE4, barok donem eserlerinin dgrenciye legato, staccato ve
portato ¢alis tekniklerini kazandirdigmi ifade etmistir. Bunun yaninda bu eserlerin
ogrencilerin tuse hakimiyetini artirdigini sdyleyen OE4, yumusak niianslar yapilmasimnin

onemini vurgulamaktadir.

Arastirmaya katilan OE5, barok donem eserlerin dgrencilere legato ve staccato calis
tekniklerini 6grettigini, 6zellikle staccato ve portato arasindaki farki anlatabilmenin bu
eserlerde onemli oldugunu vurgulamistir. Bunun yaninda polifoni anlayisini kazandirdigini
diisinen OES5, iki ve {i¢ ses duyurabilme teknigini kazandirmanin faydali olabilecegini

diistinmektedir.

Arastirmaya katilan OE6, eserlerin seviyesine gdre kazandirilmasi gereken
davranislarin farklilasabilecegi goriisiindedir. Degisik parmaklarm kullanilmasiyla klavye
hakimiyetinin kazandirilmasinin énemli oldugunu diisiinen OE6, 6n kol teknigi ve siisleme
isaretlerinin zenginligi ile parmak kaslarinin giiclenmesi agisindan bu eserleri 6grencilerine
vermektedir. bas parmak teknigini bu eserlerde kazamldigimi diisiinen OE6, iki el
koordinasyonunun gelisimi ve serial tekniginin gelisimi acisindan 6grencilerine verdigini

vurgulamistir.

Arastirmaya katilan OE7, barok donem eserleri dgrencilerine portato ve marcato
tekniklerini kazandirdigi sdylemektedir. ki elin bagimsiz hareket etmesi ve ayr1 ezgileri
seslendirilmesinin énemini vurgulayan OE7, siisleme teknigini bu eserlerde kazandirdigim1

vurgulamigtir.

Arastirmaya katilan OES8, barok donem eserlerinde oncelikle siislemelerden

mordan, tril gibi siisleme tekniklerini kazandirdigint diisiinmektedir. “Portato tekniginin
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kazamlmas: bu eserlerde miimkiindiir” diyen OES, 6grencilerin parmak hizlandirma

tekniklerininde bu eserlerde kazandigini diisiinmektedir.

Arastirmaya katilan OE9, barok eserlerin dgrenciyue portato, staccato, bilek

staccatosu, legato ve non-legato tekniklerini kazandirdigini diistinmektedir.

Arastrmaya katilan OE10, barok eserlerin siislemeleri, belirgin miizikalite
kazandirmas: agisindan Onemli oldugunu disiinmektedir. Kontrpuan tekniginin
kavratilmas1 agisindan bu eserleri 6nemli bulan OE10, pedalsiz ya da az pedal ¢alma

becerisinin gelisimini bu eserlerde 6nemli bulmaktadir.

Arastirmaya katilan OE11, barok donem eserlerinde teknik ve miizikalite
ozelliklerini 6grenciye kazandirmay1 hedeflemektedir. Bunun yaninda kiigiik el ve parmak
hareketlerinin bu eserlerde kazandirilmas: gereken teknik olarak degerlendiren OE11, sabit
onkol teknigi ile tamamen On koldan, el ve parmak uglarina kadar bir biitiin olarak

kazanilmas1 gereken artikiile tekniginin 6nemini vurgulamistir.

Arastirmaya katilan OE12, bu eserleri ozellikle legato, portato teknikleri ve
climleleme konusunu anlatabilmek i¢in Onemli bir materyal olarak gordigiini
sOylemektedir. “Motif ve ciimleleme algilarinin gelismesi ve bunu her iki elde birbirinden
bagimsiz sekilde en temel diizeyde barok eserlerinde kazandirilacagi fikrindeyim” diyen
OE12, niians acisndan da zit niianslarm oldugunu ve bunun kazandirmanm o6nemli

oldugunu ifade etmistir.
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Tablo 20. Barok Eserlerinin Ogrencilere Kazandirdign Teknik ve Miizikal

Davranislar

Temalar

Miizikalite (12)

Teknik (12)

Ogretme (6)

Onem (4)

Kodlar
Stil (4)
Giizel Calma (2)
Tema Takip (3)
Tema Duyurma (3)
Yumusak Calis (2)
Acelite (2)
Niians (3)
Ciimleleme (4)
Polifoni (3)
Siisleme (7)
Kontrpuan (3)
Tutan Ses (2)
Calma (1)
Portato (12)
Legato (11)
Staccato (3)
On Kol (2)
Parmak Kaslari (3)
Serial (2)
Marcato (1)
Non Legato (2)
Tematik Yapi1 (2)
Koordinasyon (6)
Pedalsiz Calma (2)
2 parti galma (2)
3 parti ¢alma (2)
Portato (4)
Tuse Hakimiyeti (4)

Toplam

35

64

16

16
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Tablo 20’ye bakildiginda 6gretim elemanlarinin  barok eserlerin  6grenciye
kazandirdig1 teknik ve miizikalite kazanimlar1 olarak 4 tema ortaya ¢ikmistir. Ogretim
elemanlar1, Miizikalite (12), Teknik (12), Ogrenme (6) ve Onemli Bulma (11) temalarmin
icerisinde farkli farkli 6zellikler oldugunu vurgulamiglardir. Miizikalite temasi altinda stil
O0grenme, giizel calabilme, tema takip etme, tema duyurabilme, yumusak ¢alabilme, acelite
kazanma, niians yapabilme ve ciimleleme yapabilme kodlarina ulagilmistir. Teknil
kazanimlar temas1 altinda, polifoni teknigi, stisleme teknigi, kontrpuan teknigini kavrama,
tutan sesleri c¢alabilme, calis teknigi gelistirme, portato, legato, staccato tekniklerini
gelistirme, 0n kol teknigi, parmak kaslarii gelistirme, serial, marcato ve on legato teknigi
kodlar1 verilmistir. Ogretme temasi tematik yap1 Ogretme, iki el koordinasyonunu
gelistirmeyi 6gretme ve pedalsiz ¢almay1 6gretme kodlar1 belirlenmistir. Son olarak 6nemli
bulma temas: altinda ise iki ses duyurabilme, ii¢ ses duyurabilme, portato teknigi

Ogretmeninin 6nemi ve tuse hakimiyeti gelistirme gibi kodlar ortaya ¢ikmaistir.

Bu baglamda barok donem eserlerini O6grencilere hangi teknik davranislar
kazandirdigina iliskin alan yazin taramasi sonucunda tespit edilmis belirli arastirmalar

bulunmaktadir:

Yiicetoker (2012:11)’in envansiyonlar ve preliid — fiiglerin egitsel Ozellikleri

iizerine 6gretim elemanlar1 ile yapmis oldugu goriisme sonuglar1 soyledir:

Bu eserler barok stil kavramini 6grencilere 6gretir. Polifoni anlayismi 6greten bu
eserler, bunun yaninda siislemeleri de parmak tekniginin gelisimi agisindan Gnemli
gormektedir. Kontrpuan stilini 68reten barok eserler, tutan ses teknigi, birden c¢ok ses
partisini ayni anda ¢alma becerilerine ve 6nceden kazanilmis davranislar1 pekistirme

acisimndan 6nemli sonucuna ulasmistir.

Eskioglu (2003: 217), arastirmasinda barok donemi eserlerinden olan
envansiyonlarin 6grenciye kazandirdig1 davranislari tespit etmistir. Tespit ettigi kazanimlar

asagidaki gibidir:

Polifoni anlayismi 6gretme, tema yapisini ve tema takip etme 6zelligini 6gretme,
tutan sesleri 6gretme, siislemeleri 6gretme, kontrpuan teknigini dgretme, tuse hakimiyeti
gelistirme ve Onceden kazanilmis becerileri gelistirmeyi 6gretmede bu eserlerin dnemini

vurgulamigtir.
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Demirtag (2013: 11 — 18), arastirmasinda barok donem eserlerin teknik 6zelliklerini
incelemistir. Barok donem eserlerinde kazandirilmasi hedeflenen teknik davranislar

asagidaki gibidir:

Parmak numaralari, pedal, portato teknigi, legato ve non — legato teknigi, staccato,
marcato, tenuto, siislemeler ve kontrpuan teknikleri barok donem eserlerinde incelenmesi

gereken tekniklerdir.

Ilgili alan yazin taramasindan ve gdriisme sonucunda 6gretim elemanlarindan gelen
sonuglara bakildiginda barok donem eserleri birgok teknik ve miizikalite Ozelliklerini
icerisinde barmdirdig1 i¢in Ogrencilere piyano egitiminde ¢aldiriimakta oldugu tespit
edilmistir. Bu tespitler 151¢inda gerekli eser analizi yoluyla Stanley’in volunteri eserleri
incelenmis ve inceleme sonuglarima uzmanlarin onayi ile birlikte teknik ve miizikalite
ozelliklerini icerisinde barindirdigi gériilmektedir. Bu nedenle Stanley’in volunteri eserleri
piyano egitiminde bircok teknik ve miizikal ozellikleri igerisinde barmdirdigindan

kullanilabilir sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

4.1.5 Ogretim Elemanlarinin, Ogrencilerin Farkh Ulkelerde Yasayan Barok

Bestecilerin Eserlerini Calmasina iliskin Ogretim Elemam Goriisleri

Ogretim elemanlarmin  dgrencilerine farkli iilkelerde yasayan barok donem
bestecilerine ait eserlerin verilmesi konusunda 6nemlilik durumunu ortaya ¢ikarmak igin

soru sorulmus ve bu durumun sonucu agagidaki tabloda verilmistir.

Tablo 21. Ogretim Elemanlarmin Ogrencilerin Farkh Ulkelerde Yasayan

Barok Bestecilerin Eserlerini Calmalarinin Onemine iliskin Bulgular

Secenekler f
Onemli 10
Onemli Degil 2

Toplam 12
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Tablo 21’¢ bakildiginda 6gretim elemanlarmin 10’u 6grencilerin farkli tilkelerde
yasayan bestecilerin eserlerini seslendirmelerini 6nemli bulmakta, 2’si ise bu durumu

Onemli bulmamaktadir.

Arastrmaya katilan OE1, farkli iilkelerde yasayan bestecilerin eserlerini
Ogrencilerinin ¢almasi agisindan dnemli bulmamaktadir. Bu soruya miizik tarihi agisindan
bakmanm o6nemli oldugunu vurgulayan OE1, “barok dénemi kapsayan siire¢ iginde
giiniimiizdeki gibi ulusal biling acisindan gelismis bir millet ve kiiltiir kavrami heniiz
Avrupa’da olusmamistir. Boylelikle {ilkesel farkliliklarin sanatgilara ve eserler yansimasi
bu donemde goriilmemektedir” olarak ifade etmistir. Barok donemde barok stilin 6z olarak
Avrupa’nin farkli cografyalarinda yasayan biitlin sanatcilarda benzer nitelikte oldugunu
sdyleyen OE1, stil farkliliklarmmn iilke bazinda degil, sanatcilarin iislubu, birikimi ve
yeteneginde degisebildigini vurgulamistir. Farkli iilkelerde yetisen barok bestecilerin
eserlerinin stil agisindan 6nem arz etmedigini diisiinen OE1, besteci dzelliklerine ve iislubu

acisindan eserlerin segilip 6grencilere verilmesinin uygun oldugunu ifade etmistir.

Arastirmaya katilan OE2, farkhh iilkelerde yasayan bestecilerin eserlerini
ogrencilerinin ¢almasi agisindan 6nemli bulmaktadir. Barok donem o6zelliklerinin genel
hatlar1 itibariyle ayni olsa da farkh iilkelerin kiiltlirel etkilerinin eserlere yansidigini
diisinen OE2, bu Kkiiltiirel etkilerin &grencilerin stil 6zelliklerini  gelistirecegini
disiinmektedir. Mevcut durumun Alman ekolii agirlikli eserlerin var oldugunu sdyleyen
OE2, bu ekolden farkli olarak baska barok ekollerinin de tanmnmasmin dnemli oldugunu
vurgulamaktadir. Teknik ve miizikal acgidan farkli bestecilerin eserlerini 6grencilere

verilmesi, 6grencilerin motivasyonu agisindan da énemli oldugunu séylemistir.

Arastrmaya katilan OE3, farkli iilkelerde yasayan bestecilerin eserlerini
Ogrencilerinin ¢almasi agisindan 6nemli bulmaktadir. Bestecilerin eserlerini bestelerken
kendi iilkelerinin melodilerini kullandigin1 belirten OE3, 6grencilerin bu tiir farkli besteleri
tanimalarmin miizikal olarak 6nemli oldugunu vurgulamistir. “Farkli bestecileri tanimak ve
onlarin yetistigi kiiltlirii eserlerinde hissetmek miizikalite agisindan olumlu ydnde
ogrencileri gelistirir” diyen OE3, farkli eserlerin dgrencilerin motivasyonuna da iyi

gelebilecegini vurgulamaktadir.

Arastrmaya katilan OE4, farkli iilkelerde yasayan bestecilerin eserlerini

ogrencilerinin ¢almasi agisindan énemli bulmaktadir. Ogrencilerin farkli stillerde eserler
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calmasinn  dnemli oldugunu diisiinen OE4, yorum farkliliklarmi kavrayabilmeleri

acisindan bu durumun 6nemli oldugunu vurgulamistir.

Arastrmaya katilan OES, farkli iilkelerde yasayan bestecilerin eserlerini
Ogrencilerinin ¢almasi agisindan 6nemli bulmamaktadir. “Her ilkenin kiltiir 6zellikleri
farklidir ve bestecilerin kendi iilkelerindeki yasayis bigimlerinden, kiiltiiriinden, sosyal
yapisindan, siyasi yapisindan etkilenir ve eserlerine de bunu yansitir” diyen OES5, bu
durumdan kaynakli 6grenciler hem besteciyi hem de bu stilleri kazanmakta oldugunu
vurgulamaktadir. Eserlerin bestecilerini arastrma yapmasindan dolayr farkli besteci ve
donem ozellikleri tanimalar1 agismdan 6nemli bulan OES, bu durumun miizik tarihi

acisindan da bakarak 6grencileri olumlu yonde gelistirecegini ifade etmistir.

Arastirmaya katilan OE6, farkhi iilkelerde yasayan bestecilerin eserlerini
ogrencilerinin ¢almasi agisindan 6nemli bulmaktadir. Her tiir barok bestecisinin eserlerinin
taninmasmi 6nemli bulan OE6, barok donem eserlerinin sadece J.S.Bach ile sinirh
kalmamas: gerektigini bununla birlikte yeni miizikal fikirler ve yeni arayislar
kesfedilmesinin 6nemini vurgulamaktadir. Miizikal birikimler disinda teknik boyutta da
farkl teknikleri kesfetmenin 6grenci agisindan énemli oldugunu vurgulayan OE6, armonik
ve kontrapuantal yapmnin farkli 6rneklerinin goériilmesi ve ¢6ziimlenebilmesinin gerekli

oldugunu ifade etmistir.

Arastirmaya katilan OE7, farkhh iilkelerde yasayan bestecilerin eserlerini
ogrencilerinin ¢almasi agisindan onemli bulmaktadir. Ayri stiller 6grenmesi agisindan bu
konuyu &nemli bulan OE7, bu dénemin farkh iilkelerdeki etkisinin karsilastirabilmesi

acisindan farkli bestecilerin eserlerini ¢aldirmanin dogru oldugunu ifade etmistir.

Arastrmaya katilan OES8, farkli iilkelerde yasayan bestecilerin eserlerini
ogrencilerinin ¢almasi agisindan dnemli bulmamaktadir. Genel barok donem yapisinin ve
karakterinin ayn1 oldugunu diisiinen OES, bu nedenle farkli iilkelerde yasayan bestecilerin
eserlerini ¢aldrmak i¢in caba harcamadigini belirtmistir. Barok dénemin gerektirdigi
teknik davraniglari piyanoya yansitarak ¢almalarinin daha 6nemli oldugunu vurgulayan

OES, bu hedef davranislari tek bir bestecinin eserlerinde de kazandiracag: goriisiindedir.

Arastrmaya katilan OE9, farkli iilkelerde yasayan bestecilerin eserlerini
ogrencilerinin calmasi a¢isindan dnemli bulmaktadir. OE9, temel olarak dénemsel stilleri

ayni olsa da farkli iilkelerden farkli bestecilerin iiretmis olduklari eserler ¢aldirmanin
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ogrencilere barok doneme ait bircok besteci ve iilkelere has stilleri tanima firsat1 verdigini
ifade etmistir. “Ayn1 donem olmalarina ragmen 6grencilere Mozart sonat ¢aldiriyorsak
Haydn Sonat ta ¢aldirmak durumunda olmamiz gibi barokta da bu denli stil degisiklikleri
kazandirmak durumundayiz” diyen OE9, bu durum mevcut dénemin her acidan ve daha

kesitsel bir sekilde taninmasina vesile olur goriisiindedir.

Arastrmaya katilan OE10, farkli iilkelerde yasayan bestecilerin eserlerini
ogrencilerinin ¢almasi ac¢isindan 6nemli bulmaktadir. Barok donemin tek bir iilkeye ait
olmadigmi ve bu donem icerisinde farkl iilkelerde farkli toplumsal olaylarmn olmasmin
besteci eserlerine yansimasindan dolay1 6grencilerin bu farkliliklar1 anlamalar1 gerektigini
vurgulayan OE10, bu durumun miizikalitelerine gelistirisi bir faktor oldugunu ifade

etmistir.

Aragtrmaya katilan OEI11, farkli iilkelerde yasayan bestecilerin eserlerini
ogrencilerinin ¢almasi agisindan énemli bulmaktadir. Farkli bestecilerin eserlerini miizikal
olarak olduk¢a farkli bulan OEIl1, 6grencilerin miizikal gelisimleri i¢in bu eserleri
seslendirmasi gerekliligini ifade etmistir. “Ozellikle siislemeler Alman, Ingiliz ve italyan
barok bestecilerin oldukc¢a farkli c¢alinir” diyen OEI11, teknik agidan da ogrencilerin

tutumlar1 agisindan da degisikliklerin 6nemli oldugunu vurgulamaistir.

Arastirmaya katilan OE12, farkl iilkelerde yasayan bestecilerin eserlerini
ogrencilerinin ¢almasi agisindan 6nemli bulmaktadir. “Her bestecinin miiziksel yaklasimi
ve teknik anlayis1 farkhidir” diyen OE12, 6grencilerin farkli stilleri tanimalar1 agisindan bu

konunun 6nemini vurgulamistir.

Tablo 22. Ogrencilerin Farkhi Ulkelerde Yasayan Barok Bestecilerin Eserlerini

Seslendirmelerinin Onemine Iliskin Ogretim Elemam Goriisleri

Temalar Kodlar Toplam
Ulusal Bilingsizlik (1)
Kiiltiir (2) 8
Onemsiz (2) Bireysel Farklilik (1)

Stil Benzerligi (2)
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Kiiltiir Ogrenme (9)
Stil (10)
Ekol Tanima (8)
Onemli (10) Motivasyon (3) 57
Miizikalite (8)
Yorum (7)
Teknik (2)

Tablo 22’ye bakildiginda oOgretim elemanlarmin farkli {lkelerde yasayan
bestecilerin barok eserlerini 6grenciye ¢aldirmalarint 6nemli bulma durumlarinda 2 tema
belirlenmistir. Onemsiz (2) ve Onemli (10) oldugunu diisiinen &gretim elemanlar1 bu
temalar 15131inda farkl farkli 6zellikler oldugunu vurgulamislardir. Onemsiz bulma temasi
altinda barok donemde ulusal bilincin oturmamis oldugu, kiiltiir farkliliklarinin yogun
olmadigi, besteciler arasi bireysel farkliliklarin olmadig1 ve eserlerdeki stil benzerlikleri
gibi kodlarma ulagilmistir. Son olarak onemli bulma temasi altinda ise d6grencilerin kiiltiir
ogrenmeleri, yeni stiller tamimalari, ekol farkliliklarmi bilmeleri, motivasyonlarini
gelistirmeleri, miizikalite kazanmalari, yorum Ozellikleri tanimalar1 ve yeni teknik

ogrenmeleri gibi kodlar ortaya ¢ikmustir.

Yukaridaki bulgulara ve ilgili alanyazin tarandiginda Miizik Egitimi Anabilim
Dallarinda boliimlerinde genellikle Alman bestecilerin eserlerinin 6grenciler tarafindan
seslendirildigi goriilmektedir. Ekinci ve Demirtag (2013: 245)’in yapmis oldugu “barok
dénem piyano eserlerinin 6grenci diizeyine uygunlugu” baslhigi tasiyan makalenin
arastrma bulgularina bakildiginda 6grenciler, diizeylerine uygun farkli barok eserlerini
calismak istediklerini belirtmisler. Bu bulgular 1s18inda 6grencilerin ayni stilde ve
karakterde eser ¢almaktan gok farkli ezgileri igerisinde barindiran eserleri de seslendirmek

istedikleri soylenebilir.

Bu bulgular 151¢inda Stanley’in eserleri literatiirde Ingiltere barok donem eserleri
arasinda gectigi i¢cin bu eserlerin piyano repertuarlarinda olmasi, d6grencilerin farkl stilde
ve karakterde farkli kiiltiirleri tanimalarinda, miizikalitelerin gelistirimelerinde 6nemli

oldugu sonucu ortaya ¢ikmistir.
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4.1.6 Ogretim Elemanlarinin Repertuarlarindaki Barok Doénem Eser

Sayilarim Yeterli Bulma Durumlarina iliskin Bulgular

Tablo 23. Ogretim Elemanlarimin Repertuarlarindaki Barok Dénem Eser

Sayillarim Yeterli Bulma Durumlan

Secenekler f
Yeterli 5
Yeterli Degil 7
Toplam 12

Arastirmaya katilan OE1, repertuarinda var olan barok dénem eserin sayisini yeterli
bulmaktadir. OE1, repertuarindaki barok dénem eserlerinin sayisin1 yeterli bulma nedenini
sOyle aciklamaktadir: “Miizik egitimi anabilim dallarinin egitim stireci bilindigi gibi dort
yildir ve buraya gelen 6grenci profili diiz lise ve giizel sanatlar lisesi olarak degismektedir.
Gizel sanatlar lisesi 6grencilerinin fazla olmasi boliim i¢in avantaj gibi goriinse de ben pek
de bir avantaj yarattigin1 diisinmiiyorum. Ciinkii var olan giizel sanatlar lisesinden gelen
ogrencilerde diizey farkliliklar1 olduk¢a fazla, ¢ogu neredeyse diiz lise 6grencilerinden
farkli degil gibi yani GSL 6grencileri arasinda bir homojenlik s6z konusu degil ya da
gecmis egitimlerini kullanarak yerlerinde saymayi tercih ediyorlar. Aciklamayi soruyla
iligkilendirecek olursam; ister diiz lise ister GSL 6grencileri olsun dort senede calabilecegi
Barok ve diger donem eserleri olduk¢a sinirli. Haftada bir saatlik piyano dersi ile eger
O0grencinin Ozel bir ¢abasi yoksa calabilecegi Barok eserlerin diizeyi ¢ok ileri gitmiyor.
Ornegin 4. Sinifta preliid- fiig galan 6grenci sayis1 bir elin parmagmi gegmiyor. Dolayistyla
egitimcinin elinde ne kadar gesit repertuvar olsa da 6grencinin durumu ve egitim programi
onu zaten otomatik olarak smirliyor. Elimde bulunan Barok donem bestecilerinin ve
eserlerinin Miizik Egitimi Anabilim Dali egitim programi i¢in yeterli oldugunu
diisiiniiyorum.” Bu agiklamalara bakildiginda OE1, bir saat piyano dersi igin repertuarinda
var olan barok eserlerin yeterli oldugunu, bu nedenle baska eser arayisina girmedigini

vurgulamaktadir.

Arastirmaya katilan OE1, repertuarinda var olan barok dénem eserin sayisin1 yeterli
bulmamaktadir. OE2, repertuarindaki barok dénem eserlerinin sayisini yeterli bulmama

nedenini soyle agiklamaktadir: “Belirli davramiglar1 kazandirma agisindan elimdeki
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repertuar yeterli olsa da yine de Barok donemi eserlerini sadece Alman Ekoliiyle
siirlamamak gerektigi kanisindayim. Barok donemden hep ayni bestecilerin siirekli ayni
eserlerinin ¢aldirilmasmin 6grencide ve 6gretmende bikkinliga yol actigmi diisiiniiyorum.
Ogrencinin farkli eserleri tammmasmi onu ¢alisirken ve calarken olumlu ydnde
etkileyebilir.” Bu agiklamalara bakildiginda OE2, repertuarm yetersiz olmadigmm sebebi
olarak elindeki materyallerin Alman Ekoliine ait oldugunu, boylelikle ayni eserleri her sene
stirekli olarak c¢aldirildig1 goriisiindedir. Bu siirekliligin sonucu olarak 6grenme — ogretme

motivasyonunun diistiigiinii vurgulamaktadir.

Arastirmaya katilan OE3, repertuarinda var olan barok donem eserin sayisin1 yeterli
bulmamaktadir. OE3, repertuarindaki barok dénem eserlerinin sayismi yeterli bulmama
nedenini soyle agiklamaktadir: “Miizik tarihinde baktigimizda barok bestecilerin sayisi
oldukca fazladir. Bu nedenle ben ve bir¢cok egitimci asag1 yukar1 sadece belirli bestecilerin
eserlerini piyano egitiminde kullanmaktadirlar. Bu noktada kendimi de elestirerek daha
cok kaynak tarayip daha cok bestecinin eserlerini giin yiiziine ¢ikarmamiz gerektigini
diistinliyorum.” Farkli bestecilerin eserlerinin piyano egitiminde kullanilmasi gerekliligini
vurgulayan OE3, kaynak taramanin yapilmadigini, kullanilan eserlerin siirekli ayn1 eser

dongiisii igerisinde gegtigini ifade etmistir.

Arastirmaya katilan OE4, repertuarmda var olan barok donem eserin sayisini1 yeterli
bulmamaktadir. OE4, repertuarindaki barok dénem eserlerinin sayisini yeterli bulmama
nedenini soyle aciklamaktadir: “Hep ayni eserler galdiriliyor. Ileri diizeyde barok dénem
eserlerinde cesitlilik olabilir ama baslangi¢ diizeyi i¢in ¢ok fazla se¢enek yoktur.” Ayni
eserlerin ¢aldirildigindan ve bu durumun 6grenci ve Ogretmen agisindan tutum olarak
olumsuz oldugunu belirten OE4, baslangi¢ diizey i¢in barok eser repertuarlarinin olmasi ve

cesitlilik kazanmasinin gerekli oldugunu ifade etmistir.

Arastirmaya katilan OES5, repertuarinda var olan barok dénem eserin sayisin1 yeterli
bulmamaktadir. OES, repertuarindaki barok dénem eserlerinin sayisini yeterli bulmama
nedenini $0yle aciklamaktadir: “Piyasada satilan ve Ogrencilerime kullandirdigim belli
bash kitaplarin i¢inde 6zellikle Bach, Handel gibi isimlere rastlamaktayiz. Ama bunlarin
disinda pek ¢ok Barok Donem bestecisi oldugunu biliyor fakat eserlerini pek bulamiyoruz.
Internet ortamida buldugumuz notalarla yetiniyoruz. Ancak bunlar basili kitaplarmn iginde
yer alsa ya da derlenip bir kitap haline getirilse bu eserleri daha sik kullanma imkanimiz

hatta 6grencilerimize satm aldirma imkanimiz olacaktir. Internetten indirdigimiz notalar
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genellikle fotokopi sorunu yiiziinde bilgisayar arsivimizde kaliyor.” Cok fazla eserin
iilkesinde olmadigmi ve boylelikle bu eserleri piyano egitiminde yer veremedigini
sdyleyen OES, farkli eserleri dgrenciye uygulatmanin basari diizeylerinin artacagi yoniinde

goris bildirmistir.

Arastirmaya katilan OE6, repertuarinda var olan barok dénem eserin sayisin1 yeterli
bulmamaktadir. OE6, repertuarindaki barok dénem eserlerinin sayisini yeterli bulmama
nedenini soyle aciklamaktadir: “Kitapligimda ve internet taramasi sonuglarinda cok fazla
notaya sahibim. Ancak yogunlugumdan dolay1r bu eserleri inceleme ve diizey belirleme
ozelliklerini inceleyemiyorum. Bu nedenle bu eserler bir araya getirilerek 6grenci diizeyine
gore toparlanirsa Ogretim elemanlarinin kullanabilmeleri kolay olacaktir. Bu sebeple
mevcut piyano egitimi repertuarimi kisithh goriiyorum”. Basimi yapilmis eserlerin az
olmas1 ya da eserlerin basamaklandirilmamasindan kaynakli var olan eserleri
kullanamadigmi belirten OE6, bu konu hakkinda caligma yapilmas: gerekliligini

vurgulamigtir.

Arastirmaya katilan OE7, repertuarmda var olan barok donem eserin sayisin1 yeterli
bulmaktadir. OE7, repertuarindaki barok dénem eserlerinin sayismi yeterli bulma nedenini

hedeflenen davraniglara uygun yeteri kadar kaynagi oldugunu vurgulamistir.

Arastirmaya katilan OES, repertuarmda var olan barok donem eserin sayisin1 yeterli
bulmaktadir. OES, repertuarindaki barok dénem eserlerinin sayisini yeterli bulma nedenini
sOyle agiklamaktadir: “Elimizde var olan yeterli sayida barok donem eseri bulunmaktadir.
Artik gliniimiiziin getirdigi teknolojiyle birlikte eserlere ulagsma imkanimiz hem dinle-
izleme hem de notalara ulasma bakimindan katlanarak ¢ogalmaktadir.” Internet iizerinden
her notaya ulasip ogrencilerine seslendirmek iizere verdigini soyleyen OES8, farkli

bestecilerin eserlerini 6grencilerine ¢aldirdigini ifade etmistir.

Arastirmaya katilan OE9, repertuarinda var olan barok dénem eserin sayisin1 yeterli
bulmamaktadir. OE9, repertuarindaki barok dénem eserlerinin sayisini yeterli bulmama
nedenini soyle aciklamaktadir: “Farkli {ilke ve bestecilerin Barok eserlerini elimde
bulundurma durumu agisindan bakilacak olursa ¢ok da yeterli oldugu sdylenemez.” Hedef
davraniglara uygun birkag besteciye ait biitiin eserlerinin var oldugunu ve bu konuda yeterli

oldugu vurgulayan OE9, ¢esitlilik agisindan bakildiginda repertuarin yetersiz gormektedir.



88

Arastirmaya katilan OE10, repertuarinda var olan barok donem eserin sayisini
yeterli bulmaktadir. OE10, repertuarindaki barok dénem eserlerinin sayismi yeterli bulma
nedenini soyle agiklamaktadir: “Eser bulma sikimtis1 artik ¢ekilmiyor. Internet ve online
satis olanaklar1 ile notalar1 edinmek artik ¢ok kolay. Bu nedenle elimdeki barok eserlerin
sayisini yeterli buluyorum”. Eser bulma sikintist yasamadigini ve var olan eserlerin yeterli
oldugunu sdyleyen OE10, yurt disinda basilmis metotlar1 kullanabildigini ve rahat

ulasabildigini belirtmistir.

Aragtirmaya katilan OE11, repertuarinda var olan barok dénem eserin sayisini
yeterli bulmaktadir. OE11, repertuarindaki barok dénem eserlerinin sayismni yeterli bulma
nedenini s0yle aciklamaktadir: “Gliniimiiz teknolojisini kullanarak her tiirlii notaya kolayca
ulasabiliyorum. Internetten PDF formatinda kopyalamak veya Tiirkiye’de bulunmayan
bircok notayi, farkl bir iilkeden siparis etmek olduk¢a kolay. Bundan dolay1r hemen hemen
biitiin barok donemi piyano eserlerinin notalar1 elimde mevcuttur”. Teknoloji araciligiyla
notalara ulasabilen OE11, bu eserleri 6grencilerine severek verdigini ve piyano egitimine

tutumlariin olumlu gelistirdiginden bahsetmektedir.

Arastirmaya katilan OE12, repertuarinda var olan barok donem eserin sayismni
yeterli bulmamaktadir. OE12, repertuarindaki barok donem eserlerinin sayisini yeterli
bulmama nedenini sdyle agiklamaktadir: “Ogrenci gurubunun belirli yetersizlikleri
nedeniyle miizikal ve teknik agidan farkl stil ve bestecileri denemesi ve tanimasi acisindan
yetersiz bulmaktayim”. Ayni bestecinin eserleri lizerinden hedefledigi davranislar
ogrenciye kazandiran OE12, farkl stilleri tanitmanin miizikal agidan daha iyi olabilecegini

vurgulamstir.
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Tablo24. Ogretim Elemanlarinin Repertuarlarindaki Eser Sayilarim Yeterli

Gorme Durumlarina iliskin Tema ve Kodlamalar

Temalar Kodlar Toplam
Ogrenci Seviyesi (4)
Ders Saati (1)
Hedef Davranis (1)
Yeterli (5) Teknoloji (5) 23

Internet (4)
Kolay Ulasabilirlik (3)
Alman Ekolii (5)
Ayni1 Besteciler (7)
Ayni Eserler (7)
Yetersiz (7) Motivasyon (3) 43
Kaynak Eksikligi (7)
Tutum (4)
Maddiyat (3)

Tablo 24’ye bakildiginda 6gretim elemanlarmin repertuarlarindaki barok eser
sailarmi yeterli bulma durumlarma iliskin 2 tema belirlenmistir. Eserlerin Yetersiz (7) ve
Yeterli (5) oldugunu diistinen 6gretim clemanlar1 bu temalar 1s1¢inda farkli farkli
ozelliklerin oldugunu vurgulamislardir. Yetersiz bulma temasi altinda Alman bestecilerin
eserlerinin ¢ok olmasi, ayni bestecilerin eserlerinin olmasi, ayni eserlerin tekrar edilmesi,
motivasyon diisiikliigii, kaynak eksikligi, 6grencilerin tutumlarmin degismesi ve maddi
anlamda metot fiyatlarmin ¢ok olmasi gibi kodlara ulasilmistir. Son olarak yeterli bulma
temast altinda ise Ogrenci seviyesinin ayni olmasi, ders saatlerinin ¢ok az olmasi,
hedeflenen davraniglara yonelik repertuarlarmin olmasi, teknolojinin gelismesi, notalara

kolay ulasabilmeleri ve internetin kullanilmasi gibi kodlar ortaya ¢ikmustir.
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4.1.7 Ogretim Elemanlarinin Tiirkiye’de Basinu Yapilmis Barok Dénem
Eserlerinin Sayisim Yeterli Bulma Durumlarina iliskin Bulgular
Tablo 25. Ogretim Elemanlarinin Tiirkiye’de Basim1 Yapilmis Barok Dénem

Eserlerinin Sayilarim Yeterli Bulma Durumlan

Secenekler f
Yeterli 1
Yeterli Degil 11
Toplam 12

Arastirmaya katilan OE1, Tiirkiye’de basimi yapilmis barok donem eserlerinin
sayisin1 yeterli gormemektedir. OE1, iilkesindeki barok ddnem eserlerinin az olmasi
hakkinda goriis bildirmis ve su sekilde agiklamistir: “Sanirim barok donem eser olarak
sadece Bach menuetler kitabinin Tirkiye basimi var ya da bende sadece bu var diger
orijinal barok kitaplarimin hepsi ithal olarak getirtilmis diger olanlar ise hepsi fotokopi. Bu
tiir kitaplarin basilsa bile alinacagini sanmiyorum, 6grenciler fotokopiye Oyle alismiglar ki
var olan kitaplar1 bile almak istemiyorlar. Alanlar bu isi yapan biz egitimcilerdir. Aslinda
ogrenciye durmadan nota vererek yasal olmayan bir durumun legal gibi islemesine 6n ayak
olmus oluyoruz bir nevi. Ogrenciye ¢almasmi istedigin eserin notasmi vermezsek de
egitimin yiriiyecegini pek sanmiyorum. Yani bu konuda ¢ok sikintili bir durum s6z
konusudur.” Fotokopi ile cogaltilmasmi uygun gérmeyen ancak bu kitaplarin yurt disindan
getirilmesinin de maliyetinin ¢ok oldugunu vurgulayan OEl, bu durumun ¢dziilmesi
gerektigini, maliyeti diisiik basimlarin iilkemizde basilarak ogrencilerin  aliminin

kolaylastirilmasi hakkinda 6neri gelistirmistir.

Arastirmaya katilan OE2, Tiirkiye’de basimi yapilmis barok ddnem eserlerinin
sayisii yeterli gormemektedir. OE2, iilkesindeki barok dénem eserlerinin az olmasi
hakkinda goriis bildirmis ve su sekilde agiklamistir: “Belirttigim gibi Barok denilince
stirekli ayn1 bestecilerin isimlerinden ve eserlerinden bahsedilmekte ve bu eserler yogun
olarak caldirilmaktadir. Basilan kaynak kitaplarda da durum bunu gdstermektedir. Bu
nedenle barok donemle ilgili ciddi bir kaynak ve arastrma eksikligi oldugu
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kanaatindeyim” Barok donem eserlerinin siirekli ayn1 besteciler ve eserler dongiisii i¢inde
oldugunu vurgulayan OE2, basimi yapilmis eserlerinde ayni bestecilerin eserlerinin

tekrarlandigini vurgulamaktadir.

Arastirmaya katilan OE3, Tiirkiye’de basimi yapilmis barok dénem eserlerinin
sayismi yeterli gormemektedir. OE3, iilkesindeki barok dénem eserlerinin az olmasi
hakkinda goriis bildirmis ve su sekilde agiklamistir: “Bir onceki soruda agikladigim gibi,
arz-talep meselesi, biz kullanmadigimiz i¢in farkli yayinlar da satilmiyor, ne zaman ki biz
talep edecegiz, Ogrencilerimiz alacak, iste o zaman yaymlar da artacak.” Ogretim
elemanlarinin bu konuda ¢ok fazla talebinin olmadigi ve bu yiizden basimlarin
yapilmadigmi vurgulayan OE3, vyaymnlarin artmas: igin Ogrencilerin ve Ogretim

elemanlarinin isteklerini yaymevlerine bildirmesi gerektigini ifade etmistir.

Arastirmaya katilan OE4, Tiirkiye’de basimi yapilmis barok donem eserlerinin
sayisin1 yeterli gormemektedir. OE4, iilkesindeki barok dénem eserlerinin az olmasi
hakkinda goriis bildirmis ve su sekilde agiklamustir: “Tirkiye’de su an sadece Bach
alblimiiniin basimi vardir. Bu nedenle farkli bestecilerin eserlerinin basimi maalesef
yoktur. Ya telif haklarini sikintis1 ya da talebin olmamasi nedeniyle yaymevleri bu ise
sicak bakmadiklarin1 diisiiniiyorum. Bu nedenle fotokopi ile ithal olan kitaplar1
cogaltiyoruz ve ogrencilere veriyoruz. Keske iilkemizde farkli bestecilerin eserlerinin
kitab1 olsaydi1 ya da farkli bestecilerin bir kitapta toplanabilecek eser listesi olsa. Bu
durumda 6grencilerin farkli barok eserlerini orijinal olarak kiitiiphanelerinde bulundurmasi
giizel olabilirdi.” Tek besteci ve eserinin basimini yapildigini ve bu durumun piyano
literatiiriinde eserleri kisithlik yarattigini diisiinen OE4, barok bestecilerinin secilmis
eserlerini bir kitap halinde iilkesinde basimimin yapilmasini ve bu basilmis eserlerin

ogrenci kiitiiphanelerinde olmasi gerekliligini vurgulamistir.

Arastirmaya katilan OES5, Tiirkiye’de basimi yapilmis barok ddnem eserlerinin
sayisin1 yeterli gdrmemektedir. OES5, iilkesindeki barok dénem eserlerinin az olmasi
hakkinda goriis bildirmis ve su sekilde agiklamistir: “Bu eserler iki ii¢ besteciyi ge¢cmiyor
ayrica Bach’m pek cok eseri bulunmasina karsm bunlarin bile basim sayis1 yeterli degil.”
Cok az bestecinin eserlerinin basimi oldugunu sdyleyen OES3, iinlii bestecilerin eserlerinin

basilmamasini ilging oldugunu vurgulamaktadir.

Arastirmaya katilan OE6, Tiirkiye’de basimi yapilmis barok ddnem eserlerinin

sayismi yeterli gormemektedir. OE6, iilkesindeki barok dénem eserlerinin az olmasi
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hakkinda goriis bildirmis ve su sekilde aciklamistir: “Arastirmalar yetersiz, kisir. Tek bir
alana dalip kalmisiz. Onca deneysel calisma yapiliyor belki ama sonuglari hayata
gecirilmiyor. Grup ¢alismalar1 da oldukga yetersizdir. Basilan kitaplarin igerikleri
birbirlerinin taklidi gibidir. Bu sadece Barok donemle ilgili degil ayni zamanda miizik
egitiminin biitiin alanlarinda gegerli. Yazilan yiizlerce bildirinin ¢ogu bildirilmekten baska
uygulanamiyor. Nedeni basima ge¢ilmiyor, ilgili bilgiler bir arada toplanmiyor.
Sempozyumlarin birden ¢ok alt baglikli konular1 var. Bir¢ok sey kapsaniyor. Ama basimi
girdiginde 800-900 sayfalik bir ¢alisma ve i¢inde parca parca onlarca ayr1 konu ve
basliklarda bildiriler. Dergilerde makaleler vb. Yapilan calismalarin hayata gegirilmesi
gerekiyor.” Arastirmalarin yetersiz olmasinin ve bestecilerin sayisinin az olmasinin
uygulama alaninda sikmt1 yarattigini vurgulayan OE6, sadece barok ddnem eser
repertuarinda bu kisithiligin olmadigini, diger alanlarda da basim hakkinda kisith oldugunu

ifade etmektedir.

Arastirmaya katilan OE7, Tiirkiye’de basimi yapilmis barok donem eserlerinin
sayisin1 yeterli gormektedir. OE7, iilkesindeki barok dénem eserlerinin yeterli olmasi
hakkinda goriis bildirmis ve su sekilde agiklamistir: “Basimi yapilmasina gerek yoktur.
Ciinkii internet araciligiyla ithal olarak siparis verilebiliyor. Bu nedenle ayn1 kitabin farkl
iilkelerde basilmasinm 6nemli olmadigmi diisinmekteyim” Ithal olarak kitap alimmimn
kolay olmasini ifade eden OE7, bu durumda Tiirkiye’de basilmasma gerek olmadigini

sOylemistir.

Arastirmaya katilan OES8, Tiirkiye’de basimi yapilmis barok donem eserlerinin
sayisin1 yeterli gormemektedir. OES, iilkesindeki barok dénem eserlerinin az olmasi
hakkinda goriis bildirmis ve su sekilde agiklamistir: “Tiirkiye'de genel olarak kullandigimiz
notalarin editdrleri yabancidir. Genelde hem bilindik tekrarlanan isimlerin nota kayitlari.
Sayisindan ¢ok eserin lizerindeki siisleme v.b teknik ac¢iklamalarm yabanci dilde yazilmis
olmasi ilk okuma anlaminda bizlere sikint1 yaratiyor. Bu Tiirkge' ye cevrilmis dnemli
eserlerin sayist ¢ok az. Eserlerin sayis1 konusunda bu tarz bir eksiklik oldugu
goriisiindeyim.” Tiirkiye’de basimi yapilmis eserlerin olmadigmi ve bdylelikle yabanci
editér tarafindan diizenlenmis barok eserlerini kullandigmni séyleyen OES8, bu yabanci
metotlarda teknik ve siisleme terimlerinin yabanci olmasi, yabanci dilde agiklamalarin

olmasmnin sikint1 yarattigni dile getirmistir.
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Arastirmaya katilan OE9, Tiirkiye’de basimi yapilmis barok dénem eserlerinin
sayismi yeterli gormemektedir. OE9, iilkesindeki barok dénem eserlerinin az olmasi
hakkinda goriis bildirmis ve su sekilde agiklamistir: “Hep ayni bestecilerin ayni eserleri
iizerine ¢ikarilmis kaynaklara rastlamak miimkiin. Bu durum bir kisir dongliye neden
oluyor. Daha farkli bestecilerin kiyida kosede kalmis, ¢ok popiiler olmamis eserlerinin
derlenip toplandig1 kaynaklar bizler i¢in ¢ok cazip olabilir.” Ayn1 besteciler iizerine metot
iiretmenin {ilkemizde var oldugunu belirten OE9, farkli bestecilerin eserlerinin derlenip bu
bestecilere ait eserlerin bir kitapta toplanmasmin kaliteyi artirma bakimindan onemli

oldugunu vurgulamaistir.

Arastirmaya katilan OE10, Tiirkiye’de basimi yapilmis barok dénem eserlerinin
sayisin1 yeterli gormemektedir. OE10, iilkesindeki barok dénem eserlerinin az olmasi
hakkinda goriis bildirmis ve su sekilde aciklamustir: “Ulkemizde genellikle miizik
yayinciligi gelismis degildir. Barok donem eserleri toplanmis albiimlerin i¢inde yer aliyor.
Bu da hep elimizde zaten var olan eserlerin aynist oluyor. Bundan dolayr yeterli
bulmuyorum” Miizik yaymciligmin gelismis olmamasmin yeterli sayida eser
basilmamasmm bir nedeni olarak goren OE10, aym bestecilerin eserlerinin defalarca

basimindan baska hi¢bir basima rastlanmadigini vurgulamaktadir.

Arastirmaya katilan OE11, Tiirkiye’de basimi yapilmis barok donem eserlerinin
sayisin1 yeterli gormemektedir. OE11, iilkesindeki barok donem eserlerinin az olmasi
hakkinda goriis bildirmis ve su sekilde agiklamistir: “Bildigim kadariyla Belir Tecimer’in
editorii oldugu J.S.Bach — ilk Piyano Albiimii” niin disinda baska bir barok kitabmin
olmadigmi biliyorum. Bunun disinda farkli metotlarda tek tek barok eserlerine rastliyoruz.
Bunlarm disinda Barok doneminin farkli stillerinden (Ingiliz, Alman, Fransiz, Italyan)
olusan barok alblimlerine Tiirkiye’de ihtiya¢ oldugunu diislinliyorum” Sadece tek kitabin
basimmin yapildigin1 vurgulayan OE11, farkli stillerde barok eserlerinin Tiirkiye’de

basilmasmin 6nemli oldugunu ifade etmistir.

Arastirmaya katilan OE12, Tiirkiye’de basimi yapilmis barok dénem eserlerinin
sayismi yeterli gormemektedir. OE12, iilkesindeki barok donem eserlerinin az olmasi
hakkinda goriis bildirmis ve su sekilde acgiklamistir: “Tiirkiye’de miizik yaymcilig
gelismemistir. Bu nedenle talebin de az olmasi bu durumu kisitlamaktadir.” Tiirkiye’de
miizik yaymnciliginin gelismemesinin nedeni olarak ithal kitaplarin kullanilmasi oldugunu

vurgulamigtir.
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Tablo 26. Ogretim Elemanlarinin Tiirkiye’de Basim1 Yapilmis Barok Dénem

Eserlerinin Sayillarim Yeterli Bulma Durumlarina iliskin Tema ve Kodlamalar

Temalar Kodlar Toplam
ithal (1)
Yetersiz (1) Siparis (1) 4
Internet (1)
Az Eser (9)

Bach Menuet (10)
Fotokopi (8)
Ithal metot (6)
Yeterli (11) Maaliyet (8) 70
Aragtirma (7)
Arz - Talep (2)
Telif Hakk1 (5)
Kiitiiphane (4)

Tablo 26’ya bakildiginda 6gretim elemanlarinin Tiirkiye’de basimi yapilmis barok
eser sayilarini yeterli bulma durumlarma iligkin 2 tema belirlenmistir. Basim1 yapilmis
eserlerin Yetersiz (11) ve Yeterli (1) oldugunu diisinen 6gretim elemanlar1t bu temalar
1s1ginda farkli farkli 6zelliklerin oldugunu vurgulamiglardir. Yetersiz bulma temasi altinda
az eser olmasi, sadece Bah Menuet kitabinin basilmasi, fotokopi ile eser ¢ogaltma, ithal
metotlar, maaliyetin fazla olmasi, arastrma kisithligi, arz — talep edilmesi, telif hakki
almamamas1 ve kiitiiphane arastirmaciligi gibi kodlara ulasilmistir. Son olarak yeterli
bulma temas: altinda ise ithal metotlarin kolayca getirtilmesi, siprais ile metotlara

ulasabilme ve internetten nota indirilmesi gibi kodlar ortaya ¢ikmustir.
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4.1.8 Var Olan Barok Donem Eserlerinden Daha Fazla Esere Sahip Olmanin
Ogrencilerin Gelisimlerin ve Tlgilerinin Artmasinda Katkisi Olma Durumlarina

iliskin Bulgular

Arastirmaya katilan OE1, repertuarindaki barok eserlerinin artmasmin dgrencilerin
gelisimlerinde ve ilgilerinin artmasinda katkis1 oldugunu diisiinmektedir. OE1, dgrencilerin
gelisimlerinde ve ilgilerinin artmalarinda katkilarin1 su sekilde degerlendirmektedir: “Ne
kadar farkli ve genis bir repertuvar var ise o kadar degisik ilgi ve zevklere de agik
olunabilecegini diisiiniiyorum. Hem eser sikintis1 ¢ekilmez hem de farkli bestecilere ait
farkli eserleri tanitarak miizik kiiltiirii agisindan 6nemli katkilar saglanmig olurdu.” Farkli
repertuarlarin dgrenciler {izerinde olumlu etki yaratacagm diisiinen OE1, miizik kiiltiirii
acisindan bu konuyu degerlendirmis ve bilgi agisindan da olumlu olabilecegini

vurgulamigtir.

Arastirmaya katilan OE2, repertuaridaki barok eserlerinin artmasmin 6grencilerin
gelisimlerinde ve ilgilerinin artmasinda katkis1 oldugunu diisiinmektedir. OE2, 8grencilerin
gelisimlerinde ve ilgilerinin artmalarinda katkilarini su sekilde degerlendirmektedir: “Hep
ayni eserleri duymak, calmak, belirli davraniglar1 kazandirsa da yilginhiga, dikkat
eksikligine, eseri ¢alisirken veya calarken zevk alamama gibi olumsuz davraniglar1 da
beraberinde getirdigini diistiniiyorum. Farkli repertuar 6grencinin ilgi ve isteginde olumlu
gelismelere ve dolayisiyla egitimcinin de derslerinin daha verimli ge¢mesine neden
olacaktir.” Ayni eserlerin ¢aldirilmasi 6gretim elemanlarin1 ve dgrencileri belirli olumsuz
tutumlara sahip olmasini sagladigini diisiinen OE2, farkli eserlerin ¢aldirilmas: piyano
egitimine ilgi ve tutumlarinin degisebilecegi be boylelikle olumlu olabilecegi

goriistindedir.

Arastirmaya katilan OE3, repertuarindaki barok eserlerinin artmasmin égrencilerin
gelisimlerinde ve ilgilerinin artmasinda katkis1 oldugunu diisiinmektedir. OE3, dgrencilerin
gelisimlerinde ve ilgilerinin artmalarinda katkilarin1 su sekilde degerlendirmektedir:
“Ogrenciler de daha c¢ok sevecekleri melodileri bulma agisindan daha zengin bir
repertuvara sahip olurlardi ve her besteciden farkli teknikler kazanirlardi, ¢iinkii her
bestecinin stili farklidir, donemleri ayn1 olsa dahi.” Farkli ezgilerin ¢alinmasi1 6grencilerin
motivasyonlarmin gelisimi agisindan énemli bulan OE3, her bestecinin stilini tanimanin

piyano egitiminde dnemli oldugunu vurgulamigtir.
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Arastirmaya katilan OE4, repertuarindaki barok eserlerinin artmasmin dgrencilerin
gelisimlerinde ve ilgilerinin artmasinda katkis1 oldugunu diisiinmektedir. OE4, dgrencilerin
gelisimlerinde ve ilgilerinin artmalarinda katkilarini su sekilde degerlendirmektedir: “Ayni1
diizeydeki her 6grenciye ayni teknikleri igeren farkli barok eserleri verirdim. Boylece
calisirken birbirlerini duyduklarinda bile farkli repertuarlar hakkinda fikir sahibi
olabilirlerdi”. OE4, farkli eserlerin grencilerin gelisimlerine onemi oldugunu, miizik

kiiltiirli agisindan fikir sahibi olmalarinda 6nemli oldugunu vurgulamaktadir.

Aragtirmaya katilan OES, repertuarindaki barok eserlerinin artmasmin égrencilerin
gelisimlerinde ve ilgilerinin artmasinda katkis1 oldugunu diisiinmektedir. OE5, 6grencilerin
gelisimlerinde ve ilgilerinin artmalarinda katkilarin1 su sekilde degerlendirmektedir:
“Ogrenciler birbirlerinin caldig1 eserleri ¢almay1 istemiyor ya da calarken sikinti
duyuyorlar, ¢ekiniyorlar. Ayrica elimde belirli sayida eser olunca birkag 6grencime ayni
eseri ¢aldirmak zorunda kalmak benim i¢inde sikintili bir durum. Ayni giin ayn1 eseri 3-4
kez dinledigimi biliyorum.” Elindeki repertuarm kisithi oldugunu ve ayn eserleri her giin
dinledigini sdyleyen OES5, farkl eserlerin motivasyon ve tutum gelistirme acismdan dnemli

oldugunu vurgulamaktadir.

Arastirmaya katilan OE6, repertuaridaki barok eserlerinin artmasmin 6grencilerin
gelisimlerinde ve ilgilerinin artmasinda katkis1 oldugunu diisiinmektedir. OE6, 8grencilerin
gelisimlerinde ve ilgilerinin artmalarinda katkilarm1 su sekilde degerlendirmektedir:
“Eserlerin sayisindan ziyade farkli bestecilerin sayis1 iizerinde duracak olursak,
ogrencilerin ilgilerinin artmasinda mutlaka katkis1 olurdu. Gelisimlerindeki katkismni
gormek ve dncekilerle karsilastirmak igin de deneysel bir ¢calisma sonucunda bunu sanirim
daha net gorebiliriz.” Ilgi ve gelisimlerinin artmasi konusunda yorumsuz kalan OE6, farkli

besteci lizerinden konuya yaklasarak bu durumun énemli oldugu goriisiindedir.

Arastirmaya katilan OE7, repertuarindaki barok eserlerinin artmasmin égrencilerin
gelisimlerinde ve ilgilerinin artmasinda katkis1 oldugunu diisiinmektedir. OE7, grencilerin
gelisimlerinde ve ilgilerinin artmalarinda katkilarin1 su sekilde degerlendirmektedir:
“Oniine segenekleri fazla koymak, dgrenciyi piyanoyu sevmesinde biiyiik yardimei rol
olusturur. Bu ylizden olabildigince fazla besteci tanimak ve repertuara katmak onemlidir”
Ogrencilerin farkli eserleri seslendirmesi piyanoyu sevmelerinde énemli oldugunu diisiinen

OE7, fazla besteci tanimak miizik kiiltiirii agisindan énemli oldugunu vurgulamaktadir.
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Arastirmaya katilan OES, repertuarindaki barok eserlerinin artmasmin dgrencilerin
gelisimlerinde ve ilgilerinin artmasinda katkis1 oldugunu diisiinmektedir. OES, dgrencilerin
gelisimlerinde ve ilgilerinin artmalarinda katkilarin1 su sekilde degerlendirmektedir: “Ne
kadar ¢ok repertuar hazirligimiz olursa 6grenciye ¢esitlilik saglamak iki tarafinda yararima
olacaktir. Tabi ki 6gretmenin sadece nota hazirlig1 olarak degil calim olarak da dgrenciye
onceden dinletebilecek repertuar cesitliliginin yiiksek olmasi Ogrencilerin ¢ok yararina
olacaktir.” Farkli bestecilerin eserlerinin ¢almmasmin énemli oldugunu vurgulayan OES,
bu repertuarin 6gretim elemanlarii tarafindan 6grenciye ¢alinmasi ve dinletilmesinin de

model olusturabilmesi agisindan 6nemli oldugu goriisiindedir.

Aragtirmaya katilan OE9, repertuarindaki barok eserlerinin artmasmin égrencilerin
gelisimlerinde ve ilgilerinin artmasinda katkis1 oldugunu diisiinmektedir. OE9, dgrencilerin
gelisimlerinde ve ilgilerinin artmalarinda katkilarin1 su sekilde degerlendirmektedir:
“Clinkii 6grenciler ¢aligma odalarinda hep ayni eserlerin ¢calimisin1 duymaktan sikiliyorlar.
Zamani gelip o “ayn1” eserler kendilerine 6dev olarak verildiginde ¢aligma konusunda ¢ok
istekli davranmayabiliyorlar.” Ogrencilerin ayni eserleri farkli kisilerden ¢alisildigini ve bu
yiizden o eserin kendisine verildiginde ¢alisma isteginin olmadigmi belirten OE9, farkli

eserlerin 6grencilere verilmesi motivasyonlarini gelistirici unsur olabilecegi goriisiindedir.

Arastirmaya katilan OE10, repertuarindaki barok eserlerinin artmasimin dgrencilerin
gelisimlerinde ve ilgilerinin artmasinda katkis1 oldugunu diisiinmektedir. OE10,
ogrencilerin  gelisimlerinde ve ilgilerinin artmalarinda katkilarini  su  sekilde
degerlendirmektedir: “Elimde var olan repertuar sayisi olduk¢a fazladir. her 6grenciye
farkli besteci vererek veya farkli eserler ¢aldirmak benimde 6grencilerimin de hosuna
gitmektedir”. Farkli eserleri ogrencilerine caldirttigini sdyleyen OE10, bu durumun

ogrencilerin ilgilerinde artis sagladigini vurgulamaktadir.

Arastirmaya katilan OE11, repertuarindaki barok eserlerinin artmasmin égrencilerin
gelisimlerinde ve ilgilerinin artmasinda katkist oldugunu diisiinmektedir. OE11,
Ogrencilerin  gelisimlerinde ve ilgilerinin artmalarinda katkilarm1  su  sekilde
degerlendirmektedir: “Yeni eserler, besteciler, yeni stiller, miizik terimleri ve miizikal
ifadelere katkis1 olabilecegine inaniyorum”. Farkli bestecilerin eserlerinin 6grenciye
verilmesinin  énemli oldugunu belirten OEI11, farkli alanlarda &grenciye katki

saglayabilecegini vurgulamistir.
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Arastirmaya katilan OE12, repertuarindaki barok eserlerinin artmasinmn dgrencilerin
gelisimlerinde ve ilgilerinin artmasinda katkis1 oldugunu diisiinmektedir. OE12,
Ogrencilerin  gelisimlerinde ve ilgilerinin artmalarinda katkilarm1  su  sekilde
degerlendirmektedir: “Farkli besteciler 6grencilere farkl stiller kazandirir. Calig agisindan
farkli stilleri 6grenmesi ve arkadasinin ¢aldigindan farkli eserler calmasi onlar1 olumlu
yonde etkilemektedir. Bu nedenle bu farklilik piyano egitimi acisindan énemlidir.” Farkl
eserler calmmasinm piyano egitimi acisindan &nemli bulan OE12, arkadaslarindan daha
farkli eserler caldigini diisiinen 6grencinin olumlu yonde ilgi artisina neden oldugunu

vurgulamistir.

Tablo 27. Ogretim Elemanlarimin Var Olan Repertuarlarindaki Barok
Eserlerin Cogaltilmasinda Ogrencilerin Tutum ve Gelisimleri A¢isindan Onemli

Olmasina iliskin Kodlamalar

Secenekler f
Derse Ilgilerinin Artmasi 10
Olumlu Tutum Sergileme 8
Miizik Kiiltiirii Gelistirme 4
Verimli Ders Yapabilme 6
Fazla Melodi Tanima 4
Zengin Repertuar Bilgi Kazanimi 8

Farkli Stil Ogrenme 10

Tablo 27 incelendiginde Ogretim elemanlar1 fazla barok eserlerini Ogrenciye
caldirmada Ogrencilerin olumlu tutum ve derse ilgilerinin artis1 hakkinda kodlamalar
goriilmektedir. gretim elemanlar1 daha fazla barok eserlerinin ¢aldirilmasinda dgrencilerin
derse kars1 ilgilerinin artmasinda, miizik kiiltlirlerinin gelistirilmesinde, piyano dersine
kars1 olumlu tutum sergilemelerinde, daha verimli ders yapabilme olanagi bulmalarinda,
fazla repertuar bilgisi kazanmalarinda ve farkli stil 6grenmelerinde 6nemli oldugunu

vurgulamislardir.
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4.1.9 Ogretim Elemanlarinin ingiltere Barok Doénem Bestecisi Olan John

Stanley’i Tamima Durumlarina iliskin Bulgular

Tablo 28. Ogretim Elemanlarinin John Stanley’i Tanima Durumlar

Secenekler f
Taniyorum 2
Tanimiyorum 10

Toplam 12

Tablo 28 incelendiginde 6gretim elemanlarinin ikisi John Stanley’i tanidigi, on
kisinin ise bu besteciyi tammmadigi goriilmektedir. Tablo 29’e¢ bakildiginda 6gretim

elemanlarinin ¢cogunlugunun John Stanley’i tanimadig1 belirlenmistir.

4.1.10 Ogretim Elemanlarinin John Stanley’in Eserlerini Repertuarlarinda

Bulundurma Nedenlerine iliskin Bulgular

Ingiltere barok donem bestecisi olan John Stanley’in eserlerini OE1, VE OE6

tanidigin1 ancak repertuarlarinda bulundurmadigini belirtmislerdir.

Arastirmaya  katilan OEl, John Stanley’in  eserlerini  repertuarmda
bulundurmadigmi belirtmistir. OE1, bu eserleri repertuarinda bulundurmamasinin nedeni
olarak soyle ifade etmistir: “Barok donemde piyano miiziginin gelisimine katkida bulunan
onlarca besteci var. Bu bestecilerden her hangi birinin 6grenci i¢in uygun olan piyano eseri
de kullanilabilir. Ayrica Stanley piyano miizigine katki yapmis bir insan ama miizik tarihi
icinde Erken Klasik Donem bestecisi olarak da ele alman birisi bu sebeple Barok donem
bestecisi ve bu donemi yansittigi diisiincesi elestireldir. Ayrica John Stanley’in eserleri
elimde mevcut degildir. Sanirim bir¢ok miizik egitimi boliimiinde oldugu gibi popiiler olan
bestecileri, ulagabildigimiz eserleri ve ilgili besteciyi egitim repertuvarimiza katiyoruz.
Higbir miizik egitimi bdliimiinde dgrencilerin ulasabilecegi bir nota arsivi kiitiiphanesi yok.

Her sey ilgili egitimcinin elinde var olan repertuvarlar ile smnirli. Bu soruya bir de bu
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yonden bakmak gerekir.” OE1, Stanley’in eserlerinin repertuarinda bulunmadigimni, piyano

dersi i¢in diizenlenmis bir metotun var olmadigini sdylemektedir.

Arastrmaya  katilan  OE6, John  Stanley’in  eserlerini  repertuarmda
bulundurmadigmi belirtmistir. OE6, bu eserleri repertuarinda bulundurmamasinm nedeni
olarak sOyle ifade etmistir: “Eserleri tabiki donem agisindan ¢ok degerli, ancak Tiirkiye de
pek seslendirilmedigi i¢in dezavantaji oldugunu disiiniiyorum. Bu yiizden 6grencilere
vermiyorum.” Ulkesinde hi¢ seslendirilmedigini ve bu yiizden dgrencilere vermedigini

sdyleyen OE6, John Stanley eserlerinin dnemli oldugunu da vurgulamaktadir.
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4.2 JOHN STANLEY’IN VOLUNTERILERI iLE PiYANO EGIiTiMINDE
KULLANILAN DiGER BAROK PiYANO ESERLERi ARASINDA OGRENCIYE
KAZANDIRILMASI GEREKEN TEKNIK VE MUZIKALITE ARASINDAKI
FARKLILIKLARA ILiSKiN BULGULAR

Bu boliimde John Stanley’in eserlerindeki Ogrencilere kazandirilmasi gereken
teknik ve miizikalite Ozellikleri ile piyano egitiminde kullanilan diger barok eserlerin
teknik ve miizikalite 6zellikleri 12 uzmandan alinan eser degerlendirme formuna verdikleri

puanlamalarin frekanslar1 ve puanlar arasi fark olup olmadig1 incelenmistir.
4.2.1 Piyano Egitiminde Kullamlan Eserlerinde Ogrenciye Kazandirilmasi

Hedeflenen Teknik ve Miizikalite Davramislarina iliskin Bulgular

Tablo 29. Piyano Egitimi Uzmanlarinin Piyano Egitiminde Kullanilan Mevcut

Barok Eserlerinin Teknik Ozelliklerine Iliskin Verdikleri Puanlarin Frekans

Degerleri
Teknik Ozellikler Tamamen  Biiyiik Kismen Cok Az Hic
Olgiide
Portato 10 2 - - -
Siisleme 11 1 - - -
Iki E1 Koordinasyonu 8 2 2 - -
Tek Elde iki Ses Calma 9 1 2 - -
Tek Elde Uc Ses Calma 6 4 1 1 -
Legato — Non Legato 12 - - - -
Sessiz Gecis 7 2 1 2 -
Desifre 10 1 1 - -

Tablo 29 incelendiginde 12 uzmandan alman mevcut barok eserlerinin i¢erdigi
teknik ozelliklere verdikleri puanlar verilmistir. Bulgunun yorumlamasinda ise en yiiksek
puan olan secenekler verilmistir. Uzmanlar, mevcut barok eserlerinde portato teknigini
tamamen (10) yeterli, siislemeleri tamamen (11) yeterli, iki el koordinasyonu gelistirmeyi
tamamen (8) yeterli, tek elde iki ses calma 6zelligini tamamen (9) yeterli, tek elde {i¢ ses

calma 6zelligini tamamen (6) icerdigi legato- non legato teknigini tamamen (12) yeterli,
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sessiz gecis teknigini tamamen (7) yeterli ve desifre gelistirme 6zelligini ise tamamen (10)

yeterli gormektedirler.

Uzmanlarm puanlarma bakildiginda mevcut barok eserleri portato, siisleme, iki el
koordinasyonunu gelistirme, tek elde iki ve ii¢ ses calabilme, legato — non legato, sessiz

gecis ve desifre gelistirme 6zellikleri agisindan tamamen yeterli oldugu sdylenebilir.

Tablo 30. Piyano Egitimi Uzmanlarinin Piyano Egitiminde Kullanilan Mevcut

Barok Eserlerinin Miizikalite Ozelliklerine iliskin Verdikleri Puanlarin Frekans

Degerleri
 Miizikal Ozellikler =~ Tamamen Biiyiik  Kismen  CokAz  Hi¢
Olgiide
Polifoni Anlayis 12 - - - -
Kontrpuan Yapisi 11 1 - - -
Tema Yapisi 9 2 1 - -
Tema Takip Etme 9 2 1 - -
Miiziksel Anlatim 10 1 1 - -
Tema One Cikarma 11 1 - -

Tablo 30 incelendiginde 12 uzmandan aliman mevcut barok eserlerinin i¢erdigi
miizikalite Ozelliklere verdikleri puanlar verilmistir. Bulgulun yorumlamasinda ise en
yiiksek puan olan segenekler verilmistir. Uzmanlar, mevcut barok eserlerinde polifoni
anlayisimi tamamen (12) yeterli, kontrpuan yapis1 i¢in tamamen (11) yeterli, tema yapis1
icin tamamen (9) yeterli, tema takip etme 6zelligini tamamen (9) yeterli, miiziksel anlatim
gelistirme i¢in tamamen (10) yeterli ve tema One ¢ikarma 6zelligini ise tamamen (11)

yeterli gormektedirler.

Uzmanlarin vermis oldugu puanlara bakildiginda mevcut barok eserleri polifoni
anlayigini, kontrpuan yapisini, miiziksel anlatimi 6zelliklerini, tema yapisini 6gretmeyi,
tema takip etme Ozelliklerini ve temalar1 one ¢ikararak miizikalite kazandirma ozelligini

kazandirmada tamamen yeterli oldugu sdylenebilir.
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4.2.2 John Stanley’in Volunterilerinde Ogrenciye Kazandirilmas1 Hedeflenen

Teknik ve Miizikalite Davramislarina iliskin Bulgular

Tablo 31. Piyano Egitimi Uzmanlarimin John Stanley’in Volunterilerinin

Teknik Ozelliklerine Iliskin Verdikleri Puanlarin Frekans Degerleri

Teknik Ozellikler Tamamen  Biiyiik Kismen Cok Az Hig
Olciide

Portato 9 3 - - -
Siisleme 10 1 1 - -
iki El Koordinasyonu 8 2 2 - -
Tek Elde Iki Ses Calma 9 2 1 - -
Tek Elde Uc Ses Calma 6 4 2 -
Legato — Non Legato 11 1 - -
Sessiz Gecis 9 2 1 -
Desifre 10 1 1 - -

Tablo 31 incelendiginde 12 uzmandan aliman mevcut barok eserlerinin i¢erdigi
teknik Ozelliklere verdikleri puanlar verilmistir. Bulgunun yorumlamasinda ise en yiiksek
puan olan segenek verilmistir. Uzmanlar, mevcut barok eserlerinde portato teknigini
tamamen (9) yeterli, siislemeleri tamamen (10) yeterli, iki el koordinasyonu gelistirmeyi
tamamen (8) yeterli, tek elde iki ses ¢calma 6zelligini tamamen (9) yeterli, tek elde li¢ ses
calma ozelligini tamamen (6) igerdigi legato- non legato teknigini tamamen (11) yeterli,
sessiz gecis teknigini tamamen (9) yeterli ve desifre gelistirme 6zelligini ise tamamen (10)

yeterli gormektedirler.

Uzmanlarin puanlarma bakildiginda Stanley’in volunterileri portato, siisleme, iki el
koordinasyonunu gelistirme, tek elde iki ve ii¢ ses ¢alabilme, legato — non legato, sessiz

gecis ve desifre gelistirme 6zellikleri agisindan tamamen yeterli oldugu sdylenebilir.
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Tablo 32. Piyano Egitimi Uzmanlarimin John Stanley’in Volunterilerinin

Miizikalite Ozelliklerine Iliskin Verdikleri Puanlarin Frekans Degerleri

Miizikal Ozellikler Tamamen  Biiyiik Kismen Cok Az Hig
Olgiide

Polifoni Anlayis1 12 - - - -
Kontrpuan Yapisi 10 2 - - -
Tema Yapisi 10 2 - - -
Tema Takip Etme 11 1 - - -
Miiziksel Anlatim 10 2 - - -
Tema One Cikarma 11 1 - - _

Tablo 32 incelendiginde 12 uzmandan aliman mevcut barok eserlerinin i¢erdigi
miizikalite Ozelliklere verdikleri puanlar verilmistir. Bulgunun yorumlamasinda ise en
yiiksek puan olan segenek verilmistir. Uzmanlar, mevcut barok eserlerinde polifoni
anlayigini tamamen (12) yeterli, kontrpuan yapisi i¢in tamamen (10) yeterli, tema yapisi
icin tamamen (10) yeterli, tema takip etme 6zelligini tamamen (11) yeterli, miiziksel
anlatim gelistirme i¢in tamamen (10) yeterli ve tema one ¢ikarma 6zelligini ise tamamen

(11) yeterli gormektedirler.

Uzmanlarm vermis oldugu puanlara bakildiginda Stanley’in volunterileri polifoni
anlayisini, kontrpuan yapisini, miiziksel anlatimi1 6zelliklerini, tema yapisini 6gretmeyi,
tema takip etme Ozelliklerini ve temalar1 6ne c¢ikararak miizikalite kazandirma 6zelligini

kazandirmada tamamen yeterli oldugu séylenebilir.
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4.2.3John Stanley’in Volunterileri ile Mevcut Barok Eserleri Arasindaki

Teknik ve Miizikalite Ozelliklerin Karsilastirilmasina iliskin Bulgular

Tablo 33. John Stanley’in Volunterileri ile Mevcut Barok Eserleri Arasindaki
Teknik Ozelliklerine iliskin Ki — Kare Analizi Sonuglari

Teknik Ozellikler n X 2 P
Portato 12 ,253 ,615
Siisleme 12 1,048 ,592

iki El1 Koordinasyonu 12 ,000 1,000
Tek Elde iki Ses Calma 12 667 717
Tek Elde Uc Ses Calma 12 1,333 721

Legato — Non Legato 12 1,043 ,307
Sessiz Gecis 12 2,250 ,522
Desifre 12 ,000 1,000

Tablo 33 incelendiginde portato tekniginin p degeri ,615, siisleme tekniginin p
degeri ,592, iki el koordinasyonu gelistirme Ozelliginin p degeri 1,000, tek elde iki ses
calabilme 6zelliginin p degeri ,717, tek elde ii¢ ses calabilme 6zelliginin p degeri ,721,
legato — non legato tekniginin p degeri 307, sessiz gecis tekniginin p degeri 522 ve desifre

gelistirme 6zelliginin p degeri ise 1,000 olarak bulunmustur.

Tablo 33’deki p degerleri incelendiginde her segenegin p<0,05 den biiyiik oldugu
goriilmektedir. Bu nedenle piyano egitiminde kullanilan mevcut barok eserler ile Stanley
volunterileri arasinda portato, siisleme, iki el koordinasyonu gelistirme, tek elde iki ve {i¢
ses ¢alabilme, legato — non legato, sessiz ge¢is ve desifre 6zellikleri agisindan anlamli bir
fark olmadigi, boylelikle teknik acidan birbirlerine benzer Ozelliklere sahip oldugu

sOylenebilir.
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Tablo 34. John Stanley Volunterileri ile Mevcut Barok Eserleri Arasindaki
Miizikalite Ozelliklerine iliskin Ki — Kare Analizi Sonuglari

Miizikal Ozellikler n X 2 P
Polifoni Anlayis1 12 : :
Kontrpuan Yapisi 12 ,381 537

Tema Yapisi 12 1,053 ,591
Tema Takip Etme 12 1,533 ,465
Miiziksel Anlatim 12 1,333 ,513

Tema One Cikarma 12 ,000 1,000

Tablo 34 incelendiginde polifoni anlayismin p degeri uzmanlarin ayni puanlama
yapmasindan dolay1r bulunamamistir. Bunun yaninda kontrpuan yapismin p degeri ,537,
tema yapisinin p degeri ,591, tema takip etme 6zelliginin p degeri ,462, miiziksel anlatim
ozelliginin p degeri ,721, ve temalar1 6ne ¢ikarma 6zelliginin p degeri ise 1,000 olarak

bulunmustur.

Tablo 34’deki p degerleri incelendiginde her segenegin p<0,05 den biiyiik oldugu
goriilmektedir. Bu nedenle piyano egitiminde kullanilan mevcut barok eserler ile Stanley
volunterileri arasinda polifoni anlayisi, kontrpuan yapisi, tema yapilari, tema takip etme
Ozelligi, miiziksel anlatim 6zellikleri ve tema 6ne ¢ikarma ozellikleri agisindan anlamli bir
fark olmadigi, boylelikle miizikal agidan birbirlerine benzer o6zelliklere sahip oldugu

sOylenebilir.
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43 MUZIK EGITiMiIi ANABILIM DALI OGRENCILERININ JOHN
STANLEY’IN VOLUNTERILERINI CALABILME DURUMLARINA iLISKIiN
BULGULAR

Bu boliimde, Miizik Egitimi Anabilim Dal1 1., 2., 3. ve 4. smif 6grencilerinin John
Stanley Volunterilerini ¢alabilmelerine iligkin yapilan gdézlemin bulgular1 verilmistir.
Bulgular, arastirmaci ve iki ek gozlemcinin vermis olduklar1 puanlar toplamiin aritmetik

ortalamalar1 alinarak tespit edilmistir.

4.3.1 Miizik Egitimi Anabilim Dah Ogrencilerinin Volunteri Eserlerini

“Desifre Yapabilme Asamasia” iliskin Bulgular

Tablo 35. Miizik Egitimi Anabilim Dah Ogrencilerinin Stanley’in Volunteri
Eserlerini Desifre Yapabilme Asamasina iliskin Gézlemcilerin Verdikleri Puanlarin

Aritmetik Ortalamalan

Desifre Kriterleri n X SS
Olcii Isaretine Dikkat Etme 12 4,33 ,585
Donamimina Dikkat Etme 12 4,13 123
Ritimlere Dikkat Etme 12 4,38 ,598
Notalara Dikkat Etme 12 3,94 ,954
Sus isaretlere Dikkat Etme 12 4,50 507
Portato Cahsa Dikkat Etme 12 3,77 ,760
Legato Cahsa Dikkat Etme 12 3,97 877
Baslama Pozisyonuna Dikkat Etme 12 4,58 ,500
Parmak Numaralarina Dikkat Etme 12 4,30 ,709
Sabit Tempo Tutabilme 12 4,00 ,676

Tablo 35’de goriildiigii tizere Miizik Egitimi Anabilim Dali 6grencilerinin volunteri
eserlerini desifre yapabilme asamasma iliskin gdzlemcilerin verdikleri puanlarin

ortalamalar1 soyledir: dgrencilerin Olgii isaretlerine dikkat etmeleri X =4,33, donanimina

dikkat etmeleri X =4,13, ritimlere dikkat etmeleri X =4,38, notalara dikkat etmeleri X
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=3,94, sus isaretlerine dikkat etmeleri X =4,50, portatolara dikkat etmeleri X =3,77,
legatolara dikkat etmeleri X =3,97, baglama pozisyonuna dikkat etmeleri X =4,58, parmak

numaralarina dikkat etmeleri X =4,30 ve sabit tempoda ¢alabilmeleri X =4,00 dur.

Puan araliklarina bakildiginda ogrenciler Stanley’in volunterilerini = desifre
asamasinda Ol¢ii isaretine dikkat etme, ritimleri dogru c¢alabilme, sus isretlerine dikkat
etme, baslama pozisyonuna dikkat etme ve parmak numaralarini dogru c¢alabilme

davraniglarini tamamen (X =4,20 — 5,00) gerc¢eklestirdikleri soylenebilir. Bunun yaninda
eserin donanimina dikkat etme, notalara dikkat etme, portatolara dikkat etme, legatolara
dikkat etme ve sabit tempo tutma davranislarini ise biiyiik 6lgtide (X =3,40 — 4,19)
gerceklestirdikleri sdylenebilir.

4.3.2 Miizik Egitimi Anabilim Dah Ogrencilerinin Volunteri Eserlerini

“Teknik Calisma Asamasina” iliskin Bulgular

Tablo 36. Miizik Egitimi Anabilim Dalh Ogrencilerinin Stanley’in Volunteri
Eserlerini Teknik Calisma Asamasma iliskin Gézlemcilerin Verdikleri Puanlarin

Aritmetik Ortalamalan

Teknik Calisma n X SS
Portato Teknigini Uygulayabilme 12 4,11 ,622
Ritmik Kahplar1 Uygulayabilme 12 4,33 ,985
Legato Teknigini Uygulayabilme 12 4,44 ,606
Iki El Koordinasyonunu Saglayabilme 12 4,11 ,639
Temalar1 One Cikarabilme 12 3,80 749
Sessiz Ge¢is Teknigini Uygulayabilme 12 4,50 ,609
Birden Fazla Ses Partisi Calabilme 12 4,16 ,845
Parmak Numaralarini Dogru Calabilme 12 4,44 ,694

Tablo 36°da goriildiigii tizere Miizik Egitimi Anabilim Dali 6grencilerinin volunteri
eserlerini teknik ¢aligma asamasma iliskin gézlemcilerin verdikleri puanlar ortalamalari

soyledir: portato teknigini uygulayabilmeleri X =4,11, ritmik kaliplar1 uygulayabilmeleri X
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=433, legato teknigini uygulayabilmeleri X =3,80, iki el koordinasyonunu

saglayabilmeleri

X =4,11, temalar1 6ne ¢ikarabilmeleri X = 3,80, sessiz gecis teknigini uygulayabilmeleri
X =450, birden fazla ses partisi calabilmeleri X =4,16 ve parmak numaralarin1 dogru

calabilmeleri ise X =4,44 diir.

Puan araliklarma bakildiginda 6grenciler Stanley volunterilerinin teknik ¢aligma
asamasinda ritmik kaliplar1 dogru uygulayabilme, legato teknigini uygulayabilme, sessiz
gecis teknigini uygulayabilme ve parmak numaralarint dogru calabilme davranislarini

tamamen (X =4,20 — 5,00) gergeklestirdikleri soylenebilir. Bunun yaninda portato teknigini

dogru uygulayabilme, iki el koordinasyonunu saglayabilme temalar1 6ne ¢ikarabilme ve

birden fazla ses partisini ¢alabilme davranmiglarimi ise biiyiik 6lciide (X =3,40 — 4,19)

gergeklestirdikleri sdylenebilir.

4.3.3 Miizik Egitimi Anabilim Dal Ogrencilerinin Volunteri Eserlerini
“Miizikalite Gelistirme ve Hiz Kazandirma Asamasina” iliskin Bulgular

Tablo 37. Miizik Egitimi Anabilim Dalh Ogrencilerinin Stanley’in Volunteri
Eserlerini Miizikalite ve Hiz Kazandirma Asamasina Iliskin Gozlemcilerin Verdikleri

Puanlarin Aritmetik Ortalamalan

Hiz Kazandirma ve Miizikalite Kriterleri n X Ss
Notalar1 Dogru Calabilme 12 4,72 ,454
Ritim Kontroliinii Saglayabilme 12 4,19 ,920
Portato Teknigini Dogru Uygulayabilme 12 4,08 ,967
Legato Teknigini Dogru Uygulayabilme 12 4,22 ,897
Siislemeleri Dogru Uygulayabilme 12 4,61 ,598
Tematik Gegisleri Dogru Uygulayabilme 12 4,30 , 7186
Senkronize Hatalarim Diizeltebilme 12 3,86 ,870
Miizik Ciimlelerini Yorumlayabilme 12 4,38 ,934
Temalar1 Duyurabilme 12 4,58 ,554
Birden Cok Ses Partisini Calabilme 12 3,38 ,993
Tuse Hakimiyetini Saglayabilme 12 4,72 ,454

Parmak Numaralarini Dogru Yapabilme 12 3,83 ,986
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Tablo 37°de goriildiigii lizere Miizik Egitimi Anabilim Dali 6grencilerinin volunteri
eserlerini hiz kazanma ve miizikalite asamasina iliskin gozlemcilerin verdikleri puanlarin

ortalamalar1 sOyledir: notalar1 dogru ¢alabilmeleri X =4,72, ritim kontroliinii
saglayabilmeleri X =4,19, legato teknigini dogru uygulayabilmeleri X =4,22, portato
teknigini dogru uygulayabilmeleri X =4,08, siislemeleri dogru uygulayabilmeleri X =4,61,
tematik gecisleri dogru uygulayabilmeleri X = 4,30, senkronize hatalarmi diizeltebilmeleri
X =3,86, miizik ciimlelerini yorumlayabilmeleri X =4,38, temalar1 duyurabilmeleri X
=4,58, birden ¢ok ses partisini ¢alabilmeleri X =3,38, tuse hakimiyetini saglayabilmeleri X

= 4,72 ve parmak numaralarini dogru yapabilmeleri ise X =3,83 diir.

Puan araliklarina bakildiginda 6grenciler Stanley volunterilerinin hiz kazanma ve
miizikalite caligma asamasinda notalar1 dogru calabilme, legato teknigini uygulayabilme,
sislemeleri dogru uygulayabilme, tematik gecisleri dogru wuygulayabilme, miizik
climlelerini yorumlayabilme, temalar1 duyurabilme ve tuse hakimiyetini saglayabilme

davramglarin1 tamamen (X =4,20 — 5,00) gerceklestirdikleri sdylenebilir. Bunun yaninda

ritim kontroliinii saglayabilme, portato teknigini dogru uygulayabilme, senkronize
hatalarini diizeltebilme ve parmak numaralarini dogru yapabilme davranislarini ise biiylik
olciide (X =3,40 — 4,19) gergeklestirdikleri sdylenebilir. Birden ¢ok ses partisini ayn1 anda

calabilme davranigini ise kismen gercgeklestirmektedirler.
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4.3.4 Miizik Egitimi Anabilim Dah Ogrencilerinin Volunteri Eserlerini “Genel

Seslendirme Asamasina” iliskin Bulgular

Tablo 38. Miizik Egitimi Anabilim Dah Ogrencilerinin Stanley’in Volunteri
Eserlerini Genel Seslendirme Kriterleri Asamasina iliskin Gézlemcilerin Verdikleri

Puanlarin Aritmetik Ortalamalar

Genel Seslendirme Kriterleri n X ss
Artikiilasyonlar1 Dogru Uygulayabilme 12 4,58 ,500
Miizik Ciimleleri Dogru Yapabilme 12 4,47 ,810
Genel Biitiinliik icerisinde Calabilme 12 391 603
Barok Miizik Ozelliklerini Duyurabilme 12 3,63 ,982

Tablo 38’de goriildiigii tizere Miizik Egitimi Anabilim Dali 6grencilerinin volunteri
eserlerini genel seslendirme asamasma iligkin gozlemcilerin verdikleri puanlarin
ortalamalar1 s6yledir: artikiilasyonlar1 dogru uygulayabilme X =4,58, miizik ciimlelerini
dogru yapabilme X =4,47, eseri genel biitiinliik igerisinde ¢alabilme X =3,91ve barok

miizik 6zelliklerini duyurabilme ise X =3,83 diir.

Puan araliklarina bakildiginda 6grenciler Stanley volunterilerinin genel seslendirme
kriterleri asamasinda artikiilasyonlar1 dogru uygulayabilme miizik ciimlelerini dogru

yapabilme davraniglarini tamamen (X =4,20 — 5,00) ger¢eklestirdikleri, eseri genel

biitiinliik icerisinde ¢alabilme ve barok miizik 6zelliklerini duyurabilme davranislarini ise

biiyiik olgiide (X =3,40 — 4,19) gerceklestirdikleri soylenebilir.



112

4.4 MUZIK EGITiMi ANABILIM DALI OGRENCILERININ MEVCUT
BAROK ESERLERI iLE JOHN STANLEY ESERLERINE YONELIK GUCLUK
DUZEYI ALGILARINA iLiSKiN BULGULAR

Bu boliimde Miizik Egitimi Anabilim Dalinda okuyan 1. 2. 3. ve 4. smf
Ogrencilerinin uygulama Oncesinde daha Onceden seslendirmis olduklari mevcut barok
eserlerine yonelik giicliik diizeyi alg1 Ol¢iimleriyle, uygulama sonunda John Stanley’in

volunteri eserlerine yonelik giicliik diizey alg1 6l¢timleri karsilastirilmistir.

4.4.1 Miizik Egitimi Anabilim Dah Ogrencilerinin Barok Dénem Eserlerindeki

Teknik Davramslarinda Yasadiklan Giigliiklere iliskin Bulgular

Tablo 39. Deney Grubu Ogrencilerinin Teknik Davramslarda Yasadiklar
Giicliiklere Iliskin On test ve Son test Puanlarinin Mann Whitney U Testi Sonuglan

HO= Deney grubu 6grencilerinin mevcut barok eserleri ile Stanley volunterilerinin
yorumlanma asamasindaki teknik davranmiglara yonelik giicliik diizeyi algilar1 arasinda

anlaml bir fark yoktur.

H1= Deney grubu 6grencilerinin mevcut barok eserleri ile Stanley volunterilerinin
yorumlanma asamasindaki teknik davranislara yonelik giicliik diizeyi algilar1 arasinda

anlaml bir fark vardir.

Test Grup n Sira Sira U p
Ortalamas1  Toplamm
Ontest 12 11,50 52
Deney 8 ,010
Sontest 12 5,50 44

Yapilan Ontest - sontest analiz sonuglarina gére deney grubu 6grencilerinin mevcut
barok eserleri ile Stanley volunterilerinin yorumlanma asamasindaki teknik davraniglara
iliskin gii¢lik diizeyi algilar1 arasmda anlamli bir fark oldugu (U=8, p=0.010)

goriilmektedir. Bu durum deney grubundaki 6grencilerin Stanley volunterilerini ¢alarken
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teknik anlamda gii¢liik yasamadiklari, mevcut barok eserlerini yorumlamalarinda ise teknik

asamasinda giicliik yasadiklar1 sdylenebilir.

Bu bulgulardan hareketle HO hipotezi reddedilmis, Ogrencilerin Stanley
volunterilerinin teknik asamasinda, mevcut barok eserlerinin teknik asamasma gore daha

az giiclik yasadiklar1 sonucuna varilmistir.

4.4.2 Miizik Egitimi Anabilim Dah Ogrencilerinin Barok Dénem Eserlerindeki

Miizikalite Kazanma Davramslarinda Yasadiklan Giicliiklere fliskin Bulgular

Tablo 40. Deney Grubu Ogrencilerinin Miizikalite Kazanma Davramslarinda
Yasadiklan Giicliiklere Iliskin On test ve Son test Puanlarimin Mann Whitney U Testi

Sonuclar

HO= Deney grubu 6grencilerinin mevcut barok eserleri ile Stanley volunterilerinin
yorumlanma asamasindaki miizikalite kazanma davraniglarina yonelik giicliik diizeyi

algilar1 arasinda anlamli bir fark yoktur.

H1= Deney grubu 6grencilerinin mevcut barok eserleri ile Stanley volunterilerinin
yorumlanma asamasindaki miizikalite kazanma davraniglarina yonelik giicliik diizeyi

algilar1 arasinda anlamli bir fark vardir.

Test Grup n Sira Sira U p
Ortalamas1  Toplamm
Ontest 12 11,19 59,50
Deney 10,50 ,021
Sontest 12 5,81 46,50

Yapilan Ontest - sontest analiz sonuglarina gére deney grubu 6grencilerinin mevcut
barok eserleri ile Stanley volunterilerinin yorumlanma asamasindaki miizikalite kazanma
davraniglarma iligskin giiclik diizeyi algilar1 arasinda anlamh bir fark oldugu (U=10,50,

p=0.021) goriilmektedir. Bu durum deney grubundaki 6grencilerin Stanley volunterilerini
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calarken miizikalite kazanma davraniglarinda giicliik yasamadiklari, mevcut barok

eserlerini yorumlarken miizikalite asamasinda giicliik yasadiklar1 soylenebilir.

Bu bulgulardan hareketle HO hipotezi reddedilmis, Ogrencilerin Stanley
volunterilerinin miizikalite kazanma asamasinda, mevcut barok eserlerinin miizikalite

kazanma agamasina gore daha az giicliik yasadiklar1 sonucuna varilmaistir.

4.4.3 Miizik Egitimi Anabilim Dah Ogrencilerinin Barok Dénem Eserlerinin

Biitiiniinii Seslendirirken Yasadiklan Giicliiklere Iliskin Bulgular

Tablo 41. Deney Grubu Ogrencilerinin Eserlerin Biitiiniinii Calarken
Yasadiklan Giicliiklere Iliskin On test ve Son test Puanlarimin Mann Whitney U Testi

Sonuglan

HO= Deney grubu 6grencilerinin mevcut barok eserleri ile Stanley volunterilerinin
yorumlanma asamasindaki eserin biitlinlinii seslendirmeye yonelik gii¢cliik diizeyi algilar1

arasinda anlamli bir fark yoktur.

H1= Deney grubu 6grencilerinin mevcut barok eserleri ile Stanley volunterilerinin
yorumlanma asamasindaki eserin biitliniinii seslendirmeye yonelik giicliik diizeyi algilari

arasimda anlamli bir fark vardur.

Test Grup n Sira Sira U p
Ortalamas1  Toplamm
Ontest 12 11,13 89
Deney 11 ,028
Sontest 12 5,88 47

Yapilan Ontest - sontest analiz sonuglarina gére deney grubu 6grencilerinin mevcut
barok eserleri ile Stanley volunterilerinin yorumlanma asamasindaki eserin biitiinlinii
seslendirmeye iliskin giiclik diizeyi algilar1 arasinda anlamli bir fark oldugu (U=I11,
p=0.028) goriilmektedir. Bu durum deney grubundaki dgrencilerin Stanley volunterilerini
seslendirme asamasinda eserin biitliniinde giicliilk yasamadiklari, mevcut barok eserlerini

yorumlarken eserin biitiiniinde giicliik yasadiklar1 olarak yorumlanabilir.
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Bu bulgulardan hareketle HO hipotezi reddedilmis, Ogrencilerin Stanley
volunterilerinin eserin biitlinlinli seslendirme asamasinda mevcut barok eserlerine gore

daha az giicliik yasadiklar1 sonucuna varilmistir.
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

Bu boliimde arastirmadan elde edilen bulgular dogrultusunda ulasilan sonuglara ve

Onerilere yer verilmistir.
5.1 Sonuclar

Bu arastrmanin sonuglar1 kuramsal ve uygulama alanlarina gore asagida

verilmistir.
Arastirmanin kuramsal sonuclan soyledir;

e Tiirkiye’de John Stanley bestecisi ilizerine yapilmis sadece bir arastirmanin oldugu
sonucuna varilmistir.

e Tiirkiye’de John Stanley’in Volunterileri {izerine yapilmis hicbir arastirmanin
olamadig1 sonucuna varilmistir.

o Tirkiye’de gerek miizik bigimleri kitaplarinda gerekse yapilan arastirmalarda
volunteri formuna yonelik hi¢bir arastirmanin olmadig1 sonucuna varilmastir.

e Alanyazin taramasinda ulasabilen kaynaklara gore bakildiginda yurtdisinda John
Stanley ve Volunterileri hakkinda 17 adet ¢alismanin oldugu, bu caligmalarin ise
3’liniin doktora tezi oldugu sonucuna varilmistir.

e Yapilan alanyazin taramasina gore Tirkiye’deki Egitim Fakiiltelerine baglh Miizik
Egitimi Anabilim Dallarinda uygulanmakta olan piyano derslerinde barok dénem

eserlerinin kisith oldugu sonucuna varilmistur.
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Yapilan alanyazin taramalarma gore Tiirkiye’de barok donem bestecilerinden
sadece Johann Sebastian Bach’in Der Erste Bach adli alblimiiniin diizenlenerek
basimi yapildig1 sonucuna varilmaistir.

Yapilan internet arastirmalarina gore literatiirde 1388 adet barok donem bestecisi
oldugu sonucuna varilmistir.

Yapilan alanyazin taramasina gore John Stanley’in org, fliit ve yayli sazlar {izerine
beste yaptigi, bunun yaninda kantat ve oratoryolarmin da oldugu sonucuna
varilmstir.

John Stanley’in 30 volunterilerinin igerisinde iki adet 4 boliimlii volunteri, li¢ adet
3 bolimlii volunteri ve yirmibes adet ise 2 bolimlii volunterisi oldugu sonucuna

varilmstir.

Arastirmanin, nitel sonuclan soyledir;

Ogretim elemanlar1, piyano repertuarlarinda barok dénem eserlerini kullandiklar
sonucuna varilmistir.

Ogretim elemanlari, piyano egitimi repertuarinda genelllikle Johann Sebastian
Bach’in eserlerini kullandiklar1 sonucuna varilmastir.

Ogretim elemanlarinin goriislerine gdre barok eserleri 6grencilere, duyussal olarak
barok ezgilerini tanima ve bilme, bu eserleri 6grenme ve polifoni anlayisini
kavrayabilme davraniglarin1 kazandirdig1 sonucuna varilmaistir.

Ogretim elemanlarinin goriislerine gdre barok eserleri, dgrencilere bilissel olarak
ezgileri hafizada tutabilme, siirekli bas, imitasyon, silislemeler, kontrpuan, kontras
ve analitik diistinme becerilerini kazandirdig1 sonucuna varilmistir.

Ogretim elemanlarmin goriislerine gore barok eserleri &grencilere teknik ve
miizikalite olarak belirli davramiglar kazandirmaktadir. Miizikalite kazanimlari
barok stili 6gretme, glizel ¢alabilme, tema takip etme, tema duyurabilme, yumusak
calabilme, acelite kazandirma, yumusak niians uygulayabilme ve ciimlelemeleri
dogru uygulayabilme iken, teknik kazanimlar ise polifoni, siisleme, kontrpuan,
tutan sesler, ¢alma teknigi, portato, legato, staccato, serial, marcato ve non legato
teknikleri oldugu sonucuna varilmigtir.

Ogretim elemanlarinin goriislerine gore, dgrencilerin farkl iilkelerde yasayan barok

bestecilerin eserlerini ¢almalarmin énemli oldugu sonucuna varilmistir.
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Farkli iilkelerde yasayan bestrecilerin eserleri, 6grencilere farkli ulusal biling
tanima, yeni kiiltiirler 6grenme, stil farkliliklar1 kazanma, yeni ekol tantyabilme,
miizikalite gelistirme, yeni teknikler kazanma, yeni yorum 6zellikleri kazanma ve
motivasyonlarmi gelistirme 6zellikleri kazandirdig1 sonucuna varilmastir.

Ogretim elemanlarmin piyano repertuarlarinda barok donem eserlerinin sayisinin
yetersiz oldugu sonucuna varilmaistir.

Yetersiz repertuarin, Ogrencilere ayni eserlerin siirekli tekrarlanmasi, ayni
bestecilerin stilerinin tekrarlatilmasi, bu tekrarlardan kaynaklanan motivasyon
diistikligii ve barok eserlere karsi tutumlarinin kotiilesmesi gibi olumsuz etkileri
oldugu sonucuna varilmastir.

Ogretim elemanlarinin goriislerine gore, Tiirkiye’de basili olan barok eserlerinin
yetersiz oldugu sonucuna varilmaistir.

Tiirkiye’de John Stannley’in taninmadig1 sonucuna varilmistur.

Ogretim elemanlar1 John Stanley’in volunterilerini piyano repertuarlarmda
bulundurmadigmi, bunun nedeni olarak bu eserleri tamimadiklar1 sonucuna
varilmistir.

Uzmanlara gore John Stanley’in volunterileri, portato, siisleme, sessiz gegis, non
legato ve legato tekniklerini igerisinde barindirmakta, ayrica bu eserler 6grencilerin
iki el koordinasyonunu gelistirmesi gibi teknik 6zellikleri igerisinde barindirmakta
oldugu sonucuna varilmastir.

John Stanley’in volunterileri, polifoni anlayisi, kontrpuan yapisi, tema yapisi, tema
takip etme Ozelligi, miiziksel anlatim O6zelligi ve tema One ¢ikarabilme gibi
miizikalite 6zellikleri i¢erdigi sonucuna varilmistir.

Ogretim elemanlarmmn piyano egitiminde kullandiklar1 barok eserleri ile John
Stanley’in volunterileri arasinda 6grenciye kazandirilmas: hedeflenen teknik ve

miizikalite davranislar1 agisindan higbir farkin olmadig1 sonucuna varilmaistir.
Arastirmanin deneysel sonuc¢lan soyledir;
Miizik egitimi anabilim dali 68rencileri volunterilerin desifre asamasinda Slcii

isaretine dikkat etme, eserin donanimina dikkat etme, eserin igerisindeki ritimlere

dikkat etme, notalara dikkat etme, sus isaretlerine dikkat etme, baslama
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pozisyonlarina dikkat etme ve sabit tempo tutabilme davraniglarini 6nemli dlgiide
yapabildikleri sonucuna varilmistir.

Miizik egitimi anabilim dali 6grencileri volunterilerin desifre asamasinda portato
calis, legato c¢alis ve parmak tekniklerini Snemli Olglide uygulayabildikleri
sonucuna varilmistir.

Miizik egitimi anabilim dali 6grencileri volunterilerin teknik agamasinda portato
teknigini, legato teknigini, sessiz gegis teknigini ve birden fazla ses partisini
calabilme teknigini 6nemli 6l¢lide uygulayabildikleri sonucuna varilmistir.

Miizik egitimi anabilim dali 6grencileri volunterilerin tenik ¢alisma asamasinda
ritmik kaliplari, iki el koordinasyonunu, temalar1 One ¢ikarabilme ve parmak
numaralarmi dogru ¢alabilme davraniglarint 6nemli derecede uygulayabildikleri
sonucuna varilmistir.

Miizik egitimi anabilim dali 6grencileri volunterilerin miizikalite ve hiz kazanma
asamasinda notalar1 dogru calabilme, ritim kontroliinii saglayabilme, tematik
gecisleri dogru uygulayabilme, senkronize hatalarin1 diizeltebilme, temalar:
duyurabilme ve parmak numaralarmi dogru uygulayabilme davranislarini 6nemli
Olciide uygulayabildikleri sonucuna varilmistir.

Miizik egitimi anabilim dali 6grencileri volunterilerin miizikalite ve hiz kazanma
asamasinda portato teknigini, legato teknigini, siislemeleri, miizik climlelerini;
birden cok ses partilesi duyurabilme 6zelligini ve tuse hakimiyetini uygulayabilme
davranislari 6nemli 6l¢lide uygulayabildikleri sonucuna varilmaistir.

Miizik egitimi anabilim dali 6grencileri volunterilerin genel dinleme asamasinda
artikiilasyonlar1 dogru uygulayabilme, miizik ciimlelerini dogru yapabilme, genel
biitiinliikk icerisinde calabilme ve barok miizik o6zelliklerini duyurabilme
davranislarmi 6nemli 6l¢iide uygulayabildikleri sonucuna varilmastir.

Miizik egitimi anabilim dali dgrencilerinin mevcut barok donem eserlerindeki
teknik 6zelliklere yonelik giicliik algilarinin fazla oldugu sonucuna varilmistir.
Miizik egitimi anabilim dali 6grencilerinin mevcut barok dénem eserlerindeki
miizikalite 6zelliklere yonelik giicliik algilarinin fazla oldugu sonucuna varilmistir.
Miizik Egitimi Anabilim Dali 6grencilerinin John Stanley’in volunterilerindeki

teknik 6zelliklere yonelik giicliik algilarinin diisiik oldugu sonucuna varilmistir.
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Miizik Egitimi Anabilim Dali 6grencilerinin John Stanley’in volunterilerindeki
miizikalite oOzelliklere yonelik gliclik algilarinin  diisiik oldugu sonucuna

varilmistir.
John Stanley ve eserlerine yonelik genel sonuclarinin 6zeti ise soyledir;

Ilgili alanyazin taramas1 ve yapilan goriismeler sonucunda Tiirkiye’de tanmmadigi
ve eserlerinin piyano egitiminde kullanilmadigi sonucuna varilmistir.

John Stanley’in volunterilerinin eser analizi yoluyla analiz edilerek ve uzmanlarin
goriisleri de alinarak piyano egitiminde kazandirilmasi gereken teknik ve miizikal
davranislari igerdigi, boylelikle bu eserlerin piyano egitiminde kullanilabilir oldugu
sonucuna varilmistir.

Volunteri eserlerini, Miizik Egitimi Anabilim Dali’ndaki 6grencilerin ¢alabilmeleri
acisindan degerlendirildiginde her seviyedeki 6grencinin bu eserleri ¢alabildigi
sonucuna varilmistir.

Volunteri eserleri, teknik ve miizikal davraniglar kazandirma agisindan 6grencilere
calis agisindan zor gelmediginden Ogrencilerin  kolaylikla bu eserleri

seslendirebildigi sonucuna varilmistir.

5.2 Oneriler

Bu arastirmanin onerileri kuramsal, uygulama ve arastirmacilara yonelik olarak

asagida verilmistir.

Arastirma sonuclarma gore, Ingiltere barok ddénem bestecisi John Stanley’in
Tiirkiye’de taninmadigir goriilmektedir. Kendi iilkesinde ve baska iilkelerde bu
besteci hakkinda ¢ok sayida makale, tez ve kitaplar yazilmis ancak Tiirkiye’de
higbir ¢alismaya rastlanmamistir. iki yasinda kor olan bestecinin biiyiik yapida
eserler bestelemesi ve diger iilkelerde kendisi ve eserleri hakkinda ¢ok sayida
aragtirmanin olmasi, bu bestecinin énemli oldugunu gdstermektedir. Bu nedenle
Tiirkiye’de miizikologlar ve egitimciler John Stanley iizerine detayli arastirmalar
yapmalari, miizik tarihi kitaplarinda bu besteciden bahsetmeleri ve miizik tarihi
derslerinde Stanley hakkinda 6grencilere bilgiler vermeleri 6nerilmektedir.

Aragtirma sonuglarina gore John Stanley’in eserleri Tiirkiye’de taninmadig: tespit

edilmistir. Ulkemizde Devlet Konservatuarlari, Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin
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Miizik Boliimleri ve Egitim Fakiiltesi biinyesi altinda olan Miizik Egitimi Anabilim
Dallarinda piyano egitimi verilmekte ve piyano egitimi esnasinda bilindigi gibi
barok donem eserleri ¢aldirilmaktadir. Stanley’in eserleri, diger barok eserleri gibi
icerisinde teknik ve miizikal 6zellikler barmdirmakta ve 6grenciye verilebilecek
hedef davranislar1 icermektedir. Bu nedenle piyano 6gretim elemanlar1 Stanley’in
eserlerini Ogrencilerin seviyelerine gore se¢meleri ve repertuarlarina cesitlilik
kazandirmak adina volunterileri kullanmalar1 6nerilmektedir.

Stanley’in yasadigi dénemde piyano c¢algisi icat edilmemesinden dolay1 eserlerini
genellikle org igin bestelemistir. Bu nedenle volunteri eserlerinin orijinal notalarina
bakildiginda baz1 yerleri piyano ile ¢calmak miimkiin degildir. Avrupa’da bu eserler
yaym editorleri ve sanatgilar tarafindan diizenlenerek piyano calgisina
uyarlanmigtir. Tiirkiye’de de miizik editorleri, sanatgilar ve miizik egitimcileri bu
eserler tizerinde c¢alisarak, piyano ¢algist i¢in diizenlemeler yapmalari
onerilmektedir.

Tiirkiye’de sadece Johann Sebastian Bach’in Menuet kitab1 mevcuttur. Bu durum
piyano egitiminde kullanilan kaynaklar agisindan kisitlilik yaratmaktadir. Bu
nedenle farkl iilkerlerde yasayan barok donem eserleri arastirilarak yaymevleri
tarafindan basimlarinin yapilmasi nerilmektedir.

Piyano egitiminde pedagoglar var olan eserler hakkinda basamaklandirma
yapmislardir. Ogrenci seviyesine gdre eserleri basamaklandiran pedagoglar,
icerisinde gecen teknik davranmiglari, miizikalite kazanmalar1 agisindan her donem
icin eser ve besteci isimleri vermislerdir. Pedagoglarin, Stanley’in eserlerini
inceleyerek belirli egitim basamaklar1 olusturmalar1 ve Ogrencilerin hangi
basamakta bu eserleri ¢alabilecegini bilmeleri onerilmektedir.

Piyano egitiminde farkli stillerde eserler calmak O6nem tasimaktadir. Bu nedenle
piyano egitimcileri, piyano egitiminde barok, klasik, romantik ve ¢agdas donem
eserlerini Ogrenciye vererek farkli stil kazanmalarim1 saglamaktadir. Nasil klasik
donemde Beethoven ve Mozart stili farkli ise barok donemde de ayni olgu s6z
konusudur. Bu nedenle 6grencilerin farkli stil kazanmalar i¢in piyano egitiminde
Bach’in eserlerinin yaninda Stanley’in eserlerinin de kullanilmasi 6nerilmektedir.
Stanley’in eserleri piyano i¢in uyarlanarak bu eserlerin piyano konser ve resital

programlarinda yer almasi onerilmektedir.
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John Stanley, hemen hemen her tiirde eser vermis bir bestecidir. Bu bestecinin
sadece org eserleri degil diger eserlerinin de incelenmeye deger nitelikte oldugu
diistiniilmektedir. Bu nedenle diger ¢algi alanlarindaki 6gretim elemanlarmin bu
eserleri incelemeleri ve repertuarlarina almalar1 6nerilmektedir.

Bagka arastirmacilar tarafindan John Stanley’in org eserlerinin igerisinde
bulundurgu teknik ve miizikalite 6zelliklerinin ayr1 ayr1 arastirilmasi, eser analizi
yoluyla armoni ve form a¢isindan incelenmesi 6nerilmektedir.

Bu calismanin John Stanley {izerine yapilacak olan arastirmalara 1s1k tutmasi ve
Tiurkiye’de taninmamig farkli bestecileri tanitmak icin hazirlanacak olan
calismalara 6rnek olmasi agisindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Yapilan bu arastirma ile gelecekte John Stanley ve volunterileri hakkinda yapilacak

olan ¢alismalara 6rnek olacagi diistiniilmektedir.
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EK 1: PIYANO OGRETIM ELEMANLARINA UYGULANAN YARI
YAPILANDIRILMIS GORUSME FORMU

GORUSME FORMU

1: Barok donem eserlerini repertuarinizda bulunduruyor musunuz?

[ ] Evet [] Hayir

2:  Genellikle hangi barok donem bestecilerin eserlerini o6grencilerinize
caldiriyorsunuz?
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4: Barok donem eserlerin 6grencilerinize hangi teknik davramslan kazandirdigim
diisiiniiyorsunuz?

5: Ogrencilerinizin farkl iilkelerde yetisen barok bestecilerin eserlerini ¢almasi sizce
onemli midir? Neden?

[ ] Onemlidir ~ [] Onemli degildir.

6: Elinizde var olan barok donem eserlerin sayis1 sizce yeterli midir? Yeterli ve
yetersiz gorme nedenlerinizi liitfen aciklayiiz.

[ ] Yeterlidir. [] Yeterli degildir.
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7: Tiirkiye’de basimi yapilmis barok donem eserlerinin sayisim yeterli goriiyor
musunuz? Nedenleriyle birlikte aciklayimz.

[ ] Yeterli Goriyorum [ ] Yeterli Gérmiiyorum.

8: Eger elinizde var olan repertuar eserlerinin sayis1 daha ¢ok olsaydi, bu durumun
ogrencilerin gelisimlerinde ve ilgilerinin artmasinda katkisi1 olur muydu? Aciklaymiz.
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9: Ingiltere barok dénem bestecisi olan John Stanley’i taniyor musunuz?

[ ] Evet [ |Hayr

e (Cevabiniz evet ise 10. Soruyu cevaplaymiz. Hayir ise liitfen 11. Soruya ge¢iniz.

10: John Stanley eserlerini repertuarimizda bulunduruyor musunuz? Bulundurma
veya bulundurmama nedenlerinizi liitfen aciklayimmiz?

11: Sizce 6grenci seviyesine gore secilmis bir barok donem eserinin desifre etme ve
yorumlama siiresi kac haftadir?

[] 1hafta []2hafta [ ] 3hafta [J4hafta [ ]Diger----------------
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EK-2

BAROK ESERLERI DEGERLENDIRME FORMU
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EK 2: OGRETIM ELEMANLARININ REPERTURLARINDA BULUNAN BAROK

ESERLERINE YONELIK DEGERLENDIRME FORMU

BAROK ESERLERiI DEGERLENDIRME FORMU

Repertuarimzda bulunan barok
donem eserleri 6grenciye

TAMAMEN

BUYUK
OLCUDE

KISMEN

COK AZ

HIC

“portato” teknigini 6gretmede

“polifoni” anlayigini 6gretmede

“siislemeleri” 6gretmede

“kontrpuan” yapisini 6gretmede

“tema” yapilarini 68retmede

“tema takip” etmeyi 6gretmede

“iki el koordinasyonunu”
gelistirmede

“tek elde iki ses ¢alabilme™
tekniginin 6gretiminde

“tek elde ii¢ ses ¢alabilme”
tekniginin 6gretiminde

“legato” ¢calma 6zelliginin
gelistirmesinde

“miiziksel anlatim ve miiziksel
diisiinme” becerilerini
gelistirmelerinde

karmasik temalar1 kolayca one
cikarabilme 6zelligini gelistirmede

eser iizerinde sessiz gegis teknigini
gelistirmesinde

kolay desifre edebilme 6zelligini
gelistirmede
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EK-3
JOHN STANLEY’iN VOLUNTERI ESERLERI

DEGERLENDIRME FORMU



EK 3: JOHN STANLEY’IN VOLUNTERI ESERLERINE YONELIK
DEGERLENDIRME FORMU
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JOHN STANLEY’IN VOLUNTERI ESERLERINIi DEGERLENDIRME FORMU

John Stanley’in Volunterileri
Ogrenciye

TAMAMEN

BUYUK
OLCUDE

KISMEN

COK AZ

HIC

“portato” teknigini 6gretmede

“polifoni” anlayigini 6gretmede

“siislemeleri” 6gretmede

“kontrpuan” yapisini 6gretmede

“tema” yapilarini 68retmede

“tema takip” etmeyi 6gretmede

“iki el koordinasyonunu”
gelistirmede

“tek elde iki ses ¢alabilme™
tekniginin 6gretiminde

“tek elde ii¢ ses ¢alabilme”
tekniginin 6gretiminde

“legato” ¢calma 6zelliginin
gelistirmesinde

“miiziksel anlatim ve miiziksel
diisiinme” becerilerini
gelistirmelerinde

karmasik temalar1 kolayca one
cikarabilme 6zelligini gelistirmede

eser iizerinde sessiz gegis teknigini
gelistirmesinde

kolay desifre edebilme 6zelligini
gelistirmede
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GOZLEM FORMLARI
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EK:4 OGRENCILERIN UYGULAMA ESNASINDAKI DESIFRE

ASAMASINA ILiSIN GOZLEM FORMU

GOZLEM FORMU 1

HAFTA 1: ESERIN DESIFRE ASAMASI

Kriterler

TAMAMEN
BUYUK
OLCUDE
KISMEN
COK AZ
HIC

Eserin 6lgii isaretine dikkat etmesi

Eserin donanimina dikkat etmesi

Eser igerisinde gegen ritimlere dikkat
etmesi

Eserin notalarina dikkat etmesi

Eserin icerisinde gegen sus isretlerine
dikkat etmesi

Eserin icerisindeki portatolara dikkat
etmesi

Eserin igerisindeki legato calis yerlerine
dikkat etmesi

Ellerin esere baslama pozisyonuna dikkat
etmesi

Eserin ger¢ek temposundan daha yavas
bir tempoda ¢alabilmeye dikkat etmesi

Parmak numaralarina dikkat etme
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EK:5 OGRENCILERIN UYGULAMA ESNASINDAKIi TEKNIiK CALISMA

ASAMASINA ILiSIN GOZLEM FORMU

HAFTA 2: ESERIN TEKNIK CALISMALARI ASAMASI

Kriterler

TAMAMEN
BUYUK
OLCUDE
KISMEN
COK AZ
HIC

Portato teknigini uygulayabilme

Eserin ritmik kaliplarini1 uygulayabilme

Legato teknigini uygulayabilme

Iki el koordinasyonunu saglayabilme

Iki elde var olan temalar1 6ne ¢ikarabilme

Sessiz gecis teknigini uygulayabilme

Bir elde birden ¢ok ses partisini
duyurabilme

Parmak numaralarina dikkat etme




EK:6 OGRENCILERIN UYGULAMA ESNASINDAKI HIZ KAZANMA VE
YORUMLAMA ASAMASINA ILIiSIN GOZLEM FORMU

HAFTA 3: ESERIN HIZ KAZANMA VE YORUMLAMA ASAMASI
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Kriterler

TAMAMEN

BUYUK

OLCUDE

KISMEN

COK AZ

HIC

Esere hiz kazandirirken notalar1 dogru ¢alma

Esre hiz kazandirirken ritim kontroliinii
kaybetmeme

Hiz kazandirirken portato teknigini dogru
uygulayabilme

Legato teknigini dogru uygulayabilme

Siislemeleri hiz i¢erisinde dogru
uygulayabilme

Tematik gecisleri dogru uygulayabilme

Hiz kazanma asamasinda senkronize
hatalarmi diizetebilme

Miizik climlelerini yorumlayabilme

Iki elde var olan temalar1 6ne ¢ikarip
miizikalite kazandirma,

Bir elde birden ¢ok partiyi ayn1 anda
duyurabilme

Yorumlama ve hiz kazanirken tuse
hakimiyetini kaybetmeme

Hiz igerisinde parmak numaralara dikkat
etme
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EK:7 OGRENCILERIN UYGULAMA ESNASINDAKI HIZ KAZANMA VE
YORUMLAMA ASAMASINA ILIiSIN GOZLEM FORMU

HAFTA 4: ESERIN GENELININ DINLENME ASAMASI

Kriterler

TAMAMEN
BUYUK
OLCUDE
KISMEN
COK AZ

HiC

Eserin bagindan sonuna artikiildsyonlarin
yerinde olmasi

Eserin bagindan sonuna miizik ctimlelerin dogru
olmasi

Eserin bagindan sonuna genel biitiinliik
icerisinde ¢alabilmesi

Barok miizik 6zelliklerini duyurabilme
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EK:8 OGRENCILERIN UYGULAMA ONCESIi MEVCUT BAROK ESERLERINE YONELIK

GUCLUK DUZEYi ALGI OLCEGI

BAROK ESERLERINE YONELIK GUCLUK DUZEYi ALGI OLCEGIi

Cinsiyet: Kiz ( ) Erkek ()

Simif: 1() 2() 3() 4()

Mezun oldugunuz okul:  Genel Lise ( ) AGSL( ) Diger ( )

Piyano egitiminde Barok donem eserlerini ¢calmayi seviyor musunuz? Evet ( ) Hayir ()

Barok donem miizigini ne derece 6nemli buluyorsunuz?

Pekgok( ) Cok( ) Orta( ) Az( ) Hig()

IFADELER

Tamamen
Oldukc¢a
Biraz
Kismen
Hicg

Barok donem eserlerini calarken;

Portato teknigini uygulamakta giicliik yasarim.

Sabit tempo tutmada giicliik yasarim.

Siislemeleri yapmak bana kolay gelir.

Temalar1 duyurmakta zorlanirim.

Temalarini kolay takip edebilirim.

Tek elde iki ses duyurabilmekte zorlanirim.

Tek elde 3 ses duyurabilmek bana kolay gelir.

O|N[O(OB|WIN -

Legato yapabilmek bana zor gelir.

9 | Tuse hakimiyetimde zorluklar yasarim.

10 | Calis konsantrasyonumu kaybederim.

11 | Teknik agidan zorlanirim.

12 | Birden ¢ok temay: ayn1 anda seslendirmekte zorluk yasarim.

13 | Miizikal anlatim 6zelligi bana kolay gelir.

14 | Miizik ciimlelerini yorumlayamam.

15 | Disiplinli ¢alisma sisteminden uzaklagirim.

16 | Eserlerin ana temalarini 6ne ¢gikaramam.

17 | Pedal kullanmak bana kolay gelir.

18 | Sol pedal basmak eseri yorumlamama yardimeci olur.

19 | Ezgileri hafizamda tutakta giicliik yasarim.

20 | Temalardaki tonalite gecisleri beni zorlar.

21 | Bilek hareketlerini yapmak bana kolay gelir.

22 | Eseri hizlandirmakta giicliik yasarim.

23 | Niians yapabilmek bana kolay gelir.

24 | Parmak numaralarina dikkat etmekte ¢ok zorlanirim.

25 | Nota takip etmekte zorlanirim.

26 | Sessiz gecis tekniginde zorluk yasarim.

27 | Hiz kazanma problemlerim olur.

27 | Barok dénem miizikal 6zelliklerini uygulamakta gii¢liik yasarim.
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EK:9 OGRENCILERIN UYGULAMA SONRASI STANLEY VOLUNTERILERINE YONELIK

GUCLUK DUZEYi ALGI OLCEGI

STANLEY VOLUNTERILERINE YONELIK GUCLUK DUZEYi ALGI OLCEGI

Cinsiyet: Kiz ( ) Erkek ()

Smf: 1() 2() 3() 4()

Mezun oldugunuz okul: Genel Lise( ) AGSL( ) Diger ( )

Piyano egitiminde Barok donem eserlerini ¢calmayi seviyor musunuz? Evet ( ) Hayir ( )
Barok donem miizigini ne derece 6nemli buluyorsunuz?

Pekcok( ) Cok( ) Orta( ) Az( ) Hig()

IFADELER

Tamamen
Oldukc¢a
Biraz
Kismen
Hicg

STANLEY volunterilerini ¢alarken;

Portato teknigini uygulamakta giigliik yasarim.

Sabit tempo tutmada giicliik yasarim.

Siislemeleri yapmak bana kolay gelir.

Temalar1 duyurmakta zorlanirim.

Temalarini kolay takip edebilirim.

Tek elde iki ses duyurabilmekte zorlanirim.

Tek elde 3 ses duyurabilmek bana kolay gelir.

O|N[O(OB|WIN -

Legato yapabilmek bana zor gelir.

9 | Tuse hakimiyetimde zorluklar yasarim.

10 | Calis konsantrasyonumu kaybederim.

11 | Teknik agidan zorlanirim.

12 | Birden ¢ok temay: ayn1 anda seslendirmekte zorluk yasarim.

13 | Miizikal anlatim 6zelligi bana kolay gelir.

14 | Miizik ciimlelerini yorumlayamam.

15 | Disiplinli ¢alisma sisteminden uzaklasirim.

16 | Eserlerin ana temalarini 6ne gikaramam.

17 | Pedal kullanmak bana kolay gelir.

18 | Sol pedal basmak eseri yorumlamama yardimci olur.

19 | Ezgileri hafizamda tutakta giicliik yasarim.

20 | Temalardaki tonalite gecisleri beni zorlar.

21 | Bilek hareketlerini yapmak bana kolay gelir.

22 | Eseri hizlandirmakta gii¢liik yasarim.

23 | Niians yapabilmek bana kolay gelir.

24 | Parmak numaralarina dikkat etmekte ¢ok zorlanirim.

25 | Nota takip etmekte zorlanirim.

26 | Sessiz gegis tekniginde zorluk yagarim.

27 | Hiz kazanma problemlerim olur.

27 | Barok dénem miizikal 6zelliklerini uygulamakta gii¢liik yasarim.
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EK-10

UYGULAMA ESERLERI
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BAROK DONEM BESTECILERI

EK-11
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A Harfi ile Baglayan Barok Bestecileri

Abbatini, Antonio Maria - Abell, John - Abos, Girolamo - Adam, Johann -
Adlgasser, Anton Cajetan - Adson, John - Agincour, Francois - d'Agostini, Pier Simone -
Agrell, Johan - Agricola, Johann Friedrich - Ahle, Johann Rudolf - Akeroyde, Samuel -
D'Alai, Mauro - Albergati, Pirro Capacelli Conte - Alberghi, Paolo Tommaso - Albero,
Sebastian - Albert, Heinrich - Alberti, Domenico - Alberti, Giuseppe Matteo - Alberti,
Johann Friedrich - Albertini, Ignazio - Albertini, Thomas Anton - Albicastro, Henricus -
Albinoni, Tomaso - Albrici, Vincenzo - Alcock Sr., John - Aldrovandini, Giuseppe
Antonio Vincenzo - Allegri, Gregorio - Allendorf, Johann Ludwig Konrad - Almeida,
Francisco Antonio de - Altenburg, Michael - Altnikol, Johann Christoph - Alveri, Giovanni
Battista - Ambleville, Charles d' - Anagnino, Spirito Anderssen - Anerio, Giovanni
Francesco - Anet, Jean Baptiste - Anfossi, Pasquale - Anglebert, Jean-Henri d' - Antonelli,
Abundio - Antonii, Giovanni Battista degli - Antonii, Pietro degli - Antoniotto, Giorgio -
Apolloni, Giovanni Filippo - Araja, Francesco - Araujo, Pedro de - Ardespin, Melchior d' -
Ariosti, Attilio - Armsdorf, Andreas - Arne, Thomas Augustine - Arnold, Georg Arnold,
John — Arnoldi Arresti, Floriano - Arresti, Giulio Cesare - Arrigoni, Giovanni Giacomo -
Artusini, Antonio - Astorga, Emanuelel - Attaignant, Gabriel-Charles de - Aubert, Jacques
- Auffmann, Joseph Anton Xaver Aufschnaiter, Benedikt Anton - Aureli, Aurelio -Avison,

Charles - Avondano, Pedro Antonio

B Harfi ile Baslayan Barok Bestecileri

Babell, William - Babou, Thomas - Bach, Heinrich - Bach, Johann Bernhard -
Bach, Johann Christoph - Bach, Johann Ernst - Bach, Johann Lorenz - Bach, Johann
Ludwig - Bach, Johann Michael - Bach, Johann Nicolaus - Bach, Johann Sebastian - Bach,
Wilhelm Friedemann - Bacilly, Bertrand de - Badi, Antonio - Baghetti, Andrea- Bai,
Tommaso - Ballard Ill, Robert - Ballard, Christophe- Ballione, Gerolamo - Baltzar,
Thomas - Banchi d'Argenta, Giovanni - Banister "The Younger', John - Banister, John -
Baptiste, Ludwig Albert Friedrich - Barbandt, Charles - Barbella, Francesco - Baron, Ernst
Gottlieb - La Barre, Joseph de - La Barre, Michel de - Barrett, John - Barriére, Jean-
Baptiste - Barsanti, Francesco - Bartolotti, Angelo Michele - Bassani, Giovanni Battista -
Bistel, Johann Ernst - Baston, John Bataille, Gabriel - Bateman, Robert - Baton, Charles -
Baton, Henri - Batten, Adrian - Battiferri, Luigi - Baun, Christian - Beauchamp, Pierre -

Beber, Ambrosius - Becker, Dietrich Beer, Johann - Bellanda, Lodovico - Bellazzo,
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Francesco - Belleville, Jacques de - Belli, Domenico - Bellinzani, Paolo Benedetto - Bellis,
Giovanni Battista de - Bencini, Antonio - Bencini, Giuseppe - Benda, Franz - Benda,
Johann - Bendinelli, Agostino - Benedetti, Piero - Benevoli, Orazio - Benna, Filippo -
Benserade, Isaac de - Berardi, Angelo - Beretta, Francesco - Berg, George - Berhandizki,
Rochus - Beringer, Friedrich - Berlin, Johan Daniel - Bernabei, Ercole - Bernabei,
Giuseppe Antonio - Bernardi, Bartolomeo - Bernardi, Steffano - Bernasconi, Andrea -
Bernhard, Christoph - Bernier, Nicolas - Bertali, Antonio - Bertalotti, Angelo Michele -
Berteau, Martin - Berton, Pierre Montan - Bertouch, Georg von - Besozzi, Alessandro -
Bestel, Gottfried Ernst - Betscher, Nikolaus - Bettinozzi, Giovanni - Betts, Edward - Beyer,
Johann Ignaz - Beyer, Johann Samuel - Biancolini, Michelangelo - Biber, Carl Heinrich -
Biber, Heinrich Ignaz Franz von — Bicajo - Bidermann, Samuel Il - Biechteler, Matthias
Sigmund - Biffi, Antonio - Bigaglia, Diogenio - Binder, Christlieb Siegmund - Bini,
Pasquale - Bioni, Antonio - Biordi, Giovanni - Birckenstock, Johann Adam Bishop, John -
Bismantova, Bartolomeo - Bitti, Martino - Blas de Castro, Juan - Blavet, Michel - Blondel,
Louis-Nicolas - Blow, John - Béddecker, Philipp Friedrich - Bodinus, Sebastian - Boésset,
Antoine de -Béhm, Georg - Bohm, Gottfried - Bohm, Johann Michael - Boileau
Despréaux, Nicolas - Boismortier, Joseph Bodin de - Bologna, Monari di - Bon, Anna -
Boni, Pietro Giuseppe Gaetano - Bonini, Severo - Bononcini, Antonio Maria - Bononcini,
Giovanni - Bononcini, Giovanni Maria - Bonporti, Francesco Antonio - Borchgrevinck,
Melchior - Bordet, Toussaint - Borjon de Scellery, Pierre — Boste - Bottazzi, Bernardino -
Bottigoni, Paolo - Bottis, Giuseppe de - Bournonville, Jacques de - Bousset, Jean-Baptiste
Drouart de - Bousset, René de - Bouvard, Frangois - Boyce, William - Boyvin, Jacques -
Brade, William - Bradstreet, Anne - Braga, Antonio Correa - Branco, Giovanni Giacomo -
Brant, Per - Braun, Jean-Daniel - Braun, Johann Georg Franz - Brentner, Johann -
Brescianello, Giuseppe Antonio - Bretonneau, Frangois de Paule - Brevi, Giovanni Battista
Briegel, Wolfgang Carl - Brioschi, Antonio - Brorson, Hans Adolph - Broschi, Riccardo —
Brosel - Brossard, Sébastien de - Bruhns, Nicolaus - Bruna, Pablo - Brunelli, Antonio -
Brusa, Francesco - Bueil, Honorat de - Buffardin, Pierre-Gabriel - Biimler, Georg Heinrich
Buonamente, Giovanni Battista - Burmeister, Franz Joachim - Bury, Bernard de - Bussoni,
Arcangelo - Bustijn, Pieter - Buterne, Jean-Baptiste - Buti, Francesco - Buttstett, Johann

Heinrich - Buxtehude, Dietrich - Byrom, John
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C Harfi ile Baslayan Barok Bestecileri

Cabanilles, Juan - Caccini, Francesca - Caccini, Giulio — Caecile - Cafaro, Pasquale
Caix d'Hervelois, Louis de - Caldara, Antonio - Calder6n de la Barca, Pedro - Caletti,
Giovanni Battista - Cambefort, Jean de - Cambert, Robert - Camerloher, Joseph Anton -
Campion, Frangois - Campistron, Jean Galbert de - Campra, André - Canavas, M -
Cannabich, Martin Friedrich - Cannicciari, Pompeo - Canuti, Giovanni Antonio - Capece,
Carlo Sigismondo - Caporale, Andrea - Capricornus, Samuel - Caproli, Carlo - Capua,
Rinaldo di - Capuana, Mario - Carapella, Tommaso - Carazzi, Lorenzo - Carbonelli,
Giovanni Stefano - Caresana, Cristofaro - Carey, Henry - Carissimi, Giacomo - Carolan,
Turlough — Carolo - Carr, John - Caruso, Giuseppe - Casadesus, Henri - Casati detto
Filago, Girolamo - Casati, Gasparo - Casciolini, Claudio - Casini, Giovanni Maria -
Cassagne, Jacques - Castaldi, Bellerofonte - Castello, Dario - Castrucci, Pietro - Cattaneo,
Francesco Maria - Cauciello, Prospero - Caudioso, Domenico - Cavalli, Francesco -
Cavazzoni, Marco Antonio - Cazzati, Maurizio - Cecchino, Tommaso - Cecere, Carlo -
Ceresini, Giovanni - Cernohorsky, Bohuslav Mat&j - Cérutti, Joseph-Antoine-Joachim -
Cervetto, Giacobbe Basevi - Cesare, Giovanni Martino - Cesena, Giovanni Battista - Cesi,
Pietro - Cesti, Antonio - Chambonniéres, Jacques Champion de - Chancy, Frangois de -
Charke, Richard - Charpentier, Marc-Antoine - Chaumont, Lambert — Chauvigny -
Chédeville, Esprit Philippe - Chédeville, Nicolas - Chelleri, Fortunato - Chéron, André -
Chetham, John - Chiarina, Pietro - Chiarini, Pietro - Child, William - Christenius, Johann -
Church, John - Cibber, Colley - Cima, Giovanni Andrea - Cima, Giovanni Paolo -
Ciminelli, Carlo - Clari, Giovanni Carlo Maria - Clarke, Jeremiah - Clérambault, Louis-
Nicolas Cobb, Richard - Cobbold, William - Colfs, Antoon - Colin de Blamont, Frangois -
Collasse, Pascal - Colombani, Quirino - Colombi, Giuseppe - Colombini, Francesco -
Colonna, Giovanni Paolo - Comes, Joan Baptista - Constantin, Louis Conti, Francesco
Bartolomeo - Corbett, William - Corelli, Arcangelo - Corneille, Pierre - Corneille, Thomas
Corner, David Gregor - Corréa de Araujo, Francisco - Corrette, Gaspard - Corrette, Michel
Corsi, Bernardo — Cossaque -Cossoni, Carlo Donato - Costantini, Alessandro - La Coste,
Louis de - Cotumacci, Carlo - Couperin, Frangois - Couperin, Louis - Courbois, Philippe -
Courteville, Raphael - Cowley, Abraham - Cozzolani, Chiara Margarita - Crachelius,
Tobias - Creighton, Robert - Croci, Antonio - Croft, William - Crome, Robert - Cross,
Thomas - Crotti, Arcangelo - Croubelis, Simoni dall - Criiger, Johann - Cupis de Camargo,

Francois
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D Harfi ile Baslayan Barok Bestecileri

Dach, Simon - Dall'Abaco, Evaristo Felice - Dall'Abaco, Joseph - Dall'Oglio,
Domenico - Danchet, Antoine - Dandrieu, Jean-Frangois - Dandrieu, Pierre — Danoville -
Daquin, Louis-Claude Dauvergne, Antoine - Davenport, Uriah - Decker, Johann -
Dedekind, Constantin Christian - Deffray, John - Della Ciaja, Azzolino Bernardino -
Demantius, Christoph - Demars, Charles - Demars, Jean-Odéo - Demetrio, Antonio —
Denoose - Dering, Mary - Derosiers, Nicolas - Descartes, René - Desfontaines, Jean -
Desmarets, Henri - Desmatins, Claude - Desponsatione Beatae Mariae Virginis, Justinus a
- Destouches, André Cardinal - Dieupart, Charles - Doddridge, Philip - Dollé, Charles -
Donati, Ignazio - Doni, Giovanni Battista - Dornel, Antoine - Dowland, Robert - Draghi,
Giovanni Battista - Drejer, Domenico Maria - Drese, Adam - Dretzel, Cornelius Heinrich -
Dreyer, Johann Matthias - Dryden, John - Du Buisson - Du Mage, Pierre - Du Mont, Henry
- Du Phly, Jacques - Diiben, Andreas - Diiben, Gustaf - Dubourg, Matthew — Dubuisson -
Duché de Vancy, Joseph-Frangois - Dudley, Thomas Dufour - Dufresny, Charles Riviére -
Dumanoir, Guillaume - Duni, Egidio - Dupuis, Thomas Sanders - Dupuy, Bernard

Aymable - Durante, Francesco Durocher, M. - Durdn, Sebastian.

E Harfi ile Baslayan Barok Bestecileri

Ebart, Samuel - Ebeling, Johann Georg - Eberlin, Johann Ernst - Eccles 11, Solomon
Eccles, Henry - Eccles, John - Edmund, William - Eisel, Johann Philipp - Elias, José -
Elmenhorst, Heinrich - Elmi, Domenico - Elsbeth, Thomas - Endler, Johann Samuel -
Erba, Dionigi - Erbach, Christian - Erbach, Friedrich Karl zu - Erhard, Larentius - Erich,
Daniel - Erlebach, Philipp Heinrich - Ernest Louis, Landgrave of Hesse-Darmstadt -

Erselius, Johann Christoph - Esperancga, Pedro da - Eyck, Jacob van.

F Harfi ile Baglayan Barok Bestecileri

Fabbioni, Guiseppe - Facchi, Agostino - Facco, Giacomo - Fadini, Andrea - Fago, -
Francesco Nicola - Falcari, Ferdinando - Falco, Carlo - Falconieri, Andrea - Fantini,
Girolamo Farina, Carlo - Farinel, Michel - Farmer, John - Fasch, Johann Friedrich -
Fasolo, Giovanni Battista - Fattorini, Gabriele Faustini, Giovanni -Fedeli, Giuseppe -
Fehre, Christoph Ludwig Felton, William - Feo, Francesco - Ferrand, Joseph-Hyacinthe -

Ferrandini, Giovanni Battista Ferrini, Giovanni Battista - Ferriol, Bartolomé - Ferronati,
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Giacomo - Ferronati, Lodovico - Fesch, Willem de - Festing, Michael Christian -
Feustking, Friedrich Christian - Février, Pierre - Feyzeau, J. - Filago, Carlo- Finetti,
Giacomo - Finger, Godfrey - Fioré, Andrea Stefano - Fiorelli, Carlo - Fiorillo, Ignatio -
Fischer, Johann - Fischer, Johann Caspar Ferdinand - Fischietti, Domenico - Flackton,
William - Fleming, Paul - Fleury, Nicolas - Flor, Christian - Foggia, Francesco - Folchi
ferrarese, D. Paolo - Foltmar, Johan - La Fontaine, Jean de - Fontana, Fabrizio - Fontana,
Giovanni Battista - Fontenelle, Bernard Le Bovier de - Ford, Thomas - Forqueray, Antoine
Forqueray, Jean-Baptiste-Antoine - Forster, Christoph - Forster, Kaspar - La Fosse, Jacob -
Foucquet, Pierre-Claude - Franceschini, Gaetano - Franceschini, Petronio - Franchi,
Giovanni Pietro - Franck, Georges - Franck, Johann - Franck, Johann Wolfgang - Franck,
Salomo - Frangois, Clément - Francceur, Louis - Franzoni, Amante - Frederick Il -
Freeman, John - Freithoff, Johan Henrik — Freixanet - Frescobaldi, Girolamo - Frey,
Johann - Freytag, Johann Heinrich - Friderici, Daniel - Friese, Friedrich Christian - Fritz,
Gaspard - Froberger, Johann Jacob - Fuchs, Valentin - Fuhrmann, Martin Heinrich -
Fillsack, Zacharias - Funck, David - Funcke, Friedrich - Furchheim, Johann Wilhelm -

Fux, Johann Joseph - Fuzelier, Louis
G Harfi ile Baslayan Barok Bestecileri

Gabrielli, Domenico — Gacia - Gaffi, Tommaso Bernardo - Gagliano, Giovanni
Battista da - Gagliano, Marco da - Galilei, Vincenzo - Galli, Domenico - Galliard, Johann
Ernst - Gallo, Alberto - Gallo, Carlo - Gallo, Domenico - Galuppi, Baldassare - Gambarini,
Elisabetta de - Gamberini, Michelangelo - Gamble, John - Ganspeckh, Wilhelm -
Gasparini, Francesco - Gasparini, Quirino - Gatti, Theobaldo di - Gaultier, Denis -
Gaultier, Ennemond - Gawthorn, Nathaniel - Gay, John - Geist, Christian - Geminiani,
Francesco - Gentili, Giorgio - Geoffroy, Jean-Baptiste - Geoffroy, Jean-Nicolas - Gera,
August Heinrich - Gerber, Heinrich Nikolaus - Gerhardt, Paul - Gervais, Charles-Hubert -
Gervais, Laurent - Gervasio, Giovanni Battista - Gherardi, Biagio - Gheyn, Matthias van
den - Ghizzolo, Giovanni - Giacomelli, Geminiano - Giai, Giovanni Antonio - Gianotti,
Pietro - Giansetti, Giovanni Battista - Gibbs, Joseph - Gigault, Nicolas - Gilles, Jean -
Gillier, Jean Claude - Giorgi, Giovanni - Gippenbusch, Jacob - Girard, Jean - Gistou,
Nicolo - Giuliano, Francesco - Giuliano, Giuseppe - Giustini, Lodovico - Gleich, Andreas -
Gobert, Thomas - Goldberg, Johann Gottlieb - Goldoni, Carlo - Goéngora, Luis de -
Goodwin, Starling - Goodwin, William - Gorczycki, Grzegorz Gerwazy - Gorner, Johann

Valentin - Graf, Friedrich Hartmann - Graf, Johann - Gréfe, Johann Friedrich - Grandi,
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Alessandro - Grassi, Bartolomeo - Graun, Johann Gottlieb - Graun, Karl Heinrich -
Graupner, Christoph — Gravier - Graziani, Bonifazio - Graziani, Leopoldo Cesare - La
Greca, Antonio - Greco, Gaetano - Green, James - Greene, Maurice - Greflinger, Georg -
Grep, Benedict - De Grignis - Grigny, Nicolas de - Grimani, Vincenzo - Grimm, Heinrich -
Grimmelshausen, Hans Jakob Christoffel von - Groh, Johann — Gross - Grossi, Andrea -
Gualtieri, Alessandro - Guarini, Giovanni Battista - Guédron, Pierre Guerini, Francesco -
Guerini, Pietro Francesco Guignon, Jean-Pierre - Guilain, Jean-Adam - Guillemain, Louis-
Gabriel - Guillemant, Benoit - Guillet, Charles - Gunn, Barnabas - Gurecky, Josef Antonin
Guzman, Jorge de.

H Harfi ile Baslayan Barok Bestecileri

Hacquart, Carolus - Hainlein, Paul - Hale, Thomas - Hall, Henry - Haltmeier, Carl
Johann Friedrich - Hamilton, Newburgh - Hammerschmidt, Andreas - Hampel, Anton
Joseph Handel, George Frideric - Handouville, J. - Hanff, Johann Nicolaus - Hardel,
Jacques - Harding, James - Harrer, Gottlob - Harrison, William - Hart, Philip - Hasse,
Johann Adolph - Hayes, William - Haym, Nicola Francesco - Hebden, John - Heck, Johann
Caspar - Heinichen, Johann David - Henley, Phocion - Henrici, Christian Friedrich -
Herbing, Valentin Herbst, Johann Andreas - Heron, Henry - Herrick, Robert - Hertel,
Johann Wilhelm - Hesse, Johann Heinrich - Hessen-Kassel, Moritz von - Heudelinne,
Louis - Hildebrand, Christian - Hiller, Johann Adam - Hilton, John - Hine, William -
Hinterleithner, Ferdinand Ignaz - Hockh, Carl - Hofer, Andreas - Hoffer, Johann Jacob -
Hoffer, Johann Josef - Hoffmann, Johann Georg - Hoffmann, Melchior - Hoffner, Anton -
Holcombe, Henry - Holden, John - Hollander, Herman - Homilius, Gottfried August -
Hooper, Edmund - Horneck, Franz - Hotman, Nicholas - Hotteterre, Jacques - Hotteterre,
Jean - Houdar de La Motte, Antoine - Hudgebut, John- Hudson, George - Hughes, John —
Humanus - Humfrey, Pelham - Humphreys, Samuel - Hunold, Christian Friedrich -

Hurlebusch, Conrad Friedrich - Huygens, Constantijn.

I Harfi ile Baglayan Barok Bestecileri

D'India, Sigismondo - lversen, Johannes Erasmus
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J Harfi ile Baglayan Barok Bestecileri

Jacchini, Giuseppe Maria - Jackson, William - Jacobi, Johann Christian - Jacquet de
La Guerre, Elisabeth - Jager, Caspar - Janitsch, Johann Gottlieb - Jennens, Charles -
Jiranek, Antonin - Jirdnek, FrantiSek - Jodo IV, Dom - Johann Ernst Prinz von Sachsen-
Weimar - Johnsen, Hinrich Philip - Johnson, Robert - Jollage, Charles-Alexandre - Jones,

John - Jones, William - Jullien, Gilles.

K Harfi ile Baslayan Barok Bestecileri

Kaiser, Nikolaus - Kapsperger, Giovanni Girolamo - Kauffmann, Georg Fredrich -
Kayser, Isfrid - Keeble, John Keiser, Reinhard - Keller, Gottfried - Kellner, David -
Kellner, Johann Peter - Kelway, Joseph - Kempis, Nicolaus a - Ken, Thomas - Kennis,
Willem Gommaar -Kent, James - Kerckhoven, Abraham van den - Kerll, Johann Caspar -
Kindermann, Johann Erasmus - King of France, Louis XIII - King, Robert - Kircher,
Athanasius - Kirchhoff, Gottfried -Klein, Jacob - Klingenberg, Friedrich Gottlieb - Knapp,
William - Kniipfer, Sebastian - Konig, Johann Balthasar - Konigsperger, Marianus -
Kradenthaller, Hieronymus - Kraft, Hans - Krause, Christian Gottfried - Krause, Johann
Georg - Krebs, Johann Ludwig - Krebs, Johann Nicolaus - Krebs, Johann Tobias -
Kreising, Hinrich Conrad - Kremberg, Jakob - Kress, Johann Jakob - Krieger, Adam -
Krieger, Johann - Krieger, Johann Philipp - Kuhnau, Johann - Kiihnel, August -

Kiihnhausen, Johann Georg - Kunzen, Adolph Carl - Kusser, Johann Sigismund

L Harfi ile Baslayan Barok Bestecileri

Lacroix, Francois de - Lalande, Michel Richard de - Lalli, Domenico - Lambert,
Michel - Lambert, Pierre-Jean - Lampe, John Frederick - Lampugnani, Giovanni Battista -
Landi, Stefano - Lanes, Mathieu - Lanzetti, Salvatore - Lapis, Santo - Latilla, Gaetano - Di
Laurano, Filippo - Laurent, Mademoiselle - Laurenti, Girolamo Nicolo - Lavallez,
Monsieur de - Lawes, Henry - Lawes, William - Lawrence, William — Lazarin - Lazzari,
Ferdinando Antonio - Le Page - Lebégue, Nicolas - Leclair the Younger, Jean-Marie -
Leclair, Jean-Marie Leclair, Pierre - De Ledesma, Juan - Leemans, Hébert Philippe Adrien
Legrenzi, Giovanni - Leo, Leonardo - Leonarda, Isabella - Leopold I, Holy Roman
Emperor - Le Roux, Gaspard - Levens, Charles - Leveridge, Richard - Lidarti, Christian

Joseph - Liebe, Christian - Lindemann, Gottfried - Linike, Johann Georg - Lipparini,
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Guglielmo -Locatelli, Pietro Antonio - Lochon, Jacques-Frangois - Locke, Matthew -
Loeillet, Jean Baptiste - Loeillet, John - Lolli, Antonio - Long, Samuel - Loosemore, Henry
Lorency, Monsieur de - Lorenzani, Paolo - Losy, Gr. - Lotti, Antonio - Loulié, Etienne -
Liibeck, Vincent - Lucchesini, Giacomo de - Lully, Jean-Baptiste - Lully, Jean-Baptiste de
Lully, Jean-Louis - Lully, Louis - Lupo, Thomas.

M Harfi ile Baslayan Barok Bestecileri

Maasmann, Alexander - Mace, Thomas - De Machy, Le Sieur - Magherini,
Giuseppe Maria - Magni, Bartholomeo — Mahoni - Majo, Giuseppe de - Malcolm,
Alexander - Maldere, Pierre van - Mancini, Francesco - Manfredini, Francesco Onofrio -
Mangean, Etienne -Mannelli, Carlo - Marais, Marin - Marais, Roland - Marc, Thomas -
Marcello, Alessandro - Marcello, Benedetto - Marchand, Jean-Noél - Marchand, Louis -
Marchand, Louis-Joseph - Marchetti, Tommaso - Marechal, Samuel - Marinelli, Giulio
Cesare -Marini, Biagio - Martin y Coll, Antonio - Martin, Frangois - Martini, Giovanni
Battista - Marvell, Andrew - Mascitti, Michele - Masse, Jean Baptiste - Massenzio,
Domenico - Matho, Jean Baptiste - Matteis, Nicola - Mattheson, Johann - Mattioli, Andrea
Mauro, Bartolomeo Ortensio - Mayr, Rupert Ignaz - Mazuel, Michel - Mazzaferrata,
Giovanni Battista - Mazzocchi, Domenico - Mazzocchi, Virgilio - Mazzoni, Antonio -
McGibbon, William - Meisler, Georg Friedrich - Melani, Alessandro - Melani, Jacopo -
Mele, Giovanni Battista - Mell, Davis - Melli, Pietro Paolo - Meneghetti, Gaetano -
Menesini, Bartolomeo - Merck, Daniel - Mercker, Matthias - Mersenne, Marin - Merula,
Tarquinio - Messaus, Guillielmus - Métru, Nicolas - Mézangeau, René - Michael, Tobias -
Michi, Orazio - Milanuzzi, Carlo - Milton, John - Minato, Niccolo - Minoret, Guillaume -
Mohrhardt, Peter - Moldenit, Joachim — Moli¢re - Molinaro, Simone - Molter, Johann
Melchior - Mondonville, Jean-Joseph Cassanéa de - Monferrato, Natale —Monnard - La
Monnoye, Bernard de - Mons, Thomas - Monsieur de Sainte-Colombe - Montanari,
Antonio Maria - Montéclair, Michel Pignolet de - Monteverdi, Claudio - Moore Thomas -
Moreau, Jean-Baptiste - Morell, Thomas - Moreto y Cavana, Agustin - Morgan, Mr.
Morin, Jean-Baptiste - Mossi, Giovanni - Motta, Artemio - Mouret, Jean-Joseph -
Moyreau, Christophe - Muffat, Georg - Muffat, Gottlieb - Miiller, Johann Michael -

Mufioz, Juan - Murschhauser, Franz Xaver - Mylius, Wolfgang Michael.
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N Harfi ile Baslayan Barok Bestecileri

Padre Narciso da Milano - Nares, James - Naudot, Jacques-Christophe - Nauwach,
Johann - Neri, Massimiliano - Neumeister, Erdmann - Nichelmann, Christoph - Nicholson,
Richard - Nicolai, Johann Michael - Niedt, Friedrich Erhardt -Niedt, Nicolaus - Niel, Jean-
Baptiste -Nigetti, Francesco - Nivers, Guillaume-Gabriel - Noblet, Charles - Noferi,

Giovan Battista - Noordt, Anthoni van.

O Harfi ile Baslayan Barok Bestecileri

O'Hara, Kane - Obizzi, Domenico - Okeover, John - Oldis, Valentine - Olivero,
Agostino - Olter, Marcus -Opitz, Martin - The Organist of Durham - Orlandi, Vincenzo
Maria Oswald, Andreas - Oswald, James.

P Harfi ile Baslayan Barok Bestecileri

Pacelli, Asprilio - Pachelbel, Charles Theodore - Pachelbel, Johann - Pachelbel,
Wilhelm Hieronymus - Paisible, James - Pallavicino, Carlo - Pallavicino, Stefano
Benedetto - Palotta, Matteo - Pamphili, Benedetto - Pandolfi Mealli, Giovanni Antonio -
Paolucci, Giuseppe - Papen, Petrus - Paradies, Pietro Domenico - Pariati, Pietro - Pasquali,
Nicolo - Pasqualino de Marzi, Peter- Pasquini, Bernardo - Pasquini, Giovanni Claudio —
Patouart - Patta, Serafino - Paulsen, Peter - Pearce, Edward - Peerson, Martin - Pellegrin,
Simon-Joseph Pellegrini, Ferdinando - Pellegrini, Pietro -Penna, Lorenzo - Pepusch, John
Christopher - Pera, Girolamo - Peranda, Marco Gioseppe - Perez, Davide - Pergolesi,
Giovanni Battista - Peri, Jacopo - Perillo, Salvatore — Perrine - Perti, Giacomo Antonio -
Pesenti, Martino - Petri, Balthasar Abraham - Petrobelli, Francesco -Peuerl, Paul - Peyer,
Johann Gotthard - Pez, Johann Christoph - Pezel, Johann Christoph - Pezold, Christian -
Pfeiffer, August - Pfeiffer, Johann - Pfleger, Augustin - Phalése (the Younger), Pierre -
Philidor (L'ainé), André Danican Philidor, Anne Danican - Philidor, Pierre Danican -
Philipp 111 - Pianelli, G. - Piazza, Gaetano Felice - Picchi, Giovanni - Piccinini, Alessandro
Picerli, Silverio - La Pierre, Monsieur de - Pietkin, Lambert - Piggott, Francis - Pinel,
Germain - Pinto, Luis Alvares - Piroye, Charles - Pisendel, Johann Georg - Pisticci,
Atanasio da - Pistocchi, Francesco Antonio - Pitoni, Giuseppe Ottavio - Platti, Giovanni
Benedetto - Playfod (the Younger), John - Playford, Henry - Playford, John - Podbielski,

Jan - Poglietti, Alessandro - Pollarolo, Carlo Francesco - Pope, Alexander - Porpora,
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Nicola Antonio - Porsile, Giuseppe - Porta, Ercole - Porta, Giovanni - Posch, Isaac - Postel,
Christian Gottlieb - Praetorius, Hieronymus -Praetorius, Jacob - Predieri, Luca Antonio -
Prelleur, Peter - Prentzel, Johannes - Prinner, Johann Jakob - Prota, Tommaso - Prover,
Filippo - Prunier Jr., Jean Baptiste - Pulici, Ignatio - Puliti, Gabriello - Purcell, Daniel -
Purcell, Henry.

Q Harfi ile Baslayan Barok Bestecileri

Quagliati, Paolo - Quantz, Johann Joachim - Quevedo, Francisco de - Quinault,
Philippe.

R Harfi ile Baslayan Barok Bestecileri

Racine, Jean - Racquet, Charles - Radolt, Wenzel Ludwig von - Rehs, Christian -
Rehs, Martin - Raison, André - Rameau, Jean-Philippe - Rameau, Pierre - Rampini,
Giacomo Ranish, John Frederick -Rathgeber, Valentin - Rauch, Andreas Ravenscroft,
John - Reading, John - Rebel, Frangois - Rebel, Jean-Féry - Regnard, Jean-Frangois -
Reich, Johann Baptist - Reichardt, Christian - Reiche, Gottfried -Reichenauer, Antonin
Reina, Sisto - Reincken, Johann Adam - Reineccius, Georg Theodor - Renier, Nicolas -
Reutter der Altere, Georg - Riccio, Giovanni Battista - Richard, Etienne - Richardson,
Vaughan - Richardson, William - Richter, Ferdinand Tobias - Richter, Johann Christoph -
Riedel, Fortunato Riehman, Jacob - Riel, M. De - Riepel, Joseph - Rigatti, Giovanni
Antonio - Riley, William - Rinuccini, Ottavio Rist, Johann - Ristori, Giovanni Alberto -
Ritter, Christian - Roberday, Frangois - Robert, Pierre - Rodel, J.E. - Rodil, Antonio -
Rogantini, Francesco - Roger, Estienne - Rogers, William - Rognoni, Riccardo Rolli, Paolo
Antonio - Roman, Johan Helmich - Romero, Mateo Roner, Andrew- Rosa, Filippo -Rosa,
Salvator - Roseingrave, Thomas - Rosenbaum, Christian Ernst - Rosenmiiller, Johann -
Rosier, Carl - Rossi, Francesco - Rossi, Luigi - Rossi, Michelangelo Rossi, Salamone -
Rousseau, Jean - Rousseau, Jean-Baptiste - Rovetta, Giovanni - Roy, Pierre-Charles -
Royer, Joseph-Nicolas-Pancrace - Rubino, Bonaventura - Ruge, Filippo -Ruggieri,

Giovanni Maria - Ruiz de Ribayaz, Lucas.
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S Harfi ile Baslayan Barok Bestecileri

Sabadini, Bernardo - Sabbatini, Galeazzo - Saint-Amant - Saint-Lambert, Michel de
Saint-Luc, Jacques de - Salmon, Thomas - Salomon, Joseph-Frangois - Salvatore, Giovanni
Salvi, Antonio - Sammartini, Giovanni Battista - Sammartini, Giuseppe - Sances, Giovanni
Felice - De Sancta Maria, Fra Thomas - Sandley, Benjamin - Sandys, George - Sant'Agata,
Tomaso da - Sanz, Gaspar - Saracini, Claudio - Sarro, Domenico Natale - Sayat-Nova -
Scaccia, Angelo Maria- Scapitta, Vincenzo - Scarlatti, Alessandro - Scarlatti, Domenico -
Schaffrath, Christoph -Schedlich, Jacob - Scheibe, Johann Adolph - Scheidemann,
Heinrich - Scheidt, Samuel - Schein, Johann Hermann - Schelle, Johann - Schenck, Johann
Scherer, Johann - Scherer, Sebastian Anton - Schiassi, Gaetano Maria - Schickhardt,
Johann Christian Schiffelholz, Johann Paul - Schmelzer, Johann Heinrich - Schmierer,
Johann Abraham - Schneider, Conrad Michael - Schneider, Johann - Schnell, Johann Jakob
Schnittelbach, Nathanael - Scholze, Johann Sigismund - Schop, Johann - Schreyer, Gregor
Schreyfogel, Johan Friedrich - Schultz, Johannes - Schiirer, Johann Georg - Schiirmann,
Georg Caspar - Schiitz, Heinrich - Sebastiani, Claudius - Sebastiani, Johann - Sedley,
Charles - Seixas, Carlos Selle, Thomas - Selma y Salaverde, Bartolomé de - Senaillé, Jean
Baptiste - Serini, Giovanni Battista - Severi, Francesco - Seyfert, Martin - Shadwell,
Thomas - Sheeles, John - Shirley, James - Sieber, Ignazio - Signoretti, Aurelio - Silesius,
Angelus - Silva, Manuel Nunes da - Simonetti, Johann Wilhelm - Simpson, Christopher -
Simpson, Thomas - Siret, Nicolas - Smart, Timothy - Smith, John Christopher - Smith,
Robert - Smith, William - Snow, John - Solnitz, Anton Wilhelm - Somis, Giovanni Battista
Somis, Giovanni Lorenzo - Sommer, Johann - Sorge, Georg Andreas - Spagnoli Rusca,
Francesco - Spee, Friedrich von - Speer, Georg Daniel - Sperling, Johann Peter - Speth,
Johann - Spiegler, Matthias - Spiel, Meinrad - Spinello, Giovanni Nicolo - Spourni,
Wenceslaus Joseph - Stamegna, Nicolo - Stamigna, Nicolo - Stanley, John - Starck,
Ludwig - Steffani, Agostino - Stegmann, Josua - Steigleder, Johann Ulrich - Stennett,
Joseph - Stélzel, Gottfried Heinrich - Stonings, Henry - Stoppe, Daniel - Storace, Bernardo
Storl, Johann Georg Christian - Stérmer, Sr. - Stradella, Alessandro - Strata, Giovanni
Battista - Straube, Rudolf - Stricker, Augustin Reinhard - Strobel, Johann Valentin -
Strozzi, Barbara - Strozzi, Gregorio - Stub, Ambrosius - Stubbs, Simon - Stuck, Jean-
Baptiste - Stulick, Matthdus Nikolaus - Supriani, Francesco - Szarzynski, Stanistaw

Sylwester.
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T Harfi ile Baslayan Barok Bestecileri

Taglietti, Giulio - Tallard, Camille de - Tans'ur, William - Tarroni, Antonio -
Tartini, Giuseppe - Tate, Nahum - Taylor, Silas - Telemann, Georg Philipp - Tenaglia,
Antonio Francesco - Terradellas, Domingo - Tersteegen, Gerhard - Tessarini, Carlo -
Theile, Johann - Thiel, Johann Georg - Thomson, James - Thornowitz, Henry - Thumoth,
Burke - Tibaldi, Giovanni Battista - Tischer, Johann Nikolaus - Titelouze, Jean - Toeschi,
Alessandro - Tomkins, John - Tomkins, Thomas - Topf, Johann - Topham, William -
Torelio, Francesco - Torelli, Giuseppe - Torres y Martinez Bravo, Joseph de - Torres y
Vergara, Joseph de - Tortoriti, Gabriele - Tosi, Pier Francesco - Trabaci, Giovanni Maria -
Travers, John - De Tremais - Triemer, Johann Zewalt - Trillo y Figueroa, Francisco de -
Tristan L'Hermite, Frangois - Trommius, Abraham - Tscherning, Andreas -Tudway,
Thomas - Tunder, Franz -Turges, Edmund - Turini, Francesco - Turner, Elizabeth - Turner,

William - Tma, Frantisek Ignac Antonin

U Harfi ile Baslayan Barok Bestecileri

Uccellini, Marco - Ugolini, Vincenzo - Ugolino, Vito - Urbanus, Gregorius -

D'Urfey, Thomas - Urio, Franscesco Antonio - Utrecht, Heinrich

V Harfi ile Baslayan Barok Bestecileri

Vaes, Gaspard - Valentine, Robert - Valentini, Giovanni - Valentini, Giuseppe -
Valerius, Adrianus - Valette de Montigny, Joseph - Vallet, Nicolas - Valli, Pietro - Vallotti,
Francesco Antonio - Valls, Francisco - Valvasensi, Lazaro - Van der Perre, Wilhelm - Van
Helmont, Charles Joseph - Vandini, Antonio - Veillot, Jean - Vejvanovsky, Pavel Josef -
Venturini, Francesco - Veracini, Antonio - Veracini, Francesco Maria - Verdier, Robert -
Verocai, Giovanni — Verpré - Vetter, Nicolaus - Viau, Théophile de - Vierdanck, Johann -
Villicus, Balthasar — Vincent - Vincent, Thomas - Vinci, Leonardo - Visconti, Gasparo -
Visée Robert de - Vitali, Filippo - Vitali, Giovanni Battista - Vitali, Tomaso Antonio -
Vittori, Loreto - Vivaldi, Antonio - Vivaldi, antonio - Viviani, Giovanni Buonaventura -
Vodicka, Vaclav - Voigtlinder, Gabriel - La Voix, Monsieur de - Volckmar, Tobias —
Voltaire - Voltmar, Herman Friedrich - Von Bayreuth, Wilhelmine - Von Oranien, Luise
Henriette - Von Sachsen, Johann Georg Il. - Von Schwerin, Otto - La Voye-Mignot, de -

Vredeman de Vries, Jacob
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W Harfi ile Baslayan Barok Bestecileri

Wade, John Francis - Walker, Thomas - Waller, Edmund - Walond, William -
Walsh, John - Walter, Thomas - Walther, Johann Gottfried - Walther, Johann Jacob -
Walton, Izaak - Ward, John - Wassenaer, Unico Wilhelm - WaBmuth, Johann Georg Franz
- Wecker, Georg Caspar - Weckmann, Matthias - Weichenberger, Johann Georg -
Weichlein, Romanus - Weigel, Johann Christoph - Weiland, Julius Johann - Weise, Samuel
Simon - Weiss, Sylvius Leopold - Weldon, John - Werckmeister, Andreas - Werner,
Gregor Joseph - Westhoff, Johann Paul von - Wiedeburg, Michael Johann Friedrich -
Williams, William - Wise, Michael Wither, George - Witt, Christian Friedrich -
Wockenfuss, Peter Laurentius - Woodcock, Robert

X Harfi ile Baslayan Barok Bestecileri

Xuarez, Alonso

Y Harfi ile Baslayan Barok Bestecileri

Young, Anthony - Young, William

Z Harfi ile Baslayan Barok Bestecileri

Zachow, Friedrich Wilhelm - Zamboni, Giovanni - Zamponi, Gioseffo - Zanetti,
Gasparo - Zangius, Nikolaus - Zani, Andrea - Zappi, Giambattista Felice - Zavateri,
Lorenzo Gaetano - Zelenka, Jan Dismas - Zellbell Sr., Ferdinand - Zeno, Apostolo - Ziani,
Marc Antonio - Ziani, Pietro Andrea - Ziegler, Christiana Mariana von - Ziegler, Johann
Christoph - Ziegler, Johann Gotthilf - Zimmermann, - Zipoli, Domenico - Zocarini,

Matteo- Zuccari, Carlo - Zumaya, Manuel de.
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