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ÖZ 

Bu araĢtırmanın genel amacı, Sakarya Ġli Geyve Ġlçesinde yapılmakta olan iğne oyalarının 

yapım Özellikleri ve kullanım alanlarını belirlemektir. Bu genel amaç doğrultusunda, 

yapılan iğne oyalarının çeĢitleri, iğne oyalarında kullanılan malzemeler, uygulanan 

teknikler, kullanılan motiflerin özellikleri, kullanım yerleri ve iğne oyası yapan bireyler 

incelenmiĢtir. Bu çalıĢmada Geyve Ġlçesinde yapılan iğne oyaları, araç, gereç, teknik, renk, 

motif, kompozisyon özellikleriyle incelenmiĢtir. Evreni oluĢturan Geyve Ġlçesinde iğne 

oyalarında kullanılan araç, gereç, yapım teknikleri, renk, motif özelliğine göre 34 adet 

örneklem seçilerek, bunların fotoğraflarıyla birlikte bilgi formları düzenlenmiĢtir. 

AraĢtırmanın alt amaçlara iliĢkin verileri toplamak amacıyla 25 adet çoktan seçmeli anket 

hazırlanmıĢ, hazırlanan anket, örneklem olarak seçilen Geyve Ġlçesinde iğne oyası yapan 

25 kiĢiye uygulanmıĢtır. Ġğne oyalarına iliĢkin hazırlanan anket yoluyla elde edilen 

verilerin frekans, yüzde dağılım tabloları çıkarılarak yorumlanmıĢtır. Örneklem olarak 

seçilen ürünlerin yapım özelliklerine iliĢkin her verinin frekans ve yüzde tabloları 

hazırlanarak ürünlerin değerlendirilmesi yapılmıĢtır. Geyve Ġlçesinde en fazla iğne oyası 

ile uğraĢan hanımların 32 yaĢ ve üzerinde olduğu, bireylerin evli ve ev hanımı , öğrenim 

durumlarının çoğunlukla ilköğretim mezunu olduğu görülmüĢtür. Ġğne oyasını çoğunlukla 

aileden ve 15 ve yukarı yaĢlarda öğrendiği ve iğne oyasını farklı sürede öğrenmiĢ olduğu 

ve Ġğne oyası yapan çoğunluğun orta yaĢlı hanımlar ve 6-10 yıldan beri iğne oyası 

yaptıkları, çeyiz ve gelir için yaparak, evlerinde pazarladığı ve oya olarak sattıkları tespit 

edilmiĢtir. Ġpliklerini kendilerinin hazırlamadığı,  naylon iplik ve üç kat kullandıkları, iğne 

oyasını sağdan sola doğru yaptıkları görülmektedir. Geyve Ġğne oyalarının en çok tülbent 

kenarlarına dikildiği ve baĢörtüsü olarak kullanıldığı görülmektedir. YapılmıĢ iğne oyası 

örnekleri model alınarak yapılan örneklerde kompozisyon olarak çoğunlukla Ana-Ara 

Motif Aralıklı Tekrar kullanıldığı, geometrik, bitkisel, nesneli bezemelerin farklı oranlarda 

yer aldığı görülmektedir. Tülbent oyalarında çoğunlukla yeĢil iplik kullanılmıĢtır. Ġğne 

oyalarının tülbentlerdeki kullanımının yanı sıra farklı kullanım alanlarına yönelik 
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tespitlerde bulunulmuĢtur. Bu sonuçlara bağlı olarak iğne oyacılığının geliĢtirilmesi ve 

farklı alanlarda kullanımına yönelik önerilerde bulunulmuĢtur. 
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(M. Sc. Thesis) 
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GRADUATE SCHOOL OF EDUCATIONAL SCIENCES 
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ABSTRACT 

The overall objective of this research, which is carried out in the district of Sakarya 

Province Geyve needlework is to determine the structural properties and application areas. 

In line with this overall objective, the types of needlework, needlework materials used in 

the applied techniques, the motifs used properties, uses and needlepoint individuals who 

have been examined. In this study, conducted in the district Geyve needlework, tools, 

equipment, technique, color, pattern, composition features were examined. Geyve 

constitute the universe in the district used in needlework tools, materials, construction 

techniques, color, pattern according to a sample of 34 units chosen data sheets are arranged 

with their photo. The research has been to collect data on 25 multiple-choice questions 

prepared questionnaire was prepared sample selected Geyve the 25 people in the district 

have been applied to needlework. Needlework of the data obtained through a questionnaire 

prepared for the frequency has been interpreted by subtracting the percentage distribution 

tables. Examples of products made on the properties selected as frequency and percentage 

of each data table prepared products are evaluated. Geyve dealing with needlework in the 

district more than 32 years and is on the ladies, and housewives married individuals, 

educational status was found to be mostly primary school graduates. Needlework mostly 

families and the 15 and above age and learned needlework different time have learned and 

Needlework that the majority of middle-aged ladies and 6-10 years needlework their dowry 

and for income, making it their home markets and lace purchased as they have been 

identified. As they prepare yarns, nylon yarns and they use three times, it is seen that 

needlework from right to left. Needlework Geyve sewn to the sides of the cheesecloth and 

most have been used as a headscarf. Examples of needlework made modeled as the 

composition of the samples was used mostly main-December Motif Spaced Repetition, 

geometric, plant, objects located at different rates embellishments that can be seen. Green 

embroidery thread is used mostly in cheesecloth. Needlework in cheesecloth and use as 

well as observations were made for different uses. Depending on these results, the 
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development of needle embroidery and suggestions have been made for use in different 

areas. 
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BÖLÜM  I 

GĠRĠġ 

Sanat, geniĢ anlamda belli bir amaca ulaĢmak için bilgilerden yararlanılarak, bunları 

uygulayan her türlü insan etkinliğidir. 

Sanat günlük yaĢamın önemli bir parçasıdır. Ustaların hızlı ve hünerli elleri tarih boyunca 

iĢlemiĢ, yaĢamı güzelleĢtirerek kalıcı hale getirmiĢtir. Doğal koĢullar paralelinde toplumun 

sosyal yapısının değerlendirilmesi önemlidir. Türk sanatının oluĢumunu yorumlayan 

Wanber'e göre, Türkler‟ de sanat oluĢumunun nedenlerini milli gelenek ve göreneklerin 

paralelinde ve ona bağlı inançları ile de değerlendirilmesidir (Durucu, 1984, s. 80). 

El sanatları Anadolu insanının sevgilerini, tutkularını sergileyen yaratılardır. Aynı 

zamanda geçmiĢi günümüze ve geleceğe bağlayan duygu ve düĢüncelerin kaynakları ve 

köprüleridir. El sanatları, ulusların en canlı ve anlamlı belgeleridir (Aksoy, 1984, s. 12).  

Toplum hayatı manevi ve ruhsal dünyayı besleyen, taĢıyan ve bunları coğrafi bölge ile de 

etkileĢerek kendini sürekli hale getiren bir bilgi, değer, düĢünce ve duygu birikiminin 

sonucudur. Her el sanatının ve bu alanlardaki her eserin toplum hayatı içinde bir yeri ve 

anlamı vardır (Ayan ve Ünal, 1999, s. 33). 

BaĢlangıçta basit olarak ihtiyaçları karĢılamak amacıyla yapılan bu iĢler kiĢinin yaratıcı 

gücü, el becerisi ve ince zevk ile süsleme sanatları içinde yer alan birer sanat eseri haline 

gelmiĢtir. Genellikle köylerde yaygın bir uygulama alanı bulan bu sanat geçmiĢte 

toplumumuzda fazla söz sahibi olmayan, çekingen, içine kapanık, köylü kadınının kimseye 

anlatamadığı duygu ve düĢüncelerinin dili olmuĢtur.  Türk el sanatlarının tarihi çok 

eskilere dayanır. 

 Dünyanın hiçbir ulusu halk sanatı konusunda Anadolu kadar zengin kaynaklara sahip 

değildir (Onuk, 1988, s. 24) 

 Birçok kültürlerin kaynağı olan Anadolu geçmiĢten günümüze zengin el sanatları merkezi 

olmuĢtur. Anadolu el sanatlarından olan oyacılık köklü bir geleneğe bağlı olarak 

sürdürülmüĢ ve Türk kadınının sanat duygularını aktarmada önde gelen bir araç görevini 
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üstlenmiĢtir. Bu el sanatlarından biri de oyalardır. Kadının üstün zevk ve yaratıcılığını 

yansıtan eĢsiz güzellikteki oyalar, yıllarca kadın giyim eĢyalarında süsleme olarak 

kullanılmıĢtır.
 

Hammaddesi life dayalı el sanatları; ülkemizde çağlardan beri çok değerli örneklerini 

vermiĢ, geniĢ uygulama alanları bulmuĢ, sanat eseri değeri taĢıyan ürünlerdir. Türk kadını 

sözle anlatamadığı duygu, düĢünce ve isteklerini yarattığı eserlerinde kullandığı motif ve 

renklerle dile getirmeye çalıĢmıĢtır. 

Türk oyaları “Oya gibi sözü ile de ideal güzelliğe sembol olmuĢtur” (Özbel, 1967, s. 6). 

Yöresel özellikler taĢıyan, el emeği, göz nuru iğne oyaları, değiĢik renk ve motif özellikleri 

ile süsleme ve süslenme alanlarında kullanılan, iç ve dıĢ pazarlarda aranılan önemli el 

sanatı ürünlerimizden biri olmuĢtur. 

1.1. Problem Durumu  

Ġğne oyalarının büyük bir kısmının, henüz özgünlüklerini yitirmemiĢ olmaları maddi, 

manevi kültür değerlerimizi aktarma açısından ilgi çekmektedir. El sanatlarının 

yaĢatılması, geliĢtirilmesi için eski ve yaĢanan özgün örneklerin belgelendirilmesi, çağdaĢ 

boyutlar kazandıracak kaynakların hazırlanması gerekmektedir. Yöresel el sanatlarına 

sanat eğitimi veren resmi ve özel kurumların, gereği kadar bu alana eğilmeyiĢi çağdaĢ 

boyutlara ulaĢtırılmadan, zamanla yok olacağı düĢüncesi ve endiĢesi problemini 

oluĢturmaktadır. 

1.2. AraĢtırmanın Amacı 

Bu çalıĢmanın genel amacı Sakarya ili Geyve iğne oyalarının özgün örneklerini renk, 

biçim, kompozisyon özellikleri ve anlamlarına göre iğne oyalarını açıklamak ve fotoğraflar 

ile bir katalog oluĢturmaktır. Ayrıca, Geyve ilçesi iğne oyalarının özgünlüğü açısından bu 

konuda ilgili kiĢilerin resmi ve özel kurumların dikkatini çekmek;   bu kültür belgelerinin 

tanınmasında, tanıtılmasında ve yaĢatılmasında katkıda bulunmak araĢtırmanın en önemli 

amaçlarındandır. 

Bu genel amaç doğrultusunda aĢağıdaki alt amaçlara cevap alınacaktır. 

 Geyve ilçesinde iğne oyası yapan bireylerin özellikleri nedir? 

 Geyve iğne oyalarının teknik özellikleri nedir? 
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 Geyve iğne oyalarının araç-gereç özellikleri nedir? 

 Geyve iğne oyalarının renk, motif, kompozisyon özellikleri nedir? 

1.3. AraĢtırmanın Önemi 

Halk sanatlarından içinde iğne oyacılığının köklü bir geçmiĢi vardır. Bu sanat dalında 

özgünlük ve estetik değerlerini giderek yitiren motiflerin yeniden yaĢatılması, dünü ve bu 

günkü durumu belirlenerek bu konuda yöre kadınının bilinçlendirilmesi iğne oyacılığının 

korunması, yaĢatılması açısından çok büyük önem taĢımaktadır. 

Ġğne oyalarının geleneksel özelliklerini yansıtan özgün örneklerini bölge bölge inceleyerek 

derlemek,   tanıtmak,   oyalarımızın zenginliği üzerine dikkat çekmek,  kendine özgü 

niteliklerini yitirmeden çağdaĢ boyutlar kazandırmak, geliĢtirilmek istenen halk 

sanatlarımız açısından son derece önemlidir. 

Zamanla kaybolmaya baĢlayan el sanatlarımızdan Geyve iğne oyalarının incelenmesi ve 

günümüzdeki durumunun belirlenmesi oyacılık sanatının geleceği açısından önem 

taĢımakla birlikte, gelecekte bu konuda yapılacak çalıĢmalara da ıĢık tutacağı için 

önemlidir. 

1.4. Varsayımlar 

 AraĢtırmacının kullandığı yöntem ve teknikler amaçlarına hizmet edecek niteliktedir. 

 AraĢtırmacının bilgi ve beceri donanımı bu araĢtırmayı yürütmeye elveriĢlidir. 

Göreneklerini,   folklorik özelliklerini taĢıyan,   yapan kiĢinin zevk ve becerisini 

yansıtan, gelir sağlayıcı üretime yönelik etkinliklerdir. 

 AraĢtırmada yararlanılan kiĢiler ve iğne oyası ürünler evreni temsil edecek niteliktedir.  

 Hazırlanılan ölçme aracı geçerli ve güvenilirdir.  

 AraĢtırmacı bu çalıĢmayı planlama ve yürütmede yeterli bilgi ve beceriye sahiptir. 

1.5. Sınırlılıklar 

 Bu araĢtırmanın sınırları Sakarya ili Geyve Ġlçesi olarak belirlenmiĢtir. 

 AraĢtırma yapılan bilgi ve anket formları ile sınırlıdır. 
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 AraĢtırma Sakarya ili Geyve Ġlçesi iğne oyası yapan bireyler ve yaptıkları iğne oyası 

ürün örnekleri ile sınırlıdır. 

1.6. Tanımlar 

El Sanatları: El sanatları plastik sanatların dıĢında araç gereç ve teknik yönden genellikle 

geleneksel yolları tercih eden ve bir toplumun geleneksel kültürünü yansıtan ürünlerdir 

(BarıĢta, 1995, s. 15). 

Firkete: YaklaĢık 10–12 cm. uzunluğunda, 3-4 mm. Kalınlığında U Ģeklinde kıvrılmıĢ 

metal çubuk. 

Misina: Sentetik materyallerden yapılan bir ip türüdür. 

Motif: Tek baĢına süs olarak kullanılan ve bir süslemeyi meydana getiren unsurlardan her 

biri (Ayverdi, 2006, s. 96).  

Ġğne: Ġki Ģeyi birbirine tutturmak için kullanılan, bir tarafında iplik geçirilecek bir deliği 

bulunan ucu sivri ince çelik alete iğne denir. Ġğneler kullandıkları alana göre dikiĢ iğnesi, 

boncuk iğnesi, yorgan iğnesi, makine iğnesi, ameliyat iğnesi (Ayverdi, 2006, s. 97) diye 

isimler almıĢlardır. 

Ġğne oyası: Gereci genellikle ipek olan kumaĢ veya zincir üzerine doğrudan iğne ile 

düğüm atılarak yapılan ve tel üzerine yapılıp sonradan kumaĢ veya örmeler üzerine 

tutturulan bir düğüm örgü sanatıdır (Bayram, 1992, s. 552). 

Oya: Süslemek, süslenmek amacıyla ve taĢıdıkları mesajlarla bir iletiĢim aracı olarak 

kullanılan ve tekniği örgü olan bir dantel türüdür (Atay,1987, s. 432). 

Örgü: Yün, ipek, pamuk ya da baĢak bir madde ipliğinin özel ĢiĢ, iğne, mekik gibi 

araçlarla yapılan, ilmeklerinin bir araya getirilmesi iĢlemidir (Atay, 1987, s. 432). 

Piko: Ġğne oyası düğümünün arasında bolluk bırakılarak sıkıĢtırılmasından oluĢan 

görüntüdür. 

Trabzan: Zürafanın boĢluğuna batarak yapılan iğne oyası düğümünün ikinci düğüm 

üzerinde sıkıĢtırılması ve bu iĢlemin sürdürülmesinden oluĢan görüntüdür. 

Zincir: Tığ ile ipliğin ilmeklenerek birbiri içinden geçirilmesi sonucunda elde edilen 

görüntü. 
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Zürefa: Ġğne oyasının baĢlangıcında, kumaĢla ana örneği birleĢtiren, bölümdür. Ġğne 

oyasının temel ilmeği olup düğümlü ilmekten meydana gelmektedir (Onuk,1988, s. 9). 

Bu düğümlerin yatay ve dikey yönde yapılmasıyla motifler oluĢturmaktadır. Zürefa 

kelimesi farklı kaynaklarda  “Zürafa” ya da “Zürefa” Ģeklinde yer almaktadır.  
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BÖLÜM  II 

KAVRAMSAL ÇERÇEVE VE ĠLGĠLĠ ARAġTIRMALAR 

2.1. Kavramsal Çerçeve 

2.1.1. Geyve Ġlçesi Hakkında Genel Bilgi 

Geyve bölgesinde arkeolojik kazıların yapılmamıĢ olması, Geyve'de yerleĢimin ne zaman 

baĢladığı hakkında kesin veriler bulunmamaktadır. Fakat elde edilen bilgiler ıĢığında 

bölgede yerleĢimin M.Ö. 4000 yıllarında baĢladığı söylenmektedir (Sakarya Ġl Yıllığı, 

1964, s. 95) 

Geyve M.Ö. IV yy‟da Bitinya yönetiminde ve Tataion ya da Tottation  adıyla anılan Evliya 

Çelebi Seyahatnamesinde Geyve'nin asıl adının Gekve olduğunu belirterek, burasının Ġzmit 

kalesini yapan Ġskender'in akrabasından Gekve kadın kralın koyun çobanları için yaptığı 

küçük bir kale olduğunu ifade etmektedir. O kral kadının adıyla anılır iken sonradan 

hafifletilerek Geyve denmiĢtir (Yurt Ansiklopedisi, 1983, s. 78). 

Kocaeli yarımadasının Jeopolitik konumu ve tarihin en eski dönemlerinden itibaren birçok 

ulusun uğrak noktası olması, değiĢik medeniyetlerin izlerini taĢımasına neden olmuĢtur.Bir 

geçit yeri olan bölge Roma yolları üzerinde olup, bilhassa askeri nakliyat açısından önem 

arz etmekteymiĢ (Yıldırım, 1998, s. 39). 

Geyve bulunduğu coğrafi konum itibariyle pek çok olayın vuku bulduğu bir alandır. Büyük 

Ġskender Hindistan seferine çıktığında bu güzergâhı kullandığı gibi, Doğu-Batı 

kültürlerinin kaynaĢmasında da önemli rol oynamıĢtır. Haçlı ordularının Anadolu'ya giriĢ 

güzergahı, Ankara savaĢında Osmanlı kuvvetlerinin takip ettiği ve Yavuz'un Çaldıran 

seferine giderken izlediği yol Geyve'den geçmektedir. Bütün bunlar Geyve'nin tarih 

boyunca önemli bir köprü vazifesi gördüğünü göstermektedir. Bu bilgilerden hareketle 

halen Geyve- Sakarya arasındaki ulaĢımı sağlayan taĢ köprünün daha eski dönemlerde 

varlığından söz edilebilir.  Köprü Bizans döneminde yıkılmıĢ olup, Osmanlı padiĢahı II. 
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Sultan Bayezid tarafından Mimar Abdullah Ağa‟ya yeniden inĢa ettirilmiĢtir (Sakarya Ġl 

Yıllığı, 1964, s. 57) 

2.1.2.  El Sanatları  

BarıĢta; El Sanatlarını, plastik sanatların dıĢında araç gereç ve teknik yönden genellikle 

geleneksel yolları tercih eden ve bir toplumun geleneksel kültürünü yansıtan ürünler 

(BarıĢta, 1995, s. 15) olarak tanımlamaktadır. 

Öztürk; El Sanatları üretimi; belirli hammaddeleri el becerisi ve basit el araçları 

yardımıyla, iĢlenmiĢ ve yarı iĢlenmiĢ ürünler elde etmek (Öztürk, 1997, s. 6). 

Bir ulusun ya da bir toplumun kültür tarihinde onun kültür düzeyinin bir göstergesi olan, 

yaĢam biçimini gösteren öğelerdir. 

Ekonomik ve teknolojik düzeyi gösteren kültürel unsurlar olup, geleneksel biçimler olarak 

geliĢmiĢ teknolojinin temelini oluĢturan önemli kaynaklardır. 

Halk el sanatları, geleneksel sanatlar, Anadolu halk el sanatları, geleneksel Türk el 

sanatları gibi adlarla nitelenen ve el emeğine dayalı üretilen ürünler, ülke genelinde el 

sanatı olarak bilinir. Bu ürünler toplumda iĢlevi olması nedeniyle toplumun geleneksel 

kesimiyle yakından ilgilidir (Öztürk, 1997, s. 11). 

Ġnsanlık tarihi ile baĢlayan el sanatlarını en üst düzeyde geliĢtiren ve günümüze ulaĢan 

ölümsüz eserler veren milletlerden biri de hiç Ģüphesiz Türk'lerdir (Öztürk,1997, s. 66).  

Osmanlı Ġmparatorluğu döneminde en güzel örnekler olan el sanatları ürünleri bu 

dönemdeki meslek birliklerinin ve dayanıĢma topluluklarının kurularak bir sistemi 

oluĢturması ve eğitime özel önem verilmesi sonucu üretimi sağlanmıĢtır (Özcan, 1994, s. 

43). 

Cumhuriyet döneminde değiĢen çağa teknolojik ilerlemelerle endüstri toplumuna yönelme 

gibi nedenlerle ağır eli ve az vergi gerektiren el sanatları fabrika üretimi malların seri ve 

ucuz bir Ģekilde üretilmesi karĢısında gerilemiĢtir. Sanayi devrimi yabancı malların ülkeye 

kolayca girmesi ve alternatif sanayi üretimi biçimlerinin oluĢması el sanatı yapan 

sanatkârların azalmasına yol açmıĢtır (Yetim, 1997, s. 191). 

Halk el sanatlarında iĢlenen her motifin bir anlamı ve bir dili vardır. Üretim süreci içinde 

her elde ve her çağda değiĢime uğrayarak, bilinçli yönlendirmelerle bugün ilginç görselliğe 
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eriĢmiĢlerdir. Her çizginin her geometrik Ģeklin, gerek ruhbilimde, gerekse diğer bilimlerde 

olsun bir anlatımı ve amacı vardır (Taner, 1982, s. 9). 

El sanatları yönünden zengin olan Anadolu, insanın ve tabiatın yarattığı güzelliklerle 

doludur. El sanatları ürünlerinin her birinin Ģekil, desen, renk uyumu yanında kendine özgü 

bir anlam taĢıması ve anlatması da önemlidir.  Söz gelimi oyalara, iĢlemelere, çoraplara, 

halı ve kilimlere, doğada gördüğünü, düĢündüğünü olduğu gibi aktaran eller, içindeki 

güzellikleri, yüreğindeki saf duygularını da katmasını bilmiĢtir (Taner, 1982, s. 290). 

El sanatlarının özelliklerini; üreticilik fikrini ve milli sanat zevkini geliĢtirmek, geleneğe 

dayalı bir karakter taĢımak, aile içinde zevkle sanat eğitimini ve aile masraflarında 

tutumluluğu sağlamak, toplum hayatında büyük bir değer taĢımak, ruhi hayatın aynası 

görevini üstlenmek olarak sıralanabilir (Öztürk, 1997, s. 96-97). 

2.2. Örücülük ve Oyacılık  

2.2.1. Örücülüğün Tanımı 

Yün, ipek, pamuk ya da baĢka bir madde ipliğinin özel tığ, ĢiĢ, iğne, mekik gibi araçlarla 

yapılmıĢ, ilmeklerin bir araya getirilmesi iĢlemidir (Atay, 1987, s. 31) olarak tanımlamıĢtır. 

Özbel`e göre;  elde kullanılan basit aletlerle tek ipliğin kendi üzerine bükülüp kıvrılarak 

çeĢitli ilmeklerle tutturulması veya düğümlenmesi suretiyle yapılan el sanatı (Özbel, 1948, 

s. 6) olarak tanımlar. 

BarıĢta`ya göre; bir yada birden fazla ĢiĢ kullanarak çeĢitli ipliklerle oluĢturulan ilmekleri 

iplik dolayıp, sarıp, geçirip, yürüterek yapılan el sanatına örğücülük denmektedir. BaĢka 

bir deyiĢle örgü, bir iki ve beĢ ĢiĢ, (halk dilinde mil) yün, pamuklu, metal, ipek, v.b gibi 

iplikler kullanarak ilmek atma, yüz örgü, ters örgü, arttırma, eksiltme, kapatma, ilmek 

döndürme gibi iĢlemler uygulayarak yapılan bir tür örücülüğe denir (BarıĢta, 1995, s. 234). 

Teknik bakımdan örgüler; düğümlü ve düğümsüz olarak ikiye ayrılır. Düğümlü olanların 

sökülmeleri mümkün olmadığı halde diğerleri bir ucundan çekildiği takdirde örülmüĢ bir 

parça, sonuna kadar iplik haline gelecek Ģekilde sökülebilmektedir. Ayrıca örgüler; 

kullanılan tekniklere göre kafesli ve sık olarak da ikiye ayrılmaktadır. Kafesli olanların bir 

yüzünden bakıldığı zaman, arkasındaki eĢya görülebilir. Sık örgülerde ise bu mümkün 

değildir. Bu her iki çeĢit örgüler için değiĢik usuller tatbik edilerek çeĢitli örgü Ģekiller ve 

ajurları meydana gelir ki, bunlara kadınlar arasında ayrı ayrı benzetilen eĢya adları verilir. 
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2.2.2. Örücülüğün Tarihsel GeliĢimi 

En eski örgü örnekleri, Londra'daki Victoria and Albert Müzesi`ndeki Mısır mezarlarında 

bulunan baĢparmağı ayrık kırmızı yün çoraplar ve Yale Üniversitesi`nin Suriye`de (eski bir 

Ģehirde) yaptığı araĢtırmalarda bulunan Araplara ait konçlu bir çoraptır. Ġslamiyet öncesi 

devirlerde `` çapraz dolu ilmeği`` denilen düz çorap örme tekniği ile yapılmıĢ, bu çorap 

üzerindeki incelemeler sonucu, çorabın ĢiĢle örüldüğü sanılırken, yapılan incelemelerde 

iğne ilmeği ile yapılmıĢ olabileceği görüĢü ortaya konmuĢtur (Atay, 1987, s. 33,34). 

Örücülük sanatının ilk kez nerede nasıl ve kimler tarafından baĢlatıldığı kesin olarak 

bilinmemektedir. Ancak, insanların örtünme ihtiyacını hissettiği zamanla  baĢladığı zevk, 

beğeni ve yaratıcılık yeteneklerinin artmasıyla geliĢme gösterdiği düĢünülmektedir. 

Türklere ait örücülükle ilgili ilk tarihi belgeler Orta Asya‟da yapılan arkeolojik kazılarda 

bulunuĢtur. M.Ö.7.ve 8. yüzyıllarda Orta Asya‟da yaĢayan Hunlar‟a ait ikinci Pazırık 

kurganındaki bulgular arasında örücülük ile ilgili örneklere rastlanmıĢtır (Onuk, 2005, s. 

5). Bulgular arasında konç kısmı koç boynuzu motifleri ile süslü yün çoraplar bulunması, 

örgü sanatının Asya Türkleri arasında geliĢmiĢ olduğunu göstermektedir (Atay, 1987, s. 

35). 

1905‟te Menfiz kazılarında bulunan örneklerden özellikle balık ağlarından örücülük 

tekniğinin M.Ö. 2000 yılları öncesine ait olduğu tahmin edilmektedir (Özbel, 1948, s. 4). 

Doğuda geliĢen örgüler Arap tacirler tarafından Ġspanya` ya getirilmiĢ, oradan da Ġngiltere 

ve Ġskoçya` ya yayılmıĢtır. Yine ticaret yoluyla Ġtalya`ya oradan Avrupa`ya geçtiği 

biliniyor. 12. Ve 15. Yüzyıl arasında yapılan Arapların çok renkli çorap örgüsü 12. ve 16. 

Yüzyıllar arası Ġspanya` da ve Ġtalya`da büyük baĢarıya ulaĢmıĢ örgünün kaynağı olmuĢtur 

(Atay, 1987, s. 33). 

El örgüleri de kadının ince zevki, güzele olan eğilimi ve moda akımları ile geliĢerek 

günümüze kadar önemini korudu. Bugün de çok sevilmekte ve geçerliliğini korumaktadır 

(Atay, 1987, s. 31-34). 

2.2.3. Örgünün sınıflandırılması 

Çok eskilere dayanan örme sanatı insan yaĢamı ile birlikte değiĢiklikler göstermiĢtir. Örme 

tekniği, geçmiĢte olduğu gibi günümüzde de önemini korumaktadır. Örgüler genellikle 

örme iĢleminde kullanılan araca göre isimlendirilirler. 



 
 

11 

Özbel; kullanılan ipliğin kalınlığına göre de ince örgüler, kalın örgüler olmak üzere iki 

bölüme ayırır;   

Ġnce örgüler: Ġğne, tığ, mekik veya ĢiĢ yapılan; oya, danteller ve keselerdir.   

Kalın örgüler: Ġki veya beĢ ĢiĢle yapılan; çorap, eldiven, tozluk, baĢlık atkı, bluz, süveter 

v.b. dir (Özbel, 1948, s. 7). 

Bazı örgü araçları ile ince ve kalın örgüler de yapılabilmektedir. Bu, malzemenin büküm 

derecesine ve araçlarının ölçüsüne göre değiĢir. ġiĢlerle örülmüĢ danteller bunlara misal 

olarak gösterilebilir. Fakat esas itibariyle araçlar örgü çeĢitleri teknik bakımdan bir özellik 

taĢırlar. 

Atay (1987); örücülüğü, el ile yapılan örücülük ve makine ile yapılan örücülük olarak 

baĢlıca iki gruba ayırmıĢtır. 

El ile yapılan örücülüğü de, 

1. Araçsız Elle Yapılan Örgüler 

- El düğümleri 

- Bitkisel örücülük 

2. Araçla Yapılan El Örgüleri 

- Ġğne ile yapılan örücülük  

- Tığ ile yapılan örücülük 

- Mekik ile yapılan örücülük 

- Firkete ile yapılan örücülük 

- ġiĢ ile yapılan örücülük, olarak sınıflandırmıĢtır (Atay, 1987, s. 37). 

2.2.4. Oya’nın Tanımı 

Süslemek ve süslenmek amacı ile yapılan oyalar kaynaklarda farklı Ģekillerde 

tanımlanmaktadır. 

Sürür‟e göre oyalar, dekoratif tekstil sanatları arasında örme teknikleri ile yapılan tekstil el 

sanatları grubu içinde yer almaktadır. Günümüzde çeĢitli kalınlıkta doğal ya da sentetik 

elyaflarla hazırlanmıĢ, bükümlü ya da bükümsüz ipliklerin en baĢta kullanılan araç iğne 
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olmak üzere tığ, mekik ve benzeri araçlar kullanılarak oluĢturulan iĢlere oya denmektedir 

(Sürür, 1984, s. 11-13). 

Oya; ince bükümlü ve çeşitli cinste ipliklerin iğne, tığ, mekik, firkete gibi  basit 

araçlarla ve el yardımı ile birbiri üzerine ilmiklenerek tutturulmasından meydana 

gelmiş ince örgülerdir  (Ortaç, 1997, s. 174). 

Kadınlığın kolaylıkla anlaşılamayan his ve kaprisleri büyük incelik içinde kuvvetle 

bu işlerde ifadesini bulmuş ve oya gibi sözüyle de ideal güzelliğe sembol olmuştur 

(Öztürk, 1997, s. 85). 

Ġğne oyası, iğne aracılığı ile ipliğin ilmek atılarak düğümlenmesi tekniği ile yapılan ince 

bir örgü türüdür (Nurhan, 1999, s. 4). 

2.2.5. Oyanın Tarihçesi 

Türk el sanatları ve süsleme sanatları içinde yer alan oyacılık sanatı, çok zengin çeĢide ve 

köklü bir geçmiĢe sahiptir. 

Oyalar ve aynı teknikte birleĢen dantel iĢlerinin Ġ.Ö. 3000 yıllarına kadar geriye giderek 

eski Mısır, Babil ve Asur kültür alanlarında görülen çeĢitli kültür eserleri arasında 

bulunması, belgelerden de anlaĢılacağı üzere tekstil iĢleri içinde de örnekleri olduğu 

görülmektedir (Sürür, 1984, s. 22). 

Levni `nin minyatürlerinde, Enderun`lu  Fazıl`ın Zenanname`sinde ve Fenercioğlu 

albümünde çemberlerin, hotoz ve fes oyalarının, dal oyalarının örnekleri görülür. Oyalar 

aileler arasında nesilden nesile geçerek, koleksiyonlarda veya müzelerde saklanmakla, 

korunmaktadır (BarıĢta, 1995, s. 307).      

Oyacılık, 12. ve 18. yüzyıllarda ise ince bir zevk ve sanat eseri olarak zirveye yükselmiĢtir. 

1740 yılında Ġzmir'de kurulan Basmahanelerde basılmaya baĢlayan birbirinden güzel göz 

alıcı renkler ve Türk desenleri ile süslenen yamalar, Yemen'den gelen yemeniler, Tokat 

yazmaları birbiri ile yarıĢırken tüm Anadolu'yu oya merakı sarar, bu merakla oyalar da 

geliĢip güzelleĢir. Çok zengin çeĢide ve derin geçmiĢe sahip olan oyalar ve tüm iĢlemeler 

Anadolu'da 18. yüzyılda altın çağını yaĢamıĢtır. 

Günümüze kadar gelebilen bazı örneklerin inceleme sonuçlarına göre oyalara en çok 17. 

18. Ve 19. Yüzyılda önem verildiği; teknik, renk, kompozisyon bakımlarından özgün 

kalitelerinin de üstün olduğu anlaĢılmaktadır (Onuk,  2005, s. 55). 
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El ve el sanatları arasında hatırı sayılır bir yeri olan örgü iĢlerinin milli ekonomide kendine 

göre bir değeri olmakla beraber, halk zevkinin ve duygusunun örnekleri olarak taĢıdıkları 

değer bunun çok üstündedir. Bunlar yalnız Ģekil, renk ve desen inceliği veya bu 

güzelliklerin çok ustalıklı olarak kaynaĢtırılması, ahenkleĢtirilmesi bakımından değil her 

birinin kendine göre bir anlam taĢıması ve ifade etmesi yönünden de önemlidir. 

Her bölgedeki oyaların giyimle iliĢkili geleneklere bağlı özellikleri vardır. Geometrik 

motifler iç çamaĢırlarına uygulanmakta ve sağlam ipliklerle iĢlenerek, yıkanmadan dolayı 

bozulması önlenmektedir (Özbel, 1948, s. 3). 

Teknolojik geliĢmeyle birlikte bugün büyük bir özveriyle yapılarak çeyizlerimizde yer alan 

oyalarımızın, bazı ailelere ekonomik katkı sağladığı bir gerçektir.  

2.2.6. Oyanın Sınıflandırılması 

ĠĢlendikleri araçlara göre, iğne oyası, tığ oyası, mekik oyası veya firkete oyası adları 

verilen ve iĢlevlerine göre adları da değiĢebilen oyalar, araçları da, gereçleri de her zaman 

her yerde kolaylıkla sağlanabilen ve uygulanabilen tekniği örgüye dayalı bir el sanatıdır 

(Özbel, 1948, s. 22). 

Oyalar kullanılan araç ve yapım tekniklerine göre dört gruba ayrılmaktadır. 

a- Ġğne Oyası: Ġğne oyasında kullanılan malzeme genellikle ipek olmak üzere çeĢitli 

özelliklerde iplikler kullanılır. Ġğnelerle düğümleme tekniği ile yapılır. Yapılan bu 

düğümler sıkıĢtırıldıkça küçülür. Bu gözler ise üçgen, dörtgen, kare ve dikdörtgen 

Ģeklindedir. 

Örgü desenlerine; birli, pirinç, mecnun yuvası, tırabzan gibi adlar verilir. 

 

ġekil 1. Ġğne oyası 
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b- Tığ Oyası: Tığ oyasında kullanılan malzeme genellikle pamuk  ipliğidir. Tığla zincir 

iĢlemi yapılarak örülür. Bu zincirler motif özelliğine göre değiĢik Ģekillerde birbirine 

eklenerek istenen Ģekil verilebilir veya sırayla birbiri üzerine tutturarak da Ģekil verilebilir. 

 

ġekil 2. Tığ oyası 

c-  Mekik  Oyası:  Mekik  oyalarında  genellikle sentetik ve  pamuk  ipliği kullanılır. Belli 

bir uzunluktaki ipliğe motifin Ģekli verilerek mekikteki iplikler halkalanılarak iĢlenir. Ġğne 

oyalarından daha kolay, tığ oyalarından daha zor iĢçiliği vardır. Tekniği bakımından,    

hacimli motifler örülmediğinden diğer oyalara göre motif çeĢidi daha azdır. 

 

ġekil 3. Mekik oyası 

d- Firkete Oyası: Firkete oyasının malzemesi pamuk ipliğidir. Firketenin iki ucuna iplik 

geçirilerek orta kısmından birbirine bağlanarak yapılır. Firketenin kenarlarına pul, tırtıl, 

boncuk geçirilir. Örgüye geçirilecek kısmına zincir örülür. 
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ġekil 4. Firkete oyası 

2.3.  Ġğne Oyacılığı 

2.3.1. Ġğne Oyasının Tanımı ve Tarihçesi 

Ġğne oyası, gereci genellikle ipek olan, dikiĢ iğnesi yardımı ile ipliklerin üst üste 

düğümlenmesiyle iki veya üç boyutlu örülen bir oya türüdür (Markaloğlu, 1986, s. 4). 

Ġğne oyaları Türk kavimlerindeki Türk kadın ve kızlarının yapma çiçekle örgü sanatının 

birleĢtirmelerinden doğmuĢtur. Dünya dillerinde oya kelimesinin olmayıĢından da oyanın 

Türklere özgü bir sanat olduğu anlaĢılmaktadır. Oyacılık, renk uyumu ve teknikteki en 

üstün örneklerini 16. ve 17. yüzyılda vermiĢtir (Markaloğlu, 1986, s. 9-10). 

Oyalar 12. yüzyılda Anadolu’dan Balkanlara oradan da İtalya yolu ile Avrupa’ya 

yayılmıştır (Onuk, 2000, s. 5). 

Eski iğne oyası örneklerinden anlaşıldığına göre iğne oyaları ve tüm el işlemeciliği 

Anadolu’da 18.yy.da altın çağını yaşamıştır. Tanzimat’tan sonra oluşan batı 

hayranlığının doğurduğu taklitçiliğin olumsuz etkilerinin sonucu olarak, iğne 

oyalarına ilgi giderek azalmıştır (Onuk, 1988, s. 7). 

2.3.2. Ġğne Oyası Yapım Teknikleri 

2.3.2.1. İğnenin ve Kumaşın Tutuluşu 

Ġğne, sağ elin orta parmakla iĢaret parmağı arasında tutulur. BaĢ parmak iğnenin 

arkasından destekler (Bayram, 1992, s. 16). 

Oya yapılacak kumaĢ kenarı, sol elin iĢaret ve baĢ parmağı arasına alınarak oya yapana 

doğru kıvrılır (Eronç, 1984, s. 12). 
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ġekil 5. KumaĢın tutuluĢu (Göl Yüksel, 1996) 

 

2.3.2.2. Oya İpinin Kumaşa Tutturulması 

Ġplik zürafa yapılacak kumaĢın kenarına kıvırma yerinin sağından tutturulur. Ancak düğüm 

yapılmaz. Ġpliğin ucu kumaĢın bükümünde kaybedilir. Ġğne kumaĢ üzerine dikine kesecek 

Ģekilde batırılır. 

 

ġekil 6. Ġğnenin TutuluĢu (Göl Yüksel, 1996) 

2.3.2.3. Zürafanın Yapılışı 

Ġğne, ipliğin 1,5-2mm. solundan, aĢağıdan yukarıya doğru batırılır. Ġğneye takılı iplik, 

iğnenin ucundan sağdan sola doğru bir veya iki defa sarılır. Ġplik bir defa sarılırsa tek 

dolamalı, iki defa sarılırsa çift dolamalı zürafa denilir. Usta oyacılar çift dolamayı tercih 
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ederler. Çift dolamayla yapılan zürafa sert düĢer ve düzgün kareler oluĢur (Bayram, 1992, 

s. 16-17-18). 

 

ġekil 7. Zürafanın yapılıĢı (Göl Yüksel, 1996) 

Ġğne batırıldığı yerden çekilirken, iplik yere paralel bir Ģekilde yukarıya doğru kaldırılarak 

düğüm yapılır. Bu arada iplik sağa ve sola doğru hareket ettirilir. Bu iĢlem dolanan 

ipliklerin düğümlenmesini sağlar. Sol elin baĢ parmağı, zürafanın yapımına ve zürafanın 

deliğinin aynı olmasına yardımcı olur. 

 

ġekil 8. Zürafanın yapılıĢı (Göl Yüksel, 1996) 

Ġğne, yapılan ilmeğin solundan 1,5-2 mm. aralıklarla batırılarak, aynı iĢlemler istenilen 

uzunluk elde edilinceye kadar tekrar edilir. 
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ġekil 9. Zürafanın yapılıĢı (Göl Yüksel, 1996) 

2.3.2.4. Kare İlmeğin Yapılışı 

Kare ilmek, düz yapılan oya iĢlemlerinde ve geometrik desenli oyalarda kullanılır. Dantel 

görünümlüdür. Genellikle yaka-kol kapağı ve çeĢitli süsleme bordürleri yapılır. 

KumaĢ kıyısı üzerine yapılacak oyanın özelliğine göre 5-7-9 adet sağdan sola doğru zürafa 

iĢlenir. En soldaki zürafa yapıldıktan sonra geriye dönerek, son zürafanın ortasına batırarak 

ilmek yapılır. Birinci sıradaki ilmeklerin ortasına batırılarak zürafalar üst üste tekrarlanır 

(Eronç, 1984, s. 1927). 

 

ġekil 10. Kare ilmeğin yapılıĢı (Göl Yüksel, 1996) 

Üste tek ilmek kalıncaya kadar zürafa iĢlemeye devam edilir. Bu iĢlemde kare ilmekli kök 

yapılmıĢ olur. 
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ġekil 11. Kare ilmeğin yapılıĢı (Göl Yüksel, 1996) 

2.3.2.5. Üçgen İlmeğin Yapılışı 

Üçgen ilmek; üç boyutlu oya iĢlemlerinde kullanılır. Tülbent kenarlarına uygulanacak 

çiçek veya meyve desenleri üçgen ilmeklerle iĢlenir. Önce kare ilmekli kök yapımında 

olduğu gibi, sağdan sola doğru istenilen sayıda zürafa yapılır. En soldaki zürafa yapıldıktan 

sonra iplik, önceki zürafanın üstünden geçirilerek ilk baĢlanan kısma geri dönülür ve en 

soldaki ilk ilmeğe batırılır. 

 

ġekil 12. Üçgen ilmeğin yapılıĢı (Göl Yüksel, 1996) 

Atılan ilmek araya alınarak, ikinci sıra sola doğru iĢlenir (Ģekil 18). Sona gelindiğinde 

tekrar iplik önceki zürafanın üstünden geçirilerek ikinci sıranın baĢına gelir. 
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ġekil 13. Üçgen ilmeğin yapılıĢı (Göl Yüksel, 1996) 

 

ĠĢlemlere üst üste tekrarlanarak tepede tek bir ilmek kalıncaya kadar devam edilir. Üçgenin 

sol kenarında çirtik yaparak veya düz atlayarak iplik, alttaki son ilmeğe batırılır (Bayram, 

1984, s. 128). 

 

ġekil 14. Üçgen ilmeğin yapılıĢı (Göl Yüksel, 1996) 

2.3.2.6.İğne Oyasında Artırma Yapılışı 

Sağdan sola doğru istenilen uzunlukta zürafa yapıldıktan sonra baĢa dönülünce ilk ilmek 

üzerine fazladan bir ilmek daha yapılır. Fazladan yapılan bir ilmek sonrada tekrar edilir. 

Üst sıralara geçilince fazladan yapılan ilmeklerin ortalarından da ilmek alınarak aynı 

Ģekilde artırma yapılır ve böylece istenilen sayıya kadar artırma iĢlemi devam edilir. 

 Aynı yöntemle hem üçgen, hem de kare ilmekle artırma yapmak mümkündür (Bayram, 

1992, s. 23). 
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ġekil 15.  Ġğne oyasında artırma yapılıĢı (Göl Yüksel, 1996) 

2.3.2.7.Çirtik Yapımı 

Bir ilmek atılır. Geri dönülüp tek ilmek üzerine bir ilmek daha atılır. Batırılan ilmekle ikisi 

iğne arasına alınıp, üzerine bir ilmek daha atılır. Tekrar geri dönülür. Ġlmeğin biri boĢta 

bırakılır. Bir ilmek daha atılır (Bayram, 1994, s. 24). 

 

ġekil 16. Çirtik yapımı (Göl Yüksel, 1996) 

2.3.2.8. Kirpik Yapımı 

Bir ilmek yapılır. Tek ilmek üzerine geri dönülür. Bir ilmek daha atılır. Düğüm yapılınca 

iplik dibe indirilir. ĠĢleme devam edilir (Eronç, 1984, s. 129). 

 

ġekil 17.  Kirpik yapımı (Göl Yüksel, 1996) 
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2.3.2.9. Fiskil Yapımı 

Eksiltme yapılırken battığımız yere bir ilmek daha yapılır. ĠĢleme devam edilir. Tekrar 

baĢa dönüldüğünde artırılan ilmeğe batırılmaz, boĢta bırakılır. Genellikle süs olarak 

kullanılır. Yapılan yerin bir yanında küçük dilimler meydana gel  (Bayram, 1992, s. 26). 

 

ġekil 18.  Fiskil yapımı (Göl Yüksel, 1996) 

2.3.2.10. Kese Yapımı 

Kese genellikle ana gövde ile taç yaprakların birleĢmesini sağlayan boru biçiminde kare 

ilmeklerle döndürülerek kafes Ģeklinde örülen kısımdır. 

Ġplik sol elin iĢaret parmağına dolanır. Ġplik parmak üzerindeyken baĢlangıç ipliği ile 

iğnedeki iplik kesiĢtirilir. KesiĢen yerden bir ilmek atılır. BaĢlangıç ipliği ile parmağa 

dolanan iplik birleĢtirilerek çift iplik üzerine bir ilmek daha yapılır. 

 

ġekil 19. Kese yapımı (Göl Yüksel, 1996) 
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Ġplik parmaktan çıkarılır. Daire Ģeklindeki ip üzerinde sağdan sola doğru on ilmek 

oluncaya kadar iĢleme devam edilir. On ilmeğin sonunda baĢlangıç ilmeği ile birleĢtirilir. 

Serbest kalan iplik çekilerek daire iyice küçültülür. 

                           

ġekil 20. Kese yapımı (Göl Yüksel, 1996) 

Atılan bu on ilmek üzerine döndüre döndüre sağdan sola doğru iki veya üç sıra kare 

ilmeklerle file gibi örülür. Bu arada artırma ve eksiltme yapılmaz. 

Ortası hafifçe çukurlaĢtırılır. Daha sonra kare ilmekler yukarıya doğru eĢit büyüklükte 

döndüre döndüre  boru biçimine getirilir (Bayram, 1992, s. 28-29-30). 

 

ġekil 21. Kese yapımı (Göl Yüksel, 1996) 

2.3.3. Ġğne Oyalarında Kullanılan Renk, Motif Ġsimleri ve Esin Kaynakları 

Oyalar Türk kadınının en zengin motif kaynağını oluĢturmaktadır. Bitkilerden çiçek, 

yaprak, meyve, sebze ve ağaçlar doğadan ustaca stilize edilerek yalın ifadeyle ya iki 

boyutlu biçimde oyalarda dile getirilmiĢtir. Sebze ve meyve çiçekleri ile saksı çiçekler; 

menekĢe, mine, papatya, karanfil gibi çiçekler Anadolu‟nun bütün yörelerinde yapılan 
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oyalarda gözlenmektedir. Bununla beraber oyalar, bazı bölgelerin doğal bitki örtüsüne ve 

yetiĢtirilen çiçek çeĢitlerine göre değiĢik isimlerle ortaya çıkmaktadır. Yapraklar çiçeklerin 

yanında tamamlayıcı öğe olarak görüldüğü gibi bağlantılı olamayan motiflerin yanında ya 

da baĢlı baĢına motif olarak da iĢlenmektedir. 

Ġğne oyalarının çoğu, üç boyutluların dıĢındakiler geometrik özellik taĢır. Sanatçı 

çevresinde gördüğü, günlük hayatında kullandığı eĢyaları örnek alarak oyalarını örmüĢ 

veya ördükten sonra benzettiği eĢyaların ismini vermiĢtir. 

Oya yapanlar kır, bahçe, meyve çiçeklerinin aynen rengiyle, Ģekliyle, adıyla bir resim gibi 

oyaları da canlandırmıĢlardır. Ayrıca güncel olaylara düĢüncelerini yansıtmıĢlardır. "Elti 

eltiye küstü", "SarhoĢ bacağı", "Efe bıyığı", "AĢık kirpiği" gibi isimler vermiĢlerdir 

(Tansuğ, 1979, s. 11). 

Geleneksel simgeler oyaların esin kaynağı olmuĢtur. Sümbül oya, aĢkın ve mutluluğun 

sembolüdür. Karanfil oyasını gelinler takar. Sarı nergis oyası ümitsiz aĢkı duyurur 

(Tansuğ, 1979, s. 17). 

Ġğne oyalarının esinlendiği kaynaklar altı grupta toplanır. 

a. Bitkiler 

• Çiçekler, 

• Yapraklar, 

• Ağaçlar, 

• Sebzeler, 

• Meyveler. 

b. Doğa  

c. Hayvanlar 

d. Geometrik ġekiller 

e.    Nesneler 

 f. Semboller 
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Ayrıca kelime ve cümleyi ifade eden oyalar, çözemediğimiz anlamları ile ilgi çekmektedir. 

"Yandım varamadım", "Hanım sıkıldı, bey sokuldu", "Engel çayırları", "Meclis kuruldu", 

"Elti eltiye küstü" gibi örnekler vardır. 

Bunların yanında yaratıcısının ismini alan oyalar da bulunmaktadır. "Sütçü Emine'nin 

karanfili", "ġeker Hoca Fatma'nın gülü", "ġehver hanımın kâkülü" buna örnektir (Sürür, 

1984, s. 25). 

Bitkiler ve doğa oya iĢlemeciliğinde Türk kadınının en zengin motif kaynağını 

oluĢturmaktadır. Oyalarda gerçeğe yaklaĢan doğaya uygun renklendirme söz konusudur. 

Bu renkler ile türlü mesajlar iletilmiĢtir. Oyaların iĢlendikleri yörelerin kültürlerine göre 

değiĢik isimler ve anlamlar ifade ettiği görülmektedir. Yapraklar çiçeklerin yanında 

görüldüğü gibi ilgisi olmayan motiflerin yanında ya da baĢlı baĢına motif olarak da 

görülür. Meyve ve sebzelerde çiçek, tomurcuk yapraklarla bir arada görülmektedir.  

Bunlardan yararlanılarak yapılan oyalar arasında "Çilek", "Dut", "Dutlu Göbek", 

"Enginar", "Erik Çiçeği", "Gelincik", "Gül Göbek", "Gül Tombağı", "Kabak Çiçeği", 

"Karanfil", "Karanfil Kayası", "Karpuz", "Kelebek", "Kaya", "Kır Çiçeği", "Kurdela 

Çiçeği", "Lale", "Maydanoz", "MenekĢe", "Papatya", "Yıldız"  gibi bitkiler sanatçının nasıl 

doğayı dikkatle izlediğini göstermektedir  (Vanlı, 2008, s. 402-403). 

Ağaçlar arasında en çok kullanılan; söğüt, çınar, kavak, selvi motifleridir. Bu ağaç 

motifleri uygulandıkları Ģehirlerde meĢhur olmuĢ adları ile anılırlar. "Bursa Ali PaĢa 

Çınarı", "Emir Sultan Selvileri" buna örnektir (Özbel, 1948, s. 8). 

"Yandım alamadı", "Yar yara küstü", "Ben gidiyorum arkamdan gel", "Elti eltiye küstü" 

gibi motif isimleri kiĢiye ait duyguları; "Sarayönü kavgası", "Sokak kavgası", "Kol kola 

kızlar", "Köçekler", "Halay oyunu" gibi motif isimleri ise, toplumun duygularını dile 

getiren sembolik anlamlı motiflerdir (Özbel, 1948, s. 8). 

2.3.4. Ġğne Oyasında Kullanılan Araçlar 

Günümüze kadar yapılmıĢ olan bütün iğne oyalarında araç olarak iğne kullanılmıĢtır. 

a) Ġğne: Çelikten yapılmıĢ, bir ucu sivri, diğer ucunda ip geçirmek için deliği bulunan 

alettir (Onuk, 1988, s. 7) (Fotoğraf 1). 
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Fotoğraf 1. Ġğne 

b)Makas: Ucu sivri istenilen boyutta olan her tür kesim iĢlemlerinde kullanılan alettir, 

iğne oyasında daha çok ipliği kesmek için küçük makaslar çelikten yapılır (Onuk, 1988, s. 

7). 

c) Tığ: Çelik, tahta, mekik ve plastikten yapılmıĢ araçlardır. Tığın bir ucu çengelli diğer 

ucu ise düzdür (Onuk, 1988, s. 10). 

 

2.3.5. Ġğne Oyasında Kullanılan Gereçler 

Ġplik pamuk, keten, yün, ipek, naylon vb liflerin bükülmesi ile elde edilen çeĢitli 

kalınlıklardaki mamule verilen isimdir. Ġğne oyacılığında kullanılacak ipliğin bükümlü ve 

pürüzsüz olması gerekmektedir. 

 

Fotoğraf 2. ÇeĢitli Ġplikler 
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2.3.6. Ġğne Oyalarının Kullanıldığı Yerler  

a- Kenar oyalar; (Ulama, yemeni ve hotoz oyaları) Giyim eĢyalarında; Elbise 

süslemelerinde, mendil, baĢörtü kenarlarında, saç süslemelerinde ve  kolye yapımında. Ev 

dekorasyonunda; çeĢitli örtü kenarlarında. 

b- Dal oyalar; Giyimde, saç süslemelerinde, çeĢitli düzenlemelerle saksı ve diğer ev 

eĢyalarında. 

c- Dantel özelliği taĢıyan iğne oyaları; Ġğne oyası tekniği ile çeĢitli büyüklükte ve 

kompozisyondaki örtülerde (Yuvarlak, kare, dikdörtgen, çokgen) çeĢitli formda üretilen 

motiflerin birleĢtirilmesi ile de örtüler elde edilmektedir. Örtünün tümü veya kumaĢ 

katılarak motifler halinde örülebilmektedir. Bu Ģekilde elde edilen ürünlere iğne danteli ola 

ÇeĢitli eĢyaların saklanmasında kullanılan keseler eski yıllarda iğne oyası tekniği ile 

yapılmıĢlardır. Ya kesenin tümü iğne oyası tekniği ile örülmüĢ veya kumaĢtan hazırlanan 

keseler iğne oyası ile süslenmiĢlerdir. Günümüzde dekoratif amaçla kullanılmaktadır 

(Markaloğlu, 1986, s. 12-13).  

 

2.4. Ġğne Oyası Ürün (Çift Yapraklı Çiçek Oyası) Analizi 

1. ĠĢlem: Ġplik zürafa yapılacak kumaĢın kenarına tutturulur. Ġğne kumaĢ üzerine dikine 

gelecek Ģekilde batırılır. Ġğneye takılı iplik iğnenin ucundan sağdan sola doğru iki defa 

sarılır. Ġğnenin battığı yerden çekerek düğüm yapılır. Aynı iĢlem tekrar edilerek devam 

edilir.  

  

ġekil 22. Zürafanın yapılıĢı  ġekil 23. Zürafa oya 
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2. ĠĢlem: Çitmenin üzerine bir kere daha zürafa yapılarak devam edilir. Ana oyayı yapmak 

için dört tane zürafa ile baĢlanır. Ġki tane kalana kadar eksiltilerek devam edilir. Üzerine 

yaprak yapılacak yuvarlak kısım oluĢturulur.  

  

ġekil 24. Kare ilmekli kök yapımı ġekil 25. Kök oyayı tamamlama 

3.ĠĢlem: Üç tane tavĢan kulağı yapılır. Üzerine kenarlarından bir tane artırılarak devam 

edilir. Üç tane yapıldıktan sonra azaltılarak bitirilir ve birinci yaprak bitirilerek aĢağıya 

inilir ortasına iki tane tavĢan kulağı yapılır ve diğer yaprağa baĢlanır ve bitirilir.   

                      

ġekil 26. Yaprak oya yapımı   ġekil 27. Yaprak motifini tamamlama 

4. ĠĢlem: Ġki yaprağın ortasındaki tavĢan kulağının üzerine bir halka yapılır. Onbir tane 

pırpır yapılarak geriye dönüp bir pırpır atlayıp diğer pırpıra tutturulup halka yapılır. 

Pırpırların üzerine üç tane zürafa yapılıp eksiltilerek devam edip bitirilir ve bunun gibi beĢ 

tane yapılarak çiçek tamamlanır.  
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ġekil 28. Çiçeğe baĢlama     ġekil 29. Çiçek motifine devam 

 

ġekil 30. Çiçek motifini tamamlama 

5. ĠĢlem: BoĢta kalan pırpırların üzerinden ip yürütülüp geriye dönülerek üzerine zürefa 

yapılır.  

    

ġekil 31. Ara motiflerin yapılması  ġekil 32. Çift yapraklı çiçek motifinin tamamlanması 

2.5. Ġlgili AraĢtırmalar 

Geleneksel iğne oyaları konusunda bölge bölge derlemeler yapılarak, ortaya   konulan 

bilimsel çalıĢmalar oldukça azdır. Bu nedenle, bu çalıĢmada genel konusu ya da 

içeriğindeki konularla doğrudan veya dolaylı olarak ilgili olduğu tespit edilen kaynaklar 

aĢağıda özetlenmiĢtir. 
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Markaloğlu (1986), "Nallıhan İğne Oyaları" adlı yayınlanmamıĢ Yüksek Lisans Tezinde el 

örgüleri, oya sanatı, iğne oyası, Nallıhan Ġğne oyalarının geleneksel özellikleri ve yöre 

hakkında bilgi verilmiĢtir. Yörede anket uygulanarak değerlendirilmiĢ, Nallıhan iğne 

oyacılığı teknik araç-gereç, renk ve motif yönünden incelenerek bilimsel bir doküman 

hazırlanmıĢtır. 

ġirin (1994), "Elbistan Yöresi İğne Oyaları" adlı yayınlanmamıĢ Yüksek Lisans Tezinde el 

örgüleri, oya sanatı, iğne oyası, Elbistan Ġğne oyalarının geleneksel özellikleri ve yöre 

hakkında bilgi verilmiĢtir. Yörede anket uygulanarak değerlendirilmiĢ, Elbistan iğne 

oyacılığı teknik araç-gereç, renk ve motif yönünden incelenerek değerlendirilmiĢtir. 

Gökalp (1991), "Elazığ İğne Oyaları" adlı yayınlanmamıĢ Yüksek Lisans Tezinde el 

örgüleri, oya sanatı, iğne oyası, Elazığ Ġğne oyalarının geleneksel özellikleri ve yöre 

hakkında bilgi verilmiĢtir. Yörede anket uygulanarak değerlendirilmiĢ, Elazığ iğne 

oyacılığı teknik araç-gereç, renk ve motif yönünden incelenerek yöresel özellikleri 

belgelenmiĢtir. 

Baykasoğlu (1986), "Tavşanlı İğne Oyaları" adlı yayınlanmıĢ Yüksek Lisans Tezinde el 

örgüleri, oya sanatı, iğne oyası, TavĢanlı Ġğne oyalarının geleneksel özellikleri ve yöre 

hakkında bilgi verilmiĢtir. Yörede anket uygulanarak değerlendirilmiĢ, TavĢanlı iğne 

oyacılığı teknik araç-gereç,   renk ve motif özellikleri ortaya konmuĢtur. 
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BÖLÜM  III 

YÖNTEM 

Bu bölümde araĢtırmanın türü, evren, örneklem, veri toplama tekniği ve analizi 

açıklanmıĢtır. 

3.1. AraĢtırmanın Modeli 

Bu araĢtırmada tarama modelinde betimsel yöntem kullanılmıĢtır.  

3.2. Evren ve Örneklem 

Bu araĢtırmanın evrenini Sakarya ili, Geyve ilçesinde iğne oyası yapan bireyler ile bu 

bireylerin yapmıĢ olduğu iğne oyası ürünler; örneklemini Sakarya Ġli Geyve ilçesinde iğne 

oyası yapan bireylerden ulaĢılabilen 25 kiĢi ve bu kiĢilerin yapmıĢ olduğu farklı özellikteki 

34 ürün oluĢturmuĢtur. 

3.3. Verilerin Toplanması  

Sakarya Ġli, Geyve Ġlçesinde yapılan oyalarla ilgili incelemede bilgi ve anket formu 

kullanılmıĢtır. AraĢtırmacı tarafından hazırlanan bilgi ve anket formları uzman görüĢü 

doğrultusunda düzenlenmiĢtir. Anket formu yörede iğne oyası yapan bireylerin 

özelliklerini ve iğne oyasını nasıl öğrendiğini, amacını, oyaların uygulanma aĢamalarını, 

nasıl koruyup sakladıklarını belirleyebilmeye yönelik 25 sorudan oluĢmuĢ ve yörede 

konuyla ilgili ulaĢılabilen 25 bireye uygulanmıĢtır.  

Bilgi formu Sakarya Ġli, Geyve Ġlçesinde yapılan iğne oyalarını incelemek amacıyla 

örneklerin fotoğrafları, isim, anlam, teknik, gereç, renk, motif özelliklerine yer verilerek 

düzenlenmiĢtir. Yörede yapılan iğne oyalarından geleneksel özelliklere sahip model ve 

kompozisyon özelliklerine dikkat edilerek birbirinden farklı 34 adet ürün seçilmiĢtir. Bu 
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ürünlerin fotoğrafları çekilerek belgelenerek bilgi formlarına ürüne ait bilgiler 

kaydedilmiĢtir.  

3.4. Verilerin Analizi 

Anketlerden elde edilen verilerin dökümü yapılarak, frekans ve yüzdeleri alınarak tablo 

haline getirilmiĢtir. Tablolar uygun baĢlıklar altında sunulup yorumlanmıĢtır. Ürünlerin 

fotoğraf ve özelliklerine ait verilerin yer aldığı bilgi formları bulgular içinde verilerek, bazı 

bilgilere ait verilerin frekans dağılımları ve yüzde değerleri hesaplanarak tablo haline 

getirilerek yorumlanmıĢtır. 
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BÖLÜM  IV 

BULGULAR VE YORUM 

4.1. Ankete Dayalı Verilere ĠliĢkin Bulgular 

Bu bölümde Sakarya ili Geyve ilçesi iğne oyalarını araĢtırmak amacıyla hazırlanan 25 

soruluk anket deneklere uygulanmıĢ ve elde edilen veriler istatistik olarak değerlendirilmiĢ 

her sorunun frekans ve yüzde dağılımları hesaplanmıĢ ve tablolar haline getirilip yorumlar 

yapılmıĢtır. 

4.1.1. Sakarya Ġli Geyve Ġlçesinde Ġğne Oyası Yapan Bireylerin Genel 

Özellikleri 

AraĢtırmaya katılan bireylerin yaĢlarına ait veriler değerlendirilerek Tablo 1‟de 

sunulmuĢtur. 

Tablo 1. Bireylerin YaĢ Durumlarının Dağılımı 

YaĢ Durumları n % 

15-20 3 12 

21-26 4 16 

27-31 6 24 

32 YaĢ Üzeri 12 48 

Toplam 25 100 

Tablo 1 incelendiğinde ankete katılan bireylerin %12‟si 15-20 yaĢlarında, %16‟sı 21-26 

yaĢlarında, % 24‟ü 27-31 yaĢlarında, % 48‟sini 32 ve yukarı olduğu görülmektedir. 

Buna göre ankete cevap verenlerin çoğunluğunun orta yaĢ üzeri yaĢlarında olduğu 

görünmektedir. 
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Göl Yüksel‟in (1996) Kırıkkale yöresinde yapmıĢ olduğu çalıĢmasında iğne oyası yapan 

kadın bireylerin 32-35 yaĢ kümesinde yoğunluk gösterdiği görülmekte olup, yöredeki 

araĢtırma ile benzerlik göstermektedir. 

AraĢtırmaya katılan bireylerin medeni durumuna ait veriler değerlendirilerek Tablo 2‟de 

sunulmuĢtur. 

Tablo 2. Bireylerin Medeni Durumlarının Dağılımı 

Medeni Hali n % 

Evli 22 88 

Bekar 3 12 

Toplam 25 100 

Tablo 2 incelendiğinde ankete katılan bireylerin %88‟inin evli, %12‟sinin ise bekar olduğu 

görünmektedir. 

Tabloda göründüğü gibi iğne oyası ile uğraĢan bireylerin çoğunluğunun evli olduğu 

görünmektedir.  

KocabaĢ‟ın (2000) Kocaeli yöresinde yapmıĢ olduğu incelemede araĢtırma kapsamına 

alınan bireylerin %81.48‟inin evli, %18.51‟inin ise bekar olduğu tespit edilmiĢ ve yöredeki 

araĢtırma ile benzerlik göstermektedir. 

Göl Yüksel‟in (1996) Kırıkkale yöresinde yapmıĢ olduğu incelemede iğne oyası yapan 

kadın bireylerin %78‟i evli, %22‟si bekar olduğunu ortaya koymaktadır. 

AraĢtırmaya katılan bireylerin öğrenim durumuna ait veriler değerlendirilerek Tablo 3‟de 

sunulmuĢtur. 

Tablo 3. Bireylerin Öğrenim Durumunun Dağılımı 

Öğrenim Durumu n % 

Okur-Yazar Değil 3 12 

Ġlköğretim 12 48 

Ortaöğretim 7 28 

Yüksekokul 3 12 

Toplam 25 100 

Tablo 3 incelendiğinde ankete katılan bireylerin % 12‟sinin okur-yazar olmadığı, % 48‟nin 

Ġlköğretim, % 28`i Ortaöğretim, %12‟sininde Yüksekokul mezunu olduğu görünmektedir.  
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Buna göre bireylerin çoğunluğunun ilköğretim mezunu olduğu görünmekte olup öğrenim 

durumu arttıkça iğne oyası yapma oranlarının düĢtüğü söylenebilir.  

Gökalp‟in (1991) Elazığ yöresinde yapmıĢ olduğu incelemede iğne oyası yapan kadınların 

eğitim durumları genellikle ilkokul mezunu olup yöredeki araĢtırma ile benzerlik 

göstermektedir. 

AraĢtırmaya katılan bireylerin esas uğraĢ alanı durumuna ait veriler değerlendirilerek 

Tablo 4‟de sunulmuĢtur. 

Tablo 4. Bireylerin Esas UğraĢ Alanını Gösteren Dağılım 

Esas UğraĢ Alanı n % 

Ev Hanımı 17 68 

Kamu KuruluĢu 4 16 

Özel KuruluĢ 3 12 

Öğrenci 1 4 

Toplam 25 100 

Tablo 4 incelendiğinde ankete katılan bireylerin % 68‟inin ev hanımı olduğu, % 16‟sının 

Kamu KuruluĢunda, % 12‟sinin ise Özel KuruluĢta çalıĢtığı, % 4‟ü ise öğrenci olduğu 

görünmektedir. 

Buna göre ankete cevap verenlerin çoğunluğunun ev hanımı olduğu görülmektedir. 

Göl Yüksel‟in (1996) Kırıkkale yöresinde yapmıĢ olduğu incelemede iğne oyası yapan 

kadın bireylerin genellikle ev hanımı olup bu araĢtırma ile benzerlik göstermektedir. 

KocabaĢ‟ın (2000) Kocaeli yöresinde yapmıĢ olduğu incelemede araĢtırma kapsamına 

alınan bireylerin tamamının ev hanımı olduğu tespit edilmiĢtir. 

 

 

 

 

 



 
 

36 

AraĢtırmaya katılan bireylerin iğne oyasını kimden öğrendiğine ait veriler 

değerlendirilerek Tablo 5‟de sunulmuĢtur. 

Tablo 5. Bireylerin Ġğne Oyasını  Öğrenme Kaynaklarına Göre Dağılımı 

Tablo 5 incelendiğinde ankete katılan bireylerin iğne oyasını yapmayı % 60‟ının 

ailesinden, %32‟si  çevreden, % 8‟i kurstan  öğrendiği saptanmıĢtır. 

Buna göre ankete cevap verenlerinin çoğunluğunun iğne oyasını yapmasını aileden 

öğrendiği görülmektedir. 

Göl Yüksel‟in (1996) Kırıkkale yöresinde ve KocabaĢ‟ın (2000) Kocaeli yöresinde yapmıĢ 

oldukları incelemelerde iğne oyası yapan kadın bireylerin genellikle iğne oyasını aileden 

öğrenmiĢ olup yöredeki araĢtırma ile benzerlik göstermektedir. 

AraĢtırmaya katılan bireylerin iğne oyasını hangi yaĢta öğrendiğine ait veriler 

değerlendirilerek Tablo 6‟da sunulmuĢtur. 

Tablo 6. Bireylerin Ġğne Oyasını Hangi YaĢta Öğrendiğinin Dağılımı 

Hangi YaĢta Öğrendiği n % 

9-10 1 4 

11-12 1 4 

13-14 4 16 

15 ve Yukarı 19 76 

Toplam 25 100 

Tablo 6 incelendiğinde ankete katılan bireylerin % 4‟ü  9-10 yaĢ, % 4‟ü 11-12 yaĢ, % 16‟sı 

12-15 yaĢ, % 76‟sı ise 15 ve yukarı  yaĢlarda iğne oyası yapmayı öğrendiği görülmektedir. 

Görüldüğü gibi ankete cevap veren bireylerin çoğunluğunun daha ileri yaĢlarda iğne 

oyasını yapmayı öğrendiği anlaĢılıyor. 

Öğrenme Kaynakları n % 

Aileden 15 60 

Çevreden 8 32 

Kurstan 2 8 

Toplam 25 100 
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KocabaĢ‟ın (2000) Kocaeli yöresinde yapmıĢ olduğu incelemede araĢtırma kapsamına 

alınan bireylerin bu sanatı yoğun olarak 15-18 yaĢları arasında öğrenmiĢ olmaları bu 

araĢtırmayı destekler niteliktedir. 

AraĢtırmaya katılan bireylerin iğne oyası yapmayı ne kadar sürede öğrendiğine ait veriler 

değerlendirilerek Tablo 7‟de sunulmuĢtur. 

Tablo 7. Bireylerin Ne Kadar Sürede Öğrendiğini Gösteren Dağılım 

Ne Kadar Sürede                                          

Öğrendiği 

n % 

Bir Hafta 7 28 

Ġki Hafta 13 52 

Üç Hafta 4 16 

Daha Fazla 1 4 

Toplam 25 100 

Tablo 7 incelendiğinde ankete katılan bireylerin % 28‟i  Bir haftada, %52‟si Ġki haftada, % 

16„sı Üç haftada, % 4‟ü ise daha fazla zamanda iğne oyası yapmayı öğrendiği tespit 

edilmiĢtir. 

Buna göre ankete cevap verenlerin çoğunluğunun iki hafta içinde iğne oyası yapmayı 

öğrendiği görülmektedir. 

Göl Yüksel‟in (1996) Kırıkkale yöresinde yapmıĢ olduğu incelemede iğne oyası yapan 

kadın bireylerin iki hafta içinde iğne oyası yapmayı öğrendiği tespit edilmiĢ ve bu 

araĢtırmayı desteklemiĢtir ama KocabaĢ‟ın (2000) Kocaeli yöresinde yapmıĢ olduğu 

incelemede araĢtırma kapsamına alınan bireylerin yoğun olarak bir haftada öğrendikleri 

belirlenmiĢtir. 

AraĢtırmaya katılan bireylerin kaç yıldan beri iğne oyası yaptığına ait veriler 

değerlendirilerek Tablo 8‟de sunulmuĢtur. 
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Tablo 8. Bireylerin Kaç Yıldan Beri Ġğne Oyası Yaptığını Gösteren Dağılım 

Kaç Yıldan Beri Yaptığı n % 

1-5 4 16 

6-10 9 36 

11-20 7 28 

21-30 5 20 

Toplam 25 100 

Tablo 8 incelendiğinde ankete katılan bireylerin % 16‟sı 1-5, % 36‟sı 6-10, % 28‟i 11-20, 

% 20‟side 21-30 yılından beri iğne oyası yaptığı görülmektedir. 

Buna göre ankete cevap veren bireylerin çoğunluğunun 6-10 yılından beri iğne oyası 

yaptığı anlaĢılmıĢtır. 

AraĢtırmaya katılan yörede iğne oyasını genellikle kimlerin yaptığına ait veriler 

değerlendirilerek Tablo 9‟da sunulmuĢtur. 

Tablo 9. Yörede Ġğne Oyasını Genellikle Kimlerin Yaptığını Gösteren Dağılım 

Kimlerin Yaptığı n % 

Genç Kızlar 3 12 

Orta YaĢlı Hanımlar 16 64 

YaĢlı Hanımlar 6 24 

Toplam 25 100 

Tablo 9 incelendiğinde ankete katılan bireylerin % 12‟sini genç kızlar, % 64‟ünü orta 

yaĢtaki hanımların, % 24‟ünüde  yaĢlı hanımların iğne oyası yaptıkları görülmektedir. 

Görüldüğü gibi ankete cevap veren bireylerinin çoğunluğunun orta yaĢlı hanımlar iğne 

oyası yaptıkları anlaĢılmaktadır. 

AraĢtırmaya katılan bireylerin ne amaçla iğne oyası yaptığına ait veriler değerlendirilerek 

Tablo 10‟da sunulmuĢtur. 
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Tablo 10. Bireylerin Ne Amaçla Ġğne Oyası Yaptığını Gösteren Dağılım 

Ne Amaçla Yaptığı n % 

Çeyiz ve Gelir 16 64 

Aile Ekonomisine         

Katkıda Bulunmak Ġçin 

 

5 

 

20 

BoĢ Vakitlerini 

Değerlendirmek ve Gelir 

Sağlamak 

 

4 

 

16 

Toplam 25 100 

Tablo 10 incelendiğinde ankete katılan bireyleri %64‟ü Çeyiz ve gelir için, % 20‟si Aile 

ekonomisine katkıda bulunmak için, % 16‟sı ise BoĢ vakitlerini değerlendirmek ve gelir 

sağlamak için yaptığı görülmektedir. 

Buna göre ankete cevap veren bireylerin çoğunluğunun iğne oyasını çeyiz ve gelir için 

yaptığı anlaĢılmıĢtır. 

KocabaĢ‟ın (2000) Kocaeli yöresinde ve Göl Yüksel‟in (1996) Kırıkkale yöresinde yapmıĢ 

oldukları incelemelerde kadın bireylerin iğne oyasını çeyizleri için yapmaları bu 

araĢtırmayı destekler niteliktedir. 

AraĢtırmaya katılan bireylerin iğne oyasını nasıl pazarladığına ait veriler değerlendirilerek 

Tablo 11‟de sunulmuĢtur. 

Tablo 11. Bireylerin YapmıĢ Olduğu Ġğne Oyasını Nasıl Pazarladığını Gösteren Dağılım 

Nasıl pazarladığı n % 

Evde 16 64 

Pazarda 5 20 

Mağazada 4 16 

Toplam 25 100 

Tablo 11 incelendiğinde ankete katılan bireylerin % 64‟ü Evinde, % 20‟si Pazarda, % 16‟sı 

Mağazada pazarladığı görülmektedir. 

Buna göre ankete cevap veren bireylerin çoğunluğunun yapmıĢ olduğu iğne oyasını evinde 

pazarladığı görülmüĢtür.  
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KocabaĢ‟ın (2000) Kocaeli yöresinde ve Göl Yüksel‟in (1996) Kırıkkale yöresinde yapmıĢ 

oldukları incelemelerde kadın bireylerin iğne oyasını evinde pazarladığı bu araĢtırmayı 

destekler niteliktedir. 

AraĢtırmaya katılan bireylerin iğne oyasını ne Ģekilde sattıklarına ait veriler 

değerlendirilerek Tablo 12‟de sunulmuĢtur. 

Tablo 12. Bireylerin Ġğne Oyalarını Ne ġekilde Sattıklarını Gösteren Dağılım 

Ne ġekilde Sattığı n % 

Oya Olarak 18 72 

Bir Yere Dikerek 15 28 

Toplam 25 100 

Tablo 12 incelendiğinde ankete katılan bireylerin % 72‟si Oya olarak, % 28‟i Bir yere 

dikerek yapmıĢ olduğu iğne oyalarını sattıkları görülmektedir. Bu sonuçlara göre bireylerin 

çoğunluğunun oya olarak sattığı anlaĢılmaktadır. 

AraĢtırmaya katılan bireylerin % 92‟sinin iğne oyası yaparak tüm ihtiyaçlarını 

karĢılayamadığı, % 8‟i ise iğne oyası yaparak iyi bir gelir elde ettiğini belirtmiĢtir.  

Buna göre bireylerin çoğunluğunun bu iĢi yaparak bütün gelirlerini karĢılayamadıkları 

anlaĢılmaktadır. 

AraĢtırmaya katılan bireylerin uygulama sırasında kullandıkları yapım yönüne ait veriler 

değerlendirilerek Tablo 13‟de sunulmuĢtur. 

Tablo 13. Ġğne Oyası ile UğraĢan Bireylerin Uygulama Sırasında Kullandıkları Yapım 

Yönünü Gösteren Dağılım 

Yapım Yönleri n % 

Soldan- Sağa _ _ 

Sağdan-Sola 25 100 

Her Ġki ġekilde _ _ 

Toplam 25 100 

Tablo 13 incelendiğinde ankete katılan bireylerin % 100‟ünün iğne oyasını sağdan- sola 

yaptığı görülmektedir. 
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Buna göre ankete cevap veren bireylerin hepsinin iğne oyasını sağdan-sola yaptığı 

anlaĢılmıĢtır. 

KocabaĢ‟ın (2000) Kocaeli yöresinde yapmıĢ olduğu incelemede kadın bireylerin 

tamamının sağdan sola doğru yapılması yöredeki araĢtırma ile benzerlik göstermektedir. 

AraĢtırmaya katılan bireylerin iğne oyalarının uygulama alanlarına ait veriler 

değerlendirilerek Tablo 14‟de sunulmuĢtur. 

Tablo 14. Yörede Yapılan Ġğne Oyalarının Uygulama Alanlarına Göre Dağılımı 

Ġğne Oyalarının 

Kullanım Alanları 

n % 

Masa Örtüsü 5 20 

BaĢ Örtüsü 15 60 

Giyim EĢyası 2 8 

Yatak Takımı 3 12 

Toplam 25 100 

Tablo 14 incelendiğinde ankete katılan bireylerin % 20‟si Masa Örtüleri, % 60‟ı baĢ 

örtüsü, % 8‟i Giyim eĢyası, % 12‟si ise Yatak Takımları yaptıkları görülmektedir. 

Buna göre ankete cevap veren bireylerin çoğunluğunun baĢ örtüsü yaptıkları anlaĢılıyor. 

Göl Yüksel‟in (1996) Kırıkkale yöresinde yapmıĢ olduğu incelemede kadın bireylerin baĢ  

örtü ve yazma kenarlarının süslenmesinde uygulanması yapılan araĢtırma ile benzerlik 

göstermektedir. 

AraĢtırmaya katılan bireylerin bir baĢörtüsü kenarını ne kadar zamanda yaptığına ait veriler 

değerlendirilerek Tablo 15‟de sunulmuĢtur. 
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Tablo 15. Bireylerin Bir BaĢörtüsünün Dört Kenarını Ne Kadar Zamanda Yaptığını 

Gösteren Dağılım 

Ne Kadar Zamanda 

Yaptığı 

n 

 

% 

 

2-3 Gün 1 4 

4-5 Gün 7 28 

1 Haftada 11 44 

15 Gün 6 24 

Toplam 25 100 

Tablo 15 incelendiğinde ankete katılan bireylerin % 4‟ü 2-3,  % 28‟i 4-5,  % 44‟ü 1 

haftada, % 24‟ü ise 15 günde bir baĢörtüsünün dört kenarını bitirdiği görülmektedir.  

Buna göre ankete cevap veren bireylerin bir baĢörtüsünün dört kenarını genellikle 1 

haftada bitirdiği anlaĢılmıĢtır ve Bireyler iğne oyasının zorluğuna göre ne kadar zamanda 

yapıldığının değiĢtiğini belirtmiĢlerdir. 

AraĢtırmaya katılan bireylerin oyaların temizliğini nasıl yaptığına ait veriler 

değerlendirilerek Tablo 16‟da sunulmuĢtur. 

Tablo 16. Bireylerin Ġğne Oyasının Temizliğini Nasıl Yaptığını Gösteren Dağılım 

Tablo 16 incelendiğinde ankete katılan bireylerin % 16‟sı soğuk su, % 84‟ü ise ılık su ile 

iğne oyasının temizliğini yaptığı görülmektedir. 

Buna göre ankete cevap veren bireylerin çoğunluğunun iğne oyasının temizliğini ılık su ile 

yaptığı anlaĢılmıĢtır. 

Oyaların Temizlenmesi n % 

Soğuk Su, Sabun 4 16 

Ilık Su, Sabun 21 84 

Kaynar Su _ _ 

Makinada Deterjanla _ _ 

Toplam 25 100 
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KocabaĢ‟ın (2000) Kocaeli yöresinde ve Göl Yüksel‟in (1996) Kırıkkale yöresinde yapmıĢ 

oldukları incelemelerde kadın bireylerin oyaların temizlenmesini ılık su ve sabun ile 

yaptığı bu yöredeki araĢtırma ile benzerlik göstermektedir. 

AraĢtırmaya katılan bireylerin sertleĢtirmede ne kullandığına ait veriler değerlendirilerek 

Tablo 17‟de sunulmuĢtur.  

Tablo 17. Bireylerin Oyaları SertleĢtirme Ġçin Ne Gibi Ürünler Kullandığını Gösteren 

Dağılım 

SertleĢtirmede Kullanılan 

Yöntemler 

n % 

Jelatin kola 1 4 

Sabun 10 40 

ġeker _ _ 

Hiçbir ġey 14 56 

Toplam 25 100 

Tablo 17 incelendiğinde ankete katılan bireylerin % 4‟ü jelatin kola, % 40‟ı sabun 

kullandığı, % 56‟sı hiçbir Ģey kullanmadığı ve sertleĢtirme olarak Ģeker kullanmadığı 

görülmektedir. 

Buna göre ankete cevap veren bireylerin çoğunluğunun yaptıkları iğne oyasını 

sertleĢtirmek için hiçbir Ģey kullanmadığını tercih ettikleri anlaĢılmıĢtır. 

KocabaĢ‟ın (2000) Kocaeli yöresinde ve Göl Yüksel‟in (1996) Kırıkkale yöresinde yapmıĢ 

oldukları incelemelerde kadın bireylerin sertleĢtirmede kullanılan yöntemlerde hiçbir Ģey 

kullanmadığı bu yöredeki araĢtırma ile benzerlik göstermektedir. 

AraĢtırmaya katılan bireylerin Nasıl muhafaza ettiğine ait veriler değerlendirilerek Tablo 

18‟de sunulmuĢtur. 
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Tablo 18.  Bireylerin Ġğne Oyalarını Nasıl Muhafaza Ettiğini Gösteren Dağılım 

Ġğne Oyaları Muhafaza 

ġekilleri 

n % 

Sandıkta 9 36 

Bohçada 7 28 

Tülbent Arasında 2 8 

Dolapta 7 28 

Toplam 25 100 

Tablo 18 incelendiğinde ankete katılan bireylerin % 36‟sı sandıkta, % 28‟i bohçada, % 8‟i 

tülbent arasında, % 28‟i  ise dolapta muhafaza ettiği görülmektedir. 

Bireylerin çoğunluğunun yaptıkları iğne oyalarını sandıkta muhafaza ettikleri 

anlaĢılmaktadır. Bu sonuçlardan oyaların muhakkak kapalı ortamlarda saklandığı 

anlaĢılmaktadır. 

KocabaĢ‟ın (2000) Kocaeli yöresinde ve Göl Yüksel‟in (1996) Kırıkkale yöresinde yapmıĢ 

oldukları incelemelerde kadın bireylerin iğne oyalarını bohça içinde muhafaza ettikleri bu 

araĢtırma yöresine göre farklılık göstermektedir. 

4.1.2. Sakarya Ġli Geyve Ġğne Oyalarının Araç-Gereç Özellikleri 

Yörede iğne oyası yapan bireylerin ürünlerde kullandıkları iplik çeĢitlerini belirlemek 

amacı ile sorulan soruya verilen cevaplar değerlendirilmiĢ ve sonuçları Tablo 19‟da 

sunulmuĢtur. 

Tablo 19. Bireylerin Ġğne Oyası Ürünlerde Kullandıkları Ġplik ÇeĢitlerinin Dağılımı 

 

Ġplik ÇeĢitleri n % 

Koza ipek _ _ 

Naylon 19 76 

Koton 6 24 

ĠbriĢim _ _ 

Toplam 25 100 
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Tablo 19 incelendiğinde ankete katılan bireylerin % 76‟sı Naylon iplik, % 24‟ü Koton, 

ibriĢimin ve koza ipeğin ise iğne oyası yapılırken kullanılmadığı görülmüĢtür. 

Buna göre bireylerin çoğunluğu iğne oyası yaparken genellikle naylon iplik 

kullanmaktadır. Koton iplik ile yapılmıĢ oyalar genellikle sandıklardan elde edilen 

oyalarda tespit edilmiĢtir. 

KocabaĢ‟ın (2000) Kocaeli yöresinde ve Göl Yüksel‟in (1996) Kırıkkale yöresinde yapmıĢ 

oldukları incelemelerde kadın bireylerin iğne oyasını genellikle Naylon iplik ile yapılması 

bu araĢtırmayı destekler niteliktedir. 

KocabaĢ‟ın (2000) Kocaeli yöresinde bireylerin iğne oyası olarak dantel ipliği de 

kullandığı bu araĢtırma yöresine göre farklılık göstermektedir. 

AraĢtırmaya katılan bireylerin % 100‟ünün ipliğini satın alarak temin ettiği tespit 

edilmiĢtir.  

AraĢtırmaya katılan bireylerin ipliğin kalınlık derecesine ait veriler değerlendirilerek Tablo 

20‟de sunulmuĢtur. 

Tablo 20. Bireylerin Ġğne Oyası Yaparken Kullandığı Ġpliğin Kalınlık Derecesini Gösteren 

Dağılım 

Ġpliğin Kalınlık                              

Derecesi 

n % 

Ġki Kat 5 20 

Üç Kat 18 72 

Dört Kat 2 8 

Daha Fazla _ _ 

Toplam 25 100 

Tablo 20 incelendiğinde ankete katılan bireylerin % 20‟si Ġki kat, % 72‟si Üç kat, % 8‟inın 

ise dört kat iplik kullandığı, daha fazla iplik kullanan bireyin olmadığı görülmektedir. 

Buna göre ankete cevap veren bireylerin çoğunluğunun üç kat iplik kullanıldığı 

görülmektedir. 

KocabaĢ‟ın (2000) Kocaeli yöresinde ve Göl Yüksel‟in (1996) Kırıkkale yöresinde yapmıĢ 

oldukları incelemelerde kadın bireylerin büyük çoğunluğun iğne oyasını üç kat yapmaları 

yöredeki araĢtırma ile benzerlik göstermektedir. 
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AraĢtırmaya katılan bireylerin hangi yardımcı araçları kullandığına ait veriler 

değerlendirilerek Tablo 21‟de sunulmuĢtur. 

Tablo 21. Bireylerin Ġğne Oyası Yaparken Hangi Yardımcı Araçları Kullandığını Gösteren 

Dağılım 

Tablo 21 incelendiğinde ankete katılan bireylerin % 60‟ı tığ,% 40‟ı ise makas yardımcı 

araç olarak kullandığı görülmektedir. 

Buna göre ankete cevap veren bireylerin çoğunluğunun yardımcı olarak tığ kullandıkları 

anlaĢılmıĢtır. 

KocabaĢ‟ın (2000) Kocaeli yöresinde yapmıĢ olduğu incelemede kadın bireylerin yardımcı 

araç olarak tığ kullanması yöredeki araĢtırma ile benzerlik göstermektedir. 

4.1.3. Sakarya ili Geyve Ġğne Oyalarının Teknik Özellikleri 

Sakarya ili Geyve ilçesinde incelenen bilgi formlarında yer alan iğne oyalarında kullanılan 

teknikler değerlendirilerek tabloda sunulmuĢtur. 

Tablo 22. Bilgi Formlarından Elde Edilen Verilere Göre Ġğne Oyasında Kullanılan 

Teknikler 

Yardımcı Araçlar n % 

Tığ 15 60 

Makas 10 40 

Toplam 25 100 

Kullanılan 

Gereçler 

n % 

Zürafa 34 40 

Pırpır 22 25.9 

TavĢan kulağı 7 8.2 

Zincir 4 4.7 

Kelebek kanadı 1 1.2 

Sıçan diĢi 9 10.6 

Piko 5 5.9 

Çift ilmek 2 2.4 

Basit ilmek 1 1.2 

Toplam 85 100.00 
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Tablo 22 incelendiğinde ankete katılan bireylerin % 40‟si zürafa, % 25.9‟u pırpır, % 8.2‟si 

tavĢan kulağı,  % 4.7‟si zincir,  % 1.2‟si kelebek kanadı, % 10.6‟sı sıçan diĢi, % 5.9‟u piko, 

% 2.4‟ü çift ilmek, % 1.2‟si basit ilmek tekniklerini kullandıkları anlaĢılmaktadır. 

Buna göre ankete cevap veren bireylerin çoğunluğunun teknik olarak zürafayı kullandıkları 

anlaĢılmaktadır. 

4.1.4. Sakarya ili Geyve Ġğne Oyalarının Renk, Motif, Kompozisyon 

Özellikleri 

Yörede bilgi formlarında yer alan 36 farklı örnekten isim verilenlere ait dağılım tablo 

23‟de sunulmuĢtur. 

Tablo 23. Bilgi Formlarından Elde Edilen Verilere Göre Ġğne Oyalarına Yörede Verilen 

Ġsimler 

Yörede Verilen Ġsimler n % 

Sıralı 1 5.9 

Yelpaze 1 5.9 

Çitik  1 5.9 

Kaya 1 5.9 

Yelpaze 2 1 5.9 

Papatyalar 1 5.9 

Çarkıfelek 1 5.9 

Lale 1 5.9 

Çift lale 1 5.9 

Enli yaprak                                                    1 5.9 

Elbiseli  1 5.9 

Elbiseli 2 1 5.9 

MenekĢe 1 5.9 

Çan        1 5.9 

Kelebek 1 5.9 

Badem 1 5.9 

Ġkili 1 5.9 

Çilek 1 5.9 

Toplam 18 100 

Tablo 23 incelendiğinde ankete katılan bireylerin %5.9‟u sıralı, yelpaze, çitik, kaya, 

yelpaze 2, papatyalar, çarkıfelek, lale, çift lale, enli yaprak, elbiseli, elbiseli 2, menekĢe, 

çan, kelebek, badem, ikili ve çilek isimleri verdikleri görülmektedir. 
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AraĢtırmaya katılan bireylerin renkleri neye göre seçtiklerine ait veriler değerlendirilerek 

Tablo 24‟de sunulmuĢtur. 

Tablo 24.  Bireylerin Yaptıkları Ġğne Oyasındaki Kullandıkları Renkleri Neye Göre 

Seçtiklerini Gösteren Dağılım 

Renkleri Neye Göre 

Seçtikleri 

n % 

Yazmanın Motifindeki 

(desen)   renklere göre 

16 

 

64 

Dikileceği Yere Göre 9 36 

Yaptıranın Ġsteğine Göre _ _ 

Kendi Ġsteğine Göre _ _ 

Toplam 25 100 

Tablo 24 incelendiğinde ankete katılan bireylerin % 64‟ü Motifteki renklere  göre, %36‟sı 

Dikilecek yere göre seçtikleri, Yaptıranın ve Kendisinin Ġsteğe göre  kimsenin renk seçimi 

yapmadığı görülmektedir. 

Bu sonuçlardan bireylerin çoğunluğunun oyalardaki renk seçimini motifteki renklere göre 

belirledikleri anlaĢılmıĢtır. Bu da oyanın rengini uygulama yerinin belirlediğini 

göstermektedir. 

AraĢtırmaya katılan bireylerin iğne oyası yapımında faydalandıkları kaynaklara ait veriler 

değerlendirilerek Tablo 25‟de sunulmuĢtur. 

Tablo 25. Bireylerin Ġğne Oyası Yapımında Faydalandıkları Kaynakları Gösteren Dağılım 

Faydalanılan Kaynaklar n % 

YapılmıĢ Ġğne Oyası           

Örneklerinden 

19 76 

Desen Kitaplarından 3 12 

Kendim tasarlıyorum 3 12 

Tabiattan _ _ 

Toplam 25 100 
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Tablo 25 incelendiğinde ankete katılan bireylerin iğne oyası örnek teminini nasıl  yaptığını 

% 76‟sı yapılmıĢ iğne oyası örneklerinden, %12‟si desen kitaplarında %12‟si kendim 

tasarlayarak öğrendiği saptanmıĢtır.  

Buna göre ankete cevap verenlerinin çoğunluğunun iğne oyası örnek teminini nasıl 

yaptığını, baĢka bir örneğe bakarak öğrendiği görülmektedir. 

Göl Yüksel‟in (1996) Kırıkkale yöresinde yapmıĢ olduğu incelemede kadın bireylerin 

yapılmıĢ iğne oyası örneklerinden faydalandıkları yöredeki araĢtırma ile benzerlik 

göstermektedir. 

AraĢtırmaya katılan bireylerin bilgi formlarında yer alan iğne oyalarında kullanılan 

renklere renklere ait veriler değerlendirilerek Tablo 26‟da sunulmuĢtur. 

Tablo 26. Bilgi Formlarından Elde Edilen Verilere Göre Ġğne Oyasında Kullanılan 

Renklerin Sayısal Dağılımı 

         Kullanılan renkler n % 

Beyaz 11 12 

Mor  5 5.4 

Sarı  17 18.5 

YeĢil  18 19.6 

Kırmızı  6 6.5 

Pembe  6 6.5 

Yavruağzı 2 2.2 

Siyah 10 10.9 

Bordo  3 3.3 

Mavi                                                     6 6.5 

Siklamen pembe 1 1.1 

Turuncu  3 3.3 

Eflatun  3 3.3 

Bordo      1 1.1 

Toplam  92 100.00 

Tablo 26 incelendiğinde ankete katılan bireylerin % 12‟ si beyaz,  % 5.4‟ ü mor,    % 18.5‟i 

sarı, % 19.6‟sı yeĢil, % 6.5‟i kırmızı, % 6.5‟i pembe, % 2.2‟si yavruağzı,  % 10.9‟u siyah,    

% 3.3‟ü bordo, % 6.5‟i mavi,  % 1.1‟i siklamen pembe, % 3.3‟ü turuncu,  % 3.3‟ü eflatun,    

% 1.1‟i bordo renklerini kullandıkları görülmüĢtür. 

Görüldüğü gibi ankete cevap veren bireylerin çoğunluğunun yeĢil rengi tercih ettikleri 

anlaĢılmıĢtır. 
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AraĢtırmaya katılan bireylerin bilgi formlarında yer alan motif isimlerine ait veriler 

değerlendirilerek Tablo 27‟de sunulmuĢtur. 

Tablo 27. Bilgi Formlarından Elde Edilen Verilere Göre Ġğne Oyasında Kullanılan Motif 

Ġsimlerinin Sayısal Dağılımı 

         Motif Ġsimleri n % 

Çiçek 13 16.3 

Yarım daire 18 22.5 

Daire 4 5.0 

Zikzak 3 3.8 

Üçgen 27 33.8 

Yelpaze 2 2.5 

MenekĢe 1 1.3 

Lale 2 2.5 

Papatya 1 1.3 

         Yaprak                                                    3 3.8 

Elbise 2 2.5 

Çan 1 1.3 

Kelebek 1 1.3 

Badem   1 1.3 

Çilek 1 1.3 

        Toplam 80 100.00 

Tablo 27 incelendiğinde ankete katılan bireylerin % 16.3‟ ü çiçek, % 22.5‟i yarım daire, 

%5‟i daire, % 3.5‟i zikzak, % 33.8‟i üçgen,  % 2.5‟i yelpaze,   % 1.3‟ü menekĢe, % 2.5‟i 

lale, % 1.3‟ü papatya,  % 3.8‟i yaprak, % 2.5‟i elbise, % 1.3‟ü çan,  % 1.3‟ü kelebek, % 

1.3‟ü badem, % 1.3‟ü çilek motifini kullandıkları görülmüĢtür. 

Görüldüğü gibi ankete cevap veren bireylerin çoğunluğunun üçgen motifini tercih ettikleri 

anlaĢılmıĢtır. 
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Bilgi formlarında yer alan iğne oyalarının kompozisyon isimlerine ait veriler 

değerlendirilerek Tablo 28‟de sunulmuĢtur.  

Tablo 28. Bilgi Formlarından Elde Edilen Verilere Göre Ġğne Oyasında Kullanılan 

Kompozisyon Ġsimlerinin Sayısal Dağılımı 

         Kompozisyon   

          Ġsimleri                                                                                                                              

n % 

Ana Motif     

Aralıksız Tekrar                        

8 23.5 

 Ana Motif     

Aralıklı Tekrar                        

9 26.5 

Ana-Ara Motif 

Aralıklı Tekrar 

15 44.1 

Ana-Ara Motif 

Aralıksız Tekrar 

1 2.9 

Ortadan Dağılım 1 2.9 

Toplam 34 100.00 

Tablo 28 incelendiğinde ankete katılan bireylerin % 23.5‟ inin Ana Motif    Aralıksız 

Tekrar, % 26.5‟inin Ana Motif Aralıklı Tekrar, % 44.1‟ inin Ana-Ara Motif Aralıklı 

Tekrar, % 2.9‟ unun Ana-Ara Motif Aralıksız Tekrar ve % 2.9‟ unun Ortadan Dağılım 

kullanılmıĢtır.        

Görüldüğü gibi ankete cevap veren bireylerin çoğunluğunun Ana-Ara Motif Aralıklı 

Tekrar kullanılmıĢtır. 
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BÖLÜM  V 

SONUÇ VE ÖNERĠLER 

5.1. Sonuç 

AraĢtırmada elde edilen veriler incelenmiĢ ve bu verilerin değerlendirilmesi sonucunda 

aĢağıdaki sonuçlara ulaĢılmıĢtır. Günümüzde kullandığımız iğne oyalarının yapılıĢını ve 

iğne oyacılığının durumunu konu alan araĢtırma beĢ bölümden oluĢmaktadır. 

Birinci bölümde araĢtırmanın problemi, amaç, önem, varsayımlar, sınırlılıklar ve tanımlar 

yer almaktadır. 

Problem durumunda El sanatlarının yaĢatılması, geliĢtirilmesi için eski ve yaĢanan özgün 

örneklerin belgelendirilmesi, çağdaĢ boyutlar kazandıracak kaynakların hazırlanması 

gerekmektedir. Yöresel el sanatlarına sanat eğitimi veren resmi ve özel kurumların, gereği 

kadar bu alana eğilmeyiĢi çağdaĢ boyutlara ulaĢtırılmadan, zamanla yok olacağı düĢünce 

ve endiĢesi problemini oluĢturmaktadır. 

AraĢtırmanın Amacında Geyve iğne oyalarının özgün örneklerini renk, biçim, 

kompozisyon değerleri ve anlamlarına göre açıklamak, fotoğraf ve çizimlerle bir katalog 

oluĢturmaktır. Ġğne oyalarının özgünlüğü açısından bu konuda ilgili kiĢilerin resmi ve özel 

kurumların dikkatini çekmek;   bu kültür belgelerinin tanınmasında, tanıtılmasında ve 

yaĢatılmasında katkıda bulunmak araĢtırmanın en önemli amaçlarındandır.  

AraĢtırmanın Önemi Ġğne oyacılığında özgünlük ve estetik değerlerini giderek yitiren 

motiflerin yeniden yaĢatılması, dünü ve bu günkü durumu belirlenerek bu konuda yöre 

kadınının bilinçlendirilmesi, iğne oyacılığının korunması, yaĢatılması açısından çok büyük 

önem taĢımaktadır. Ġğne oyalarının geleneksel özelliklerini yansıtan özgün örneklerini 

bölge bölge inceleyerek derlemek,   tanıtmak,   oyalarımızın zenginliği üzerine dikkat 

çekmek,  kendine özgü niteliklerini yitirmeden çağdaĢ boyutlar kazandırmak, geliĢtirmek 

ve Geyve iğne oyalarının incelenmesi ve günümüzdeki durumunun belirlenmesi oyacılık 
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sanatının geleceği açısından önem taĢımakla birlikte, gelecekte bu konuda yapılacak 

çalıĢmalara da ıĢık tutacağı için önemlidir. 

Varsayımlarda  ise,  AraĢtırmacının kullandığı yöntem ve teknikler amaçlarına hizmet 

edecek nitelikte ve  araĢtırmacının bilgi ve beceri donanımı bu araĢtırmayı yürütmeye 

elveriĢlidir. Göreneklerini,   folklorik özelliklerini taĢıyan,   yapan kiĢinin zevk ve 

becerisini yansıtan, gelir sağlayıcı üretime yönelik etkinliklerdir ve araĢtırmada 

yararlanılan kiĢi ve kaynaklar geçerli ve güvenlidir. 

Sınırlılıklarda ise, Bu araĢtırmanın sınırları Sakarya ili Geyve Ġlçesi olarak belirlenmiĢtir. 

AraĢtırma yapılan bilgi ve anket formları ile sınırlıdır. AraĢtırma verilen süre ile sınırlıdır. 

AraĢtırma Sakarya ili Geyve Ġlçesi iğne oyası yapan bireyler ve yaptıkları iğne oyası ürün 

örnekleri ile sınırlıdır. 

Tanımlarda ise, El Sanatları, Firkete, Misina, Motif, Ġğne, Ġğne oyası, Oya, Örgü, Piko, 

Trabzan, Zincir, Zürefa`nın tanımları yapılmıĢtır. 

Ġkinci bölümde Kavramsal Çerçeve ve Ġlgili AraĢtırmalar yer almaktadır. 

Türkçe kaynaklardan taranmıĢ bilgiler uygun baĢlıklar altında sunulmuĢtur. Geyve Ġlçesi 

hakkında genel bilgi ve el sanatlarının tanımı, tarihçesi, hammaddeye göre 

sınıflandırılması, özellikleri yer almaktadır. 

Örücülük sanatının tanımı yapılarak tarihçesi verilmiĢtir. Araçlı ve araçsız yapılanlar 

olarak sınıflandırılmıĢtır. Oyacılığın tanımı, tarihçesi ve sınıflandırılması verilmiĢ, oyanın 

süslemek ve süslenmek ihtiyacıyla yapılan bir sanat olduğu yer almaktadır. 

Oyalar; iğne oyası, tığ oyası, mekik oyası, firkete oyası, olarak sınıflandırılmıĢtır. Ġğne 

oyacılığının tanımı ve tarihçesi hakkında bilgi verilmiĢ ve Ġğne oyacılığında kullanılan 

yapım teknikleri Ģekilleri ile birlikte verilmiĢtir. 

Ġğne oyalarının esin kaynakları açıklanmıĢ; bitkiler, doğa, hayvanlar, geometrik Ģekiller, 

nesneler ve semboller olarak altı grupta toplanmıĢtır. 

Kullanılan araç gereçlerle ilgili olarak ise, iğne oyacılığında kullanılan araç gereçler 

fotoğrafları ile birlikte ve iğne oyalarının kullanıldığı yerler bulunmaktadır.  

Çift yapraklı çiçek oyası analizi fotoğraflarla beraber gözlenmiĢtir. 

Üçüncü bölümde araĢtırmanın modeli, evren ve örneklem, verilerin toplanması ve verilerin 

analizi yer almaktadır. 
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Dördüncü bölümde ise literatür kısmını oluĢturan kaynaklar taranmıĢ, anket soruları 

hazırlanmıĢ ve soruların ön denemesi yapıldıktan sonra 25 kiĢilik örneklem grubuna 

uygulanmıĢtır. Çekilen 34 adet ürün fotoğrafları ile gözlem formu hazırlanmıĢtır. Veri 

toplama aracı olarak hazırlanan anket, Sakarya Geyve ilçesinde iğne oyacılığı sanatı ile 

uğraĢan bireylere uygulanmıĢ ve sonucunda bu iĢi yapanların kiĢisel özellikleri ve bu sanat 

dalı ile ilgili bilgiler elde edilmiĢtir. 

Toplanan verilerin istatistiksel analizi yapılmıĢ anketten elde edilen veriler frekansları ve 

yüzdeleri hesaplanarak tabloya dönüĢtürülmüĢtür. 

Buna göre; 

Sakarya Geyve Ġlçesinde en fazla iğne oyası ile uğraĢan hanımların 32 yaĢ ve üzerinde 

olduğu, Bireylerin çoğunluğu evli ve ev hanımı olduğu tespit edilmiĢtir. 

Ġğne oyası yapan bireyler farklı öğrenim durumlarında olup çoğunlukla ilköğretim mezunu 

oluĢturmaktadır.  Ġğne oyası yapan bireyler farklı öğrenme kaynakları olup çoğunlukla 

aileden öğrendiği tespit edilmiĢtir. 

Ġğne oyası yapan bireyler farklı yaĢlarda olup çoğunlukla 15 ve yukarı yaĢlarda öğrendiği 

ve iğne oyasını farklı sürede öğrenmiĢ olup çoğunlukla iki haftada öğrendiği saptanmıĢtır. 

Ġğne oyası yapan çoğunluğun orta yaĢlı hanımların olduğu ve 6-10 yıldan beri iğne oyası 

yaptıkları tespit edilmiĢtir. 

Bireyler farklı amaçlarla iğne oyasını yapmıĢ olup çoğunlukla çeyiz ve gelir için yaptıkları, 

maddi açıdan evinde pazarladıkları, oya olarak sattıkları, bütün gelirlerini sağlayıp 

sağlayamadıkları incelenmiĢ ve çoğunlukla iğne oyası yaparak bütün gelirlerini 

karĢılayamadıkları tespit edilmiĢtir. 

iğne oyası yapan bireyler çoğunlukla ipliğini kendi hazırlamadığı,  naylon iplik kullandığı, 

farklı ip kalınlığı kullanmıĢ olup  çoğunlukla üç kat iplik kullandıkları tespit edilmiĢtir. 

Bireylerin iğne oyası yapımında farklı kaynaklardan yararlanmıĢ olup çoğunlukla yapılmıĢ 

iğne oyası örneklerinden kullandıkları, iğne oyasını sağdan sola doğru yaptıkları, kullanım 

alanına göre çoğunlukla baĢörtüsü olarak kullandıkları görülmüĢtür. 

Bireylerin bir baĢörtünün kenarını bir haftada bitirdikleri, iğne oyasını örtünün motifindeki 

(desen) renklere göre seçtikleri, yardımcı araç olarak ise tığ kullandıkları görülmüĢtür. 

Oyaların temizlenmesinde Ilık su ve sabun kullandıkları, sertleĢtirmede çoğunlukla hiçbir 

Ģey kullanmadıkları ve iğne oyalarını sandıkta muhafaza ettikleri tespit edilmiĢtir. 
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Bilgi Formlarından Elde Edilen Verilere Göre Ġğne Oyasında Kullanılan Tekniklerde en 

fazla zürafa kullanıldığı ve Ġğne Oyalarına Yörede Verilen Ġsimler sıralı, yelpaze, çitik, 

kaya, yelpaze 2, papatyalar, çarkıfelek, lale, çift lale, enli yaprak, elbiseli, elbiseli 2, 

menekĢe, çan, kelebek, badem, ikili ve çilek isimleri verdikleri görülmektedir. Renklerin 

sayısal dağılımında en fazla yeĢil renk kullanıldığı tespit edilmiĢtir. 

Bilgi Formlarından elde edilen verilere göre Ġğne oyasında kullanılan tekniklerde 

çoğunlukla zürafa tekniği kullanıldığı,  bireylerin çoğunluğunun ip olarak yeĢil rengi tercih 

ettikleri, motif isimlerinde çoğunlukla üçgen kullanıldığı ve kompozisyon olarak Ana-Ara 

Motif Aralıklı Tekrar kullanılmıĢtır.  

Bölüm beĢte sonuç ve öneriler verilmiĢtir. Sonuç kısmında yapılan araĢtırmanın beĢ 

bölümü özetlenmiĢtir. Sayısal tablolar tek tek okunmuĢ, öneri kısmında ise konuyla ilgili 

öneriler çözüm yollarıyla gösterilmiĢtir.  

5.2. Öneriler 

Yapılan araĢtırmanın ortaya koyduğu bulgular ve veriler incelendiğinde Geyve iğne 

oyacılığı sanatının en önemli sorunlarından birinin tanıtım ve pazarlama sorunu olduğu 

belirlenmiĢtir. Bu sorunun giderilmesine yönelik olarak; gerek yazılı gerekse görsel 

medyada Geyve iğne oyacılığını tanıtmaya yönelik programlar düzenlenmesi yönünde 

giriĢimlerde bulunulmalı, bunun yanında turizm organizasyonları ile uğraĢan kiĢi ya da 

kuruluĢlarla irtibata geçilerek Geyve ilçesinin iğne oyacılığı turizmi açısından gündeme 

getirilmesi sağlanmalı, bu amaçla tanıtım broĢürleri hazırlanarak turizm organizatörleri ve 

tur operatörlerine dağıtılmalıdır. 

Elde var olan özgün örneklerin, Ģablonların istenildiği biçimde hizmete sunulabilmesi ve 

dolayısıyla sanatsal denetim ve eğitimin eksikliğinin halk eğitim merkezleriyle giderilmesi. 

El sanatlarımızın birçok alanında usta ve çırak dönemindeki eğitim ve beceriye 

ulaĢılmasını sağlanmalıdır. 

Kaliteli ve günlük yaĢamda iĢlevi olabilecek el sanatı ürünlerine pazar aranmalıdır. 

Geyve iğne oyalarının adının duyurulması, gündemde tutulması için iğne oyası yapan 

bireylerin farklı ürünler yapmasını teĢvik edilmesini sağlanmalıdır. 

Yörede iğne oyacılığının geliĢmesi ve pazarlamanın yapılabilmesi için yerel yönetimlerin 

ve eğitim kurumlarının bu konu ile ilgili projeler geliĢtirmesi ve uygulamalıdır. 
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Ġğne oyası baĢörtülerin yıllar sonra sandıklardan çıkarılarak torunlara çeyiz olarak 

verilmesi ama torunların (gençlerin) istememesi sonucunda geleneklerimize, kültürel 

değerlerimize  saygılı olmayı ve sahip çıkma bilincini kazandırmak.  

Geleneksel, kültürel değerlerimizi gelinlik ve niĢanlık ile kına gecelerinde giyilen bindallı 

tarzı giysilerde kullanılmasını sağlanılmalıdır.  
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EK 1: ANKET FORMU 

AÇIKLAMA: Gazi Üniversitesi Eğitim Bilimleri Enstitüsü                                                      

El Sanatları Ana bilim Dalı Öğrencisiyim. Yüksek Lisans Tezim gereği olarak “Sakarya ili 

Geyve ilçesi Ġğne Oyaları” ile ilgili bir araĢtırma yapmaktayım. 

AraĢtırmanın amacı Sakarya ili Geyve ilçesinde yapılmakta olan iğne oyalarını 

incelemektir. 

  Anket 25 sorudan oluĢmaktadır. Sorulara vereceğimiz cevapların doğruluğu 

araĢtırmanın geçerliliğini etkileyecektir. Bu soruları dikkatlice okumanız ve sizin için 

uygun yerlere (X) iĢareti koymanız ve boĢ bırakılan yerleri uygun olarak doldurmanız 

gerekmektedir. 

   

 AraĢtırmaya kattığınız katkılardan dolayı teĢekkür ederim. 

 

 

                                                                                     Nurcan YILDIRIM 

Gazi Üniversitesi Eğitim Bilimleri Enstitüsü 

                                                              El Sanatları Ana bilim Dalı   
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ANKET FORMU 

1. Kaç yaĢındasınız? 

 a. 15 – 20 

b. 21 – 26 

      c. 27 – 31 

 d. 32 yaĢ üzeri 

2. Medeni durumunuz nedir? 

  a.Evli 

 b.Bekâr 

3. Öğrenim durumunuz nedir? 

 a.Okur yazar değil 

 b.Ġlköğretim 

 c.Ortaöğretim 

 d.Yüksekokul 

4. Esas uğraĢ alanınız nedir? 

 a) Ev hanımı   

           b) Kamu kuruluĢu      

  c) Özel kuruluĢ 

           d) Öğrenci  

5.Ġğne oyası yapmayı kimden öğrendiniz? 

  a. Aileden 

 b.Çevreden 

 c.Kurstan 

6.   Ġğne oyasını hangi yaĢta öğrendiniz? 

             a) 9-10    

                  b) 11-12   

                   c) 13-14    

                   d) 15 ve yukarı 
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7.   Ne kadar sürede öğrendiniz? 

     a) Bir hafta    

        b) Ġki hafta    

        c) Üç hafta   

        d) Daha fazla 

8. Kaç yıldan beri iğne oyası yapıyorsunuz? 

a. 1 - 5 

b. 6 – 10 

c. 11– 20 

d. 21 – 30 

        9.Yörenizde iğne oyası daha çok kimler tarafından yapılır? 

a. Genç kızlar 

b. Orta YaĢlı Hanımlar 

c. YaĢlı Hanımlar 

         10.  Hangi amaçla iğne oyası yapıyorsunuz? 

a. Çeyiz için 

b. Hediye etmek için 

c. BoĢ vakitlerimi değerlendirmek için 

d. Aile ekonomisine katkıda bulunmak için 

    11.  Nasıl pazarlıyorsunuz? 

      a) Evde   

      b) Pazarda   

      c) Mağazada   

                        d) BaĢka 

 12. iğne oyasını ne Ģekilde satıyorsunuz? 

               a) Oya olarak       

               b) Bir yere dikerek 

 13. Ġğne oyası yaparak bütün gelirinizi sağlayabiliyor musunuz? 

               a) Evet   

               b) Hayır 
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 14.Ġğne oyası yaparken ne tür iplikler tercih ediyorsunuz? 

a)ĠbriĢim 

b)Koton 

c)Koza ipeği 

d)Naylon 

 15. Ġpliği kendiniz mi hazırlıyorsunuz? 

                        a) Evet   

      b) Hayır 

  16. Ġpin kalınlık derecesi nedir? 

              a) Ġki kat  

              b) Üç kat      

              c) Dört kat    

              d) Daha fazla 

 17. Ġğne oyası örnek teminini nasıl yapıyorsunuz? 

               a) YapılmıĢ iğne oyası örneklerinden 

               b) Desen kitaplarından               

               c) Kendim tasarlıyorum       

               d) Tabiattan 

 18. Ġğne oyası hangi yönde yapılır? 

               a) Soldan sağa  

               b) sağdan sola  

               c) Her iki Ģekilde 

 19.Ġğne oyalarını nerede kullanıyorsunuz ? 

               a) Örtü     

               b) BaĢ örtüsü   

               c) Giyim eĢyası    

               d) Diğerleri 

  20. Bir baĢ örtüsünün dört kenarına ne kadar zamanda yapıyorsunuz? 

               a) 2-3 gün     

               b) 4-5 gün    

               c) Bir haftada   

               d) 15 gün 
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 21. Ġğne oyasında kullanılan renkleri neye göre seçiyorsunuz? 

               a) Motif özelliğine göre        

               b) Dikileceği yere göre 

               c) Yaptıranın isteğine göre             

               e) Kendi isteğine göre 

 22.Ġğne oyası yapımında yardımcı araç olarak ne kullanıyorsunuz? 

a. Tığ 

b. Makas 

c.    Firkete  

d.   ġiĢ             

 23. Temizliğini nasıl yapıyorsunuz? 

               a) Soğuk su   

               b) Ilık su  

               c) Kaynar su     

               d) BaĢka 

 

  24. SertleĢme için hangi ürünleri kullanıyorsunuz? 

               a) Jelatin kola   

               b) Sabun    

               c) ġeker  

               d) Hiçbir Ģey 

 

   25. ) Nasıl saklıyorsunuz? 

               a) Sandıkta     

               b) Bohçada 

               c) Tülbent arasında 

               d) Dolapta 
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Ek 2: BĠLGĠ FORMLARI 

 
BĠLGĠ FORMU 1 

 

 
Fotoğraf No   : 3 

Bulunduğu Yer  : Geyve ilçesi, BağlarbaĢı Köyü 

Kaynak   : Semahat KÜÇÜK 

Ġnceleme Tarihi  : 16.04.2012  

Türü    : Tülbent Oyası 

Yörede Verilen Ġsim  : Sıralı 

Boyutları    

 En   : 1,5 cm 

 Boy   : 1 cm 

Kullanılan Gereçler    : Naylon iplik 

Kullanılan Teknikler : Ġğne Örücülüğü (Zürafa, pırpır) 

Kullanılan Renkler  : Mor, sarı 

Seçilen Konu    

 Geometrik Bezeme : Yarım daire 

 Bitkisel Bezeme : Çiçek 

Kompozisyon: Ana motifin aralıksız bağlantılı tekrarından oluĢmuĢtur. Pırpır ve zürafa 

kullanılarak oya meydana getirilmiĢtir. 
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BĠLGĠ FORMU 2 

 

 
Fotoğraf No   : 4 

Bulunduğu Yer  : Geyve 

Kaynak   : Bircan BODUR 

Ġnceleme Tarihi  : 16.04.2012  

Türü    : Tülbent Oyası 

Yörede Verilen Ġsim  : - 

Boyutları    

 En   : 1,5 cm 

 Boy   : 1,4 cm 

Kullanılan Gereçler    : sentetik iplik 

Kullanılan Teknikler : Ġğne Örücülüğü (Zürafa, tavĢan kulağı, pırpır) 

Kullanılan Renkler  : YeĢil, kırmızı, sarı 

Seçilen Konu    

 Geometrik Bezeme : Yarım daire 

 Bitkisel Bezeme : Çiçek 

Kompozisyon:  Ana – ara motiflerin bağlantısız tekrarından oluĢmuĢtur. Zürafa, tavĢan 

kulağı ve pırpır kullanılarak yapılan oyanın ana motifi kumaĢa tutturularak meydana 

getirilmiĢtir. Her iki ana motifin ortasında zürafa yer almıĢtır. 
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    BĠLGĠ FORMU 3 

 

 
Fotoğraf No   : 5 

Bulunduğu Yer  : Geyve 

Kaynak   : Perihan DUMAN 

Ġnceleme Tarihi  : 16.04.2012  

Türü    : Tülbent Oyası 

Yörede Verilen Ġsim  : Yelpaze 

Boyutları    

 En   : 1,8 cm 

 Boy   : 1,3 cm 

Kullanılan Gereçler    : Naylon iplik 

Kullanılan Teknikler : Ġğne Örücülüğü (Zürafa, kelebek kanadı, pırpır, tavĢan     

kulağı) 

Kullanılan Renkler  : YeĢil, pembe, beyaz 

Seçilen Konu    

 Geometrik Bezeme : Üçgen, yarım daire 

 Nesneli Bezeme : Yelpaze 

Kompozisyon:       Ana – ara motiflerin bağlantısız tekrarından oluĢmuĢtur. Zürafa, 

kelebek kanadı, tavĢan kulağı ve pırpır kullanılarak yapılan oyanın ana motifi kumaĢa 

tutturularak meydana getirilmiĢtir. Her iki ana motifin ortasında zürafa yer almıĢtır. 



 
 

70 

           BĠLGĠ FORMU 4 

 

 
Fotoğraf No   : 6 

Bulunduğu Yer  : Geyve 

Kaynak   : Perihan DUMAN 

Ġnceleme Tarihi  : 16.04.2012  

Türü    : Tülbent Oyası 

Yörede Verilen Ġsim  : Çitik 

Boyutları    

 En   : 1 cm 

 Boy   : 1,5 cm 

Kullanılan Gereçler    : Naylon iplik 

Kullanılan Teknikler : Ġğne Örücülüğü (Zürafa, tavĢan kulağı, pırpır) 

Kullanılan Renkler  : Mor, sarı, yeĢil 

Seçilen Konu    

 Geometrik Bezeme : Üçgen 

 Bitkisel Bezeme : Çiçek 

Kompozisyon: Ana motifin aralıksız bağlantılı tekrarından oluĢmuĢtur. Zürafa, tavĢan 

kulağı ve pırpır kullanılarak ana motif meydana getirilmiĢtir. 
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         BĠLGĠ FORMU 5 

 

 
Fotoğraf No   : 7 

Bulunduğu Yer  : Geyve Ġlçesi, BağlarbaĢı Köyü 

Kaynak   : Zühre GÜL 

Ġnceleme Tarihi  : 16.04.2012  

Türü    : Tülbent Oyası 

Yörede Verilen Ġsim  : Kaya 

Boyutları    

 En   : 1,2 cm 

 Boy   : 1,1 cm 

Kullanılan Gereçler    : Naylon iplik 

Kullanılan Teknikler : Ġğne Örücülüğü (Zürafa) 

Kullanılan Renkler  : Pembe 

Seçilen Konu    

 Geometrik Bezeme : Üçgen, zikzak 

Kompozisyon: Ana motifin aralıksız bağlantılı tekrarından oluĢmuĢtur. Zürafa 

kullanılarak yapılan ana motifin zikzak biçimi meydana getirilmiĢtir. 
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BĠLGĠ FORMU 6 

 

 
Fotoğraf No   : 8 

Bulunduğu Yer  : Geyve 

Kaynak   : Serap YILDIRIM 

Ġnceleme Tarihi  : 16.04.2012  

Türü    : Tülbent Oyası 

Yörede Verilen Ġsim  : - 

Boyutları    

 En   : 2 cm  

 Boy   : 1,8 cm 

Kullanılan Gereçler    : Naylon iplik 

Kullanılan Teknikler : Ġğne Örücülüğü (Zürafa, tavĢan kulağı) 

Kullanılan Renkler  : YeĢil, pembe, sarı 

Seçilen Konu    

 Geometrik Bezeme : Daire 

 Bitkisel Bezeme : Çiçek 

Kompozisyon: Ana motifin aralıksız bağlantılı tekrarından oluĢmuĢtur. Zürafa, tavĢan 

kulağı kullanılarak ana motif meydana getirilmiĢtir. 
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          BĠLGĠ FORMU 7 

 

 
Fotoğraf No   : 9 

Bulunduğu Yer  : Geyve Ġlçesi, EĢme Köyü 

Kaynak   : Nursen KARAKAYA 

Ġnceleme Tarihi  : 16.04.2012  

Türü    : Tülbent Oyası 

Yörede Verilen Ġsim  : Yelpaze 2 

Boyutları    

 En   : 1,6 cm 

 Boy   : 1,4 cm 

Kullanılan Gereçler    : Naylon iplik 

Kullanılan Teknikler : Ġğne Örücülüğü (Zürafa, pırpır) 

Kullanılan Renkler  : Kırmızı, beyaz, yeĢil 

Seçilen Konu    

 Geometrik Bezeme : Yarım daire 

 Bitkisel Bezeme : Yelpaze 

Kompozisyon: :       Ana – ara motiflerin bağlantısız tekrarından oluĢmuĢtur. Zürafa, ve 

pırpır kullanılarak yapılan oyanın ana motifi kumaĢa tutturularak meydana getirilmiĢtir. 

Her iki ana motifin ortasında zürafa yer almıĢtır. 
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    BĠLGĠ FORMU 8 

 

 
Fotoğraf No   : 10 

Bulunduğu Yer  : Geyve Ġlçesi, EĢme Köyü 

Kaynak   : AyĢe KARAKAYA 

Ġnceleme Tarihi  : 16.04.2012  

Türü    : Tülbent Oyası 

Yörede Verilen Ġsim  : Papatyalar 

Boyutları    

 En   : 2 cm 

 Boy   : 2,5 cm 

Kullanılan Gereçler    : Naylon iplik 

Kullanılan Teknikler : Ġğne Örücülüğü (Zürafa, sıçandiĢi, pırpır) 

Kullanılan Renkler  : Beyaz, yeĢil, mor 

Seçilen Konu    

 Geometrik Bezeme : Üçgen, yarım daire 

 Bitkisel Bezeme : Papatya 

Kompozisyon: Ana – ara motiflerin bağlantılı tekrarından oluĢmuĢtur. Zürafa, sıçandiĢi ve 

pırpır kullanılarak yapılan oyanın ana motifi kumaĢa tutturularak meydana getirilmiĢtir. 

Her iki ana motifin ortasında iki renkli çiçekler ve bir kaya yer almıĢtır. 
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        BĠLGĠ FORMU 9 

 

 
Fotoğraf No   : 11 

Bulunduğu Yer  : Geyve 

Kaynak   : Derya BULUT 

Ġnceleme Tarihi  : 16.04.2012  

Türü    : Örtme 

Yörede Verilen Ġsim  : Çarkıfelek 

Boyutları    

 En   : 3,2 cm 

 Boy   : 5,2 cm 

Kullanılan Gereçler    : Naylon iplik 

Kullanılan Teknikler : Ġğne Örücülüğü – Tığ Örücülüğü (Zürafa, tavĢan kulağı,   

pırpır, tığ oyası) 

Kullanılan Renkler  : Yavruağzı 

Seçilen Konu    

 Geometrik Bezeme : Daire 

 Bitkisel Bezeme : Çiçek 

Kompozisyon: Ana motifin aralıksız bağlantılı tekrarından oluĢmuĢtur. Zürafa, tavĢan 

kulağı, pırpır ve tığ oyası üzerine yuvarlak motiflerin birbirini tekrarlamasıyla  ana motif 

meydana getirilmiĢtir. 
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   BĠLGĠ FORMU 10 

 

 
Fotoğraf No   : 12 

Bulunduğu Yer  : Geyve 

Kaynak   : Nevin YILDIRIM 

Ġnceleme Tarihi  : 16.04.2012  

Türü    : Yuvarlak örtü 

Yörede Verilen Ġsim  : - 

Boyutu    

Çap   :  27,5 

Kullanılan Gereçler    : Naylon iplik 

Kullanılan Teknikler : Ġğne Örücülüğü – Tığ Örücülüğü (Zürafa, pırpır, tığ oyası 

(zincir, çift ilmek, basit ilmek)  

Kullanılan Renkler  :  Beyaz 

Seçilen Konu    

 Geometrik Bezeme : Daire, üçgen 

 Bitkisel Bezeme : Çiçek 

Kompozisyon: Yuvarlak motifler oluĢturularak birleĢtirilmiĢtir. Zincir,                                         

çift ilmek, basit ilmek ile ortadan baĢlayarak zürafa iĢi ile devam edip  yuvarlak motifler 

oluĢturulmuĢtur. Motifler yan yana ilave edilerek yuvarlak bir Ģekil yapılarak örtü 

tamamlanmıĢtır.  
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BĠLGĠ FORMU 11 

 

 
 
Fotoğraf No   : 13 

Bulunduğu Yer  : Geyve 

Kaynak   : Emine GÜL 

Ġnceleme Tarihi  : 06.02.2013 

Türü    : Tülbent Oyası 

Yörede Verilen Ġsim  : Lale 

Boyutları   :  

 En   : 3 cm 

 Boy   : 3 cm 

Kullanılan Gereçler    : Naylon iplik 

Kullanılan Teknikler : Ġğne Örücülüğü (Zürafa, sıçandiĢi) 

Kullanılan Renkler  : Pembe, sarı, siyah, yeĢil 

Seçilen Konu    

 Geometrik Bezeme : Üçgen 

 Bitkisel Bezeme : Lale 

Kompozisyon   : Ana – ara motiflerin bağlantısız tekrarından oluĢmuĢtur. 

Zürafa, sıçandiĢi kullanılarak yapılan oyanın ana motifi kumaĢa tutturularak meydana 

getirilmiĢtir. Her iki ana motifin ortasında iki renkli çiçekler yer almıĢtır. 
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BĠLGĠ FORMU 12 
 

 
 
Fotoğraf No   : 14 

Bulunduğu Yer  : Geyve 

Kaynak   : Emine GÜL 

Ġnceleme Tarihi  : 06.02.2013 

Türü    : Tülbent Oyası 

Yörede Verilen Ġsim  : Çift Lale 

Boyutları    

 En   : 3,5 cm 

 Boy   : 3 cm 

Kullanılan Gereçler    : Naylon iplik 

Kullanılan Teknikler : Tığ örücülüğü – Ġğne örücülüğü  (zincir, zürafa,  piko) 

Kullanılan Renkler  : ġarabi, sarı, siyah 

Seçilen Konu    

 Geometrik Bezeme : Üçgen 

 Bitkisel Bezeme : Lale 

Kompozisyon   :  Ana – ara motiflerin bağlantısız tekrarından oluĢmuĢtur. 

zincir, zürefa, piko kullanılarak yapılan oyanın ana motifi sarı ve siklamen pembe iplik ile 

yapılan iki tane lale meydana getirilmiĢtir. Ana motiflerin arasında küçük çiçekler yer 

almıĢtır.  
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BĠLGĠ FORMU 13 

 

 
 
Fotoğraf No   : 15 

Bulunduğu Yer  : Geyve 

Kaynak   : Fatma BALABAN 

Ġnceleme Tarihi  : 12.02.2013 

Türü    : Tülbent Oyası 

Yörede Verilen Ġsim  : - 

Boyutları     

 En   :  8 mm - 2 cm 

 Boy   : 2,5 cm  

Kullanılan Gereçler    : Naylon iplik 

Kullanılan Teknikler : Zürafa, sıçandiĢi 

Kullanılan Renkler  : Mavi, Ģarabi, siyah, kırmızı 

Seçilen Konu    

 Geometrik Bezeme : Üçgen 

Kompozisyon   : Ana – ara motiflerin bağlantısız tekrarından oluĢmuĢtur. 

Zürafa, sıçandiĢi kullanılarak yapılan oyanın ana motifi kumaĢa tutturularak meydana 

getirilmiĢtir. Her iki ana motifin ortasında renkli çiçekler yer almıĢtır. 
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BĠLGĠ FORMU 14 

 

 
 
Fotoğraf No   : 16 

Bulunduğu Yer  : Geyve Ġlçesi, BağlarbaĢı Köyü 

Kaynak   : Zühre Gül 

Ġnceleme Tarihi  : 12.02.2013 

Türü    : Tülbent Oyası 

Yörede Verilen Ġsim  : Enli Yaprak 

Boyutları     

 En   : 1,3 cm - 3,5 cm 

 Boy   : 3 cm  

Kullanılan Gereçler    : Naylon iplik 

Kullanılan Teknikler : Tığ örücülüğü – Ġğne örücülüğü  (zincir, zürafa, piko) 

Kullanılan Renkler  : Mavi, sarı, siyah 

Seçilen Konu    

 Geometrik Bezeme : Üçgen 

 Bitkisel Bezeme : Yaprak 

Kompozisyon   : Ana – ara motiflerin bağlantısız tekrarından oluĢmuĢtur. 

zincir, zürefa ve piko kullanılarak yapılan oyanın ana motifi sarı ve mavi iplik ile yapılan 

iki tane motiften meydana getirilmiĢtir. Ana motiflerin arasında küçük çiçekler yer 

almıĢtır. 
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BĠLGĠ FORMU 15 
 

 
 

Fotoğraf No   : 17 

Bulunduğu Yer  : Geyve 

Kaynak   : Emine TĠRYAKĠ 

Ġnceleme Tarihi  : 28.02.2013 

Türü    : Tülbent Oyası 

Yörede Verilen Ġsim  :  Elbiseli 

Boyutları    

 En   : 5 cm 

 Boy   : 5 cm  

Kullanılan Gereçler    : Naylon iplik 

Kullanılan Teknikler : Ġğne örücülüğü  (Zürafa, sıçandiĢi) 

Kullanılan Renkler  : Pembe, mavi, siyah 

Seçilen Konu    

 Geometrik Bezeme : Üçgen, yarım daire 

 Nesneli Bezeme : Elbise 

Kompozisyon   : Ana – ara motiflerin bağlantısız tekrarından oluĢmuĢtur. 

Zürafa, sıçandiĢi kullanılarak yapılan oyanın ana motifi kumaĢa tutturularak meydana 

getirilmiĢtir. Her iki ana motifin ortasında iki küçük biçimden oluĢan ara motifler yer 

almıĢtır. 
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BĠLGĠ FORMU 16 
 

 
 

Fotoğraf No   : 18 

Bulunduğu Yer  : Geyve 

Kaynak   : Emine TĠRYAKĠ 

Ġnceleme Tarihi  : 28.02.2013 

Türü    : Tülbent Oyası 

Yörede Verilen Ġsim  : Elbiseli 2 

Boyutları     

 En   : 5 cm 

 Boy   : 4,5 cm  

Kullanılan Gereçler    : Naylon iplik 

Kullanılan Teknikler : Ġğne örücülüğü  (Zürafa, sıçandiĢi) 

Kullanılan Renkler  : Siklamen pembe, mavi, siyah 

Seçilen Konu    

 Geometrik Bezeme : Üçgen, yarım daire 

 Nesneli Bezeme : Elbise 

Kompozisyon   : Ana motiflerin bağlantısız tekrarından oluĢmuĢtur. Zürafa, 

sıçandiĢi kullanılarak yapılan oyanın ana motifi kumaĢa tutturularak meydana getirilmiĢtir. 

Her iki ana motifin ortasında ara motif yer almamıĢtır. 

 

 

  



 
 

83 

BĠLGĠ FORMU 17 
 

 
 

Fotoğraf No   : 19 

Bulunduğu Yer  : Geyve 

Kaynak   : Emine TĠRYAKĠ 

Ġnceleme Tarihi  : 28.02.2013 

Türü    : Tülbent Oyası 

Yörede Verilen Ġsim  : MenekĢe 

Boyutları    

 En   : 7 cm 

 Boy   : 5,5 cm 

Kullanılan Gereçler    : Naylon iplik 

Kullanılan Teknikler : Ġğne örücülüğü  (Zürafa, piko) 

Kullanılan Renkler  : Mor, siyah, sarı 

Seçilen Konu    

 Geometrik Bezeme : Üçgen, yarım daire 

 Bitkisel Bezeme : MenekĢe 

Kompozisyon   : Ana motiflerin bağlantısız tekrarından oluĢmuĢtur. Zürafa, 

piko kullanılarak yapılan oyanın ana motifi aralıklı olarak kumaĢa tutturulmuĢtur. 
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BĠLGĠ FORMU 18 
 

 
 

Fotoğraf No   : 20 

Bulunduğu Yer  : Geyve 

Kaynak   : Yasemin BULUT 

Ġnceleme Tarihi  : 28.02.2013 

Türü    : Tülbent Oyası 

Yörede Verilen Ġsim  : - 

Boyutları    

 En   : 5 cm 

 Boy   : 4 cm 

Kullanılan Gereçler    : Naylon iplik 

Kullanılan Teknikler : Ġğne örücülüğü  (Zürafa, piko, sıçandiĢi) 

Kullanılan Renkler  : Siyah, sarı 

Seçilen Konu    

 Geometrik Bezeme : Üçgen, yarım daire 

 Bitkisel Bezeme : Çiçek 

Kompozisyon   : Ana motiflerin bağlantısız tekrarından oluĢmuĢtur. Zürafa, 

piko ve sıçandiĢi kullanılarak yapılan oyanın ana motifi kumaĢa aralıklı tutturularak 

meydana getirilmiĢtir.  
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BĠLGĠ FORMU 19 

 

 
 

Fotoğraf No   : 21 

Bulunduğu Yer  : Geyve 

Kaynak   : Yasemin BULUT 

Ġnceleme Tarihi  : 28.02.2013 

Türü    : Tülbent Oyası 

Yörede Verilen Ġsim  : - 

Boyutları    

 En   : 4 cm 

 Boy   : 3,5 cm 

Kullanılan Gereçler    : Naylon iplik 

Kullanılan Teknikler : Ġğne örücülüğü  (Zürafa, piko) 

Kullanılan Renkler  : Turuncu, beyaz, siyah 

Seçilen Konu    

 Geometrik Bezeme : Üçgen, yarım daire 

Kompozisyon   : Ana motiflerin bağlantısız tekrarından oluĢmuĢtur. Zürafa, 

piko kullanılarak yapılan oyanın ana motifi kumaĢa tutturularak meydana getirilmiĢtir. Her 

iki ana motifin ortasında ara motif yer almamıĢtır. 
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BĠLGĠ FORMU 20 
 

 
 

Fotoğraf No   : 22 

Bulunduğu Yer  : Geyve 

Kaynak   : Hatice DUMAN 

Ġnceleme Tarihi  : 15.03.2013 

Türü    : Tülbent Oyası 

Yörede Verilen Ġsim  : Çift yapraklı çiçek 

Boyutları    

 En   :  3,3 cm 

 Boy   :  3,6 cm 

Kullanılan Gereçler    : Naylon iplik 

Kullanılan Teknikler : Ġğne örücülüğü  (Zürafa, sıçandiĢi, pırpır) 

Kullanılan Renkler  : Sarı, beyaz, yeĢil 

Seçilen Konu    

 Geometrik Bezeme : Üçgen, yarım daire 

 Bitkisel Bezeme : Çiçek, yaprak 

Kompozisyon   : Ana – ara motiflerin bağlantısız tekrarından oluĢmuĢtur. 

Zürafa, sıçandiĢi ve pırpır kullanılarak yapılan oyanın ana motifi kumaĢa tutturularak iki 

yaprağı bulunan bir çiçek meydana getirilmiĢtir. Her iki ana motifin ortasında üç küçük 

biçimden oluĢan ara motifler yer almıĢtır. 
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BĠLGĠ FORMU 21 
 

 
 

Fotoğraf No   : 23 

Bulunduğu Yer  : Geyve 

Kaynak   : Hatice DUMAN 

Ġnceleme Tarihi  : 15.03.2013 

Türü    : Tülbent Oyası 

Yörede Verilen Ġsim  : - 

Boyutları    

 En   :  3,1 cm 

 Boy   :  3,5 cm 

Kullanılan Gereçler    : Naylon iplik 

Kullanılan Teknikler : Ġğne örücülüğü  (Zürafa, sıçandiĢi, pırpır) 

Kullanılan Renkler  : ġarabi, sarı, yeĢil 

Seçilen Konu    

 Geometrik Bezeme : Üçgen, yarım daire 

 Bitkisel Bezeme : Çiçek, yaprak 

Kompozisyon   : Ana – ara motiflerin bağlantısız tekrarından oluĢmuĢtur. 

Zürafa, sıçandiĢi ve pırpır kullanılarak yapılan oyanın ana motifi kumaĢa tutturularak bir  

yaprağı bulunan bir çiçek meydana getirilmiĢtir. Her iki ana motifin ortasında dört küçük 

biçimden oluĢan ara motifler yer almıĢtır. 
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        BĠLGĠ FORMU 22 
 

 
 

Fotoğraf No   : 24 

Bulunduğu Yer  : Geyve 

Kaynak   : Ayla SEZER 

Ġnceleme Tarihi  : 07.03.2013 

Türü    : Tülbent Oyası 

Yörede Verilen Ġsim  : Çan 

Boyutları    

 En   : 1,5 cm 

 Boy   : 1,4cm 

Kullanılan Gereçler    : Naylon iplik 

Kullanılan Teknikler : Ġğne örücülüğü  (Pırpır, zürafa) 

Kullanılan Renkler  : Sarı, eflatun, yeĢil 

Seçilen Konu    

 Geometrik Bezeme : Üçgen, yarım daire, zikzak 

 Nesneli Bezeme : Çan 

Kompozisyon   : Ana motifin aralıksız bağlantılı tekrarından oluĢmuĢtur. 

Zürafa ve pırpır kullanılarak lale görünümlü ana motif meydana getirilmiĢtir. 
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BĠLGĠ FORMU 23 

 

 
 

Fotoğraf No   : 25 

Bulunduğu Yer  : Geyve 

Kaynak   : Ayla SEZER 

Ġnceleme Tarihi  : 07.03.2013 

Türü    : Tülbent Oyası 

Yörede Verilen Ġsim  : - 

Boyutları    

 En   :  2,4 cm 

 Boy   : 1,9 cm 

Kullanılan Gereçler    : Naylon iplik 

Kullanılan Teknikler : Ġğne örücülüğü  (Zürafa, pırpır, sıçandiĢi) 

Kullanılan Renkler  : Pembe, beyaz, yeĢil 

Seçilen Konu    

 Geometrik Bezeme : Yarım daire 

 Bitkisel Bezeme : Çiçek 

Kompozisyon   : Ana – ara motiflerin bağlantılı tekrarından oluĢmuĢtur. 

Zürafa, sıçandiĢi ve pırpır kullanılarak yapılan oyanın ana motifi meydana getirilmiĢtir. 

Her iki ana motifin ortasında bir küçük biçimden oluĢan ara motifler yer almıĢtır. 
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BĠLGĠ FORMU 24 

 

 
 

Fotoğraf No   : 26 

Bulunduğu Yer  : Geyve 

Kaynak   : Nebahat BALABAN 

Ġnceleme Tarihi  : 28.03.2013 

Türü    : Tülbent Oyası 

Yörede Verilen Ġsim  : Kelebek 

Boyutları    

 En   :  3,4 cm 

 Boy   :  3 cm 

Kullanılan Gereçler    : Naylon iplik 

Kullanılan Teknikler : Ġğne Örücülüğü  (Zürafa, tavĢan kulağı, pırpır)  

Kullanılan Renkler  : Siyah, sarı, eflatun 

Seçilen Konu    

 Geometrik Bezeme : Üçgen 

 Figürlü Bezeme : Kelebek 

Kompozisyon   : Ana – ara motiflerin bağlantısız tekrarından oluĢmuĢtur. 

Zürafa, tavĢan kulağı ve pırpır kullanılarak yapılan kelebek Ģeklindeki ana motif kumaĢa 

tutturularak meydana getirilmiĢtir. Her iki ana motifin ortasında çiçek Ģeklinde pırpırlar yer 

almıĢtır. 

 

  



 
 

91 

BĠLGĠ FORMU 25 

 

 
 

Fotoğraf No   : 27 

Bulunduğu Yer  : Geyve 

Kaynak   :  Nebahat BALABAN 

Ġnceleme Tarihi  : 01.02.2013 

Türü    : Tülbent Oyası 

Yörede Verilen Ġsim  : Ġkili 

Boyutları    

 En   :  1 cm 

 Boy   :  3,8 cm  

Kullanılan Gereçler    : Naylon iplik 

Kullanılan Teknikler : Ġğne Örücülüğü  (Zürafa,  pırpır) 

Kullanılan Renkler  : Kırmızı, beyaz, yeĢil 

Seçilen Konu    

 Geometrik Bezeme : Üçgen 

Kompozisyon   : Ana – ara motiflerin bağlantısız tekrarından oluĢmuĢtur. 

Zürafa ve pırpır kullanılarak yapılan ardı ardına yapılan üçgen Ģeklindeki ana motif 

meydana getirilmiĢtir. Her iki ana motifin ortasında üç küçük biçimden oluĢan ara motifler  

yer almıĢtır. 
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BĠLGĠ FORMU 26 

 

 
 

Fotoğraf No   : 28 

Bulunduğu Yer  : Geyve 

Kaynak   : Samiye KARABACAK 

Ġnceleme Tarihi  : 01.02.2013 

Türü    : Tülbent Oyası 

Yörede Verilen Ġsim  : Badem 

Boyutları    

 En   :  4,4 cm 

 Boy   :  5,5 cm 

Kullanılan Gereçler    : Naylon iplik 

Kullanılan Teknikler : Ġğne Örücülüğü  (Zürafa,  pırpır) 

Kullanılan Renkler  : Kırmızı, beyaz, yeĢil 

Seçilen Konu    

 Geometrik Bezeme : Üçgen, zikzak 

 Bitkisel Bezeme : Badem 

Kompozisyon   : Ana – ara motiflerin bağlantısız tekrarından oluĢmuĢtur. 

Zürafa ve pırpır kullanılarak yapılan ana motif meydana getirilmiĢtir. Her iki ana motifin 

ortasında iki küçük biçimden oluĢan ara motifler yer almıĢtır. 
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BĠLGĠ FORMU 27 

 

 
 

Fotoğraf No   : 29 

Bulunduğu Yer  : Geyve 

Kaynak   : Nahide ÇOLAK 

Ġnceleme Tarihi  : 01.02.2013 

Türü    : Tülbent Oyası 

Yörede Verilen Ġsim  : - 

Boyutları    

 En   :  7,2 cm 

 Boy   :  4,8 cm 

Kullanılan Gereçler    : Naylon iplik 

Kullanılan Teknikler : Ġğne Örücülüğü  (Zürafa, pırpır) 

Kullanılan Renkler  : Mavi, beyaz, Ģerabi 

Seçilen Konu    

 Geometrik Bezeme : Daire, yarım daire, üçgen 

 Bitkisel Bezeme : Çiçek 

Kompozisyon   : Ana motiflerin bağlantısız tekrarından oluĢmuĢtur. Zürafa 

ve pırpır kullanılarak yapılan ana motif meydana getirilmiĢtir. Her iki ana motifin ortasında 

ara motif  yer almamıĢtır. 
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BĠLGĠ FORMU 28 

 

 
 

Fotoğraf No   : 30 

Bulunduğu Yer  : Geyve 

Kaynak   : Nahide ÇOLAK 

Ġnceleme Tarihi  : 01.02.2013 

Türü    : Tülbent Oyası 

Yörede Verilen Ġsim  : - 

Boyutları    

 En   :  1,8 cm 

 Boy   :  4,3 cm 

Kullanılan Gereçler    : Naylon iplik 

Kullanılan Teknikler : Ġğne Örücülüğü  (Zürafa, pırpır) 

Kullanılan Renkler  : Yavruağzı, yeĢil 

Seçilen Konu    

 Geometrik Bezeme : Üçgen 

Kompozisyon   : Ana motiflerin bağlantısız tekrarından oluĢmuĢtur. Zürafa 

ve pırpır kullanılarak yapılan üç yaprağın birleĢimiyle ana motif kumaĢa tutturularak 

meydana getirilmiĢtir. Her iki ana motifin ortasında ara motif  yer almamıĢtır. 
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BĠLGĠ FORMU 29 

 

 
 

Fotoğraf No   : 31 

Bulunduğu Yer  : Geyve 

Kaynak   : Nahide ÇOLAK 

Ġnceleme Tarihi  : 01.02.2013 

Türü    : Tülbent Oyası 

Yörede Verilen Ġsim  : - 

Boyutları    

 En   :  1,8 cm 

 Boy   :  4,2 cm 

Kullanılan Gereçler    : Naylon iplik 

Kullanılan Teknikler : Ġğne Örücülüğü  (Zürafa, pırpır) 

Kullanılan Renkler  : Sarı, mavi, turuncu 

Seçilen Konu    

 Geometrik Bezeme : Üçgen 

Kompozisyon   : Ana – ara motiflerin bağlantısız tekrarından oluĢmuĢtur. 

Zürafa ve pırpır kullanılarak yapılan ana motif kumaĢa tutturularak meydana getirilmiĢtir. 

Her iki ana motifin ortasında küçük biçimden oluĢan ara motifler  yer almıĢtır. 
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BĠLGĠ FORMU 30 

 

 
 

Fotoğraf No   : 32 

Bulunduğu Yer  : Geyve 

Kaynak   : Sevim GÜL 

Ġnceleme Tarihi  : 21.02.2013 

Türü    : Tülbent Oyası 

Yörede Verilen Ġsim  : - 

Boyutları    

 En   :  1,5 cm 

 Boy   :  3,7 cm 

Kullanılan Gereçler    : Naylon iplik 

Kullanılan Teknikler : Ġğne Örücülüğü  (Zürafa, pırpır) 

Kullanılan Renkler  : Sarı, yeĢil 

Seçilen Konu    

 Geometrik Bezeme : Üçgen 

Kompozisyon   : Ana motiflerin bağlantısız tekrarından oluĢmuĢtur. Zürafa 

ve pırpır kullanılarak yapılan dört yaprağın birleĢimiyle ana motif kumaĢa tutturularak 

meydana getirilmiĢtir. Her iki ana motifin ortasında ara motif  yer almamıĢtır. 
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BĠLGĠ FORMU 31 

 

 
 

Fotoğraf No   : 33 

Bulunduğu Yer  : Geyve 

Kaynak   : Sevim GÜL 

Ġnceleme Tarihi  : 21.02.2013 

Türü    : Tülbent Oyası 

Yörede Verilen Ġsim  : - 

Boyutları    

 En   :  6 cm 

 Boy   :  3,3 cm 

Kullanılan Gereçler    : Naylon iplik 

Kullanılan Teknikler : Tığ Örücülüğü – Ġğne Örücülüğü (Zincir, çift ilmek,                                

zürafa, pırpır, tavĢan kulağı ) 

Kullanılan Renkler  : Beyaz, kırmızı, sarı 

Seçilen Konu    

 Geometrik Bezeme : Yarım daire 

 Bitkisel Bezeme : Çiçek 

Kompozisyon   : Ana motiflerin bağlantısız tekrarından oluĢmuĢtur. Zürafa, 

pırpır, tavĢan kulağı, zincir, çift ilmek  kullanılarak yapılan ana motif meydana 

getirilmiĢtir. Her iki ana motifin ortasında ara motif  yer almamıĢtır. 
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BĠLGĠ FORMU 32 

 

 
 

Fotoğraf No   : 34 

Bulunduğu Yer  : Geyve 

Kaynak   : Sevim GÜL 

Ġnceleme Tarihi  : 21.02.2013 

Türü    : Tülbent Oyası 

Yörede Verilen Ġsim  : - 

Boyutları    

 En   :  5,6 cm 

 Boy   :  6,3 cm 

Kullanılan Gereçler    : Naylon iplik 

Kullanılan Teknikler : Ġğne Örücülüğü (Zürafa, pırpır) 

Kullanılan Renkler  : Eflatun, turuncu, yeĢil 

Seçilen Konu    

 Geometrik Bezeme : Üçgen, yarım daire 

 Bitkisel Bezeme : Çiçek 

Kompozisyon   : Ana – ara motiflerin bağlantısız tekrarından oluĢmuĢtur. 

Zürafa ve pırpır kullanılarak yapılan ana motif meydana getirilmiĢtir. Her iki ana motifin 

ortasında küçük biçimlerden oluĢmuĢ ara motifler  yer almıĢtır. 
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BĠLGĠ FORMU 33 

 

 
 

Fotoğraf No   : 35 

Bulunduğu Yer  : Geyve 

Kaynak   : Sevim GÜL 

Ġnceleme Tarihi  : 21.02.2013 

Türü    : Tülbent Oyası 

Yörede Verilen Ġsim  : - 

Boyutları    

 En   :  1,5 cm 

 Boy   :  3 cm 

Kullanılan Gereçler    : Naylon iplik 

Kullanılan Teknikler : Ġğne Örücülüğü (Zürafa, pırpır) 

Kullanılan Renkler  : Mor, yeĢil, sarı 

Seçilen Konu    

 Geometrik Bezeme : Üçgen 

Kompozisyon : Ana motiflerin bağlantısız tekrarından oluĢmuĢtur. Zürafa ve pırpır 

kullanılarak yapılan dört yaprağın birleĢimiyle ana motif kumaĢa tutturularak meydana 

getirilmiĢtir. Her iki ana motifin ortasında ara motif  yer almamıĢtır. 
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BĠLGĠ FORMU 34 

 

 
 

Fotoğraf No   : 36 

Bulunduğu Yer  : Geyve Ġlçesi, BağlarbaĢı Köyü  

Kaynak   : AyĢe YILDIRIM 

Ġnceleme Tarihi  : 21.02.2013 

Türü    : Tülbent Oyası 

Yörede Verilen Ġsim  : Çilek 

Boyutları    

 En   :  1.2 cm 

 Boy   :  2.1 cm 

Kullanılan Gereçler    : Naylon iplik 

Kullanılan Teknikler : Ġğne Örücülüğü (zürafa, tavĢan kulağı) 

Kullanılan Renkler  : YeĢil 

Seçilen Konu    

 Geometrik Bezeme : Üçgen  

 Bitkisel Bezeme : Çilek 

Kompozisyon  : Ana motifin aralıksız bağlantılı tekrarından oluĢmuĢtur.                                   

Zürafa ve tavĢan kulağı kullanılarak ana motif meydana getirilmiĢtir. Ana motifin aralıksız 

bağlantılı tekrarından oluĢmuĢtur. Zürafa, tavĢan kulağı ve pırpır kullanılarak ana motif 

meydana getirilmiĢtir. 
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