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Bu arastirmada Milli Kiitiiphanede bulunan el yazmasi Kur’an-1 Kerimlerden 19. yiizyila
ait dort eser incelenmistir. Arastirma kapsaminda eserlerin; hat, tezhip, cilt ve ebru siisleme
sanatlarinin 6zellikleri dikkate alinmistir. Donem o6zellikleri hakkinda bilgi vermek ve
yapilan ¢Ozlimleme sonucunda arastirmayi literatiire kazandirmak amaglanmistir.
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kullanildig1 goriilmiistiir. Eserlerde serlevha siislemeleri ¢ift sayfa yapilmistir. Eserlerde
zahriye sayfasi bulunmamaktadir. Hatime sayfas1 ve giilleri eserin iislubuna uygun olarak
tezhiplenmistir. Nesih hatt1 ile eserler yazilmstir. ilk iki eserin, Klasik iislupta yapilmis
olmalarina karsin kullanilan renk, motif ve teknik O6zelliklerde bozulmalar oldugu
goriilmiigtiir. Diger iki eser ise, Rokoko tislubundadir. Bu eserlerin 19. yiizy1l 6zelliklerini
kullanilan renkler, siisleme unsurlar1 ve teknik 6zelliklerle yansittig1 sonucuna varilmistir.
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ABSTRACT

In this research, four hand written manuscripts from the National Library of Quran from
the 19 th-century were examined. Within this research, these works calligraphy,
illumination, skin and marblings decorative features are specialy considered. To give
information of this period and provide this reserch to the literatiire was intended. In the
examined works, the informations of the art branches are given on the conceptual frame.
Information forms are edited in chronological order and the ornamental features of the
photographs taken from the National Library are described in detail under heading. It has
been seen that the four handworks skin’s are made of leather and used gold gliding on the
ournaments. In the title page (Serlevha) the ournaments are made on double pages. On the
handworks there is on the Zahriye page. The Epiloge (Hatime) page and their roses are
painted proper to the style. The handworks are written with Nesih caligraphie. The first
two handworks, although they are made with the classical style it has been seen that the
used colors, motives and technical features have some disruptions. The other two
handworks are with the Rococo style. The conclusion has been made that these handworks
Projects the 19th century features of colur, motives and technical features.
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BOLUM I

GIRIS

1.1. Problem Durumu

Onemli bir gegmise sahip olan geleneksel kiiltiir mirasimiz ve sanatimiz Tiirklerin
Islamiyet’i kabul etmesi ile farkli bir boyut kazanmistir. Dénem sanatcilari Hat, Tezhip,
Minyatiir, Cilt, vb. sanat ¢aligmalarini icra ederken, tasvir yasaginin gerekliliklerine uymus
ve sanatta soyutlama yoluna gitmislerdir. Osmanli dénem padisahlarinin sanata ve
sanatgtya verdikleri deger sayesinde gilinlimiize 6nemli eserlerin ulagsmasi saglanmustir.
Matbaanin kullanima baglamasi ile bu sanata duyulan gereksinim azalsa da Onemini

yitirmemis ve de gliniimiize kadar gelmistir.

Kiiltiir tarihimizde genis yer tutan kiitiiphanelerimizdeki bilim ve sanati1 bir arada gotiiren,
zengin kitap koleksiyonlarimiz toplum olarak kitaba gdsterdigimiz saygmin isaretidir.
Konular1 bakimindan ¢ok ¢esitlilik gdsteren bu yazma kitaplar, kitap zevki ve okuma istegi
uyandirmasi bakimindan da ¢ok giiglii etki yaparak kiiltiirlimiizede hizmet etmektedir.
Kitaba kars1 gosterilen bu derin sevgi ve saygi caglar boyu onun en giizel hatlarla
yazilmasina ve siislenmesine sebep olmus, tezhibi ve cilt isini bir gilizel sanat haline

getirmistir (Ersoy, 1988: 8).

Yazma esreler gesitli konularda olur. Bugiin kiitiiphanelerimizde Kur’an, tefsir, hadis,
fikih, kelam, tasavvuf, ahlak ve siyer gibi dini konular yaninda mantik, hesap, hendese,
tarith, cografya, astronomi, tip, edebiyat, dil, kimya vb. konularda yazilmis pek ¢ok yazma
eser bulunmaktadir. Islam’in kutsal kitabi Kur’an-1 Kerim basta olmak iizere el yazmasi
eserlerin tasarimi donemlere, toplumlara gore de; yaziya, kitaba, ilme verilen deger
degismemistir. Genellikle devlet adamlar1 tarafindan desteklenen sanatcilar verdikleri
eserle diger sanat dallartyla biitiinlesen tam bir Uslup birligi olusturmuslardir. Yazma
eserlerin formlar1 ve tezhipleri farkli donemlerde devrin estetik duygulart ve sanat

anlayisiyla degisik bigimler alarak dekorlanmis, altinlanmis ve renklendirilmistir. Bu
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zengin kiiltiir-sanat gesitliliginin ortak noktas1 ve onun sekillenmesinde temel unsur islam
inanct ve Kur’an-1 Kerim olmustur. Cok degisik kiiltiir ¢evrelerinin ilme deger veren bu
inanc1 paylasmasiyla yazma eserlerin, iceriginin otesinde farkli estetik degerler, grafik

anlayislar ve sanatsal ifadeler ortaya ¢ikmistir (Ozkegeci, 2007 s. 27).

Matbaadan once, kitaplar kamis kalemle, is miirekkebi kullanarak ve Arap harfleriyle
aharli- miihreli kagitlara yazilmistir. Bunlarin 6nem verilenleri hiisn-i hat ile yazilip,
tezhip, ebru, kat1 ve minyatiirle siislenmistir. Nakkashanelerde kitap sanatlarinin ustalari,
hattatlar, miizehhipler, nakkas ve miisavvirler, cedvelkesler, miicellitler, kitab1 sanat
eserine doniistiirmiislerdir. Istinsah edilerek ¢ogaltilan kitap say1s1 matbaa dénemine oranla
az olmakla birlikte sanat agisindan ¢ok daha fazladir. Boyle sanatkarane hazirlanmis
kitaplar genellikle padisahlara, hanim sultanlara, devrin ileri gelenlerine sunulmus ve
kitaba merakli bu kisiler tarafindan kurulan kiitiiphanelere vakfedilmislerdir (Ozen, 2003:

1X).

Hiisn-i Hat gilizel yazi demektir. Hattin etrafin1 siisleyen altinin sik¢a kullanildig
stislemelere de tezhip denilmektedir. Cilt ise eserin muhafazasini saglamak i¢in yapilan
sade veya siislemeli kabidir. Siisleme 6zellikleri donemine gore farkliliklar gdsterse de

kiiltiir ve dinimizce mukaddes kabul edilen Kuran-1 Kerim’e ayr1 bir 6nem verilmistir.

El yazmas1 Kur’an-1 Kerimlerde Fatiha ile baslayan ilk iki sayfa serlevha adini alir. Bu
sayfalar ve bazi eserlerde hatime(son sayfa) yogun tezhip siislemelidir. Tezhipli sayfalarin
stislemeleri doneme gore farkl tisluplar gosterir. Sayfa kenarlarinda yer alan kenar giilleri
de boyledir. Sure baslarindaki siislemeler de eserin genel iislubuna uygundur. Ayet

sonlarinda yer alan nokta(durak) giilleri bu siislemeler arasindadir.

Glinlimiize kalan el yazmasi eserler miizelerde, kiitliphanelerde saklanmaktadir. Bu
eserlere gecmiste oldugu gibi 6zen gostermek ve sahip ¢ikmak kiiltlirlimiiziin daha iyi

anlasilmasina ve gelecek nesillere aktarilmasina olanak saglamistir.

Problem Ciimlesi; Baskent Ankaradaki Milli Kiitiiphanede el yazmasi eserler arasinda
Kur’an-1 Kerimler bulunmaktadir. Yapilan literatiir taramasinda arastirma konusu olarak
secilen bu eserlerle ilgili bir tez caligmasina rastlanmamistir. Bu calismada Milli
Kiitiiphanede sergilenen 19. yiizyila ait el yazmas1 Kur’an-1 Kerimlerden dort adedinin cilt,

tezhip, hat, ebru, tislup 6zellikleri incelenerek ¢oziimlemesi ele alinmistir.



1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin genel amaci; Milli Katuphane arsivinde bulunan Osmanli
doénemine ait 19. yuzyil el yazmasi Kur'an-1 Kerimlerden 4 adedinin cilt, tezhip, hat,
ebru teknik ve slUsleme Ozellikleri bakimindan ¢dézumlemesi ile

belgelendirilmesidir.

Alt amaglar;

Eserlerin Cilt Gislup 6zellikleri nelerdir?
Eserlerin Tezhip tslup 6zellikleri nelerdir?
Eserlerin Hat tislup 6zellikleri nelerdir?

Eserlerin Ebru tislup 6zellikleri nelerdir?

1.3. Arastirmanim Onemi

Bu arastirma Milli Kiitiiphanede bulunan Osmanli dénemine ait 19. yiizyil el yazmasi
Kur’an-1 Kerimlerin tez konusu olarak alinmasi bakimindan onemlidir. S6z konusu
eserlerin, daha iyi anlasilmasi, yazma iislup 6zellikleri bakimindan tanitilmasi, eserlerin
belgelenerek literatlire kazandirilmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi agisindan bu

arastirma onemlidir.

Ayrica bu arastirma 19. ylizyil, cilt, tezhip, hat, ebru siisleme 6zelliklerinin belirlenmesi ve

irdelenmesi bakimindanda 6nem arz etmektedir.

1.4. Arastirmamin Simirhiliklar:

Bu arastirma Milli Kiitiiphane arsivinde bulunan 19. yiizyll el yazmasi Kur’an-1

Kerimlerden, tez kapsamina alinan dort adeti ile sinirhidir.

S6z konusu eserlerin cilt, tezhip, hat, ebru tisluplar ile sinirhdir.

1.5. Varsayimlar

Incelenen kaynaklar yeterli ve giivenilir niteliktedir. Arastirma kapsamina alman érneklem

grubu evreni temsil etmektedir.



1.6. Tanimlar

Abadi: Kaliteli bir cins kagittir (Ozkececi, 2007, s. 297).

Acem Sanatkar: Tiirkiye’ye haricten gelmis sanatkara denir. Arabin gayri manasi gelirse

de bizde sark tarafinda (dogu) bulunan milletlere Acem denmistir (Ozkegeci, 2007, s. 297).

Ahar: Nisasta, yumurta aki, nisadir, kitre, Arap zamki, sap, piring gibi maddelerden
yapilan bir sivi. Ham kagitlarin terbiyesinde kullanilir. Kagidin emiciligini alir ve ona

parlak bir goriiniim verir (Keskiner, 2004, s. 89).

Altin Cetvel: Yazma sayfalarinda metin ¢evresine ¢izilen altinli cetvel (Ozkececi, 2007, s.

297).

Aklam-1 Sitte: Alt1 kalem demektir. Rika, muhakkak, siiliis, nesih, tevki yazilarina toplu
olarak verilen ad (Ozkececi, 2007, s. 297).

Ayet: Kur’an’da iki durak aras1 her bir ciimle (Ozkececi, 2007, s. 297).

Bashk: Eserin ilk sayfasidir. Metin sayfasinin ortasindan bazen iigte birinden baglar
(Ozkegeci, 2007,s. 297).

Berk: Yaprak (Ozkegeci, 2007, 5.297).

Cilt: Yazma eserlerin korunmasi igin dig kisimlarina yapilan kaplar (Keskiner, 2004, s.
89).

Ciiz: Kur’an’1n esit olarak boliindiigii otuz boliimden biri (Ozkegeci, 2007, s. 297).

Desen: Yalniz gizgilerle boyasiz olarak yapilan resim (Yazmalar).

Derkenar: Yazmalarda sayfa kenarma yazilan yazi1 veya beyitler (Ozkegeci, 2007, s. 298).
Durak: Ayetlerin sonuna konan siislenmis nokta. Vakfe de denir (Ozkegeci, 2007, s. 298).
El yazmasi: Elle yazilan kitaplara verilen ad (Keskiner, 2004, s. 90).

Gecme: Geometrik cizgilerle birbiri icinden gecen siislemeler (Ozkegeci, 2007, s. 298).
Halkar: yalniz altinla yapilan siisleme (Ozen, 1985, s. 23).

Hattat: Hat yazan sanat¢1 (Ozkececi, 2007, 5.298).

Hasiye: Kenar, pervaz. Kitabin sayfa kenarina metni serh ve izah i¢in yazilan yazilar
(Ozkegeci, 2007, s. 298).


http://yazmalar.mk.gov.tr/elyazmaciligimiz_tr.php

Hatime: Yazma eserlerde bitis sayfasi. Bu sayfada dualar, hattatin adi1 vb. bilgiler bulunur
(Ozkegeci, 2007, s. 298).

Istinsah: Niishasii ¢ikarmak, kopya etmek (Ozen, 1985, s. 30).

Kompozisyon: Bir sanat eserinde kurallara dayali ve estetik anlamli diizen

kurma(Ozkececi, Ozkegeci, 2007,s. 299).

Motif: Bir tablonun, bir figiiriin ve yahut herhangi bir resmin esasini teskil eden sekil ve

unsur (Keskiner, 2004, s. 90).

Murakka: 1-Hattatlarin ayr1 ayr1 kagitlara yazdigi ve bir araya toplanarak mecmua haline
getirilen mesk ve yazilara verilen ad. 2- Klasik ciltlerde ilk zamanlar tahta kullanilmis,

daha sonra bunun yerini murakka almistir (Ozen, 1985, s. 49).
Murassa: Kiymetli taslarla bezenmis cilt (Ozen, 1985, s. 49).
Musavvir: Ressam, Tasvir yapan (Ozdnder, 2003, s. 137).
Miicellid: Cilt yapan usta (Ozdnder, 2003, s. 138).

Miihre: KAgitlar aharlandiktan sonra parlatma islemi icin kullanilan aletin adi (Ozen,

1985, s. 50).

Miistensih: Istinsah eden, kitabin kopyasini ¢ikaran kimse (Ozen, 1985, s. 52).
Miizehhib: Tezhip yapan sanat¢i. Kadin olursa miizehhibe denir (Keskiner, 2004, s.90).
Nazil: Inen, inmis (TDK).

Risalet: 1. Elgilik, 2. Peygamberlik (TDK).

Tezhip: Yazma kitaplarla murakkalarda, boya ve altin tozu ile yapilan her tiirlii siileme
isine tezhip denir (Ozen, 1985, s. 71).

Uslip: Bir devrin ya da bir sanatginin kisiligi, bir eserin teknik, renk, kompozisyon bigim
ve anlatim bakimindan 6zellikleri (Yazmalar).

flslﬁplastlrma: Gergcek sekil ve motiflerin karakterini kaybettirmeden basitlestirerek,

slislemeyi sematik hale sokmak (Yazmalar).


http://yazmalar.mk.gov.tr/elyazmaciligimiz_tr.php
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BOLUM II

KAVRAMSAL CERCEVE iLE iLGILI ARASTIRMALAR

2.1. Kur’an-1 Kerim’in Tanim ve Tarihgesi

Kur’an-1 Kerim Ummeti Muhammed’in yani Miisliiman insanlari ilahi emirlerinin yazili
oldugu, kutsal, ayn1 zamanda hayatlarini ona goére diizenledikleri, kilavuz kitabidir. Kur’an
kelimesi, en tercih edilen fikre gore, lisanda “tilavet” etmek manasina gelen kara’e fiilinde
fu’lan vezninde masdar olup “tilavet etmek, okumak” demektir (Yildirim, 2009, s. 37).
Terim anlamina gore ise Kur’an, “Ozel bir ulak (vahiy melegi, Cebrail, Cibril) araciligiyla,
mabhiyeti akilla irdelenemeyecek bir sekilde Peygamber’in kalbine yerlestirilen, bir yandan
hafizalara yerlestirilirken (hifz), diger yandan yaziyla tespit edilmis bulunan (kitabet),
ibadetlerde okurken (te’abbud) giinliik davraniglar yaninda 6liim sonrasi var olus hakkinda
da en istiin metinsel kaynaklik degeri tasiya, kitap haline gelisi muhtelif merhalelerde
kemale ererek iki kapak arasinda bir araya getirilmis olan, mevcudiyeti ve niifuzu ilahi

glivenceye nail olmus bulunan son ilahi kitaptir” (Kilig, 2008, s. 13-14).

Kur’an miladi 610632 tarihleri arasinda 23 yillik risalet devresinde Hz. Peygambere
cesitli vesilelerle Allah tarafinda gonderilen vahiyler metnidir (Yildirim, 2009, s. 38). Hz.
Muhammed’in Mekkeli ve Kureys kabilesine mensup oldugu ve Islam éncesi Mekkeli ve
Medineli Araplara teblig edildigi i¢in, Kur’an-1 Kerim Arap diliyle ve bu dilin Kureys
lehgesiyledir. Ancak Kur’an-1 Kerimin Arapga olarak inmesi, yalniz Arap milletine
indirildigini gostermez. Kur’an-1 Kerim biitiin insanlara ve biitiin alemlere indirilmis bir

Allah kelamidir (Demirbag, 2007, s. 30).

Kur’an-1 Kerim’in pek ¢ok ismi ve sifat1 vardir. Bunlarin sayilarinin 90°dan fazla oldugu
bilinmektedir. Baz1 kitaplarda 50 kadar1 kaydedilmistir. Meshur olan isimlerden bazilar
sunlardir: el-Kitap, el-Fiirkan, ez-Zikr, en-Nur, el-Hiida, es-Sifa, el-Mecid, Ummii’l-Kitap,
et-Tenzil. Kur’an-1 Kerim’e iki kapak arasinda toplanip kitap haline getirildikten sonra “iki

kapak arasindaki sayfalar” anlaminda, ibn-i Mes’ud’ un teklifi ile Mushaf ( Mushaf-1 Serif)
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da denilmistir. Fakat en yaygin isim, islam’m mukaddes kitab1 olan ilahi kelamin &zel ismi

Kur’an-1 Kerim’dir (Kaya, 2010, s. 21).

Ayet kelimesinin anlami, agik alamet, isaret, mucize, ibret ve delildir(Kilig¢, 2008: 22). Bir
baska tanimda ise; Ayet, Kur’an’in herhangi bir siiresindeki basi ve sonu bulunan bir veya
daha fazla climleden miirekkep olan kelam anlamma gelir (Yildirim, 2009, s. 41).
“Miidhammetan” bir ayettir. “Velfecr” en kisa ayettir. En uzun ayet olan “mudayene” ayeti
ise bir sahife tutar. Yuvarlak rakam olarak Kur’an da 6666 ayet vardir (Keskinoglu, 2012,
s. 126-128).

Sure kelimesinin sozliik anlamina bakmak gerekirse, yiiksek makam, {istiin derece, san,
seref, binanin kisim veya kanatlari anlamina gelmektedir. Terim olarak ise, ayetlerden
meydana gelen basi ve sonu bulunan miistakil Kur’an bélimii demektir (Demirci, 2012, s.
136). Surelerin adedi 114°tlir. En uzun sure Bakara olup 286 ayettir, en kisa sure ise 3
ayetle Kevser’dir. Kur’an 30 ciize boliinmiistiir. Her ciliz dort hizbe boliintir. Hiziplerde
astrlara ayrilir, surelerin basina klise igine ismi, ayetlerin adedi Mekke’de, Medine’de nazil
oldugu yazilir (Keskinoglu, 2012, s. 126-128). 13 il kadar siiren Mekke doéneminde
indirilen ayet ve sureler daha ¢ok Islam inang¢ ve ahlaki ile ilgili konular igerir. Ifade
bakimindan son derece derin ve giicliidiirler. Mekke doneminde Kur-an’mn, Hz. Adem’den
itibaren devam eden vahiy zincirinin aynisi oldugu yer alir. Medine’ye hicretten sonra inen

ayet ve surelerde daha ¢ok hukuk kurallar1 yer almistir (Alav, 2011, s. 4).
2.1.1. Kur’an Metninin Mushaf Haline Getirilmesi

Hz. Peygamber hayatta oldugu miiddetge vahiy devam ettiginden, Kur’an metni iki kap
arasinda Mushaf haline getirilemezdi. Boyle yapilmis olsaydi sik sik degisiklik yapmak,
araya girecek birka¢ ayeti yerlestirmek icin, ikide bir ¢ok sayida yazilmis metni imha
etmek mecburiyeti hasil olacakti (Yildirim, 2009, s. 61-62). Hz. Muhammed her gelen
vahiy metnini Oncelikle kendisi ezberlemis, vahiy katiplerine kaydettirmis, sonrada
ashabina okumus ve okutmustu. Béylece Hz. Peygamber devrinde her ne kadar Kur’an’1
kitabeten derleme miimkiin olmamissa da, tilaveten derleme tam ve miikemmel bir sekilde

gerceklestirilmigtir (Demirci, 2012, s. 114).

Nazil olan ayetler vahiy katipleri tarafindan ilk donemlerde ince ve yassi taglara (lihaf),

hurma dallarinin uygun yerlerine (asib), kiirek ve kaburga kemiklerine (azm), tabaklanmis



deri pargalaria(edim), seramik parcalarina (hazef), tahtaya (kateb), parsomene (rakk), bez

ve papiriislere yazilmistir (Alav, 2011, s. 4).

Hz. Peygamber her sene Ramazan ayinda, o ana degin gelmis Kur’an ayetlerini, Cebrail ile
gozden geciriyordu. Bu karsilagtirma, Peygamberin vefat ettigi sene ise iki kez
gerceklesmistir. Ancak Peygamberin irtihalinden sonra halife secilen Hz. Ebu Bekir
déneminde, zekat: vermemekten tiirii irtidat® etmis olan Yemamelilerle yapilan savaslar,
Kur’an’m bir kitap haline getirilisinin gerekg¢esini olusturmustur. Adi1 gecen harplerde pek
cok hafizin sehit diismesi sebebiyle, Kur’an’dan bir seylerin kaybolacagimin endisesini
duyan Hz. Omer, halife Hz. Ebubekir Kur’an-1 dagmik halde bulundugu kagit
pargalarindan, diiz ince taslardan, kiirek kemiklerinden, islenmemis deri pargalarindan ve
insanlarin hafizalarindan alarak iki kapak arasinda derlenmesinde 1srar eder. Sonugta, Hz.
Peygamber’in Cebrail ile gerceklestirdigi Kur’an mukabelesinde hazir bulunmasi, vahiy
katipligi yapmasi, Kur’an’in tamamini ezberlemesi gibi gerekgelerle Hz. Ebu Bekir

tarafindan bu isle ilgilenmesi i¢in Zeyd b. Sabit gérevlendirilmistir (Kilig, 2008, s. 18-19).

Zeyd b. Sabit, bizzat kendisi de iyi bir hafiz oldugu halde, kendisi gibi baska hafizlarla da
yetinmeyip her ayet hakkinda mukabele gérmiis iki yazili sahit aramak gibi son derece titiz
ve ilmi bir usul takip etmistir (Y1ldirim, 2009, s. 65). EI-Mushaf ismiyle adlandirilan bu ilk
derleme, pek tabidir ki Hz. Osman’in ¢ogalttigit Mushaf i¢in denir ana metin (ilk 6rnek)
islevi gormiistiir. Hz Ebu Bekir tarafindan cemedilmis olan bu Mushaf’a biitiin sahabe de
onay vermis ve onun, Hz. Peygamber’e indirilmis olan vahiy oldugu konusunda icma’

gergeklestirmistir (Kilig, 2008, s. 19).

Hz. Omer’in halifeligi désneminde daha ¢cok Kur’an 8grenimine énem verilmis, Hz. Osman
doneminde ise Hz. Ebu Bekir doneminde toplatilan ilk Mushaf esas alinarak niishalar
cogaltilmis Medine, Kufe, Basra ve Sam’a gondererek buralardan da tiim Islam iilkelerine

yayilmasi saglanmistir (Alav, 2011, s. 5).

Kur’an’in ¢ogaltilmasi fikri hat ve kitap sanatlarinin biiyiik 6l¢iide gelismesine neden

olmustur. Degisik boyutlarda Kur’an yazmak, bezemek ve ciltlemek énemli bir sanat kolu

! irtidat: Sozliikte "geldigi yoldan geri donmek, bir seyden yiiz ¢evirmek veya baska bir seye donmek" gibi
manalara gelen irtidad, dini bir terim olarak, bir Miisliiman'in dinini terk etmesi demektir. Bu duruma riddet;
Islam'1 terk eden sahsa da miirted denir.

% fema: Sozliikte "birlestirmek, derleyip toparlamak, bir isi saglam yapmak, fikir birligi etmek" gibi anlamlara
gelen icmd', fikih usuliinde, Hz. Peygamber'in vefatindan sonra herhangi bir devirde alimlerin, dini bir
meselenin hilkkmii hakkinda ittifak etmeleri manasina gelir.
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haline gelmis, 6zellikle Istanbul’da hazirlananlar biiyiik {in kazanmistir(Demirbag, 2007, s.
22-23).

2.1.2. Kur’an Metninin Noktalanmasi ve Harekelenmesi

Tarihi bilgilere gore yazi, Mekke’ye ilk olarak Hz. Peygamberin yasc¢a kendisinden biiyiik
olan cagdaslari zamaninda girmistir. islam zuhur ettiginde Mekke’de okur-yazar sayisi
parmakla sayilabilecek kadar az idi. Yazida, harflere normal olarak nokta konulmuyordu.
Arap alfabesindeki 28 harf i¢in sadece 15 isaret vardi; diger 13’iini karine (ipucu) ile

cikarmak gerekiyordu (Yildirim, 2009, s. 79).

Islamiyet etrafa yayilinca Arap olmayan unsurlar da Miisliman olmuslardi. Bunlar
noktasiz ve harekesiz Kur’an’1 okumakta herkes gibi giigliik ¢ekiyordu (Keskinoglu, 2012,
S. 154). Yani muhtelif harflerin ayn1 sekil altinda yazilmalar1 ve seklen birbirine benzeyen
bu harfleri birbirinden ayirmak i¢in bugiin bilinen noktalar heniiz konulmamisti1 (Demirci,
2012, s. 140). Bu giigliigii gidermek, hatalar1 dnlemek i¢in hareke ve nokta koyma g¢aresine
bagvurulmustur (Keskinoglu, 2012, s. 154).

Nokta ile harekelerin ne zamandan itibaren kullanilmaya basladig1 ve kimler tarafindan
konuldugu bir¢ok rivayete ragmen kat’i olarak bilinmemektedir. VI. Yiizyilin ilk yarisinda

noktanm mevcut oldugu kitabe ve papiriislerin yazilar1 ile sabittir (Ozkegeci, 2006, s. 289).
2.1.3. Yazma Eserlerde Kur’an-1 Kerim

Gegmis ylizyillardaki ilimlerimizin, kiltlirlerimizin ve bilhassa kitap sanatlarimizin
yasayan sahitleri olarak gilinlimiize gelen elyazmalari, siliphesiz Onemli ve {izerinde
durulmasi gerekli bir konudur. Once kabul edilmesi gereken bir husus vardir: Birgok
milletin kabul ettigi Islamiyet, bu milletler arasinda yalniz miisterek bir din olarak
kalmamis, ayni zamanda miisterek bir medeniyetin, miisterek ilimlerin, miisterek sanatlarin
dogmasina da sebep olmustur (Cunbur, 1967, s. 75). Yazinin icadi ile papiriislere kil,
maden tas ve agac lizerine yazilan yazilar kagidin icadi ile yeni bir doneme girmistir yazili

kagitlarin bir araya getirilmesi ve ciltlenmesiyle “el yazmasi1 kitaplar

getirilmistir (Onder,1998, s. 70).

meydana

Orta Cag’in ilk donemlerinden baslayarak yoneticilerin, varlikli kesimin sanata ve kitaba

olan ilgisinin artmasi, onlarin tezhipli, tasvirli ve giizel ciltli kitaplara sahip olmalarina yol

10



acmistir. Merv, Sam, Kahire, Bagdat, Kurtuba gibi Orta Cag’in bilim merkezlerinde
kiitiiphaneler kurulmus, ayn1 zamanda kitaplarin istinsah edildigi, ciltlendigi yerlerde olan

kitap diikkanlar1 ¢cogalmistir (Tanindi, 2012, s. 243).

Yazma kitap sanatlar1, 6zellikle de hat sanat1 Islam inancina sahip toplumlarda diger sanat
dallarina nazaran ¢ok daha fazla énemsenmis ve gelismistir. Islam’m yayilmasiyla birlikte
yiizyillar boyunca genis bir cografyada pek ¢ok milletin katkida bulunarak gelistirdigi ve
kendi Ozgiin yapisini, degerlerini i¢ine katip harmanladigi zengin bir kiiltiir ve sanat
anlayisi1 ortaya ¢ikmistir. Miislimanlar 10. Yiizyildan itibaren baski teknigini bilmelerine
ragmen her zaman igin el yazmasim baskiya tercih etmislerdir (Ozkegeci, 2006, s. 285).

Yazma kitab1 ¢ogaltanlara “miistensih”, cogaltilmis kitaplara ise “’istinsah’ denilmistir.

Kur’an-1 Kerim yazimi, Miladi 7. ylizyildan baslayarak 20. ylizyila kadar esash
degisiklikler gecirmistir. Bilinen en erken yazma kitaplar, Islamiyet’in ilk ii¢ yiiz yilina ait
Kur’anlardir. ilk donemlerin parsomen iizerine yazilmis harekesiz ve noktasiz yatay
formdaki Mushaflarinda, zaman iginde ¢esitli siisleme unsurlar1 gériilmeye baslanmis, bu
suretle ayet sonlarina noktalar, sure baglarina uzunca seritler halinde bagliklar, sayfa
kenarlarina muhtelif sekiller rozetler konulmustur. Bu anlayis diger sahalardaki bilimsel ve
edebi eserlere de yansimig ve boylece yazma kitap sanatlari, hat ve tezhibin birlikteligi ile

devam edip gitmistir (Ozkegeci, 2006, s. 286).

Yiizyillar icerisinde, Mushaf’in yazilmasi ve tezhiplenmesi, Kur’an’a duyulan saygi ve
hiirmet gostergesi olarak gelismis ve sanat dali haline gelmistir. Osmanlilarla birlikte,
Istanbul ve saray nakishanesi bu sanatin merkezi olmustur. Vahyin ilk yazildig1 ve Mushaf
haline getirildigi yillardan beri siiregelen calismalar, hem hat sanatinda hem de tezhip

sanatinda klasik donem yasanmasini miimkiin kilmistir (Tanriver, 2007, s. 91).

Tez calismasinin bundan sonraki kisminda, El Yazmasi Kur’an-1 Kerimlerde kullanilmis

olan Hat, Tezhip, Ebru ve Cilt Sanatlar1 ile alakali genel bilgiler verilecektir.
2.2. Hat Sanat1

Hat sanatinin tanimini ve tarihgesini aktarmadan Once yazinin; sosyolojik, kiiltiirel ve
sanatsal onemi konusuna kisa da olsa deginilecektir. Ayrica, Arap alfabesinin estetik
degerler kazanmasi ve de Islam dini ve Kur’an-1 Kerim ile 6zdeslesmesi neticesinde Hat

sanatina doniismesi anlatilmistir.
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Yazi, pek cok sekilde tarif edilmistir. Bu olgu, harf adi verilen sekiller veya resimlerle
diisiincenin anlatilmas: seklinde tanimlanabilecegi gibi, sesli iletisimi kayda gegiren bir
anlagma araci olarak da tanimlanabilir. Boyle bir sistemin ortaya ¢ikabilmesi i¢in toplumun
bu konuda uzlasmasi gerekmektedir (Miilayim, 2012, s. 18). Insanlik tarihi, yazinin
ortaya ¢ikisiyla ikiye ayrilir. Yazmin icadindan 6nceki devrelere tarih-oncesi denirken,
yazinin kullanilmasiyla birlikte, giiniimiize kadar uzayan devreye “tarih ¢aglar1” ad1 verilir.
Alfabenin ilk olarak Fenikeliler tarafindan kullanildig1 kabul edilir. Fenike yazisinin misir
hiyeroglifinden ¢iktig1 ileri siiriilir. MO. 1250 ya da 1000 yili civarinda, Fenike
bolgesinde, bilinmeyen bir sehirde ortaya ¢ikan alfabe, Akdeniz-Ege limanlarindan

baslayarak hizla eski Diinya’ya yayilir (Ozcan, 2010, s. 13).

Yazi, tiim yazma kitap sanatlarmin varlik sebebidir ve biitiin Islam iilkelerinde ilme,
dolayisiyla yaziya verilen deger sayesinde 6nemli bir giizel sanatlar kolu haline gelmistir
(Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007, s. 184). Kur’an’n inisi ve insanliga ilk hitab1 olan “Oku”
emri ile yazi, kutsi bir 6nem kazandigi gibi Hz. Peygamberin hadislerinde okuyup-
yazmaya Onem vermesi, Medine’de devlet teskilatinin kurulmasi ve dolayisiyla giinliik
hayatta, sosyal miinasebetlerde yaziya ihtiyacin artmasi bu sanatin gelismesinde ¢ok tesirli
olmustur (Alparslan, 2009, s. 825). Ayrica Tirkler hat sanatinda yiizyillar boyunca ekoller
tiiretip bliylik tistatlar yetistirerek, sanat saheserleri meydana getiren bu sanat, batililarca

soyut resim sanati olarak kabul edilmektedir (Ozsayiner, 1999, s. 15).

Yazi denen bu mucizenin insanlara armagan edildigi diigiiniilmiis, hediyenin kaynak ve
kokeni peygamberlere ve efsanevi kisilere baglanmistir. Arkeolojik bulgulara gore
konusma becerisi ve tarimdan sonra en énemli bulus yazidir. Bu bulus, insanligin gelisme
basamaklarindan ¢ok ge¢ ortaya ¢ikmistir. Daha dogru bir deyisle uzun siire yaziya ihtiyag
duyulmamustir. Arkeolojik bulgulari goz Oniine alarak yapilan tahminlere gore, insan
soyunun ge¢misi yaziya gore on misli eskidir. Su halde ilgi ihtiyaca doniiktiir, iletisimi
yaziya doniistiirme istegi, kaligrafi veya hiisn-i hat kavramlarindan daha eskidir (Miilayim,

2012 's. 24)

2.2.1. Hat Sanatinin Tanim ve Tarihgesi

Kur’an-1 Kerim, asrisaadetten giiniimiize kadar biiyiik bir titizlikle yazilmis, ezberlenmis,
okunmus ve bu yollarla korunmustur. Yizyillar icinde alimler, Kur’an’1 daha rahat ve

dogru okumay1 saglayacak imla kurallarin1 ve giizel, yazma usullerini gelistirirken katipler
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de Mushaf hatlarinin estetik deger kazanmasi yolunda sanat gii¢lerini ortaya koymus, bu

arada Miisliimanlarin sanat zevklerini de tatmin etmeye ¢alismistir (Serin, 2010, s. 1).

Ince, uzun noktalarin birlesmesinden meydana gelmis ¢izgi (Ozdnder, 2003, s. 63). Baska
bir tanimda ise soyle tarif edilir, “Hat cismani aletlerle meydana getirilen ruhani bir
hendesedir” hat sanat1 bu tarife uygun bir estetik anlayis g¢ercevesinde asirlardir siire
gelmistir. Ekseriya renklerin rol almadigi uguk bir zeminde, estetik kavraminin sadece
siyah c¢izgiler halinde boylesine ifade edilisi diger yaz1 sistemlerinde pek goriilmedigi igin,
Bat1 ressamlarinca da tedkit ve ilham konusu olarak alinmistir (Derman, 2001, s. 3). Arap
yazisini estetik Ol¢iilere bagl kalip giizel bir sekilde yazma sanatina ise hiisn-i hat ve boyle
giizel yaz1 yazanlara da hattat denir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007, s. 184). Batililar ise bu
sanati, Calligraphie olarak adlandirmislardir (Ozénder, 2003, s. 63). Her cins yazinin iri
sekline celi, harf ve kelimelerin iist {iste tertip edilmesine de istif ad1 verilmektedir (Can ve
Glin, 2011, s. 293). Hat sanatinin kullanim alanlart; Oncelikle Kur-an’1 Kerim, El yazmast
kitaplar, murakka, hilye, kit’a, ciiz, mesk, levha ve fermanlarin yani sira mimari, deri,

kumas, seramik gibi alanlarda da essiz orneklerine rastliyoruz.

Aslen koseli ve yuvarlak sekilleri muhtevi Nabat yazisindan geldigi kaydedilen Arap
yazisi, Islam’dan &nceki doénemde kullanildigi bélgeye nispeten degisik sekillerde
isimlendirilmistir. Cahiliye doneminde Cezm ve mesk diye adlandirilan koseli ve dik
sekliyle geometrik bir goriiniim arz eden Cezm tarzi, islamiyet’in dogusu ile birlikte
Mekki, hicretten sonra Medeni isimlerini alarak kitap haline getirilen ilk Kur-an metninin
yaziminda kullanilmigtir. Hz. Ali’nin halifeligi zamaninda (656-661) devletin merkezi
Kiife’ye izafeten Kafi' adim almistir (Can ve Giin, 2011, s. 294). Islamiyet’in ilk yillarinda
cok ragbet gdrmiis ve gesitli yazi tiirlerine kaynak olmustur (Ozkececi ve Ozkegeci, 2007,
s. 185).

! Kifi, Kiife sehrinde yayildig1 i¢in bu adi alan hat tiirii. islamiyet’ten 6nce “El-Cezm” , “Hatt-1 Muallaki”
diye bilinen geometrik 6zellikli, dik ve koseli karaktere sahip yazi, islamiyet’in gelisi ile “Mekki”, “Medeni”
daha sonra “Basri” olarak tanmmustir. Hicretin ilk yarim asrinda ¢esitli yer ve cevrelerde biiyiik tekamiil
kazanmistir. Sam’da ve nihayet Kiife’de gelisme devrelerinden sonra Kufi adin1 almistir. islam’in dogusunda
Mushaf yazis1 olarak uygun goriilmemis daha ¢ok mimari eserlerde, genis yiizeylerde kullanilmisken
zamanla gegirdigi olgunlagsma dénemlerinden sonra mimarinin yani sira Kuran-1 Kerim iginde kullanilmaya
baslanilmistir. Harflerinin ¢ogu kismu dik ve koseli, az kismu ise yuvarlak goriinimliidiir. Gozlii (baslr)
harflerin yapiminda el, ti¢ defa hareket eder, diye tanimlamir. Hat sanatinda Kufi iki ana sitil gosterir. a)
Yazma Kiifi: Hattaki asil ¢esit budur. Hz. Ali’nin gelistirdigi kurallara dayanir. Kalemin belli bir kalinlig
yoktur. Kalem kalinlastikga “Kalin KGfi” (celi); inceldik¢e de “Ince Kifi” diye anilir. b) Yapma Kifi:
yazma yerine ¢izme ve resmetme teknigiyle meydana getirilmistir. Bu sebeple hattat yazis1 olmaktan daha
¢ok ressam, mimari, mithendis isi gibidir. Harflerin bas ve sonunda ¢igeklerle bezeli olanlarina “Cigekli
Kifi”, kusbasi ile de siislii olanlarina da “Kuslu KGfi” denilir. Harflerin arasi birbirine yaklastirilmig tiirii
“Miilasik Hatt1” diye anilir .

13



Emeviler (41-132/661-749) Sam’da hilafeti ilan edip Islam devletinin basma gegince,
siyaset ve ilim hayati da buraya kaydi. Bu sefer Arap yazist Sami adin1 ald1 fakat bu
kifiden baska bir sey degildi (Alpaslan, 2012, s. 28).

Emeviler devrinde ilim ve sanat hayati canlandi, bunun sonucunda Kur’an ve Kkitap
istinsah, telif ve tercime faaliyetleri hizla artmaya basladi. Mushaf yazan katipler ¢cogaldu.
Mushaf yazanlar biitiin emeklerini yazinin giizellesmesi ugrunda harciyorlardi. Katiplerin
tecriibeleri artinca satir diizeninde harf ve kelimeler oran ve bi¢im kazanmaya basladi.
Yazi sanati diger Islam sanatlarina gore daha erken ve siiratli bir sekilde gelisme ve

degisim gostererek Islami kimlik kazand1 (Serin, 2010, s. 3).

Abbasiler doneminde gelisen ilim ve sanat hareketleri sayesinde biiyilk merkezlerde ve
ozellikle Bagdat’ta kitap meraki ve bunlar1 yazarak ¢ogaltanlar “verrak” artmigtir. Bunlarin
kitap yazmada kullandiklar1 yaziya Verraki, Muhakkak veya Iraki denilmektedir. 8. yiizyil
sonlarindan itibaren hat sanatgilarinin giizeli arama gayreti sonucunda oOlgiilii olarak

sekillenen yazilar Asli ve Mevzun hat ismiyle de anilmaya baglanmistir (Alav, 2011, s. 47).

Abbasiler déneminin iinlii hattat1 ibn Mukle (81. 940) Arap yazisim belli kurallara gore
gelistirmistir (Can ve Giin, 2011, s. 294). ibn-i Mukle yazinin ana 6lgiilerini tespit eden bir
sistem ortaya koydu. Bunlar; nokta standart bir elif harfi ve daireden ibaretti. Nokta
harflerin 6l¢iisiinii, mesafesini, elif dik harflerin boyunu, dairede ¢anak halindeki harflerin
genisligini gostermekte idi (Alpaslan, 2012, s. 33). Yazilmasi gii¢ olan dik, koseli, sert
goriiniimli kufi yaziy1 degistirerek ondan ‘siiliis ve “nesih yaziy1 meydana getirmistir
(Alav, 2011, s. 47). Hat sanatinda bir doniim noktas1 olarak kabul edilen Ibn Mukle ve
kardesi Ebu Abdullah Hasan b. Ali, mevzun hatlar1 ayiklamaya tabi tutarak siniflandirmas,
harflerin hendesi O6l¢ii ve kurallarin1 belirlemis ve aklam-1 sittenin dogusuna zemin

hazirlamigtir. Abbasiler devrinde katipler “neshi” diye bilinen hatti Mushaf ve kitap

! Siiliis, Siiliis’in liigat manasi tigte bir demektir. Ni¢in bu ad1 aldig1 hususunda gesitli goriisler varsa da akla
en uyun olani, harflerinin ti¢te iki kisminda diizliik ti¢te bir kisminda meyil hakim oldugu goriisiidiir. Kitabe
ve levhalarda kullanilan “Celi” tarz1 yaygin uygulamalardandir. Hat sanatinin 6grenimine genellikle “siiliis”
ile baslamlir. Yazilarin ¢ogu bundan dogdugu igin “Ummii’l Hutiit” (Yazilarn anasi) {invam verilmistir.
Abbasiler devrinde itibaren kullanilmaya baslanmis.16. yiizyildan itibaren de biitiin Islam diinyasinda
Muhakkak yazinin yerini almistir.

% Nesih, Siiliis yaziya benzerligi olup genisligi onun iigte biri kadardir. Nesih’in sozliik anlami “bir seyi
kaldirmak, yerine baska bir sey koymak” demektir. Neden bu adi aldig1 hususunda gesitli goriisler vardir.
Kifi’yi Kur’an yazmak mevkiinden resmen kaldirip onu yerini aldig ileri siiriilmektedir.
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istinsahinda gelistirdiler. Neshi yazi daha sonra 'reyhani ve nesih adlaryla ikiye ayrilarak

Mushaf yaziminda 6ne ¢ikacaktir (Serin, 2010, s. 3).

Bu arada Mushaf yaziminda hala parlak devrini siirdiiren ve yayildigi bolgelere gore
farkliliklar gosterip magrib (bat1) kifisi, mesrik (dogu) kufisi gibi degisik isimlerle
adlandirilan kufi hatti 6zellikle abidelerde bazi bezeme unsurlar ile birlikte tezyini bir
mahiyet kazanmistir. Ayrica hendesi bir hat cinsi olan ve makili veya bennai olarak da
adlandirilan satrangh kifi de bu donemde abide yazisi olarak kullanilan bir diger tarz

olarak dikkat ¢eker(Can ve Giin, 2011, s. 294).

11. yiizyihn baglarinda nesih, “muhakkak, reyhani hatlari dogmustur. Bu dénemin usta
ismi Ibnii’l Bevvab farkli bir iislup gelistirmis ve onun iislubu 13. yiizyilin ortalarma kadar

devam etmistir (Ozkegeci ve Ozkececi, 2007, s. 186).

13. yiizyilda, son Abbasi halifesi zamaninda Bagdat’ta yasayan Yakut adli {inlii hattatin
kaleminden “Aklam-1 Sitte” nin ¢iktig1 bilinmektedir (Acar, 1999, s.16). Yazida ii¢iincii
hamle, bazi kaynaklara gore Tirk oldugu kabul edilen Yakut-1 Musta’simi tarafindan
gergeklestirildi. Son Abbasi halifesinin hattati oldugu i¢in Musta’simi lakabini alan Yakut,
Aklam-1 Sitte’yi devrine gore o derece giizel yazmaya muvaffak oldu ki yazisina, Yazkut-i
adr verildi (Alparslan, 2012, s. 33). Yakut’un olusturdugu bu yazi ¢esitleri daha sonra
Bagdat’tan Anadolu, Suriye, Iran ve Maveraiinnehir’e kadar yayilmistir (Can ve Giin,

2011, s. 294).

Aklam-1 sitte bir yazi terimi olup alti kalem manasina gelmektedir. Bu yazi cesitleri
kufiden dogmus ve kiigiik farklarla birbirinden etkilenerek olusturulmustur. Aklam-1 sitte;

Siiliis, nesih, muhakkak, reyhani, tevki® ve rika*dan olusmaktadir.

Aklam-1 Sitte’nin biitiin kurallar1 ile hat sanatindaki yerini almasi sonucunda yukarida

tanitilanlar disinda giiniimiizde sadece isimleri kalmis bulunan bir¢ok hat tiirii de terk

! Reyhani, nesih yazinin yatay kismen daha yatkin ve uzundur. Yapist bakimindan daha serttir. 15. yiizyildan
sonra hemen hemen kullanilmaz olmus, yerini nesihe birakmuistir.
*Muhakkak, siiliis yazinin yatkin ve yatay kisimlari uzun ve genis olan cinsidir. Birbirine benzeyen ve diiz
unsurlarin hakim oldugu muhakkak ve reyhani hatlar satir diizenine uygundur. 16. yiizyilla kadar genellikle
biiyiik boy Mushaflar muhakkak, kiigiik boy Mushaflar reyhani hatla yazilmistir. Muhakkak yazi bu
donemden sonra yerini siiliise birakmustir.
® Tevki, tamamen siiliisiin kaidelerine bagl olmakla birlikte 6l¢ii itibariyle onun biraz kiigiigiidiir. Ayrica en
belirgin Ozelligi birlesmeyen harflerin yazida birbirine baglanabilmesidir. Eskiden halife ve vezirlerin
mektuplarinin bu yazi ile yazilmasindan dolay1 bu ad1 almistir.
* Rika, liigatta “kiiciik sayfa, yaprak ve mektuplar” demektir. Eskiden bilhassa mektuplar, destanlar ve
hikayelerin yazilmasinda kullanilan bu yazi tamamen tevkinin kaidelerine bagli olup onun kii¢iik yazilan
seklidir.
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edilmistir. Ornegin; sicillat, dibac, zenbur, mufattab, harem, lului, muallak, miirsel vb

(Alav, 2011, s. 49).

2.2.1.1. Tiirklerde Hat Sanati

Tiirklerin Miisliiman olmadan 6nce, yazi sanatina ve Kkiiltiiriine biliyiik 6nem verdiklerini
kitabelerden ve anitlardan biliyoruz. Tirkler Miislimanlig1 kabul ettikten sonra da hat
sanatl i¢in ayn1 Onemi gostermislerdir. Bunu hat sanatina getirdikleri ¢esitlilik ve bu

sanatla anilan ekollerden anliyoruz.

Medeniyette oldugu gibi kiiltiir ve sanatta da yaratict olan Tiirkler, Islam Kkiiltiir ve
medeniyeti dogrultusunda Arap yazisina bagli olarak ortaya ¢ikmis ve gelismis giizel
sanatlarin bir dali olan hat sanatin1 tekamiil sanati zirvesine ¢ikarmiglardir. Tiirk
medeniyeti Islam medeniyeti ile birlesince bu zengin medeniyetin biitiin kollarinda oldugu
gibi tezyini sanatlarda da biiyiik bir gelisme ve ilerleme olmustur. Ozellikle hat sanat:
biiylik bir gelisme incelikle tekamiil etmis, Miisliiman milletlerin ortak kiiltiirii olan bu

yaziy1 Tiirk sanatkarlar mili bir sanat haline getirmislerdir ( Giindiiz, 2012, s. 75).

Ik Miisliiman Tiirk devletlerinde Karahallilar (840/1211) ve Gazellilerde yazi siiratle
gelismis, bilhassa mimari eserlerde, tezyinatla beraber renkli-sirli tuglalar ile kufi yazi

teskil etme sanatinin en eski 6rnekleri verilmistir (Serin, 2003, s. 86).

Selguklularda Islami yazi, yalmz bilim eserlerine degil, yasamin tamamen igine girmistir.
Mimari eserler yazilarla siislenmeye baslanmis, yazi herkesin rahatca gdrecegi boyutlar
kazanmistir. Gittikge asli yazilardan yeni degisikliklerle yazila tiiretilmistir. Aklam-1
sitte’den yani alt1 ¢esit yazidan Onceleri on iki, sonra yeni eklemelerle kirk alt1 yazi tiirii
cikmistir. Yazi tiirlerinin bu kadar c¢ogalmasi ancak ona verilen 6nemle aciklanabilir

(Ulker, 1987, s. 7).

Beylikler devrine 13. ve 14. yiizy1l ve Istanbul’un fethine kadar Osmanli’nin ilk asirlarinda
Anadolu’daki hat sanati, kalan Orneklere nazaran, Abbasiler’in Bagdat’taki {istadane
tavirlarinin bir devami gibi goriilmektedir. Nihayet Seyh Hamdullah’la hat sanati Osmanl

hakimiyetine ge¢mis ve daima gelisip ilerleyerek 20. asr1 bulmustur (Derman, 2001, s. 15).
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2.2.2. Aklam-1 Sitte Ekolleri

Tiirkler zengin sanat birikimleriyle hat sanatinin gelisip degismesinde biiyiikk rol
oynamislardir. Ozellikle Istanbul’un fethi ile bu sanatta Tiirk hattatlar belirgin bir rol
oynamis ve Aklam-1 sitte’ ye yenilikler katmis hem de yetistirdikleri 6grencilerle bu

sanatim kugaktan kusaga devamliligin1 saglamislardir.

2.2.2.1. Seyh Hamdullah ve Hat Ekolii

Amasya’da 1427-1430 yillar1 arasinda dogdugu tahmin edilmektedir. Hat sanatin1 Sufi
Yahya Ceblebizade Ali Celebi’den baslaylp, Hayreddin Halil Celebi Mar’asi’den
tamamlamistir. Yakutu’l Musta’simi ile Abdullah Sayrafi yazilar iizerindeki incelemeleri

neticesinde olgunluk saglamistir (Tiifek¢ioglu, 2012, s. 67).

Seyh’le birlikte, Kuran-1 Kerim yaziminda reyhani yerine nesih yazi énem kazanmis ve
sayfa diizenlemeleri en oOlgiilii ve gilizel sekilde yerini bulmustur. Nesih yazi Kuran-1
Kerim’in en rahat ve hatasiz okunmasini saglayan bir yazi olmustur. Seyh Hamdullah
eserlerinin ¢ogunu kit’a ve murakka olarak hazirlamistir. Seyh’in hazirladigi 6l¢ii ve
sekildeki siiliis nesih kitalari; kendinden sonraki tiim hattatlar dl¢ii, sekil ve hatta kagit
rengine kadar ornek almislardir. Seyh, mimari yazilarda pek mesgul olmamis, ancak
Istanbul’da Firuze Aga, Davut Pasa, Beyazid Camii ile Edirne Beyazid Camii kitabelerini
o yazmistir (Glindiiz, 2012, s. 77-83).

II. Bayezid’in vefatindan sonra oglu Sultan Selim doneminde sekiz yil tamamen 6grenci
yetisgtirmistir. Kanuni Sultan Siilleyman’in tahta ¢ikmasi ile tekrar padisahin
koruyuculugunda eserler vermeye devam etmistir. 1526 yilinda Istanbul’da vefat etmistir.
Seyh Hamdullah 30 Mushaf-1 Serif, 50 En’am-1 Serif ve ciiz, 121 murakka ve Kit’a, 8§ ilmi
eser, 6 dua mecmuasi birakmistir. 47 adet Mushaf-1 Serif, Mesarik ve Mesahib-1 Serif, bine

ulagsan Enam, Kehf, Nebe sureleri, tomar kit’a ve murakka yazmistir (Alav, 2011, s. 51).

2.2.2.2. Ahmed Semseddin Karahisari ve Hat Ekolii

1469 yilinda Afyonkarahisar sehrinde dogdu. Arapca ve Farsca bilen, li¢ dilde siir

sOyleyecek kadar kiiltiirlii, muhtemelen medrese egitimi gérmiis bir sanatkardir. Sanat
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hayatina II. Beyazid devrinde baglamis; 1. Selim (1512-1520) ve Kanuni Sultan Siileyman
(1520-1566) devirlerinde sanatinin zirvesine ¢ikmistir (Giindiiz, 2012, s. 84-85).

Yakut Makam (derecesi yakut gibi lstiin olan), Ferid-i Dehr (diinya da benzeri olmayan)
gibi sifatlarla da anilan Karahisari {islubunu benimsedigi Y akutii’l Miista’simi’nin Osmanli
iilkesindeki Onemli bir temsilcisidir. Hatta o, bu tarzin 6nemli bir temsilcisi olarak
kalmamus, harf biinyelerinde saglamaya muvaffak oldugu celi' yazilarda bir mecburiyet
olan istif konusundaki basaris1 sayesinde, meraklilarini pesinden siiriikleyen, mektep sahibi

bir hattat olmustur (Giiniig, 2012, s. 89).

Sanatinda son derece titiz ve yenilikler arayan bir kisilige sahipti. Mesela varak halindeki
altin1 ezdikten sonra miirekkep gibi kullanarak yazilar yazmig ve harflerin etrafini tahrirle
cevrelemistir. Onemli eserlerinde birisi Kanuni Sultan Siileyman i¢in yazmis oldugu biiyiik

boy Kuran-1 Kerim’dir (Alparslan, 2007, s. 58).
2.2.2.3. Hafiz Osman Efendi ve Hat Ekolii

Hafiz Osman 1642 yilinda Istanbul da diinyaya gelmistir. Yazi ogrenimine Seyh
Hamdullah mektebinin hattatlarindan Biiylik Dervis Ali’den aklam-1 sitteyi mesk ederek
baslamistir. Sonraki yillarda yine dnemli bir hattat olan Nefeszade Ismail Efendi’den
aklam- siteyi yeniden mesk ederek Sey Hamdullah tavrinin inceliklerini 6grenmistir. 1106

yilinda II. Mustafa ve III. Ahmed’e hat 6gretmistir (Serin, 2003, s. 124).

1682—-1689 yillar1 arast Hafiz Osman’in sanat hayatinin en verimli ve en giizel yillarini
olusturmaktadir. Bu devir yazilarinda tislubunun biitiin 6zellikleri ayirt edilebilmektedir.
Uslubunun en énemli 6zellikleri arasinda, harflerin kiigiilmesini, satir nizaminda yapilan
degisikliklerle saglanan birligi, ince ve kalin yazilmasi gereken yerlerin tespitini ve
Seyh’in yazilarindan sectigi en gilizel harf ve kelimeleri aynen ve devamli olarak

yazilarinda kullanigini sayabiliriz (Dere, 2012, s. 95).

Hafiz Osman’in 6nemli bir yonii de levha bi¢iminde Hilye (Hilye-i Serif) tertip etmistir.
Hattatin 25’ten fazla Mushaf yazdigi bilinmektedir. Aklam-1 sitteyi olgunluga
kavusturmasiyla bilinen Hafiz Osman’in Kuranlar1 birka¢ defa basilmistir. Ayrica
Mushaflardan bagka sayis1 bilinmeyecek kadar En’am, kit’alar, murakkalar gibi ¢ok sayida
eserleri de bilinmektedir (Alparslan, 2007, s. 70). Hafiz Osman Yasadigi devirde ve

! Celi, iki anlami vardi ilki, acik, zahir, asikar, ayan meydanda olan ikincisi ise, uzaktan okunacak surette
kalin yaz1 seklinde ifade bulmustur.
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sonrasinda kiymet anlasilmig Onemli bir sanatkardir. Kirktan fazla talebesi olmustur.

Oldiikten sonra da ekolii devam etmis ve gelistirilmistir.
2.2.2.4. Yesari Mehmed Es’ad Efendi ve Hat Ekolii

Istanbullu olan sanat¢1 Dedezade Seyyid Mehmet Efendiden icazet almistir. Daha sonra,
Hattat-1 sehir Katip zade Mehmed Refi’ ve Ismail Refik Efendilerden de 1767’de icazet
almigtir. Yesari Mehmed Efendi hattat, medrese egitimini tamamladiktan sonra Sultan III.

Mustafa zamaninda sarayda yazi1 hocaligina tayin olmustur (Alparslan, 2007, s. 70).

Ta’lik’ yazida Iranl hattatlar oldukca giizel eserler meydana getirmislerdir. Yesari Efendi,
Ta’lik yaziya da milkemmel bir sekli kazandirmis, hat sanatinin bu ¢esidine de Tiirk
kimligi katarak Osmanli sanatina dahil etmistir. Bu ustaliindan dolayr Enderun’i
Hiimayun’a hat hocas1 olarak atanmustir. Sanat¢1 19 Aralik 1798°de Istanbul’da vefat

etmistir. Cok sayida levhalar ve kitabelerden olusan eserleri vardir (Alav, 2011, s. 53).
2.2.2.5. Mustafa Rakim Efendi ve Hat Ekolii

1758 de Karadeniz Unye’de dogmustur. Kiigiik yasta ailesi ile Istanbul’a yerlesen Mustafa
Rakim’1n ilk hocas1 ayn1 zamanda abisi olan {inlii hattan Ismail Ziihdi olmustur. III. Dervis
Ali’den ve abisinden hat icazetnamesi almistir. Icazet aldigi zaman kendisine Rakim
mabhlas1 verilmistir. Ayrica resimde yapan hattat Sikke-1 Hiimayun (paralarin tizerinde ki
tugra ve yazi ressamligl) ressamligina getirilmistir. Sultan II. Mahmud’a sehzadeliginde

doneminde hat hocalig1 yapmustir (Ozcan,2012, s. 118).

Mustafa Rakim Efendi, padisah tugralarini 1slah ederek son seklini vermis siiliis, nesih ve
bilhassa siiliis celisinde estetik Olgiileri, nispetleri en giizel sekilde saglayarak yeni bir
islubun sahibi olmustur. Ayasofya’da Sultan Mahmud imzali biiyiik levha, dogrudan
dogruya Mustafa Rakim’in kaleminden c¢ikmistir (Serin, 2003, s. 130). Celi yaziy1

kesmekeslikten kurtarmis (celi de gaye, siiliisteki gilizellige ulagmaktir ), harflerde ideal

! Ta’lik yaz, Tevki hattinin 14. yiizyilda iran’da kazandig1 degisiklikle ortaya ¢ikmis olup daha ¢ok resmi
yazigmalarda kullanilmistir. Kelime anlami ‘asma, asilma’ demektir. Bu adi almasimin sebebi harflerinin
birbirine asilmig gibi bir manzara arz etmesinden ileri gelmektedir. Ta’lik yazi1 her seyden 6nce harf
sekillerinin oranlihid1 ve cizgilerinin musikisi ile dikkati ¢eker. Ta’lik yazida iki {islp vardir. iran Ta’lik
iislibu ve Osmanli Ta’lik iisliibu. Anadolu’da hattatlar 14. yiizyila kadar Iran iislibunun etkisinde kalmus,
fakat Tiirk hattatlar1 bu yazida kendi goriis ve sanat anlayislarin1 uygulamuslardir. ince, kavisli, narin yapisi
ve harekesiz yazilistyla hos bir goriiniise sahip olan Osmanli Ta’lik hattinin hurde (kii¢iik) veya hafi (ince)
denilen sekli edebi eserlerde ve divanlarda kullanilmig, fetvahanenin de resmi yazisi olmustur.
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Olgliyii temin etmistir. Kompozisyonu (istifi) giizellige kavusturmustur (Alparslan, 2009, s.
835).

2.2.2.6. Mahmud Celaleddin ve Hat Ekolii

Hafiz Osman gibi lstatlarin yazilarindan istifade edip bu yolda kendini yetistirmistir

(Serin, 2003, s. 159).

Siiliis ve nesih yazida kendine has giizel bir tavra sahip olmus ve ¢ok kuvvetli ve kudretli
eserler ortaya koymustur. Celi siiliiste ise ayni1 basariy1 gosterememistir; celi siiliis harfleri
soniik ve kiit kalmistir. Celi’nin istifinde de harfler birbirinden bagimsiz gibi kalmus,
hareke ve tezyinat isaretlerini bagarili bir sekilde dagitamamistir. Ayn1 asirda yasayan celi
stlis tistadr hattat Mustafa Rakim’in bu alanda isminden s6z ettirmistir (Berk, 2006, s.41).
Sanat diinyasina Mushaf, dua mecmualari, kit’a, murakka, hilye seklinde eserler
kazandirmistir. Eylip Mihrisar Valide Sultan Tiirbesi’nin 1793 tarihli celi siiliis kitabesi
Hiidayi Tiirbesi Miilk suresi, Mahmud Celaleddin Efendi’nindir. Hattat 1929 yilinda vefat
etmistir (Serin, 2003, s. 159).

2.2.2.7. Yesarizade Mustafa Izzet ve Hat Ekolii

Mehmed Es’ad Yesari’nin ogludur. 1776 yilinda dogdugu diisiiniilmektedir. Ta’lik hatt1
babasindan yazarak ve kisa zamanda ilerleyerek 1788 yilinda icazetname almistir. Tahsili
fazla olmamakla beraber kendisine Mekke, Istanbul ve Anadolu Kazasker payeleri

verilmistir (Ozcan, 2012, s. 147).

Yeserizade’nin ¢ok sayida eseri bulunmaktadir. Sultan II. Mahmud devri tarihi binalarinin
istiindeki kitabelerin ¢ogu onun tarafindan yazilmistir. Talik yaziya Tirk kimligi
kazandiran Yeserizade hat sanati icin onemlidir. Iran nestalikinde (talik) harflerde bir
sikisiklik ve darlik vardir. Tiirk nestalikinde harfler bundan kurtulmus ve genislik
kazanmustir. Yeseriza’nin elinde harfler yataylagmistir. Iran kimliginden Tiirk kimligine
doniistiirmiis boylece, kendinden sonra gelen hattatlarinda benimsedigi iislup gilinlimiize

kadar ulasmistir (Alparslan, 2007, s. 176).
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2.2.2.8. Sami Efendi ve Hat Ekolii

20. ylizyilda yetigen hattatlarin celi siiliis, celi talik, celi divani ve divani hocasi olan hat
iistadi Sami Efendi, Istanbul'da dogmustur. Yorgancilar Kethiidass Haci Mahmud
Efendi'nin ogludur. ilk yazilarinda "yorgancizade" imzasmi kullanmistir. Bosnak Osman
Efendi'den aklam-i sitteyi, Miimtaz Efendiden Babiali rikas1 mesketti. Bilhassa celi siiliis
ve celi talikte ¢ok basar1 saglamistir. Sami Efendi, divani yazilarin1 ve tugra ¢ekmeyi
kiigiikliigiinde memur olarak girdigi Divan-1 Hiimayun'da Nasih Efendi'den 6grenmistir.
Mustafa Rakim'in dgrencilerinden Recai Efendi 'den celi siiliis; Kibrisizade Ismail Hakk1
Efendi'den nestalik; Ali Haydar Bey 'den celi nestalik dersleri alarak kendisini
yetistirmistir (Klasik Tiirk Sanatlar1 Vakf1),

Sami Efendi 20. asrin baglarinda bir atilim yaparak, celi siiliiste eksi kalan kisimlari
tamamlamistir. Celi siiliis ’lin en Onemli unsurlari Sami Efendi’de kemal noktasina
varmistir. Rakim’t tamamlayicist olarak kabul edilmistir (Berk, 2006, s.41). Sami
Efendi’nin 6grencileri arasinda Hac1 Kamil Akdik, Tugrakes I. Hakki Altunbezer, Elmalili
Hamdi Yazir, Aziz Efendi Omer Vasfi, Necmeddin Okyay ve Emin Efendi sayilabilir.
Oliimiinden sonra kurulan Medresetii’l Hattatin’e tayin edilen hocalarin tiimii Sami

Efendi’nin talebeleridir (Ozcan, 2012, s. 150).

Osmanl1 hat sanatgilari belli basl hat ¢esitleri olan; Kfi, Muhakkak, Reyhani, Nesih, Celi
Siiliis, Tevki, Raik’a, Divani’, Siyakatz, Gubar, Tugra, Mensur, Zilfi Arts, Hilali, Muin’i,
Sikeste, Miiselselde de en miikemmel sekli bulmus ve icra etmislerdir (Alav, 2011, s. 56).
Osmanl1 hat sanati Cumhuriyetin ilanindan sonra da varligini korumustur. Giiniimiizde ise
bircok 6zel kurulus klasik hat sanati egitimi vermektedir. Geleneksel dogrultusunda hat
egitimi yapan bu kuruluslardan yetisen 6grenciler, bugiin diinyanin bir¢ok iilkesinde agilan

sergilerde lilkemizi basariyla temsil etmektedir (Cagman, Aksoy, 1998, s. 3).

! Divani, Osmanli Devleti’nin resmi yazisidir. Tevki ve Talik 6zelliklerini tasiyan Tiirkler tarafindan
gelistirilmis bir hat tiiriidiir. Padisah fermanlari, devlet resmi kararlar1 bu hat tiirii ile kaleme alinmistir.
“Divan’a Mensup” anlamina gelen Divani adini almigtir. Gilinimiizde levha ve mesk yazisi olarak
uygulanmaktadir.

% Siyakat, Osmanlilarimn resmi, mali kayitlarda kullandiklar sifre gibi 6zellige sahip yazi tiiriidiir. Yazilmas:
gibi okunmasi uzun tetkik, tekrar, aligkanlik ve karsilastirmaya baghidir.
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2.3. Tezhip Sanati

Islam dinin ilk yillarinda ama¢ Kuranin eksiksiz, giizel yazilmasi ve sayfalarin bir araya
getirilerek bir biitiin olarak ¢ogaltilmasi olmustur. Bunun neticesinde cilt sanat1 ve hat
sanat1 gelisme gostermistir. Daha sonraki yillarda Kuran-1 Kerimi stislemek gayreti
neticesinde tezhip sanatinda da ilerleme kaydettigini sdyleyebiliriz. Sanatcilar, Islam
sanatinin tasvir yasagma kars1 Ogretilerini gbzetmis ve motifleri soyutlayarak, stilize
ederek, en kiymetli boya altinla ve desenlerle Kutsal kitabimizi siislemislerdir. Her gegcen
yiizyil ve farkli sanat cografyalarinin etkisiyle Tiirk tezhip sanati kimligini bulmus, zaman

icinde en giizel eserleri kiiltiiriimiize kazandirmigtir.
2.3.1. Tamim ve Tarihsel Gelisimi

Gelenege bagli sanatlarimizin en 6nemlilerinden biri olan tezhip, Arapga “altinlama” yahut
“altinla yapilan is” anlamina gelen altinla yapilan siislemeyi ifade eden bir terimdir. El
yazmasi eserlerin siislenmesinde altinin ¢okca kullanilmasindan dolay1 bu adi almistir. Bu
sanatta altinla birlikte pigmentlerden elde edilen boyalar da kullanilir (Ozcan, 2010, s.7).
Ozellikle muhtesem yazma eserleri siisleyen tezhip sanati, Hiisn-i hatt1 yani giizel yaziy1 ve
cilt sanatlarin1 tamamlayarak onlara dhenk ve giizellik kazandirir. Sade bir anlatimla ifade
etmek gerekirse tezhip, 6zellikle kiiglik ebatlarda hassas bir sekilde uygulanan bir Kitap
siisleme sanatidir (Ozkegeci, 2011, s.1). Tezhip sanati, yiizey iizerinde stilize edilmis
motiflerin simetrik diizenlenmesi seklinde de ifade edilebilir. Simetrinin sinirsizca ve
Ozgiir kullanim1 yiizey siislemesinin en ¢arpict 6zelliklerinden biridir. Birbirini takip eden
diizenli hareketler degerli bir seydir, ¢linkii organizmamiz 6zii geregince gordiigii islerde
diizenlilik ister. Diizenli olarak soluruz, her siirekli etkinlik periyodik olarak yapilir
(Ozcan, 2010, s.11). Tezhip ayrica, basta mukaddes kitabimiz Kur’an-1 Kerim olmakla
beraber dini, edebi, ilmi eserlerin ve levhalarin siislenmesinde kullanilan bir sanat dalidir
(Ozcan, 2010, s.7). Tezhibi yapana “miizehhip”, tezhipli esere “miizehhep” denilmistir

(Ozen, 2003, s. 2).

Tarih boyunca Tiirklerin ¢esitli kollara ayrilarak ayni veya farkli bolgelerde hiikiim
stirmesi, hatta birbirleriyle savasarak giic elde etmesi sebebiyle tezhip sanatinda birbirini
devam ettiren tekdiize kronolojik bir seyir vermek ¢ok zordur. Cok giiclii ve etkili Tiirk ve

Islam devletinin varlig1 ve bunlarin savaslar, hediyelesme, sanat¢1 alig-verisi gibi yogun
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etkilesimi ile igice gegmis macerasinda net ayrimlar yapmak miimkiin degildir (Ozkegeci,

2011, s.1).

Giliniimiize gelen eserler neticesinde Tirk tezhip sanatini, Orta Asya, Selcuklu Donemi ve

Osmanli Dénemi olarak ii¢ boliimde incelemek dogru olacaktir (Alav, 2011, s. 9).

Tiirk sanatinin bugiine kalan ilk yazma Ornekleri, 8. yilizyilda sanat alaninda biiyiik
gelismeler gostermis ve Tiirk kiiltiir tarihinde 6nemli bir yer tutan Uygurlara aittir. M.S.
13. yiizyila kadar Orta Asya’da yasamis Uygurlarin duvar resimleri yaninda ¢ok degerli el
yazmalar1 da bulunmaktadir. Uygurlardan giiniimiize kalan yazma eserler dikdortgen
formdadir. Kompozisyonlarin ¢esitli kisimlarinda tamamlayici unsurlar olarak stilize
bitkisel siislemeler goriiliir. Siislemelerde kullanilan renkler altin yaldiz, mavi, kirmizi,
beyaz, erguvan ile agik ve koyu yesildir. Bezemeler arasinda basitlestirilmis aga¢ sekilleri,
bosluklar1 dolduran ¢icek motifleri, ¢igek ve yapraklarla bezeli helezonlar géze ¢arpar. Bu
motifler islam devrindeki hatayi iislubunun habercisidir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007,
5.32).

Karahanhlar doneminde Kasgarli Mahmud’un Divan-1 Liigat-i Tirk’i ve Yusuf Has
Hacip’in Kutatgu Bilig adli eseri bilinen yazma eserlerdir ve giiniimiize ulasan niishalar1
vardir. Gazneliler doneminden giiniimiize gelmis ve 12.yy ait oldugu diislinlilen mushaf,
Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde bulunmaktadir. Bu eserdeki siislemeler ¢agdas:
olan Selguklu yazmalarina benzer ozellikler tasimaktadir. Diger bir eser ise Meshed

Kiitliiphanesi’nde bulunan Sultan Mahmud dénemine ait Tiirkge Kur’an terciimesidir (Alav,
2011, s.10).

1370 yilinda kurulan “Timurlu Devleti” tezhip sanatinda ise; Timur hiikiimdarligi boyunca
sadece topraklarin1 genisletmekle kalmadig: sanata da 6nem verdigi bilinmektedir. Baskent
Semerkant’a Sam, Tebriz, Bagdat, Siraz, Isfahan, Harezm ve Delhiden bircok sanatkar
davet etmistir. Kendi saraymin duvarlarini, ogullari, torunlari ve beyleriyle askerlerinin
sefer ve zaferlerini gosteren resimlerle siisletmisitir (Ozcan, 2012, 283). Timurun sanata

olan ilgisi sonraki hiikiidarlarcada devam ettirilmistir.

Timur’un 6limiinden sonraki devrede Herat, Siraz, Semerkand biiylik sanat ve kiiltiir
merkezleri oldular (Inal, 1995, s.116). Timur devri tezhip sanatina etki eden iisluplar ise;
“Herat Uslubu”énce, Timur’un olusturdugu sanat ortaminin devami niteliginde, Sahruh

Doéneminde, daha sonra Baysungur’un sanat ortaminda, son olarak Hiiseyin Baykara ve Ali
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Sir Nevai’nin sanat hamiliginde viicut bulmustur. Herat iislubundan bagka diger iisluplar;

Celayir Uslubu, Siraz Uslubu, Tiirkmen Usluplaridir (Ozcan, 2012, 288).

2.3.1.1. Selcuklu Donemi Tezhibi

1040-1308 yiizyillarinda hiikiim stirmiis Biiyiik Selguklu devleti Horasan’da kurulmustur.
Uygurlarin ve Miisliimanlarin bilim ve sanat faaliyetlerinin tam ortasinda olan (Ozkegeci
ve Ozkececi, 2007, s.36), Selcuklular 12. yiizyilin ortalarina kadar Tiirk elyazmalarini
Arap ve Iran yazmalarindan ayirmak zordur. Bunda yazi birligi kadar dil birliginin de rolii
biiyiiktiir. Cilinkli o ¢aglarda ¢ogunca Tiirklerin hiikiimran olduklar1 bolgelerin devlet ve
ilim dili Arapga, edebiyat dili Fars¢adir. Bu sebeple aslen Tiirk olan bircok alim ve
sairlerin eserleri gibi, bu eserlerin elyazmalar1 da baska milletlere mal edilmislerdir

(Cunbur, 1967, s. 78).

Ik olarak Kuranlarda baslayan siislemeler sure basligi veya herhangi bir satirmn yatay
olarak tezhiplenmesi seklindedir. Sayfa kenarlarinda iri rozetler (giil) yuvarlak veya oval
formda tezhiplenmis ve bazilarinin igine bilgilendirici yazilar yazilmistir. Ayet sonlarinda
ki noktalar c¢esitli sekillerde tezhiplenmis, harekeler kirmizi renkte konulmustur. Bazi
orneklerde yazi etrafinda miinhani, bitkisel veya diigiimlii ge¢gmeler seklinde bordiirler ve
yazi aralarinda beynessutur olarak degerlendirilebilecek altin agirliklt pastel renkli
stislemeler yapilmistir. Siislemelerde bolca altinla birlikte mavi, yesil ve kirmizi

kullanilmistir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007, 5.36).

Biiyiik Selguklu Imparatorlugunun yikilisindan sonra uzun bir siire egemenligini siirdiiren
Anadolu Selguklulart (11.-13. yiizy1l) tezhip sanatin1 Anadolu’ya getirmislerdir. Anadolu
Selcuklu tezhibinde en 6nemli karakter sadeliktir. Bu karakter Osmanli tezhip sanatinin da
en Onemli karakterlerinden biri olarak kalacaktir. Selguklu sanatinda ki sadelik 40 cm.
mesafeden biitiin ayrintilariyla segilecek biiyiikliikte, tertemiz iscilikle yapilan motif ve
desenler daha sonraki yillarda daha da incelecektir. Anadolu Selguklular1 zamaninda da

geometrinin hakim oldugu tezyinatla karsilasilir (Ozcan, 2010, s. 8).

Anadolu’da yapildigi kabul edilen yazmalarda; Basliklarin zemini cesitli sekillerde
stislenmistir. Tezhip ise tiim sayfayr kaplayacak veya yaziy1 ¢evreleyecek sekilde
geometrik tarzda slislenmistir. Renklendirmede genellikle altin hakimdir. Zeminlerde altin,
stislerde lacivert koyu mavi, kiremit, yesil, kahverengi, haki, sari, pembe, mor ve beyaz

renkler kullanilirken konturlar pembe ve siyah ile yapilmistir. Siislemede geometrik seklin
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yani sira miinhaniler ve 6zellikte Selguklular donemi motifi olan Rumiler kullanilmistir.
Bazi yazmalarda boliim baslarinda ilk iki sayfa levha tezhip olarak isimlendirilen ve tiim
sayfayr kaplayan bezeme tasarimi, sayfa kenarlarina giiler(madalyon), siisleme semasi
olarak oval veya yuvarlak semse kullanilmistir. Selguklu tezhibi i¢in karakteristik olan bir
durumda bordiirler geometrik ge¢me olarak diizenlenmis, kalin bordiirlerde rumi ve
bitkisel stislemeler kullanilmistir. Yazma eserlerin ¢ogunda iscilik ince degildir,
cetvellerde tagmalar vardir, tiglar hi¢ kullanilmamis ya da basit olarak yapilmistir

(Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007, s. 38).

Selguk ¢aginin tezhip sanatinin en gilizel o6rnekleri olarak birinciye Ankara Etnografya
Miizesindeki Kur'an ciizlerini, ikinciye Hazret-i Mevlana'nin Konya'daki Divan-1 Kebir 'yle
Mesnevi'sini gosterebiliriz, ikinci ornekteki cift sayfa altin zeminli zahriyeler, yine cift
sayfa halinde nakis ve tezyin edilerek nefis bir kompozisyon meydana getiren serlevhalar

goze carpar (Cunbur, 1967, s. 78).

Anadolu’da Beylikler devrinde yapilan siislemelerde Selguklu etkisi bariz olarak goriiliir.
Beylikler devri, Selguklu sanat: ile Osmanli sanat1 arasinda bir gecis devresidir (Ozcan,
2010, s.8). Beylikler doneminde Karamanogullar1 ve Germiyanlilar kitabin ve kitap
sanatinin  koruyuculugunu, Tiirk dilinin Anadolu’da yayginlagmasini saglamislardir.
Yazma eserlerinde hakim renkler kizil, yesil, altin ve laciverttir (Alav, 2011, s.10).
Giliniimiizde Selguklu eseri olarak bilinen eser azdir, bir¢ok eserin kdkenine tam olarak

ulagilamamustir.
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Sekil 1. 13. yiizyila ait Selguklu tezhip 6rnegi (Ersoy, 1988, s. 21).

2.3.1.2. Osmanli Donemi Tezhibi

Yasanilan siyasi, sosyal, kiiltiirel olaylarin ve diizenlenen seferlerin, kazanilan-kaybedilen
topraklarin, diger toplumlarla etkilesimlerin ve aligverislerin bu simiflandirmada oynadig:
rol biiytiktiir. Sanati bu olaylardan bagimsiz olarak degerlendiremeyiz. Her dénemde
yasanilan sanatsal gelismeler tezhip sanatinin bugiin ki birikimini en iyi sekilde

anlatmaktadir.

Erken Donem; Osmanli Devletinin kurulusundan, 1453 yilina istanbul’un fethine kadar
gecen siiredeki sanat faaliyetlerinin oldugu erken donem sanatidir. Bursa sanat merkezidir
ve sultanlarin himayesi altinda gelisim siireci gostermektedir. Bu déonemde bilinen tezhipli
eserlerin ilk 6rnegi Ahmed-i Dai’nin 1413—14 yillarinda istinsah ettirdigi Divan’dir (Alav,
2011, s. 11). Burada oval kiiciik semse ve dar baglikta mavi ve siyah renk zemine altin
yaldiz Rumilerden olusan motiflerle sade bir tasarim yapilmistir(Tanindi, 2009, s. 872 ).
Bu doneme ait giiniimiizde pek az 6rnek bilinmektedir. Bunlardan biride 1434-35 yilinda
Sultan II. Murad i¢in yazilmis olan miizik konulu kitaptir. Eserin tezhiplerinin 15. Yiizyilin
ilk yarisinda sanat etkinliklerinin yogun oldugu Bursa da yapildig: diislintilmektedir
(Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007, s. 41).
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Osmanlidan kalma erken devir tezhip Ornekleri kesin olarak ortaya konmamistir. Bu
donemdeki orneklerde, canli agik lacivert, kirmizi, yesil, siyah renkler, altin ile birlikte
olduk¢a ahenkli bir sekilde kullanilmistir (Ozsaymer, 1999, s. 14). Bu devirde en ¢ok
kullanilan motifler, Selguklularinda kullandiklar1 rumi ve kivrik dallardir. Bunun yaninda
yine Selguklunun gelenegi olan miinhaniler kullanilmistir. Bitkisel motifler bu donemde
yogunluk kazanmaya baslamistir. Bordiir siislemelerinde en ¢ok altin zeminli zencerek

bordiire yer verilmistir (Ersoy, 1988, s. 52).

Fatih Donemi; islam aleminde bir ¢ag1 kapayip yeni bir ¢ag acan, Istanbul’un fethini
gerceklestiren, kiiltiir, genglik ve dinamizmi simgeleyen Fatih Sultan Mehmed sanat
alaninda da Anadolu’da yasayan onceki hiikiimdarlardan daha da ileriye gitmis ve ¢ogu
sanat tarih¢i tarafindan “Fatih Donemi” diye adlandirilan sanat anlayisini padisahligi
donemi ve bulundugu ylizyilla yaymistir (Demirag, 2007, s. 81). 15. ylizyilda, 6zellikle
fatih sultan Mehmed’in saltanat doneminde Fatih Saray Nakishanesi’nde ¢ok sayida
kitabin tezhiplendigini kiitiiphanedeki orneklerin bollugundan anliyoruz. Yeni sarayda
kurulan nakishanenin bas sanatkar1 Ozbek asilli Baba Nakkas getirilmistir (Ozen, 2003, s.
6). Daha once de belirttigimiz gibi Uygurlardan siiregelen nakighanesinin, bu dénemde
Topkap1 sarayinda kurulmasi diger tezyini sanatlarla bir uyumun olugmasini saglamis
ayrica digsaridan gelen 6nemli sanat¢ilarin da sanat birikimiyle harmanlanmistir. Sanatgilara
farkli eserler ermeleri konusun da tesvik ile Klasik donemin ilk evresi olarak da

adlandirilan bu donem tezhip sanati i¢in dnemli bir yere sahip olmustur.

II. Mehmed Devir tezhipleri i¢in genelde ii¢ iisluptan bahsedilmektedir. “Naif” olarak
adlandirilan tezhip tislubu, 15. Yilizyilin ikinci yarisi “Timuru Herat” {islubundan esintiler
tagsiyanlar ve “Baba Nakkas” iislubu olarak tanimlanan bezeme tarzi. Bu ii¢ iislupta
meydana getirilmis olan yazmalar bezeme Ozellikleri ile birbirinden kolayca ayirt
edilebilmektedir. Kagit zeminde veya boyali bir zeminde altin ve/veya boya kullanilarak
serbest fir¢ca hareketleri ile sade, kiiclik bitkisel motifler ile karakteristik olan ve ileriki
ylizyillarda cift tahrir olarak tabir edilen siislemeleri kullanilmistir (Asici, 2012, s.310).
Ayrica Naif iislubunda levha, serlevha tezhiplerinde sayfa kenarlarina uzanmis armudi,
hagvari veya yarim hagvari bigimler, kose dolgularda i¢ ice daireler, iki ucu sivrilmis oval
zahriye, levha tezhibin merkezinde, kenar1 dilimli iri bir semse tasar1 Ozelligi olarak
sOylenebilir (Tanindi, 2012, s.253). Baba Nakkas Usulii tisliibu olarak adlandirilan ve
genel olarak kestane, siyah ve mavi renkli zeminde, acik kestane, iri rozet, kii¢lik iki veya

lic dilimli ¢igekler, beyaz sarmal dallar iizerinde yer alan iri rumiler, iri hatayiler ve ¢inar
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yapragina benzer motiflerin kullanilarak olusturulmus tezhip 6rnekleri yer alir (Tanindi,
2009, s. 877). Herat iislubunda ise miinhani motifli iiggen ¢ikma turuncu, pembe, beyaz,
sar1, renkli pargalar, rumiler, tam sayfa geometrik siislemeler, hatayi grubu motiflerin yer
aldig1 helezonik dallar birbirleri arasindan gegerek “S” ler olusturmuslardir bunlar Herat

iislubu ile yapilmis eserlerde kullanilan tekniklere drnektir (Ozcan, 2012, 5.296).

Bu donem tezhibinde zahriyenin iki sayfada birer madalyon iginde yer aldigini ve
madalyonlarin yuvarlaktan beyzi forma dondiigiinii goriiyoruz. Zahriyeden sonra iki tam
sayfa tezhibi ile baslayan eserlerde olduk¢a fazladir. Baslik tezhibi ise yatay dikdortgen
form i¢indedir. Donemin belirleyici 6zelligi yalinligi, agik mavinin tonu ve altinla boyanin
cok oOlgiilli dengesidir. Ayrica lacivert, kizilkahve, beyaz, yesil ve siyah bolca kullanilmigtir
(Ozen, 2003, s. 7).

Sekil 2. 15.yilizy1l Fatih donemi tezhip 6rnegi (Ersoy, 1988, s. 27).
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Klasik Déonem; Osmanli tezhip sanatinda 16. ve 17.yy. baslar1 olarak kabul edilmektedir.
Ancak, Fatih Sultan Mehmed ve II. Bayezid donemlerinde farkli alanlarda ortaya ¢ikmaya
baslayan klasik ozellikler, Kanuni Sultan Siileyman doneminde kurumsallasmis ve kalici
hale gelmistir. II. Selim ve III. Murat donemlerinde ise en gelismis bi¢cimine kavusmustur.
Bu yiizyillarda goriilen sanat {sluplarimin, daha sonraki yiizyillarda da begenilerek
kullanilmaya devam etmesi, donemin sanatsal 6zelliklerini klasik kilmistir (Alav,2011, s.

14).

Il. Beyazid 15. yiizyilin ikinci yarisi, Osmanli’da ilim ve kiiltiir hayat1 agisindan 6nemli
gelismelerin yasandigr bir donemdir. Fatih Sultan Mehmed (1451-1481) zamaninda
ilerleme kaydedilen ilim, sanat, fikir hayati oglu II. Beyazid (1481-1512) saltanati
devraldiktan sonra da devlet tarafindan desteklenmistir (Kiipeli, 2012, s. 321). Bu donemde
Fatih doneminin 6zellikleri devam ettirilerek oldukg¢a zengin eserler verilmistir. Dénemin
onemli hattatlarindan olan Seyh Hamdullah’in Yazdigi Kuran-1 Kerimler en seckin
ornekler arasindadir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007, s. 43). Bu eserlerde agzi ince kamis ile
hat yazilmasi sayfa formu ile birlikte kompozisyon anlayisinin da degismesine sebep
olmustur. Tezhip sanat1 genellikle yaziya bagl olarak sekillendiginden, degisimin etkileri
zaman zaman iki sanat dali arasinda paralellik gostermistir. Sayfa tasarimlarinda simetriye
cokca rastlanmaktadir, serbest kompozisyon daha az tercih edilmistir. Motif kullanimi
konusunda oldukga zengin tercihler yapilmigken renk kullanimi hususunda daha sade bir
yaklagim vardir. Dénemin yenilikleri sarmal rumi ve bulut motifinin tezhipte kullaniimasi
olmustur (Kiipeli, 2012, s.328). Bu donemde is¢ilik incelmistir. Saz iislubunu hatirlatan
yapraklarin varligi da goriilmektedir. Hasan bin Mehmet, Fazlullah Nakkas, Melek Ahmet
Tebrizi, Hasan bin Abdullah, Bayram bin Dervis ve Ibrahim bin Abdullah, II. Beyazit

déneminin 6nemli sanat¢ilaridir (Alav, 2011, s. 15).

Yavuz Sultan Selim’in Caldiran Zaferi’'nden sonra Tebriz’e girisiyle yanina Herat’l
sanatcilarin s18mis1 ve bir grup Tebrizli sanat¢imin Istanbul’a gonderilisi bazi sanat
etkinliklerinin gerceklesmesine yol agmistir (Demirag, 2007, s. 87). Bu sanat¢ilarin halkar
tarzinda siisledikleri zengin kompozisyonlar yazma kitap sanatlarina yeni bir boyut
getirmistir. Daha ¢ok edebi eserlerde sayfa kenarlarina ve altinla yapilan halkar, bu dénem

ve sonrasinda yaygin olarak kullanilmistir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007, s. 44).

Kanuni donemi (1520-1566) tezhipte bircok yeni iislubun ve teknigin uygulandigi son

derece zengin ve ihtisamli bir devirdir. Bu donemde zahriyelerde sayfanin tamami
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tezhiplidir. Motifler ve kompozisyonlar zenginlesir, iscilik miikemmeldir. Ozellikle sayfa
kenarlarinda halkar tekniginde, realist bir anlayisla yorumlanmig bitkisel bezemelerden
olusan olgun kompozisyonlar yer alir. Serlevhalar yatay basliklar {izerine {iggen veya
dilimli mihrabiyeler seklinde diizenlenmistir. Simetrik Rumiler ve bulutlar dénemin
yaygin motifleri arasindadir. Ayrica yar1 natiiralist tislupta calisilmis ¢esitli lale, siimbiil,
karanfil, kadife ¢i¢egi, nargigegi, yaban giilii, menekse, sakayik, nergis, yildiz ¢igekleri gibi
tabiatta goriilen ¢icekler kullanilmistir. Zeminde farkli ton ve renklerde altinla birlikte
lacivert yer alirken, diger renklere daha az yer verilmis, motiflerde beyaz, turuncu, pembe,
sar1, bordo, kirmizi, mavi, yesil, renkler ve tonlar kullanilmistir. Tahrirlerde kullanilan
renklerin koyu tonlar1 ve ya siyah ve kahverengi vardir (Ozkececi ve Ozkececi, 2007, s.
44). 16. ylzyilin ikinci yarist hat sanatinda murakkalarin yogun olarak hazirlandigi

yillardir. Ayrica tugra bezemeleri de evvelkilere nazaran daha parlak ve zengin olarak

islenmistir (Derman, 2012, s. 351).

Saray nakishanesinin Kanuni dénemindeki en 6nemli ve s6hretli iki sanatgisindan birincisi,
Yavuz Sultan Selim zamaninda Tebriz’den 6nce Amasya daha sonra Topkapi sarayina
gelen Sahkulu vefatina kadar sernakkaslik yapmistir. Saz iislubunu Osmanliya tagimistir.
Bu devirin 6nemli bir sanatkar1 da Sahkulu’nun yetistirdigi Ve sonra yerine gegen Mehmed
Celebi yani Karamemidir (Mesera, 2012, s. 361). Miizehhip Karamemi’nin en 6nemli
eseri Muhibbi divanidir. Muhibbi, Kanuni Sultan Siileyman'in siirdeki mahlasidir (Cunbur,
1967, s. 80). Divanin her sayfasini dogal ¢icek motifleriyle halkar tarzinda siislemistir. Siir
arasindaki koltuk tezhipleri de birbirinden farklidir (Ozen, 2003, 5. 9).

Karamemi nezaretinde saray nakishanesin de hazirlanmis eserlerin tasarimlari, o devre
kadar Osmanli sanatina yerlesmis olan klasik tezyini kurallara tam anlamiyla hakim bir
iislubu aksettirir. Ancak Karamemi, bu sanat yuvasinda 6grendikleri ile simirli kalmamis
kendi zevk ve goriisiinii ortaya koyan natiiralist bir anlayis icinde yaptig
kompozisyonlariyla adini1 6liimsiizlestirmistir (Mesera, 2012, s. 363). A¢ik mavi zemine,
koyu mavi helezoni dal ve hatayilerle bezenmis levhalar da oldugu gibi, yepyeni renk
diizenlemelerine ve tasarimlara yer vermistir (Ozkececi ve Ozkececi, 2007, s. 48).
Karamemi, bahar dallar, giiller, simbiiller, karanfiller, lale ve hanger yapraklar gibi
dogadaki zengin cicek ve bitki cesitlerini dogal goriinlimleriyle islaplastirarak, ya tek
basina ya da gruplar halinde, klasik tezhip kompozisyonlari ile birlikte kullanarak olduk¢a

basarili eserler meydana getirmistir. Klasik {islubun en 6nemli sanatgis1 olan Karamemi,

! Mihrabiye, tagkap1 nislerinin yan duvarlarinda yer alan kiigiik siislii nisler.
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kullanmis oldugu farkli tarzi ile Tiirk sanatinda Sukufe islubunun da 6nciiliigiinii yapmustir

(Alav, 2011, s.16).

Bu dénemin iinlii miizehhiplerden bazilari, Ustad-1 Rum Saban, Hiiseyin, Selanikli

Abdullah bin Mehmed, Mehmed bib Ilyas ve Velican (Derman, 2000, s. 628).
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Sekil 3. Kuran- Kerim, zahriye sayfasi klasik donem tezhibi (Ersoy, 1988, s. 41).

17.Yiizy1l; Osmanli  imparatorlugu bu yiizyila gelinceye kadar Bat1’daki sosyal, politik ve
kiiltiirel gelismelerle derinlemesine ilgilenmemis ve onlar1 onemsememistir. Fatihin
saltanati doneminde Venedik’le kiiltiirel iligkiler kurulmasinin disinda 6nemli bir olaydan
s0z edilemez. Bat1 ile Lale devrine kadar siyasi ve ticari iliskiler olmasina ragmen kiiltiirel
iliskiler fazla gelismemistir. 1688 Karlofca anlasmasiyla arka arkaya gelen yenilgiler
Osmanlilara Bati’nin iistlin oldugu diisiincesini getirmis ve gozlerini Batiya ¢evirmelerine

neden olmustur. Bu durum sanata da yansimistir (Ersoy, 1988, s. 68).
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17. ylizyilin baglarinda tezhip 16. yiizyillin devami gibidir. Sonlara dogru altin bollagir.
Siislemede degisik formlar aranmistir. (Ozen, 2003, s. 9). Altin yaldiz ve mavi rengin
yaninda, bordo rengin kullanilmasi tezhipte yenilik olarak goriilebilir. Bu yiizyil boyunca
tezhiplerin ustalikli olanlar1 genellikle dua kitaplarinda ve Kuran niishalarinda yer alir
(Tanind1, 2009, s. 887). Tezhipte bir dnceki doneme goére ayrilik 17. yiizyilin sonlarina
dogru renklerde ve dar, sik dis pervazlarda goriiliir. Ozellikle lacivert renk parlakligin ve
genis kullanim alanin1 kaybeder, soluk sar1 veya agik sar1 tonunda siiriilmiis salt altin
ylizeyler hakim renk olur. Bu donemde is¢ilik kotiilesmistir (Tanindi, 2012, s. 273).
Yiizyilin ikinci yarisinda altin ve lal renginin hakim oldugu calismalarda natiiralist
ciceklerde eflatun, turuncu, beyaz, lacivert, bordo, yesil renkler kullanilmistir. Sayfa
kenarlarina *sikaf halkar seklinde siislemeler cogaltilmustir (Ozkececi ve Ozkegeci, 2007, s.
48). Zengin ¢esitleriyle hatayi gurubu motifler ve biitiin kaidelerini koruyarak desene
yerlestirilen rumi motifleri incelenen eserlerde géze ¢arpar. Sultan I. Ahmed’in tugrasi ve
Sulatan II. Osman’in siirlerinden olusan Divan- Osman donemin dnemli eserlerindendir.
Ik kullanildig: devir tam olarak bilinmemekle beraber 17. yiizyil tezhiplerinde bolca zer-
ender-zer ? tarzinda boyamalar yapilmistir. Ayrica yine bu donemde igne perdahli® eserlere
de rastliyoruz (Derman, 2000, s. 627 ).

Donemin tezhip ustalari, Hasan Celebi, Mustafa Efendi, Barut Haneli Abdullah Efendi,
Hafiz Mehmed Celebi’dir.

! Sikaf, Boya ile yaldizin birlikte kullanilmas: suretiyle yapilan siisleme. Halkér’'in hafif renklendirilmis
sekli. Yazma kitaplarda sayfa kenarlarinda bu tip siislemeler goriiliir.

2 Zer-ender-zer, sar1 altin iizerine yesil altinla veya tam tersi sekilde islenen bezemeler i¢in kullanilir.

® igne Perdahu, bir sapa tutturulmus olan ucu kit bir igne yardimiyla altin siiriilmiis zeminin ¢ukur noktalar
halinde parlatilmasi.
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Sekil 5. 17. yiizy1l tezhip 6rnegi (Topkap1 Saray1 Miizesi Uzmanlari, 1969 s. 65).
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Batihllasma Donemi; Avrupa’da Cesitli devirlerdeki mimari stillerde dekorasyon
genellikle mimariyi tamamlayici bir ek olarak diisiiniilmiistiir. Barok mimaride dekorasyon
en Onemli unsurlardan biri olmus ve bu dekorasyonun baslica elemanlarimi c¢esitli
bitkilerden olusmus demetler, insan figiirleri, sfenksler, bayraklar, akant yapraklari, kumas
kivrimlari, istiridye kabugu ve kartuglar olusturmustur (Aksoy, 1977, s.127). 17. yiizyilin
sonlarina dogru baslayan Bati tarzi silisleme anlayis1 18. ylizyilda kendini daha fazla
hissettirecektir. 18. yiizy1l Osmanli Imparatorlugu’nun kapilarin1 Bat1’ya agmasiyla birlikte
tezyini sanatlarimizda da degisiklikler olmustur. Bati’dan alinan Barok, Ampir ve Rokoko
iisluplart bolgesel karakterlerle karisarak “Tiirk Rokokosu” adi verilen yeni bir anlayisin

dogmasma yol agmustir (Ozcan, 2010, s. 9).

18. Yiizyil Kitap silislemesinde yeni zevklerin yani sira klasik motiflerin canlandirdigi
eserler verilmistir. Diger bir grup eserde ise batili sanat etkilerinin daha kuvvetli ortaya
cikmaya basladig1 tezhipler goriiliir. Halkar tarzi bezemenin yani sira Barok motiflerinin
girmeye basladig1 tezhipler basliklar ve sayfa kenarlarini stisler. Cok defa klasik siisleme
ile bat1 etkisini bagdastiran eserleri 6nem tasir. Sanatc1 gercekei anlayista cicek resimleri
yaptig1 gibi Saz Uslubuna yeni bir yorum getiren Lake siislemelerde yapmustir. 18.
yiizyilda klasik tezhibin degismeye bagladigini gosteren biiyiik ¢igekli, iri ve karisik motifli
stislemeler yapilmis, tiglarla bile biiyiik ve renkli ¢igekler yer almistir (Demirag, 2007, s.
90). Bu donemde yayginlasan ¢icek resimlerinin genellikle siir kitaplarini ve kaplarini
bezedigi goriiliir. Giil, lale, karanfil, siimbiil, menekse, leylak, zerrin, bahar dali, siklamen
gibi ¢igeklerin arasinda lalenin yeri hep ayri tutulmus, lale meraki bir tutku haline gelmistir
(Duran, 2012, s. 407).

Yazi icinde yer alan duraklarda yaldizlar, ¢icekler ve yapraklar goriiliir. Besmelelerin
kesidelerinde lale, giil, mine gibi ¢igekler bulunur. Zencerekler, baz1 6rneklerde klasik
tarzda bazi orneklerde ise tamamen fir¢a darbeleriyle, basit sekillerde iki ve ii¢ iplik
bicimde uygulanmistir. Cigekler, yapraklar dalindan yeni kopmus gibidir. Bunlar vazoya
konmus veya demetler haline getirilmis olarak tezhip edilmistir. Bu canlilik eserlere
golgelendirme sayesinde kazandirilmistir. Sayfa kenarlarindaki klasik ve rokoko tarzinda
halkar tarzi siislemeler goriiliir. Ali Uskiidari ve Abdullah Buhari, bu dénemin {inlii
sanatcilaridir. Ozellikle Ali Uskiidari, cagdas1 bicimlerle, geleneksel olanlari birbiriyle
kaynastirarak, kendine 6zgii bir yorum kazandirmistir (Alav, 2011, 5.22).
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Barok ve Rokoko tarzi kitap siislemeleri ve levhalarin en giizel 6rnekleri 18. yiizyil sonlar
ve 19. Yiizyilda ortaya konmustur. Bu yiizyilda bir yandan da tasarimda ve bezeme
elemanlarinda klasik déneme bir doniis ¢abas1 goriiliir. Ancak miizehhiplerin siislemelerde
zemine kullanilan altin1 kullanmalar1 klasik donemin zarafetinden eserleri uzaklastirmistir.
Klasik tislupta uygulanan motifler bu donemde daha iri ve kaba ¢alisilmistir, zeminde siya
daha cok tercih edilmis, rumiler daha iri ya da orantisiz bir formda ¢izilmistir. Zeminde
kullanilan altin bazen varak halinde yiizeye yapistirtlmistir. 19. ylizyil saray igin eser
hazirlayan miizehhipleri Ahmed Efendi, Ali Ragip, Mustafa Resit, Ahmet Ataullah’t
sayabiliriz (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007, s. 50). Klasik tezhipten ¢ok farkli olan ve
Bati’nin etkisi ile gelen bu tarz, 6nceleri Avrupa taklitciligi olarak goriilse de zaman iginde
benimsenip sevilmistir. Bu tarzda verilen eserlerin ¢oklugundan bu tarzin sevilip

benimsendigini anliyoruz.

20. yiizy1l baslarinda hat sanatinin diginda tezhip, cilt, ebru, minyatiir gibi klasik sanatlarda
durgunluk ve kargasa goriilmeye baslar. 1914’te acilan Medresetii’l Hattatin’e {ilkenin en
onemli hat ve tezhip hocalar1 tayin edilmistir. 1923 yilinda Medresetii’l Hattatin’den
mezun olan hattat Hamid Bey, miizehhib Dr. Siiheyl Unver gibi degerli isimlerdir. 1936
yilinda Giizel Sanatlar Akademisine baglanarak “Tiirk Tezyini Sanatlar Subesi” adin1
almistir (Taskale, 2012, s. 418). 20. yiizy1l baslarinda Tiirkiye’de tiistat miizehhipler
16.ylizyilin gelenegine baglh kalarak c¢alismislardir (Tanindi, 2012, s. 275). Muhsin
Demironat, Rikkat Kunt gibi dnemli tezhip sanatgilari bu donemde yasamisladir. Sonraki
yillarda iiniversitelerin Gilizel Sanatlar Fakiiltelerine tezyini sanatlar boliimleri agilmis
giiniimiizde de kitap sanati olarak fazla olmasa da tablo olarak tezhip sanatina ilgi devam

etmektedir.

36



Sekil 6. 19. Yiizyil barok-rokoko tislubu serlevha 6rnegi

06 Mil Yz A 6867 numarali Milli kiitiiphane de bulunan el yazmasi.

2.3.2. El Yazmasi1 Kur’an-1 Kerimlerde Siisleme Alanlar1

Her donemde kitaba 6zellikle de kutsal kitabimiz olan Kuran-1 Kerime verilen 6nem
neticesinde eserler ¢ok zengin tezhiplenerek siislenmistir. Tezhip elyazmasi eserler disinda
uygulama alanlar1 bulmustur bunlara kit’a, murakka, ferman, tugra, berat, levha ve vakfiye
tezhiplerini 6rnek gosterebiliriz. Kuran’larda ilk sayfa halinde serlevha, sure baslari, sayfa
kenarlarindaki giiller, ayet aralarindaki duraklar ve son sayfa olan hatime sayfasi

tezhiplenmistir. Her eser doneminin 6zellikleri yansitmaktadir.

2.3.2.1. Zahriye Sayfast

“Arkalik, sirtlik” manasina gelen zahriye, yazma kitaplarda esas metnin basladig ilk
sayfanin arkasindaki sayfa veya sayfalar i¢in kullanilan bir tabirdir. Metin disinda kalan
sahaya tezhibi yaptiran sahislarin 6nemine gore bir zahriye tezhibi iglenir. Bu sayfada

goriilen dairevi veya mekik bigimindeki tezyinatin ig¢ine (bazen disina) eserin kime ait

37



oldugunu yahut kimin i¢in yazildigini1 belirten ve temelliik kitabesi denilen bir ciimle
yerlestirilir. Ancak, zahriyede, Mushaflara mahsus olarak bu yazili tezhip yerine biitiin
sayfayl dolduran yazisiz silme tezhip yapildigi, hatta bunun bazen karsilikli bir ¢ift sayfa
olarak diizenlendigi de goruliir. Karsilikli ¢ift sayfa bezemesinde, renkler ve kompozisyon
birbirinin ayn1 olmalidir. Biiylik emek ve masraf gerektiren zahriye tezhibi, devirlere gore

dikdortgen, dairevi, beyzi ve kare seklinde uygulanmistir (Derman, 2012, s.111).

13. yiizyildan 16. yiizyilin ikinci yarisina kadar eserlerin bazilarinda zahriyeler tiim sayfayi
kaplayacak bigimde sayfa tezhibi olarak tasarlanmistir. Selguklu yazmalarinda ise bitkisel,
rumi ve geometrik desenlerin hakim oldugu eserler yapilmistir. Ayrica bazi zahriye
sayfalarinda, ¢evresi miinhanilerle yuvarlak bir madalyon bulunur (Ozkececi, 2007, s.
154). Fatih devri kitaplarinda zahriyelerin ¢ift sayfa oldugu goriiliirken, 16. ylizy1l ’da
zahriyelerin tek sayfa fakat plan ve tezyinat itibari ile en miikemmel derecede oldugu
gortiliir (Aksu, 2000, s.635). Ancak Tiirk barok-rokoko tezhipli eserlerde zahriye genellikle
stislenmemis; ilk iki tam sayfa tezhibinin ortasina, dogrudan kitabin bas sayfasi yazilmistir

(Ozen, 2003, s. 17).
2.3.2.2. Serlevha

Mushaf’in, zahriyeden sonra gelen ilk sayfasina Fatiha'nin tamami ve ikinci sayfaya da
Bakara stiresinin ilk ayetleri karsilikli yazilarak etrafina zengin bir tezhip yapilir. Zahriye
sayfasindan sonra en yogun bezemenin bulundugu ve yazili sahanin sinirli tutuldugu bu
sayfalara serlevha veya dibace adi verilir (Derman, 2012, s.648). Yapilan serlevha tezhibi,
eserin tezhip biitiinligiinii korumak amaciyla renk, desen ve motif bakimindan zahriye
tezhibinin devami niteliginde olmalidir. Serlevha sayfalar1 mutlaka karsiikli ve ¢ift
olmalidir. Eger tezhipli kistm, metnin bagladig1 ilk sag sayfada ve sadece yazinin {ist

kisminda yer aliyorsa buna unvan tezhibi denir (Derman, 2012, 5.112).

Serlevhalar, dikdortgen bi¢iminde diiz baslik seklinde veya ilicgene benzeye sekilde
kubbeli, dilimli, tepelikli, ta¢ (iklil), alinlik, iiste bir selvi motifinin yer aldigi selvili
tasarimlar olarak veya natiiralist tislupta kompozisyonlarla ¢ok farkli bicimlerde
diizenlenmistir. Fatih doneminde sade bir bigimde sayfanin enince uzanan dikdortgen
formdadir. Klasik donem orneklerinde ise metni cepegevre dolasarak bir c¢ergeve
olusturulmustur. Kimi zaman metnin iki yanina koltuklar eklenir. Bazi eserlerde bu

cerceve tezhibi icleri bezemeli bordiirler veya liggen seklinde ¢ikmalarla genisletilmistir.
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Ozellikle konusu tarih olan resimli eserlerde tam sayfanin tezhiplendigi goriiliir (Ozkegeci

ve Ozkececi, 2007, s. 156).

Serlevha sayfalar1 yazma kitaplarda 6zellikle Mushaflarda kullanim1 devrine gore farklilik
gosterir. 16. ylizyila kadar serlevhadan once gelen zahriye sayfalarinda 6nemi azalarak
biitiin agirlik serlevha tezhibine verilmistir(Aksu, 2000, s. 635). 18. yiizyildan sonra bazi
hadis kitab1 ve muhtelif dini kitaplarin serlevhalar1 tag tezhibi seklinde diizenlenirken
bazilarinin da donemin gelismelerine uygun yeni diizenlemelerle natiiralist {slupta
tasarlandig1 ve ¢icek buketleri ile siislendigi goriiliir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007, s. 157).

Bakiniz resim 14
2.3.2.3. Baslik (Sure Bast)

Kuran-1 Kerimlerdeki sure baslarina veya kitaplardaki bahis baglarina yapilan siislemelere,
sure basi veya fasil basi denilmektedir. Sure baslar1 Mushaflarda genellikle serlevha
sayfasindan sonra gelir (Aksu, 2000, s. 635). Sure baslari, surelerin isimlerini, nazil
olduklar1 yeri ve ayet sayisim aciklayan basliklardir. Onceleri sadece yaziyla gosterilen

sure baslar1 zamanla, surenin lstlinde yatik dikdortgen seklinde bezenmeye baslanmistir

(Derman, 2012, s.112).

Sure bas1 kubbeli ta¢ seklinde olup iist taraflarinda t1g siislemeleri ile son bulur. Kubbeli
formlarin yaninda, dikdortgen ya da ¢esitli sekil ve kompozisyonlarda sure basi tezyinatlari
da vardir. Bu alanda genellikle surenin ismi yazilidir. Eserlerde sure baslari hep aym
kompozisyonla siislenebildigi gibi, her bagligin ayr1 kompozisyonlarla siislenmis 6rnekleri
de vardir. Yine yapildigi donemin Ozelliklerini sergileyen bu tezhipler i¢inde baglik
isimleri ¢ogunlukla altin zemin iizerine beyaz renk ile yazilmistir. Baz1 6rneklerde ise

kirmizi, lacivert ve siyah renk miirekkep ile yazildig1 goriiliir (Alav, 2011, s.29).

2.3.2.4. Durak (Vakfe)

Yazma kitaplarda climle sonlari, Mushaflarda ayet sonlar1 durak denilen kiiciik, ekseri
yuvarlak sekillerle siislenir. Duraklar asil gorevlerinin yani sira yazinin biteviyeligini
gidererek gozii dinlendirir ve sayfa tasarimina zenginlik katar (Derman, 2012, s.112).
Bunlarin geometrik sekilde olanlarina “Miicevher Nokta”, alt1 koseli olanlarina “Seshane

Nokta”, bes yaprakli olanlarina “Pen¢” ya da “Pengberk” ii¢ yaprakli olanlarina “Seberk™ ,
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13

iki helezonun i¢ ice gecmesiyle olusan duraklara ise “ Helezon”, muntazam bigimde
yaprak motiflerinden olusan yuvarlaklara da “ yaprak nokta”, altin zemin {izerine yine

altinla yapilan noktalara * zerenderzer nokta” ad1 verilir (Demirag, 2007, s. 96).

9-10. yiizyila ait Mushaflarda ayet sonlan, tezyini durak yerine iiggen meydana getiren
kirmiz1 renk veya altinla yapilmis noktalar toplulugu ile gosterilmistir. Daire seklindeki
tezyini duraklar erken tarihli 6rneklerde satir lizerinde yer alirken, 13. yiizyil sonlarindan
itibaren ayet arasindaki mesafe agilarak duraklar satir hizasina yerlestirilmeye baslanmastir
(Derman, 2012, 649).

2.3.2.5. Giil

[lahi metin igeren mushaflarin bezenmesi, sanatkarin yaraticisina olan sevgi, hiirmet ve
saygisint sunma ihtiyaci ile dogmus, o eseri eline alan okuyucuyu cezbetme arzusu ile 7.
yiizyildan itibaren geliserek devam etmistir. Mushaflar, mana biitlinliigliniin korunmasi,
okuyana yahut ezberleyene kolaylik saglamasi acgisindan kisimlara ayrilmigtir. Ayrilmig
olan bu yerlere, tezhip sanatinin gelismesi ile birlikte islenen rozet seklindeki bezemelere
“mushaf giilii” ad1 verilmistir. En erken orneklerine Emevi ve Abbasiler zamaninda
yazilmis Mushaflar da rastladigimiz giiller, her donemde farkliliklar arz ederek giintimiize

kadar gelmistir (Celasin, 2013, s.103).

Yazma kitaplarin sayfa kenarlarinda goriilen, gevresi tezhiplenmis, ortasi bos, yuvarlak
motiflerdir. Ortalarina o sayfadaki konu yazilmistir. Daha ¢ok Mushaflarda durulacak veya

secde edilecek ayetler hizasinda goriiliir (Aksu, 2000, s. 635).

Ayrica Mushaflarda, secde yerlerini belirten on dort adet secde giilli, her on ayette bir
asere giilli, her bes ayette bir hamse giilii, her yirmi sayfada bir ciiz giili (Derman, 2012, s.
113), nsif giilii, yarim ciizlin gostergesi olarak kullanilmig (Celasin, 2013, s.108), her bes
sayfada bir hizib giilii miizehhiplere hiiner gosterme vesilesi olmustur. Sayfanin disa bakan
kenarinda ve c¢erceve diginda kalan alana yapilan ve genel olarak giil diye isimlendirilen bu
tezyini sekiller, eger aym sayfada birden fazla ise yukaridan asagiya dogru ¢izilen bir
eksen tlizerinde yer alirlar. Bundan maksat, giilii leke gibi goriinmekten kurtarmak ve
bulundugu uzun dikdortgen sahay1 doldurmaktir. Giil tiglar1 sadece iki yone olup giiliin iki-
ic misli uzun tutulur. Bezeme isi sona erince hattat, iistiibe¢ miirekkebiyle gerekli yerlere,

sure isimlerini, ciiz, hizib, secde, asere, hamse numaralarin1 ve isimlerini yazar (Derman,

2012, s. 113).
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2.3.2.6. Kenar Suyu ve Cetvel

Yazma eserin metin kismini ¢evreleyerek ve farkli siisleme alanlarini belirlemek iizere
umumiyetle siyah ve kirmizi miirekkeple, altin yaldizla, arada lacivert turuncu, yesille ya
da cok renkli olarak ¢izilen cizgilere cetvel (cedvel) denir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007, s.
161). Cetvel c¢eken kisiye cetvelkes denilmistir. Nakis hanelerde ki is bolimiinde, sadece

bu konuda uzmanlagmis ustalar vardir.

Cetvelin baglica amac1 yaziya siir olusturup ferahlik vermek ve iki desen arasinda ayirici
eleman olarak kullanilmasidir. Altin cetvelin sagina ve soluna ¢izilen ince cetvel “kuzu”
olarak isimlendirilir. Degisik say1 ve kalinliklarda olabilen cetvellerde, {izerine uygulanan
kenar sularina gore de isim alirlar. Zencirek, miinhani, bitkisel desenli kenar sulari, tezhip

zencirek vb. Ayrica i¢ pervaz ve ara pervaz olarak da isim alirlar (Aksu, 2000, s. 635).

2.3.2.7. Hatime Sayfas: ( ketebe sayfasi, ferag kaydi)

Yazma kitaplarda eserin son bdliimii, son soziidiir. Hattat imzasinin da yer aldigi hatime
sayfasinin tezhibiyle bezeme sona erer. Kur’an-1 Kerim’de son sure olan Nas suresinin
devaminda, hatim duasiyla birlikte hattat, imzasin igeren ciimleyi, kitabin yazilis tarihini,
bazen nerede yazildigini da belirtir. Son sayfada bulunan yazi, ayet de olsa hattatin imzasi
da olsa bitisi genellikle ya ikizkenar yamuk veya iicgen seklinde bir yazi sahasi igine
yazilir. Yazi satirlar1 yanlardan esit miktarda kisaltilarak bitirilirken kenarlarda ortaya
cikan sahalar tezhip edilir. Yazma kitaplarin bezenmesi, nakkashanede birden fazla
sanatkarin emegiyle hazirlandig1 i¢in miizehhip imzas1 ender olarak goriiliir (Derman,
2012, s. 113). Hattatlar, hocalarinda ehliyetini gosteren icazetnameyi aldiktan sonra

13

yazilarina ketebe koyabilir. Aslt “ o yazdi” demek olan “ketebehu” dur. Baz hattatlar
ketebeden sonra “min telamiz-i...”diyerek, Ogrencisi olduklari hocasinin da ismini
yazmiglardir. Kendi adlarinda once el fakir; el hakir, el miiznib gibi tevazu sozciikleri

adlarinda sonra da dua eklemislerdir (Ozen, 2003, s. 23).
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2.3.3. Tezhip Sanatinda Kullanilan Motifler

Tezhip sanatinda kullanilan motifler, ¢izimi, g¢esitleri ve 6zellikleri bakimindan tezyini
sanatlarin biitlin dallarinda ayni prensip ve kurallara dayanir. Ancak bezenecek yerin
yapildigi maddeye, kullanilacak teknige ve maksada gore ayrintilarda bazi farkliliklar
bulunur. Mesela tezhip icin ¢izilen motifleri, tas veya ahsap oymalari, ¢ini veya halida
kullanilan motiflerden ayiran baglica 6zellik, ¢ok kiiciik ve sade olmasidir. Tezhip
desenlerinde, kiigiilerek teferruattan armmis bu motiflerin islenisi emek ve yetenek

istemektedir ( Birol, 2012, s. 493).

Tiirk islam kiiltiir kimligimizden gelen veya kimligimize kazandirdigimiz bu motifleri
usluplagtirma ve stilize yollari ile tezhip sanatimiza girmistir. Motifleri soyutlamada ki
hassasiyetimiz ise daha once de bahsettigimiz gibi Islam dininin tasvire bakisi olmustur.
Iyi bir eser meydana getirmek igin dncelikle kompozisyon kurgusunun saglam olmasi
gerekir. Bunun iginde tezhip sanatinin temel tasl olarak kabul edilen motif bilgisi yeterli

ve tam olmalidir.

2.3.3.1. Bitkisel Motifler

Dogadaki bitkilerden stilize edilerek alinan bitkisel motifler tezhip sanatinda yer
bulmustur. Bitkisel motifler denilince yapraklar, stilize ¢igekler, yar1 iisluplasmis ¢igekler,

natiiralist ¢igekler ve agaclar olarak gruplandirilir.

Yapraklar; Tirk siisleme sanatinda kullanilan yapraklar tabiattaki 6rneklere oldukga
benzeyen, kismen sadelestirilmis motiflerdir. Fars¢a “berk” yaprak demektir. Tek yaprak
formu neredeyse bitkisel siislemenin temelidir. Yapraklar ciceklere gore daha az stilize
edilmislerdir. Yapraklar uygulandigi sahalarin teknik gereklerine uygun ozellikte, tek
disler (yekberk), ii¢ disli olanlar (serberk), bes disli olanlar (pengberk), ¢ok disli olanlar,
birbirine sartlmis yapraklardan meydana gelen terkibler (sadberk) berk-i 1tri, berk-i halkari
gibi pek cok farkli bigimde adlandirilmis ve ¢izilmistir (Ozkececi ve Ozkegeci, 2007, s.
60). Yaprak motifinden baska, onun bir uzantisi olan “sap ¢ikmasi” i¢ ige veya yan yana
yerlestirilmis budaklar1 sembolize eder. Kompozisyondaki gorevi, uzun saplar1 6rtmek,

saplarin kesisme noktalarini kapatmaktir (Birol ve Derman, 2007, s. 19).
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Selguklu sanatinda geometrik {islubun hakimiyeti yiiziinden gelismemis olan yaprak ve
ayni gruptan motifler (hatayi grubu) Osmanli doneminde 6nem kazanmis, 16.yiizyilda en

miikemmel seklini bularak, altin devrini yasamustir. (Birol ve Derman, 2007, s. 17).

Sekil 7. Yaprak motifi drnekleri (Ozkececi ve Ozkegeci, 2007 s. 65).

Stilize Cicekler; “Hatayi” tezhip sanatimn ana motiflerinden biridir. Isminden de
anlagildig1 gibi mense itibariyle “Hata”, “Hatay”, “Hitay”, “Huten” isimleriyle de anilan
Cin Tirkistan’ina baglanir (Birol ve Derman, 2007, s. 65). Bir ¢igegin dikine kesitinin
stilize edilmis formundan ortaya cikar. Yogun bir sekilde iisluplastirildigindan ilham
kaynaginin tabiattaki hangi ¢igek oldugu belirsizlesmistir. Hatayi’nin ¢ok sayida
varyasyonlar1 mevcut oldugundan asil sekli tam olarak tespit edilememektedir (Ozkegeci
ve Ozkegeci, 2007 s. 67). Baska bir kaynakta ise hatayi icin bilinenden farkli bir tanim
getirilmistir. Glinlimiizde hatayi olarak isimlendirilen nakis, zannedildigi gibi bir ¢igegin
dikine kesitinin, anatomik hatlarinin ¢izilmesiyle elde edilen stilize edilmis bir profilden
gorliniis degil; agmis bir cigegin anatomisine yaklagik 60 derece listten seffaflastirarak

bakip iisluba ¢ekilmesiyle meydana getirilen bir nakis tiiriidiir (Doganay, 2012, s. 440).

Uzakdogu kokenli olan hatayi, erken Osmanli sanatinda goriilmiis bazen yalniz bazen
rumiler ve bitkisel motiflerle beraber kivrim dallar iizerine degisik kompozisyonlarla yer
almaktadir. 16 yiizyilin ilk ¢eyreginden saz lislubunun ana niivesini teskil eden hatayi, saz
yapraklariyla birlikte kompleks bir kompozisyon meydana getirmistir. Ozellikle Osmanli
sanatinda 16. ylizy1l ortalarina kadarki motif dagarciginda hatayi tarzi bitkisel bezeme

genis yer tutar (Aksu, 2000, s. 640).
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Sekil 8. Hatayi motifi 6rnegi (Birol ve Derman, 2007, s. 65).

“Pen¢” bir ¢igegin kus bakisi goriinlimiiniin, yani enine kesitinin stilize edilmis seklidir.
Farsca isimleri bir tek dilim pengler “yekberk”, iki dilimler “diiberk™, {i¢ dilimli olanlar

2

“seberk”. Dort dilimliler “ciharberk”, bes dilimliler “pencberk”, alti dilimli olanlar
“sesbek”, bir birine sarilmis olanlar ise “sadberk” olarak adlandirilir. En ¢ok kullanilan bes
yaprakli cicek oldugundan giderek tiim enine kesitli c¢icek motifleri i¢in peng ismi
kullanilmigtir. Pen¢ motifi desen icinde hatayi gibi belli bir yéne dogru degil, her yone
dogru hareket saglar. Bu sebeple helezonlarin kesisme noktalarinda ve dallarin
doniislerinde deseni rahatlatan ve ¢dziim getiren bir motiftir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007,

s. 72). Motif boyutuna gore ana motif olarak da kullanilabilir. Pen¢ motifi kompozisyonda,

uygulandigi yere gore yalin, katmerli veya carkifelek seklinde ¢izimleri vardir.

Sekil 9. Peng motifi 6rnekleri (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007 s. 71).

“Goncagiil” tam agilmamis bir ¢igcegin boyuna kesitinin isluplastirilmis seklidir (Birol ve
Derman, 2007, s. 101).Goncagiil motiflerinin ¢iziminde sap yalnizca motifin altindan girer
ve kompozisyonun akis yoniinde ¢ikar. Goncagiil de hatayi motifi gibi yon belirleyici bir

motiftir. Kompozisyonda desen bitiminde de kullanilir.
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Sekil 10. Goncagiil motifi 6rnekleri. (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007 s. 73).

“Yar stilize cicekler” dogadaki goriinlimlerine yakin bir sekilde stilize edilerek ¢izilmis
olan motiflerdir.15. yilizyil sonlarindan itibaren Osmanli slisleme sanatinda kullanilmaistir.
[k 6rneklerinin Miizehhip Karamemi tarafindan yapildig1 gériilen bu motifler klasik Tiirk
siislemelerinin ana temasini olusturmustur. Lale, karanfil, giil, nergis, siimbiil, ¢icek agmis
bahar dallar1 ve selviler en yogun cizilen bitkilerdir. Yar1 iisluplagsmis ¢igekler yalniz
basina oldugu gibi stilize ¢igekler ve rumiler ile birlikte de kullanilmislardir (Alav, 2011, s.
35).

Sekil 11. Yar stilize ¢igek motifleri (Birol ve Derman, 2007, s. 113-128).

“Natiiralist cigcekler”, dogal goriiniimleriyle resmedilmislerdir. Osmanli sanatinda ilk kez
17. ylizyll ve sonlarinda, dis tesirlerin etkisiyle gelisen Barok ve Rokoko {iislubunda
goriiliir. Bu tslup ozellikle 18. ve 19. yiizyillarda benimsenmis bir siislemedir. Aym
zamanda Sukufe tarzi olarak tamimlanan c¢icek resimleri bolca yapilmistir (Ozkegeci ve
Ozkececi, 2007 s. 78). Dogada bulunan pek ¢ok ¢icek bu iisluba uygulanmistir. Bunlar giil,

lale, karanfil, nergis, siimbiil, papatya, zambak, kir ¢igekleri vb.dir.

“Agaclar”, cigekler ve yapraklar gibi ¢ok cesitlidir. Aga¢ da Tiirk Siisleme Sanatinda ¢ok
onemli bir yere sahiptir. Selvi, hurma, hayat, meyve agaglar1 ve cicek agmis cesitli agaclar

en ¢ok goriilenleridir (Demirag, 2007, s. 104).
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2.3.3.2. Rumiler

Bitkisel temalardan ayrilan rumi, hemen her tiirden malzeme iizerine sevilerek uzun zaman
uygulanmistir. Adi dolayisiyla (Roma, Rum) sanki Anadolu ¢ikisli bir 6rnekmis gibi
diisiiniilmiistiir. Ozellikle Selguklularin ve Osmanlinin yan1 sira Karahanli, Gazneli,
Abbasi, Emevi, Fatimi ve Endiiliis siislemelerinde sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Selguklu
sanatinda ki rumi motiflerin kaynagi konusunda goriislerini belirten J. Strzygowski, bu
formlarin hayvan figilirlerine dayandigini ileri siirer. Ayni sekilde C. E. Arseven de “Les
Art Decoratifs Turcs” adli kitabinda, zoomorfik figilirlerin somutlasarak bitkisel karakter
kazanmis, hayvan figiiriine dayanan kivrik siisler olarak tanimlanmaktadir. 13.yiizyildan
sonra Anadolu Tiirk Sanati, Islam sanatiyla ortak paydalar1 daha da genisleyen bir tutum
icine girmis ve giderek bitkisel siislemeler agirlik kazanmistir. Rumi motifi ise hayvansal
kokenden uzaklasip lotus, sakayik, hashas bitkisi ve laleye benzerlik gosterirken antik

donemden ise akantus benzetmeleri goriiliir (Miilayim, 1999, s.168).

Yukarida bahsettigimiz rumi’nin tanimina biraz daha deginecek olursak; rumi’ nin kelime
manast “Anadolu’ya ait” demektir. Roma Imparatorlugu’nun hiikiim siirdiigii ve iran
yaylalarina kadar uzanan Anadolu yarimadasina Diyar-1 Rum denmesi gibi bu motife de bu

isim yakistirtlmistir (Aksu, 2012, s. 451).

Cizilis, kullanim alanlarina gore olmak iizere iki farkli gruba ayrilmiglardir. “Diiz (sade)
rumiler”, sadece badem formundan olusan i¢i detaylandirilmamis, en basit sekliyle ¢izilmis
rumilerdir.  “Dilimli (dendanli) rumi”, sade rumi’nin {iizerine birbirini takip eden
dendanlarin ¢izilmesi ve bunu ayrim yoniine dogru bir ¢izgiyle birlestirilmesiyle olusan
sekildir. “Hurdelenmis rumi”, iri bir ruminin igerisinde detay olarak daha kii¢iik rumilerin
kullanildigr rumidir. Ozellikle 16.yiizyildan itibaren goriilen ve iri rumilerin igerisine
hatayi grubu motiflerin siisleme unsuru olarak kullanildigi “islemeli rumi”, iki tarafh
simetrik diisiliniilerek ¢izilen “sencide rumi”, desendeki ana rumi iizerine sarilmis
cikmalarla  siislii olanlar1 da “sarilma ya da pi¢ide rumi” diger ¢esitleridir. Ayrica rumi
motifinin iki kola ayrilarak cizilmis sekli de “kanatli rumi” ismini alir (Ozkegeci ve

Ozkegeci, 2007, s. 85).

Desen igerisindeki aldig1 vazifeden dolay: su isimleri almiglardir. “Ayirma rumi”, En ¢ok
kullanilan rumi ¢esididir. Bir kompozisyon icerisinde, zemin boyalarin birbirine
karigsmamasi i¢in ¢izilmis olan ve bu sahay1 boliistiiren rumiye denir ki, bu rumiler sahanin

boyanmasina estetik bir giizellik katar ve renklerin daha cazip gorlinmelerini saglar
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(Demirag, 2007, s. 109). Diger tiim rumi ¢esitleri ayirma rumi olarak c¢izilebilir. Simetrik
bir sekli olup helezonlarda baglangic yerini gdsteren, desen igerisinde tepe noktalarina
konulan rumi motifine “tepelik”, helezonlarin baslangi¢ ve bitis noktalarinda yer alan,
desen igerisinde baglayic1 6zelligi sayesinde ii¢ helezon ¢ikis1 veren rumilere “ortabag”
ismi verilir. Iri boyutta olan rumi ya da herhangi baska bir motifin kii¢iik boyda sade
rumilerle siislenmis cesitlerine de “hurde rumi”, birbirine sarilmis ii¢ yay helezon iizerine
zarif ve basit rumi motiflerinin ¢izilmis oldugu, bordiirlerde sinirlayici olarak kullanilan

diizenlemelere “ii¢ iplik rumi” denilir (Alav, 2011, s. 37).

Rumiler kompozisyona gore kavisli, helozonik ve dairesel hatlar {izerine yerlestirilir.
Doluluk bosluk oranina dikkat edilmesi gerekir. Diger motiflerle karismaz kendi hatlari

boyunca devam ederler.
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Sekil 12. Rumi motifine drnekler (Ozkececi ve Ozkegeci, 2007 s. 88).
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2.3.3.3. Geometrik Motifler

Tim geometrik formlarin belli kurallar dahilinde bir kompozisyon olusturduklar
sekillerdir. Sonsuzlugun ifadesi olarak anlasilan bu ¢izim tiirii Islam felsefesinin sanata
yansimasi olarak da degerlendirilebilir. Kare, dikdortgen ve eskenar tiggenlerin bir arada

ag goriintiisiinii almigtir (Kurfeyz, 2003, s. 9).

Tiirk sanatinda ki geometrik sekillerden bir kisminin Ege- Akdeniz ¢evrelerinden, diger bir
kisminin ise Islam 6nceci Tiirk inanclarindan geldigi anlasilmaktadir. Hag, gamali hag, alt1
koseli yildiz vb. sekiller bunlara ornektir. Ancak bu sekillerin birkag¢ tiiriinii birden
bilinyesine alan ve yepyeni anlayislarla sistemler kuran bir geometrik tabloyu, sembolik
motiflerin Stesinde sadece Islam diisiincesinin iiriinii ve belirtisi olarak yorumlamak

gerekir (Miilayim, 1999, s. 174).

Selcuklu ve Anadolu beylikleri donemi eserlerinde sik¢a rastlanmaktadir. Alan
bolmelerinde basariyla kullanilan geometrik kompozisyonlarin bir kismi bitkisel ve rumi
gibi diger motifler i¢in ¢ergeve gorevi goriir, bir kismi da bagimsiz tasarimlardir. Bunlari
yaparken sanatg1 diizgli tekrarlarla devam eden deseni yer yer kirip pargalayarak

kompozisyonu tekdiizelikten kurtarir.
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Sekil 13. Geometrik motif érnekleri (Ozkececi ve Ozkegeci, 2007, s. 95).
48



2.3.3.4. Ge¢cme ve Zencerek

Tiirk siisleme sanatinda ana siisleme alanlarinda uygulanan desen ve kompozisyonlar
cetvel tarzindaki bazi siisleme unsurlariyla boliiniir. Tek eksen zerine gelisen bordiirlerin
en basit sekillerinden biri gegme zencereklerdir. Zencirek olarak da adlandirilan gegmeler
iki kirik dogrunun birbirini kesmesiyle ortaya ¢ikar. ikiden fazla kirik dogru ile daha girift
gecme bordiirler ortaya cikar. Bu tiir bordiirler biitiin Islam iilkeleri siislemelerinde
kullanilmakla beraber en giizel ve zengin 6rnekleri Anadolu Selguklulari sanat eserlerinde

goriiliir(Ozkegeci ve Ozkececi, 2007, s. 97).
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Sekil 14. Gegme ve zencerek drnekleri (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007, s. 98).
2.3.3.5. Bulut Motifi

Bulut motifinin ¢ikis yeri olarak ¢in gosterilir. Cin eserlerinde ¢okga rastlanan bulut motifi,
mitolojik varliklardan sayilan simurg ve ejderhanin bogusmalari sirasinda brunlarindan
cikan buharin ve atesin ifadesidir. Tiirkler ise her konuda oldugu gibi, sanatta da gercekei
davranmiglardir. Yani Tirklerde bulut motifinin ¢ikis noktasi tabiat olmustur (Birol ve

Derman, 2007, s. 153).

Bulut motifi Osmanli nakighanelerinde en yaygm sekilde 16. ve 17. yiizyillarda
kullanilmistir. Osmanli yazma eserlerinde ilk defa (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007, 5.101). II.
Beyazid devrinde Seyh Hamdullah’in Kuran-1 Keriminde ilk goriilmiistiir. Bulut motifi

bundan sonra sik¢a tezhip sanatinda kullanilmistir (Aksu, 2000, s.642).

Cizim ve kompozisyon Ozelliklerine gore ikiye ayrilir. Cizim sekillerine gore
incelendiginde eger kompozisyon igerisinde diger motifler arasinda gesitlilik saglamak icin
serbest sekilde ¢izilmis olanlarina “serbest bulut”, desenin baslangic noktasinda yer alan,

minyatiirlerde gokyiiziinde kullanilan bulutu temsil etmek ve bosluk doldurmak amaciyla
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yapilan sekline ise “yigma bulut” denilir. Kompozisyondaki durumlarina gore
incelendiginde ise, motiflerin yer alacagi dallarin ¢ikis noktasinda yigma bulut seklinde
¢izilmis olanina “nokta bulut”, deseni paftalara ayirmak, monotonluktan kurtarmak ve renk
ayrimi yapmak amacli olanlarina “ayirma bulut, “denir. Cigeklerin saplarin1 baglamak ve
iki bulut arasindaki baglantiyr saglamak amaciyla kullanilan ¢esidine “ortabag bulut,
“motifin veya kompozisyonun tepe noktalarinda kullanilan ve simetrik olanlarina “tepelik
bulut”, iri bitkisel formlarda ¢izilmis motiflerin i¢lerini detaylandirmada kullanilanlarina

da “hurde bulut” adi1 verilir(Alav, 2011, s. 41).
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Sekil 15. Bulut motifi 6rnekleri (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007, s. 103).

2.3.3.6. Cintemani

Tezhip sanatinda kullandigimiz belli baghh motifler Orta Asya kaynaklidir. Bu motife
panter benegi de denmektedir. Uggen bicimli, biri yukarida, diger ikisi yan yana olarak
alttan, aralar1 ¢cok az agik ii¢ daireden meydana gelmistir. Bu dairelerin igine bir veya
birka¢ tane daha daire ¢izilir. Bu daireler motife hilal goriiniimii verir. Cintemani veya
¢intemaninin diger bir adi da “Timugin Damgas1” dir. U¢ yuvarlak seklin altinda bazen
uclar1 sivri bir veya iki tane dalgali motif daha bulunur. Bunlara da simsek dudak, bulut,
kaplan postu adlar1 verilmistir. Her iki motif yalmiz yapildiklar gibi tek de yapilirlar.
Tezhibin disinda da kullanilan motifin ¢ok degisik bicimleri yapilmistir. 15. ylizyilin ilk
ceyreginde goriilmeye baglanmistir (Ozcan’dan aktaran Kaya, 2010, s. 100).

2

g

" 4

Sekil 16. Cintemani 6rnegi (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007, s. 105).
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2.3.3.7. Miinhani

11. ile 15. ylizyillar boyunca Tiirk siislemelerinde 6zellikle el yazmasi kitap tezyinatinda
cok sik rastlanan bir iisluptur. Genellikle Selguklular tarafindan kullanilmalarina ve kavisli
yumusak ana yapilarma dayanarak Ord. Prof. Siiheyl Unver, bu iisluba “Sel¢uklu
Miinhanileri” adin1 vermistir (Aksu, H. 2000, s. 643).

Bu motif simetrik esasa gore hazirlanmaktadir. En ¢ok Selguklu ve Beylikler doneminde
kullanilmig, Osmanli tezyinatinda pek fazla kullanilmamistir. 19. yiizyilda ise bu motifin
boyama teknigi yeniden giindeme gelmis ve yogun olarak kullanilmaya baslanmistir. Orta
Asya bezeme sanatinin kademeli boyama tekniginde renklendirilen Selguklu Miinhanileri
ileriki yiizyillarda tamamen unutulmustur (Demirag, 2007, s. 101). (keskinerden aktaran

demirag).

Sekil 17. Miinhani érnekleri (Ozkegeci ve Ozkececi, 2007, s. 119).
2.3.3.8. Tig

Tig, Farsca tig (kilig) kelimesinden gelmektedir. Tezhipte eseri tamamlayan yardimci
eleman olarak kullanilir. Tiglarin gorevi eserdeki kompozisyon yogunluguyla zemin
boslugu arasinda denge unsuru olmasidir. Eserin cetvel veya dendan bitiminden sonra
motifler bliylikten kiiciige incelerek son bulur. Ana tiglarda cok g¢esitli motifler
kullanilmakla birlikte, ara tiglar genelde daha sade c¢alisilmistir. Kuzu ¢izgisi iizerinde
nokta, ¢izgi, dis seklinde bosluklar1 dolduran sade sekilleri de vardir (Akbas, Oztekin,
Tans1 ve Tagkapilioglu, 1991, s. 9).

Tiglarin sayillamayacak kadar c¢ok c¢esidi vardir. Devirlerine gore de kullanilmalar

degismektedir. Tiglarda esas olan kaide biiyiikten kiigiife dogru giden boyutlarin
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saglanmasidir. Motif olarak hatayi, rumi, bulut formlarinin kullanildigr goriiliir. Nadir

hallerde insan ve hayvan figiirlerine rastlanir (Aksu, 2000, s. 644).

Sekil 18. T1g ornekleri (Akbas vd. 1991).

2.4. Ebru Sanati

Ebru sanati, Islam sanatlar1 arasinda énemli bir yer tutmustur. Tiirkler, islamiyet’e ¢ok
yiice bir iman ile baglanmislardir. Her konuda oldugu gibi, sanatin da hemen tiim
dallarinda "ilahi" giizellikleri ifade etmeye ¢alismislardir. Tiirklerin, mimaride, miizikte,
stislemede hep mistik gilizelliklerin arayisi i¢inde olduklarini gérmekteyiz. Baslangicindan
19. yiizyila birgok tekke, usta-girak yontemi ile 6grenci yetistiren "sanat atolyeleri" haline
gelmistir. Tirkler, Kur’an-1 Kerim ile 6nem kazanan hattatlig1 da, bir ana sanat dali olarak
kabul etmis ve Arap alfabesine birgok yeni bigimler getirerek miikkemmellige
ulagtirmiglardir. Bu arada, yazilart siislemek i¢in ebru kagidin1 zemin ve pervaz, ayrica
ciltlerde yan kagidi olarak kullanmislardir. Bu kullanim alani bize agik¢a gosteriyor ki,
Tiirkler ebruyu oncelikle i¢ agici latif bir sanat eseri olarak gérmiiglerdir (Barutcugil, 2010,

s.16).

2.4.1. Tammm ve Tarihcesi

Mensei hakkinda kesin bir hilkme varmak imkansizsa da, 8. asirdan itibaren Cin’de liu-sa-
sien, 12. asirdan itibaren Japonya’da suminagasi ve beninagasi isimleriyle sulu vasatta
yapilan bir takim calismalar1 mevcudiyeti, daha sonraki asirlarda Cagatay Tiirkcesi’yle
“ebre” adini alarak Tiirkistan da ortaya ¢ikan bu sanatin tarihi gelisimi hakkinda bir fikir
vermektedir. Tiirkistan en ge¢ 16. asir baslarinda Ipekyolu’nu takiben Iran’a gegisimde

“ebri” olarak isimlendirilen bu sanat Fars¢a bulut manasina gelir. Osmanlh {ilkesinde de
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revag bulan ayni isim, telaffuz zorlugundan son ylizyila Tiirkge de ebru ’ya donmiistiir

(Derman, 2000, s.660).

Kagit tizerinde mermere benzer damarlar goriildiigii i¢in Avrupalilar ebru kdgidina mermer
kagidi ismi verilmistir. Arap yarimadasinda ise varaku’l miicezza (damarl kagit) olarak
taninmistir (Dere, 2007, s.15). Ebru kitreli su iizerine serpilen boyalarla bezenmis kagit ve
bunu hazirlama sanatidir. Islam bezeme sanatlarinin hazirlanis teknigi bakimindan en ilgi

¢eken ve siiratli netice alinan1 olmasidir (Derman, 2012, s. 159).

2.4.2. Ebru Cesitleri

“Battal ebrusu”, ebru sanatkarinin boyalar1 serpmek diginda tekneye miidahalesi miimkiin
degildir. “Gelgit (tarama) ebrusu”, renkler battal ebrusu yapar gibi serpildikten sonra, tel
cubugun ucu kitreli suya dokundurulmak sartiyla 6nce yukaridan asagiya veya sagdan sola
sonra da aksi yonde keskin ve muntazam hareketlerle biitlin satihla yiiriitiilmesiyle ortaya
cikan sekildir. “Sal ebrusu”, gel-git ebru yapildiktan sonra tel ¢ubukla (biz) diizensiz ve
dairesel hareketler yapilir. “Biilbiil Yuvas1”, tel gubuk yardimiyla muhitten merkeze dogru
yapilan helezoni hareketlerdir. “Tarakli ebru”, tarama ebrunun iizerine tarak denilen
aralikli metal tellerle, kitreye daldirarak tekne boyunca cekilmesi islemi sonunda olusan
cizgiler hattidir. “Serpme ebru”, biitiin bu ebru cesitlerine en son olarak dagilmaya bir
koyu renk serpilmesiyle olusan sekildir. “Neftli ebru” serpme ebruda ki gibi boyaya
neftyagi katilarak serpme islemi yapilmasidir. “Kumlu ebru”, teknedeki kitreli su kullanilip
kirlendik¢e serpilen renkler bazen kum gibi noktalamaya baglar buna denir. “Hafif ebru”
simdiye kadar sayilan ebru gesitleri eger hafif renkler serpilerek yapilirsa bu adla anilir.
“Hatib ebrusu”, hafif renkli zemin {izerine tel ¢gubuk yardimiyla kuvvetli renklerden birer
damla belirli araliklarla birakilir. Istenirse i¢ ice birka¢ damla daha konabilir. Ince bir igne
bu kat kat renkli dairelerin i¢inde sagdan sola, yukaridan asagiya birka¢ defa hareket
ettirilerek gark-1 felek, yiirek, yildiz, gibi sekiller elde edilir. “Cigekli Ebru” 18. yiizyilda
bitisine dogru uygulanmaya baslanmistir. Lale, simbiil, karanfil, menekse, gelincik,

stimbiil ve giil gibi ¢igekli ebrular yapilmistir (Derman, 2000, 5.662).

2.4.3. Ebru Sanatgilar:

Sebek, Ethem Efendi, Seyh Sadik Efendi, Hezarfen Ibahim Edhem Efendi, Sacid Okyay,

Mehmet Necmedin Okyay, Mustafa Diizgiinman, Timugin Tanarslan, Alparslan Babaoglu,
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Fuat Basar, Koksal Cift¢i, Yilmaz Enes, Recep Aydin Giileg, Sabri Mandiraci, Sedat
Altindz, Hiiseyin Yalginkaya, Flisun Arikan, Hikmet Barutgugil, A.Burhan Ersan, Nilgiin
Cevik, A.Mahmut Pesteli’dir.

2.4.4. Ebrunun Kullanim Sahalari

Tiirkler, Kur’an-1 Kerim ile 6nem kazanan hattathigi da, bir ana sanat dali olarak kabul
etmis ve Arap alfabesine bir¢ok yeni bigimler getirerek miikemmellige ulastirmislardir. Bu
arada, yazilar siislemek i¢in ebru kagidin1 zemin ve pervaz, ayrica ciltlerde yan kagidi
olarak kullanmislardir. Bu kullanim alani bize agikga gosteriyor ki, Tirkler ebruyu

oncelikle i¢ acic latif bir sanat eseri olarak gormiislerdir.

Osmanli’da ebru sanati; yakin zamanlara kadar resmi belgeler, devlet belgeleri ile cesitli
anlagmalarin yazildigi, 6zellikle girift desenli kagitlarin zemin olarak tercih edildigi bir
kullanim alan1 bulmustur. Buradaki amag, belgenin {izerinde tahrifatin Onlenmeye
calisiimasidir ki, bu da tipki gliniimiizdeki banknot, senet ve ¢ek defterlerindeki fon
desenlerinin silinti girisimlerini belli etmesi mantigina uymaktadir. Ayrica giiniimiizde
noterlerin yaptigi ticari defter sayfalarini numaralayip miihiirleyerek tasdikleme isleminin
benzerini, defterlerin kenarlarin1 ebrulayarak estetik bir bicimde yapmislardir. Boylece
sayfa eksiltme tesebbiisiinii kesin olarak ortadan kaldirmiglardir. Defter sayfalari ne kadar
ince olursa olsun, eksilen sayfanin izi hemen belli olur, tashihi de miimkiin degildir.
Boylece siislii, renkli ve de kesin bir bicimde ¢oziime ulagilmistir. Bugiin bu gelenek resmi

bir hiiviyeti olmamakla beraber kismen devam etmektedir.

2.5. Cilt Sanat1

Deri ve cilt sanat1 gegmiste birbiriyle ¢cok yakin iligki igerisinde olmuslardir. Bilindigi gibi
cilt sanat1 bir anlamda deri sanatidir. Sanat eseri olarak ortaya konmus ve en erken cilt
ornekleri genellikle deriden yapilmislardir. Deri, cilt disinda pabug, ¢izme, terlik, eldiven,
canta, kutu, torba, kin, matara, tulum, ¢adir, perde ve sofra alt1 gibi esyalarla hayvan
kosum takimlarinin yapiminda kullanilmistir. Deri {izerine yapilan siislemelerde aplike,
mozaik, baski, basta olmak {izere sirma, sim ve c¢esitli renklerde ibrisim ipliklerle ¢ok
cesitli isleme teknikleri uygulanmustir. Tiirkler *de ¢ok eski tarihlerden beri deri islerine ait

ornekler bulmak miimkiindiir (Can ve Giin, 2011, 5.303).
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2.5.1. Cilt Sanatinin Tanimi ve Tarihcesi

Cilt kelimesi Arapca ’da deri demektir. Bu sebeple genellikle deriden yapilan kitap
kaplarma cilt denilmistir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007,s. 191). Baska tarifte ise; Cilt,
kitabin yapraklarinin yipranmasini 6nleyen bir koruyucudur (Tanindi, 2009, s.841). Teclid
(ciltleme) isini yapanlara ise miicellid (cilt¢i) denilmistir (Ozen, 1998, s. 9).

Ik ciltler tahtadan, daha sonra sadece deriden yapilmislarken, yiizyillar boyu siiren
gelismeler sonucunda; mukavva iizerine deri, kagit, kumas vs. kaplanarak, koruyuculuk
vasfl yaninda sanat eseri 6zelligi de kazanmislardir(Aritan, 2010, s. 22). Kagidin icadindan
once, balmumu levhalar ve papiriis lizerine yazilan yazilarin saklanmasi i¢in iplere bagh
tahta kapaklar kullanilmigtir. Parsomen kullanilmaya bagslaninca katlanip forma elde

edilmis; cilt ve ciltilik kagitilikla birlikte gelismistir (Ozen, 1998, s. 9).

Tirk cilt Sanatinin 7.ytizyila uzanan bir gegmisi vardir. Tirk Sanatinin bir¢ok dalinda
oldugu gibi cilt sanatinin seriiveni de Orta Asya'da basglamistir (Aritan, 2010, s. 169). Cilt
sanatinin Ortacaglarin ilk zamanlarindan beri Misir’da ve Dogu Tiirkistan’da, bilhassa
Uygur Tiirklerinin yasadigi sahada uygulandigi bilinmektedir. ilk Tiirk ciltleri Dogu
Tiirkistan’da Uygur Tiirklerine aittir. Turhan, Karahoca, Bis Balig gibi Tiirk sehirlerinde
ele gecen kitap resimleri ve kitap ciltleri 7. ve 8. yiizyillarda bu sanatlarin Uygur Tiirkleri
arasinda ne derece ilerlemis oldugunu acikca gosterir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007,s. 191).
20. yy da A. Von le Coq tarafindan ortaya ¢ikarilan bu ciltler, minyatiir ve tezhiplerle
bezenmis yazma eserleri ortmekte olup, ilizerlerindeki tezyinat geometriktir (Aritan, 2010,
S. 22). Bu eserlerin ayrica Mani dinine ait oldugu ve dis yiizey siislemeleri kesme teknigi
ile bigakla yapilmis geometrik bigimlerdir. I¢ yiizeylerine ise yaldizli deri kaplanmis,
damla hakkedilmis ve oyulmustur. Uygur sanatkarlarinin Cin illerine go¢iip yerlesmesiyle
Cin’de ciltcilik gelismeye baslamustir. Iran ve Halife Mu’stasim Billah zamaninda, 9. yy.
Samarraya giden Uygur Tiirkleri bu memleketlerde cilt sanatinin ilerlemesinde ve bir sanat

kolu olarak yerlesmesinde biiyiik rol oynamislardir (Ozkececi ve Ozkegeci, 2007,s. 192).

Islam cilt sanatina ait bilinen en eski ornekler Misir ve Tunus'ta bulunmus olup
muhtemelen Tolunogullart dénemine (868-905) aittir. 10.-13. yiizyillarda yapilan biitiin
Islam ciltleri arasinda biiyiik benzerlikler goriiliir: bu durum 14. yiizyilda da kismen devam
etmistir. 11. yiizyilin sonlarindan itibaren Anadolu'ya hakim olan Selguklular, burada 12 ve
13. yiizyillarda ¢ok giizel ciltler meydana getirmislerdir. Rumi denilen Anadolu Selguklu

cilt iislubu, 13. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Memluklerde, 14. yiizyildan itibaren de
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[lhanlilarda ve Karamanogullar: basta olmak iizere Anadolu beyliklerinde devam etmistir
(Aritan, 1993, s. 552). Tiirkmen boylar1 yeni bir cilt {islubuyla, Osmanl cilt sanatiyla
beraber Tiirk Cildini doruga ¢ikarmislardir. Bu sanat, 16. yiizyilda basta Italya olmak iizere
Avrupa cilt sanatin1 da etkilemistir (Antan, 2010, s. 22). Cilt sanati ge¢cmisten bu giine

kadar 6nemini hi¢ kaybetmemis geliserek degisimini siirdiirmektedir.

2.5.1.1. Anadolu Selcuklu Donemi Cilt Sanati

Anadolu Selguklularinin, cilt sanatina olan katkilarinin daha iyi anlasilmasi i¢in Selguklu
cildinin 6zelliklerine ayrintili olarak bakmak gerekmektedir. Selguklular, ciltgilikte de
“Rimi uslabu” gelistirmislerdir. Bu islipta, geometrik ¢izgiler daha da giriftlesmis, stilize
edilmig bitki motifleri de cilt bezemeleri arasinda yer almistir. Selguklu ciltleri; ¢izgiler,
bos zemini doldurmak icin konulan nokta ve yildizciklarla siisliidiir. Bu donemde

cogunlukla kahverengi ve siyah deri kullanilmistir (Marasli, 2007, s. 223).

Anadolu Selguklu ciltlerinin en 6nemli 6zelliklerinden birisi, 6n ve arka kapaklarda ayri
karakterli semselerin kullanilmasidir. Ornegin; 6n kapakta rumi'li bir tezyinat goriiliirken
arka kapakta yuvarlak bir semse kullanilmistir. Bir bagka 6zellik bir kapak tam zeminli
olarak yapilmisken digerinin semse tarzinda yapilmasidir. Kapaklar1 ¢evreleyen mutlaka
bir zencirek veya bordiir vardir. Anadolu Selguklu ciltlerinde sirt, daima diizdiir. I¢
kapaklar deri ile kaplhdir ve genellikle kabartmali olarak ve rumilerle bezenmistir.
Buradaki rumileri kivrim dal, helezon ve yuvarlak formlar {izerinde, ¢ok sik ve kiigiik veya
cok iri hallerde gormekteyiz (Maragh, 2007, s. 223). Kosebente rastlanmadigi gibi, i¢
kapaklarda desen bulunmaz, bazi ciltlerde mikleb de yoktur (S6zen, 1998, s.162). En ¢ok
kullanilan motif, hilal ve Miihr-ii Siileyman’dir. Sertapta, Zencerek veya motifler, Kitap
ismi veya Kur’an-1 Kerim ise abdestsiz dokunulmaz ayeti yazili olarak islenmistir. Ilk
donem sertaplarda siisleme yoktur. Semse, rumi, geometrik siislemeler, bitkisel siislemeler,
geeme ve girift orgiilii slislemeler ve yazili siislemeler cilt tezyinatinda kullanilmigtir

(Alav, 2011, s. 58).

Bu devrin son donemlerinde ise semseler ovallesmis ve uglarina salbekler eklenmistir.
Anadolu Sel¢uklu cildinde kompozisyon ne olursa olsun, bir kapaktaki zencirek, kosebent,
semse iskeleti daima korunmustur. Bu anlayis icerisinde tam zeminli, yuvarlak, dilimli
yuvarlak, yildizli, dort kollu, besgen, altigen, sekizgen gibi semseleri gdrmekteyiz
(Marash, 2007, s. 223).

56



2.5.1.2. Osmanli Donemimi Cilt Sanati

Tiirk ciltlerinin sanat degeri nitelikteki 15. yiizyil tarihli ilk 6rnegi miizikle ilgili
Makasidii’l- Elhan adli bir kitaba kaplanmistir. 1434—-1435 yilinda Sultan II. Murad’a
sunulan kitabin agik kestane renk deri dis kapaklarinin 6n yiiziine i¢i Rumilerle dolu oval,
arka yliziine yuvarlak birer semde yapilmis, kose bentleri ve enli bordirleri orgii
motifleriyle, miklebinin iizeri ise rumi motiflerinin yani sira 15. yiizyil deri ciltlerinde
yaygin olarak kullanilacak sarmal dalla {lizerinde siralanan iri ¢igekler ve yapraklarla

stislenmistir (Tanind1, 2009, s.845).

Fatih doneminde Osmanli cilt¢iligi kendine 6zgii nitelikler gelistirmeye baslamistir. Bu
donem ciltlerinde kullanilan deriler siyah basta olmak {izere gesitli tonlarda kahverengi,
kimiz1 ve visne renkleridir. I¢ kapaklarda ise bordo ve agik kahverengi tercih edilmistir.
Semseler, yuvarlaklarina da rastlanmakla birlikte oval ve salberklidir. Semse ve
kosebentlerde goriilen yiliksek abartma motifler, listiin zevk ve uyumu gosterir. Cilt
kapaklarinin i¢ boliimii kat’1 sanatini ulastig1 inceligi ve gilizelligi yansitir. Bazi ciltlerde
goriilen altin yaldiz iizerine teberle yapilmis tarama siisler, yeni bir tislubun habercisidir
(Sozen, 1998, s.162). Fatih Sultan Mehmet doneminde {i¢ tip cilde rastlanmistir. Birincisi;
deri iizerine iistten ayirma yaldizhidir. ikincisi; deri iizerine danteld gibi islenmis soguk
semse ve kosebentlidir. Uciinciisii ise; carkuse, kenar1 deri ortas1 kumas, ebru zerduva

kapli ciltlerdir (Erkan, 1994, s.29).

Il. Bayezit doneminde ilk ciltgilik teskilati kurulmustur. 7. yiizyil’dan 15.yiizy1l’a kadar
yapilan ciltler {lzerindeki motifler elle yapilirken, II. Bayezit’tan itibaren kalipla
calisilmistir”. Stilize motifler, kabartmalar seklinde diizenlenmistir. Bu kabartma motifler
“teber” denilen ucu sivri demirle yaldizlanmistir. Zemin tek veya iki renklidir. Semseler,
yuvarlak ve salbeklidir. Bu donem ciltlerinde deri renklerine visne rengi de eklenmistir.

Diger donemlere gore motiflerde zenginlik artmis ve incelmistir (Alav, 2011, s.58).

16. yiizyilda ise miicellitler klasik gelenekten esinlenmekle beraber yenilik atilimlari da
yaparlar. Bu yenilik semse ve kosebent iclerini dolduran bezeme tasarimlarinda goriiliir.
Oval, dilimli semse ve kosebentler igindeki bir yaprak kiimesinden veya birka¢ saptan
cikan ince dal semse i¢inde dagilir, kirilir veya kirilarak asagi uzar (Tanindi, 2000, s. 622).
16. yiizyil ciltlerinde her renk deri kullamilmistir. Bu yiizyilda i¢ kapak siislemeleri de
zenginlesmistir. 15. ylizyilda goriilen kat1’ siislemeleri de biraz daha incelerek ve motif

zemininde altinin yan1 sira renkli deri de kullanilarak, 16. yiizyillda devam ederken; bazi
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ciltlerde cilt kapaklarindaki biitiin siislemeler, i¢ kapakta da aynen uygulanmistir. Fakat i¢
kapak i¢in farkli renkli deri se¢ilmistir (Coskun, 2004, s.28).

Osmanli cilt yapiminda tercih edilen malzeme genellikle deridir. Ancak bunun diginda
maddi bakimdan daha degerli malzemeler kullanilarak yapilan ciltler de vardir. Ornegin
fildisinden oymali, mozaik tezyinatli, atin ve glimiis kaplamali, yakut, ziimriit ve elmas
kakmal1 ciltler, 6zellikle miizeler olmak iizere ¢esitli kiitiiphane ve arsivlerde muhafaza

edilmektedir (Odabas ve Odabas, 2008, s. 550).

16. yiizyil, bir¢cok Tiirk sanatinda oldugu gibi cilt sanatinda da klasik bir dénem olmustur.
Bunda devletin kurmus oldugu Ehl-i Hiref teskilatinin etkileri biiyiiktiir. Cilinkii bu
teskilatlanma ile sanat ve sanat¢1 desteklenmis, himaye altina alinmistir. Islam sanatlarinin
ic ige yapist neticesinde tezyini sanatlar birbirini beslemis ve ortaya essiz eserlerin

verilmesini tetiklemistir.

17. yiizyilda ise Osmanli Imparatorlugu’nda baslayan gerileme, sanat hayatinda da
kendisini hissettirmeye baslamis ve tabii cilt¢ilik de bunun disinda kalmamistir. Bu
yiizyilda ciltlerde kompozisyon ve motiflerin isciliginde bariz bir gerileme goze ¢arpar. Bu
yiizyil cildi, her seye ragmen renk anlayisi itibariyla asaletini muhafaza edebilmis, altin ve
¢ig renkleri rastgele kullanarak zevksizlige diismemistir (Aritan, 2010, s. 24). Bu donemde
deri kapagin disina ve i¢ine ¢ini pano izlenimi verecek sekilde tasarlanmis, saz tislubunda
firca ile cizilmis ve altin yaldiza boyanmis bezemeler donem yeniligi olarak goriliir

(Tanindi, 2000, s. 623).

Tiirk ciltgiliginde XVII. Yiizyilda siikife devri baslamis, Ozellikle semseler iginde
buketlere yer verilmistir. Istanbul iislibu diye de adlandirilan bu devir sonradan yerini
lakeye (rugana) birakmistir (Cunbur,1967, s. 78). Bu donemin sonlarinda gdomme semseli
ve kosebentli deri ciltlerin yani1 sira semse ve kosebentlerin iglerinin ve semse
kosebentlerin arasinda kalan alanin, bordiirlerinin i¢inin aletle yapilmis ve altin yaldizla

boyanmis sarmal rumiler ve noktalarla bezendigi goriiliir (Tanindi, 2000, s. 623).

Bu donemin iinlii miicellitleri Kara Mehmet, Mehmet Abdi, Mehmet Yadigar, Pir Davut,
Cafer Eyyubi, Ali Yusuf ve Siileyman Emektar’dir. Hac1 Ibrahim ise lake ciltte iinliidiir
(Alav, 2011, s.60).

18. yiizyilda, klasik deri ciltlerin yapilmasina devam edilmis, bunun yan sira baska tip ve
teknikte ciltler de yapilmistir (Aritan, 2010, s. 24). Bunlar lake ciltler iist ve ig

kapaklarinda manzara, c¢icek ve buket gibi realist motifler kullanilarak yapilan ciltler,
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yeksah tabir edilen ve yaldiz siiriilmiis deri zemine demiri kakmak suretiyle yapilan ciltler
bu yiizyilin ikinci yarisindan sonra yayginlasan ve Avrupa tesiriyle meydana gelen ve
bezemelerde rokoko motifleri goriilen rokoko ciltleridir. Siikiife tarzi ciltler 18. Yiizyilda
gelismekle birlikte, III. Ahmed devrinde klasik devir ciltgiligine bir doniis olmustur
(Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007,s. 194).

19. yiizyilda semseli cilt sayisi iyice azalmis, zilbahar (kafes) ciltler yayginlagsmistir.
Ayrica basili eserlerin ¢ogalmasiyla, Bati tarzi deri ciltler yaninda, Yildiz Cildi denilen, bir
yiiziine altin yaldizla Osmanli saltanat armasi, digerine ay yildiz basili deri, atlas ve kadife

ciltler yapilmistir (Aritan, 2010, s. 24).

20. yiizyil, daha ¢ok Alman ve Fransiz ciltlerinin tesirinde kalindigi, bazen Tiirk
motiflerinin de kullanildig1 ve herhangi bir iislup ve ekole bagliligin gériilmedigi ¢okiis
donemidir. Cumbhuriyet’ten bu yana Bahaddin Tokathoglu (1866-1939), Necmeddin
Okyay (1883-1976), Sacid Okyay (1915-1999), Mustafa Diizgiinman (1920-1990) ve
Emin Barin Tiirk cilt sanatin1 yagatmaya ¢alismiglardir (Aritan, 2010, s. 24).

Tiirk ciltciliginin gelistigi baslica merkezler sirasiyla Diyarbakir, Edirne, Bursa ve
Istanbul'dur. Diyarbakir'da Beylikler devrinde Artukoglular ciltiligin gelismesinde dncii
olmuslardir. 17. Yiizyilda yalmz Istanbul'da 10 cilt atdlyesinden 300 miicellidin ¢alistigins,
meshur Tirk seyyahit Evliya Celebi yazmaktadir. Arsiv vesikalarina gore 16. ylizyilin
basindan 17. ylizyilin sonuna kadar Topkap1 Sarayindaki cilt¢i bagilar Yedikuleli Alaeddin,
Mehmed Celebi, Siilleyman Celebi, Kara Mehmed, Mehmed Abdi, Mehmed Yadigar, Pir
Davud, Cafer Eyyubi, Ali Yusuf, Siilleyman Emektar, Hasan b. Ahmed, Mehmed Halife ve
Hatif Ali'dir (Cunbur, 1967, s. 78).

2.5.2. Cilt Sanatinda Usluplar

Cilt sanatiin tsluplara ayrilmasinda, iislubun ¢iktig1 bdlgeye has materyaller ve bdlgenin
kiiltiiriine ait motif ve siislemeler belirgin rol oynamstir. Usluplar kendi bdlgelerinin

adiyla anilmaktadir.

12. yiizyildan itibaren tarihi gelisim icerisinde Dogu cilt sanati, Hatayi (Kasi, Horasan,
Buhara, Dihlevi), Herat (Herat, Siraz, Isfahan), Arap (El-Cezire, Halep, Fas), Tiirk
(Diyarbakir, Bursa, Edirne, Istanbul, Siikiife-Rugan/Lale-Barok), Lake (iran, Hint),
Buharay-1 Cedid gibi iisluplara ayrilmaktadir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007,s. 192).
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2.5.3. Klasik Tiirk Cildinin Boéliimleri

Klasik bir cilt; alt ve Ust kapak, sirt veya dip, sertap, miklep ve sirazeden olusur.
“Ust kapak”, kitabin én yuzinl o6rten, kitap ele alindiginda sag tarafta olan
kapagidir. “Alt kapak”, kitabin arka yluzuna orten, kitabin solundaki kapaga denir.
Cildin Ust ve alt kapagini birbirine baglayan, kitabin yapraklarinin birbirine dikim
yerini orten, diiz ylizeyli olan kismina “Sirt veya dip "denir. Islami kitaplarda sirt (dip
)kisminda siisleme goriilmez. Bazi1 nadir 6rneklerde {i¢ iplik rumi veya yaprak desenlerine
rastlanir (Alav, 2011, s.63). Kapaklarin rahat acilip kapanmasi i¢in birakilan bosluga
“mukat pay1”, sayfalarin 6n kenarlarinin korunmasi i¢in sertabin iki yaninda cilt kapagi ve

mikleb boyunca birakilan bosluga da “dudak” adi verilir (Demirag, 2007, s. 31).

» [Jst Kapak

* Mikleb

* Sertab

St » Alt Kapak

Sekil 19. Klasik cildin bdliimleri (Alav, 2011, s. 65)

Klasik Tirk ciltlerinde kapaklar kitap boyundadir ve kitabin sayfa kenarlarindan disar
tasmaz. Alt ve st kapak i¢in kitabin her iki yiiziinden 6l¢li alinir, ayr1 ayr1 hazirlanir ve

daha sonra kitabin sirtina yapistirilir. Cilt kapaklarmin 6lciisii kitap sayfalarmin da

Olciistidiir (Coskun, 2004, 31).

“Miklep” kitabin 6n kismin1 Orten, alt kapaga sertap ile baglanan ucu genellikle tiggen olup
iist kapakla kitabin i¢ kapag: arasina giren boliimiidiir. Eski Tiirk ciltlerinde Miklebin {ist
ve i¢ kisitmlarinda da cildin kapagi kadar zengin siisleme 6rnekleri goriiliir. “Siraze” ise
kitabin yapraklarini diizgiin tutan bag ve orgiidiir. ki renk ibrisim kullanilarak oriiliir.
Genellikle canli ve birbirine uyan renkler tercih edilmistir. Cilt yapilacak kitap, ciizlere
ayrilarak yan yana dikilir. Dikiste kullanilan ipin ug¢lart uzun birakilir. Kanat denilen bu

kisim kitabin cilde baglanmasini saglar. Oriilme tiirlerine gore siraze sigandisi, sag sol
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yolu, tek ve cift baklava, gegmeli ve alafranga gibi isimler alir. Modern ciltlerde siraze siis

unsuru olarak kullanilmis ve yapistirmadir (Alav, 2011, s.64).

2.5.4. Klasik Cilt Cesitleri

Cilt sanat1 kullanilan malzemeye ve devrin siisleme 6zelligine gore isimlendirilmistir. Dort
ana boliimden olugsmaktadir bunlar; mukavva, deri, lake (rugan), kumas, murassa, ebru adi

altinda toplanmaktadir.

2.5.4.1. Mukavva Ciltler

KAagidin bilinmedigi zamanlarda ve ilk Islam ciltlerinde deri ince tahta plakalar iizerine
kaplanmistir. Ancak kisa siirede ahsabin yerini 6zel olarak hazirlanan mukavva almstir.
Bu mukavvalar normal kalinliktaki kagitlarin birinin suyunun digerininkinin aksine
gelecek sekilde iist tiste yapistirnlmalari ve mustayla doviilerek sikistirilmalari suretiyle
elde edilirler ve iyice kuruduktan sonra tahta gibi sertlestiklerinden deforme olmalari
engellenmistir. Bu kapak malzemesi hazirlanirken kagitlarin yapistirildig: tutkahn igine de
ileride cildi kurtlanmaktan korumak i¢in sap, tenekar (boraks) ve tiitiin suyu gibi zehirli
maddeler konulmustur (Aritan, 1993, s. 553). Bu teknik kitap kabi olmasinin yani sira,

giinlimiizde hat, tezhip ve minyatiir gibi sanatlarda da tablo yapiminda kullanilmaktadir.

2.5.4.2. Deri Ciltler

Tiirk ciltlerinde genellikle “mesin” denilen koyun, “sahtiyan” adi verilen keci derileri ve
“rak” tabir olunan ceylan derileri kullanilmistir. Ciltler kullanilan derinin isleyisine gore

ince veya kaba goriiniisler almistir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007,s. 194).

Stisleme Ozelliklerine gore deri ciltler; Diiz, Semseli, Acemkari (hayvan resimli), Sukufe

tislubu, Islemeli, Yazili, Zilbahar (kafes) ciltler olarak ayrilir

Diiz deri ciltler; kitabin Olgiisiindeki mukavvaya tiraglanmis deri kaplanarak yapilan
ciltlerdir. Sik¢a okunan ve ¢ok sayida istinsah edilmis eserle boyle ciltlenmistir. Diiz deri
ciltlerin bazilarinda kapaklarin ¢evresi de zencirekle dekore edilmistir (Demirag, 2007,

s.31).
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Semseli ciltler; Arapca “Sems” yani “Giines” kelimesinden gelir. Giines seklinde, gilines
huzmesini andiran silisleme motifidir. Tezhip ve tezyinatta oldugu gibi bilhassa cilt
sanatinda yaygin olarak kullanilan bir siistiir (Ozonder, 2003, s.184). Deri ciltlerin
siislemesinde semse varsa bu tiir ciltlere “semse” cilt denir. Semse ciltler klasik iislupta

yapilmis olan en siislii ciltlerdir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007,s. 194).

Semse cildin iist kapagina yapildig1 gibi arka kapaga ve i¢ kapaklara ve mikleb kismina
yapilmistir. Semsenin alt ve st tarafa dogru uzantilarina “salbek™ denir. Salbekler
semseden bagisiz kullanilmaz, semse ile bitisik ve semsedeki slislemenin devami niteligini
tasir. Semselerin kenar ¢izgilerini olusturan egimli ¢izgilere ( hatta) “ dendan” ,firfir veya
dis denir. Dendan hattindan sonra incecik bir bosluk vardir, bu bosluga “kuzu” denir.
Dendan ¢izgisine bitisik veya ayr1 duran kiigiik ince ¢izgilere, nokta olarak yapilmis
sislere de “t1g” denir. Tiglar genelde 1sitilmis demir aleti bastirilarak kakmak suretiyle

yapilir. Tiglar altin siiriilerek siislendigi gibi sade olarak da birakilirlar (Demirag, 2007, s.
31).

Zencerek ile kdsebent arasinda veya sertap iizerine, goriilen genis bordiir seklindeki
siislemelere “su” denir. Bu siislemelerin iizerine beyzi veya yuvarlak sekilde parcalar
yerlestirilmis ise “parca su” ya da “kesme su” adini alir. Ayrica son zamanlarda bu siisleme
alanlarina “kartus pafta” da denir. Bazen bu paftalarda cildi yapan sanatkarin ismi ile
karsilasmak miimkiindiir. Edirne ciltlerinde bu paftalarin i¢i beyitlerle doldurulmus,
beyitlerin i¢inde miicellidin ad1 gegirilmistir, Kur’an-1 Kerimlerde ise ayet yazilidir. Yazili

paftalarin diger bir ad1 ise kitabe olarak kaynaklarda gegmektedir (Ozen, 1998, s.14).

Cilt tezyinatinda en cok goriilen semseler, Selcuk ve 16. yiizyll Osmanli ciltlerinde
genellikle yuvarlak yapilmistir. 17. yiizyildan itibaren de beyzi (oval) olarak yapilmaga
baslanmistir. Bunlar yapilis tarzina gore su sekilde isimle alir: “Alttan ayirma semse cilt”
Deri kapaga presle basilmis, olan semse motifidir. Zemin altin yaldizlidir. “Ustten ayirma
semse cilt” Zemin deri renginde, motifler altin yaldizlidir. “Soguk semse cilt” Motifler
bezemesiz deri rengindedir. “Miilemma semse cilt” Motifler ve zemin altin rengindedir.
“Miilevven semse cilt” Semsesi bagka renkte olan cilttir. “Miirgdar semse cilt” Ciceklerle
bezenmis ciltlerin tizerinde kus da varsa bu isim verilir. “Miisebbek (kat’1) semse cilt” Deri
motifleri kesilerek veya oyularak yapilan cilttir. (Ozkegeci ve Ozkececi, 2007,s. 194).
“Gomme semse” motiflerin kabartma seklinde yapildigi semselere gomme semse denir.

Kitap cilt kapaklarinin mukavvalar1 oyularak, i¢ine kabartma olarak oturtulur. “Yeksah
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Semse” Motifler kalipla basilmayip, ezme altin firga ile siiriildiikten sonra yeksah denilen
demir bir aletle deri cukurlastirilarak meydana getirilen semselere denir. Yeksah ile
desenin ¢izgileri belirtilir veya tarama suretiyle doldurulur. Bu semseler bir tiir kakma

teknigiyle yapildigindan aletin ¢ok hafif basildig1 yerlerde siirtiinmelerden dolay1 desen

kayiplari olur. (Demirag, 2007, s.31).

Sekil 20. 19. yy semseli cilt 6rnegi Milli Kiitiiphane 06 M.K. Yz. A 7340 numaral1 eser.

Acemkari (hayvan resimli) ciltler; siislemelerinde, rumi, hatayi nakislar veya geometrik
desenler yerine hayvan resmi bulunan ciltlere genel olarak “Acemkari cilt” ad1 verilmistir.
Hayvan resimli kaplar daha ¢ok Iran da yapilmistir. Acem, Arap olmayan anlamina gelse
de Osmanlilarda disaridan gelen sanatkara verilen addir. Ayrica dogudan gelen sanatkarlar
icin de kullanilmigtir. Hayvan motifli semseler ya soguk damga olarak altin {izerine basilir;
ya da sonradan motif aralarmna altin siiriilerek alttan ayirma tarzinda siislenmis olur.
Hayvan resimli ciltler arasindaki 6rneklerde de goriilecegi iizere, ciltlerde daha ¢ok geyik,
ceylan, kurt, tilki, aslan, maymun, tavsan, leylek ve ¢esitli kuslar otururken ya da hareket

halinde resmedilmistir (Ozen 1998, s. 19).
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Sekil 21. Acemkari cilt 5rnegi (Ozen, 2003, 5.66)

Siikiife iislubu ciltler; 18. ve 19. yiizyillarda yaygin bir siisleme bigimi olan siikiife
(¢igek) tislubunda dogal veya iisluplasmis ¢igek minyatiirleri, buket, vazolu, vazosuz
cicekler veya tek ¢igek resmedilmistir. Bu cicekler bazen tek basina kapak iistiine
uygulanmis, bazen de klasik semse cilt formlar1 (salbek, semse, kosebent) hazirlanip
iclerine realist ¢icek motifleri klasik teknikle yerlestirilmistir. Yani realist ¢igek motifli
salbek, semse ve kosebent kaliplar1 basilmak suretiyle cilt kapaklari siislenmistir (Ozen

1998, s. 21).

Islemeli ciltler; deri iizerine bir kumas gibi islenerek siisleme yapilan cilt kapaklarina
islemeli ciltler denir. Bu islemeler glimiis veya ipek iplik ile islenmistir. Glimiis ile yapilan
islemeli ciltlere “simduzi” denir. Altinla yapilan ciltlere ise “zerduzi” denir. Islemeli
ciltlerde kompozisyonu olusturan 6geler ¢igcekler ve saz yolu iislubudur (Demirag, 2007,

5.35).
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Sekil 22. Salbekli, ¢elik kalemle islenmis semseli cilt 6rnegi Milli Kiitiiphane 06 M.K. Yz.
A 3840 Envanter numarali eser.

Yazih ciltler; genellikle 16. yiizyilda bazi Kur’an-1 Kerim ciltlerinin bordiirlerinde
kabartma seklinde ayet yazilari, siisleme motifleri yerine kullanilmistir. Daha ¢ok cildin
sertap bollimiinde yazilara rastlanmaktadir. Bu tiir ciltlerde bazen eserin ve yazarin adi,

bazen de beyitler yazi olarak yer almaktadir (Alav, 2011, s. 70).

Zilbahar (zerbahar) ciltler; adini 15. yiizyilin sonunda ve 6zellikle 19. yiizyilda goriilen
ve halk arasinda "kafes semse" de denilen bir siisleme tiiriinden alir. Kapak tizerine ezilmis
varak altini ile dort dilimli yaprak motifi ve parmaklik seklinde gizgiler ¢ekilir. Bu bezeme,
cildin gobek kisminda veya zeminin tamaminda bulunabilir. Sonralari, olusturulan
dikdortgenlerin aralart kiigiik yildizlarla siislenip kapaklar daha zengin goriiniimlii hale
getirilmistir (Aritan, 1993, s. 551). Uzerine ezme altinla, firca kullanilarak geometrik
cizgiler cizilmis, kesisen hatlar arasina yaldiz ve noktalar konulmustur. Siisleme kapagin
ortasinda bir dikdortgen alan1 veya kapagin biitiin yliziinii kaplar. Bazen cilt mahfazasinda

da ayni slisleme goriliir. 19. ylizyilda zilbahar ciltlere ¢okca rastlanir. Kafes siislemesinde
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altin ¢izgilerle, stislemeli egrilerle, sazyolu yapraklarla yapilmis 6rneklere rastlanir. Bazi

zilbahar eserlerde altin yerine boya kullanilmistir (Ozen 1998, s. 24).

S
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Sekil 23. 19. ylizyil, zilbahar cilt 6rnegi Milli Kiitiiphane 6876 envanter numarali eser.

2.5.4.3. Lake Ciltler

Mukavva, deri veya tahta {lizerine gesitli boyalarla ve altinla yapilan nakislart bir ¢esit
vernikle kaplayarak meydana getirilen eserlere “rugani veya lake” adi verilmistir (Ozen
1998, s. 25).

Lake bir cilt yapilirken 6nce murakka mukavva hazirlanir, iizerine lak g¢ekildikten sonra
altin ve boya ile nakis yapilir, iist liste birkag kat lak siiriiliir. Deri lizerine yapilacaksa
sirkeli yumusak bir bezle derinin yiizli temizlenip yagi alinir. Bu iglemle boya ve altinin
deri iistiine diizgiin olarak siiriilmesi ve dokiilmemesi saglanir. Boya ve altindan sonra da
birka¢ kat lak siiriiliir (Demirag, 2007, s. 36). Lak slirmek oldukca giic ve zahmetlidir.
Gerekli sertlik ve dayanikliligi saglamak igin laki ince tabakalar halinde siirmek, nemli ve
sicak bir ortamda kurutmak, bu islemi yaklasik yirmi otuz kere tekrar etmek gerekir(
Coskun, 2004, s. 61).

Osmanlida 18. yilizyilda goriilen ve en i1yi 6rneklerini de ayni asir iginde vermis olan bu
tirlin, tezhip ve resim ile siki alakast bulunmasi ve lake eserler kazandirmis

sanatkarlarimizin ayni zamanda bir kisminin miizehhip, bir kismimin da ressam oluslari,
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mazi meselesini aydinlatiyor. Ali'nin "Rugan" diye isimlendirdigi ve 18. ylizyildan sonra
da "Edirne Kari" ismi verilen lake eserler Tiirkiye'de bilhassa Diyarbakir, Bursa, Istanbul
ve Edirne gibi sehirlerde yapilmistir. Hatta "Edirne kari" ismi verilmesine sebep, bu tiiriin
orada daha fazla ve daha sanatli yapilmis olmasindan ileri gelir. iran Lakeleri ile Tiirk
lakeleri arasinda siislemede kullanilan motifler itibariyle farklar vardir. Deri ciltlerde
oldugu gibi, Iran sahasinda yapilan lakelerde de; manzara, hayvan, insan ve Stilize motifler
bir arada kullanilmistir. Tiirk lakelerinde ise sadece stilize tabiat motifleri ile birlikte realist
cigcekler kullanilmistir. Hatta bu tarzin ilk ve en muvaffak sanatkari olarak tanidigimiz Ali
Uskiidari'nin kalemdan, cekmece, yay ve ciltlerde kullandigi motifler tamamen stilize olup
realist motifleri bunun eserlerinde tesadiif edilmez. Ancak bundan sonraki sanatkarlarin

eserlerinde stilize motiflerle birlikte hakiki motiflerin kullanilmis oldugunu goriiyoruz

(C1g, 1952, 5.105).

Sekil 24. Lake cilt 6rnegi, Milli Kiitiiphane O6 mk. yz. a. 3850 envanter numarali eser.
2.5.4.4. Kumas Ciltler

Dogu ciltlerinde 6zellikle 13. ylizyilin sonlarindan itibaren kitaplarin hem i¢ hem de dis
yiizeyinde deri malzeme yaninda kumasin da sik olarak kullamildig: gériiliir. Ipek, kadife,

atlas veya islemeli kumas kaplanmis ¢ok sayida caharkuse® cilt ornegi vardir. Kenarlari

! «Caharkuse”, etrafi 1cm eninde deri ile ¢evrilmis, ortas: kumas ya da ebru kgt kapli ciltlere denir.
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deri ile kaplanmis orta boslugu ebru, rugan, zerduva, kumasla kaplanmis olanlar yine ayni

isimlerle adlandirilir (Alav, 2011, s.73).
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Sekil 25. Ceharguse kumas cilt 6rnegi (Ozen, 2003 5.88)
2.5.4.5. Ebru Ciltler

Tarihgesinin 15. yiizyila kadar indigi bilinen ebrunun cilt sanatinda 6nemli bir yeri vardir.
Ebrulu ciltler dayanikli olabilmeleri i¢in genellikle ¢aharkuse tekniginde yapilmiglardir.
Ebru, cildin dis ve i¢ kapaklarinda kullanildig: gibi kitap mahfazas: yapiminda da tercih
edilmistir (Aritan, 1993, s. 551).

68



Sekil 26. 19. ylizyil ebru cilt 6rnegi, Milli Kiitliphane 06 mil yz a 7340 envanter numarali
eser.

2.5.4.6. Murassa Ciltler

Cilt sanatindan ¢ok kuyumculuk sanatiyla ilgili olan bu tiir maddi kiymeti yiiksek bir cilt
cesididir. Fildisi oymali, altin kaplamali, mozaik, yesim kabartma, yakut, ziimriit, inci ve
elmas siislemeli olanlar1 vardir. Daha ¢ok Kur'an - 1 Kerim ciltlerinde uygulanmistir
(Aritan, 1993, s. 552).

2.5..5. Cilt Sanatinda Kullanmilan Teknikler

Baslangicindan bugiine kadar cilt yapiminda baski, kakma ve boyama teknikleri
kullanilmigtir. Baski tekniginde kalipla ve kiigiik aletlerle yapilan iki ¢esit uygulama
vardir. Birincisinde motifler kaliba oyularak (disi) islenir ve baski sonunda kabartma
(erkek) olarak gikmalar1 saglanir. Kiigiik motifler ise daha ¢ok ¢ekigte vurularak ¢ikarilir.
Kakma tekniginde varak altin veya biraz daha kalin diiz levha halindeki altin kuvvetli
zamk siiriilmiis deri tizerine konularak i¢i ¢ukur, kenarlar1 keskin yuvarlak bir metal aletle
vurulmak suretiyle deriye gakilir. Bu teknikle siislenmis drneklerde altin kaldirildigi zaman
deride izinin kaldig1 goriiliir. Boyama teknigi ise ezilerek sivi haline getirilmis olan varak

altinin firga ile deri iizerine siiriilmesi ve kuruduktan sonra miihre ile parlatilmas: seklinde
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uygulanmistir. 15. yiizyildan itibaren gerek Osmanli gerekse Memluk ciltlerinde altinin
yani sira mavi boya da kullanilmigtir; Timurlu ciltlerinde renklerin daha ¢esitli oldugu
goriliir (Aritan, 1993, s. 553).
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BOLUM Il

YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma da tarama modelinde bir betimleme c¢alismasi yapilarak, Kiitiiphane

arsivindeki, Kur’an-1 Kerimler; fotograftan gézlem yoluyla incelenmistir.

3.2. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini olusturan; Milli Kiitiiphanedeki 19. yiizyilla ait el yazmasi Kur’an-1

Kerimlerin tam olarak sayis1 belirlenememistir.

Orneklem olarak, bu evren i¢inde yeralan 2012 yilinda sergi salonunda bulunan el yazmasi
Kur’an-1 Kerimlerden dort adedi ele alinmistir. Bu eserlerin se¢ilme nedeni ise dénemi

acisindan belirgin siisleme 6zelliklerine sahip oldugu varsayimdir.

3.3. Verilerin Toplamasi

Bu arastirmada belgesel tarama ve yazili literatiirden yararlanilmistir. Belgesel tarama igin,
Milli Kiitiiphaneye gidilerek yazma eserin fotograflart alinmis ve eser hakkindaki envanter
kayitlarina bakilarak bilgi toplanmistir. Bu kayitlarda, eserin geldigi yer, boyutlari, bugiin
ki durumu, teknik ve yazi, tezhip, cilt 6zellikleri gibi bilgiler bulunmaktadir. Eser inceleme

formlar1 bu bilgiler dogrultusunda hazirlanmstir.

3.4. Verilerin Analizi

Literatiir taramasinda, kiitliphane ve elektronik ortamdan ulagilan bilgiler dolayli ya da

direkt alint1 seklinde gerekli yerlerde kullanilmis, ayrica bu bilgiler kavramsal ¢erceveyi
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olusturmustur. Eser inceleme formlarindan elde edilen veriler alt amaclara gore tasnif

edilerek ¢izelgeler olusturulup ¢6ziimleme ve yorumlama yapilmistir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUM

4.1. Eser Inceleme Katalogu
4.1.1. Eser-1

Envanter No: 06 Mil Yz A 7340

Adi: Ku’ran-1 Kerim

Bulundugu Yer: Milli Kiitiiphane Ankara
Istinsah Yeri:

Miistensih (Yazar1): Ibrahim el-Ethem
Istinsah Tarihi Hicri ( Miladi ): 1219 (1804)
Dili: Arapga

Boyut (Dis-Ig): 164x105 - 120x64 mm.
Yaprak: 330

Satir: 15

Yazi Tiirli: Nesih

Miirekkep: Is Miirekkebi

Kagt Tiirti: Suyolu Filigranl

Cilt: Var

Serlevha: Var

Eser Aciklamasi

Ibrahim el-Ethem tarafindan yazilan eser 1219 tarihlidir. Eserin cildi, kahverengi mesin

sertapli, miklepli ve salbekli, semselidir. Kapak icleri hatip ebrulu kagit ile kaphdir. Eser

330 sayfadir, metin yazilar1 15 satir olup nesih hat ¢esidi ile siyah is miirekkebi

kullanilarak yazilmistir. Sure baslar1 ise beyaz ve siyah miirekkep ile yazilmistir. Zahriye
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sayfasi bulunmamaktadir. Bastan iki sayfasi ve son sayfasi tezhiplidir. Eserin sayfa

kenarlar1 kalin altin bordiirle ¢evrilmis, kirmizi cetvelle son bulmustur.
Siisleme Ozellikleri

Cilt;

Sekil 27. 06 Mil yz a 7340 envanter no.lu eserin cilt ist kapag1

Dikdortgen formdaki mesin, kahverengi kapagin merkezinde beyzi bir semse
bulunmaktadir. Kapagin tiimiinde altin ile siislemeler yapilmistir. Semse salbekli ve
kenarlar1 dendanlidir. Semse igerisinde kivrimli ince dallar ilizerine peng, hatayilerden ve
kivrimli hangeri yapraklardan olugan bitkisel motifli serbest kompozisyon uygulanmaistir.
Salbek kisminda ise merkezde hatayi motifi bulunmaktadir. Semse ve salbek formlarinin
dendanli kenarlarina yine dendan ince ¢izgi ile tekrarlanmis ve basit sekilli kisa t1g ile
sislenme yapilmistir. Cilt kapagmin etrafi ge¢me zencerek ve ince cetvellerle

cevrelenmistir.
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Sekil 28. 06 Mil yz a 7340 envanter no.lu eserin sertab1

Sertap kismi, kapaktaki zencerek ile siisleme yapilmistir. Miklebinde ise kapaktaki
semsenin formu buraya tasinmis, i¢ine yine bitkisel motifler, disina da dendan ve tg
kullanilmigtir. Miklebin sivri kdsesine ince bir cetvel, diger kenarlarda da zencerek ile
kapaktaki bordiir kullanilmistir. Eserde sirt kismi ile metin kismi arasindaki kopmalar

restore edilmis ve derisi yaglanmistir. Cildin i¢ kapagi, hatip ebrulu kagit ile kaplanmustir.
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Sekil 29. 06 Mil yz a 7340 envanter no.lu eserin ebrulu cilt i¢i

Serlevha;

Sekil 30. 06 Mil yz a 7340 envanter no.lu eserin serlevhasi
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Eserin serlevhasi karsilikli ¢ift sayfa olup dikdortgen formda tezhiplenmistir. Fatiha ve
Bakara surelerinin yazili oldugu alan 7 satirdir. Nesih hat tiirii kullanilarak siyah is
miirekkebi ile yazilmistir. Yazi satir aralarina beynessutur ve igne perdahi uygulanmustir.
Yazi1 kisminin iki yanina altin, etrafina kirmizi renkte basit geometrik sekilli (: +: +) bordiir

gecilmistir. Ayet sonlarinda kullanilan duraklar seshane nokta ve helezon noktalardir.

Sekil 31. 06 Mil yz a 7340 envanter no.lu eserin serlevha tezhibi yazi alani

Sure basi ve sonu tezhibinde, Y4 simetri kompozisyon ile olusturulmustur. Bitkisel
bezemelerden peng, goncagiil ve yaprak motiflerinin kullanilmistir. Dallarda ve sapta altin,
yapraklarda turuncu, pengler de ise pembe iizerine kirmizi ve beyaz renkler goriilmektedir.
Yarim pengten baglayan kompozisyon turuncu renkte yaprakla bitirilmistir. Zeminin
bitkisel slisleme kisminda mavi, yazi kisminda ise altin {izerine igne perdahi uygulanmistir.
Hatti iistiibe¢ miirekkeple yazilmis, yazi alani turuncu dendanlarla bitirilmistir. Sure basi
ve sonunun etrafina pembe ve kirmizi basit geometrik (: +: +) sekillerden olusan bordiirler

kullanilmistir.

Sekil 32. 06 Mil yz a 7340 envanter no.lu eserin serlevha sure bashgi
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Dis pervaz tezhibinin kompozisyonu, ': simetri ile olusturulmus ve paftalardaki koseler
ayrica tasarlanmistir. Bu kisimda yavruagzi bulut ve altin rumi motifleri ile alan bélmeleri
yapilmis, Alan boélmelerinin zeminin de turkuaz, lacivert, kirmizi, siyah ve altin kullanilan
renklerdir. Kullanilan bitkisel motifler sure basi tezhibindeki ile aynidir, besli peng, gonca
ve yapraklardir ayrica rumi ve bulut motifleri de kullanilmistir. Helezon altin dal iizerine
kurulan kompozisyon goncagiil motifinin ucundaki yaprakla bitirilmistir. Altin zemin

agirlikl olup iizerine igne perdahi yapilmistir.

Sekil 33. 06 Mil yz a 7340 envanter no.lu eserin serlevha ayrintisi

Dis pervaz, altin dendanlarin tekrari lacivert dendanlar ve bu alana bagli lacivert kisa tirfil
ile tekrarlanmus, tiggen dilimli goriintii ile hareketlilik saglanmistir. Lacivert tiglarda tirfil
motifi kullamilmig ve bu tiglarin arasina dikine ve bagimsiz kirmizi yilirek motifi
kullanilarak siisleme zenginlestirilmistir. Sayfanin dip kismima kirmizi, pembe ve agik

mavi tizerine geometrik basit sekilli bordiirler ile altin kalin bordiir uygulanmistir.

Tasarim ve motif se¢imi olarak Klasik donemi ¢agristiran eserde, motiflerdeki bozukluk ve
iscilikteki kabaligin yani sira zeminde kullanilan lacivertin tonunun lacivertle mavi
arasinda kalan bir renk olmasi, siyah rengin kullanimi, tiglarin sadeligi gibi nedenlerden iki

donemin o&zelliklerini de gozlemlemek miimkiindiir. Eserin serlevha sayfasindaki bazi
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kisimlarda renklerin soluklastii, tahrirlerin neredeyse kayboldugu ve yazili kisimdaki

miirekkepte akmalar dikkat ¢cekmektedir.
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Sekil 34. 06 Mil yz a 7340 envanter no.lu eserin serlevha ayrintisi

Sure Baslari;

Dikdortgen formdaki sure baslarinda cesitlilik gostermektedir. Eserin geneline hakim olan
renk ve motif birlikteliginin oldugu, yer yer zemin renklerinin yer degistirdigi, bazi

orneklerde ise motiflerin ve formlarin degistirilerek kompozisyonlarin tekrarlandig:
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goriilmiistiir. Biitlin sure basi tezhipleri Y4 simetri esasina gore tasarlanmistir. Baslik
tezhiplerinde de motiflerin anatomisinde bozukluk ve iscilikte kabalik gézlenmistir. Desen,

motif ve lislup 6zellikleri farkli olan 6rnekler incelendiginde;
Ornek 1

Zeminde altin ve kagidin kendi rengi kullanilmistir. Siisleme yapilmamis olan sure bast
tezhibinde kenarlardaki hat iistiibe¢ miirekkeple ortada yeralan yazi ise siyah miirekkeple
yazilmigtir. Bir 6nceki surenin bitisi bu orta alanda ki helozonik durakla tamamlanmustir.
Altin zemin ve durakkta igne perdahi uygulanmistir. Kitabenin etrafina altindan ince bir
cetvel sonrasinda da pembe iginde kirmizi yilirek motiflerinin oldugu bir cetvelle

tamamlanmustir.

Sekil 35. 06 Mil yz a 7340 envanter no.lu eserin sure basi 6rnegi

Ornek 2

Zemini altin yaldiz olan dikdortgen formdaki alanin igerisine, goncalar ve iri yapraklardan
olusturulmus simetrik kompozisyon kullanilmistir. Bu alanin zeminine igne perdahi
uygulanmistir. Orta kisim da ise yazi alan dendanlarla boliinmiis, dendanlarda turuncu
renk itizerine siyah tahrir ¢ekilmistir. Hatt1 altin iizerine stiibe¢ miirekkeple yazilmistir.

Ince bir altin cetvel sonrasinda mavi iizerine yine yiirek motifleri ile siisleme yapilmustir.

Sekil 36. 06 Mil yz a 7340 envanter no.lu eserin sure basi 6rnegi

Ornek 3

Zeminde tamamen altin yaldiz kullanilmistir. Ornek 2 den farkli olarak, kompozisyon
yarim pengten baslatilmistir. Zemine igne perdahi uygulanmistir. Yazili kisim yine turuncu

dendanlarla ayrilmus, iistiibe¢ miirekkeple hatt1 yazilmistir. Ince altin bir cetvel sonrasinda,
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turuncu tizerinde siyah yiirek motifleri olan bir cetvel ve altin ince bir cetvelle dikdortgen

alan ¢evrilmistir.

Sekil 37. 06 Mil yz a 7340 envanter no.lu eserin sure basi 6rnegi

Ornek 4

Zemini tamamen altin yaldiz olup, yiirek motiflerinden ve bu motife bagl yapraklardan
simetrik kompozisyon olusturulmustur. Desenin baslama noktasinin olmamasi ve
birbirlerine bagl olmadan, bagimsiz olmalar dikkat ¢ekicidir. Motiflerin oldugu kismin
zeminine igne perdaha yapilmistir. Yazili kisim yine turuncu dendanlarla ayrilmis, iistiibeg
miirekkeple hatt1 yazilmistir. Ince altin bir cetvel, sonrasinda pembe iizerinde kirmiz1 yiirek

motifleri olan bir cetvel ve altin ince bir cetvelle bu alan ¢evrilmistir.

Sekil 38. 06 Mil yz a 7340 envanter no.lu eserin sure basi1 6rnegi

Ornek 5

Zemini tamamen altin yaldizdir. Kompozisyonda yiirek ve palmet rumi kullanilmigtir. Bir
onceki Ornekte oldugu gibi motifler birbirinden bagimsizdir. Motiflerin oldugu kismin
zeminine igne perdaha yapilmistir. Yazili kisim yine turuncu dendanlarla ayrilmis, iistiibeg
miirekkeple hatti yazilmistir. Ince altin bir cetvel, sonrasinda mavi iizerinde pembe yiirek

motifleri olan bir cetvel ve altin ince bir cetvelle bu alan ¢evrilmistir.

Sekil 39. 06 Mil yz a 7340 envanter no.lu eserin sure basi 6rnegi
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Giiller;

Eser de misif, secde ve ciiz giilleri bulunmaktadir. Ug giil ¢esidinin formu birbirinden
farklidir. Dik ve tek yonlil tasarlanan giillerde ciiz giilleri biitiin bir madalyon, secde giilleri
yarim sekilde, nisif giilleri ise tek yonlii ve daire formunda tasarlanmistir. Giil cesitlerinde,
aksama olmadan sistematik tekrar gozlenmistir. Secde ve ciiz giillerinde formlarda

farkliliklar s6z konusudur. Kullanilan renk ve formlarla eserin zenginligi arttirilmistir.
Nisif (nisf) Giilii;

Arapga bir kelime olan nisif yar1, yarim manasina gelmektedir. Eserde tasarlanan yarim
nisif giilleri ile miizehhip bu ayrintiya dikkat ¢ektigi gézlenmektedir. Hatayi, peng, rumi ve
dendanlarin farkli diizenlemelerinden olusan giillerin bazilar1 birbirinin aynist bazilari ise
farkli tezhiplenmistir. Altin, mavi, pembe, mavi ve kirmizi renkleri kullanilmis ve motifin
orta alan1 bos birakilarak altin ile boyanmis ve lizerine istliibe¢ miirekkebi ile “nisif”
yazilmistir. T1g, madalyonu ortadan bolen dik siyah ¢izgiye lacivert ve kirmizi tirfiller ile

sislenmistir. Nisif giillerinin eksenlerinde kaymalar ve boyalarda deformasyon

Sekil 40. 06 Mil yz a 7340 envanter no.lu eserin nisif giilii 6rnekleri

gozlenmigtir.

Secde Giilleri;

Secde giiliinlin, degisiklik yapilmadan tekrarlanmistir. Daire formunun i¢i altin ile
boyanmus, siyah ile tahrir ¢ekilmis ve mavi ile ince cetvel ¢ekilmistir. Tigda, kirmizi renk
ile tirfiller kullanilarak siisleme yapilmistir. Giillerin igerisine istiibe¢ miirekkebi ile

“secde” yazilidir. Oldukga sade bir formda tasarlanmistir.
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Sekil 41. 06 Mil yz a 7340 envanter no.lu eserin secde giilii 6rnegi

Ciiz Giilleri;

Ciiz giillerinde ¢esitlilik dikkat ¢ekmektedir. Hatayi, peng ve rumi motiflerinin farkli
diizenlemelerinden olusan giiller birbirinden farkli tezhiplenmistir. Pengler de yildiz formu
kullanilmis, kiigiik ayrintilarla birbirinden farklilasmasi saglanmistir. Bir diger giilde ise,
olusturulan semse formunun etrafi rumilerle ¢evrilmis ve yine semse formu ortaya ¢ikmis,
altin ve lacivertle cetvel g¢ekilmistir. Bazi rumili 6rneklerde tepelik de kullanilmistir.
Hatayi formunda ise bir degisiklik s6z konusu degildir. Bagka bir 6rnekte olusturulan
semse formunun igine pembe gonca giilerle ¢evrilmis ve motif yaprak turuncu yaprak ile
bitirilmistir.

Bu farkli giillerin ortak 6zellikleri 2 ve Y4 simetri ile tasarlanmig olmalari, kirmizi ve mavi
rengin kullanildig: tirfillerle olusturulan tig motifi, tim giillerde orta alana siisleme
yapilmamis olmasi1 ve sadece altinlanarak {izerine {stiibe¢ miirekkebi ile rakamlar
yazilmasidir. Motiflerde ve cetvellerde renklilik hakimdir. Kullanilan renkler genel
stislemeden farklilik gostermemistir. Pembe, mavi, kirmizi, altin ve siyah, mavi, turuncu

hemen hemen her giilde kullanilmistir.

83



Sekil 42. 06 Mil yz a 7340 envanter no.lu eserin ciiz giilii 6rnekleri

Hatime;

Sekil 43. 06 Mil yz a 7340 envanter no.lu eserin hatime sayfasi

Eserin hatime sayfasi 330. sayfada yeralmaktadir. Yaz1 alan1 tiggen seklinde olup, 12 satir

olarak yazilmis ve durak kullanilmamigtir. Satir aralarinda yaldiz ile leke seklinde
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boyanmis bezemeler goriiliir. Yazi alaninin etrafinda altin yaldiz ince bir cetvel
kullanilmigtir. Sag ve solda bulunan iiggen formdaki alan, altinla bitkisel motifler
kullanilarak siislenmistir. Zemin rengi kullanilmamuis, iizerine besli peng, goncagiil ve

yapraklardan olusan serbest kompozisyon uygulanmastir.

Sekil 44. 06 Mil yz a 7340 envanter no.lu eserin hatime sayfasi baghgi

Kitabe kisminda, zeminde altin yaldiz iizerine pembe ve beyaz yiirek motifleri kullanilmis,
altinla boyana zemine igne perdahi yapilmistir. Hat iistiibe¢ miirekkeple yazilmis ve yine

bu alanda diger basliklardaki gibi turuncu renkte dendanla ayrilmistir.

Metin kisminda ” El-hamdilillahi ald tamami haze’l-mushafa bi-indyetihi veliyyi’l
hidayetihi ve’l-lutfi ketebehu ibrahim El-Edhem Ebi Hattat Aliyyusiikri {i’l-miiftekiru ila
rahmeti fazluma birahmete ve’-magfireti gafarallahu zunubuhu bi’l-lutf ve’cad li-seneti
tis’agere ve mieteyn ve elf min hicreti min lehu’l-izz ve’s-seref ve sadakallahu ala

seyyidina Muhammed ve alihi ve sahbihi ecma’in Hicri” yazilidir.
4.1.2. Eser-2

Envanter No: 06 mil. Yz A 6721

Adi: Kur’an-1 Kerim

Bulundugu Yer: Milli Kiitiiphane Ankara
Istinsah Yeri: Sumnu

Miistensih (Yazar1): Seyyid Mehmed Nuri
Istinsah Tarihi Hicri ( Miladi ): 1227 (1811)
Dili: Arapga

Boyut (Dis-I¢): 155x105-90x52 mm.
Yaprak: 303

Satir: 15

Yazi Tiirti: Nesih

Miirekkep: Is miirekkebi
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Kagit Tiirii: Koyu Nohudi Samanli, Saykalli (miihreli)
Cilt: Var

Serlevha: Var

Hatime: Var

Eser aciklamasi

Eser deri ciltli, miklep ve sertapli olup 6n-arka kapak tizerleri salbekli, semselidir. Kapak
icleri desenli kagit ile kaphdir. Eser 303 sayfadir ve koyu nohidi samanli aharlanmis,
miuhreli kagit kullanilmistir. Metin 15 satir olup nesih hat ile siyah is miirekkebi
kullanilarak yazilmistir. Sure baslari ise altin yaldiz ile yazilmistir. Zahriye sayfasi
bulunmamaktadir. Bastan iki sayfasi (serlevha) ve son sayfasi (hatime) tezhiplidir. 19.

clizde iki sayfa yapisip bozulmustur. Eser restorasyon gegirmistir.
Siisleme Ozellikleri

Cilt;

Sekil 45. 06 Mil yz a 6721 envanter no.lu eserin iist kapagi
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Eserin cildi visne rengi, mesindir. Ust ve alt kapaklar ortada, salbekli, beyze formda
semseli, zencerekli ve kosebentlidir. Dikdortgen formdaki cilt kapaginin merkezinde
bulunan semse formunun igi, pen¢ ve yaprak motifinden olusan serbest kompozisyon ile
stislenmistir, kosebentlerde de ayni motifler kullanilmistir. Cilt kapagimin iizerin nokta
seklindeki siislemeler, motiflerin aralara serpistirilmistir. Kapagin etrafini ikili zencerek
cevreler. Cildin sertabinda, nokta seklindeki siislemeler kullanilmistir. Miklebinde ise 6n
ve arka kapaga uygun olarak kdsebent ve semse motifleri kullanilmistir, yine burada da
kosebent ve salbek formlarinin igleri bitkisel motiflerle siislenmistir. Cilt {izerindeki
bezemelerin tamami altin yaldiz ile yapilmistir. Kapaklarin i¢ kismi agik renk kagit ile

kaplanmigtir. Klasik donem 6zellikteki ciltlerdendir.
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Sekil 46. 06 Mil yz a 6721 envanter no.lu eserin sertab1 ve miklebi

87



Sekil 47. 06 Mil yz a 6721 envanter no.lu eserin i¢ kapagi
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Serlevha

Sekil 4806 Mil yz a 6721 envanter no.lu eserin serlevhasi

Serlevha sayfasi, karsilikli ¢ift sayfa olarak ‘2 simetri kullanilarak tezhiplenmistir.
Surelerin yazili oldugu alan dikdértgen formundadir. Igerisinde sureler yedi satir nesih hat
ile ve siyah is miirekkebi ile yazilmigtir. Satir aralari altin yaldiz ile beynessutur
bezemelerle slislenmis ve bu alana igne perdahi yapilmis, siislemelerin etrafi turuncu
renkte tahrir ¢ekilmistir. Ayet sonlarina yerlestirilen duraklar helezon ve seshane nokta
olup iglerine igne perdahi yapilmustir. Etraflarina siyah renk tahrir ¢ekilmis, kirmizi ve
lacivert noktalar ile renklendirilmistir. Yazi alaninin yan kisimlarma 3’li zencerek

bordiiriin iizeri igne perdahi ile slislenmistir.
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Sekil 49. 06 Mil yz a 6721 envanter no.lu eserin serlevha tezhibi yazi alani

Sure bast ve sonu tezhip alani birbirinin aynisidir. Kitabe boliimiindeki paftanin zemini
tamamen altin yaldiz olup iizerinde yazi yoktur ve paftanin tahririnde siyah renk
kullanilmistir. Yanlardaki %4 simetri esasina dayanan tezhip kompozisyonunda; yarim peng
motifinden ¢ikan kivrimli dal {izerinde, goncagiil ve yapraklar vardir. Alan bélmelerinde
siyah ve lacivert, pen¢ motifinde beyaz ve turuncu, goncagiil motifinde pembe, yapraklarda
ve dallarda altin kullanilmistir. Yalniz kompozisyon bitimi turuncu renk yaprakla
yapilmustir. Bu 6zelligi ile klasik donem tezhip siisleme etkisi goriilmektedir. Altinli
kisimlara igne perdahi uygulanmistir. Sure bast ve sonu tezhip alaninin etrafinda icten disa
dogru altin, sar1 i¢ine kirmizi basit tekrarli siislemeler, altin ve sonuncu olarak turkuaz

cetvel uygulamasindan sonra dig pervaz tezhibine ge¢ilmistir.

Sekil 50. 06 Mil yz a 6721 envanter no.lu eserin serlevha baslig

Dis pervaz tezhibinin kompozisyonunda, /2 simetri kullanilmigtir. Dig pervaz dendanlarla

ayirilmig, dendanlarin i¢ine rumilerle alan bolmesi yapilmistir. Kosedeki alanlarda, rumiler
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de altin kullanilmigtir. Tepelik rumi ile olusturulan rumi kompozisyonun igine turuncu ve
siyah ile iglemeler c¢izilmis, yer yer igne perdahi yapilmistir. Alan bdlmeleri icten disa
dogru altin i¢ine igne perdahi, altin rumili alan bdlmeleri ve en dista lacivert ile ayrilmistir.
Bitkisel motiflerde, besli peng, yarim peng, goncagiil ve yaprak motifleri; pembe, sari
turkuaz, acik mavi, beyaz, turuncu ve altin renklerine boyamistir. Motiflere siyah tahrir

cekilmisgtir.

Sayfa enine dogru iicgen ¢ikma seklinde dendanli bir alan bulunmaktadir. igerisindeki
bezeme, motif, renk ve kompozisyon 6zellikleri yukarida belirttigimiz gibidir sadece farkli
olarak rumiler pembe renktedir. Uciincii olarak ayrilmis alan ise sayfanin dikey kismina
bulunmaktadir. Burada da rumiler pembe i¢ kisim altin, dis kisim lacivert zemin rengi
kullanilmigtir. Bu kompozisyonda yarim pengten baslayarak olusturulmustur, helezonik
dalin iizerinde besli pengler, goncagiil ve yapraklar yer almaktadir ve yine turuncu bir

yaprakla kompozisyon tamamlanmistir. Altin kisimlarda da igne perdahi kullanilmistir.

Dendanlar altinla yapilmis, dis kismi kirmizi renkte ¢izilmistir bu renk kisa ve basit
stislemeli tiglarda da kullanilmis ve zeminde kullanilan lacivert renkte yine basit siislemeli
tiglarin yapildigi gozlenmektedir. Eserin serlevha sayfasindaki bazi kisimlarda renklerin

soluklastig1, tahrirlerin neredeyse kayboldugu dikkat cekmektedir.

Sekil 5106 Mil yz a 6721 envanter no.lu eserin serlevha ayrintisi
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Sekil 5206 Mil yz a 6721 envanter no.lu eserin serlevha ¢izimi

Sure Baslari;

Eserin sure baslarinda, altin yaldiz ve siyah miirekkeple bazen de sadece altin yaldiz ile
yazilmistir. Sure baslarinda higbir siisleme uygulanmamistir. Altin ile ince cetvel ¢ekilmis
olup alt ya da iist satirdaki yazimin cetvele degen kisimlari bos birakilmistir. Yazi

kisimlarinda soluklagmalar gbzlenmistir.
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Sekil 53. 06 Mil yz a 6721 envanter no.lu eserin baslik drnekleri

Giiller

Sayfalarda ayet sonlarina konulan duraklar farkli boyutlarda olan seshane ve helezon nokta
cesitleri ile yapilmistir. Altin yaldizin kullanildigtr duraklarin etrafina siyah renk tahrir
cekilmis ve turuncu ile lacivert renkli noktalarla bezenmistir. Sayfa kenarlar igten disa

altin yaldiz ve renkli cetveller ile ¢evrelenerek tezyinat tamamlanmaistir.

Eserde sayfa kenar giileri bulunmamaktadir sadece altin yaldiz ile gerekli yerlere yazilar

yazilmistir.

Sekil 54. 06 Mil yz a 6721 envanter no.lu eserin duraklar
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Hatime

Sekil 5506 Mil yz a 6721 envanter no.lu eserin hatime sayfasi

310. sayfada yer alan Hatime sayfasinin yazi alan1 baklava dilimli formdadir, etrafi halkar
iislubunda % simetri ile siislenmistir. Kompozisyonda iri yarim pengler, hatayi ve yaprakli

bitkisel motifler kullanilmistir. Hatime sayfasinda durak bulunmamaktadir.

“El-hamdiilillahi ale’t-temami ve’s-selamu ald Muhammedi seyyidi-enam Ketebehu’-
Abdii’l-miiznibili’z-za’ifii’s-seyyid Muhammed aliyyi’n nebevi remz-i telamiz Hafiz
Hiiseyini’l-Vehbi gafarallahu le-huma velivalideyyhima ve cemi’l-mii’'minine ve’l-
mii’minati nefe’alldhu bi-miidavemeti kiretihi li-sdhibihi ve bi-asar-1 kitabetihi li-katibihi
veli-men nazara fi hi Amin Y4 Rabbe’l-alemin bi-medinet-i Sumni hafazallahu azze’lafati

ve’lbeliyyeti li-sene seb’a 1sriinive mi’eteyn ve elf (1277)” yazmaktadir.
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4.1.3. Eser-3

Envanter No: 06 hk 4443

Adi: Kuran-1 Kerim

Bulundugu Yer: Milli Kiitiiphane Ankara
Istinsah Yeri:

Miistensih (Yazar1): Kaymak-zade Hiiseyin el-Vehbi bin Ali
Istinsah Tarihi Hicri ( Miladi ): 1270 (1852)
Dili: Arapga

Boyut (D1s-I¢): 133x94-85x46 mm.
Yaprak: 302

Satir: 15

Yazi Tiirli: Nesih

Miirekkep: Is miirekkebi

Kagit Tiirti: Saykalli cedid yerli

Cilt: Var

Serlevha: Var
Eser aciklamasi

Kaymak-zade Hiiseyin el-Vehbi bin Ali tarafindan yazilan eser 1270 tarihlidir. Eserin cildi
kahverengi, mesin zilbahar tekniginde yapilmistir. Kapak i¢leri kirmizi yaldiz bordiirlii
kagit ile kaphdir. Miklebi kopuk, sirazesi bozuk, dagimnik bir cildi vardir, restorasyon
gecirmistir. Eser 302 sayfadir, metin yazilar1 15 satir olup nesih hat ile siyah is miirekkebi
kullanilarak yazilmistir. Sure baglar1 ise beyaz mirekkep ile yazilmistir. Zahriye sayfasi
bulunmamaktadir. Bastan iki sayfasi ve son sayfasi tezhiplidir. Eserin sayfa kenarlar1 kalin

altin bordiirle ¢evrilidir. Eserin mahfazasi vardir.
Siisleme Ozellikleri
Cilt;

Dikdortgen formdaki cilt kahverengi, mesindir. Cildin slislemelerinde yaldiz kullanilmistir.
Kapagin etrafinda iki sira bordiir yer almaktadir. Dista kalan bordiir gegme motifleri ile
siislii ve daha kalindir. Icte kalan bordiir daha ince, tekrar1 olan basit bir motif ile

cevrilmistir, bordiirlerin kenarlarina cetvel ¢ekilmistir.
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Sekil 5606 hk 4443 envanter no.lu eserin iist kapagi

Bordiirler arasinda kalan silislemede zilbahar (kafes) teknigi kullanilmistir. Sayfanin tam
ortasindaki dikdortgen forma, kesisen cizgiler yaldizla ¢izilmistir. Olusan baklava
dilimlerinin koselerine ve ortasina da yine yaldizla noktalar konulmustur. Kapagin i¢ kismi
kirmiz1 renkte bir kagitla kaplanmis, kagidin kenarlarina inceli kalinli diiz cetveller

cekilmistir. Eserin mahfaza kutusunun yapiminda islemeli metal ve deri kullanilmigtir.
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Sekil 57. 06 hk 4443 envanter no.lu eserin cildinin i¢ kism1

Sekil 58.06 hk 4443 envanter no.lu eserin mahfazasi
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Serlevha

Sekil 59.. 06 hk 4443 envanter no.lu eserin serlevhasi

Doneminin 6zelliklerini yansitan rokoko tarzi siislemeler kullanilmistir. Daha Onceki
yiizyillarda da sik¢a rastlanilan ¢ift sayfa tezhip siislemesi uygulanmistir. Sayfa tamamen
altinla kaplanmis ve bagka bir zemin rengi kullanilmamistir. Sureler, kenarlar1 kisa aralikli
yazi kenarma gore sekil alan dendanlarla, yedi satir olarak nesih hatti ile yazilmistir.
Surelerin hatt1 da siyah miirekkep kullanilmistir. Yazili alandaki beynessuturlar altin ile
gosterigsiz olarak siislenmistir. Ayet sonlarinda farkli boyutlarda ve sekillerde duraklar
goriilmektedir. Altin yaldiz ve beyaz boya ile yapilan bu duraklar peng, helezonik, hatayi

goncasi seklindedir.
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Sekil 60. 06 hk 4443 envanter no.lu eserin serlevha tezhibi yazi alan1

Yazi alaninin disina; disli ve kivrimli yapraklar, tek daldan ¢ikan gigekler, giil buketli vazo
ve pengli madalyonlardan olusan Y4 simetrik kompozisyon kullanilmistir. Yapraklar beyaz
izerine gri renkte tarama teknigi kullanilarak yapilmistir. Sure baslar1 yapraklarin arasinda
kalacak sekilde dairesel bir form olusturulmus, sure basi ve sonunun yazisi istiibegle
miirekkeple yazilmistir. Yaprak siislemesi biitiiniinde baklava dilimi seklindedir. Olusan bu
formun etrafina yatay veya dikey, tek daldan ¢ikan mor ve pembe renkte natiiralist ¢igekler
yapilmustir. Yine bu ¢iceklerde de beyaz zemin iizerine tarama teknigi kullanilmigtir. Sure
baslarinin iki yaninda bulunan vazo, natiiralist pembe giil ve yapraklardan olusan buket ile
siislenmistir. Vazo ve giillerde tarama teknigi kullanilmistir. Vazolarin altina pengli

madalyonlar yerlestirilmistir.
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Sekil 61. 06 hk 4443 envanter no.lu eserin serlevha tezhibi baslik alan1

Altin ile kaplanan sayfalarda distan i¢e dogru sadece motifin basladig1 kisimdan baglayarak
igne perdahi yapilmistir. igne perdahi motif aralarina, bashk kenarlarina, duraklara ve
beynessutura uygulanmistir. Boylece kompozisyon igne perdahi ile hareketlendirilmistir ve

zeminde doluluk bosluk oranin1 dengelemeye yardimci olmustur.
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Sekil 62. 06 hk 4443 envanter no.lu eserin serlevha tezhibi
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Sekil 63. 06 hk 4443 envanter no.lu eserin serlevha ¢izimi
Sure Baslari

Sure baglar1 dikdortgen formda ve alan tamamen altin yaldiz ile renklendirilmis, sure
isimleri beyaz renkli miirekkep kullanilarak yazilmistir. Kenarlarda ise tek dal iizerinden
cikan natiiralist ¢igekler yerlestirilmis ve yaprak motifleriyle tezhip deseni bitirilmistir.
Cigeklerde lila ve pembe renkler siislemenin ana lislubuna uygun olarak devam etmistir.

Tarama teknigi burada da kullanilmistir. Motiflerin etrafina igne perdahi yapilmstir.

Sekil 64. 06 hk 4443 envanter no.lu eserin sure baslari
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Giiller

Sayfa kenarlarinda diiz bir eksen iizerinde yer alan giiller bir vazo icerisinde tek daldan
cikan cicekler seklinde veya vazo kullanilmadan yine tek dal seklinde tasarlanmistir.
Tekrarlanan giillerde formlar degismemis, motiflerde ve zeminlerde renk degisiklikleri
goriilmektedir. Oldukca zengin siislemeleri olan giillerin formlar1 kullanilan giil ¢esidine
gore de farklilik gostermistir. Incelenen eserde her yirmi sayfada bir ciiz giilii, 14 tane

secde giilii yer almaktadir.
Secde Giilii

Genel siisleme tslubundan farkliklik gostermeden tasarlanan secde giilleri tek dal
iizerinden ¢ikan pembe c¢ok az da olsa lila renkte ki natiiralist ¢i¢ekler kullanilmistir.
Tarama teknigi ile kullanilarak yapilan ¢igeklerde altin ve yesil yapraklar ile slislenmistir.
Ayrica altin yapraklara igne perdahi, yesil yapraklarda ise renk gegisi yapilmistir.
Kullanilan form ayn1 fakat ¢icekler de farkliliklara gidilmistir. Motifin iginde ya da sayfa

kenarinda secde yazis1 bulunmamaktadir.

Sekil 65. 06 hk 4443 envanter no.lu eserin secde giil drnekleri
Ciiz Giilii

Ciiz giillerinde iislup birligi saglanmis ve donemin belirgin 6zelliklerinden olan vazo
kullanilmistir. Vazolar, icerisinde tek daldan ¢ikan ¢icekler ile zenginlestirilmistir. Vazo ve
cicekler de farkli renkler ve formlar kullanilmistir. Pembe ve lila renginin kullanildig:
natiiralist cigekler yesil yapraklar ile siislenmistir. Vazolarda ise kivrimli veya disli
yapraklardan tasarlanmis, renk olarak beyaz zemin iizerine, lacivert, kirmizi, kahverengi
kullanilarak tarama yapilmistir. Vazolar da yer yer altin kullanismis, altinli kisimlara igne
perdahi yapilmustir.
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Sekil 66. 06 hk 4443 envanter no.lu eserin ciiz giilii 6rnekleri

Hatime

Sekil 67. 06 hk 4443 envanter no.lu eserin hatime sayfasi tezhibi

Hatime sayfas1 301. sayfada ii¢ boliimden olusmaktadir. Felak ve Nas surelerinin ardindan
gelen bes satirlik nesih hatti ile yazilmis boliimlerden olugsmaktadir. Eserin genel siisleme

ozelliklerinde farklilik gostermemektedir. Dikddrtgen bir alan i¢ine zemin olarak altin
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kullanilmistir. Yazili kisim beynessuturludur. Dairesel yazi formunun iki yaninda tek
daldan cikan natiiralist tslupta ¢igekler vardir, burada ¢elenk goriintiisii hakimdir. Bu
kompozisyon yaprakla bitirilmistir. Cigeklerde, beyaz zemin iizerine pembe renkte tarama

yapilmistir. Bitkisel motiflerin arasinda igne perdahi uygulanmistir.

Sekil 68. 06 hk 4443 envanter no.lu eserin hatime sayfas1 siisleme ayrintisi

“Ketebehu’l-Hakir Hiiseyinii’l-Vehbi bin Aliyyli’l-Ma’riif Bikaymakzade telamiz es-

Seseyyidi’l Hact Muhammed es-saidiil-Aznevi Gaferaleha, sene 1270 yazilidir.

4.1.4. Eser—4

Envanter No: 06 mil yz a 6867

Adi: Kur’an-1 Kerim

Bulundugu Yer: Milli Kiitiiphane Ankara
Istinsah Yeri:

Miistensih (Yazari): Seyyid hafiz Omer el-Vehbi
Istinsah Tarihi Hicri ( Miladi ): 1278 (1861)
Dili: Arapga

Boyut (Dis-I¢): 140x92 - 85x51 mm.
Yaprak: 306

Satir: 15

Yazi Tiirii: Nesih
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Miirekkep: Is miirekkebi
Kagit Tirt: Sari renkli cedid kagit
Cilt: Var

Serlevha: Var
Eser aciklamasi

Eser hicri 1278 tarihli olup Seyid hafiz Omer el-Vehbi tarafinda yazilmistir. Siyah deri
ciltli miklepli olan eserin 6n ve arka kapagi kosebentli ve semse tarzinda silislenmistir.
Kapagin igleri desenli kagit ile kaplanmistir. Eser 306 sayfa, 15 satir olup nesih hat ile
siyah is miirekkebi kullanilarak yazilmistir. Sure baslar1 ise altin yaldiz zemin {izerine
genellikle beyaz miirekkeple nadiren siyah miirekkeple yazilmistir. Zahriye sayfasi
bulunmamaktadir. Bastan iki sayfasi ve son iki sayfasi tezhiplidir. Sayfa kenarlar1 altin

yaldiz ile bordiirlenmis ve kirmizi ve siyah cetvelle ¢evrilmistir.
Siisleme Ozellikleri

Cilt

Sekil 69. 06 Mil yz a 6867envanter no.lu eserin iist kapagi
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Eserin cildi siyah renkte deriden yapilmistir. Alt ve iist kapaklarda Y4 simetri hakimdir. 19.
yiizyll donem Ozelliklerinde siislemeler goriiliir. Deri {izerine yaldiz, fir¢a ile siiriilerek
uygulanmis, sar1 ve yesil olmak iizere iki renk yaldiz tonu kullanilmistir. Desenin
merkezindeki semse formu, yaprak ve basit sekillerle olusturulmustur. Kdsebentlerde ise
tek daldan ¢ikan bitkisel siislemeler uygulanmistir. Cildin etrafina iki sira baklava
dilimlerinden olusan geometrik desenli bordiir gecilmistir, her dilimin igine nokta ile

siislenmistir. Bu bordiirlerin biri yesil digeri sar1 renkte yapilmistir. Kapaklarin i¢i renkli

kagit ile kaplanmustir.

Sekil 70. 06 Mil Yz a 6867 envanter no.lu eserin sertabi

Eserin miklebinde, kapaklardaki siislemeler kosebentlere ve merkeze uyarlanmistir. Sertabi

bulunmamaktadir.

Sekil 71. 06 Mil yz a 6867 envanter no.lu eserin i¢ kaplamasi
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Serlevha

Sekil 72. 06 Mil yz a 6867 envanter no.lu eserin serlevhasi

Eserin 1b-2a sayfalari, karsilikli olarak ¢ift sayfa tezhiplenmistir. Fatiha ve Bakara
suresinin ilk ayetlerinin yazili oldugu alan daire formundadir. Yazilar siyah is miirekkebi
ile yedi satir ve nesih hat ile yazilmis, satir aralarina altin yaldiz beynessiiturlar yapilmigtir.

Altin yaldiz olan duraklar helezon nokta, miicevher nokta, miihrii Siileyman, yaprak nokta

olup beynessiitur ve noktalara igne perdah1 yapilmstir.

108



Sekil 73. 06 Mil yz a 6867 envanter no.lu eserin serlevha tezhibi yazi alani

Yaz1 kenarlarina yapilan celenk yapraklar natiiralist iislupta boyanmis ve 19. yiizyilin
ayirict Ozelliklerinde biri olan 1s1k-golge verilmistir. Sure basi ve sonu sadece altinlanmig
yazi kismi bos birakilmistir, bu alanin etrafi pembe renkte iizerinde basit geometrik sekiller
olan ince bir bordiirle ¢evrelenmistir. Bordiiriin iki yant kivrimli ve disli mor renkte
yapraklarla sarilmistir. Sure baglarinin lizerine ve iki yanina, vazolar yerlestirilmis i¢lerine
natiiralist Gisluptaki ¢igekler ve giiller buketleri yerlestirilmistir. Natiiralist tislupta, goélgeli
boyanarak hacim kazanmis c¢i¢ekler ve yapraklarda pembe, mavi, mor ve sari renkler

kullanilmistir.,

Sekil 74. 06 Mil yz a 6867 envanter no.lu eserin sure basi tezhibi

Sure sonunda ise saz yolu lislubunun kivrimli, digli yapraklar1 bu yiizyildaki yorumuyla

kullanilmis, sure baglarindaki natiiralist iisluptaki ¢igeklerin renkleri buraya taginmistir. Bu
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renkli yapraklarin iizerine ara ara tek daldan ¢ikan ters, natiiralist ¢igekler yerlestirilmistir.
Yapraklarin icinde kalan zemin yine altin ve igne perdahlidir ayrica, bu kisimda ¢anak
yesil digli ve kivrimli yapraklardan, sap kismi ise sar1 renkte yapraklardan olusan genis

ag1zli bir kase seklinde tasarlanmistir.

Sekil 75. 06 Mil yz a 6867 envanter no.lu eserin sure sonu tezhibi

Sure yanlarinda tek daldan c¢ikan ters natiiralist cicekler ve yine disli yapraklardan
olusturularak acik bir yelpaze goriinimii verilmistir. Eserde zemin olarak sadece altin
kullanilmig iizerine igne perdahi yapilmistir. 19. Yiizyil ozelliklerinin goriildiigii eserin
kompozisyonu ve is¢iligi dikkat g¢ekicidir. Serlevhanin Bakara suresin de, miirekkepte

akmalar gozlenmektedir.
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Sekil 76. 06 Mil yz a 6867 envanter no.lu eserin serlevhasi
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Sekil 77.06 Mil yz a 6867 envanter no.lu eserin serlevha ¢izimi
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Sure Baslar:

Sure baglar1 dikdortgen formdadir. Zemini altin olan alanda ii¢ nokta siislemeler
kullanilmistir. Bitkisel motiflerin kullanildig1 tek daldan ¢ikan kompozisyonda {i¢ farkl
baslik kullanilmustir. Ilki siislemenin yapilmadig: altin zemin {izerine siyah ve beyaz renk
ile sure bas1 yazilmistir. ikincisinde desen ortadan yarim peng ile baslatilarak tek dal
tizerinde Y4 simetrik tasarlanmistir. Motiflerde altin kullanilmis kirmizi ile damar
cizilmistir. Ortaya {istiibe¢ miirekkep ile sure basi yazilmis ve dendanlarla bu alan
bitirilmistir. I¢ kistm kirmizi dis kisim siyah ile tahrirlenmistir. Ugiinciisiinde ise farkli

olarak desene kdseden gonca motifi ile baglamistir.

Sekil 78. 06 mil yz a 6867 envanter no.lu eserin sure basi tezhip 6rnegi

Giiller

Eserin sayfa kenarlarinda ilk besinci sayfada bir adet hizip giilii, her yirmi sayfada bir ciiz
giilii, secde ayetlerinin karsilarinda ise secde giilii ve ara ara da ciiz yarisini gosteren nisif
giilii goriiliir. Secde giilleri ve ciiz giileri disinda diizenli takip izlenmemistir. Giiller de iki
¢esit form hakimdir. ilki disli ve kivrimli yapraklardan olusturulan alanimn ortasi altinla
kaplanmis i¢lerine ise ya iistiibe¢ miirekkebi ile boliim rakamlar1 ve harfler yazilmistir ya
da bos birakilmistir. Yaprak ve pen¢ motiflerinin farkli diizenlemelerinden olusan giillerin
bazilar1 birbirinin aynis1 bazilari ise farkli tezhiplenmistir. Diger giil ¢esidinde ise vazo

formu kullanilmastir.

113



Hizip Giilii

Hizip giili Mushaflarda, bir clizii dort esit pargaya ayiwran madalyon seklindeki
bezemelerdir. Her bir ciizde ii¢ adet hizip giilii bulunur. Eger Mushaf’ta nisif giilii
bulunuyorsa hizip giilii sayis1 ikiye diiser (Celasin, 2013,s.107) ve genellikle belirlenen
form da devam eder. Fakat bu eser de sadece besinci sayfada bulunmakta, sonrasinda
belirli bir boliime kadar sadece ciiz giilleri ile devam etmektedir. Disli ve kivrimli
yapraklar rokoko iislubunda boyanarak 1s1k- gélge ile hareket ve hacim kazandirilmislardir.
Yaprakli alanin i¢i altinla boyanmis igine bir sey yazilmamis bos birakilmistir. Bitkisel
bezemelerden yapilmis peng ve goncalardan olusan iki yonlii bir form kullanilmistir.
Motiflerde kirmiz, kahve ve mor kullanilmistir. Altinla boyanan kisimlara, motiflerin
gobeklerine igne perdahi adeta bir tahrir gibi uygulanarak siislemeye zenginlik

kazandirilmigtir. Hizip giiliiniin tahrirlerinde akma saptanmistir.

Sekil 79. 06 Mil yz a 6867 envanter no.lu eserin hizip giilii 6rnegi

Ciiz Giilleri

Ciiz giillerinin formu ile hizip giiliinde kullanilan formla benzerlik gostermektedir. Yine
kivrimli ve disli yapraklardan olusturulan alanin ortast altinlanmig, bu alana {istiibeg
mirekkebi ile rakamlar yazilmistir. Pengc ve gonca giilerden c¢ikan dallar iki yonli

tasarlanigtir. Altin kullanilan alanlarda igne perdahi ile hareketlendirilmistir. Kullanilan
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renkler ise lacivert, kahverengi, mor ve kirmizidir. Olusturulan formlarda genellikle kiiglik

degisikliklerle farkliliga gidilmistir.

Sekil 80. 06 Mil yz a 6867 envanter no.lu eserin ciiz giilii 6rnekleri

Secde Giilleri

Secde giillerinde donem ve eserin Gzelliklerine uygun olarak vazo formu kullanilmistir.
Yapraklardan olusturulan vazolarin orta kisimlari, altinla boyanarak igne perdahi
yapilmistir. Vazolarin iginde giil ve aycigekleri kullanilmig, sadece c¢iceklerin renk ve
sayilarinda degisiklige gidilmistir. Vazolar ise birbirinden farklidir. Renk olarak pembe,
sar1, kirmizi, lacivert, mor gibi genel siislemelerde kullanilan renkler tekrarlanmistir. Sayfa
kenarina genellikle kirmizi miirekkep ile secde yazilmis, yazi olmayanlarda ise metin

icindeki secde yazisindan giiller tespit edilmistir.
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Sekil 81. 06 Mil yz a 6867 envanter no.lu eserin secde giilii 6rnekleri

Hatime

Sekil 82. 06 Mil yz a 6867 envanter no.lu eserin hatime sayfasi

Hatime sayfasi 306. sayfasinda ¢ift sayfa tezhiplidir. Halkar iislubunda yapilan
siislemelerde bitkisel motifler kullanilmistir. % simetrik tasarlanan eserde iki farkli renk
altin kullanilmis ve ayrica sagdaki sayfanin kompozisyonunda bahar dali, soldaki sayfada

ise fiyonk ile baglanmis sekilde diizenlenmistir. Sadece soldaki sayfada giil motifi
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bulunmaktadir. Duraklarda helezon ve seshane nokta kullanilmistir. Yazida bozulmalar

goze carpmaktadir.

Sagda “ Sallallahu aleyhi ve sellem, Ve ila ruhi evladihi, Ve ila ruhi ezvacihi, Ve ila ruhi
immehatina, Ve ila ervahi ihvanina, Ve ila ervahi ehavatina, Ve ila ervahi esatizina, Ve ila
ervahi cemi’1-l miiminine ve’l-mii’minati, Ve’l-miislimine ve’l-miislimati, Ya mucibe’d-
da’vati, Birahmetike Ya Erhamer’-Rahimin, Temmet” duas1 yazilidir.

Solda “ El-hamdii lillahi ala’l-ihtitan, Ve’s-salatu ve’s-selam, Ala Rasalihi hayru’l en’am,
Ve ala hiive eshabu’l-Kirdm, Harrara biyedi izafe ibade’l-mugni, Ellezi ketebehu’s seyyid
hafiz Omeru’l-Vehbi, Min telamizi’s-Seyyidi’l-Hac1 Hafiz Emin, Gafferallihu lehuma veli
valideyhima, Amin, YA Rabbe’l-alemin, 1278” yazmaktadir.
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BOLUM V

SONUC ve TARTISMA

Tezhip, hat, minyatiir, cilt gibi sanatlarimiz Tiirk sanatinda 6nemli bir yere sahiptir. Zengin
bir kiiltiir birikiminin sonucunda meydana gelen bu sanatlarimiz, ge¢miste
nakkashanelerde ya da devletin yoneticilerinin destekleri ile yasam bulmuslar ve
giiniimiize kadar ulagsmislardir. Tasarlanmasindan yapimina kadar oldukga sabir ve emek
gerektiren ve yliksek maliyeti nedeniyle siyasi-ekonomik giiciin gdstergesi sayilabilecek
degerli el yazmalari, daima dnemini korumus, en degerli diplomatik hediyeler arasinda yer

almistir. Onemle korunmasi da bu eserlere verilen degerin bir gdstergesi olmustur.

19. ylizy1l cilt ve tezhip 6zellikleri 6nceki devrin devami olmakla birlikte bu donemde Tiirk
Rokokosu denilen etkiyi gormekte kagmilmaz olmustur. Avrupa’dan alinan Rokokonun
kitap sanatlarimiza yansimasi direk olmamis, Tiirk sanat birikiminin etkisi ile degisime

ugramis, yani Tulrk kimligi kazanmis ve Tiirk Rokokosu ismini almistir.

Eserlerin envanter bilgileri incelendiginde Milli Kitiiphaneye eserlerin, 6zel kisilerden
bagis ya da satin alma yoluyla kiitliphaneye kazandirildig1 goriilmiistiir. Bu siire¢ igerisinde
eserlerin onarim goriip gérmedikleri de tespit edilmistir. Kronolojik olarak siralanan
eserlerin, cilt, serlevha, sure bas1 tezhipleri, duraklar, giiller, cetveller ve eserlerde yer alan
hatime sayfalarinin siisleme Ozellikleri ele aliarak ayrintili bir sekilde ¢oziimlemeleri

yapilmistir.
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5.1. Eserlerin Siisleme Teknik ve Siisleme Ozellikleri

Tablo 1. Eserlerin siisleme, teknik ve tislup 6zellikleri

Eser 1 Eser 2 Eser 3 Eser 4
. Zilbahar *
Cilt S S "
o Semse
é % Serlevha * * * *
= . Zahriye
t D Tezhip Y
~ 3 Gul * * *
=
E S Hatime * * * *
g © Hat Nesih * * * *
z ) Klasik Uslup * *
Uslup -
Rokoko Uslubu * *

Tablo 1°de eserlerin siisleme ve teknik 6zelliklerine bakildiginda; arastirmaya konu olan
dort eserin cildinde, klasik donem cilt siislemelerinde ¢okga rastlanilan Semse formunun,
iic eserde de kullanildig1 goriilmektedir. Uciincii eserde zilbahar (kafes) teknigi
kullanilmistir.  Eserlerin ciltlerine altin yaldizla bitkisel veya geometrik siislemeler
yapilmustir. Tezhipli alan siislemelerinde ise Serlevha, sayfa kenar giilii ve hatime
sayfalarinin tezhiplenmistir. El yazmasi1 eserlerde ¢ok¢a kullanilan zahriye sayfasi

stislemesine bu eserlerin dordiinde de rastlanilmamustir.

Eserlerin hatti nesih yazi ¢esidi ile yazilmistir. Uslup olarak ilk iki eserde cildinden
tezhibine kadar, ortak olarak Klasik tslup ozellikleri kullanilmigtir. Son iki eserde ise

Rokoko iislubu ile eserlerin olusturuldugu gortilmektedir.
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Tablo 2. Eserlerin siislemesinde kullanilan motif ve renk dagilimi

Eser 1 Eser 2 Eser 3 Eser 4
Yaprak * * * *

Yirek *

Peng *

Hatay!I

"EIEE

Goncagiil

S+

Rumi

Bulut *

Motifler

Natiiralist * *
Cigekler

Vazo * *

Kase

Fiyonk *

Altin * * * *

Lacivert * *

Mavi * *

TEZHIP

Siyah * *

Pembe * * * *

Mor * *

Turuncu * *

Kirmizi

Renkler

Turkuaz * *

Kahve *

Beyaz *

Acik Mavi * *

Sar1

Gri *

Yesil * *

*
*
*
*

Nesih

Siyah

HAT

Beyaz

* O H K
*

Kirmizi

Altin

Ebru Mﬁrgkke Yazi
*

Cesidi| Renkleri| TiPi

Hatip Ebrusu

EBRU

Zilbahar *

Semse

*

Salbek

Kosebent

_ Cilt
Ozellikleri

Sertab *

CILT
*

Mikleb

ok H ¥ K

Visne

Kahve * *

Renkler

Siyah *
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Eserin cilt iislup o6zelliklerine bakildiginda; (Tablo 2 de goriildiigii gibi) birinci ve ikinci
eserde 19. yiizyill oncesinde Ozellikle klasik donem sikga kullanilan Semse deri ciltler
kullanilmistir.  Siislemeler altin yaldizla, bitkisel motifle kullanilarak yapilmistir. Ugiincii
eserin cildi ise, 19. yiizyilda uygulanmaya baslayan Zilbahar deri cilt ile siislenmistir. Bu
cildin siislemelerinde altin yaldizla yapilmis ve basit geometrik sekiller kullanilmistir.
Dordiincii eserde Semse formu altin yaldizla Rokoko iislubunda yapilmis siislemeler
goriilmektedir. Klasik donem ve Rokoko donemi ozelliklerine rastlanan eserlerde 19.
yiizyilin yeniliklerine ve klasik donemden gelen aligkanliklarin, tam anlamiyla olmasada,

devam ettirildigi bu 6rnekler donemi anlamamiza yardimet olmuslardir.

Erkan’in (1994) calismasinda benzer sonuglara rastlanmistir. Bunlar; “19. yiizyilda cilt
kapaginda Semse formunun igerisi bitkisel motiflerle siislenmistir. Bu ylizyilda rokokolu

stislemelerin etkisi goriilmektedir” seklinde ifade edilmistir.

Eserlerin tezhip iislup 6zellikleri; yapilan incelemede (Tablo 1 ve 2 de goriildiigii gibi)
ilk iki eserin klasik slupta yapildigi, bu iislubun eserlerin biitiiniine yani cildinden
tezhibine kadar uygulandigr goriilmektedir. Klasik iisluba uygun sayfa diizenleri ve
stislemeler uygulanmis olsa da 19. yilizyildaki bozulmalar, motiflerin azlig1 ve motiflerdeki
bozulmalar, is¢ilikteki kabalik, renklerin kendi donemini yansitmamasi ve lacivertin az
kullanilmasi, cetvellerde ve tiglarda basit geometrik sekillerin kullanildigi gézlenmistir.
Altinli zeminlerde igne perdahinin sikca kullanilmasi eserlerin yapilmis oldugu yiizyila has
degisimelerdir. Klasik donemde serlevha tezhibinde, yazili alanin yaninda sikg¢a rastlanilan

koltuk tezhibi bu iki eserde de kullanilmamustir.

Sonraki iki eserde ise barok-rokoko iislubunda sayfa diizeni, tasarim ve siislemeler
uygulanmistir. Altin zeminde bolca kullanilmis ve donem 6zelligi olan igne perdahi altin
iizerine yapilmistir. Natiiralist ¢icekler ve cicek buketlerinin yani sira vazolarin ¢okga,
serlevha tezhibinde ve sayfa kenari giillerinde kullanildigir goriilmiistiir. Doneme has
gblgeli boyama teknigi uygulanarak eserlere boyut kazandirilmustir. Iscilik ve motiflerde

kabalik bu eserlerde de mevcuttur.

Giliniimiize kadar gelen bu eserler, yukarida belirtilen olumsuz nedenlere ragmen dénem
ozelliklerini yansitan nadide eserlerdir. Klasik iislup tam anlamiyla eserlere tasinmasa da
donemin kiiltiirel-sosyal ozellikleri g6z Oniline alindiginda klasik {isluptan vaz
gecilememesi bu lisluba duyulan bagliligi gostermektedir. Rokoko tislubundaki eserlerde
ise kendi donemine 6zgii, zengin eserlerdendir.
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Eserlerde kullanilan tezhip siisleme alanlar1 (Tablo 1°de goriildiigii gibi) serlevha, hatime,

baslik, giil, durak, t1g, cetvel, iislup 6zelliklerine uygun olarak tasarlanmistir.

Hatipoglu'nun (2014) calismasinda benzer sonuglara rastlanmistir. Bunlar; “19. yiizyil
serlevha tezhiplerinde sayfa diizeni, dnceki devrin devami niteliginde olmakla birlikte,
inceledigimiz Orneklerde oldugu gibi, yazinin daire bir form i¢ine yazilmasi ve yazi
alanmin iki kenarinda koltuk tezhiplerinin olmayisi bu doneme ait serlevhalarda goriilen
farkliliklardir. Bezemede, motif ¢esitliligin azalmasi ile birlikte, motifler sadeleserek
kabalasmis ve kotii bir iscilik uygulanmistir. Zeminlerde, altin kullanimi artmis, lacivert
rengin hakimiyeti kalmamistir. Kullanilan tiglar eski zarafetinden cok uzaklagmigtir.
Tiglar, klasik tslGpta kullanilan hatayi, gonca, peng, rumi ve bulut motiflerinin yerine basit
sekillerden ve kivrimlardan olugmaktadir. Serlevha bezemelerinde, klasik tezhip
anlayisinin  Bati1 sanatinin tesiriyle gerilemesine karsilik, 18. yilizyildan baslayarak,
Avrupa’nin barok ve rokoko sanatindan etkilenen miizehhiplerin, bu yeni iislubu

tanimalariyla, tezhip sanatinda yeni bir bezeme anlayisi dogmustur”.

Aksoy’un (1977) caligsmasinda ise, “Tiirk barok - rokoko adini alan ve klasik devirden ¢ok
farkli orneklere rastlanilan bir donemdir. Klasik tislupta gordiiglimiiz altin yaldiz yine
kullanilmis, ancak siisleme motifleri olan rumi, hatayi ve stilize ¢igeklerin yerini, dogadan
alinmig, dalindan sanki yeni koparilarak kurdele ile bir buket haline getirilmis ¢igekler
almistir. Osmanli tezhip sanatinda o devre kadar hi¢ goriilmeyen 151k-gélge kontrasi
karsimiza ¢ikmakta, renklerin koyulu agikli kullanimi bezemeye perspektif vererek derinlik

kazandirmaktadir” seklinde ifade edilmistir.

Eserlerin hat iislup ozellikleri; (Tablo 1 ve 2. de goriildiigii gibi) dort eserde nesih hatti

ile yazilmistir. Siyah, beyaz, altin ve az da olsa kirmizi miirekkep kullanilmistir.

Eserlerin ebru iislup o6zellikleri; (Tablo 1 ve 2. de goriildiigii gibi) birinci eserin cilt i¢i
kaplamasi Hatip ebrusu ile yapilmistir. Diger eserlerde ebru sanatinin kullanimina

rastlanmamaistir.
5.2. Oneriler

Tez konusunu secilirken, geleneksel kitap sanatlarinin en zengin 6rneklerinin bulundugu
19. yiizyila ait Kur’an-1 Kerimler segilmistir. incelemeye baslandiginda Milli Kiitiiphane
Sergi Salonunda sergilenen bu dort eser daha sonra sergi alanindan kaldirilmis ve sergi
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salonu kapatilmigtir. Aragtirmacilar ve ilgilenenler igin eserlerin sergilenmesi bu sanatlar
hakkinda merak uyandirmak, bilgilendirmek ve ilgiyi arttirmak bakimindan onemlidir.

Eserlere zarar vermeden, uygun sergileme ortaminin tekrar saglanmasi gerekmektedir.

Arastirmaci i¢in birebir gorerek ¢alismanin, dogru tespitlerde bulunmak i¢in Onemi
biiyiiktiir, fakat bdyle bir imkan miimkiin olmamustir. Onceden fotograflanan eserler
bilgisayar ortaminda arastirmacilara sunulmustur. Fotograf kalitesi bakimindan yiiksek
¢Oziinlirliikte olmas1 gereken bu fotograflarin kaliteleri yeterli bulunmamuistir. Yapilacak
arastirmalarin daha saglikli olmasi bakimindan arastirmacilara bir gdzetmen yardimiyla
eserler gosterilmeli ve cekilen fotograflarin 6zellikle tezhipli ve minyatiirlii eserlerde

kalitesinin yiikseltilerek tekrar goriintii alinmalidir.

Alav’in (2011) calismasinda benzer sonuclarla karsilasilmistir. “El yazmasi eserlere
ulasma konusundaki sikintilar, arastirmalarin bu nedenle yarim kalmasi, bu eserlerin
ozelliklerini saptamay1 olanaksiz kilmaktadir. El yazmasi eserlerin motif, renk, iislup
acisindan incelenmesi, kuskusuz bu eserlerin islup o6zelliklerinin bir sonraki kusaklara

aktarilmasini saglayacaktir.”
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