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©17. ve 18. Yiizyilda Osmanli Devletinde Dekoratif Siislemelerin Bazi Dini Eserlere
Yansimast’’ baslikli bu tez ¢alismas1 Istanbul Fatih Camii, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi
ve ¢ogunlugu diinyanin biiylik bir boliimiine hiikkmeden bir imparatorlugun yonetildigi
Topkap1 Sarayr Miizesinde bulunan 17. ve 18. Yiizyila ait bir grup dini eserler esas
almarak hazirlanmistir. Bes ana boliimden olusan bu ¢alismanin Girig boliimiinde, Kiiltiir
kavrami1 ve Osmanli Devletinde Ehl-1 Hiref teskiletinda yer alan sanat¢ilarimizin Allah’u
Tealaya olan aski ve Hz. Muhammed’e olan askini eserlerine yansitarak dillendirmesi
anlatilmigtir. Ayrica bdliimde aragtirmanin amaci, 6nemi, amaglari, smirliliklart ve
arastirma kapsamindaki tanimlar hakkinda bilgiler verilmistir. Ikinci béliimde, Sanat,
Osmanli doneminde el sanatlariyla ugrasan sanatkar, zanaatkarlar i¢in kullanilmis Ehl-i
Hiref kavrami ve arastirma kapsaminda g¢ogunlugu diinyanin biiyiik bir boliimiine
hilkkmeden bir imparatorlugun yonetildigi Topkap1 Sarayr Miizesinde bulunan 17. ve 18.
Yiizyila ait bir grup dini eserlerin Surre-1 Hiimaydn gelenegi ile saraya gelisi. Arastirma
kapsaminda incelenen miikkemmel bir is¢ilikle eserleri viicuda getiren sanatgilarin hat,
tezhip, maden, sanatlar1 literatiir de yer alan kaynaklara dayanarak tarihi siire¢ iginde
baslangicindan Osmanliya kadar gelisi ve sanatlarda kullanilan malzeme ve yapim
teknikleri, siislemede kullanilan motifler hakkinda ayrintili bilgiler verilmistir. Ugiincii
boliimde, arastirma modeli, evren ve orneklem, veri toplama araglar1 verilerin toplama
teknigi, verilerin analizinden elde edilen bilgilerle arastirma yontemi bdliimi
olusturulmustur. Dérdiincii béliimde, Istanbul ilinde yapilan bu arastirma ile 17. ve 18.
Yiizyila ait Istanbul Fatih Camisi’nde bulunan 5 adet eser, Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri
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Miizesinde bulunan 9 adet eser ve Istanbul Topkap: Saray1 Miizesinde bulunan 37 adet eser
olmak iizere toplam 51 adet eser detayli olarak incelenmistir. incelenen bu eserlerin
yapildig1 yiizyillardaki siisleme teknikleri, renk ve malzeme 6zellikleri incelenerek
katalogunun olusturulmasi icin hazirlanan bilgi formlar1 her bir eser icin ayri ayri
diizenlenmis, eserlerle ilgili ayrintili bilgiler verilmistir. Eserlerin genel ve detay
fotograflar1 yetkililerden gerekli izin belgeleri ile talep edilen {icretleri 6denerek temin
edilmis ve uygun goriillen bir kisim fotografin ¢izimleri yapilmistir. Sonu¢ boliimiinii
olusturan besinci boliimiinde ise arastirma kapsaminda incelenen eserler hakkinda elde
edilen bilgiler bir araya getirilerek eserin yapildig: yiizyillardaki siisleme teknikleri, renk
ve malzeme Ozelliklerini ortaya koyan sonug ifadesi olusturulmustur.

Bilim Kodu |-
Anahtar Kelimeler : Dekoratif, Siisleme, Eser
Sayfa Adedi . 225

Danisman : Yrd. Dog. Dr. Zeynep GOKCESU
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ABSTRACT

‘17 and 18 of the Ottoman decorative ornamentation of religious artifacts reflection
Century ° titled this thesis Istanbul Fatih Mosque, Turkish and Islamic Arts Museum and
the majority of the world's located in a great section of ruling an empire ruled by the
Topkapi Palace Museum in the 17th and of the 18th century group is prepared on the basis
of religious works. This study consists of five main sections in the introduction, the
Prophet. Muhammad's (PBUH) life and our Prophet artists. It explains how to express love
for Muhammad and his works reflect his love for the Almighty God. Also part of the
purpose of the research, the importance, objectives, information about the limitations and
define the scope of investigations. In the second part, Art, where the Ottoman period used
for artist craftsmen dealing with crafts Ahlul Hiref concept and the majority of the
surveyed ruled a large part of the world, an empire ruled the Topkapi Palace Museum, 17th
and 18th a group of religious works of century Surra-i Humayun With the advent of the
palace. Excellent craftsmanship works the body that the artist of the lines studied in this
research, illumination, metal, art materials and construction techniques used in the
literature also develops until the Ottomans from the beginning of the historical process,
based on the sources and the arts, detailed information about the motifs used in decoration
are given. In the third chapter, research model, population and sampling, data collection
tools, data collection techniques, the research methods part of the information obtained
from the analysis of the data was created. In the fourth chapter, Istanbul with the research
conducted in the province 17th and 18th centuries belonging to five pieces of work located
in Istanbul Fatih Mosque, Istanbul Turkish and Islamic Works with the museum 9 work
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and Istanbul Topkapi Palace, a total of 51 units, including 37 works in the Museum work
was examined in detail. Decorative techniques in the century in which the studied these
works, color and data sheets prepared for the creation of a catalog edited by examining
material properties separately for each work, detailed information is given about the work.
Works of general and detail photos were supplied by paying fees charged by the authorities
with the necessary permits and drawings seen in the photo are made to fit a part. Results
portion of the fifth while forming part of the information obtained about the works studied
in this research is done decorative techniques from centuries of work by combining color
and material expression results demonstrating the features.

Science Code |-

Key Words : Decorative, Decorations, Author
Page Number  :225
Supervisor : Assit. Prof. Dr. Zeynep GOKCESU
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BOLUM |

GIRIS

1.1. Problem

Kiiltlir, toplumun bir {iyesi olan insanin yaratiligindan itibaren ortaya koydugu ve
toplumdan edindigi maddi ve manevi bileskelerin toplamidir. Bilgi, inang, sanat, ahlak,
gelenek ve goreneklerle yemek yeme aligkanligi, giyinme diger bir degisle, insanin
yasamina dair hersey kiiltiirii olusturmaktadir (Giiveng, 1991, s.101 ). Kiiltiiriin bir 6gesi
olan sanat ise insanin duygu, diisiince ve heyecanlarinin ruhsal deneyimlerinin baskalarina

aktarilabilmesidir ( Aytag, 1981, s.2).

Osmanli Devleti’nin sanat faaliyetlerini yiiriiten en 6nemli kurum Ehl-i Hiref teskilatidir.
Bu kurumda calisan hiiner sahipleri ¢esitli loncalar1 olusturarak en giizel eserlerini ortaya
koymuslardir. Devlet i¢in iiretim yapan ve karsilifinda iicret alan bu sanatkarlar her seyi
biiyiik bir titizlikle yapmislardir. Diinyanin her yerinden gelen ya da getirilen hiiner
sahipleri bir¢ok farkli alanda eserler ortaya koymuslardir. Mimarlar, katipler, sairler, dini
alimler, nakkaslar, cilt¢iler, kuyumcular, ¢iniciler, okcular, yaycilar, halicilar, ¢cizmeciler,
marangozlar, tas ustalari, cerrahlar, simkesler, cilingirler ve ¢amasircilara kadar birgok

boliik Ehl-i Hiref tegkilatini olusturmustur (Ekici, 2013, s.1).

Ehl-i Hiref teskilatindaki sanatcilarin kalplerindeki Allah’u Tealaya ve Hazreti
Muhammed’e (s.a.v) olan asklarini nitelikli iscilikleriyle eserlerine en giizel bigimde
yansitmiglardir. Bu yansitma giliniimiizden kiyamete kadar devam edecek bir derinlik ve

zenginlige sahiptir.

17. ve 18. Yiizyilda Osmanli Devletinde dekoratif siislemelerin bazi dini eserlere
yansimasi hakkinda mevcut aragtirmalar incelendiginde bu konudaki yayinlarin smirh
oldugu anlasilmistir. Bu nedenle Istanbul Ili Fatih Camisi'nde yer alan, Topkap: Sarayi

Miizesi ve Islam Eserleri Miizesi’'nde sergilenen 17. ve 18. yiizyila ait bir grup eseri ve



eserlerin yapildig1 ylizyillardaki siisleme teknikleri, renk ve malzeme Ozelliklerinin
giinlimiizde farkli sanat eserlerine yansitilarak kullaniminin yayginlastirilmasi, yasatilmasi

problem olarak ele alinmistir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Arastirmanin amaci yazili ve gorsel kaynaklar 1s13inda Istanbul 1li Fatih Camisi’nde yer
alan 17. ve 18. yiizyila ait samdan, aski gibi baz1 dini eserler, Topkap: Sarayr Miizesi ve
Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde 17. ve 18. yiizyila ait miizede teshirde yer alan Kuran-1
Kerim, mahfaza, samdan gibi bazi dini eserleri tarihsel siire¢ igerisinde incelemek,
tanitmak, eserin genel tanimi, eserin yapildig1 ylizyillardaki siisleme teknikleri, renk ve

malzeme 6zelliklerinin incelenerek belgelenmesi amaglanmustir.
Bu amag¢ dogrultusunda asagidaki sorulara cevap aranmustir.

1. 17 ve 18. Yiizyil’da Osmanli doneminde yapilmis; Fatih Camisi’nde yer alan bazi dini
eserler, Topkap1 Saray1 Miizesi ve Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde sergilenmekte olan

baz1 dini eserler nelerdir?

2. Fatih Camisi’nde yer alan ve Miizelerde sergilenmekte olan, Osmanli déneminde 17 ve

18. Yiizyil’da ait baz1 dini eserlerde kullanilan teknikler nelerdir?

3. Fatih Camisi’nde yer alan ve Miizelerde sergilenmekte olan, Osmanli doneminde 17 ve
18. Yiizyil’da ait baz1 dini eserlerde kullanilan motiflerin renk ve kompozisyon 6zellikleri

nelerdir?

1.3. Arastirmanin Onemi

Arastirma Istanbul ili Fatih Camii’nde yer alan 17. ve 18. yiizyila ait bir grup dini eser ve
Topkap1 Sarayr Miizesi ve Islam Eserleri Miizesinde sergilenenl7. ve 18. yiizyila ait bir
grup dini eserin yapildig1 yiizyillardaki siisleme teknikleri, renk ve malzeme o6zellikleriyle
gecmisle giiniimiiz arasinda koprii vazifesi gormiistiir. Arsiv kayitlarindan yararlanilarak
bu degerli eserleri tanitmak, eserin genel tanimi, eserin yapildig1 yiizyillardaki siisleme
teknikleri, renk ve malzeme Ozelliklerinin incelenmesi, tanimlanmasi, belgelenmesi,
konuyla ilgilenenlerin dikkatine sunmak agisindan 6nemli oldugu gibi bu eserlerin gelecek

kusaklarin ¢alismalarina 1g1k tutmasi agisindan 6nemli olacag diisiiniilmektedir.
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1.4. Arastirmanin Varsayimlari

Bu arastirma asagida verilen sayiltilara dayali olarak yiiriitiilmiistiir.
Arastirmada literatiir taramasi ile elde edilen bilgiler gegerli ve giivenlidir.
Veri toplama araglar1 arastirmayi sonuca ulastiracak niteliktedir.

Veri toplama araglarinda kullanilan bilgi formu ve eserlerde kullanilan siisleme

tekniklerinin yapilan ¢izimleri gegerli ve gilivenilirdir
Secilen arastirma 6rneklemi evreni temsil edecek niteliktedir.
Arastirmanin yontem ve tekniklerini belirlemede basvurulan uzman goriisleri yeterlidir.

Aragtirma i¢in gorlisiilen konu uzmanlarindan saglanan bilgiler gegerli ve giivenilirdir.
1.5. Arastirmanin Sinirhhiklar:

Arastirma Istanbul ili ile smirhdir.

Arastirma Istanbul Ili Fatih Camisi’nde yer alan 17. ve 18. yiizyila ait samdan, ask1 gibi
baz1 dini eserler, Topkap: Saray1 Miizesi ve Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde 17. ve 18.
yiizyila ait miizede teshirde olan Kuran-1 Kerim, mahfaza, samdan gibi bazi dini eserler ve

eserin yapildigi yilizyillardaki siisleme teknikleri ile sinirlidir.

Arastirma kiitiiphanelerden ulagilabilen Tiirkce kaynaklarla siirlidir.

Bu arastirma, yazili kaynaklardan tarama yoluyla derlenen bilgilerle sinirhdir.
Arastirmada kullanilacak bilgileri elde etmek icin veri toplama araglari ile sinirhidir.

Arastirma arastirmaciya verilen siireyle sinirhdir.
1.6. Tanmimlar

Alem: Arapga cem’i a’lam, yol gosteren isaret anlamina gelmektedir. Alemlerin ortaya
cikmasinda dini giiclerin rolii olduguna inanilmaktadir. Alem kelimesi ¢cogu zaman bayragi
ifade etmek i¢in kullanilmistir (Karatepe, 2008, s. 33).

Alemler, toplumlarda devletin sembolii olarak kullanilmaya baslandig: ilk dénemlerden itibaren

degisik sekillerle anlam kazanmislardir. Binalarin kubbelerinde yer aldiklarinda, bazen o binanin

islevini anlatirken, sancaklarin tepelerinde kullanildiklarinda ait olduklari kurulusu tanitmiglardir.



Sancak alemlerinin Kur’an’in fetihle ilgili ayetleriyle siislenmesi gelenegi yiizyillar boyunca
stiregelmistir (Cagman ve Aksoy, 1998, s.70).
Aski (Aski Topu): “’Cami, mescit, tiirbe gibi benzer kubbeli mekanlarda kubbenin
ortasindan sarkan zincirlere asili veya zincirlerin tasidigi kandillere bagl kiire, kiirevi,

konik ve yumurta bi¢iminde siislii toplara aski denir’’ (Onder, 1998, s. 20).
Ayet: Kur’an-1 Kerim’de iki durak aras1 herhangi bir ciimle (Rado, 1983, s. 19).

Besmele: <<Bismilldhirrahmanirrahim>> ciimlesinin kisaltilmis sekli. <<Rahman ve

Rahim olan Allah’in adiyla>> demektir (Rado, 1983, s. 19).

Dekoratif: Dekorasyona iliskin. Somut islevinden ¢ok bezemesel yonii agir basan her

tiirden 6genin niteligi (Sozen ve Tanyeli, 1986, s. 65).

Duraklar: Miizehhebgiceklere verilen ad. Bunlar kitap siislemesinde genellikle ayetlerin
baslarina veya sonlarina konuldugu i¢in bu ad1 almistir. Vakfe de denir. Bir mushafta 6666

tane ayet bulundugu i¢in, duraklar zengin 6rneklere sahiptir (Aksu, 1999, s. 132).

Giiller: Yazma kitaplarin sahife kenarlarinda goriilen, ¢evresi tezhiblenmis, ortasi bos,

yuvarlak motifler (Aksu, 1999, s. 133).
Daha ¢ok Kur’an’da, durulacak veya secde edilecek ayetler hizasinda goriiliir.

Bunlara vakif, vakfe, secde, hizib, sire, ciiz giilii gibi isimler verilir. Secde giilii, secde
edilecek ayetlerin hizasina, hizib giilii her bes sahifede bir, ciiz giilii her yirmi sahifede bir

ve slre giilii de her stirenin bagina konurdu (Aksu, 1999, s. 133).

Hatime Sahifesi: (Bitis) Yazma kitaplarda miiellifin eseri bitirirken yazdigi dualari,

hattatini, varsa miizehhibini belirttigi yazilar1 kapsayan son yapraktir (Aksu, 1999, s. 132).
Yapildiklar sekillere gore isim alirlar; “miicevher” nokta, geometrik olarak iglenenlerdir. “Seshane”
nokta ise; daire formunda alt1 parcaya boliinmiistiir. Ug yapraklilara “seberk”, bes yaprakli duraklara
“pengberk”, iki helezonun i¢ ice gecmesiyle, elde edilen duraklara, “Helezon” denir. Muntazam
bi¢cimde yaprak formlarindan yapilmis yuvarlaklarda “yaprak nokta” ismini alir. Altin zemin iizerine
altinla yapilan noktalara ise “zerendezer nokta” denir (Aksu, 1999, s. 132).

Hilye: Siis, ziynet demektir. Hz. Peygamber’in baslica vasiflarini anlatan eserlere bu ad

verilir. Bu gibi eserlere Hilye-i Saadet, Hilye-i Nebevi, Hilye-i Serif dahi denir. Hat

sanatindaki hilyelerde Peygamberimizin, onu gorenlerden naklen goziinlin ve sag¢inin

rengini viicudunun bi¢imini, boyunu, sesinin tonunu, tavir ve hareketlerini 6zellikleriyle

anlatan yazilarin klasiklesmis bir sekil ve ¢erceve iginde verilmesi adet olmustur. Bu bigim



hilyeler meshur hattat Hafiz Osman’la baslamistir ki 300 senelik bir ge¢misi vardir (Rado,
1983, s. 20).

Kandil: <’Pismis topraktan, madenden, camdan, seramikten yapilan 151k kaynag1‘> (Onder,
1998, s. 126).

Kenar Suyu ve Cetveller: Sahifelerdeki yazilarin etrafina altinla i¢ ve distakiler ince
ortadaki kalin olmak tizere cetvel tabir olunan ¢izgiler ¢izilir. Cetvellerin baglica amaci
yaziya sinir olusturup, goze ferahlik vermek ve iki desen arasinda ayirici eleman olarak

kullanilmasidir. Altin cetvelin sagmma ve soluna gizilen ince cetvel kuzu olarak

isimlendirilir (Aksu, 1999, s. 132).

Degisik say1 ve kalinliklarda olabilen cetvellerde, iizerine uygulanan kenar sularina gore de
isim alirlar. Zencerek, miinhani, bitkisel desenli kenar sulari, tezhib zencerek vb. Ayrica i¢

pervaz ve ara pervaz olarak da isim alirlar (Aksu, 1999, s. 133).

Ketebe: Hat san’atinda, eserinin altina hattatin koydugu imza manasma kullanilir (Rado,

1983, s. 20).
Kibleniima: ’Kibleyi (Kabe yoniinii) gdsteren bir cesit pusula’” (Onder, 1998, s. 139).

Kili¢: Tiirkge bir ad olup ashi “Kilig”tir. Kaynaklarda soyle tarif edilmistir: “Harpte
kullanilan, bir tarafi keskin ve sapli, uzunca yassi demir ki daima bir kin i¢inde olarak,
kayisla bele takilir.”, “Tarthte uzun bir donem kullanilmis el silahi. Uzunlugu, genisligi,
bicimi iilkelere ve donemlere gore degisebilen, bir kesici agiz ile genellikle siperlikli bir
kabzadan olusur.”, “Bele asilarak tasinan, siperlikli bir sapa geg¢irilmis, uzun, sivri, ¢elikten
meydana gelen silah.”, “Silah icadindan evvel kullanilan en miihim harp aletinin adidir.”

(Aydin, 2012, s. 51).

Levha (Yazi): Uzerinde hat sanatinin segkin drnekleri yazili duvarlara asilmak igin yapilan
tablo. Hattat, iri harflerle yazisin1 karton, tahta, kagit tizerine yazdiktan sonra, yaziy: siisler.
Bazen ebru kagitlarla bu siis tamamlanir. Daha sonra bu yaziy1 yaldizli ¢ergeve igine alir.

Levhalarda genellikle hattat adi ve yazildig tarih belitlenir (Onder, 1998, s. 160 - 161).

Liva-i Saadet (Sancak-1 Serif): “’Ukab adi da verilen sancak, siyah renge yakin yiinlii bir
kumastir’ (Menekse, 2004, s. 4).

Mahfaza: Icerisinde degerli esyalarin korundugu, cogu kez konan esyaya gore bigim alan
kutu, ¢cekmece vs. Tiirk sanatinda yazma kitap, miicevher, kalem, silah gibi esyalarin

kondugu mahfazalar vardir. Telkari giimiisten veya tahta oymali, sedef, altin, glimiis



kakmali miicevher kutulari, islemeli deriden silah kiliflari, agac islemeli kalem kutulari,
giimiis ve piringten siislemeli hamayil mahfazalari, ¢ekmeceye benzer, aga¢ iizerinde
kakmali Kur’an, ciiz mahfazalari, boyna takilan, omza ilistirilen siislii muskalar, daha

birgok drnekleriyle her yerde karsimiza ¢ikar (Onder, 1998, s. 166 - 167).

Murakkaa: Hattatlarin kelime ve climle tertibini Ogrettikleri kit’alarimin bir araya

getirilmesinden olusur (Cagman ve Aksoy, 1998, s. 80).

Mushaf: Kur’an-1 Kerim’in diger adi. <<Mushaf-1 Serif>> veya <<Kelam-1 Kadim>> dahi
denir (Rado, 1983, s. 21).

Miisenna: Diiz veya istifli olarak karsilikli, ters ve yiiz (sagdan sola ve soldan saga)
yazilmis yazi. En ¢ok CELI SULUS’le yazilan levha ve kitibelerde kullanilmistir (Rado,
1983, s. 22).

Miihr-1 Saadet: ’Hz. Muhammed’in miihriidiir*” (Menekse, 2004, s. 5).
Na’leyn-i Saadet: “’Hz. Peygamber’in pabuglari*’ (Menekse, 2004, s. 8).

Sanat: “’Sozliikte “’el aligkanligi ile yapilan is, ustalik; bir maddeye zihinde sekillendirilen
sureti verme, bir seyi giizel ve hiirmetle yapma’’ manalarina gelen sanat (sina’at, ¢ogulu

sandyi’) sana’a fiilinden tiiremis Arapca kokenli bir kelimedir’” (Serin, 2003, s. 15).

Sahabe: Hz. Muhammed’i tanimig olan Miisliimanlar. Usul bilginlerine gore sahabeden
sayilabilmek i¢in, bir Miisliiman’in en az alt1 ay ya da bir yi1l Hz. Muhammed’le goriismiis
ve birlikte bir gazaya katilmis olmasi1 gerekir. Hadis bilginlerinin, Miisliimanlar arasinda
genel kabul goren tanimina goreyse, Hz. Muhammed’i bir kez géren ve Miisliiman olarak

olen kisiler sahabeden sayilir (AnaBritannica, 1994, s. 596).

Sandik: “’Icerisine cesitli esyalarin yerlestirildigi, genellikle tahtadan yapilan, kapakl
biiyiik kutu veya mahfaza‘> (Onder, 1998, s. 222).

Saray: “’Bir hiikiimdarin i¢inde yasadigi ve devleti yonettigi yap1 ya da yapilar toplulugu®’
(Ana Britannica, 1994, s.169).

Serlevha Bashk Sahifeleri: Tezhibin kitaplarda tatbik edildigi kisim kitaplarin ilk
sahifeleri basina yapilan ve baslik veya serlevha denilen stislemelerdir. Serlevha sahifesi
karsilikli iki sahifeden olusur ve bu iki sahife simetriktir. Fatiha ve Bakara Sureleri’ni
ihtiva eden bu sahifeler yogun bir siisleme yapilarak Mushaflarin en gosterisli sahifeleri

haline gelmistir. Serlevha sahifesinde sanatkar biitiin ustaligin1 gosterir. Tezhibin baglica



amacit olan yazinin 6n planda, tezhibin ikinci planda olma ilkesi burada terk edilerek,

tezhibin biitlin ihtisami serlevha sahifesinde sergilenmektedir (Aksu, 1999, s. 132).
Siire: Kur’an-1 Kerim’in ayrildigi 114 boliimden her biri (Rado, 1983, s. 22).

Siire Baslari: Kur’an-1 Kerimlerdeki stre baslarina veya kitaplardaki bahis baslarina
yapilan siislemelere, sire basi veya fasil basi denilmektedir. Stire baglart Mushaflarda
genellikle serlevha sahifesinden sonra gelir. Bu sire basit kubbeli tag seklinde olup iist
taraflarinda t1g denilen, dolu zeminden, bosluga gecisinde gozii rahatlatan siislemeler
bulunur. Kubbeli formlarin yaninda, dikdortgen formlu gibi cesitli sekil ve
kompozisyonlarda stire basi tezyin edilmistir. Stre baslarinda genellikle sirenin ismi
yazilidir, bu yazi ekseriya beyaz renklidir ve ¢ok kez altin {izerine yazilir (Aksu, 1999, s.
132).

Siiyuf-u Miibareke : “’Hirk-i Saadet Dairesi’nde bulunan kiliclardir®” (Menekse, 2004, s.
6).

Tezhib: Liigat manasina gore “altinlama” demektir. Eskilerin hiisnii-hat sanat1 dedikleri
giizel yazi niteligindeki yazilarin etrafi ve el yazmasi kitaplarin (Kur’an’lar, murakkalar,
kit’alar, divanlar) baglik sahifeleri ve diger yerlerine gesitli desen ve motiflerle yapilan

slislemelere tezhib, bu sanatin ustalarina da miizehhib denir (Aksu, 1999, s. 131).

Arapcada altinlama manasina gelen tezhib sozii yalniz altin yaldizla islenen isleri ifade
etmez; boyalarla yapilan ince kitap tezyinatina da denir. Sirf altinla yapilan benzer islere

halkari denilir ki altin yaldizla stislenmis méanasina gelir (Aksu, 1999, s. 132).

Tevhid: Allah’1 birleme. Kelime-i Tevhid: <<Allah’tan baska Allah yoktur>> manasina
gelen <<Lailaheillallah>> ibaresi (Rado, 1983, s. 22).

Zahriye Sahifeleri: Yazma eserlerin baslik bulunan ilk sahifesinden 6nceki, temelliik veya
vakif kaydi bulunan, ¢ogunlukla tezhibli ve bazan da bos sahifelerine zahriye adi verilir.
Bu sahifelerde bazan kitap basligi, miiellifi, meshurlarin hilkkmii, bir beyit vb. yazilar
bulunur (Aksu, 1999, s. 132).






BOLUM II

KAVRAMSAL CERCEVE VE ILGILi ARASTIRMALAR

2.1. Sanat, Osmanh imparatorlugunda Ehli Hiref ve Surre-i Hiimayi@in
2.1.1. Sanat

Sozliikte “el aligkanlig1 ile yapilan is, ustalik; bir maddeye zihinde sekillendirilen sureti
verme, bir seyi giizel ve hiinerle yapma” manalarina gelen san’at (sind’at, ¢ogulu sandyi’)

sana’a fiilinden tliremis Arapga kokenli bir kelimedir (Serin, 2003, s. 15).

Sanat icra eden kimseye sanatkar veya usta denir.

Sanat insanin i¢ diinyasint ses, renk, ¢izgi ve sekil dhengi iginde madde planina aksettiren, eser ve
hareketlerdir. Dinin iman ve vecd gibi ulvi heyecanlari, ahlaki degerler, milli zevkler, insani ihtiras
ve duygular, insanin zengin i¢ diinyasinin agk ve iman aydiliginda idrakidir ki, deruni bir hakikati
yasatir ve 6gretir. Dini, milli ve insani biitiin duygu, diisiince ve giizellikler sanatin konusuna girer.
Sanatkar toplumsal degerleri, dertleri, zevkleri, sevingleri, nefsinde yasayan, suurunda duyan
kimsedir ki, fertler kendilerini sanatkarda bulurlar (Serin, 2003, s. 15).

Sanatkarin yetistigi muhitin orf, adet, inang, ahlak ve kiiltiir degerleri onun sanatina yon

verir, yani sanatkar kendi c¢evresinde sanat unsurlarini ve malzemelerini hazir bulur. O,

bagli bulundugu ekole kendi yaratici giiclinii de katarak bu malzemeyi ustalikla kullanir

(Serin, 2003, s. 15 - 16).

Sanatkar i¢timail zaruretler, meyiller ve buhranlar karsisinda, kendi kiiltiir dairesinin sanat
anlayisi iginde, klasik formdan fedakarlik etmeden, cemiyete yaratici his ve fikirler telkin
eder. Bundan dolayidir ki sanatkarin an’anevi usullere bagl kalarak kendi sanat giiciiyle

meydana getirdigi eserler milli ve dinidir (Serin, 2003, s. 16).
Asik Ytinus

Eger bir miiminin kalbin kirarsan

Hakk’a eyledigin secde degildir.



Hakk’1 arar isen; kalbinde ara;

Kudiis’te, Mekke’de, hacda degildir.

derken sanatinin sahikasinda, siirinin ipek kanatlart musikinin kudretiyle birleserek nice uyuyan
canlara hayat iksiri, azgin nefislere itidal ve siikinet, Hak yolcularina rehber olur (Serin, 2003, s.

16).

Sanat milletlerin hayatinda duygu ve diislince birligi saglayan 6nemli bir unsurdur. Mevlana
Celaleddin-i Rimi ve Yinus Emre gibi goniil erleri, ruhlarinin serhatlerinden kopup gelen feryatlari,
zevkleri, giizellikleri beser kulagma fisildayarak kitleleri arkalarindan siiriiklemisler, dirligi ve

diizeni bozulmus cemiyetlerde tefekkiir ve iman birligi saglamislardir (Serin, 2003, s. 16).

[lim ve irfan seviyesi yiiksek cemiyetlerde sanat, asil bir duygu olarak insanlari ruhen tatmin eder,
yiiceltir. Sanattan anlamak ve zevk almak, fertlerin sahip oldugu din ve sanat terbiyesine, kiiltiiriine
baglidir. Dini insanin benligini saran ulvi bir heyecan olarak kabul edersek, ask, iman, edep gibi
hayatin giizelliklerine ve sirlarina ancak sanat yoluyla varabiliriz. Sanatta bir medeniyetin ruhu
gizlidir. Uzun bir tarihi tecrilbbeden sonra, medeniyetin en son elde edilen meyvesi sanattir. Bir
cemiyetin ilk ¢okis isaretleri de sanat alaninda baslar. Sanati yozlasan toplumlarda maddi ve manevi

degerler yikilir (Serin, 2003, s. 16).
2.1.2. Osmanh Imparatorlugunda Ehl-i Hiref

“Ehl-i hiref” tamlamasini olusturan “Ehl” ve “Hiref” kelimeleri aslen Arapca kokenlidir. “Ehl”
Arapga sozliiklerde aile, akraba, asiret gibi anlamlara gelirken, Osmanlica sozliiklerde sahip, malik,
sakin, muktedir gibi anlamlarla ifade edilmektedir. “Hiref” sdzcligi Arapgada meslek, sanat, adet
anlamina gelen hirfe kelimesinin ¢oguludur. “Hirfet” Osmanlica sozliiklerde sanat, gecinmek

amaciyla yapilan is anlamina gelen “kesb ii kar” olarak ifade edilmektedir (Yaman, 2008, s. 9).

Osmanli doneminde Ehl-i Hiref kavramu kiigiik el sanatlariyla ugrasan sanatkdr ve zanaatkarlari
tanimlamak i¢in kullanilmistir. Bu terim, sarayin sanatsal {iretimini gerceklestiren kisiler (Saray ehl-
i hiref), yenigeri ocaginin ¢esitli ihtiyaglarini karsilayan sanatkar ve zanaatkarlar (Yenigeri Ehl-i
Hiref) ve sehirdeki zanaatkarlar esnaf gruplari olmak iizere oldukc¢a genis anlamda kullanilmistir

(Bozcu, 2010, s. 7).

Osmanli Imparatorlugu’nda ehl-i hiref teskilatinin, diger bir deyisle saraym sanatla ilgili
teskilatlanmasinin ilk olarak ne zaman basladigi bilinmemektedir. Saraym sanat faaliyetleri ile
teskilatlanmasinin II. Bayezid (1481-1512) doneminde bagladigi, ancak II. Mehmed (1451-1481)
doneminde ve ayrica Edirne Sarayi’nda da bu tiir bir teskilatin varligina dair kayitlarin oldugu
bilinmektedir. Istanbul’un fethinin ardindan bugiinkii Istanbul Universitesi’nin yerine sarayimni
kurmusg ve daha sonra Topkap1 Sarayi’nin yapimina baglanmistir. Bu yeni saraydaki tam tesekkiillii

saray sanat teskilatinin olugmasi I1. Bayezid donemine denk gelmistir (Yaman, 2008, s. 31).

Sarayin Ehl-1 Hiref teskilatinin kurumsal bir kimlik kazanarak gelisimini tamamlamasi ise

Kanuni Sulatan Siileyman’in saltanat yillarinda ger¢eklesmistir (Bozcu, 2010, s. 8).
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Birincil gorevleri sarayin sanat ve zanaat alanindaki ihtiyaglar karsilamak olan Ehl-i Hiref Kurumu
blinyesindeki sanatkarlarin yapacaklar1 igler hazinedarbasi tarafindan teberdaran-1 ziliifliyan
aracilifiyla s6z konusu boéliigiin kiithiidas1 veya basi ¢agirtilarak verilmekteydi. Hazinedarbasindan
konuyla ilgili direktifleri alan kiithiida da yeni gorevleri ve siparisleri ilgili boliigiin basina

iletmesiyle boliikkbaginin baglamis oldugu diisiiniilmektedir (Bozcu, 2010, s. 11).
Tarihi seyir i¢inde sinirlarini genisleten Osmanli yonetimi,

Ulke topraklarina katilan iilkelerin kiiltiirel zenginliklerine, sanat eserlerine ve sanatkarlarina biiyiik
onem vermistir. Osmanli imparatorlugu’na katilan bu iilkelerdeki tagmabilir kiiltiir varliklar1 ve
sanatkarlari Osmanli sarayma getirilmistir. Fatih Sultan Mehmed 1473 yilinda Iranlilara kars:
Otlukbeli’nde kazandigi zaferden sonra, bolgedeki alim, sanatkdr ve zanaatkarlar1 Istanbul’a
getirmistir. Yavuz Sultan Selim 1514°te Tebriz’i Safevilerden aldiginda ¢ok sayida sanatkari olan
Tebriz nakkashanesi, dzellikle Islam diinyasinda iistiin bir konumdadir (Yaman, 2008, s. 17).

Kanuni Sultan Siileyman da Iran’m kuzeydogusunu fethettiginde buradaki hali

sanatkarlarini getirtmis ve onlara hali tiretimi yaptirmistir (Yaman, 2008, s. 17).

Her ne kadar teskilata dncelikle sanatinda mahir olanlar alinmis olsada, 16. ve 17. yiizyilda

cogunlukla devsirme ve pengik oglanlar arasindan sanata kabiliyeti olanlar alinmiglardir

(YYaman, 2008, s. 18).

Devsirme, Osmanli saray hizmetleriyle kapikulu ocaklar1 ve yenigeri ocaginda kullanilmak

tizere toplanan Hristiyan ¢ocuklarina verilen isimdir (Yaman, 2008, s. 18).

Pencik, akinlarda ve savaslarda ele gecen esirlerin, devlet tarafindan askerlik hizmetinde
kullanilmak {izere alinan beste birlik kismina ve geri kalan beste dordiinden alinan vergi

i¢in kullanilan isimdir (Yaman, 2008, s. 19).

Ehl-i hiref’e sadece erkeklerden yetenekli olanlar alinmistir ve higbir donemde kadin

calisan1 olmamustir (Yaman, 2008, s. 21).

18. yiizyilda teskilata sanatinda mahir olanlarin alindiklari, hatta alinmadan 6nce sinava

tabi tutulduklar1 goriilmektedir (Yaman, 2008, s. 22).

Hizmete alinanlar, ustalarin ellerinde yeteneklerine gore yetistirilirlerdi. Ehl-i hiref
teskilatina alinan elemanlar genellikle ilk olarak bir ustanin emrine sakird olarak

verilmistir (Yaman, 2008, s. 22).

Bir kimse hizmete alindigindan itibaren ¢ok az giindelik alir. Sanatinda ilerledikge

becerisine gore giindeligi arttirilir, giderek kalfa ve usta olurdu (Ulgen, 1999, s. 235).
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Ehl-i Hiref e mensup sanatkarlar, bayramlagsma torenleri, diigiinler gibi 6zel giinler ile
saraya eklenen bir yapinin veya Onemli bir cami ingasinin bitiminde yapilan agilis
torenlerinde padisaha takdim etmek lizere kendi sanat dalinda hediyeler hazirlayarak
(Bozcu, 2010, s. 17). titizlikle yaptiklar1 eserlerini padisaha takdim ederlerdi. Padisah da
bu hediyeler karsiliginda sanatkarlarini biiylik paralarla o6dillendirir, yevmiyelerini

arttirird1 (Yaman, 2008, s. 29).

Tablo 1. Saray ehl-i hiref’e mensup sanatkar cemaatleri ve gorevleri (Kazan, 2007, s. 141).

Cemaat Adi Gorevi
1 Anberinei Anber kokusu imal edenler ,giizel kokucular
2 Buhirciyan Sarayin giizel kokularini imal edenler, tiitsiileyenler
3  Camgeran Camcilar, gesitli cam esya yapanlar, vitraycilar
4  Cilingiran Cilingirler, kilitgiler
5  Destvanei Doganlari tutmak i¢in eldiven yapanlar
6  Dimeskigeran Sam isi demir kilig vs kakma yapanlar
7  Hakkakan Sert cisim iizerine resim, desen veya yazi kaziyanlar
8 Harratin Cikrikgilar, agactan ¢ikrik ve buna benzer aletleri yapanlar
9 Kalige-bafan Halicilar
10 Kardgeran ve Sithangeran  Saray bigakgilar1 ve egecileri
11 Kagigeran Ciniciler
12 Katiban-1 Kiitiib Kitap yazanlar
13 Kazganyan Saray i¢in kazan, ¢aydanlik vs metal esya yapanlar
14 Kazzazan Ipek isleyen terziler
15 Kemangeran Yaycilar
16 Kuftegeran Altinla isleyen, altinla kakma yapan, altinla bezeyen
17 Kiilahdiizan Beyaz kegeden ucu sivri kiilah yapanlar
18 Muzediizan Saray ¢izmecileri
19 Miicellidan Ciltgiler
20 Miiteferrika-i Gruplarin ortak calistigi ve gerektiginde diger boliimlere eleman
Ehl-i Hiref transfer eden bolim
21 Nakkasan Miizehhipler, tasvirciler, renkzenler, tarrahlar vs.
22 Neccaran Marangozlar
23 Niyamgeran Kilig, hanger, bigak gibi kesici aletlere kin yapanlar
24 Postindiizan Kiirkgiiler
25 Saztiragan Hasircilar ve saz aleti yapanlar
26 Sikkekonan Darphanede para ve madalya kalibi yapanlar
27 Simkesan Altin ve glimiis tel ¢eken sanatkarlar
28 Siperdiizan Kalkancilar
29 Simsirgeran Kili¢ yapan ustalar
30 Tirgeran Saray mensuplarina ve yabanci hiikiimdarlara hediye edilecek
31 Zerdiizan Altin ,giimis ve tel isleyenler, sirmacilar
32 Zergeran Kuyumcular, halk dilinde savatgilar olarak da bilinirler
33 Zernisaniyan Kili¢ vs iizerine kakma ve altinla isleme yapanlar
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2.1.3. Surre-i Hiimayiin

Tarih boyunca mukaddes topraklarin mamuredilmeyi ve hac yollarinin emniyetini
saglamay1 kutsal gorev olarak iistlenen halife ve sultanlar, Harameyn’e (Mekke-Medine)
“Surre-1 Humay(n” alaylari ile “Surre” denilen para ve degerli esyalarin konuldugu keseler

ve hediyeler gonderilmis gondermislerdir (Ilgin, 2008, s. 47).

Kutsal beldeye hediyelerin gonderilme iglemi, Hz. Peygamber’e duyulan derin sevgiden dolayi, bes
asirlik bir zaman diliminde her yil birbirinden gorkemli merasimlere doniismiistiir. Boylece artik
“surre” ve surreyi gotiiren heyet anlamindaki “surre alayr” denildiginde kutsal topraklara duyulan
0zlem, Hz. Peygamber’e duyulan muhabbet ve O’nun soyundan olanlara gosterilen saygi akla

gelmistir (Ilgin, 2008, s. 47).

Hac donemlerinde diizenlenen surre alaylarinda diinyanin dért bir yanindan gelerek Istanbul’dan
yola ¢ikan haci adaylari bulunurdu. Kabe’nin yeni ortiisii de bu alay tarafindan taginirdi. Hazine
degerinde bir yiikle gittigi icin de alaya askerler eslik ederdi. Alay’in gectigi her sehirde hacca
gitmek isteyenler bu kafileye dahil olur, mukaddes beldelere gidip yiiz siirme imkan olmayanlar ise,
kandil, samdan, tesbih, mushaf gibi egyalar ile en kiymetli sanat eserlerini gonderirlerdi (Ilgin, 2008,

S. 47).
Surre génderilmesi ilk Islam devletleriyle birlikte baslamistir (Kahraman, 2008, s. 15).

Abbasiler doneminde Halife Mehdi ile baslayan surre gonderme Aadeti Fatimiler, Eyyubiler,
Memliklar ve Osmanlilar tarafindan da benimsenmis ve siirdiiriilmiistiir. Gonderilen surre alaylari
oncelikle Mekke ve Medine fakirlerine, Hicaz halkina yardim amagliydi. Bununla birlikte
devletlerin itibarin1 yiicelten degerli esyalar gondermek de adeta bir yarisa doniismiistir (Bilirgen,
2008b, s. 71).

Osmanlilar déneminde ilk surre Yildinm Bayezid (1389-1402) tarafindan 8.000 altin olarak
gonderilmistir. Celebi Sultan Mehmed (1413-1421) ise torenle 14.000 altin gondermistir. Sultan II.
Murad’in (1421-1444) vakfettigi paralar ve Fatih Sultan Mehmed’in (1451-1481) fetihnamelerle
gonderdigi para ve ganimet mallar1 da Mekke ve Medine halkinin hayir dualarina mazhar olmustur
(Bilirgen, 2008b, s. 71).

Tarih¢i Hoca Sadeddin Efendi’nin, babasi Hasan Can’dan naklettigine gére Yavuz Sultan Selim
(1512-1520) ¢ogu geceler uyumaz, nedimi Hasan Can ile kitap okuyup ilmi konularda konusurmus.
Hasan Can, uyuyakalip padisahin hizmetine gidemedigi bir gecenin sabahinda Yavuz, Hasan Can’a
sorar: “Imdi ne diis gérdiim beyan eyle!” Hasan Can, padisahin israrlarina bastan anlam veremese de
bir miiddet sonra is anlasilir. S6zkonusu riiyay1 kendisi degil bir baska Hasan, Kap1 Agas1 Hasan
Aga gdrmiistiir. Gecenin bir vakti sarayin kapisi ¢calinir, kalabalik halde gelenler Arap elbiseli, Arap
simali nirani sahislardir. Silah kusanmuglar, ellerine bayrak almiglardir. Kapinin yaninda da dort
ndrani kimse durmaktadir. Ellerinde birer sancak vardir. Kapiy1 vuran sahsin elinde ise padisahin ak

sancagl bulunmaktadir. Hasan Aga’ya der ki; “Bu gordiigiin Restl’iin (s.a.s) ashabidir. Bizi Resil
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(s.a.s) gonderip selam etti ve buyurdu ki; ‘Kalkub gelsiin! Haremeyn hizmeti ona verildi. Bu
gordiigiin dort kimseden bu Ebd Bekr-i Siddik, bu Omerii’l Faruk, bu Osman-1 Zinnureyn’diir.
Seninle konugan ben ise Ali bin Ebu Talib’im. Var Selim Han’a selam sdyle.” (Aydin, 2008, s.3).

Riiyay1 dinledik¢e Yavuz’un yiizii kizarir, gézleri yasarir ve Hasan Can’a bakip, “Biz sana
demez miyiz ki, bir tarafa memur olmadan hareket etmeyiz. Ceddimiz vilayetten
(evliyaliktan) behremendler idi. Kerametleri vardir. Ancak iclerinden biz anlara

benzemediik.” der (Aydin, 2008, s.3).

Bu hadiseden sonra hazirliklar tamamlanir, Misir seferine ¢ikilir. Artik Misir ve Hicaz

Osmanli padisahlarinin mesuliyetindedir (Aydin, 2008, s. 3).

Sultan Selim’in 1517°de Misir’t almasindan sonra Kahire’ye gelen Mekke Serifi Ebu’l-Berekat ibn
Muhammed el Haseni’nin oglu Ebi Niimey’in itaatiyle Haremeyn’in idaresi Osmanli Devleti’ne
gecmistir. Bu tarihten itibaren IslAm Halifeligi unvaniyla birlikte Osmanli Padisahlari Hadimii’l
Haremeyn-i Serifeyn unvanini almiglardir. Ve bundan sonra her yil daha sistemli sekilde surre

gonderme gelenegi baslamistir (Arga, 2008, s. 41).

Osmanli Sultanlari, Mekke-1 Miikerreme ve Medine-i Miinevvere’yi hizmet ve yardim

etmeyi ilk gorevlerinden biri olarak gérmiislerdir (Arga, 2008, s. 41).

Padigahlarin da katildigi ihtisamli torenlerle Topkapi Sarayi’ndan yola ¢ikan surre alaylariyla,
Haremeyn ahalisine gonderilen paralar diginda Kéabe kapisi anahtarlar1 ve kilitleri nadir bulunan
kiymetli halilar, seccadeler, murassa avizeler, yakut-ziimriit islemeli samdanlar, paha bigilemez
Mushaf-1 Serifler, pusideler (6rtiiler), ipek ve altin sirma keseler, surre devesinin degerli taslar ve
altinla islenmis Ortiileri, buhurdanlar, elbiseler, Mekke Emiri’ne mahsus sirmali ve islemeli kaftan,
miicevherli kilig, tesbihler ve bircok kiymetli esya Mekke ve Medine’deki miibarek makamlara,

seyyidlere, seriflere gonderilirdi (Ilgin, 2008, s. 49).

Biitiin bu yiiklerin ve haci adaylarinin bulundugu biiyiik kervanin en Oniinde “Mahmil-i Serif”
olurdu. Surre alaymin en belirgin nisanesi olan Mahmil-i Serif, adin1 ve anlamini, Peygamberimizin
levazimini tasiyan deveye verilen “Mahmel” isminden almistir. Degerli hediyeleri tagiyan ve sadece
hacca gidip gelmek igin 6zel yetistirilmis bu develere “Mahmil Devesi” denirdi. Bu develere baska
yiik yiikklenmez ve asla binilmezdi. Surre devesinin nesli de sadece bu isi yapardi. Develere mercan,
lapis lazuli ve giimiis islemeli ortiiler giydirilir, altin sirma islemeli kadife ortiiler i¢inde hediyeler

tasitilird1 (Ilgin, 2008, s. 49).

Haremeyn ahalisine gonderilen siirrenin kime, ne kadar dagitilacagi surre defterine
kaydedilir, surre keseleri ve Mekke Emiri’ne génderilen “name-i humayin”, surre alaymin
yola ¢iktig1 giin padisahin huzurunda miihr-ii humayin ile miihiirlenerek, Surre Emini’ne

teslim edilirdi (Ilgin, 2008, s. 50).
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Surre alayryla birlikte biiyiik bir merasimle yola ¢ikilirdi. Hacilar1 giivenle gotiiriip getirmek ve emanetleri
yerlerine teslim etmekle gorevli Surre Emini, yolculuk boyunca kafilenin her hareketini Istanbul’a bildirir,
gerekli izinleri alir, Haremeyn’e ulastiginda emanetlerin dagitimini yapar, Hac farizasin1 da yerine getirerek

Istanbul’a dénerdi (Eren, 2008, s. 89).

’

. >

L
-

Resim 1. Surre alay1 (Eren, 2008, s.88).

Surre Emini askeri, idari veya ilmi smiftan gilivenilir ve dindar olarak tanman yiiksek

riitbeli memurlar arasindan segilirdi (Eren, 2008, s. 89).

Zengin ve gosterisli merasimlerle ¢ikilan surre yolculugu ilk onceleri develer iizerinde

yapilmaktaydi. Kervanlarla giden surre alayr yolun uzun olmasi sebebiyle Hac

mevsiminden aylar 6ncesinde Recep ayinin on ikisinde yola ¢ikardi (Eren, 2008, s. 89).
Surre her sene Receb ayinda nakit olarak Surre Emini’ne teslim edildikten sonra Izmit Sancagi
Mutasarrifi’na ferman yazilip miikemmel kapisi halkiyla gelip siirreyi ve hacilart Gebze’de
karsilamas1 ve Aksehir’e kadar gotiiriip Aksehir Sancakbeyi’ne teslim ettikten sonra senet almasi
emrolunurdu. Aksehir Sancakbeyi de teslim aldiktan sonra kendi kuvvetleriyle Konya’ya gotiiriir,
Konya Valisi’ne teslim ederek senedini alir, Konya Valisi ayni sekilde hareket ederek Adana’ya,
Adana Beyi Hama’ya, Hama Sancakbeyi de Sam’a kadar gétiiriir ve Sam Valisi’ne teslim ederdi
(Kahraman, 2008, s. 19).

Ayrica yol giivenligini saglamak i¢in yol boyundaki Urban’a (gdcebe Arap kabilelerine,

Bedevilere) atiyye ad1 altinda, Urban siirresi de denilen paralar gonderilir ve bu kabilelerin

Hac ve surre kafilesini vurup yagmalamalarinin 6niine gegilmeye calisilirdi (Kahraman,

2008, s. 19).
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Deniz ulagiminin gelismesiyle surre yolculugu gemilerle yapilmaya baslamis ve mesafenin biraz
daha kisalmasiyla Saban aymin on doérdiinde yola ¢ikilmaya baslanmistir. Sultan II. Abdiilhamid
doneminde (1293-1327) Hicaz Demiryolu’nun yapilmasiyla da surre yolculugunda artik tren
kullanilmis ve c¢ok daha kisa siirede kutsal topraklara ulasilmistir. Surre alaymin artik aylar
oncesinden degil de, Ramazan’dan sonra Sevval aymin sonuna dogru yola ¢iktig1 goriilmektedir

(Eren, 2008, s. 89).

Osmanli Imparatorlugu 1916 yilina kadar her yil Mekke-Medine sehirlerine ve Hicaz
halkina para ve gida yardimlarinda bulunmayi siirdiirmiistiir. Bu yardimlarin disinda kutsal

mekanlar1 donatmak tizere (Bilirgen, 2008b, s.71).

Padisah, sadrazam, valide sultan ve baskadin efendinin ehl-i hireften saray ustalarina yaptirdiklar
degerli taglarla siislii altin samdan, buhurdan giilabdan gibi esyalar, yiizyillarca Medine’ye
gonderilmistir. Birinci Diinya Savasi sirasinda Arabistan’in Ingilizler tarafindan Osmanlilardan

alinmasi sebebiyle dénemin Medine Muhafiz1 (Ulgen, 1999, s. 237).

Fahreddin Pasa, asirlar boyu surre ile gonderilip Ravza-i Miitahhare’de biriken kiymetli esya ile
birtakim Emanetleri Istanbul’a gondermistir ki bunlar Topkapi Sarayr’min Hazinesi ve diger
boliimlerinde muhafaza edilmektedir. Giliniimiizde Topkap1 Sarayr Miizesi Mukaddes Emanetler
Boliimii envanterinde kayitli olan Eméanetlerin toplam sayis1 605 adettir. Bunlarin yani sira Miizenin,
Hazine, Silah, Kumas ve Kiitiiphane gibi boliimlerinde de esasen Emanet niteligini haiz birgok obje

kayitlidir (Aydin, 2008, s. 6).

Altin, giimiis, miicevher taslarla siislii, nitelikli is¢ilikleriyle bu eserler Osmanlilarin Hz.

Muhammed ve yakinlarina duydugu derin saygiy: yansitirlar (Bilirgen, 2008b, s. 72).

Kiymetli hatiralardan Hazret-i Peygamber’e (s.a.v.) ait olanlara ‘Emanet’, diger islam ulular1 ile
mukaddes mekanlara ait olanlara ise ‘Teberriikat’ denilir. Giiniimiizde hepsine birden verdigimiz
‘Mukaddes Emanetler’ isminin ge¢miste kullanilan sekli ise ‘Emanat-1 Miibareke’ yani ‘Miibarek
Emanetler’dir. Ecdattan kalan kayitlardaki bu isimlendirmede, esyaya kudsiyyet atfetmekten uzak,
fakat Allah Resilii’yle ne surette olursa olsun irtibatli esyanin onun bereketinden nasipsiz

kalmayacagim miidrik bir anlayis kendini gostermektedir (Aydin, 2008, s. 6).

Mukaddes Eménetler, Topkap1 Sarayi’nda toplanmaya baslaninca, ilk Onceleri, Saray’in degisik
yerlerinde, Ozellikle Hazine’de, Silahdar Hazinesi’nde, Revan Kd&skii'nde, Harem’de ve bilhassa
“Has Oda” olarak kullanilan dairede muhafaza edilmislerdir. 1808’den sonra Sultan II. Mahmud
(1808-1839) Fatih Sultan Mehmed’den beri padisah Has Odasi olarak kullanilan odayr tamamiyla
Mukaddes Eméanetler’in muhafazasina birakmisg ve bu oda Hazret-i Muhammed’in (s.a.s) Hirka-i
Serifleri’nin de igerisinde yer almasindan dolayr “Hirka-i Saadet Dairesi” veya ‘“Mukaddes

Emanetler Dairesi” olarak anilmaya baslanmistir (Aydin, 2008, s. 6 - 7).

Topkap1 Sarayi, Cumhuriyet devrini miiteakip miize olarak kullanilmaya baglandiktan sonra da (3
Nisan 1924) Hirka-i Saadet Dairesi’ne dokunulmamis, Emanetlerin eski an’ane mucibince

muhafazasina devam edilmistir. manevi hususiyetleri dolayisiyla uzun miiddet genel ziyaretcilere
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kapali tutulan Mukaddes Emaénetler, ancak 31 Agustos 1962 tarihinde ilk defa modern miizecilik
anlayistyla halkin ziyaretine agilmistir (Aydin, 2008, s. 7).

2.2. Baslangicindan Osmanh Donemine Kadar Hat Sanati

2.2.1. Arap Yazisinin Dogusu ve Sanat Olarak Gelisimi

Kaynaklarda “’Cismani aletlerle meydana getirilen ruhani bir hendesedir’’ cilimlesiyle

tanimlanan hat sanati, daha acik bir ifadeyle, ‘’hattatlarin kamis kalem, aherli kagit, is

miirekkebi gibi malzemelerin yardimiyla ve daima giizeli arama cabalariyla Arap

harflerinin sekillendirilmesi’’dir (Tiifekgioglu, 2009, s. 59).

Tarih boyunca oldugu gibi giiniimiizde de 6nem ve gizemini koruyan hat sanati, Islam

kiiltiiriinde “’glizel yazi yazma sanati’” anlaminda kullanilmistir. Cogu kez Hiisn-ii Hat

terimiyle anilan hat sanatinin 6ziinii Arap alfabesi olusturmaktadir (Tiifekcioglu, 20009, s.

59).

Kur’an-1 Kerim’in yazildig1 arap yazisinin ortaya ¢ikisi hakkinda bilgi ve rivayetler ii¢ ana grupta
toplanmustir. Birinci goriise gore, yazinin kaynagi tevkifi, yani ilahidir. Buna gore, biitiin yazilarin
mucidi, ilk insan ve peygamber olan Hz. Adem’dir. ikinci goriise gore ise Arap yazisi “Giiney
Arabistan yazis1” yahut “Himyeri” yazidan tiiremistir. Yaz1 Giiney Arabistan’dan, ticari iligkiler
sebebiyle, énce Sam, daha sonra da Hicaz bolgesine intikal etmistir. Ugiincii goriis ise, Arap

yazisiin Nabat yazisinin degisiminden elde edildigi seklindedir (Berk, 2010, s. 60).

Bilimsel arastirmalar sonucu kabul edilen goriis, Arap yazisinin Nabat yazisindan tiiredigi, hatta
onun geligsmis bir devami oldugu seklindedir. Nabati yazidan Arap yazisina ge¢is miladi 4. ve 5.
yilizyi1lda olmus, yazinin Hicaz bolgesine gecisi, Havran, Petra ve el-Ula iizerinden gergeklesmistir.
Arap yazisi, Arami halkasiyla Fenike yazisina baglanmaktadir. Arami yazisindan Nabat yazisi

gelistirilmis ve bundan da Arap yazist dogmustur (Berk, 2010, s. 60).

Kuzey Arabistan’dan, Hicaz bolgesine intikal eden Nabat yazisimin farkli karakterde iki iislibu
bilinmektedir. Cahiliye devrinde el-cezm ve el-mesk diye adlandirilan bu yazilar, Islamiyetle yeni
bir safhaya girmis, dini ictimai ve idari zaruret ve ihtiyaglara baglh kalarak 6nem kazanmig, medeni
nizdmn tesisi, Islam’m teblig ve telkini, vahyin yazilmasi, muhafazasi ve yayilmasinda vasita

olmustur (Serin, 2000, s. 595).

Islam oncesi cezm diye bilinen geometrik, dik ve koseli karakterli, yazi, Mushaf yazisi olarak
benimsenmis; Islam’in dogusu ile Mekki, Medeni, daha sonra Basri adlarini alarak hicri ilk yarim
asir i¢inde ¢esitli muhit ve devrelerde biiyiik bir tekamiile ulasmig, Sam’da ve nihayet Kife’de

gecirdigi gelisme merhalesinden sonra ise kifi diye isimlendirilmistir (Serin, 2003, s. 68).

17



Yazili ve gorsel kaynaklar incelendiginde kifi yazisinin asagida belirtilen iisliiplar ortaya

cikmaktadir.

1. Cahiliye donemi kafisi (cezm). Enbar’da dogup, geometrik karakterini miisned yazinin

etkisiyle Hire’de kazanmistir (Derman, 2000, s. 590).

2. Asr-1 saadet kafisi (Mekki, Medeni). Hz. Peygamber doneminde Mekke ve Medine’de
yaygin olarak kullanilan, Mushaflarin yazildig1 Arap yazisidir (Derman, 2000, s. 590).

Islam’in kitap haline getirilen ilk metni olan Kur’an, iste bu mekki-medeni hatla deri
istiine siyah ve kahve renkli miirekkeple, noktasiz ve harekesiz bi¢imde yazilmisti

(Derman, 2000, s. 590).

Medeni- Mekki yazi 6zelliklerine sahip, giiniimiize kadar ulagmis, en eski iki 6rnekden biri Vatikan
Kiitiiphanesi’nde kayitli (Ar., nr. 1605) Della Vida tarafindan nesredilmis olan deri {izerine yazilmis
Kur’an sayfasidir (Hid 11/4-12). Digeri Biritanya Miizesi’nde bulunan (nr. 2165) A’raf Stresi’nden
baglayan eksik Kur’an-1 Kerim ile San’a Camii’ndeki Mushaf ve Mushaf sayfalaridir. Bu 6rneklerin,

Emeviler’in son zamanlarina ait olmasi kuvvetle muhtemeldir (Serin, 2003, s. 44).

3. Celi kufi. Emeviler devrinde iktisadi ve medeni seviyenin yiikselmesiyle birlikte ilim ve sanat
hayatinda da Snemli gelismeler olmus, sehirlerde goriilen imar faaliyetlerinin yaninda Kur’an ve
kitap istinsahi, telif ve terciime faaliyetleri de hizla ¢ogalmistir. Uygarlagsmanin gittikge yayilmasiyla
yaziya olan ihtiya¢ daha da artmustir. Abbasiler zamaninda aklam-1 sitte ortaya ¢ikmaya baslayinca
katipler Mushaf ve kitap istinsahinda verraki veya neshi denilen bir yazi kullanmig, bdylece Mushaf
kafisi yerini neshi veya reyhani denilen yaziya birakmistir. Ancak kGfi hattt Kuzey Afrika, Endiiliis
ve Magrib’de yuvarlak cizgiler kazanarak “el-kifiyyii’l-mesahifi’l-garbi” ve “el-hattii’l-magribi”,
fran ve dogusunda ise “el-kifiyyii’l-mesriki”
kullanilmustir (Serin, 2003, s. 69).

adiyla o bolgelerde aklam-1 sittenin yayilmasina kadar

2.2.2. Hz. Muhammed zamanindan Abbasiler Donemine Kadar Yazi

Allah’mn insanliga ilk hitabi oku ve yaz emridir. Islim Peygamberi Hz. Muhammed de ashabi
arasinda okuma ve yazma seferberligi baslatarak cehaletle miicadele etti. [lme ve sanata ihtiyag
duymayan insanlarin kendisine ve cemiyete biiylikk zarar verecegi, dinl ve insani degerlere,
hakikatlere, yiiksek medeni seviyeye ancak ilim ve sanat yoluyla varilabilecegini énemle vurguladi

(Serin, 2000, s. 595).

Hz. Muhammed’in, ashabi arasinda giizel yazi1 yazan Abdullah b. Sald’e Medine halkina yazi
yazmay1 6gretmesini emrettigi, yine ashaptan Ubade b. Sdmit’in Suffe ehlinden bazilarina Kur’an ve
yaz1 yazmay1 6grettigi bu konuda bize nakledilen haberlerdendir. Bedir Savasi’nda esir alinan, yazi

bilen ve fidye ddeyemeyen miisriklerin on Miisliiman ¢ocuga okuma ve yazma Ogrettikten sonra
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serbest birakilmalar1 da yazi ve dgretim hususunda Hz. Muhammed’in gayret ve dzenini gdsteren

hadiselerdir (Serin, 2003, s. 42).
Biitiin islerin giizel ve kusursuz yapilmasini emreden Hz. Muhammed’in, yazinin giizel
yazilmasi konusunda da kéatibine, “Miirekkebi 1slah et, kalemi yont, bay uzat, sini farkettir,
mimi koreltme, Allah kelimesini gilizel yaz, er-rahmani uzat, er-rahimi giizel yaz” seklinde

tavsiyelerde bulundugu meshur haberlerdendir (Serin, 2003, s. 42).

Islam’m dogusunda yaz1 bilenlerin sayis1 on ii¢, on dokuz kisi kadardi. Kadinlardan da yazi

bilenler vardi (Serin, 2003, s. 43).

Hz. Muhammed Islam dinini teblige memur edildigi zaman komsu kavim ve devletleri
Islam’a davet etmek ve siyasi hakimiyetine almak gayesiyle muhabere teskilati kurmus,
buna bagli katipler vazifelendirmistir. Bilhassa gelen vahyin yaziyla tesbitinde titiz

davranilmis, sayilar1 yirmi besi bulan vahiy katipleri ¢alistirilmigtir (Serin, 2003, s. 43).

Hicretten sonra Medine’de Hz. Muhammed’e ilk yaz1 yazan kisi Ubey b. K&’b idi. Hz.
Peygamber’in mektuplarini yazardi. Ayni zamanda o, yazilarinin sonuna “ketebe falan...”

ibaresini ilk yazan kisi idi (Serin, 2003, s. 43).

Harf, kelime ve climlelerin tertip ve terkibinde hiiner gosterdigi, aralik ve birlesmelerinde
kaideler vazettigi rivayet edilen Hz. Ali, hattatlar silsilesinin baslangic1 ve manevi rehberi

kabul edilir (Serin, 2003, s. 43).

Hz. Muhammed devrinde yaziya vasita olan kagit heniiz yoktu. Hicret 6ncesi Miisliimanlar kendi
imkanlarina gdre yazi icgin terbiye edilmis safran ve giill suyu ile boyanmis, inceltilmis deri
(parsdmen, rak), tahtadan yapilmis tabletler, develerin kiirek kemikleri, hurma agac1 yapraklarinin
orta damar1 tlizerine yaziyorlar ve yufka, beyaz tas, kirik seramik kap parcalar1 {izerine
hakkediyorlardi. Hz. Muhammed ekseriya Kur’an’in; mektup ve dénemli yazismalarinin, uzun siire
dayanmasi sebebiyle parsdmen iizerine yazilmasim isterdi. Bu durum Har(nniirresid zamaninda
kagit imalinin yayginlagsmasina kadar devam etmis, halifenin emriyle yazi malzemesi olarak kagit
kullanilmaya baslanmistir. Kur’an-1 Kerim’de yazi malzemesi olarak “levh” (el-Biiric 85/22), “rak”
(et-Tar 52/1-3), “kirtas” (el-En’am 6/7), “sahife” (Taha 20/133; Abese 80/13) zikredilmektedir
(Serin, 2003, s. 43).

Kur’an-1 Kerim Hz. Peygamber’in irtihali esnasinda tamamen yazilmis, ezberlenmis ve ayetleri
bugiinkii sekliyle tertip edilmisti. Ancak tek bir cilt haline getirilmesi, Hz. Ebli Bekir zamaninda
olmugtur. Islamiyet’in Arabistan hudutlarin1 asmasiyla Kur’an 6grenimi yeni Miisliiman olanlar
arasinda hizla yayildi. Ashaptan Abdullah b. Mes’d Kiife’de, Ebli Miisa el-Es’ari Basra’da, Ubey b.
Ka’b Sam’da, Kuran kiraatini 6gretiyorlardi. Bunlarin arasinda Kur’an’in yedi harf {izere nazil
olmasindan (Kur’an’in yedi tiirlii okunus tarzi) ve bazi mensuh yani hitkmii kalmamig okunuslardan

kaynaklanan farklar vardi (Serin, 2003, s. 44).
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Ihtilaf metinde degil baz1 kelimelerin birbirinden farkli okunus sekillerinde idi. Ciinkii
heniiz imla kaideleri tesbit edilmis degildi. Yazi farkli okuyuslara miisait sekildeydi (Serin,
2003, s. 44).

Hz. Osman, Zeyd b. Sabit’in bagkanliginda bir istinsah heyeti kurdu. Mushaflarin
imlasinda uyulacak kaideler belirlendi. Mushaflarin yazilmasinda kelime ve harflerin
hattinda uyulan bu usullere “istildh-1 Selefi”, Hz. Osman’a nisbestle “resm-i Osmani” veya

“resm-i Mushaf” denildi (Serin, 2003, s. 46).

Hz. Eb( Bekir’in hilafeti (632-634) sirasinda Zeyd b. Sabit’in yazdigi ve Hafsa bin
Omer’in elinde bulunan mushaftan, tesbit edilen esaslara uyularak yedi niisha yazilarak

cogaltildi (Serin, 2003, s. 46).

Hz. Osman tarafindan yazildigi ifade edilirken, ekseri alimler bu Mushaflarin Zeyd b. Sabit
tarafindan yazildig1 goriisiindedirler. Sicistini Hz. Osman’in sdyle dedigini yaziyor: “Insanlarmn en
acik ve giizel konusani kimdir? Said b. As dediler. Insanlar arasinda en iyi yazan kimdir? dedi. Zeyd
b. Sabit dediler. Oyleyse Zeyd yazsin, Said de imla etsin buyurdular.” Resm-i Osmani denilmesi
onun Hz. Osman zamaninda yazilmis olmasindandir. Bu Mushaflar, parsémen iizerine siyah
miirekkeple, Mekki ve Medeni diye adlandirilan hatla yazilmigtir. Nokta ve hareke konmamus; secde

ve durak isaretleri yapilmamus, stire adlar1 yazilmamigtir (Serin, 2003, s. 46).

Hz. Osman’a izdfe edilen Mushaflar bugiin Taskent, Kahire Meshed-i Hiiseyin ve
Istanbul’dadir (Serin, 2003, s. 47).

Istanbul Topkap1 Sarayr Miizesi Hirka-i Saddet Dairesi'nde kayitli bulunan (nr. 194)
Mushaf 46x40 cm. ebadinda, 413 yaprak, parsomen iizerine kifi hatla yazilmistir. Hz.

Osman’in sehadeti esnasinda okudugu Kur’an olarak bilinmektedir (Serin, 2003, s. 47).
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Resim 2. Hz. Osman’a izafe edilen Kuran’1 Kerim’den bir sayfa (Topkap1 Saray1 Miizesi)

Bunlardan bagka Hz. Osman’a atfedilen Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’'nde (Emanet Hazinesi,
nr. 1, 11) muhafaza edilen iki Mushaf (Emanet Hazinesi, nr. 9, 208; Y 4567;A 1), Hirka-i Saadet
Dairesi’nde ciizler (nr. 175, 177) ve Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’'nde (AY, nr. 6760, 6771)
Kur’an’dan pargalar bulunmaktadir (Serin, 2003, s. 47).

Olgiilii ve teknik yaziya geciste ve ¢izgilerin estetik kazanmasinda Emevi ve Abbasiler devrinde
yetisen hattatlarin biiyiilk paylar1 vardir. Yaziya ilk defa islip kazandiran hattat Emevi devrinde
yetisen Kutbetii’l-Muharrir dir (6.771). Abbasilerle beraber Bagdat ilim ve sanat merkezi olarak 6ne
¢ikmis, burada yetisen pek cok hattat eliyle yeni tarzlar gelistirilmis olup bu tarzlara “asli” ve
“mevzin” hatlar denilmistir. Ug asirlik tecriibeden sonra Abbasi veziri ibn Mukle (6.940) ile harf
biinyeleri belli nispet ve kaidelere baglanmis ve o zamana kadar yazila gelen pek ¢ok tarzdan en
iyileri segilerek mevzin hatlarin yerine menstib hatlar almugtir. Yazida ibn Mukle’nin ortaya
koydugu esaslar Ibn Bevvab’la (6.949) daha da giizelleserek aklam-1 sitte olarak adlandirilan tevki,
rikaa’, muhakkak, reyhani, siiliis, nesih yazilar1 ortaya ¢ikarmaya baslamustir. Tbn Bevvab’dan iki
buguk asir sonra gelen Yakut Musta’simi (6.1298) aklam-1 sitteye en 6nemli tekamiil devrini

yasatmis olup 6zellikle muhakkak ve reyhani yazilardaki Gislubu, Osmanli hat ekoliiniin olugsmasina

kadar tiim Islam Aleminde benimsenmis (Dere, 2012, s. 7).

2.2.2.1. Akldm-1 Sitte

Islam yazilarindan farkli tarz ve iisliiplara sahip alti nevi yazidir (ses kalem). Bu ana iisliplar, ibn
Mukle ve Ibnii’l-Bevvab tarafindan miistedir (yuvarlak) karakterli yazilar arasindan secilmis Yakut
el-Musta’simi ile klasik kaideleri tesekkiil etmistir. Bunlar tevki’, rikd’, muhakkak, reyhani, siiliis,

nesih yazilaridir. Bu alti nevi kalemin harfleri ve harflerinin bitisik hallerindeki sekilleri
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(hendesetii’l-hurtif) ibn Mukle tarafindan usul ve kaidesi nokta ve daire ile belirlenerek her birine
manasina gore, isim verilmistir (el-hattii’l-menstb). Alt1 nevi yazinin isimleri 1stilah olarak ¢ok eski
tarihlerden beri kullanilmaktadir. Bu yazilar1 birbirinden ayiran biinye farkidir. Yoksa harf
sekillerinin esas1 ve cevheri birdir (Serin, 2003, s. 72).
Tevki Kalemi: Tevki’ alamet, nisan, tugra, ferman, mensur ve beratlara denir. Tevki’
kalemi (kalemii’r-riyasi, kalemii’-tevkiat) padisaha ait bu belgelerde kullanilan bir yazi
nevidir. Tevki’ yazi Osmanlilar’da XV. ylizyil sonlarinda divani yazinin tesekkiiliine kadar
kullanilmistir. Harflerin yaris1 diiz yaris1 yuvarlaktir. Siiliise nisbetle harflerin boylari,
canaklar, kiipler ve elifler daha kii¢iik ve kivraktir. Kalem kalinlig1 siiliise yakindir (Serin,
2003, s. 72).

Harfler ve kelimeler birbirine yaklasarak toplanma ve biitiinlesme istidadi gosterir (Serin,

2003, s. 72).

Rika’ Kalemi: Tevki’ yazinin, nesih ve reyhani gibi kiiciigii ve ince kalemle yazilanidir.
Cogu harfler birbirine bitisik olmasi sebebiyle siiratli yazilmaya miisaittir. Bu hatla
mektuplar, vakif kayitlar1 Iran’da ta’lik yazinin ortaya ¢ikisina ve Osmanlilar’da divani
yazinin gelistirilmesine kadar kullanilmistir. Sema, kiraat, rivayet ve miitalaa gibi kayitlar,
hattat ketebeleri, yerine gore tevki’ ve rikd’ hatla yazilmistir. Bilhassa ilmiye
icazetnamelerinin bu hatla yazilmasi sebebiyle rikd’ yazisina hatt-1 icaze adi1 da verilmistir

(Serin, 2003, s. 72 - 73).

Muhakkak Kalemi: Tahkik olunmus, dogrulugu ve sihhati anlasilmis, ispat olunmus gibi
manalarina gelir. Kalem kalinlig1 siiliis kadardir. Siiliis harflerine nisbetle muhakkak
yazinin harfleri daha biiyiiktiir ve yayilma istidad: gosterir. Kaseler diiziimsii ve genistir.
Kur’an-1 Kerim ve diger kitaplarda, celi tarzi XVI. yiizyila kadar mimari eserlerin

kitabelerinde kullanilmig bir yazidir (Serin, 2003, s. 73).

Reyhani Kalemi: Muhakkak yaziya bagli onun karakterinde; fakat nesih gibi ince ve
kiiclik yazilan bir hattir. Kalem kalinlig1 nesih kalemi kadardir. Daha ¢ok Mushaf
kitabetinde ve kitap sanatlarinda kullanilmigtir. Ancak nesih yaziya nisbetle bazi harfleri
genis ve biiyiiktiir. Ibnii’l-Bevvab’la giizellesen muhakkak, reyhani yazilarinin Yakut el-
Musta’simi tarafindan klasik dlgiileri ortaya konmustur. Her iki yazi da gelismesini tevki’

ve rikd’dan sonra tamamlamistir (Serin, 2003, s. 73).

Siiliis Kalemi: Siiliis, hat nevileri icinde en eski ve en c¢ok iglenmis bir yazi cinsidir.
Thamar kaleminin tigte biri kadardir. Gelismesini nesihle beraber Osmanli hattatlar1 elinde

tamamlayan bir yazidir. Umumiyetle kalem agz1 3 mm. genislikte kamis kalemle yazilan
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stiliis, nesihle beraber kitalarda, beyit, kaside ve Yakut tertibi Mushaflarin yazilmasinda en
¢ok kullanilan bir yazidir. An’anevi yazi grenimine siiliisle baslanir. Ummii’l-hutit
(hatlarin anas1) kabul edilir. Bugiin Islim aleminde en ¢ok taninan bir yazidir. Siiliis
harflerinin gozleri, agizlari, baglar1 daha birlesik sekiller almis, harflerin biinyeleri iyice

belirlenmistir (Serin, 2003, s. 73).

Nesih Kalemi: Kalem kalinlig1 siiliistin ligte biri kadardir (1 mm.). siiliisiin {igte ikisini
kaldirmis, biriyle de ona tabi olmus, bir yazidir. Kaideleri kirilarak yazilan neshe nesih

kirmasi ad1 verilir (Serin, 2003, s. 76).

HI-IV. (IX-X.) ylizyillarda Bagdat’ta, bilhassa Hariiniirresid ve Me’miin zamaminda Beytii’1-hikme,
Misir’da Fatimiler’in tesis ettikleri darii’l-hikmelerde terciime, istinsah ve telif faaliyetlerinin
yogunlagmasi, kitap yazilarinin gelismesine miisait zemin hazirlamigtir. Katipler hatasiz kitap
istinsahi yaninda yazi giizelligine de 6nem verdiler. Bu devrede muhakkak, verraki veya 1raki adi
verilen neshi yazi tarzi islendi. Reyhéni ve nesih yazilarinin karakterini tagiyan neshi yazi hicri IV.
asirdan sonra tedricen iki ayri tarzda yazinin tesekkiiliinii hazirlamis, nihayet reyhani ve nesih
yazilarinin dogmasina sebep olmustur (Serin, 2003, s. 76).

Siiliis gibi nesih yazi da Yakit ekoliinde usul ve kaideleri belirlenmis, asil tekamiiliinii ise

Osmanlilar’da Seyh Hamdullah ekoliinde tamamlamistir (Serin, 2003, s. 76).

XVI. yiizyildan sonra da kitap ve Mushaf yazmak icin en ¢ok nesih kullanilmis, reyhani
tamamen terkedilmistir. Bugiin Islim aleminde kitap yazis1 olarak, okunmasi ve
yazilmasindaki kolaylik sebebiyle nesih benimsenmis ve diger yazilara tercih edilmistir

(Serin, 2003, s. 76).

Bu yazilardan bagka, bilhassa Osmanlilar’da gelistirilen divani, siyakat ve rik’a yazilar1 da

Islam kiiltiir ve sanat hayatinda énemli yeri olan yazlardir (Serin, 2003, s. 76).

Bir yaz1 karakteri olarak ince toz manasina gelen gubari, nesih yazinin okunamayacak
kadar kiiclik yazilan seklidir. Miize ve kiitiiphanelerde gordiigiimiiz piring tanesi iizerine
yazilmis slire, ayet veya kii¢iik Kur’an-1 Kerim niishalar1 gubari hatla yazilmistir. Miiselsel

“birbiri ardinca, zincirleme devam eden yaz1”dir (Serin, 2003, s. 77).

Miisenna, simetrik veya aynali yazi, bu tarz da bir yazi tiirii olmayip bir yazinin normal ve

ters yazilmis sekliyle yapilmis kompozisyonlardir (Serin, 2003, s. 77).
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2.2.3. Osmanh Doneminde Hat Sanati

15. ylizyildan sonra hat sanatt her gegen giin gelisme gostermistir. Stiphesiz bunda, saglam bir usta-
cirak iliskisi icerisinde bu sanatin 6grenilmesi ve Osmanli sarayinin diger sanatlar yaninda hat
sanatina sahip ¢ikmasinin biiyiik rolii bulunmaktadir. Osmanlt sarayinda bulunan Ehl-i Hiref biitiin
sanatlarm onciisii olmustur. Devlet merkezi Istanbul bu konuda basi ¢ekmistir (Berk, 2010, s. 72 -
73).

Bu durum “Kur’an-1 Kerim Mekke’de indi, Misir’da okundu, iIstanbul’da yazildi”

vecizesiyle ifade edilegelmistir (Dere, 2012, s. 7).

Osmanli hat ekoliiniin kurucusu Sultan II. Beyazid’in hat hocas1 Seyh Hamdullah (6.1520),
Yakut’un yazilar1 lizerinde yaptii uzun etiitler neticesinde kendine has bir sive
olusturmus, yazdiklariyla Yakut yolunu unutturmus ve kendinden sonra gelenleri etkileyen

bir ekol yani “Seyh ekolii” olusmustur (Dere, 2012, s. 7).

2.2.3.1. Seyh Hamdullah Ekolii

Fatih devrinde Amasyali hattatlar tarafindan Tirk hat san’atina islip kazandirma yolundaki

gayretlerinin II. Bayezid zamaninda semeresi alinmistir. I1. Bayezid sehzadeliginde yaz1 hocasi olan
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Seyh Hamdullah’1 talebeleriyle Amasya’dan Istanbul’a davet etmis, kendisine saraym harem
dairesinde oda ayirmis, timar vermis, Mushaf ve kit’alar yazdirmak suretiyle hat san’atinda Osmanli
iislibunun dogmasina sebep olmustur. Seyh Hamdullah uzun gileli bir ¢alisma ve tedkik sonucu
yazida arzu ettigi kemale ermis, Osmanli hat mektebinin temelini atmistir. A¢tig1 ¢igir dort asirdir.
Biitiin Islom Aleminde benimsenmis, hattatlarin {istddi kabul edilmis, Kibletii’l-kiittab namiyle

yadedilmis bir buguk asir siiren Yakut tisliibu sona ermistir (Serin, 2000, s. 597 - 598).

Seyh Hamdullah ile berdber Mushaf kitdbetinde reyhani yerine nesih yazi biiyiik ehemmiyet
kazanmus, sahife nizdmi, satir aralart en giizel dlgiilerini bulmus, Mushaf yazisina zerafet, sadelik
devamlilik ve sevimlilik getirilmistir. Seyh mektebinde nesih yazinin insanda hayranlik ve hiirmet
uyandiracak derecede giizellesmesi ve kolay okunan bir yazi nevi olmasi, kitap ve Mushaf-1 Serif
yazis1 olarak tercih edilmesine sebep olmustur. Ayrica Seyh mektebinde Mushaf metni bir cesit
yaziyla, nesihle yazilarak, metinde devamlilik ve okumada kolaylik saglanmis, zamanla muhakkak,
reyhani veya aklam-1 sittenin karigik olarak kullanildig: Yakat tertibi Mushaf kitabeti terk edilmis,
yerine biitiin Islam diinyasinda Seyh iislibu, nesih hatla Mushaf yazma gelenegi hakim olmustur.
murakka’ Eserlerinin ekserisini ve kit’a olarak vermis bulunan Seyh Hamdullah koltuklu siiliis nesih
kit’anin Tirk zevkine uygun 0l¢ii ve seklini ortaya koymustur. Kendinden sonra gelen biitiin
hattatlar seyh kit’alarindaki eb’ad, sekil, metin hattd kagit rengine varincaya kadar taklit etmislerdir
(Serin, 2000, s. 598).

2.2.3.2. Hafiz Osman, Mustafa Rakim Ve Sevki Efendi Ekolleri

XVIL asrn ikinci yarisinda Hafiz Osman (6. 1110/1698) Seyh Hamdullah’in yazilari
iizerinde yaptig1 estetik degerlendirme ile yeni bir Uisliip ortaya koymustur. Hat sanatinda
actig1 ¢igir devrinin biitiin hattatlarin etkiledigi gibi asirlarca Islam diinyasinda hakim ve

ideal iislp olarak tesirini siirdiirmistiir (Serin, 2000, s. 599).

[k defa Hilye-i Serif kompoze eden Hafiz Osman alt1 gesit yazida sayisiz murakka’,
levhalar, enam, Delailii’l-hayrat ve yirmi bes Mushaf-1 Serif yazmistir. Bu Mushaflardan
bazilar1 okunusundaki rahatlik ve kolaylik sebebiyle basilarak Isldm diinyasina yayilmis ve

cok ragbet gdrmiistiir (Serin, 2000, s. 599).

2.2.4. Osmanh Hat Sanatinda Hilye—i Serif

Arapca bir kelime olan hilye, “siis, ziynet, cevher, giizel sifatlar, gilizel yliz” gibi anlamlar
tasimaktadir. Hilye-i serif, hilye-i saddet ve hilye-i nebevi gibi isimlerle de amilan hilye, islam
edebiyati ve hiisn-i hat sanatinda Hz. Muhammed’in fiziksel 6zelliklerini, karakterini, insani ve
ahlaki niteliklerini, tavir ve hareketlerini anlatan eserlere verilen genel isimdir. Ayrica kadrini

yiiceltmek amaciyla Hilye-i Serife de denir (Giindiiz, 2006, s. 36).

25



Rivayete gore, hastaligi sirasinda kizi Hz. Fatima’nin, bir daha yiiziinii géremeyecegi
endisesini dile getirmesi lizerine Hz. Muhammed (s.a.v), damadi Hz. Ali’ye “Hilyemi yaz;

benden sonra onu géren, beni gérmiis gibi olur.” demistir (Gilindiiz, 2006, s. 36).

Hz. Peygamber bir hadisinde sdyle buyurmaktadir: “Benimle miiserref olmayan iimmetim, benden
sonra, benim hilye-i serifemi yazanlarin yazdiklari hilyelere nazar etmek suretiyle izhar-1 muhabbet
etmis olurlar. Benim hilyemi gorenler ve okuyanlar, okumasini bilmeyip yliz ve gozlerine siiriip,
ruhuma salavat-1 serif okuyanlar beni gormiis gibi olurlar. Ummetimden her kim, kadin veya erkek
hilyemi bdylece tasisa cehennem atesinden azad olur. Sirat’t benim nlirumla geger ve Cennet’e
benim niirumla girer ve dahi hangi evde benim hilyem bulunsa ve tarif {izere ziyaretini yapsa, o
haneye hirsiz, ecinni ve seytan, hastalik, sihir, efsun giremez ve ates kar kilmaz. Sidk-1 hulis ile
tasiyan, her murada erer. Hak Teald’nin hifz-ii emaninda olur ve o evde Halil Ibrahim bereketi
bulunur; fakirlik girmez, gam ve gussa gormez, her tiirli sikintilara karsi faydasini goriir. Hasta
nazar etse sifd bulur. Fakir nazar etse, gani olur. Baht1 kapali olanlar nazar etseler, baht1 acilir ve
talihi kiisad olur. Ehl-i sefer nazar etse ve dahi gotiirse, okusa ve yiiziine goziine siirse, climle bela
ve kazalardan ve afetlerden kurtulur ve yeni ay gordiikte hilyeme nazar etse ve salavat-1 serife okusa
0 ay i¢inde higbir bela ve kdza gormez ve fiic’eten 6lmeden ve mekkarlar ve sehharlar ve cadilar

serrinden Allah muhafaza kilar...” (Glndiiz, 2006, s. 36).

Hilyelerin esasini, ¢ogunu Hz. Ali, Hz. Ayse ve Hz. Hasan’1n, kimilerini de Abdullédh bin
Omer, Enes bin Malik, Eb0 Hiireyre, Ibn-i Halid, Ebi Tufeyl gibi giivenilir hadis
rivayetcilerinin ifadeleri ve aktardiklari hadisler olusturur (Giindiiz, 2006, s. 36).

Ozellikle damadi Hz. Ali’nin anlattiklarinin kaynak olarak alindigi Hilye metinlerinde Hz.

Muhammed ile ilgili Kur’an ayetleri ve dort halifenin adlari da yer almaktadir. Hafiz Osman

tarafindan yapilan ve 17. ylizylldan sonra hep ayni grafik diizenleme ile tertiplenen hilyeler,

Osmanli hat sanat1 i¢ginde 6nemli bir yer olugturmustur (Cagman ve Aksoy, 1998, s. 102).
2.2.4.1. Hilye Levhalarinin Béliimleri

Hafiz Osman tarafindan gelistirilen klasik hilye formunda su boliimler yer almaktadir

(Glindiiz, 2000, s. 40).
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Dug Pervaz

Iz Pervar

Baymakam

Cmer e

Halhak Etek Kobhuk

Sekil 2. Hilye Levhalarinin Boliimleri

Basmakam : Buraya “besmele” veya “elizu besmele”, bazen de besmelenin iginde gectigi

Nemi Stiresi’nin 30. ayeti yazilir (Giindiiz, 2006, s. 40).

Gobek : Hilye metninin bagladig1 ve biiytik bir boliimiiniin yer aldig1 kisimdir. Genellikle
dairesel olmakla birlikte, 6zellikle nesta’lik hattiyla yazilan metinler i¢in oval ya da
dortgen seklinde diizenlenmis olan bu béliime “gévde” adi da verilmektedir (Gilindiiz,

2006, s. 40).

Klasik bir hilyede gobek kismindaki metin dokuz satir, etek kismindaki metin ise bes satirdir. Bu
satir sayilari tek say1 kurali bozulmamak kaydiyla degisebilir. Hilyeler, Hz. Ali, Enes b. Malik, Ebli
Hiireyre, El-Berra b. Azib, Hz. Ayse, Cabir b. Semure, ibn-i Abbas, Hz. Peygamber’in iivey oglu
Hind b. Ebi Hale tarafindan rivayet edilmistir (Giindiiz, 2006, s. 42 - 43).

Hz. Ali’nin (6. 661) rivayeti olan metnin diizenlenme sekline gore terctimesi sdyledir:

“Hz. Ali (Allah ondan razi olsun), Hz. Peygamber’i (Allah’in salat ve selam1 onun iizerine olsun)
vasfettigi zaman soyle buyurdu: Hz. Peygamber’in boyu ne c¢ok kisa ne de ¢ok uzundu, orta
boyluydu. Ne kivircik kisa, ne de diiz uzun sacliydi; saci kivircikla diiz arasinda idi. Degirmi yiizlii,
duru beyaz tenli, iri siyah gozlii ve uzun kirpikliydi. iri kemikli ve genis omuzluydu. Gégsii ortadan
karnina kadar kilsizdi. Tki avucu ve tabanlar1 dolgundu, yiiriidiigii zaman sanki yokus asag iner gibi
rahatlikla giderdi. Sagma ve soluna baktiginda biitiin viicuduyla dénerdi. iki omzu arasinda

“niiblivvet miithri” vardi. Bu, onun son peygamber olusunun nisanesi idi. O, insanlarin en cdmert
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goniilliisii, en dogru sozliisli, en yumusak huylusu ve en arkadas canlisi idi. Kendilerini ansizin
gorenler, heybeti karsisinda sarsilirlar, fakat iistiin 6zelliklerini bilerek sohbetinde bulunanlar O’nu
her seyden cok severlerdi. Onun {istiinliiklerini ve giizelliklerini tanitmaya c¢alisan kimse : ‘Ben
gerek ondan 6nce ve gerekse ondan sonra, Restlullah gibi birisini gérmedim...” diyerek onu 6vmek
konusunda yetersizligini itiraf ederdi. Allah’n salat ve seldm1 onun iizerine olsun.” (Giindiiz, 2006,
5. 43 - 44).
Hilal : Gobek kisminin daire formunda diizenlenmesi durumunda, ucglari yukarida
birleserek gobegi ¢evreleyen boliimdiir. Genellikle stvama altin siiriiliip birakilan, bazen de
tezhiplenen bu boliim, her hilyede bulunmayabilir. Hz. Muhammed (s.a.v) diinyay1 nuruyla
aydinlattigi i¢in glines ve aya benzetilmis, dolayisiyla hilyenin gobek kisminda giines, onu
cepegevre saran boliimde de hilal sekli olugturulmustur. Hilyenin gobek kisminda hilalin
disinda kalan ve kareye tamamlanan alanin dort kdsesine Hulefa-yi Rasidin (Dort Halife)

isimleri yerlestirilir (Giindiiz, 2006, s.40).

Hz. Ebibekir, Hz. Omer, Hz. Osman, Hz. Ali: Bu boliimlerde bazen Hz. Muhammed
(s.a.v)’in  dort isminin (Ahmed, Mahmid, Hamid, Hamid) yazildig1 o&rnekler
bulunmaktadir. Hilyenin gobek kisminda kimi zaman “Asere-1 Miibessere” (Cennetle
miijdelenmis on sahabe) adlarinin, “Esma-i Hiisnd”nin veya “Ashab-1 Kehf” ve tiim

peygamber adlarmin yer aldigi hilyeler de goriilmiistiir (Giindiiz, 2006, s. 40).

Ayet : Bu kisma Hz. Muhammed’le ilgili bir ayet yazilir. En yaygin olan Enbiya
Stresi’nin 107. ayetidir: “Ve ma erselnake illa rahme(ten) lil-dlemin” (Biz seni ancak

alemlere rahmet olsun diye gonderdik) (Giindiiz, 2006, s. 40).
Diger Ayetler :

“Ve inneke le ala huluk(in) azim (in)”

(Hig siiphesiz sen bityiik bir ahldka sahipsin). Kalem Siresi 4. Ayet.

“Ve kefa bi-llahi sehid(en) Muhammed (un) rastlullah” (Muhammed’in Allah resulii
olduguna Allah’n sehadeti yeter). Fetih Stresi 28 ve 29. ayetler.

Kelime-i Tevhid’in yazili oldugu 6rnekler de bulunmaktadir ( Giindiiz, 2006, s. 40).

Etek : Hilye metninin devami ve duanin bulundugu boélimdiir. Bu boliimiin en son

satirinda hilyeyi yazan hattatin imzasi ve yazilig tarihi yer alir (Glindiiz, 2006, s. 40).

Koltuklar : Cogunlukla dikddrtgen bigimindeki bu alanlar mutlaka tezhiplenir. Baz1 hilye

orneklerinde hattatin imzasin1 ve yazilis tarihini bu bdliimlere tasidigr goriiliir (Glindiiz,

2006, s. 40).
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I¢c Pervaz, Dis Pervaz : Yukarida sozii edilen béliimler i¢ pervaz ve disa pervaz ile
cevrelenir. i¢ ve dis pervazlarin kalinlig, hilyenin boyutlarina gore belirlenir ve tezhiplenir

(Giindiiz, 2006, s. 40).

Hilye tezhiplerinde en ¢ok tercih edilen ¢igek, giildiir. Giil, Hz.Peygamber’in simgesidir.
Hz. Peygamber’in teri giil kokar (Giindiiz, 2006, s. 45).

XVIIL yiizy1l ve XIX. yiizyillarda hilye tezhiplerinde Mekke (Mekke-i Miikerreme) ve medine
(Medine-i Miinevvere ve Ravza-i Mutahhara) minyatiirlerinin de yer aldig1 goriilmektedir. Mekke ve
Medine minyatiirleri, genellikle hilyenin dis pervaz iist kenari lizerine bazen de besmelenin yazildigt
bagmakamin her iki tarafina veya “oklu besmele’nin oku iizerindeki bosluga, kimi zaman da

hilyenin koltuklarina yapilmistir (Gilindiiz, 2006, s. 45).
2.2.5. Hat Sanat1 Yaz1 Alet ve Malzemeleri

2.2.5.1. Kalem

Yazi vasitalarinin basinda gelen kalemin serefi, Allah ve Hz. Muhammed tarafindan yiiceltilmistir.
Insan i¢in s6z gibi yazimin da faydas biiyiiktiir. Yaz1 6gretimini kendi nefsine baglayan Allah Teala,
“Kalem ile yaziy1 6greten, o vasita ile ilmi belleten de O’dur” buyurmus, yazinin ve ilmin
insanogluna verilmis sayisiz nimetlerinin baginda geldigi, ayrica yaziya vasita olan kalemin de
serefinin pek ylice oldugu beyan edilmistir. Cilinkii ilahi kalemle suur ve zekalara tesbit edilen

manalar begeri kalem vasitasiyla ortaya ¢ikar, kaydolur (Serin, 2003, s. 333).

Hiisn-i hatta, ekseriya kamis kalem, cava kalemi, menevisli kalem, kargi kalem ve tahta

kalem kullanilir (Serin, 2003, s. 333).

Resim 3. Kamis Kalem’in Kisimlar1 (Dere, 2012, s. 7).
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Resim 4. Kamis ve tahta kalem ¢esitleri (Serin, 2003, s. 334 - 335).

Kalem i¢in kullanilan kamislar sicak bolgelerde nehir kenarindan ve sazliklardan toplanirlar.
Eskiden yas kamislar, kurutulmak amaciyla sabit sicaklikta kurumasi igin at giibresine yatirilirlardi.
Burada kuruyarak sertlesen kamuslarin rengi koyulasir ve dayamikli hale gelirdi. Gliniimiizde ise
Iran’dan gelen siyah kamuslar sert ve kullanima hazirdir (Dere, 2012, s. 9).
Kaleme Hiirmet: Kur’an-1 Kerim ve hadislerin ve daha pek ¢ok ilmin tesbitine nice sanat
eserlerinin de yaratilmasina vesile olan kaleme Mislimanlar saygi ve hiirmet
gostermislerdir. Ilim ve sanat yolunda Omiir tiiketmis Alimler ve sanatkarlar, agtiklari
kalem yongalarin1 hi¢ zayi etmeden biriktirmigler, ahir dmiirlerine yakinlarina, “Cenaze

suyumu bu kalem yongalari ile 1s1itiniz” diye vasiyet etmislerdir (Serin, 2003, s. 336).

Kalem yongalar1 bu anlayis i¢inde asirlardir ya yakilmis ya da topraga gomiilmiistiir

(Serin, 2003, s. 336).

2.2.5.2. Kalemtirag

Kamis kalemlerin agilmasinda kullanilan sapli bir bigak cesididir. Kesici kismi ¢elikten
yapilmis olup tig adimi almistir. Saplan fildisi, kemik, boynuz, fiber gibi malzemelerden

tiretilir. Sapla tigi baglayan kisma ise parazvana denilmektedir (Dere, 2012, s. 11).
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Resim 5. Kalemtraslar (Serin, 2003, s. 337)

Glizel yazi, yazanin kabiliyetine bagli olmakla beraber yazi gesitlerine gore kalem agma

sirr1 da bilinmelidir ki kalemden giizel hat ¢ikabilsin (Serin, 2003, s. 336).

Kalem yontma (naht) ve kesme (kat) melekeye muhtag bir istir. Yaz1 meskine baslayanlar
evvela kalem agma usuliini 6grenmelidir. Bu mevzuda Hz. Ali sOyle buyurmustur:
“Kalemi iyilestirirsen, yazini da iyilestirirsin; kaleme bakmazsan, yaziy1 ylziistii birakmig
olursun, ¢linkii yazi kaleme tabidir (Serin, 2003, s. 336).
Osmanlilar’da kalemtiragcilik giizel sanatlardan sayilirdi. Kalemtiraggilarin en meshuru XII.
(XVIIL) yiizyilda yasamis Baba, Galatali Recai ile Eyiiplii Recdi idi. Fenni ve Yiimni, Recéiler’den
sonra adlart hiirmetle yadedilen istatlardir. Sidki, Rlhi, Zeki Seref ve Muhyi, XIX. yiizyilin

baglarinda Safi, Kemali, Sidki ve Bursali Hiisnii gibi {istatlar bu sanatin son temsilcileridir (Serin,

2003, s. 338).

2.2.5.3. Makta

Kamis kalemin tizerinde kesildigi ve ucunun yarildig: bir alet olup kemik, boynuz, fildisi
gibi malzemelerden iretilmistir. Kalemin yatirildigr yuvaya kalem yatagi denilmektedir
(Dere, 2012, s. 11).
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Resim 6. Makta (Serin, 2003, s. 339).

2.2.5.4. Zimpara

Kalem agcildiktan sonra ince riituslar1 yapmak iizere su zimparasi veya tirnak torpiilemekte

kullanilan ince ¢ubuk zimparalar kullanilir (Dere, 2012, s. 11).

2.2.5.5. Divit

Divitler, hattatlarin istedikleri anda yazi yazabilmeleri i¢in yanlarinda tasidiklari yassi,

uzun kalemlik ve buna bagh miirekkeplikten olusur (Cagman ve Aksoy, 1998, s. 30).

2.2.5.6. Parsomen

Avrupa’da kagit imalinin yayilmasina kadar kullanilmis yazi malzemesidir. Keci, oglak
dana ve bagka cins hayvan derisinin hususi bir sekilde terbiye edilmesiyle elde edilir

(Serin, 2003, s. 339).

Milattan once II. yilizyilda Bergama Krali II. Eumenes zamaninda Misirlilar’in papiriis ihracin
yasaklamalar1 iizerine Bergama’da parsomen imali arttirllmus ve gelistirilmistir. Bergama’dan
(pergamon) dolay1 pergamina denilen bu derinin adi sonradan parsomen oldu. Biitiin Ortagag

milletleri arasinda yayildi. Parsdmenin beyaz, sar1 ve kirmizi lig ¢esidi vardi (Serin, 2003, s. 339).

2.2.5.7. Kagut (Kirtds)

Hamur haline getirilmis pamuk, keten, ipek, piring samani gibi bitkilerden c¢esitli kimyevi
maddelerin de ilavesiyle yapilan ince ve kuru yaprak, yazi yazma, temizlik ve anbalaj gibi

pek cok iste kullanilan en 6nemli tikketim maddesidir (Serin, 2003, s. 340).

32



Hat sanatinda kullamlan kagit kagithaneden ¢iktiginda dogrudan kullanilamazlar. “Ahar” denilen bir
tir cilalama ve “miihre” denilen presleme ve piiriizlerini giderme islemlerinden gegmeleri gerekir.
Bu islem, yazilan miirekkebin kagida niifuzunu oOnleyerek yiizeyde kalmasini saglamakta ve
miirekkebin nemli pamukla silinebilmesine, yalanmasima veya kazinmasma imkan vermektedir.
Béylece sanatkar, eserinin daha keskin ve temiz olmasi i¢in yazida tashih yapabilmektedir. Aharli
kagitlarin iizerindeki yazilar boyle kolaylikla degistirilebilecegi i¢in Osmanli Devletinde resmi
kayitlar dharsiz yalmizca miihreli kdgitlar lizerine yazilir, bdylece sahteciligin de niine gegilirdi

(Dere, 2012, s. 12).

Eskiden kagit, zamanimizdaki gibi istenilen renklerde degildi. Go6zii yormayan bazi renklere
boyamak i¢in renk veren bitkisel maddelerden faydalanilirdi. Cay (nohudi), ceviz kabugu veya nar
kabugu (acik kahverengi), cehri tohumu (sar1), sogan kabugu (kirmizimtirak) gibi bitkiler kaynatilir,
belirli bir renk alan su bir tekneye bosaltilir ve kagitlar banyo usuliiyle daldirilarak boyanir ve
serilerek kurutulurdu. Gerek tizerine yazi yazilan kagit, gerekse i¢ ve dis pervazlarda kullanilan

kagitlarin renkleri olgun renklerden tercih edilir, ¢ig renklerden uzak durulurdu (Dere, 2012, s. 12).

Ahar islemi kagidin emiciligini azaltmak, doygunlugunu arttirmak igin belirli kivamda pisirilmis
nigasta ile baglar. Nisasta dengeli sekilde siiriildiikten sonra kurumasimin ardindan akici hale gelmesi
icin sap (potasyum amonyum siilfat) ile kestirilmis yumurta aki, ince ii¢ kat halinde kagit yiizeyine
tatbik edilir. Burada dikkat edilecek husus yumurtanin dengeli siiriilmesidir. Aksi halde kagidin bazi
yerleri az, bazi yerleri fazla parlar. Parlayan yiizey, miihre denilen bir tiir el presi vasitasiyla
piiriizlerinden arindirtlir. Mihrenin kagit {izerinde rahatca kaymasini saglamak icin cilt yagi
kullanilir. Sa¢ veya cilde siiriilen bez, kdgidin iizerinde sdyle bir gezdirilerek miihre yapilmalidir

(Dere, 2012, 5. 12 - 13).

Miihreleme, Ahar isleminin hemen ardindan yapilmalidir. Bu usildeki hazirlanan kagitlar
hem giiclenmis olmakta hem de yumurta aki kestirilirken kullanilan sap seviyesinde kitap

kurtlarindan korunmus olmaktadir (Dere, 2012, s. 13).

Resim 7 Miihre (Serin, 2003, s. 342).
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2.2.5.8. Murakka

Kalinca kagit tabakalarini usuliince iist iiste yapistirarak elde edilen mukavvaya denir. Hattatlarin
yazilarimi yazdiklari aharli kagit bunun iizerine yapistirilir, sonra yazinin etrafi ¢erceveye alinir,
stislenirdi. Kit’a denilen kiigiik yaz1 pargalarinin bir kag1 bir araya getirilerek birbirine baglanmak

suretiyle viicude getirilen albiimlere de Murakka denmektedir (Rado, 1983, s. 21).

2.2.5.9. Mistar

Kagida satir ¢izmeye mahsus bir alettir (Serin, 2003, s. 344).

Resim 8. Mustar (Serin, 2003, s. 344).

2.2.5.10. Yaz1 Althg (Zir-i Mesk)

Hattatlar, yazi ¢aligmalarini sol ayak {lizerine oturup sag ayaklarini dikerek dizleri iizerinde
ve althik kullanarak yapmiglardir. Boylece hem goziin kagitla olan miinasebeti en iyi
sekilde ayarlanmis, hem de harflerin yazilis vaziyetlerine gore kagidin biikiilmesi ve

degistirilmesi kolaylig1 saglanmis olur (Serin, 2003, s. 346).

Hattat icin liizumlu olan bu alet, 4-5 mm. kalinlikta, nesta’lik i¢in ayri, siiliis-nesih kitalar

i¢in ayr1 ebatlarda miizehhip ve miicellitler tarafindan hazirlanirdi (Serin, 2003, s. 346).
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2.2.5.11. Kagit Makas

Kagit, kumag gibi ince seyleri kesmeye mahsus ortadan bir vida ile bagli iki bicaktan
meydana gelen kesme aletidir. Kagit makasi, mum makasi, terzi makasi, oya makasi gibi
cesitleri ve farkl sekilleri vardir (Serin, 2003, s. 342).
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Resim 9. Kagit Makaslar1 (Serin, 2003, s. 343).

2.2.5.12. Miirekkep

Miirekkep (midad, hibr), yazi yazmaya mahsus siyah sivi boyadir (Serin, 2003, s. 344).

Hat sanatinda kullanilan miirekkep is’ten elde edilen siyah miirekkeptir. s, arap zamki1 ve saf suyun
bir tokmak vasitasiyla yiizbinlerce (400-600 bin) tokmak darbesiyle doviilmesiyle elde edilir.
Miirekkep yapiminda kullanilan is, tarih boyunca bezir yagi, bal mumu, neft yagi ve gaz yagindan
elde edilmistir. Giiniimiizde ise miirekkep yapiminda karbondan elde edilen pigmentler ve printeks
adryla bilinen is siyahi kullanilmaktadir. Renkli miirekkep yapiminda ise sar1 igin zirniktan, kirmizi
icin kirmizi boceginden, beyaz miirekkep iistbegten ve nihayet altin miirekkepse mikronla 6l¢iilecek
incelikteki altin varaklarmin arap zamkiyla ezilmesinden olugsmaktadir. Giiniimiizde klasik
yontemlerle yapilan miirekkeplerin yaninda onlarca rengi bulunan kaliteli su bazli akrilik

miirekkepler de kullanilmaktadir (Dere, 2012, s. 14).

Miirekkepler hat sanatinda sivi hélde kullanilamazlar. Kamis kalemin miirekkebi gerektigi kadar
alabilmesi icin hokka adi verilen kiigiik bir cam sisenin igine lika’ denilen bir tutam ham ipek
konulur ve miirekkep bu ipek yumagma emdirilir ve bodylece hokkamiz hazir hale gelir.
Miirekkebimiz kurudugu ve akigkanligini kaybetmeye basladiginda saf su ilavesi yapilarak
sulandirilmalidir. Miirekkebin akiciligi ve kapaticiligi ¢ok iyi olmasi gerekir. Bunun igin zamk

miktarinin iyi ayarlanmasi ve ¢ok iyi ezilmis olmasi gerekmektedir (Dere, 2012, s. 14).
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2.2.6. Mushaf Yazim

Mushaf yazimi i¢in, el yapimi kaliteli kagitlar dnce istenen renkte boyanir. Mushaf yaziminda
genellikle tercih edilen nohudi rengin ¢esitli tonlari olmustur. Kagit boyamada ¢ay yaninda, sogan
kabugu, cehri ve safran gibi maddeler de kullanilmigtir. Boyanan kagit da daha sonra aharlanir,
miihrelenir ve agirlik altinda bekletilir. Bunun yaninda cok farkli tiirde kagitlar da Mushaf
yaziminda kullanilmustir (Berk, 2010, s. 64).
Aharl kagitlar yazilacak Kur’an ebadina gore hazirlanir. Sayfada metnin yazilacagi kisim
belirlenerek satirlart tespit i¢in kagit mistarlanir. Metnin disindaki yan bordiir, metin
kisminin yarist kadar, alt ve tist bordiir ise dig bordiiriin yaris1 kadar olur (Berk, 2010, s.

64).

Hazirlanan boliime Kur’an metni yazilir. Mushaf sayfalar1 genel olarak dokuz, on bir, on

i¢ veya on bes satir olarak yazilmistir (Berk, 2010, s. 64).

Ancak, cok farklr satir sayisina sahip Kur’anlar da goriilmektedir. Devir ve bolgelere gore,
islup anlayis1 olarak sayfa diizenlemesinde farkli yaklasimlar da olmustur. Siraz
Mushaflarinda kimi zaman ayni sayfada farkli miirekkeple yazilmis satirlarin yer aldig:

gortilmektedir (Berk, 2010, s. 64).

Mushaflarda, ayn1 sayfada muhakkak-reyhani; siiliis-nesin-muhakkak gibi birka¢ hattin

birlikte kullanildigi 6rnekler de mevcuttur (Berk, 2010, s. 64).
Kur’an metninde, her ayetin sonunda ayetin bittigini gosteren duraklar kullanilmaktadir. Her bes ve
on ayet bitiminde sayfa disina bazen ciiz giilii seklinde bazen de sadece yazi ile “hamse” (bes) ve
“agir” (on) isaretleri konmustur. Ciiz bitiminde ciiz giild, her ciiz igerisinde de ciiziin dortte birine
isaret olarak hizip giilii konmus yahut “hizip” ibaresi yazilmistir. Baz1 Mushaflarda ise yarim ciize
isaret eden “nisf ciiz” yazis1 goriiliir. Yirmi sayfadan olusan ciiziin sonuna da yine ciiz giilii konmusg
yahut sadece “ciiz” yazilmstir (Berk, 2010, s. 65).

Genellikle Kur’an-1 Kerimlerde Fatiha Suresi’nin tamami, Bakara Suresi’nin ise ilk bes

ayeti karsilikli olarak yazilmistir. ilk dénem Mushaflarda ise, Fatiha Suresi ve Bakara

Suresi’nin ilk ayetlerinin tek sayfa yazildig: goriiliir (Berk, 2010, s. 65).

Sure baglar1 da metinden farkli bir yaziyla, genellikle kifi veya tevki hatla farkli bir
miirekkeple yazilmaya ¢alisilmistir. Ik dénemde sure baslarinda kfi hat kullanildigini

goérmekteyiz. Sonralari sure baslar1 genellikle tevki hatla yazilmistir (Berk, 2010, s. 65).

Mushaflarda son sure olan Nas Suresi’nden sonra ¢ok farkli tasarimlara rastlanmaktadir. Bu kisimda

cogunlukla ferag (ketebe) kaydi, hatim duasi, falname ve secavend alametlerinin ac¢iklamalari
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bulunmaktadir. Bunlarin tamami tek bir Mushaf’ta bulunabilecegi gibi bazi Mushaflarda bir veya

ikisi yer almakta veya hicbiri bulunmamaktadir (Berk, 2010, s. 65).
2.3. Baslangicindan Osmanh Donemine Kadar Tezhib Sanati

Islam’in ilk yillarindaki Kur’an’in yazilmasi ve yazilan sayfalarmn bir araya getirilmesi
cabasi, yerini sonraki yillarda “’kutsal kitabin’> daha giizel yazilarak siislenmesine
birakmistir (Tanindi, 2009, s. 239).

Vahyin sona ermesinden sonra bir araya toplanan sayfalarin bir kitap haline doniismesiyle baslayan
Kur’an-1 Kerim’i daha giizel yazma ve siisleme her gecen giin daha ileriye gitti. Ge¢ Emevi erken
Abbasi Doneminde 8.-10. ylizyillar arasinda istinsah edilen Kur’an niishalarindan anlasildigi gibi,
sayfalart tezhiple bezeme geleneginin kutsal kitabin sayfalarinda basladigi sdylenebilir (Tanindi,
2009, s. 239).

Yemen’de San’a’daki Ulucami’de, Emeviler Doneminde Sam’da hazirlandiklari sanilan yaklasik
1000 Kur’an niishasina ait, pargalar halinde kirk bin sayfa bulunmustur. Bu sayfalarda zengin
tezhipler oldugu gibi, yirmi besinde mimariye ait resimler vardir ve biri siislii anitsal bir kapiyla
girilen, siitunlu, diiz ¢atili, mihrapli, ortasi avlulu bir camiyi betimler. 51x47 cm 6l¢iilerinde oldugu

tahmin edilen bu Kur’an niishalarinin Yemen’e hediye olarak goénderildigi diisiiniiliir (Taninds,

2009, s. 243).

8.-10. yiizyillar arasina tarihlenen parsdomen yaprakli Kur’an niishalar1 yatay olarak tasarlanmistir ve
ilk iki veya sondaki iki yapraklari; altin, yesil, az kirmizi ile renklendirilmis daireler, i¢ ice gegmis
kareler, gegme bantlar, noktalarla olusan levha tezhiple siislenmistir. Strelerin baslangiglarini
belirlemek i¢in yatay dikdortgen bi¢iminde uzayan, dar veya enli seritler tasarlanmig ve bunlarin i¢i
tezhiple siislenmis, stire isimleri, numarasi yazilmistir. Strebasi tezhiplerine, sayfa kenarina dogru
uzayan ve bir tiir palmiyeyi hatirlatan temeli Sasani ve Kopt sanat iriinlerindeki bezemelere
dayanan, yuvarlak, armudi iri bitki bigimleri eklenmistir. Ayrica i¢inde Kur’an okumayi
kolaylastiran sayilar1 ve Kur’an’in hangi sehirde nazil oldugunu belirten sozleri igeren, icleri tezhipli
veya sade altinli kare, daire, dikdortgen bigimler, ayet aralarina altinli isaretler de yerlestirilmistir

(Tanindi, 2009, s. 243).

Tezhipgiligi Anadoluya getiren Selcuklular, stilize edilmis hayvan motifleriyle bezeli “’Rumi’’
iislubunu gelistirmislerdir. Selguklu tezhibi birbirine gegme geometrik sekillerden olusur ki bunlarin
ici benek, yildiz ve yaprak motifleriyle siislenmis, gevrelerini ¢ok karmagik geometrik ulamalar
¢evirmistir. Bunlarda zemin altin, gizgiler siyah olup, yer yer kirmizi1 ve maviyle renklendirilmistir.
Selguklu devrinde goriilen diger bir tarzda birbirine sirt sirta vermis kiigiik formlardan olusan

miinhani ad1 verilen tarzdir (Coskun, 2007, s. 2).

XIII. yy’da medeniyet ve sanatlarin zirvesine ¢ikan Selguklularin baskentleri ve ayni

zamanda Onemli sanat merkezleri olan Konya’da Selcuklu Sarayina bagli sanatkarlarin
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yarattig1 zengin fakat o nispette sade ve olgun siislemeli saheserler tezhibin en giizel

ornekleridir (Coskun, 2007, s. 2).

Anadolu Selguklu devletinin dagilmasiyla Anadolu’da Beylikler donemi sanati bagladi.
1300’lerden 1454’lere kadar devam eden Beylikler devri sanatinda Sel¢uklu sanatinin

etkileri gortliir (Coskun, 2007, s. 2).

Tarihi seyri i¢inde tezhip sanati, gelisme ve ilerleme ¢izgisini her zaman i¢in yiikselen bir
seviyede tutamamis, degerlerini devamli olarak koruyamamistir. Bu sebeple sanatin inigli-

¢ikislt yolunda en ihtisamli ¢ag, 16. yiizyil kabul edilir (Derman, 2009, s. 343).

Ucg kitada hiikiim siiren Osmanli’nin giicii, hakimiyeti ve zenginligi, sanatinda da kendini
gostermis ve diger dallarda oldugu gibi kitap sanatlarinda da asirlara 6rnek olacak bir
dereceye ulasarak, hayranlikla seyredilen miistesna eserleri zamanimiza birakmigtir

(Derman, 2009, s. 343).

Fatih Sultan Mehmed ve Sultan II. Bayezid devirlerinde tamamlanan hazirlik yillari, 16.
ylizyildaki Osmanli klasik iislubunda nihai seklini almis ve gelismesini tamamlayarak
Istanbul Uslubu’nun dogmasina vesile olmustur (Derman, 2009, s. 343).
Tezhiplerde, mat ve parlak olarak uygulanan altin, hayli genis yer kaplamakta ve kullanilmasina
heniiz baglanan bedahsi laciverdi ile essiz bir uyum saglamaktadir. Mitkemmel bir is¢ilik ve dengeli
secilen renklerin yant sira, desenlerin daha zengin ve ¢esitli oldugu, yeni motiflerin katildigi, zevk
ve sanat giicliniin doruk noktasina varildigi gériiliir (Derman, 2009, s. 343).
Tezhip sanatinin gelismesindeki bir diger 6nemli doniim noktast da, 1514’te kazanilan
Caldiran zaferiyle, Tebriz, Herat ve Siraz’dan Istanbul’a getirilen — bir kismu Horasanli

olan Tiirkmen asilli — sanatkarlardir (Derman, 2009, s. 343).

Saray nakkashanesi’ne dahil edilen bu sanatkarlar, Acem Nakkaslar1 Boligi’ ni
olusturmus; kendi zevk ve goriislerini, burada bulduklar1 sanatla harmanlayarak Osmanli

kitap sanatlarina uzun miiddet hizmet etmislerdir (Derman, 2009, s. 343).

“’Kanuni Sultan Siileyman’in tahta gectigi 1520 yilinda Saray nakkashanesinin basina getirilen
Tebriz’den siirgiin gelme Nakkas Sahkulu’nun Osmanli Sanatmna ve kitap siislemeciligine
kazandirdig: yeni bir iislup saray miizehhipleri arasinda ¢ok ragbet gormiistiir. Nakkas Sah Kulu’nun
Osmanli sanatina ve kitap siislemeciligine kazandirdigi yeni isluba, 18. yiizyll Osmanli kaynak

eserlerine dayanarak <’Saz Uslubu’’ denilmektedir (Coskun, 2007, s. 9).

Saz {islubundaki resimlerde belirli motifler islenmistir. Bu motifler sivri uglu, kivrik hangeri
yapraklar, hatdyl olarak adlandirilan Cin tarzi stilize ¢igekler, nar gibi meyveler, ejderha,

Zimridiianka kusu, ch’i-lin gibi efsanevi hayvanlarin yani sira, arslan, kaplan, fil, geyik, tavsan gibi
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orman hayvanlari, ¢esitli kuslar ve perilerdir. Tiim bu motifler, bazi resimlerde tek tek ele alindiklar
gibi, bazilarinda da hepsinin veya birkacinin birlikte diizenlenmis olduklar1 goriilir. Hatayi ve
hanceri yaprak olarak tanimlanan sivri uclu, kivrik yapraklar gibi bitkisel motiflerin cogu kez, girift
ve birbirine sarilmis konumda diizenlendigi izlenir. Daha ¢ok orman hayvanlarinin ve efsanevi
niteligi olan yaratiklarin, bitkisel motiflerle — hatdyi ve hangeri yapraklarla — biitiinlestirilmesi, saz

islubundaki resimlere 6zelligini verir (Mahir, 2009, s. 379).

Saz {iislubu, resim disinda 16. yiizy1l igerisinde klasik Osmanli bezeme {iisluplarindan biri olarak
cesitli sanat kollarinda da etkin olmaya baslamustir. Ozellikle kitap sanatinda tezhip ve halkar, cilt
yapiminda ise deri iizerine gdmme salbekli semse ve kdsebent bezemelerinde, yazma cilt ve rugani
teknikleriyle gorkemli Orneklerini vermistir. Kitap sanatinin disinda deri, tahta ve siva iizerine
uygulanan kalemisi sanati, ¢ini ve keramik sanati, hali, kilim ve kumas sanati, kuyumculuk, tas ve
maden is¢iligi alanlarinda da bezeme iislubu niteliginde saz iislubunun segkin yapitlart {iretilmigtir

(Mahir, 2009, s. 379).

©’16. ylzyilin ortalarma dogru Tiirk Siisleme Sanatinin motif dagarciginin birdenbire zenginlestigi
goriliir. Bu yillarda saray nakkaghanesinin basina Sah Kulu’nun egitmis oldugu miizehhip Kara
Memi ge¢mistir. Sah Kulu’nun Osmanli Sanatina kendi yorumuyla yerlestirdigi Uzakdogu kdkenli
stilize ¢igekler (hatayi) karsit, bahar ¢i¢ekleriyle donanmis meyve agaglari, serviler, narlar, Tiirk
stislemeciligine konu olmustur. Kara Memi’nin getirdigi bu yenilik, gézlemci yaklagimla ¢izilmis
cicekler, Onceleri tezhip sanatinda uygulama alani bulmus, giderek Tiim Osmanl siislemeciliginin

ana temasi olmustur (Coskun, 2007, s. 11).

Osmanli kitap sanatinda tezhip ve halkar teknikleriyle saz iislubunda caligmalarin 18.

ylizyilin sonuna kadar ¢ok az da olsa devam ettirildigi goriiliir. (Mahir, 2009, s. 393).
17. yiizy1l, 16. yiizyilin devami niteligindedir. (Coskun, 2007, s. 11).

Osmanli sultanlar1 II. Mustafa (1695-1703), I1l. Ahmed (1703-1730), I. Mahmud (1730-
1754), 111. Osman (1754-1757), I1l. Mustafa (1757-1774), 1. Abdiilhamid (1774-1789) ve
1. Selim’in (1789-1807) saltanat yillarin1 kapsayan 18. yiizyil, Tiirk bezeme sanatlarinda
Bati’nin etkili oldugu bir donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Duran, 2009, s. 397).

Osmanli, Batililagsma macerasinda Fransa ile olan kiiltiir ve ticaret iligkilerinin sonuglarini eserlerine
aksettirir. Klasik bezemelerin yerine Avrupa tarzinda bezemeler tercih edilir olur, sanat zevki de bu
gelismelere bagl olarak degismeye baslar. Ilk Bati tesirlerinin sonucu olarak, begenilen ve
benimsenen goriintii bi¢cimleri mimari ¢evreden once, bezeme sanatlarinda ortaya g¢ikar. Osmanli
klasik tslup estetiginden, onun zevk ¢izgisinden ayrilmadan yeni arayislar igine girilir. Fransa’da —
aslt bir i¢ tezyinat {islubu olan — Rokoko sanati bu tarihlerde giindemdedir ve Avrupa iilkelerine
yayilmistir. Fransizlar 17. yiizyihn ilk yarisinda 1sik ve hareketin hikim oldugu Italyan Barok
sanatindan etkilenmisler, daha ¢ok tezyini sahada kabullenerek Fransiz Rokokosu’nu yaratmiglardir

(Duran, 2009, s. 397).
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Sultan I. Mahmud Devri’nden itibaren Barok ve Rokoko Ozelliklerinin Osmanli tasarim
kaliplarina uygulandigr ve oOzellikle de varlikli kimselerin saray ve konaklarinda bu

iisluplarin yogunlastigi goriiliir (Duran, 2009, s. 397).

Bu yeni tslup 18. yiizyilin baglarinda tezhip sahasinda etkili olmaz. El yazmasi eserlerde 17.
yiizyilin klasik tarzi biraz kabalagmis haliyle renk, desen ve motiflerini kismen koruyarak devam
eder. Klasik devir anlayisindaki tezhiplerde kullanilan motiflerin ¢ok sadeleserek, tek bigcimde
tekrarlandig1 dikkati ¢eker. Duraklar zenginlesirken tiglarda kabalagsma ve yogunlasma baslar.
Serlevha tezhibinde de sayfa diizeni bakimindan klasik devrin ozellikleri devam ettirilirken
serlevhadan 6nce gelen zahriye sayfa veya sayfalarinin tezhip edilmesi gelenegi ortadan kalkar.

Mushaf giilleri de tezhibiyle uyumlu olarak bezenir (Duran, 2009, s. 398).

18. ylizy1l tezhip sanatinin en giizel 6rnekleri, devrin meshur hattatlarinin eserlerinde goriiliir. Bu
hattatlar arasinda Yedikuleli Seyyid Abdullah (1081/1670-1144/1731) ve talebesi Egrikapili
Mehmed Rasim (1099/1688-1169/1756), Ismail Ziihdi (6. 1221/1806), Sekerzide Mehmed (6.
1169/1756) ve Abdullah Edirnevi (6. 1201/1787) efendiler siralanabilir (Duran, 2009, s. 398).

18. yiizyilin Batili sanat tesirlerinin daha kuvvetli goriilmeye basladigi ilerleyen yillarda bu
etkilesim Uslup zenginlesmesi olarak karsimiza ¢ikar, gelenege bagli elemanlara yeni bigimler
katilir. Bunlarin basinda gélgeli boyanarak hacim kazanmus, tabii {islupta ¢icek demetleri ile uzamus,
ucu kivrilmis ve irilesmis sazyolu tarzi yaprak motifleri, orgiilii serit ve kurdeleler gelir. Cigek
demetlerinin baglandigt kurdelenin kivrimlari, c¢iceklerin gévde ve yapraklarimin C veya S
bicimlerine uygun olarak islenmesi, barok ve rokoko 6zelligi gosterir. Tek ¢icek goncasi, kudeleyle
baglanmis ¢icek demetleri, vazo iginde ¢icekler, kivrik dal seklinde birbirine baglanmis ¢igekler, bir
arma iginde yer alan gigekler, tabak iginde meyveler en ¢ok rastlanan motifler arasindadir (Duran,

2009, s. 406).

Halkari ve diger farkli motiflerin girmeye basladigi tezhipler sayfa kenarlarini bezer. Cogu

kez Klasik tezhibin ortasinda tabii {isluptaki ¢igekler yer alir (Duran, 2009, s. 406).

Benimsenen bu yeni {islupla yapilan siislemeler Avrupa’daki emsallerine gore daha sade ve hos bir
goriiniimdedir. Bat1 kaynaklar1 Tiirk Rokoko tislubunun olusturulmasinda etkili bir rol oynamigsa
da, zaten kendi biinyesinde varolan bir takim benzer siisleme motifleri, bu tislubun kabul edilip
uygulanmasinda kolaylagtirict unsur olmustur. Saray nakkashanesinde bulunan sanatkarlarin katkisi

ile sekillenen bu eserler Tiirk Rokokosu’nun temsilcileri sayilir (Duran, 2009, s. 406).

18. yiizy1l sonuna dogru rokoko-barok ¢icek demetleri, vazoda, sepette cicekler bezeme
sanatlarimizda agirlik kazanir (Duran, 2009, s. 406).
Cicek meraki ve sevgisinin doruk noktaya ¢iktig1 18. yiizyil bezeme sanatinda da bu ilginin tesirleri
kendini gosterir. Sultan III. Ahmed’in 1718’de Edirne’den istanbul’a gelisiyle baslayan ve Lale

Devri olarak anilan bu yillar, ayn1 zamanda ¢igek ressamliginin da en parlak donemi olmustur. Bu

donemde yayginlasan ¢icek resimlerinin genellikle siir kitaplarmi ve kaplarini bezedigi goriliir. Giil,
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lale, karanfil, siimbiil, menekse, leylak, zerrin, bahar dali, siklamen gibi ¢i¢eklerin arasinda lalenin
yeri hep ayr1 tutulmus, lale meraki bir tutku haline gelmistir (Duran, 2009, s. 406).
Bu donemin gezginleri, yalniz Topkap1 Sarayi’nda dort lale bahgesi oldugunu, Sultan III.
Ahmed ve Sultan I. Mahmud devirlerindeki Ciragan eglencelerinde bahgelere iskeleler
kurulup raflarina ¢igekli vazolar ve renkli lambalar yerlestirildigini anlatmaktadirlar

(Duran, 2009, s. 408).

Bu donemde yine ciceklere dair gazeller, ¢igekler hakkinda bilgi veren risaleler yazilarak

cesitli ¢igek resimleri ile donatilmigtir (Duran, 2009, s. 408).

18. ylizyilin ikinci yarisi, Edirnekari’nin klasik donemi olmustur. Rokoko motiflerin de
islendigi baz1 6rneklerde ise nakkasin ince ve zarif ¢izgileri vardir; bunlar da, ¢igegin biitiin

ozelliklerini gercekei bir gozle goren ve inceleyen sanatkarin tabiata sadik calismalar

olarak goriiliir (Duran, 2009, s. 409).

Edirnekarl rugani isler arasinda kitap kaplari, kubur kalemdanlar, kitap ve ferman mahfazalari,
cildbendler, yaylar, yaz1 takimlari, cekmece, kavukluk ve yazi altliklar1 yer almaktadir. Istanbul’da
yapilan Edirnekari isler Edirne’de yapilanlara gore daha ince ve sanatli olmus, kitap kabi ve
¢ekmece gibi eserlerin iizeri rugan (lak) maddesiyle kaplanarak, korunmasi saglanmistir. Bu
donemde bir grup rugani kitap kabi1 bezemelerine, yazma eserlere, levhalara manzara resimlerinin de
uygulandig goriiliir (Duran, 2009, s. 409).

Bu eserler hem desen, hem renk, hem de iscilik bakimindan donemin sanat anlayisini

yansitan saheserlerdir (Duran, 2009, s. 409).

2.3.1. Tezhibde Kullanilan Malzemeler

Altin: Tezhib sanatinin baglica malzemesidir. Eskiden altinin varak haline getirilmesi i¢in
cesitli islemlerden gegmesi gerekmekteydi ve yagsiz kuzu derisi arasindaki altin pargalari,
ozel ¢eki¢ kullanilarak, doviilmek suretiyle ezilerek elde edilirdi. Osmanli altininin bu
usulde hazirlanmas1 ¢ok zor ve yorucudur. Bu isleri altin varakgilar yapar, miicellitler de
bu varaklar1 ezerek miizehhibleri hazirlarlardi. Defter halinde hazir temin edilen altinin
ezme isini bugiin miizehhibler kendileri yapmaktadir (Aksu, 1999, s. 133).

Altin ezmek i¢in kullanilan arap zamki suda eritilerek ¢uhadan siiziiliir. Fazla ¢ukur olmayan sirlt bir

tabakta, bir parca arap zamki veya slizme bal kullanilarak ezilir. Parmak yardimi ile varak altin

alinip su ile yumusatilmis arap zamkinin iizerine konulur. Onceleri donuk ¢amur renginde olan altin

ezildikge acilir ve altin rengini alir. Ezilme islemi tamamlandiktan sonra, {izerine su konulur, altin

dibe cokerek arap zamkindan ayrilir. Bes saat siiren zaman araligindan sonra dibe c¢oken altin
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ezildigi biitiik tabaktan, kullanilacak olan kiiclik bir tabaga aktarilir. Bu aktarma esnasinda altin
ipekten siiziilerek icine havadan karisan tozlar ayrilmis olur. Tekrar {izerine su konularak altin
yikanir ve dibe ¢oker. Bu islem tamamlandiktan sonra iistteki su siiziiliir. Artik altin kullanilacak

duruma gelmistir (Aksu, 1999, s. 133).

Firgalar: Tezhibde kullanilan firgalar, kullanildiklar yerlere gore isim alirlar.

Tahrir fircasi: Yalniz tahrir ¢cekmek i¢in kullanilan bu fir¢anin, miizehhib i¢in 6zel bir

onemi vardir. Cok ince ve muntazam ug¢lu olmalidir (Aksu,1999, s. 133).

Zemin fir¢asi: Zeminin biiyiik ve kiiglikligiine gore kalinliklar1 degisir (Aksu, 1999, s.
134).

Altin fir¢asi: Degisik kalinliklar1 olan ve altin slirmede kullanilan firgalardir. Sar1 ve yesil

altin i¢in ayr1 ayri firgalar kullanilir (Aksu, 1999, s. 134).

Miihreler: Tezhibte altin kullanildiktan sonra, parlatilarak boya goriiniimiinden ¢ikarilir.

Bu parlatmada zermiihre kullanilir (Aksu,1999, s. 134).
Zer Miihre: Altin parlatmaya yarayan ucu akik mithre (Aksu,1999, s. 134).

Sivri miihre: Ucu egri ve diiz sivridir. Ince alanlari parlatmada kullanilir (Aksu,1999,

s.134).

Yasst miithre: Ucg tarafi yassi olan miihredir, daha genis alanlar1 miihrelemek icin

kullanilir. Kagit miihresi ii¢ gesittir (Aksu, 1999, s. 134).

Cakmak miihre: Her iki taraftan tutularak kullanilan agagtan yapilmis merdane
bi¢imindeki miihre. Ellerin arasinda kalan kisimda aga¢ oyulmus ve i¢ine 45 cm. eninde,
1012 cm. boyunda, 11,5 cm. kalinliginda sert bir tas yerlestirilmistir. Bu tas Siileymaniye
tasi, zebercent (yesim) veya akiktir (Aksu, 1999, s. 134).

Cam miihre: Yumurta biiytikliiglindedir, camdan yapilmigstir.
Borek miihre: Deniz boceklerinin kabugundan yapilmistir (Aksu, 1999, s. 134).

Boyalar: Eski tezhib sanatimizda kullanilan boyalar, kok ve toprak boyalardan
hazirlanirdi. Toprak boyalar arap zamki ile iki mermer arasinda ezilerek ince toz haline
getirilir. i¢ine pekmez veya gliserin katilir ve zemin iizerine firca ile tatbik edilirdi. En eski
bilinen boyalar, balmumu isinden yapilan siyah, iistiibe¢ beyazi, lapus lazili ve lahor ¢ividi
lacivertleridir. Giiniimiizde miizehhibler hazir sise boyalar1 kullanmaktadirlar. Bunlar

(gouache) sulu boya ve akrilik, ecolin olmak iizere ¢esitli boyalardir (Aksu,1999, s. 134).
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Kagitlar: Kitap sanatlarinda yazi malzemesi olarak kullanilan kagitlarin en eskisi
parsomendir. Ozellikle Mushaflarda bunlar kullamlmistir. Daha sonra papiriis goriiliir.
Papiriis yerini yavas yavas kagida birakmistir. Osmanlilarin yaptiklar1 kagitlar Avrupa’da
onemle aranan kagit olmustur. Daha sonra Islam diinyasinda Avrupa kagidi yayilmis

ozellikle italyan kagidi tercih edilmistir (Aksu,1999, s. 134).

Tezhiblenmeden oOnce kagit aharlama, miihreleme ve uzun siire bekletilme gibi

asamalardan gegirilerek, en elverisli duruma getirilerek kullanilir (Aksu,1999, s. 134).
2.3.2. Tiirk Siisleme Sanatinda Teshib Calisma Asamalari

Degerli miizehhip Ayfer Balaban hocamiz tezhib yapim asamasini sdyle anlatmustir.

Tezhib ¢alismasina baglamadan once yapilacak ilk is, yapilacak ¢alismanin yiizeyde yer
alacaglr alanin smirlarin1 ¢izerek seklini belirlemektir. Belirlenen alana gore desen
tasarlanir. Desen kagit iizerinde son seklini aldiktan sonra desen yapilacak calismanin
yiizeyine gegirebilmek i¢in kompozisyon bir eskiz kagidina ¢izilir. Sonra gizilen taraf ters
cevirilir. Cizilen desen arkadan tekrar ¢izililerek desen ¢alismasi yapilacak zemine
gecirilir. Desen zemine gegirildikten sonra motifler uyum saglayan renklerle boyanir. Cok
ince firga ile tahrirler ¢ekilir. Zemine dolgu rengi atilir. Motiflerde detayli gerekli islemler

yapilarak zenginlestirilir ve boylece tezhib tamamlanir.

2.4. Baslangicindan Osmanh Dénemine Kadar Maden Sanati

Madenle tanisma ve onlart kullanma yollari, Yakin ve Orta Dogu’da M.O. 7. binden itibaren
bilinmekteydi. Islam diinyasinin madenle tanismasi ise M.S. 7. yiizyila rastlar. Bu dénemden
itibaren maden is¢iligi merkezleri kurulmus ve gelisen tekniklerle iliretime hiz kazandirilmistir.
Caglar boyunca gerceklestirilen her metaliirjik kesif, yeni bir maden sanatinin dogmasia neden

olmustur (Eruz, 1993, s. 15).

Orta Asya’dan Ispanya icine kadar genis bir alana yayilan Islam diinyasinda kullamlan baslica
madenler altin, giimiis, bakir, bir bakir-kalay alagimi olan bronz ve yine bir bakir-¢inko alagimi olan
piringtir. Demir ve celik, silah ve alet yapiminda, kursun, lehim alasimlarinda ve soy metallerin
saflastirilmasinda, civa ise yaldizlamada kullanilmistir (Eruz, 1993, s. 15).
Madeni 1sitarak kullanmaya hazir hale getirme, diger madenlerle alagimlar elde etme,
cesitli tekniklerde eserler yaratma ve bunlari siisleme, ilk olarak Yakin Dogu topraklarinda

denenmis ve gelistirilmistir (Eruz, 1993, s.15).
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Yakin Dogu’da ilk kesfedilen ve islenen madenlerden biri olan altin dogada yaygin olarak
bulunur. Kesif tarihi neredeyse insanlik tarihiyle es tutulabilecek altin, siis esyasi olarak
karsimiza, M.O. 6. binden itibaren ¢ikmaya baslar (Eruz, 1993, s.15).
Sanat eserlerinin yani sira, cografi kesiflere, kimya biliminin gelismesine, yeni alasim ve porselenin
bulunmasina sebep olmustur. Altin, siyasi tarihte zenginlik ve giicli simgelemistir. Siimerlilerin,
Misirlilarin, ingiliz ve Roma Imparatorlugunun giicii 6nemli élgiide altin varligma ve altinla ticaret
yapmalarina dayanir. Osmanlilar doneminde isletilen altin-giimiis madenleri de hazine igin zenginlik
kaynagi olmustur (Gegkinli, 2004, s.17).
Maden yatagmin gectigi dere agizlarindan toplanan veya kayalar igindeki damarlardan
cikarilan altin, i¢inde bulunan diger maddelerden arindirildiktan sonra kullanilmaya hazir

hale gelir (Eruz, 1993, s.15).

Sekil 3. Cok ¢ukurlu tas platform iizerinde altinin, i¢inde bulunan diger maddelerden
arindirilmasi (Tarhan, 2009, s. 57).

Altin ¢cok yumusak oldugundan (sertligi 18 brinel’dir) kolayca doviiliir ve sekillendirilir.
Altin, 50 mikronun altindaki kalinliklara doviilerek inceltilir ve altin varak {retilir
(Gegkinli, 2004, s.17).

1 gr. altinla 1 m? varak elde etmek veya 1 km uzunlugunda tel ¢gekmek miimkiindiir. Altin
agirdir (yogunlugu; 19,3 gr/cm3), 1s1 ve elektirigi iyi iletir, yansitict ozelligi yiiksektir.
Altinin en 6nemli diger 6zelligi paslanmayan soy bir metal olmasidir (Gegkinli, 2004, s.

18).

Altinin rengi igerdigi diger elementlere ve miktarlarina bagh olarak degisir. Kirmizi, beyaz ve yesil

altin olarak ¢esitleri mevcuttur. Altin i¢in ons 6l¢ii birimi kullanilir (1 ons =31,1 gram). Altinin
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saflig1 alasim i¢indeki altin miktarinin, alagimin agirligina oranidir. Bu oran binde olarak ifade edilir
ve ticari olarak kullanilan kiilge altin 995’in tizerindedir. Saflik oranini gostermede kullanilan diger

bir sistem ayar sistemidir. 24 ayar altin, 1000/1000 saflikta kabul edilir (Gegkinli, 2004, 5.18).

Yazili kaynaklar, Tiirklerin ana yurdu Orta Asya’da ve Altaylarda zengin altin yataklarinin
bulundugunu bildirmektedir (Eruz, 1993, s. 15 - 17).

Strabon, “’Cografya’ adli eserinde, Dogu Anadolu’da bulunan zengin maden yataklarindan
bahsetmektedir. Bu eserde Trabzon g¢evresindeki daglarda bulunan altin madenlerinden
faydalanildig1 bu altinlar i¢in, zaman zaman savas yapildigini belirtmistir. O donemde, altinlarin
biiyiik bir kism1 Coruh Irmagi, Vadisi ile bazi kollarin kumlar: arasinda bulunmaktaydi. Hatta bugiin
bile bu nehrin iki kiyisinda paladyum, osmiyum gibi madenlerle, karisik altin cevherin bulundugu
soylenmektedir. Erzurum ili igerisinde Ispir cevresinde, isletilen bu madenlerden tarih boyunca

faydalanilmis Osmanh Imparatorlugu sonrasi, terk edilmistir (Leventoglu, 2006, s. 25).
Erken Islam devrinde altin hem tas, ibrik, masrapa gibi kullanim esyas1 olarak hem de

yiiziik, kiipe, bilezik, gerdanlik gibi ziynet esyasi yapiminda bolca kullanilmistir (Eruz,
1993, s. 17).

Giliniimiizde altin, iistiin 6zellikleri nedeniyle siis esyasinin 6tesinde baslica elektronik ve

uzay sanayisinde, ayrica tip alaninda da kullanilmaktadir (Gegkinli, 2004, s.18).

Soy metallerden bir digeri ise giimiig’tiir. Dogada dogal olarak bulunur. Bir altin ve giimiis
alagimi olan elektrum da dogal bir alasimdir. iginde %40 oraninda giimiis bulunmaktadir

(Eruz, 1993, s.17).

Altin gibi maden kaynaklarinin gectigi dere yataklarindaki ya da kayalar i¢inde damarlar

halindeki dogal giimiisiin kesfedilmesi, M.O. 4. bin’e inmektedir (Eruz, 1993, s. 17).

Eski ¢ag cografyacilarina gore Yakin Dogu topraklarinda, Baktria ve Badehsah giimiis madenleri
bakimindan zengin bdlgelerdir. Ayrica, Orta, Bati ve Kuzey Anadolu’da giimiis madeni ve
cevherleri bakimindan 6nemli bir bélgedir. Ilk giimiis tasfiyesinin yani yabanci maddelerden
armdirma islerinin Anadolu’da yapildig1 bilinmektedir. Marco Polo, Ebul Fida ve ibn Havkal,
Badehsah’in giimiis yataklarindan bahsetmektedirler. Yine bu seyyahlar Abbasi Halifelerinin Fars,
Horasan ve Kirman bolgelerinde zengin giimiis madenlerinin olduguna da deginirler. Biitiin bu
yazili belgeler iiretiminin varhigimi ispatlamaktadir. Yazili kaynaklarin séziini ettigi, altin-giimiis
ziynet ve kullanim esyalarindan giiniimiize kadar gelmis olanlar1 ¢ok azdir. Erken donem altin ve
giimiis eserlerin pek ¢ogunun yagmalar sirasinda kayboldugu, bir kisminin da ihtiyaci duyulan bir

bagka maddeye para’ya doniistiiriildiigi bilinmektedir (Eruz, 1993, s. 17).

En 6nemli madenlerden biri olan bakir, insanlik tarafindan ilk kesfedilen ve islenen bir
maden olarak Onemini hi¢bir zaman yitirmemistir. Dogada hem dogal maden hem de

cevher olarak bulunmaktadir (Eruz, 1993, s. 17).
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Bakir; kizil renkte olan bir madendir. Katisiksiz halde genelde ayirt edilmez. Ciinkii bakir havayla
kargilagtiginda rengi pembeden kirmiziya doner, hizla esmerlesir ve kizil kahverengi rengini alir. Bu
renk degisiminin nedeni, metalin havadaki oksijenle birlesmesinden dogan bakir oksidin incecik bir

katman halinde yiizeyi kapsamasidir (Gokgesu ve Koyun, 2011, s. 507).

Kuzey iran’dan Pamirlere kadar uzanan bir kusak iistiinde bakir madenleri siilfit halindedir. Ayrica
Kirman, Afganistan ve Belucistan zengin bakir bolgeleridir. Arap cografyacilardan ibn Havkal,
Meshed yakinlarinda Buhara ve Maveralinnehir bolgelerindeki bakir madenlerinden de soz
etmektedir. Anadolu’ya gelindiginde ise ¢ok zengin bakir yataklariyla karsilagilir. Yapilan kazilar,
bakirin ilk olarak Anadolu’da kullanildigi ve 1sik tutulacak bulgular vermektedir. Anadolu’da
Cayonii, Catalhdyiik kazilarinda dogal bakirdan doviilerek sekillendirilmis igne, biz, kanca gibi ufak
aletler ve yiiziik, boncuk gibi siis esyalar1 bulunmustur. M.O. 7. bin’e tarihlenen bu eserler, bulunan

ilk bakir 6rneklerindendir (Eruz, 1993, s.17).

Altin ve giimiisten daha sert bir maden oldugu icin bakir, soguk halde doviiliip sekillendirilemez,
gevrekleserek dagilmaya baglar. Bu yilizden doviiliirken sertlesen bakir, isitilip tekrar yumusatilir ve
isleme devam edilir. Fakat bakir sicakken de doviilmeye elverisli degildir, bu yiizden ilinmast

beklenir. Isitilip sogutma iglemine “bakir1 tavlama” denmektedir (Eruz, 1993, 5.17).
Bakirin 6nemli bir kullanilis bigimi de alasimlaridir (Gokgesu ve Koyun, 2011, s. 507).

Bir bakir- kalay alagimi olan bronz’un kesfi, maden teknolojisinde yeni bir ¢igir agmis ve gesitli
maden sanati tekniklerinin gelismesini saglamistir. Bakirdan daha sert ve saglam olan bronz,
tavlama sureti ile isitilarak islenebilir. Bronzun ozelliklerinden biri ise eriyik halinde iken

kabarciklar yapmasidir. Bu yiizden dokiim islerinde 6ncelikle tercih edilmistir (Eruz, 1993, s. 19).
[ran bolgesinde M.O. 4. binden itibaren gelistirilerek kullanilmaya baslayan bronzun
merkezi Luristan’dir. M.O. 8.-7. yiizyillara tarihlendirilen idoller, plaka ve aletler, baltalar
Luristan 6rneklerinin en eskileridir (Eruz, 1993, s. 19).
Yine bir alasim olan piring, bakir-¢inko beraberliginden olugmaktadir. Altin gibi sar1 ve parlak
pirincin i¢indeki ¢inko miktar1 arttirilip azaltilarak renginin sariligi ve parlakligi ayarlanir. Cinko
fazlaliginda, pirincin rengi beyazlasip, parlakligi kaybolmaktadir. M.O. 1. binin ilk yarisinda
bulundugu tahmin edilen pirincin, ilk nerede kesfediligi kesinlik kazanmamustir. Bronz kadar sert ve
saglam olan piring, tavlanmadan islenemez. Piringten ¢ok ince levhalarin iglenmesi gerektiginde
alagimin i¢indeki ¢inko oraninin azaltilmasi gerekmektedir (Eruz, 1993, s. 19).
Islam maden sanatinda piring, 12. yiizyilm iigiincii ¢eyreginden itibaren bronzun yaninda
dovme teknigine yatkinligiyla kullanim alani bulmustur (Eruz, 1993. s. 19).
Milattan 6nce birinci binin ilk yarisinda Yunan madencileri tarafindan bulunan civa’nin en erken

bilgilerine M.O. 370 tarihinde rastlamir. Civamin en onemli 6zelligi altin ve giimiisle malgama

olabilmesidir. Bu &zelligi ile erken uygarliklarda baslayip islam déneminde devam eden ve Osmanl
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devrinde doruk noktasina wulasan altinin saflagtirilmasi ve ¢esitli malzemeden eserlerin

yaldizlanmasinda kullanilmistir (Eruz, 1993. s. 19).

Tarihi arastirma ve kazilar, neolitik devirlerden itibaren Orta Asya’da maden sanatinin ileri seviyede
oldugunu ortaya ¢ikarmustir. M.O. 4. yiizyilda tarih sahnesine ¢ikan ilk Tiirk toplulugu Hunlar, Orta
Asya kavimlerini politik oldugu kadar kiiltiirel agidan da bir birlik altinda toplamislardir. Ayrica bir
ticaret yolu olan Ipek Yolu’nu da kontrolleri altina almislardir. Ordos, Noin-Ula, Pazirik ve Giiney

Sibirya bolgeleri, Hun buluntularinin yogunlagtigi 6nemli bolgelerdir (Eruz, 1993, s. 19).

1924-25 yillarinda Kuzey Mogolitan Noin-Ula’da arastirma yapan P. Kazlow, daglardaki

kurganlardan pek cok eseri, giin 1s1g8ma ¢ikarmistir. Bunlar i¢inde, kapaklarindaki ipek

kumas kalintilar1 ve tizerlerindeki altin plaka izlerinden altin plaka aplikeli ipek kumaslarla

kapli olduklar1 anlagilan tabut buluntularin ayr1 bir yeri vardir (Eruz,1993, s. 19).

Onemli olan bu 6rneklerden bir bagkasina Altay kurganlarinda rastlamaktayiz. Bu kurganlardan ele
gecen esyalar arasinda egri bir Tiirk kilici, altin kaplamali kabzasi ve kan olugunu kaplayan ince
altin plakasi ile daha sonraki devirlerde goriilen Tiirk kiliglarinin prototipini olusturmaktadir. Kilici
ortadan bolen ince altin serit, demir iizerine altin aplike tekniginin ilk Orneklerindendir. Serit
iizerinde, birbirini adeta kovalayan arka arkaya dizilmis hayvan figiirleri, bir avin izini

stirmektedirler (Eruz, 1993, s. 19).

Agilan Hun mezarlarinda dikkate deger hususlardan biri de, ince altin plakalarla aplikeli, térenlerde
kullanilan téren yaylarinin bulunmus olmasidir. Bu 6rneklerden de anlasildigi gibi, ahsap iizerine
altin kaplama, I¢ Asya Hun kiiltiiriine has bir &zelliktir. Her nesneyi, dlen hiikiimdar ailesine ait
cesetleri bile ince altin plakalarla kaplama adeti Hun Tiirkleri arasinda yaygindi. M.O. 4. yiizyila
tarihlenen Esik Kurgani buluntularinda gordiigiimiiz bir ceset bunun en agik delilidir. Mezarda yatan
cesetin, basindaki tolganin sivri ucundan ayagindaki yumusak c¢izmeye kadar altinla kaplanmasi
ilgingtir. Beli saran kusak ve zirhin tizerindeki plakalar, stilize arslan basinin ince frizler halinde

tekrarindan meydana gelmistir (Eruz, 1993, s. 21).

Eserlerin altinla, kaplanmas1 Goktiirklerde de devam etmistir. Altaylarda Macaristan ovalarina kadar
uzayan bir hat iizerinde goriilen altin kaplama teknigi, son zamanlara kadar Kazak, Kirgiz, Tiirkmen
gibi Tiirk topluluklar arasinda da cesitli madenler {izerinde siisleme maksadi ile uygulanmistir.
Oguzlar arasinda “Altin Yalatma” olarak taninan bu teknik, Selguklu devrinden Osmanlilara kadar
gelen ve “Tombak™ admi alan altinla kaplanmis samdan, tepsi, sahan ve giilabdan gibi giinliik

kullanim egyalarina uygulanarak zamanimiza kadar ulagmustir (Eruz, 1993, s. 21).

Orta Asya’da Tiirklerin ¢ok eski zamanlardan bu yana maden is¢iligi alaninda basarili

eserler ortaya koyduklar1 gérmektedir.

Tarihi incelemeler, I¢ Asya’da gelisen Bozkir kiiltiiriiniin bas temsilcileri olan Tiirklerin,

zamanla Asya’dan Avrupa ve Afrika’nin degisik bolgelerine yayildiklarini ortaya

koymaktadir (Eruz, 1993, s. 21).
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Orta Asya’dan go¢ etmeye basladiklarinda, bu sanatida beraberlerinde tagimislardir. 8.
Yiizyilldan itibaren Abbasilerle karsilasan Tiirkler, biiyiik kitleler halinde Miisliiman

olmuslardir (Tezcan ve Tezcan, 1991, s. 65).

Tiirklerin Islam dinini kabul etmesinden sonra Tiirk-Islam sentezi sanatlar ortaya ¢ikmaya

baslamis.

Bir baslangic ve arayis devri olarak, Erken Islam déneminde gesitli uygarliklarin etkisinde
kalinmustir. Zamanla bu karmasik etkiler, kendi benligi olan bir Tiirk-Isliam sanatia

dontismiistiir (Eruz, 1993, s. 21).

1071 Malazgirt Savasiyla Anadolu iglerinde yayilmaya baslayan Selguklu Tiirkleri ile islim maden
sanatinda ¢ok parlak bir donem baglamistir. Bir taraftan Orta Asya’dan tasidiklar1 6zellikler, diger
taraftan antik ¢agdan siizliliip gelen, Hristiyanlikla yogrulan yerel ozelliklerle birlesen Selguklu
madeni eserleri, malzemeleri, teknikleri ve eser cesitliligi, form ve siisleme bakimindan biiyiik
yeniliklerle kargimiza c¢ikarlar. Selguklularin malzemeye getirdikleri yenilik 12. yiizyilin
ortalarindan sonra kullanilmaya baslanan piringtir. Dévme teknigine uygun olan bu alagim, tungtan
daha acik renkli ve parlaktir. Maden isleme teknigine getirilen yenilik ise, delik isi ve kakma
teknikleridir. Kullanilan pek ¢ok kabin yanisira ¢adir alemlerinin bollugu yeni bir tiiriin ilavesi
olarak goriiliir. Siislemede geometrik desen ve sonsuzluk fikri esastir. Bunun yanisira kifi, nesih,
cicekli kafi, cigekli nesih ve orgiilii kifi yaziyla yazilmis yazi frizleri, Selcuklu maden sanatinin

Islam maden sanatina getirdigi ¢ok dnemli bir yeniliktir (Tezcan ve Tezcan, 1991, s. 64 - 65).

Selguklu donemi maden sanat1 iran’dan Suriye, Mezopotamya ve Anadolu’ya kadar uzanan, aym
teknikleri uygulayan genis bir maden sanati okulunun varligini ispatlar. Motif repertuvarinin
zenginligi ve 6zellikle kakma tekniginin genis 6lgiide uygulanmasi, maden sanatindaki {istiinliigiin
delilidir. Bu agidan, Selguklu donemi maden sanat1 iginde “Altin Cag” olarak taninir (Eruz, 1993, s.
23).

Selguklu Cagi Anadolusunda madeni egya iiretim merkezinin Artuk Bolgesi, yaratict okulunun da
Musul okulu oldugu, Konyanin’da ikinci bir merkez oldugu bilinmektedir. Siirt- Madenkdy,
Kastamonu-Kiire, Mus, Bitlis, Erzincan, Maden (Ergani), Murgul, Erzurum ve Tokat ise donemin

onde gelen bakir isletme merkezidir ( Leventoglu, 2006, s. 18).

13. ve 14. ylizyillara ait tarihi kaynaklarda, Selguklu devrinde Anadolu’da degerli madenlerden
yapilmis eserlerin kullamldigindan bahsedilmektedir. 13. yiizyil tarihgisi Ibn Bibi, Selguklu Tarihi
adl eserinde, Izzeddin Keykavus’un (1211-1219) diigiiniinde, altin ve giimiis tabaklarindan yemek
yenildiginde ve Anadolu Selguklu Sultanlarmmin hazinelerinin altin eserlerle dolu olduguna
deginmektedir (Eruz, 1993, s. 23).

Son sultan II. Mesid’'un 1308’de &liimiiyle Anadolu Selguklu topraklari Ilhanlilara

katilmistir. Bundan sonra Anadolu’da Beylikler devri baglayacaktir ki, Selguklu sanat1 bu
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beyliklerden biri olan Osmanlilarin kiiltiiriiniin kaynag1 olacaktir (Tezcan ve Tezcan, 1991,
S. 65).

1299 yilinda (Eruz, 1993. s. 23). Osmanli Devleti’nin Anadolu’da bir gii¢ olarak ortaya ¢ikisi ile
Tiirk Maden Sanatinda yeni bir dénem baglar. Bu donem daha 6nceki parlak Biiyiik Selguklu ve
Anadolu Selguklu karakterinden ¢ok farkli olarak gelisir. Bu donemdeki politik gelisim ve degisme,
kazanilan yeni topraklar ve zenginlesen malzeme ile bambagska bir karaktere doniismistiir. Giiglii ve
merkezi Osmanli yonetimi, sanatt genis 6lglide etkileyerek ortak ozellikler gosteren bir tislubun
dogmasina neden olmustur. Osmanli maden sanati hemen her yiizyilda degisimler gdstermis ve

yaygin olarak altin, glimiis, bakir ve piring ¢cok kisa siireli ¢inkonun kullanildigi goriilmiistiir
(Yilmaz, 1999, s. 299).
Bakir madeni, savas sanayi, darphane ve sosyal hayattaki ihtiyaglar1 karsilamak i¢cin maden
sanat1 atOlyelerinde bolca kullanilmis ve bakir yataklart 19. yiizyil ortalarmma kadar
kesintisiz isletilmistir (Eruz, 1993, s. 23).
Osmanli kuyumculugunda altin, glimiis ve tombak en ¢ok kullanilan madenlerdir. Bunlar bazen saf
olarak bir esya yapiminda kullanilmig, bazen de agag, kumas ve Saraydaki Cin porselenlerine aplike
etmek suretiyle, zarf, kapak, rozet gibi ilaveler olarak kullamilmistir. Kuyumculuk eserlerinde
kullanilan teknikler ise, kakma, dovme, savatlama, oyma, giiherse, altin yaldiz kaplama (tombak),

mine zincir isi, telkdri ve mihlama gibi maden sanatimin gelenekli teknikleridir (Ulgen, 1999, s.

248).

Osmanli sanatinda tombak kullanimi ¢ok yaygindi. Bagta, kap, kacak olmak iizere, legen ibrik,
hamam tasi, kandil, buhurdan, gulapdan, sefer tasi, kdse, ocak yasmagi, minarelerde, cami, tiirbe,
medrese gibi binalarin kubbelerinde, ¢adir ve sancak alemlerinde, barutluklarda, v.s. olmak iizere
akla gelecek her yerde tombak islere rastlanmaktadir (Tezcan ve Tezcan, 1991, s. 68).
Tombagin uygulandig bir diger alan, kap1 plakalar1 olmustur. Klasik donemin girift rumi
kivrimlari, biliyiik bir dikkat ve incelikle kesilerek ahsap iizerinde altinlanmis piringten
gilleri ve kementleri meydana getirmistir. Dévme ve dokiim tekniginde c¢alisilan bu

eserler, kazima, kabartma ve ajur tekniginde desenlendirilirdi (Eruz, 1993, s. 25).

Osmanli sanatinda, giimiisten ve tombaktan bolca yapilmis olan buhurdanlar, sogan
govdeleri ve kubbe kapaklar ile bazen kirik ii¢ ayakla bir tablaya bagli, bazen de pedestal
ayakli olarak dokiim tekniginde yapilmiglardir. Desenlendirmede, ajur ve kazima
teknikleri, girift rumi ve bitkisel kivrimlar her zaman tercih edilmistir (Eruz, 1993, s. 25).
Osmanli Saray kuyumculugunun en énemli 6zelliklerinden biri de sadece altin, giimiis ya da diger
madenler iizerine degil, kumas, deri, hatta porselen iizerine de aplikasyon yoluyla degerli taglardan

ve altin, glimiis paftalar seklinde siisleme yapmakti. Bu paftalar inci ve degerli taslar, yesim paftalar

ise dekoratif sekilde aplike edilmiglerdir. Bazen de bu taglar ve paftalar sirmalarla ¢evrelenmislerdir.
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Topkapi1 Saray1 Miizesi’nde drneklerini gorebilecegimiz ortii, kap1 perdesi, ciiz keseleri, baz1 giysiler
(kapanigeler), padisah minderleri, baz1 dosemelikler bu tarzda yapilmislardir (Ulgen, 1999, s.248 -
249).
Kuyumcular saray ve biiyiik sehirler i¢in iirettikleri pargalarda miicevher olarak yakut,
zebercet, zimriit, behas, banefs, berharidi, elmas, ayniilhir, badizehr, firuzeg, akik,
miknatis, sinadeg, lahverd, mercan, sene, hamest, hiimayun, yesim, yesib, lilii, talk gibi

degerli taslar1 kullanmislardir (Ulgen, 1999, s. 249).

Selguklu déneminde Tiirk sanati, Orta Asya-iran-Anadolu ekseni kiiltiir ve sanat
verilerinden damitilmis sonuglar 6zelligine sahipti. Osmanl: ise, tislibunu kendisi yaratti.
Bu yaratmada, hem kok unutulmadi, hem de imparatorluk topraklarindaki kiiltiirel veriler

ana hamuru olusturdu (Cezar, 2002, s. 266).

Osmanli maden sanat1 baslangicinda ¢esitli medeniyetlerin etkisi altinda kalmistir. Bunun

basinda siiphesiz Selguklu etkileri gelir (Tezcan ve Tezcan, 1991, s. 66).

Ayrica dogudan gelen iran ile dzellikle Memlik sanatlarinin etkileri kuvvetli bir bigimde
kendini hissettirir. 11. Murad (1446-1451) doneminde bir grup Memlik ustasinin Bursa’da
yerleserek Memlik stilinde oyma eserler verdigi (Tezcan ve Tezcan, 1991, s. 67) goriiliir

ayrica bat1 sanatlariin etkisi olmustur.

Istanbul’un fethinden sonra Bizans maden sanatinin 6zellikle kuyumculuk sanatinda

oldukca acik etkileri vardir. Metaller {lizerine tas ilaveleri i¢in agilan giil yuvalar bu

etkilerin ilk nazarda gbze carpan ornekleridir (Tezcan ve Tezcan, 1991, s. 67).
Yavuz Sultan Selim (1512-1520), iran’1 yendigi Caldiran savasi (1514) ile Tebriz’e girdiginde son
Timurlu Sultan1 Bedi {iz-Zaman Mirza ve yanindaki Heratli sanatgilar kendisine siginir. Tebriz’deki
bazi sanatgilar onlarla beraber Istanbul’a gonderilir. Bu sanatkarlarla 15. yiizyil sonlarinda Herat’da
olusan dekoratif siisleme tiisliibu saray sanatini etkiler. Osmanli maden ve kuyumculuk sanatinda da
etkili olan wslip iplik inceliginde kivrimli dallar, ayni incelikte rimilerdir (Tezcan ve Tezcan, 1991,
S. 67).

Herat olarak tanimlanan bu tarz diger el sanatlarinda da ortak karakter olarak belirir.

(Y1lmaz, 1999, s. 230).

Yavuz Sultan Selim’in Misir’1 zapt1 (1517) ve oradan getirdigi madeni eserlerle Memlik
maden sanatinin Osmanlilarca daha iyi tanindigi agiktir. Ayrica Yavuz’la beraber,
Misir’dan bazi sanatkarlarin Osmanli merkezlerine getirilip, burada, eser vermeleri

(Tezcan ve Tezcan, 1991, s. 67).
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14 ve 15. yiizyil ilk yarisinda Osmanli karakterinin heniiz olusmadigini, bir arayis i¢inde

olduguna isaret etmektedir (Y1lmaz,1999, s.299).

Onbesinci yiizyilin ikinci yarisinda ortak Osmanli karakterinin olusmaga bagladigini
goriiyoruz. Istanbul’un alinis1, Fatih Sultan Mehmed Dénemi’nde zenginleyen genisleyen
Osmanli Ulkesi bu goriiniimiinii diger sanat dallarinda oldugu gibi maden sanatina da

aktarmistir (Y1ilmaz, 1999, s. 299).

Fatih Sultan Mehmed’in Istanbul’u fethinden sonra sarayda miicevher kullanimi gittikce artmus,
daha ge¢ donemlerde ise abartili olarak kullanilmigtir. Osmanli kuyumculugu Kur’an kabi, kilig
hanger, giirz, gaddare, tiifek, tesbih, bardak, matara, kase, serbetlik, masrapa, zarf, kutu, sandik,
samdan, buhurdan, giilabdan, kasik, nargile, yazi takimi, yelpaze, ayna, tarak, aski, kamei, sadak,
Kabe hediyeleri, taht, besik, ortii, kaftan, at kosum takim1 gibi kii¢iik ve biiyiik boyutlu egyalar, yani
dekoratif esya ve kullanima yonelik esyalardan baska sorgug, hotoz, ziiliiflik, enselik, sa¢ bagi,
gerdanlik, igne, ¢elenk, kiipe, bilezik, yiiziik, zihgir, halhal, pazubend, diigme, caprast, zincir, saat,
kostek, kemer, kemer tokasi, muska ve hamayli gibi 6rneklerini gogaltabilecegimiz taki cesitleri

olarak da oldukga giizel eserler ortaya koymustur (Ulger, 1999, s. 238 - 239).

Bu eserlerde altin iizerine uygulanan ve kisa siire sonra kaybolan savat teknigi, bu devrin
karekteristigidir. Ayrica ajur isi, kabartma ve kakma da siisleme teknikleri i¢inde en ¢ok
kullanilanidir. Sislemelerde devrin karakteristik motifleri olan, natiiralist lale, karanfil, giil, sakayik,
i¢ benek, bulut, v.s. yaninda yazilar ve tugralarin yer aldig1 dikkati ¢eker (Tezcan ve Tezcan, 1991,
S. 68).
Tutya, onaltinct yiizyillda yeni bir bulug olmasi ile dnemsenmistir. Gri yiizey siyah bir
tabaka ile kaplanarak {lizeri ¢ok zengin yesim yakut ziimriit ve incilerle kakma tekniginde
bezenmis Osmanli Sarayi’nda moda olmus ve Osmanli sultanlarinin sofalarini siislemistir

(Y1lmaz, 1999, s. 231).

Bu yiizyilda Memluk tarzi olarak bilinen Osmanli maden ustalar1 tarafindan ¢ok kullanilan
formlardan birisi de “mihrap samdan”laridir. Daha ¢ok bakirdan ve piringten yapilmis

zaman zaman tung, tombak ve giimiiste yaygin kullanilmistir (Yilmaz, 1999, s. 231).

Mihrap samdanlarinin yanisira bilinen diger bir form da “Lale Samdan”laridir. Zarif
uzanan bir boyun ve boynun iizerinde yer alan lale bi¢imli mumlukla Osmanli zevkinin

memluk formunda yarattig1 yeni bir tipi temsil eder (Yilmaz, 1999, s. 231).

17. ylizyil ortalarindan itibaren Osmanli sanatinda Bat1 etkileri hissedilmeye baglar. Klasik
motiflerin yaninda Avrupa etkili motifler de goriiliir. En sevilen siisleme motifi, giil, 1ale ve

diger ciceklerden olusan buketlerdir (Tezcan ve Tezcan, 1991, s. 68).
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Onyedinci ylizyilin sonuna dogru degisik olarak yiizeylerin serit, semse, yarim semse kartus ve saz
yapraklari ile bezenmekte ve i¢i rumilerle dolduruldugu gériiliir. Bu motiflere bazen selvi motifi de
katilmaktadir. Yiizyillin sonunda siisleme repertuarinda degisimler hemen fark edilir. Bati ile
iliskilerin baslamasi ve ithal edilen esyalar ve batili ustalarin gelisi buna neden olmaktadir. Ozellikle
saray esyalarinda batiya 6zgii siislemeler begeni kazanmaya baglar. Ancak bicimlerde daha heniiz

degisim baglamamustir (Y1lmaz, 1999, s. 232).

Onsekizinci yiizyila ait eserler siisleme repertuart bakimindan onyedinci yiizyilin sonunda baslayan
Avrupa etkili olarak farkli bir gériiniim i¢indedir. Bu degisim giiniimiize ulasan eser sayisindan
anlasildigi gibi ayni sekilde niteliginde olmustur. Bu devirde kullanilan ana malzeme bakirdir. Her
ne kadar glimiis, piring gibi madenler kullanilmigsa da bakir, 6zellikte kullanim esyasinda ¢ok tercih

edilmistir (Yilmaz, 1999, s. 232).

Bu yiizyilda bakirin yaygin olarak tercih edilmesi saray tislubunun yanisira Anadolu’ya 6zgili yeni
formlar ve siislemelerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu degisik formlardan birisi ‘lenger’
lerdir. Lenger kenar1 genis ve yayvanca, biiylik sahanlara verilen isimdir. Siislemesinde dilimli
madolyonlar ve nargigekleri ve meyvalar1 ardalanmali olarak yerlestirilmisti. Tamamen kazima
teknikte siislenmis yayvan bakir kaplarin vazgegilmez bir motifi de merkezde yeralan ‘Miihr-i
Siileyman’ motifidir. Zaman zaman stilize lale motifleri de bu siislemeleri tamamlar (Y1lmaz, 1999,

5. 232).

Onsekizinci yiizyila tarihlenen diger bir grup ise divitlerdir. Glimiisten altin yaldizli savatli yapilmis
olan divitler miirekkeplik ve kalemlikten olusur. Bazen kiymetli taglarla zenginlestirilen 6rnekler
olup hepsinde usta adi, ‘Mehmet Isi’, ‘Usta Mehmet’ gibi isimlerin yeralmasi Osmanli maden
sanatinda ¢ok az rastlanan 6zelliklerden biri olarak farkedilir. Miihr-ii Siileyman motifi Eshab-1 Kehf
adlariin bulunmasi ilgi g¢ekicidir. Her iki siisleme divitin sahibine sans ve uzun omiir dileginin

sembolik igaretleridir (Y1lmaz, 1999, s. 233).

Tombak olarak isimlendirilen bakir {izerine altin kaplama eserlerin onsekizinci yiizyil ikinci yarisi
ve ondokuzuncu yiizyilda ¢ok tercih edilmis olmasi giiniimiize kalan eser sayisindan
anlagilmaktadir. Civa yaldizlama olarak taninan bu teknigin az da olsa her devirde kullanildig:
bilinmektedir. Yapiminda insan sagligina olan zarar1 nedeni ile gizli tutulan bu teknik ve yasaklama
son iki ylizyilda gevsemis olmalidir ki ¢ok sayida tombak eser giiniimiize ulasmis ve son yillarin en
gbzde miizayede malzemesi olmus, c¢ok yiliksek degerlere ulagmigtir. Tombak hemen biitiin
formlarda -tas, hamam tasi, sahan, fincan zarfi, buhurdan, giilaptan, ibrik, ibrik-legen, kalemdan,

divit, samdan, kupa- kullanilmigtir (Y1lmaz, 1999, s. 233).

Onsekizinci ylizyilda her ¢esit eser iizerinde goriilen siisleme motifleri:

Rocaille (rokay) yani deniz kabugu ve bununla yapilmis ¢esitli kompozisyonlar, akant

yapragi, C ve S kivrimh rozetler, kartuslar, rokoko karakterli motifler, bir de bunlarin

yanina antik Yunan ve Roma’dan beri kullanilan girland (gelenk motifi) (Cezar, 2002, s.
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Yiizyillar boyunca baktiginizda siisleme tekniklerinde, giimiis ve 6zellikle altin ig¢iliginde kalemkar
isi kabartmacilik, yerini daha kolay bir uygulama olan kalipla ¢cakmaya birakmistir. Gene desenlerin
zemini 16. yiizyilda yuvarlak uclu, ince kuyumcu kalemiyle kiiciik noktalarla (kumlama)
doldurulurken, 17. ylizy1l baginda tirtilli uglu kalemle zigzag hath olarak doldurulmustur. 17. yiizyil
sonlarindan itibaren diiz ¢izgiyle taranmustir. 18. ylizyilda zeminlerin genellikle bos birakildig:
gozlenir. Boylece daha kolay fakat is¢ilik kalitesi diisiik eserler ortaya ¢ikmaya baglamistir (Tezcan
ve Tezcan, 1991, s. 69).

Tespit ettigimiz bir diger onemli husus da; eskimis, bezemeli madeni eserlerin ya
darphaneye gonderilip eritilmesi, ya da kesilip, bicilerek bagkalarini onarmada

kullanilmasidir (Tezcan ve Tezcan, 1991, s. 69).

Eski taslarin yeniden kullanilmasi 19. yilizyilda da devam etmistir. Kiymetli madenden bagka,
sarayin eski bakir kap, kacaginin da Hirka-i Sa’adet Dairesi Oniindeki eski Bizans sarnicinin i¢inde
toplanarak Darphaneye gonderildigi, sarayin son zamanlarinda ise kilo ile disariya satildigi eski
saray memurlar1 tarafindan ifade edilmektedir. Bu Ornekler maden sanatinin kullanilan esya
boliimiiniin ve hattd kuyumculuk orneklerini bile biiyiik dl¢iide yok oldugunu gostermektedir

(Tezcan ve Tezcan, 1991, s. 69).

Son devir maden isleri arasinda dikkati ¢geken bir yapim teknigi altin veya 6zellikle giimiiste goriilen
telkaridir. Altin veya giimiis teller yanyana getirilerek, biikiilmek suretiyle gesitli eserler elde edilir.
Tellerin Dbirbirine tespiti lehimle degil, 6zel bir yontemle yapilir. Bu sanatin kaynaginin
Mezopotamya ve eski Misir oldugu sanilmakta ve buralardan Uzak — Dogu’ya, baska bir koldan ise

Anadolu’ya yayildig: bilinmektedir (Tezcan ve Tezcan, 1991, s. 69 - 70).

Onbesinci yilizyildan itibaren zenginlesmeye baslayan Osmanli formlar1 yaninda zaman zaman agir
basan yabanci formlar Osmanli karakterindeki siislemelerle eritilmis, kaybedilmis, son yiizyillarda
ise ters orantida Avrupa tarzi siislemeleri ile yabancilasan goriiniim geleneksel Osmanli formlari ile

korunarak Osmanl karakterini muhafaza etmistir (Yilmaz, 1999, s. 233).
2.4.1. Osmanh Maden Sanatinda Kili¢clarin Tarihsel Gelisimi

Tarihin en eski caglarindan beri Tiirklerin yaptiklar1 biiyiik fetih hareketlerinde at
yetistirme ve madencilik 6nemli etken olan iki sanat dalidir. Ozellikle demircilikte Tiirk,
Cin ve Arap kaynaklarinda Tiirklerin atalarinin demirci oldugundan bahsedilmektedir

(Aydin, 2012, s. 56).
“Demir tireten ve bunu en iyi sekilde isleyen budun” diye anilirlar (Bodur, 1987, s. 36).

Demiri eritip istedikleri sekli veren Tiirkler, medeniyet tarihinde uzun ve parlak bir yolun agilmasini
saglayarak, diinya kiiltiir tarihine biiyiik katkida bulunmuslardir. inanclar1 geregi yarattiklar1 dag ve

demir motifli dykiiler Tiirk mitosu i¢inde koklii bir gegmise sahiptir. Goktiirk devleti zamaninda
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artik klasik ¢izgiye ulasmis olan Ergenekon destaninda bu motif en giizel bi¢imde ifade edilmistir

(Bodur, 1987, s. 35 - 36).

Tiirklerle Iranhlarin arasinda eski devirlerde gegcmis olan savaslari tasvir eden Firdevsi’nin
“Sehname”’sinde Tiirk ordularinin demirden, celikten kurulmus bir ordu oldugu anlasilmaktadir ve
yine Tiirkler silah arasinda en fazla kilica itibar etmisler, bunu kullanmaktaki maharetleriyle sohret
kazanmisglardir. Babiir Sah der ki: “Dilli topuz, topuz, kiigiik topuz, ay balta ve baltadan biri isabet
ederse, ancak bir yere tesir eder. Halbu ki kili¢ isabet ederse bastan ayaga kadar keser. Bundan
dolay1 kilig biitiin silahlarin bagidir.” (Aydin, 2012, s. 56).

Altay Daglari’'nda en eski kilicin Kudurga Kurgani’nda bulundugu, uzun ve egri bir
goriinime sahip oldugu, kabza ve balgcaginin daha sonraki Tiirk kiliglarinin tam bir

prototipi oldugu, ayn1 zamanda kilicin {i¢ bilezikli bir kininin varhigi biliniyor (Aydin,

2012, s. 55).

Eski Cin kaynaklarindan edinilen bilgilere gore Cinliler ile Tiirkler arasinda gelisen
ticarette Hunlar’dan israrla satin aliman ve Cin’e gotiiriilen mallar arasinda kiligc da

bulunmaktadir (Aydin, 2012, s. 55).

Hunlan takip eden Avar Tiirk topluluklarinin yayildiklar: alanlarda Altaylardan Macaristan’a kadar
uzanan genis topraklarda ornegin Miislimova’da bulunan Avar kilici, Hun kiliglart ile Goktiirk
kiliglart arasinda baglantt olusturmaktadir. Goktiirklerden itibaren atesli silahlarin ¢ikip kilicin
O6nemini yitirdigi doneme kadar biitiin Tiirk kavimlerinin kili¢ yapma ve kullanmada birbirleriyle
yaristiklar1 belgeler ve kalintilarla tespit edilmistir. Ozellikle Kuzey Tiirklerinden, Hazar, Bulgar ve
Kumanlar, anayurtta ise Kirgizlarla, Uygurlar kili¢ yapiminda hakli bir sohrete sahiptirler (Aydin,
2012, s. 55).

Karahanlillar, kili¢ yapiminda Miisliiman Tiirkler arasinda ilk temsilcilerdir. Selguklu ve Osmanlt
devrinde Ahlat, Divrigi, Kayseri Kiire, Bursa ve daha sonra Rumeli’de Samakov, Saraybosna kilig
sanayinin 6nemli merkezleri olmuslardir. Sam’da firetilen Dimeski, Dagistan’da islenen Dardan
kiliclar  Selguklu, Mogol, Memliik ve Osmanli devirlerinde iinlerini yiizyillar boyunca
korumuglardir. Tiirklerde kili¢ sanayi XVIII. yiizyilin son ¢eyregine kadar parlakligini korumussa da
bu tarihten sonra 6nemini kaybederek unutulmus, yerini savasta siingii, sahsi korunma silah1 olarak

da tabanca almigtir (Aydn, 2012, s. 55 - 56).

Kilig, islevselligi yaninda Tiirk ve Islam kiiltiiriinde manevi olarak da agirhig: olan bir
silahtir. Kilicin hakimiyetin simgesi olarak kullanilmasi, kili¢ kusanma torenleri, hutbenin
kiligla okunmasi, kili¢ lizerine yemin edilmesi gibi gelenekler kilicin Tiirk kiiltiiriindeki

yerini gostermektedir (Yaman, 2008, s. 77).
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Bizans tarih¢isi Menandros, Avar Hakani Bayan’mn bir kili¢ 6niinde merasimle yemin
ettigini anlatiyor. Tuna Bulgarlar1 bir kimseyi herhangi bir ise baslatacaklari zaman bir

kilic1 ortaya koyup onun iizerine yemin ederlerdi (Aydin, 2012, s. 59).

“Istanbul elbet bir giin fetih olunacaktir. Onu fetheden komutan ne giizel komutan, onun askerleri ne
giizel askerlerdir.” Hadis-i Serifi ile miijdelenen, kendisinden Ovgiiyle bahsedilen Fatih Sultan
Mehmet, heniiz on iki yasinda Osmanli gibi koca bir devletin basina gecmis; ser kuvvetlerin
Osmanli topraklarina girmesi iizerine yasinin ¢ok iistiinde bir olgunluk gdstererek, babasi Gazi
Hiinkar II. Murat’a “Padisah sen isen, gel ordunun basma geg...” diyerek, tarihe altin harflerle
kaydedilen s6zii soylemis ve daha o yasta sahsiyetini ortaya koymustur ki bu sahsiyet, Aksemseddin
gibi manevi karakterlerle yogrulmustur (Aydin, 2012, s. 59).

Fatih’in {istiinliigii yalniz bununla da bitmez. Tahta ikinci defa gegtigi on dokuz yasinda “Ciilas”
merasiminde: “Ben ki emir-i a’zam Sultan Murat Bey’in oglu, padisah-1 muazzam Sultan Mehmet
Bey’im... Yeri ve gogii yaradan namina, Peygamberimiz Muhammed (s.a.v) namina, kusandigim

kilig agkina yemin ederim ki...” (Aydin, 2012, s. 59). diyerek kili¢ iistiine de ant igmektedir.

Osmanlilar’da padigahin tahta ¢tkmasindan sonra bir hakimiyet gostergesi olarak yapilan kilig alay,
padisahligin ilaninda ki baglica toérenlerdir. Padisahlarin Saltanat makamina oturmalari {izerine
Hiikiimdarlik alameti olarak kilic kusanmalar1 bir kisim Isldm Devletleri’'nde oldugu gibi
Osmanlilar’da da kanun oldugundan bu adet ve anane saltanatlarin sonuna kadar devam etmistir

(Aydin, 2012, s. 60).

Hz. Peygamber’e, dort halife ve sahabelere ait kiliglardan birinin veya ikisinin kusanilmasidir ki

buna kili¢ kusanma kili¢ kusanma (Taklid-i seyf) denilir.

Hz. Muhammed ve ashabi tarafindan Islam tarihinde bilyiik énem tasiyan harplerde kullanilan bu
kiliglar, teberriiken muhafaza edilmelerinden bagka Osmanlilar zamaninda bir gelenege de konu
olmuslardi: Taklid-i seyf (kilig kuganma) merasimi. Padisahin tahta ¢gikmasindan birkag giin sonra
gergeklestirilen merasim, kili¢ kusanmak igin, onceden ilan edilen bir giinde merasimle Eyiib
Sultan’a gidilir, Hazreti Halid’in tiirbesinde bu kiliglardan ya da Osman Gazi’yle Yavuz Sultan
Selim’in kiliglarindan uygun goriilen biri veya ikisi dua edilerek padisaha kusatilirdi. Miibarek
kili¢lart padisahin beline Seyhiilislam, Nakibiilesraf, Celebi Efendi ya da zamanin ileri gelen seyh
efendilerinden bir zat takardi. Padisah Eyiib’e karadan giderse deniz yoluyla, denizden giderse kara
yoluyla donerdi. Alayin karadan gidisi ya da doniisli sirasinda Fatih Sultan Mehmet basta olmak
iizere selatin tiirbeleri de ziyaret edilir, bu ylizden kilic kusanma merasimine tiirbeler ziyareti de

denilirdi. Bu sirada pek ¢ok sadakalar verilir, kurbanlar kesilirdi (Aydin, 2012, s. 179).
Dualarla kiliglar, tarih boyunca hep yan yana, i¢ ige olmuslardir (Aydin, 2012, s. 74).

Rifk1 Yazicr’'nin su tespiti ne kadar yerinde ve isabetlidir: “Tacin yaninda asa, kilicin

yaninda dua vardir.” Elbette ki, kilic1 kininda tutan, zamanlayan, takvimleyen, bileyen ve
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“Hadi” diye emirleyen dua sahipleridir. Dua kilica hedef ve istikamet kazandirir, hatta

haysiyet ekler (Aydin, 2012, s. 74).

Tek basina madde kuvvettir, 6fkedir, emirdir. Yan1 baginda her zaman manay1 da bulabilmeli,
onunla frenlenip, onunla saha kalkmali, onunla temellenmeli, onunla kéklenmeli ki biitiinliigiind,
anlamini saglamis olsun. Kili¢ da zulmiin degil adaletin tesisi yolunda kullanilirsa san ve seref tasir.

Aksi takdirde basit bir demir pargasi, kan dokme aracidir (Aydin, 2012, s. 74).

2.4.1.1. Kili¢ ve Kili¢ Boliimleri

Kili¢: Tiirkge bir ad olup asli “Kilig”tir. Kaynaklarda soyle tarif edilmistir: “Harpte
kullanilan, bir tarafi keskin ve sapli, uzunca yassi1 demir ki daima bir kin i¢inde olarak,
kayisla bele takilir.”, “Tarihte uzun bir donem kullanilmis el silahi. Uzunlugu, genisligi,
bicimi iilkelere ve donemlere gore degisebilen, bir kesici agiz ile genellikle siperlikli bir
kabzadan olusur.”, “Bele asilarak tasinan, siperlikli bir sapa geg¢irilmis, uzun, sivri, ¢elikten
meydana gelen silah.”, “Silah icadindan evvel kullanilan en mithim harp aletinin adidir.” (

Aydin, 2012, s. 51).

Perginler
Balgak /

Ip deligi
kolu e

Kabza

Balgak basi

Sekil 4. Kili¢ bolimleri*

Kilig; taban, kabza, balcak ve kin’dan olusur.

Taban: Kilicin degismeyen, demren, timur, namli adlar1 da verilen ana pargasidir. Tabanin
sekline gore kiliglara diiz, egri, burma, catal kili¢ gibi isimler verilmistir (Yaman, 2008, s.
77).

! Yap1 Dergisi, 22 Haziran 2014 tarihinde http://www.yapidergisi.com/makaleicerik.aspx?MakaleNum=5,
sayfasindan erigilmistir.
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Arsiv belgelerinde kiliglarin, Horasan demirli kilig, Istanbul demirli kilig, Acem demirli
kilig, Hindi demirli kilig, Frengi demirli kili¢ gibi tabanlarinda kullanilan demirin

getirildigi bolgelere gore isimlendirildikleri de goriilmektedir (Yaman, 2008, s. 78).

Kabza: Kilicin elle tutulan kismidir. Yuvarlak, koseli veya bas taraflar1 kabzanin elden
kaymasina engel olacak bigimde mahmuzlu (¢ikintili) olarak sekillendirilmistir. Cogunda
kilic1 bilege takmak veya bir yere asabilmek i¢in ip deligi vardir. Kabzalar {izeri deri kapli,
tahta, fildisi, balik disi (Som) gibi maddelerden, yesim tas1 ve diger degerli taglardan, altin,
giimiis, demir gibi madenler yapilmistir. Tahta kabzalar zamanla tahrip oldugundan

yenilenmislerdir. Kabzalar kilicin en tezyinath béliimlerindendir (Aydin, 2012, s. 52).

Balcak: Kili¢ tutan eli darbelerden koruyarak siperlik vazifesini yerine getirir. Genellikle
1ismsal yildiz bigiminde olurlar. Ustii kabzaya, alt1 ise kiin agizhigina gegecek bigimde
yapilmislardir. Genelde demirden yapilmalarina ragmen degerli baz1 kiliclarda altin veya
altin yaldizli giimiisten yapildiklar1 da goriiliir. Tiirk kiliglarinda, XV. y.y.’da kollar1 diiz
balgak, XV-XVIII. y.y.’da kollar1 diiz ve baglar1 yuvarlak balgak, XVIII-XIX. yiizyillarda
kollari kilicin tabanina dogru kivrik balgak formlari goriiliir (Aydin, 2012, s. 52 - 53).

Kin: Sarayda “cemaat-i niyamgeran-1 hassa” olarak bilinen kin ustalari tarafindan

yapilmistir (Yaman, 2008, s.78).
Kilict korumak iginde tahtadan veya madenden yapilmis kiliftir. Kiliglar genelde kin igerisinde
taginirlar. Kin agizligi, pabug ve bilezik gibi aksamlardan olusur. Tahta kinlarin tizeri genellikle deri,
nadiren de olsa kadife kumas, altin veya giimiis ile kaplanmustir. Uzerleri degerli taslarla tezyin
edilmisleri az da olsa vardir. Agizlik, camurluk, aski halkalariyla bilezikleri demir veya
giimiistendir. Kinlarda; kabzalar gibi her zaman kilig tabanlariyla ayn1 doneme ait olmayip, daha geg
tarihli de olabilirler (Aydin, 2012, s. 53).

Sirt: Kabzanin ve bascagin altindaki tabanin en kalin olan ve kilig¢ egiminden onceki

kisimdir. Kiligtaki siislemeler, yazilar, buradan baglar. Kilicin sirt1 ucuna gore {i¢ veya dort

kat1 kalinliktadir (Aydin, 2012, s. 53).

Kol: Kilicin ucunun hafifletilmesi; agirlik merkezinin etkili hale gelebilmesi i¢in, tabanin
iki yaninin kilicin egilimine gore boydan boya dengeli bir sekilde inceltilmesine denir

(Aydin, 2012, s. 53).

Yalim: Kilicin boydan boya keskin yiiziine denir. Kilica su verirken en ¢ok dikkat edilmesi

gereken kisimdir (Aydin, 2012, s. 53).
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Yalman: kilicin en ucuna denir. Tabanin sirtindan gelen ¢izgi ile yalim ¢izgisinin birlestigi

noktadir (Aydin, 2012, s. 53).

Kan Olugu: Sirt ve yalman lizerinde kanin sizmasi i¢in agilan ve taban boyunca uzanan

yiv (Aydin, 2012, s. 53).

Mec¢ (Sis): Kesici fonksiyonundan ziyade, delici bir 6zellige sahiptir. Buna eski hazine
kayitlarinda “Meg¢ kilig” ismi de verilir. Ensiz tabanli, tek veya ¢ift agizli bir kiligtir
(Aydin, 2012, s. 53).

2.4.2. Kili¢ Yapim

Osmanli Devleti’nde kilig ustalar1 ehli-i hiref arasinda kabul edilmektedir (Aydin, 2012, s.
77 -78).

Ehl-i hiref defter kayitlarinda “cemdat-i simsirgeran-1 hassa” olarak yazili olan grup kilig
ustalarindan olugmaktadir. Grubun adi TSMA D. 9612 numaraya kayitli 1558 tarihli defterde
“cemaat-i kiliccilar” olarak ifade edilirken, TSMA D. 1406’ya kayitli 1791 tarihli defterde grubun
Farsca adi yanina “kilicc1” seklinde kayit diisiilmiistiir. Simsirgeran kelimesinin kilig, pala, hanger,

yatagan gibi kesici silahlar1 kapsadigi ifade edilmektedir (Yaman, 2008, s. 77).

Osmanli Imparatorlugu’nda kili¢ yapimu igin kilichaneler kurulmustur. Bu kilighanelerin
baslicalar1 Bursa ve Edirne’nin yaninda Istanbul’da Galata, Sultanahmet ve Halig
Tersanesi’nde yer almustir. Istanbul’da kiliglarin satildigi diikkanlar ise Mahmudpasa

Camisi yanindaki yokusta siralanmigtir (Yaman, 2008, s. 77).

Tirk kilici “kiligc yumurtas1” ismi verilen ii¢ ile bes kilogram agirliginda, bes ile sekiz santim
capinda ve sekiz ile on iki santim yiiksekligindeki celik kiitlesi doviilmek suretiyle yapilirdi. Yas
pamuktan yapilmis ve havaya firlatilan bir yumagi, tereyagi keser gibi kolayca kesen Tiirk
kiliglarinin yapiminda degisik formiiller vardi. Kilica su verilmesi islevi ¢ok onemlidir. Zira az su
verilirse egrilir, cok su verilirse kirilir; onun i¢in tam kivaminda olmasi sarttir. Kemankes Mustafa
Aga kilica su verilmesine dair sunlari yazmistir: Bu suyu yapmak i¢in asagida cins ve miktar
yazilan maddeler birbirleriyle karistirilarak bir kaba konup mayalanmak iizere kirk giin giineste
birakilir. Sonra bu kap atese konulup imbikten gegirilerek damla damla toplanir. Bu sekilde elde
edilen suyun bir okkas1 bir kilica su vermeye kafi gelir. Bir okkas1 bin altina deger. Bu sudan su

verilmis kilig ile bir zirha vuran paramparga eder (Aydin, 2012, s. 66 - 69).
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Sekil 5. Kilig yapimi®

Kemankes Mustafa Aga’nin regetesi su bilgileri igermektedir;

Miktanr Cinsi

1 Okka Sonmemis kireg (CaO)

72 Okka Pelit kiilii (Valanet gland)

2 Okka Bevrek-iil Ermeni (Na-Ca-Soda)
72 Okka Cenkar (Bakir caligr)

2 Okka Sar1 Zirnik (AsS-Arsenik Siilfiit)

1 Okka Yaban Sogani Suyu (Alium Satium)
2 Okka Turp Suyu (Raphanus Satium)
1 Okka Katran (Govdron). (Aydin, 2012, s. 66 - 69).

Kincilar ise hazirlanan bu kilica uygun kin yapimini iistlenmislerdir.

Kilicin yapiminda sadece kili¢ ustalar1 degil, nakkaglar, zernisanlar, kincilar da
calismiglardir. Kiliggilar, ana goévdeyi yaparken, nakkaslar {iizerindeki bezemelerin
tasarimiyla ilgilenmisler, zernisler yani kakmacilar ise bu tasarimin kilica uygulanmasin

yapmuslardir (Yaman, 2008, s. 78 - 79).

Kiliglarin kinlari, genelde agac¢ iizerine deri kaphdir. Agizlik, iki bilezik ve ¢amurluklar
demirdendir. Fatih devri kinlarinda madeni kisimlar, genellikle kabza tepeligi ve balgakta oldugu
gibi siislemesizdir. Beyazit II. zamaninda madeni aksam genellikle altin kakma motiflerle
stislenmistir. Daha sonraki donemlerde agizlig1, bilezigi, camurlugu altin yaldizli ve altindan olan

kinlar da goriiliir (Aydin, 2012, s. 77).

“Renklisheyler, 22 Haziran 2014 tarihinde https://renklisheyler.wordpress.com/2012/09/21/kilic-yapimi/,
sayfasindan erigilmistir.
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Topkapt Sarayr 1924 yilinda Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan miize konumuna
getirilince buradaki silahlarin envanter tasnifi komisyonlarca yapilmis ve 1928 yilinda ilk

defa Silah Seksiyonu ziyarete agilmistir (Aydin,1999, s. 553).

Seksiyondaki SiiyGf-1 Miibareke (Miibarek Kiliglar), Mukaddes Eméanetler i¢inde dnemli bir grubu
teskil etmektedir. Toplam 21 adet olan kiliclar dikkatli bir tasniften gecirilerek Has Oda’da 6zenle
korunmuslardir. Kiliglarin, ismi kendilerine nisbet olunduklar1 zatlardan kalan kisimlari, cogunlukla
celik tabanlaridir. Kabza, balgak, kin, agizlik, camurluk, bilezik ve halka gibi detaylari ile {izerindeki
siislemeler daha sonraki donemlerde yapilmiglardir. Tahta {izerine deri kapli kabza ve kinlari
zamanla ¢iirimiis olduklarindan, Topkap1 Saray1 sanatkarlarinca yenilenmislerdir (Aydin, 2012, s.

155).

Kiliglarin iizerinde yer alan oyma kitabelerin c¢ogunlugu doénemlerinin yazi karakterlerini
gostermektedir. Bu kiliglarin uglar1 Ortacag Avrupa kiliglarindan farkli olarak, sivri degil kiittiir. Bu
nedenle delici islevsellikleri yok denecek kadar azdir. Taban uglar1 hafif egri yapilmistir. Bu durum
kili¢larin orijinal kabzalarinin da egri oldugunu gosterir. Cift agizli olmalarina ragmen kabzalarinin
egrilikleri nedeniyle ancak tek agizlari etkili olarak kullanilabilir. Bu sebeplerden de o dénem
Avrupa kiliglarindan farklilik gosterirler. Tabanlarinin degisik yerlerinde dekoratif igerikli perginler
yer alir. Bu kiliglar saraya Yavuz Sultan Selim’in Misir’t fethinden sonra diger mukaddes

emanetlerle beraber gonderilmiglerdir (Aydin, 1999, s. 554).

2.4.3. Madeni Eserlerin Yapim Teknikleri

Eski devirlerden itibaren madenin sekillendirilmesinde iki yol tercih edilmistir. D6vme ve dokim.
Zamanla teknolojik kesiflerin yardimiyla daha c¢esitli sekillendirme yollar1 gelistirilip seri imalata
gecilmistir. Bu yollardan biri olan Tornada sekillendirme —Tornada ¢ekme- seri imalata yatkinligi ile

daha sonraki dénemlerde tercih sebebi olmustur (Eruz, 1993, s. 27).

2.4.3.1. Dovme Teknigi

Yakin Dogu’da, dogal madenlerin kesfedilmesinden itibaren kullanilmaya baslanan ilk tekniktir.
Erken devirlerde, sapsiz tas cekiglerle tag oOrsler iistiinde doviilerek isleme yontemi, metalurjik
kesiflere bagl olarak gelismistir. Tavlamanin kesfinden sonra bakir levhalarin ¢eki¢lenmesi daha
kolay olmustur. Madeni potada eriterek kaliplara dokme yolu kesfedilince, ddvme tekniginde dnemli
bir ilerleme kaydedilmistir. Istenilen kalinhik ve biiyiiklikteki kaliplara dokiilerek elde edilen
yuvarlak diskler, ¢ekicle doviilerek levha haline getirildi, bu levhalardan da istenilen formlar

doviilerek sekillendirildi (Eruz, 1993, s. 27).

Dovme tekniginde kullanilan aletlerin bazilar1 sunlardir.
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Orsler: Tavlama ocaginin hemen yaninda konumlandirilan &rsler, iizerinde genellikle
sicak yapida metal pargalarin bigimlendirildigi sabit kiitlesel aletlerdir (Tarhan, 2009, s.
86).

Bu aletler koseli olup ucu boynuz bigiminde sivridir. Bu uglardan birisinin kesiti kare, digeri ise
daireseldir. Konik dairesel olan kisim ¢ekme ve biikkme isleminin yapilmasina, piramidal kismu da
koseli biikkme ve diizeltme isleminin yapilmasina yarar. Sertlestirilmig olan 6rs yiizeyinde biri kare
digeri yuvarlak olmak iizere iki delik vardir. Kare delik kii¢iik ebatli orslerin takilmasina yarar.

Yuvarlak delik ise pargalara delik delinirken altlik gérevi goriir (Tarhan, 2009, s. 87).

Sekil 6. Modern 6rs 6rnegi (Tarhan, 2009, s. 87).

Doévme isleminde ayrica ara elemanlar da kullanilabilmektedir. Bunlardan en onemlisi
bask1 ad1 verilen aletlerdir. Alt kisimlar1 genis ylizeyli olan baski aletleri balyoz darbelerini

sekillenmesi istenen nesneye ileten araglardir (Tarhan, 2009, s. 89).

Kisa¢: Tavlama ve dévme esnasinda islenen demir kiilgeyi tutmak i¢in “’masa’’ ya da
“’kisa¢’’ ad1 verilen pens bi¢ciminde aletler kullanilir. Kisaglar bir per¢in ile birlestirilmis
kollar ve agiz kisimlarindan meydana gelir. Ayrica kiskaglarin arka kisilarinda kollarin

belirli bir bigimde kalmasini saglayan ’S’’ tutamagi vardir (Tarhan, 2009, s. 89).

® Halka  Kolldr Age

Sekil 7. Kisag ve pargalari (Tarhan, 2009, s. 89).
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2.4.3.2. Dokiim Teknigi

Potada eritilen madenin istenilen bigimde toprak, tag veya demirden hazirlanmig kaliplara dokiilerek
dondurulmasi, dokiim tekniginin kolayligidir. Dévme tekniginde, sanatkar her pargayr tek tek
cekigleyerek sekillendirmek zorundaydi ve bu da biiylik bir zaman kaybina neden oluyordu. Halbuki
dokiim tekniginde ¢ok sayida eser, birden fazla kaliplara ayni anda dokiilerek zamandan tasarruf

ediliyordu (Eruz, 1993, s. 27).

Sekil 8. iki parcali kalipta dokiim iglemi (Tarhan, 2009, s. 111).

(Masif) ve ici bos olmak {iizere iki ¢esidi vardir. Her ikinde de tas veya kil kaliplar

kullanilir (Tezcan ve Tezcan, 1991, s. 72). ve dokiim sirasinda desen elde edilebilir.

Kalkolitik ¢agdan beri bilinen ve yiizyillar boyu gelisen ¢esitli tekniklerle ilerleyen dokiim
usulleri, Tiirk-Islim maden sanatinda havan, mangal, buhurdan, ayna, samdan gibi
eserlerin yapilmasinda tercih edilmistir. Dokme tekniginde biiylik eserler, genellikle birkag

parca halinde dokiiliip sonradan lehimle birlestirilmekteydi (Eruz, 1993, s. 27 - 29).

2.4.3.3. Tornada Cekme

Comlekei carkinin eksen etrafindaki donmesinden faydalanilarak islak kile uygulanan
yontem, yuvarlak madeni parcgalara da uygulanmis ve bdylece yuvarlak govdeli, ici bos

eserler yaratilmistir (Eruz, 1993, s. 29).

2.4.3.4. Percin Ve Lehim

Dokme veya dovme yoluyla elde edilen birka¢ parca halindeki eserler per¢in, lehim ve

kaynak yardimuiyla birlestirilirlerdi (Eruz, 1993, s. 29).
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Perc¢in: Civi ile birlestirme teknigidir. (Eruz, 1993, s. 29).
Pergin ¢ivileri dokiimle istenen boy ve bicimde yapilir (Tezcan ve Tezcan, 1991, s. 72).

Per¢in ¢ivilerinin girecegi delikler, ucu sivri bir aletle agilir ya da dokiimle elde edilirdi
Birlestirilecek delikli kenarlar birbirleri {istiine bindirilip, ¢ivilerle tuttutulurdu. Bakrag,
kazan, ibrik, magrapa gibi eserlerin oynak olan kulp ve kapak kisimlarinin gévdeye

birlesmesinde bu teknik uygulanmaktaydi (Eruz, 1993, s. 29).

Lehim: iki madenin baska bir maden araciligiyla birlestirilmesidir. Birlesecek kenarlar
tirtikli disler halinde kesilir, birbirinin i¢ine sokulur. Kenetlenmis dislerin {izerine lehim
striiliir. Lehim 1s1yla eriyip dislerin arasina akar, ek yerinin tlizeri ¢ekiglenir. Cok saglam

bir birlesme saglanir (Tezcan ve Tezcan, 1991, s. 72).

Kaynak: ki madenin 1sitilarak birbiriyle dogrudan birlestirilmesidir (Tezcan ve Tezcan,
1991, s. 72).

2.4.4. Madeni Eserlerde Siisleme Teknikleri

2.4.4.1. Kabartma

Kabartma aletleri ve c¢ekicler kullanilarak yapilan siislemelerdir. Kabartmalar, maden
tabakasina distan —yilizeyden- veya icten —tersten- veya hem i¢ten hem de distan
cekiclemek suretiyle yapilir (Eruz, 1993, s. 31).
Desenlerin al¢ak kabartma olmasi isteniyorsa, distan ¢ekicleme yapilir. Daha ¢ok sig eserlere
uygulanan bu siisleme tekniginde, zemin ¢okertilerek desenlerin rdliyef halinde kalmasi saglanir.
Zemin kismi madeni incelirken, zeminden itilen maden de kabartma motifleri olusturur. Cekic
darbeleri, zemini kabalastirip matlagtirirken bir golge-1sik etkisi saglamis olur (Eruz, 1993, s. 31).
Desenlerin yiiksek kabartma olmasi isteniyorsa, igten ¢ekigleme tercih edilir. Bu teknikte
zemine el siiriilmez, desenler istenilen yiikseklige gelene kadar igten cekiglenir (Eruz,
1993, s. 31).
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Sekil 9. Cukurda Cokertme (Sol) Olukta Cokertme (Sag) (Tarhan, 2009, s. 117).

2.4.4.2. Kalipla Kabartma

Bir eser iizerinde ayni desenin tekrari isteniyorsa, sanatkar her motifi ayr1 ayri kabartma yoluna
gitmez, bir kalip hazirlayip kullanir. Bir bronz aletin ucuna desenin negatifi, ¢elik aletlerle oyulur.
Bu u¢ tavlanmis madenin tlizerine kabartma yapilacak yere konup, ¢ubugun arka ucundan kuvvetle

cekic ile vurulup desenin pozitif olarak ¢ikmasi saglanir (Eruz, 1993, s. 33).

2.4.4.3. Calma

Altin, glimiis, bakir, bronz ve piring eserlerin iizerine, derin ¢izgiler yapilarak siisleme teknigidir.
Ucu yuvarlatilmis kiit bir kalem ve ¢eki¢c yardimi ile yapilir. Meyilli tutulan kalem ucu, gekigle
vurularak maden artiklar1 kesip alinmaz, itilerek ters dondiiriiliir. Bu sekilde, diiz ve kavisli ¢izgiler
eser lizerine yapilabilir. Kavisli ¢izgiler i¢in kalemin geriye dogru meyilli tutulmasi gerekir. Bu

acinin ayarlanmasinda sanatkarin tecriibesinin rolii ¢ok biiyiiktiir (Eruz. 1993, s. 31).

o

Resim 10. Calma (Tarhan, 2009, s. 133).
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24.4.4. Kazima

Bu teknikte ucu sivri celik kalemler kullanilir. Kazima sirasinda agilan yivler i¢indeki

maden kalintilar1 kesilerek temizlenir (Eruz 1993, s. 31).

J

Sekil 10. Kazima (Tarhan, 2009, s. 131).

2.4.45. Kakma

Madeni eserlerin iizerine agilan yivlerin ve yuvalarin iglerine baska cins ve renkte madenler kakma
yontemidir. Dolgu yivlerin i¢ine tel, yuvalara ise ince varaklardan istenilen sekillerde kesilmis
pargalar kakilirdi. Bu teknikte esas olan eserin madeni ile kontrast yapabilecek, eseri renklendirecek

malzemelerin kullanilmasidir (Eruz, 1993, s. 33).

Metal esyaya kakma yapmanin farkli teknikleri vardir. Madeni malzemeye kakma su sekilde
yapilmaktadir: “Once islem sirasinda kabin formunun bozulmamasi icin i¢i 1sitildig1 zaman
yumusayip akabilen zift, horasan ve parafin karisimi bir madde ile doldurulur. Cizgisel motifler,
mesela ¢igek dallar1 i¢in kabin yiizeyine ¢elik kalemlerle yivler veya kirlangi¢ kuyrugu seklinde altt
genis, iistll dar kanallar agilir. Buralara tavlanmis teller yerlestirildikten sonra yiv acilirken hafifce
kaldirilarak kenara itilen maden telin iizerine kapatilip cekicle diizeltilir. Genis satthli motifler,
mesela yapraklar i¢in kesilen parcanin icine oturtulacagi yuva oyulur ve konturlarindaki metal yine
kenarlara itilir. Boylece ortaya ¢ikan yuvanin igine kesilmis parga yerlestirilip kenarlara itilen maden
bu par¢aya dogru kapatilarak cekiclenir. Bu usulde kakma motifin yilizeyine kazima teknigiyle
herhangi bir desen islenebilir. Bir diger usulde yuva oyulmadan motifin konturlar1 kalemle derin yiv
veya kirlangickuyrugu seklinde agilip kesilen varakin kenarlari ucu sivri bir kalemle bu yivlerin
icine sokulur ve yanlara itilen maden dolguya dogru yatirilip konturlar ¢ekiglenir. Bu usulde kakma
parca madene oturtulmadigi i¢in zeminden yukarida kalarak bombe yapar. Altin varaklar daha ¢ok
bu metotla kakilir ve ayrica kazima desenlerle siislenmez. Diger bir metot da motif kap {izerine
cizildikten sonra konturlarin iginde kalan kismin ¢entiklenmesi ve kesilen varakin buraya
yerlestirilip ¢ekiclenmesiyle elde edilir. Bu usulde zemindeki piiriizler, kiigiik girinti ve ¢ikintilar
motif varakinin zeminine sikica yerlesmesini saglar. Kilig, migfer, silah namlusu gibi ¢elik esyaya
kakma yaparken kakma yapilacak yer balmumu ile kaplandiktan sonra iizerine istenilen motif veya

yazilar ince bir kalemle ¢izilerek buralardaki balmumu kazimnir. Daha sonra bu agik kisimlara asit
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damlatilarak zemin ¢okertilir ve agilan yuvalara altin veya glimiisten hazirlanan motif varaklar veya
teller yerlestirilip c¢ekigle doviiliir. Bir diger teknik olan sicak kakma tekniginde, celik kalemlerle
oyulan kanala ve oyuklara altin ve giimils tozu doldurulur, isitilarak eritilir ve bdylece agilan

kanallar doldurulmus olur (Yaman, 2008, s. 71 - 72).

2.4.4.6. Delik Isi —Ajur

Madeni eserler iizerine kesici ve delici aletlerle, delikli desenlerin yapilmasi teknigidir
(Eruz, 1993, s. 33). Buna “delik isi”, “kesme”, veya “ajur” teknigi denir (Tezcan ve
Tezcan, 1991, s.73).

Bu teknikte desen yapilirken, maden tabakasi iizerine c¢izilen desenin zemin kisimlari
kesilerek cikartilir, bazen de zemin birakilir, desenler ¢ikartilir. Daha sonra kesilen

kenarlar torpiilenerek diizeltilir (Eruz, 1993, s.33).

Kesme iglemi yapilirken 1siman testereye balmumu siiriilerek cabuk kirilmasi onlenir.

Boylece ¢izilen tiim desen oyuklara delikisi tamamlanir (Firat, 2010, s. 39).
2.4.4.7. Telkdri ve Graniilasyon (Giiverse) Teknigi:

Altin ve giimiis tellerden yapilan desenleme ve bu tellerin lehim yardimiyla bir baska

maden zeminine tutturulmasi teknigidir (Eruz, 1993, s. 33).

Teller kaliplarla dokiildiigii gibi delikten cekilerek de elde edilir. Tiirk IslAm maden sanat: ustalari,
telleri, cesitli boylardaki deliklerden ¢ekerek kullanmayi tercih etmislerdir. Cesitli kalinliklardaki
tellerden istenilen motifleri tek tek hazirlayan sanatkérlar, bunlari lehim yardimiyla birlegtirerek
cesitli ziynet egyalar1 yapmiglardir. Altin ve glimiisten yapilan telkari eserler lizerine, ufak toplar ve
yasst pullar lehimlenerek siisleme daha da zenginlestirildi. Bu kiiciik tanelerin yanyana
lehimlenmesi teknigine graniil teknigi denilmektedir. Graniil teknigi, ayn1 zamanda diiz bir maden

yiizeyine de rahatlikla uygulanabilmektedir (Eruz, 1993, s. 33).
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Sekil 11. Graniilasyon (Tarhan, 2009, s. 138).
2.4.4.8. Madeni, Degerli Tas-Renkli Cam ve Mine Ile Siisleme

Madeni eserler, degerli taslar, renkli cam ve mine dolgulariyla zenginlestirilmistir. Bu
maddeler, eser lizerine ¢okertilerek veya oyularak agilan yuvalar veya eser zeminine

lehimle tutturulmus tel hiicreler, i¢ine dolduruldu (Eruz 1993, s. 33).

Orta Asya eserlerinde goriilen bu teknik, islam sanatinda az kullanilmig, fakat Osmanli

doneminde oldukga ragbet gormiistiir (Eruz, 1993, s. 33).

2.4.4.9. Mihlama Teknigi

Degerli taslart maden iizerine yerlestirme sanati. Kasli mihlamada tas, genellikle yiiziik iizerine
yerlestirilir. Tas1 ¢eviren maden yukart dogru kivrilarak tasi kavrar. Dolgulu mihlamada, tas maden
lizerine agilan yuvalara yerlestirilir. Tirnakli ve ajurlu mihlamada tas, tagin oturdugu yuvada maden
tirmak ve kafes seklinde islenerek tas cevresini kusatir. Tirnaklar tasin {izerine kivrilarak

diismemesini saglar (Onder, 1998, s. 174).

Bezel Setting

Sekil 12. Mihlama®

*Pirlantasarrafi, 22 Haziran 2014 tarihinde .http://pirlantasarrafi.blogspot.com.tr/2012/06/mihlama-
cesitleri.html, sayfasindan erigilmistir.
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2.4.4.10. Mine

Toz cam ve igine katilan renklendirici maden oksitlerden elde edilen mine, tabakalar halinde
dokiilerek sogutulur. Karisim soguduktan sonra kirilarak parcalara ayrilan ve havanda doviilen cam
parcalarindan kaba bir toz elde edilir. Iyice yikanan bu toz, eser iizerinde hazirlanmis yuvalara
doldurulur, kurumas: beklendikten sonra firinlanirdi. Is1 karsisinda eriyen cam, madene yapisarak

parlak ve renkli mine dolgusunu olusturarak esere degisik bir hava verirdi (Eruz, 1993, s. 33).
2.4.411. Kaplama ve Yaldiz (Tombak)

Bakir ve bakir alasimlari iizerine altin ve civa yardimiyla yaldizlama islemine
“tombaklama” bu islemle yaldizlanmis eserlere “tombak”™ ad1 verilmektedir (Biiylikyazici
ve Karagoz, 2011, s. 326 - 327).
Evliya Celebi de yazdig1 seyahatnamesinde esnaf-1 civactyan bagligi ile bu teknige yer vermistir:
“Kuyumecular, bu civay1 potalar i¢inde ateste pisirip igine sahk edilmigtir varak altinlart koyup,
beyaz kursun gibi hal ederler. Badehu ol kurs olan civayi, altini ates {izerine giimiis kiliglara, hanger

ve bigaklara siirlip altin yaldizli ederler. Bu civalar1 ferman ile kuyumcular atarlardan ayirip

kendilerine yamak etmiglerdir.” (Biiyiikyazici ve Karagoz, 2011, s. 327).
Evliya Celebi burada madeni eserler iizerine giimiis kaplama teknigini anlatanmastir.
Bakar, bronz ve giimiis eserler, mekanik ve kimyasal yollarla altinla kaplanmaktadir.

Mekanik kaplama: Bu yolla madeni eserlerin yiizeylerine ¢ok ince altin levhalar,

cekiglenerek veya yapistirilarak kaplamaktadir (Eruz, 1993, s. 33).

Mekanik kaplama usulleri, M.O. 3. binden itibaren yakin dogu maden sanatinda
kullanilmaktadir. M.O. 2500 tarihlenen Misir mezar buluntular1 ve duvar resimleri,

bunlarmn kullanilis sekilleri hakkinda bizlere bilgi vermektedir (Eruz, 1993, s. 33).

Aymi sekilde Orta Asya’da M.O. 3. vyiizyildan itibaren Tiirk kurganlarindaki eserler

tizerinde de kaplama ve yaldizlama teknikleri goriilmistiir (Eruz, 1993, s. 33).

Varak halinde kullanilan kaplama altinin son derece saf olmasi gerekir. Tasfiye edilerek
saflastirilmis altin, s1§ ve kare kaliplara dokiiliir. Kalipta soguduktan sonra alinan altin, incelinceye
kadar doviilir. Daha sonra kare pargalar halinde kesilen altin arasina, yine kare parga kagitlar
konularak bir paket haline getirilir. Mermer bir blok altina konan paket, yedi kiloluk bir ¢ekigle
yarim saat doviliir. Kagitlarin boyuna gelen altin levhalar, dort kisma ayrilir ve aralarina kor
bagirsaktan ince zarlar konularak tekrar paket haline getirilir. Bu sefer dort kilo agirlhigindaki bir
cekicle iki saat doviiliir. Bu islem sonunda hemen hemen seffaf hale gelmis olan altin levhalar yine

dort kare pargaya ayrilip aralarina kér bagirsak zarlar1 konulur. Ug kiloluk bir cekicle dort saat
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doviiliir. Incelerek daha da seffaflasan varaklar 10 cm biiyiikliigiinde kesilerek kitap sayfalari

arasinda kullanilmaya hazir hale gelmis olarak saklanir ( Eruz, 1993, s. 33 - 35).

Kimyasal Yolla Altin Kaplama: Bir civa ve altin alagimi olan malgama tekniginde kaplama tarzidir (
Eruz, 1993, s. 35).

Civanin kesfedilmesinden sonra gelisen yaldizlama teknigi, ilk olarak Yunan ve Roma devrinden

kalma eserler tizerinde goriilmustiir ( Eruz, 1993, s. 35).

Tiirk-Islam maden sanatinda bakir, bronz ve giimiis eserler iizerinde siklikla kullanilmistir ( Eruz,

1993, s. 35).

Altin tozu, civa iginde karistirilarak malgama elde edilir. Meydana gelen alagim, bir mantar
yardimi ile maddenin iizerine siiriiliir. Eser, daha sonra firinlanir. Firinlama sirasinda civa
ucar altin eser yiizeyi ile kaynasarak yapisir. Ayni teknik kullanilarak, madeni eserler

tizerine giimiis kaplama da yapilabilir (Eruz, 1993, s. 35).

Cinlilerce bulunmus bir yontem ile daha diizgiin bir yaldizlama elde etmek miimkiindiir. Bakir ve
bronz eser, dnce bir siire sicak sirke i¢cinde birakilir. Daha sonra civa siiriiliir, civali yiizey {izerine
altin, ince varaklar halinde yapistirilir. Eserin sicak firinda muamelesi sonunda civa buharlasir, altin
varaklar madenin ylizeyine niifuz ederek yapisir. Ve piiriizsiiz bir ylizey elde edilir (Eruz, 1993, s.

35).

2.4.4.12. Savatlama (Niello)

Bu teknikte madeni yiizeye acilan yuvalara kiikiirt ve bakir kursun bazen giimiis olan siyah renkteki
savat doldurulur. Bu karigim eritilir. Soguduktan sonra havanda doviilerek toz haline getirilir.
Yiizeydeki acik desen yuvalarima doldurulur. Algak 1sida firmlanir. Isi1 ile toz sivilagir ve ¢ukurlar
doldurur, yapisir. Saglam bir dolgudur. Soguduktan sonra cilalanip parlatilir (Tezcan ve Tezcan,
1991 s. 73 - 74).

2.5. Siislemelerde Kullanilan Motifler

2.5.1. Hatai

Timurlular ¢aginin biiyiik kiiltiir merkezi olan Herat, en parlak devrini 1350-1510 yillar1 arasinda
yasamustir. Bagta Timur olmak ilizere bu siilalenin hepsi ilim ve sanata diigkiin, hattd kendileri de
sanatkar olan kisilerdir. 1405’de Timur’un 6limiinden sonra, S&hruh (1377-1447), Baysungur Mirza
(1397-1433) bu sanat ¢aligmalarini arttirarak devam ettirmiglerdir. Sanata karsi sevgisinden dolayi
biiyiik bir sanat hamisi olan Baysungur Mirza, on yil1 askin bir siire Herat’taki sarayinda kurdugu
sanat atOlyesinde essiz eserler hazirlatarak, Bati Tiirkistan kiiltiiriiniin kitap sanatlarimi yiiksek bir

olgunluga eristirmistir. Hem hattat hem de miizehhip olan Baysungur Mirza, Giyaseddin isminde bir

69



sanatkari, yeni motifler bulup mevzulari1 zenginlestirmek iizere, Cin Tiirkistani’na génderir. Oradan

getirilen bu motife, o memlekete izafeten hatayi ismi verilir (Birol ve Derman, 2004, s. 65).

Orta Asya’dan Iran yoluyla Anadolu’ya ulasan hatiyi motifinin en yaygm kullanim
sahasini bulmasi Osmanlilar devrinde olmustur. Bu motif her asirda baska o6zellikler

kazanmistir (Birol ve Derman, 2004, s.65).

Hatayi, muhtelif ciceklerin dikine kesitinin, anatomik cizgilerinin {isliplastirilmasiyla

ortaya ¢ikan sekildir (Birol ve Derman, 2004, s. 65).
1) Profilden gériiniisiiniin iislaplastiriimis sekli (giil, 1ale, karanfil vs.),
2) Kusbakis1 goriiniisiiniin tisliplastirilmis sekli (peng),

3) Dikine kesitinin Usldplastirilmis sekli (hatayi), gibi gesitli sekillerde kullanilmistir
(Birol ve Derman, 2004, s. 65).

Sekil 13. Hatayi motifinin kisimlar1 (Birol ve Derman, 2004, s. 65).

2.5.2. Pencg

Hatdyi grubundan, pen¢ ismiyle bilinen bu motifler, bitki kaynakli olup, herhangi bir
cicegin kusbakisi goriintiistintin, Uslaplastirilarak (stilize edilerek) cizilmesiyle elde
edilmistir (Birol ve Derman, 2004, s. 100).

Model iisliiplastirilirken, yapraklariin sayisina gore Farsca isimler almis ve:

Bir yaprakli ise, yek berk

Iki yaprakli ise, dii berk

Ucg yaprakli ise, se berk

Dort yaprakli ise, cihar berk
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Bes yaprakli ise, peng berk
Alt1 yaprakli ise, ses berk denilmistir.

Fakat zaman icinde, en ¢ok kullanilan bes yapraklist olacak ki, pen¢ berk deyim haline gelerek,
biitiin motifleri kendi ismi altinda toplamustir (Birol ve Derman, 2004, s. 100).

Sekil 14. Pen¢ motifi ve pen¢ motif 6rnekleri

2.5.3. Gonca giil

Gonca c¢icek demek olan bu motif tam a¢gmamis bir ¢igegin boyuna Kkesitinin

tisluplastirilmig halidir. Goncagiil motifi hatayinin ilk adimidir (Barik, 2010, s. 16).

Daha ¢ok gonca olarak adlandirilan bu motif hatayi den daha kiiciik ve daha az detayli

olmasi nedeniyle hatayi motifinin ilk evresidir (Barik, 2010, s. 16).

r 1

il

Sekil 15. Goncagiil motif 6rnekleri (Asic1,2007, S. 241 - 242).

8
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2.5.4. Yaprak

Yapraklar, kullanim yer ve sahalarina gore su sekilde karsimiza ¢ikar
1) Sade ve kiiciik boylu yapraklar

2) Iri disli yapraklar

3) Pargal1 ve dilimli yapraklar

4) Ortadan katli yapraklar

5) Kivrimli yapraklar

6) Birbirine sarilmis yapraklardan meydana gelen terkipler (sadberg)
7) Stilize yapraklar

8) Dogal goriiniiste olanlar

9) Tek dilimli olanlar

10)  Bes dilimli olanlar

11)  Cok dilimli olanlar (Bozer, 2007, s. 48 - 49).

Sekil 16. Yaprak motif 6rnekleri
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2.5.5. Yar1 Usluplastirilmis Cicekler:

Dogadaki ¢iceklerin isluplastirilmis olmalarina ragmen karakterini kaybetmeyen sekilleridir.
Ozellikle XIV. yiizy1l ortalarinda Karamemi ekoliiniin baslamasiyla siisleme alanlarinda kendini

gostermis, klasik Tiirk siislemesinin ana temasini olugturmustur.

Bu iislubun ana Ogeleri basta lale olmak iizere, karanfil, giil, nergis, siimbiil, ¢icek acmig bahar

agaclar1 ve servilerdir (Barik, 2010, s.16).
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Sekil 17. Yari usliiplastirilmis ¢igek ornekleri (Barik, 2010, s.16)

2.5.6. Naturalist Cicekler

Osmanli sanatinda ilk kez XVII. yy’da goriilen ¢ok naturalist ¢igek resimleri, ¢igceklerin tanitilmasini
on plana alan pek az sayida ornegi dikkate almazsak daha ¢ok siisleme alaninda kullanilmstir.
Naturalist cicek resimleri yerine ve zamanina gore Barok ve Rokoko stillerinin damgalarini
tagimakla beraber Tiirk zevkini yansitacak nitelige ulagmiglardir. Genel anlamda Sukufe tarzi olarak
tanimlanirlarsa da birgok gruba ayrilabilirler. Demet, buket, tek ¢icek, vazolara kaplara yerlestirilmis

sekilleri ile dogaya yakin goriiniislerde yapilmislardir (Coskun, 2007, s. 38 - 39).
2.5.7. Akant Yaprag1 Motifi:

Yaban enginar1 yapragi bi¢iminde bir bezeme &rgesi. Ilk kez Antik Yunan Sanatinda
kullanilmis, Avrupada 19. yy’m sonuna kadar uygulanmas: siirmiistiir. Ozellikle kronit

stitun bagliklari iizerinde goriiliir (S6zen veTanyeli, 1986, s.15).
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Sekil 18. Akant yapragi motif drnekleri

2.5.8. Ejder (dragon) Motifi:

Asya ve 0Ozellikle Cin sanatinda, Tiirk sanatinda, hatta Avrupa sanatinda yer alan mitolojik hayvan
ejder (dragon) figiirii. Tabii ya da stilize olarak Anadolu Selguklu sanatinda, bu sanatin devami olan
Beylikler ve Osmanlilarda siisleme 6geleri arasinda yer alir. Tasta, madende, ¢inide, halida yilan
biciminde, ¢ogu kez cift basl olarak goriilen bu figiir, kotiiliklerden koruyucu, saglik mutluluk
verici bir sembol olarak kullamlmistir (Onder, 1998, s. 70).

2.5.9. Rumi Motifi

Sozliik anlam1,*’ Anadolu veya Anadolu’ya ait’’demektir. Dogu Roma Imparatorlugu’nun,
Anadolu yarmmadasindan Iran yaylalarina kadar uzanan alana, o devirde Diyar’t Rum
denildiginden, XI. ve XIV. yy’lar da, Anadolu Selguklu tarafindan tezyinatta ¢ok sik
kullanilan Rumi motifi bu adi almistir (Yavuz, 2008, s. 12).
Xl.yy.da Selguklu Tiirkleri tarafindan kullanilarak siisleme sanatimiza kazandirilan riminin tavsan,
balik, kurt, kus gibi hayvan motiflerinden stilize edilip tasarlandig1 goriiliir. ilk 6rneklerde stilize
edilen hayvanlarin ne olduklarini tanimak miimkiin iken, zamanla kuslarin kafalari, tavsanlarin

ayaklar1 gibi bazi ayrintilarin atilmasiyla ramiler klasik sekillerini bulmus ve kdkenlerini belli

etmeyecek sekillere doniismislerdir (Yavuz, 2008, s. 15).

Rami motifi ¢izilisine ve desen i¢indeki islevine gore ikiye ayrilir:
2.5.9.1. Ciziligine gore Riimi Motifi

Diiz Riimi: Kanavigenin seklini muhafaza eden, sade goriiniisli rimi motifidir (Bozer,

2007, s. 54).
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Dendanh Riimi: Diiz riminin siir ¢izgisi, dendanh ¢izilerek siislenmis rimidir (Bozer,

2007, s. 54).

Sekil 19. Dendanli (dilimli) rimi motif d6rnekleri (Asic1,2007, s. 245).

Hurde (i¢ice, icinde) Rami: Biiyiik olarak ¢izilmis olan rimi motifinin igi, kiiciik

rimilerin bezenmesiyle ortaya ¢ikmig gesididir (Yavuz, 2008, s. 35).

Sekil 20. Hurde (i¢ige, iginde) rimi 6rnekleri (Asici, 2007, s. 248).

Islemeli Riimi: 16. yiizy1l basindan itibaren goriiliir. Irice riminin igi, hatayi grubu
motiflerle siislenmistir (Bozer, 2007, s. 55).

Sarilma (Pi¢ide) Riimi: Isminden de anlasilacagina gore iizerine sarilmis ¢ikmalarla siislii
ram1 motifidir (Yavuz, 2008, s. 36).

Sencide Riimi: Simetrik gibi diistiniiliirse de, geometrik mana da simetrik degildir. Yani

yerine yakistirilarak veya diistiniilerek ¢izilmis rimi motifidir (Yavuz, 2008, s. 36).
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Sekil 21. Sencide rimi motif (Asic1,2007, s. 247).
2.5.9.2. Desen I¢indeki Islevine Gore Riimi Motifi

Ayirma Riimi: Tezyinatta hazirlanan desen, bir ¢esni kazanmasi, cazibesinin artmasi igin
paftalara ayrilir ve zemin farkli renklendirilir. Bu renk ayrimu, iplik, bulut, rumi gibi,
uzayabilen motiflerle yapilir. Bu motifler kullanilmazsa desen yamali bohga gibi,
giizellesecegi yerde sakil bir goriiniise sahip olur. iste bu gaye ile kullanilan rumi
motilerine, ayirma rumi denir. Sencide, sarilma, dendanli ve hurdelenmis rumi gibi biitiin
rumiler, ayn1 zamanda desende ayirma Rumi olarak kullanilabilir ve dendanli ayirma rumi,

sencide ayirma, rumi islemeli ayirma rumi gibi isimlerle ifade edilir (Bozer, 2007, s. 55).
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Sekil 22. Ayirma rimi motif 6rnekleri (Asict, 2007, s. 249).

Tepelik Riimi: Desen i¢inde tepe noktalarina konulan helezonlarda baslangi¢ teskil eden

simetrik bir sekil gosteren rimi motifidir (Bozer, 2007, s. 55).
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.

Sekil 23. Tepelik rimi motif 6rnekleri (Asici, 2007, s. 250).
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Ortabag Riami: Helezonlarin baslama ve birlestirilme noktalarinda yer alir. Desen iginde
baglayict bir motif olup ti¢ helezon ¢ikisi verdigi i¢in gorevi 6nemlidir (Bozer, 2007, s.
55).

Tek iplik Rimi: Tek ruminin zarif bir dolasimla meydana getirdigi rumi orgiisiidiir
(‘Yavuz, 2008, s. 40).

iki iplik Riimi: ki ruminin birbiri icinde gegerek zarif bir dolasim goriintiisii arzettigi
rumi orgisiidiir (Yavuz, 2008, s. 40).

Uc Iplik Rimi: Ug ruminin birbiri i¢inde gegerek zarif bir dolasim goriintiisii arzettigi

rumi orgiisiidiir (Yavuz, 2008, s. 40).
2.5.10. Bulut Motifi:

Tabiattaki bulutlarin stilize edilmesiyle ¢izilen sekillerdir. Tiirkler de bulutun ¢ikis noktasi

tabiattir (Barik, 2010, s. 17).

Uzak Dogu kokenli oldugu igin bu motife Cin Bulutu da denir. Istanbul sarayi’na XV.
yiizyila takriben Il. Beyazid doneminde girdigi ve klasik siisleme motiflerimiz arasinda yer
aldig1 goriiliir. Bulutlarin bash basina bir kompozisyon teskil edebilecekleri gibi, bir de
desen tizerinde serbest olarak da kullanilabilir (Barik, 2010, s. 17).

Sekil 24. Bulut motifi 6rnekleri (As1c1,2007, s. 163).

2.5.11. Cintemani Motifi

Yanyana uzanan iki dalgali ¢izgiden ve yine ikisi altta biri listte olmak tizere ii¢ yuvarlak

benekten meydana gelen motiftir (Barik, 2010, s. 19).
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2.5.12. Zencerek Motifi:

Gecmelerin geleneksel adi “’zencerek’ tir. Bu kelime Farsga “’zencir’” kelimesinden
“’kiiclik zencir’” anlamina gelen bir sozciik olarak ’zencirek’ haline getirilmis ve
sOyleyiste “’zencerek’” halini almistir (Barik, 2010, s. 19).

Ahsap, tugla, tas, mermer, mozaik, ¢iniler, kitap sanatlarinda (cilt, tezhip ve minyatiirlerde) ¢cokca

karsimiza g¢ikan siislemelerdir.

Ozellikle Anadolu Selguklulari tarafindan her sahada bolca kullanilmistir. Yuvarlak bir noktanin
etrafinda garkifelek gibi yer alan ¢izgilerle desen meydana getirilir. Daima bir alttan bir iistten olmak

tizere kesintisiz devam eden seritler halindedir (Barik, 2010, s. 19).

Sekil 25. Zencerek motif drnekleri (Asic1,2007, s. 261).

2.5.13. Semse Motifi

Giines anlamina gelen, yuvarlak veya elips bigiminde siis motifi. Daha ¢ok cilt kapaklarinda, kitap
tezhiplerinde kullanilir. Cildin mukavvasi oyularak igerisine kabartma olarak oturtulan semselere
“gdmme’’, cilt kabindan baska renkte olan kabartma semselere ‘’miilevven’’, cilt {izerine altin
yaldizla basilan semselere “’miisebbek’’, cild iizerine kalipla kabartma olarak basilanlaria “’soguk
semse’’, elips bigiminde semsenin iki ucuOnun stilize lale motifi ile uzantili siislemesine ‘’salbekli
semse’’ denir. Semse motifleri ¢inilere, kumas iizerine kapi, pencere gibi ahsap esyalarada islenir
(Onder, 1998, s. 240).
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Salbek

Semse

Sekil 26. Salbekli semse motifi
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BOLUM I11

YONTEM

Bu bolimde arastirma modeli, evren ve Orneklem, veri toplama araglari, verilerin

toplanmasi ve verilerin analizi ile ilgili bilgiler yer almaktadir.

3.1. Arastirma Modeli

“17. ve 18. Yiizyilda Osmanli Devletinde Dekoratif Siislemelerin Bazi Dini Eserlere
Yansimas1” adl1 yapilan bu arastirma, tarama modelinin kullanildig1 tarihsel ve betimsel bir
calismadir. Arastirma ile Istanbul Ili Fatih Camisi’nde yer alan 17. ve 18. Yiizyila ait bir
grup dini eserler, Topkap: Sarayr Miizesi ve Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde 17.ve 18.
yiizyila ait miizede teshirde olan bir grup dini eserler incelenerek eserlerin yapildig

yiizyillardaki siisleme 6zellikleri tespit edilmistir.
3.2. Evren ve Orneklem

Arastirma evreni‘’17. ve 18. yilizyilda Osmanli Devletinde dekoratif siislemelerin

kullanildig: dini eserler olusturmaktadir.

Arastirma evreni ¢cok kapsamli oldugundan &rneklemini; evren iginden iIstanbul Fatih
Camisi’nde yer alan 17. ve 18. Yiizyila ait 5 adet eser, Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi’nde sergilenen 9 adet eser ve Istanbul Topkap: Saray1 Miizesi’nde sergilenen 37
adet eserden; Hz. Muhammed’in kilici, Hz. Muhammed’in kiliglarinin kilifi, Hirka-i
Saadet sandiklari, Sancak-1 Serif mahfazasi, Hz. Ali’nin kilic1 gibi Hazret-i Peygamber’e
ve diger din biiyliklerine ait baz1 miibarek sahsi esya ve hatiralar ve bu eserlerin yapildig

ylizyillardaki siisleme teknikleri olusturmustur.
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3.3. Veri Toplama Araclar:

Arastirmanin 6zelliklerine bagli olarak arastirmanin verilerini toplamak i¢in bilgi formlar
hazirlanmistir. Bu bilgi formlar eserlerin yapildigi yiizyildaki siisleme teknikleri, renk ve

malzeme ozelliklerini ortaya koyacak bi¢imde diizenlenmistir.

3.4. Verilerin Toplanma Teknigi

Arastirma ile ilgili olan veriler toplanirken su yontem izlenmistir; Oncelikle arastirmada
yararlanmak {izere ilgili literatiir incelenerek konu ile ilgili tez, makale ve diger kaynaklar
taranmigtir. Istanbul Ili Fatih Camisi'nde yer alan 17. ve 18. Yiizyila ait 5 adet eser,
Istanbul Topkap: Saray1 Miizesi’nde sergilenen 17. ve 18. yiizyila ait 37 adet eser, Tiirk ve
Islam Eserleri Miizesi’nde sergilenen 17. ve 18. Yiizyila ait 9 adet dini eser olmak iizere
toplam 51 adet eser incelenerek katalogunun olusturulmasi i¢in hazirlanan bilgi formlar
her bir eser i¢in ayr1 ayr1 diizenlenmistir. Diizenlenen bilgi formlari; eserlerin miizede
bulundugu yer, envanter numarasi, eser adi, eserin ebati, eserlerin yapildigi yiizyildaki
stisleme teknikleri, renk ve malzeme 6zellikleri eserlerin kompozisyon 6zellikleri agisindan
incelenmis ve degerlendirilmistir. Eserlerin genel ve detay fotograflar1 yetkililerden gerekli
izin belgeleri ile talep edilen ticretleri 6denerek temin edilmistir ve bir kisim fotografin

cizimleri yapilmistir.

3.5. Verilerin Analizi

Arastirmada belirlenen amaglara ulagsmak icin; aragtirmanin baslangicinda konu ile ilgili
kaynaklarin literatiir taramasi iizerinde ¢alisilmistir. Aragtirmada yazili kaynaklardan elde

edilen veriler kavramsal ¢er¢eve boliimiinde uygun baslik konulari altinda kullanilmistir.

Istanbul Ili Fatih Camii’de yer alan samdan, aski gibi bazi1 dini eserler ve Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesi ve Topkapit Sarayr Miizesi’nde sergilenen Kuran-1 Kerim, mahfaza,
samdan.... gibi baz1 dini eserlerin fotograf ve Ozelliklerine ait verilerin yer aldig1 bilgi

formlar1 ve bazi1 eserlerin ¢izimleri ’Bulgular ve Yorum’’ kisminda sunulmustur.
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BOLUM 1V

BULGULAR VE YORUM

4.1. Istanbul ili Fatih Camisi’nde Yer Alan 17. ve 18. Yiizyilla Ait Bir Grup Dini
Eserler, Topkapi Saray1 Miizesi ve Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde 17.ve 18.

Yiizyila Ait Miizede Teshirde Olan Bir Grup Dini Eserlerin Bilgi Formlar:

4.1.1. Bilgi Formular:

Ornek No 11

Fotograf No 01

Eserin Ad1 : Hirka-i Saadetin Dis Muhafaza Sandig

flgili Koleksiyon :Topkap1 Saray1 Miizesi, Hirka-i Saadet Dairesi Mukaddes

Emanetler, Has Oda
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Miize Envanter Numarasi 1 21-9

Tarihi 18, ylizyil sonu 19. yiizyill basi (Sultan Abdiilaziz
Donemi)

Kullanilan Malzeme : Ahsap, altin levha, per¢in ¢ivi, Kilit, mentese, kulp

Uygulanan Teknik : Kabartma, kazima

Kullanilan Motif / Desen : Barok ve rokoko tarzi yapraklar, lale

Yaz Tiirii . Arapca

Yaz1 Sekli - Stiliis hat

Eser Ile Tlgili Rivayet : Hazret-i Peygamber Aleyhisselam, Islim dinini teblige

basladigi zaman pek ¢ok muhalif ve mukavemetle karsilagsmisti. Muhaliflerden biri de sair
Ka’b’di. Hz. Peygamber (s.a.v) tarafindan, goriildiigii yerde dldiiriilmesi i¢in ferman sadir
oldu. Kardesinin ikazi iizerine pisman olan K’ab, hakkindaki 6ldiiriilme emrine ragmen
gizlice Medine’ye geldi ve huzur-1 Peygamberiye ¢ikarak, tevbe edip imana kavusan bir
kimsenin ge¢mis hatalarinin bagislanip bagislanmayacagini sordu. Resilullah’in (s.a.v)
miisbet cevabindan sonra “Ziitheyr oglu Ka’b olsa da m1?” diyerek sorusunu tekrarladi.
Hazret-i Peygamber (s.a.v) yine tasdik edince kendisini tanitti ve daha sonralari Kaside-i
Biirde (Hirka Kasidesi) ismiyle meshur olacak manzumesini okumaya basladi.
“Muhammed (s.a.v) kinindan ¢ikmis keskin bir kiligtir / Cihan onun ilahi nurundan feyz
alir.” Misralarma geldiginde Cenab-1 Resil (s.a.s) sirtindan hirkasini ¢ikarip Ka’b bin

Ziitheyr’in omzuna birakti (Aydin, 2004, s. 41).

lleriki yillarda hirkayi, Muaviye b. Siifyan satin almak istedi fakat Ka’b satmadu.
Vefatindan sonra Muaviye, yirmi bin dirhem giimiis karsiliginda varislerinden satin aldi.
Halifeler nezdinde muhafaza edilmeye baslanan ve bir nevi hilafet alameti olarak kabul
goren Hirka-i Saadet, evvela Emeviler’e, sonra Abbasiler’e, daha sonra Memliklar’a ve
nihayet Yavuz Sultan Selim’in Misir’t fethiyle Osmanli hanedanina intikal etti. Hirka-i

Saadet i¢in ylizyillar boyunca ¢esitli mahfazalar yapilmistir (Aydin, 2004, s. 43).

Kaynak : Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul

Hilmi Aydin (2008). Hirka-i Saadet Dairesi ve Mukaddes Emanetler, s. 34

Tamitim

Hirka-i Saadet sandigi, Hz. Peygamber (s.a.v)’in miibarek hirkalari, icine konuldugu i¢
mahfaza ile birlikte bu sandigin i¢inde yer alir. Sandik sandik da i¢ mahfaza da altindan

olup Sultan Abdiilaziz tarafindan yaptirilmistir (Aydin, 2008, s. 34). Topkapi Sarayi
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Miizesi, Hirka-i Saadet Dairesi’nin ikinci bolimii olan Arzhane’ye agilan camekan ardinda

goriilen has oda’da muhafaza edilmektedir.

Ana malzemesi aga¢ olan Hazret-i Muhammed (s.a.v)’in miibarek hirkalari, igine
konuldugu sandik, agac iizerine dekoratif siislemeli altin levha ile kaplanmistir. Levhalar
esas zemine birgok pergin ¢ivisiyle birlestirilmistir. Cok parcali olarak iiretilip sonrasinda
birlestirilerek 6zgiin formuna kavusturulan sandik yiizeyi dekoratif siislemeli altin levha ile
kaplandiktan sonra pano birlesim yerleri ince serit seklinde desensiz ayr1 ayri altin levha ile
cevrilmistir. Dekoratif silislemesiyle dort yonden goze hitap eden sandik govdesi kare
formda olup ayak ile biitiin olarak calisiimistir. Ustii ev catis1 gibi biten bir kapag: vardir.
Kapag: tstten acilir, onden kilitlidir. Kapag1 kapatip acabilmek i¢in mentese sistemi

uygulanmas.

Dekoratif siislemesiyle dort yonden géze hitap eden sandik 6n yiizeyinde, sanat¢inin zevki
dogrultusunda Arapga siiliis hat yazili paftalarla bezenmistir. Kuyumculukta kil testere ile
biiyiikk bir dikkatle ve incelikle kesilerek ayri altin levhalarda ¢alisilmig paftalar ii¢ satir

goriiniimii verilerek, bir¢ok per¢in ¢ivisi ile esas zemine tutturulmustur.

Ust satirda yer alan pafta icinde siiliis hat Arapga; “°Vema erselnake illd rahmeten

lildlemin’’ yazis1 yer alir. Anlami: Biz seni alemlere rahmet i¢in gonderdik.

Yazinin baslangi¢ ve bitis kisminda kivrimli barok ve rokoko tarzi yapraklar arasinda

miikemmel bir estetik ile calisilmig lale motifi yer alir.

Sag ikinci satirda yer alan pafta i¢inde siiliis hat Arapga; ’La ilahe illallah el melik-iil hakk
{il miibin’’ yazis1 yer alir. Anlami: Allahtan baska ilah yoktur. Oviilmeye layik Miilkiin
sahibi Allahtir.

Sol ikinci satirda yer alan pafta icinde siiliis hat Arapca; ‘’Muhammeden resulallah sadikal

va’diil emin’’ yazis1 yer alir. Anlami: Muhammed Resullallah 6viilmeye layiktir.

Alt satirda yer alan pafta icinde siiliis hat Arapca; ’Egis ya resulallah Abdiilaziz elfii isna

efananii isna’’ yazisi yer alir. Anlam1 Ey Allahin Rasulu Abdiilaziz 1282.

Sanat¢inin zevki dogrultusunda simetrili olarak c¢alisilmis barok ve rokoko tarzi birbiri
icine gecmis halde biiytiklii kiigliklii akant yapraklar1 paftalar etrafina ahenkli hareketlerle
yayilmistir. Sandik gévdesinin her iki yaninda kulp yer almaktadir.

Ev catis1 gibi biten sandik kapagi; kapak merkezi kare, etrafi ev catis1 seklindeki ahsap

kesitler cesitli tekniklerle kirma c¢at1 goriiniimiinde birlestirilmistir. Mahfazanin ev catisi
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seklinde kesitli 6n kapak merkezinde ayri altin levha ile yapilmig pafta yer alir. Pafta
icinde altin yaldizla siiliis hat Arapga; ‘’Levlaka levlak lema halaktul eflak’’ yazis1 yer alir.

Anlami1: Sen olmasaydin cihan1 yaratmazdim.

Pafta etrafinda sandik gévdesinde yer alan desen goriiliir.
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Ornek No

Fotograf No

Cizim No

Eserin Ad1

Tlgili Koleksiyon

Miize Envanter Numarasi
Ebatlan

Tarihi

01
: Alem

: Topkap1 Saray1 Miizesi
1 1-1967
: Uzunluk: 59cm

1 17. Yiizyihn ilk yarisi
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Kullanilan Malzeme . Altin yaldizli giimiis levha, ahsap, altin pergin ¢ivi
Uygulanan Teknik : Kabartma, kazima, savat, kumlama

Kullamilan Motif / Desen . Bulut, ¢intemani, dendanlarla ¢evrilmis salbekli semse,
dendanlarla ¢evrilmis yarim semse, zencerek, geometrik

Yaz Tiirii : Arapca
Yaz Sekli - Siiliis hat
Kaynak : Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul

Hilmi Aydin (2012). Sultanlarin Silahlar1 Topkap1 Saray1 Silah Koleksiyonu s.124.
Tanitim

Alem: sap, saifa ve tepelik kisimlarindan olusturulmustur.

Tamami kendinden kabartma ve kazima teknigi gibi farkl teknikler kullanilarak bezemeler
islenmis dekoratif siislemeli altin yaldizli giimiis levha alem: Sap kismu silindirik olup
motifsizdir. Sapin alt kismi1 ince bilezikle baslar. Bilezikten itibaren ¢ikan silindirik kismi
daha sonra sogan seklinde biyiik kiiple kuyumculukta pergin yontemi (kaynak
kullanilmadan) ile birlestirilip alt kisimda goriilen bilezikle devam etmis sade bir sekilde
saifa’yla birlestirilmistir. Saifa sap icine ge¢mistir. Gegme dekoratif igerikli ii¢c adet percin

civisi ile saglanmistir.

Saifa kismi, Hz. Muhammed’in ayak izi goriiniimiinde ¢alisilmistir. Ahsap kalip tizerine iki
ayr1 dekoratif siislemeli altin yaldizli giimiis levha kaplanmistir. Saifa kenarlar1 ince altin
yaldizli giimiis bir parcayla kapatilarak, kenar iizerine ayn1 mesafelerde dekoratif igerikli
22 adet percin civileri yer alir. ince levha; alemin dis bordiiriinii teskil etmektedir. Dis
bordiiriin hemen igindeki kuyumculukta savat teknigi ile karartilmis zeminli kenar bordiir
icinde kuyumcu kalemiyle kazima teknigi ile siiliis hat Kur’an-1 Kerim’den Ayet’el-Kiirsi

yazilidir.

Okunusu: °’Allaht 14 ilahe illa huvel hayyiil kayyim. La te’huziihQi sinetiin vela nevm.
Leht ma fis-semavati vema fil erd. Menzellezi yesfeu indeht illa biiznih. ye’lemi
mabeyne eydihim vema halfehiim vela yiihitiine bisey’in min ilmihi illa bima sae vesia
kiirsiyyiihlissemavati vel erd. Vela yeldiihi hifzuhtima ve hiivel aliyyiil azim.

Anlami: “’Allah’tan baska higbir ilah yoktur. O daima diridir (hayydir), biitiin varligin
idaresini yiiriiten (kayyum) dir. Onu ne gaflet basar, ne de uyku. Goklerde ve yerde ne

varsa hepsi O’nun dur. Izni olmadan huzurunda sefaat edecek olan kimdir? O, kullarinmn

onlerinde ve arkalarinda ne varsa hepsini bilir. Onlar ise, O’nun diledigi kadarindan bagka
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ilimden higbir sey kavrayamazlar. O’nun kiirsisi, biitiin gokleri ve yeri kucaklamistir.
Onlarin her ikisini de goriip gozetmek O’na bir agirlik vermez. O ¢ok yiicedir, ¢ok

bilyiiktiir.*’

Kenar bordiir dendanlanmis formlara ayrilmis olup Ayet’el-Kiirside yer alan ayetler
formlara gruplar halinde yerlestirilmistir. Ayet bitislerinde “durak” adi verilen noktalar yer
alir. Duraklarda ayni1 tarzda yapilmis 4 adet peng motifi yer alir. Ayet’el-Kiirsi yazili kenar

bordiiriin i¢ce bakan kismi1 zencerek motifi ile ¢evrelenmistir.

Saifanin merkezinde dendanlarla gevrilmis salbekli semse motifi yer alir. Semse etrafina
dengeli ve estetik bir sekilde yerlestirilmis dendanlarla cevrilmis yarim semseler ve
paftalar, ayr1 levhalarda kuyumculukta kil testere ile biiyiikk bir titizlikle kesilerek
hazirlanip birgok pergin ¢ivisi ile esas zemine tutturulmustur. Semselere kuyumcu
kalemiyle kazima teknigi ile yazilar yazilmistir. Kuyumculukta savat teknigi ve kumlama
teknigi uygulanarak yazi daha belirgin hale getirilmistir. Saifanin merkezindeki semse
icinde kuyumculukta savat tekniginde yapilmis simetrili yapiya sahip bulut ve ¢intemani
(Osmanlida giicli simgeleyen ¢intemani motifi) motifi yer almaktadir. Semse icerisinde yer
alan motif, semsenin iist ve alt kisminda yer alan salbek kism1 icerisinde de kullanilmistir.
Semse merkezinde yer alan dendanlarla gevrilmis pafta iginde ince uglu kuyumcu

kalemiyle siiliis hat Kelime-i Tevhid yazilidir.

Okunusu: “La ilahe illallah Muhammediin Restllillah’. Anlami: “Allah’tan baska ilah
yoktur. Hazreti Muhammed (s.a.v.) Allah’in peygamberidir”.

Semse igerisinde caligilan kuyumculukta kumlama ve savatlama teknigi semse etrafindaki
yarim semseler ve paftalarda da galisiimistir. Semse tistiinde yer alan pafta i¢cinde kuyumcu
kalemiyle kazima teknigi ile siiliis hat Arapga; ‘“Ya Rabbi fecal ve caae gayve bi aksin

yazisi yer alir. Anlami: Ey rabbimiz kétiiliiklerden bizi beri kil.

Semsenin altinda yer alan pafta i¢inde siilis hat Arapca: “’Ledeyke vecal hasabi gayve

nunkarip’’yazisi yer alir. Anlami: Kiyamet giiniinde hesabimi kolay kail.

Semsenin en iistiinde yer alan yarim semse i¢inde siiliis hat Arapga: “Ya Muhammed”
diger yarim semse icinde siiliis hat dort halifenin (“sag {ist; Ya Ebubekir, sol iist; Ya Alj,
sag alt; Ya Omer, sol alt; Ya Osman”) isimleri yazilidir. Yazilarmn arka planinda

hatailerden meydana gelen halkari kompozisyon yer alir.

Saifanin iizerinde alem formunda kiigiik tepelik yer alir. Alem’in tepeligi ayr1 bir levhada

hazirlanmig kuyumculukta perc¢in yontemi ile esas zemine tutturulmustur. Saifa tepelik
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icine gecmistir. Gegme dekoratif igerikli ti¢ adet pergin ¢ivisi ile saglanmistir. Alem’in

tepeligi kiiciik kalp seklinde olup igine siiliis hat ile “Allah” yazisi istif edilmistir.
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Ornek No
Fotograf No
Cizim No
Eserin Ad1

Tlgili Koleksiyon

Miize Envanter Numarasi
Ebatlan
Tarihi

Kullanilan Malzeme

Uygulanan Teknik
Kullanilan Motif / Desen
Yaz Tiirii

Yaz1 Sekli

Eser ile Tlgili Rivayet

22
: Sancak-1 Serif (Liva-i Saadet) Mahfazasi

:Topkap1 Saray1 Miizesi, Hirka-i Saadet Dairesi Mukaddes
Emanetler, Has Oda

1 21-29
: Uzunluk: 42cm
17, ylizyll

: Ahsap, yesil ¢uha kadife, altin yaldiz, glimiis levha, altin
yaldizli pergin ¢ivi, Kilit, mentese, kulp

: Metal oyma (ajur — delik isi), kumlama

:Dilimli (dendanli) rumi, semse, kdsebent, siitun, kemerler
. Arapca

: Siiltis hat

: Peygamber Aleyhisselam, Medine-1 Miinevvere’yi tesrif

buyurduklar1 sirada Biireyde bin Husayb el Eslemi (r.a) basindan sarigini ¢6ziip bir siriga
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asmis ve sehre giriste Hazret-i Peygamber’in (s.a.s) Oniince ylriimiistii. Bu sariktan

yapilma sancak, Islam’1n ilk sancag idi (Aydin, 2008, s. 50).

Ukab ad1 verilen siyah renkli Sancak-1 Serif, Hazret-i Aise’ye (r.anha) ait yiinlii bir ortiiden
kare seklinde yapilmisti. Bazi rivayetlerde bu Ortiiniin iizerinde desenler bulundugu

kayitlidir (Aydin, 2008, s. 51).

Hayber savaginda Hazret-i Peygamber (s.a.s) “Bayragi dyle bir ere verecegim ki o Allah ve
Restliinii sever, Allah ve Resilii de onu sever.” Buyurmuslar; bilahare Hazret-i Ali (k.v.)
Efendimizi ¢agirtip kendilerine teslim etmislerdi. Cenab-1 Hakk da Hayber’in fethini
Hazret-i Ali’ye (r.a) nasib etmisti. Hazret-i Ali’ye verilen bu sancagin beyaz renkli oldugu,
yine Ukab’in da Hayber’de kullanildig1 rivayetleri vardir (Aydin, 2008, s. 51).

Cenab-1 Peygamber’in (s.a.s) alem-i cemali tesriflerinden sonra zat-1 seriflerine ait Ukab
isimli Sancak-1 Serifleri sira ile dort halifenin emanetinde olarak harplerde ordunun 6niinde
tasindi. Daha sonra da Emevi ve Abbasi hulefasina intikal etti. Bagdad’in Mogollar
tarafindan isgali lizerine Misir’a kacan Abbasi halifesi Sancak-1 Serif’i de diger emanetler
ile birlikte Misir’a gotiirdii. Misir’in Yavuz Sultan Selim Han Cennetmekan tarafindan

alinmasi tizerine Osmanlilar’a gecti (Aydin, 2008, s. 52).

Sancak-1 Serif’in Istanbul’a gelisi hakkinda ii¢ rivayet vardir. Bir rivayete gore Yavuz
Sultan Selim Misir’dan gelirken beraberinde getirmis, bir rivayete gore de bir miiddet
Sam’da muhafaza edilmis, bilahare Istanbul’a getirilmistir. Bir diger rivayet de Kanuni
zamanmdaki Rodos muhasarasi sirasinda Misir Valisi Hayirbay tarafindan Istanbul’a

gonderildigi seklindedir (Aydin, 2008, s. 52).

Ali’nin rivayetine gére Sancak-1 Serif bir zaman Sam hazinesinde bulunup hacilar ile
birlikte Mekke’ye kadar gidip gelmis ve 1593 tarihine kadar yetmis bes sene bu sekilde
devam etmisti. Tarihlerde ve hac seyahatnamelerinde Sancak-1 Serif’in Sam’da
muhafazasiyla ilgili ayrintili bilgiler olduguna bakilirsa en dogru rivayetin bu olmasi 1azim

gelir (Aydin, 2008, s. 52).

Kaynak : Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul

Hilmi Aydin (1999). “’Hirka-i Saadet Dairesi ve Mukaddes Emanetler’> Osmanh Kiiltiir
ve Sanat Say1 11, s. 549.

Tanitim
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Sancak-1 Serif (Liva-i Saadet) Mahfazasi, Topkapi Sarayr Miizesi, Hirka-i Saadet
Dairesi’nin ikinci boliimii olan Arzhane’ye agilan camekan ardinda goriilen has oda’da
muhafaza edilmektedir.

Ana malzemesi aga¢ olan Sancak-1 Serif mahfazasi agag¢ ilizerine yesil ¢uha kadife
kaplamadir. Mahfaza yiizeyini kaplayan kadife lizerinde yer yer eskimeler ve delikler
gorliliir. Yiuzeyi kaplayan kadife, dekoratif siislemeli altin yaldizli giimiis levhalarla
desteklenmistir. Levhalar esas zemine bir¢ok per¢in ¢ivisiyle birlestirilmistir. Mahfaza
iistten acilir, tek kapakli, dnden kilitlidir. Kapag1 kapatip acabilmek i¢in mentese sistemi
uygulanmig, kilit dekoratif icerikli altin yaldizli pergin ¢ivisi ile esas zemine
birlestirilmistir. Dekoratif siislemesiyle dort yonden gbéze hitap eden camiye benzeyen
mahfazanin gévdesi dort kisa ayakli, kare taban iizerine kare kesitli panolarla diizenlenmis
bir karedir. Kapagi, bir kubbe formu ve koselerde, esit ¢apta, dort minare formlarinin

orttiigii bir karedir.

Kapak merkezi kare, etrafi ev catis1 seklindeki ahsap kesitler ¢esitli tekniklerle kirma gati
gortiniimiinde birlestirilmis ve etrafina esit ¢apta dort minare formlar1 muntazam bir
sekilde oturtulmustur. Kapak yiizeyi iizeri yesil cuha kadife kaplamadir. Yiizeyi kaplayan
kadife, dekoratif altin yaldizli giimiis levhalarla desteklenmistir. Levhalar esas zemine
bircok percin ¢ivisiyle birlestirilmistir. Kapak merkezindeki kare alan iizerine glimiis
kii¢iik kubbe formu calisilmistir. Kubbe formu ylizeyi desensizdir. Kubbe formu iizerinde
yiikselen gilimiis alem’e benzeyen tepeligi semse formunda olup semse iginde
kuyumculukta metal oyma (ajur — delik isi) teknigi ile 1/2 simetrili dilimli (dendanli) rumi
motifi galigilmistir. Semse ucunda yine kuyumculukta ajur — delik isi teknigi ile kiigiik kalp

caligilmistir.

Mahfazanin ev catis1 seklinde kesitli 6n kapak merkezinde yuvarlak formda biri biiyiik
diger ikisi ayn1 boyutta {i¢ glimiis pafta yer alir. Paftalar ayri ayr glimiis levha ile
yapilmustir. Biiyiik yuvarlak pafta i¢inde altin yaldizla siiliis hat Arapga; “Ebubekir” yazisi
yer alir. Yazi arka plan1 kuyumculukta metal oyma (ajur — delik isi) teknigi ile dilimli
(dendanli) rumi deseni c¢alisilmistir. Rumi desenin dallar1 yazi aralarinda ahenkli bir
hareketle yayilmistir. Biiyiik paftanin sag alt tarafinda yer alan kiigiik yuvarlak pafta i¢inde
altin yaldizla siiliis hat Arapca “El Ziibeyir Bin Avvam” yazis1 yer alir. Hemen yaninda yer
alan diger pafta i¢inde altin yaldizla siiliis hat Arapg¢a “Talha bin Abdullah ” yazis1 yer alir.

Yazi arka plan1 kuyumculukta kumlama teknigi ile piirtizlendirilmistir.
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Cok parcali olarak iiretilip sonrasinda birlestirilerek 6zgiin formuna kavusturulan mahfaza
kapagi yesil ¢uha kadife ile kaplandiktan sonra ev catisi seklinde kesitlilerin birlesim
yerleri, i¢i desensiz kenarlar1 bitkisel formda kuyumculukta kil testere ile simetrik olarak
kesilen ayr1 giimiis levha ile ¢evrilmistir. Kapagini destekleyen dikdortgen kesitli yan pano
yiizeyinde yer alan bitkisel formda kuyumculukta kil testere ile kesilen glimiis levhalarda
digerlerinden farkli olarak kuyumculukta metal oyma (ajur — delik isi) teknigi

uygulanmustir.

Kapagin dort kosesinde yer alan minare formlar1 alti genis baslayip liste dogru hafif
daralan silindirik olup motifsizdir. Silindirigin daralan {ist kisimlart sogan seklinde biiyiik

kiiple devam etmis, kiip yukar1 dogru sivritilerek ucu kiit bir sekilde kapatilmistir.

Mahfaza govdesinin 6n yiizeyinde dort kdseye ayr1 ayr1 glimiis levhalarla galisilmis ticgen
goriiniimiindeki kosebentler yerlestirilmistir. I¢i desensiz kenarlar1 bitkisel formda
kuyumculukta kil testere ile simetrik olarak kesilen kosebent levhalar esas zemine birgok
altin yaldizli giimiis pergin ¢ivileriyle birlestirilmistir. Mahfaza gévdesinin dort yiizeyinde

de ayn1 desen uygulanmistir. Mahfaza gévde merkezinde kulp yer almaktadir.

Kare kesitli mahfaza ayag: giimiis {izeri altin kaplamadir. Uzerinde iki karsihikli siitun

ortadan kemerle birlestirilmis climle kap1 tasvir edilmistir.
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Ornek No
Fotograf No
Cizim No
Eserin Ad1

Tlgili Koleksiyon

Miize Envanter Numarasi
Tarihi

Kullanilan Malzeme

Uygulanan Teknik
Kullanilan Motif / Desen

Yaz Tiirii
Yaz1 Sekli
Kaynak

3
: Hirka-i Saadet’e Ait Dig Mahfaza

: Topkap1 Sarayr Miizesi, Hirka-i Saadet’in Topkapi
Saray1 hazinesine kayitl

1 2-785
2 17. yiizyil

. Agag, ahsap levha, altin yaldizli giimiis levha, altin
yaldizli per¢in ¢ivi, Kilit, mentese

: Kabartma, kazima, eskitme, dokiim

. Dendanlarla ¢evrilmis salbekli semse, rumi, natiiralist
cigekler, kivrimli yaprak, geometrik, hilal, lale

. Arapca
: Siiliis hat

: Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul

Hilmi Aydin (2008). Hirka-i Saadet Dairesi ve Mukaddes Emanetler s.40

Tanitim

Ana malzemesi aga¢ olan Hirka-i Saadet’e ait dis mahfaza agac {izerine ahsap kaplamadir.

Kaplama yiizeyi simetrili bir sekilde kisimlandirilmis ahsap eskitme teknigi caligilmig

kafesleme motifler ile ylizeyde biitiinii saran boyutta motif ¢ogalmasi goriilmektedir.

Mahfaza yiizeyini kaplayan ahsap, organik yapisinin bozulmaya miisaade etmesi
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nedeniyle; zaman igerisinde kaplama yiizeyi yer yer biiylik capta eskimis deforme
olmustur. Ylizeyi kaplayan ahsap, dekoratif siislemeli altin yaldizli giimiis maden
levhalarla desteklenmistir. Levhalar esas zemine birgok per¢in ¢ivisiyle birlestirilmistir.
Mahfaza iistten acilir, tek kapakli 6nden kilitlidir. Kapagi kapatip agabilmek i¢in mentese
sistemi uygulanmus, kilit {i¢ pergin ¢ivi ile esas zemine birlestirilmistir. Dekoratif siislesiyle
dort yonden goze hitap eden camiye benzeyen mahfazanin govdesi dort kisa ayakli,
dikdortgen taban iizerine dikdortgen kesitli panolarla diizenlenmis bir karedir. Kapagi, bir

kubbe formu ve koselerde, esit ¢apta, dort biiyiik minare formlarinin rttigii bir karedir.

Kapak merkezi kare, etrafi ev ¢atis1 seklindeki ahsap kesitler cesitli tekniklerle kirma ¢ati
gortiniimiinde birlestirilmis ve etrafina esit ¢capta dort biiyiik minare formlari muntazam bir
sekilde oturtulmustur. Kapak yiizeyi ahsap levha kaplidir. Yiizeyi kaplayan ahsap,
dekoratif altin yaldizli giimiis maden levhalarla desteklenmistir. Levhalar esas zemine
bircok percin ¢ivisiyle birlestirilmistir. Kapak merkezindeki kare alana ayri metalden
kuyumculukta kabartma ve kazima teknigi ile yapilmis bir kubbe formu oturtulmus. Kubbe
formu yiizeyi simetrili olarak dendanlarla cevrilmis salbekli semse motifleriyle
bezenmistir. Semseler icinde 1/2 simetrili rumi motifleri yer alir. Semse igerisinde yer alan
motif, semsenin list ve alt kisminda yer alan salbek kismi igerisinde de kullanilmistir.
Kubbe formu iizerinde yiikselen tepeligi alem formunda olup kuyumculukta dokiim teknigi

ile hilal ¢aligilmistir.

Mahfazanin ev catist seklinde kesitli 6n kapak merkezinde kuyumculukta kazima ve
kabartma teknigi uygulanmis ayri1 ince altin yaldizli giimiis metallerden biri biiylik diger
ikisi ayn1 boyutta {i¢c adet natiiralist ¢igekler ve kivrimli yaprak motifleriyle olusan semse
ve bir adet hat yazili pafta yer alir. Pafta i¢cinde sivri uglu kuyumcu kalemiyle siiliis hat
Arapca; ¢’ Bismilllahirrahmanirrahim’” yazilidir. Anlami: ’Rahman ve Rahim olan
Allah’in adiyla.”” Celik kalem ile oyularak olusturulan yazinin oyulan g¢ukurlari savat

camuru yayilarak siyahlastirilmis ve yazi belirgin hale getirilmistir.

Yaz1 ve semselerin etrafi ayr1 ince altin yaldizli glimiis metallerden kdse doniigleriyle
olustururulan natiiralist ¢igekler ve kivrimli yaprak motifleriyle bezeli simetrili tekiplik
kenarsuyu deseni ile ¢evrilidir. Metaller kuyumculukta per¢in yontemi ile esas zemine

birlestirilmistir.

Koselerde yer alan minare formlari, dort kose seklinde yapilmis ayaklar lizerine muntazam
bir sekilde oturtulmustur. Ayaklar natiiralist ¢i¢ekler ve kivrimli yaprak motifleriyle bezeli
tezhib siisleme motiflidir. Ayr1 metallerle ayaklardan yiikselen silindirik daha sonra sogan

96



seklinde biiyiik bir kiiple kuyumculukta per¢in yontemi (kaynak kullanilmadan) ile
birlestirilmistir. Silindirigin kiiple ve ayaklarla birlesen kismi bilezik bogumludur.
Silindirigin kiip ile birlesen bilezik bogumlu kismin hemen altinda geometrik motifli
kenarsuyu yer alir. Kiip lizeri kuyumcu kalemiyle ¢izilerek dilimlere ayrilmistir. Dilimler
arasi, kubbe formu yiizeyinde yer alan simetrili olarak dendanlarla ¢evrilmis salbekli semse

motifleriyle bezenmistir.

Kapakta kullanilan desenler mahfaza gévdesinde de kullanilarak mahfazada bir biitiinliik
saglanmistir. Kapaktan farkli olarak gdvde merkezinde yer alan biiylik semse {izerine kilit

ilave edilmistir. Kilit kismi tezhib bezemelerle siisliidiir.

Kare kesitli mahfaza ayagi; agag¢ iizeri ince altin yaldizli giimiis levha kaphdir. Ayak
yiizeyi merkezinde dendanlarla ¢evrilmis salbekli semse motifi yer alir. Semse i¢i 1/2
simetrili rumi motiflidir. Semse igerisinde yer alan motif, semsenin {ist ve alt kisminda yer
alan salbek kismi igerisinde de kullanilmistir. Sanat¢inin zevki dogrultusunda semse etrafi
1/2 simetrili kivrimli dal tizerinde minik yaprak ve miikkemmel bir estetik ile galigilmis ii¢

yapragin yan yana gelmesi ile olusturulan lale motifi ile bezelidir.
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Ornek No
Fotograf No
Eserin Ad1

Tlgili Koleksiyon

Miize Envanter Numarasi
Tarihi

Kullanilan Malzeme

Uygulanan Teknik
Kullanilan Motif / Desen
Yaz1 Tiiri

Yaz1 Sekli

Kaynak

5
: Hirka-i Saadet’e Ait Digs Mahfaza

: Topkap1 Sarayr Miizesi, Hirka-i Saadet’in Topkapi
Saray1 hazinesine kayitl

1 2-784
2 17. ylizyll

. Ahsap, altin yaldizli levha, altin yaldizli per¢in ¢ivi, Kilit,
mentese

: Kabartma, kazima, metal oyma (ajur-delik isi), savat
: Geometrik

. Arapca

- Siiliis hat

: Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul

Hilmi Aydin (2008). Hirka-i Saadet Dairesi ve Mukaddes Emanetler, s. 44.

Tanitim

IV. Mehmed (avci) tarafindan yaptirilan (Aydin, 2008, s. 44). Dekoratif siislemesiyle dort
yonden goze hitap eden cami formundaki dis mahfaza; govdesi kare, kapagi on alt1 dilimli
bir kubbe formun etrafinda, dort kiigiik minare formlar1 ve koselerde dort biiyiikk minare

formlarmin orttiigii bir karedir.

Koselerde dort biiyiik minare formlarinin orttiigi kapak merkezi kare olup etrafi ev ¢atisi

seklindeki ahsap kesitler birbirine ¢esitli tekniklerle kirma ¢ati goriiniimiinde birlestirilmis,

sabitlenmigtir. Ahsap yiizeyi dekoratif siislemeli altin yaldizli giimiis levha kaplidir.
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Levhalar esas zemine birgok pergin ¢ivisiyle birlestirilmistir. Kapak merkezindeki kare
alanda kuyumculukta kabartma ve kazima teknigi ile yapilmis on alt1 dilimli bir kubbe
formu ve kubbe etrafinda dort kiiciik minare formlar1 oturtulmustur. Kubbe formu tizerinde
yiikselen tepelik, alem formunda olup kuyumculukta dokiim teknigi ile yapilmistir. Kapak
merkezi etrafindaki ev ¢atisi seklindeki kesitler de genel itibariyde ayn1 kompozisyonlarla
bezenmistir. Kesit merkezinde ii¢ adet dendanlarla ¢evrilmis pafta yer alir. Ust satirda yer

alan pafta iginde stiliis hat Kelime-i Tevhid yazilidir.
Okunusu: “La ilahe illallah Muhammediin Resilliillah. ¢’

Anlami:  “Allah’tan bagka ilah yoktur. Hazreti Muhammed (s.a.s) Allah’in
peygamberidir.”

Sag alt satirda yer alan paftalar iginde siiliis hat Arapga; ‘’ilahi giyle Muradiye bihi

enayet’’ yazisi yer alir. Anlami: Muradimi inayetinle tecelli kil, kabul et.

Sol alt satirda yer alan paftalar i¢inde siiliis hat Arapga; ‘’Sefaat Ya Resulallah Sefaat®’

yazist yer alir. Anlami: Resulullah’in sefaatini eksik etme ya Resullalah.

Yazi etrafida kose doniisleriyle olusturulan kenar suyu, geometrik motifle gevrilidir. Celik
kalem ile oyularak olusturulan ayet ve kenarsuyu motiflerin oyulan gukurlari savat camuru
yayilarak siyahlastirilarak yazi ve kenarsuyu deseni belirgin hale getirilmistir. Koselerde
yer alan minare formlar silindirik olup motifsizdir. Silindirik kismi daha sonra sogan
seklinde biiylik kiiple kuyumculukta per¢in yontemi (kaynak kullanilmadan) ile

birlestirilmistir. Kiip yukar1 dogru daraltilarak ucu kiit bir sekilde tamamlanmustir.
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Ornek No 6

Fotograf No .6

Cizim No 4

Eserin Ad1 : Hazret-i Fatima’nin (r.anhd) Sandig1
Ilgili Koleksiyon : Topkap1 Saray1 Miizesi

Miize Envanter Numarasi : 21-70

Ebatlan : 22x16x20 cm.

Tarihi 2 17. yiizyl

Kullanilan Malzeme : Ahsap, demir dokiimler, per¢in ¢ivi, Kilit, mentese
Uygulanan Teknik : Ahsap oyma (ajur-delik isi)
Kullanilan Motif / Desen : Geometrik

Kaynak : Topkapi1 Saray1 Miizesi, Istanbul

Hilmi Aydimn (2008). Hirka-i Saadet Dairesi ve Mukaddes Emanetler, s.129.

Tanitim :

“Hazret-i Fatima Radiyalldhii Anha’nin el sandigi” olarak kayithdir. Ufak tefek
malzemeler koymaya mahsus olmalidir (Aydin, 2008. s. 129).

Ana malzemesi ahsap olan Hazret-1 Fatima’nin (r.anha) Sandid, iistten acilir tek kapakli,
onden kilitlidir. Dekoratif silislemesiyle dort yonden géze hitap eden sandik govdesi kare
formda olup ayak ile biitiin olarak ¢alisilmistir. Ustii ev catis1 gibi biten bir kapag1 vardir.
Kapak merkezi kare, etrafi ev catis1 seklindeki ahsap kesitler ¢esitli tekniklerle kirma cati
goriiniimiinde birlestirilmistir. Kapagi ve govdeyi olusturan kesitlerin birlesim yerleri
koselerinde ve kapak merkezindeki kare alanda dekoratif siisleme amagli demir dokiimler
yer alir. Demir dokiimler esas zemine pergin ¢ivileriyle birlestirilmistir. Demir zaman
icerisinde paslanmis deforme olmustur. Dekoratif siislemesiyle dort yonden goze hitap
eden sandik, sanat¢inin zevki dogrultusunda yiizeyleri birbirinden bagimsiz geometrik
motiflerle bezenmistir. Motiflerin arka planlar1 yine herbiri birbirinden bagimsiz ahsap
oyma (ajur-delik isi) teknigi ile ¢alisilmis ulama (rapor) tarzinda devrinin sanat anlagiyisini

yansitan kii¢iik geometrik motiflerle doldurulmustur.
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Ornek No

Fotograf No

Eserin Ad1

Tigili Koleksiyon

Miize Envanter Numarasi
Ebatlar:

Tarihi

Kullanilan Malzeme

Uygulanan Teknik
Kullanilan Motif / Desen

Yaz Tiirii
Yaz Sekli
Kaynak

17

: Hirka-i Saadet’in igerisinde korundugu i¢ mahfaza
: Topkap1 Saray1 Miizesi

1 21-2

: 21x45x57 cm.

18, ylizyill sonu 19. yilizyi1l basi (Sultan Abdiilaziz
Doénemi)

. Ahsap, altin yaldizli glimiis levha, altin yaldizli per¢in
¢civi, kilit, mentese

: Kabartma, kazima

. Barok ve rokoko tarzi ¢ift iplik kenar suyu, barok ve
rokoko tarzi yapraklar, madolyon, helezon dallar

: Arapga
: Siiliis hat

: Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul

Hilmi Aydin (2008). Hirka-i Saadet Dairesi ve Mukaddes Emanetler, s. 37.

Tanitim

Icinde Hz. Peygamber (a.s)’in Kab b.Ziiheyr (r.a)’a hediye ettikleri miibarek hirkanin

korundugu, Sultan Abdiilaziz tarafindan yaptirilan muhafazadir (Aydin, 2008, s. 37).

Ana malzemesi ahsap olan mahfaza yiizeyi, tamami kendinden kabartma ince altin yaldizli

giimiis levha ile kaplanmistir. Kaplama ¢esitli ebatlarda dekoratif siislemeli altin levhalarla

yapilmigtir. Altin yaldizli levhalar kuyumculukta kabartma ve kazima teknigi gibi farkl

teknikler kullanilarak bezenmis ve levhalar esas zemine bir¢ok per¢in ¢ivileriyle
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birlestirilmistir. Mahfaza Ustten acilir, ¢ift kapakli, istten kilitlidir. Kapagi kapatip

acabilmek i¢in mentese sistemi uygulanmistir.

Mahfaza govdesi dikdortgen taban {izerine kisa dikdortgen kesitli yan panolarla
diizenlenmis bir dikdortgendir. Ahsap kesitler birbirine ¢esitli tekniklerle sabitlenmistir.
Ahsap ylizeyi, tamami kendinden kabartma ince altin yaldizli glimiis levha ile kaplanmis

ve levhalar esas zemine birgok per¢in ¢ivileriyle birlestirilmistir.

Dikdortgen govdenin arka yilizeyinde siiliis hat yazili paflalar arasinda ikiserli diizenlenmis

iki satir yer alir. Paftalar icinde kuyumcu kalemiyle kazima teknigi ile siiliis hat Arapca;

Sol iist satirda yer alan pafta iginde “’Leylen ilel Mescidil Aksa ve esma’’yazisi yer alir.

Anlami: Gece yaris1 Mescidi Aksadan semaya ¢ikmaistir.

Sag iist satirda yer alan pafta icinde ‘’Innennebiyellezi esra bihi ilallah>> yazisi yer alir.

Anlami: Nebinin sirr1 muhakkak Allahtandir.

Sol alt satirda yer alan pafta i¢inde “’Limen yercu bi selamed diinya vel ahira’’ yazis1 yer

alir. Anlami: Diinya ve ahirete selamette olur.

Sag alt satirda yer alan pafta i¢cinde ’Muhammedun el Mustafa Abdiil Azizi bihi’’ yazisi

yer alir. Anlami: Muhammed el Mustafa aziz bir kul idi.

Pafta etrafi dik kose doniisleriyle olusturulan zarif bir kenar suyu ile ¢evrilidir. Kenarsuyu
cift iplik dallar lizerine siralanmis barok ve rokoko tarzi yapraklarla bezelidir. Kenarsuyu
ile paftalarin her iki yaninda kalan dar alana karsilikli ters simetrili olarak yerlestirilen

barok ve rokoko tarzi yapraklar ile lale goriintiisii verilerek siislenmis.

Karsilikli kapanan cift kapakli mahfaza kapag yiizeyi, bir biitiin olarak algilanip desen bir

biitlin olarak 1/2 simetrili ¢calisilmistir. Zemin paftalar halinde ayrilmas.

Kapak merkezinde yer alan madolyon i¢inde kirmizi renk goriiliir. Madalyonun iki yaninda
karsilikli hilal seklinde calisilmis dar kesitli iki adet pafta yer alir. Her iki pafta i¢inde
kuyumcu kalemiyle kazima teknigi ile siiliis hat; Kalem Stresi 4. ayet: ° Ve innekele
alahuliikin azim sadakallahu kerim’yazis1 yer alir. Anlami: “’Hig siiphesiz sen biiyilik bir
ahldka sahipsin. Koselerde madalyona eslik eden paftalar yer alir. Her pafta iginde
kuyumcu kalemiyle kazima teknigi ile siiliis hat > Essalatii vesselamu alleyke ya habib

Allah’’ yazis1 yer alir. Anlami: Salat vesselam {izerine olsun ey Allah’in Resulu.

Pafta etrafi dik kose doniisleriyle olusturulan kenar suyu ile ¢evrilidir. Kenarsuyu ¢ift iplik

dallar lizerine siralanmis barok ve rokoko iislubu yapraklarla bezelidir. Kapakta kullanilan
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kenarsuyu deseni mahfaza kapagimi destekleyen dikdortgen kesitli yan pano yiizeyinde de

kullanilarak mahfazada bir biitiinlikk saglanmistir.

Kenarsuyu ile pafta arasinda kalan alanlar ters simetrili olarak yerlestirilen ince bir
baslangi¢ noktasi ile baslayip orantili olarak doénerek genisleyen iplik inceligindeki helezon

dallar iizerine siralanmis barok ve rokoko tarzi yapraklarla zarif bir sekilde bezenmistir.
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Ornek No
Fotograf No
Cizim No

Eserin Ad1
Tigili Koleksiyon

Miize Envanter Numarasi
Ebatlan
Tarihi

Kullanilan Malzeme

Uygulanan Teknik
Kullanilan Motif / Desen
Yaz Tiirii

Yaz Sekli

Eser ile ilgili Rivayet

:5

Hazret-i Muhammed’in (s.a.s) Kipt kavminin reisi
Mukavkis’a gonderdigi mektup mahfazasi

Topkap1t Sarayir Miizesi, Hirka-i Saadet Dairesi

Mukaddes Emanetler, Arzhane

1 21-174

: 10x30x43 cm

: 1839 — 1861 (Sultan Abdiilmecid Dénemi)

: Ahsap, altin yaldizli giimiis levha, percin ¢ivi, kilit,
mentese, Kulp

: Kabartma

: Geometrik, semse, kosebent, madolyon
- Osmanlica

- Siiliis hat

: Mektup 1850 yilinda Barthlmy (Fransiz asilli) tarafindan

Misir’in - Saide taraflarinda Ahmin’e yaptifi ziyaret esnasinda oradaki bir Kipt

manastirinda, eski bir Kipt Incili’nin kabinm iginde bulunmustur. Itina ile temizlenip

Hazret-i Peygamber’in (s.a.s) mektubu oldugu anlasilinca Sultan Abdiilmecid’e (1839-

1861) takdim edilmek iizere Istanbul’a gonderilmistir (Aydin, 2008, s. 68).

Kaynak

: Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul

Tahsin Oz (1953) Hirka-i Saadet Dairesi ve Emanat-1 Mukaddese. s.32.
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Tamitim

Hazret-i Muhammed’in (s.a.s) Kipt kavminin reisi Mukavkis’a gonderdigi mektup, Sultan
Abdiilmecid tarafindan mektup icin yaptirtlmig mahfazasi (Aydimn, 2008, s. 68). Topkap1
Sarayr Miizesi, Hirka-i Saadet Dairesi’nin ikinci boliimii olan Arzhanede muhafaza

edilmektedir.

Ana malzemesi aga¢ olan Hazret-i Muhammed’in (s.a.s) Kipt kavminin reisi Mukavkis’a
gonderdigi mektup mahfazasi agag lizerine dekoratif siislemeli altin yaldizli glimiis levha
ile kaplanmistir. Levhalar esas zemine bir¢ok per¢in ¢ivisiyle birlestirilmistir. Cok parcali
olarak firetilip sonrasinda birlestirilerek 6zgiin formuna kavusturulan mahfazanin yiizeyi
dekoratif siislemeli altin yaldizli giimiis levha ile kaplandiktan sonra pano birlesim yerleri
ince serit seklinde desensiz ayr1 ayri altin yaldizli glimiis levha ile ¢evrilmistir. Mahfaza
iistten acilir, tek kapakli, 6nden kilitlidir. Kapag:1 kapatip acabilmek i¢in mentese sistemi

uygulanmas.

Mahfaza govdesi dikdortgen taban {izerine kisa dikdortgen kesitli yan panolarla
diizenlenmis bir dikdortgendir. Ahsap kesitler birbirine c¢esitli tekniklerle sabitlenmistir.
Ahsap yiizeyi, tamami kendinden kabartma dekoratif ince altin yaldizli giimiis levha ile

kaplanmis ve levhalar esas zemine bir¢ok percin ¢ivileriyle birlestirilmistir.

Mahfaza govdenin 6n yiizeyi mahfaza kapagini destekleyen dikdortgen kesitli yan pano
ylizeyi ile bir biitiin olarak algilanip desen bir biitiin olarak ¢alisilmistir. Mahfaza govdesi

kenarlar1 sanat¢inin zevki dogrultusunda zarif, sade bir kenarsuyu ¢ercevelenmistir.

Dik kose doniisleriyle olusturulan zarif kenar suyu ¢ift iplik dallar iizerine siralanmig barok
ve rokoko tarzi natiiralist ¢icekler ve akant yapraklarla bezelidir. On yiizeyde yer alan kilit
kismi semse formunda ¢alisilmistir. Kenarsuyunda goriilen motif semse igindede goriiliir.
Kapakta yer alan kilit yuvarlak formda c¢alisilmistir. Mahfaza govdesinin diger
yiizeylerinde de ayni desen uygulanmigtir. Mahfaza govdesinin yan kenarlarinda dekoratif

icerikli kulp yer almaktadir.

Mahfaza kapak ylizeyi klasik kitap cildi goriiniimiinde calisilmistir. Klasik kitap cildi
kompozisyonunda yer alan semse ve kosebentlerden olusan siisleme yer alir. Siislemeyi
zarif bir kenarsuyu c¢ergevelenmistir. Mahfaza govdesinde kullanilan desen kapak
ylizeyindeki kenarsuyu, kosebent ve semsenin her iki yaninda da kullanilarak mahfazada
bir biitiinliik saglanmistir. Kapak merkezindeki semse i¢inde yer alan madolyon iginde

stiliis hat Osmanlica; “’Name saadet nebevi bih maksus hazret mahfaza serife diir (Elf vemi
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etaan ve sid vesebun)’’ yazisi yer alir. Anlami: Saadet nebisinin maksudu muhafazai

serifededir (1276). Hat’ta harflerin birbirini kesmeden alana istiflendigi goriliir.
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Ornek No

Fotograf No

Cizim No

Eserin Ad1

Tlgili Koleksiyon

Miize Envanter Numarasi
Tarihi

Kullanilan Malzeme

Uygulanan Teknik
Kullanilan Motif / Desen

Kaynak

Tanitim

.6
- Sakal-1 Serif Mahfazasi

: Topkap1 Saray1 Miizesi
1 21/561
:18. yiizy1l

. Ahsap, altin yaldizli giimiis levha, kilit, mentese, kulp,
per¢in ¢ivi

: Kabartma

. Kafesleme, goncagiil, yaprak, barok ve rokoka tarzi
kenar suyu, vazo, ¢icek buketi

: Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul

Ana malzemesi ahsap olan Sakal-1 Serif Mahfazas1 aga¢ {izerine dekoratif siislemeli altin

yaldizli giimiis levha kaplamadir. Levhalar esas zemine birgok pergin ¢ivisiyle

birlestirilmistir. Cok parcali olarak iiretilip sonrasinda birlestirilerek 6zgiin formuna

kavusturulan mahfazanin yiizeyi dekoratif siislemeli altin yaldizli giimiis levha ile

kaplandiktan sonra pano birlesim yerleri ve kenarlar1 ince serit seklinde desensiz ayri

giimiis levha ile ¢evrilmistir. Mahfaza {istten acilir tek kapakli, 6nden kilitlidir. Mahfaza

govdesi dikddrtgen formda olup ayak ile biitiin olarak ¢alisilmustir. Ustii ev catis1 gibi biten

bir kapag1 vardir.

Mahfaza gdévdesinin 6n ylizeyinde simetrik olarak olusturulan ulama (rapor) tarzinda

kafesleme deseni ile alanda biitiinii saran motif ¢ogalmasi1 goriilmektedir. Alandaki her
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kafes icerisinde kuyumculukta kabartma teknigi ile calisilmig tek goncagiil ve yaprak
motifi yer alir. Motif etrafi barok ve rokoka tarzi siislemelerle olusturulan kenarsuyu ile
cevrilmistir. On yiizeyde yer alan kilit’in alt kismi vazo, kilit kismi ¢icek buketi
gorlinlimiinde ¢alisilmistir. Mahfaza govdesinin diger ylizeylerinde de ayni desen
uygulanmistir. Mahfaza gévdesinin yan kenarlarinda dekoratif igerikli kulp yer almaktadir.

Mahfaza govdesinde yer alan desen mahfazanin kapaginda da goriiliir.
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Ornek No

Fotograf No

Cizim No

Eserin Ad1

Tlgili Koleksiyon

Miize Envanter Numarasi
Tarihi

Kullanilan Malzeme
Uygulanan Teknik
Kullanilan Motif / Desen

Kaynak

Tanitim

: 10

10

7

- Glimiis Sakal-1 Serif Mahfazas1

: Topkap1 Saray1 Miizesi

1 21-391

:18. yiizyil

: Gumds levha, kilit, mentese, halka, zincir

: Kazima, metal oyma (ajur - delik isi), kumlama

: Kosebent, dendanlarla ¢evrilmis semse, vazo, natiiralist
cicek buketi, hatai (stilize ¢igekler), peng

: Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul

Sakal-1 Serif mahfazasi sanat¢inin zevki dogrultusunda gesitli ebatlardaki glimiis levha

parcalarin c¢esitli tekniklerle birbirine sabitlenmesiyle 6zgiin formuna kavusturulmustur.

Cok parcali olarak iiretilip sonrasinda birlestirilerek 6zgiin formuna kavusturulan mahfaza

kapagin1 destekleyen yan kesit iizerine, ince serit seklinde, bir kenarlar1 dendanh kesilmis

dekoratif siislemeli levhalar ilave edilmistir. Dogu — Bat1 senteziyle olusturulmus mahfaza

ylizeyi sekiz kesitten olugsmaktadir. Bir kesitte klasik iisliipla dort koseye oturtulmus minik

iicgen goriiniimiindeki kosebentler merkezde dendanlarla ¢evrilmis semse yer alan
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kompozisyon, diger kesitte kuyumculukta metal oyma (ajur - delik isi) teknigi ile ¢alisilmis
barok ve rokako tarzi iisliipta zarif bir vazo iginde natiiralist ¢igek motifleri yer alir.
Cicekler ince uclu kuyumcu kalemiyle kiigiik cizgiler ¢izilerek ¢icek hatlar1 belirgin hale
getirilmistir. Mahfazanin 6n ylizeyinde yer alan ¢igekler {izerine ayrica dekoratif siislemeli

kilit ilave edilmistir. Kilitin her iki yaninda halka, halka ile birlesmis zincir yer alir.

Kuyumculukta savatlama teknigi ile calisilmig dort koseye oturtulmus minik {iggen
gorlintimiindeki kosebentler igerisinde iplik inceliginde kivrimli dallar {izerine hatai (stilize
cicekler) motifi yerlestirilmistir. Hatai (stilize cigekler) motifi olarak kiiciik pen¢ ve sade
yapraklar kullanilmistir. Merkezde yer alan semse igerisi ayni desen kullanilarak
bezenmistir. Semse ve koOsebentler arasi alaninda tek halde pen¢ motifleri ylizeye
yerlestirilmis motif arka plani zeminde yiizden, ince uglu kuyumcu kalemiyle kumlama
denen noktalama yapilarak zemin piiriizlendirilmistir. Desenler kesitin hemen {izerinde yer

alan kapak kesitinde de kullanilarak kapakla biitiinliik saglanmistir
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Ornek No
Fotograf No
Cizim No
Eserin Ad1

Ilgili Koleksiyon

Miize Envanter Numarasi
Tarihi

Kullanilan Malzeme

Uygulanan Teknik
Kullanilan Motif / Desen

Eser ile Tlgili Rivayet
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: Sakal-1 Serif

:Topkap1 Saray1 Miizesi, Hirka-i Saadet Dairesi Mukaddes
Emanetler, Arzhane

: 21-35
:18. yiizy1l

:Cam sise, bal mumu, yapistirici, altin yaldizli giimiis,
halka, zincir

- Kabartma, kazima
: Geometrik, yaprak, tek ve ¢ift iplik dallar

. Cenab-1 Peygamber Aleyhisselam tiras oldugu zaman,

sac ve sakal telleri Ashab tarafindan toplanir, hatira olarak saklanirdi. Enes bin Malik (r.a)

hazretlerinin “Bir defasinda berberi, Hazret-i Peygamber’i (s.a.v) tiras ederken gormiistiim.
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Ashabi etrafin1 sarmis, kesilen saglarinin higbir telini yere diisiirmiiyorlar, kapisircasina

aliyorlardi.” seklindeki izahat1 bu hususu agiklamaktadir (Aydin, 2008, s. 73).

Ashab-1 Kiram tarafindan muhafaza edilen Sakal-1 Serifler nesilden nesile gelerek
giinlimiize kadar ulasmistir. Bugiin bir¢ok tarihi camide, hatta aileler, sahislar elinde Sakal-

1 Serif bulunmaktadir (Aydin, 2008, s. 73).

Kaynak : Topkapi Saray1 Miizesi, Istanbul

Tanitim

Topkap1 Sarayr Miizesi, Hirka-i Saadet Dairesi’nin ikinci bolimii olan Arzhanede
muhafaza edilmekte olan iki tarafi altin yaldizli giimiis kiigiik cam sisede bulunan sakal-1

serif, cam i¢indeki metale bal mumu ile tutturulmustur.

Camin iki tarafinda bulunan tamami kendinden kabartma kazima teknigi kullanilarak
stislenen altin yaldizli giimiis, cam’a yapistirilarak birlestirilmistir. Camin iki tarafinda yer
alan altin yaldizli giimiis ylizeylerinde ayni desen uygulanmistir. Altin kaplama yiizeyi
kuyumculukta kazima teknigi ile su seklinde birbirini takip eden tek iplik ve ¢ift iplik
dallar arasina siralanmis yaprak motiflerden olustun bordiir yer alir. Yatay diizlemde
olusturulan bordiir; tepelik ve ara bordiir olarak iki kistma ayrilmistir. Ust kisimda bulunan
tepelik bordiirde yaprak motifler iri, alt kisstmda bulunan ara bordiirde yaprak motifleri
ufak caligilmistir. Siislenen cam etrafindaki iki altin kaplama iizerinde bir halka ve

halkanin ucunda zincir, zincirin ucunda halka yer almaktadir.
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Ornek No
Fotograf No
Cizim No
Eserin Ad1

Tlgili Koleksiyon

Miize Envanter Numarasi
Ebatlar:

Tarihi

Kullanilan Malzeme
Uygulanan Teknik
Kullanilan Motif / Desen
Yaz Tiirii

Yaz Sekli

Eser ile ilgili Rivayet

112
112
' 9

: Hazret-i Muhammed’in (s.a.s) miihrii (Miihr-1 Saadet)

:Topkap1 Saray1 Miizesi, Hirka-i Saadet Dairesi Mukaddes
Emanetler, Arzhane

: 21-167

: Miihiir: 1cm

:18. yiizyil sonu 19.yiizyil basi

: Kirmiz1 akik tasi, yesim tasi, altin yaldizli glimiis levha
: Kabartma, kumlama

. Zencerek, geometrik

: Arapga

. Icaze yazisi

. Restilullah’in (s.a.s) yliziik olarak parmaginda tasidigi

akik tagh, giimiis halkali miihrii, sira ile Hazret-i Osman tarafindan Eris isimli kuyuya

diistiriilmiis ve giinlerce aranmasina ragmen bulunamamistir. Hazret-i Osman bunun

lizerine ayni yaziyl tasiyan baska bir mihiir yaptirarak kullanmis, miihiir sonradan

Emeviler’e ve Abbasiler’e gecmistir. Mukaddes Emanetler arasinda bulunan ve Bagdad’ta

ele gecirilerek Istanbul’a getirilen miihriin bu miihiir oldugu tahmin edilmektedir (Aydin,

2008, s. 71).

Kaynak

: Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul

Hilmi, Aydin. (2008). Hirka-i Saadet Dairesi ve Mukaddes Emanetler, s.71
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Tanitim

Miihiir 1 ¢cm uzunlugunda olup, kirmizi akik tasindan yapilmustir. Uzerinde kufi hatla,

“Muhammedii’r-Resilullah™ yazis1 hakkedilmistir (Hilmi Aydin, 2008, s.71).

Sanat¢inin  zevki dogrultusunda yesim tasindan oval formda c¢alisilmis Hazret-i
Muhammed’in (s.a.s) miihrii (Miihr-i Saadet) mahfazasi ¢ok sade ve zariftir. Topkap1
Sarayr Miizesi, Hirka-i Saadet Dairesi’nin ikinci boliimii olan Arzhanede muhafaza
edilmektedir. Mahfaza kapagi etrafi tamami kendinden kabartmali altin yaldizli glimiis
levha ile zarif bir kenarsuyu ile gergevelenmistir. Kenarsuyu zencerek desenlidir. Zencerek
ici zeminde ylizden, ince uglu kuyumcu kalemiyle kumlama denen noktalama yapilarak

zemin plriizlendirilmistir.
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Ornek No

Fotograf No

Cizim No

Eserin Ad1

Tlgili Koleksiyon

Miize Envanter Numarasi
Tarihi

Kullanilan Malzeme
Uygulanan Teknik
Kullanilan Motif / Desen
Yaz1 Tiirii

Yaz1 Sekli

Eser ile ilgili Rivayet

113

13

: 10

: Kadeh-i Serif

: Topkap1 Saray1 Miizesi

1 21-37

2 16. yiizy1l sonu 17. yiizyil bas
- Glimiis

: Kabartma, kazima,

: Geometrik, dal, rumi, ti¢ iplik rumi
: Arapga

- Nesih hat

: Sehl Ibn-i Sa’d’in, Restlullah’a (s.a.s) su ikram ettigi

kadeh. Restilullah’in (s.a.s) dudaklarinin degdigi Kadeh-i Serif, Hazret-1 Sehl’den sonra,

sirastyla Omer bin Abdiilaziz, Kalkasendiler ismi ile maruf meshur bir ulema ailesi ve daha

sonra da (Hicri 921) Sam emirlerinden Emir Sibay’in elinde muhafaza edilmistir (Aydin,

2008, s. 91)

Kaynak

Tanitim

: Topkapi Saray1 Miizesi, Istanbul

Kadeh-i Serif yiizeyinin tamami kabin formuna gore tamami kendinden kabartma giimiisle

kaplanmistir. Yiizey kompozisyonunda yer alan arasu ve bordiir iist iiste sirali diizende

yerlestirilmistir.
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Kadeh-i Serifin agiz kisminda yer alan arasu i¢ine nesih hatla yazilmis satir istif edilmistir.
Yazi yer yer silinmis oldugu i¢in yazinin tamami okunamamaistir. Arasuyun hemen altinda
yer alan bordiir i¢inde kuyumculukta kazima teknigi ile siiliis hat Kur’an-1 Kerim’den

Ayet’el-Kiirsi yazilidir.

Okunusu: “’Allaha 14 ildhe illa huvel hayyil kayyGm. La te’huziihG sinetlin veld nevm.
Lehti ma fis-semavati vema fil erd. Menzellezi yesfeu indeht illd biiznih. ye’lemii
mabeyne eydihim vema halfehiim velad yiihitiine bisey’inm min ilmihi illa bima sa vesia

kiirsiyyiihissemavati vel erd. Vela yeidiih(i hifzuhiima ve hiivel aliyyiil azim.

Manast: “’Allah’tan baska hicbir ilah yoktur. O daima diridir (hayydir), biitiin varligin
idaresini yiiriiten (kayyum) dir. Onu ne gaflet basar, ne de uyku. Goklerde ve yerde ne
varsa hepsi O’nun dur. izni olmadan huzurunda sefaat edecek olan kimdir? O, kullarinin
onlerinde ve arkalarinda ne varsa hepsini bilir. Onlar ise, O’nun diledigi kadarindan bagka
ilimden higbir sey kavrayamazlar. O’nun kiirsisi, biitlin gokleri ve yeri kucaklamistir.
Onlarin her ikisini de goriip gozetmek O’na bir agirlik vermez. O ¢ok yiicedir, ¢ok

biiyiiktiir.*’

Yaz1 arka plani ince uglu kuyumcu kalemiyle kiigiik verev cizgiler ¢izilerek yazi daha
belirgin hale getirilmis estetik bir goriintii kazandirilmistir. Bordiiriin hemen altinda yer

alan arasu i¢inde ti¢ iplik rumi motifi yer alir.

Kadeh-i Serifin alt kisminda yer alan bordiir i¢inde dendanlarla ¢evrilmis paftalar yer alir.
Pafta ici ve dis1 iplik inceliginde kivrimli dallar ve ayn1 incelikte rumilerle bezelidir. Baz1
pafta i¢i zemini ince uclu kuyumcu kalemiyle kiigiik verev ¢izgiler ¢izilerek pafta i¢inde

yer alan motif daha belirgin hale getirilmistir.
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Ornek No 114

Fotograf No 114

Cizim No 211

Eserin Adx : Hazret-1 Peygamber’in (s.a.s) Kabir Topragi

Ilgili Koleksiyon : Topkap1 Saray1 Miizesi

Miize Envanter Numarasi : 21-58

Tarihi 2 17. ylizyll

Kullanilan Malzeme : Altin yaldizli giimiis, cam sise, yapistirict, altin teller

inci, yakut, ziimriit

Uygulanan Teknik : Kabartma, metal oyma (ajur — delik isi), tel isi, sivama
mihlama, giiverse

Kullanilan Motif / Desen : Geometrik

Eser ile Tlgili Rivayet . Hatirat kayitlari, Hiicre-i Saadet’te bulunan — Hz.

Peygamber ve ilk iki halifesinin medfun bulunduklari- kabirlerin kirmizi renkli kum ile
kaplanigini belirtir. Yakut ve ziimriitle miizeyyen altin mahfazadaki kiigiik siseler iginde
korunan iri taneli bir miktar kirmizi kum, tamirler sirasinda Kabr-i Saadet’ten alinmis

olmalidir (Aydin, 2008, s. 123)

Kaynak : Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul

Tanitim

Hazret-i Peygamber’in (s.a.v) Kabir Toprag: iki tarafi altin yaldizli giimiis kiiclik cam sise
icerisinde yer alir. Camin iki tarafinda bulunan tamami kendinden kabartma metal oyma
(ajur — delik isi) teknigi kullanilarak siislenen altin yaldizli giimiis, cam’a yapistirilarak
birlestirilmistir. Altin yaldizli glimiis yiizey merkezinde kuyumculukta sivama mihlama

teknigi ile yerlestirilmis ziimriit yer alir.
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Sanat¢inin zevki dogrultusunda yuvarlak formda calisilmis altindan yapilmig Hazret-i
Peygamber’in (s.a.v) Kabir Topragi mahfazasi; tiim yiizeyi, kuyumculukta tel isi teknigi ile
birbirine sarilarak biikiilen ince altin teller ile verev sekilde bezenmistir Teller arasinda
kalan bosluklar yakut ve ziimriitlerle verev sekilde bezenmistir. Taslar kuyumculukta
stvama mihlama teknigi ile yuvaya yerlestirilen tasin iizerine tasin Olgiisiine uygun
hazirlanan ince sade bir sekilde hazirlanan serit altin yaldizli giimiis ile sivanarak tag

sikistirilarak yiizeye kaynastirilmistir.

Mahfaza gévdesinde goriilen bezeme mahfaza kapagindada goriiliir. Mahfaza gévdesinden
farli olarak mahfaza kapagi etrafi, kuyumculukta giiverse teknigi ile kiiciik topguk

seklindeki inciler dizilerek ylizey bordiirlenmistir.
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Ornek No - 15

Fotograf No 215

Cizim No 12

Eserin Ad1 : Kerbela Topragi

Tlgili Koleksiyon : Topkap1 Saray1 Miizesi
Miize Envanter Numarasi 1 21-743

Tarihi 2 18. yiizy1l

Kullanilan Malzeme : Kerbela toprag:
Uygulanan Teknik : Kazima

Kullanilan Motif / Desen : Geometrik, baklava dilimi
Yaz Tiirii : Arapca

Yaz Sekli . Talik hat

Eser ile Tlgili Rivayet . Basta Hazret-i Hiiseyin (r.a) olmak iizere peygamber

ailesinden bircok sahsin sehid edildigi Kerbela hadisesi, Islam tarihinin en acikl
olaylarindandir. Hazret-i Hiiseyin’in kabrini barindiran Kerbela, daha sonraki déonemlerde
onemli bir ziyaretgdh haline gelmistir. Namazlarda Kerbela topragindan yapilan sekiz
koseli tabletler iizerine secde edilmesi Sii goriisii benimseyenler arasinda yaygin bir

uygulamadir (Aydin, 2004, s. 225).

Kaynak : Topkapi Saray1 Miizesi, Istanbul
Tamitim
Kerbela topragindan yapilan sekiz koseli tablet merkezinde talik hat Arapga: Allah |,

Muhammed, Ali, Hasan Hiiseyin miikerrem (ikramli) yazisi yer alir. Yazi etrafi i¢ ige
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geemis, bordiir ve arasular ile ¢ergeve icine alinmistir. Arasular desensizdir. Bordiir i¢inde

baklava dilimi motifi yer alir.
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Ornek No
Fotograf No
Cizim No
Eserin Ad1

Tlgili Koleksiyon

Miize Envanter Numarasi
Tarihi

Kullanilan Malzeme
Uygulanan Teknik
Kullanilan Motif / Desen
Yaz1 Tiri

Yaz Sekli

Kaynak

Tanitim

: 16
: 16
: 13
: Na’l-i Saadet Mahfazasi

:Topkap1 Saray1 Miizesi, Hirka-i Saadet Dairesi Mukaddes
Emanetler, Arzhane

:21-91

- 18.yiizy1l

: Glimiis, mentese, kulp

: Dovme, kazima, dokiim, kaynak, gliverse
: Akant yaprak, stilize cicek, yapraklar

: Osmanlica

: Siiltis hat

: Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul

Na’l-i Saadet Mahfazasi: Giimiisten, beyzi sekilde etrafi oymali, iistiinden kapakli, iki

kulpludur (Aydimn, 2008, s. 87). Topkap1 Saray1r Miizesi, Hirka-i Saadet Dairesi’nin ikinci

bolumi olan Arzhanede muhafaza edilmektedir

Diiz ve yalin formuyla dikkat ¢eken Na’l-i Saadet Mahfazas1 dovme teknigi ile giimiisten

yapilmistir.  Mahfaza govde tabani ve mahfaza kapagi etrafi, kuyumculukta giiverse

teknigi ile kiigiik topguk seklindeki giimiis dizilerek yilizey bordiirlenmistir.

Mahfaza 6n yiizeyde yer alan kilit’in alt kism1 kuyumculukta dokiim teknigi ile barok ve

rokoko tarzi yaprak iizerinde siralanmis tomurcuklarla, kilit kismui stilize c¢icek ve

yapraklarla ¢alisilmistir. Kilidin sag tarafinda ince uglu kuyumcu kalemi ile siiliis hat;
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Osmanlica “’Ya Muhammed gabiil seffaat ummetek Burtiineyal ol ne sened elf felaf ma
vetis vesemanu’’yazist yer alir. Anlami: Ya Muhammed timmetine sefat kil (1389). Yazilar

iki satir halinde diizenlenmistir.

Mahfaza gbévdesinin yan kenarlarinda yer alan kulplar barok ve rokoko ve tarzi kivrik
akant yaprak motifleri ile c¢alisilmis. Govdeye kuyumculukta kaynak teknigi ile

birlestirilmistir.

Mahfaza kapaginin ilizerinde kuyumculukta dokiim teknigi ile calisilmis stilize ¢igek ve

yaprak motifleri yer alir.
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Ornek No
Fotograf No
Cizim No
Eserin Ad1

Tlgili Koleksiyon

Miize Envanter Numarasi
Tarihi

Kullanilan Malzeme
Uygulanan Teknik
Kullanilan Motif / Desen
Yaz Tiirii

Yaz1 Sekli

Eser ile Tlgili Rivayet

217
217
114

: Naks-1 Kadem-i Peygamber’1

:Topkap1 Saray1 Miizesi, Hirka-i Saadet Dairesi Mukaddes
Emanetler, Destimal Oda

1 21-195

: 1876 — 1909 (Sultan II Abdiilhamid)

: Ahsap, altin yaldizli1 giimiis levha, per¢in ¢ivi, mentese
: Kabartma, kazima, kumlama

: Geometrik, helezon dallar, dilimli (dendanli) rumi

: Osmanlica

: Siilas hat

: Ilk dénem kaynaklarinda bu konuda yazili bir bilgi

olmamasina ragmen, Allah Resllii’niin (s.a.s) bir mucize olarak bazi defalar sert zemine

bastiginda ayak izinin ¢iktigima inanilmakta, bir¢ok yerde bulunan Kadem-i serif izleri

buna delil olarak gosterilmektedir (Aydin, 2008, s. 82).

Osmanli padisahlari i¢inde Hazret-i Peygamber’in (s.a.s) ayaginin izine en fazla hiirmetkar

olan I. Ahmed’dir. Kahire’de Sultan Kayitbay’in nesl-i Cenab-1 Peygamberiden bir zattan
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20 bin dinara alarak tiirbesine koydurttugu Kadem-i Serif’i istanbul’a getirtmis, énce Eyiip
Sultan Tiirbesi’ne, ingaasi tamamlandigi zaman da Sultanahmed Camii’ne yerlestirmisti

(Aydin, 2008, s. 82).

Sultanahmed Camii’ne naklin gergeklestirildigi giinlin gecesinde padisah bir riiya goriir.
Biitiin peygamberlerin toplandigi bir divan kurulmus, Hazret-i Peygamber (s.a.s) kadilik
makamia ge¢mistir. Sultan Kayitbay, tlirbesine ziyaret edilen ve ruhuna Fatiha
okunmasina vesile olan Kadem-i Serif’i kendi camiine naklettigi i¢in Sultan Ahmed’den
davacidir. Neticede fem-i Hazret-i Risédlet-pendhiden Kadem-i serif’in iadesine hiikiim
cikar. Bu riiyay1 tabir ettiren Sultan Ahmed Han, Misir’a iade etmeden once degerli taslarla
stisli, Kadem-1 Serif seklinde altindan bir sorgu¢ yaptirip ilizerine “N’ola tacim gibi
basimda gotiirsem daim / Kadem-i resmini ol Hazret-1 $S&h-1 Rusiiliin / Giil-1 giilzar-1 saadet
o kadem sahibidir / Ahmeda durma yiiziin siir kademine ol giiliin” misralarin1 yazdirir ve
Cuma, bayram selamliklari ile diger énemli giinlerde sarigina takar (Aydin, 2008, s. 82 -

83).

Topkapt Saray1 Mukaddes Emanetler Dairesi’nde somaki, mermer ya da kirmiz1 porfir gibi
taglar lizerine ¢ikmis alt1 aded Kadem-i Serif naks1 muhafaza edilmektedir (Aydin, 2008, s.
83).

Naks-1 Kadem-i Peygamberi. Sultan Abdiilmecid zamaninda Trablusgarb’dan getirilen
Kadem-i Serif’in tizerindeki kapakli altin g¢er¢eve, Sultan II. Abdiilhamid tarafindan
yaptirilmistir (Aydin, 2008, s. 83).

Kaynak : Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul

Hilmi Aydin (2008). Hirka-i Saadet Dairesi ve Mukaddes Emanetler, .83

Tanitim

Naks-1 Kadem-i Peygamber’i; Topkapi Saray1 Miizesi, Hirka-i Saadet Dairesinde Destimal

odasinda muhafaza edilmektedir.

Ana malzemesi ahsap olan Naks-1 Kadem-i Peygamber’1 ¢ercevesi agag iizerine dekoratif
stislemeli altin yaldizli giimiis levha kaplamadir. Levhalar esas zemine birgok pergin
civisiyle birlestirilmistir. Cerceve govdesi dikdortgen formda olup iistiinde bir kapagi

vardir. Kapagi kapatip agabilmek i¢in mentese sistemi uygulanmis.

Naks-1 Kadem-1 Peygamber’l cergevesi paspartulu cergeve goriinlimiinde calisilmistir.
Cergeve i¢ine yerlestirilen Naks-1 Kadem-i Peygamber’l paspartu ile g¢ergceve arasina

bosluk olusturularak Naks-1 Kadem-i Peygamber’i daha algilanabilir hale getirilmistir.
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Naks-1 Kadem-i Peygamber’in iist kisimda yer alan kapagin i¢ yiizeyinde etrafi ince arasu
ile ¢evrilmis kitabeli yazi alan1 yer alir. Dort satir halinde diizenlenmis yazi alaninda siiliis
hat Osmanlica; “’Hicret say evvel gadem ya kid sah miilk avlemek istersek ikirnail
azdarniy. Siirerek ¢isimhun avludeke giyle istisfa iste bi febek gadem bak resul kavneyn.
Sened elf vemietaan ve arba vetison (1294) yazisi yer alir. Yazi arka plani, ince uglu

kuyumcu kalemiyle kumlama denen noktalama yapilarak zemin piiriizlendirilmistir.

Kitabenin tag kismini olusturan alan, dendanli semse formunda ¢alisilmis. siiliis hat tugra
yer alir. Tugra arka plani, ince uglu kuyumcu kalemiyle kumlama denen noktalama

yapilarak zemin piiriizlendirilerek tugra belirgin hale getirilmistir.

Kitabeli yazi1 alani etrafi ince kivrimli helezon dallar arasinda dilimli (dendanli) rumi

motifi ile cevrilmistir. Motifler alanin genisligine gore kiiglilmiis ya da gore irilesmistir.
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Ornek No 118

Fotograf No 118

Eserin Ad1 : Hirka i Saadet I¢ Mahfazasi

Tlgili Koleksiyon : Topkap1 Saray1 Miizesi

Miize Envanter Numarasi 1 2-2120

Tarihi :16. ylizy1l sonu 17. yiizyil basi

Kullanilan Malzeme :Agag, mentese, kilit, altin yaldizli giimiis levha, altin
yaldizli per¢in ¢ivi, halka, zincir,

Uygulanan Teknik : Kabartma, kumlama, metal oyma (ajur — delik isi)

Kullanilan Motif / Desen :Geometrik, dendanlarla ¢evrilmis salbekli semse,

kosebent, tekiplik rumi, kivrimli dallar, hatai (stilize ¢i¢ekler), dilimli (dendanli) rumi,
Kaynak : Topkap: Saray1 Miizesi, Istanbul

Tanitim

Ana malzemesi aga¢ olan mahfazanin dig ve i¢ yiizeyi agag lizerine altin yaldizli giimiis
levha kaplamadir. Kaplama ¢esitli ebatlarda dekoratif siislemeli altin levhalarla yapilmistir.
Altin yaldizli giimiis levhalar, kuyumculukta kabartma, kumlama ve metal oyma (ajur —
delik 1s1) teknigi gibi farkli teknikler kullanilarak bezemeler islenmis ve levhalar esas
zemine birgok per¢in ¢ivileriyle birlestirilmistir. Mahfaza iistten agilir, ¢ift kapakli, tistten

kilitlidir. Kapag1 kapatip agabilmek i¢in mentese sistemi uygulanmuistir.
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Mahfazanin govdesi dikdortgen taban iizerine kisa dikdortgen kesitli yan panolarla
diizenlenmis bir dikdortgendir. Ahsap kesitler ¢esitli tekniklerle birbirine sabitlenmistir.
Dikdortgen tabaninin i¢ kismi dikdortgen kesitli lic ayri altin yaldizli glimiis levha ile
kaplidir. Levhalar esas zemine birgok per¢in ¢ivileriyle birlestirilmistir. Zemin yiizeyindeki

levhalar bir biitiin olarak algilanip desen bir biitiin olarak ¢alisilmistir.

Levha birlesim yerlerinde geometrik motifler goriiliir. Yiizey dendanlarla c¢evrilmis
salbekli semse motifleri ile bezelidir. Semseler iginde ince uclu kuyumcu kalemiyle
kumlama denen noktalama yapilarak zemin piiriizlendirilmistir. Semse igerisinde yer alan

motif, semsenin {ist ve alt kisminda yer alan salbek kismi igerisinde de kullanilmistir.

Mahfaza govdesini olusturan mahfaza tabanindan yiikselen kisa dikdortgen kesitli
panolarin i¢ kisminda alt ve iistte karsilikli dort halka yer alir. Halka ucunda zincir, zincir
ucunda halka goriiliir. Halkanin birinde zincir yoktur. Tabanda uygulanan semse motifleri
burada da goriiliir. Mahfaza tabanindan yiikselen kisa dikdortgen kesitlerin iistiinde dik
kose dontsleri ile yaprak motifleriyle bezeli simetrili tekiplik kenarsuyu deseni ile

cevrilidir.

Karsilikli kapanan ¢ift kapakli mahfaza kapagin i¢ kismida ayn1 desen uygulanmigtir.
Kapagm birinin alt kisminda halka ucunda zincir goriiliir. Mahfaza kapaginin i¢ yiizeyi
semse ve kosebent desenlidir. Kapak merkezinde dendanlarla ¢evrilmis salbekli semse
motifi yer alir. Semse i¢inde ikinci bir dendanla cevrilen pafta yer alir. Pafta icinde
kuyumculukta metal oyma (ajur — delik isi) teknigi ile iplik inceligindeki kivrimli dallar
iizerinde ayni incelikte dilimli (dendanli) rumi motifi ¢alisilmistir. Pafta etrafinda iplik
inceliginde kivrimli dallar iizerine hatai (stilize cigekler) motifi yerlestirilmistir. Hatai
(stilize ¢icekler) motifi olarak kii¢iik goncagiil, pen¢ ve sade yapraklar kullanilmistir.
Kapak i¢ yiizeyinde dort koseye oturtulmus minik liggen goriiniimiindeki kosebentler
icinde semsede yer alan desen kullanilarak bezenmistir. Kdsebentler ile semse arasinda
kalan bogluklar kuyumculukta metal oyma (ajur — delik isi) tekligi ile dilimli (dendanli)
rumi motifi ¢alisilmistir. Rumi ve yaprak motifleri lizerine yer yer dekoratif icerikli altin

yaldizli per¢in ¢ivileri zarif bir sekilde yerlestirilmistir.
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Ornek No 119

Fotograf No 119

Eserin Ad1 : Altin Yaldizli Giimiis Rahle

Tlgili Koleksiyon : Topkap1 Saray1 Miizesi Hazine Koleksiyonu

Miize Envanter Numarasi 1 2-1682

Ebatlan > Yiikseklik: 76 cm.
. Genislik: 24 cm.

Tarihi 1 H.1231 (M.1815)

Kullanilan Malzeme : Ahsap, altin yaldizli giimiis levha, altin yaldizli per¢in
civi

Uygulanan Teknik : Kabartma, kazima, kesme

Kullanilan Motif / Desen : Rokoko ve barok tarzi girland (celenk), kurdela, stilize
cicekler, kiiciik sade yapraklar, yilan figiiri

Yaz Tiirii . Farsca

Yaz1 Sekli - Siiliis hat

Kaynak : Topkap: Saray1 Miizesi, Istanbul

Emine Bilirgen (2008a). <’Katalog’’ Surre-i Hiimayfin, s.143

Tamitim

Ana malzemesi ahsap olan rahle; cesitli ebatlardaki ahsap parcalarin cesitli tekniklerle
birbirine sabitlenmesiyle 6zgiin formuna kavusturulmustur. Rahle iki kanat halinde
calisilmig, rahle kanatlari alti disli ge¢me ile birbirine mentese sistemi uygulanarak
baglanmistir. Rahle yiizeyi tamami kendinden kabartma dekoratif siislemeli ince altin
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yaldizli glimiis levha ile kaplanmistir. Gliimiis levha yiizeyi kuyumculukta kabartma ve
kazima teknigi gibi farkli teknikler kullanilarak bezemeler islenmistir. Yiizey kenarlar1 ayr1
ince altin yaldizli gimiis bir levha ile kapatilarak bir¢ok pergin ¢ivileriyle birlestirilmistir.

Ince levha rahlenin dis bordiiriinii teskil etmektedir.

Rahlenin ayak bezemesi merkezinde girland (¢elenk motifi) yer almaktadir. Girland
(celenk motifi) icinde yer alan yazilar dort satir halinde diizenlemistir. Yazilar
kuyumculukta ¢elik kalem ile kazilarak olusturulmus siiliis hat Farsga; ‘’Gavluke Seyyid
Omer bas ¢ok gadiri han Mahmud bin hulura arz rehle galdi sad sérn hacag li tele av
liniche rahle bent azimet melik ekbaye sunit ribende ki ya seyidi nagid sefaat’’ yazis1 yer
alir. Celenk tiizerinde rokoka ve barok tarzi kurdela yer alir. Celengin iki kenarinda
kurdeladan ¢ikip asagi dogru sarkan ince kivrimli dallar tizerinde stilize gigekler, kiigiik ve
sade yapraklar ve bitkisel siislemenin yaninda kurdeladan ¢ikip asagi dogru sarkan kivrimh

agizlar1 acik goriiniimde yilan figilirii yardimc1 motif olarak yer almistir.

Ayak kismindaki bosuklar yaprak ve ¢igeklerle stilize edilmis kivrimli dallarla bezelidir.

Bezeme ¢ok yalin fakat miikemmel bir estetik ile ¢aligilmustir.
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Ornek No

Fotograf No
Eserin Ad1

Tlgili Koleksiyon

Miize Envanter Numarasi

Ebatlan

Tarihi

Kullanilan Malzeme
Uygulanan Teknik
Kullanilan Motif / Desen

Kaynak

: 20
: 20
: Hazret-1 Muhammed’in Kilici

:Topkap1 Saray1 Miizesi, Hirka-i Saadet Dairesi Mukaddes
Emanetler, Arzhane

1 21-129
: Kabza: 99cm
: Kin: 85 cm.

: 1603-1617 (I. Ahmed Donemi)
. Agag, altin, yakut, firuze,demir
: Kabartma, kazima, stvama mihlama

. Ejderha bas1 figiirii, geometrik, dendanlarla g¢evrilmis
semse

: Topkapi Saray1 Miizesi, Istanbul

Hilmi Aydin (2012). Sultanlarin Silahlar1, Topkap1 Saray1, Silah Koleksiyonu, s.180.

Mustafa Karatas (1012). Peygamberimizin (s.a.v.), Beden Dili, s.123

Tanitim

Degerli Mustafa Karatas hocamizin Peygamber efendimizin kullanmis oldugu kiliglara

iliskin Peygamberimizin (s.a.v), “’Beden Dili’’, adli eserinde bahsettigi bilgiye gore;

Rasilullah (s.a.v)’1n her birinin 6zel adi bulunan dokuz kilic1 vardir ki, bunlarin isimleri

Rastib, Mihdem, Ziilfikar, Kadib, Hatf, Bettar, Adb, Kalal ve Me’s0r idi. Ayrica Ma’sib
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adr verilen bir kilict oldugundan da bahsedilmektedir. Rastlullah (s.a.v), kilicint beline
baglamak yerine, boynuna asarak kullandig1 da belirtilmektedir. Kilicin1 tagirken bagi sag
omzundan gecirilmis bir vaziyette olup, kili¢ da sol koltugunun altinda olurdu. istirahat
ederken, evde ve camide silah tasinmasini uygun gormezdi. Rastilullah (s.a.v.)’1n kabzasi
giimiisten bir kilict oldugu, Mekkenin fethi giinii kabzas1 altin ve glimiisten olan kilicini

yaninda tasidigi haber verilmektedir (Karatas, 2012, s.123).

Ifadesi ile Rasdlullah (s.a.v)’mn kullanmis odugu kili¢larin isimleri hakkinda ve Rasfilullah

(s.a.v)’in kiliglart nasil kullandigi hakkinda bilgi vermektedir.

Degerli Hilmi Aydin hocamizin Topkap: Sarayinda bulunan kili¢ eserlere iliskin verdigi
bilgiye gore; Agiz kisimlari Hazreti Muhammed ve ashabi zamanina ait olan bu kiliglarinin
kabzalar1 ve kinlar1 tahta tlizerine mesin kapli olup, bu kisimlar zamanla g¢iiriimiis
oldugundan, kilici demir halinde birakmamak gayesiyle mevcut kabza ve kin Osmanh
padisahlar1 tarafindan zamanla degistirilmistir. Son olarak Sultan I. Ahmed (1603-1617)
tarafindan yaptirildigini belirtmektedir.

Hazret-i Muhammed’in Kilici, Topkap: Sarayr Miizesi, Hirka-i Saadet Dairesi’nin ikinci

bolimi olan Arzhanede muhafaza edilmektedir.
Kili¢

Kabza yassitilmis sekizgen kesitli, aga¢ iizerine tamami altin kaplama olup, kabza bas
kismi hafifce yana egiktir. Kabza tepesinde kilic1 bilege takmak veya bir yere asabilmek
icin ip deligi yer alir. Sanat¢imin zevki dogrultusunda kabza ve balgak bir biitiin olarak
calisilmistir. Yiizey degisik boyutta yakut ve firuzelerle bezenmistir. Taglar kuyumculukta
stvama mihlama teknigi ile yuvaya yerlestirilen tagin iizerine tasin Ol¢iisiine uygun
hazirlanan ince sade bir sekilde hazirlanan serit altin ile sivanarak tas sikistirilarak yiizeye
kaynastirilmistir. Balgak, tabana dogru kavislidir. Balgak kollar1 kilicin tabanina dogru
kivrik formlu olup ucunda miikemmel bir is¢ilikle ¢alisilmig yilan goriiniimiinde ejderha

bas1 figiirii ile Osmanlinin giicli simgelenmistir. Tabani tek agizli, diiz ve kan oluksuzdur.

Degerli Hilmi Aydin hocamizin esere iligkin Sultanlarin Silahlari, Topkap1 Sarayi, Silah
Koleksiyonu, adli eserinde bahsettigi bilgiye gore; Diiz ve sivri uglu tabaninin iizerinde

oldukgea silinmis “Resulullah” yazis1 okunabilmektedir (Aydin, 2012, s. 180 ).
Ifadesi ile tabanin kabzaya yakin kisminda yer alan yaziy: belirtmistir.

Kin
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Agac lizerine altin kapli kin ylizeyi, sanat¢inin zevki dogrultusunda bir biitiin olarak
calisilmistir. Yiizey dendanlarla ¢evrilmis semse formunda paftalara ayrilmistir. Pafta ici
ve dis1 degisik boyutta yakut ve firuzelerle bezenmistir. Taslar kuyumculukta sivama
mihlama teknigi ile yuvaya yerlestirilen tasin iizerine tagin dlgiisiine uygun hazirlanan ince
sade bir sekilde hazirlanan serit altin ile sivanarak tas sikistirilarak yiizeye

kaynastirilmistir.
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Ornek No
Fotograf No
Cizim No
Eserin Ad1

Ilgili Koleksiyon

Miize Envanter Numarasi
Tarihi

Kullanilan Malzeme
Uygulanan Teknik
Kullamlan Motif / Desen

Yaz Tiirii
Yaz1 Sekli
Kaynak

121
121
115

: Hz. Muhammed’in (s.a.v) Kiliglarinin Kilifi

:Topkap1 Saray1 Miizesi, Hirka-i Saadet Dairesi Mukaddes
Emanetler, Arzhane

: 21-77

: 1603-1617 (I. Ahmed Dénemi)

. Yesil kadife, sar1 sim iple ortilmiis kordon, piiskiil

: Dival isi

. Geometrik, tek iplik dallar arasina siralanmig minik
yapraklar ve stelize karanfiller

: Osmanlica
: Siilas hat

: Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul

Hilmi Aydin (2012) Sultanlarin Silahlari, Topkapi Saray1, Silah Koleksiyonu, s.180.

133



Tamitim

Topkapt Sarayr Miizesi, Hirka-i Saadet Dairesi’nin ikinci boliimii olan Arzhanede
muhafaza edilmekte olan yesil kadifeden dikilmis Hz. Muhammed’in (s.a.v) Kili¢lariin
Kilifi tabani oval, agiz kismi sar1 sim iple Oriilmiis kordonla biiziilmiistiir. Kordon ucunda
sar1 sim iple ¢alisilmig piskiil yer alir. Yesil kadife iizerine estetik bicimde yan yana
getirilmis su seklinde birbirini takip eden tek iplik dallar arasina siralanmig minik yapraklar
ve stelize karanfil motifleri yer alir. Motifler sar1 sim ile nakis tekniklerinden dival isi
teknigi ile muntazam bir sekilde islenmistir. Motif etrafi ayni sekilde dival isi teknigi ile

sade bir sekilde ¢evrilmis.

Kilifin agiz kisminda dival isi tekniginde calisilmig pafta yer alir. Pafta i¢inde siiliis hat
Osmanlica; “’Hada Seyf Hazret Resululkeram ya resulallah keram aleyhisselam’’ yazisi

yer alir. Pafta i¢cinde yer alan yazilar iki satir halinde diizenlenmistir.
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Ornek No : 22
Fotograf No 2 22
Cizim No 16
Eserin Ad1 : Hazret-i Muhammed’in Kilici
Ilgili Koleksiyon :Topkap1 Saray1 Miizesi, Hirka-i Saadet Dairesi Mukaddes

Miize Envanter Numarasi

Ebatlan

Tarihi

Kullanilan Malzeme

Emanetler, Arzhane

1 21-130
: Uzunluk: 100 cm
: Agirhk: Kinsiz : 930 gram

Kiniyla birlikte : 1.684 gram
: 1603-1617 (I. Ahmed Donemi)

. Siyah deri, altin, altin yaldizhi giimiis aksanlar, demir,
celik, agac, ip, halka, kayis, toka
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Uygulanan Teknik : Kakma, kaynak, sikistirma

Kullanilan Motif / Desen : Dendanlarla ¢evrilmis salbekli semse, balik figiirti, hatai
(stilize ¢igekler), peng, geometrik, baklava dilimi

Kaynak : Topkapi Saray1 Miizesi, Istanbul

Hilmi Aydin (2012). Sultanlarin Silahlar1, Topkap1 Sarayi, Silah Koleksiyonu, s.183.
Tanitim

Hazret-i Muhammed’in Kilici, Topkap1 Sarayr Miizesi, Hirka-i Saadet Dairesi’nin ikinci

bolimi olan Arzhanede muhafaza edilmektedir.
Kili¢

Hac¢ bicimli ¢elik balgagin kollar1 diiz olup baslar1 yuvarlaktir. Balcak merkezinde
dendanlarla ¢evrilmis salbekli semse formu yer alir. Semse i¢cinde ve kabza tepeliginde
kilig kininda uygulanan desen goriiliir. Kabza tepeligi ve balgak arasina altin yaldizl
giimiis ile bolluk ve bereketi simgeleyen balik figiirii yer alir. Balik figiiriiniin viicut hatlar
son derece ylizeysel calisilmistir. Kabza tepeligi iizerinde kilic1 bilege takmak veya bir

yere asabilmek i¢in ip deligi ve ip yer alir.

Degerli Hilmi Aydin hocamizin esere iliskin Sultanlarin Silahlari, Topkap1 Sarayi, Silah
Koleksiyonu, adli eserinde bahsettigi bilgiye gore; Kilig tabani bir agizli ve demirdendir.
Uzerinde giimiis kakma olarak “Muhammedurresullullah Muhammed Bin Abdullah Bin

Abdiilmiittalib” yazisi okunabilmektedir (Aydin, 2012, s. 183).
Ifadesi ile tabanin kabzaya yakin kisminda yer alan yaziy1 belirtmistir.
Kin

Agac lizerine siyah mesin kaplh kini; kin agizligi, camurluk, kayis ve iizerinde aski
halkalarmin yer aldig1 iki adet bilezik gibi dekoratif slislemeli aksanlardan olusturulmustur.
Ayr1 metallerden olusan altin agizlik, ¢amurluk ve bilezikleri kuyumculukta kil testere ile
dendan denilen simetrili girinti ve ¢ikinti sekilde kesilerek kaynak ile esas zemine
birlestirilmistir.  Bileziklerde kuyumculukta sikistirma yontemi ile birlestirme
uygulanmigtir. Zemini olusturan siyah deri iizeri yer yer biiyiik ¢apta yipranmis deforme

olmustur

Kin agizligim bezemek i¢in hazirlanmis altin yaldizli glimiis zemin yiizeyi iizerinde ince
kivrimli dallar arasinda hatai (stilize cigekler) motifleri yer alir. Hatai (stilize cigekler)

motifi olarak kiigiik goncagiil, pen¢ ve sade yapraklar kullanilmigtir. Motifler altin zemin
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iizerinde 1/2 simetrili olarak yerlestirilmistir. Desen sinir1 dendan denilen simetrili girinti

ve c¢ikintilarla kapatilmigtir.
Kin agizliginda uygulanan desen kin camurlugu, bilezigi gibi diger aksanlarda da goriiliir.

Her iki bilezigin altinda aski hakalar1 yer alir. Aski halkalarindan gegirilip kili¢ iizerinde
aksesuar olarak yer alan, belli bir uzunlukta, eni dar, serit halindeki kayis; el tezgahinda
dokunarak elde edilen kolon dokumadir. Dokuma deseni 6n ve arka yiizeyde ayni
goriiniimde olusturulmustur. Dokumanin diiz ¢izgilerle olusturulmus bordiirii igerisinde i¢
ice gegmis baklava dilimi motifi yer alir. Motif dokuma boyunca kendinden sonra gelen
dilimle bitisik sekilde devam etmistir. Her iki dokuma ucunda altin yaldizli giimiis toka yer

alir. Kin agizliginda uygulanan desen toka ucunda da goriiliir.
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Ornek No : 23
Fotograf No : 23
Cizim No 217
Eserin Ad1 ‘Hazret-it  Muhammed’in  (s.a.s.) yayr (Keman-1
Paygamberi) ve Glimiis mahfazasi
Tlgili Koleksiyon :Topkap1 Saray1 Miizesi, Hirka-i Saadet Dairesi Mukaddes

Miize Envanter Numarasi

Ebatlan

Tarihi

Emanetler, Arzhane

: 21-69
: Uzunluk: 118 cm.
: Agirhk: Yay : 286 gram

Mahfazas1 : 1.290 gram
: 1603-1617 (I. Ahmed Donemi)
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Kullanilan Malzeme : Kamus cinsi bir agag, altin yaldiz, giimis, zincir, halka

Uygulanan Teknik : Savat

Kullanilan Motif / Desen : Geometrik

Yaz Tiirii : Osmanlica

Yaz Sekli - Siiliis hat

Kaynak : Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul

Hilmi Aydin (2004). Sultanlarin Hirka-i Saadet Dairesi ve Mukaddes Emanetler, s.142
Tamtim

Hazret-i Muhammed’in (s.a.s.) yayt (Keman-1 Paygamberi) Kamig cinsinden bir agactan
yapilmustir. Iki ucu sivridir. Yaym muhafazasi igin Sultan 1. Ahmed (1603-1617) altin
yaldizli ve giimiis salavatli bir mahfaza yaptirmistir (Aydin, 2004, s.142). Topkap1 Sarayi

Miizesi, Hirka-1 Saadet Dairesi’nin ikinci boliimii olan Arzhanede muhafaza edilmektedir.

Glumiis mahfaza yiizeyi paftalara ayrilmis olup siiliis hat Osmanlica yazilmis satirlar,
paftalara gruplar halinde yerlestirilmistir. Celik kalem ile oyularak olusturulan yazilar ve
paftalarin oyulan ¢ukurlari savat ¢gamuru yayilarak siyahliklar olusturularak yazi ve paftalar
belirgin hale getirilmistir. Glimiis mahfazayr bir yere asabilmek icin uclarinda halka

bulunan iki adet zincir yer alir. Zincirler minik halkalarla mahfazaya birlestirilmistir.
Mahfazanin iizerinde siiliis hat Osmanlica;

“Bismillahirrahmanirrahim ve Bihi’lavn / Vasf-1 kavs-1 Sultan-1 Kevneyn Aleyhisselam /
Bu kavs miinteha-y1 S&h-1 Kevneyn / Ki oldur kavs-1 burc-1 kabe kavseyn / Hedef tirine
sidrii’l miintehadir / Nisani tabla-i necm-i sehadir / Mukavves kaslarindandir ibaret / Hilal-
asi ana eyler isaret / Alamet-i marameyte iz rameyte / Seref-i al i ehl-i beytine / Hakk-1
a’t’] kavs ba rabbiha okundu / Gelip dest-i seh-1 adil sehingadh-1 zamane / O sultdn-1 zaman

Sultan Ahmed / Baht-1 hilafet iizre sermed” yazilidir (Aydin,2004, s. 142).
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Ornek No 2 24

Fotograf No 2 24

Cizim No 18

Eserin Ad1 : Hz. Ebubekir’in Kilict

Tlgili Koleksiyon

Miize Envanter Numarasi

Ebatlan

Tarihi

Kullanilan Malzeme
Uygulanan Teknik
Kullanilan Motif / Desen
Kaynak

:Topkap1 Saray1 Miizesi, Hirka-i Saadet Dairesi Mukaddes
Emanetler, Arzhane

1 21-131
: Uzunluk: 98,5 cm
: Agirhk: 850 gram

: 1603-1617 (I. Ahmed Donemi)

: Siyah deri, altin, demir

: Kazima, metal oyma (ajur - delik isi)

. Tek iplik rumi, peng, geometrik, ejderha basi figiirii
: Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul

Hilmi Aydin (2012). Sultanlarin Silahlar1, Topkap1 Saray1, Silah Koleksiyonu, s.188.

Tanitim

Hz. Ebubekir’in Kilici, Topkap1 Sarayr Miizesi, Hirka-i Saadet Dairesi’nin ikinci bolimii

olan Arzhanede muhafaza edilmektedir.

Kili¢
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Agag iizerine siyah deri kapli kabza hafifce yana egiktir. Kabzanin bag tarafinda kabzanin
elden kaymasini engelleyen kabza tepeligi altin kaplamalidir. Tepelik iizerinde kilic1 bilege

takmak veya bir yere asabilmek igin ip deligi yer alir.

Kabza tepesi altindan ve diiz olan bal¢agi demirdendir. Taban1 sade olup, her iki agz1 da

keskin, ucu sivridir (Aydin, 2012, s.188). ve iki dar kan olukludur.

Altin yaldiz kaplamali balgagin merkezinde kuyumculukta kazima ve metal oyma (ajur -
delik isi) teknigi ile calisilmis peng motifi yer alir. Peng motifinin her iki yaninda balgak
kollarina uzanan tek iplik rumi motif ile ¢alisilmis arasular arasinda yer alan bordiir
icerisine yerlestirilmis iri tek iplik rumi motifi yer alir. Balgak kollart kilicin tabanina
dogru kivrik formlu olup ucunda mikemmel bir isgilikle c¢alisiimis yilan basi

goriiniimiinde ejderha basi figiirii ile Osmanlinin giicii simgelenmistir.
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Ornek No 125

Fotograf No : 25

Cizim No 19

Eserin Ad1 : Hz. Omer’in Kilici
Tlgili Koleksiyon

Miize Envanter Numarasi

Ebatlan

Tarihi

Kullanilan Malzeme

Uygulanan Teknik
Kullanilan Motif / Desen

= N

:Topkap1 Saray1 Miizesi, Hirka-i Saadet Dairesi Mukaddes

Emanetler, Arzhane
1 21-132

: Uzunluk: Kili¢
Kin

» Agirhik: Kili¢
Kim

107 cm.

- 95cm
:1.176 gram
: 820 gram

: 1603-1617 (I. Ahmed Donemi)

© Yesil kadife, altin, gelik, altin yaldizli giimiis aksanlar,

altintop

: Kabartma, giiverse, kazima, kaynak, sikistirma

: Dendanlarla ¢evrilmis salbekli semse
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Kaynak : Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul
Hilmi Aydin, (2012). Sultanlarin Silahlari, Topkap1 Sarayi, Silah Koleksiyonu, $.192
Tanmtim

Hz. Omer’in Kilic1, Topkap1 Saray1 Miizesi, Hirka-i Saadet Dairesi’nin ikinci béliimii olan
Arzhanede muhafaza edilmektedir.

Kili¢

Agac lizerine yesil kadife kapli kabza hafifce yana egiktir. Kabzanin bas tarafinda
kabzanin elden kaymasini engelleyen kabza tepeligi altin kaplamalidir. Tepelik iizerinde
kilict bilege takmak veya bir yere asabilmek i¢in ip deligi yer alir. Hag bi¢imli altin yaldiz
kaplamali ¢elik balgagin merkezinde dendanlarla ¢evrilmis salbekli semse formu yer alir.
Dendanlarla cevrilmis salbekli semse i¢inde ve kabza tepeliginde kili¢ kininda uygulanan
desen gortiliir. Balgak kollar1 diiz olup baslar1 yuvarlaktir. Kalin sirtli olan tabani tek agizli,
ucu sivri ve iki genis kan olukludur. Tabanin kabzaya yakin kisminda Arapga satir yer

almakta fakat yazi yer yer silinmis oldugundan dolay1 okunamamaktadir.
Kin

Agag iizerine yesil kadife kapl kini; kin ¢gamurlugu ve aski halkalarinin yer aldig: iki adet
bilezik ve yarim bilezik gibi dekoratif siislemeli aksanlardan olusturulmustur. Camurluk ve
ask1 halkalariyla bilezikleri altin yaldizli giimiis kaplamadir. Kaplama yiizeyine
kuyumculukta, giiverse ve kazima teknigi gibi farkli teknikler kullanilarak bezemeler
islenmistir. Camurluk kaynak ile esas zemine birlestirilmistir. Bileziklerde sikistirma ile
birlestirme uygulanmistir. Zemini olusturan yesil kadife iizeri yer yer biyiik capta

yipranmig deforme olmustur.

Kin bilezikleri; Kenarlar1 dendanlarla ¢evrilmis semse formunda olup iki bilezikte ve
camurlukla biitiinlestirilen yarim calisilmis bilezikte ayn1 desen uygulanmistir. Semse
seklindeki bilezik merkezi kuyumculukta giiverse teknigi ile ufak altintoplarla bezenmis
etrafi kuyumculukta kazima teknigi ile ¢izilmis yaprak goriiniimiindeki motiflerle verev
sekilde bezenmistir. Kin camurlugu desensiz olup, camurluk sinir1 yarim semse ile

kapatilmistir.
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Ornek No

Fotograf No

Cizim No

Eserin Ad1

Tlgili Koleksiyon

Miize Envanter Numarasi
Ebatlar:

Tarihi

Kullanilan Malzeme

Uygulanan Teknik

i._\\/ >0 &?_

. 26

. 26

: 20

: Hz. Osman’in (r.a) Kilict

: Topkap1 Saray1 Miizesi

: 1-298

: Uzunluk: 103cm

: 1603-1617 (I. Ahmed Donemi)

: Agag, kirmiz1 kadife, giimiis, ip, altin yaldizli giimiis
aksanlar, celik, halka, kayis

. Metal kazima - oyma
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Kullanilan Motif / Desen : Dilimli (dendanl1) rumi, hatai (stilize ¢igekler), helezon
dallar, balik figiiri, ¢intemani, peng, geometrik, zencerek,
dendanlarla c¢evrilmis salbekli semse ve oval semse,
bordiir, baklava dilimi

Yaz Tiirii . Arapca
Yaz Sekli - Siiliis hat
Kaynak : Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul

Hilmi Aydin (2004). Hirka-i Saadet Dairesi ve Mukaddes Emanetler, s.206.
Tanitim

Kili¢

Kabza yassitilmig sekizgen kesitli, agac iizerine kirmizi kadife kapl ve hafif¢e yana egiktir

(Aydin, 2004, s. 206).

Kabzanin bas tarafinda kabzanin elden kaymasini engelleyen kabza tepeligi yer alir. Kalin
sirth olan tabani tek agizli, diiz ve kan oluksuzdur. Tabanin kabzaya yakin kisminda

Arapga satir yer almakta fakat yazi yer yer silinmis oldugundan dolay1 okunamamaktadir.

Degerli Hilmi Aydin hocamizin esere iliskin Hirka-i Saadet Dairesi ve Mukaddes
Emanetler adli eserinde bahsettigi bilgiye gore; Celik tabaninin bir yiiziinde, kabzanin

altinda “Haza Seyfii Osman Bin Affan Radiyallahu Anh” yazilidir (Aydin, 2004, s. 206).
Ifadesi ile tabanin kabzaya yakin kisminda yer alan yaziy1 belirtmistir.

Hac bicimli altin yaldiz kaplamali ¢elik balcagin merkezinde dendanlarla cevrilmis
salbekli semse formu yer alir. Semse i¢inde yer alan desen metal kazima - oyma teknigi ile
1/2 simetrili aynm sebeke iistlinde ince kivrimli helezon dallar arasinda dilimli (dendanli)
rumi ve hatai (stilize ¢igekler) motifi ile bezelidir. Hatai (stilize ¢i¢ekler) motifi olarak
kiigiik goncagiil, pen¢ ve sade yapraklar kullanilmistir. Semsenin iist ve alt kisminda yer
alan salbek kismi desensizdir. Balgak kollarida tezhip bezemelidir. Semse iginde yer alan
desen kabza tepeligindede goriiliir. Kabza tepeligi ve balgak arasina altin yaldizli giimiisle
viicut hatlar1 son derece yiizeysel ¢alisilmis balik figiiri yer alir. Kuyruk yiizgecinde birisi
iistte ikisi altta ii¢ benekten olusan ¢intemani motifi yer alir. Balik figiiriiniin hemen

tizerinde kilic1 bilege takmak veya bir yere asabilmek i¢in ip deligi ve ip yer alir.
Kin

Agac lzerine kirmizi kadife kaplh kini; kin agizligi, ¢amurluk, kayis ve dort adet aski

halkalarimin yer aldig1 iki adet bilezik gibi dekoratif slislemeli aksanlardan olusturulmustur.
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Agizlik, camurluk ve aski halkalariyla bilezikleri altin yaldizli giimiis kaplamadir.
Kaplama ylizeyine kuyumculukta, kabartma ve kazima teknigi gibi farkli teknikler
kullanilarak bezemeler islenmistir. Agizlik ve ¢amurluk kuyumculukta kil testere ile
kesilerek kaynak ile esas zemine birlestirilmistir. Bileziklerde sikistirma ile birlestirme
uygulanmigtir. Zemini olusturan kirmizi kadife tizeri yer yer kiigiik capta yipranmis

deforme olmustur.

Kin agizligin1 bezemek icin hazirlanmis altin yaldizli giimiis levha zemin yiizeyi tizerinde
genis bir daire ile baslayip orantili olarak donerek kiiciilen, aynmi sekilde belli bir diizen
dahilinde alana ahenkli yayilan, baslangi¢ ve bitis yeri olmayan hareket halindeki dilimli
(dendanli) ayirma rumi helezon dallar arasina zengin hatai (stilize ¢i¢ekler) motif grubu
zarif bir sekilde yerlestirilmistir. Hatai (stilize ¢igekler) motifi olarak kiiclik goncagiil,
stilize cicekler, pen¢ ve sade yapraklar kullanmilmistir. Agirlikli olarak goncagiillerden
olusan hatai (stilize cicekler) motifleri ylizeye boyuna simetrili olarak yerlestirilmistir.
Desen sinir1 zencerek bordiir ile kapatilmistir. Desenlerin simetri ve zenginligini olusturan
dalgali bir diizen i¢inde biri digerinin listiinden ya da altindan gegen stilize cicekler ve

yapraklar uyum ve denge igindedir.
Kin agizliginda uygulanan desen kin camurlugunda ve kabza tepeliginde de goriiliir.

Kin bilezikleri; Kenarlar1 tirtilli dendanlarla ¢evrilmis oval semse formunda olup iki
bileziktede ayn1 desen uygulanmistir. Oval semse seklindeki bilezik merkezinde yer alan
oval pafta desensizdir. Merkez etrafinda biitiinii saran motif ¢ogalmas1 goriilmektedir. Peng
motifleri simetrili olarak kafesleme seklinde ulanarak yayilmistir. Semsenin merkezi
tizerinde ayr1 bir pafta metal yer alir. Pafta ylizeyinde ince sivri uglu kuyumcu kalemiyle
stliis hat Arapga;‘’Bismilllahirrahmanirrahim Allahi 14 ildhe illa huvel hayyiil kayyim*’
yazilidir. Anlami: Rahman ve Rahim olan Allah’mn adiyla. Allah’tan baska hicbir ilah
yoktur. O daima diridir (haydir), biitiin varligin idaresini yiiriiten (kayyum) dur.

Bilezigin altinda ve {lstiinde aski hakalar1 yer alir. Aski halkalarindan gecirilip kilig
iizerinde aksesuar olarak yer alan, eni dar, boyu olduk¢a uzun olan, serit halindeki kayis;
el tezgahinda dokunarak elde edilen kolon dokumadir. Dokuma deseni 6n ve arka yilizeyde
aynt goriinimde olusturulmustur. Dokumanin diiz ¢izgilerle olusturulmus bordiirii
icerisinde birbirine bitisik sekilde dort adet i¢ ice gegmis baklava dilimi motifi yer alir.
Motif dokuma boyunca her bir dilim kendinden sonra gelen dilimle bitisik sekilde devam

etmistir.
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Ornek No - 27
Fotograf No 2 27
Cizim No 21
Eserin Ad1 : Hz. Osman’1n Kilici
Tlgili Koleksiyon : Topkap1 Saray1 Miizesi
Miize Envanter Numarasi 1 21-136
Ebatlari : Uzunluk: Kihi¢ :98cm.
Kin :88cm.
: Agirhk: Kili¢ : 956 gram
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Kin :436 gram
Tarihi : 1603-1617 (I. Ahmed Dénemi)

Kullanilan Malzeme . Siyah tas, altin, altin yaldizli gimiis per¢in ¢ivi, demir,
altin yaldizli giimiis aksanlar, giimiis, siyah deri, agac,
altintop, halka, kordon, piiskiil

Uygulanan Teknik : Savat, kabartma, giiverse, kaynak, sikistirma
Kullanilan Motif / Desen : Ejder bas1 figiirii, kurdela
Kaynak : Topkapi Saray1 Miizesi, istanbul

Hilmi Aydin (2012). Sultanlarin Silahlari, Topkap1 Sarayi, Silah Koleksiyonu, $.195.
Tanitim

Kili¢

Kabzas1 yassilagtirilmis altigen kesitli siyah tastan olup uca dogru sert bir kavis ¢izer.

(Aydin, 2012, 5.195).
Kabza yiizeyinde sade bir sekilde yerlestirilmis altin yaldizli glimiis pergin ¢ivileri yer alir.

Isinsal yildiz bigimli balgagr altin ve savatli, kabartma siislemeli, inci ve ¢icek desenleriyle
bezelidir. Balcak kollar1 sivri u¢lu yuvarlatilmis mizrak bigimlidir. Taban1 Ziilfikar denen
tarzda ince oluklu ve iki ugludur. Ender rastlanan bir forma sahiptir. Ciinkii iki u¢ kilicin
vazife gormesini engelledigi gibi cabuk kirilmasina neden olur. Bu tiir kiliclar daha ziyade
dekoratif sanat eserleridir. Taban uzunlugu boyunca ii¢ kanalla oyulmustur. Ortadaki
kanalin igerisine kuyumcu kalemiyle kabartma ve giimiis kakma olarak ¢atal agizli, ejder
bast uglu balgak kollarina sahip bir kili¢ islenmistir. Iki yiiziinde giimiis kakma ile “Car
yar-1 giizin-i alisan ki oldular dine car erkan” diye baslayan, dort halifeyi ve Hazreti
Osman’1t metheden bir siir yer almaktadir. Kilicin {izerindeki siislemelerde ¢° Amele

Mehmed bin Abdullah’” imzas1 bulunmaktadir (Aydin, 2010, s. 195).

Agag lizerine siyah deri kapli kini; camurluk ve iizerinde aski halkalarinin yer aldigi iki
adet bilezik gibi dekoratif siislemeli aksanlardan olusturulmustur. Camurluk ve aski
halkalariyla bilezikleri altindir. Kaplama yiizeyine kuyumculukta, giiverse ve kabartma
teknigi gibi farkli teknikler kullanilarak bezemeler islenmistir. Camurluk kaynak ile esas

zemine birlestirilmis bileziklerde sikistirma ile birlestirme uygulanmistir.

Sanat¢inin zevki dogrultusunda 6zgiin formuna kavusturulan kin agizligi ve camurlugu

kuyumculukta kabartma ve giiverse teknikleri ile desenlendirilmistir.
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Tamami kendinden kabartma kin bilezikleri; Kurdela formunda olup iki bilezikte ayni
desen uygulanmigtir. Kurdela seklindeki bilezik yiizeyi kuyumculukta giiverse teknigi ile

ufak altintoplarla bezenmistir.

Her iki bilezigin altinda aski1 hakalar1 yer alir. Aski halkalarindan gegirilip kili¢ lizerinde
aksesuar olarak yer alan, belli bir uzunlukta, kolon 6rme teknigi ile oriilmiis kirmizi kordon

yer alir. Kolon’un bir ucunda piiskiil yer alir.
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Ornek No

Fotograf No

Cizim No

Eserin Ad1

Tlgili Koleksiyon

Miize Envanter Numarasi

Ebatlan

Tarihi

Kullanilan Malzeme
Uygulanan Teknik
Kullanilan Motif / Desen

Kaynak

1 28
1 28
: 22
: Hz. Ali’nin Kilic1

: Topkap1 Saray1 Miizesi

:21-138
: Uzunluk: 112 cm.
: Agirhk: 1618 gram

: 1603-1617 (I. Ahmed Donemi)
: Kirmizi deri, glimiis, giimiis varak
: Metal kazima — oyma, kabartma

:Baklava dilimi, dendanlarla ¢evrilmis salbekli semse,
dilimli (dendanli) ayirma rumi, hatai (stilize ¢igekler),
geometrik

: Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul

Hilmi Aydin (2012). Sultanlarin Silahlar1, Topkap1 Sarayi, Silah Koleksiyonu, $.197.

Tanitim

Kili¢
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Kabza yassitilmis sekizgen kesitli, aga¢ lizerine kirmizi deri kapl ve hafifce yana egiktir.
Kabza yilizeyinde boyuna simetrili olarak yerlestirilmis i¢ ice ge¢mis baklava dilimi motifi
yer alir. Motif kendinden sonra gelen dilimle bitisik sekilde devam etmistir. Zemini
olusturan kirmizi deri {izeri yer yer kiigiik ¢apta yipranmis deforme olmustur. Kabzanin bas

tarafinda kabzanin elden kaymasini engelleyen kabza tepeligi yer alir.

Yamuk sekizgen kabza tepeligi giimiis yildizhidir. Isinsal Yildiz big¢imli bal¢igr giimiis
varak kaphdir (Aydin, 2012, s. 197).

Balgagin merkezinde dendanlarla c¢evrilmis salbekli semse formu yer alir. Semse i¢inde
yer alan desen metal kazima - oyma teknigi ile 1/2 simetrili aym1 sebeke iistiinde ince
kivrimli helezon dallar arasinda dilimli (dendanli) ayirma rumi ve hatai (stilize ¢igekler)
motifi ile bezelidir. Hatai (stilize cicekler) motifi olarak kiiclik goncagiil, pen¢ ve sade
yapraklar kullanilmistir. Semsenin {ist, alt ve iki yan kisminda yer alan salbek kismi

desensizdir. Balcak kollarida tezhib bezelidir.

Kalin sirtli olan tabani tek agizli, diiz ve kan oluksuzdur. Tabanin kabzaya yakin kisminda
pafta icinde Arapga satir yer almakta fakat yazi yer yer silinmis oldugundan dolay:

okunamamaktadir.

Degerli Hilmi Aydin hocamizin esere iliskin Sultanlarin Silahlari, Topkap1 Sarayi, Silah
Koleksiyonu adli eserinde bahsettigi bilgiye gore; Dikdortgen bir kartus igerisinde “La
Feta [11a Ali La Seyfe 1114 Ziilfikar” yazilidir. (Aydn, 2012, 5.197).

Ifadesi ile tabanin kabzaya yakin kisminda yer yaziy: belirtmistir.

Yaz1 etrafinda biitiinii saran motif ¢ogalmasi goriilmektedir. Baslangic ve bitis yeri
olmayan genis bir daire ile baslayip orantili olarak donerek kiigiilen dilimli (dendanli)

ayirma rumi dallar1, ayn1 sekilde belli bir diizen dahilin de yiizeye yayilmistir.
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Ornek No
Fotograf No
Cizim No
Eserin Ad1

Ilgili Koleksiyon

Miize Envanter Numarasi

123
: Resulullah’in Katibi Ebii’l Hasan’1in Kilict

. 21-141

: Topkap1 Saray1 Miizesi
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Ebatlari: Uzunluk 198 cm.

Agirhk : 890 gram

Tarihi : 1603-1617 (I. Ahmed Dénemi)

Kullanilan Malzeme . Siyah deri, altin yaldizli giimiis aksanlar, firuze, yakut,
altin yaldizli giimiis, halka, kayis, aparat, toka

Uygulanan Teknik . Kabartma, kazima, kakma, mine, savatlama, kaynak,
sikistirma

Kullanilan Motif / Desen . Dilimli (dendanli) rumi, balik figiirii, kafes, dendanlarla
cevrilmis oval semse, bordiir, baklava dilimi

Yaz Tiirii : Osmanlica

Yaz1 Sekli > Siiliis hat

Kaynak : Topkapi Saray1 Miizesi, Istanbul

Hilmi Aydin (2012). Sultanlarin Silahlar1, Topkap1 Saray1, Silah Koleksiyonu, $.198.
Tamtim

Kihi¢

Kabzas1 agac tlizerine siyah deri kapli olup sekizgen kesitli ve tepede sert bir egimle yana
egiktir. Bir yiliziinde balik amblemi vardir. Giimiis yaldizl1 kabza tepeligi firuze ve yakut
kakma olup yanlar1 panelli, alt kenar1 tarak seklindedir. Ha¢ bigimli bal¢ig1 altin kakma
kabartma kafes deseni ve firuze ile yakut kakmali ¢igek motifli bir &rnekle bezelidir.
Balgak kollar1 spatula seklindedir. Taban1 diiz ve sivri u¢ludur (Aydin, 2010, s. 198).

Kin

Agac lizerine siyah deri kaph kini; kin camurlugu, ¢amurluga ilave edilmis yarim bilezik,
hat yazil1 pafta, kayis ve iki adet aski halkalarinin yer aldig1 iki adet bilezik gibi dekoratif
stislemeli aksanlardan olusturulmustur. Camurluk, hat yazili pafta ve aski halkalariyla
bilezikleri altin yaldizli glimiis kaplamadir. Kaplama yilizeyine kuyumculukta kazima,
kabartma ve savatlama teknigi gibi farkli teknikler kullanilarak bezemeler islenmistir.
Camurluk kuyumculukta kil testere ile kesilerek kaynak ile esas zemine birlestirilmistir.

Bileziklerde sikistirma ile birlestirme uygulanmistir.
Kin agizliginda uygulanan desen kin camurlugunda ve kabza tepeliginde de goriiliir.

Kin bilezikleri; Dendanlarla cevrilmis oval semse formunda olup iki bilezikte, kin
camurlugunda ve ¢amurluga ilave edilmis yarim semsede ayni desen uygulanmigtir. Oval

semse seklindeki bilezik yiizeyi kuyumculukta mine teknigi ile hemen hemen ayn1 boyutta
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yakut ve firuzelerle siislenmis. Degerli taslarin arka plan1 kuyumculukta savatlama teknigi
kullanilarak ince kivrimli helezon dallar arasinda dilimli (dendanli) rumi motifi
calisilmigtir. Rumi motifinin dallar1 degerli taslarlarin aralarinda ahenkli bir hareketle
yayllmistir. Hat yazilarinin yer aldigi pafta i¢inde yer alan yazilar ii¢ satir halinde
diizenlemistir. Yazilar ince sivri uglu kuyumcu kalemiyle siiliis hat Osmanlica; ‘’Hazret-i
resulallah sallallah ve aleyhi vessellem katibi Ebu Hanife hazret-i Muhammed big nav

ticinde mukemel olmusdur.’’ yazis1 yer alir.

Bilezigin altinda ve iistiinde aski hakalar1 yer alir. Aski halkalarindan gegirilip kilig
iizerinde aksesuar olarak yer alan, eni dar, boyu olduk¢a uzun olan, serit halindeki kayzs;
el tezgahinda dokunarak elde edilen kolon dokumadir. Dokuma deseni 6n ve arka yilizeyde
ayn1 goriiniimde olusturulmustur. Dokumanin diiz ¢izgilerle olusturulmus bordiirii
icerisinde i¢ ice gecmis baklava dilimi motifi yer alir. Motif dokuma boyunca kendinden
sonra gelen dilimle bitisik sekilde devam etmistir. Cesitli ebatlarda c¢alisilmis dokumalar
aparatlarla birlestirilmistir. Dokuma ucunda iki adet toka ve dokuma aralarina
yerlestirilmis kenarlar tirtikl1 iki adet aparat ve yine dokuma ucundaki halkalar birlestiren
S goriiniimiinde digerlerinden farkli bir aparat yer alir. Kin bileziklerinde goriilen desen

kenarlar1 tirtikli aparatlar i¢inde de goriiliir.
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Ornek No

Fotograf No

Eserin Ad1

Tlgili Koleksiyon

Miize Envanter Numarasi
Ebatlar

Tarihi

Kullanilan Malzeme
Uygulanan Teknik
Kullanilan Motif / Desen
Yaz Tiirii

Yaz1 Sekli

Kaynak

: Uzunluk:

: 1876-1909 (I. Ahmed Dénemi)

230
230

: Surre Kesesi

: Topkap1 Saray1 Miizesi Isleme Koleksiyonu
1 31/1239

50x28 cm

: Kirmiz1 deri, bordo ip, boncuk, sar1 sim ip
: Dival isi nakis

: Dendanlarla ¢evrilmis semse

: Osmanlica

: Siiltis hat

: Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul

Selma Delibas, Ayse Coételioglu, (2008). “’Katalog’” Surre-i Hiimaytn, s.106.

155



Tanmtim
Kirmiz1 deriden dikilmis surre kesesi tabani oval olup, agiz kismimin biiziilebilmesi igin
agi1z kisimda ip delikleri yer alir. Ip deliginde kolon &rme teknegi ile driilmiis bordo renk ip

ve ip ucunda dekoratif i¢erikli boncuk yer alir.

Surre kesesi On ylizeyinde, i¢ ige dendanlarla ¢evrilmis semse motifi yer alir. Semse i¢inde
sekiz satir halinde diizenlemis yazilar yer alir. Yazilar, yazi satir gizgileri ve yazilari
cevreleyen i¢ kisimda yer alan dendan nakis tekniklerinden dival isi teknigi ile muntazam
bir sekilde islenmistir. Dis kisimda yer alan dendan ise sar1 sim iple Oriilmiis ince ipin

dikilmesi ile olusturulmus.

(%4

Semse iginde sekiz satir halinde dival isi teknigi ile ¢alisilmig siiliis hat Osmanlica;
Medine-i Miinevvere. Nevverchallahi tedla ila yemil ahirde. Ravva-i Mutahhara hidmet-i
celilesiyle miibeccel olan Haram- i1 Serif agvati hazeratina sevketlii kerametlii mehabetlii.
Sultaniizzaman Abdiilhamid Han halletallahu hilfetehu ila ahirid devran. Hazretlerinin ceb-
I humayun-1 sahaneleri hazinesinde tayini mutad olan sure - i human-1 milukaneleridir
Mekruk zeri mahbubun ziyade fiat1 7500-2342-9842.”" yazis1 yer alir.
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Ornek No 131

Fotograf No 131

Eserin Ad1 : Kible-Niima

Tlgili Koleksiyon : Topkap1 Saray1 Miizesi Saatler Koleksiyonu

Miize Envanter Numarasi 1 53-205

Ebatlan :Kadran Cap :30cm
: Kalinhk :5cm

Tarihi : 18, Yiizyil H. 1151 (M. 1738). Baronyan tarafindan
hazirlanmistir.

Kullanilan Malzeme : Ahsap, lake boya, zincir, mentese, pusula

Kullanilan Motif / Desen . Mekke sehrinde yer alan Kabe ve ¢evresindeki dikkat

¢eken O6nemli yapilar, daglar ve palmiyeler tasviri, akant yapraklari ile barok tarzi bir
pencere, sepet iginde biiyliklii kiigliklii yapraklar arasina yerlestirilmis nar, tek iplik dallar
arasina siralanlis minik yapraklar ve stelize ¢icek

Yaz Tiirii : Arapga

Yaz Sekli : Icaze yazis1
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Kaynak : Topkapi Saray1 Miizesi, Istanbul

Feza Cakmut (2008). ’Katalog’’ Surre-i Hiimaytn, s.126.

Tamitim

Genellikle yolculuklar sirasinda kible yoniiniin bulunmasi ve namaz vakitlerinin
belirlenmesine yarayan bilesik bir alet olan Kible-niimalar, giineyi diger bir deyisle kible
yonlinii gosterdigi gibi namaz vakitlerinin saptanmasina da yarayan ilmi bir alettir.
Cogunlukla piring, giimiis ve ahgsap malzemeden imal edilmis olan Kible-nlimalarin, cepte
taginabilir boyutlarda olanlar1 oldugu gibi, gemiciler ve muvakkithaneler i¢in de daha

biiyiik ebatta yapilanlar1 vardi (Cakmut, 2008, s. 224).

Ahsap iistiine lake boyali, yuvarlak kutu seklindedir. iki zincir ve mentese ile tutturulmus
olan kapagi agilinca, iginde renkli (rugani) lake Kéabe resmi goriiliir. Tasvirin altinda ise,
Kible-nlimanin kullanilis seklini anlatan nesih yazili bir metin yer alir. Alt kapagin i¢inde
iistte, yarim daire i¢inde Ustli camli bir pusula, altta, gesitli sehir ve yer adlar1 yazihidir

(Cakmut, 2008, s. 224)

Kapak icinde yer alan topografik bir anlatimla c¢izilmis minyatiirde, Mekke sehrinde,
Harem-i Serif adii tasiyan biiyiikk caminin avlusu merkezinde yer alan Kabe ve kente
kimligini kazandiran bu yerin g¢evresindeki dikkat ¢eken yapilar, daglar ve palmiyeler
tasvir edilmis. Tasvir sert geometrik cizgilerle olusturulmus ve figiirsiizdiir. Nakkas,
Mekke’nin o donemdeki bliyiilii atmosferini yansitmistir. Minyatiirde kenti tanitma
amaglanmistir. Minyatiir dikkatli incelendiginde, tasvirlerin hemen istlerinde mimari
yapilarin ve daglarin isimleri Arapca icaze yazsi ile belirtilmistir. Makam-1 Ibrahim...
gibi.

Minyatiir de dikdortgen bir plana sahip olan Harem-i Serif adini tagiyan biiyilk cami
birbirine bitisik kubbeli yapilardan meydana gelmistir. Caminin iki kenarinda dikdortgen
bir plana sahip olan yapilar ilave edilmistir. Kubbeler agik mavi iizerine lacivert renkle
taranarak hacim kazandirilmistir. Cami kapis1 yiiksekge kemerli genis bir kapidan
olusturulmus. Kap1 yag yesili renk ile boyanmistir. Kdselerinde ve bazi yerlerde {i¢ serefili
minareler yiikselir. Cami duvarlar1 acik krem ile boyanip iizeri ¢ok ince firca darbeleriyle

kahverengi renk ile ince hatlarla tag ve pencere goriintiisii verilmistir.

Kabe’de Metaf denilen tavaf mekani etrafi aydmnlatilmak icin bloklara sabitlenen

kandillerle daire seklinde ¢evrilmistir.
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Bir biri ile kaynastirilarak olusturulan kompozisyon diizeni dengeli bir biitlinliik i¢indedir.
Kompozisyonda renkler nakkasin tutumuna bagh olarak gercekliklerinden farkli renklere
boyanmustir. Caminin avlusunda ve arkasinda agik turkuaz tonlarda kumluk alani yer alir.
Palmiyelerde ana hat lacivert, gélgelendirme yag yesili ile negatif sekilde c¢izilmistir.

Biiyiik cami etrafinda yer alan camilerde ylikselen tek serefeli minareler dikkat geker.

Biiyilk Caminin sol tarafinda yer alan zemin iizerinde sepet iginde birbiri i¢ine ge¢mis
halde degil tek baslarina kullanilmis biiytiklii kiigiiklii yapraklar arasinda ortada biiyiik
etrafi ayn1 boyutta narlar serpistirilerek yelpaze ¢igek tanzimi yapilmistir. Tanzim simetrik
bir sekilde yapilmistir. Sepet iizerinde yag yesili ve kirmizi ile renklendirin akant

yapraklari ile barok tarzi bir pencere agilmis ici altin yaldiz ile boyanmustir.

Kible-niimad kutusunun disi, kapagi ylizeyinde estetik bicimde yan yana getirilmis su
seklinde birbirini takip eden tek iplik dallar arasina siralanmis minik yapraklar ve stelize
cicek motifleri yer alir. Yesil, mavi, fusya renklerin en agik tonu ile boyanmis motifler

calisilan rengin koyu tonu ile golgeli boyanarak motife hacim kazandirilmistir.
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Ornek No

Fotograf No

Cizim No

Eserin Ad1

Tlgili Koleksiyon

Miize Envanter Numarasi

Ebatlan
Tarih

Kullanilan Malzeme

Kullanilan Motif / Desen

Yaz Tiirii

1 32
1 32
124

. Levha-Hilye-i Saadet
: Topkap1 Saray1 Miizesi Harem Koleksiyonu,
: 8-547

. Yiikseklik: 66 cm.
. Genislik: 29 cm.
1 18 yiizyil sonu

. Ahsap, kagit, altin yaldiz, siyah miirekkep, boya

‘Hatai (stilize cigekler), tek iplik {izerinde yapraklar,
kiiciik ve iri yaprak, lale, Medine (Medine-i Miinevvere ve
Ravza-i Mutahhara) minyatiirii

: Arapga
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Yazi Sekli : Siiliis hat, nesih hat

Kaynak : Topkapi Saray1 Miizesi, Istanbul

Canan Cimilli (2008). “’Katalog’” Surre-i Himayn, s.140.

Tanmitim

Levha-Hilye-i Saadet; Hafiz Osman tarafindan gelistirilen klasik hilye formunda
calistimistir. Hafiz Osman tarafindan gelistirilen klasik hilye formunda su alanlar yer
almaktadir: Besmele’nin yer aldigi bagsmakam alani, Hz. Ali (r.a.)’nin rivayeti ile Hz.
Muhammed’in fiziki 6zelliklerinin yer aldigir gobek alani, gdbek alanini c¢evreleyen hilal
alani, sirast ile sag tlistten baslayarak dort halife isimlerinin yer aldigi alan, Kuran- 1
Kerim’de en ¢cok Enbiya Stresi’nin 107.ayet: “Ve ma erselndke illa rahmeten lil-dlemin”.
Manasi: Biz seni ancak alemlere rahmet olsun diye gonderdik ayet’inin yer aldigi ayet
alani, hilye metninin devami ve duanin bulundugu etek alani, etek alaninin her iki yaninda
dikdortgen bigciminde karsilikli dikey dogrultuda uzayan dar iki serit parcadan
olusturulmus koltuk alani, i¢ pervaz ve dis pervaz. Boliimler sayfa yiizey iizerine dengeli

ve goze hos goriinecek bir tarzda yerlestirilmistir.
Basmakam

Siiliis hat Arapca; “’Bismillahirrahmanirrahim’’yazis1 yer alir. Anlami: Rahmén ve Rahim
olan Allah’in adiyla. Besmelenin keside kisminda helezon dallar arasina yerlestirilmis
hatai (stilize cigekler) motiflerinden olusan bir kompozisyon bulunur. Hatai (stilize
cicekler) motifi olarak kiiciik goncagiil, peng, sade yapraklar kullanilmistir.
Kompozisyonda S hattt muhataza edilmistir. Yer yer kii¢lik hatai (stilize ¢igekler) motifleri

Besmelenin aralaria dagitilmistir.
Gobek - Hilal — Ayet Alam

Hz. Ali (r.a.)’nin rivayeti ile Hz. Muhammed’in fiziki 6zelliklerinin anlatildigi metin yer

alir. Metin Nesih hat Arapca siyah miirekkeple dokuz satir halinde diizenlemistir.
Hz. Ali’nin (6. 661) rivayeti olan metnin terciimesi sOyledir:

“Hz. Ali (Allah ondan raz1 olsun), Hz. Peygamber’i (Allah’in salat ve selam1 onun {izerine
olsun) vasfettigi zaman sdyle buyurdu: Hz. Peygamber’in boyu ne ¢ok kisa ne de ¢ok
uzundu, orta boyluydu. Ne kivircik kisa, ne de diiz uzun sagliydi; sag1t kivircikla diiz
arasinda idi. Degirmi yiizlii, duru beyaz tenli, iri siyah gdzlii ve uzun kirpikliydi. Iri
kemikli ve genis omuzluydu. Gogsii ortadan karnina kadar kilsizdi. iki avucu ve tabanlari

dolgundu, yiiriidiigii zaman sanki yokus asagi iner gibi rahatlikla giderdi. Sagina ve soluna
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baktiginda biitiin viicuduyla dénerdi. Iki omzu arasinda “niibiivvet miihrii” vardi. Bu, onun
son peygamber olusunun niganesi idi. O, insanlarin en comert goniilliisii, en dogru sézliisi,
en yumusak huylusu ve en arkadas canlis1 idi. Kendilerini ansizin gorenler, heybeti
karsisinda sarsilirlar, fakat {istiin 6zelliklerini bilerek sohbetinde bulunanlar O’nu her
seyden ¢ok severlerdi. Onun iistiinliiklerini ve giizelliklerini tanitmaya ¢alisan kimse : ‘Ben
gerek ondan once ve gerekse ondan sonra, Resilullah gibi birisini gérmedim...” diyerek
onu évmek konusunda yetersizligini itiraf ederdi. Allah’in salat ve selami1 onun iizerine

olsun.” (Giindiiz, 2006, s. 43 - 44).

Metin bitiglerinde “durak” adi verilen noktalar yer alir. Duraklarda farkli tarzda yapilmisg
22 adet pen¢ motifi yer alir. Beyne’ssutur ile hat kenar1 ¢evrelenmis ve zemin kismen

altinla doldurulmustur.

Degerli miizehhip Ayfer Cimen Balaban hocamiz; metnin yer aldigi hilyenin gdbek

kismin1 Hz. Muhammed’in evreni nuru ile aydinlattigi i¢in giines’e benzetmektedir.
Metin kismini ¢gepegevre saran hilye’nin hilal kismi1 parlatilmis altin ile boyanmuistir.

Hilalin disinda zengin hatai motif gruplarinin yer aldigi kareyle tamamlanan alan
koselerine sirasi ile dort halife nin (“sag tist; Ya Ebubekir, sol iist; Ya Ali, sag alt; Ya
Omer, sol alt; Ya Osman”) isimlerinin yer aldig1 paftalar yerlestirilmistir. Pafta icinde yer

alan isimlerin aralarina yer yer kiigiik hatai (stilize gigekler) motifleri dagitilmas.

Gobek kisminin hemen altinda Kuran- 1 Kerim’den Enbiya Stresi’nin 107. ayeti: “Ve ma
erselnake illa rahmeten lil-Alemin”. Manasi: Biz seni ancak alemlere rahmet olsun diye
gonderdik ayet’inin yer aldig1 ayet aralarina yer yer kiigiik hatai (stilize ¢igekler) motifleri

dagitilmis. Ayet sonunda pen¢ motifi yer alir.
Etek

Hilye metninin devami ve dua kisminin yazildigi etek boliimii Nesih hat Arapca siyah
miirekkeple ii¢ satir halinde diizenlemistir. Ayet bitislerinde “durak™ adi verilen noktalar
yer alir. Duraklarda farkli tarzda yapilmis sekiz adet hatai motifi yer alir. Beyne’ssutur ile

hat kenar1 ¢cevrelenmis ve zemin kismen altinla doldurulmustur.

Ayet kismin her iki tarafina yerlestirilen dik kose doniisleri ile geometrik motifle
olusturulan kenar suyu i¢inde mitkemmel bir estetik ile calisilmig pembe lale motifi yer

alir. Etek alaninin hemen altinda dikddrtgen bigiminde yatay dogrultuda uzayan dar serit
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parcadan olusturulmus alanda dua kismi devam eder. Yazilar yer yer silinmis oldugu i¢in

yazilarin tamami okunamamigtir.
I¢ Pervaz
I¢ pervaz cedvellerden ve bordiirden olusturulmustur.

Estetik bicimde yan yana getirilmis su seklinde birbirini takip eden tek iplik dallar arasina
siralanlis minik yaprak motiflerinden olusan bordiiriin her iki kenar1 bordiirle paralel
cizilen cedvelle ¢evrilmistir. Bordiiriin dis kismi kalin parlatilmis altin cedvel, i¢ kismi ince

parlatilmis altin bir cedvel ile ¢ergevelenmistir.
Dis Pervaz

Halkari desen ile stilize yapraklardan olusan motif ile bezenmistir. D1s pervazin iist kenari
tizerine de Medine (Medine-i Miinevvere ve Ravza-i Mutahhara) minyatirii dikat

cekmektedir.

Sanat¢inin 6zgiin tislubuyla topografik bir anlatimla ¢izmis oldugu minyatiirde, Medinenin
en 6nemli yapilarindan biri olan Hz. Muhammed’in mezar1 ve ¢evresindeki daglar camiler
ve dikkat ceken birka¢ nokta tasvir edilmis. Tasvir sert geometrik ¢izgilerle olusturulmus

ve figilirsiizdiir. Minyatiirde kenti tanitmak icin yazili agiklamalara yer verilmemistir.

Minyatiir de Hz. Muhammed’in mezar1 dikdortgen bir plana sahip olan yiliksek¢e duvarlar
icinde yine dikddrtgen bir plana sahip olan birbirine bitisik kubbeli yapilardan meydana
gelmis bliyiik bir cami avlusunda yer alir. Cami koselerinde ve bazi yerlerde iki serefili
minareler yiikselir. Bir biri ile kaynastirilarak olusturulan kompozisyon diizeni dengeli bir
biitiinliik  i¢indedir. Kompozisyonda renkler nakkasin tutumuna bagli olarak
gercekliklerinden farkli renklere boyanmistir. Cami ve mezar avlusunda ve avlunun
arkasinda parlatilmisg altin renk ile kumluk alani yer alir. Kubbeler ag¢ik mavi {izerine
lacivert renkle hacim kazandirilmistir. Cami duvarlar1 agik kahverengi ile boyanip iizeri
cok ince fir¢a darbeleriyle kahverengi renk ile ince hatlarla tas ve pencere goriintiisii

verilmistir.
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Ornek No : 33

Fotograf No 133

Cizim No 125

Miize Envanter Numarasi 1 367

Eserin Ad1 : Kur’an-1 Kerim

Tlgili Koleksiyon : Tiirk ve Islam Eserleri miizesi Kat,114

Tarihi 2 17. yiizy1l bas.

Eser ile ilgili belge / Kayit : Sultan I. Ahmed (sal. 1603-17)’in yaptirdigi camiye

vakfettigi, Sultan Abdiilmecid (sal.1839-61) Nezareti Celilesin’de gorevli Ali Sefik Bey
himayesinde tamir ettirildigi H.27 Rebiiilevvel 1265/M.20 Subat 1849 tarihli Osmanlica
yazilmis olan kayittan anlagilmaktadir. (223b-224b). Sultan I. Ahmed’in miihrii vardir (1b-
2a 223Db).

Miizeye nereden geldigi . Sultanahmet Camii’nden M. 6 Nisan 1914°de Miize’ye
getirilmistir.

Ebatlar :48.8 x 34.2 cm.

Yaprak 1224

Satir :5

Yaz Tiirii : Arapca
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Yaz Sekli : Nesih hat, siiliis hat

Cildi : Salbekli ve oval semseli, miklepli, agik kahverengi deri
cildi donemine aittir.

Ozelligi . Secavend alametleri kirmizi miirekkeple yazilmistir.
Serlevha, sure baslari, hizip giilleri ve duraklar tezhiplidir.

Kullanilan Malzeme : Krem rengi kagit, iistiibe¢ siyah miirekkep, boyalar
Uygulanan Teknik . Zer-ender-zer (altin lizerine altin), negatif
Kullanilan Motif / Desen : Geometrik, dendanli (dilimli) ayirma rumi, ortabag,

bulut, hatai motif (stilize ¢igekler), helezon dallar, peng,
dendan, kuzu, iplik, cedvel, tirfil (nokta), beyne’ssutur

Kaynak : Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, istanbul

Miijde Unustas1 (Editor). (2010).1400. yilinda Kur’an-1 Kerim. Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi Kur’an-1 Kerim Koleksiyonu, s.418.

Tanitim

“Allah”m sozii olan Kur’an-1 Kerim kitabinin basladig ilk sayfanin arka yiiziinde yer alan
zahriye sayfasi ustalikli ve uyumlu bir ekip calismasi ile calisilmistir. Hattat biitiin
mabharetlerini gostererek Kur’an-1 Kerim’i en giizel sekilde yazmis, Miizehhip ise biitiin
hiinerini gostererek elbise giydirir gibi siislemis. Miizehhip eserin elbisesini olusturan
“Iklil serlevha’ formlu zahriye sayfa diizeni tezyinati; Osmanli klasik devir sayfa

diizeninde hazirlanmistir.

Osmanlt klasik devir sayfa diizeninde su alanlar yer almaktadir. Yazi alani, yazi alaninin
her iki yaninda dikdortgen biciminde karsilikli dikey dogrultuda uzayan dar iki serit
par¢adan olusturulmus koltuk alani, yazi alaninin alt ve iistiinde dikdortgen bigiminde
karsilikli yatay dogrultuda uzayan dar iki serit parcadan olusturulmus tezhip alani, ic
pervaz ve dis pervaz. Boliimler sayfa ylizey lizerine dengeli ve goze hos goriinecek bir

tarzda yerlestirilmistir.
D1s Pervaz

Ik bakista bezemenin tamamma hakim olan hatai (stilize ¢icekler) motifleri ve turuncu

renk ile galisilan yapraklar hemen goze ¢arpmaktadir.

Tezyinatta hazirlanan desen kapali bir diizen icinde paftalara ayrilmis zemin farkli
renklerle renklendirilmistir. Bu renk ayrimi dendanli (dilimli) ayirma rumilerle yapilmstir.
Bazi yerlerinde siyah ve kirmizi renk kullanilan zeminde altin ve lacivert (Tiirk mavisi)

rengin ihtisami 6n plana ¢ikartilmistir. Kompozisyonda hatai ve bulut motifi ¢alisilmistir.
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Hatai (stilize ¢igekler) motif, bulut motifi hattina ¢ikmamis kendi hattinda devam etmis ve
bitmistir.

Genis bir daire ile baglayip orantili olarak donerek kiiciilen, ayni sekilde belli bir diizen
dahilin de alana ahenkli yayilan, baslangi¢ ve bitis yeri olmayan hareket halindeki iplik
inceliginde helezon dallarla kompozisyona sonsuzluk etkisi verilmeye c¢alisilmistir. Altin
renk ile galisilmis helezon dallardaki niianslar diizgiindiir. Helezon dallar arasina zengin
hatai (stilize ¢igekler) motif grubu zarif bir sekilde yerlestirilmistir. Hatai (stilize ¢igekler)
motifi olarak kiiclik goncagiil, yan stilize ¢igekler, pen¢ ve sade yapraklar kullanilmistir.
Motiflerde acik pembe, ucuk mavi sar1 ve beyaz renkler ile boyanmis, motif
1isiklandirmalar1 noktalamalarla yapilmistir. Noktalama, en agik tonda boyanan zemin rengi
iizerine firca ucu ile calisilan rengin koyu tonda noktaciklar birakilarak motife hacim

verilmistir.

Desene hareketlilik kazandiran, ince bir baslangic noktasi ile baglayip yapragin ug
noktasmma dogru kalinlasan yapragin u¢ kismina keskin bir sivrilik vermeden tekrar

baslangi¢ noktasina dogru incelerek bitirilen yaprak niianslart diizgilindiir.

Lacivert (Tiirk mavisi) renk ile boyanmis zemin tizerindeki bulut motifi altindir. Bulut ici

siyah ve kirmizi renk ile negatif boyanmistir. Uzerinde goncagiil motifi yer alir,

Dis pervaz etrafi lacivert (Tiirk mavisi) renk ile dendan denilen simetrili girinti ve
cikintilarla kapatilmistir. Dendan tezyini nokta ve tirfil (virgiile benzer nokta) siislemelerle
bezelidir.

Ic Pervaz
I¢ pervaz cetvel ve arasularla olusturulmustur.

Deseni sinirlayip bitisi simgeleyen parlatilmig altin cetvelin iki kenarinda cetvel ile paralel

uzanarak esere renk katan kuzularin kenar1 is mirekkebi ile tahrirlidir.

Turkuaz yesil renkten olusan arasuyu (+) ve (-) silislemelerle bezelidir. Arasuyun iki
kenarm gevreleyen sinir ¢izgisi, iplik ve ona paralel ¢gizilen kuzu ile belirtilmistir. Iplik ve

kuzu altindir.
Koltuk Alam

Koltuk alani, dikdortgen bigiminde karsilikli dikey dogrultuda uzayan dar iki serit
parcadan olusturulmus ve olusturulan alana desenler, simetri kurallarina uygun bir bigimde

yerlestirilmistir. Yazi1 alaninin her iki yaninda yer alan koltuk alani, ayni1 desen ve ayni
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renkler kullanilarak bezenmistir. Alan; dis pervazda kullanilan motif ve renkleri
kullanilarak bezenmistir. Desen dortte bir ve yarim sekilde koltuga oturtulmustur. Etrafi i¢
pervazi olusturan turkuaz yesili renk ile boyanmig arasular ile ¢ergeve i¢ine alinmistir. Dig
pervazdan farkli olarak altin zemin tizerinde yer alan bulut motifi zer — ender - zer (altin
iizerine altin) calistlmustir. i¢i tahirirle sinirlari belirtilmistir. Bulut igi siyah renk ile negatif

boyanmustir.
Tezhip Alam

Kur’an’in hangi sehirde nazil oldugunu, stire baslangiclarini ve slire sayfalarini belirtmek
icin, dikdortgen bi¢iminde karsilikli yatay dogrultuda uzayan dar iki serit pargadan
olusturulmus ve olusturulan alana desenler, simetri kurallarina uygun bir big¢imde
yerlestirilmistir. Yazi alaninin iist ve alt kisminda yer alan tezhip alanlari, ayn1 desen ve

ayni renkler kullanilarak bezenmistir.

Tezhip alan1 kompozisyonu merkezinde altin renk ile boyanmis pafta yer almaktadir. Pafta
rumi motifi ile dendanlanmistir. Ayet bashigin belirtildigi, yazi alaninn iist kisimda yer
alan tezhip alanindaki pafta i¢inde siiliis hat beyaz miirekkep ile : « Stiret el Bakara” yazisi
yer alir. Anlami: “’Bakara Suresi “’. Yazi alaninin alt kisimda yer alan tezhip alanindaki
pafta icinde siiliis hat beyaz miirekkep ile: “Say bimietan ve feman(in™ yazist yer alir.

Anlami: “’sayfa 280 “’.

Pafta etrafi i¢ ice gegmis, bordiir ve i¢ pervazi olusturan turkuaz yesili renk ile boyanmis
arasular ile gergeve icine alinmistir. Pafta ile i¢ pervaz arasina yerlestirilen desen dortte bir
simetrili kuralina gore uygun bir bi¢imde yerlestirilmistir. Alan; dis pervazda kullanilan
hatai motif grubunun motifleri ve renkleri kullanilarak bezenmistir. Alanda yer alan, rumi
motifinin dallar1 bir nevi dort yol kavsagina benzeyen otabagdan ¢ikmis, ahenkli hareketle

alana yayilmistir. Otabag i¢i siyah renk ile negatif boyanmistir.

Tezhip alanini ¢evreleyen bordiir zemini agirlikli olarak altindir. Bordiir, sekiz adet
dendanlanmis formlara ayrilmis olup formlarin iginde dis pervazda kullanilan hatai motif
grubunun motifleri ve renkleri kullanilarak bezenmistir. Kompozisyonda S hatti muhafaza
edilmistir. Bordiir koselerinde yer alan formlarim i¢indeki rumi motifinin dallar1 otabagdan
¢ikmis, ahenkli hareketlerle alana yayilmistir. Otabag ici lacivert renk ile negatif

boyanmustir. Uzerinde goncagiil motifi yer alir.
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Yazi Alan1

Krem rengi kagit nesih hat siyah miirekkeple 5 satir halinde diizenlemistir. Satir nesih hat
Arapga; “ Bismillahirrahmanirrahim Elif, 1am, mim. Zalikel kitabii 14 raybe fih hiiden
lilmiittekin ellezine yiliminine bilgaybi veylikiminessalate ve mimma razeknahiim
yiinfikin vellezine yliminiine biméa {inzile ileyke ve ma {inzile min kablik” yazis1 yer
almaktadir. Anlami1: ’Rahman ve Rahim olan Allah’mn adiyla. Elif, 1am, mim. iste o kitap,
bunda siliphe yok, koétiilikkten korunacaklar igin hidayettir. Onlar ki gayba iman edip
namazi diirtist kilarlar ve kendilerine verdigimiz riziktan Allah yolunda harcarlar. Ve onlar

ki hem sana indirelene iman ederler, hem senden Once indirilene.”’

Ayet bitislerinde “durak” adi verilen noktalar yer alir. Duraklarda ayn1 tarzda yapilmais ii¢

adet pen¢ motifi yer alir.

Harekelerin kelimelere olan uzakliklarindaki denge saglanmistir. Nun harfi yazi i¢inde
biitiinliigi korumasi, yazilar arasi boslugu doldurmasi ve yaziya estetiklik katmasi

acisindan uzatilarak yazilmistir. (Okunusta harf uzatmadan oldugu gibi okunur.)

L '

Sekil 27. Nesih hatla nun harfinin normal ve uzatilarak yazilig sekli

Beyne’ssutur ile hat kenar1 c¢evrelenmis zemin kismen altin ile doldurulmustur.
Beyne’ssutur i¢cinde; hatai (stilize ¢i¢ekler) motiflerinden olusan bir kompozisyon bulunur.
Hatai (stilize cicekler) motifi olarak kiiciik goncagiil, peng, sade ve dilimli yapraklar

kullanilmistir. Motifler zerendezer ¢alisilmistir.

Yaz1 etrafina dengeli bir sekilde yerlestirilen koltuk ve tezhip alanlari, cazip renkli i¢

pervazi olusturan ince arasularla ¢erceve icine alinip bezenmistir.
Tig:

Kose dontisleri ile klasik devir {islubuna gore, hatai ve peng motiflerinden olusan gift

tahrirli ya da havali tiglar lacivert (Tirk mavisi) renk ile boyanmistir. Tiglar {izerinde
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siralanan noktalar ve kiigiik ¢izgiler tiglara destek vermistir. Kése doniisleri ayni noktada

bitirilmistir. Sultan I. Ahmed’in miihrii yer alir.
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Ornek No 134

Fotograf No 134

Cizim No . 26

Miize Envanter Numarasi 1 245

Eserin Ad1 : Kur’an-1 Kerim

Tlgili Koleksiyon : Tiirk ve Islam Eserleri miizesi Kat, 120

Tarihi : H. 1123/M. Nisan 1711 tarihli

Eser ile ilgili belge / Kayit : Sehzade Sultan Ibrahim (61.1715)’in validesi merhiime

Haseki Rabia Sultan (61.1712) i¢in vakfettigi H.1123/M.1711-12 tarihli Osmanlica
yazilmis olan kayittan anlasilmaktadir (612b).

Miizeye nereden geldigi : Siileymaniye Tiirbesi’nden 5 Ocak 1914°de Miize’ye
getirilmistir.

Ebatlan :39.2x26 cm.

Yaprak 1612

Satir :5

Hattat : Teberdar Mehmed

Miizehhip : Ahmed
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Yaz Tiirii : Arapga

Yaz1 Sekli : Nesih hat, siiliis hat

Cildi : Salbekli ve oval semseli miklepli kahverengi deri cildi
donemine aittir.

Ozelligi : Sonunda hatim duasi vardir (606b-611b). Secavend

alametleri kirmizi miirekkeple yazilmistir. Levha (612a), serlevha (1b-2a), sure baslari,
hizip giilleri ve duraklar tezhiplidir

Kullanilan Malzeme : Krem rengi kagit, iistiibe¢ ve siyah miirekkep, boyalar

Kullanilan Motif / Desen . Geometrik, dendanli (dilimli) ayirma rumi, Kalp, hatai
motif (stilize ¢igekler), helezon dallar, peng, dendan, kuzu, iplik, cedvel, tirfil (nokta),
semse, dendanlarla ¢evrilmis salbek semse, natiiralist giillerle, goncagiil, beyne’ssutur, yek
berk (bir yaprakli), carkifelek, miimhani (egri ¢izgi)

Kaynak : Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Istanbul

Miijde Unustas: (Editor). (2010).1400. yilinda Kur’an-1 Kerim. Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi Kur’an-1 Kerim Koleksiyonu, s.430.

Tanitim

“Allah”1n s6zii olan Kur’an-1 Kerim kitabinin basladig ilk sayfanin arka yiiziinde yer alan
zahriye sayfasi ustalikli ve uyumlu bir ekip caligmasi ile ¢alisilmistir. Hattat biitiin
maharetlerini gostererek Kur’an-1 Kerim’i en giizel sekilde yazmig, Miizehhip ise biitiin
hiinerini gostererek elbise giydirir gibi siislemis. Miizehhip eserin elbisesini olusturan
“Iklil serlevha’ formlu zahriye sayfa diizeni tezyinatini; Osmanl klasik devir sayfa

diizeninde hazirlanmistir.

Osmanh klasik devir sayfa diizeninde su alanlar yer almaktadir. Yaz1 alani, yazi alaninin
her iki yaninda dikdortgen bi¢iminde karsilikli dikey dogrultuda uzayan dar iki serit
par¢adan olusturulmus koltuk alani, yazi alaninin alt ve istiinde dikdortgen bigiminde
karsilikli yatay dogrultuda uzayan dar iki serit parcadan olusturulmus tezhip alani, i¢
pervaz ve dis pervaz. Boliimler sayfa ylizey lizerine dengeli ve goze hos goriinecek bir

tarzda yerlestirilmistir.
Dis Pervaz

Bezemenin tamamina hakim olan hatai (stilize gigekler) motifleri ve turuncu renk ile

calisilan yapraklar dikkat cekmektedir.

Tezyinatta hazirlanan desen kapali bir diizen iginde paftalara ayrilmis zemin farkli
renklerle renklendirilmistir. Bu renk ayrimi dendanli (dilimli)  aymrrma rumilerle

yapilmistir. Rumiler altindir. Kompozisyon zemini agirlikli olarak altin renk olup lacivert
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zemin rengi kompozisyona daha az hakimdir ve bazi yerlerinde yag yesili renk
kullanilmigtir. Tezhibin i¢ kisimlart lacivert dis kisimlarinda altin renk kullanilmistir.
Altin zemin ig¢indeki kompozisyonun tamamlayicist olarak kalp seklinde formlar da

kullanilmis formlarin zemini yag yesilidir.

Kompozisyonda bezemenin tamamina hakim olan hatai (stilize ¢igekler) motifleri dikkat
cekmektedir. Genis bir daire ile baslayip orantili olarak donerek kiigiilen, ayn1 sekilde belli
bir diizen dahilinde alana ahenkli yayilan, baglangi¢ ve bitis yeri olmayan hareket halindeki
helezon dallarla kompozisyona sonsuzluk etkisi verilmeye galisilmistir. Helezon dallar
arasina zengin hatai (stilize ¢igekler) motif grubu zarif bir sekilde yerlestirilmistir. Hatai
(stilize ¢igekler) motifi olarak kiiciik goncagiil, stilize cicekler, pen¢ ve sade yapraklar
kullanilmigtir. Motifler yesil, somon, altin, beyaz, seker pembe, kirmizi renkleri
kullanilmigtir. Cigekler salt renk tonlar1 ile boyanmis noktalamalarla derinlik katilmistir.
Noktalama, en ag¢ik tonda boyanan zemin rengi lizerine fir¢a ucu ile ¢aligilan rengin koyu
tonda noktaciklar birakilarak motife hacim verilmistir. Iscilik vasat renk se¢imi giizeldir.

Iceride kullanilan renkler disarda tiglarda kullanilmustir.

Dis pervaz etrafi dendan denilen simetrili girinti ve ¢ikintilarla kapatilmigtir. Dendan
tezyini nokta ve tirfil (virgilile benzer nokta) siislemelerle bezelidir. Dendanlar igten disa
dogru lacivert (Tiirk mavisi), parlatilmis altin, lacivert (Tiirk mavisi) renk ile caligilmistir.
Parlatilmis altin renk ile genis olarak ¢alisilmis dendan tezyini, lacivert (Tiirk mavisi) renk

ile ¢alisilmis nokta siislemelerle bezelidir.
Ic Pervaz
I¢ pervaz cetvel, zencerek ve arasularla olusturulmustur

Deseni sinirlayip bitisi simgeleyen genis altin cedvel iki kenar1 bosluktan sonra cedvel ile

paralel uzanan kuzularin kenar1 is miirekkebi ile tahrirlidir.

Biri yesil, ikisi vermion (Tiirk kirmizisi), ikisi seker pembe renk ile boyanmis bes adet
arasu ve altin renk ile boyanmis; zincirleme desen ile yapilmis, zencerek motifli bordiir
bulunmaktadir. Ayni renk ile boyanmis arasular simetriktir. Arasular (+) ve (-)
stislemelerle bezelidir. Arasularin iki kenarini ¢evreleyen sinir ¢izgisi, iplik ve ona paralel
cizilen kuzu ile belirtilmistir. Iplik; siyah, kuzu; altindir. Arasular klasik ve yer yer barok

Ozelligi goriilir. Ctnkii: klasik dis1 yesil, pembe renkleri yan yana kullanilmustir.

Koltuk Alam
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Koltuk alani, dikdortgen biciminde karsilikli dikey dogrultuda uzayan dar iki serit
parcadan olusturulmus, yazi alaninin her iki yaninda yer alan koltuk alani, ayni desen ve
ayni renkler kullanilarak bezenmistir. Etrafi i¢ pervazi olusturan seker pembesi renk ile

boyanmis arasular ile ¢er¢eve igine alinmistir.

Koltuk alani altin zeminli dort adet semse ile bezenmistir. Semse i¢ci donemin tezhip
anlayisi olan natiiralist giillerle bezenmistir. Yesil zeminli semselerin disinda kalan
bosluklar yar stilize goncagiil motifleri ile kapatilmaya calisilmigtir. Semse i¢indeki giiller
seker pembesi renk ile semse disindaki yari stilize goncagiiller yesil, ikisi vermion (Tiirk

kirmizisi) renk ile boyanmustir.
Tezhip Alam

Kur’an’in hangi sehirde nazil oldugunu, stire baslangiclarin1 ve slire sayfalarin1 belirtmek
icin, dikdortgen big¢iminde karsilikli yatay dogrultuda uzayan dar iki serit parcadan

olusturulmus tezhip alanlar1 ayni desen ve ayni renkler kullanilarak bezenmistir.

Tezhip alan1 kompozisyonu merkezinde dendanlarla ¢evrilmis altin Salbek semse yer
almaktadir. Ayet basliginin yer aldigi st tezhip alanin yer aldigi semse i¢inde siiliis hat
beyaz miirekkep ile; “Stret el Bakara Mekkiye ve hiye meadtan ve erba ve semaniin aye”
yazist yer almaktadir. Anlami: “Bakara Stresi Mekke’de indirildi 286 ayettir.” Alt tezhip
alaninin yer aldig1 semse iginde siiliis hat beyaz miirekkep ile; “Say bimietan va arba ve

feman(in aye” yazis1 yer alir. Anlami: Sayfa 284.

Pafta etrafi i¢ ice gecmis, bordiir ve i¢ pervazi olusturan yag yesili ve vermion (Tirk
kirmizisi) renk ile boyanmis arasular ile ¢erceve icine alinmugstir. Pafta ile i¢ pervaz arasina
yerlestirilen desen dortte bir simetrili kuralina goére uygun bir bicimde yerlestirilmistir.
Alan; dis pervazda kullanilan hatai motif grubunun motifleri ve renkleri kullanilarak
bezenmistir. Motifler semsenin her iki yaninda yer alan salbek kismi alani i¢inde de devam

etmistir. Salbek kisimlarinda somon renk ile boyanmus stilize ¢igekler yer alir.
Yaz1 Alam

Krem rengi kagit, nesih hat, {istibe¢ siyah miirekkeple 6 satir olarak ;
“’Bismillahirrahmanirrahim Elif, 1am, mim. Zalikel kitabii 1a raybe fih hiiden lilmiittekin
ellezine yiimin{ine bilgaybi veyiikiminessalate ve mimma razeknahiim yiinfikiin vellezine
yiimin{ine bima {inzile ileyke ve ma iinzile min kablik vebilahirati hiim y{kinin” yazis1 yer
almaktadir’’. Anlami: “’Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla. Elif, 14m, mim. Iste o
kitap, bunda siiphe yok, kotiiliikten korunacaklar i¢in hidayettir. Onlar ki gayba iman edip
namazi diiriist kilarlar ve kendilerine verdigimiz riziktan Allah yolunda harcarlar. Ve onlar
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ki hem sana indirelene iman ederler, hem senden Once indirilene Ahirete de bunlar

kesinlikle iman ederler.

Hat’ta nesih yazi tam oturmamigtir. Bazi yerlerde nesih bazi yerlerde siiliis yazi tarzi
goriiliiyor. Ornegin iigiincii satirda yer alan vav harfi ve besinci satirda yer alan mim harfi

ma diye gecmistir. Duraklarda kirmizi renk kullanilmastir.

Nesih

Sekil 28. Vav harfinin nesih ve siiliis hatla yazilis sekli

Nesih
hat

Sekil 29. Mim harfinin nesih ve siiliis hatla yazilis sekli

Beyne’ssutur ile hat kenar1 ¢evrelenmis ve altinla doldurulmustur. Keside (besmele)
iistiinde yekberk (tek yapraktan ¢ikmis) <’S’’ hatt1 lizerinde bitkisel motifler goriilmektedir.
Bitkisel motiflerin yaprak ve tomurcuklarinda kirmizi renk kullanilmistir. Ayet bitislerinde
“durak” ad1 verilen noktalar yer alir. Duraklarda iki adet ¢arkifelek, iki adet miimhani (egri
cizgi) motifi uygulanmistir.

-

Tig

Kose dondsleri ile klasik devirin tislubuna gore, hatai ve pen¢ motiflerinden olusan tiglar
kirmiz1 ve lacivert (Tirk mavisi renk) ile boyanmistir. Tiglar iistiine eklenen noktalar ve
kiiciik c¢izgiler tiglara destek vermistir. Kose doniisleri tiglar1 ayn1 noktada bitirilmistir.

Tiglar dis tezyinata gore giizeldir.
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Ornek No 235

Fotograf No 135

Cizim No 127

Miize Envanter Numarasi 185

Eserin Ad1 : Kur’an-1 Kerim

Tlgili Koleksiyon : Tiirk ve Islam Eserleri miizesi Kat, 121

Tarihi - H. Recep 1141/M. Ocak 1729

Miizeye nereden geldigi : Eyiip, Halil ve Mahmud Pasa Tiirbesi’nden 16 Mayis
1931°de Miize’ye getirilmistir

Ebatlan 127 x18 cm.

Yaprak : 459 yaprak

Satir 16

Hattat : Sekerzade Mehmed Efendi’dir

Yaz Tiirii : Arapca

Yaz Sekli : Nesih hat, siilis hat

Cildi . Salbekli ve oval semseli miklepli kahverengi deri cildi

dOnemine aittir.
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Ozelligi : Sonunda hatim duas1 (457a-458b) ve secde yerleri ile
hiikiimlerini belirten bir cetvel bulunmaktadir (459a). Secavend alametleri kirmizi
miirekkeple yazilmistir. Serlevha 81b-2a), sure baslari, hizip ve duraklar tezhiplidir

Kullanilan Malzeme : Krem rengi kagit, iistiibe¢ ve siyah miirekkep, boyalar
Uygulanan Teknik . Zer-ender-zer (altin iizerine altin), negatif
Kullanilan Motif / Desen : Geometrik, hurde ayirma rumi, ortabag, kalp, hatai

motif (stilize ¢icekler), helezon dallar, peng, yaprak, dendan, kuzu, iplik, cedvel, tirfil
(nokta), semse, zencerek, beyne’ssutur, panter ayagi, zencerek, goncagiil

Kaynak : Tiirk ve islam Eserleri Miizesi Istanbul

Miijde Unustas: (Editor). (2010).1400. yilinda Kur’an-1 Kerim. Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi Kur’an-1 Kerim Koleksiyonu, s. 432

Tanmitim

“Allah”1n s6zii olan Kur’an-1 Kerim kitabinin bagladig ilk sayfanin arka yiiziinde yer alan
zahriye sayfasi ustalikli ve uyumlu bir ekip calismasi ile calisilmistir. Hattat biitlin
mabharetlerini gostererek Kur’an-1 Kerim’i en giizel sekilde yazmis, Miizehip ise biitiin
hiinerini gostererek elbise giydirir gibi siislemis. Miizehip eserin elbisesini olusturan *’Iklil
serlevha’ formlu zahriye sayfa diizeni tezyinatini; Osmanl klasik devir sayfa diizeninde

hazirlanmstir.

Osmanl klasik devir sayfa diizeninde su alanlar yer almaktadir. Yaz1 alani, yazi alaninin
her iki yaninda dikdortgen bigciminde karsilikli dikey dogrultuda uzayan dar iki serit
parcadan olusturulmus koltuk alani, yazi1 alaninin alt ve iistiinde dikdortgen bigiminde
karsilikli yatay dogrultuda uzayan dar iki serit parcadan olusturulmus tezhip alani, ig
pervaz ve dis pervaz. Boliimler sayfa yiizey lizerine dengeli ve goze hos goriinecek bir

tarzda yerlestirilmistir.
Dis Pervaz

[k bakista bezemenin tamamina hakim olan iri hurde ayirma rumiler ve hatai (stilize

cigekler) motifleri dikkat cekmektedir.

Tezyinatta hazirlanan desen kapali bir diizen icinde paftalara ayrilmis zemin farkli
renklerle renklendirilmistir. Bu renk ayrimi iri hurde ayirma rumilerle yapilmistir. Rumiler
altindir. Kompozisyon zemini agirlikli olarak altin renk olup lacivert zemin rengi
kompozisyona daha az hakimdir ve baz1 yerlerinde yag yesili renk kullanilmistir. Altin
zemin tizerinde yer alan iri hurde ayirma rumi motifi zer-ender-zer (altin {izerine altin)

calisilmistir. Tezhibin i¢ kisimlar1 altin dis kisimlarinda lacivert renk kullanilmistir. Altin
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zemin igindeki kompozisyonun tamamlayicist olarak yag yesili zeminli formlar da

kullanilmistir.

Kompozisyonda genis bir daire ile baslayip orantili olarak donerek kiigiilen, ayni sekilde
belli bir diizen dahilinde alana yayilan, hareket halindeki helezon dallar bir nevi dort yol
kavsagina benzeyen otabagdan ¢ikmis, ahenkli hareketle alana yayilmistir. Otabag i¢i siyah
renk ile negatif boyanmistir. Helezon dallar arasina zengin hatai (stilize ¢igekler) motif
grubu zarif bir sekilde yerlestirilmistir. Hatai (stilize c¢igekler) motifi olarak kiigiik
goncagiil, stilize cicekler, peng ve sade yapraklar kullanilmistir. Motifler yesil, mor, altin,
beyaz, turuncu, mavi renkleri kullanilmistir. Cigekler salt renk tonlari ile boyanmis
noktalamalarla derinlik katilmistir. Noktalama, en agik tonda boyanan zemin rengi {izerine

fir¢a ucu ile ¢alisilan rengin koyu tonda noktaciklar birakilarak motife hacim verilmistir.

Hatai (stilize ¢i¢ekler) motifler yag yesili zeminli formlar i¢inde de devam etmistir. Yag
yesili zeminli formlar iginde iri ta¢ yapragi mavi, ¢anak yapragi turuncu renk ile boyanmis
stilize ¢igekler yer alir. Yag yesili formda yer alan stilize ¢igeklerin arka plani panter ayagi

motifi ile bezenmistir.

Dis pervaz etrafi dendan denilen simetrili girinti ve ¢ikintilarla kapatilmistir. Dendan
tezyini nokta ve tirfil (virgiile benzer nokta) siislemelerle bezelidir. Dendanlar igten disa

dogru lacivert (Tiirk mavisi), parlatilmis altin, lacivert (Tiirk mavisi) renk ile ¢aligiimistir.
ic Pervaz
I¢ pervaz cetvel, zencerek ve arasularla olusturulmustur

Deseni smirlayip bitisi simgeleyen altin cedvelin iki kenarinda cetvel ile paralel uzanan

esere renk katan kuzularin kenari is miirekkebi ile tahrirlidir.

Lacivert (Tirk mavisi), turuncu, yesil, bordo ve siyah renk ile arasu ve altin renk ile
calisilmis zencerekten olusan bir kompozisyon goriilmektedir. Mavi ve siyah zemin
tizerindeki arasular (+) ve (-) siislemelerle bezelidir. Arasularin iki kenarni ¢evreleyen
sinir ¢izgisi, iplik ve ona paralel cizilen kuzu ile belirtilmistir. Iplik; siyah, kuzu; altindr.
Bordo zemin iizerindeki arasular (-) siislemelerle bezelidir. Arasularin iki kenarini
cevreleyen sinir cizgisi, iplik ve ona paralel gizilen kuzu ile belirtilmistir. Iplik; siyah,
kuzu; altindir. Yesil ve turuncu renkten olusan arasularda siisleme bulunmamaktadir.
Turuncu arasuyun iki kenarii gevreleyen sinir ¢izgisi, iplik ve ona paralel ¢izilen kuzu ile

belirtilmistir. Iplik; siyah kuzu; altindir. Yesil renk arasuyun iki kenar1 ¢evreleyen smir
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cizgizi siyah renk iplik ile belirtilmistir. Altin tizerindeki zencerek (gegmeler) klasik ve ¢ok

ince bir isgilikle ¢alisilmistir.
Koltuk Alani

Koltuk alani, dikdortgen biciminde karsilikli dikey dogrultuda uzayan dar iki serit
par¢adan olusturulmus, yazi alaninin her iki yaninda yer alan koltuk alani, ayn1 desen ve
ayni renkler kullanilarak bezenmistir. Etrafi i¢ pervazi olusturan lacivert renk ile boyanmig

arasular ile ¢erceve i¢ine alinmistir.

Altin zeminden olusan koltuk alaninda biitiinii saran motif gogalmasi goriilmektedir. Peng
ve yaprak motifleri dallara simetrili olarak kafesleme seklinde ulanarak yiizeye yayilmistir.

Yapraklar yer yer turuncu renk ile boyanmustir.
Teship Alam

Kur’an’in hangi sehirde nazil oldugunu, sire baslangiclarini ve stire sayfalarin1 belirtmek
icin, dikdortgen bigiminde karsilikli yatay dogrultuda uzayan dar iki serit parcadan
olusturulmus tezhip alanlar1 ayn1 desen ve ayni renkler kullanilarak bezenmistir. Cok ince
firca darbeleriyle yapilan bezemesi, dengeli motif dagilimi ve uyumlu renk se¢imi ile ¢cok

dikkat cekmektedir.

Tezhip alan1 kompozisyonu merkezinde dendanlarla ¢evrilmis altin pafta icinde siiliis hat
beyaz miirekkep ile ayet basligin belirlendigi iist tezhip alaninda, “Stret el Bakara vehiye”
yazist yer almaktadir. Anlami: “’Bakara Stresi’’. Alt tezhip alanindaki pafta iginde siiliis
hat beyaz miirekkep ile; “Say bimietan ve feman(in aye” yazisi yer alir. Anlami: sayfa

280.

Pafta etrafi i¢ ige ge¢mis, bordiir ve i¢ pervazlar ile gergeve igine alinmistir. Pafta ile i¢
pervaz arasmadaki tezyinatta hazirlanan desen kapali bir diizen i¢inde paftalara ayrilmis
zemin altin, lacivert, yag yesili renklerle renklendirilmistir. Alana yerlestirilen desen dortte
bir simetrili kuralina gére uygun bir bicimde yerlestirilmistir. Alan; dis pervazda kullanilan
iri hurde ayirma rumi ve hatai motif grubunun motifleri ve renkleri kullanilarak

bezenmistir.
Yaz1 Alani

Krem rengi kagit, nesih hat istiibeg ve siyah mirekkep 6 satir olarak;
“’Bismillahirrahmanirrahim Elif, lam, mim. Zalikel kitabii 1a raybe fih hiiden lilmiittekin

ellezine yliminGne bilgaybi veyiikimlinessalate ve mimma razeknahiim yiinfikGin vellezine
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yiimin{ine bima {inzile ileyke ve ma iinzile min kablik vebilahirati hiim y{kinin” yazis1 yer
almaktadir. Anlami: “’Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla. Elif, 1am, mim. Iste o kitap,
bunda siiphe yok, kotiiliikten korunacaklar i¢in hidayettir. Onlar ki gayba iman edip
namazi diiriist kilarlar ve kendilerine verdigimiz riziktan Allah yolunda harcarlar. Ve onlar
ki hem sana indirelene iman ederler, hem senden Once indirilene Ahirete de bunlar

kesinlikle iman ederler.

Hat, nesih yazisinin oturdugu bir dénemde yazilmis giiniimiizdeki yazi karakter ve

oOl¢iilerine ¢cok yakindir.

Ayet bitislerinde “durak” adi verilen noktalar yer alir. Duraklarda farkli tarzda yapilmis

alt1 adet hatai motifi yer alir

Beyne’ssutur ile hat kenar1 gevrelenmis ve altinla doldurulmustur. Zemin {izerine stilize
cicekler ve peng motifleri gelisigiizel bir sekilde yerlestirilmistir. Keside (besmele) {istiinde
goncagiil ve yaprak karigimi siisleme aralarinda panter ayagi motifi yer almaktadir.

Tig

Kose doniisleri ile dénemin islubuna goére, hatai ve karanfil ¢i¢eklerinden olusan bir
kompozisyon goriiliir. Tiirk mavisi renk ile olusturulan hatailer iridir ve igi altin renk ile

negatif ¢alisilmistir. Kiigiik tiglar karanfil ¢igekleri ile siislenmistir.
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Ornek No

Fotograf No

Cizim No

Miize Envanter Numarasi
Eserin Ad1

Tlgili Koleksiyon

Tarihi

Miizeye nereden geldigi

Ebatlan
Yaprak
Satir
Hattat
Yaz Tiiri
Yaz1 Sekli
Cildi

o % BIA

o & 4
f* 3%;’%1&

’,

136
: 36
128
1461

: Kur’an-1 Kerim
: Tiirk ve Islam Eserleri miizesi Kat, 123
1 H.1213/M.1798-1799

Maliye Nezareti Satis Komisyonu’ndan 2 Haziran
1920’de Miize’ye getirilmistir

:13.2x9cm.

1229

27

. Galatali Ahmed Naili’dir
. Arapca

> Nesih hat

: Miklepli kahverengi cildi donemine aittir
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Ozelligi . Secavend alametleri kirmizi miirekkeple yazilmistir.
Sonunda hatim duas1 vardir. Ketebesinde hattatin 101. mushafi oldugu belirtilmistir (299a).
Serlevha (1b-2a), ketebe sayfasi (299a), sure baslari, hizip giilleri ve duraklar tezhiplidir

Kullanilan Malzeme : Krem rengi kagit, iistiibe¢ ve siyah miirekkep, boyalar

Kullanilan Motif / Desen : Sarilma (pigide) ayirma rumi, bulut, barok ve rokoko tarzi
yapraklar, helezon dallar, ortabag, hatai (stilize ¢igekler), geometrik, zencerek, geometrik,
dendan, kuzu, iplik, cedvel, tirfil (nokta),

Kaynak : Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi istanbul

Miijde Unustas1 (Editor). (2010).1400. yilinda Kur’an-1 Kerim. Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi Kur’an-1 Kerim Koleksiyonu, s. 436

Tanitim

“Allah”1n s6zii olan Kur’an-1 Kerim kitabinin basladigi ilk sayfanin arka yiiziinde yer alan
zahriye sayfasi ustalikli ve uyumlu bir ekip calismasi ile calisilmigtir. Hattat biitlin
mabharetlerini gostererek Kur’an-1 Kerim’i en giizel sekilde yazmis, Miizehhip ise biitiin
hiinerini gostererek elbise giydirir gibi siislemis. Miizehhip eserin elbisesini olusturan
“Iklil serlevha’ formlu zahriye sayfa diizeni tezyinatim; Osmanli klasik devir sayfa

diizeninde hazirlanmistir.

Osmanh klasik devir sayfa diizeninde su alanlar yer almaktadir. Yazi alaninin alt ve
iistlinde dikdortgen biciminde karsilikli yatay dogrultuda uzayan dar iki serit parcadan
olusturulmus tezhip alani, i¢ pervaz ve dis pervaz. Boliimler sayfa ylizey iizerine dengeli

ve goze hos gorlinecek bir tarzda yerlestirilmistir
Dis Pervaz

Ik bakista bezemenin tamamina hakim olan iri sarilma (pigide) ayirma rumiler ve sar1 ve

yesil altinla boyanmis zemin dikkat ¢cekmektedir.

Tezyinatta hazirlanan desen kapali bir diizen iginde paftalara ayrilmis zemin sar1 ve yesil
altin renklerle renklendirilmistir. Bu renk ayrimi iri sarilma (pi¢ide) ayirma rumilerle
yapilmistir. Sarilma beyaz renkle renklendirilmis bulut motifi ile yapilmistir. A¢ik mavi
renk ile boyanmis rumiler ¢alisilan rengin koyu tonu ile gélgeli boyanarak motife hacim
kazandirilmigtir. Rumi iizerinde yer alan bulut motifleri mor renk ile golgeli boyanarak
motife hacim kazandirilmistir. Ayrica rumi tepeliklerinde ¢alisilan barok ve rokoko tarzi

yapraklar dikkat cekmektedir.
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Kompozisyonda genis bir daire ile baslayip orantili olarak donerek kiigiilen, ayni sekilde
belli bir diizen dahilinde alana yayilan, hareket halindeki helezon dallar bir nevi dort yol
kavsagina benzeyen otabagdan ¢ikmis, ahenkli hareketle alana yayilmistir. Otabag i¢i siyah
renk ile negatif boyanmistir. Helezon dallar arasina zengin hatai (stilize gigekler) motif
grubu zarif bir sekilde yerlestirilmistir. Hatai (stilize c¢igekler) motifi olarak kiiciik
goncaglil, stilize cigekler, peng ve sade yapraklar kullanilmistir. Motifler yesil, mor, beyaz,
turuncu, kirmizi renkleri Kullamilmistir. Cigekler en agik tonlar1 ile boyanmis
noktalamalarla derinlik katilmistir. Noktalama, en a¢ik tonda boyanan zemin rengi iizerine

firga ucu ile ¢alisilan rengin koyu tonda noktaciklar birakilarak motife hacim verilmistir.

Dis pervaz etrafi dendan denilen simetrili girintive ¢ikintilarla kapatilmistir. Dendan
tezyini nokta ve tirfil (virgiile benzer nokta) siislemelerle bezelidir. Dendanlar igten disa
dogru siyah, kirmizi, parlatilmis altin, bosluk (kagit salt renginde birakilmis), turkuaz yesil

renk ile ¢alisilmistir.
I¢c Pervaz
I¢ pervaz cetvel ve arasularla olusturulmustur

Deseni smurlayip bitisi simgeleyen genis parlatilmis altin cedvel is miirekkebi ile
tahrirlidir. Cedvelin hemen i¢ tarafinda cedvel ile paralel uzanan arasu yer alir. Beyaz ve
acik mavi renkten olusan arasuyu (+) ve (-) siislemelerle bezelidir. Arasuyun iki kenarinda
arasu ile paralel uzamam zencerekler altindir. Lacivert renkten olusan arasu cizgisel

suslemelerle bezelidir.
Koltuk Alam

Yazi1 alan1 digerlerinden farkli olarak etrafi dik kose doniisleriyle olusturulan zarif bir

koltuk alani ile ¢evrilidir. Koltuk alan1 altin zemin iizerine geometrik motif ile bezenmistir.
Tezhip Alam

Kur’an’in hangi sehirde nazil oldugunu, siire baslangiglarini ve sire sayfalarmi belirtmek
icin, dikdortgen biciminde karsilikli yatay dogrultuda uzayan dar iki serit parcadan

olusturulmus tezhip alanlar1 ayn1 desen ve ayni renkler kullanilarak bezenmistir.

Tezhip alan1 kompozisyonu merkezinde altin pafta icinde nesih hat beyaz miirekkep ile
”Stiret el Bakara Medineye” yazisi yer almaktadir. Anlami: “’Bakara Siresi’’. Alt tezhip

alanindaki pafta i¢inde nesih hat beyaz miirekkep ile; “Say bimietan ve hiye mietaan veseb

182



aye” yazisi yer almaktadir. Anlami: sayfa 207. ilk defa ayet bashigini belirten kisim ve

kacinct sayfada oldugunu belirten kisim nesih yazisi ile yazilmistir.

Pafta etrafi i¢ ice gegmis, bordiir ve i¢ pervazlar ile ger¢eve i¢ine alinmustir. Pafta ile i¢
pervaz arasmadaki tezyinatta hazirlanan desen kapali bir diizen i¢inde paftalara ayrilmis
zemin sart altin ve yesil altin renklerle renklendirilmistir. Alana yerlestirilen desen dortte
bir simetrili kuralina gére uygun bir bigimde yerlestirilmistir. Alan; dis pervazda kullanilan

motifler ve renkleri kullanilarak bezenmistir.
Yaz1 Plam
Krem rengi kagit, nesih, hat, iistiibe¢ siyah miirekkeple 7 satir olarak

“’Bismillahirrahmanirrahim Elif, 1am, mim. Zalikel kitabii 14 raybe fih hiiden lilmiittekin
ellezine yiimin{ine bilgaybi veyiikimlnessalate ve mimma razeknahiim yiinfik(in vellezine
yliminiine bima iinzile ileyke ve ma {inzile min kablik vebilahirati hiim yikinin tilaike ale
hiiden mirrabbihim veiilaike hiimiilmiiflihtin” yazis1 yer almaktadir. Anlami: “’Rahman ve
Rahim olan Allah’in adiyla. Elif, 1am, mim. Iste o kitap, bunda siiphe yok, kétiiliikten
korunacaklar i¢in hidayettir. Onlar ki gayba iman edip namazi diirist kilarlar ve
kendilerine verdigimiz riziktan Allah yolunda harcarlar. Ve onlar ki hem sana indirelene
iman ederler, hem senden Once indirilene Ahirete de bunlar kesinlikle iman ederler.

Bunlar, iste Rablerinden bir hidayet tizerindedirler ve bunlar iste felaha erenlerdir.
Hat, nesih yazisinin oturmadigi bir donemde yazilmistir. Harf anatomileri bozuktur.

Ayet bitislerinde ‘“durak” ad1 verilen noktalar yer alir. Duraklarda farkli tarzda yapilmis iki

adet peng ve li¢ adet hatai motifi yer alir. Durak tezyinati diizensizdir.

Beyne’ssutur ile hat kenar1 ¢evrelenmemistir. Zemin {izerine rumi motifleri gelisigiizel bir

sekilde yerlestirilmistir. Keside (besmele) iistli bezemesizdir.
Tig

Dik kose doniisleri ile olusturulmus tiglar, 6zensiz bir sekilde ¢aligilmigtir. Tiglar donemin

iislubuna gore, yesil turkuaz renk ile hatai motif ile bezenmistir.
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Ornek No

Fotograf No

Cizim No

Miize Envanter Numarasi
Eserin Ad1

Tlgili Koleksiyon

Tarihi

Eser ile ilgili belge / Kayit

Miizeye nereden geldigi

Ebatlan
Yaprak

Satir

1 37
1 37
129
:1162-1191

- Ciiz
: Tiirk ve Islam Eserleri miizesi Kat, 124
: 1257/M. Ekim 1841 tarihli (H. Ramazan)

: Sultan Abdiilmecid (sal.1839-61) tarafindan Sultan I.
Mahmud (sal.1730-54) tiirbesine vakfedilmek {izere
yazdirildig1 ketebe kaydindan anlagilmaktadir.

: Sultan Mahmud Tiirbesi’nden 9 Ocak 1926’da miizeye
getirilmistir

:32x22.5cm

191

16
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Hattat : Es Seyyid el- Hac Mustafa Izzet (Kazasker Mustafa

Izzet)

Yaz Tiirii . Arapga

Yaz Sekli : Nesih hat, Stiliis hat

Cildi . Kahverengi miklepliciltleri donemine aittir. 30 ciiz
halindedir

Ozelligi - Sadece birinci ciiz serlevhadir (1b-2a). Sure baslari, hizip

giilleri ve duraklar tezhiplidir.

Kullanilan Malzeme : Krem rengi kagit, iistiibe¢ ve siyah miirekke, boyalar
Uygulanan Teknik : Igne perdahi
Kullanilan Motif / Desen : Akant yapraklari, vazo igerisine yerlestirilmis natiiralist

cicek, geometrik, tek giil
Kaynak : Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Istanbul
Miijde Unustas: (Editor). (2010).1400. yilinda Kur’an-1 Kerim. Tiirk ve Islam Eserleri

Miizesi Kur’an-1 Kerim Koleksiyonu, s.438.

Tanitim

“Allah”1n s6zii olan Kur’an-1 Kerim kitabinin basladig ilk sayfanin arka yiiziinde yer alan
zahriye sayfasi ustalikli ve uyumlu bir ekip calismasi ile calisilmistir. Hattat biitlin
maharetlerini gostererek Kur’an-1 Kerim’i en giizel sekilde yazmig, Miizehhip ise biitiin
hiinerini gostererek elbise giydirir gibi siislemis. Miizehhip eserin elbisesini olusturan
“Iklil serlevha’> formlu zahriye sayfa diizeni tezyinatimi; dénemin zevk ve anlayisina

uygun olarak barok ve rokoko tarzi sayfa diizeninde hazirlanmis ve siislemistir.

Sayfa merkezinde yer alan yazi alani;; Krem rengi kagit, nesih, hat, istiibe¢ siyah
miirekkeple 6 satir olarak ‘’Bismillahirrahmanirrahim Elif, 1dm, mim. Zalikel kitabii 1a
raybe fih hiiden lilmiittekin ellezine yliminiine bilgaybi veyiikimiinessalate ve mimma
razeknahiim ylinfik(in vellezine yliminine bima iinzile ileyke ve ma iinzile min kablik
vebilahirati hiim ylkinlin. Anlami: ’Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla. Elif, 1am,
mim. Iste o kitap, bunda siiphe yok, kétiiliikten korunacaklar igin hidayettir. Onlar ki gayba
iman edip namazi diriist kilarlar ve kendilerine verdigimiz rniziktan Allah yolunda
harcarlar. Ve onlar ki hem sana indirelene iman ederler, hem senden Once indirilene

Ahirete de bunlar kesinlikle iman ederler.

Ayet bitislerinde “durak” ad1 verilen noktalar yer alir. Duraklarda biri geometrik {igii ayn

tarzda yapilmis yildiz seklinde peng¢ motifi yer alir
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Beyne’ssutur ile hat kenar1 gevrelenmis ve zemin yer yer altinla doldurulmustur. Zemin
iizeri dogaya ¢ok uygun olarak calisilmig bir sap iizerine bir yaprak ve bir goncagiil

motifleri ile bezenmis Motif arka planinda igne perdahi ¢alisilmas.

Yazi alanin her iki yaninda zarif bir siitun yer alir. Siitun tek iplik dallar tizerine siralanmis
giil ve yapraklarla bezelidir. Stitunun hemen yaninda siitunla paralel uzanan geometrik
stislemeli arasu yer alir. Siitun bagliklarindan ¢ikan biiyiiklii kii¢iiklii barok ve rokoko
tarzindaki akant yapraklar1 birbirine baglanarak Kur’an’in hangi sehirde nazil oldugunu,

sire basglangiclarini ve slire sayfalarini belirtildigi tezhip alanini olusturmustur.

Tezhip alan1 kompozisyonu merkezinde altin pafta i¢inde siiliis hat beyaz miirekkep ile
”Stret el Bakara” yazist yer almaktadir. Anlami: “’Bakara Suresi’’. Alt tezhip alanindaki
pafta i¢inde nesih hat beyaz miirekkep ile; “Say bimietan ve sit vetemanun aye” yazisi yer

almaktadir. Anlami: sayfa 286.

Dis Pervaz; Tezyinatta hazirlanan desen kapali bir diizen iginde paftalara ayrilmig, bu
paftalar birbiri igine gegmis halde ’C”’ ve “’S”* kicrimli biiyiiklii kii¢iiklii barok ve rokoko
tarzindaki akant yapraklariyla yapilmistir. Acik yesil renk ile boyanmis akant yapraklari
calisgtlan rengin koyu tonu ile golgeli boyanarak motife hacim kazandirilmigtir.
Kompozisyon zemini agirlikli olarak altin renk olup bazi yerler hi¢ boyanmamis sayfa
kendi renginde birakilmis ve bezemesizdir. Tezhibin i¢ kisimlar1 renksiz ve bezemesiz, dis
kisimlarinda altin renk kullanilmistir. Altin zemini ¢evreleyen akant yapraklari aralari
seker pembe renk ile sepme golgeli boyandiktan sonra yiizey igne perdahi ile calisilan

rengin koyu tonunda noktaciklar birakilarak motife hacim kazandirilmigtir.

Altin renk ile boyanmis zemin i¢inde yapraklar arasinda tek giil motifi ve zarif bir vazo
icerisine yerlestirilmis natiiralist ¢icek demetleri yer alir. Natiiralist ¢iceklerden giil,
katmerli bahge agelyasi, siimbiil kullanilmigstir. Seker pembe, sar1, mavi, agik yesil renk ile
boyanmis naturalist ¢igek ve yapraklar ¢alisilan rengin koyu tonu ile goélgeli boyanarak
motife hacim kazandirilmistir. Cigekler canli renkleriyle burayr c¢icek bahgesine
cevirmistir. Motif arka plam1 igne perdahi galisilmistir. Paftanin ig¢inde gri tonlarda
calisilmis vazo igerisinde yer alan natiiralist ¢i¢ekler paftanin diginda mavi tonlarda

calisilmis vazo igerisinde yer.
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Ornek No : 38

Fotograf No 138

Miize Envanter Numarasi D477

Eserin Ad1 : Kur’an-1 Kerim

Tlgili Koleksiyon : Tiirk ve Islam Eserleri miizesi Kat, 126
Tarihi 1 H.1262/M.1845-46

Eser ile ilgili belge / Kayit : Padisahin damadi, Baskumandan vekili ve harbiye Nazir1
Enver pasa tarafindan Nasrullah Han (Afganistan Bagbakani)’a H.1333/M.1915°de hediye
ettigine iligkin Enver Pasa tarafindan yazilmis Osmanlica bir kayit bulunmaktadir (1a).

Miizeye nereden geldigi : Maliye Nezareti Satis Komisyonu’ndan 2 Haziran
1920°de Miize’ye getirilmistir

Ebatlan :19.9x13cm.
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Yaprak : 304

Satir 27

Hattat : Seyyid Ahmed Zihni el-maruf bi-Safizade el-Kiitahi
Tilmizi hasan el-Fevzi es-sehir bi-Kaltak¢izade

Miizehhip : Ahmed

Yaz Tiirii . Arapca

Yaz1 Sekli : Nesih hat, siiliis hat

Cildi ‘Mavi karton iizerine ¢iceklerle siisli miklepli cildi

dOnemine aittir.

Ozelligi : Sonunda hatim duas1 vardir. Secavend alametleri kirmizi
miirekkeple yazilmistir. Serlevha (1b-2a), sure baglar1 ve
hizip giilleri tezhiplidir

Kullanilan Malzeme : Krem rengi kagit, iistiibe¢ ve siyah miirekkep, boyalar
Uygulanan Teknik : Igne perdahi
Kullanilan Motif / Desen . Akant yapraklari, vazo igerisine yerlestirilmis natiiralist

cigek, geometrik, kurdela, panter ayagi
Kaynak : Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Istanbul

Miijde Unustas1 (Editor). (2010).1400. yilinda Kur’an-1 Kerim. Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi Kur’an-1 Kerim Koleksiyonu, s. 442

Tanmitim

“Allah™mn sozii olan Kur’an-1 Kerim kitabinin bagladig: ilk sayfanin arka yiiziinde yer alan
zahriye sayfasi ustalikli ve uyumlu bir ekip calismasi ile calisilmistir. Hattat biitlin
maharetlerini gostererek Kur’an-1 Kerim’i en giizel sekilde yazmis, Miizehhip ise biitiin
hiinerini gostererek elbise giydirir gibi siislemis. Miizehhip eserin elbisesini olusturan
“Iklil serlevha’’ formlu zahriye sayfa diizeni tezyinatini, dénemin zevk ve anlayisina

uygun olarak barok ve rokoko tarzi sayfa diizeninde hazirlanmis ve siislemistir.

Sayfa merkezinde yer alan yazi alani; Krem rengi kagit, nesih, hat, istiibe¢ siyah
miirekkeple 7 satir olarak ‘’Bismillahirrahmanirrahim Elif, 1dm, mim. Zalikel kitabii 1a
raybe fih hiiden lilmiittekin ellezine ylimintine bilgaybi veylikiminessalate ve mimma
razeknahiim yiinfikin vellezine yiiminine bima {inzile ileyke ve ma iinzile min kablik
vebilahirati hiim ylkiniin. Anlam1: ’Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla. Elif, lam,
mim. Iste o kitap, bunda siiphe yok, kétiiliikten korunacaklar igin hidayettir. Onlar ki gayba

iman edip namazi diiriist kilarlar ve kendilerine verdigimiz riziktan Allah yolunda
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harcarlar. Ve onlar ki hem sana indirelene iman ederler, hem senden Once indirilene

Ahirete de bunlar kesinlikle iman ederler.

Ayet bitislerinde “durak™ adi1 verilen noktalar yer alir. Duraklarda farkli tarzda yapilmus tig

adet stilize ¢i¢cek motifi yer alir

Beyne’ssutur ile hat kenar1 ¢evrelenmis ve zemin yer yer altinla doldurulmustur. Zemin

iizeri igne perdahi ¢aligilmistir.

Kur’an’in hangi sehirde nazil oldugunu, stire baglangi¢larini ve stire sayfalarini belirtildigi
tezhip alanin1 akant yapraklar1 arasinda belirtilmis yapraklar icinde siiliis hat beyaz
miirekkep ile ”’Saret el Bakara Mekiyyeti” yazisi yer almaktadir. Anlami: ‘’Bakara
Sdaresi’’. Alt tezhip alanindaki yapraklar i¢inde nesih hat beyaz miirekkep ile; “Say

bimietan veseh aye” yazisi yer almaktadir. Anlami: sayfa 207.

Dis Pervaz: Tezyinatta hazirlanan desen kapali bir diizen i¢inde paftalara ayrilmis, bu
paftalar birbiri i¢ine ge¢mis halde “’C*’ ve “’S’’ kivrimli iri barok ve rokoko tarzindaki
akant yapraklartyla yapilmistir. Akant yapraklari yer yer kurdela ile birlestirilmistir. Mor,
turkuaz renk ile boyanmis akant yapraklari ¢alisilan rengin koyu tonu ile gdlgeli boyanarak
motife hacim kazandirilmistir. Kompozisyon zemini agirlikli olarak altin ve gridir.
Tezhibin i¢ kisimlarinda altin, dis kisimlarinda gri renk kullanilmistir. Gri zemini
cevreleyen akant yapraklari aralar altin renk ile boyanmistir. Altin renk ile boyanmis
zeminlerde igne perdahi, gri renk ile boyanmis zeminlere yerlestirilen motiflerin arka
planinda altin renk ile ii¢ noktanin bir araya gelmesiyle olusan panter ayagi motifi

calisilmstir.

Gri renk ile boyanmis zemin igerisinde natiiralist ¢icek buketleri yer alir. Buketler giil, giil
goncasi, kasimpati, yildiz c¢igegi gibi diger cicek c¢esitlerini bir arada kullanilarak
olusturulmustur. En acik tonda mor, lacivert, fusya renk ile boyanmis cicekler calisilan
rengin koyu tonu ile golgeli boyanarak ¢igeklere hacim kazandirilmistir. Cigekler canli

renkleriyle burayi ¢icek bahgesine ¢cevirmistir.

Paftanin iginde yer alan natiiralist ¢igekler paftanin disinda da yer alir. Ayrica akantus
yapraklari arasinda yaprak {izerine siralanmis goncagiil goriiniimiinde siralanmis natiiralist

cicekler goriilmektedir.
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Ornek No 239

Fotograf No 139

Cizim No - 30

Miize Envanter Numarasi 1 1418-1425

Eserin Adi > Yasin Suresi

Tlgili Koleksiyon : Tiirk ve Islam Eserleri miizesi Kat, 127

Tarihi 1 H.1262/M. 1845-1846

Eser ile ilgili belge / Kayit : Sultan Abdiilmecid tarafindan Hazreti Halid el-Ensari

Tiirbesine vakfedilmek iizere H.1262/M.1845-1846 tarihinde belirtilmektedir. (TIEM
1424/7b-8b). Ayrica Sultan Abdiilmecid Han (sal. 1839-61) tarafindan vakfedildigine
iliskin Evkaf miifettisi Mehmed Riisdl tarafindan yazilmis olan Arapca kayit
bulunmaktadir (la). Sultan Abdiilmecid’in (her ciizde 1b-2a) ve miifettis Mehmed
Riisdi’nin miifettiglik miihrii vardir (1a).

Miizeye nereden geldigi : Hazreti Halit (Eyiip Sultan) Tiirbesinden 9 Ocak 1926’da
Miizeye getirilmistir

Ebatlan 1246x16cm

Yaprak 1 8-7

Satir 19

Hattat : Abdullah Ziihdi

Yaz Tiirii : Arapca

Yaz Sekli : Nesih hat,

Cildi : Kahverengi miklepli deri cildi donemine aittir

Ozelligi : Her cilizde Yasin Suresi yazilidir. Unvan sayfasi ve

duraklar tezhiplidir.

Kullanilan Malzeme : Krem rengi kagit, iistiibeg ve siyah miirekkep, boyalar
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Kullanilan Motif / Desen . Akant yapraklari, vazo ve sepet icerisine yerlestirilmis
natiiralist ¢igek, geometrik, askdiigiimii

Kaynak - Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, istanbul

Miijde Unustas1 (Editor). (2010).1400. yilinda Kur’an-1 Kerim. Tiirk ve Islam Eserleri

Miizesi Kur’an-1 Kerim Koleksiyonu, s.444.

Tamitim

Allahm s6zii olan Kur’an-1 Kerimde yer alan Yasin Suresi ustalikli ve uyumlu bir ekip
caligmasi ile calisilmigtir. Hattat biitlin maharetlerini gostererek Kur’an-1 Kerim’i en giizel
sekilde yazmig, Miizehhip ise biitiin hiinerini gostererek elbise giydirir gibi siislemis.
Miizehhip eserin elbisesini olusturan “’Iklil serlevha’> formlu zahriye sayfa diizeni

tezyinatini; Barok ve rokoko tarzi sayfa diizeninde hazirlanmis ve siislemistir.

Sayfa merkezinde yer alan yazi alani; Krem rengi kagit, nesih, hat, istiibe¢ siyah
miirekkeple 6 satir olarak; ‘’Bismillahirrahmanirrahim Yasin velkuranil hakim inneke
leminel miirselin ald siratinmmiistakim tenzilel azizir rahim. Litiinzira kavmenm ma {inzira
abauhiim fehiim gafiltn. Lekad hakkal kavlii ala ekserihim fehiim |4 yiiminfin. Inna cealna
fi endkihim eglalen fehiye ile lezkani fehiim miikmehtn. Vecealna mim beyni eydihim
sendden vemin halfihim sedden feegseynahiin fehiim 14 yiibsurGn. Vesevaiin aleyhim
eenzertehiim em lem tiinzirhiin 14 yiiminQin. innema tiinziru menittebea zzikra vehasiye
rrahmane bilgayp febesssirhii bimegfiratinv veecrin kerim. Inna nehnii niihyil mevta ve
nektiibii ma kaddemid veasarahiim ve kiille seyin ehsaynahii fi imaminmiibin. Vedrib

lehiim meselen eshabel karyeh. iz erselna’’ yazisi yer alir.

Ayet bitislerinde “durak™ adi verilen noktalar yer alir. Duraklarda farkli tarzda yapilmis

alt1 adet askdiigiimii motifi yer alir.

Yazi alanini {i¢ taraftan ¢evreleyen ’U’’ goriiniimiinde parlatilmis altin cetvel yer alir.
Altin cetvelin i¢ ve disina cetvelle paralel ¢izilen ince kuzu altindir. Cedvel disinda kalan
sayfa kenari tamamen bezemesiz birakilmigtir. Sadeligi ve yalin g¢izgilerine ragmen

oldukca yetkin bir caligmadir. Cedvel disinda kalan sayfa kenarinda tugra yer alir.

Cedvel mimari eleman goriiniimiindeki siitiin basliklariyla birlestirilmistir.  Siitun
basliklarinda barok ve rokoko tarzi zarif bir vazo igerisine yerlestirilmis natiiralist ¢igek
demetleri yer alir. Natiiralist c¢iceklerden giil, katmerli bahge acelyasi, siimbiil

kullanilmigtir. Seker pembe, mor, turuncu, mavi, agik yesil renk ile boyanmis naturalist
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cicek ve yapraklar calisilan rengin koyu tonu ile golgeli boyanarak motife hacim

kazandirilmigtir.

Tag bigimindeki sure basi birbiri i¢ine gegmis halde ’C’” ve “’S’” kivrimli iri barok ve
rokoko tarzindaki akant yapraklariyla yapilmistir. Yesil renk ile boyanmis akant yapraklar
caligilan rengin koyu tonu ile golgeli boyanarak motife hacim kazandirilmistir. Akant
yapraklari aralari arasinda yer alan altin zemin igerisinde sepet igerisinde natiiralist ¢igekler
yer alir. Cigekler giil, giil goncasi, kasimpati, yildiz ¢icegi gibi diger ¢icek cesitlerini bir
arada kullanilarak olusturulmustur. Seker pembe, mor, turuncu, mavi, acik yesil renk ile
boyanmis naturalist ¢icek ve yapraklar ¢alisilan rengin koyu tonu ile golgeli boyanarak

motife hacim kazandirilmistir.

Paftanin i¢inde yer alan natiiralist gigekler paftanin disinda da yer alir. Ayrica zarif bir

vazo igerisinde goncagiil goriiniimiinde natiiralist ¢igekler goriilmektedir.
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Ornek No

Fotograf No

Cizim No

Eserin Ad1

Tlgili Koleksiyon

Miize Envanter Numarasi
Ebatlan

Tarih

Yaz Tiirii

Yaz1 Sekli

Kullanilan Malzeme
Uygulanan Teknik
Kullanilan Motif / Desen

Eser Ile Tlgili Rivayet
Kaynak

140
140
131

- Siyer-i Nebi

: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi

11974

1 38%x26 cm.

: 17.yiizy1l ortalar

: Osmanlica

: Nesih hat

: Krem rengi kagit, altin yaldiz, siyah miirekkep, boyalar
: Beyne’ssutur

: Mekke sehrinde yer alan Kéabe avlusu iginde din tartisan
adamlar tasviri

: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Istanbul

Seracettin Sahin (2009). “’Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Emevilerden Osmanlilara 13

Asirlik ihtisam $.269.
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Tanim

Siyer-i Nebi, Hz. Muhammed’in (s.a.s.) hayatin1 ve vefatina kadar olan siiredeki Islam
tarithini igermektedir. Siyer-i Nebi “Darir” (&ma) lakabi ile taninan Erzurumlu Mustafa Bin
Yusuf bin Omer ed-Darir el-Erzeniirriimi tarafindan Sultan Berkuk icin Misir’da Tiirkce
olarak 1388 yilinda yazilmistir. 16. ylizyilda, Sultan 3. Murad’in istegi iizerine saray
atdlyelerinde, bu ilk niisha drnek alinarak alt1 cilt olarak hazirlanmistir. Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesi’ndeki nilisha Dublin’deki dordiincii cildin 17. Yiizyilda hazirlanmig

kopyasidir (Sahin, 2009, s. 274).

Sultan II. Mahmud’un esi Pertevniyal Valide Sultan Kiitiiphanesi’'nden 1916 yilinda
miizeye getirilmistir. Eserin bir ¢ok sayfasinda Valide Sultan’in 1862-1863 tarihli vakif
miihrii bulunmaktadir (Sahin, 2009, s. 274).

Hz. Muhammed’in (s.a.s.) hayatim1 ve vefatina kadar olan siiredeki Islam tarihini iceren
’Siyer-i Nebi”’ el yazma niishasinin igerisinde yer alan minyatiirde eseri tekdiize ve sikici

bir goriintimden kurtarmak i¢in desen alanlara ayrilmistir.

Niishada minyatiiriin alt ve {ist kisminda eser ile ilgili satirlarin yer aldigi, dikdortgen
biciminde karsilikli yatay dogrultuda uzayan dar iki serit par¢adan olusturulmus alanlar yer
almaktadir. Alanda yer alan satirlar siiliis hat ile Osmanlica yazilmis. Beyne’ssutur ile hat

kenar1 ¢evrelenmis zemin kismen altin ile doldurulmustur.

Minyatiirde; Mekke sehrinde Harem-i Serif adini tasiyan biliyiilk caminin avlusunun
ortasinda yer alan Kébe ve avlu icine serbest bir diizende yerlestirilmis, dortte {i¢c profilden
saga veya sola dogru doniik, bir kismi otururken bir kismi ayakta, bir biri ile bir konu
iizerinde tartisan din adamlar: tasvir edilmistir. Tartisma sahnesinin gercege yakin sekilde
yansitildigr gézlenmektedir. Baglarinin hafif egik, agizlarinin agik ve sag ya da sol ellerini
yukar1 dogru kaldirirmasinda bu gergekgeiligi izlemek miimkiindiir. Bu sahneyi viicuda
getiren nakkas giysi kivrimlarina varincaya kadar biitiin teferruati en miikemmel sekilde

gostermistir.

Bir¢ok kisinin resmedildigi minyatiirde gerek uzakta, gerekse yakinda olan kisiler
birbirinden daha kiigiik veya biiylik yapilmayarak genel olarak ayni boyda yapilmistir.

Yiizleri hemen hemen aynidir.

Minyatiir, o donemdeki giyimi yansitmasi bakimindan da énemlidir. Sakall1 din adamlar1
figiirlerinin baslar1 sariklhidir. Sariklar kalin ve yukaridan asagiya dilimli bi¢imde sarilip

arkadan 6ne dogru sarkitilmis ve icindeki bashigin tepesi azda olsa goriilecek bigimde
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gercege uygun tasvir edilmistir. Sade kumaslardan bol dokiimlii, uzun kollu kiyafetlerin
etek boyu ayak bileklerine kadardir. Onden agilip serit kusaklarla diigiimlenerek kapatilan
kiyafetlerin, bazis1 dik yakali, bazist disa doniik yakalidir yaka iizerinden omuzdan asagiya
dogru kiyafetin boyu kadar uzanan ince uzun sallar yer almaktadir. Kiyafet ve kiyafet
aksesuarlarinda kullanilan hakim renkler; beyaz, kirmizi, gri, siyah, yesil ve temizligi ve

sadakati temsil eden mavi ve mavinin tonlar1 yer alir.

Burada gecen olaylar1t mimari 6gelerle birlikte veren nakkas Kabe ve cami revaklarinm

oldukea titiz bir caligsma ile minyatiire yansitmistir.

Cami avlusunda parlak ve canli renkler kullanilmaktan kagimilmis genellikle pastel tonlarin
se¢ildigi uyumlu renkler i¢inde; Siyah, kirmizi, gri, lacivert ve tonlart gibi renkler goze

carpmaktadir.

Kabe’de Metaf denilen tavaf mekani etrafi aydinlatmak i¢in kandillerle daire seklinde
cevrilmistir. Kabe kusagi, kapist ve kandillerle gevrilmis alanda kullanilan altin yaldiz

g0zl yormayacak sekilde kullanilmigtir.

Minyatiirii li¢ taraftan ¢evreleyen Harem-i Serif adini tasiyan biiyilk caminin yer yer
kapilarin yer aldigi yan yana kemerli siitunlardan olusan revakli yapilari yer almaktadir.

Yapilarin iistii kubbelerle ortiilmiistiir.

Bazen masalar ve kiirsii avlu igine serbest bir diizende yerlestirilmis. Igte ve dista biitiinliik

saglanmustir.
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Ornek No 141

Fotograf No 41

Cizim No 32

Eserin Ad1 : Glimiis top aski

Tlgili Koleksiyon : Tiirk ve islam Eserleri Miizesi

Miize Envanter Numarasi : 197

Ebatlan: Yiikseklik 240 cm

Tarihi :17.yy

Kullanilan Malzeme : Glimiis, zincir yakut, firuze, per¢in ¢ivi, zincir
Uygulanan Teknik : Kumlama, kazima, stvama mihlama,
Kullanilan Motif / Desen : Semse, helezon dallar, lale, karanfil, yaprak
Yaz1 Tiirii : Arapca

Yaz1 Sekli - Siiliis hat

Kaynak : Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Istanbul

Seracettin Sahin (2009). ’Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Emevilerden Osmanlilara 13
Asirlik ihtisam, $.269.

Tanim
Sanat¢cinin zevki dogrultusunda biitiinliyle giimiisten ¢alisilmis top aski, yuvarlak kiire
formunda ve kapak kismi siirahi kapagi seklindedir. Askiyr bir yere asabilmek igin tist

kisimda zincir yer alir. Govdenin {ist ve alt kisminda askiyr tamamlayan farkli boyutta,
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kenarlar1 sanatginin zevki dogrultusunda farkli goriiniimde kesilmis, tzeri yakut ve

firuzelerle bezenmis, glimiis levhalar ilave edilmis.

Top aski govde yiizeyine siiliis hat Arapga; Besmeleden sonra, Ayet el-Kiirsi ve Feth
Stresi istif edilmistir. Ayetlerin yer aldigi satirlar ince uglu kuyumcu kalemi ile ¢izilerek

belirginlestirilmistir

Sanat¢inin zevki dogrultusunda gévde yiizeyine semse goriiniimde kesilmis glimiis paftalar
ilave edilmis. Paflalar zemine birgok per¢in ¢ivisi ile birlestirilmistir. Semse ylizeyi hemen
hemen ayni1 boyutta yakut ve firuzelerle siislenmis. Taslar kuyumculukta sivama mihlama
teknigi ile yuvaya yerlestirilen tagin tizerine tagin 6l¢iisiine uygun hazirlanan diiz kesilerek
hazirlanmis ince serit gimiis ile sivanarak tas sikistirilarak yiizeye kaynastirilmistir. Bazi
yerlerde taglar diismistiir. Degerli taslarin arka plani ince Kivrimli helezon dallarla
bezenmis. Dallar arasina lale, karanfil ve yaprak motifleri zarif bir sekilde yerlestirilmistir.
Motiflerin dallar1 degerli taslarlarin aralarinda ahenkli bir hareketle yayilmistir. Motif igi
zeminde yilizden, ince uglu kuyumcu kalemiyle kumlama denen noktalama yapilarak zemin

pliriizlendirilmistir
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Ornek No 142

Fotograf No 42

Eserin Ad1 : Seramik top aski1

Tlgili Koleksiyon : Istanbul Fatih Camii-Harim
Tarihi : 1757-1774 (111 Mustafa Donemi)
Kullanilan Malzeme : Seramik, ahsap, zincir, piiskiil
Uygulanan Teknik : Kazima

Kaynak : Fatih Camii, Istanbul

Tamm

Asli seramik olan deve kusu yumurtas1 goriiniimiindeki lacivert renk ile ¢alisilmis top aski,
diiz ve yalin formuyla dikkat g¢ekmektedir. Govdenin iist ve alt kisminda askiyr
tamamlayan konik seklinde yivli ahsap aksanlar yer alir. Ahsap kahverengi renk ile
boyanmis. Yivler altin varak ile ¢alisilarak yivler belirginlestirilmistir. Askiy1 bir yere
asabilmek i¢in {ist kisimda yer alan ahsap iizerinde zincir yer alir. Alt kisimda yer alan

ahsap tlizerinde aksesuar olarak zincirlerle ¢aligilmis piiskiil yer alir.
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Ornek No

Fotograf No

Eserin Ad1

Tlgili Koleksiyon

Miize Envanter Numarasi

Ebatlan

Tarihi

Kullanilan Malzeme

Uygulanan Teknik
Kullanilan Motif / Desen
Yaz Tiirii

Yaz Sekli

Kaynak

143

143
: Murassa altin kandil

: Topkap1 Saray1 Miizesi Hazine Koleksiyonu
: 2-1870

> Yiikseklik: 22 cm. (zincir harig)
: Cap: 18 cm
:H. (m.1792)

. Altin, elmas (teshir i¢in ilave edilen ince piiskiil // 1865
numarali askiya aittir.), zincir, halka, ¢engel

: Kazima, kabartma, mine, giiverse, tirnak mithlama

: Rokoko tarzi akantus yapraklari, geometrik, papatya
: Osmanlica

: Talik hat

: Topkapi Saray1 Miizesi, Istanbul

Emine Bilirgen (2008a). <’Katalog’’ Surre-i Hiimaytin, s.163.

Tanitim

Sanatc¢inin zevki dogrultusunda biitiiniiyle altin’dan ¢alisilmis murassa altin kandil yiizeyi

kuyumculukta kazima ve kabartma teknigi kullanarak barok ve rokoko tarzinda bitkisel

motif izenimi veren motiflerle calisilmig ancak motifler net olarak secilememektedir.

Yiizeyde aralikli olarak yerlestirilen barok ve rokoko tarzi akantus yapraklari yer alir.
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Yaprak aralarindaki bosluklar kuyumculukta mine teknigi ile degisik boyutta elmaslar
kesilip papatya ve yaprak goriinimii verilerek yiizeyle kaynastirilmistir. Kandilin agiz
cemberinde yine kuyumculukta giiverse teknigi ile kii¢iik topcuk seklindeki elmaslar

dizilerek bordiir ¢calisilmistir. Bordiir icinde Osmanlica talik hat ile.

Sultan III. Selim’in (1789-1807) annesi Mikrisah Sultan’in ad1 ve Medine’ye hediye ettigi
yazi ve H.1202 (m.1792) tarihi yer alir (Bilirgen, 2008a, s. 228 - 229). Yazilar ince uglu

celik kalem ile kazilarak olusturulmustur.

Kandilde yer alan desen kandil kapaginda da goriiliir. Kandili her hangi bir yere asabilmek
icin kapak tepesinde dokiim teknigi ile ¢alisilmis ¢cengel seklinde parga yer alir. Kandil ile
kandil kapag1 zincir halkalar ile birlestirilmis. Kandil ile kapagi birlestiren zincir, ayr1 ayri
altin ile akant yapragi goriiniimiinde calisilmis formlar ve elmaslarin yerlestirildigi etrafi
testere agzi gibi zikzakli sekilde kesilmis altin formlar minik halkalar ile birlestirilerek
zincir olusturulmustur. Elmasin yerlestirildigi altin yiizey kuyumculukta tirnak mihlama
teknigi ile elmasa uygun olgiide st kism1 zikzak sekilde kesilerek hazirlanmis ince serit
tirnaklar iizerinde agilan ¢entiklere oturlulup sikistirilarak altin yiizeye kaynastirilmistir.

Yiizeye papatya goriiniimil verilmistir.
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Ornek No

Fotograf No

Cizim No

Eserin Ad1

Tlgili Koleksiyon

Miize Envanter Numarasi

Ebatlan

Tarihi

Kullanilan Malzeme

Uygulanan Teknik
Kullanilan Motif / Desen

144
144
: 33
: Murassa Aski

: Topkap1 Saray1 Miizesi Hazine Koleksiyonu
1 2-7615

: Yiikseklik : 78 cm. (zincir harig)

- Genislik :31cm

: 18. yy. sonu- 19. yy. basi

» Altin yaldizli gilimiis, yakut, ziimriit, firuze elmas,
zebercet, halka

: Mine, stvama mihlama

: Akantus yapraklari
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Kaynak : Topkapi Saray1 Miizesi, Istanbul

Emine Bilirgen (2008a). <’Katalog’’ Surre-i Hiimaytn, s.160.

Tamitim

Sanat¢inin zevki dogrultusunda 6zgiin formuna kavusturulan murassa aski yiizeyinde bazi
kisimlarda karsilikli ters simetrili olarak yerlestirilmis barok ve rokoko tarzinda
kuyumculukta kabartma teknigi ile calisilmis akantus yapraklar1 goriilmektedir. Yaprak
uclarinda sallanan degerli taslarla birlestirilmis minik halkalar yer alir. Yiizeydeki yaprak
aralarindaki bosluklar farkli boyutlarda kesilmis, biiyiiklii kiigliklii, yakut, ziimriit, firuze,
elmas, zebercet gibi degerli taslarla bezenmistir. Kiiclik boyda kesilmis degerli taslarin
geneli kuyumculukta mine teknigi ile yiizeye kaynastirilmistir. Biiyiik boyda kesilmis
taglarin geneli ise kuyumculukta sivama mihlama teknigi ile yuvaya yerlestirilen tasin
iizerine tasin Slgilisiine uygun hazirlanan diiz ya da tirtikli kesilerek hazirlanmis ince serit

altin ile sivanarak tas sikistirilarak yiizeye kaynastirilmistir.

Murassanin altinda murassay1 tamamlayan piiskiil formunda altin aksam yer almaktadir.
Aksam ylizeyi belli bir diizen dahilinde siralanmis zebercet, firuze, yakutlarla bezenmistir.

Piiskiil kism1 halkalardan gegirilerek hareketlilik saglanmas.
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Ornek No

Fotograf No

Cizim No

Eserin Ad1

Tlgili Koleksiyon

Miize Envanter Numarasi

Ebatlan

Tarihi

Kullanilan Malzeme
Uygulanan Teknik
Kullanilan Motif / Desen
Yaz1 Sekli

Kaynak

145
145
134
: Murassa Mineli Aski

: Topkap1 Saray1 Miizesi Hazine Koleksiyonu

1 2-7616
- Yiikseklik: 20 cm. (Inci Piiskiil Harig)
:Cap 216 cm.

: 1808-1839 (Sultan II. Mahmud Dénemi)

: Altin, giimiis, elmas, inci, cam, altin halka
: Dokiim, mine, ajur

: Dal, yapraklar

: Siiliis hat

: Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul

Emine Bilirgen (2008a). <’Katalog’’ Surre-i Hiimaytn, s.160.

Tanitim
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Asli cam olan deve kusu yumurtasi seklindeki Murassa mineli aski ylizeyindeki eflatun ve
mavi renkli kisimlar kuyumculukta mine teknigi uygulanarak olusturulmustur. Yiizey
elmaslarla paftalara ayrilmis, pafta icinde kuyumculukta giiverse teknigi ile degisik boyutta
elmaslar kesilip dizilerek siiliis hat Sultan II. Mahmud’un Tugrasi calisilmistir. Pafta
disinda, yine kuyumculukta giiverse teknigi ile degisik boyutta elmaslar kesilip dizilerek
calisilmis dekoratif siislii dal ve yapraklar yer alir. Askinin alt ve iist kisminda degisik
boyutta elmasla calisilmis dekoratif siislii paftalar yer alir. Pafta merkezinde minik altin
halkalar yer alir. Ust kisimda yer alan halka kii¢iik armut seklindeki formla birlestirilmistir.
Armut goriniimiindeki form kuyumculukta dokiim teknigi calisilmis, ajur teknigi ile
desenlendirilmistir. Form ylizeyi kuyumculukta giiverse teknigi ile degisik boyutta
elmaslar dizilerek siislenmistir. Ucunda yer alan dekoratif icerikli halka yer alir. Askiy1 bir

yere asabilmek i¢in halka, ucunda minik halkalar {i¢ adet zincir ile birlestirilmistir.
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Ornek No - 46

Fotograf No - 46

Cizim No - 35

Eserin Ad1 : Zumrlit Aski

Tlgili Koleksiyon : Topkap1 Saray1 Miizesi
Miize Envanter Numarasi 1 2-7618

Ebatlan : Zimriit 5x6.6 iriliginde

Inci 25.5 cm. uzunlugunda

Tarihi :18. ylizyil(Sultan I1l. Mustafa (1757-1774) doneminde
Surre alay1 ile Medineye gonderilmistir.)

Kullanilan Malzeme : Yakut, elmas, altin, ziimriit, inci, halka
Uygulanan Teknik : Mihlama

Kullanilan Motif / Desen : Akantus yapragi, kazima, kabartma, mine,
Yaz1 Tiirt : Farsga

Yaz Sekli - Talik hat
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Kaynak : Topkapi Saray1 Miizesi, Istanbul
Hilmi Aydin (2004). Hirka-i Saadet Dairesi ve Mukaddes Emanetler, s.149.

Tanitim

5x6.6 iriligindeki altigen kesitli ziimriidiin iizerinde kubbe goriiniimiinde altin tepelik yer
alir. Zimriit mihlama teknigi ile tepelige birlestirilmistir. Tepelik yiizeyinde akantus
yapragi goriiniimiindeki uzantili kivrimlarla ¢alisilmis pafta yer alir. Pafta i¢inde Talik hat
ile Farsca: ‘’Sihpake salatle selam asasahaha kamra hada Seyid Rekan Mustafa Bin Ahmed

ke ¢’ yazis1 yer alir. Yazilar iki satir halinde diizenlenmistir.

Yazi etrafi kuyumculukta kazima ve kabartma teknigi kullanarak estetik bir sekilde ters
simetrili olarak barok ve rokoko tarzi akantus yapragi goriintimiindeki uzantili kivrimlarla
bezenmistir. Kivrimlar aras1 kuyumculukta giiverse teknigi ile kiiciik kare kesitli elmaslar
dizilerek yilizey bezenmistir. Yer yer karsilikli ters simetrili barok tarzi akantus yapraklar

yer alir. Tepelik lizerinde bir halka ve halkanin ucunda zincir yer almaktadir.

Zimriitin alt kisminda, kuyumculukta mine teknigi ile yiizeye kaynastirilmis farkli

boylarda kesilmis, biiytliklii kiigiiklii elmaslar yer alir.

Zimriit’iin altinda, lizeri elmash altindan yapilmis bir top sarkaci yer almaktadir. 25.5 cm.
uzunlugunda otuz sekiz dizi ipe dizili inciler, top sarkaci yapistirilarak birlestirilmis

(Aydin, 2004, s.149).
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Ornek No

Fotograf No

Cizim No

Eserin Ad1

Tlgili Koleksiyon

Miize Envanter Numarasi
Tarihi

Kullanilan Malzeme
Uygulanan Teknik
Kullanilan Motif / Desen

Eser Ile Tlgili Rivayet

147
147
: 36

: Samdan

: Topkap1 Saray1 Miizesi

1 2-7839

: 1839 - 1861 (Sultan Abdiilmecid Donemi)

. Altin, pirlanta

: Kazima, kabartma, giiverse

: Akant yapragi, yapraklar ile olusturulmus papatya buketi
. Altin samdanlar. Her biri 48 kilo altindan yapilmis olup,

lizerlerinde binlerce pirlanta vardir. Sultan Abdiilmecid’in hediyesi olan samdanlar Hazret-

i Peygamber’in kabrinde hizmet gérmiistii (Aydin, 2008, s.147).

Kaynak

: Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul

Hilmi Aydin (2008). Hirka-i Saadet Dairesi ve Mukaddes Emanetler, s.147.

Tanitim
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Biitiiniiyle altindan olusan samdan miikemmel bir is¢ilik ve farkli tasarimiyla dikkat
cekmektedir. Eser yuvarlak kaide {lizerine barok ve rokoko tarzi akant yaprak formunda
calisilmis lic ayak iizerine kivrik ayaklar oturtulmustur. Ayaklar {izerinde yiikselen ince
zarif govde ylizeyinde kuyumculukta giiverse teknigi ile degisik boyutta pirlantalar kesilip
dizilerek pafta calisilmistir. Pafta icinde kuyumculukta giiverse teknigi ile altin ile
calisilmus siiliis hat tugra yer alir. Siisleme ile ilgili degerli hat hocamiz Bekir Er’in verdigi
bilgiye gore; Osmanli tugralar1 hat sanatinda Besmele anlamini ifade ediyormus. Tugranin
iist kosesinde yaprag ile olusturulmus bir papatya buketi yer alir. Cicekler dogaya ¢ok
uygun iglenmistir. Govde iizerine yiikselen mumluk lale formunda caligilmis. Mumluk
yiizeyi kuyumculukta kazima ve kabartma teknigi ile calisilmig paftalarla bezenmistir.
Pafta icinde, yine kuyumculukta giiverse teknigi ile degisik boyutta elmaslar kesilip
dizilerek calisilmis dekoratif siislii papatyalar yer alir. Mumlugun alt ve iist kisminda farkli
boyutta, kenarlar1 sanat¢inin zevki dogrultusunda farkli goriiniimde kesilmis, altin aksanlar
ilave edilmigtir. Yiizeyleri sanat¢cinin zevki dogrultusunda barok ve rokoko tarzi

stislemelerle ya da elmasla bezenmistir
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Ornek No 148

Fotograf No - 48

Fotograf No Detay - 49

Cizim No 37

Cizim No Detay : 38

Eserin Ad1 : Samdan

Tlgili Koleksiyon : Fatih Camii-Harim

Tarihi : 1757-1774 (111 Mustafa Donemi)

Kullanilan Malzeme - Piring

Uygulanan Teknik : D6kiim, torna isi, kazima

Kullanilan Motif / Desen : Dilimli (dendanli) rumi, geometrik, ¢ift iplik rumi, hatai

(stilize ¢igekler) motifi

Yaz Tiirii : Osmanlica
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Yaz1 Sekli > Siiliis hat

Kaynak : Fatih Camii, Istanbul

Tamitim

Yilmaz Yapi Taah. Tic. Ltd. Sti sahibi ve Fatih Camii miitahiti degerli Yusuf Yilmaz
hocamizdan edindigimiz bilgiye gore; 1766 depreminden sonra bugiinkii Fatih Camii
Osmanli Sultani1 III. Mustafa tarafindan 1767-1771 yillar1 arasinda yaptirilmis. Camii
icinde yer alan eserlerin; camii onarimi sirasinda, depremden kalan eserlerin onarimi
yapilarak ya da Ill. Mustafa tarafindan yeniden yaptiriltarak giinimiize gelmis oldugunu

belirtmektedir.

Istanbul Fatih Camii-Harimde, caminin orjinal mihrabin her iki yaninda yer alan biitiiniiyle
piringten olusan samdanlar miikemmel bir iscilikle kuyumculukta dokiim ve torna isi
teknigi ile calisilmistir. Samdanlarin her ikisindede ayni desen goriiliir. Samdan yayvan
dipli, i¢ biikey govdeli ince boyunludur. Boyun iizerine yiikselen mumluk lale formunda
caligilmis. Bir biitiin olarak c¢alisilmis samdan yiizey kompozisyonunda yer alan farkl

boyutlardaki arasu ve bordiir st iiste sirali diizende yerlestirilmistir.

Samdanin govde kisminda yer alan biiyiik bordiir igine siiliis hatla yazilmig Osmanlica bir
satir istif edilmistir. Satirda yer alan yazinin anlami; Allah’in yardimiyla Gazi Sultan En

biiyiik Sultan Muhammed’e bunu yapti.

Yazi arka planinda ince uclu kuyumcu kalemiyle dilimli (dendanli) rumi deseni

calisilmistir. Rumi desenin dallar1 yazi aralarinda ahenkli bir hareketle yayilmistir.

Siral1 diizende yerlestirilen arasular i¢inde yine sirali diizende yerlestirilmis geometrik ve
cift iplik rumi motifi yer alir. Sirali diizende yerlestirilmis bordiirler iginde ise iplik
inceliginde kivrimli dallar arasina zengin hatai (stilize ¢igekler) motif grubu zarif bir
sekilde yerlestirilmistir. Hatai (stilize ¢igekler) motifi olarak hatai, stilize ¢igekler, peng ve

sade yapraklar kullanilmigtir.

Lale formunda galisilmis mumluk iizerinde devasa biiyiiklilkte mum yiikselmektedir.
Mumlar tahmini olarak 5m civarindadir. Mumlar 6nceden siirekli kullanilmasindan dolay1

bittikge degistirilmis. Giiniimiizde ise elektrik sistemi ile aktif olarak kullanilmaktadir.
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Ornek No - 49

Fotograf No : 50

Eserin Adi : Samdan

Tlgili Koleksiyon : Fatih Camii- Hiinkar Mahfili
Tarihi : 17. yy sonu 18. yy bas1
Kullanilan Malzeme > Piring

Uygulanan Teknik : Dokiim, torna isi, kazima, giiverse
Kullanilan Motif / Desen : Papatya

Kaynak : Fatih Camii, Istanbul

Tamtim

Istanbul Fatih Camii-Harimde mihrabmin sol tarafinda bulunan, disaridan rampa cikisl
hiinkar mahfili caminin ihyasi sirasinda Sultan 3. Mustafa tarafindan ilave ettirilmis.
Hiinkar mahfilinde yer alan biitiiniiyle piringten olusan samdan miikemmel bir isgilikle

kuyumculukta dokiim ve torna isi teknigi ile caligilmistir.

Samdan, alt1 kisa ayakli, sekizgen kaide iizerine yiikselir. Kaide kenarlarma ayri piring
levhalar ilave edilmis levhalar esas zemine kaynak kullanilarak birlestirilmistir. Levhalar
akant yapraklar ile desenlendirilmistir. Kaide ¢evresi kuyumculukta giiverse teknigi ile

topguk seklindeki piringler dizilerek bordiir c¢alisilmis, ortasi bombeli kaide iizerine
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yiikselen armudi govde kuyumculukta kakma ve kabartma teknigi ile yukaridan asagiya
dogru genis dilimlerle bezenmistir. G6vdenin st kisimda yer alan mumluk kismi
sanat¢inin zevki dogrultusunda belli bir diizen dahilinde siralanmis kuyumculukta giiverse
teknigi ile topcuk seklindeki piringler dizilerek bezenmistir. Sanat¢inin zevkine gore bazi
yiizeyler papatya motifleriyle bezenmistir. Lale formunda c¢alisilmis mumluk {izerinde

armudi formda lamba yer almaktadir.
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Ornek No 150

Fotograf No 51

Cizim No - 39

Eserin Ad1 : Duvar Saati

Tlgili Koleksiyon : Fatih Camii

Tarihi : 17. yy sonu 18. yy bas1

Kullanilan Malzeme . Ahsap, cam, altin yaldiz, siyah miirekkep, lake boyalar
Yaz1 Tiri . Arapga

Yaz Sekli : Rika hat

Kaynak : Fatih Camii, Istanbul

Tamtim

Yalin dairevi formuyla dikkat ¢eken saat ahsap istiine lake boyalari ile rikd hat Arapga
birden ondokuza kadar olan sayilarla bezenmistir. Sayilar yiizeye muntazam bir sekilde
yazilmustir. I¢ kisimda yer alan sayilar kirmizi renk ile yazilmistir. Say1 etrafi parlatilmis

altinla cerilmistir.
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Ornek No 151

Fotograf No : 52

Cizim No - 40

Eserin Adi : Samdan

Tlgili Koleksiyon : Fatih Camii

Tarihi : 17. yy sonu 18. yy bas1
Kullanilan Malzeme . Piring

Uygulanan Teknik : Dovme, kakma, kabartma
Yaz Tiirii : Arapga

Yaz Sekli : Nesih hat

Kaynak : Fatih Camii, Istanbul
Tamitim

Biitiiniiyle piringten olusan samdan, dort kisa ayakli, kare kaide iizerine yiikselmektedir.

Kaide tizerinde iki satir halinde diizenlenmis ince uglu kuyumcu kalemi ile nesih hat ile
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Arapga yazilar yer alir. Satirda yer alan yazinin anlami: Halil Hiiseyin nazariyelerinden

Muhammed Emin, Ali Pasa Vakfidir (1283).

Diiz ve yalin formuyla dikkat ¢eken samdan dovme teknigi ile piringten yapilmistir. Govde
kuyumculukta kakma ve kabartma teknigi ile yukaridan asagiya dogru genis dilimlerle
bezenmistir. Govdenin alt kismi ve iist kisimda yer alan mumluk kismi sanat¢inin zevki

dogrultusunda farkli boyutlarda yatay sekilde ¢alisilmig kabartma dilimlerle bezenmistir.
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

“17. ve 18. Yiizyilda Osmanli Devletinde Dekoratif Siislemelerin Bazi Dini Eserlere
Yansimas1’’ baslikli bu tez ¢alismasi igin ilgili literatiir calismasindan sonra ulasilan Fatih
Camisi’nde yer alan 17. ve 18. Yiizyila ait 5 adet eser ve Istanbul Topkap: Saray:
Miizesi’'nde sergilenen 17. ve 18. yiizyila ait 37 adet eser, Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi’nde sergilenenl7. ve 18. Yiizyila ait Osmanli diinyasindaki 9 adet eser olmak tizere

cesitli sanatlarda yapilmis 51 adet eser incelenmistir.

Bu eserler gerek donemin tarihi ozelliklerini gerekse donemindeki siisleme ve ilgili
sanatinin gelisimini yansitmasi agisindan 6nem tagimaktadir. Eserin yapildig: yiizyillardaki
stisleme teknikleri, renk ve malzeme 6zelliklerinin detayli incelenmesi ve konu ile ilgili

arastirmadan edinilen bilgiler 1s181nda su sonuglara varilmistir.

Tez aragtirma kapsaminda incelenmis 17. ylizyil’a ait Kur’an-1 Kerimlerde genel itibariyle,
Sure baglarinin ve sire sayfalarinin siiliis hat beyaz miirekkep ile, Kur’an metninin nesih
hat ile yazildig1 bu serlevhalar, ayetlerin sonundaki durak isaretlerinden beyne’s sutlr

tezyinatina kadar milkemmel ince is¢ilikleri ve dekoratif tezhipleriyle gz almaktadir.

Tezyin edilen kompozisyon belli bir diizen dahilinde dekoratif ve estetik degerler
gozetilerek zemine yerlestirilmistir. Kur’an-1 Kerimler, Islam anlayisina gore her s6z ve
hareketin basi sayillan ‘’Rahman ve rahim olan Allah’in adiyla’ besmele ile bagmis ve
ardindan ayet metin ile devam etmistir. Hattat belirli bir diizen dahilinde hazirlanmis
oldugu sayfa diizeninde yer alacak olan Kur’an ayeti, Kur’an’in hangi sehirde nazil
oldugunu, slre baglangiclarin1 ve sire sayfalarinin belirtildigi alana cesitli {isluplarda
yazdig1 hat harflerini ve kelimelerini bilyiik bir ustalikla yerlestirmis. Besmelenin hemen
iizerinde yer alan Sure ismi ve metnin hemen altinda yer alan sayfa sayisinin belirtildigi
alan besmeleyi ve metni ortasina alacak bi¢imde yapilmistir. incelemis oldugumuz Kur’an-

1 Kerim tezhiplerinde en fazla g¢esitlilik sure isminin belirtildigi tezhip alanlarinda
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goriilmektedir. 17. yiizyila ait Kur’an-1 Kerimlerde Sure isminin belirtildigi tezhip alanlari
dikdortgen alan merkezinde sanat¢inin zevki dogrultusunda calisilmis pafta icine siiliis hat
beyaz miirekkep ile ayet bashg istif edilip etrafi tezhiplerinken 18. yilizyila ait Kur’an-1
kerimlerde Sure isminin belirtildigi tezhip alanlar1 ta¢ bigimindeki alanlarda

tezhiplenmistir.

17. ylizy1l’a ait Kur’an-1 Kerim’lerin elbisesini olusturan tezhip siislemelerinde, 6n planda
olan renkleri ve desenleri degerli Miizehhip Ayfer Cimen Balaban hocamiz agzindan siir
gibi c¢ikan o giizel sozleriyle su sekilde yorumlamistir; Lacivert (Tiirk mavisi) renk;
gokyiizlinli ve kainati, altin renk; evreni aydinlatan gilinesi, kompozisyona sonsuzluk etkisi
veren desenlerin ulama tekrari; gece ve glindiizii yani diinyanin devinimini, Kompozisyonu
cicek bahgesine ¢eviren hatailer dogay1 ve ince kivrim dallar arasindaki rumiler, dallar
arasinda kipirdagsan kuslarin kanatlarini, ¢igeklerden lale’nin Allah (c.c.)’1, giilin Hz.

Muhammed (s.a.v.)’i temsil ettigi seklinde degerlendirmistir.

Osmanli gelenegine uygun olarak tasavvuf manalari olan bu motifleri viicuda getiren
sanatgilar ustalikli ve uyumlu bir ekip ¢alismasi ile ¢alismislar. Hattat biitiin maharetlerini
gostererek Kur’an-1 Kerim’i en giizel sekilde yazmig, Miizehhip ise biitiin hiinerini

gostererek Kur’an-1 Kerim’1 elbise giydirir gibi siislemis.

17. ve 18. ylizyila ait madeni eserlerde ve diger eserlerde de yine hattat eserin maksadina
gore ayet, hadis, 6zlii sozler gibi yazilarin belirtildigi alanlara ¢esitli tisluplarda yazdig: hat
harflerini ve kelimelerini biiyiik bir ustalikla yerlestirmis. Eserlerin geneli Arapga,
Osmanlica ve Farsca ile siiliis, nesih, talik hat ile yazilmistir. Madeni eserlerde yazilar
genel olarak ince uclu kuyumcu kalemiyle kazima teknigi ile yazilmis. Bazi eserlerde celik
kalem ile oyularak olusturulan yazilarin oyulan gukurlar1 savat camuru yayilarak

siyahliklar olusturularak yazilar belirginlestirilmistir.

Tez arastirma kapsaminda incelemis oldugum 17. yilizyil’a ait madeni eserlerin genel
formlarina baktigimizda sanat¢inin zevki dogrultusunda dort yonden goze hitap eden
mahfazalar; cami, alem; giizel peygamberimizin ayak izi, samdanlar; donemin 6zelligini
yansitan lale formlariyla dikkat ¢ekmektedir. Diger madeni eserler sanat¢inin zevki
dogrultusunda birbirinden farkli 6zgiin formlar1 ile donemin ihtisamini, giizelligini

yansitmistir.

17. yiizy1l’a ait madeni eserlerde tezhip gibi her sanat dalinda hakim olan rumi motifleri,

sanat¢inin zevki dogrultusunda olusturulmus kompozisyonda, dekoratif ve estetik bir
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diizen halinde yer almistir. Kompozisyondaki yerine gore bazen iri bazen iplik inceliginde
calisitlmis rumi motifleri yine ayni incelikle c¢alisilmis dallarla alant bezemis.
Kompozisyona sonsuzluk etkisi verilmek igin; rumi motifleri bazen kompozisyonda bir
ortabag motifinden ¢ikmis, bazen de baslangi¢c ve bitis yeri olmadan genis bir daire ile
baslayip orantili olarak donerek kii¢lilmiis, ayni sekilde belli bir diizen dahilin de hareket
halindeki helezon dallarla alana yayilmistir. Bazen helezon dallar arasi hatai (stilize
cicekler) motif grubu ile zenginlestirilmis. Cigekler dallar arasina zarif bir sekilde
yerlestirilmistir. Hatai (stilize ¢igekler) motifi olarak kiiciik goncagiil, yari stilize ¢icekler,

peng ve sade yapraklar kullanilmigtir.

Bat: etkisinin kendisini gdsterdigi 18. yiizyilda italyan Barok ve Fransiz Rokokosu iislubu
her sanat dalinda kendini gostermistir. Bu iislubun basinda celenk (girland), C veya S
kivrik dal seklinde birbirine baglanmis akant yapraklari, tek cicek goncasi, kurdeleyle

baglanmis ¢icek demetleri, vazo iginde natiiralist ¢igek motifleri yer alir.

Aragtirmamiz kapsaminda inceledigimiz 17. yiizyil tezhip sanatinda yer alan motiflere
noktalamalarla hacim verilmis. Hacim verilmesi istenen motifler en agik ya da kendi salt
renkleri ile boyandiktan sonra boyanan zemin rengi iizerine firca ucu ile ¢alisilan rengin
koyu tonu ile noktaciklar birakilarak yapilmis. Madeni eserlerde ise bu hacim ince uclu
kuyumcu kalemiyle kiigiik verev cizgiler ¢izilerek ya da kumlama denen noktalama
yapilarak verilmistir. 18. yiizyil tezhip eserlerinde ise hacim verilmesi istenen motifler
kendi salt renklerinin en agik tonda rengi ile boyanmis, ¢alisilan rengin koyu tonu ile

golgeli boyanarak hacim kazandirilmastir.
Yukaridaki sonuglara gore asagidaki oneriler gelistirilmistir.

Osmanli Imparatorlugunun cografi bakimdan ¢ok genis alanlara sahip olmasi, uzun bir
tarihi gegmise sahip olmasi ve gesitli kiiltlirlere sahip toplumlarla iligki icinde olmast, her
alanda plan, program ve disiplinli bir devlet olmasi itibariyle hemen hemen her alandaki

arastirmacilar ve bilim adamlarinin ilgisini ¢ekmistir.

Osmanli Imparatorlugunun sahip oldugu essiz kiiltiir mirasinin zenginliklerini koruyan
giinlimiize ve gelecege ulagmasini saglayan kurumlarin baginda miizeler gelmektedir. Bu

degerli kurumlardan arastirmacilarin yararlanabilmesi i¢in her tiirlii imkan saglanmalidir.

Miizede bulunan eserlerin daha detayli incelenerek belgelenmesi, arsivlendirilmesi, biz

arastirmact sanatcilar tarafindan aydinhiga kavusturulmasi kiiltiirimiizii dogru 6grenip
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gelecek nesillere bilgilerin dogru aktarilmasina yardimei olacaktir. Ayni zamanda yapilan

bu arastirmalar ¢esitli yayinlar vasitasiyla kalici hale getirilebilir.

Teknolojinin gelisimiyle gergeklesen internetten, bilgiye hizli ve kolay bir sekilde ulasan
cagimizin insanlarima miizeleri ve miizelerde yer alan eserlerin tarihini en iyi sekilde
anlatabilen gorsel araglarla desteklenmelidir. Sanal miizecilik uygulamalarinin ¢ogaltilmasi
internet sayesinde miizelerde yer alan eserlerin daha genis kitlelere erisiminin saglanmasi
acisindan Onemlidir. Kitle iletisim araglar1 ve internet kullanim yollar1 daha fazla

gelistirilebilir.

Miizelerin i¢inde bulundugu sartlar nedeniyle gegmisten giiniimiize kadar gelen bircok eser
sergilenememekte miize depolarinda barindirilmaktadir. Depolarda yer alan eserlerin daha
iyi muhafaza edilip sergilenmesi i¢in yeni miize binalarina ihtiya¢ duyulmaktadir.
Depolarda barindirilan eserlerin  giin yiiziine ¢ikarilmasi i¢in Kiiltlir ve Turizm
Bakanliginca proje calismalar1 yapilmasi ve projelerin desteklenmesi, eserlerin korunmasi

bakimindan, gelecek nesillere aktarilmasina yardimer olacaktir.

Degerli Muhiddin Serin hocamizin Hat Sanati ve Meshur Hattatlar adli eserinde belirttigi
gibi; ©Ilim ve irfan seviyesi yiiksek cemiyetlerde sanat, asil bir duygu olarak insanlart
ruhen tatmin eder, yliceltir. Sanattan anlamak ve zevk almak, fertlerin sahip oldugu din ve
sanat terbiyesine, kiiltiiriine baglidir. Dini insanin benligini saran ulvi bir heyecan olarak
kabul edersek, agk, iman, edep gibi hayatin giizelliklerine ve sirlarina ancak sanat yoluyla
varabiliriz. Sanatta bir medeniyetin ruhu gizlidir. Uzun bir tarihi tecriibeden sonra,
medeniyetin en son elde edilen meyvesi sanattir. Bir cemiyetin ilk ¢okiis isaretleri de sanat
alaninda baslar. Sanati yozlasan toplumlarda maddi ve manevi degerler yikilir’” (Serin,
2003, s. 16). Insanlar kiiltiirlerini ne kadar iyi tanirlarsa onun degerini ¢ok iyi bilir ve
biiyiik bir agk ile onu korurlar ve hiirmetle bakarlar. Sanatin yozlagmasina izin vermemek
icin her Tirk vatandasinin mutlaka bilmesi, 0grenmesi gereken maddi ve manevi
degerlerimizi bilen ve bu degerlerimizi koruyan sorumluluk duygusuyla yetismis bireyler
yetismesi igin ¢esitli egitim ¢alismalar1 ve programlarla miize — okul - toplum iliskileri
saglanmali ve bu iliskilerin artirllmasi i¢in ¢aligmalar yapilmalidir. Bu alanda yapilan ve
yapilacak calisma ve programlarin desteklenmesi ve 6zendirilmesi kiiltiirel degerlerimizi

korumak ve sanatimizin yozlagmamasi adina énemlidir.

Binlerce yillik tarihi ve kiiltiirel mirasimizin sanat ve estetik acidan iistiinliigiinii Tiirk ve

Diinya kamuoylarina tanitmak acisindan bilimsel ve sanatsal ¢alismalar yapilabilir.
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Osmanli imparatorlugunda orf, adet, inang, ahlak ve kiiltiirel degerler sanatkarlarin
sanatina her zaman yon verirmis ve hem kok kiiltirden hem de diger imparatorluk
kiiltiirlerinden ilham alan sanatkarlar kendi yaratici giiglerini de katarak sanata Osmanli
islubunu kazandirmislardir. Biz arastirmaci sanatgilar biliyiik bir hazine degerindeki bu
geleneksel tslubumuzu oOrf, adet, inang ve ahlak degerlerimizle yeniden yorumlayarak,
kendi yaratici gii¢lerimizi gliniimiiz teknolojisi ile harmanyarak 6zgiin bir Tiirkiye tislubu

kazandirilabiliriz.

Ileride yapilacak titiz ¢aligmalar neticesinde Sanat egitiminde Kkarsilasilan sorunlar

giderilerek egitimde kalitenin artmasi saglanabilir.
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