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BOLUM |

GIRIS

Egitim, insanligin varolusundan itibaren, bilginin davranisa doniiserek nesilden nesile
aktarilmasi ile devam eden bir siirectir. Insanin, varolusundan itibaren, ¢evresindeki diger
canlilardan her zaman ayrildig1 sdylenebilir. Insan, diger canlilardan onu ayiran en biiyiik
ozellik olarak diisiinebilecegimiz zekayr kullanma ve iiretebilme yetenegiyle uygarliklar

kurabilmis ve ¢aglar boyunca neslini devam ettirebilmistir.

Bilimin biiyiik bir hizla ilerledigi giiniimiizde, nitelikli egitime duyulan gereksinim de ayni
oranda artmaktadir. Egitimin diizeyi ve niteligi bir iilkenin ¢agdas uygarlik diizeyindeki
yerini belirlemede Onemli rol oynar. Bu nedenle, egitim bireye en etkili ve verimli
yollardan kazandirilmalidir. Ugan'a gore;
Birey olarak her insan, bazi "biyopisisik" 6zelliklerle donanik bir organizma ya da varlik olarak
dogal, toplumsal ve kiiltiirel 6gelerden olusan bir ¢evre iginde dogar; dogdugu ¢evredeki dogal,
toplumsal ve kiiltiirel 6gelerle az ya da ¢ok fakat siirekli bir etkilesim i¢inde bulunur. Bu
etkilesim siireci iginde insan ¢evresindekilerle birlikte kendi yasam etkinliginin farkina varir ve
toplumsallasip kiiltiirlenerek olusur, degisir ve gelisir (Ugan, 1996, s.9).
Insan yasami dogumundan Oliime kadar bir 6grenme siirecidir. Diger canlilarla
karsilagtirildiginda, insanlarin yeryiiziinde hemen hemen her seyi 6grendikleri gbze garpar.
"Dogum ile birlikte her sey 6grenilmeye baslanir. Emmek, igmek, dokunmak ve hayatin
anlamint  6grenmek. Boylece, hayvanlarin diinyaya Ogrenmis olarak, insanlarin ise

ogrenmek iizere geldikleri gercegi ortaya ¢ikar (Ozbay, 2004, s.132).
Egitimin pek c¢ok tanimi yapilmistir. Ertiirk'e (1991, s.12) gore; "Egitim, bireyin
davraniglarinda kendi yagsantist yoluyla kasitli ve istendik davranis degisikligi olusturma

siirecidir". Insanlarin farkli davranislari elde etme gerekliligi ya da istedi, egitimde



cesitliligin artmasina sebep olmustur. Bu egitim alanlarindan birisini de miizik egitimi
olusturmaktadir. "Mizik egitimi, temelde, bir miiziksel davranis kazandirma veya bir

miiziksel davranis degisikligi olusturma siirecidir" (Ugan, 2005, s.14).

Egitim sozliik anlamiyla; "Cocuklarin ve genglerin toplum yasayisinda yerlerini almalari
icin gerekli bilgi, beceri ve anlayislar elde etmelerine, kisiliklerini gelistirmelerine, okul
icinde ya da disinda, dogrudan veya dolayli yardim etme, terbiye anlamina gelmektedir"

(TDK, 2011).

Egitim ve O0gretim birbiri ile yakindan iligkilidir. genel anlami ile okulda verilen planh
programli egitime ogretim denir. "Ogretim bir siirectir, planlidir, dgretimin baslica
ozellikleri; 6gretim, 6grenciyi gelistirmek ve onun bilgi ve beceriler kazanmasina yardimci
olmak amacindadir, Ogretim, Ogrenmenin baglatilmasi ve siirdiiriilmesi etkinliklerini

icermektedir" (A¢ikgodz, 2007, s.13).

Miizik 6gretimi, "Belli bir ama¢ dogrultusunda miiziksel 6gretmeyi planlama, baslatma,
yonlendirme, kolaylastirma, gerceklestirme ve denetleme siireci olarak tanimlanabilir”

(Say, 2001, 5.116).

Miizik 6gretimi igerisinde ¢algl 6gretimi 6nemli bir yer tutmaktadir. "Calg: 6gretimi, ¢algt
calmayr calgi Ogretiminin ger¢eklesmesi ve c¢algiyr seslendirmek i¢in bireyin
davranislarinda teknik ve estetik nitelikli yeni davraniglar gelistirmek amaciyla uygulanan
stireclerin tiimiidiir. Bu bir iletisim siirecidir. Calg1 6gretim siirecinde bilgi, beceri kazanilir

ve davranislar gelistirilir, estetik anlayis edinilir ve kisilik olusumu saglanir" (Akkus, 1996,
s.164).

"Calg1 egitimi gerek genel gerekse mesleki miizik egitiminin daha da 6zeli miizik
ogretmenligi eSitiminin dnemli ve vazgegilmez bir boyutudur. Calgi egitimi temelde; ¢algi
calmay1 Ogrenebilme, c¢algiyr etkin kullanabilme, calgi ¢almay1 gelistirebilme ve calgi
calmay1 6gretebilme basamaklarini gergeklestirebilecek bicimde programlanip yiiriitiiliir"
(Y1ldiz, 1986, s.3).
Calg1 ¢alma, insanin bir miizik calgisim1 kullanmasi yoluyla miizikle insan1 bulusturan ve
tanistiran, insanin kendisiyle 6zdeslesip biitiinlesmesine kaynaklik eden, ona duygularini ifade
edebilme firsat1 tantyan, onu toplumsal olmaya yonlendiren, ¢algi egitiminin, miizik egitiminin
dolayistyla miizik sanatinin énemli bir ugras bigimidir (Uslu, 1996, s.105).
Calg1 egitimi esnasinda kullanilan en 6nemli 6gretim materyali metotdur. Bir calgi

metodundan beklenenler ise, ait oldugu c¢algiya yonelik temel davranis tekniklerini,
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calginin ¢alimina yonelik baslica calim yontem ve tekniklerini ayrica miizigin temel

prensip ve teknikleri 6gretici olmasi oldugu diistintilmektedir.

1.1 Problem Durumu

Gilinlimiizde kullanilan popiiler c¢algilardan biri de saksofondur. Saksofon, 1840'l1 yillarin
basinda Paris'te yasayan Belgika'li miizik aygitlar1 yapimcist ve klarnet¢i Antoine-Joseph ™
Adolphe" Sax tarafindan tasarlanmis ve kisa siirede bandolarin, caz ve popiiler miizigin
vazgecilmez calgilarindan biri olmustur. Tiirkiye'de yaygin olarak 4 farkli saksofon ¢esidi

kullanilmaktadir. Bunlar, soprano, alto, tenor ve bariton saksofondur.

Ulkemizde saksofon egitimi verilen kurumlarin basinda Tiirk Silahli Kuvvetleri Bando

Okullar Komutanlig: biinyesinde bulunan Bando Astsubay Hazirlama Okulu gelmektedir.

"Bando Astsubay Hazirlama Okulu'nda uygulanan miizik egitimi mesleki sanat egitimi
kapsamindadir. Mesleki sanat egitimi, sanat alaninin biitiiniinii, bir kolunu ya da bir dalini
meslek olarak secen, sanata belirli dl¢lide yetenegi olan kisilere yonelik olup kolun-dalin

gerektirdigi sanatsal davranislari kazandirmayi amaglar" ( M.E.B, 2014, s.2).

"Sanatgilik ( sanatsal yaraticilik-yorumculuk ) egitimi, sanat bilimcilik egitimi, sanat
ogretmenligi egitimi, sanat teknologu egitimi, mesleki miizik egitiminin baglica alt tlirlerini
olusturmaktadir. Bando Astsubay Hazirlama Okulu'nda uygulanan saksofon egitimi,

mesleki sanat egitiminin yorumculuk alt tiiriine girmektedir" ( M.E.B, 2014, s.2).

Calg1 egitiminin en dnemli unsurlarindan bir tanesi de metotdur. Saydam'a gore;

Bilimsel a¢idan metod, bir isi meydana getirirken, ya da bir bilim, teknik ve folklor dalinda
incelemelerde, aragtirmalarda bulunurken gidilen yolun saptanmasi yontemidir. Sik sik
kullanilan "metodik" terimi ise, rastgele ve karisik olmayan, metodlu bir diizen tertip iginde
olan demektir. Buna gore bir metod, egitim ve dgretim igin kullanilan gerekli ¢alisma pargalari,
diizeye ve 6grencinin kulak egitimine uygun bulunan ve motodun esasimi teskil eden, ayrica
sanat degeri olan ve yavas yavas ¢ok seslendirilmis tiirkii, sarki ve teknik yiirliylise uygun
parcalardan olugmalidir. Bununla birlikte herhangi bir metodla ilgili calgimin egitimine-
Ogretimine, ses alanina ve karakterine uygun melodiler ve evrensel kurallar uygulanmadan
bilimsel ve teknik ¢alisma yapilamaz ve calgi egitiminde metod ihtiyaci da giderilemez (
Saydam, 1998, s.421).

"Calgt metodu" kavrami sdyle tanimlanabilir; ¢algi calma sanatinin teknik ve miizikalite

yonlerini bilimsel bir yontemle &gretebilmek igin her calgimin kendi 6zelliklerine gore



hazirlanmis ¢algi O6gretim kitabi. her calgi metodu calgida sesin nasil ¢ikarillacagindan

baslayarak virtiioziteye kadar uzanir" ( Sun, 1969, s.198 ).

Bu kavramlardan yola ¢ikarak miizik egitiminin alt kollarindan biri olan ¢alg1 egitiminde,
ogrencilere davraniglar ve tekniksel kazanimlar saglanirken kullanilmasi gereken
metodlarin se¢iminde dikkatli olunmasimin ve secilecek metodlarin istenilen kazanimlari

saglayacak nitelikte olmasinin 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

Silahli Kuvvetler Bando Okullar Komutanligi blinyesindeki Bando Astsubay Hazirlama
Okulu'nda uygulanan saksafon egitiminde metot olarak "Methode Complete - H. Klose"

kullanilmaktadir.

"Egitim, bireyin kurall1 6grenme yoluyla istendik davranislar gostermesini hedefleyen bir
stirectir. Metot, bu kuralli 6grenmenin gerceklesebilmesi i¢in egitilenlere yon veren bir
ara¢ olmasi nedeni ile 6dnemlidir" (Uzun, 2009, s.1). Ayrica ¢alg1 egitiminde kullanilan
metotlarin dogru ¢ézlimlenmesi ve analiz edilmesinin, 6grencilere verilmek istenen hedef
ve hedef davraniglarin dogru bir sekilde kavranmasi bakimindan da faydali olacag:

diistiniilmektedir.

Bu arastirmada cevabi aranan temel problem ciimlesi; "Tiirk Silahli Kuvvetleri Bando
Okullar1 Komutanlig1 biinyesinde bulunan Astsubay Hazirlama Okulu 9. sinif 6gretim
programinda saksafon Ogretimine baslangic kaynak metodu olarak kullanilan "Methode
Complete pour tous les Saxophones - H.Klose™ metodu, teknik becerileri kazandirma

bakimindan nasildir?" seklinde ifade edilmektedir.

1.1.1 Alt Problemler

Bu aragtirmanin amaci "Tiirk Silahli Kuvvetleri Bando Okullar1 Komutanligi biinyesinde
bulunan Astsubay Hazirlama Okulu 9. smif 6gretim programinda saksafon egitimine
baslangi¢ kaynak metodu olarak kullanilan "Methode Complete pour tous les Saxophones -
H.Klose" metodunun, teknik becerileri kazandirma agisindan nasil bir igerige sahip

oldugunu aragtirmaktir.
Bu amaci gergeklestirmek icin asagidaki alt problemlerin cevaplari aranacaktir.

Tiirk Silahli Kuvvetleri Bando Okullari Komutanligi biinyesinde bulunan Astsubay

Hazirlama Okulu 9. smif 6gretim programinda saksafon egitimine baslangic kaynak



metodu olarak kullanilan "Methode Complete pour tous les Saxophones - H.Klose"

metodu;

1. Saksafon "temel davranis teknikleri" agisindan nasil bir igerige sahiptir?

2. Temel ¢alma teknikleri olan "dilli ve bagl ¢alim" ¢aligmalar1 agisindan nasil bir icerige
sahiptir?

3. Miizikte ritim algis1 ve siire degerlerinin kullanimi agisindan ne gibi bir igerige sahiptir?

4. Miizikte siislemelerin 6gretimi ve kullanimi agisindan nasil bir igerige sahiptir?

5. Hiz terimlerinin kullanimi ve farkli hizlarda calisma yontemleri agisindan nasil bir
icerige sahiptir?

6. Giirliik terimlerinin 6gretimi ve kullanimi agisindan nasil bir igerige sahiptir?

1.2 Tigili Arastirmalar

Aragtirmanin bu bdliimiinde, saksafon, g¢algi 0gretimi ve calgi 6gretiminde kullanilan

metotlar ile ilgili konularda yapilan ¢aligmalar 6zetlenmistir.

Unal (1997) tarafindan yapilan "Silahli Kuvvetler Mizika Astsubay Hazirlama ve Sinif
Okulu'nda Uygulanan Saksafon Egitimi" adli yiiksek lisans tezinde, Silahli Kuvvetler
Mizika Astsubay Hazirlama ve Smif Okulu'nda verilen saksafon egitiminin mevcut
durumunu saptamak ve bu anlayisla okulun egitim-6gretim sistemi incelenmistir.
(Calismada,saksafon tanitilmis, saksafonun bando miizigine katkilar1 ve yeri, miifredat
programlari, iifleme ve nefes teknikleri, egitici eleman durumu, eleman yetistirilmesi
konular1 arastirilmistir. Silahli Kuvvetler Mizika Astsubay Hazirlama ve Sinif Okulu'nun
Saksafon egitiminde bazi problemler oldugu tespit edilmis ve diizeltilmesi i¢in Onerilerde

bulunulmustur.

Selguk (2012) tarafindan yapilan "Silahli Kuvvetler Bando Okullar1 Komutanligi Meslek
Yiiksek Okulu'nda Uygulanmakta Olan Saksafon Programinin Degerlendirilmesi" adl
doktora tezinde, Silahl1 Kuvvetler Bando Okullar1 Komutanligi Meslek Yiiksek Okulu'nda
uygulanmakta olan saksafon programinin yeterliligi arastirilmistir. Arastirmada; Silahli
Kuvvetle Bando Okullar1 Komutanligt Meslek Yiiksek Okulu'nda uygulanmakta olan

saksafon programinin yeterliligi, program o&geleri acisindan degerlendirilmis, ayrica



ogrencilerin bireysel calgi basari durumlart ile alan dersleri basari durumlart arasinda

anlamli bir farklilik oldugu belirlenmistir.

Baba (1996) tarafindan yapilan "Silahli Kuvvetler Mizika Astsubay Hazirlama ve Siif
Okulu'nda Trombon Egitimi" bashkli yliksek lisans tezinde, Silahli Kuvvetler Mizika
Astsubay Hazirlama ve Smif Okulu'nda verilen calgi derslerinden trombon dersi
tanitilmistir. Trombonun bando miizigine katkilari, miifredat programlari, lifleme ve nefes
teknikleri, okulun egitim-6gretim sistemleri ile egitici eleman durumu, calic1 (icraci)
eleman yetistirilmesi konularinda arastirmalar yapilmis, elde edilen veriler 1s181nda ¢esitli

Oneriler sunulmustur.

Onlii (2014) tarafindan yapilan "Miizik Ogretmenligi Lisans Programina Yo6nelik Bireysel
Calg1 Saksafon Ogretim Programi Onerisi ve Uygulamadaki Gériiniimii" baslikli doktora
tezinde, 1. donem bireysel calgi saksafon Ogretim programi Onerisi hazirlamis ve
uygulamadaki gériiniimiinii sunmustur. Onlii tezinde; saksafon 6gretim programinin igerigi
nasil olmalidir?, hazirlanan saksafon 6gretim programinin 6grenme alanlar1 ¢ergevesinde
kazanimlar ve kritik davranislart neler olmalidir?, hazirlanan saksafon 6gretim programina
yonelik olarak olusturulan 6lgme degerlendirme boyutuna iliskin silire¢ degerlendirmesi
nasildir? gibi sorulara cevap aramis ve Tiirkiye'de uygulanan miizik 6gretmenligi lisans
programina yonelik bireysel calgi dersinde saksafon egitiminin yaygin olmamasinin temel

nedenlerinden birisi olarak yeterli sayida 6gretim elemaninin olmayisina dikkat ¢ekmistir.

Ustiin (2010) "Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Béliimleri Miizik Egitimi Ana
Bilim Dallarinda Uygulanmakta Olan Bireysel Calgi Fliit Egitiminde Karsilasilan Teknik
Problemlerin Incelenmesi" adli ¢alismasinda Tiirkiye'de ki miizik egitimi boliimlerinde
verilen bireysel calgi dersinde karsilasilan teknik sorunlar ve problemleri incelemis,
Ogretmen ve 6grenci goriislerini almistir. Ayrica bu ¢aligmasinda, mesleki miizik egitimi
veren kurumlarda fliit egitimi alan bireylerin kazanmasi gereken temel beceriler ve
teknikler tizerinde durarak bireyin miiziksel bilgi ve becerilerinin ileri bir diizeye

getirilmesini amaglamaistir.

Burubatur (2006) "Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Ana Bilim Dalarinda Birinci Sinif 1.
ve 2. Yanyll Viyolonsel Egitiminde En Cok Kullanilan Metot, Etiit ve Egzersizlerin
Incelenmesi" adli calismalarinda viyolonsel egitim programi hazirlama ve gelistirme
caligmalarina katkida bulunmak i¢in egitim fakiilteleri miizik egitimi ana bilim dallarinda

viyolonsel egitiminde en ¢ok kullanilan metot, etiit ve egzersizlerin belirlenmesi amaciyla
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miizik egitimi ana bilim dallarinda gorev yapan 0gretim elemanlarina anket uygulamis,
elde edilen verileri ¢oziimlemis ve yorumlamislardir. Arastirmanin sonucunda metot, etiit
ve egzersizler arasinda en c¢ok hangilerinin tercih edildigini tespit etmis ve halk

ezgilerinden olusmus bir metodun eksikligine ve gerekliligine deginmislerdir.

Levinsky (1997) "An Analysis And Comparison Of Early Saxophone Methods Published
Between 1846-1946" adli doktora tezinde 1846 ve 1946 yillar1 arasinda erken saksafon
egitiminde Avrupa ve Amerika'da uygulanan yontem, teknik ve kullanilan metotlar
tarthsel ve pedagojik acidan karsilastirmistir. Arastirilan yiizyill boyunca ortaya ¢ikmis
farkli metotlar, teknikler ve kavramlari karsilagtirarak farkli ve benzer yonlerini ortaya
cikarmis ve bunun gelecekteki egitimcilere tarihsel ve pedagojik bir harman olmasini

hedeflemistir.

Aksoy (2009) "Fliit'te Ton Kavrami ve Ton Egitiminde Kullanilan Marcel Moyse'un "De
La Sonorite" Adli Kitabmin incelenmesi" adli yiiksek lisans tezinde, fliitte ton kavramimin
hangi asamalardan gectigini ve Marcel Moyse'un ton anlayiginin nasil benimsendigini ve
Marcel Moyse'un ton alaninda yazmis oldugu "De La Sonorite" adli kitabinin tonu ne
sekilde gelistirdigini saptamay1 hedeflemistir. Calismada, fliit tanitilmis, Marcel Moyse'un
hayatt ve eserleri anlatilmigtir. Arastirma sonucunda fliitten elde edilebilecek en iyi
tonlarin hangileri oldugu ve tanimlar1 belirtilmis, Marcel Moyse'un diger ¢alismalarinin da

incelenmesi gerekliligi belirtilmistir.

Canse (2012) "Trompet Egitimcilerinin Trompet Egitimine Iliskin Gériisleri ve Arban
Metodunun Hedef ve Hedef Davramglar Yoniinden Incelenmesi" adli yiiksek lisans
tezinde, Trompet egitimcilerinin trompet egitimine iliskin goriisleri anket yoluyla alinmig
ve Arban metodunun hedef ve hedef davranislar yoniinden incelenmesi yapilmustir.
Calismada, trompetin tarihgesi, yapisi ve anatomisi aciklanmis, nefes alma teknikleri
belirtilmistir. Arban metodundan secilen on bes etiit hedef ve hedef davranislar yoniinden
incelenmistir. Inceleme sonucunda metodun yirmi ii¢ bilissel hedef ve on dokuz devinissel
hedef icerdigi saptanmistir. Cange, diger metotlarin da "calgi metotlarin1 ¢agdas 6gretim
programi modeline dayali metot ¢dziimleme yontemiyle inceleme" yontemiyle incelenmesi
gerektigi ve baslangi¢ trompet metotlarimin Tiirkge'ye gevirilerinin yapilmasimin egitim

acisindan faydali oldugu diisiincesindedir.



1.3 Arastirmanin Onemi

Calg1 ogretimine baslangic teskil eden metotlarin, &grencilerin bilissel ve devinissel
gelisimlerinin dogru bir sekilde tamamlanmasi ve bilingli bir egitim siirecinin gegirilmesi
acisindan 6gretmen ve 6grenci tarafindan iyi analiz edilmesi ve etiit ve egzersizlerin dogru
sirayla hedef kazanimlarin tam olarak gerceklestigi bir siire¢ icerisinde calisilmasinin

faydali oldugu diistiniilmektedir.

Bu calismada; Tiirk Silahli Kuvvetleri Bando Okullar1 Komutanligi Astsubay Hazirlama
Okulu'nda saksafon egitimi 9.smif d6gretim programinda kullanilmasi nedeniyle "Methode

Complete-H. Klose" metodu incelenmistir.

Bu calismada; saksafon egitimcilerinin ve ozellikle 6grencilerin ¢algi egitiminde ele
alacaklar1 Methode Complete - H. Klose etiitlerine bakis acilarin1 genisletmek, Methode
Complete - H. Klose etiitlerinde kapsanan devinissel hedef ve hedef davranislar tespit

edilmis ve ortaya konulmustur. Buna bagli olarak bu metotta ki eksiklikler belirlenmistir.

Yapilan bu calisma, saksafon Ogretimi alan gerek lise gerekse yliksekogretim
kuruluslarindaki saksafon 6gretimi programlarinin hazirlanmasi ve 6gretilmesinde yararlar

saglayacagi diisiincesiyle 0nem arz etmektedir.

Ayrica bu calisma; yazilacak/olusturulacak saksafon metotlarina davranissal ipuglar

vermek acisindan 6nem tagimaktadir.

1.4 Sayiltilar
Bu arastirma; su temel varsayimlara dayanmaktadir.

1. Bu arastirmada incelenmek iizere secilen saksafon metodu cesitli teknik egzersizler
icermektedir.

2. Veri toplamak icin kullanilan ara¢ ve teknikler, arastirma igin gerekli verileri
saglayabilir niteliktedir.

3. Tiirk Silahli Kuvvetleri Bando Okullar Komutanligi Astsubay Hazirlama Okulu 9. smif
saksafon 6gretim programinda "Methode Complete - H.Klose" metodu, saksafon egitimine
baslangi¢ metodu olarak kullanilmaktadir.

4. "Methode Complete - H.Klose" metodunda ki etiitlerde belirlenen hedefler ve hedef

davranislar, etiidiin oncelikli hedefleri géz 6niine alinarak yazilmistir.



1.5 Simirhliklar
Bu arastirma,;

1. Bando Okullar1 Komutanligi Astsubay Hazirlama Okulu Inci simif saksafon ogretim
programi ile,

2. "Methode Complete Pour Tous Les Saxophones- H.Klose" 4 serilik kitabinin 1nci kitab1
ile siirhdir.

3. "Methode Complete Pour Tous Les Saxophones- H.Klose" metodunun saksafon

egitiminde teknik becerileri kazandirmasi yoniinden incelenmesi ile sinirhdir.

1.6 Tanmimlar

Silahli Kuvvetler Bando Okullart Komutanlhigi: 23 Kasim1831 tarihinde Istanbul'da
"Miisika-1 Hiimayun" adi altinda kurulan ve giliniimiize kadar cesitli isimlerle geldikten
sonra son olarak 2003-2004 egitim-6gretim yilindan itibaren Hazirlama Okulu ve Meslek
Yiiksek Okulu'ndan olusan bir yapiya kavusarak "Silahli Kuvvetler Bando Okullari
Komutanlig1" adini alan ve Silahli Kuvvetlerin mevcut ve gelecekteki ihtiyaglarina cevap
verecek nitelikte, temel askeri bilgi ve davranislart kazanmis, askerlik mesleginin temel
degerlerine kars1 duyarli ve bu degerleri benimsemis, listiin bedeni yetenege sahip, bransi
olan miizik aletini en iyi sekilde kullanabilen niteliklere sahip, iletisim becerisi gelismis,
insanliga Saygi, vatan, millet sevgisi, seref ve bagimsizlik kavramlarini kendisine ilke
edinmesinin yani sira Atatiirkcii iisiince Sistemini 6ziimsemis ve bunu bir yasam tarzi

olarak benimseyerek kendine rehber edinmis askeri dgrenciler yetistiren kurum.

Basit Ol¢ii "Bir zamani olusturan degerlerin hepsi, "birlik", "ikilik", "dortlik",
"sekizlik" gibi ikiserli deger isaretine denk diiserse bu ¢esit zamanlardan kurulmus 6lcliye

basit ol¢ii denir." ( Say, 2005, 5.648 )

Birlesik Olgii :"Olgiide "zaman™ degerlerin hepsi, "noktali birlik", "noktal ikilik",
"noktal1 dortliik" ya da "noktali sekizlik" gibi bir "noktal1 deger" isaretine denk ise, bu g¢esit
zamanlardan olusan olgtilere birlesik 6l¢ii denir.” ( Say, 2005, 5.649 )

Sebare "Gliniimiizde dort dortliik oOl¢li  yerine kullandigimiz "C" sembolii
Fransizcada "se" olarak okunmakta, "barre" ise ¢izgi anlamina gelmektedir. Cizgili C
(sebare) terimi dilimizde iki ikilik 6l¢ii ( 2/2 ) yerine kullanilmaktadir. ( Ozgiir, Aydogan,
2011,5.23)



Crescendo  :"Niians terimi: Ses girliigiinin giderek arttirilmasi. Kisaltilmis yazimi
cresc. Terim, Italyanca crescere: "biiyiimek, gelismek, artmak" anlamindaki sdzciikten

kaynaklanmistir. Karsit1 decrescendo.” ( Say, 2005, s.352)

Decrescendo :"Sesi sondiirerek. Ses girliigiinii giderek hafifletme. Kisaltilmis yazimai:

decresc. Terim, portenin alt tarafina yazilir. Karsiti: crescendo." ( Say, 2005, s.426)

Eslik :"Bir eserde esas sesi destekleyen parti ya da partiler. Ses miizigi veya calgi
miiziginde bir eserin armonik niteligini ortaya ¢ikaran ona igerik ve derinlik kazandiran

miizikal birliktelik. ( Say, 2002, s.11 )
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BOLUM Il

KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Miizik Egitimi

Evren ve doganin kusursuz dongiisii ve diizeni i¢erisindeki uyum insanoglunu her zaman
hayrete diisiirmiis ve hayranlik uyandirmistir. Bu kusursuz dongii igerisinde her seyin bir
gorevi vardir ve bizler bunu miikemmel bir sistemin isleyisi olarak tanimlariz. Bu sistem
icerisindeki ritim ve simetri goz ardi edilemez bir olgudur. Insanoglu bu miikemmel
sistemi bagka ortamlarda da yaratma hazzina ihtiya¢ duyar. Bu ortami yaratabilecegi en

uygun araglarda miizigin temel taslar1 olan sesler ve ritimdir.

Miizik, insanlar ve toplumlar iizerinde degisik etkileri bulunan, kiiltiir iiriiniidiir. Insanlar,
Bulunduklari, dogal, toplumsal, kiiltiirel ¢evreleriyle olan etkilesimlerini, iletisimlerini
sesleri bigimlendirerek yaparlar. Insamin, sesleri bigimlendirip, anlatim araci olarak
kullanma yontemine "miizik" diyoruz ( Kiigiikdncii, 2003, 5.324 ). Insanligin dogusundan
itibaren var oldugu diisiiniilen miizik, zaman icerisinde bilim ve teknolojideki gelismeler
ve insanhigin kiiltiirlenmesi ile birlikte evrimlesmis ve gelisim gostermistir. Akkas bu
konuda sunlar1 belirtmektedir:

Toplumlar, bilim ve teknolojideki gelismelere kapali kalamazlar. Bir toplumun, diinyadaki

gelismelere seyirci kalmasi, iistiindeki elbisenin kalitesiz, mevcut kisiliginin donanimsiz

bireylerden olusmasi demektir. Ciinkii kiiltliriin gelismesi, bilim ve teknolojinin ilerlemesiyle

hiz kazanarak bugiinkii durumuna gelmistir. Bu baglamda "Kiiltiirel gelisme, kiiltiirii olusturan

dgelerin daha ileri bigimler olusturabilmek iizere degismesidir. leri kiiltiir bigimi, toplumlari

olusturan insanlarin etkinlik ve verimliliklerini artirmaya ve c¢evre sartlarina olan

egemenliklerini list diizeye ¢ikarmaya yarayan, gelecek i¢in daha fazla imkan saglayan yeni bir
diizendir (Akkas, 1986, s.8).
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Ugan'a (1997, s.24) gore; "miizigin insan yasaminda ¢ok onemli gorevleri vardir. Bunlar
bireysel, toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve egitimsel olmak iizere bes ayr1 kiimede
toplanabilir. Bu vazgec¢ilmez ve olmazsa olmazlar1 nedeniyledir ki miizik, hem
yararli/kullanigh bir egitim araci, hem etkili bir egitim yolu-yontemi, hem de 6nemli bir

egitim alanidir.

Miizik egitimi, temelde, bir miiziksel davranig kazandirma, bir miiziksel davranig degistirme
veya bir miiziksel davranis degisikligi olusturma, bir miiziksel davranig gelistirme siirecidir. Bu
stiregte daha ¢ok, egitim goren bireyin kendi miiziksel yasantisi temel alinir, bu temelden yola
cikilarak belirli amaglar dogrultusunda, planli diizenli ve yontemli bir yol izlenir ve bu yola
belirli hedeflere ulasilir. Miizik egitimi yoluyla birey ve g¢evresi, ozellikle miiziksel cevresi
arasindaki iletisim ve etkilesimin daha saglikli, daha diizenli, daha etkili ve daha verimli olmas1
beklenir (Ugan, 2005, s.14).
"Miizik egitimi, temelde, genel, 6zengen ve mesleki olmak iizere li¢ ana amaca yonelik
olarak diizenlenip gerceklestirilir. Ve bu {i¢ ana amactan daha ¢ok hangisine yonelik ise

ona gore bir nitelik kazanir" (Ugan, 1997, s.30). Arastirmanin konusuyla ilgili olan

saksafon egitimi genellikle mesleki miizik egitimi veren kurumlarda yapilmaktadir.

2.1.1 Mesleki Miizik Egitimi

Miizik sanatciligr egitimi (bestecilik egitimi, seslendiricilik/yorumculuk egitimi), miizik
ogretmenligi egitimi, miizik teknolojileri egitimi, miizikbilimcilik egitimi, mesleki miizik
egitiminin baslica dallarimi olusturur. Hangi diizeyde olursa olsun mesleki miizik egitimi
bu is i¢in yetistirilmis yeterli ve yetkili kisilerce siirdiiriiliir.
Mesleki (profesyonel) miizik egitimi, miizik alaninin biitiiniinii, bir kolunu ya da dalini, o
biitiin, kol ya da dal ile ilgili bir isi meslek olarak segen, se¢mek isteyen, secme egilimi
gosteren, segme olasiligl bulunan ya da dyle goriinen, miizige belli diizeyde yetenekli kisilere
yonelik olup, dalin, isin ya da meslegin gerektirdigi miiziksel davramislart ve birikimi
kazandirmay1 amaglar (Ugan, 1997, 5.32).
Tiirkiye'de mesleki miizik egitimi, iniversitelerin Egitim  Fakiilteleri, Devlet
Konservatuarlari, Giizel Sanatlar Fakiilteleri, Ilahiyat Fakiilteleri ve Silahli Kuvvetler

Bando Okullar1 Komutanligi'nda verilmektedir.
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2.1.2. Miizik Ogretimi

Egitim ve Ogretim birbiri ile yakindan iliskilidir. Genel anlamiyla okulda verilen planh
programli egitime Ogretim denir. Miizik 6gretimi, "Belli bir amag¢ dogrultusunda miiziksel
Ogretmeyi planlama, baslatma, yonlendirme, kolaylastirma, gerceklestirme ve denetleme
sireci  olarak tanmimlanabilir" (Say, 2001, s.116). Miizik 6gretimi siirecinin
gerceklesmesinde bulunmasi gereken bazi unsurlar vardir. "Miizik 6gretimi de genel miizik
Ogretimi, Ozengen (amatdr) mizik Ogretimi ve mesleki miizik Ogretimi seklinde
siiflandirilabilmektedir. Miizik 6gretimi hangi tiirde ve hangi bigimde gergeklestirilirse
gerceklestirilsin, ilkeli, diizenli, planli ve yontemli olmay1 gerektirmektedir" (Say, 2001,
s.116).

"Genel, mesleki ve 6zengen miizik egitimi arasinda belli iliskiler vardir, kendi aralarinda
asamalilik ve siralilik igerirler. Miizik egitimi, genel miizik egitiminden mesleki miizik
egitimine dogru derinlik kazanir ve gelisir" (Ozdemir, 2007, s.12). Ayni siralama miizik

Ogretimi agisindan da gegerlidir.

Miizik egitiminin kendi i¢indeki derinlik kazanmasi vazgecilmez bir gereksinim olan calgi
egitimiyle paralellik gosterir. Calgi 6gretimi olmadan daha ilk asama olan genel miizik

egitimini bile amacina uygun olarak yapmak miimkiin degildir.

2.1.3. Calg1 Ogretimi

Miizik egitiminin konularindan birisi de ¢algi 6gretimidir. " Calgi ¢alma, insanin bir miizik
aletini kullanmasi yoluyla miizikle insani bulusturan ve tanistiran, insanin kendisiyle
0zdeslesip biitiinlesmesine kaynaklik eden, ona duygularini ifade edebilme firsati taniyan,
onu toplumsal olmaya yonlendiren, ¢algi egitiminin, miizik egitiminin, dolayistyla miizik

sanatinin 6nemli bir ugras bigimidir" (Uslu, 1996, s.105).

Calgr 6gretimi Say (2001, s.116)'in miizik &gretimi tanimindan yola ¢ikilarak belli bir
amac¢ dogrultusunda calgi O0gretmeyi planlama, baglatma, yonlendirme, kolaylastirma,
gergeklestirme ve denetleme siireci olarak tanimlanabilir."Bireysel ¢algi 6gretiminde
ogretmenin gorevi Ogretim yoOntem ve tekniklerini kullanarak ogrenme siirecini
diizenlemek ve istendik davraniglarin 6grenciler tarafindan kazanilmasini saglamaktir"

(Koca, 2013, s.837).
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Silahli Kuvvetler Bando Okullari Komutanligi biinyesinde bulunan Bando Astsubay
Hazirlama Okulu'nda ¢algi egitimi, c¢alg (saksafon) dersi adi altinda bir donem igerisinde
9.smifta 180 ders saati, 10. sinifta 180 ders saati, 11. siifta 216 ders saati ve 12. smifta
216 ders saati olarak verilmektedir. 9, 10, 11 ve 12. siniflarda uygulanan saksafon 6gretim

programlari birbirinin devamui niteligindedir.

2.1.4. Saksafon Ogretimi

18401 yillarin baglarinda tiretilen saksafon, patentinin alindig1 1866 yilindan itibaren basta
caz miizik olmak tizere klasik miizik, pop miizik, latin miizik ve bando miizigi gibi bir¢ok
farkli miizik tarzinda kullanilmis ve halen kullanimi stirmektedir. Kivrak melodi ¢alabilme
yapisi, farkli boy ve ses renklerine sahip olmasi bakimindan saksafonun egitim miiziginde
de kullaniminin gelecekte yayginlasacagi diisiiniilmektedir.Tiirkiye'de saksafon 6gretimi
basta Silahli Kuvvetler Bando Okullar Komutanli§i olmak {iizere Hacettepe Devlet
Konservatuar, Gazi Universitesi Miizik Ogretmenligi Ana Bilim Dali ve Istanbul

Universitesi'nde yapilmaktadir.

2.1.4.1. Baslangic Diizeyi Saksafon Ogretiminde Temel Konular

Calg1 egitimi, uzun ve zorlu bir yol olmakla birlikte ayn1 zamanda planli, programli, 6zenli
ve sabirli caligma gerektiren bir siliregtir. Bu zorlu siliregte 0gretmen ve Ogrencinin
gosterdikleri tutumlar kadar yararlanilan kaynak metotlarin ¢éziimlenmesi, anlasilabilmesi
ve uygulanabilmesi de belirlenen hedef ve hedef davranislar1 edinme siirecinde etkin bir rol
oynar. Ayrica her ¢algimin kendine 6zgii yapisal 6zellikleri vardir ve bu 6zellikler 6gretim

stirecinde farkliliklar olugsmasina sebep olabilir.

"Saksafon icrasi i¢in gerekli temel bilgileri igeren konularin 6gretimine, baglangi¢ diizeyi
saksafon gretimi denilebilir" (Onlii, 2014, s.14). Baslangi¢ diizeyi saksafon 6gretimi icin

ogretilmesi gerekli olan konular asagidaki sekilde gosterilmistir.

2.1.4.2. Saksafonun Yapisal Ozellikleri

Miizik tarihi agisindan diger miizik aletlerine oranla daha yeni olarak kabul edilen saksafon

1840"arin basinda Paris'te yasayan Belgikali ¢algi yapimcisi ve klarnet¢i Antoine-Joseph
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"Adolph" Sax tarafindan tasarlanmistir. Ik olarak 1844 yilinda Paris Konservatuari'nda
"Juda'nin Son Kral" adli opera eserinin seslendirilisinde kullanilmistir. Ilk tasarlanan
saksafon Do tonundaydi fakat 1846 yilinda on ayri tonda saksafonun daha Adolph Sax
tarafindan patenti alindi. 1847 Yilinda Paris'te "Gymnase Musical" adi ile bir saksafon
okulu kuruldu ve bu tarihten itibaren saksafon artik Fransa'da bandolarda kullanilmaya
baslandi. Adolph Sax 1894 yilinda Olmiistiir. Adolph Sax'in oliimiinden sonra da
saksafonun yapisindaki degisiklikler ve yenilikler her gecen yil devam etmis, besteciler
yazdiklar1 yapitlarda saksafona yer vermeye baslamislar ve saksafon 6gretimi igin metotlar

olusturulmaya baslanmistir.

1800'Li yillarin sonlarindan itibaren Jacques Ibert, Paul Creston, Pierre Maxve Alexandre
Glazunov gibi besteciler tarafindan saksafon i¢in oda miizigi, kongerto ve sonatlar
bestelenmistir. George Bizet, Zoltan Kodaly, George Gershwin, Modest Mussorgsky gibi
besteciler de eserlerinde saksafona yer vermislerdir. Klasik miizik orkestralari igin
saksafon sadece cagdas miizik yapitlarinda kendine yer bulmasina ragmen giiniimiizde
ozellikle caz miizikte ve bandolardaki yerini halen muhafaza etmektedir.

Saksafonu olusturan parcalar; gévde,horoz (deveboynu), kalak, bek, bilezik, kamis ve aski

kayisidir. Saksafonu ¢almaya uygun hale getirebilmek i¢in ilk dnce bek horoza takilir. Sonra

horoz govdeye takilir ve hizalandiktan sonra horoz vidasi marifetiyle sikistirilarak sabitlenir.

Eger beki takmakta giiclik c¢ekilirse, horoz mantarina biraz mantar yagi uygulanir. Kamis

islatilip dikkatlice beke yerlestirilerek bilezik yardimiyla sabitlenir. Aski kayigi saksafona

baglandiktan sonra calgi, icra i¢in hazir hale getirilmis olur (Onlii, 2014, s.14).
Saksafon piring alagimindan yapilan bir enstriiman olmasina ragmen, yapisi ve kokeni
geregi bakir iiflemeli degil, tahta liflemeli calgilar arasinda yer alir. Saksafon toplulugunun
ses renkleri ve biliyiikliiklerine gore on iiyesi bulunmaktadir. Bunlar biiyiikten kiiciige
dogru; kontrabas, bas, bariton, tenor, alto, C-ezgi, alto, F mezzo-soprano, soprano, C
soprano ve sopranino saksafondur. Biitiin bu saksafonlarin tonlari, gériiniisleri, tinilar1 ve

ses genislikleri farkli olmasina ragmen mekanizmalar1 ve nota yerleri aynidir.
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Sdpréno Saksafon Alto Saksafon Tenor Saksafon Bariton Saksafon

Sekil 2.1.4.2.1 Saksafon ¢esitleri

Iki bucuk oktavlik ses genisligine sahip olan saksafonun ses arahigi sekil 2.1.4.2.2 de

gosterilmistir.
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Sekil 2.1.4.2.2 Saksafon ses aralig1

2.1.4.3. Saksafon Icrasinda Viicudun Pozisyonu

Her enstriimanda oldugu gibi saksafon icrasinda da dogru bir viicut pozisyonu nefes
kalitesini, ses kalitesini, yorumu ve entonasyonu dogrudan etkilemektedir. Ayrica viicut

pozisyonunun dogru olmamasi, icracinin ¢abuk yorulmasina ve ilerleyen donemlerde kas
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ve iskelet sisteminde hasar meydana gelmesine sebep olabilir. Saksafonda dogru viicut

pozisyonu su sekilde ifade edilebilir:

"Ayakta veya otururken dik fakat rahat bir durus sergilenir. iki ayak da yer ile temas
halindedir. Nota sehpasi, notanin rahatlikla okunmasimi saglayacak sekilde
konumlandirilmalidir. Aski kayist ¢algmin yiikiinii tasiyacak sekilde ayarlanmalidir.
Saksafon O6nde ya da yanda (saksafon c¢esidine gore degisebilir) rahat bir pozisyonda
olmalidir" (Teal, 1963, s.31). Saksafonu ¢almak i¢in alinan hazir bulunusluk pozisyonunda
ve icra esnasinda parmaklar her an g¢alacakmis gibi perdelerin {izerinde olmalidir. Bu
pozisyon hem daha az ¢aba harcanmasini hem de ileride parmaklarin teknik agidan hizl

pasajlarda daha kivrak olmasini saglamak amaglidir.

2.1.4.4. Saksafon Ufleme Teknigi

Biitlin calgilarda oldugu gibi saksafonda da ilk ve en dnemli sey dogru ve temiz bir ses
elde etmektir. Dogru bir entonasyonda temiz ve dogru bir ses elde etmek de ancak dogru
ifleme teknigi ile miimkiin olabilir. Saksafonda dogru iifleme teknigi su sekilde
tanimlanabilir. "Alt dudak, disleri kapatacak sekilde -miimkiin olduk¢a dogal- ice dogru
kivrilir, kamisa alt dudak temas eder. Bekin iist tarafina ise dislerle temas edilir" (Worth,

1927, 5.10).

"Saksafon icrasinda dogru tifleme teknigi igin, agiz 1slhik ¢aliyor gibi bir pozisyonda ya da
"u" vokalini seslendiriyor gibi bir pozisyonda olmali, bek agzin tam ortasina gelecek
sekilde, bas dik vaziyette olmali. Saksafona {iflerken "tu" ya da "du" der gibi iiflenmeli"
(Onlii, 2014, 5.16).

Saksafonda ki dudak pozisyonlarmi "dis ile calma" ve "dudak ile ¢calma" olarak ikiye
aywrabiliriz. Dis ile calma da st disler agizhiga oturtulup 1sirir gibi bir pozisyon
olusturulurken, dudak ile ¢almada agizliga iist disler yerine iist dudak konmaktadir. Her iki
pozisyonda dogru kabul edilmekte fakat uzun siireli performanslar, dudak ve bek
hakimiyeti diisiintildiiginde "dis ile calma" icracilar tarafindan daha c¢ok tercih

edilmektedir.

Tiim bunlarin yani sira dolgun ve dogru bir sesin iiretilmesini engelleyen faktorler arasinda
ise bekin agzin i¢inde tam ortada olmamasi, kamisin kirik ya da olmasi gereken siireden

fazla kullanilmis olmasi, c¢alginin oda sicakliginin altinda ya da {istiinde bir sicaklikta
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olmasi, kamisin yeterince 1slak olmamasi ya da calgida ki herhangi bir teknik ariza

sayilabilir.
2.1.4.5. Saksafon icrasinda Diyafram Nefesinin Kullanimi

Iyi konusabilmek, iyi sarki sdyleyebilmek ve iyi calgi ¢alabilmek igin her seyden once
dogru nefes alip vermesini 6grenmek gereklidir. "iki farkli nefes ¢esidi vardir. Bunlar
g0giis nefesi ve diyafram nefesidir" (T.P.B.K. , 2004, s.21). Bu iki nefes ¢esidinden gogiis
nefesinin kullannominda herhangi bir egitim gerekmemekte ve viicudumuz yasamsal
faaliyetlerini siirdiirebilmesi i¢in zaten otomatik olarak bilingli ya da bilingsiz sekilde

gogiis nefesinin kullanilmasini gergeklestirmektedir.

Diyafram nefesi ise viicuda daha fazla miktarda oksijen alinmasina imkan saglamaktadir.
Cogunlukla miizik ve spor branglarinda yaygin olarak kullanildig: bilinse de bircok meslek
ve hatta giinliik hayatta bile diyafram nefesinin kullaniminin daha saglikli oldugu uzmanlar

tarafindan diisiiniilmektedir.

Diyafram nefesi yoluyla viicuda daha fazla hava ve dolayisiyla oksijen alinir. Viicuda daha

fazla oksijen alinmasi ile;

e Viicuttaki kan kalitesi, artrus olan oksijen ile yiikselir. Bu da sistemden toksinlerin
atilmasina yardimci olur.

e Besinler daha iyi emilir ve sindirilir. Mide gibi sindirim sistemi organlar1 daha fazla oksijen
alir ve daha fazla c¢aligir.

e Beyin, omurilik, sinir merkezleri ve sinirler dahil olmak iizere sinir sisteminin sagliginda
diizelme saglanir. Bunun nedeni artan oksijen girisi ile sinir sisteminin iyi beslenmis olmasidir.
Bu da viicudun her bdlgesine ulasan sinir sisteminden tiim viicuda saglik yayilmasi anlamina
gelir.

e Viicudun salgi bezlerinde genglesme goriiliir. Bunun nedeni sudur: Beyin diger organlara
nazaran ii¢ kat daha fazla oksijene ihtiya¢ duyar. Bu da yeterince beslendiginde kontrol ettigi
bezlerin iyi ¢alisarak metabolizmanin genglesmesine yardimci olacagi anlamina gelir.

o Cilt genglesir, kirigikliklarda azalma yasanir ve cilt piiriizsiizlesir.

e Derin solunum sirasinda diyaframin hareketi i¢ organlara masaj etkisi yaparak bu
organlardaki kan dolagimini uyarir.

e Derin, yavas solunum kalbin yiikiini hafifletir. Bu da daha ding, daha etkin ve kuvvetli bir
kalp demektir. ayrica daha disiik tansiyon ve dolayisiyla daha az kalp hastaligi ihtimali
anlamina da gelir.

e Derin ve yavas solunum kilo kontroliine de yardimet olur. Eger fazla kilonuz varsa fazladan

alacaginiz oksijen yaglarmizin daha etkili yapilmasina yardimer olur. Eger fazla zayifsaniz
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fazladan alacagimiz oksijen a¢ kalmis olan doku ve bezlerin beslenmesine yardimci olur. Bir
baska deyisle dogru nefes, dogru kiloya yardimei olur.

e Yavas, derin ve ritmik solunum kaslarin yavaslayarak kalp atiglarinin yavaslamasini
saglayacak ve sonug¢ olarak viicutla birlikte kafanizin da rahatlamasina yardimci olacaktir

(Dural, 2007, 5.16-17).

Diyafram, akcigerlerin altinda bulunan ve viicudu enine ortadan ikiye bolen kasin ismidir.
Bu kas kullanilarak alinan nefese diyafram nefesi ya da diyafram solunumu denir. Uflemeli
calgi calan icracilarin dogru bir sekilde diyafram nefesini kullanmalar1 seslerin temiz ve
dolgun {iiretimi, performans kaybi1 yasamama ve daha yliksek performans sergileyebilme,
artikiilasyon tekniklerinin dogru uygulanmasi ve miizikalite gibi hususlar ag¢isindan
olduk¢a 6nemlidir.

Nefesli ¢algi icracilarinin giinliikk 1si1nma egzersizlerinin yanina diizenli diyafram nefesi
caligmalarini eklemeleri gelisim agisindan faydali olacaktir.

Calma pozisyonlarinda ister ayakta, ister oturma pozisyonunda olsun nefes alirken daima

viicut dik, gdgiis yukarida, omuzlar ve bas sabit ve kaslar rahat olmalidir.

2.1.4.6. Saksafon icrasinda Hiz Tekniginin Onemi

Saksafon yapis1 geregi melodik agidan kivrak ve hizli pasajlari calmaya uygun bir calgidir.
Fakat icraci acisindan bu ¢alma seviyesine ulagmak belirli bir sabir, azim ve diizenli-dogru
caligma gerektirmektedir. Ogretmenin uygulatacag: ¢alisma yontemi ve kullanilan 6gretim
materyalleri bu silirecin dogru tamamlanmasinda Onemli rol oynar. Ayrica etiitler
calisilirken metronom kullanimina 6nem verilmeli, ¢alisilacak pasajlar yavas tempodan
hizl1 tempoya dogru bir sekilde ¢alisiimalidir.

Saksafonda genel olarak teknik agidan gelisim, beraberinde hizli galabilme becerisini
getirmektedir. Bu beceriye ulasmak i¢in yapilan teknik caligmalarda genellikle miizikteki
diziler ve bu dizilerin formiilsel kombinasyonlar1 kullanilmaktadir. Ayrica c¢alinmak
istenen pasajlarin yavas tempodan hizli tempoya dogru metronom yardimi ile galisilmasi

da bu gelisime katk1 saglayabilir.

2.1.4.7 Saksafon ile Bagh ( Legato ) icra
Italyanca bir terim olan Legato, bagl anlamma gelmektedir. Miizikte legato, bagli ¢alma,
notalar1 birbirine baglayarak ¢alma anlaminda kullanilir. Legato ¢alimda icraci tarafindan

bag isaretinin altindaki notalar sadece baslangi¢c notasinda kamisa dil vurularak ve diger
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notalarda kamisa dil vurulmadan ve nefes almadan icra edilir. Bagli icra edilecek ezgilerin
seslendirilmesinde nefes kontrolii ve notalarin dogru siire degerlerinde c¢alinmasi

Onemlidir.

2.1.4.8 Saksafon ile Dil Kullanilarak Yapilan icra
Saksafon icrasinda dil kullanimi ¢alinan melodide ki ifade zenginligini olusturmak ve
artikiilasyonu saglamak acisindan 6nemlidir. Dil kullanilarak icra edilen calma sekilleri
staccato (kesik kesik), bir dil bir bag, bir dil iki bag, bir dil iki bag bir dil, bir dil ii¢ bag, iki
bag iki dil vb. seklinde g¢esitlendirilebilir. Bu c¢alim sekilleri melodideki ifadeyi
giiclendirmektedir.

Staccato notalarin icrasinda dilin etkili kontrolii, notalarin dogru zamanda seslendirilmesi igin
onemlidir. Saksafonda dil vururken "tu", "du" gibi vokaller kullanilir. Normal staccato icrada
"tu" vokali kullanilabilir. Daha yumusak bir ifade i¢in "du" vokali tercih edilebilir. Staccato
icrada hiz hem gerekli hem de 6nemlidir. Dil vuruglarini gelistirmek i¢in konu ile ilgili etiitlere

yeterince zaman ayrilmalidir (Onlii, 2014, s.18).

2.1.4.9 Saksafon Icrasinda Giirliik Kullanimi

Biitiin miizik eserlerinin ve hatta egitim materyallerinde yer alan egzersizlerin dahi dogru
notasyon ve dogru ritim igerisinde seslendirilmesi onemlidir. Miizik eserlerinin anlamini
kuvvetlendirmek, giizellestirmek ve belli bir duyguyu ortaya ¢ikarmak icin hafif, orta veya
kuvvetli bir bigimde seslendirilmesine niians (giirliik) denmektedir.

Niiansin icra edilen eser icerisinde nerede ve ne zaman uygulanacagini birtakim isaretler,
harfler ve kisaltmalar kullanilarak belirtilir. Kullanilan bu isaretlere niians isaretleri -
terimleri denmektedir. Niians isaretleri kullanilmasi istenen yerde dizegin altina ya da

niiansin yapilmasi istenilen yere koyulur. Baslica niians terimleri ve anlamlari sunlardir;

e Piannississimo (ppp) : Pianissimo'dan hafif

e Pianissimo (pp) : Piano'dan hafif

e Piano (p) . Hafif, az sesle

e Mezzopiano (mp) : Orta hafiflikte

e Mezzoforte (mf) : Yar1 kuvvette

e Forte (f) : Kuvvetli

e Fortissimo (ff) : Forte'den kuvvetli

e Fortississimo (fff) : Fortissimo'dan kuvvetli
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e Crescendo (<) . Sesi gittikge kuvvetlendirerek

e Decrescendo (>) : Sesi gittikge sondiirerek (Caligir, 2004, 5.70-165).

2.1.4.10. Miizikte Ritim Algis1 ve Siire Degerleri
"Siire, bir notanin ya da suskunun igerdigi belirli zaman dilimidir. Notalarin ve suskularin
stire degerleri, nota bilgisinin alfabesi gibidir. Teori bilgisi ve solfej uygulamasina giris,

stireleri bellemekle baslar" (Say, 2005, s.398).

Ritim, miizikal yapiy1 olusturan ii¢ temel 6geden biridir. Otekiler melodi ve armonidir.
Birbirleriyle siki baglantist olan bu ii¢ 6ge icinde ritim, miizigin "zaman" boyutunu
diizenleyerek seslerin siiresini belirler. Ritmik diizen, miizik eserinin biitiin 6gelerini birlestirici
ozelliktedir. Melodiyi bigimlendiren de ezgidir. Dogru uygulanmayan ritim, notalarin siire
degerlerinin, dolayisiyla melodinin bozulmasina, anlaminin yitmesine yol agar. Yunanca
rhytmos sozctigiinden kaynaklanan terim, seslerin siire degeri ve aksan gibi iki degiskene
dayandirilarak tanimlamir. Latince ve Almanca rhythmus, Fransizca rythme, italyanca ritmo,
Ingilizce rhythm. Dilimize Fransizca sdylenisiyle giren bu terime karsilik olarak tartim, hatta

diiziim 6nerilmistir (Say, 2005, s.158).
"Miizik, zaman boyutu olan, belli bir siire¢ i¢inde gergeklesen bir sanattir. Bu nedenle
besteciler miizigi "seslerin siiresi" yoOniinden de Orgiitlemek durumundadir. Kulanilan
seslerin siiresi, bestecinin sanat anlayisinin tirliniidiir. Siire, yorumcularin da dncelikle 6zen

gosterdigi bir uygulamadir" (Say, 2005,s.398).

2.1.4.11. Miizikte Siuislemeler

(Say, 2005) Miizik Ansiklopedisi'nde Siislemeleri, "miizik sanatinda melodiye dekoratif

amagclarla eklenen 6geler" olarak tanimlamistir.

"Siislemelerin dogal bigimleri, halk sarkilar1 sdyleyen sanat¢ilarda goriiliir. Uluslararasi
sanat miiziginde cesitli siisleme figiirleri, notada ayrintili bigimde gosterilir. Bunlarin sik¢a
kullanilan ¢esitleri, basamak ya da abanti ( appogiatura), carpma (acciaccatura), yukari ve
asag1 mordan (mordent), grupetto, tremolo ve trildir. Siislemeler, Avrupa dillerinde kiiciik

yazim farklariyla ornament terimiyle belirlenir" (Say, 2005, s.399).
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2.2. Calg1 Metodu

Say (2002, s.124) Miizik Sozligii'nde c¢algt metodunu su sekilde tanimlamustir; "Calgi
ogretiminde baslangic asamasindan itibaren kullanilan, kolaydan zora dogru tutarli bir
egitsel ¢izgi igeren nota ornekli kitaplar".

Calg1 egitiminde kullanilan metotlar 18. Yiizyildan itibaren gelistirilmeye baslanmis ve
giiniimiize uzanan siire¢ i¢erisinde hemen hemen biitiin ¢algilar i¢in metot hazirlanmstir.
"Calgi metotlar1 ¢aglar i¢cinde gelistirilmis, modern egitsel kavrayislarla yenilenmistir.
Cagmin tanimi i¢inde 6nemli olan, metodun tutarlilik tasimasi, uygulamadaki sonuglariyla
uluslararasi 6l¢ekte onaylanmasidir” (Say, 2002, s.124-125)

Calgi metotlart kazandirilmak istenen hedef ve hedef kazanimlara gore Oncelikle
profesyonel ve amator calgr egitimine yonelik, daha sonra ise kendi icerisinde baslangic

seviyesi, orta seviye ve ileri seviye metotlar olarak diizenlenmektedir.
Calgi metodu sozii s0yle tanimlanabilir: saz ¢alma sanatinin teknik ve miizikalite yonlerini
bilimsel bir yontemle dgretebilmek i¢in her calginin kendi 6zelliklerine gore hazirlanmig calgt
ogretim kitabi. Bir ¢algi metodu ilk dnce, o ¢alginin teknik olanaklarini bilimsel bir kesinlikle
saptar, belirli bir teknik olanag: herkesin 6grenebilmesine agar, bu olanagin agilmasini, teknigin
ve miizikalitenin gelismesini saglar, yaraticilarin tasarimlarini genisletir, miizik icrasinin
yiikselmesinde etkin olur (Sun, 1969, s.158).

Bu tezin konusunu olusturan Silahli Kuvvetler Bando Okullar Komutanligi'nin Astsubay
Hazirlama Boliimii'nde saksafon egitimine baslangic metodu olarak "Methode Complete

H. Klose" metodu kullanilmaktadir.

2.2.1 Hyacinthe Eleonore Klosé
Hyacinthe Eleonore Klosé 11 Kasim 1808'de Belgika'da dogmus ve 29 Agustos 1880'de
Fransa'da Olmiistiir. Klarnet sanatgisi, besteci ve Paris Konservatuvari'nda profesordii.
Klosé, 1839 yilinda August Buffet ile birlikte Boehm sistemini fliitten klarnete

uyarlamstir.
Klosé-Buffet klarnetinin belli bagl farkliliklar1 biraz daha kiigiik ses delikleri ve igne yaylarin
sayisindaki artigtir. Bu sistemin getirdigi en biiylik yenilik ses deliklerinin ¢evresindeki
hareketli yiiziiklerdir. Bir parmak bir ses deligini kapattiginda, ayni anda yiiziigiin de {izerine
baski yapmis oluyordu. Yiiziikle baglantili olan uzun mil ve onun ucundaki bir ped ise
klarnetin bagka bir yerindeki bir bagka ses deligini kapatiyordu. Bu sistem sayesinde deliklerin
akustik acidan tam gerekli noktaya yerlestirilebilmesi ve uygun sesin ¢ikmasi i¢in gereken
genislikte acilabilmesi saglanmis oldu. Boylelikle insan elinin biiyiikliigliniin yeterli

olmamasindan dogan sakinca ortadan kalkt1 (Ceylan, 2010, s.12).
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Klosé, 1844 yilinda Methode Complete Pour Saxophone'u yazmastir.

Sekil 2.2.1.1 Hyacinthe Eleonore Klosé
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BOLUM I11
YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin yontemi, verilerin toplanmasit ve verilerin analizine yer
verilecektir.
"Arastirma, herhangi bir olgu, olay ya da subjeyi (kisiyi) anlamak, gelistirmek ve sonugta
bilimsel bilgi tiretmek amaciyla birtakim bilimsel ilkeler tarafindan yonlendirilen, planl ve
sistematik olarak yiirlitilen bir inceleme olup, verilerin toplanmasi, analizi,
degerlendirilmesi, yorumlanmasi ve sonucun rapor edilerek duyurulmasini iceren bir
etkinliktir" (Ekiz, 2009, s.7).
"Yaklasimin uygulamaya doniik agiklamasina yontem ya da metodoloji denir. Bir bagka
ifadeyle, herhangi bir arastirmada belli bir sonuca ulagsmak amaciyla belirli bir sistematik
stirec takip edilerek izlenen yola yontem denir" (Ekiz, 2009, s.7).
Bu arastirmada yontem olarak nitel veri analizi uygulanmstir.
Nitel veri analizinin temel amaci, bireylerin 6znel bir sekilde yapilandirdiklarinin sistematik
olarak anlamlagtirilmasi ve sonug olarak da kavramsallastirilmasi ya da kuramsallastiriimasidir.
ik bakista nitel veri analizi, bir goriismeden, gdzlemden ya da incelenen belgeden verilerin
dogrudan alintilar yapilarak, ¢cogunlukla yanli bir sekilde ortaya konulmasi gibi goziikse de
durum bundan daha karmasik ve sistematik bir siiregtir. Clinkii veri analizi, arastirmacinin
verileri temsili olarak ve sistematik bir sekilde soyutlamasi ya da kavramsallagtirmasini igeren
bir stirectir (Ekiz, 2009, s.73).
"Nitel arastirmalarda veri analizi konusunda belli bir standardin olmadig: dikkate degerdir.
Bunun temel nedenleri arasinda; aragtirmacinin yaraticiligimin plana ¢ikarilmasi ve bunun
desteklenmesidir" (Ekiz, 2009, s.73)

Nitel veri analizinin temel 6zellikleri agagidaki sekilde 6zetlenmistir:
e Nitel veri analizi, timevarimci, yenilikei, aciklayici, kesfedici ve yaraticidir.
o Nitel veri analizi, veriler ile yeniden ¢aligmayi igerir.
e Nitel veri analizi, alan notlarini tekrar incelemeyi ve yazmay: igerir.

o Nitel veri analizi, kategorilendirmenin (gruplandirmanin) yapilabilecegi kodlar olusturmay1

igerir.
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o Nitel veri analizi, zaman ve yer iligkisi igerisinde olusan etkinliklerin karsilastirilmasini igerir.
o Nitel veri analizi, betimleme - analiz - siireg iliskisine dayanir.
e Nitel veri analizi, verilerin kategorilendirilmesi ve genel O6zelliklerin ya da kategorilerin

olusturulmasiyla ilgilenir ( Hitchcock & Hughes'ten aktaran Ekiz, 2009).

3.1. Arastirmamin Modeli

Bu arastirma, Tiirk Silahli Kuvvetleri Bando Okullar Komutanligi Astsubay Hazirlama
Okulu 9. sinif saksafon 6gretim programinda saksafon egitimine baslangic metodu olarak
kullanilan Hyacinthe Eleonore Klosé'nin "Methode Complete pour de saxophone”
metodunun birinci kitabinin dokiiman inceleme yontemi ile incelenmesinin yapildig: bir

caligmadir.

3.2. Verilerin Toplanmasi

Calismaya iliskin verilerin elde edilmesinde kaynak tarama modeli kullanilmistir. Bu
caligmada yararlanilan yurt dis1 kaynakli makale ve tezler internet iizerinden ulasilabilen
veri tabanlarindan elde edilmistir. Bu alanda yazilmis Tiirkce kaynak kitap olmadigr i¢in
internet lizerinden yurt disindaki kaynak kitaplara ulasilmis ve ¢evirisi yapilarak bu

kaynaklardan yararlanilmistir.

3.3. Verilerin Analizi

Bu aragtirmada kaynak tarama yontemi ile elde edilen bilgiler, igerik analizi yontemi ile
analiz edilmistir. Ekiz'e gore icerik analizi;

"Herhangi bir yazili metnin ya da belgenin (gozlem, goriisme, resmi ve kisisel belge,
gazete vb) igeriginin incelenmesi ve sayisal ya da istatistiksel olarak ortaya konulmasinda
kullanilan bir analiz ¢esididir" (Ekiz, 2009, s.77).

Bu aragtirmada bahsi gecen kurumdaki egitimcilerin herhangi bir akademik gorevlerinin
olmamasindan ve bahsi gegen kurumda c¢algi egitiminin daha dnce o kurumdan mezun
olmus kisiler tarafindan yapilmasindan dolayr uzman goriisiine bagvurulmamis ve igerik

analizi yontemi kullanilmistir.
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BOLUM IV
BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin bu boliimiinde Tiirk Silahli Kuvvetleri Bando Okullar Komutanligi Astsubay
Hazirlama Okulu 9. smif saksafon 6gretim programinda saksafon egitimine baslangic
metodu olarak kullanilan Hyacinthe Eleonore Klosé'nin "Methode Complete pour de
saxophone" metodunun birinci kitabinin igeriginde bulunan egzersiz ve eserler saksafon
temel davranis teknikleri, dilli ve bagl ¢alim caligmalari, miizikte ritim algis1 ve siire
degerlerinin kullanimi, miizikte siislemelerin 6gretimi ve kullanimi, hiz terimlerinin
kullanimi1 ve farkli hizlarda calisma yontemleri, giirliik terimlerinin 6gretimi ve kullanimi1
acisindan incelenmistir. Elde edilen bulgular alt problemler dogrultusunda asagida
verilmistir.

EK-1 Methode Complete pour tous les Saxophone H. Klose metodu;

4.1. Klose Metodu Saksafon Temel Davramss Teknikleri Acisindan Nasil Bir Icerige
Sahiptir? Sorusuna iliskin Bulgular ve Yorumlar

Bir ¢algi metodunun o ¢algiyr 6grenmeye istekli icraci i¢in ¢algiy1 tanimaya ve o calgida
profesyonellesmeye yonelik kapsamli bilgi igermesi gerektigi, ayrica metodun icraci igin
calgiyr 6grenme hatta diger nesillere 6gretme yolunda 6miir boyu kullanilacak bir kilavuz
oldugu diislinlilmektedir. Bu diislinceden hareketle yazilacak ya da c¢algi egitiminde
kullanilacak olan bir ¢algi metodunun oncelikle ilgili ¢algiya ait yapisal 6zellikler, temel
davranis teknikleri olan calgi g¢alarken viicudun olmasi gereken dogru durus, dudak
pozisyonu, diyafram kullanimi ve calgiya ait yardimci malzemelerin kullanimina yonelik
kapsamli bilgi veriyor olmasi gerektigi ve bu verilen teorik bilgilerin sema ve sekiller ile
gorsel olarak desteklenmesi gerektigi diistiniilmektedir.

Klose metodu temel davranis teknikleri igerisine giren saksafonun yapisal dzellikleri, viicut
pozisyonu, dudak pozisyonu, diyaframin kullanimi ve yardimci malzemelerin ( aski,
kamig, vb... ) kullaniminin gosterilmesi agisindan incelenmistir. Bu inceleme neticesinde

asagidaki bulgulara ulasilmistir.
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Klose metodu temel davranis tekniklerinden saksafonun yapisal 6zelliklerinin bilinmesi
acisindan incelendiginde, metodun ikinci sayfasinda saksafonun bulunusu, saksafon ailesi,
kullanim alanlar1 ve saksafon icin eser yazmis besteciler hakkinda teorik bilgi
verilmistir.Ayrica sekiz ve dokuzuncu sayfalarda bir saksafon sekli lizerinde notalarin ve
onlara karsilik gelen perdelerin gosterildigi goriilmektedir. Ancak saksafonun parcalarinin

tanitilmasi agisindan herhangi bir bilginin olmadig1 bulgusuna ulasilmistir.

Klose metodu temel davranis tekniklerinden viicut pozisyonu agisindan incelendiginde,
viicut pozisyonunun dogru kullanimi agisindan incelendiginde yedinci sayfada dort

paragraftan olusan teorik bir bilginin verildigi bulgusuna ulasilmstir.

Klose metodu temel davranis tekniklerinden dudak pozisyonu agisindan incelendiginde,
yedinci sayfada "Position of the Mouthpiece in the Mouth" ve "Lips and Tuning" basliklari

altinda 4 paragraftan olusan bir teorik bilginin verildigi bulgusuna ulagilmistir.

Klose metodu temel davranis tekniklerinden diyaframm kullanimi agisindan
incelendiginde, metodun onuncu sayfasinda "Breathing and Musical Phrasing" bagligi

altinda iki paragraf ve bes madde igeren teorik bir bilginin verildigi bulgusuna ulasilmistir.

Klose metodu temel davranis tekniklerinden yardimer malzemelerin ( aski, kamis, vb... )
kullanim1 agisindan incelendiginde, saksafon kullaniminda yardimci malzemelerin dogru
kullanilmasimin 6gretimi ile ilgili metodun yedinci sayfasinda "Mouthpiece and Reed"
baslig1 altinda agizlik ve kamis hakkinda teorik bilgi verildigi ancak aski kullanimi

konusunda herhangi bir bilginin olmadigi1 bulgusuna ulagilmustir.

4.2. Klose Metodu Temel Calma Teknikleri Olan "Dilli ve Bagh Calim'" Calismalari

Acisindan Nasil Bir Icerige Sahiptir? Sorusuna iliskin Bulgular ve Yorumlar

Dilli ve bagh ¢alim kamish enstriimanlarda kullanilan temel ¢alma prensiplerinin basinda
gelmektedir. Bu nedenle bu tekniklerin, bu c¢algilarin egitimine baslangic metotlarinda

onemle tizerinde durulmasi gerektigi diisliniilmektedir.

Klose metodu temel c¢alma teknikleri olan dilli ve bagli calim teknikleri agisindan

incelenmistir. Bu inceleme neticesinde asagidaki bulgulara ulasilmistir.

Klose metodu temel ¢alma teknikleri olan dilli ve bagli ¢alim teknikleri agisindan

incelendiginde metodun genelinde dilli ve bagli ¢alim teknigi tizerinde duruldugu ve

28



Metodun 11 - 15 sayfalarinda bulunan egzersizlerde yakin aralikli sesler lizerinden iki ve

ti¢ dl¢li uzunlugunda pasajlar calistirilmistir.
Dilli galim teknigi ilk olarak 15. sayfada bulunan aralik ¢alismasinda gézlenmektedir.

16 - 20 sayfalar1 arasindaki egzersiz dizisinde miizikal ciimle uzunlugu dort 6l¢iiye kadar

cikartilmistir.

Sekil 4.2.2 Klose metodu sayfa 15. Dilli ¢calim ¢alismas.

20 - 22 sayfalar1 arasindaki bir miizik fikrinin nasil gelistirilebilecegini ¢alistiran egzersiz
dizisinde ise ¢ogunlukla yine bagli ¢alim istenmesinin yaninda, ozellikle 21. sayfa 9

numaral egzersizde "staccato" teknigi tizerinde durulmustur.
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Sekil. 4.2.3 Klose metodu sayfa 21. 9 numarali egzersiz.

11 - 13 ve 20 numarali egzersizlerde de dilli ¢alim teknigi istenmis, 6 ve 14 numarali

egzersizlerde dilli ve bagli calim teknigi senkop igerisinde gosterilmistir.

Sekil 4.2.4 Klose metodu sayfa 21. 14 numaral1 egzersiz.
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23, 24, 25, 26, 27 ve 28. sayfalarda verilen minér ve major dizi ¢alismalart yine bagli calim

teknigi kullanilarak gosterilmistir.

Sekil 4.2.5 Klose metodu sayfa 26. 1 numarali egzersiz.

29 ve 32. sayfalar arasindaki altmis egzersizden olusan g¢alismada yine tiim egzersizler

bagli calimda istenmistir.
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Sekil 4.2.6 Klose metodu sayfa 30. 24 numaral1 egzersiz.

32 ve 33. sayfalarda bulunan kirkar egzersizden olusan calismalar yine bagli ¢alimda

istenmektedir.

Sekil 4.2.7 Klose metodu sayfa 33. egzersiz 1, 2, 3

34. sayfada " Senkop" konusu islenmekte ve konuya uygun verilen miizikal pargada

senkopu olusturmak i¢in dilli ¢alim tekniginden yararlanilmaktadir.
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Sekil 4.2.8 Klose metodu sayfa 34.

37, 38, 39, 40, 41, 42, 43, 44, 45, 47 ve 48. sayfalarda verilen dizi ve aralik ¢alismalarinin

tamami bagli calimda istenmistir.
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Sekil 4.2.9 Klose metodu sayfa 44.

46. Sayfada bulunan egzersizde dilli ve bagl ¢alim teknigi bir arada ve ¢esitli sekillerde

istenmistir.

49, 50, 51 ve 52. sayfalarda siras1 ile "Menuet Du Bourgeois Gentilhomme", "Celebre
Largo", "Les Noches De Figaro", "Reverie", "Don Giovanni" ve "Armide" adl1 eserleri yer
verilmistir. Bu parcalarda dilli ve baglh ¢alim teknikleri miizikal ifadeyi ortaya ¢ikartmak

i¢in birlikte kullanilmistir.

4.3. Klose Metodu Miizikte Ritim Algisi ve Siire Degerlerinin Kullanimi A¢isindan Ne

Gibi Bir icerige Sahiptir? Sorusuna iliskin Bulgular ve Yorumlar

Miizikte ritim ve siire degerlerinin kullaniminin ¢algi egitiminde en énemli konulardan biri
oldugu disiiniilmektedir. Bu diislinceden yola c¢ikarak calgi egitimine baslangic
metotlarinda bu konunun oOncelikle teorik agiklamasinin verilmesinin ve ardindan tiim
egzersizlerde ritim algisim1  gelistirecek, slire degerlerinin  kullanimini pekistirecek
caligmalar1 icermesinin ¢alicilarin ileriki miizik hayatlarinda faydali olabilecegi

diistiniilmektedir.

Klose metodu miizikte ritim algisi1 ve siire degerlerinin kullanimi1 acisindan incelenmistir.

Bu inceleme neticesinde asagidaki bulgulara ulagiimistir.

Klose metodu miizikte ritim algis1 ve siire degerlerinin kullanimi1 agisindan incelendiginde,

herhangi bir teorik veya agiklayici bilgiye yer verilmedigi bulgusuna ulagilmistir.

Klose metodu miizikte ritim algisi yoniinden incelendiginde, miizikte ritim algisinin
ogretilmesi bakimindan hemen her etiitte basit ritimler olan 2/2, 4/2, 2/4, 3/4 ve 4/4'lik
ritimlerin kullanildig1 goriilmektedir. Sadece 47. sayfada bulunan son etiitte bilesik ritim
olan 6/8 ritmi kullanilmis, metodun bitis eseri olan "armide" isimli pargada ise sebare ritmi

kullanilmastir.
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Sekil 4.3.1 Klose metodu sayfa 47

Klose metodu miizikte siire degerlerinin kullanimi agisindan incelendiginde zengin bir
icerige sahip oldugu gortilmektedir. 11. sayfada birlik silire degerleri ile baslayan
egzersizler 13. sayfada ikilik, 16. sayfada dortliikk, 23. sayfada sekizlik ve 26. sayfadan
itibaren onaltilik stire degerlerinin kullanimi gosterilmistir. 30. sayfada bulunan 25, 26, 27,
28, 29, 30, 31 ve 32 numarali ctiitlerden baslamak iizere 32, 33, 34, 35, 43 ve 47.
sayfalarda basit ritmin igerisinde yapilan bilesik bir siire degeri olan {iglemelerin

kullanimina yer verilmistir.
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Sekil 4.3.2 Klose metodu sayfa 32. Egzersiz 11, 12

4.4. Klose Metodu Miizikte Siislemelerin Ogretimi ve Kullanmim Acisindan Nasil Bir

Icerige Sahiptir? Sorusuna iliskin Bulgular ve Yorumlar

Klose metodu miizikte siislemelerin 6gretimi ve kullanimi agisindan incelenmistir. Bu

inceleme neticesinde asagidaki bulgulara ulagilmistir.

Klose metodu miizikte siislemelerin 6gretimi ve kullanimi agisindan incelendiginde bu

konuya 34, 35 ve 36. sayfalarda yer verildigi goriilmektedir.

34. sayfada appogiature, 35. sayfada grubetto ve 36. sayfada trill konular1 islenmistir. Her
siisleme 0gesi, ayn1 numarali sayfada kendisini icerisinde barindiran bir miizik pargasi

iizerinde gosterilmistir.
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Sekil 4.4.1 Klose metodu sayfa 34. Appogiature ¢aligmast
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Sekil 4.4.3 Klose metodu sayfa 36. Trill ¢alismasi

Metodun geri kalan sayfalarinda tekrar siisleme konusu islenmemis ya da herhangi bir
eserde gegmemistir. Sadece 51. sayfada bulunan "Don Giovanni" adli eserde grubetto

kullanilmustir.

45. Klose Metodu Hiz Terimlerinin Kullanim ve Farkh Hizlarda Calisma
Yontemleri Acisindan Nasil Bir Icerige Sahiptir? Sorusuna iliskin Bulgular ve

Yorumlar

Klose metodu hiz terimlerinin kullanimi ve farkli hizlarda ¢alisma yontemleri agisindan

incelenmistir. Bu inceleme neticesinde asagidaki bulgulara ulasilmistir.

Klose metodu hiz terimlerinin kullanim1 ve farkli hizlarda ¢alisma yontemleri bakimindan
incelendiginde 12. sayfada bulunan 2 numarali egzersizden itibaren hiz terimlerine yer

verildigi goriilmektedir.

11. ve 19. sayfalar arasinda bulunan egzersizlerde lento hiz terimi istenmistir.

Lenio
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Sekil 4.5.1 Klose metodu sayfa 12.

23. ve 33. sayfalar arasindaki egzersizlerde hicbir hiz terimine yer verilmemis ya da

istenen tempo belirtilmemistir.
34. ve 35. sayfalarda moderato terimi istenmistir.

33



Mnderat{}} —

+:“"E’:_"‘p;~__£:iﬁ-¢‘ ; e S
: .
1 1

y
V
V
¥
1A
)

i
ey 1]

Sekil 4.5.2 Klose metodu sayfa 34.

36. Sayfada allegro terimi istenmis ve istenen bu hiz dakikada 120 vurus olarak

belirtilmistir.

Allegro dl =120
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Sekil 4.5.3 Klose metodu sayfa 36.

37. ve 48. sayfalar arasindaki egzersizlerde yine herhangi bir hiz terimi ya da tempo

belirtilmemistir.

49, 50, 51 ve 52. sayfalarda bulunan eserlerde sirasiyla largo, andante, andante, andante ve

gavotte tempolar1 istenmisgtir.

4.6. Klose Metodu Giirliik Terimlerinin Ogretimi ve Kullamim Agisindan Nasil Bir

Icerige Sahiptir? Sorusuna iliskin Bulgular ve Yorum

Miizikte giirliik terimlerinin 6gretimi ve kullaniminin ¢alicilarin miizik hayatlarinda 6nemli
bir 6neminin oldugu diisiiniilmektedir. bu diisiinceden hareketle ¢algi egitimine baslangic
teskil edecek metotlarda oncelikle bu konularin nazari agiklamalarinin yapilmasinin ve
metot icerisindeki eser ve alistirmalarda sik¢a kullandirilarak g¢alicilar tarafindan konunun

pekistirilmesinin saglanmasinin gerektigi diisiiniilmektedir.

Klose metodu giirliikk terimlerinin 6gretimi ve kullanimi agisindan incelenmistir. Bu

inceleme neticesinde asagidaki bulgulara ulagilmistir.

Klose metodu giirliik terimlerinin 6gretimi ve kullanimi agisindan incelendiginde metotda
giirliik terimlerine iliskin herhangi bir agiklayici bilginin bulunmadig ayrica 22. sayfada
bulunan 15 numarali etiide kadar higbir giirliik terimine yer verilmedigi, sadece aksan

isaretlerinin kullanildig1 gériilmektedir.
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22. sayfada bulunan 22 numarali egzersizde kresendo ve dekresendo isaretleri kullanilarak
giirliikler istenmis, giirliik birimi olan piyano( p ) ilk olarak 20 numarali egzersizde

islenmistir.
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Sekil 4.6.1 Klose metodu sayfa 22. 20 numarali egzersiz.

Metodun geneline bakildiginda 1-34 sayfalar arasinda giirliik terimleri olan (p), (mf),(f)
gibi terimler hi¢ kullanilmamis, 35. sayfadan itibaren gelen parca niteligindeki eserlerle

birlikte kullanim1 artmistir.

37 ve 48. sayfalar arasinda yine higbir etiitde bu isaretler kullanilmamis, ancak metodun

49, 50, 51, 52. sayfalarinda bulunan eserlerde bu isaretlere yer verilmistir.
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BOLUM V
SONUC ve ONERILER

5.1. Sonuglar
Bu boliimde arastirmadan elde edilen verilere yonelik elde edilen sonuglar ve Oneriler

sunulmustur. Sonuglar arastirmanin alt problemlerine gére siralanmigtir.

5.1.1. Klose Metodunun Saksafon Temel Davrams Teknikleri Acisindan Nasil

Bir i¢cerige Sahip Oldugu ile ilgili Sonuclar
Klose metodu temel davranis teknikleri igerisine giren saksafonun yapisal ozellikleri,
viicut pozisyonu, dudak pozisyonu, diyaframin kullanim1 ve yardime1 malzemelerin ( aski,
kamig, vb... ) kullanimiin gosterilmesi agisindan incelenmistir. Bu inceleme neticesinde
ulagilan bulgular dogrultusunda asagidaki sonuglara ulagilmistir.
Klose metodu temel davranis tekniklerinden saksafonun yapisal 6zelliklerinin bilinmesi
acisindan incelendiginde, metodun ikinci sayfasinda saksafonun bulunusu, saksafon ailesi,
kullanim alanlar1 ve saksafon icin eser yazmis besteciler hakkinda teorik bilgi
verilmistir.Ayrica sekiz ve dokuzuncu sayfalarda bir saksafon sekli {izerinde notalarin ve
onlara karsilik gelen perdelerin gosterildigi goriilmektedir. Ancak saksafonun parcalarinin
tanitilmasi agisindan herhangi bir bilginin olmadigi bulgusuna ulasilmistir. Bu bulgudan
hareketle metodun temel davranig tekniklerinden saksafonun yapisal oOzelliklerinin

bilinmesi agisindan yeterli olmadig1 sonucuna ulasilmigtir.

Klose metodu temel davranis tekniklerinden viicut pozisyonu agisindan incelendiginde,
viicut pozisyonunun dogru kullanimi agisindan incelendiginde yedinci sayfada dort
paragraftan olusan teorik bir bilginin verildigi bulgusuna ulagilmistir.Bu bulgudan
hareketle metodun saksafon icrasina baslarken viicut pozisyonun nasil olmasi gerektigi ile

ilgili olarak yeterli oldugu sonucuna ulasilmistir.
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Klose metodu temel davranis tekniklerinden dudak pozisyonu agisindan incelendiginde,
yedinci sayfada "Position of the Mouthpiece in the Mouth" ve "Lips and Tuning" basliklar1
altinda 4 paragraftan olusan bir teorik bilginin verildigi bulgusuna ulasilmistir. Bu
bulgudan hareketle metodun saksafon ¢alimi esnasinda dudak pozisyonunun nasil olmasi

gerektiginin 6gretimi ile ilgili yeterli oldugu sonucuna ulasilmistir.

Klose metodu temel davranis tekniklerinden diyaframin kullanimi  agisindan
incelendiginde, metodun onuncu sayfasinda "Breathing and Musical Phrasing" bagligi
altinda iki paragraf ve bes madde igeren teorik bir bilginin verildigi bulgusuna ulasilmistir.
Bu bulgudan hareketle metodun saksafon ¢alimi esnasinda diyafram kullaniminin nasil

olmasi gerektigi ile ilgili yeterli oldugu sonucuna ulasilmistir.

Klose metodu temel davranis tekniklerinden yardimei malzemelerin ( aski, kamis, vb... )
kullanim1 ag¢isindan incelendiginde, saksafon kullaniminda yardimci malzemelerin dogru
kullanilmasimin 6gretimi ile ilgili metodun yedinci sayfasinda "Mouthpiece and Reed"
baslig1 altinda agizlik ve kamis hakkinda teorik bilgi verildigi ancak aski kullanimi
konusunda herhangi bir bilginin olmadigi bulgusuna ulagilmistir. Bu bulgudan hareketle
metodun saksafon yardimci malzemelerinin kullanimu ile ilgili yeterli olmadigir sonucuna

ulagilmistir.

5.1.2. Klose Metodunun Temel Calma Teknikleri Olan Dilli ve Bagh Calim
Teknikleri Acisindan Nasil Bir Icerige Sahip Oldugu fle Tlgili Sonuclar

Klose metodu temel ¢alma teknikleri olan dilli ve bagli ¢alim teknikleri acisindan
incelendiginde metodun genelinde dilli ve bagli calim teknigi tizerinde duruldugu bulgusun
ulagilmistir. Bu bulgudan hareketle s6z konusu davranislarin 6gretilmesi noktasinda klose

metodunun yeterli ve doyurucu bilgiler igerdigi sonucuna ulasilmistir.
5.1.3. Klose Metodunun Miizikte Ritim Algis1 ve Siire Degerlerinin Kullanim
ile Tlgili Nasil Bir Icerige Sahip Oldugu ile flgili Sonuclar

Klose metodu miizikte ritim algis1 yoniinden incelendiginde, miizikte ritim algisinin
ogretilmesi bakimindan hemen her etiitte basit ritimler olan 2/4, 3/4 ve 4/4'lik ritimlerin
kullanildig1 goriilmektedir. Sadece 47. sayfada bulunan son etiitte bilesik ritim olan 6/8
ritmi kullanilmig, metodun bitis eseri olan "armide" isimli parcada ise sebare ritminin

kullanildig1 bulgusuna ulasilmistir. Bu bulgudan hareketle asagidaki sonuca ulagilmistir.
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S6z konusu davraniglarin 6gretilmesinde bu ritim kaliplarinin yeterli oldugu sonucuna
ulagilmis ancak herhangi bir teorik ya da agiklayici bilginin bulunmamasinin bir eksiklik

oldugu diistiniilmektedir.

5.1.4. Klose Metodunun Miizikte Siislemelerin Ogretimi ve Kullanim

Acisindan Nasil Bir icerige Sahip Oldugu ile Ilgili Sonuclar

Klose metodu miizikte siislemelerin 6gretimi ve kullanimi acisindan incelendiginde
metodun igerisinde grubetto, trill ve appogiature terimlerinin 6gretildigi goriilmektedir. Bu
terimler teorik olarak agiklanmis ve her biri bir eser igerisinde 6rneklendirilmis ancak bu
orneklendirmelerin yalnizca birer eser ile sinirl kaldig1 sonucuna ulagilmistir. Bu acgiklama
ve Ornegin s6z konusu davranislarin dgretilmesinde yeterli oldugu ancak pratik kazanma

konusunda yetersiz kaldig1 sonucuna ulasilmistir.

5.1.5. Klose Metodunun Hiz Terimlerinin Kullanimi ve Farkh Hizlarda
Cahisma Yontemlerinin Ogretimi Agisindan Nasil Bir icerige Sahip Oldugu ile
flgili Sonuclar

Klose metodu hiz terimlerinin kullanimi1 ve farkli hizlarda ¢alisma yontemlerinin 6gretimi
acisindan incelendiginde metotta yer alan egzersiz ve eserlerde sadece temel hiz terimleri
olan lento, moderato ve allegronun kullanildigi goriilmektedir. Bunun sebebinin bu
egzersizlerin baglangi¢ niteliginde olmasindan dolayr oldugu diisiiniilmektedir. Bu
durumdan dolayr metodun hiz terimlerinin kullanimi ve farkli hizlarda c¢alisma

yontemlerinin 6gretimi acisindan yeterli oldugu sonucuna ulasilmistir.

5.1.6. Klose Metodunun Giirlik Terimlerinin Ogretimi ve Kullanim

Acisindan Nasil Bir I¢erige Sahip Oldugu Ile Tlgili Sonuclar

Klose metodu giirliik terimlerinin 6gretimi ve kullanimi bakimindan incelendiginde
metodun genelinde giirliikk terimlerine yer verilmedigi goriilmistiir. Sadece birkag
egzersizde ve eserlerde giirliik terimleri kullanilmis ve metodun igerisinde herhangi bir
giirliik teriminin tantmina ya da uygulamasina yonelik bir agiklama yapilmadigindan bahsi

gecen konuda klose metodunun yeterli olmadigi sonucuna ulagilmstir.
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YETERLI

YETERLIDIiR L
DEGILDIR

Klose Metodunun Saksafon Temel Davranis Teknikleri
Acisindan Nasil Bir icerige Sahip Oldugu fle Tlgili
Sonuclar
Saksafonun Yapisal Ozelliklerinin Bilinmesi +
Viicut Pozisyonu +
Dudak Pozisyonu +
Diyafram Kullanimi +
Yardimc1 Malzemelerin Kullanimi +
Klose Metodunun Temel Calma Teknikleri Olan Dilli
ve Bagh Calim Teknikleri Acisindan Nasil Bir igerige +
Sahip Oldugu ile flgili Sonugclar
Klose Metodunun Miizikte Ritim Algis1 ve Siire
Degerlerinin Kullanimm ile Ilgili Nasil Bir Icerige Sahip +
Oldugu ile ilgili Sonuclar
Klose Metodunun Miizikte Siislemelerin Ogretimi ve
Kullanimi A¢isindan Nasil Bir icerige Sahip Oldugu ile +
Tlgili Sonuclar
Klose Metodunun Hiz Terimlerinin Kullanimi ve Farkh
Hizlarda Calisma Yontemlerinin Ogretimi Agisindan +
Nasil Bir I¢erige Sahip Oldugu ile flgili Sonuclar
Klose Metodunun Giirliik Terimlerinin Ogretimi ve

+

Kullanimi Agisindan Nasil Bir Icerige Sahip Oldugu Ile
flgili Sonuclar

Tablo 5.1.1 Arastirmadan elde edilen verilere yonelik elde edilen sonuglar
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5.2. Oneriler
Asagida problem durumu ve alt problemler 1s181nda, bagkaca aragtirma ve arastirmacilara

yol gostermesi agisindan bazi dnerilere yer verilmistir.

5.2.1 Uygulamaya Yénelik Oneriler

» Bu arastirmaya konu olan "Methode Complete pour tous les Saxophones -
H.Klose" orjinal olarak fransizca ve ingilizce olarak yazildiginda, saksafon
egitiminde kullanilirken kesinlikle 6grencilerin anlayacagi sekilde Tiirkce gevirisi
yapilarak egitimin siirdiiriilmesi ve verilen teorik bilgi ve acgiklamalarin iyi
anlagilmasinin saglanmasi gerektigi diistiniilmektedir.

» Silahli Kuvvetler Bando Okullar1 Komutanligi'nda uygulatilan birinci sinif saksafon
egitimine giris asamasinda Klose metodunun kullanimi yaninda saksafon temel
davranis tekniklerini igeren baska bir yardimci metodun daha kullanilmasi
onerilmektedir.

» Ritim miizikte en 6nemli unsurlardan biri, belki de en 6nemlisidir. Bu yiizden bir
calgt metodunda ritim unsuru ilizerinde hassasiyetle durulmali, temel ritimler
gerekirse Once nazariyat olarak agiklandiktan sonra yeterli sayida egzersiz ile
desteklenerek pekistirilmelidir. Ayni durum birlesik ritimlerin 6gretimi iginde
gecerlidir. Bu bilgiler her ne kadar calgi egitimi veren kurumlarda diger miizik
egitimi miifredat dersleri ile kazandirilarak pekistirilse de, baslangic diizeyi ¢alg:
metotlarinda da bu bilgilere yer verilmesi gerektigi diisiiniilmektedir.

» Miizikte siislemelerin kullanimi bir miizik eSerinin anlatimini giiglendirmek ve
miizik yazisin1 karmasikliktan kurtarmak i¢in kullanilmaktadir. Her icracinin miizik
hayatinda ¢aldig1 eserlerde karsilasabilecegi bu miizik unsurlarin1 6grenmesi ve icra
edebilir hale gelebilmesi Onem arz etmektedir. Bu nedenle yazilmasi veya
uygulatilmasi diistiniilen ¢algi metotlarinda bu unsurlarin 6gretimine daha fazla yer
verilmesinin 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

» Miizikte hiz terimlerinin kullanimi ve farkli hizlarda ¢alma becerisi bir icraci igin
onem tasimaktadir. Bu yiizden ¢alg1 6gretiminde kullanilan metotlarin bu konuyu
icermesi gerektigi diisiiniilmektedir. Calg1 egitiminde kullanilan metotlarda verilen
her egzersiz farkli hizlarda ¢alinmaya yonlendirilmeli ve bu sayede icraci teknik

anlamda gelistirilmelidir. icracinin bu gelisiminin meslek hayatinda karsisina
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cikacak farkli hizlardaki miizik eserlerinin icrasinda kendisine kolaylik saglayacagi
diistiniilmektedir.

Bir miizik eserini icra ederken dikkat edilmesi gereken diger bir miizik 6gesi ise
giirliik terimleridir. Giirliik terimleri bir miizik eserinin anlatimini ortaya ¢ikardigi
kadar icracinin yorumuna da gii¢ katacaktir. Bu sebeple yazilmasi diisiiniilen ya da
calgi egitiminde kullanilmasi diisliniilen calgi metotlarindan giirliikk terimlerinin
ogretimi ve kullanimmin 6nem tasidig1 diisiiniilmektedir. Ogretilecek giirliik
terimlerinin Oncelikle ¢algi metodu igerisinde tanimi verilmeli, daha sonra bu
terimlere egzersiz ve eserlerde yer verilerek icracinin ifade giicii giiclendirilmelidir.
Klose metodunda gamlar, sadece diziler ve aralik alistirmalar ile verilmistir. Bu
caligmalarin yani sira tonalite konusunun sadece dizilerle degil her tona ait eserlerle
ve egitim miizigi eserleriyle ile desteklenmesi gerektigi diisiiniilmektedir.

Klose metodunun saksafon egitimine baslangi¢ kaynak kitab1 olarak kullanilan
birinci kitabinda hi¢ piyano eslikli eser bulunmamaktadir. Saksafon egitiminde
baslangigtan itibaren eslikli calim hem entonasyon hem de Ogrencilerin

motivasyonu agisindan faydali olabilecegi diistiniilmektedir.

5.2.2 Arastirmacilara Yonelik Oneriler

Arastirmaya konu olan saksafon metodu, baslangi¢ diizeyine yoneliktir. Baglangic
diizeyinden itibaren konu ile ilgili yeni ¢aligmalarin yapilmasinin saksafon 6gretimi
icin faydali olacag diistiniilmektedir.

Bu arastirmada Methode Complete Pour Tous Les Saxophones - H.Klose metotlar
serisinin birinci kitab: incelenmistir. Aymi sekilde ikinci, tgiincii ve dordincii
metodun incelenmesinin de c¢alicilarin egitimlerine katkida bulunabilecegi
disiiniilmektedir.

Methode Complete Pour Tous Les Saxophones - H.Klose metodunn armonik
acidan da analizinin yapilarak incelenmesinin calicilarin egitimleri agisindan

faydal olabilecegi diisiinilmektedir.
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METHODE COMPLETE

POUR TOUS LES

SAXOPHONES
PAR

H. KLOSE
Edition revue et considérablement augmentée
PAR EUGENE GAY

PREFACE

L’écriture et Yemploi du saxophone ayant consi-
dérabloment évolué depuis quelques années, il était
néoessaire de mettre & la disposition des Maitres
un ouvrage répondant aux besoins actuels. La Ms.
thode de H. KLOSE étant universellement reconnue
la meilleure pour la formation des saxophonistes,

Yon saura gré & M. BUGENE GAY Véminent Profes- -

seur au Comservatoire de Lyon, de 'aveir prise
comme base pour réaliser Pouvrage requis par la
technique moderne. A l'oeuvie magistrale de H.EL0sE,
M. Gay a apporté d'importants compléments dont nous
ne citerons que les principaux:

D'abord Y Btude du son & 6t6 largement ampli-
fide et ires particulidrement gradude. Puis un ds-
veleppement important a été donné & I'Zrude du
Hécanisme qui comprend maintenantde vombreuses
dispositions de tonalités et d'acoords ainsi que lem-
ploi de mesures varides si fréquemment utilisées
par les compositeurs contemporains.

Le développement considérable, mais nécessaire,
apporté & la fechnigue wa pas été fait au détriment
de 1a musicalité ni des textes récréatifs qui tous ont
6t¢_oonservés et annotés aveo soin. Ainsi par exem.

ple, les celebres Ftudes de Style deviennent aujour.
d’hui concertantes grice aux modifications appor-
tées au deuxidme pupitre. L'oeuvre du Maitre H.KLOSE
conserve dono toutes les qualités musicales qui en
firent la renommée.

Enfin, pour ne pas nous étendre, nous ajouterons
simplement que on sers reconnaissant & M. EGay
davoir apporté un soin éclairé i la méticuleuse ré.
vision des textes originaux intégralement maintenus,

- d'avorr preeisé partout ok cels g'imposait los articu-
lations, les respirations et les nuances nécessaires
ot de ne pas aveir 616 avare des judicieux conseils
dictés par son expérience.

Les EBditeurs

Copyright by ALPHONSE LEDUG & Cis 1950
Editions Musicales 175 Rue Saint Honoré, Paris

COMPLETE METHOD

FOR ALL
SAXOPHONES

BY ,
H. KLOSE
Edition reviewed and considerably enlarged
BY EUVGENE GAY

INPTRODUCTION

The musio for saxophone and the use of this ins-
trament having evolved considerably since a fow years,
it was indispensable to put to the service of Masters
a work meeting with the astusl needs. H. KLOSE's
Methed being universally admitred as the best for
the tormation of saxophonists, we shall be grateful
to M.EUGENE GaY, prominent Teacher at the (omser
vatory of Lyon, for having selocted it as & basis to
realize the work required by modern teohnies, To
H. EL0SEs magisterial work, M. GAY has brought
important complements of wich we shall state the
main omes:

First the Study of fune has been widely ampli-
fied and particularly graduated. Then, an imporfant
development has been given to the Sudy of HMece-
nisie wieh includes numerous dispositions of tona-
lities and chords as well as the use of various bars
so frequently wtilized by contemporary composers.

The considerable but necessary development
brought to the fechnies has been made neither to
the prejudice of musicality nor to the recreative
toxts wich all have been maintained and carefully
annotated. For. instance the famous Swdies-of Style
form fo day real duets thanks to the modifications
brought to the second desk, The work” of the Mas-
ter H. KLOSE the refore keeps all its musical qua-
lities which made its fame.

At last, in order not to extend ourselves too much,
we shall simply add that we are grateful to ME.GaY
for his having brought an intelligent care to the
meticulous revisal of the original texts integrally
maintained, for his having specified, wherever it
was indispensable, the articulations,the respira-
tions and the necessary nuances and for his having
been prodigal of judicious advice suggested by his
experience.

The Publishers

Taus drodls d'szécution, de veproduction, de trans.
erption et d'adaplation réserugs pour tous pays.

Quvrage protégé - PHOTOCOPIE INTERDITE méme partielle
(loi du 11-03-1957) constituerait contrefagon (code pénal art. 425)
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La mosigue £erit sor eiug lignes horizontales
qul se comptent de bas en haut ef dont ensemble se
vomms Portde.

Les ligaes el les interlignes de Is portée ne
safffsant pas pour dorive tous los sony employds
dans ug morceau de musique, on ajoute soil qu-
dessus soit au-dessous dé la- portde des petites H-
gaes supplémentaires.

Flgure des notes: o J J J\ ot

Noteg app s Neles dans %ﬁ

fes lignes == s inleriignes
CE AU B Cld de Sul é Glé de Fa &

T

Les clés se placeut st commencement de la portée et servent & déler-
winer Je nom et lintouation des notes plucées sur les ligues of dans les
intertignes,

Cette dénomination de ¢lé signifie yue la note pusee sur la wéme
ligne que la clé en prend io nom.

On part done de [a note & quilaelé a donnd son nom et soil en
montant solt en descendant on trouve ot 0n nomme tostes les autres.
L'échelle on division fondamentale des sons, a sept dogrés quon
appelle Neles, Ut on Do, Ré, M1, Fa,Sol, La,8i. Cos notes se repro-
duisent sous l¢ uom d'octaves & dxfl’érentes hau(eurs
Nom des notes sur les lignes Nom des motes entre les lsynes
I ¥l osoL s1 R¥ 11‘; . RE FA LA D0 HI S04

MEWE

Nom des noles sur fes fignes
supplémentaires,

Nom des nules entre les lignes
supplémentaires.

Y

11 fagt d'abord s'appliquer & bien connalire les notes qui sont pla-

Urou Do : i i : :
) c1é Cié de Cié de cees. sur les lignes, on passera eosuite aux notes placées dans lesin-
EXEMPLES ., . Sol. Fa. E terlignes.
KOTES ET SILENCES

Pour exprimer la durde des cons,on emplofe sept Hgures (Notes)
que Ton nomme: Ronde, Blanche, Noire, Croche, Diubie-croche, Triple.
crochs, Quadruple-croche,

FIGURES DES HOTES

Ronde Blanche Koure Croche Double cr. Tnple.cr Qundruplencr

yoh
i i ! v i =
+ s L %4 5 7
T X ¥ ,

¥

14

11 ye sept sigues que Lon nomme Silences guient sine valewr cor-
respondanie a celle des Notes.On les nomme: Pause, Demi-pause,Soupin, De -
mi-siupie, Quart de soupir. Buititme de soupir, Seizieme de soupir.

FIGURES DES SILENCES

Demj Quuride Huititme Seizieme
. Pause Demi pause Soupir soupir ‘soupiv  de soupir desoupir
.(
% ‘gﬁ- ¥ ¥ :(; :‘:

Tableau comparatif des valeurs dés Notes el des Silences

. La = fquivent 31z o roade,

. La o fquivant i la P Blanehe,

Le e équivant 312 r noire.

croche,

Ley équivaut bla

]
18 doubles-croches .,

o
3% triples-croches ..., ...
ou
84-quadruples-eroches: v

DU POIRT

Le point () plucé aprds uue dote ou aprds wu silence, sert & sugmen-
ter eo silonce ou cette note de la moitié de sa vaieyr,

EXEMPLE

Ronde poiutée]Blunche pointée| Noire pointde | Croche pointée] Soupir painté

ou‘ rau r o ‘ ﬁ 0 '
O O O S T A

Quand 1z vote on le silence est suivi de deux points suecessifs, lo
denxidme point vaat la moitié du premier,

EXEMPLE

poouy g

HoEde suivie de 2 points | Blanche suivie de 2 poinis

O

N S S S

NOM DES MESURES LES PLUS USITEES ET

Le;! équivaut & la g double.croche,
i) Lns équivant 2 la glriplencroche,

o8 Senivaul-a a2 quad ruph ch

s A

DE LA MESURE -
La mesuze sert & déterminer la durde des sons et se %
marqae an moyen de barres perpendlculanec
Vensamhie des valenrs comprises entre chacun de ces trails s'ap-
pelte mesire,
Mesures conlenant des valears équivalente<

Une ronde ¢ blunches 4 noires 8 croches pause panse blanche noire soupir

TS0
?

T

i
La double berre qui termine un moreeau de
musique, on qui en marque fes divisions, s nom.

mé; Barre de séparation on Barre de fin.,

Les doubles barres snivies et précédées de deox points prenaent
le nom do Reprise,

RxearLe e
Gette indication signifie quil fsut répéter 12
tre los deux doubles bazres.

i)
=1

musique eomprise en-

MANIERE DE LES INDIQUER

Masure 3% temps | & troishait & six-huft 3 neaf-huit 3 douze-hait
2 4 temps 32 femps faplus usitde 2 3 temps (8 teops) (2tempsy (3 temps) (¢ temps)
— i u ;3 — it i % ;) T 1 Lesigne de
Pt s # 2 3 e % 3 3 & .. L& =4
T = = = i = = = = s * H % mesure se lrogve
se cnmpose € COmposE | se compose se ChupNse | S COMPOse [ 6 compose . 68 COMPOSE 8¢ COmpose : toujonrs en téte
. ~oude de 3 . 13, :
Aage ronde dune ronde ‘de g,dp ronde :de ‘ig de roudc :de 3,«‘ de roude  de 5§ de ronde : de as de ronde : de 4de ronde du morcesu,
e ey e e g e e gy apris la olé
if 1 + | o S | e S5 G S S e S S S A s Bt 4 |
t t . = b e Gl bt kit et

(1) Gette mesnre se hattunt 3 deux temps, chaque note pard 2 moitid de sa valeur, |
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Hanieres de hattre les Mesures.

Les mesures composées ou dérivees se hattent: A DECX TEMPS 4 TROIS TENPS & QUATRE TEMPS

1° & lrols temps, quand lo numérstenr(chiffre supérienr ost impair, H 3
2° & quatre tomps,quand le numérateur pair est divisible par 4. \
: 394 deux tomps, quand le numératenr pair vest divisible que par 2. * . i
: Les trofs sortes do mesures sont représentéos ci-contre, /
s § 1
BU MOUVEWERT, DES KUANCES ET DES DIFFERERTS SIGNES.
On nomme monvement e degrd de vitesse ou de Tentenr que loudon. ~SUITE DES $16NBS—
| 8o @ lexbontion d'un morcesn.l! y s cing mouvements principans: Largo, Substitution de la denxiéme fois eprés avoir recommened la reprise.
i Adagio, Andante, Allegro, Presto, Chacur do cos elng menvements prin- -
; sipaus se subdivise on mouvements intermédfaires;ils peuvent encore se 1 fols ou 4% | [2¢ foia ou 27
; modifier par des indiestions qui so rapportest an caructdre du mor-  — — 3 =
. ceau de musique.
| 5 Houy . .
: LES HOUVE HEFfTS PRINCIPAUX SONT: POINT DARRET
i l“"‘f“"’*“ﬁ’&mﬁ“ - A‘f“ﬂ“’»Le“t“me’_“ -'Andanle, Modéré, avee pout arrlter sur be dernier temps dhne mesure ot méme suv uge barre.
: grice, - Alfegro, Vif ot gai, ~ Presto, Trés vif, . s oM™ o n
] LES MOUVEHMENTS INTERKEDIAIRES SONT: fieass = et
! Larghetto, Mois leat que largo .~ Andantine, Muins lent que Pan-
dante,~ 4llegretio. Gracieux, léger, ~ Giusto, Presqu aussi lent gue Tan- POINT D'ORGUE
| dgnlg.»—(}ammnr{o, Sans presser.— Brillant, Brillant,— Agitato, Avee a- point darsbt suivi de petites notos que lon exdoute ¥ volomtd.
gitation — Moderatn, Modére, = Maesioso, Majestueusement, — Hasso, e
' Animé.— Vivace, Vif-Prestissimo, Plus vif ol plus rapide que presto,elc, e gl —
L v s . e B 4 RSSO kit — —4
NUANCES @ 1 2 ¥ —5

! P doux ~PP trés doux =f fort=ff 1rés fort ~Crescendo ~==enfler

) ! 1, silence ‘une partie; Ad libifum, & §
Is son pes & peu<=omDecrescendo, diminaer lo son ~Rilard on Ritar- Tacef, silence shsolu dvne partio; Ad libifum, & volonté.

! dando en. retardant ~Ralfentando, en valentissant ~Rifenuto, rétenn, TRIGLETS
A dempe ou Tempo 19, premier mouvement~Leggiero, loger~Eepressi- On nomme triclet trois notes qui w'ont la valour qus de deux notes
o6, expressif. do la méme figure.
SI1GNES y— * 2 o ==
| ; i s e e e G e B e
. , La\lmuanh pous lier \danx ott uft nombre do notes quel que; on @_W S e = i 3 =
Vomplois sussi lorsqae ie point @a pas la durée voulue ponr représen- 3 croches riolel 3\1:“},[1&,.“ Ftriplen -
. b ., B LR%4 H
; ter la prolongation & exprimer, pour lanoirs PITRLELTE ;;"ﬁ"g”:;;:}:a B pourd .,
; oo Ry  — = = e T
\, menri SRR 3 @ : 7 5 SEstes P
) Pocoa poco, pev a peu. Renvoi S,pour indiquer qu'il faut retouroer au SEXTELETS
k pareil signe. Da capo alsegno ou D.C.al &, comme pour los renvois, Groupe de six deubles-croches valant wne noire,
! 3 . 3
DU DIESE, DU BEMOL, DU BECARRE
Le Ditse | dlve intonation do da note d'on domi-ton. Les Didses el les Bdmols gecidentels wagissent que dans lu senls
Lo Bemol b hsisse Vintonation de la nots d'sn demi-ton. mesurs o ils sont placés, Ou empleie anssi lo double-didse ¢ otle dau-
E Les Dicses el Démols constitubifs s plaw  p 0o o0 §etdesh ble-bémol th dont Veffet est le double de celoi produit par les didses et

fes hémols simples, Le Biearre § détruit Leflet produll soit par ledie-

cent on 18le do worceau de musique apros la
se soit par le bémol, clast-h-dire qu'il rend B la note son intonation ma-

olé. Hs ugissent sur les notes gu'ils sffectent
& toutes lex octaves peadunt la durde du morcean, " i terells,
DES TOWS WMAJEURS ET DE LEURS RELATIFS MINEURS
Tableau des tons majeurs et de léurs relatifs mineurs avec des Ditses et avec des Bémols

Un tou relatif d'un autre ton est désigné & la ¢l¢ par le méme nombre de didses ou de hémals,
Lorsqu'il o'y o ni dfeses ni bémols apres la clé, 0u est en Ul majeur ou en La mineur,

consiitutifs

! : . N n 2
Aves les didses,ln fonigue du ton majonr(premidre note de la gam- Avee les bémols, la fonigue du tov majeur est tenjours qoutre degrés
me) st toujours ue degré an-dessus du dernier didse potd i laelé Pour an-dessous du dernier bémol posé & la clé. Pour le too mivear six degrds

lo ton miveur un degre an-dessous, an-dessous.

Moj:Fu Sib MY Lab Reb Sol'b Dob

L

8 T T (0
; HinMi S Fa} Doy

La Gamme se compose de cing tons et de deux demi-tons dans les dispesitions suivantes:

B BAMME DIATOHIQUE MAJEURE GAMME DIATONIQUE MIKEURE .
' Comme on le voit,dsus la gamme majeare le premier demi-ton so
L4 1 H o si do ré mi fo g4 o trouve da 3°an §°degré tandis que dans la gamme mineurele premier
W;&% < ¥ Eé" T s f demi-ton se trouve du 2°au 3¢ Le second demi-ton, que la gamme soit
1Y ! Hgt j ineure, se troavera foujours du T°degré (sonsible) an 8"
=% T TR majevre o m : j ; ible) 4
P tton M s (8% de {a tonigue;

Ou peat former une échelle égale par demi-tons, cest cp qu'on nomme Gemme chromatique .

. ATV VR N OB I SR TR YRR VR R
T PO - % .
3 b e

o T
Do Do Ré REY Mi Fa Faf Sol Seld Lu Lad 8i Do Si §ib Le Lab Sot-Sotk Fa M Mib BE BEY Do
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DU SAXOPHONE ABOUT THE SAXOPHONE (

Le Saxophone est dii au célébre facteur, inventeur et artiste We are indebted to the well known constructor and artist ADOLPH (
ADOLPHE SAX. SAX for the invention of the saxophone.

Les Saxophenes forment une famille de sept instruments ainsi Saxophones constitute a family of seven instruments 1. Sopranino -
dénommés: 4% Sopranino aigu mib, 22 Seprano sib, 32Alte méb; 4°Té~ | in Eb 2. Soprano in Bb 3. Alto in Eb 4. Tenor in Bb 5. Baryton in Eb (el
nor s¢b, 59 Baryton mib, 62 Basse sib, '7° Contrebasse mrb. 6. Bass in Bb 7. Contrabass in Eb. T

Ces instruments possédent une qualité de sons sympathique et des These instruments possess an attractive and agreeable tone quality; (e
plus agréebles; ils se jouent facilement et peuvent faire & volonté they can be played easily and can be used in singing or at will,ae-
le chant ou Paccompagnement, ils sont précieux dans les musiques | companying parts; they are appreciated in wind orchestra for bin. R
d’harmonie pour lier les instruments de bois aux instruments de | ding the woodwinds to the brasswindsand are very useful in bands  ( w
cuivre, et sont trés utiles dans les fanfares pour adoucir la crudité 1o seften th crudeness of brasses; morveover, they give to military tr
des sons de cuivre; ils donnent enfin aux musiques militaires une bands a soundness and softness which they were far to possess be- €
rondeur et une douceur qu'elles Staient loin de posséder avant fore their iatroduction. In orchestra, they are used more and more. ( d
leur emplox In theater music, Bizet used it in “Z’4ridsienne”, Massenet ;

Alorchestre son emplm est de plus en plus fréquent: in “Werther”, “Hérodiade” A. Thomas in“Hamdet” etc.. { e

au Thédtre: Bizet I'introduisit dans 2’4rlésienne, Massenet dans In concert music, Charpent:er used it in the ‘!mpresswns - ( po
Werther, Bérodiade, A.Thomas dans Hamlef. etc.. falie"; Moussorgsky in the “Tubleaux d'une exposition’; Louis

au Concert: Charpentier dans fmpressions d’ltalz’e, Moussorgsky | Beydts in ‘4 frevers Paris® ete.. ( te
dans Tebleaua d'une exposition,Louis Beydts dans A fravers Paris, ete. In Jazz music, the saxophone péays a leading part (Soprano,Alte,

Au “Jazz" le Saxophone y tient une place prépondérante (Soprane, | Tenor) a very special technique is used (Porfemento, giéissando, (
Alto, Ténor yavec une technique toute spéciale (Porfaments, glissan - smear, stap. The laugh the fears etc...ete...ywhich belongs more (
do, smear, slap, le rire, les pleurs, le hof,etc.ete ) qui est plus dudo- | to fancy than to pure music. -
maine de la fantaisie que de la musique pure, Modern composers use the saxophone as sole instrumentwith ¢ pri

fies Auteurs modernes emp]onent le Saxophone comme Concertis. | accompaniment: J. Ibert, P.Bonneaw, E.Bozza, H.TomasiR Corniot, = vy
te avec accompagnement dbrchestre : J.Ibert, P. Bonneau, E. Bozza, A.Glazounow, R Challan, efe. 1
i, Tomasi, R.Corniot, A. Glazounoff, RChaHan efe. ¢

N . . . e
Les saxophones possédent chromatiquement environ deux octa: Saxophones possess a chromatic range of about two and half ( 'm‘t
ves et demi. octaves, S
O
SOPRANING AT6U SOPRANO ALTO SOPRANINO SOPRANG ALTQ ( ma
I sib nlh in B in Eb vig
Written - ¢
) Ee’gﬁ(f;ue £ A ie’ﬁl’z‘ﬁ”‘; E nﬁéi{‘fﬂ“ E ,,‘237?;’.?" £ nezten( é nerr(le!n‘;" E ¢
@h@' G @b# DRT] AT (
(
ffet réel Bffetréel b i fet ree! Aptual gffect stual effect b ctual effect .
Y S S SO el BESE S
= = = = ; =
b b L
.. ( 3314
TENOR BARYTON BASSE TENOR BARYTON BASS Pane
sib MIb sth in Bb in Eb inBb arte
Etendue Efendue Rtendue Written Writte Writte A
g ferite ﬁ" plerire. B g serite pestent £ pesteni’ £ ff;;e"'" 'e :i?
— £ gt f j) : : st
@w G EAT & T T (R
sans
Effel réel . Bffet réef l’é Effez réel b -P- Actual ef/ect,ﬂ Adtual effect l’E . Aetyal effect |, P— (
e e e S —— P (
e —’Tb 8 E =N ‘D
CONTREBASSE CONTRABASS ( Le
€] wEh @ ¢ obe
Written y
Btendue, 3
derite extent (SL e
- agur
st
. nete
' Bffet réel Actual affect ( er
: : 2 ¢ Le
w S o o
b b N
- (
(1) Get instrument, en tous poinis semblable auz Sawophones baryton (1) This instrument, in all respects sémilar to Sezophones baryton ;
¢t dasse {mais de dimensions plus considérables) est pew usité et ne se in Bb and bass in Bb (but of more {mporiant size) is seldun used and (‘
trouve pas couramment, les facteurs d'instruments ne le fabriguant que is, besides, not readily obtainable, mamyfacturers making it only on .
$ur commande sps'ciah. particular order. P
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© o port & [instrument,

POSITION DU CORPS
DES MAINS ET DES DOIGTS

Pour bien juuer du saxophone, il est essentiel de tenir la téte etle
corps droits et d’aploinb, reposant principslement sur la jambe droite,
vt porter la jainbe gauche un peu en avant. La poitrine bien effucée
peemet de tirer des sons pleins et soutenus; les bras doisent tomber
le long du corps et ne point s’en écarter

La inain gauche se place sur la partie supérievre de Virstrument,
lindex, le médium et 'annulaire servant & fermer les clds recou-
vertes d'un petit plateay, qui sont placées sur cette partie de lins-
trument; le pouce se place en dessous sur un pluteau, it agit sur la
old servant & faive les octaves {cl¢ unique qui remplace les 2 clés
d'octaves des anciens systemes)

La main dreite ovcupe la partie inférieure, les doigts placés sur
tes platcaux des clis et lo pouce sous le crochet servant de sup-

Lies doigts légéremunt arvondis, doivent Gtre placés sur les pla-
teaux, sans raideur et dapres la position des bras.

DU BEC ET DE L'ANCHE

Le bee, partie du saxophone qui se met dans ks bouche, est & peu
pris seinbluble a Telui de la clarinette; ses proportions varient sui.
vant la tonalité de P'instrumment,

L'snche appliyuée sur la partie plate.du bec (table) et maintenue
par la ligature, doit laisser & lextrémité une ouverture d'an milli-
metre pour les petits saxophones et de deux millimétres pour les
autres. Cette ouverture peut étre portée 3 deux millimetres etde-
mi pour le saxephone basse.

ba forine et la force du unche ne peuvent étre réglées d'une
meniére abselue, elles sont relatives a ko force des lovres et a la
vigueur de souffle de lexieutant.

POSITION DU BEC
DANS LA BOUCHE

Le saxophone se joue lanche en dessous, reposant sur la Iévre
inférieure repliée sur les dents, ob Fanche quitte le bec,

Le bec ainsi mainteau par une légére pression dus levres qui le
recouvrent, Pair ne pourra s'échapper par les cbtés de la bouche,
Usnche alors agira librement et facilement; si Ion comprimait trop
fortement le bee, lanche waurait plus de jeu, les sons sertiraient
difficilement et les levres se fatiguerafent (Envelopper plutdt que
serrer). .

REMARQUE : Les deats, maxillaire supérieur, reposent sur le bee,
sans mordre, la lévre supérieure plaque contre les dents,

DES LEVRES ET DE L'ACCORD

Les lévres ont une grande action sur la justesse delinstrument;
le bec trop enfoncd dans la bouche donne des sons rétrécis et haus.
se le diapason; les Iévres trop lichées produisent des sons sans
vigueur et trop bas. Cependant pour rectifier une note dowteuse
il est nécessaire duvoir recours aux moyens suivants: pour une
note trop basse, serrer un peu les lévres, et les desserrer pour
une note trop haute; revenir de suite 3 la position naturelle.

Le saxophone s’accordant par octaves, les doigtés de la premié-
re octave sont les mémes. pour la deuxieme en ujoutant la clé ac-
tionnee par le pouce de la main gauche.

POSITION OF BODY
HANDS AND FINGERS

In order to play saxophone correctly, it is essentinl to hold the
head and body straight and upright, resting chiefly upon the right leg,
and to place the left leg a fiule forwards. To obtain full and sustai
ned tones, the chest must not be protuding; the arms must fall along
the bedy and not away from it.

The left hand is to be placed on the superior part of the instrument,
the forefinger, the middle finger, and the ring finger being used
in order to close the keys carrying a little plate, wich are placed on
that part of the instrument; the thumb is to be placed underneuth
on a plate, it acts upon ectave key Csingle keywhich replaces the 2
former keys of the old system.

The right hand is placed on the inferior part, the fingers placed
on the keys' plates and the thumb under the hook used to support
the instrument.

The fingers, slightly curved, must be placed on the plates without
stiffness and according to the position of the arms.

MOUTHPIECE AND REED

The mouthpiece, part of the saxophone placed in the mouth,issi-
milar to the clarinet’s; its dimensions vary according to the tonali-
ty of the instrument.

The reed set on the flat part of the mouthpiece {(table)is atta-
ched with ligature and must leave at the end an opening of one
millimeter for the small saxophones and of two. millimeters for
the bass saxophones. i .

The shape and strength of the reed cannot he fixed in an abso-
fute manner, they can vary stightly according to the strength of
the lips, the breathing of the player.

POSITION OF THE MOUTHPIECE
IN THE MOUTH

The saxophone is played, the peed being underncath and resting
on the interior lip folded on the teeth at the place where the reed
stops touching the mouthpiece.

The mouthpiece is maintained by a slight pressure of the lips
which covers it, the air cannot escape by the sides of the mouth the
reed is then able to move freely and easily; if the mouthpiece were too
strongly compressed the reed would not have enough play, the sound
would be difficult to produce and the lips would be soon tired (et
ter surround than tighten).

NOTA: The teeth, superior maxillar resting on the mouthpiece ,
without biting, the superior lip tight upon the teeth.

LIPS AND TUNING

The lips have a definite action upon the tuming of the instrument;
if too deep in the mouth, mouthpiece gives smothered sounds and
raises the pitch; if teo loose the lips give too low and strengthless
sounds. However, to rectify a doubtful note, it is necessary to use
the following means: for too low a note, tighten the lips alittle and
loose them for a note too high; come back immediately to natural
position,

Saxophones are tuned by octaves, the fingerings are [ike those of
the second in adding the key set in action by the left hand thumb.

A.L. 3186
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) Ces 2 pintequx peurvent
étre commandey sclon les
neécessiles fechnigies, avee
Uindex et le méding on
untquemen! avec index
recoxvrant les 84 in fois.

Les clés (4,2, 4,7) so prennent avee le petit doigt de lu muin gauche,

Les elds 3 et §) se prennent avee Jo petit doigt dela main droite,
La ¢lé () evee Vannuluire de la main droite,

Les olés 18,9,14) avee V'index de 14 main droite.

Les clés (10 et 14) uvec le pouce gauche placé sur le rond,

Les clés (12 et 13) avee Pindex de la muiu gauche,

La elé 145} avee e medius de lu muin gauche,

Laclé (16) avee I'index de Ta main gauche.

Lacle {17) avec le medius de la main droite,

§ ugités.
e pour but de rendre plus facile le doigté des notes graves, a donuer plus de légbreté ‘a certains trilles ef & certaines liaisons.

by . 018 4950
fus’ Yonore,Paris

© méme remaerqus
gtan 8 b medium
concernant le 59 doiglé

Pour les saxophones & elé loctave automatique,
1a spatule nutomatique tenant liew et place des deux
clés simples N® 40 et 11,1 faut lire 2 partirdu La
aigu 10 au lieu de 1.

La plupart des instruments modernes possedent une
clé de correspondance permeitant de faire le SOL die.
ze avee les cles N2 4,2 ou & & volonte,

Pour le Fa ditze, beaucoup dinstruments ont le FA

didze aign, Cette note s'exdeute avee Ja cle N2 47

Tous drofts dexicution,de reprodurtion, de frass.
criptian ef d'nduplalion resorues pour tows pugs
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DE LA RESPIRATION
ET DE LA PHRASE MUSICALE

Vart de phraser et du respiver est dune Dmportance extréme,
il est subordonné au rythme imusical, en $’éeartant decuprincipe,
on dhnature Ja mélodie, on lexéeute suns golt, sans esprit de suite.

Il faut ménager sa respiration au commercement dune phrase,
afin de pouvoir terminer sans reprendre haleine. Voici quelques
régles générales

12 Pour donner plus d’accent au milieu d’une phrase, 6t méme
4 de siinples notes pointées, on prend une demi-respiration en en.
tr'ouvrant & peine les coins de la bouche, ce qui donne unenouvel-
le vigueur pour continuer Iexécution. L'abus des demirespirations
a Pinconvénient de couper lensémble des phrases, nuit 3 la conti-
nuité, 3 Punité des traits.

2¢ Ne jamais respirer sur une une barre de mesure, & moins
qu'elle ne termine une phrase musicale ou un snembre de phrase.

37 Pour respirer completement, attendre une fin de phrase,un
silence ou un point d'orgue, :

49 La demi-respiration se prend e plus souvent apréss une va-
feur longue ou un temps frappé.

59 Bien donner la valeur & la note qui précéde la respiration;
respiver sans hite.

Respirer sur chaque silence, surtout dans les contre-temps, est
un défaut capital,

DES SONS ENFLES
ET DIMINUES

Wy a plusicurs manieres d'émettre et de conduire le son.

12 Le son piano et augmenté ou erescendy.ll se faiten atta-
quant la note par un coup de langue doux st en augmentant le son
Jusqu'au forte; on P'indigue par le signe —====T"

2¢ Le sont fort ot diminué ou decrescendo, Il s'abient en sita-
quant la note par un coup de langue sec et fort, et ¢n diminuant
le son jusywau piane; il est représenté par ce signe ===

3¢ Le son augmenté et diminué est la réunion des deux pre-
cédents; on Pindique ainsi =< ==
- g Ly~ sforzando- ou-rinforzando.1l-se-fait-en-venforgant le-son
immédiatement sur la note, el en Je diminuant aussitdt pour reve-
nir au point de départ; on lindigue par le signe 7f> ou ">

DES TEMPS FORTS

les temps forts se placent sur les premier et troisicme temps
de la mesure & quatre temps et sur le premier temps dans les
mesures 2 deux temps et & trois temps.

Lorsque ls mesure se compose de plusieurs notes de” méme
valeury telles que noires, croches, doubles eroches, etc., il faut ap-
puyer légérement la premiére de chaque temps. Cette maniére
d'accentuer est excellente en ce qu'elle oblige d'aller en mesure
et fait comprendre avec plus dintelligence Texécution dun morceay,
mais marquer les temps forts en toutes circonstances serait 16-
méraire car ils ne coincident pas toujours avec le Rythme réel.
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BREATHING AND
MUSICAL PHRASING

The art of phrasing and breathing is of extreme importanve, it du.
pends upon musical rythm; if one negleets this principle, one disfi-
gures the melody.

One 1nust save the breath at the beginning of a phrase in erder
to finish it without breathing again. Hereafter are some general rules.

. In order to give more aocent in the middle of a phrase, and
¢ven on simple stoccate notes, ene must take a half breath, in
opening somewhat the corners of the mouth, this gives a new
vigor to continve the phrase. The excessive use of half breathing
offers the disadvantage of cutting the whole of the phrases and
harms the continuity of the runs.

29 Never breathe on a time bars unless it terminates the mu-
sical phrase or a section of it,

39_ In order to take a full breath, wait for the end of a phrase,
a silence or a pause.

4¢_ A helf breath is mostly taken after a long value or a beat.

59. Give the exact value to the note which preceeds breathing;
breathe without haste. Breathing on each silence, chiefly onoff beat
is a capital fault.

NN N TS LN e S AN S

RAISED AND
DIMINISHED TONES

There are mnany ways to emit and conduct the tone.

1. The piano and raised tone or crescende. It is done In atta-
cking by a soft tongue stroke, and by increasing the tone until
the forte. This is indicated by the sign e )

29_The forte and diminished tone or decrescendo. It is ob-
tained in attacking the note by a dry and strong tongue stroke
and in diminishing the tone until the piano; it is indicated by the
sign T

39_ The raised and diminished tone is the reunion of two preceedings;
it.is. indicated by..== .=

40_ The sforzando or rinforzando. I¢ is done by reinforcing the
tone immediately on the note and diminishing it a.once in order to co-
me back to the starting point; it is indicated by the sign ¢f'=or 7f=>

NN

N

STRONG BEATS

Strong beats are placed on the first and third beat of the four
time measure, and on the first beat in the two and three time
measures. Then the measure is made by some notes of same value
such as full notes etc...One must insist slightly on the first of
each beat, This way of accentuating is excellent, it forces to res-
pect the time and makes clearer more intelligently the execution (
of a piece, but to insist on strong beats in every circumstance would
be excessive because those beats do not always ceincidate with
the real rythm.
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ETUDES PREPARATOIRES

POUR LA QUALITE DU SON
ET DE L'EMBOUCHURE

liws premicres Gtudes sevont dirigées vers e son droit; produit,
te son doil étre soutenu sans ondulation, dans toute sa vigueur, jus-
qu'd la fin de la valeur de la note. Plusieurs notes réunies par une
ligison (coulé) exigent un son ininterrompu, d’une méme force, mé.
me intensité, quels que soient les intervalles existant entre elles.

Eviter surtout de saccader et de faire sentir la succession des
nofes.

Poar avoir une banne émission il est indispensable gue 'élive
en sumnprenne bien le mecanisme et y'habitue aux opérutions suc-

cessives Suivantes:

' Placer avec soin Yembouchure
2% Placer la langue sur Vextrémité Flexible
de Y'anche presque entre le bee et Ianche sans appuyer, obs-
teuant ainsi Touverture (la position de Ja langue est la méme que
pour chasser de la bouche un corps étranger).

23" Souffler sans retirer Ia Jangue (L'air ne peut passer,l'ou-
verture Etant obstruée),

4! Reculer rapidement, la langue sans appuyer au
préalable, () 1'aif ¢’engouffre, I'anche vibre, le son est produit,
fe soutenir,

5! Jouner la gorge libre, jamais serreeé.

11

PREPARATION STUDIES

TO OBTAIN TONE
AND MOUTHPIECE QUALITY

The fivst stndiss will be directed towards the straight soend;
once obtdined, the tone must be sustained without ondulation in
its full vigor, up to the end of the note value,

Many notes bouad by a liaison (legato) necessitate an ininterrup-
ted. tone, of the same strength, sarne intensity, whatever the inter.
vals between them rmay be.

Avoid chiefly to jerk and make the succession of notes noticeable.

In order 1o obtain'a good emission, it is indispensable for the
pupil to understand the mecarisin and be used to the following
operations.

1?. Place the mouthpiece with care

2°. Place the tongue on the flexible end of the
reed almost hetween mouthpiece and reed, without pushing,
obstructing in so the opening {the position of the tongue is the same
as for throwing a foreign body out of the mouth),

3’ Blow without withdrawing the tougue (the
air cannot flow, the opening heeing shut),

4 Withdraw the tongue guickly without first of
all pushing (fx), the air penetrate quickly, the toneis produced,
sustain the tone.

59 Play the chest relieved never tightened.
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Ne mordes pas, Maintenez Panche

penser la petitesse de la colonne dair).

(tendez la lévre inférieure
e laegeur en avangant le maxitlaive) Soufflez tris vite{pour com-

HIGH NOTES

Do not bite the reed. Maintain the reed (make the lower lip
tight and advance the jaw.blow very fast (in order to compensaty
for the sinallness of the air column,

o J—
Lc'ﬁ,"/'g?\& j£ 2 e & VS ship g2
ey e
it e e e e e e e e
e i ——
@/ﬁs—f\\\ s = 3 Ee £e £E be s be o b
o fe 82 2 = EEE FE ER Ep ER 2
. T 1.1 3 Hi T It by 1| I T T 3 I AR | 1) T3 S E | 1 SN § 1 13 i) A kN BN 1 |
1 A Hi i) Em) K ]}\ 1 : 1 = IKHE 1 {i 3 :l l; ”‘ L }‘ 1 {l ig_'r]l
B e e e S L : | I ! . I . i i
° =5 b be |, =
o T N vea v —
i e <2
T EEEE 2R 2 Be oo WEEERE Tae i3 e
)4 T 1 3 i 1T 1 kL T Tt I ¥k I U i) 1 1 1T T N ) T L 1 1 381 T T T T it}
1 i T 1. ) A ) kA [ T ) E) A 1 ) 1 J ) ki KA | T £ ] 1 £ 1 1 & 1 ) [ I
ﬁ\ 1 1] 2 11 T X B E 1 L .1 I i Iy I 1 T 1l
A 1 T i) T 1 i3 1 13 i I 13 I ¥ 1 yi}
o &

DES INTERVALLES

Etude importante-pour LE SON, LE MECANISME, LE RYTHME

La Musique n'étant composée que d'intervalles, les temps se

- divisant en 2 ou 3 parties égales, travailler tous les intervalles
- ci-dessous en les développant comme lexemple suivant:

INTERVALS

Important study for THE TONE, MECANISM AND RYTHM

The music being formed solely of intervals, the beats becing di.
vided In 2 or 3 eyual parts, practise all the intervals here after in
developing them as in the follewing exercise:

he mouvement des doigts précis, sans mollesse.| Precise Fingers movement withouf weakness.
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On peut toujours respiver aprés une valeur longue ou un

hercher & maintenir [o méme thubre, le m
trnps frappé .
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PROGRESSIVE SOLFEGGIO

R

SOLFEGE PROGRESSIF

LESSONS
o accustom one gradually 1o read music and at the same

time teaching the easiest notes on the instrument,

LECONS
sivement & la lecture de la mus

% en- ‘

ique o

iles de Pinstrument.

érme temps les notes les plus faci

pour hebituer progres:

seigner en
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DE LA GAMME MAJEURE

, 6 fois chaque mesure | Baeh measure 6 times

MAJOR SCALE

23

L i
1 A 1

MMANTURAS | T/ A—{ D
VUM 10 | WORRAMA | 1+ Wi UMMM | BAR (0

I

EXEMPLE:
EXAMPLE:

ede..dans tous les tons.
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Reprendre & P8 haute,

hawte.

ve

et 'S

et & '8

e haule.

ef & '8¢ haute.

et & '8 haute,

Take these scales in 135

Reprendre ces gammes en ¢.

MINOR SCALE

|

DE LA GAMME MINEURE

Forfinishin
P'{inir d
[y}

‘\

Practise al these exercises at the Aigher scale.

63
be

Travailler tous ces exercices a I'8% supérieure.
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19 In repeating each measure separately.

17 En répétant ehaque mesure séparement. .
Practise: . )
2¢ In repeating the two measures bound fogether,

Travailler: F -
29 En repétant les 2 mesures enchaindes.

Practise numbers 1 to 9 at higher octave and N? 12 at lower octave,

Travailler les 02 13 v & I'8% supérieure et le n? 12 & 1'8%° basse.
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PN

TABLEAU DES GAMMES TABLE OF SCALES

@ Major scale . "
@ Harmonie minor svale {
® Melodic scale (};‘

Gamme majeurs
@ Gamme mineure harmonique
@ Gamme mineure mélodique
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EXERCICES DE MECANISME

Par ces exercives exécutés avee consecience, 'éléve s’ha-

. bituera A faire agir chagque doigt séparément ou plusieurs
! doigts simultanément.

- [’égalité du doiglé et la pureté du son doivent étre la

premidre qualité d'un bon instrumentiste, pour atteindre ce

7y but, on devra jouer huit ou dix fois de suite chaque numéro,

" toutes les notes se feront liées. Le son sera toujours ferme

% et bien soutenu et pour finir on exécutera la note placée entre
les bdtons de reprise.

b Prendre respiration aprés la premidre note d'une mesure,

29

FINGER EXERCISES

By playing these exercises conseientiously the pupil will
learn to use each finger separately, or several fingers to-
gether.

Smeethness of fingering and purity of tone must be the
first gqualities of a good insirumentalist, and, to achieve
thig object, each number should be played eight or ten times
in suecession, all the notes being well tied together. The sound
will always be steady and sustained, and,to finish up, the note
placed between the repeat bars must be played.

Take breath after the first note of a beat,

AL,
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FORTY EXERCISES

ON THE USE OF THE
NEW FINGERING FOR Bb, Ab (04}, 0%, (8H)

QUARANTE EXERCICES

POUR L'EMPLOL
DES NOQUVEAUX NOLGTES DE STb, 24 b, (Sol ), RE R (M:H)

1 e On puuk garder La b. one van kesp the Ab 3 //—-««-—\_\
b 1) 1 1. QI\E o g II' I ki I : T I [l {

L 158
188
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%;(e % sans dcher RER

degte 4 sams lucher Mib [
fingering & withowt leaving 5%

fingering & without leaving &b
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p QUARANTE EXERCICES

) POUR LE REGISTRE GRAVE

Observer ces deux conditions essentielles:
Maintenir Fanche comme pour faire librement

un

Retenir la colonne d'air plus on descend vers
les notes graves.

33

FORTY EXERCISES

ON THE LOWER REGISTER

Ohserve these two essential conditions :
Maintain the reed as to do freely a%

Maintain the air celumn while going towsrds the
lower notes.

34
P :
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LA SYNCOPE

La Syncope est le déplacement de l'articula-
tien avec prolongement:

a) dun temps faible sur un temps fort (17* et 2%mesures).

6) d'une partie faible sur une partie forte (3¢ mesure),

Exécution: Elle deit toujours &tre atlaquée franchement
sans faire sentir le temps sur lequel elle se terming.
Ecourter légérement la note qui la précede.

culation with prolongation from:

wing exercises).

which it ends. Make the preceeding note shorter.

SYNCOPATION

Syncopation is the displacement of the art

23 A weak beat to a strong beat (Ist and 2nd) beat of the fol

4) A weak part 8rd beat of the following exercise).
Execution: Always attack without indicating the beat ong

’J%
e‘:
ia
SAE
T
i
BL

t
;
eapressif sostenuto

L’APPOGIATURE

we ' atien “APPOGLARE : Appuyer-

L’Appoggiature est une (ou plusicurs notes ) d’agrément
étrangére & laccord; appuyée aves force elle doit se résoudre a-
veo douceur sur la note qui la suit, Sa durée dépend du caractére
du morceau (Adegio ou Adlegro, 6tc.)

Longue devant une valeur binaire, elle prend la 1/2 de la
valeur de cette note (3¢ mesure du modéle ci-dessous)

Longue devant une valeur ternaire, elle prend les 2/8 de
1a valeur de ceite note (17 et 2% mesures du modéle ci-dessous)

Bréve indiguée ﬁ,elle ne compte pas dans la me-
sure; exdécutée sur le temps, elle prend sa valeur sur la
note principale. Elle peut éire simple ou double.

ECRITURE DES APPOGIATURES

WRITING OF APPOGGIATURES
A Moderato

APPOGGIATURA

ltadian.le “APPOGIARE: to insisty

i ffrom 6A
The Appogiature as one (or many)grace notes not be
ging to the chord; insisting with force it must be resolved wil
softness on the following note. lts length depends upoen the ¢
racter of the plece (ddagio, Allegro ede..)

0,
5

Long before a binary value it takes the 1/2 value of
note 3 rd measure of the following example). Before a ternay
value of this note (Ist and 2nd measures of the following @
xample). ;

Short indicsted & it does not count in the beal
Executed on the beat, it takes its value on the prin
pal note. It can be simple or double.

AL 3188
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Exéoution de la legon précédente
N, seperale without breathing
A Moderato

SEPRTET SANS FESpirar

¥ P

lapetite note gur e 1'%"lem}‘:;.
the small note one the beat

sur le temps

one the beat

DU GRUPETTO

Putit groupe de 8 ou 4 notes suivant ou precedant la note princi-
peles. 1 s'éerit en petites notes {47 mesure} ou par le signe oo
{50et 9% musures ).

Placé entre deux-notes il est de 4 notes «f prend sa valeur sur
i celle qui le précéde (1 mesure du modéle ci-dessous).

J Placé sur une note il est de 3 notes et prend sa valeur sur cel-
[ le qui la suit.

J Placé aprés une valeur binaire il s'exécute sur le dernier 1/4
[ (8" mesure ci-dessous)

;7 Placd aprés une valeur ternaire il sexécute sur le dernier /3
"y (1% mesure ci-dessous).

I Ne jamuis “bousculer” les gruppetti .

. Plaeé apres une note pointée, il s’exéeute de fagon 3 ce que sa
. derniére note ait ls méme valeur que celle qui la suit (5 et 14¢
]/‘ mesyres).

i Les altérations placées: ep ei’: affectent sa 3% note (5¢ mesure)
1 % s 2% et la 8% (9%mes.)

Moderato

b
.

GRUPETTO

Small groups of 3 ot 4 notes following or prececding the prin.
cipul note, it is written in small notes (ist measure) or indicated
by the sign  o» (5th and 9th measures).

Placed between 2 notes it is of 4 notes and takes its value
on the preceeding one (st measure of the following example),

Placed on a note, it is of 3 notes and takes its value of the fol-
lowing one.

Placed after a binary value, it is played on the last 1/4 (3 d
measure hereafter).

Placed after a ternary value, it is played on the last 1/3 (1st
measure hereafter),

Never “rush off” the grupetti,

Placed after a note with a point, it is played in such a manner
that its last note has the same value as the following ene (5 th
and 14 th measures) L

The alteration placed op woare relatives to the 3rd note 5tk me-
asure) and the sign ?Es Telative to the 2ud and 3 rd note of the me
asure heveafter, ‘_}3

Y A1.3186
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DU TRILLE

indiqué par 4r Ouees

Battements alternatifs et rapides de 2 degrés conjoints {3 4 ton
ou 1/2 ten): un principal, lautre auxiliaire. liprésente 3
parties. = 11 commence par fa note principale

La préparation { u w o (auxiliaire) supérieure

I n [ »  inférieure

Ces deux derniers vas sont indiqués pap une petite note.

Les Battements doivent étre exécutés avec une grande
€galité.

La terminaison doit passer dans le méme mouvenent que
les battements. Dans les Audante ou ddagio on doit céder la ter-
minaison.

Brillant dans les mouvements rapides, il doit étre onctueux dans
les mouvements lents.

EXERCICES D'ASSOUPLISSEMENT
(Les doigts sans raideur ni mollesse)

Marquer la 4 note de chayue temps par une légére impulsion.
Le souffie dreit.

Allegro d:120

SHAKER

indicated by 9r or =

Alteraative and quick beating of two degress (1 whole or onehl
tone) the other auxiliary. It includes 8 parts:
1t starts by the principal note.
Preparation It starts by the superior (auxiliary) note.
it starts by the inferior (auxiliary) note.
These two last cases are indicated by a small note.

‘The beats must be made with great eveness.

The end must be executed with the same speed asthe bulfl
In the Andanfe or Adagio one must slow at the end.

Brilliant in fast movements, it must be onetuous in slow moii

ments.

EXERCISES FOR SUPPLENESS

{ The fingers without stiffness or weakness)

Mark the first note of each beat by a Qlight impulsion of
finger. Breathing straight.

without teabing the D § Take oyer with F§

ehﬁim Fy 01 cun heep the €4

ot avec Ré §-&awith Dl

. a) daiﬁt’é ardinaire
Cie 13 sags Hicher le Po 5) C‘e 9

g ey

- = 1
¢ | DU .=~‘.Q'-|YI_.’I'_ 75 _;,ﬂ" SR RO |
I3

40 W/ OO '{E"- M/

RS N/ S
RPN S i

Key 13 without leavingthe G ) with ordinary fingering

b) ey ¢
Moderato /,___.__,\
A4 E W7 dem UE e Peae et
(%] FRICIR 14 10 1 - N E  ) o ] il
:#‘ T2 ) i " H g 1L | ) L0 T T 1 N (2
L'y 11 1 15 3o 3 L A 1 £ 1
\3%4 1 13 1] i E i i ) : ki }
@ dolee = T dim, =z
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ua Y 4 3 m e
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T —
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R g S S Y 3 ) g { i
5 ==_‘t l-‘-‘. i { : ; 1 [\ A%
= on the beat

84




: 97
. GAMMES MAJEURES ET MINEURES MAJOR AND MINOR SCALES

11 est indispensable den posséder parfaitement le mécanisme sur It is indispensable to master mecanism of the said scales on the g
i tovte Tétendue de Pinstrument. whole range of the instrument. |
Cetle étude doit dtre apprise: par cocur, This study must be learned by heart. |
L 1 détuché.. 29 li.

| A L3186

85



38

R S s .

NN T -
-

-
IS W e T M

y. o

o
T A T L

= #F#RM

$e te P‘ﬁtt# E

st

fo o

A Pdﬁﬁgz ﬁﬁ:iﬁz@_p

a1

B o e

e tle s Llreo

e##ﬁ?—“ Bles s, ks

FFF?P”

gl

T
;
t

) P f""P’FgF:

{
‘
"

)
1

pasf FEe

CHROMATISM
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" DE LA GAMME EN TIERCES SCALE OF THIRD
EXERCICE A EXERCISE A -
P! fi;.i\r.%ﬁnish ~ P - ~ 7

Continuer en reprenant les mémes

exercices a '8 supérieure.

Carey on repeating the same exer {
cises at higher octave, '

/
S G
[

Cuntinuer en reprenant les mcmes’.
exercices & '8 inférieure.

e il N g

_“ﬂﬁﬂﬁ_ﬂﬁg'g“#g Carey on repeating the same exer.<-~

! - cises ut Jower octave. ;

EXERCICE B : . EXERCISE B . {

1° en lisant de Gauche & Droite; ——r—2> 19 In reading from left to right ———vs.

22 en lisant de Droite a Gauche: <—————w——o Pragtice: {

Travaillee: ;
Pllinir. Tofinish

S e O e W

. K ot
Continuer ¢n reprenant les memes™
exercices a '8¢ supérieure. ¢
Capry on repeating the saine exer”
cises at higher octave. /

Reprendre entiérement les exer-

cives A et B dans tous les tons
Take exevcises A and B in all
keys entirely over.

)Le (rayai] ge chaque exercice se terminera sur la note marquée 3
dun peint d'orgue. A.b. 3186 |

88
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Reprendre ces exercices 3 1'8% supérieure
Take over these exercises at the higher oc-
tave.,

Reprendre ces exercices 3 '8 supérieure. { Take over these exercises at the higher octave.

ﬁ‘,

m‘

)

| Q)
I 1 oo o s £
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et &% haute. [and higher octave.

simile
2 el 8% haule ==
o0 W o _‘ -
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| DES ACCORDS CHORDS

Tous les exercices suivants doivent dabord Btre travaillés en triolets, Al the following exercises must be first practised in triplets.

4. L.3188
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igher octave in as much this is }

Reprendr’e ces accord

(

Play the chords over at the h

du possible,
} sible.
A.L.3186
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EXERSISES
ON PERFECT CHORDS

Practise also in connecting all the keys the 2 bars at% only.

EXERCICES
SUR LES ACCORDS PARFAITS

t tous les tons les 2 mesures é‘%

Travailler aussi en enchainan

seulement.

| Four time beat a d by beat (or ddda)

Mesure & 4 temps: une d par temps {ou J3d3)

iR
“fe Pe

h:sal

o2 ﬂﬁﬁ

o

22fe,

il

e

e Ee

mwﬁAﬁﬁg

e
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DES ACCORDS DE SEPTIEMES CHORDS OF SEVENTH

Tous les accords suivants doivent &tre d'abord (ravaillés en triolets. All the following chords must be first practised in triplets,

;u el - ]
| e a2 ot 3 S i e . e | N2
A  mammatar i1

Reprendre & 18" supérieure jusqu'au mot Fin . | Play over at higher octave until the word end.

Travailler également ces exercices en les modifiant par. r Practise also these exercises in modifying them by the altera-
tion placed above the note.

Taltération placée au.dessus de la note.

A.L-3186

95



48

EXERCISES
ON THE DOMINANT SEVENTH

EXERCICES
DE SEPTIEME DE DOMINANTE

EXERCISES
ON THE DIMINISHED SEVENTH

EXERCICES.
SEPTIEME DIMINU

el

£

EE
o2

2
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SIX EASY PIECES

SIX MORCEAUX FACILES

FROM THE REST AUTHORS

TIRES DES MEILLEUKS AUTEURS

MENUET DU BOURGEOIS GENTILHOMME

LuLLy

T? di Minuetto

7z

I

°)

court

€

{10 L

r:3

2

7K

A
ST

Ty

3

CELEBRE LARGO

,

2 repeated notes, the second must be stronger

than the first,

8

tées, la 2¢ doit
Largo.

épé

2 notes r

HAENDEL

tre plus forte que la 17 1

&

57
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JY sostenuito
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ARMIDE tavorrs)

GLUCK

separate without breathing

Tempo of the Gavolte
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