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Bu c¢alisma sanatcilarin yasadigi mekan ve zaman olgusu icinde sekillenen olaylari temel
alarak, sanat eserine yansiyan konulari irdeleyip anlamlandirmak, sanat¢inin yaratimina
girdigi sanat eseri ile iligki diizeyini aydinlatmak ve sanat izleyicisinin merakini1 gidermek
gibi bir amag dogrultusunda hazirlanmistir. Sanat¢i ve ortaya ¢ikan sanat eseri ile birlikte
iligkilendirilirken, bu iki olgunun ortak yani ve sosyo-Kkiiltiirel ¢evre ile olan miinasebetini
anlamlandirilmaya ¢aligilarak konunun ¢ergevesi belirlenmeye calisilmistir. Bu dogrultuda
toplumsal ve sosyal igerikli olaylarin sanat¢i tarafindan algilanis1 ve sanat eserine
yansimasi adl1 konu basligiyla; Avrupa’da farkli donemlerde adlarindan soz ettiren Jacques
Louis David, Francisco de Goya, Auguste Rodin gibi sanatgilarin, yasadiklari donemleri ve
bu sanatcilarin irettikleri eserler ile donem igerisinde vuku bulan sosyo-kiiltiirel
hadiselerin sanat eserine yansiyisi konusu iizerinde durulmaya ¢alisilacaktir. Ayni sekilde
Tiirk ressamlardan Seref Akdik, Avni Lifij, Neset Giinal ve Nedim Giinsiir adl1 sanatg¢ilarin
resimlerini etkileyen sosyo-kiiltiirel etmenlere ve sorunlara da deginilecektir.
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ABSTRACT

This study was prepared with based on the events of the artist who lived in space and time
foot the shaped in the case, to make sense examining to the topics which reflected on the
art work, to brightening the relationship level with the work of art that enters the artist’s
creations and in accordance with the purpose which is like satisfy the curiosity of art
audience. While the artist and his work were associated with each other, by trying to make
sense of the relationship with the socio-cultural environment and the common direction of
this facts, tried to determine the fromework of the topic. In this direction, with the topic
named the content with community and social event perceived by artist and reflected it to
the art work; it will be tried to on the topic which reflected to the art work of socio-cultural
events that is like the artists Jacques Louis David, Francisco de Goya, Auguste Rodin who
famine in Eorupe in different periods which find event in the time with them life and their
works. In the same way, this study will be studied also the socio-cultural factors and the
problems which effect the image of the artists that from Turkish painters Seref Akdik,
Hiiseyin Avni Lifij, Neset Giinal and Nedim Giinsiir.
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1.BOLUM

GIRIS

Bazi diisiiniirler sanatciy1; topluma yon veren, yapitlariyla insanliga genis ufuklar sunan,
toplumu diisiinmeye ve iiretmeye yoOnlendiren birey olarak goriirler. Dolayisiyla bu
ozellikte bireylerin, yasadig1 toplum ve ¢agin etkisi altinda, topluma sunacagi ve katacagi
degerler, sonsuza dek varligimi siirdiirecek, ¢ogu zaman toplumun gelismesine katki
sunacak ve uygarliklar arasi etkilesimi devam ettirecektir. Bu etkilesimin saglam temeller
tizerinde yapilandirilmasinin, sanat yoluyla gergeklesebilecegi herkes tarafindan kabul
edilen bir goriistilir. Clinkii sanat evrenseldir. Biitiin insanligin kullandig1 ortak bir degerdir,
dildir. Sanatta incelenmesi gereken en biiyiik olgulardan biri toplum ve sanat arasindaki
etkilesimdir. Ozellikle toplumlarin yasadig: biiyiik yikim ve savaslarda bu etkilesim sanatta
daha da goze carpar. Bu konulara verilen en biiyiik tepkileri, en etkin ve kalic1 sekilde
sanat tarithinde gormekteyiz (Basar, 2006, s.12). Sanat hadisesi tarihi sahnesine ¢ikigindan
bu yana her donemde ve her bolgede farklilik gostermistir. Bu nedenle tarih sahnesinde
yasanan gerceklikler dogrultusunda sanatin tanimini ve cercevesini belirlemek oldukca
zordur. Fakat gercek olan su ki, sanat eseri barindirdigt muhteviyat dogrultusunda ve
donenim kosullarinca ve olaylarinca farkliliklar arz eder. Bunun yami sira yasanan
hadiselerin hangi bireyin biinyesinde reaksiyona girdigi de kayda deger bir olgudur. Bu
nedenle hadisenin anlatimina giren her eser, tam anlamiyla nesnelligi ifade etmeyebilir.
Ciinkli burada sanat¢1 eserini yaratirken cevresinde yasanan olgulart kendi algilanim

penceresi dogrultusunda yansitacagindan objektif bir tavir sergileyemeyebilir.

Yasamsal olgularin ¢evre Kkiiltiiriiniin sekillenmesinde daha Onemli rol oynadig:
sOylenebilir. Her ¢evrenin kiiltiirii ¢evresinde yasanan hadiselerle ilintilidir ve bunlardan
etkilenisi dogaldir. Gelenek ve gorenekler kismen de olsa yasanan bu olgulara gore sekil

alir. Ortaya ¢ikacak olan hemen her {irlinlin de yasanan bu kiiltiiriin izlerini tagimasi
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kacinilmazdir. Her kiiltiiriin giyim ve kusami, orf ve adetleri var olan cografi kosullar ve
donem itibariyle yasanan hadiselerle iliskilidir. iste var olan bu olgular ve donem itibariyle
yasanan hadiseler, ¢evre kiltliriiniin ve bu kiiltliriin igerisindeki bireyin sekillenmesini
kacinilmaz saglar. Yasanan her hadise her bilinyede farkli bir tepkimeye girdigi gibi, sanat
alaninda da betimlenen her eser farklilik arz eder. Birey etrafinda beliren her hadisenin
karsisinda tepkisini bilingli veya bilingsiz bir sekilde madden ve manen ortaya koymaya
caligir. Sanatin farkli alanlarinda goérevini icra eden her sanat¢i da kendi ilgisi
dogrultusunda edebiyat, resim, miizik, sinema, tiyatro gibi sanatin bir¢ok farkli alaninda
tepkisini dile getirmeye c¢aligir. Miizisyen ruhsal yonden etkilenirken istemeden de olsa
yasanan bu olaylara kulak kabartacak, ressam belki de farkinda olmadan etrafinda yasanan
olaylan1 fircasiyla tablosuna betimleyecek, ayni sekilde vatandas da kendi ilgi ve

tutumunca yasanan degisiklikler karsisinda tepkisini ifade edecektir.

Ismail Tetik¢i (Tetikgi, I. 2010) “Bati Anlayisma Déniik Tiirk Resim Sanatinda Doga-
Insan {liskisi” adl1 yeterlilik tezinde insan doga miinasebetini su sekilde dile getirir: Doga
icinde olan insan onu tasvir ederken kendine ait olan1 dogaya ekler. Doga igerisinde
diizensiz olanlar1 yeniden diizenler ve nesnenin anlamini kendi koyduklariyla ideal bir
diisiinceye ulastirir ki bu sanatin dogmasina ve sanat eserinin niteligini etkiler. Aslinda
dogada var olan nesneler modelken, tasvir onu asar bir nitelik kazanarak ideallesir. Doga
ve igindekiler tek basina oldukga giizel olmasina ragmen sanat i¢in bu giizel halleri yeterli
degildir. Ancak insan onu yeniden yorumlaymnca ve ona tinsel bir boyut kazandirinca
nitelik kazanir. Bu durumu Bacon su sozle dzetler: sanat dogaya ekli insandir. Doganin
parcast olan insan dogaya bakarak onu anlamlandirmaya c¢alisirken kendi goris
stizgecinden gecirir. Sonra dogadan ayiklayarak isine yarayanlar alir ve kendince yeni bir
iirlin ortaya koyar. Bu da her sanat¢1 i¢in yeni ve bagka iirlinler demektir. Ayni sekilde
doganin objesine bakan her sanatg1 bu objelerden yeni, kendince, digerlerinden farkli bir
eser ortaya koyar. Yine burada Ismail Tetik¢i’nin (Tetik¢i, I. 2010) insanm dogayla olan
etkilesimini yinelerken: Uygarlasma siireci boyunca insan; olusturdugu mitler, dini
inanglar, yasam sekli kisaca her anlamda insanligin tarihine bakildiginda doga ile siki bir
etkilesim siireci icerisinde oldugu goriiliir. Baglarda kosulsuz doganin boyundurugu altinda
olan insan zaman icinde bircok anlamda dogaya hiikmetmeyi 6grenmis, etkilesimini
gerekli diizeyde kontrol altina almistir. Yaratici konumunda olan sanatgi, stiphe yoktur ki
yasadigr donemin izlerini tagiyor olmasm. Aslinda sanat¢iyr tanimlarken de yaratimina

girdigi eserin agiklamasimni yapmis olur. Tam tersi bir tanimlama da kuskusuz yanlis
2



degildir. Eser, sanat¢isini sanat¢i da eserini tanimlar. Sanat¢inin bir mahsuli sayilan bu
eser, aynt sekilde dogup biiyiidiigii ¢evrenin bir mahsuliidiir. Bu durum sanatginin ve

yaratimina girdigi eserin ayn1 mekani paylastiginin bir gostergesidir.

Insan hayatinin temel biyolojik ihtiyaclar {istiine insa edildigi bilinmektedir. insan1 diger
canlilardan farkli kilan gérsel imajlar, semboller, fikirler, degerlerdir. insanoglunun bu
ilgileri neticesi de bir dile dayanir. Egitim islemi ile de bilgi ve gelenekler nesilden nesile
aktarilir. Ancak toplum, hayatin ekonomik ve politik gergekleriyle olan iliskilerinin
birbirinden ¢ok farkli oldugu gruplardan olusur. Statii acisindan her grup smif agisindan
her toplum tabaka haline gelmistir. Yasam durusu ile evrensel bir olgu olan siif statiisii
arasinda iliski vardir. Yasam durusu bireyin sinif pozisyonudur ve toplumdaki herkes {ist-
orta-alt sinif kavramlarina sahiptir. Sosyal sinif, yasam durusu, kabaca benzer olan kisilerin
kategorisi olarak tanimlanabilir. Sosyal smiflar, soy, servet, i, egitim, din ve biyolojik
ozellikler ¢ergevesinde sosyal degerler yansitirlar ve kiiltiirel oriintiiler tabaka, mekan ve
zamana gore degisiklikler gosterir. Bir baska ifade ile davranig oriintiileri, sosyal statiiye
gore de cesitlilik gosterir. Marx’a gore insanlar toplumsal {iretim ig¢inde zorunlu ve
iradelerinden bagimsiz olan belirli bir takim iliskilere girerler. Bu iiretim iliskilerini, tiretim
iliskilerinin toplami da toplumun ekonomik yapisini meydana getirir. Iste bu maddi
hayattaki tiretim bigimi, siyasi ve tinsel toplumsal olusumlarin genel karakterini belirler.
Yani sanatin da igine dahil oldugu {ist yapt olan manevi kiiltiirel degerler tamamiyla

ekonomik alt yapi tarafindan bigimlendirilir(Ulusoy, 2005, s. 47-49).

Tarihsel baglamda sanat olgusunu tanimlarken bolgesel ve donemler igerisinde farkliliklar
olusturdugu ifade edilmisti. Her donemin kendine has 6zelligi sanatsal tavrini belirler. Bu
durumda nesnenin var oldugu, etkilesime girdigi olayin miinasebet derecesi ile alakalidir.
Sosyal, ekonomi ve toplumsal hadiselerin varligi bu nesneyi kendi potasinda eriterek
yeniden sekillendirir. Tarihsel siire¢ icerisinde modern anlamda Avrupa ve Tiirk sanatini
tanimlarken Oncesinde meydana gelen toplumsal hadiselerden bagimsiz bir sekilde alip

degerlendirmek, devinimi saglayan her sanatsal donemin bir¢ok yanini eksik birakacaktir.

Modern Avrupa sanati, Batida Fransiz ihtilali ile baslayan donemde biitiin diinyada
demokrasi, yani halkin oyu ile kurulan yonetimlerin burjuva sinifinin eline ge¢cmesiyle
sonuglanirken, giizel sanatlarin aristokrat siifin hizmetinden ¢iktig1 ve orta sinif halkin
biinyesinde yer aldig1 goriilmektedir. Fakat bu sanatsal ¢ikis hemen ortaya ¢ikmaz. Aslinda

1789 ihtilalini yaratan diistincelerin ¢ogu yani bu fikir hareketini saglayan diislincelerin
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halk arasinda yayildiktan sonra meydana gelir. 18. yiizyilda yetisen filozoflar Ingiltere’de
yetisen ekonomi bilginleri, insan haklar1 hususunda yeni fikirler ortaya atmis, insan
topluluklarinin yiizyillardan bu yana iire gelen diizeni hakkinda siiphe tohumlar
ekmislerdir. Bunun yani sira Ingiltere’deki parlamenter rejiminin basarisi ile Amerikan
Ihtilali de benzer hareketlerdi ve Avrupa uluslarinin uyanmalarinda énemli birer etken
olmuglardir. Fransa’da J.J. Rousseau ve Voltaire fikirleri ile biiyiikk etki yapan

distintirlerdi(Turani, 1983, s. 432).

Arnold Hauser’in 1951 yilinda yaymladig1 Sanatin Toplumsal Tarihi adli eserinde; her
sanat eserinin bi¢cim ve sitili bir simifin diger smiflarla olan miicadelesi sonucunda
belirlenir. Ornegin klasisizm, egemen elit sinifinin kendi sosyal ve ekonomik pozisyonunu
saglamlastirma cabalar1 sonucu olarak gelismistir. 18. yiizyilda Fransa ve Ingiltere’de yeni
gelisen orta smif sanati ise bu ulusun icinde olusan toplumsal degismeler sonucu
dogmustur. Bu yiizyilin ikinci yarisinda devrim sayilan bir degisim olusmus ve modern bir
siif ortaya ¢ikmistir. Bu yeni smif bireycilige olan tutkusu ile saray sanatinin ¢okmesine
Barok ve Rokoko burjuva sanatinin dogmasina neden olmustur. Hauser’e gore orta sinif
Bati Avrupa’da oOnderligi eline gecirmemis olsaydi, 18. Yiizyilin soylu g¢evreleri eski

estetik anlayislarindan vazgegmezlerdi (Hauser’den aktaran Ulusoy 2005), Ulusoy (2005).

Artik bu yeni diizen iginde yavastan kendini hissettirmeye baslayan hareketlenmeler yeni
bir insan modelinin olusmasina neden oluyordu. Kuskusuz sanayi devrimini altinda yatan
en biiyiikk etmenlerden biri olarak goriilen bu parlamenter diizen, evrensel mesajlarla
insanlar bir araya getirmeye galisiyordu. Bu diizen iginde fikirler ¢atismaya baslamakta,

catisan bu fikirler evrensel olan bilgiyi meydana getirmeye basliyordu.

Ozgiir kisinin diisiindiiklerini serbestce belirtebilmesi ve yapabilmesi sonucu, yaratici
buluslarin odaklandig1 endiistri ¢evresinde, XIX. ylizyildan bu yana is¢ilerin toplandig1 ve
boylece ilk endiistri sehirlerin sekillenmeye basladiklar1 goriiliir. Bu kentler, monarsi
doneminin kentlerinden farkli ve aristokrasinin toplandigi yonetim merkezleri de degildi.
Bunlar, iiretim kentleri olarak gelismekteydi. Buralarda iiretim nedeniyle isveren ve
iscilerden olusan iki farkli kesim olarak gelismeye basliyor ve bunlarin sosyo-ekonomik
iliskileri ¢agin en 6nemli hukuksal ve rejim diizenlerinin kurulmasini sagliyordu. Iste bu
dénemde sosyoloji yeni bir olgu olarak ortaya atilmaya basliyordu. Yasamin insanca
degerlere uygun olmasi diisiincesi artik savunulan yasal yani hukuka dayali bir haktir.

Toplum i¢inde igveren de, is alan da ne istediklerini bilmektedirler. Yeni gelisen bu sosyal
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yapi iginde iiretilen iiriinde fonksiyonellik, dl¢iiliiliik, yeterlilik gereklidir. Uretimde israf,
hesapsizlik pazarin affetmeyecegi sonuglara siiriikklemektedir. Bu nedenle bir dlgiiliiliik, bir
karsilikli ¢ikar hesab1 toplum genelinde goriilmeye baslamistir. Hukuka alinmaya bu haklar
toplum kesimleri arasinda tartismalar yaratmaktadir. Bu yeni olugsmanin arasinda; Courbet,
Daumier, Gavarni, Goya gibi adl1 sanat¢ilarinda yer aldig1r géozden kagmamaktadir(Turani,

2011, s. 40-41).

Modern anlamda Tiirk sanatindaki gelismeler ise Batida baslayan bu hareketlenmeler
dogrultusunda etkilenmeler meydana gelir. 1839 Tanzimat Fermani ve 1856 Islahat
Ferman1 Batida baglayan parlamenter hareketlenmelere es deger olgulardir. 1839°da
Tanzimat Hatt-1 Humayunu’nun ilan edilmesi, Osmanli imparatorlugu’nun resmen Bati
diinyasina ag¢ilmasi anlamina geliyordu. Bu yeni donemle birlikte, Avrupa kurumlarinin
temelleri olarak islev gérmiis ilkeler ve degerler agikga kabul edildi. Devletin hamlesine
bagh olarak, biitiin Imparatorlugu temsil eden Istanbul’daki kiiltiir hayat1 neredeyse bir
anda degisiverdi. II. Mahmut doneminde Batililagsmaya baslayan sarayin giinliik hayati,
halkin icine de yavastan sirayet etmeye basladi. Pera’daki Avrupa kurumlari, terzileriyle,
tekstil tiiccarlariyla, mobilya ve makyaj magazalariyla, 6zellikle Kirim Savasi’ndan sonra
hizla popiilerlesti. Giinliik gazetelerdeki reklamlar her giin Avrupa’dan gelen yeni modanin
iilkeye girdigini bildiriyordu. Bogazi¢i’ndeki tekne yarislari, satilik Ingiliz tarz1 mobilyalar
veya Harem’im mahremiyeti i¢inde bile yap1 olarak sark kanununa benzeyen piyano denen
bir galgiy1 6gretmek igin ders vermek isteyen Batili bir kadinin verdigi tiirden ilanlar... Ote
yandan yeni yagam tarzini tesvik eden kent mimarisi yapilar1 birbiri ardina siralanmaya
basliyordu. Bu tiir olgular sokaklar ve caddeler si¢cramaya baslayarak halkin arasina
yayilmaya basladi. Toplumun alt tabakalarin1 devamli etkileyen Batili hayat tarzlar, ilkel
yerli sanayinin son kalintilarindan ithal edilen mallarin sagladig asin tiiketiciligi tesvik
ettikleri icin iilkenin iktisadi ¢Okiisiinii hizlandirdilar. Bu gelisme tiiketicilerin yasam
standartlarina gittikce agirlasan darbeler vurdu. Bu da devlet tarafindan istihdam edilmeyi
daha da onemli bir gecim kaynagi haline getirerek toplumun iktisadi 6zerkligini zarar
vermeye basladi. Bu siirecten sonra ortaya ¢ikmaya baslayan tekeller, fiyatlarda genel bir
yiikselise yol acti. Yerli {ireticilerin hi¢bir kazanglart olmadigi, yeni donemin beraberinde
getirdigi ¢cok dnemli bir gelisme, toplumda ideolojik bir ikiciligin dogmasi, toplumun Bati
yanlilar1 ve gelenekgiler halinde kutuplasmasiydi(Arsal, 2000, s. 52-56). Batiya meyilli bu
tir degisimlerin alt yapisim1 hazirlayan olgularin basinda, Osmanli hanedani tarafindan

egitimlerini tamamlamalar1 ve Batida meydana gelen degisimleri gérmek ve dondiiklerinde
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aldiklar1 egitim tarzi ile egitim vermeyi amaglayan kisileri olusturuyordu. Bunun yani sira
Avrupa’da meydana gelen sanayi gelismeleri takip etmek i¢in Osmanli zengin tiiccar
kesimin gonderdikleri ¢ocuklar1 da gidenlerin arasinda bulunuyordu. Ayrica 18. ylizyilin
baslarinda Avrupalilar arasinda Dogu’ya genel bir ilgi gosterilmeye baglanmasi sonucunda
Avrupa’dan gelen ziyaretciler daha da siklasmaya basladi. Bu arada Imparatorlukta da
Bati’ya ve Batililara kars1t bir hosgorii gosterilmeye baglanmistir. Bati kiiltlirii nakis ve
siisleme modalara sirayet etmis, bahge ve binalarda barok mimarisinin etkileri kendini
gostermeye baslamisti. Neticede Osmanlilar ile yabancilar arasindaki iligkileri stirdiirmek
daha kolaylagmisti. Batili ¢izim teknikleri muhtemelen ilk kez Avrupali sanatcilarin
atolyelerini ziyaret eden merakli Osmanli zanaatkarlari tarafindan kullanilmistir. Zengin
gayrimiislim Osmanli, ¢ocuklarin1 daha 17. Yiizyildan beri Avrupa’da egittikleri i¢in resim
bilgisinin 6nemli bir bolimii de bu toplumsal guruptan geliyor olabilirdi. Donemin
Osmanli gayrimiislim ¢ocuklari Avrupa’da egitim goérmiis ve sanat icra etmislerdi. Yani
daha askeri okullar kurulmadan &nce gayrimiislim sanatcilar ve Osmanlilar Istanbul’da

uzun bir siiredir Batil1 anlamda sanat1 icra ediyorlardi(Arsal, 2000, s. 59).

Her tiirlii sosyo-kiiltiirel ve iktisadi hadiseyi sanat olgusu igine yormak miimkiindiir.
Meydana gelen bu gelismeler dogrultusunda sanat hadisesi, bireyle alakali maddi ve
manevi boyutundaki algiyr etkiledigi nesnel bir kanidir. Donemin bu kiiltiirel yapisi, sanat

anlayisini ve yasanan zamani tayin etmede gilinlimiiz insanina genis ipuclar1 vermektedir.
1.1. Problem Durumu

Sanatci, toplumu anlayan, anladigi dilde yorumlayan bulundugu ¢evrenin aynasi
niteligindedir. Bu nedenle toplumda yasanan her olgu sanatciyr etkilerken onun sanat
yaratimina da yansimaktadir. Sanat¢inin ge¢misle bugiin arasindaki baglarini koparmasi
miimkiin degildir, ama bugiiniin ge¢misten farkli degerlerini ve olgularini kabul etmek
gerekir. Bu da donemin gereklilikleri/kosullar1 nispetinde ortaya konulmus istisnai
durumlarin geregidir. Ge¢misin sanat¢ist kendi doneminin hususi olaylarini (cografi,
sosyo-kiiltiirel ve ekonomi) ortaya koyarken bugiiniin sanat¢ist da bulundugu dénemin
hadiselerini yansitacaktir. Sanat olaymna katilan, onun olusmasina yardim eden her sanatci,
kendisi de toplumsal bir varlik oldugu i¢in meydana getirecegi sanat eseri de toplumun bir
irlinii, mahsulii sayilir. Her sanat eserinin i¢inde bir mana ve sekil vardir. Eserin sdylemek
istedigi seyi sanatkdrin hayatindan ve sosyal cevresinden daha iyl ne anlatabilir?

Avrupa’da tiim toplumda reaksiyona yaratan Ronesans, cografi kesifler, Fransiz devrimi;
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Osmanli Imparatorlugunda meydana gelen Islahat Fermani, Tanzimat Fermanmi ve
parlamenter olguyu meydana getiren Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasi gibi toplumsal
olgular tiim insanlig1r derinden etkilemistir. Bunun yaninda savaslar ve biiyiik katliamlar
tarthin her doneminde varlig1 da sanatgilar1 derinden etkileyerek duyarliliklarini eserlerine
yansitmalarina sebep olmustur. Genelde biiylik sanat eserleri ve sanat akimlar1 yaganan bu
kargasa ve aci ortaminin {riinleri olurlar (Basar, 2006, s. V). Bu baglamda sanatginin
yasadigi mekan ve zaman olgusu icinde sekillenen olaylar1 temel alarak sanat eserine
yansiyan bu konular irdeleyip anlamlandirmak, sanat¢inin yaratimina girdigi sanat eseri
ile iliski diizeyini aydinlatmak ve sanat izleyicisinin merakini gidermek gibi bir olgu ile
kars1 karsiya gelindigi sdylenebilir. Sanat¢1 ve sanat eserini birlikte iligkilendirirken her iki
olgunun ortak yan1 ve iz disiimiini, sosyo-kiiltiirel c¢evre ile miinasebetlerini,
anlamlandirmaya calisarak konunun cergevesini genis tutmamakla beraber, bu tema

cergevesince bir ¢alisma yapilmistir.
1.2. Problem Ciimlesi:

Toplumsal ve sosyal igerikli yasanan her hadisenin algilandig1 ve her biinyede farkli bir
reaksiyona girdigi olgusu ifadesine yukarida deginilmeye calisildi. Bu durum ortaya nesnel
gerceklikten ziyade, hadisenin herkesge farkli bir sekilde tanimlanmasi da nesnel bir kani
tagir. Yasanan olaylarin her sanat¢i tarafindan algilanisi ve sanat eserine yansimasi farklilik
arz edeceginden, donemi tanimlamada farkliliklar ortaya cikacaktir. Bu durum sanata
ehemmiyet atfedenler agisindan, yasanan donemi tanima ve anlamada ister istemez farkli
bakis acilart meydana getirecektir. Her sanat¢inin yaratimina girdigi eser biriciktir ve kendi
nesnel dogrularini igerir. Bu durum hadisenin vuku buldugu her biinyenin, olayr kendi
dilince ifade etmesinden kaynaklanmaktadir. Bu da sanat eserine yansiyan toplumsal ve
sosyal icerikli olaylarin sanat¢i tarafindan nasil algilanacagi, sanat eserine nasil ve ne
sekilde yansitilacagi problemi, tezin temelini olusturmaktadir. Bu dogrultuda sosyal ve
kiiltiirel olaylarin sanat¢i tarafindan algilanisi ve sanat eserine yansiyist tezin ana

problemini olusturmaktadir.
1.3. Tezin Amaci

Bir sanat yapit1, hayatin nesnel gergekliginden yola ¢ikarak olusturdugu duygu ve diisiince
toplamiyla, ¢agrisimlar yaratip, insanlarin hakikati arayislarina 6nemli katkilar saglar.
Diisiincenin gelistirilmesinde, davranislarin estetik bir goriiniim kazanmasinda sanatin
yadsinamaz ¢ok Onemli bir rolii vardir. Bu durum, sanat bireyin giinliik yasamim
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anlamlandirmasinda, sonuca gotiiriicii etkisinin yaninda, toplumsal diisiiniis ekseninde
bireyin toplumla biitiinlesmesini en etkili yolla gergeklestirir. (Toprak, 2009, s. 25). Bu
durumda sanatin var olma sebebinin altinda anlamli bir olgunun yattigin1 séylemek

mumkundiir.

Bu dogrultuda tezin amaci; “Toplumsal ve sosyal igerikli olaylarin sanat¢i tarafindan
algilanis1 ve sanat eserine yansimasi” konu bashgiyla Tiirkiye’de ve Avrupa’da farklh
donemler arasindaki yasantiyi, faaliyetlerini ve sanata bakis agilarini ele alarak, Avrupa’da
adlarindan so6z ettiren Jacques Louis David, Francisco de Goya, Auguste Rodin adl
sanat¢ilarin yasadiklart donemleri ve bu sanatcilarin tirettikleri eserler baz alinarak dénem
icerisinde vuku bulan sosyo-kiiltiirel hadiselerin Sanat eserleriyle iliskisi ve yine bu
minvalde Tirk ressamlardan Seref Akdik, Avni Lifij, Neset Giinal ve Nedim Giinsiir adli
sanat¢ilarin eserlerin, donemlerinde meydana gelen sosyo-kiiltiirel hadiselerle iligki

diizeyini ac¢iklamaya caligmaktir.

1.2.1. Alt Amaclar

1.2.1.1. Bir Resmin Analizi

Bir resmin incelemesi (eserin kimlik bilgileri), eserin muhtevasini anlama ve kavrama
noktasinda bize yardimei olacaktir. Eserin sanatg¢isi, resmin adi, konusu, teknigi, boyutu,
donemi izleyiciye eserin hem reel hem de reel olmayan boyutunun yorumlanmasina ve

kavranmasina dair ipuclar1 verecektir.

Bir resmi analiz etmek ve onu anlamaya caligmak i¢in resmin sahip goriinen i¢ gercekligi
ile i¢ gercekligini ortaya koyan kriterleri gbz oOniinde bulundurmak gerekmektedir.
Gergeklige ait olan nesneler, resmin bi¢imsel yOniinii karsilamaktadir. Eserin yaraticisi
tarafindan tercih edilmis olan anlatim, kullanilmis olan teknik ve resmin alt yapisim
olusturan plastik degerler bi¢imsel olarak yapiti olusturan etmenlerdir. Eser olarak
adlandirilan ve sanat¢isindan ya da izleyicisinden ayr1 olarak kendi basmna varlik
gosterebilen yaratiyr degerlendirebilmek ancak o eserin sahip oldugu organik biitiinliigii ve
yapisini aciklayan, resmin ikonografik incelemesi ile ortaya koymak miimkiin olmaktadir.
Bu nedenle, yapitin sahip oldugu estetik degeri ortaya koyabilmek i¢in bu bir 6n kosuldur.
Ancak bir resmi anlamaya ¢aligmak ve degerlendirmek icin gerekli olan elestiri yontemini
kullanmadan 6nce, resmin kimlik bilgilerini iceren ikonografik/analitik a¢ilimini yapmak

kaciilmazdir(Varlik Sentiirk, 2012, s 19).



Her bir nesnenin varligi, onun etrafini ¢evreleyen diger objelerin anlam biitiinliigi ile i¢ ice
bir mana tasir. Tanimi ortaya konacak bir nesne, etrafini saran bu objelerden ayri
disiiniilemez ve ilgili nesnelerle ortak bir anlam tasimasi beklenir. Aymi sekilde de
nesnenin anlatimi somut ifadelerin yani sira soyut olgularla da ilintilidir. Bunlar reel ve
irreel ifadelerdir. Reel olgulardan kasit, eserin betimleme ve ¢oziimleme sathasinda ortaya
konan agiklamalardir. Bunlar izleyiciyi tarafindan somut bir sekilde algilanmaya, reel
olmayan anlatim ise yani yorumlama ve yargilama safhasinda soyut ifadelerle izleyiciye
kazandirilir. Resmin elestirisi bu iki farkli ucu birlestirebilme, belli bir resimden hareketle
bu birlestiriyi kanitlama islemi ve becerisidir. Bir bagka deyisle de elestiri reel bilgi ile
resimden gelen dolayli bilgiyi ¢akistirabilme ugrasisidir(M.Ering, 2009, s, 81). Bir eserin
analitik incelemesini tam anlamiyla ortaya koyabilmek i¢in en basta eserin kendisini, esefri
meydana getiren sanat¢iyl ve eserin meydana geldigi donemi tespit etmek ve dogru
anlamak gerekir. Bunlardan ilki dis diinyaya ve topluma yonelik elestiri, ikincisi sanatgiya
yonelik elestiri, Uglinciisti izleyiciye yonelik elestiridir. Tarihsel elestiri ve sosyolojik
elestiri, dis diinyaya ve topluma yonelik elestiri yontemi iginde yer alir. Incelenmek istenen
resmin hangi donem ve tarihe ait oldugunu bilmek, o donemin deger yargilar1 ve yasam
bicimi hakkinda gerekli bilgiye sahip olmak anlamina gelmektedir. Dis diinyaya yonelik
diger bir elestiri yontemi olan sosyolojik elestiri ise sanat elamanlarinin tek basina var
olmadigi, eserdeki bu elamanlarin toplum ig¢inde dogup toplumun bir yansimasi olarak
bicimlendigi goriisiinden hareket eder. Bu fikirden yola c¢ikarak, sosyolojik acgidan ele
alinan bir resmin, toplumun sosyo-kiiltiirline bagli kalinarak incelenmesi gerekir(Varlik

Sentiirk, 2012, s. 14).

Toplumsal kosullar1 olusturan cografya, iklim, yerel ya da ulusal degerler, siyaset,
ekonomi, kisacasi sanat¢inin yaratimina ve sanatin bi¢imlenisine etki eden biitiin dis
etkenler, sosyolojik elestiri de ele alinmalidir. Sanat¢iyr merkeze alan psikolojik elestiri
yontemi ise sanat1 duygu ve yasantilarin dile getirilmesi olarak tanimlayan anlatimci sanat
kuramima bagli olarak sanat¢inin kisilik analizi ya da sanat¢inin kisiligi {lizerinden
resimlerinin incelenmesi olarak iki yonli isleyebilir. Bir bagka elestiri yontemi ise
izleyiciyi merkeze alan izlenimci elestiridir. Bu elestiri yontemi, sanatin islevini eser ve
izleyici arasinda olusan estetik yasantiyr géz oniinde bulundurarak izleyicide uyandirdigi
begeni olarak agiklamaya calisir. Duygusal etki kuramiyla desteklenen izlenimci elestiri,
Oznel bir yapiya sahip oldugundan belli bir yontem ya da herhangi bir siniflandirma da

icermez. Elestirmen sadece izleyicinin resimden zevk alip almadigini ve eserin izleyici
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tizerinde hangi duygulari uyandirdigini belirtmeye c¢alisir. Sanat eserini merkeze alan
bicimci elestiri (teknik-yapisalci) yontemi ise eserin plastik degerlerini kesfetmeye c¢alisir.
Bu elestiri yontemi, sanatgisindan ve i¢inde bulundugu aktif konumdan sosyal yasamindan
ayri tutarak, eserin tek basina madden var olabilen bir yap1 oldugu ve eserin kendisine
0zgl yapisiyla agiklanabilecegi goriisiinden beslenmektedir. Bu nedenle bicimei elestiri
yontemiyle resmin sahip oldugu tiim unsurlar bunlarin iligkilerini nasil, neden, nigin
sorulartyla agiklayan sebep ve sonugta bunlarin resimle karsi karsiya kalan izleyicide
biraktig1 izlenimler kesfedilerek agiga c¢ikartilir ve her seyi yerli yerine konmaya
calisihir(Varlik Sentiirk, 2012, s 14-15).

Bu bes elestiri grubundan ilk ii¢ti, her alicinin bu alicilarin kiiltiirel ve sanatsal bilgileri s6z
konusu edilmeksizin, kendi olanaklar ile gerceklestirebildigi elestiri yontemleri oldugu
halde, o6zellikle son ikisi ancak belli bir birikimi ve sanat bilimsel edinimi olan,
gerektiginde siije olabilecek durumda bulunan alicilarca iistesinden gelinebilenecek elestiri
tirleridir(M.Ering, 2009, s, 93). Eserin var olma dilini, tek bir nedene baglamak eseri
aciklama yoniinde eksik birakir. Eserin, onu meydana getiren sanatgidan ayri diistiniilmesi
miimkiin olmadig1 gibi sanat¢inin varliginin da eserin tabiatindan kopuk durmast miimkiin
degildir. Bu duruma ilaveten eserin viicut dilinin, bulundugu yorenin rengini, sosyo-

kiiltiirel olgularini tagimasi da eserin anlatimi i¢in gerekli olan yoniinii teskil eder.

1.2.1.1.1. Sanat Eseri

Sanat eseri ile alicinin ikili etkilesiminde sanat¢iy1 ne denli isin disinda tutabiliriz? ismen
cok iinlenmis, bir¢ok yapiti lizerinde analitik ¢aligmalar yapilmis bir sanat¢inin sadece ad
olarak etkisini yok saymak acaba ne derecede olanaklidir? Ustelik yasanan ddénemin
iletisim ve etkilesim ag1 dikkate alindiginda, bir yapiti sanat¢inin ilgilerinden ne denli
koparabiliriz? Sanatgisindan 6te acaba yakin ¢evremizdekilerin etkisinden arinik olarak bir
sanat eserine yaklagsabilir miyiz? Bir hocamizin 6nerdigi bir kitabi, tiyatro eserini, bu
Onerilerin diginda kalarak tarafsiz algilamak ne derecede miimkiindiir?(Ering, 2011, s.
147). Bu dogrultuda eserin muhtevasini etkileyen olgulari, eserin disinda tutmak yapilacak
elestirinin amacina golge diisiiriir. Bu nedenle yukarida ifade edilen tanimlamalar1 eser ile

bir biitiin olarak gormek gerekir.

Sanat ya da sanat eserinin Ozgiinliik, teklik, bireysellik, itibarilik, birlik/biitiinlik vb.
seklinde siralayabilecegimiz 6zelliklerini, sanat¢inin malzemesini belli bir i¢erik ve forma

baglh kalarak kendine 6zgii bir bireysellik igerisinde kullanmasi ile ortaya ¢ikan iislup
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tamamlar. Ayni1 sanat dalinda ayni malzemeyi kullanan sanatcilarin ortaya koyduklar
eserlerdeki farkliliklar1 belirleyen iislup, 6zgiin olabildigi gibi okul, iilke ve irka ait de
olabilir. Cagdas ve soydas, her ikisi de ayn1 yerde ve ayni zamanda yagsamis iki sanatgiy1
belirli olarak birbirinden ayiran eserdeki farkli teknik ve tsluptur. Bu bireysel teknik ve
iislup farklidir ve bu fark, ister eserin biitiini, ister boliimiin kisimlar1 karsilagtirilsin her
sanat¢ida vardir(Bugra, 2007, s. 62). Sanat eserinin igerigini belirleyen bu farkliliklar, eseri

biricik kilmaya baslar.

Eser, muhtevasi itibariyle sanat¢inin soyut ve somut fikirlerinin tuale damitilmis halidir.
Eseri meydana getiren diisiince, sanat¢inin betimlemis oldugu olaymn ger¢ek boyutunu
yansitmayabilir. Tuale aktarilan ifade; sanatginin fikir siizgecinden geger, yeniden
sekillenip zemine aktarilir ve ortaya yeni ve 0zgiin bir saheser meydana gelir. Tarih
kitaplarinda anlatilan nesnel olgularda, Eugene Delacroix’nin ‘Halka Yol Gosteren
Ozgiirlik’ adli yapitin sundugu gorsel anlatimda ve Charles Dickens’in ‘Iki Sehrin
Hikayesi’ adli romaninin kurgusal yoniinde, her iki olgunun Fransiz Devriminin yasandigi
donemle ilgili benzerliklere vurgu yapmis olsalar da, izleyicinin ve okuyucunun
diinyasinda farkli bir anlati meydana getirmektedir. Bu sebeple tualdeki tasvirin konusunun
tam anlamiyla gergekci bir tarihi anlatim ile bagdasmasi beklenmezken, tarihi bir

gerceklikten kopuk durmasi da beklenmeyecektir.

Sanati anlamanin hayata yepyeni bir bakis getirmek oldugunu ve simirlarinin sonsuz
oldugunu diisiiniiliiyorsa s6z konusu yasalarin higbir zaman biitiiniiyle kavranamayacagin
kabul edilmesi gerekir. Dolayisiyla, sanat hayatin baski altina alinmamig kesimlerini
anlama cabas1 ve bu c¢abanin sanatg1 tarafindan izleyiciyle iletisim kurmak amaciyla disa
vurulmasi olarak goriilebilir. Bu durum ortaya ¢ikan sanatsal ¢abanin normal bir sekilde

ortada fazlalasan siradan yaratict emekten farklidir(Arsal, 2000, s, 19).

Her eser, sanatgisi tarafindan olusturulmus kendi basina bir viicut olmasi sebebiyle,
sanat¢inin eseri yaratirken kullandig temel 6ge ve ilkeler ayn1 zamanda, o eserin biricik
olmasini saglayan biitliniin bir par¢asini olusturur. Biitiinlin bir parcasi olan bu elemanlar,
kuramsal agiklamalara sahip olsalar bile, sanatginin bu kavramlara yiikledigi anlamlar ve
kullandig1 imgelerle anlam degisikligi ve alternatifler sunabilecegi goz ard1 edilmemelidir.
Eserin sanatcisi tercihine bagl olarak farkliliklar gosterebilen ve resmin analizinde goz
onilinde bulundurulan unsurlar, eserin 6ziinii olusturdugu gibi ayn1 zamanda ona ait 6znel

durumu da ortaya koymaktadir. Bu nedenle tuale aktarilan her tema eserin kendi var
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oldugu donem iginde ele alip degerlendirilmelidir (Varlik Sentiirk, 2012, s 12). Eserin
islevsellik 6zelligini dikkate almama, eserin anlatiminin sundugu gorsel olgunun yasanan
diinyadan kopuk olmasi problemini de yaninda getirebilir. Eser sadece sanat¢inin fikir
diinyasindan mi1 beslenir? Cevresel faktorlerin esere katki diizeyi nedir? gibi olgulari
dikkate almamak, sanat¢inin meydana getirecegi eseri sadece bir hayal tirlinii olarak
tanimlayacagl gibi ayni zamanda sanat¢inin sosyo-kiiltiirel cevresine karsi ilgisiz ve
yasadigr muhitten kopuk olarak nitelendirilmesine sebebiyet verir. Bu durum izleyicinin
saglikli bir yargiya varmasina engel teskil edebilir. Eseri meydana getiren sanatginin
diinyasi, yasadigi ortamla paralellik gostereceginden, meydana getirecegi eserin de gergek
diinyasi ile ilintili olmas1 beklenir. Bir sanatsal mevcudiyette sanat yapitlarinin, sanat¢inin
yalnizca hayal diinyasindan olusamadigi, eserin yapildigi doneme ait degerleri, deger
yargilar1 ve ifadeleri tasidigi ve bu gibi olgularin eserin islevsellik boyutuna deger

kazandirdig1 toplumca kabul edilen nesnel bir kanidir.

Sanat yapit1 uzun bir olgunlagma iirlinlidiir. Bize yeni bir mesaj getirme durumu vardir.
Kalict bir mesaj, bir yerden baslayip bir baska yere koprii olmalidir. Su var ki, sanat
mutlaka bir noktadan baslamak zorunda degildir. Ahlaka dayandigi siirece her yerden
baslayabilir(Tolstoy’dan aktaran Akdogan, 1995). Akdogan, (1995). Sanatin konu
siirlamasi olmamasi, her olgu ve olaydan besleniyor olmasi onu tek bir kaliba sokmasini
engeller. “Sanat, i¢inde kuskulu karanlik hi¢bir nokta tasimamalidir. Yaraticisinin tim
benligini kapsamalidir(Usmanbag’tan aktaran Akdogan, 1995). Akdogan, (1995). Bu tarife
gore, yeni bir mesaj getirmeyen ve Oncekileri taklit veya tekrardan 6teye gidemeyen bir
caligmaya sanat eseri denilemez. Gergek sanat eseri, sanat¢cidan dogar. Eser, sanatcidan
ayrilir; kendi basina bir hayat siirmeye baslar; gercek bir varligin canli konusu olan manevi
bir solukla canlandirmis bagimsiz bir konu, bir kisilik haline gelir. Sanat eseri, manevi
diinyada gelisi giizel ortaya ¢ikan tesadiifi bir olay olmayip, tersine bilingli bir olaydir. Her
canli varlik gibi, aktif kuvvetlerle donanmistir ve yaratict giicii tiilkenmemektedir.

(Turgut’tan aktaran Akdogan, 1995). Akdogan, (1995).

Eser izleyici ile muhatap oldugu siirece ifade kazanir ve giincelligini devam ettirir. Bu
nedenle eserin i¢inde barindirdigi mevzu kadar, izleyici kitlesine sunacagi anlatim da dnem
arz eder. Bir eserin bir alici tarafindan algilanmasi, farkina varilmasi ve ¢oziimlenmesi
sanatsal bilginin varlig1r ve ancak tek tek iliski ile elde edilebilir. Onun i¢in de bir alici

tarafindan algilanmamis ya da alimlanmamis bir resim o alici i¢in yok demektir(M.Ering,
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2009, s. 48). Algilanmayan veya alimlanmamis bir resim her ne kadar somut bir sekilde

mevcudiyetini devam ettirse de kenarda atil bir vaziyette varligini siirdiirmeye devam eder.

1.2.1.1.2. Sanatci
Sanatin kendisi estetik giizelligi arasgtirma olarak tanimlanmistir. Ciinkii  giizelin
yaratilmasi, sanatin amaci olarak dislniilmistiir. Buglin karmasik olarak tanimlanan
cagdas toplumlar sanatin amacini farkli minvallerde yorumlamaya baglamistir. Kimi
sanatcilar hala sanatin amacinin giizellik ya da sanat elemanlarinin giizel bigimde
diizenlenmesi olduguna inanmaktalar. Kimilerine gore ise sanat, hayatin kendisini
gergekligi yansitmalidir. Bir kisim sanatgilar i¢in, duygu ve diisiinceleri giiclii bir sekilde

ifade araci olarak yaklagirlar(Boydas, 2007, s. 10).

Sanat; diisiinebilen, gergegi gorebilen, toplumu anlayabilen insanlarin isidir (Arvasi’den
aktaran Akdogan, 1995). Akdogan, (1995). Sanatg1 doganin sirdasidir. Cigekler, onunla
diyaloglarin1 gévdelerinin ve armonik bir sekilde renklenmis yapraklarini zarif bir sekilde
kivirarak siirdiiriirler. Doganin ona yonlendirdigi her c¢igcegin dolaysiz bir sozii var.
(Auguste Rodin). Sanat¢i dort bir yandan gelen duygularin toplandigt depodur:
Gokyiiziinden, yeryliziinden, bir kagit parc¢asindan, gecip gitmekte olan bir sekilden, bir
oriimcek agindan. Iste bu sebeple nesneler arasinda ayrim gozetmemek gerekir(Pablo
Picasso). Gergek bir sanat¢i her seyi bilen, her seyi hisseden, her seyi deneyen,
deneyimlerini belleginde sakli tutan ve deneyimlerini yaratici arzu ile besleyen

kimsedir(George Bellows) (Keser, 2009, s. 294).

Sanatc1 genel anlamda; sanat dallarinin herhangi birinde 6zgiin etkinliklerde bulunan ve
estetik yetiye sahip olan kisidir. Sanatginin sahsiyetindeki en biiytik 6zellik ilgi kurdugu
nesneleri algilayabilen, tasarlayip yorumlayabilen, yaratict kimligi sahip yetenekli kisidir.
Bu nedenle sanat¢i, ¢evreye ve dogaya karsi sira dist duyarliligt olan kisi olarak tanimlanir.
Bu dogrultuda diistiniildiiglinde sanatc1 nesnelerin estetik boyutlarini kavrayabilen, bunlar

arasindaki bagintiy1 kurabilen ve duyabilen karaktere sahip bir kisidir(Artut, 2007, s. 27).

Bu tanimlardan yola ¢ikarak sanatgi, objeyi resmederken diisliince imbiginden damitarak
ortaya koyan, yasadigi bolgeye kapali olmayan ve g¢evresinde meydana gelen hadiseleri
farkli bir minvalde yorumlayan, giizellik olgusunu kendi dilince yorumlayan ve esere
aktaran kigidir. Giizel, ilk asamada dogada var olandir. Giizellik duygusu var olan bu
soyutlamalar siniflandirilarak, karsilastirmalar yapilarak elde edilir. Dogadaki giizellik

olgusu insanin bir yaratmasi degildir. Bu durum sadece algilama, segcme ve ayiklama
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yonteminin bir sonucudur ve kendiliginden ortaya c¢ikiverir. Oysa sanatta giizeli ancak
insan var edebilir ve bu yaratma islemini gergeklestirene de sanat¢i denir(M.Ering, 2009, s.
31). Sanat¢inin varligimi kanitlayan bu ifade meydana getirdigi/getirecegi eserde aramak en
tabii olgudur. Eserin icine islemis olan bu dogallik, sanat¢inin yaratimima girdigi eser,
yasam cizgisiyle olan paralelligiyle kendini gdsterir. Ikisinin varligi birbirine paralellik

gosterirken, ifade yoniinden de birbirine destek saglar.

Sanatc1 sadece kendi benligini var etme diisiincesiyle ortaya ¢ikmaz. Yaratimina girdigi
eserin varliglr ¢cevredeki olgulardan bagimsiz olamadigindan, etrafinda yasananlara gozii
kapali degildir. Sanat¢inin tislubu, takindigr tavir ve kendi yasam felsefesi gibi olgular,
eserin muhteviyatinda biiyiik etkiler meydana getirir. Bir alicinin, Edward Munch ve Fikret
Mualla’nin resimlerine bakarken Omer Seyfettin veya Guy De Maupassant’m dykiilerini
okurken zihninde meydana getirdigi yargilarla, acaba ortaya ¢ikan bu sanatsal ifadeler i¢in;
bunlar sadece sanat¢inin kurgusal iiriinleridir elestirisini yapmasi, (bir etki-tepki olmadan
olusturmak, tasarlamak, yaratmak) kendisini dogru bir sonuca gotiirmez. Izleyici/alimlayict
konumunda olan bireyler, i¢lerinde bir diinya barindirmiyorsa, yani yasadiklart diinyay1
diisiincelerinin siizgeci yardimiyla icsellestirip onu kendilerine gore yeniden iiretmemis
olanlarin, sanat¢1 duyarliligin1 anlayamayacaklarini benimsedigimiz takdirde, ayni1 kisilerin
sanattan anlamalarmi beklemenin de bosuna oldugunu sdylememiz gerekiyor (Cemal,
2000, s. 40).

Sanat¢inin varligina kaniti, meydana getirdigi eserde aramak en dogal elestirel yaklagim
bicimidir. Bu nedenle izleyici konumunda olan bireylerin, eserin kendisi ile onu meydana
getiren sanat¢inin yasam cizgilerine yakinlik gostereceginden, esere yapacaklar elestirel
bir yorumun, bu her iki olgunun varliginin birbirine destek sagladigini gérmelidirler. Pablo
Picasso’nun Guernica adli eserini, Ispanya i¢ savasi sirasinda Nazi Almanya’s: tarafindan
atilan bombalar sonucu harabe haline gelen Guernica sehrini ve savastan etkilenen bu
sehrin insanlarini, eserin biitiinliigiinden ayr1 tutmak, eserin varligina, ifadesine ve anlatim

giicline golge diistiriir.

1.2.1.1.3. Sanat Izleyicisi Tiiketicisi
Insanoglu igin yasam, temelde bakma eylemi iginde olusur ve yogunlasir. Bu bakmanin
bilingli ya da bilingsiz olmasi, farkina varilarak ya da farkina varilmayarak yapilmasi belki,
eylemde bulunuldugu an igin hi¢ de énemli degildir. Onemli olan bu eylemin kesintisizligi
ve siirekliligidir. Bu siireklilik ve dolaysizlik insanoglunun kendisi i¢in de gegerlidir. Insan,
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nesneler, olgular ya da iligkiler aracilig1 ile kendine bakmay1, yani dolayli yoldan bakmay1
pek beceremeyip dolaysiz bakislarla kendini tanitmak ister. Diger bir ifade ile kisi
iletisimde ve etkilesimde bulundugu nesneleri tanimay1 ve bu tanidiklarinin kendisinde
yarattifi hem ussal hem de duyusal etkinligi kavramayi, bdylece kisilik 6zelliklerini
ogrenmeyi yeglemez. Belki de yeglemeye dogasi geregi iisenir. Daha ¢ok formlagmis
bilgiler i¢inde kendini oldugundan c¢ok, olmasi gerektigi sekilde goérmek ister, gérmek

istedigi sekilde de gostermek ister(M.Ering, 2009, s. 15).

Sanat izleyicisindeki bu bakma, eyleme doniistiigiinde yani kendisinde bir reaksiyon
meydana getirdiginde eser ile miinasebet kurmaya basladigina isarettir. Burada meydana
gelen bu tepkime, nesnel bir taniya dokunmayabilir, sadece izleyiciyi ilgilendiren bir
olguyu da dile getirebilir. Sanat izleyicisi ile sanat eserinin yaraticis1 esere ylikledikleri
ifade paralellik gostermiyor olusu, eserin anlatim diline zarar verecegi diisiiniilmemesi

gerekir.

Rastlantisal olarak nitelendirilebilecek bu bakislar géorme eylemine doniistiigliinde de
cogunlukla gorme alani i¢ine giren duruk veya dirik durumlarin nedenini, ni¢inini, nasilini
ortaya cikarilabilecek bir etkinlikte degillerdir. Ciinkii gérme, giindelik bir aliskanlik olma
niteligini kolay kolay yitiremez. Ancak kisi ne zaman goriintli alanini i¢inde yer alan bir
durum, bir olay, bir nesne ya da bir insan ile dolaysiz bir iliskiye, hatta bir ¢ikar iliskisine
gecer, bu durum da gorme eylemi soyle dursun, bir de§er bulma bir deger verme isine
girigir. Halbuki bu tiir bir bakis salt goriintliyli yakalayabilecek bir bakistir. Bu durumda ise
eser i¢in yapilan degerlendirmeler ¢ogunlukla bir deger bicme ya da deger yakistirma
olabilir. Bakma islemini gérmeye, gorme islemini de degerlendirmeye doniistiirebilmek
sadece 1izleme isleminde bulunanlarin yasantilarmi degerlendirebilmeleri olarak
tanimlamaz. Ayni1 zamanda goriintiilerin de bir anlam, bir deger kazanmasini, hatta
onlardaki anlatimin, degerin ortaya ¢ikmasini, bulunmasini, belki de kesfedilmesini
saglar(M.Ering, 1995, s. 13). Bireydeki bu gorme farkliligi sanatsal malzemenin niteligini
belirlemeye baglar. Gormedeki bu farklilik bireyden bireye degisiklik gosterdigi gibi
bolgeden bolgeye, toplumdan topluma da farklilik gosterecektir. Sanatsal olgu iginde
sekillenen nesneye atfedilen bu deger farkliliklar tanimladig: topluma, bireye ait olgulari
akla getirecektir. Ister istemez bu bakma eylemi evrensel bir bakma eylemin &tesinde,

topluma 6zgii bir bigimde ele alinip degerlendirilmesine neden olacaktir.
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Glinliik siradan bir yasamda bakma iglemini, fiziksel bir kaginilmazlik ya da bir refleks
olma durumundan ¢ikarabilmek, onu gérmeye doniistirmek sonrada gérmeyi inceltmek
goriileni 6nce detaylari ile bir biitlin olarak yakalamak, sonrada detaylarindan arindirmak
ve derinligini etkileyici kilmak, esas varlik nedenini yakalayabilmektir. Bu eylemler
yasami anlamli hale getirebilecegi gibi sanat eserlerini kavramayi, sanat eseri olanla
olmayan1 ayirt etmeyi yani seg¢ici olmay1 da olanakli kilacaktir. S6z gelimi bir 6riimcek
aginin m1 yoksa Chales Demuth’un ‘My Egypt’ adli yapitinin m1 sanat eseri oldugu,
olabilecegi konusunda sanat izleyicisi dnce kendine soru sormay akil edebilecek, sonra da
bu soruya bulmaya calisabilecektir. Daha sonrada bu yamit ya da yanitlar iizerine
diistinebilecektir. Herhalde ayir etme, segici olma niteligi de bu islemler, bu eylemler

sonunda olusabilecektir(M.Ering, 1995, s. 13).

Burada sanat izleyicisindeki soru sorma eylemi hangi kistaslar dogrultusunda olmasi
beklenir? Sanat izleyicisinin bilgi birikimi, esere doniik elestiri tavrinda kendini belli eder.
Alt yapiy1 olusturan bu bilginin varlig1 farkli sorular sorma eylemini gerceklestirecektir.
Fakat bu sorularin cesitliligi sanatin disiplinler arasi yaklasim metoduna dayanan eserin
yargi safhasinda ele alinip degerlendirilmesi gerekir. Burada esere konulacak bir tani, yargi
sathasina varmadan dnce betimleme, ¢dziimleme, yorumlama ve yargi asamalarinda ne tiir
bir yaklagim ile esere yaklasildigi ve ne tiir cevaplar alindigi, eseri dogru anlama ve
tamimlamada izleyicisine saglikli cevaplar verecektir. Sanat izleyicisi, sanat eserinin
sundugu anlatim ile ilgi Kurabiliyorsa, aynt mekan: paylasabiliyorsa ruh diinyasinda var
olmaya basladigina isarettir. Buradan hareketle eser ve izleyici arasindaki baslayan
miinasebet siki bir sekilde kendini gosterecektir. Sanat izleyicisinin esere doniik ovgii
yorumlar koymasina neden olabilir, tam tersi alasagi da edebilir. Burada esere doniik
yapilan elestirinin tiirli, toplumun bir pargasini bir yanini temsil ettiginden yorumu

dogru/yanlis ifadelerle tanimlamaya galigmak saglikli bir sonucu vermeyecektir.

Ahmet Cemal, Sanat Uzerine Denemeler adli kitabinda toplumun sanat eserine doniik
elestirilerin eksik bir sekilde yargilanmasi gibi bir durumun yasanan dénemi tanimlama da
problemler getirecegini dile getirir. Sanat, sanat igindir’ ilkesinin savunuculari, sanat
eserinde eser Oteki gerceklige yonelik her tiirli atifta bulunmanin estetik yanilsamay1
yikmasindan korkmaktaydilar. Oysa Hauser’in de belirttigi gibi, boyle bir yanilsamanin
yaratilmas1 ne eserin igeriginin biitiiniidiir, ne de sanatsal ¢abalarin tek hedefidir. Ciinkii

her sanat eseri, az ¢ok dolayli bir yoldan da olsa, igerdigi iletiyle gerceklige belli atiflar
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yapar. Sanat alaninda yalnizca bigimlerin diinyasinda kalmak, sanat eserini bigimlerden
olusma sayip yalnizca big¢ime iliskin kurallar ve yasalar araciligiyla degerlendirmeye
kalkismak, herhangi bir oyunda kazanma amacini hi¢ goéz oniinde bulundurmaksizin, salt

oyunun kaideleri tizerinde odaklanmakla es anlamlidir(Cemal, 2000, s. 72).

Aslin da bu durum modern sanat akimlarin temsil eden Avangart sanat¢ilarinin eserleri goz
online alindiginda, yasanan donemin sosyo-ekonomik olgulari hesaba katmadan sanat
izleyicileri tarafindan, bu onciil sanatgilarin eserlerine doniik yapacaklari bir elestiri veya

bir degerlendirme eksik olacaktir.

Ozellikle sanatin etkinligi konusu ele alindiginda, sanatin diiniine ve bugiiniine iliskin
aragtirmalarin toplum bilimsel bir temeli ¢ikis yapmasi son derece dnemlidir. Ornegin
yalnizca giiniimiiz donemi sanat eserlerini tanitmakla yetinen ve bu eserlerin deger
yargilarin1 birincil kabul eden bir sanat tarihi egitimi sonug¢ olarak yalnizca bigimsel
diizeyde kalacak, incelenen eserlerin neden ve hangi dl¢iide olduklarini ya da olmadiklarini
sorularina doyurucu yanitlar getiremeyecektir. Bu noktada toplum bilimsel bakis agisinin
smirlar1 konusunda da dikkatli olmak geregi vardir. Ornegin biitiin sanatlarmn temelinde
toplumsal kosullarin yatmasina karsin, ayni sekilde eserin yalnizca estetik degerin toplum
bilimsel ¢oziimlemelerle belirlenebilmesi ve agiklanabilmesi s6z konusu degildir. Ayni
toplumsal kosullar altinda ayni1 ortamlarda hem saheserlerin hem de hi¢ hicbir sanatsal
deger tasimayan eserlerin yaratabildigi gercegi g6z oniinde tutuldugunda, toplum bilimin
buradaki smirliligi daha iyi anlasilir. Buna karsilik sanat eserlerinin dogus ve etkinlik
kosullarmin yalnizca bigimlere agirlik taniyan, toplum bilimsel temellere dayanmayan bir
estetikle aciklanabilmesi diigiiniilemez. Bu sdylenenler géz oniine tutuldugunda 6zellikle
son otuz yildan bu yana Bati’daki sanat aragtirmacilarinin toplum bilimsel bakis agisina
gittikce daha ¢ok dnem vermeleri, sanat ve estetik alaninda yilizyilimiza 6zgii bir gerceklik
diye adlandirilabilir(Cemal, 2000, s. 73). Bu durumda giliniimiiz sanat izleyicinin esere
dontik deger yargilar1 dikkate alindigin da, yasadigi donemin sosyo-ekonomik olgularini
dikkate almay1 da gerektirecektir. Esere konulacak bir yargi yasanan donemin bakis agisini
ve anlayisini temsil edeceginden yarginin dogru/yanlis ifadelerle agiklanmasi iyi bir sonug

vermeyecektir.
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1.2.1.2. Resim Sanatinin Temsil Giicii Ne Diizeydedir?

Resim sanati insanin varolusundan itibaren kendini gostermektedir. Fakat burada sanatsal
bir temsilden s6z edilecekse bu durum karsimiza miiphem bir soru olarak ¢ikacaktir. Bir
resim ihtiyaca binaen mi yoksa resimden estetik haz almak amaciyla m1 yapilmistir,
sorusuna farkli devirlerde farkli cevaplar alinmistir. Tarih 6ncesi donemde magaralara
cizilmis resimlere atfedilen ifade de, sadece din olgusu cercevesince elestirel bir tavir
sergilemek veya betimlendigini sdylemek eseri tanimlamada yetersiz olacaktir. Ernst
Fischer’in (Fischer, E. 2012), Sanatin Gerekliligi adl1 kitabinda tarih 6ncesinde yapilan
resimleri su sekilde aciklar: Insan elinden ¢ikmis yapitlarm bigimi yogunlasmis toplumsal
yasantiy1 yansittigina gore orta tas devrinin magara resimlerini, son derece gelismemis bir
toplumun o {istlin sanat yapitlariyla nasil aciklayabiliriz? Yararli olmayi, araglarin,
comleklerin, evlerin bicimini belirleyen bir 0Ozellik sayabiliriz; ama Afrika’da,
Iskandinavya’da, Fransa’nin giineyinde tas devrinden kalma resimleriyle karsilastigimiz
zaman, anlasilmaz, fizikotesi, yaratici bir giiciin, tanrisal bir esinlenisin, bir sezginin ya da
diisiincenin ilkel insana boyle sanat yapitlar1 yarattirdigini diistinmek zorunda kalmiyor
muyuz? Ornek olarak Kont Begouen’in bulmus oldugu Trois Freres magarasini, {inlii
hayvan resimlerinin ve hakkinda genis incelemeler yapilmis olan maskeli biiyiiciiniin
bulundugu magaray1 ele alalim. Bu karanlik magaradaki yaban sigirlarin biiyliik bir
ustalikla ¢izildigini, sigirlarin stiinde geyik bicimine girerek oturan biiyliciiniin ¢ok
carpict bir goriiniisii oldugunu kimse yadsiyamaz. Insanin nesne ile olan birlikteliginden
kaynakli bir etkilenimden bahsedilebilir. K&pegin saldirisina ugrayan bir ¢ocugun
geceleyin riiyasinda kopek  siiriisiiyle bogusmasi anormal bir durum olarak
algilanmayacaktir. Yine burada Fischer (Fischer, E. 2012), Keskin bir hayvan
gozlemciligine dayanan bu resimlerin yan1 sira dyle degersiz magara resimleri de vardir ki
ne eskilikleri ne de her ilkel seyi begenme egilimi, bunlarin basarisizligini gizleyebilir.
Birtakim tarihgiler biitiin ilkel topluluklarda insaniistii bir deha, uygar insanin yitirmis
oldugu ileri siirdiikleri bir deha olduguna inaniyorlar. Gergek su ki: orta tas devri insanlari

cok iistlin birtakim yapitlarin yani sira, siradan birtakim 6rnekler de vermiglerdir.

Tarih Oncesi devirlerden giiniimiize degin gelen bu sanatsal ifadelerinin yorumlama
safthasinda anlam farkliliklara ugradiklari asikardir. Ilk resmin sanatsal bir zevkten mi
yoksa sadece bir anlatma/agiklama &zelligini tasimak amaciyla mi1 meydana getirildigi

bilgisi ancak yasanan donemin kosullari ve yargilari dogrultusunda anlam kazanabilir.

18



Ronesans donem Oncesi sanatinin dine hizmet eden bir olgu oldugunun farkina varilirsa,
donemin sanatgisi igin bir eseri betimlediginde hangi nesneleri veya hangi renkleri nasil ve
sekilde betimleyecegi yetisine tam anlamiyla sahip olmadigi anlasilir. Fakat giinlimiize
degin soyo-kiiltiirel ve siyasi olgular dogrultusunda degisen bu tiir olgularin seg¢imi
sanat¢inin inisiyatifine birakilmigtir. Bu durum sanatin ¢ergevesini renklendirmis ve

anlatimi zenginlestirmistir.

Sanatsal temsil, en azindan modernizme kadar tarihsel olarak dis gergeklik ve onun temsili
olarak ifade kazanmistir ve sanatsal temsil pek ¢ok farkli parametreye bagli olarak
degiskenlikler gostermistir. Bu degiskenlikler; toplumsal dinamik ve doniisiimlere bagh
olarak gerceklik algisindaki farkliliklar, bu farkliliklara gére temsilin kurulumu, temsilin
kendi nesnel gercekligi, bu gercekligin temsil ettigi durum ve tiim bunlara bagl olarak
temsilin estetik konumudur. Bu bakimdan sanat tarihi boyunca her donem ve toplumun
temsil anlayis1 dogrusal bir nitelik gostermemis donemin egemen ekonomik, felsefi, sosyal
ve bilimsel gelismeleri ¢er¢evesinde degisken bir durum almistir(Alp, 2013, s. 41). Bu
yorumdan yola ¢ikarak sanatin temsil giicliniin her donem farkliliklar arz ettigi, her ne
kadar 19. ylizyilda sanat alaninin kisirlagtigi 6ngoriisii yaygin bir kani olarak bilinse de
aslinda ¢ercevesini daha bir genisletmistir. Sanat yine bir dnceki yiizyillardaki faaliyetini
kat kat artirarak toplumu pesinden siiriiklemeye devam etmistir. Giiniimiizde bu olgu halen

de devam etmektedir.

Ote yandan, temsilin, neyi, ne kadar ve nasil temsil ettigi, temsil etme kriterleri gibi
sorular, bu alanda en ¢ok tartisilan konular arasindadir. Her temsil alaninin temsil ettigi
durumu hangi olgiitler cercevesinde temsil ettigi de son derece degiskendir. Bu degisken
durum iki ana nedene baglidir. Bunlardan ilki: Temsil edenin, temsil ettigi seyi kavrama ve
aktarma durumudur. Bu durum bir anlamda sahsi bir tavr igerir. Ikincisi ise temsilin
toplumsal konumudur. Temsil, aslinda bireysel niteligini de toplumsal konumundan alir.
Oyle ki, temsil sosyal bir siirecin iginde gelisir ve doniisiir. Temsilin bu toplumsal ve etkin
yapist ayni zamanda her toplum ve donemin kendi belirleyici egemen giicleri dahilinde
sekillenir ve cogunlukla resmi sinirlarin kontrolii altinda gelisir. Bu nedenle her donemin
ya da ¢agin belirli bir temsil anlayisindan s6z edilebilir(Alp, 2013, s. 41). Eserin temsili
durumu, bireyin Onciil kabul ettigi Ogretiler dogrultusunda sekillenip bicim alir.
Kabullenmenin miimkiin olmadigi durumlarda eser anlasilma safhasina girmeden bir

kenarda atil vaziyette kalir.
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Sosyo-kiiltiirel olaylarin vuku buldugu her mekan, anlatim safhasinda sanatsal ifadelerde
yer edinmis ve etkisini genis kitlelere ulastirmistir. Kaydini tuttugumuz tarihin baglangici
veya diger tammmlama ile Isa’nin dogumuyla baslayan evrede, sanatsal tasvir inang
olgusuna hizmet eder fakat buradaki amag¢ nesnelerde sanatsal zevki aramaktan ziyade
maddi bir fayda aramaktir. Gotik donemi anlayisiyla ortaya konan mimari yapilarin devasa
biiyiikliigiiniin diger bir amact da ilahi varligin yiiceligini, azametini insanlara anlatmak,
gostermektir. Bu tiir yapilar1 géren her insanin diisiincesinde, bir tanrinin/yaraticinin
varligina inanma hasil eder. Bu duruma 18. ylizyilin penceresinden bakilirsa sanatsal
diistince daha farkli bir sekilde tanimlanir. 18. ylizyillda meydana gelen demokratik
hareketlenmeler, sanat eserlerine daha farkli bir sekilde yansiyarak sanatsal ifadelerin bir
onceki ylizyillara gore farkli bir rol oynadigin1 ve farkli olgulara hizmet ettigini gosterir.
Objenin tasviri her donemde kendine ait bir zemin bulmustur. Bu dogrultuda sanatin tek bir
tanimi1 oldugu fakat yasanan donemin kosullarinca anlam farkliligina/zenginligine ugradigi

sOylenebilir.

Sitki1 M. Ering, ‘Sanatin Boyutlar1® adli kitabinda; sanat1 var eden kosullardan ve c¢evresi ile
etkilesiminin farkli uzanimlar1 oldugunu dile getirir. Sanat var olmanin 6n kosullarindan
biri, hatta ilk kosullarindan biri olarak kabul edildiginde sayisiz boyutlari, yasamin her
alanina girmek, hatta o alanlar1 yeniden yaratmak durumunda da kalir. Bagka bir ifade ile
sanat, etkiye girerken de kendi alanin1 da yaratmaya c¢alisir. Yasamamizda ve
yasantilarimizda gordiigimiiz, hissettigimiz pek ¢ok aksaklik, terslik ya da pismanlik, kimi
zaman sanatin ve sanatin boyutlarini yeterince kavranamayisindan ve bunun sonucunda da
sanat, hak ettigi konuma oturtulamayisindan kaynaklanmaktadir. Halbuki sanat tiim
insanligin bir yasam bi¢imi olmalidir. Once insan, sonra birey ve en sonunda da kisi olmak
icin bu kagmilmaz gibi goériinmektedir. Sanatin belli bir amaci var elbette toplum
yasaminda, aile iligkilerinde, egitim siirecine dek is yasamindan sosyal etkilesimlere kadar
sanat1 slibjektif yonleriyle de yakalanmaktadir(M.Ering, 2013, s. 7). Sanatsal faaliyetler
sadece bir ugras alan1 olarak tanimlanirsa, yalnizca bir eylemsel faaliyet olarak gdsterilirse
ve sanatin hayat icindeki nesnel yani gérmezden gelinirse tam anlamiyla anlasilmayan,
yarim kalmis bir duyguyu tanimlayacaktir. Aslinda sanatin tiim evreni ¢epegevre saran,
tim varliklara ve olgulara sirayet etmektedir. Sanat, eylemlerin igindeki etkinligi fark

edilebilirse temsiliyetin boyutu anlagilacaktir.
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2. BOLUM

KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Sanat Nedir? Toplumsal ve Sosyal Boyutu Nedir?

Sanatin herkes i¢in olmasi, sanat kavraminin hangi deger dlgiitlerini yansitirsa yansitsin
insan varliginin bir gereksinimi oldugu konusuna dayanir. Baslangici ya da kokeni
yoniinden sanati temellendirirken de birlesen nokta budur. Fakat sanatin tarihsel gelisim
stireci o kadar karmasik etkenlerle bagli tutulmustur ki, sorunun bu yan1 gézden kacirilir.
Olmus ya da en azindan resmi, yiiksek, seckin sanat gibi nitelemeler hep 6n plana
cikmistir. Muhtelif tarihsel kosullarda sanatin seckin bir incelige kavustugu, donem dénem
bir tiir gizeme biiriindiigii gercektir. Boylece niifuzlu giiclere tanrisal bir destek sagladigi
da goriiliir. Ne var ki, sanatsal monarsinin en baskin oldugu durumlarda bile her kesime
sanatsal bigimlerin ve begenilerin oldugu da yadsmamaz. Ote yandan sanatin herkes igin
olmasi, ne tek bir sanat boyutu ve ona bagli bir begeni standardi, ne de tek bir sanatg1
tipinin ortaya ¢ikmasi demektir. Dogrusu egitim ve benzeri faaliyetler, begeni standardinin
degismesini ve yiikselmesini, sanat bilgisinin artmasin1 amaglar. Fakat bunu ideal 6lglide
basaramazlar. En basit hobi iirlinlerinden, en iddiali yapitlara kadar bir dizi etkinlik toplum

icinde siire gelir(Tansug, 1982, s. 47).

Bu bilgiler dogrultusunda sanat nedir sorusuna verilecek yanit, gegmisten giiniimiize degin
sanatin manasina, yasanan donemin kosullarma gore yanit almis ve her biinyede farkl
reaksiyon gostermistir. Aslinda bu durum sanatin hayatimizin merkezinde ne kadar yer
edindigi ile alakali bir durumdur. Sanat, bilinen, dogaya karsi bir segenek olarak bir
gereksinimi karsilamak amaciyla insan tarafindan, kimi insanlara ragmen var edilmistir.
Buna en genel anlamiyla kiiltiir diinyas1 denir. Bu diinya ancak toplumlarin ¢ogunlugu
tarafindan yasatilir, gelistirilir ve yayginlastirilir. Sanat eseri sdylediklerimizle ve var olan
olgularla teke tek iliski kurdugumuzda ortaya koydugumuz yargilarin tiimii icinde

toplanabilir. Bunlardan birincisi: salt kendi begenilerimizle kendi istiin tuttuklarimiz
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dolayisiyla eski 6grenmelerimizle ortaya koydugumuz yargilardir. Genel olarak sanat eseri
dedigimiz degil, bizi ve biz kadar da bizim i¢inde yeserdigimiz toplumsal kurumu tanitir.
Ikincisi: Daha ©nceden belirlenmis, evrensel gecerliligi olan belli 6Slceklerle, belli
sablonlarla degerlendirme yoluyla ortaya konulan yargidir. Bu durum doganin bir pargasi

olan insan1 degil, bizzat sanat iirliniiniin kendisi verir(M.Ering, 2013, s 15).

Sanatin anlamini tek bir boyuttan vermek, kavramin barindirdigi kapsamli tanimina golge
diistiriir. Vedat Erkul’un (Erkul, V. 1996), sanat nedir sorusuna yanitini, sanat ve insan
miinasebeti dogrultusunca “Bir seyin tarifi ne kadar ¢oksa ondan o kadar uzagiz demektir”
Yorumunu dile getirir. Aslinda bu kadar i¢ ice olunan bir kavramu tarif etmekte yetersiz
olusumuz, kavramin her sahsin duygu diinyasinda farkli bir tepkimeye ugramasindan
kaynaklanmaktadir. Yasanan sosyal olgunun etkisi her bilinyede esit olmamasi, yasanan
duruma gosterilecek tepkiler de farkli olacaktir. Meydan Larousse, sanatin tanimini: Bir
sezigin, bir tasarinin veya giizelligin ifadesinde kullanilan yontemlerin timi, bu
yontemlerin sonucunda ulasilan {istlin yaraticilik diye tanimlarken Felsefeciler; sanati ¢ok
degisik sekillerde tanimlamislardir. Sanat insanca yasamanin bir goriintlisli, insanlara
mahsus bir olay ve insan olmanmn o6zelliklerindendir. Sanat insanla yasittir. Insan
tarafindan olusturulmus bir diizendir. Insanin tabiata ilavesidir. Kisinin kendisiyle
konusmasidir, roportajidir. Tabiatin taklidi degil yorumudur. Tabiata eklenmis insandir.

Bir mizacin arasindan goriilmiis tabiattir, tertiptir. Bir soyutlamadir(Erkul, 1996 s,12).

Sanat insanlik tarihi agisindan bakildiginda varliginin ¢ok eskilere, hatta insanin birlikte
yasama bilincinin olusmasia kadar gittigini goriiriiz. Insan en az iki kisi; kadin ve erkek
olarak birlikte, hi¢ olmazsa bir siire birlikte yasamak gereksinimi duydugundan itibaren
sanatin varligindan da sb6z edilebilir. Sanatin tarihgesini magara resimlerine kadar
gotlirmek bugiiniin  tiim sanat tarih¢ilerinin ortak goriisii oldugu g6z Oniinde
bulundurulursa, magaralarda birlikte yasamay1 akil etmekle sanat iiretmek ayni zamana
denk geldigi sOylenebilir. Tiim insanlar sanatla ilgilidir. Kimi dogrudan, kimi dolayh
olarak bu iligkiyi siirdiiriir. Kimi sanat1 salt hos¢a vakit gecirme araci olarak kabul eder,
kimi kendini gelistirme, begenilerini daha mutlak olgiiye ulastirma araci olarak goriir.
Bazilar1 giizel buldugu her seye sanat der, bazilar1 da belli kosullar tamamlandiginda

tanimini koyar(M.Ering, 2013, s. 9-11).

Kimi sanat tarihgileri ve sanat kuramcilari, neyin sanat oldugu, neyin sanat olmadig veya

kime sanat¢i denilecegi, kime denmemesi gerektigi gibi sorularin donemlere goére de
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alinmas1 gerektigini belirtirler ki, bunda ¢ok genis 6l¢lide dogruluk pay:r vardir. Cilinkii bu
diisiince dogru olmasaydi eger, sanat tarihinin akisi boyunca belli bir donemde sanat eseri
sayllmamis tiriinlerin sonradan bu niteligi kazanmalarini ya da tam tersine, 6nce sanat eseri
sayilmisken, sonrakilerin goziinde bu niteliklerini yitirmelerini aciklayabilmek, hi¢ de
kolay olmazdi. Bu durum her seyden 6nce sanatin ne, sanat¢inin kim oldugu sorularina
iliskin dosyalarin hicbir zaman sonrasiz kapatilamayacagini, bu baglamda onceki
donemlerde doyurucu gelmis yanitlarin ve insanligin sosyo-kiiltiirel neticelerince aldiklar1
farkli konumlarla kaynagini bu farkli konumlarda bulan yeni beklentiler karsisinda yetersiz
kalmaya yargili olduklari gosteriyor( Cemal, 2000. s. 15). Aslinda bir sanat eserinin
aciklamasi yapildiginda, onu var eden sanatginin etkisini kabul etmenin yani sira, eserin
dogdugu ve yeserdigi atmosferin nesnel yargilarina atifta bulunulmasi kaginilmazdir. Bir
olgu, sanat eseri vasfi kazanmigsa, bu eser artik sadece sanat¢inin 6znel yargilarini degil

bir bakima yasanan donemin objektif yargilarini da i¢ine almistir.

Sanatin tanim1 bugiin i¢in elimizde iki temel 6l¢iit var. Bunlardan ilki toplumsal begeniyi
yansitan, ikincisi ise sanat tarihinin saptadigi sanat kabul ettigi yapitlar ve eserlerdir. Bir
toplumun tiyesi olarak belli nesneleri giizel bulur ve belli nesnelere sanat eseri deriz. Yani
sanatt ve tanimini yakin ¢evremizden elde ederiz ve kullaniriz. Kimi hosa giden sanat
eserleri baska toplumlarin begenisinden hareketle biinyeye yerlesir. Fakat sanat bildigimiz
dogaya karsi1 bir segenek olarak, daha da 6te bir segcenek olarak bir gereksinimi kargilamak
amaciyla insan tarafindan kimi insanlara ragmen var edilmistir. En genel anlamiyla kiiltiir
diinyasidir. Bu diinya ancak toplumlarin ¢ogunlugu tarafindan yasatilir, gelistirilir ve

yayginlastirilir(M.Ering, 2013, s. 13-14).

2.2. Sosyo-Kiiltiirel Olaylar Sanata Nasil Yansimaktadir?

Soyutlama yetisinin hem bir gistergesi, hem de bir {iriinii olan sanatin paylasilabilmesi ve
sosyal yap1 igerisinde devinim kazanabilmesi i¢in ses, renk ve yazi gibi bazi araglara da
gereksinim vardir. Eger bunlarla diisiince birlestirilmezse, hatta bir daha ayristirilmayacak
sekilde ¢akistirilmazsa sadece soyut diisiinebilenin haz duygularini doyurur fakat bir varlik
olarak sosyal yap1 igerisinde hayatin1 idame ettiremez. Gerek soyutlamanin baslangicinda
gerek bu soyutlamanin nesnellik kazanmasinda sosyal yapinin kiiltiirel boyutu en etken
rolii oynar. Ciinkii insan, i¢inde yasanan kiiltlirel ortamin verileriyle fikrini ve diis giiciinii
kullanir ve diigsel bir asamaya gider. Bir sanat alicisi, izleyicisi, kiiltiirel ortam iginde soyut

imgeleri somut nesnelere doniistiirebilir, onlar1 desifre edebilir ve yeni 6grenme
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durumlarina gegebilir(M.Ering, 2013, s 57). Sanatin bu merhalesinde eserin kendisi,
isteneni verme noktasinda, izleyiciyle arasinda bir bag kurabilir ve onu yonlendirebilir.
Fakat buradaki yonlendirmeden kasit, eserin i¢cindeki muhteviyatin izleyici konumunda
olan bireyi nasil, ne sekilde ve ne kadar etkiledigi ile alakalidir. Bu nedenle izleyici
konumunda olan birey eserle ortak noktasini yakalayabilirse bu etkilenme olgusunun
gerceklesme ihtimali yiiksek olur. Aksi bir durumda izleyici ile eser arasinda bir bag, ortak
bir fikir, bir etkilesme ve bir karsilasma vuku bulmadan sonlanir. Kiiltiirel anlamda
geleneksel Tiirk Minyatiir ve Tezhip sanatina asinaligi olmayan bir sahsin, bu sanatsal
olgularla ilk karsilagtigi anda, fikirlerini en basit tanimlamayla sekil ve bigem noktasinda
dile getirmesi, dolasacagi her sanatsal mekanda, Minyatiir ve Tezhip sanatinin idrakine
varamayacak, sosyo-kiiltiirel manada halk ile bagin1 anlamayacak ve bu sanatin manevi

hazzina erismesi de miimkiin olmayacaktir.

Sanatla sosyal yapimin iliskisi, insanla sosyal yapi iligskisinde ilk siire¢lerden birini
olusturur. Mitolojik anlatimli sdylencelere baktigimizda iliskilerin temelinde hep danslar,
sarkilar, miizik oldugu goriiliir. En kii¢iik belde bile kaval c¢alan, saz ¢alan kimse bir statii
sahibi olur ve ayricalikli bir yer edinir. Bu saptama bile s6z konusu sanatla sosyal yapinin
iligkisinin ne denli eski ve i¢ ice oldugunu kavramak i¢in yeterlidir. Ortagagda feodalite
diizeni iginde, flama ve derebeylik marslart sanatsal bir yolla toplumu birbirine
yakinlastirmak ve o topluma bir aidiyet hissi yaratma islevini iistlenir. Yine ayn1 ¢agda
Katolik kilisesi, giderek kendinden uzaklagmaya baglayan cemaatini bir araya getirmek
icin katedraller donemini ve kilise miizigi devrini baslatir(M.Ering, 2013, s. 27). Buradan
hareketle bir toplum kendi kiiltiirel degerlerin yasatabilmesi i¢in yasamsal faaliyetleri
icindeki kiiltiirel degerlerini bir sonraki nesle nasil, ne sekilde ve ne kadar aktardigi ile
alakalhidir. Bu kiiltiirel degerler topluluklar: birbirinden farkli kilmaya baglar ve bu durum

topluluklarin kendilerinde bir aidiyetlik duygusunu yaratir.

Sanat, bir ulusun bireyleri i¢in yaratilan kural ve kodlarin uluslararas: deger kazanmasini
saglar. Dilin yazin sanatina donilismesi bu sekilde ele alinip yorumlanabilir. Duyulan sesler
yaziya yani gorsel bir olguya doniistiiglinde kendini daha farkli kilar. Ayn1 sekilde kiiltiirel
mirasin en carpict en gosterisli olan mimarlik sanatinin o6rnekleri; saraylar, hanlar,
hamamlar, camiler, kapali ¢arsilar ve benzeri tarihi mekanlardir. Sanati, sosyallesme siireci
sirasinda elde edilen bir 6grenme olarak kabul eden diisiiniirler vardir. Bu yetersiz bulunsa

bile reddedilmesi olanaksiz bir goriistir. Hem sanatci hem de alict olarak insanlar,
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toplumsal degerleri kavrarken sanati da kavrarlar. Ayn1 sekilde sanati kavrarken olusan bu
sanatin hangi kiiltiire ait oldugunu da belirlemis olurlar. Sosyal yargilar, bir eseri sanat diye
adlandirdiginda, bu adlandirma o yapit da sanat olduguna gore, sosyal yapinin niteligi,
diger sosyal yapilar arasindaki yeri sanatin da hem gecerliligine hem de kaliciligina biiytik
etkiler yapar. Verilere gore ornekler sanat ile sosyal yapi iliskisini vazgecilemez ve inkar

edilemez iligkisini gostermesi bakimindan 6nemlidir(M.Ering, 2013, s. 30-32).

Her bir topluluga ait sanatsal ve kiiltiirel yapilar, o toplulugu biricik kilan evrensel
degerleri meydana getirir. Piramitler delinince Misir, Eyfel kulesi i¢in Paris, Ayasofya i¢in
Istanbul gibi mekanlar adeta birbirleriyle 6zdes olmuslardir. Bu mekanlar adeta yapilariyla
temsil edilir hale gelir. Aslinda bu olgularin ilkin yapilis amaci buradaki mekanlarin
popiilaritesini artirmak i¢in degildir. Daha dogrusu bu yapilar yapildiktan sonra bu
mekanlarin popiilaritesi artmaya baslamistir. Bu tiir olgular dikkate alindiginda ilk yapinin
bir ihtiyaca binaen yapildigi, daha sonra bu yapilarin bir yerin kiiltiirel hiiviyetini temsil

etmeye baglamasi ile sanatsal degerleri 6n plana ¢ikmaya baslamistir.

Eger belli bir donemin sanatgilari, belirli bir zaman diliminde hayatin ¢alkantilari ve
kavgalarindan uzak kaldiklar1 halde, baska devirlerde aksine kavgaya ve onun
calkantilarina can atiyorlarsa, bunun nedeni disardan bir kimsenin farkli devirlerde onlara
farkl1 gorevler yliklemesinden degil, belirli bazi toplumsal sartlar i¢inde de baska bazi
duygular1 duymalarindan kaynaklanmaktadir (Plehanov, 1987 s. 18).

Higbir olgu olmasin ki varligimi ayni ortami paylastigi nesnelere aksettirmesin. Bir
ebeveynin ¢ocuklarinin hal, hareket ve fiziki yap1 olarak kendilerine benzemeleri ne kadar
dogalsa, esyanin meydana geldigi muhitin bi¢cimini, rengini almasit da o kadar dogaldir. Bu
durum nesnenin ve neset ettigi cevrenin ayni hadiselere maruz kalmasinin dogal

sonucudur.

Sanat, insanlik tarihiyle baslayarak, toplumlarin gelismesine paralel olarak giincellenmis,
sanat¢inin  kendi i¢inde yeniyi arama slireciyle yogrularak, toplumlar1 etkilemistir.
Etkilendigi toplumlarin evrensel dili, bayragi ve gorsel bigimi olmus, degisik cografyalara
uzanarak, farkli toplumlara ayni mesajlar1 verebilmistir. Neresinden bakilirsa bakilsin, bu
evrensel dil, insan dogasina paralellik gosteren, duygularim1 harekete gecirerek, zihnini
sorgulayan etken olarak biinyedeki bir viriis gibi yayilmis, gliniimiize kadar degiserek,
geliserek ve yenilenerek ulagsmistir(Basbug, 2012, s. 124). Sanatin var olma sebebinin
altinda yatan mananin toplumdan topluma degisiklik arz ettigi diisiincesini yasamis onca
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topluluklarin yasam bicimlerine, gelenek ve goreneklerine bakip anlamak miimkiindiir.
Bunlarin bir kism1 soyut sozsel verilere dayandigi gibi somut verilerden de olugmaktadit.
Her toplumun giyim kusami, kullandigi nesneler ve zevkleri farklilik gosterdiginden,

sanatc1 da bu farkliliklar1 kendi hayal potasinda eriterek yansitir.

Edebiyatta, miizikte oldugu gibi resim sanatinda da sanat¢i yetistigi toplumun diisiincesini
betimlemeye calisir. Sanat eserine yansiyan bu olgularin bir kismi sanat¢inin hayal
iirliniinii olusturur. Betimlenen bu olgular sanat¢inin kendi algilanim penceresinden ¢ikar
ve zemine yansir. Fakat bu olgular1 yasanan dénemin izleriyle bir miinasebet kurmadan
degerlendirmek kesinlikle sanatsal yorumu eksik birakir. Bugiin sanat galerilerinde veya
miizelerde bulunan sanat eserlerinde 6rnegin: Ulkemizde sanatgilarin: Fransiz Devriminin,
Sanayi Devriminin ve Cumbhuriyetin ilaniyla beraber gelen diisiinsel olgularin etkisinde
kalmiglardir. Bu donemde yapilmis cok sayida eserin varligimi elestirilirken; eserlerin
yaratimina giren sanatgilarin 6znel ifadeleri; hayal giicii gibi olgular1 da baz alinmaktadir.
Fakat bu olgular ele alinmakla birlikte eserin yaratildigr donenim genel 6zelliklerini ne
diizeyde yansittigi dikkate deger bir olgudur. Doénemince yaratilan her eser sadece
sanat¢inin hayal diinyasini teskil etmez. Ayni zamanda yasanan donemin sosyo-Kkiiltiirel
olaylar1 bu eser iginde yer bulacaktir. Bu diisiince dogrultusunda eserin, sanatginin ve her
ikisinin birden varlig1 ve etkilenimleri bu sosyal ¢evrede yasananlardan farkli bir sekilde

ele alinmayacaktir.
2.3. Sanatin Varhlik Sebebi ve Gerekliligi

Sanat insan tarihi kadar eski bir kavramdir. Tarihsel siire¢ i¢inde her toplumun kendine
0zgli sanat1 olugsmustur. Nerede bir insan toplulugu varsa, orada yasami gerekli kilan maddi
hayatin yani sira sezginin, bilingaltinin, i¢giidiiniin bir etkisi olarak kendini gdsterir. Dilin
nasil dogdugu bilmedigimiz gibi, sanatin nasil dogdugunu ve onu var eden sebebin ne
oldugunu da bilmiyoruz. Eger tapinak ve ev yapimi, resim, heykel veya dokuma gibi
etkinlikleri sanat sayilirsa, diinyada sanat¢inin bulunmadigi tek bir cemiyet yoktur. Yok,
sanat denilince, miize ve sergilerde tadilan veya seckin salonlarin giizel siislemelerinde
kullanilan, ¢ok nadir bulunan giizel bir sey anliyorsak; bu kelimenin pek c¢ok yakinda
meydana geldigi ve ge¢misin en biiyiik yapicilariin ressam veya heykelcilerinin bu sozii
akillarindan bile ge¢irmediklerini bilmek zorundayiz. Mimariyi ele alirsak, bu ayrimi daha
iyl anlariz. Bilindigi gibi ¢ok miistesna yapilar mevcuttur ve bunlarin bazilar1 gercek

anlamda birer sanat eseridir. Ne var ki diinyada belirli amagla dikilmemis tek bir yap1
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gosterilemez. ilk ortaya ¢iktiklarinda bu yapilardaki sanatsal zevk ikinci veya daha sonraki
planda olma s6z konusu bile oldugu sdylenebilir. Bu yapilara tapinma, vakit gegirme yeri
veya konut olarak kullanan kimseler, onlar1 6zellikle bir menfaat 6l¢iisiinde ele alip
degerlendirirler. Gegmiste resim ve heykel sanatina karsi tutumun da farki yoktur. Bu
sanatlar salt sanat yapitlart degil, belirli gorevleri olan nesneler sayilirdi. Kimi yapilarin
hangi ihtiyaglar sonucu dikildigini bilmeyen birisi, kotii bir mimari yargigtir. Biz de hangi
amacla hangi amacla yapildigin1 bilmedigimiz siirece ge¢misin sanatin1 var eden, gerekli

olgular1 anlamamiz miimkiin degildir(Artut, 2002, s. 12).

Yine bu konuda Kazim Artut (Artut, E. 2007). Sanat Egitimi Kuramlar1 ve yontemleri adli
kitabinda, sanat ni¢in vardir? Sorusuna yonelik olgulari: Sanat insanlar arasinda iletigimin
bir nedeni, duyulara yonelik uyarici hazlar vermeyi, ifade i¢giidiisiiniin i¢ ¢atismasinin bir
yansimasi, insanliga yasama giicii vermeyi ve insanin manevi yoniiniin i¢inde yasayip
gelistigi ortami akla doniik olarak aydinlatan bir ugras alan1 yaratmak i¢in vardir. Ayrica
insanligin kendi insanligin1 tanimasi, yasama bakisin1 etkileyip duyularin1 ¢elen,
duygularina devinim kazandiran bir arag islevi goren ve yasamin dengelerini saglamak i¢in

vardir. Ifadelerini dile getirir.

Onsuz edilemeyen bir seydir siir. Ama neden onsuz edilemez bir bilsem.” Sanatin
gerekliligini oldugu kadar, burjuva diinyasindaki tartigilabilir yerini de bu alayli sagirtmaca
ile 6zetliyor Jean Cocteau. Ressam Mondrian sanatin belki de “ortadan kalkabilecegini”
ileri siirliyordu. Sanatin bugiin ger¢ekligin yoksun oldugu bir dengenin yerini tuttuguna,
gercekligin giderek sanatin yerini alacagina inanityordu. Hayat dengeye kavustukca sanat
ortadan kalkacaktir (Fischer, 2012 s. 21). Sanatin kendisinin hayatin her iki terazi kefesini
dengede tutmak gibi bir gorevi oldugu diisiincesi, yasanan onca ger¢egin arasina toz pembe
yalanin karigmasi gibi bir olguyu meydana getirecekse bu durum yasanan gercgeklige ne
kadar zarar verebilir? Aslinda bu, gercekligin tuzu biberi olmak gibi bir seydir. Onsuz
olunabilir ama ne kadar onsuz yapilabilir? Ernst Fischer (Fischer, E. 2012). “Sanatin
Gerekliligi” adli kitabinda sanatin var olma amacin dile getirirken; sanat, bireyin biitiinle
kaynasmas i¢in vazgecilmez bir aractir. Insanin sinirsiz bir birlesme, yasant1 ve diisiince
paylasma yetenegini yansitir. Diisiincesini dayandirdigi temel nokta; her seyden once
sasirtici bir olay1 pek siradan bir sey sayma egiliminde oldugumuzu unutmayalim. Hem
sasirtict olusu agikca ortada bir olaym; milyonlarca kisi kitap okuyor, miizik dinliyor,

tiyatroya, sinemaya gidiyor. Neden? Oyalanmak, dinlenmek, eglenmek istiyorlar demek,
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soruyu pekistirmekten Oteye gitmez insanin bir baskasinin hayatina, sorunlarina
gomiilmesi, kendini bir resim, bir miizik pargasi ya da bir roman, oyun, film kisisi ile bir
gbérmesi neden oyalayici, dinlendirici, eglendirici olsun? Boyle gergeklik disi olaylara
neden yogunlagsmis ger¢ekmis gibi tepki gosterelim? Ne tuhaf, eglencedir bu? Eger yetersiz
bir yasayistan daha zengin bir yasayisa, tehlikelerden uzak yasantilara kagmak istiyoruz
dersek, o zaman yeni bir soru ortaya ¢ikar: Yasayisimiz neden yeterli degil? Neden
gergeklesmemiz yasamlarimizi baska goriintiilerle, baska bicimlerle gergeklestirmek
istiyor, karanlik bir salonun aydinlatilmis sahnesinde yalnizca oyun oldugunu bildigimiz
bir seye solugumuz kesilircesine kapiliyoruz.” O zaman burada sanatin islevsel 6zelliginin
ortaya ciktig1 sdylenebilir mi? Sanat bir amag i¢in mi yoksa gercek diinyada yasanan onca
yorgunluga bir mola vermek i¢in mi vardir? Miibalaga diye anlatilan bir olay, nasil olur da
bu kadar insan1 bu derece dehsete diisiirebilir! Ustelik olaym abartidan ibaret oldugu
bilindigi halde. Leonardo da Vinci’nin Monalisa’si, Cervantes’in ‘Don Kisot’u, Vincent
Van Gogh’un ‘Yildizli Gece’ adli tablosu, Tolstoy’un ‘Su¢ ve Ceza’ adli romani; bunlar
sanat¢ilarin birer hayal iiriinii olarak kabul ediliyorsa, tiim insanligin bu klasiklere deger
atfediyor olmasi, saatlerce haklarinda konusuyor ve ilgileniyor olmasi hangi durumla
aciklanabilir. Burada yine Ernst Fischer (Fischer, E. 2012). Insan belki de kendini agmak
istiyor. Tiim bir insan olmak istiyor. Ayr1 birey olmakla yetinemiyor; bireysel yasamin
kopmuslugundan kurtulmaya, bireyciliginin biitiin sinirlilig1 ile onu yoksun biraktigi, ama
yine de sezip 6zledigi, bir doluluga, daha dogru, daha anlamli bir diinyaya ge¢gmek igin
cabaliyor. Kisiliginin gegici, rastgele smnirlari, yasayisin kapaniklifi iginde kendini
tilketmek zorunluluguna baskaldiriyor. Istiyor ki, benliginden 6tede, kendi disinda ama
gene de kendi i¢in vazgegilmez bir seyin pargasi olsun. Cevresindeki diinyayr sogurmayi,
kendisinin kilmayi, merakli, ¢evreye ac¢ benligini bilimin, teknigin en uzak burclarina,
atomun en gizli derinliklerine degin yoneltmeyi, sinirli benligini sanatta toplu yasayisla
birlestirmeyi, bireyselligini toplumsallastirmay1 6zliiyor.

2.4. Sanatin Ustlendigi Misyon ve Kendisine Atfedilen Degerler

Sanatin amaci, insan kendi iginde biriktirdigi, barindirdigi manevi birikim yolu ile insanlar1
harekete gecirmektir. Sanatsal bir kurgunun, imgenin haz ve c¢oskusal birikimi nesnenin
kendinden disariya tasarak sanat izleyicisine yansir ve ruhuna isler. Gorki’ye gore

uygarligin temsilcileri ii¢ siniftir: Isciler, bilginler ve sanatcilar. Is¢iler demire ve gelige

hayat verirler, gelisme ile ilerlemenin maddi 6n kosulunu saglarlar. Bilginler dogay:
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arastirirlar ve birinci dogaya dayanarak ikinci bir doganin nasil yaratilabilecegini halka
ogretirler. Sanatcilar ise insanin i¢ diinyasini yani insanin ruhunu inceleyerek i¢indeki iyi
ve kotiiyli gosterirler. Bu sayede bilim gibi sanat olgusu kendi ikinci bir dogasini yaratmis
olur. Yalnmiz su fark ile: Bilim insan1 ¢evreleyen dogay1 degistirdigi halde, sanat insanin
icindeki dogay1 degistirmeye calisir. Sanatin diger bir 6nemli 6zelligi; bir iletiyi aktarma
ozelligidir. Kisinin kendinde biriktirmis oldugu degerleri baskalarina ulastirma cabasi

vardir(Artut, 2007, s. 37-38).

Aslinda sanat, her zaman olas1 en biiylik giicii biitliniiyle diinyay1 yoneten giicli temsil
etmeye calismistir. Nitekim giiclin temsili olarak sanat, yoneten giicten aldi. Bu baglamda,
sanat her zaman dolaysiz ve dolayli yollardan elestirel olmustur. Bunun nedeni sonlu siyasi
giicli, sonsuz olanin: Tanri, doga, kader, yasam, 6liim imgeleriyle karsilastirir. Sanatin
kendi biitlinliigii dahilinde devletin kusurlu dengeleyici giiciinii agan {itopik bir giic dengesi
goriintlisi  sunmaya c¢alistig1 sOylenebilir. Modern devletin sekillendirdigi  giigler
dengesinin etkisini 6ven ilk diigiiniir olan Hegel, modernite siirecinde sanatin ge¢cmise ait
bir olgu olduguna inantyordu. Yani gii¢ dengesinin gosterebilecegini, bir goriintli seklinde
sunabilecegini hayal edemiyordu. Sonucu sifir ¢ikan, birbirini gideren gii¢ler dengesinin
yalnizca diistinebildigi fakat goriilmedigine inanityordu. Fakat modern sanat, giiclin
milkemmel dengesinin de, sifirm da gorsellestirilmesinin - miimkiin  oldugunu
gosterdi(Groys, 2013, s. 8-9). Tiim insanlig1 ilgilendiren olaylarin i¢ine niifuz eden sanat
olgusu, her olgunun var olus durumuna biiriinerek kendini gdstermeye ¢alisir. Ister olumlu
ve olumsuz manada olsun sanatin ifade bi¢imi, her eylemi kendisini kat kat artirarak halka

duyurmustur.

Modernite kosullar1 altinda bir sanat yapit1 iki sekilde tiretilip kamuoyuna sunulabilir:
Ticari bir mal olarak veya siyasi bir propaganda araci olarak. Bu iki olgu altinda firetilen
yapitlarin nicelikleri asagi yukar1 birbiriyle esitmis gibi goriinebilir. Fakat ¢agdas sanat
sahnesinin kosullar1 altinda sanat tarihine bir ticaret olarak daha fazla, bir siyasi
propaganda olarak ise ¢cok daha az dikkat edilir. Fakat sanat, varligini hissettirdigi alanlara
bakildiginda, Sovyetler Birligi’nin ve diger eski sosyalist devletlerinin resmi sanatinin yani
sira gayri resmi sanatt da, cagdas sanat tarihinin ve miizecilik sistemi anlayisinin digina
ctkmistir. Aym sekilde, devlet destekli Nazi Almanya’s1 veya fasist Italya sanati icinde
sOylenebilir. Bir bagka yerde Bat1 Avrupa Sanat1 i¢in, Batili komiinist partiler, 6zellikle de

Fransiz Komiinist Partisi tarafindan desteklenen propaganda araci olarak kullanilmistir.
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Standart sanat piyasast kosullar1 disinda {iretilen siyaset giidiili bu sanatin ihmal
edilmesinin muhakkak bir nedeni vardir. Ticari sistem ve siyasi sistem, Ikinci Diinya
Savasi‘nin sona ermesinden ve Ozellikle eski sosyalist Dogu Avrupa llkelerinde rejimin
degismesinden sonra sanatin iiretimine ve yayilimina iliskin egemenligi artmaya basladi.
Sanatin anlami, sanat piyasasi ifadesiyle neredeyse es anlamli olmaya basladi. Bu durum
Oyle bir hal aldi ki, piyasa disinda iiretilen yapitlar kurumsal olarak benimsenen sanat
alanindan diglanmaya baslandi(Groys, 2013, s. 10-11). Kendi ifade bigimini olusturmaya
baslayan her olgu, amaglar1 dogrultusunda sanati kullanamaya ¢alismistir. Yazinsal, gorsel
ve miizik gibi sanatin birgok fakli alaninda kendilerini hissettiren bu olgular varlik

gostermeye baglamiglardir.

Resim sanatinin iistlendigi misyon ve kendisine atfedilen degerler, her donem farklilik arz
etmistir. Tarihsel baglamda ele alindiginda yasanan her dénemin kosullar1 geregi sanatin
betimsel olgularinda da farkliliklar meydana gelmistir. En yalin ifadeyle sanat olgusunun
varlig, sadece gercekci nesnelerin varligini rahatlatmak, izleyicinin yagadigi yogun giiniin
zihin yorgunlugunu atmak i¢in midir? Sanatin birincil amaci bu mudur? Bu tiir olgularin
dogrulugu sanat eserinin varligina golge diisiirmesi beklenemez. Bu daha c¢ok s1g bir
diistincenin ifade bi¢imidir. Sanat eserinin anlaminin dar kaliplara sokularak bir ifade
kazandirilmaya ¢alisilmasi, sanat hadisesinin var olma eregini tam anlamiyla agiklayamaz.
Sadece bu diisiince ile ortaya ¢ikacak bir sanat eserinin elestirisi eksik kalir. Bu nedenle bir
sanat eserini degerlendirmek i¢in, disiplinler arasi bir c¢alismayr gerektirir. Bu tiir
disiplinler arasi bir ¢alismanin varligi, sanat eserinin eregini kavrama noktasinda izleyiciye

dogru elestirel bi¢cimini verecektir.

Bir eseri anlamak ve degerlendirmek icin yapilacak olan elestiri, sanatin diger bilimlerle
olan iligkilerini agiklayan sanat kuramlariyla da desteklenebilir. Sanatsal diisiinme,
tasarlama ve yaratimin felsefi ¢cergevesini belirleyen sanat kuramlari, ayn1 zamanda estetik
bilimin de temelini olusturur. Bu nedenle sanatin seklini, konusu, iislubu ve akimlarin
ortaya ¢ikis nedenleri veya bigimleri sanat kuramlari, kapsami iginde ele alinmaktadir.
Ayrica felsefeyle olan iligkisi, sanatin niteligi, 6zelligi ve simirlarin1 da agiklamada
yardimc1 olur. Sanatin felsefeyle olan yakinliginin yani sira, sanatin cephesinden
bakildiginda, sanat kuramlarinin sanat psikolojisiyle de yakindan iliskisi vardir. Bunun
disinda, sanatin yaratiminda etkili olan ¢evresel kosullar ve ¢evrenin kiiltiirel tasviri sanatin

sosyolojiyle olan baglantisini hem zaman hem de evrim siireci i¢indeki benzerlik ya da
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farkliliklarin1 agiklamaya c¢alisan sanat tarihiyle olan iligkisini de agiklar. Sanati sanat
yapan Ozellikleri bu 6geler arasindaki iliskilerle agiklamaya calisan sanat kuramlari,
sanatci, sanat eseri, izleyici ve digs diinya odakli bir yapiyla ¢esitlilik gosterir (Varlik
Sentiirk, 2012, s 16). Bu ¢esitlilikte siijenin varlig1 eserin viicut bulma asamasina kadar
ona etki eder. Burada objenin yani sanat eserinin nasil, ne sekilde ortaya ¢iktig1 ifadesi,
sanatin elamanlarinin sanatin hangi ilkelerince uygulanacak olmasi ile ilintilidir. Sanat
eserini insa eden sanat¢inin yasadigi kisisel edinimleri eser viicut bulana dek etki eder. Bu
edinimler, hem bir anlamda bireyi kisi yapacak olan girdiler, yani sosyo-kiiltiirel, sosyo-
ekonomik ortam ile gordiigii her tiirlii egitim, hem de kisiyi yapan ¢iktilardir. Bu ¢iktilar
sanat¢inin aldiklarina kattiklari, kiiltiire ekledikleridir. Bu girdilerin ve ¢iktilarin somut,
gozlenebilir hali ise o bireyin ya da kisinin diinya goriisiinii, felsefe ve sanat bilgisi, en
sade ifadesiyle gorgii kurallarin1 yansitan tutum ve davraniglardir. Sanat¢1 sanat goriisiinii
kendi kiiltiirii i¢inde olusturur, kendi kiiltliriinii sanat anlayisi ile bi¢cimlendirir (M.Ering,

2004, 5. 12).
2.5. Sanat Eseri ve icinde Yasadig1 Sosyal Cevre ile Iliskisi

Her sanat eseri viicut buldugu donemin izlerini tagir ve yasadigi zamana gondermelerde
bulunur. Eser sanat¢isini, sanatci da eserini tammlar. Izleyici konumunda olan bireyin bu
iki olguyu birbirinden ayr1 diigiinmesi, eseri elestirirken kendisini tam anlamiyla sonuca
gotiirmeyebilir. Clinkii sanat objesinin varligi, meydana geldigi ¢evrenin sosyo-ekonomi,
kiiltiirel yapisina ve diigiince varligini agiklar niteliktedir. Bu sanat objesinin, onu meydana
getiren sanatciya ait ¢gevrenin maddi ve manevi kiiltiiriiniin mahsulii sayiliyor olmasi, ayni
sekilde eserin de meydana geldigi ¢cevrenin olgularindan etkileniyor olmasi gayet dogaldir.
Hem birey olarak sanat¢i hem de bir topluluk olarak izleyici, kacinilmaz bicimde icinde
bulunduklar1 zamanin ve c¢evrenin kosullarindan etkilenmeye meyillidirler. Sanatei,
yasadig1 toplumun duyarliliklar1 ve bu toplumun elestirisi {izerinden sanatin1 gerceklestirir.
Burada kastedilen sanatginin toplumsal konulara daha yakin olmasi ve sanatini buna gore
bigimlendirmesi degil, yasanan toplumun sanat¢1 kisiliginde kagiilmaz olarak biraktig
izlerdir. Sanat¢1 icinde yasadigi sosyal ¢evrenin bir bireyi olarak hem alimlayici, hem de

katki saglayan konumdadir (Altintas ve Eliri, 2012).

Toplumun bir iiyesi olan insan, varolusundan beri 6nce kiigiik guruplar halinde, sonra
orglitlenen ve biiyiiyen ¢esitli topluluklar i¢inde varligini siirdiirmiistiir. Cevresini saran

0znel ya da nesnel gerceklikler onu var eden erekler olmaya baslar. Bu ¢evre i¢inde ¢ikan
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her olgu ve i¢inden ¢ikmasit muhtemel her sanatsal ifade, var oldugu ¢evrenin kendine has
erek ve diislince tarzi icinde sekillenmesine sebebiyet verir. Sanat eserinin en Snemli
etkeni, dogdugu ve yeserdigi ¢evredir. Eserde vuku bulacak her sanatsal ifade cevre ile
paralellik gosterir. Bu nedenle her eserin, i¢inde barindirdigi imgelemler dogrultusunda
meydana geldigi ¢evrenin bir mahsulii olma 6zelligini tagimasi tabi bir olgudur. Sanat
hadisesini etkileyen olgular ele alinirken, diisiinsel baglamda sadece soyut fikirleri
olusturan hiirriyet, milliyet, ozgiirlilk gibi kavramlarla aciklamaya calismak yeterli
degildir. Bunlarin yami sira somut olgularin varligi, yasanan afetler, kitlik, salgin
hastaliklar, savaslar, depremler, gogler, iktisadi sistem gibi olgularin varligi da sanat
objesinin yaratimina etki eder. Ronesans Hareketi, Cografi Kesifler, Fransiz devrimi ve
Sanayi devrimi ile beraber gelen toplumlardaki sosyo-ekonomik rollerin degisimi, yasanan
insanligt maddi ve manevi yonden etkileyerek sanat eserini ekspresif bir ifadeyle
yansitmistir. Eserin i¢indeki mana ile izleyicinin bu manaya karsi algilanim pencereleri
ayn1 olmayabilir ve barindirdigi muhteviyat izleyicinin belleginde yer etmeyebilir. Burada
eserin yaraticist konumunda olan sanat¢inin varligindan kaynakli problemden 6te,
izleyicinin yasanan olgulara kars1 agik bir algilanim penceresinin olmamasi, eserle
paylastigi ortamin ilgi ve alaka derecesinin diisiikligiinden kaynaklidir. Sitk1 M. Ering
(Ering, S. 2013). Sanat Sosyolojisine Giris adl1 eserinde; Bir sanat eserinin igerik anlamda
kavranabilmesi i¢in; konu, igerik, 6z ve bi¢cimi olusturan dort temel niteligin
anlamlandirilmas1 gerektigini sdyler. Bu sebeple eserin konusu, bizim yasayisimiz ve
yasantilarimizin sanat eseriyle ¢akisan kismidir. Yani sanat eseri ile iliskiye girmeden de
bildiklerimizdir. Asktir, sevgidir, savastir, diismanliktir, kindir, casusluktur ve daha
yiizlercesidir. Sanat bu alanlara giren bir olguyu, bir siireci, alicisina, bir form iginde
nakletmektedir. Bizlerin alic1 olarak bir sanat eseriyle kurdugumuz en siradan iliskide
yakalayiverdigimizdir. Bu bir peyzaj resmidir, bu bir portredir, bu bir polisiye romandir
dedigimizde ortaya koydugumuzdur. Eserin igerik yonii: konunun belli bir bi¢im, belli bir
formla ve sanat¢inin da 6zgiinliigiinii ortaya koyacak bir tarzda verilisidir. Igerik, konunun
nesnellesmis halidir. Resim sanati ise gorsel boyutunu dile getirir. Gorsel boyut, higbir
arac1 olmaksizin bir iliskiyi ifade eder. Ornegin Mona Lisa tablosuna kim bakarsa baksmn
sadece bir kadindir. Yani resmin igerigi bir kadinin resmedilmis olmasindan ibarettir. Fakat
burada bu resmin bir sanat eseri olarak kabul edilmesi 18. yy. Ronesans doneminin akil
cag1 olarak kabul edilmesidir. Teknik becerideki olaganiistii ustaligin yani sira belki de

pesinen kabul edildigi i¢in, ondan once sosyal degerler araciligiyla bakildiginda eserle
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sosyal ortamin beraber bir bag kurmasidir. Resmin 6zii de ancak sosyal yapinin, o ¢agin
sosyal yapisinin bilinmesi ile bilinmis olmasi ile ¢oziimlenebilir ve kavranabilir. Bu

kavrama olmadan resmin igerik olarak anlasilmasi da miimkiin degildir.

Eserin igerigini teskil eden unsurlar; sanat¢inin sosyal diinya goriisii ile tayin edilirken
sanatcinin estetik goriisii, eserini yarattigi andaki teknik ustaligiyla ilintilidir. Bir sanat
eserinin igerigi, sanat¢inin konuya verdigi karakteridir. Sanat¢inin zekasini ve duygusunu
yansitir. Sanatsal igerik iki yonii ile dikkati ¢eker: Yansiyan igerik ve tesirli igerik. Sanat
eserinde yansiyan igerik, sanat¢inin diinya goriisiinii yansitan bakistir. Tiim yasam
tecriibesinin soyut ifadesidir. Bu diinya bakisi, sanat¢inin hangi sosyal sinifa ait oldugunun
da gostergesidir. Bir sanat eserindeki tesirli igerik ise, sanat¢cinin belli diisiince ve
duygularinda olusur. Sanatg1 bunlari, eserini izleyenlerin aklinda yaratmaya caligir. Sanat
eserinin tesirli igerigi, sosyal tesirlerin diisiince ve duygularini olusturmasi diye de
aciklanabilir. Van Gogh gibi giiclii, kararli ve realist bir sanat¢1; kurda, kusa, buluta vb.
konulara bigim ve anlam kazandirir. Burada bi¢imlendirme; benzestirme, abartma vb.
araglarla yapilir. Sanatta giines, kapkara ya da ¢iplak toprakta bir kdlenin yliregindeki ates
olabilir. Bu benzestirmelerle de vurucu ve coskulu etkiler elde edilir. Bir ressam, portre
calisirken gereken benzerligi kurabilmek icin yalnizca canlandirilan kisinin tiim fiziksel
ozelliklerini (bas, gozler, yas ve cinsiyet) degil, ayn1 zamanda ruhsal 6zelliklerini ve
kisiligini de ayrintili bi¢imde ele alir. Basarili portrelere, gercek bir biyografi goziiyle
bakilabilir (Mirza, 2013, s. 13-14).

Eserin 6z agisindan ele alinisi; icindeki mana ve ifadenin yer, zaman ve mekana aksedilen
olaymm nesnel ifadelerle ele alinip incelenmesi ile neticeye varilir. 16. yy. Ronesans
donemine ait bir resim ile 20. yy’da ele alinacak bir resmin elestiri kriterleri bir tutulamaz.
Salvador Dali’nin ‘Carmihtaki Isa’ adli tablosu ve Masaccio’nun ‘Kutsal Uglii’ adli
caligmast her iki eserin anlatim noktasinda ayni konuyu ele alip islemesine karsin
yapildiklar1 donem itibariyle farkli degerlendirilmeleri gerekir. Sanatsal bi¢im, tasarimdir;
sanat¢1 da tasarimcidir. Yaraticilik siireci diistinmeyle baglar. Bu, bazen kendiliginden
bazen de bilingli olarak gelisir. Bazen de sanat¢inin hayal giiclinde bi¢imlenir. Sanatgi,
diisiincesini somutlastirmak i¢in bir¢ok taslak hazirlar. Sanat eseri incelenirken eserin
icerik ve bi¢im yan1 oldugu goriiliir. Bigim; ton, hareket, renk vb. agidan somutlastirmadir.
Icerik ise bi¢imin anlamudir, eserin gorsel dokusunda barman ve oradan cikan soyut

anlamdir (Mirza, 2013, s. 13-14). Bu tiir olgularin varlig1 eserin 6ziine tesir edecektir. Bu
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nedenle ele alinacak her eserin meydana geldigi donem ve onun yaratimina giren
sanat¢cinin Ozelliklerinden beslenecektir. Sanat eserinin bu iki olgunun amacini tagimasi

kagiilmazdir.

2.6. Sanatci ve Cevre lliskisi.

Sanatla yasam arasindaki miinasebeti en 6zli bicimde dile getiren sozlerden biri de Van
Gogh’a aittir. “Diinya tamamlanmamis bir taslaktir.” Bu climleden yola ¢ikarak sanat
tarihcisi Arnold Hauser, “Sanatin Toplumbilimi” baglhikli kitabinda sanatin ve yasamin
biitlinliigiine iliskin olarak soyle der: Yasami degistirmek, sanatin siirekli yonelimidir.
Diinyanin Van Gogh’un degisiyle tamamlanmamis bir taslak oldugu duygusu olmasaydi,
sanattan da geriye pek bir sey kalmazdi. Sanat kesinlikle salt i¢ diinyaya yonelik olup
bitenleri dylece kabullenen ya da kendinin edilgin bir tutumla onlarin akisina birakan bir
tutumun Uriinii degildir. Hauser, sanatin bu etkin tutumu ve konumu baglaminda da su
saptamay1 dile getiririr: Sanat ister bir gecim araci, rekabet icin bir silah, saldirganca
icgiidiilerin hafifletilmesi i¢in bir yol olarak yararlanilsin, ister yilkma ve yozlagtirmak
isteklerini yatistiric1 bir ara¢ sayilsin ya da sanat araciligiyla nesnelerin eksik yanlariin
giderilmesine, bulanik ve donuk bi¢imlerine, anlam ve amagtan yana yetersizliklerine

baskaldirilsin sanat yasamin i¢inde hep ger¢ekei ve etkin tutumdadir(Cemal, 2000, s. 75).

Eylemin her tiirliisii topluca yapilamayacagi, bu tiir olgularin sonucu bireyin yazgisini
yalnizliktan 6teye gotiiremeyecegi ve hele birey bicim yaratma g¢abasi i¢cinde bir kisiyse,
daima toplulugun genel tavrini yansitan yaklasimlari kirma yoluna girer. Bu durumda
bireyi, toplumdan kopma ya da kagma veya toplumsal degerleri yadsima ve direnme gibi
acilardan idealize etmeye kalkismamaliyiz. Ciinkii birey de i¢inde yasadigi toplumun bir
iyesidir. Bu belki bir bireysel huysuzlagsmadir. Bunun gercek nedeni toplumla baglarini
giiclendirecek yollar1 aramasidir. Bunu belki teslim olarak, odiin vererek yapmaz ama
toplumdan kopamaz da. Bireydeki bu kopma istegi, ig¢indeki 6nii alinamaz ruhsal
bozukluklar1 barindirmak anlamina gelir. Oysa sanatci, 20.yy’da insanlar1 sasirtan ipe sapa
gelmez bi¢cim ugraslart iginde bile mevcudiyetini kanitlayan bir kisi goriiniimiindedir
(Tansug, 1982, s. 39-40). Sanatginin varhigi, farkliliklar gosteren donemin ruhsal izlerinden
beslenir. Bunun yani sira kendisine atfedilen degerler de yasanan donemin yargilar
nispetinde bir egilim gosterir. Donem igince vuku bulan her olgu sanat¢inin imgelem
diinyasina yansir ve bir sekilde kendine sanatsal bir zemin bulur. Hayata dair yasanan

sevgi, nefret, toplumun deger yargilarin1 benimseme veya reddetme gibi ayrik bir ifade
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yansitan bu olgular sanat¢inin fikir diinyasinda sekillenerek yaratimina girecegi eserde

yansimasina neden olur.

Her giin karsilagtigimiz bazi olaylar ve sorunlar, drnegin yeni mimarinin Orneklendigi
yapilar ya da projeler tarihsel yapilarin korunmasi ile ilgili bir olay, bir anit projesinin
gergeklestirilmesi gibi bir baska olay, bizleri i¢inde yasadigimiz dogal ve toplumsal
cevrenin diizeni, gelenekleri bakimindan hemen ilgilendirir. Bu ¢esitli problemlerle bilingli
bir sekilde ilgilenebilmenin ana yontemi, mimari ve plastik anitlarin bir ¢evredeki tarihsel
durumunu bilmektir. Sorunu kiyaslamalar yoluyla aydinlatabilmek ancak cagdas evrensel
gelismelerin hangi yonde oldugunu bilmeye baghdir. Resim, heykel sergileri sanat
yaymnlar1 her giin karsilasa gelinen olaylardir. Bunlar hakkindaki diisiinceler belirtmekte
yine tarihsel ve ¢agdas kaynaklar lizerinde temellendirilmeye c¢alisilir. Degerine inanilan
bir olay ya da bir sanat¢t kisiligi iistiinde yeterince durmakla alakalidir. Bu goriis bir
bilgiden doguyorsa, onu ¢evreye duyurma ve degerini kabul ettirme sansida o Olciide artar.
Insanlar ¢ogunlukla ideallerini sanatta ve sanatcida bulurlar. Cok kez icinde yasamakta
olduklar1 hayatin ¢etinligi bir sanat eserinin sahici diinyasinda birliktelik kazanir. Bu

kavray1s insani hayata kars1 daha hakim kilmaya baslar(Tansug, 1993, s. 56-57).

Yinelemek gerekirse, Georgi Plehanov (Plehanov, G. 1987)’un “Sanat ve Toplumsal
Hayat” adl1 eserinde sanat ve yasamin birlikteligiyle ilgili su saptamalar1 belirtir: Eger belli
bir iilkenin sanatcilari, belirli bir devirde hayatin calkantilar1 ve kavgalarindan uzak
durduklar1 halde, baska devirlerde aksi yonde kavgaya ve onun calkantilarina can
atiyorlarsa, bunun nedeni disardan bir kimsenin farkli devirlerde onlara farkli goérevler
yiklemesinden degil, belirli bazi toplumsal sartlar i¢inde de bagka bazi duygulari

duymalarindan kaynaklanmaktadir.

Bir topluluga ge¢cmisten gilinlimiize degin atfedilen her olgu donemler icinde degisik
yargilar1 barindirarak igsellestirilmistir. Bu icsellestirme daha sonra yasadigi zamanin
nesnel ifadesi olarak kabul géormeye baslamistir. Toplumsal ve ortak dgeyi olusturan ‘biz’
kavrami ge¢mise nazaran bugilin 6znel hale gelerek ‘ben’ ifadesine doniismiistiir.
Duygularin en 6zneli olan agk, ayni zamanda tiirlerin liremesini saglayan en evrensel
icgiidiidiir. Ne var ki, askin belli bir ¢cagdaki goriiniisii ve agiklanisi cinselligin daha
karmasik, daha zengin, daha ince iligkilere dogru gelismesini saglayan toplumsal kosullar
yansitir. Ya kolelige dayanan bir toplumun, ya bir derebeylik diizeninin ya da bir burjuva

toplumunun havasini gosterir. Askin hali nasil dile geldigi, o toplumdaki kadinlarin esitlik
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oOl¢iistini, evlilik kurumunun yapisini, gegerli olan aile anlayigini, miilkiyete karst o ¢agin

tutumunu belirtir (Fischer, 2012, s. 63).

Sanat¢inin yeserdigi ve yetistigi cevrenin sosyo-Kkiiltiirel degerlerini gérmezden gelmesi
mimkiin degildir. Sanat¢inin icra ettigi her eserde yasadigi kiiltiire dair izleri yansitacak
olmasi bu eserin izleyicisini de belirlemis olur. Francisco de Goya’nin ‘Halka Yol
Gosteren Ozgiirliik® adli tablosunun sundugu gérsel anlatim ile Halil Dikmen’in ‘Istiklal
Savasi’nda Mermi Tasiyan Kadinlar’ adl1 eserin anlatimlar1 gorsel bir yakinlik sunsa da her
iki sanat¢inin esere yiikledikleri mana farklidir. Bu mana, sanatin elemanlarini sanatin
hangi ilkeler dogrultusunda betimleyecegini belirlemeye c¢alisir. Bu durum eserin
izleyicisini belirlerken kendine ait deger yargilarini da meydana getirir. ‘Halka yol
gdsteren ozgiirliik’ ve ‘Istiklal Savasi’nda Mermi Tastyan Kadinlar’ adli her iki tablonun
sundugu gorsel anlatim kadinin savastaki kahramanligina atifta bulunuyor olsa da bu iki
eser meydana geldikleri gevrenin kiiltiiriinde izleyicileri tarafindan ilgi gormeyebilir yani
eser var oldugu sosyal cevrenin disinda bir kabullenme gormeyebilir. Ciinkii figiirler
izleyiciye yabancidir. Eserin sunacagi anlatim diger kiiltlirlin yasam felsefesiyle

benzesmeyebilir. Bu nedenle sanat¢1 ilk basta kendi kiiltiiriiniin sanat¢isidir.

Sanat¢inin ¢evresinde vuku bulan her olgu benligine isler. Bu nedenledir ki sanat¢inin
dogup biiylidiigli bu ¢evrenin kiiltiirii ile kendine ait gorsel bir diinya olusturmasi gayet
dogaldir. Iste bu diinya var oldugu cevrenin izleyicisiyle paralellik gosterecek ve kendi

izleyicisini de meydana getirecektir.

Bir sanat¢1 ancak yasadigi ¢agin ve o toplumun kosullarinin ona bagisladigi olanaklar
yasantisina katabilir. Bu dogrultuda sanat¢inin 6znelligi kendi yasantisinin ayni ¢cagda ve
siiftaki obiir insanlarin yasantilarindan tamamen degisik olmasina degil, daha giiclii, daha
bilingli ve daha yogun olmasina baglidir. Sanat¢1 yeni toplumsal iliskileri dyle bir bicimde
ortaya c¢ikarmalidir ki, baskalar1 da o iliskileri gorebilsinler. Sanat¢inin 6znelligi senin isin
buradir demelidir. En 6znel sanatci1 bile toplum adina calisir. Daha 6nce betimlenmemis
duygulari, iligkileri ve kosullar1 betimlemekle, bunlarin goriiniisteki soyutlanmis ‘ben’
inden ‘biz’ e doniismesine yardim eder. Bu ‘biz’i de O6znelligi en yogun sanat¢inin
kisiliginde goriip tanimak gii¢ degildir. Yalniz bu siire¢ hi¢bir zaman o eski toplu yasay1s
diizenine bir doniis sayilamaz. Tersine, ayrimlarla, gerilimlerle dolu ve bireyin sesinin bir
agizdan c¢ikan tek bir ses iginde yitip gitmedigi yeni bir toplu yasayis diizenine yonelis

stirecidir. Her gercek sanat eserinde insan gergekliginin bireysellige ve toplumsalliga,
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ozgiillige ve evrensellige boliinmesi sorunu ortaya ¢ikar ama bu sorun yeniden yaratilmis

olan bir birligin sorunudur (Fischer, 2012, s. 63).
2.6. Tezin Onemi

Insanoglunun varolusundan itibaren sanatin islevi ve amaci sorgulanmaktadir. Sanat neyi,
kimi temsil eder, varlik nedeni neye dayandirilir? Her devirde farkli anlamlar barmdirmasi
nedeniyle bu kavramin tanimini koymak oldukg¢a gii¢ olmustur. Sanat olgusunun var olma
sebebi elzem mi, olmazsa olmazlardan mi? Kavramin barindirdigi bu tereddiitler
dogrultusunda, sanat giinden giine daha bir ehemmiyet kazandigi asikardir. Bugiin
toplumun sanata dair diisiinsel olgularin da yer yer farklik arz ettigi nesnel bir kanidir. Bu
farkliliklar sanat olgusuna bakisi degistirdigi gibi sanatin 6nemine dair olgular1 da dile
getirir. Bugiin gelismis lilkelerde sanat olgusuna karsi bakis agis1 biiyiilk bir 6nem arz
etmektedir. Ayn: sekilde sanatin 6nemini anlama ve kavrama noktasinda, iilkemizde de bu

bakis aginin giinden giine daha da ehemmiyet kazandigin1 sdylemek miimkiindiir.

Higbir nesne olmasin ki yeserdigi g¢evrenin izlerin tasiyor olmasin. Bu biitiin sanat
alanlarinda icra edilen her nesne i¢in gegerli bir olgudur. Sanat objesine yansiyan bu sosyo-

kiiltiirel ve iktisadi olgular, eserin elestirel yoniinii tayin edecektir.

Bu calismada, toplumsal ve sosyal igerikli olaylarin sanatgi tarafindan algilanisi ve
sanatina eserine yansimasi, konu baghgi ile iilkemizde ve Avrupa’da farkli donemlerde
eser veren sanatcilarin eserleri goz oOnilinde bulundurarak; eserlerine yansiyan sanatsal
hadiseleri, donemleri itibariyle yasanan sosyo-kiiltiirel olaylar dile getirilmeye ¢alisilmistir.
Sanat eserine yansiyan her hadisenin, izleyicisine bir mana ve ifade verdigi nesnel bir
kanidir. Sanat objesi i¢inde aranan bu mana ve ifadenin tiim sanatseverlerce ehemmiyet
tasidig diisiincesi de dikkate deger bir olgudur. Bu sebepledir ki, sanat eserinde meydana
gelen mana ve ifadenin esere deger atfeden sanatgilarin yani sira eserin anlama ve kavrama
yoniinde ayni duyguyu biitlin sanat meraklilarina verme ve hissettirme gibi bir amaci
tasidig1 sdylenebilir. Bu dogrultuda yiiriitiilmesi planlanan bu ¢alisma: Sanatg1, sanat eseri,
bu obje ve silijenin yeserdigi atmosferi birlikte alinip degerlendirilmeye calisilmistir. Bu
elestirel tavir hem sanat alaninda calisanlar hem de sanat hadisesine ehemmiyet atfeden

tiim sanatseverler i¢in dikkate degerdir.
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2.7. Stmirhliklar

Bu arastirmada, “Toplumsal ve sosyal icerikli olaylarin sanat¢i tarafindan algilanisi ve
sanatina eserine yansimasi” adli konu bashigiyla, 18. ve 20. yiizyil tarihleri arasinda
Avrupa’dan Jacques Louis David, Francisco de Goya, Auguste Rodin Tiirkiye’den Seref
Akdik, Hiiseyin Avni Lifij, Neset Giinal ve Nedim Giinslir adl1 sanat¢ilarin yasadiklari
donemleri ve bu sanat¢ilarin irettikleri eserler temel alinarak, donemlerince yasanan

sosyo-kiiltiirel olaylarla iligkisine deginilmeye ¢aligilmustr.
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3. BOLUM

YONTEM

Arastirma, nitel arastirma yoOntemlerinden betimsel tarama modeline gore yapilmistir.
Orneklem olarak amagcli 6rnekleme tiirlerinden tipik durum &rneklemesi tercih edilmistir.
Bu aragtirma teknigi dahilinde, Resim Sanati Tarihi, Sanat Tarihi ve Tarih Bilimi
kaynaklari, sanat dergileri, makale ve tez caligmalari, arastirilan doneme ait konuyla ilgili

aragtirmalar dogrultusunda bir ¢aligma yapilmaistir.
3. 1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada kaynak(belgesel) tarama modeli kullanilmistir. Kaynak tarama: Belli bir
amaca yonelik olarak var olan kayit ve belgeleri inceleyerek veri toplamaya yarayan bir
aragtirma yontemidir. Bu yontem: geg¢misteki olgularin aninda iz biraktigi resim, film,
plak, ses ve resim kayitli bantlar, arag-gereg, bina, heykel vb. kalintilarla olgular hakkinda,
sonradan yazilmis ve ¢izilmis her tiirlii mektup, rapor, kitap, ansiklopedi, resmi ve 6zel
yazi ve istatistikler, tutanak, ani, yasam Oykiisii vb. verileri igerir (Karasar, 2010, s.183).
Bu tanimdan yola ¢ikarak tezin konu dahilinde ele alinacak sanatg¢ilarin biyografisi,
yasadiklar1 donemin genel yapist ve sanat ortami icin YOK’{in Tez Tarama Merkezi,
kiitliphanelerin arsivleri, konu ile ilgili makaleler ve bilgi eksikligi goriilen konularda
internet ortamindan yararlanmaya calisilmigtir. Bunun yani sira sanat alaninda bir doktrin
sayllan Arnold Hauser’in “Sanatin Toplumsal Tarihi ”(Hauser, 1995, s. 1). Ernst Fischer’in
“Sanatin Gerekliligi” (Fischer, 2012, s. 1)., Terry Barrett’in “Sanati Elestirmek ve Giinceli
Anlamak ” (Barrett, 2012, s. 1). E.H. Gombrich’in “Sanatin Oykiisii” (Gombrich, 1997, s.
1). Norbert Lynton’un “Modern Sanatin Oykiisii” (Lynton, 1982, s. 1). adl kitaplarindan
faydalanilmistir. Ayrica iilkemizde sanat tarihi ve sanat egitimi alaninda ¢aligmalar yapan
Sitki M.Ering’in “Sanat Sosyolojisine Girig” (M.Ering, 2013, s. 1)., “Sanat Psikolojisine
Giris” (M.Ering, 2011, s. 1). “Resim Elestirisi Uzerine ’(M.Ering, 2009, s. 1)., “Kiiltiir
Sanat, Sanat Kiiltiir” (M.Ering, 2004, s. 1)., Nihat Boydas’in “Sanat Elestirisine Giris”
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(Boydas, 2007, s. 1), Kazim Artut'un “Sanat Egitimi Kuramlari ve
Yontemleri ”(Artut,2007, s. 2007)., Ahmet Cemal’in “Sanat Uzerine Denemeler” (Cemal,
2000, s. 1). ve Leyla Varlik Sentiirk’iin “Analatik Resim Coziimlemeleri” (V.Sentirk,
2012, s. 1). adli kitaplardan da istifade edilmistir.

3.2. Arastirmanin Kapsam

Arastirmanin kapsami, 18. ve 20. yy. arasinda kalan donemler i¢inde Avrupa da ve Tiirkiye
de vuku bulan sosyal ve kiiltiirel olaylarin sanatcilar tarafindan algilanis1 ve sanat eserine
yansiyisl konu bashigiyla Avrupa’dan Jacques Louis David, Francisco de Goya, Auguste
Rodin Tiirkiye’den Seref Akdik, Hiiseyin Avni Lifij, Neset Gilinal ve Nedim Giinsiir adl

sanatgilarin belirtilen eserleri donemlerinde meydana gelen sosyo-kiiltiirel olaylarla iligkisi.
3.3. Veri Toplama ve Veri Analiz Teknikleri

Bu arastirmada dokiimanter veri analiz teknigi kullanilmistir. Jacques Louis David (4 eser),
Francisco de Goya (3 eser), Auguste Rodin (6 eser), Hiiseyin Avni Lifij (2 eser), Seref
Akdik (5 eser), Nedim Giinstir (7 eser) ve Neset Giinal’dan (3 eser) olmak iizere toplam
30 eser lizerinde bir ¢alisma yiiriitiilmistlir. Bu ¢alismada literatiir bilgileri ve verilerine;
kaynak kitaplara, ansiklopedilere, makalelere, dergilere, tez ve internet taramalarina
ulagilmaya c¢alistlmistir.  Arastirma  kapsaminda incelenecek  kaynak  kitaplar,
ansiklopediler, makale, dergi, tez ve internet taramalarindaki tezin sinirliliklar1 dahilinde
bir arastirma yapilmistir. Bunun yanmi sira tezin verilerini teskil eden bu eserlerin
degerlendirilmesinde tezin amaci ve alt maglarinda belirtilen; bir resmin analizi, sanat,
sanat¢1 ve sanat izleyici tliketicisi, resim sanatinin temsil giiclinlin diizeyi adli basliklarin
varlik sahasi, Avrupa’da ve Tirkiye’de vuku bulan sosyo-kiiltiirel hadiselerin sanat¢ilarin
sanat anlayisin1 nasil etkiledigi ve belirtilen sanat eserlerin bu iki kiiltiiriin i¢inde nasil

cereyan ettigi fikrinden yola ¢ikilmistir.
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4. BOLUM

ARASTIRMANIN BULGULARI

Yapilan bu arastirma; ‘Toplumsal ve sosyal igerikli olaylarin sanat¢i tarafindan algilanisi
ve sanat eserine yansimast’ konu basligiyla Jacques Louis David, Francisco de Goya,
Auguste Rodin, Hiiseyin Avni Lifij, Seref Akdik, Neset Gilinal ve Nedim Giinsiir adl
sanat¢ilara ve eserlerine yonelik literatlir taramasi yapilmistir. Tarama sonrasi elde edilen
veriler 15181nda, ad1 gecen sanatgilarin ve yasadiklari donemlerde meydana gelen toplumsal

olaylarin, eserlerine yanstyan tarafina deginilmistir.

4.1. Elestirel Baglamda Eser Ve Izleyici Olgusu

Nerede insan varsa orada sanat vardir, fakat nerede insan yoksa orada sanat yoktur. Sanatin
bizzat kendisi insanin maddi, sosyal ve haz duyma ihtiyaclarinin &tesinde bir seyler
yaratma diirtiisiinii iceren 6zel bir faaliyettir. Sanat insanin kendini ifade etmesine, bir
anlamda kendini gerceklestirmesine hizmet eden sembolik bir dildir, manevi diinyasini
ifade etmeye yarayan teknik bir icattir. Ayrica insanin kendi yasam siirecini, tarihsel
konumunu, bir tarih nesnesi olarak kendini gergeklestirme olanaklarini, yasamin hedef ve
amagclarini, gelecege yonelik istek ve umutlarini, beklentilerini canlandirip yansitmasini
olanakli kilan tarz ve bigimler olarak kiiltiiriin anlamli bir yanin teskil etmektedir(Ulusoy,
2005, s. 9-10). Sanata atfedilen 6nemin bu kadar yiiksek olusu eseri tek basina, salt olarak
degerlendirmenin Gtesinde meydana geldigi ¢evrenin sosyo-kiiltirel yonii ile ilgili

boyutunu da giindeme getirecektir.

Her sanat eserinin bir ifade edici igerigi, bir de anlam, mana igerigi vardir. Ornegin bir
resim, goriiniir varligi ile tek basma herhangi bir bilgiden bagimsiz olarak bir ifade
aracidir. Resmin bu gorsel varligi, dini, tarihi, sosyal ve herhangi bir 6zel bilgi olmadan da
insan varligini, insan ve insan, insan ve hayvan, insan ve bitki vs. iliskisini ifade edebilir.
Bir eserin gorsel yonii siirsiz gesitlilikleri temsil edebilir. Insanlar, hayvanlar, objeler,
tabiat vs. boylelikle ifade edici igerik, bir eserde edebi, mitolojik, siyasi veya teolojik vb.
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olmasia bakilmaksizin gorselligi olan, temsil edebilecek, her seyi kapsar. Iste bir eserin
gorsel yoniine dayanan bu ifade edici igerik genellikle evrensel, ebedi, zaman siniri
olmayan olarak tanmimlanmaktadir. Resimde bu ifade sadece goriilebilir. Kelimeler,
diisiince ve ses gibi diger araglarla iiretilemez. Bu temsilin anlami ise bir baska yoniidiir.
Bir eserin anlami ile ifadesi 6zdes olabilir veya olmayabilir. S6zgelimi herhangi resimde
temsil edilen objeler kendi goriiniimleri ile dzdeslestirilebilir. Insan temsili formu ile insan,
hayvan temsili formu ile hayvan vb. halbuki bu figiirleri seytan, kutsal ruh, milli deger
sanat eseri olarak 6zdeslestirmek sosyal, dini, siyasi veya benzeri bir bilgiyi de isin igine

katmay1 gerektirir(Ulusoy, 2005, s. 11-12).

Shakespeare, Antonius ve Kleopatra’da, gokyliziinii tanimlarken; Bazen bir bulut
goziimiizde bir ejderha oluverir; Bir duman, bakarsin bir ayi oluvermis, ya da bir aslan,
Derken kuleli bir hisar, bir korkung kayalik, Inisli ¢ikish bir dag, masmavi bir yarimada,
Ustiinde agaglar, diinyamiza yukardan bas sallayan, Gozlerimizde havayr deve yapan
agaclar(Soylemez, 2015, Url).diye ifade eder. Sanat izleyicisi nesneye doniik elestirel
ifadeleri, sosyo-kiiltiirel edinimleri dogrultusunda bir yol izler ve elestirel tavrini bu
edinimler dogrultusunda koymaya calisir. E.H. Gombrich, (Gombrich. E.H. 1992)’in
Sanat ve Yanilsama adli kitabinda: Hintlilerden birini beyaz tebesirle resmetseydik bile, o
yine esmer goriinecekti, ¢linkii yassi burnu, alt ¢enesinin one ¢ikikligi, sert ve kivircik
saclar1, bakan herkesin goziinde ona esmer tenli birinin damgasin1 vuracakti. Gombrich bu
yorumdan yola ¢ikarak: Boya ya da kalemle yapilma bir resme bakan kisinin de dykiinme
yetenegine sahip bulunmasi gerekir. Bir atin ya da boganin gercekte nasil goriindiiglini
bilmeyen bir kisi bunlarin resminden hicbir sey anlamaz. Bu elestirel tutum sanat
izleyicisinin deger yargilari nispetinde bir yol izler. Soyo-kiiltiirel ¢evresini tayin etmede
kullandig biitiin 6geler devreye girmeye baslayacak ve sanat eserine bakisini tanimlamaya

baslayacaktir.

Bu c¢aligmada betimleme, ¢dziimleme, yorumlama, yargilama ve kuram kategorilerine
dayali farkli boliimler bulundurulmaya galisilarak esere, sanat¢iya ve toplumsal olgulara
yonelik yapilacak elestiriler ile i¢ i¢e bir ifade sergilenecektir. Sanat1 betimlemeden sanat
lizerine yazmak giictiir. Bilingli ve bilingsiz olarak gelistirilen sanat kuramlar1 tim
elestirileri etkiler. Sanat eserine yonelik elestirmenler tiimii bu dort unsuru birden ayni
yazida kullanmazlar ve bazi elestirmenler elestirinin en 6nemli unsurunun “yargida
bulunma” oldugu konusunda 1srar ederken, bazilar1 da oncelikle yoruma dayali elestiriler

yazmay1 tercih eder. Bir resmin biitiinliyle anlasilmasi durumunda onu elestirmenin
42


https://tr-tr.facebook.com/Ansiad/posts/778321782245133)

kolaylasacak olusu, hatta onu elestirmeye gerek bile kalmayabilecek olmasi baglaminda,
yorumun en dnemli elestiri unsurunu teskil eder. Ne var ki yorumsuz yargilar sanat eserine
ve belki de okura karsi sorumsuzdur (Barrett, 2012, s. 6). Eserin kendisinden nesnel
yargilar igeren ifadeler tasimasi beklenir. Bu nesnel ifadelere yapilacak yorumun ise eserin
varligi goz Oniine alinarak anlatima golge disiiriilmeden yapilmasi gerekir. Aksi bir
durumda eser, anlatim dilinden kopuk yargilar1 ortaya ¢ikarabilir ve bu durum eserin
elestirel boyutuna da zarar verebilir. Burada esere yapilacak bir yargilamanin u¢ noktalarda
durmamasmma ve eserin barindirdigi anlatimdan uzaklasmasina mahal verilmeden
tamamlanmasi1 gerekir. Tabi ki bu daha ¢ok betimleme ve c¢oziimleme asamalarinda
uygulanmasi gereken bir yontemdir. Ciinkii burada elestirmenin eserde var olan somut
gercekleri nesnel ifadeler ile dile getirmesi beklenir. Bu eser i¢inde barindirdigi savas
temal1 bir resim veya var oldugu cografya ile ilintili 6nemli bir sosyal olay1 yansitacagi

gibi gilincel hayattan, siradan bir olay1 da konu alabilir.

Elestirel baglamda yapita yonelik elestiriler yine var olan nesnel kaideler dogrultusunda bir
yol izler. Elestirel yontemdeki bu nesnel kaideler betimleme ve ¢dziimleme yontemini
teskil etmektedir. Yorumlama ve yargi sathasinda meydana gelen elestirel yontemler
elestirel boyutun irreel boyutunu temsil eder ve burada daha g¢ok siibjektif bir elestirel
yontem agirlik kazanir. En basit tanimlama ile “Ali eve gitti” climlesinden yola ¢ikarsak,
betimleme ve ¢ézliimleme asamasinda; ‘Ali” ve ‘ev ‘in varligi, bu 6zne ve nesneyi baglayan
“Gitti” fiilini dile getirir. Yorumlama ve yargi asamasinda bu ciimlenin, okuyucunun
diistincel varlifina bagli olarak igerigi zenginlesebilir, degisiklige ugrayabilir ve her
okuyucuda farklilik gosterebilir. Okuyucu, “Ali eve gitmistir” ama nasil ve ne sekilde
gitmistir sorularina kendince, yasadigi sosyo-kiiltiirel ¢evresince bir cevap bulabilir,
climleye yeni bir diinya kazandirabilir ve yepyeni bir anlam katabilir. Okuyucu 1liman bir
iklimde yasiyorsa; “Ali eve giderken yagan yagmurdan dolayi sirilsiklam olmustur” veya
“Ali eve giderken 1slanmamak i¢in elinde semsiyesi vardi” yorumunda da bulunabilir.
Evet! Ali eve gitmistir ve amag gerceklesmistir. Nasil ve ne sekilde gitmistir yorumu ise
okuyucunun eser ile olan bagi dogrultusunda degisiklik gdsterecektir. Bu durum climlenin
okuyucu ile ayn1 ortamlar1 paylagmasini da gerektirmez. Ayni muhiti paylasiyor olsalar da
climlede ger¢eklesen eyleme farkli anlamlar katabilirler. “Ali okuldan eve gitmistir” veya
“Ali calismis oldugu fabrikadan evine gitmistir.” Bu durum sadece okuyucunun
imgeleminde beliren ifadeleri yansitacaktir. Ayni sekilde okuyucunun zihnindeki “Ali” en

samimi arkadas1 Ali’yi de veya nefret duydugu diismani olan Ali’yi de hatirlatabilir. Bu
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durumda ciimleye katacagi yorumda ¢ok yakindan tanimig oldugu veya diismani Ali’yi
cagristirabilir. Ayni sekilde bir resim, izleyicisi tarafindan ele alindiginda nesnel kaidelere
dokunulmadan yorumlanabilir, anlam zenginligine ugratilabilir. izleyicinin tuvalde gérmiis
oldugu kirmizi renk ona al bayragi hatirlatabilir veya yavuklusundan aldig1 kirmizi nakisl
bir mendili de hatirlatabilir. Bu durumda, kisinin esere doniik yapacagi elestiriler de
tanimlamis oldugu bu duygu atmosferine ait ctimlelerin belirivermesi gayet dogaldir. Bu,
elestirinin eserle olan birlikteliginin ve iliskilinin kuvvet derecesiyle ne kadar paralellik
gosterebilir? Bu durumda, eser ve izleyicinin yasadiklar1 atmosferin yakinligi, ayni sosyo-
kiiltiirel olaylarin izlerini tasiyor olmalari ve hatta bu durumun &tesinde ayni seylerden
hoslantyor veya nefret ediyor, ilgi ve alaka noktasinda ayni seyleri paylasiyor olmalari,

esere yonelik yapilacak elestirileri ve yorumlari oldukca isabetli ve kuvvetli yapar.
4.3. 18. Yiizyll Fransa’si ve Neo-Klasik Donem

J. L. David’in temsilcisi oldugu Neoklasisizm akimi 18. ylizyilin sonlart ve 19.
ylizyilinbaslarinda etkinligini siirdiirmiistiir. Akim, Barok ve Rokoko {isluplarinin
yapayligina karsi bir tepki ve antik sanata dykiinme seklinde ortaya ¢ikmistir(Smith’den
aktaran Ozmutlu, 2013) Ozmutlu (2009), Aydinlanma ¢ag1 ve sanayi devriminin ardindan
Hiristiyanlik inanci toplumsal bir giic olmaktan ¢ikmig toplumu yonlendiren diisiiniirlerinin
de etkisiyle akil ve sadelik taraftar1 bir yol izlenmistir. Barok doneme kadar resimde dini
konular baskinken Neo-klasik ¢agda bunun yerini mitoloji ve Antik¢ag kaynakli konular

almistir” (Honour’dan aktaran Ozmutlu, 2013). Ozmutlu (2013).

Ronesans ¢agi ressamligin ve heykelciligin siradan meslekler olmaktan ¢ikip, digerlerinden
ayr1 tutulan bir meslek oldugu bir ¢agdi. Bu donem, ayn1 zamanda kiliselerdeki imgelere
kars1 savas agilan, Avrupa’nin genis bir boliimiinde resimlerin ve heykellerin gegerli olan
islevlerine son verilen ve sanatgilar1 kendilerine yeni bir pazar aramaya zorlayan Reform
caglydi. Ancak bu olaylar ne kadar O6nemli olursa olsun, her seyi birdenbire sona
erdirmediler. Sanatgilarin ¢cogu hala loncalara ve meslek birliklerine bagliydi. Hala diger
zanaat erbabi1 gibi ¢irak calistirtyorlardi. Hala satolarim1 ve kirsal bolgelerde yer alan
malikanelerini stislemek isteyen ve atalarinin resimlerinden olusan galerilerine kendi
portrelerini eklemek igin sanatcilara ihtiya¢ duyan zengin aristokrasinin verecegi islere
giiveniyorlardi. Sanat bir deyisle hala 1492’den sonra bile hali vakti yerinde olan insanlar
arasinda yerini korumayi stirdiirdii ve genel olarak insanin onsuz yapamayacagi bir sey

olarak kabul edildi. Modalarin degismesine, sanat¢ilarin degisik sorunlarla ilgilenmesine
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ve bazi sanatcilarin figilirlerin uyumlu kompozisyonuna, bazilarinin ise renklerin uyumuna,
bazilarinin ise dramatik ifadelerin gerceklestirilmesine daha 6nem vermesine karsin resim
ve heykelin genel anlaminda herhangi bir degisme olmadi ve kimse bu amaci ciddi bir
sorun olarak algilamadi. Bunlar, Caravaggio ve Hollandali ressamlar Gainsborough gibi
kisilere liniinii saglayan, doganin ustaca taklit edilmesinin yeterli olup olmadigini ya da
Raffaello, Carracci, Reni, ve Reynolds’un yaptiklar1 varsayildig gibi, giizelligin sanat¢inin
dogay1 “idealize” etme yetenegine mi bagl oldugunu tartisiyorlardi. Ama bu tartigsmalar,
tartismada yer alanlar arasinda pek c¢ok ortak nokta bulundugunu ve her iki tarafin da
bircok sanatciyr ayni dlgiide begendigini unutturmamalidir. “Idealistler” bile sanatginin
dogay1 ¢alismasi ve ¢iplak figiirden ¢izim yapmasini kabul ediyorlar. Dogalcilar bile klasik
antikitenin agilamaz giizellikte oldugunu onayliyorlardi (Gombric, 2004, s. 475).

Sanatin islevi her dénemde sorgulanmig, dénemin yasayan bireylerince tartisilmis ve
elestirilmigtir. Fakat sanatin tam anlamiyla belirli bir islevi olduguna dair, kesin bir
aciklama yapilmamistir. Bu durum sanatin her donem kendine ait yeni bir ¢ergeve ile
insanligin karsisina ¢ikmasindan kaynaklanmaktadir. Bu donemin i¢inde meydana gelen
sosyo-kiiltiirel etkilerin varligi ve donem iginde benimsenen felsefi diisiince ve kesiflerin
varligiyla alakalidir. Yeni kiiltiirel olgular sayesinde meydana gelen bu yeni kiltiirlenme,
yasanan her donemin farkli tanimlamasina sebebiyet vermistir. Sanat tarihindeki bu durum,
yasanmis onca farkli yansimalar1 kategorilestirmis, meydana gelen her olguyu kendi
cercevesince ele alip degerlendirmistir. Donemin i¢inde vuku bulan her olay her bireyin
hayal diinyasinda farkli bir sekilde diisliniiliip tasarlanmis, kendine yepyeni bir zemin
olusturmustur. Yeni olusan bu zemin dénemince alinip degerlendirilmesinde kendine 6zgii
kriterler olusturmustur. Bugiin hala tiim insanlifa canliligin1 yapilariyla gostermekte olan
Romanesk ve Gotik sanatindaki devasa yapilar, donemlerinde dine hizmet etmeleriyle
ilintilidir. Din olgusunun en gii¢lii yap1 olarak goriilmesi yasanan donemin sanat anlayigini

da etkilemistir.

Sanatin her déonem kendine ait yeni bir ¢ergeve ile insanligin karsisina ¢ikmasini; E.H.
Gombrich (Gombrich, E.H. 2004)’in Ronesans dncesi ve Neo-Klasik doneme kadar olan
sanatsal siireci goz Oniinde bulundurarak, Ronesans’in idealize edilmis formunu ve
Maniyerizm sanatini, Barok ve icinde gelisen Rokoko sanatinin felsefi diislincesini, Neo-
Klasikle baslayan bu evreyi tanimlamaya calisirken sunlar1 dile getirir: XVIII. yiizyilin

sonlarina dogru, Ronesans ve Neo-Klasik donem Oncesine kadar goriilen ortak zemin
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yavas yavas kaybolur gibi oldu. Binlerce yil degilse bile, ylizlerce yildir dogru oldugu var
sayilan bircok kaniya son veren 1789 Fransiz ihtilali ile birlikte, ger¢ek modern caglara
ulagildi. Fransiz ihtilalinin kokleri nasil akil ¢aginda ise, insanlarin sanat hakkindaki
diisiincelerinin  degismesinin kokleri de akil cagindadir. Bu degisimlerin ilki dislup
dedigimiz sanatginin tavirlartyla ilgilidir. Moliere’in komedilerinden birinde, tim hayati
boyunca fark etmedigi halde, can sikici konustugu sdylenince ¢ok sasiran bir karakter
vardir. Burada Gombrich’in varmak istedigi yargi, Ronesans ile baslayan idealize edilmis
sanat anlayisin1 ve devam edegelen siirecte sanatin kendini tekrara diistiigiinti, bir miiddet

sonra da sanat ile ugrasan bireyleri yeni bir iislup anlayisina ittigi goriiliir.

Buradan hareketle E.H. Gombrich (Gombrich, E.H. 2004)’in, XVIIL. yiizy1l sanat¢ilarinin
basmna gelen de biraz buna benzer. Geg¢mis zamanlarda donemin {islubu, bir isin
yapilmasinda, sonuca ulasma a¢isindan en iyi oldugu i¢in benimsenmis olan tarzdi. Akil
caginda olan insanlar iislubun ne demek oldugunu kavradilar ve degisik iisluplarin

bilincine varmaya bagsladilar.

Bu durum ressam Francisco de Goya’nin resimlerindeki degisiklik rahathikla fark
edilmektedir. Ispanya’da yasanan i¢ savas, sanatcinin diisiincesinde bir kirllma meydana
getirmigtir. Sanatgiyr tamimlayan degerler bu donemden sonra devrim niteliginde
doniisimler yasayarak gerceklesir. Yine burada 18. yy ’da meydana gelen degisikligi
Gombrich (Gombrich, E.H.2004)’in en ileri diizeydeki uzmanlar arasinda digerlerinden
farkli olmak isteyenler ¢ikmisti. Zamanini, tisluplar ve begeni kurallar lizerine diisiinmekle
geciren, hali vakti yerinde sahsiyetler peyda olmaya basladi. 18.yy yiizyillda meydana gelen
uygulamalarin ¢cogunda degisimler apacgik goriilmeye baslar. Ronesans formuyla devam
ede gelen klasik yapilarin iisluplari ile ilgili endiseler giderek artmaktaydi. Ronesans’tan
sonra gelisen mimari gelenegine ve uygulamalarina biraz kuskuyla bakiyorlardi. Bu
uygulamalarin ¢ogunun klasik yunan binalar1 arasinda ger¢ek bir degeri yoktu. XV.
ylizyildan beri klasik mimarinin kurallar1 olarak gelmis olan seylerin, hemen hemen ¢okiis
devrine rastlayan birkag Roma harabesinden alindig1 fark edilmeye baslanir. Bu donemde
Perikles Atina’sinin tapimnaklart yeni kesfedilmis ve bazi hevesli gezginlerce graviirleri
yapilmisti. Bu yeni donemdeki mimarlar kazida ¢ikan bu yapilari inceleyerek yeni yapilar
insa etmeye basladilar. Gotik yapilarin yerini alan bu yeni Yunan mimarisinin izini tagiyan

yapilar dikkat cekmeye basladi.
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Yasanan bu gelismeler sadece mimari yapilara yansimanin Gtesine giderek sanatin diger
alanlaria niifuz etmeye baslar. Bunlarin biri de kuskusuz resim alaniydi. Resim alaninda
en blylik degisim Jacques Louis David’in resimlerinde goriilmeye baslanir. Ressamin
antik Yunan doneme karsi besledigi hayranlik 1776-1781 yillar1 arasindadir. Roma’da
kaldig1 donemlerde eserlerinde antik Yunan’a ait betimlemeler filizlenmeye baglar. Bu
donemden sonra sanat¢cinin yaptigi resimlerde antik Yunan etkileri siklikla goriilmeye

baslar.

Neo-klasik akimda Antikiteye duyulan ilgi ansizin olmadigi gibi sebepsiz de degildir. Bu
ilginin en 6nemli nedenlerinden biri 18. yiizyil ortalarina dogru italya’da yapilan arkeolojik
kazilardir. M.O 79°da Veziiv Yanardag min lavlar1 altinda kalan Herculaneum (1738) ve
Pompeii (1748) kentlerinin kazilarla ortaya ¢ikarilmasinin yani sira antik sehirlere yapilan
gezi ve arastirmalarla ilgili yaymlar da Antik Cag’i cazip hale getirmistir. Dénemin
sanateilart iizerinde giiclii bir etkiye sahip olan Alman elestirmen ve sanat tarihgisi Johann
Joachim Winckelmann (1717-1768) ise, Yunan sanatinin {istiinliiginii savundugu kuramsal
yazilariyla Antikite hayranligmnin en etkili temsilcisi olmustur. Winckelmann’in Yunan
sanatint “soylu bir yalinlik ve sakin bir yiicelik” sdzleriyle tanimlamasi, Rokoko’nun
yapayligina ve anlamsizligina karst bir protesto niteligi tagimaktadir. Ona gore ideal
giizellik i¢in dogaya bakilmalidir, doga kusursuz olmadigindan ondan alinanlar Antik Cag
sanatcilarinin biraktiklarma gore saflastirilmali ve kusurlari diizeltilmelidir (Inankur’dan
aktaran Ozmutlu 2013). Ozmutlu (2013). Bu dénemde antik Yunan dénemine ait eserlere
kars1 bakis ve bu olgulara kars1 beslenen hayranlik taklitten 6te bir olgudur. Bu déonemdeki
sanat¢ilar antik Yunan donemine ait samimi gordiikleri olgular1 ele alip yeni bigemde
sunmaya ¢alisti. Barok ve icinde bir kol olarak gelismekte olan Rokoko sanati adeta
yapayliktan taviz vermeyen siirekli yiiksek perdeden insanlara haykiran bir sanatti. Bu
sanatin yapaylhigina dur diyenler belirivermeye basladi. Antik Yunan doénemine karsi
beslenen hayranlik donemince ele almman dini konular dogaiistii sahsiyetlere
biirtindiirmeden dile getirilmeye baslandi. Konular diinyadaki insanla ayni zemini
paylasmaya basladi. Yeni olusan bu zemin antik Yunan donemine ait incil’de ele alinan

kutsal metinlerdeki ifadelerin disina tagiyordu.

Sanatin Oykiisii adl1 kitabinda Gombrich (Gombrich, E.H.2004)’in yasanan bu degisimi
aciklarken: Belki de bu derin bunalimin en belirgin etkisi, sanatcilarin kendilerine yeni

konular aramaya baglamalar1 oldu. Geg¢miste resimlerin belirli konularda yapilabilecegi
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varsayiliyordu. Dogal olarak eski resimlerin biiyiik ¢ogunlugunun konusu, kutsal kitaptan
alimmig dinsel konular ve azizlerin dykiileridir. Dinsel konulu olmayan resimlerde bile
birka¢ tema isleniyordu. Tanrilarin asklar1 ve kavgalariyla ilgili antik Yunan mitolojisi,
cesaret ve Ozveri ornekleriyle dolu Roma kahramanlik 6ykiileri ve bir de kisilestirmeden
yararlanilarak yapilmis bazi genel gergekleri agiklayan alegorik konular. Sanatgilarin
XVIIL yiizyilin ortalarina kadar, bu dar konu sinirlamasinin disina ne kadar ender ¢ikmis
olduklarini; bir romans sahnesini ya da tarihi bir olayr ne kadar ender olarak
resimlediklerini gdrmek ilgingtir. Biitiin bunlar Fransiz ihtilali sirasinda hizla degisti.
Birdenbire sanatcilar bir Shakespeare sahnesinden giincel olaylara kadar, gercek hayal
giicline seslenen ve ilgi uyandiran, istedikleri her konuyu se¢mekte kendilerini 0zgiir
hissettiler. Donemin basarili sanatg¢ilarinin ve baskaldirip tek basina kalmis sanatgilarin tek

ortak noktasi, bu geleneksel konulari umursamamaya baslamalari oldu.
4.2. Jacques Louis David

Sanatin anlami farkli donemler i¢inde ele alinip degerlendirilirse bu donemler igerisinde
temsilinin farklilik gosterdigi anlasilacaktir. Bu farklilik daha c¢ok belgesini tutmus
oldugumuz ve doneminde yasanan her hadiseyi sanat adina yorumladigimiz Bati sanati
tarihi anlayis1 ile gelisen sanat akimlaridir. Bunlar daha ¢ok iizerinde durdugumuz
Ronesans oncesini olusturan; Romanesk sanati ve Gotik sanati, Ronesans sonrasi
giiniimiize kadar asama asama ve farkli olgular1 iginde barindiran Maniyerizm sanati,
Barok sanati, Rokoko sanati, Neo-Klasik sanat akimlaridir. Ayrica kimi sanat
elestirmenlerinin de Romantizm sanat akim ile baslattiklar1t Modern sanat akimlari, 20 yy.
’da baslayan ve giinlimiize kadar sanatin bir¢cok fakli yansimalarini i¢inde barindiran sanat
akimlardir. Aslinda goriinen bu olgular sanat algilayicisina sanatin boyutunun ne kadar
ucsuz bucaksiz bir evrene sahip oldugunu gostermektedir. Her sanatsal donemin sunmus
oldugu 06znel ve nesnel ifadeler goz Oniine alinabilirse donemlerin tek tek ve farkli

acilardan degerlendirilmesi gerektigi net bir sekilde anlasilacaktir.

David, 1776-1781 yillar1 arasinda Roma’da kalmis, Roma antik sanatini, Roma’da bulunan
Fransiz Akademisi’ni ve Mengs’i inceleme firsati elde etmistir. Fransa’ya dondiigiinde ise
Neo-klasik iislubun hem kurucusu hem de en biiyiik temsilcisi olmustur. Eserlerinde Antik
Yunan sanatinin desen gelenegini, Raffaello’nun figlir yorumu, Correggio ve Tiziano’ya
ait renk¢i bir anlatimi birlestirerek kendine 6zgli bir yeni bir anlatim dili gelistirmistir.

Akademik anlamda resim savunucusu olan David’in uslubu, Fransa’da vuku bulan olaylar
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ile paralellik gosterip bir biitiinliik sergilemeye baslar. Bu donemde sanatini kisiligi ve
sanat1 ile donemin politik hayatina dair yansimalari resmeder. Ayrica sanatginin hayatinda
onceleri yer edinmis olan 6zgiirliik, vatanseverlik, kahramanlik duygusu ve ahlak degerleri
konular1 ve 1789 oncesi sosyal-toplum calkantilar1 siirecinde 6nemli yapitlar vermistir.
Daha sonralar1 pek ¢ok ulusal zafere damgasini vuran, donemin kahramani Napolyon’un
savunucusu ve destek¢isi olarak her firsatta onu ve yaptiklarini ylicelten imparatorluk
ressami olmustur. Kahramanlik duygularinin yerini, Napolyon’u yiiceltme ¢abalarmin
aldig1 duru ve yalin anlatim 6zellikleri; imparatorun gorkemini vurgulayan siislemeci bir
anlayisa doniigmiistiir. Akademik anlayisi savunmasina ragmen bu donem resimleri,
duygusal ve romantik etkilerden uzak kalmadigini gosterir(Varlik Sentiirk, 2012, s 199-
200).

4.4 Patroklos’un Cenaze Toreni

Geg¢ Gotik doneme kadar devam eden dini konularinin agirligi Ronesans caginda etkileri
azalmaya baglamis olsa da tuvaldeki dini betimlemelerin varligi siirmeye yine devam eder.
Ronesans oncesi donemde eserlerin i¢inde genellikle tuvalde betimlenecek konular siradan
giindelik hayati icermezdi. Resmin diizenine ddénemin i¢inde hiyerarsik halde gdriinen
sosyal tabakanin en iist kismi dahil olurken alt tabakalarda yasanan bir olayin tuvalde
yansimas1 miimkiin degildir. Ronesans donemiyle basglayan yeni olgular resmin icinde
betimlenecek konularin bir 6nceki donemden farkli bir sekilde ele alinip yansitilmasina
neden oldu. Bu durum her ne kadar u¢ noktalarda olmasa da yasanan degisim yavastan
hissediliyordu. Tuvallerde betimlenen Isa figiirii halktan biri olarak goriilmeye baslaniyor

ve kutsal Meryem figiirii siradan giindelik bir sahnenin iginde var olabiliyordu.

Resim 1:Jacques-Louis David, Galeri, Patroklos’un Cenaze Toreni, 1778-79, Tuval Uzerine Yagli boya,
Irlanda Ulusal Galeri Dublin, Homeros, ilyada XIII. Béliimden

Kaynak: Giinnaz Ozmutlu, David, Rossetti ve Daumier’nin Edebi Konulu Resimlerinde Avrupa’daki
Toplumsal Degisimin Yansimalar, adli makaleden.
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Artik kutsalligin simgesi olan kutsal Isa, Meryem ve Azizlerin baslarindaki haleler
goriilmemeye baslar. Resim artik sadece belli konular1 ele alip betimlemeyecektir. Dine ait
konularin ele alip yansitilmasi gerekiyorsa da halk ile aynmi ortami paylasan olgularla
betimlenecekti. 18. yilizyilin ortalarina gelindiginde ise Homeros’a yonelik olan olumsuz
yaklagimin degistigi anlasiliyor. 1750°den sonra antik Yunan donemine ait Ilyada’nin
konusuyla alakali pek ¢ok seri illiistrasyon yapilmis ve bu illiistrasyonlar ¢esitli alanlarda
uygulanmistir. Winckelman’in yayinlarindan sonra, arkeoloji yayinlarinda gelenek olarak
Troya’nin anlatildig1 béliimde Ilyada konulu sahneler antik¢agdaki illiistrasyonlara dayali
bir bigimde yapilmaya baslanmistir. 1750 yilindan sonra ilyada’dan segilen konu sayis
artmis ve daha genis bir alana yayilmistir. Bu tarihten 6nce ilyada’dan secilen konu sayisi
12 iken, bu tarihten sonra 45’in iizerinde farkli konu betimlenmistir. ilyada’nin
illiistrasyonlar1 1757-1790 yillar1 arasinda Caylus ve Hamilton’la baslayan ve Vien’le en
iist noktasina ulasan bir reform hareketini yansitmaktadir (Wiebenson’dan aktaran
Ozmutlu, 2013). Ozmutlu, (2013). Neo-klasik donemde antik Yunan donemine beslenen
bu hayranlik taklidi olmayip donemin estetik yapisiyla bir birliktelik sergileyerek kendine

yeni bir zemin olusturmustur.

Bundan sonraki siirecte gelisen bu yeni sosyal yapi kendine farkli bir sanatsal zemin
arayacakti. Maniyerizm, Barok ve Rokoko sanati i¢inde bu olgularin anlatimi bir dnceki
donemlere gore kendilerini agmis olsa da konularin yine hakim noktasi dini konular
olmaktan ileri gidemiyordu. Bundan sonraki siiregte, antik Yunan ddénemine duyulan
hayranlik etkisi, sosyal yasamin i¢inde vuku bulan konular ve gorsel olgulari ile birlikte ele
alip irdelenmeye baslanacakti. Neo-klasik donem olarak adlandirilan bu zaman diliminin
ressami Jacques Louis David’in ‘Patroklos’un Cenaze Toreni’ adli tablosu, Homeros un
Ilyada’da ele aldign konuyu betimlerken antik Yunan ddnemine ait gorsel olgulart
yansitmaya calisir. Ressam, resimde yasanan olaym metaforunu kendi doneminde

meydana gelen sosyo-kiiltiirel olgularla betimlemeye ¢alisir.

David’in ‘Patroklos’un Cenaze Toreni’ adli eserindeki betimlemelerin anlatimi,
Homeros’un ilyada adli destans1 esere gondermelerde bulundugu aciktir. Fakat eserin
muhtevasi ilyada’da kurgusal olarak anlatilan bir dykiinmenin &tesinde izleyicinin dniine
cikarmaktadir. Ayrica Ilyada’da ele alman Tanrinin giicii, kudreti, laneti gibi olgular,
David’in betimlemis oldugu sahnede ise bunlar daha ¢ok insani bir giicii temsil edip

anlatilmaktadir.
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4.5. Jacques Louis David ve ironi

18. yiizy1l felsefesi, antik Yunan donemine hayranlik duymanin 6tesinde, bulundugu
donemin kosullarini elestirel bir diisiince ile kaynastirarak dile getirmeye calisiyordu.
“Candide’nin” Unlii yazar1 Voltaire 18. yy.’nin en biiyiik hiciv ustasi olarak bilinir.
Candide’de ele aldig1 konular1 donemin iginde gelisen olaylarla birlestirerek anlatmaya
calisir. Ronesans’in aydinlik yiizii, Cografi Kesiflerin varligi ve Reform hareketlerin
getirileri yasanan diinyayi elestirel bir gézle degerlendirilmesine sebebiyet vermeye ¢oktan
baslamisti. Voltaire Candide’de; geng ve tecriibesiz Candide’yi iinli iyimser diisiiniir
Leibniz’i canlandiran Pangloss ile tiim diinyayr dolastirir. Anlati, Candide adli

baskarakterin dogdugu satodan kovulmasi ile baglar.

Voltaire eserde, bundan sonraki siiregte Candide’nin her karsilastigi olayin daha once
yasamis oldugu satodaki hayata benzemedigini gérmesiyle dile getirir Anlatida kurgusal
olarak dile getirilen olaylar 18. yilizyil penceresinden bakilirsa hiciv tarzinda oldugu
anlasilacaktir. Sanat¢i halen devam etmekte olan soylular, azizler, burjuva ve alt sinifi
olusturan koylii kesimin hiyerarsik diizenini elestirel bir bicimde dile getirmeye ¢alisir.
Kurgusal bir bi¢imde dile getirilen anlati Candide’nin Eldorado iilkesinde karsilastigi

insanlarla yagsadigi olay dile getirirken donemin din olgusunu elestirmektedir.

Candide Cocambo’nun yardimiyla bu iilkenin bir dini olup olmadigint sordu. Yasli adam
kizardi; “Bundan nasil kusku duyabilirsiniz?” dedi. “Bizi nankér mii saniyorsunuz?” Cocambo
utanarak Eldorado dininin ne oldugunu sordu. Yasli adam yine kizardi; “Baska dinler olabilir
mi?” dedi. “Sanrim bizimde, herkesin dini gibi bir dinimiz var; aksamdan sabaha kadar Tanr1ya
tapariz.” Candide’nin kuskularma terciiman olmaya devam eden Cocambo; “Siz yalnizca
Tanrtya mi1 taparsiniz?” diye sordu. Yasl adam; “Bu gayet dogal degil mi” dedi; Tanr1 ne iki,
ne de dort tanedir. Cok tuhaf sizin diinyanizdaki insanlar ¢ok acayip sorular soruyorlar.” diye
cevap verdi yagli adam. Candide bu yash adama soru sordurmaktan bikmiyordu; Eldorado’da
Tanrtya nasil dua edildigini 6grenmek istedi. Iyi ve saygin bilgin; “Biz tanriya hi¢ dua etmeyiz
ki” dedi. “ondan isteyecek higbir seyimiz yok; bize gereken her seyi vermis; biz kendisine
durmadan siikrederiz. Candide papazlar1 gormek hevesine kapildi; nerede olduklarini sordurdu.
Iyi yash adam giiliimsedi; “Dostlarim” dedi; “biz hepimiz papaziz; kral ve biitiin aile reisleri
her sabah torenle ilahiler sdylerler; bes alt1 bin kisilik bir saz heyeti de onlara eslik eder. Nasil
olur? Sizin ders veren, tartisan, yoneten, kavga eden ve kendi diisiincelerinde olmayan
kimseleri yaktiran papazlariniz yok mu? Yaghh adam; “Biitiin bunlar1 yapmamiz icin deli
olmamiz gerekir” dedi. Burada hepimiz aymi diisiincedeyiz, sizler papazlari sorarken ne

kastettiginizi anlamiyorum( Voltaire, 2014, s. 120-121-122-123).

51



Edebiyat alaninda gelisen bu hiciv tarzi anlatim, sadece manzum ve nesir alaninda
kalmayip sanatin diger alanlarinda da kendini gostermeye baglar. Miizikte, tiyatroda ve
resimde yine bu olgulara benzer elestirel anlatimlar ve dinletiler hissedilmeye baglanir.
“Mozart’in tinlii eseri “Figaro nun Diigiinii” adli operas1 defalarca hiikiimet tarafindan
yasaklandiktan sonra sahneye konulur. Yonetici konumundaki sahsiyetler baslangigta bu
operay1 begenmez fakat herkes ayni diisiinceye sahip degildir. Operanin i¢inde gecen sozlii
saldirilar yonetici konumundaki sahsiyetleri incitmistir. Fakat bazilar1 bu soézel saldirilar
sadece bir tiyatro oyunundan ibaret goriip olagan bir sekilde karsilamaktaydilar (David,
2015, BBC belgeseli,). Fransiz Devrimi 6ncesi bu tiir olgularin kuskusuz varacagi adres
belliydi ve bu durum Fransiz Ihtilali’nin habercisiydi. Halki adeta 6zgiir olma hevesiyle
korlikleyen bu sanat alaninin giiclinii tahmin etmek basta miimkiin degildi. Mozart’in
miizikal anlamda yonettigi “Figaro’nun Digiinii” adli oyununda gegen diyaloglar adeta
devrimi ¢agirir niteliktedir.

Siz biiyiik bir adam olabilirsiniz ama dahi asla! Soyluluk, unvan, pozisyon, servet bunlarin hig

biri sizi yiiceltmez. Siz bu ayricaliklar1 kazanmak i¢in ne yaptiniz? Siz yalnizca bir

patronsunuz hepsi bu kadar! Siz ¢ok siradan bir insansiniz(David, 2015, BBC belgeseli).
Fransiz devrimini tetikleyen sadece bu sdzel deyimler olmayacakti. Fransiz halkinin biiyiik
bir kesimi okuma-yazma bilmemektedir. Edebi kaynaklarin etkisi burada zayif
kalmaktaydi. Bu durumda da sanatin gorsel anlatimi bu eksikligi gidermis oluyordu.
Kuskusuz bu dénemi en iyi anlatan Jacques Louis David’in resimleriydi. Onceki
donemlerin sanatcilarindan farkli anlatimlarla halkin karsisina ¢ikiyordu. Sanat¢inin bu
farkli anlattimi donemin i¢inde nakledilen olaylara metafor ifadelerle gondermelerde
bulunuyordu. Resmin igerigi antik Yunan donemine ait de§erleri betimlemesine karsin
resmin mecaz yikli anlatimi 18. yiizyilin ruhunu yansitan olaylar1 konu aliyordu.
Sanat¢inin ‘Horaii Kardeslerin Yemini’ ve Fransiz Devrimi yilinda yaptig1 ‘Lictorlar'in
Brutus'a Ogullarinin Cesedini Getirmeleri’ adli iki yapitin betimsel olgulari antik Yunan
donemine ait degerleri tasirken, mecaz anlattimi Fransiz Ihtilalinde meydana gelen

hadiselerin ruhunu yansitmaktadir.
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Resim 2:Jacques Louis
yagli boya. Louvre, Paris
Kaynak: http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/david/brutus.jpg ErisimTarihi:04.03.2015

Litorlar’m Brutus'a Ogullarinin Cesedini Getirmeleri, 1789, Tuval {izeri

‘Jacques Louis David’ “ Lictorlar'n Brutus'a Ogullarinin Cesedini Getirmeleri’ adli
calismasini, Fransiz ihtilalinin patlak verdigi donemde yapmisti. Siiphesiz ¢aligmanin
icerigi yasanan donemin atmosferini yansitmasi noktasina ayri bir anlam katiyordu. Bu
caligma doneminin en biiyiik ¢alismasi olarak goriilmiistii. Sergi salonu agilmadan once
Fransiz Devriminin kivilcimlart hissedilmeye baslamisti. Kraliyet mahkemesi insanlarin
propaganda yapmasini istemiyordu. Bu yiizden sergide gosterilecek caligmalarin dncelikle
kontrol edilmesi gerekiyordu. Jacques Louis David’in ‘Lictorlar'in Brutus'a Ogullarinin
Cesedini Getirmeleri’ adli ¢aligmanin sergilenecegi gazeteler tarafindan aciklanirken,
hiikiimet bu resmin sergilenmesine izin vermek istemiyordu. Resim sergide gosterilmek
icin asildiginda, atdlye 6grencileri tarafindan korunmaya baslandi. Tablo da Lucius Junius
Brutus ogullar1 icin hi¢ kederlenmeyen Romanin lideri olarak betimlenmekteydi.
Betimlenen hikayede, Brutus’iin ogullar1 hiikiimeti devirmek ve monarsiyi yeniden
canlandirmak isteyenler olarak gosteriliyordu. Ne pahasina olursa olsun Brutus ve ailesi
cumhuriyetin kahraman savunuculariydi. Bu ylizden baba Brutus cumhuriyet diizenini

korumak i¢in ogullarinin oldiiriilmelerini emretmisti. Resmin sag tarafinda anne iki kizim
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tutmaktadir. Biiylik anne ise tablonun en sag tarafinda istirap i¢inde géziikmektedir. Brutus
ise yalniz ve lizgiin bir sekilde betimleniyordu. Brutus yasanan bu durumun iilkesi i¢in en
1yi sey oldugunu biliyordu. Kuskusuz bu resim cumhuriyetin ve dénem i¢inde vuku bulan

Fransiz Ihtilalinin bir sembolii olma 6zelligini tasidig1 inkar edilemezdi (Url,1).
4.6. Jacques Louis David ve Siyaset

David’in yasadigi dénem Fransa iilkesi i¢in calkantili bir dénemdir. insanhigin yeni
baslayan mevcut duruma egemen olma hareketinin yillaridir. Belki de bu donemin
calkantili olmasmin sebebi iilkedeki toplumun biiyiik bir hizla degisiyor olmasiydi. Bu
durumun altinda da aydinlanma filozoflarinin biiyiik etkisi vardi. Bu donemde aydinlanma
felsefesi mantigin kokli geleneklerini ve siyasal rejimin mutlakiyet¢i egilimlerini ortadan
kaldirmay1 hedefliyordu. Aydinlanmacilar 6zgiirliigiin tiim alanda olmas1 gerektigi fikrini
savunmaktaydilar. Descartes XVII. yy. ’da aklin ve elestirel zihniyetin istiinliigline vurgu
yapmis, Montesquieu ise, yasama erkinin halki temsil eden wvekiller araciligi ile
kullanilmasii ve giicler ayrilig1 ilkesinin hayata gecirilmesini dnermisti. Voltaire’e gore
ise kral, filozoflardan kurulu danismanlarin Orgiitiine uyarak toplumu aydinlatmay1
hedeflemeli, ingiliz modelini benimseyerek parlamenter bir sistemin kapilarini agmalryd.
Rousseau, insanlarin dogustan esit olduguna inanmakta ¢ogunlugun iradesinin siyasal
rejime hakim olmasi1 gerektigine vurgu yapmaktaydi. Ayni sekilde Diderot ile D’ Alembert
ise yasa Oniinde esitlik, diisiince ve ifade Ozgiirliigii gibi talepleri dillendirmekteydi.
Aydinlanma filozoflarmin etkilerinin yaninda Ingiliz Halklar bildirgesi gibi metinler,
demokratik ilkeler ve liberal ekonomi fikirleri burjuvalilar1 hareketlendirmistir. Bu sebeple
disardan gelen bu siyasi sdylemler ve hareketler Fransa’yr devrim i¢in hazirlamigtir
(Url,2).

Kuskusuz bu dénemde dogan her birey bu tiir olgularin varligindan haberdar oluyordu. 18.
yiizyll Fransa’sinin yasamis oldugu bu g¢alkantili hayat, i¢inde barindirdig1 sanatgilar: da
etkiliyordu. Dénemin miizigi, tiyatrosu, resmi, romanlar1 ve yasanan dénemi elestirel bir

bi¢imde ele alip yansitiyordu.

Jacques Louis David’in politik mesaj igerikli ‘Horatii Kardeslerin Yemini’ adli tablosu

hem yasadig1 zamana ayna tutuyor hem de sonradan vuku bulacak olgular igerisinde

barindiran tarihi bir belge olma 6zelligi tasiyordu. Bir resim halki kiskirtabilir mi veya

galeyana getirebilir mi sorusuna David’in ‘Horatii Kardeslerin Yemini’ eseri rahatlikla

cevap vermekteydi. David'in sanat sosyolojisi agisindan da dikkate deger bir 6nemi vardir.
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Ciinkli David, pratik siyasi amaclarla, gercek sanatsal niteligin kaynastirilmasini saglamis
ve sanati propaganda amagcli, militan bir ruhla da kullanmistir. Ancak bu yaklagimlart sanat
eserlerinin degerini azaltmamis aksine yiiceltmistir. Fransiz Ihtilali yaklasirken David,
ihtilal sirasinda siyasetin tam iginde olmaya c¢alismis ve sanatsal basarilar1 ve etkinligi de
doruk noktaya ulasmistir. Imparatorluk déneminde de David'in sanat1 ayr1 bir u¢ noktaya
ulasmigtir. Ancak, son doneminde, siirgiin hayatinda siyasi gergeklikle iligskisi kopma
noktasina gelir, buna paralel olarak sanatsal yaraticilifinda bir durgunluk i¢ine diiser. Bu
durum, onun sanat ve ideolojiyi birbirine ne kadar siki sikiya bagladiginin agik bir
gostergesi olarak yorumlanabilir. Baska bir ifadeyle belli bir ideoloji ve amag
dogrultusunda sanat yapmanin, sanatgiyr sinirlamadigi; aksine itici bir giic odag
kazandirdig1 konusunda David iyi bir 6rnektir. Ideoloji, sanat ve gergeklik tam anlamiyla

onda ifadesini bulmustur(Akkaya, 2005, Url).

Sanatg1 yasami boyunca yasadigt donem iginde vuku bulan hadiselerin varligina vakif
olmus ve hayatin icindeki calkantilar1 sanatin i¢cine yormaya ¢alismistir. Burada sanat¢inin
yasanan olgular1 eserin i¢ine yorma durumu bilingli veya bilingsiz bir sekilde meydana
gelebilir. Sanat¢1 donemi analiz ederek eserini resmi bir belge olarak kaydetme amaci
giitmez veya eserine tarihi bir belge gozii ile bakilmasi i¢in de tiretmez. Bu duruma sanat
elestirmenleri; sanatgmin eserindeki anlatiminda sanat¢inin betimledigi esere farkli

yorumlar getirebilir. Fakat bu sdylemler sadece eserin anlatimini zenginlestirecektir.

Nitekim Terry Barret (Barret, T. 2012)’in ‘Sanati Elestirmek ve Giinceli Anlamak’ adl
kitabinda Ayrim yorumda gizlidir. Yorumundan faydalanmayan bir yargi, bir sanat eserine
kars1 tepkisiz ve muhtemelen sorumsuzdur. Elestirmenler algilanabilen seylere isaret eder
ve ayn1 zamanda algimizi yonlendirir. Elestiri iyi oldugunda kendimiz i¢in gérmeyi
stirdiiriiriiz; tek basimiza ilerleriz. Eserin gorsel sunumundaki fikir, sanat¢1 ve izleyici
tarafindan farkli yorumlanabilir. Bu durumun, eserin gorsel anlatimina apayr1 zenginlikler

sunacagi kuskusuzdur.
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Louvre,Paris7
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Jacques-Louis_David Erisim Tarihi:04.03.2015

Kuskusuz Jacques Louis David eserlerinde, yasadigi donemi ironik bir bi¢imde aktarmaya
caligir.”’Horatii Kardeslerin Yemini’ sanat tarihinde biiyiik basar1 kazanmis olan yapitlardan
biridir. David bu tablosunu Italya’daki atdlyesinde sergiledigi zaman, yapitin ilerde zafer
kazanacag belli olmustu. Ziyarete gelenler resme adeta hayran kalmislardi. Parisliler bu
yapit1 ilk kez 1785 Salon’unda gormiisler ve burada da dvgiiler devam etmisti. ‘Horatii
Kardeslerin Yemini’ ylizyilin en giizel resmi olarak tanimlanmis ve David’in bu basarisi,
devrimci nitelige sahip bir baskaldir1 olarak kabul edilmisti. Yapit o glinkii diinya i¢in
klasik, ideal, gergeklestirilebilen, en atak ve ilerici atilim olarak goriilmiistiir. Tablonun
diizeninde sadece birka¢ kisi vardir. Abartili Rokoko sanatinin siislemelerine yer
verilmemistir(Hauser, 1995, s. 134-135). Barok ve iginde bir kol olarak gelisen Rokoko
sanatinin abartili ve siislemeci anlatimi yerini bu resimde daha sade bir anlatima birakmaya

baslamustir.
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David, Horatii Kardeslerin yemini adli eserinde, Alba ile savasan Roma'nin zaferini
saglayabilmek i¢in canlarint seve seve feda etmeye hazirlanan Horatii Kardeslerin
babalarina yemin ettikleri an1 gorsellestirilmistir. Baba ile Horatius kardesler ayni hat
iistiinde resmedilmislerdir. Bu cesur kardeslere, babalar tarafindan kiliclar1 verilerek, téren
gerceklestirilmekte ve sag arka planda resmedilen anne, ¢ocuklar ve kiz kardesler de ayri
bir grup teskil etmektedir. Kompozisyonun odak noktasini; ‘babanin ogullarina kiliglar
verme eylemi’ teskil etmektedir. Yani, bir baba, ¢ocuklarini vatanlar1 ugruna canlarini feda
etmeyi istemektedir. Sol on planda yer alan ve Aadeta bir tiyatro sahnesinde rol
yaptyormusg¢asina kompozisyona yerlestirilen Horatii Kardesler, yalin sema i¢inde hemen
dikkati ¢ekerler. Bu iigliz kardesin viicut hatlari, viicut tyelerinin hareketleri, elbise
kivrimlar: istenilen etkiyi saglamak amaciyla resmedilmistir. Ayni sekilde babanin
viicudundaki ideal oranlar ve jest, arka plandaki figiirlerin resmedilisindeki ideallestirme
klasisizmin temel yaklasimini ortaya koymaktadir. Kompozisyonun mekan anlayisinin
yalinligi, arka plan derinligindeki siitunlu ve kemerli fon goriintiisii, esere tam bir ciddiyet
atmosferi saglamakta ve izleyiciyi Roma diinyasina baglamaktadir. Horatii Kardesler,
vakur edalariyla, sahnede kendini vatani ugruna feda etmeye hazirlanan kahraman rolii
oynayan oyunculari hatirlatirlar. Baba, durum jestleriyle ve ifadesiyle tam bir vatansever
oldugunu, bu ugurda bile bile kendini ve evlatlarin1 feda etmekten kaginmayacagini ve

bundan seref duyacagini vurgulamaya ¢alisir (Akkaya, 2005, Url).

Eserin sunumunda, dramin kahramanlari tek ve diimdiiz bir ¢izgi dogrultusunda bir araya
gelmislerdir. Bunun nedeni, bu kisilerin gerektigi anda ortak bir fikir ve amag¢ ugruna hep
birlikte 6leceklerini belirtmektir. David’in sanatinda klasisizm, tiimiiyle ¢izgisel bir sanata
donlismiis resmi bir goz ziyafeti durumuna getiren biitiin gorsel etkilere ve odiinlere karsi
cikmigtir(Hauser, 1995, s. 134-135). Yasanan doneme yeni bir pencere acildigi yavas
yavas goriilmeye baslanir. Donemin sanatsal ifadelerinde resimsel 6geler daha sade, yalin,
ciplak ve gosterigssiz bir bigimde varlik gostermeye baglar. David’in eserlerinin
diizenlemesinde asiriliktan kagmaya yonelisi ve kesinlik ve nesnellik yalnizca en belirgin
olan esaslar1 gdstermek amacimi tasir. Yapitlarinda yiicelik ve yalinlik, agirbaghlik ve

Ozensizlik hep bir arada betimlenmektedir(Hauser, 1995, s. 134-135).

Donemi betimsel ifadelerle anlatmaya calisan David, bu donemi diisiinsel anlamda
sekillendiren filozoflarin etkisinde de kaldigimi sdylemek gerekir. Bundan 6te, donem

icerisinde yapilan arkeolojik kazilarin David’i etkiledigi ve bu kazilarin yasanan zamana
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ifade yoniinden ayr1 bir boyut getirdigini de bilmek gerekir. 18. ylizyilin Fransa'sinin
biiylik bir niifusu, giiclii ekonomisi ve basta dokumacilik olmak iizere gelismis bir ticareti
vardir. Toplumsal refah diizeyi de oldukca yliksektir. Bu durum da, Fransa'da kiiltiir ve
sanat konularina yonelik ciddi bir ilgiye olanak tanimaktaydi. Voltaire (1694-1778), J.J.
Rousseau (1712-1778) ve Denis Diderot (1713-1784) gibi ilerici diisiiniirler dikkat ¢ekici
bir etki sagliyorlardi. Felsefe, teknoloji ve bilimin canlandig1 da agik¢a izleniyordu. Bunun
yani sira 1748'de baglayan Pompei kazilarinin vuku bulmasi, yiizyilin ortalarindan itibaren
bilhassa toplumun entelektiiel kesiminde yeni bir diinya goriisii ve degerler sistemi
olusturmaya baglar. Bu donem itibariyle uluslararasi bilimsel arkeoloji ve sanatta klasisizm
hareketi birlikte gelismeye baslar. Erken Romantizm akimi da arkeolojik ilgiyi stirdiiriir.
Bu ¢ag, Rousseau ile Winckelmann'in yetistikleri bir cagdir. Rousseau, Klasik Ik Cag'a;
Winckelmann ise Orta Cag kiiltiirlerine yonelik ilginin yolunu agmistir. Yeni klasisizm ve
ardindan onu izleyen Erken Romantizm, Rokoko'nun asirilikgr anlayasina karsi bir cephe
olusturmuslar ve bu iki egilim de burjuva yasam geleneklerinin kavrayisindan kaynak
almistir(Akkaya, 2005, Url).

David’in eserlerindeki politik anlatimlar Fransa iilkesinde vuku bulan veya bulacak
olaylar1 betimliyordu. 1791 yilinda yaptig1 “Tennis Kortu Yemini” ve 1793 yilinda yaptig
‘Marat’mn Oliimii’ adli resimler 1789 Fransiz devrimi sonras1 halkin devrime bakisini
yansitir niteliktedir. Ulkede bu dénemde parasal kaynaklar tilkenmeye baslamis bunun
karsiliginda halktan alinan vergiler giderek agirlasmaya baslamistir. Fransa, Amerika’nin
bagimsizligma yardim etmisti fakat bu yardimin bedelini ¢ok agir 6demisti. Krallik iflas
etmemek i¢in halka her giin yeni bir vergi yiikliiyordu. Sonunda halkin yaninda duran
Jakoben kuliibiine iiye olan Fransiz hukukcu ve politikact Maximilien Robespierre ve Jean
Paul Marat’in destegiyle donemin kralina soylulardan ve ruhban sinifindan neden vergi
alinmadigi sorular1 sorulmaya baglanmisti. Ulkede vergilerin neden biitiin bir ulus
tarafindan 6denmedigi diislincesi halkin arasinda yayilmaya baglamisti. Devletin biitiin
yiikiinii halk ¢ekmesine ragmen mecliste neden kendilerine yer verilmedigi tartismalar1 da
halkin igine yayilmaya baglamisti. David bu donemde bu iki politikacinin yaninda yer

alarak onlar1 sanatiyla destekliyordu(David, BBC belgeseli, 2015).

Siiphesiz bu dénemde David’in yaptig1 ‘Marat’m Oliimii’ adl1 tablosu sergilendikten sonra
halk tarafindan ¢ok tepki almisti. David’in yaptig1 bu eserin ¢arpici bir giizelliginin oldugu

inkar edilemezdi. Ancak bunu fark edebilmek icin resmin yaradilis gerek¢esini anlamak ve
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iyi bilmek gerekir. Resmin bagkahramani, 18. yiizyilin en biiylik eylem adamlarindan biri
olan ve banyo yaparken oOldiiriilen Jean Paul Marat’dir. Marat, kimi Fransizlarin goziinde
acimasiz bir katildi. Jacques Louis David ‘Marat’in Oliimii’ adli resmi ile Mara’y1
acimasiz bir katil degil tam tersi bir aziz olarak betimlemeye ¢alisarak kendisini bir erdem
anitina donistiirmeye ¢alismisti (David, Sanatin giicii belgeseli). Jean Paul Marat Fransiz
Devrimi sirasinda radikal tutumuyla taninmaktadir ve Jakoben kuliibii devrimcilerindendir.
‘Halkin Dostu’ adli bir gazeteyi ¢ikardigi donemde kendisi hem yazilariyla hem de
hitabiyla atesli kisilige sahip biri olarak tanimiyordu. Nitekim terdrii desteklemekle
suclandigindan Jironden Partisi tarafindan ihtilal mahkemesinde yargilanmigti.
Yargilandigr sirada halkin miithis destegi ve kendisinin miithis hitap becerisiyle beraat
etmisti. Yargilanma bittiginde “Yiiz bin kisinin kellesini istiyorum” diyerek bu donemde
birgok haksiz kisinin kellesini giyotine gondermisti. Jakobenlerin git gide gliglenmesinden
sonra Jironden iktidar1 derin siirtiigmeyi daha da arttirmaya baslamisti. Ardindan tilkede iki
parti arasinda artacak terdrii onlemek icin Charlotte Corday isimli Jironden yanlis1 bir

kadin tarafindan banyosunda bigaklanarak 6ldiiriilmiisti (Url,3).

Resim 4:Jacques Louis David, Marat’in Oliimii, Tuval iizeri yagh boya,1793, 162x128, Brussels
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Jacques-Louis_David Erigim Tarihi: 01.01.2015

59


http://en.wikipedia.org/wiki/Jacques-Louis_David

David arkadas1 Marat’1 tuvale betimlerken: lyilik, diiriistliik, vatanseverlik ve vatanina en
iyi sekilde hizmet eden biri olarak gostermisti. Tuval salonda sergilendiginde izlemeye
gelecek insanlar, insanligin en soylu halini bu tuvalde goreceklerdi. David, Marat’1 adeta
bir tanr1 gibi resmetmisti. Hastalikl1 bedenini ruhani bir sahsiyetin bedenine benzer sekilde
cizmisti. 11k bakista dikkat ¢eken viicudundaki bigak darbesiyle aldig1 yara, adeta carmiha
gerilen Isa’nin sag tarafindaki yaraya benziyordu. Buradaki ruhani tavir bu sebepten
kaynaklaniyordu. Aslinda David, burada insanlar1 etkilemek i¢in titizlikle bir taktik
Uygulamaya ¢alismisti. David’in resimlerindeki Romal1 figiirlere aligkin olan Fransa halki,
bu tabloda eski zamanlarda yasamis bir insan1 degil donemlerinde yasanan g¢alkantilarin
havasini solumus olan bir sahsiyeti gormekteydi. Fakat burada kimi Fransa vatandaslar1 bu
sahsin hayattayken resimde gosterildigi gibi masum olmadiginin farkindaydilar. Ciinkii
halkin ¢ogu Marat’in kendisi gibi diisiinmedikleri i¢in binlerce insani vatan haini ilan
ederek giyotine gonderdigini biliyordu (David, BBC belgeseli, 2015). David bu resimde

sanatin giiclinli kullanarak arkadasi Jean Paul Marat’t masumca gostermeye ¢alisiyordu.

David’in, yasanan bu olay karsisinda tepkisiz kalmasi miimkiin degildi. Her ne kadar
Marat, halk tarafindan cani bir katil olarak algilaniyor olsa da David igin bu durum dikkate
deger bir olgu olusturmuyordu. Marat yazilariyla, bir¢ok kisiyi giyotine gondermistir fakat
David igin biitiin bu yapilanlar cumhuriyetin Fransa’da tesis edilmesi gerektigi inancini
tagimast nedeniyle yapilan biitiin katliamlar kendisi i¢in makuldii. Bu nedenle, Jean Paul
Marat’in temsil ettigi diislincenin ile David’in fikirleriyle paralellik gostermesi ve
birbirlerini desteklemeleri de gayet dogaldir. Kuskusuz bu durum David’n, arkadasinin
temsil ettigi ve savundugu diisiinceleri sebebiyle oOldiirtilmesini de en 1iy1 sekilde

resmetmesine neden olacaktir.
4.7. Francisco de Goya Hayat1 ve Eserleri

Sanatin soyut dili, izleyicide bazen ¢ok karmagsik duygular yaratabilir. Bu yilizden sanat
hadisesini anlamak ve anlamlandirmak bireye zor gelecektir. Her eserin sundugu gercekler
farklilik gosterebilir. Hadiseye doniik her iki eserin sanatgisit olaya farkli pencereden
bakabilir ve yorumlayabilir. Delacroix’min ‘Halka Yol Gosteren Ozgiirliik’ adli eserine
bakan bir sanat izleyicisi, duygu atmosferinde zafer havasini tadarken, Goya’nin ‘3 Mayis
1808’ adli yapitin1 seyreden bir izleyici de eserin sundugu ortamla havayr solumaya
baslayacak ve kendisinde bir duygu seline neden olacaktir. Her iki eserin sundugu tema

aslinda ayni ortamin farkli cepheleridir. Zafer ¢igligim1 gostermek i¢in 6liim; aci ve
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{iziintiiyii anlatmak icin de zuliim ve acimasizlik betimlenecektir. Izleyici higbir zaman
“Halka Yol Gosteren Ozgiirliik” tablosunda; yenilmis, yerde ¢iplak sekilde yatmis oliilere
acimayacaktir ve tablodaki bagkahraman kadinin hissettigi atmosferi duyacaktir. Daha
Otesi yerde yatmis cansiz bedenlere basip ¢ignemeyi arzulayacaktir. Fakat ‘3 Mayis 1808’
adli tabloda ise duygular tam tersi bir istikamet gosterecek, aksi duygulari anlatacaktir.
Birazdan zafer naralar1 atacak olan askerlere karsi i¢i hingla dolacak, 6lmeyi bekleyen

caresiz insanlara el uzatmayi bile deneyecektir.

Sanatc¢inin yaratimina girdigi eser, hayattan izler tasimiyorsa, bir sanat izleyicisinin ortaya
cikacak bu eserden etkilenmesi miimkiin degildir. Aslinda beklenen sanat¢inin hayata dair
izlenimlerini izleyiciye aktarmasidir. Yalniz bu aktarma bi¢imi bilingli bir sekilde
olmayabilir. Sanatci, izleyicisine sunacagi olgular1 hayatin i¢inden, kendiliginden meydana
gelmis betimlemeleri iradesi disinda zemine aktarabilir. Buradaki irade disindan kasit;
sanat¢inin hayal diinyasini sekillendiren bigemlerini, birileri i¢in bir begendirme havasina
girmeden diislincesinden sliziiliip gelen imgelemleri aktarma g¢abasidir. Sanatc¢idaki bu
farkindaligin olmama hali, sanat izleyicilerinin tanimlamalarinda kendini bulabilir. Her
birey alaka kurdugu imge ve simgelerin anlamlarim1 farkinda olmadan giinliik hayatin
icinde dilinden dokebilir ve bir eylemle anlatabilir. Ornegin: Sanat¢min tuvalinde
betimledigi bir ip arglimaninin her izleyici tarafindan algilanis1 farkli olabilir. Bir ev
hanimi i¢in bu bir dantelanin islev maddesini temsil ederken, ayn1 ip bir dagcr i¢in farkh
bir algilanim alan1 yaratacaktir. Bir cellat i¢in ise bu durum idamligin boynundaki diigiimii
akla getirirken, bir cocugun goéziinde ise masumane bir sekilde oyun i¢inde atladigi ipi akla

getirecektir.

Her sanat izleyicisi eserin neler anlattigini, neyi dile getirdigini; eserin sahibinden duymak,
ogrenmek ister. Eger burada sanatg1, eser iginde tanimlanan olgular kendi disiinceleriyle
aciklamaya caligirsa eserin zengin anlatimina goélge diisiirebilir, anlatim1 dar bir gerceveye
sokabilir ve izleyicinin diisiinsel bellegindeki fikirlerle uyusmama ihtimali ortaya ¢ikabilir.
Basta dile getirildigi gibi Terry Barret (Barret, T. 2012)’in ‘Sanat1 Elestirmek ve Giinceli
Anlamak’ adli kitabinda Ayrim yorumda gizlidir. Yorumundan faydalanmayan bir yargi,
bir sanat eserine karsi tepkisiz ve muhtemelen sorumsuzdur. Elestirmenler algilanabilen
seylere isaret eder ve ayni zamanda algimizi yonlendirir ve elestiri 1yl oldugunda kendimiz
icin gérmeyi siirdiiriiriiz; tek basimiza ilerleriz. Buradaki sanat elestirmeninin eser igin

koyacag1 yargilar eserin sanat¢isinin dile getirecegi fikirlerle uyusmayabilir. Elestirmen,
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betimlenen eserin dile getirdigi olgularla, sanat¢iyr hic ummadig1 yerlerde gezdirebilir,
konusturabilir ve esere yeni anlamlar kazandirtabilir. Buradaki elestirmenin esere karsi
yorumu eserin sanatgisi tarafindan bir kabul de gorebilir aksi bir sekilde de reddedilebilir.
Eser i¢in buradaki reddetme ve kabullenme bir olumsuzlugu veya yermeyi dile getirmez,

sadece eserin anlatimina gii¢ katar.
4.8. Francisco de Goya

Francisco de Goya, 30 Mart 1746 tarihinde Kuzey Ispanya’nin Aragon bolgesindeki kiigiik
bir kdy olan Fuendetodos’ta dogar. Sanatg1 ve ailesi zor kosullar altinda yasamistir. Babasi
bir yaldiz ustas1 olarak ailenin ge¢imini saglamaya ¢alismaktadir. 1760 yilinda sanat¢inin
anne ve babasi asil memleketleri olan Zaragoza’ya doner ve Goya burada bir dini okula
kaydedilir. Buradaki okul onun sanattan ilk tad1 alacagi ve yasami boyunca dostlugunun
stirdiirecegi Martin Zapater’le tanisacagi yerdir Resim sanatina dair ilk tecriibelerini burada
yasayan Goya daha sonraki siirecte etkisi altina girecegi ondan bir asir once yasamis
ressam Diego Velazquez’i tanir. Goya, Sanatginin eserlerini kopyalayarak tarzini anlamaya
calismistir(Demir, 2001, s. 12).

1763’te San Fernando Giizel Sanatlar Akademisi’ne girebilme umuduyla akademiye bir
¢izim sunan sanat¢inin ¢alismasi akademik jiiriden tek bir oy bile alamaz. Ug y1l sonra yine
akademiye girmeyi dener fakat bu sefer de basarisiz olur.1770°de italya’ya giden sanatci
biiyiik olasilikla Roma ve Napoli’yi ziyaret eder. 1771’in nisan ayinda Parma’daki giizel
sanatlar Akademisi’ne sundugu resim ikincilik 6diilii alir. Sanat¢1 bu donemde Neoklasik
tarzin ressami Anton Mengs yonetiminde Madrid’deki Kraliyet Sarayr’nin siislemelerini
yapmaktadir. Goya’nin bu onemli ressamin kiz kardesiyle evlenmesi, siiphesiz sanat¢inin
kariyerini ilerletme umuduyla da iliskilidir. Sanat¢inin yedi ¢ocugu olur ama yalnizca bir
oglu hayatta kalir. Bu déonemde Goya aldiklar1 siparis lizerine esiyle beraber Madrid’e
yerlesir. Goya gelecegin krali IV.Carlos’un Escorial Sarayi’indaki kisisel yemek salonunun
duvarlarina asilmak tizere bir dizi hali deseni tasarlama siparisi alir. Goya uzun yillar
boyunca bu kazangh isi yapmay siirdiiriir ve Kraliyet Hali fabrikasi i¢in yeni ¢izimler
yapmaya devam eder. 1780’lerde Goya’nin kariyeri yiikselise geger. Sonunda San
Fernando Kraliyet Akademisi’ne segilen sanat¢i 1785’te Akademinin resim bdliimii
yardimciligina getirilir. 1786 yilinda resmi saray unvanimi alarak saray ressami olur.
Kraliyet tiyeleri, aristokrasi ve devlet adamlariyla yakin iliskiler kurarak iinlii bir portre

ressami1 olur (Oztiirk, 2011, s. 20-22-24-28-30).

62



Ispanyol resminin oldugu kadar diinya sanat tarihinin de en énemli ressamlarindan biri
olan Francisco de Goya, Barok Ispanyol resminin Altin Cagi’ni temsil eden biiyiik
ressamlarin mirasgisi olarak faaliyet gostermistir. Fakat sanata olan yaklasimi ile Romantik
bir ressamdir. Ilk donemde Rokoko sanat anlayisiyla eserler veren Goya, zamanla yeni bir
anlayis gelistirmis ve Ozellikle yasamimin son donemlerini teskil eden 19. yiizyilin
baslarindan itibaren romantik tavri tam anlamiyla kendini gostermistir(Beksag, 2000, s.

83).
4.9. Goya ve Hicivci Anlatim

Bir sanat¢min iki ruhunun, iki ayr1 tislubunun olmasi miimkiin miidiir? Goya durumunda
olan bir sanat¢1 icin miimkiindiir. ironik, cogunlukla siddet iceren ¢alismalar1 vardir ama
tamami1 gorkemli ve kaidelere uygundur. Goya’nin renk se¢imi ve 6zgilin 151k oyunlarina
yedirilmis ironik dokunuslar iceren resmi eserleri de vardir. Sanat¢inin bu iki farkl tislubu
kisiligi hakkinda oldugu kadar yasadigi donem hakkinda da bilgi verir. 1800’de en biiyiik
eseri olan 1V.Carlos’un ailesinin portrelerini yapan sanatgi, bir araya toplanmis olan aile
iiyeleri sarayin bir salonunda betimlemistir. Kraliyet giysilerini giymis fakat insanliklarini
cikarmig bir haldedirler. Goya kendini Velazquez’in ‘Las Meninas’ta yaptig1 gibi kendini
gurubun arkasinda ¢izmistir(Demir, 2001, s. 62).

Goya’nin ‘IV. Carlos ve Ailesi’ adl1 tablosu, saray ahalisini soylu bir anlatimin Gtesinde
resmetmistir. IV. Carlos ve ailesinin her birinin simasini ve duruslarini bir saray ahalisine
yakigan betimlemenin Gtesine tagimistir. Goya’nin, bu tablosunda asla Jacques Louis
David’in ihtisamli ‘Napolyon Bonapart’ temali tablolarma benzer bir anlatim gdérmek
mimkiin degildir. Sanat¢i, bu aile iiyelerinin her birini adeta zorla liikks ve gosterisli

elbiselerin i¢ine sikistirilmis gibi sergilemeye calisir.
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Resim 5: V. Carlos ve Ailesi, Francisco de Goya, 1800-1801, Del Prado Mﬁzesi; 4Madrid.
Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Francisco_Goya Erisim Tarihi:04.03.2015

Francisco de Goya, 1800-1801 yillar1 arasinda yapmis oldugu bu yagliboya tablo igin
kendine Velazquez'in ‘Nedimeler'ini (Las Meninas) model kabul etti ve kraliyet ailesini
dogal ve makul bir diizene yerlestirdi. Sanatg1, tipki Nedimeler'de oldugu gibi ¢aligmasinda
kraliyet ailesini, ressami atdlyesinde ziyaret ederken betimledi. Ressamin kendisi de sol
tarafta izleyiciye doniik olarak goriilebilmektedir. Her iki eserde de ressamlar tuval
iizerinde calisirken ¢izildi. Buna ragmen, Velazquez'in tablosundaki nefes kesiciligin ve
sarayin icinin sicak perspektifinin yerini Goya'nin tablosunda Gassier'in kelimeleri ile
yakinda olmasindan korkulan bunalim almistir. Bunun sebebi de Goya tarafindan
izleyiciye sunulan kraliyet ailesinin halkla yiliz yiize durduklart bir sahnedeymis gibi yer
almalar ve arka tarafta golgeler arasinda duran ressamin "Onlara bakin ve kendinizi
yargilaymn!" der gibi gililimsemesidir. Elestirmen Théophile Gautier bu tabloyu
"Kosebasindaki firinct ve karist piyangodan biiyiik ikramiyeyi kazandiktan hemen sonra"
olarak tanimladi. Sanat g¢evreleri Goya'nin patronlart olan kral IV.Carlos ve esi Maria
Luisa'nin bu kadar kiigiik diisiiriicii bir resmi nasil kabul etmis olabileceklerini uzun yillar

tartistilar (Url,4).
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Goya, saray sanatcist olarak eser lrettigi donem igerisinde bir saray sanat¢isina yakisan
tavr1 gostermemektedir. Hem Oncesinde hem de yasadigi donemdeki muadilleri gibi saray
sanat¢ist olmasi onu kendine 0Ozgiin anlattmin disina ¢ikarmamistir. Nitekim kimi
sanatseverlere gore Goya, “yasanan ana gore kendini sekillendirmistir” gibi ifadeler
yakistirmig olsa da, anlatimindaki inceligi fark edenler bu yanilgidan derhal siyrilip
gercekle yiiz yiize gelmektedirler. Goya’nin anlatimindaki bu saf ve dogal anlatim diger

sanatcilardan kendini styirmaktadir.

Goya’ya Ispanyol sarayinda bir yer saglayan saglam portreleri, yiizeysel olarak Van
Dyck’in ya da Reynolds’un resmi portrelerine benzemektedir. Ipek ve altinin pariltisini
verisindeki becerisi, Tiziano ve Velazquez’i hatirlatmaktadir. Fakat Goya, modellerine
degisik bir gozle bakmaktadir. Eserlerinde betimlenen kisilere hi¢c acimas1 yokmus gibi ele
almakta, modellerinde tiim degersizlikleri, ¢irkinlikleri, a¢ gozliiliikleri ve aptalliklar:
ortaya c¢ikarmaktan c¢ekinmemektedir. Ondan Once ve sonra hicbir saray ressami,

koruyucularina iliskin boylesi bir belge birakmamistir (Gombrich, 2013, s. 487).
4.10. Goya’nin ‘3 Mayis 1808’1

Sanata yliklenen ifade her bir sanatcinin tuvalinde farklilik arz eder. Sanat¢inin
betimleyecegi konunun anlatimi, yasadigi donem ile baglilia vurgu yapiyorsa sanat
izleyicisinin daha ¢ok dikkatini ¢ekecektir. Burada sanat¢inin sundugu gorsellige verilen
ehemmiyetten ¢ok gorselligin anlatimdaki derinligin izleyicisinin yasantisiyla paralellik
gostermesi eseri daha degerli kilacaktir. Tuvalde anlatima giren her bir objenin
izleyicisiyle ortak bir noktayr paylagmasi, eserin ger¢ek hayatta karsiligini bulmaya
basladigina isarettir. Burada dikkat edilecek husus, toplumu ilgilendiren sosyo-kiiltiirel
olaylar1 bir eser icinde yer bulmasi toplum tarafindan daha dikkate deger goriilmeye
baslanacaktir. Antik ¢agdan giiniimiize degin gelen ‘Carmiha Gerilen Isa’ anlatimli dini
betimlemeler, hayatin iginde insanin ortak bir paydasini olusturmasi sebebiyle var olmus
ve giinceligini korumuslardir. Savasi anlatan eserler ise ilk insanligin hayata adim attig
andan itibaren var olmustur. Ilgi alakanm yiiksek oldugu bu iki olgu her daim sanat¢inimn

anlatiminda hayat bulmustur.

Goya'nin olgunluk déneminin iiriinleri olan baski dizileri, onun ayn1 zamanda olgunlagmis

diisiincelerinin de yansimalaridir. Bu diisiincelerini, kaprisler ve atasozlerinde Ispanyol

halkinin angaje oldugu gelenekleri, bunlardaki akildist sagmaliklari, saray hayatin1 ve

aristokrasiyi; savasin felaketlerinde, Napolyon isgalinin yol ac¢tif1 dehseti, boga
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Giiresleri'nde ise catisma, siddet ve Ispanyol halkinin eglence aliskanligini ayrmtilariyla
irdeleme olanagimi bulur. Goya bu dizilerdeki diislincelerini, daha dogrusu elestirel
bakisini, aydinlanma taraftar1 bir birey, yenilikg¢i, politik ve modern bir sanat¢1 kimligiyle
yapitlarina yansitmistir. Onun tiim bu olay ve olgulari, keskin bir doga gézlemciligi, giiclii
bir yorum vyetisi ve zekice iliskilendirilmeler ile satirik kurgulara doniistiirebilmesi

yapitlarin bugiin de etkisini siirdiirmesinin nedenidir(Esmer, 2009, s. 81).

Francisco de Goya’ya ait ‘3 Mayis 1808’ adli eserin sosyo-kiiltiirel anlamda toplumda
cerayan eden bir olguya parmak bastig1r gercektir. Jacques Louis David’in ‘Marat’in
Oliimii> eserindeki anlatim insanlar1 galayana getirebiliyorsa, bu eserin dile getirdigi
anlatim halkla olan ortak paydasma bakilmasi gerektigini vurgular. Ispanya tarihinin
yeniden yazilisina denk gelen ‘3 Mayis 1808 adli tarihi olay ispanya halk: igin sosyo-

kiiltiirel anlamda ¢ok 6nemli bir yer tutar.

Resim 6:3 Mayis 1808°, Frncisco de Goya, 1814, 268 x 347 cm, Tuval iizeri yagh boya, Prado Miizesi,
Madrid
Kaynak: http://www.abcgallery.com/G/goya/goya70.html Erisim Tarihi:10.02.2015

Ispanyol ressam Frnacisco de Goya’min 1814 yilinda tamamladigr bu tablo, su anda,
Madrid’deki Prado Miizesi’nde sergilenmektedir. Goya bu ¢alismayi, Fransizlarin 1808°de
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Madrid’i isgali sirasinda, Napolyon’un ordularina direnen Ispanyollarin anisma cizdi. Bu
direnis ayn1 zamanda ‘Yarimada Savasi’nin tetikleyicisiydi. Ispanyol ressamin, aym
boyutlardaki es calismasi ‘2 Mayis 1808’de (Memluklerin Saldiris1) tipki bu tablo gibi
Ispanya’nin gecici hiikiimeti tarafindan, Goya’nin onerisi ile ressama ismarlandi(Url,5)
2015). Goya, Aragonca yazdigi bir mektupta bu tablolar1 yapma amacint: “Avrupa nin
zorbalarina kars1 giristigimiz serefli ayaklanmanin en olaganiistii ve kahramanca
hareketlerini firca darbelerim ile ebedilestirmek.... diyerek ac¢iklamistir (Cirlot’tan
Aktaran Akalin, 2013). Akalin, (2013). Eserin igerigi, sunumu ve duygusal yonii, onu
savasin korkun¢lugu konusunda ¢igir acan ve ilk 6rnek olarak degerlendirilen bir imge
haline getirdi. Eser yaratildigi zamanin, popiiler sanatinin pek ¢ok kaynagindan
yararlanan ‘3 Mayis 1808°, yine de geleneksel kaliplarin kirilisinin bir simgesi oldu.
Hristiyan sanatinin geleneklerinden ve ananevi savas betimlemelerinden uzaklagmasi, eseri
alaninda benzersiz kildi ve modern alandaki ilk 6rneklerden biri olarak kabul edilmesini
sagladi. Sanat tarihgisi Kenneth Clark'a gore tablo: Tarz, konu, i¢lem olarak yasanan

dénemi, sosyo-kiiltiirel anlamda anlatan devrim sayilabilecek ilk biiyiik resimdir(Url,5).

Savasin acimasizligini anlatan ‘3 Mayis 1808’ adli tablo, sanat¢inin kendi kisisel karanlik
diinyasin1 {ilkesinin tarihiyle 06zdeslestirerek tek bir ana sigdirmaya g¢alismistir.
Madrid’deki Prado Giizel Sanatlar Miizesinde asili olan ‘3 Mayis 1808’ tablosu 275 cmX
335 cm gibi devasa boyutlarda olup birbirini izleyen iki sahneden biridir. ‘2 Mayis 1808’
adli resim halkin Napolyon askerlerine baskaldirisin1 betimler. Fakat ‘3 Mayis 1808 adli
tablo ise Onceki gilin yapilan direnisin sonucunda Fransizlara kars1 koyan asilerin idam
edildigini gostermektedir. Napolyon’un 1808 de Ispanya’ya girmesiyle Madrid savas
alanina donmiis ve Avrupa’da bir¢cok yer istilanin yarattigi girdaba kapilmis, ordular
askeri facialara yol agmis, insanlarin hayati mahvolmus, kitlik bas gostermeye baglamistir.
‘3 Mayis 1808’ resmi Fransa’dan Ispanya icin beklenen aydinlanmanin askeri zulme
doniigsmesini anlatir niteliktedir. Diger bir ifade ile bu tablo, Goya’nin aydinlanmaya olan
inancin kaybettigini anlatmaktadir. Resimde aydinlanmanin Madrid’e getirdigi tek seyin
insanoglunun vahseti oldugunu gdstermektedir. Sanatgr bu resmi Napolyon’un
Ispanya’daki ordusu yenilgiye ugratilarak iilke disina atildigi donemden sonraki yilda
yapmistir. Bundan sonraki siirecte iilkede esen Liberal anlayis, sanat¢inin betimleyecegi bu
resme zemin hazirlamistir. Goya’nin konseye yazdigi bir mektupta: “Majesteleri Don

Francisco de Goya, Avrupa 'nin zorbasina kars1 giristigimiz sanl direnigi, en kayda deger
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anlarint ve halkimizin kahramanhiklarint tuvale yansitmak igin biiyiik bir arzu duymaktadir

(Goya, BBC belgeseli, 2015). ifadeleri dile getirmektedir.

Savasta yasanan acilar1 resmeden sanat¢i, resimde Olmeyi bekleyen insanlari adeta
ulvilestirmistir. Sanatin buradaki ulvi anlatimi, betimlenen her bir figilirii sanat izleyicisine

savagin yarattig1 felaketin ne kadar olumsuz sonuglar dogurdugunu gostermektedir.

Sanatci, resimde betimlenen beyaz gomlekli figilirii Hristiyan inancinin kutsal kabul ettigi
hac seklinde sunmaya ¢alismistir. Goya, figiirii gérsel bir kompozisyonda kullanarak en
dinamik hale getirmeye ¢alismistir. Figiirlin lizerindeki biitiin ¢izgiler izleyiciyi merkeze
dogru yonlendirmeye ¢alisir ve goz ilk baktigi anda bu figiire odaklanmaktadir(Goya, BBC
beleseli, 2015).

Eserdeki imgelerin anlatimi; siddet olgusu, oliim, 6ldiirme temasit yogun bir sekilde
kompozisyona yansitilmaya g¢alisilmistir. Kompozisyondaki kurgu bir tiyatro sahnesinden
¢ikmis gibidir. Olenler, dlmek iizere olanlar, Sldiiriilmek iizere sirada bekleyenler ve
oldiirenler. Giiclii ve kaynagi belli olan 151k, resmin atmosferine yansiyan siddetin yikici
vahametini yogun bir sekilde kendini izleyicide hissettirmektedir. Fenerin yaydigi 1sik
burada nesnel anlamda bir 151k oldugu kadar eserin plastik olusumuna da acik leke olarak
katki saglamaktadir. Resimdeki renk dagilimi yine siddetin yikici vahametinin etkisini
artirmaktadir. Griden siyaha kadar uzanan renk cesitlerini destekleyen sari, kahverengi,
yesil ve kirmizin1 egemenligi, siddetin gerilimini ve olayin gece saatlerinde gerceklestigini
gostermektedir. Siddetin evrensel yok edici boyutu, Oldiirenlerin Fransiz askerleri
oldugunu belirten (ki bunu bilmemize karsin) herhangi bir isaret konulmadan verilmeye
calisilimistir. Bu simgesel yaklasimdan bu sonug ¢ikarilabilir. Goya, siddetin kaynaginin
otoriteye, giice ve militarizme ait oldugunu belirtmeye calistigi bu eserde, elestirel bir
tavir sergilemektedir. Kompozisyonun karsitini birlikte sunan ve bundan dolay1 etkisini
artiran ikili planlar tizerine kuruludur. Bu planlar duraganlik-hareket, agik-koyu gibi
sayilabilir. Duraganlik koyu alanda, hareketlilik de acik alanda verilmistir. Ayrica anlam
olarak da resim, ezen-ezilen(6len-6ldiiren), Olim-yasam gibi karsit kavramlari da
cagristirmaktadir. Resimde siddetin yorumu giiglii bir doga gdzleminin sonucudur(Otgiin,
2008, s. 94).

Fransiz Devrimi’nden sonra 18. yy’de Avrupa’nin cesitli yerlerinde devrimler meydana
gelmistir. Ozellikle Napolyon’un yenilmesinden sonra 18. Louis, soylulardan ve
rahiplerden alinan haklar1 ve topraklari bunlara iade etmek igin yasa ¢ikarmis, diger
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kisilerin elindeki haklart sinirlamis ve basin 6zgiirliigiinii kisitlamistir. Bu yaptirimlardan
mevcut sanatgilar da etkilenmistir(Cirlot’tan Akalin 2013). Akalin (2013), Sanat¢inin
betimlemis oldugu bu eser ilk zamanlarda sanat izleyicisinin goziinden ka¢gmis olsa da,
Fransiz Ihtilali’nden sonra gelisen olaylar zinciri ve 19. ve 20. yy. ’da meydana gelen

sosyo-kiiltiirel hareketlenmeler eseri giin yliziine ¢ikmasini saglamistir.
4.11. Cocuklarim Yiyen Satiirn

Sanat1 ister bir olgu olarak ele alalim isterse bir iiriin olarak, onu var eden belli bagh
boyutlariin bilincine varmadan kendini kavramamiz olanaksizdir. Zaman, kiiltiirel ortam
ve teknoloji sanatin boyut ve olgularini giin ve giin hem ¢ogaltiyor hem de daha etkin hale
getiriyor. Bunun sonucunda, sanati ciddiye almak, sanata sanat bilim araciligi ile
yaklagmak, hem kisiligin hem de ulusal kiiltiirin olusumu ve gelecegi acisindan gereklidir.
Unutulmamalidir ki, her kiiltiirel ortam, kendi sanatini yaratir; iyi-kotli, dogru-yanlis,
ulusal-evrensel. Sanat1 bu sosyo- kiiltiirel ortamdan soyutlayarak diisiinmek s6z konusu
bile olamaz. Bu nedenle bir sanat eserini, hangi elestiri yontemiyle irdelemek istersek

isteyelim, 6nce onun yaratildigi ortami ele almamiz gerekir (Usal, 2014, s. 12).

Sosyo-kiiltiirel ortam, ¢aginin gerisinde kaldigi siirece, evrensel sanati yakalamak giiclesir.
Her yakalamaya kalkildiginda da iistesinden gelinemeyecek celdiricilerle karsilasilir.
Kiminde din, kiminde iman, kiminde milliyetgilik, fakat tiimiinde bilingsizlik celdiricilerin
en biiyiigiinii, asilmasi en zor olanini olusturur, olusturuverir. Bu durumda da sanatin bir
boyutu, belki de ilk boyutu noksan oldugu i¢in sanatin kendi, sanat adina, fakat daha biiciir
bir sekilde ortaya ¢ikar: ¢elimsiz, kavruk sanat kendini var ettikten sonra da kolay kolay
diizeltilemez, gelistirilemez, 6yle kaliverir, sanat Gyledir zannedilir. Bir sanat eserinin
dogru degerlendirilebilmesi i¢in onun var edildigi doneme ve yere bakmak, bu dénemin ve
yerin kosullart iyi bilmek adeta énkosuldur. iste degerlendirme de ya da elestiri de bu 6n
kosulu gergeklestirebilmek demek sosyo-kiiltiirel boyutun bilincinde olmak ve bu boyutun
hakkini vermek demektir(Usal, 2014, s. 12).

Goya donemine kadar yapilan savas resimlerinde orduyu, devleti, hiikiimdar
onurlandirma gelenegi vardi. Goya’nin resimlerindeki en énemli yenilik siradan Ispanyol
vatandaglarinin onurlandirmasiydi(Goya, 2015, BBC belgeseli). 1813 yilinda Fransiz
askerlerinin Ispanya’dan kovulmasi Madrid’de liberal havanin esmesine sebep olmaya
baslamis ve Goya bu rahat ortamda kendine sanat anlaminda yeni bir bicem vermeye
baglamistir. Bu donem i¢inde devam eden saray ressamliginda yapmis oldugu ‘3 Mayis
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1808 adl1 resim kraliyet ailesi i¢in yanlis anlagilmalara sebep olmustur. Goya, bu resimde
saraydaki bir sahsiyeti onurlandirmaktan Ote vatani i¢in sehit edilmis siradan bir insani
yiicelterek bu sahsiyetlerin Oniine tagimaya ¢alismistir. 7. Kral Ferdinant’in 1814 tarihinde
yeniden Ispanya’nin basina gegmesi, iilkede esen liberal havay1 yok etmeye baslamistir. Bu
durum ister istemez sanat¢ci Goya'nin saray ressamliina devam edemeyecegini

gostermistir.

Son donemlerine dogru artik iyice yaslanmaya baslayan Goya’nin saghgir da giderek
bozulmaya baslamistir. Endiiliis’te bir silire ¢alistiktan sonra 1819 yilinda San Isidro
civarinda bir ev satin alir. Bu ev daha onceki sahipleri yiiziinden sagir adamin evi olarak
bilinmektedir. Goya burada dis diinyadan uzakta, ¢cok sevdigi Leocadia ile birlikte inzivaya
cekilir. Yeni evinin iki odasini dekore etmek iizere yaptig1 eskizler i¢in biiyiik bir enerji
sarf eder. Bu resimler konularindan dolay: siyah resimler olarak bilinir (Demir, 2001, s.
94). Bu zaman dilimi igerisinde yaptig1 kara resimler sanat¢iyr farkli bir boyuta tasimustir.
Bu resimler saray ressamiyken i¢inden atamadigi duygularin disa vurumu gibidir adeta.
1793°de ciddi bir hastaliga yakalanan Goya duyu yetisini kaybetmis ve bu ciddi rahatsizlig1

sanat yaratimini etkilemeye baslamis, eserleri daha bir karamsar hal almaya baslamistir.

Bir sanat¢inin iki ruhunun, iki ayri Gslubunun olmasi miimkiin miidiir sorusuna tekrar
deginmek gerekirse Goya’nin bu resimdeki durumunda cevap kesinlikle evettir. ironik,
cogunlukla siddet iceren ¢aligsmalar1 vardir. Ama tamami gorkemli ve kurallara uygun, yine
de Goya’nin renk se¢cimi ve 6zgilin 151k oyunlarina yedirilmis ironik dokunuslar igeren
resmi yapitlar1 da vardir. Bu iki farkli tslup Goya’nin kisiligi hakkinda oldugu kadar
yasadig1 donem hakkinda da bilgi verir. Goya’nin meslek hayati siirekli bir yaraticilik
ornegidir. Siipheli romantik geg¢is donemi sona erdiginde kendini artik yenilenmis bir
coskuyla caligmalarina verir. Saglig1 nedeniyle Akademi’den ayrilir. Fakat yine de, Osuna
Diik ve Diisesi igin yaptig1 parlak Cadilar dizisini Haziran 1798’de tamamlamay: basarir.
Cadilar ve biiyiiciiliikk, donemin popiiler temalarindandir ve Goya’nin bunlari isleme bigimi
hemen hemen ayn1 donemde yapilan Karpigyolar’in baskisini takip eder niteliktedir (Usal,
2014, s. 12).

Cocuklarmi Yiyen Satiirn’ ya da kisaca Satiirn, Ispanyol ressam Goya'nin, ‘Sagirin Evi’
(Quinta del Sordo) adiyla bilinen evinin iki katindaki duvar sivasina, dekorasyon amaciyla
yagl boya ile ¢izdigi 14 tablodan olusan ve ‘Kara Resimler’ olarak adlandirilan duvar

resmi serisine ait bir tablodur. Serinin geri kalaniyla birlikte 1819 - 1823 yillar1 arasinda
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cizilmistir. Resimde Yunan tanrisi Kronos'un, kendi yerine ge¢melerinden korktugu
cocuklarini dogumlarinin hemen ardindan yiyerek 6ldiirmesi anlatilir. Goya'nin 6liimiinden

sonra tuvale aktarilan bu resim, Madrid'deki Prado Miizesi'nde sergilenmektedir (Url.6).

Resim 7:Francisco de Goya, Cocuklarini yiyen Satiirn, 1821-23, Tuval iizeri yagli boya, 146x83 ¢m., Proda
Miizesi, Madrid.

Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%870cuklar%eC4%B1n%C4%B1_Yiyen_Sat%C3%BCrn Erisim
Tarih:06.03.2015

Ressam Bordo’da kaldigi dort yillik siireg igerisinde, evin duvarlarina yagl boya ile 14
resimden olusan bir dizi tablo ¢izer. 73 yasindaki sanat¢inin hayatini tehdit eden iki ciddi
hastalik atlatmis olmas1 kendisini 6liime daha yakin hissetmesine neden olmustur. Ayrica

Ispanya'daki i¢ ¢atismalar Goya’y1 oldukca karamsar bir diisiinceye sevk eder. Sanatci evin
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duvarlarina onceleri daha neseli resimler ¢izdiyse de, sonradan bunlarin iizerine ¢ok daha
ic karartict olan ve buglin ‘Kara Resimler’ olarak anilan resimleri ¢izer. Ressama
1smarlanmamis olan ve halka teshiri diisiiniilmeyen bu resimler, betimledikleri kotii niyetli
ve catisma dolu temalar sebebiyle, karamsar bir ruh halini yansitmaktadir(Usal, 2014, s.

18).

Ressamin Karanlik doneminde yaptigr ‘Oglunu Yiyen Satiirn’ adli eseri, yorumlanmasi en
giic olan eserleri arasinda sayilir. Sanat¢inin bu resmi yasadigi acilar1 ve hayati boyunca
kaldig1 ¢eliskileri veya tanimlanamayan bir i¢ kargasanin disa vurumu olarak goriilebilir.
Elestirilerin ¢cogunda Goya’nin, Peter Paul Rubens'in 1636'da yaptig1 ayn1 adli resimden
ilham almis ve etkilenmis olma ihtimali ile eseri meydana getirdigine dair yorumlar
getirilmis olsa da, sanat¢inin hastaligl ve yasadigi ruhsal calkantilarin esere yansimis olma
gercegi, bu etkilenme ihtimalini azaltmaktadir. Ayrica sanat¢inin dogan yedi cocugundan
sadece birinin hayatta kalmasmin sanatgiyr etkilemis olmasi ihtimaliyle yasananlari

tuvaline yansitmis olabilir.

Resmin anlamina iliskin bircok yorum 6nerilmistir: genclik ile yaslilik arasindaki ¢atigma,
her seyi yiyip bitiren zaman, tanrinin gazabi, kendi ¢ocuklarini savaglar ve devrimler
sirasinda adeta yiyen Ispanya'nin durumuna iliskin alegori. Goya resim iizerine herhangi
bir not yazmis olsa bile, boyle bir not giiniimiize kalmamistir. Ayrica ressam, halka teshir
edilmesi diisiiniilmeyen bu resmin anlamina iligkin herhangi bir agiklama da yapmamuistir.
Bir goriise gore Michelangelo'nun Sistine Sapeli'nin tavanindaki resimlerinin 16. yiizyil
anlamamizda nasil 6nemli bir yeri varsa, bu resmin de insanin modern zamanlardaki

durumunu anlamamizda dyle 6nemli bir yeri vardir(Usal, 2014, s. 18).
4.16. Avrupa’da Fransiz Ihtilali Sonras1 Sanat Anlayisi

Sanat tarihindeki tiim akimlarin ¢ikist bir devinimi saglar, ortaya ¢ikan yeni olgular
donemince yasanan kosullara cevap verir. Bu cevap verme olgusu bilingli ve belirli plana
bagli olmayip spontane bir sekilde orta ¢ikmistir. Bu bilingsiz olma durumu dénemin
icinde yasanan olgulara kayitsiz kalmay1 akla getirmesin. Ogretilerin, kesinlikle bir birikim
sonucu elde edildigi ve hadiseler yorumlanirken de ortaya ¢ikan yarg: ifadeleri de dnceki
Ogretilerin felsefi yapisindan beslenmistir. Ronesans’in idealize edilmis diisiincesi Gotik
donemi figiirlerini kasvetten ve duragan bir ifadeden kurtararak onlara yeni bir yasam alan1
sunuyordu. Ayni sekilde Ronesans’in ilk donemleri ile son donemleri arasinda yasananlar,
yepyeni bir diisiincenin dogmasina neden oluyordu. Aydinlanma diisiincesi bu donemde
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stirekli gelismektedir. Bu gelismisligin toplumun igine sirayet etmesiyle yeni diizenler

icinde yeni bir insan modeli doguyordu.

Ronesans dénemi Italyan ustalarinin biilyilk basarilari ve buluslar, Alp daglarinm
kuzeyinde yasayanlar iizerinde derin etkiler yaratiyordu. Ronesans’in getirisi bilginin
yeniden dogusuyla ilgilenen herkes klasik diinyanin bilgi ve hazinelerinin kesfedildigi yer
olan italya’ya bakmay1 aliskanlik haline getiriyordu. Sanatta, bilgi alanindakine benzer bir
gelismeden s6z edemeyecegimizi ¢ok iyi biliyoruz. Gotik bir sanat yapiti, bir Ronesans
yapiti kadar degerli ve 6nemli olabilir. Ama yine de, glineyin basyapitlariyla karsilasan o
zamanin insanlarin birdenbire kendi sanatlarinin kaba ve eski moda oldugu izlemine
kapilmis olmalar1 dogaldir. Onlar, Italyan ustalarmin belirgin ii¢ basarisina ulagmak
istiyorlardi. Bunlardan biri bilimsel perspektifin kesfedilmesiydi, ikincisi de edinilmesi
gereken anatomi bilgisiydi. Bu bilgiyle giizel bir insan viicudunun kusursuz bir sekilde
gosterilmesi gerekiyordu; Bunlarin ii¢linciisii ise, o donemde giizel ve degerli olarak kabul

edilen her yapitta yer alan klasik mimari bilgisiydi (Gombrich, 2013, s. 341).

Gombrich’in ifade ettigi; Sanatta, bilgi alanindakine benzer gelismenin olmadig1 gercegi
bilimin nesnel ifadesinin yaninda sanatin varhi@inin daha yavas gelistigi ve daha az
degisime ugradigi gercegidir. Sanat, i¢inde barindirdigi 6znel yorumlar dogrultusunda
yayilabildigi kadar etrafin1 etkileyebiliyor ve zamanin tslubunu degistirebiliyordu.
Kuskusuz bu degisim c¢ok yavasca ilerliyordu. Ronesans resim donemi, 14. ylizyilin
basinda Giotto ile baslayip 16. ylizyilin ortalarindan Michelangelo’nun bulundugu déneme
kadar etkisini siirdiiriiyordu. Iki buguk asir gibi bir siiregle adindan sz ettiren resim
sanatinin, bu donem icindeki gelisimi ile sonraki donemlerde ¢ikan sanat akimlarina
bigilen siire¢ géz oniinde bulundurulursa, resim sanatinin gegmiste yasadigi devinimin ¢ok
yavas oldugu anlasilacaktir. 16. ylizyilin ortalarindan itibaren Ronesans siireci sonrasi
ortaya ¢ikan Maniyerizm, Barok sanati, Barok sanati i¢inde gelisen Rokoko sanat1 ve daha
sonra 18. ylizyilin sonlarina kadar devam eden Neo-klasik iislubun varligi géz Oniine
alindiginda; diinyada bilimsel anlamda yasanan degisimin sanat alaninda da nasil bir
devinim yarattigi fark edilecektir. Yasanan bu degisim sanat alanindaki devinimi
hizlandirmaya baslamis, bu hizli devinimle sanat, bir dnceki akimlar1 basamak seklinde

kullanarak kendine yeni bir zemin olusturmustur.

18. ylizyila yaklasildiginda; {islup konusu iizerine artan titizlik ve sanatin kendini agiklama

sorunu oldugu hakkindaki goriisler, sanatin kendi i¢ diirtiisiinii bulmasini ve bunu sanatin
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konusunu iislubuyla agiklamasini giindeme getirir. Bunu meydana getiren Romantizm ile
Fransiz Devrimi ve Sanayi Devrimini iceren diisiince yapisidir. Ote yandan Rousseau’nun
uygar toplum degerlerini reddetmesini, Wordsworth’un siir malzemesi olarak yiiceltilmis
bir dil yerine halkin konustugu dili kabul etmesini, Goethe ve baskalarinin bir sanat
yapitinin kaynaginin herhangi dis bir etken ya da diirtii degil de bilingalti1 oldugunu

anlamasini i¢eren bir donem izledi (Lynton, 1982, s. 13).

Kuskusuz bu olgular ortaya g¢ikaran gelismeler art arda siralaniyor ve yeni anlayislari
meydana getiriyordu. Ronesans’in idealize edilmis diisiincesi sayesinde ortaya ¢ikan nesnel
gerceklikler, Cografi kesiflerin ve Reform hareketlerin kivilcimlarini baslatiyordu. Bu
degisimler karsisinda sadece teknik bilimler degil, ayn1 zamanda sozel bilimler de biiyiik
degisimler geciriyordu. Sanatin hemen hemen her alanina sigrayan bu etkiler, sanat¢ilarin
Oznel diisiincesiyle birlesip yeni bir diizen ve uyum c¢abasin1 meydana getiriyordu. Fakat
sanattaki ifadeler teknik bilimlerdeki gibi hemen reaksiyon gostermiyordu. Sanattaki bu
reaksiyonun fark edilmesi de ¢ok zaman aliyordu. Ama bu genis ve anlagilmasi zor olan

evre giinden giine daralmaya basliyordu.

18. ylizyilin sonlarina dogru klasik anlayistan yavas yavas vazgecilmisse de, klasik sanatin
dili gegerliligini koruyordu. Klasikligin yerini alabilecek daha baska sanat bigimleri ise
yine yavas yavas ve denenmeye deger segenekler olabildikleri Ol¢lide deneniyordu.
Constable, insanin yasadigi diinyayr denetimi altina almasi yerine, biitiin gecici goriiniisiine
ragmen dogaya Oncelik taniyan bir anlayisla bir bakima anlamsiz sayilabilecek peyzajlara
gorsel bir canlilik ve ahlak¢i bir amag kazandirtyordu. Diger bir yandan Turner, dogadaki
catigmay1 insan ¢atigmasindan dylesine daha sinirsiz bir giic kaynagi olarak gosterdi ki hig
kimse onun resimlerini kavrayamaz oldu. Goya, kiyicilig1 ve ¢ilginlig1 yansitan karabasan
goriintiileriyle sanatin herkesge benimsenen zevk vermek ve egitmek amacini tersine
cevirdi. Klasigin biiyiik temsilcisi David, bu degisim karsisinda bir baska yoldan ayni
seyleri yapti. Bile bile yalinlagtirilmis, eski gibi goriinen bir klasiklikle eski bi¢imlerinden,
hem de Ortagag ve zaman zaman da Dogu sanatindan yararlanarak kimi zaman klasik
sanatin konularini asir1 bir giivenle yeniden ortaya koyan, kimi zaman da cinsel hayal
giiciiniin daha karanlik alanlarina uzanan kompozisyonlar yapti. Ingres’in bir sanat yikicist
olmasindan korktugu Delacroix ise, edebiyat ve tarihten aldig:1 konulari kendi zengin ve
duyumsal yorumuyla isleyerek bunlar1 olduk¢a kigisel bir anlatimla ortaya

koyuyordu(Lynton, 1982, s. 14).
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Biitiin bu yasananlar sanat alaninda yepyeni bir evrenin baslamasini isaret ediyordu. Bunlar
klasik anlayistan kopus, yeni bir anlayisla sloganlar atarak yeni bir olguyu buyur etmekti.
Ama bu buyur etme goniilliice olmuyor, yasanan kosullar degisimi zoraki kiliyordu.
18.yiizy1l bir devrime gebeydi ve biitiin bunlar bu devrimin habercisi oluyordu. David’in
resimleri adeta bu devrimi cagirir nitelikte oluyor, Goya’nin resimleri ise Sigmund

Freud’un psikanalizine zemin hazirliyordu.

19.ylizy1l baglarinda sanat adina yapilanlar bir Onceki yiizyillda olanlarin habercisi
niteligindeydi. Birkac¢ asir once sanata yliklenen gorev, 19.ylizyilda adeta tepe taklak
oluyordu. Bu donemde baslayan Empresyonizm akimini kimi sanatseverler bir vahamet
olarak tanimlarken, kimileri ise bu yeni anlayisa sessiz ve hayretler igerisinde sasirip
kaliyordu. Empresyonizm akimina ismini veren ve bu akimin ortaya konan eserlerinin
basinda, akimin 6nde gelen ressamlarindan ve en onemli uygulamacilarindan biri olan
Cloude Monet’in 1872’de yapmis oldugu ‘Giin Dogumu’ admi verdigi tablodur. 1874
yilinda acilan sergide akima kars1 ¢ikan bir gazeteci tarafindan; bu eseri 6rnek gostererek
basliga; tiim akima alay etmek amaciyla atfedilmistir (Beksag, 2000, s. 92). Yine burada
Norbet Lynton (Lynton, N. 1982)’un Empresyonist resimlerde ne ¢izgi, ne kompozisyon,
ne insanin hayran olmasini gerektiren bir 6zellik, ne de neyin diisiinebilecegini belirten bir
ipucu vardi. Belki sabirla ve resimlere verilen adlarin yardimi ile bunlardan bazilarinin
manzara resimleri oldugu sonucuna varilabilirdi. Bu tablolar i¢inde betimlenen sular1 ve
yapraklari belirtmek i¢in kullanilmasi anlagilabilecek olan kaba ve uyumsuz fir¢a darbeleri,
insanlar ve yapilar gibi kat1 nesneleri yansitmak i¢in de kullanilinca ortaya bir sorun
cikiyordu. Bu resimleri yapan ressamlar, ne inandiricit bir mekan yaratiyorlar ne de boyle
bir mekan1 sanata yarasir bir olayr yansitmak i¢in kullaniyorlardi. 18.yiizyilda tarihsel
resim diye bilinen tiirde Oonemli ve yiiceltilmis bir konunun saygideger bi¢cimde bir
yaklagimla yansitilmasi agirbasli bir sanat¢inin baslica isi sayiliyordu. Fakat 19.yiizyil’da
yaratilan sanat yapitlar1 arasinda da ¢ogu pek parlak olmayan tarihsel resimlerle birlikte,
giinlik hayati betimleyen resimler, manzara ve cansiz doga resimleri de vardi. Bu
yansitilan resimler tarihsel resimlerin saygmligma erismek i¢in o tiirden bazi 6geler
almiglardi. Bu donemdeki kaba fir¢a darbeleriyle kapli bu resimleri yalnizca imzalar
birbirinden ayiriyor, bireysel duyarliligt da gene bu imzalar belirliyordu. 1890 yilinda
Maurice Denis tarafindan yayimlanan bir makalede: “Unutmayin ki bir resim, bir savas ati,
¢iplak bir kadin, ya da herhangi bir oykii olmaktan once iistii renklerle belli bir diizene

gore boyanmis diiz bir diizeydir.” Bu goriis li¢ boyutlu govdelerin bosluga yerlestirilmesi
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ilkesine dayanan Ronesans resim anlayisinin sonunu haber verdigi gibi soyut sanata bir

cesit cagr olarak da yorumlanabilir.
4.17. Avrupa’da 19.Yiizyll Heykel Sanati

Plastik sanat alaninda bu tanimlanamaz degisim sanatin diger alanlarina sigriyor, yeni
dalgalar meydana getiriyordu. Edebiyatta, miizikte, tiyatroda ve heykel sanatinda 6nceki
yiizyildan farkli bir sanat anlayisi ciziyor ve halkin karsisia ¢ikiyordu. Idealize bir ruhla
oriilmiis Ronesans sanat1 yerine kimligi tarifsiz ve heniiz bir tanim1 konulmamis yeni bir
sanat anlayis1 gelisiyordu. Bu yeni sanat anlayisini temsil edenler; sanatin Onceki
donemlerde sayginligini bir kenara itip, sakavari bir anlayisla kendilerini savunuyor ve
sergi salonlarina alinmayan resimleri i¢in alayci bir edayla ‘Reddedilenler Sergisi’ adi
altinda ciiretkar bir tavir sergileyerek calismalarini halka tanitiyorlardi. Bu resimleri
gormeye gelen halk, sanatin yiiceliginin tasvir edilisini degil, kendilerince sanatin nasil bir
hezeyana diistiiglinii gérme meraklarindan kaynaklaniyordu. Yine bu donemde edebiyat
alaninda hikaye ve romanlariyla taninan Guy de Maupassant, erdem ve hiimanist anlatimin
disina ¢ikarak diiz yaziya yepyeni bir soluk getiriyordu. Fakat bu Maupassant’t halk
nezdinde yiiceltmiyor adeta elestiri bombardimanina tutuluyordu. Halkin hi¢ alisik
olmadigi bu yeni edebi anlatim anlayisina elestirmenler de katiliyordu. Fakat sanat¢i bu
elestirilerin hepsini maddiyata doniistiiriiyor kar sagliyordu. Cilinkii bu yeni degisim
okuyucuyu kiskirttigi kadar da meraklandiriyordu. Yine miizikte bu donemde Romantik
donem sonlarindaki toplumsal degisimlerle birlikte, yeni arayislar ortaya ¢ikmis ve boylece
cagdas sanat miizigi olarak adlandirilan yeni bestecilik akimlar1 ve teknikleri olugsmaya
baglamistir (Yo6re, 2011, s. 1). Aym sekilde tiyatroda da ger¢ek¢i akim diisiincesi,
oyunculukta ve gilinlilk yasama benzerligin korunmasi savunuluyor, déonemin alisilmis
oyunculuk bi¢imine, sahnede kaliplasmis konusma ve davranis bigimlerine karsi ¢ikilmaya
baslaniyordu. Roliin abartilmasi, alkis toplamak i¢in alisilmis oyunculuk hilelerinin
yinelenmesi, sahnede gdstermeci olarak adlandirilan oyunculuk tarzi ise elestiriliyordu.
Sahnede olup biten her seyin seyirciler i¢in inandirict olmasi i¢in oyuncudan istenen roliinii
seyircinin kendini oyun Kkisisinin yerine koyabilecegi ve duygularmi paylasabilecegi

sahicilikte oynamasi gibi bir anlayis benimseniyordu (Oziiaydin, 2013, s. 25).

Bu donemdeki heykel sanatindaki ifade ise Ronesans’in idealize edilmis heykel anlayisinin
disma ¢ikiyor, yeni ama bu yenilik icerisinde, ekspresif bir ifade ile kendini tanitiyordu.

Daha yiizyil oncesine kadar antik Yunan’a duyulan hayranlik heykel sanatina yeni bir
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yorum getirirken, bu yeni sanat hepten idealize edilmis bu anlayisi1 yikiyordu. Kimilerine
gore rastgele bir araya gelmis birka¢ avu¢ ¢amurun olusturdugu bir heykel zevksizlik
olarak tanmimlanirken, kimileri iginse bu eser bir i¢ yasantinin, sanat¢inin yasadigi

atmosferin disa yansimasi gibi ifadelerle tanim buluyordu.

Yine burada Norbert Lynton (Lynton, N. 1982)’un Oscar Kokoschka igin Oysa
Kokoschka’nin 1909-10 yillarinda yaptigi ¢ok Oviillen portreleri, geriye bakinca
yansittiklar1 kisilerin kendilerine 6zgii kimlikleri ortadan kaldirdiklar1 i¢in, gercegi dile
getirme sorununun séz konusu edilmesine yol agiyorlar. Kokoschka daha sonralar1 bu
portrelerle ilgili olarak yazdigi yazilarinda, kendisine poz veren bu kisilerin portrelerini
yaparken, onlarin goriintisteki tedirginliklerini, gideremedigi bir korkuyu agikladigini one
stiriiyordu. “Ben bu insanlart tedirginlikleri ve acilariyla resmettim” demekteydi. Fakat
burada Norbert Lynton; Yoksa bu tedirginlik ve aci, sanat¢inin kendi duygulari miydi?
Gergekten de gen¢ Kokoschka’nin bu yapitlarinda gordiigiimiiz irkiltici 6zelliklerin

yaninda, olgunluk doneminin gosterisli ustaligi pek hafif kaliyordu demektedir.

Bu donemde bu yeni sanat anlayisin1 daha yeni eline firgay1, camuru almis sanatcilar temsil
etmiyordu. Picasso’nun genclik yillarindaki miikemmel denecek eskizlerini bilen sanat
izleyicileri geometrik ifadelerle tuvale aktarilmig ¢izimleri gorlince saskinliklarini
gizleyemiyordu. Ayni sekilde Goya’nin saray ressamiyken yaptigi tablolarla 19.ylizyil
savag sonrasi yaptigi tablolar goz Oniine alininca, insanlar, yasanan bu degisime bir anlam
veremiyordu. Bunlar, yeni yetme sanat¢1 edasiyla ortalikta dolasanlarin yaptigi resimler
degildi. Bu yeni sanat anlayisin1 temsil edenlerin arasinda sanatiyla adindan soz ettiren

taninmis sanatgilar da vardi.
4.18. Auguste Rodin

Frangois-Auguste Rodin, (1840-1917)Fransiz heykeltiras Paris'te 12 Kasim 1840 tarihinde
dogan Frangois-Auguste-René Rodin, La Petite Ecole (Kiigiik Okul) isimli Ozel Desen ve
Matematik Okuluna girdiginde heykeli kesfetti ve desen becerisini gelistirmeye basladi.
1864'te ilk atolyesini tutan Rodin, 20 yasindayken Rose Beuret'yle tanisti. 1871'de
Belgika'da ilk kez yapitlarini sergilemeye baglayan geng sanatgi, ger¢ek boyutlu bir insan
bedeni ¢alismas1 olan eseri tamamladiktan birkag ay sonra ‘Tun¢ Cag1’ adin1 verdigi bronz
heykeli i¢in 1875'te ise koyulmaya basladi. 1882 yilinda Adem, Havva ve Diislinen Adam
adl figiirlerini yapti. Bir siire sonra sevgilisi, daha sonra da en biiyiik rakibi olacak Camille
Claudel'le tanigti. 1883'te Victor Hugo biistiinii yapan sanatgi, iki yi1l sonra Calais
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Belediyesi icin, Calais Burjuvalari Amiti’n1 1smarladi. Ertesi sene ‘Opiisme' adli heykeli
yapt. 1888 yilinda devlet, Uluslararas1 Sergi igin ‘Opiisme' heykelinin mermerini
1smarladi. 1889'da empresyonizmin Onciilerinden Fransiz ressam Claude Monet'yle birlikte
sergi acti. Sanat¢1 1895'te Meudon'daki Villa des Brillants't satin alarak resim ve antik
heykel koleksiyonunu olusturmaya basladi. 1900 tarihinde Uluslararast Sergi vesilesiyle
Paris'teki Alma Meydani'nda yer alan pavyonda, 1902'de ise Prag'da biiyiik sergi acti.
1904'te algidan yapilmis biiyilkk boy Diisiinen Adam heykeli ilk kez Londra'daki
International Society'de, bronz versiyonu ise Salon de Paris'de sergilendi. Diistinen Adam
1906'da Panthéon'un Oniine yerlestirildi. Fransa Ulusal Meclisi, arka arkaya yaptig1 {i¢
bagisla koleksiyonlarini devlete birakan sanatginin anisina, Biron Konagi'n1 Rodin Miizesi
yapma karar1 aldi. 29 Ocak 1917'de Rodin ve Rose Beuret evlendi. Rose, 14 Subat'ta
yasama veda etti. Ayni yil, 17 Kasim'da 6len Rodin, Meudon'daki Villa des Brillants'in

bahgesine, Rose'un yanina gomiildi. (Url,7)

18. ve 19.yiizy1l meydana gelen sosyo-kiiltiirel ve iktisadi alanindaki degisimler daha ¢ok
resim alaninda agirlik kazaniyordu. Bu donem igerisinde heykel sanati da modernizm’in
yaninda olanlarla bu sanat anlayisina karsi ¢ikanlar arasindaki savasa girdi. Biiylik Fransiz
heykelcisi Auguste Rodin, Monet ile ayn1 yil diinyaya gelmisti. Ogrenciligi sirasinda klasik
heykelleri ve Michelangelo’yu tutkulu bir bigimde inceledigi icin geleneksel sanatla
arasinda temel bir fikir ayrilig1 olmasi i¢in neden yoktu. Nitekim Rodin kisa bir siire sonra
saygin bir usta durumuna yiikseldi ve ¢aginin tiim sanatgilart kadar kadar, hatta belki de
onlardan da ¢ok iine kavustu. Ama onun yapitlar1 bile, elestirmenler arasinda siddetli
tartismalara konu oluyordu ve isyanct Empresyonistlerle ayni kefeye konuyordu

(Gombrich, 2013, s. 527-528).

Rodin’in ilk adindan so6z ettiren ‘Tung Cagr’ heykelinin miikemmeliyetini goriip,
heykeldeki idealistligi modelinin viicudunu kaliba almakla suclanmasina sebebiyet
verirken ‘Balzac Heykeli’ ile sanatgiy1 zevksiz olarak nitelendirip eserine sanattan yoksun,
bayagi gibi tanimlar isnat ediliyordu. Bu donemde bu iki sanat yapitina zit tanimlamalar

atfedilirken, iltifat ve hakaretin varacagi tek adres yine Auguste Rodin’i gosteriyordu.
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Resim 8: Auguste Rodin, Kirik Burunlu Adam, 1864.
Kaynak: Rodin,(London, Royal Academy of Art, 2006) s. 42

Paris Salon Sergisi tarafindan geri ¢evrilen Rodin’in ‘Kirtk Burunlu Adam’ biisti,
Michelangelo’nun 1stirapli kompozisyonlarina doniis yapan Rodin, o giinlerde hiikiim
stiren diizgiin ve siradan akademik heykel anlayisina kars1 ¢ikiyordu. Sanatg1 atdlyelerini
sik sik dolasan bir berdus olan ‘Bibi’nin basi, gercege fazla yakin bulunmustu. Monet’in
‘Kir Yemegi’ adli tablosu da ayni giinlerde benzer nedenlerle, burjuvaziyi fazlasiyla

sarstig1 icin geri ¢ekiliyordu (Néret, 2007, s. 20).

Aslinda Rodin, genclik yillarinda III. Napolyon’unun istegiyle Paris’i yeniden
yapilandirmakta olan mimar Haussmann’in insa ettigi cok sayida anita sekil veren,
siislemeler yapan bir yontu ustasinin yaninda ¢alisiyordu. Geceleri ise kendi heykellerine
calistyordu. iste bu siireg icerisinde yaptigi ‘Kirik Burunlu Adam’ heykeli, 1864 Salon
Sergisi’ne sunmusg fakat bu calisma geri ¢evrilmisti. Daha sonra arkadasina verdigi bu
caligma Paris Giizel Sanatlar Okulunda sergilendi. Arkadasi heykeli sergilerken, bunun
hurdac1 diikkaninda kesfettigi essiz glizellikte bir klasik biist oldugunu sdyledi ve eser

izleyiciler arasinda biiyiik heyecan ve hayranlik uyandirdi. Bunun {izerine arkadasi basari
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kazanmis bir tavir ve 6viingle gergegi agikladi. Simdi size sunu sdyleyebilirim: “Size klasik
bir heykel olduguna inandirdigim bu eserin yaraticisi, bu okulun giris sinavinda ii¢ kez

basarisiz olmus, Salon Sergisi tarafindan reddedilmis olan Auguste Rodin’dir” (Néret,
2007, s. 8).

Heykel sanatindaki bu ilk degisimlerin tuhaf karsilanmasi gayet dogaldir. Plastik sanat
anlaminda ressamlarin ¢ogu Ronesans’in idealize edilmis kalibinin digina ¢ikmiglardi.
Monet, ‘Giin Dogumu’ adli tablosunu hakaret igeren elestiriler almasina ragmen, eserlerini
halen gururla sergilenmeye devam ediyordu. Goya’nin yasaminin son déneminde yaptigi
ve kimi elestirmenlerce tamamlanmamis resimler olarak adlandirilan ¢alismalar: da ¢oktan
olumsuz elestiriler almisti. Fakat heykel sanatindaki bu degisimin elestirileri daha yeni

basliyordu ve bu elestiriler de Rodin’i hedef aliyordu.

Aslinda bu degisim Tim bu uygarliklarin ve toplumlarin, biitiin sanatlarda oldugu gibi
heykel sanatinda da miithis bir degisim ve gelisim evresinin yagsandigi Ronesans donemi ile
karsimiza ¢ikiyordu. O giine kadarki tiim kavramlar1 yerinden sarsan bu donem, gergek
anlamda skolastik diistincenin yikilis1 ve perspektifin bilimsel anlamda kullanilmas: diger
sanat kollarini etkiledigi gibi heykel sanatini1 da etkiliyordu. Aslinda Rénesans’1 tetikleyen
en Oonemli etmenlerin basinda heykel sanati gelmistir. Heykel sanatindaki hareket ¢ok
duragan bir yap1 sergilese de sanata yeni bir anlatim hareketi kazandirmistir. Ardindan
gelen Barok ve Rokoko sanat donemlerinde heykel sanati kiitlesel hareketin zirvesine
cikmistir. Bu donemden itibaren bir duraklama siirecine giren heykel sanati, sanatta
devrimin yasandigi Empresyonizm akimi ve Rodin’in ¢aligmalariyla adeta yeniden

kiillerinden dogmustur (Edi, 2011, s. 1).
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Resim 9: Auguste Rodin, Tun¢ Cag1, Tung, yiikseklik: 181 cm. 1876, Rodin Miizesi.
Kaynak: An educator’s guide to the exhibit, His Work and Life ©1999

Rodin’nin ilk basta begenilmeyen ‘Kirik Burunlu Adam’ heykeli kendisinin caligma
sevkini kirmiyor ve c¢alismalarina hi¢ ara vermeden devam ediyordu. Bu yogun ¢alisma
sonucunda 1876 yilinda yaptigt ‘Tun¢ Cagi’ adli bir eserle Paris Salon Sergisi’ne
katiliyordu. Bu heykel ilk kez Belgika’da Yenik ya da Yarali Asker adi altinda
sergileniyordu. Rodin bu eserini Fransa’nin, 1870 yilinda Prusya karsisinda aldig1 yenilgi
anisina tasarlamisti. Bu heykel bir yi1l sonraki Paris Salon Sergisi’nde, Rodin’in bir ¢ok
eseri gibi hem hayranlik hem de asagilanmayla karsilanacakti. Rodin’in eseri, alisilmis
akademik heykellerin soguk ve siradan goriiniisleri yaninda o kadar canli goriiniiyordu ki
sanat¢1, modelin bedeninden dogrudan dogruya kalip ¢ikarmakla suglaniyordu. Bu iddalari

curiitmek ve heykeli nasil yaptigim1 gdstermek i¢in Belgikali bir istihkam neferi olan
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modeli Auguste Neyt’in ayni pozda fotograflarini ¢ektirdi. Amac, artistik yorumu sonucu
yarattig1 heykelin aslinda ne kadar farkli oldugunu kanitlamakti. Fakat bu ugraslarin hepsi
bosa c¢ikiyordu. Ancak kendisinden daha iinlii bir grup meslektasinin onun igin

imzaladiklar1 bir dilekce sayesinde su¢suzlugunu kanitlayabiliyordu (Néret, 2007, s. 16).

I T . p— =
Resim 10: Auguste Rodin, Balzac Heykeli, 1893-1897, Tung, Yiikseklik 270 cm. Rodin Miizesi, Paris.
Kaynak: “20. Yiizyil Heykelinde Gérsel ve Diisiinsel Degisimler” adli yiiksek lisans tezinden, 2011

Yine 1893-1897 yilinda yaptigi ‘Balzac Heykeli’ ile ayni elestirileri almaktan
kurtulamiyordu. Elestirmenler ve sanat izleyicileri bu esere, zevksiz ve bayagi gibi hakaret
iceren laflar1 kullantyordu. Halbuki Rodin bu ¢aligsmasi i¢in daha sonralari; “Eger gerceklik
oliirse, benim Balzac Heykel’im gelecek kusaklar tarafindan parc¢alanacaktir. Eger
gerceklik yok edilmezse eserimin diinya yiiziinde kalici olacagini diistintiyorum. Simdiye
kadar alay konusu olan ama yikilamayan bu heykel, benim tiim yasamimin en biiyiik
basarisi, estetigimin temel diregidir. Onu tasarladigim giinden bu yana yepyeni bir insan

oldum (Néret, 2007, s. 1) diyecektir.

Rodin’in ‘Tun¢ Cagr’ heykelinde yansittigi miikemmeliyet¢ilik, sanatginin modelin

bedeninden dogrudan dogruya kalip ¢ikarip kopya etmekle suglanmasina sebep olurken,
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tam tersi bir elestiri ile ‘Balzac Heykeli’ i¢in sanattan yoksun gibi ifadeleri ¢agristiran
sOzciikler kullaniliyordu. Bu ¢ok tutarsiz bir elestiriydi. Bir ¢alismasi ¢ok miikemmel diye
elestiriler alirken bagka bir caligmasi estetikten yoksun gibi alayci ifadelerle elestiriler

alryordu.

Rodin bu caligmalariyla empresyonistlerle ayni kefeye konuluyordu. Portrelerinden birine
baktigimizda, bunun nedeni anlagilir. Rodin ayn1 Empresyonistler gibi bir yapitin bitmis
goriinmesinden hoslanmiyordu. Onlar gibi baz1 seyleri seyircinin hayal giiciine birakmay1
tercih ediyordu. Kimi zaman figliriin yeni ortaya ¢ikip bi¢imlendigi izlenimini vermek icin,
tagin bir kismini kaba haliyle birakiyordu. Bu durum siradan seyirciler tarafindan rahatsiz
edici bir tuhaflik, hatta resmen tembellik olarak algilaniyordu. Rodin’e yoneltilen elestiriler
16.ylizy1’da yasamis sanat¢1 Tintoretto’ya yoneltilenlerle ayniydi. O zamanin seyircisi
icin, sanatsal miikemmellik, hala diizenli ve piriissiiz olmak demekti. Bu darkafali
aligkanliklara aldirmayarak yaratilis ile ilgili kisisel goriiniisii ifade eden Rodin,
Rembrant’in ressamin hakki oldugunu seyi ortaya koymustur. Sanat¢i sanatsal amacina
ulastigini hissettigi an, yapitinin tamamlanmis ve bitmis oldugunu acgiklamakta 6zgiirdiir.
Hi¢ kimse bu ¢esit bir kararin sanat¢inin bilgisizliginden kaynaklandigini ileri siiremez.
Rodin’in etkisi, Empresyonizmin, Fransiz hayranlarinin dar cevresinin disginda da

benimsenmesine yardimci olmustur (Gombrich, 2013, s. 528).

Rodin’in g¢aligmalar1 igin almis oldugu bu yergilere yenileri ekleniyor ama bu yergiler
sanatginin ¢alisma sevkini kirmiyordu. Bu sefer ‘Cehenmem Kapisi® adli bu ¢alisma
Dante’nin ‘Ilahi Komedya® adli eserinden gegen bir konuyu ele aliyordu(Néret, 2007, s.
11). Yine bu siire¢ i¢ersinde onun yirmi yila yakin bir zamanini alacak ‘Cehennem Kapist’
adli calismay1 siparis almisti. ‘Cehennem Kapisi® adli ¢calismasinda sanat¢inin belli baslh
yaptigi ¢aligmalariin bir kismi bu eserin i¢inde yer aliyordu. ‘Diisiinen Adam’ heykelini
yine bu calismanmn merkezine koyuyor, ‘U¢ Golge’ adli galismasini yine bu eserin en
zirvesine yerlestiriyordu. Ay sekilde ‘Havva’ ve ‘Adem’ adli ¢alismalar1 da yine bu

eserin i¢inde beliriveriyordu.
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Resim 11: Auguste Rodin, Cehennem Kapisi, Bronz, 1890, Yiikseklik 635¢cm. Rodin Miizesi, Paris
Kaynak: “20. Yiizy1l Heykelinde Gorsel ve Diisiinsel Degisimler” adl1 yiiksek lisans tezinden, 2011

Rodin’in en bilinen c¢alismasi 1880 yilinda yapmis oldugu ‘Diisiinen Adam’ heykelidir.
Rodin yine bu calisma ile ‘Balzac Heykeli’nde goriilen bitmemislik hissini yansitiyordu.
Ceneye yaslanmis olan eldeki o tamamlanmamislik, portredeki silinik ifadeler, donem
icindeki sanat izleyicisinde bir saskinlik hissi uyandiriyordu. Ama figiiriin durusu ve eserin

84



icindeki bu bitmemislik hissi bir araya gelince izleyiciye sunmus oldugu anlatim daha
onceki donemlerde yapilan eserlerden farkli bir sekilde yorumlanmasina sebebiyet

veriyordu.

Rodi’nin ‘Diisiinen Adam Heykeli’, modern sanat alaninda diinyada en ¢ok bilinen sanat
yapilarindandir. Diistinen Adam Heykelini anlayabilmek icin Ronesans’la baglayip
Aydinlanmayla ivme kazanan rasyonalist-hiimanist diisiince geleneginden haberdar olmak
gerekir. Aydinlanma diisiincesinde baslayan hiimanizm hayata dair ne varsa onceligi
insana ve insan diislincesinden alan akilci bir tavirdir. S6z konusu olan insan degerlerinde
temellenen ve bir idealizmle yaratilmak istenen diinyadir. Beseri deneyimlerle hayati
doniistirmeye baslayan, akilcilikla insa edilen hiimanizm, modernizmin temel degerini
olusturmus ve modern diislincede bu akilcit gelecek iizerinde yiikselmeye baglamistir.
Modernizmle insan, ruhsal ve bedensel varligiyla bilimin, felsefenin ve sanatin konusu
olmus ve insan nesnel algilar1 ve 6znel disavurumlariyla bir biling diinyasi yaratmaya
baglamigtir. Sanayi devrimiyle baslayan makinelesmenin hiz kazandigi 19.ylizyilin
ozellikle ikinci yaris1t modern sanatta yeni deneyimlerin yasandigi bir siire¢ olmustur. Bu
zamanda empresyonistlerin Onciiliik ettigi diisiince hareketleriyle baslayan tavir kisa siirede
diger sanat alanlarinda da yansima bulmustur. Rodin’in Diisiinen Adam Heykelinde plastik
yonden agik modern etkilerin goriilmeye basladigi yapitlarin basinda gelir. Bu nedenle
ilkin cehennem kapisinda sair olarak yaratilan heykel daha sonra buradan kopartilip kendi
basina sergilendiginde ise bir diisiiniir olarak plastik ifadesiyle akilca, hiimanist bir tavrin
modernde temel bir gostergesi olmaya baslamistir. Heykelde insanin tiim bedenine dalga
dalga yayilan derin kaygi ve heyecaniyla Rodin’i gelenekten ayiran ve onu modern yapan
disavurumcu plastik tavri olmustur. Bedenin ylizeyinde goriilen 6z-bi¢im arayisina
yonelik, derinden hissedilen etkileyici parcalanma duygusu, modern diislince acisindan
Rodin’in gostergesi gibidir. Yasanan zamanin modern kaygilarin1 gosteren Diislinen Adam
Heykeli, zamanin sabiti ve bilinci olarak diisiincenin merkezine insan1 koymustur.
Glinlimiiz sanat diisiincesinin okunmasinda ve anlagilmasinda sembollesen heykel, modern

heykelin yapitlarindan biri olmustur (Yilmaz, 2014, s. 48).
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Resim 12: Auguste Rodin, Dﬁsnen Ad , 1880, Paris
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/The_Thinker Erigim Tarih:06.03.2015

17. Yiizyilda Descartes: “Kesin olan bir sey var, bir seyin dogrulugundan siiphe etmek.
Siiphe etmek diigiinmektir. Diisiinmek var olmaktir. Oyleyse var oldugum giiphesizdir.
Diistintiyorum o halde varum” (Hangerlioglu’dan Aktaran, Yilmaz 2014). Yilmaz, (2014),
diyordu.

Kuskusuz diisiince eylemle ifade kazanir. Descartes’in doneminde diisiincenin varlig
sadece teorikti, fakat Rodin’in ¢aginda bu teorik bilgi insanlari ¢oktan reaksiyona

sokmustu. Rodin’in ¢ag1 insanliga alisilmisin 6tesinde bir hayat sunuyordu. Bu déonemde
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yepyeni olgular peyda etmeye baslamisti. Rodin’in ‘Diisiinen Adam’ heykeli yasanan
zamana goOndermelerde bulunuyordu. Bu eser devrim sonrasi insanlia sunulan yeni
yasami1 anlamlandirma ¢abasini tasiyordu. Yine bu donemde insanin kisiligini farkli evreler
icerisinde tamimlayan Sigmund Freud’un Psikoanalatik Kurami da ayn1 amaci
tasimaktaydi. Yasanan zamanin insanlardaki diisiince helezonlarinin disa yansimamasini,
kimi diirtiilerin jestler yoluyla disa aksedilmesi igte hapsedilen duygular1 tanimlamaya
calisiyordu. Kuskusuz bu ige hapsedilmis duygu ve diisiincelerin disa yansimasi farkli bir

sekilde yansimaktaydi.

Gelecegin ideolojik catigmalarinin ve savaglarmin hissini uyandiran, derin bir kaygiy1
anlatan askin dramatik yoOniiyle kaotik diislincenin bir gostergesine doniisiiyordu.
Rodin’nin etkileyici disavurumsal tavri burada etkili olmaya basliyordu. ‘Diisiinen Adam’
heykeli hem geleneksel iliskisi hem gelenekten ayrilan hareketlenen yiizeyleri ve kitlesel
figliratif yonliyle modern etkilerin sezildigi oncii sanat yapitlarindan biri oldu. ‘Diisiinen
Adam’ zamanla diisiince yerine, diistinmeyi temsil eden bir sembole doniistii. Yeni imgeler

yaratan modern sanatin i¢inde sabit, degismeyen bir destek olmaya basladi (Yilmaz, 2014,

S. 56).

Rodin’in diger bir inlii calismast ‘Calais Burjuvalari’dir. Alti heykelin bir araya
gelmesiyle ortaya ¢ikan bu eser, sanatginin diger calismalarindaki gibi donemin heykel
anlayisina ters diiger. Diger bir ifadeyle bu anit, halkin bu dénem i¢inde yapilan sanatsal
caligmalarint bir O6nceki yiizyilda yapilan ¢aligmalara anlayis ve ifade edis dogrultusunda
yaklagtirmas: sebebiyle bu yeni sanat hos karsilanmiyordu. Eser 14.ylizyillda yasanmis

[II.Eduard’in Clais kentini kusatmasi sirasinda yasanan bir olay1 konu almaktaydi.
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Resim 13: Auguste Rodin, Calais Burjuvalari, 1884-1886, tung, yiikseklik: 231 cm. Rodin Miizesi.
Kaynak: “20. Yiizyil Heykelinde Gdrsel ve Diisilinsel Degisimler” adl1 yiiksek lisans tezinden, 2011

Maria Rilke (Rilke, M. 2002)’nin ‘Auguste Rodin’ adli kitabinda ‘Clais Burjuvalar1’ eseri
ile ilgili sunlart dile getirir: Ingiltere krali III.Eduard Calais Kentini kusatir. Aglk
korkusuyla umutsuzluga kapilan kent sakinlerini bagislamaya yanasmaz. Ne var ki
sonunda soylulardan altisinin gelip teslim olmasi kosuluyla kentin canini1 bagiglamaya razi
olur. Kral, bu soylulara istedigi gibi davranacaktir. Bu kisilerin baglar1 agik, sirtlarina
yalnizca bir gomlek gecirip boyunlarina bir ip dolayarak, ellerinde kentin ve kalenin
anahtarlariyla gelmelerini ister. Daha sonra olayda kentin ig¢inde olup bitenler anlatilir. Vali
ve belediye baskanin kentteki kiliselerin ¢anlarini nasil c¢aldirdigindan ve biitiin halkin
Pazar Meydaninda nasil toplandigindan sz edilir. Kent sakinleri haberleri isitip, susar ve
beklerler ama ¢ok gegmez, aralarinda yigit kisiler, 6lme misyonunu yiireklerinde duyan
seckin kahramanlar 6ne ¢ikar. Oykiiniin bu noktasinda yazarin sozleri arasinda kalabaligin

feryatlar1 ve agit sesleri yiikselir. Bu durumdan yazarin kendisi de duygulanmistir ve
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elindeki kalem yazarken titrer ama ardindan kendini yine toparlar. Alt1 yigit kisinin
dordiinden bahsetse de ikisini unutur. Birinci yigidin kentin en varlikli adami oldugunu
sOyler, ikincisinden itibar ve servet sahibi biri ve yetiskin iki kizin babasi olarak bahseder.
Ucgiinciileri hakkinda biitiin bildigi servet sahibi ayrica bir mirasa konmus kisi olmasidir.
Dordiincii ise ti¢linciiniin kardesidir. Derken bunlarin gomleklerine kadar soyunduklari,
boyunlarina bir ip dolayip kentin ve kalenin anahtarlariyla yola koyulduklari anlatilir. Alt1
soylu, kralin ¢adirina gelir. Burada yazar, kralin kendilerini ne hoyrat sekilde karsiladigini,
celladin hemen nasil kdseden segirtip geldigini, ama sonunda kraligenin ricalar1 {izerine

kralin alt1 soylunun hayatini1 bagigladigini agiklar.

Rodin bu anlatimdan yola ¢ikarak eserin yaratimina girer. Oykiideki anlatimla birebir ayni
izleri yakalamaya caligir fakat anlatiy1 okuyup sanatginin ‘Calais Burjuvalar’ adli eserini
gormeye giden bir izleyici, betimlenen bu alt1 kisinin uyduruk bir sekilde giydikleri
elbiselerin altinda goriinen temiz c¢ehrelerini gormeyecektir.  Rodin, bu soylularin
durusuyla bakislar1 altindaki ifade ile kiyafetlerine islenen yoksullugu viicutlarina isleyerek
soyluluklarindaki c¢aresizligi yansitmaya calisir. Korku adeta iglerine sinmistir.

Pejmiirdelik adeta kimlikleri olmustur.

Alt1 soyludan her biri kendine gore kararin1 vermistir ve son saatini kendine gore yasar,
yasanan bu ani biitin ruhuyla kutlar, yasama baglhiligin acisin1 varliginda hisseder.
Rodin’in gozii bu kisileri gormekten ¢ikar. Belleginde jestleri belirir, yddsima jestleri, veda
ve cayma jestleri, jest {istline jest. Rodin, biitlin bu jestleri bir araya toplar, hepsini
sekillendirir. Jestler zengin bilgi dagarcigindan akip gelir kendisine. Belleginde sanki yiiz
kahraman dikilmis, kendilerini feda etmek i¢in itisip kakigsmaktadir. Rodin, yiiziini alip
alti kisiye doniistiirtir. Her birini ¢iplak ve isiiyen viicutlarin tiim konuskanligiyla
canlandirmaya c¢alisir. Rodin’in biitlin yaptigi soz konusu alt1 figiirleri bir araya
getirmektir. Figiirlerin tamamii ayni kilikla donatan Rodin, sirtlarina bir gomlek gecirip
boyunlarina bir ip dolamis, onlar1 iki sira halinde yan yana zemine yerlestirmistir. Coktan
ylirimeye baglamis ii¢li bir dizide Ondekilere katilmak ister gibi baglarin1 saga c¢evirmis
obiir ticii bir dizide yer alir. Anitin dikilecegi yer olarak Clais sehrinin Pazar meydani, bir
zamanlar alt1 soylunun hazin yiirliylislerini baslangi¢ noktasi belirlemisti. Suskun figiirler
s0z konusu meydanda giinliik yasamdan sadece algak bir basamakla ayrilmis bir
yiikseklikte, her an korkulu yola ¢ikis kendilerini bekliyormus gibi duracaklardi (Rilke,
2002, s. 55-57).
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4.12. 1920 Sonrasi Tiirk Sanati

XX. ylizyithn ilk ¢eyregi Bati’da oldugu gibi bizde de biiyiik degisikliklere gebeydi.
Tanzimat’tan beri iilkemizde birgok reform yapilmisti. Fakat bunlar yiizeysel olup Bati
orneklerini taklitten oteye gidememistir. Atatlirk devrimi Bati’nin ¢ag degisimini yasadigi
bir donemde derine inmeyi hakikat anlayisinda ve diisiince tarzinda kokten bir degismeyi
zorunlu goriiyordu. 1920’lerde Bati’da olup bitenleri gormeden Atatlirk devrimi
anlasilamaz. Birinci Diinya Savas’indan sonra iilkemiz de biitiin Avrupa’y1 saran ‘yeniden
baslama’ coskusu i¢inde ¢alkalaniyordu. Biitlin yapici giigler bes yiiz yillik imparatorlugun
cokiintiileri Ustliinde yeni bir Tiirkiye’nin kurulmasma yonelmisti. Doguda goriillmeyen
gelenekler tasfiye ediliyordu. Bizans ve Osmanli Imparatorluklarmmn baskenti olan
Istanbul, tarihin agirhigiyla yiikliiydii. Bu yiizden Tiirkiye’nin simgesini tasiyacak
baskentin Anadolu’nun ortasinda, bozkirda kurulmasina karar verilmisti. Gegmisin mirasi
olan Osmanlica karma bir dildi. Bu sebeple yeni Tiirkiye’de konusulacak Tiirk dili yabanci

ogelerden arinmis yeni bir dil olacakt: (Ipsiroglu, Ipsiroglu, 2011, s. 100, 101).

Gergek olan su ki ‘Birinci Diinya Savasi, donem itibariyle Tiirkiye icin bir milat
niteligindedir. ‘Birinci Diinya Savasindan sonra Osmanli Imparatorlugunun mevcut
diizeninin yerine Bati menseli yeni olgularla kurulmaya baslar. Bu durumda sadece iilkenin
siyasi rejiminde degil ayn1 zamanda sosyal yasamin i¢in de Bati tarzi bir diizen
belirivermeye baslayacaktir. Yeni Tiirkiye’yi tanitacak bu olgular yine sosyal yasamin
icinde var olan insanlar tarafindan sekillenecekti. Kuskusuz bu durumda gelisen devrim

diisiincesi yer yer kendini gosterecektir.

Bu donemde yeni uyanmaya baslayan tarih bilinci, Dogu’da koklesmis olan tutuculugun ve
gelenekeiligin yerini almaya baslar. Tarih ve Dil Kurumlari kuruluyor, Dil-Tarih
Fakiiltesi, Istanbul Universitesi, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Tiyatro, Opera ve
Konservatuar, Resim ve heykel Miizesi agiliyor. 20. yiizy1l igcinde temelleri atilan bilimsel
aragtirma ve ogretim merkezleri lilkede de yerini almaya bagliyordu. Yeni yeni baglayan
olgular1 halka anlatmak icin Tiirkiye’nin her yaninda halkevleri aciliyordu. Bu kalkinma
hareketine katilmalar1 i¢in, Bati’dan donemin tanimis mimar, schir diizenleyicileri,
sanat¢1 ve bilim adamlar1 ¢agriliyordu. Tarihimizin hi¢bir doneminde bu yillarda oldugu
kadar Bati’yla siki1 ve yogun bir iliski kurulmamisti. Biitiin bunlar, Bati’daki ¢ag

degisiminin bilincinde oldugumuzu, bu yillarda orada olup bitenin disinda kalmadigimizi,
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orada oldugu gibi burada da ge¢misle hesaplasirken, 6diin vermeyen, yapict ve dinamik

olgularin varlig1 bas gdstermeye basliyordu (Ipsiroglu, 2011, s. 101).

Bu donemde hem egitimlerini almak hem de Batidaki gelismeleri takip etmek igin
Avrupa’ya o6grenci gonderilmektedir. Bu 6grenciler iilkelerine dondiiklerinde aldiklari
egitimi kendi 6z kiiltlirleriyle yogurup yeni olgular meydana getirecektir. Buradaki
Batililasma fikrinin, taklidin Otesinde anlasilmasi gerekir. Anadolu’nun dinamik ruhunu
yanlarinda tasiyan bu insanlar Batililasma diislincesiyle Tiirkiye’yi muasir medeniyetler
seviyesine ulastirmak amacindaydi. Batinin nezdinde Dogunun tasviri belli sanatgilarin
hayali metinlere bagh kalinarak tuvallerde resmediliyordu ve boylece Dogu, bu resimlerde
tasvir edildigi sekilde taniniyordu. Donemin Fransiz ressami Jean Auguste Dominique
Ingres’in ‘Oryantalist’ bir anlayisla betimledigi biiyiikk boy tuvalleri, Doguyu Batiya
anlatan resimlerdi. Peki Dogu Ingres’in resimlerinde anlatildig: gibi miydi? 19. yiizyilda
Osman Hamdi Bey Fransa’ya gitmis oradaki sanati tetkik etmis ve iilkesine dondiiglinde
figliratif anlamda Doguyu anlatan resimler yapmaya baslamisti. Siiphesiz Osman Hamdi

Bey’in bu resimleri Ingres’in Doguyu anlatan resimlerinden daha farkliyds.

Atatiirk tarafindan 1935 yilinda Tiirk Tarih Kurumu Bagkanligina getirilen Hasan Cemil
Cambel, Batililagma strateji ile ilgili olarak, “Biz Garpliligi ve Garp kiiltiiriinii hap gibi
yutmak istemiyoruz”, dedikten sonra parolanin Garplilasmak oldugunu fakat bunun
anlaminin  Tiirkligli ruhumuzdan sokiip atmak, Garplilikta erimek, sahsiyetimizi,
benligimizi kaybetmek olmadigini, aksine garplilar bilimde ve sanatta ne yaptilarsa ayniyle
onu yapmak, nasil ve ne sekilde yaptilarsa dyle yapmak, taklitci olmamak, yaratict olmak,
kendimiz gibi olmak istegimizi vurgulayarak bu konudaki diisiincelerini sdyle Ozetler:
“Garplilasmak demek, i¢cimizdeki o her seyi kotiiriim eden “menfi kéhne Sark’1” oldiirmek
ve Ortagaga has diinya goriisiinii ve o Ortagaga has hayat sistemini yikmak, ilimde ve
sanatta biitiin eski ve yeni prejiijelerden, diine ve bugiine ait her tiirlii fikir ve ruh
esirliginden kurtulmak, tabiati, hayatin, ilimlerin ve sanatlarin kafalart ve vicdanlari
ihtilale veren mukaddes ategini tutusturmak demektir “(Cambel’den Aktaran; Ersan, 2006).
Ersan, (2006).

Fen ve sosyal bilimlerdeki bu Batililasma diistincesi Cumbhuriyetin ilanindan sonra biiyiik
hizla igtimai hayatin i¢inde goriilmeye baslar. Artik bu donemde inkilaplarin etkisi yavas
yavas hissedilmeye baslamistir. Tek partili donemde CHP sanat alaninda yeni sdylemler

dile getirmekte ve sanatin ehemmiyetini vurgulamaktadir. Bu donemde Bati anlayisinda
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resim gelenegimiz daha yeni tiillenmeye baslamis ve kendi kimligimizi anlatma, tanitma

noktasinda vakit kaybetmeden bir an 6nce bir fiiliyatin i¢ine girilmesi gerekmektedir.
4.13. Cumhuriyetin Ilk Yillarinda Sanatcilar ve Eserleri

Resim sanatinin cumhuriyeti siyasal ve toplumsal agidan yeni bir devletin olusmaya
basladigi 1920°li yillarin biraz daha 6tesine uzanir. Fakat kiiltiir ve sanatimizdaki ¢agdaslik
hareketinin yeni devlet bilinciyle biitiinleserek olgunluk asamasina varmasi, yeni sanatci
kusaklarinin elinde islenip zenginlesmesi ancak cumhuriyet yonetiminin getirmis oldugu
Ozgiir ve bagimsiz yola girmesiyle miimkiin olabilmistir. Bu aslindan iimmet toplumundan
ulus asamasina gegiste, ¢agdas ulusal degerlerin ve kiiltiir kaynaklarinin degerlendirilmesi
sonucunda kendi yurttasgimiza ve onun meydana getirmis oldugu kiiltir degerlerine
bakisimiz da degismis, buradan ¢ok yonlii secenekleri yonelmemiz de kolaylagsmistir. Yeni
Tiirk devletinin kuruldugu yillara gelinceye kadar gecen donemler, bir bakima g¢agdas
Batili sanat tekniklerinin yakalanmaya ve uygulanmaya calisildigi, senteze bagh
yontemlerin arastirildigr ve geleneksel kiiltiirden cagdas kiiltiire gegis sorunlarinin ¢dziimii
icin ilk adimlarin atildig1 yillar1 kapsar. Tiirk sanatc¢ilari yeni bir uyanisin ilk 1siklarim
sezmislerdi. Calismalarini bu 15181 aydinlatici ve ileriye doniik ortaminda gelistiriyor ve
ilk olusumlart hazirlama yolunda gayret gosteriyorlardi. Dogadan inceden inceye gozden
gecirilmesi, yagli boya resim gerektirdigi teknik inceliklerin benimsenmesi, gézlem ve
arastirma glidiilerinin hdkim kilinmasi1 yolunda harcana g¢abalar kuskusuz cumhuriyetin
sanatgl kusaklarina hi¢ de kiiciimsenmeyecek bir deney birikimi birakmisti. Asker
ressamlarla baglayip sivil kusaklara aktarilan bu birikim, algak goniillii fakat kararli ve
disiplinli bir ugrast icerir. Bu durum Batinin yiizyillara dayanan uzun kiiltiir gegmisi

karsisinda verilen bir tiir cagdaslik sinavidir (Berk, Ozsezgin, 1983, s. 9).

Kiiresel diinyada Avrupa sanatinin etkileri donemin sosyal, siyasal ve ekonomik faaliyetler
neticesinde birgok kiiltiirlin i¢ine sirayet etmeye baslamistir. Bu kiiresel diinyada ister
istemez rol oynamaya baslayan Osmanli Imparatorlugu son dénemi ile yeni kurulmaya
baslayan cumhuriyetin varligi, etkilenme noktasinda bu tiir yeni olgulara oldukc¢a aciktir.
Sanatin birgok farkli alaniyla tanigmaya baglayan Tiirk sanatgilari, gelisen ve her kiiltiirii

etkisi altina alan bu yeni anlayis1 kendi potalarinda eriterek yansitmaya ¢aligmislardir.

Tiirkiye Batililasma olusumuyla yasit oldugundan, Batili anlamdaki resim sanatinin yeni
donemle kaynagsmasi zor olmadi. Cumhuriyet 6ncesinin birikimleri de bu konuda esnek ve
uyumlu bir ortamin bigimlenmesinde yararli sonuglar dogurdu. Tirk izlenimcilerinin ara
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donemdeki etkinlikleri ve cumhuriyetin ilk yillarinda yonetim sanatciyr yiireklendirerek
kokli 6nlemler almis olmasi bu ortami olumlu yonde etkiledi. S6z konusu gelismelerin,
yeni kusaklarin bir boliimii tarafindan yoresel icerikli bir resim halinde siirdiiriilmeye
calisilmistir. Bunun yami sira birbirini tamamlayan farkli egilimler ¢agdas resmimizin
cogulcu yOniinii zamanla daha da belirgin yapmis ve giinden giine yetismeye baslayan
sanat¢ilar Ozgilir ve bagimsiz yonelisleri biraz daha ©On plana ¢ikarabilmistir(Berk,

Ozsezgin, 1983, s. 13).

Cagdas Tiirk ressami arkasina baktiginda Batili anlamdaki sanat anlayisi ile Sanay-i Nefise
mektebinin kurulmasiyla yiiz elli yillik siireci geride birakmak {izeredir. Levni’yi,
Abdullah Buhari’yi gordiikten sonra 18.yiizyil sonlarma dogru sonen geleneksel resim
19.ylizy1l ortalarinda dirilirken tarithimizden kopacak ve Batiya dogru yonelecektir. Batili
resim tekniginin temelini atan Miihendishane, Harbiye mekteplerinin uygulamaya
basladiklar1 karakalem ve yagliboya g¢aligmalari, Batili anlamdaki sanatin temeli atilmis
oluyordu. ibrahim ve Tevfik pasalar, Servili Ahmet Emin, Seker Ahmet Pasa, Siileyman
seyyit, Hiiseyin Zekai Pasa, Arkeolog ve ressam Osman Hamdi Batili anlamda teknigin
resim sanatimizin ilk temsilcileri bagka bir deyisle klasikleridir. Cagdas Tiirk resmimizin
kurucular1 6n 6rneklerden faydalanamamislardir. Kendilerini bes yiiz yillik bir gecikmeyle
Bati resim sanatinin gectigi yollardan, asamalardan gegmeden 20.ylizyilin akimlari iginde

bulmuslardir. (Berk, Ozsezgin, 1983, s. 13-14).

Cumbhuriyetin ilk yillarinda eser veren sanatcilari, Osmanli’nin son doneminde yetisenler
ve Cumhuriyet doneminde yetisenler olmak tizere iki gruba ayirabiliriz. Birinci gruptaki
sanatcilar, Osmanli’ya ait toplumsal yapilar igerisinde yetismis, egitimlerini, Osmanli
egitim kurumlarinda almis, biiyiikk bir kismi, yurt disinda sanat egitimine devam
etmislerdir. 1914 kusag sanatcilarindan Namik Ismail’in Giizel Sanatlar Akademisi’nin
yOneticisi olmasi ve okulda bu kusagin sanatgilarinin 6gretim elemani olarak ¢aligsmalari,
bu sanatcilarm Cumhuriyet déneminde Istanbul merkezli sanat ortami ve egitiminde
varliklarini ve etkilerini siirdiirdiiklerinin bir gostergesidir. Osmanli Batililagmasinin Uirtinii
olan ve Osmanli toplumunun, yenilik¢i, ilerici smifin1 olusturan bu sanatgilar,

Cumhuriyet’in yeni yasam bi¢imine uyum saglamiglardir (Papila, 2012, s. 155).

Tiirkiye Cumbhuriyeti 1923-1950 yillarini, tek partinin yonettigi bir donem olarak
gecirmistir. CHP, kiiltiir etkinlikleri gerceklestirildigi Halkevleri vasitasiyla, Yurt Gezileri

programini ylriitmiistiir. Programla ilgili karar, Atatlirk heniliz hayattayken, onun istegi
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iizerine verilmistir (Savaci, 2010, s. 77 ). Ancak o, ilk Yurt Gezisi Sergisi’ni bile
gorememistir. Bu donemde milli sanat-milli sanatgi kavramlarinin ortaya ¢ikmasiyla
birlikte, Yurt Gezileri Programi, CHP’nin, ressamlarin memleket konular1 {izerinde
calismalarin1 kolaylastiric1 bir programi olarak goriilmektedir(Ozsezgin’den Aktaran,
Savaci, 2010 ). Savact (2010), Yurt gezileri Programi ayni zamanda memleketin
sanatkarlarint1 korumak ve yurdumuzun giizelliklerini yerinde tespit ettirmek {izere
diizenlenmistir. Ar Dergisi’'nde Yurt Gezileri ile ilgili; “Ressamlarimizin yurdumuzu ve
halkimizi tetkik ederek daha giizel ve milli eserler viicuda getirebilmeleri icin, ileride genig
milli sanat hareketine bir baslangi¢c olmak iizere bir ressamlar memleket gezintisi tertip
etmistir. Partinin bu ¢ok yerinde tesebbiisii simdiye kadar muayyen bir daire iginde kapali
kalan sanatkdrlarimiza, yurdu yakindan ve muhtelif cephelerden tanima imkani vermistir”

(Ar’dan Aktaran, Savaci, 2010). Savaci (2010).

1938-1943 yillar1 arasinda ressamlar tarafindan yurt gezileri yapilmaya baslanmis, yurdun
her karesini onlarca ressam tuvaline islemeye baslamistir. Resmin estetik yan1 muhakkak
goz ardi edilemez, fakat bu donemde bu resimlerin estetik tarifinin yani sira bir de
islevsellik 6zellikleri dikkate deger bir olgudur. Ulkemizde haberlesme anlaminda gorsel
araglarin yaygmligi daha yeni baslamistir. iletisim kaynaklar1 daha ¢ok dergi ve ¢ikan
gazeteler tarafindan saglanmaktadir. Bu donemde bu durumun varligi ressamlarin
eserlerine estetik bakisin yani sira islevsel bir 6zellik de katmistir. Vedat Nedim Tor un bir
konusmasinda aynm1 konudan bahsettigi goriilmektedir: “Bir giin Siikrii Kaya Bey'e
ressamlarimiz ¢ogu Istanbul'da otururlar ve yine ¢okluk hep Istanbul 'un manzaralarini,
Kurbagalidere'yi, Goksu'yu, Bogazi¢i'ni, camileri veya manolya, giil, elma ve portakal
natiirmort resimler yaparlar. Bunlara bu topragin gercekleri ile karsilagmak imkdni

verelim ve ressamlarimiz igin yurt gezileri diizenleyelim dedim” (Erol’dan Aktaran: Savaci,

2010). Savaci (2010).

Osmanli Imparatorlugu’nun son yiizyilina damgasini vuran olaylardan biri de Osmanli’nin
Mesrutiyet yonetimine gecisi, Mesrutiyet Donemi ¢ok dnemli sosyal ve siyasi degisimlere
neden olmustur. I. Mesrutiyet, hem Avrupa devletlerinin baskist hem de ¢okmekte olan
Osmanli Devleti’nin yenilenmesi ve yasatilmasi amaciyla ilan edilmisti. II. Mesrutiyet ise
¢okmekte olan Osmanli Imparatorlugunu kurtarmak amaciyla ve uzun siiren bir baski
donemine tepki olarak ilan edilmistir. ittihat ve Terakki 1908 devriminden sonra iktidari

ele gecirmesinin ardindan {ilkenin kaderine 1918 yilina kadar egemen olacak ve dis
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politikasina da yon verecektir. Bu ylizden II. Mesrutiyeti; karakteri itibartyla Osmanli
Devleti’nin tasfiyesi ve yeni bir devletin ortaya ¢ikmasi siirecinde rol oynayacak seckin
kadrolarin olustugu bir donem olarak tanimlamak miimkiindiir. Jon Tiirkler, eserlerinde
Avrupa’nin siyasi ve askeri agidan Osmanli’ya 6rnek olmasi gerektiginde birlesirler. Jon

Tiirklerin Avrupa gézlemleri, yenilesme projesine dontisiir(Birecikli, 2008, s.1).

19. yy. sonlart ve 20. yy’in baglarinda Bat1 menseili kavramlarin {ilke igine yavas yavas
girmesi yeni olgulara zemin hazirlar. Bu donemde giderleri devlet taratfindan karsilanarak
Avrupa’ya gonderilen geng talebeler, disarida egitim alarak tilkelerine geri donmiistiir.
Avrupa da egitim alan bu geng talebeler Avrupa’da neset eden demokratik olgular
tanimaya baglamis ve {ilkelerine dondiiklerinde de bu etkilenimlerini ugras alanlarina

yansitmaya ¢alismislardir.

Tiirk resim sanati tarihi, cumhuriyet oncesi ve sonrasi olarak diisiiniildiigiinde 1923-1950
aras1 donemin, giiniimiize kadar devam eden ‘Cumhuriyet Devri’ siireci iginde 6nemli bir
yeri oldugu goriilmektedir. Tiirk resminde yerellesme olgusu, bir baska deyisle ressamlarin
Anadolu’ya yonelme hareketi bicim ve konu sorunu olarak ele alinmis olsa da, Tiirk
resminde kimlik arayislarini bu donemde baslatmistir. Bu hareketin, Tiirk resmi igin,
millilik ve evrensellik yolunda 6nemli bir adimdir (Savaci, 2010, s. 5). Siiphesiz donemi

Bati anlayisiyla bu etkilenimlerini yansitan ressamlarin varligi biiyiik bir etki yaratmistir.

Mustafa Kemal Atatiirk’iin 6nderligi ile cumhuriyetin ilan edilmesiyle baslayan Bati
anlayisina doniik olgularin halka tanitilma fikri sliphesiz donemin aydin insanlarina
diisityordu. Bat1 devletlerinin bulunduklar1 diizeye ulagmak i¢in bir¢gok Onlem alinmaya
baslanmis ve bu yeni olgular1 halka duyurabilmek i¢in yeni projeler uygulamaya
calisiimistir. Kuskusuz halka duyurulacak olan ilk olgular inkilaplardir. Resim sanatinin
varlig1 bu donemde kuskusuz gorsel bir olgu olarak 6nemli bir tanitim araci olacaktir. Her
ne kadar bu donemde gazete gibi yazinsal metinler varlik gosterse de halkin biiyilik bir
kesimi okuma yazma bilmemektedir. Resim sanatinin sundugu gorsel olgular inkilaplar

halka tanitmak i¢in biiyiik bir arag¢ vazifesi tasiyacaktir.

Bu donemde biitiin hareketlerin ilk adiminda, ‘Halke¢ilik® temel ilke olmustur. Devletin,
kiiltiir ve sanat alanindaki caligmalar1 da, Halke¢ilik ilkesini temel almaya baslamistir.
1932°de kurulmus olan Halkevleri, halkin egitim diizeyini yiikseltmek, kiltliriini
gelistirmek amacim iistlenmekteydi. Devlet programi olarak uygulanan, devlet sanatcilar
icin Yurt Gezileri’'nin diizenlenmesi, 6zel galerilerin bulunmadigr bu dénemde sanatcilar
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icin 6nemli bir destek olmustur. 1938—1943 yillarinda gergeklestirilen bu geziler sayesinde
zengin folklorik degerlere sahip Anadolu, sanatg¢ilart etkilemis, tisluplarini belirlemistir. Bu
da Tiirk resminin Bati kopyaciligindan kurtararak kimlik kazanmasinda etkili olmus ve

Tiirk resminin 6zgiin yapisiyla evrensel deger kazanmasinin yolunu agmistir (Savaci, 2010,

S. 6).
4.14. Hiiseyin Avni Lifij

93 savasi sirasinda Kafkasya’nin Kuban Bolgesi’nden Tiirkiye’ye goc¢ eden bir ailenin
cocugu olan Hiiseyin Avni Lifij, dogumu ile beraber istanbul’a yerlesirler. ilkgrenimine
mahalle mektebinde baslayan Lifij, Fransizcaya olan 6zel ilgisi nedeniyle yabanci dil
Ogrenimine yonelir. Numune-i Terakki’de okudugu yillarda sanata yetenegi bigimlenmeye
baslar. Karakalem otoportreleri ile ¢cevresindekilerin dikkatine ¢eken Lifij, Ayasofya’da o
yillarda ¢izimler yapan Henry Prost ile tanismasi kendisinin Sanayi-i Nefise mektebi ile
tanigmasini saglar. Resimlerini begeni ile karsilayan Osman Hamdi Bey bu resimleri
sehzade Abdiilmecit’e gosterince Avrupa’nin kapilart geng Lifij’e acilmis olur. Ancak
Avrupa’ya gitmek i¢in Sanayi-i Nefise’de kisa da olsa okumasi gereken sanatgi, bir yil
kadar siiren egitimden sonra Paris Giizel Sanatlar Okuluna gonderilerek gen¢ ressam
Cormon’un atdlyesine kaydedilir. Ancak Paris’te bulundugu yillarda daha ¢ok simgeci
ressamlara ilgi duydu. 1912 yilinda yurda dénen ve dondiikten sonra 6gretmenlik yapan
Lifij, daha sonra Akademide siisleme sanatlar1 boliimiiniin kurulmasi i¢in ¢aba gosterdi.
Boéliimde dort yil gibi bir hizmeti olduktan sonra 1927 yilinda vefat etti (Ozsezgin, 1994, s.
231). Omriiniin baharinda gogiip giden sanatg1 kisacik dmriinde geriye birbirinden essiz
giizel eserler birakmistir. Cumhuriyet donemi ressamlarindan farkli ve kendine 6zgiin
islubuyla eserlerini isleyen ressam, hem kisiligZi hem de eserleriyle donemin

sanatcilarindan farkini belli etmistir.

Lifij’in u¢ noktalarda devinip, kabina sigmayan kisiligi, ifade tarzin1 romantizmde bulan
bir duyarliligin takipgisidir. Fakat yalniz resimde degil, biitiin sanat dallarinda melankoli,
malzemeye dev aynasiyla yaklasim kosuluyla temsiline izin verir. Ahmet Hagim’in 6fkeli
ve lirkiing silahsor olmakla sucladig1 bu ressamdaki sicakkanlilik, 6ziinde kamufle edilmis
kara duygu olup, bunun sanatsal iiretimdeki muhatab1 da sonuna dek aritilmis malzemedir

(Ergiiven, 2007, s. 5).

“Lifij, sanattaki olaganiistii yetenegi yaninda kisilik olarak da ilging bir portre ¢izmektedir.
Sanatcinin 6liimiinden alt1 y1l sonra onu yakindan taniyan ayni kusaktan ressam arkadasi
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Sami Yetik'in kaleme aldigi bir makalede onun kisiligine iliskin Onemli bilgiler
sunulmaktadir. Yetik’in belirttigine gore, haksizliklar karsisinda son derece sinirli bir
davrams gosteren Lifij, mutlu oldugu giinlerde ise Yetik'in kitaplarimt karistirir, yaptigi
tablolart elestirir; tasali oldugu zamanlarda ise bir koseye ¢ekilerek pencereden uzaklar
seyrederdi. Yetik'e gore, Lifij melankoli icinde bir ressamdi. Siirekli dalgindi ve
diigtiniirdii; cesaretli bir yaradilisi vardi. Bir keresinde Yetik, Bu yakin arkadaslariyla
birlikte, her dakika bir olayin yasandigi miitareke (ateskes) yullarindaki Istanbul
sokaklarinda bir gece korkusuzca, Fatih'ten Yiiksekkaldirim'a kadar dertleserek
yiirtimiigtii. Yine Yetik'e gore, Lifij, Fransizcayr Paris aksant ile kusursuz konusurdu ve
Fransiz kiiltiiviine tiimiiyle hakimdi; buna karsin, Istanbul'u haksiz bir sekilde isgal eden

askerler i¢inde, en ¢ok Fransiz askerlerine tepki gosterirdi(Goren, 2002, S. 368).
“Karagiin”

Sanat ile savas arasindaki iligki, en kibar haliyle her zaman ¢eliskili olmustur. Sanatin
gelismesi icin siikinet ve sakinlige ihtiya¢ vardir. Savasin dehseti karsisinda savas
kahramanlar1 ve destansi basarilarin1 goklere ¢ikarmak igin sanat defalarca bu siiklinetten
faydalanmistir. Savasin gorkeminin ve cefasinin temsili uzun bir siire boyunca sanatin
tercih ettigi konudur. Ama klasik cagin sanatgilar1 savasta olanlarin sadece anlaticisi veya
cizeriydi. Eskiden sanatc1 asla savasciyla boy olgiisemezdi. Savas ile sanat arasindaki is
boliimii oldukca acik ve netti. Savase1 gercekten kavga ederek, sanat¢i da anlatarak veya
betimleyerek bu kavgayi tasvir etti. Nitekim savas¢i ile sanat¢1 karsilikli olarak birbirine
bagimliydilar. Sanat¢inin sanatsal bir tema olarak savasgiya ihtiyaci vardi. Fakat savascinin
sanatciya daha fazla ihtiyaci vardi. Her ne olursa olsun sanatci yapiti icin daha baris¢il
baska bir konu bulabilirdi. Ama bir sanatc1 savasciya iin bahsetmeye ve bu {inii gelecek
nesiller i¢in glivence altina almak gibi bir hissiyati vardir. Belli bir baglamda destans: bir
eyleme taniklik etme ve onu insanoglunun hafizasina kazima giicline sahip sanatgi
olmazsa, geg¢miste yasanmis bu destansi savagsma eylemi de bosuna ve anlamsiz

olurdu(Groys, 2013, s.124).
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Resim 14: Hiiseyin Avni Lifij, Karagiin, 1923 Tuval iizeri yagli boya, 93x118,
Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/H%C3%BCseyin_Avni_Lifij Erisim Tarih:06.03.2015

1923 yilinda ‘Karagiin’ adli ¢alismasi ile sanat¢1 Lifij, Osmanli Imparatorlugunun son
déneminde diigman devletlerce isgal edilen sonraki Anadolu’yu betimler. Sanl tarihimizde
yurtlarini yigitge savunan Anadolu insan1 bir¢ok cefa gérmiistiir fakat yasanan bu gaileler
kargisinda tavrini da gostermistir. Cumhuriyet donemi ressamlart genellikle Anadolu’nun
bu sanli miidafaa tavrini tuvallerine yansitirken, sanat¢i Lifij ‘Karagiin’® resmi gibi daha
farkli bir anlatimla yasanan manzaray1 sunmaya ¢aligir. Sanat¢1 bu anlatimla izleyicisinden

sanatsal bir ¢ergeve icerisindeki olgulara nesnel bir pencereden bakmasini ister.

Tarihi bir konuyu ele almakla birlikte tablonun igerigine alegorik bir yorumunu katan
ressam Hiiseyin Avni Lifij, Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi’ndeki “Karagilin” adli
eserini Kurtulus savasinda diigmanin yakip, devirdigi bir koy kalintilar1 kenarinda
elbiseleri pargalanarak tecaviiz edilmis yar1 ¢iplak bir kadin1 resmeder. 93 x 118 cm.
boyutlarindaki tabloda arka planda goriilen yakilip yikilmis kdy goriintiileri, asil anlatilmak
istenen 6n plandaki konunun dekoru seklindedir. Oyle ki yikik ev kalintisi i¢inde sadece

ayaklar1 goriilen bir figlir de bu amagla kiigiik bir ayrint1 seklinde yapilmistir. Kadinin
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tizerinde oldugu kilimler, besik, siyah kartal ve kendisi tablonun konusunun arka plan
nesnelerdir ve sanatci tarafindan alegorik anlamlar yiiklenmeye ¢alisilmistir. Aile, namus
ve varlik degerlerini yitiren bir insanin anlatildifi eserin igerigi, sanat¢inin sembolist

tavrin1 da agiklamaktadir(Baskan, 2007, s. 94).

Kemal Arn bir kdse yazisinda sanatgi Lifij’in ‘Karagiin’® ve ‘Akgiin’ adli iki tablosu
hakkinda sunlar1 soyler: 1922 yilinin sonunda ulusal savasin en kritik evresine ulagiimaist.
Artik yilginlik ve yenilgi, dirilis ve utkuya doniigsmiistii. Mustafa Kemal Pasa tartismasiz
bigimde Tiirklerin tarihteki en biiyiik kahramanlarindan biri olarak 6ne ¢ikiyordu. Ulusal
bir kahraman olarak o, Mudanya Miitarekesi’ni daha yakindan izleyebilmek igin, izmir’den
Bursa’ya gelmisti. Gazi’nin Bursa’ya geldigi duyuldugunda, bir¢ok vatansever 6gretmen
ve sanatg1, onu yakindan gérmek icin Istanbul’dan Bursa’ya gelmisti. Gazi’yi gormek igin
Bursa’ya gelenler arasinda Hiiseyin Avni Bey ile esi Harika Lifij de bulunmaktaydi.
Mustafa Kemal Pasa, onlarin nezdinde, tarihin yetistirdigi en biiyiikk kahramandi. O
giinlerde Mudanya’da Miitareke icin g¢etin goriismeler yapiliyordu. Gazi bu giinlerde
kendisini gérmeye gelmis olan Istanbullu yurtseverlerle de yakindan ilgilenmisti. Bursa’da,
bu gencleri kabul ederek onlarla yakindan ilgilendi. Bu arada Hiiseyin Avni Lifij de
Gazi’yle tanmigmisti. Hiiseyin Avni Lifij’in resim sanatinda yaptiklarini 6grenen Gazi
Mustafa Kemal Paga, onu Ankara’ya davet etti. Geng sanatci oraya gitmeli, ulusal savasin
kalbi olan Ankara’yr yakindan tanmmaliydi. Tirk Ulusal Savasi’nin ruhunu kendi
yireginden 6grenmeliydi. Bu istek dogrultusunda Hiiseyin Avni Bey Ankara’ya gitti.
Genelkurmay Bagkanligi’'nda dort ay boyunca konuk olarak kaldi. Maresal Fevzi Pasa’y1
yakindan tanidi. Onun bir yagliboya portresini yapti. O siire iginde, zaten hep isittigi,
gordiigii ulusal savasm aci hatiralar1 {izerine anlatilan ¢ok seye taniklik etti. Unlii
komutanlarla tanistt ve onlarin anlattiklarinin yakin tanig1 oldu. Tam da bu giinlerde; iki
onemli tabloda, ulusal savasin baslangicini ve bitisini ele alma geregi duydu. Bunlardan
birisinin ad1 ‘Karagiin’ olacak ve onda Anadolu’nun isgal altinda ezilmisligini, Tiirk’e ait
yanip yikilan ait kutsal degerleri, yok edilmeye calisilan bir ulusu ve tarihi anlatacakti.
Ikinci tablosunun adimi da ‘Akgiin’ olarak belirlemisti. Bunda da ezilmis bir ulusun, nasil
sahlanarak zafere kostugunu resmedecek; boylece 6liimden dirilise, yok olustan kurtulusa
giden bir siirecin tarihsel bir kompozisyonunu resmedecekti. Ankara’da kaldigi dort ay
boyunca bunu tasarlayan Hiiseyin Avni Lifij, Istanbul’a déniince tasarladigi bu yapitlari

resmetmek i¢in kollar1 sivadi. Hummali, yorucu bir ¢alismanin sonucunda Tiirk resmine
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Kurtulus Savasi’nin tarihsel anlamini ortak bir kompozisyon icinde anlatan iki onemli

tabloyu kazandirdi(Ari, 2014, Url).

“Akgiin”

Tahsin, Mehmet Ali Laga ve Sami Yetik gibi bu sanatgilar tarihe karsi duyarli veya
dogrudan tarihi bir konuyu ele alarak eserlerini 20.yiizy1lin baslarinda ortaya koymuslardir.
Hasan Riza, Bahriyeli Ismail Hakki, Mehmet Ruhi Arel, Hikmet Onat ve Ali Sami
Boyar’in da dahil oldugu Mekteb-i Harbiye ve Mekteb-i Bahriye ¢ikisli bu sanatgilar en
giizel eserlerini Balkan Harbi (1915) sirasinda ve I.Dilinya Savas1 (1914 - 1918) yillarinda
yapmuslardir. Ozellikle “Sisli Atelyesi” ortaminda gergeklestirdikleri tarihi konulu veya
ileride tarih olacak olaylari konu alan resimleri bu alandaki 6zel bir kronolojiyi belirler. Bu
yillarda es zamanli olarak Anakronizmi bir iislup olarak kabul eden Osman Hamdi Bey de,
bu anlayisin en segkin 6rneklerini yapmistir. Farkli donemlere ait esya ve figiirleri tarihi
mekanlarla bir araya getiren sanat¢i belki de Tiirk resminde bu tiir bir ele alisin en giizel
orneklerini gergeklestirmistir. Bu alanda takipligini devam ettiren ressamlarin tarihe karsi
duyarli olduklar1 gézlenmektedir (Baskan, 2007, s. 93).

Bu dénemler Kurtulus Savasinin ardindan yeni Tiirk devletinin kuruldugu ilk yillardir.
Ozellikle 1930’larin baslarinda diizenlenen ‘Inkilap Resimleri Sergisi’ gen¢ Cumhuriyetin
kurulus dinamiklerini, bu arada da tarih duyarliligini 6ne ¢ikaran resimlerin yogunlukla
yapilmasini saglamisti. Ozellikle Osmanli temalarina karsi duyulan sogukluk ve isteksizlik
yani sira tarih bilincinin milliyetgilik temelinde bir cosku olarak degerlendirildigi 1930’1u
yillar, bu egilimin tiim plastik sanatlara yansimasi sonucunu da dogurmustur. Daha sonraki
yillarda goriilen tarihi duyarliligl yansitan, bu tarithsel bir anlayis ile sanat¢i yorumlari

genellikle bireysel istek ve arzular ¢gercevelerinde gergeklesmistir(Baskan, 2007, s. 95).

Sanatc1 Lifij, ayn1 yi1l yine ayni anlayis ve farkli bir konu ile tuvaline ‘Karagiin’ adl1 resmin
anlatimina zit bir kompozisyonu yansitir. Lifij’in ‘Akgiin’ adin1 verdigi bu ¢aligma Tiirk
insaninin I. Diinya Savasi’nda yaptig1 miicadele ve miicadele sonrasi elde edilen basarilar

neticesinde beliren manzarayi betimlemeye calisir.

Simgeci bir anlatimiyla dikkat ceken Hiiseyin Avni Lifij’in Paris’te Ecole des Baux-
Arts’da her zamanki 6grenme istiyakiyla aldigi resim egitimi ile sanatinda farkli etkiler
goriiliir. Eserlerindeki Sembolist anlatim tarzi bu anlatim tavrimi gostermektedir.
Cumbhuriyet ressamlarinin kullandig1 anlatim diliyle ortiigmeyen yapis1 eserlerinde kendini

gosterir. ‘Akgilin’ adli galismasi ile bu anlatim tavrini agik¢a belli eder.
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Resim 15: Akgiin, Hiiseyin Avni Lifij, 1923, Tuval {izeri Yagh boya,
Kaynak: http://cubereel.com/huseyin-avni-lifij/ Erisim Tarihi: 06.03.2015

Silleyman Nazif’in 8 Subat 1919 giinii Fransizlarin tilkemize gelisi ile ilgili yazdigt bir
yazisinda |. Diinya Savagi sonrasi goriilen manzarayi su sekilde anlatir. Fransiz generalinin
diin sehrimize gelisi miinasebetiyle bir kisim vatandaslarimiz azinliklar tarafindan icra
olunan niimayis Tiirk’iin ve Islam’m kalbinde daim kanayacak bir yara act1. Aradan asirlar
gegse ve bugiinkii hiiziin ve talihsizligimiz nesemizin yerini alsa da, yine bu aciy1
hissedecek ve bu hiiziin ve teessiirii ¢ocuklarimiza ve torunlarimiza nesilden nesile
aglayacak bir miras: terk edecegiz. Almanya ordulari 1871 senesinde Paris’e girerken
Napolyon’un kazandig1 zaferlerin taslasmis bir siiri olan Tak-1 Zafer altindan gecerken bile
Fransizlar bizim kadar hakaret gérmemisti ve bizim diin sabah saat dokuzdan on bire kadar
hissettigimiz bu kotiliigii ve azabi duymamigti. Clinkii Fransiz namini tagiyan her fert,
yalniz Hristiyanlar degil, Yahudi Fransizlar, Cezayirli Misliimanlar 0 matem-i milli
karsisinda ayni iiziintli ve utang ile aglamis ve kizarmislardi. Biz ise mevcudiyeti milliye
ve lisaniyyelerini bizim gonliimiiziin yiiceligine bor¢lu olan bir kisim halkin hayhuylari ile
matemi muazzezimize en aci1 hakaretlerin birer tokat seklinde atildigimi gordiik. Buna

miistahak degildik diyemeyiz. Mistahak olmasaydik bu felakete ugramazdik. Her
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toplulugun hayat sayfalarinda bir¢ok ikbal ve idbar sahifeleri vardir. Fransa krali birinci
Fransua’y1 hapisten kurtarmis ve koca Viyana sehrini birgok kere sarmis bir {immetin
kader defterinde boyle bir satr-1 elim de yaziliymis. Her hal, degisir. Araplarin giizel bir
sozii var: ‘Isbir feinne’d-dehre 14 yesbir’(Sen Sabret. Ciinkii nasil olsa zaman sabretmez)
derler, (Nazif, 1919, Url).

Yasanan bu manzara karsisinda elestirel tavrin1 koyan Sair Nazif, bir ka¢ yil sonra Tiirk
insaninin yasanan bu manzara karsisinda miicadeleci tavrina sahit olur. Artik Sair
tilkemizin gelecegi adina Tiirk insanimiz1 agk ve sevke getirecek yazilar yer almaya baslar.
Yazar; Siileyman Nazif’in yazilarinda dile getirdigi bu duygular1 ayni sekilde Hiiseyin
Avni Lifij’de kendine 6zgii anlatim tarziyla ‘Akgiin’ tablosunda da betimlemeye

calismustir.
4.15. Seref Akdik

Hattat Ahmet Kamil Bey’in oglu olarak Istanbul 1899’da dogan Akdik, ¢ocuklugundan
beri resim ve yaziyla i¢ i¢e olmustur. ilk ve orta dgrenimini Fatih’te tamamlamasinin
ardindan 1915 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi (Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi)’nde Warnie, Omer Adil ve Ibrahim Call1 ile ¢alignustir. Akademi’de 6grenci
iken, 1916°da Tiirk Ressamlar Sergisi’ne, ardindan da 1921°den baslayarak Galatasaray
Sergileri 'ne katilmaya baslayan Akdik, 1924 yilinda mezuniyetinden sonra Gazi Osman
Pasa Lisesi’nde bir yil ogretmenlik yapmistir. Yurtdisina gitmek i¢in Sanayi Nefise
Mekteb-i Alisi’nin Avrupa Konkoru adi altinda agtigi yarismay1 kazanarak Avrupa’ya
gitmeye hak kazanmistir. Sinavi basari ile kazananlar arasinda Mubhittin Sebati, Mahmut
Cuda, Cevat Dereli ile Refik Epikman da vardir. 1925 yilinda Paris’e giderek 1926’da
Julian Akademisi’'nde Albert Laurens ile ¢alismuistir. 1928 de Istanbul’a dénerek, kisa bir
siire Sivas Lisesinde ve daha sonra Ankara Ogretmen Okulunda (Gazi Terbiye Mektebi)
resim Ogretmenligi yapmistir. 1929°da Ankara Erkek Lisesinde 6gretmenlik yaparken ayni
yil, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin kurucular1 arasinda yer almistir.
Ankara Musiki Muallim Mektebi 6gretmenligine 1930 yilinda atanmistir. 1932°de Ankara
Halkevinde ilk kisisel sergisini agmis olan sanatci, ayni yilin sonunda Istanbul Erkek
Ogretmen Okulunda, 1933’te Kadikdy Erkek Lisesi’nde ve 1934°te Haydarpasa Lisesi’nde
resim Ogretmenligi yapmistir. 1940 yilinda Halkevleri “Yurt Gezisi” programi kapsaminda
3. Yurt Gezisi ’ne katilmis ve Mersin’e gitmistir. 1948’de Istanbul Ogretmen Okulu’na ve

1951°de de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne atanmustir. 1957°de Istanbul
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Belediyesi Beyoglu Sehir Galerisi’nde Retrospektif sergisini agmistir. Giizel Sanatlar
Akademisi'nden 1964 yilinda emekli olan sanati, 1972’de Istanbul’da vefat
etmistir(Ozsezgin, 2010, s. 262).

Sanat¢inin diinyasii olusturan maddi ve manevi degerler mesleki yoOniinii olusturan
olgulardan bagimsiz degildir. Bu nedenle her birey, meydana getirdigi olgulara deginirken
sosyo-kiiltiirel yasam ile ilgili olgulara da deginecektir. Bireyin alt kimligini olusturan
yasamin i¢indeki dinamik yapilar, hayatin merhalelerini etkilemektedir. Babasinin hattat
olmas1 sebebiyle Akdik, sanat yagsaminin temelini olusturan olgular1 ¢ocukluk doneminde
sekillenmeye baglar. Dénemin sosyo-kiiltiirel yagami Bati resim sanati anlayigina olumlu
bir yaklasim gostermese de sanat¢inin babasi bu donemde Akdik’e her anlamda destek
olmustur. Bu dénemde Osmanli Imparatorlugu’nun hem idari hem de igtimai hayatin her
alaninda Bati hayranhiginin varh@ inkar edilemez. Imparatorlugun Batida baslayan
demokratik hareketlerden bagimsiz kalmasi da miimkiin degildir. Bu donem igerisinde
Avrupa’nin i¢inde cereyan eden gelismeleri dnemsemeye baslayan Osmanli Imparatorlugu,
hem Batida meydana gelen gelismelerden haberdar olmak hem de tahsillerini

tamamlamalari i¢in Avrupa’ya 6grenciler gondermeye baglar.

Tirk modernlesmesinin en Onemli asamasi olan, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulug
stirecinde olusturdugu politik kimligi (ideolojisi) ve bu ideolojinin yaratmayi hedefledigi
bireysel ve toplumsal kimlikler, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin tiim alt ve st yapilarina
yansimis ve bi¢imlendirmistir. Bu siireg, Tiirk resim sanatinda da biiyiik bir doniisiime yol
agmig, sanatgi-devlet-toplum iliskilerini yeniden tanimlamistir. Osmanli Batililasmasi
doneminde baglayan sanatsal degisim, Cumhuriyet doneminde biiyiik bir ivme kazanmas,

yeni teoriler ve tisluplar gelistirilmistir (Papila, 2012, s. 152).

Sanayi Nefise Mektebi, bu donemde Bati sanati anlayisi ile ilk egitimi vermeye baslar.
Avrupa’ya hukuk tahsilini almak i¢in giden Osman Hamdi Bey, resim sanatina olan
merakina yenilerek hukuk 6grenimi yarida birakip resim atdlyelerine derslere girmeye
baslar. Yine bu donemde asker ressamlardan Seker Ahmet Pasa resim egitimi almak icin
Avrupa’ya gonderilmistir. Batili resim 0Ogelerinin kesin olarak Tiirk resmine girisini
saglayan ressamlarin baginda Osman Hamdi ve Seker Ahmet Pasa, Avrupa’da aymi
hocanin egitiminden gectikten sonra her iki ressam da kendi kisilikleri ve inanglari
dogrultusunda, Batililasma siirecinde iki ayri yolunu baslatmistir. Osman Hamdi ilk

gercekgei figiir ressami oldugu gibi, Bat1 anlamda yeni olgularm baslatici olmustur. ilk
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miizeyi Esar-1 Atika kurmustur. Seker Ahmet Pasa, resmini duvara asmay1 giinah sayan
alt1 yiizyillik Imparatorluk topraklarinda gergek anlamda ilk resim sergisini diizenleyen
kigidir. Resim tarihi agisindan 6nemli olan her iki sanat¢inin da Tiirk resminin Bati ile
hesaplasmasinda ¢ok ciddi ve 6zlii 6rnekler vermis olmalaridir (Duben, 2007, s. 33). Batili
anlamda resim sanatini temsil eden bu iki isim, Sanayi Nefise Mektebinin Kurulmasiyla

beraber Bat1 anlayistyla ilk resim egitimini vermeye baslarlar.

1899 yilinda dogan sanatg1 Seref Akdik, “Reis-iil hattatin” olarak taninan Kamil Akdik’in
ogludur. Seref Akdik’in babasi, V. Mehmet Resat’in buyruguyla doneminde bu unvani alir.
Siiliis, nesih, celi, reyhani, divani celisi gibi hat tlirlerinde eser veren Kamil bey, 1914’te
acillan Medreset-iil Hattatin‘de hat dersleri vermeye baslar. 1918’de Galatasaray
Sultanisine hiisn-1 hat 6gretmeni olarak atanir. 1929°da Sark Tezyini Sanatlar Okuluna
miidiir, 1936’da IDGSA’da yaz1 6gretmeni olarak gorev yapar (Ozsezgin, 1994, s. 18).
Kamil Bey, bu donemde oglu Seref Akdik’in i¢indeki sanat sevkini gérmeye baslar.

Kisinin dogup biiyiime, gelisip olgunlagsmasinda g¢evresinin ne kadar onemli bir unsur
olusturduguna hig siiphe yoktur. Seref Akdik boylesine sanatla i¢ ice olan seviyeli bir aile
ortaminda gozlerini agtiktan sonra merhale merhale gelismesini siirdiirerek, sanat yasami
sekillendirmistir. Bu konuda aile ve gevre tesirinin olumlu izlerini tasiyan Akdik, 6zellikle
baba Akdik’in boya, fir¢a ve diger gerekli malzeme ve imkanlar1 sagladigi bilinmektedir.
Seref Akdik i¢in biiylik fayda ve sans diyebilecegimiz diger bir hususta sudur: O yillarda
Sanayi Nefise Mektebi Alisine, istikbal vaat etmeyen bu okula higbir aile cocugunu kolay
kolay gondermiyordu. Heniiz resim sanati toplumda itibar gérmemisti. Ressamlik meslegi
hatir1 sayilir bir ¢cogunlugun dilinde nankorliik olarak adlandiriliyordu. Bu yillarda baba
Akdik’in gayretleri sonucu Seref Akdik ¢aligmalarini siirdiiriiyordu (Altintas, 1988, s. 1-2).
Aile bireylerinin bu destegi dogrultusunda Seref Akdik sanat kimliginin alt yapisim
olugturmaya baglar. Sanatla tam anlamiyla biitiinlestigi yillar, Sanay-i Nefise Mektebinde

okudugu yillardir.

Yakindan izledigi ve sevdigi Calli, o yillarda Sanayi-i Nefise Mektebi’nin Italyan asill
Salvador Valeri’nin muavinidir. Bu donemde Seref Akdik‘in tam anlami ile bir sanat
camiasi ile biitiinlestigi goriilmektedir. Sanay-i Nefise mektebi-i Alisine girmek icin
basvuruda bulunan Akdik, yasinin kii¢iik olmasina sebebiyle Sanayi Nefise Mektebi ve
Arkeoloji Miizesi Midiirliigii’nli yapan Halil Ethem Bey’in gayretleri sonucunda iki yas

biiyiitiilmesi yoluna gidilerek mektebe kabul edilmesi saglanir. Bu siire zarfinda
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caligmalariyla biitiin gozleri iizerinde toplayan geng sanat¢i Akdik’in eserleri, Galatasaray
Yurdu’nda ustalar arasinda sergilenmeye baglar. 1924 yilinda Sanay-i Nefise Mektebini
bitirdikten sonra kisa bir siireligine 6gretmenlik yapan Akdik, 1925 yilinda Avrupa
Konkoru adi altinda acgilan yarismay1 kazanarak Avrupa’ya gitmeye hak kazanir.
Kendisinin ileriki sanat hayatin1 sekillendirmesine neden olacak ii¢ yil gibi bir siireyi

Avrupa’da gegirir (Altintas, 1988, s. 3-6).

Akdik’in sanat yasamini olusturan ulusal kimlik degerleri, Batiya doniik Batililasma fikri
ile oOriilmistiir. Siiphesiz bu olgular, onun diisiince yapisini olusturan Sanay-i Nefise
Mektebinin Avrupa’da egitim almis hocalar1 ve kendisinin yurt disinda gegirdigi siirede
edindigi izlenimler ve bu izlenimlerinin etkisinde kalmighgiyla ilintilidir. Kuskusuz
Akdik’in dogumu Avrupa’daki siyasi akimlarin tam anlamiyla doruga ulastig1 ve Osmanh
Imparatorlugu’nu da etkisi altma alan bir dénemde hayata gdzlerini agmistir. Ulkenin
icinde baslayan siyasi olgularin varligi ¢oktan hissedilmeye baslamisti. Imparatorluk’un
farkli cografyalarinda baslayan millet olma bilincinin etkisi iilke i¢indeki Tiirk kimliginin
varligin1 ayakta tutmay1 glindeme getirmistir. Siiphesiz bu biling, egemenlik bir anlayisla

insa edilmeye baslanacaktir.

Cevre, kisinin benligini kavrayan ona yeni goriis agilart ve yeni ufuklar agip bigimlendiren
cok yonli etkilenme ortamidir. Yasanan bu ortamin sosyal, siyasi, kiiltlirel yapisinin,
bilin¢lendirdigi insani1 derinden etkileyecegi muhakkaktir. Tiirkiye’de Batili anlamda
bilingli olarak giizel sanat egitimi, Sanayi-i Nefise Mektebinin kurulusuyla baslar. Bu
devirde gencligin tarihiyle, milli kiiltlirliyle ge¢mise ait degerlerle ilgisi kendiliginden
kesilmistir. Kendi tarthinden ve kiiltiir mirasindan mahrum bir gencligin her tiirlii zipirliga
yenilik diye sarilmasi kaginilmaz olmustu. Sonuglarini hi¢gbir zaman degerlendiremeyecegi
karmagik bir ortamin yabanci kiiltiirii i¢inde bireyin ilgisi eski dar ¢evresinden tiim evrene
dogru genislemis ve hayat1 anlamadig bir siirli izlenimler, diislinceler ve montajlar y1gin1
ile cevrilmistir. Boylesi bir ortamda kendi kiiltiirel degerlerini 6ziimsemeden Avrupa’ya
ogrenime gonderilen genclerden biri de Seref Akdik’tir. Ancak Akdik bu yabanci kiiltiire
diismeden kendi sahsi 6zellikleriyle 6ne ¢ikmay1 bagsarmistir. Her sanatg1 gibi o da yer yer
diistince ve eylem g¢eligkileri Bati izleyiciliginin 6rneklerini vermistir. Ama bu yaklagim

higbir zaman Akdik’i kendi kiiltiirinden koparmaya yetmemistir (Altintas, 1988, s. 13-14).
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Resim 16: Harf Inkilabi, Millet Mektebi, Seref Akdik, 1931 Tuval {izeri yagli boya. 180x150
Kaynak:http://www.biraz.gen.tr/wp-content/uploads/2013/03/%C5%9Eeref-Akdik-Halk-Mektebi.jpg
Erisim Tarih: 04.03.2014

Seref Akdik, Sanayi Nefise Mektebi’nin ikinci kusak 6grencilerindendir. Genglik yillart

Birinci Cihan Harbi yillarina rastlamaktadir. Donem itibariyle yasadigi donem de milli

bilince sahip olma fikrinin en zirvede oldugu donemlere rastlamaktadir.

Balkanlarda baglayan milliyetcilik hareketleri Anadolu’da yavas yavas etkisini gostermeye
baslamistir. Birgok etnik yapidan olusan Osmanli imparatorluk’u Batida baslayan bu etnik
yap1 savunucularia gozii kapali kalmasi da miimkiin degildir. Bu donemde 1. Diinya
Savast bircok iilkeyi karsi karsiya getirmis diinyada yeni bir diizen kurulmasina neden
olmustur. Savastan maglup bir sekilde ayrilan Osmanli Devleti artik eskisi gibi ayakta
duracak kadar gii¢clii degildir. Bunun i¢in yeni bir diizen yeni bir anlayis gerekmektedir.
Mustafa Kemal Atatiirk 6nderliginde baslayan bu yeni diizen ile saltanatin kaldirilmasi ile
baslayip, ardindan demokratik olgularin hizli bir sekilde iilkenin iginde yerlesilmesine
karar verilmistir. Cumhuriyetin ilan edilmesiyle beraber devrim faaliyetleri hizli bir sekilde
uygulamaya konulmaya baslanmistir. Siiphesiz bu donemde yapilan devrimlerin halka
anlatilmas1 i¢in aydinlara ihtiya¢ duyuldugu bir gergektir. Her ne kadar bu donemde

yazinsal anlamda dergi ve gazetelerin devrim hareketinin manasini nesretmis olsalar da,
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halkin ¢ogunlugu okuma yazma bilmemektedir. Bu durumda ister istemez yapilan
inkilaplar1 gorsel anlamda tanitacak olgulara ihtiya¢ duyuluyordu. Kuskusuz bu gorsel

tanitim i¢in ressam sanatg1 aydinlara diistiyordu.

Ozellikle 1930’larin baslarinda diizenlenen ‘Inkilap Resimleri Sergisi’ gen¢ cumhuriyetin
kurulus dinamiklerini, bu arada da tarih duyarlilifini 6ne ¢ikaran resimlerin yogunlukla
yapilmasimi saglamistir. Ozellikle Osmanli temalarma karst duyulan sogukluk ve
isteksizlik yam1 sira tarih bilincinin - milliyet¢ilik temelinde bir cosku olarak
degerlendirildigi 1930°1u yillar, bu egilimin tiim plastik sanatlara yansimasi sonucunu da
dogurmustur (Baskan, 2007, s.93). I. Diinya Savaginin sonrasi verilen Milli Miicadele
cabalar1 ve Kurtulus Savasi yillarinda yikilmaya yiiz tutan bir imparatorlugun ve yeni bir
rejimin  kurulma sancilarinin  yasandigi bir ortamda toplumsal sanatin varligi
hissedilemezken, sanat camiasindan bir¢ok sanat¢i I. Diinya Savasi ve ardindan Kurtulus
Savagina katilmig, yaralanmis ya da sehit olmustur. I. Diinya Savast ve sonrasindaki
yillarda gecen bu belirsizlik sanat felsefesinden ziyade, toplum sorunlarini degerlendiren

yaklagimlariyla kiiltiir ve sanat politikalarinin uygulandig: gortliir(Keskin, 2014, s. 263).

Seref Akdik’in, ‘Millet Mektebi’ adli tablosu’nun, doénemin i¢inde vuku bulan devrim
hareketlerini anlatma ve bu durumu halka kavratma anlayisi tasidigi rahatlikla sdylenebilir.
Resimde, 1928 yilinda Osmanlica harflerinin yerine Latin harflerinin kabul edilmesiyle,
halkin bu devrime kars1 etkisini anlatir niteliktedir. Eser her ne kadar toplum iginde
meydana gelen degisim dile getirmis olsa da eserin elestirel anlatiminda yapilan Harf
Inkilabmi da tamtmay1 hedeflemektir. Bu eser, sosyal yasamin igindeki insanlarin devrim
karsisinda yasamis oldugu durumu giinlimiiz insanina sunar. Dénem igerisinde meydana
gelmis olgular tarihsel bir belge gibi yansitmasi eserin islevsellik boyutunu da giindeme

getirmektedir.

Seref Akdik’in Harf Inkilabr ‘Okuma Yazma Kursu’ adiyla da tanman resmi igin Akdik
sunlar1 anlatir: “Harf Inkilabindan sonraydi. Karimla birlikte Gazi Terbiye Enstitiisii’nde
kaliyorduk. Enstitii hizmetlilerine karim okuma yazma dersi veriyordu. Bir aksam vakti,
bu caligmalardan birisini kapr araligindan gormiistiim. 1930’larin bu giinlerinde Harf
Inkilab1 boyle yapildr” (Elibal’dan Aktaran, Kurtulus, 2011). Kurtulus, (2011), 1933
Sergisi’nde Atatiirk, bu resmi uzun bir siire seyretmis, resmi ¢ok begendigini sdyleyerek
alindigin1 6grenmek istemistir (Elibal’dan Aktaran, Kurtulus, 2011). Kurtulus, (2011).

Resmin kompozisyonu dort kadin ve bir g¢ocuk figiiriiyle olusturulmustur. Kadinlardan
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ikisi, on planda oturarak ellerinde kitap tutmaktadirlar. Resmin merkezinde, kadin
ogretmen, yaninda duran diger kadina yaz1 dgretmektedir. Ogreten kadin Batili giysiler,
digerleri yerel giysiler giymislerdir. Bu resimde: Yeni yazinin kabuliinden sonra, aydin bir
kadinin diger Anadolu kadinlarina okuma yazmay1 6gretmesini resimlenmistir (Kurtulus,

2011, Url.)

Dénemin birgok ressami Tiirk Inkilabi konulu resimler iiretir. Ali Celebi, ‘Arkadaslik’ ve
‘Hiicum’; Zeki Kocamemi, ‘Mekkareciler’ (Nakliye Kolu); Seref Akdik, ‘Okuma
Seferberligi’; Ibrahim Calli, ‘Zeybekler Kurtulus Savasi’nda’; Malik Aksel, ‘Cumhuriyet
Bayrami1’; Bedri Rahmi, ‘ilk Gegen Treni Seyreden Koyliiler’ ve ‘Koylii Ailesi’; Cemal
Tollu, ‘Okuyan Kéylii Kizlar’; Halil Dikmen, ‘Cephane Tastyan Kadinlar’, Zeki Faik izer,
Delacroix'dan uyarladigr ‘Cumhuriyet Inkilaplari’ Nurullah Berk, Lue Albert Moreau'dan
uyarladign ‘Tayyareciler’; Esref Uren, Fouquet'den uyarladigi ‘Kdye Gelen Athlar’ vb.
(Erol’dan Aktaran; Kog, 2013). Kog, (2013).

Seref Akdik’in “Atatiirk Telgraf Basinda” adli eseri kurtulug savasi yillarin1 konu alan bir
caligmadir. Adeta donemin sancili yillarin1 betimlemeye ¢alisan sanatgi, kurtulus savaginda
yasanan atmosferi canlandirmaya ¢alisir. Eser, devrim Oncesi yasanan bu firtinali havayi

sonraki kusaklara anlatma adina yasanilan donemi belgeler niteliktedir.

Resim 17: Atatiirk Telgraf Baginda, Seref Akdik, 180x140 Ist. Resim Heykel Miizesi
Kaynak: http://www.edebiyadvesanatakademisi.com/dosyalar/%C5%9Eeref%20Akdik/SerefAkdik.jpg
Erisim Tarih:04.03.2015
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1934 tarihini tastyan ve Istanbul Resim Heykel Miizesi’nde yer alan bu resim, biitiin bir
kurtulus savasi psikolojisinin sigdirildigi bir resim olmasi sebebiyle Akdik’in bu alandaki
caligmalar1 igerisinde ayr1 bir 6nemi vardir. Gaz lambasi altinda bir milletin kaderini tayin
edecek en zor emirleri veren Atatiirk’iin yiiziindeki gerginlik ve sabirsizligi acgikca
goriilmektedir. Atatlirk burada o andaki durumun psikolojisi i¢inde tabii bir durusla resme
alisilmigin disinda yerlestirilmistir. Mevcut olan bir iskemlede, bir koltukta oturarak degil,
giinilin sartlar1 i¢indeki, duygu ve heyecaniyla, telgraf masasinin kenarina yari oturmus,
yar1 yaslanmig bir bicimde gosterilmistir. Yiizdeki ifade ile elin belini kavrayis bigimindeki
kararlilik ve gelecege inang, Ata’nin biitiin kurtulus savast ve hayati boyunca gosterdigi

ender kisiliginin ustalikla ifade edilisini goriiliir(Altintas, 1988, s. 69).

~
Resim 18: Seref Akdik, Mektebe Kayit, Tuval Uzeri Yagli Boya, 1935, 201x181 cm.
Kaynak:http://www.edebiyadvesanatakademisi.com/dosyalar/%C5%9Eeref%20Akdik/14_seref akdik.jpg

Erigim Tarihi:04.03.2015

Seref Akdik’in 1935 yilinda yaptig1 ‘Mektebe Kayit’ adli resim; iilkede Batili anlamda
baglayan modern anlayisin temsili niteligindedir. Resimde, masa basinda sandalyede
oturan figlir, modern giyimli bir beyefendi tavriyla, ¢ocuklarini okula kayit i¢in getiren

velileri giiler yilizle karsilayan biri olarak resmedilmistir. Siiphesiz bu modern giyimli
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ogretmen karakteri, tuvalin en c¢arpict yanin teskil eder. Bu modern tavir yasanan dénem
icin dikkate deger bir olgudur. 1935 yili Anadolu insanin sosyo-kiiltiirel yapisini ortaya
koyan bu resim, yaganan zamana dair giiniimiiz insanina islevsel bir goriintii sunmaktadir.
Modern giyimli bu figiir, her haliyle izleyiciye resimdeki diger figiirlerden zit goriintii
sunar. Ogretmen figiiriin cocuklara karsi samimi tavr1 resimde kalan diger figiirlerin
yiizlerinde memnuniyetlik bir tebessiim aksettirdigi goriilmektedir. Modern goriiniimlii bu
figiir adeta etrafina 151k sagmaktadir. Resmin sundugu mekéna koymaya hi¢ alisik
olmadigimiz bu modern giyimli figlir bir tezatlik olusturur fakat bu tezathigin karanlik
mekani bir mum misali etrafi aydinlattig fark edilir. Bu yillar modern havanin tiim yurdu
sardig1 bir gercektir. Ulkenin hemen hemen her yerine yepyeni bir diizen tesis edilmeye
baslandig1 gergegidir. Bu duruma tanik olan Akdik, yasanan bu olgulardan etkilenmemesi
olanaksizdir. Sanat¢i toplumun bir aynasi olarak tanimlaniyorsa, sanatginin yasanan bu

olgular1 da tuvalinde yansitmasi da gayet dogaldir.

Seref Akdik yapitlarinda izlenimci akimin renk kaygilartyla akademik anlayigin kural ve
deneyimlerini birlestirmis bu nedenle yagliboya figiir ve portrelerinde klasik anlatima bagh
kalirken, suluboya, karakalem manzara ve desenlerinde klasik anlayisindan 6diin vermeden
izlenimci anlayista calismalar yapmustir. Desen ve portrelerinde ydre insaninin i¢
yasantisini yansitmaya calismig ve bu ayricaliklariyla da Miistakillerden farkli bir tutum
izlemistir. Memleket ve Ozellikle Cumhuriyet donemi gelismeleri ile birlikte Mustafa
Kemal’in inkilaplarimi igeren konulari tuvaline yansitan Akdik ‘Harf Inkilabi/ Millet
Mektebi’ adli eserinde yetiskinlerin egitimi amaciyla kurulan Millet Mektebine ve kara
tahta onilinde Tiirk harflerini yazmaya ¢alisan koylii kadin figiirlerine yer vermistir. Kasim
1928’de gergeklestirilen Harf Devriminden sonra yeni harflerle okuma-yazma 6gretmek
amaciyla Millet Mektepleri kurulmus, ilk ve en biiylik okuma-yazma seferberligi boylece
Akdik’in eserlerine de konu olmustur. Bu nedenle Akdik’in eserlerinde goze ilk ¢arpan
sosyal ve inkilap¢1 olusu ve tarihi olusum siirecinde yasananlari anlatmasidir (Serdar,

2009, s. 77).
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Resim 19: Cini Yapanlar, Seref Akdik, Duralit iizeri yagh boya, 1956, 115%88.5 cm.
Kaynak:http://www.tarihnotlari.com/seref-akdik/seref-akdik-cini-yapanlar/ Erisim Tarih: 04.03.2015

Sanat¢inin, ‘Cini  Yapanlar’ adli tablosu ise, tipik Anadolu kadinin gayretini
betimlemektedir. Burada Osman Hamdi Bey’in resimlerinde islenen ferace giyen kadin
resimlerinin Otesinde farkli bir kadin resmi goriilmektedir. Akdik’in bu resmi yaptig
zaman, Cumhuriyetin kurulusunun {izerinden ¢eyrek asirdan fazla siire gecmistir. Bu siire
zarfinda tilkede sosyo-kiiltiirel anlamda birgok degisim yasandigi sdylenebilir. Resimde,
figtirlerin tizerindeki renkli kiyafetler, kurtulus savasinin sancili izleri 6tesinde adeta renk

climbiisii ile ¢eyrek asirdan fazla kat edilen siirenin coskusunu anlatir niteliktedir.
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Resim 20: Seref Akdik, Ayna Oniinde Kopekli Kadin, Tuval iizeri Yagh Boya, 1930, 74,5130 cm.
Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/content/mod_images/painters/works/large/work_3767.jpg Erisim
Tarihi: 04.03.2015

Cumhuriyet donemi ressamlari devrim diisiincesi dogrultusunda sosyo-kiiltiirel yasam
icindeki kadinin yasadig1 degisimi de eserlerine aktarmaya ¢alisir. Bu eserlerde islenen
kadin figiirleri Osmanli doneminde betimlenen kadin betimlemesinin 6tesinde tipik bir
Batili kadim betimlemektedir. Inkilaplarin iilke geneline etkisinin yayilmas1 ve bu etkinin
kendisini yavas yavas hissettirmesi Tirk ressamlarin goziinden kagmamistir. Bu
donemdeki sanatgilarin eserlerinde kadina bakis ile geleneksel Osmanli toplumundaki

kadma olan bakis birbirinden ayrilmaktaydilar. Resimlerinde betimledikleri kadin figiiri,
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Oryantalizm etkisindeki ‘Dogulu kadin’ imgesinin disindadir. Osmanli toplumunun Batida
egitilmis erkek modernistleri, kadin1 haremden kurtararak ailenin temel bireyi halinde

sunmuslardir(Yaman’dan Aktaran, Papila 2012). Papila, (2012).

Cumhuriyet devrimleri, kadinin toplumsal yasama katilimin1 ve bagimsiz bir kadin
kimliginin gelisimini saglamistir. Atatiirk’lin ¢agdaslasmanin gdstergesi olarak kabul ettigi,
Tiirk kadinin1 Batili kadinlarla esit, hatta daha {ist diizeye ¢ikarma amaciyla yapilan tiim
yenilikler, kadinlarin yasam kosullarini iyilestirmis, egitim, saglik basta gelmek {iizere
diger tiim alanlarda standartlar1 yiikseltmistir. Kadmlarin meslek sahibi olmalari
0zendirilmis, daha 6nceden yalnizca erkeklere agik meslek alanlari, kadinlara da agilarak
esitlik¢i bir diizen tesis edilmeye calisilmigtir. Osmanli’nin son yillarinda yetisen ve
Cumbhuriyetin ilk yillarinda eser veren sanatgilar, laikligin getirdigi toplumsal 6zgiirliikten
yararlanmiglardir (Papaila, 2012, s. 155). Yasanan bu degisimden etkilenen sanatgilar,

eserlerinde bu degisimin etkilerini yansitmaya baslamislardir.
4.19. Tiirk Sanatinda Toplumsal Gercekgilik

Sanat¢i toplumu anlayan ve anladigi dilde yorumlayan; bulundugu ydrenin aynasi
niteligindedir. Bu nedenle toplumda yasanan her olgu sanatgiy1 etkilerken bu durum onun
sanat yaratimma da yansimaktadir. Sanatginin gecmisle bugiin arasinda baglarini
koparmast miimkiin degildir. Ama bugiiniin gegmisten farkli degerleri ve olgular1 vardir.
Bu da donemin gereklilikleri nispetinde ortaya konmus kosullarin geregidir. Gegmisin
sanatcist kendi doneminde meydana gelen hususi olaylar1 ortaya koyarken bugiiniin
sanatcist da bulundugu donemin kosullarini ele alip isleyecektir. Fakat bugiiniin sanatgisi
gecmiste meydana gelen olgulara sirtin1 asla donemez. Aksi takdirde sanatini icra ederken
eksiklikler peyda etmeye baglayacak, ortaya c¢ikacak eseri de evrensel bir boyut
kazanamayacaktir. Bulundugu donemin sekillenmesine sebep kosullar, ge¢cmisin peyda
ettigi olgulardan meydana geldigi i¢in yansimalar1 da bugiiniin mevcut olan degerlerin alt
yapisint olusturmus olacaktir. Bu nedenle sanat¢inin yasanan an ile baglarii siki
tutabilmesi i¢in gecmise siki bir sekilde sarilmasi gerekir. Nitekim bu durum insanoglu i¢in
de hep boyle olagelmistir. Her birey davranisinin sebebini bir etki tepki ifadesinden sonra
ortaya koyar. Ronesans’in, Reformlarin ve Cografi kesiflerin vuku sebebine vakif olmadan
sonraki evrelerin gelisimi hakkinda bilgi sahibi olmak pek miimkiin olmayacaktir. Sanayi
devriminin gelisim siirecini bilmeden giiniimiiz sehir toplumlar1 hakkinda ortaya konacak

yargl, eksik ve yanlis ifadelendirmelere sebebiyet verecektir.
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Gecmisten gilinlimiize gelinceye kadar gecen bu zaman zarfinda insanoglu, bilgisinin
iizerine yeni bilgiler eklemeye basladi ve bu durum ¢evre kosullarina kendi zevkince sekil
vermesine sebep oldu. Gelisen diinyada bilim insan1 yapmis oldugu c¢alismalar sonucunda
elde ettigi verilerle ¢evre kiiltiirlinii degistirmeye basladi. Bugiine degin gelen bilimsel
kaynakli caligmalar sayesinde insanoglu c¢evresel kosullart kendi yeni yasam hayatina
adapte etmeye basladi. Bu yasanan degisimler donemin sanatgisini da icine aldi ve etki

olayina girerek yeni bir tepki durumunu meydana getirdi.

Endiistri ¢agi, insanligin gelismesinde kesin ve kagmilmaz sonuglar getiren iki biiyiik
merhaleden biridir. ik asamada insan avciliktan kurtulup topraga yerlesmis, tarim ve
hayvancilik kiiltiirii baslanusti. ikinci asamada ise insanoglu topraktan koparak teknik
diinyay1 yaratiyor ve endiistrilesme basliyor. Bu iki gecis temelden bir degisiklige yol acan
tam bir devrim niteligi gosteriyor. Tiiketicilikten {ireticilige gecis binlerce yil siirmiis,
insanoglu yeni duruma alisincaya kadar degisik giicliiklerin iistiinden gelmek zorunda
kalmistir. Fakat bir kez topraga yerlestikten sonra hepsini unutuyor ve bastig1 yerin bir
daha degismeyecegine inaniyor. Bu inan¢ Yenitas doneminden yakin donemlere kadar
siriiyor. Buhar ve elektrik giiclinlin kullanilmasiyla beraber teknik gelismeye
baslamaktadir. Atom fizigi ve uzay denemeleriyle bas dondiiriicii bir hiz kazaninca, tarim
kiiltiirinlin temelleri sarsilmaya ve insan topraktan kopmaya bagliyor. Bu degisme sosyal
yasami temelinden degistiriyordu. Kdylerden kentlere go¢ basliyor, bu gocler biiyiik
yiginlar halinde endiistri merkezlerinde toplaniyor. Diine kadar kendini topraga bagh
duyan insan, makinalagsmis yapay bir diinya ya itilmeye ve bdyle bir diinyada yagamaya
mahkiim edilmeye basliyor. Sosyal konutlar, siiper marketler, otomobil yollari, insanlarin
st iiste yigildiklar1 kamp alanlari, ylizme havuzlariyla endiistri diizeyinde yeni bir yasam

tislubu doguyordu (ipsiroglu, 2011, s. 13).

Endiistrilesme stirecinin varligi Tiirkiye agisindan; 20.ylizyilin ortalarindan itibaren sosyo-
kiiltiirel ve iktisadi hayat1 etkilemeye baglar. 1960 ve 1980 dénemi biiylik bir degisimin
yasandig1 zamanlardir. Bu doneme kadar 1. ve 2. Diinya Savasi’n1 geride birakmis, birgok
alanda demokratik adimlar atmis ve Batililasma siirecine girmis bir Tiirkiye vardi. Yasanan
her olay Anadolu insanina yeni merhaleler kat ettirmis ve diislince boyutuna yeni
eklemeler sunmustur. 1950’li yillara gelindiginde Anadolu insaminin fikir diinyasi
degismeye baglamistir. Gerek Batinin getirmis oldugu yeni fikirler olsun gerekse kat edilen

her mesafelere yeni adimlar eklenmesi olsun bir Onceki yillara gore fikir boyutunun
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degismesine neden olmustur. Bu durum tarim toplumundan yavas yavas siyrilmaya ¢alisan
bir Tiirkiye’nin sanayi topluma doniistimiiniin ilk yillaridir. Cumhuriyetin kurulusundan bu
yana bir¢ok alanda mesafe kat etmeye calisan Tiirkiye, Batinin ¢oktan sanayiye ge¢mis
olmasi ve bir¢ok konuda ©6nde olmasi Tiirk insaninda Anadolu’nun kalkinmasi ig¢in
cabalarini artirmaya calismis ve bu gayretler sonucu yeni bir donemin kapilarin

acabilmistir.

19. yy sonlarinda Avrupa’ya gonderilen bir¢ok 6grenci Batinin 6nde oldugunu gormiis ve
bu gordiigii bilgi ve birikimden faydalanarak vatanlarma dénmiislerdir. ilk basta Osman
Hamdi Bey ve Seker Ahmet Pasa’nin Paris’e gitmesiyle baglayan Bati gelenegindeki resim
iislubunun yerini, vatanlarina doniisiinden itibaren sanat¢ilarin Bati1 geleneginin fikir
yapistyla kendi kiiltiiriimiizii yansitan 6zgiin resimlere birakmaya bagladi. Tirkiye’ye
dondiikten sonra Sanayi Nefise Mektebini kurup burada ders vermeye baslayan Osman
Hamdi Bey artik Tiirk resmini yeni boyuta tasiyacak ogrencilerini bulmustur. Bu
Ogrencilerin bir kismin1 Avrupa’ya gondererek Batida degisen yeni sistemleri bizzat
gormelerini saglamis ve edindikleri tecriibelerle ustalar1 gibi vatanlarina hizmet eden bir
birey haline getirmisti. Bu donemden sonra Tiirk resmi yeni bir boyut kazanmaya basladi.
Kendi degerlerimizi yansitan, Anadolu’nun her merhalesini tuvaline aktaran ressamlar
yetismeye basladi. Her ne kadar degisim cumhuriyetin kurulusundan itibaren baslamis,
tohumlart bu donemde atilmis olsa da asil degisim yillar1 1950’11 yillar ve sonraki
donemlerdir. Bu yillarda yukarida bahsedildigi gibi Tiirkiye heniiz tarim toplumundan
styrilamamis tam anlamiyla Batimin diisiincesini  6ziimsemedigi, yeni yeni alismaya
basladig1 yillardir. Tiirk insani, artik insan giicli yerine makine giicii ile ¢alisan yeni arag-
gereglerle tanismaya baslamistir. Teknolojinin hizli bir sekilde Tiirk insaninin hayatina

girmesi, bu topraklarda yagayan insan1 her yonden etkilemeye baslamistir.

Adnan Turani (Turani, A. 2011)’nin ‘Cagdas Sanat Felsefesi’ adli kitabinda; endiistri
toplumun yarattigi diizeni tanimlarken: XIX. ylizyilin ikinci yarisinda Avrupa’da ve
Amerika’da go¢ hareketinin en fazla yogunluk kazandigi donemdir. Tiirkiye’de bu durum
1950 yillar1 sonrasina tekabiil etmektedir. Yer degistirmelerin neden oldugu biiyiik
kaynasma bir yana, fabrikalarin c¢ogunlukla koylii olan iscileri i¢in yeni bir iiretim
disiplinine uyma yiiziinden kentle koy kiiltiirlerinin ¢atismasi, toplumda dnemli bir yap1
degisikligini zorunlu hale getiriyordu. Bu yeni yasam kdyliiniin basina buyruk, istedigi gibi

isini ayarlayabildigi, diislindiiglinii uygulayabildigi, bos zamanlarin1 kendi keyfine gore
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saptadigi bir yasam bicimi degildi. Eskiden kdydeki yasamini tarlasindaki kendi isiyle
garanti etmesine karsin, simdi fabrikada 6nceden baskalar1 tarafindan planlanmis bir isin
getirisiyle saglanmaktadir. Sehre goc¢ edenin yaptigi ve kendisinin planlayip ortaya
koydugu bir fikir ve uygulama olamamaya basliyordu. Kisi kdylinde miilk sahibi iken,
sehirdeki fabrikada is¢i durumuna diismiistii. Bu yiizden kisi fabrikada duygusuz bir
endiistriyel arag¢ olarak goriilmeye baslandi. Kirsal kesimde oldugu gibi calisacagi saatleri
kendi saptayamamaktadir. Kendine ayrilan bos zamani ise yalniz yorgun aksam saatleridir.
Endiistriyel sehirlerde goriilmeye baslayan bu olgular hayatin her merhalesine yansimaya
baglamistir. Kiiltiriin farkli evrelerinde hissedilmeye baslanan bu olgular bireyleri de
etkilemeye baslamistir. insanoglunun bir etkinligi ve ifade bicimi sanat olgusuna sirayet

ederek farkli alanlarina da yansimaya baglamistir.
4.20. Nedim Giinsiir

10 Nisan 1924’de dogan Nedim Giinsiir, heniiz 40 giinlik bir bebekken, ailesi ile
Istanbul’a gd¢ etmistir. Babas1 izzet Bey, Haydarpasa Giimriigiinde ise, Kizlar1 Mevhibe
ve Melek Erenkdy Kiz Lisesinde egitimlerine baglamislardir. Giinsiir, istanbul’da kaldig
stire¢ icerisinde yasadigi hayatin durumunu su sozciiklerle anlatmaya baglar: “Kisinin
kendini anlatabilmesi zor: Ustelik o kisi kendini sozciikler yerine ¢izgiler, bicimler ve
renklerle anlatmaya alismis ise...” Daha sonrasinda, ressamlik ile sonuglanacak yagamini
anlatmaya su ifadelerle devam etmektedir. Bazi kimseler i¢in sair, dogmus bir adamdir ya
da ressam, dogmus bir adamdir derler. Dogru gibi gelir bu tanimlama ama aslinda, bir iyi
niyet soziinden baska bir sey degildir sanirim. Soya ¢ekim yasasina kars1 degilim. Bu yasa
duraklasa da kusaklar arasi atlamalarla isler. Ama yine de kisinin nereye yonelecegi, ne
yapacagl, cevresiyle, yasam bi¢imiyle, ilk c¢ocukluk etkilenmeleriyle bagintilidir
kanisindayim. Yasim ilerledikten sonra resme yonelisimin nedenlerini diislindiikge,
iteleyici etkenlerin ¢ocuklugumda ve orta 6grenim yillarinda oldugunu goérityorum(isanc,
2008, s. 12). Aslinda bu dénemler II. Diinya savasi yillaridir. Savasin her kivilcimi sosyal

yapinin her kademesine girmis, etkileri an be an hissedilmeye baglamistir.

Tiirkiye II. Diinya Savasi’na katilmamasina ragmen savas yillarinda bircok sikinti
cekmistir. Her ne kadar savasin iizerinden belli bir zaman ge¢mis olsa da, 1960-70 ve 80’11
yillarda da etkilerini siirdiirmeye devam etmistir. Halk, 1960’11 yillarda ge¢imini daha ¢ok
tarimla sagliyordu. “Bu yillar Tiirkiye’de kentlesme olgusunun hizlandig:r yillardir.

Tarimdan sanayiye dengesiz gdc, kentlerin cevresinde diizensiz ve sagliksiz yerlesim
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(gecekondular), denetlenemeyen, ¢oziimlenemeyen ve hizla biiyiiyen sorunlar 1960’h
yillarda biitlin sanat dallarina kaynak olusturacak yeni veriler ve gerceklerdir. Tiirkiye’de
1960 askeri miidahalesinin hemen ardindan, toplumsal ger¢ekcilige duyulan ilginin artmast
rastlant1 sonucu degildir. Edebiyattan sinemaya, tiyatrodan siire biitiin sanat dallarinda bu
akimin Orneklerinin ¢ogaldig bir donem yasanir. Bu donemde resim sanatinda da birgok
sanatg1 toplum gergeklerini yorumlayan resimler tiretmeye 6zen gosterdi. Bu eserlerin bir

kismu, kliselesen ve ancak slogan degeri tasiyan eserlerden olusuyordu (Giray, 2015, Url.)

Bu dénemde yetisen sanatgilar ister istemez hayatin iginden akip gelen bu sosyal yasamin
olgularina kayitsiz kalmayacaktir. Ulkede yasanan atmosferi adeta iliklerine kadar hisseden

Nedim Giinstir, sanatsal ifadelerinde yasanan bu gerceklere yer verecektir.

Giinsiir'un babasi Izzet Bey adeta bir resim asigiydi. Izzet Bey bu dénemde giimriik
islerinin disinda kalan zamanlarin1 yagliboya, tasar1 ve bazen de kopya resimler yaparak
gecirirdi. Bu ¢alismalar1 resim sanatinda iddiali degilse de, resme olan sevgisi ve tutkusu
hep siirmiistiir. izzet Bey’in geceleri yaptig1 yagliboya resimler ertesi giin calistig
dairedeki arkadaslari tarafindan yogun ilgi gérmekte adeta kapisilmaktadir. Yillar gegtikge,
Nedim Giinsiir, babas1 Izzet Bey’in lamba ve mum 1s1ginda yaptig1 resimlerin tamamina
yakinin1 heyecan ve biiyiik bir ilgiyle izlemistir. Bu zamanlarda ¢ogunlukla babasiyla
oturdugu divanda uyuyakaldigini belirten Gilinsiir, Sabahlart uyandigimda kendimi
yvatagimda burdum sozleriyle bu deneyimlerini belirtmistir. 1933 yilinda Nedim Giinsiir’iin
dordiincii kardesi Meral diinyaya gelmis ve 1936 yilinda Giinsiir Kadikdy Ortaokuluna
kayit olmustur. 1937 yilinda babasi Izzet Bey zatiirre hastaligmi atlatamamis ve hayatini
kaybetmistir. Babasinin 6liimiinden oldukg¢a etkilenen Nedim Giinsiir, bu siiregte isyankar
ve asi bir kisilik sergilemekte, ayrica ayn1 donemde gelen sikayetlerin yaninda okulu da
birakmak istemektedir. Ablast Melek, okuldan ayrilip babasinin yerine Gilimriik
Memurluguna devam etmis ve bazi agilardan Nedim Glinsiir’liin yetistirilmesini
istlenmigtir. Ablas1t Mevhibe’nin tayininin Afyon’a ¢ikmasi Nedim Giinsiir’'un da Afyon’a
gitmesine neden olur. Bu dénemde Nedim Giinsiir, yavas yavas, isyankar kisiliginden
cikmaya baslayip, eski - efendi olarak tanindigi - haline donmiistiir. Afyon Lisesi’ne
devam eden Giinsiir’iin, Afyon Lisesindeki 6grenciligi doneminde yaptig1 resimlere ilgi
gosteren Ogretmeni, Nedim Glinsiir’iin resme olan ilgi ve yetenegini goriip, yasaminin
yoniinii belirlemesinde yardimei olacaktir (Isang, 2008, s. 16- 17). Afyon’da resim sanatina

olan ilgisinin git gide arttigin1 géren 6gretmeni Giinsiir’'un sanat sevkini artirmaya devam
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eder. Sanat agkiyla gecen bu zamanlar; 1942 yilinda Nedim Giinsiir’a Giizel Sanatlar
Fakiiltesini kazanmasini saglar. Nedim Gtinstir 1948 yilinda Giizel Sanatlar Fakiiltesinden
mezun olur. Akademiyi birincilikle bitirmesiyle kendisine Paris’te egitim almanin yollar

acilmis olur.

Glinsiir, Paris yillar1 F. Leger ve A. L’hote atdlyelerine izleyici olarak katilir. Cagdas Sanat
Miizesi’nde Paris’teki Tiirk Ressamlar1 Karma Sergisi’nin yan1 sira, Paris’ten istanbul’daki
On’lar Grubu’nun sergisine katilir. Rouen, Le Havre, Honfleur kentlerini kapsayan

seyahatlerinde sanat eserlerini goriir (Isang, 2008, s. 101).

Tiirk resim sanatinda toplumsal gercekgilik, 1960’11 yillarda yeni bir egilim olarak ortaya
¢ikmaya baslar. Ozellikle kirsal kesim insanmin yasamini, oncelikle de dramini konu
aliyordu. Fransiz sanatinda, toplumsal gergekei diisiinceyi savundugunu agikca belirterek
bu anlayigta resimler iireten ilk sanat¢i Gustave Courbet olmustu. Paris’in yoksul
semtlerinde yasam savasi veren is¢ileri, kotli adamlari, avukatlart ve politikacilart kara bir
mizah anlayisiyla elestiren resim-karikatiirleriyle Honord Daumier de ona katilacak;
edebiyat alaninda ve tiyatroda da gercekg¢ilik anlayisi yayginlik kazanacakti. Amerikan
sanatinda 1930’lu yillarda gelisen toplumsal gercekgilik, ‘Amerikan- Yasam Resmi’ adi
altinda iin yapacakti. Avrupa’da gercekiistli sanat, Amerika’daysa 1960’l1 yillarda
yayginlasan  foto-gercekeilik, toplumsal  gergekeilik  anlayisin = hizin1  kesen
akimlardir(Giray, 2015, Url.).

Uslubunu genis mekanlar iginde kiigiik figiirler sigdirarak ilging ve ¢ekici kompozisyonlar
meydana getiren Nedim Giinsiir’iin kendilerine naif etkinlik yollar1 arayan sanatg¢ilar i¢in
yonlendirici kisilige sahip bir sanat¢1 oldugu sdylenebilir. Tiirk resminin figiiratif alanda
yeniden giiclenmesine calisan sanatgilar, diinya resminde ilgi ¢ekici bir yeri olan Ingiliz
ressam Bacon’n etkileriyle de hesaplagsmaya girmislerdir. Bu hesaplagma olgusu kuskusuz
Bacon’la sinirhi degildir, ¢linkii Tiirk ressamlar, genis bir etki yelpazesi karsisinda
oziimseyen, etkileri yeni bir Tiirk sanat sentezi haline doniistiren dogal haklarini
sinamaktadirlar. Sentez kavrami Tiirkiye’nin sosyo-ekonomik ve kiiltiirel planda
geleneksel problematikleri yoniinden oldukg¢a karmasiktir. Fakat cagdas uygarlik diizeyine
gecilen siire¢ i¢inde bu kavramin yeni bir aydinliga kavusacagindan da kusku duyulamaz.
Neset Giinal’in yani sira Akademi 6gretim kadrosu icinde 6n planda yeri olan diger yeni
sanatci hocalar (D Grubu’ndan hocalart izleyenler) figiiratif anlamda, yenilenme egilimleri

dogrultusunda her biri kendilerine 6zgii etkinlikler i¢ine girmislerdir (Giray, 2015, Url.).
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Nedim Giinsiir’iin kendine 6zgii bu anlatim dili, yasadiklar1 donemin reel olgularini

figtiratif ifade ile islemeye galismistir.

Paris’te egitimini aldiktan sonra vatanina dénen Nedim Giinsiir toplumsal-gercekei bir
anlayisla resimlerini kurgular. Degisimin yasandigi donemi varoluscu bir anlayisla ele alan
sanat¢t toplumun sorunlarmni kendine konu edinir. K8y ve kent olgusunun degisim
yasandig1 yillarda goc iligkisini ele alir. Go¢ olgusunun beraberinde getirdigi sorunlar
tuvallerini doldurur. Sanat¢1 yasadigi donemi gercek¢i olaylarla yansitarak donemi
irdelemeye calisir. Konular1 genellikle acik bir mekanda edindigi betimlemelerden seger.
Balikgilar, pazarda aligveris yapanlar, sokakta caddede gezenler, ugurtma uguranlar bazen
mutlu bir yagsam goriintiisii bazen de yasamin gergeklerini konu alan iizlicii olaylar1 da

yansitir.

Resim 21: Nedim Giinsiir, Balik Pazari, 45x54 cm. tuval {izeri yagli boya
Kaynak: http://www.turkresmi.com/resimler/439.jpg Erisim Tarihi:04.03.2015

Balik pazarini konu alan bu tablosu ile Nedim Giinsiir donemin figiirlerini naif bir ¢izimle

ele alarak yansitir. Gergek yasantiy1 kendi iislubu ile resmeden sanat¢i yasanan yillari her
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ne kadar kendi penceresinden bakarak ¢izmis olsa da bu donemin yasanan olgularini

gercekei bir anlatimla yansitmaya calismistir.
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Resim 22: Nedim Gilinsiir Yesil Tren-Istanbul / Frankfurt, 40x80, Niliifer ve Onol Akalin Koleksiyonu
Kaynak: Yeliz Isang, “Nedim Giinsiir” adl1 yiiksek lisans tezinden.

Sanatc1 resimdeki figiirlere verdigi naiflik duygu donemin gercekei olgulariyla yansitir.
Istanbul-Frankfurt tablosuyla anlatimi Anadolu insaninin Batiya gdciin ilk yillarindaki
durusunu resmeder. Yeni yasam figiirlerinin yansimasinda da bu durum rahatlikla
gozlenebilmektedir. Figiirlerin her halindeki goriinlim ¢agdasi yakalamayi amaglayan bir
goriintli sunar. Sanatci sehirlesme olgusunun getirilerinin etkisini yasayan bireylerin fiziki

yapilarinda yansitir.

Nedim Giinsiir, 1943'ten 1993 yilina kadar olan sanat yasaminda, ortaya koydugu
eserlerinin hepsini, somut bigimsel yaklasimla tretmistir. Belli basli resim ilkelerini
kendine yol edinmis ve bunlardan yararlanmistir. Zaman icinde, her yaptigr resim
caligmasi, bir sonraki ¢alisma icin, hazirlik ve yol gdsterici niteligini gostermektedir.
Giinsiir, Paris egitimi sirasinda, Leger’den aldigi etkilerle ilk olarak soyut resimlerle
karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak giderek bu geometrik kompozisyon arayislari, daha sonraki
resim c¢aligmalarinda, resimlerin alt yapisini olustururken figiir, nesne ve doganin 6ne

¢iktig1 ¢alismalara doniismiistiir (Y1lmaz, 2008, s. 57).
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Resim 23: Nedim Giinsiir, Kizamik, 1970 50x130 cm tuval iizerine yagh boya
Kaynak: Yeliz Isang, “Nedim Giinsiir” adl1 yiiksek lisans tezinden.
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Kizamik adli tablosuyla sanatci, hayatimiza yeni giren olgularin faydalarinin yani sira aci
gerceklerin de yasandigini dile getirir. Modern yiizyilin yeni yasamin olgular insanliga
giizel yagam alanlar1 sunarken, Obiir taraftan bu yeni yasamla gelen diizenin sancilarini,
g0¢ olgusunu ve ayriliklari, tedavi edilemeyen hastaliklar1 ve yeni diizene uyum sorununun
psikolojik yanlarini da beraberinde getirir. Sanat¢1 ‘Kizamik’ adli bu tablosunda modern
diizenin getirmis oldugu, bir arada yasamin ve bu yasam tarzina heniiz bagisiklik
kazanamamis insanlarin diizene uymada yasadiklari sikintilar dile getirir. Bu ¢alisma bir
nevi sanatginin bu diizenin getirileriyle gelen bazi problemlerle bag etme miicadelesine bir

gonderme niteliginde sunmaya calismaktadir.

Resimlerinde yer yer naif oOzellikler tasiyan, figiiratif yapitlariyla taninan Nedim
Giinstir’diir. Akademide 6grencilik yillarinda grup arkadaslariyla birlikte kurdugu Onlar
Grubu’ndaki etkin bir rol oynar. 1946 yilinda Akademiden mezun olduktan sonra
Fransa’ya giden Nedim Giinsiir 6ncesinden de getirdigi birikimiyle yeni ¢aligmalar ortaya
koyar. Giinsiir, Paris’te yasadig1 4 yila yakin siire i¢inde kendi deyimiyle, once “yar1 soyut,
sonra da tamamen soyut bi¢imlere” yonelmis oldugunu belirtir. Ama yurda doniisiinden
sonra disavurumcu Ozelliklerin agir bastigi, bir dizi maden iscisi resmi yapacaktir

(Tansug’dan Aktaran; Ozay, 2010) Ozay, (2010).
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Resim 24: Nedim Giinsiir, “Yarali M‘adenci”, 1955
Kaynak: Basak Yilmaz, “Tiirk Resminde Toplumsal Gergekgiler” adli yiiksek lisans tezinden.

Nedim Giinstir’lin figiirleri insanin bir var olus fenomeni olarak kii¢iiliip incelen yapilara
indirgendigi izlenimlere de yol agmiyor, insana bdylesi bir metafizik yonelisten ¢ok,
toplumsal bir yorum c¢abasiyla yaklastigi, toplum ve diinya karsisinda ezilip ufalan bir
yapida onu yeniden big¢imlendirmeye yoneldigi figiirde, insanin duyularla kavranan, dis
erimesine simgesel bir karsilik aradigi goriiliiyor(Tansug’dan Aktaran; Yilmaz, 2008).
Yilmaz (2008), Sanatgidaki bu gercek¢i anlatim yasaminda elde ettigi verilerin bir araya

gelisiyle soyut diisiinceler, bu donemde somut halde eserlerine yansimaya baslar.

Sanat¢1i, madencileri, baslar1 gizli, donuk bir ifadeyle, sadelik icinde bir gorkeme
kavusturuyor. Yasadiklar1 bolgenin havasiyla, deniziyle, dogasiyla tuvaline aktarirken;
maden iscilerini, agir is kosullarindan kaynaklanan, yorgunluk, bezginlik ve buna ragmen
umarsizca olan duruglari, dramatik bir hava icinde yansitiyor. Madencileri ileriki
donemlerde gerceklestirdigi resimlerinde, zamanla komiiriin ve ¢alistiklart topragin,
onlarda olusturdugu fiziksel ve duygusal degisimlerini vurguluyor. Komiire bulanmais,
korkung varliklar olarak resmediyor. Bunlar ne duygu, ne de toplumsal gercek¢i bir
anlayisin iiriinleridir. Iscilerin giigleri, korkulari, umutsuzluklari, dayamisma icinde olup
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ama ayn1 zamanda i¢lerindeki yalnizliklarini ¢arpict bir bigimde, simgelestirmek degil,

yalnizca bir resim gergegi olarak yansitiyor (Y1lmaz, 2008, s. 59).

. ek '~ » ¥
Resim 25: Nedim Ginsiir, Koylii Ailesi, 1975, tuval tizerine yagh boya, 41x61 Ulufer ve Mete koleksiyonu
Kaynak: Yeliz Isang, “Nedim Giinsiir” adli yiiksek lisans tezinden.

1960-1980°1i yillar Tiirkiye’de bir¢ok yeniligin yasandigi zamanlardir. Sosyo-kiiltiirel
anlamda Tiirk insan1 bu yeni yasam seklini hemen benimsemis degildir. Aslinda bu hayata
yeni giren her olgu biitiin insanoglu i¢in gegerlidir. Var olan yeni gercekler yasam icinde
hemen kabul gérmeyebilir ve yeni olgularin kabul gormesi de epey zaman alir. Her varlik
daha 6nce gormedigi veya ayni ortami paylasmadig bir nesne ile karsilagtiginda oncelikle
nesneyi anlamlandirmaya calisir. Nesnenin miispet ve menfi yOniinii tayin edemedigi
stirece bu nesne ile olan ilgisi hep muglak kalacaktir. Bu ylizden nesne tanimlanip
anlamlandirilana kadar insanoglu icin bu muglaklik devam edecektir. Bu durum bir
cocugun yanmakta olan sobaya ne oldugunu anlamak icin merakina yenilip elini
degdirmesi ile ac1 iginde aglayarak tepki vermesi durumundan farksiz degildir. Nesnenin
faydas1 muhakkak yadsimamaz ama yasanan gercege c¢ocugun goéziinden sasirmamak
miimkiin degildir. Yeni diizen i¢inde sosyo-kiiltiirel yasami etkileyen olgularin faydalarini
ve zararlarii anlamak oldukca giliglesmistir. Modern yiizyilda sehir hayatinin sunmus
oldugu liiks yasam, toprak ile yasamini siirdiiren tasrali i¢in ilk bakista gayet cazibeli

goriinebilir. Sehrin belirsiz sosyo-kiiltiirel olgularin1 tanimlamada ¢ok erken tan1 koymaya
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calisan insanoglu, sehrin sunmus oldugu gerceklere asina olmadigindan yeni diizenin
getirilerini ilk basta gozii kapali kabul etmistir. Sanatgmin ‘Koylii Ailesi’ tablosunda
figlirlerin bakislar1 bir caresizligi degil, bir korkup lirkmeyi de degil yasanan degisiklige
daha heniiz bir tanim koyamayan saskin ve yasanan gercekleri ifade etmekte zorlanan iki
figlirii tuvalin merkezine yerlestirmis. Aslinda sanat¢inin diger tuvallerinde yansiyan bu
olgular, yasami boyunca yasadig1 belirsizliklere bir gondermedir. Insanoglu igin, sonug
mutlu sonla bitecek olsa da, yasanacak durumun basta ne olacaginin kestirilemeyisi,
yasanacak duruma anlam veremeyecek olusu, kendisini yasanan bu olgulara tanim
koymada zorlanacaktir. Tablodaki figlirler bu her iki duygunun yasanmasi miimkiin
kilmaktadir. Her iki figiiriin gozlerinde bir saskinlik ifadesi bulunmaktadir. Bu nedenle
figiirlerin bakiglarindaki ifadeye bir tanim koymak oldukga zor goriinmektedir.
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Resim 26: Nedim Giinsiir, Bayram yeri, 1992, tuval lizerine yagh boa, 74x92 c¢m, Ulufer ve Bahri Mete
Koleksiyonu
Kaynak: Yeliz Isang, “Nedim Giinsiir” adl1 yiiksek lisans tezinden.

Her alanda yasanan bu degisim yillar1 sosyal, kiiltiirel ve ekonomi alaninda toplumu
derinden sarsmistir. Bu donemin orta yas insanlar1 rahat bir sekilde iki kusak arasinda
meydana gelen degisiklige bizzat sahit olmuslardir. Sifirdan bir atlayis yapan yeni nesil
yasadiklar1 durumun ancak ge¢misle kiyaslayarak farkina varabilmislerdir. Birey daha yeni

yeni tanik oldugu bu yeni yasam karsisinda, yasanan degisiklige karsi tam anlamiyla
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verebilecegi bir cevabi yoktur. Ciinkii kendisi de ilk defa bu tiir olgularla kars1 karsiya
kalmistir. Sanayi devriminin yasandig ilk zamanlar, bugilinkii gibi olusumlardan s6z etmek
miimkiin degildir. Calisacak ¢ok isciye ihtiyac vardi fakat bu is¢ilerin kalacagi yerler kendi
yasam geleneklerine uygun degildir. Her ne kadar ilk zamanlarda iscilerin kalacagi
istifleme seklinde dizayn edilen yeni yapilar varlik gosterse de, bu tiir yapilarin yerlesim
yerleri sosyal ve kiiltiirel yasam alanindan yoksundular. Bu durumun iizerine on iki saatin
iistiinde olan ¢alisma siireleri eklenince, aile bireylerinin beraber vakit gecirme olanaklar
yok olmus ve duygusal baglar1 kopmustur. Her tiirlii diizeni kendine kar giitmek icin
kullanan bu yeni sistem, daha fazla para kazanmak isteyen ailenin biitiin fertlerini kendine
kole haline getirmistir. Aile bireyleri hayatta kalmak i¢in buna mahkiim oluyordu. Yeni
diizenle bas edebilmek icin aile reisinin ¢alistigi, ev hanimlarinin evine kadar giden
giindelik isler, yar1 fiyatla g¢alistirilan g¢ocuklar bu diizene adapte olmak zorunda

kaliyorlardi.

Sanat¢1 “Bayramyeri” tablosuyla kocaman fabrikalara is¢i ¢ekmek icin bu yeni yasama
alanlara kenar siisii sayilacak bir eglence yeri resmetmis aslinda, sanatci ironik bir
ifadeyle Bayramyeri olarak adlandirdigi bu tabloya adeta farkli bir boyuttan bakmamizi
ister. Figlirlerde bir bayram havasindaki nesenin Gtesinde bir durus sergilenmektedir.
Renklerdeki canlilik figiirlerin ifadeleriyle zit bir goriintii sunmaktadir. Resme dikkatli
bakilacak olursa figiirlerde bir bayram ¢ocugunun sevincini gormek pek miimkiin degildir.
Bu durum ilk basta sanatciy1, doneme kendi penceresinden bakan ve 6znel tavir sergileyen
olarak tanimlasa da tuvalde betimlenen ifadeler donemin yasanan olgularina nesnel bir

tanim koymaktadir.
4.21. Neset Giinal

Neset Giinal (1923-2002), Orta Anadolu kirsal kesim insanlarinin yasamlarini kendisine
6zgii bir duyarlikla yansitan biiyiik boy tablolartyla bilinmektedir. Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisini 1946 yilinda bitiren Giinal, 1948°de devlet bursuyla Paris’e giderek,
A. Lhote ve F. Leger’nin atdlyelerinde galist1. Tlk yillar, hocasi Leger’in de etkisiyle, bigim
estetigi yonlinden Kiibistlere daha yakin bir tavir sergileyen sanat¢r daha sonra kendi
Ozgiin tarzini sekillendirdigi bir yonelime girer. Giinal, cagdas resim sanatimizin Ruhi Arel
ile baslayip, Yeniler Grubu ile bir sanat anlayisina doniisen ve 60’l1 yillarda Yeni Dal

Grubu ile tekrar canlanan, yore resmini toplumsal gergekei bir zeminde ele alan sanat
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anlayisinin temsilcilerindendir. Giinal, daha 1940’11 yillarda yaptig1 resimlerle sanatinda

nasil bir yol ve yontem izleyecegini agik bir sekilde ortaya koymustur(Bal, 2012, s.133).

Nedim Giinsiir’le sanata dair ayni diisiinceleri paylasan, fakat resimleme bakimindan
ayrilan Neset Gilinal, toplumsal ger¢ek¢i alanda verdigi eserlerle bu gelenege katkida
bulunmustur. 1960’11 yillardan itibaren, resimde insan1 temel 6ge olarak almis, cocuklugu
ve gengligi sirasinda yakindan tanidigr ‘Toprak Adamlar1’ resimlerine ana konu yapmugtir.
Konuyu inandirict kilmak ig¢in, onun gergeklerine uygun bir bicim anlayisi
gergeklestirmistir. Giinal tablolarinda ve desenlerinde bir hikayeyi dogrudan anlatmasinin
yan1 sira, Anadolu yasantisini bir 6z olarak yansitmay1 da amaglamistir. Figiirlerin el, ayak
ve ylizlerindeki bi¢gim bozma ve abartmalar ile doga ve ¢evresindeki irkiltici yalnizlik

iceren goriintiiler anlatimi giiclendirmek i¢in bagvurdugu ydntemlerdir( Isang, 2008, s. 12).

Tiirkiye'de 1960 ihtilalinin hemen ardindan, toplumsal gergekgilige duyulan ilginin
artmasint bir rastlanti olarak degerlendirmek ¢ok yaniltict olur. Sosyal demokrat
diisiincenin kavramsal olarak gelistigi bu donemin diigiinsel ortami, tim sanat dallarin
besleyecektir. Edebiyattan sinemaya, tiyatrodan siire ve miizige, biitiin sanat dallarinda bu
akimin G6rneklerinin ¢ogaldig1 bir donem yasanir. Bu donem iginde, resim sanatinda da
bircok sanat¢i toplum gergeklerini yorumlayan resimler liretmeye O6zen gosterecektir.
Bunlarin bir kismi, kliselesen ve salt slogan olarak deger tasiyan fakat plastik niteliklere
sahip olmayan yapitlar olacaktir. Toplumsal gergekciligin  farkli  bir sdylem
kazanmas1 1970'li yillarda gergeklesecek ve bu donemin 6grenci olaylari, tutuklanmalar
ve sorgular resim sanatiin iiretimi i¢inde yer almaya baglayacaktir. 1970'ler diislince
katmanlarinda yeni olusumlarin ortaya ¢iktigi donemdir. Ciinkii materyalist gelisimler
gosteren diinya lizerinde bu yillar, yeniden insan ve onun 6zgiir diislincelerini giindeme
getirecek arayislara acilir. Descartesci diislinceler yerini varoluscu goriislere birakmaktadir.
Kant, akil ve sinirlart ile ilgili goriislerine kutsan da katarak ¢oziim bulmaya yonelir.
Sanatin, aklin ve diisiincenin katmanlar: tizerine egilisinin bu yillara rastlamasi rastlantinin
otesinde bir anlam tasir. Diigsellik, bilincaltinin durdurulamayan varsilligi, diisiincenin ve
aklin 6ziine ulagma cabalar estetik bir duyarlikla yakalanmaya ¢alisilir. Hatta diisiincenin
altinin Otesine, maddenin Oziine uzanan ussal bir seriivene, gercek¢i bir yaklasimla
acilmayr amag¢ edinir kimi sanatc¢ilar. Her ne kadar akil ve maddenin 6ziine inen yalin
gergeklere ulasma eregi i¢inde olurlarsa olsunlar sonugta diissellige acilan 1siklarin

yanilsamalari tuvalleri sarmaya baglar (Giray, 2015, Url).
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Neset Giinal, Orta Anadolu dogasindan ve yasamindan izler tasiyan toplumsal igerikli
resimleri bu yoniiyle dikkat c¢eker. Giinal, resim seriiveninin ilk yillarin1 soyle
anlatmaktadir: “7960°lardan sonraki resimlerime geriye diisme risklerini de omuzlayarak
‘anlatim’t bays ilke edindim. Yasam c¢abalarini, tasalarim, acilarini, yoksulluklarin
yasadigim toprak insanlarinin gerceginde kendi gercegimi yeniden buldum. Once icinden
geldigim toplumsal ve dogal ortamdan ayr: diisemezdim. Bu ortamin kisiligimde
olusturdugu ‘duyarlik’ ¢evremle iliskide hareket noktasi oldu. Ve gene, i¢cinden geldigim
toplumsal ortamin yasantisimi bicimlendiren sinifsal sorunlarin etkisi altinda olmam
dogaldi. Ben bu ortamin iiriinii olarak toprak adamlarmmin yasami ve psikolojisini
bicimlendirmek ¢abast igindeydim.” Sanatgi, bu yaklagima baglh kalarak, 1950’lerden
baslayarak kendisine amag edindigi toplumsalligi, gercekligi, biitiin ¢iplakligi ile ve olanca
etkisiyle yansitmaya yonelik bir anlatimci yaklasimi benimser. Giinal, resim sanatinda
anitsal figlir temasina ilgi duyarak, ¢alismalarint bu konu ¢evresinde g¢esitlendirerek
stirdiirmistiir. Cagdas Tiirk resim sanatinda figiire yonelen sanatgilardan farkli olarak
Giinal, figlirtin anlatimini, Anadolu gergekligi iizerine kurarak, toplumsal bir o6zle
pekistirmigtir. Gilinal’in sanat1 toplumsallig1 ya da toplumsal gercekligi, insanin dogasinin
yapisinda yer alan bu atmosferin sundugu yasam yoniinden degerlendirmektedir. Dogdugu
bolgenin yeryliziinii kirag toprakla tantyan sanat¢inin ufku daha sonra sagladigi olanaklarla
genisleyip, ger¢ek anlamda aydin olmanin sorumlulugunu tasiyabilir duruma geldiginde

hem i¢inde, hem de disindadir toprak insanlarinin (Bal, 2012, s.134).

Neset Giinal’in figiiratif anlatimindaki resimlerinde asil yogunluk, toplumsal konulardir.
Hayatin i¢inde var olan problemler tuvalin konusunu belirler. Merkezi yogunluk daha ¢ok
figtirlerin ifadelerinde ve mekanda goriilmektedir. Mekéan adeta bu figiirlere anlatim i¢in
yardimc1 bir Ogedir. Figiirlerde yansitilan ruhsal duraganlik, dénemi tanimlamak ve
anlamlandirmak i¢in izleyiciye ipuglar1 verir. Mekénla bir biitlinliik gosteren bu figiirler,
topragin ekmek ve su kadar degerli oldugunu ve onsuz olunamayacagini anlatmaya calisir.
Corak arazilerin verimsizligi mi, yoksa figilirlerin icindeki garesizlik mi, tuvale kasvet
havasi katar pek bilinmez. Aslinda Neset Giinal’in Glizel sanatlar Akademisinde egitim
aldig1 yilar II. Diinya Savasi’nin yasandigi giinlere rastlamaktadir. Sanat¢inin babasi, bu
donemde vefat eder. Sanat¢1 babasinin 6liimiiyle aile sorumlulugunu da iistlenmek zorunda
kalir (Giinay, 2011, s. 41). Evin en biiyiik oglu olmas1 sebebiyle ailenin yiikiinii kendisinin
tagimas1 gerektigini anlar. Sanat¢i, bu donemde adeta iki farkli hayati yasar. Bir yandan

okulun sundugu modern yasamin cekiciligi obiir taraftan ise ¢ocuklugunu ele gegiren
127



‘Toprak Adam’in gercekeiligi yagamimi mesgul eder. Sanat¢inin ¢ocukluk ve genglik

yillarinda yasadig1 bu kasvetli atmosfer tuvallerinin konusunu belirler.

Giinal resimlerinin temel ifade araci figiirdiir. Bu anitsal boyutlariyla belirginlik kazanan;
caligma giicliniin, emegin temel araglar1 olan elleri ve ayaklar1 abartilmis; yirtik, dokiik,
giysileri arasinda belli pargalarin vurgulanarak gosterildigi ve ¢ogu kez de sorgulayan
gozlerle, dogrudan dogruya izleyicinin gozleri igine bakan bir figiirdiir. Cevresindeki
acimasizca verimsiz dogadan gecimini asgari diizeyde de olsa koparmaya kararli olan bu
figlir hem belli bir zaman ve mekan kesitinin insani ve hem de yeryliziindeki diger
benzerlerinin sinifsal, toplumsal ve konumsal 6zelliklerinin tasiyicisi olan bir varliktir. Bu
bakimdan doga ile biitiinlesen bir varliktir, ayn1 zamanda dogay1 karsisina alan bir

varolusun da simgesidir (Iskender’den Aktaran, Altay, 2007). Altay, (2007).

Resim 27- Resim 28: Nedim Giinsiir, “Simit¢i”, 56x36 tuval lizerine yagli boya, Marko Sarda
koleksiyonu.Resim 31: Neset Giinal, “Toprak Adam”, 1974, 96 x18,5 6zel koleksiyon

Kaynak: Ali Asker Bal, Toprak Kesilen Bedenler; Neset Giinal’m Kirsal Yasam Manzaralar1 adl
makaleden. Acta Turcica, 2012, 4. Y11, Say1 1.

Neset Giinal, nesneler diinyasinda eklemeyi dngdren yaratma siirecinden payina diiseni

alir. Yoksullugun 6biir bir yiizii, esyadan mahrumiyettir. Insanin en temel ihtiyaglarindan
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bile yoksun olmasi, her seyi aksesuara ¢evirmistir. Tuvalde her sey alabildigine sinirhidir.
Tipki insan gibi, nesnelerinin ¢ogu, dogayla olan iligkileri ¢iplak bir sekilde varlik gosterir.
Sanatginin tuvallerinde; yasanan zorluklarla tizerine gegirecek bir ¢aput bulan bu insanlarin
miilkiyet duygusuna yabanci olmalarinin en ug¢ Ornegi gosterilmistir. Biiyiikliiglin i
giiclinli temsil eden baba figiirii, yirtik giysisi ile dolasan ¢ocukta sapana birakmistir yerini.

Bunca ¢aba ve ugrasin sonunda herkesin eli bostur (Ergiiven, 1996, s. 94).

Giinal’a gore insanin dogayla iliskisi, tiretim iligkilerinin tarihidir. Bu yiizden resmin ana
Ogesi olan insanin, olagan olmayan biiyiikliikteki el ve ayaklari, dogadan ¢ok iiretim
iligkileri karsisindaki insanin direnme giicline gonderme yapmaktadir. Anitsal figiirlerle
belirginlesen bedenler ve sahip olduklar1 giiglii eller, zor yasam kosullariyla olan
miicadeleye vurgu yapiyorlar. Ergiiven, bu konuda farkli bir bakis gelistirerek, bedene ekli

organlarin (el ve ayak) varligi hakkinda daha ayriksi bir tespitte bulunur(Bal, 2012, 5.134).

Kaynak: Elif Giinay, Nuri lyem Ve Neset Giinal’in Tiirk Resim Sanatindaki Yeri, 2011, adl1 tezinden.

Toprakla bunca hasir nesir olanin el ve ayaklari, aralarindaki farkin silindigi ilkel bir
aygittir adeta; Giinal’da, insanoglunun sahip oldugu yegane nesne bu organlardir. Bu

nedenle el, emegin sembolii olmaktan Ote, sahnelenmis parmaklarin katkisiyla, viicudun
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ortamla iligkisini diizenleyen basroldiir daima. Kiit ve hayatiyetini yitirmis tirnaklar ile
cinsiyet ayriminin silindigi kaba eller, topragin insanda filiz veren ucunu animsatir . Giinal,
beden dilini biiylik 6l¢iide parmaklarin konumuyla belirlemesine ragmen, hicbir zaman
sikilmis yumruga ragbet etmez. Ciinkii bu dondurulmus gosterge teslimiyetle ayni es
anlama gelir. Bunun yansira el, 6fke ya da intikam duygusuna degil, yasanmis bir
tecriibeye taniklik ettigi silirece temsil edilmeye layiktir. Her el sahibinin bir i¢ yasantisini

yansitir(Ergiiven’den Aktaran, Bal 2012). Bal, (2012).

Resim 30: Neset Giinal, Mola, 1962, Tuval {izeri yagh boya, 139x210, Resim Heykel Miizesi
Kaynak: Mehmet Ergiiven, ‘Neset Giinal’ 1996

Neset Giinal’in ‘Mola’ isimli ¢aligmasinda, Anadolu bozkir1 igerisinde, bulunduklar1 yore
ile olabildigince biitiinlesmis figlirler karsimiza g¢ikmaktadir. Resimde, tasidiklart agir
yiikler ile yorucu bir yolculuk gegirdikleri belli olan bir kadin, bir erkek ve g¢ocuktan
olusan grubun dinlenme anin1 gosterilmektedir. Tuvale sigmakta zorlanan figiirler,
anlatilmak isteneni sadece kendi iizerlerinde toplarlar. Resme bakildiginda; desenin
saglamlig1 ve acik koyu dengesi sahneyi ve figlirleri betimlemeye tek basina yetmis
gibidir. Renk tamamlayici bir unsur olmaktan ziyade vurgunun artirilmasi i¢in kullanilan
bir ara¢ olarak kalmistir. Figiirlerin ten rengi ve topragin rengi birbirine ¢ok yakindir. Hatta
gokylizii bile bu ¢iplak arazinin uzantis1 gibidir. Figlirler cevresiyle biitiinlesmesine
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ragmen, net bir sekilde okunur. Bir arada olmalarina karsin her figiir tek basina gibidir.
Genis ve corak arazi ile biitiinlesmis devasa figiirler; statik ve eylemsiz duruslar ile anitsal,
kunt bir goriinlime kavusmuslardir. Soldaki erkek figiiriiniin tiim yorgunluguna ragmen
omuzlarindaki yiik ile ayakta beklemesi, kirsal kesim insaninin hayat karsisinda bitmek

tiilkenmek bilmeyen ¢elimligi ile verdigi miicadeleyi anlatir gibidir (Altay, 2007, s. 89).

Nedim Giinsiir’iin ‘Simit¢i’ adh tablosu adeta Neset Giinal’in “Toprak aAdam’ resminin bir
baskalasmis halidir. Neset Giinal, ‘Toprak Adam’ adli figiirleri ile Anadolu insan
betimlerken, Nedim Giinstir bu figiirii alir modern yapilar arasinda sikisip kalmis bir forma
dontistiiriir. Nedim Giinsiir'un mekanlar1 daha ¢ok kentsel yapilar arasinda kalmis insanlari
betimlerken, Neset Giinal kirsal kesimin yapilar1 arasinda kalmis insanlari betimlemeye
calisir. ki sanat¢1 adeta farkli betimlemelerle birbirini tamamlamaya calisir. Anadolu’nun
kirsal insaninin ge¢imi daha cok topraga dayalidir. 1950-60’l1 yillarda baglayan goc
hareketleri Anadolu insaninin modern yapilarla tanigmasina neden olurken, sosyo-kiiltiirel
yasamda topraga bagli Anadolu insan1 modern sehirlerde vasifsiz bir goriintii sergilemesine
de neden olur. Eli ¢apa, kiirek tutan bu figiirler sehirde adeta yalnizlasir. Modern yapilarla
yeni yeni tanmisan bu figiirler, ilken bu modern sehrin yapilariyla bas edebilmesi pek
miimkiin degildir. Bu yeni sosyo-kiiltiirel yasamla ilgili tecriibeye pek sahip degillerdir.
Neset Giinal’mm ‘Toprak Adamlari’ bu yeni yasamla bas edecek bilgi ve deneyimden
yoksundur. Tarimla hasir nesir olan Neset Giinal’in figiirleri, Nedim Giinsiir’'un sunmus
oldugu yeni diizende kendine alternatif yasam alanlar1 yarattiklar1 goriilmektedir. Bu
durumda Neset Giinal’mn ‘Toprak Adam’ figiirleri, sehir hayatiyla tanismasi, kendini
Nedim Giinstiir’iin betimlemis oldugu ‘Simit¢i’ figiirli ile kendine alternatif yagam alanlar
olusturmaya calismaktadir. Neset Giinal’in ‘Toprak Adam’ figiirleri, Nedim Giinsiir’un,
‘Maden Iscilerine’, ‘Tepe Mahalle’sindeki gecekonduda kalan insanlara, ‘Simit saticisina’,

dontisiir adeta.
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5. BOLUM

SONUC

Sanatin tanimin1 belirlemek oldukg¢a zordur. Bu tanimlamanin gii¢liigii yaninda, ¢evresini
ve donem donem merhalelerini tayin etmek de oldukga giictiir. Aslinda bu durum sanat
kavraminin yetistigi ve yeserdigi yerin iiriinli olmasi sebebiyle farkli tanimlamalara maruz
kalmasindan kaynaklanmaktadir. Her bir tanim, ait oldugu dénemin ve ¢evrenin, sosyo-
kiiltiirel ve iktisadi yapist dogrultusunda konulmaya ¢alisiimistir. Bu farklilik
tanimlamadaki ¢esitliligi artirmistir. Sanatin tanimi1 her kiiltiirdeki farklilig1 ortaya koydugu
gibi bu kiiltiirdeki her bir sanat¢inin farkli ve 6zgiin yanimi da ortaya c¢ikarmistir. Bu
nedenle sanatgi tarafindan yaratilan her bir eser biriciktir. Bu biricik olma durumu hem

yaraticin1 hem de eserin kendisini 6zel kilar.

E.H. Gombrich (Gombrich, E.H. 2013). ‘Sanatin Oykiisii’ adl1 kitabinin giris kisminda
sanat kavraminin iginde barindirdigi anlatimin ve ifade buldugu zeminde her izleyici de
farkli olgular sundugu gergegini su ciimlelerle dile getirir: Aslinda sanat diye bir sey
yoktur. Yalnizca sanatgilar vardir. Bir zamanlar bazi adamlar renkli toprakla bir magaranin
duvarima kabaca bizon betimlemelerini ¢iziyordu. Bugiin de bazilar1 boya satin alip duvar
ya da tahta perdeleri resimliyor ve daha bir¢ok seyleri liretiyorlar. Tiim bu etkinlikleri sanat
diye tanimlamakta hicbir sakinca yok aslinda, yeter ki bu sézciigiin yer ve zamana gore
birbirinden degisik anlamlara gelebilecegi unutulmasin ve giiniimiizde neredeyse bir
korkuluk veya tapinma araci haline gelen ve biiylik ‘S’ ile baslayan sanatin var
olmadiginin bilincinde olsun. Bir sanatg¢iya, yapmis oldugu seyin bir bakima giizel

sayilabilecegini ama ‘Sanat’ olmadigin1 sdyleyerek kendisini yikima siiriiklenebilir. Ayni
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bicimde bir tabloyu giizel bulan herhangi bir kimseye, bu tabloda begendigi seyin sanat
degil de baska bir sey oldugunu sdyleyerek aklini bulandirabilirsiniz. Dogrusu bir tablo ya
da heykelden tat almanin yanlis nedenleri oldugunu diisiinemiyorum. Birisinin manzara
resmi hosuna gidebilir, ¢ilinkii ona evini animsatabilir. Bunda yanlis bir sey yoktur. Bir
tablo gordiiglimiizde tepkilerimizi etkileyebilecek, yiizlerce sey olabilir. Bu animsamalar
gordiigiimiizden tat almamiza katkida bulundugu siirece endiselenmenize gerek yoktur. Ne
zaman ki pek de onemli olmayan bir animsama bir dnyargiya doniisiir, ne zaman ki dagi
konu alan fevkalade bir tablodan sirf dagciligi sevmedigimiz icin icgiidiisel olarak
uzaklasiriz, iste o zaman tadabilecegimiz bir hazzi engelleyen bu karsi olusun nedenlerini
kafamizda arastirmamiz gerekir. Bu durumda bir sanat yapitindan tat almay1 6nleyen yanlis

nedenler var demektir.

Sanat olgusu, insanoglunun var oldugu andan itibaren her dénemde anlam yoéniinden
degisimler gosterdigi ve her toplumda da kendisine yiiklenen ifadenin farkliliklar
olusturdugu gergek bir kanidir. Bu sebeple tarihte yasanan nesnel olgular dogrultusunda
sanata tek bir tanim koymak olduk¢a zordur. Bu durum sanatin her toplumda kendine 6zgii
olgular1 iiretmesi ve yasanan sosyo-kiiltiirel olaylarin da bu olgular ile birlikte sanat
hadisesi i¢inde yogrulmasindan kaynaklanmaktadir. Fakat toplum i¢inde reaksiyon yaratan
bu hadiselerin hangi bireyin biinyesinde reaksiyon olusturdugu da dikkat deger bir olgudur.
Bu sebeple hadisenin anlatimina giren her bir eser, yaraticisina 6zgii anlatimlar sunacagi
gibi kendi sanat izleyicisine de has anlatimlar sunacaktir. Bunun yani sira eser var oldugu
cografyanin sosyo-kiiltiirel olaylarina gondermelerde bulunacagindan yeserdigi mevkide

daha iyi anlagilacaktir.

Sanat nedir? Herhangi bir objeyi sanat nesnesinden ayirt eden kriterler nelerdir? Sanatin
fonksiyonu nedir? Sanat¢1 kimdir? Sanatin kalitimsal bir dogal yetenek isi midir? Yoksa
sosyallesme siirecinde 6grenilen bir aktivite midir? Herkes sanatg1 olabilir mi? vb. sorular,
sanat1 benzersiz tanrisal bir olgudan kademe kademe insanilestirerek son noktada insanin
sosyal etkilesim ortamindaki olagan bir aktivitesi olarak kabul eden bir 6lgek boylaminda
kendilerine cevap aramaktadir. Bir sanat nesnesi dogal degil sosyal olarak atifta bulunulan
bir deger yargisidir. Yani sosyal etkilesim ortaminda ifade kazanan bir g¢esit kurgudur.
Yaratim siireci, belki 6zel bir yetenek ve etkinlik alamidir; ama sonugta ortaya cikan
nesnenin sanat olarak nitelendirilmesinin normlari, diger sosyal kurallardan daha farkli

degildir. Nesnelerdeki nihai diizen, i¢inde yaratildig1 toplumun sosyal kosullarina baglidir
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ve bu kosullar degistik¢e kriterler de anahtar simgeleri de siirekli degismektedir(Ulusoy,
2005, s. 7-8).

Genel anlamda sanat, sdzciik olarak sanatla estir. Ozel anlamda sanattan ise sadece giizel
sanatlar anlasilmaktadir. Sanat her seyden Once bir olgudur, bir gergekliktir. Sanatin
gerceklik kazanmasi ise bir {iirline doniismesi ve duyu organlarimiz araciligr ile
bellegimizde yer etmesi demektir. Sanatin gercek yansitmasi ayri bir konudur, sanatin
gergek olmasi ise ayri1 bir konudur. Sanatin yansittigi ger¢ek zamana, mekana gore
gorecelidir, fakat sanatin gergek olmasi ise kendi varligmin elle tutabilen, gozle
goriilebilen bir hal almasidir. Bu s6z konusu resim ise her goren, her bakan i¢in kaginilmaz
bir olgudur ve var olma halidir. Sanat alaninda kullanilan yoresel ve evrensel

tanimlamalar1 da en azindan zaman kavramiyla goreceli olarak diigiiniilmelidir(M.Ering,

2009, s. 26-27).

Bu soylemden yola ¢ikarak, her ¢evrenin sosyo-kiiltiirli, cevresinde yasanan hadiselerle
ilintilidir ve bunlardan etkilenmesi gayet dogaldir. Sosyal ¢evrenin 6rf ve adetleri kismen
de olsa yasanan bu olgulara gore sekillendiginden nesnel bir kani tasir. Bu sosyal ¢evrede
iiretilen her iirlinlin yeserdigi bolgedeki kiiltiirlin izlerini tasimasi da kaginilmazdir. Bu
sosyal g¢evre igerisinde yetisen her bireyin ortaya c¢ikan bu iriinlerle iliski diizeyinin
olasilig1 da yiiksektir. Birey ve kiiltiiriin miinasebetinden kaynakli ortaya ¢ikacak iiriiniin,
bu iki olgunun arasindaki ortak paydaya isaret edecektir. En basit tanimlama ile islam
toplumuna ait ‘Rahle’ nesnesi ile ayni ortami paylasan bir sanat izleyicisinin nesneye
doniik yapacag elestirel yorum ile farklh bir kiiltiire ve dine mensup bireyin bu nesneye
yapacagl yorumlar birbirinden farkli olacaktir. Bu farklilik iki ifadeyi ortaya ¢ikarabilir.
Nesne ile ayni ortam1 paylasan sanat izleyicisi i¢in ‘Rahle’ nesnesinin kendi kiiltiirtindeki
ifade ettigi anlama doniik elestirileri ortaya koymasina sebebiyet verecektir. Ancak obje ile
ayn1 sosyo-kiiltiirel ortam1 paylasmayan sanat izleyicisinin elestirel tavri ise belleginde
olan, diger bir ifade ile bu nesne ile ilgili biitiinliik gosteren diger olgulara yonelecek ve bu
olgularin kendi kiiltiirlinde yarattig1 algiyr belirledikten sonra nesneye doniik elestirel
tavrini ortaya koyacaktir. Bagka bir deyisle ‘Istanbul’un Fethi’ni anlatan birgok betimleme
Tiirkler i¢in bir ‘Fetih’ olgusu ¢ercevesi igerisinde degerlendirilirken Avrupa halki igin
‘Isgal ve/veya Cokiis’ kavramlari ile ifade edilmektedir. iste bu nedenle bireyin zemine
aktarilan her olguya tutumu yasadigl sosyo-kiiltiirel ortamin benimsedigi fikirler

dogrultusunda yargisinit koymasina sebebiyet verecektir.
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Konu igerisinde farkli sosyo-kiiltiire sahip olgular ele alindiginda sanatgilar eserlerinde
degindikleri temalara benzer olsa da, kiiltiirel ortamlarinda algilanis bigimleri farkli
olabilir. Francisco de Goya’'nmin ‘3 Mayis 1808’1, Jacques Louis David’in ‘Horatii
Kardeslerin Yemini’ adli eseri ve Hiiseyin Avni Lifij’in ‘Karagiin’ adli ¢alismasi, benzer
konulara vurgu yapmis olsalar da yasadigi sosyal ¢evrede her bireyin bu eserlere doniik
yapacagi elestiriler farkli olacaktir. Bu betimlemeler igerisinde kullanilan her bir nesnenin

anlatimi1 da ister istemez kendi kiiltiirel izleyicisine ait yorumlar1 barindiracaktir.

Ayni1 sosyo-kiiltiirel cografyay1 paylasan bireylerin ilgileri, tutumlar farkli olabilecegi gibi
sanat eserine doniik yapacaklari elestiriler de farkli olacaktir. Bireydeki bu tutum sanatin
farkli alanlarinda gorevini icra eden sanat¢i da kendi ilgisi dogrultusunda; edebiyat, resim,
miizik, sinema, tiyatro gibi sanatin bir¢cok farkli alaninda tepkisini, elestirel tavrini kendi
ilgisi dogrultusunda anlatmaya ¢alisacaktir.  Miizisyen ruhsal yonden etkilenirken
notalarini bu dogrultuda seslendirecek, ressam fikirleri dogrultusunda etrafinda meydana
gelen olaylan firgasiyla tablosuna aktaracak, ayni sekilde vatandas da kendi ilgi ve

tutumunca yasanan degisiklikler karsisinda tepkisini ifade edecektir.

Suut Kemal Yetkin (Yetkin, S.K. 1979)’in ‘Estetik ve Ana Sorunlar’’ adli eserinde bir
eserin biricik olma ve muhatap buldugu biinye noktasinda: Her yaradilis, bir sanat ile
sonuclanir yaraticisini da rahata kavusturur. Ne var ki, bununla is bitmis olmaz. Ortada
yaraticisindan kopmus ya bir roman, ya bir siir, ya bir heykel, ya da bir resim vardir. Peki,
kimler i¢indir bu eserler? Kuskusuz seyirciler ve okuyucular i¢indir. Bir bakima bunlarin
yasamasi bizlere baglidir. Ama bir bakima bizim yasgamamiz da onlara baglhdir. Bir yandan
roman okundugu siirece yasarken bir yandan okuyani yasatir. Ayni sekilde bir resim
muhatap buldugu siirece varligin1 daim kilar ve izleyici de var olmaya devam eder. Roman
yazarl veya ressam yasaklar yliziinden itkilerini bilingdigina atmiyor mu? O halde bdyle
yaratilmis olan bir roman1 okuyan veya bir eserini izleyen de kendi komplekslerini onda
duyuyorsa biiylik bir zevk almasi da dogaldir. Baska bir deyisle, heyecanin ve zevkin
dogmasi i¢in, romanci-okur, ressam-izleyicinin kompleksleri arasinda bir benzesimin
bulunmasi gerekir. Okur ya da seyirci bu komplekslerin benzesiminden ve
doyurulmasindan ve uyusumundan habersizdir. Bir roman1 okumak veya bir eseri izlemek
gergekte onu yasamak anlamina geldigi bu gercege dayanir. Okurlar ya da seyirciler

arasindaki bu begeni uzakligi, bir yandan {stiin nitelikteki yapitlarin giicii, bir yandan da
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ilkel nitelikteki egilim ve isteklerin dogal amaclarindan saptirilarak toplumca tutulan yiice

amagclara yoneltilmesi ile kisaltilir ya da yok edilebilir.

Ayrica sanat¢1 kendi toplumun ahlaki ve kiiltiirel degerlerini dikkate almasi da gerekir.
Sanatc1 bu tiir olgulara kolay kolay kars1 gelemez. Fakat bunun 6tesinde bu tiir olgulara
yeni yorumlar getirip onlara yeni zeminler yaratabilir. Kendini ne denli sanat¢1 goriiyorsa
ya da kendi ne denli sanat¢1 ise bu