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Bu arastirmada Siileymaniye Yazma Eserler Kiitliphanesinde bulunan Marzubanname adli
eserin icinde yer alan yirmi sekiz adet minyatiir incelenmistir. Arastirma kapsaminda
eserlerin renk, bezeme ve teknik ozellikleri dikkate alinmistir. Geleneksel Tiirk sanatlarinin
0zglin 6rneklerinden olan minyatiir sanatinin 6zellikleri hakkinda bilgi vermek ve yapilan
¢oziimleme  sonucunda Marzubanname  minyatiirlerini  literatiire  kazandirmak
amaglanmustir. Incelenen eserlere ait fotograflar kiitiiphaneden almmis olup, minyatiirler
stisleme 0Ozellikleri, renk ve kompozisyon 0zellikleri ile birlikte bilgi formlarinda
belirtilmistir. Eserlerin 14. yiizy1l minyatiir sanatini; kullanilan renkler, siisleme unsurlari
ve teknik 6zelliklerle yansitti§1 sonucuna varilmastir.
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ABSTRACT

This study in Siileymaniye Yazma Eserler Library is called Marzubanname which is
investigated twenty eight miniatures. Colour, figure, technical features are considered in
the scope of this research. Traditional Turkish Arts origanals examples which is given
information about miniature art features and which is done analysis in the conclusion,
aimed for study to gain literature. Photos, which are investigated arts taken from library,
describing decorating features of arts, colour and composition features with information
form. As a result of this study, it is obtain that colours, decorating element and technical
features of the arts which are used in 14th century.
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BOLUM I

GIRIS

Sanat, yaraticiligin ve hayal giiciiniin ifadesi olarak tanimlanabilir. Tarihte sanat kavrami
farkli sekillerde yorumlanmakla birlikte, neyin sanat olarak adlandirilacagina dair fikirler
stirekli degismistir. Bugiin bazi gevrelerde sanatin tanimlanabilir olup olmadig: bile tartisma

konusu iken, bazi ¢evrelerde ise sanatin evrenselligi konusu konusulmaktadir.

Sanat eseri bir penceredir. Pencerelerin binalarda dis diinya ile baglantiyr saglamasi gibi sanat
eserleri de diger duygularla irtibat saglar. Insan bu pencereden baktiginda diger insanlarin ve
kendinden 6nce yasamis kisilerin duygu ve diisiincelerini en dolaysiz bi¢cimde gorebilir

(Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007, s. 9).

Soézen ve Tanyeli (1992, s. 89) nin belirttigi lizere “ Geleneksel sanat ise milleti millet yapan

degerlerle meydana gelen, her donem canliligini koruyarak, tekrarlanan ve gelisen yapilardir”.

Geleneksel Tiirk Sanatlar1 denildiginde akla gelen, el yazmasi eserlerde karsimiza ¢ikan ve
kitap sanatlar1 olarak da bilinen baslica sanat dallari; hiisn-i hat, tezhip, katr’, ebru, cilt,
minyatiirdiir. Keskiner (2011, s. 8)” in belirttigi tizere “islam diinyasinda resmin temsilcisi
minyatiirdiir. Siisleyiciligi yaninda kuvvetli bir anlatim giiciine ve has bir estetige sahip
olarak, degisik tisluplar altinda asirlar boyu gelisimini stirdiirmiigtiir”.
Minyatiir sdzciigii, Latince kirmiziya boyama anlamina gelen miniare’den kaynaklanan italyanca
miniatura’dan Fransizca’ya, oradan da Tirkce’ye girmistir. Minyatiir genis anlammyla el
yazmalarina metni aydinlatmak amaciyla yerlestirilen agiklayici resimlerdir. Bat1 da kokeni antik

caga, dogudaysa Islam 6ncesi dénemlere kadar inen el yazmasi ressamligi, ortagag boyunca

yaygin sanat dali olmustur (Renda, 1997, s. 1262).



Osmanli déoneminde nakis veya tasvir sozciikleriyle de anilan minyatiir, genis anlamiyla, el
yazma Kitaplarda metni aydinlatmak tizere ¢izilip yerlestirilen, konuyu agiklayici resimler
olarak tanimlanabilir. Sanat¢isina nakkas ya da miisavvir denilmektedir.
Bir kitap resmi olan minyatiirde, tasarimi sekillendiren en 6nemli unsur, resmin bigim 6zelliklerini
betimleyici bir karaktere yonlendiren gergeklik anlayisidir. Minyatiir, konu ve nesnel ortam
acisinda yararlandig1 gergeklik durumu ile natiiralist; tasarlanmis gergeklik durumu ile de soyut bir
resimdir. Yani minyatiir, natiiralist ve soyut her iki yaklasima da atifta bulunarak; goriinen
diinyanin verilerini, taninabilir ve organizasyonlar1 agisindan anlasilabilir bir yaklagimla yansitan
resimdir. Bu bi¢im &zelligi nakkasin her kosulda goriinen gercekligi taklit etme ihtiyacindan
kaynaklanir (Konak, 2007, 5.98).
Minyatiirlii el yazma eserlerde tip, astronomi, mekanik buluslar vb. bilimsel alanlarin yaninda
hikaye, masal, destan gibi edebi konular ve sarayda belgeleme, tarihin kaydedilmesi gibi
onemli konular islenmistir. Bu yazmalar arasinda edebi konulardaki minyatiirler, hikayenin
gectigi mekani, kisileri, hayvan figiirlerini, bitki cesitlerini tiim detaylariyla betimler. Fabl
(6ykiince) tiirlinde hazirlanan minyatiirler de bulunmaktadir. Marzubanname, Kelile ve
Dimne, Sindiibadname adli eserlerin, kahramanlar1 ¢ogunlukla hayvanlardan secilir. Ders
verme amaci giden manzum olarak hazirlanmig bu eserleri betimleyen minyatiirlerin

literatiire kazandirilmasinin 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

1.1. Problem Durumu

Yapilan arastirmalarda Siileymaniye El Yazmalar1 Kiitiiphanesinde karsilagilan “Kitab-1
Merzubanname ve Kelile ve Dinme ve Kitab-1 Sindbadname bih Farisiyye fit’ tevarih” adli
eserlerden derleme bir hikaye kitabi olan Marzubanname adli el yazmasi eserin
minyatiirlerinin higbir aragtirmaya konu olmadigi belirlenmistir. Bu nedenle eserdeki

minyatiirlerin renk, figiir, kompozisyon, teknik 6zellikleri problem olarak ele alinmistir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci XIV. yiizyilda resimlendirildigi diisiiniilen Marzubanname adh
oykiince (fabl) tiirtindeki el yazmasi eserin minyatiirlerinin bugiinkii durumu, boyutu, teknigi,
renk, kompozisyon Ozelliklerini belirten katalog olusturarak belgelendirmek ve minyatiir

konusunda 6nemli bir kaynak olusturmaktir.
Bu genel amag dogrultusunda arastirma sirasindaki su sorulara cevap aranmistir:

1. Eserin cilt, kagit, boyut, sayfa diizeni ve yazi vb. genel dzellikleri nelerdir?



2. Eserin genel siisleme 6zellikleri nelerdir?

3. Eserde bulunan minyatiirlerin mekan ve figiir 6zellikleri nelerdir?
4. Eserde bulunan minyatiirlerin renk 6zellikleri nelerdir?

5. Eserde bulunan minyatiirlerin kompozisyon 6zellikleri nelerdir?
6. Eserde bulunan minyatiirlerin teknikleri nelerdir?

7. Eserde bulunan minyatiirlerin bilgi formlar1 esliginde katalogunun olusturulmasi.

1.3. Arastirmanin Onemi
Arastirma konusu bu eser XIV. ylizyll minyatiir Ozelliklerini yansittigr i¢in Onem
tasimaktadir. Dolaysiyla bu eserin tez konusu olmasi ve literatiire katilmasi; gelecek nesillere

tanitilmasi ve aktarilmasi agisindan 6nemlidir.

Eserde bulunan minyatiirler, figiir, kompozisyon ve renk Ozellikleri bakimindan farklilik

gostermekte bu da eserin degerini daha da ¢ok arttirmaktadir.

Bu belgeleme calismasi el yazmalar1 hakkinda kaynak sayisimi artirarak, yapilacak
aragtirmalara yardimci olmasi ve gelecek kusaklara aktarim bakimindan biiyiikk 6nem

tasimaktadir.

1.4. Varsayimlar
Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi'nde bulunan Islam sanatinin minyatiirlii el
yazmalarindan olan Marzubanname adli eserin, doneminin minyatlir sanatt 6zelligini

yansitacak konumda oldugu varsayilmaktadir.

Arastirmanin kavramsal gercevesini olusturmak amaciyla taranan kaynaklarin gilivenilir ve

yeterli bilgi verdigi varsayilmaktadir.

1.5. Arastirmanin Simirhiliklar:

Arastirma Tirkce yazili kaynaklarla sinirlidir.

Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi’nde bulunan Marzubanname adli el yazmas1 minyatiir,

hat, tezhip, cilt 6zellikleriyle sinirlidir.



1.6. Tigili Arastirmalar
Bu arastirmada XIV. yiizy1l donemine ait Marzubanname adli el yazmasi eserdeki minyatiirler
ele alinmistir. Bu eserde bulunan hikayeler ve minyatiirlerle, dogrudan veya dolayli olarak

ilgili olan makale ve tezler asagida verilmistir.

Digler (2001), “Osmanli Donemi'nde Tiirk Minyatiirii adl1 yiiksek lisans tezinde Osmanlilarin
minyatiire ve sanatcilara verdigi deger, bu konuda saglanan imkanlar, Osmanlinin minyatiir
sanatin1 ne kadar ciddiye aldigi ve minyatiirde kullanilan renkleri ve padisahlarin dénemi

hakkinda genis bilgi verilmistir”.

Ucak (2002), “Tiirk Minyatiir Sanatmin Ogretilmesi ve Yasatilmasinda Egitiminin Rolii ve
Onemi, adli yiiksek lisans tezinde Tiirk Minyatiir sanatinin dgretilmesi ve yasatilmasinda
sanat egitiminin rolii ve 6nemi ile ilgili olarak hazirlanan bu tezde kaynak arastirmasi
yapilmis ve cocuklara sulu boya teknigi ile Levni’nin sazendeler asli minyatiir eseri iki
boyutlu resim c¢aligmasi olarak kopya yontemi ile yaptirilmistir. Uygulama caligmalari,
Ankara ili, Polath ilge merkezine bagli bulunan 13 Eyliil [Ikégretim Okulu 8/C smifindan 30
Ogrenciyi kapsamistir. Bu ¢alismada 6grencilere kapsamli olarak Minyatiir sanati anlatilmig

ve geleneksel sanatlarimiza sahip ¢ikma bilinci uyandirilmistir”.

Bakan Sallabas (2006), “Kelile ve Dimne’de Yer Alan Masallarin Dini ve Ahlaki Egitime
Katkilari, adli yiiksek lisan tezinde, ¢ocugu eglendiren ve ayni zamanda egiten masallar dini
ve ahlaki egitime dair pek ¢ok mesaj igermektedir. Dogu Kiiltiirii'niin ve Hind Edebiyati'nin
klasik eserlerinden biri olan Kelile ve Dimne'de yer alan masallarin dini ve ahlaki egitime
katkilarinin incelendigi bu g¢alismada, masallarin igerdigi dini ve ahlaki mesajlar ve bu
mesajlarin Din Kiiltiirii ve Ahlak Bilgisi derslerinin hangi konularina 6rnek teskil edebilecegi
hususu tizerinde duruldu. Ayrica bu masallarin 6grenci egitimine etkin bir sekilde katki
saglamasi i¢in uygulanabilecek O6gretim ydntemlerine de kisaca deginildi. Yaptigimiz bu
inceleme sonucunda uygun 6gretim yontemleriyle sunulan masallarin ¢ocugun dini ve ahlaki

egitimine kalic1 etkilerde bulundugu tespit edildi”.

Ozavsar (2009), “Marzubanname Terciimesi Metin, Ceviri, Art Zamanli Anlam Degismeleri,

Dizin, adli yiiksek lisans tezinde calisma Giris, Metin, Tercliime, Art Zamanli Anlam

Degismeleri, Sonug, Dizin olmak {izere alti boliimden olusmaktadir. Marzubanname

Terciimesi 14. yiizyilin ikinci yarisinda Farscadan Tiirkceye terciime edilmistir. Eski Anadolu
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Tiirkgesi eserlerindendir. Germiyan beyi Muhammed Beyoglu Siileyman Sah'in emriyle
Seyhoglu Sadru'd-din Mustafa tarafindan terciime edilmistir. Eserin kesin telif tarihi
bilinmemektedir. Ancak, 1375-1380 tarihleri arasinda terciime edilmis olmasi muhtemeldir.
Eser muhteva olarak, bir konuda 6giit vermeyi, kissadan hisse ¢ikarmayr amaglayan hayvan
masallar1 ve kii¢iik hikayelerden olugsmaktadir. Eser on boliime ayrilmis ve boliimlerin altinda

toplam elli bir hikaye bulunmaktadir™.

Fidan (2012), “Tiirk Edebiyatinda Sindbad-name Cevirileri: Tuhfetii’l-Ahyar ve Kitab-1
Sindbad-name, adli doktora tezinde, Sindbad hikayeleri, Dogu kiiltiirinde dogmus, farkli
kanallarla diinyanin farkli cografyalarina yayilmis, biiyiilk hikdye kiilliyatlarindan biridir.
Doguda Sindbad-name Batida ise Yedi Vezir Hikayeleri olarak bilinmektedir. Tiirk¢eye, Arap
ve Fars kaynaklarindan gegmis olan Sindbad-namelerin glinlimiizde mevcut olan iki niishasi
tespit edilmistir. Bu ¢alismada Semerkandi'nin Fars¢a Sindbad-namesinden adapte edilmis
olan Tuhfetii'l-Ahyar isimli eser esas metin olarak kabul edilmis ve c¢eviri yazili metni
hazirlanmistir. Tespit edilen diger nilisha olan Kitab-1 Sindbad'in ise yalnizca farkl
hikayelerinin ¢eviri metni verilmis, yapisal incelemede bu hikayeler de degerlendirilmistir.
Metin iginde metin de denilen gergeve hikaye teknigiyle olusturulmus bu hikayelerde, bir
cerceve igerisinde birbirinden bagimsiz pek cok sayida i¢ hikdye bulunmaktadir. inceleme
boliimiinde bu hikayeler olay orglisli ve motif yapisi, konu, zaman, mekan, sahis kadrosu ve
dil ve anlatim Ozellikleri agisindan ele alinmistir. Ayrica Sindbad hikayelerinin, cergeve
hikdye gelenegiyle olusan eserlerle metinlerarast iligkileri tespit edilmistir. Bu tez ile Klasik
Edebiyatimizda geri planda kalmis olan mensur hikayecilik gelenegimize ait ¢aligmalara

Tiirk¢e Sindbad-ndme metinleri de eklenmistir.

Kibar (2014), “Minyatiir Uygulamalarmda Oykii Tamamlama Tekniginin Ogrenci
Yaraticiligina Etkisi adli yiiksek lisans tezinde egitim bilimlerinde yeni yaklagimlardan biri
olan Oykii tamamlama teknigi ile 6grenci yaraticihiginin gelistirilmeye ¢alisilmas: amaciyla
yapilmistir. Gegmisimizi her yoniiyle yansitan minyatiir aracilifiyla 6grencilere kendi tarihi
kimlikleri tanitilmaya, sevdirilmeye c¢alisilmistir. Baslangicta; minyatiiriin tanimi, yapilisi,
cesitleri hakkinda genel bir bilgi verilmis daha sonra minyatiiriin tarihi gelisimi incelenmistir.
Bu calismadaki genel amag; Milli Egitim Bakanligi'nin ilkogretim ders programinda bulunan
Gorsel Sanatlar dersinde uygulanan minyatiir plan1 ile dykii tamamlama teknigi arasinda
yaraticilik agisindan anlamli bir farkin olup olmadigini saptamak, 6grencilerde geleneksel

sanatlarimiza sahip ¢ikma bilinci uyandirmaktir”.
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Dogru (2015), “Varka ile Giilsah Minyatiirlerinde Figlir Yorumlar1 adl1 yiiksek lisans tezinde
Bin yetmis bir Malazgirt Savasi ile birlikte, Yakindogu Asya' da iki onemli siyasi gelisme
yaganmustir. Birincisi Hiristiyanlarin haglt seferlerini yaparak Miisliiman diinya ile savaslari;
digeri ise Selguklu (Oguz) Tiirklerinin iran'dan, Ortadogu ve Suriye'ye oradan Anadolu'ya
gocleridir. Tiirk minyatilir yazma eserlerinden giinlimiize ulasan 6nemli 6rnekler bu devirde ve
bu genis topraklarda olusmustur. Varka ile Giilsah Minyatiirlerinin de tam tarihi
bilinmemekle birlikte 1200'li yillarda (13 yy.) Anadolu'nun Konya bolgesinde resmedilmis
oldugu diisiiniilmektedir. Varka ile Giilsah minyatiirleri, donemin giyim kusam ve sosyal
yasantisin1 yansitmasi agisindan onemlidir. Giiniimiize kadar ulasabilen bu yazmalarin en
zengin Ornekleri Topkap1 sarayinda bulunmaktadir. El yazmalar1 igermis oldugu bilgilerle
bilim ve kiiltiir diinyasini ilgilendirdigi kadar, plastik deger agisindan da resim ve sanat
diinyasini ilgilendirmektedir. Varka ile Giilsah minyatiirleri Selguklu déneminin kitap
resimleme sanatinin giizel bir 6rnegini temsil eder. Konu anlatimi, kullanilan figiirlerin ¢izim
teknigi, renk ve kompozisyonun bilingli kullanilisi, leke anlayisi, bitki ve hayvan stilizasyonu,
donemin resim sanatinda ne kadar ileri diizeyde olundugunu gostermektedir. Minyatiirler
konuyu yazmalarda gorsel hale getirerek anlasilmasini kolaylastirmaktadir. Metinde olmayan
benzer ifadeleri de katarak ayri bir zenginlik katan bu minyatiir resimleri renk, leke, tislup ve
bi¢cim yOniinden incelenmis ayrica giiniimiiz ¢agdas resim sanatina katkilar1 ve etkilesimleri

orneklemelerle anlatilmis ve sunulmustur”.

Kilig (2015), “16 - 18. yy. Osmanli Minyatiirlerinin Tasarim ilkeleri Agisindan
Degerlendirilmesi ve Cagdas Yorumlar1 adli yiiksek lisans tezinde Geleneksel Tiirk resminin
temellerinden biri olan minyatiir, tarihi olaylar1 betimleyen, anlattigi zamanin geleneklerini,
kiiltiirtini, yasam tarzin1 anlatan belge niteliginde 6nemli bir sanattir. Uygur Tirkleri
tarafindan ilk 6rnekleri verilen bu sanat Selguklu ve Osmanli dénemlerinde geliserek 6zellikle
16. Yiizyilda en parlak ¢agm yasamigtir. Onemli tarihi ve giinliik olaylar1 resmetmekte
kullanilan minyatiir sanati, kurgusal olarak da belli 6gelere dayanarak kendi i¢inde bir denge
barindirir. Gorsel sanatlarin yorumunda faydalanilan bazi tasarim o6geleri minyatiirlerin
incelenmesinde de kullanilmaktadir. Nokta, ¢izgi, bi¢cim, Ol¢ii, doku, 151k ve renk gibi bu
ogeler, glinimiizde minyatiirlerin ¢agdas bir bigimde agiklanmasina katki saglarken ayni
zamanda ge¢migin sanatsal degerlerinin de yorumlanmasina yardimer olmaktadir. Minyatiirler
incelendiginde, her sanat¢inin teknik, renk, motif bakimindan belirli bir tislup gelistirdigi

dikkati ¢ekmektedir. Sanatgilarin kendi tekniklerini kullanarak olusturduklart minyatiirler
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tasvir edilen olaylar1 eksiksiz bir bigimde anlatan kompozisyonlar olarak kurgulanir. Bu
calismada, minyatiirlerin soyutlama yontemi kullanilarak tasarim &geleri acgisindan
irdelenmesi, gorsel analizlerinin yapilarak {iretildikleri donemdeki sanatsal bakis acisinin
kavranmast ve kompozisyon O&gelerinin minyatiir i¢indeki kullanimi ile dengesinin

arastirilmasi amaglanmaktadir”.



BOLUM II

KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Yazma Eser

Kiiltiir tarihimiz boyunca, basta dini eserler olmak iizere her konuda eser yazilmistir. Arsiv
kayitlarinda, kiitliphane ve miizelerde bulunan bu eserlerin yapiminda istifade edilen sanatlar;
basta hat olma {izere, tezhip, resim, cilt, ebru ve kati” yazma kitap sanatlar1 olarak isimlendirilir.
Yazma eserlerde, eseri yazan kimse miiellif (yazar)’ dir. Bir de bu eseri kagit iizerine gegiren,

yazan kisi miistensih (hattat) vardir (Ozkegeci ve Ozkececi, 2007, s. 26).

Kitap (Yazma eser) sanatlar1 agagidaki sanatlardan olusmaktadir;

2.1.1. Cilt Sanati:

Aritan (1993, s. 557)’ 1n belirttigi tizere “Bir mecmua ya da kitabin yapraklar1 dagilmadan ve
siras1 bozulmadan bir arada tutabilmek i¢in yapilan koruyucu kapaga cilt (cild) denilmekte ve
Arapga deri anlamina gelen bu ismin, genellikle ciltlerin bu ise en uygun malzeme olan

deriden yapilmalar1 sebebiyle verildigi bilinmektedir”.

Medeniyet tarihi igerisinde yazili eserlerin cilt haline getirilmesi, Uygur Tiirkleri’nin Cin’e
yerlesmesiyle baslamistir. Tarihi gelisimi iginde dogu cilt sanati Hatayi, Herat, Arap, Rumi,
Magribi, Tiirk, Lake gibi iisluplara ayrilmaktadir. Arap, Memluk, Rumi, Magribi isluplar1 7. ila
12. yiizyil arasinda etkinlik gdstermistir. Hatayi ve Herat Gslubu ciltler ise, 18. ylizy1l sonuna
kadar gelismeye devam etmistir. Hatayi ve Herat iislubu ciltlere “Klasik Uslup” da denmektedir.
Siikufe de denen bir gesit lake tislubu klasik devrin sonunu olusturur. Barok etkisiyle lake devri,
19. ylizyildan sonra modern bat1 ciltlerinin 6ne ¢ikmasiyla 20. yilizyilin baglarima kadar devam
etmistir. Anadolu Selguklularinda goriilen ciltlerin tipki Osmanli gibi “6n ve arka kapak, Sertab ve
miklep” ten olustugunu bilmekteyiz. i¢ kapaklarda da kullanilan siislemelerde, agirhk Rumilerde

olmak {iizere bitkisel ve geometrik motif zenginligi goriliir. Anadolu Selguklu ciltleri, Osmanli



cildine gecis devridir. Orta Asya’ya mahsus olan ciltgilik sanati, Tiirklerin Islamiyet’e

girmelerinden sonra biiyiik gelisme gostermistir (Giiney Ozkan, 2010, s.11).

2.1.2. Ebru Sanati:
Sonmez (2007, s. 13)’ in belirttigi lizere “ebru, sozliikkte soyle tanimlanmaktadir: Kagit
stislemeciliginde kitre ve kola gibi yapistiricilarla yogunlastirilmis su lizerine, neft yagi ile

inceltilmis yagliboya damlatilarak yapilan ve 6zel bir kdgida gecirilen siis”.

Ebrular ¢esit gesittir ve sekillendirilmelerine gore isim alirlar. Tekneye dengeli bir sekilde atilan
boyaya miidahele edilmeden olusan ebruya battal ebru denir. Battal ebru tek renkli olabildigi gibi
birkag¢ renkle de yapilabilir. Battal ebrunun mermer renkleriyle yapilanina somaki ebrusu, tarak
denilen bir aletin yardimiyla bigim verilenine tarakli ebru denir. Boya atildiktan sonra biz denilen
bir alet ile sagdan sola ve sonra da asagidan yukariya ¢izilerek elde edilen ebruya gel-git (tarama)
ebrusu, sal desenini andiranlara sal ebrusu, kagitlarin kenarlar1 ve ortast farkli renkte yapilanlara
akkase ebru denir. Hatip Mehmet Efendi’nin gelistirdigi hafif renkli zemin iizerine koyu renklerle
olusturulan carkifelek, yildiz, kalp sekillerinin yer aldigi ebru hatip ebrusu, serpilmis kum
tanelerine benzeyen ebru kumlu ebru adini alir. Cevreden merkeze dogru helezoni olarak
bigimlendirilen ebrular biilbiilyuvasi, her tiir ebrunun iizerine yayilmayan koyu renkler serpilerek
yapilanlar neftli ebru, {izerine yazi yazilmak i¢in hafif renklerle hazirlananlar hafif ebru adin alir

(Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007, s. 206, 207).

2.1.3. Kat1’ Sanat:

Herhangi bir tezyini motif veya yazi karakterinin kagittan kesilerek oyulmasit yoluyla yapilan ve
tarihi kaynaklarimizda kat1” olarak adlandirilan ince kagit oymacilig, eski Tiirk kitap sanatlarinin
yan dallarindan biridir. Osmanlica sézliikteki tanima gore, kati’=kesme, kesilme; kat1” (ka uzun
okunur) = kat’ eden, kesen, kat1’ a = kat1’nin miiennesi (disisi); kat1’ sanat1 ile yapilmis dantel gibi
kagit oymasit eserler demektir. Katta’= kat’ eden, kagit veya deriden ince oyma siisler ve yazilar
yapan sanatkara denir. Bu isi yapanlar ¢ogul bigimde, “kattan” olarak bilinir. Mukatta, katta
kelimesinden tiiremis olup deri veya kagittan oyma seklinde yapilan iglere verilen bir addir
(Mesera, 2010, s. 49).

2.1.4. Hat Sanati:
Turani (1993, s.145)’ in belirttigi lizere “arap harflerini kullanarak yapilan ve resimsel bir
estetik degeri tastyan yazi sanat1”.
Yazi, tiim yazma kitaplarinin varlik sebebidir ve biitiin Islam iilkelerinde ilme, dolayisiyla yaziya
verilen deger sayesinde dnemli bir giizel sanatlar kolu haline gelmistir. Arapga yazi, ¢izgi, ¢13ir,

yol gibi manalara gelen hat kelimesi terim olarak “Arap yazisini estetik dlciilere bagh kalip giizel

bir sekilde yazma sanati (Hiisn-i hat)” anlaminda kullanilmistir. Dolayisiyla sanat degeri olan



Islami yazilara hiisn-i hat ve bdyle giizel yaz1 yazanlara da hattat denir (Ozkegeci ve Ozkegeci,

2007, s. 184).

Medeniyette oldugu gibi kiiltiir ve sanatta da yaratict olan Tiirkler, Islam kiiltiir ve medeniyeti
dogrultusunda Arap yazisina bagli olarak ortaya ¢ikmis ve gelismis giizel sanatlarin bir dali olan
hat sanatin1 tekdmiil sanati zirvesine cikarmuslardir. Tiirk medeniyeti Islam minyatiirii ile
birlesince bu zengin medeniyetin biitiin kollarinda oldugu gibi tezyini sanatlarda da biiyiik bir
gelisme ve ilerleme olmustur. Ozellikle hat sanati biiyiik bir gelisme incelikle tekAmiil etmis,
Miisliiman milletlerin ortak kiiltiiri olan bu yaziyr Tiirk sanatkarlar milli bir sanat haline

getirmislerdir (Giindiiz, 2012, s. 86).

2.1.5. Tezhip Sanati:
Arapca tezhip, altinlama anlamindadir. El yazmasi, minyatiir, murakka ve levhalarda altin ve
boyayla yapilan bezeme. Tezhip yapana miizehhip, tezhiplenmis kitaplara da miizehhep adi verilir.
Tezhibin en fazla kullanildig1 yerler, el yazmasi1 Kuran’lar, kitaplarin ilk ve son sayfalari, ilk sayfa
bagliklar1 ya da yapitin adin1 bildiren yazinin (hat) ¢evresidir (Alparslan, 1997, s. 1768).
Cazibesinin mithim kismini, ana malzemesi olan altindan aldig1 i¢in, ismi de aymi kaynaktan
gelmekle beraber, bu kelime Tiirk sanati terminolojisine yalniz altinla degil cesitli renkte

boyalar ve altinin bir arada kullanilmasiyla meydana getirilen siisleme sanatin1 ifade eden bir

terim olarak yerlesmistir(Didinal, 1990, s. 20).

Ozkegeci ve Ozkegeci (2007, s. 29)° nin belirttigi iizere “Sade bir anlatimla ifade etmek
gerekirse tezhip, ozellikle kiiciik ebatlarda hassas bir sekilde uygulanan bir kitap siisleme

sanatidir”.

2.1.6. Minyatiir Sanati:
Cogunlukla el yazmasi kitaplarda, metnin anlasilmasin1 kolaylastirmak ve konuyu

zenginlestirmek amaciyla yapilan kiiclik boyutlu resimlere verilen isimdir (Keskiner, 2004,

s.90).

2.2. Minyatiir Kavram

Siisleme insanlik tarihinin herhangi bir noktasinda ve kiiltiir ¢evresinde goriilebilmektedir. Tlk
¢aglardan itibaren topluluklar halinde yasayan insanlarin temel egilimlerinden biri olan siisleme,
magara duvarlarinda veya kayalar {izerinde goriilmeye baglar. Cizilis amaclar1 ne olursa olsun bu
tutum insanlarin sosyal ihtiyaglarindan biri olarak goriilmektedir. Insan topluluklarinin zaman

icerisinde toplum, boy ve ulus olma siirecini yakalamalari, siislemeyi iilkelerin milli karakterlerini
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tastyan, o iilke insanlarinin kendine has zevk ve duygularinin sekillenmesi olarak ortaya cikarir.

(Teber, 2010, s. 19).

Tirkgede nakis, tasvir, resim sozciikleriyle anilan kitap resimleri (minyatiirler), el yazma
kitaplarda metinde anlatilan 6ykii, olay ya da bilgiyi resim diline aktarirlar. Yazilt metinlerin ya da
sozlii anlatilanlarin  gorsellestirilmesi gelenegi ¢ok eskilere dek gider. Bu gelenek, Islam
diinyasinda da benimsenerek siirdiiriilmiistiir. Ozellikle el yazmasi kitaplarin iginde hayat bulan
resimler, yiizyillar boyunca Islam gorsel kiiltiiriiniin en yaygin ve bilinen iiriinleri olmustur (Bagci,
Cagman, Giinsel, Tanindy, s. 10).
Mahir (2004, s. 15)’ in belirttigi lizere “genel bir tanimlamayla yazma eserlerde anlatilan
olaylar1 gorsellestirmek iizere yapilan kitap resimlerine minyatiir denilmektedir”.
Bir kitap siisleme sanati olan ve eski Tiirk kaynaklarda Nakig ya da Tasvir olarak gecen, sonradan
Minyatiir olarak adlandirilan bu sanat dalimizin, bati dillerinde kiigiik anlamina gelen, zamanla
kitap resmi i¢in kullanilan bir terim halini aldig1 sylenecegi gibi, Latince kirmiz1 ile boyamak
anlamina gelen miniare kelimesinden isimlendirildigi de s6ylenebilir ( Yildiz, 2006, s.10).
Renda (2001, s. 2)’ in belirttigi iizere “Latince miniare kokiinden Italyanca’ya miniatura,
Fransizca’ya miniature diye ge¢mis olan soOzciigiin Tiirkge’lestirilmigidir. Osmanl
Tiirkgesinden akis veya tasvir sozciikleriyle de anilan minyatiir, genis anlamiyla el yazma

kitaplara metni aydinlatmak iizere yerlestirilen agiklayici resimlerdir”.

Bektasoglu (2009, s. 48)’in belirttigi lizere “metni aciklamak amaciyla kitap sayfalarina veya
bir albiim i¢inde toplanmak i¢in tek yaprak halinde suluboya ve altin, giimiis yaldizla yapilan,

151k-g6lge oyunlariyla derinlik duygusu kazandirilmayan kii¢lik resimlerdir”.

2.2.1. Minyatiir Sanatinin Ozellikleri
Keskiner (2004, s. 10, 11)’ in belirttigi tizere “Tiirk minyatiir sanatinda gbzlem 6n plandadir.
Fantazi ve soyutlamanin biiyiik bir uyum i¢inde kullanildig1 dikkati ¢eker. Sanat¢1 genellikle
dogay1 aynen resmetmekten kacinmis, bu nedenle de Tiirk Islam minyatiirleri kendine dzgii

bir {isluba sahip olmustur”.
Tarim Ertug (1999, s. 180)’un belirttigi tizere ““ minyatiirler yapildigi donemin tarihi olaylarini
betimleyen, donemin yasam tarzini, orflerini, adetlerini, geleneklerini, goreneklerini aktaran

onemli belgelerdir”.

Genellikle tarihi, edebi ve ilmi konularin iglendigi minyatiir sanatinda, Tiirkler ¢ogunlukla tarihi

yansitmayi tercih etmiglerdir. Osmanlilarin savaslarini, seferlerini ve senliklerini anlatan resimli

11



yazmalar, diger Islam iilkelerindeki 6rneklerinden apayri, gercekgi bir iislubun tastyicisi olmustur.
Bu nedenle minyatiirlii yazma eserlerimizin pek ¢ogu, zamanin 6rf ve adetlerini, gelenek ve
goreneklerini, giyim kusamini oldugu kadar Osmanli Tiirk tarihini de takip edebilecegimiz

kiymetli birer tarihi belge niteligindedir (Keskiner, 2011, s. 9).

Minyatiirler el yazmasi1 kitaplardaki konulari agiklamasi bakimindan Onemlidir. Eseri
meydana getiren 6gelerin belirli bir diizen i¢inde olmasi1 gerekmektedir. Minyatiirde ¢izgi
onemlidir, tek ¢izgi anlayist hakimdir. Boyut ve 151k golge gercekte olmasi gerektigi gibi
degildir. Minyatiirde canli renkler kullanilir. Resimde derinlik yoktur, bazi minyatiirlerde
ondeki ve arkadaki kisiler ayn1 biiyiikliikte gosterilirken, kimi minyatiirlerde padisah ve din

adamlar1 bir hiyerarsiye tabidir.

2.2.2. Minyatiir Sanatimin Tarihgesi
Parlar (2010, s. 169)’ 1 belirttigi iizere “Islamiyet’ten 6nce de bir resim gelenegine sahip

olan Tiirkler minyatiir sanatinin Islam diinyasina yayilmasinda énemli rol oynanislardir”.

Kuran’da resmi yasaklayict bir hiikkiim yoktur, ancak g¢esitli donemlerde yorumlanan kimi
Hadis’ler canli varliklarin suretinin yapilmasini engellemistir. Iste bu nedenle islam diinyasinda
resim, Hristiyan toplumlarda oldugu gibi din 6gretisini yayginlastirmak amaciyla kullanilmamus,
minyatiirler daha ¢ok edebiyat, bilim ve tarih konulu el yazma kitaplarda yer almistir. Islam
minyatiir sanati, zaman ve mekéana sigdirilamayan bir Tanr1 kavramina dayanan Islam 6gretisinin
ongordiigli soyut diinya goriisii dogrultusunda kendine 6zgii kurallar gelistirmis ve katisiksiz
renkler, belirgin kenar ¢izgilerini yegleyen golgesiz, iki boyutlu bir resim anlayisini benimsemistir.
Nakkaglar, kitabin metninde anlatilan olaylari resimlerken 1sik-g6lge perspektif veya renk
degerleri gibi Avrupa resmine 6zgli unsurlart aramamiglardir. Nesneleri ve canlilari ¢ogu kez
dogadan soyutlamis, onlar1 gercek goriniimlerinden farkli birer bezeme motifine
doniistiirebilmislerdir. Basgka bir deyisle, dogadan koklenmis 6geleri birer soyut nakis 6gesi gibi
isleyen ustalar, yiizyillar boyunca dogay1 en gergek goriinimiiyle yansitma g¢abasini gostermis
batili ustalarin tersine, dogadan bagimsiz bir gergegi aramuglar, daha c¢ok diislindiiklerini,

tasarladiklarini resmetmiglerdir (Renda, 2001, s. 2, 3).

Islam sanatinda ilk minyatiirlii yazmalar 11. yiizy1l sonundan gelmekle beraber Misir’da Fayyum
ve Fustat’da bulunan bazi parsémen iizerine yapilmis resimler daha eski devirlerde de kitap
ressamligmin var oldugunu gosterir. Biiylik bir kism1 Viyana’da Arsidiik Rainer koleksiyonunda
ve bazi Ozel koleksiyonlarda bulunan bu resimlerde ilkel bazi insan ve hayvan tasvirleri
bulunmakla beraber bunlar metni agiklayici basit tasvirler olup heniiz anitsal bir minyatiir
sanatindan s6z edilememekedir. islam’da ilk sistemli yazmalar 9. yiizyilda Halife Memun’un bir
takim antik kitaplari Arapcaya ¢evirtmesiyle baslamuigtir. Geg antik kitaplar ¢evrilirken onlarin
resimleri de birlikte kopya edilmis ve boylece de kitaplari resimleme gelenegi geviri faaliyeti ile

birlikte Islam sanatina mal olmustur (inal, 1995, s. 17).
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Cagman(1982, s. 85)’ 1n belirttigi iizere “ Ilk drnekleri Orta Asya medeniyetinde bulunan
Tiirk minyatiir sanat1, Tiirklerin ¢esitli donemlerde Yakin ve Ortadogu’nun bir¢ok bolgelerini

idare etmeleri sonucu genis bir alanda diger sanat dallari ile karisarak etkisini gostermistir”.

Tiirkler resim sanatinda Maniheizm, Budizm ve Islamiyet olarak ii¢ ayr1 dinin etkisi altinda
eserler meydana getirmislerdir. Tiirk resim sanati, 7. yilizyildan 19. yiizyila kadar bin yil1 asan

tarihi ile iic ayr1 dinde eserler vermis ve diinyanin en eski sanatlarindan biri olmustur

(Aslanapa, 1993, s. 195).

Ancak Islam minyatiirlerini asil etkileyenin Maniheizm olmasi miimkiindiir. Maniheizm’in
kurucusu, Miisliimanlarin Mani-i nakkas dedikleri Mani adli ressamdi ve Ogretisini yaymak
amaciyla yazdigi kitaplar1 resimlerle siislemisti. Uygurlar’in bassehri Hogo’da (Dogu Tiirkistan)
Alman bilim adami Albert Augustvon Le Coq tarafindan ortaya ¢ikarilarak 1923’te yayimlanan
Maniheist Uygur minyatiirleri, figlir tipleri ve kompozisyon anlayisi bakimindan Selguklu

minyatiirlerinin dnciileri sayilmaktadir (Mabhir, 200, s.118).

Selguklu Tiirklerinin, XI ve XII. Yiizyillarda Iran’dan On Asya, Mezopotamya, Suriye ve
Anadolu’ya yayilmalariyla birlikte Islam minyatiirii iizerinde Tiirklerin etkisi artmistir. Bu
donemden giiniimiize ulasan en eski minyatiir drnekleri Selguklu Resim Uslubu baslig1 altinda

incelenmektedir (Mahir, 2004, s.33).

Selguklu donemi eserlerinden olan Dioskorides’in Materia Medica’s1 (Kitab el-Hasais)

fitoterapi ile ilgilidir.

D’IOSCORIDIS
| ANAZARBE!. DE
. MATIREIA MIDICA
> Li3 R $AX
| Isoueseeinlociiab AN D RXA
MATTHIOLOemen-
datiec reftituia

.\lﬁrnrmblmmmpm--n-
e, dhrml»n-.?mr-nmh -
el maximi vfer. .

Sekil 1. Dioskorides'inMetariaMedica's1 (Kitab el-Hasais)
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El-Sufi’nin Sabit Yildizlar1 (KitabSuver el-Kevakib es-Sabite), yazarin oglu
tarafindan 1009 tarihinde yazilmistir. Bu bakimdan, 965 civarinda yazilan orijinal

eseri temsil eder. Cesitli burg ve tasvirleri icerir (Inal, 1995, 5.23).

Sekil 2. El-Sufi'nin Sabit Yildizlar (KitabSuver el-Kevakib es-Sabite)

Pseudo-Galen’in Kitab el-Tiryak’1, Pseudo Gallenos’un zehirlenmeler konulu eserinin Arapgasi

olan Kitab el-Tiryak niishalar1 donemin en erken tarihli minyatiirlerini igerir. Antik kitaplardan

kopya edilerek yapilan bu ilk tasvirlere Bizans resminin etkileri yansimistir. El

Cezere’ninOtomata’s1 (Kitab fi Marifat el-Hiyel el-Hendesiye), eser konu bakimindan Arsimed’in

ve diger Yunan alimlerinin mekanik ve matematik kesiflerine dayanir( Mahir, 2004, s.32).
Ahmedibn el- Hiiseyn’in el-Ahnaf’in Kitab el-Baytara’si, eser atgilik ve baytarlik tizerinedir.
Ebu’lVafa el-Miibasir’in Muhtar el Hikem ve Mehasin el-Kilem, eser g¢eviri olmayip bir
derlemedir. 11. yiizyilda el-Miibasir tarafindan yazilan bu kitap Homer, Solon, Hipokrat,
Sokrat, Aristo, Pisagor, Galen gibi eski Yunan alimlerinin sdylediklerine dayanan felsefe,

tarih ve tip konusundaki yazilari igerir (Inal, 1995, 5.26, 28)

Kelile ve Dinme, yazar1 Beydaba’dir. Fabl (6ykiince) tiiriinde hikayeler barindiran bu eserde,
siyasetten erdeme kadar farkli konulara deginilmistir. Eser adini ilk bdlimiindeki bir
hikayenin kahramani olan iki ¢akaldan almistir; Kelile (dogruluk ve diiriistliigiin simgesi),

Dinme (yanlisin ve yalanin simgesidir).

Varka ve Giilsah Mesnevisi Selguklu donemi resim sanatinin bagyapiti  olarak
degerlendirilmektedir. 11. Yiizyil sairi Ayyuki tarafindan Fars¢a yazilarak Gazneli Sultan
Mahmud’a sunulan eserin konusu Varka ve Giilsah arasinda gecen askin hazin oykiisiidiir
(Tanindi, 1989, s.6)

14. Yiizyihn ortalarma kadar Mogol egemenligini siirdiiren ilhanlilarm, bati kiiltiiriine adapte

olmalarina ragmen, Cin medeniyetine karst duyduklar1 hayranlik, eski kiiltiirlerine bagliliklari,
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onlarm bu iki diinya kiiltiiriinii birlestirmelerinde biiylik rol oynadi. Bunun sonucunda 14. yiizyil
Islam minyatiirlerinde degisik bir bigimleme diliyle karsilasilmaktadir. Bu dénemin Menafi El-
Hayvan (Hayvanlarin Faydalar1), El-Asar El- Bakiye (eski insanlarin kronolojisi) adli yapitlarinda
Mogollarla yakin doguda Orta Asya, Uzak Dogu ve ozellikle Cin sanatinin etkileri goriiliir.
Dénemin en {inlii kitabi Gazan Han’in ve Olcayto Hiidabendenin veziri tarihgi Resideddin Tabib
tarafindan yazilan Cami-iit-Tevarih (Tarihler Derlemesi) dir. Eser Mogol Tarihi ve Diinya Tarihi
olmak tizere iki ciltten olusmustur. Ancak Resideddin’in 6ldiiriilmesi nedeniyle Mogol tarihi
cildinden hicbir kopya giliniimiize kadar gelmemis, diinya tarihi cildinden ise dort kopya
ulasabilmistir. Islam da bilinen ilk tarihsel konulu érneklerdir. Mogollarla gelen serbest fikirlerin
etkisi altinda o zamana kadar biiylik bir saygiyla tasvirinden kac¢inilan dini konularda ele

alinmistir. (Bayram, 2005, s. 22)

Beksac (2000, s. 180 )’1n belirttigi iizere “ XIV. Yiizyilin sonlarindan XVI. yiizyilin baslarina
kadar Orta Asya ve Dogu Iran topraklariyla bugiinkii Afganistan’1 igine alan sahada
Timurlular 6nemli sanat faaliyetleri meydana getirmistir. Bilhassa mimari ve kitap sanatlari
olarak da minyatiiriin deger kazandig1 Timurlu devri sanat1 Iran, Orta Asya, Afganistan ve

hatta Babiirliiler devrinde Hint Islam sanatinin gelismesinde rol oynamustir”.

Minyatiir sanatinin en onemli gelismeleri 15. yy Timurlu doéneminde ve Iran g¢evresinde
gerceklesmistir. Iran topraklar1 14. yy sonlarinda Cagatay Tiirklerinin bir kolundan gelen Timur
ordularmin istilastyla karsilasnms bunun sonucunda Islam kitap resimleri 14. yiizy1l boyunca
Timurlu, Karakoyunlu ve Akkoyunlu Tiirkmen devletlerinin koruyuculugunda gelismistir.
Timurlular Tebriz, Siraz, Herat, Bagdat gibi 6énemli sanat merkezlerine egemen olmuslardir. Bu
devletin kurucusu olan Timur’un resmi sevdigi, saraymdaki ressamlara ailesinden Kkisilerin
portrelerini yaptirdigt bilinmektedir. Onun zamaninda 6nem kazanan Semerkant’t daha sonra
Herat izlemis, 6nemli bir eyalet merkezi olan Siraz’da minyatiir ¢aligmalart yapilmistir. Timur’un
torunu olan ve bu kenti yar1 6zerk bir bicimde yoneten Iskender Sultan déneminde ¢ok sayida
resimli yapit hazirlandig1 anlasilmaktadir. Unlii ozanlarin kosuk kitaplar1 kadar astronomi ve
astrolojiyle ilgili yapitlar da resimlenmistir. Oldukca gorkemli olan bu minyatiir bicemi Iskender

Sultan’dan sonra ydnetici olan Ibrahim Sultan déneminde yalinlasmistir (Mahir, 2004, s.40).

Herat- Timurlu resim iislubu Sah Ruh ve bir sanat hamisi olarak 6ne ¢ikan oglu Baysungur Mirza
doéneminde (800-837/1397-1433) olusturulmustur. Timuri resminin doruk noktas: ise Baysungur
donemi Herat iislubu’yla temsil edilir (Atilgan Okay, 2012, s. 353)

Timurlu Devletinden sonra Karakoyunlu ve Akkoyunlu Tiirkmen devletleri minyatiir sanatini
devam ettirmiglerdir. Timurlu doneminde Siraz Yezd ve Herat’ta, Karakoyunlular déneminde
Siraz, Yezd, Abarkuh ve Bagdat’da; Akkoyunlular doneminde ise Siraz ve Tebriz’de bezemeci ve

kaliplara bagli minyatiir iislubunda seckin eserler hazirlanmistir (Mahir, 2004, 5.40) .
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Osmanli resim sanatinin bugiin bilinen en erken 6rnekleri 15. yiizyildandir. Genellikle 15. ylizyilin
ortalarindan itibaren Edirne’de {retildikleri kabul edilen bu eserler, resimli el yazma kitap
yapimminin Fatih Sultan Mehmed (1444-46;1451-81) doneminde ¢ogalmaya bagladigini gosterir.
Oncesinde istinsah edilmis kitaplar ve kitap koleksiyonlari, kiitiiphaneler hakkinda kimi veriler
giinlimiize ulagmakla birlikte, bu yillarda hazirlanan resimli kitaplarin kimler i¢in yapildigi, 6nemli
Osmanli merkezleri Amasya, Bursa ve Edirne’de saraya bagl sanatgilarin varligi konusunda kesin
bilgi veren belgeler bilinmemektedir; bu dénem resim sanatinin tarihini esas olarak resimlerin
tisluplart ve iginde yer aldiklari kitaplarin bize sdyledikleriyle anlamaya g¢alisiyoruz (Bagci,

Cagman, Renda, Tanindi, 2006, s. 21).
Osmanli minyatiir sanatinin giliniimiize ulasabilen en erken tarihli 6rnekleri II.Murad’in
(1421-1444 ve 1446-1451) sehzadelik doneminde Amasya’da ve oglu Fatih Sultan
Mehmed’in saltanat yillarinda (1451-1481) Edirne’de hazirlanmigtir. Osmanli minyatiirlii

yazmalarinin glinlimiize ulasmis en erken tarihlisi, Sair Ahmedi’nin Iskendername’sinin

1416°da Amasya’da kopya edilmis resimli bir niishasidir (Mabhir, 2004, s. 41, 42).

1416°da Amasya’da yapilmistir. Ancak yazmadaki yirmi minyatiirden yalnizca {i¢ii, yazmanin
yapildigi tarihi tasir; Otekiler Selguk ve Celayiri yazmalarindan alinarak yazmaya
yapistirilmistir (And, 2004, s.34).

Erken Osmanli minyatiir islubunu temsil eden en 6nemli eserlerden biri de 1455-56 yillari
arasinda Edirne’de hazirlanan Bedi’eddin Minugihr el-Taciri el-Tebrizi’ye ait Dilsuzname adli
yazmadir. Basit kompozisyonlari ve tekniklerinin zayifligiyla dikkat ¢eken bu tasvirler Timurlu
Siraz minyatlir Uslubunun etkilerimi yansitirken, Osmanli’ya 0zgii Ozellikler, figiirleri
bi¢cimlendiren sert gizgilerde, insan boyutunda c¢izilmis iri bitki motiflerinde ve Tirklere 6zgii

kadin bagliklarinda hissedilir( Mahir, 2004, s. 43, 44).

Kiilliyat-1 Katibi; Katibi lakabimi kullanan Semseddin Muhammed b. Abdullah Nisaburi’nin
kasidelerinin toplandigi bu eserde ii¢ minyatiir bulunmaktadir. Bunlardan ikisi karsilikli
sayfalardadir. Bu minyatiirlerden birinde sultanin ¢evresiyle eglenmesini gostermektedir. Sultanin
iki yaninda yenigeriler, saray gorevlileri vardir, arkasindaki duvardan da bunlardan bazilarinin

baslar1 gériinmektedir. Miizisyenler arasinda ¢enk ve def ¢alan kadinlar da bulunmaktadir (And,
2004, s. 34).

Aslanapa, (1993, s. 372 )’ nin belirttigi iizere “Fatih Doneminden giiniimiize ulasabilen bir
diger el yazma eser ise, bilimsel konulari igermektedir. “Cerrahiye-i Ilhaniye” ya da diger
adiyla “Cerrahiyetii’l-Haniyye” adiyla bilinen eser 1465—1466 tarihleri arasinda Amasya
Dariigsifasinin bastabibi Serefeddin Sabuncuoglu tarafindan hazirlanmis ve Fatih Sultan

Mehmed’e takdim edilmistir”.
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Istanbul’un alinip baskent secilmesi ve saraymn buraya tasmnmasindan sonra Fatih yeni sarayida
bir nakishane kurdurarak ve basma Ozbek asilli Baba Nakkas adinda birini getirmistir.
Nakighanede, yeni kurulan saray kiitiiphanesi i¢in pek ¢ok minyatiirlii eser hazirlanmis ve
padisaha takdim edilmistir. Bunun yaninda, italya’dan Gentille Bellini adinda bir sanatgi
getirilmis ve Fatih bu sanatgiya kendi portresini yaptirmigtir. Ancak, Gentille Bellini tarafindan
yapilan, 25 Kasim 1480 tarihini tastyan portre sonradan Henri Layord adli bir ingilize satilmstir.
Bellini’nin Istanbul’da bulundugu sirada yaptig1 birgok tablo ile sehzadelerin ve saray adamlarmin
portrelerinin, saraydan nasil kayboldugu ve yabanci memleketlere nasil gittigini heniiz dogru

olarak ortaya konamamistir (Elmas, 2000, s. 9).

Mahir (2004, s. 46)’ in belirttigi {izere “ Sinan Bey’in ismi, XVI. yiizyila ait sanat¢ilarla ilgili
bir kaynakta Venedikli Ressam Mastori Pavli’nin 6grencisi olarak geger ve Sinan Bey’in

ogrencisi olan Bursali Siblizade Ahmed’in portre yapmakta usta oldugu belirtilir”.

Nakkas Sinan Bey’in Fatih’i bagdas kurmus halde giil koklarken canlandiran Topkap1
Sarayi’ndaki taninmis portresi, onun sanatinin kuvvetini ve sinirlarini géstermektedir. Anatomiye
onem verilmediginden, viicut bol elbiselerle ustalikla gizlenmistir. Boylece bas ve yiiziin ifadesi
biisbiitiin kuvvetlenmistir. Beyaz kiirkli mavi bir kaftan, yakasi ve kollart kirmizi, yesil,
kahverengi kalin bir entari, kallavi bir sarikla, visneciiriigii kavuk giymis olan hiinkar, sol elinde
bir mendil tutarak sag elindeki giili koklamaktadir. Gozleri ela, kisa sakal ve biyigt koyu
kumraldir. Viicut cepheden, bas yarim profilden gosterilmistir. Elbise kivrimlar1 ve yiiz hatlarinda
Yukari italya, Erken Ronesans resminin etkileri sezilmektedir. Fakat her haliyle portre biiyiik ikna

giicii ve 6l¢iilii renklerle Fatih’in kuvvetli sahsiyetini ifade etmektedir (Aslanapa, 1993, s. 203).

Fatih Sultan Mehmed’in Italya’dan Bellini’yi getirtip kendi portresini yaptirmasini ya da Sinan
Bey’in Venedik’e giderek orada MastoriPavli’den ders almasii ilk Dogu - Bati kiiltiir iliskisi
olarak gostermek miimkiindiir. Ancak Fatih’in sarayma gelen Bellini ve diger Batili ressamlarin
ozendirdigi Bati anlaminda yagli boya portre anlayisi Osmanli nakkaslarinin elinde Sinan Bey
orneginde de oldugu gibi minyatiir portreciliginden ileri gidememistir. Bu daha sonra da
bahsedilecegi iizerede daima padisah ve padisah yakinlarinin portresinin yapilmasiyla

sirdiiriilmiistiir (Elmas, 2000, s. 9).

Fatih’in {iglincii bir profilden biist portresinin de yine ayni tarihlerde yapildigi diistiniilmektedir. 1.
Ahmed i¢in Kalender Pasa tarafindan hazirlanan I. Ahmed Albiimii’nde yer alan ve Costanzo da
Ferrara’ya ait bir portreden hareketle yapildigi diisiiniilen bu tasvirde, iki ayri sanatginin eli fark
edilir; Padisahin alisilmadik uzunluktaki sakalinin albiim hazirlanirken baska bir sanat¢1 tarafindan

boyandig diisiiniiliir ( Mahir, 2004, s. 47).

Bu portre de tasvir edilen II. Mehmed figiirli Avrupali sanat¢ilarin portre ve madalyonlarinda

uyguladiklart II. Mehmed yiiz anatomilerinden farklidir.
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Osmanli minyatiir sanatinda portrecilik, 15. ylizyilin sonlarindan baglayarak yaklagik dort yiizyil
boyunca siirdiiriilmiis bir gelenektir. Bu gelenegin baslamasinda dogu ve batida portreciligin
gelisen bir toplum egilimini izlemesinin etkileri oldugu sdylenebilir. Sonraki siirecte Osmanli
padisah portreleri, elyazmasi eserlerde veya bagimsiz calismalar olarak, padigahlar1 saltanat
simgeleri ile iilke sinirlar1 diginda tanitmak amaciyla kullanilmigtir (Necipoglu, 2000, s. 29).
Fatih Sultan Mehmed Dogu sanatina da kayitsiz kalmamistir. Akkoyunlularin kitap iiretim
merkezi basta Tebriz olmak iizere, Siraz ve Isfahan’dir. Burada valilik yapan Ugurlu
Mehmed Fatih’in kiziyla evlenmistir. Béylece Akkoyunlulara hizmet eden Isfahanli, Tebriz
ve Siraz’l1 sanatgilar Istanbul’a go¢ etmis ve Osmanli minyatiiriiniin II. Bayezid doneminde
olusumuna katki saglamistir.
Bati ile kiiltiir iligkileri Fatih’i izleyen II. Bayezid doneminde yogunlugunu kaybetmistir. Her ne
kadar II. Bayezid’in Leonardo da Vinci’den Hali¢g’e bir koprii projesi istedigi hatta
Michelangelo’ya da basvuruldugu bilinirse de, ddnemin resim sanatinda dogu Islam gelenegi daha
egemendir. Dogudaki siirlarin genislemesiyle saray nakkashanelerine Herat, Siraz ve Tebriz gibi
Timurlu ve Tiirkmen kiiltiir merkezlerinden gelen sanatc¢ilarin sayisi artmistir. Dolayisiyla bu
donemde daha ¢ok dogu Islam iilkelerinin paylastigi Hiisrev ile Sirin ya da Hamse-i Hiisrev
Dehlevi gibi {inlii edebi eserler minyatiirlenmistir. Ancak resimlenen el yazmalarinda 6zellikle
figiir tiplemelerinde, dogu gelenekleri egemen goriiniirken, mimari ve doga ayrintilarinda {iglincii
boyut denemelerine ve golgeli boyamalara yer verildigi, bagka bir deyisle, Fatih doneminin batili
resim dilinden izlerin kaldig1 dikkati ¢eker (Renda, 2001, s. 10).
Osmanli minyatiir sanatin klasik donemini yansitan eserler Sultan II. Beyazid doneminde
goriilmektedir. Edebi konularin disinda tarihi konular ve sultanin hayatini, saltanatini anlatan
minyatiirlii yazmalar da gortliir. II. Bayezid (1481- 1512) doneminde Saray’daki sanatcilar
teskilatlandirilarak bu sanatgilar arasinda en Onemli yer nakkaglara verilmistir (Cagman,

1993, s. 187).

II. Bayezid doneminde minyatiir sanati, Dogu ve Bati kokenli sanatcilarin ortak caligsmalari

sonucu sekillenmistir.

15. yiizyil sairlerinden Firdevsi-i Tavil’in (Bursali Uzun Firdevsi) II. Bayezid’e sunulmus
Stileymanname’si 15. ylizyilin sonlarinda yapilmis yan yana iki boy minyatiir icermektedir.

Ikisi de Hz. Siileyman’1n saraymni ve oradaki varliklar1 gdstermektedir (And, 2004, s.38).

Ehl-i hiref teskilatinin kuruldugu bu yillarda Dogudan gelen sanatcilarin katkilariyla

nakkashane faaliyetleri hiz kazanmuis, resimli yazmalarin yani sira {inlii Osmanli hattat1 Seyh
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Hamdullah’in yazdig1 Kur’an-Kerim’ler de gorkemli tezhiplerle stislenmistir (Mahir, 2004,
5.48).

I. Selim (1512-20) doneminden iki minyatiirlii yazma kalmistir. Bu Feridii’d-din Attar’in
Mantikii’t-Tayr adl1 eserinin 1515 tarihli niishasidir. Bu yazmada on alti minyatiir vardir. I.

Selim doneminden bir minyatiirlii yazma da Emir Hiisrev-i Dehlevi’nin Kiilliyat’idir (And,

2004, s. 39)

Tiirk minyatiir sanatinin yiikselis donemi sayilan Kanuni déneminde saray atdlyelerindeki sanatg1
sayis1 imparatorluk sinirlarinin gelismesine orantili olarak artmistir. Yavuz Sultan Selim’in (1512-
1520) dogu’da kazandig1 zaferler sonunda Tebriz ve Misir’dan bazi sanatgilart ve pek ¢ok resimli
elyazma eseri saraya gonderdigi bilinmektedir. Daha sonra Kanuni Sultan Siileyman’in (1520-
1566) kirkalt1 yillik gibi uzun siiren saltanat yillarinda Dogu ve Batiya yapilan seferler sonucu
degisik sanat geleneklerine bagli sanat¢ilar Osmanli Sarayi’nda toplanmustir. Birbirinden ¢ok farkli
resim geleneklerine bagli bu sanatgilarin birlikte ¢aligmalari sonucu Osmanli minyatiir sanati
oldukga ilging bir gelisme gdstermistir. Belirli bir iislup birliginin gériilmedigi bu dénemde, Saray
atdlyelerinde hazirlanan minyatiirlii yazmalara ¢ogunlukla Iran resim okullarinin egemen oldugu
goriiliir. Bu etkiler bazi detaylarda, resmin kurulusunda, kompozisyon veya figiir tasvirlerinde
acikca kendini gdsterir. Bununla birlikte bir kisim ayrintilarin diginda tamamen kendi geleneksel

iisluplarinda calisan sanatcilarin da eserlerine rastlanir (Elmas, 2000, s. 9).

Ayrica Osmanli sarayinda tarih yazdirma gelenegi Fatih doneminde baslamis ve sehnamecilik
kurumu olusturulmussa da Kanuni zamaninda kurumsallasmigtir. Tarihsel olaylari gelecek
kusaklara aktarmak i¢in yazdirilip minyatiirlenmis eserlerden giiniimiize ulasan ilk biiyiik Osmanli
tarihi, sehnameci Fettullah Arifi tarafindan yazilmig olan Tarih-i Al-i Osman’dir. Bu eser Kanuni
donemine kadar olan biitiin Osmanli padisahlarinin resmi torenlerini, sefere ¢ikiglarini ve giindelik

yasamlarini anlatmaktadir(Aslanapa, 1993, s. 372).

Kanuni déneminde, Sikrii Bitlisi’nin yazdigi ve bir onceki padisah Yavuz Sultan Selim’in
hayatini, seferlerini iceren Selimname adli minyatiirlii bir yazma hazirlanmistir. Bundan bdyle bu
tir yazmalarda c¢ogu kez nakkaslar kendilerinin de tanik oldugu kimi giincel olaylar
belgeleyecekler, kent ve kaleleri resimleyeceklerdir. Osmanli resmi tarihlerinde nakkaslar
olaylarin gectigi yoreleri kent ve kalelerin topografik goriintiilerini 6zenle c¢izmislerdir. Bu
yaklagim kuskusuz Osmanli haritaciigiyla da baglantilidir. Ozellikle Kanuni’nin Akdeniz’de
giittiigli genisleme politikasiyla haritacilik biiyiik 6nem kazanmigtir. Osmanlt haritacilik ¢igirini
acan Piri Reis’in Kanuni’ye sundugu Kitab-1 Bahriye’si haritalar igeren bir el kitab1 olmaktan ote,
liman tasvirleriyle de onem tagir. Minyatiircii yaklagimiyla ¢izilmis bu plan-resimler, sonraki

resimli tarihlerde sik rastlanan kent tasvirlerinin 6nciisii gibidir (Renda, 2001, s. 13).

Kanuni Sultan Siileyman déneminin en énemli sanatgist Matrak¢r Nasuh’tur. Tarihgi, sporcu,
matematikgi, silahsor, hattat ve nakkastir.
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Kanuni déneminin yazari, sairi, bilim adami, nakkasi olan Matrak¢i Nasuh donemin gelismis
haritaciligindan da etkilenerek topografik tiirde minyatiirler yapmistir. Sanatc¢inin 6zellikle liman
tasvirlerinde bati diinyasinin topografik haritalarindan esinlendigi ve bu gergekei tasvirleri Islam
resminin yiizeysel doga anlayisi ile kaynastirdigi dikkat ¢ekmektedir. Saray nakkashanesinde
Kanuni Sultan Siilleyman’in tahta ¢ikisindan 1558 yilina kadar olan olaylari konu alan
“Siileymanname” adli Sahname tarzinda yazilmis bir eserin resimlendirilmesi Tiirk kitap resminde
onemli bir doniim noktas1 olmustur. Eser, ¢esitli resim geleneklerine sahip saray nakkaslarinin en
zarif ve Ozenli ¢alismalarimi kapsadigi gibi yeni denenen kompozisyon semalar1 agisindan da

biiyilik degere sahiptir (Cagman, 1982, 5.85, 86).

Matrak¢1 Nasuh, Kanuni’nin seferlerine katilmis ve gordiigii yerleri resmetmistir, bu resimler
tarihi belge niteligi tasimaktadir. Hem minyatiirlerini yaptigi hem de metinlerini yazdigi g
eseri bulunmaktadir; Tarih-i Sultan Bayezid, Mecmii-1 Menazil, Siilleymanname, Tarih-i Feth-i

Siklos ve Estiirgon ve Ustiinibelgrad.

Matrak¢r Nasuh’un II. Bayezid donemi olaylarini anlatan ilk eseri Tarih-i Sultan Bayezid adim
tasir. Yaklasik 1547°de kaleme alinan bu eser, II. Bayezid doneminde yapilan seferlerle ilgili
olarak Kili, Akkermn, Avarna, Inebahti, Modon, Giilek gibi kale ve kentlerle Osmanh

donanmasina ait gemilerin betimlendigi portolan tarzinda tasvirleri igerir (Mahir, 2004, s. 52).

Mecmii-1 Menazil, eser ayn1 zamanda Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn-i Sultan Siileyman Han
ad1 ile tamnmgtir. Eserin her iki adimin da ortaya koydugu iizere, bu eser, Kanuni’nin bu ilk Iran
seferinin bir tarihi oldugu kadar ayn1 zamanda bu sefer sirasinda gecilmis olan biitiin konak ve
menzilleri Nasuh’un tabiri ile “isim ve resimleri” ile vermektedir. Eserin girisinde adin1 Nastih el-
Silahi el-sehir bi-Matraki seklinde yazdigi gibi, sonunda da “Sultan Siileyman-1 Kanuni
bendeganindan Nasiih el-Silahi el-Matraki, 944" seklinde, hem bir defa daha adini, hem de eserin
tamamlanisini gosteren 944/1537 tarihini vermis bulunmaktadir. Gerek yukarda isaret edilen
beytin ilk satirindan, gerekse eserin diger bir yerinde gegen yazarin gegilen biitiin menzilleri “isim
ve resimleri ile” vermis oldugunu ifade etmis bulunmasindan Kanuni’nin bu seferine katilmig olan
Nasuh’un istanbul’dan Tebriz iizerinden Bagdad’a, ve Bagdad’dan yine Tebriz iizerinden
Istanbul’a kadar konup gogiilmiis olan menzillerin resimlerini yerinde yapmis oldugu, hi¢ degilse
taslaklarini yerinde ¢izmis bulundugu anlagilmaktadir. Yazma; 90 sayfalik bir metin, 107 minyatiir
ve 25 resimli metinden ibarettir. Bu minyatiirler, bu sefer esnasinda konup gogiilen yerlerin adeta
bir haritasin1 meydana getirmektedirler. Bu bakimdan topografik ve sematik bir karakter
tasimaktadirlar. Bu minyatiirlerin 6zellikle sehirleri gosterenlerinin, son derece 6nemli belgesel
degerleri vardir. Gegilen sehirlerin, cami, mescit, tiirbe, saray vb. gibi belli basli binalarinin
resmedilmis olmasi, bu resimlerin Tiirk mimarhig1 tarihi bakimindan olan belgesel degerini
artirmaktadir. Diger taraftan bu resimlerde goriilen kaleler, kopriiler, kayalar, bitkiler ve hayvanlar,
bir muayyen resmin adeta bastan sona tekrar1 gibidir. Bununla beraber minyatiirlere hakim olan

ifadeciligin, eserleri monotonluktan kurtardig: goriilmektedir. Ote yandan keyfi bir perspektifle,
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konunun en karakteristik cephelerini takdim etme imkani elde edilmis bulunmaktadir. Bu
minyatiirlerin bir 6zelligi de, miibalagasiz ve gercekei oluslaridir. Bu arada bu resimlerde goriilen

mizahi teferruat da dikkati cekmektedir (Yurdaydin, 1976, s. 10).

Matrak¢i’nin minyatiirlerini yaptig1 ve metinlerini yazdigi diger eserin ad1 Siilleymanname’dir.

Ikinci ad1 Tarih-i Feth-i Siklos ve Estiirgon ve Ustiinibelgrad’dir

Bu eser iki bolimdiir: Birinci boliimde Kuzey Akdeniz kiyilarindaki Cenova, Nice, Marsilya,
Reggio gibi kalelerin, limanlarin ve 1453 yilinda Fransa’ya yardim ig¢in bunlarin Oniinde
demirlemis, Barbaros komutasindaki Osmanli donanmasinin minyatiirleri yer almistir. Eserin

ikinci boliimiinde ise Macaristan seferleri ile ilgili olaylar yer almaktadir (And, 2004, s. 48, 51).

Bu donemde albiim ressamliginda Kara Memi ve Sah Kulu 6nemli isimlerdir. Sah Kulu’nun
onemi Saz Yolu islubunu getirmis olmasidir. Bu tislupta miirekkep ve fir¢a ile hafif
dokunuslarla g¢aligilir. Renksiz ya da az renkli 6rneklerine rastlanir. Tek fir¢a ile ¢ok kalin ve

cok ince tahrirlerle ¢aligilir.

I1. Selim (1566—1574) ve 6zellikle III. Murad (1574—1595) zamaninda en verimli donemine ulagan
Osmanli minyatiirii bu dénemde Klasik Uslubuna kavusmustur. Muradi mahlasiyla dini ve
tasavvufi siirler yazmasmin yani sira hattatlik da yapan III. Murad, resimli eserleri hazirlayan
sanatgilarla yakindan ilgilenmis, saraya yarasan eserler hazirlanmasi i¢in higbir masraftan
kaginmamustir. Bu donemde resimlenen yazmalarin basinda Osmanli ordusunun zaferlerini,
Osmanli padisahlarinin adaletini, avdaki hiinerlerini, el¢i kabullerini anlatan Farsca ve Tiirkce
eserler geliyordu. Sehnamecilik kurumun daha da giiglendigi bu donemde Seyyid Lokman’in yazip
Nakkas Osman ve ekibinin resimlendirdigi, yeni kurgulara sahip sehname tiirii eserlerin yani sira
tarihgilerin kaleme aldig1r tarihi konulu yazmalarda anlatilan tiim olaylar minyatiirlerle

belgelenmistir (Mahir, 2004, s. 56).

Donemin Tiirk minyatiirii, ¢agdasi diger islam minyatiir okullarindan da ayrilir. Bu ayricalik konu
ve islup olarak iki ana grupta toplanabilir. Nakkaslar tarihi gercegi yakalamak amaciyla belgesel
nitelikte bir resimlemeye yonelirler. Topografik anlayisla ve gercekeci bir yaklagimla ele alinan
kale kusatmalari, Osmanli ordusunun yliiriiylisleri, ¢esitli torenleri konu alan tasvirler, padisah
portreleri ve olaylari oldugu gibi gosterme egilimi Tiirk kitap resminin en dnemli 6zelligi olur. Bu
tiir konulara ve resimleme bicimine diger Islam okullarinda rastlanmaz. Konular ve konularmn ele
almis1 kadar dogamin resmedilisi de ¢agdast Islam okullarindan farklidir. Osmanli resminde doga
olay kahramanlarini kavrayan basit bir fondan ibarettir. Genellikle bir iki tepe veya diimdiiz ovalar
halinde uzanir. Bazen birka¢ agagla renklendirilir. Doganin renklendirilmesinde de goz alici
renklerden kaginilir. Osmanli nakkaglar1 klasik donemde sadece konu ile ilgili oldugu zaman,
bolgenin belirli o6zelliklerini yansitan bir yaklasimla irmaklari, kopriileri, kaleleri, agaglar
resmeder. Mimari goriintiiler de tamamen gergekgi bir yaklagimla resmedilir. Binalar, kentler

genellikle hayali olmaktan uzaktir. Klasik Osmanli mimarisinin sadeligi, saraylarin, anitlarin
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kursun kapli kubbelerinin griligi, Tiirk minyatiiriine 6l¢iili bir siisleme ve giimiis yaldizla yansir

(Elmas, 2000, s. 19, 20).

Bu donemin dnemli ressamlar1 Reis Haydar (Nigari), Ustad Osman, Tebrizli Veli Can ve

Hasan Nakkas’ tir.

Fatih’ten sonraki donemde portre gelenegini siirdiirerek resme yeni boyutlar getiren Nigari,
Barbaros Hayrettin’in giil koklarken gdsteren portresini ¢izen en iinlii portre ustalarindan biridir.
Giliniimiize pek az eseri kalmig olan Nigari’nin bir baska portre ¢alismasinda Sultan II.Selim,
hedefe ok atarken gosterilmistir. Bu donemde kaleme alinan silsilename ve semailname gibi
biyografi kitaplarinda portre sanatinin  Ornekleri yer alir. IL.Selim doneminde saray
sehnameciligine atanan Seyyid Lokman’in Farsca olarak yazdigi eserler Nakkas Osman

baskanliginda bir sanatg1 ekip tarafindan resimlendirilmistir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007, s. 203).

III. Murad sanatsever bir padisahti, bu donemde resim sanat1 bakimindan énemli ve zengin

eserler ortaya ¢ikmustir.

Doénemin minyatiirleri renk kompozisyonu bakimindan da ayricaliklara sahiptir. Renk tonlarina
fazla yer verilmez. Golgelenmeden, karistirilmadan kullanilan saf renkler Tiirk minyatiiriine farkl
bir goriiniim kazandirir. Leylak, agik pembe, acik eflatun veya agik yesil renkte boyali alabildigine
uzanan ovalar ayni tonda boyali kalelerle biitiinlesir. Mimari ve dogada kullanilan pastel renklere
karsi, turuncu ve kirmizi renklerin egemen oldugu gorkemli cadir ve otaglar, ayni renklerin

¢ogunlukta oldugu giysileriyle kisiler resimlerde kuvvetle belirir (Elmas, 2000, s. 20).
Osman’dan III. Murad’a kadar on iki padisahin portresinin yer aldig1 Kiafetii’l insaniye fi

Semaili’l-Osmaniyye adl1 eseri yazmis ve bunun minyatiirlerini de Nakkas Osman yapmistir

(And, 2004, s. 39).

Renda (2001, s. 25)’ m belirttigi iizere “Nakkas Osman’in yaptig1 portrelerde, padisahlar
geleneksel bicimde bir yastiga dayanarak oturur ve elinde bir mendil ya da ¢icek tutar. Ancak

nakkas padisahlar1 Avrupa’dan gelen portreler gibi % profilden gostermistir”.

Seyyid Lokman ve Nakkas Osman isbirligiyle Hiinerndme isimli eser hazirlanir. Eser iki boliimden
olusur. Birinci boliim, 1584 tarihinde hazirlanmig olup Osman Bey’den Yavuz Sultan Selim
devrine kadar olan olaylar1 anlatir. Tkinci boliim Kanuni devrine ait olup 1588 de tamamlanmustir

(Elmas, 2000, s. 20).

Sehnameci Seyyid Lokman ve Nakkas Osman isbirligi ile III. Murad dénemi minyatiir sanatinin
altin ¢agi olmustur. III. Murad sairdi, miizik ve dansa diiskiindii. Gosterim sanatlarina g¢ok
merakliydi. Nitekim oglu Sehzade Mehmed’in (sonra IIIl. Mehmed’in) siinnet diiglinii igin
imparatorlugun dort bir yanindan usta gdsterim sanatgilar1 getirtmis, belki tarihin en uzun (52 giin)

ve en gorkemli senligini diizenlemistir. Bu senligi anlatan Siirnme-i Hiimayiin bu senligin
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gorkemine yakisir 437 minyatiirle resimlenmistir, hi¢ bir yazmada bir cilt icinde bu kadar minyatiir

yoktur (And, 2004, s. 60).

Peygamberlerin  hayatin1 konu alan Siyer-i Nebi’de bu donem eserlerindendir.

Peygamberlerin hayatlar1 metinle baglantili olarak ¢izilmistir.

Seyyid Lokman’in Tiirk¢e eserlerinden birisi de Zabdetii’t Tevarih’dir. 1583 yilinda yazilip
minyatiirlenmis ve Sultan III. Murad’a sunulmustur. Genel diinya tarihini anlatan eser, iki
boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde; cehennem, gk ve diinya tasvirlerinden sonra Adem ile
Havva’dan baslayarak bir cok peygamber &ykiisii, Hz. Muhammed’in hayati, islam tarihinin ana
noktalar1 ve Gazneli, Selguklu, Timurlu donemleriyle ilgili olaylar yer alr. Ikinci boliim ise,
Osman Gazi’den baslayarak III. Murad donemine kadar hiikiim siirmiis olan on iki Osmanli

padisah ile ilgili olaylar1 kapsar (Elmas, 2000, s. 20, 21).

And (2004, s. 39)’ 1 belirttigi lizere “III. Murad ve III. Mehmed donemiyle doruga ¢ikan
minyatlir ve genel olarak kitap sanati, imparatorlugun bozulan ekonomik giicline paralel
olarak bu zenginligi, parlaklig1 yitirmeye baslamistir. Minyatiir iiretiminde hem nicelik, hem

nitelik bakimindan bir diisiis giderek belirginlesmistir”.

I. Ahmed déneminin dnemli eserlerinden biri Kalender pasa tarafindan yazilan Falname’dir.
Kalender Pasa, eserin 6nséziinde tasvirlerin karsi sayfasindaki metnin, o minyatiiriin bulundugu
sayfay1 agan kiginin fali oldugunu belirtmistir. Bu eserde, dini konulu 6ykiileri canlandiran biiyiik
boyutlu tasvirler bulunur. Gosterim amagli yapildiklar1 diigiiniilen tasvirler tek bir sanatgrya ait
degildir. Ornegin bunlardan Adem ve Havva minyatiirii Nakkas Hasan’m {islup 6zelliklerini

yansitir (Mahir, 2004, s. 70).

17. ylizyilin basindan itibaren albiim yapimi, tek figiirler ve portreler dnem kazanir. Tarihi

konulu minyatiirler azalarak 17. yiizyilin ortasina kadar yapilmaya devam eder.

Evliya Celebi, Istanbul’daki nakkaslar iizerine bilgi verirken, bunlar arasinda bir de Esnaf
Falciyan-1 Musavver’i saymaktadir. Bu dalda tek bir sanat¢i vardir. Padisahlarin savaslarini,
peygamberleri, Yusif u Ziileyha, Leylavii Mecnun, Ferhad ve Sirin, Varka ve Giilsah gibi
Oykiilerin resimlerini dilkkkanina gelen miisterilerine agar, talihine hangi resim gelirse bunlarla
ilgili siir okur,yorum yapardi. Evliya Celebi de 17. ylizyilda yasadigina gore Kalender Pasa’nin
derledigi bu minyatiirleri yapan, Evliya Celebi’nin soziinii ettigi sanat¢i olabilir. Burada
minyatiirlerin ¢ogunlugunu peygamberler olusturur: Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten
kovulusu, Kabil’in kardesi Habil’i 6ldiirmesi, Hz. Yunus’un balinanin karnindan ¢ikmasi, Hz.
Hizir ve Hz. Ilyas’in Ab-1 Hayat pinarin baginda 6lii baliga can vermeleri, Hz ibrahim’in oglu
Ismail’i kurban etmesi, Hz Ibrahim’in mancnikla atese atilmasi, Hz. Musa ve dev Uc, Meryem’in
Hz Isa’y1 emzirmesi, Hz. Siileyman ve Seba Kraligesi Belkis, Bukrat’in (Hipokrat) Simurg’un
sirtinda ila¢ almak i¢in Kaf Dagi’na gidisi, gezegenlerden Zuhal, Mars, Giines, Hz.Ali’nin
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savaslari, Hz. Ali’nin seyisi Kanber ve at1 Diildiil, Imam Hiiseyin’e Kerbela’da su getirilmesi,
Selmanii’l-Farisi Hz. Ali ile Hz. Lokman, Veysel Karani, bir adamin ¢1lgin deveden kagisi, Penge-i

Al-i Aba, melekler ve cinler, cehennem, Dabbetii’l-arz, Vak-Vak agaci, vb. (And, 2004, s. 88).

17. Yiizy1l resim sanatinda kadin ve erkek kiyafetlerinin gliniin modasina gore resmedildigi

alblim resimleri 6nem kazanmuistir.

I. Ahmed Albiimii, giinliik yasam tasvirleriyle halktan ve saraydan kisileri tek tek veya grup
halinde gdstermesiyle ya da 6nceki donemlerin yazma eserlerinden ¢ikma dizi padisah portrelerini
icermesiyle 6nem tasir; eserde yer alan tek figiir kadin ve erkek tasvirlerinin giysileri de donemin
sosyal hayatini belgeler. Sarayda diizenlenen eglenceleri, kir gezintilerini ve hamam sahnelerini
betimleyen I. Ahmed Albiimii’ndeki minyatiirler, XVII. yiizyil baginda yapimi yayginlasacak tek
yaprak calismalaridir. S6z konusu tek yaprak minyatiirleri ve miirekkep resimleri, bu yiizyildan
itibaren XVIII. yiizyil sonuyla XIX. Yiizyil basina kadar hazirlanacak olan farkli boyutlardaki
murakkalar icerisinde degerlendirilecek ve bu murakkalar tek yaprak minyatiir, hat ve tezhip
orneklerine sahip eserler olarak Onem tasiyacaklardir. Bir bakima I.Ahmed Albiimi XVII.
Yiizyilda Istanbul’a gelen yabancilar igin carsi ressamlarinca seri halde iiretilen kiyafet

albiimlerinin 6zenle hazirlanmis gorkemli bir 6n 6rnegidir (Mahir, 2004, s. 69, 70).

II. Osman’in saltanatlik doneminin en 6nemli nakkas1 Nadiri’dir. Tiirk¢e ve manzum olarak

yazdigi ilk eser Sehname-i Nadiri’dir.

XVIIL. yy.an ilk yarisindan 6nemli bir minyatiirli yazma, Londra British Museum’da bulunan
“Pasaname” dir. Eser Kalkandelenli Tului Ibrahim Efendi’nin siirleri ile bircok minyatiirlerden
meydana gelmigtir. Siirler, Kenan Pasanin Rumeli eyaletlerinde asayisi saglamasi serefine
yazilmisti. Kenan Pasa oradan Kirim’a gitmistir. Siirlerin sonunda onun Karadeniz’de Kazak
korsanlarina karst kazandigi deniz zaferi hikaye edilmektedir. 1630°da kaleme alinan
Pasaname’nin birgok minyatiirleri rutubetten bozulmus, yalniz ikisi saglam kalmistir. Bunlardan
Kenan Pasa’nin kalyonlar: ile Karadeniz’de korsanlara karsi savasini canlandiran minyatiir, ince
detaylar ve degisik renklerle ¢ok itinali ve ustalikla ¢izilmis olup o zamanki denizcilik hakkinda

fikir verecek kiymetli bir dokiimandir (Aslanapa, 1984, s. 384).

I. Ahmed igin hazirlanmig iki minyatiirlii yazma daha vardir. Bunlardan biri siir antolojisidir:
Mecmua (on yedi minyatiir). Buradaki minyatiirlerin ilki I. Ahmed’in portresidir. Buradaki
minyatiirler iislup bakimindan I. Ahmed albiimii diye bilinen albiimdeki minyatiirlere
benzemektedir. Yazmada su sairlerin gazelleri yer almistir: Baki (iki gazel), Medhi, Hafiz, Fuzuli,
Emri, Dervig, Necati, Fevri (lig gazel), Semsi. Gene I. Ahmed déneminden bir minyatiirlii yazma,
atlarla ilgilidir. Emir Hacib “Ask Timur’unTuhfetii’l-miilukve’sselatin adli Arapga eserinden
[.SultanAhmed’in emriyle Tiirk¢e’ye ¢evrilen “Umdetii’l-miiluk” (164 minyatiir). Eser ii¢

kesimdir: 1-Baytarlik 2-At egitimi 3-Avcilik (And, 2004, s. 88).
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XVIIL. yiizyila kadar parlak bir gelisme gosteren Osmanli minyatiir sanati XVII. yiizyilin ikinci
yarisinda son parlak donemini yasayarak yerini gitgide bati anlayisinda bir resme birakir. Lale
Devri olarak bilinen bu donemde sanata en biiyiik destek devrin padisahi II. Ahmet’ten gelir.
Imparatorlugun agirlikli olarak Batr’ya ilk kez acildig1 Lale Devri’nde Avrupa iilkeleriyle kurulan
siyasal ve ekonomik iliskiler, kiiltiirel ortam1 biiyiik 6l¢iide etkilemistir. Bat1 bilim ve kiiltiiriiniin
benimsenmesi i¢in yapilan ilk girisimler, hi¢ kuskusuz saray g¢evresinde ortaya ¢ikmistir. Bu
nedenle bir saray sanati olan minyatiirde yeniliklerin hemen benimsenmis olmasi dogaldir. Lale
Devri ile birlikte saraya giren ¢ok sayida Avrupa esyasi 6zellikle Bati kaynakli resimli kitaplar
minyatiirii etkilemistir. Nitekim bu donemin saray nakkaslari bilingli denemelere girigmislerdir.
Artik minyatiirlerde yeni konulara yer verilmektedir. Albiimlerde toplanan tek yaprak halindeki kir
sahneleri, kiyafet ve cicek resimleri, kadin ve erkek portreleri tarih konulu minyatiirlerin yerini
almigtir. Yeni bigim ve teknikler denenmis, iki boyutlu bir anlatim bi¢imi olan minyatiirde tiglincii

boyut aranmustir (Elmas, 2000, s. 24).

Levni’ye ait oldugu ileri siiriilen ¢ogunlugu halk siiri gelenegi siirdiiren 20 kadar siir vardir. En
onemli eseri bir¢ok resimlerinin bir araya toplandig1 padisahlar albiimiidiir. Bu albiimde Sultan
Osman’dan 3.Ahmed’e kadar gelen padisahlarin minyatiirii vardir. 2. biiyiik eseri olan Siir-namede
3.Ahmed’in ¢ocuklar1 i¢in yapilan siinnet diigiinii biitlin ayrintilariyla Vehbi yazmis ve Levni
minyatiirlerle siislenmistir. Ayrica Levni’nin birgok eseri vardir. Ozellikle 4 kisilik musiki takimu,

giil koklayan kadin oyuncu kiz gibi Tiirk minyatiir sanatinin bagyapitlarindandir (Giiney ve Giiney,

2000, . 116).
18. yiizyil da Lale Devri diye adlandirilan Levni’nin iislubu, minyatiir alaninda iiretimin fazla
oldugu donemdir. Batililasma bu donemde baslamis ve eserlere yansimistir. Bu degisimi

boyamalarda, kumas ve perde kivrimlarinda, gélgelemelerde gormek miimkiindiir.

Osmanli Devleti’nde sanat ve zanaat islerini goren ve saraydan maas alan ehl-1 hiref adinda

sanate1 toplulugu yer aliyordu.

[repoglu (1999, s. 207)° nun belirttigi iizere “Levni yalnizca 18. yiizyil Osmanli resim
sanatin1 klasik donemlerindeki giinlerini aratmayacak bicimde canlandirmakla kalmamas,
minyatiir sanatina koklii yenilikler de getirmistir. Figiir anlayis1 degismis ve hacim kazanmig

figtirler, derinlik kazanmis kompozisyonlar igerisinde verilmeye ¢aligiimigtir”.

Batililasma doéneminin Levni’den sonra ki en iinlii sanat¢ist Abdullah Buhari’dir. Sanat¢inin
imzasint tasiyan, devrin giysilerinin tiim ayrintilariyla izlenebildigi geng erkek ve kadin
tasvirlerinin ¢ogu, bir albiim i¢inde toplanmistir. Ayrica, ¢esitli koleksiyon ve albiimlere dagilmig
tek figiir ve ¢igcek ¢aligmalar1 vardir. 18. yiizyilin ikinci yarisinda, Avrupa sanatinin etkisiyle,
minyatiir (kitap resmi) giderek 6nemini yitirmistir. Bu donemde, resimlendirilen eserler, padigah
portrelerinin yer aldigi albiimler, kiyafetnameler ve siir mecmualarinmi siisleyen manzara, ¢igek

resimleridir. Tiirk minyatiir sanatinin son Ornekleri olan ve bati sanatt etkilerinin kuvvetle
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gozlendigi bu eserler, 19. yiizyilda yerlerini tamamen batili anlamda manzara ve portre

ressamligina birakmuslardir (Ozel, 1995, s. 221).

Keskiner (2010, s. 13, 14)‘ in belirttigi tizere “XVIII. yiizyilin ikinci yarisinda tamamen
unutulmaya yiiz tutmus klasik Tirk resim tarzinin son Orneklerini “Hubanname ve
Zennename” minyatiirlerinde goriiriiz. Kismen Bati etkisi altinda yapilmig bu eser, bize

Istanbul toplum hayatindan sahneler sunmaktadir”.

Mesnevi bigiminde yazilmis iki ayr1 eserin ilki Hubanname erkek giizelligini, ikincisi Zenanname
kadin giizelligini anlatir. ilk eser bir diinya haritas1 ile baslar. Cesitli iilkelerin erkekleri ayr1 ayri
siir dili ile anlatilir, her biri giizel minyatiirlerle gosterilir. Bu erkekler icinde Acem, Bagdatli,
Zenci, Habes, Yemenli, Hicazli, Anadolulu, Arnavut, Bosnak, Tatar, Giicii, Cerkez, Polonyali,
Avusturyali, Rus, Ingiliz, Hollandali, Amerikaliy1 buluruz. Bir minyatiir cok kisili bir sahneyi
gostermektedir. Burada Mirasyedi’nin Hikayesi anlatilmaktadir. Zenanname’ye gelince; burada da
birinci kitapta oldugu gibi,ama bu kez ¢esitli iilkelerin kadinlar1 ele alinir: Hintli, Acem, Bagdatls,
Misirli, Sudanli, Habes, Yemenli, Magribli, Hicazli, Suriyeli, Anadolulu, ispanyol, Arnavut,
Bosnak, Tatar, Giircli, Cerkez, Polonyali, Avusturyali, Rus, Frenk, ingiliz, Amerikali. Her iki
kitabin sonunda verilen Amerikali erkek ve kadin, ilkel bir yerli gibi gosterilmis; erkegin giysisi

posttur, kadinin gégsii acik, ayaklari ¢iplaktir (And, 2004, s. 100).
Gliney ve Giiney (2000, s. 113)’ in belirttigi lizere “19. yy. baglarinda Avrupa’ya ilgi artmis
dolap, duvar ve binalarin tavan kisimlari realist resimlerle tezyin edilmistir. Bu devirde
kitaplara yapilan eski tiir minyatiirler yerine Sefaretname ve Seyahatname gibi eserlerle yer
alan portreler ve suluboya teknigi ile kent resimleri yapilmigtir”.

18. ve 19. yiizyil minyatiirleri ve albiim resimleri kimi gergekleri ortaya koyar. Daha III. Ahmed

doneminde matbaanin Osmanliya gelisinden sonra minyatiirlii el yazma yapiminin azalmasi yeni

bir estetige dogru kacinilmaz akis1 da beraberinde getirmistir. Teknik ve igerik agisindan yeni

tirler gelismis, tutkalli boyalarla yapilan geleneksel minyatiirler suluboya ya da guvaj resimlere

doniismiis, iki boyutlu bir resim sanati olan minyatiire perspektif girmistir. Bu yeni degerler dnce

minyatiirlere eklenen doga kesitlerinde ve manzara kompozisyonlarinda goriilmiistiir (Renda,

2001, s.42) .
Bu dénemin en dnemli ismi Mehmed Siyah Kalem’dir. insan ve giindelik hayati disinda
dogatistii yaratiklar1 betimler. Siyah Kalem demonlar1 ve farkli teknigi ile bilinen bir
sanatcidir.

Gilinlimiize ulasan, en ilging minyatiir ¢aligmasi “Orta Asyali Siyah Kalem” olarak taninan

Muhammed Bahsi Uygur’undur. Anatomik bozukluklari olan siirrealist resimler insan, hayvan,

seytan ve dev figiirlerini igerir. Siyah Kalem’in, rulo k&git veya ipek iizerine yapilan resimleri
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Yavuz Sultan Selim’in 1514 deki Iran seferinden savas ganimeti olarak Istanbul’a getirilmistir

(Akbulut Ersoy, 2006, s. 1, 2).

19. Yiizyilin sonu 20. ylizyilin basinda Ekspresyonizm, Kubizm gibi yeni kavramlar gelmis,
bununla birlikte perspektif, 1s1k-gélge reddedilmis ve bati sanati doguya yaklagmistir. Tiirk

minyatiirii 6zelligini kaybederek, yagliboyaya, batiya yonelme baslamistir. 20.yy'in ikinci

-----

sayesinde minyatiir sanati canlanmis ve giiniimiize tasinmistir. Ozcan Ozcan, Cahide
Keskiner, Nusret Colpan, Glinseli Kato, RezaHemmatirad, Giilgin Anmag, Nilgiin Gencer,

gibi sanat¢ilarimiz birgok talebe yetistirmis, bu sanatin yasatilmasina katki saglamislardir.

2.2.3. Minyatiirde Kullamilan Arac¢- Gerecler

Eski ustalar, boyalarin1 oldugu gibi, kullandiklar1 biitiin aletlerini de kendileri yaparlardi. Ozellikle

yerine gore, muhtelif incelikte olan firgalarini hazirlamak da biiyiik maharet isteyen bir istir.

Giliniimiizde ise eskiye oranla arag- gereclere daha kolay erisilebilir ve cesitliligi oldukga fazladir.

Bu arag- geregler sunlardir;
e  Samur firga (000 ve 1 numara)
e  Varak altin (Kirmizi, Yesil, Sar1)
o lyi marka suluboya takim (12°li ya da 24°1ii )
e lyi marka sise guaj boyalar
e Pergel (Uzatma ayakli takim)
e Trilin
e Cetvel (50 cm’lik Mika)
e  Gonye (45 derecelik Mika)
¢ Rapido Kalem
e Rapido Miirekkep
e Somon rengi fon kartonu veya 300- 500 gr’lik s6hler
e Aydinger kagidi (Cesitli ebatlarda)
e Kagit havlu, kagit pegete
e Sapli el biiyiiteci ve masa iistii biiyiitec (Ihtiyag varsa)

e  Miihre (Akik uglu kivrik burunlu)
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Kursunkalem (0, 3- 0, 5)

e  Kursunkalem silgisi

e  Yaprak Jelatin

e  Zimpara kagidi (0 numara yarim yaprak)
e Boya karistirmak igin sentetik firga

o  Maket bigagi ve kagit makasi

o Palet (Porselen veya plastik)

e Tiilbent

e  Yari yapigkanl bant, kagit bant

e  Arap zamki

e  Asitsiz kagit ve ahar malzemeleri

e  Murakka yapilacak malzemeler, nisasta tutkali
e Icme suyu

e  Kuru pastel boya ve karbon kagit

e  Cini miirekkebi (Keskiner, 2004, s. 13).

a) Altin Varak Islemi

Tezhib ve minyatiir sanatlarimizda kullanilan altin varaklar ¢ok ¢esitlidir. Bunlarin en iyisi 24 ayar
olanlardir. Ayn diigiik olanlar az parlar, yesil altin, belirli bir oranda saf altina giimiis katarak elde
edildigi i¢in rengi daha agik ve yesilimtraktir. Rutubetli bir yerde birakildiginda esmer bir renk alir
ve zamanla kararir. Kirmizi alin ise, altina bakir katilarak elde edilir. Ancak katilan bakir orani
fazla oldugu zaman siiriildligii zemini yer, kdgidin zamanla par¢alanmasina neden olur (Keskiner,

2004, s. 14).

Keskiner (2004, s. 14)’ in belirttigi lizere “Minyatiir sanatinda giimiis varaklarin da
kullanildig1 goriilmektedir. Giimiis ¢ok ¢abuk okside olan bir madde oldugu i¢in bir zaman

sonra kararir ve ilk siiriildiigli zaman ki parlakligini1 kaybeder”.

b)Altn Ezilmesi

Zar gibi ince altin ve giimils varaklar (yaprak) Eski Cag boyunca Yakin Dogu’nun g¢esitli

bolgelerinde, mekanik kaplama usulleri uygulanarak madeni eserlerin siislemesinde kullanilmustir.
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Ince altin ve giimiis varaklarm Eski Cag usulleri ile elde edilmesine, Islamiyet devrinde Orta
Cag’da da devam edilmistir. Altin ve giimiis baraklar hem madeni eserlerin mekanik veya
kimyasal usullerle kaplanmasinda, hem kakma teknigi ile siislemede kullanilmigtir. Islam
sanatinda ve sonrasinda Tiirk sanatinda altin ve giimiis varaklardan tezhip ve resim ustalarinda

yararlannustir (Erginsoy’dan aktaran Ozkegeci ve Ozkececi, 2007, s. 179).

Keskiner (2004, s. 15)’ in belirttigi tizere “Altin varaklar mutlaka arap zamkiyla ezilmelidir.
Bu, toz veya likit halinde olabilir. Nefeszade ibrahim Efendi Giilzar-1 Savap adli eserinde

altinin stizlilmiis saf bal ile de ezilebilecegini soylemektedir”.

Altin ezmek i¢in 6nce genis, zeminli ve kenarlari yiiksekce lenger tiirii seramik veya camdan bir
kap alinir. Ayrica, zamk-1 Arabi veya siizme bal, saf su ve temizlemek i¢in bir bicak temin edilir.
Eller sabunlanr, iyice yikanir. isleme tabagin ortasina birka¢ damla eritilmis zamk-1 arabi veya bal
damlatilarak baglanir. Bir elin isaret parmagiyla bu yapigkan maddeye dokunulup defterdeki altin
varagin bir yapragi hafifce alinarak tabagmn ortasina konur ve orada tek parmakla dairevi
hareketlerle hafifce bastirilarak ezilir. Altin eczacilarin kullandiklari ufak cam havanlar ile de
ezilebilir, ama ustalar parmakla ezmeyi tercih etmistir. Daha sonra ikinci, tigiincii ve diger varaklar
bu suretle alinarak ezilme islemine tabi tutulur. Altina olan ihtiya¢ ne kadar ise o miktarda defter
alinarak ezilir. Ancak normal sartlarda bu say1 bir-iki defteri gegmez. Ciinkii altin miktar1 fazla
olursa, ezme islemi saglikli olmaz, iyice ezilemeyebilir. Iyi ezilmeyen altinla iyi isler ¢ikarilamaz,

firca ile ince tahrirler ¢izilemez (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007, s. 180).

Altin ne kadar iyi ezilirse o kadar rengi acilir ve harelenmeye baslar. Ezilip inceldigine emin
olmak i¢ini tabagin altinli olan bir kenarina {ig, dort damla su koyup hafifce karistirilmali, tabagi
egerek bunun akisina bakmali. Eger kumlu gibi birbirleriden ayrilarak akiyorsa heniiz

ezilmemistir. Iyi ezilen altin damlasinda zerreler gériinmez (Keskiner, 2004, s. 15).

Altin varaklarin iyice ezildigine emin olduktan sonra, temiz su ile altinli olan parmaklar ayni tabak
icinde suyu akitilarak yikanir. Tabak i¢indeki altin ve su iyice karistirilarak daha kiiciik bir canaga
ince bir tiilbentten siiziilerek aktarilir. Bu iglemi ince bir mendil kullanarak da yapabiliriz. Ufak
canaga alinan sulu altinin iizerine kabin alabilecegi kadar su konur, karistirilir ve suyun durularak

altinin dibe ¢6kmesine kadar tizeri kapal olarak bekletilir (Keskiner, 2004, s. 15).
Keskiner (2004, s. 16)’ in belirttigi lizere “ezilmis olan altin en az 24 saat kadar bekletildikten
sonra, siiziiliir ve hafif bir 1siya tutularak kurutulur. El siirtildiigii zaman ¢ikmamasi igin
jelatinli su ile kullanilir.”

Altin bu is ic¢in yapilmis zermiihre denilen kalemtiras sap1 boyunda ve ucunda farkli bigimlerde

akik tag bulunan miihrelerle parlatilir. Parlatmada usul budur. Zeminde daha rahat hareket etmesi

ve altinin daha giizel parlamasi i¢in miihre sa¢ derisine veya burun kenarlarina hafifce siiriilebilir

(Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007, s. 181).
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Keskiner (2004, s. 16)’ in belirttigi lizere “ayrica altin ¢ok iyi ezilmis olsa dahi, her

kullanistan sonra temiz su ile ¢alkalayip siizmek de yararlidir”.

C) Altin Yapistirma

Altm yapigtirmada kullanilan en kuvvetli madde yumurta akidir. Cok taze tercihen giinliik olan ve
dollenmemis yumurtanin aki sarisindan ayrilir. Bir ¢anak icinde ceviz biiyiikligiinde bir sap
pargasi ile akin uzamasi bitip sulanana kadar cirpilir. Uzerinde biriken kopiikleri alindiktan sonra
buna bire bir oraninda su ilave edilerek karistirilir. Altinin yapistirilacagi yere bir firca ile bol
miktarda siiriiliir. Bu iglem baslamadan once, altin varaktan bir santim kadar daha biiyiik olan ince
ve yumusak bir kdgida sar1 balmumu siiriiliir. Altin yapragimin tizerine konup sivazlanarak, altini
bu kagit lizerine alinmasi saglanir. Altin1 iizerine aldigimiz kagit kesici kenarlar1 iyice
tebesirlenmis bir makas ile yapistirilacak ebatlarda kesilerek yumurta aki siiriilen yere ak heniiz
kurumdan yavasca konur. Makasin tebesirlenmesi, altinin makasa yapigmamasi ig¢indir.
Yapistirilan altin varaklar arasinda araliklarla kaldigi takdirde, ayni islem burada da tekrarlanir.
Altmla kaplanan zeminin iyice kurumasindan sonra, hepsinin iizerinden kalin bir fir¢a ile bolca
yumurta aki gegirilir. Bu iglem altinin bir ton daha matlagsmasina neden olursa da saglamlagmasi
acisindan ¢ok gereklidir. Altin, ayn1 sekilde miksiyon veya ¢ok koyu olarak hazirlanmis jelatinli su
ile de yapistirilabilir. Ancak yapistirma altin {izeri kolay boya tutmaz. Bunun igin yapistirilan

altinin iizerinden tekrar jelatinli bir suyun gegirilmesinde fayda vardir (Keskiner, 2004, s. 17).

Keskiner (2004, s. 17)’ in belirttigi iizere “her ne sekilde olursa olsun, altin yapistirdiktan
sonra en az bir hafta tamamen kuruyu kendini ¢ekmesi igin bekletilir. Ancak bundan sonra

iizerinin islenmense baglanir”.

d) Zerefsan Yapimi

Zerefsan yapmak i¢in olduk¢a koyu bir kivamda jelatinli su hazirlanir. Bu sivi, bir iki saat
bekletildiginde peltelesecek sekilde olmalidir. Bir ¢ay fincani suya, jelatin tabakasindan bes, alti
kare konarak hafif ateste jelatin tamamen eriyene kadar kaynatilir. Bag ve igaret parmaklarinizi
islattigimizda, birbirine degdirdigimiz zaman hafifce yapiyorsa istenilen kivamdadir. Sonra
sogumasi beklenir ve zerefsanlasacak olan yere kalin bir firga ile siiriiliir. Bu kivamdaki jelatin
beklettigimiz takdirde, peltelesecek ertesi giin kullanma olanagi olmayacaktir. Onun igin her
seferinde taze olarak yapilmasi gerekmektedir. Iri delikli, bir tel siizge¢ igine altin yapragindan
birkag tane konur. Cok sert ve nispeten uzun tiiylii bir firga ile elegin iizerinden hafif¢ce gegirilir.
Fir¢ay1 ¢ok bastirdigimizda altin toplanir, parca parca diismez. Jelatinli su siiriilmiis olan yilizeye
serpilen altin, tamamen kuruduktan sonra iizerinden sikica miihrelenir. Altinin sabitlesmesi

saglanir. Bu tarz yapilan zerefsan, ¢ok kaygan zeminler {izerinde iyi netice vermez. Emiciligi az
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olan kagitlar iizerinde miihre kayar ve altin toplanir. Kagida gerektigi kadar yapismaz (Keskiner,

2004, s. 18).

Zerefsan yapiminin bir baska seklide firgayla olanidir. Buna serme de denir. Goriiniimii elekten
gegen parca altindan farklidir. Genellikle eski eserlerde, yazi zemini oldugu kadar, yaz: iistiine de
yapilir. Bu tarzda zerefsan yapilmasi istenildiginde, kdsede ezilmis olan altin, kalin bir fir¢a ile
alinir. Bunun ne ¢ok koyu ne de ¢ok sulu olmamasina dikkat edilmelidir. Altinli fir¢a bir gubuga
vurularak altinin zemine noktalar halinde diismesi saglanir. Serpilen altinin aymi biiyiikliikte
olmasi el maharetine baghdir. Aksi takdirde kimi biiyiik, kimi kii¢iikk olacagindan giizel bir
gOrliniim vermez. Serpme islemi bitip, altin kuruduktan sonra iizerinden miihre gecirilerek

parlatilir (Keskiner, 2004, s. 18).

Serpme altin teknigi, glimiis kullanilarak da yapilmaktadir.

e)Kagut

Insanoglu ilk zamanlarda yazma ihtiyacimi tas {izerine ve pismis topraktan tabletler iizerine
yazarak gidermis, daha sonraki devirlerde yazi yazmak i¢in kursun, ahsap, tung, fildisi satihlari
kullanilmistir. Uzun zaman parsdmen denilen ve her yerde bulunmasi kolay olan hayvan derileri
iizerine yazi1 yazmiglardir. Bir taraftan eski Misirlilar, diger taraftan Amerika’nin en eski sakinleri
birbirlerinden habersiz olarak imal ettikleri papirus ve tag hurmasi kagitlar1 yazi yazmak igin

kullanmuslardir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007, s. 177).

Keskiner (2004, s. 19)’ in belirttigi lizere “Minyatiir sanatimizda kullanilan kagidin da biiyiik
onemi vardir. Gelibolulu AliMenakib-i Hiinerveran adli eserinde, en iyi cins kagidin “Devlet-

abadi” oldugunu ve Semerkand kagidindan asagisina itibar edilmemesini sdylemektedir”.

Ancak bunlarin yaninda 15.yy da Kagithane’deki kagit fabrikasinda imal edilen istanbuli adl
olanlarda tercih edilenler arasindadir. Kullanilacak olan kagitlar, daima aharli ve miihrelidirler.
Genellikle seker beyazi, agik krem, tozpembe ve siit mavisi renklerinde olanlar benimsenerek
kullanilmistir. Nispeten daha koyu tonlarda olan kagitlarin, minyatiirii ¢evreleyen pervaz

siislemelerinde bulundugu, bir genelleme olmasa dahi dikkati ¢ceker (Keskiner, 2004, s. 19).

Kagitlar ise yumurtali veya aharlt kagitlardir. Yumurtali kdgitlar, yumurta akiyla bir miktar sapin
stvilagincaya kadar bir fincan iginde karistirilip kagida siiriilmesi ve kuruduktan sonra kuru ceviz
veya thlamur agacindan ¢ukur ir tahta iizerinde miihrelenmesi ile elde edilir. Miihrelenmis, yani
parlatilmis kagida yapilan minyatiir daha parlak goriiniir. Aharli kagitlar i¢inse sekersiz nigasta
kivaminda boza kivaminda bir karisim kullanilir, bu karigim kagida siiriildiikten sona kurumaya

birakilir e sonra kagit miithrelenerek islem tamamlanir (Mahir, 2005, s. 15, 16)

Kagitlar terbiye edilmeden once istenilen renklerde boyanir. Boyama islemi daha ¢ok bitkisel

malzeme ile yapilir. En ¢ok ¢ayla boyama tercih edilir, bunun yaninda sogan, nar, ceviz kabugu,
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safran, kina, tiitiin vb. bitkilerle farkli renk tonlar1 elde edilmektedir. Bitki rengi ¢ikana kadar suda
kaynatilir, biraz sap ilave edilerek tekrar kaynatilir, siiziiliir ve boyamada kullanilir (Ozkegeci ve

Ozkegeci, 2007, s. 177, 178).

Aslinda beyaz renkte olan kagitlar, cinsleri ne olursa olsun, bitkisel veya madeni boyalarla
boyanmaktadir. Boyama islemi istten siiriilerek oldugu gibi, banyo usulil ile de yapilir. Buna
daldirma denir. Kéagitlar ne sekilde boyanirsa boyansin, ilk 6nce, kagidi ¢apli bir suya daldirip,
kurutmakta fayda vardir. Siirme usulii ile kagit boyamasinda, toz boya, mermer {izerinde, bir
miktar sirke ile destezenk yardimi ile ezilir. Buna nisasta muhallebisi yapilarak karistirilir. El ile
veya bir siinger ile kagidin iizerine yedire yedire iyice siiriiliir. G6lgede kurumaya birakilir.
Suyunu iyice ¢ekip kurumaya basladiginda, bir agirlik altina konarak kagidin kirismamast saglanir.
Ancak kagit boyamada en giizel tarz banyo usulii olanidir. Burada ton farki olmaz. Yapimina
baslarken, ilk once, renk veren bitkiler zevke gore segilir. Thlamur, cay, safran, kina ve gelincik
gibi bitkiler suda iyice kaynatilir. Rengi iyice ¢iktiktan sonra, bu suya bir miktar sap ilave edilerek
tekrar kaynatilir. Kenarli bir tepsiye alinan bu renkli suyun inde kagitlar daldirilarak banyo
yaptirilir. Suyun siiziilmesi i¢in kagidin bir kdsesinden asilarak kurumasi beklenir. Boyama iglemi
ozellikle aharlanmamis olan kagitlar kullanilarak yapilmalidir. Zira aharli kagit boya tutmaz

(Keskiner, 2004, s. 19).

Kagit boyamasinin degisik bir tarzi1 da genellikle eski eserlerde kullanilan Akkase’dir. Burada,
kagidin metin kismi ile kenarda kalan boliimii farkli renklerdedir. Bu islemde ilk dnce kagit
istenilen renkte tiimii ile boyanir. Sonra, metin kismi sivi arap zamki ile kapatilir. Daha farkli bir
renkte daldirma usulii ile ikinci defa boyanir. Arap zamki siiriilen yer boya tutmayacagi i¢in, bir
sayfada iki degisik rengin yer almasi saglanmis olur. Boyali bir kdgidin orta kismina sapli su
stirerek de agabiliriz. Ancak sap kivamini ¢ok iyi ayarlamak ve siirerken ayni homojenlikte
olmasma dikkat etmek gerekir. Aksi halde dalgali olur ve istenilen neticeyi vermez. Giilzar-1

Savab adli eserden alinan bilgilere gore renkler sdyle elde edilir (Keskiner, 2004, s. 20).
Badem yapragi: Altin sarist.

Susam ¢igegi: Cimen yesil.

Nohut unu: Nohudi.

Susam ¢igegi: Giineste kurutulursa mavi.

Gelincik cicegi: I¢ine bir miktar sap konursa mavi.

Cehri: Sart.

Sogan kabugu: Samani.

Asfur: Bir beze ¢ikinlayip su i¢inde iken sikilirsa, dnce sar1, devam edildiginde kirmizi renk ¢ikar.
Miirver yemisi: Mor.

Ceviz yaprag1: Kahverengi.
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Bakkam agac1 odunu: Kaynatilip i¢ine mese kiiliiniin siiziilmiig olan suyu ilave edildiginde, kirmizi

renk elde edilir.

Menekse yapragi ve miirver ¢igegi tohumu: Acik mavi (Keskiner, 2004, s. 20).

2.2.4, Minyatiir Yapim Teknigi

Konu Seg¢imi: Keskiner (2004, s. 12)’ in belirttigi lizere “minyatiir islemine baslarken ilk dnce
resimlendirilecek olan eserin konusu tespit edilir. Manzara, portre veya herhangi bir olayin

anlatimi isteniyorsa, bunun hakkinda gerekli olan aragtirma yapilarak bilgi toplanir”.

Desen Cizimi: Bu hazirlik sathasindan sonra, iglenecek olan konu eskiz kdgidina ¢izilir. Hatalar:
varsa diizeltilerek, noksanlar1 tamamlanir. Aharli bir kagit {izerine alinir. Eger aym
kompozisyondan birkag¢ adet yapilmasi isteniyorsa, ince ve olduk¢a mukavim bir kagidin iizerine
¢gizilen desen ¢ok igne uglu bir igneyle, sert bir mukavva tizerinde sik araliklarla ignelenerek kalibi
cikarilir. Sogiit agact komiirii toz haline gelene kadar ezilir. Bir tiilbent i¢inde topak halinde
sikistirihr. Islenecek olan kAgidin {izerine konan ignelenmis kalip iizerinden komiir toz ile
gegilerek, desenin boyanacak kismi ¢ikmasi saglanir. Kursun kalem ile hatlar sabitlestirilir. Altta
kalan kdmiir tozlar1 bir kiirk pargast ile temizlenir. Eskiden kursun kalem yerine, ¢ok sulu olarak
boya kullanilirdi. Minyatiirde boyamaya zemin renklerin vurulmasi ile baslanir. Eger zemin olarak
altin veya giimils kullanilacaksa, ilk 6nce bunlar siiriiliir, zermiihre denilen bir cins akik tas1 ile
tizerinden gegilerek parlatilir. Minyatiir sanatinda, renklerin birbirleri ile uyum saglayacak tarzda

dagilmasina 6zellikle dikkat etmek gerekmektedir (Keskiner, 2004, s. 12).
Keskiner (2004, s. 12)’ in belirttigi lizere “figiirlerin dis kenarlar1 genellikle kendi rengin
oldukca koyusu olan bir tonda tahrirle ¢izilerek ayrintilar1 belirlenir. Yalniz, altin veya
giimiis kullanildiginda, tahrir olarak siyah renk tercih edilmistir”.

Akarsular giimils suyu ile yapilir. Bunun i¢in giimiis, jelatin suyu icinde eritilir, kagit iizerine

stiriiliir. Kuruyup da miihrelendigi zaman aynen su gibi parlar. Yalniz gliimiis havanin oksijeni ile

temas neticesi oksitlendiginden, zamanla minyatiirdeki bu satithlar kararir. El yazmasi kitaplarin

sayfalarinin etrafindaki cetvellerde bir takim kesiklikler goriiliir. Bu kesikler bakirdan elde edilen,

parlak yesil renkte ve jengér adi verilen boyanin bakir oksitinin eseridir (Binark, 1978, s. 272).
Keskiner (2004, s. 12)’ in belirttigi iizere “bundan sonraki safha, sanatg¢inin biitiin sabir ve
hiinerini gosteren bir ugras kismidir. Elbise {istli nakislari, i¢ ve dis mekanda bulunan biitlin
unsurlarin detay ve siislemeleri, dogada goriilen ¢igek, bitki, kaya, aga¢ gibi, diger elemanlar

en ince ayrintilarina kadar islenir”.
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Nakkaslarin calisma yontemi sdyledir: dnce aharlanmis kadgidin lizerine uhra denilen desen ¢izilir.
Sanatci desenini once kirmizi boya ile ¢izer, sonra tizerinden ¢ini miirekkebi ile gider, ondan sonra
ise ayrintilara ve boyama isine girisir. Kok boyalar, susam yag1 ve tutkalli macunla karigtirilarak
siriilir. Sanatgilar zaman zaman, belirli ayrintilar icin kalip ¢ikararak kopya yoluna da
gitmislerdir. Ornegin aymi tip agaclara ayn1 bicimde yiiriiyen atlara, hatta aym figiir tiplemelerine

bir¢ok minyatiirde rastlamak miimkiindiir (Renda, 2001, s. 3, 4).

Keskiner (2004, s. 12)’ in belirttigi lizere “minyatiir sanatina en ustalik isteyen caligsmalarin
arasinda, portreler 6nde gelir. Erkeklerin sakal ve biyiklari, kadinlarin saglari, kaglari, varsa
giysilerindeki kiirkler, biiylik bir sabir ile ele alinarak, tel tel diyebilecegimiz bir incelikle
belirtilir”.

Keskiner (2004, s. 12)’ in belirttigi lizere “Ozelikle portre caligmalarinda yiiz renklerin

vurulup tamamlanmasindan sonra su rétuju denilen bir igslemle arzu elden renkte bir su, firga

ile liziin lizerinden gegilerek biitiin ¢izgi ve noktalarin birbirleri ile kaynagmasi saglanir”.

Minyatiirde boyama bes teknikle gerceklesir; akitma teknigi, tarama teknigi, niiansli boyama

teknigi, noktalama teknigi, kademeli boyama teknigi.

Akitma Boyama Teknigi: Tirk siisleme sanatlarindaki boyama tekniklerinin temelidir. Diger
boyama tekniklerinin timii akitma teknigi tizerine kullanilir (Degrade boyama teknigi haric)
suluboya, suluca muhallebi kivaminda hazirlanir. Fircaya bolca aliman boya boyanacak alana
fircanin ucu degdirilerek birakilir ve firga zemine degdirilmeden, firganin yan tarafi ile asagiya
cekilir. Boyanan alanin kuruduktan sonra dalga yapmamasi i¢in firga zemine siiriilmez. Firga
boyayr akitmakta yardimci olmalidir. Boyanan alanin g¢evresindeki objeler binalarin catilari,
agaclar ve digerleri gibi boyamakta oldugumuz bdliimiin boyasinin akmasint 6nlemek amac ile
boyanmasini istemedigimiz boliimlerdeki noktaya gelindigi zaman, firga tekrar boyaya batirilir,
boya fazlasini paletin kenarmna siirerek akatir, firgayr kendi ekseni etrafinda dondirerek aliriz.
Firganin ucunun yuvarlanmasi sivrilmesi saglanmis olur veya firga ile boyanin fazlasi paletin igine
akitildiktan sonra firga diiz bir zemine paletin bos kenarina 10 derece yatirilarak kendi ekseni
etrafinda cevrilir. Firganin ucunun toparlanip sivrilmesi saglanmis olur. Bu teknik boyanmakta
olan alanin ¢evresindeki objelere boya akmamasi1 amaci ile kullanilir (Akbulut Ersoy, 200, s. 76,
77).

Akitma teknigini minyatiirde dag boyamalarinda sik¢a kullandigimiz bir tekniktir.

Tarama Boyama Teknigi: Minyatiirde sag, sakal, biyik, tiil, kiirk ve tily boyama teknikleri aynidir.
Bu teknik, kus boyamasinda da kullanilir. Firgay1 boyaya daldirdiktan sonra, firgay1 dondiirerek
paletten alin ki firganin ucu yuvarlanip sivrilsin, ¢linkil taramay1 yapacak olan firganin ucundaki
tek kildir. Ardindan firganin ucu bir kagit pecete ilizerinde yuvarlatilarak firga {izerindeki fazla

boyanin tamamina yakini alinmis olur. Fir¢a adeta kuru vaziyete gelir, artik taramaya baslanabilir.
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Amag firca ile en ince ¢izgiyi ¢ekebilmektir. Yalniz gerektigi yerlerde biraz daha kalinca ¢izgi
cekilir. Kagida fazla bastirmadan, alan {izerinde adeta ucarcasina tarama baslar. Firca 90 derece

dik tutularak uygulanir (Akbulut Ersoy, 20086, s. 79, 80).
Tarama teknigini, sag, sakal, kas boyamalarinda, ¢icek minyatiirlerinde, hayvan
minyatiirlerinde, kiyafet detaylarinda sik¢a kullaniriz.
Nilansli Boyama Teknigi; Eserdeki hareketi saglamasi nedeniyle &zelligi olan bir tekniktir.
Minyatiirde cizgi niteligi diiz ve tekdiize (yeknesak) degildir. Cizgiler ritmik hareketlerle inceli
kalinl ¢izilerek estetik giizellik icinde, figiirler ve nesnelerde hareket olugsmasi saglanir. Niiansh
cizimde ritim ve karsitlik vardir. Ritim birbirini takip eder, figiirdeki kumas kivrimi niiansh
cizilirken diz kivrimi da diisey ¢izgi olarak niiansh cizilir. Yani bir kivrim yapildigt zaman bir
kivrim da onun karsisin yapilir. Minyatiirdeki karsit hareketler ile eser tamamlanir (Akbulut Ersoy,
2006, s. 82).
Minyatiirdeki tiim figiirlerde niiansli boyama teknigini kullanabiliriz. Bu teknik ile verdigimiz
tonlama ile minyatiirii biiyiik 6l¢iide tamamlamis oluruz.
Noktalama Boyama Teknigi; Firga paletteki boyadan ¢ikarilirken, boyanin fazlasi kenara siiriilerek
akitilir ve firca kendi ekseni etrafinda gevrilir. Fir¢a ucunda kalan belirli miktardaki boya
noktalanacak yere bir kez degdirilip kaldirilir, ard arda boya bitinceye kadar noktalama devam
eder (Akbulut Ersoy, 2006, s. 85).
Bu teknik minyatiirde takilardaki boncuk calismalarinda, ¢igeklerde, kiyafet detaylarinda,
hayvan figiirlerinin bircogunda, demon ¢aligsmalarinda sik¢a kullanilir.
Kademeli (Degrade) Boyama Teknigi: Selguklu miinhanilerinde uygulanan bir boyama teknigidir.
Kademeli boyama teknigi minyatiir sanatinda bulut ¢aligmalarinda, bazi meleklerin, mitolojik
hayvanlarin kanat boyamalarinda, gigek ve dag boyamalarinda uygulanan bir tekniktir. Boyanacak
alanin sekline gbre boya dipte koyu, onun yanina gelen boya bir ton daha agigi ondan sonraki
boliimse en agik boliimii kapsar, dista kalan bolim en agiktir. Boyama islemi kat kat devam eder.
Boyanacak zeminin sekline gore, ayn1 boyanin tonlarinin koyudan agiga dogru yan yana siiriilmesi
ile gerceklesen bir boyama teknigidir (Akbulut Ersoy, 2006, s. 86).
Keskiner (2004, s. 13)’ in belirttigi iizere “minyatiire baslamadan evvel aharsiz bir kagit
kullanilacaksa arap zamki karistirilmis ince bir iistiibeg tabakasinin astar mahiyetinde zemine

stiriilmesinde yarar vardir”.

Keskiner (2004, s. 13)’ in belirttigi tizere “baz1 hallerde, astar olarak sulu altin da siirtildiigii

goriiliir. Bu sayede {iste siiriilen boya ¢ok daha canli ve net goriiniim kazanacaktir”.

Keskiner (2004, s. 13)’ in belirttigi lizere “eski ustalar, boyalarin1 oldugu gibi, kullandiklar

biitlin aletlerini de kendileri yaparlardi”.
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Minyatiir yapilirken renkler iist iiste siiriilir ve bunlarin birbirine karigmamasi igin suyla
inceltilmis toprak boyalar kullanilirdi. XIV. ve XVIIIL. yy. arasinda bu boyalar1 sabitleyebilmek
icin iglerine taze yumurta saris1 katilirdi. Bununla birlikte yumurta sarist ile hazirlanan boyalar
kuruduktan sonra ikinci kez kullanilmamakta ve her kullanim i¢in yeni bir boya hazirlama
gerekliligini dogurmaktaydi. Bu sebeple de zaman iginde boyalara yumurta sarisi yerine suda
eritilmig tutkal karistirilmaya baslanmusti: bu teknikte suda eritilmig tutkalin igine bir damla
pekmez ya da iki damla {izim suyu katilir, bdylece boyalar kurusa bile istenildiginde suyla

eritilerek yeniden kullanilird: (Mahir, 2004, s. 15).

Keskiner (2004, s. 13)’ in belirttigi lizere “Ozellikle yerine goére, muhtelif incelikte olan

firgalarin1 hazirlamak da biiyiilk maharet isteyen bir isti”.

Kontiirler ve en ince siislemeler tiiy kalem denilen ve kedi tiiyiinden yapilan gayet ince bir firga ile
islenmekte olup, bunlar eski kaynaklarin yazdigina gore, ii¢ aylik kedinin ense tiiylerinin giivercin
kanadi kamisina gegirilerek hazirlanirdi. Giiniimiizde bunun yerine ithal mali samur firgalar

kullanilmaktadir (Keskiner, 2004, s. 13).

Bir minyatiirlii eserin hazirlanmasi siiphesiz kolektif bir ¢aligmay1 gerektirmektedir. Bu nedenle de
genellikle yaza, hattat, katipler, bas nakkas ve nakkaslar, cetvelkesler, altin ezen ve kullananlar,
tahrir ¢ekenler, cilt ustalari, miizehhibler ve bunlarin usta ve ¢iraklar1 gibi hayli genis bir kadro
icinde her sanatkdr kendi maharet alani icinde elinden geleni biitiin gayret ve hiinerini

gostermektedir (Keskiner, 2004, s. 13).
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BOLUM III

YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu aragtirmada tarama modelinde bir betimleme ¢alismasi yapilmaistir.

3.2. Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanm evrenini; Istanbul ilinde bulunan Siileymaniye Yazma Eserler
Kiitiiphanesindeki Marzubanname adli eser igerisindeki minyatiirler olusturmaktadir. Eserin

tamamina ulasilabildiginden evren ayn1 zamanda 6rneklemi olusturmaktadir.

3.3.Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada yazili literatiir taramas1 yapilarak elde edilen yazili ve dijital kaynaklardan
kavramsal ¢er¢evenin olusturulmasinda yararlanilmistir. Eser inceleme i¢in, Siileymaniye
Yazma Eserler Kiitiiphanesinden yazma eserin ilgili sayfa fotograflarinin yer aldigi cd
alimmistir. Eserde bulunan minyatiirlerin her biri igin eser inceleme (bilgi) formu
diizenlenmigstir. Eser inceleme formu kapsaminda eser adi, sayfa numarasi, eserin buglinkii
durumu, boyutlari, kullanilan renkler, uygulanan teknikler, bezeme 6zelligi, kompozisyon
ozelligi ele alinmistir. Eserlerin isimlendirilmesi ve kompozisyonlarinin yorumlanmasinda

eserle ilgili yapilan tez ve edebi yayinlardan yararlanilmigtir.
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3.4. Verilerin Analizi

Literatiir tarama sonucunda elde edilen veriler giris, kavramsal ¢erceve ve ilgili kisimlarda

dolayli ya da direkt alint1 seklinde kullanilmistir.

Bilgi formlariyla elde edilen veriler; bulgular ve yorum boliimiinde katalog olarak sunulmus,
“Marzubanname” Adli el Yazmasi eserin degerlendirilmesi, konu bashigi altinda gizelgelere
aktarilmis, ¢izelgedeki analizler sayi iizerinden yorumlanmistir. Ayrica eserdeki minyatiirlerin

desen ¢izimleri yapilarak katalog i¢indeki ilgili bilgi formunda yer verilmistir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE TARTISMA

4.1. “Marzubanname” Adh El Yazmasi Eser Hakkinda Genel Bilgi

Sarikaya (1998, s. 6)° nin belirttigi iizere “Marzubbanname, X. yiizyilda Iran’in kuzey
bolgesinde Taberistan adi verilen Mazenderan bolgesinde hiikiim siiren eski Bavend siilalesi

hiikkimdarlarindan Marzuban bin Riistem’e aittir”.

Eserin adi Marzubanname Terclimesi’dir. Bu ad, yazar1 olan Seyhoglu tarafindan verilmistir.
Tasnif eden kisinin adi, Merzuban bin Riistem bin Sirin’dir. Eser Siileyman Sah igin

cevrilmistir.

Marzubanname Terciimesi bir konuda bir 06giit vermeyi amacglayan hikdye ve hayvan
masallarindan olusmustur. “Eser, iran’in kuzey bélgesinde iran kaynaklarmin Taberistan diye
gosterdikleri Mazenderan bolgesinde hiikiim siiren eski Bavend siilalesi hiikiimdarlarindan

Marzuban bin Rustam’a aittir (Altay, 2011, s. 175).

10. Yiizyilin sonlarinda Taberistan’in yerli halk dili ile yazildig1 sanilan bu eserin asil niishasi
giiniimiize kadar gelememistir. Ancak eserin 13. Yiizy1l edebi Iran diline aktarilmis iki ayr1 metni
bilinmektedir. Bunlardan birinin yazar1 Sad al-Din al-Varavini’dir. Sad al-Din al-Varavini aslinda
yenilestirerek kaleme aldig1 kendi eserini Ozbek bin Muhammed il-Deniz’in veziri ve 1210-1225
yillart arasinda Azarbeycan Atabeyi olan Abu’l-Kasim Rabib al-Din’e ithaf etmistir.
Marzubanname’nin aslinin eski Parsi, Taberistanin yerli halk diliyle yazilmis oldugunu al-

Varavini’nin bu eserindeki 6n s6zden 6grenmekteyiz (Korkmaz, 1973, s. 67).

Sarikaya (1998, s. 6)’ nin belirttigi lizere “Marzubanname, dogu hikayeciliginin klasik
metinlerindendir. Eser kissadan hisse prensibi iizerine kurulmustur. Her bir hikdyenin basl

basina bir mesaj1 vardir”.
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Hayvan hikayelerine dayanarak devlet idaresi ve ahlaki konular1 igermektedir.

Marzubanname hiikiimdar ile veziri arasinda vuku bulan bir tartisma sonucunda nakledilen
hikayeleri igermektedir. Marzubanneme’de, Kelile ve Dimne ve Binbir Gece Masallari’nda oldugu
gibi masal ve fikralarin bircogu baska hikayelere eklenir. Eser iran edebiyatina has bir tarz olup

Arap edebiyatini da etkilemistir (Sarikaya, 1998, s. 5).

Korkmaz (1973, s. 68)’ in belirttigi tizere “Fars¢aya aktarilan ikinci metnin yazari
Muhammed Gazi Al-Malatyavi’dir. Hiikiimdarlign 1192-1204 yillar1 arasimna rastlayan
Anadolu Selguklularindan Rukn Al-Din Siileyman Saha 6nce katiplik daha sonra da vezirlik

etmis olan Muhammed Gazi al-Malatyavi eserine Ravzatal’ukul adin1 vermistir”.

Marzubanname’nin 1. Faslinda eserin yazart Marzuban bin Rustam zamanm hiikiimdarimin
(muhtemelen Dara bin Rustam) miinzevi bir yasayisi olan ve bu diinya i¢in akillica nasihatleri ve
yararli tavsiyeleri igine alan bir kitap yazma miisaadesi isteyen kardesi olarak tanitilmistir. Eser,
kendisiyle hiikiimdar ve veziri arasinda gegen bir tartisma dolayisiyla nakledilen fikra ve
hikayelere dayanir. Biitiin fasillarda fikra ve hikayelerin ¢ogu Kelile ve Dimne hikayelerinde ve
Binbir Gece Masallarinda oldugu gibi baska fikra ve hikayelere baglanmigtir (Korkmaz, 1973, s.
69).

Marzuban bin Riistem hakkinda kaynaklarda fazla bir bilgiye rastlanmamakla birlikte, onun
Taberistan’da  X. Yiizyillda hiikiim siiren Bavend siilalesi hiikiimdarlarindan oldugu
belirtilmektedir. Marzuban’in, miinzevi bir hayat yasamig, bu diinya i¢in akillica nasihatler ve
faydali tavsiyeler igeren bir kitap kaleme almayi arzulayan bir hiikiimdar kardesi oldugu da

rivayetler arasindadir (Sarikaya, 1998, s. 1).

Seyhoglu’nun ¢evirdigi Marzubanname c¢evirisinin 1944 yilina kadar iki niishas1 vardi. Bunlar
Berlin Devlet Kiitiiphanesi'nde ve Varsova Universitesi Islam Eserleri Kiitiiphanesi’nde

bulunan niishalardir.

Berlin niishasi ilk olarak W. Pertsch tarafindan tanitilmistir. Eser 25,5 X 17,5 cm. genisliginde, 69
yapraklidir. Yazist harekeli, okunakli nestaliktir. Her sayfada on dort satir bulunmaktadir. Eserin
bas kismi noksandir. Eser 2a’dan baslamistir. Birinci yapraginda eserle ilgili olmayan notlar ve
musralar vardir. 2a’da baslayan metin, hikdyenin devami bakimindan 6a ile birlesir. Aradaki
tiglincii ve dordiincii yapraklar metnin sonuna aittir. 5. Yaprak metne ait degildir. 4b’de degisik
elle yazilmis metne ait olmayan on ¢ satirlik bir yazi vardir. Eser on baba ayrilmis ve bablarin
altinda toplam elli bir hikdye bulunmaktadir. Onuncu babda Seyhoglu tarafindan eklenmis tefsir,
hadis ve kiigiik alt1 hikdye bulunmaktadir. Ayrica Nizami’den alinti bir siir bulunmaktadir.
Niishanin kopya tarihi evahiri Sevval 848 (M. 30 Ocak-8 Subat 1445)’ dir. Ikinci niisha 1944
yilina kadar Varsova Universitesi Islam Eserleri Kiitiiphanesinde bulunan Varsova niishasi Ar.
Zajaczkowski’nin yaptig1 tanitmaya gore tam bir niishadir. 18 X 26 cm. biiyiikliigiinde ve yiiz on

bes yapraklidir. Her sayfada on bes satir vardir. Iri, giizel, hareketli, okunakli bir nesihle

40



yazilmistir. Bu niishada da miistensih ad1 ve ¢eviri tarihi yoktur. Yazilis1 Berlin niishasindan kirk
yil daha sonradir. H.10 rebi’ii-1 evvel 890 (M. 1485 yili Mart sonu) tarihinde kopya edilmistir. Bab
basliklar1 Tiirk¢e’dir. Ne yazik ki biitiin hikdyeleri icine aldig1 bildirilen bu niisha 1944°te ikinci
Diinya savaginda yanmig bulunmaktadir (Korkmaz, 1973, s. 79, 80).

Eser su boliim ve hikayelerden olugsmaktadir:
Esege binen ¢akalin hikayesi

Ikinci bab

Sansli meligin hikayesi

Ciftci ve Yilanin hikayesi

Tacirin kolesinin hikayesi

Sicanla ¢aylagin hikayesi

Nevhara’nin hikayesi

Babil padigahi ve sehzadenin hikayesi
Gezgin ile demircinin hikayesi

Tilki ile 6rdegin hikayesi

Tacirle bilgili dostunun hikayesi

Koy agas1 ve oglunun hikayesi

Ucgiincii bab

Melik Ardasir ve Bilgin Mihranbih hikayesi
Digerleri

Daordiincii bab

Seytan Gavpay ve Bilgin Nikdin hikayesi
Konuk agirlayan ve oglunun hikayesi
Ciftci ve tabir bilicinin hikayesi

Sicanla yilanin hikayesi

Dervigle misafirin hikayesi

Buzurcimih ve padisahin hikayesi

Altinct bab

Zirek ve Ziruy’un hikayesi

Balikla balik¢inin hikayesi

Cobanin efendisinin hikayesi
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Kedi ve farenin hikayesi

Karga ve yavrusunun hikayesi
Yolcu ve agaca adamlarin taptig1 agag
Kumascinin gambazinin hikayesi
Bilgin hirsizin hikayesi

Padisah ve ¢amasircinin eseginin hikayesi
Sarkicinin hikayesi

Horozla tilkinin hikayesi

Yedinci bab

Aslan ve fillerin hikayesi

Padisah ve miineccimin hikayesi
Deli ve padigahin hikayesi
Avcinin hikayesi

Deveci ve devenin hikayesi

Fare ve adamin hikayesi

Sekizinci bab

Deve ile aslan hikayesi

Padisah ve ¢irkin adamin hikayesi
Oriimcekle yilanin hikayesi

Yilan ve yilancinin hikayesi
Ciftci, yilan ve kurdun hikayesi
Marangozun haniminin hikayesi
Iraceste ve kraligenin hikayesi
Dokuzuncu bab

Keklik ile balik¢inin hikayesi
Sansarla karganin hikayesi

Atli ve yayanin hikayesi

Iranin vasiyeti

Bahgivan ve padigahin hikayesi

Onuncu bab
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Omiir ve devlet arttirmanin dost ve diismanla ge¢inmenin anlatilmasi (Sarikaya, 1998, s. 5)

Seyhoglu’'nun dogum yeri belli olmamakla birlikte Germiyan beyligi smirlarinda yetistigi
bilinmektedir. 50 yasina dogru Osmanl saray mubhitine intisap etmistir. Daha 6nceden de ana-baba
tarafindan Germiyan sarayma yakin bir aileye mensuptur. Kendisi de saray ricalinden Hoca
Pasa’nin litfuna mazhar olmustur. Yetisme ¢aginda Tiirk¢e mesnevi miiellifi Hoca Mes’uddan
feyz almistir. Siileyman Sah zamaninda Germiyan Beyligi’nin niifuzlu mevkilerinde bulunmustur.
Siileyman Sah’a nisancilik ve defterdarlik yaptiktan sonra onun en yakin arkadasi olmustur.
Siileyman Sah’a ithafen Hursidname adli bir eser kaleme almistir. Kendine hamilik eden Osmanli
pasast Hoca Pasa i¢in Kenzii’l-Kiibara adli bir eser meydana getirmistir. Seyhoglu’nun nerede ve
ne zaman 6ldiigii hakkinda bir bilgi bulunmamaktadir. XV. Yiizyilin baglarinda vefat ettigi kabul
edilmektedir. Seyhoglu’nun biitiin eserleri bilinmemektedir. Bize ulasan eserleri sunlardir:
Hursidname (4sik olan genglerin macerasint anlattigi mesnevidir) Kenzii’l Kibara, Mehakkii’l
Umera ( saray hayat1 boyunca edindigi tecriibeleri anlatan bir siyasetnamedir) Marzubanname ve
Kabusname terciimeleri Iskname. Ferahname adli manzum bir eser daha yazdig: bahsedilmektedir

(Sarikaya, 1998, s. 6).

4.2. Siilleymaniye Yazma Eserler Kiitiiphanesinde Bulunan Fatih 3682 Demirbas
Numarah Marzubanname Adh Eser Hakkinda Genel Bilgi
4.2.1. Temelliik ve Vakif Sayfas1 Bilgileri:

Kaynak kisi olarak belirlenen Yrd. Dog. Dr.Y1lmaz Ozcan’in yaptig1 geviriye gore;

Sayfanin sag iist kosesinde “Kitab-1 Merzubanname ve Kelile Dinme ve Kitab-1
Sindbadname bih Farisiyye fit’ tevarih, Kelile Dinme 19 (satir) nesih (hat) yazmaktadir.
Kitap hakkinda esas bilginin ortada bulunan semse formlu tezyinatin iginde yer aldigi
distiniilmekte, fakat sayfadaki asinma dolayisiyla cevirisi yapilamamaktadir. Semsenin

hemen altinda Sultan 1. Mahmud’un vakif miihrii bulunmaktadir.

Semsenin sol tarafinda bulunan yuvarlak miihiir Sultan 1. Mahmud Han’in vakif miihriidiir.
Miihriin okunusu: “Elhamdii lillahi llezi hedana lihaza ve ma kiinna linehtediye lev la en

hedana’llah...”

Anlami: “Bizi buraya ulastiran Allah’a hamdolsun. Eger Allah, bizi buraya ulastirmasaydi,

bizim kendiligimizden bunun yolunu bulmamiza imkan yoktu. (Araf suresi, Ayet:43)

Vakfi tescil edenin sehadet yazisidir. Bu yazi harekesiz ve noktasiz olarak yazilir.
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Vakif miihriiniin altindaki noktasiz harekesiz yaz1. “Vakafe es-Sultan ibn-i s’Sulatnu’- |-
ari Mahmud Han Edame’llahu devletehu ila ahiri’z-zeman Harrerehu el-fakir Dervis Mustafa

Evkafu’l- Harameyn-i Serifeyn. Gufire lehu”

Anlami: Sultan oglu Sultan Hiir Mahmud Han vakfetti. Allah miilkiinii son zamanlara kadar
devam ettirsin. Onu Fakir Dervis Mustafa yazdi. Harameyni Serifeyn Vakiflari. Magfiret ona

olsun(vakfi tescil edenin sehadet yazisi).

Sayfanin en altinda bulunan miihiir, bliyliik yuvarlak miihriin altindaki vakif yazisini yazan

Mustafa’nin sehadet miihriidiir.

e
}/ -'u%w.uuhd-t/ > . Merzuban
//a)vA//7/}/ 7 name ve Kelile
bvu-/wwhh/.-u B o e oo Kibalk
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Sekil 3. Temelliik ve Vakif Sayfasi
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Sekil 4. Temelliik ve Vakif Sayfas1 Okunusu. (Yilmaz OZCAN el yazis1)

4.2.2. Hatime Sayfas1
Kitabin son sayfasinda Hazreti Siilleyman’a anlatilan Hiidhiild kusunun hikayesi yer
almaktadir. Son sayfada da 1. Beyazid’in miihrii bulunmaktadir. Temelliik ve son sayfasinda
1. Beyazid Han’in miihriiniin olmas1 kitabin asil sahibinin 1.Beyazid Han olmasmin delili

olabilir. Hatime sayfasinin olmamasi ve hikdyenin yarim kalmasi kitabin ikinci cildinin

olabilecegi ihtimalini dogurmaktadir.
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Sekil 5. Eserin son sayfasi
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Bulundugu Yer: Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi depoda yer almaktadir.

Saglanma Sekli: Siileymaniye yazma Eserler kiitiiphanesinden verilen bilgilere gore, eser

tizerinde, I.Sultan Mehmed’in vakif kaydi ve Sultan 1. Beyazid’in tugrali miihrii vardir.

Siileymaniye Yazma Eserler Kiitiiphanesinin kayitlarinda I. Sultan Mehmed olarak belirtilen
vakif miihrii, kaynak kisi Yrd. Do¢. Dr. Yilmaz Ozcan tarafindan miihiir karsilastirmalar
yapildiginda, sol alt kisimda bulunan miihriin Sultan 1. Mahmud’a ait oldugu bilgisi
edinilmistir.

Kitabin son sayfasmmin sag yaninda yer alan dikdortgen igerisindeki yazi Fatih
Kiitiiphanesinden, Siileymaniye Yazma Eserler Kiitliphanesine geldigini belirtmektedir.

Ayrica bu sayfada Sultan 1. Bayezid’in tugrali miihrii tekrar yer almaktadir.

wJ

Sekil 6. Yrd. Dog. Dr. Yilmaz Ozcan Yazim Ornegi

Cilt/Kopya: 1

Demirbas No: 03682-001
Siniflama No: 891,5 (5) = 915,5
Yeni Kayit No: 3230/1
Mikrofilm Arsiv No: 1113

Tarihlendirme: S6z konusu incelenen eserin ise giris sayfasindaki ketebe miihriinden 14.

yiizyila ait oldugu anlagilmaktadir.
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Kaynak kisi Yrd. Dog. Dr. Yilmaz OZCAN ‘in yorumuna gore, temelliik ve son sayfasindaki
1. Beyazid miihriinde 1389’a rastlanmasi ile anlasiliyor ki, eser 14.yy’in sonunda istinsah

edilmistir.

Eser Konusu: Siilleymaniye Yazma Eserler kiitiiphanesinden alinan bilgilere gore, eser 3
risaleden olusmaktadir ve toplamda 582 varaktir. {1k risale Marzubaname olup, icerisinde dort
adet minyatiir bulunmaktadir. Sonraki 19 minyatiir 2. risalede yer alan Kelile ve Dimne’ye,
son 5 minyatiir ise 3. risalede yer alan Sindubadname’ye aittir. Konu basliklar1 Iran
Edebiyatindan alinmadir. Eser bir konuda 6giit vermeyi, kissadan hisse ¢ikarmayi amaglayan
hayvan masallar1 ve kii¢lik hikayelerden olusmaktadir. Kendisiyle hiikiimdar ve vezir arasinda
gecen bir tartisma dolayisiyla nakledilen fikra ve hikayelere dayanir. Biitiin fasillarda fikra ve
hikayelerin ¢ogu Binbir Gece Masallarinda oldugu gibi baska fikra ve hikayelere

baglanmustir.

Eser Boyutlari: 215X140,145X80 mm. dir.

Yazi Dili: Yaz tiirti Nesih, dili Farsgadir.

Kulanilan Geregler: El yapim1 aharli kagit, is miirekkebi ve suluboyadir.
Cilt Ozellikleri: Etrafi ve dip mesin iistii kirmiz1 kadife kaplidir.

I¢ Kitap Siislemeleri: Eserin ilk sayfasinda semse (salbekli oval) formunda kitabeye yer
verilmistir. Bu sayfada hicri takvim yili 682 yazmaktadir. Semse siislemesinde altin ve
lacivert renk kullanilmistir. Bu sayfada bazi miihiirlerin ve notlarin bulundugu dikkati
cekmektedir. Bunlar eserin daha once farkli kiitiiphanelerde bulundugunu gostermektedir.

Sayfada Sultan 1. Beyazid’in ve Sultan 1. Mahmud’un tugrali mihiirleri vardir.

Bashk Tezhibi (Serlevha): Yazma kitabin tezhiplenen baslik boliimiine serlevha denir.
Serlevhadaki siislemeler Besmele’nin hemen lizerinde yer almaktadir. Siislemede altin ve
lacivert renk hakimdir. Serlevha, alinlik tizerinde su ve bu sudan ¢ikan tiglardan olusmaktadir.
Alinlik yatay eksende simetrik olarak diizenlenmistir. Merkezde altigen i¢inde rumili talik
yaz1 yer almaktadir. Yaziy1 ¢er¢eveleyen mavi zeminli rumi bezemeli suyun uclari ige doniik
rumi bi¢imde diizenlenmistir. Kosebentler yatay eksene simetrik olmak tizere kenarlarda
yarim,ortada tam lotus formunda olup iginde bitkisel motifler kullanilmistir. Unvan ve

serlevha miizehheb cetveller altindir.

Kaynak kisi olan Yrd. Dog. Dr. Yilmaz OZCAN’in yorumuna gore , bu sayfada kitabin

adinin, senesinin, kime verildiginin yazilmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Fakat sayfanin
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¢Oziinlirliigliniin disiik olmasindan dolay1 yazi net olarak goériilmemektedir. Yazi rumiler ve

helezonlarla siislenmis tahrirli yazidir.

Sekil 7. Serlevha
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4.3. “Marzubanname” Minyatiirleri (Bilgi Formlar1) Katalogu
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Sekil 8. Sansli Sultanin 6liim aninda ogullarina vasiyetinin hikayesi
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LRI 3

I

Sekil 9. Sansh Sultanin 6liim aninda ogullarina vasiyetinin hikayesi ¢izimi

Eser No: 1

Fotograf No: 1

Cizim No: 1

Eser Adi: Sansli Sultanin 6lim aninda ogullaria vasiyetinin hikayesi
Sayfa No: 15

Inceleme Tarihi: 08.08.2015

Bugiinkii Durumu: Eserin renkleri canliligin1 korumakta
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Eser Boyutlari: Yarim sayfa

Kullanilan Renkler:

Ic Mekan Bezemeler : Mavi, agik mavi, altin rengi, siyah, beyaz ve koyu mor
D1s Mekan Bezemeler: Mavi

Figiiratif Bezemeler: Beyaz, kirmizi, yesil, siyah

Bordiir: Altin rengi, kirmizi ve yesil

Cetvel: Altin, siyah kullanilmistir, kuzular siyah ve agik mavi ile ¢ekilmistir.
Uygulanan Teknikler:

Boyama, tarama teknigi uygulanmistir (Figiir ve zemin boyamalar1 normal boyama teknigine,

insan figiirlerinin sag, sakal ve biyik boyamalari yapilirken tarama teknigine yer verilmistir).
Incelenen Eserin Bezeme 6zelligi:

Geometrik Bezemeler: Altigen, zencerek

Bitkisel Bezemeler: Agag

Figiiratif Bezemeler: Ugii ayakta bir tanesi oturur vaziyette dort insan figiirii

Kompozisyon Ozelligi: Kompozisyon dikey olarak uygulanmis, minyatiir sayfa ortasinda iki
yazi arasinda kullanilmistir. Olay i¢ mekanda ge¢mektedir. Olgun renkler kulanilmistir.
Kompozisyonda bosluk doluluk, figiir ve renk dagilim: dengelidir. Eserin zemininde ve duvar
siislemelerinde altigen form bezeme kullanilmis, bir tanesi tahtta oturur, {i¢ tanesi ayakta
durur sekilde resmedilen insan figiirlinii i¢ mekanin penceresinden goriinen agac¢ figliriinii
izlemektedir. Marzubanname’de gegen “Sansli Sultanm Oliim Aninda Ogullarina Vasiyetinin
Hikayesi” , eserde padisah ogullarina savurgan olmamay1 dostlarini 1yi se¢meleri gerektigini

anlatmaktadir.
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Sekil 10. Babil Padisah1 ve oglunun hikayesi
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Sekil 11. Babil Padisah1 ve oglunun hikayesi ¢izimi

Eser No: 2

Fotograf No: 2

Cizim No: 2

Eser Adi: Babil Padisahi ve oglunun hikayesi

Sayfa No: 54

Inceleme Tarihi: 08.08.2015

Bugiinkii Durumu: Eserin renkleri canliligini korumakta

Eser Boyutlari: Yarim sayfa
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Kullanilan Renkler:
Di1s Zemin Bezeme: Mavi, agik kahverengi, Siyah
Figiiratif bezemeler: Beyaz, kirmizi, yesil, mor, siyah, mavi, turuncu

Uygulanan Teknikler: Boyama, tarama ve noktalama uygulanmistir (Figlir ve zemin
boyamalar1 normal boyama teknigi ile yapilmistir. Insan figiirlerinde sag, sakal, biyik
boyamasi, kiyafet kivrimlari yapilirken tarama teknigine,yerdeki oOrtiiniin boyanmasinda

noktalama teknigine yer verilmistir).

Incelenen Eserin Bezeme Ozelligi:

Figiiratif Bezemeler: Ug insan figiirii.

Dogadan Esinlenerek Yapilan Bezemeler: Dag figiirii

Kompozisyon Ozelligi: Kompozisyon dikey olarak uygulanmis, minyatiir sayfa ortasinda iki
yazi arasinda yer almaktadir. Olay dis mekanda ge¢mektedir. Canli renkler kullanilmistir.
Kompozisyonda renk dagilimi dengelidir. Eserde biri yatar, ikisi dizlerinin lizerinde oturur
vaziyette ii¢ insan figiiriinii, yerde serili olan bir Ortii tamamlamaktadir. Marzubanname’de
gegen, “Babil Padisah1 ve Oglunun Hikayesi”, eserde Babil padisahinin 6liim doseginde iken
oglunu, vakti geldiginde padisahligin1 vermek tlizere kendi kardesine emanet etmesi, amcanin
padisahlik hirsina kapilip sehzadeyi, avlanmak {izere gittikleri bir ormanda, gozlerini ¢ikarip

Olume terk etmesi anlatilmaktadir.
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Sekil 12. Arslan ve fillerin hikayesi
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Sekil 13. Arslan ve fillerin hikayesi ¢izimi

Eser No: 3

Fotograf No: 3

Cizim No: 3

Eser Adi: Arslan ve fillerin hikayesi

Sayfa No: 155

Inceleme Tarihi: 08.08.2015

Bugiinkii Durumu: Eserin renkleri canliligin1 korumakta

Eser Boyutlari: % sayfa
56



Kullanilan Renkler:

D1s Zemin Bezemeler : Mavi, acik ve koyu kahverengi
Hayvansal Bezemeler:A¢ik ve koyu kahverengi, acgik ve koyu gri
Bitkisel Bezemeler: Yesil, kirmizi, beyaz, a¢ik mavi

Uygulanan Teknikler:

Boyama, tarama ve noktalama uygulanmistir (Figiir, zemin, gokyiizii ve bitkisel motiflerin
boyamalar1 normal boyama teknigi ile yapilmistir. Hayvan figiirleriin boyamasi yapilirken

tarama ve noktalama teknigine yer verilmistir).

Incelenen Eserin Bezeme ozelligi:

Figiiratif Bezemeler: iki arslan ve iki fil olmak iizere dort hayvan figiirii
Bitkisel Bezemeler: Yaprak ve cigekler

Kompozisyon Ozelligi: Kompozisyon dikey olarak uygulanmistir, minyatiir sayfa ortasinda
iki yaz1 arasinda kullanilmistir. Olay dis mekanda gecmektedir. Mat renkler kullanilmistir.
Kompozisyonda figiir, renk ve bosluk dagilimi dengelidir. Eserde dig mekanda iki tane arslan
figlirlinlin tamamu, iki fil figiirinden bir tanesinin ist govdesi, digerinin ise alt govdesi
resmedilmistir. Mazubanname’de gegen, “Arslan ve Fillerin Hikayesi”, eserde filler
padisahinin, arslan padigahinin yasadigi yerin giizelligini duyup, kendi giiciine ve ordusunun
giiciine giivenerek bu topraklart ele gegirme planlari yapip, yenilgiye ugramasi

anlatilmaktadir.
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Sekil 14. Siganla yilanin hikayesi
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Sekil 15. Siganla yilanin hikayesi ¢izimi

Eser No: 4

Fotograf No: 4

Cizim No: 4

Eserin Adi: Sicanla yilanin hikayesi

Sayfa No: 161

Inceleme Tarihi: 08.08.2015

Bugiinkii Durumu: Eserin renkleri canliligini korumakta

Eser Boyutlari: Yarim Sayfa
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Kullanilan Renkler:

D1s Mekan Bezemeler: Mavi, acik kahverengi, mor, beyaz, siyah ve altin rengi
Figiiratif Bezemeler: Beyaz, kahverengi, yesil, acik yesil, siyah ve mavi
Hayvansal Bezemeler: Kahverengi ,beyaz, siyah

Bitkisel Bezemeler: Siyah, yesil ve altin

Uygulanan Teknikler:

Boyama, tarama ve tonlama uygulanmistir (Figilir, zemin, gokyiizii ve bitkisel motiflerin
boyamalar1 normal boyama teknigi ile yapilmistir. Hayvan figiirlerinin boyamasi yapilirken
noktalama teknigine, daglarin boyamasi yapilirken akitma teknigine,insan figilirlinde sakal

boyamasi yapilirken tarama teknigine yer verilmistir).
Incelenen Eserin Bezeme ozelligi:

Figiiratif Bezemeler: Insan figiirii

Hayvansal Bezemeler: Yilan

Bitkisel Bezemeler: Otlar ve cali

Dogadan Esinlenerek Yapilan Bezemeler: Bulut, dag

Kompozisyon Ozelligi: Kompozisyon dikey olarak uygulanmstir, minyatiir sayfa sonuna
dogru iki yazi arasinda kullanilmistir. Olay dis mekanda geg¢mektedir. Olgun renkler
kullanilmistir. Eserdeki dag figiiriinii, sag tarafta bir insan, sol tarafta bir yilan figiiri ve
aralarinda yer alan cali tamamlamaktadir. Kompozisyonda figiir ve bosluk dagilimi1 dengesiz,
renk dagilimi dengelidir. Mazubanname’de gegen, “Siganla Yilanin Hikayesi”, eserde
bahgivanin evinde kendine bir delik bulan farenin, evini yilana kaptirmasi, evini geri

alabilmek i¢in bir oyunla bah¢ivana yilani 6ldiirtmesi anlatilmaktadar.
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Sekil 16. Kizgin deveden kagan adam hikayesi
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Sekil 17. Kizgin deveden kagan adam hikayesi ¢izimi

Eser No: 5

Fotograf No: 5

Cizim No: 5

Eser Adi: Kizgin deveden kagan adam hikayesi

Sayfa No: 241
62



Inceleme Tarihi: 08.08.2015

Bugiinkii Durumu: Sayfada asinmalar meydana gelmistir
Eser Boyutlari: % sayfa

Kullanilan Renkler:

D1s Mekan Bezemeler: A¢ik mavi, kahverengi, yesil, mor
Figiiratif Bezemeler: Siyah, yesil, kirmizi

Hayvansal Bezemeler: Gri, mavi, sari, siyah, kirmizi
Bitkisel Bezemeler: Beyaz, kahverengi, yesil, kirmizi, sar1
Uygulanan Teknikler:

Boyama, tarama ve tonlama uygulanmistir (Figiir, zemin, gokylizii ve bitkisel motiflerin
boyamalar1 normal boyama teknigi ile yapilmistir. Hayvan figiirlerinin boyamasinda tarama
teknigine, tonlama teknigine, insan figiliriiniin sakal boyamasinda tarama teknigine yer

verilmistir).

Incelenen Eserin Bezeme ozelligi:

Figiiratif Bezemeler: Insan figiirii ve hayvan figiirii
Bitkisel Bezemeler: Cigek, ot ve bahar dali
Dogadan Esinlenerek Yapilan Bezemeler: Dag

Kompozisyon Ozelligi: Kompozisyon dikey olarak uygulanmistir, minyatiir sayfa basinda ve
sayfanin neredeyse tamamini1 kaplamaktadir. Olay dis mekanda ge¢mektedir. Canli renkler
kullanilmigtir. Kompozisyonda figiir, bosluk ve renk dagilimi dengelidir. Eserin sol iist
tarafindaki bahar dalini, sag Ustte yer alan deve figiirli ve sol alt tarafta kuyu icerisinde bagh
olarak resmedilen bir insan ve ayak ucunda yer alan bir yilan figiirii izlemektedir. Kelile ve
Dimne’de gegen “Kizgin Deveden Kacan Adam Hikayesi”, eserde deveden kagip kurtulmak

isteyen adamin kendini kuyuya salmasi ile yasananlar anlatilmakdir.
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Sekil 18. Maymun ile marangoz hikayesi
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Sekil 19. Maymun ile marangoz hikayesi ¢izimi

Eser No: 6

Fotograf No: 6

Cizim No: 6

Eser Adi: Maymun ile marangoz hikayesi

Sayfa No: 244

Inceleme Tarihi: 08.08.2015

Bugiinkii Durumu: Eserin renkleri canliligini korumakta

Eser Boyutlari: Yarim sayfa
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Kullanilan Renkler:

D1s Zemin Bezeme: Koyu mavi, acik kahverengi

Figiiratif Bezemeler: Kahverengi, mor, mavi, beyaz, kirmizi, yesil, siyah
Hayvansal Bezemeler: Gri, beyaz, siyah

Bitkisel Bezemeler: Altin rengi, siyah

Uygulanan Teknikler:

Boyama ve tarama uygulanmistir (Insan ve hayvan figiirii, gokyiizii, zemin ve bitkisel
motiflerin boyamalar1 normal boyama teknigi ile yapilmistir. Insan figiiriiniin sakal boyamasi

yapilirken tarama teknigine yer verilmistir).
Incelenen Eserin Bezeme ozelligi:

Figiiratif Bezemeler: Insan figiirii ve hayvan figiirii
Bitkisel Bezemeler: Cigekler

Dogadan Esinlenerek Yapilan Bezemeler: Dag

Kompozisyon Ozelligi: Kompozisyon dikey olarak uygulanmistir, minyatiir sayfa sonunda
yer almaktadir. Olay dis mekanda gegmektedir. Mat renkler kullanilmistir. Kompozisyonda
figlir ve bosluk dagilimi dengeli degildir. Eserin iist kisminda resmedilen dagi, sag tarafta
elinde sopa bulunan bir insan ve karsisinda tahtadan diizenek {izerinde oturan maymun figiirii
izlemektedir. Kelile ve Dimne’de gecen, “Maymun ile Marangoz Hikayesi 7, eserde
Mmarangozun isine karigan mayymunun, onu ilgilendirmeyen bir ise karistigi i¢in basina

gelenler anlatilmistir.
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Sekil 20. Arslan ile 6kiiziin hikayesi
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Sekil 21. Arslan ile 6kiiziin hikayesi ¢izimi

Eser No: 7

Fotograf No: 7

Cizim No: 7

Eser Adi: Arslan ile okiiziin hikayesi
Sayfa No: 248

Inceleme Tarihi: 08.08.2015

Bugiinkii Durumu: Eserdeki renkler canliligin1 korumakta
Eser Boyutlari: Yarim sayfa

Kullanilan Renkler:

D1s Zemin Bezeme: Acik kahverengi, mavi
Hayvansal Bezeme: Kahverengi, siyah

Bitkisel Bezemeler: Kahverengi, sari, yesil, kirmizi, turuncu, siyah
68



Uygulanan Teknikler:

Boyama ve tonlama uygulanmistir (Figiir, zemin, gokyiizii ve bitkisel motiflerin boyamalari
normal boyama teknigi ile yapilmistir. Hayvan figiirleri ve bitkisel figiirlerin boyanmasinda

tonlama teknigine yer verilmistir).

Incelenen Eserin Bezeme ozelligi:

Hayvansal Bezeme: Hayvan figiirleri

Bitkisel Bezemeler: Agag, cicek, ot

Dogadan Esinlenerek Yapilan Bezemeler: Dag

Kompozisyon Ozelligi: Kompozisyon yatay olarak uygulanmistir, minyatiir sayfa sonunda
yer almaktadir. Olay dis mekanda ge¢mektedir. Canli renkler kullanilmistir. Kompozisyonda
figlir, bosluk ve renk dagilimi dengelidir. Eserin {ist kisminda yer alan dagi, sag tarafta yer
alan cakal, sol tarafta yer alan arslan figiirii izlemektedir. Kelile ve Dimne’de gegen, “Arslan

ile Okiiziin HikAyesi”, eserde gakalin, arslanin goziine girmek igin yaptiklar1 anlatilmaktadir.
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Sekil 22. Arslan ile 6kiiziin hikayesi

70

deb&hJ)L—‘Jb‘{}‘-’dL—deJt 3




Sekil 23. Arslan ile 6kiiziin hikayesi ¢izimi

Eser No: 8

Fotograf No: 8

Cizim No: 8

Eser Adi: Arslan ile okiiziin hikayesi

Sayfa No: 251

Inceleme Tarihi: 08.08.2015

Bugiinkii Durumu: Eserdeki renkler canliligin1 korumakta
Eser Boyutlari: Yarim sayfa

Kullanilan Renkler:

D1s Zemin Bezeme: Acik kahverengi, mavi, siyah
Hayvansal Bezemeler: Koyu ve agik kahverengi, gri, mor, beyaz, siyah

Bitkisel Bezemeler: Sari, yesil, kirmizi, siyah
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Uygulanan Teknikler:

Boyama, miinhani ve tonlama uygulanmistir (Figiir, zemin, gokylizii ve bitkisel motiflerin
boyamalart normal boyama teknigi ile yapilmistir. Hayvan figiirlerinin boyanmasinda
tonlamalara yer verilmis, eserin sag tarafinda bulunan hayvan figiiriiniin boyanmasinda

akitma ve miinhani teknigi uygulanmistir).
Incelenen Eserin Bezeme ozelligi:

Figiiratif Bezemeler: Hayvan figiirii

Bitkisel bezemeler: Cigek, ot

Dogadan Esinlenerek Yapilan Bezemeler: Dag

Kompozisyon Ozelligi: Kompozisyon yatay olarak uygulanmistir, minyatiir sayfa sonunda
yer almaktadir. Olay dis mekanda ge¢gmektedir. Olgun renkler kullanilmistir. Kompozisyonda
renk,figlir dagilimi dengelidir. Eserin {ist kisminda yer alan dagi, sag tarafta iki, sol tarafta bir
hayvan figiirii ve ortada yer alan agag figiirli izlemektedir. Kelile ve Dimde’de gegen,* Arslan
ile Okiiziin Hikayesi”, eserde cakalin, arslanin gdziine girebilmek igin okiizii de aralarma

almalar1 ve sonrasinda yasanilanlar anlatilmaktadir.
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Sekil 24. Arslan ve tavsan hikayesi
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Sekil 25. Arslan ve tavsan hikayesi ¢izimi

Eser No: 9

Fotograf No: 9

Cizim No: 9

Eser Adi: Arslan ve tavsan hikayesi

Sayfa No: 262

Inceleme Tarihi: 08.08.2015

Bugiinkii Durumu: Eserin renkleri canliligini korumakta

Eser Boyutlari: 3/4sayfa
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Kullanilan Renkler:

Di1s Zemin Bezeme : A¢ik kahverengi, mavi, siyah
Hayvansal Bezeme: Kahverengi, siyah

Bitkisel Bezemeler: Kahverengi, yesil, beyaz, siyah, sar1
Uygulanan Teknikler:

Boyama, tarama, akitma ve tonlama uygulanmistir (Figiir, zemin, gokyilizii ve bitkisel
motiflerin boyamalar1 normal boyama teknigi ile yapilmistir. Hayvan figliriiniin
boyanmasinda tonlamalara ve taramaya, bitkisel motiflerin boyanmasinda tonlama, tarama ve

akitma teknigine yer verilmistir).

Incelenen Eserin Bezeme ozelligi:

Figiiratif Bezemeler: Hayvan figiirii

Bitkisel bezemeler: Agag, cal1, ot

Dogadan Esinlenerek Yapilan Bezemeler: Dag

Kompozisyon Ozelligi: Kompozisyon dikey olarak uygulanmistir, minyatiir sayfanin bas
kisminda iki yazi1 arasinda yer almaktadir. Olay dis mekanda ge¢mektedir. Soguk renkler
kullanilmigtir. Kompozisyonda figiir, bosluk ve renk dagilimi dengelidir. Eserin {ist
tarafindaki dag figiirlinli, eserin ortasinda bulunan bir arslan figiirii, figiiriin sag ve sol
tarafinda yer alan agag figiirleri izlemektedir. Kelile ve Dimne’de gecen, “Arslan ve Tavsan
Hikayesi”, eserde hergiin bir hayvai yiyen arslanin sira tavsana geldiginde karsilastigi oyun

anlatilmaktadir.
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Sekil 26. Arslan ile ¢akalin hikayesi
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Sekil 27. Arslan ile ¢akalin hik:

10

Eser No

Fotograf No: 10

Cizim No: 10

Eser Adi : Arslan ile ¢akalin hikayesi

276

Sayfa No

77



Inceleme Tarihi: 08.08.2015

Bugiinkii Durumu: Eserin renkleri canliligin1 korumakta
Eser Boyutlari: 3/4sayfa

Kullanilan Renkler:

D1s Zemin Bezeme: Kahverengi, mor, altin rengi, siyah
Hayvansal Bezemeler: Kahverengi, siyah, gri

Bitkisel Bezemeler: Kahverengi, mavi, yesil, sari, siyah, beyaz
Uygulanan Teknikler:

Boyama, akitma ve tonlama uygulanmistir (Figiir, zemin ve bitkisel motiflerin boyamalari
normal boyama teknigi ile yapilmistir. Hayvan figiirleri ve bitkisel motiflerin boyanmasi
yapilirken tonlama teknigine yer verilmistir, sag taraftaki agacin dibinde bulunan ¢igegin

boyanmasinda akitma teknigine yer verilmistir).
Incelenen Eserin Bezeme ozelligi:

Figiiratif Bezemeler: Hayvan figiirii

Bitkisel Bezemeler: Agag, ¢igek, ot

Dogadan Esinlenerek Yapilan Bezemeler: Dag

Kompozisyon Ozelligi: Kompozisyon dikey olarak uygulanmistir, minyatiir sayfa baginda
yer almaktadir. Olay dis mekanda gegmektedir. Mat renkler kullanilmistir. Kompozisyonda
figiir, bosluk ve renk dagilimi dengelidir. Eserin iist sag zemininde gokyiiziinde altin varak
kullanilmig, gokylizliniin hemen altinda yer alan dagi, sol tarafta bulunan bir aga¢, agacin
hemen saginda yer alan fil ve arslan figiirleri izlemektedir. Kelile ve Dimne’de gegen,
“Arslan ile Cakalin Hikayesi”, eserde uyuz olan arslanin iyilesmesi i¢in, ¢akalun essegi

arslana yem etmesi ile yasananlar anlatilmaktadir.
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Sekil 28. Kaplumbaganin ugurulmasi hikayesi
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Sekil 29. Kaplumbaganin ugurulmasi hikayesi ¢izimi

Eser No: 11

Fotograf No: 11

Cizim No: 11

Eser Adi : Kaplumbaganin ugurulmasi hikayesi

Sayfa No: 279

Inceleme Tarihi: 08.08.2015

Bugiinkii Durumu: Eserin renkleri canliligini korumakta

Eser Boyutlari: Yarim sayfa
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Kullanilan Renkler:

Di1s Zemin Bezeme: Kahverengi, mavi, gri, siyah

Figiiratif Bezemeler: Kahverengi, siyah, yesil, turuncu, mavi, beyaz, kirmizi
Hayvansal Bezemeler: Yesil, siyah, beyaz

Bitkisel Bezemeler: Kahverengi, sar1, yesil, kirmizi, siyah

Uygulanan Teknikler:

Boyama, tarama ve tonlama uygulanmistir (Figiir, zemin, gokyiizii ve bitkisel motiflerin
boyamalar1 normal boyama teknigi ile yapilmistir. Hayvan figiirlerinin boyanmasi yapilirken

tonlama teknigine, bitkisel motiflerin boyamasi yapilirken tarama teknigine yer verilmistir).
Incelenen Eserin Bezeme ozelligi:

Figiiratif Bezemeler: Hayvan figiirii, insan figiirii

Bitkisel Bezemeler: Agag, cicek, ot

Dogadan Esinlenerek Yapilan Bezemeler: Dag

Kompozisyon Ozelligi: Kompozisyon dikey olarak uygulanmistir, minyatiir sayfa basinda
yer almaktadir. Olay dis mekanda gegmektedir. Canli renkler kullanilmistir. Kompozisyonda
figiir, bosluk ve renk dagilim1 dengelidir. Eserin iist tarafinda kaplumbagay1 sopa ile tutan iki
balik¢il kusunu, sol tarafta yer alan iki servi agaci ve hemen sag tarafta yer alan dort insan
figlirii, zeminde yer alan c¢icekler izlemektedir. Kelile ve Dimne’de gegen “Kaplumbaganin
Ucurulmasi Hikayesi”, eserde ordeklerle beraber baska biryere go¢ etmek iizere yola ¢ikan

kaplumbaganin yasadiklar1 anlatilmaktadir.
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Sekil 30. Arslan ile Okiiziin hikayesi
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Sekil 31. Arslan ile Okiiziin hikayesi gizimi

Eser No: 12

Fotograf No: 12

Cizim No: 12

Eser Adi : Arslan ile okiiziin hikayesi

Sayfa No: 281

Inceleme Tarihi: 08.08.2015

Bugiinkii Durumu: Eserin renkleri canliligini korumakta

Eser Boyutlari: Yarim sayfa
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Kullanilan Renkler:

Dis Zemin Bezeme: Kahverengi, siyah, mavi
Hayvansal Bezemeler: Kahverengi, siyah, gri, kirmizi
Bitkisel bezemeler: Yesil, siyah, altin rengi
Uygulanan Teknikler:

Boyama, tarama, noktalama ve tonlama uygulanmistir (Figiir, zemin, gokyiizii ve bitkisel
motiflerin boyamalar1 normal boyama teknigi ile yapilmistir. Hayvan figiirlerinin boyamasi

yapilirken tarama, noktalama ve tonlama teknigine yer verilmistir).
Incelenen Eserin Bezeme ozelligi:

Figiiratif Bezemeler: Hayvan figiirii

Bitkisel Bezemeler: Ot

Dogadan Esinlenerek Yapilan Bezemeler: Dag

Kompozisyon Ozelligi: Kompozisyon dikey olarak uygulanmistir, minyatiir sayfa basinda
yer almaktadir. Olay dis mekanda ge¢mektedir. Mat renkler kullanilmistir. Eserin {ist
tarafinda yer alan gokylizlinii, dag, dagin {izerinde yer alan otlar, alt zeminde yer alan arslan
ve cakal figiirleri izlemektedir. Kelile ve Dimne’de gegen “Arslan ile Okiiziin Hikayesi”,
eserde arslan ile okiiziin dostlugunu kiskanan Dimne’nin bir oyun yaparak arslan ile okiiziin

kavga etmesine neden olmasi anlatilmaktdir.
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Sekil 32. Diizenbazla budalanin hikayesi
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Sekil 33. Diizenbazla budalanin hikayesi ¢izimi

Eser No: 13

Fotograf No: 13

Cizim No: 13

Eser Adi : Diizenbazla budalanin hikayesi
Sayfa No: 285

Inceleme Tarihi: 08.08.2015

Bugiinkii Durumu: Eserin renkleri canliligmmi korumakta, bazi yerlerde asimmalar

goriilmekte

Eser Boyutlari: Yarim sayfa
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Kullanilan Renkler:

D1s Zemin Bezeme: A¢ik kahverengi, altin rengi, gri, siyah, mor
Figiiratif Bezemeler: Mor, beyaz, sar1, yesil, mavi, kirmizi, siyah
Bitkisel bezemeler: Kahverengi, yesil, siyah

Uygulanan Teknikler:

Figiir, zemin ve bitkisel motiflerin boyamalar1 normal boyama teknigi ile yapilmistir. Agac

govdesinde, daglarin {ist kistmlarinda mor ve mavi tonlamalara yer verilmistir.
Incelenen Eserin Bezeme ozelligi:

Figiiratif Bezemeler: Insan figiirii

Bitkisel Bezemeler: Agag, ot

Dogadan Esinlenerek Yapilan Bezemeler: Dag

Kompozisyon Ozelligi: Kompozisyon dikey olarak uygulanmustir, minyatiir sayfa sonunda
yer almaktadir. Olay dis mekanda gegmektedir. Olgun renkler kullanilmistir. Kompozisyonda
figiir, bosluk ve renk dagilimi dengelidir. Kompozisyonun sag {ist ve sol orta kisminda altin
varak kullanilmistir. Sag alt tarafinda yer alan ii¢ insan figliriinii sol tarafta bir aga¢ figiiri,
agacin arkasina gizlenmis durumda resmedilen bir insan figiirii ile agac¢ dibinde bulunan, altin
ile bezenmis alevler izlemektedir. Kelile ve Dimne’de gegen ‘“Diizenbazla Budalanin
Hikayesi”, eserde diizenbazla budalanin yaptigi diizenbazlik sonucunda olaylarin kadiya

taginmasi sonucunda yasananlar anlatilmaktadir.

87



' ”b.m_,\J yLA”.»tJ-:J:‘w:u\»i’
. ),‘.SDU\’(_,P\;.:J\;U‘M{ .:b'd' b !
5 ualp Al f_,fuu J\ao@\»w\;u"
553Jﬂ~\”d-n- \éJN"—"\?:‘)‘“’L“
‘.Y\-’\Ju\aMJJ‘J’UJﬁ‘G:’;.ML e

\L»MJ.’L‘\J“SJ’U'“L“

- Y

“J > J(wh-.swéﬂd.»ayﬂc:»b ;
.\..af..ahL.

- .»_;.,\_,_;J \.9_5:\» 0 ,.,\;

Sekil 34. Kedi ile farenin hikayesi
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Sekil 35. Kedi ile farenin hikayesi gizimi

Eser No: 14

Fotograf No: 14

Cizim No: 14

Eser Adi : Kedi ile farenin hikayesi
Sayfa No: 309

Inceleme Tarihi: 08.08.2015

Bugiinkii Durumu: Eserin renkleri canliligini korumakta, sol alt kisimda asmmalar

gorilmekte

Eser Boyutlari: Yarim sayfa
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Kullanilan Renkler:

Dis Zemin Bezeme: Kahverengi, mor, altin rengi, siyah
Figiiratif Bezemeler: Kirmizi, beyaz, siyah

Hayvansal Bezeme: Kahverengi, siyah

Bitkisel bezemeler: Kahverengi, beyaz, yesil, kirmizi, siyah
Uygulanan Teknikler:

Boyama, tarama ve tonlama uygulanmistir (Figiir, zemin, gokylizii ve bitkisel motiflerin
boyamalar1 normal boyama teknigi ile yapilmistir. Bitkisel motiflerin boyamas: yapilirken

tarama ve tonlama teknigine yer verilmistir).
Incelenen Eserin Bezeme ozelligi:

Figiiratif bezemeler: Insan figiirii, hayvan figiirii
Bitkisel bezemeler: Agag, cicek, ot

Dogadan Esinlenerek Yapilan Bezemeler: Dag

Kompozisyon Ozelligi: Kompozisyon dikey olarak uygulanmistir, minyatiir sayfa sonunda
yer almaktadir. Olay dis mekanda ge¢mektedir. Canli renkler kullanilmistir. Kompozisyonda
figiir, bosluk ve renk dagilimi dengelidir. Eserin {ist tarafinda yer alan gokyiizii altin varak ile
bezenmistir. Sol tarafta bulunan, dizleri {izerinde oturmus vaziyette resmedilen insan
figlirinii, ortada bulunan agac figiirii izlemektedir. Kelile ve Dimne’de gegen “ Kedi ile

Farenin Hikayesi”, eserde avcinin agina diisen kedinin durumu anlatilmaktadir.
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Sekil 36. Tavsan ile fil hikayesi
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Sekil 37. Tavsan ile fil hikayesi ¢izimi

Eser No: 15

Fotograf No: 15

Cizim No: 15

Eser Adi : Tavsan ile fil hikayesi

Sayfa No: 337

Inceleme Tarihi: 08.08.2015

Bugiinkii Durumu: Eserin renkleri canliligin1 korumakta

Eser Boyutlari: Yarim sayfa
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Kullanilan Renkler:

Di1s Zemin Bezeme: A¢ik kahverengi, mavi
Hayvansal Bezeme: Kahverengi, gri, siyah

Bitkisel Bezemeler: Kahverengi, yesil, siyah, kirmizi
Uygulanan Teknikler:

Boyama, noktalama ve tonlama uygulanmistir (Figiir, zemin, gokyiizii ve bitkisel motiflerin
boyamalar1 normal boyama teknigi ile yapilmistir. Hayvan figiiriniin ve aga¢ motifinin

boyamasi yapilirken noktalama ve tonlama teknigine yer verilmistir).
Incelenen Eserin Bezeme ozelligi:

Figiiratif Bezemeler: Hayvan figiirii

Bitkisel Bezemeler: Agag, cicek, ot

Dogadan Esinlenerek Yapilan Bezemeler: Dag

Kompozisyon Ozelligi: Kompozisyon dikey olarak uygulanmistir, minyatiir sayfa ortasinda
ve iki yazi1 arasinda yer almaktadir. Olay dis mekanda ge¢mektedir. Canli renkler
kullanilmistir. Kompozisyonda figiir, bosluk ve renk dagilimi dengelidir. Eserde sol tarafta
yer alan tavsan figiirlinii, ortada bulunan aga¢ ve sag tarafta yer alan fil figiirii izlemektedir.
Kelile ve Dimne’de gegen ,“Tavsan ile Fil Hikayesi”, eserde fil yiiziinden su igemeyen

tavsanin file oynadig1 oyun anlatilmaktadir.
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Sekil 38. Seytan ile hirsiz hikayesi
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Sekil 39. Seytan ile hirsiz hikayesi ¢izimi

Eser No: 16

Fotograf No: 16

Cizim No: 16

Eser Adi : Seytan ile hirsiz hikayesi

Sayfa No: 343

Inceleme Tarihi: 08.08.2015

Bugiinkii Durumu: Eserin renkleri canliligini korumakta

Eser Boyutlari: Yarim sayfa
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Kullanilan Renkler:

D1s Zemin Bezeme: Kahverengi, altin rengi

Figiiratif Bezemeler: Mavi, kirmizi, siyah, kahverengi, beyaz, yesil, turuncu
Hayvansal Bezemeler: Beyaz, siyah, gri

Bitkisel bezemeler: Kahverengi, siyah, altin rengi

Uygulanan Teknikler:

Boyama, tarama ve tonlama uygulanmistir (Figiir, zemin, gokyiizii ve bitkisel motiflerin
boyamalar1 normal boyama teknigi ile yapilmistir. Hayvan figiirlerinin boyamasi yapilirken

noktalama ve tonlama teknigine yer verilmistir).

Incelenen Eserin Bezeme ozelligi:

Figiiratif Bezemeler: Hayvan figiirii, insan figiirii, seytan figiirii
Bitkisel Bezemeler: Ot ve cali

Dogadan Esinlenerek Yapilan Bezemeler: Dag

Kompozisyon Ozelligi: Kompozisyon dikey olarak uygulanmistir, minyatiir sayfa sonunda
iki yazi arasinda yer almaktadir. Olay dis mekanda gegmektedir. Canli renkler kullanilmastir.
Kompozisyonda figiir, bosluk ve renk dagilimi dengelidir. Eserin sag iist kosesinde altin varak
kullanilmis, sag kosesinde yer alan hayvan figiiriinii, yerde yatar sekilde resmedilen bir insan,
sol tarafta yer alan bir insan ve demon figiirii izlemektedir. Kelile ve Dimne’de gecen,
“Seytan ile Hirsiz Hikayesi”, eserde inegi kagirmak isteyen hirsiz ile dervisi kagirmak isteyen

seytan arasindaki konusmalar anlatilmaktadir.
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Sekil 40. Maymun ile kaplumbaga hikayesi
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Sekil 41. Maymun ile kaplumbaga hikayesi ¢izimi

Eser No: 17

Fotograf No: 17

Cizim No: 17

Eser Ad1 : Maymun ile kaplumbaga hikayesi

Sayfa No: 357

Inceleme Tarihi: 08.08.2015

Bugiinkii Durumu: Eserin renkleri canliligin1 korumakta

Eser Boyutlari: % sayfa
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Kullanilan Renkler:

D1s Zemin Bezeme: Kahverengi, mavi, yesil, siyah
Hayvansal Bezemeler: Gri, yesil, beyaz, siyah, kirmizi, yesil
Bitkisel Bezemeler: Kahverengi, yesil, siyah

Dogadan Esinlenerek Yapilan Bezemeler: Beyaz, siyah, gri
Uygulanan Teknikler:

Boyama ve miinhani uygulanmistir (Figiir, zemin, gokyiizii ve bitkisel motiflerin boyamalari
normal boyama teknigi ile yapilmistir. Eserin sag {iist kdsesinde kullanilmis olan bulut

motifinin boyamasi yapilirken miinhani teknigine yer verilmistir).
Incelenen Eserin Bezeme ozelligi:

Figiiratif Bezemeler: Hayvan figiirleri

Bitkisel Bezemeler: Agag, cali

Dogadan Esinlenerek Yapilan Bezemeler: Bulut

Kompozisyon Ozelligi: Kompozisyon dikey olarak uygulanmistir, minyatiir sayfa ortasinda
iki yaz1 arasinda yer almaktadir. Olay dis mekanda gegmektedir. Olgun renkler kullanilmistir.
Kompozisyonda figiir, bosluk ve renk dagilimi dengelidir. Eserin sol {ist kosesinde yer alan
yarim bulut figiiriinii, sol tarafta aga¢ lizerinde resmedilen bir maymun ve agacin altinda yer
alan bir kaglumbaga figiirii ile sag tarafta yer alan agag figiirii izlemektedir. Kelile ve
Dimne’de gegen, “Maymun ile Kaplumbaga Hikayesi”, eserde maymun ve kaplumbaganin

baslayan arkadasliklar1 anlatilmaktadir.
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Sekil 42. Maymun ile kaplumbaga hikayesi
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Sekil 43. Maymun ile kaplumbaga hikayesi ¢izimi

Eser No: 18

Fotograf No: 18

Cizim No: 18

Eser Adi : Maymun ile kaplumbaga hikayesi

Sayfa No: 361

Inceleme Tarihi: 08.08.2015

Bugiinkii Durumu: Eserin renkleri canliligin1 korumakta
Eser Boyutlari: Yarim sayfa

Kullanilan Renkler:

Di1s Zemin Bezemeler: Altin rengi, siyah, gri, mor

Hayvansal Bezemeler: Gri, beyaz, siyah, yesil
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Uygulanan Teknikler:

Boyama, tarama ve tonlama uygulanmustir (Figiir, zemin, gokyiizii ve bitkisel motiflerin
boyamalar1 normal boyama teknigi ile yapilmistir. Hayvan figiirlerinin boyamasi yapilirken

tarama teknigine, bulut motifinin boyanmasi yapilirken miinhani teknigine yer verilmistir).
Incelenen Eserin Bezeme ozelligi:

Figiiratif Bezemeler: Hayvan figiirii

Dogadan Esinlenerek Yapilan Bezemeler: Bulut

Kompozisyon Ozelligi: Kompozisyon dikey olarak uygulanmistir, minyatiir sayfa sonunda
iki yaz1 arasinda yer almaktadir. Olay dig mekanda gecmektedir. Mat renkler kullanilmigtir.
Kompozisyonda figiir, bosluk ve renk dagilimi dengelidir. Eserin iist zemininde gokyiiziinde
altin varak kullanilmig, gokytiziinde bulunan bulut motiflerini, zeminde yer alan bir
kaplumbaga ile onun iizerine oturur sekilde resmedilmis bir maymun figiirii izlemektedir.
Kelile ve Dimne’de gecen, “Maymun ile Kaplumbaga Hikayesi”, maymun ile kaplumbaganin
dostlugunu kiskanan, kaplumbaganin karisinin bu dostlugu bitirmek i¢in yaptigt oyun

anlatilmis, bu oyuna kanan kaplumbaganin, maymunu tasima sahnesi resmedilmistir.
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Sekil 44. Avci ile Arslanin hikayesi
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Sekil 45. Avci ile Arslanin hikayesi gizimi

Eser No: 19

Fotograf No: 19

Cizim No: 19

Eser Adi: Avci ile Arslanin hikayesi

Sayfa No: 369

Inceleme Tarihi: 08.08.2015

Bugiinkii Durumu: Eserin renkleri canliligin1 korumakta
Eser Boyutlari: Yarim sayfa

Kullanilan Renkler:

Mimari Bezemeler: Kahverengi, beyaz, mor, altin rengi, siyah
D1s Zemin Bezeme: Kahverengi, altin rengi, siyah
Figiiratif Bezemeler: Yesil, beyaz, siyah, turuncu

Hayvansal Bezemeler: Kirmizi, siyah, kahverengi
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Bitkisel Bezemeler: Yesil, kahverengi
Uygulanan Teknikler:

Boyama, tarama ve tonlama uygulanmustir (Figiir, zemin, gokyiizii ve bitkisel motiflerin
boyamalar1 normal boyama teknigi ile yapilmustir. Insan figiirlerinde sa¢ ve sakal boyamasi
yapilirken tarama teknigine, sol tarafta bulunan kapinin boyanmasinda tonlama teknigine yer

verilmistir).

Incelenen Eserin Bezeme ozelligi:

Figiiratif Bezemeler: Insan ve hayvan figiirii
Mimari Bezemeler: Kap1

Bitkisel Bezemeler: Cali

Dogadan Esinlenerek Yapilan Bezemeler: Dag

Kompozisyon Ozelligi: Kompozisyon yatay olarak uygulanmistir, minyatiir sayfa sonunda
iki yaz1 arasinda yer almaktadir. Olay dis mekanda gegmektedir. Canli renkler kullanilmastir.
Kompozisyonda figiir, bosluk ve renk dagilimi dengelidir. Eserin gokylizii boyamasinda altin
varak kullanilmis, sol tarafinda boyuna yapilmis kapinin iist kisminda yer alan siislemeler orta
bag ve rumi motifleri ile bezenmis, sag tarafta yer alan insan figlirlinii, sol tarafta yer alan
hayvan figiirii ile calilar izlemektedir. Kelile ve Dimne’de gecen “Avci ile Arslanin

Hikayesi”, eserde yavrusu avci tarafindan dldiiriilen arslanin hikayesi anlatilmaktadir.
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Sekil 46. Maymun ile kusun hikayesi

106



Sekil 47. Maymun ile kus’un hikayesi ¢izimi

Eser No: 20

Fotograf No: 20

Cizim No: 20

Eser Adi : Maymun ile kus’un hikayesi

Sayfa No: 371

Inceleme Tarihi: 08.08.2015

Bugiinkii Durumu: Eserin renkleri canliligini korumakta
Eser Boyutlari: Yarim sayfa

Kullanilan Renkler:

Di1s Zemin Bezemeler: Kahverengi, mavi

Hayvansal Bezemeler: Kahverengi, siyah, beyaz, gri

Bitkisel bezemeler: Kahverengi, yesil, kirmizi, siyah
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Uygulanan Teknikler:

Boyama ve tonlama uygulanmistir (Figiir, zemin, gokyiizii ve bitkisel motiflerin boyamalari
normal boyama teknigi ile yapilmistir. Hayvan figiirleri ve bitkisel motiflerin boyamast

yapilirken tonlama teknigine yer verilmistir).
Incelenen Eserin Bezeme ozelligi:

Figiiratif Bezemeler: Hayvan figiirii

Bitkisel Bezemeler: Agag, cicek, ot

Dogadan Esinlenerek Yapilan Bezemeler: Dag

Kompozisyon Ozelligi: Kompozisyon yatay olarak uygulanmistir, minyatiir sayfa sonunda
iki yaz1 arasinda yer almaktadir. Olay dig mekanda gecmektedir. Mat renkler kullanilmigtir.
Kompozisyonda renk dagilimi dengelidir. Eserin sag tarafinda agac¢ {izerinde yer alan
glivercin figiiriinii, sol tarafta yer alan tavsan figiirii izlemektedir. Kelile ve Dimne’de gegen
“Maymun ile kus’un Hikayesi”, eserde maymunun isine karisa kusun basina gelenler

anlatilmaktadir.
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Sekil 48. Padisah ile Beydaba’nin konugmasi hikayesi
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Sekil 49. Padisah ile Beydaba’nin konusmasi hikayesi ¢izimi

Eser No: 21

Fotograf No: 21

Cizim No: 21

Eser Adi : Padisah ile divanenin hikayesi

Sayfa No: 422

Inceleme Tarihi: 08.08.2015

Bugiinkii Durumu: Eserin renkleri canliligini korumakta
Eser Boyutlari: Yarim sayfa

Kullanilan Renkler:

I¢ Mekan Bezemeler: Mavi, kirmizi, siyah, sar1, altin rengi, yesil
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Dis Mekan Bezemeler : Mavi

Figiiratif Bezemeler: Kahverengi, turuncu, beyaz, altin rengi, kirmizi, mor, siyah
Bitkisel Bezemeler: Kirmizi, yesil, beyaz, siyah

Uygulanan Teknikler:

Boyama, tarama ve tonlama uygulanmustir (I¢ mekan, dis mekan, figiir ve bitkisel motiflerin
boyamalar1 normal boyama teknigi ile yapilmistir. I¢ mekandaki perde kivrimlari ve insan
figlirlerinin giysilerinin boyamasi yapilirken tonlama teknigine, insan figiirlerinin sakal

boyamasi yapilirken tarama teknigine yer verilmistir).
Incelenen Eserin Bezeme ozelligi:

I¢ Mekan Bezemeler: Altigen formlar, yildiz
Figiiratif Bezemeler: Insan figiirii

Bitkisel Bezemeler: Cigek

Kompozisyon Ozelligi: Kompozisyon yatay olarak uygulanmistir, minyatiir sayfa sonunda
iki yazi arasinda yer almaktadir. Olay i¢ mekanda ge¢mektedir. Canli renkler kullanilmistir.
Kompozisyonda figiir, bosluk ve renk dagilimi dengelidir. Eserin zemininde ve duvar
stislemelerinde altigen form kullanilmistir, i¢ mekanin penceresinden goriinen aga¢ dalini,
yerde oturan iki insan figlrii izlemektedir. Kelile ve Dimne’de gecen “Padisah ile
Beydaba’nin konusmasi Hikayesi”, eserde Beydaba’nin hiikiimdarin karsisina ¢ikip ona

yanliglarin1 sdylemesi ile yasanan olaylar anlatilmaktadir.
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Sekil 50. Hiikiimdar ile zevcesinin hikayesi
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Sekil 51. Hiikiimdar ile zevcesinin hikayesi ¢izimi

Eser No: 22

Fotograf No: 22

Cizim No: 22

Eser Adi: Hiikiimdar ile zevcesinin hikayesi

Sayfa No: 423

Inceleme Tarihi: 08.08.2015

Bugiinkii Durumu: Eserin renkleri canliligin1 korumakta

Eser Boyutlari: % sayfa
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Kullanilan Renkler:

D1s Mekan Bezemeler : Kahverengi, mavi, yesil, siyah

Figiiratif Bezemeler: Kahverengi, mavi, beyaz, siyah, kirmizi, altin rengi, turuncu, mor, yesil
Bitkisel Bezemeler: Yesil, kirmizi, beyaz, siyah, turuncu

Dogadan Esinlenerek Yapilan Bezemeler: Beyaz, gri, altin rengi

Uygulanan Teknikler:

Boyama, miinhani ve tonlama uygulanmistir (Figiir, zemin, gokyiizii ve bitkisel motiflerin
boyamalar1 normal boyama teknigi ile yapilmistir. Bitkisel motiflerin boyamas: yapilirken

tonlama teknigine, bulut motifinin boyanmasinda miinhani teknigine yer verilmistir).
Incelenen Eserin Bezeme ozelligi:

Figiiratif Bezemeler: insan figiirii

Bitkisel Bezemeler: Cigek, ot

Dogadan Esinlenerek Yapilan Bezemeler: Bulut, dag

Kompozisyon Ozelligi: Kompozisyon dikey olarak uygulanmistir, minyatiir sayfa sonunda
iki yaz1 arsinda yer almaktadir. Olay dis mekanda gegmektedir. Canli renkler kullanilmistir.
figiir, bosluk ve renk dagilimi dengelidir. Eserde sol tarafta yer alan bulut motifini, sol tarafta
ikisi yarim ve oturur vaziyette, sag tarafta oturur vaziyette resmedilen bir insan figiiri
izlemektedir. Kelile ve Dimne’de gegen “Hiikiimdar ile Zevcesinin Hikayesi”, padisahin

elbise ve taci alan karisina kizmasi ve sonrasinda yasananlar anlatilmaktadir.
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Sekil 53. Gezgin ile kuyumcunun hikayesi ¢izimi

Eser No: 23

Fotograf No: 23

Cizim No: 23

Eser Adi : Gezgin ile kuyumcunun hikayesi

Sayfa No: 434

Inceleme Tarihi: 08.08.2015

Bugiinkii Durumu: Eserin renkleri canliligin1 korumakta

Eser Boyutlari: % sayfa
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Kullanilan Renkler:

Dis Mekan Bezemeler : Altin rengi, kahverengi, mavi, siyah

Figiiratif Bezemeler: Beyaz, yesil, mor, mavi, kahverengi, siyah, altin rengi, kirmizi
Bitkisel Bezemeler: Altin rengi, yesil, siyah

Nesneli Bezemeler : Altin rengi, siyah, mor, kahverengi

Uygulanan Teknikler:

Boyama, tarama ve tonlama uygulanmistir (Figiir, zemin, gokylizii ve bitkisel motiflerin
boyamalar1 normal boyama teknigi ile yapilmustir. insan figiirlerinin kiyafet boyamasi

yapilirken tonlama teknigine yer verilmistir).
Incelenen Eserin Bezeme ozelligi:

Figiiratif bezemeler: Insan figiirleri

Bitkisel bezemeler: Ot

Dogadan Esinlenerek Yapilan Bezemeler: Dag
Nesneli Bezemeler : Taht, idam tahtas1

Kompozisyon Ozelligi: Kompozisyon dikey olarak uygulanmistir, minyatiir sayfa basinda iki
yazi arasinda yer almaktadir. Olay dis mekanda ge¢mektedir. Canli renkler kullanilmistir.
Kompozisyonda figiir, bosluk ve renk dagilimi dengelidir. Kompozisyonda renk dagilimi
dengelidir. Eserde sol tarafta asili olarak resmedilen iki insan figiiriinii, yerde oturur vaziyette
iki, sag tarafta tahtta oturur sekilde bir, hemen arkasinda yarim olarak resmedilmis olan iki
insan figiirii izlemektedir. Kelile ve Dimne’de gegen “Gezgin ile Kuyumcunun Hikayesi”,
eserde gezginin hayatin1 kurtardigt kuyumcu tarafindan ihanete ugramasi sonucunda

yasananlar anlatilmaktadir.
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Sekil 54. Bes yasindaki ¢ocuk, kocakari ve hilekarlarin hikayesi

118

R K .
Ta ".\.o,,," AN 1Y
i L



Sekil 55. Bes yasindaki ¢ocuk, kocakar1 ve hilekarlarin hikayesi ¢izimi

Eser No: 24
Fotograf No: 24
Cizim No: 24

Eser Adi: Bes yasindaki ¢ocuk, kocakari ve hilekarlarin hikayesi
Sayfa No: 475

Inceleme Tarihi: 08.08.2015
Bugiinkii Durumu: Eserin renkleri canliligin1 korumakta

Eser Boyutlari: % sayfa
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Kullanilan Renkler:

D1s Mekan Bezemeler: Kahverengi, mavi, siyah

Figiiratif Bezemeler: Beyaz, yesil, mavi, kahverengi, mor, siyah
Bitkisel Bezemeler: Kahverengi, yesil, siyah

Nesneli Bezemeler : Altin rengi, siyah

Uygulanan Teknikler:

Boyama ve tarama uygulanmistir (Figiir, zemin, gokyiizii ve bitkisel motiflerin boyamalari
normal boyama teknigi ile yapilmistir. insan figiirlerinde sa¢ ve sakal boyamas: yapilirken

tarama teknigine yer verilmistir).

Incelenen Eserin Bezeme ozelligi:

Figiiratif Bezemeler: Insan figiirii

Bitkisel Bezemeler: Ot ve cali

Dogadan Esinlenerek Yapilan Bezemeler: Dag
Nesneli Bezemeler : Altin

Kompozisyon Ozelligi: Kompozisyon dikey olarak uygulanmistir, minyatiir sayfa sonunda
iki yaz1 arasinda yer almaktadir. Olay dis mekanda gegmektedir. Olgun renkler kullanilmistir.
Kompozisyonda renk dagilimi dengelidir. Eserde sol tarafta oturur vaziyette, elinde altin olan
insan figlriinii, sag tarafta oturur sekilde resmedilen iki insan figliri izlemektedir.
Sindiibadname’de gegen “Bes Yasindaki Cocuk, Kocakar1 ve Hilekarlarin Hikayesi”, eserde,

ticaret yapan li¢ arkadasin, kazandiklarin1 paylasamamalri {izerine yasananlar anlatilmaktadir.
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Sekil 56. Kirman sahi, sehzade ve kotii vezirin hikayesi
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Sekil 57. Kirman sahi, sehzade ve kot vezirin hikayesi ¢izimi

Eser No: 25

Fotograf No: 25

Cizim No: 25

Eser Adi: Kirman sahi, sehzade ve kotii vezirin hikayesi
Sayfa No: 503

Inceleme Tarihi: 08.08.2015

Bugiinkii Durumu: Eserin renkleri canliligini korumakta
Eser Boyutlari: % sayfa

Kullanilan Renkler:

D1s Mekan Bezemeler : Kahverengi, mavi, siyah

Figiiratif Bezemeler: Yesil, kirmizi, mavi, siyah, turuncu
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Hayvansal Bezemeler: Kahverengi, siyah

Bitkisel Bezemeler: Kahverengi, sar1, yesil, mor, mavi, siyah, beyaz
Nesneli Bezemeler: Altin rengi, siyah

Uygulanan Teknikler:

Boyama, tarama, akitma, miinhani, noktalama ve tonlama uygulanmistir (Figiir, zemin,
gokyiizii ve bitkisel motiflerin boyamalar1 normal boyama teknigi ile yapilmustir. Insan
figlirlerinde sa¢ ve sakal boyamasi yapilirken tarama teknigine, hayvan figiirlerinin
boyanmasinda tonlama, noktalama ve tarama teknigine, dag motifinin boyamasi yapilirken

akitma ve miinhani teknigine yer verilmistir).
Incelenen Eserin Bezeme ozelligi:

Figiiratif Bezemeler: Insan figiirii

Hayvansal Bezemeler: At ve geyik figiiri
Bitkisel bezemeler: Agag ve ot

Nesneli Bezemeler: Tag

Dogadan Esinlenerek Yapilan Bezemeler: Dag

Kompozisyon Ozelligi: Kompozisyon yatay olarak uygulanmistir, minyatiir sayfa sonunda
iki yaz1 arasinda yer almaktadir. Olay dis mekanda ge¢cmektedir. Canli renkler kullanilmigtir.
Kompozisyonda figiir, bosluk ve renk dagilimi dengelidir. Eserin iist tarafinda baslayan dag
figliri ¢ercevenin digina tagsmakta, geyik figiirinii at iizerinde bir insan figiirii izlemektedir.
Sindiibadname’de gecen, “Kirman Sahi, Sehzade ve Koti Vezirin Hikayesi”, eserde
padisahin oglunun ¢iktig1 avda bir geyigin pesine takilip ¢ole diismesi ile baslayan olaylar

anlatilmaktadir.
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Sekil 58. Asik, kocakar1 ve aglayan koépegin hikayesi
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Sekil 59. Asik, kocakari ve aglayan kopegin hikayesi ¢izimi

Eser No: 26

26

Fotograf No

Cizim No: 26

Slayan kopegin hikayesi

Eser Adi: Asik, kocakar1 ve a

Sayfa No: 522
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Inceleme Tarihi: 08.08.2015

Bugiinkii Durumu: Eserin sol iist tarafinda asinmalar goriilmekte
Eser Boyutlari: % sayfa

Kullanilan Renkler:

Mimari Bezemeler: Altin rengi, beyaz, siyah, mavi

D1s Mekan Bezemeler: Kahverengi, mavi, siyah

Figiiratif Bezemeler: Beyaz, kirmizi, siyah, gri, mavi, mor
Bitkisel Bezemeler: Kahverengi, yesil, siyah

Uygulanan Teknikler: Boyama, tarama ve tonlama uygulanmistir (Figiir, zemin, gokyiizli ve
bitkisel motiflerin boyamalar1 normal boyama teknigi ile yapilmstir. Insan figiirlerinde sag ve
sakal boyamasi yapilirken tarama teknigine, bitkisel motiflerin boyanmasinda tonlama

teknigine yer verilmistir).

Incelenen Eserin Bezeme ozelligi:

Figiiratif Bezemeler: Insan figiirii

Bitkisel Bezemeler: Agag ve ot

Mimari Bezemeler: Duvar, kemerli pencere ve kafes
Geometrik Bezeme: Uggen, altigen, kare

Tezhipli Bezeme: Semse, rumi

Kompozisyon Ozelligi: Kompozisyon dikey olarak uygulanmustir, minyatiir sayfanin sag
tarafinda boyuna yan ve alt kisminda yer almaktadir. Olay dis mekanda gegmektedir. Canli
renkler kullanilmistir. Kompozisyonda figiir, bosluk ve renk dagilimi dengelidir. Eserin sag
tarafinda boyuna yapilmis olan duvar siislemesinde geometrik, dis mekanda bitkisel, duvar
bitiminde tezhipli bezeme ile dis mekanda ayakta bir erkek, pencereden bakan bir kadin
figliri izlenmektedir. Sindiibadname’de gecen, “Asik, Kocakari ve Aglayan Kopegin
Hikayesi”, eserde geng, yakisikli bir gencin, balkonda gordiigii bir kiza asik olmasi

anlatilmaktadir.
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Sekil 60. Asik, kocakar1 ve aglayan kopegin hikayesi
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Sekil 61. Asik, kocakar1 ve aglayan kopegin hikayesi ¢izimi

Eser No: 27
Fotograf No: 27
Cizim No: 27

Eser Adi : Asik, kocakar1 ve aglayan kopegin hikayesi
Sayfa No: 525

Inceleme Tarihi: 08.08.2015

Bugiinkii Durumu: Eserin renkleri canliligini korumakta
Eser Boyutlari: % sayfa

Kullanilan Renkler:

D1s Mekan Bezemeler: Kahverengi, mavi, siyah

Dogadan Esinlenerek Yapilan Bezemeler: Beyaz, siyah

Figiiratif Bezemeler: Beyaz, siyah, kirmizi, mavi, siyah, yesil
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Hayvansal Bezemeler: Kahverengi, siyah
Bitkisel Bezemeler: Kahverengi, sar1, yesil, kirmizi, siyah
Uygulanan Teknikler:

Boyama, miinhani ve tonlama uygulanmistir (Figilir, zemin, gokylizii ve bitkisel motiflerin
boyamalar1 normal boyama teknigi ile yapilmistir. Hayvan figiirleri ve bitkisel motiflerin
boyanmasinda tonlama teknigine, bulut motifinin boyanmasinda miinhani teknigine yer

verilmistir).

Incelenen Eserin Bezeme ozelligi:

Figiiratif Bezemeler: Insan ve hayvan figiirii

Bitkisel Bezemeler: Agag, cicek, ot ve ¢ali

Dogadan Esinlenerek Yapilan Bezemeler: Bulut, dag

Kompozisyon Ozelligi: Kompozisyon dikey olarak uygulanmustir, minyatiir sayfa basinda,
iki yazi arasinda yer almaktadir. Olay dis mekanda ge¢mektedir. Canli renkler kullanilmustir.
Kompozisyonda figiir, bosluk ve renk dagilimi dengelidir. Eserin sag iist kdsesinde yarim
sekilde resmedilmis olan bulut motifini, sol tarafta bir aga¢ motifi, sag ve solda bulunan iki
insan figiirii ile sol tarafta gercevenin disina ¢ikmis olan bir kopek motifi izlemektedir.
Sindiibadname’de gegen “Asik, Kocakar1 ve Aglayan Kopegin Hikayesi”, eserde geng,
yakisiklt gencin, asik oldugu kiz1 elde etmek i¢in yardimina bagvurdugu kocakarinin, yaninda

kopegi ile birlikte kiza yaptig1 oyun anlatilmaktadir.
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Sekil 62. Kismir sahinin kizi, ifrit ve dort kardesin hikayesi
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Sekil 63. Kismir sahinin kizi, ifrit ve dort kardesin hikayesi ¢izimi

Eser No: 28

Fotograf No: 28

Cizim No: 28

Eser Adi: Kismir sahinin kizi, ifrit ve dort kardesin hikayesi
Sayfa No: 558

Inceleme Tarihi: 08.08.2015

Bugiinkii Durumu: Eserde asinmalar goriilmekte

Eser Boyutlari: % sayfa
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Kullanilan Renkler:

D1s Mekan Bezemeler: Kahverengi, mavi, siyah

Figiiratif Bezemeler: Mavi, siyah, kirmizi, beyaz, turuncu, yesil
Bitkisel Bezemeler: Beyaz, siyah, kahverengi, gri, yesil
Nesneli Bezemeler: Altin rengi, siyah

Uygulanan Teknikler:

Boyama, tarama ve tonlama uygulanmistir (Figiir, zemin, gokyiizii ve bitkisel motiflerin
boyamalar1 normal boyama teknigi ile yapilmistir. Insan figiirlerinde biyik,sa¢c ve sakal
boyamasi yapilirken tarama teknigine, bitkisel motiflerin boyanmasinda tonlama ve tarama

teknigine yer verilmistir).

Incelenen Eserin Bezeme Ozelligi:

Figiiratif Bezemeler: Insan figiirii

Bitkisel Bezemeler: Agag

Nesneli Bezemeler: Taht

Dogadan Esinlenerek Yapilan Bezemeler: Dag

Kompozisyon Ozelligi: Kompozisyon dikey olarak uygulanmistir, minyatiir sayfa sonunda,
iki yaz1 arasinda yer almaktadir. Olay dis mekanda gegmektedir. Canli renkler kullanilmistir.
Kompozisyonda figiir, bosluk ve renk dagilimi dengelidir. Eserin sol tarafinda taht {izerinde
oturan insan figiiriinii, hemen yaninda bir agag¢ figiirii ile, eserin sag tarafinda ayakta olarak
resmedilen dort insan figiirii izlemektedir. Sindiibadname’de gegen, “Kismir Sahinin Kizi,
Ifrit ve Dort Kardesin Hikayesi”, eserde, kizi kagirilan padisahin, kizini, bulup getirenle

evlendirecegini soylemesi lizerine, dort kardesin kizin1 kurtarmasi ile yasananlar anlatilmistir.
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4.4, “Marzubanname” Adh El Yazmasi Eserin Minyatiirlerinin Degerlendirilmesi

Eserde yer alan minyatiirlerin konulari(hikayeleri), mekan, figiir, renk,
kompozisyon 6zellikleri incelenerek degerlendirme yapilmustir.

Tablo 1. Eser Adlar

Eser No Eser No
Eserl Marzubanname Sansli Sultanm Oliim Aninda Ogullarina Vasiyetinin Hikayesi
Eser 2 Marzubanname Babil Padisahi ve Oglunun Hikyesi
Eser 3 Marzubanname Arslan ve Fillerin Hikayesi
Eser 4 Marzubanname Siganla Yilanin Hikayesi
Eser 5 Kelile ve Dinme Kizgin Deveden Kagan Adam Hikayesi

Eser 6 Kelile ve Dinme Maymun ile Marangoz Hikayesi

Eser 7 Kelile ve Dinme Arslan ile Okiiziin Hikayesi
Eser 8 Kelile ve Dinme Arslan ile Okiiziin Hikayesi
Eser 9 Kelile ve Dinme Arslan ve Tavsan Hikayesi
Eser 10 Kelile ve Dinme Arslan ile Cakalin Hikayesi
Eser 11 Kelile ve Dinme Kaplumbaganin Ugurulmasi Hikayesi
Eser 12  Kelile ve Dinme Arslan ile Okiiziin Hikayesi

Eser 13 Kelile ve Dinme Diizenbazla Budalanin Hikayesi

Eser 14 Kelile ve Dinme Kedi ile Farenin Hikayesi

Eser 15 Kelile ve Dinme Tavsan ile Fil Hikayesi

Eser 16 Kelile ve Dinme Seytan ile Hirsiz Hikayesi

Eser 17 Kelile ve Dinme Maymun ile Kaplumbaga Hikayesi

Eser 18 Kelile ve Dinme Maymun ile Kaplumbaga Hikayesi

Eser 19 Kelile ve Dinme Avect ile Arslanin Hikayesi

Eser 20 Kelile ve Dinme Maymun ile Kusun Hikayesi

Eser 21 Kelile ve Dinme Padigah ile Beydaba’nin Konusmasi1 Hikayesi
Eser 22 Kelile ve Dinme Hiikiimdar ile Zevcesinin Hikayesi
Eser 23 Kelile ve Dinme Gezgin ile Kuyumcunun Hikayesi

Eser 24 Sindubadname Bes Yasindaki Cocuk, Kocakar1 ve Hilekarlarin Hikayesi

Eser 25 Sindubadname Kirman Sahi, Sehzade ve Kétii Vezirin Hikayesi

Eser 26 Sindubadname Asik, Kocakar1 ve Aglayan Kopegin Hikayesi
Eser 27 Sindubadname Asik, Kocakar1 ve Aglayan Kopegin Hikayesi
Eser 28 Sindubadname Kismir Sahinin Kiz, ifrit ve Dért Kardesin Hikayesi Cizimi

Tablo 1 de goriildiigii gibi; Marzubanname’de yer alan hikayelerden 28’ inde minyatiir

uygulandig goriilmektedir. Tiim minyatiirler hikayelerle eslestirilmistir.
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Tablo 2. Renklerin Dagilimi1
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Eser1  Marzubanname * * * * * * *

Eser2  Marzubanname * * * * * * * *

Eser3  Marzubanname * * * * * *

Eser4  Marzubanname * * * * * * *

Eser5 Kelile ve Dimne  * * * * * * * * *

Eser6 Kelile ve Dimne * * * * * * * * *

Eser 7 Kelile ve Dimne  * * * * * * *

Eser8 Kelile ve Dimne  * * * * * * * * *

Eser9 Kelile ve Dimne * * * * * *

Eser 10 Kelile ve Dimne  * * * * * * * * *

Eser 11 Kelile ve Dimne  * * * * * * * * *

Eser 12 Kelile ve Dimne * * * * * * *

Eser 13 Kelile ve Dimne  * * * * * * * * *

Eser 14 Kelile ve Dimne * * * * * * *

Eser 15 Kelile ve Dimne * * * * * *

Eser 16 Kelile ve Dimne  * * * * * * * * *

Eser 17 Kelile ve Dimne  * * * * * * *

Eser 18 Kelile ve Dimne * * * * * *

Eser 19 Kelile ve Dimne * * * * * * * *

Eser 20 Kelile ve Dimne  * * * * * * *

Eser 21 Kelile ve Dimne * * * * * * * * * *

Eser 22 Kelile ve Dimne  * * * * * * * * * *

Eser 23 Kelile ve Dinme  * * * * * * * *

Eser 24  Sindubadname * * * * * * *

Eser 25  Sindubadname * * * * * * * * * *

Eser 26  Sindubadname * * * * * * * * *

Eser 27  Sindubadname * * * * * * *

Eser 28  Sindubadname * * * * * * * *

Toplam 25 17 27 25 17 22 28 26 9 15 11

Tablo 2 incelendiginde minyatiirlerin 28’ inde yesil, 27° sinde siyah, 26’ sinda kahverengi,

25’ inde beyaz ve mavi, 22’ sinde kirmizi, 17’ sinde altin rengi ve mor, 15’ inde gri, 11’ inde

sart, 9” unda turuncu renk kullanildig1 gozlenmektedir.

Minyatiirlerde goriilen renklerin en ¢ok yesil, onu takiben siyah, kahverengi, beyaz, mavi,

kirmizi, altin rengi, mor, sar1 ve en az turuncu oldugu sdylenebilir.
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Uc farkli eserden derleme olarak hazirlandigi diisiiniilen bu yazma

minyatiirlerin, ayni1 tonlarda renklere sahip olmasi, tiim minyatiirlerin ayni

yapilmis olabilecegini diisiindiirmektedir.

Tablo 3. Bezemelerin Dagilimi

eserdeki

tum

kisi tarafindan

=2 §2 3 § § 5z %
Em 28 = = S S 3
—HE ¥ m = ] o¥ =z
Eser 1l Marzubanname * * * *
Eser 2 Marzubanname * * *
Eser 3 Marzubanname * *
Eser 4 Marzubanname * * * *
Eser 5 Kelile ve Dimne * * * *
Eser 6 Kelile ve Dimne * * * * *
Eser 7 Kelile ve Dimne * * *
Eser 8 Kelile ve Dimne * * *
Eser 9 Kelile ve Dimne * * *
Eser 10 Kelile ve Dimne * * *
Eser 11 Kelile ve Dimne * * * *
Eser 12 Kelile ve Dimne * * *
Eser 13 Kelile ve Dimne * * *
Eser 14 Kelile ve Dimne * * * *
Eser 15 Kelile ve Dimne * * *
Eser 16 Kelile ve Dimne * * * * * *
Eser 17 Kelile ve Dimne * * *
Eser 18 Kelile ve Dimne * *
Eser 19 Kelile ve Dimne * * * * *
Eser 20 Kelile ve Dimne * * *
Eser 21 Kelile ve Dimne * * *
Eser 22 Kelile ve Dimne * * * *
Eser 23 Kelile ve Dinme * * * *
Eser 24 Sindubadname * * * *
Eser 25 Sindubadname * * * * *
Eser 26 Sindubadname * * * *
Eser 27 Sindubadname * * * *
Eser 28 Sindubadname * * * *
Toplam 18 19 26 4 25 1 9
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Tablo 3 incelendiginde; minyatiirlerin 26’ sinda bitkisel motifler, 25’ inde dogadan esinlenen
bezemeler, 19 unda hayvan figiirleri, 18’ inde insan figiirli, 9’ unda nesneli bezeme, 4’ iinde

mimari bezemeler, 1’ inde demon figiirii kullanilmistir.

Incelenen minyatiirlerde belirlenebilen minyatiirlerden 2 tanesi i¢, 26 tanesi dis mekanda
gecmektedir. 43 erkek, 3 kadin, 8 arslan , 3 fil, 3 yilan, 1 deve, 3 fare, 1 ejder, 4 maymun, 3
cakal, 2 okiiz, 3 kaplumbaga, 2 6rdek, 1 kedi, 1 tavsan, 1 demon, 1 inek, 1 glivercin, 1 at, 1
geyik, 1 kopek figlirti ayrica, 10 ¢igek, 8 yesil agag, 5 ¢ali, 3 bahar dali, 2 selvi, 1 ¢inar figiirii

bulunmaktadir.

En ¢ok bitkisel motif kullanilmis, onu takiben dogadan esinlenerek yapilan bezemeler, hayvan
figlirleri, insan figiirleri, nesneli bezemeler, mimari bezemeler ve en az demon figiiriine

rastlanmustir.
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Tablo 4. Tekniklerin Dagilimi1

Tarama Noktalama  Miinhani Akitma  Tonlama

Eser 1 Marzubanname *

Eser 2 Marzubanname * *

Eser 3 Marzubanname * *

Eser 4 Marzubanname * *
Eser 5 Kelile ve Dimne * *
Eser 6 Kelile ve Dimne *

Eser 7 Kelile ve Dimne *
Eser 8 Kelile ve Dimne * * *
Eser 9 Kelile ve Dimne * * *
Eser 10 Kelile ve Dimne * *
Eser 11 Kelile ve Dimne * *
Eser 12 Kelile ve Dimne * * *
Eser 13 Kelile ve Dimne *
Eser 14 Kelile ve Dimne * *
Eser 15 Kelile ve Dimne * *
Eser 16 Kelile ve Dimne * *
Eser 17 Kelile ve Dimne *

Eser 18 Kelile ve Dimne * *
Eser 19 Kelile ve Dimne * *
Eser 20 Kelile ve Dimne *
Eser 21 Kelile ve Dimne * *
Eser 22 Kelile ve Dimne * *
Eser 23 Kelile ve Dinme * *
Eser 24 Sindubadname *

Eser 25 Sindubadname * * * * *
Eser 26 Sindubadname * *
Eser 27 Sindubadname * *
Eser 28 Sindubadname * *
Toplam 19 5 5 4 22

Minyatiirlerde kullanilan tekniklere bakildiginda sirasiyla tarama, noktalama ve miinhani,
akitma tekniklerini tercih ettikleri (Tablo 4.) goriilmiistiir.
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Tablo 5. Boyutlarin Dagilimi

Yarim sayfa Y4 sayfa

Eser 1 Marzubanname *

Eser 2 Marzubanname *

Eser 3 Marzubanname *

Eser 4 Marzubanname *

Eser 5 Kelile ve Dimne *

Eser 6 Kelile ve Dimne *

Eser 7 Kelile ve Dimne *

Eser 8 Kelile ve Dimne *

Eser 9 Kelile ve Dimne *
Eser 10 Kelile ve Dimne *
Eser 11 Kelile ve Dimne *

Eser 12 Kelile ve Dimne *
Eser 13 Kelile ve Dimne *
Eser 14 Kelile ve Dimne *
Eser 15 Kelile ve Dimne *
Eser 16 Kelile ve Dimne *
Eser 17 Kelile ve Dimne *
Eser 18 Kelile ve Dimne *
Eser 19 Kelile ve Dimne *
Eser 20 Kelile ve Dimne *
Eser 21 Kelile ve Dimne *
Eser 22 Kelile ve Dimne *
Eser 25 Kelile ve Dimne *
Eser 24 Sindubadname *
Eser 25 Sindubadname *
Eser 26 Sindubadname *
Eser 27 Sindubadname *
Eser 28 Sindubadname *
Toplam 16 12

Minyatiirlerin sayfa igerisindeki boyutlarina bakildiginda sirasiyla 16’sinda yarim sayfa,
12’sinde % sayfa kapsayacak sekilde kullanildiklar: (Tablo 5.) goriilmiistiir.
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

5.1. Sonug¢

Bu arastirmada alt amaclar dogrultusunda elde edilen sonuglar soyledir;

Marzubanname’de yer alan 48 hikayeden, 28’inde minyatiir uygulandig1 goriilmektedir. Ilk 4
minyatiir Marzubanname, sonraki 19 minyatir Kelile ve Dimne ve son 5 minyatiir

Sindbadname’ye aittir. Hikayelerin hepsi minyatiirlerle eslestirilmistir.

Eserin cilt, kagit, boyut, sayfa diizeni, yaz tiirii ve dil ozellikleri; cilt’in etrafi ve dip
mesin stii kirmizi1 kadife kaplidir. Eserde el yapimi aharli kagit, is miirekkebi ve sulu boya
kullanilmistir. Eserin boyutlar: 215 x 140, 145 x 80 mm’dir. Minyatiirlerin sayfa igerisindeki
boyutlarina bakildiginda sirasiyla 16’sinda yarim sayfa, 12’sinde % sayfa kapsayacak sekilde

kullanildiklar1 gériilmiistiir. Eser’in yaz: tiirti nesih, dili Fars¢adir.

Eserin genel siisleme o6zellikleri; Eserin ilk sayfasinda semse (salbekli oval) formunda kitabe
bulunmaktadir. Semse silislemesinde ve serlevha’da altin ve lacivert renk kullanilmistir.

Serlevhadaki siislemeler Besmele’nin hemen iizerinde yer almaktadir.

Eserin mekan, figiir ozellikleri; Eserde yer alan minyatiirlerde en c¢ok bitkisel motif
kullanilmis, onu takiben dogadan esinlenerek yapilan bezemeler, hayvan figiirleri, insan
figiirleri, nesneli bezemeler, mimari bezemeler ve en az demon figiiriine rastlanmistir. Eserde

kullanilan bitkisel motiflerin ¢ogunlugunu isimlendirilemeyen yesil bitkiler olusturmaktadir.

Eserin renk, kompozisyon ozellikleri; Eserde yer alan minyatiirlerde goriilen renklerin en
cok yesil, onu takiben siyah, kahverengi, beyaz, mavi, kirmizi, altin rengi, mor, sar1 ve en az

turuncu oldugu soylenebilir. Minyatiirlerin ¢ogunda canli renkler kullanilmistir.
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Kompozisyonlarin biiyiik bir kisminda figiir bosluk ve renk dagilimi dengelidir. Eserde yer
alan tezhipte kullanilan altin, mavi renkleri, bu eserin 14. Yiizyil sonunda yapilmis

olabilecegini diisiindiirmektedir.

Eserin teknikleri ozellikler; Minyatiirlerde kullanilan tekniklere bakildiginda sirasiyla

tarama, akitma, noktalama tekniklerinin tercih edildigi sonucuna ulasilmistir.

Geleneksel sanatimizin 6nemli dallarindan biri olan minyatiir sanat1 giinlimiize kadar varligini

stirdiirmiis, gelisen sanat anlayisi ile varli§in1 devam ettirmistir.

Kaynak kisi olan Yrd. Dog. Dr. Yilmaz OZCAN’m yorumuna gore, eserde yer alan serlevha
tezhibinin 14.yy’in sonu, 15.yy’m ilk yarisinin tezhip 6zelliklerini tasidigi ifade edlimistir.
Ayrica eser iginde bulunan minyatiirlerin boyama tarzi, fir¢a teknigi, tabiat tasviri, kayalarin
yapilis sekli vb. oOzellikleri tiim minyatiirlerin ayn1 fircadan ¢iktigin1  gosterdigi de
belirtilmistir. Dolayisiyla eserin 14. yiizyil sonunda 1. Bayezid déneminde istinsah edildigi ve
minyatiirlerinin de renk, bicim, teknik ve kompozisyon bakimindan doénemin karakteristik

ozelliklerini yansittig1 sdylenebilir.

5.2. Oneriler

Bu arasgtirma geg¢misten giiniimiize miras kalan yazma eserlere gereken degerin verilmesi,

incelenip arastirilarak giiniimiiz minyatiiriine 151k tutmasi1 amaciyla yapilmistir.

- Geleneksel Tiirk sanatlarinin en oOnemli dallarindan biri olan minyatiir sanatinin,
kiiltiiriimiize ait oldugu, sanatimiza toplumsal boyutta sahip c¢ikilmasi gerektigi bilinci

olusturulmali.

- Uluslararas1 platformlarda minyatiir sanat¢ilarinin desteklenmesi ve bu sayede geleneksel

Tiirk sanati1 olarak Tiirk minyatiiriiniin markalasmasi adina ¢alismalar yapilmalidir.

- Sanatimizin gelecek nesillere aktarilmasi i¢in ilgili kurumlarin bu konularda caligma

yiiriitmesi gerekmektedir.
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