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ONSOZz

1800’ yillarin sonlarinda kaleme alinan Dorian Gray’in Portresi’nde, Dorian Gray
kendi portresine bakarken onu kiskanarak “Keske hep geng¢ kalacak olan ben
olsaydim!” diyerek insanoglunun gen¢ kalmaya karsi ihtirasli arzusunu basit bir
sekilde ifade eder. Geng¢ kalmak ya da yaslanmamak istegi, yasliligin dogas1 geregi
¢ok dogal bir tepkidir. Ancak sorun bu arzunun ger¢ek kilinmasi yolunda tutkuyla
atilan adimlar ve hakikatin dogasini goéz ardi eden uygulamalarin tecriibe

edilmesiyle baslar. Dorian Gray’in hikayesi gibi...

Yaglilik insanin tabiatina ait bir siiregtir. Geri dondiiriilmesi ya da kaginilmasi
miimkiin olmayan bir siirecin, insanin yasam dongiisiinden ¢ikarilmaya calisilmasi
ya da bagka bir ifadeyle sanki bu yasam dongiisiine hi¢ ait degilmis gibi
davranilmasi, sadece gerceklerle karsilasmamizi ertelemek anlamina gelir. Ayni
zamanda bu karsilagsmaya hazirlanma ve bu siireci olumlu bir sekilde gecirme
ihtimalimizi azaltir. Dolayisiyla yashilik gibi dogamizin bir pargasi olan siireci
kabullenip kendi yasantimizda ve toplum hayatinda bu siirece uygun gelismelerin

olmasina alan agmaliy1z.

Yasliliga dair agilan bu alanlardan bir tanesi sinema perdesidir. 1990’11 yillarla
birlikte yasanan kiiresel ve toplumsal gelismelerin 1s18inda yaslihik kavrami ve
yaslilik eksenli filmler daha fazla giindeme gelmeye baslamistir. Yashliga iliskin
sorunlar ve farkli bakis acilari, dogrudan bagroliinde yash karakterlerin yer aldig:
filmlerle ortaya konmustur. Diinya niifusunun yaslanmasi ve toplumsal degisim
egilimleri goz Oniine alindiginda, yashiliga iliskin giindemin hem gercek hayatta
hem de sinema perdesinde artacagi soylenebilir. Bu baglamdan hareketle, bu tezde
toplum hayatinda artik daha fazla goriiniir olan yasliligin sinema perdesine de farkli
acilardan daha fazla konu oldugu ve buna paralel olarak yaslilik filmlerinin arttig1

lizerine bir tartisma gerceklestirilmistir.

Diisiinsel bir iiriin ortaya koymak hem fiziksel hem de zihinsel olarak sizi oldugu
kadar ¢evrenizdekileri de zorlayan bir siirectir. Bu siiregte anlayisiyla bana destek

olan ailemin en biiylik yardimcim oldugunu sdylemem gerekir. Dolayisiyla en



biiyiik tesekkiiriim ailemedir. Bu slrecte iyi niyeti ve samimi yonlendirmeleriyle
bana destek olan danismanim sayin Dr. Zeynep Talay Turner’a tesekkiirii bir borg

bilirim.



ICINDEKILER

LVN:I O B ) N 1) v
PN 103 N 27 4 N vi
(074 0 R PP PSPPI vii
(€] 123 KPR 1
BIiRINCIi BOLUM
KURAMSAL CERCEVE

1.1.1990°LI YILLARDA DEGISEN TOPLUM VE SINEMA

1.1.1. 1990’larda Degisen Toplum .......cccovveiiiniiiiniiineiiinicinecinnrennnes 7
1.1.2. 1990’larda Degisen Tiirk Sinemasi ........cccocevvieiieiiiineieiiecnenns 13

1.2.YASLILIGIN TANIMLANMASI

1.2.1. Yashh@ TammlamakKk .....cccoveiiiiiiiiniiiiiiniiniiieiinionsonessnsonenes 18
1.2.2. Tiirkiye’de YashliK ....cccoviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiiecieiacen 22
1.2.3. Toplumdaki Yashhk AIZISI ....ccoviiiiiiiiiiiiiiiiiieieieieieieiacanaen. 24
1.2.4. Yashhga Iliskin SOrunlar ..........ceceeeeevueeeueerneeeneeeneeeneennnnns 28
1.2.4.1.Fiziksel ve Ruhsal Saghik Problemleri ..........cccccciviiuiieiniiniinnnnn 29
1.2.4.2.Yash Thmal ve IStISMArt .....cccoeeuvevniiniirieniiiniereeniereennennnenn 30
1.2 4.3 EMEKIITIK tueniniiieieieiiieieinieieenernseressnsesrosassososssssasssssnsnne 31
1.2.4.4.Yalmzlik ve Sosyal 1zolasyon ...........ccceeeevueeeeneienneeeenneeennnnns 32
1.245.Yash BaKIMI ...ciineiiiiiiiniiiiiiieiiiaieinecesesecnscensscsnscsnssonnsenns 33

1.3.TOPLUMSAL DEGiSME VE SINEMA BAGLAMINDA YASLILIK

1.3.1. Toplumsal Degisme ve YashhiK ....ccccceveiiiiniiiiiiiiiiiiiiieiinnne. 34
1.3.2. SinemMa Ve YashlK ...ceceiieiieiinrineeiereneenecnecencenecensensenscensnes 36
1.3.3. Tiirkiye’de Yashlik ve Sinema Baglaminda Yapilan Calismalar .. 38



IKiNCi BOLUM

ARASTIRMA YONTEMI

2. ARASTIRMANIN AMACI VE YONTEMI

2.1 Arastirmanin YONtemi .....cccceieeiiieiiineiiieicnnscsnscsascsnssocascnnsns 47
2.1.1. Tcerik Analizi YONtemi ........cceeeveerneernieeeneeenneenieeeneernneennns 52
2.2.Tiirk Sinemasinda 1990’h Yillardan Once Yashlik Filmleri ......... 54

UCUNCU BOLUM

ARASTIRMA

3. ARASTIRMA

3.LFIImlerin ANalizi coceveeniniiiiiiiiiiiiiiiiii e, 56
311, Esktya (1996) weuireverniierernriesasnressesnsossesnsssssnssssssnssssssnssses 56
3.1.2. Mayis Stkintist (1999) .iueiuiiieiiiiieiniiiietiiiisetniissnsisesasnsosnn 63
3.1.3. Gule GUIE (2000) teieierrereeeneneresesesesecesasasesnsasasasasasnsasssessses 66
3.1.4. Beyaz Melek (2007) viveeeeerenreeceecssnssesescnssnsonsossnsonsonssssnsnns 70
3.1.5. Pandoranin Kutusu (2008) ...ccceviveiuiiieinriiernrnrsesnsssecnsnsonn 74
3.16. I1I'e 10 Kala (2009) .i.evuriierninriecnrersecnsessesasnssssassssssnsnsssonns 76
3.1.7. Cinar AZact (2011) cueiuiieiieiiiiiiiniieiietienteecescnssnssssescnsansonns 78
3.1.8. Nergis Hanim (2014) c.eeueiniiniieiieiiiiniieiiesesenssnsessessnsonsssseses 81
3.1.9. Nadide Hayat (2015) .iuiveiiereenrnnieereonsensensesnssnsssssssnssnssnes 82
3.2.Filmlerin Genel Degerlendirmesi .........cccccoveiieiiiiiiiniiiiieiennne. 84
3T 93
LN N N 97



TABLO LIiSTESI

Tablo 1.1: 1990 Yili Sonrasi Yillara Gore Cekilen Film Sayisi ............ 15
Tablo 1.2: Yillara Gore Yerli Film Izleyicisi .......ccocevueevueeenneennnnennn. 16

Tablo 1.3: Tiirkiye’deki Yash Niifusun Toplam Niifus i¢indeki Dagihm
1935-2075 tiriiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii ittt ettt st e ettt s as e e s eataan 23



Abstract

One of the most important results of technological and scientific developments in
recent years, has been the increase of elderly population. The changing world
structure through the industrial revolution, innovations in technology and scientific
work has also shown itself in the increase of the elderly population. While the
world’s population is aging, Turkey’s population is also getting older through
implementation of international policies. These international policies have
accelerated social development and change. Also in this period, with the influence
of urbanization, old age has been reevaluated from different aspects. In line with
this social change, there has also been an increase in the number of elderly
poopulation and the number of studies focusing on the elderly. Especially with the
1990s, it has started to make films which are dealing with the problems of old age
and elderly people in Turkey. Yesilgam, melodramas and arabesque culture are left
behind. During this period different directors appeared and a new language of
cinema was developed. The films about the rural culture have been replaced by the
films about the urban culture. The number of these films continued to increase in
the 2000s. In this period lonely, introverted, urban and unhappy people became the
main theme of the cinema. The elderly are also the main characters of this period
with their loneliness and unhappiness. Within the scope of this study, the reflection
of this social change that took place in the 1990s on cinema is examined. The
sample of the study consisted of movies in which the elderly characters took place
in the Turkish films taken after 1990 and in the context of old age, old age relations,
old age problems were addressed and these were framed around old age. The
method of research is adopted as qualitative content analysis. In this frame, 9

movies containing these features were examined by means of content analysis.

Keywords: Turkish Cinema, old age, aging, modernization, social development.
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Ozet

Son yillardaki teknolojik ve bilimsel gelismelerin en 6nemli sonuglarindan biri de,
yasli niifusunun artmasi olmustur. Sanayi devrimi, teknolojideki yenilikler ve
bilimsel caligmalar araciligiyla degisen diinya yapisi kendini yash niifusunun
artisinda da gostermistir. Diinya niifusu yaslanirken uygulanan uluslararasi
politikalar sayesinde Tiirkiye niifusu da yaslanmaya baslamistir. Uluslararasi
politikalar toplumsal gelisme ve degisimi hizlandirmigtir. Kentlesmenin de
etkisiyle bu donemde yaslhilik, farkli yonleriyle yeniden ele alinan bir olgu olmustur.
Bu toplumsal degisime uygun olarak yaslh niifusun artmasi ile yashlar ve yaslilik
izerine odaklanan ¢aligmalarin sayisinda da bir artis olmugtur. Tiirkiye’de 6zellikle
1990’1 yillarla birlikte sinemada yash bireyleri ve yaglilik sorunlarini ele alan
filmler yapilmaya baglanmistir. Yesilgam sinemasi, melodramlar ve arabesk kiiltiirii
artik geride kalmigtir. Bu donemde farkli yonetmenler ortaya ¢ikmis, yeni bir
sinema dili gelistirilmeye calisilmistir. Koye iliskin filmler yerini artik kent
kiiltiirlinlin anlatildig1 filmlere birakmustir. 2000°1i yillarda bu filmlerin sayisindaki
artis devam etmistir. Bu donemde yalniz, i¢ine kapanik, kentli ve mutsuz insanlar
sinemanin ana konusu olmustur. Yalnizligi ve mutsuzlugu ile yashilar da bu
donemin ana karakterleri olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Bu calisma kapsaminda,
1990’  yillarda yasanan bu toplumsal degisimin sinemaya yansimasi
incelenmektedir. Arastirmanin 6rneklemi, 1990 sonrasi ¢ekilen Tiirk filmlerinde
basroliinde yash karakterlerin yer aldigi ve dogrudan yaglilik baglaminda, yaslilik
iligkilerinin, yashlik sorunlarinin ele alindig1 ve bunlarin yaslhlik olgusu etrafinda
kurgulandigi filmlerden olugmaktadir. Arastirmanin yontemi, niteliksel desende
igerik analizi olarak benimsenmistir. Bu ¢ercevede, bu 6zellikleri barindiran 9 film

icerik analizi yontemiyle incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tlrk Sinemasi, yashlik, yagslanma, modernlesme, toplumsal

gelisme.
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GIRIS

Glinlimiizde tim diinyada yasgh niifusun toplam niifus i¢indeki paymin artma
egilimi igerisinde oldugu goriilmektedir. Diinyada en yash niifus oranina sahip
Japonya, Monako ve Almanya gibi Ulkelerin nifusunun (cte birini yash bireyler
olusturmaktadir. Sanayi devrimi, teknolojideki yenilikler, bilimsel ¢aligmalardaki
¢18ir agan arastirmalarla gelisen, degisen ve doniisen diinyada, bu degisim her seyde
oldugu gibi yash niifusunun artisinda da kendini gostermistir. Dogumda 6lum
oranlarinin azalmasi, teknoloji ve bilim ortakligindaki arastirmalar ile birgok
hastaligin tedavisinin artik miimkiin olmasi ile yasl niifus daha uzun yasamaya

baslamis ve toplam niifus i¢indeki pay1 da artmustir.

Yagh niifusun artmasi ile yashlar ve yasghilik iizerine odaklanan g¢aligmalarin
sayisinda da bir artis olmustur. Ozellikle gerontoloji biliminin yashiligin sosyal,
kiiltiirel, biyolojik ve psikolojik farkli yonlerini inceleyerek yaptiklar1 aragtirmalar,
yasli bireylerin toplum hayatinda daha rahat, daha saglikli ve daha aktif bir yasam
stirmelerini hedeflemektedir. Boylece daha nitelikli bir hayat yasamaya baslayan
yash bireyler, toplum icerisinde de daha goriiniir olmaktadir. Daha uzun siire is
hayatinda kalabilmekte, cesitli dernek ve vakiflarin etkinliklerine destek olarak
sosyal hayatlarim1 daha aktif siirdiirmekte, seyahat ederek diinyayr gérmeye ve

tanimaya caligmakta, yeni hobiler edinerek yeteneklerini gelistirebilmektedir.

Son yillarda toplumun her alaninda oldugu gibi sinemada da yash bireyler daha
gorliniir olmaya baglamigtir. Hem toplumsal gelismelerin ¢izgisinde yiirlyen hem
de farkli bir toplumun imkanlar istiine diisiinen sinemada, toplumsal perde de
giindeme gelen yash bireyler ve yaslilik sorunlari son yillarda daha ¢ok ele
alinmaya baslamistir. 1990’11 yillarin degismeye baslayan izleyici tipolojisi
araciligr ile yeniden sekillenen sinema dili ile farkli konular da sinemaya déahil
olmaya baslamistir. Bu donemde ortaya ¢ikan yeni yonetmenlerin farkli diinyalari,
farkli konular1 kendilerine 6zgii bir iislupla isleme ¢abasi, yasliligin da bir kavram

ve konu olarak sinemaya girisini kolaylastirmistir. Bu doneme kadar Tiirk



sinemasinda sadece birer tipleme olarak goriinen yaslilar, bundan sonra kendilerine
iliskin spesifik sorunlar, iligkiler ve hayat hikayeleri baglaminda sinemada

islenmeye baslamistir.

Toplumsal, bilimsel ve sinema alanlarinda farkli ¢ercevelerde konu edilen yaslilik,
Tirkiye’de heniiz sinema iizerine yapilan arastirma caligmalarinda giindem
olamamustir. Sinemanin yaslili1 nasil bir algi izerinden, hangi kavramlar, konular,
mekanlar ve sOylemler cergevesinden isledigine dair arastirma ve caligmalar
oldukca azdir. fletisim calismalari ve yaslilk eksenli yapilan arastirmalarda,
yashlik birkag farkli baslkta incelenmistir. ilk olarak yaslilarin gazete okuma,
televizyon izleme, radyo dinleme ve internet kullanim siklig1 gibi medya araglariyla
iliskisini incelemektedir. Ikinci olarak, yasli bireylerin televizyon reklamlarinda
hangi fiziksel ve toplumsal kodlarla temsil edildiklerine iliskin aragtirmalar
yapilmistir. Ugiincii olarak, yash bireylerin televizyon dizilerindeki temsiliyet
bicimlerine odaklanan calismalardir. Yashligin sinemada nasil temsil edildigi,
yasliligin toplumsal algidaki karsiliginin sinemaya ne kadar yansidigi ya da yaslilik
sorunlarinin sinemada islenip islenmedigine iliskin caligmalar sadece birkag
tanedir. Yasllik ve sinema iligkisi, lizerine derin ¢alismalar yapilmamis bakir bir

alandir.

Bu cercevede bu calismanin en énemli amaci, heniiz {izerine calisma yapilmamis
yaslilik algis1 ve sinema iliskisi lizerine akademik bir arastirma yapmaktir. Yaslilik
lizerine yapilan ¢aligmalara sadece gerontoloji ve 6zellikle yashilarin televizyon ile
iligkisi baglaminda rastlanirken bu konunun sinema perspektifinden ele alinmamais
olmasi dikkate degerdir. Ozellikle sinemada kadin gibi popiiler konularmn siklikla
islendigini g6z Oniine alirsak yasliligin calisilmamasi bir agidan da onlarin
toplumsal yagamdan oldugu gibi sinema c¢alismalarindan da dislandig1 diisiincesini
akla getirmektedir. Bu ¢ercevede bu calisma ile literatiire 6nemli bir katki

saglanmasi ve bu alanda yapilacak ¢aligmalara onciiliik edilmesi hedeflenmektedir.

Bu ¢alismanin ¢ikis noktasi, 1990’11 yillardan sonra yashligin artmasina paralel
olarak yashlikla ilgili yasanan toplumsal degismenin, sinemaya da yansidigi

diisiincesidir. Sinemada da basroliinde yaslilarin rol aldig1 ve konusunun dogrudan



yaglilart ilgilendiren konulardan hareketle kurgulandig: filmlerin sayisinin arttigi
goriilmektedir. Bu ¢ergcevede yaslilara iliskin toplumsal yaslilik algisinin, dogrudan
benimsenip sinemada islendigi ve dolayisiyla geleneksel yashlik algisinin sinema
araciligiyla yeniden tretildigi iddia edilmektedir. Bu noktadan hareketle, 1990’dan
giintimiize kadar ¢ekilen, basroliinde yasli karakterlerin rol aldig1 ve yasli bireylerin
aileleri ile iliskisi, yashlik sorunlari, yasli bakimi gibi dogrudan yashilig
ilgilendiren konularin islendigi filmler aracilifiyla bu iddialar incelenmeye

calisiimustir.

Arastirmanin Orneklemi, 1990 sonrasi ¢ekilen Tiirk filmlerinde basroliinde yaslh
karakterlerin yer aldigi ve dogrudan yaslilik baglaminda, yaslilik iligkilerinin,
yaglilik sorunlarinin ele alindig1 ve bunlarin yashlik olgusu etrafinda kurgulandigi
filmlerden olusmaktadir. Arastirmanin yontemi, niteliksel desende igerik analizi
olarak benimsenmistir. Bu ¢er¢evede, bu 6zellikleri barindiran 9 film igerik analizi

yontemiyle incelenmistir.

Calismanin kuramsal ¢ergevesini olusturan birinci boliimiinde, 1990’11 yillarla
birlikte degisen toplum ele almmistir. 1980°de uygulanan serbest piyasa
ekonomisinin sonug¢larmin goriiniir oldugu 1990 toplumu, kendinden Onceki
yillardan farkli bir toplumsal gercekligi yasamaktadir. Tiiketimin giidiimiindeki bu
toplumda her seyle birlikte kiiltiir de metalagmistir. Kiiltliriin metalasmasindan
etkilenen sinemanin yonii ve dili artik tamamen degismistir. Bu ¢ercevede 1990’11
yillarla birlikte degisen sinema, birinci bolimiin 6nemli bir bilesenini
olusturmaktadir. Yasanan bu toplumsal degismenin yashlik baglaminin
anlasilabilmesi i¢in yine bu boliimde yagliligin tanimlanmasi, Tiirkiye’de yashlik,
toplumsal yaslilik algisi, yasliliga iliskin sorunlar ve toplumsal degisme ve sinema
baglaminda yaslilik konular tartisilmaktadir. Aragtirmanin 6rneklemi, yontemi ve
ele alinan filmlerin tartisildignr analiz kismi, g¢alismanin ikinci boliimiini

olusturmaktadir.

Bu c¢aligma sinema ve yaslilik baglaminda yapilacak diger caligmalara temel
olusturmay1 hedeflemesi agisindan 6nemlidir. Tiirkiye’de sinema ve yaslilik eksenli

yapilan az sayidaki ¢alisma, bu alanda bir takim genellemelerde bulunmaya heniiz



izin vermemektedir. Ancak bu alanda yapilacak ¢aligmalar agisindan bir baslangi¢
noktasi olusturacak bu ¢alisma, sinema tizerinden toplumsal hafizada yaglilar ile
ilgili nasil bir algi olustugu, bu konuda i¢cinde yasanan yani verili sistemin yeniden
iretilip tiretilmedigi ya da tamamen farkli bir algiyla alternatif bir yasli temsilinin
kurulup kurulamadigina dair yaptig1 sorgu ile yaglilara yonelik gelistirilecek sosyal

politikalarin yoniine katki saglamay1 ummaktadir.

BIiRINCi BOLUM
KURAMSAL CERCEVE

20. yiizyilin en temel paradigmalarindan biri, tiim teknolojik gelismeler ve bilimsel
ilerlemeler 1s18inda toplumsal hayata dogrudan yansiyan “niifus yaslanmasi”
sorunudur. Geri dondiiriilemeyen bir durum olan niifus yaglanmasi, Avrupa’da 19.
yiizyil ile birlikte baglayan 6liim sayisinin azalmasi ve bilingli dogum kontrolii gibi
sebeplerle kiiresel boyutlara ulasmistir. “Birinci Demografik Gegis” olarak
tanimlanan bu donemi, 21. yiizyilda dogurganligin azalmasi ve ortalama yasam
siiresinin uzamasiyla ivme kazanan “Ikinci Demografik Gegis™ takip etmistir. Tiim
diinyaya yayillan bu gecis artik diinya nilifusunun yaslanmasi olarak
tanimlanmaktadir. Boylesi bir gegis ya da doniisiim, toplumdaki tiim jenerasyonlar
ve gecmisten bugiine aktarilan ge¢im, bakim, evlilik, is hayat1 ve ekonomik hayat
gibi tiim iligki bi¢imlerinin yeni bastan sekillenmesine sebep olacaktir (Duben,
2018: 2-3). Bu ger¢evede Tirkiye gibi aile odakl bir toplumsal yapiya sahip tilke
i¢cin niifus yaslanmasi kavrami ve niifusun yaslanma dinamikleri, karsilasilacak

sorunlar ve degisimleri ongorebilmek acisindan 6nem arz etmektedir.

Niifus yaslanmasi, “bireylerin yaglanmasindan farkli olarak, genelde toplumda 65
yas Ustii olarak belirlenen bireylerin, yani toplumun yaslh kesiminin, gittikge
niifusun daha biiyiik bir kismini teskil etmesi anlamina gelir” (Duben(2), 2018: 68).

Dolayistyla niifusun yaslanmasi, ¢ocuk sayisinin azalmasi ve toplumun giderek



yaslt bir toplum olmasi anlamina gelecektir. Diinyada ¢oktan baslayan bu siirec,
bugiine kadar “gen¢” bir niifusa sahip olmakla Oviinen ve diinyanin farkli
ulkelerinde bu genc nifusunu istindam ederek kendine yer bulan Turkiye icin de
artik gecerli bir siire¢ olmaya baslamistir. Ulke niifusu gittikge yaslanirken bu
degisimle bas edebilme potansiyelimiz iizerine c¢alismalar da yapilmaya
baslanmigtir. Nitekim niifusun yaglanmast siireci, ayni zamanda hazirlanilmasi1 yani
bir takim onlemler alinarak gelecek nesiller i¢in bazi plan ve diizenlemelerin
yapilmasi gereken bir toplumsal durumu igermektedir. Ciinkii niifusun yaslanmasi,
“hem 6zel hem kamu hayatlarimizda kim oldugumuz, nasil yasadigimiz,
kaynaklarimizi kusaklar ve cinsiyetler arasinda nasil paylastirdigimiz gibi alanlarda

devrim yaparak geri doniilmez degisikliklere neden olacaktir (Duben(2), 2018: 68).

Niifusun yaglanmasi mevcut iligkileri etkileyecegi i¢in siiregelmekte olan toplumsal
degismenin yoniinii de belirleyecektir. O halde “niifusun yaglanmasi” ana
kavramindan hareketle bizi ilgilendiren bir diger ana kavram “toplumsal degisme”
olarak 6n plana ¢ikmaktadir. 18. yiizyilin sonunda Fransiz Devrimi ve Sanayi
Devrimi gibi biiyiik ¢capli toplumsal hareketlerin sonucunda ortaya ¢ikan toplumsal
yap1 kavramu ile ifade edilmek istenen, toplumu olusturan ve varligini stirdiirmesini
saglayan bireyler, gruplar, cemiyetler, siniflar vb. arasindaki sistematik iliskiler
buttnudlr. Toplumsal degisme ise toplumsal yapiyr siirdiiren bu iligkilerdeki
doniistimdiir (Alpkaya, 2014: 7). Bir baska ifadeyle, toplumsal degisme temelinde
teknolojik degismenin yattigi, toplumsal yapiyr olusturan gruplar ve insanlar
arasindaki iligkilerin degismesidir. Bu ¢er¢evede toplumsal degisme, hem Gretim
ve miilkiyet iliskilerinin degismesine hem de anlam, deger ve kurallarin
degismesine baglidir (Kongar, 2008: 23-4). Toplumsal degismenin yapisini
aciklamaya calisan kuramlardan giiniimiiz diinyasini en yakindan ele alan ve
gelismekte olan toplumsal mefhumlari agiklayan modernlesme kurami, nifusun
yaslanma siirecini harekete geciren ekonomik, siyasal ve sosyal dinamiklerden
hareketle toplumun yoniinii ve geri doniilmez degisiklikleri incelememizde anahtar

kavramlardan bir digeri olarak ortaya ¢ikmaktadir.



Modernlesme kurami, toplumsal degisme siirecini en temelde bir ilerleme olarak
tanimlar. Geleneksel toplumdan modern topluma dogru gergeklesen toplumsal
gelisme seriiveni, olumlu bir gelismeyi barindirir. Ancak modernlesme kuraminin
en temel Ongoriisii, modernlesme siirecinin gelismekte olan iilkeler tarafindan bati
toplumlarina benzer siireglerden gegecekleri anlayisindan hareketle, 6zellikle batili
toplumsal bilimciler tarafindan kavramsallastirilmistir. Ornegin modernlesmeye
iliskin erken tanimlarda, Eisenstadt (1966) modernlesmeyi “tarihsel olarak bati
Avrupa’da ve Kuzey Amerika’da gelistirilmis olan toplumsal, ekonomik ve siyasal
sistemlere dogru bir degisme siireci” (Eisenstadt’tan aktaran Kongar, 2008, 227)
olarak ifade eder. Ancak tarihsel gelisme, farkli cografyalardaki ve farkli toplumsal
yaptya sahip iilkelerin birbirinden farkli modernlesme siirecleri gegcirdiklerini
ortaya koymustur. Dolayisiyla modernlesmenin batililagma anlamina geldigi
yoniindeki tanimlamalarla yola ¢ikan agiklamalardan daha farkli ve daha genis bir
igerige yonelmek zorunludur. Bu ¢er¢evede Kongar (2008) nasil bir modernlesme
tanimina ulasmaliy1z diye akil yiiriitiirken dncelikli su soruyu sorar: “Insanoglunun
ortaya ¢iktig1 tarihten bu yana tekrarlanmayan, dolayisiyla devamli artarak gelisen
0zelligi nedir?” Bu sorunun cevabini “teknoloji” olarak ifade eder. Dolayisiyla bu
noktadan hareket ederek modernlesmeyi sdyle tanimlar: “Modernlesme, gegmisteki
endiistrilesmemis toplum tipinden, giiniimiizde ileri diizeyde endiistrilesmis toplum

tipine dogru bir degismedir” (s. 228).

Modernlesme siirecinin gergeklestigi toplumlarda en temel degisim, endiistrilesme
slirecinin biiyiik oranda tamamlanmis olmasidir. Buradan hareketle ntfusun kdyler
yerine biiyliik oranda kentlerde yasadigini, ekonominin tarim yerine sanayiye
dayandigin1 ve genis ailelerin yerini cekirdek ailelerin aldigini sdyleyebiliriz.
Ancak yukarida da ifade edildigi lizere sahip olunan toplumsal yapinin ic¢

dinamikleri, modernlesme siirecinin yoniinii ve bi¢imini tayin eden temel olacaktir.

Bu cercevede yaslilik ve sinema iliskisi, modernlesmeyle yasanan toplumsal
degisimin ana dinamikleri incelenerek niifus yaslanmasi cercevesinde ortaya

konmaya ¢alisilacaktir.



1.1.1990°LI YILLARDA DEGISEN TOPLUM VE SINEMA

1.1.1. 1990’larda Degisen Toplum

Nurdan Giirbilek (2014) 1980’lerin kiiltiirel iklimini yan yana gelmesi anlagilmakta
giicliik cekilen iki kavramdan hareketle tanimlar. Bu kavramlardan ilki “sdziin
bastirilmast” iken ikincisi “sdz patlamasi”dir. 1980°de devletin miidahalesiyle
dogan bu iki zit kutbu da soyle detaylandirir. “Bir yanda merkezi bir iktidarca
bastirilan, yasaklanan, s6z hakki verilmeyen hayat alanlari; 6biir yanda 80’lere
kadar benzeri goriilmemis bir istahla yasanan, ¢ok daha merkezsiz, ¢ok daha
daginik, ¢ok daha kendiliginden goériinen bir s6z patlamasi” (s. 21). Bu patlama
bircok yeni kavramim ortaya c¢iktigi bir ddneme isaret etmektedir. Iktidar
politikalarinin yavas yavas neoliberal ekonomi politikalarina kaymaya bagladigi
siirecin en Oonemli ¢iktilarindan biri, her seyin piyasada donen bir mal olarak
goriilmeye ve muamele gérmeye baslamasidir. Bu gercevede kiiltiir daha 6nce hig
olmadig1 kadar piyasaya tabi olurken, bir¢ok yeni imge reklamcilik marifetiyle
dolasima sokulmus, ¢ok satan haber dergilerinin yayin hayatina girmesiyle yeni bir
kamuoyu ve yeni bir haber dili olusmustur (Gurbilek, 2014: 21). Kulttrin

metalastig1 bu ortamda toplum hizlica degisime ugramistir.

12 Eyliil’iin olusturdugu kaos ortamui, etki ve kalict yapilanmasini1 1990’11 yillarda
gosterecek bir dizi ekonomi politik degisim ile toplumu iki zit kutba ayiran ve
toplumun bugiiniine yon veren ortamin tohumlarinin atildig1 zemini hazirlamistir.
Emre Kongar (1992) 21. yiizyilda Tirkiye’ye yon verecek temel egilimleri dort
baslikta sdyle siralar: Kentlesme, niifus artisi, demokratiklesme ve tiikketim toplumu
(s. 223). Tiirkiye nin 1980°lerle siiriiklendigi yol, Emre Kongar’in altini1 ¢izdigi bu

basliklarin her birinde yasanan degisimler ile tecriibe edilmistir.

Oncelikle ekonomide yapilan diizenlemelerle karma ekonomiden serbest piyasa
ekonomisine ge¢is saglanmaya calisildi. Bu gecisin yapilabilmesi i¢in oncelikli

adim, devletin piyasadan c¢ekilmesiyle Ozellestirmenin Oniinlin agilmasiydi.



Ozellestirmelerin akabindeki adim ise ekonominin diinya piyasasina acilarak
uluslararas1 rekabetin canlandirilmasi oldu. Korumaci politikalarin piyasada
rekabeti ortadan kaldirdig: diisiiniiliiyordu. Rekabetin canlanmasiyla sadece iyi ve
zengin olanlar ayakta kalacak, ancak tiiketici ucuz ve kaliteli mallara kavusacakti
(Ahmad, 1995: 284-5). Ekonomi alanindaki bu degisiklikler ile devletin iktisadi
alandaki rolii azaltilmakla kalmamis, bu roliin bi¢imi tamamen degismistir. Ering
Yeldan’in (2001) ifadesiyle, 1980 sonrasinda devletin iktisadi yasamdaki konumu
onceki gibi lretici veya yatirimci degil, diizenleyicidir. Devlet, bu doénemde
sermayenin yine kendi yarattig1 seckinlerin elinde birikebilmesi i¢in {izerine diiseni
yerine getirmis ve en dnemlisi toplumsal gelir dagiliminin ana unsurlarinin yeniden
diizenlenmesi hususunda aktif bir rol tistlenmistir (s. 8-9). Nitekim Ustlenilen bu
diizenleyici rol neticesinde Tiirkiye nin gelir dagilimi, cogu yoksulluga itilen orta
ve alt siniflara ragmen ve onlarin lizerinde, zenginler lehine degistirildi. Hiikiimet
dikkate almasa da bu déonemde Diinya Bankas1 raporlar1 Tiirkiye’yi gelir dagilimi

en kotii yedi tilke arasina yerlestirmisti (Ahmad, 1995: 286).

Soziin bastirildigl ve ayn1 anda bir s6z patlamasinin yasandigi, iki zit kutbun ayni
toplumda bulusturuldugu 1980°ler, uygulanan ekonomi politikalariyla “varligin ve
imkanlarin diinyasiyla yoklugun ve imkansizligin diinyasini, birbirine temas
etmeyecek, birbirine gegisi olmayan iki kampa ayirdi” (Girbilek, 2014: 27). Turk
toplumu kentlerde ve kasabalarda radikal bi¢imde doniistiiriildii. Genellikle bir
zenginler ve yoksullar toplumu olarak betimlenen Tirkiye, 1980°ler ile birlikte

yoksullar, zenginler ve ¢ok zenginler toplumu haline geldi (Ahmad, 1995: 288-9).

Ekonomik ve toplumsal gelismeler ile birlikte, herseyin metalastigi bir ortamda
kiiltiirtin de bunun disinda kalmasi beklenemez. Bu donemde ucuz mallarin
piyasay1 doldurmasiyla tiiketim artt1, bdylece Kongar’in (1992) isaret ettigi tilketim
toplumunun ve imgeler diinyasinin kapisi aralanmis oldu. Bir yandan kiiltiir,
Tiirkiye tarihinde ilk kez bu kadar 6nem kazanirken bir yandan da kiiltiir denen alan
Ozerkligini ve otoritesini ilk kez bu kadar kesin bi¢cimde kaybetti (Gurbilek, 2014:
15). 1970’1lerde dogan arabesk kiiltiirii, 1980’lerde gecekondu sinirlarini agarak ¢ok



farkli kesimlere hitap eder hale geldi (Ozbek, 1998: 170). Giirbilek’in (2014)

tanimiyla,

80’lerde arabesk, bliylik sehre sizmaya calisan tagrali kalabaligin sesini
duyurma, kendini kabul ettirme, goriintiiler piyasasinda kendine bir yer
edinme, girdigi yabanci kiiltiir iginde yoniinii bulma, onu bozma ve kendine
benzetme isteginin adi oldugu kadar, biiylik sehrin asil sahiplerinin bu
yabancilar akinini geri piiskiirtme, 6ncelikle de adlandirma ¢abasinin adiydi

(s. 25).

Bu ¢ercevede artik arabesk kirsal ile kentsel karsitliginin ¢ok 6tesinde bir yerinden
edilmisligi isaret ediyordu. Ancak 1990’larla birlikte sanayilesme ve kentlesmenin

ilerlemesiyle yavas yavas hafizalardan ve giindemden silinir (Ozbek, 1998: 168).

Bu donemde gilindelik hayatin kendisi kiiltiirellesirken reklamcilik daha ince
yontemlerle ¢ok spesifik tiiketim bigimlerini harekete gegirdi. Ozel hayatlarin,
sanatgilarin, siyasetgilerin, sporcularin yasam bigimleri televizyonun ve insanlarin
giindemi olmaya basladi. Bir yanda seckin ¢ok zenginler ¢ok liiks evler satin alip
cok liiks arabalar siparis verirlerken 6te yanda piyasadaki ucuz mallari satin almakla
mesgul yoksul kesim bu zengin kesimin 6zel hayatlarini tiiketerek adeta bir arinma
yasantyordu. Nitekim yasanan bu toplumsal degisimin ¢ok saglikli bir kiiltiirel
zemin olusturdugunu sdyleyemeyiz. S6z konusu arinma ayni zamanda toplumsal
ve kiltiirel bir bunalimi da isaret etmektedir. Emre Kongar’a (2008) gore,
“glinlimiizdeki bu bunalimin altinda, disardan alinan ideolojinin kendisini doguran
ve disardan alinmasi gereken teknoloji ile desteklenememis olmasi ile birlikte,
Turk-Islam toplumunun kendi ideolojisini ve teknolojisini iiretmekte basarisiz
kalmas1” (s. 372) yatmaktadir. Ustelik, Kemalist modernlesme programinin iigiincii
diinya tilkelerine 6rnek gosterilebilecek bir basari degil, Osmanli-Turk toplum
yapisinin normatif diizenini alt iist etmis bir miidahale oldugu yoniindeki iddialarin
(Bozdogan & Kasaba, 1998: 3), tam da bu bunalim dénemine denk geliyor olusu

bir tesadiiften daha fazlasidir ve Kongar’in ifadesini destekler niteliktedir.



Uygulanan ekonomi politikalar1 ile tiim miidahalelere karsi savunmasiz kalan
piyasa ile birlikte kiiltiir de dis etkilere agik hale gelmistir. Boylece kendini
savunamayan ve hem de adapte edemeyen kiiltiir, 6zellikle batidan gelen etki ile

bulaniklagmistir. Artik ne tiimiiyle kendine aittir, ne de tlimiiyle batiya.

Tim bu yasanan gelismeler ekseninde, 1990’11 yillar, siirdiiriilen disa bagimli ve
yapay buyime stratejisi ile birlikte c¢arpik toplumsal bolisim ve birikim
mekanizmalariin tikandigr yillar olmustur (Yeldan, 2001: 8). Soguk Savas’in da
geride birakildigi bu donemde, Tirkiye’nin artik dis politikada farkli bir strateji
belirlemesi zorunlulugu 6n plana ¢ikmistir. Artik kiiresel bir diinyanin habercisi
olan gelismelerle, Tirkiye’nin batililasma hedeflerini acik¢a ilan etmesi
kapsaminda Avrupa Birligi ile olan iliskileri hiz kazansa da bir neticeye ulasamaz
(Keyder, 1998: 40).

Koyden kente gogiin yiikselise gecmesiyle kent merkezleri genislemeye
baslamistir. Kent merkezlerinin fazlasiyla kalabaliklagmasi, kentsel niifusun
heterojenliginin artmasi ve arsa fiyatlarinin yiikselmesi gibi sebeplerle kentler daha
karmasik, katmanlasmis ve pargalanmis bir hal almistir. Bu donemin en belirgin
ozelligi, kent merkezlerinde apartmanlardan olusan orta sinif mahallelerinin
genislemesi olmustur. Kent niifusunun artisi, halkin alim giiciiniin diisiik olmasi,
arsa fiyatlarinin yiiksekligi ve alt yap1 yatirimlarinin yeterli oranda yapilamamasi
gibi sebeplerden dolay: ortaya ¢ikan konut agig1 apartmanlar aracilifiyla ¢oziime
ulastirilmaya c¢alisilmistir. Bunun neticesinde apartman yerlesimleri gecekondu
yerlesimlerini geride birakmig, 1980’11 yillara 6zgii ikili yap1 degisime ugramistir
(Ayata , 2005: 37-9).

Kiiresellesmenin etkisiyle bir reklam bombardimanina maruz kalan dénem halkin1
tanimlayan yegane kavram, kiiltiirel degisimin lokomotifi olarak ifade edilen
tilketimdir. Hatta tiikketimin kiiresellesmesi, ayn1 anda hem uzun vadeli ekonomik
dontigiimleri, hem siyasal soylemlerdeki farklilasmalari, hem de kimlik ve mekanin
yeniden yapilanmasimi agiklar hale gelmistir. Tiketim kiiltliriniin derinlesen
etkisiyle geleneksel evlilik, aile ve cinsellik baglamlarindan siyrilarak ticari tikketim

trlinii halinde sunulmaya baslanmistir. Bir yandan farkli ikon, ses, goriintii ve
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mallarin istila ettii pazarlar kentleri hinca hing doldururken bir yandan aile
yasamina, evlilige ve cinsellige ait gortintiiler, sehrin caddelerinde siralanan reklam
panolarinda, televizyon kanallarinda, giinliik gazetelerde ve dergilerde teshir
edilmeye baslanmistir. Bu bas dondiiriicti tiikketim silireci ayn1 zamanda kiiltiirel
ayrimlarin ve sinifsal hiyerarsilerin hizla eridigi, toplumun kiiltiirel hayatinda yer

alan temel taslarin yerinden edildigi bir dénem olmustur (Oncii, 2005: 183-5).

1990’11 y1llar toplumun, kiiresel dongiiniin ve serbest piyasa ekonomisinin getirdigi
yeni kavramlar ve yeni bir diinya ile tanigmasidir ayn1 zamanda. Nigar Posteki

(2012), bu yeni diinyanin kiiltiirel ortamini soyle aktarir:

Birbirinden renkli, gok sesli, cok yiizlii ve dedikodulu kanallar, biiyiik sehrin
eglence hayatinin renkli 1giklar, tiiketim kiiltiiri, hayatin tiim renklerini
yasamak isteyen bir genclik, bir glinde parlayip, ertesi giin sénen “pop
starlar”, diizensiz yazilmis sarki sozleri, Amerikan “way of life”mnin
dizilerden, sinema salonlarindan, miizik kanallarindan toplum hayatina
girmesi, konu komsu dizileri ile “yeralti” dizilerinin ekranlarda boy
gostermesi, ¢ok kanalli radyo ve TV’ler, kolay yoldan para kazanmanin
“in”, alin terinin “out” olmasi gibi farkli alanlardaki degisimler 1990°1larin
cehresini degistirirken; icerik bosalmig, goriiniim 6n plana c¢ikmustir.
Sansasyon yaratmak ya da cok sey soyleyip, hicbir sey sdylememek
giindemde kalmanin yollar1 olmus ve sonugta da kiiltiirel deformasyon ve

populizm toplumsal degerlerin oniine gegmistir (s. 27).

Toplumsal degerlerin yerine ikame edilen, eskiyi tamamen ¢Ope atarak iizerine
diisiiniilmeden tepeden inmeci bicimde benimsenen yeni ve yiikselen degerler,
Amerikan tarzi bir yagsami dayatmaktaydi. Artik bir lokma ekmekle yetinmeyen
insanlar, hayatin tadin1 doya doya ¢ikarmak i¢in en kestirme yoldan hizlica kdseyi
donerek hayatta basarili ve mutlu olmay1 hedeflemekteydi (Bali, 2001: 58). Nitekim
1980’lerin ekonomik gelismeleri ekseninde sekillenen 1990’11 yillarin toplumsal ve

kiltiirel atmosferi, Tiirkiye’de toplumsal bellek alaninda birbirine zit iki egilimin

11



paradoksal bicimde ayn1 zaman diliminde yasandigi bir donem olmustur: yiikselen
nostalji kiiltiirii ve toplumsal bellek kaybi (Suner, 2006: 25). Bu donemde daha
heniiz yasanmig 12 Eyliil ve hala yasanmakta olan Giineydogu’daki Kiirt problemi
ve silahl1 ¢catismalar ¢oktan unutulmus hatta yok sayilarak yeni bir yasam bigiminin

begenileri takip edilmistir.

Tiiketme siirecine hizlica adapte olan Tiirk toplumunun bundan sonra kazandig1 en
onemli degerlerden ilki, tiikettigini gosterebilmek temelli bir yasam bigimi
gelistirmek olmustur. Tiiketebilmenin bir ayricalik oldugunu kesfeden toplum,
iretebilen sorumlu bireylerden degil, bencil benlerden olusmaya baslamistir artik.
Komsu ve akrabalar birer yakin olmaktan ¢ikarak tiiketilen {iretilen sergilenerek
rekabet ortaminin canlandirilmasini saglayan birer rakip olmustur artik. Bu
cercevede apartman dairelerine ve sitelere kapanan insanlar yalnizlagsmaya
baslamistir. Tiim bu siire¢ler donemin yaygin degerlerini belirlemistir; bireysellik,
farklilik, liiks yasam tarzi, az ile yetinmemek, sinif atlama ve kose donme

(Aydogan, 2009: 211).

Nitekim 2000’11 yillarda da 1990’11 yillarin yeni yasam bigimi iyice kok salarken,
Avrupa Birligi’ne katilim ve Kiirt sorunu gibi 1980’lerden kalma ¢o6ziilememis
sorunlar hala giindemi olusturmaktadir. Ozellikle ekonomik sikintilarin yol agtig1
gecim derdi sikintisi, insanlarin giindemin sorunlarindan uzaklasarak kendi
dertlerine dénmelerine sebep olmustur. Dolayisiyla ayn1 zamanda apolitik bir
donem yasanmaya baglamistir. Medyanin olusturdugu ¢ok sesli ortamin katkisiyla
Zygmunt Bauman’in (2014) tanimladig1r “akiskan modern diinya”da yasanmaya
baglanmistir artik. Bauman’a gore akiskan modern diinya, tipk: sivilar gibi duragan
kalamaz ve seklini koruyamaz. Insan diinyasina ait her sey ilgilendigimiz konular,
takip ettigimiz akimlar, hayal ettiklerimiz, korktuklarimiz, imrendiklerimiz,
tiksindiklerimiz, iimit ve endise nedenlerimiz, bizi heyecanlandiran tim seyler
durmaksizin bir degisim ic¢indedir. Dolayisiyla icinde bulunulan ve insanin
gecimini saglamaya calistigi, gelecek planlarini yapmaya ¢alistigi kosullarin tiimii,
insanlarin birbirine baglanma ve birbirinden kopma kosullar1 bir degisim i¢indedir

(s. 7). Artik sadece kendileri i¢in yasayan insanlar, koylerdeki es ve dostlarini,
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kentlerdeki akrabalarini, arkadaslarint unutmus hemsehrilik baglarini, dayanisma
ve yurtlarina sadakat duygularini yitirmistir. Yasanan bu doniisim kentlerde
yasayan insanlara 6zgii degildir. Sermayenin birikim ve boliisiim temellerine bagh
olarak kirsal kesim insaninda da yabancilasmanin yogun yasandig1 goriilmektedir.
Gliniimiiz insani, gitgide i¢indeki insani ve dogaya ait yanlardan yoksunlastig1 yeni

bir yasam big¢imini tecriibe etmektedir (Aydogan, 2009: 211).

Kitle iletisim araglarinin ¢ok sesliligi ile etkin rol oynadigi bu degisim ve doniisiim
stireci, sinemada da kendini gostermistir. 1990’l1 yillarin hakim toplumsal ve
kiiltiirel algis1 gergevesinde ¢ekilen filmlerde, patlayan tiiketim Kiltlir( ekseninde
gelisen kiiltiirel yap1 islenmistir. Béylece bu yeni kiiltiirlin, yeni insan ve yasam

biciminin hizlica 6grenilmesi, uygulanmasi ve tiiketilmesi saglanmistir.

1.1.2. 1990’larda Degisen Tiirk Sinemasi

Sinema, lilkenin gelecegine yon veren siyasi kararlar ve ekonomik gelismelerden
dogrudan etkilenmekte ve hem c¢ekilen film sayist hem filmlerin konusu
baglaminda bu degisimlerin izini siirebilmekteyiz. Ornegin 1980’lerde toplumsal
ve kiiltiirel degisimlerin ekseninde yiikselen arabesk kiiltiir kendini sinemada da
gostermis, ticari siirekliligi saglayan yeni tiir olarak arabesk filmler c¢ekilmeye
baslanmistir. Toplumcu elestirel siyasal filmler yasaklanmis, 6zellikle kadinin
kimlik arayisin ve cinsel 6zgiirliik sorunlarini ele alan filmler ile birlikte sanat¢inin

tiretememe bunalimlarini isleyen filmler yapilmistir (Kuyucak Esen, 2010: 185).

1990’lara kadar geleneksel bir film {iretim siirecinin benimsendigi Tiirk
sinemasinda, bu yillarla birlikte tabu sayilan bazi konular islenmeye baslamis, yeni
yonetmenler sinemaya girmislerdir. Yeni yonetmenlerin sinemaya girmesi ile
temalarda farklilagsma baslamis ve bu temalarin anlatis bigimlerinde yeni arayiglar
sinema dilinde de bir degisime yol agmistir. Toplumda bireysellesmenin 6n plana
cikmasi paralelinde, bu doénemde bireyin 6n planda oldugu, kadin ve kadin

sorunlarinin ele alindigi filmler tiretilmeye baslanmistir (Posteki , 2012: 33-6).
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Ancak bu siyasal ve toplumsal donemin sinemaya en Onemli yansimasi,
Tiirkiye’nin her alanda dig diinyaya agilmasi hamleleri ile gergeklesmistir. Bu
gelismelerden ilki, 1989 yilinda Warner Bros-Tiirkiye’nin kurulmasinin hemen
ardindan UIP- United International Pictures grubunun Tiirkiye’de biiro agmasiyla
yasanmustir. Bu yila kadar sadece Tiirk firmalarin ithal edip gosterdigi yabanci
filmleri arttk bu Amerikan yapim sirketleri bizzat getirip dagitima sokmaya
baslamiglardir. Boylece Amerikan filmleri biitiin sinema salonlarini doldurmaya
baslamistir. Ayni yillarda ilk 6zel TV kanali olan Star TV yayin hayatina baslamis
ardindan Show TV ve diger kanallar hizmete girmeye baglamislardir (Dorsay, 2005:
12). Bu iki gelisme 1990’li yillarin sinemasinin ana eksenini belirlemistir.
Amerikan filmlerinin golgesinde kalan Tiirk sinemasi kendine {iiretim alanm
bulamazken sinema seyircisi de evlerine ¢ekilmis artik giivenli ev ortaminda
televizyonunu izlemeye koyulmustur. Toplumsal ve Kkiiltiirel sartlar birlikte
okundugunda, Tiirk film seyircisi, video, siyasal ve ekonomik gelismeler, anarsi ve
teror ve Amerikan sinemasinin hegemonyasi gibi ¢esitli nedenler yiiziinden sayis1
azalan yerli yapimlardan koparak en ucuz eglence bicimi olan televizyona
siginmigtir (Scognamillo, 2010: 369-370). Boylece hem film hem de seyirci
sayisinda otomatik olarak ¢ok hizl bir diisiis yasanmustir. Agah Ozgii¢’iin (2014)
Ansiklopedik Tiirk Filmleri Sozliigii baglikl ¢calismasindan diizenledigimiz yillara
gore lretilen film sayisim1 gosteren tablo, bu hizli diisiisii net bicimde ortaya

koymaktadir:
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Tablo 1.1: 1990 Y1l Sonrasi Yillara Gore Cekilen Film Sayisi

1990: 78 1996: 34 2002: 7 2008: 51
1991 32 1997: 18 2003: 15 2009: 70
1992: 36 1998: 17 2004: 18 2010: 64
1993: 80 1999: 12 2005: 25 2011: 70
1994. 78 2000: 22 2006: 33 2012: 28*
1995: 35 2001: 16 2007: 43
Kaynak: (Ozgiic, 2014: 733-987)

Ozellikle 1991 ve 1992 yillarinda gekilen film sayisi, film iiretimindeki ciddi
diisiisii ortaya koymaktadir. Ancak bu film sayilarmin igerisinde vizyona
giremeyen, sinema salonu bulamadig igin gosterilemeyen ve video piyasasi igin
cekilmis 16 mm’lik filmler de var. Gosterime giremeyen filmler de dikkate alinirsa
bu sayilar goriinenden ¢ok daha azdir. Ornegin 1993 yilinda gekilen 80 filmin
sadece 11 tanesi gosterime girerken 78 filmin ¢ekildigi 1994 yilinda ise 16 film
goOsterime girme imkani bulabilmistir (Dorsay, 2005: 13).

Tiirk sinemasinin hem {iretim hem de gosterim alan1 bulmakta zorlandigi bu
donemde, filmlerin basarist i¢in Slgiit hasilatlar1 olmustur. Ekonomik kaygilarin
sinemanin Oniline ge¢cmesiyle toplumsal gercekler sinemanin ele aldigi temel
sorunlar olmaktan ¢ikarak ticari amacla yaklasilan film igerikleri halini almistir.
Boylece olusan popiiler kiiltlire uygun ve seyircinin bu yondeki beklentisine cevap
veren filmlerin sayist artmistir. Bu filmlerin basarisindaki en biiyiik etken de,
filmlerde medyatik isimlerin rol almasi olmustur (Posteki , 2012: 36-7). Nitekim
1996 yilinda vizyona girip ¢ok uzun bir siire vizyonda kalarak biiyiik bir ses getiren
Eskiya filmini 2.572.300 kisi izlemistir (Dorsay, 2005: 15). Eskiya 90’11 yillarda
sinemanin parlayan yildizi olarak degerlendirilmistir. Bundan 6nceki yillara ait
sinema seyircisinin sayilari, Eskiya’nin basarisimm  daha 1iyi anlamamizi

saglayacaktir:

12012 yilinin sayisal dékiimii, yalnizca Mayis ayi sonuna dek vizyona giren filmleri icermektedir.
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Tablo 1.2: Yillara Gére Yerli Film izleyicisi

Y1l | Yerli Film Izleyicisi
1978 58,2 milyon
1980 37,5 milyon
1982 29,2 milyon
1984 26,7 milyon
1986 20,3 milyon

1988 7,7 milyon
1990 5,6 milyon
1992 3,0 milyon
1994 0,3 milyon

Kaynak: (Scognamillo, 2010: 368)

Amerikan filmlerinin gélgesinde kalan Tiirk sinemasi, izleyicisini bilyiik oranda
kaptirmistir. Bu donemin seyircisinin tipik Ozellikleri, Amerikan filmlerinin
diiskiinii, aksiyon ve macera izlemeyi seven yeni bir kusak sinema izleyicisi ile
sinemay1 yasam felsefesi haline getirmis bir azinlik izleyiciden olugmaktadir

(PSsteki , 2012: 37).

1990’ yillarin basinda devletin ilk kez sinemaya elini uzattigi bir gelisme
yasanmustir. Kiiltiir Bakanlig1 eliyle Tiirk sinemasina bir alt yap1 hazirlamak ve
sinemacilara destek olmak iizere 1990 yilinin biit¢esinden 14 milyar liralik bir biitce
kesintisiz olarak Maliye Bakanligi’na sevk edilmistir. Kiiltir Bakanligi’nin
desteginden yararlanarak bir¢ok film ¢ekilmistir (Scognamillo, 2010: 371-2): Ates
Ustlinde Yurumek, Yavuz Ozkan; Seni Seviyorum Rosa, Isil Ozgentiirk; Berlin in
Berlin, Sinan Cetin, Golge Oyunu, Yavuz Turgul; Amerikali, Serif Goren; C Blok,
Zeki Demirkubuz; Babam Askerde, Handan Ipekgi; Bir Sonbahar Hikayesi, Yavuz
Ozkan: Istanbul Kanatlarimin Altinda, Mustafa Altioklar, Mum Kokulu Kadinlar,
[rfan Toziim... Popiilerligi kesfeden bu sinemalar iizerinden yerli izleyici ile

yeniden bag kurulmustur.
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1990’11 yillar boyunca ayakta kalabilmek ve seyircisiyle bulusmak {izere c¢esitli
yollar deneyen sinemanin devletten aldigi destekler yeterli gelmeyince,
Hollywood’a kars1 olusturulmus olan Eurimage’a iiye olarak bu siireci atlatmistir
(Kuyucak Esen, 2010: 187). Devletten ve Eurimages gibi kurumlardan alinan
destekler sayesinde iiretilen filmler, kendinden olani izlemeye gelen seyircinin
yavas yavas dikkatini ¢ekmekteydi. Bu ¢ercevede 6zellikle 1994 yilindan sonraki
filmlerde iki ana eksen belirmistir. Birincisi, seyirciyi hedefleyen filmlerin
yapilmasi iken ikincisi yurt disinda da takip edilen bir yonetmenler kusaginin film

cevirmeye baglamasidir (Posteki , 2012: 42).

1990’11 yillar boyunca film iiretmeye devam eden eski kusak yonetmenlerin yani
sira, kariyerleri 90’11 yillarla baslayan birgok yonetmen de olmustur. Bir yandan
Atif Yilmaz, Halit Refig, Memduh Un, Serif Géren, Zeki Okten, Omer Kavur,
Erden Kiral, Tung Basaran ve Yavuz Ozkan gibi yénetmenler film iiretmeye devam
ederken, Baris Pirhasan, Reha Erdem, Reis Celik, Dervis Zaim ve Kutlug Ataman
gibi yonetmenler de kariyerlerini 1990’11 yillarla birlikte baslatirlar. Bu arada Zeki
Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan ve Serdar Akar gibi isimler de tretime devam
ederler (Dorsay, 2005: 16-20). 2000°1i yillara gelindiginde tiretime devam eden bu
yonetmenlerin bir Kitlesi ve popdiler de olsa filmleri merakla bekleyen Tirk sinema
seyircisi olugsmustur. Bu donemde gise yapan filmler popiiler oyuncularin yer
aldigi, tamitim1 c¢ok farkli mecralarda yapilan ve yapimlarin perde arkalari,
oyuncularin birbirleriyle olan iligkileri ve agklari, set maceralar1 gibi magazinsel

haberlerle seyircinin dikkati ¢cekilmeye calisilmaktadir.

2000’11 yillarda sinema iki farkli tipte yeni yonetmenle tanigsmus, seyirci kitlesi de
bu tiplere baglh olarak gelismistir: Birincisi, kendi dilini, sinemasal 6zelliklerini
yerlestirmeye calisan ve biiyiikk oranda gise basarisini ikinci planda tutan bir
yonetmen kusagi ile popiiler filmler ¢evirerek seyircinin talep ettigi ortak begeniye

hitap eden yonetmenler (Posteki , 2012: 47).

Artik Yesilcam geleneginin tamamen terk edildigi glinliimiiz sinemasinda, siddet,
aidiyet, yabancilagma gibi tamamen yeni konular minimalist bir bakis agisiyla ele

alimmaktadir. Yonetmenlerin egilimleri dogrultusunda gelisen ve popiiler filmler ve
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sanat filmleri diyebilecegimiz iki ana hat {izerinde yiiriiyen sinema varligini etkin
bir sekilde korumaya devam etmektedir. 90’11 yillarda toplumsal ve kiiltiirel
degismelerin bir yansimasi olarak kir ile kent karsilastirmalarinin yogun olarak
yapildig1 sinemaya karsilik, kentin iletisimsizlikten muzdarip, zaman karsisinda
saskin karakteriyle artik farkli bir film dili gelismeye baslamistir. Ulke toplumunun
degisime ugrayan degerleri sinemaya da yansimistir. Bu ¢ergevede bir zamanlarin
popiilist sinemasi tamamen yok olmaya baslarken onun yerine giderek soyutlasan,

bunalimli bir mutsuz azinlik sinemasi kendine yer edinir (POsteki , 2012: 109).

1.2.YASLILIGIN TANIMLANMASI

1.2.1. Yashh@ Tammmlamak

Insan dogumundan itibaren hayatin1 birgok farkli evreyi deneyimleyerek gegirir.
Genglik, yetiskinlik ve yashlik genel olarak insanin gelisimsel olarak yasadig:
donemlerdir. Ancak bununla birlikte toplumsal bir varlik olan insanin onu
tanimlayan ve sekillendiren birbirinden ¢ok farkli yonleri vardir. Toplumsal,
biyolojik, fiziksel ve psikolojik faktorler insan1 ve hayatin1 dogumundan 6liimiine
kadar etkileyerek yonlendirir. Yaslilig1 anlamaya calisirken insani sekillendiren bu

farkli yonleriyle ele almak, biitlinciil bir algilamay1 beraberinde getirecektir.

Yaslilik, genglik ve yetiskinlik donemleri gibi yagam dongiisiiniin tamamen dogal
bir evresidir. Ancak insan hayatinin bir¢cok farkli faktor tarafindan etkilenerek
bigimlenmesi, yashligm tanimlanmasini da gii¢lestirmektedir. Bu noktada Ismail
Tufan’1n (2002) yasliligin tarihsel yonelimine iliskin yorumu araciliiyla giintiimiiz

toplum sartlaria uygun bir tanimin da kapisini aralamis oluruz:

16. ve 17. yiizyillarda bedensel gii¢ kaybina ugrayan kisilere yash denmis,
yaslilik takvimsel yasla dlgiilen bir yasam donemi hi¢ olmamastir. (...) 20.
yiizyilin baslarma kadar yaslilik bir hastalik olarak goriilmiiyordu ama

sakatlikla es anlam tasiyordu ve biyolojik faktorlere bakilarak sakatligin
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derecesinde karar kilintyordu. Daha sonraki donemlerde yasliligin sosyal
icerikli bir fenomen oldugu diisiincesi, toplumsal bilincin i¢ine yerlesmeye
ve kabul géormeye baslad1 ve emeklilik sigortasinin yiiriirliige konmasiyla
birlikte artik yaslilik, takvimsel yasla belirlenen bir yasam donemine

donistii (s. 19-20).

Bu cergevede bir donem olarak yaslhilik, oncelikle yas ile dogrudan baglantili
bicimde yani kronolojik yas ile acgiklanmaktadir. Yasliligin baslangic evresine
iligkin iizerinde hemfikir olunan ortak bir tanim olmamasindan dolayi, bu alanda
yapilan ¢alismalarda Diinya Saglik Orgiitii’niin (WHO) yasliligin sayisal bir
Olciime dayandirildigi kronolojik yasa bagli tanimlamasinin esas alindigi
goriilmektedir. Diinya Saghk Orgiitii, 1963 yilinda yashlarin saglik problemleri
hususunda diizenledigi toplantida yaslilar1 kronolojik olarak iice ayirmistir. Bu
ayrima gore, 45-59 yas arasindakiler orta yash, 60-74 yas arasindakiler yash, 75
yas ve lizerindekiler ise ihtiyar olarak tanimlanmistir. Buradan hareketle Birlesmis
Milletler 60 yas ve tizerindekileri yash olarak kabul ederken, bir¢cok gelismis iilke
ozellikle sosyal giivenlik sisteminden yararlanmak i¢in 65 yas1 baglangi¢ noktasi

olarak kabul etmektedir (Kalkinma Bakanligi, 2014).

Yasliliga iliskin farkli konular ele alarak bu alanda ¢aligmalarini derinlestiren Ayse
Canatan’a (2008) gore, “Yaslanma bir siire¢ iken, yaslhilik bir donemi ifade eder”
(s. 13). Dolayisiyla yashilik evresinin kronolojik yas degiskeni iizerinden belirlenip
kabul edilmesi, pragmatik katkis1 disinda bize bu doneme iliskin ¢ok fazla bilgi
vermez. Nitekim yaglilik artik, “toplumsal gelismislige, kisinin saglik durumuna,
sosyal ve psikolojik durumuna bagli bir degisken olarak, yasanilan ¢caga ve bolgeye
gore farklilagan siibjektif bir kavram olarak™ (Tufan, 2002: 87) belirginlesmektedir.
Tiim bu degiskenlere bagli olarak da yasliligin tanimi degismekte ve yashligin ne

zaman bagladig1 hususundaki tartismalar devam etmektedir.

Oncelikle batida sonra diinyada yashi niifusunun artmasi, yasin taniminin

degismesinde ve yaslanmanin yeniden ele alinmasinda etkili olmustur. Refah
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devleti uygulamalarinin  basarisizligi, yashligin = olumsuz bir igerikle
degerlendirilmesine sebep olmustur. 1980’lerin basindaki bu olumsuz yasli imgesi,
1980’lerin sonunda yerini saglikli ve aktif yasl imgesine birakmaya baslamstir.
21. ylizyilda tiim bu farkli yonelimlerden etkilenerek sekillenen yaslhilik artik bu
donemlerin etkisinden bagimsiz ve toplumsal stereotiplerden farkli olarak hayatin

icinde ve daha bagimsiz sunulmaya baglanmistir (Kogak & Terkan, 2010: 24).

Yasamin dogal ve zorunlu bir dénemi olarak yaslilik, en genel ifadeyle “kisinin
fiziksel ve ruhsal acidan gerilemesi” (Basak, Colgegen, & Glines, 2015: 99) olarak
tanimlanmaktadir. Bir siire¢ olarak yaslanma ise insanin diinyaya gelmesiyle
baslayip 6liimle son bulan yolculugunu ifade etmektedir. Bu uzun yolculuk ayni
zamanda ¢ok yonlii bir siireci kapsamaktadir. Anthony Giddens (2008) yaslanmay,
“insanlar1 yaglandikga etkileyen biyolojik, ruhsal ve toplumsal siireglerin birlesimi”
(s.221) olarak betimlemektedir. Unal Sentiirk’e (2018) gére, bu farkli siireglerin
birlesiminden etkilenen yaslanmanin “Belli bir kronolojik sinir1 yoktur. Kisinin
genetik yapisi, yasamini siirdiirdiigii yer ve kiiltiir; yasama bicimi, aligkanliklar1 ve
kalitesi tarafindan belirlenen yaslanma i¢in standart bir y1l/dénem vermek ¢ok olas1
degildir” (s. 23). Yaslanmanin tek boyutlu bir slire¢ olmamast, onu farkli agilardan

ele alarak tanimlamay1 gerektirmektedir.

Kronolojik Yaslanma: insanin dogumuyla baslayip icinde bulundugu zamana
kadar gecen siire kronolojik yaslanma olarak tanimlanmaktadir. Daha basit bir
ifadeyle insanin her yil bir yas almasi, kronolojik yasiin ifadesidir. Bu dogal
stirecin sonunda her varlik en basta sahip oldugu 6zelliklerini kaybetmeye baglar.
Canatan’in (2008) ifadesiyle, “Kronolojik yaslanma, bireyin disinda gerceklesir.
Yani kendine 6zen gosterme, sagligini koruma, psikolojik olarak gii¢lii olma, sosyal
olarak aktif olma gibi olumlu ve bunlarin tam tersi olumsuz o&zelliklerden

etkilenmez” (s. 14). Insan yas aldik¢a yipranir ve takvimsel olarak yaslanir.
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Biyolojik Yaslanma: Yashlik denince akla ilk gelen biyolojik yaslanmadir.
Biyolojik yaslanmay1 gosteren belirtiler, toplam yaslanma belirtilerinin sadece bir
kismidir. Biyolojik yaglanmaya gore daha az belirgin olarak ortaya ¢ikan, daha
yavas seyreden psikolojik ve sosyal yeteneklere bagh islevlerdeki degisikliklerden
cok daha Once gozlenmeye baslar (Arpaci, 2005: 17). Saglarin beyazlamasi ve
seyrelmesi, agir isitme, gozde bozulma, unutkanhik gibi fiziksel yeterliligin
azalmas1 ve motor becerilerin gerilemesi, giinliik hayatta herkes tarafindan
gbzlemlenen biyolojik yaslanmanin isaretleridir. Kalitsal etmenlerin etkisiyle
olusan biyolojik yaglanma, bu yoniiyle kronolojik yaslanmadan ayrilir. Bu sebeple
bazi kisilerde kronolojik yaslanma belirginken, bazi kisilerde biyolojik yaslanma

onde gider (Sentiirk, 2018: 26).

Psikolojik Yaslanma: Psikolojik yaslanma kisinin kronolojik ve biyolojik
yaslanmanin getirdigi siireclere psikolojik olarak uyum saglama siirecini ifade eder
(Sentiirk, 2018: 27). Yaslanma her bireyde ayni1 seyir ve zamanlama ile ilerlemez.
Dolayisiyla yaslanmanin getirdigi siireclerle karsilagsma ve siirece verilen tepki de
farklilik gosterir. insanin kendisini daha ¢ok hissettigi yasta olarak tanimladig: bir
yaslanma bi¢imidir. Ruhsal durumda belirgin degisikliklerin olmasi, isteksizlik,
alinganlik, ilgisizlik, abartili ilgi, karamsarlik, yalnizlik, ise yaramazlik diisilincesi
ve bireysel sagligi ile ¢cok fazla ilgilenme ya da tam aksine i¢inde bulunulan durumu
inkar etme gibi belirtiler psikolojik yaslanmanin gdstergeleri olarak ele

alinmaktadir (Canatan, 2008: 15).

Sosyal Yaslanma: Insan bir toplum igerisine dogar. Toplumun sahip oldugu deger
yargilar1, ekonomik kiiltiirel ve sosyal biitiin dzellikleriyle sekillenir. Insan igine
dogdugu bu degerler, kurallar ve toplumsal kosullar1 6grenerek benimseyerek
biiyiir ve yaslanir. Her toplum, kendi tutum ve degerleri dogrultusunda bir yaslilik
slireci gelistirir. Bu siire¢ yasliligin sosyal yoniinii olusturmaktadir. Bir diger

ifadeyle, verili bir durum ig¢ine dogup biiyiiyen birey, girdigi sosyallesme ve
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karsilikli etkilesim siirecinde toplumsal tanim ve tasnifleri 6grenmekte ve
uygulamaya koymaktadir. Bu dongii igerisinde yash algisi, yasantisi ve yaslinin

statiisii toplumsal olarak insa edilmektedir (Sentiirk, 2018: 29).

Yasli, yaslilik ve yaslanmaya iliskin tanimlamalar sadece takvim yas1 gibi rakamsal
bir degiskenle aciklanamayacak kadar genis ve c¢ok yonlii bir olgu oldugunu
gostermektedir. Yaslilik biyolojik ve psikolojik faktorlerden etkilenerek de
sekillenir. Ancak yasliligin toplumsal bir olgu olmasi, yagliliga iliskin tanimlama
ve cer¢evenin toplumsal olarak inga edilmesini saglamaktadir. Bu cercevede
yaslanmanin diger tiirlerinin de yashiligin toplumsal insasindan etkilenerek

yapilandigini sdyleyebiliriz.

1.2.2. Tiirkiye’de Yashhk

Tiirkiye’de yash olarak kabul edilen niifus, Tiirkiye Istatistik Kurumu (TUIK)
tarafindan 65 yas ve istii olarak belirlenerek tiim niifus arastirmalar1 bu yastan
hareketle yapilmaktadir. Tirkiye’deki yash niifus diinyadaki yaslanma egilimine
paralel olarak artmaktadir. TUIK 2017 verilerine gére yasl niifus 2013 yilinda 5
milyon 891 bin 694 kisi iken son bes yilda bu say1 %17 artarak 2017 yilinda 6
milyon 895 bin 385 kisiye ulagmistir. Yasl niifusun toplam niifus i¢indeki orani ise
2013 yilinda %7,7 iken bu say1 2017 yilinda %8,5’e yiikselmistir. Yash niifusun
cinsiyete gore dagilimi ise %44 erkek niifus, %56 kadin niifus seklinde
gergeklesmistir (TUIK, 2018).

TUIK verilerinden hareketle derlenen Tiirkiye’deki yasl niifusun toplam niifus
icindeki oranlarin1 ve gelecege dair tahminleri igeren, 1935-2075 yillar1 arasini
kapsayan asagidaki tablo da, Tiirkiye’nin hizlica yaslanan c¢ehresini ortaya

koymaktadir.
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Tablo 1.3: Tiirkiye’deki Yash Niifusun Toplam Niifus I¢cindeki Dagihm 1935-2075

vil Toplam Ndfus | Yash Niifus (65+) Yagsh niifusun toplam niifus
(Bin) (Bin) icindeki orani
1935 16.158 628 3,9
1955 24.065 822 3,4
1975 40.348 1.853 4,6
2000 64.730 4.350 6,7
2007 70.586 4.865 6,9
2009 72.561 5.083 7,0
2011 74.724 5.491 7,3
2012 75.627 5.682 7,5
2013 76.668 5.892 7,7
2014 77.696 6.193 8,0
2015 78.741 6.495 8,2
2016 79.815 6.652 8,3
2023 84.247 8.624 10,2
2050 93.476 19.485 20,8
2075 89.172 24.672 21,7

Kaynak: (Sentiirk, 2018: 254)

2017 yilinda diinya niifusunun %8,9’u yaslilardan olusurken en yiiksek yasl niifus
oranina sahip iilkelerden %32,2 ile Monako birinci sirada, %27,9 ile Japonya ikinci
sirada ve %22,1 ile Almanya tglincii sirada yerini almaktadir. 167 tilkenin dahil

oldugu bu siralamada Tiirkiye 66. sirada yer almistir (TUIK, 2018).

Tirkiye’de dogusta beklenen yasam siiresinin artmasiyla niifus yaslanmaya devam
etmektedir. Niifusun yas yapisi ve yaslanma egilimine iliskin 6nemli bir gésterge
olan ortanca yas 2013 yilinda 30,4 iken bu say1 2017 yilinda 31,7 ye yiikselmistir.
Cinsiyet dagilimina gore incelendiginde ise 2017 yilinda ortanca yas erkeklerde

31,1 kadinlarda 32,4 olarak gergeklesmistir (TUIK, 2018).
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Tiirkiye’nin son yillarda niifus yapisinda meydana gelen degisiklikler sonucu
yenilenen niifus projeksiyonlar1 da artan yaslanma oranlar ile Tablo 3’i
desteklemektedir. 2018-2080 yillarin1 kapsayan yeni niifus projeksiyonlarina gore
yash niifus oranimnin 2018 yilinda %38,7, 2023’te %10,2, 2040’ta %16,3, 2060’ta
%22,6 ve 2080°de %25,6 olacag1 dngoriilmektedir. Bu artisa paralel olarak ortanca
yas da degisiklik gosterecektir. Ortanca yasin 2018 yilinda 32, 2023 yilinda 33,5,
2040 yilinda 38,5, 2060’ta 42,3 ve 2080°de 45 olmas1 beklenmektedir (TUIK2,
2018).

Tiirkiye’deki yash niifusun medeni hallerine gére durumu, toplumdaki yashlik
algisina iliskin de dnemli ipuglar1 vermektedir. 2017 yilinda yaslh erkek niifusun
%1,2’si1 hi¢ evlenmemis, %83,4 i resmi nikahla evli, %3’ bosanmis ve %12,5’inin
esinin vefat etmis oldugu goriiliir. Yash kadin niifusun ise %2,5’1 hi¢ evlenmemis,
%44,3’1 resmi nikahla evli, %3,4’li bosanmis ve %49,8’inin esinin vefat etmis
oldugu goriilir. Bu oranlara bakildiginda yashi kadinlarin oranlart dikkat
cekmektedir. Yash kadinlar ayn1 yastaki erkeklere gére daha yiiksek dulluk oranina
sahiptir. Canatan’a (2008) gore, kadinlar kendilerinden yasga biiyiik erkeklerle
evlendikleri i¢in erkekler daha once 6lmektedir. Bu sebeple kadinlarin dul olarak
gecirdikleri vakit erkeklere gore daha fazladir. Yash kadinlar, yakin sosyal ve aile
iliskileri ile 6zellikle ge¢imini saglayacak bir maasa sahipler ise yeniden evlenmeye
sicak bakmamaktadir. Buna karsilik yash erkekler kendilerine bakim konusunda
kadinlar kadar deneyimli olmadiklarindan, esleri 6ldiikten sonra miimkiin olan en
kisa siirede yeniden evlenmek isterler (s. 92). Bu ¢ergevede yasliligin kadinsallasma

egilimi igerisinde oldugunu séylemek miimkiindiir.

1.2.3. Toplumdaki Yashhk Algis1

Toplumsal bir olgu olarak yaslhlik, i¢inde yasanilan toplumun sahip oldugu tutum
ve deger yargilari, aile iliskileri, kiiltiirel ve ekonomik dokusu gibi bir¢ok faktor

tarafindan etkilenerek insa edilir. Birey, toplum igerisinde gerceklestirdigi
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sosyallesme faaliyetleri icerisinde yasliliga iliskin mevcut yapiyr ve toplumsal
rolleri 6grenir, igsellestirir ve uygulamaya koyar. Boylece yaslilik toplumsal olarak

retilir ve strdaralir.

Uretilen bu alg1, kadin ve erkekler igin farkli yashlik rolleri aracilifiyla hayata
aktarilir. Yash erkekler, yashh kadinlara oranla daha fazla ekonomik kaynaga
sahiptir. Buna karsilik yasl kadinlar daha fazla sosyal kaynaga sahiptir. Yash
kadinlar, eslerini kaybettikten sonra akraba, komsu ve arkadaslariyla daha yogun
iligkiler gelistirmektedirler. Kendilerini sosyal iliskilerden geri ¢ekmemektedirler.
Yeni arkadaslar edinmekten ¢ekinmezler. Nitekim yaglilikta arkadas gruplar aile
liyelerinden daha fazla 6nem kazanirlar. Aile iiyeleri ile her zaman birlikte
olunamamasindan dolay1 yaglilikta arkadaslik ve komsuluk iliskileri 6n plana gikar
(Gorgun Baran, yok: 3). Boylece daha az yalmzlik hissederler. Erkekler sosyal iligki
aglarini evlenerek olugturmaya daha egilimlidir (Canatan, 2008: 68).

Sefa Saygili’ya (2015) gore, yash bireylerin kendi kisisel iliski ve arkadasliklari ile
birlikte aile igerisinde de siirdiirdiikleri gorev ve sorumluluklart vardir. Geleneksel
toplum yapisi igerisinde bu gérev ve sorumluluklar daha fazla iken gilinlimiizde de
kismen siirdiiriilmektedir. Ailenin yashi bireyleri, basta aileyi ve 0zellikle de
torunlarini, aileye disarda gelecek maddi ve manevi zararlara karsi koruma egilimi
igerisindedir. Bu koruma egilimi aileler ve bireyler arasindaki tartigsmalarda,
sozciilik ve arabuluculuk yaparak kendini gostermektedir. Dolayisiyla aile
bireyleri arasindaki saygi ve sevginin kuvvetlendirilerek siirdiiriilmesine katkida
bulunmakta, bdylece aile bireylerine psikolojik destek saglamaktadirlar. Bir
ekonomik gelire sahip olanlar, aileye maddi destek saglayarak onlar1 giivende
hissettirmektedir. Gliniimiizde de en ¢ok rastladigimiz ve hala siirdiirildigiine sahit
oldugumuz en 6nemli gérev, torunlarin bakimidir. Ozellikle annelerin ¢alistig
ailelerde, torunlarin bakimini {stlenen biiyiikanneler, 6nemli bir boslugu
doldurmaktadir. Torunlarinin bakiminin {istlenilmesiyle ayni zamanda ailenin
gelenek, gorenek ve adetlerinin ¢ocuklara 6gretilmesi de yaslilar tarafindan
iistlenilir. Son olarak, aile icerisinde yaslilarin deneyimlerinden yararlanilir. Bir

yandan tecriibeye dayali ¢ikarimsal bilgilerini aktarirlarken bir yandan da gegmise
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ait olay ve bilgi birikiminin sozlii olarak aktarimi saglanmaktadir. Boylece yash

bireylerden bilge kisiler olarak da istifade edildigi goriillmektedir (s. 38-40).

Yaslilar yiiklendikleri bu gorev ve sorumluluklar ile aile ve toplum igerisinde aktif
olarak rol almaya devam etmektedirler. Ancak olumlu yanlarimin disinda, yashligin
toplumsal olarak belirlenen yiizii igerisinde, yasliliga iliskin kusaktan kusaga
aktarilan birgok olumsuz ve yanlis deger yargilari da vardir. Bu yargilari soyle ele

alabiliriz (Oz, 2002: 19-20; Sentiirk, 2018: 167-170; Saygili, 2015: 40-41):

“Yashmin iiretici degil, tiiketici oldugudur.” Birey gencken girdigi calisma
hayatindan yaslandig1 vakit emekli olarak ayrilir. Ancak bireyin sabah dokuz aksam
bes devam eden bir is hayatindan emekli olmasi, hayattan da emekli olarak biitiin
bilgi ve becerisini arkasinda biraktig1 anlamina gelmemektedir. Tam aksine yaslh
birey tiim calisma hayat1 boyunca edindigi tecriibe ve bilgi birikimini, bagka bir
alanda degerlendirerek iiretken bir hayat yasamaya devam edebilir. Yashligin
getirdigi bilge ve 6zgiin bakis agisi sayesinde eskiye oranla daha 6zgiin ve nitelikli

calismalar tiretilebilir.

“Yasin kronolojik olarak artmast ve yaslanmanin dénlenemeyecegi diisiincesi.”

Bilimsel, teknolojik ve saglik alanindaki gelismeler, yaslilik doneminde ortaya
cikan problemleri onceden tespit ve tedavi hususunda biiyiik adimlar atmis, bu
sorunlarin bir kismini ortadan kaldirmis bir kismini da en aza indirgemistir. Nitekim
teknoloji ve saglik alaninda yasanan bu gelismeler neticesinde yeni ve farkli bir
yaghlik anlayisi gelismistir. Saglik problemleriyle zamaninda ilgilenen yaslh
bireyler, bundan sonra spor yaparak, seyahat ederek, yeni hobiler kazanarak ya da
goniillii olarak vakif ve derneklerde calisarak aktif ve saglikli bir yaslanma modelini

hayata gecirebilirler.

“Yashlarin  akranlari ile bir arada olmayt istedikleri, genclerle
anlasamayacaklar diisiincesi.” Yaslilarin toplum ve aile igerisindeki en dnemli
rollerinden biri, bilgeligidir. Yaslt bireylerin sahip olduklar1 deneyim ve bilgi
birikimini genglerle paylasmasi ile gegmise dair birgok olay, kissa ve bilgiler

giiniimiizde hala bilinmekte ve onlardan faydalanilmaktadir. Ozellikle giiniimiizde
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daha fazla uygulanan so6zli tarih denilen arastirma yontemi, yaglilarin bilgi
birikiminden hareketle gecmise dair bir donem ya da bir konuyu aydinlatmak iizere
yapilmaktadir. Boylece sozlii aktarimin kesintiye ugradigi giinlimiizde, bu zincirin
devamlilig1 saglanmaya ¢alisilmaktadir. Yaslh bireylerin sahip oldugu bilgi birikimi
ile yeni nesillerin dinamikligi ve teknolojik yeniliklere hakimiyeti bir araya gelince,

birbirlerini olumlu yonde etkileyeceklerdir.

“Yash hosgoriilii ve esnek degildir.” Yaslilarin en belirgin 6zelliklerinden biri,
sabirlt olmalaridir. Hayat tecriibesi ve bir anlamda artik ununu eleyip elegini asmis
olmanin verdigi hayata iliskin bazi meselelerin ¢6ziime kavusmus olmasinin
rahathig1, yashlarin olaylara biiyiik oranda sabirla yaklagsmalarini saglamaktadir.
Dolayisiyla yaghlarin  esnek olmadigi goriisti, Onemli bir yanilgr gibi
goriinmektedir. Yaslhilarin kisilik oOzellikleri ile yaslhiliga 0Ozgiin o6zellikleri
birbirinden iyi ayirt etmek gerekir. Ancak gengler ve yaslilar arasindaki kusak
farkindan dolay1 baz1 gelismelere hi¢ direng gdstermeden hizlica adapte olmalar1 da
beklenemez. Her insan gibi yash bireyin de bazi gelismelere adapte olmak icin

zamana ihtiyaci vardir.

“Yashhk duragan ve degismez bir donemdir.” Y aghlik hayattan emekli olunan bir
donem degildir. Tipkr genglik ve yetiskinlik gibi artik farkli ugraslara ve farkl
iliskilere zaman ayirilmasi gereken bir donemdir. Dolayisiyla yashiligin duragan
oldugu diisiincesi bir yanilgidir. Yash bireyin gegmiste edindigi tecriibe ve bilgi

birikiminden hareketle, hayatini iiretken, dinamik ve verimli kilmas1 miimkiindiir.

“Yas saglhikli olmak icin bir engeldir.” Saglikli olmak bireyin kendisi ile ne kadar
ilgilendigi, yeme igme ve uyku diizenine ne kadar dikkat ettigi ile alakalidir.
Saglikli olmak sadece yas ile degil, kisisel degerinin farkinda olmakla da
baglantilidir. Diizgiin beslenerek ve diizenli egzersiz yaparak aktif ve mutlu bir

yasam siirdiirmek miimkiindiir.

“Yashlar kavgaci ve huzursuz bireylerdir.” Yashlig1 hastalik olarak algilamanin

neticesinden gelisen bir yargidir. Ancak bu yarginin bilimsel olarak da yanlis
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oldugunu sdyleyebiliriz. Yaslilik bir siirectir. Nitekim bu gibi 6zellikler yasliliga ait

degil, ancak bireyin kisisel 6zellikleri olarak nitelendirilebilir.

“Yasllar, ailesi icin birer yiik olmaya baslamistir.” Y ashlarin aile i¢cindeki rolleri
ve bu rollerin doniisiimii, her topluma ve kiiltiire gore farklilik gostermektedir.
Ancak sanayilesme ve kentlesmenin getirdigi ekonomik, sosyal ve Kkiiltiirel
degisimin yoni neticesinde geleneksel aileden cekirdek aileye doniis yasanmistir.
Dolayisiyla tarim toplumunun yasa bagli olarak kazanilan statiileri Onemini
yitirmistir. Geleneksel toplum igerisinde aile tarafindan tistlenilen yaslh bakimi ise
cekirdek ailenin yayginlastigi toplumlarda biiylik oranda kurumlara devredilmistir.
Ozellikle gelismis iilkelerde yayginlik kazanan yaslilarin huzurevlerine birakilmasi
durumu, yaglilarin ailelere yilik oldugu yoniinde bir alg1 olugsmasina sebep olmustur.
Ancak yukarida da ifade edildigi gibi, yaslilik kavraminin degisimi ve yaslilarin
aile icindeki rolleri her topluma gore farklilik gostermektedir. Geleneksel aile
biciminin hala stirdiiriildiigii bir¢ok toplumda ve ozellikle dogu toplumlarinda,
toplumsal kiiltiir, din, yaslinin aile ve toplumdaki 6nemi gibi sebeplerden dolayz,
yaslilarin huzurevine birakilmasi en son giindeme gelen ihtimaldir. Yaslinin aile
icindeki rollerini siirdiirmesi bir yandan ailenin islevselligini arttirirken bir yandan
da yasli bakiminin ailede siirdiiriilmesi bireylerin manevi olarak kendilerini huzurlu

hissetmelerini saglamaktadir.

1.2.4. Yashhga fliskin Sorunlar

Toplumsal bir olgu olarak yaslilik, ¢cok katmanli bir olgu oldugundan yola ¢ikilarak
yapilan tanimlar dogrultusunda c¢ok katmanli bir¢ok sorunu da beraberinde
getirmektedir. Yaslilik doneminde biyolojik ve psikolojik sorunlara ek olarak
toplumsal sorunlar da birlikte yasanmakta, fiziksel olarak bireyleri zorlayan yaslilik

bir de toplumsal alg1 izerinden yasanan sorunlarla bag edilen bir ddonem olmaktadir:

Toplumda yash denilince; bakima muhtag, yiiriime giicliikkleri olan,

degisime kapali, mutsuz, yalniz ve sosyal iliskileri zayiflamis bireyler akla
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gelebilmektedir. Tecriibe ve bilgelik gibi yasliligin olumlu yonleri goz ardi
edilerek stirekli yashlik ile ilgili olumsuzluklara vurgu yapilmakta, aktif ve
saglikli yashilik siireci geciren ¢ok sayida yasli degerlendirme disi
tutulmaktadir. Yash bireylerin, bu olumsuz degerleri benimsemeleri,
bagimsizliklarint  kaybetmelerine ve hayatlarinin  olumsuz ydnde
etkilenmesine neden olmaktadir (Aile ve Sosyal Politikalar Bakanlig

Engelli ve Yash Hizmetleri Genel Miidiirliigi, 2013).

Yaslanmayla birlikte bireyin rol ve statiisiinde degismeler baslar. Yaslilik donemi
ile i¢ine girilen siire¢ kabullenilerek daha rahat ve kolay gegirebilmek i¢in birtakim

¢oziimler liretilmesi ve stratejiler gelistirilmesi gereken bir siiregtir.

1.2.4.1.Fiziksel ve Ruhsal Saghk Problemleri

Yaslanmayla oncelikle fiziksel sorunlar yasayan bireyler, bu fiziksel sorunlarin ve
giic kaybimin getirdigi geri ¢ekilmeyle yavas yavas ruhsal problemlerle de karsi
karsiya kalmaktadir. Bu ¢ergevede yaslilik donemi, bireylerin fiziksel kapasitesinde
degisiklerin yasanmasiyla islevsel yeteneklerinin de azalmaya bagladigi bir donemi
isaret etmektedir. Emeklilik, ekonomik kazancin azalmasi gibi faktorlerin etkisiyle
modern hayatin {iretim ve tiiketim kaliplarinin disinda kalan yashlar, yuz ylze
geldikleri rol kayiplarinin etkisiyle kendilerini ise yaramaz hissetmeye ve bir diisiis
gostermeye baslamaktadir (Igli, 2010: 2). Ancak giiniimiiz saglik teknolojisinde
ulagilan gelismislik diizeyi ile saglik problemlerinin 6nceden tespit edilmesi ve
zamaninda tedavi edilmesi ile bu sorunlar en aza indirgenebilir. Bununla birlikte
yasamin diger evreleri gibi normal bir siire¢ olan yashiligin kabullenilmesiyle
yasliliga iliskin psikolojik sorunlara kars1 alternatif stratejiler tiretilebilir. Yaghiligin
normal bir insani sure¢ olarak gecirilmesi dncelikle bireyin kendisinin bu sireci

olumlu ya da olumsuz degerlenmesiyle gergeklesecektir.
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Yaslilikta yasanan fiziksel saglik sorunlarinin basinda, sinir sistemindeki ve kas
iskelet sistemindeki zayiflamalardan kaynakli hastaliklar gelmektedir. Ornegin bu
sistemlerin zayiflamasina bagl olarak meydana gelen ani diismeler, yaslhlarda ciddi
yaralara ve kalic1 hasarlara yol agabilmektedir. Solunum sistemi, kardiyovaskiiler
sistem ve deri sorunlarina ek olarak yetersiz beslenme kaynakli sorunlar, yash
bireylerin siklikla karsilastiklar1 fiziksel sorunlardir (Ozgiir & Sabbag, 2014: 49-
75).

Yaglilikta yasanan bedensel degisiklikler beraberinde ruhsal sorunlar1 da
getirmektedir. Yasam enerjisinde azalma, yalnizlik hissi, uyku bozuklugu, eskiye
ve maddiyata bagliligin artmasi, 6liim korkusu ve mizac¢ degisikligi yashlikla
birlikte ortaya ¢ikan ruhsal degisimler olarak ifade edilebilir (Saygili, 2015: 34-7).
Bununla birlikte yasanan fiziksel ve ruhsal sorunlarin da etkisiyle yaglilikta
unutkanligin yogun olarak goriiliir. Demans ve alzheimer gibi hafizayla ilgili

hastaliklar, baslica yaslhilik hastaliklar1 olarak bilinmektedir.

1.2.4.2.Yash Thmal ve Istismar1

Yashilikla birlikte fiziksel fonksiyonlarinda yavaglama ve gerileme baslayan
bireyler, kendi hayatlarini eskiye oranla daha yavas bir tempoda stirdiiriirlerken bir
kism1 da biiylik oranda yakinlariin destegine ihtiyag¢ duyarlar. Her iki durumda da,
yasl birey tehlikeye ve istismara agik hale gelir. Bu istismar hem yaslinin kendisine
destek saglayan aile ve yakinlari tarafindan hem yasliya destek mekanizmalarini
yeterli oranda hizmete sokamayan devlet tarafindan hem de toplumsal yargilarla

dogrudan toplumun kendisi tarafindan uygulanir.

Yash bireylerin thmal ve istismarina her toplumda farkli cesitlerde ve farkli
oranlarda rastlanir. Diinya Saglik Orgiitii (World Health Organization (WHO) ,
2002) “Duyulmayan Sesler” baslikli raporunda farkli toplumlardaki yasli bireylerin
thmal ve istismarini incelemistir. Raporda yasli bireylerin ihmal ve istismari fiziksel

istismar, ihmal, sozel, duygusal ya da psikolojik istismar, cinsel istismar ve
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ekonomik istismar bagliklari altinda ele alinmistir. Tiirkiye’de yapilan ¢aligmalarda
da bu yaslt istismar ve ihmali bu basliklar altinda incelenmistir (Sentiirk, 2018:
227; Arpact & Bakir, 2017: 694-5; Uysal, 2002: 3-4; Yesil, Tasc1, & Oztung, 2016:
129-130).

Fiziksel Istismar: Yaslinin yasadigi ortamda bakimina yardim eden kisi tarafindan
kasith olarak agr1 ve aci verici her tiirlii bedensel uygulama fiziksel istismar olarak
kabul edilir.

Psikolojik Istismar: Yasl bireyin giivendigi ya da yasamasma yardim eden kisi
tarafindan s6zel veya sdzel olmayan yolla ruhsal acidan sikint1 veren ve strese

sokan davraniglardir.

Cinsel Istismar: Yash bireyin kendi rizas1 olmadan herhangi bir cinsel aktiviteye

zorlanmasidir.

Ekonomik Istismar: Zihinsel yetersizligi ispat edilmemis bir yaslinin haklar1 ihlal
edilerek sahip oldugu maddi kaynaklarinin izinsiz bi¢gimde kullanilmasi veya

degerlendirilmesidir.

Ihmal: Yash bireyin yiyecek, icecek, barmma gibi temel ihtiyaglarmdan mahrum
birakilmasi, ihtiyaglarinin zamaninda karsilanmamasiyla yash bireyi fiziksel ve
ruhsal  sikinttya  sokma  gibi  durumlar  yashh  ihmali  kapsaminda

degerlendirilmektedir.

1.2.4.3.Emeklilik

Kronolojik yaslanmaya bagli olarak gelisen, devletlerin sosyal giivenlik
uygulamalari ¢ercevesinde yararli buldugu bir uygulama olarak gelisen emeklilik,
yaglhilarin ¢alisma hayatindan uzaklagmasii ifade eder. Yillarca aymi diizen
igerisinde calisan bireyin, bir anda bu diizenin disina ¢ikarilmasiyla ¢ok ¢abuk

adapte olunan bir siire¢ degildir. Hayatin akis1 igerisinde emekli olma durumuyla
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bir anda karsilasan yaslh bireyler, bu siirecte kendilerini ise yaramaz hissederek
psikolojik sorunlarla karsi karsiya kalmaktadirlar. Buna ek olarak maddi
kazanc¢larinin azalmasiyla hayatlarini istedikleri kalitede siirdiiremeyen, eski
diizenine gore bu anlamda da bir diisiis yasayan yaslilarda psikolojik rahatsizliklar

daha sik goriilmektedir.

Ancak kendini emeklilik siirecine hazirlayan ve maddi olarak sikint1 yasamayan
yaslilarin bu siireci daha kolay atlattiklarini sdyleyebiliriz. Yaglilig: bir firsat olarak
goren bu yaslilar, emeklilik donemini simdiye kadar yapamadiklarini yapmak tizere
bir firsat olarak degerlendirmektedir. Bu c¢ercevede ailesine ve sevdiklerine daha
fazla vakit ayirmak, torunlariyla vakit gegirmek, yeni hobiler edinmek, seyahat
etmek, diinyayr gezmek emekliligi bir firsat olarak géren yaslh bireylerin gelecek

planlarinda yerini alan aktivitelerdir.

1.2.4.4.Yalmzhk ve Sosyal izolasyon

Yaslanma ile baslayan yalmzlik stireci, bireyin fiziksel ve psikolojik saglik
problemleri kadar toplumsal doniisiimiin getirdigi degisimden de etkilenmektedir.
Once cocuklarin okumak i¢in ya da evlenerek ayrilmasiyla baslayan siirec, eslerden
birinin vefatiyla daha da artar. Bu siiregte is hayatindan da uzaklasan bireyler,

kendilerini toplumdan tamamen izole hissetmeye baslamaktadir.

Yash kadinlar, yalnizlikla erkeklere gore daha iyi bas edebilmektedir. Yasl
kadinlar sosyal iliskilerini genisleterek akraba ve arkadaslariyla daha yakin baglar
kurarak toplumun igerisinde aktif olarak yer almaya devam ederler. Nitekim yaslh
kadinlarda yalniz yasama oranlar1 erkeklere gore iki kat fazladir. Uzun yasama,
bosanma ve dulluk yalniz yasamanin en 6nemli nedenleridir (Canatan, 2008: 91).
Erkeklerin kendilerinden kiglk yastaki kadinlarla evlenmeleri, erkeklerin yalniz
yasama oranlarinda etkili olabilmektedir. Geleneksel olarak toplumda da esi vefat
eden bir erkek hizlica evlendirilirken esi vefat eden bir kadinin 6lene kadar yalniz

yasamasi beklenmektedir.
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1.2.4.5.Yash Bakim

Geleneksel toplumlarda genis ailenin varligi ile yaghilara kimin bakacagi sorusu
bireylerin glindemine gelmiyordu. Yasamin dogal bir siireci olarak yaslilar ailenin
icerisinde yasiyor, hastalandiklarinda bakiliyor ve orada vefat ediyorlardi. Ancak
klresellesme, sanayilesme ve kentlesme gibi olgularin degisime tabi tuttugu
toplumda, genis ailenin yerini ¢ekirdek aile almaya baslamistir. Ozellikle kadinlarin
is hayatina daha fazla katilimryla yaslilara kimin bakacagi sorusu bir sorun olarak
giin yiizline ¢ikmistir. Yaslt niifusun artmasiyla da iyice bir sorun haline gelen bu
durum, glinlimiizde artik literatiire bakima muhtaglik olarak girmistir. Sema
Oglak’a (2014) gore bakima muhtaglik; “bireyin normal yagaminin devaminda
gereken gunliik temel ve zorunlu aktivitelerin (yeme, i¢cme, tuvalet, banyo vb.)
yerine getirilmesinde baskalarmin bakim ve destegine gereksinim duyma

durumudur” (s. 216).

Ormegin son yillarda daha fazla rastlanilan demans ve alzheimer gibi hastaliklarin
ilerlemis durumlarinda, hasta evinin yolunu bulamadigi gibi idrar ve diski
kontroliinii de kaybeder. Bu hastalar i¢in mutlak bakim ve sosyal destek kesinlikle
gereklidir. Diger tiirlii hayatlarmi siirdiiremeyeceklerdir (Saygili, 2015: 57). Bu
cercevede bakima muhta¢ olma durumu, bireyin hem yasam kalitesini bozan, onur
ve sayginligini azaltan hem de bireyin ve ailesinin ekonomik yiikiinii artiran bir
faktordiir. Dolayisiyla bakima muhtaclik durumu sadece bireyi degil toplumun

tiimiinii ilgilendirmektedir (Oglak, 2014: 217).
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1.3.TOPLUMSAL DEGiSME VE SINEMA BAGLAMINDA YASLILIK

1.3.1. Toplumsal Degisme ve Yashhk

Toplumsal degisme icerisinde her sey gibi yaslilik da degisik boyutlar kazanmas,
baz1 yeni anlamlar kazanirken bazi anlamlarini da yitirmistir. Yaslinin bulundugu

cevreye gore konumu da degisime ugramistir.

Yaslilik her toplumda farkli bir anlam1 barindirmaktadir. Yaglinin toplumlara gore
degisen rolleri mevcuttur. Ilkel toplumlarin gdcebe, avci ve toplayici toplumlar
olusu, yaslilarin gdgebe hareketliligine uyum saglamasini zorunlu kilmistir. Gruba
ayak uyduramayan yaslilar yiik olmaktadir. Yaslinin yiik oldugu ilkel topluluklarda
her toplulugun gelenek ve goéreneklerine gore yaslilara muamele edilmektedir.
Yasam kosullart ne kadar gii¢ olursa giigten diismiis yaslilar1 6ldiirmek, dogaya terk
etmek dahil farkli kétii uygulamalar beklemektedir. Yagsam kosullarinin daha kolay
oldugu yerlerde yaslhlar toplumun efsanelerini, geleneklerini, yasama bigimini ve
avlanma yontemlerini bildikleri i¢in daha iyi sartlarda yasar ve saygi gorlirler

(Akin, 2006: 34).

Topragin islenmeye baslamasiyla yerlesik hayata gecen toplumlar artik tarimsal
diizene ve diizenli aile hayatina adim atmuglardir. Bu tarz diizenli toplumlarda
yaslinin statiisti artmaktadir. Yaslilarin hayat tecriibelerinin fazla olmasi, giindelik
hayattan tecriibeyle siiziilen bilginin hayati kolaylastirmasi ve yashilarin bu
bilgilerle genclere liderlik etmeleri ona saygi duyulmasini saglamistir. Ayrica yaslh
erkeklerin toprak sahibi olmalari, onlarin statiisiinii arttiran bir sonu¢ dogurmustur.
Kadinlara saygi erkeklere gore daha azdir. Genis aile igerisinde kdyde yasayan
yaslilarin, gorev ve sorumluluklari vardir. Evin yonetilmesi, ev halki tarlaya
gittiginde onlarin yemeklerinin hazirlanmasi1 ve evin korunmasi, cocuklarla
ilgilenilmesi gibi sorumluluklar yasliya aittir. Genis ailenin ¢oziilmesi ve kdyden

kente gbgiin artmastyla yashlar kdylerde yalniz kalmaya baslamislardir. Bundan
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sonra kendi imkanlartyla diger koylillerin ve yakin akrabalarin destekleriyle

hayatlarini stirdiirmeye ¢alismiglardir (Tezcan, 1991: 241-2).

Kentlesme, genis ailenin ¢oziilmesiyle aile yapisinda meydana gelen degisimler,
kusaklar aras1 ¢atisma, kadinlarin is hayatina daha fazla katilimi ve beklenen yasam
siiresinin uzamasi gibi sosyal degismeler yaslili1 birgok yonden etkilemistir. Artik
beklenen yagsam siiresinin uzamasi ve kentlesmenin etkisiyle kentlerde daha fazla

yasli yagamaktadir. Boylece yaslilik farkli boyutlarda anlam kazanmaktadir.

Kentte yasayan yaslilar, ¢ocuklariyla ayr1 evlerde ama genellikle onlara yakin
oturmaktadir. Boylece hala bir destek mekanizmasinin varligini hissetmektedirler.
Cocuklarina yakin oturan yash kadinlarin toruna bakmak, yemek ve ev temizligine
yardim etmek ve bilgi aktarimi yapmak gibi islevsel rolleri bulunmaktadir. Yash
erkekler ise evin digarida halledilmesi gereken islerini yapmakla ve torunlarin park
ve bahge gibi acik mekanlara gotiiriilmesi gibi daha ¢ok evin disinda yapilmasi
gereken sorumluluklari vardir. Bu iliski agi igerisindeki yaslilar, kendilerini yalniz
hissetmedikleri gibi islevseldirler (Tezcan, 1991: 243-4).

Ancak ailelerine yakin oturmayan yaslilar, hem kendilerini yalniz hissetmekte hem
de ileri yashiliklarinda bakima muhtag¢ hale gelmektedir. Tiirkiye’de toplam niifus
icindeki yasl oraninin heniiz diisiik olmasi ve ailenin yaslinin bakimindaki birincil
rollerini hala devam ettirdigi diislincesinden hareketle, ililkemizde yasli bakim
politikalarinin arzu edilen diizeyde gelismedigini sdyleyebiliriz. Tiirkiye’de heniiz,
gelismis ililkelerde yaygin bir uygulama olan, yashh bakim sigortasi uygulamasi
yoktur. Ancak yaslhilara bakan aile bireylerine bazi sartlarda bakim parasi
verilmektedir. Son yillarda yashh bakim sigortasi kapsamindaki g¢aligmalarin

tamamlanmasi yoniinde ¢aba sarf edilmektedir (Oglak, 2014: 222-3).

Kirsal alanda ailesiyle birlikte yasayan yaslilar, hala bir¢cok acidan kentte yasayan
yasglilardan avantajli goriinmektedir. Kirsal ailede yaghlar aileler tarafindan daha
cok desteklenmektedir. Cevrelerinden daha ¢ok saygi gordiikleri gibi aile i¢indeki
otoriter konumlarim1 uzun yillar siirdiirmektedirler. Buna karsilik kentteki

toplumsal formasyonun daha bireysel ve rasyonel degerler iizerine insa edilmis
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olmasi, bireylerin sorunlartyla miicadelede yalniz kalmalarma sebep olmaktadir.
Kentte cekirdek aile yapisinin daha yaygin olmasi ve kadinin calisma hayatina
katilimi, yaslinin yalniz kalmasma ve kotii durumlarda kurumlardan yardim

almasina sebep olmaktadir (Sentiirk, 2018: 42-3).

Geleneksel aile yapisinin pargalanarak ¢ekirdek aile ve yalniz yasama gibi farkli
yasam formlarinin goriilmeye bagladig1 giinlimiiz toplumlarinda, bireylerin tiikketim
bicimleri de bu cercevede belirlenmektedir. Kapitalist ekonomi, bireyin geng ve
saglikli olmasini telkin eder. Birey kent hayatinda hem uzun saatler ¢aligmak hem
de bu calistigin1 oldugu gibi tiiketmek zorundadir. Dolayisiyla artik gencligini
yitiren ve bu tiiketim zincirine ayak uyduramayan yaslhilarin, emeklilik yoluyla
hayatin disinda birakilmalar1 gerekir. Emeklilik sistemi ile yaslinin bakimi artik

ailenin degil devletin sorumlulugundadir.

Yash sayisinin artmasiyla bir sorun haline gelen bu yigilmanin ¢éziimii, yaslilara
geng kalmaya caligmalarinin telkin edilmesidir. Yaslilarin saglikli beslenme,
diizenli egzersiz, aktif yaslanma politikalar1 gibi egilimlerle sistem igerisinde daha
uzun kalmalar1 saglanmaya calisilmaktadir. Yaglilara genc¢ kalmalar1 telkiniyle
verilmek istenen mesaj, kronolojik yasin kisinin gercek yasini yansitmadigi ve
gercek yasin degistirilebilir oldugudur (Bektas, 2017: 16). Nitekim gerontoloji
biliminin amaci1 da, ortalama Omiir uzunlugunu, insanin maksimum Omiir
potansiyeli olan 120 yila yaklastirmak olarak tanimlanmaktadir (Akin, 2006: 5). Bu
gelisme ve calismalarla gergek hayatin digina itilen 6liim, artik yash bireyler i¢in
korkutucu bir sondur. Oliimden miimkiin oldugunca kagmak ve 6liimii ertelemek
i¢in ve ayn1 zamanda toplumdan diglanmamak ve 6tekilestirilmemek i¢in geng bir

yaslt olma yollarin izlemektedir.

1.3.2. Sinema ve Yashhk

Toplumun aynasi olarak sinemanin toplumsal degisim ekseninde yasananlari

konularina dahil etmesi ve perdeye yansitmasi beklenmektedir. Nitekim bu
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cercevede her doneme 6zgii bir sinema dili gelismis ve bu dile uygun filmler
cekilmeye baslanmistir. Ornegin 1980°1i yillarda arabesk kiiltiiriiniin baskin kultir
0gesi olmasiyla sinemada arabesk filmler ¢ekilmeye baslanmis bu kiiltiire 6zgii
degerler ve konular yine bu kiiltiire 6zgli karakterler baglaminda islenmistir.
Dolayisiyla her donemde iiretilen film tiirleri iizerinden o donemin igerigine dair

¢ikarimda bulunmak mimkunddr.

Bu ¢ercevede degerlendirmek tizere 1990°l1 yillarda iiretim yapilan film tiirleri
sunlardir: Suglu filmleri, politik filmler, kadin filmleri, kent insanini anlatan filmler,
beyaz sinema, oryantalist motifli ve tarihsel filmler, ask filmleri ve cocuk filmleridir
(Posteki, 2012: 78-91). Bu donemde bireyin ve 6zgiirliiklerin 6ne ¢ikmasina baglh

olarak kadin filmleri ve kent insanin1 anlatan filmler 6n plana ¢ikmaktadir.

2000’1li yillarda iretim yapilan film tiirleri ise soyledir: Politik filmler, komedi
filmleri, ask filmleri, tarihsel motifli donem filmleri, ¢cocuk filmleri ve korku
filmleridir (Posteki, 2012: 110-118). Bu donemde toplumun apolitiklesmesi ve
bireylerin kendi i¢ diinyalarina kapanarak eglence merkezli sinemayi takip etme

egilimlerinden dolay1 komedi ve korku filmleri 6n plana ¢ikmaktadir.

Incelendigi iizere sinemada heniiz “yaslilik filmleri” kategorisi bulunmamaktadir.
Ancak yukarida da anlatildig: iizere, toplumsal degisimin yonii neticesinde artik
kentlerde daha fazli yashh niifus yasamaktadir. Her birey gibi yashlarin da
kendilerine ve topluma 6zgii sorunlar1 bulunmaktadir. 1990’11 yillarla birlikte yash
bireylerin sorunlar1 ve yasliliga iliskin anlatilar dikkat ¢gekmis, dnceki yillara gore
bu konular1 ele alan bir¢ok film ¢ekilmistir. Bundan 6nceki yillarda ask ya da ¢ocuk
filmleri igerisinde arka plandaki bir tip olarak sunulan yasli bireyler, 1990’I
yillarda yeni kavramlarin 6n plana ¢ikmasiyla 6nem kazanmus, filmlerde de bu
dogrultuda yer almistir. Artik yashilar sinemada sadece bir tip olarak degil etrafli
bir karakter olarak ¢izilmektedir. Ayn1 zamanda yasliliga iligskin konu ve sorunlarda
filmlerin ana temasim olusturabilmektedir. Onceleri Hababam Sinifi (1975), Adile
Teyze (1983), Sultan (1978), Kanun Namina (1952) gibi filmlerde yan karakter
olarak yer alan yasli bireyler, 1990’11 yillarla birlikte Eskiya (1996), Mayis Sikintist
(1999) gibi filmlerde konusunun yaslilik etrafinda kurgulandigi filmlerin basrolii
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olmaktadir. 2000°li yillarda da yashlik filmleri artarak c¢ekilmeye devam
edilmektedir. Son yillarda yaslilik ile ilgili yagsanan sorunlar ve glindem tartismalari

arttikca, yaghlik filmlerinin de artmasi beklenmektedir.

Son yillarda beklenen yasam siiresinin artmasi ve 6liim oranlarinin azalmasiyla
yash niifusun sayis1 artmaya baslamistir. Ulkemizde bu gelismenin yankilar1 yeni
yeni kesfedilmektedir. Ancak yaghligin farkli bir mefhum olarak kesfedilmesi
kapsaminda 1990’11 yillarda yagliliga iliskin konu ve sorunlarin iglendigi ve basrolii
yaslt karakterler olan bir¢ok film {iretilmesine ragmen heniliz “yasli filmleri”
kategorisi olugsmamistir. Ornegin, yash bir eskiyamin sevdigini ararken eski
giinlerindeki giiciinii ve sanini yitirdigini kesfetmesi ve kente ayak uyduramamasi
kapsaminda tam bir yaslilik anlatis1 olan Yavuz Turgul’un Eskiya (1996) filmi ask
filmi kategorisinde gosterilmektedir. Zeki Okten’in yonettigi Giile Giile (2000)
filminde bes yash karakterin birbirleriyle ve aileleriyle olan iliskileri, hem
bugiinleri hem de ge¢misle hesaplasmalari ekseninde ele alinmistir. Tam bir yaslilik

anlatisi olan bu film de agk filmleri kategorisinde gosterilmektedir.

2000°1i yillarla birlikte Beyaz Melek (2007), Pandoranin Kutusu (2009), Nergis
Hamm (2014), Murtaza (2017) gibi birgok yaslilik filmi ¢ekilmistir. Giiniimiiz{n
niifus ve toplumsal egilimleri ¢ergevesinde c¢ekilmeye de devam edilecegi
ongoriilmektedir. Bu ¢ercevede yaslilik filmlerinin artmasina paralel olarak ve bu
konuya dikkat ¢ekmek {izere, onlimiizdeki yillarda “yaslilik filmleri” kategorisinin

olusturulmasi ongorilmektedir.

1.3.3. Turkiye’de Yashlik ve Sinema Baglaminda Yapilan Calismalar

Yashlik, barindirdigr sosyo-kiiltiirel, toplumsal, biyolojik ve tibbi anlamlar
neticesinde bir¢ok farkli bilim dali tarafindan ele alinabilecek nitelikte bir
kavramdir. Diinyada ve Tiirkiye’de yashiligin artisina paralel olarak da yaslilik
lizerine yapilan c¢alismalarin da artmasi beklenmektedir. Bu c¢alismalar

dogrultusunda, Diinya Saglik Orgiitii ve benzeri diinya dlgekli kuruluslar tarafindan
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tiretilen gelecek projeksiyonlari ve yaslilik eksenli biiyliyen sorunlara, ¢dziim
uretebilmek, mevcut c¢ozumlere katkida bulunabilmek ve gelecegin yash
vatandaslarina daha iyi toplumsal ve tibbi kosullarda yaslanma alani olusturabilme

imkan1 dogabilecektir.

Oncelikli olarak son yillarda yapilan yaslilik eksenli ¢alismalarin hangi bilim
dallarinda ve hangi konular gercevesinde iiretildigini ele alirsak, yaslilik ve sinema
baglaminda yapilmis olan ¢alismalarin nicelik ve niteligine dair de anlamli bir
yorumda bulunabiliriz. Tirkiye’de farkli alanlarda yapilan yaslilik ¢alismalarini
inceleyerek ana basliklar altinda derleyen Tiirkive'de Yashhik Calismalar: (Ozkul
& Kalayci, 2015) baslikli arastirma makalesi, 6zellikle 1990 yilindan sonra yapilan
yaglilik caligmalarinin sayisina ve igerigine iliskin bir perspektif sunmaktadir.
Tiirkiye’de yashilik alaninda faaliyet gosteren dernekler, vakiflar, aragtirma
uygulama merkezleri, hazirlanan projeler, diizenlenen bilimsel etkinlikler ve
yazilan tezler, makaleler ile kitaplarin tiimii ¢aligma kapsaminda arastirilmistir.
Arastirmadaki verilerin tiimii internet ortaminda arama motoru kullanilarak elde

edilmistir.

Arastirmada yaghlik ve yaslanma alaninda faaliyet gosteren kurumlar
incelendiginde, 1998 yilinda baslayarak giliniimiize kadar hem yaslilik sorunlari
hem de yasliliga iliskin aragtirma ve ¢alismalarin yiiriitiilmesi amaciyla toplam 21
vakif, dernek ve merkezin kuruldugu tespit edilmistir. Yashlik ve yaglanma
konusunda gerceklestirilen projeler incelediginde ise 2006-2015 yillar1 arasinda
toplam 34 projenin hazirlandig bilgisine ulagilmistir. Bu projelerin konular biligsel
sorunlar, yasam kalitesi, tasit kullanimi, kusaklar arasi iligkiler, yaslh bakimi,
toplumsal sorunlar ve beklentiler ve aile iligkileri bagliklar1 altinda toplanmistir.
Yaslilik ve yaslanma alaninda 1998-2015 yillart arasinda kongre, sempozyum ve
egitim programi basliklar1 altinda toplam 98 etkinlik gerceklestirildigi tespit
edilmistir. Ancak bu calismalarin hangi konular1 temel alarak gerceklestirildigine

iligkin bir yorumda bulunulmamistir.

Aragtirmaya gore Tirkiye’de yashlik ve yaslanmayla ilgili yapilmis kitap

caligmalarina 1992 yilindan itibaren rastlanmaktadir. 1992 yilindan itibaren

39



toplamda 67 adet olan yayinlarin 11’1 terclime, 56 tanesi ise geriatri, gerontoloji,
tibbi bilimler, sosyal politika, ekonomi, din bilimleri, iletisim bilimleri, psikoloji,
felsefe ve sosyoloji alanlarinda hazirlanmis yayinlardir. Kitap c¢alismalariin
yaklasik % 54’{inlin yani 36 tanesinin son bes yilda yazildigi ulasilan bulgular
arasindadir. Ayni zamanda 2015 yiliin ilk alt1 ay1 icerisinde bu alanda yayinlanan
caligmalarin sayisi 10 olarak tespit edilmistir. Bu veriler gostermektedir ki, bu
alanda yapilan c¢alismalar son yillarda artmaktadir. Ancak arastirmanin ortaya
koydugu en 6nemli bulgulardan biri, bu yaymlarin igerigine iliskindir. Yapilan
yayinlar biiyiik oranda teorik diizeyde kalan literatiir caligmalari, genel ve giindelik
sorunlara oncelik veren c¢alismalardir. Buradan hareketle yapilan kitap
calismalarinin heniiz toplumun realitesine dokunan, alan arastirmasi yapilarak
somut durum ve sorunlara deginen kapsamli ¢alismalar oldugunu séyleyemeyiz. Bu
kapsamdaki c¢aligmalarin heniiz birkag kitaptan ibaret oldugu arastirmada
vurgulanmaktadir. Bu 67 kitap arasindan Ssadece bir tanesi yasliligi medya

baglaminda ele almaktadir.

Yashilik ve yaslanma baglaminda hazirlanan yiiksek lisans, doktora ve tipta
uzmanlik tezi olarak toplam 483 ¢alisma iiretilmistir. Bu tezlerin % 70’1 yash
sagligiyla ilgili tip ve saglik bilimleri tarafindan hazirlanan ¢aligmalar iken sadece
% 30’u diger bilim dallarinda hazirlanmistir. Yasl sagligi disinda hazirlanan tezler
yash gocmenler, yaglilik algisi, sosyal politikalar ve yardimlar, modernlesme,
sosyal ve kiiltiirel 6zellikler, yashlik statiisii, yasam memnuniyeti ve kusaklar arasi

iliskiler bagliklar1 etrafinda hazirlanmistir.

Aragtirma kapsaminda son olarak Tirkiye’de yashlik ve yaslanma baglaminda
uretilen makaleler incelenmistir. Buna gore 1990-2015 yillar1 arasinda tiretilen
toplam makale sayis1 212°dir. Bu makalelerin % 50’ye yakini yash saglifina
yonelik olarak hazirlanmistir. Bundan sonra da agirlik sirasina gore psikolojik ve
sosyal sorunlar, diinya goriisii ve yasam kalitesi ile sosyal politikalar ve yardimlar

basliklarinda ¢aligsmalar hazirlanmistir.

Tirkiye’de yashilik ve yaslanma baglaminda yapilan caligmalar genel olarak

incelendiginde, calismalarin her tiiriinde yashilik denince akla ilk gelen konunun
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yaslt sagligi oldugudur. Dolayisiyla tim calisma tilirlerinde yash saghig
caligmalarinin sayisinin fazla oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte yaslhilik
caligmalar1 nicelik olarak artsa da, Tiirkiye’deki yaslilarin sorun ve ihtiyaglarina ve
buna yonelik ¢6ziim politikalarina dogrudan alan ¢alismalariyla deginilmedigi,
calismalarin teorik diizeyde kaldigi gézlenmistir. Arastirmadan hareketle, 6zellikle
2000’11 yillarla birlikte artan ¢aligmalarin, heniiz hem nicelik hem de nitelik olarak

yeterli olmadigini sdylemek miimkiindiir.

Farkli alanlardaki yashilik ¢aligmalarinin iiretimi az da olsa yapilirken yaslilik
olgusu hentiz sinema ile olan iliskisi baglaminda ¢ok fazla el alinmamistir. Ancak
sinemaya en yakin mecralar olarak televizyon, reklam ve genel olarak medyada
yasgliligin temsili ve yaslinin konumunu isleyen birkag ¢alismaya rastlanmaktadir.
Yaglilik ve sinema baglamindaki ¢alismalara giden bir yol olarak diisiiniilen bu
calismalardan birka¢ tanesine burada deginilecektir. Bu ¢alismalardan ilki
reklamlarda yaslhilarin nasil temsil edildigini konu edinen, 2000°li Yillarin Basinda
Tiirk Televizyon Reklamlarinda Yash Insan Imgesi (Gonen, 2005) baslkli
yayimlanmamis yUksek lisans tezidir. Calismanin temel amaci, reklamlarda yash
insanlarin nasil sunuldugunu tespit etmek ve yaslt insanlarin yasayis bi¢cimlerinin
televizyon reklamlarma nasil yansidigini incelemektir. Bu cergevede 2000°li
yillarin baginda televizyonlarda yaymlanan reklamlardan 42 reklam belirlenmistir.
Bu reklamlar yash temsilleri, hedef kitlesi, {irtin gruplar1 ve mesajin genel
Ozellikleri bagliklar1 altinda igerik c¢oziimlemesi yontemiyle incelenmistir.

Aragtirmanin 0rneklemi, amagli 6rnekleme yontemiyle tespit edilmistir.

Aragtirmanin en genel sonuglarina gore, reklamlar igerisinde yaslilar toplumsal
kiltiir ve yasam bicimine uygun nitelikte kurgulanmistir. Ancak ayni kiiltiiriin
yaslilig1 bir sorun olarak goéren, muhtag, huysuz ve yalniz yash gibi olumsuz

kaliplarinin biiyiik oranda reklamlara yansitilmadigi ortaya konmustur.

Yaglilarin kitle iletisim araglarin1 kullanim davraniglarini, televizyon izleme ve
gazete okuma motivasyonlarini ortaya koyma amaciyla yapilan ¢aligmalardan bir
digeri, Medya ve Yashilar: Yashilarin Medya Izleme Davramslar: ve Motivasyonlar
(Kogak & Terkan, 2010) baslikli arastirma kitabidir. Konya’nin Selguklu, Meram
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ve Karatay il¢elerindeki 150 mahallede gerceklestirilen arastirma kapsaminda, 60
yas ve lizeri 1506 kisiyle yiiz yiize goriisme yapilmistir. Arastirmanin amaci, yaslt
bireylerin televizyon izleme, gazete okuma, radyo dinleme ve internet kullanim

aligkanliklarini ortaya koymaktir.

Aragtirmanin sonuglarina gore, yaslilar bos zamanlarinda en ¢ok televizyon
izlemektedir. Bunu gazete okuma ve radyo dinleme takip etmektedir. internet

kullanim1 yaglilar arasinda yayginlagsmamustir.

Bu eksende gergeklestirilen ¢alismalardan bir digeri, Reklamlarda Sosyal Temsil
Alani Olarak Yash Kugagin Sunumu (Colakoglu, 2011) baslikli bir doktora tezidir.
Aragtirma kapsaminda reklamlardaki yashi temsilleri tespit edilmis ve
yorumlanmustir. Igerik analizi ydntemiyle yiiriitiilen calismanin Srneklemi, 15
Subat 2009 — 15 Subat 2010 tarihleri arasinda 8 kanalda gosterilen reklamlar
arasindan, icinde yash karakter oldugu tespit edilen 163 reklam ile
siirlandirilmistir (s. 253). Reklamlar olusturulan bes ana kategori cergevesinde
incelenmistir. Bu kategoriler, yaslinin demografik, fiziksel ve sosyal 6zellikleri,

reklamin 6zellikleri ve yaslinin algilanan sunumudur.

Aragtirmanin sonucuna gore, reklamlarda yasli erkekler, yash kadinlardan daha ¢ok
gosterilmektedir. Bu durum yash kadin ve erkeklerin niifus oranlariyla uyumsuz bir
iliskiyi gostermektedir. Yaglinin emekli, yalniz ya da sosyal hayattan kopuk
gorintileri  reklamlara  yansitilmamig, ancak yashlhigin  bilgeliginden
yararlanilmigtir.  Yaslhihgmn fiziksel Ozellikleri de buyik oranda reklamlarda

yansitilmamustir.

Genel olarak medya baslig1 ad1 altinda yasliligin farkli mecralardaki islenis bigimini
ele alan bir diger ¢alisma, Tiirk Kiiltiiriinde Yashnin Yeri ve Medyayla Yashligin
Degisen Konumu (Ozmen, 2013) baslikli makaledir. Makalede Turk kaltiriinde
yaslinin yeri ve medya araglarinda kullanilan yash rol ve stereotipleri ile yasliligin
degisen yiiziinde medyanin konumu tartisilmistir. Ozmen’e gore (2013) Tirk
kiiltiirtinde yasli, eli Opiilen, saygi duyulan ve bilgisinden faydalanilan kisidir.

Ancak son yillarda medya aracilifiyla genglik kiiltUrinun popiilerlestirilmesi ve
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geng olmanin yiiceltilmesi ile yaslilar 6nem ve degerini yitirmis, giderek stattlerini

kaybetmislerdir.

Yagslilarin televizyonda, reklamlarda ve gazetelerdeki sunumlarinin incelenmesiyle
medyada yaslilarin sunulus bi¢imleri dort ana baslik altinda toplanmistir. Bu
basliklara gore yashilar medyada; fiziksel ve ruhsal agidan zayif ve sagliklar1 bozuk
sekilde yer alirlar, konum olarak ve aktivite olarak stereotiplestirilmislerdir, fiziksel
olarak ¢ekiciligini yitirmistir ve karakter Ozelliklerinin resmedilisi olumsuzluk
tagimaktadir. Bu noktadan hareketle calismada yaslilarin medyada iki birbirine zit
durumda temsil edildigi sonucuna ulasilmaktadir. Birincisi, toplumda saygi
gormesi gereken degerli kisiler olarak yaslilar; ikincisi, toplumsal atik olarak
betimlenerek bir yiik olarak goriilen yaslilardir. Netice itibariyle her iki temsil

bicimi de mevcut yaslilik algisinin medyada yeniden iiretildigini gostermektedir.

Yaslilik ve yaslanma ile ilgili yapilan dernek, vakif, arastirma merkezi, tez, makale
ve Kkitap calismalarinin  ¢ogunlugunu yash sagligi temali ¢alismalar
olusturmaktadir. Bu baglamda oOniimiize ¢ikan yaslilik ve sinema konulu ilk
calisma, yine yashlig1 saglik baglaminda ele alan ve tip biliminin yashlhiga iliskin
onclillerinden hareketle gerceklestirilen Tip Perspektifinden Turk Gorsel
Medyasinda Yashhigin Sunumu (Meydan Acimis, Go¢men Mas, Ozer, & Mas,
2008) baslikli ¢alismadir. Bu ¢alisma yaglilik kavraminin farkli disiplinlerle olan
iliskisini ve bagimi somut bicimde ortaya koymaktadir. Nitekim ¢alismanin ana
amaglarindan biri, tip ve medyanin iliskiselligini degerlendirmektir. Calismanin bir
diger amaci ise, medyanin toplumsal ile olan iligkisini sinema iizerinden incelemek
ve yasliligin toplumsal konumunu ortaya koymaktir. Bu ¢ergevede 2000-2008
yillar1 arasinda gosterime giren filmlerden hareketle medyada yasli sagliginin
betimlenis bi¢imleri ve yaslilarin medyada nasil temsil edildigi arastirilmistir.
Orneklemi rastgele yontem ile belirlenen 4 film araciigiyla, yashilik olgusunun
toplumsal karsiliginin sinemada nasil sunuldugu irdelenmistir. Icerik ¢dziimlemesi
yontemiyle incelenen filmler Giile Giile (2000), Asmal: Konak Hayat (2003), Insaat
(2003) ve Hababam Sinifi Merhaba 'dir (2004).
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Filmlerdeki yash karakterler film igerisinde nasil ele alindiklarina dair
yorumlanmigtir. Gile Gile filmindeki Zarife karakterini Yildiz Kenter
canlandirmaktadir. Zarife herhangi bir dis destege ihtiyag duymadan, goriindigu
gibi bir karakter olarak sunulmustur. Toplumda algilanan yaslilik olgusundan farkli
bir karakteri temsil eden Zarife, 6zgiir, kendi duygu ve diisiinceleri dogrultusunda
hareket eden, geleneksel yasl kaliplarmin disinda bir karakterdir. Asmali Konak
Hayat filminde Selda Alkor tarafindan canlandirilan Siimbiil Hanim karakteri,
Zarife’nin aksine kullanilan kostiimler ve makyaj araciligiyla yasl bir karakter
olarak resmedilmistir. Ancak Siimbiil Hanim da yine giiclii bir kadin karakteri
canlandirmakta, sahip oldugu mal varligmi ve ailesini yonetmektedir. Insaat
filminin yash teyzesi, bu role fiziksel olarak da son derece uygun olan Suna
Pekuysal’dir. Yalmzlastirilmis olan yash teyze bu yalmizligini yargilayici tavriyla
kapatmaya calisir. Hababam Sinifi Merhaba’da Boz Ali karakterini canlandiran
Zeki Alasya, fiziksel 6zellikleri ve beyaz saclartyla yasli bir karakteri canlandirmak
icin uygun bir goriinime sahiptir. Boz Ali geleneksel yash algisint dogrudan

yansitan bir temsili sunmaktadir.

Arastirma neticesinde elde edilen bulgularin ilki, incelenen filmlerdeki yash
modelleri toplumsal kabullerle ortiismektedir. Ikinci olarak, toplumda saglikl
yaslanma profilinin olusturulmas: c¢ercevesinde bu filmlerde sunulan yash
modelleri son derece olumsuz bir tablo ¢izmektedir. Dolayisiyla saglikli ve aktif bir
yaglanmanin gercek hayatta uygulanabilmesi i¢in medya, sunacagi yash temsilleri

araciligiyla 6nemli bir rol iistlenmektedir.

Toplumsal yaslilik algisini yashlarin yalnizlig: iizerinden ele alan bir diger ¢alisma
1980 Sonras: Tiirk Sinemasinda Yashlik ve Yalmizlik Filmleri, Elveda Istanbul
(Emek, 2015) baslikli sanatta yeterlik tezidir. Calismanin amaci, yashiligin
cogalmasi siirecinin tiim diinya gibi Tiirkiye’yi de yakindan etkileyerek bu surecin
sinemaya yansimasinin yaslilik filmlerinin artacagi ongoriisiine dikkat ¢cekmektir.
Bu ¢ercevede 1980 sonrasinda ¢ekilmis 9 Tiirk filmi incelenmistir. Filmlerin ortak
noktasi, yashilik iizerinden gelenek ve modernite sorgulamasinin yapilmasi ve

degisen aile degerlerini ortaya koymasidir.
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Arastirmaya gore 1980’lerle birlikte yaslilik olgusunun farkina varilmig ve bu
dogrultuda dnceki dénemlere oranla ¢ok fazla sayida yash filmi ¢ekilmistir. Ancak
bu filmlerin c¢ogunda yash karakterler edilgen ve sorunlu kisiler olarak
kurgulanmuislardir. incelenen filmlerde de buna ek olarak, bakima muhtag yaslilar
ile onlara bakamayan c¢ocuklar1 arasindaki sikintilar ve bu eksende giinliik

hayatlarinda karsilastiklart sorunlar iglenmektedir.

1990 Sonrasi Tiirkiye Sinemasinda Yashlik Temsilleri (Ertaylan, 2016) baslikli
makalede, yaslilik olgusunun sinemadaki temsiliyet bigimleri, modernlesme
stirecinin Tiirkiye’deki politik ve kiiltiirel yansimalar1 ekseninde ele alinmaktadir.
Calismanin orneklemi, 1990’1 yillarin basindan itibaren cekilen, ana temanin
yaslilik olgusu etrafinda kurgulandigi ve iginde yash karakterlerin rol aldig
filmlerden olusmaktadir. Niteliksel igerik analizi yoOntemiyle gerceklestirilen
aragtirmada incelenen filmler Eskiya (1996), Mayws Sikintist (1999), Gile Gule
(2000), Beyaz Melek (2007), Pandoranin Kutusu (2008), Hayat Var (2008), 11 ’e
10 Kala (2009) ve Cinar Agaci’dir (2011). Filmler alternatif filmler ve populer

filmler ayrimi ¢ergevesinde irdelenmektedir.

Filmler belirlenen 3 temel soru ile analiz edilmektedir. Yashlarin fiziksel
ozellikleri, egitim ve gelir diizeyleri, filmlerde yash temsillerinin ortak 6zellikleri
ve ¢evresindeki kisilerin yaslilara yonelik algilarinin nasil kurgulandigi (izerine
odaklanmaktadir. Arastirmanin sonuglarma gore alternatif filmler ve popdler
filmler arasinda temsiliyet farkliligi olmasina ragmen her iki film tiiriinde de
modernlesme siirecinin etkilerine c¢esitli bi¢imlerde rastlandigi gorilmektedir.
Aragtirmaya gore alternatif filmlerde yash temsilleri daha elestirel bir bakis agis
ile sunulurken popdler filmlerde yaslilara iliskin mevcut geleneksel algmnin

benimsenerek mesrulastirildig ve yeniden tiretildigi tespit edilmistir.

Yaslilarin medyada yeterince temsil edilmedigi diisiincesinden hareketle, degisen
yaslilik algisin1 sinema baglaminda ele alan bir diger ¢alisma, Medyada Yaslilik ve
Tiirk Sinemasinda Yashlik Temsili (Kuruoglu & Salman , 2017) baslikli makaledir.
Calismanin amaci, 1950 yilindan itibaren gosterime girmis olan Tiirk filmlerinde

yasli temsillerinin nasil bi¢imlendigi ve bu bigimlenmenin hangi faktorlerden
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etkilendigini farkli 6rnekler g¢ergevesinde ortaya koymaktir. Medya ¢6ziimlemesi
yontemiyle gerceklestirilen analiz, nitel desende yapilandirilmistir. Arastirmanin
orneklemi tabakali amagsal orneklem kullanilarak belirlenmistir. Bu ¢ercevede
Tirk sinemasinda 1950’lerden giiniimiize kadar olan tarih araligindan her on yillik
stirecte ¢ekilmis olan ve yasl bireylerin temsil edildigi 7 uzun metraj film tespit
edilmistir. Bunlar sirasiyla, Kanun Namina (1952), Agaclar Ayakta Oliir (1964),
Hababam Swmifi (1975), Adile Teyze (1982), Eskiya (1996), Gile Giile (2000) ve
Nadide Hayat (2015) filmleridir. Filmler, yashlarin fiziksel ozellikleri,
sosyoekonomik ve kiiltiir diizeyleri, diger insanlarla olan iliskileri ve yaslilik

kuramlar1 baglaminda analiz edilmistir.

Arastirmanin sonuglarina gore, toplumsal degisime paralel olarak yaslilarin aileleri
ile olan iligskisel degisimleri de filmlere dogrudan yansimistir. Bazi filmlerde
yaglilar aileleri tarafindan yalniz birakilip unutulurken bazi filmlerde aile
bireylerinin yerine 6grenciler, otel sakinleri gibi farkli kisi ve iliskilerin yaslilari
ayakta tutan unsurlar olarak 6n plana c¢iktig1 tespit edilmistir. Arastirmaya gore
incelenen filmlerin ¢ogunda yashlarin saglik durumlar1 kotiiye gitmektedir. Bazi
yash karakterler Oliirken bazilar1 hasta olarak yasamaya devam etmekte ve
hastaliktan etkilenen bedenlerinin fonksiyon yavaglamalari ile bedendeki durus
degisimleri ekrana yansitilmistir. Yaslhilarin biiytik bir kismi emekli ya da eslerinden
dolay1r maas almaktadir. Bu cer¢evede yaslilarin ekonomik agidan gelismislikleri
ile sosyal aktivite oranlarinin dogru oranlarinin dogru orantili oldugu tespit

edilmistir.

Sinema ve yaslilik eksenli calismalar, yashilik ve yaslanma temali ¢alismalar
kapsaminda heniiz yeterince ele alinamamis goziikmektedir. Yaslilik ve medya
baglamindaki c¢aligmalarin genelinde, yashiligin televizyon ve reklam filmleri
Uzerinden incelendigi goriilmektedir. Yashiligin sinemada nasil islendigi hususuna
deginen arastirma ve c¢alismalarin sayis1 ¢ok kisithdir. Bu calismalarda da,
yasgliligin degisen ve doniisen igeriginin Sinemada nasil karsilik buldugu, bu
karsiligin hangi temsil bigimleriyle ekrana yansidigi arastirilmigtir. Bu ¢aligmalarin

ortak sonuclarindan hareketle, yapilan caligmalarda toplumsal yaslilik algisinin
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biylk oranda sinemada da benimsenip yeniden iiretildigi sonucuna ulagilmaktadir.
Bir yandan yalnizlastirilmis, toplumdan dislanmis bir 6teki olarak sunulan yaslh
karakterler ekranda yerini bulurken, bir yandan yasliligin bilgeligine hala 6nem
veren ve bu cercevede saygi duyulan yash karakterler kendilerine yer
bulmaktadirlar. Yasliligin temsili ile ilgili alternatif bir ses olmay1 tercih eden
filmlerde, yashilik daha 6zgiin ve elestirel bir bakis agisi ile ele alinmaktadir. Bu
tarz filmlerde yaslilar, kendi kendilerine yetebilen, fiziksel olarak giiclii ve diisiinsel
olarak kendi kararlarimi verebilecek yetkinlikte sergilenmektedir. Ancak yasl
karakterlerin bu sergilenisi, sadece popiiler filmler i¢in bir kiyas Ornegi
olusturmaktadir. Ciinkii s6z konusu filmlerden beklenen elestirellik (devletin yagh
bakim, emeklilik vb. yaslilik politikalarmin  elestirilmesi)  yeterince
islenmemektedir. Giiniimiize yaklastik¢a yaslilarin daha gicli ve daha farkli

yOnleriyle ele alindigi filmlere de rastlanmaktadir.

IKiNCi BOLUM

ARASTIRMA YONTEMI

2. ARASTIRMANIN AMACI VE YONTEMIi

2.1.Arastirmanin Yontemi

Bu c¢alismanin en temel amaci, 1990’11 yillarda baslayan toplumsal degisme
ekseninde mevcut geleneksel yaslilik algisinin degisim yoniinii takip ederek bu
alginin Tirk sinemasina yansimasinit ve sinemamizda yaslh temsillerinin ortak
noktalarini ortaya koymaktir. Bu ¢ercevede ¢alismanin 6rneklemi, 1990 sonrasinda
cekilen, 6zellikle basroliinde yash karakterlerin yer aldig1 ve en 6nemlisi yashlik
algisini ortaya koyacak nitelikte ana konunun yaslhilik olgusu etrafinda sekillendigi

filmler olusturmaktadir. Dolayisiyla 1990 sonrasi ¢ekilmis, hatta ana karakterleri
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yasl karakterler olan bazi filmler, konular1 yaslilig1 anlatmak tizere temellenmedigi

icin bu arastirmanin disinda birakilmistir.

Bu filmlerden ilki tam olarak 1990 yilinda gosterime girmis olan, yonetmenligini
Safa Onal’mn iistlendigi Yali filmidir. Temelde anne ve ¢ocuklar arasindaki kusak
catismasini anlatan filmin tek yash karakteri Miizeyyen Hanim’dir (Ozglic, 2014:
744). Miizeyyen Hanim tizerinden yaslilik olgusu islenmektedir. Ancak ¢alismanin
ele aldigi tarihi donem sinirindan dolay1, 1990 yilinda gosterime girmis olan bu film

calismanin kapsami diginda birakilmistir.

Handan Ipekgi tarafindan yonetilen 2001 yapimi Biiyiik Adam Kiiciik Ask filminde,
anne ve babasi Giineydogu’daki i¢ savasta oldiiriilen bes yasindaki Kiirt kiz1 Hejar
ile evine sigindig1 75 yasindaki emekli yargi¢c Rifat arasinda kurulan derin bag
anlatilir. Kiirt sorunundan hareketle ele alinan bu bagin islendigi diizlem, 6nce
insanlar ve sonra halklar arasinda kurulmasi elzem olan dil ve iletisim agidir.
Konusu geregi yaslilik olgusu etrafinda kurgulanmamis olan bu film de

arastirmanin kapsamin diginda birakilmustir.

2004 yilinda Yesim Ustaoglu tarafindan yonetilen Bulutlar: Beklerken, Tiirkiye’de
bir Rum ailenin kiz1 olarak dogan Eleni’nin hikdyesini konu edinir. Birinci Diinya
Savasi esnasinda vatanlarindan ayrilmak zorunda birakilmalari iizerine Eleni, evlat
edinildigi Tiirk ailenin yanina Mersin’e taginir ve Ayse adin1 alir. Yasamini bu sirla
stirdiiren Eleni, ablasinin 6liimii lizerine ge¢misini sorgulamaya baslar. Filmin
konusu yaslilik olgusunu anlatmak tizere kurgulanmadigindan Bulutlar: Beklerken

filmi bu arastirmanin kapsami disinda birakilmistir.

Omer Varg: tarafindan ydnetilen 2007 yapimi Kabaday: filminde, yillar sonra
sevdigi kadindan bir oglu oldugunu 6grenen eski bir kabadayr ile oglunun
sevgilisine asik geng bir kabadayinin catisma dykiisii anlatilmaktadir (Ozglic, 2014:
915). Filmde ana yasli karakter alzheimer hastasidir, ancak filmin konusu yaslilik
olgusu etrafinda kurgulanmamis bir baba ogul iliskisine odaklanmistir. Bundan

dolay1 bu film arastirmanin kapsami disinda birakilmistir.
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Reha Erdem tarafindan yonetilen 2008 yapimi1 Hayat Var filminde, gemicilere
hayat kadini pazarlayan babasi ve oksijen tiipiine bagl yatalak dedesi ile birlikte
yasayan 14 yasindaki bir kizin hikayesi anlatilmaktadir. Filmdeki yatalak dede hem
filmin ana karakteri olmadigi hem de filmin konusu yaghlik olgusunu anlatmak

tizere kurgulanmadigi i¢in bu film arastirmanin kapsami disinda birakilmistir.

2008 yilinda ¢ekilmis olan Giizin Abla? filminin basrolii olan yash karakter Giizin,
huzurevinde yasayan eski bir aktristir. Son derece aksi ve huysuz bir yasli olan
Glizin’in tek arzusu, son defa bir filmde rol almaktir. Konusu itibariyle dogrudan
yaslilik olgusunu huzurevi ekseninde ele alan bu film, televizyon igin

hazirlanmistir. Bu sebeple, bu aragtirmanin kapsami diginda birakilmastir.

Yaglilik olgusunun islendigi filmleri tespit ederken yashiligin toplumda nasil
algilandig1, ne tarz toplumsal onyargilarla sekillendigi ve yasliliga iliskin ortak
sorunlardan hareketle bir arayis benimsenmistir. Bu toplumsal birikime farkl
acilardan cevap veren filmler belirlenerek arastirmanin ana c¢ergevesi
olusturulmustur. Bu eksenden hareketle arastirmanin 6rneklemini Eskiya (Yavuz
Turgul, 1996), May:s Stkintist (Nuri Bilge Ceylan, 1999), Giile Gile (Zeki Okten,
2000), Beyaz Melek (Mahsun Kirmizigil, 2007), Pandoramn Kutusu (Yesim
Ustaoglu, 2008), /1’e 10 Kala (Pelin Esmer, 2009), Cinar Agact (Handan Ipekgi,
2011), Nergis Hamim (Gorkem Sarkan, 2014) ve Nadide Hayat (Cagan Irmak,
2015) filmleri olusturmaktadir. Filmler vizyona girig tarihleri baz alinarak
incelenmistir. Bu c¢ercevede incelenen ilk film Yavuz Turgul’un yonettigi
Eskiya’dir (1996). Eskiya’nin basrolii hapisten yeni ¢ikmis yasl eskiya Baran’dir.
Filmde Baran’in sevdigi kadin Keje’yi aramasi arka planinda, toplumsal degisimin
yoni,, artik yaslanmis olmanmin getirdigi giicsiizlik ve toplumsal degisimin
yasandig1 kent merkezinde hem bir eskiya olarak hem de yasli bir karakter olarak
diglanma siiregleri aktarilir. Ayni zamanda Baran’in hayatinin temel taslari olan
Keje ve Berfo gibi yan yasl karakterlerin de bu doniisiim icerisindeki yerini ve

yaslilik eksenli yasantilar1 anlatilir.

2 https://www.imdb.com/title/tt1349617/
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Nuri Bilge Ceylan tarafindan yonetilen Mayis Stkintisi (1999) arastirma
kapsaminda incelenen ikinci filmdir. Muzaffer’in anne ve babasi ile film ¢ekme
caligmalar1 arka planinda, Muzaffer’in babasi Emin’in biitiin yasami boyunca gozii
gibi baktig1 agaglarin devletin yanlis arazi politikalariyla elinden alinmasi
ihtimaline karsilik, filmin ana yash karakterinin kendi hayat hikayesine sahip ¢ikma
Oykiisii ele alinir. Muzaffer’in biitlin yashlik kaynakli sdylemlerine kargin yasamini
doganin ritmiyle diizenleyen ve toplumsal yaslilik algisinin kendi hayat hikayesini

elinden almasina izin vermeyen Emin, 6zgiin bir yash karakterdir.

Zeki Okten tarafindan yonetilen 2000 yapimi Gile Glile filmi tam bir yashlik
filmidir. Ana ve yan karakterlerin biiyiik bir kismi1 yagh karakterlerden olugmakta
ve yaslihigin getirdigi duraganlik ve gii¢siizliigiin asilmaya calisildigi bir dostluk
iligkisi anlatilmaktadir. Filmde bir adada yasayan 60 yas ve istii bes arkadasin,
cocuklartyla iligkileri, ge¢misle hesaplasmalari ve 6lim karsisinda hep birlikte

takindiklar1 tavir masalsi bir anlatiyla islenmektedir.

Mahsun Kirmizigiil’iin yonettigi Beyaz Melek (2007) filmi, Tiirkiye nin dogusunda
ve batisinda yasliligin nasil yasandigini ve yaslhilarin ¢evresiyle olan iligkilerinin
nasil kuruldugunu islemektedir. Dolayisiyla ana ve yan karakterlerin biiyiik bir
cogunlugu farkli niteliklere sahip yash karakterlerden olusmaktadir. Hasta
babalarini tedavi olmasi icin Istanbul’a getiren Ali ve Resat’tan kagarak tesadiifen
bir huzurevine yolu diisen Bala Ahmet’in izinde yasliligin farkli hallerini ele alan
bu film, konusu ve ana karakterleri itibariyle arastirmanin kapsamina dahil

edilmistir.

Yesim Ustaoglu tarafindan yonetilen Pandoranin Kutusu (2008) filmi, demans
hastas1 annelerine bakmak zorunda kalan ¢ocuklarin hikayesini konu edinmektedir.
Boylece yashi kadin ekseninde cocuklarin bu siirecle nasil basa ¢iktiklarini

gozlemleriz.

Pelin Esmer tarafindan yonetilen //°e 10 Kala (2009) filmi, yash koleksiyoncu
Mithat Bey’i konu edinmektedir. Yalniz ve yasli bir adam olan Mithat Bey’in,

50



apartmandaki komsular1 ve akrabalari ile iligkileri, ge¢misinde neler yasadigi

anlatilip bugiinii anlamlandirilmaya ¢aligilir.

Handan Ipekgi tarafindan yénetilen Cinar Agaci (2011) filminde, emekli 6gretmen
Adviye Hanim ile ¢ocuklarinin iliskisi ele alinmaktadir. Onceleri yalniz yasayan
Adviye Hanim’da unutkanlik basladigi i¢in artik yalniz yasayamaz ve ¢ocuklarinda
kalmaya baslar. Cocuklarin yash annelerine bakma seriiveni filmin ana konusunu

olusturmaktadir.

Gorkem Sarkan tarafindan yonetilen Nergis Hamim (2014) filminin basroliinde
alzheimer hastas1 yash bir kadin rol almaktadir. Nergis Hanim’a oglu Ekrem
bakmaktadir. Hastaligin ilerleyen asamalarinda olan Nergis Hanim, ¢ocuklarinin
isimleri dahil hi¢bir seyi hatirlamamaktadir. Giinliik ihtiyaglarini kargilayamayacak
durumda oldugu i¢in mutlaka bakima ihtiyac1 vardir. Filmin konusu yash bir
kadinin yashlik hastalig1 olarak tanimlanan alzheimer ile iliskisi ¢ercevesinde ele

alindigindan bu film arastirma kapsamina dahil edilmistir.

Cagan Irmak tarafindan yonetilen Nadide Hayat (2015) filminin yasl karakteri ve
basrol oyuncusu Demet Akbag’in canlandirdigi Nadide Hanim’dir. Filmde esinin
vefatiyla yalniz kalan Nadide Hanim’in yalmzlik ve toplumsal yaslhilik algisi ile
nasil bas ettigi islenmektedir. Yash bir kadindan toplumun bekledikleri ile kendi
istekleri arasinda kalan Nadide Hanim, kendine 6zgiin tercihleriyle bir 6zne olarak

temsil edilmistir.

Arastirma baglaminda segilen her filmin kendine 6zgl bir konusu olsa da, her
filmde yashiligin hastalik, yalnizlik, emeklilik, bakima muhtaclik gibi spesifik bir
sorununa deginilmektedir. Ayrica filmlerde kadin ve erkek bireylerin yashliklarina
dair yeterli oranda 6rnek temsil edilmektedir. Bu baglamda ele alinan yashlik
filmleri yashlik kavrami ve toplumsal degisme ekseninde incelenecek, yaslilik
sorunlarina deginilecektir. Her filmin arastirmaya yashihigin farkli bir yonii ve

sorunuyla ilgili katkis1 olacagini sdyleyebiliriz.
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2.1.1. Tcerik Analizi Yontemi

Icerik analizi, sosyal bilimlerde nitel arastirma yontemleri kapsaminda yer alan

arastirma yontemlerinden biridir.

W. Lawrence Neuman’a (2010) gore igerik analizi, “metin igerigi toplama ve analiz
etme teknigidir” (s. 466). Burada metin sadece bildigimiz anlamdaki diiz yaz1 degil,
“bir iletisim ortami gorevi goren her tiirden yazili, gorsel ya da sozlii 6gedir.
Kitaplari, gazete veya dergi makalelerini, reklamlari, sdylevleri, resmi belgeleri,
filmleri veya video kayitlarini, sarki sozlerini, fotograflari, giyim esyasini veya

sanat eserlerini” (s. 466) kapsamaktadir.

Ozellikle gorsel materyaller iizerinden yapilan bir incelemede metni okuyabilmek
son derece giictlir. Clinkii bu tarz metinlerde mesaj dogrudan degil semboller,
imgeler ve metaforlar araciliiyla iletilmektedir. Dolayisiyla arastirmacinin, soz
konusu metnin i¢indeki sakli anlamlar1 ortaya ¢ikarmasi gerekmektedir (Yildirim
& Simsek, 2013: 259). Buradan hareketle, igerik analizi araciligiyla yapilacak bir
okumanin mekanik olmadigini sdyleyebiliriz. Bu tarz bir okuma biiyiik oranda
kiiltiirel baglam ile sekillenir. Ciinkii imge ve sembollerin anlamu kiiltiire baglidir.
Dolayisiyla imgeleri inceleyenler ya da imgelere bakanlar, i¢inde bulunduklar

kiiltiirel baglamdan hareketle belirli anlamlar insa ederler (Neuman, 2010: 472-3).

Sinema da, tam da tanimi yapildig1 iizere anlatmak istedigini imge, sembol ve
metafor diinyasini siirekli yeniden kurgulayarak anlam olusturur. Bu metaforlar
iginde yasanilan toplumun tarih, din, ekonomi, siyaset, egitim ve giindelik yasanti
gibi farkli katmanlarindan etkilenerek giin yiiziine ¢ikar. Segil Biiker’e (2012) gore,
“Kadin gostermek isteyen yonetmen bir kadin gosterir. Ama s6z konusu kadin
giysileri, takilari, lizerindeki renklerle anlam yikliidiir. Giysilerin, takilarin,
renklerin anlamini izleyici toplumsal uzlasimdan o&tiirii olusturur. Boylece anlam
toplumun gosterene verdigi de§erden kaynaklanir” (s. 22). Nitekim Neuman
(2010), icerik analizinin bir metnin iginde Ustlinkori gozlemle fark edilmesi zor

olan mesajlar1 acgiga c¢ikarmada faydali bir yontem oldugunu vurgular (s. 468).
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Ancak seyirci bir sinemay1 izlerken “kiiltiirel kodlarla o denli ¢ok karsilasir, onlar
o denli igsellestirir ki, onlarin kiiltiir tiriinleri olduklarii diisiinmez bile. Kiiltiirel
kodlar1 anlamak icin 6zel bir egitim gerekmez, o toplumda dogup biiylime bu
kodlar1 anlamak igin yeterlidir” (Biker, 2012: 42). Seyircilerin Gstunkora bir
okuma ile vakif olamayacaklar iligski aginin ortaya konmasi, gizli anlamlarin daha
sistematik bir bicimde ortaya ¢ikarilabilmesi amaciyla bu arastirmanin yontemi

olarak niteliksel desende igerik analizi benimsenmistir.

Filmlerin ortak bir ¢ercevede ele alinabilmesi i¢in 6rneklemde yer alan filmlerin
tiimiine uygulanmak {izere ortak sorular belirlenmistir. Arastirmada, artan yaslhilik
kapsaminda degisen yaslilik algisinin, toplumsal degisim siirecleriyle iliskisinin
sinemaya yansimasi irdelenecektir. Elde edilen cevaplar arasindaki iligki
yorumlanarak Tirk sinemasinda nasil bir yaslilik algisinin benimsendigi ve bu

yaslilik algisinin temsiliyet bigimleri ortaya ¢ikarilmaya calisilacaktir.
Orneklem dahilindeki tiim filmler su sorular araciligryla incelenecektir:

1- Yash karakterler fiziksel ozellikleri, gelir ve egitim diizeyleri agisindan
nasil temsil edilmistir?

2- Yash karakterler ‘6zne’ ve ‘magdur’ olmalari bakimindan nasil temsil
edilmistir?

3- Yaslh karakterler bugiinde mi yasiyor yoksa ge¢mise 6zlem duyarak bugiinii
bir hesaplasma olarak m1 degerlendiriyor?

4- Yagh karakterlerin umut/umutsuzluk ve 6liim/intihar methumlariyla iligkisi
nasildir?

5- Yash karakterler nerelerde ikamet etmektedir? Bu baglamda yashlik ve
hastalik, huzurevi, emeklilik, muhtaclik, bekleyis, terk edilmislik,
birakilmiglik iligkisi nasildir?

6- Yakinlarinin yaglilara yonelik algilar1 nasil kurgulanmigtir?

7- Yasl karakterler degisen toplum yapisini nasil tecriibe etmektedir?

8- Filmlerde yash karakterler i¢in kullanilan tanimlama/betimleme kelimeleri

ya da kuctimseme/hakaret icerikli kelimeler nelerdir?
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2.2.Turk Sinemasinda 1990’h Yillardan Once Yashlik Filmleri

Tirk sinemasinda 1990’11 yillara gelene kadar yaslhilar yer aldiklari filmlerde
genellikle yan rollerde oynamislardir. Bu sebeple 1990’11 yillar sonrasindaki gibi
bir yashilik filmleri kategorisinden bahsedemeyiz. Bu dénemlerde Tirk filmleri
cogunlukla gengler etrafinda sekillendigi i¢in yasli karakterlerin arka planda kaldig:
sOylenebilir (Kuruoglu & Salman, 2017: 9).

Yaglilar, bazi filmlerde toplumda oldugu gibi bazen ekonomik gii¢ sahibi bir erkek
yasli bazen de yardima muhtag bir yasli anne olarak temsil edilmistir. Bazi filmlerde
de olumsuz tiplemeler olarak yer almiglardir. Ancak bu filmlerdeki yasli karakterler
toplu bigimde gz oniine alinirsa, belirgin bigimde yasli stereotiplerinin 6n plana
ciktigr goriilmektedir (Kuruoglu & Salman, 2017: 9). Agirlikli olarak olumsuz
anlamlar yukli bu stereotipler, Melis Oktug Zengin’in (2015) arastirmasinda
kategorilestirdigi stereotiplerle paralellik gostermektedir. Bu kategoriler sOyledir:
Bilge yasli, olumsuz yasli, huysuz yash, muhtag¢ yash ve muhafazakar yasl (s. 128-
132).

1990 6ncesi donemde, bu arastirmada ele alindigi bigimde yaslilik filmlerine gok
az rastlanmaktadir. Bu gercevede ilk akla gelen 6rnek, Halit Refig’in yonettigi 1988
yapimi Hanim filmidir. Yildiz Kenter’in canlandirdigi Olcay Hanim karakteri, zay1f
ve hastalikli goriinen bedeni, fersiz gozleri ve soluk teni ile yash goriintiisiinii tam
olarak sunabilmektedir. Esi vefat etmis olan Olcay Hanim, biiylik bir evde tek
bagina yagamaktadir. Kendisi gibi yalniz olan kedisine kanserden 6lmeden 6nce bir
ev bulma ¢abasi i¢indeki Olcay Hanim’in filmdeki en belirgin 6zelligi yalnizligidir.
Kiz1 nadiren kendisini ziyaret etmektedir. Bu ziyaretlerinde de kiz1 ile ¢ok iyi
anlasamadi@1 goriiliir. Aralarindaki kusak catismasi ¢ok belirgindir. Ancak kizi ile
olan sohbetlerinde, Olcay Hanim’in kendi hayatiyla ilgili kararlar1 kendisinin

vererek bir 6zne konumunda temsil edildigini goriiriiz.

Olcay Hanim, icinde bulundugu diinyaya ait olmadigini, degisen binalari, sosyal

iligkileri, konusma ve davranig bi¢imlerini kendine uzak bulur ve yabancilasir.
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Yaghilik ve yalmizlikla degisen hassasiyetleri yiiziinden toplum tarafindan
dislanarak alay edilen ‘maskara’ konumuna diigen piyano 6gretmeni Olcay Hanim,
ayni zamanda degisen zamana ayak uyduramayip git gide kabuguna cekilerek
zamanda kaybolmay1 tercih etmis, dislanmay1 benimseyerek o diinyanin yabancisi

kalmay1 yeglemistir.

Basrolde Yildiz Kenter’e eslik eden Esref Kolgak, Necip roliinii canlandirmaktadir.
Beyaz saglar1 ve bedenindeki kirisikliklar ile yasli bir bireyin 6zelliklerini
yansitmaktadir. Necip Bey’in 30 yildir kullandig1 eskimis ve artik hurdaya ¢ikmasi
gereken motor ile Olcay Hanim’in evsiz kedisi, yasliligin toplum igerisindeki
konumunu anlatan metaforlardir. Bir 6teki olarak yasli, yeri yurdu olmayan ve goz

onunde olmamasi gerekendir.

Memduh Un tarafindan yénetilen 1964 yapimi Agaglar Ayakta Oliir filmi, bir diger
yaslilik filmi olarak ele alinabilir. Asim Bey ve esi yash ve yalniz bir ¢ifttir. Oglunu
ve gelinini kaybetmis olan g¢ifte, onlardan geriye sadece torunlart Orhan kalmais, 0
da evi terk edince hayatta tutunacaklar1 pek bir seyleri kalmamistir. Asim bey,
beyaz saglar1 ve sik giyimi ile bir Istanbul beyefendisidir. Asim’in esi ise beyaz
saglari, daha once kalp krizi gegirmis hastalikli bedeni, kirisiklar icindeki yuzi ile

sagliksiz bir yasl goriinlimiindedir.

Asim Bey’in esini hayatta tutan Orhan’in bir giin eve gelecegi ihtimalidir. Bir
kazada Orhan 6liince Asim Bey esinin hayata tutunabilmesi i¢in diislindiigii bir
plani uygular. Film hastalik ve yalnizlikla bas etmeye ¢alisan yasl bir ¢iftin hayata

tutunma c¢abasini ele almaktadir.

1990’1 yillarla birlikte yashlik filmleri hem konular1 hem de karakterleri
baglaminda ¢ok belirgin bir sekilde goriiniir olmaya baslar. Ozellikle yashlik
hastaliklar1, huzurevi gibi dogrudan yaslilig1 ilgilendiren konular ekseninde filmler
cekilmeye baslanir. Bu yillara ait filmler arastirmanin ilerleyen asamasinda

incelenecektir.
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UCUNCU BOLUM

ARASTIRMA

3. ARASTIRMA

3.1.Filmlerin Analizi

3.1.1. Eskwya (1996)

Eskiya® filminin ana karakteri ve yaslilik olgusunun filmdeki en énemli temsili
Baran isimli eski bir eskiyadir. “Yuksek, ulu, gug, kuvvet ile bereketli, bolluk
getiren yagmur” (Erkilic & Duruel Erkilig, 2011: 92) anlamina gelen Baran, bir
eskiya icin son derece uygun bir isimdir. Nitekim film icerisinde eskiden kdyunde
sOzii gecen, gii¢ ve kuvvet sahibi Baran’in, hapisten ¢iktiktan sonra yeni toplumsal
diizene ayak uyduramayisi ekseninde, artik ‘yashi eskiya’ olarak toplumsal

diizendeki konumunu ve tim giciini kaybedisini gozlemleyecegiz.

Baran yipranmis ve eski toplumsal diizenin normlarina uygun kiyafetleri ile daha
hapisten ¢iktig1 ilk goriintiisiinde, gegmise ait oldugu hissini verir. Kiyafetleriyle
hala bir eskiyayr temsil etmektedir. Ancak yeni toplumsal diizen igerisinde bu
giysileri ile ayriks1 durur ve boynunda tasidigi muska hala gelenekselle olan
iliskisini simgeler (Erkili¢ & Duruel Erkilig, 2011: 91).

Baran’in ge¢cmisle olan bagini gosteren ve hapisten ¢iktiktan sonra adeta birden

icine distiigli modern hayata gegis siirecini en iyi agiklayan kavram eskiyadir.

3 Farkl kitap, makale ve elestiri yazisi gibi kaynaklarda bu kelime ‘eskiya’ olarak yazilmistir. Ancak
hem Tirk Dil Kurumu’nun sézliginde hem de Mehmet Dogan’in Biiylk Tiirkge S6zIuglinde (Pinar
Yayinlari, 2005, s. 394) kelimenin dogrusu olarak ‘eskiya” kullaniimaktadir. Bu sebeple hem
metnin bitlininde hem de kelimenin yanls kullanildigi kaynaklardan yapilan alintilarda dogru
yazimi kullanilacaktir.
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Eskiya gegmiste Tiirk toplum yasantisinin bir unsurudur. Siikkran Esen’e (2011)
gore eskiya Tiirk toplumunda “bir yandan daga ¢ikmis, yol kesen, harag alan,
silahli, oldiirmekten c¢ekinmeyen, yasadisi insan olarak korkutucu yoniiyle
algilanirken, diger yandan da korkunun yaninda saygi uyandiran, diizendeki
bozukluklar nedeniyle yasadisina itilmis, zenginlere diisman iken yoksullara
yardim eden iyi yoniiyle” (S. 176) algilanir. Ancak daha filmin ilk dakikalarinda
Baran’in yani filme adim1 veren korkutucu ve iyi yanlariyla eskiya karakterinin
derin yalnizligina sahit oluruz. Baran hapishaneden c¢ikar, yaslanmistir. Sag1 ve
sakali beyazlamistir. Higbir sey biraktigi gibi degildir. Sehrin kalabaligindan,
giiriiltiisiinden ve yesilinden yiiriiyerek kdyiine gider ve tipki kendi hayati gibi
yikintilarla karsilagir. Bu yliriiyiis sahnesi, Baran’in hayatinin bir 6zetidir ayni
zamanda. Kalabalik ve sasali hayatinin sonu, yasliliginda bir yikintiya ulagir. KOy
sular altinda kalmig, kdyden geri kalanlar ise bir enkaza donmiistiir. Bu noktada
Baran karakterinin kendi hayatiyla ilgili hissettigi yalnizlik ve gii¢siizliigii goriruz.
Gengliginde bir diizen saglayici olarak nam salmig olan Baran hapishaneye
girdikten sonra “diizen bozulmus” ve koétiiler galip gelmistir. Giigliiler karsisinda
ayakta duramayan koy halki ezilmistir. Bu durum Baran’in giicten diisiisiine

taniklik etmemizi saglar.

Baran’in ge¢misi temsil eden bir karakter oldugu, film i¢indeki ¢arpict bir sahneyle
de dogrulanir. Tarlabasi’nda uyusturucu isleriyle ugrasan ve o civara hakim mafya
olarak bilinen Demircan, Baran’in eski bir eskiya oldugunu 6grenince “...eskrya mi
kaldi artik. Eskiya sehre indi...” diyerek, eskiyaligin da bu diizende degerini
kaybettigini anlatir. Sehir eskiyasi diizeni saglayan degil, yasal olmayan yollarla

zengin olmaya calisan, kendi 1yiligini ve refahini diistinendir artik.

Filmde, koy gibi sehrin de bir diizen koruyucuya ihtiyaci oldugunu ve fakat eski
eskiyanin artik bu yeni toplumsal diizende yeterli giice sahip olmadigin1 ve hatta
onun bu diizene ait olmadigini, tamamen yabanci oldugunu gosteren ok dnemli bir
sahne vardir. Cumhuriyet Oteli’'nde ogluyla birlikte yasayan, hayat kadinligi
yaparak hayatin1 idame ettirmeye ¢alisan ve bu isi yapan digerlerine nispetle yagh

diyebilecegimiz Sevim’i, miisterilere pazarlayan gen¢ bir adam var. Adamin
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Sevim’e kotli davranip itip kaktigi bir sahnede olaya sahit olan Baran, tim
sakinligiyle “Yapma kardes, o bacimizdir.” diyerek olaya miidahale etmeye calisir.
Bu bir eskiya miidahalesi degildir. Sehre gelmis, yeni toplumsal diizen igerisinde
kendi yerini ve anlamini bulamamis Baran’in mudahalesidir. Adam Baran’in
burnuna kafa atarak “Sen sakin karisma moruk!” diye cevap verir. Baran’in giigcten
diisiip, yaslandig1 bu sahneyle adeta onaylanir. Sehrin “kimin giicii kime yeterse”
anlayisina dayali diizeni Baran’a tamamen yabanci1 ve sahip oldugu ahlaki degerlere

zittir. Yasadigi bu olaylar ona neden daga ¢iktigini hatirlatir niteliktedir.

Tiim bunlara karsilik Baran’in en 6nemli 6zelligi, yasanan iyi ve kotii tiim olaylar
karsisinda kendi tercihini yapabilen ve baskaldiran bir 6zne olarak temsil
edilmesidir. Tamer Baran’a (1997) gore, Baran’in “etik anlayis1 edilgen kalmasina
izin vermedigi i¢in, kendi degerlerini korumakla yetinmez, yozlasmis olanla
micadele de eder” (s. 23). Dolayisiyla Baran’in eski de olsa bir eskiya olmasi
anlamlidir ve yeni toplumsal diizende bu anlam yerini Baran’in eylemleriyle
bulacaktir. Baran basta sadece ge¢misiyle bir hesaplasma icerisinde iken, sahip

oldugu etik degerler sayesinde bugiinii yasamaya ve miicadele etmeye karar verir.

Bu harap koyiln tek sakini, filmin bir diger yash karakteri olan Ceren Ana’dur.
Ceren Ana eskimis kiyafetleri, basindaki ortiisii, geleneksel giysileri, bembeyaz
saclar1, cok iyi gérmeyen gozleri, sopaya benzer bastonu ve konusma bigimiyle
mistik bir havaya sahiptir. Bu gorinttsuyle Ceren Ana karakteri ermis (bilge)
izlenimi uyandirmaktadir. Nitekim Baran karakteri onu sehre gotiirmeyi teklif
ettiginde, “Kurt ve kus bizdendir ogul. Asil kotiiliik baska yerde.” sozleriyle bu
bilge tavrini ortaya koyar. Baran ile yaptigi konusmanin devaminda, bu bilge
tavrinin somut kanitlarint vermeye devam eder: “Baban giderken de gitme
demistim. Seni tuzaga diigiirecekler demistim. Dinlemedi beni. Gitti ve donmedi.”
Baran’in babasinin diisecegi tuzagi oOngoérerek onu uyarmis, ancak netice
alamamistir. Baran giderken ayni uyariy1 ona da yapar. Ancak sonug¢ yine ayni

olacaktir.

Ceren Ana da Baran gibi yalniz, iistii basi perisan ve kirlidir. Hem koyiin diger

sakinleri tarafindan hem de devlet tarafindan yalnizliga terkedilmistir. Baran ile
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aralarinda gegen konusmada, “Dediler ki bize, su gelecek buraya, gidin buradan!
Herkes yerini terk etti. Bir ben burada kalmisim.” diyerek bu gift yonli terkedilisi
anlatir. Digerleri koylerini terk ederken devlet herhangi bir ¢6ziim tretmeyerek bu
terk edilmisligi per¢inlemistir. Ceren Ana harabeye donmiis koyde harap bir halde
kendi sonunu beklemektedir. Ancak bu bekleyis bir magduriyetin sonucu degil, bir
tercihin sonucudur. Ceren Ana iki kez kdyden gitmeyi reddederek kendi kararimi

veren bir dzne olarak temsil edilmistir.

Artist Kemal hukuk fakiltesi mezunudur ancak oyunculuk yapmaya karar verir. Bir
biiyiikel¢inin oglu olan Artist Kemal oyunculugu tercih edince babasiyla yollari
ayrilir. lyi egitimli, Yesilcam sinemasinda figiiranlik yapan, giyimi ve tslubu son
derece modern olan bir diger yasl karakterdir. Saglar1 dokiilmiis, beyazlamis ve
artik figliranlik yapmakta zorlanacak kadar hastalanmistir. Gegirdigi Oksiiriik
nobetleri ¢alismasma da mani olmaktadir. Tarlabasi’nda bir otelde kalmaktadir,
ancak parasizliktan ne doktora gidebilmektedir ne de otelin parasini
Odeyebilmektedir. Artist Kemal kendisini gecindirecek kadar geliri olmamasina
ragmen, sinema tutkusunu hayatinin sonuna kadar siirdiirmiis ve onun getirdigi
zorluklarla yagamayi tercih etmistir. Bu ¢er¢evede bu yash karakter bir 6zne olarak
temsil edilmigtir. Fakat ayn1 zamanda bir otel odasinda devletin sosyal destek
mekanizmalarindan yoksun bi¢imde oliimii beklemeye terkedilerek yine devlet
tarafindan yalniz birakilmis bir yaslinin magduriyetini yasamaktadir. Tipki Ceren
Ana gibi Artist Kemal de uygun devlet politikalar ile giivence altina alinmayarak
magdur edilmislerdir. Bu bakimdan her iki karakter hem 6zne hem de magdur
olarak temsil edilmislerdir. Artist Kemal bu magduriyetini “Beni Uzen sey hastalik
filan degil, insanlara yiik olmak, dilenci gibi itilip kakilmak!” sOzleriyle ifade
etmektedir. Nitekim yaslhiligin devlet eliyle insana yiikledigi bu fazlalik olma hissini
derinden yasayan Artist Kemal, intihar ederek yasamini sonlandirir. BOylece
insanlara ytlik olmay1 ve bir kenarda 6liimii beklemeyi dngoéren sosyal sistemi kendi

yoluyla protesto eder.

Sehirde Mahmut Sahoglu olarak tanman Berfo, amfizem hastasi, tekerlekli

sandalyeye ve solunum cihazina bagli, ¢ok zengin bir yash karakterdir. Takim
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elbisesi icerisinde artik sehirde modern bir hayat siirdiiren Berfo’nun adi da bu
modern hayata uygun olarak degistirilmistir. Toplumsal degisimin ydniiniin
ongordiigli bicimde egitimsiz ancak zengin bir is adamidir ve bu zenginligin
kaynag stiphelidir. Bu zenginligin siddet, tehdit ve hilekarlik iizerinden yapildigi
sorgusunu, yine siddetle bastirir. Bu anlamda modern hayatin ahlaki yapisina da
uyum saglamig bir temsildir. Calisarak ‘alin teriyle’ para kazananin karsisindaki

kisa yoldan, hileyle kdseyi donenin 6rnegidir.

Keje, bembeyaz saglar1 ve sade giyimiyle iilkenin en zengin adamlarindan birinin,
Berfo’nun esidir. Istemedigi bir adamla evlenmek zorunda kaldig: i¢in susar ve
sevdigi adami gorene kadar asla konusmaz. Kadinin sessizligi onu edilgen gibi
gosterse de, aslinda Keje i¢inde bulundugu duruma karsi pasif bir direnis
sergileyerek 6zne konumunda temsil edilmistir. Konusmasi yoniinde kendisine
uygulanan hem fiziksel hem de psikolojik siddet ve tehditler karsisinda sessizligini
korumus, evli bir kadin olarak kendisinden beklenen gorev ve sorumluluklari yerine
getirmemistir. Boylelikle pasif direnisini siirdiirmiis, erkegin kendi bedeni

Uzerindeki tahakkiiminii uygulamasina miisaade etmemistir.

Keje Baran’it sevmektedir ancak babasinin para karsiliginda onu Berfo’ya
vermesiyle sevmedigi bir adamla evlenmek zorunda kalir. Keje de buna ceza olarak
susmay1 tercih eder ve Baran gelene kadar tek kelime dahi etmez. Burada kadin
olmayan ancak yokluguyla erkek diinyasini kurandir. Asuman Suner’e (2006) gore,
“Kadin, erkeklerin birbiriyle konugmasinin, catismasinin, birbirine meydan
okumasmin vesilesidir. Uzerinden konusulan, iizerine hikayeler yazilan, ugruna
diinyalar kurulandir” (s. 307). Keje susarak Baran’in kendisiyle ilgili hayallerini
gergeklestirmesine izin vermedigi gibi onu adeta bir cehennemde tek basina yasatir.
Baran’la konusan Keje’yi duymak, Berfo i¢in yeni bir meydan okumanin vesilesi

olacaktir.

Keje’ nin suskunlugu bilingli bir suskunluktur. Berfo’yla evli olmasina ragmen, bir
es gibi davranmamis, cocuk dogurmamaistir. Dolayisiyla ¢ocuk dogurmanin kadina
saglamis oldugu toplumsal statiiden ve toplumsalligin cazibelerinden de kendini

soyutlamistir. Kendini eve kapatmistir. Goriintiide Keje’nin evi onun i¢in oldukga
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rahat ve konforludur. Nakis yapar, ¢igeklerini sular ve kitap okur. Ancak, goz ardi
edilmemesi gereken bir nokta vardir ki, o da evin giivenli bir yer degil, ¢ogu zaman
kadinlar1 siddet karsisinda en ¢aresiz birakan yer olarak yapilanmasidir. Ciinkii ev,
kurallarini erkeklerin koydugu bir diinyadir. Domestik olarak kadinin mekani/alani
olarak tarif edilse de, i¢inde kadinin yasadigi bu mekan erkegin kurallarina tabidir.

Dolayisiyla ev, iktidar iligkilerinin oynandigi alandir.

Beden ve ruhun karsilasmasi, geleneksel ve modernin en Onemli c¢atisma
alanlarindan biridir. Keje’nin sahip oldugu tek duygu asktir. Geleneksel yasanti
icerisinde igine diistiigii bu askin karsiligi modern hayatta yoktur. Onun igin ask
dogrudan ruh ile iligkilidir. Nezih Erdogan’a (2007) gore, “Ruh, genellikle
sinemada ses vasitasiyla sunulurken beden gorsel olarak temsil edilebilir.
Berfo’nun elde ettigi bir ruhsuz/artik bir bedenden bagka bir sey degildir” (s.54).
Nitekim ancak ruhu yani sevdigi adam olan Baran ile karsilastiginda sessizligini

bozar.

Keje ve Baran agki, modern hayatin yer degistirmeye calistigi ruh-beden
iligskisini/catigmasini ortaya koyar. Modern hayat bedensel bir iliskiyi daha dogrusu
arzuyu yasamay telkin ederken ruhani ask koye, Doguya aittir ve safligi temsil
eder. Baran ve Keje 35 yi1l boyunca birbirlerine gormeden sevmislerdir. Cumali ise
cok sevdigi kiz arkadas1 Emel tarafindan kandirilmis ve terk edilmistir. Cumali’nin
ve diger erkek arkadaglarmin siirekli beden tlizerinden sekillenen, tutku ve arzuyu
cagiran maddi asklari, Keje ve Baran’in ilahi olarak tanimlanabilecek askinin tam
ziddinda konumlanir. Cumali, Emel’e agkinin ifadesi olarak onu her gordiigii yerde
fiziksel olarak sikistirmak, dokunmak ve cinsel bir sey yasamak arzusuyla hareket
eder. Ancak Baran ve Keje karsilastiklarinda ruhlarina kavusmus olurlar. Bu askin
bedensel bir ¢agrist yoktur. Bunu, Baran’in Cumali’yi kurtarmak pahasina Keje’yle
kavusmalarini 6te diinyaya ertelemesinden anlariz. Bu erteleme Keje tarafindan da

kabul edilmistir.

1980’de yasanan askeri darbe ve paralelinde iktidarin uygulamaya basladig1 yeni
ekonomik politikalar cergevesinde degismeye baslayan toplum yapisinin somut iz

diistimleri, 1990’1 yillarla birlikte gilindelik hayatta ve kiiltiirel alanda daha da
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gdriiniir olmaya baglamistir. Ozellikle 1990’11 yillardan sonra yapilmaya baslanan
filmlerde, toplumsal hayattaki bu degisimin farkli alanlara dair yansimasi
sinemanin da konusu olmustur. Geleneksel-modern, eski-yeni, Dogu-Bati
karsithigi, koy-sehir karsilagtirmalart modernlesme ekseninde islenmistir. 1996
yilinda ¢ekilen Egkiya’nin, toplumsal degerlerin degisimine ve ¢oziiliisiine ayna
tuttugu yer, Istanbul olur. Toplumsal ve kiiltiirel degisimin, Dogu-Bati karsitligmin
en hizli ve bariz sekilde goriilebilecegi Istanbul, hikdyenin merkez mekanini
olusturur. Burast modernlesme ekseninde gelisen tiim karsilagsmalarin merkezidir.
Baran’m kendi topraklarindaki emin adimlari, Istanbul’a geldiginde bir cocugun
adimlar gibi sendelemeye baslar ve Cumali’nin yardimi1 olmadan kargidan karsiya
bile gegemez. Sinem Evren Yiiksel’in (2013) ifade ettigi gibi, “Baran’in degisen
dinyaya uyum saglamakta giiclik ¢ekmesi, sik sik  kaybolmasiyla
gorsellestirilmistir. Keje’yi bulmak igin insanlarin yiiziine tek tek bakmay1 goze

alan Baran Istanbul’un biiyiikliigii karsisinda saskina déner” (s. 287).

Eskiyi, gegmisi, yasli Dogu’yu temsil eden Baran’in yeni toplumsal diizene aligma
sirecini yani gegis asamasini kolaylastiran kisi, yeniyi, genci ve Bat1’y1 temsil eden
Cumali olur. Cumali ve Baran arasinda daha Istanbul’a gelis yolu iizerinde bir baba-
ogul iligkisi kurulur. Yeni kent kiltirinin ve ge¢misinden gelen ihanet,
giivensizlik, savunmasizlik gibi olumsuz yasanmigliklarin etkisi ile Cumali,
uyusturucu, hirsizlik gibi yasal olmayan yollardan kolay para kazanip koseyi
donmenin hevesi icerisindedir. Nitekim bu sadece Cumali’ye 6zgii bir durum
degildir. Cumali’nin mahalleden bir grup arkadasi da, ayni sekilde hizlica para
kazanmanin ve zengin olmanin hayalini kurmaktadir. Yeni kent kiiltiirii, “daha 6nce
sOylemsel alandan diglanan toplumsal kesimlerin liberal sdyleme eklemlendigi, her
seyin para lizerine kuruldugu ve toplumsal degerlerin giderek anlamini yitirdigi bir
dunya” (Ylksel, 2013: 287) sunmaktadir artik. Babasi iizerinden kendi hayatini
sorgulayan Cumali, artik diiriist olmanin bu diizende ise yaramadigini, islerliginin
kalmadigini “Babam iyi oldu da noldu?” diyerek ortaya koyar. Eski degerler artik

Onemini yitirmis, yeni kent kiiltiirii yerini yeni degerlere birakmuistir.
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Eski ve yeni karsilasmasinda bireylerin psikolojik durumlarini yansitan en 6nemli
sahnelerden birisi, Keje’nin Baran’1 goriip konusmaya basladigi andir. Moderne
uzak bu ses, “Sesim simdi bana ¢ok tuhaf geliy. Sankim baskast konusuyo ben
dinliyem.” diyerek artik kOyilin de ona yabanci oldugunu hatirlatir. Koyden kente

goc¢ edenler, gelenek ve modern arasinda bir yerdedir.

Film igerisinde yasli yakinlarinin yaslilara yonelik algist en ¢ok onlara hitap
ederken ya da onlart betimlerken kullandiklar1 kelimeler/sifatlar ile ortaya
konmaktadir. Filmde bu dogrultuda kullanilan kelimeler gariban, hasta, moruk,
zavally, yuk ve dilencidir. Yash karakterler iliskide bulunduklar kisiler tarafindan
yardima muhta¢ olarak algilanmaktadir. Kullanilan bu kelimeler yardima
muhtaghgin olumsuz ifadeleri olarak 6n plana c¢ikmaktadir. Dolayisiyla yash
karakterler en temelde digerleri i¢in bir sorundur. Digerlerinin hayatin1 yavaglatan,

onlar1t maddi ve manevi anlamda yoran bir sorundur.

3.1.2. Mayrs Stkintist (1999)

Nuri Bilge Ceylan’in babasi tarafindan canlandirilan Emin karakteri, Mayis
Stkintist filminin en 6nemli ve neredeyse tek yasl karakteridir. Kismen dokiilmiis
bembeyaz saglari, zayif bedeni ve net anlasilamayan konusmasiyla Emin karakteri
yasliliga 6zgii bedensel ozellikleri tasimaktadir. Ancak hareketli ve siirekli ¢alisan
yapisi, algilarimizda yer etmis yaslilik tiplemesinden farkini ortaya koymaktadir.
Canakkale’nin bir kdyiinde esiyle birlikte yasayan Emin’in egitimiyle ilgili film
igerisinde sozlii bir bilgi verilmemis olsa da, filmin ortalarinda bir sahnede
kameranin bir diplomaya yaklastigini ve o diploma iizerinde Emin’in adinin
yazdigmni goriiriiz. Emin ziraat alaninda egitim almig, 6grendiklerini kendi
tarlasinda ve ¢evresinde uygulamistir. Tarlasinin gelecegi hususundaki kaygisi ve
bu dogrultuda devlete karsi verecegi hukuki miicadelenin biitiin detaylarim

Ogrenerek siireci yakindan takip etmesi, Emin’in yasli ancak hayattan emekli
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olmamis direnen bir vatandas, bir 6zne olarak varligini ortaya koydugunu

gOstermektedir.

Emin sahip oldugu biling ekseninde hareketlerini ve yasamini diizenler. Arzu
Ertaylan’a gore Emin, “tipki kentteki insanlar gibi siirekli ¢alismaktadir aslinda.
Ancak buradaki ¢alisma, modern kapitalist toplumun insani bir arag haline getirdigi
bir ¢calisma bigiminden ¢ok, insanin kendisini ancak c¢alisarak tiirsel anlamda var
edebilecegi ve bu nedenle bir amag olan ¢alisma edimine isaret eden Marksist
diistinceyi ¢agristirmaktadir” (Ertaylan 2007°den aktaran Ertaylan, 2016: 10). Emin
kendini var ettigi doganin igerisinde ve dogayla birlikte kendi yasaminin anlamini
kurgulamakta ve o kurguya uygun bir hayat bicimi sergilemektedir. Ornegin, filmin
baslangi¢ sahnelerinden birinde Emin oglu Muzaffer ile birlikte tarlaya gider. Emin
uzun uzun tarlada ¢alisirken Muzaffer etrafin1 ve babasini seyreder sadece. Emin’in

hayat1, Muzaffer’in manzarasidir adeta.

Emin siklikla tarlasindaki agaglarla ilgili olarak devlet ile yasadigi sorunu
dillendirir, ancak muhatap bulamaz. Devlet, Emin’in arazisindeki hayatini
vakfettigi agaclar1 kesmek ister. Emin ise bilingli bir vatandas olarak buna direnir.
Bu konuda devlete kars1 agacagi mahkemenin detaylarin diisiiniir, kendisini nasil
savunacagmin planini yapar ve buna dair yasalar1 arastirarak kendi durumunun
yasal zeminini olusturmaya c¢alisir. Muzaffer babasinin bu tavrini ve ¢abasini bir
tiirlii anlamlandiramaz. Bu konuda babasiyla muhatap olmadig: gibi beden diliyle
takindigi kayitsiz tavir ile de Emin’in ¢abasini yok saymaktadir. Bir sahnede, “Niye
ugrastyorsun anlamiyorum. Zaten kime kalacak! Yasin da gelmig!” sozleriyle, bir
yandan Emin’in vefatindan sonra kendisinin de bu araziyle alakadar olmayacagini
ima ederken bir yandan da babasinin artik yaslandigini, 6liim vaktinin geldigini ve
bdyle islerle ugragsmasinin kendince anlamsiz oldugunu ifade eder. Emin’in yasinin
ilerlemis olmasinin neticesi, 6liim ve elini her seyden ¢ekme beklentisi olarak
kendini gosterir. Emin’in 6zgiin ve bir 6zne olarak varligimi siirdiiren bir yash
karakter olmasi, belki de en ¢ok kendini bu noktada gosterir. Emin hayatin1 dogaya,
doganin yasam dongiisiine uygun siirdiiriir. Bir aga¢ artik ben ¢ok yaslandim

diyerek igine kapanmaz, dallarini kuslara kapatmaz. Doganin dogal dongiisiinii
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kabul ederek yasar. Emin de bu dongunin iginde hayatini anlamli kilar. Kendi
hayatini, emegini ve en Onemlisi biitlin hayat hikdyesini yok saymaya c¢alisan
ogluna ve devlete kars1 direnerek kendi varolusuna sahip ¢ikar: “Benim 50 senelik

burada hayatim var. 50 seneden beri ugrasmigim!”

Ailesinden ayrilarak kente yerlesen ve yonetmenlik yapan Muzaffer, modern kent
hayatinin yasantisina uygun karamsar ve yorgun bir ruh haline sahiptir. Durgun,
tepkisiz ve bir anlamda mutsuz bir goriintii sergileyen Muzaffer, aslinda babasindan
daha fazla yasli hissi uyandirmaktadir. Bu ¢ergevede Emin karakterinin yasliligin
toplumsal ve psikolojik boyutundan etkilenmeden hayatini siirdiirdiigiini;
Muzaffer karakterinin ise yasliligin psikolojik boyutunu daha fazla yansittigini
sOyleyebiliriz. Muzaffer babasi ile olan iliskisinde siirekli bu ruh hali igerisinde
davranir. Emin’in arazisindeki ormanlar iizerine diisiindiigii ve tartistigi bir bagka
diyalogda Muzaffer, “Devietle ugrasilir mi, birakmazlar sana orayt” seklindeki
olumsuz ve babasinin gayesini yok sayan ¢ikisina Emin’in cevabi keskindir: “Nasi/
ugrasilmaz, benim elimde dyle kanunlar, oyle istisna maddeler var ki, valla hepsini
ileri siirerim. Ben delillerimi hazirlamisim vaktinde. Ben oraya 50 sene emek
vermisim, simdi devlete birakir mywm? Bu isi evvelallah sonuna kadar
gotiirecegim.” Emin bu cevap ile haklarini bilen ve savunan, hayatinin heniiz
neticelenmedigini bilerek ve Muzaffer’in igsellestirdigi bezgin, kabullenmis ve
vazgeemis kentli karakterin tam karsisindaki umutlu ve cevval koyli olarak kendini

ortaya koymaktadir.

Muzaffer’in babasma karsi takindigi bu olumsuz tavra ragmen film boyunca
Emin’in herhangi bir asagilanma ya da Gtekilestirmeye maruz kaldigini gérmeyiz.
Koyde, doga igerisinde ve kendi evinde yasamaktadir. Kendi varlik anlamini
bulmus ve hayatin1 kendi ¢abasiyla siirdiirmektedir. Dolayisiyla kimse i¢in bir yiik
ya da sorun degildir. Film boyunca yaglilar1 tanimlamak i¢in sadece yas/i ve ihtiyar
kelimeleri kullanilmistir. Bu kelimeler de biiyiikk oranda yashlarin kendi

agizlarindan duyulmaktadir.
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3.1.3. Giile Gile (2000)

Filmde 5 yash karakter vardir ve hepsi de ana karakterdir. Metin Akpinar tarafindan
canlandirilan Galip, esinin vefatindan sonra Kiibali bir kadina asik olmus, tam 20
yildir sadece mektuplasarak bu aski yasayan, son derece duygusal bir karakterdir.
Saglar1 beyazlamis, kilolu, agir hareket eden, guler yuzli ve olgun biridir.
Ogretmenlikten emekli olmus ve yalniz yasamaktadir. Hem diger yash karakterler
arasinda hem de adadaki diger insanlar arasinda olgunluguyla saygi gormekte ve

givenilmektedir. Emekli maasiyla ge¢cimini saglamaktadir.

Siikran Glingdr’iin canlandirdigt Semsi, heniiz geng yaslarinda esi tarafindan
aldatilarak terkedilmistir. Bundan sonra bir daha evlenmeyen Semsi’nin bir de oglu
vardir. Ancak onunla da c¢ok sik goriismezler. Yalniz yasayan Semsi, bir giin
calisacagi umuduyla eski bir arabanin tamiriyle ugrasir. Saglar1 beyazlamis, igine

kapanik mizaci adeta bedenine de yansimaistir.

Zeki Alasya’min canlandirdigi Ismet, ailevi problemlerinden dolayr hala
cocuklugunu iizerinden atamamis, bu yiizden yashligt da kabullenemeyerek
terkedilme korkusuyla yasayan bir karakterdir. Annesi vefat etmis, abisi yillar 6nce
yurt disina giderek biitiin iletisimini kesmistir. Arkadaslarindan baska kimsesi
olmayan Ismet, siirekli yasliliktan ve vakitlerinin tiikkendiginden yakinmaktadir.
Siklikla duygusal patlamalar yasayarak aglayan ismet de, diger karakterler gibi

yalniz yagamaktadir. Sinema diiskiintidiir.

Esref Kolcak’in canlandirdigi Celal’in esi Zarife de Yildiz Kenter tarafindan
canlandirilmaktadir. Artik birbirleriyle zorunluluklar disinda sohbet dahi etmez
goriinmektedirler. Cocuklar1 sehirde yasamakta ve onlarla istedikleri kadar
goriisememekten yakinmaktadirlar. Her ikisi de beyaz sagli ve zayiftirlar. Emekli

maaslari ile gecinirler.

Filmde bastan sona kadar bir yasliliktan sikdyet tonu duyulur. Hem yash
karakterlerin kendisi hem de filmin diger karakterleri, yashligmn zorluguna,

tikenmislik olduguna, beklentisiz olunmasina dair siirekli konusurlar. Daha filmin
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acilis sahnesinde, yashiligin tiikenmislikle 6zdeslestirildigini ve bu temanin biitiin

film boyunca islenecegini goriiriiz:

- Bakiyorum ge¢ kalmaya basladiniz bu aralar.
- Haklisin madam. Pilimiz bitiyor galiba.

- Bitsin bre bos ver! Heyecan gittikten sonra kudret olmus ne fayda!

Genglik heyecaninin yitirilmesiyle artik pesinden kosulmasi gereken bir Omiir, bir
arayls kalmamistir onlara gore. Bu yilizden umutsuzdurlar ve sadece o6limu
beklemektedirler. Ne gegmisle aktif bir hesaplagsmalar1 vardir, ne de bugiinii oldugu
gibi yasamaktadirlar. Sadece bekleyis icerisindedirler. Bu umutsuz konusmalar
adeta bir s1z1 gibi filmin alt metninde araliksiz devam eder: “Zamanimiz mi kald:
be Semsi!”, “Buraya gelmeye nefesi yetmiyor, oraya gidecek!” gibi cumleler

yasliliktan yakinilan durumlar1 ortaya koymaktadir.

Yagh karakterlerin yakindiklari en temel durumlardan biri de, ¢ocuklariyla olan
iligkileridir. Artik kendilerinden farkli bir zaman1 yasayan gengleri anlayamazlar,
bu yiizden de onlarla olan iliskilerinde hirgin ve sitemkar davranirlar. Birbirlerini
gordiklerinde ilk sorduklart soru, “Oglan/kiz nasil, arryor mu?” olur. Cocuklarinin

onlardan uzak yasamalari, yalnizlik ve bekleyis hallerini pekistirir.

Bozcaada’da yasayan, sehrin karmasa ve giriltisiinden uzak filmin ana
karakterleri, istanbul’da yasayan gocuklarinin yeni toplumsal diizen igerisindeki
konumlarina ve hayat bigcimlerine uzaklardir. Cocuklarinin yagsam big¢imlerini,
kendi deger yargilar1 ve kendi genclik donemlerinin anlayis1 cercevesinde
degerlendirdikleri i¢in siirekli bir anlasmazlik igerisindedirler. Konusma
bicimlerinden yemek yeme adabina kadar her detay, ebeveynler tarafindan
elestirilir. Celal ve Zarife nin kiz1 Arzu, Istanbul’da tek basma yasar. Ancak Celal
bu durumu tasvip etmedigi igin tartisirlar. Bir kiz ¢ocugunun tek basina yasamasi,
Celal’in deger yargilarina ve yasantisma aykiridir. O yiizden yine Istanbul’da

yasayan abisinin yanina taginmasini dnerir.

Arzu’nun adaya geldigi bir aksam, cep telefonu ¢alip yemek masasindan kalkinca,

“Bir saat stirer artik. Zaten 40 yilda bir goriiyoruz yiiziinii!” diyerek serzeniste
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bulunur. Celal, Arzu’nun hem onlart sik sik ziyaret etmemesini hem de yemek
adabina uymamasini elestirir. Hemen akabinde Arzu’nun erkek arkadasiyla tatile

cikmas1 hususu glindeme gelince, aralarinda soyle bir diyalog gecer:
Zarife - Buraya gelirsin diye diisiiniiyorduk.

Arzu - Geliyorum ya anne!

Zarife - Iki ayda bir.

Arzu - Benim arkadaslarim ancak yilda bir goriyorlar ailelerini.
Celal - Aferin, sen de onlar gibi ol!

Modern kent hayat1 igerisinde aile baglari1 zayiflamig, ¢ocuklar birer birey olarak
kendi perspektifleri dogrultusunda yasamlarini siirdiirmeye baglamiglardir. Bu
dongii icerisinde tek basina yasamak, istedigi gibi giyinmek ve yemek aligkanligi,
kiz/erkek arkadas edinmek, onlarla tatile gitmek ve istedigi vakit ayrilmak siradan
bir hayatin pargas: gibi goriinmektedir. Arzu her ne kadar anne ve babasina saygi
duysa da, onlarin istedigi ya da telkinde bulundugu sekilde yasamayi ve davranmayi1
reddetmektedir. Bu sebeple de onlarla tartismaktan geri durmaz. Hatta bu
tartigmalar esnasinda genellikle onlarin duygu ve diisiincelerini hafife alir, gercege
uygun olmadiklar diisiincesiyle alay eder. Arzu’nun Galiple karsilastigi vapur
yolculugu esnasindaki sohbetleri, yaslt karakterlerin benimsedigi naif ve vakarl
diistince yapisinin karsisinda yiikselen modern hayatin keskin ve umursamaz

yiizlinii ortaya ¢ikarir:

Arzu- Sana da aklim ermiyor valla Galip Amca. Benim yasitlarim her giin bir

sevgili degistiriyorlar. Sen, magallah.
Galip- Sevgili degistirilir mi kizim? Sevgili bu, ad tistiinde.
Arzu- Sevgili dedigin ¢oraptir bence. Sonucta erkek milleti iste, nolucak!

Ne modern kent hayatinin getirdigi sabun kopiigii deger yargilarmi yashlarin
algilamasi, ne de eskilerin sahip oldugu artik neredeyse “bir tiir duygusal fantezi”

olarak deneyimlenen yasantiya genglerin uyum saglamasi beklenemez. Nitekim
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kusaklar arasindaki bu onulmaz ugurumu ve yaslh karakterlerin bir anlik umudunu
barindiran film, Atilla Dorsay (2005) tarafindan “bir his ve cosku masali” olarak
tanimlanir. Ona gore, “Filmin ne dekoruna, ne kahramanlarinin yasamlarina, ne de
yaptiklari iglere gergek olarak imkani1” (s. 79) vardir. Ancak yine de eski ile yeni
arasindaki bu ¢ekigmeyi neticelendiren cevap, eskinin, Galip’in dilinden dokiiliir:

“Tabiat bizi her diirttiigiinde pesinden gidersek nerde kaldi bizim insanligimiz!”

Filmdeki tek kadin yash karakter Zarife’dir. Diger karakterlere gore daha az
goriinen Zarife, sadece Celal’in esi oldugu i¢in hikdyeye dahil olmus gibi
goriinmektedir. Yani ana hikdye erkekler arasinda kurgulanmistir. Aile igerisinde
de Zarife, Celal’i sakinlestirmek, ¢ocuklar ve baba arasinda bir tampon kurum
olmak gibi gorevler iistlenmistir. Bu ¢ercevede az konusan ancak islevsel bir
karakterdir. Kabullenmedigi lakin ondan beklenen gorevleri yerine getirip bunlari
dillendirmemeyi ya da onlar adina tartismamayi tercih eder. Bu ¢ercevede mevcut

kadin algisini yiiklenip siirdiiriir.

Yasli karakterler tarafindan yasanan en belirgin duygu, yalnizliktir. Her ne kadar
birbirlerine arkadas olsalar da ailelerinin, cocuklarinin yanlarinda olmayisi derin bir
yalnizlik olarak kendini gosterir. Bu yiizden de mutsuz ve umutsuzdurlar. Hayattan
da emekli olmus gibi davranirlar. Bu ¢ercevede filmde yaslilik algisinin kronolojik
ve toplumsal yaslanma anlayis1 ekseninde olusturuldugunu soyleyebiliriz. Yash
karakterler onlara sunulan bu sosyal algiy1 kabul eder ve o dogrultuda yasar. Yash
karakterlerin tiimiiniin kendi basinin garesine bakabilen niteliklere sahip oldugunu
g6zlemlesek de, verili bu yaslilik algisi tizerine yasamlarina devam etmeleri, buna
kars1 direnmemeleri her birini edilgen bir karakter kilmaktadir. Kendilerini 6zne
olarak ortaya koyabilecekleri tek nokta, arkadaslar1 i¢in banka soygunu
planlamalaridir. Ancak bu sahne son derece masals1 ve gergekten uzak cekilerek
yonetmen tarafindan dahi hikayenin gercek olabilme ihtimaline inanilmadig1 ortaya
konmustur. Dolayisiyla film bastan sona kadar mevcut yashlik algisini kabul edip
o dogrultuda bir hikdye kurarak bu algiy1 mesrulastirma yolunu tercih etmistir.
Nitekim film igerisinde siklikla olmasa da yaslilar1 tanimlamak i¢in nene, amca,

moruk ve zavalli kelimeleri kullanilarak bu alg1 pekistirilmistir.
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3.1.4. Beyaz Melek (2007)

Dogu ve bat1 kiiltiirlinde yaslilik algist ve yasantisinin karsilastirmali bi¢cimde ele
alindiz1 Beyaz Melek, Istanbul’daki bir huzurevinde gectigi icin birgok yasli tipleme
bulunmaktadir. Filmin ana yash karakteri Diyarbakir’dan Istanbul’a tedavi igin
gelen Bala Ahmet’tir. Bala Ahmet seyrek ve beyaz sach goriintiisii, aksak yiiriyiisii
ve net olarak konusamayan durumuyla sagliksiz bir yashyr temsil etmektedir.
Kahverengi tonlarindaki giyimi de yashilia uyumludur. Bala Ahmet’in egitim
durumuna iligkin bir bilgi verilmemistir. Ancak filmin sonlarinda goriintiilenen kdy
yasantis1 ve konugsmalarindan ya hi¢c okumadigi ya da egitim seviyesinin diisiik
oldugu oOngoriilmektedir. Koyde aga olarak bilinmektedir. Ekonomik durumu

oldukca iyidir.

Huzurevinde yasayan Melek, Ankaralidir. Emekli hemsire olan Melek egitimlidir
ve gelirinin de buna uygun oldugu diisiiniilmektedir. Zayif, kirigik tenli ve seyrek
saclt Melek, oliimii beklemekte olan bir yasliy1 temsil etmektedir. Kiz1 kiiglikken
vefat etmis, esi de kendisini terk etmistir. Bu ylizden yalnizdir ve ziyaretgisi yoktur.

Filmde sevecen, herkesin yardimina kosan Melek bilge yasli konumundadir.

Ayse alzheimer hastasidir. Ge¢gmisi tamamen unuttugu igin her gelen yash erkegi
esi Nuri’ye benzetir. Saglar1 beyaz, listii basi siirekli daginik olan Ayse, yipranmis

ve muhtag bir yasliy1 temsil etmektedir.

Istanbullu Rum Yorgo, 11 yildir huzurevinde yasamaktadir. Hig evlenmemis olan
Yorgo, beyaz sagi, sik ve diizgiin giyimi ile saglikli bir yasl goriiniimiindedir.

Meslegi terzilik olan Yorgo’nun egitimi hakkinda bilgi verilmemistir.
Edirneli Yasar emekli 6gretmendir.

Sahne adi1 Jale olan Nebahat, yillarca pavyonda calistiktan sonra dinlenmek i¢in

huzurevine gelir ve burada yagamaya baslar. Nebahat Hanim, bakimli ve sagliklidir.
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Bestekar Haci Murat, Adanalidir. Cocuklari ona bakmadigi i¢in huzurevinde
yasamaktadir. Ziyaretine de gelmezler. Yagliliktan dolay: artik ellerine tam olarak

hékim olamadig i¢in enstriimanini ¢alamamaktadir.

Kore gazisi Kayserili Cemal, hala geg¢misinde yasamaktadir. Uniformasini

istiinden hi¢ ¢ikarmaz.

Perihan hem yatalak hem de konusamaz haldedir. Tamamen bakima muhtag
haldedir. Bu durumundan dolay1 huzurevi calisanlari tarafindan siirekli ihmal ve

istismar edilir.

1999 depreminde biitiin ailesini kaybeden Laz ilhan, hafizasini tamamen yitirmistir

ve hi¢ konusmaz.

Sivasli Binbasi Vahit, damadinin onu yiik olarak gérmesinden dolay1 bes ay once
huzurevine birakilir. Tekerlekli sandalyeye ve oksijene baghdir. Kiz1 ve torunu

stirekli onu ziyarete gelir.

Suzan Hanim, oglu Musa ig bulamadig1 i¢in huzurevine gelir. Hasta olan Suzan
Hanim ogluna yiik olmak istemez ve kendisine huzurevinde daha iyi bakilacagini

diistinerek buraya gelir.

Huzurevinde yasayan bu yaslilarin biiyiik bir kismu aileleri tarafindan istenmedigi
i¢in huzurevine terkedilmis, bazilar ise sartlar el vermedigi i¢in birakilmak zorunda
kalinmistir. Dogu’nun geleneksel yasl kiiltiiriine uygun olarak sadece Bala Ahmet
diger yashlardan farklidir. O huzurevinden kalirken ¢ocuklar1 Resat ve Ali disarda
onu bekler, ona sevgi ve saygiyla muamele ederler. Diger yashlarin gipta eden
bakislar1 arasinda babalarini tiras edip giydirirler. Terk edilmislik huzurevinin
yegéne gercegi olarak sunulur. Nitekim Vahit’in torunu ve kizi diginda kimsenin

ziyarete gelmemesi bu fikri pekistirmektedir.

Melek, Bala Ahmet’i huzurevinin kapisinda buldugunda, “Sizi de getirip buraya
birakiverdiler, ha!” diyerek bu durumu normal goriir. Bala Ahmet’i miidiire
tanistirirken, “Onu ben buldum. Kapiya birakmislardl.” der. Bu iki clmle,

“huzurevindeki yashlar1 bakilamadigr ya da istenmedigi i¢cin kapiya birakilan
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kimsesiz bir bebekle” (Ertaylan, 2016: 15) es goriildigiinii ortaya koymaktadir.
Huzurevindeki yaslilar onu teselli etmek i¢in soyledikleri “Hig¢ iiziilmeyiniz, bizi
de buraya biraktilar. Zamanla hepimiz alisttk burada yasamaya.” cumleleriyle,
kimsesiz ve terk edilmis olma halinin huzurevinin ger¢egi oldugunu ortaya

koyarlar.

Huzurevinde gecen filmde yashilikla ilgili bir¢ok farkli sorun ayni anda ele
alinmaya calisilmigtir. Ele alinan konular derinlemesine incelenmemis, ylizeysel
olarak ifade edildikten sonra iyi kotii ayrimina getirilip cevap vicdana birakilmistir.
Bu ¢ergevede filmin ana eksenini olusturan ve yaslilikla ilgili en belirgin 3 konu
uzerinden film incelenecektir. Bu konulardan ilki, is bulamadigi i¢in hasta annesine
bakamayan Musa’nin, zorunluluklardan dolay1 annesini huzurevine birakmasidir.
Burada issizlik ve yasli bakimi iki 6nemli sorun olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Yagh
bakimu ile ilgili olarak devletin kapsamli bir destek politikasinin olmamasi, yaslinin
maddi ve manevi biitiin bakim yiikiinden aileyi sorumlu tutmaktadir. Ailenin bakim
masraflarin1 karsilayacak yeterli maddi giicii ve yasliya bakabilecek yeterli aile
bireyi sayisina sahip olmamasi gibi sorunlar, yine ailenin kendi i¢inde ¢6zmesi
gereken sorunlar olarak birakilmistir. Aile yasliya bakmak istediginde, devletin
heniiz bir yagh bakim sigortas1 hizmeti bulunmadigindan her durumda magdur olan
once yash sonra aile olmaktadir. Bu ikilem arasinda kalan Musa, bir kuyumcuyu
soyarak elde ettigi parayla annesini bir an 6nce huzurevinde ¢ikarmayi diisiinse de,
oldiiriilir ve bunu gergeklestiremez. Film igerisinde dogrudan devleti ilgilendiren
bu sorun, bireysel bir sorun olarak ele alinmig ve devleti ilgilendiren yoniine

elestirel bir yaklagim sergilenememistir.

Ikinci olarak, en temel sorun olarak &n plana ¢ikan yaslh bakimidir. Huzurevinde
calisan tecriibeli hemsire, isini sorumluluk bilinci ile yerine getirmemekte ve bu
siirecin denetimi yapilmamaktadir. Yaglilar1 bir yiik olarak goren hemsire, film
boyunca yaglhlan fiziksel, sozel, psikolojik ve duygusal olarak istismar eder.
Yaslilar1 hasta olarak tanimlayan hemsirenin sozleri, yine yash bakimi ve devlet
iligkisinde devletin roliine dikkat ¢cekmektedir: “Kendimi bildim bileli yatalak boku

temizliyorum. Ne karsiliginda? Karin tokluguna! Kendi ¢ocuklart bir giin olsun
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bunlarin boklarini temizlemisler midir? Olse de kurtulsak!” Devlet tarafindan hem
yagli bakim elemani hem de siirecin denetlenmesi gibi siireglerin duzenli
yapilmamasi yine 6nce yasliy1 sonra da psikolojik deformasyona ugrayan g¢alisani
magdur etmektedir. Film igerisinde bu durum hemsirenin bireysel olarak kot
olmasma indirgenerek seyirciler bu baglamda vicdani bir sorguya

yonlendirilmislerdir.

Filmde 6n plana ¢ikan tigiincii temel konu, kdy ve kent baglaminda yaslilik algisinin
degisimidir. Diyarbakir’da geleneksel genis aile yapisi igerisinde yasayan Ali ve
Resat huzurevinin ne oldugunu bilmemektedirler. Bir huzurevi g¢alisanindan
huzurevinin  “yardima, bakima muhtag¢ yashlarin barmmak yeri” oldugunu
Ogrenirler. Kendi diinyalarinda bu tanimin karsiligi yoktur. Yaslilart birakmak
ayiptir.  Clinkii  kendi varliklarint  yaghh  bireylerin  varliklar1  i{izerinden
tanimlamaktadirlar. Ayn1 zamanda bu tanim, huzurevinin yaslhilarin 6liimii bekleme
mekan1 oldugunu isaret eder. Nitekim ayni calisanin su climleleri bu iddiay1
dogrulamaktadir: “Buradan oliimii bekler insanlar. Burasi son duraktir. Burada
vefasizligin Allah i1 goriirsiin. Sen daha bir sey gérmedin ki!” Modern kent hayati
icinde yashlarin yasam alani huzurevi olarak gorilmektedir. Kent hayatinda
Ozellikle bakima muhta¢ yaghilarin huzurevinden bagka yeri yok gibi

gorinmektedir.

Bala Ahmet’in hik&yesi dogunun yaslhlik algisini anlatir. Cocuklar1 huzurevinin ne
oldugunu kendi zihin diinyalarinda anlamlandiramadiklar1 gibi burada olanlara
tepkisiz de kalamazlar. Oysa ¢alisanlarin tiimii vuku bulan tiim siddet olaylarim
normal karsilayip gérmezden gelmektedir. Melek’in babalarini huzurevine neden
biraktiklar1 sorusunu “Yok abla, insan hi¢ babasini birakir mi? O bizim canimiz, o
varsa biz variz, o yoksa yokuz.” diyerek yanitlar. Bu cevap da Melek tarafindan
anlasilmasi giictiir. “Demek senin gibi evlatlar da var bu zamanda!” diyerek bu

durumu hem hayret hem sefkatle karsilar.

Bala Ahmet koy yasantisinin yaglilik algisina uygun olarak ailesinden sevgi ve
saygl gormektedir. Aileyi yonetendir. Cocuklart biiylik bir saygiyla muamele
etmekte bitln ihtiyaclarin1 karsilamaya c¢alismaktadir. O ayaga kalktiginda
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cocuklar1 da ellerini onlerinde baglayarak ayaga kalkar ve saygi gosterir. Onun
Olmesi aileyi ve asireti biiyiik bir yasa bogar. Bu sebeple 6liimii de ihtisamli bigimde
yansitilmistir. Ertaylan’in (1996) da ifade ettigi gibi incelenen filmlerin hi¢ birinde
yaghlarin 6liimii, Bala Ahmet’in 6limii kadar vurgulanmamistir. Ciinkii “onun
oliimii, kent hayatinda ailelerinin yaninda veya kendi yalnizliklarina terk edilen ya
da huzur evlerine birakilan, goktan 6ldu kabul edilerek unutulan kentli bir yaglinin
Oliimiinden farklidir” (s. 16). Modern toplumda 6lim, hayatin disina itilmis bir
olgudur. Dolayisiyla modern kent hayatinin disina itilmis, terk edilmis yashlarin

olumii de, kdydeki yaslilarin 6liimiinln tersine, bu alanin diginda gerceklesir.

Koy ve kentteki yaslilik algisi birbirinden farklidir. Ancak film igerisindeki anlati
yapistyla kent hayatinin toplumsal ve ekonomik formasyonu ve devletin rolii yok

sayilarak yasli bakimi gérevi tamamen aileye yiklenmektedir.

3.1.5. Pandoranin Kutusu (2008)

Filmin tek yash karakteri kdyde tek basina yasayan Nusret Hanim’dir. Bembeyaz
ve seyrelmis saglari, kambur sirt1, anlasilmaz konusmasi ve koye 6zgii geleneksel
kiyafetler icerisindeki Nusret karakteri tipik bir yashiyr temsil etmektedir. Nusret
Hanim doga ile i¢ ige yasamaktadir, bu da onun 6zgiir yanini ifade etmektedir.
Siirekli evinin kapist agildig1 ugsuz bucaksiz dag ve ormanin uzandigr manzaray1
izler. Istedigi zaman dogaya karisir. Iki kiz1 ve bir oglu kendisinden uzakta sehirde
yasamaktadir. Esi tarafindan koye birakilip terkedildigini 6grendigimiz Nusret
Hanim’in egitim ve gelir durumuna iliskin herhangi bir bilgi verilmemistir. Nusret
Hanim demans hastasidir. Tek basina hayatini idame ettirebilecek niteliklere sahip
olmadig1 i¢in cocuklarinin ve g¢evresinin yardimina muhta¢ bir yasliyr temsil

etmektedir. Kendisi ile ilgili kararlar ¢ocuklari tarafindan verilmektedir.

Nusret’in kdoyde kayboldugunu 6grenen ¢ocuklart onu sehre getirirler. Ancak ne
Nusret sehir hayatinin betondan miilhem manzarasina bakmaktan mutludur, ne de

cocuklar1 onunla ilgilenmeye heveslidir. Nusret’in ¢ocuklarinin hepsi modern kent
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hayatinin karmasik iliskiler agina kendilerini kaptirmis durumdadirlar. Annelerinin
icinde bulundugu duruma {ziilseler de, hicbiri candan bir sekilde onunla
ilgilenmeye meyilli degildir. Somut olarak dile getirilmese de annenin ¢ocuklara
bir yik gibi geldigi her davranista kendini gosterir. Bir bahaneyle hepsi annesini bir
digerine birakip kendi karigik iliski sorunlarina kagmay1 tercih etmektedir. Nusret
de camdan gordiigii sehir manzarasindan daralip siirekli sokakta yiiriimek tizere
kacar. Ancak sehrin hi¢bir yeri onu memnun etmeye yetmez. Ertaylan’in (2016) da
ifade ettigi gibi, “Nusret Hanim’in yiiziindeki saskin ve korkak ifade, kiz1 evden
ciktiginda disariy1 seyrederken gordiigii yiiksek bina duvarlari, asansorde yalnizken
elektriklerin sonmesi sirasinda yasadigr korkunun aktarildigi sahneler Nusret
Hanim’1n bu yeni diinyaya uyum saglamakta nasil zorlandigin1 gostermektedir” (s.
16). Hicbir seyi hatirlamamasina ragmen Nusret Hanim’1n istedigi tek sey evine,

koyune gitmektir.

Nusret Hanim c¢ocuklari ile olumlu bir iletisim kuramamasina ragmen torunu Murat
ile 1yi vakit gegirir. Murat’in kim oldugunu da unutup sik sik sorar. Nitekim Nusret
Murat’a bir yiikk degildir. Onun yaptig1 seyler Murat’t kizdirmaz. Nusret’in
cocuklart onu huzur evine birakirken Murat buna razi olmaz ve Nusret’1 hep istedigi

gibi kdylne goturerek ona orada bakar.

Nusret Hanim eskilere dair ara sira hatirladigi seylerle hafizasina ragmen bilge bir
tavir takindig1 zamanlar da yasamaktadir. Cocuklarinin yaninda iken sanki hig
birinin ne yaptig1 ve nasil yasadigiyla ilgilenmiyormus gibi goriiniir. Ancak bu bilge
sOylemlerinin 6n plana ¢iktig1 sahnelerde, ¢ocuklarinin i¢inde bulundugu duruma
dair tiim farkindaligim bilgece dillendirir. Ornegin bir aksam Nusret, oglu Mehmet
ve torunu Murat otururlarken Murat “Dedem nasil 6ldii?” diye sorar. Mehmet de
“Dagda oldii.” diye cevap verir. Buraya kadar ortamdan tamamen uzakmis gibi
gorinen Nusret tam bu noktada Mehmet’e donerek “Dagda olmedi, seni birakti
gitti. Hep bildigi gibi yasadi. Tipki senin gibi!” der. Annesinin bu tepkisine
sinirlenen Mehmet, “Ben kimseyi birakmadim!” diye karsilik verir. Bunun tizerine
Nusret Hanim, “Arkani dondiikten sonra bana, hayata, ne fark eder ki!” diye

cikisarak hayatta bir diizen tutturamadigi her halinden belli olan Mehmet’i bilgece
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elestirir. Bir baska sahnede kii¢iik kiz1 Giizin’in hayattan bezmis gibi asik suratini
goriince birden “Icini a¢, benim gibi olma!” diye Unler. Kiz1 Giizin’in umutsuzluk
igerisinde kivranan ve sevgisizlikten hayata kiismiis tavri, biiyliik oranda Nusret
Hanim’1n kendi hayatina benzemektedir. Soyledigi bu kisa ve 6zlii s6z, bu durumu
bilgece Ozetlemektedir. Biiylik kizi Nesrin’in siirekli herkesi kontrol etmeye
calisarak en basta oglu Murat olmak tizere herkesle sorun yasamasini ise, Nusret
Hanim evine gitmek istemesine ragmen Nesrin’in buna karsit ¢ikmasiyla soyle
dillendirir: “Seni dogurdum bana yapistin, herkes sana yapissin istiyorsun!” Iginde
bulunulan durumu keskin olarak tespit edip 6zli bir sozle ortaya koyan bu cumleler,

yaslilik ile bilgelik arasindaki ince bagi bir kez daha ortaya koymaktadir.

Film igerisinde yasli karakteri betimlemek iizere olumsuz herhangi bir sifat

kullanilmamustir.

3.1.6. 11’e 10 Kala (2009)

Filmin basrolii olan yaslh karakter Mithat Bey, dokiilmiis saglari, hafif dne egik
bedeni, diizgiin ancak yavag konugsmasi ve kent hayatina uygun giyimi ile modern
bir yash goriinimiindedir. Fiziksel goriintisiinde yashilik belirtileri tam olarak
okunmaktadir. Yalniz yasayan Mithat Bey, 1945 yilinda Siimerbank bursu ile
Amerika Stanford Universitesi’nde Elektronik Miihendisligi ve Matematik
okumustur. Polis radyosunu kurmus ve buradan da emekli olmustur. Kendi maasi

ile geginmektedir.

Mithat Bey’in yalnizligi kendi tercihidir. 1950 yilindan itibaren basta gazete olmak
tizere pul, kitap, saat gibi birgok materyalin koleksiyonunu yapmaya baslayan
Mithat Bey, esinin bu koleksiyonlardan vazge¢mesi talebini reddetmis ve bu
sebeple esi tarafindan terk edilmistir. O giinden sonra yalniz yasamaya baslayan
Mithat Bey, son derece aktif bir yash roliindedir. Kendi aligverisini kendisi
yapmakta, esnafla sohbet etmekte, kitapgt ve sahaflarda dolanmakta, doktora

kendisi gitmektedir. Kendi tercihlerini kendi diisiince, istek ve arzular
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dogrultusunda belirlemektedir. Ozellikle kendi yasam felsefesini kabul eden ya da
hayata bakisini elestirmeyen kisilerle gorlismektedir. Kendi kiz kardesi ile bile
koleksiyonunu elestirdigi i¢in goriismemekte, telefonlarina cevap vermemektedir.
Bu dogrultuda sadece koleksiyonunu seven ve kendi begenileri dogrultusunda
Mithat Bey’e eslik eden yegeni ile goriismekte ve bir tek onu evine kabul
etmektedir. Bu cercevede Mithat Bey, hayatina iligkin tiim kararlar1 kendisi verip
kendi hayat hikayesine sahip ¢ikarak tiim elestiri ve 6nyargilara ragmen bu konuda

1srar ederek tam bir 6zneyi temsil etmektedir.

Mithat Bey aktif bir birey olmakla birlikte aktif bir vatandas olarak da 6zne
konumunu slrdiirmektedir. Karsilagtigi sorunlara iliskin detayli bilgi edinerek
kendi haklarin1 savunmaktadir. Apartman yoneticisi ile evin yikilmasiyla ilgili
olarak sorun yasayan Mithat Bey, evin yikilmasi ve yerine yeni bir apartman
yapilmas: kararma karsidir. Binayr bosaltma kararmi reddederek apartman
toplantilarina  katilmadig1 gibi toplantidan cikan karart da imzalamaz. Isini
kaybedecegi korkusunu yasayan apartman gorevlisi Ali’ye, “Benim imzam
olmadan seni de beni de ¢ikaramazlar buradan!” diyerek kanunlar1 bildigini ve ona
gore davrandigini ortaya koyar. Bagka bir sahnede, apartman yoneticisinin sikayeti
lizerine evine gelen belediye gorevlerinin fotograf ¢ekme istegini reddederek
kendisinin izni olmadan ¢ekim yapilamayacagini sdyler. Evindeki arsivin bina
giivenligini tehdit ettigini sOyleyen gorevlilere daha 6nce bu hususta evini etut
ettirdigi bir miihendisin raporunu gostererek herhangi bir giivenlik sorunu
olmadigin1 raporla tespit ettirdigini ortaya koyar. Belediye gorevlerinin bir daha
gelecekleri uyarisi lizerine, “Bir daha gelirseniz mahkemeden kagit alin. Yoksa sizi
bir daha almam igeri! (...) Siz benim huzurumu bozuyorsunuz!” diyerek bir kez

daha bir 6zne olarak haklarini bildigini ortaya koyar ve kendini savunur.

Mithat Bey ge¢misle bir hesaplagsma i¢inde olmadigi gibi hayata kars1 edindigi
bakis acisin1 hala siirdiirmekte ve bu dogrultuda yasamaktadir. Her gun
koleksiyonuna yeni parcalar toplamak, koleksiyonunun eksik bir pargasi pesinde
yilmadan kosturmak, bu koleksiyonu korumak ve bu zamana kadar kaydettigi tim

kasetleri ¢Ozumleyerek bir duzene sokmak onun hayatinin amacidir.
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Koleksiyonuna sahip ¢ikmak hayat hikdyesine sahip ¢ikmakla es degerdir. Isinden
emekli olmak Mithat Bey’i hayattan da emekli etmemistir. Mithat Bey’in yasliligi
toplumsal algidan ve kronolojik yaslanmanin kisinin biitiin hayat hikayesini goz

ard1 eden bakisindan tamamen uzak bir yaglanmadir.

3.1.7. Cinar Agact (2011)

Cinar Agact filminin tek yash karakteri esi vefat etmis olan emekli 0gretmen
Adviye Hanim’dir. Her giin diizenli bi¢imde toplanan saclari ile sik giyimli ve
modern goriinlimlii bir yash karakterdir. Emeklilik maas1 vardir. Ancak
unutkanligindan dolayr kendisine zarar verme ihtimalini goz Oniinde bulunduran
cocuklari, onun tek basina yasamasini istemezler. Bu ylizden her ay bir cocugunda
kalmak tizere bir diizen olusturulur ve Adviye Hanim bu diizen ekseninde yasamaya
baslar. iki erkek iki kiz olmak {izere dért gocugu vardir. Ancak kiiciik gelini ona
bakmak istemedigi i¢in sadece li¢ cocugunda kalir. Bu ¢er¢evede Adviye Hanim’1in
hastalig1r onun ¢ocuklarina muhtag bir yasam siirmesini zorunlu kilmistir. Filmin
yagh karakteri baglaminda oOne c¢ikan temel iliski, muhtaclik iliskisi olarak
kurgulanmigtir. Nitekim kiigiik kiz1 Sonay’in bir tartisma esnasindaki sozleri, bu
muhtaglik iliskisini dogrular: “Ka¢ kere yemek yapmamani séyledim anne! Neden
cocuklarimin kapisinda kaldigini bir diisiin, ¢iinkii kendi evini yakmak tizereydin!

Simdi sira bizim evlerimizde!”

Adviye Hanim ge¢cmisiyle bir hesaplasma i¢inde degildir ancak ge¢mise derin bir
0zlem duymaktadir. Bu 6zlemini ¢ocuklarina giderken siirekli yaninda gotiirdiigii
vazgecilmez esyalar lizerinden takip ederiz; saksilardaki ¢igekleri, bir gramofon ve
Atatlirk’lin fotografinin oldugu bir ¢erceve. Siklikla gramofondan sevdigi sanat
miizigi pargalarini dinler. Boylece Adviye Hanim kendi hayat hikayesine sahip
cikar. Cocuklar1 hem dinledigi miizige hem de ¢iceklerine siirekli sOylenseler de

onlar Adviye Hanim’1n ge¢cmisi, bugiinii ve gelecegidir.
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Adviye Hanim’in ¢ocuklarryla iyi bir iliskisi yoktur. Ozellikle kizlariyla siirekli
tartisma halindedir. Kendi zamaninin aligkanliklarini hala devam ettiren Adviye
Hanim, kizlarinin modern kent hayati anlayis1 ¢ergevesinde sekillenen hayatlarini
siklikla elestirir. Filmin daha baglarinda Adviye Hanim ¢iceklerini sularken kizi
Nihal, “Her yeri kirletiyorsun anne! Eve kadin da sokmuyorsun!” diye serzeniste
bulunur. Adviye Hanim ise buna karsilik, “Kadin dedigin kendi isini kendisi yapar,
biz eskiden hem ¢calisir hem de isimizi goriirdiik.” diyerek, ge¢misin/eskinin hayat
anlayist tizerinden kizini yargilar. Cocuklarinin nazarinda Adviye Hanim’in bu
davraniglar1 onun huysuz bir yasl olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu sebeple sik

sik kars1 karsiya gelirler ve onun huysuzluklarindan yakinirlar.

Adviye Hanim’dan beklenen tipik 1yi yasli modeline uygun olarak kdsesinde
oturmasi, higbir seye karismamasi ve Orgiisiinii 6rmesidir. Bu sebeple her evin
kurallarima uymasi hususunda 6zenle ve ¢cocuk gibi uyarilir. Kiiciik kiz1 Sonay’in
evine gittiginde kiz1 ise giderken evin kural ve yasaklarini siralar: “Yemek yapma,
evde yemek var. Baris in yemegini isitman yeterli! Ocagi a¢ik unutma! Camagir
vikama! Tek basina banyo yapma! Ciceklerin dibini karigtiriyorsun, etraf
pisleniyor. Ayrica bu cep telefonunu kullanacaksin bu kez! Parka gitmek yasak!
Sokiikleri oraya biraktim, battaniyeni doku sen!” Sonay tim direktiflerini
siralarken Adviye Hanim torunuyla el ele ve basi one egik bir sekilde kizim
dinlemektedir. Kizi, Adviye Hanim’a bir ¢ocukmus gibi davranir. Filmin tam bu

noktasinda yasliligin ¢ocuklukla iliskisi somut bir bigimde ortaya konmus olur.

Tiim bunlarla birlikte Adviye Hanim’in ¢ocuklarimin i¢inde bulundugu durumlari
ve psikolojilerini gozlemleyerek verdigi yerinde tavsiyeler, yasli karakterin
bilgeligine isaret etmektedir. Adviye Hanim’in tecriibenin 1s1ginda c¢ocuklarina
verdigi tavsiyeler dogrultusunda olaylarin 6ngordigii bigimde neticelenmesi, bu
bilgeligi onaylamaktadir. Bir piknik bulugmasi esnasinda biitlin ¢ocuklar1 masada
sohbet ederken biiyiik oglu Ugur’un karisini aldattigi i¢in bosanmak Uzere
olduklarini 6grenir. Haksiz olan oglu da olsa bunu dile getiren Adviye Hanim,
oglunun i¢inde bulundugu durumu bir atasoziiyle 6zetler, “Tatli tatli yemenin, aci

aci gegirmesi olur.” Sonrasinda da “Hatalisin Ugur, beklemesini bileceksin, o seni
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affedecek” diyerek ona sabirlt olmasimni ogiitler. Filmin sonunda Ugur ve esinin
baristigin1 goriiriiz. Bagka bir sahnede kendisini istemeyen gelini ile alakali olarak
kiiciik oglu Murat’a, “Karini sevmen hosuma gidiyor, ama kendini biraz fazla
ezdirmiyor musun?” diyerek nazikge oglunun iginde bulundugu durumu
sorgulamasini saglar. Filmin sonunda Murat’in bu sorguyu yaptigini ve iligkisi
igerisinde kendisinin de s6z hakki oldugu alanlarin hakkini iistlendigini goririz.
Adviye Hanim bilgeligini hem yerinde tavsiyeleri hem de durumlara uygun
kullandigi ctimleler ve atasOzleri ile ortaya koyar. Filmin basindan itibaren
kendilerini yetistirme yontemi ve davranig farkliliklarina dair bir anlagmazlik i¢inde
olan c¢ocuklari, filmin sonunda bu farkliligin hikmetini her biri ayr1 ayri

anlamlandirir annelerinin bilgeligi karsisinda ¢ocukluklarini kabul ederler.

Cocuklariin aksine torunlariyla daha iyi bir iliskisi olan Adviye Hanim’1n 6zellikle
kiigiik kiz1 Sonay’in oglu Baris ile 6zel bir bag1 vardir. Baris anneannesinin siirekli
onlarla kalmasimi istemekte ve bu konuda annesine baski yapmaktadir.
Anneannesinin evlerine gelecegi giinii siirekli hesaplayan Baris, her giin Adviye
Hanim’1 arayarak onunla sohbet eder, ondan masallar dinler. Filmin sonunda
Adviye Hanim’1n huzurevine birakildigin1 6grenen Barig, bu durumu kabullenmez
ve anneannesi geri donene kadar kimseyle konusmaz ve yemek yemez. Neticede

Adviye Hanim geri doner.

Adviye Hanim &zellikle unutkanliklar1 ve uyuyakalmalart dolayisiyla huzurevine
birakilir. Ancak huzurevine gitmek fikri de kendisinin onay1 ile gergeklesir. Bu
cercevede Adviye Hanim biiyiik oranda bir 6zne olarak kurgulanmistir. Ozellikle
hayatinin temel taslar1 olarak okuyabilecegimiz vazgecilmez esyalarina son anina
kadar sahip ¢ikmasi, bu 6zneligin en 6nemli ispatlaridir. Dolayisiyla bu filmde yaslh
karakter sadece kronolojik ve biyolojik yaslanmaya tabi olarak biitiin hayat
hikayesini geride birakmis tek boyutlu bir anlatinin kahramani degildir. Yash
karakter kendi hayat hikayesine sahip ¢ikan bituncul bir insandir.
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3.1.8. Nergis Hanim (2014)

Filmin bagrolii olan yash karakter Nergis Hanim, alzheimer hastasidir. Beyaz
saglari, titrek bedeni ve hafif kambur goriintiisiiyle hem hasta hem de yardima
muhta¢ bir yash goriintiisiinii bastan ayaga yansitmaktadir. Hasta olan Nergis
Hanim, hafizasini neredeyse tamamen yitirmis, giinliik basit becerilerini unuttugu
gibi ¢ocuklarini dahi hatirlamamaktadir. Bir dakika 6nce sordugu seyi unutup tekrar
tekrar ayn1 seyi sorar. Dolayisiyla kendi hayatim1 asla yalniz siirdiirebilecek
durumda degildir. Bu eksende Nergis Hanim tamamen muhtaclik iligkisi i¢erisinde

kurgulanmis bir yaslh karakterdir.

Nergis Hanim’in esi vefat etmistir. Ona ortanca oglu Ekrem bakmaktadir.
Annesinin ona muhtagligindan dolay1 dogru diizgiin ¢alisamayan Ekrem, elindeki
kisitli parayla hem annesinin bez ve ila¢ gibi ihtiyaclarini karsilar hem de evi
gecindirmeye calisir. Ancak ne yazik ki elindeki para ihtiyaglarini karsilamaya
yetmez. Bu noktada devletin yasl vatandaslara ve onlarin yakinlarina iliskin uygun
destek mekanizmalarinin olmayis1 dikkat cekmektedir. Devlet yash vatandaslarini
hem maddi hem de manevi olarak yalniz biraktig1 i¢in yaslhinin kendisiyle birlikte
yakinlar1 da zor durumda kalmaktadir. Dolayisiyla Nergis Hanim’in devlet
tarafindan yalnmiz birakilarak magdur edilen bir karakter oldugunu soyleyebiliriz.
Nitekim i¢inde bulundugu duruma psikolojik olarak daha fazla dayanamayarak
annesine siddet uygulayan Ekrem de, Nergis Hanim’in bu magduriyetini

pekistirmektedir.

Popiiler filmler karsisinda alternatif bir sesle yiikselen Nergis Hanim filmi, ne yazik
ki ele aldig1 konuyu derinlestirememis, yaslilarin magduriyeti hususundaki ¢ikigin

ve devlet politikalarini elestirel bir bakisla sunamamastir.
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3.1.9. Nadide Hayat (2015)

Gilinlimiiz tarihine en yakin filmlerden biri olan Nadide Hayat’in basrol oyuncusu
Demet Akbag, esi heniiz vefat etmis ve iki yetiskin ¢ocugu tarafindan artik hayattan
da emekli olmas1 beklenen yasli bir ev hanimini canlandirmaktadir. Incelenen diger
filmlerden en 6nemli farki, basroldeki yasli karakterin bir kadin olmasidir. Bununla
birlikte yine diger filmlerden farkli olarak buradaki yash karakter, diger filmlerde
inceledigimiz dogrultudan yani beklenen yaslh tiplemesinden oldukga farklidir.
Nadide oldukg¢a saglikli, saglar1 heniiz beyazlamamis, kendi isini kendi gérebilen
ve fiziksel olarak herhangi birine ihtiya¢ duymadan hayatini stirdiirebilen bir yasl
karakterdir. Heniiz iniversitedeyken evlenerek esinin istegi tlizerine okuldan

ayrilmistir. Kendi evinde ogluyla birlikte yasamaktadir.

Diger filmlerden farkli olarak bu filmde artitk tamamen modern kent hayati
icerisinde yasayan, kent hayatina adapte olmus bir yash karakteri izleriz. Film
Nadide Hanim’in esini kaybedisiyle baslar. Esini kaybeden Nadide Hanim’in
bundan sonraki hayatinda ne yapacagi, kendisi diginda herkesin sorunu olur. Hatta
cocuklart ona sormadan farkl ¢oziimler de iliretmeye ¢alisirlar. Toplumun kadin
i¢in bigtigi rollere uygun olarak bunca zaman esinin hayatin1 yasamis olan Nadide
Hanim’dan, bundan sonra da torunlarin biiyiiterek ¢ocuklarinin hayatini yasamasi
beklenir. Nadide’nin heniiz filmin baslarin gordiigii bir riiya, toplumun esini
kaybetmis yasli bir kadindan beklentisini esi, ¢ocuklari, torunu ve kendisi lizerinden
ozetlemektedir. Riiyada kendisi disindaki aile iiyelerine sirayla “Nadide simdi ne

yapsin?” diye soruluyor:

Kizi- Hi¢hir sey yapmasin! Bu yastan sonra napicak ki zaten! Keyfine baksin.

Torununu sevsin. Giine gitsin. Orgi 6rstin.
Damat- Degerli esime aynen katiliyorum.
Oglu- Ablamin yanina tasinsin. Hem yalnizlik cekmez hem ev de bana kalir.

Torun- Bana baksin. Beni biiyiitsiin bir de bana kofte yapsin.
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Esi- Bir koltukta kocasin. Yasimi tutsun. Oyle bir késede yaslanip gitsin. Ara sira
beni hatirlasin aglasin. Sevdigim yemekleri yapsin yine aglasin. Es dostla beni yad

edip yine aglasin. Oyle bir késede aglayip ciiriiyiip gitsin!

Esinin hayatiyla birlikte Nadide’nin hayatinin da bittigi algisi, bundan sonra
kosesine c¢ekilip yalniz ve mutsuz sekilde Oliimii beklemesi iizere bir hayat
kurgusunu dayatir. Hepimiz verili bir kurgu igine yasar ve toplumsal kurgu i¢inde
yasariz. Dolayisiyla o kurgunun disarisina ¢ikmak farkli bir sorgulama asamasini
gerektirir. Nitekim Nadide riiyasinda dahi bundan sonra ne yapmaliyim diye

diisiiniirken o verili kurgunun dayatmalar1 ekseninde cevap verir:

Nadide: Hi¢ yaslanmayayim diye 5 legen krem siiriicem ama gene de yaglanicam.
Daha uzun yasayabilmek i¢in 7 legen ila¢ icicem ve o evde o kadar sikilicam ki

tonlarca aglicam! Sonra gene yaglanicam.

Icinde yasadigimiz verili toplumsal algilar dylesine giicliidiir ki, hayattan emekli
olmanin, aglamanin, sikilmanin, bir kdsede Olimii beklemenin temel sebebi
yasliliktir. Modern kent hayati icerisinde gen¢ olmak her seydir. Geng iseniz
yasamaya hakkiniz vardir. Dolayisiyla yashilik kacilmasi, miimkiin oldugunca
ertelenmesi ve gizlenmesi gereken 6limcdl bir sorundur. Ancak Nadide hem
toplum hem de mevcut sistem tarafindan kendi adina verilen kararlarin hepsini bir

kenara birakarak bundan sonra ne yapacagi iizerine diigiiniir:

Biktim onay beklemekten. Benim i¢in iyi olanin séylenmesinden. Bu hayat benim
ama yarisint baskalar i¢in yasadim. Geriye ne kadar omriim kaldr bilmiyorum,
belki 40 yil belki bir giin. Ne kadar kaldiysa kaldi! Geriye kalan hayat benim ve

artik ben nasil istiyorsam oyle gegecek!

Nadide bundan sonra ne yapacagini diisiiniirken ge¢misiyle bir hesaplasma
icerisindedir. Bugilinii yasar, umutsuz degildir ama Once ge¢miste yarim kalmis
hesabin1 kapatmasi gereklidir. Bu ¢ercevede kendi hayati iizerine kendisi karar
vererek yarim biraktig1 iiniversiteye devam eder. Boylece hayatini1 kendisi yoneten
bir 6zne olarak temsil edilmektedir. Universitede ogrenciler ve hatta hocalar

tarafindan maruz kaldigi Onyargili davranislar ve sdylemler, onu kararindan
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vazgecirmek yerine daha da giiglii bir 6zne kilar. Ancak film 6zgiin bir yash
karakterle bir farklilik olustursa da, filmin basindan sonuna kadar mevcut yaglilik
algis1 benimsenmis ve pekistirilmistir. Nadide’ nin riiyasi, bayildiginda gordiigii
tosbagalarla sohbeti ve giin icerisinde anlik dalginliklar ile hayal ettigi abartili
sahneler, onun gercek olamayacak kadar kurgusal bir karakter oldugunu stirekli
hatirlatir. Boylece her ne kadar ortalama alginin disinda bir yasli karakter
retilmeye calisilsa da, tipki Gile Guile filminde oldugu gibi daha bastan bu
hikdyenin gercek olabilme ihtimaline inanilmadigi ortaya konmustur. Mevcut
yaslilik algisina karsi ya da alternatif bir hikdye olusturmak istenirken tam tersine
sOylem pekistirilmistir. Dolayisiyla Nadide sadece masals1 bir karakter olarak

hafizamizda yer edinir.

3.2.Filmlerin Genel Degerlendirmesi

Arastirma kapsaminda ele alinan filmler de, 1990 sonrasi toplumunun degisen
yapisinin Sinemaya yansitildigi ve ileri siiriilen yaslilik sorunlariin pekistirilerek
islendigi goriilmiistiir. Sanayilesme ve kentlesme siireclerinin etkisine bagli olarak
kentlerde yayginlasan ¢ekirdek aile yapisi ve kadinin ¢aligma hayatina daha fazla
dahil olmasi, evde yasamak zorunda kalan yaslhlar agisindan dezavantajli bir durum
yaratmaktadir. Kent hayatinda yalniz kalan yaslinin bakim ve destege ihtiyag
duydugu bu zamanlarda, ailesinin yerine kurumlar ikame edilmektedir. Buna
paralel olarak sinemada yalniz ve huzurevinde kalan, bakima muhtag yasliy1 anlatan

filmler daha fazla yer almaya baglamistir.

Ele alinan filmlerde, kadin ve erkek yasli temsillerinin birbirine denk bir oranda
temsil edildigi goriilmiistiir. Ele alinan 9 filmden dordiinde (Eskiya, Mayis Stkintisi,
Giile Giile, 11’e 10 Kala) yash erkekler basroldeyken diger dort filmde de
(Pandoranmin Kutusu, Cinar Agact, Nergis Hanim, Nadide Hayat) yash kadmnlarin
Oykiisii ele alinmistir. Beyaz Melek filminde huzurevinde yasayan farkli 6zelliklere

sahip kadin ve erkek yaslilar birbirine denk oranda temsil edilmistir diyebiliriz.
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Buna karsilik 1990’larla baglayan ilk on yil igerisinde ¢ekilen filmlerin
basrollerinde daha ¢ok erkekler yer alirken, 2000’li yillarla baslayan suregte
basroliinde yash kadinlarin yer aldig1, yalniz ve yasl kadin hikayelerinin anlatildig:
film sayisinin belirgin bigimde arttig1 tespit edilmistir. Bu artig, Tiirkiye niifusunda
yasli kadin niifusun artigina denk bir ¢izgide ilerlemektedir. Nitekim Sentiirk (2018)
ve Canatan’in (2008) ifade ettigi gibi, sosyal hayat icerisinde yash erkeklere oranla
daha fazla var olan yash kadinlar, esleri 6ldiikten sonra yeniden evlenmeye egilim
gostermezler. Yash kadinlarin iliskilerinde daha samimi olmalari, destek ve
paylagima ihtiya¢ duyuldugu zamanlarda bu sorunu daha kolay ¢dzmelerine imkan

tanimaktadir.

Buna ek olarak yashilik olgusunu konu eden filmlerin sayisindaki bu artis,
calismanin basinda iddia edilen toplumda yaslt sayisinin artmasina paralel olarak
yaglilik filmlerinin daha fazla c¢ekilmeye baslandigi yoniindeki tezi de
dogrulamaktadir. Nitekim 2000’li yillarda sinemada olusturulmaya ¢alisilan yeni
film dili ve ortaya ¢ikan 6zgiin yonetmenlerin kendilerine has film yapma tarzlari
kapsaminda, yaslilig1 farkli acilardan ele alan filmlerin sayisinin artmasi, toplumsal

gelisme ve sinema iiretme egrisinin paralel ilerledigini gostermektedir.

1990’11 yillarla birlikte yiikselen kentlesme egilimi neticesinde kent niifuslar1 da
artmaya baslamistir. Kdyden kente gociin eski hizinm1 kaybettigi bu yillarda,
kentlesmeyle birlikte kdyler unutulmus kentten kaynaklanan sorunlar 6n plana
ctkmaya baslamistir. Ozellikle Istanbul gibi blylk kentlerdeki varoslarda, arka
sokaklarda yasanan marjinal hikayeler ve azinlik gruplarin hikayeleri ele alinmaya
baglanmistir (POsteki, 2012: 85). Arastirma kapsaminda incelenen filmlerden Mayis
Stkintis1 disindakilerin  hepsi sehir hayati {izerine kurulu yaglihik filmlerini
islemektedir. Pandoranin Kutusu’nda kentte yagayamayan bir yaslinin koye dosnme
arzusu ele alinmistir. Mayis Sikintisi’'nda ise anlati tamamen koy yasantisi lizerine
kuruludur. Beyaz Melek ve Eskiya, kdy ve kent hayatinin karsilastirildigi, toplumsal
degismenin yoniiniin takip edildigi filmlerdir. Bu cercevede toplumsal degisimin

yOniine paralel olarak 1990 sonrasi sinemasinda da kent hayati odakli yaslilik
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filmleri yapilmaya baglanmistir. Nitekim bu donemde ‘“kent insanini anlatan

filmler” baslikli bir film tiirti kitaplarda yerini almistir.

Kentlesmeye paralel olarak yasanan geleneksel aileden ¢ekirdek aile tipine gecilmis
yasam bi¢imleri ve yalnizlik tizerine kurulu anlatilar, 1990 sonrasi tiretilen filmlerin
ana eksenini olusturmustur. FEgskiya filmindeki yashh karakter yalmizdir ve
Tarlabasi’nda bir otelde kalmaktadir. Mayws Sikintisi filmi Canakkale’nin bir
kdyiinde ge¢cmektedir. Filmin yash karakterleri koyde yasayan yasl bir gifttir.
Cocuklar1 sehirde yasamaktadir. Glle Gille filminin yash karakterleri bir adada ve
yalniz yasamaktadirlar. Karakterlerden birinin esi vefat etmis, birinin esi onu terk
etmis, biri hi¢ evlenmemis, diger ikisi ise birbirleriyle evlidir. Ancak onlarin da
cocuklari sehirde yasamakta ve ¢ok az goriismektedirler. Bu yiizden yalnizlik filmin
ana temalarindan biridir. Beyaz Melek filmi Istanbul’da bir huzurevinde
gecmektedir. Huzurevine birakilan biitiin yaghlar ailelerine yiikk olan ve artik
istenmeyen yaslilardir. Cekirdek aile yapisi igerisinde ya kendilerine bakacak kimse
olmadig1 i¢in ya bir ylik olarak goriildiikleri i¢in ya da maddi sorunlardan dolay1
huzurevine birakilmiglardir. Dolayisiyla yalmzlik, terk edilmislik ve muhtaclik
filmin ana temalaridir. Pandoranin Kutusu filminin yash karakteri, filmin basinda
tek basina kdyde yasamaktadir. Sonra sehirde ¢ocuklarinin yaninda kalmaya baglar.
Cocuklar ya ¢ekirdek aile tipinde yasam siirmekte ya da yalniz yasamaktadir. //’e
10 Kala filminin yash karakteri Istanbul’da yalniz basma yasamaktadir. Esi
tarafindan terk edilmistir. Cinar Agaci’nin yash karakteri sehirde, her ay bir
cocugunda kalarak yasamini siirdiirmektedir. Cocuklarinin hepsi evlidir ve
cekirdek aile diizeni igerisinde yasamaktadir. Kizlarindan biri ¢alistigi digeri de
vakif, dernek gibi kurumlarin sosyal etkinliklerine katildig1 i¢in giin igerisinde
yalnzdir. Nergis Hanim sehirde oglunun yaninda yasamaktadir. Alzheimer hastasi
oldugu i¢in bilincini tamamen yitirmistir. Esi vefat etmistir. Bekar olan tek oglu ona
bakmaktadir. Nadide Hayat filminin yash karakteri, esi vefat edince ogluyla bas
basa kalir. Incelenen filmlerin hepsinde ¢ekirdek aileler ve yaslhilarin yalnizlig1 ana

konu olarak islenmektedir.
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Yasli niifusun artistyla yasli sorunlari da artmis, dolayisiyla bu sorunlarla ilgili daha
fazla giindem olusmaya baslamistir. Diinyada Tiirkiye’den ¢ok dnce baglayan bu
egilim neticesinde bir¢ok calisma yapilirken Tiirkiye’de ancak son yillarda yaslilik
ile ilgili galisilmaya baslanmistir. Ornegin Tiirkiye’de yashlik ile ilgili ilk kurum
1998 yilinda kurulan Yas/i Sorunlar: Arastirma Dernegi’dir. Bu yildan itibaren bu
tarz kurumlarin sayisi artmaya baslamigtir. 1998 ile 2013 yili arasinda 21 tane
yaslhilik alaninda calismalar yapan vakif, dernek ve aragtirma merkezi agilmistir
(Ozkul & Kalayc1, 2015: 268). Artan bu yashilik sorunlarmin sinemaya da yansidig1
gorilmektedir. 1990 sonrasi sinemasinda dogrudan yaslilik sorunlarini konu edinen
filmler ¢ekilmeye baglanmistir. Ele alinan filmlerden Pandoranin Kutusu ve Nergis
Hamm’1n konusu dogrudan bir yashilik hastalig1 iizerine kurgulanmustir. Iki filmde
de ele alinan hastalik alzheimerdir. Alzheimer 6zel ilgiye ve bakima ihtiya¢ duyulan
bir hastaliktir. Dolayisiyla kentsel yap1 igerisinde yasayan ¢ekirdek aile igerisinde
bu hastalikla bas edebilmek aileleri zorlamaktadir. Filmlerde de bireylerin bu
hastaligin belirtileri ile bas etme ya da edememe durumlari ele alinir. ki filmde de
hastalikla bas edilemeyen durumlar1 izleriz. Nergis Hamim’da annesinin
yaptiklarina daha fazla tahammiil edemeyen oglu ¢areyi onu 6ldiirmekte bulurken,
Pandoramin  Kutusu’nda kendi sorunlarindan siyrilip anneleriyle yeterince
ilgilenemeyen c¢ocuklarindan kacan yasli karakterin torunu tarafindan koye

gotiiriilmesi islenir.

Kentte yasayan yashlarin karsilastiklart en biiyiik sorunlardan birisi, aileleri
tarafindan bakil(a)mayip huzurevine birakilmalaridir. Tirkiye’de sahip olunan
geleneksel degerler ve dini inancin getirmis oldugu bazi1 sorumluluklardan dolay1
yaslilarin bakimi biiyiik oranda ailenin yiikiimliiliigiinde devam etmektedir. Ancak
kentlesmenin getirdigi farkli yasama formlari, yashlar i¢cinde huzurevlerinde
yasam1 sunmaktadir. Filmlerde de bu egilim, aynen toplumdaki gibi ¢atigmali
bicimde ele alinmaktadir. Bir yandan yaslilarin1 birakmak istemeyen aileler, bir
yandan maddi ya da ailevi sorunlardan dolay1 yaslilarin1 huzurevlerine birakan
aileler ele alinmaktadir. Cinar Agaci filminde annelerinin unutkanligi ve
huysuzlugu ile bas edemeyen ¢ocuklart onu huzurevine birakirlar. Basta buna karsi

¢ikan Adviye Hanim, sonra durumu kabullenir. Ancak daha ilk gecesinde kalp krizi
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gecirir. Beyaz Melek filmi huzurevinde ge¢mektedir. Huzurevinde bes aydir
yasayan emekli binbas1 Vahit, onceleri kizinin evinde torunu ve damadiyla birlikte
yasamaktadir. Ancak hastalanip tekerlekli sandalye ve oksijene bagli hale gelen
Vahit’i damadi artik evde istemeyince onu huzurevine birakirlar. Kizi buna razi
olmasa da esine soz geciremez. Ancak esiyle ayrilmaya karar verdigi zaman isler
diizelir ve Vahit’i yeniden eve gotiiriirler. Suzan Hanim, oglu Musa issizlikten
dolay1 ona bakamadigi i¢in kendisi huzurevine gelmek ister. Hasta oldugu i¢in
kendisine burada daha iyi bakilacaginmi diisiiniir. Ancak Musa is bulamadig1 i¢in
hirsizlik yapmaya kalkar ve oldiiriiliir. Huzurevindeki diger karakterlerin oraya
nasil geldiklerinin hikayesi verilmemistir. Ama hepsinin istenmeyen ve yiik olarak
goriilen yasghilar olarak huzurevine terk edildikleri diisiiniilmektedir.

Ziyaretgilerinin olmamasi bu ihtimali kuvvetlendirmektedir.

Hastaliklar ve huzurevi baglaminda ele alinan yaslilik sorunlarinin ortak noktasi
yasli bakimidir. Dogum oranlarinin azalmasi ve yasam siiresinin uzamasi ekseninde
artan yash niifus, daha uzun yillar yagamakta ve buna bagl olarak daha fazla saglik
sorunu ile karsilasmaktadir. Bu sorunlar yashlarin aileleri i¢in biiyiik sikintilar
yaratmakta, yaslinin bakiminin kim tarafindan ve nasil yapilacagi sorun olmaktadir.
Devlet bu konudaki politikalari ise son yillarda gelistirmeye baslamistir. Ornegin
2006 yilinda yash bakim parasi uygulamasi baslatilmigtir. Dogrudan bakima
mubhtag yaslilarin faydalanabildigi bu uygulama, yaslinin yasadig1 hanenin gelirinin
asgari ticretin {igte ikisinden az oldugu durumlarda verilebilmektedir. Bunun i¢in
hane tyelerinin yoksul olduklarini ve yaslmin bakima muhta¢ oldugunu
ispatlayarak kisisel olarak bagvurmalari gerekmektedir. Bu yoniiyle bu yardim,
yasliyr yardim verene bagimli kilarak yoksullugu yeniden iiretmektedir. Buna ek
olarak, yaslilara yonelik sosyal hizmet ve yardimlar yerel yonetimler eliyle
gerceklestirilmektedir. Bakim kurumlari, ayni ve nakdi yardimlar ve yaslilara
yonelik psiko-sosyal destekler belediyelerin yaslilara yonelik hizmetleridir. Ancak
belediyelerin se¢imlere tabi olmasi, bu konuda popiilist politikalari giindeme
getirebilmekte ya da kayirmaci bir anlayisla iligki kurulmasina imkan vermektedir.
Dolayistyla bu gercevede yasl ikinci kez magdur edilmektedir (Korkmaz , 2014:

209-10). Yasli bakimini sorunlu hale getiren bir diger unsur, yash bakim eleman1
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sorunudur. Yash sorunlarinin artmasina paralel olarak yasli bakim elemanina olan
ihtiyag¢ artmaktadir. Ancak bu ihtiyaci karsilayacak profesyonel bakim elemani ve
istihdami sorunu heniiz ¢6ziilememistir (Oglak, 2014: 222). Tiirkiye’nin yaslanan
nifusuna yonelik kapsayic1 diizeyde bakim politikalar1 heniiz tam olarak
olusturulamamustir. Dolayisiyla yasl bakiminin konu edinildigi filmlerde de, yash
sorunlart ele aliirken yashi bakimmna iliskin yasli bireylerin ve ailenin
magduriyetleri anlatilmistir. Ancak bu magduriyete iliskin elestirel bir yaklagim

benimsenmemistir.

Pandoranin Kutusu’nda yagh karakterin demans kaynakli yaptiklarini ¢ocuklari
kaldiramaz. Annelerine bagirir, sdylenir ve kizarlar. Bu durumdaki anneleri onlar
icin yik olur. Cinar Agaci’nda Adviye Hanim yasliliktan kaynakli unutkanlik ve
uyuya kalma gibi yeni davranis bigimleri géstermeye baslar. Unutkanlig1 yiiziinden
evini yakmak iizere olan Adviye Hanim’a ¢ocuklar1 miidahale eder ve bundan sonra
her ay birinde olmak tizere ¢ocuklarinda kalmaya baslar. Ancak yine burada da bu
davranig bicimlerinden dolayr torunlarimi ve evi tehlikeye atinca huzurevine
yatirilir. Annelerinin bu yeni huylari her evde sorun olur. Cocuklart onu eve
getirirken istemeye istemeye getirir ve evden her ayriliglarinda uzun uzun
tembihlerde bulunurlar. Huzurevinde gecen Beyaz Melek filminde, yaslilar zaten en
basta ailelerine yiik olduklar1 i¢in oraya birakilmiglardir. Burada bakimlari
calisanlar tarafindan yapilir. Ancak kendini savunamayacak ve yatalak durumda
olan bakima muhtag yaslilarin, bu ¢alisanlar tarafindan ithmal ve istismara ugradigi
gordldr. Yaslilart topluca bilyiik firga ve hortumlarla yikayip yemeklerini zorla
yedirirler. Siklikla siddet uygulayip kiifiir etmekten ve azarlamaktan ¢ekinmezler.
Bu cercevede yashlar sozel, duygusal, psikolojik ve fiziksel olarak istismar
edilirler. Filmlerde toplumda yasanan yasli bakimina iliskin sorunlar birebir

islenirken bu sorunlarin devleti ilgilendiren kismina deginilmez.

Uygulanan neoliberal politikalar ¢cer¢evesinde gelisen sanayilesme ve kentlesme ile
cekirdek aile ¢oziilmeye baslamistir. Bu politikalarin ana amaci, bireyi
guclendirmek ve aileye mensup olan buyik kicuk herkesin tiketim toplumunda

birer tlketici olarak yer almasini saglamaktir. Yaslilarin daha saglikli, daha aktif ve
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daha bagimsiz bir tipoloji ile yeniden kurgulanmaya g¢alisilmasinin ana amaci da
budur. Yaglinin hem {iireten hem de tiiketen bir birey olarak sistemde daha uzun
kalmasini saglamaktir. Devletin yaslilik konusundaki politikalar1 da heniiz tam
olarak oturmamakla birlikte yaslinin bu konumunu desteklemeye yonelik
planlanmaktadir. Ancak bir yandan aile ¢ozilirken bir yandan devletin
politikalarin1 yerinde ve zamaninda gelistirememesinden kaynakli yasli bireyler
magdur olmaktadir. Toplum ¢ekirdek aile modeline adapte olmustur. Ancak yash
bakimia iliskin devletin destegini géormemektedir. Aile gelenek, gorenek ve
inanclarindan gelen yerlesik algi ile yeni adapte oldugu bu siirecin toplumsal
algisinin yasattig1 siirecte yaslilarla nasil bas edecegine iliskin kafa karisikligi
icerisindedir. Devlet yasli bakimi goérevini hala ailenin yiikiimliiliigiinde gibi
gormektedir. Bu durum toplumda yasanan ve once yashy1 sonrayi aileyi magdur
eden onemli bir celiskidir. Incelenen filmler icerisinde yer alan farkli tiirdeki
(popdiler filmler ve sanat filmleri) filmlerde de bu celiskiye yer verilmemis ve

anlamli, elestirel bir bakis saglanamamastir.

Diinyada ve Tiirkiye’de yashilik tanimlanirken sosyal guvenlik sisteminden
yararlanmak igin kronolojik yas {izerinden belirlenen bir tanimlama baz alinir.
Nitekim yaglhilik sadece rakamlarla belirlenerek gerisi hi¢ yaganmamis gibi bir
kenara atilabilecek bir olgu degildir. Yaglilik toplumsal bir olgudur ve bu gercevede
toplumsal birgok faktorden etkilenir. Ancak toplumsal algi da bu tanim {izerinden
bicimlenmis, bu ylizden de yasliliga iliskin bir¢ok olumsuz ve yanlis yargi
gelismistir. Incelenen filmlerde de bu algiya uygun olarak, yash karakterlerin
yaslilig1 kronolojik yas tizerinden kurgulanmistir. Filmlerin ¢cogunda yaslinin biitiin
hayat hikayesi, onu kendisi yapan ge¢misi goz ardi edilerek tek yonli bir anlayisa
hapsedilmistir. Bu alginin disinda kalan karakterler Mayws Stkintis: filminin Emin
karakteri, Cinar Agaci filminin Adviye Hanim’1 ve 71°e 10 Kala filminin Mithat
Bey’idir. Emin, biitiin hayatin1 koyde yasamistir. Ancak egitimi sayesinde bilingli
bir vatandastir. Devletin haksiz politikalarla elinden almak istedigi, yillarca bakip
O0zenle biiylittiigli ormanina bu haklarin bilincinde bir vatandas olarak sahip
cikmaktadir. Orman onun biitiin hayati, gegmisi, simdisi ve gelecegidir. Orman

hayat hikayesidir. Sehirden gelen oglu ise onun bu tutumunu anlamlandiramamakta
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israrla devletin ormani ona birakmayacagini ¢abasinin beyhude oldugunu
sOylemektedir. Cok yaslandigini ve bu saatten sonra ormani ne yapacagini
sOyleyerek toplumsal alg1 lizerinden babasinin biitiin hayat hikayesini silmesini ve
olimi beklemesini telkin etmektedir. Ancak Emin bir 6zne olarak hem kendi
haklarina hem de kendi hayat hikayesine sahip ¢ikmaktadir. Bdylece yasliliga
iliskin toplumsal olarak olugmus yanlis degerlendirmelerin aksine tiiketici degil
tiretici bir yash karakterin ornegini olmaktadir. Cinar Agaci filminin Adviye
Hanim’1 yaninda siirekli tasidigi esyalart ile kendi hayat hikayesine sahip
cikmaktadir. Bir Atatiirk fotografi, plagi ve ¢igekleri onun hayat hikayesine
sarildig1 nesnelerdir. Cocuklarinin bikkinlikla karsiladigi bu nesneleri o yanindan
hic ayirmaz. /1’e 10 Kala filminin Mithat Bey karakterinin en biylk arzusu
koleksiyon yapmaktir. Yaptigr koleksiyona biitiin tepkilere ragmen sahip
¢ikmaktadir. Kendi hayatina iligkin biitiin detaylar1 kayit altina alarak bunlar1 da
koleksiyonuna eklemektedir. isinden emekli olduktan sonra kendini hayattan
emekli etmeyen Mithat Bey, hayat hikayesine sahip ¢ikarak bir 6zne konumunda

temsil edilmistir.

Son yillarda yaslilarin aktif yaslanma politikalar1 gibi politikalarla geng¢ kalmalari,
geng kalmaya caligmalar1 telkin edilmektedir. Toplumda da kendisine daha iyi
bakan, ¢ok uzun yillar gen¢ bir yash olarak varligini siirdiiren bireylere
rastlanmaktadir. Ancak heniiz sinemada bu siirecin bir yansimasi goriilmemektedir.
Incelenen filmlerde bu konuya en yakin olarak islenen film Nadide Hayat tir.
Nadide Hayat filminde esi vefat ettikten sonra ne yapacagina karar vermeye ¢alisan
yasl bir kadinin hikdyesi anlatilmaktadir. Toplumsal yargilar dogrultusunda eve
kapanip yasamay1 reddeden Nadide Hanim, bu siirecte ge¢cmisiyle bir hesaplasma
igerisine girer. Neticede evlenerek yarim biraktigir okuluna yeniden baslamaya ve
bunca zaman ailesi i¢in feda ettigi hayatin1 bundan sonra kendisi i¢in yagamaya
karar verir. Tiirk sinemas1 adina olduk¢a 6zgiin bir konuyu alan filmdeki yash
karakterin niyeti genc¢ kalmak degil, gecmisten Ociinii almaktir. Bunlar1 yasarken

Nadide Hanim’n gériintd, giyim ve hayat tarzinda bir degisiklik goriilmez.
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Yash insanlarin medyada nasil temsil edildikleri énemli bir soru ve sorundur.
Yaslanmanin medyada olumsuz iceriklerle ylkli bir imge olarak sunulmasi
geleneksel yash imajinin yeniden iiretilmesinde etkilidir (Kocak & Terkan, 2010:
24). Nitekim incelenen filmlerde yashilarin c¢ogunlukla olumsuz iceriklerle
yiiklenerek kurgulandigi tespit edilmistir. Filmlerin ana temalar1 yaslilarin
yalmzlig1 ve zorlu hastalik siiregleri etrafinda donmektedir. Incelenen filmlerden
Gule Glle’de yalnizlik ana tema iken bunun yaninda dostluk olumlu bir tema olarak
islenmektedir. Filmlerin hepsinde yasliligin goriintiisti aynidir. Beyaz saglar,
kirisiklar, egik ve zayif bir beden yasliligin ortak gostergeleri olarak ortaya
cikmaktadir. Bununla birlikte yaslhilar i¢in kullanilan olumsuz sifatlar da, blyuk
oranda benzerlik gostermektedir. Yaslilar i¢in kullanilan sifatlar sunlardir: Yk,
moruk, hasta, gariban, zavalli, nene. Yashlarin ortak sorunlari yalnizlik,
kusaklararas1 catisma ve bakima muhtacliktir. Yasliligin 1990’lardan bugiine
iceriginin siirekli degistigi ve cesitli yeni anlamlar kazanirken bazi eski 6zelliklerini
yitirdigi gézlemlenmektedir. Nitekim son yillarda gerontoloji biliminin ¢aligmalari
cercevesinde aktif yaslanma, saglikli yaslanma, basarili yaslanma gibi temalar
uzerinden gen¢ kalmak ekseninde (retilen “genc yasli” ifadesi de, icerigini bu
donemin gelisme ve tartismalariyla doldurmaktadir. Ancak ozellikle bilimsel
cevrelerin, akademisyenlerin ve toplumun zengin kesiminin giindemine girebilen
bu yeni yaglilik anlayiginin heniiz sinemaya yansimadigini soyleyebiliriz. Bu
cercevede, filmlerde yashiligin toplumsal algida belirlenimi dikkate alinarak
geleneksel yasli imaj1 yeniden iiretilmeye devam edilmistir. Bu alginin kismen
disinda kalan filmler, sanat filmi olarak nitelendirebilecegimiz yonetmenin kendine
has bir anlayisla bir film dili kurmaya calistigt Mayis Sikintisi ve 11°e 10 Kala

filmleridir.

Arastirmanin neticesinde, ¢alismanin basinda iddia edilen 1990’11 yillarla birlikte
yaslilarin toplumda daha goriiniir olmaya bagladig1 ve bu goriiniirliigiin yashligin
farkli igeriklerle sinemada da ele alinmasiyla neticelendigi tezi dogrulanmaktadir.
1990’larla baslayan yaslilik temali filmler ve 2000’11 yillarda artik yaghliga iliskin
spesifik sorunlarin bireysel temalar lizerinden ele alinabildigi, yaslilarin ¢esitli

sosyal cevrelerde konumlandirilarak farkli iligkiler kurdugu, yaslanmanin farkl
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tanimlarmin igerildigi filmler Uretilmektedir. Bundan sonraki yillarda yaslilarin
daha hayatin i¢inde ve daha bagimsiz algilanmasina paralel olarak bu filmlerin
artmaya devam etmesi ve bu yillara 6zgii bir “yashlik filmleri” kategorisinin

olusmasi 6ngoriilmektedir.

SONUC

1990’11 yillar, 1980°1i yillarin ¢alkantili politik ve ekonomik hayatinda iiretilen
politikalarin artik meyvelerini vermeye basladigi, atilan adimlarin neticelerinin
alinmaya basladigi bir dénemin baslangicidir. Bu sebeple kendinden onceki
yillardan farkli olarak hizli bi¢imde toplumsal degismenin tecriibe edildigi bir
donem olmustur. Kéyden kente gogiin durdugu ve kentteki farkli kesimlerin
birbiriyle kaynagsmaya basladigi bu donemde, arabesk kulturi ve Yesilgam geride
kalmistir. Ozellikle Tiirkiye’nin diinyaya acilma politikast dogrultusunda
uygulanan serbest piyasa ekonomisi, toplumsal ve kiiltiirel olarak bir¢ok gelismenin

onunu acmustir.

1980’lerin ekonomik yeniden yapilanma siirecinde, serbest piyasa ekonomisinin
getirdigi ilkeler cercevesinde yapilan girisimlerle ekonomi biiylimiis ve sanayi
yatirnmlart artmustir. Serbest piyasa ekonomisinin en temel amaci, piyasayi
miidahalesiz birakarak biiylik ve kii¢iik yatirimcilarin bu serbestlik igerisinde karsi
karstya gelmelerini saglamakti. Serbest piyasa ekonomisinden faydalanan uyanik
girisimciler bir anda zenginlesirken devletin para politikasinin zengini korumasi ve

desteklemesinden dolay1 yoksul daha da yoksullagmaistir.

Biitlin kavramlarin alt iist oldugu, iceriginin degiserek yeni anlamlar kazandig1 bu
donem, Tiirk toplumunu birgok yeni yliz, yeni iiriin ve yeni kavramla tanistirmistir.

Kentlesme ekseninde yasanan bu toplumsal gelisim, toplumun tiim katmanlarinda
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farkli bigimlerde tecriibe edilmistir. Bu donemde farkina varilan, yeni anlamlar
kazanarak yeniden tartisilmaya baslanan bir kavram da yaslilik olmustur. Refah
devleti politikalarinin basarisizliga ugramasiyla olumsuz anlamlarla yiklenen
yaslilik, neoliberal politikalarin yarattigi serbest piyasa ekonomisinin yiikselttigi ve
yucelttigi tiiketim toplumunda artik daha saglikli ve aktif bir yaslilik imgesine
yerini birakmistir. Dogumda 6liimlerin azalmasina paralel yasanan niifus artig1 ve
yasam siiresinin uzamasi gibi etkenlerle diinya ile birlikte Tiirkiye’deki yash
niifusta da artis yasanmaya baslamistir. Yiikselen bu yasli niifusun sorunlari, yasam
bicimleri, sosyal iliskileri ve hastaliklar1 daha fazla glindem olmaya, tartisilmaya
baslanmigtir. Bu ¢ercevede gerceklestirilen tartigma ve aragtirmalarin izinde basarili
yaslanma, saglikli yaglanma, aktif yaglanma gibi yeni kavramsallastirmalarla yeni
bir yasli tipolojisi tiretilmeye ¢alisilmaktadir. 21. yiizyilin yashs1 artik daha saglikli,
daha aktif ve daha bagimsiz olma yolunda ilerlemektedir. Toplumda yasanan bu

gelisim seyrinin sinemayi etkilemesi kaginilmazdir.

Neoliberal politikalarin etkisiyle her sey piyasada mal haline gelmeye baslamis ve
bunun sonucunda kiiltiir metalasmistir. Her sey piyasada bir mal oldugu bu
donemde, sinema sektoriinde yasanan yeni gelismeler de sinemanin seyrini etkiledi.
1980’lerin sonunda Warner Bros ve United International Pictures gibi iki buytk
Amerikan film yapim ve dagitim sirketi Tiirkiye’de biiro agtilar. O zamana kadar
Amerikan filmlerinin dagitimi yalmzca Tirk dagitim sirketleri araciligiyla
yapilirken bundan sonra piyasa tamamen bu biiyiik sirketlerin eline kalmistir.
Boylece 1990’larin basinda sinema sektdrii adeta Amerikan filmleri tarafindan isgal
edilmis durumdadir. Aynm1 yillarda devletin 6zel kanallarin agilmasina izin
vermesiyle dnce Star sonra Show Tv ve diger kanallar agilmistir. Toplumda hakim
olan teror ve korkunun da etkisiyle evine kapanan seyircinin yeni duragi, bu
televizyon kanallarinin biiyiilii diinyasi olmustur. Sinema izleyicisini blyuk oranda

yitirmis ve sinema say1s1 azalmistir.

Yine ayni yillarda devletin sinema sektoriine eline uzatmasi, 1990’1 yillarin
ortalarina dogru gelisen film sayisindaki artig1 desteklemistir. Televizyon ve

Amerikan filmlerinin etkisiyle Tirk sinema izleyicisinin istek ve beklentileri
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degismis, artik Yesilcam melodramindansa aksiyonu ve heyecani bol, adrenalin
yiikli filmler izlemeyi tercih eder olmustur. Devletin sinemaya elini uzatmasiyla
yonetmenler de seyircinin bu istegini goz Onlne alarak filmler Uretmeye

baslamistir. Boylece yeniden bir sinema izleyicisi kitle olusturulmaya baslanmistir.

Bu yillarda toplumsal gelismelere paralel olarak Yesilgam ve arabesk kiiltiirii geride
kalmis, kdy unutulmustur. Artik kent insaninin hayati1 ve sorunlari, kentin arka
sokaklari, marjinal hayatlar ele alinmaya baslanmigtir. Bu donem yaslilara iliskin
hikayeler ve yaslilarin sorunlar1 da islenmeye baslanmistir. 2000’1i yillarla birlikte
bu siire¢ bir ivme kazanmis ve yaslilara iligkin konular1 isleyen film sayisinda artis
goriilmistiir. Yash karakterlerin basrolde yer aldigi, yaslilik hastalifi olarak
nitelendiren demans, alzheimer gibi hastaliklarla miicadele eden, yalnizlik,
emeklilik, bakima muhtaclik ve huzurevinde yasamak gibi temel yasli sorunlarimni

farkli agilardan ele alan filmler iiretilmeye baslanmistir.

Bu filmlerde yashilik bir yandan toplumsal gelismeler ekseninde Sinemaya
yansitilirken bir yandan da toplumda var olan geleneksel yaslilik algist aynen
benimsenip yeniden tiretilmistir. Yash kadin niifusunun toplumdaki artisina paralel
olarak yash kadinlari ele alan filmlerin sayisinda artig goriilmiistiir. Bu filmlerde
yash kadinlarin ¢ocuklar1 ve gevresi ile iliskileri, esinin vefatindan sonra hayatini
nasil siirdiirecegine iliskin sorgulamalari, hastaliklarla yiizlesme bigimleri ve

gecmisle hesaplagsmalar1 konu edinilmistir.

Kent hayatinin yiikselisi dogrultusunda yasli bireylerin kent hayatindaki yerlerini
konu edinen filmler ¢ekilmistir. Artitk koOylin unutulmasiyla yashlar da
kentlilesmislerdir. Cekilen filmlerde kentte yasayan yash bireyler, en temelde
yalnizlik ile bas etmeye calismaktadir. Yaghlarin kent hayatindaki durumunu
isleyen bu filmlerde ele alinan bir diger husus, yash bireylerin kente uyum
saglayamamalaridir. Filmler Istanbul gibi biiyiik sehirlerde, kentin marjinal arka
sokaklarinda, yasl bireyler ile kentin birbirine adapte olmaya calisan yeni yiizlerini

karsilastirmay1 amaglayan kalabaliklarinda gegmektedir.
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Yaglilara 6zgii beyaz sag, kirigikliklar, soluk gozler, zayif ve hastalikli bir beden,
zay1f bir ses tonu filmlerde yaslilari anlatmak i¢in kullanilan toplumsal alginin

dranleridir.

Yaslt niifusun artmasi ile yasl sorunlar1 da 6nemli bir giindem haline gelmistir.
Sinemada da agirlikli olarak islenen konular yaglilik sorunlari olmustur. Yalnizlik,
emeklilik, thmal ve istismar, bakima muhtaglik, alzheimer, demans gibi yaslhlik
sorunlari, ailesi ve ¢evresiyle ile iliskilerinde yasadiklar1 kusak ¢atismasi filmlerde
islenmistir. Bu filmlerde kent hayati igerisinde ailesi tarafindan yalniz birakilan ve
yiik olarak tanimlanan yaslilar ya kendi hallerine birakilmis ya da huzurevine terk
edilmistir. Aile ile birlikte yasayan yaslilar, aile bireyleri tarafindan siirekli thmale
ugramis, sozli, psikolojik ve fiziksel olarak suiistimal edilmistir. Ancak bu
filmlerde devletin bu siregteki rolii tamamen goz ardi edilmistir. Buna karsilik
yaslilik hikayeleri devletin benimsemis oldugu kronolojik yas tanimi {izerinden

sekillendirilmistir.

Yagli bakiminin sadece ailenin sorumlulugu olarak goriiliip, devletin bu husustaki
roliine yer verilmemesi durumunun butin filmlerde ortak bir nokta olmasi, belki de
toplu bir elestiri olarak okunabilir. Devlet zaten yashlik politikalar: iiretip
uygulamaya koysaydi, toplum da yOniinii o tarafa ¢evirip aile i¢i iligkilerini ona
gore diizenlerdi. Sinemada heniiz boyle bir yansimasmin olmamasi, devletin
toplumun ihtiyag¢ ve sorunlarina uygun yaslilik politikalari tiretmede heniiz basarili

olamadigini1 gostermektedir diyebiliriz.

Tiim bunlarla birlikte, 2000’11 yillarin ilerleyen siire¢lerinde giindemle paralel
olarak yashlik konulu ve yashlik sorunlarmin ele alindig: film sayisinda artis
Ongorulmektedir. Bu g¢ercevede sinemada yeni bir tiir olarak “yaglilik filmleri”

kategorisi olusmasi da kaginilmaz olacaktir.
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