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Oz

Film altyaz1 ¢evirisini konu edinen, betimsel ve karsilagtirmali yontemin kullanildigi bu
calisma hem ceviri hem de yabanci dil 6gretimi kapsaminda ele alinmistir. Altyazinin
Tiirkiye’de film ¢evirisi alaninda en ¢ok tercih edilen yontemlerden biri olmasi ve modern
bir 6gretim materyali olarak filmlerin yabanci dil 6gretiminde 6nemli bir yere sahip olmasi
sebebiyle, calismada altyazi c¢evirisinin Alman dilinde Tiirkiye’de hangi durumda oldugu,
yasanan problemler ve problemlerin nasil asilmasi gerektigi lizerinde durulmus, altyazi
cevirisinin yabanci dil 6gretimi alaninda ne gibi faydalari1 oldugu ve ders materyali olarak
nasil kullanilmas1 gerektigi agiklanmistir. Almanca altyazi ¢evirisinin kalitesini belirlemek
amaciyla “Babam ve Oglum” filminin Almanca altyazilar1 analiz edilmistir. Almanca
altyazilar dilsel, kiiltiirel ve teknik problemler agisindan ayri ayri olarak ele alinmus,
onerilerde bulunulmus ve mevcut hatalarin siniflandirilmas: yapilmistir. Amator altyazi
cevirisi incelemesini baz alan analizin yaninda filmin profesyonel altyazisi ile de kiiglk bir
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karsilagtirilma yapilarak amator ve profesyonel altyazi arasindaki benzerlik ve farkliliklar
da ortaya konulmustur. Analiz neticesi Almanca altyazilarda en ¢ok dilsel acidan problem
yasandigin1 gostermektedir. Bu dilsel problemleri genel olarak yanlis ve eksik geviriler,
yazim ve noktamla yanliglari, dilbilgisi hatalar1 ve ¢evirmenin ¢eviriye keyfi eklemelerde
bulunmasi olusturmaktadir. Bunlarin yaninda kiiltiirel farkliliklarin da ¢eviri de sorunlar
yarattigi ve Onemli teknik hatalarin ceviriyi olumsuz etkiledigi tespit edilmistir. Tim
bunlar Tiirkiye’de Almanca altyazi kalitesinin sorgulanmasi gerektigini gostermektedir. Bu
calisma Almanca altyazi cevirisi alanindaki problemlere 151k tutmus ve bagka bir filmin
Almanca altyazilar ile yapilacak olan ¢alismalara karsilagtirma yapma imkani saglamistir.

Anahtar Kelimeler : Film c¢evirisi, Altyaz1 Cevirisi, Ceviri Problemleri, Yabanci Dil
Ogretimi

Sayfa Adedi 141

Danigsman : Dog. Dr. Muhammet KOCAK
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ZUSAMMUNGFASSUNG

Diese Arbeit, die sich mit der Ubersetzung des Filmuntertitels befasst und in der
deskriptive und vergleichende Methode verwendet wurden, wurde sowohl im Rahmen der
Ubersetzung als auch Lehren von Fremdsprache untersucht. Da der Untertitel in der Turkei
einer der meist bevorzugten Filmubersetzungsmethode ist und als eine moderne
Lehrmaterial im Lehren von Fremdsprache eine wichtige Rolle hat, wurde sich in der
Arbeit auf die Situation der deutschen Untertitelung in der Tirkei, die Probleme und die
Losung dieser Probleme konzentriert. Daneben wurde erklart, welche Vorteile
Untertitellbersetzung im Bereich des Fremdsprachlehrens hat und wie die Filmuntertitel
als ein Unterrichtsmaterial verwendet werden sollen. Um die Qualitat der
Untertitellbersetzung festzustellen wurden die Untertitel des Films ,,Babam ve Oglum*
analysiert. In der Arbeit wurden die deutschen Untertitel linguistisch, kulturell und
technisch getrennt untersucht, Vorschldge gegeben und die vorhandenen Fehler
vii



klassifiziert. Neben der Analyse, die auf der Ubersetzung des Amateuruntertitels basiert,
wurden auch der professionale Untertitel und Amateuruntertitel des Films verglichen. Die
Ahnlichkeiten und Unterschiede zwischen Untertiteln wurden vorgebracht. Das Ergebnis
der Analyse zeigt, dass die deutschen Untertitel am meisten linguistische Probleme haben.
Diese linguistischen Probleme bestehen im Allgemein aus den falschen und fehlenden
Ubersetzungen, Rechtschreibs-und Interpunktionsfehlern, grammatikalischen Fehlern und
der willkirlichen Anfiigungen des Ubersetzers. AuBerdem wurden festgestellt, dass die
kulturellen Unterschiede bei der Ubersetzung auch Probleme verursachen und die
wichtigen technischen Fehler Ubersetzung negativ beeinflussen. All dies deutet drauf hin,
dass die Qualitat der deutschen Untertitel in der Tirkei in Frage gestellt werden soll. Diese
Arbeit hat die Probleme im Bereich der Ubersetzung des deutschen Untertitels beleuchtet
und flr andere Arbeiten einen Vergleich mit der deutschen Untertitel mit einem anderen
Film ermdglicht.

Schltsselworter : Filmibersetzung, Untertitellibersetzung, Ubersetzungsprobleme, Lehren
von Fremdsprache

Seitenzahl 1141

Betreuer : Doc. Dr. Muhammet KOCAK
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ABSTRACT

This study which takes movie caption translation and in which depictive and comparative
method is used, is handled in the scope of both translation and foreign language teaching.
Due to the reason that captioning is one of the most preferred methods in Turkey in the
field of movie translation and that movies have an important place in foreign language
teaching as a modern teaching material, emphasis is laid in the study upon what the
position of caption translation in German is in Turkey and what the problems are and how
such problems should be overcome, and it is explained what kind of benefits has caption
translation in the field of foreign language teaching and how it should be used as a course
material. Captions of movie “Babam ve Oglum (My Father and My Son)” are analyzed for
the purpose of determining the quality of tranlation of German captioning. German
captioning are dealt with seperately from the point of linguistic, cultural and technical
problems, proposals are made and the current mistakes are classified. Besides the analysis
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taking an amateuer caption translation as basis, a small comparison is also made with the
professional caption of the movie and similarities and differences between the amateur and
professional captions are set fort. The result of analysis demonstrates that problems mainly
include wrong and incomplite tranlation, spelling and punctuation errors, grammar errors
and arbitrary insertions by the translator to the translation. Besides, it is determined that
cultural differences create problems in the tranlation and that important technical mistakes
adversely affect the translation. All these show that German caption quality in Turkey must
be questioned. This study sets light to the problems in the field of German caption
translation and enables comparisons for the future studies to be carried out in German
captions of other movies.

Key Words  : Movie Translation, Caption Translation, Translation Problems, Foreign
Language Teaching
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KAPITEL 1

1. EINLEITUNG

Heutzutage wird die Kommunikation unzweifelhaft mehr als in der Vergangenheit
bendtigt. Es ware nicht falsch, wenn man die Periode, in der wir leben, als
Kommunikationszeitalter bezeichnet. Mit der Auswirkung der Globalisierung verstarkt
sich von Tag zu Tag die Kommunikation der Nationen. Die Kommunikationsmittel werden
mehr gebraucht um die Interaktion zwischen den Gesellschaften zu ermdglichen. Zu den

wichtigsten Kommunikationsmitteln gehort besonders die Ubersetzung.

Aufgrund der zunehmenden Bedeutung der Ubersetzung haben auch die
Fremdsprachenabteilungen der Universitaten in der Tlrkei, wie auch in anderen Léndern,
die Ubersetzung als ein eigenstindiges Studienfach etabliert. Als ein Studienfach wird
Ubersetzung auf den ersten Blick die Zustandigkeit der Ubersetzung Theoretiker, Kritiker,
Ubersetzer und Dolmetscher gesehen. Dieser Bereich interessiert jedoch auch die
Wissenschaftler, Lehrer und Studenten (vgl. Aktas, 1996, S. 1).

Die Medien, die sogar zwischen tausend Meilen voneinander entfernten Menschen beim
problemlosen Kommunizieren eine grof’e Rolle spielen, gehoren zu den wichtigsten
Bereichen, in denen Ubersetzung sehr oft gebraucht wird. Die Medien brauchen meistens
die Ubersetzung um eine Interaktion zwischen Menschen aus verschiedenen Léndern zu
ermdglichen und viele Menschen zu erreichen. Ohne Ubersetzung ist es schwer die
weltweite Wirksamkeit der Medien zu besprechen und Filme gehoren zu den wichtigsten

und am h&ufigsten verwendeten internationalen Interaktionsmitteln der Medien.

Filme bleiben heute nicht nur innerhalb der Grenzen ihrer eigenen Lénder, in denen sie

aufgenommen wurden. Mit der Globalisierung werden sie auch in anderen L&ndern gezeigt
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und neben der originalen Sprache des Films werden auch andere Sprachen gebraucht (vgl.
Menciitekin, 2009). Dementsprechend verwenden Filme oft die Ubersetzung, um
Menschen aus aller Welt zu erreichen. Die Filmubersetzung, die eine Unterabteilung der
Ubersetzungswissenschaft ist, hat ihren Ursprung in den 60er Jahren. Die Entwicklung der
Filmlbersetzung hat sich in den 90er Jahren beschleunigt. Der Begriff ,,Filmiibersetzung*
wird nicht nur fir die Filme, sondern auch fiir die ganzen audiovisuellen Medien
verwendet (vgl. Sahin, 2015).

Mit der standig fortschreitenden Technologie kdnnen alle ganz leicht zahllose Filme in den
Kinos, im Fernsehen und auf den Webseiten erreichen. Filme konnen die Zuschauer
sowohl (ber die Sprache des Landes, in dem der Film aufgenommen wurde, als auch tber
die Kultur des Landes informieren. Einer der gangigen Ubersetzungsmethode ist auch der
,Untertitel”, der fir die Verstdndigung von ausléndischen Filmen in anderen Nationen
verwendet wird. Wenn Filmubersetzung nicht korrekt wére, konnten den Zuschauern
falsche Informationen Ubermittelt werden und das konnte auch zu Missverstandnissen

fiihren. An diesem Punkt kommt die Féahigkeit der Ubersetzer in das Spiel.

Eine richtige Ubersetzung ist nicht nur in Bezug auf die Kommunikation wichtig, sondern
auch in der Ausbildung. Ein aufstrebendes Ausbildungssystem beeinflusst auch die
Methoden und Techniken der Fremdsprachenunterrichte. Neben den klassischen Methoden
und Techniken benutzen die Fremdsprachenlehrer auch in der Klasse modernere
Unterrichtsmaterialien, wie zum Beispiel Musik, Spiel und Film. Laut Coskun (2016)
kénnen die audiovisuellen Materialien wie Film beim Lehren von Fremdsprachen folgende

Vorteile haben:

e Audiovisuelle Materialen, die im Fremdsprachenunterricht verwendet werden,
ermoglichen den Schiilern die Worter selbststdndig und in einem Kontext zu lernen.

Dadurch kénnen die Schiler Veranderungen in der Bedeutung schneller erfassen.

e Ubersetzung und Schreibaktivititen in der Zielsprache konnten den schriftlichen

Ausdruck und die Schreibfahigkeiten entwickeln.

e Diese Schreibaktivitaiten konnten fiir die mindliche Ubersetzung eine Vorstufe

sein.



e Audiovisuelle Mittel konnten zur Herstellung einer Verbindung zwischen

mindlicher und schriftlicher Sprache beitragen.

Um zu verhindern, dass die Schiiler wegen fehlerhafter Ubersetzung falsch lernen, muss im
Vorfeld des Unterrichts tberprift werden, ob die Untertitel richtig sind. Allerdings haben
Leute, die auBerhalbo von Schulen und Ausbildungszentrum selbststandig eine
Fremdsprache lernen wollen, meistens keine Kontrolle eines Lehrers. Sie kdnnten sich im
Internet einen Film mit schlechtem Untertitel anschauen und sich dadurch falsche

Informationen einpragen.

Aus diesem Grund ist die vorliegende Arbeit mit ihrem Thema flr die Ausbildungs- und
Ubersetzungsbereiche von groRer Bedeutung. Die Arbeit wurde fir Klarheit und
Verstandlichkeit in finf Teile gegliedert. Das erste Kapitel widmet sich der Einfiihrung in
die vorliegende Arbeit. Dieses Kapitel umfasst Informationen zur Problemstellung, Zweck
und Relevanz der Arbeit, manche Hypothesen und Beschrankungen, sowie am Ende des
Kapitels die Methodologie. Darauf folgend wurden in anderen Kapiteln die deduktive
Methode, von allgemeinen theorietischen Informationen zu besonderen Uberschriften,
durchgefilhrt. Die Definitionen beginnen mit der Ubersetzung und filhren zur
Filmuntertitelung. Im Fokus des fiinften Kapitels steht eine Filmanalyse. Die Untertitelung
des turkischen Films ,,Babam ve Oglum“ wurde analysiert und manche Konklusionen
erreicht. Diese Konklusionen wurden unter der Uberschrift ,,Befunde und Kommentar*
vorgebracht und kommentiert. Der letzte Teil ist der Schlussteil der Arbeit. Abschlie3end

wurden hier die erhaltenen Ergebnisse und manche Vorschlage geboten.

1.1. Problemstellung

Wenn wir die Situation der Filmuntertitel in der Tirkei anschauen, ist die Situation nicht
so erfreulich. Untertitelprozess ist eine Arbeit, die eigenartige Regeln, Besonderheiten,
Techniken und Prinzipen hat. Ubrigens ist die Untertitelung die &lteste Form von visueller
und auditiver Ubersetzung (vgl. Aktas & Oguz, 2014). Obwohl der Untertitel seit langer
Zeit in unserem Leben einen bedeutsamen Platz einnimmt und die Turkei in der
internationalen Filmindustrie einen wichtigen Markt hat, bleibt sie hinter den

internationalen Standards in Bezug auf die Film-Untertitel und Ubersetzungstechniken
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zuruck. Im Allgemeinen sind die wichtigsten Faktoren, die den Filmuntertitelungsbereich
negativ beeinflussen, das Fehlen von Gesetzen (ber die Filmkunste. Aktuell liegt die
Préaferenz bei der Synchronisation anstatt der Untertitelung in den ausléandischen Filmen,
da diese fur mehr Gewinn sorgen. So verliert der Untertitel seine wichtige Funktion der
Kommunikation und wird zu einem wirtschaftlichen Malstab reduziert. So beginnen die

unprofessionellen Personen mit der Ubersetzung zu beschéaftigen (vgl. Menciitekin, 2009).

Wenn an die deutsche Sprache gedacht wird, die auch die Grundlage der vorliegenden
Arbeit bildet und die zweite haufigste gelehrte Fremdsprache in der Tirkei ist, sind die
Untertitel-Ubersetzungen aus deutschen Filmen in der tiirkischen Sprache und besonders
aus turkischen Filmen in die deutsche Sprache im Vergleich zu englischer Sprache viel
weniger. Dieser Mangel kann die Personen behindern, die sich mit Deutsch-Tlrkischer
Ubersetzung beschiftigen und die mit Filmen ihr Deutsch verbessern méchten. AuRerdem
kénnten auch die Padagogen eingeschréankt sein, die zum Deutsch lehren im Unterricht
Filme benutzen mdochten. Die Untertitelqualitdt der begrenzt verfugbaren Filme mit
deutschem Untertitel ist sehr wichtig fur diejenigen, die Deutsch lernen mochten. Diese
limitierten Filme mit deutschen Untertiteln sollen gepriift werden und wenn es Fehler oder
Probleme gibt, sollen diese festgestellt und korrigiert werden. Deswegen werden in der
vorliegenden These die Antworten auf folgende Fragen gesucht:

e Wie ist der Qualitat der Filme mit deutschem Untertitel in der Tirkei?

e Haben die Filme mit deutschem Untertitel irgendeinen Vorteil fir die Ausbildung?
e Was sind die Griinde der Probleme und Fehler in den deutschen Untertiteln?

e Wie konnte man die Fehler in der Untertitelung verbessern?

e Was sind die Schwierigkeiten bei der deutschen Untertitelung?

e Wie konnen die Fehler Zuschauer und Lernende beeintréchtigen?

1.2. Zielsetzung der Arbeit

Das Ziel dieser Arbeit ist das Untersuchen von Fehlern in deutschen Untertiteln in
tirkischen Filmen. Durch die Untersuchung werden die Fehler und deren Griinde
festgestellt und Ldsungsvorschlage zur Vermeidung gefunden. Dementsprechend gibt es

unter anderem auch folgende Ziele in dieser Arbeit:
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e Falsches Lernen aus den Ubersetzungsfehlern verhindern.

e Die Personen uber die Fehler benachrichtigen, die mit Filmen ihr Deutsch
verbessern mochten.

e Ubersetzungen mit besserer Qualitat ermoglichen, indem Ubersetzer tber die

Ubersetzungsfehler informiert werden.

1.3. Relevanz der Arbeit

Zunachst tragt die Arbeit zum Ubersetzungsbereich und zum deutschen
Untertitelungsbereich bei, in dem nicht ausreichend Arbeiten existieren. Obwohl die
deutsche Sprache die zweite haufigste unterrichtete Sprache ist, werden Filme mit
deutschem Untertitel, die von allen sehr leicht und kostengiinstig erreicht werden,
besonders fir die Fremdsprachenunterrichte selten gefunden. AuRerdem wird der

Quialitatsstatus der Untertitel der bestehenden Filme diskutiert.

In dieser Hinsicht trégt diese Arbeit zur Feststellung von deutschen Untertitelungsfehler im
Ubersetzungsbereich bei und wenn diese Fehler von den Ubersetzern in Betracht gezogen
werden, kdnnen die Lehrer, Schiiler und Studenten mehr qualifizierte Filme mit Untertitel
nutzen. So wird eine Verbesserung sowohl fiir Ausbildung als auch fiir den

Ubersetzungsbereich erreicht. Dies zeigt die Wichtigkeiten der vorliegenden Arbeit auf.

1.4. Hypothese
Die Arbeit wurde in Bezug auf die folgenden Hypothesen durchgefiihrt:

e Die Anzahl der Quellen, die in dieser These benutzt werden, werden ausreichend
sein und die erhaltenen Informationen werden fiur die Arbeit niitzlich sein.

e Es wird Klarheit Gber die Fehler in deutschen Untertiteln gewonnen, indem eine
ausreichende Anzahl von Fehlern und Problemen klassifiziert werden.

e Die Fehler im ausgewdhlten Film werden ausreichend fir die Bestimmung der

Fehler von deutschen Filmuntertiteln sein.



1.5. Beschrankungen

Das Forschungsthema hat die folgenden Beschrankungen:

e Die Arbeit, die die Feststellung der Untertitelungsfehler beinhaltet, ist auf die
deutsche und turkische Sprache beschrankt.

e Die Arbeit ist begrenzt auf die Untersuchung der deutschen Untertitel des
tirkischen Films.

e Die Arbeit ist bei der Untersuchung der Untertitelungsfehler auf einen Film

beschrankt.



2. METHODOLOGIE

In dem Forschungsprozess wurden 2 Methoden verwendet. Zun&chst wurden fur die
theoretische Systematisierung der Arbeit, Bibliotheksforschung und Literatursuche Uber
das Internet durchgefuhrt. Danach wurde im Anwendungsteil die Vergleichungsmethode
verwendet. Im Anwendungsteil, der aus der Filmanalyse besteht, wurden die Gesprache
mit den Untertiteln verglichen.

2.1. Forschungsmodel

Die vorliegende Forschung ist in theoretische Grundlagen, die aus den wissenschaftlichen
Dokumenten, wie zum Beispiel Thesen, Bilicher und Artikel bestehen, und Filmanalyse
gegliedert. Aufgrund der gesammelten Daten und dem Thema der Forschung kann man
sagen, dass die Forschung eine qualitative Arbeit ist. Damit die Forschung inhaltlich
Ausbildung und soziale Umgebung beeinflusst, wurden fur die Forschung qualitative
Methoden verwendet. Mit der vergleichenden Methode wurden wéhrend der Analyse die
Konsequenzen, die Richtigkeit, Fehler und Probleme zwischen Gesprachen und Untertiteln
untersucht. Durch den Vergleich konnte eine Klassifikation von Fehler und Probleme
gemacht werden. Die Dokumente, die flr die theoretischen Grundlagen verwendet wurden,
haben die Filmanalyse unterstiitzt und die Zuverléssigkeit der qualitativen Forschung
erhoht.



2.2. Forschungsfeld und Untersuchungsgruppe

Das Forschungsfeld besteht aus einem theoretischen und einem praktischen Teil. Im ersten
Schritt wurde eine Ubersicht von wissenschaftlichen Bichern, Artikeln, Thesen und
Informationen der Internetquellen erstellt. Dadurch konnte ein besseres Verstandnis Uber

die Untertitelung erreicht und wichtige Begriffe von Ubersetzung angeeignet werden.

Die Untertitelungsfehler und Probleme des tiirkischen Films ,,Babam ve Oglum* bilden die

Untersuchungsgruppe der Arbeit.

2.3. Datensammlung Materialen

Fur die Arbeit wurden bei der Sammlung von noétigen Daten Thesen, Artikel,
Diplomarbeiten, Blicher und andere &hnliche Quellen, die wissenschaftlichen Wert haben,
verwendet. Neben diesen Quellen ist eines der wichtigsten verwendeten Mittel ein

turkischer Film mit deutschem Untertitel, den alle im Internet erreichen kénnen.

2.4. Datensammlung

Die fur den theoretischen Teil bendtigen Daten wurden von den Stadt und
Universitatsbibliotheken, von ausléandischen Bibliotheken, die im Internet verfligbar sind,
und mit der Literatursuche Uber das Internet gesammelt. Darliber hinaus wurden
Publikationen und die Bibliothek des Deutschen Kulturzentrums ,,Goethe Institut* in

Ankara verwendet.

2.5. Aufbereitung und Auswertung der Daten

Die Analyse der erhaltenen Daten wurde mit theoretischer Recherche und allgemeiner
Literatursuche durchgefuhrt. Mit den Rechercheergebnissen wurden allgemeine
Informationen tber den Ubersetzungsprozess, die Ubersetzung, die Filmibersetzung und
die Besonderheiten der Untertitelung gewonnen. Um die Informationen unter diesen

Uberschriften, die eine bessere Verstandigung des Anwendungsteils und allgemeine



Kenntnisse enthalten, zu interpretieren und zu unterstutzen, wurden andere Thesen,

Acrtikel, Bicher und Internetquellen verwendet.

Nachdem ausreichend theoretische Informationen aus anderen Quellen gesammelt worden
waren, wurde der vorher erwahnte Film angeschaut und eine Analyse der Untertiteltexte
durchgefiihrt, um die Ubersetzungsprobleme in den deutschen Untertiteln zu bestimmen.
Nach der Erfassung der fehlerhaften Teile in der Ubersetzung wurden diese in der Arbeit
angegeben. Anschliefend wurden alle Fehler wieder untersucht und nach ihren Arten

klassifiziert.



KAPITEL 2

3. EIN BLICK AUF DIE GRUNDBEGRIFFE

Dieses Kapitel dient dem besseren Verstandnis der restlichen Arbeit. In diesem Teil, der

den allgemeinen Rahmen der Arbeit darstellt, wurden die Hauptbegriffe der Arbeit erklart.

3.1. Ubersetzung als Begriff

Da die Ubersetzung eine groRe wissenschaftliche Disziplin ist, kann sie nicht nur mit einer
Definition erklart werden. Deutschlands bekanntes und weit vorgeschrittenes Worterbuch
,Duden* definiert Ubersetzung mit der engsten Bedeutung als ,,Ubertragung. Das
bekannteste Synonym der Ubersetzung ist ,, Translation®. Laut Ycel (2004, S. 4, 6) rithren
die Unterschiede in den Definitionen von den verschiedenen Zielen der Ubersetzung und
den vielfaltigen Bereichen der Ubersetzung her und er interpretiert die Ubersetzung aus
verschiedenen Richtungen. Fiur ihn ist Ubersetzung ein Dienst. Diejenigen, die einen
fremden Text nicht verstehen kdnnen oder sehr wenige Kenntnisse haben, kénnen den Text
nur mit Hilfe der Ubersetzung verstehen. Er sieht den Ubersetzungsprozess als eine
Ubertragung eines Textes in die Zielsprache, indem man dem originalen Text treu bleibt.
AuBerdem ist die Ubersetzung fiir ihn eine Einfiihrung in eine andere Welt, die durch

andere Sprachen verkorpert wird.

Manche Definitionen der Ubersetzung konnen mit folgenden Erklarungen

zusammengefasst werden:
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e Ubersetzung ist ein Kommunikationsmittel, das wie die Sprache ein Teil des
Menschen ist, mit dem Menschen zusammen existiert, lebt und nur mit den
Menschen weiterbesteht (vgl. Aktas, 1996, S. 8).

e Ubersetzung ist eine Tatigkeit, die nur mit der Sprache maoglich ist und in der
Bedeutsamkeit nach der Sprache an zweiter Stelle kommt. Mit dieser Tatigkeit
konnen die Gesellschaften und Kulturen kennengelernt und eine neue Perspektive

gewonnen werden (vgl. Aktas, 1996, S. 9).

e Ubersetzung versucht Kommunikationsprobleme, die aufgrund der Sprachbarriere
bestehen, zu beseitigen. Sie ist eine alte Ubertragungsaktion und so alt wie die
Geschichte der Menschheit. Die Ubersetzungstatigkeit wird mit der Existenz der

Fremdsprachen immer fortbestehen (vgl. Kiziltan, 2000).

Es gibt noch viele weitere Definitionen der Ubersetzung, aber wie aus den obigen
Definitionen erkennbar ist, teilen alle Definitionen gemeinsame Punkte. VVor allem ist die
Ubersetzung eine Ubertragungsaktion und ohne die Menschen und Sprachen verliert sie

ihren ganzen Wert.

3.2. Geschichte der Ubersetzung

Wie es aus den bereits genannten Definitionen ersichtlich ist, hat die Ubersetzung eine
ziemlich lange Geschichte. Da die Ubersetzung von Sprache abhangig ist, kann man davon
ausgehen, dass sie seit Geburt der Sprache existiert. In diesem Teil wird die Geschichte der
Ubersetzung unter den zwei Hauptiberschriften behandelt. AuRerdem werden die

geschichtliche Entwicklung und Funktion der Ubersetzung erklart.

3.2.1. Ubersetzungsgeschichte in der Welt

Die Erfindung des Schreibens, verschiedene Fremdsprachen und der Wille zur
Ubertragung der geistlichen Texte in anderen Sprachen hat die Ubersetzung zu einem Teil
des Lebens gemacht. Die erste schriftliche Ubersetzung wird auf den Tafeln der Sumerer

angetroffen. Die miindliche Ubersetzung ist viel alter als die schriftliche Ubersetzung. Auf
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dem Stein von Rosette (196 v. Chr.) wurde der gleiche Text auf Altgriechisch und auf
Agyptisch geschrieben. Wahrend des Mittelalters waren die Ubersetzungsaktivitaten auf
Kirche und die Bibel begrenzt. Im 9. und 10. Jahrhundert ist Bagdad ein wichtiges
Ubersetzungszentrum geworden. Hier wurden die altgriechischen Texte ins Arabische
bersetzt und diese Ubersetzungen sind naturgemaR fir die Wissenschaft sehr
nutzbringende Aktivitdten gewesen. Die Européer konnten durch die arabischen Texte die
altgriechischen Texte verstehen. Danach wurden diese Texte in der Toledo Schule vom
Arabischen ins Lateinische und besonders ins Spanische Ubersetzt. Diese Ubersetzungen
haben auch eine Rolle fiir Europa bei der Uberwindung des dunklen Mittelalters gespielt
(vgl. Yalgm, 2015, S. 19f.). Von alten Zeiten bis heute wird immer die Ubersetzung
gebraucht. Bei der Entwicklung der Nationen haben Interaktion und Kommunikation eine
groBe Bedeutung. Ohne Ubersetzung kann keine Interaktion und Kommunikation
stattfinden. Deswegen kann man sagen, dass die Ubersetzung eine Macht hat, die die Welt

verandern kann.

3.2.1.1. Ubersetzung im 16. Jahrhundert

Nach dem beriihmten Philosoph Cicero musste eine Ubersetzung nicht eine wortgetreue
Ubersetzung sein, sondern ein Text musste nach der Bedeutung Ubersetzt werden. Somit
hat Cicero sich fiir eine bedeutungsorientierte Ubersetzung eingesetzt. Im Mittelalter
wurden meistens religiose Texte (bersetzt und dabei wurde eine Wort flir Wort
Ubersetzung praferiert. Im 16. Jahrhundert hat die Erfindung der Buchdruckerei groRe
Fortschritte in manchen Bereichen gebracht. Dadurch wurden auch die Bibellbersetzungen
beschleunigt und in vielen anderen europdischen Sprachen herausgebracht. Die Zahl der
Ubersetzten Werke hat in dieser Periode stark zugenommen. Durch die wachsende
Bedeutung der Ubersetzung haben sich die Ubersetzungstheorien- und methoden etabliert.
Die wichtigsten Personen dieser Periode, die mit ihren Gedanken und Ansichten bei der
Erstellung der  Ubersetzungstheorie  Einfluss  hatten, waren Martin  Luther
(Bibeltbersetzung), William Tyndale, Etienne Dolet und noch andere Gelehrten (vgl.
Yalgin, 2015, S. 20f.).
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Wie bereits erwahnt, wurde in dieser Zeit unter dem Einfluss der Religion in erster Linie
die Wort fiir Wort Ubersetzungsmethode verwendet. Die Bedingungen der Periode, in der

die Menschen leben, beeinflusst direkt das aktuelle Ubersetzungskonzept.

3.2.1.2. Ubersetzung im 17. Jahrhundert

In dieser Periode ist eine Ubersetzungsfreiheit aufgekommen. Die Verteidiger dieser
Anschauung waren Denham, Cowley, George und Chapman. Diese Personen haben eine
wichtige Rolle bei der Entwicklung der Ubersetzungstheorie gespielt.  Sie haben
besonders betont, dass die Wort filr Wort Ubersetzung den Sinn nicht vollstandig
entspricht  und wegen der strukturellen Unterschiede der Sprachen die
Gleichwertigkeitstheorie unmaglich ist. Die freie Ubersetzungsmethode wurde besonders
in den literarischen Texten benutzt. Der Ubersetzer Chapman hat anderen Ubersetzern
empfohlen, dass sie vor der Ubersetzung der Werke eine weitere Untersuchung iber das
Werk sowie eine semantische Analyse durchfuhren wund dann die freie
Ubersetzungsmethode benutzen (Koksal, zitiert nach Aktas, 1996, S. 28f.).

3.2.1.3. Ubersetzung im 18. Jahrhundert

In diesem Jahrhundert gab es weitere Fortschritte. Fiir die Ubersetzungstheorie wurden
neue Gedanken und Urteile gebildet. Die Auseinandersetzungen zwischen der Wort fir
Wort- und der freien Ubersetzung haben auch in dieser Periode angedauert und gegen
Ende des Jahrhunderts wurde zwischen den zwei Methoden versucht, eine Balance zu
finden (vgl. Aktas, 1996, S. 31). Einer der wichtigsten Ereignisse in dieser Periode ist die
Franzésische Revolution. Wie andere Bereiche auch wurde die Ubersetzung ebenso von

der Revolution beeinflusst.

Die literarischen Stromungen der Zeit sowie Ubersetzer, die gleichzeitig Autoren waren,
haben bewirkt, dass die Ubersetzer die Ubersetzungsaktion hinterfragten. Das zeigt auch,
dass in dieser Periode begonnen wurde die Ubersetzungskompetenz zu Gberdenken (vgl.
Yazici, 2010).
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3.2.1.4. Ubersetzung im 19. Jahrhundert

Das 19. Jahrhundert ist mit der romantischen Strdmung eine Periode, in der sich die
Ubersetzungsaktivitaten beschleunigten. Die Auseinandersetzungen uber die Ubersetzung
haben sich in dieser Zeit darauf konzentriert, was Ubersetzung ist und wie man Ubersetzen
soll (vgl. Kog, 2010). In diesem Jahrhundert trat zum ersten Mal eine Ausbildung in
theoretischer Ubersetzung in den Hochschulen auf (vgl. Yazici, 2010, S. 72).

Der romantische sprachwissenschaftliche Blickwinkel hat die Theorie von
,,Ubersetzbarkeit“ und ,,Uniibersetzbarkeit hervorgebracht. Anstatt der geschichtlichen,
gesellschaftlichen und kommunikativen Besonderheiten der Sprache wurde der
individuelle Aspekt der Sprache betont. In der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts gab es
zwei wichtige Sprachwissenschaftler, die Ubersetzungsprobleme im theoretischen Bereich
behandelt haben. Einer von ihnen ist der fiihrende Vertreter der romantischen
Sprachwissenschaft Humboldt. Ein anderer Sprachwissenschaftler ist Schleiermacher, der
in der Ubersetzung den Begriff ,,Hermeneutik“ etabliert hat. Die Denkarten der beiden
Sprachwissenschaftler Gber Ubersetzung unterscheiden sich stark von der heutigen
Ubersetzungstheorie. Aber man kann zumindest die Evolution des theoretischen Denkens
und jeder vorgebrachten Ansichten bei der Aufrechterhaltung der wissenschaftlichen
Tradition verstehen, indem man mit heutigem Ansicht an ihre Denkarten denkt (vgl.
Yazici, 2010, S. 69). Seit dem 19. Jahrhundert hat die Ubersetzung erhebliche Fortschritte

erlebt, wodurch sie zu einer wissenschaftlichen Disziplin geworden ist.

3.1.2.5. Ubersetzung im 20. Jahrhundert

In diesem Jahrhundert hatte die Ubersetzung vielleicht den schnellsten Fortschritt erlebt.
Wegen dem internationalen wissenschaftlichen Austausch hat die Ubersetzung in dieser
Zeit mehr Bedeutung gewonnen und wurde als ein Fach gesehen. Auler bei den geistlichen
und literarischen Texten hat die Ubersetzung in dieser Periode in den wissenschaftlichen,
technischen, wirtschaftlichen und politischen Bereichen an Bedeutung gewonnen. Mit der
Entwicklung der internationalen Beziehungen hat sich die Ubersetzung auch in der
Berufswelt bemerkbar gemacht. Es wurde Dolmetscher- und Ubersetzerausbildung

gebraucht. Um dieses Bedurfnis zu stillen, wurden neue Schulen und Ausbildungszentrum

14



gegriindet. Viele neue Unterrichtsmethoden und Blicher wurden entwickelt. Als Ergebnis
intensiver Forschungen an Ubersetzung wurden viele Ubersetzungstheorien entwickelt.
Einer der wichtigsten Werke dieser Zeit ist ,,The Art of Translation* von Theodore Savory
(vgl. Ydcel, 2004, S. 14f.). In Deutschland haben auch die prominenten Forscher wie
Koller, Jager, Neubert, Kloepfer und Reiss viele Forschungen zur Ubersetzungstheorie
durchgefiihrt. Eine der interessanten Studien stammt von Koller. Mit seiner Studie
,,Grundprobleme der Ubersetzungstheorie* sieht er die Ubersetzung als ,,die Kunst der
Interpretation (Hermeneutik)*. Kloepfer, Wills und Jager betonen besonders die Texttypen.
Jeder Texttyp hat seine eigene Besonderheiten und Traditionen und diese Besonderheiten
und Traditionen sollen im Zieltext gespiegelt werden. Wahrend der Zielleser den
Ubersetzten Text liest, soll der gleiche Effekt des Ausgangstexts auch auf den Ziellesern

erzielt werden, wie auf den eigenen Lesern erzielt wird (vgl. Aktas, 1996, S. 50f.)

In diesem Jahrhundert hat die Welt sehr wichtige und eindrucksvolle Ereignisse wie zum
Beispiel die zwei Weltkriege erlebt. Diese Ereignisse haben auch beglnstigt, dass die

Ubersetzung einen sehr wichtigen und schnellen Fortschritt erlebt hat.

Nach dem zweiten Weltkrieg hat die maschinelle Ubersetzung, die im kalten Krieg benutzt
wurde, in die Ubersetzung eine neue Dimension gebracht. Auch in dieser Periode war
Ubersetzung eine wissenschaftliche Disziplin (vgl. Kog, 2010). Die Mangel in den
theoretischen Bereichen der Ubersetzung bis zum 20. Jahrhundert haben verzogert, dass
die Ubersetzung eine unabhangige wissenschaftliche Disziplin wird (vgl. Yal¢in, 2015, S.
27). Der historische Ablauf der Ubersetzung zeigt uns die Fortschritte und den Prozess,
wie die Ubersetzung zu einer Wissenschaft wurde. In der Geschichte sieht man auch die
vielen Schwierigkeiten, Diskussionen und Probleme des Prozesses. Aber trotzdem konnte
die Ubersetzung aufgrund des wachsenden Interesses eine Wissenschaft werden. Wie in

den vergangenen Zeiten wird die Ubersetzung niemals ihre Wichtigkeit verlieren.

3.2.2. Ubersetzungsgeschichte in der Turkei

Wie in der Welt hatte auch die Ubersetzung in der Geschichte der Tiirkei einen wichtigen
Platz und sie ist bis in die Gegenwart hinein von grolRer Bedeutung. Politische, militérische

und kulturelle Bewegungen haben manchmal die Funktion und den Zweck der
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Ubersetzung verandert und die historischen Ereignisse haben die Ubersetzung standig neu
gestaltet. Unter dieser Uberschrift wird die Ubersetzungsgeschichte in der Turkei in zwei
Teile gegliedert. Um klar und verstandlich zu sein, wird die Ubersetzungsgeschichte vor

und nach der Griindung der Republik Turkei untersucht.

3.2.2.1. Ubersetzungsgeschichte vor der Republik

Die Tirken haben in der Weltgeschichte viele Staaten gegriindet. Einer der wichtigsten
Staaten in der tiirkischen Geschichte war der uigurische Staat (745-840 n. Chr.), der von
uigurischen Turken gegrundet wurde. Laut Vural Kara (2010) werden die ersten
Ubersetzungsaktivitaten in die uigurische Zeit datiert und die Uiguren haben die
Ubersetzung fiir geistliche Texte benutzt. Aber in dieser Zeit wurde die Muttersprache

wegen der UbermaRigen Abhangigkeit vom Ausgangstext negativ beeinflusst.

In der uigurischen Zeit haben neue Religionen wie Buddhismus und Manichaismus
begonnen die kulturellen Aktivitaten zu beeinflussen. In diesen kulturellen Aktivitaten
nahm die Ubersetzung einen wichtigen Rang ein. Es wurden viele Texte aus anderen
Sprachen in die uigurische Sprache sowie von der uigurischen Sprache ins Chinesische und

Sanskritische tibersetzt (vgl. Saritas, 2011).

Eine andere wichtige Periode in der tirkischen Geschichte ist die Zeit der Seldschuken, in
der die Turken Anatolien erreicht haben (1071). In dieser Zeit wurden mit Einfluss des
Islams arabische und iranische religiose, philosophische, wissenschaftliche und literarische
Texte ins Turkische Ubersetzt und beginnt durch diese Quelle die Bildung die soziale

Infrastruktur von Anatolien Tiirken (vgl. Yilancioglu, 2005).

Die wichtigste Zeit der tirkischen Geschichte vor der Republik ist unzweifelhaft die Ara
des osmanischen Reiches (1299-1922). Fir diese Periode ist es nicht schwer die
Wichtigkeit der Ubersetzung abzuschitzen. Standig laufende Kriege mit westlichen und
Ostlichen Lé&ndern, die Struktur eines Vielvolkerstaates, umfangreiche Landgrenzen,
Handel und Diplomatie mit anderen Landern haben die Ubersetzungstatigkeiten zwingend

notwendig gemacht.

Wahrend der osmanischen Zeit gab es Ubersetzungsaktivitdten neben der Religion in den

Bereichen  Burokratie, Legationen, Ingenieur- und medizinische  Schulen,
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Ubersetzungsbiiros und Minderheitsschulen. Im osmanischen Reich wurde Ubersetzung
am meisten fir die Kommunikation und die Weiterfiihrung der Beziehungen mit anderen
Nationen gebraucht. Es war damals ein wichtiger Schritt fir die Institutionalisierung und
Professionalisierung der Ubersetzung. Allerdings waren das 17. und 18. Jahrhundert fiir die
Ubersetzungsaktivitdten ineffizient. Damit die Ausbildungssprache Arabisch war, wurde
jahrelang Arabisch und Persisch gelernt und es wurde versucht, Information direkt aus den
ostlichen Quellen zu bekommen. Westliche Quellen spielten in dieser Periode keine grolRe
Rolle. Die Ubersetzungen aus den westlichen Quellen begannen erst im 19. Jahrhundert.
Besonders wurden die Ubersetzungen in dieser Periode in den geschichtlichen,
naturwissenschaftlichen, militarischen und medizinischen Bereichen verwendet. In der
Literatur haben die Ubersetzungen nach 1840 wahrend der Tanzimat Periode angefangen

und viele neue literarische Gattungen entstanden (vgl. Yazici, 2010, S. 46f.).

Die ersten organisierten Ubersetzungen haben mit ibrahim Pascha in der Tulpenzeit
begonnen. Aber besonders haben sich die Ubersetzungsaktivitaten in der Tanzimat Periode
entwickelt und sie sind intensiver geworden. Die Osmanen haben sich fiir die Ubersetzung
in der friihen Zeit des Reichs nicht interessiert, weil es fiir einen multinationalen Staat sehr
leicht war Ubersetzer zu finden. Fur die Beziehungen mit dem Westen wurden die
auslandischen  Minderheiten als  Ubersetzer  benutzt. Aber aufgrund  der
Sicherheitsprobleme wurden spater in diesem Bereich Ubersetzer ausgebildet (vgl. Deveci,
2011, S. 16f.; Oztiirk, 2016).

3.2.2.2. Ubersetzungsgeschichte nach der Republik

Die Grindung der Republik Turkei nach der 700jahrigen osmanischen Zeit ist in jeder
Hinsicht ein groRer Wendepunkt fiir die Tiirken gewesen. Die Ubernahme des lateinischen
Alphabetes und der Versuch den Einfluss von Arabisch und Persisch auf die tirkische
Sprache zu verringern, haben viele Bereiche geprégt. Im Gegensatz zu der osmanischen
Zeit hat ostlicher Trend in dieser Periode begonnen sein Einfluss auf viele Bereiche zu

verlieren. Das wirkte sich natiirlich auch auf die Ubersetzungsaktivititen aus.

In diesem Zeitraum war die Ubersetzung ziemlich fortgeschritten und diese Entwicklungen

hatten eine grof’e Rolle bei der kulturellen Entwicklung der neuen Republik Tirkei.
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Wichtige Personen bei der Ubersetzung in dieser Zeit sind Nurullah Atag, Sabahattin
Eyiipoglu, Vedat Giinyol und Azra Erhat (vgl. Deveci, 2011, S. 17). Mit den Aktivitdten
des Ubersetzungsbiiros wurden die damalige Weltliteratur und noch viele weitere Werke in
das Turkische Ubersetzt. Viele Ubersetzungszeitschriften sind herausgekommen. Auch das
Bildungsministerium hat der Ubersetzung die notwendige Aufmerksamkeit gewidmet und
hat entschieden, dass neben den literarischen Werken auch philosophische und
wissenschaftliche Veroffentlichungen tibersetzt werden (vgl. Yalgin, 2015, S. 29). In dieser
Zeit waren nicht nur westliche oder dstliche Schriften wichtig, sondern ebenso auch alle

bedeutenden Texte aus aller Welt und aus jeder Periode.

Nach Yazict (2010, S. 59f.) ist diese Periode in drei Hinsichten wichtig. Erstmalig sind
universale Informationen anstatt nur fir einen Teil der Bevdlkerung durch die
Ubersetzungszeitschriften und ihre Publikationen fiir die ganze Bevélkerung zuganglich
gewesen. Zweitens wurden fiir die Ubersetzungsaktivitaten notige Bedingungen geprégt
und auf diese Weise wurde der Informationstransfer beschleunigt. Drittens haben die
Ubersetzer Prestige gehabt. Wihrend der Griindungsjahre der Republik Tiirkei gab es in
zwei Bereichen hervorstechende Aktivitaten. Das sind die Ubersetzungsaktivitaten in den

Ubersetzungszeitschriften und in den Universitaten.

Heutzutage werden in der ganzen Welt und in der Tirkei die Forschung und Ausbildung in
der Ubersetzung in den Instituten fir Ubersetzungswissenschaft der Universititen

weitergefuhrt.

3.3. Ubersetzung, Sprache und Kultur

Bevor die Beziehung zwischen Ubersetzung, Sprache und Kultur untersucht wird, sollen
Sprache und Kultur definiert werden. Trabant (2008, S. 12) definiert Sprache als eine
spezifische menschliche Produktion von artikulierten Lauten, die Menschen von sich
geben, wenn sie einen Gedanken, ein Gefiihl und einen Inhalt anderen Menschen mitteilen,
die diese Laute mit den Ohren vernehmen und verstehen. Und Eagleton (2001, S. 51)
beschreibt die Kultur als jenen Komplex von Werten, Sitten und Gebréuchen,

Uberzeugungen und Praktiken, die die Lebensweise einer bestimmten Gruppe ausmachen.
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Jede Sprache und alle Kulturelemente (Wertvorstellungen, Konventionen, Sitten und
Umgangsformen) sind miteinander verflochten. Somit ist die Sprache mit dem Leben
verbunden (vgl. Goktiirk, 2016, S. 15). Sprachwissenschaftlerin Beatrix Krefl3 (2013) hat
wéhrend des Interviews mit Birk Griling Uber Sprache und Kultur ihre Gedanken so
geduBert ,,[...] Kultur und Sprache hingen sehr eng zusammen. Die sozialen und
kulturellen Regeln der Gesellschaften lernen wir vor allem durch Kommunikation. Unsere
Art, eine Bitte zu formulieren oder nach dem Weg zu fragen, ist stark von unserer Kultur
gepragt. Sprachliche und kulturelle Unterschiede liegen deshalb dicht beieinander.* Somit
kénnen wir sagen, dass Ubersetzer sich nicht nur mit den Sprachen sondern auch mit den

Kulturen beschaftigen, weil Sprache ohne Kultur undenkbar ist.

Nach vielen Wissenschaftlern und Sprachwissenschaftlern ist Ubersetzung eine
soziologische Handlung, die zwischen Kulturen entsteht. In dem Zentrum der Ubersetzung
steht der Mensch, weil die Ubersetzung fiir die anderen Menschen gemacht wird. Und der
Ubersetzer ist auch ein Teil dieser Kultur (vgl. Ersoy & Erkurt, 2014).

In diesem Zusammenhang soll der Ubersetzer wissen, wie ein Text in Bezug auf die Kultur
Ubersetz wird. Verschiedene Kulturen bedeuten verschiedene Wahrnehmungen der Welt.
Manchen Fakten und Ideen kdnnen in unserer Kultur eine Bedeutung haben, aber in einer
anderen Kultur konnen sie total sinnlos sein. In diesem Punkt soll der Ubersetzer den Text
nach der kulturellen Wahrnehmung der Zielsprache Ubersetzen, damit die Menschen die

Ubersetzung in der gewiinschten Form verstehen konnen.

3.4. Ubersetzungstheorien

Wie aus der Ubersetzungsgeschichte zu sehen ist, waren die Theorien die wichtigsten
Elemente und Grundlagen, die die Ubersetzung zu einer unabhangigen wissenschaftlichen
Disziplin gemacht und sie entwickelt haben. Duden definiert Theorie als ,,System
wissenschaftlich begrindeter Aussagen zur Erklarung bestimmter Tatsachen oder
Erscheinungen und der ihnen zugrunde liegenden Gesetzlichkeiten* und ,,Lehre (ber die
allgemeinen Begriffe, Gesetze, Prinzipien eines bestimmten Bereichs der Wissenschaft,
Kunst, Technik®.
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In der Ubersetzungswissenschaft werden die Theorien in textorientierte und zielorientierte
Ansitze unterteilt. Heute schwindet das Interesse an den textorientierten Theorien und die
zeitgendssischen zielorientierten Theorien werden bevorzugt. Unter dieser Uberschrift
werden primar die zielorientierten Theorien erklart, weil bei der Filmuntertitelung in erster

Linie die modernen Theorien zum Tragen kommen.

3.4.1. Theorien nach dem textorientierten Ansatz

Die ersten Bemiihungen zur Erstellung der Ubersetzungstheorien begonnen schon wiahrend
des Altertums. Cicero und Horace gelten als die ersten Ubersetzungstheoretiker. Wahrend
Cicero den Empfanger in das Zentrum der Ubersetzung gestellt und damit die
zielorientierte Ubersetzung gefordert hat, hat Horace die textorientierte Ubersetzung und
die Wort-fiir-Wort-Ubersetzungsmethode geférdert, indem er den Text in das Zentrum der
Ubersetzung gestellt hat (vgl. Yal¢m, 2015, S. 51). Die Theorien, die bis zur zweiten
Hélfte des 20. Jahrhunderts entwickelt haben, sind nicht als vollstdndige Theorien
akzeptiert und sie befinden sich im Rahmen eines bestimmten Paradigmas. Nach diesen
Theorien ist der Leser nicht wichtig, sondern der Ubersetzungstext ist wichtig. Je naher am
Ausgangstext eine Ubersetzung geblieben ist, desto besser ist sie. Diese Theorien bewerten
die Ubersetzungen mit einem subjektiven Aspekt als gut, treu und richtig und sie zwingen
den Ubersetzern beim Ubersetzen viele Regeln auf. Daneben es gibt auch eine Ansicht,
dass die Regeln bei der Ubersetzung den Ubersetzern eine Freiheit bieten. Regeln und
Freiheitswiderspruch sind die gemeinsamen Besonderheiten der textorientierten Theorien.
Textorientierte Ubersetzungsbildung bringt auch den tibertriebenen Formalismus mit (vgl.
Ece, 2007).

3.4.2. Theorien nach dem zielorientierten Ansatz

Nach der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts haben die Ubersetzungstheorien wichtige
Veranderungen erfahren. Bei diesen Veranderungen haben die Ubersetzungsforschungen
von James Holmes eine grolie Rolle gespielt. Besonders nach 1970 ist eine neue Einsicht

aufgekommen. Nach dieser neuen Einsicht ist die Ubersetzung nicht nur eine wortliche
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Ubertragung. Neben der Sprache ist die Zielkultur auch sehr wichtig, denn die Ubersetzung
ist auch eine kulturelle Ubertragung (vgl. Yalcin, 2015, S. 54f).

Die Theorien, die unter dieser Uberschrift erklart werden, sind auch als deskriptive
Theorien akzeptiert. Diese modernen Theorien unterscheiden sich voneinander aus
verschiedenen Richtungen, aber sie haben einen grolRen gemeinsamen Punkt: die Wort-f(r-
Wort-Ubersetzung ist heute inakzeptabel. Fiir die modernen Theorien ist bei der
Ubersetzung weniger der Text, sondern vielmehr das Ziel (der Leser) wichtig. Da Filme
ein wichtiges kulturelles Element sind und in einem engeren Verhaltnis zu den modernen

Theorien stehen, ist es essentiell einige zielorientierte Theorien zu erklaren.

3.4.2.1. Zielorientierte Theorie/Deskriptiver Ansatz

Diese Theorie wurde von Gideon Toury erstellt. Er hat 1980 mit dem Buch ,,In Search of a
Theory of Translation* iiber die deskriptive Ubersetzungswissenschaft informiert und hat
1995 mit dem Buch ,,Deskriptive Translation Studies and Beyond* weitere Informationen
und Neuheiten dieser Theorie vermittelt. Wéahrend der Erstellung der Theorie hat Toury die
qualitativen und quantitativen Besonderheiten der Ubersetzungstexte erforscht. Mit den
Ergebnissen der Forschung hat er versucht eine Theorie zu erstellen und linguistische,
literarische und soziologische Fiihrungsregeln fir die Ubersetzung aufzustellen. Fir Toury
besteht eine Ubersetzung aus dem Ubersetzungsprozess und dem Ubersetzungsprodukt.
Zwei wichtige Begriffe sind flir diese Theorie ,,Akzeptabilitdt“ und ,,Angemessenheit*.
Angemessenheit driickt die Nahe zum Ausgangtext aus und Akzeptabilitit meint die
Einhaltung der Grundsatze und Regeln der Zielsprache. Wenn eine Ubersetzung mit den
Normen des Ausgangstextes im engen Bezug steht, wird sie als eine angemessene
Ubersetzung akzeptiert. Aber wenn sie mit den Normen der Zielsprache eng verbunden ist,

wird sie zu einer akzeptablen Ubersetzung (vgl. Yal¢in, 2015, S. 58f, 61).

3.4.2.2. Handlungstheorie

Jede Handlung hat einen Zweck: eine Anderung im Universum zu verursachen oder eine
Anderung im Universum zu verhindern. Mit dieser Behauptung wurde die

Handlungstheorie 1981 von Holz Manttari vorgebracht. In dieser Theorie hat die
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Ubersetzung als kommunikative Funktion in der Arbeitswelt einen soziokulturellen
Rahmen gehabt. Holz Manttari ist die erste Person, die die Ubersetzung in einem
professionellen Kontext untersucht und in der Ubersetzungstheorie Begriffe wie
Arbeitgeber, Arbeit und Experte benutzt hat. Alle interkulturellen Ubertragungen gehdren
zum Inhalt der Handlungstheorie (vgl. Yazici, 2010, S. 144).

Laut Manttarri ist Ubersetzung eine Handlung. Deswegen soll die Ubersetzung einem
Zweck dienen. Und der Zweck der Ubersetzung ist die interkulturelle Kommunikation mit
einem soziokulturellen Kontext. In diesem Prozess handelt der Ubersetzer, der funktionale
Entscheidungen trifft und als ein Kommunikationsspezialist akzeptiert ist, nach den

Erwartungen der Zielgruppe (vgl. Yalgin, 2015, S. 62).

3.4.2.3. Relevanztheorie (Erklarende Theorie von Kommunikation)

Die Relevanztheorie wurde zum ersten Mal 1986 von Deirdre Wilson und Dan Sperber
aufgestellt und Ernest August Gutt hat die Ubersetzung im Rahmen der Relevanztheorie in
einem interpretativen kommunikativen Umfang (erklarende Theorie von Kommunikation)
weiter untersucht (vgl. Gutt, 1989).Die Relevanztheorie von Wilson und Sperber besteht
aus zwei grundlegenden Prinzipen. Diese Prinzipe sind kognitive und kommunikative
Relevanzprinzipien. Nach dem kognitiven Prinzip neigt die menschliche Kognition zu
einer Maximierung der Relevanz. Das kommunikative Prinzip besagt, dass jeder ostensive
Reiz eine Présumtion seiner eigenen optimalen Relevanz vermittelt (vgl. Wilson &

Sperber).

Nach Gutt hat die Ubersetzung bei der interkulturellen Kommunikation einen wichtigen
Einfluss. Deswegen soll sie in Bezug auf die Relevanztheorie untersucht werden (vgl. Ece,
2007). Nach dem Aspekt der Relevanztheorie von Gutt bietet der Ubersetzungsprozess
eine interpretative Ahnlichkeit. Wenn zwischen Ausgangs-und Zieltext Ahnlichkeiten
gefunden werden, wird ein kontextueller Einfluss entstehen und die Zielsprachleser haben
mit der Ubersetzungsmethode des Ubersetzers keine unnétigen Bemiihungen beim
Verstehen des Textes. Der Ubersetzungsprozess ist eigentlich in diesem Zusammenhang
eine Herstellung von Verbindung. Die Relevanztheorie besagt, dass der tbliche Grund fur

Missverstandnisse in der Ubersetzung nicht in der inadiquaten Gleichwertigkeit besteht,
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sondern im inaddaquaten Hintergrund, der die Basis der Referenz bildet und ndtig ist, um
den Text zu verstehen. Die Beziehnung zwischen Ubersetzer und Ubersetzung kann als
kognitiven Kontext von Ausgangstext und Leser gesehen und als Verbindungsherstellung
zwischen der Intension des Autors und der Erwartungen der Zielsprachlesern definiert
werden. Bei der Bestimmung des  Ubersetzungskontextes und  des
Kommunikationszweckes hat die Relevanztheorie einen groflen Mafstab. (vgl. Kansu
Yetkiner, 2009, S. 51ff ; Kerr, 2011).

3.4.2.4. Skopostheorie

Die Skopostheorie wurde von Hans Vermeer in den 1970er Jahren entwickelt. ,,Skopos® ist
ein grichisches Wort und bedeutet ,,Ziel- Zweck*. Eine Ubersetzung kann einige Skopos
haben (vgl. Yal¢in, 2015, S.66). Die Grundlage der Skopostheorie basiert auf Handlungs-
und Relevanztheorie. Man konnte sagen, dass die Skopostheorie eine Uberbauung der
Handlungstheorie von Mantari ist (vgl. Yazici, 2010,145). Wie schon gesagt, muss eine
Ubersetzung nach der Handlungstheorie ein Zweck haben. Da die Skopostheorie den
gleichen Gedanken hat, nennt Stolze (2005, S. 176) diese Theorie auch ,,die funktionale
Translationstheorie“. Vermeer hat mit der Skopostheorie die Ubersetzung als einen
interkulturellen, kommunikativen und funktionelle Bereich definiert. Diese Theorie hat in
den 1980er Jahren eine funktionalistische Perspektive in der Ubersetzung erdffnet und der
Ubersetzungsprozess hat eine neue Form gewonnen. Nach dieser Perspektive ist die
Ubersetzung keine Produkt sondern ein Prozess. Nach dieser Theorie gehoren zu diesem
Prozess neben dem Ausgangstextautor und dem Arbeitgeber auch die Zielsprachbenutzer.
Der Ubersetzer ist im Ubersetzungsprozess nicht nur Leser und Schreiber, sondern auch
ein Experte, der fiir seinen Arbeitgeber einen Beratungsdienst bietet. So ist der Ubersetzer
ein wichtiger Faktor. Der Zweck (Skopos) der Ubersetzung ist abhangig von den Lesern
des Zieltextes. Deswegen ist der funktionale Unterschied zwischen Ausgangs- und Zieltext
als normal akzeptiert. Nach Reiss und Vermeer ist der Erfolg einer Ubersetzung abhangig
davon, dass die Ubersetzung dem vorgegebenen Zweck konveniert. Das wird auch
,Konvenienz* Prinzip genannt. Zusammengefasst richtet sich die Ubersetzung nicht nur

nach den Besonderheiten des Ausgangstextes, sondern auch nach der vorgegebenen
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Funktion/Ziel (vgl. Tahir Giirgaglar, 2014, S. 123, 125ff.). Stolze (2005, S. 176) definiert
die Rolle des Ubersetzers in seinem Buch so:

Weil der Skopos alles regiert, ist es wichtiger, dass ein gegebener Translationszweck erreicht,
als dass eine Translation in bestimmter Weise durchgefihrt wird. Der Skopos eines Translats
kann auch von dem des Ausgangstextes abweichen (Funktionsénderung). SchlieBlich sollte ein
Translat auch Ahnlichkeit mit dem Ausgangtext aufweisen (interkulturelle Koharenz), doch ist
diese Regel den anderen nachgeordnet. VVon einem Translat kann nur verlangt werden, dass es
mdglichst nahe an den Ausgangstext herankommt.

Wir konnen durch die obigen Erklarungen festhalten, dass die Skopostheorie bei der
Entwicklung der funktionalen Ubersetzung ein wichtiger Schritt war. Sie unterscheidet
sich in diesem Punkt von den anderen erkldrenden Theorien. Aber wegen ihrer
kulturorientierten Struktur kann sie mit den anderen modernen Theorien unter einer

gemeinsamen Kategorie zusammengefasst werden.

3.4.2.5. Interpretationstheorie

Diese Theorie wurde von Danica Seleskovitch und Marienne Lederer entwickelt und

basiert auf vier Grundlagen. Das sind (vgl. Choi, 2003):

o Beherrschung der Muttersprache
e Beherrschung der Zielsprache
e Beherrschung der relevanten Kultur und Hintergrundwissen

e Beherrschung der Interpretationsmethodik

Vor allem sollen die Ubersetzer und Interpreten ihre eigene Sprache mit allen Feinheiten
und Nuancen benutzen. NaturgemaB ist die zweite Grundlage fur einen Ubersetzer
schwieriger. Phonologisches und grammatisches System der Zielsprache sollen vom
Ubersetzer beherrscht werden. Aber die grenzlose Auswahl von lexikalischen Einheiten
bedeuten fiir einen Ubersetzer ein lebenslanges Lernen und ein Prozess mit offenem Ende.
Das ist auch fur die dritte Grundlage gultig. Das Leben und Hintergrundwissen sind nicht
statisch. Diese kdnnen sich im Laufe der Zeit verandern und entwickeln, weil sie standigen
und dynamischen Prozessen unterworfen sind. In der letzten Grundlage unterscheidet sich
die Interpretationstheorie von anderen Theorien. Die Interpretationsmethodik besagt, dass
der Ubersetzungsprozess ein Verstandnis von Sinn (Sense) (sprachliche Bedeutung &

kognitive Erganzungen) und die Formulierung der Ubersetzung im Rahmen des
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Synekdoche Prinzips bendtigt (vgl. Choi, 2003). Der Begriff ,,Synekdoche® erklart
Kaczmarek (2012) so:

Eine allgegenwartige rhetorische Trope (Redefigur), eine uneigentliche, indirekte Redeweise,
bei der der eigentlich gemeinte Begriff entweder durch einen in seinem Bedeutungsumfang
weiteren (generalisierende Synekdoche, Totum pro parte) oder durch einen entsprechend
engeren (partikularisierende Synekdoche, Pars pro toto) ersetzt wird. In semiotischer
Verwendung gehort die Synekdoche zu der Zeichenklasse der Indices (Indizes), die auf etwas
anderes verweisen, zu dem sie in direkter Beziehung stehen.

Die Benutzung des Wortes ,,Dach* fiir ,,Haus* wird als Beispiel gegeben (Duden). Die
Theorie kann in jeder Sprachkombination verwendet werden. Die Forschungen an
verschiedenen Sprachpaaren (Franzdsisch, Chinesisch, Englisch, Deutsch oder Japanisch)
hat gezeigt, dass der interpretative Prozess fur alle Sprachpaare anwendbar ist. Die
Methoden, die von der Interpretationstheorie beflrwortet werden, sind nicht nur fir die
funktionale Ubersetzung, sondern auch fir wirtschaftliche, politische, technische,
naturwissenschaftliche oder kommerzielle Texte giltig. Nach dieser Theorie soll der
Ubersetzte Text mit dem Ausgangstext gleiche kognitive, effektive und asthetische Effekte
haben. Die Interpretationstheorie gibt auch die Leitlinie fir die Behandlungen von
kulturellen Merkmalen vor. Der Begriff ,,Sinn®“, mit dem das Bewusstsein des Sprechers
fur die Dinge gemeint ist, ist laut Interpretationstheorie nicht in einer bestimmten Sprache
bzw. Text enthalten, sondern ergibt sich aus Signale durch den Text/Sprache. Kognitive
Erganzungen der Zielleser sind auBerdem eine groRe Hilfe fur den Ubersetzer bei der
Losung der Probleme im Zusammenhang mit der Ubersetzung des kulturellen Aspekts
eines Textes (vgl. Choi, 2003). Laut Yalgin (2015, S. 70) hat diese Theorie einen
Ubersetzerzentrierten Ansatz und konzertiert sich auf die Funktion der mentalen Prozess
des Ubersetzers. Nach dieser Theorie ist der Ubersetzer eine Person, die den Text nach
einigen mentalen Prozessen versteht und ihn in einer anderen Sprache wieder erschafft.
Die breiten Verwendungsmoglichkeiten des uUbersetzerzentrierten Ansatzes und der
Ubersetzungsmethoden dieser Theorie zeigen, dass die Theorie in der Filmuntertitelung
auch oft benutzt wird, weil wir in den Filmen besonders bei Redewendungen und
kultureinzigartigen Ausdriicken die eigene Interpretation des Ubersetzers sehen konnen.
Ein Beispiel kann aus der berihmten TV-Serie ,,How I met Your Mother (Staffel 9 Folge 6
9.59. Min, / http://dizipub.com/how-i-met-your-mother-9-sezon-6-bolum-izle/)* fur die

eigene Interpretation des Ubersetzers gegeben werden:
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e Ausgangssatz:

,, What the damn hell!*
e Zielsatz:

'66

,INe diyon lan

Die beiden Ausdriicke sind in zwei Sprachen kultureinzigartige Slang-Sétze. Deswegen ist
es schwierig diese genau zu Ubersetzen. In diesem Fall hat der Ubersetzer seine eigene
Interpretation verwendet. (Da der Ausgangssatz ein Slang-Satz ist, hat der Ubersetzer
versucht, einen ahnlichen Ausdruck mit &hnlichem Gefiihl des Ausgangsatzes zu finden.)
Das macht aus dem Ubersetzer ein sehr wichtiges Element der Ubersetzung. In diesem
Beispiel hat der Ubersetzer den Satz nach seinem eigenen mentalen Verstand und Prozess

verstanden und in der Zielsprache wieder erschaffen.

Theoretische Kenntnisse bieten den Ubersetzern eine wichtige Anleitung beim Ubersetzen.
Deswegen soll ein Ubersetzer unbedingt Gber die Theorien informiert sein. Die
Ubersetzungsmethoden und Strategien werden durch die Theorien untermauert.

3.5. Aquivalenz in der Ubersetzung

Der Begriff ,,Aquivalenz* ist einer der wichtigsten und bekanntesten Begriffe in der
Ubersetzungswissenschaft. Aquivalenz gehort zur makrostrukturellen Perspektive eines
Textes. Diese Perspektive betrachtet den Ubersetzungsprozess als Ganzes. Dazu enthéalt die
Aquivalenz den Textiibersetzungstyp, das Textverstandnis und die Textkoharenz, die
Kulturspezifik und die Funktion der Ubersetzung. Ubersetzungswissenschaftler haben
erstmals den Begriff ,,Aquivalenz® in den fiinfziger Jahren geprigt (vgl. Gorius, 2008,
S.3).

Yiicel (2004, S. 17) berichtet, dass ,,Aquivalenz* von der Mathematik in die Ubersetzung
gekommen ist und es noch viele verschiedene Gedanken dartber gibt. Eine der
interessanten Definitionen der Aquivalenz ist, dass die Wirkung die der originale Text auf
den Leser der eigenen Sprache hat, auch auf den Leser der Ubersetzungssprache durch den
Ubersetzungstext ausgelibt werden kann (vgl. Gittinger, zitiert nach Goktiirk, 2016, S. 60).
Laut Goktirk (2016, S. 64) ist die Aquivalenz eine besondere Beziehung zwischen
Ausgangs-und Zieltext. Aber die Beschaffenheit dieser gegenseitigen Beziehung ist immer
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noch unklar, weil alle Theoretiker in ihren Theorien die Aquivalenz aus verschiedenen

Richtungen erklart haben.

Im Allgemeinen gibt es bei den Wissenschaftlern zwei Aquivalenzansitze. Das sind die
pauschalen und die relativen Aquivalenzansétze. Wichtige Vertreter der pauschalen
Aquivalenz sind Nida, Catford, Reif und Vermeer. Koller, Jager und Kade gelten als die
Vertreter der relativen Aquivalenz. Pauschale Aquivalenz ist die klassische Beziehung
zwischen  Sender, Miitteilung und Empféanger oder kann auch als die
kommunikationswissenschaftliche Perspektive eines Textes bezeichnet werden. Bei der
relativen Aquivalenz haben neben der kommunikativen Perspektive auch Lexik, Syntax
und Isotopie eine wichtige Rolle (vgl. Gorius, 2008, S. 3f.).

Kanelli, Jacobson, Nida und Catford haben iber die Aquivalenz verschiedene Forschungen
durchgefiinrt. Jacobsons Definition tiber Aquivalenz involviert einen linguistischen und
einen semiotischen Ansatz. Deswegen gilt seine Definition als ein beschrénkter Ansatz.
Catford wird auch Kritisiert, da sein Aquivalenzansatz die ,,Kultur nicht enthilt und
unabhangig von dem Menschen ist. Nida klassifiziert die Aquivalenz unter zwei Gruppen
als dynamische und formale Aquivalenz. Da Nida die Aquivalenz in Bezug auf die
Bibelubersetzung untersucht, hat seinen Ansatz auch eine begrenzte Struktur. Aber
trotzdem ist Nidas Ansatz auch heute noch sehr bekannt. Kurz zusammengefasst ist die
formale Aquivalenz die formale und inhaltliche Ubertragung der Satze vom Ausgangstext
in den Zieltext. Eine wortliche Ubersetzung beruht auf diese Art der Aquivalenz. Neben
dieser Erklarung hebt Nida hervor, dass die genaue Aquivalenz zwischen den Sprachen,
beziehungsweise zwischen Ausgangs-und Zieltexten unmdoglich ist. Auf jeden Fall soll der
Ubersetzer manchmal im Zieltext seine eigene Interpretation verwenden. Dynamische
Aquivalenz ist Schaffung des gleichen Effektes, der bei dem Leser des Ausgangstextes
entsteht, auch bei dem Zieltextleser. In dem Ubersetzten Text wird eine Naturlichkeit
gesucht und der (bersetzte Text muss der Kultur des Ziellesers entsprechen. Nach diesem
Ansatz muss der Zielleser die Ausgangskultur nicht kennen. Aber trotzdem betont Nida,
dass die kulturellen Unterschiede im Vergleich zu den linguistischen Unterschieden mehr
Probleme verursachen (vgl. Ozyon, 2014; Aktas, 1996, S. 95).

Laut Boztas (2013, S. 34) ist die Aquivalenz besonders bei der Ubersetzung von
Redewendungen ein wichtiger Punkt. Omir (2012) hat in seiner Studie 287 deutsche
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Redewendungen und 219 turkische Redewendungen mit Tiernamen untersucht und hat
iiber die Aquivalenz zwischen beiden Sprachen interessante Konklusionen ermittelt. In der
deutschen Sprache gibt es nur 14 Redewendungen mit Tiernamen, die mit tlrkischen
Redewendungen mit Tiernamen eine genaue Aquivalenz haben. 24 Redewendungen haben
die gleiche Bedeutung, aber sie werden mit verschiedenen Tiernamen verwendet. In der
tirkischen Sprache es gibt 40 Redewendungen mit Tiernamen, die auch auf Deutsch mit
Tiernamen verwendet werden. Von diesen 40 Redewendungen haben nur 16
Redewendungen eine genaue Aquivalenz mit deutschen Redewendungen. Trotz der
gleichen Bedeutung werden 24 Redewendungen auch in der deutschen Sprache mit

anderen Tiernamen verwendet.

Omiir (2012) hat in seiner Studie viele Redewendungsbeispiele gegeben. Manche Beispiele

sind so:
e Hunde, die (viel) bellen, beiBen nicht = Havlayan kopek 1sirmanz.

Diese Redewendung in beiden Sprachen hat miteinander eine genaue Aquivalenz. Eine
direkte Ubersetzung wiére in beiden Sprachen total verstindlich. Man kénnte sagen, dass

diese Redewendung fur die zwei Sprachen ein gemeinsamer kultureller Punkt ist.
e Ein alter/kein heuriger Hase sein = Eski kurt (olmak)

Eine wortliche Ubersetzung der Redewendung wére in der tiirkischen Sprache sinnlos, weil
in der tlrkischen Sprache die gleiche Redewendung mit einem Wolf statt dem Hasen

verwendet wird.
e Von dem nimmt kein Hund ein Stiick/ein Bissen Brot = G6zden diismek

Diese Redewendung kann auch nicht wortlich Ubersetzen werden, weil die gleiche
Bedeutung aus ganz unterschiedlichen Kontexten verstanden wird. Wéhrend in der
deutschen Redewendung ein Tier verwendet wird, wird in der tlrkischen Redewendung

das Organ Auge benutzt.

e . Wenn der Hahn kraht auf dem Mist, andert sich das Wetter oder es bleibt, wie es

ist.«, ,,Das ist ein dicker Hund.*, ,,Da wird der Hund in der Pfanne verrickt.*
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Diese 3 Redewendungen haben auf Tirkisch keine Agquivalenz. Man soll zur
Verstandigung die deutsche Redewendung erkléren, anstatt eine tlrkische Redewendung

einzusetzen.

Tabelle 1
Die Am Meisten Verwendeten Tiernamen Mit Ihren Anzahlen In Den Redewendungen

Auf Turkisch Auf Deutsch
e Pferd =26 e Hund=31
e Vogel =17 o Pferd=16
e Hund (it- kbpek) = 19+6 e Fisch=12
o Esel=17 e Schwein-Sau = 17+7
e Kamel =12 o Affe=14

Omiir, F. (2012). Almanca ve Tiirkge Hayvan Adlariyla Yapilmis Deyimlerin Anlam Bakimindan
Esdegerligi, Uluslararasi Sosyal Arastrmalar Dergisi, 5(20), 81-113. kann (Uber die Webseite
http://www.sosyalarastirmalar.com/cilt5/cilt5sayi20_pdf/1_dil_edebiyat/omur_faik.pdf erreicht werden.

Die Aquivalenz ist bei den Redewendungen besonders wichtig, aber auRer bei den
Redewendungen kénnen in allen Bereichen der Ubersetzung viele Aquivalenzsprobleme
auftreten. Es l&sst sich anhand der Ergebnisse der Redewendungsuntersuchung zur
Aquivalenz von Omiir zweifelsfrei belegen, dass die Aquivalenz nicht nur eine
semantische Ubertragung sondern eine kommunikative Ubertragung ist. Goktiirk (2016, S.
62f.) hebt hervor, dass die Schaffung des gleichen kommunikativen Effekts des
Ausgangstextes nicht immer moglich ist, weil Laut und Wortsysteme, Syntax und andere
Strukturen einer Sprache manchmal sehr kompliziert sind und komplexe Ausgangstexte
mit mehreren Bedeutungen schon zwischen ihren eigenen Lesern unterschiedliche Effekte
haben konnen. Der gleiche Effekt kann leichter bei Redewendungen und bestimmten
Standartséatzen erreicht werden. Auch verschiedene Bildungsniveaus der Zielleser kann die
Schaffung des gleichen Effekts erschweren. Koller stimmt diesem Gedanken zu. Ubrigens
stellt Koller neben den Situationen wie Ausbildungsniveau und Arbeiten der Menschen
dar, dass die Text- und Sprachnormen auch die Aquivalenz in der Ubersetzung
beeinflussen (vgl. Cakir, 1996). Deswegen wird in den folgenden Uberschriften Kollers
umfassenden Aquivalenzarten beleuchtet. Nach Koller gibt es 5 Arten von Aquivalenz.
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3.5.1. Denotative Aquivalenz

Eine denotative Aquivalenz besteht, wenn im Zieltext die gleichen auBersprachlichen

Sachverhalte wie im Ausgangstext abgebildet werden (vgl. Aktas & Kogak, 2012).
Rauchen verboten! = Sigara igmek yasaktir!

Wie man an diesem Beispiel sehen kann, wird die neutrale Bedeutung (Grundbedeutung)
verwendet. Wenn es sich um die denotative Aquivalenz handelt, hat der Ubersetzer keine
mehrdeutigen  Alternativen. Das  Thema  ,Inhaltliche Invarianz® in  den
Ubersetzungsforschungen gehort zum Umfang dieser Art von Aquivalenz (vgl. Cakir,
1996).

Im lexikalischen Bereich unterscheidet Koller finf Entsprechungstypen (vgl. Kruselburger,
2010):

e Eins zu eins Entsprechung: ein ausgangsprachlicher Ausdruck- ein zielsprachlicher
Ausdruck = auf Turkisch. Bes — auf Deutsch. Finf

o Diversifikation: aus einem Begriff mehrere Mdoglichkeiten= Dt. Autobahn- Tr.
Otoban, Otoyol (vgl. Aktas & Kocak, 2012).

e Neutralisation: viele AS-Ausdriicke- ein ZS-Ausdruck= Eng. Control, Control unit,
Regulator, Governor- Dt. Regler

e Eins zu null Entsprechung (Lucke): ein AS-Ausdruck- ZS-Fehlstelle= Englisch.
Layaout- Dt. ---, Tr. Abla-Abi- Dt.----

e Eins zu Teil Entsprechung: ein AS- Ausdruck- Teil des ZS-Ausdruck

3.5.2. Konnotative Aquivalenz

Bei diesem Typ von Aquivalenz werden die Worter nicht mit ihren Grundbedeutungen
sondern mit ihren Nebenbedeutungen ubertragen. In der Ubersetzung haben die
synonymen, polysemischen und unklaren Worter eine grofle Funktion (vgl. Boztas, 2013,
S. 35). Folgendes Beispiel macht die konnotative Aquivalenz deutlich: Wenn man (iber ein
kaputtes Auto nach dem Unfall ,,Das Auto sieht ja wunderbar aus.* sagt, steht hier nicht
die Grundbedeutung des Satzes sondern eine Ironie. Konnotation enthélt nicht nur Ironie.

Die Typen der Konnotation sind sehr vielfaltig (vgl. Aktas & Kogak, 2012):
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e Konnotationen der Sprachschicht (gehoben, dichterisch usw.)

e Konnotationen  sozial  bedingten  Sprachgebrauchs  (studentensprachlich,
soldatensprachlich usw.)

e Konnotationen der geographischen Zuordnung oder Herkunft (schwabisch,
Uberregional usw.)

e Konnotationen des Mediums (geschrieben sprachlich, gesprochen sprachlich)

e Konnotationen stilistischer Wirkung (papierdeutsch, veraltet, modisch usw.)

e Konnotationen der Haufigkeit (gebrduchlich, wenig gebrauchlich)

e Konnotationen des Anwendungsbereichs (fachsprachlich, gemeinsprachlich usw.)

e Konnotationen der Bewertung (ironische, negative oder positive Bewertung)

Laut Goktirk (2016, S. 69) sollen die sprachlichen Einheiten nach den Funktionen
(Bedeutung) der Nebenbedeutungen Ubergetragen werden. In der tiirkischen Sprache hat
das Wort ,,yemek (essen)“ viele Synonyme. Wie zum Beispiel: Beslenmek, karnini
doyurmak, govdeye (mideye) indirmek, zikkimlanmak, tikinmak, atistirmak und
ziftlenmek. Die Ubersetzung von einer dieser Synonyme ins Deutsche als ,,essen” wire

eine funktionsschwache Ubersetzung, weil die Synonyme assoziative Unterschiede haben.

3.5.3. Textnormative Aquivalenz

Die textnormative Aquivalenz besteht nur anhand der sprachlichen Mittel, die mit den
sprachlichen Normen  fur  die  jeweilige  Textgattung Ubereinstimmen
(textgattungsspezifische Merkmale) (vgl. Dobrina, 2010, S.14). Der Ausgangstext soll mit
den Regeln und Traditionen in die Zielsprache (ibertragen werden. Dieser Aquivalenztyp
wird bei Arzneimittelwerbungen, Bedienungsanleitungen, Romane, Theater, Werbungen,

Propaganda usw. verwendet (vgl. Ydcel, 2004, S. 26).

3.5.4. Pragmatische Aquivalenz

Laut Aktas und Kocak (2012) bezieht sich die pragmatische Aquivalenz auf die
Verstehensvoraussetzungen des Lesers (Empfénger). Unterschiedliche sprach- und

kulturspezifische Themen und Inhalte sollen gemd&R ihren Entsprechungen in der
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Zielsprache mit der einfachsten Form tbertragen werden, damit die Zielleser diese besser
verstehen kénnen. In den verschiedenen Ubersetzungsbereichen begegnet man dieser
Aquivalenzart besonders bei der Ubersetzung der heiligen Schriften. Nidas
kommunikativer Aquivalenzansatz enthalt eigentlich die pragmatische Aquivalenz (vgl.
Gokturk, 2016, S. 75f.). Diese Erklarungen konnen mit dem folgenden Beispiel erklart
werden (vgl. Cakir, 1996):

,, Fish and Chips
e ,Im Hafenkai in Istanbul= Balik ekmek*
e .Im Bahnhof in Eskisehir= Kofte ekmek*

e _ In Deutschland= Wurst und Brot*

Die Ubersetzung des Ausdrucks ,,Fish and Chips“ ins Tiirkische als ,,Balik kizarmis
patates, oder ins Deutsche ,,Fisch und Pommes frites* hdtte nicht wie in England das

gleiche kulturelle Gefiihl beziehungsweise Einfluss.

3.5.5. Formale (asthetische) Aquivalenz

In dieser Aquivalenz werden nicht nur die Informationen, sondern auch &hnliche
asthetische Elemente wie Syntax beriicksichtigt. Wenn man aus der tirkischen Sprache ein
Beispiel gibt, konnen die Worter ,,i¢ acici, sirin, latif* nicht als ,,glizel* ibersetzt werden,
weil eine solche Ubersetzung fiir das formale Aquivalenzprinzip eine kontrare Ubertragung
ware. Bei der Verwendung dieser Art von Aquivalenz sind Redewendungen, rhetorische
Figuren, Reim, Metrum, Metaphorik und Metaphern sehr wichtige Punkte (vgl. Cakir,
1996). Diese Elemente bei der Ubersetzung sollen mit einer ahnlichen &sthetischen
Wirkung des Ausgangstextes in den Zieltext ibergetragen werden. Die Verwendung dieser
Aquivalenz ist bei der Gedichtiibersetzung wichtig und besonders schwer. Laut Cakir
(1996) entstehen bei der Gedichtlbersetzung manche sprachliche Verluste. Wegen der
Unterschiede der Klangstrukturen der Sprachen verliert die Ubersetzung den stimmlichen
Bedeutungswert des Ausgangstexts. Besonders bestehen die Unterschiede bei der
Betonung und der Melodie der Ausgangssprache im Vergleich zur Zielsprache.

Verschiedene Syntaxen und Wortstrukturen der Sprachen erschweren auch die formale
Aquivalenz bei der Gedichtiibersetzung. Besonders schwer fiir den Ubersetzer ist die
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Ubertragung von Reim und Metrum einer Sprache. ElI Gendi (2010, S.100) fasst die

Ubersetzungsschwierigkeiten der literarischen Texte fiir einen Ubersetzer so zusammen:

AbschlieRend kann man sagen, dass fir den literarischen Ubersetzer das System der
Zielsprache verbindlich ist. Und das macht seine Aufgabe schwer, denn einerseits muss er sich
an das System der ZS halten, andererseits muss er dem ZS-Leser ermdglichen, an der
Erfahrung der AS-Kultur teilzunehmen. Er soll natlrlich auch zugleich die Bedingungen der
literarischen Sprache an sich erflllen. Das Problem entsteht hier daraus, dass die gute
literarische Ubersetzung die ,literarische Qualitdt™ einer bestimmten Kultur in eine andere mit
einem anderen Sprachsystem uUbertragen soll. Denn die Worter eines literarischen Textes
stehen in einem bestimmten Kontext, und ihre Bedeutungen sind nur zu einem groRen Teil
innerhalb dieses Kontextes zu verstehen. Der literarische Kontext ist wiederum mit der Kultur
verbunden. Solche Aspekte haben natlrlich ihren direkten Einfluss auf die
Aquivalenzbeziehung zwischen den beiden Texten. Denn dadurch tauchen Fragen auf, z. B.
inwieweit der ZT diese literarische Qualitdt des AT beibehdlt, die &sthetische Wirkung
gleichwertig (libertragen) ist und nicht zuletzt inwiefern die Begabung des Ubersetzers
ausreicht, um Kontextkomponenten des AT so &quivalent wie mdglich zu Gbertragen.

Wenn man die Aquivalenz im Allgemeinen bewertet, kann man sagen, dass unmaglich ist
immer eine genaue Aquivalenz zu erreichen. Viele Forscher akzeptieren, dass Syntax,
Semantik, Lexik, grammatische Struktur, kulturelle Unterschiede, verschiedener Lebensstil
und verschiedene Wahrnehmung der Welt usw. die genaue Aquivalenz zwischen zwei
Sprachen behindert. Korkut (2001) sieht die genaue Aquivalenz zwischen zwei Sprachen,
die aus verschiedenen Sprachfamilien kommen, als einen angenehmen Zufall. Nach dieser
Erklarung von Korkut kann man sagen, dass es zwischen Deutsch und Turkisch sehr
schwer ist eine genaue Aquivalenz zu finden, da die zwei Sprachen aus verschieden
Sprachfamilien stammen,. Zum Beispiel sind die Ausdriicke wie ,,giile giile kullan/in,
eline/elinize saglik und kolay gelsin®“ sehr oft gebrauchte typische Aussagen in der
tirkischen Sprache, aber es gibt keine Aquivalenz dieser Aussagen in der deutschen
Sprache. Obwohl man weiR, dass die genaue Aquivalenz nicht immer maoglich ist, ist sie
trotzdem ein sehr wichtiges Element, weil die Aquivalenz fiir den Ubersetzer einige

Kriterien bieten, die eine Erleichterung der Ubersetzung ermoglichen.

3.6. Adaquatheit in der Ubersetzung

Adaquatheit kann fur Texte, die objektive Informationen enthalten, ein gutes Kriterium
sein. Aber fir die Ubersetzung von kinstlerischen Texten kann die Adaquatheit kein
Kriterium sein. Das Merkmal der Adaquatheit ist die Anschaulichkeit. Wenn die

authentischen Texte in Bezug auf die Bedeutung, Syntax und Sprachgebrauch
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entsprechend dem Zweck der Informationen im Text und dem Niveau der Leser Gbertragen
werden, kann eine angemessene Ubersetzung entstehen. Bei der Ubersetzung von
geographischen, geschichtlichen, chemischen und physischen Texten kann eine
angemessene Ubersetzung erreicht werden, wenn die Informationen deutlich und klar
iibertragen werden. Ubersetzungen von Werken fiir Erwachsene wie ,,Ilias* oder ,,Don
Quijote* konnen fiir Kinder schwer und unversténdlich sein. Wenn diese Werke fiir die
Kinder als Zusammenfassung (bersetzt werden, dann ist dies ein Gegenstand der
Adaquatheit und nicht der Aquivalenz. Hier ist die angemessene Ubertragung des Inhalts
wichtig. Die kiinstlerische Wirkung der Aquivalenz steht hier hinter der Adaquatheit (vgl.
Gokturk, 2016, S.85). Basierend auf diesen Erklarungen kann man sagen, dass sich die
Ubersetzung mit Adaquatheit eignen kann, wenn die Aquivalenz in der Ubersetzung

unmaoglich ist.

3.7. Ubersetzungsprozess

Die Ubersetzung als ein Kulturtransfer hat zum Ziel durch den Ubersetzungsprozess eine
Aquivalenz zwischen Ausganstext und Zieltext herzustellen. In diesem Prozess kann der
Ubersetzer auch dhnliche Bedeutungen des Ausgangsatzes finden, wenn eine Aquivalenz
nicht moglich ist. Eine gelungene Ubersetzung ist abhangig von zwei Kriterien: Treue
(Wiedergabebetreue) und Transparenz. Das Ergebnis des Ubersetzungsprozesses ist der
Ubersetzungstext (vgl. Tomeckova, 2009, S. 8ff) Die wichtigste Phase beim
Ubersetzungsprozess ist das Lesen und Verstehen des Textes. Der Ubersetzer soll
mindestens drei oder vier Mal den Text lesen und sehr gut verstehen. Dann kann er die
Bedeutung des Ausgangstexts im Zieltext wiedergeben und berlcksichtigt dabei die

sprachliche (auch kulturelle) Struktur der Zielsprache.
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Der Ubersetzungsprozess kann mit folgender Figur zusammengefasst werden:

Source Language Text Receptor Language Translation
T
Restructuring
Analysis . t
Transfer

Abbildung 1. Nidas Modell des Ubersetzungsprozesses. Boztas, 1. (2013). Ceviri El Kitabi:
Belge Cevirileri. Ankara: Siyasal Kitabevi.

3.8. Ubersetzungsarten Methoden und Strategien

Die Ubersetzungsarten kénnen im Allgemeinen unter zwei Hauptiiberschriften
zusammengefasst werden. Das sind schriftliche und miindliche Ubersetzungen. Zum
Bereich der schriftlichen Ubersetzung gehoren diese Ubersetzungsarten (vgl. Tahir.
Giirgaglar, 2014, S. 32f, 50, 54, 56f.):

e Literarische Ubersetzung (Ubersetzung von Gedichten, Prosa und Theatertexten)
e Wissenschaftliche und technische Ubersetzung

e Kommerzielle Textlibersetzung

e Ubersetzung von Gelehrtentexten

e Ubersetzung von audiovisuellen Texten (Film, Video usw.)

Miindliche Ubersetzungen werden meistens in Konferenzen, in Gerichten, in offiziellen
Institutionen des Staates und in den Medien (z.B. Fernsehprogramme) gebraucht. Die
Ubersetzung von Dialogen, Konsekutiviibersetzung und Simultandolmetschen sind Arten
der miindlichen Ubersetzung (vgl. Tahir. Giircaglar, 2014, S. 70-74).

Nach der Art und dem Zweck von Ubersetzungen und der Freiheitsbegrenzung des
Ubersetzers  werden  verschiedene  Methoden  verwendet.  Einige  bekannte
Ubersetzungsmethoden sind ,,Wort fiir Wort Ubersetzung*, ,,Strukturelle Ubersetzung*,

,Semantische Ubersetzung®, ,, Kommunikative Ubersetzung* und ,,Freie Ubersetzung*.

Wort fiir Wort Ubersetzung: Bei dieser Methode werden die direkten Entsprechungen der
Worter des Ausgangstextes hintereinander angeordnet (vgl. Deveci, 2011, S. 22). Man

kann sagen, dass der Kontext des Textes oder Satzes vernachléssigt wird.
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z.B.: Wie geht es Thnen? = Nasil gidiyor o size? (Nasilsiniz?)

Strukturelle Ubersetzung: Diese Methode soll verwendet werden, wenn die Form wichtiger
als der Inhalt ist. Zum Beispiel kénnten politische Slogans und Werbungen strukturell
Ubersetzt werden, weil der Klangeffekt und der Rhythmus wichtiger als der Inhalt solcher
Texte ist (vgl. Cakur).

Semantische Ubersetzung: Diese Methode betont den Inhalt der Mitteilung statt des
Effekts. Die Ubersetzung wird in Bezug auf die grammatikalische Struktur durchgefiihrt.
Der Ubersetzer versucht mit dieser Methode die gleiche Struktur des Ausgangstextes im
Zieltext zu erschaffen (eine gemeinsame Struktur zwischen Ausgangstext und Zieltext
erschaffen). Angaben, legale Dokumente, Vertrdge, wissenschaftliche und technische
Artikel und Gelehrtentexte sollen semantisch Ubersetzt werden. Metaphern,
Konnotationen, Gedichte und politische Slogans kénnen nicht semantisch (ibersetzt werden
(vgl. Cakir, 2005):

z.B.: He is his father’s son. (Er ist der Sohn seines Vaters.) = O babasinin ogludur.

Kommunikative Ubersetzung: Mit dieser Methode wird die Ubersetzung unter
Berlicksichtigung der rhetorischen Struktur durchgefuhrt und das Ziel ist eine
kommunikative Aquivalenz zu erhalten. Diese Methode gewahrt asthetische Harmonie und
Kommunikation zwischen Ziel- und Ausgangstext. Der Leser begegnet in der Ubersetzung
keinen unndtigen und fremden Elementen (vgl. Cakir, 2005; Yiicel, 2004, S. 33):

z.B. He is his father‘s son. (Er ist der Sohn seines Vaters.) = (O) Tipki babasina ¢ekmis.

Freie Ubersetzung: Formelle Regelungen des Textes wie zum Beispiel Nebensatze werden
nicht betrachtet, sondern es wird versucht die Hauptbedeutung des Textes zu Ubertragen.
Manche Worter und Strukturen konnen hinzugefiigt und entfernt werden (vgl. Deveci,
2011, s. 23f.):

z.B. ,Ich liebte ihn und bewunderte ihn wegen seiner grofRen Gite, seiner geistigen

Originalitdt und seines sittlichen Mutes [...] “ (Maurice Solovine)

,, Onu seviyordum, ona hayrandim. Ondaki biiyiik iyilik duygusu, diistinsel agidan egsizligi,
yiirekliligi beni biiyiilemisti [...]
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Wie die vielfaltigen Methoden gibt es auch viele verschiedene Strategien, die nach der Art
und dem Zweck der Ubersetzung verwendet werden. An dieser Stelle werden die
Strategien von Vinay und Darbelnet erldutert. Yal¢in (2015, S. 98ff.) erklart ihre Strategien

folgendermalien:

Anleihe: Ein Wort wird ohne Ubersetzung direkt Ubertragt. Diese Strategie wird

verwendet, wenn ein Wort in der Zielsprache nicht existiert.

Nachahmung: Ein Wort von Ausganstext wird wortlich in den Zieltext Gbertragt. Mit der

Zeit kann dieses Wort ein Teil der Zielsprache werden.

Wortwortlich (Wort fiir Wort): Ubersetzer benutzen diese Strategie meistens zwischen
zwei Sprachen, die aus der gleichen Sprachfamilien kommen.

Transposition: Elemente des Ausganstextes werden bei der Ubersetzung verandert. Ein

Verb im Ausgangstext kann im Zieltext ein Adjektiv oder ein Adverb sein.

Modulation: Modulation ist die Ubertragung eines Ausdrucks des Ausgangstextes in den
Zieltext, wobei eine andere Form verwendet wird. Eine aktive Konstruktion kann in der

Zielsprache eine passive Konstruktion sein.

Aquivalenz: Die gleiche Situation von Ausgangsatz und Zielsatz wird durch eine andere

Struktur und Art Gibergetragen.

Adaptation: Wenn eine Situation der Ausgangskultur nicht in der Zielkultur existiert, wird
diese Strategien verwendet. Zum Beispiel kann der Ausdruck ,kolay gelsin“ als ,,viel

Spal3* iibersetzt werden.

Wegen der strukturellen Unterschiede zwischen Ausgangs- und Zielsprache muss der
Ubersetzer manchmal notwendigerweise den Text dndern und manche Worter adaptieren.
Aber manchmal kann der Ubersetzer auch nach seinem Stil und seiner freien Entscheidung
im Text weitere Anderungen machen (vgl. Yal¢in, 2015, S.100). Dies zeigt, dass der

Ubersetzer eines der wichtigsten Elemente des Ubersetzungsprozess ist.
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3.9. Schwierigkeiten und Probleme der Ubersetzung

Unter den vorherigen Uberschriften wurden manchen Schwierigkeiten und Probleme
erwdhnt. Unter dieser Uberschrift werden die Schwierigkeiten und Probleme im

Allgemeinen zusammengefasst und klassifiziert.

3.9.1. Sprachliche Schwierigkeiten und Probleme

Sprachliche Schwierigkeiten und Probleme bestehen immer bei der Ubersetzung zwischen
zwei Sprachen. Jede Sprache hat ihre eigene Syntax, grammatikalische Regeln, Phonetik
und noch viele weiter Elemente. Besonders wenn die zwei Sprachen zu verschiedenen
Sprachfamilien gehdoren, treten vermehrt Schwierigkeiten und Probleme auf. Da Turkisch
einen agglutinierenden Sprachbau und Deutsch einen flektierenden Sprachbau hat,

begegnet der Ubersetzer naturgemaR einigen Schwierigkeiten beim Ubersetzen.

3.9.1.1. Stimmliche Probleme:

Von den etwa 3500 Sprachen in der Welt gibt es keine genaue stimmliche Einheit und
Struktur zwischen diesen Sprachen. Die Ubertragung von Rhythmus und Betonung in eine
andere Sprache ist fast unmoglich. Besonders wird dies bei der Gedichtiibersetzung und
Theateriibersetzung deutlich. Die Ubersetzung wirkt oft kiinstlich (vgl. Demirsezen, 1991).

3.9.1.2. Lexikalische Probleme:

In den Ubersetzungen verwendet der Ubersetzer manchmal wegen seines
Wortschatzmangels oder aus verschiedenen anderen Problemen falsche Worter. Savran
(2003) hat in ihrer Studie das Werk ,,Midas oder die Schwarze Leinwand* in Bezug auf

sprachliche Probleme untersucht und sie hat einige Probleme gefunden:

e ,Das alles zugegeben, gibt es trotzdem einen unwiderlegbaren Grund, der mich ins
Unsichtbare gleichsam, hinter die Leinwand riickt; der Wahrheit zuliebe [...]*
e  Biitiin bunlara ek olarak, yine de beni goriinmezlige, perdenin hemen arkasina iten

su gotirmez bir neden var; hakikat agk: [...]*
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In diesem Beispiel wurden die Worter ,,gleichsam und zuliebe® falsch iibersetzt. In der
deutschen Sprache kénnen Prafixe und Suffixe die Bedeutung von Wartern sehr verandern.
,Gleich® bedeutet auf Tiirkisch ,,hemen®. Aber gleich+sam bedeutet auf Tiirkisch ,,sanki®,
,giiya” usw. Das Suffix ,,sam* hat die Bedeutung verindert. Trotzdem hat der Ubersetzer
das Wort ,gleichsam® als ,,gleich® iibersetzt. Das gleiche Problem ist auch bei der
Ubersetzung des Wortes ,,zuliebe” aufgetreten. Das Wort ,,Liebe” bedeutet ohne Suffix
oder Priafix auf Tirkisch ,,Ask* aber mit dem Prifix ,,zu“ bedeutet es auf Tiirkisch

,.hatrma®, , hatir1 i¢cin“ usw.

3.9.1.3. Syntaktische Probleme:

Die syntaktische Struktur von Tiirkisch ist ,,Subjekt + Objekt + Priadikat* und die deutsche
syntaktische Struktur ist ,,Subjekt + Pradikat + Objekt“. Dieser Unterschied ist fiir einen
Ubersetzer manchmal eine groRe Schwierigkeit. So kann es passieren, dass er manche
Strukturen auslasst oder unndétige Strukturen hinzufligt. Sehr lange oder sehr kurze Sétze,
mehrdeutige und komplizierte Satze verursachen syntaktische Schwierigkeiten. Wenn der
Ubersetzer keine hinlanglichen Grammatikkenntnisse hat, kann er die Sétze teilen oder die
idiomatischen Satze simplifizieren. Das beeinflusst auch die Ubersetzung negativ. Auch
grammatikalisch richtige Satze kénnen inhaltlich falsch Gbersetzt sein. Die Ubersetzer
machen diese Fehler oft bei der Ubersetzung. Ein Ubersetzter Satz soll sowohl
grammatikalisch richtig als auch verstdndlich sein. Syntaktische Probleme bringen
semantische Probleme mit (vgl. Demirsezen, 1991). Cakir (1996) definiert das Thema
,,Genitiv subiectivus und obiectives als eine syntaktische Falle und hat dazu ein Beispiel

gegeben:
e die Bilder von Bedri Baykam*
Dieser Ausdruck kann auf Turkisch in 3 verschiedenen Formen Uibersetzt werden.

e _Bedri Baykam’in resimleri*
e Bedri Baykam’a ait olan resimler*

e ,.Bedri Baykam’1 gosteren resimler*
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Wie es an diesem Beispiel deutlich wird, ist es wichtig die richtige Syntax zu finden, da
mit der Syntax ein Bedeutungswechsel entstehen kann. Savran (2003) hat in ihrer Studie

mehrere syntaktische Probleme dargestellt, zum Beispiel:

e .lch weil} ja auch nicht, wie ich aussehe.*
,,Jch auch nicht.«
e .Dis goriiniisiimii bilmiyorum ki.*

,,.Ben de bilmiyorum.*

Hier gibt es eine unvollstdndige Satzstruktur (Ellipse), die im alltdglichen Leben sehr oft
verwendet wird. Dieser unvollstdndige Satz wurde auf Tarkisch vollstandig (mit dem
Verb) libersetzt. Das Wort ,,de* bedeutet schon ,,bilmiyorum*. Wie im Ausgangstext sollte
der Ubersetzer das Verb ,,wissen - bilmiyorum* nicht verwenden. Die richtige Ubersetzung

1st ,,.Ben de®.

In einem anderen Beispiel von Savran (2003) sieht man in der Ubersetzung wegen eines

syntaktischen Fehlers ein Betonungsproblem:

e . Da wusste ich noch nicht, wie ich aussehe.*

e .0 zaman heniz nasil goriindiigiimii bilmiyordum.*

Das Wort ,,noch* wurde wortlich (heniiz) richtig libersetzt. Aber wegen der Stelle des
Wortes im Satz entsteht eine andere Bedeutung in der Ubersetzung. Im Ausgangssatz
bedeutet das Wort ,,noch®, dass die Person zeitlich nicht wei3, wie sie aussieht. Im
Ausgangtext betont man die Handlung ,,noch nicht wissen® aber im iibersetzten Text
betont man die Situation ,,Aussehen®. Die richtige Ubersetzung sollte ,, O zaman nasil

goriindiigiinii hentiz bilmiyordum* sein.

3.9.1.4. Semantische Probleme:

Laut Cakir (1996) konnen viele sprachliche Fallen bei der Ubersetzung den Ubersetzer
irritieren. Diese erschweren es, die richtige Bedeutung und das richtige Wort zu finden.
Die wichtigsten dieser Fallen sind Synonyme, Homonyme und mehrdeutige Darstellungen.
Der Ubersetzer muss die Bedeutung des Wortes im Kontext finden. Cakir (1996) hat diese
Fallen mit Beispielen erléutert:
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e  heiller Kaffee= sicak kahve*
e heil3e Diskussion= hararetli tartisma“

e heille Musik= ¢oskulu Mizik*

Das Wort ,,hei3* (sicak) kann auf Tiirkisch nicht im gleichen Kontext wie im Deutschen
verwendet werden, weil die Ubersetzung ,.heie Musik* als ,,sicak Miizik* unverstindlich

ware.

e Erhatden Schlissel ins Schloss gesteckt.

e . Kommst du mit ins Schloss?*

Das Wort ,,Schloss* hat in den zwei Sitzen unterschiedliche Bedeutungen und es gibt
dafiir in der turkischen Sprache verschiedene Worter. Im ersten Satz bedeutet ,,Schloss*
auf Tirkisch ,kilit“ und im zweiten Satz bedeutet es ,sato”, ,kosk“, ,saray* usw. In

diesem Fall kann der Ubersetzer die richtige Bedeutung vom Kontext verstehen.

Laut Yucel (2004, S. 122.) erzeugen bildliche Darstellungen auch viele Probleme beim
Ubersetzen. Diese Darstellungen werden im alltaglichen Leben sehr oft verwendet, aber
die Menschen bemerkt nicht, dass sie bildliche Bedeutung benutzen, weil diese ein Teil des
Lebens geworden sind. Aber sie kénnen fiir den Zielleser total unverstandlich sein. Zum
Beispiel (vgl.Ylcel, 2004, S. 123):

o ,Lokantamizdaki yemekler ¢ok giizeldir, bir deneyin, parmaklarinizi
yiyeceksininiz.«
e ,.Die Speisen in unserem Restaurant sind hervorragend, kosten Sie mal. Sie werden

Ihre Finger essen.

Dieser bildlicher Ausdruck ,,Parmaklarin1 yemek* kann nicht direkt {ibersetzt werden, weil
,Finger essen® auf Deutsch nicht die gleiche Bedeutung hat. Um eine dhnliche Bedeutung
wie im Turkischen zu erhalten, kann dieser Ausdruck mit ,,Sie werden es nicht glauben.*
Ubersetzt werden (vgl. Yiicel, 2004, S.123). Es gibt zwar keine genaue Aquivalenz aber

man kann so leicht verstehen, was gemeint wird.
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3.9.2. Kulturelle Probleme und Schwierigkeiten

Kulturelle Unterschiede haben genauso wie die sprachlichen Unterschiede einen negativen
Einfluss auf die Ubersetzung. Manche Ubersetzer und Sprachwissenschaftler bereiten die

kulturellen Unterschiede mehr Schwierigkeiten als die sprachlichen Probleme.

Bei der Ubertragung des kulturspezifischen Inhalts ist es nicht ausreichend nur die
Bedeutung der einzelnen Worter zu berucksichtigen. Manchmal kénnen die Elemente der
Ausgangkultur nicht in die Zielkultur Gibertragen werden. Das macht eine Ubersetzung sehr
schwer bis unmaglich fiir einen Ubersetzer. Besonders schwierig sind Ubersetzungen von
Speisenamen, immateriellen Giitern, Ausdriicke der Liebe, Redewendungen und
Sprichwortern. Der Ubersetzer muss bei der Ubersetzung solcher Elemente seine Fahigkeit
(Sprachbegabung und Verstindnis) verwenden (vgl. Yalgin, 2015, S. 39f.). Neben diesen
Elementen kann auch die Ubersetzung von religiosen Begriffen zwischen zwei
verschiedenen  Gesellschaften, die unterschiedliche Religionen haben, grofe
Schwierigkeiten bereiten. Ein anderer problematischer Teil der deutsch-turkischen
Ubersetzung ist die Ubersetzung von Bezeichnungen einzelner Familienmitglieder. Zum

Beispiel:

e Onkel= Amca, day,

e Tante= Teyze, yenge, hala

e GroBmutter (Oma)= Babaanne, anneanne
e Schwager=Eniste, kayinbirader, bacanak

e Schwigerin= Baldiz, elti, gériimce, yenge

Von der Sprache ausgehend kann man die kulturellen Unterschiede bemerken. Der Begriff
,»lante* hat in der tlirkischen Sprache drei verschiedene Entsprechungen. Dariiber konnte
man sagen, dass die Verwandtschaftsbeziehungen in der Turkei wichtiger sind als in
Deutschland, denn jede Gesellschaft spiegelt in ihrer Sprache ihre eigene Kultur wieder. In
einem Gespréach zwischen einem Deutschen und einem Turken muss der Deutsche erklaren
was er mit ,, Tante* gemeint hat. Er muss statt des Begriffs ,, Tante* ,,Schwester meiner
Mutter (Teyze) oder ,,Schwester meines Vaters® (Hala)*“ sagen, sonst kann der Tiirke

nicht verstehen, was der Deutsche gemeint hat. Atesman (2001) hat in seiner Studie
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mehrere Losungen fiir die kulturellen Ubersetzungsprobleme zwischen Tiirkisch und

Deutsch ermittelt:

e Manche Worter, die keine Entsprechung haben, wurden nicht Ubersetzt.
z.B. Schnaps= snaps
e Die Bedeutung des Wortes wurde erklart. (Nach Yal¢in (2015, S 40) stort diese
Losung den Textfluss).
z.B. Pastate: Pilava benzeyen bir tir yiyecek
e Eswurde glossiert.
z.B. Minnesang: Orta Cag Alman agk siiri
e Ein Wort wurde mit einem anderen Wort dargestellt.
z.B. KloRen: Kofte

e Manche Worter, die unlibersetzbar sind, wurden weggelassen.

3.9.3. Probleme eines Ubersetzers

Die wichtige Rolle eines Ubersetzers im Ubersetzungsprozess wurde mehrfach betont.
AuRer der sprachlichen und kulturellen Probleme kann auch der Ubersetzer selbst die
Qualitat der Ubersetzung negativ beeinflussen. Nach den bisherigen Informationen kénnen

die Ubersetzerorientierte Probleme wie folgenden geauBert werden:

e keine Beherrschung der eigene Muttersprache: Die meisten Fehler in der
Ubersetzung entstehen wegen unzureichender Kenntnisse der Muttersprache (vgl.
Boztas, 2003, S. 29).

e kein Worterbuch benutzen (GbermaRiges Selbstvertrauen): Worterbiicher geben
nicht nur die Bedeutung der Worter, sondern auch die Verwendung der Worter und
grammatikalische Information (vgl. Ydcel, 2004, S. 115f).

e Dbegrenzte Wortschatz- und Grammatikkenntnisse

e nicht kennen der Zielkultur

e die Sprachen nicht gut verwenden (die Satze nicht gut ausdriicken kénnen)

e Denken nach den Regeln der eigenen Muttersprache

e (lbermaRige Treue zum Text und nicht in der Fremdsprache denken (vgl.Ycel,
2004, S. 118)
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e den Text nicht genug lesen und verstehen

e nicht auf den Kontext und die Thematik achten

e keine Information tber das Thema des Textes, der tbersetzt wird, haben

e keine Aushildung fir die Ubersetzung

e Nicht genugend Informationen tber die Theorien, Methoden und Strategien haben
(falsche Methoden und Strategien verwenden)

e den Ubersetzten Text nicht kontrollieren

e aktuelle Fortschritte Gber die Sprachen nicht verfolgen (z.B. altmodische Worter
verwenden)

e Mundarten oder Dialekte der Mutter- und Zielsprache nicht kennen

Obwohl es vielfaltige LOsungen, Methoden und Strategien fir Probleme und
Schwierigkeiten bei der Ubersetzung gibt, konnen Sprachverluste in der Ubersetzung nicht
vollig verhindert werden. Kurz gesagt, es gibt keine perfekte Ubersetzung und nicht jede
Person, die eine Fremdsprache beherrscht, kann als Ubersetzer titig sein. Eine

Fremdsprache zu sprechen ist etwas anderes, als ein Ubersetzer zu sein.

3.10. Ubersetzer

Im Worterbuch wird Ubersetzer als ,,jemand, der berufsmaRig Ubersetzungen anfertigt und
jemand, der einen bestimmten Text, das Werk eines bestimmten Autors Ubersetzt hat*
(Duden) definiert. Aber es ist allen klar, dass der Ubersetzer mehr als diese Definition ist.
Ein Ubersetzer ist die Person, die einen interkulturellen Informationsaustausch und die
Kommunikation zwischen Nationen ermdglicht. Seine Aufgabe ist sowohl die sprachliche

als auch die kulturelle Ubertragung.

3.10.1. Notwendige Besonderheiten um ein Ubersetzer zu sein

Nur eine Fremdsprache zu sprechen, ist nicht genug, um ein Ubersetzer zu sein. Um ein
guter Ubersetzer zu sein, muss dieser einige Besonderheiten haben (vgl. Kiiciikyagc1 &
Avct, 2011, S. 5f)):

e einen hohen Verstand und eine hohe Gedachtniskraft
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e hohe allgemeine akademische und verbale Fahigkeiten

e die Freude langere Zeit an schriftlichen Texten zu arbeiten

e sprachliche, translatorische, fachliche, allgemeinbildende, kulturelle und
interkulturelle, personale, soziale und emotionale Kompetenzen (vgl. Scheller-
Boltz, 2010).

3.10.2. Ubersetzungsbildung in der Tiirkei (Deutsch-Turkisch)

Um ein Ubersetzter zu werden, muss man in der Tirkei vier Jahre lang an der
Philosophischen Fakultit die Fachrichtung ,Ubersetzen und Dolmetschen® einer
Universitait besuchen. Manche Ubersetzungsveranstaltungen finden auch in den
Lehramtsabteilungen und in den Germanistikabteilungen statt. Im 4. Semester wird die
Ubersetzung von audiovisuellen Texten in der Vorlesung ,,Ubersetzen in Massenmedien‘
wdchentlich 2 Stunden gelehrt. Aber Massenmedien enthalten nicht nur audiovisuelle
Medien, sondern auch Speichermedien, Printmedien usw. Deswegen konzentriert sich
diese Vorlesung nicht nur auf die Ubersetzung von Filmen. (Die Inhalte der Vorlesungen

kénnen sich manchmal von Universitat zu Universitat &ndern).
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Tabelle 2
Vorlesungsverzeichnis Der Ege Universitét (Izmir)

1.Semester

2.Semester

Atatiirk {lkeleri ve Ink. Tar.

Atatiirk Ulkeleri ve Ink. Tar.

[ ]
[ ]
: ggg;géﬁir Grammatik 1 e Deutsche Grammatik 2
e Fremdsprache 1 * Fremdspra'che 2
e Konversation 1 * Konvgrsatlgn 2.
o Schreibfertigkeit 1 *  Schreibfertigkeit 2
e  Textanalyse . Translatorlsche _Bas_lskompetenz 2(D-T)
e Translatorische Basiskompetenz(D-T)1 : tL;Eie\tzf:ith;r;g\s{z;eggtz!’;:tanaIyse
e TiurkDilil
3. Semeseter 4.Semester
e Fakilte Ortak Se¢cmeli Ders Havuzu e Fakdlte Ortak Se¢meli Ders Havuzu
e Fremdsprache 3 e Fremdsprache 4
e Landeskunde 1 e Landeskunde 2
e Sprachwissenschaft 1 e Miind. Ubersetzen von schriftlichen Texten
e Topluma Hizmet Uygulamalari e  Sprachwissenschaft 2
e Translatorische Basiskompetenz(T-D)1 e Translatorische Basiskompetenz(T-D)2
e Tirkisch fur Ubersetzer e Ubersetzen in Massenmedien (2 Stunde)
e Ubersetzungspraxis 1 e Ubersetzen und Kultur
e Vergleichende Literatur e Ubersetzungspraxis 2
e  Wahlfreie Vorlesung 1 e Wahlfreie Vorlesung 2
5. Semester 6.Semester
e Einflhrung in die Sprachwissenschaft e Europaische Union und Internationales
e  Fremdsprache 5 Institutionswissen
e Literarisches Ubersetzen 1 e Fremdsprache 6
e Technisches Ubersetzen e Literarisches Ubersetzen 2
e Ubersetzen in schriftlichen Medien e Rechtibersetzung
e  Wahlfreie Vorlesung 3 e  Terminologisches Wissen
e  Wahlfreie Vorlesung 4
7.Semester 8. Semester
e Fachliches Ubersetzen e Fachliches Ubersetzen 2
e  Forschungstechniken e Fremdsprache 8
e Fremdsprache 7 e Ubersetzen von EU Dokumenten 2
e Ubersetzungspraktikum e Ubersetzungsgeschichte
e Ubersetzen von EU Dokumenten 1 e Ubersetzungsprojekt 2
e Ubersetzungsprojekt 1 e Wabhlfreie Vorlesung 6
e  Wahlfreie VVorlesung 5
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3.10.3. Ubersetzerdienste in Ubersetzungsbiiros

In der Tirkei bieten die Ubersetzungsbiiros vielfaltige Ubersetzungsdienste an (vgl.
Kiigiikyagc1 & Avei, 2011, S. 22-26.):

e Schriftliche Ubersetzung (geschaftliche, akademische medizinische, rechtliche
Ubersetzungen, mit notarieller Bestitigung beeidigte und  beglaubigte
Ubersetzungen, Korrekturlesen usw.)

e Mindliche Ubersetzung

e Multimedien Ubersetzung (Untertitelung von  TV-Serien und  Filmen,
Présentationen, Synchronisierung usw.)

e Ubersetzung von Internetseiten

e Desktop Publishing (DTP) Ubersetzung

e Entschlisselungsdienstleistungen

3.10.4. Einige Gesetze fiir Ubersetzer und Dolmetscher

Kliciikyage1 und Aver (2011, S.16-19) haben in ihrer Studie die Gesetze fiir Ubersetzer und
Dolmetscher benannt und die Inhalte dieser Gesetze beschrieben. Diese Gesetze sind:

e 5237 Sayih Tiirk Ceza Kanunu (Nr. 5237 Turkisches Strafgesetzbuch)
e 6100 Sayili Hukuk Muhakemeleri Kanunu (Nr. 6100 Zivilprozessordnung)
e 1512 Sayili Noterlik Kanunu ( Nr. 1512 Notariatsrecht)

e Noterlik Kanunu Yo6netmeligi (Notariatsrecht Vorschrift)

Diese Gesetze enthalten Vorschriften fiir die Ubersetzungsaktivitaten im Notariat, in den
Gerichten und bei kriminellen Ereignissen. Auch beeidigte und beglaubigte Ubersetzungen
entstehen im Umfang dieser Gesetze. Diese Gesetze wurden fiir die Ubersetzer, die in den
offentlichen Korperschaften arbeiten, erlassen. Sie enthalten keine Losungen fur die
Probleme der Ubersetzer. Leider gibt es fir den privaten Bereich keine Gesetzesartikel.

Dieser Rechtsmangel kann im privaten Bereich viele Probleme verursachen.

Obwonhl die Ubersetzung ein Teil des Lebens ist, haben Ubersetzer als Beruf besonders im

privaten Bereich keinen gesetzlichen Status und es ist nicht als berufliche Handlung
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akzeptiert. Trotzdem wurden in diesem Bereich viele Fortschritten gemacht (vgl, Ersoy &
Erkurt, 2014).
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KAPITEL 3

4. FILMUBERSETZUNG

Die Filmibersetzung ist einer der wichtigsten Arten von audiovisueller Ubersetzung und
hat einige Besonderheiten. Sie ist nicht nur eine sprachliche und kulturelle Ubertragung,
sondern auch eine visuelle Ubertragung. Im Gegensatz zu den anderen Arten von
Ubersetzungen enthdlt dieser Ubersetzungsprozess drei wichtige Elemente: , Text,
Visualitat und Ton*. Wegen dieser Struktur unterscheidet sie sich die Filmubersetzung von
den literarischen und technischen Ubersetzungen (vgl. Tahir Giircaglar, 2014, S. 58). So
kann dieser Ubersetzungsprozess fiir einen Ubersetzer komplizierter werden, als bei den

anderen Ubersetzungsarten.

4.1. Film

Der Begriff ,,Film* wird im Worterbuch mit der einfachsten Erkldrung als ,,Das Werk, das
im Kino gezeigt wird* definiert (Turk Dil Kurumu [TDK]). Aber wenn man diesen Begriff
in Bezug auf die Ubersetzung definiert, sollte man die Filmdefinition von Delabastita
erwéhnen. Laut Delabastita (1989) nutzen die Filme multi-Kanéle und eine multi-codierte
Art der Kommunikation. Im Gegensatz zu Rundverkehr und Kommunikation durch Blicher
verwenden Filme bei der Kommunikation anstatt einem, zwei Kandle gleichzeitig: den
visuellen und den akustischen Kanal. Diese akustischen und visuellen Kanéle sind die
Mittel, mit denen die Botschaft des Films seinen Zuschauern tbermittelt wird. Als ein
Kommunikationsmittel hat der Film einige charakteristische Merkmale. Schwarz (2006, S.

27) stellt die Charakteristik eines Films wie folgt dar:
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Die Charakteristik des Tragermediums Film besteht mit Deleuze axiomatisch im Bewegungs-
und Zeit-Bild. Der Film operiert im Gegensatz zur Photographie nicht mit Momentbildern,
sondern mit Bewegungs-Bildern und Zeit-Bildern, die in der Einstellung und ihrer
verschiedenen Elemente und Verbindungen bzw. in den Disjunktionen und der in der
Einstellung selbst ablaufenden Zeit, sowie der akustischen Ebene in Bertihrung mit der
visuellen Ebene beruhen. Dazu zéhlen im Allgemeinen filmische Mittel wie Schnitt, Blenden,
Mittel der Rekadrierung (Kamerafahrten, Schwenks, Zooms), Mittel der Kadrierung
(Perspektive, EinstellungsgrolRe, Vertikalen und Binnenkadrierungen) sowie akustische Mittel,
die die visuelle Ebene ,beriihren’. Es diirfte anhand dieser Ausfithrungen deutlich geworden
sein, dass das filmische Symbol nicht im Abbild zu suchen ist, auch wenn zundchst davon
ausgegangen werden musste, da der Film vorrangig ein visuelles Medium ist. Das filmische
Symbol muss in den oben genannten Charakteristika des Mediums Film bzw. Denen des Zeit-
und Bewegungsbildes verortet werden.

4.2. Entwicklung der Filmkunst

Aus den Daten des Bildungsministeriums (Turkei) (2011, S. 11f. 14ff., 21ff., 25, 35) Uber

die Filmkunst wurden folgende Informationen ermittelt:

Der wichtigste Faktor fir die Filmkunst ist die Retina des menschlichen Auges. Wenn den
Augen zehn aufeinander folgende Bilder gezeigt werden, nehmen sie die Bilder als
beweglich wahr. Dieser Augenfehler des Menschen hatte eine groRe Rolle bei der
Entstehung der Filme gespielt. Seit der Geburt der Kunst hat der Mensch versucht die

Bilder von der AulRenwelt durch Malerei und Skulptur zu verewigen.

Bis zur Erfindung (1895 von den Briidern Lumiére) des Kinematographen, der im Duden
(2016) als ein Apparat zur Aufnahme und Wiedergabe bewegter Bilder definiert wird, (lat.
Kinema-Bewegung) waren die Untersuchungen im filmischen Bereich nur Physik-
Experimente. Die Brider Lumiére gelten als die Erfinder des Kinos. Aber die Filmkunst ist

durch ein Zusammenspiel von vielfaltigen Erfindungen entstanden.
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Abbildung 2. Ein Kinematograph. ,,Kinematograf med handvev®, Ellgaard, H., 2009, kann
uber die Webseite https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Kinematograph, 1.jpg
erreicht werden.

Die Erfindungen im filmischen Bereich haben 1824 mit der wissenschaftlichen Arbeit
»Explanation of an Optical Deception in the Appearance of the Spokes of a Wheel Seen
Through Vertical Apertures.© von Mark Roget (vgl. Ferster, 2016, S. 3) begonnen. Nach
dieser Arbeit wurden manche wichtige Apparate, die bei der Erfindung des
Kinematographen eine grofRe Rolle spielten, entwickelt. Einige wichtige Erfindungen sind

im Folgenden aufgefihrt:

e Phenakistiskop: Es wurde noch vor der Erfindung der Fotografie entwickelt. Man
verwendete handgezeichnete Bilder auf einer drehbaren Scheibe. Durch spezielle
Locher waren die Bilder zu sehen.

e Praxinoskop: Dieser Apparat wurde 1877 von Emile Reynaud entwickelt und bis in
die 1990er Jahre verwendet. Das Praxinoskop ist die erweiterte Version vom
Phenakistiskop. Reynaud hat diesen Apparat in Frankreich im ,,Theatre Optique*
verwendet und es wurden damit 15-20 min. dauernde Filme gezeigt.

e Zelluloid Filme: Im Jahre 1899 hat George Eastman Zelluloid Filme entwickelt (in
manchen Quellen wird John Wesley Hyatt als echter Erfinder von Zelluloid
angegeben (vgl. Horak, 2012).) Der Zelluloidfilm ist einer der grofiten Erfindung
im Kinobereich. Ohne diesen Film hé&tte das Kino nicht entstehen konnen. Es
handelt sich dabei um einen elastischen flexiblen fotografischen Film mit Zelluloid.

e Kinetograph und Kineteskop: 1980 arbeitete Edison mit dem Zelluloidfilm,
entwickelte zuerst den Kinetograph und dann das Kinetoskop. Im Jahre 1894 wurde

in Broadway zum ersten Mal ein Kinosaal mit Kineteskopen ertffnet. Aber diese
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waren nicht praktisch, weil immer nur jeweils eine Person mit einem Apparat einen
Film anschauen konnte. Deswegen wurden viele Kineteskope im Kinosaal

aufgestellt.

Das erste Beispiel heutiger Filmapparate ist der Kinematograph, der in Frankreich
entwickelt wurde. Mit der Erfindung des Kinematographen wurden die Filme zum ersten
Mal auf die Leinwand projiziert. Das erste Kino mit Kinematograph wurde am 28.
Dezember 1895 in Frankreich er6ffnet und im ersten Programm wurden 10 Filme gezeigt.
Aber es waren sehr kurze Filme (3 min. pro Film). Der Film ,,Arrivee du Train en Gare de
La Ciotat (Die Ankunft eines Zuges auf dem Bahnhof in La Ciotat)* hat den Zuschauern
besonders gut gefallen. Man sagt sogar, dass die Zuschauer sich vor dem Zug, der im Film
kommt, geflirchtet hatten. Diese ersten Filme wurden im Freien gefilmt und es gab keinen
Spielleiter oder irgendein geplantes Szenarium. AuBBer in Frankreich hat in dieser Zeit das
Kino auch in den USA, in Deutschland und in England begonnen, ein populéres
Unterhaltungsgeschaft zu werden. Nach diesen Fortschritten wurden Spielfilme mit
Szenarium produziert. Edwin S. Porter hat 1903 mit dem Stummfilm ,,The Great Train
Robbery* einen der wichtigsten Filme der Kinogeschichte gefilmt. Dieser Film gilt heute
als der Anfang der Filmproduktion. Charles Pathe hat 1900 in Vincennes ein Filmstudio
erffnet. Die Film-Firma, die von Pathe gefiihrt wurde, hat sehr grofles Einkommen
generiert. Bis zum Jahre 1910 haben sich Anzahl, Qualitdt und Arten der Filme stark
erhoht. In dieser Zeit gewann besonders der Film ,,The Birth of a Nation* sehr groBes

Interesse bei den Zuschauern.

Die Vormachtstellung von Frankreich im Kinobereich, die mit den Briidern Lumiere
begonnen hat und durch Georges Mélies weiter gefiihrt wurde, dauerte bis 1914 an.
Georges Méliés hat 1986 in Montreal das erste Filmstudio von Europa namens ,,Star
Studio* eroffnet. Er hatte fiir diese Zeit vergleichsweise lange Filme mit einem Thema
produziert. Der berihmteste Film von Mélies ,Le Voyage dans la lune (Die Reise zum

Mond, 1902) war gleichzeitig der erster Science Fiction Film.

Die 1930er Jahre war die Zeit der Ton- und Farbfilme. In den USA hat Edison und in
Frankreich Leon Gaumont die Filme mit Grammofon synchronisiert. Aber diese Methode
kann nicht als echte Synchronisierung angesehen werden. Lee de Forest (USA) hat es zum

ersten Mal geschafft, dass die Stimme direkt auf den Film aufgezeichnet wurde. Mit dieser
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Entwicklung hat sich die Struktur des Kinobereichs stark verandert. Der Ubergang zum
Tonfilm hat viele technische Schwierigkeiten mitgebracht. Die Kinoséle mussten fiir den
Tonfilm umgebaut werden. Viele Filmfirmen und Spieler, die sich den Tonfilmen nicht
anpassen konnten, verschwanden von der Bildflache. Trotz der vielen Schwierigkeiten
konnte ,,Hollywood* weiterbestehen. Die Spieler, die keine schone Stimme hatten, waren
im neuen Sektor plotzlich arbeitslos. Einer der wichtigsten Probleme, die mit dem Tonfilm
(mdindlicher Film) entstand, war das Sprachproblem. Die Stummfilme konnten dagegen
problemlos global verbreitet werden. Aber englischsprachige Filme aus den USA bekamen
negative Reaktionen von ausléandischen Zuschauern. Dagegen hat Hollywood eine Kopie
jedes Films produziert und hat auch mit auslandischen Schauspielern Filme gemacht. King
Vidor hatte 1929 im Film ,,Halleluja“ zum ersten Mal die Stimme einer anderen Person fur
den Schauspieler, der schlechte Stimme hat, verwendet. Danach verbreitete sich die
Verwendung dieser Methode immer weiter. Im Jahre 1933 wurden viele Probleme der
Tonfilme gelost, wodurch die Verlangsamung in der Entwicklung des Kinobereiches
beendet wurde. So begannen sich die Entwicklungen wieder zu beschleunigen. Neue Arten
von Filme entstanden, die Anzahl der Zuschauer, die Stringenz und Qualitat der Filme

erhohten sich und es kamen Filmstudios auf.

Heutzutage verwendet man die modernste Technologie im Kinobereich. Die vielfaltigen
hochauflésenden Filmkameras, erweiternde Audio-Recorder, spezielle Computer-Effekte
und weitere Filmapparate erleichten die Filmproduktion und bieten eine naturgetreue
Bildqualitat und einen groRartigen Raumklang im Kino. Mit den modernen digitalen
Kameras kann man ganz leicht lange Spielfilme produzieren. Heute ist der neue Trend in
Kinos 3D Filme (3 Dimensionen) zu spielen, die bei den Zuschauern sehr beliebt sind. Mit
der Geschwindigkeit der Technologie wird nicht nur an 3D, sondern auch an weiteren
Dimensionen gearbeitet. In zehn Jahren wird man zweifelsohne noch weiteren

technologischen Innovationen im filmischen Bereich begegnen.

4.3. Filmindustrie und Ubersetzung

In den letzten Jahren hat der Filmsektor in der Turkei groRe Fortschritte erzielt. Die

Filmindustrie ist nicht nur ein Unterhaltungsgeschéft sondern auch eine wichtige

53



Einkommensquelle des Landes. Im Jahre 2012 betrug das Einkommen durch Filme etwa
500 Million turkische Lira und die tlrkische Filmindustrie hat insgesamt 2 Millionen
Dollar Umsatz gemacht (vgl. Karaboga, 2013).

Sinema seyirci sayisi, 2010 - 2014

(Bin seyirci)

....

Abbildung 3. Die Anzahl der Kinozuschauer in der Turkei 2010-2014, ,,Sinema ve Tiyatro
Istatistikleri, 2014“, Tiirkiye Istatistik Kurumu, 2015, kann (iber die Webseite
http://lwww.tuik.gov.tr/PreHaberBultenleri.do?id=21504 erreicht werden.

Nach den statistischen Daten haben sich in den letzten funf Jahren die Anzahl der Kinosale
(18 %) und Zuschauer (54,7 %) erhoht. Im Jahre 2014 wurden 55,378,716 Kinozuschauer
registriert. Zwischen 2013 und 2014 hat sich die Zahl der Zuschauer um 22,9 % erhéht. Im
Vergleich zu den letzten Jahren stieg auch das Interesse an turkischen Filmen. Im Jahre
2014 betrug die Anzahl der Zuschauer tirkischer Filme 30 Millionen 994,840. Daneben
schauten sich im gleichen Jahr 24,383,876 Menschen ausléandische Filme an. In den letzten
funf Jahren wuchs die Menge der im Kino gezeigten Filme um 15 %. Allerdings sank die
Anzahl der auslandischen Filme um 1,4% (vgl. Tirkiye Istatistik Kurumu, 2015). Im Jahre
2016 ist die Zahl der Zuschauer zum ersten Mal seit fiinf Jahren wegen der zunehmenden
Ticketpreise etwa 11 % gesunken (vgl. Kuburlu, 2016).

Wenn diese statistischen Daten interpretiert werden, wird offensichtlich gesehen, dass die
Filmindustrie sich trotz der Abnahme in der Anzahl von Zuschauern in 2016 von Tag zu
Tag entwickelt und immer noch wirtschaftlich und fur die Unterhaltung eine grol3e
Bedeutung hat. Die bemerkenswerte Anzahl von Zuschauern und Filmen in der Turkei
zeigt, dass sich in diesem Bereich eine sehr bedeutsame Dienstleistung entwickelt hat. Flr

54



diese Dienstleistung ist die Ubersetzung dringend notwendig. In der Filmindustrie braucht
man die Ubersetzung nicht nur fiirs Kino sondern auch fir die Filme auf DVD (Digital

Versatile Disc), Fernsehfilme usw.

Laut Sahin (2015) ist die Filmindustrie ohne Filmiibersetzung undenkbar, weil die Filme
nicht nur fir das eigenes Land produziert werden. Die Filmhersteller orientieren sich vor
allem an den potenziellen Zuschauern in der Welt. Die Filmfirmen wissen, dass der
weltweite Erfolg eines Films von einer guten Ubersetzung abhangig ist. Deswegen hat die
Filmlbersetzung fur die Filmfirmen eine sehr grofe Bedeutung, sodass sich die
Produzenten zuerst Tonaufnahmen der Personen, die den Film synchronisieren sollen,
anhoren und dann entscheiden, ob diese Personen zum Film und zum jeweiligen Charakter

passen.

Filme sind eine wichtige Einnahmequelle. Demnach muss ein Film im kommerziellen
Sinne in verschiedene Sprachen iibersetzt werden und die Ubersetzung sollte eine gute
Quialitat aufweisen. Je mehr ein Film Obersetzt wird, desto mehr Einkommen verdient man.
Nach Tahir Giirgaglar (2014, S. 15f.) wird sich in der Tiirkei mit der audiovisuellen
Ubersetzung sehr intensiv beschaftigt und die groRe Rolle der Ubersetzung bei der

Vermarktung, Verteilung und beim Ansehen von Filmen ist unbestreitbar.

4.4. Audiovisuelle Ubersetzung und Ihre Geschichte

Audiovisuelle Ubersetzung kann unter der Uberschrift ,,Schriftliche Ubersetzung“
untersucht werden. Mit ihren Ubersetzungsverfahren und Methoden enthilt sie viele
Ubersetzungsarten und man begegnet dieser Art der Ubersetzung im alltidglichen Leben
sehr oft. Unter audiovisueller Ubersetzung versteht man meistens die Filmibersetzung,
aber heutzutage ist sie nicht nur darauf begrenzt. Zur audiovisuellen Ubersetzung gehdren
auch die Ubersetzung von Fernsehserien, Animationsfilmen, Werbungen, Nachrichten,
Dokumentarfilmen, Kurzfilmen, Fernsehprogrammen, Zichentrickfilmen, Videos,

Videospiele usw.

Die ersten Beispiele der audiovisuellen Ubersetzungen traten in der Zeit der Stummfilme
auf. Mit dem Ubergang zum Tonfilm wurde begonnen, die audiovisuellen Texte fiir die

Auslander zu Ubersetzen. Besonders h&ufig wurden amerikanische Filme in andere
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Sprachen Ubersetzt. Da diese Ubersetzungsart am Anfang fiir die Ubersetzung von Filmen
verwendet wurde, wurde sie mit der Zeit als ,,Filmiibersetzung™ bezeichnet. Spéter wurde
die Filmubersetzung als Ergebnis verschiedener Entwicklungen in den Bereich der
Ubersetzungswissenschaft integriert. Nach diesem Fortschritt wurden neue Begriffe
entwickelt und da als Forschungsmittel die audiovisuellen Texte verwendet wurden,
wurden besonders im wissenschaftlichen Bereich und in den Universitaten begonnen, den
Begriff ,audiovisuelle Ubersetzung® statt ,,Filmiibersetzung® zu verwenden. Heute
enthalten audiovisuelle Ubersetzungen ganze Medienelemente. Um eine gute
Ubersetzungsqualitat zu erreichen, muss der Ubersetzer neben dem Wissen ber Ziel- und
Ausgangstext (sprachliche und auRersprachliche Elemente), auch technisches Verstandnis
und Branchenkenntnisse sowie weitergehende Informationen ber den Film haben (vgl.
Gunay Koprali, 2016).

Durch die Forschungen im akademischen und im industriellen Bereich hat sich die
audiovisuelle Ubersetzung in letzten 15 Jahren gut entfalten kénnen. Eine besonders groRe
Rolle fiir die stetige Verbesserung der audiovisuellen Ubersetzung haben die
kommunikativen und technologischen Entwicklungen gespielt. Die
Kommunikationstechnologie ist ein Teil des sozialen Lebens geworden. Literarische Texte
und andere Materialen wurden in Printmedien begonnen zu publizieren. Mit dem Einfluss
der technologischen Innovationen hat man einen robusten theoretischen Rahmenplan und
neue methodologische Ansétze gebraucht, um die audiovisuellen Daten zu analysieren und

zu konzeptualisieren (vgl. Pérez Gonzélez, 2014).

Die technischen Entwicklungen in den digitalen Medien beeinflussen die Erforschung von
audiovisuellen Texten in positiver Weise. Die Entstehung von DVDs hat den
Forschungsprozess fiir die Wissenschaftler erleichtert. VVor der Entstehung von DVDs
wurden flr die Forschung Videokassette verwendet. Aber sie waren stéranfallige und
unpraktische Forschungsmittel. Fiir einen Film in verschiedenen Sprachen mussten die
Forscher mehrere Videokassetten des gleichen Films besorgen. Mit der DVDs hatten die
Forscher fir ihre Analysen die praktische Mdglichkeit, auf nur einer Scheibe ber einen
Film in 8 verschiedenen Synchronisierungen und mit 32 unterschiedlichen Untertiteln zu
verfugen. AuRerdem erleichtern die auf den DVD vorhandenen Kommentare des

Regisseurs und der Schauspieler, die Interviews mit den Schauspielern sowie die aus dem
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Film entfernen Szenen eine umfangreiche Analyse. Die Blu-Ray-Technologie ermdglicht
es, durch die vergroRerte Speicherkapazitat eine hohere Qualitdt der Filme und

unterschiedliche Versionen des Films auf einer Scheibe zu haben (vgl. Sahin, 2015).

Nach den obigen Erklarungen kann festgehalten werden, dass die Technologie bei der
Weiterentwicklung der audiovisuellen Ubersetzung die groBte Rolle spielt. Die neuen
technologischen Innovationen haben die audiovisuelle Ubersetzung in ihrem Umfang
erweitert. Trotzdem bildet die Filmubersetzung den wichtigsten Teil der audiovisuellen

Ubersetzung.

4.4.1. Audiovisueller Text und Seine Ubersetzung

Die audiovisuellen Texte haben Multi-Kanéle und Multi-Code. Deswegen verwendet man
verschiedene Methoden beim Ubersetzungsprozess. Das Alter der Zuschauer, die Funktion,
Zweck und Art des Films beeinflussen die sprachlichen Besonderheiten der Ubersetzung
und die Auswahl der Strategien und Methoden des Ubersetzers.

Eine Filmubersetzung basiert auf einem schriftlichen Text, der audiovisuelle Merkmale
hat. Vor der Ubersetzung wird dem Ubersetzer zusammen mit dem Film ein audiovisueller
Text namens ,,Film-Dialogbuch® gesendet. Dieser Text enthilt die Dialoge zwischen den
Spielern und andere wichtige Elemente (Ort, Musik, Gestik und Mimik usw.), die fir den
Film wichtig sind. Der Ubersetzer fangt seine Ubersetzung mit diesem Text an, weil im
Film unverstandliche Gesprache auftreten konnen. Die Ubersetzer hat bei der
audiovisuellen Ubersetzung (Filmibersetzung) die Mdglichkeit auch Veranderungen zu
machen. Er Ubersetzt einen Teil des originalen Textes und kombiniert ihn mit anderen
neuen Elementen. Aber manchmal passen Film und Filmdialogtext nicht zusammen. Die
geschriebene und gehorte Replik, schriftliche Botschaften im Film und im Text oder der
Ort koénnen abweichen, weil ab und zu wéhrend der Verfilmung noch Veranderungen
gemacht werden konnen. Deswegen muss der Ubersetzer nach der Ubersetzung den Film
unbedingt anschauen und wenn es Unterschiede zwischen Text und Film geben sollte,

muss er diese Unterschiede und Fehler korrigieren (vgl. Glunay Koprili, 2016).
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4.5. Semiotik und FilmuUbersetzung

Bevor die Beziehung zwischen Semiotik und Filmubersetzung erklart wird, soll die
Semiotik definiert werden. Semiotik bezeichnet in der allgemeinsten Bedeutung die Lehre
von Zeichen oder man nennt sie auch Zeichentheorie. Zeichen wird als ,,etwas Sichtbares,
Horbares (besonders eine Geste, Gebarde, ein Laut 0. A.), das als Hinweis dient, etwas
deutlich macht, mit dem jemand auf etwas aufmerksam gemacht, zu etwas veranlasst 0. A.
wird“ definiert (Duden). Semiotik als eine Unterdisziplin von Linguistik ist besonders
durch die Forschungen von den beriihmten Sprachwissenschaftlern Ferdinand de Saussure
und Charles Pierce entstanden (vgl. Caglar, 2012). Laut Saussure ist Sprache nicht eine
Aufzéhlung von Wortern sondern ein System der Zeichen (vgl. Aksan, 2009, S. 33)

Zeichen

Objekt Interpretant

Abbildung 4. Zeichenmodell von Pierce. Peirces Zeichenbegriff: seine Funktionen, seine
phanomenologische Grundlegung und seine Differenzierung, Hoffmann, H. G. M. Kann
uber die Webseite http://www.uni-bielefeld.de/idm/semiotik/Peirces_Zeichen.html erreicht
werden.

Nach dem Verstandnis der Semiotik von Pierce soll der Zeichenbegriff zwei Funktionen

erflllen. Hoffman (2001) erklart diese Funktionen so:

Zum einen ist ein "Zeichen" -- wie im gewdhnlichen Sprachgebrauch -- etwas, das etwas, sein
Objekt, fur etwas, seinen Interpretanten, repréasentiert. Zum anderen aber sind "Zeichen™ auch
Mittel der Erkenntnis und fiir jede kognitive Tatigkeit vorauszusetzen. Man kann also die
Représentationsfunktion und die Erkenntnisfunktion von Zeichen unterscheiden. Die
Maoglichkeit der Reprasentation ist fur jede Kommunikation entscheidend, wir teilen uns immer
Uber Zeichen mit, seien es Worter, Bilder, Texte, Gesten oder was auch immer. Die
Erkenntnisfunktion der Zeichen ist vor dem Hintergrund der Kantischen Erkenntnistheorie zu
verstehen: Nach Kant ist die Mdglichkeit von Erkenntnis immer vermittelt durch allgemeine
Erkenntnisbedingungen -- auf der einen Seite die bereits vor aller Erfahrung vorauszusetzenden
"Verstandesbegriffe", auf der anderen die ebenso 2 "apriorischen Anschauungsformen™ Raum
und Zeit --, so dass wir nie einen unmittelbaren Zugang zu den "Dingen an sich" haben. Peirce
verallgemeinert diesen Gedanken der "Vermitteltheit" oder "Bedingtheit” aller Erkenntnis
durch seinen Zeichenbegriff: Alle Erkenntnis, so kodnnte man sagen, ist durch Zeichen
vermittelt.

Laut Saussure bestehen Zeichen aus zwei Teilen, dem Signifikat (Zeichentrdger) und dem
Signifikant (Zeicheninhalt). Die Schrift sowie der Laut ,,B.L.U.M.E®, die wir mit unseren

Augen sehen und mit unseren Ohren horen konnen, ist der Signifikant.
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Das Signifikat ist der Inhalt und die Erklarung eines Wortes, das wir mit unserem Verstand
verstehen, wenn wir es horen und lesen (vgl. Z. Kiran & Kiran, 2010, S. 61).

Signifikat

Signifikant

Abbildung 5. Saussures Zeichenmodell. ,, Zeichenmodell von Saussure®, Bally, C. & A.
Sechehaye (Hrsg.). (1966) Course in general linguistics Ferdinand de Saussure. New
York, Toronto, London: McGraw —Hill Book Company.

Die Entwicklung der Semiotik lag im 20. Jahrhundert. Mit der Zeit ist sie eine unabhangige
Disziplin geworden. In den 1960er Jahren wurde ausgehend vom alltaglichen Leben die
Semiotik durch Barthes und Greimas in Frankreich in andere Bereiche (Mode, Musik,
visuelle Kunste usw.) eingebracht. Wahrend dieser Ausbreitung auf die verschiedenen
Bereiche begegnete die Semiotik auch den Filmen. Im Filmbereich machte sich die
Semiotik bei der Aufstellung neuer theoretischer Ansichten sowie beim Gebrauch der
Anwendungsmethoden bemerkbar. Im filmischen Bereich sind die wichtigen Theoretiker
Metz, Wollen und Eco. Diese drei Theoretiker wurden bei der Aufstellung ihrer Ansétze
im filmischen Bereich von Saussure und Pierce beeinflusst. Metz folgte Saussure und
rezipierte den Film als einen sprachlichen Fakt. Er hat seinen Ansatz aufgestellt, indem er
die Unterschiede und Ahnlichkeiten zwischen verbaler und filmischer Sprache untersucht
hat. Wollen hat die drei von Pierce fiir Zeichen aufgestellte Kategorien, auf den Film
angewendet und er hat vorgebracht, dass Filme eine Sprache und ein affektives Zeichen
werden, wenn sich diese drei Kategorien (Zeichen, Objekt, Interpretant) in einem Punkt
vereinigen. Eco kritisierte Saussure und Pierce, aber in seinem Ansatz kann man den
Einfluss der beiden Wissenschaftler sehen. Seine ,, Theorie der Liige*, die fiir die
allgemeine Semiotik gultig ist, gilt auch fur die filmische Semiotik. Nach Eco ist die

Theorie der Lige in der verbalen und visuellen Sprache durch den kulturellen Code
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maoglich. Metz, Wollen und Eco haben verschiedene Ansétze entwickelt. Aber sie haben
einen gemeinsamen Zweck: die Eigenschaft und Funktion der visuellen Zeichen zu

untersuchen, und Denken an Konnotation der filmischen Sprache (vgl. Sivas, 2012).

Menschen kommunizieren miteinander durch die Zeichen. Objekte und akustische
Vorstellungen haben Bedeutung durch Zeichen und somit wird die Kommunikation
zwischen Menschen hergestellt. In Filmen werden Laute und Bilder kombiniert und sie
bilden zusammen ein sinnvolles Ganzes. Mit dieser Kombination entsteht eine
Filmsprache. Nach der Erfindung der Kinematographie wurden durch Filmschnitte
Bedeutungen produziert, indem die visuellen und mandlichen Texte kombiniert wurden.
Im fiktionalen Film 6ffnet die Filmsprache die Tur in eine andere Welt und bringt eine
Differenz zwischen Wahrheit und anscheinender Sache auf. Die Ereignisse im Film, die
aus der Kombination der visuellen und akustischen Elemente entstehen, bilden durch
Zeichen eine Sprache. Zwischen den Zeichen und Objekten (sie werden durch Zeichen
determiniert) gibt es eine semantische Beziehung. Ein Film spiegelt einerseits mit Zeichen
in Bezug auf die Denotation die Realitat. Andererseits hat er eine besondere Sprache, die in
Bezug auf die Konnotation die Wahrheit und Unwahrheit und die Realitat hinter der
anscheinenden Sache erzahlt. Filme haben eine besondere Ausdruckweise und konnotative
Erzahlungstechniken. Nach der Auswahl des Filmerzeugers beginnt mit den technischen
Mitteln der Prozess der Bedeutungserzeugung. Diese Techniken (Bewegungen der
Kamera, Lichteinstellungen usw.) verstarken die konnotative Bedeutung. Die Zeichen, die
die Ubertragung der Bedeutung regulieren, haben als Konnotation und Denotation zwei
Bedeutungsarten. Unter Denotation versteht man, was im Film gezeigt wird. Man versucht
keine andere Bedeutung hinter der Filmszene zu suchen. Man schaut die Bilder vom Film
mit ihrer denotativen Bedeutungen an und versucht eine Bedeutung zu produzieren. Als
Denotation nimmt man die Realitdt wahr. Gleichzeitig versucht man in Bezug auf die
Konnotation die unsichtbare Wahrheit (die Bedeutung der Filmszene), die hinter der
sichtbaren Wahrheit versteckt ist, zu verstehen und zu interpretieren (vgl. Agocuk, 2014).

Filme enthalten nicht nur Gespréche, sondern auch Bilder. Deswegen ubertragt der
Ubersetzer nicht nur die Gesprache, sondern kann manchmal auch die Zeichen ubertragen.
Der Ubersetzer soll die filmische Sprache gut analysieren. Je besser er die filmische
Sprache versteht, desto besser tibersetzt er und wahlt dazu eine geeignete Sprache. Er muss
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die Konnotationen im Film erkennen und soll die Bilder in ihrer vollstandigen Bedeutung
erklaren, weil filmische Zeichen oft mit gesellschaftlichen und kulturellen Normen
kombiniert sind, die Missverstandnisse verursachen kdnnen bzw. die der Zuschauer nicht
verstehen kann. Zum Beispiel erzihlt der Film ,, Amarcord” in den 1930er Jahren die
Auswirkungen des Faschismus in Italien. In einer Sequenz des Films geht ein alter Mann
raus aus seinem Haus und es ist sehr neblig. Wihrend er im Nebel geht, sagt er ,,So ein
Nebel ist zuletzt ,22“ gewesen.” Das nebelige Wetter ist nicht nur eine einfache
Naturerscheinung und ,,22* ist nicht irgendeine Zahl. Die Zahl ,,22° meint eigentlich das
Datum 31. Oktober 1922, in dem Mussolini Ministerprasident geworden ist und nebliges

Wetter stellt ,,den Faschismus* dar.

Zeichen (Natur)

Faschismus

Abbildung 6. Zeichentréger und Zeicheninhalt, Beispiel vom Film ,,Amarcord®

Mit dieser Filmszene betont man, dass mit Mussolini im Jahre 1922 der Faschismus
einsetzte und eine Durststrecke in Italien begann (konnotative Bedeutung). Als Denotation

ist das neblige Wetter eine Naturerscheinung und ,,22% eine Zahl (vgl. Agocuk, 2014).

Der Ubersetzer muss verstehen, was eigentlich mit den visuellen Elementen und mit den
Wortern erzahlt werden soll und er kann in der Ubersetzung in Klammern fiir die
Zuschauer eine Kleine Erklarung machen, weil die Zuschauer nicht bemerken oder
verstehen konnen, was der Nebel oder die Zahl ,,22 bedeutet.

z.B. ,,So ein Nebel ist zuletzt 22 gewesen.*

(Mussolini wurde Ministerprasident oder der Anfang des Faschismus)

Die Aufgabe des Ubersetzers ist es, den Film fiir die Zuschauer verstandlich zu machen.

Dazu reicht die Ubersetzung von Gesprachen manchmal nicht aus. Er muss miindliche und
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visuelle Elemente beleuchten. Aber natiirlich kann der Ubersetzer nicht alle Zeichen

erklaren.

Laut Chaume Verela (1997) finden die Ubersetzer meistens die Ubertragung der verbalen
Botschaften in den audiovisuellen Texten wichtig. Aber ein Ubersetzer soll den
audiovisuellen Text als Ganzes verstehen, beziehungsweise muss er die Einflisse der
visuellen Narrationen auf die verbalen Narrationen erkennen. Dieser Punk sollte bei der

Ausbildung der Ubersetzung von audiovisuellen Texten den Ubersetzern gelehrt werden.

4.6. Audiovisuelle Code und Filmibersetzung

Filme haben vielfaltige Codes, die die echte Bedeutung des Films produzieren und durch
die Multi-Kanale den Zuschauern bertragen werden. Delabastita (1989) hat diese Kanale

und Code wie im Folgenden kategorisiert:

a. Visuelle Vorstellung - verbaler Code
b. Visuelle Vorstellung — nonverbaler Code
c. Akustische Vorstellung — verbaler Code

d. Akustische Vorstellung — nonverbaler Code

Diese Kategorisierung bildet die erste Achse von Delabastitas Filmubersetzungsschema.
Die Unterscheidungen zwischen a und b und zwischen ¢ und d werden durch bestimmte
technische Merkmale erzielt. Die zweite Achse des Filmiibersetzungsschemas enthalt die
linguistischen Kategorien der Filmlbersetzung repetito, adiectio, detractio, substitutio, und

transmutatio.

Delabastitas  Filmibersetzungschema kann grundsatzlich auf die traditionellen
Filmubersetzungsarten (Synchronisation und Untertitelung) tGbertragen werden. Delabastita
(1989) erklart das Schema folgendermal3en:

e Akustisch-verbaler Code + substitutio = Synchronisierung: die Codes des
Ausgangsfilmes werden ohne die akustisch-verbalen Codes Ubertragt, weil die

akustisch-verbalen Codes des Zielfilmes verwendet werden.
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e Visuell-verbaler Code + adiectio = Untertitelung: die Makrozeichen des
Zielfilmes sind eine genaue Kopie der Ausgangsfilmzeichen, ohne Zugabe neuer
visueller Zeichen.

e Deletio: Visuelle, akustische, verbale und/oder nonverbale Zeichen (Codes)
werden geldscht.

e Repetito: Linguistisch ist dies ein Fall der Nichtiibersetzung (non-translation).

e Transmutatio: Die verschiedenen Zeichen des Ausgangsfilmes werden alle
wiedergegeben, aber in einer anderen Reihenfolge und Form.

e Adiectio: Neue Bilder, Dialoge und Téne werden eingefuhrt.

e Akustische Zeichen + repetitio: Sie sind am meisten der Musikalische Teil des

Films (Soundtracks)

Nach Chaume (2004) spielt die Kenntnis der Codes eine groRe Rolle bei der Ubersetzung
der audiovisuellen Texte, weil die Codes die Konstruktion und Bedeutungsiibertragung bei
der audiovisuellen Ubersetzung ermdglichen. Deswegen muss sich ein Ubersetzer tber die
verschiedenen Codes informieren. Eine Ubersetzung, die nicht alle Codes enthélt, kann nur
als eine Teillbersetzung betrachtet werden. Chaumes Kilassifizierung der Codes besteht
aus 10 Unterteilungen. Diese Unterteilungen werden unter den folgenden Uberschriften

erlautert.

4.6.1. Der Linguistische Code

Die Wichtigkeit eines sprachlichen Codes ist nicht nur fir die audiovisuelle Ubersetzung
gultig. Jeder Texttyp hat einen sprachlichen Code. Gunay Képrull (2016, S.163) fasst die
Erklarung von Chaume Uber den linguistischen Code folgendermalien zusammen: Ein
sprachlicher Code in der audiovisuellen Ubersetzung ist eigentlich ein schriftlicher Text,
der mindliche Aussagen nachahmt. Der audiovisuelle Text wird so geschrieben, wie
gesprochen wird. Deswegen unterscheiden sich die audiovisuellen Texte von anderen

Texttypen.

Die audiovisuelle Ubersetzung begegnet im sprachlichen Feld einigen Problemen, wie zum
Beispiel Wortspiele, Verwendung von anderen Fremdsprachen im Film, kulturelle
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Elemente usw. In diesem Feld haben die anderen Ubersetzungsarten ahnliche Probleme
und Schwierigkeiten (vgl. Chaume, 2004).

4.6.2. Der Paralinguistische Code

Bei der audiovisuellen Ubersetzung muss der Ubersetzer die paralinguistischen Symbole,
die in der Ubersetzung verwendet werden, kennen. Diese Symbole stellen meistens die
supramentalen Eigenschaften dar. Zum Beispiel wird in Spanien im Text flr die
Synchronisierung von ,,Lachen* ein R in Klammern (R) oder ,,Stille* und ,,Pause® ein
Schragstrich (/) gezeigt. In der Untertitelung werden ortho-typographische Symbole, wie
Punkte, Auslassungspunkte, Untertitelschnitte, Verwendung von GrolRbuchstaben usw.,
auch als paralinguistische Symbole (Pause, Stille, Lautstarke der Stimme usw.) verwendet
(vgl. Chaume, 2004).

4.6.3. Der Musikalische Code und Der Spezielle Effektcode

Der musikalische Code enthalt die Ubersetzung der musikalischen Elemente und einen
Effektcode. Die Ubersetzung von Liedern im Film soll mit dem Rhythmus der Musik in
Ubereinstimmung mit den vier poetischen Rhythmen der klassischen Rhetorik (Rhythmus
der Anzahl der Silben, Rhythmus der Intensitdt, Rhythmus des Tons, Rhythmus von
Klangfarbe oder Reim) zusammenpassen. Die Lieder kdnnen mundlich (Synchronisierung)
oder schriftlich (Untertitelung) tbersetzt werden. Der Ubersetzer vermischt Songtexte und
Dialoge nicht im gleichen Untertitel miteinander. In der Untertitelung verwendet man in
der Regel Kursivschriften fur Songtexte. Die speziellen Effekte wie Pfiffe und Beifall
sollen in der Ubersetzung dargestellt werden. In Spanien werden diese Elemente mit (G)
angezeigt oder sie konnen in Klammern wie zum Beispiel ,,(Pfiffe)* geschrieben werden

(vgl. Chaume, 2004).

4.6.4. Der Tonanordnungscode

In einem audiovisuellen Text werden Laute und Tone der Personen und Objekte, die zur

Geschichte des Films gehoren, als diegetisch Laute bezeichnet. Non-diegetische Laute sind
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die Laute der Personen oder Objekte aulierhalb der Geschichte des Films. Wenn die Tone
von On-screen (On-screen: die Quellen der Stimmen und Tone sind eindeutig und auf dem
Bildschirm sichtbar) kommen, verwendet der Ubersetzer im Ubersetzungstext das Symbol
(ON)-(EIN). Das Symbol (OFF)-(AUS) wird im Ubersetzungstext genutzt, wenn die Laute
von Off-screen (Off-screen: die Quellen der Stimmen und Tone sind unklar und auf dem
Bildschirm unsichtbar) kommen (vgl. Chaume, 2004).

Diese Unterschiede der Lautanordnung beeinflussen das Ubersetzungsverfahren. Ein
Ubersetzer muss unbedingt wissen, ob die Téne von On- oder Off-screen kommen. Dies
beeinflusst die orthographischen Variationen bei der Untertitelung und die Tonqualitat bei
der Synchronisierung. Bei der Untertitelung kénnen die Worter von Off-screen mit
Kursivschriften dargestellt werden und beim Synchronisieren braucht man fur Worter von

On-screen eine Lippensynchronisierung (vgl. Munday, 2012).

4.6.5. Der Ikonographische Code

Der ikonographische Code ist der wichtigste Code, der Uber den visuellen Kanal
ubertragen wird. Aber die Ubersetzung der ikonographischen Codes wie Ikon, Indiz und
Symbol ist fiir den Ubersetzer sehr schwierig, weil sie nicht (ibersetzt werden kénnen.
Wenn ein ikonographischer Code fiir das Verstandnis des Textes wichtig ist, kann der
Ubersetzer ihn verbal erklaren. In diesem Fall versucht der Ubersetzer in der Regel das
Symbol sprachlich innerhalb der Ubersetzung oder in Dialogen indirekt zu erklaren.
Deiktischen Ausdriicke, die im Ausgangstext Ikonen signalisieren, werden im Zieltext mit
dem vollstandigen Namen ausgedriickt. Bei der Ubersetzung eines Textes, der mit Ikonen
verbunden ist, soll der Ubersetzer eine Kohidrenz mit Bildern erschaffen. Die Bilder auf
dem Bildschirm begrenzen aber die Freiheit des Ubersetzers. Die Ubersetzung muss in
einer Harmonie mit den Bildern sein. Jedes Wortspiel in Bezug zu visuellen Elementen ist
auch ein spezifisches Problem in der Filmibersetzung. Diese Situation unterscheidet die
audiovisuelle Ubersetzung von anderen Ubersetzungsarten ohne einschrankende visuelle
Elemente (vgl. Chaume, 2004).
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4.6.6. Der Fotographische Code

Anderungen in der Beleuchtung, in der Perspektive oder in der Verwendung der Farben
beeinflusst den Prozess der Untertitelung bzw. Synchronisierung und sollen im
Ubersetzungstext angedeutet werden. Anderung in der Beleuchtung wird in Spanien im
Text als ON/OFF oder mit SB gezeigt. ,,SB“ bedeutet, dass der Charakter auf dem
Bildschirm zu sehen, aber sein Mund unsichtbar ist. Diese Information ermdglicht eine
Erleichterung fir den Ubersetzer bei der Synchronisierung (besonders in der Lippen-
Synchronisierung). Veranderungen in der Beleuchtung kdnnen auch die verschiedenen
Verwendungen der Orthotypografie in der Untertitelung erforderlich machen. So werden in
dunklen Szenen, in denen wir die Identitdt des Sprechers nicht kennen, Kursivschriften
verwendet. Die Verwendung einer bestimmten Farbe als Makrozeichen oder
kulturspezifisches Element kann auch direkt die Ubersetzung beeinflussen. Eine Farbe
muss in einer anderen Kultur nicht mit dem gleichen Gefiihl und Eindruck assoziiert sein.
Zum Beispiel ist in Asien die Farbe des Todes meistens weil3 und im West schwarz.
AuBerdem kann die Farbe rote die Liebe symbolisieren und schwarz-wei3 symbolisiert

manchmal die Vergangenheit im Film (vgl. Chaume, 2004; Munday, 2012).

4.6.7. Der Planungscode

Der Planungscode ist besonders wichtig bei der Synchronisierung, die als
Lippensynchronisierung bekannt ist. Dieser Code beschaftigt sich mit dem Offnen und
SchlieRen der Lippe des Sprechers auf dem Bildschirm und mit der Ubersetzung von
wichtigen Informationen tber die Merkmale, die nicht gesprochen werden. Deswegen ist
dieser Code bei der Untertitelung unwichtig (vgl. Chaume, 2004; Munday, 2012).

4.6.8. Der Mobilitatscode

Der Mobilitatcode enthélt proxemische und kinetische Zeichen sowie die Mundartikulation
des Sprechers auf dem Bildschirm. Proxemische Zeichen beziehen sich auf den
korperlichen Abstand der Charaktere zueinander und den Abstand des Charakters zur
Kamera. Die Position des Charakters wird im Text mit verschiedenen Symbolen

dargestellt. Zum Beispiel bedeutet in Spanien (DL) ,,aus der Ferne oder weit von...“ und
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(DE) ,,Hinterriicks*. Im Film konnen drei oder mehr Charaktere gleichzeitig sprechen und
so entsteht eine groRe Schwierigkeit fir den Ubersetzer bei der Untertitelung. In diesem
Fall konnten die proxemischen Zeichen dem Ubersetzer helfen, weil die Entfernung der
Charaktere zur Kamera ein Kriterium fur die Auswahl sein konnte, welche Zeilen in
Untertitel gesetzt werden. Falls drei oder mehrere Charaktere gleichzeitig sprechen, kann
der Ubersetzer nur zwei Zeilen in der Untertitelung verwenden (fiir jede Person eine Zeile)
und die Ubersetzung der Gesprachen von Personen, die der Kamera am nachsten sind,

waére logischer.

Kinetische Zeichen reprasentieren die Bewegungen der Charaktere auf dem Bildschirm.
Zwischen den Wortern und Bewegungen soll es eine Koordination geben. Zum Beispiel
hat das Kopfschitteln in den meisten Kulturen eine negative Bedeutung und sollte somit in

der Ubersetzung mit einem negativen Ausdruck kombiniert werden.

Mundartikulation (phonetische Artikulation) steht fur die Mundbewegungen der Sprecher
in der Synchronisierung auf dem Bildschirm. Die Mundbewegungen und Worter sollen
zueinander passen. Die Ubersetzung jeder AuRerung soll zeitlich mit dem Sprechen
Ubereinstimmen, von der ersten Mundbewegung an bis sich der Mund wieder schlief3t. Die
Anzahl der Silben in den AuRerungen des Zieltextes beeinflusst die Mundartikulation und
so berechnet der Ubersetzer vor der Ubersetzung die Anzahl der Silben. Die phonetische
Artikulation ist als ,,Isochrony* bekannt. Dieser Prozess ist in der Untertitelung eher als
Synchron (Gleichlauf) bekannt. Im Vergleich zur Synchronisierung ist dieser Prozess in
der Untertitelung leichter. Trotzdem entstehen Synchronprobleme zwischen dem Untertitel
und den Gespréachen. In diesem Fall ist es fiir den Zuschauer schwer den Untertitel auf das
Gespréch der Charaktere zu beziehen. Deswegen sollen die Untertitel gleichzeitig wahrend
der Charakter spricht auf dem Bildschirm erscheinen (vgl. Chaume, 2004).

4.6.9. Der Graphische Code

Dieser Code enthalt die Reprasentation von schriftlichen Sprachen (Einblendtitel) im Film,
die meistens Titel, Intertitel, Text und Untertitel sind. Meistens soll der Ubersetzer die
Bedeutung des schriftlichen Codes in den Zieltext Ubertragen, was auch formale

Schwierigkeiten mit sich bringt. Aber die Ubersetzungen der graphischen Codes sind
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abhingig von den Anweisungen der Kunden, weil sie nur die Ubersetzung eines

bestimmen Codes oder keine Ubersetzung mochten (vgl. Chaume, 2004).

4.6.10. Der Syntaktische Code

Die Kenntnisse der ikonischen Assoziation, der Handlungsentwicklung und der Narration
koénnen dem Ubersetzer helfen, um den audiovisuellen Text, das Verhaltnis einer Szene zur
anderen Szene und die Position der Szene besser zu verstehen. Manchmal fihrt die visuelle
und akustische Wiederholung eines Symbols (lkons) zu einer langen Ubersetzung. Man
konnte die Probleme mit der Linge der Ubersetzung losen, indem man in der Ubersetzung
Synonyme, Pronomen und Ellipsen verwendet. Fir die Ubersetzungsprobleme einer
bestimmten Szene konnten Montagen eine Losung werden. Der Ubersetzer muss sich vor
der Ubersetzung erst die gesamte Szene anschauen, denn wenn er weiR, welche Verfahren
beim Assoziieren der Bilder verwendet werden, wahlt er die geeigneten Begriffe und
vermeidet inkohdrente und politisch falsche Ldsungen (Begriffe). Zu dem syntaktischen
Code gehdren audiovisuelle Interpunktzeichen wie Ausblenden, Uberblenden, Irisblenden,
Loschen, Nebeneinanderdarstellen usw. Wenn der Ubersetzer bei der Untertitelung den
Interpunktionen begegnet, beendet er seinen Untertitel und beginnt nach der Interpunktion

mit einem neuen Untertitel (vgl. Chaume, 2004).
Man kann diese Codes in der Tabelle zusammenfassen:

Tabelle 3
Audiovisuelle Kanéle und Codes

Visueller Kanal Akustischer Kanal

e Linguistischer Code

Ik hisch JIstisch

Foﬁggg;ﬁi;ﬁef rCC(:)gge e Paralinguistischer Code

Planunascode e Musikalischer und spezieller
y Effektcode

Mobilitatscode
Graphischer Code
Syntaktischer Code

e Tonanordnungscode
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4.7. Verschiedene Verfahren der Filmibersetzung

Bei der audiovisuellen Ubersetzung gibt es verschiedene Ubersetzungsverfahren. Die
Filmibersetzung, die eine wichtige Art der audiovisuellen Ubersetzung ist, verwendet
meistens drei Methoden, die im filmischen Bereich sehr wichtig sind. Diese Methoden sind
Synchronisierung (dubbing), Untertitelung und die seltener verwendete Voice-Over
Methode.

e Synchronisierung:
Miindliche Gesprache der Ausgangssprache werden von einem Ubersetzer
Ubersetzt und in der Zielsprache von einem Synchronsprecher in einem Studio
synchronisiert. Das Ziel der Synchronisierung ist die Erzeugung des Gefuhls, dass
die Schauspieler im Film in der Zielsprache gesprochen hatten (vgl. Sahin, 2015, S.
972). Zusammengefasst ist die Synchronisierung die Verwendung einer anderen

Stimme und Sprache anstatt der originalen Sprache und Stimme.

Die phonetische bzw. Lippensynchronisation ist sehr wichtig bei der
Synchronisierung, weil die Qualitat einer Synchronisierung abh&ngig von der
phonetischen Synchronisation ist. Aber eine perfekte Lippensynchronisation ist
unmdglich, weil sogar die Sprachen, die aus der gleichen Sprachfamilie kommen,
andere Ausdrucksweisen haben. Allerding gibt es Elemente (wie unzureichende
Beleuchtung, Kamerawinkel, Bewegungen usw.), die fir die Probleme der
Lippensynchronisierung hilfsreich sind. Um eine gute Lippensynchronisierung zu
erreichen, zahlt der Ubersetzer die Silben im Satz, wenn die Ubersetzung langer
oder kiirzer als der Ausganssatz ist. Aber Ubersetzer darf nicht vergessen, dass das
geschriebene und das gesprochene Wort voneinander abweichen kann, wie zum
Beispiel ,kalkamayacagim® (geschrieben) und ,kalkamiycam® (gesprochen).
Manchmal kann der Ubersetzer den Inhalt des Textes auRer Betracht lassen, um die
phonetische Synchronisation zu erreichen und findet entsprechende Synonyme.
Aber mindliche und visuelle Texte sollen zueinander passen. Ebenso wichtig bei
der Synchronisierung sind Besonderheiten der Aussprache. Der Ubersetzer soll die
Aussprachformen des Ausgangstextes nicht verdndern (Name von einer Person

oder einem Ort usw.). Zum Beispiel den Name ,,Michael“ spricht man auf Englisch
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,2Maykil ['maikal]* und auf Deutsch ,,Mihael ['miga:?e:1]*“ aus. Wenn die Person
im Film ein deutscher Mann ist, sollte der Synchronsprecher den Namen ,,Mihael
['miga:?¢:1]“ und nicht ,,Maykil ['maikal]* aussprechen. Deswegen sollte der
Ubersetzer im Text den Namen schreiben, wie man ihn in der entsprechenden
Sprache ausspricht. Ein Ubersetzer verantwortet somit nicht nur die Ubersetzung,
sondern auch die Synchronisierung. Er muss das Synchronisationsteam anfihren,
indem er die Fuhrungsinformationen im Ubersetzungstext angibt. Die Elemente
Lachen, Pause, Weinen, Blickkontakt, Atmen, Ausruf, Bewegung, Kdrperhaltung
der Schauspieler usw. sollen im Text mit Symbolen dargestellt werden. Deswegen
muss der Ubersetzer technische Information und auch Information tiber Bedeutung
von Symbolen haben. Er schaut den Film an und setzt die Symbole in den Text ein
(vgl. Gunay Koprali, 2016; Sahin, 2015). Erwiesenermallen ist der
Synchronisierungsprozess kompliziert und schwer fir einen Ubersetzer. Aber in
vielen Léandern wird die Synchronisierung von den Zuschauern bevorzugt.
Deswegen ist dieser Bereich fiir den Ubersetzer enorm wichtig und er sollte sich

dazu regelméafig weiterbilden.

Voice Over:

Bei dieser Methode braucht der Ubersetzer die Lippen- und Mundbewegungen
nicht zu beriicksichtigen. Diese Methode wird meistens bei der Ubersetzung eines
Dokumentarfilms oder eines Films, der in Form eines Interviews ist, verwendet
(vgl. Tahir Giirgaglar, 2014, S. 59). Man kann diese Methode als flexible und
unkompliziertere Form der Synchronisierung beschreiben. Wenn man einen
Dokumentarfilm anschaut, bemerkt man, dass die Ubersetzung deutlich zu horen ist
und die originalen Gesprache des Films undeutlich und in den Hintergrund geriickt

ist.

Untertitelung:
Diese visuelle Methode ist die Verwendung von Untertiteln in den Kino- und
Fernsehfilmen, die mit Fremdsprache produziert wurden, um die Gespréache und

das Thema des Films fur die Zuschauer verstandlich zu machen (vgl. Aktas &
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Oguz, 2014). Als Schwerpunkt dieser Arbeit wird die Untertitelung im ndchsten
Kapitel ausfuhrlich aufgegriffen.

Bei der Wahl der Ubersetzungsmethode spielen am meisten die Kosten, Gewohnheit des
Publikums, politische sowie historische Faktoren des jeweiligen Landes eine groRRe Rolle.
Als Beispiel kann man hier anftihren, dass in den 30er und 40er Jahren die faschistischen
Regierungen von Deutschland, Italien und Spanien bei der Ubersetzung die
Synchronisierung vorzogen, weil die Synchronisierung ein gutes Zensurmittel war. In
Frankreich wurde die Synchronisierung gegen die sprachliche Assimilation und zum
Schutz der eigenen Sprache bevorzugt. Die Auswahl der Ubersetzungsmethoden wird auch
durch Geschlecht, Alter, Bildungsstand und soziale Schicht der Zuschauer beeinflusst.
Aber in allen Landern verwendet man nicht nur eine Methode, auch wenn gewdhnlich eine
Methode bevorzugt wird. Gottlieb (2001) und Silhankova (2014, S. 8) erforschten die am
meisten verwendete Filmubersetzungsmethode der einzelnen Lander (Tabelle 4).

Tabelle 4
Die Am Meisten Verwendete Filmibersetzungsmethode Der Jeweiligen Lander

Synchronisierung Untertitelung Voice Over
e Deutschland  Norwegen e Russland
e Frankreich e Schweden e Polen
e Spanien o Da_nemark
e ltalien e Griechenland
e Slowakei e Zypem
e Tschechische * Niederlande

Republik . S!owenlen

e Finnland

Laut Gottlieb (2001, S. 244) wird die Untertitelung besonders von den skandinavischen
Landern genutzt und die Synchronisierung meistens in Europa verwendet. Aulerdem
bevorzugen die englischsprachigen L&nder, deren Sprache in sehr vielen Filmen die
Ausgangssprache ist, fir die Importfilme die Untertitelung. In der Tirkei préferieren die
groBen nationalen TV-Kanéle Uberwiegend die Synchronisierung und in den Kinos wird
fir die erwachsenen Zuschauer die Untertitelung bevorzugt (vgl. Tahir Giirgaglar, 2014, S.
60). Da Kinder einem Film mit Untertitelung schwerer folgen konnen, wird bei

Kinderfilmen gewohnlich die Synchronisierung verwendet.
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KAPITEL 4

5. UNTERTITELUNG

Die Untertitelung, die die &lteste Form der audiovisuellen Ubersetzung ist, hat spezifische
Prinzipen, Regeln und Besonderheiten (vgl. Aktas & Oguz, 2014). Laut Duden ist der
Untertitel ein ,,in den unteren Teil des Bildes eines in fremder Sprache vorgefihrten Films
eingeblendeter Ubersetzter Text* und die Untertitelung die ,,Gesamtheit der Untertitel eines
Films*. Diese Definition der Untertitelung ist keine vollig befriedigende Erklarung. Diaz
Cintas und Ramael (2014, S. 8) legen eine umfassendere Erklarung zur Untertitelung vor.
Sie definieren die Untertitelung als eine Ubersetzungspraxis, die generell eine Darstellung
eines schriftlichen Textes auf dem unteren Teil des Bildschirms ist. Aulerdem versucht
man mit der Untertitelung die Dialoge des Sprechers sowie die diskursiven Elemente
(Plakate, Graffitis, Inschriften, Briefe usw.), die auf dem Bildschirm erscheinen und die

Informationen, die die Soundtracks enthalten, darzustellen.

In der Turkei wird die Untertitelung in den Kinos sehr oft verwendet. Wie bereits erwahnt,
ist die Untertitelung auflerdem der Favorit in den nordeuropdischen Léandern. Mit 32
verschiedenen Untertitelungswahimaoglichkeiten, die die DVDs bieten, hat die
Untertitelung eine sehr wichtige Rolle auf dem DVD-Markt eingenommen. Unter den

folgenden Uberschriften wird die Untertitelung aus verschiedenen Richtungen beleuchtet.

5.1. Geschichte der Untertitelung

Die ersten Untertitel, die in der Stummfilmzeit bestanden haben, werden als ,,Zwischentitel

(Ing. Intertitel)“ bezeichnet. Im Jahre 1903 erschienen zum ersten Mal Zwischentitel im

Film ,,Uncle Tom’s Cabin (Onkel Toms Hiitte)* von Edwin S. Porter als beschreibende
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Schrift. Da diese den den Untertiteln in Zeitungen &hnlich sind, wurden die Zwischentitel
seit 1909 auch ,,Untertitel“ genannt (vgl. Mencitekin, 2009). Schropf (2003, S. 14)

beschrieb die erste Verwendung von Zwischentiteln mit den Worten:

Der Text wurde auf groBBe Tafeln geschrieben oder gedruckt, diese wurden dann gefilmt und in
den Film eingefiigt. Es gab zwei Arten von Zwischentiteln; Entweder eine Szene wurde
unterbrochen und eine oder mehrere Linien mit Dialog wurden eingefiihrt, oder aber eine
Szene wurde mit einigen einleitenden Worten vorgestellt oder erklért. Die Ubersetzung dieser
Filme gestaltete sich einfach, da die Zwischentitel einfach nur (bersetzt werden mussten,
gefilmt und anstelle der Zwischentitel in der Originalsprache in den Film eingefligt wurden.
Bald darauf war es technisch moglich, die Zwischentitel in den Film zu integrieren, ab dem
Zeitpunkt nannte man sie dann auch Untertitel.

Die ersten Untertitel, die dem heutigen Untertitelungssystem &hneln, wurden auch in der
Zeit der Stummfilme entwickelt. Im Jahre 1909 wurde ein Gerat, das fur bewegliche Bilder
eine schnelle Textanzeige ermdglicht, erfunden (vgl. Mencitekin, 2009). Da die
Synchronisierung in der Vergangenheit zehn- bis zwanzigmal teurer als die Untertitelung
war, wurde letztere von vielen Filmproduzenten bevorzugt. Bis heute ist die Untertitelung
finanziell glnstiger, sodass die Synchronisierung meistens von groen L&ndern verwendet
wird. Neves (2005, S. 18) berichtete, dass die Untertitelung die bevorzugte Ldsung fir die
Lander gewesen ist, deren Sprachen einen schwachen Stand (deren Sprachen nur von
wenigen Menschen der Weltbevolkerung gesprochen wurden) hatten. Allerding brachte
diese gunstige Methode auch Probleme mit sich. So hat das Einfligen der Untertitel in die
Kopien der Filme einige Probleme bereitet. Mit der Zeit wurden daftr aber Lésungen
gefunden. In der Tonfilmzeit wurde die Untertitelung oft verwendet. Norwegen,
Schweden, Ungarn und Frankreich sind die Lénder, die bei der Entwicklung der
Untertitelung eine wichtige Rolle gespielt haben. Im Jahre 1929 wurde der erste Film der
Tonfilmzeit mit Untertitel namens ,,The Jazz Singer (USA, 1927),, in Paris und mit
italienischem Untertitel in Italien gezeigt (Dries, zitiert nach Mencutekin, 2009).

Heutzutage wird fiir die Ubersetzung eine Untertitelungssoftware verwendet.

5.2. Das Wesen der Untertitelung

Gottlieb (2001) definiert die Untertitelung als ein schriftlicher, additiver, unmittelbarer,

simultaner und multimedialer vorbereiteter Ubersetzungsakt. Die Untertitelung besteht aus
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der Verbindung der verschiedenen Ebenen. Man kann diese Ebenen wie im Folgenden

klassifizieren:
Tabelle 5

Klassifizierung Der Untertitelung

Sprachlich Semiotisch Pragmatisch Technisch Zeitlich
-Intralingual -Polysemiotisch Intersemiotische -Offene -Vorbreitete
Redundanz Untertitel Untertitel
-Interlingual -Diasemiotisch Intrasemiotische -Geschlossene -Live-Untertitel
Redundanz Untertitel
-Bilingual

5.2.1. Sprachliche Ebene

Laut Jacobson (1959, S. 233) gibt es drei verschiedene Arten der Ubersetzung:

e Intralinguale Ubersetzung: Intralinguale Ubersetzung ist eine Interpretation von

verbalen Zeichen durch andere Zeichen der gleichen Sprache.

e Interlinguale Ubersetzung: Interlinguale Ubersetzung ist eine Interpretation von

verbalen Zeichen durch andere Zeichen einer anderen Sprache.

e Intersemiotische Ubersetzung: Intersemiotische Ubersetzung ist eine Interpretation

von verbalen Zeichen durch andere Zeichen eines nonverbalen Zeichensystems.

Die Untertitelungsiibersetzung enthilt auch die obigen Ubersetzungsarten. Auf der
linguistischen Ebene unterteilt Gottlieb (2001, S. 268) die Untertitelung in ,,Intralingual

und Interlingual*. Er explaniert die Ubersetzungsarten in Bezug auf die Untertitelung so:

¢ Intralinguale Untertitelung:
Diese Untertitelung ist eine vertikale Ubersetzungsart und enthalt die Ubersetzung
der heimischen Programme fur Horgeschadigte und Schwerhdrige. AuBerdem
verwendet man diese Ubersetzungsart auch in den Fremdsprachenprogrammen fiir

Fremdsprachenlernende oder fir Karaoke und fir verschiedene Dialekte einer
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Sprache. Mit der SDH-Technologie (Synchronous Digital Hierarcy) und dem
Videotext (Teletext) konnen Gehorlose Fernsehsendungen mit besonderer
Untertitelung, die fur Gehorlose die audiovisuellen Programme verstandlich macht,
verfolgen. Bei der intralingualen Untertitelung werden die Dialoge in geschriebene
Sprache umgewandelt. Die Farbe des Bildschirms verdndert sich, wenn die
verschiedenen Charaktere im Film sprechen, denn jede Farbe symbolisiert einen
Charakter. Mit den Untertiteln Ubertragt man nicht nur mindliche sondern auch alle
paralinguistischen Informationen, wie zum Beispiel Ironie der Aussagen,
Telefonklingeln, Turklopfen, Applaus usw. (vgl. Diaz Cintas & Remael, 2014,
S.14).

Mit ,,vertikal meint Gottlieb, dass die Untertitelung eine Transkription des miindlichen

Diskurses ist (vgl. Bartoll, 2004, S. 54). Intralinguale Ubersetzung findet innerhalb der

gleichen Sprache statt. Deswegen ist sie keine echte Ubersetzung. Da die Intralinguale

Untertitelung fiir Horgeschéadigte und Fremdsprachenlernende verwendet wird, konnte sie

als ein linguistischer Wohltatigkeitsdienst gelten.

Interlinguale Untertitelung:
In der diagonalen Untertitelung werden die Gesprache von einer Sprache in eine
andere Sprache schriftlich Ubertragt. Nowak Bakk (2010, S. 12f.) erlautert die

interlinguale Untertitelung wie im Folgenden:

Interlinguale Untertitel dienen dazu, dem Medienpublikum fremdsprachige Sendungen in der
jeweiligen Landessprache zuganglich zu machen. Bei der Erstellung von interlingualen
Untertiteln geht es allerdings nicht nur darum, die gesprochenen Dialoge einer
Ausgangssprache fur das Zielsprachenpublikum verstandlich zu machen, sondern auch - wie
auch bei den intralingualen Untertiteln — das Miindliche in die Schriftsprache umzuwandeln.

,Diagonal bezeichnet die Ubersetzung von ausldandischen Dialogen in die heimische
Sprache. Bei dieser Untertitelung verandert sich der Modus (von mindlich zu
schriftlich) und die Sprache (von der Ausganssprache in die Zielsprache).

In den letzten Jahren wurden professionale Untersuchungen der Intralingualen und
Interlingualen Untertitelung durchgefiihrt und dank DVDs hat sich das Interesse an
der Untertitelung stark erhéht. DVDs bieten nicht nur fur Hérende, sondern auch fir
Gehorlose interlinguale Untertitel-Optionen (vgl. Diaz Cintas & Remael, 2014, S.
17f.).
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e Bilinguale Untertitelung
Neben der intralingualen und interlingualen Untertitelung gibt es noch eine weitere
linguistische Art der Untertitelung. Die bilinguale Untertitelung verwendet man in
Landern, in den zwei Sprachen gesprochen werden. Zum Beispiel leben in Belgien
verschiedene ethnische Gruppen, weshalb in den Kinos Franzésisch und Flamisch
verwendet wird. AuBerdem begegnet man den bilingualen Untertiteln auf
internationalen Filmfestivals. Mit der englischen Untertitelung spricht man das
internationale Publikum an und mit den Untertiteln in der Landessprache des
Landes, in dem das Festival stattfindet, wird das einheimische Publikum

angesprochen (vgl. Diaz Cintas und Ramael 2014, S. 18).

5.2.2. Semiotische Ebene

Im vorherigen Kapitel wurde die enge Beziehung zwischen Semiotik und Filmibersetzung
behandelt. Die Untertitelung kann auch ohne Semiotik nicht existieren. Jede Ubersetzung
hat eine kommunikative Funktion und sie verwendet, je nach der Art des zu Ubersetzenden
Textes, unterschiedliche kommunikative Kanale. Monosemiotische Texte verwenden nur
einen Kanal der Kommunikation (z.B. Ubersetzung eines unillustrierten Buches).
Polysemiotische Texte verwenden auch visuelle oder auditive Kandle. Wenn die
Ubersetzung den gleichen Kanal wie das Original verwendet, ist es eine isosemiotische
Ubersetzung. Wenn sie dagegen andere Kanale verwendet, ist die Ubersetzung
diasemiotisch. Aufgrund ihrer additiven Natur unterscheidet sich die Untertitelung von
anderen Arten der Ubersetzung. Die Untertitelung hat einen diasemiotischen Status, da zu
dem sprachlichen Kanal der schriftliche Kanal zugefigt wird. Die anderen
Filmubersetzungsmethoden, wie Synchronisation und Voice-Over, haben einen
isosemiotischen Status (vgl. Gottlieb, 2001, S. 245f.):

e die poly-isosemiotische Struktur der Synchronisation besteht aus Gesprach, Bild,
Musik und Filmeffekte

e die poly-diasemiotische Struktur der Untertitelung besteht aus Gespréach, Bild,
Musik, Filmeffekte und Schrift
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Die semiotische Struktur der Untertitelung besteht aus vielen Elementen. Deswegen muss
der Untertitel des Films gleichzeitig zur Musik, zu den Dialogen, Effekten und allen
Bewegungen im  Film (Gestik, Mimik, andere korperliche Bewegungen,
Kamerabewegungen usw.) passen, damit der Film verstandlich ist. Wenn es keine
semiotische Harmonie zwischen Film und Untertitel gibt, kann der Film fir die Zuschauer

unverstandlich sein.

5.2.3. Pragmatische Ebene

Bei der Untertitelung ist die Ubertragung der lexikalischen Elemente nicht wichtig. Die
Intention und der Effekt des Inhalts sind wichtiger als die Lexik. Diese pragmatische
Dimension der Untertitelung ermdglicht den Ubersetzern eine lexikalische Freiheit.
Technisch kénnen nicht alle Dialoge auf dem Bildschirm gezeigt werden (z.B. kénnen
zwei TV Untertitel- Zeilen maximal 60-70 Charaktere enthalten). AulRerdem erlauben die
syntaktischen und lexikalischen Unterschiede keine komplette Ubersetzung aller Dialoge.
Deswegen gebraucht der Ubersetzer bei der Untertitelung manche Redundanz (vgl.
Gottlieb, 2001, S. 247). Gottlieb erlautert diese Redundanzen wie im Folgenden:

e Intersemiotische Redundanz: Intersemiotik enthélt den semiotischen Inhalt der
Untertitel (besonders die Bilder (Image) und die prosodischen Merkmale im
Dialog) mit Information aus anderen audiovisuellen Kandle. Mit Redundanz
erganzt man diesen Inhalt.

e Intrasemiotische Redundanz: Besonders bei spontanen Gesprachen werden nicht
nur der informative Inhalt sondern auch der verbale Stil des Sprechers mit manchen
Redundanz besser Ubertragen. Auch die absichtlichen Reden, die im Drehbuch
geschrieben sind, kénnen manchmal Redundanz enthalten. Das Ziel ist hier die

Effektivitat der Botschaft zu verstarken.

5.2.4. Technische Ebene
Es gibt zwei technische Arten der Untertitel:

o offene Untertitel (Open-Subtitles- nicht optional):
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Die Kinountertitel sind ein Beispiel fir offene Untertitel. Sie sind ein Teil des
Films oder sie werden separat Ubertragen (z.B. bei den Festivalvorstellungen). Die
interlingualen Fernsehuntertitel, die terrestrisch und als ein Teil des TV-Bildes
Ubertragen werden, gehdren auch zu den offenen Untertiteln (vgl. Gottlieb, 2001,
S. 247). Mit ,,nicht optional* meint Gottlieb, dass die offenen Untertitel technisch
nicht selbst von den Zuschauern aktiviert werden konnen. Dies trifft auf viele
Fernsehprogramme zu.

geschlossene Untertitel (Closed-Subtitles, optional, Gbertragen als Teletext):
Fernsehuntertitel fir Gehdrlose und Schwerhdrige werden von einem individuellen
Zuschauer mit einer Fernbedienung ausgewdéhlt und von einem Decoder im
Fernsehgerat erzeugt. Solche Untertitel sind geschlossene Untertitel. Interlinguale
Fernsehuntertitel, die durch einen Satelliten Ubertragen werden und gleichzeitig
verschiedenen Sprachgemeinschaften unterschiedliche Versionen des gleichen
Programmes ermdglichen, sind auch ein Beispiel von geschlossenen Untertiteln
(vgl. Gottlieb, 2001, S. 247). Mit ,,optional” meint Gottlieb, dass die Untertitel
technisch selbst von Zuschauer aktiviert werden konnen. Somit sind DVD-

Untertitel ein gutes Beispiel flr geschlossene Untertitel.

5.2.5. Zeitliche Ebene

Auf der zeitlichen Ebene unterscheidet man die Untertitel in die beiden Gruppen
vorbreitete Untertitel und Live-Untertitel. Diaz Cintas und Remael (2014, S. 19f.) erklaren

diese zwei Arten wie im Folgenden:

Vorbreitete Untertitel

Man nennt diese Untertitel auch ,,pre-prepared subtitle* oder ,,offline subtitling*.
Der Ubersetzer hat genug Zeit um die Untertitel vorzubereiten. Nachdem das
Programm gedreht wurde, werden die Untertitel vorbereitet. Diese Untertitel

kénnen manchmal Redundanz oder unvollstandige Sétze enthalten.

Live-Untertitel
Im Gegensatz zum vorbreiteten Untertitel haben die Ubersetzer nicht geniigend

Zeit um die Untertitel vorzubereiten, weil die Untertitel entstehen sollen, wahrend
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das Programm abgespielt wird. Deswegen nennt man diesen Untertitel auch
,online-subtitling* oder ,,real-time subtitles”. Die Live-Untertitel verwendet man
in erster Linie bei Sportprogrammen, Live-Interviews, Nachrichten, politischen
Angaben usw. Intralinguale Untertitel fur Gehdrlose sind meistens Live-Untertitel.
Es gibt sie aber auch bei den interlingualen Untertiteln. Die Live-Untertitel werden
durch ein professionales Team erstellt. Dieses Team besteht aus einem Ubersetzer
und einem Stenografen. Der Ubersetzer (bersetzt die Botschaft und der Stenograf
schreibt sie zeitgleich auf. Die Sprechgeschwindigkeit und das Erkennen der
verschiedenen Stimmen der Sprecher bereiten einige Schwierigkeiten bei der Live-
Untertitelung.

5.3. Der Untertitelungsprozess

Bei einem allgemeinen Ubersetzungsprozess wird dem Ubersetzer eine Kopie des Films
und der Dialogliste geschickt. In manchen Fallen erhalt der Ubersetzer nur eine der beiden
Kopien. Ein Grund dafir ist die Angst der Filmproduzenten vor der Herstellung illegaler
Filmkopien. Eine Dialogliste ohne Film oder die Filmmusiken ohne die Dialogliste kann
aber nicht professionell Ubersetzt werden. Der zweite Schritt des Prozesses ist die
Ubersetzung der Dialogliste. Bei diesem Schritt werden natiirlich nicht nur die Dialoge,
sondern auch alle wvisuellen und auditiven Elemente Ubersetzt (Soundtracks,
Zeitungsuberschrift, Hintergrundstimmen usw.). Es wird empfohlen, dass der Ubersetzer
vor der Untertitelung den Film anschaut. Wenn der Ubersetzer mit der Ubersetzung fertig
ist, schickt er die Materialen dem Untertitler oder der Untertitelungsfirma (heute meistens)

per Email zu.

Bei der Untertitelung verwendet der Untertitler eine Untertitelungssoftware, die eine
Timecode-Technologie enthalt. Die Funktionsweise des Untertitelungsprozesses mit dieser
Software beschreibt Schropf (2003, S. 30f.) folgendermalien:

Das Material, das dem Untertitler flr seine Arbeit zur Verfligung steht, besteht aus einer
Filmkopie und im ldealfall aus einer Dialogliste. Die Filmkopie enthdlt einen sogenannten
Timecode in der Form Stunde:Minute:Sekunde:Frame (zum Beispiel: 01:12:29:14). , Frame*
ist die Bezeichnung fir ein Einzelbild. Mithilfe dieses Timecodes kann der Untertitler genau
die Ein- und Ausstiegszeiten der Untertitel festlegen. Dieses Verfahren wird ,,Spotting*
genannt. Der Untertitler sieht sich zundchst den Film an und bestimmt per Knopfdruck die Ein-
und Ausstiegszeiten der Untertitel. Danach fullt er in diese von ihm festgelegten Segmente
seine Ubersetzung ein. Die Untertitelungssoftware zeigt die Untertitel sofort auf dem
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Bildschirm an und rechnet dabei aus, wie lange der Untertitel sein darf, damit er im gespotteten
Zeitabschnitt auch vollstdndig gelesen werden kann. Der Untertitler sieht dann sofort, ob er an
dem Untertitel noch etwas andern muss oder nicht. Nach Fertigstellung der Untertitel werden
diese dann entweder an den Auftraggeber versandt oder, je nach Untertitelungsbiro, vom
Untertitelungsbiiro selbst auf dem Film angebracht, meist mit Lasertechnik.

Der Timecode ermdglicht eine perfekte Synchronisation zwischen den Soundtracks und
den Untertiteln. Ubrigens kann man mit Hilfe des Timecodes die zeitlichen Positionen der
Szenen und Bilder leicht finden. Demzufolge hat diese Technologie die Qualitdt und
Professionalitat der Untertitelung erhoht. Der erste Timecode wurde in den 1970er Jahre
entwickelt. Besonders Mitte der 1980er Jahre wurde der Timecode ein unentbehrlicher Teil
der Untertitelung. Die Zahlenwerte (Stunde, Sekunde usw.) variiert nach der Art (Lange)
von Untertitelung (z.B. Kinountertitelung, TV-Untertitelung usw.). Die am hé&ufigsten
verwendeten Formate des Timecodes sind ,,Longitudinal Time Code* (LTC) und ,,Vertical
Interval Time Code* (VITC) (vgl. Diaz Cintas und Remael, 2014, S. 93ff.).

Die Dialoge kénnen aufgrund der begrenzten Untertitellange, der Zeitbegrenzung und der
moglichen Lesegeschwindigkeit nicht immer komplett Gbersetzt werden (Adaptation). In
diesem Fall muss der Techniker (oder Untertitler) die Untertitellange entsprechend der

Zeitlimitation regulieren (vgl. Diaz Cintas & Remael, 2014, S. 32).

Der letzte Schritt im Prozess ist die Verifikation der Untertitelung. Die Verifikation kann
auf zwei Arten erfolgen. Im Idealfall wird die Untertitelliste von einem Muttersprachler
gelesen, aber ohne den Film dabei anzuschauen. Dadurch kdnnen Probleme wie
Inkohérenz, Rechtschreibfehler oder Interpunktionsfehler besser und leichter gefunden
werden. Allerdings ist diese Art der Verifikation besonders fur kleine Untertitelungsfirmen
nicht immer moglich. Eine andere Art ist die Simulation. Man schaut den Film mit dem
fertigen Untertitel an, bevor an die Filmfirma zurlickgeschickt wird (vgl. Sanchez, 2004,
S.10). Wenn es Probleme mit dem Untertitel gibt, muss der Untertitler diese korrigieren. In

manchen Féllen benétigt der Untertitler dazu die Unterstiitzung des Ubersetzers.

Im professionalen Sinne soll der Untertitler beim Untertitelungsprozess besonders manche
wichtige Aufgaben erfiillen. Diese Aufgaben sind in allen Arten von Untertitelung (Kino,
DVD, TV) sehr wichtig. Das sind als interlinguistisch und intralinguistisch Spotting (Ein-
und Ausstiegzeiten der Untertitel), und Ubersetzen/Adaptation der Untertitel (vgl. Diaz
Cintas & Remael, 2014, S. 35).
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5.3.1. Untertitelung fir Kino, TV und DVD

Die Untertitel fur Kino, TV und DVD werden im Wesentlichen mit den gleichen Methoden

erstellt.
Kino-Untertitel

Die Untertitel stehen in der Mitte im unteren Teil des Bildes und manchmal auch
linksbundig. Bei der Untertitelung verwendet man maximal zwei Zeilen und jede Zeile
kann etwa 40 Zeichen (inklusive Leerszeichen) enthalten. Jede Sekunde umfasst 24 Bilder.
Dieser Wert kann nach der GroRe der Leinwand oder Lander unterschiedlich sein. Im
Normalfall hat ein 90 Minuten dauernder Film etwa 900 Untertitel (vgl. Diaz Cintas, 2014,
24f.; Gottlieb, 2001, S. 245).

TV-Untertitel

In den TV- Untertiteln verwendet man wie bei der Kinountertitelung meistens zwei Zeilen
und diese Zeilen konnen in der Regel 28 bis 37 Zeichen (Charakter) (mit Leerzeichen)
enthalten. Bei dieser Art der Untertitel sind die Zeilen kirzer als im Kino. Der gleiche Film
hat im Fernsehen weniger Untertitel als im Kino. Im Gegensatz zum Kino hat ein 90
Minuten dauernder Film im Fernsehen 650 Untertitel. Das bedeutet, dass ein grof3er Teil
der Dialoge bei der Fernsehuntertitelung nicht tbersetzt wird. Jede Sekunde umfasst 25
Bilder. Die Untertitel stehen wie im Kino am unteren Bildrand und auch in der Mitte.
Friher hat man meistens linksbiindige Untertitel fir Fernsehen verwendet (in den
Niederlanden sind sie immer noch linkshiindig) (vgl. Diaz Cintas & Remael, 2014, S. 24,
87).

DVD-Untertitel

Die DVD bietet dem Zuschauer eine Auswahl verschiedener Untertitel und
Synchronisationen. Im Gegensatz zu Kino- und Fernsehfilmen werden die Untertitel bei
einer DVD in der DVD-Master-Datei aufgezeichnet. Jede Sekunde umfasst 25 Bilder im
PAL System (Phase Alternating Line) und 30 Bilder im NTSC System (National
Television  Standarts Commitee). PAL und NTSC sind verschiedene
Farbibertragungssysteme. Man kann in jeder Zeile maximal 40 Zeichen (mit Leerzeichen)

verwenden. Die Position der Untertitel ist genauso wie im Kino oder Fernsehen. Ein 90
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Minuten dauernder DVD-Film enthé&lt etwa 750 Untertitel (vgl. lvarsson & Carroll, 1998,
S. 31; Diaz Cintas & Remael, 2014, S. 25, 84).

Die vorgenommene Beschreibung trifft nur auf die interlinguale Untertitelung zu. Bei der
Teletext-Untertitelung fur Gehorlose und Schwerhoérige verwendet man meistens drei oder
sogar vier Zeilen auf dem Bildschirm. Auch bei der bilingualen Untertitelung kommen vier
Zeilen zum Einsatz (vgl. Diaz Cintas & Remael, 2014, S. 82).

5.4. Untertitelungstechniken

Bei der Untertitelung verwendet man verschiedene Techniken. Die hauptsachlich
verwendeten Techniken sind (vgl. Ivarsson & Carroll, 1998, S. 12-17.; Diaz Cintas &
Remael, 2014, S. 22):

e mechanische und thermische Untertitelung (1909-1935)
e photochemische Untertitelung (1932)

e optische Untertitelung (1930er Jahre)

e Laser Untertitelung (1980)

o elektronische Untertitelung

Von diesen Techniken werden die Laser Untertitelung und die elektronische Untertitelung

heute noch sehr haufig verwendet.

5.4.1. Laser Untertitelung:

Die Laser Untertitelung wurde in den 1980er Jahre von Denis Auboyer in Paris entwickelt.
Diese Technik war effektiver als andere Techniken und wird auch heute noch verwendet.
Beim Untertitelungsprozess werden zunéchst die Untertitel Gbersetzt. Danach werden die
In- und Ausstiegzeiten der Untertitel mit dem Timecode bestimmt und reguliert. Der
Computer wandelt die Dateien in ein maschinenlesbares Format um und steuert den
Lasergravurprozess mit Hilfe von zwei Spiegelgalvanometern. Die Laserstrahlen schreiben
die Untertitel auf den Film. Die Untertitel werden in die Filmschnitt eingebrannt
(Buchstabe flr Buchstabe, Bild fir Bild, Untertitel fir Untertitel). In diesem Prozess gibt
es keine Mdoglichkeit mehr Untertitelfehler zu korrigieren, weil die Untertitel nun ein Teil
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des Filmtragers sind. Bei dem Polyesterfilmmaterial konnen die Untertitel nicht sauber
eingebrannt werden, wodurch die Lesbarkeit der Untertitel beeintréchtigt wird. Trotzdem
zeigen die Laseruntertitel eine sehr gute Lesbarkeit im Vergleich zu den friheren
klassischen chemischen Untertiteln. Zum Schluss werden die Filmkopien in der
technischen Endkontrolle gepruft. Die Lasertechnik wird meistens bei der
Kinountertitelung verwendet (vgl. Ivarsson & Carroll, 1998, S. 17; Diaz Cintas & Remael,
2014, S. 22; Film und Video Untertitelung GmbH).

5.4.2. Elektronische Untertitelung

Die elektronische Untertitelung ist auch eine sehr hdufig verwendete Technik und eine
alternative zur Laser-Untertitelung. Im Gegensatz zur Laser-Untertitelung ist die
elektronische Untertitelung eine gunstigere Technik und wird hauptsachlich auf
Filmfestivals verwendet. Diese Technik wird aber auch fir Fernseh- und DVD-Filme
bevorzugt. Mit dieser Technik werden die Untertitel nicht in das Bild integriert, sondern
sie Uberlagern das Bild. Die Untertitel werden von einem Zeichengenerator erzeugt und
von einem Projektor auf den Bildschirm gestrahlt. Bei diesem Prozess wird ein Timecode
verwendet um den Text synchron mit dem Film zu projizieren. Die elektronische
Untertitelung ermdglicht die vielseitige Untertitelung einer einzelnen Filmkopie. Da die
Untertitel ein unabhéangiger Teil des Films sind, kdnnen Untertitelungsfehler ganz leicht
und schnell korrigiert werden, ohne die Kopie des Films zu beschddigen (vgl. Diaz Cintas
& Remael, 2014, S. 22f.).

5.5. Probleme und Schwierigkeiten bei der Untertitelung

Bei der Untertitelung begegnet man vielen verschiedenen Problemen, Schwierigkeiten und
Einschrankungen. Der Hauptgrund dafir ist, dass die Untertitelung eine audiovisuelle
Tatigkeit ist. Im Folgenden werden die Probleme und Schwierigkeiten der Untertitelung

erlautert.
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5.5.1. Technische Probleme

Die Qualitat einer Untertitelung ist auch abhangig von der technischen Ubertragung der
Untertitel. Wenn eine gute Ubersetzung technisch nicht angemessen auf den Bildschirm
ubertragen wird, kann die Ubersetzung ihr Ziel nicht erreichen. Bei der Untertitelung muss
besonders auf die Lesegeschwindigkeit sowie auf die Synchronisierung und Sichtbarkeit
der Untertitel geachtet werden.

5.5.1.1. Lesegeschwindigkeit

Der Zuschauer muss gentigend Zeit haben, um die Untertitel lesen zu kdnnen. Wenn der
Zuschauer wéhrend des Lesens die visuellen Informationen verpasst, kann er das Gelesene
nicht mit dem Gesehenen verbinden. Der Bildinhalt darf nicht vollig aus den Augen
verloren gehen (vgl. Seymen, 2011). Manche Firmen verwenden bei der Untertitelung eine
Methode namens ,,the six-second Rule”, um die Lesegeschwindigkeit zu berechnen. Ein
durchschnittlicher Fernsehzuschauer kann in sechs Sekunden 70 bis 74 Zeichen lesen und
somit muss ein Untertitel mindesten sechs Sekunden lang auf dem Bildschirm bleiben. Die
Zahlen konnen bei anderen Arten der Untertitelung (Kino, DVD, Video) variieren. Die
Untertitel, die fir das Kino vorbereitet wurden, kdnnen nicht fur das Fernsehen verwendet
werden, weil Kinountertitel eine gréRere Anzahl an Zeichen haben. Deswegen hatten
Fernsehzuschauer nicht genug Zeit um diese Untertitel zu lesen. Die langeren Zeilen der
Kinountertitel wirden fur den Kleinen Fernsehbildschirm zu schnell werden.
Dementsprechend miissen Ubersetzer und Untertitler den Untertitel an die Medienart
anpassen. Der Fernsehuntertitel muss langer auf dem Bildschirm bleiben oder weniger
lexikalische Elemente enthalten. Das Kino hat eine groRere Leinwand und langere Zeilen,
sodass die Lesegeschwindigkeit flr die Kinozuschauer im Vergleich zu anderen Medien
nur ein kleines Problem darstellt. Anderseits ist es immer schwierig fur die heterogene
Zuschauermenge mit unterschiedlichem Alter und Ausbildungsniveau eine geeignete
Lesegeschwindigkeit zu finden (vgl. Diaz Cintas & Remael, 2014, S. 23f, 95f.).
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5.5.1.2. Synchronisation

Neben der Lesegeschwindigkeit ist die Synchronisation zwischen den Sprechrhythmen,
Stimmen, Bilder, Schnitten (Cuts) und den Untertiteln ein anderes wichtiges Hauptprinzip
bei der Untertitelung. Wie schon erwéhnt, ermdglicht die Timecode-Technologie eine
optimale Synchronisation bei der Untertitelung. Trotz der Timecode-Technologie kdnnen
einige Synchronisationsprobleme auftreten. lvarsson und Carroll (1998, S. 72-76.) haben

die Synchronisationsprobleme so dargestellt:

Wenn der originale Text in einem langsamen Tempo ausgesprochen wird, hat der
Untertitler meistens keine Probleme mit der Synchronisation. Das Problem fangt an, wenn
die Charaktere auf dem Bildschirm sehr schnell sprechen (vgl. Diaz Cintas & Remael,
2014, S. 95). In diesem Fall kénnte der Untertitler Schwierigkeiten beim Einfligen des

Untertitels in das entsprechende Zeitintervall haben.

Wenn der Untertitel ohne eine Fixierungspause zu friih auf dem Bildschirm erscheint, wird
die Stimme nicht platziert und dadurch kann die Identifikation des Sprechers und das
Verstandnis des Untertitels gestort werden. Stimme und Untertitelinhalt sollten synchron
sein. Wenn der Untertitel etwas anderes als das Gesprochene aussagt, verwirrt dies den

Zuschauer, egal ob er die Ausgangssprache sehr gut oder nur wenig verstehen kann.

Die Synchronie zwischen Bildern und Untertiteln wird besonders gestort, wenn die
Charaktere an Diskusionen beteiligt sind bzw. die Szene an verschiedenen Orten gefilmt
wurde (z.B. ein Telefongesprach). In diesem Fall muss der Untertitel mit den Dialogen des
Charakters, der auf dem Bildschirm erscheint, Ubereinstimmen. Ein echtes Problem
entsteht, wenn der Untertitel mit den Kontrapunkten und mit den unsichtbaren Stimmen
und Bildern Ubereinstimmen soll. Die Lésung, die hier angewendet werden soll, ist die

Aufteilung der Untertitel.

Alle Untertitel sollen auch gleichzeitig mit den Schnitten erscheinen und verschwinden.
Das menschliche Auge nimmt die fehlende Ubereinstimmung eines Untertitelbruchs mit
dem Schnitt sehr deutlich wahr. Bei einem Schnitt signalisiert das Gehirn dem Zuschauer,
dass jetzt auch ein neuer Untertitel erscheint und die Augen wandern folglich zum Anfang

des Untertitels. Wéhrend der Synchronisierung der Untertitel mit den Schnitten, darf die
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Lesbarkeit und die Synchronisation zwischen den Dialogen und Untertiteln nicht auRer
Betracht gelassen werden, da diese noch wichtiger sind, als die Schnitte.

5.5.1.3. Sichtbarkeit

Ein anderer wichtiger Punkt bei der Untertitelung ist die Sichtbarkeit der Untertitel auf
dem Bildschirm. Sichtbarkeitsprobleme beeinflussen die Qualitat der Lesbarkeit. Die
Zeilenlange, Position des Untertitels, Farben, Hintergrund, Bildschirmauflésung usw. sind
wichtige technische Elemente der Sichtbarkeit. Ivarsson und Carroll (1998, S. 39ff, 76f.)
beschreiben die Sichtbarkeitsprobleme wie im Folgen:

Wie schon zuvor erwéhnt, soll man in der Regel auf dem Bildschirm maximal zwei Zeilen
verwenden. Da der Bildschirm fir Fernsehen und DVD Kkleiner ist als die Kinoleinwand,
praferiert man fur den Bildschirm eine Zeile. Im Gegensatz zu Fernsehen und DVD ist es
besser auf der groRen Kinoleinwand anstatt einer sehr langen Zeile zwei kleine Zeilen zu
verwenden. Wenn der Untertitel mehrere Zeilen hat, sollen die Augenbewegen reduziert
werden. Bei den zentrierten Untertiteln spielen die Zeilenlangen keine grof3e Rolle, weil
sich die Augen in den gleichen Punkten bewegen. Dagegen sind die Zeilenlangen bei den
linksbundigen Untertiteln ein wichtiger Punkt. Da sich die Augen in die verschiedenen
Richtungen bewegen, ist es fur die Augen besser, wenn die erste Zeile kiirzer als zweite

Zeile ist.

Die Qualitat der Sichtbarkeit variiert nach der Medienart und den Projektierungstechniken
des Untertitels. Die Kinountertitel konnen nicht in einem schwarzen Feld oder irgendeine
andere Form von zusatzlichen Rahmen platziert werden. Deswegen wird die Klarheit der
Buchstaben beeintrachtigt. Die Untertitel kénnen am besten auf einem einfarbigen dunklen
Hintergrund gelesen werden. Ein gesprenkelter Hintergrund erschwert das Lesen der
Untertitel. In der Vergangenheit verminderte die schwache Bildschirmauflosung des
Fernsehgerates die Qualitadt der Untertitel. Heute ermdglicht die HD (High Definition)
Technologie eine hohe Bildschirmaufldsung. AuBerdem  beeinflussen Schrifttyp und
Verwendung von Grol3- und Kleinbuchstaben die Lesbarkeit. Zum Beispiel ist ein
laufender Text in Kursivschrift oder in GrolRbuchstaben schwer zu lesen. Breite Licken

zwischen den Buchstaben nehmen viel Platz auf dem Bildschirm ein und beeintréchtigen
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die Lesbarkeit. Deswegen praferiert man proportionale Schriftarten anstatt
Festbreitenschriften (Monospace-Schriften). AuRBerdem kdnnen bei diesen Schriftarten bis
zu 20 % mehr Zeichen verwendet werden, wenn der Text wenige breite Buchstaben
enthalt.

Auch die Farbe der Untertitel ist ein wichtiges Thema der Sichtbarkeit. Die beste
Untertitelfarbe ist weil. Farbige Untertitel sind fur die Augen besonders im Fernsehen
schlecht zu sehen. Aus &sthetischen Grinden wird der Text aber selten in einem
einfarbigen Kasten dargestellt, sondern muss oft gegen einen bunten, gemusterten oder
bewegten Hintergrund gelesen werden. Als Ldsung fir die schlechtere Sichtbarkeit kann
der Text vergroRert werden. Aber daflir braucht der grolRere Text mehr Platz auf dem
Bildschirm. Der Text darf nicht auf den Bildern stehen. Der Untertitler sollte die
Verwendung von sehr groBen oder sehr kleinen Buchstaben vermeiden. Ein anderes
Problem auf dem Bildschirm ist die Untertitelverschiebung. In diesem Fall konzentrieren
sich die Augen auf den Text bis das Wort oder der Satz beendet ist und der Zuschauer

verpasst dabei, was im Bild passiert.

5.5.2. Ubersetzungsprobleme

Die Untertitelibersetzung wird von vielen Faktoren beeintrachtigt. Die hauptsachlichen
Faktoren sind technische Begrenzungen, unterschiedliche Sprachstrukturen, Wortspiele,
unterschiedliche kulturelle Elemente usw. AuBerdem koénnen manchmal auch filmische

Elemente wie Lyrik, Musik usw. Probleme bei der Ubersetzung verursachen.

5.5.2.1. Lieder

Lieder in Filmen tragen oft mit Wort und Melodie zum Inhalt des Filmes bei. Wenn die
Lieder vom Inhalt des Films abhangig sind, sollen sie mit Kursivschrift Gbersetzt werden.
In anderen Fallen missen sie nicht unbedingt Ubersetzt werden. Beim Ubersetzen der
Lieder werden nicht nur die Worter Ubersetzt, sondern die Worter sollten nach dem
Rhythmus und den Noten des Liedes adaptieren werden. Der Rhythmus und die
Reimharmonie erschweren die Aufgabe des Ubersetzers, da der Ubersetzer die

Sprachverluste der Ubersetzung auf ein Minimum reduzieren soll (vgl. Sahin, 2015, S.
8/



306; Diaz Cintas & Remael, 2014, S. 127f.). Ein anderes Problem entsteht bei der
Ubersetzung von Liedern, wenn das Lied in einer anderen Sprache als der Filmsprache ist

und der FilmuUbersetzer diese dritte Sprache nicht beherrscht.

5.5.2.2. Wortspiele und Kulturelle Elemente

Wie zuvor dargestellt gibt es einige Wortspiele (Metaphern, Homonyme usw.) und andere
sprachliche Fallen, die die Ubersetzung erschweren. Diese Wortspiele verursachen
Probleme in allen Arten der Ubersetzung. Jedoch sind die Probleme bei der audiovisuellen
Ubersetzung haufig schwieriger zu losen, da im Gegensatz zu den literarischen
Ubersetzungen der Filmibersetzer nur eine begrenzte Anzahl an Losungsstrategien
verwenden kann. Oft verwendet man in den literarischen Ubersetzungen fiir Wortspiele
FuBnoten oder Erlauterungen. Das ist meistens aufgrund der technischen Begrenzungen bei
der Filmubersetzung unmadglich oder sehr schwer. Wenn das Wortspiel vom Bild auf dem
Bildschirm abh&ngig ist, kann es nicht veréndert werden. Wird es doch verandert, kann der
Inhalt nicht Gbertragen werden und es entsteht eine Missstimmung zwischen dem visuellen

und dem sprachlichen Text (vgl. Sahin, 2015).

Die Ubersetzung der kulturellen Elemente ist eines des schwersten Teiles einer
Ubersetzung. Manche Worter haben nur in ihren eigenen Landern, wo sie verwendet
werden eine Bedeutung. Redewendungen haben manchmal keine Entsprechungen in der
Zielsprache. Laut Seymen (2011, S. 53) soll der Ubersetzer nicht nur die Informationen
Ubertragen, sondern auch die gleiche Wirkung der Informationen in der Zielsprache
erreichen. Beispiele fiir solche schwierigen Worter und Ausdriicken sind ,,Masallah,
Sthhatler olsun, Tahtaya vur (Tovbe de), Kolay gelsin, Giile giile kullan, Hos bulduk
(gordiik) oder auch Getrinke und Speisenamen wie ,,Ayran, Boza, Pismaniye, Tarhana

Corbasi, Cevizli sucuk.

Der Ubersetzer kann fir die kulturspezifischen Elemente, die schwer zu tbersetzen sind,
finf alternative Methoden verwenden. Diese sind Kulturtransfer, Transposition,

Transposition mit Erklarung, Neutralisierung und Auslassung (vgl. Karamitroglou, 1998).
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5.5.2.3. Mundarten

In Filmen verwendet man meistens nicht nur die Standartsprache. Die Filmsprache
veréndert sich je nachdem um welche Filmart es sich handelt, in welcher Region oder Stadt
die Szenen gefilmt wurden und fiir welche Altersgruppe der Film bestimmt ist. So reichen

die Kenntnisse der Standartsprache fiir die Ubersetzung oft nicht aus.

Tabelle 6
Die Variationen Einer Sprache

Standartdeutsch  Umgangssprache  Soziolekt Dialekt Fachsprache

Guten Tag! Tach/Servus! Hi! Griall God!  Gluck auf!

Bayerisches Staatministerium fur Bildung und Kultus, Wissenschaft und Kunst (2015). Dialekte in Bayern.

Der Ubersetzer beherrscht in den seltensten Fallen alle Variationen einer Sprache, denn die
verschiedenen Dialekte einer Sprache konnen sehr unterschiedlich sein. Zum Beispiel (vgl.
Siebenhaar & Voegeli, 2010):

e Standartdeutsch: ,,Ich komme essen und gehe dann einen Film anschauen.

e Zurichdeutsch: ,,Ich chumm cho dsse und gang dann go en Film aaluege.*

5.5.2.4. Interpunktionen

In einer professionellen Ubersetzung missen die Interpunktionenzeichnen richtig
verwendet werden, weil sie den Lesern oder Zuschauern eine semantische Anweisung
geben. Allerdings hat jede Sprache ihre eigenen Interpunktionsregeln. Wenn der
Ubersetzer nicht geniigend Kenntnisse tber die Interpunktionen der jeweiligen Sprachen
hat, kénnen dadurch groRe Missverstandnisse entstehen. Der Punkt (.) ist eines der
bekanntesten Interpunktionszeichen und kann sehr wichtig sein. Zum Beispiel bedeutet der
Punkt am Ende eines Satzes, dass kein neuer Untertitel kommt und so konnen sich die
Zuschauer in dem Moment auf die Bilder konzentrieren (vgl. Diaz Cintas & Remael (2014,
S. 106). Solche kleine Details erleichtern das Verfolgen des Films.
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5.5.2.5. Grammatikalische Struktur, Lexik und Syntax

Wie schon erléautert, verursachen die grammatikalischen, lexikalischen und syntaxtischen
Unterschiede zwischen den Sprachen manche Probleme bei der Ubersetzung. Bei der
Untertitelung verursachen diese Elemente wegen der raumlichen und zeitlichen
Begrenzungen noch mehr Probleme. Im Bezug zum Thema der Arbeit werden an dieser
Stelle einige Beispiele fir die deutsche und turkische Sprache gegeben:

e Geldim (sechs Charaktere) = ich bin gekommen (14 Charaktere und zwei

Leerstellen).

Durch die agglutinierenden Sprachstruktur des Tuirkischen ist in manchen Féllen die
Ubersetzung eines deutschen Films mit einem tirkischen Untertitel einfacher als

umgekehrt.

Wie im obigen Beispiel schreibt man in der tlrkischen Sprache weder das Subjekt, noch
ein Hilfsverb (sein/bin) bei der Vergangenheitsform. Im Gegensatz zur deutschen Sprache
sind diese grammatikalischen Strukturen in dem Préadikat gesammelt. Das bringt rdumliche
und zeitliche Vorteile bei der Untertitelung. Zur Verdeutlichung soll an dieser Stelle ein
kleiner Text dienen (vgl. Deveci, 2011, S. 60):

e _Wenn ich auch nicht wusste, was sie unter sich sprachen, machte mich ihr
Flustern doch unruhig. Die Lage nicht mehr ertragend, wollte ich ihnen schlieBlich
meine Geflhle erklaren. Aber kaum hatte ich zu sprechen begonnen, da verstand

ich, dass sie keine Absicht hatten, mich zuzuhoren.«

e _Aralarinda ne konustuklarini bilmesem de, fisildamalar1 beni tedirgin ediyordu.
Bu duruma dayanamayarak, sonunda kendilerine duygularimi acikladim. Fakat
daha konusmaya baslar baslamaz, beni hi¢ dinlemek niyetinde olmadiklarini

anladim.

In diesem Textbeispiel ist deutlich zu sehen, dass der gleiche Text auf Turkisch weniger

Charaktere enthélt.

In der deutschen Sprache begegnet man auch Worten, die aus der Kombination

verschiedener Worter entstehen und eine neue Bedeutung tragen. Diese Worte kdnnen
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sowohl Vorteile als auch Nachteile fiir die Ubersetzung haben. Zum Beispiel (vgl. Deveci,
2011, S. 32):

e . Die Mitarbeiterin hilft schreiben.*
e , Calismaya katilan bayan yazmaya yardim ediyor.*

e (Bayan ¢alisma arkadas: yazmaya yardim ediyor.)

Die Kombination von ,mit* und ,,Arbeiter(in)* hat ein neues Wort gebildet. Das ist ein
Vorteil fir die Untertitelung, weil in der turkischen Sprache drei verschiedene Worter
anstatt einer Kombination verwendet werden. Die deutsche Sprache neigt dazu, solche
kombinierten Worte zu verwenden, anstatt getrennte Wortpaare zu bilden. Diese Worter
kdnnen manchmal sehr lang sein und das Lesen erschweren. Ein paar Beispiele fur solche
langen Kombinationen sind (Duden) ,,Ubernachtungsmaglichkeiten,
Bundesausbildungsférderungsgesetz, Behindertengleichstellungsgesetz :

Lebensversicherungsgesellschaft* usw.

Syntaktisch kann die Stelle des Verbs bei der tiirkischen Untertitelung Nachteile bringen,
weil das Verb, auBer bei einem Anakoluth (Satzbruch), am Ende steht. So muss der
Zuschauer den Untertitel bis zum Ende lesen, um das Ereignis oder die Handlung zu
verstehen. In einem normalen Satz steht das Verb in der deutschen Sprache an der zweiten
Stelle.

Bei der Untertitelung muss die gesprochene Sprache durchschnittlich um etwa 30 % bis
40 % gekdrzt werden (Carroll, zitiert nach Seymen, 2011). Die Textverkirzung ist ein
schwieriger Prozess fiir den Ubersetzer. Er muss dafiir die Grammatik, Lexik, Semantik
und Syntax gut beherrschen. Eine schlechte Textverkiirzung kann die Ubersetzung

unverstandlich machen.

5.5.2.5.1. Textverkirzung

Kurze und einfache Satze sind fur den Zuschauer immer leichter zu lesen. Wenn es
allerdings keine raumliche und zeitliche Begrenzungen fiir die Ubersetzung gibt, soll fiir
das inhaltliche Verstdndnis der gesamte Text Ubersetzt werden. Bei der Textverkiirzung
konnen Wiederholungen wie Interjektionen weggelassen werden. Der Ubersetzer soll den

Text in der Weise kurzen (vgl. Seymen, 2011). Doppelaussagen kénnen auch weggelassen
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werden. Allerdings mussen kleine Aussagen oder Worter, die die Bedeutung des Textes
verdndern, ubersetzt werden. Zwei oder drei Aussagen, die zum gleichen Charakter
gehoren, konnen zu einem Untertitel verschmelzen. Der Ubersetzer kann auBerdem die
Syntax und die VVokabeln vereinfachen (vgl. Ivarsson & Carroll, 1998, S. 87ff.). Allerdings
darf dabei die Verbindung von Wortpaaren, Adjektiven oder Nebensatzen nicht komplett
gebrochen werden, sonst entstehen Bedeutungsverluste. Thome (2003, S. 315-325)
untersucht die Textverkiirzungen bei der Ubersetzung von anderen Sprachen ins Deutsche

auf drei Ebenen und sie gibt die folgenden Beispiele:
e Textverkurzung auf der Wortgruppenebene

In dieser Ebene werden verschiedene Wortpaare oder Wortklassen fur die

Raumeinsparung kombiniert. Zum Beispiel:

,,Heap of stones = Haufen aus Steinen= Steinhaufen*

In diesem Beispiel wurde die Nominalgruppe ein Kompositum.
,,Point d'appui (destek noktas1)= Stitzte*

Hier wurde die Nominalgruppe ein Einzelnomen. In manchen Féllen kann dies das
Verstandnis des Kontextes verdndern und der Ubersetzer muss das am besten passende
Wort finden.

,Changed a great deal (bir hayli degismis)“= ,,sehr verandert*.
Dieses Beispiel enthalt eine Adverbialkonzentration.

QUi aimes-tu le mieux? Ton pere, ta mere, ta soeur ou ton frere? (En cok kimi
seviyorsun? Babani mi1, anneni mi, kiz kardesini mi yoksa erkek kardesini mi?)“= ,Wen

liebst du am meisten? Vater, Mutter, Schwester oder Bruder?«

Hier wurden die wiederholenden Elemente (ton/ta=dein) weggelassen. Deswegen entstand

ein semantischer Verlust.

..My lack of excitement, of curiosity, of surprise, of any sort of pronounced interest, began
to arouse his distrust“=,,Er begann misstrauisch zu werden Uber meinen Mangel an

Aufregung, (an)Neugier, (an)Uberraschung und (an)jedem betonten Interesse.*
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In diesem Beispiel wird die Priposition ,of/an“ bei der deutschen Ubersetzung
weggelassen. Solch eine Reduktion verursacht keinen semantischen Verlust, weil die

Préposition ,,an“ einmal fiir alle Objekte verwendet wird.
e Textverkiirzung auf der Satzebene
Diese Kirzungen enthalten die Reduktion von Haupt- und Nebensatzen, wie zum Beispiel:

,Foundations set in a blue sea (mavi bir denizde atilms/kurulmus temeller)” =

,,Fundamente in einer blauen See.*

In diesem Beispiel sieht man einen Wechsel von einer Partizipialsatzgruppe zur

Wortgruppe.

,,Next to the table where the pearls had been placed“ (Neben dem Tisch, wo die Perlen
gelegt worden waren)= ,,Neben dem Tisch mit den Perlen*. Hier wird der relativische
Attributsatz auf eine Prapositionalgruppe gekurzt.

,,Sentiments which are commonly expressed in England“ (Gefuhle, die in England

allgemein ausgedrickt werden)=,,Die in England allgemein verbreiteten Gefiihle...*

Hier sieht man eine Verkirzung von einem relativitischen Attributsatz durch ein
pramodifizierendes Partizipialattribut. Diese Methode ist ein sehr beliebtes und wirksames

Reduktionsmittel.
,,] don‘t know how it is?* (Ich weil3 nicht, wie es ist)=" Ich weil nicht, wieso?*
Ein Modalsatz wurde ein Einzeladverb.

,,I suppose your captain‘s turned in? -/ am sure he isn't- | said. (Ich nehme an, Ihr Kapitan
ist schlafen gegangen? -Ich bin sicher, er ist nicht (gegangen), sagte ich.)* ,,Ich nehme an,

Ihr Kapitan ist schlafen gegangen? —Keineswegs, sagte ich.«

Hier sieht man eine Extremkirzung des Hauptsatzes. Der Hauptsatz wurde ein adverbiales

Einzelelement.
e Textverkirzung auf der Textebene

Auf dieser Ebene werden Einsparung und Verschmelzung im Text verwendet.
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“He had not been to the post office; nor had he been seen passing through the village.”
(Postanede degildi/Postaneye gitmemisti; ne de kdyden gecgerken gorildi.)= “Man hatte

ihn weder auf der Post noch sonstwo im Dorf gesehen.

Die Verkirzungsstrategie ist hier die Zusammenfassung selbststandiger Satzaussagen zu

einem Einfachsatz.

5.5.3. Theoretische Probleme

Wie bei allen Ubersetzungsarten ist die Aquivalenz auch bei der Untertitelung sehr
wichtig. Laut Hildner (2008, S. 31f.) haben die vorher beschriebenen Theorien
verschiedene Aquivalenzprinzipien und beziehen sich auf schriftliche Texte und bei den
audiovisuellen Texten werden diese Prinzipien wegen ihrer zeitlichen und rdaumlichen
Begrenzungen meistens nicht verwendet. Es gibt keine Theorie, die spezifisch fur die
Ubersetzung von audiovisuellen Texten entwickelt wurde. Trotzdem kénnen manche Teile
dieser Theorien fiir die Untertitelung nutzlich sein. Zum Beispiel sollte man sich Nidas
Ansatz, dass immer Sender, Mitteilung und Empféanger beteiligt sind, bei der Untertitelung
vor Augen halten. Die Ansitze, die die formale Aquivalenz unterstiitzen, kénnen fiir die
Untertitelung problematisch sein, weil eine genaue Wiedergabe von Form und Inhalt oft
bei der Untertitelung unmdglich ist. Dynamische Aquivalenz lasst sich auf die
Untertitelung 0bertragen, weil bei der Untertitelung auch die gleiche Wirkung des
Ausgangstextes erzielt wird (vgl. Hildner, 2008, S.31f.). Nach lvarsson und Carroll (1998,
S. 85) soll ein Ubersetzer den audiovisuellen Text interpretieren. Deswegen muss ein
Ubersetzer mit den Theorienarbeiten, die ihm Freiheit beim Ubersetzen ermdglichen.
Natdrlich darf diese Freiheit nicht unbegrenzt sein. AuBerdem kann die Filmsprache sehr
variable sein. Der Filmibersetzer kann auch Schimpfworte oder Gedichte Ubersetzen. In
diesem Fall sollte er sich die verschiedenen Theorien vor Augen halten. Es wird
empfohlen, dass sich der Ubersetzer tiber die vielfaltigen Theorien informiert und die
passenden Teile dieser Theorien fiir die Untertitelung verwendet.

Y4



5.5.4. Obsz6ne Worter

Bei der Untertitelung muss der Ubersetzer das Brauchtum sowie die moralischen und
religiésen Werte der Zielzuschauer berlicksichtigen, weil die moralischen und religidsen
Werte der Ausgangskultur fir die Zielzuschauer oft inadaquat und fremd sind. Deswegen
muss er flr unpassende Worter geeignete Worter finden. Beispielsweise kdnnen obszone
Worter im Fernsehen von RTUK (Radyo ve Televizyon Ust Kurulu- Oberster Rundfunk-
und Fernsehrat) abgestraft werden. Die staatlichen Kinos werden auch vom Ministerium
fir Kultur und Tourismus beaufsichtigt. Deswegen muss der Ubersetzer fiir diese Worter
eine andere Entsprechung finden. Zum Beispiel verwendet man meistens bei der

Ubersetzung von Schimpfwdrtern ,,Lanet olsun! (oder Kahretsin!)* (vgl. Sahin, 2015).

5.6. Regeln der Untertitelung

Die Untertitelung soll nach Regeln gefiihrt werden. Die Titelbild Subtitling and Translation
GmbH 2005 hat fur die Untertitelung wichtige Regeln festgelegt:

1. Die Untertitler/der Ubersetzer miissen stets mit einer Kopie (auf Video, DVD usw.) der
Produktion arbeiten. Nach Mdglichkeit sollten ihnen eine Dialogliste und gegebenenfalls

ein Glossar unublicher Begriffe und Referenzmaterialien zur Verfligung stehen.

2. Aufgabe des Untertitlers ist es, die Ein- und Ausstiegszeiten der Untertitel festzulegen
und die Untertitel in die jeweils bendtigte Sprache zu Ubertragen.

3. Die Ubersetzung sollte von hoher Qualitat sein und sowohl sprachliche Eigenheiten als

auch kulturelle Nuancen ber(cksichtigen.
4. Es sollte einfache semantische Einheiten verwendet werden.

5. Dort, wo der Text komprimiert werden muss, sollte der Zusammenhang nicht verloren

gehen.

6. Der Untertiteltext sollte von Zeile zu Zeile und von Untertitel zu Untertitel

Sinneinheiten bilden.
7. Jeder Untertitel sollte, so weit wie mdglich, syntaktisch in sich abgeschlossen sein.
8. Die Sprachebene sollte dem gesprochenen Text entsprechen.
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9. Die verwendete Sprache sollte (grammatikalisch) ,korrekt sein, denn Untertitel

unterstiitzen das Lesen- und Schreibenlernen.

10. Alle wichtigen, im Bild enthaltenen Informationen (Schilder, Mitteilungen usw.)

sollten Ubersetzt und integriert werden, wo immer dies moglich ist.

11. Angesichts der Tatsache, dass viele Fernsehzuschauer hérgeschadigt sind, sollten
,,uberfliissige* Informationen wie etwa Namen, im Off zu hérende Ausrufe usw. ebenfalls

untertitelt werden.
12. Lieder sollten, wenn sie fir das Verstandnis des Films relevant sind, untertitelt werden.

13. Offensichtliche Wiederholungen von Namen und allgemein verstéandliche Phrasen sind

nicht immer zu Ubersetzen.

14. Die Ein- und Ausstiegszeiten der Untertitel sollten dem Sprachrhythmus des

Filmdialogs folgen, wobei Schnitte und ,,Tonbriicken* zu berticksichtigen sind.

15. Die Textverteilung innerhalb eines Untertitels und (ber mehrere Untertitel hinweg
sollte Schnitte und ,,Tonbriicken* beriicksichtigen; Uberraschung und Spannung diirfen

durch die Untertitel keinesfalls verloren gehen.

16. Innerhalb einer Produktion sollte ein gleichbleibender Leserhythmus gewahrleistet

sein.
17. Die Ein- und Ausstiegszeiten sollten dem Rhythmus des Films folgen.

18. Kein Untertitel sollte weniger als eine Sekunde und, mit Ausnahme von

Lieduntertitelungen, langer als sieben Sekunden sichtbar sein.

19. Zwischen den einzelnen Untertiteln sollte ein Abstand von mindestens vier Bildern

liegen, damit das Auge einen neuen Untertitel registrieren kann.
20. Kein Untertitel sollte mehr als zwei Zeilen lang sein.

21. Sind die Zeilen unterschiedlich lang, sollte die obere Zeile nach Mdoglichkeit die
kirzere sein, damit das Bild nicht verdeckt wird und bei linkszentrierten Untertiteln

werden dadurch unnétige Augenbewegungen vermieden.

22. Der Inhalt des Untertitels sollte mit dem Filmdialog Ubereinstimmen. Dabei ist nach
Maoglichkeit eine Synchronie zwischen Ausgangs- und Zielsprache zu erzielen.
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23. Die L&nge des Filmdialogs sollte mit der Dauer des Untertitels bereinstimmen.
24. Jede Produktion sollte von einem Redakteur / Lektor redigiert werden.

25. Der Name des (Haupt-) Untertitlers sollte am Ende des Films genannt werden. Im
Vorspann ist der Untertitler nach dem Drehbuchautor aufzufiihren. Das Jahr der
Untertitelung und das Urheberrecht an der untertitelten Fassung sollten am Ende des Films

aufgefihrt werden.

26. Wenn ein Dialekt der Zielsprache (regional oder sozial) fiir den Untertiteltext
verwendet wird, sollte dieser nicht als Laut oder syntaktische Transkription der
gesprochenen Form wiedergegeben werden. Nur Dialekte, die bereits in gedruckten
Materialien in schriftlicher Form erschien sind, dirfen auch in den Untertiteln verwendet
werden. Soziolektformen wie ,,Whadda ya doin?* sind nicht erlaubt, weil sie nicht sofort

erkennbar und verstandlich sind (vgl. Karamitroglou, 1998).

27. Man soll haufig verwendete Symbole wie "%", die sofort auf gedruckten Materialien
erkannt werden, verwenden und seltenere Symbole wie "&" oder "@ nicht verwenden (vgl.

Karamitroglou, 1998).

28. Zahlen, die groBer als zwolf sind, sollen numerisch geschrieben werden, z.B ,,Er ist nur
25%. Dagegen sollen numerische Ausdricke wie ,,2 von uns (zwei von uns)®

ausgeschrieben werden (vgl. Karamitroglou, 1998).

29. Allgemein bekannte Abkilrzungen wie ,,USA* oder ,,NATO* konnen in den Untertiteln
verwenden. Ungebrduchliche Abkiirzungen wie ,,MP (Ministerprisident) konnen nicht

verwendet wird (vgl. Karamitroglou, 1998).

30. Eine Kursiver Untertiteltext sollte verwendet werden, um eine Off-Screen-Quelle des
gesprochenen Textes anzuzeigen. Kursiv wird auch verwendet, wenn das fremdsprachliche

Wort in seiner originalen Sprache geschrieben ist (vgl. Karamitroglou, 1998).

5.7. Vor-und Nachteile des Untertitels

Wahrend manche Zuschauer zum Anschauen auslandischer Filme Untertitel bevorzugen,
gibt es auch viele Zuschauer, die die Synchronisation praferieren. Beide Methoden haben

Vor- und Nachteile. Um zu wissen fir wen und fur was der Untertitel geeignet bzw. nicht
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geeignet ist, ist es essentiell die Vor- und Nachteile zu kennen,. Im Folgenden werden die
wichtigsten Vor- und Nachteile des Untertitels zusammengefasst.

1. Filme mit Untertitel erzeugen bei den Zuschauern das Gefiihl einen importierten Film

anzuschauen, der zu einer fremden Kultur gehort (vgl. Mencitekin, 2009).

2. In den Untertiteln kénnen nicht alle Dialoge (vor allem nicht gleichzeitige Dialoge)
Ubertragen werden, was den Zusammenhang zerstéren kann (vgl. Sahin, 2015).

3. Beim Lesen der Untertitel kénnen die Zuschauer die Bilder verpassen.
4. Das Lesen der Untertitel kann langweilig und anstrengend sein.

5. Die Untertitel sind fir manche Zuschauer eine visuelle Verschmutzung der Bilder (vgl.
Sahin, 2015).

6. FUr Kinder, &ltere Menschen und langsame Leser kann das Lesen der Untertitel sehr

anstrengend sein (vgl. Aktas & Oguz, 2014).

7. Die Zuschauer, die die Ausgangssprache beherrschen, kdnnen die Dialoge mit den
Untertiteln vergleichen. Deswegen muss der Ubersetzer im Vergleich zur Synchronisation

bei der Ubersetzung vorsichtiger sein (vgl. Sahin, 2015).
8. Untertitelung ist eine grole Hilfe fiir gehorlose Zuschauer und Fremdsprachenlernende.

9. Im Vergleich zur Synchronisation ist die Untertitelung finanziell eine glnstigere
Methode und in kiirzerer Zeit erstellt (vgl. Sahin, 2015).

10. Man kann die originalen Stimmen der Charaktere héren und der Films behalt seinen
originalen Charakter (vgl. Aktas & Oguz, 2014).

5.8. Lehren von Fremdsprachen und Filmuntertitel

Heutzutage werden im Fremdsprachenunterricht verschiedene Methoden und Lehrmittel
verwendet. Neben den Kklassischen Lehrmitteln, wie Lesebuch, Worterbuch oder
Ubungsbuch, werden auch Filme in oder auRerhalb der Klasse als Lehrmittel verwendet. In

manchen Fallen sind die Filme sogar effektiver als die klassischen Lehrmittel.

Besonders in den USA und auch in Europa werden Uber audiovisuelle Lehrmaterialien

viele Forschungen durchgefiuhrt und diese Materialien werden bei der Ausbildung oft
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verwendet. In der Turkei wurde die erste wichtige Forschung tber Lehrfilme vom
,Ministerium fiir Nationale Erziehung®“ im Jahre 1951 durchgefiihrt. Im gleichen Jahr
wurde ein Schilerfilmzentrum gegrindet, in dem viele audiovisuelle Lehrmaterialien
produziert wurden. Seitdem wurden viele Institute gegriindet. In der Tlrkei werden Filme
besonders fur den Fremdsprachen- und Geschichtsunterricht eingesetzt. VVor allem Lehrer
und Schulen, die vielseitige Unterrichtsmethoden anwenden, nutzen diese Filme (vgl.
Yakar, 2013).

Als Ergebnis der durchgefiihrten Forschungen wurde festgestellt, dass die Menschen 10 %
uber das Lesen und 20 % Uber das Horen lernen. Wenn sie gleichzeitig etwas héren und
sehen, liegt die Lerneffizienz sogar bei 50 %. Da die audiovisuellen Methoden mehrere
Sinnesorgane stimulieren, wird das Lernen erleichtert, denn diese Methoden erhéhen das
Interesse und die Aufmerksamkeit der Schiiler (vgl. Gungérdi, 2003). Chan und Herrero
(2010) beschreiben die Vor- und Nachteile der Filme als Lehrmittel:

Vorteile

e Mit Filmen zu lernen ist lustiger fur die Lernende und sie motivieren sich leichter.
e Die Filme werden real wahrgenommen und dies erleichtert die Aufnahme (das
Verstehen).

e Filme wecken die Neugier mit den gegenseitigen ldeen und Kommentaren im

Film.
e Die Filme helfen, um nonverbale Elemente zu entdecken.
e Die Filme geben den Zuschauern einen bedeutungsvollen Kontext, wodurch sie

das Vokabular, naturliche Ausdriicke und Sprechgeschwindigkeit lernen kdnnen.
Nachteile

e Zu viel Sprache und wenig Handlung im Film erschweren das Verstandnis.

e Gleichzeitige Dialoge sind schwer fir einen Lernenden.

e Zu viele formale, literarische und altmodische Worter in Filmen (z.B. in Dramen
und geschichtlichen Filmen) sind schwer zu verstehen.

e Vulgarsprache, Fachsprache, Dialekte und regionale Mundarten sind bedeutende

Nachteile eines Films fiir einen Lernenden.
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Trotz dieser Nachteile koénnen Filme flr den Fremdsprachenunterricht sehr nutzlich sein,

wenn ein geeigneter Film dazu ausgewéhlt wird.

Den Studenten und Schilern, die ihre Artikulation, ihren Wortschatz sowie ihre
Féahigkeiten des Horens und Verstehens einer Fremdsprache verbessern mdchten, wird
empfohlen, dass sie Filme mit Untertitel anschauen (vgl. Sahin, 2015). Laut Yilmaz und
Diril (2015) gehort zur Beherrschung einer Fremdsprache nicht nur das Wissen von
Entsprechungen der Ausgangsprache in der Zielsprache. Es ist auch wichtig zu wissen,
wann, wo und in welchem Kontext diese Entsprechungen verwendet werden. Das kann mit
Filmen gelernt werden. Man kann durch Filme Grundsprachenkenntnisse gewinnen und
sich Uber die alltdgliche Sprache und Kultur des Landes informieren, in dem der Film

produziert wurde.

Ein grolRer Vorteil der DVDs sind die verschiedenen Sprachoptionen. Man kann den Film
zur  Verbesserung des Horverstandnisses ohne Untertitel, zum Ausbau der
Wortschatzkenntnisse mit dem fremdsprachigen Untertitel oder zur Verbesserung der
Schreibfahigkeit mit dem originalsprachigen Untertitel anschauen. Die schweren und
unklaren Teile des Filmes konnen zurtickgespult werden, sodass die Zuschauer diese Teile
mehrere Male anschauen konnen. In den letzten Jahren wurde im Fremdsprachenunterricht
der interkulturelle Ansatz angenommen und in der Klasse wurden immer hé&ufiger
kulturorientierte Fremdsprachenbiicher verwendet, weil Sprache ohne Kultur undenkbar
ist. Da die Filme sowohl Fremdsprache als auch Kultur reflektieren, gehdren sie zu den
besten Unterrichtsmaterialien. Biucher verwenden meistens die Standartsprache, aber in
Filmen wird oft auch die naturliche Sprache verwendet, die man im alltdglichen Leben
eher braucht. AuRerdem enthalten die Filme sehr oft auch kulturspezifische Worter sowie
haufig verwendete Ausdriicke und Redewendungen. Filme sind ein gutes Lehrmittel, um
diese Elemente zu lehren. Der Lernprozess ist effektiver und schneller, weil alle Dialoge
zu einem sinnvollen Ganzen gehoren. Ubrigens kann man neben der Sprache und der
Kultur auch die Korpersprache der Zielkultur kennen lernen. Das Thema des Films kann
den Zuschauern auch eine Allgemeinbildung bieten, zum Beispiel tber geschichtliche

Ereignisse, wie dem Zweiten Weltkrieg.

Die Filme missen in bewusster Weise gewahlt und verwendet werden. Der Lehrer muss
den Film entsprechend dem Niveau der Schiler auswéhlen. Die Dauer des Films und das
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Thema mussen ebenfalls in Betracht gezogen werden. Die Fihrung des Lehrers in der
Klasse beim Anschauen ist sehr wichtig, weil anderenfalls die Schiler den Film anschauen,
um sich zu amsieren. Der Lehrer muss den Unterricht mit Film gut vorbereiten. Vor dem
Film soll der Lehrer zundchst Uber das Thema, die Schauspieler und den kulturellen
Hintergrund des Films informieren. Danach gibt er den Schiilern eine Wortliste fir den
Film und stellt einige Frage Uber den Hauptinhalt des Films. Zum Schluss wird in Bezug
auf den Filmtitel diskutiert. Wéahrend des Films werden den Schulern wieder einige
Aktivitaten ber den Film gegeben, wie zum Beispiel Liickentext, Richtig-Falsch-Fragen
oder Auswahlantworten. Nach dem Film soll der Lehrer kontrollieren, ob die Schiler den
Film verstanden haben. Er kann das wieder mit verschiedenen Aktivitdten, wie zum
Beispiel Rollenspiele, Gruppendiskussionen und Schreiben einer Zusammenfassung des
Films abfragen (vgl. Ying & Hai-Feng, 2012). Diese Aktivitaten kénnen besonders bei der
Verwendung von intralingualen Untertiteln sehr nutzlich sein. Der Lehrer soll aber auch
die Untertitel kontrollieren, ob sie richtig und technisch gut sind. Aber auch die Menschen,
die die Fremdsprache zu Hause im Selbststudium erlernen, kdnnen aktiv werden. Sie
konnen fiir sie neue Ausdricke, Worter und Redewendungen aus dem Film notieren.
Ebenso kdnnen sie auch eine Zusammenfassung schreiben. VVor dem Anschauen kdnnen

sie sich mit dem Thema des Films auseinander setzen.
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KAPITEL 5

6. DIE ANALYSE DES FILMS ,,BABAM VE OGLUM*

6.1. Uber den Film

CETINTEKINDOR FIKRET KUSKAN HUMEYRA

SERIF SEZER YETKIN DIKINCILER BINNUR KAYA

Abbildung 7. Filmplakat von Babam ve Oglum. Babam ve Oglum film afisi, Emyil, 2011,
kann Uber die Webseite https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Babam_ve 0%C4%9Flum.jpg
erreicht werden.

Es gibt folgende Grundinformationen Uber den Film (vgl. Stiletto, 2012):
e Der Name des Films auf Deutsch: ,,Mein Vater und Mein Sohn
e Regie und Buch: Cagan Irmak
e Darsteller/innen: Fikret Kuskan (Sadik), Cetin Tekindor (Hiiseyin), Hiimeyra
(Nuran), Serif Sezer (Giilbeyaz Teyze), Yetkin Dikinciler (Salim) u.a.
e Produzent: Siikrii Avsar
e Lange: 116 Minuten
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e Sprachversion: Tirkisch mit deutschen Untertiteln
e Produktionsjahr: 2005
e Genre: Drama

e Land: Turkei
Thema des Films:

Stiletto (2012) fasst den Film mit folgenden Worten zusammen:

Fast ein Jahrzehnt, nachdem Sadik sein Elternhaus im Streit mit dem Vater verlassen hat, kehrt
er mit seinem siebenjahrigen Sohn Deniz auf den Bauernhof der Eltern in der Agéis zuriick.
Wahrend seine Mutter Nuran ihn mit offenen Armen empféangt, verhalt sich sein Vater Hiseyin
noch immer abweisend. Er hat es ihm nie verziehen, dass er damals nicht Agrarwissenschaften
studierte, um spéater den Hof zu Ubernehmen. Stattdessen wurde Sadik Autor, verfasste linke
Bucher und wurde nach dem Militarputsch in der Tirkei am 12. September 1980, bei dem er
auch seine Frau verlor, inhaftiert und gefoltert. Doch Sadik besucht seine Familie nicht, um
sich mit dem Vater zu versdhnen. Vielmehr will er sie bitten, sich in Zukunft um seinen Sohn
Deniz zu kimmern. Denn Sadik ist seit seiner Entlassung aus dem Geféngnis schwer erkrankt
und weil3, dass er nicht mehr lange zu leben hat. Deniz ist noch zu jung, um den Streit
zwischen seinem Vater und seinem GrofRvater zu verstehen. Und so trégt er mit seinem Charme
und seiner Unvoreingenommenheit auch dazu bei, dass Sadik und Hiseyin sich allméhlich
wieder anndhern. Sadik wird unterdessen in seinem Heimatdorf immer wieder mit seiner
Vergangenheit konfrontiert. Er erinnert sich an die gllcklichen Tage seiner Kindheit, die er
gemeinsam mit seinem Bruder Salim verbracht hat, oder an Birgul, seine Jugendliebe, die er
damals ebenfalls zurticklief3.

6.2. Die Griunde fur die Auswahl des Films

Der Film ,,Babam ve Oglum* ist einer der bekanntesten Filme in der Tiirkei. Im Jahr 2005
hat der Film mit Uber 3.500.000 Zuschauern einen Einschaltquoten-Rekord aufgestellt. Er
steht noch heute an der 11. Stelle in der Liste der meistgesehenen Filme in der Turkei. In
der grofiten Filmdatenbank ,,IMDb (Internet Movie Database)* wurde der Film 8,6 von 10
Punkten bewertet. AuBerdem hat er mehrere Filmpreise gewonnen (vgl. IMDb, 2017;

Boxoffice, zitiert nach Pera Sinema, 2017).

Der Film wurde aulRer in der Tlrkei auch in Europa gezeigt. Er steht in der Liste der

erfolgreichsten tiirkischen Filme in Deutschland an der 36. Stelle (vgl. Inside Kino, 2017).
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AuRerdem wurde Uber diesen Film von der ,,Bundeszentrale fiir politische Bildung (vgl.
Stiletto, 2012)“ ein filmpadagogisches Begleitmaterial fir die Facher Deutsch,
Religion/Ethik und Kunst entwickelt, um mit Schilern ab 14 Jahren die Themen Familie,
Idealismus, Turkische Geschichte, Tradition, moderne Identitdt und Erwachsenwerden zu
bearbeiten. In der Tiirkei hat Yilmaz und Ertiirk Senden (2015) in ihrem Artikel iiber das
Lehren von Turkisch (kulturelle Elemente, oft gebrauchte Ausdriicke usw.) fir Ausléander
diesen Film verwendet. Die Wahl fiel auf diesen Film, da er sehr bekannt ist und

padagogische Ansichten/Aspekte hat.

Im Fremdsprachenunterricht ist ein turkischer Film mit deutschem Untertitel zum Deutsch
lernen fir Anfanger besser geeignet, als ein deutscher Film mit tirkischen Untertitel.
Aufgrund der Artikulation der Fremdsprache ist es fur Anfanger sehr schwierig die Worter
zu verstehen. Aber mit dem deutschen Untertitel kdnnen sie die Worter sehen und dadurch
ihren Wortschatz verbessern. Sie kdnnen sich kurze Séatze und kleine Ausdriicken notieren
und diese somit lernen. Ein turkischer Film mit deutschem Untertitel kann ebenfalls fir
Fortgeschrittene hilfreich sein. Vor allem kdnnen sie sehen, wie ihre Muttersprache mit
allen Elementen in einer Fremdsprache wiedergegeben wird. Die Ubersetzung der
komplizierten Séatze und kulturellen Elemente fordert die Sprachkenntnisse der
Fortgeschrittenen.  Auflerdem  erweitern die  Schiler und  Studenten ihre
Wortschatzkenntnisse durch das Schauen eines tirkischen Films mit deutschem Untertitel.

Um diese Vorteile weiter auszubauen, wurde in dieser Arbeit die deutsche Untertitelung

eines turkischen Films untersucht.

6.3. Die Analyse der Untertitel

Uber die Internetseite https://www.opensubtitles.org/tr/subtitles/6187017/babam-ve-
oglum-de wurde den Untertitel erreicht und er wurde in den Film eingefiigt. Es handelt

sich dabei um einen Amateuruntertitel, den alle sehr leicht finden kdnnen.
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Tabelle 7
Rechtschreib-und Interpunktionsfehler und Die Berichtigten Untertitel

00:05:51,380 --> 00:05:55,737
Meine rau istt ttott
Das Kind istt zu r Weltt gekom men

Meine Frau ist tot.
Das Kind ist zur Welt gekommen.

00:08:42,220 --> 00:08:47,010
H or au f herru mzu hip fenl
Kom m u nd iss jetzttl

HOr auf herumzuhtpfen!
Komm und iss jetzt!

00:09:28,420 --> 00:09:32,379

Papa hatt mir gestterrn Taschengeld
gegehben
Kon nen wir Lu cky Lu ke kau fen?

Papa hat mir gestern Taschengeld
gegeben.
Konnen wir Lucky Luke kaufen?

00:12:15,860 --> 00:12:17,452

Bitttte, nim m es

Bitte, nimm es.

00:11:27,380 --> 00:11:32,977

Bucher hbedeu tten ih m alles Er
liestt viel u nd istt so liehb u nd a
rrttig

Bucher bedeuten ihm alles. Er liest
viel und ist so lieb und artig.

00:17:09,140 -->00:17:11,608

Warum gehen wir zu Grol} vater?

Warum gehen wir zu GroRvater?

00:17:12,260 --> 00:17:14,535
Du stellst zu veile Fragen.

Du stellst zu viele Fragen.

00:17:30,100 --> 00:17:32,614
-Papa, das ttu tt mir weh
-Wirklich?

-Papa, das tut mir weh.
-Wirklich?

00:18:18,340 --> 00:18:20,854
-Sie kom men hbald zu rriick
-Meinstt du?

-Sie kommen bald zuriick.
-Meinst du?

00:20:21,540 --> 00:20:26,375
Mein Ju ngel Ich hbin deine G roBm
u tttter

Mein Junge! Ich Dbin deine
Grolimultter.
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01:25:28,213 --> 01:25:32,411

Die habe ich dir mitgebracht. Ob du
dich wohl noch an den Geschmack
erinnerst?

Die habe ich dir mitgebracht, ob du
dich wohl noch an den Geschmack

errinnerst?

00:21:15,260 --> 00:21:18,889

Letzttes Mal hahbe ich nichtts gesag
tt, ahber
dieses Mal schlage ich dich g rriin u
nd hblau

Letztes Mal habe ich nichts gesagt,
aber

dieses Mal schlage ich dich griin und
blau.

00:21:38,500 --> 00:21:41,378
Kom mtt mitt hinau fl

Kommt mit hinauf!

00:22:08,540 --> 00:22:10,496

Mu tttter, hbistt du 's?
Ich hore dich

Mutter, bist du’s?
Ich hére dich.

00:22:08,540 --> 00:22:10,496
seinen Vatter zu fa ngen u nd in
einen Brru n nen zu werr fen

...seinen Vater zu fangen und in
einen Brunnen zu werfen.

00:28:15,260 --> 00:28:16,89
Huseyin, gehst du zum stall?
Gib mir deine Hand, Hiseyin!

Huseyin, gehst du zum Stall?
Gib mir deine Hand, Hiseyin!

00:26:38,580 --> 00:26:42,368

-Ka n nstt du Deniz hbeihbrringen,
wie
ma n da mitt sprrichtt? - INattl rrlich

-Kannst du Deniz beibringen, wie
man
damit spricht? -Natdrlich.

00:33:39,580 --> 00:33:42,333

-das H au s istt g rof3 genu g
-Brring ih n nichtt du rcheina nder, Giilhbeyaz

... das Haus ist grof8 genug.
-Bring ihn nicht durcheinander, Gilbeyaz.

01:13:29,253 --> 01:13:34,008

Brring mich nichtt du rcheina nder
Der Arrztt
hatt so viel errzahlit,

Bring mich nicht durcheinander. Der
Arzt
hat so viel erzéhlt.

01:15:29,893 --> 01:15:34,728

Lass ih n ein Zu hau se hahben
Ahber ahb u nd zu m u ss er forrtt kon nen

Lass ihn ein Zuhause haben.
Aber ab und zu muss er fort kbnnen.
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01:39:32,673 --> 01:39:35,983 01:15:21,133 --> 01:15:26,890

* Los, gleich fang ttderilman e Lasstt u ns hinu nttergehen ins Ca fe,
H ahbtt ih r schon Einttrrittttska rrtten gekau ftt? da kén nen wir u ns u ntterrhaltten

e Los, gleich fangt der Film an. ) )
Habt ihr schon Eintrittskarten e Lasstuns hinuntergehen ins Cafe,

gekauft? da kdnnen wir uns unterhalten.

00:19:59,220 --> 00:20:01,336

e Bistt du mein G rolRvatterr?

e Bist du mein GroRvater?

Tabelle 8
Falsche Ubersetzungen (Semantikfehler) und Ubersetzungsempfehlung

e Ausgangssatz: Clizdanimi alsam yeter.
e Zielsatz: Wo ist meine Brieftasche? (00:02:59,020 --> 00:03:00,817)

e Empfohlene Ubersetzung: Ich brauche nur meine Brieftasche.
Im originalen Text gibt es keine Frage. Der Ubersetzer hat den Satz semantisch verandert.

e Ausgangssatz: Allah kahretsin!
e Zielsatz: Verflucht nochmal! (00:03:24,540 --> 00:03:26,337)

e Empfohlene Ubersetzung: Gott verdammt!

Der Zielsatz ist nicht falsch aber ,,Gott verdammt® passt semantisch besser zum
Ausgangsatz.
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e Ausgangssatz: Kizartmay1 yapayim ben.
e Zielsatzt: Lass mich dein Essen holen. (00:12:24,220 --> 00:12:28,054)

e Empfohlene Ubersetzung: Ich gehe braten.

In dieser Szene ist das Essen nicht fertig. Deswegen kann der Charakter nicht das Essen
holen. Gleich fangt der Charakter an zu braten. Es gibt semantisch groRe Unterschiede
zwischen Ausgangs-und Zieltext.

e Ausgangssatz: Patlican, biber kizartayim dedim.

o Zielsatz: Ich habe Auberginen und Paprikaschoten gebraten. (00:10:09,380 -->
00:10:15,933)

e Empfohlene Ubersetzung: Ich werde Auberginen und Paprika braten.

In dieser Szene hat der Charakter das Gemuse noch nicht gebraten. Die Zuschauer sehen,
dass die Schauspielerin das Gemise immer noch schneidet. Bild und Untertitel passen
nicht inhaltlich zusammen.

e Ausgangssatz: Dondiirdii dolandirdi ayni laflar etti durdu...
...Yok Deniz’i goriince kiz1 aklina geliyormus da...

e Zielsatz: Sie redet immer das Gleiche, dass wir nicht genug sind... (00:10:35,700 -->
00:10:37,531)

... uns um Deniz zu kiimmern, sie vermisse ihre Tochter. (00:10:37,900 -->
00:10:41,290)

e Empfohlene Ubersetzung: Sie redet immer das Gleiche, dass sie sich an ihre
Tochter erinnert, wenn sie Deniz sieht.

Man kann anstatt ,erinnert“ auch ,vermisst“ verwenden. Im Zielsatz gibt es einen
Konjugationsfehler: ,,sie* steht in der dritten Person. Einzahl und das Verb muss somit
,vermisst™ lauten, anstatt ,,vermisse®. Aullerdem wurde im Zieltext die Bedeutung des
Ausgangssatzes stark verandert.
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e Ausgangssatz: Dedem bir kizdi, arabanin yanindan gegerken...

... stop ettirdi motoru.
e Zielsatz: Das ist mein GrolRvater.

Das Auto fahrt nicht, weil er wiitend ist. (00:47:37,009--> 00:47:37,100 -->
00:47:40,020)

e Empfohlene Ubersetzung: Opa ist sehr witend. Wahrend er ging, stoppte sein
Arger das Auto. / Wegen meines Opas, sein Arger stoppte das Auto.

Der Zielsatz ist semantisch schwach Gbersetzt. Er konnte besser ausgedriickt werden

e Ausgangssatz: Dedeme, o beni sevene kadar ,,dede* demeyecegim.

e Zielsatzt: Ich nenne meinen GroRvater erst nicht ,,Grovater”, wenn er mich mag.
(00:16:21,420 --> 00:16:23,934)

e Empfohlene Ubersetzung: Ich nenne meinen Grof3vater erst nicht ,,Grof3vater®, bis
er mich mag.

Der Ubersetzer hat die falsche Konjunktion verwendet. Dadurch wurde der Satz
semantisch negativ beeintréchtigt.

e Ausgangssatz: Belki bastan beni sevmez.
Buna {iziilmeyecegim.

e Zielsatz: Vielleicht mag er mich zunéchst nicht. (00:16:24,380 --> 00:16:27,656)
Ich werde ihm keine Sorge machen.

e Empfohlene Ubersetzung: Vielleicht mag er mich zunachst nicht.
Ich werde mir keine Sorgen machen.

Der Ubersetzer hat das falsche Pronomen verwendet. Der Charakter spricht tber sich
selbst.
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e Ausgangssatz: Kostun bitti tamam!
Geri don len. Salim!

e Zielsatz: Salim, ist alles in Ordnung?
Komm zurtick! (01:32:06,253 --> 01:32:10,929)

e Empfohlene Ubersetzung: Ok! Du bist mit Rennen fertig.
Komm zurtick (Salim)!

Im Ausgangssatz gibt es keine Frage und die Bedeutung des Satzes wurde verandert.

e Ausganssatz: Alisacagiz iste gari.
e Zielsatz: Er muss sich daran gewdhnen.

o Empfohlene Ubersetzung: Wir missen uns daran gewohnen. (01:35:17,473 -->
01:35:19,350)

Das Subjekt im Ausgangssatz ist nicht Singular. Das Subjekt ist ,,biz*. Deswegen sollte es als
,,Wir* uibersetzt werden.

e Ausgangssatz: Niye yalan sdyleyelim canim.
Aaa inanmiyor bize.

e Zielsatz: Warum sollen wir dich anliigen?

Da schau, er glaubt uns nicht. (01:37:57,273 --> 01:38:01,744)

e Empfohlene Ubersetzung: Warum sollen wir dich anliigen?
Da schau, er glaubt nicht an uns.

Der Ubersetzer hat hier die Praposition vergessen.

e Ausgangssatz: Aaa gormemigim.
e Zielsatzt: Ich denke schon. (00:10:06,900 --> 00:10:09,050)

e Empfohlene Ubersetzung: Ich habe es nicht gesehen/ich habe nichts bemerkt.

Der Ubersetzer hat den Ausgangsatz iiberfliissigerweise verindert. Das Verb ,,sehen® ist
eine logischere Wahl.
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e Ausgangssatz: Hele bir git pesinden,
bak bakalim girebiliyor musunuz ikinizde bu eve!
e Zielsatz: Und geh ihm ja nicht hinterher!
Dann kommst du mir nicht nochmal hierher! (00:20:37,420 --> 00:20:41,379)
e Empfohlene Ubersetzung: Wenn du ihm hinterher gehst,
dirft ihr nie wieder dieses Haus betreten.

Der Charakter spricht hier nicht nur tiber eine Person. Deswegen sollte der Ubersetzer anstatt
,,du® ,,ihr* verwenden.

e Ausgangssatz: Karim 06ldii. Bebek dogdu.

e Zielsatz: Meine Frau ist tot. Das Kind ist zur Welt gekommen.( 00:05:51,380 -->
00:05:55,700)

e Empfohlene Ubersetzung: Meine Frau ist gestorben. Das Baby ist zur Welt
gekommen.

Der Ubersetzer soll die Struktur des Satzes nicht verandern. Es gibt eine direkte
Entsprechung des ersten Satzes. Im zweiten Satz wire das Wort ,,Baby* lexikalisch besser.

e Ausgangssatz: Geldin mi Sadik?
e Zielsatz: Herzlich willkommen, Sadik. (00:10:00,820 --> 00:10:02,492)

e Empfohlene Ubersetzung: Du bist gekommen, Sadik?

Der Ausgangssatz ist ein Fragesatz. Die Bedeutung des Satzes wurde verandert.
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Tabelle 9

Fehlende Ubersetzungen und Unnétige Anfiigungen

e Ausgangssatz: - Hilmi abi, Aysun dogum yapiyor.
o Zielsatz: Hilfe! Aysun bekommt ihr Kind. (00:03:35,900 --> 00:03:38,334)

e Empfehlung: Hilmi, Aysun bekommt ihr Kind./ Aysun bekommt ihr Kind.

Der Charakter sagt in dieser Szene nicht ,,Hilfe“. Hilmi ist eine Person. Der Charakter
braucht Hilfe in dieser Szene. Das kann auch der Zuschauer ohne eine willkirliche

Anfligung verstehen. Ein ausldndischer Zuschauer kann denken, dass ,,Hilmi abi“ , Hilfe*
bedeutet.

e Ausgangssatzt: Hadi, yorgunsunuzdur siz.
Soyunun dokandn.

e Zielsatzt: Zieh dich um und komm zum Essen.
Du musst miide sein. (00:22:42,300 --> 00:22:46,179)

e Empfehlung: Ihr musst mide sein.
Zieht euch um.

Im Ausgangssatz gibt es kein Wort iiber das Essen. Der Satz ,,ko_r_nm zum Essen® ist eine
willkirliche Anfigung des Ubersetzers. Aullerdem hat der Ubersetzer ein falsches
Personalpronomen verwendet und die Bedeutung des Satzes wurde dadurch veréndert.

e Ausgangssatz: Fatma anne?
e Zielsatz: Fatma? (00:09:26,020 --> 00:09:28,056)

e Empfehlung: Mutter Fatma?

Das Wort ,,Mutter beschreibt die enge Beziehung zwischen den zwei Charakteren.
Deswegen ist es ein wichtiges Detail.
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e Ausgangssatz: A¢ misiniz?
Yemek yermisiniz he?

e Zielsatz: Du musst ja hungrig sein.
Wirst du essen oder schlafen? (00:22:46,660 --> 00:22:49,652)

e Empfehlung: Habt ihr Hunger?
Wollt ihr essen?

Im Ausgangssatzt kommt das Schlafen nicht vor. Das Wort ,,Schlafen® ist eine unnétige
Anfligung des Ubersetzers. Die Personalpronomen sind auch wieder falsch.

e Ausgangsatz: Ge¢mis olsun Sadik.
e Zielsatz: Hoffentlich bist du bald wieder gesund. (01:24:53,813 --> 01:24:56,247)

e Empfehlung: Gute Besserung Sadik.

Inhaltlich ist der Zielsatz nicht falsch. Allerdings kénnte der Ubersetzer eine kiirzere
Entsprechung verwenden, denn auf dem Bildschirm sind zeitliche und raumliche
Einsparungen wichtig.

e Ausgangssatz: Kusura bakma Sadik. Hos geldiniz.
o Zielsatz: Herzlich willkommen ihr beiden. (00:29:14,380 --> 00:29:17,258)

e Empfehlung: Entschuldigung Sadik.
Herzlich willkommen ihr beiden.

Der Ubersetzer konnte den Satz ,,Kusura bakma* iibersetzen, denn es gibt an dieser Stelle
keine Notwendigkeit zur zeitlichen und raumlichen Begrenzung.

e Ausgangssatz: Napacagim ben seninle.
e Zielsatzt: keine Ubersetzung (00:18:25-00:18:30)

e Empfehlung: Was soll ich mit dir machen?
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e Ausgangssatz: Igme su zikkimi odada, kokuyor her taraf.
e Zielsatz: Rauch diesen Dreck nicht hier drinnen. (00:36:58,220 --> 00:37:01,337)
e Empfehlung: Rauch diesen Dreck nicht im Zimmer.

Es stinkt.

Wenn es keine groRe zeitliche und raumliche Begrenzung gibt, sollte der Ubersetzer
moglichst alles iibersetzen (auller Wiederholungen). ,.kokuyor her taraf™ wurde hier nicht
Ubersetzt.

e Ausgangssatz: -Sadik cok kotiiyiim- Beni bir yere yatir, litfen yatmam lazim
-Tamam, gel don bakayim don. - Napayim napcam!

e Zielsatz: keine Ubersetzung

e Empfehlung: -Mir geht’s sehr schlecht- Leg mich auf den Boden, bitte, ich muss
mich hinlegen.
-Ok komm, dreh dich um- Was soll ich (machen)?

Diese Dialogen zwischen 00:03:59-00:04:52 wurden nicht tbersetzt, obwohl es keine zeitliche
und raumliche Begrenzung gab.

e Ausgangssatz: Tamam Sadik biraz daha 1yiyim.
e Zielsatz: keine Ubersetzung (00:04:02)

e Emfehlung: Ok Sadik, ich fiihle mich besser.

Es gab in dieser Szene keine raumliche und zeitliche Begrenzung. Deswegen hatte der
Ubersetzer diesen Satz ubersetzen kdnnen.

e Ausgangssatz: Ana esegi nereye baglamis!
Cigeklerimi yiyor kiz!

e Zielsatz: keine Ubersetzung

e Empfehlung: Oh nein! Wo hat sie den Esel angebunden!
Er frisst meine Blumen! (00:30:31,421-->00:30:37,499)
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Die fehlenden Ubersetzungen in diesem Film sind nicht auf die gegebenen Beispiele
begrenzt.

Tabelle 10
Kulturelle Schwierigkeiten

e Ausgangssatz: Hilmi abi, Aysun dogum yapiyor.
e Zielsatz: Hilfe! Aysun bekommt ihr Kind. (00:03:35,900 --> 00:03:38,334)

e Empfehlung: Aysun bekommt ihr Kind. /Hilmi! Aysun bekommt ihr Kind.

Das Wort ,,Abi*“ verwendet man auf Tiirkisch fiir den dlteren Bruder oder fiir Méanner, die
alter als man selbst sind, um Respekt zu zeigen. In der turkischen Kultur wére es sehr
unhoflich, wenn ein Junge oder ein Kind zu einem &lteren Mann im Alltag nicht “Abi”
sagt. Aber in der deutschen Kultur gibt es keine solche Ausdruckweise. Deswegen konnte
der Ubersetzer ,,Abi* nicht iibersetzen.

e Ausgangssatz: Fatma abla, biz gidiyoruz.
e Zielsatz: Fatma, wir gehen. (00:11:46,740 --> 00:11:49,652)

e Empfehlung: keine Empfehlung

Das Wort ,,Abla“ hat die gleiche Funktion (fiir Frauen) wie ,,Abi*“. Aus dem gleichen
Grund konnte der Ubersetzer das Wort nicht ibersetzen.

e Ausgangsatz: Hemserim ne oldu? Kaza m1?
e Zielsatz: He, was ist denn los? Ein Unfall? (00:05:47,820 --> 00:05:49,776)

e Emfehlung: Was ist denn los? Ein Unfall?

Das Wort ,,Hemserim* bedeutet normalerweise ,,eine Person aus der gleichen Stadt“. Hier
hat das Wort die Bedeutung ,,Freund®. ,,Hemserim* kann auf keinen Fall als ,,He*
Ubersetzt werden. Das Wort kann aber weggelassen werden.
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e Ausgangssatz: Oglen ayran icmisti. Vay vay terlemis.
e Zielsatz: Er ist vollig durchgeschwitzt. (00:10:09,380 --> 00:10:15,933)

e Empfehlung: Er hat am Mittag Ayran getrunken/ oder den Satz weglassen.

,»Ayran® ist ein Nationalgetrank der Tiirkei. Deswegen es gibt keine Entsprechung in der
deutschen Sprache. Man kann es direkt tibersetzen oder weglassen.

e Ausgangssatz:- Hos geldiniz.
-Hos bulduk. Kusura bakma Sakine abla selamlagamadik.

e Zielsatz: -Willkommen (00:22:55,980 --> 00:22:58,016)
-Danke. Entschuldige, Sakine. Ich konnte dich noch gar nicht begrien.

(00:22:58,100 --> 00:23:01,729)
¢ Empfehlung: keine Empfehlung.* Danke* ist die geeignete Losung.

Der Ubersetzer konnte,,abla*“ nicht iibersetzen. Fiir ,,Hos bulduk* gibt es auch keine
Entsprechung in der deutschen Sprache.

e Ausgangssatz: Masallah agam.
« Zielsatz: keine Ubersetzung (00:44:04,860 --> 00:44:07,499)

e Empfehlung: Wundervoll / den Satz weglassen.

»Masallah* ist auch eine religiose Ausdruckweise. Im Ausgangstext hat dieses Wort die
Bedeutung ,,wunderbar, sehr gut usw.“ Man kann es entweder mit ,,wundervoll*
iibersetzen oder das Wort weglassen. Das Wort ,,Aga* steht fiir eine reiche, prominente
und einflussreiche Person in einem Dorf. Dieses Wort ist ein kulturspezifisches Wort.
Deswegen ist es nicht Gbersetzbar.

e Ausganssatz: Bismillahirrahmanirrahim.
o Zielsatz: keine Ubersetzung ( 00:24:54,580 --> 00:24:56,377)

e Empfehlung: keine Empfehlung. Weglassen ist die geeignete Ldsung.

,Bismillahirrahmanirrahim* ist eine religiose Ausdruckweise. Deswegen ist es schwer eine
Entsprechung auf Deutsch zu finden. Man kann diesen Ausdruck weglassen.
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e Ausgangssatz: Hayirli sabahlar Hiiseyin abi.
e Zielsatz: Guten Morgen, Onkel Hiiseyin.(01:23:54,293 --> 01:23:56,090)

e Empfehlung: keine Empfehlung. Man kann in diesem Kontext fiir ,,Abi” das Wort
,,Onkel* verwenden.

Das Wort ,,Abi hat dem Ubersetzer Schwierigkeiten bereitet. Der Charakter ,,Hiiseyin® ist
im Film ein alter Mann. Deswegen kann man ihn auch “Onkel” nennen.

e Ausgangssatzt: Abicigim ben yerim biraksana sen.

e Zielsatz: Ich kann allein essen. 01:24:37,133 --> 01:24:38,85
Gib es mir.
e Empfehlung: Bruder, ich kann allein essen.
Gib es mir.

In dieser Szene sind dig zwei Charaktere Geschwister. Das Wort,,Abi*“ hat keine direkte
Entsprechung, aber der Ubersetzer kdnnte es mit ,,Bruder (ibersetzen.

e Ausgangssatz: Ellerinden dperler.
e Zielsatz: Ja, so ist es. (01:26:18,213 --> 01:26:19,931)

e Empfehlung: keine Empfehlung

“Hand kiissen (el Opmek)” ist ein kulturelles Verhalten. Deswegen ist die direkte

Ubersetzung “sie kiissen deine Hinde” sinnlos. In diesem Fall kann der Ubersetzer seine
Interpretation verwenden.
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Tabelle 11
Technische Probleme

Die Buchstaben sind sehr grol3. Sie belegen viel Raum auf dem Bildschirm.

Der Untertitel enthalt 90 Charaktere. Man kann normalerweise maximal 80
Charaktere verwenden.

00:21:15,260 --> 00:21:18,889
Letzttes Mal hahbe ich nichtts gesag tt, ahber
dieses Mal schlage ich dich g rrii n u nd hblau

Durch die Rechtschreibfehler erhdht sich die Anzahl der Buchstaben unnétig. Der
Untertitel ohne Rechtschreibfehler enthalt nur 77 Buchstaben.

Es gibt nicht gentigend Zeit den Untertitel zu lesen.

01:03:34,093 --> 01:03:35,162
Liegt das an dem Kulturschock
Zwischen Stadt-und Landleben?

Der Untertitel hat 3 Zeilen. Man sollte maximal zwei Zeilen auf dem Bildschirm
verwenden.

00:30:54,700 --> 00:30:56,975

Es ware ein Wunder, wenn er
geblieben ware Ihm fehlt der Mut,
ihm gegenuberzutreten.

In diesen Szenen 01:09:44,053 --> 01:09:48,729, 01:14:50,933 --> 01:14:54,243, 01:17:33,653 --
>01:17:39,683 01:46:11,433 --> 01:46:15,472 wurden auch drei Zeilen verwendet.

Drei Zeilen verursachen rdumliche und zeitliche Schwierigkeiten auf dem Bildschirm. Als
Losung kdnnen die Buchstaben verkleinert werden.
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e Es gibt ein Synchronisationsproblem zwischen dem Dialog und dem Untertitel. Der
Untertitel kommt bevor und verschwindet wahrend der Charakter spricht.

00:47:40,740 --> 00:47:43,777
Ich steige nicht aus.
Auf keinen Fall. Ihr kénnt schieben

e Dialoge, die zu unterschiedlichen Charakteren gehdren, stehen in der gleichen
Zeile.

00:30:57,460 --> 00:31:01,897

Ich komme jetzt hinein, aber wenn du

gelogen hast. Warum sollte ich denn?

In dieser Szene 00:42:44,500 --> 00:42:49,290 gibt es das gleiche Problem.

Als Losung kann man eine neue Zeile verwenden. Allerdings missen dafiir zuerst die
Buchstaben verkleinert werden, damit der Untertitel nur aus zwei statt drei Zeilen besteht.
Man konnte auch einen Gedankenstrich zwischen den Sdatzen verwenden. Ein
Gedankenstricht verdeutlicht, dass die Satze zu verschiedenen Charakteren gehoren.

In diesen Tabellen wurden die auffélligsten Fehler gezeigt. Die allen Fehler der
Amateuruntertitel in diesem Film sind nicht auf die obigen Beispiele begrenzt. Auf3erdem
haben Amateuruntertitel und professionaler Untertitel des Films keinen grof3en
Qualitatsunterschied. Wenn man den Film mit dem professionalen Untertitel anschaut,
kann man bemerken, dass die Untertitel der originalen DVD die gleichen Probleme wie die
Amateuruntertitel haben. Die Untertitel der originalen DVD haben nur weniger
Rechtschreib- und Interpunktionsfehler. Bei der originalen DVD treten die gleichen
technischen Probleme wie im Amateuruntertitel auf. Nur die GroRe der Buchstaben ist bei

der originalen DVD Kleiner, wodurch es keine Untertitel mit drei Zeilen gibt.
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Tabelle 12
Eine Kleine Vergleichung ( Amateuruntertitel- Professionaler Untertitel)

Amateuruntertitel

Professionaler Untertitel

Rechtschreib-und Interpunktionsfehler

Meine rau istt ttott
Das Kind istt zu r Weltt gekom men

Bucher hbedeu tten ih m alles
Er liestt viel u nd istt so liehb u nd a
rrttig

Rechtschreib-und Interpunktionsfehler

Meine Frau ist tot.
Das Kind ist zur Welt gekommen.

Buicher bedeuten ihm alles.
Er liest viel und ist so lieb und artig.

Semantische Fehler
Alisacagiz iste gari.
Er muss sich daran gewohnen

Ciizdanimi alsam Yeter.
Wo ist meine Brieftasche?

Semantische Fehler
Alisacagiz iste gari.
Er muss sich daran gewdhnen

Ciizdanimi alsam yeter.
Wo ist meine Brieftasche?

Fehlende Ubersetzungen und Unnotige

Anfligungen

Tamam Sadik biraz daha iyiyim.
keine Ubersetzung

A¢ misiniz?

Yemek yermisiniz he?

Du musst ja hungrig sein.
Wirst du essen oder schlafen?

Fehlende Ubersetzungen und Unnotige

Anfligungen

Tamam Sadik biraz daha iyiyim.
keine Ubersetzung

A¢ misiniz?

Yemek yermisiniz he?

Du musst ja hungrig sein.
Wirst du essen oder schlafen?

Kulturelles Problem

Ellerinden operler.
Ja, so ist es.

Kulturelles Problem

Ellerinden operler.
Ja, so ist es.
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Technische Probleme Technische Probleme

e Der Untertitel enthalt 90 Charaktere e Der Untertitel enthdlt weniger
Charakter als 90 Charaktere.
Letzttes Mal hahbe ich nichtts gesag

tt, ahber Letztes Mal habe ich nichts gesagt,
dieses Mal schlage ich dich g rriin u aber
nd hblau dieses Mal schlage ich dich griin
und blau.
e Esqgibtein
Synchronisationsproblem zwischen e Esqgibtein
dem Dialog und dem Untertitel Synchronisationsproblem zwischen

dem Dialog und dem Untertitel
Ich steige nicht aus.
Auf keinen Fall. Ihr konnt schieben Ich steige nicht aus.
Auf keinen Fall. Ihr kénnt schieben.

Neben diesen Fehler haben der Amateuruntertitel und professionaler Untertitel des Films

noch viele gemeinsame Fehler.

Abbildung 8. Ein Beispiel des Amateuruntertitels
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Abbildung 9. Ein Beispiel des Untertitels der originalen DVD
Man kann die unterschiedliche Darstellung des gleichen Untertitels sehen.
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7. BEFUNDE UND KOMMENTAR

Bei der Analyse wurde festgestellt, dass die deutschen Untertitel des Films ,,Babam ve
Oglum* viele Probleme aufweisen. Die grofiten Probleme des Untertitels liegen im Bereich
der Rechtschreibung und Interpunktion. Es wurden viele Worter falsch geschrieben und
einige unnotige Leerstellen zwischen den Buchstaben verwendet. Aullerdem wurde die
Interpunktionsregel nicht beachtet. Besonders oft wurde der Punkt (.) am Ende der Satze
vergessen. Bei Dialogen sollte man auch die Gedankenstriche (-) zwischen den Satzen, die
zu unterschiedlichen Charakteren in einem Untertitel gehdren, nicht vergessen, weil sonst
der Zuschauer das Gesprach nicht nachvollziehen kann. Die Rechtschreib- und
Interpunktionsfehler kdnnen das Verstandnis des Untertitels erschweren. Auferdem
besteht fir Fremdsprachenschiler die Gefahr, dass sie die Schreibung der Worter falsch

lernen.

Der zweithaufigste Grund fiir falsche Ubersetzungen im Film waren semantische,
grammatische und lexikalische Fehler. Der Ubersetzer hat dabei meistens den Inhalt des
Untertitels verandert. Wie schon erldutert, ist die Lexik bei der Untertitelung nicht
essenziell. Der Ubersetzer kann einzelne Worter andern, darf dabei aber nicht den Inhalt
des Satzes verandern. Seine lexikalische Freiheit bei der Untertitelung muss Grenzen

haben. Er soll dem Ausgangtext mdglichst treu bleiben.

Weitere Ubersetzungsfehler bestanden aus fehlenden Ubersetzungen oder unnétige

Anfligungen des Ubersetzers. Der Ubersetzer hat in manchen Szenen die Dialoge nicht

komplett Ubersetzt und neue Satze in den Untertitel eingefligt. Wegen der zeitlichen und

raumlichen Begrenzung kann der Ubersetzer nicht alle Dialoge iibersetzen. Meistens

erschweren die schnellen Szeneniibergange und die langen Dialoge die Ubersetzung. In

diesem Fall kann man die fehlenden Ubersetzungen nicht als Fehler sehen, denn sie ist
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unvermeidbar. Aber wenn es keine rdumliche und zeitliche Begrenzung gibt, ist eine
fehlende Ubersetzung ein klarer Fehler. AuBerdem sind willkiirliche Einfiigungen in den
Untertitel eindeutige Fehler. Je weniger Untertitel auf dem Bildschirm erscheint, desto
hoher ist die Lese- und Bildqualitat fiir die Zuschauer. Deswegen darf der Ubersetzer keine

Dialoge in den Untertitel einfligen, die im Film gar nicht existieren.

Bei der Ubersetzung traten auch einige Probleme durch den Kulturunterschied auf. Diese
Probleme sind unabhingig vom Ubersetzer. Diese Probleme sind abhéangig von
Brauchtum, Religion und verwandtschaftlichen Beziehungen der Turken. Der
Kulturunterschied hat manche Ubersetzungsprobleme verursacht, die nicht geldst werden
koénnen. Als letzten Ausweg musste der Ubersetzer meistens bestimmte Ausdriicke

weglassen.

Wie bereits beschrieben wurde, haben die Untertitel des Films viele linguistische Fehler
und Probleme. Im Vergleich zu den linguistischen Fehlern enthalten die Untertitel weniger
technische Probleme. Trotzdem gibt es wichtige technische Probleme in den Untertitel.
Dazu gehdren zu grofRe Schrift auf dem Bildschirm, Synchronisationsprobleme zwischen
Dialog und Untertitel, Lesegeschwindigkeitsprobleme, Zeilen mit zu vielen Zeichen (tber

80), Untertitel mit drei Zeilen und mehrere Reden eines Dialoges in einer Zeile.

Am Ende der Analyse wurden alle Fehler mit dem Untertitel der originalen DVD
verglichen. Die gleichen Fehlerarten wurden auch im Untertitel der originalen DVD
gefunden. Insgesamt war aber die Fehleranzahl bei der originalen DVD geringer. So traten
weniger Rechtschreib- und Interpunktionsfehler auf, die Schrift auf dem Bildschirm war

kleiner (mehr Bildqualitat) und kein Untertitel bestand aus mehr als zwei Zeilen.
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Tabelle 13

Klassifizierung Der Fehler

e 1- Rechtschreibung und Interpunktionsfehler

e 2- Semantische Fehler in der Ubersetzung (falsche Ubersetzung)

e 3-Fehlende Ubersetzung der Dialoge

e 4-Ubersetzungsprobleme der kulturellen Elemente

e 5-Technische Fehler

e 6- Grammatische und lexikalische Fehler in der Ubersetzung

e 7- Willkirliche Dialog-Anfiigungen in die Ubersetzung

1= haufigster Fehler 7= seltenster Fehler
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8. SCHLUSSBETRACHTUNG

Ubersetzung ist eine Téatigkeit, die eine sehr lange Geschichte hat und in vielen Bereichen
verwendet wird. Sie ist ein schwieriger und komplexer Prozess. Wenn die Ubersetzung im
audiovisuellen Bereich verwendet wird, wird dieser Prozess schwieriger, weil sich der
Ubersetzer neben der Sprache auch mit den wichtigen Elementen des audiovisuellen
Textes ,,Visualitdt und Ton“ beschiftigen muss. Die Filmiibersetzung ist die bekannteste
Art der audiovisuellen Ubersetzung. Ein sehr bedeutendes Verfahren der Filmiibersetzung
ist die Untertitelung, die einige Besonderheiten und Schwierigkeiten hat. Besonders
erschwert die zeitliche und raumliche Begrenzung auf dem Bildschirm die Ubersetzung.
Der Filmuntertitel ist sowohl ein Kommunikationsmittel als auch ein wichtiges Mittel zum
Erlernen von Fremdsprachen. Deswegen will diese Arbeit tiber den Filmuntertitel und die
Probleme der Untertitelung zu informieren. Zunachst wurden Ubersetzung und
Filmlbersetzung im Allgemeinen untersucht. Danach wurden Geschichte, Struktur,
Prozess, Techniken, Schwierigkeiten und Probleme, Regeln, Vor- und Nachteile und die
Beziehung des Filmuntertitels mit dem Lehren einer Fremdsprache untersucht. SchlieRlich
wurde eine Analyse durchgefuhrt, um die Probleme des Filmuntertitels festzustellen.

Durch die Analyse wurde festgestellt, dass die Untertitelqualitat des Films ,,Babam ve
Oglum* nicht zufriedenstellend ist. In den Untertiteln wurden viele verschiedene Probleme
gefunden. Die linguistischen Probleme und Fehler traten haufiger auf, als die technischen
Fehler und Probleme. Dieses Ergebnis zeigt, dass der linguistische Teil des Filmuntertitels
in diesem Film auller Betracht gelassen wurde. Zu den linguistischen Fehlern gehorten
semantische, grammatikalische, lexikalische, Rechtschreib- und Interpunktionsfehler.
AuBerdem wurden durch den Ubersetzer einige Dialoge unvollkommen ubersetzt und

willkirliche Dialoge hinzugefugt. Aulerdem wurden auch viele Probleme aufgrund der
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Unterschiede zwischen deutscher und tirkischer Kultur gefunden, auch wenn diese
unabhangig vom Ubersetzer sind. Uber die semantischen Fehler kann gesagt werden, dass

der Ubersetzer dem Ausgangstext nicht geniigend treu geblieben ist.

Im Gegensatz zu den linguistischen Fehlern ist die Anzahl der technischen Fehler geringer.
Trotzdem konnen sie das Verstandnis erschweren. Technische Probleme konnen die
Qualitat einer guten Ubersetzung reduzieren. Neben den sehr langen und schnellen
Dialogen beeinflusst die Untertitelungssoftware auch technisch die Qualitat der Untertitel.
Hersteller von Amateuruntertiteln verwenden keine professionelle Untertitelungssoftware
wie die Untertitelungsfirmen. Typischerweise arbeiten sie mit einer Aufzeichnung des
Originals, aber sie haben keinen Zugang zum Post-Produktion-Skript (Drehbuch). Je besser
das Original verstanden wird, desto hoher ist die Qualitdit des Amateurproduktes. Die
Textanalyse wird nicht wie bei der Ubersetzung von Schriftstiicken durchgefiihrt. Meistens
werden die originalen Dialoge gehort. Amateuruntertitler haben mehr Freiheiten als die
professionellen Untertitler und Ubersetzer. Deswegen berlicksichtigen sie manchmal die
Zeilenlange und die Anzahl der Zeilen und Zeichen usw. nicht. Das Problem scheint vor
allem in der Qualitat des Ausgangsmaterials sowie an der Kompetenz und dem Fachwissen

des Ubersetzers zu liegen (vgl. Bogucki, 2009, S. 49f.)

Die Untertitel der originalen DVD und die Amateuruntertitel des Films weisen abgesehen
von den Rechtschreibungsfehlern die gleichen linguistischen Probleme auf. Im
Allgemeinen hat der originale Untertitel eine bessere technische Qualitat. Die technischen
und linguistischen Probleme zeigen uns, dass die deutsche Untertitelung hinter den
Standards zurtick bleibt und die Untertitelungsfirmen nicht genligend Wert auf die
Ubersetzungsqualitat der Untertitel legen. Eine weitere Schlussfolgerung aus dem
Ergebnis der Analyse ist, dass die Untertitel nicht von einem Redakteur redigiert wurden.
So viele Fehler kdnnen der Aufmerksamkeit eines Redakteurs nicht entgehen. Wegen
dieser Fehler kénnen die Fremdsprachenschiler falsche Worter lernen. Um das falsche
Lernen und Missverstandnisse zu verhindern, muss die Qualitat der Untertitel erhoht

werden.

Vor allem miissen die Anzahl der Vorlesungsstunden fiir die audiovisuelle Ubersetzung in

den Universitaten gesteigert werden. Ein Semester mit zwei Stunden Vorlesung pro Woche

ist fir ein qualifiziertes Fachwissen nicht genug. Mit dieser geringen Ausbildung ist es
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nicht Gberraschend, dass die Untertitel eine schlechte Qualitat haben. Zweitens sollen die
Untertitelungsfirmen, die Amateuruntertitler und die Ubersetzer die standardmaRigen
Regeln der Untertitelung und Ubersetzung mehr berticksichtigen. Die Untertitel miissen
unbedingt kontrolliert werden. Die Untertitelungsfirmen kodnnen fiir ihre eigenen
Ubersetzungen den Ubersetzern audiovisuelle Ubersetzungskurse anbieten. Lehrer sollen
fur den Fremdsprachenunterricht immer die originale DVD verwenden und die Qualitat der
Untertitel kontrollieren. Ubersetzer sollen auch nicht vergessen, dass er bei der

Ubersetzung keine unbegrenzte Freiheit hat.

Zusammenfassend l&sst sich sagen, dass die deutschen Untertitel des Films fir den
Fremdsprachenunterricht und fir ein vollkommendes Verstandnis des Films nicht geeignet
sind. Wenn der Ausbildungs- und Gesetzesmangel fiir die Ubersetzung nicht aufgeldst
werden, kann die Qualitat der deutschen Untertitel nicht verbessert werden. Der Film
,Babam ve Oglum® ist ein sehr bekannter Film in der Tiirkei und hat einen schlechten
deutschen Untertitel. Das bringt uns zu der Frage, wie die Untertitelqualitt in anderen
weniger bekannten Filmen aussieht. Diese Arbeit ermdglicht in Zukunft einen Vergleich

der deutschen Untertitel mit einem anderen Film.
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