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Bu arastirmada Siileymaniye Yazma Eserler Kiitiiphanesinde bulunan “Hadikat’lis Stieda“
adli eserin i¢inde yer alan yedi adet minyatiir incelenmistir. Arastirma kapsaminda
eserlerin renk, bezeme ve teknik Ozellikleri ele alinmistir. Yapilan bu ¢oziimleme
sonucunda “Hadikat’iis Silieda” minyatiirlerini literatiire kazandirmak amaclanmistir.
Incelenen eserlere ait fotograflar ve eser envanter kaydi Siileymaniye Yazma Eserler
Kiitiiphanesinden alinmistir. Bu eserdeki minyatiirler siisleme, renk ve kompozisyon
ozellikleri bilgi formlarina islenerek katalog olusturulmustur. Eserdeki minyatiirlerde Hz.
Hz. Adem ile Havva, Hz. Ibrahim Peygamber, Hz. Yusuf Peygamber, Zeyd Bin Haris ve
Cafer-i Tayyar, Mislim Bin Akil, Miislim Bin Akil’in kiigiik ¢ocuklari, Hz. Ali konulari
tasvir edilmistir. Eserlerin kullanilan renkler, siisleme unsurlar1 ve teknik 6zelliklerle XVI.
yiizy1l minyatiir sanatin1 yansittig1 sonucuna varilmigtir.
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ABSTRACT

This study in Siileymaniye Yazma Eserler Library is called Hadikatu’s Sueda which is
investigated twenty eight miniatures. Color, figure, technical features are considered in the
scope of this research. Traditional Turkish Arts originals examples which is given in
formation about miniature art features and which is done analysis in the conclusion, aimed
for study to gain literature. Photos, which are investigated arts taken from library,
describing decorating features of arts, color and composition features within formation
form. As a result of this study, it is obtain that color, decorating element and technical
features of the arts which are used in 16th century.
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BOLUM I

1.GIRIS

1.1. Konunun Tanimi

Insanoglu tarihi boyunca vazgecemedigi, dogasinda var olan, giizelligin pesinde ve giizeli
arama duygusu i¢inde olmus ve bu arayisi sanat eseriyle ortaya koymustur. Sanat; giizellik
karsisinda duyulan heyecan ve hayranligi uyandirmak i¢in insanin ortaya koydugu tasvir
ve siislemelerdir. Sanat, insandaki giizeli sevmek ve ondan ruhi birzevk alma
duygusundan dogmustur. Giizeli daha iyi goren, anlayan ve onu kendi goriis ve duygusuna
gore ifade edebilen ender insanlara da “sanatkar” veya ‘“sanat¢1” denir. Bunlarin her biri
gercegi oldugu gibi degil, kendi duygularinda yasattiklar1 gibi tasvir ederek tabiattaki
giizellikleri kendi goriislerine gore ifade ederler(Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007, s.5).

Sena (1972, s. 35)’nin belirtigi lizere “bu anlayisa en uygun tanimi yapan Thomas
Munro'ya gore sanat; “doyurucu estetik yasantilar olusturmak amaciyla diirtiiler yaratma
becerisi”dir. Insan, yaratildig1 giinden bu yana yasadiklarindan, diisiince ve inanglarindan,
kisaca varligindan daha sonra gelenleri haberdar etmek kaygisi tasimistir. Gelecege
kendinden bir iz birakmanin en gilizel yolu da sanat eserleri olmustur. Her medeniyet
giicinii simgelemek, kalic1 olmak, gelecek nesilleri kendinden, yasadiklarindan haberdar
etmek, en 6nemlisi de kiiltlirlerini, inanglarini, duygularini ve degerlerini aktarmak icin

Sanat eserleri iretmistir.

Yasadig1 ¢agin hayat tarzini yansitan sanat eserleri ayn1 zamanda belgesel niteligi tasir.
Tarih boyunca dikili anitlardan, ihtisamli mimari formlardan kiigiik kullanim esyalarina
kadar ¢ok degisik bigimlerde firetilen eserler Ozellikle minyatiirler farkli toplumlar
tanimada en degerli belgesel kaynaklar olmustur. Kitaba olan saygi gelenegi, kiiltiirlimiizde

kitap kiiltiirii olarak adlandirabilecegimiz bir anlayisin ortaya ¢ikmasima yol agmustir. El



yazmasi eserler, igerdigi bilgilerle sadece bilim diinyasini degil, kiiltiir ve sanat diinyamizi

da etkisi altina almistir(Ozkegeci ve Ozkececi, 2007, s.6).

Islam kiiltiiriinde ilk yazma eser Halife Osman Kurani’dir. islam ilimleri yazmalarla
giinlimiize gelmistir. El yazmalari hat, tezhip, ebru, minyatiir, cilt sanatlari i¢ i¢cedir. Genel
bir tanimlamayla yazma eserlerde anlatilan olaylar1 gorsellestirmek {izere yapilan kitap

resimlerine minyatiir denilmektedir.

Minyatiir terimi, Ortacag Avrupa’sinda yazma kitaplarin boliim baglarina yapilan tezhiplerde
(stislemelerde) bas harfleri vurgulamak amaciyla kullanilan kirmizi boya minium’dan
tiiretilmistir ve s6z konusu tezhipleri tanimlar. Daha sonralar1 Latince miniare kokiinden
tiiretilerek Italyanca miniatura, Fransizcaya miniature bi¢iminde gecip zamanla yazma
kitaplardaki resimleri ifade etmek icin kullanilan terim, Tirk¢eye Bati dillerinden girmistir.
Ancak Osmanli donemi kaynaklarinda minyatiir teriminin yerine tasvir veya nakis
sozciiklerinin kullanildigi goriilir. Tamamen resim sanatindan ayri olan minyatiir, 6zellikle
kitaplar1 resimlemek amaci ile kullanildig: i¢in kiiciik kitalar ve sayfa biiylikliigiinde yapilir,
cevresi genellikle tezhiplenir. Minyatiirde metni a¢iklayan manzara, sahislar ve diger detaylar
en ince ayrintisina kadar islenmistir. Minyatiir sanatinin ¢alisma 6zelliginden biride ii¢ boyutlu
olmamasidir. Ressam gozden ziyade fikre hitap etmeyi diigiiniir. Gordiigii gibi degil diigiindiigii
gibi yapar. Padisah ve devlet adamlar1 resimde bir hiyerarsiye tabidir (Giiney ve Giiney, 2000,
S. 115).

Giiney ve Giiney (2000, s. 110)’in belirttigi iizere““tarihin en eski devirlerine dayanan bir
resim sanati olan minyatiir her devirde, milletlerin karakterine 6zgiin bir tarzda islenmis ve

birbirinden farkli ekoller ortaya ¢ikmistir”.

Ersoy (2006, s.1)’un belirttigi {izere “minyatiir kitaplarindaki resimleme; Eski Tiirkce
yazimi yoniinden sagdan, yani kitabin sonundan baslayarak siralanir. Yiiz yiize bakan iki

sayfa i¢inde bir konunun anlatimi gergeklestirilir”.

ilim ve fen konulu eserlerin minyatiirleri incelenirken gériildiigii gibi, Is]Am minyatiir sanat1 da
bu yollardan gegmis ve dnceleri ceviri yoluyla kopya edilen ve Islam’a mal olan antik resim
Uslibu zamanla yerini yeni olusan resim sanatina birakmigtir. Ayasofya 7303 numarali
Dioskorides yazmasinin minyatiirlerinde fen konulu eserleri istila eden giinliik hayattan gelme
tip ve sahnelere isaret etmistir. Boylece, eserin kopya edildigi 1224 yilinda artik yakin dogu
Islam resim sanatinda yeni bir iislibun olustugu meydandadir. Antik iisliibun yerel ve yeni bir
isliba doniigimiinii ve Selguklu resim repertuarmin dogusunu en iyi belirten eserler hic
kuskusuz edebi konulu yazmalarin minyatiirleridir. Bu devrin konulu minyatiirlii edebi
yazmalarindan zamanimiza gelen Hariri’nin Makamat’inin bazi niishalari, Kelile ve Dimme,
Kitab el-Agani, Varka ve Giilsah Mesnevisi, Kerbeld olaymi anlatan Hadikat’iis Siieda gibi
baz1 eserlerdir (Inal, 1995, s. 30).

Keskiner (2008, s. 9)’in belirttigi iizere “genellikle tarihi, edebi ve ilmi konularin islendigi
minyatiir sanatinda, Tirkler ¢ogunlukla tarih yansitmay: tercih etmislerdir.Osmanlilarin
savaslarini, seferlerini ve senliklerini anlatan resimli yazmalar, diger Islam {ilkelerindeki

orneklerinden apayri, gercekei bir lislubun tasiyicist olmustur”.

Batinin Osmanli toplumunu fazlasiyla etkilemeye basladigi XVIII. yiizyilda kitap ressamligi,
hattat ve sair sultan ITI. Ahmet (1703-1730) ve veziriazam Ibrahim Pasa’nin desteginde eskiyle
yeniyi karigtirmak seklinde hareketlenir. Bunda batili resim anlayisini  geleneksellige
uygulamayi, 6zellikle doga bicimlerinde ustaca basaran Nakkas Levni’nin 6nemli pay1 vardir.
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Levi’nin doga ayrintilarina ve figiirlere boyut kazandirmasi, boyamada tonlagmalara yer
vermesi, onun bat1 resmine yaklasan adimlaridir. Levni‘nin bas yapiti sultan III. Ahmed’in
sehzadelerinin siinnet diigiinii senliklerini yazan Vehbi’nin eseri Surndme’deki resimlerdir
(Tanindi, 1996, s. 60).

Osmanli minyatiirlerinde donemlere gore en iinlii nakkaslar;

Nakkas Sinan Bey (1401-1500)

Matrakg1 Nasuh (1480-1564)

Nakkas Nigari (1494-1572)

Nakkas Osman (1500)

Seyyid Lokman (1566-1595)

Nakkas Naksi (16yy-17yy)

Levni (1680-1732)

Abdullah Buhari (18.yy)

El yazmalarinin yerini matbaanin almasiyla 18. ve 19. yiizyillarda yoniinii batiya donen
Tiirk resminde minyatiirler yerini padisah portreleri, kiyafet alblimleri ve batili ressamlarin

tarih sahneleri ile Istanbul graviirlerine birakmustir.

El yazmalarinda dini hikayeler 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu hikayeler arasinda
Peygamber Hz. Muhammet’in hayat1 ve dnemli konular yer almaktadir. Fuzuli’nin yazdig:
bu kitabin adi Hadikat’iis Siieda’dir ve sozciik anlami “Saadete Ermislerin Bahgesi”
demektir. Bu el yazmasi eserde, Hz. Hiiseyin’i, bazi Peygamberleri (a.s.) ve Hz.
Muhammed (s.a.v.) ile Hz. Ali (r.a.) donemi olaylari anlatir ve bunlarla ilgili siirler
yazmistir. Kerbela olayini anlatan bu eser, ylizyillar boyunca ilgi ile okunmakta olup pek
cokta yazma niishast bulunmaktadir. Bu eser XVI. yiizyilda yazilmig ve doneminin

ozelliklerini ayritili bir sekilde yansittig1 i¢in 6nem arz etmektedir.

Minyatiir sanatinin  klasik oOrnekleri giliniimiizde minyatiirle ilgilenenlere kaynak
olusturmaktadir. Bu bakimdan O6nemli goriilen ‘“Hadikat’is Siieda” adli eserdeki
minyatiirlerin renk, bicim figlir ve kompozisyon bakimindan analiz edilmesinin bugiinkii

sanat¢1 ve arastirmacilara rehberlik edecegi diisiiniilmektedir.

Klasik Osmanli minyatiirii, figiir, kompozisyon ve renk ozellikleri bakimindan farklilik
gostermektedir. Ozellikle tarihi zenginligi de icinde barindirtyor olmasi onun degerini daha
da c¢ok arttirmaktadir. Ayrica Hadikat’iis Stieda adli el yazmasi, Fuzuli’nin

mensur/manzum bir eseri olup Kerbela olayini ve imam Hiiseyin'i anlatan eser, tiiriiniin en

onemli yazma eserlerindendir. Ayrica; Ibrahim peygamberin atese atilisi, Yusuf

peygamberin Misir’a sultan olusu, Zeyd Bin Haris ve Cafer-i Tayyar’in sehit edilisi,
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Miislim Bin Akil’in Kiife’de iskence ile sehit edilisi, Miislim Bin Akil’in kiiglik
cocuklarin Haris adli biri tarafindan kilicla katledilisi, Minberde Hz. Ali ve evlatlarini
zemmeden Ebu Siifyan neslini medheden hatibin okudugu hutbeden sonra cemaatin 1srari
iizerine kendisine izin verilen Zeynel Abidin’in minbere ¢ikip hitap etmesi konulu

minyatiirler de eserde yer almaktadir.

Bu aragtirmada Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesinde bulunan Fuzuli'nin XVI. yiizyil
donemine ait “Hadikat’iis Stieda” adli eserin genel Ozellikleri ile bu eserde yer alan

minyatiirlerin iislup, renk, kompozisyon 6zelligi ele alinmistir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci Fuzuli'nin Hadikat’is Siieda adli XVI. ylizyil donemine ait el
yazmast eserin genel siisleme o6zelliklerini, bugiinkii durumunu, sayfalarinda bulunan
minyatiirlerin boyutunu, teknigini, renklerini, kompozisyon 6zelliklerini belirten katalog
olusturarak belgelendirmektir. Bu sekilde eserin envanter bilgilerine katkida bulunmak ve
literatiire kazandirmaktir. Ayrica 16. Yiizyll minyatiir 6zelliklerini bu eser iizerinden

degerlendirmektir.

Bu amaglar dogrultusunda arastirma sirasinda su sorulara cevap aranmistir:

1. Eserin cilt, kagit, boyut, sayfa diizeni ve yaz1 vb. genel 6zellikleri nelerdir?
2. Eserin genel siisleme 6zellikleri nelerdir?

3. Eserde bulunan minyatiirlerin renk 6zellikleri nelerdir?

4. Eserde bulunan minyatiirlerin mekan ve figiir 6zellikleri nelerdir?

5. Eserde bulunan minyatiirlerin boyama teknikleri nelerdir?

6. Eserde bulunan minyatiirlerin bilgi formlar1 esliginde katalogunun olusturulmasi.

1.3. Arastirmanin Onemi

Inceledigim bu eser XVI. yiizyill doneminde yasanmis olaylari, kompozisyon bakimindan
genis ve ayrintili bir sekilde yansittigi i¢in 6nem tasimaktadir. Ayrica daha Once
Hadikat’iis Siieda’da bulunan minyatiirler lizerinde ¢alisma yapilmamis olmast da merak

uyandirmaktadir.



Bu belgeleme caligmasi el yazmalari hakkinda kaynak sayisimi artirarak, yapilacak
aragtirmalara kaynak olmasi ve gelecek kusaklara aktarim bakimindan biiyiik Onem

tasimaktadir.

1.4. Varsayim

Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi’'nde bulunan Hadikat’iis Stieda adli Osmanli klasik
donem minyatiirlii el yazmasinin, déneminin tarih ve kiiltiir 6zelligini yansitacak konumda

oldugu varsayilmaktadir.

Arastirmanin kuramsal ¢ercevesini olusturmak amaciyla taranan kaynaklarin giivenilir ve

yeterli bilgi verdigi varsayilmaktadir.

1.5. Arastirmanin Sinirhihiklari

Siileymaniye Yazma Eser Kiitliphanesi’nde bulunan Hadikat’iis Siieda adli klasik Osmanl

minyatiirli el yazmasi yedi minyatiir, hat, tezhip, cilt 6zellikleriyle sinirhidir.

1.6. Tlgili Arastirmalar

Bu arastirmada kerbela olaymi konu edinen XVI. yiizyil donemine ait Hadikat’iis Stieda adli el
yazmasindaki minyatiirlerin incelenmesi ele alinmistir. Bu eserde bulunan konu ve minyatiirlerle

dogrudan veya dolayli olarak makale ve tezler agsagida verilmistir.

Yildirnm (2007), “Hikayet-i Hiiseyin” adli yiiksek lisans tezinde Ali bin Ibrahim
tarafindan Hikayet-i Hiiseyin adiyla kaleme alinan bu eser, Kerbela'da Hz. Hiiseyin ve
ailesi fertlerinin sehit edilmesini anlatmaktadir. Siileymaniye Kiitliphanesi Yazma Bagislar
béliimiinde Nu: 2542'de kayithdir. Istinsah tarihi miistensih tarafindan yazmanin sonunda

1203 receb-i serif olarak belirtilmistir.

Tez su bagliklardan olugsmaktadir.

1. Eserin Tiirii

2. Eserin Konusu ve Ozeti

3. Eserin Miiellifi ve Miistensihi

4. Tuirk Edebiyatinda Kerbela Olayint Anlatan Eserler
5. Gramer Ozellikleri

6. Transkripsiyonlu Metin



7. Dizin

8. Yazma Metnin Tipkibasimi

Digler (2001), “Osmanli Doénemi'nde Tiirk Minyatiiri” adli yiiksek lisans tezinde
Osmanlilarin minyatiire ve sanatcilara verdigi deger, bu konuda saglanan imkanlar,
Osmanlinin minyatiir sanatin1 ne kadar ciddiye aldig1 ve minyatiirde kullanilan renkleri ve

padisahlarin donemi hakkinda genis bilgi verilmistir.

Dogru (2015), “Varka ile Giilsah Minyatiirlerinde Figiir Yorumlar1 adli yiiksek lisans
tezinde Bin yetmis bir Malazgirt Savasi ile birlikte, Yakindogu Asya' da iki 6nemli siyasi
gelisme yasanmustir. Birincisi Hiristiyanlarin hagli seferlerini yaparak Miisliiman diinya ile
savaglari; digeri ise Selguklu (Oguz) Tiirklerinin iran'dan, Ortadogu ve Suriye'ye oradan
Anadolu'ya gogleridir. Tiirk minyatiir yazma eserlerinden gilinlimiize ulasan Onemli
ornekler bu devirde ve bu genis topraklarda olusmustur. Varka ile Giilsah Minyatiirleri'nin
de tam tarihi bilinmemekle birlikte 1200'li yillarda (13 yy.) Anadolunun Konya
bolgesinde resmedilmis oldugu diistiniilmektedir. Varka ile Giilsah minyatiirleri, donemin
giyim kusam ve sosyal yasantisini yansitmasi acisindan onemlidir. Giiniimiize kadar
ulagabilen bu yazmalarin en zengin Ornekleri Topkapi sarayinda bulunmaktadir. El
yazmalari icermis oldugu bilgilerle bilim ve kiiltiir diinyasini ilgilendirdigi kadar, plastik
deger agisindan da resim ve sanat diinyasini ilgilendirmektedir. Varka ile Giilsah
minyatiirleri Selguklu déneminin kitap resimleme sanatinin giizel bir 6rnegini temsil eder.
Konu anlatimi, kullamilan figiirlerin ¢izim teknigi, renk ve kompozisyonun bilingli
kullanilis1, leke anlayisi, bitki ve hayvan stilizasyonu, donemin resim sanatinda ne kadar
ileri diizeyde olundugunu gostermektedir. Minyatiirler konuyu yazmalarda gorsel hale
getirerek anlasilmasini kolaylastirmaktadir. Metinde olmayan benzer ifadeleri de katarak
ayr1 bir zenginlik katan bu minyatiir resimleri renk, leke, iislup ve bicim yoniinden
incelenmis ayrica glinlimiiz ¢agdas resim sanatina katkilar1 ve etkilesimleri 6rneklemelerle

anlatilmis ve sunulmustur”.

Hedayat ve Kivi (1995), “15. ve 16. yy. Osmanli minyatiirlerdeki halilar ve kiyafetler
iizerine bir aragtirma” adl yiiksek lisans tezinde minyatiir genel bir bakisla anlatilmis daha
sonra 15. ve 16. yiizyll donemine ait hali ve kiyafetler renk, motif ve kompozisyon

ozellikleri incelenmistir.



Ekmekgibasi (1996), “16-18. yiizyll Osmanli minyatiirlerinde bahge temasi1” adli yiiksek
lisans tezinde minyatiir sanatinin geleneksel yapist icinde cesitli sekillerde yer alan bahge
tasvirleri orneklerini irdelenmesi amaclanmis. Incelenmesi sirasinda oncelikle bahce
olgusunun Osmanl kiiltiirtindeki yeri, 6nemi ve bunun minyatiir sanatina yansima sekli
belirlenmeye calisilmis. Daha sonra 16. ylizyildan itibaren tarihi konulan resimleme yoluna
gidilmis ve estetik 6zellikleri yaninda belge niteliginde deger kazanmis Osmanli minyatiir
sanatinin, gerceke¢i iislubu iginde tasvir edilmis bahge goriintiilerinin, kompozisyonlar
genelinde kullanim sekilleri ve tasvirlerde yer alan kaliplasmis motifler belirlenmeye

caligilmistir.

Beyhan (2001),“16. ylizyil Osmanli minyatiirlerinde mimarinin tasviri” adli yiiksek lisans
tezinde Orneklerle karsilastirma yapmis, fakat mimarinin gosterimine deginmemistir.
Dolayisiyla, bu calisma, karsilastirma yapmadan ya da derin bir tarihi arastirmaya
girmeden, 16. ylizyll Osmanli minyatiir resmini gorsel bir dil olarak sistematik olarak
inceleyip minyatiir sanat¢ilarinin mimariyi tasvir i¢in kullandiklari teknikleri ortaya ¢ikarir.
Bu konu iizerinde daha once yapilmis bir calisma bulunmadigindan, mimari gosterimi

hakkindaki sdyleme bilgi tabani eklemek i¢in bdyle bir analiz 6nemlidir.

Bogatekin (2011),“Hadikat’iis Siieda Gergek Bir Sair, Fuzuli’den” adli makalede
Fuzuli’nin hayati, eserlerinde gegen konulardan, tislubundan, yaratici giicli ve diislince

derinliginden bahsedilmistir.

Bu konuyla ilgili gerekli kaynak taramasi yapilmais ilgili kaynaklardan faydalanilmistir.

1.7. Tanimlar
Arap Zamki: Suluboyada tutturucu olarak kullanilan zamk (Eroglu, 2013, s.18).
Cerceve: Bir resmin en digarida kalan sinirlar1 (Eroglu, 2013, s.35).

Desen: Bir nesnenin ya da figiiriin bigiminin bir yiizey iizerinde, ¢ogunlukla renkleri

verilmeden betimlenmesi (Eroglu, 2013, s.40).
Eskiz: Resme hazirlik i¢in yapilan 6n ¢izgi ¢alismasina denir (Eroglu, 2013, s.50).

Figiir: Resimlerde canli ve cansiz varliklar igin kullanilan bir terimdir (Eroglu, 2013, s.

54).
Firuze: Ac¢ik mavi renge denir (Eroglu, 2013, s. 55).
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Fon: Resim sanatinin izleyici goze en yakin yer olan ve on plan1 ortaya iten,
belirginlesmesini saglayan ve arka planda yer alan plastikligi belli etmek icin kullanilan bir

terim (Eroglu, 2013, s. 55).
Katalog: Bir sergi veya sanatci i¢in hazirlanan yayin (Eroglu, 2013, s. 82).

Kobalt Mavisi: Kobalt oksitten yapilan boyadir (Turani, 1980, s.69).

Mihrab: Camide namazgahla kible yoniinde belirleyici mimari 6ge. Imamin &niinde
burdugu boliim(Eroglu, 2013, s. 80).

Nakkas: Minyatiir ressamlarina denir (Eroglu, 2013, s. 97).

Pastel Renk: Resimde kullanilan renklerin ag¢ik ve yumusak tonlarini nitelemek igin

kullanilir (Eroglu, 2013, s. 104).
Rumi: Bir yay igerisine yerlestirilen badem figiiriinden olusur (I. Ozkegeci & Ozkegeci,

2007, s. 85).

Talik: Hat sanatinda sagdan sol dogru yatik olarak yazilan Arapga yazidir(Eroglu, 2013, s.
134).

Tig: Dortgen seklinde diizenlenen zahriyelerde, tezhiplerde ve mihrabiyelerde tiglar
birbirine paralel olarak uzanan oklar selindedir (I. Ozkegeci & Ozkegeci, 2007, s. 121).

Turkuaz: Yesile donen maviye denir (Eroglu, 2013, s. 134).

Uslup: Bigem (Eroglu, 2013, s. 138).

Ustiibeg: Yagliboya resminde ¢ok kullanilan ve astar hazirlamaya yarayan boya (Eroglu,
2013, s. 138).

Varak: Cok ince giimiis veya altin varak (S6zen & Tanyeli, 1986, s.316).
Zahriye: Yazmalarda kitabin cilt kismina verilen ad(Eroglu, 2013, s. 149).
Zemin: Uzeri boyanacak yiizeyin en son hazirlanmis hali (Eroglu, 2013, s. 149).

Zencerek: Sark yazmalarinda sayfalarin yazili boliimiiniin ¢evresini dolanan zincire benzer

bezeme 6gesi (Sozen & Tanyeli, 1986, s. 330).



BOLUM II

KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Minyatiir Sanatimin Tanim, Tasarim ve Teknik Ozellikleri

Minyatiir kitap resimleme, edebi, bilimsel veya tarihi metinleri tasvir sanati olarak

tanimlanabilir.
Siisleme insanlik tarihinin herhangi bir noktasinda ve kiiltiir gevresinde gériilebilmektedir. Ilk
caglardan itibaren topluluklar halinde yasayan insanlarin temel egilimlerinden biri olan
siisleme, magara duvarlarinda veya kayalar iizerinde goriilmeye baglar. Cizilis amaglar1 ne
olursa olsun bu tutum insanlarm sosyal ihtiyaclarindan biri olarak goriilmektedir. Insan
topluluklarinin zaman igersinde toplum, boy ve ulus olma siirecini yakalamalari, siislemeyi
iilkelerin milli karakterlerini tasiyan, o iilke insanlarinin kendine has zevk ve duygularinin
sekillenmesi olarak ortaya cikar. Bati dillerinde bir nesnenin kiigiikk boyutlardaki 6rnegini
belirten “Minyatiir” sdzcligii zamanla kitap resmi i¢in kullanilan bir terim halini almistir. Eski
Tiirk kaynaklarda Nakis ya da Tasvir olarak gecen, sonradan “Minyatiir” olarak adlandirilan bu
sanat dalimizin, bat1 dillerinde kii¢iikk anlamina gelen, zamanla kitap resmi i¢in kullanilan bir

terim halini aldig1 sOylenecegi gibi. Latince “ kirmizi ile boyama” anlamina gelen miniare
kelimesinden isimlendirildigi de sdylenebilir (Teber, 2010, s. 19).

Mahir (2005, s. 15)’in belirttigi lizere “genel bir tanimlamayla yazma eserlerde anlatilan

olaylar gorsellestirmek tizere yapilan kitap resimlerine minyatiir denilmektedir.”

Renda (2001, s. 2)’in belirttigi iizere “Latince miniare kokiinden Italyanca’yaminiatura,
Fransizca’ya miniature diye ge¢mis olan sozciigiin Tirkge’lestirilmigidir. Osmanlica’da
nakis veya tasvir sozclikleriyle de anilan minyatiir, genis anlamiyla el yazma kitaplara

metni aydinlatmak tizere yerlestirilen agiklayici resimlerdir.”

Minyatiir hakkinda ¢esitli tanimlar yapilmakta ve bu tanimlarda bazi agiklamalar da

getirilmektedir.

Bektasoglu (2009, s. 48)’in belirttigi tizere “metni agiklamak amaciyla kitap sayfalarina
veya bir albiim iginde toplanmak igin tek yaprak halinde suluboya ve altin, giimiis yaldizla

yapilan, 151k- gélge oyunlariyla derinlik duygusu kazandirilmayan kiigiik resimlerdir.”



Taskale (2010, s. 91)’nin de bu yonde belirttigi gibi “minyatiir dogu iilkelerin resim
tarzidir. Bu sanatta en ileriye giden iilke iran’dir. Tiirk sanatcilar kendi iisluplarinda harika
ornekler vermislerdir. Minyatiir sanatinda figilirler birbirlerinin {istiinii kapatmayacak
sekilde perspektif olmadan dizilir. Insan figiirleri 5Snemlerini gdsteren biiyiikliikte en ince
ayrintisina kadar ¢izilir. Genel olarak gokyiizii altin varakla kaplanir, irmaklar ise mavi

renk veya glimiis renk ile boyanir.”

Tirk minyatiirlerinin ¢ogunun c¢evresi tezhiplerle siislenir. Minyatiirde kullanilan boyalar
suluboyanin aynisi gibiyse de, biraz daha zamklidir ve beyaz boya ile karigtirilir. Cizgiler ve
ince sekiller tiiykalem denilen gayet ince fircayla islenir. Bu firgalar ii¢ aylik kedinin arka
tilylerinden yapilir. Tiiylerden ucu sivri ve saglam birkag1 kesilip ipekle baglanir, tiyiin biri
biraz uzunca birakilir ve tily demeti bir kanat kamisina gegilir. Tavuk kanadi tiiyliniin kamis1
egri oldugundan, bu iste kullanilmaz, giivercin kanadinin kamigi tercih edilir. Kamis ayrica
tahtadan bir sapa ¢evrilir. Resim yapilacak kagit tizerine arap zamkiyla karistirilmig ince bir
iistiibec tabakasi siiriilerek kurutulduktan sonra, tily kalemle resmin ¢izgileri ¢izilip renklerle
doldurulur. Bazen bu astar {izerine ince bir altin tabakasi da gegirilir ki, bu tabaka renklere
seffaflik versin (Kutsigil, 1985, s. 35).

Nakkasglar yaptiklar1 minyatiirlerin altina genellikle ger¢ek isimlerini koymazlar bazen bir
koseye kiiclik olarak takma isim yazarlar. Bunun sebebi, aldiklar1 terbiyeye gore “ben

yaptim” gibi gurur gosterisinden kaginmalaridir.

Detayl1 bir sekilde islenmis ve perspektifi olmayan kiigiik boyutlu resimlere minyatiir
denir.

XVIII. yiizyila kadar Tiirk resminin tek egemen tiirii olan minyatiir, Islam diinyasinda biiyiik
Onem tagiyan yazi (hat) sanatimin belli bagl iiriinii olan el yazmasi kitaplarla birlikte gelisir.
Metni aydinlatmaya yonelik olmasi ve her iki sanatin kullandiklari plastik unsurlarin
benzemesi birlikte olmalarina temel teskil eder ve Islam ¢evrelerinde 6zgiin bir resim dalmi
olusturur. Temel Islam diinyasindan gelen Tiirk minyatiirii 12. yiizyilldan sonra saray
cevrelerinin koruyuculuguyla gelisir ve diger sanat dallar1 gibi kurallar1 vardir. Bu kurallar ise
katisiksiz renk lekelerine, belirgin kenar ¢izgilerine dayanan gélgesiz, iki boyutludur.
Minyatiirde yer alan belli bagh 6zellikler asagida belirtilmistir (Teber, 2010, s. 40).

Kendine has estetik bir kaygiya sahip olan, farkli {isluplar altinda giiniimiize kadar gelen,
belirli kurallara sahip olan minyatiir sanati, Tiirk kiiltlirliniin taninmasini saglayan 6nemli

bir belge niteligi tagir.

Minyatiir resmini konu, diizen, ¢izgi, renk ve leke, perspektif agilardan ele alacak olursak

ozellikleri asagidaki sekilde agiklanabilir.

Konu: Tiirklerde biiyiik 6nem tasiyan, el yazmasi1 kitaplardaki metinleri agiklamak
amaciyla yapilan minyatiirlerdir. Bundan dolay1 kitaplarin temasina gore minyatiiriin
konusu da degisir. Tiirk minyatiirii dort konu tizerinde yogunlasir. Bunlar;

a. Olaylar1 hikaye edenler

b. Peyzajlar

10



c. Portreler
d. Bilimsel konulardir

Diizen: Bir eseri meydana getiren Ogelerin belirli diizen baglantilar1 igersinde bir araya

gelmesiyle ortaya ¢ikan olusuma diizen denir.

Osmanli minyatiirlerinde iki tiir diizenleme agisiyla karsilasiriz. Bunlardan birincisi XVIII.
yiizyil 6ncesinde kullanilan diizenleme sekilleri, ikincisi ise XVIIL. yiizy1l da Levni ile birlikte
goriilen diizen anlayisidir. Doga, minyatiir olaym yerlestirdigi basit bir fondur. Genellikle
birka¢ tepe veya diiz bir ova seklindedir. Ancak doga ile ilgili bir konu temel teskil ediyorsa
bolgenin belirli 6zelliklerini yansitan irmaklar, kopriiler, kaleler, bitki ortiisii gibi ozellikle
nakkas tarafindan yansitilir. Bu tip minyatiir 6rnekleri ise genelde kugbakisi bir diizende ele
alimmistir. XVIIL. yilizy1l da Levni ile diizen degisir ve minyatiirlerinde yeni arayiglar gozlenir
(Teber, 2010, s. 40).

Cizgi: Yiizeyde noktalarin bir araya gelmesiyle olusan sekildir. Nakkaslar i¢in ise ifade
etmek istedikleri seyin seklini gosteren yazidir. Nakkaglar, diizenin igersinde ahengi,
estetigi aramiglardir. Onu isluplastirarak giizellestirme yolunu se¢mislerdir. Tek c¢izgi
anlayis1 hakimdir. Cizgilerde ii¢lincii boyut yoktur. Tiirk minyatiirleri teknik olarak 1s1k-

golgeye degil, baskin bir sekilde belirtilmis olan dis konturlu desen sistemine dayanir.

Minyatiirde doga basit bir fondan ibarettir. Birkag ¢izgiyle belirtilmis tepeler vardir. Gayet sade
ve ince ¢izgiler vardir. Ancak doga igerisinde ele alinan hayvan motiflerinde nakkasin tavri
daha farklidir. Onun canli hayvanlar karsisindaki tavri birden degisir sematik ¢izgi lislubu
digina tasar. Hayvan postunun yumusakligi, onun kiitlesel yapisi ortaya konmak istenir (Teber,
2010, s.41).

Renk ve Leke: Bir eserde goze ilk olarak renk c¢arpar. Desenden ¢ok renk etkilidir.

Renklendirilmemis bir minyatiir bitmis sayilmaz.

XVIIL. yiizyil da bat1 ile temaslarin artmasiyla Levni ile birlikte yeni bir uygun renk anlayist da
kendini gostermeye baslar. Yiizey buruklasir, renkler solmaya yilizeyde renk perspektifi daha
once altin yaldizla boyanan gokyiizii dogal maviligine kavusur. Minyatiirlerin leke {izerinde de
bir degisiklik belirir. Daha 6nce acik koyu kontrastligi ile belirlenen leke diizeni orta tonlarin
kullanimi ile saglanir (Teber, 2010, s.41).

Perspektif: Minyatiir sanatimin kendine 6zgii perspektif anlayisi vardir. Ug boyutlu
gerceklikleri iki boyutlu resim diizlemi {izerine betimleyerek ii¢lincii boyut yanilsamasi
yaratma isine yarayan resim ¢izim teknigidir. On ve arka plan gosterilmek istendiginde
ondekiler alta, arkadakiler iiste yerlestirilir. Insanlarm 6nemine gére boy oranlari artmis ya

da azalmustir.
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2.2. Minyatiirde Kullanilan Arac- Gerecler

Keskiner (2004, s. 13)’in belirttigi lizere *“ eski ustalar, boyalarini oldugu gibi, kullandiklari
biitiin aletlerini de kendileri yaparlardi. Ozellikle yerine gore, muhtelif incelikte olan

fircalarin1 hazirlamak da biiyiik maharet isteyen bir istir”.

Giliniimiizde ise eskiye oranla arag- gereclere daha kolay erisilebilir ve ¢esitliligi oldukga

fazladir. Bu arag- gerecler sunlardir;
o Samur fir¢a (000 ve 1 numara)
o Varak altin (Kirmizi, Yesil, Sar1)
. Iyi marka suluboya takimi (12°li ya da 24°1ii )
e lyi marka sise guaj boyalar
o Pergel (Uzatma ayakli takim)
. Trilin
o Cetvel (50 cm’lik Mika)
o Gonye (45 derecelik Mika)
o Rapido Kalem
o Rapido Miirekkep
o Somon rengi fon kartonu veya 300- 500 gr’likSohler
o Aydmger kagidi (Cesitli ebatlarda)
o Kagit havlu, kagit pegete
. Sapl el biiyiiteci ve masa iistii biiyiite¢ (ihtiyac varsa)
o Miihre (Akik uglu kivrik burunlu)
. Kursunkalem (0, 3- 0, 5)
. Kursunkalem silgisi
. Yaprak Jelatin
. Zimpara kagidi (0 numara yarim yaprak)

. Boya karistirmak icin sentetik fir¢ca
12



. Maket bigagi ve kagit makasi
o Palet (Porselen veya plastik)
o Tiilbent
. Yar yapiskanli bant, kagit bant
. Arap zamki
. Asitsiz kagit ve ahar malzemeleri
. Murakka yapilacak malzemeler, nisasta tutkali
e  Icmesuyu
o Kuru pastel boya ve karbon kagit
o Cini miirekkebi
Minyatiir Sanatinin Yapilis Teknigi

Minyatiiriin kendine has o6zellikleri vardir. Figiirleri birbirini kapatmayacak sekilde
cizmek, geriye kalan figiirleri kdgidin iist tarafina ¢izmek, sahislarin iriligini 6nemlerine
gore yerlestirmek, manzarada uzakligi renk ve boy nisbeti yoniinden belirtmemek, en ince
ayrinttyr bile islemek, renkleri 151k-golge vermeden kullanmak. Baglica ozellikler

arasindadir.

Giiney ve Giiney (2000, s. 115)’in belirttigi lizere “tamamen resim sanatindan ayri olan
minyatiir, 6zellikle kitaplar1 resimlemek amaci ile kullanildig1 i¢in kii¢lik kitalar ve sayfa

biiytikliigiinde yapilir, gevresi genellikle tezhiplenir.”

Minyatiir iglemine baglarken ilk 6nce resimlendirilecek olan eserin konusu tespit edilir.
Manzara, portre veya herhangi bir olayin anlatimi isteniyorsa, bunun hakkinda gerekli olan
aragtirma yapilarak bilgi toplanir. Bu hazirlik sathasindan sonra, islenecek olan konu bir eskiz
kagidina g¢izilir. Hatalar1 varsa diizeltilerek, noksanlari tamamlanir. Aharli bir kagit iizerine
alinir. Eger ayn1 kompozisyondan birkag¢ adet yapilmasi isteniyorsa, ince ve olduk¢a mukavim
bir kagidin {izerine ¢izilen desen ¢ok ince uglu bir igne ile sert bir mukavva lizerinde sik
araliklarla ignelenerek kalib1 ¢ikarilir. S6giit agaci komiirii toz haline gelene kadar ezilir. Bir
tiilbent iginde topak halinde sikigtirilir. Islenecek olan kagidin iizerine konan ignelenmis kalip
iizerinden komiir tozu ile gegilerek, desenin boyanacak kisma ¢gikmasi saglanir. Kursun kalem
ile hatlar sabitlestirilir. Altta kalan komiir tozlar1 bir kiirk parcasi ile temizlenir. Minyatiirde
boyamaya zemin renklerinin vurulmasi ile baslanir. Eger zemin olarak altin veya giimiis
kullanilacaksa, ilk once bunlar siiriiliir, zermiihre denilen bir cins akik tasi ile {izerinden
gecilerek parlatilir minyatiir sanatinda, renklerin birbirleri ile uyum saglayacak tarzda
dagilmasina 6zellikle dikkat etmek gerekmektedir (Keskiner, 2004, s. 12).

Minyatiirde kullanilan boyalar, toprak boyadir. Bunlar kullanilmadan 6nce su ile eritilir.
Toprak boyalarin sabit olmasi icin XVIII. ylizyila kadar, iglerine yumurta sarist ilave
edilmigtir. Yumurta sarisi karigtirllmig boyalar sabit ve parlak oldugu gibi, resimlerde
kabariklik da meydana getirir ki, minyatiirde bu her zaman makbul addedilir. Ancak yumurta
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sarisi ile hazirlanan boyalarda, her kullanista taze yumurta sarisi ilave edilmis boya hazirlamak
mecburiyeti vardir. Zira, igine yumurta sarisi karistirilmig boya kuruduktan sonra tekrar
karistirilamayacagi igin, ikinci defa kullanilamaz. Bu mahzurundan dolay1, XVIII. yiizyildan
sonra toprak boyalarin i¢cine yumurta sarisi ilave edilmesinden vazgecilmis, onun yerine tutkal
kullanilmistir. Bu usulde, dnce tutkal suda ertilir ve i¢ine bir damla saf pekmez veya iki damla
iiztim suyu karistirilir. Bu sekilde hazirlanan boyalar, kuruduktan sonra istenildigi zaman tekrar
su ile eritilir ve kullanilabilir (Binark, 1978, s. 272) . makale

Gliniimiizde ise bu uygulama ¢ok zahmetli bulundugundan dolay1 artik guaj,
sulu, siv1 akrilik, kuru kalem boya, tas boya ve su bazli boyalarin da

kullanildigin1 gérmekteyiz

2.3. Minyatiirde boyama teknigi

Minyatiirde boyama bes teknikle gergeklesir; akitma teknigi, tarama teknigi, niiansl

boyama teknigi, noktalama teknigi, kademeli boyama teknigi.

Ozellikle portre calismalarinda yiizlerin, yiiz renkleriyle boyandiktan sonra su rétuju
denilen bir yontemle istenilen renklerin sulu firga yardimiyla yiizde kullanilan nokta ve
cizgilerin kaynasmasini saglar. Akitma yontemine biraz yakindir. Bu yontem calismanin

bir biitiinliik icersinde olmasini saglar.

2.3.1. Akitma Boyama Teknigi

Tiirk siisleme sanatlarindaki boyama tekniklerinin temelidir. Diger boyama tekniklerinin tiimi
akitma teknigi tizerine kullanilir (Degrade boyama teknigi hari¢) suluboya, suluca muhallebi
kivaminda hazirlanir. Firgaya bolca alinan boya boyanacak alana firganin ucu degdirilerek
birakilir ve firca zemine degdirilmeden, firganin yan tarafi ile agagiya g¢ekilir. Boyanan alanin
kuruduktan sonra dalga yapmamasi i¢in firca zemine siirilmez. Fir¢a boyayi akitmakta
yardimct olmalidir. Boyanan alanin gevresindeki objeler binalarin gatilari, agaglar ve digerleri
gibi boyamakta oldugumuz boliimiin boyasinin akmasini dnlemek amaci ile boyanmasini
istemedigimiz boliimlerdeki noktaya gelindigi zaman, firca tekrar boyaya batirilir, boya
fazlasini paletin kenarina siirerek akitir, firgayr kendi ekseni etrafinda dondiirerek aliriz.
Firganin ucunun yuvarlanmasi sivrilmesi saglanmig olur veya firga ile boyanin fazlasi paletin
icine akitildiktan sonra firga diiz bir zemine paletin bos kenarina 10 derece yatirilarak kendi
ekseni etrafinda cevrilir. Firganin ucunun toparlanip sivrilmesi saglanmis olur. Bu teknik
boyanmakta olan alanin ¢evresindeki objelere boya akmamasi amaci ile kullanilir ( (Akbulut
Ersoy, 2006, s. 79).

Akitma teknigini minyatiirde dag boyamalarinda sik¢a kullandigimiz bir tekniktir.

2.3.2. Tarama Boyama Teknigi

Minyatiirde sag, sakal, biyik, tiil, kiirk ve tiiy boyama teknikleri aymidir. Bu teknik, kus
boyamasinda da kullanilir. Fir¢ay1 boyaya daldirdiktan sonra, fircayr dondiirerek paletten alin
ki firganin ucu yuvarlanip sivrilsin, ¢iinkii taramay1 yapacak olan fir¢anin ucundaki tek kildir.
Ardindan fir¢anin ucu bir kagit pegete lizerinde yuvarlatilarak fir¢a iizerindeki fazla boyanin
tamamina yakini alinmig olur. Fir¢a adeta kuru vaziyete gelir, artik taramaya baglanabilir.
Amag firga ile en ince ¢izgiyi ¢cekebilmektir. Yalniz gerektigi yerlerde biraz daha kalinca ¢izgi
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¢ekilir. Kagida fazla bastirmadan, alan ilizerinde adeta ucarcasina tarama baslar. Fir¢a 90 derece
dik tutularak uygulamr (Akbulut Ersoy, 2006, s. 80).

Tarama teknigini, sag, sakal, kas boyamalarinda, ¢icek minyatiirlerinde, hayvan

minyatiirlerinde, kiyafet detaylarinda sik¢a kullaniriz.

2.3.3. Niiansh Boyama Teknigi

Eserdeki hareketi saglamasi nedeniyle 6zelligi olan bir tekniktir. Minyatiirde ¢izgi niteligi diiz
ve tekdiize (yeknesak) degildir. Cizgiler ritmik hareketlerle inceli kalinli gizilerek estetik
giizellik icinde, figiirler ve nesnelerde hareket olusmasi saglanir. Niiansh ¢izimde ritim ve
karsitlik vardir. Ritim birbirini takip eder, figiirdeki kumas kivrimi niansh ¢izilirken diz
kivrimi da diisey ¢izgi olarak niiansh ¢izilir. Yani bir kivrim yapildigr zaman bir kivrim da
onun karsisin yapilir. Minyatiirdeki karsit hareketler ile eser tamamlamr (Akbulut Ersoy, 2006,
s. 82).

Minyatiirdeki tiim figiirlerde niiansli boyama teknigini kullanabiliriz. Bu teknik ile

verdigimiz tonlama ile minyatiirii biiyiik 6l¢iide tamamlamis oluruz.

2.3.4. Noktalama Boyama Teknigi

Firga paletteki boyadan c¢ikarilirken, boyanin fazlasi kenara siiriilerek akitilir ve firga kendi
ekseni etrafinda ¢evrilir. Fir¢ca ucunda kalan belirli miktardaki boya noktalanacak yere bir kez
degdirilip kaldirilir, ard arda boya bitinceye kadar noktalama devam eder (Akbulut Ersoy,
2006, s. 85).

Bu teknik minyatiirde takilardaki boncuk calismalarinda, ¢igeklerde, kiyafet detaylarinda,

hayvan figiirlerinin bircogunda, demon caligsmalarinda sik¢a kullanilir.

2.3.5. Kademeli (Degrade) Boyama Teknigi

Selguklu miinhanilerinde uygulanan bir boyama teknigidir. Kademeli boyama teknigi minyatiir
sanatinda bulut ¢aligmalarinda, bazi meleklerin, mitolojik hayvanlarin kanat boyamalarinda,
cicek ve dag boyamalarinda uygulanan bir tekniktir. Boyanacak alanin sekline gére boya dipte
koyu, onun yanina gelen boya bir ton daha ac¢igi ondan sonraki bdliimse en agik boliimii
kapsar, dista kalan boliim en agiktir. Boyama iglemi kat kat devam eder. Boyanacak zeminin
sekline gore, ayni boyanin tonlarinin koyudan ag¢iga dogru yan yana siiriilmesi ile gergeklesen
bir boyama teknigidir (Akbulut Ersoy, 2006, s. 86).

Figiirlerin dis kenarlar1 genellikle kendi renginin olduk¢a koyusu olan bir tonda
gizilerek ayrmtilart belirlenir. Yalniz, altin veya giimiis kullanildiginda, kontur olarak siyah
renk tercih edilir. Bundan sonraki safha, sanat¢inin biitiin sabir ve hiinerini gésteren bir ugras
kismidir. Elbise {iistli nakiglari, i¢ ve dis mekanda bulunan biitlin unsurlarin detay ve
stislemeleri, dogada goriilen cicek, bitki, kaya, agac gibi, diger elemanlar en ince ayrintilaria
kadar islenir (Keskiner, 2004, s. 12).

Akarsular giimiis suyu ile yapilir. Bunun i¢in giimiis, jelatin suyu i¢inde eritilir, kagit
iizerine siiriiliir. Kuruyup da miihrelendigi zaman aynen su gibi parlar. Yalniz glimiis havanin
oksijeni ile temas neticesi oksitlendiginden, zamanla minyatiirdeki bu satihlar kararir. El
yazmasi kitaplarin sayfalarinin etrafindaki cetvellerde bir takim kesiklikler goriiliir. Bu kesikler
bakirdan elde edilen, parlak yesil renkte ve jengar adi verilen boyanin bakir oksitinin eseridir
(Binark, 1978, s. 272) . makale

Minyatiir sanatinda en ustalik isteyen g¢alismalarin arasinda, portreler 6nde gelir.
Erkeklerin sakal ve biyiklari, kadinlarin saglari, kaslari, varsa giysilerindeki kiirkler, biiyiik bir
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sabir ile ele almarak, tel tel diyebilecegimiz bir incelikle belirtilir. Ozellikle portre
¢alismalarinda yiiz renklerinin vurulup tamamlanmasindan sonra su rdtuju denilen bir islemle
arzu edilen renkte bir su, firca ile yiizlin iizerinden gecirilerek biitiin ¢izgi ve noktalarn
birbirleri ile kaynagmasi saglanir (Keskiner, 2004, s. 12).

Minyatiir de, pamuktan yapilmis Hint kagidi ile parsomen (ipekli kagit) kagidindan baska
aharl1 kagit da kullanilmistir.

Ahar ¢esitli maddelerden yapilir. Nisasta, yumurta aki, nisadir, kitre, zamk-1 Arabi, iistiibeg
bunlarin baslicalaridir. Bunlar teker teker veya karigik olarak kullanilir, bazen de birkag cins
tabaka teskil edecek sekilde kagit lizerine siirtiliirdi. Kagidin aharlanmasi iki sekilde olurdu.
Ahar yapiminda kullanilan maddeler sicak suda eritilir, kivaminca karistirilir ve kagit bunun
icine daldirtlirdr. Bir diger usul de, pamukla bunlar1 k&g1din {stiine siiriip kurutmakti. Bir kat
ahar siirilmiis kagitlara tek aharli, iki veya daha ¢ok ahar siiriilmiis kagitlara cift dharli denirdi.
Kuruyan kagit kuru cevizden bir tahta iistlinde miihre ile miihrelenir, yani parlatilir. Boyalari
stirmek i¢in kullanilan fircalar, ti¢ aylik beyaz kendinin ense tiiyiinden yapilir. Bu killar ince bir
ibrisimle baglanir, baglanan yer tutkallanir ve giivercin kanadindan ¢ikarilmis ve hazirlanmis
kalemin igine yerlestirildi. Samur kilindan yapilmis firgalarda kullanilmistir (Binark, 1978, s.
272) . makale

2.4. Minyatiiriin Tarihgesi

Tiirklerin Islamiyeti kabul etmelerinden 6nceki devreye ait yazmalardaki minyatiirler, Uygur
prens ve prensesleri ile Mani ve Uygur rahiplerini canlandirmaktadirlar. VII- IX. yiizyila ait,
Turfan bolgesinde Hogo, Bezeklik, Sorgug gibi Uygur merkezlerinde kumas, kagit gibi
malzemeler iizerine yapilmis bu tasvirler hayli zengindirler. Ancak bu 6rneklerden sonra
minyatiir sanatimizin XIII. yilizyila kadar olan drnekleri giiniimiize gelmemistir. Milattan 6nce
ikinci asirdan itibaren Hunlar, Goktiirkler ve daha sonralart Uygurlar Islamliktan &nceki Tiirk
sanatina biiylik katkida bulunmuslardir. En uzun hilkim siiren kabile Uygurlardir.
(Aslanapa’dan aktaran Teber, 2010, s. 30).

Hun sanatinin biiylik boliimiinti kurganlar olusturmaktadir. Arkeolojik kazilar sonucu ortaya
¢ikarilan bu kurganlarda bir¢ok esya yaninda altin levhalarda bulunmustur. Bu altin levhalar
iizerinde geyik, aslan, kaplan, at, dag ke¢isi ve bir¢ok hayvan figiiriiniin islendigi, hayvan
miicadelelerinin biiyiik bir ustalikla resimlendirildigi goriiliir. Bulunan eserler arasinda lake bir
kasenin kitabesinde {i¢ ustanin adi ile Sahlin Saray1 i¢in, M.S. XIII. yiizyilin 5 Eylil giinii
yapildig1 yazihidir. Biiylik bir kege tizerinde, Pazirik’taki benzerleri gibi ince, renkli derilerden
kesilmis parcalarla diger bir hayvan kavgasi canlandirilmigtir (Aslanapa’dan aktaran Teber,
2010, s. 31).

Tirkler Miisliman olmadan ©once de sanata 6nem verdiklerini giliniimiize kalan el
yazmalarindan, kitabelerden anliyoruz. Islam dncesi uygur el yazmalari ve duvar resimleri

bunun o6rnekleridir.

Tiirklerin resim sanatina iligkin ilk 6rneklerini Tiirkistan’da VII-IX. yiizy1l arasinda tarihlenen
Maniheist ve Budist manastir duvarlarinda soylular, rahipler, 6ykiiler ve salt dogal konularini
iceren freskler ve konusu Buda ve Mani dininin rahipleriyle ilgili kagit ve kumas {izerine
yapilmis tasvirlerdir. Zengin renk diizenlemesi, dalgali ¢izgilere duyulan ilgi, uzun orgiili
sacli, ¢ekik gozlii, yuvarlak yiizlii figiirler, golgelerin vurgulanmasiyla elde edilen kumas ve
yliz oylumlamasi, kimi zaman yiiziin ifadesini vermedeki ustalik ve salt doga goriiniimlerinde
derinlik izlenimi uyandiran ayrintilar Tirkistan resimlerinin 6zellikleridir (Yildiz’dan aktaran
Teber, 2010, s. 31).

Ote yandan bu dénemde gelismekte olan Islam kiiltiiriinde resim sanatiyla ilgili farkl
bakis agilar1 ve yorumlar ortaya ¢ikmaktadir.

Islam kiiltiiriinde anitsal resim sanati yalmzca Emeviler déneminde, VII ve VIII. yiizyillar
arasinda var olabilmistir. Bu donemde fethedilen yeni topraklardaki kadim kiiltiirlerin yiizyillar
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boyunca koklesmis resim gelenekleriyle temasa gegilmis, bunun sonucunda da Kubbetii’s-
Sahra, Sam Emeviye Camii (705-721), Kusayr-1 Amra (711-715) ve Kasru’lHayri’l Garbi
(728) gibi dini ve sivil yapilarin duvarlarina Geg¢ Helenistlik ve Sasani sanat geleneklerinin
etkisini yansitan natiiralist tarzda resimler ve mozaikler yapilmistir. Buna karsin IX. yiizyilda
bir degisim yasanir; Kur’an-1 Kerim’de resmi yasaklayan kesin bir buyruk olmamasina ragmen
bazi hadisler kiyamet giinii geldiginde canli varliklarin resimlerini yapanlardan hesap
sorulacagit ve onlarin cezalandirilacagi seklinde yorumlanmis, yaratilmis varliklarin
benzerlerini tasvir etmek bir anlamda Allah’1 tasvir etmek sayilmistir. Bu yorumlarin ardindan
resim yapimi konusundaki yasak kesinlesmis, s6z konusu donemden itibaren yapi siislemesi
niteligindeki duvar resimleri ve mozaikler yerlerini kitap resimlerine birakmigtir (Mahir, 2005,
s.16).

Abbasiler doneminden itibaren kitap resimlemeye baglanmasinin sebebi resim yasagiyla
celismeyen bir Islam diisiincesinin olusmasina baglamr. Mazhar Sevket Ipsiroglu Islamda
Resim Yasagi ve Sonuglart adli eserinde aymi cevrelerin ve Islam mistiklerinin, Yunan
diistintirleri Platon’nun idealar teorisi ve Plotinus’un panteist 151k metafizigiyle tanismalarinin,
resim sanatinin kitaplar i¢inde yeni bir hayat alan1 bulmasinda etkili oldugunu belirtir. Bununla
birlikte Ge¢ Abbasiler doneminde toplumdaki iktisadi yapinin gelismesiyle birlikte ortaya
¢ikan yeni zengin ve tiiccar sinifi resimli kitap firetiminin artisinda etkili rol oynamustir. Bu
donemde antik kaynakli bilimsel eserlerin ¢evirileri yapiliyor, bu yogun ceviri faaliyeti
sirasinda bir yandan da kitaplarda yer alan resimler soyutlastirilarak kopya ediliyordu. Ote
yandan, dénemin sevilen edebiyat kitaplari tasvirlerle siisleniyor ve bu tasvirlerde golge
oyununu andiran sematik kaliplar kullaniliyordu. Abbasi doneminde filizlenen bu gelismenin
giiniimiize ulasan en erken ornekleri XI. yiizyila aittir. Islam minyatiirlerinde perspektiften
arinmig, anatomik oranlardan ve 1s1k-gblge kurallarindan sakinilarak olusturulmus iislubun,
izleyen donemleri etkileyecek nitelikte klasik bir kimlige kavugmasiysa ancak XIV. yiizyil
sonlarinda Azerbaycan ve Irak’ta Celdyirlilerle (1339-1432) iran’in Fars bolgesine hakim olan
Muzafferi (1353-1393) hanedanliginin hamiliginde gerceklesmistir (Mahir, 2005, .17 ).

Geg Antik doneme ait bu kaynaklar cevrilirken resimleri de onlarla birlikte kopya
edilmistir. Bu g¢eviri etkinliginin IX. yiizyilda basladigi anlasilmigsa da giiniimiize ulasan antik
eserlerin resimli kopyalar1 ancak XI. yiizy1l Sel¢cuklu donemine aittir. Selguklu Tiirklerinin XI.
ve XII. yiizyillarda iran’dan On Asya, Mezopotomya, Suriye ve Anadolu’ya yayilmalariyla
birlikte Islam minyatiirii iizerinde Tiirklerin etkisi artmugstir. Bu dédnemden giiniimiize ulasan en
eski minyatiir 6rnekleri Selguklu Resim Uslubu bashgi altinda incelenmektedir (Inal’dan
aktaran Mabhir, 2005, s. 32). Dioskorides’in sifali otlar hakkinda yazdigi MateriaMedica adli
eserinin Arapga g¢evirisi Kitab el-Hasad’is ile PseudoGallenos’un zehirlenmeler konulu eserinin
Arapgasi olan kitab el-Tiryak niishalart donemin en erken tarihli minyatiirlerini igerir. Antik
kitaplardan kopya edilerek yapilan bu ilk tasvirlere Bizans resminin etkileri yansimistir. En
erken O0rnegi XI. ylizyil sonunda yapildigi sanilan Dioskorides yazmalarinin minyatiirleri,
genellikle metnin arasma sikistirilmig, gercevesiz, basit bitki ve hayvan betimlemelerinden
olusmaktadir. Eserin Musul’da hazirlandig1 sanilan 1229 tarihli niishasinda Bizans 6zellikleri
tasiyan figiirlerle Antik gelenege bagli kalinarak 1s1k-go6lge yaklasimiyla resmedilmis bitki
betimlemelerine ve iki boyutlu bitki tasvirlerine rastlanir (Ettinghausen’den aktaran Mahir,
2005, 5.32).

2.4.1. Tlhanh- Mogol Dénemi (1258-1355)

IThanli devrindeki minyatiir iislubuna bazen ilhanli — Mogol iislubu denilmis, bazende Tebriz
Okulu minyatiirleri 6n plana ¢ikarilmistir. Bu devirde Ahmed Musa’ya maledilen Mirdcname
minyatiirleri, Kelile ve Dimne, Domette Sehnamesi ve Cami at — Tevarih minyatiirleri
onemlidir. Ote yandan Menafi E1 — Hayvan , el- Birini’nin El- Asar el- Bakiya adli eseri ayrica
belirtilebilir (Coruhlu, 2000, s. 59) .
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2.4.2. Incu (1303-1353), Celayirli (1336-1432) ve Muzafferiler (1314-1393)

Donemi

Incu, Celayirli ve Muzafferiler, XIV. yiizyilda ortaya ¢ikmus kisa siireli hanedanlardir. Bu
devirlerde Sehname’nin istinsahlarma ait minyatiirler 6n plana cikar. Bununla birlikte
Kazvini’ninAcaibiil- Mahlikat’1, Kelile ve DimneHacuKirmani’ninHamse’si, Sultan Ahmed
Divam1 ya da Eb0Mashar el Belhi’ninKitdb el- Bulhan’it gibi minyatiirleri
Celayirlileremaledilen yazma niishalari, ayrica diger donemlere ait kabul edilen Kelile ve
Dimne niishalar1 gibi gesitli eserler de devrilmistir. Bu dénemde Iran’da &zellikle Siraz ve
Tebriz ekolleri 6nemlidir (Coruhlu, 2000, s. 60) .

2.4.3. Timurlu Donemi (1370-1506)

Timurlu dénemi, Tiirk minyatiir sanatimin iran’daki en parlak devridir. Timurlu déneminde
ozellikle Siraz, Herat ve Semerkant gibi sehirler minyatiir sanatinin biiyiik merkezleri
olmustur. iran Tiirk minyatiir sanatinin en biiyiik ustas1 Bihzad, uzun siire Herat Okulu’nun
basinda bulunmus ve sonra Safavi devrinde Tebriz’e gotiiriilmiistir. Bu ddnemin
minyatiirlenmis 6nemli eserleri arasinda Acaib-iil Mahlikat ve Garaib-iil Mevcudat, Mecmua-i
Esar, Hamse-i Hiisrev Dahlevi, Hamse-i Nizadmi, Kelile ve Dimne, Hest Behist, Humay-u
Humayun, Giilistan, Sahndme ve Cami-iil Tevarih sayilabilir. Bu devir minyatiirlerinde portre
sanat1 da gelismistir (Coruhlu, 2000, s. 61) .

2.4.4. Karakoyunlu (1380- 1468), Akkoyunlu (1378-1508) Donemi

Siraz’da V. ylizyilin ortalarinda olustugu kabul edilen minyatiir iislubuna Tirkmen iislubu
denilmistir. Bu iislup Karakoyunlu ve Akkoyunlu devrinde de siirmiistiir. Bu donemin 6nemli
minyatiir okullar1 Karakoyunlular déneminde Siraz, Akkoyunlu déneminde ise Siraz ve Tebriz
idi. Bu donemde daha oOnce isimlerini saydigimiz birtakim eserlerin istinsahlari
minyatiirlenmistir.

2.4.5. Safavi Donemi (1501- 1732)

Safaviler bir Tiirk hanedani olmamakla birlikte, Prof. Dr. Faruk Siimer’in saptamis oldugu gibi
bu hanedanin kurulusunda Tiirklerin énemli rolii olmustur. Zaten bu dénem minyatiirleri de
{islup bakimindan digerlerine baglanabilir. Safavi déneminin &nemli okullar1 Kazvin, Isfahan
ve Siraz okullaridir. Bu devirde Avrupa etkilerine agik, naturalist bir tslup gelismistir
(Coruhlu, 2000, s.62).

2.4.6. Buhara Okulu (Ozbek Devri 1500- 1600), ve Diger Yerel Minyatiir
Okullan

Tiirk Hali Sanatinin Islamiyetten sonra iran ve Orta Asya’da gelisen devreleri hakkinda bilgi
verecek fazla 6rnek yoktur. Kahire Islam Sanati Miizesi’nde bulunan bazi hali pargalarmin VII.
— IX. ylizyillar arasinda Maveraiinnehir’de yapildigini kabul edilmesi disinda bu konuda ¢ok az
bilgi bulunmaktadir. Ayrica Prof. Dr. Serare Yetkin’e gore XIV. XV. ylizyll minyatiirlerinde
goriilen halilar, Biiyiik Selcuklu déneminde XI. XII. yiizyillda Iran’da yapilan halilarm
kompozisyon ve teknikleri hakkinda bilgi vermektedir. Bu donemde tezhip ve hat sanatlarinda
da son derece Onemli gelismelerin kaydedildigini de eklemek gerekir. Kitaplarin zahriye
sayfalarinin, bolim basliklarinin ve bazen minyatiirlerin etrafinin siislemesi i¢in uygulanan
tezhip sanatinin motifleri, kaynaklarin1 Dogu Tiirkistan, iran ve Orta Asya’da bulur. Tezhip
stislemelerinin basit Orneklerini Uygur yazmalarinda ve duvar resimlerinde goriiyoruz
(Coruhlu, 2000, s. 63) .
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2.4.7. Erken Donem

Istanbul’un alinip baskent segilmesi ve saraymn buraya tasinmasindan sonra Fatih yeni
sarayinda bir nakishane kurar ve basma Ozbek asilli Baba Nakkas adinda birini getirir.
Nakishanede, yeni kurulan saray kiitiiphanesi i¢in pek ¢ok minyatiir eser hazirlanir ve padisaha
takdim edilir. Italya’dan Gentille Bellini adinda bir sanat¢1 getirilir ve Fatih bu sanatciya kendi
portresini yaptirir. Ancak, “ Gentilla Bellini tarafindan yapilan, 25 Kasim 1480 tarihini tagiyan
portre sonradan HenriLayord adl bir Ingilize satilmistir. Bellini’nin Istanbul’da bulundugu
sirada yaptig1 bir ¢ok tablo ile, sehzadelerin ve saray adamlarinin portrelerinin, saraydan nasil
kayboldugu ve yabanct memleketlere nasil gittigini heniiz dogru olarak ortaya konamamustir.
Fatih doneminde Sinan Bey adinda bir nakkasin Venedik’e giderek orada MastoriPavli’den
ders aldig, Istanbul’a doniisiinde ise, Fatih’in bir portresini yaptig1 bilinmektedir. Sinan Bey
tarafindan yapilan portrede Fatih {i¢ ¢ceyrek profilden yerde bagdas kurmus oturur vaziyette ele
alinmistir. Sol elinde mendil sag elinde koklamakta oldugu bir giil vardir. Portrede Fatih’in
kuvvetli sahsiyeti, gok ince yiiz hatlar1 ve ikna giicii ortaya ¢ikartilmaya ¢alisiimistir. Uzerinde
bulunan elbisedeki kivrimla erken Rénesans resmi ozelliklerini bizlere hatirlatmaktadir. Ici
beyaz kiirklii, mavi kaftan ve igersinde bulunan kahverengi elbise viicut hatlarimi gizlediginden
biitiin dikkat yiiz ifadesinde toplanmistir. Fatih Sultan Mehmed’in Italya’dan Bellini’yi getirtip
kendi portresini yaptirmasini ya da Sinan Bey’in Venedik’e giderek orada MastoriPavli’den
ders almasini ilk Dogu - Bati kiiltiir iligkisi olarak gostermek miimkiindiir. Ancak Fatih’in
sarayina gelen Bellini ve diger Batili ressamlarin 6zendirdigi Bati1 anlaminda yagli boya portre
anlayisi Osmanli nakkaslarinin elinde Sinan Bey Orneginde de oldugu gibi minyatiir
portreciliginden ileri gidememistir. Bu daha sonra da bahsedilecegi lizerede daima padisah ve
padisah yakinlarinin portresinin yapilmasiyla siirdiiriilmistiir (Coruhlu, 2000, s. 64 ) .

Miisliiman Tirklerin minyatiirleri daha ¢ok tarih ve benzeri ilim kitaplarinda goriliir.
Islamiyet sonrasi ilmi ¢aligmalarin, Astronomi, tip, biyoloji, cografya, fizik ve mekanik

bilimlerdeki ilerlemenin, biitiin el yazmalar1 minyatiirliidiir.

[slam Dini, “tapilacak tiirde resimler ve boyutlu heykeller”i cdiz gérmemistir. Bu anlayis
resmin gelismesini engellemekle beraber, dini mahiyet tagimayan ve tek boyutlu (derinlik
gostermeyen) resimlere miisamaha edilmesi; tarih ve bilim kitaplarinin anlagilmasina yardim
eden ve tabiat1 tiimiiyle taklit etmeyen bir anlatim 6zelligi tasiyan resimlerin yapilmasina engel
olamamigtir. Emevi hiikiimdarlarinin Amra’daki sarayi harabesinde bulunan renkli duvar
resimleri ve bunlarda goriilen insan suretleri, bu hususta biiyiik bir taassub gosterilmedigini
anlatir. Nitekim Islamiyet devrinde bircok kitaba resim yapilmamstir. Eski iran ve Tiirk
minyatiirleri baslica ii¢ boliime Oayrilir: 1) Islamiyet- 6ncesi devir resimleri, 2) Cengiz Han
devrine kadar olan donem resimleri , 3) Cengiz ve Timur zamanina ait resimler. Selguklu
hiikiimdarlarinin ¢ogu resme hayli merakliydilar. Dogu’nun en iinlii ressamlarini saraylarina
cagirirlar, onlar1 makam ve hediyelerle tesvik ederler, saraya bagli nakishaneler kurarlar ve bu
ustalara kitap resimleri yaptirirlardi. Bugiin miize ve kiitiiphanelerde Selguklulara ait
minyatiirlii birgok astronomi, tip, cografya ve diger konulara ait kitaplar vardir. Bu sebeple de
Selguklu minyatiirleriyle iran minyatiirleri arasinda fark yok gibidir (Kutsigil, 1985, s. 34).

XII. yiizy1ll sonu, XIII. ylizyil baslarinda bilim konulu yazmalarin minyatiirlerinde
goriilen bu degisiklikler, Selguklularin ve onlara bagli siilalelerin hamiliginde c¢aligan
sanatcilarin katkilariyla gerceklesmistir. Donemin bilim konulu kitaplarinda Uygur kdkenli
Selcuklu tiplerinin yani sira giindelik yasami canlandiran tasvirler de yer almaya baslamis,
boylelikle Geng Antik ve Bizans etkilerini 6ziimsemis yeni bir resim {islubu dogmustur. Bu
islup, donemin edebiyat konulu eserlerinde ise olgunluga ulagsmistir. Beydaba’nin Kelile ve
Dimne’siyle Hariri’nin Makamat adl1 eseri bu gelisimin en dikkat ¢ekici drneklerine sahiptir.
Bu eserlerde donemin sosyal hayatim1 ve bdlgenin kozmopolit niifusunu Hiristiyan, Habesi,
yerli Arap, Selguklu Tirkii-belgeler nitelikte tasvirlere yer verilmistir. Bu doénemde
resimlendirilen ¢izgi orijinali X. yiizyilda Bagdat’ta Ebi’l Ferec Isfahani tarafindan 20 cilt
halinde yazilmis —Sarkilar kitab1 Kitap el — Agani’in 1217 — 1219 tarihli ciltlerinden bazilarmin
badslangic sayfalarinda karsimiza g¢ikan takdim minyatiirleri de gerek kompozisyon gerek
islup bakimindan Uygur resimlerine baglanan orneklerine sahiptir (Ettinghausen’den aktaran
Mabhir, 2005, s.33).
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Anadolu Selguklu déoneminin 6nemli edebi eserleri de minyatiir sanatinin klasik 6rneklerini
olusturmaktadir.

Kiiltiirel zenginligi yogun oldugu XIII. yiizyll Konya’sinda bu yiizyilin ilk yarisinda
resimlendigi diigiiniilen “Varka ve Giilsah” mesnevisi Selcuklu donemi resim sanatinin
basyapitidir. XIII. yiizyi1l’da Konya’da Mevlana’nin ve miiritlerin sanata ilgilerinin oldugu
bilinmektedir. Ahmet Eflaki Dede’nin eseri Arifler Menkibeleri'nde Mevlana’nin
miiritlerinden Kaluyan ve Ayniiddevle’nin tasvirde essiz olduklarindan bahseder. Ayrica
resimde ikinci bir Mani olan Ayniiddevle’nin Sultan kizi Giircii Hatun’un istegi iizerine
Mevlana’nin ayakta durur sekilde yirmi ayr1 pozu kagit tizerine ¢izildiginden s6z eder (Giiney
ve Giiney, 2000, s.111).

Ayrica Selguklu minyatiirleri ile ¢ini 6rneklerinin bazi karekteristik benzerlikler tasidig: da

bilinmektedir.

Kokleri Orta Asya Uygur resmine kadar uzanan bu resimler, Selguklularin lister ve minai
teknikli keramik ve cinilerinde de izlenen geleneksel resim {dslubunun en seckin ve
karakteristik ornekleridir. Anadolu Secuklularindan giiniimiize ulasan son minyatiirli yazma
Nasreddin Sivasi’ninTezkere’sidir. Eser ii¢ boliimden olusur: {1k béliimii astroloji ve sihirle
ilgilidir. Daka’ikii’l- Haka’ik adli ikinci boliim 1271°de Aksaray’da yazilmistir. Eserin 1272°de
Kayseri’de yazilmig {iglincii bolimiiyse Mu’nizii’lHavald adm tasir ve Selguklu sultani III.
GiyaseddinKeyhiisrev’e ithaf edilmistir. Tasvirlerinin ikonografyasinda I¢ Asya etkileri
goriiniirken, form diliyle Bizans sanatina yakinlik gdsteren minyatiirlere sahip olmasi bu eseri
ilging kilar (Esin’den aktaran Mahir, 2005, s.35).

Danigsmentli, Sel¢uklu ve Ertanaogullarinin ardindan Osmanlilarin eline gegen Amasya,
Anadolu’nun 6nemli kentlerinden biridir. Kent, 6zellikle Osmanlilar doneminde valilik yapan
sehzadelerin sarayini ve yerlesmis bir medrese sistemini barindirmasiyla tinlenmistir. Osmanli
minyatiirli yazmalarinin giliniimiize ulagmis en erken tarihlisi, Sair
Ahmedi’niniskenderndme’sinin 1416°da Amasya’da kopya edilmis resimli bir niishasidir
(Mahir, 2005, s. 42).

1416 tarihli Ahmedi Iskenderndmesi bugiin Paris’tedir. Icinde 21 resim bulunur,
bunlardan sadece ii¢ tanesi 6zgiin olarak kitap i¢in yapilmistir. Bu 6zgiin 6rnekler daha ¢ok
Anadolu Hiristiyan yapilarindaki duvar resimleriyle yakinlik gosterir. Digerleri ise c¢esitli
yazmalardan kesilmis farkli konulardaki resimlerden olusur. Bu resimler yapistirildiginda
cer¢evenin igcinde kalan bosluklar iri bitkisel bezemeler veya basit manzara betimleriyle
doldurulmus, kimi zaman da metne uyarlamak amactyla bazi miidahaleler yapilmistir. Yazma
Osmanli nakkaglarimin belirgin bir {islupla ortaya ¢ikislarini 6rneklemekle birlikte, bu denli
erken yillarda resimli bir el yazma hazirlama isteginin varligina isaret eder. Ozellikle metinden
resimlenecek sahnelerin veya temalarin segiminin, asagida sozii edilecek olan, 1460 — 1470
civarinda hazirlanmis Iskenderndme niishalartyla yakimligi resim programmin ilk &rnekten
itibaren adeta saptanmis oldugunu gosterirken; niishalarin resimlenmesindeki bu baglanti,
nakkashanelerin geleneklerinin siirekliligine, ortak modellerin kullanilmasina isaret eder
(Bagct, 2006, s. 22).

Amasya, resimli el yazmalarinin {iretimi hakkinda bizlere onemli bilgiler sunar ve

sehirdeki tarih, sanat, kiiltlir ortaminin canliligini hissettir.

Osmanlilarda padisahin yani sira, vezirler, eyalet valileri, sehzadeler ve hanim sultanlar,
yiksek riitbeli devlet adamlar1 sanatin koruyuculugunu yapmis kisilerdir. Bu Kkisilerin
zenginlikleri, ilgililerinin ve sonra sanat¢inin yetenegi ile iiretilen eserlerin kalitesinde etkin rol
oynar. Osmanlilarda nakkaghane gelinen atdlyelerin faliyetinin XV. ylizyilin ilk yarisinda
Celebi Sultan Mehmet, Sultan II. Murad ve devlet adami1 Umur Bey’in korucugunda Bursa’da
yogun oldugunu kanitlayan orneklerin olmasma ragmen tasvirlerle ilgili 6rnekler heniiz
bilinmemektedir. Minyatiirlii yazmalardan giiniimiize gelen en erken tarihli 6rnekler II. Beyazit
donemindedir. Bu dénemde Fatih donemindeki yogunlasan bati etkisi azalmaya baslamis ve
portelerin yerini yeniden elyazmalarimin sayfalarmi siisleyen minyatiirler alir (Yildiz’dan
aktaran Teber, 2010, s. 31).
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Osmanlilar zamaninda sanat altin c¢agini yasamistir. Hatta bazi padisahlar sanatla

ugrasmistir.

Keskiner (2011, s. 9)’in belirttigi lizere “Tiirk minyatiir sanatinin en parlak dénemi III.
Murat’1n saltanat yillarina rastlar. Bu donemde pek ¢ok eser yazdirilarak resimlendirilmis,
asirt siislemenin yer almadigi, olaylarin gercekei bir sekilde resmedildigi kendine has bir

iislup meydana getirilmistir.”

Tanind1 (1993, s. 409)’nin da belirttigi tizere”Fatih Sultan Mehmed’in kitaba ve 6zellikle
sanat degeri de olan bilim kitaplarina ilgisi, ilkel ¢izgilerle de olsa resimli bir tip kitabinin
ona ithaf edilmesine yol agmistir. Fatih’in koruyuculugunda saray nakkashanesinde portre
yapmada usta sanatgilarin da varhigi bilinmektedir. Sinan Bey ve 06grencisi

SelbizadeAhmed portre yapmada begenilen ustalardir. *

Tanindi (1993, s. 410)’nin da belirttigi tizere”Fatih’i otururken gosteren bir portre Sinan Bey’e

atfedilir. Bati’da genellikle kilise ileri gelenlerinin portresini yapmanin yaygin bir gelenek

oldugu XV. yiizyilda Osmanli padisahinin boyle poz vererek portresini yaptirmasi ve bunun igin

Italyan ressamlar1 saraya davet etmesi resim sanatina saray cevresinde tutuculuktan uzak bir

ilginin oldugunu gosteriyor *

Saraya Italya’dan getirilen ressamlardan Gentile Bellini ve Constanza da Ferrara’nin

yaptig1 o meshur Fatih Sultan Mehmed portresi glinlimiizde bilinmektedir.

Topkapi saray hazine dairesi’nde “Fatih Albiimii” diye taninan ve Siyah Kalem (Akkoyunlu
Yakup Bey) imzasiyla bir¢ok resimleri ve diger ressamlarin eserlerini ihtiva eden minyatiir
koleksiyonunda, XV. yiizyil Tiirk resmi ile, Uygur resmi arasindaki benzerlik ve baglar acikca
kendini gosterir. “Fatih Albiimii”ndeki minyatiirlerde, Uygur sehirlerindeki mabetlerin
duvarlarin1 siisleyen ve Bezekliktabir olunan Uygur resimleriyle acik bir sekilde islip
benzerligi vardir. Nakkaglarin Uygur minyatiir sanatinin gelenegini bu kadar yiizyil sonra
Istanbul’da devam ettirdikleri asikardir. Kanuni devrinde daha da gelisen minyatiir sanatinda,
Kinci Mahmut, ibrahim Celebi, Nigari (Haydar Reis), Nakkas Osman, Mehmet Bey ve Kefeli
Hasan Celebi gibi biiyiik iistadlar yetismiglerdir. XVII. ylizyill da Naksi (Ahmed Mustafa),
XVIIL. yiizyilda da adi renk vuran anlamina gelen Levni (Edirneli Abdiilcelil Celebi) bu sanat
kolunun en biiyiik isimleridir. Bunlardan III. Ahmed’in saray nakkasbasist olan Levni’nin
eserleri bilhassa dikkate sayandir. Sultan III. Ahmed’innakkagbasist olan Levni, 6zellikle III.
Ahmed’in oglu Sehzade Siilleyman’in siinnet diigiinii i¢in Sair Vehbi’nin yazdigi Strndme’yi
siisleyen 137 adet minyatiirii ile taninmustir. Levni, Tiirk minyatiiriinde kendine mahsus bir
mektep tesis eden biiyiik bir ustadir (Inarik, 1978, 5.277).

Osmanli devri Tiirk minyatiiriinde Fatih Sultan Mehmed ile birlikte baglayan bu gelisme,

Kanuni zamaninda zirveye ulagmistir.

II. Bayezid donemi, Istanbul’daki minyatiir ressamliginin gelisimi bakimindan &nemlidir.
Ozellikle Siraz ve Herat ¢11r1 minyatiirlerini 6rnek alarak daha ¢ok yerli sanatgilarin yaptiklar
¢aligmalarla, Osmanli minyatiir sanatinin olusumunda onemli adimlar atilmustir. 1I. Bayezid,
babasi gibi Bat1 kiiltiir ve sanatiyla ilgilenmistir. Amasya valiliginden sultanliginin sonuna dek
babasinin kurdugu nakkashaneye ilgi gostermistir. Bu donemde tarihgilik ve sehnamecilik de
gelisme gdstermistir. Yine bu donemde Idris Bitlisi, Kemalpasazade, Nesti gibi onemli
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tarihgileri buluyoruz. Bu arada Sehname-i Melik-i Umm{ baslikl tarih, II. Bayezid doneminin
1484-1485 yillarindaki olaylar1 anlatan kiigiik manzum bir eserdir. I¢inde yedi minyatiir
bulunmaktadir. Bu yazmay1 hazirlayan ve biiylik olasilikla minyatiirlerini de yapan
Muhammed b. Abdullah Nakkas’tir (And, 2004, s. 39).

II. Bayezid donemi eserlerinde XV. ylizyil Tiirkmen resim kurallarinin etkisi biiyiik 6l¢lide

goriilmektedir.

Bunlarin yani sira mimari yapilarda ve tabiat tasvirlerinde perspektif kullanilmistir.
Hatifi’nin, Hisrev-i Sirin’i Dehlevi’nin Hamse’si, Bursali Firdevai’nin Hz. Siileyman’1

anlatan Siileymanname’si, Attar’in Mantik et-Tayr niishas1 bu donemin baslica eseridir.

Yavuz Sultan Selim’in tahta ¢ikmasiyla birlikte (1512-1520) Osmanli minyatiirii igin verimli
bir dénem baglar ve bu Kanuni Sultan Siileyman déneminde de (1520-1566) devam eder.
Yavuz Sultan Selim’in Tebriz ve Misir’a yaptig1 seferler sonucunda Istanbul’a getirilen, farkl
gelenekleri temsil eden Dogulu nakkaslar birlikte eser iiretmeye basladiklarinda, etkisi XVI.
ylizy1l ortalarina kadar siirecek dekoratif bir iislup yaratilir. Timurlu sultan Hiiseyin Baykara
doneminde (1468-1506) Herat ve Akkoyunlu Tiirkmenlerinin yarattigi Siraz iislubunun yani
sira Memlik ve biyiikk 6l¢lide Safevi Tebriz iislubunun etkileri, s6z konusu minyatiirlerin
ayrintilarina, kompozisyon diizenlemelerine ve figiirlerine yansir (Mahir, 2005, s. 49).

I. Selim doneminde yalnizca iki minyatiirlii yazma {iiretilmis olmasina karsin, Yavuz

Sultan Selim’in kitap sanatlarma katkis1 bagka yoldan ¢ok onemlidir. 1. Selim (Yavuz Sultan
Selim) fethettigi yerlerden degerli yazmalari Istanbul’a getirdigi gibi, Dogu’daki sanatgilar da
beraberinde Istanbul’a getirmistir. Bylece bir yandan usta isi yazma kitaplar1 saraym kitap
sanatcilarina 151k tutmus, 6te yandan kendilerine katilan usta sanatgilarla Osmanli tasvir iislubu
giderek kendini olusturmustur. (And, 2004, s. (And, 2004, s. 40).
I. Selim’in 1514’te Caldiran’da Safevilere karsi bir zafer kazanmasindan sonra, Tebriz
sarayindaki degerli yazmalari ve saray nakkashanesindeki sanatcilarin bir kesmini Istanbul’a
getirmistir. Bundan birkag yil oncesinde de Safevi hiikiimdart Sah Ismail, Siraz’1
Akkoyunlulardan, Herat’t da Timurilerden almis, buradaki ¢ok degerli yazmalar1 ve iinlii
sanatgilar1 Safevi sarayina getirmis, boylece Tebriz sarayindaki nakkaglar sanat bakimimdan en
yiiksek diizeye erigmislerdir. I. Selim 1516°da Suriye’yi, 1517°de Kahire’yi ele gecirdi; burada
Arapga yazmalari, Memlik sultanlarmin kitapligindaki degerli yazmalari, ayrica bilylik bir
olasilikla Mekke ve Medine’den alinan eski Kur’an’lar, Kifi Kur’an parcalar1 da Istanbul’a
getirildi. Bugiin bunlar Topkap1 Saray1 ve Tiirk-Islam Eserleri Miizesi’nde (And, 2004, s. 41).

Kanuni Sultan Siileyman donemi, toplumsal, siyasi, idari ve iktisadi alanlarda kendine
ozgii orgiitlenisine bicim veren klasik ¢agdir. Imparatorluk, orgiit giiciiniin yani sira
ekonomik ac¢idan da giiciiniin en yiiksek seviyesine ulagmistir. Bu donem sanat, bilim ve

edebiyat alanin da en parlak donemini yagsamistir. Tarihi konulu eserler bu donemde baslar.

Kanuni doneminin iinlii ressamlarindan biri Matrak¢i Nasuh olup 1537 tarihi eseri Derbeyan-1
Menazili Seferi Irakeyn Osmanli ordusunun dogu seferindeki duraklari sehri ve kasabalar1 132
minyatiirle ilging tasvirler halinde sunmustur. Kaleleri, sehir yapilarini, ¢adirlari, kirdaki koprii
ve doga manzaralarin1 yumusak ve sert renk kontraslariyla tasvir edildigi bu manzara resimleri
ayni zamanda belgesel degeri tasimakta bir gesit harita duyarlilig1 da igermektedir. Bu resimler
hem duygusal hem de gozlemci bir yaklagimla dikkatli bir sema bilinciyle saf yiirekli doga ve
nesne sevgisini birlestiren ve biitiin Islam diinyasinda benzerine rastlanmayacak birer
saheserdirler. (Teber, 2010, s. 32).

Matrake¢r Nasuh’un kaleminden Halep kenti. Erkin Eminoglu’nun arsivinden Kusbakist bir
acidan yapilmis minyatiirde yerlesme diizeni, surlar, kale, saray, cami, medrese, kervansaray,
han, cars1 gibi 6nemli yapilar1 ayrintili bicimde gosterilmis, yerlesme yerinin adeta bir haritasi
¢izilmistir. Hicbir abartiya yer verilmeyen bu minyatiirlerin renkleri de son derece uyumludur.
Ayni sanatgi, Topkapi Saray’da bulunan &biir iki yazmada da benzer litelikte eserler
birakmistir. Bu yazmalardan biri Beyazit II Tarihi, 6teki 1543 tarihli ve Kanuni Siileyman’in
Macaristan Seferine ait olan Siilleymanname’dir. Sefer yolu iizerindeki kaleler ve digerleri bir
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nakig zevkiyle belgeci bir gozlemin karigimi olan ilging resim diizeni iriinlerini karsimiza
¢ikartyor. Osmanli minyatiirlerinin bulundugu, 6nemli belgeler olarak niteleyebilecegimiz,
Siileymanname, Hiinername, Sehingahname ve Surname gibi donemin yasayisi ve olaylarini
anlatan onemli eserler Tiirk Minyatiir sanatinin en seckin 6rneklerini ihtiva etmektir (Teber,
2010, s. 33). Bu eserlerin saray nakighanesinin sanatgilari tarafindan minyatiirlendirildigi
bilinir. XVI. ylizyilin 6nemli yazmalarindan biri de III. Murat’in oglu Mehmet icin yaptigi 52
giin siiren stinnet diigiinii senliklerini anlatan “ Surname” isimli yazmadir. Bu eserde o giinlin
sosyal hayatini ve Osmanlilarin ekonomik giiciinii gosteren yiizlerce minyatiir vardir. Ozellikle
Kanuni Sultan Siileyman’in Bagdat seferini anlatan “sefer-i imke” ve bati seferini anlatan “
Siileymanname” , Arifi tarafindan yazilmig bir sehnamedir. Kanuni Sultan Siileyman’in
hayatinin biiyiik bir kismini anlatan eser, Tiirk minyatiir sanatinin en énemli drneklerinden biri
olup bes degisik sanat¢1 grubu tarafindan hazirlandig: goriiliir (Teber, 2010, s. 34).

Kanuni Sultan Siileyman déneminin en 6nemli nakkas1 Matrak¢1 Nasuh’tur. Bu donemde
minyatiir sanat1 en parlak donemini yasamis ve bu sanatin giiniimiize kadar gelmesinde

yine bu donemin katkis1 oldukg¢a fazladir.

Kanuni Sultan Siileyman zamaninda Nakkas- 1 iran (Tiirk olmayanlarla Iran ustalarr), Nakkas-1
Rum (Tiirk ressamlari) olarak Nakkaslar iki guruba ayrilmistir. Rum deyimi Bizansli Hiristiyan
Rum olmayip o zamanlar Anadolu’ya verilen Diyar-1 Rum deyiminden dolayr Anadolu’daki
Osmanli Tiirkleri anlamina gelmektedir. Genellikle portre ¢alisan Nigari bu ¢agin en iinlii
nakkaglarindandir. Nigarinin yaptigi Kanuni Sultan Siileyman, Barboros, Selim II porteleri
Topkapi sarayindadir (Ziiber, 1971, s. 80).

Kanuni doneminde saray nakkaglarinin albiimlere yaptigi tasvirler ¢ok akici, ¢ok ince
¢izgi ve figiirlerle, yazmalardan ¢ok degisik goriiniimde sanat eserleridir. Bu donemde albiim
ressamliginda tezhip¢i Kara Memi ile Sah Kulu’nun ortak eseri, bu inceligin en secgkin
orneklerindendir. Aslinda Bagdatli olan Sah Kulu, Tebriz’den siirgiin olarak Anadolu’ya gelip
bir siire Amasya’da kalmis, sonra Istanbul’a gelmistir. Kimi kaynaklar ise onceki tarihte
geldigini soyler. Tarih¢i Mustafa Ali onun i¢in ayr1 bir nakkashane kuruldugunu, Kanuni’nin
arada bir gelip onun caligmasini izledigini, ona c¢esitli armaganlar verdigini, onu Oteki
nakkaslarin bagina getirdigini yazar. Belgelerde yaptigi eserler, bunlar i¢in aldig1 paralar
gosterilmigtir. Asik Celebi, Mesairii’sSuara adli tezkiresinde Sah Kulu i¢in genis bilgi verir,
sanatin1 degerlendirir. Sah Kulu’nun 6nemi yepyeni bir iislubu, bir teknigi getirmesidir, bu
daha sonraki yiizyillara da uzanmistir. Saz yapragi, saz yolu, saz islubu, saz yazma, saz
islemek denilen bu {islup aslinda kisaca, miirekkep ve fir¢a ile boyasiz ya da hafif firca
dokunusglar1 ve soniik boyalarla yapilan resimlerdir. Bunlara resim ya da tarh, bu sanati
uygulayanlara da “ressam” ve “tarrah” deniliyordu. Her seyden Once bunun ¢izim, boyasiz
¢izim anlaminda kullaniligi 6nemlidir. Bu resimlerden birbirine ge¢mis, karmasik diizende sivri
uclu, hanger gibi yapraklar, hatai denilen stilize gigekler, tomurcuklar, aslanlar, siiliinler,
tavsanlar, ayrica simurg, ejderha, kilin (ejder at) gibi efsane yaratiklar goriiliir. Ayrica kanath
perilerde ¢ok goriiliir (And, 2004, s. 59).

Bu donemde pek ¢ok albiimde minyatiirleri bulunan bir baska nakkas Veli Can’dir. Saz
iislubundan yaptig1 eserlerin yani sira minyatiirlii yazmalarda imzas1 bulunmaktadir. Yine
bu dénemde Kinci Mahmut, Ibrahim Celebi, Nigari, Nakkas Osman, Mehmet Bey ve
Kefeli Hasan Celebi gibi biiyiik listadlar yetismistir.

XVI. yiizy1l ikinci yarisinda Tiirk resminin kendine 6zgii 6zellikleri iyice belirmis durumdadir.
Bu 6zelligi belirleyen ilk 6rnekler Sultan I. Siileyman’in Zigetvar’1 fethini konu alan eserin
tasviridir. 13 Receb 976/2 Ocak 1569 yilinda hazirlanan bu eserin resimlerde de fark edilecegi
gibi saray nakkashanesinin calismalar1 gerek iislup gerekse konu bakimindan diger Islam
iilkelerinin sanatindan Ozellikle Safeviler’den tamamen ayrilmistir. Doga tasvirleri gegmis
ylizyillarda #inlii nakkashanelere sahip Celayir, Timur, Tirkmen ve XVI. yiizyilin Safevi
minyatiirlerinde oldugu gibi siislemeci 6gelerle verilmiyordu. Dogunun masal diinyasi, asir1
Ozenle cizilmis bahgeler, kat kat ve duvarlan siislemeli koskler, ince uzun, zarif giizeller
Osmanlilar’in tasvirine girmiyordu. Osmanli nakkaslar1 dogaya gergek¢i bir anlayisla
yaklagtyordu. Ozellikle sehir tasvirleri o yerin topografyasini verircesine ciziliyordu. Bu
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yaklagim Osmanli tasvirine bir belge niteligi kazandirir. Bunlar, kiiltiir, ekonomi, mimarlik ve
kurumlar tarihiyle ugrasanlar i¢in o dénemin ekonomi ve kiiltiir hayati, mimarlik 6rnekleri,
giysileri, tesrifati konusunda ayrintili gérsel malzemelerdir. Osmanli musavvirlerinin
golgeleme yapmadan kullandiklar1 renkler resme bir agiklik ve berraklik getirir, sahneye
yerlestirilen 6gelerin ilk bakista kavramasina yardimei olur. (Tanindi, 1993, s. 415).

Nakkashane yonetimi Islam kitap ressamlifina resimlenecek eserlerin konusunun
seciminde de yenilikler getirmistir. Padisahlarin savaslari, el¢i kabulleri, av, cirit, ok atma gibi
hiinerler, padigahlara yarasir bir tantanayla yiiriiyen alaylar, diigiinler, padisah portreleri
resimlenmek igin se¢ilen konularin basinda geliyordu. Ancak tiim bu tasvirlerde ilk algilanan,
torenlere 6zgii resmi ortamin varliginin duyurulmasi olmustur (Tanindi, 1993, s. 416).

XVIL. yiizy1l sonunda Hiiseyin Musavvir Hz. Adem’den baslayarak peygamberleri ve
Osmanli sultan1 IV. Mehmet’e kadar 6nemli Islam padisahlarmin portrelerini yapmus, bu
portreleri “Silsile-i Name” adi altinda bir kitapta toplamis. IV. Mehmet zamaninda Selimiyeli
Resit, Mustafa Celebi, Siileyman Celebi ve Levni isimli ressamlara rastlanmaktadir. Daha
sonra III. Ahmet’in saray Basnakkasi olan Levni’nin eserleri dikkate sayandir. Levni’nin
resimlerinde goriilen renkler pastel ve ahenklidir. Harikulade sekil ve cizgi giizelligi goze
carpmaktadir. Klasik resimlerle Levni’nin eserleri karsilastirilacak olursa Tiirk minyatiiriinde
kendine 6zgii bir ekol olan 6zel bir sanat¢1 oldugu goriiliir. Avrupali M. Migeon Islam
sanatlarina dair yazdig1 eserde kasten “ Tiirklerde ressam ve miizehhib bulunmadigini bulunan
minyatiirlerin Iranl sanatgilar tarafindan yapildigin1 “ sdyleyerek Levni gibi biiyiik minyatiir
ustalari1 gérmezlikten gelmistir. Levni’nin bagyapiti Sultan III. Ahmet’in sehzadelerinin
siinnet diigiinii senliklerini anlattigi Vehbi’nin eseri “Siirname”deki resimlerdir. Sultan I.
Mahmut zamaninda Levni ve taninmig nakkas Abdullah Buhari XVIII. ylizyil kumaslarindan o
doneme ait giysi modasinmi gosteren kadin boy portreleri yapmiglardir (Giiney ve Giiney, 2000,
s. 113).

Osmanli imparatorlugu’nda yenilesme ve batililagma donemi olarak nitelendirilen
XVII. ve IX. yiizyillar kokli bir kiiltir degisiminin yasandigi, yeni bir sanat ortaminin
olustugu bir siirectir. Ger¢i Osmanli Imparatorlugu daha XVII. yiizyilda birgok Avrupa iilkesi
ile siyasal ve ticari iliskilere girismis ve Ozellikle bati bilimine agilmistir. Bu yiizyilda bazi
bilim kitaplar1 Tiirk¢eye cevrilmis, Tiirk gezgini Evliya Celebi Avrupa’ya giderek gordiigii
iilkelerle ilgili bir seyahatname yazmistir. Bu yeni iliskiler kiiltiirel ortamu da etkilemistir.
Nitekim saray alblimlerinde rastlanan XVII. yiizyil graviirleri, bat1 kaynakli resimlerin saray
nakkaghanesine de ulasabildigini gostermektedir. Goriildigii gibi, Naksi ve benzeri nakkagslar
kimi perspektif denemelerine girismigler hatta Avrupali figiirleri betimlemislerdir. XVIIL
yiizyiln ilk yarisinda Lale Devri genellikle Osmanli Imparatorlugu’nda batililasmanin ilk
evresi olarak kabul edilmistir. Bu dénemde Avrupa ile girisilen diplomatik ve ticari iligkiler
kiiltiir ortamin1 hemen etkilemis ve Osmanli minyatiir sanat1 yeni bir atilim donemine girmistir.
Bu donem III. Ahmed ve sadrazamm Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin koruyuculugunda
minyatiir sanat1 i¢in bir yenilenme dénemi olmugtur. Sarayda olusan edebi ve bilimsel gevre
sanatin her dalina yenilik getirmistir. Donemin {inlii nakkas1 Levni minyatiir sanatina yeni bir
soluk getirmistir. Daha 6nce Edirne’de de etkin oldugu anlagilan Levni 1707 yilindan sonra
Istanbul’da goriiniir. Aym zamanda sair olan Levni, bu dénemde bir¢ok el yazmasim
minyatiirlemistir. Levni’nin yaptig1 padisah portrelerinden olusan Kebir Musavver Silsilename,
padisah portreciligine gelen yeniliklerle doludur. Levni Nakkas Osman’in yerlestirdigi portre
kalibini kullansa da padisahlar ¢ok daha dogal goriiniimdedir (Renda, 2001, s. 35).

2.5. Tiirk Minyatiir Sanatinin Usluplar

2.5.1. Erken Dénem Minyatiir Uslubu

Siraz ve Herat iislubularinin minyatiirlere giren 6zelliklerine ragmen Tiirk minyatiir
sanatinin belirli kural ve 6zelliklerini bu dénem ortaya koymustur. Ortaya ¢ikan yeni

isluplar, orijinal Tiirk Minyatiir iislubunu belirleyici etken gorevini iistlenmislerdir.
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Cok genis cografyaya yayilmis olan Osmanli Imparatorlugu, yonetimi altindaki bolgelere saray
okulundan gotiirdiigli nakkaslar1 yerlestirdigi gibi, hizmet gotlirdiigii ydrenin mahalli
sanat¢ilarint da “Ehl-i Hiref Saray Okuluna” getirmistir. Savaglar ve atamalar sonucunda
gerceklesen sanatct degisimi, Osmanli iislubunun olusumunda etkin rol oynamistir. Minyatiir
okullar1 arasindaki bu sanatci aligverisleri ile nakkaglar birbirlerini etkilemislerdir. Her yorenin
mabhalli sanatgilar1 yetisince kendi {islubunu bulmus, kendi tisluplariyla anilmislardir. Osmanli
iislubu da, Macar, Bagdad, Cemaat-i Rum (Anadolu) ve Cemaat-i Acem (iran ) nakkaslarmin
ortak caligmalari sonucunda ulasilan bir sentezdir. Osmanli Minyatiir tarihi ii¢ biiytlik
basnakkagin baskin, kalict iislubu ile devam etmistir. Bu nakkaglardan bagka nakkagslar da
kendilerine 6zgii degisik iisluplar gelistirmis fakat bunlar kalic1 olmamistir. Nakkas Hasan da,
basit doga ¢izimleri iginde, kisa boyunlu, sisman, tombul yanakli, siyah kalin kagh figiirlerini
canli renklerle desteklemis fakat ayrilmasindan sonra tislubu kullanilmamaistir.

Osmanli Minyatiir islubunu belirleyen nakkaslar:
1- Nakkas Osman

2- Nakkas Matrak¢1 Nasuh
3- Nakkas Levni

Osmanli déneminde saraya bagimli olarak gelisen minyatiir sanatinin en 6nemli merkezi
Istanbul’dur. Bu dénemde sanat sever bir kisi olan Fatih Sultan Mehmet Avrupa’dan bir ¢ok
ressami Istanbul’a getirerek kendi portelerini yaptirmustir. Bu ressamlarin en iinliisii Fatih
portresiyle taninan Italyan sanatc1 Gentille Bellinidir. Istanbul’da bir siire kalan bu ressamlar,
sarayin minyatiir ustalarin1 da etkilemistir. Bu donemden kalan en nemli 6rnek Nakkas Sinan
Bey’in yaptig1 giil koklayan Fatih portresidir (EImas,2000, s. 9).

2.5.2. Klasik Minyatiir Uslubu

Klasik Tiirk minyatiiriinii bigimlendiren sanatg1 Nakkas Osman’dir. Bunu takip den Seyyid
Lokmandir. Bir siire Nakkas Osman’la c¢alismislardir. Sonra Nakkas Naksi devam
etmektedir. Bu donemde ve giiniimiizde 6nemli Nakkaglar igersinde yer alan sanatgi
Levni’dir. Sanat¢1 minyatiirlerine donemin zevk ve eglence hayatini konu edinmistir. Bu
doneme, Osmanli Minyatiir sanatinda pek c¢ok yeniligin denendigi ve tarihi olaylar
saptayip kayda almay1 hedefleyen bir diislince hakimdir. Bu diisiince igersinde olaylar hem

yazma ile kayda gecirilir hem de resmederek kayda gegirilir.

Tirk minyatiir sanatinin yiikselis donemi sayilan Kanuni déneminde saray atdlyelerindeki
sanat¢1 sayisi imparatorluk sinirlarinin gelismesine orantili olarak artmistir. Yavuz Sultan
Selim’in (1512- 1520) dogu’da kazandig: zaferler sonunda Tebriz ve Misir’dan bazi sanat¢ilar
ve pek ¢ok resimli elyazma eseri saraya gonderdigi bilinmektedir. Daha sonra Kanuni Sultan
Siileyman’in (1520- 1566) kirkalti yillik gibi uzun siiren saltanat yillarinda Dogu ve Batiya
yapilan seferler sonucu degisik sanat geleneklerine bagli sanatgilar Osmanli Sarayi’nda
toplanmugtir. Birbirinden ¢ok farkli resim geleneklerine bagli bu sanatgilarin birlikte
caligmalar1 sonucu Osmanli minyatiir sanati oldukga ilging bir gelisme gostermistir. Belirli bir
iislup birliginin goriilmedigi bu donemde, Saray atdlyelerinde hazirlanan minyatiirlii yazmalara
cogunlukla Iran resim okullarmin egemen oldugu goriiliir. Bu etkiler baz1 detaylarda, resmin
kurulusunda, kompozisyon veya figiir tasvirlerinde agik¢a kendini gosterir.

Bununla birlikte bir kisim ayrintilarin disinda tamamen kendi geleneksel iisluplarinda
caligan sanat¢ilarin da eserlerine rastlanir. Kanuni’nin ilk yillarindan giiniimiize ulasan ve Siikri
tarafindan hazirlanan 24 minyatiirlii Selimname adli eser, donemin ilging drnekleri arasinda yer
almaktadir. Yavuz Sultan Selim’in fetihlerinin anlatildigi minyatiirlerde, figiirlerin ¢ehre hatlari
sematik, kiyafetler ger¢ege yakindir. Kumas ve elbiselerin motifleri ile mimari siislemeler,
detaylar ile gosterilmistir. Kompozisyon bakimindan heniiz bir arastirma devrinin siirdiigi
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belli olmaktadir. Osmanli ordusunun kusattigi ya da iginde konakladigi kent, kasaba ve kale
tasvirlerinin bugiinkii arastirmalara belgesel kaynak olduklari sdylenebilir. Bunlar kalipg1 bir
gbzle da yapilmus olsa, gézleme dayali gizimlerdir. Onceleri Nasuh’un fircasindan izlenen bu
yaklagim tarzi ileriki yiizyillarda bagka nakkaslar tarafindan da uygulanmustir (EImas, 2000,
s.10)

Kanuni Sultan Siilleyman doneminde genel olarak edebi eserlerde birinci planda kitabi
siislemenin amaclandigi, ikinci planda dekoratif minyatiir tislubunun uygulandigin1 ve

donemin sonuna dogru ise konu anlatimina agirlik verildigi goriilmektedir.

Il. Selim (1566-1574) ve ozellikle III. Murad (1574 - 1595) zamaninda en verimli dénemine
ulasan Osmanli minyatiirii bu dénemde klasik tislubuna kavugsmustur. Muradi mahlastyla dini
ve tasavvufl siirler yazmasinin yani sira hattatlk da yapan IlIl. Murad, resimli eserleri
hazirlayan sanatcilarla yakindan ilgilenmis, saraya yarasan eserler hazirlanmasi igin higbir
masraftan kaginmamistir. Bu donemde resimlenen yazmalarin basinda Osmanli ordusunun
zaferlerini, Osmanli padigahlarinin adaletini, avdaki hiinerlerini, el¢i kabullerini anlatan Farsca
ve Tiirkce eserler geliyordu. Sehnamecilik kurumunun daha da giiclendigi bu dénemde Seyyid
Lokman’m yazip Nakkag Osman ve ekibinin resimlendirdigi, yeni kurgulara sahip sehname
tiirli eserlerin yani sira tarihgilerin kaleme aldig: tarihi konulu yazmalarda anlatilan tiim olaylar
minyatiirlerle belgelenmistir. Osmanli minyatiirii bu donemde, diger Islam minyatiirlerinin
kalipg1 ve bezemeci anlayisindan siyrilip gergekei, yalin bir anlatim diline kavusur. Bu iislubun
yaratilmasinda etkin olan sanatg¢iysa Nakkas Osman olmustur. Nakkas Osman’in yarattigi
klasik Osmanli minyatiir Gslubunun goriildiigii ilk eser Ahmed Feridun Paga (6limii 1582)
tarafindan yazilan Niizhet (ii’l-esrar)ii’l-ahbar der- sefer-i Sigetvar’dir. Kanuni Sultan
Siileyman’in Sigetvar seferini (1566), sefer esnasinda 6liimiinii, IT. Selim’in tahta ¢ikigin1 konu
alip 1569 yilinda hazirlanan eserin tam sayfa minyatiirleri, XVI. yiizyilin ikinci yarisinda
ortaya ¢ikan gercekei tislubun ilk drnekleri olmasi bakimindan 6nem tasir (Mahir, 2005, s. 56).
Nakkas Osman, Osmanli minyatiiriindeki “6zgiin perspektif ve belgesel gergekeilik”
anlayisinin yerlesmesini saglamistir. Geometrideki Altin Dikdortgen icinde dikine perspektif
kurallarinin minyatiire uygulanmasini saglamistir. Nakkas Osman, senliklere katilarak insan
figiirlerini, bélgenin mimari durumunu, seferin veya senligin akisini birebir gézlemleyerek
betimlemistir. Osmanli minyatiiriiniin tarihi belgesel gergekgiligi en karakteristik dzellik olarak
yerlesmistir. Bu 6zellik Osmanli Minyatiiriinii 6teki [slam minyatiirlerinden ayiran en belirgin
farkliliktir.  Osmanli minyatiiriindeki tarihi belgesel gergekeilik ve geometrideki Altin
Dikdortgen iginde ozgii Dikine Perspektif, Yigma perspektif kurallar1 her donemdeki
¢alismalarda temel alinmistir (Akbulut Ersoy, 2006. s. 15).

Tiirk minyatiir sanatt XVI. yiizyilin ikinci yarisinda tiim yabanci etkilerden arinmustir.
Klasik donem olarak adlandirilan bu yillarin sanat hamisi Sultan II. Selim (1566-1574) ve I11.
Murad’tir (1574-1595) . Ozellikle 1II. Murad giizel sanatlara, edebiyat ve kitap sanatina
diiskiinliige ile taninir. Klasik donemde her iki sultanin himayesinde Tiirk kitap sanatinin ve
minyatiiriiniin en énemli &rnekleri verilmistir. Dénemin Tiirk minyatiirii, agdas1 diger Islam
minyatiir okullarindan da ayrilir. Bu ayricalik konu ve tslup olarak iki ana grupta toplanabilir.
Nakkaglar tarihi ger¢egi yakalamak amaciyla belgesel nitelikte bir resimlemeye yonelirler.
Topografik anlayisla ve gergekgi bir yaklasimla ele alinan kale kusatmalari, Osmanli
ordusunun yiriyiisleri, gesitli térenleri konu alan tasvirler, padisah portreleri ve olaylar
oldugu gibi gosterme egilimi Tirk kitap resminin en 6nemli 6zelligi olur. Bu tiir konulara ve
resimleme bigimine diger Islam okullarinda rastlanmaz. Konular ve konularin ele alinis1 kadar
doganin resmedilisi de cagdasi Islim okullarindan farklidir. Osmanli resminde doga olay
kahramanlarim1 kavrayan basit bir fondan ibarettir. Genellikle bir iki tepe veya diimdiiz ovalar
halinde uzanir. Bazen birkag agacla renklendirilir (Elmas, 2000, s. 14 ).

Doganin renklendirilmesinde de g6z alici renklerden kagmilir. Osmanli nakkaslari
klasik donemde sadece konu ile ilgili oldugu zaman, bdlgenin belirli 6zelliklerini yansitan bir
yaklagimla irmaklari, kopriileri, kaleleri, agaclar1 resmeder. Mimari goriintiiler de tamamen
gergekei bir yaklagimla resmedilir. Binalar, kentler genellikle hayali olmaktan uzaktir. Klasik
Osmanli mimarisinin sadeligi, saraylarin, anitlarin kursun kapli kubbelerinin griligi, Tiirk
minyatiiriine Ol¢iilii bir siisleme ve glimiis yaldizla yansir. Donemin minyatiirleri renk
kompozisyonu bakimindan da ayricaliklara sahiptir. Renk tonlarina fazla yer verilmez.
Golgelenmeden, karistirllmadan kullanilan saf renkler Tiirk minyatiiriine farkli bir goriiniim
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kazandirir. Leylak, agik pembe, agik eflatun veya acik yesil renkte boyali alabildigine uzanan
ovalar ayn1 tonda boyal kalelerle biitiinlesir. Mimari ve dogada kullanilan pastel renklere karsu,
turuncu ve kirmizi renklerin egemen oldugu gorkemli cadir ve otaglar, ayni renklerin
cogunlukta oldugu giysileriyle kisiler resimlerde kuvvetle belirir. Tiirk minyatiiriiniin sevilen
konularindan olan portre klasik ddnemde de 6nemli bir yer tutar (EImas, 2000, s. 19).

Sinan Bey’le baslayan ve Nigari ile devam eden portre ressamligi, Sultan III. Murad
doneminde ciddi bir sekilde ele aliir. Donemin SehndmecisiSeyyid Lokman ve Nakkas
Osman’m is birligiyle hazirlanan “Semailndme” veya “Kiyafet el — Insaniye fi Semail el-
Osmaniye” adli esere, Osman Gazi’den III. Murad’a kadar olan 12 Osmanli padisahinin
portreleri yapilir. Seyyid Lokman ve Nakkas Osman isbirligiyle Hiinerndme isimli eser
hazirlanir. Eser iki boliimden olusur. Birinci boliim, 1584 tarihinde hazirlanmis olup Osman
Bey’den Yavuz Sultan Selim devrine kadar olan olaylari anlatir. fkinci boliim Kanuni devrine
ait olup 1588 de tamamlanmustir (EImas, 2000, s. 20).

Seyyid Lokman’in Tirkce eserlerinden birisi de Zabdetii’t Tevarih’dir.1583 yilinda
yazilip minyatiirlenmis ve Sultan III. Murad’a sunulmustur. Genel diinya tarihini anlatan eser,
iki boliimden olugmaktadir. Birinci bolimde; cehennem, gék ve diinya tasvirlerinden sonra Hz.
Adem ile Havva’dan baslayarak bir ¢ok peygamber dykiisii, Hz. Muhammed’in hayati, islam
tarihinin ana noktalar1 ve Gazneli, Selguklu, Timurlu dénemleriyle ilgili olaylar yer alir. ikinci
boliim ise, Osman Gazi’den baslayarak I11. Murad donemine kadar hiikiim siirmiis olan on iKi
Osmanli padigahi ile ilgili olaylar1 kapsar. Klasik dénemin 6nemli yapitlar1 arasinda gosterilen
eserlerden birisi de Surndme’dir (Elmas, 2000, s. 21).

1582 tarihinde III. Murad’m ogullari igin yapilan ve 55 giin 55 gece siiren siinnet téreni
senliklerini anlatan eser Surndme-i Hiimayun adiyla da anilmaktadir. Diinya tarihinin en uzun
senligini anlatan eserde gecen olaylar1 Nakkas Osman atdlyesi resimlemistir. Igersinde 427
minyatiir bulunmaktadir. Klasik dénem Osmanli minyatiir sanatinin en c¢arpict Ornekleri
arasinda yer alan bu minyatiirlerde senliklerin yapildig1 yerde gecen olaylar belli bir bakis acist
altinda mimari ve anitsal dgelerle birlikte ardi ardina siralanarak resmedilmistir. ilging bir
kompozisyon seklinin uygulandigi Surname minyatiirlerinde kompozisyonun kurulus bigiminin
stinnet toreni senliklerinin yapildigi eski Bizans Hipodrumu’nunspinast iizerindeki obelisk
kaidesinin kabartmalarindan esinlenerek ortaya kondugu ileri siiriilmektedir (Elmas, 2000, s.
23).

2.5.3. Insan Figiirii Bulunmayan Topografik ve Plin Cizimli Uslup

Bu iislubu big¢imlendiren Matrak¢r Nasuh’dur. Minyatiirlerinde figlir kullanmamagtir.
Sanat¢inin en dnemli yapitlari icersinde bulunan, bugiin Istanbul Universitesi Kitapliginda
yer alan Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn’dir. Konusu ise Kanuni’nin 1534-1536

yillarinda yaptig: Irak seferidir.

Bu {islup yalniz Matrak¢i Nasuh tarafindan kullanilmistir. Matrak¢r Nasuh minyatiiriin tiim
asamalarim yapabilecek kadar donamimli bir sanat¢idir. Hat, minyatiir ve matematik bilmesi
ona plan c¢izimli caligmalarinda ayricalik getirmistir. Onu ¢aligmalarinda 6zgii kilmus,
eserlerinde mutlak soz sahibi olmustur. Imparatorlugun matrak sampiyonu olmasi nedeniyle
Matrakei lakabini almigtir. Basarili oldugu matematik ve silahsorlukla ilgili kitap yazip sultanin
hizmetine sunmustur. Kanuni Sultan Siileyman ile birlikte seferlere katilmis ve seferler
sirasinda bulunduklart yerlerin menzillerini (bir giinliik yol, konak yeri) giin giin kaydetmis
(Osmanli minyatiiriinde belgesel gergekgiligin 6nemini kanitlamistir), topografik 6zelliklerini,
sehir plan tasviri ve harp planlarim1 kusbakist minyatiirlemistir. Eserlerinde insan figiirii hi¢
kullanilmamis, hayvan figiirleri de az kullanilmistir. Diger nakkaglar gibi resimli tarih kitaplari
yazmis, peyzaj olarak minyatiirlemistir. Sultan II. Beyazid donemindeki olaylar1 anlatan
“Tarih-i Sultan Beyazid”, 1. Selim’in ciiliis’undan 6liimiine kadar olan “Beyan-1 Menazil-i
Irakeyn” ve “Mecmu’iMenazil” 1534-1536 yillar1 arasindaki iran seferini konu alir. “Tarih-i
Sultan Siklos” ve “Estonibel” 1543 yilindaki Macaristan seferi ile Barbaros Hayreddin Pasa’nin
yaptig1 seferleri anlatmaktadir. Osmanli minyatiir tarihinde kendi tslubunu kabul ettiren, iig
iisluptan biri olmustur. Matrak¢1 Nasuh’un 6zgiin iislubu; giiniimiiz Minyatiir Bas Ustalarindan
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Nusret Colpan’in bu iisluba kattig1 insan figiirleri tekrar hayat bulmustur (Akbulut Ersoy, 2006.
s. 18).

2.5.4. Yenilikci Dénem Uslubu

Klasik iislup anlayisinin etkisinden ¢ikarak Avrupa tarzi {slup anlayisinin

benimsendigi goriilmektedir.

Avrupa resim sanatinin Osmanli minyatiir sanati tizerindeki etkisi, yenilik¢i Levni mahlasini
kullanan Edirneli Abdiilcelil Celebi, tislubunda goriiliir. XVIII. y.y. da Levni kendi déneminde
batili anlamda perspektifi ve boyamada derinligi, gerek gordigii yerlerde kullanmaya
baslamistir. Levni kendi {islubu ile batililasma dénemi Lale Devri’ni unutulmaz saheserlerle
belgelemistir. Levni’nin eserlerindeki figiirlerde batili anlamda perspektif kullanmadigi
goriiliir. Sayfanin Oniindeki altindaki figiirle, sayfanin sonunda bulunan figiir biiytkligi
aynidir. Levni insan figiirlerinde ve bazi peyzaj betimlemelerde klasik kaliplara Altin
Dikdortgen, Dikine (yigma) perspektif kurallarina bagl kalmistir. Klasik Donemin denenmis
ve oturmus Uslup kalibi, batili resim anlayisini geleneksel kaliplara uygulamaya calisan
Levni’yi dahi smirlanugtir. Uslubun 6rneklerinden birisi, 1720 senliginin yapildigi Ok
Meydani’ndaki erkan ¢adirlarinin diizenini gosteren ve peyzaj calisilan yiiz yilize bakan cift
sayfadir. Erkan c¢adirmin dagilisint gosteren ¢ift sayfa minyatiirde de klasik kaliplara bagl
kalarak betimlemeyi gergeklestirmistir. Nakkaslarin sayfa ebatlart igindeki Altin Dikddrtgen,
dikine perspektif kullanmalarindaki ana amag, zaten dar bir alanda gergeklestirilen
betimlemenin, insan figiirlerinin ve diger 6gelerin uzaklastikga kiigiiliip kaybolma endisesidir.
Levni de mecburen minyatiirlerinin bir bolimiinde klasik kaliba bagli kalmistir. Daglarin ve
bulutlarin ¢izim ve boyamasinda kendine 6zgii bir lislup getirmistir. Girintisiz diiz daglarin
tepelerinde hafif golgeleme ve Avrupai perspektife dykiinmesini, uzaktan goriinen agaclar,
bacasi tiiten evlerle gostermistir. Etkisinde kaldigi Avrupa perspektifini dahi, kendi gelenege
bagli sanat potasinda eritmis ancak gereken yerlerde kullanmistir. Ger¢ek anlamda batili
perspektifi kullansaydi bunu insan figiirlerinde de uygulardi. Levni tek ve grup kadin, erkek
figlir caligmalar1 ile Osmanli donemindeki saray ve halk kadinlarinin, erkeklerinin giyim
kusami ve davraniglari konusunda ¢ok 6nemli belgeler olusturmustur. Boyamada derinlik
kullanmugtir. Tiirk siisleme sanatlarinda her devirde goriildiigii gibi sanatgilar Avrupa resim
akimlarindan etkilenmis, fakat bunlari1 kendi potalarinda eriterek kullanmiglardir. Tiirk siisleme
sanatinda Siikdfe tarzi ¢igek ¢aligmalarinda da goriildigii gibi (Akbulut Ersoy, 2006. s.19).

2.5.5. Lale Devri

Bu donemde minyatiir hakimiyetini yitirmis yerini bati tarzi yagliboya tablolarina

birakmustir.

XVIL. yiizyila kadar parlak bir gelisme gosteren Osmanli minyatiir sanati XVII. yiizyilin ikinci
yarisinda son parlak donemini yasayarak yerini git gide bati1 anlayiginda bir resme birakir. Lale
Devri olarak bilinen bu donemde sanata en biiylik destek devrin padisahi II. Ahmed’ten gelir.
Imparatorlugun agirhikli olarak Bati’ya ilk kez acgildigi Lale Devrin’de Avrupa iilkeleriyle
kurulan siyasal ve ekonomik iliskiler, kiiltlirel ortami biiyiik 6l¢iide etkilemistir. Bat1 bilim ve
kiiltiirlinlin benimsenmesi i¢in yapilan ilk girisimler, hi¢ kuskusuz saray g¢evresinde ortaya
¢ikmistir. Bu nedenle bir saray sanat1 olan minyatiirde yeniliklerin hemen benimsenmis olmasi
dogaldir. Lale Devri ile birlikte saraya giren ¢ok sayida Avrupa esyasi 6zellikle Bati kaynakli
resimli kitaplar minyatiirii etkilemistir. Nitekim bu donemin saray nakkaslar1 bilingli
denemelere girismislerdir. Artik minyatiirlerde yeni konulara yer verilmektedir. Albiimlerde
toplanan tek yaprak halindeki kir sahneleri, kiyafet ve ¢icek resimleri, kadin ve erkek portreleri
tarih konulu minyatiirlerin yerini almistir. Yeni bi¢im ve teknikler denenmis, iki boyutlu bir
anlatim bi¢imi olan minyatiirde ii¢iincli boyut aranmistir. Tirk minyatiiriiniin ikinci klasik
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donemi olarak adlandirilan devrin 6nde gelen nakkaglar1 Levni ve Abdullah Buhari’dir (Elmas,
2000, s. 24).

2.6. Ik Minyatiirlii Yazmalar

Islam sanatinda ilk minyatiirlii yazmalar XI. yiizy1l sonundan gelmekle beraber Misir’da
Fayyum ve Fustat’da bulunan bazi parsdmen iizerine yapilmis resimler daha eski devirlerde de
kitap ressamligimmin var oldugunu gosterir. Biiyiikk bir kismu Viyana’da Arsidiik Rainer
koleksiyonunda ve bazi 6zel koleksiyonlarda bulunan bu resimlerde ilkel bazi hayvan ve insan
tasvirleri bulunmakla beraber bunlar metni aciklayict basit tasvirler olup heniiz anitsal bir
minyatiir sanatindan s6z edemeyiz. Islam’da ilk sistemli yazmalar IX. yiizyillda Halife
Memin’un bir takim antik kitaplar1 Arapcaya cevirtmesiyle baslamistir. Geng antik kitaplar
cevrilirken onlarn resimleri de birlikte kopya ediliyordu ve boylece de kitaplar1 resimleme
gelenegi ceviri faaliyeti ile birlikte Islam sanatina mal oluyordu. Islam sanatinda ceviri faaliyeti
IX. yiizy1l gibi erken bir devirde baglamig olmakla beraber, antik eserlerin ¢evirilerinin resimli
niishalarma ancak XI. yiizy1l Selguklu devrinden itibaren rastliyoruz. Tiirk- Islam minyatiirlii
yazmalarindan zamanimiza gelen en eski 6rnekler iste bu devirden gelmektedir. Bu eserlerin
bir kisminda nerede ve kimin tarafindan ve kimin igin yapildigina dair kayitlar bulunmakla
beraber, biiyiik bir ¢ogunlugun yapildigi merkez belli degildir. Bu agidan hepsini “Selguklu
resim okulu” adi altinda toplamak dogru olacaktir. Selguklu donemi minyatiirlii yazmalari
konulart agisindan “Ilim ve Fen konulu eserler” ve “Edebi konulu eserler” adi altinda iki
gurupta incelenebilir (Inal, 1995, s. 18).

2.6.1. Ilim ve Fen Konulu Minyatiirlii Eserler

Cok sayida Osmanli minyatiirii bilimsel ve ansiklopedik konular {izerine yapilmistir.
Bunlar kozmoloji, kozmografya, botanik, zooloji, astronomi, astroloji, tip, cerrahlik,

farmokoloji, cografya gibi.

Dioskorides’in MateriaMedica’s1 (Kitab el- Hasais). Dioskorides, biiyiik olasilikla 1. S. II.
yiizyilda Kilikya’da Anazarba’da dogmus bir hekimdir. Eseri Materia Medica’nin en eski
minyatiirli niishas1 Bizans devrinden, 520 civarindan gelen viyana Milli Kitapligindaki
yazmadir. Juliana Anicia yapilmis olan bu eserdeki minyatiirlerin benzerleri daha sonra Islam
yazmalarinda da goriilmektedir. Dioskorides’in bugiin bilinen 13 Islami ¢evirisi mevcuttur.
Bunlardan en eskisi 475 H./ 1083 M. Tarihini tastyan Leiden’deki niishadir. Bunlardan bagka
Paris’te Bibliotheque Nationale’de 2, Meshed’de imam Riza Giizergahi’nda Ayasofya’da
Topkap1 Saray1 Miizesi’nde, Oxford Bodleian Library’de, Bologna Universite Kitapligi’nda,
Paristeki 06zel koleksiyonda 1, Londra British Museum’da da 1 yazma bulunur. Bitish
Museum’daki yazmayla Topkapt Saray’ndaki Ahmed 111 2147 no’lu iki Memlik devri yazmasi
disinda diger yazmalar XI. yiizyll sonundan XIV. yiizylla kadar olan devre iginde
yapilmislardir (Inal, 1995, s. 19).

2.6.2. Edebi Konulu Yazma Minyatiirleri

Edebi konulu yazmalarda minyatiir 6rneklerine ¢ok cesitli ve ¢ok sik rastlanir. Bu
alandaki eserlerin cogunlugu 15 ve 16 ylizyillarda gortilmektedir.
Miisliiman diinyasinin fetihlerle genislemesinden sonra, Emevi ve Abbasi halifeligi devrinde
Islam sanatinda devir alman miraslarin islenmesi ve sentezi devri baslanus ve bu islem

Samarra duvar resimlerinde gortildugi gibi IX. yiizyilda doruga ulagmustir. flim ve fen konulu
eserlerin minyatiirleri incelenirken goriildiigi gibi, Islam minyatiir sanati da bu yollardan
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gecmis ve dnceleri geviri yoluyla kopya edilen ve islam’a mal olan antik resim iislibu zamanla
yerini yeni olusan bir resim sanatina birakmistir. Antik {islibun yerel ve yeni bir isliiba
doniistimiinii ve Selcuklu resim repertuvarinin dogusunu en iyi belirten eserler hi¢ kuskusuz
edebi konulu yazmalarin minyatiirleridir. Bu devrin konulu minyatiirlii edebi yazmalarindan
zamanimiza gelenler Hariri’nin Makadmat’inin bazi niishalari, Kelile ve Dimne, Kitab el-
Agani, Varka ve Giilsdh Mesnevisi gibi bazi eserlerdir (inal, 1995, s. 30).

2.7. Kerbela Olay1

Kerbela olay1 tarihte yasanmis en trajedik hadiseleren biridir. Islam iilkesinde
halifelik makami istisare edilerek ve oylanarak seg¢ilirken, Yezit bunu kabul etmeyip

babadan ogula ge¢mesi i¢in miicadele etmistir.

Hz. Muhammed’in ahirete rihletinden sonra, iimmet arasinda tiirlii fitneler bas gosterdi.
Ozellikle Hz. Imam Ali’nin halifelik doneminde iimmet birbiriyle bir¢ok kez savasti,
savastirildi. Hz. Imam Ali’ye bas kaldiran Muaviye, kendinden sonraki halifenin oglu
Yezid olarak kabul edilmesini 6lmeden once garantilemisti. Yezid halife olunca babasi
Muaviye gibi Hz. Peygamber’in getirdigi Islam inancini temelden degistirmeye ve halka
iskence etmeye devam etti. Bundan 6zellikle Kiife halki rahatsiz olmustu. Bu nedenle Hz.
Imam Hiiseyin’e her giin yiizlerce mektup yazip, kendilerini Yezid’den kurtarmasini
istediler. Kife’den 18 bin mektubun Hz. imam Hiiseyin’e ulasmasi sonunda Imam ve
beraberindeki 70 taraftar1 (ailesi, dostlari) ile Kuafe’ye dogru yola ¢ikti. Kifelilerin
mektuplarindan haber alan Yezid, ilk olarak elgi olarak gonderilen Hz. Imam Hiiseyin’in
amca oglu Miislim’i oldiirtiip ve halka baski uygulayarak Kifelilerin goziinii korkutmay1
basardi. Bdylece evvelce Imam’a biat edeceklerini belirten Kifeliler, korkularindan saf
degistirip Yezid’e biat etmeyi kabul edip Hz. Imam Hiiseyin’i ve taraftarlarin1 da Kife’ye
girmeden bulup biata zorlamak {izere Yezid’in ordusuna katildilar. Imam Hiiseyin ve
yakinlar1 Muharrem aymin ilk gilinii Kerbela’da tutsak edildi. Firat nehrine yakin
bulunmalarina ragmen su igmeleri yasaklandi. Kifelilerin ihanetine ugrayan Hz. Imam
Hiiseyin ve yakinlar tutulduklar1 Kerbela’nin kavurucu c¢oliinde 10 giin su i¢mediler.
Muharrem’in 10. giinii de Yezid’e biat etmeyi reddeden Imam Hiiseyin’e, kars1 taraftan ok
atilmasiyla ¢atigma basladi. Hz. imam Hiiseyin’in ogullar1, kardesi, yegenleri tiim yakinlari
sehit edildi. 33 mizrak yaras1 ve 34 kili¢ yaras1 aldiktan sonra Simr isimli asker tarafindan

basi kesilerek sehit edildi.

Kerbela olayr Alevilerin, Siilerin ve tiim Islam aleminin en biiyiik acisidir.
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2.8. Fuzuli

Fuzuli’nin divan edebiyati lizerinde etkisi biyliktlir. Siirleri iislubu, edasi ve

temalartyla Tiirk milletince sevilen ve benimsenen bir sairdir.

Tiirk edebiyatinin en biiyiik sairlerinden sayilan Fuzuli, (Olm. 1556)’nin hayat: hakkinda ¢ok
az bilgi vardir. Asil adi Mehmet’tir. Babasinin adi Siileyman’dir. Fuzuli, Fars¢a divaninin
onsoziinde yazdigina gore, ilkin baska bir mahlas almis, ayn1 mahlasi baska bir sairde alinca,
kendi siirlerinin ona, onun siirlerinin de kendisine mal edilmesinden korkarak, hi¢ kimsenin
begenip kabullenmeyecegi “Fuzuli” (bosbogaz, her seye burnunu sokan ) kelimesini mahlas
edinmistir; biitiin ilimlerin ve fenlerin kendisinde toplanmasina ¢aligan sair, bu kelimeyi, “ bilgi
ve fazilet” anlamlarina gelen “fazl” kelimesinin ¢ogulu olan “fuzul” kelimesiyle de ilgisi
yliziinden, kendisine uygun gdrmiistiir. Fuzuli’nin dogdugu yil belli degildir. Dogdugu yer
hakkinda ¢esitli soylentiler vardir: Tarih¢i Ali onun Bagdat’li olup orayr yurt edindigini,
Kinalizade Hille’li, Riyazi ise Kerbela’li oldugunu soylerler. Fuat Kopriili, Sair hakkinda,
yazilanlar1 géz oniinde bulundurarak, onun Hille’de dogdugu sonucuna varmustir (Islam
Ansiklopedisi’nden aktaran Yesirgil,1963,s. 3).

Fuzuli iyi bir 6grenim gérmistiir. Tiirkge divaninin 6nséziinde, devrinde “akli ” (heyet,
hendese, hikmet, v.s.) ve “nakli” (hadis, tevsirv.s.) biitiin islam ilimlerini grendigini bildirir.
Fuzuli’nin ¢agdasi, Ahdi’nin tezkiresinde de, sairin hadis ve tefsirden baska hendese, heyet ve
hikmet bildigi ve ti¢ dille siirler yazdig: kayitlidir. Bunlardan bagka, felsefe, tip, kimya ve dini
ilimlerde de genis bilgisi oldugu ¢esitli konulardaki eserlerinden ve siirlerinden
anlasilmaktadir. Tezkirelerde “Mevlana Fuzuli” diye anilmasi da, onun bilgisinin genisligine
ve derinligine bir delil sayilabilir. Bununla beraber, onun kimlerden ders gordiigi
bilinmemektedir. Hille miiftiisiiniin oglu oldugu, Arabi ilimleri Rahmetullah’tan, edebi ilimleri
de sair Habibi (Olm. 1516-1519) den okudugu, Rahmetullah’mn kizin1 sevip, onunla evlendigi
hakkindaki sdylentilerin nereden ¢iktigi belli degildir (Yesirgil, 1963, s. 4).

2.9. Hadikat’iis Siieda

Hadikat’iis Siieda, Tirk edebiyatinin en onemli ve en cok begenilen edebiyat
tirlerindendir. Hadikat’iis Siieda, edebi saadete ulasanlarin bahgesi anlamina

gelmektedir.

Burada Fuzuli Mislim b. Akil’in ve iki ¢ocugunun Sldiiriillmesi, Hz. Hiiseyin’in Kerbela’ya
gelisi ve savasin sabahina kadar olaylar, Kerbela Savagi ve burada Hiirr’iin ve Gteki sehitler,
Hz. Hiseyin’in ve Ehl-i Beyt’in sehit olmasi anlatilmaktadir. Bunun disindaki halkada
Peygamber’in Kureys’te c¢ektikleri, Ubeyde’nin, Hamza’nin, Cafer’in sehit olmasi,
Peygamber’in 6liimii, dogumundan oliimiine dek Hz. Fatima-i Zehra’nin yasami, Hz. Ali’nin
yasami, savaslari ve o6liimii, Imam Hasan’m yasanm ve oliimii, Hz. Hiiseyin’in yasamu,
savaslar1 ve agabeyi Imam Hasan’in &liimiinden sonras1 olanlar, Hatime boliimiinde de Ehl-i
Beyt kadinlarinin ve Hz. Hiiseyin’in tek sag kalan oglu Zeynelabidin’in Sam’a oradan da
Mekke’ ye gidisleri anlatilmaktadir. En distaki halkaya gelince bunlar daha ¢ok
Peygamberlerle ilgilidir. Taziye’lerde ¢ok goriilmekle beraber Maktel’lerde az rastlanan bu
halkay1 Fuzuli, Peygamberlere daha dogrusu enbiya’ya ayirmustir. Bunlar arasinda Hz. Adem
ve Havva, Hz. Nuh, Hz. Tbrahim, Hz. Yakup, Hz. Musa, Hz. Isa, Hz. Eyyiib ve Hz. Zekeriya,
Hz. Yahya iizerine Oykiiler yer almaktadir. Bir edebiyat tiirii olan Maktel’ler, bi¢im
bakimindan degisiklikler gosterirler. Manzum olanlar kaside, gazel, mesnevi, terkibi bent ve
terciibent gibi bigimlerdendir. Mersiye, hikaye gibi manzum ve nesirle yazilmis Maktel’ler de
vardir. Bunlar ¢ogunlukla bir toplantida dramatik bir bigimde okunmak i¢in yazilmiglardir.
Ornegin Fuzuli’nin Hadikat’iis Siiedas1 &zellikle Muharrem’in ilk giiniinden baslayarak on giin
stiresinde en ¢ok okuduklar1 bir Maktel’dir( Dogru, 2015, 5.87).
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2.9.1. Hadikat’iis Siieda Icersinde Yer Alan Olaylar

2.9.1.1. Hz. Adem ile Havva’nin Cennetten Kovulusu

Hazreti Adem Cennet’e yerlestirildigi zaman orada tek basma oldugu, daha sonra Hazreti Havva’nin
yaratildig1 rivayet edilir. Bir rivayete gore bu yaratilis soyle gergeklesmistir: Hazreti Adem uykuya daldiktan
sonra sol tarafindaki kaburgalarindan birini alimir ve bunun yerini hemen etle kapatilir. Hazreti Adem uykuda
iken bu kaburgadan Havva’y1 yaratilir. Hazreti Adem uyaminca yam basinda Hazreti Havva’y1 goriir ve:
“Etim! Kamim! Canim (ruhum veya esim)” diyerek Hazreti Havva’ya sevgi duyarak, kalbiyle baglanir
(Altuntas, 2015, s.29).

Hazreti Adem ve Hazreti Havva’ya Cennet’e yerlesip nimetlerden yararlanmalari, ancak bir
agactan uzak durmalari soylenir. Hazreti Adem ve Hazreti Havva ise o agacin meyvesini tadar.
Unutularak yapilandan Allah kullarin1 mesul tutmaz. Ancak Hazreti Adem mukarrabinden
oldugu icin bu unutustan (giinah degil “zelle”den ) mesul tutulmustur. Hazreti Adem daha
sonra Allah’tan af diler ve esiyle birlikte diinyaya gonderilir (Yenibas, 2013, 5.29).

Bu hadise Kur’an-1 Kerim’de su sekilde yer alir: “Sana gelince Adem, seninle esin
Cennet’e yerlesin, istediginiz her tarafindan yiyip i¢ip yararlanin. Yalmz sakin su agaca
yaklasmayin! Boyle yaparsaniz zalimlerden olursunuz. Fakat Seytan onlara, goézlerinden
gizlenmis olan edep yerlerini agiga ¢ikarmak i¢in vesvese verdi. Onlara soyle telkinde bulundu:
 Rabbinizin size bu agacin meyvesini yasaklamasimin tek sebebi, sizin meleklerden veya
Olimsiiz hayata kavusanlardan olmanizi Onlemektir.’” diyerek kendisinin onlarin iyiligini
istedigine dair yemin iistiine yemin etti. Boylece onlar1 aldatarak mevkilerinden diigiirdi. Soyle
ki: O agacin meyvesini tadar tatmaz, edep yerlerinin agik oldugunu fark ettiler. Derhal,
bulduklart Cennet yapraklariyla edep yerlerini 6rtmeye bagladilar. Onlarin Rabbi ise nida edip
buyurdu: © Ben sizi o agactan menetmedim mi? Ben Seytanin sizin besbelli diismaniniz
oldugunu séylemedim mi? Ni¢in Beni dinlemediniz de bu perisan duruma diistiiniiz? ‘Ey bizim
Rabbimiz, kendimize yazik. Sayet Sen kusurumuzu Ortiip, bize merhamet buyurmazsan, en
biiyiik kayba ugrayanlardan oluruz!’ diye yalvarip yakardilar. Buyurdu ki: ‘Birbirinize diigman
olarak inin! Size diinyada bir siireye kadar kalma ve yararlanma imkani veriyorum: Orada
yasayacaksiniz, orada oOleceksiniz ve yine oradan diriltilip mezardan ¢ikarilacaksimiz!” (A’raf
7/19,25).

Hazreti Adem ve Hazreti Havva affedilmis olsalar da zellenin neticesi olarak yeryiiziine
gonderilmislerdir. Rivayetlere gore, Hazreti Adem Dehna Buz Dagi’na veya Hindistan’da
Serendip Adasi’na; Hazreti Havva, Arabistan’da Cidde’ye indirilmigtir. Miizdelife’de
bulusmuslardir (Altuntas, 2015, s. 30).

Hazreti Adem ve Hazreti Havva’min yeryiiziine indirilmeleri hadisesi Kur’an- 1
Kerim’de su sekilde gegmektedir: “Derken Seytan onlarin ayaklarini kaydirarak iginde
bulunduklart nimet yurdundan ¢ikardi. Biz de: ¢ Haydi * dedik, ° Birbirinize diisman olarak
yeryliziine inin. Siz orada belirli bir siire ikamet edip yararlanacaksiniz.” Bilyiik pigsmanlik
duyan Adem, Rabbinden bir takim kelimeler 6grenip onlara gore hareket etti. Rabbine
yalvardi. Allah da tovbesini kabul etti. Zaten O tovbeyi kabul eder, merhameti boldur. Dedik
ki: “Inin oradan hepiniz! Artik ne zaman Ben’den size dogru yolu gdsteren bir rehber gelir de
kim ona uyarsa, onlara hicbir korku olmayacak, hi¢ iiziilmeyecekler de. Inkar edip de
ayetlerimizi yalan sayanlar ise cehennemliktirler hem de orada ebedi kalacaklardir.” (Bakara
2/36-39).

2.9.1.2. Ibrahim Peygamberin Atege Atligi

Hazreti Ibrahim putperestligin olduk¢a yaygim oldugu bir kavme peygamber olarak génderilmistir.
Bu kavim mermerden yaptiklar1 putlara, gokteki cisimlere ve ayrica o devrin zalim hiikiimdar
Nemrud’a tapmaktadir. Hazreti Ibrahim ise hem kavlen hem de fiilen putperestlige karsi
¢ikmaktadir. Halkin sehir disinda oldugu bir giin puthaneye giderek baltayla putlari paramparga
eder. Herkes Hazreti Ibrahim’in putperestlige karsi ¢iktigimi ve bunu yapacak olanin Hazreti
Ibrahim oldugunu bilmektedir. Nebiye putlar1 onun devirip devirmedigini sorduklar1 zaman nebi
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puta tapmalarinin yanlighigim anlatir ve kavmini Allah’a inanmaya davet eder (Yenibag, 2023,
s.174).

Ultihiyet iddiasinda bulunan Nemrut, Hazreti Ibrahim’in putlar1 kirdigindan, Allah’a iman
ettiginden haberdar olunca nebiyi yamna cagirir. Hazreti Ibrahim, Nemrud’un yammna gidince
digerleri gibi secde etmez. Bunun iizerine Nemrud, neden secde etmedigini sorar. Hazreti ibrahim:
“Seni ve beni yaratandan baskasina secde etmem.” der. Nemrud: “Inandigm ve inanmaya davet
ettigin ilah nasil bir seydir (?)” diye sorunca, Hazreti Ibrahim Nemrud’un acziyetini vurgulayarak:
“Benim Rabbim hayati1 veren ve hayati alandir” dedi. Nemrud: “Ben de yasatir ve 6ldiirtirim” (1)
diyerek zindandan iki kisi ¢ikarir birisini Oldiirtiir, digerine dokunmaz. Bunun iizerine Hazreti
Ibrahim: “Benim Rabbim, Giines’i dogudan dogdurur. Giiciin yetiyorsa sen de batidan dogur” der.
Kainat1 var edenin Kainat’ta tasarruf sahibi olabilecegini ifade eden Hazreti Ibrahim’in kargisinda
Nemrud maglup olur ve bir sey sdyleyemez (Yenibas, 2023, 5.175).

Nemrud Hazreti Ibrahim’e cevap veremeyince daha da &fkelenerek nebiyi atese atmaya
karar verir. Biiyiik bir ates yaktirir. Kur’an-1 Kerim’de Hazreti Ibrahim’in atese atilmasi hadisesi su
sekilde gegmektedir: “Hazreti Ibrahim’i atese atmak iizere mancimigin iistiine koyduklarinda, o
bagini goge kaldirip: © Allah’im! Sen yerde ve gokte de teksin. Allah bana kafidir. O ne giizel
vekildir.” diyerek dua etti. Hazreti Ibrahim atese atilmazdan 6nce bagh bir vaziyette iken Cebrail
(aleyhisselam) kendisine goriindii ve: ¢ Ey Ibrahim! Bir ihtiyacin var mu?’ diye sordu. Hazreti
Ibrahim ise: * Sana ihtiyacim yoktur. * diye cevap verdi. Bundan sonra onlar, Hazreti Ibrahim’i atese
firlattilar. Bu esnada Allah (celle celaluhil) atese: ‘Ey ates! Ibrahim’e kars: serin ve selametli ol.’
buyurdu.” (Altuntas, 2015, s.53)

Nemrud giinlerce bekler ates giinlerce yanar. Bir giin atese baktiginda Hazreti Ibrahim’in
ateste yanmadigini goriir gibi olur ve atesi yukaridan gorecegi bir bina yaptirir. Orada odunlarin
yandigim ama Hazreti Ibrahim’in ateste yanmayarak oturdugunu gdriince nebiye seslenir. Atesten
korkup korkmadigim, oradan ¢ikmaya kudreti olup olmadiini sorar. Hazreti ibrahim de atesten
korkmadigim sdyleyerek cikar. Bunun iizerine Nemrud, Hazreti Ibrahim’i kendi haline birakir
(Altuntas, 2015, s.54).

2.9.1.3. Yusuf Peygamberin Misir’a Sultan Olusu

Hazreti Yusuf, Hazreti Muhammed sallalldhu aleyhi ve sellemin “Kerimoglu, kerimoglu,
kerimoglu, kerim, Ibrahim Halilullahoglu, Ishakoglu, Yakuboglu, Yusuf’tur.” (Altuntas, 2015,
s.71) diye methettigi peygamberdir.

Diger peygamber kissalar1 farkli surelerde yer alirken, Hazreti Yusuf'un Kur’an-1 Kerim’de
“en giizel kissa”- ahsenul kasas - olarak nitelenen kissasi, tarihi bir sira igerisinde ve tafsilatli
olarak yalniz Yusuf suresinde yer almaktadir. Bu sure, Mekke’de nazil olmustur. 111 ayettir
(Yusuf, 1).

Bu sure, Hazreti Muhammed sallallahu aleyhi ve selleme, Yahudi alimlerin Yusuf kissasini sormasi
sonrasi nazil olur. Hazreti Yusuf, Hazreti Yakub’un ogludur. Hazreti Yakub’un on iki oglu vardir.
Bunlardan Biinyamin ve Hazreti Yusuf 6z kardes, digerleri ise baba itibariyle kardestir. Hazreti
Yusuf bir giin riiyasinda on bir yildiz, giines ve ayin kendisine secde ettigini goriir. Bu riiya,
kardeslerinin kiskangligim arttirarak Hazreti Yusuf'a tuzak kurmalarina sebep olur. Once Hazreti
Yusuf’u oldiirmeyi planlar, daha sonra ise kuyuya birakmakla ittifak ederler. Babalarma Hazreti
Yusuf'un kanli gomlegini getirerek onu kurdun yedigini soylerler. Hazreti Yakub, “Artik bana
diisen, bir sabr-1 cemildir.” diyerek Allah’a siginir (Altuntas, 2015, s. 72).

Hazreti Yusuf kuyuya atildig1 zaman, Hazreti Cebrail ona kurtulacaginm bildirir. Daha sonra
Misir’a dogru giden bir kafile Hazreti Yusuf’u kuyudan g¢ikararak Misir hazine bakan Aziz’e satar.
Aziz’in hammy, olgunluk ¢agna eristiginde Hazreti Yusuf’a meyletmis, Hazreti Yusuf ise Allah’a
sigmarak kadindan kagmustir. Kagarken onun ardindan kosan Aziz’in hanim Hazreti Yusuf'un
gomlegini arkadan yirtar. Tam o esnada Aziz’i karsisinda goriir ve Hazreti Yusuf’a iftira atar. Bir
stire sonra Aziz’in hanimi, Hazreti Yusuf’u istedigi gibi davranmazsa zindana attirmakla tehdit eder.
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Hazreti Yusuf, “Zindan, bunlarin beni davet ettikleri seyden bana daha sevimlidir.” (Yusuf, 12/33)
diyerek Rabbine niyaz eder.

Zindana onunla birlikte hiikiimdarin ekmekgisi ve sarapgisi da girer. Bir giin bu iki saray
gorevlisi Hazreti Yusuf’dan riiyalarinin te’vilini isterler. Hazreti Yusuf riiyalari, birisinin gorevine
geri donecegi birisinin de asilacagi seklinde yorumlar. Zindandan ¢ikacagim diistindiigii kisiden
ciktiginda hiitkiimdara durumundan bahsetmesini ister. Ancak o kisi zindandan kurtulunca
hiikiimdara Hazreti Yusuf’dan bahsetmeyi unutur. Seneler sonra hiikkiimdarin te’vil edilemeyen
rilyasini yorumlamak icin Hazreti Yusuf'un yanmna gelir. Hazreti Yusuf, hilkiimdarmn riiyasinin
yorumu olarak yedi sene boyunca siirecek olan bir kitlik olacagini, ayrica bu dénemden once
almmas1 gereken tedbirleri anlatir. Rilyanin yorumunu begenen hiikiimdar, zindanda kalan nebiyi
yammna ¢agirir. Ancak Hazreti Yusuf masumiyeti ispat edilene kadar zindandan ¢ikmak istemez
(Altuntas, 2015, 5.72).

Hazreti Yusuf masumiyetinin ispat edilmesinin ardindan hazinelere yetkili olarak
gorevlendirilir. Bu gorevdeyken Hazreti Yusufun tavsiyeleriyle gerekli dnlemler alinarak tahil
ambarlar1 doldurulur. Kitlik zamani gelip cattiginda Misir, Sam ve ¢evresindekiler zahire almak igin
gelmeye baglar. Kuraklik Ken’an diyarina da isabet etmistir. Hazreti Yakub’un, Biinyamin digindaki
ogullar1 (Hazreti Yusufun kardesleri) da zahire almak i¢in bu hususta yetkili olan Hazreti Yusuf’a
miiracaat ederler arasindadir. Ancak onlar seneler sonra Hazreti Yusuf’u tantyamazlar. Sonrasinda
Hazreti Yusuf kardeslerine kendisini tanitir. Kardesleri gegmisteki hatalarindan dolayi pismanlik
duymaktadir. Hazreti Yusuf: “Bugiin size bir kinama yoktur” diyerek onlar1 affeder. Daha sonra
Hazreti Yusuf’un annesi ve babasi da Misir’a gelir. Nebi onlari tahtin {izerine oturtur, digerleri de
nebiyi selamlarlar. Ve boylece Hazreti Yusuf’un riiyasi gergeklesmis olur (Altuntas, 2015, s. 73).

2.9.1.4. Zeyd Bin Haris ve Cafer-I Tayyar’in Sehit Edilisi

Mute savasinda sehit edilmislerdir. Savasa Hz. Muhammed katilmamistir fakat orduyu komuta
etmek tizere Zeyd Bin Harise’yi tayin etmistir. Sehit olmasi halinde yerine Cafer Bin Ebu Talib’in
yerini almasi, onun da sehit olmasi halinde yerine Abdullah Bin Revaha’nin ge¢mesi, eger bu
komutanda sehit olursa Miisliimanlarin kendi aralarinda bir komutan se¢gmesini sdylemistir. Ve bu
savasta tayin olan komutanlarin iigli de sehit olmus ve en son ordunun basina Halid Bin Velid
gecmistir (Yenibas, 2023, s.178).

2.9.1.5. Miislim Bin Akil’in Kiife’de Iskence ile Sehit Edilisi

Hz. Hiseyin, Miislim b. Akil’i ¢agirarak O’nu Kife’ye gondermistir. O’na bazi ogiitlerde
bulunarak; Allah’tan korkmasini ve yaptig1 isi gizli tutmasini tavsiye etmistir. Halkin kendisine biat
hususunda birlestiginde de bu durumu yine kendisine bildirmesini istemistir.

Hz. Hiiseyin tarafindan Kiafe’ye gonderilen Miislim, baglangicta Muhtar’'in evinde kalarak
caligmalara baslamugtir. Daha sonra Hani b. Urve’nin evine yerlesen Miislim, Kiife’de ¢cok sayida
insandan Hz. Hiiseyin adina biat almistir. Alinan biatlar ve Miislim’in yogun ¢aligmasi Kiife valisi
Numan b. Besir’in kulagma gitmistir. Sonrasinda da bir hutbe okuyarak duruma vaziyet etmistir.
Ancak, Numan b. Besir’in biat konusundaki tavrini yeterli bulmayan Yezid taraftarlari, Miislim’in
faaliyetleri hususunda Yezid’i bilgilendirmistir. Yezid de, Ubeydullah b. Ziyad’1 Basra valiligi yam
sira Kife nin de valiligine tayin etmis; Hz. Hiiseyin’e biat konusunda Miislim’e de dikkat etmesini
istemistir. Hz. Hiiseyin, Ubeydullah’in Kafe’ye vali tayin edildigi ancak kendisinin Basra’dan
ayrilmadigi sirada, Basra’daki taraftarlarinin mektup génderdigi goriilmiistiir. Bu mektuplarda Hz.
Hiiseyin azatlist Selman ile onlarin ileri gelenlerinden, kendilerine destek olmalarimi istemis ve
bid’atleri yok etmeyi teklif etmistir. Sonrasinda ise, Ubeydullah, Basra’dan ayrilip Kiife’ye hareket
etmeden once Hz. Hiiseyin’in gonderdigi elciyi Oldiirtmiis ve Hz. Hiiseyin’in Basra’daki
taraftarlarinin Hz. Hiiseyin’i desteklemelerini zorlagtirmugtir (Topal, 2013, 5.14).

Ubeydullah’m Kife valiligi siiresinde de 6ne ¢iktig1 goriilmiistiir. Ubeydullah, Kife’ye
gittiginde yaptig1 ilk konusmada dikkat ¢ekici noktalara deginmistir. Bu konusmasiyla tavirlarinin
hangi yonde ilerleyecegini gostermis ve Hz. Hiiseyin ile Miislim taraftarlarina meydan okumustur.
Sonrasinda da Hz. Hiiseyin’e destek arayan Miislim b. Akil ve O’nun evinde kaldigi Hani b.
Urve’yi Oldiirerek meydan okumada daha ileri bir seviyeye gecmistir. Sonucta da bu nokta
ekseninde Yezid, Miislim ve Hani’nin oOldiiriiliisiiyle rahatlamistir. Ancak Hz. Hiiseyin, bu
durumlardan haberinin olmamasindan dolay1 Kife’ye gitmistir (Topal, 2013, s.15).
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2.9.1.6. Miislim Bin Akil’in Cocuklarimin Haris Adh Biri Tarafindan
Kilicla Katledilisi

Miislim Bin Akil’in, Muhammed ve Ibrahim adinda iki tane oglu bulunmaktadir. Haris’in karist,
Miislim Bin Akil sehit edildikten sonra ¢ocuklarimi kendi evinde saklamustir. Cocuklarm kim
olduklarin1 &grenen Haris, karisimin yalvarmasma ragmen Once kolesine ¢ocuklari dldiirmesini
emreder. Kole bu emre itaat etmeyince Haris kolesine saldirir. Kavga sonucu araya giren oglunu ve
kolesini oldiiriir; karisim yaralar. Daha sonra kiligla 6nce Muhamed’in sonra Ibrahim’in basmi
govdesinden ayirir. Bedenlerini Firat nehrine atar, baslarimi ise Ubeydullah Bin Ziyad’a gotiiriir
(Yenibas, 2023, 5.184).

2.9.1.7. Minberde Hz. Ali ve Eviatlarint Zemmeden Ebu Siifyan Neslini
Medheden Hatibin Okudugu Hutbeden Sonra Cemaatin Isrart Uzerine
Kendisine Izin Verilen Zeynel Abidin’in Minbere Cikip Hitap Etmesi

Yezid daha sonra Hz. Hiiseyin’in oglu Zeynelabidin’i goriir. Zeynelabidin pervasizca Yezid’e karst
durur. Yezid’e, soyunun ve kendisinin algakhgindan bahsedince Yezid onu 6ldiirmek ister. Tam bu
esnada [1ahi bir ikaz gelir ve Yezid bu isteginden vazgecer. Bu ise vakif olan kafir Mervan, Yezid’e,
Hiiseyin’in cemaatini hos tutmasini ve ikramda bulunmasini; yoksa halkin kendilerine asi olacagim
soyler. Bunun iizerine Yezid daha da endiselenir ve Hiiseyin’in cemaatine elbiseler, altinlar
gonderir. Bunlart getiren hizmetli, Yezid’e dua etmelerini ve kolunun agrisinin dinmesini rica eder.
Hatunlar ise kendilerini serbest birakmasi, yarmki Cuma giinii hutbeyi Zeynelabidin’in okumasi ve
Hz. Hiiseyin’in bagimi kendilerine vermesi karsiliginda dua edeceklerini sdyler. Yezid bunu kabul
eder. Gerisini Abdiilmiimin Sami rivayet edip anlatmaktadir: Cemaat, Cami-i Umeyyeye birikir.
Yezid ile Mervan da gelip camiye otururlar. Cami ve sokaklar insandan derya gibi ¢alkalanir. Yezid
bu durumu goriince pisman olur ve Zeynelabidin’in hutbeyi okumasini istemez. Halk bunu duyunca
galeyana gelir. Yezid bu durumdan korkar ve soziinii tutmak zorunda kalir. Heniiz yedi yasinda olan
Zeynelabidin hutbeyi okur. Hutbede Yezid’in babasina ve kendilerine yaptiklarini anlatinca halk
yine cosar, Yezid’in Ustiine yiiriir. Yezid ise kacar ve evine gider. Cami ¢ikisi insanlar Yezid’in
evini sararlar. Burada bir savas ¢ikar. Siinni ve Yezididen dort yiiz kisi oliir. Bu esnada Sam’1 bir
bulut kaplar. Dolu yagmur yagar ve nice insan helék olur. Bunun iizerine Zeynelabidin’in oldugu
mescide insanlar siginir ve ondan Allah’a bu durumdan kurtulmalart igin dua etmesini isterler.
Mervan ile Yezid o gece mesveret ederler ve eger bunlara izin vermezlerse ortaligin fesada
bulanacagini séylerler. Yezid, Hiiseyin’in cemaatini huzuruna cikartir ve Amir beni Heléle onlar
Medine-yi Miinevvere’ye ulastirmasim sdyler. Bu esnada Sehriban ile Ummii Giilsiim hastadir ve
vefat ederler. Cemaat, Hz. Hiiseyin’in basini alip Kerbeldya gelir ve basi orada defneder. Sonra da
Medane’ye yola ¢ikarlar ve oraya ulagirlar. Raviler Baba-y1 Amir’den soyle rivayet ederler: Baba-y1
Amir, Kerbeld davasinda Muhammed Hanifi’yi Sam daglarindan bir magaraya gizler. Kerbela
davasindan sonra Amir gelir ve onu arar. Fakat ilahi bir nidd duyar ve onun ahir zamanda Mehdi
olarak zuhfir edecegini sdyler. Medine-yi Miinevvere’de Imam Zeynelabid’in ile bulusmasi
sdylenir. O da Medine’ye gider ve imam’in hizmetinde bulunur (Aliyyenveliyullah, 2017).
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BOLUM I11

YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu aragtirmada tarama modelinde bir betimleme c¢alismasi yapilmistir.

3.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini; Istanbul ilinde bulunan Siileymaniye Yazma Eserler
Kiitiiphanesindeki Hadikat-iis Siieda adli eser igerisindeki minyatiirler olusturmaktadir.

Eserin tamamina ulasilabildiginden evren ayni zamanda 6rneklemi olusturmaktadir.

3.3.Verilerin Toplanmasi

Bu aragtirmada literatiir taramasi yapilarak elde edilen yazili ve dijital kaynaklardan
kavramsal ¢er¢cevenin olusturulmasinda yararlanilmistir. Eser inceleme i¢in, Siileymaniye
Yazma Eserler Kiitiiphanesinden yazma eserin minyatiirlii sayfa fotograflarmin yer aldig:
cd alinmistir. Eserde bulunan minyatiirlerin her biri i¢in eser inceleme (bilgi) formu
diizenlenmistir. Eser inceleme formu kapsaminda eser adi, sayfa numarasi, eserin bugiinkii
durumu, boyutlari, kullanilan renkler, uygulanan teknikler, bezeme ve kompozisyon
ozelligi ele alinmistir. Eserlerin isimlendirilmesi ve kompozisyonlarinin yorumlanmasinda
eserle ilgili yapilan tez, edebi yayinlar ve eser metinlerinin ¢evirilerinden (uzman Mehmet

AMAC) yararlanilmistir.

3.4. Verilerin Analizi ve Degerlendirilmesi

Literatiir tarama sonucunda elde edilen veriler giris, kavramsal ¢ergeve ve ilgili kisimlarda

dolayli ya da direkt alint1 seklinde kullanilmastir.
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Eser inceleme formlartyla elde edilen veriler; bulgular ve yorum boliimiinde katalog olarak
sunulmustur. Ayrica eserdeki minyatiirlerin desen ¢izimleri yapilarak katalog ig¢indeki ilgili
bilgi formunda yer verilmistir. “Hadikatiis Siieda” adli el yazmasi eserin minyatiirlerinin
degerlendirilmesi, konu bashigr altinda katalog bilgileri analiz edilerek ¢izelgelere
aktarilmis, cizelgedeki analizler sayi lizerinden yorumlanmistir. Ayrica donemin konu ile
ilgili diger el yazmalarindaki minyatiirler hakkinda yapilan caligmalarla karsilagtirilarak

sonuglar ortaya konmaya ¢alisilmistir.
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BOLUM 1V

BULGULAR VE TARTISMA

4.1. “Hadikatiis Siieda” Adh El Yazmasi Eser Hakkinda Genel Bilgi

Hadikat’iis Stieda’da ise yedi minyatiirli yazmasi bulunmaktadir. Bu arastirmada ele
alinan Istanbul Siileymaniye Kitapligindaki bir niishadir. Bu yazmada 7 minyatiir

bulunmaktadir.

Hadikat’iis Siieda’nin diinyanin bir¢ok miizesinde de niithasi bulunmaktadir. Bu niishalar

asagida belirtilmistir (Inal, 1995, s. 19).

- Istanbul Tiirk islam Eserleri Miizesindeki 1 niishada ise 11 minyatiir bulunmaktadir.

- Konya Mevlana Miizesindeki 1 niishada 4 minyatiir bulunmaktadir.

- Mevlana Miizesinde Hemden Celebi Vakfinda ki 1 niishada 2 minyatiir bulunmaktadir.

- British Museum’da ki 1 niishada 15 minyatiir bulunmaktadir.

- Paris Biblioteque Nationale’de ki 1 niishada 13 minyatiir bulunmaktadir.

- New York’ta Edwin Binney 6zel koleksiyonunda Ki 1 niishada 4 minyatiir bulunmaktadir.

- British Museum’da ki 1 niishada 2 minyatiir bulunmaktadir

4.1.1. Siileymaniye Yazma Eserler Kiitiiphanesinde Bulunan Fatih 4321
Demirbas Numarah Hadikat’iis Siieda Niisha Hakkinda Genel Bilgi

Kayit bilgiler

Eserin cilt, kagit, boyut, sayfa diizeni, yazi tiirii ve dil 6zelliklerine bakildiginda; eserin

cildiyle ilgili envanter bilgilerine ve gorsel malzemeye ulagilamamuistir.
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Eserin sayfasinda el yapimi aharli kagit, is miirekkebi ve sulu boya kullanilmistir. Eserin
boyutlar1 240 x 145, 170 x 80 mm’dir.

Eser’in yaz tiirii talik, dili Turkgedir.

Eserin ilk sayfasinda silislemeye rastlanmamis, miihiirlere yer verilmistir. Minyatiirlerin
sayfa icerisindeki boyutlarina bakildiginda % sayfa kapsayacak sekilde kullanildiklari

gorilmiistiir.

4.1.2. Siileymaniye Kitaphginda bulunan niishadaki minyatiiriin konular:

Bu eserdeki 7 minyatiiriin konusu sdyledir; ilk iic minyatiir farkli konularda olmakla

birlikte son dort minyatiir Kerbela olayini konu almistir.

a-Hz. Adem ile Havva’nin cennetten kovulusu

b- ibrahim peygamberin atese atilisi

c- Yusuf peygamberin Misir’a sultan olusu

d- Zeyd Bin Haris ve Cafer-i Tayyar’in sehit edilisi

e- Miislim Bin Akil’in Kiife’de iskence ile sehit edilisi

f- Miislim Bin Akil’in kiiglik ¢ocuklariin Haris adli biri tarafindan kiligla katledilisi

g- Minberde Hz. Ali ve evlatlarin1 zemmeden Ebu Siifyan neslini medheden hatibin
okudugu hutbeden sonra cemaatin 1srar1 iizerine kendisine izin verilen Zeynel Abidin’in

minbere ¢ikip hitap etmesi.
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4.1.3. Temelliik ve Vakif Sayfasi Bilgileri
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Sekil 1. Hadikat’iis Siieda Temelliik sayfasi

Sayfanin sag kisminda ki miihiirde Amag’in gevirisine gore; “ Gel ey hal-i tekelliimden

haberdar”

Sayfanin sol kisminda ki miihiirde Amag’in ¢evirisine gore; “ Terahhum kil ta’arruz kilma

zinhar” yazmaktadir.

13

Istinsah Tarihi: Uggene benzer seklin icersindeki miihiirde Amag’m cevirisine gore;
Temmet bil-hayrive’ssudd ve fi evahir-i sehr-i sevval sene isnd ve elf (Bu kisim

Arapgadir.)

Manas1 Amag’in g¢evirisine gore; Hayir ve saadet ile bu eseri tamamladim. 1002 senesi
Sevval aymin son giinlerinde. (Miladi olarak 1002 Sevval hicri Temmuz 1594 senesine

tekamiil ediyor. Sultan III. Murad doneminde)
Hadikat’iis Siieda tiirkidir. (Dili Tiirkcedir)
Yirmi dort meclis vardir. (bana ulagan bilgilerde meclis yazmaktadir)

Miihiir Amag¢’in ¢evirisine gore; Miihriin  icinde bir ayet yazili soyle ki
Elhamdiilillahillazihedana li hazavemakiinna li- nehtediyelevla en hedanallah “ Bizi buraya
(hidayet yoluna) eristiren Allah’a hamdolsun. Eger Allah bizi hidayet vermeseydi biz
dogru yolu bulamazdik.” A’raf suresi ayet:43

Yine miihriin i¢inde tugra var. Bu Sultan I. Mahmud’un tugrasidir. Ciinkii icinde Mahmad

Han bin Mustafa el-muzaffer ddima yazmaktadir. Yani “Sultan Mustafa oglu Mahmud
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Han’1 Allah (c.c.) ddima muzaffer kilsin. (I. Mahmud Han Sultan II. Mustafa’nin oglu olup
1730 -1754 yillar arasinda 24 yi1l Osmanli tahtinda kald1.)

Kayit No: 4321

2

Biiylik miihriin altindaki yazinin ibaresi ve manast Amag’in gevirisine gore soyledir;
Vakfi hazihin’niishati’l garra el miisemmabi-Hadikat’iis Siieda . Hazret-i Sultanii’l- a’zam
el miieyyedminindillah’il —a’la Es-sultan ibnii’s - sultan es- sultan el- gaziMahmid Han
damethadaikudevletihimiismiretiin ila ahirizzaman. Vaktensahihanseriyyen limen tale’a
Dervis Mustafa el- Miifettis bi- Evkafi’l- Haremeynis- serifeyn” (Hadikatiis’stieda adi ile
isimlendirilmis bu eserin temize ¢ekilmis siislii bir niishas1 baba ve dedeleri gibi kudretli
bir sultan olan padisahimiz Gazi Sultan Mahmud Han tarafindan- ki o Cenab-1 Hak
tarafindan ilahi yardimla nimetlenmesi ve devleti kiyamete kadar daim olsun-

vakfedilmistir.)
Vakif kaydi tamamen Arapga’dir.

Bu vakfedilen eserin ser’i olarak vakif kaydi yapilarak okuyucularin miitalaa ve
istifadesine sunulmustur. Bu kaydi yazan Haremeyn-i Serifeyn Miifettisi Dervis Mustafa
Efendi’dir. Allah ona merhamet etsin.

En sonda da Dervis Mustafa’nin pengesi (imzasi) mevcut.
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4.1.4. Vakaf Sayfasi

Sekil 2. Hadikat’iis Siieda Vakif Sayfasi
T. C. Istanbul Fatih Kiitiiphanesi Say1
Yedi adet resmi havidir (igermektedir)
2625
13

Sekil 3. Siileymaniye Yazma Eserler Kiitliphanesinde bulunan kayit
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4.1.5. Hatime Sayfasi
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Sekil 4. Hadikat’tis Stieda Hatime Sayfas1 (Eserin son sayfasi )
Sol iist kismindaki yazi Amag’in gevirisine gore; Gel ey hal-i tekellimden haberdar
Sag tist kismindaki yazi Amag’in ¢evirisine gore; Terahhum kil ta’arruz kilma zinhar

Tam orta kismindaki yazi: Temmet - bil- hayri ve’s-suad ve fi evahir-i sehr-i sevval sene

isna ve elf
Bu kisimlar Arapgadir.

Manast Amag’in gevirisine gore; Hayir ve saadet ile bu eseri tamamladim. 1002 senesi
Sevval aymin son giinlerinde. (Miladi olarak 1002 Sevval hicri = Temmuz 1594 senesine

tekabiil ediyor. Sultan III. Murad déneminde)
Bulundugu Yer: Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi depoda yer almaktadir.

Saglanma Sekli: 1. Sultan Mahmud dénemine ait. Eser Fatih Camii kiitiiphanesiyle

beraber 1956 yilinda kiitiiphaneye gelmistir.
Demirbas No: 04321

Siniflama No: 920.

Mikrofilm Arsiv No: 3581

Eski Kayit No:4321

Tasnif No:297.9

Miilahazat: Cetvelli kagittan konmustur.

Tarihlendirme: 1. Sultan Mahmud. 1730-1754
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Eser Boyutlari: 262 yk., 14st. kitap sayfa boyutu ; 240X145, minyatiir ve yazi alan
oOlgtisti; 170X80 mm. Siileymaniye Yazma Eserler kiitiiphanesinden alinan bilgilere gore,

eser 262 varaktan ve 14 sayfadan olusmaktadir.
Dili: Yaz tiri Talik , dili Tiirkge.

Kulanilan Gerecler: El yapimi aharli kagit, is miirekkebi ve suluboyadir.

4.1.6. Cilt Ozellikleri

Eserin cilt ozellikleriyle ilgili herhangi bir bilgiye ulasilamamustir. Kiitiiphane yetkilileri

bdyle bir bilginin bulunmadigini tarafima s6zlii bildirmislerdir.
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Sekil 5. Hadikat’lis Siieda adl1 el yazmasinda bulunan Serlevha Tezhibi

4.1.7. Serlevha Sayfasi (Kitabin giris sayfasi )

Bashk Tezhibi (Serlevha): Siileymaniye Yazma Eserler Kiitiiphanesinde bulunan
kayitlara gore miizehhip’i Efe Molla Alim’dir. Serlevha’nin alt bdliimiindeki dikddrtgen
formun icersinde zemin renkleri olarak sivama altin ve lacivert renk kullanilmistir. Bu
boliime dibace bolimii denmektedir. Ortada Kitab-1 Hadikat’iis- Siieda-y1 Mevlana
Fuzuli-i Bagdadi yazis1 lacivert zemin tiizerine altin doldurma ile yazilmis olup hemen
etrafi kirmiz1 bir serit (kuzu) ile ayrilmistir. Altin zemin iizerine bitkisel motiflerle yapilan
siisleme, en dis kisminda bulunan lacivert zeminde de devam etmistir. Stislemenin disina
beyaz bir ¢erceve ¢gekilmis ve hemen yaninda ise yine altin lizerine zencerek uygulanmaigtir.

Stislemenin tistiinde kirmzi bir kuzu yer almaktadir. Hemen devaminda lacivert zemin
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icerinde rumi komposizyonu bulunmaktadir. Onu takiben bulunan altin zemin istiindeki
bitkisel motifleri, en dis kisminda yer alan lacivert zemin {stiindeki rumi bezemeler takip
etmektedir. Siisleme altin ve lacivert kuzu ile bitirilmis ve devaminda lacivert tig

stislemelerine yer verilmistir
Tezhibin altinda Amag’in ¢evirisine gore ; Rab’is-rahli sadri ve yessirli emri ve’h-liil

uktedeten-min lisani yefkaht kavli (Kur’an-1 Kerim, Taha stresi, ayet :25,26,27 ve 28) .

Manas1 Amag’1n gevirisine gore; Ey Rabbim benim gonliime genislik ver. Isimi kolaylastir.

Dilimde bulunan diigiimii ¢6z ki s6ziimii iyi anlasinlar.
Sag dikdortgen ¢ercevede Amag’in cevirisine gore ; Y4 Rab reh-i agkunda beni seyda kil
Ahkam-1 ibadetiin bana icra kil
Sol dikdortgen gercevede Amag’in gevirisine gore; Nezzare-i sun’unda goziim bina kil
Evsaf-1 Habibiinde diliim giiya kil

Iki dikdortgenin arasinda bitkisel bezemelerden olusan atinla boyanmus kiiciik ara bordiir

bulunmaktadir.

Hemen altindaki yazilar Amag¢’in ¢evirisine gore; Hazret-i Melik-i Miite’al-i muktedir
miin’im-i miitena’im-i mitekebbir azzeme Sultaniihli ve azze saniihti kitab-1 vacibiit-
tekrim ve kelam-1 1azimiit’ta’ziminde meydan-1 muhabbet bela-keslerin ve beriyye-i irade

miite’attiglarin bu hitdb-1 miistetabla serefraz itmis ki vele nebliivennekiim. (Alt1 ¢izilmis

olan ayettir. Bakara stiresi :155 Manasi : Biz sizi elbette imtihan ederiz.) Yani ey sal rah-1
sadakatde sebat-1 kadem da’vasin kilanlar ve ey tarik-1 vefida laf-1 istikdmet urup
seimtivaza talib olanlar eger¢i erkam-1 sahayifi’tikad gozinde vazihdur ki keyfiyet-i riistih-1

salah u fesad gozinde layih amma size.

Dipnot: Kaynak kisi olarak belirlenen Istanbul Osmanli Arsiv’inde gorevli Uzman Mehmet AMAC 1 yaptig1

gevirisine gore.
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4.2. “Hadikat’iis Siieda” Adh El Yazmasi Eserde Yer Alan Minyatiir Katalogu

Ornek No: 1

Eser konusu: Hz. Adem ile Havva’nin cennetten ¢ikarilisi

Sayfa No : 25. sayfa

Inceleme Tarihi: 08.08.2015

Bugiinkii Durumu: Eserdeki renkler canliligini yitirmis ve sol alt kisim yipranmustir.
Eser Boyutlari: Tam sayfa

Eserde Kullanilan Gerecler: Kagit; el yapimi aharli kagit, Boya; is miirekkebi, sulu boya,

altin tozu
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Kullanilan Teknikler:
Cetvel: Altin varak kullanilmistir.
Kuzular: mavi ve turuncu renkte ¢ekilmistir.

Genel olarak normal boyama teknigi kullanilmistir. Saglar tarama teknigi ile yapilmuistir.

Sacin etrafindaki boncuklar noktalama teknigi ile yapilmistir.
Eserin Bezeme Konular::

Geometrik bezemeler: Dikdortgen, altigen, yildiz, zencerek, gegmeler, tiggen

Bitkisel bezemeler: Meyve ve bahar agmis agaglar

Figiiratif bezemler: Insan figiirii ve hayvan figiirii

Hayvansal bezemeler: Kus, yilan

Yazili bezemeler: Talik yazi

Usluplasmis bezemeler: Rumi
Kullanilan Renkler:

Figiir arkasi renkler: Siyah, sari, yesil, pembe, beyaz, mor, kahverengi, altin rengi

Geometrik bezemeler: Sar1, turuncu, mavi, siyah, kirmizi

Bitkisel bezemeler: Yesil, sar1, turuncu, beyaz, siyah, kahverengi

Figiiratif bezemeler: Turuncu, sar1, mavi, yesil, beyaz, mor, siyah

Hayvansal bezemeler: Mavi, siyah, turuncu, beyaz, gri

Yazili bezemeler: Siyah

Usluplasmis bezemeler: Siyah, sar1

Kompozisyon Ozelligi: Kompozisyon serbesttir. Ust sagda ve alt sagda ki yazida Hz.
Adem (a.s.) ile Hz. Havva’nin isledigi sugtan dolay1 cennetten ¢ikarilisi anlatilmaktadir.
Yedi adet insan figiirii bulunmaktadir. Ustii ¢iplak olarak bulunan iki insan figiiriiniin, kisa
sacli olan1 Hz. Adem (a.s.) uzun sagli olan1 Hz. Havva oldugu anlasilmaktadir. Hz.
Adem(a.s.) ve Hz. Havva figiirlerinin avret yerleri yapraklarla ortiili olup cennet
kapisindan ¢ikmak {izere oldugu goriilmektedir. Ayaklariin altinda onlarla beraber

cikmakta olan bir tane yilan bulunmaktadir. Peygamber oldugunun anlasilmasi ig¢in
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baslarinda kutsalligi simgeleyen altin varakla boyanmis isiltt vardir. Diger bes figlr
kanatlarindan da anlasildig1 {izere meleklerdir. Iki tane melek figiirii kompozisyonun sol
tarafindaki oldukc¢a siislii koskiin penceresinden ve verandasindan bakmaktadirlar, sag
tarafinda bulunan {i¢ melek ise Hz. Adem (a.s.) ile Hz. Havva’yr cennetten ¢ikmalarina
eslik etmektedir. Eserde figiirlerin arka kismi, bahar agmis ve meyveli agaglardan,
kuslardan, renklerden yola ¢ikarak cennet oldugu anlagilmaktadir. Dekoratif bir iislup ve
oldukea ince is¢ilik goze ¢arpmaktadir. Renkler olduk¢a uyumlu, pastel tonlar ve genel
olarak olgun renkler hakimdir. Bol miktarda yesil, kahverengi ve eflatun renk tercih
edilmistir. Insan ve melek figiirleri, ince uzun zarif hatli gériilmektedir. Minyatiirler

sayfay1 doldurmus ve dengeli bir sekil almistir.
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Cizim 1.Hz. Adem ile Havva’nin cennetten ¢ikarilisi
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Ornek No: 2

Eser Konusu: Ibrahim peygamberin atese atilis1

Sayfa No : 39. sayfa

Inceleme Tarihi: 08.08.2015

Bugiinkii Durumu: Eserdeki renkler canliligin1 yitirmis ve sag alt kisim yipranmustir.

Eserde Kullanilan Gerecler: Kagit; el yapimi aharli kagit, Boya: is miirekkebi, sulu

boya, altin tozu
Kullanilan Teknikler:

Cetvelde : Altin varak kullanilmistir.

Kuzular: mavi ve turuncu renkte ¢ekilmistir.
Genel olarak normal boyama teknigi kullanilmistir.
Eserin Bezeme Konulari:

Geometrik bezemeler: Zencerek, gegmeler, altigen
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Mimari bezemeler: Zencerek, gecmeler, altigenler
Figiiratif bezemeler: insan figiirii
Dogadan esinlenerek yapilan bezemeler: Ates, su, tas, dag, odun
Bitkisel bezmeler: Ot
Yazili bezemeler: Talik yazi
Usluplasmis bezemeler: Rumi
Kullanilan Renkler:
Figiir arkas1 renkler: Kahverengi, mor, pembe, mavi
Geometrik bezemeler: A¢ik mavi, koyu mavi, acik kahve, siyah, sari

Figiiratif bezemeler: Turuncu, mor, sar1, kahverengi, siyah, beyaz, acik mavi, koyu mavi,

altin rengi
Dogadan esinlenerek yapilan bezemeler: Sari, beyaz, mor, mavi, kahverengi
Bitkisel bezemeler: Sari, yesil, siyah, kirmizi
Yazili bezeme: Siyah
Usluplagmis bezemeler: Sari

Kompozisyon Ozelligi: Kompozisyon serbesttir. Ust sagda ve alt sagda ki yazida Hz.
Ibrahim’in Nemrut tarafindan atese atildigi anlatilmaktadir. On alti adet insan figiirii
bulunmaktadir. Atese atilmak {izere mancimkta bulunan Hz. Ibrahim’dir. Peygamber
oldugu basindaki kutsalli§i simgeleyen altin varakla boyanmis isiltidan anlasilmaktadir.
Baginda ki kutsallig1 simgeleyen 1siltinin hemen {izerinde bulunan kanath figiir ise Hz.
Cebrail’dir. Mancimigin sag arka kisminda saraymnin balkonunda oturan goriiniimii
demonlar1 andiran insan figiirii ise Nemrud’dur. Yanindaki kotii goriimlii insan figiirii ise
yardimeist oldu anlagilmaktadir. Balkon’un altindaki kapida bulunan iki tane insan figiirii
saray askerleridir. Diger insan figiirleri ise meleklerdir. Melek figiirleri daha zarif
resmedilmistir. Eserde bulunan figiirlerin arka kisminda ise ¢ok fazla doga figiirlerine yer
verilmemistir sadece kayalar ve otlar bulunmaktadir. Kayalar mor renk ile, otlar ise siyah
renk ile boyanmistir. Yine figiirlerin arka kismindaki iki kattan olusan mimari yapinin dis
cephesinde bol siisleme, ayrint1 ve parlak renkler goziimiize carpmaktadir. Genel olarak

kompozisyon’a mor ve sar1 renk hakimdir.
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Ornek No: 3

Eser Konusu: Yusuf peygamberin Misir’a sultan olusu
SayfaNo: 79. sayfa

Inceleme Tarihi: 08.08.2015

Bugiinkii Durumu: Eserdeki renkler canliligimi yitirmistir.

Eserde Kullamlan Gerecler: Kagit; el yapimi aharli kagit, Boya; is miirekkebi, sulu boya,

altin tozu.
Kullanilan Teknikler:
Cetvelde : Altin varak kullanilmistir.
Kuzular: Mavi ve turuncu renkte gekilmistir.
Genel olarak normal boyama teknigi kullanilmistir.
Eserin Bezeme Konulari:
Geometrik bezemeler: Zencerek

Mimari bezemeler: Rumi
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Figiiratif bezemeler: Insan figiirii
Nesneli bezemeler: Taht, sandik, kese, kilig
Yazili bezeme: Talik yazi
Usluplasmis bezemeler: Rumi
Kullanilan Renkler:
Figiir arkasi renkler: Yesil, beyaz, pembe, sari, mavi, turuncu, siyah, altin rengi
Geometrik bezemeler: Yesil, beyaz, turuncu, sar1, siyah

Figiiratif bezemeler: Turuncu, mor, sari, kirmizi, kahverengi, siyah, beyaz, mavi, yesil,

lacivert
Nesneli bezemeler: Kahverengi, pembe, beyaz, siyah, altin rengi
Yazili bezeme: Siyah
Usluplasmis bezemeler: Sari

Kompozisyon Ozelligi: Kompozisyon serbesttir. Ust solda ki ve alt solda ki yazida Hz.
Yusuf’un Ziileyha’y1 karsilamasi anlatilmaktadir. Yirmi bes adet insan figiiri bulunmaktadir.
Peygamber oldugunu anlayabilmemiz i¢in basinda, kutsalligi simgeleyen altin varakla
boyanmis 1siltt goriilmektedir. Taht’ta oturur vaziyettedir. Figiir arkast geometriksel
motiflerden yola ¢ikarak olayin i¢c mekan da gergeklestigini anlayabiliyoruz. Hz. Yusuf’un
oniinde yere egilir vaziyette ¢irkin, dilenci, ihtiyar goriiniimli, kadmn figlirii Ziileyha’dir. Hz.
Yusuf’a attig1 iftiradan pisman olan Ziileyha ondan dua istemek i¢in saraya gelmektedir.
Hemen Onlerinde bulunan kiiciik bir sandik ve ¢uval goziimiize ¢arpmaktadir. Alt sagda ki
onde bulunan figiiriin sirtinda ise sandik bulunmaktadir. Hz Yusuf’un etrafindaki saray
halkindan olusan insan figiirleri birbiriyle konusur vaziyettedir. Kompozisyonun sag kisminda
ki kapr da kiliglartyla iki muhafiz bulunmaktadir. Ustteki pencereden bakmakta olan ii¢ tane
insan figiirinii goriilmektedir. Figiirlerin arka kisminda geometriksel motifler hakimdir.
Mimari’deki rumi motifleri dikkat ¢ekmektedir. Genel olarak kompozisyon da yesil renk
kullanilmis olup ¢ok sayida insan figiirii yer almaktadir. Kompozisyon olduk¢a dolu olup sol

kisminda daha yogun insan figiiri bulunmaktadir.
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Cizim 3. Yusuf peygamberin Misir’a sultan olusu
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Ornek No: 4

Eser Konusu: Zeyd bin Haris ve Cafer-i Tayyar’in schit edilisi
Sayfa No: 293. sayfa

Inceleme Tarihi: 08.08.2015

Bugiinkii Durumu: Eserdeki renkler canliligini yitirmis ve sayfada sag ve sol alt kisim

yipranmistir.

Eserde Kullanilan Gerecler: Kagit; el yapimi aharli kagit, Boya; is miirekkebi, sulu

boya, altin tozu.
Kullanilan Teknikler:
Cetvel :Altin varak kullanilmistir.
Kuzular: Mavi ve turuncu renkte ¢ekilmistir.
Genel olarak normal boyama teknigi kullanilmigtir.
Eserin Bezeme Konulari:
Figiiratif bezemeler: Insan figiirii ve hayvansal figiirler

Hayvansal bezemeler: At
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Dogadan esinlenerek yapilan bezemeler: Dag, tas
Nesneli bezemeler: Savas aletleri
Yazili1 bezeme: Talik yazi

Kullanilan Renkler:
Figiir arkasi renkler: Yesil, mavi
Hayvansal bezemeler: Siyah, beyaz, yesil, kahverengi
Dogadan esinlenerek yapilan bezemeler: Pembe, sar1
Figiiratif bezemeler: Altin rengi
Nesneli bezemeler: Kirmizi, siyah, sar1, mor, yesil
Yazili bezeme: Siyah

Kompozisyon Ozelligi: Kompozisyon serbesttir. Ust solda ve alt solda ki yazida Miislim
Bin Akil’in katledilisi islemektedir. Yirmi adet insan figiirii bulunmaktadir. Miislim Bin
Akil’in kim oldugunu anlayabilmemiz i¢in basinda, kutsalligi simgeleyen altin varakla
boyanmus 1s1lt1 vardir. Olay dis mekanda gergeklesmektedir. Figiir arkasi kisimda ¢imenler
ve kayalar bulunmaktadir. Cimenlerin {izerinde kesik insan baglari, yere diisen insan
viicutlar1 ve savas aletleri bulunmaktadir. Sol iistte kayalarin arkasindan bakan giyimleriyle
asker oldugu anlasilan insanlar bulunmaktadir. Sag iistte ise atlarina binmis savas
meydanina gelen, birinin elinde bayrak digerinin elinde savas aleti bulunan iki asker
goriilmektedir. Figiirler genel olarak hiicum halindedir. Kompozisyon oldukga hareketlidir.

Savag ¢imen bulunan alanda gegtigi i¢cin, kompozisyona yesil renk hakimdir.
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Cizim 4. Zeyd bin Haris ve Cafer-i Tayyar’in sehit edilisi
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Sekil 10.

Ornek No: 5

Eser Konusu: Hz. Hiiseyin’in amcasi’nin oglu Miislim Bin Akil’in Kiife’de iskence ile

sehit edilisi (sayfadaki metinde ifade edildigi sekliyle).

Sayfa No : 317. sayfa

Inceleme Tarihi: 08.08.2015

Bugiinkii Durumu: Eserdeki renkler canliligini yitirmis ve sol kisim yipranmustir.

Eserde Kullamilan Geregler: Kagit; el yapimi aharli kagit, Boya; is miirekkebi, sulu

boya, altin tozu
Kullanilan Teknikler:
Cetvel: Altin varak kullanilmigtir
Kuzular : Mavi ve turuncu renkte ¢ekilmistir

Genel olarak normal boyama teknigi kullanilmistir. Sakallar ve tiiyler tarama teknigi ile

yapilmaistir.
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Eserin Bezeme Konular::
Geometrik bezemeler: Dikdortgen, altigen, yildiz, zencerek, gegmeler, liggen
Figiiratif bezemeler: Insan figiirii
Mimari bezemeler: Saray’in dis yapisi
Bitkisel bezeme: Ot
Yazili bezemeler: Talik yazi.
Usluplasmis bezemeler: Rumi
Nesneli bezemeler: Savas aletleri
Kullanilan Renkler:

Figiir arkas1 renkler: Agik kahverengi, koyu kahverengi, mor, pembe, agik mavi, koyu

mavi, siyah, sari, beyaz, lacivert, yesil
Geometrik bezemeler: Mavi, kahverengi, siyah, sar1, yesil, pembe, mor, beyaz

Figiiratif bezemeler: Turuncu, mor, sar1, kahverengi, siyah, beyaz, acik mavi, koyu mavi,
yesil, altin rengi

Mimari bezemeler: Mavi, kahverengi, siyah, sar1, yesil, pembe, mor, beyaz

Bitkisel bezemeler: Mavi

Yazili bezemeler: Siyah

Usluplagmis bezemeler: Koyu kahverengi, sart

Nesneli bezemeler: Mavi, siyah, sari, beyaz, yesil, mor
Kompozisyon Ozelligi: Kompozisyon serbesttir. Ust sagda ve alt sagda ki yazida Hz.
Hiiseyin’in amcast’nin oglu Miislim Bin Akil’in Kiife’de iskence ile sehit edilisi
anlatilmaktadir. Yirmi sekiz adet insan figlirii bulunmaktadir. Olay i¢ mekan da
anlatilmigtir.  Figlir arkas1 kisimlar geometriksel ve bitkisel motiflerle bezelidir.
Kompozisyonun sol iist kisminda iki pencerenin birinden bakan {i¢ kadin kafasi
goriilmektedir Kompozisyonun tam ortasinda ahsaptan yapilmis bir kap1 bulunmaktadir.
Kapimin sag iist kisminda hafif aralanmis pencereden bakan insan figiiriinii goriiyoruz.

Kapmin sol kisminda kafalarinda sarik, siyah ve beyaz tenli, savas aletlerini kusanmis

hiicum emrini bekleyen ¢ok sayida insan figiirii bulunmaktadir. Kapinin sag alt tarafinda
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ise beyaz sarikli, siyah tenli, bir elinde siyah degnek, bir eliyle de askerlere emir verir
vaziyette oturan insan figlirii bulunmaktadir. Hemen yaninda ise kili¢’in1 kusanmis yas
itibariyle diger insan figiirlerinden daha gen¢ muhafiz yer almistir. En 6n kisimlarda ise
birbirlerine el kol hareketleriyle bir seyler anlatan insanlar gériilmektedir. Kompozisyonda

daha c¢ok sicak renkler tercih edilmis olup figiirlere hareket katilmistir.
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Cizim 5. Hz. Hiiseyin’in amcasi’nin oglu Miislim Bin Akil’in Kiife’de iskence ile sehit

edilisi
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Sekil 11.

Ornek No: 6

Eser Konusu: Miislim Bin Akil’in ¢ocuklarinin Haris adl1 biri tarafindan katledilisi.
Sayfa No : 327. sayfa

Inceleme Tarihi: 08.08.2015

Bugiinkii Durumu: Eserdeki renkler canliligin1 yitirmis ve sol kisim yipranmustir.

Eserde Kullanilan Gerecler: Kagit; el yapimi aharli kagit, Boya; is miirekkebi, sulu

boya, altin tozu
Kullanilan Teknikler:
Cetvel: Altin varak kullanilmistir.
Kuzular: Mavi ve turuncu renkte ¢ekilmistir.

Genel olarak normal boyama teknigi kullanilmistir. Sakallar ve tiiyler tarama teknigi ile

yapilmustir.
Eserin Bezeme Konulari:

Figiiratif bezemeler: Insan figiirii
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Bitkisel bezemeler: Agac, dag, tas, ot
Yazili bezemeler: Talik yazi.
Nesneli bezemeler: Savas aletleri
Kullanilan Renkler:
Figiiratif bezemeler: Kirmizi, sari, yesil, mavi, mor, beyaz, siyah, kahverengi, altin rengi
Bitkisel bezemeler: Yesil, kirmizi, mavi, pembe, kahverengi, sari, siyah, beyaz
Yazili bezemeler: Siyah
Nesneli bezemeler: Siyah

Kompozisyon Ozelligi: Kompozisyon serbesttir. Ust sagda ve alt sagda ki yazida Hz.
Hiiseyin’in amcasi’nin oglu Miislim Bin Akil’in ¢ocuklarinin Haris tarafindan katledilisi
anlatilmaktadir. On adet insan figiirii bulunmaktadir. Arka fondaki kayalardan, agaglardan,
cimenlerden, oltadan, dereden anlasildig1 lizere olay dis mekanda gergeklesmistir.
Kompozisyonun sol iist kisminda iki adet hurma agaci bulunmaktadir. Hurma agaclarinin
hemen alt kismina baslarinda kutsalligi simgeleyen altin varakla boyanmis isiltilart olan iki
insan figiiri resmedilmistir. Kompozisyonun tam ortasinda kayalarin arkasindan bakan iig¢
tane erkek insan figiirii, sag iist kisimda bir tane erkek insan figiirii goriilmektedir. Biitiin
erkek figiirlerin basinda ki sariklar goze ¢arpmaktadir. En 6nde ise 2 erkek, 2 kadin olmak
lizere 4 tane insan figiirii yer almaktadir. Haris oldugu anlasilan erkek figiirlerinden bir
tanesi ayakta heybetli sekilde bir elini havaya kaldirirken, diger erkek figiirii ise sarig1
kafasindan diismiis kanlar icersinde 6lmiis bir vaziyette yerde yatmaktadir. Diger iki kadin
feryat figan icersinde ayaktaki erkek figiirlin kolunu tutmaktadir. Yerde yatan erkek
figlirin kafasinin hemen yaninda baliklarin oldugu bir dere bulunmaktadir. Verilmek
istenen olay, kompozisyonda oldukc¢a giizel anlatilmistir. Genel olarak insan figiirlerinde
canli renkler goze ¢arpmaktadir. Fakat kompozisyonun tamaminda canli renklerin yan sira
soguk ve pastel renkler de kullanilmistir. Mekan ve figiir arasinda bir dengenin oldugu

goriilmektedir.
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Cizim 6. Miislim Bin Akil’in ¢ocuklarinin Haris adl biri tarafindan katledilisi.
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Ornek No: 7

Eser Konusu: Minberde Hz. Ali ve evlatlarin1 zemmeden Ebu Siifyan neslini medheden
hatibin okudugu hutbeden sonra cemaatin 1srar1 {izerine kendisine izin verilen Zeynel

Abidin’in minbere ¢ikip hitap etmesi.

Sayfa No : 400. sayfa

Inceleme Tarihi: 08.08.2015

Bugiinkii Durumu: Eserdeki renkler canliligin1 yitirmistir.

Incelenen Eserde Kullanilan Gerecler: Kagit; el yapimi aharli kagit, Boya; is miirekkebi,

sulu boya, altin tozu.
Kullanilan Teknikler:

Cetvel: Altin varak kullanilmistir.

Kuzular: Mavi ve turuncu renkte ¢ekilmistir.
Genel olarak normal boyama teknigi kullanilmistir.

Eserin Bezeme Konularzi:
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Geometrik bezemeler: Yildiz, kare, dikdortken, altigen, zencerek
Mimari bezeme: Yildiz, kare, dikdortken, altigen, zencerek, rumi
Figiiratif bezemeler: Insan figiirii
Yazili1 bezemeler: Talik yazi
Nesneli bezemeler: Kandil, minber
Bitkisel bezemeler: Ot
Usluplasmis bezemeler: Rumi

Kullanilan Renkler:
Figlir arkasi renkler: Sari, mor, mavi, pembe, kahverengi, beyaz, yesil, siyah
Geometrik bezemeler: Sari, pembe, yesil, siyah, kahverengi, mor, mavi
Figiiratif bezemeler: Siyah, beyaz, turuncu, mavi, mor, sart, yesil
Yazili bezemeler: Siyah
Nesneli bezemeler: Sari, kirmizi, siyah
Bitkisel bezemeler: Kirmizi, yesil
Usluplasmis bezemeler: Mavi

Kompozisyon Ozelligi: Kompozisyon serbesttir. Ust sagda ve alt sagda ki yazida
minberde Hz. Ali ve evlatlarin1 zemmeden Ebu Siifyan neslini medheden hatibin okudugu
hutbeden sonra cemaatin 1srar1 lizerine kendisine izin verilen Zeynel Abidin’in minbere
cikip hitap etmesi anlatilmaktadir. Otuz yedi insan figiirii bulunmaktadir. Konu i¢ mekan
da anlatilmistir. Kompozisyonun sol kisminda ki kadin mahvilinden bes tane kadin
bakmaktadir. Pencerenin hemen altinda ten renkleri birbirinden farkli sarikli yere oturan
erkek figiirleri resmedilmistir. Kompozisyonun orta ve sag kisminda iki adet pencere
bulunmaktadir. Orta pencereden sarkan kandil goziimiize carpar. On kisminda ise
kutsalligin simgesi olan basindaki 1siltryla minber merdivenlerinden inen Zeynel Abidin
goriilmektedir. Minberin {ist kismia bir adet kandil resmedilmistir. Minberin 6niinde ve
sag kisminda yere oturur vaziyette erkek insan figlirleri bulunmaktadir. Figilir arkasi
geometriksel motifler, zencerekler ve rumi motifleri daha karmasik ve daha baskin
cizilmistir. Renkler de ise daha ¢ok kirmizi ve siyah dikkat c¢ekicidir. Neredeyse biitiin

renkler kullanilmstir.
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minbere ¢ikip hitap etmesi.
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Cizim 7. Minberde Hz. Ali ve evlatlarini zemmeden Ebu Siifyan neslini medheden hatibin
okudugu hutbeden sonra cemaatin 1srar1 lizerine kendisine izin verilen Zeynel Abidin’in



4.3. “Hadikat'iis Siieda” Adh El Yazmasi Eserin Minyatiirlerinin Degerlendirilmesi

Eserde yer alan minyatiirlerin konular1 (hikayeleri), boyutlari, mekan, figiir, renk,

kompozisyon 6zellikleri incelenerek degerlendirme yapilmistir.

4.3.1. Minyatiir konulari ve boyutlari

Eserde bulunan minyatiirlerin konular1 tablo 1 de verilmistir.

Tablo 1. Eserdeki Minyatiirlerin Konu Dagilimi

Eser No Eser Ad1
Eser 1 Adem ile Havva
Eser 2 [brahim Peygamber
Eser 3 Yusuf Peygamber
Eser 4 Zeyd Bin Haris ve Cafer-i Tayyar
Eser 5 Miislim Bin Akil
Eser 6 Miislim Bin Akil’in kiigiik cocuklart
Eser 7 Hz Ali

Tablo 1 de goriildigii gibi; Hadikat'iis Stieda’da yer alan 7 hikaye i¢in 7 minyatiir

bulunmaktadir. Tiim minyatiirler hikayelerle eslestirilmistir.
Eser 1 de Hz. Adem ile Havva’nin cennetten ¢ikarildigi konu edinilmistir.
Eser 2 de ibrahim Peygamber’in mancinikla atese atildig1 anlatilmaktadir.

Eser 3 de Yusuf Peygamber’in Misir’a sultan olusu resmedilmistir.
Eserde 4 de ise Zeyd Bin Haris ve Cafer-i Tayyar’in Mite harbinde sehit olusu etkili bir

bi¢imde anlatilmaktadir.

Eser 5 de Hz. Hiiseyin’in amcasi’nin oglu Miislim Bin Akil’in Kiife’de iskence ile sehit

edilisi anlatilmaktadir.

Eser 6 da Hz. Hiiseyin’in amcasi’nin oglu Miislim Bin Akil’in ¢ocuklarinin Haris tarafindan

katledilisi i¢ yakici bir tablo ile resmedilmistir.

Eser 7 de minberde Hz. Ali ve evlatlarin1 zemmeden Ebu Siifyan neslini medheden hatibin
okudugu hutbeden sonra cemaatin 1srar1 lizerine kendisine izin verilen Zeynel Abidin’in
minbere ¢ikip kalabalik bir cemaat grubuna hitap etmesi ve kadinlarin da mahfilden hitaba

xn

istiraki konu edilmistir. Minyatiirlerin boyutlarina bakildiginda sayfanin %  ‘Uni
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kapsayacak sekilde kullanildiklar1 goriilmektedir. Minyatiir icersinde sag iist alt

kisimlarinda dikdortgen kutucuklar halinde kisa bilgiler verilmistir.

S6z konusu 7 minyatiiriin isimlendirilmesinde; Istanbul Osmanli Arsiv’inde gorevli Uzman

Mehmet AMAC 1n Arapgadan Tiirk¢eye ¢evirisi esas alinmistir.

4.3.2. Minyatiirlerin Boyama teknikleri

Tablo 2. Tekniklerin Dagilimi

Tarama Noktalama Miinhani Akitma Tonlama
Eser 1 * = %
Eser 2 * * *
Eser 3 * *
Eser 4 b *
Eser 5 *
Eser 6 * = * *
Eser 7 o *

Minyatiirlerde kullanilan tekniklere bakildiginda sirasiyla tarama, tonlama, akitma,
noktalama, miinhani tekniklerini tercih ettikleri (Tablo 3.) goriilmiistiir. Biitiin eserlerde en
cok tarama tekniginin kullanildigini gormekteyiz. Daha sonra tonlama teknigi g¢ok
kullanilmistir. Miinhani sadece 1 eser de kullanilmigtir. Tarama teknigi daha ¢ok saglarda
ve sakallarda uygulanmistir. Noktalama teknigi ise kiyafetlerin yaka kisimlarini boyamada
tercih edilmistir. Miinhani teknigiyle daglarin tepeleri, akitma teknigiyle figiirler, taslar,
bitkiler, agaglar boyanmistir. Tonlama teknigiyle tas yiizleri sekillendirilmistir.
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4.3.3. Minyatiirlerin Renk 6zellikleri

Incelenen eserdeki minyatiirlerin renk dagilimi tablo 4’te verilmistir.

Tablo 3. Renklerin Dagilimi

s 2 & 8 . § - 283 _ 88 _
g I £ % 8 E B g 55t 3 &
i () m v ;—;2 P o 9

Eserl * * * * * * * * * * * *
Eserz * * * * * * * * * * *
Eser3 * * * * * * * * * * * *
Eser4 * * * * * * * * * *
Esers * * * * * * * * * *
Eser6 * * * * * * * * * *
Eser7 * * * * * * * * * *
Toplam 7 7 7 6 7 6 7 717 4 1 17 2 7

Tablo 4 incelendiginde minyatiirlerin 7° sinde mavi ve altin rengi ve siyah ve mor ve yesil
ve kahverengi ve pembe ve sar1, 6’sinda beyaz ve kirmizi, 4’iinde turuncu, 2’sinde lacivert,
I’inde gri renk kullanildig1 gozlenmektedir.

Minyatiirlerde goriilen renklerin en ¢ok mavi, altin rengi, siyah, mor, yesil, kahverengi,
pembe, sar1, bunlari takiben beyaz, kirmizi, turuncu, sonrasinda lacivert ve en az gri oldugu
sOylenebilir.

Yazma eserdeki tiim minyatiirlerin, ayn1 renk tonlarina sahip olmasi, minyatiirlerin ayni

kisi tarafindan yapilmis olabilecegini diisiindiirmektedir.
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4.3.4. Minyatiirlerdeki bezeme konulari

Tablo 4. Bezeme Konulart Dagilimi

: o
S T s £ % s &
o §z = 2 S E = e
: 3 o = 8 & = c
= T =

Eser 1 * * * * * * *

Eser 2 * * * * * *

Eser 3 * * * * *

Eser 4 * * * * *

Eser 5 * * * * * *

Eser 6 * * * * *

Eser 7 & * * *

Toplam 7 3 6 5 4 5 5 5

Tablo 5 incelendiginde; minyatiirlerin 7’sinde insan figiiri, 3’linde hayvansal figiiri,
6’sinda bitkisel, 5’inde nesneli, 4’tiinde dogadan, 5’inde geometriksel, 5’inde mimari,

5’inde iisluplasmis bezeme bulunmaktadir.

Incelenen minyatiirlerde 3 tanesi i¢, 4 tanesi dis mekanda ge¢mektedir. 123 erkek, 15
kadin, 7 melek, 6 at, 1 yilan, 2 kus figiirii ayrica 2 bahar dali, 6 yesil agag, 2 hurma agaci,
10 tas, 2 sandik, 1 taht, 12 pencere, 1 kapi, 21 savas aleti bulunmaktadir. Bu savas aletleri

sancak, kili¢, migfer’den olusmaktadir.

En ¢ok insan figiirii kullanilmis, onu takiben bitkisel, nesneli, geometrik, iisluplagsmis bezemeler,
daha sonra hayvansal ve dogadan esinlenerek yapilan bezemeler ve en az mimari bezemeye
rastlanmaktadir. Kadin figiirleri ince zarif bir sekilde tasvir edilip {izerlerinde uzun elbiseler,
entariler goriilmektedir. Basortiilerinin kenarlarindan ziiliifler ¢ikmaktadir. Erkek figiirler ise daha
kaba tasvir edilmis olup baslarinda sarik ve sariga benzemeyen farkli basliklar bulunmaktadir.
Kompozisyonda gecen onemli kisiler daha belirgin ve daha biiylik ¢izilmistir. Melek figiirleri
sirtinda uzun kanatlar1 oldugu halde insan figiirleri ile ayn1 goriintiide resmedilmistir. Hz. Adem ile
Havva kompozisyonunda ayakta ve mekan igerinde, Hz. Ibrahim minyatiiriinde ise ugar vaziyette

ve ellerini dua eder gibi tasvir edilmistir.
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4.4. XVLI. Yiizy1l Minyatiir Ozellikleri ve Hadikat’iis Siieda

El yazmasi eserde tasvirlerin yapildig1 sayfaya bakildiginda 7 eserin tamami sayfanin %
“Unii kapsayacak sekilde kullanildigi goriilmektedir. XVI. ylizyilda Osmanli minyatiir
sanatt biiyiikk gelisim goOstermistir. 1. Selim’in (Yavuz Sultan Selim) Tebriz’i
fethetmesinden sonra, Tebriz’den Istanbul’a énemli sanatgilar gelmistir. Bu gd¢ donemi,
sanat1 onemli 6l¢iide etkilemistir. Gelen bu sanatcilar sayesinde Osmanlt minyatiirii, Tebriz
minyatiiriiniin  detaylandirilmis stisleme ve dokusunu benimsemistir. Bu dénemin
minyatiirlii el yazmalarinin basinda Emir Hiisrev-i Dehlevi’nin kiilliyat1 gelir. Bu eserin bir
sayfasinda, Hz.Adem ile Hz. Isa’yr ve onlara yemek getiren Cebrail’i resmedildigi

goriilmektedir(Renda, 1977, s.125).

Doénemin minyatiir 6zelligi, yukariya dogru uzanan bazen tiim sayfa iizerinde bulunan
dikdortgen satihlar, genis goriis acisindan sahneye bakis, yiikseltilen ufuk hatti, figiir
boyutlarinin kiigiiliip biiylimesiyle ¢evrenin 6nem kazanmasi amacglanmistir. Nakkaslar bu
sekilde daha genis alanlar, zengin kompozisyonlar tasvir etme olanagi bulmuslardir. Cok
sayida renk kullanilmis, saf ve parlak renkler tercih edilmistir. Incelenen bu eser,
kompozisyon ve renk o6zelligi bakimindan donemini yansitan diger edebi yazmalarla
benzerlik gdstermektedir. Figiirler kompozisyon i¢inde daha baskindir. Dis mekan ve i¢
mekan da ayrintiya girilmistir. Yukartya dogru uzanan bazen tiim sayfa iizerinde bulunan
dikdortgen satth bigiminde kompozisyonlar olusturulmustur. Kompozisyonda ¢ok sayida
insan figlrli yer alir. Az sayida hayvan figiirline rastlariz. Minyatiirlerin yipranmasindan
dolay1 renklerin mat ya da parlak oldugu anlagilmasa da ¢ok sayida renklerin kullanildig:
goriilmektedir. Hemen hemen biitiin minyatiirlerde yesil, turuncu ve mor renkler

kullanilmastir.

Saray nakkas hanesine ait Islam minyatiir okullarmin (Tebriz, Herat, Siraz) etkilerini
gdsteren XVI. yiizy1l donemine ait drneklerden biri olan Iran tasavvuf sairi Feridiiddin-i
Attar’in eseri Mantiku’t Tayr’dir. 1515 tarihli el yazmasiin minyatiirlerinde siislemeye
agirhik veren bir iislubun goriilmesi, Tebriz sarayinda ki sanatcilarin Istanbul sarayina
getirilmeleri sonucu oldugunu gosterir. XVI. yiizy1l’ a ait Hadikat’{is Stieda adl1 eseri ayn1
yiizyilda yazilmis olan Mantiku’t Tayr adli eserle karsilastirdigimizda; Hadikat’iis Siieda
da kullanilan renkler; turuncu, mavi tonlari, kirmizi, yesil, beyaz, sar1, altin varak, siyah
kahverengi iken Mantiku’t Tayr da ise daha soft renkler kullanilmistir. Genel olarak

kirmizinin tonlari, yesil, mavi, altin varak, siyah ve beyaz goriilmektedir. Hadikat’iis Siieda
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adli eserdeki minyatiirler hem dis mekan da hem de i¢ mekanda resmedilmistir. Mantiku’t
Tayr ise minyatiirler genel olarak dis mekanda resmedilmistir. Hadikat’is Siieda pek
hayvan figiirii bulunmaz iken, Mantiku’t Tayr ise neredeyse minyatiirlerin hepsi hayvan
figlirlerinden olusmaktadir. Genel olarak XVI. ylizy1l minyatiirlerine Timur Siraz {islubu
hakim olup sonlarina dogruda Osmanli nakkas Hasan’in tasvir tarzi yansimaktadir. Yine
ayni doneme ait Firdevsi’nin Sehnamesinde de bunu gérmekteyiz. Bu eseri, inceledigimiz
Hadikat’iis Siieda adli eser ile karsilastiracak olursak; Firdevsi’nin Sehnamesinde konu dis
mekanda ufuk hattinin yiiksek tutuldugu pembe, eflatun, yesil, a¢ik kahve gibi degisik
renkli tepeler tizerinde gelismektedir. Hadikat’lis Siieda ise genel olarak konu, zemini
yogun desenlerle kapli i¢ mekanda gerceklesmekte olup savas sahnelerinde ise benzerlik
gortilmektedir(Renda, 1977, s.150).

Firdevsi’nin Sehnamesinde insan figiirleri; ¢cekik gdzler, ince biyiklar kirmizi dudaklardan
olusmaktadir. Genellikle uzun kollu bir i¢lik iizerine gesitli renk ve desenlerde uzun kollu
elbise giyerler. Baglarinda ise kirmizi tepeli kep {lizerine beyaz sariklar baglhdir.
Hiikiimdarlar da kenarlar1 yukari kalkik tag takar. Hadikat’iis Stieda da insan figiirleri; yine
cekik gozlerden olusur fakat yogun sakalli, biyikli ve esmer figiirlerle farklilik
gostermektedir. Yine ayni sekilde figiirler uzun kollu bir iglik iizerine gesitli renk ve
desenlerde uzun kollu elbise giyerler. Bazilarinin baglarinda ise siyah ya da yesil tepeli kep
izerine beyaz sariklar baghdir, bazilarinda sadece beyaz sartk ve siyah sarik

bulunmaktadir. Siyah renkten olusan fotr goriiniimlii sapkalar da goriilmektedir.

Genel olarak baktigimizda ayni1 déneme ait eserler renk, desen ve figiir 6zelligi bakimindan
benzerlik gdsterir. Doneminin {islup ézelligini yansitir. Insan figiirlerinde ¢ekik goz, beyaz

sarik biitlin eserlerde goziimiize carpar.

Bu degerlendirmelerden anlasilacagi gibi; bu donemde nakkaglarin kimi Akkoyunlu- Siraz
kimi de Tebriz- Siraz’daki Safevi iislubunu minyatiirlere yansitmiglardir. Donemin en
onemli eserleri arasinda yer alan Nizami’nin Hamse’sinde; Mahzenii’l Esrar, Husrev-ii
Sirin, Leyla vii Mecnun, Heyft Peyker, iskendername, Serefname-i iskender-i, ikbalname-i
Iskender gibi resmedilmis mesneviler bulunmaktadir. Nakkas Hasan’m kendi iislubunu
yansittigi Firdevsi’nin Sehname adli eseri, Fuzuli Divani, Sehname-i Ali Osman, Baki
Divani, Destan-1 Ferruhu Huma gibi yine bu doénemi yansitan tarihi ve edebi konulu

yazmalar yer almaktadir(Renda, 1977, s.155).
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4.5. XVI. Yiizyi1’a Kiyasla Hadikat’iis Siieda’da bulunan bazi Minyatiirlerin

Degerlendirilmesi

Adem ile Havva’nin cennetten ¢ikarildigr konu edinilmistir.

Sekil 13. Zibdet-il Tevarih, “Adem ile Havva, ikiz ¢ocuklari ile”, ( Renda, 1977, s.78)

Incelenen eserdeki Hz. Adem ile Havva’nin cennetten cikarildigimi konu edinen minyatiir
sahnesiyle, ayn1 déneme ait olan Tiirk ve Islam Eserleri Miizesindeki (1973 nolu) metnini
Seyyid Lokman Asuri’nin yazdigi Ziibdet-iil Tevarih adli el yazmasinda bulunan Hz. Adem
ile Havva konulu minyatiir sahnesini karsilastiracak olursak; Hadikat’iis Siieda’daki renk;
tahribe ugradigindan mi bilinmiyor daha mat ve soluktur. Turuncu, yesilin tim tonlari,
kobalt mavi, agik mavi, sari, mor, ten rengi, beyaz, siyah, turkuaz, firuze, altin yaldiz1 ve
pembe gibi renkler kullanilmistir. Genelde figiirlerde sicak renkler hakimdir. Cennetten
cikarilmak tlizere olan yar1 ciplak, avret yerleri yapraklarla kapatilmis basinda hareler
bulunan Hz. Adem(a.s.) ile Havva figiirlerinde sadece dort renk kullanilmistir. Bunlar
koyu yesil, ten rengi, altin yaldiz1 ve siyahtir. Ziibdet-til Tevarih’deki minyatiir (sekil;13)
ise takdim minyatiiriiyle benzerlik gosterir. Fakat bu minyatiirde renkler daha canli ve daha
parlaktir. Kobalt mavi, acik mavi, Zimriit yesili, koyu yesil, beyaz, siyah, mor, kirmizi,
turuncu, sari, altin yaldizi lacivert kullanilmistir. Hz. Adem ile Havva yer yiiziine
gonderilmis olarak ve Osmanli giysileri igersinde tasvir edilmistir. Hz. Adem(a.s.)

figlirtinde yedi renk kullanilmistir. Ziimriit yesili, tlirbe yesil, beyaz, siyah, turuncu, kirmizi
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ve ten rengi. Havva figiiriinde ise dokuz renk kullanilmistir. Bunlar beyaz, siyah, ten rengi,

lacivert, zimriit yesili, yesil, turuncu, kirmizi ve altin yaldizi.

Kompozisyon agisindan inceleyecek olursak inceledigimiz eserin kompozisyon anlayisinda
yerinde duramayan hareketli bir yap1 hakimdir. Tasvirler sanki metine meydan okurcasina alttan
ustten, sagdan soldan smirlarinin disina ¢ikmaktadir. Metin And ise; “Bu da kompozisyona

Bagdat iislubunun hakim oldugunu gésterir.” demektedir.

Insan suretinde kanatlarmdan da anlasilacagn iizere dort tane melek bulmaktadir. Figiirler
birbiriyle konusur halde oldugunu goriiyoruz. Hz. Adem ile Havva figiirleri ise el ele tutusur

halde birbirlerine bir sey sOylercesine cennetten ¢ikmaktadirlar.

Diger minyatiirde ise; olay diinya da gegmektedir. Hz. Adem (a.s.) ile Havva figiirleri agacin
altinda bulusmus vaziyette ellerinde kirmiz1 ¢icek bulunmaktadir. Etraflarinda ise birbirleriyle
konusur halde ikiz ¢ocuk minyatiirleri tasvir edilmistir. En iist kistmlarda ise yine insan suretinde
kanatlarindan da anlagilacagi iizere bulutlarin arasinda ucusan melekleri gdrmekteyiz. Iki
melegin Hz. Adem(a.s.) ile Havva’nin bulustugu agacin istiinden onlar1 seyretmekte oldugunu

gormekteyiz .

And (2004)’mn da belirttigi tizere” Bagdat islubu; konular daha ¢ok Siilerin, mutasavviflarin,
tarikat iliskilerinin 6nem verdikleri mistik konulardir. Minyatiir, bir tiirlii gergevesi i¢inde kalmak

istemez, ¢ergeveyi asar, ayni resim iginde ¢esitli mekanlar zamandas olarak goriiliir.”
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ibrahim Peygamber’in mancinikla atese atildigi anlatilmaktadr.

Sekil 14. Ziibdet-iil Tevarih “Hz.Ibrahim’in oglu Ismail’i kurban etmeye hazirlanmasi, Hz.
Ibrahim ‘in Nemrut tarafindan atese atilmasi”(Renda, 1977, 5.124).

Hadikat’iis Siieda bulunan ibrahim peygamber’in manciikla atese atildigi konu edinen
minyatiir sahnesiyle, gene ayn1 doneme ait olan Ziibdet-iil Tevarih adli el yazmasinda Hz.
Ibrahim'in oglu Ismail'i kurban etmeye hazirlanisi. Hz Ibrahim(a.s.)’in Nemrut tarafindan
atese atilmasi konulu minyatiir sahnesini karsilastiracak olursak; Hadikat’iis Stieda’daki
minyatiirlerde renk; Turuncu, yesil, mor, kahverengi, altin yaldizi, sari, siyah, lacivert,
beyaz, firuze, ten rengi gibi renkler goziimiize ¢arpmaktadir. Bu minyatiir sahnesinde de
gene yogun bir sekilde sicak renkleri gérmekteyiz. Hz. Ibrahim icin hazirlanan ates altinla
boyanmistir. i¢ mekan da ¢ok fazla renk goziimiize carpmakta iken dis mekanda sadece

mor ve mavi renk kullanilmistir.

Kompozisyon agisindan inceleyecek olursak Hadikat’lis Siieda’daki konusu hem i¢ mekan
da hem dis mekan tasvir edilmistir. ¢ mekanin iki katl yapisinin duvarlarinda karmasik
ve yogun bir sekilde zencerekler gdrmekteyiz. Ust katinda cirkin ve kotii gériiniimlii
birinin Nemrut figiirii oldugu var sayilan iki figiir oturmus vaziyette Hz. Ibrahim’in atese
atilisin izlemektedir. Figilirler anlatmak istedigini vermesi bakimindan gayet basarilidir.

Tek konu tek sahnede anlatilmistir.
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Zebset-iil Tevarih de ise; bir sahnede iki konu anlatilmistir. Sahnenin {ist kisminda Hz.
Ibrahim’in, oglu Hz. Ismail’i kurban etmeye hazirlanisi, alt kisminda ise hz. Ibrahim’in
atese atilmasi iglenmistir. Renk agisindan inceleyecek olursak daha parlak renkler tercih
edilmistir. Kirmizi, yesil, yesil, firuze, mavi, turkuaz, siyah, beyaz, kahverengi, pembe, ten
rengi kullamlmgtir. Ust kisimdaki sahnede yeryiiziinde yogun bir sekilde firuze rengi
kullanilmistir. Alt kistmdaki sahnede ise atesin ne kadar yogun oldugunu anlatmak igin

bordoya kacan kirmizi tercih edilmistir.

Kompozisyon agisindan inceleyecek olursak sahnenin {ist kismindaki konuda daglarin
iistiinde elinde kogla gelen Cebrail figiiriinii gérmekteyiz. Hemen karsisinda Hz. Ismail’i
kurban edecek olan elinde bigakla Hz. Ibrahim’in tasviri gdziimiize ¢arpmaktadir. Hemen
alt kismindaki sahnede ise Hz. Ibrahim’in atese atildifi ve atesin suya doniistiigiinii

goriilmektedir.

Iki minyatiir arasinda; konu benzerligi olsa da kompozisyon tamamen farklidir. Renkler de
ise benzerlikler ve farkliliklar bulunmaktadir. Renklerdeki benzerlik ayni donem

nakkaslarinin yakin renkler kullandigin1 géstermektedir.
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Yusuf Peygamber’in Misir’a sultan olusu.

Sekil 15. ”Yusuf Peygamber'in Satilmasi, 16. yiizyil ( Deveci, 2015, 5.56).

Hadikat’lis Stieda’da bulunan Hz. Yusuf peygamberi’in Misir’a sultan olusu konu edinen
minyatiir sahnesiyle, gene ayni doneme ait olan Feridiiddin Attar’in Maniku't-tayir adli el

yazmasinda Yusuf Peygamber'in Satilmasi konulu minyatiir sahnesini karsilastiracak olursak;

Hadikat’iis Sitieda’daki minyatiirlerde renk; Turuncu, yesil, haki yesil, mor, kirmizi, mavi,
kahverengi, altin yaldizi, sari, siyah, lacivert, beyaz, ten rengi gibi renkler goéziimiize
carpmaktadir. Figilirlerdeki kiyafetler de ¢ok sayida renk kullanilmistir. Fakat hepsinin baginda

siyah ve beyaz sarik bulunmaktadir.

Kompozisyon agisindan inceleyecek olursak Hadikat’iis Siieda’daki konular sadece i¢
mekanda gecmektedir. Mimik ve hareketlerle anlasilacag: iizere konusur halde ¢ok sayida
insan figliri bulunmaktadir. Mekanin zemini son derece orantili bir sekilde ¢izilmis

gegmelerden olugsmaktadir. Duvarlarda ise rumilerden olusan tezhipleri gormekteyiz.

Yusuf Peygamber'in Satilmasi’m konu alan minyatiirde ise; pastel renkler kullamlmustir. ig
mekanda kahverenginin tonlari, pembe agik mavi, kobalt mavi, altin varak, siyah renkler
hakimdir. Insan figiirlerinde ise sari, pembe, mavi, yesil, beyaz, siyah, kahverengi, kirmizi,

mor, turuncu renk hakimdir.

Kompozisyon agisindan inceleyecek olursak i¢c mekanin duvarlart geometrik sekillerden
olusmaktadir. Ortada el ele tutusan iki insan figiirlerinden basinda hareler olusan figiir Hz.

Yusuf’dur. Digeri ise Yusuf'u sultana satmakta olan kisidir. Alt sagda kiiciik figiirlerden
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olusan gruptan bir adim 6ne ¢ikan yasli kadin’mn sol elinde beyaz tesbih , sag elini ise ne tutup
Hz. Yusuf’u gotiirenlere bir seyler sOylemektedir.Sol elindeki tesbih kadinin yashligini
vurgulamakta oldugunu anhiyoruz. Yash kadin Yusufu gotiirene oOgiitte bulunup, onlar

uyartyor gibi bir halinin oldugunu gérmekteyiz.

Iki minyatiiriin ortak ozelligi ise olaylar ic mekanda gerceklesip bazi ortak renklere sahip

olmalaridir.

Diger minyatiirlerle ilgi kurulabilecek kaynak taramasi yapilmis ancak konuya ait minyatiirler

bulunamamustir.
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

5.1. Sonug¢

Bu arastirmada alt amaclar dogrultusunda elde edilen sonuglar soyledir;

Hadikat’iis Stieda’da yer alan 7 hikayeden, 7’sinde minyatiir uygulandig1 gériilmektedir.
Tiim minyatiirler hikayelerle eslestirilmistir.

Eser 1 de Hz. Adem ile Havva’nin cennetten ¢ikarildigi konu edinilmistir.

Eser 2 de Ibrahim Peygamber’in mancinikla atese atildig: anlatilmaktadir.

Eser 3 de Yusuf Peygamber’in Misir’a sultan olusu resmedilmistir.
Eserde 4 de ise Zeyd Bin Haris ve Cafer-i Tayyar’in Mite harbinde sehit olusu etkili bir

bi¢imde anlatilmaktadir.

Eser 5 de Hz. Hiiseyin’in amcasi’nin oglu Miislim Bin Akil’in Kiife’de iskence ile sehit

edilisi anlatilmaktadir.

Eser 6 da Hz. Hiiseyin’in amcas1’nin oglu Miislim Bin Akil’in ¢ocuklarinin Haris tarafindan

katledilisi i¢ yakici bir tablo ile resmedilmistir.

Eser 7 de minberde Hz. Ali ve evlatlarin1 zemmeden Ebu Siifyan neslini medheden hatibin
okudugu hutbeden sonra cemaatin 1srar1 lizerine kendisine izin verilen Zeynel Abidin’in
minbere ¢ikip kalabalik bir cemaat grubuna hitap etmesi ve kadinlarin da mahfilden hitaba
istiraki konu edilmistir. Minyatiirlerin boyutlarina bakildiginda sayfanin %  ‘“linii
kapsayacak sekilde kullanildiklar1 goriilmektedir. Minyatiir icersinde sag iist alt
kisimlarinda dikdoértgen kutucuklar halinde kisa bilgiler verilmistir

81



Hadikat’iis Silieda adli eserin minyatiirlerinin, renk, bigim, figiir ve kompozisyon
bakimindan analiz edilmesi sanatci ve arastirmacilara rehberlik edecegi diisiiniildiiglinden

Onemlidir.

Arastirmanin amaci; Hadikat’iis Siieda adli XVI1. Yiizyll donemine ait el yazmasi eserin
genel siisleme Ozelliklerini, bugiinkii durumunu, sayfalarinda bulunan minyatiirlerin
boyutunu, teknigini, renklerini, kompozisyon o&zelliklerini belirtip katalog olusturarak

belgelendirmektir.
Arastirmada tarama modelinde bir betimleme ¢alismasi1 yapilmustir.

Minyatiirlerde kullanilan tekniklere bakildiginda sirasiyla tarama, tonlama, akitma,
noktalama, miinhani tekniklerini tercih ettikleri (Tablo 3.) gériilmiistiir. Biitiin eserlerde en
cok tarama tekniginin kullanildigi gérmektedir. Daha sonra tonlama teknigi cok

kullanilmistir. Miinhani sadece 1 eser de kullanilmistir.

Minyatiirlerin 7’sinde mavi ve altin rengi ve siyah ve mor ve yesil ve kahverengi ve pembe
ve sari, 6’sinda beyaz ve kirmizi, 4’tinde turuncu, 2’sinde lacivert, 1’inde gri renk
kullanildig1r gozlenmektedir. Minyatiirlerde goriilen renklerin en ¢ok mavi, altin rengi,
siyah, mor, yesil, kahverengi, pembe, sari, bunlar1 takiben beyaz, kirmizi, turuncu,
sonrasinda lacivert ve en az gri oldugu sOylenebilir. Yazma eserdeki tiim minyatiirlerin,
ayn1 renk tonlaria sahip olmasi, minyatiirlerin ayn1 kisi tarafindan yapilmis olabilecegini

diistindiirmektedir.

Eserde yer alan minyatiirlerde en ¢ok insan figiirii kullanilmig, onu takiben bitkisel ve
nesneli bezemeleri gérmekteyiz. Daha sonra mimaride geometriksel bezemeler ve
usluplasmis bezemeler bulunmaktadir. Hayvansal ve dogadan esinlenerek yapilan
bezemelere daha az rastlanmaktadir. Eserde kullanilan bitkisel motiflerin ¢ogunlugunu
isimlendirilemeyen yesil bitkiler olusturmaktadir. Daha ¢ok konuya odakli minyatiirler ve

dikkat edilmis zarif eserlerdir.

Hadikat’iis Stieda’da ise yedi minyatiirli yazmasi bulunmaktadir. Bu arastirmada ele
alman Istanbul Siileymaniye Kitapligindaki bir niishadir. Bu yazmada 7 minyatiir

bulunmaktadir.

Temelliik sayfasindaki istinsah tarihi; 1002 senesi Sevval aymin son giinlerinde, miladi
olarak 1002 Sevval hicri Temmuz 1594 senesine(Sultan Il1l. Murad doneminde) tekamiil

ettigi yazmaktadir.
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Hadikat’lis Stieda’da bulunan serlevha’nin, Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesinde
bulunan kayitlara gére miizehhip’i Efe Molla Alim’dir. Genel olarak altin ve lacivert renk
kullanilmigtir. Kompozisyondan ise rumi ve bitkisel motifler yer almaktadir. Dibace

boliimiiniin ¢evresi zencereklerle bezenmistir.

16. yilizyildaki Ziibdet-iil Tevarih de bulunan “Adem ile Havva, ikiz ¢ocuklar ile, Hz.
Ibrahim’in oglu Ismail’i kurban etmeye hazirlanmasi, Hz. Ibrahim ‘in Nemrut tarafindan
atese atilmasi, Yusuf Peygamber'in Satilmasi” adli minyatiirlerle Hadikat’lis Siieda’y1
karsilastiracak olursak konu benzerligi olsa da kompozisyonlar tamamen farklidir.
Renklerdeki benzerlilere bakildiginda ayni donem nakkaslarinin yakin renkler kullandig
goriilmektedir. Kompozisyonda zeminden ziyade, figiirlerdeki hareketler, detaylardaki
incelik ve konu odakli anlatimdan yola c¢ikildiginda Safevi donemi minyatiirlerine

benzedigini goriilmektedir.

5.2. Oneriler

Islam inanc1 boyutundaki kiiltiirel kotlarin tasvirleri yer almaktadir ve insanlik tarihini

ilgilendiren bu kiiltlir miras1 olarak korunmasi bilinci olusturulmalidir. Bu baglamda;

Geleneksel Tiirk sanatlarindan olan minyatiir sanatinin, kiiltiiriimiize ait oldugu, sanatimiza

toplumsal boyutta sahip ¢ikilmasi gerektigi bilinci olusturulmali.
Ik okuldan itibaren bu sanatin okullarda ders konusu olarak gosterilmesi dnerilmektedir.

Uluslararasi platformlarda minyatiir sanat¢ilarinin desteklenmesi ve bu sayede geleneksel

Tiirk sanati olarak Tiirk minyatiiriiniin markalagsmasi adina ¢aligmalar yapilmalidir.

Uluslar arasi sanat fuarlari, bianeller ve yarigmalar diizenlenip basin yoluyla lanse edilerek

halki bilin¢lendirip ayn1 zamanda satin alinmas1 gerekmektedir.

Sanatimizin gelecek nesillere aktarilmasi i¢in egitim kurumlarinin bu konularda ¢aligma

yiirlitmesi gerekmektedir.
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EKLER

EK-1. “Hadikat’iis Siieda” Adh El Yazmas1 Eserde Yer Alan Minyatiir Katalogu

Bilgi Formu

Ornek No:

Sekil No:

Cizim No:

Eser Konusu:

Sayfa No :

Inceleme Tarihi:

Bugiinkii Durumu:

Incelenen Eserde Kullanilan Gerecler:

Kagit:
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Boya:

Kullanilan Teknikler:
Boydiirlerde (Cetvelde):
Kuzular:

Incelenen Eserin Bezeme Ozelligi:
Geometrik bezemeler:
Figiiratif bezemeler:
Yazih bezemeler:
Nesneli bezemeler:
Bitkisel bezemeler:
I"Jsluplasmls bezemeler:
Kullanilan Renkler:
Figiir arkasi renkler:
Geometrik bezemeler:
Figiiratif bezemeler:
Yazih bezemeler:
Nesneli bezemeler:
Bitkisel bezemeler:

Usluplasms bezemeler:

Kompozisyon Ozelligi:
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