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OZET

Bu calismada, edebi sanatlarin Ogretiminde, Nef’i’nin Tiirk¢e divanmimn kullanilip
kullanilamayacag1 sorusuna cevap aranmaktadir. Bu amagla Oncelikle Milli Egitim
Bakanhig1 Tiirk Dili ve Edebiyat1 miifredatinda yer verilen edebi sanatlar tespit edilmis;
ilgili kaynaklardan edebi sanatlarla ilgili kisa tanimlar derlenmis ve bu tanimlara uygun
olarak Nef'i’nin Tiirk¢ce divanindaki ornekler tespit edilmeye g¢aligilmistir. Milli Egitim
Bakanligi’nin, 2002-2016 yillara ait Tiirk Dili ve Edebiyat1 ders kitaplar1 incelenmis;
ardindan bu ders kitaplarinda, edebi sanatlarin 6gretimi boyutunda Nef’i’den yararlanilip
yararlanilmadig1 arastirilmistir. S6z konusu ders kitaplarinda Nef7den hi¢ Ornek
alinmadig1 gorilmiistiir. Calismamizda edebi sanatlarn  68retiminde Nef’1’den
yararlanilabilecek Ornekler, barindirdiklar1 edebi sanatlarin aciklamasiyla birlikte

gosterilmistir.
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ABSTRACT

In this research work, we aimed to find out the possibility of the application of the Turkish
Diwan of Nef’i’s Turkish as a mean of rhetorical figures teaching in Turkish Literature.
For this respect we tried to work out the rhetorical figures as they presented as a part of
curriculum of Turkish Language and Literature classes by Ministry of Education and then
some short definitions have been given about rhetoric figures and also the samples of these

definitions have been studied and compiled from the Turkish Diwan of Nefi.

More over that, this study has been extended to evaluate the Turkish Language and
Literature books in the curriculum of Ministry of Education in the years between the years
of 2002-2016, also it has been tried to find it out whether the samples from the Diwan of
Nef’1 have been applied as the mean of teaching of rhetoric figures in the foresaid books.

The answer we have find was no usage of it has been observed in this respect.
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BOLUM I

GIRIS

Bu c¢alisma, s6z sanatlarmm Ogretiminde, Nef'’nin Tiirkce divaninin kullanilip
kullanilamayacag1 sorusuna cevap aramaktadir. Tiirk Dili ve Edebiyatinin 6gretimi
amacina doniikk hazirlanmis olan bu yiiksek lisans tezinde, Metin Akkus tarafindan
hazirlanan “Nef’7 Divan: (Ak¢ag Yaymlari, Ankara, 2006)” isimli eser, kaynak olarak

kullanilacaktir.

Aragtrmaya Milli Egitim Bakanligi TDE ders kitaplarinda yer alan s6z sanatlarmin
tespitiyle baglanmig, ardindan bu s6z sanatlarinin 6gretimi asamasinda verilen 6rnekler

incelenmistir.

Calismada, Milli Egitim Bakanligi, Tiirk Dili ve Edebiyati ders kitaplar1 olan “Komisyon
(2002), Komisyon (2005), Komisyon (2005b), Komisyon (2006), Komisyon (2006b),
Komisyon (2006c), Komisyon (2010), Komisyon (2010b), Komisyon (2010c), Komisyon
(2015), Komisyon (2015b), Komisyon (2015c), Komisyon (2016), Celik, Kurt, Yarg: ve
Uyar (2016), Kangal (2016), Oktay ve Derman (2016), Tathitiirk (2016), Yildirim ve Ova
(2016)” kiinyeli eserlerinin s6z sanatlar1 6gretiminde Nef’i’den ne kadar yararlandigi

arastirilmustir.

Bu ders kitaplar1 incelenirken, MEB kaynaklarinda, s6z sanatlarmm &gretiminde nasil bir
orneklendirme yapildigt ve bu 6rneklendirmelerde Nef’1’den yararlanilip yararlanilmadigi

sorularina da cevap aranmistir.



S6z sanatlarma dair, kaynaklar kisminda belirtilen eserler incelenmis ve c¢esitli
simiflandirmalarin yapildigr goriilmiistiir. Amacimiz séz sanatlarini yeniden tasnif edip

tanimlamak olmadigindan, burada s6z sanatlar1 alfabetik olarak siralanmgtur.

S6z sanatlari, ilgili kaynaklarda ayrintili olarak ele alimmistir. Bizim amacimiz bu s6z
sanatlarina Nef1 divanindan 6rnekler sunmak oldugu i¢in burada s6z sanatlarmi teferruath
bir bicimde ele almadik. Mevcut kaynaklardaki bilgileri ve s6z sanatiyla ilgili tanimlar1
kisaca derledik. S6z sanatlar1 ve beyitlerin izahlarini ortadgretim kurumlarindaki 6grenciler

icin gerekli olabilecek agiklamalarla birlikte verdik.

Bu asamadan sonra Nef’1’nin Tiirk¢e divaninda yer alan sdz sanatlari tespit edilmeye
calisilmistir. Baz1 beyitler birden fazla s6z sanati i¢in uygun 6rnek olabilecek durumdadir.
Beyitler, s6z sanatlarina gore incelenirken, merkezini teskil ettigi diisiiniilen edebi sanat
hangisi ise o kisma dahil edilmistir. Divanda o sz sanatiyla ilgili ¢ok fazla 6rnek varsa,
ortadgretim kurumlarinda kullanilabilecegi diisiiniilen, ilgili sanat1 en 1yi 6rneklendirdigine
inanilan beyitler burada islenmis, digerleri dizin kisminda gosterilmistir. Bu divanda 6rnegi

az tespit edilen s6z sanatlar1 da yer aldigindan onlarin da izahlarinin yapilmasi gerekmistir.

Her sz sanatinin sonuna, bir sonug¢ kismi eklenmis ve o sanatin, Milli Egitim Bakanligi,

Tirk Dili ve Edebiyati ders kitaplarindaki durumuna deginilmistir.

Calismanin sonunda, sonug¢ bashgiyla arastirmadan elde edilen bulgular tartigiimis ve

Oneriler sunulmustur.

Calismanin sonuna burada inceledigimiz ve inceleyemedigimiz s6z sanatlariyla ilgili bir

s0z sanatlar1 dizini eklenmistir.

Problem Durumu

Calismada, ortadgretim kurumlarmda verilen Tiirk Dili ve Edebiyat1 derslerinde soz
sanatlar1 konusunun 6gretimi icin, Nef’i’nin Tiirk¢e divanmin kullanilip kullanilmadig: ve
kullanilip kullanilamayacagi meselesi lizerinde durularak asagidaki problem climlelerine

cevap aranmistir:

1) Milli Egitim Bakanligi, Tirk Dili ve Edebiyat1 ders kitaplarinda hangi s6z sanatlari
mevcuttur?

2) Nef’1'nin Tiirkge divaninda hangi s6z sanatlar1 vardir?



3) Milli Egitim Bakanligi TDE ders kitaplarinda Nef’i’den 6rneklere yer verilmis midir?

Arastirmanin Amaci

Bu arastrmanin temel amaci, NefTnin Tiirk¢e divanindaki s6z sanatlarinin tespit

edilmesidir.

Divanda yer alan sz sanati Orneklerinin MEB TDE ders kitaplarmda kullanilip

kullanilmadigmnin arastirilmasidir.

Nef'i’nin Tiirk¢e divaninda s6z sanati 6gretiminde kullanilabilecek uygun orneklerin
bulundugunu belirtmek ve s6z sanati 6gretiminde Nef'i’den de yararlanilmasini tavsiye

etmektir.

Metnin sonuna bir dizin ekleyerek s6z sanatlariyla ilgili ¢alisma yapacaklara Nef'1’deki

ornekleri kolayca bulmalarini saglamak ve onlara veriler sunmaktadir.

Arastirmanin Onemi

Ulkemizde séz sanatlarmin dgretimi ile ilgili yapilan arastirmalara bakildiginda su eserlerle

karsilagmaktay1z:

S6z sanatlariyla ilgili ilk miistakil caligma Ali Nihat Tarlan'a aittir (Edebi Sanatlar 1947,
1981). Daha sonra Bilgegil (1989), Akdemir (1999), Ahmet Cevdet Pasa (2000), Sarag
(2004), Coskun (2007), Kocakaplan (2008), Kiilek¢i (2011)'nin eserlerini gérmekteyiz.
Bunlarla beraber Mermer, Keskin, Alici, Eflatun ve Bayram (2014)'in genel konular1 ele
alan kitap ¢alismasinin bir bollimiinde s6z sanatlarina yer verilmistir. Muallim Naci (2017)
de s6z sanatlarinin bazilarina yer vererek konuyu ele almistir. Bizim c¢alismamizda bu
eserlerde ayrintilariyla ele alinan séz sanatlarina Nef'i’nin Tiirk¢e divanindan 6rnekler

sunarak katki yapmak hedeflenmistir.

Bu aragtirmayla Nef'i'nin Tiirkge divanindaki s6z sanatlar1 ilk defa topluca tespit edilmistir.
Metnin sonuna divandaki s6z sanatlarinin bir dizini eklenerek bu konuda c¢alisacaklara

malzemeler sunulmustur.

Nef7'nin Tiirk¢e divaninda s6z sanat1 6gretiminde kullanilabilecek uygun Ornekler tespit

edilmis ve bunlarin ortadgretimde kullanilabilmesi i¢in ilgili beyitteki s6z sanatlarmin



olusumu, beytin agiklamasiyla birlikte verilmistir. Calismamiza bu haliyle bir nevi Nef'l

divanmin serhi olarak da bakilabilir.

Varsayimlar

1. S6z sanatlariyla ilgili gerekli ve yeterli bilgilerin ilgili kaynaklarda islendigi

varsayilmis; s0z sanatlarina dair bilgiler bu kaynaklardan kisaca derlenmistir.

2. S6z sanatlarmmin alfabetik siraya gore ele almmasmin kullanimda kolaylik

saglayacagi diistiniilmiistiir

3. Nef'i'nin siirlerinin tespiti i¢gin Metin Akkus (2006) tarafindan hazirlanan divan

metnindeki siirlerin yeterli olacagi kabul edilmistir.

4, Nefinin Tiirkge divaninda s6z sanati 6gretimine uygun orneklerin bulundugu
varsayilmistir.
5. Divanda tespit edilebilen s6z sanatlarmdan konuyu en iyi Orneklendirdigi

diisiiniilen metinler {izerinde inceleme yapilmasmin yeterli olacagina inanilmistir.

Simirhhklar

Bu calisma, MEB TDE miifredat1 ve ders kitaplarinda yer alan edebi sanatlarin tespiti ile
bu sanatlara Nef’i'nin Tiirk¢e divanindan uygun 6rneklerin bulunarak katki yapilmasiyla

smirhidir.

Bu ¢alismada ayrintili bir bigcimde Nef’i’nin edebi sahsiyetinin tahlili ve donem — eser
incelemesi yapilmamis; konuya kisaca temas edilerek ilgili kaynaklara atifta

bulunulmustur.

Bu tezde s6z sanatlar1 yeniden tanimlanmamus, ilgili kaynaklarda verilen agiklayici bilgiler

kisaca derlenmistir.

[lgili s6z sanatlarinin 6gretiminde, ders kitaplarinda Nefi'den 6rnek verilip verilmediginin

arastirtlmasi 2002-2016 yillar1 arasindaki ders kitaplarmim taranmasiyla siirlandirilmstir.

Nef'T'nin siirleri i¢in Akkus (2006) kiinyeli eser kaynak kitap olarak kullanilmistir.



Tammlar

S6z Sanati (Edebi Sanat) : Dilin gergek ve sembolik her tiirlii anlamin1 karsilamak, az s6zle
cok sey ifade etmek, anlam ve cagrisim ilgileri kurmak, harf ve soézciiklerin sekil olarak
gorlintillerinden ve ses degerlerinden yararlanmak amaciyla iiretilmis s6z sOyleme

sanatlaridir.

Calismada adi gecen edebi sanatlarin agiklamalari, ilerleyen sayfalarda verildiginden

burada ayrica tanimlamalarma yer verilmemistir.



BOLUM II

YONTEM

Arastirmanin Modeli

Bu arasgtirma, bir betimsel arastirma ya da bir anket ¢aligmasi degildir. Bu birka¢ boyutu
olan bir derleme calismasidir. Oncelikle, ilgili MEB TDE miifredat1, ders kitaplar1 ve soz
sanatlarin1 ele alan kaynaklardan s6z sanatlarmin derlemesi yapilmistir. Daha sonra da
Nef’i’nin Tiirk¢e divaninda ilgili s6z sanatlarinin 6gretimine uygun o6rneklerin arastirilip
derlenmesi yapilmig; bulunan Ornekler s6z sanatinin olusumu izahiyla birlikte
degerlendirilmistir. Dizin bolimiinde ise s6z sanatinin d6Zretimine uygun olan ve olmayan

biitlin 6rneklerin kiinyesi verilmistir.

Evren ve Orneklem

Iki ana bdliimden olusan ¢alismanimn iki evren ve drneklem boyutu bulunmaktadir.

Burada oncelikle s6z sanatlar1 hakkinda bilgiler derlenmistir. Dolayisiyla birinci evren, s6z
sanatlari ele alan temel kaynaklar; 6rneklem ise MEB TDE kitaplariyla miifredatta adi
gecen soz sanatlaridir. Ikinci bdliim ise Nefinin Tiirkge divamindaki sz sanatlar
arastirildigt icin Nef1 divani evren, divandaki sdz sanat1 6gretimine uygun Ornekler ise

orneklem durumundadir.

Verilerin Toplanmasi

Arastirmaya baslamadan 6nce kavramsal ¢erceveyi olusturmak icin, Tiirk edebiyatinda s6z

sanatlar1 6gretimiyle ilgili alan aragtrmasi yapilmis ve daha once yapilmis caligmalar
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incelenmistir. MEB TDE ders kitaplarinda yer alan soz sanatlar1 tespit edilmistir. Temel
kaynaklardan hareketle soz sanatlar1 alfabetik swrayla derlenip kisa tanimlarmna yer
verilmistir.

Nef''nin Tiirk¢e divani taranarak divandaki s6z sanatlar1 tespit edilmistir. Tespit edilen s6z
sanatlarmdan ortadgretim kurumlarinda sz sanati Ogretiminde uygun olabilecegi
diistiniilen oOrnekler incelenip agiklamalar1 yapilmistir. Divanda yer alan diger soz

sanatlarinin kiinyeleri dizin boliimiinde gdsterilmistir.

Verilerin Analizi

S6z sanatlartyla ilgili mevcut caligmalar, kronolojik sirayla incelenmis ve buradaki
tanimlardan hareketle s6z sanatlarinin alfabetik swaya gore kisa bir tanimlamasi
yapilmistir. Asil amag edebi sanatlar1 yeniden tanimlamak ya da tasnif etmek olmadigindan

kaynaklardaki tanimlar iizerinden ¢alisma yiirtitiilmiistiir.

MEB TDE miifredatiyla ders kitaplar1 taranarak yer verilen s6z sanatlar1 tespit edilmistir.
Bu s6z sanatlarinin 6gretiminde Nef'i'den ornek verilip verilmedigi arastirilmis ve 6rnek
verilmedigi tespit edilmistir. Nef''nin divaninda yer alan s6z sanatlar1 taranip derlenmistir.
[lgili basliklar altinda incelenen soz sanatlariyla ilgili olarak divanda ¢ok fazla Ornek
beyitler bulundugu anlasilmistir. Bulunan 6rnek beyitlerden ortadgretim kurumlarmda
kullanilmas1 uygun olabilecek ornekler secilmistir. Bu Ornekler sdz sanatinin izahi
bakimindan incelenip degerlendirilmistir. Burada inceleme ve degerlendirme imkani

bulunmayan diger 6rneklerin kiinyesi dizin boliimiine kaydedilmistir.



BOLUM 111

BULGULAR ve SONUC

NEF’1
(15727 — 1635)

(Mehmed Beyoglu Omer Efendi)

“Asil adi Omer olan Nef’i, klasik Tiirk edebiyatimin 17. yiizyil sairleri arasinda
bilinir ve en basta sayilan ismidir. Erzurum’un Pasinler ilcesine bagl
Hasankale koyiinde dogmustur. Sairin aydin bir babanin oglu oldugu séylenir
ve sairligi de bu yoniiyle babasindan kendisine miras kalmis olsa gerektir”

(Karahan, 1986, s. 1).

“Nef’1’nin ilk mahlasi zarara mensup anlamina gelen Darri iken tarih¢i Gelibolulu Mustafa

Ali ile tanmigsmasindan sonra faydali, yararli anlamina gelen Nef’1’yi mahlas edinmistir”

(Karahan, 1986, s. 8).

Nef’T’nin siirlerinden ¢ok iyi derecede Arapca ve Farsca bildigi anlasilmaktadir. Divan

Sultan I. Ahmet, I. Mustafa, II. Osman ve IV. Murat’a sundugu siirleri vardir.

“Nef’i bu kadar ¢ok padisah gormesine ragmen, divani da okundugunda hafizalara
nakseden I. Ahmet ve IV. Murat’n, sair i¢in ayr1 bir yere sahip oldugu goriilmiistiir”

(Karahan, 1986, s. 8).

Sair, bu dvgiileri sadece padisahlara degil; devrin sadrazamlarina da sunmugstur. Bu yillarin
sadrazamlarindan: Kuyucu Murat Pasa, Nasuh Paga, Damat Mehmet Pasa, Halil Pasa,

Giizelce Ali Pasa, Hiiseyin Pasa methettigi ve liituflarma mazhar oldugu diger devlet



adamlaridir. Nef’1’nin 6liimii lizerine yazilan bir beyitte 8 Subat 1044 / 27 Ocak 1635 tarihi
distilmiistir. (Karahan, 1986, s. 11)

“Ndgehdn geldi bir eksikli dedi tarihin
Ah kim kiydi felek Nef’i gibi iistdda” (Karahan, 1986, s. 11).

Sairin mevcut ii¢ eserinin agiklamalar1 agsagida kisaca verilmistir:

1. Tiirkge Divan:

Nef1’nin sairlik kudretini gdsteren Tiirk¢e divaninin, Kahire (1252) ve istanbul (1269)
tarihli iki baskis1 mevcuttur. “Istanbul kiitiiphanelerinde 37 el yazma niishas1 mevcuttur”
(Tuman, 1947, s. 542-543). Bu eser, sonraki yillarda Metin AKKUS tarafindan “Nef’i
Divani, Ak¢ag Yaymi, Ankara, 2006” kiinyesi ile yayimlanmistir. Calismaya kaynak teskil
eden bu esere gore Nef’i’nin Tiirkge divaninin igerigi soyledir: 134 gazel, 62 kaside, 18
miifret beyit, 11 kit’a, 5 terkib-bent, 5 rubai, 4 tane dortliik (nazim), 1 mesnevidir.

2. Farsca Divan:

Bu eserin Ali Nihat TARLAN tarafindan terciimesi yapilmistir. (Ilgili terciime icin bakimniz:
Tarlan, 1948). Fars¢a divani: “8 naat, 8 kaside, 1 sakiname, 1 fahriye kit’as1, 21 gazel ve
171 rubaiden olusmaktadir. Eser Fars¢a olmasi nedeniyle 6teki eserlerine nazaran daha az
bilinmektedir” (Karahan, 1986, s. 13).

3. Sihdm-1 Kaza:

“Nefi’nin bilinen en iinlii eseridir. Igerdigi agir ve sert kiiflirler sebebiyle pek
okunmamaktadir. Oz babasmi elestirmekle basladigi divaninda, dénemin birgok devlet
adamina yonelttigi hicivleri yer almaktadir. Yazma ornekleri digerleri kadar ¢ok degildir.
Nef’’ye atfedilen bazi 6rneklerin vaktinde yapilan incelemeler neticesinde saire ait
olmadig1 anlagilmistir” (Karahan, 1986, s. 14). Bu eser Metin AKKUS tarafindan, “Nef’i
ve Siham-1 Kazd, Ak¢ag Yayini, Ankara, 1998 ” kiinyesi ile yayimlanmuigtir.



NEF’I’NIN SANATI:

“Sanatinda goze c¢arpan ilk ozellik onun yasadigi ruh halini, duygu ve
diisiincelerini ¢ok iyi ifade edebildigi ve hatta divanlart okundugunda o
hissiyata  kapinilabildigi — asikardwr. Nef’i  kullandigi  benzetmeler ve
abartmalarla okuyucuyu sarmayr basarabilmis bir sanat¢idir” (Ocak, 2002).

Cok iyi diizeyde bildigi Arapga ve Farscay1 beyitlerinde miikkemmellikle islemis, gerek bu
dillere ve Kkiiltiirlere ait tarihsel, mitolojik unsurlar1 gerekse i¢inde yasadigi Osmanli
cografyasmi, kiiltiiriinii ¢ok iyi bildigini gostermis ve harmanlamay1 bilmistir. Saskmlik
uyandiracak derecede dini bilgisi, okundugunda nereden aklina geldigine sasilacak
animsatmalar1 sairin bilgi birikimini gosteren delillerdir. Ciinkii bakildiginda bunlar bir
yerlerden alinip oraya islenecek bilgiler degildir. Planlanmis bir yazim degil de dogaglama

gelisen bir yazma yeteneginin oldugunu da diistindiirmektedir.

“Bu sanat¢imin goze ¢arpan iki unsuru miibalaga ve ifade kuvvetidir.
Kullandigi kelimeler, fikirler daha dnce kimsede goriilmemis derecede bakir ve
sasirticidwr. Sadece bu ilkleri getirmesi degil bunlari dedigimiz gibi isleyisi de
kendine hastir. Cokc¢a yer verdigi dviinme ifadeleri, Sayilan tiim bu giizel
vasiflart tizerinde barindiran bir sair igin hakli 6viinme nedenleridir. Bazen
okuyunca aswriya kagmis oldugunu goriilen yerlerde bile devam edildik¢e bu

sairin iltifat hak ettigine inamlr” (Ocak, 2002).

“Nef’1’yi kaside vadisinde ucan bir Anka kusuna benzeten Nedim, onun
sanatimin ne derecede oldugunu gostermesi ac¢isindan ¢alismalart da
desteklemektedir. Klasik edebiyatta belki de fahriyeye en cok yer veren sair
Nef’i’dir denilebilir. Kasidelerini yazarken o mucizevi kalemini methetmeyi
ihmadl etmemis, her kasidesinde mutlaka kendisine atfen iistiin vaziyetini

okuyucuya da hissettirmistir” (Ocak, 2002).

10



NEF’I DiVANINDAKI SOZ SANATLARI

Soz Sanat1 (Edebi Sanat):

Her sanatin, bilimin bir malzemesi ve bir dili vardir. Bu malzeme ile ugrasir ve o
malzemeyi en iyi ifade edilecegi haliyle insanligin hizmetine sunar. “Edebiyat biliminin
malzemesi  dildir, kelimelerdir. Kelimeler, olaylarin, kavramlarin, diisiincelerin,
duygularin, hareketlerin ismidir”’(Tok, 2011, s. 14). Sanatkar, eserini meydana getirirken,
herkesten daha farkli ve giizel olan1 yaratma pesindedir. Bunu kimi zaman ender
eserlerdeki malzemeyi ifade tarzi ile yapar; kimi zaman da kendi eserini meydana getirerek
yapar. Biitlin ¢abalarinin da sonunda, eserini en iyi ifade edebilecek tarzda sunmak ister.
Bu noktada s6ze anlam katacak, kelimelerini farkli kilacak soyleyislere ihtiya¢ duyar.
Klasik edebiyatta sairler, bu farkli ve tesirli ifadeyi edebi sanatlarla yapmaya gayret
etmislerdir. “Eski sairler siiri alimli bir giizele benzetmisler, o giizeli taktim ederken edebi
sanatlarla siisleyip giydirmisleridir”’(Ayyildiz-Birgoren, 2005, s. 349). Bu s6z sanatlari,
bir anlatim tislubunun yaninda; sairin, kelimelerin anlam ve sekil yapisiyla oynayabilme
kabiliyetini gosterdigi hiiner olarak da goriiliir. Hiinerini, kelimenin bilinen anlammdan
ziyade bilinmeyen anlamina génderme yaparak, onlar1 birden fazla anlamda kullanarak
yapar ya da eski alfabe ile yazimindan faydalanarak harflerin yerlerini degistirerek yapar.

Sanatkarin bu ¢abalar1 edebi sanatlar1 dogurur.

Bu calismada, Nef’1’nin kelimelerle yapmis oldugu hiinerlerini, sz sanatlarmi gostermeye
calistik. Cesitli s6z sanat1  ve teori Kkitaplarinda, s6z sanatlarinin  farkl
tasniflendirilmelerinin yapildigin1 gérdiikk. Mecazla ilgili sanatlar, anlamla ilgili sanatlar,
sozle ilgili sanatlar gibi tasniflendirmelerin yaninda, Ali Nihat TARLAN’n tasnifine de,
yazilan bir¢ok s6z sanati kitabinda atifta bulunuldugunu tespit ettik. [Bu tasniflendirmelere
dair bir makale i¢in bakimiz: Sarag (2004b)]. Bu tasnif ve tartismalara girmeden soz

sanatlarini alfabetik siralama ile asagida ele aldik.
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Acik Istiare / Odiingleme:

Bu sanat1 agiklamadan dnce istiare sanatma deginilecektir. istiare: benzerlik ilgisiyle bir
kavramin adi baska bir kavram i¢in 6diing alinir ve gegici olarak kullanilir. Bu sanat
tesbihin benzeyen ya da benzetilen unsurlarindan yalnizca birini alir. Béylece aldig1 tesbih

Ogesine gore ikiye ayrilarak olusur.
Bunlar:

a) Agik istiare
b) Kapali istiare

Eger benzetme, bunlardan sadece benzetilen ile yapilirsa ona acik istiare, benzeyen ile

yapilirsa ona da kapali istiare denilir.

Acik istiare, benzeyeni diisiiriiliip sadece benzetilen ile yapilan bir tesbihtir. Bu benzetilen
0ge kuvvetli olandir. Benzetilenin adinin gegmedigi ama neye benzedigi ortadadir. “Selvi
boylum.” denildiginde selvi benzetilendir. Ama burada benzeyen kimdir, nedir? Bu
sorunun yanit1 yoktur. Bu sorunun cevabinin bulunmadigi benzetmeler agik istiare olarak
adlandirilir. Bu sanatta bir 6zellik géze ¢arpmaktadir. Burada her zaman adi sdylenmemis
zayif, glicsliz karakter ile giiclii bir karakter vardir. Ciimlelerde giiclii olan geger. Zayifin
ne, kim oldugu bilinmez. Dolayisiyla bu sanat, diger bir deyisle varliklarin aslinda zayif
olduklar1 yonlerinin gosterilmemesi {izerine kuruludur. Acik istiarede muhatabi
diisiindiirme amac1 vardir. Kastedilenin, ipuglar1 ile okur tarafindan bulunmasi gerekir.
Ciimlede kapahlik degil, biraz diisiiniiliince bulunma kolayligi olmalidir. “Soylenilmeyen
unsurun anlasilabilmesi miimkiin olmalidir yoksa zihin onu yani benzeyeni aramaz”

(Sarag, 2016, s. 120).

Nef’1’nin divaninda 27°si kaside, 73’1 gazel, 3’1 kit’a, 2’si miifret beyit, 1’1 rubai, 1’1 de

terkib-bentlerinde olmak tizere 107 tane agik istiare sanati tespit edilmistir.

Ornek Beyitler:

Nef’1 asagidaki misralarinda kendi siirine dviicii sozlerle yaklagsmaktadir. Sair, diinyadaki

biitiin askerlerin bir fitne yuvas1 gibi toplanmasi halinde bir kahraman pehlivana benzettigi
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hayaliyle oka benzettigi sozciiklerinin onlarin iistesinden gelecegini ifade etmektedir.
Burada benzeyen 6geleri diismiis agik istiareler mevcuttur. Sozciiklerini bir oka benzetmis
ve kendisine benzetilen 6geyi kullandigi icin agik istiare yapmustir. Diinyada kendisi
disinda kalan her seyi fitne yaymakla gorevli askerlere benzetmesi yapmis oldugu ikinci
acik istiare Ornegidir. Burada da benzeyen 0Ogeler olan sairin sozciikleri ve kendisi

digindaki her sey diismiis sadece benzetilen 6geler olan ok ve asker unsurlar1 kalmistir:

“Behram-1 hayalim ki yeter tig-1 zebanim

Bir fitnede cem’ olsa eger lesker-i dlem” (K 23/33)

Sair, asagidaki beytinde hem kendisini hem de kalemini benzetmelerle dvmektedir.
Kalemini bir siimbiile benzetmekte ve iizerindeki inciye benzettigi miirekkep damlasinin
hep kalmasini arzu etmektedir. Salr, siirini yazarken kaleminden akan miirekkep
damlarlinin her tanesini inciye benzetmis ve siir yazmayi da kendine vazife bilmistir. Zira
kalem sairin elindedir. Birinci musradaki siinbiile benzer ve ikinci musradaki “kilk-i diir
efsan” inci sagan kalem ifadelerinin muhatab1 diismiistiir. Bu benzetmeleri kime, neye
yapmistir? Bunlarin karsiligi yoktur. Dolayisiyla benzeyeni diigsmiistiir ve agik istiare
sanat1 vardir. Sair, kalemi bir siimbiile benzetmis, kendisini de kalemi {izerinden, siirler
yazarken inci dagitiyor oldugunu ifade ederek, aslinda inciyi yapan sedefe benzetmistir.

Nef’1 sedef, yaziklari ise incidir:

“Bir stinbiile benzer ki ola sebnemi vdfir

Nef’t yine bu kilk-i diir-efsan elimizde” (G 110/7)

Nef’1 asagidaki misralarinda kendi siirlerini benzetmelerle 6vmektedir. Sair, birinci
misrada ask meclisi ortaminda bu siirlerini okur ise bir miicevher sagmak gibi olacagini
soyler. Sozciiklerinin her bir harfini bir cevhere benzetmekte konustugunda da etrafa
miicevher sagacagmi sOylemektedir. O anda yasanan durumun da bir giil bahgesine
nevruzun ilk tanesinin diisiisii gibi olacagini ifade etmektedir. Nef’'1 birinci misrada

benzeyen unsur olan siir okuma eylemini kullanmamis onun yerine benzetilen olan
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miicevher sagmak eylemini kullanmistir. Benzeyeni disiiriilmiis ve sadece kendisine

benzetilenin oldugu agik istiare 6rnegi gostermistir:

“Bezm-i sehe bu nazm ile olsan giiher-efsan

Giiya ki giilistana diiser sebnem-i nevriiz” (G 45/6)

Nef’1 agagidaki beytinde sevgilinin acimasizligimi anlatmaktadir. Birinci misrada sevgilinin
kendisini kastetmeden benzettigi “4hi” ceylan ile onu anlatmaya c¢alismistir. Burada
benzeyen unsuru diismiis dogrudan benzetilen ile verildiginden agik istiare gériilmektedir.
Sair birinci misrada sevgilinin as1gin1 bir kopek yerine dahi koymadigini anlatirken ikinci
misrada da aslinda daglarda gezen o ceylanin bir panter oldugunu lakin daglarm bunu

gizledigini sdylemektedir:

“Baglamaz seg yerine asikini ol ahit

Daglar cismini hem-reng-i peleng etmeyicek” (G 69/3)

Sair, asagidaki beytinde kendisi gibi asiklara dair benzetmelerle sevgili karsisinda
distiikleri durumu anlatmaktadir. Kendilerini tek bir renge biirlinmiis bagimli askzedeler
olarak gérmekte ve sarabin rengiyle bir benzerlik kurmaktadir. Diger misrada da bu fikri
yine bir olma anlaminda vahdet ile nitelemekte, sarabin gerek rengiyle gerek kendisiyle ve

hatta sarabin kadehiyle dahi bir olduklarini, artik biitiinlestiklerini ifade etmektedir.

Burada bakilmasi1 gereken yer, benzeyen ile benzetilen unsurlar arasindaki baglantidir.
Eger misralarda bir benzeyen unsur yok, diismiis ise orada acik istiare sanat1 var demektir.
Sairin sarabin rengiyle bir olma, sarabin kadehi olma ifadelerini kimlere soyledigi belli
degildir. Bu benzetmeleri kendisi gibi asktan tek renge biirinmiis olanlara yapmustir.
Benzeyen unsurlar diigmiis sadece benzetilen unsurlar olan bagimli askzedeler ve sarabin
rengiyle bir olma ve sarabin kadehine doéniisme benzetilenleri kalmistir. Dolayisiyla

burada benzeyeni diisen bir agik istiare vardir:
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“Asik-1 yek-reng ii rinddn-giiside-megsrebiz

Bezm-i hds-1 vahdete hem bdde hem peymdaneyiz” (G 56/3)

Sair, asagidaki beytinde de yine saki iizerinden, yasadigi kavusma acisini haykirmis ve
bunu da felegi kisilestirerek yapmistir. Nef’1 kavusma arzularmin gergeklesme yolunu,
yine onlara bu firsat1 vermeyen sakiye benzettigi zamana, devrana baglamaktadir. Zira

devran sakisi, 0 kavusma, vuslat sarabini i¢irmemektedir ve bunda da israrcidir.

Yapmis oldugu “cdm-1 murdd” kavusma kadehi, umut sarabi ve “sdki-i devran” devrdin
sakisi, zamanin sarap ikramcisi benzetmeleri ile ifadelerini somutlastirmaya caligtirmas,
benzeyen unsurun belli olmadig1 birinci misradaki cdm-1 murdd tamlamasi ile dogrudan
benzetilen unsura yer vermistir. Burada sormamiz gereken kim ya da nedir bu cam-1
murad? Bunun cevabini ciimlelerde dogrudan géremiyoruz. Benzeyenini bulamadigimiz
bir benzetilen ile karsi karsiyayiz. Ikinci misrada da saki-i devran tamlamasini zamana
yaptigmi, o giinkii elem, kederinin sebebi olarak gosterdigi devre yaptigmi biliyoruz.

Misralarda kendisini gosteren bir agik istiare sanatini bulabiliriz:

“Biz nice doyunca kanalim cdm-1 murdda

Bir lahza komaz sdki-i devran elimizde” (G 110/4)

Sair asagidaki beytinde, goOnliindeki ask acisini bir atese benzetmekte ve o atesin
biiytikligiinii ifade etmek i¢in de gokteki giinesi misal gostermektedir. Gliya, o ask atesi
gokteki kor parcasi olan giines misalidir. Yapmis oldugu abartmali benzetme ile benzeyen
unsuru diismiis bir acik istiare yapmustwr. Birinci misradaki gonliinii ates gibi 1zdirapla
dolduran seyin ne oldugunu sdéylememistir; ancak onu bir atese benzetmistir. Benzeyen
unsurdan bahsetmedigi i¢in agik istiare yapnustir. ikinci misrada abartiy1 giiglendirerek
gokyliziindeki bir kor parcast olan gilinese benzetmistir. Yine benzeyen unsurdan
bahsetmemistir. Benzetilen ile ifade etmeye calismistir. Okuyucunun anlayisma biraktigi

benzeyen unsuru olmadigindan burada da agik istiare soz konusudur:
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“Gonliimii her dem bir dtestir kilan piir-iztirab

Kim ol dtegden bir ahkerdir felekde dfitab (G 8/1)

Sair asagidaki beytinde, kendi sdzlerini, bir benzetme ve felegi de kisilestirme yoluyla
ovmektedir. Felegin, kendisindeki olimsiizlik suyuna benzettigi siirlerine dalmasi
gerektigini soylemektedir. Birinci misradaki soziin 6liimsiizliik suyu tamlamasi ile kendi
sozctiklerini, benzeyen unsuru diismis bir sekilde 6liimsiizlik suyuna benzetmektedir.
Dikkat edince normal benzetmeye de rastladigimiz bu musralarda Nef’i, kaleminin
miirekkep akan olugunu, bir suyoluna benzetmistir. Bu da ikinci misradaki tesbih sanatini
gostermektedir. Hem benzeyen unsur olan Nef’i hem de benzetilen unsuru olan kalemin
miirekkep olugu, borusu mevcuttur. Lakin ilk misrada sadece benzetilen unsuru olan séziin

oliimstizliik suyu mevcuttur:

“N’ola gark olsa felek dab-1 hayat-1 suhane

Liile-i hdme-i Nef’i mizdb olicak” (G 62/5)

Nef’1 asagidaki beytinde, memduhunun geligini ¢esitli benzetmeler yaparak anlatmaktadir.
Aslinda ovdiigii kisi belli degildir ama neye benzetildigi bellidir. Bir giil bahgesinin
sultanina benzettigZi memduhunun, tahta ¢ikisini, baharin gelisi sayan sair; iginde
bulundugu mekani da giil bahgesi olarak goriip memduhunu bu giillerin sultan1 olarak
gormektedir. Geldigi vakit tahtina kurulmustur. Burada benzeyen belli degildir ancak
benzetildigi varlik yani gl bellidir. Diger bir unsur i¢inde bulunulan mekan nedir belli

degil? Ancak sair bu mekani da giil bahcesine benzeterek ikinci bir agik istiare yapmuistir:

“Bahdr erdi yine baga dosendi nat’-1 jengdri

Yine Sultan-1 giil etdi miiserref taht-1 giilzar” (K 49/1)

MEB’in TDE ders kitaplarinda bu s6z sanati istiare “egretileme” seklinde verilmistir.
Incelenen “Komisyon (2002), Komisyon (2005), Komisyon (2005b), Komisyon (2006),
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Komisyon (2006b), Komisyon (2006¢), Komisyon (2010), Komisyon (2010b), Komisyon
(2010c), Komisyon (2015), Komisyon (2015b), Komisyon (2015c), Komisyon (2016), Celik,
Kurt, Yargi ve Uyar (2016), Kangal (2016), Oktay ve Derman (2016), Tatlitiirk (2016),
Yildirim ve Ova (2016)” ders kitaplarindan yalnizca Komisyon (2002) yilina ait ders
kitabinda agik ve kapali istiare seklinde bir gruplandirmanin yapildigi, ancak sonraki
yillarda hazirlanmis olan materyallerde bu ayrimin yapilmadig: tespit edilmistir. Ayni
zamanda adi gegcen edebi sanat, yogun olarak 10. Sinif ders kitaplarinda, 6nce tanim
seklinde verilmis ardindan ve gazel 6rneklendirmeleri ile alistirma seklinde 6gretilmeye

calisilmistir. Lakin bu 6rneklendirmelerde Nef’1’den yararlanilmadigi saptanmustir.

Hiisn-i Talil / Giizel Nedene Baglama:

Bu sanati esasini, bir olaym gercek sebebini oldugu gibi sdylemek yerine sairane bir
sekilde soylemek olusturur. Hiisn-i talil sanati, meydana gelen olay ya da durumun
goriiniisteki veya esastaki sebebi yerine, benzetmelerle siislenerek anlatilmaya galisildig:
climlelerde goriliir. “Bu sanata kisinin kendisi de inanmalidir, yoksa tesir giiciinii yitirir”
(Naci, 2017,s. 45). Kisi sahiplenmedigi fikirleri savunamaz. Yalan da olsa olay1
giizellestiren bir sebebe inancimiz, onu anlatrken ifade giiclimiizi arttirr ve
inandiriciligmi etkiler. “Bu sanatin basarili olabilmesinin yolu dogal olmayan sebeplere

sanatkdrin da inanmasi gerektiginden geger” (Tarlan, 1981, s. 163).

Husn-i talil sanati, diger biitiin s6z sanatlarinda oldugu gibi soze anlam ve estetik
kazandirmak amaciyla olusturulur, misralardaki sdylemleri asil sebeplerden gizli daha
edebl bir ifadeyle sunar. Bu sanat yapilirken, sanki tesbih sanati da yapilmig gibi

gorlinebilir. “Hiisn-i talil ¢ogu zaman bir benzetme olgusunu da icinde taswr” (Sarag,

2016, s. 231).

Bu sanat hakkinda COSKUN “sairane sebeplendirme” adlandirmasimi da kullanmaktadir
(Coskun, 2012, s. 165). Ayn1 zamanda bu sanatin olusumunda gramatikal unsurlarin da
olabilecegini, lakin zorunlu olmadigint sdylemektedir. “Hiisn-1 talil sanatinda ¢ogunlukla
“igin”, “ciinkii”, “-Dan” gibi kelime ve ekler kullanilir. Sebep bildiren bir ek veya kelime
kullanilmadan da hiisn-i talil sanati yapilabilir” (Cogkun, 2012, s. 165). Incelenen
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orneklerde de goriilecegi lizere, bazen ad1 gegen ek ve kelimeler tizerinden bulunan hiisn-i

talil sanati, bazen de anlam yoniiyle saptanmustir.

Nef’1’nin divaninda 45’1 kaside, 29’u gazel, 1’1 kit’a, 1’1 de dortliikklerinde olmak tizere 76

adet hiisn-i talil sanati tespit edilmistir.

Ornek Beyitler:

Sair asagidaki beyitte, kisilestirerek alemi mesk ettigini soyledigi kaleminin, aslinda siirini
yazarken ortaya c¢ikan ve biiyiileyici kokular1 olan bir attara benzettigi fikirlerinden
kaynaklandigini s6yleyerek, yasanan mesk halini giizel bir sebebe baglamistir. Bu istegi
de fikirlerinin buyiileyiciligi karsisinda kisilesen kaleminin, dayanamayip, kainati dort
dondiigli abartili ifadesiyle giizel bir sebebe baglamistir. Kalem, sair istedigi i¢in degil
biiyiilendigi i¢in yazmaktadir. Agiklama climlelerimizde de degindigimiz eklerden olan —

dan eki de ikinci misrada bir sebep bildirme géreviyle bu nedeni karsimiza ¢ikarir:

“Endisem olur buiy-1 latifiyle mu’attar

Andan kalemim dlemi piir-miisk-i ter eyler” (K 10/39)

Nef’1 asagidaki beytinde kisilestirdigi sabah yelinin, giil ve yasemin kokular1 i¢in o bahge
yolunda sessiz bir dilenci oldugunu sdylemektedir. Bu beyitte hem bir kisilestirme hem bir
benzetme hem de i¢in kelimesi ile karsimiza ¢ikan giizel sebeplendirme/hiisn-i talil sanati
gorilmiistiir. Sair, ifadelerini gilizellestirmek adina sabah riizgarin1 siradanliktan ¢ikarmis
ve okuyucuya her giinkii siradan esisiyle degil, bir gaye ugruna; giil ve yasemin kokularmi1
almak icin sessiz dilenci misali gostermistir. Anlam olarak da riizgarin her glinkii esigini
glizel bir sebeple sunmaktadir ve gramatikal olarak da agiklama ciimlelerindeki igin

baglac1 yardimiyla bu sebeplendirmeyi saglamistir:

“Bdd-1 saba ki biiy-1 giil ii ydsemin i¢iin

Cerrar-1 bi-nevd-y1 reh-i biistan olur” (K 28/28)
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Sair asagidaki beytinde, gonliin o kiskirtict per¢eme tutuklu kalmasini, sevgilinin bagindaki
kiillah altindan attig1 fitnekdr, can yakan bakisma baglamaktadir. Kiskirtici percem
benzetmesi ile yaptig1 benzeyeni diismiis bir agik istiare ile sair, duydugu askin, mantikli
ya da kabul edilebilir bir sebebini bulmaya ¢alismaktadir. Duydugu askin tensel bir zevk ya
da ruhsal bir arzu oldugunu belki de sdyleyememektedir ve insanlara yasadigi ruh halinin
sebebini en iyi en kabul edilebilir Ol¢lide nasil aktaracagini diisiiniirken, bu sanatin

inceligine bagvurmustur:

“Olmazd dil o kakiil-i fettana giriftar

Bin fitne nihan olmasa zir-i kiilehinde ” (G 109/2)

Sair asagidaki beytinde, baharin gelisini, glinlerin 1s1masmi1 memduhunun bir nefesine
baglamaktadir. Memduhunun nefesini, giinlerin dogusuna bir vesile oldugunu anlatmaya
calismakta ve o nefes sayesinde dort bir yana sevincin, giiliisiin yayildigim ifade
etmektedir. Birinci misrada diinyay: giile, giiliin de agilmasmi baharin gelisine ve baharin
da gelisini memduhunun sicak tebessiimlii nefesine baglamistir. O nefes olmaz ise ne
sabah olacak ne de sen giinler goriilecektir. Burada dikkat ettigimizde bir de teshis sanati
da mevcuttur. Buradaki teshis, bir insani 6zellik olan tebessiimiin cansiz, soyut olan

giinlere aktarimi sekliyle gerceklesmistir:

“Alemi giil gibi acdi nefesin

Eyledi ¢ehre-i eyyami besim” (K 26/2)

Sair asagidaki beytinde, birinci misrada diinyanin yenilenmesini bahar mevsiminde agan
bir giile benzetmistir. Ayrica her bir doniisiinden de onu bir dolaba benzetmistir. Biitiin bu
eylemlerin gergeklesmesini de bir ebedi diizenle oldugunu ifade etmektedir. Bu ebedi
diizen de memduhunun adaletidir. Liitufkdrinin adaleti sayesinde diinya donmektedir.
Clnki artik eskimis, harab olmus bir dolap gibidir. Her giin tazelenmesi de ve her giin

tekrar tekrar donebilmesi de memduhunun adaleti sayesindedir. Normal seyrinde devr
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eden diinyanin, saire gore giizel bir sebebi olmalidir. Mevcut durumu dogrudan séylemek

yerine bir giizel sebeplendirme yaparak anlatmayi tercih etmistir:

“Tazelense n’ola giil gibi yine bag-1 cihdn

Ab-1 adliyle doner simdi bu kéhne doldb” (K 31/36)

Nef’1 asagidaki beyitte biilbiiliin ayagindaki kanin akma sebebini, giiliin o tath sézlere
meyilli olusuna baglamaktadir. Biilbiil, bah¢elerde gezerken bir giile konar. O giiliin
dikeni de ayagia batinca kanayan damlalar giile bulasir ve bu aci hisle biilbiil daha ¢ok
bagirir. Giiliin rengi o giinden sonra kirmizi olur ve acinin sesi olan biilbiil ile kirmizi giil
bir anlam ilgisi seklinde yerlesir. Nef’1, bilinen giil-biilbiil miinasebetini burada, giizel bir
nedensellik olarak gostermek istemistir. Giil kisilesmis ve biilbiiliin sesine hayran oldugu
icin biilblile dikenini batirmistir. Cilinkii biilbiill daha c¢ok bagirdik¢a giiliin hosuna
gitmektedir. Siradan bir miinasebet ile baglayan giil-biilbiil hikayesi, Nef’i’nin sdyleminde
hiisn-i talil sanat1 6rnegine biiriinmiis, ifadeye giizellik ve genislik katmistir. S6z sanatmin

gayelerinden olan bu amaglar misralarda yer bulmustur:

“Biilbiilii nalan edip urmazdi dtes canina

Olmasa ma’il eger dlemde sdz u séze giil ” (G 72/2)

Sair asagidaki beyitte siimbiiliin baginin egik olusunu giizel nedene baglamistir. Bilindigi
gibi stimbiil ¢icegi, biiyiimeye basladik¢a bas kismi egilmeye baslar. Nef’i, bilinen bu
somut duruma sanatli bir anlam katmis, bu durumu giizel bir sebebe baglamistir. Saire
gore siimbiiliin, yarin saglarina olan sevdasi yliziinden boynu biikiiktiir. Sevgili, simbiili
koklamak i¢in egilince saglari siimbiiliin istiine diismiis siimbiil de bu durumun verdigi
hosnutluk halinden kendinden geg¢ip bir boynu biikiik sevdaliya donmiistiir. Bir hikdye
olusturacak giizellikte sundugu hiisn-i talil ile Nef’i, duydugu askin ifadesi olan

ciimlelerine tesir giicii katmuis, anlami giizellestirmistir:
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“Olmazdi boyle hali perisan u kaddi ham

Sevda-yt ziilfiin olmasa baginda siinbiiliin” (N 3/2)

Nef’1, asagidaki beytinde, memduhunun goriintiisii yeryiiziine yansidig1 anda, gokyiiziiniin
o letafet karsisinda cevherle dolu bulutlariyla yeryiiziinii islemeli bir dosege c¢evirircesine
kusatip gdlgeledigini ifade etmektedir. Icinde bulundugu anda yasanan hava durumunu
memduhunun yiiziinii géstermesine baglayan Nef’i, hiisn-i talil 6rnegini gokyliziinii bir

yandan da kisilestirerek vermistir:

“Letdfetden zemin fers-i miinakkas oldu aksiyle

Murassa’ sdye-ban edince ¢arh ebr-i giiher-bar1” (K 49/3)

Sair asagidaki beytinde, bulundugu yerde yasanan yagish ve sisli bir havay1 kendisi
iizerinden cesitli benzetmeler yardimiyla giizel nedenlere baglamistir. Yasanan yagmur
islakligmi ask acisinin katrelerinden dokiilen damlalara baglamakta, gokyiiziindeki puslu
havay1 da bu agk acisindan yanarken ¢ikan dumana benzetmektedir. Cikan bu dumani da
kisilestirdigi felege bir pege, ortii yapmis ve felek de saire ¢ektirdiklerinden, bu ortii ile
saklanmaktadir. Nef’1 bu beytinde, abartili soylemini tegbih unsurlariyla da siislemistir. O
anki hava durumunu hiisn-i talil sanat1 lizerinden kendince giizel nedenlere baglamistir.
Amact i¢inde bulundugu ask halini muhataplarma en iyi sekilde ifade edip ikna
olunmalarim saglamaktir. Her s6z sanatinda oldugu gibi, Nef’1, burada da séziin giiciinii
arttirmis, somut benzetmeleri yiiregindeki duygular1 anlatmada birer araca doniistiirmiis ve

en nihayetinde biitlin bu yasananlar1 sairane bir sebeple okuyucuya aktarmistir:

“Katre-i eskim ile riiy-1 zemin tdze vii ter

Diide-i dhim felege perde-i miiggin-i hacel” (K 53/9)

Nef’1 agagidaki beytinde, felegin acizce doniis ve parlamasmnin kendi siirlerinin 1513imdan

kaynaklandigin1 soylemektedir. Felegin biitlin enerji kaynagi olarak kendi siirlerini goéren
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Nef’1, abartmalarla bir 6vgii gerceklestirmistir. Nef’’nin siirleri olsa da olmasa da
gokyliziindeki parlaklik ve gezegenlerin doniisii devam edecektir. Lakin sair, bunun
sebebini de kendisine baglamayi istemis, tstiinliikk algis1 olusturmak istercesine kainatin
idame siirecini kendi siirlerinde gérmiistiir. Her zaman gergeklesen olaylar1 mantik disi

ama hayali ve sairane sOylemle ifade ederek, hiisn-i talil sanat1 yapmustir:

“Sem ’-i nazmimla felek fer bula etrafinda

Carh urup etmeye pervine-i himmet-pervaz” (K 57/38)

Sair asagidaki beytinde, baharmn gelis sebebi olarak Sultan Murdd Héan’in meclisini
senlendirip siislemesi seklinde gostermektedir. Yani bahar, Sultan’m meclisi igin
gelmistir. Her vakit yasanan mevsimsel degismeler, sairin climlelerinde sebep unsuru
olarak giizel nedenlere baglanmistir. Goriilmesi gereken nokta, gelen bahar ayinimn sultana
sebep gosterilmesidir. Sultanin divan1 ve yasam alami baharin gelisiyle renklenmelidir.
Hiisn-1 talil sanatmin asli vazifelerinden biri olan sozii hayali ve sairane sebeplere

dayandirma, Nef’1’nin bu misralarinda kendini gostermistir:

“Arayis iciin bezmini Sultdn Murddin

Erisdi bahdr oldu yine hemdem-i nevruz” (G 45/7)

Bu s6z sanatina, MEB kitaplarindan ilk olarak Komisyon (2005b) kiinyeli ders kitabinda
karsilasilmistir. Bahse konu olan s0z sanatmnin, Orneklendirilmesinde Nef’i’den
yararlanilmadigi tespit edilmistir. 2005 yilindan bir miiddet sonra, Komisyon (2010),
Komisyon (2010b), Komisyon (2010c) kaynaklarinda sik¢a tespit edilen bu s6z sanatinin
once tanimi1 verilmis, ardindan verilen siir Ve beyit 6rnekleri izerinden tespitinin yapilmasi
istenmistir. Alistrma kisminda bu edebi sanatin beyit {lizerinden tespitinin yapilmasmdan
sonra, tanmmmin O6grenci tarafindan kendi yorumu ile yapilmasi istenmistir. Giincel
“Komisyon (2016), Celik, Kurt, Yarg: ve Uyar (2016), Kangal (2016), Oktay ve Derman
(2016), Tatlitirk (2016), Yildirim ve Ova (2016)” ders kitaplarinda ise bu sanata yer

verilmedigi goriilmiistiir.
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MEB Tiirk Dili ve Edebiyat1 kitaplarinda adi gegmeyen bir sanat olan tham, ciimlede
kullanilan kelimenin, birden fazla anlammi ayni anda diisiindiirmesiyle olusturdugu
vehme, ikircikli hale dalma durumudur. Buradaki esas unsur, kullanilan kelimenin her iki
anlaminin da konuyla alakas1 olmas1 gerekliligidir. “Bir kelime, iki mandya gelir ve o iki
manddan ikisi de mevzii ile uzak ve yakindan alakadar olursa tham sanati tahakkuk eder”
(Tarlan, 1981, s. 177). Kelimeler arasindaki iligski, okuyucunun zihninde belli bir dairede
sekillenen iliski degil; onun dahi tahmin etmedigi, vehme diisecegi, ikilem i¢inde kalacagi
bir sekilde ayarlanmalidir. Sair, ifadelerinin stiinligiinii ispata calistikga, tham sanati

daha derin daha karmasik bir hal alabilir.

“Iki anlami bulunan bir kelimenin ciimlede kastedilmeyen anlami ile baska kelimelerin

anlamlart arasinda tezat disinda bir iligki bulunmasidw” (Tarlan, 1981, s. 160).

Bu sanatin mevcut iki ¢esidi oldugu agiklamalar da gériilmiistiir. Bunlar “tham-1 tezat” ve
“tham-1 tenasiip”tiir. Muhatab1 zit anlamli kelimelerle vehme diistirmek, silipheye
disiirmek i¢in yapilana ihdm-1 tezat; aralarmda anlam ilgisi olan tenasiiplii kelimelerle
stipheye distirmeye 7hdm-1 tenasiip denilir. Verilen 6rneklerde bu ayrmti ele alinmadan

dogrudan tham adlandirmasi tercih edilmistir.

Bu sanatla alakali bagka bir tanim soyledir: “Okuyucuyu yaniltmak ve siiphelendirmek i¢in

birden fazla anlami olan kelimeyi veya kavrami ayni ifade bigimi icinde kullanmaktir “

(Coskun, 2012, s. 113).

Nef’’nin divaninda 1’ kasidelerinde, 1’1 kit’alarinda, 1’1 gazellerinde, 1’i terkib-

bentlerinde, 1’1 de nazim / dortliiklerinde olmak tizere 5 adet thim sanati tespit edilmistir.

Ornek Beyitler:

Nef’1 agsagidaki beytinde, bir tham ile hem kendisini 6vmekte hem de memduhuna iltifat
etmektedir. Memduhuna seslendigi “Hakansin” ifadesiyle onu 6verken, ayni misranin

devaminda da kendisini sair “Hékani” addederek fahriye yapmis ve tham sanatma yer
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vermistir. Nef’l, memduhuna zamaninin esi benzeri olmayan sultani olarak iltifat
etmektedir. Hakan kelimesi hiikkiimdar anlaminda kullanilinca, Hakani kelimesinden iki
anlam ortaya ¢ikmaktadir. Birinci anlam Hékan’a mensup, ona ait olan; ikinci olarak da
sair Hakani olma anlami vardir. Boylece hem padisahini methetmis hem de kendisini

meshur sair Hakan1 ile bir tutarak fahriye yapmistir:

“Sen bir seh-i zi-sansin sahenseh-i devrdnsin

Ya’ni ki sen Hakansin devrinde ben Hakdniyim” (K 15/32)

Nef’1 asagidaki beyitte, sevgilinin kendisi gibi olanlar1 gafil avlayan o yarim bakisgina esir
olduklarimi sdylerken devaminda yarim bakisa sebep olan ve alnina diisen “kakiil” pergemi
¢ozmemesini istemektedir. Nef’i, kayd kelimesini iham unsuru olarak kullanmaktadir.
Clinkii buradaki kayd kelimesi hem endise hem de ayaga vurulan piranga anlami tasir.
Birinci misradaki esir olma durumu da diisiiniildiigiinde, sairin bu iki anlam1 ayn1 oranda
hissettirdigi goriiliir. Sevgilinin pergemi tek goziinii kapatmigsken asiklar1 gafil avlamistir;
eger olur da onu ¢ozerse diger bakis1 da goriilecek ve daha tehlikeli olan bir durum,
prrangaya vurulma ihtimali ortaya cikacaktir. Oteki anlami ile de bu pergemi ¢dzme

thtimalinin, kendilerinde yarattigi endise durumu goriilmektedir:

“Olduk esir-i nim-nigah-1 tegdfiiliin

Bir kayda dahi diismeyelim ¢ozme kdkiiliin” (N 3/1)

Nef’1 asagidaki beytinde padisah1 Murad Han’in saltanatinin devami i¢in Allah’a dua
etmektedir. Memduhunun devlet idaresindeki vasiflarina dua iizerinden de yeterlilik algisi
olusturan Nef’1, kullandig1 devlet kelimesi ile tham sanatina yer vermistir. Ciinkii devlet,
burada hem bir yonetim teskilat1 anlaminda hem de gelecek anlaminda kullanilmigtir.
Ancak hangisinin kastetildigi okuyucunun diisecegi kararsizlik haline kalmistir.
Padigahinin hem Omriiniin, geleceginin kiyamete kadar iyi olmasmi dilemekte hem de

devletinin daim olmasini dilemektedir:
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“Han Murad ol seh-i zi-san ki Hudddan dilerin

Hagre dek devlet ile ‘aleme sultan olsun” (G 95/7)

Nef’1 asagidaki beytinde sevgiliye seslenmektedir. Sair, misralarda sevgili ne zaman liitf
edip de icki meclisine seref verirse orada bulunan eglence diiskiinleri onun ayaklarina
yiizlerini stirmek igin hazir beklemektedirler, demektedir. Ancak buradaki tham unsuru
olan kelime “ayag”, hem bacagin bilekten alt kismi i¢in kullanilan anlamiyla mevcuttur
hem de kadeh anlamiyla mevcuttur. Sair, kadeh anlamiyla kullanmis ise anlam
degismektedir. Bu sefer hitap sevgiliden sakiye donmektedir. Eger ki séki, bu eglence
diiskiinii insanlarm meclisine katilir, 0 meclisi sereflendirirse orada bulunan diiskiinler
sakinin elinde bulunan kadehe yiizlerini siirmek i¢in hazir beklemektedirler. Goriilecegi
iizere, tham sanat1 iki kullanim1 da ¢agristirdig1 i¢in kisiyi bir siiphe durumuna, ikircikli

duruma diistirmektedir:

“Her ne dem lutf eyleyiip bezmi miiserref eylesen

Ehl-i bezm ayagina yiiz siirmege dmddedir” (TB 3/2)

Kullanim oranm1 Nef’i divaninda ¢ok az olan bu s6z sanatina, inceledigimiz 2002-2016
yillart MEB, TDE ders kitaplarinda rastlanmamuistir. Nef’1 divaninda bulunan 6rneklerin bu

edebi sanat1 6gretebilecek sayida olmadigi goriilmiistiir.

iktibas:

Bu sanatin 6rnegi ya da tanimi MEB TDE ders kitaplar tespit edilmemistir. Sanatkarin
misralarinda ayet ya da hadislerden alinti yapmasi seklinde tanimlanabilir. Sanatkar,
ifadelerine kudret katmak, sdyleminin tesir giiciinii arttrmak adma bu alintilardan
yararlanmak niyetine girebilir. “Siir yahut diiz yazi metinde bir ayet-i kerimenin veya
hadis-i serifin tamamimin veya bazi kelimelerinin alintilanmasidir” (Sarag, 2004, s. 246).
Bu sanat1 bir bagka tanimi: “Bagkasma ait bir ifadeyi kismen veya tamamen sz ig¢inde
kullanmaya iktibas veya alint1 denir” (Coskun, 2012, s. 175). Bu ifade sadece dini
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unsurlarin degil baskalarina ait olan tiim alintilar1 da kapsamasi ag¢isindan tanimi biraz daha
genisletmistir. 1lgili yazarin ifadesi sdyle devam etmektedir: “Iktibas ozellikle dgretici
metinlerde kullanilan bir anlatim tarzidir” (Coskun, 2012, s. 175). Ancak bu tanimlara bir
karg1 tanim ise soyledir: “Bugiin baska yazarlarin yazilarindan bdliimler almaya da iktibas
deniliyor. Bu, kelimenin yanlis kullanilmasidir. Siir ve nesirde sadece ayet ve hadisleri

zikretmek iktibas sanatinin sahsina girer” (Kocakaplan, 2014, s. 59).

Yapilan agiklamalarin agirligi dogrultusunda Nef’i’nin Tirkc¢e divaninda ayet ve hadis
olan beyitleri iktibas sanatina dahil ettik. Sairin divaninda tamamu kasidelerinde olmak

iizere 12 adet iktibas sanati tespit edilmistir.

Ornek Beyitler:

Nef’1 asagidaki beytinde miibalagal bir sekilde kendi sanatin1 methetmektedir. ifadelerini
diinyada benzerinin asla olamayacagini ve herkesin kendisini anlayamayacagini ifade
ederken bunu da Allah’in “len terani” ayeti ile delillendirmek istemistir. Kur’an’da Araf
suresi 143. ayette “sen beni goremezsin” denilmektedir. Sair ciimlelerini bir ilahi unsur

olarak gdstermis ve yapmis oldugu bu alinti1 ile de iktibas sanatina 6rnek vermistir:

“Niiktede alem harif olmaz bana giiyd benim

Her ne séylersem cevib-1 len teranidir soziim” (K 1/20)

Nef’1 asagidaki misralarinda padisahinin savasci kabiliyetini 6vmekte, onu Kur’an’dan
aldig1 bir ayet ile onurlandirmaktadir. Padisahinin bir savasa ¢ikacagi vakit, vahiy melegi
Hz. Cebra’il’in getirdigi Fetih Suresinin 1. ayetini padisahmna yoneltmektedir. Dolayli
olarak padisahinin bir fetih ile miijdelendigini ifade etmektedir. Ikinci misrada gecen “inna
fetahna” ifadesi bu ayete gonderme yapmaktadir ve anlami “muhakkak biz fetih agtik”
seklindedir. Sair bu alint1 ile de memduhunu bir dvgiiye layik gorerek iktibas sanatina

basvurmustur:
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“Safder-i kigver-giisa kim cenge ¢ikdik¢a olur

Cebra’il innd fetehnd-hdn-i1 tig u migferi” (K 14/25)

Incelenen yillara ait MEB TDE ders kitaplarinda iktibas sanatina dair bir bilgi ya da
orneklendirme tespit edilmemistir. Sairin divanindaki 6rneklerinin de azlig1 goriildiigiinde,

bu sanatin 6gretimi asamasinda Nef’1’nin uygun olmadigi kanaati olusmustur.

Intak / Konusturma:

MEB, Tirk Dili ve Edebiyati kitaplarinda hem intak hem de konusturma seklindeki
adlandirmalar1 verilen bu s6z sanati, insan disindaki varliklar1 konusturma sanat1 olarak
tanimlanabilir. Bu sanat, varligi konusturdugundan onu kisilestirmis de sayilir. “Konusma
ozelligi olmayan varliklara bu ézelligin verilmesi intak sanatidir ve aslinda bu sanat teshis
sanatimin 6zel bir halidir” (Bilgegil, 1989, s. 211). Intak olusmus ise teshis de olusmustur
denilebilir. “Varliga duyulan fikir ve heyecan o varliga karst bazi hislerin gelismesine
vesile olur. Bu his insani vasiflart yansitacak sekilde olusursa o varligi insana, eger cansiz
ise de canliya benzetiriz ki bundan otiirii de teshis ve intak sanati birbirini tamamlar ve
birlikte alinabilir” (Tarlan, 1981, s. 172-173). Aslinda bu sanatin beraberinde benzeyen

unsuru da barindirdigindan kapali istiare sanat1 da vardir.

“Teshisin bir derece ilerisi intak’tir” (Kocakaplan, 2014, s. 177). Bu ifade, intakin teshise
bagli oldugunu sdylerken, “Intak, teshisin bir alt tiiriidiir” (Coskun, 2012, s. 74) ifadesi de
once teshisin olustugu sonra intak sanatinin meydana geldigi anlami vermektedir.

“Aralarinda genel ve ézel iliskisinden otiirii her intak aslinda teshis olur” (Sarag, 20186, s.

121).

Nef'T’nin divaninda 8’1 kaside, 1’1 gazellerinde olmak iizere 9 adet intak sanati tespit

edilmistir.
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Ornek Beyitler:

Nef’1 asagidaki beytinde kendi siirini methetmektedir. Siirlerini olustururken kullandigi
fikirlerini el degmemis, hi¢ goriilmemis, duyulmamis saymakta ve hayal gecelerinin el
degmemis bakire bir kadmina benzetmektedir. Ikinci misrada da “tab-1 sihum” cilveli,
kivrak siirlerim ifadesi de bir kisilestirmedir. Cilveli olmak bir insani 6zelliktir. Sair,
siirlerindeki sakacilig1 da bir kisilestirme iistiinden, zamanin hazir cevapliktaki yiiz ifadesi
olarak somutlagtirmistir. Dolayisiyla zamani1 da hazir cevap olarak gdstermesi yine bir

diger konusturma sanatina ornektir.

Riizgdr olarak ifade ettigi zamani bir insan olarak gérmekte ve ona insana ait 6zellik olan
saka yapma vasfin1 yiiklemektedir. Saka yapmak konusmayla alakalidir. intak sanatini, bu
saka tlizerinden gostermistir. Asil amag tabi siirini methetmektir. El degmemis siirlerini
ayni zamanda bir tesbih unsuru olarak kullandigi zaman ile Oovmektedir. Burada da
benzeyen unsur Nef’1’nin siiri, benzetilen ise hazir cevapli bir zamandir. Okuyucuda deger,

kiymet hissettirmeye doniik bir caba goriilmektedir:

“Bikr-i fikrim sehr-banii-yi sebistan-1 haydl

Tab -1 sithum gamze-i hazir-cevab-i riizgdr” ( K 16/35)

Nef’1 asagidaki beytinde, memduhunun yetenegini 6vmiis, “titi-i giiy” konusan papagan
Ve taze goncalarin giilmesi tamlamalar1 ile de intak sanatina yer vermistir. Sair, eger senin
yeteneklerinin pariltisina giic kuvvet yetse ve onlara sahip olunsa idi bir konusan papagani
andirr idi ve taze goncalar dahi giilerdi demektedir. Nef’’ye gore yetenek kisinin

kendinde giizeldir, baskas1 ancak taklit etmektedir.

Papaganin aslinda konugsma yetenegi edinim ile degil kosullanma ile gergeklesir.
Dolayistyla ne kadar konusursa konussun papagan taklit¢idir. Iste Nef'1’ye gore padisahi 0
kadar yeteneklidir ki bir baskasinda o yetenekler olamaz. Olur ise o bir taklittir ve tipki
papaganin konusmayi taklit etmesi gibi siritacaktir. Hem bir benzetme unsuru olarak
kullanilan hem de konusma 6zelliginin bir hayvan olan papagana atfedilmesi intak sanatina

Ornektir:
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“Olaydi1 namiye ger feyz-i isti’dadina mazhar

Giilerdi goncalar ne séylese tuti-i giiyaya” (K 18/34)

Nef’1 asagidaki beytinde murg-: ¢emen yani “bahge kusunun” sala okumasi ile intak
sanatina yer vermistir. Sald, miiezzin tarafindan okunan bir ¢agridir, insana ait bir

ozelliktir. Dolayisiyla burada kus teshis ve intak yoluyla kisilestirilip konusturulmustur:

“Cekilse nola yaran-1 safd seyr-i gemen-zdra

Saldya basladr murg-1 cemen serv-i cemdn tizre” (K 5/4)

Nef’1, asagidaki beytinde biilbiiliin gazel okumas: ile konusturma sanatina bagvurmustur.
Sair, kendi siir divanin1 bir giil toplulugu olarak gérmekte ve biilbiiliin de gelip o giillere
konarak divanindan bir gazel okudugunu, sabah riizgarinin ise biilbiiliin okuyusundaki o
cilveli tarz1 kiskandigmi ifade etmektedir. Nef’1 6vmeye calistig siirlerini biilbiile okutmus
ve o kadar giizel okutmustur ki buna sabah riizgar1 bile hayran kalmistir. Siirlerini
benzettigi giil demeti, konusturdugu biilbiil ve kisilestirdigi riizgar, barmndirdigi s6z
sanatlartyla sairin siirlerinin miikemmellik derecesini arttirmaya doniik ¢abalaridir.

Okuyucuda uyandirmak istedigi izlenim, kendi siirlerinin biiyiileyiciligidir:

“Bir gazel okudu mecmii’a-i giilden biilbiil

Lehge-i sihunu gadyetde pesend etdi saba” (G 2/4)

Nef’1, asagidaki beytinde felegin “dmin” demesi ile bir intak sanatina yer vermistir. Sair
icin artik s6z bitmistir, gazel tamamlanmistir. Bunun iistiine artik dua boliimiine gegmeli ve
oyle giizel bir dua edilmeli ki o sessiz felek bile amin demelidir. Nef’1 buradaki duaya,

felege amin dedirterek konusturmus, intak sanatma yer vermistir:
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“Erdi paydana suhan durma heman ey Nef't

Bir du’d eyle ki dmin diye siikkan-1 felek” (K 24/51)

2002-2016 yillar1 arasindaki, yukarida kiinyeleri verilen ders kitaplarinda karsimiza hig
cikmayan bu sz sanati, genel olarak fabl tiirliniin daha iyi 6gretilmesinde yararlanilmak
amactyla, metin tahlili kisimlarinda ve sadece parantez i¢i tanimlandirma seklinde
karsimiza ¢ikmustir. Bu s6z sanatma verilen Orneklendirme fabl ve bir iki modern siir
iizerinden olmustur. Bu Orneklendirmede intak sanatmin, ciimle arasinda gegen ve ne
demek oldugunun bilinmesine doniik bir tanimlama seklinde oldugu goriilmiistiir. Yapilan
incelemede daha ¢ok teshis sanat1 anlatilirken, varliklarin konusma 6zelligine verilen bir

isimlendirme olarak karsimiza ¢ikmustir.

Irsal-i mesel / Ornege Gonderme:

Bu sanat, “drnege gdnderme” anlami tasir. Incelemeye alman yillar arasindaki MEB ders
kitaplarinda tanimina hi¢ karsilasmadigimiz bir s6z sanatidir. Sair, misralarinda atasozii,
vecize ya da 6giit igeren ifadeler kullanilir. Ancak bu ifadeler ayet ya da hadis oldugu
takdirde iktibas sanatma girebilmektedir. Ayet ve hadis disindaki géndermeler irsal-i mesel
sanatina 6rnek olabilir. Sadece sanatkarlar arasinda degil halk arasinda da sik¢a kullanilan,
ifadeye ikna giicii katan bir kullanimi olabilmektedir. Bu sanatin yapmis oldugu
hatirlatmalar aslinda tesbih sanatina yaklasir. “Bu sanat tesbihten baska bir sey degildir,
ancak tesbihe gore daha etraflidir” (Tarlan, 1981, s. 173). Ciinkii yapmis oldugu
benzetmeler, kelimeler bazinda degil; biiyiik tecriibelerin ifadeye tanik gosterilmesidir.

Daha kapsamli olusu, bu sanat1 tegsbihten daha genis tutmustur.

Irsal-i mesel bir ikna sanat1 olabilir. Yazar bir fikir ya da varsayim ortaya atacaksa bunu
desteklemek icin bazen atasozlerinden, bazen vecizelerden bazen yasanmis Ornek
olaylardan 6rneklendirmeler yapar, iletmek istedigi mesaji dayanaklandirma gayreti duyar.
“Bu sanat insanoglunun, muhatabini ikna etme niyetiyle ilgilidir ve bu niyetin varlig
kadar eskidir” (Cosgkun, 2012, s. 170). Burada esas gayret mesaji veya fikri anlagilabilir
kilmaktir, dolayl olarak da ikna etmektir. “Bu sanat, Bati edebiyatindaki analoji ile

Mantik bakimindan aymidir” (Coskun, 2012, s. 170). Clinkii yasanan durum ya da olay ile
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geemiste yasanmig ya da kabullenilmis durumlar arasindaki benzerlik ilgisinden

yararlaniimaktadir.

Nef’1 divaninda, 3’0 kasidelerinde 1°i de kitalarinda olmak tizere 4 adet irsal-i mesel sanati

tespit edilmistir.

Ornek Beyit:

Nef’1, asagidaki beyitte bir 6giit, niikte bildiren s6z kullanmistir. S6ziin fazlasinin,
anlatilmak istenenin degerini azaltacagini soyleyerek irsal-1 mesel sanatina bagvurmustur.
Bu beyitte artik kasidenin dua kismina gelmis, kaside bitmek tizeredir. Fazla lafa gerek
olmadigini artik siiri bitirmek gerektigini zira fazla soziin degerinin az olacagmi ifade
etmektedir. Fazla soziin degerinin az olacag: ifadesi, bir 6giit bildirmektedir. Dolayisiyla

burada sair, soziinii bitirmesi gerektigine dayanak olarak bu ifadeyi almistir:

“Arz-1 hali ko du’a demleridir ey Nef’t

Az olur kiymeti zird soziin olunca kesir” (K 39/50)

Inceledigimiz divanda tek érnegine rastladigimiz bu s6z sanatina dair, Nef'i’nin divaninda
nasinat vermek ya da veciz s6z kullanarak ogiit vermek amacinda olmadigi
diisiiniilmiistiir. MEB ders kitaplarinda da ad1 ya da tanimu tespit edilmemistir. Islamiyet
oncesi edebiyatm ogretiminde Koktiirk abidelerinden, Islami dénem Dede Korkut
hikayelerine kadar ve giiniimiiz edebiyatinda dahi veciz, 6giit agirlikli bircok metnin yer

aldig1 bilinmektedir.

istidrak:

Milli Egitim Bakanligmnimn ders kitaplarinda 6rnegine hi¢ rastlamadigimiz bu s6z sanatinin
amaci, kisinin verilmek istenen mesaji anlamasmi istemektir. Bir kigiyi Oviiyor gibi

gdriiniip yermek ya da elestiriyor gibi goriiniip 6vmek sanatina “istidrak” denilir. Istidrak
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sanatinda bir mesaj verilmek istenir, bu da dogrudan degil dolayli anlatimla
yapilabilir. “Bir 6vgiiyii elestiri ima eden kelimelerle ifade etmeye ya da bir elestiriyi 6vgii
ima eden kelimelerle ifade etmektir” (Coskun, 2012, s. 190). Anlatimi siradan olmaktan
cikaran, kisiye okuyusta bir heyecan ve merak veren bu s6z sanatinda bir sonraki anlam
icin herhangi bir ipucu verilmez. “Dinleyenin dagilan dikkatini toplamak ve ifadeyi

tekdiizelikten kurtarmak gibi fonksiyonlart da vardir” (Sarag, 2016, s. 225).
Bu sanatin olusumu kendi i¢inde ikiye ayrilir:

a) Over gibi elestirme

b) Elestirir gibi 6vme

Birinci gruba Ornek olarak: “Cem, Ankara’min en iyi esnafidir;, tim kumaslart
Hindistan’dan geldigi icin ¢ok pahali!” seklinde verilebilir. Ciimlede bir sahsa dair 6vgii
dolu ifadelerle yer verildigi goriilliyor; ancak anlam itibariyle -elestirildigi ortaya

¢ikmaktadir.

Ikinci gruba oOrnek olarak: “Debbag, sevdigi deriyi yerden yere vurur.” ifadesine
baktigimizda, elestiri climlesi gibi gortinmektedir. Lakin debbag “deri isleyen, deri ustas1”,
kaliteli iiriin ¢ikarabilecegine inandig1 deriyi daha ¢ok isler, bir faydasinin olamayacagini

diistindiigti deriye de dokunmaz.

Biitlin s6z sanatlarinda oldugu gibi istidrak sanatindaki asil gaye de soziin etki giiciinii
arttrmaktir. Nef’i, bu sanati, ask acisindan duydugu ruhi bunalimlar1 ifade etmek igin

kullanmistir. Bunda da sebep muhatabina yasadigi hali en iyi aksettirebilme gayretidir.

Nef’i’nin divaninda, gazellerinde olmak iizere 10 adet istidrak sanat1 tespit edilmistir.

Ornek Beyitler:

Nef’1 asagidaki misralarinda sanki iyi bir sey sOyleyecekken devaminda koti bir sey
soylemektedir. Bu sekilde bir istidrak sanati yapmistir. Birinci misrada kavusma istegini
bir tarafa birak derken devaminda daha iyi bir sey sdyleyecekken ayrilik acisinin daha
beter oldugunu sdylemektedir. Ancak biz okurken bekleriz ki sair climleye daha hos bir

istek katsin. Kavusmak soyle dursun, sevgiliyi gorme gibi, onun yasadigina razi olma gibi
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bir anlam bekleriz. Fakat sair onu yapmamis, kendisinden beklenenin disinda, kavugmanin

tam zitt1 olan ayriligin kotiiliiglinden bahsetmistir.

Ikinci misrada ise git derde istekli ol, derdi iste derken, yine devaminda beklenen ciimle
ise derdin iyi bir sey oldugu, asiga verdigi hazzin bambaska oldugu, kemale erme yolunun
derde talip olmakla gergeklesecegi algis1 olusturmustur; fakat tam ters bir ifadeyle adeta

sebeplendirerek derman yani ¢arenin bir bela oldugunu sdylemektedir:

“Vuslat hevesin ko gam-: hicrdan ne beladir

Var talib-i derd ol yiirii dermdn ne belddir” (G 43/1)

Goniil erbabma siradan arkadaslik i¢in gayret etmek bir beladir, zarar verir. Esas ¢abay,
gerekirse gidip goniil ehli olanlarin yolunda vermeli ve hatta o yolda tek sitem dahi

etmeden bir toprak pargasi olmaya razi olmalidir.

Sair, birinci misrada goniil ehli olanlara daha ¢ok yakimlik gostermesini tavsiye ederken;
ikinci misrada da swradan arkadasliklar icin bu ¢abayr yapmasinin bir bela getirecegini
disinmektedir. Nef’1, bir mesaj vermektedir. Gergek dostun goniil ehli insanlar oldugunu

ve gercek emegi onlarin hak ettigini soylemeye ¢alismaktadir:

“Var hak-i reh-i ehl-i dil ol kagma sitemden

Erbdb-1 dile gayret-i akrdn ne beladr” (G 43/8)

Nef’i’nin divaninda, istidrak sanatmin kullanimi ¢ok az tespit edilebilmistir. Bu sanat
incelemeye alinan MEB kitaplarinda gegmemektedir. Nef’’deki kullanimi ile bu s6z

sanatinin 6gretim asamasinda, yeterli olacag: diisiiniilmemektedir.
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istifham / Soru Sorma:

Bu sanat dogrudan soru sorma seklinde anlamlandirilir; ancak tam anlamiyla bir soru
sorma sanat1 degil de cevabmi bildigi halde s6ziin etkisini arttrmak amaciyla bagvurulan
bir hiinerdir. Sanatkarin, i¢inde yasadigi duygu yogunlugunu en iyi sekilde ifade edebilmek
adina canliya, cansiza, bilinene, bilinmeyene, esyaya, tabiata, insana, hayvana her seye
yoneltebildigi ve muhatabini konuya baglamak, ona iletmek istedigi mesaji daha etkili bir
sekilde verebilmek icin kullandig1r sd6zde soru ciimleleridir. Ama¢ muhatabin kalbini
kirmadan, onu farkli fikirlere sevk ettirmeden ve kisiye yansitmak istedigi ruh halini en iyi

verebilecek ifadeleri bulabilmektir.

“Ifadeyi giizellestirmek, bir fikri vurgulamak, bir fikrin muhatap tarafindan diigiiniilmesini
Ve kabul edilmesini saglamak icin soru sormak bir sanattir” (Coskun, 2012, s. 195).
Burada esas gaye, bir seyler 6grenmek degildir, bilmezlikten gelme de degildir. Eger oyle
olsaydi tecahiil-1 arif sanatina benzerdi. “Basarili bir istifham, biitiin edebi eserleri,
bilhassa hitabeleri ve dramatik eserleri, belagatin iist derecelerine yiikseltir” (Bilgegil,
1989, s. 259). Asil gaye ifadeyi miimkiin oldugunca genisletip, anlam diinyasini

derinlestirmek ve okuyucu ya da muhatabi bu vaziyetlere ikna edebilmektir.

Nef’i’nin divaninda, 25’1 kaside, 73’1 gazel, 3’1 kit’a, 1’1 rubai, 2’si miifret beyit ve 1’1 de

terkib-bendinde olmak tizere 105 adet istitham sanat1 tespit edilmistir.

Ornek Beyitler:

Nef’1, asagidaki beytinde bir yergi ile soru sormaktadir. Kendini iistat sayanlara bir sitem
ile onlara “hased” fitneci, ¢ekemeyen ehlinden kagmamalar1 gerektigini vurgulamakta ve
devaminda bunu bir nedene baglamaktadir. Zira sairin hiinerini yine o hasetler ile ask
halinde olanlarin yiiceltecegini ifade etmektedir. Onlarla savasan kaliteli sair olacaktir.
Climleleri okudugumuzda ilk musrada dogrudan ama cevabi istenmeyen bir soru
sorulmaktadir. Ciimlelerin etki giiclinii arttrmak admna bu yola basvuran sair, ikinci

misrada da bunun nedenlerini saymaktadir:
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“Ustad olicak sozde hasedden kacilir mi

Zira hiineri resk ii hased mu 'teber eyler” (K 10/48)

Nef™1, asagidaki beytinde de kendine dvgii ile okuyucuya bir soru sormaktadir. Kendisinin
siirine Nizdm1’nin yaptig1 ovgii gibi bir durumla karsilasacak sairin olamayacagini ifade
etmektedir. Sair Nizami, Nef’ 1’nin siirini 6vmiistiir. Bunu, kendisine bir oviing kaynagi
olarak goren Nef’i, muhataplarina bunu sézde Soru ciimlesi ile sorarak baska bir sairin
olmadig1 ve olamayacagini soyleyip, kendisini yiiceltmektedir. Cevabini bekledigi bir soru

sormamistir:

“Var mi Nef’1 gibi bir sdir kim

Nazmina ede Nizami teslim” (K 26/38)

Sair, asagidaki beytinde de kendine yaptig1 6vgii ile muhatabina soru sormaktadir. Kendisi
gibi duru s6zlii bir sair olup olmadigini soran Nef’1, tekrarlayarak kendisindeki siir tarzini
da bir bagkasinda goriip gérmedigini sormaktadir. Nef’i, iki s6zde soru ciimlesi ile
sairlikteki kudretini gosterme niyetindedir. Nef’i, “pakize kelamin “ifadesindeki ikinci
tekil sahis iyelik eki /n/, soruyu kendisine sordugunu gostermektedir. Kudretinin
farkindadir ama belli ki siipheye diigmiistiir. Kendisini teselli edercesine bir benzerinin
daha olup olmayacag1 sorusunu sormustur. Oteki insanlar bunu bilsin ya da bilmesin; ama

Nef1, ispat i¢in kendince benzerlerinin olamayacagini sdylemistir:

“Mdnendi mi var Nef i-1 pakize-kelamin

Bir kimsede gordiin mii dahi tarz-1 eddasin” (G 92/5)

Nef’1 asagidaki beyitte bir seslenis edasi ile soru sormaktadir. Sair, sevgilinin o bakis1 hala
as181 ni¢in Oldiiremez, anlamiyorum diyerek sormaktadir. Siipheli bir halde tekrar
sormakta ve yoksa o sevgilinin ok gibi bakislar1 keskin mi degil ya da asig1 sarhos mu

etmedi demektedir. Nef’i, burada yasadig1 saskinligi anlatmaya ¢aligmaktadir.
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Benzetmelerle sevgilinin bakisini oklarla bir tutan sair, yillarca kendisine azap vermis
sevgilinin bu bakislarinin, diger asigi nasil Sldiirmedigini merak eder. Bu sdzde soru
climlesini kendisine sormaktadir. Cevabini beklememektedir. Lakin okuyucuyu konunun
heyecanina dahil etmek o ruh halini okuyucuda da hissettirebilmek adina bu sézde soru

climleleriyle istifham sanat1 yapmaktadir:

“Ussaki nigtin kirmaz gamzen ne durur bilmem

Keskin mi degil tigi mestine degil mi ya” (G 6/5)

Sair asagidaki beytinde yine soru sorarak, sevgilinin oklarinin kendisini hedef aldigini
sOylemekte ve onlara gogiis gerdigini anlatmaktadir. Devaminda da sevgilinin kendisini
diistinerek artik yaralayici bakis atmayr kesip kesmeyecegini, bu 1zdirdp dolu gonle
bakarak karar verecegini sormaktadir. Sevgilinin ad1 gegmeyen ama benzetilen 6gesiyle
misrada olan ok bakislari, Nef’1’yi canindan bezdirmistir. Artik yorulmus ve sevgiliden
merhamet beklemektedir. Son misrada o merhamet edilme olasilig1 ile bir soru sormustur.
Ama karsiligi sair de istememektedir. Amaci muhatabini1 yasadig1 aciya ikna etmek,

vermek istedigi duygunun tesirini arttiracak ince anlamlara daldirmaktir:

“Nice tutsun tir-i yara sinesin Nef'i nisan

Ani kor mu bir karar tizre dil-i piir-iztirab” (G 7/5)

Nef’1 asagidaki beyitte karsiligin1 beklemedigi sorular sorarak, sevgiliye Ovgiiler
sunmaktadir. Sair, sevgiliyi benzetmelerle anlatmaya ¢caligmaktadir. Bir giizellik atesine ya
da bir ayrilik gecesine benzetmektedir. Sevgiliyi her iki tiirli de aci veren iki farkli
benzetmeyle anlatir. Bunu da yine sézde soru climleleri vasitasiyla cevabini bilmesine
ragmen sormaktadir. Devaminda da ne olursa olsun, bir pervaneye benzettigi bu nur
pariltisinin elbet kendini bir giin vuracagini ifade etmektedir. Clinkii sevgili, saire ¢ok aci
cektirmistir. Sevgili bir mum gibi eriyecek, elbet bir giin yaptiklarinin kargiligint kendi

yok olusu ile gorecektir:
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“Ya su’le-i hiisn olmug ya sem’-i seb-i hicran

Elbette urur kendin pervane midir bilmem” (G 77/2)

Nef’1, i¢inde bulundugu karmagiklik ve tutsaklik hissini serzenislerle anlatmaya
caligmistir. Bir glizel sevmeden kendisinin yetigip biiyiimesinde bir anlam olmadigini
ifade etmekte ve bu durum devam ettikge askinin eskidigini ama derdinin de her seferde
yenilendigini sitemkar bir dille ifade etmektedir. Birinci misrada bu ifadeyi n 'ola kelimesi
ile kendisine sormaktadir. Yasadiklarmin mantikli bir boyutunu bulmaya ¢alismistir. Saire
gore eger birisini sevmeseydi biliyliyemeyecekti. Bunu bir gerek¢e olarak gosterip birinci

misrada sordugu soruya cevap olarak sunmaktadir:

“Gegmese Nef’T n’ola nev-reste dilber sevmeden

Kéhnedikge aski olur derdi taze n’eylesin” (G 97/5)

Nef’1 asagidaki beyitte, muhatabina soru sorar gibi yaparak kendini 6vmektedir. Felegin,
sOzlin Oliimsiizlik suyuna dalmasiyla neler olacagini sorarak yine cevabini da kendisi
vermektedir. Olacak seyin, yine Nef’i’nin kalemindeki miirekkep olugundan akan suyolu
olacagidir. Sair, felegi kisilestirmis, kalemini bir su olugu ve miirekkebini de 6liimsiizliik
suyuna benzetmistir. Ancak bunu birinci musradaki n’o/a soru kelimesi ile istifham
sanatina yaklastrmis cevabini da devaminda vererek 6vgiiyii asil sahibine, kendisine

yapmistir:

“N’ola gark olsa felek db-1 hayat-1 suhana

Liile-i hame-i Nef’i mizdb olicak” (G 62/5)

Soru sorma sanatma, MEB kitaplarinda ilk olarak temel degisiklerin yapildigr ve
yapilandirmact egitim felsefesinin odaginda hazirlanan “Komisyon (2006b)” kiinyeli ders
kitabinda karsilagmaktayiz. Diger 6rneklerde de oldugu gibi bu egitim materyalinde de ilk

olarak tanimi verilmis, beraberindeki diger s6z sanatlarinda oldugu gibi sadece kendisinin
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odak noktasinda oldugu bir &rnek beyit ile dgretilmeye ¢ahsilmustir. Incelenen yillar
icerisindeki “Komisyon (2006b), Komisyon (2006c), Komisyon (2010), Komisyon (2010b),
Komisyon (2010c), Komisyon (2015), Komisyon (2015b), Komisyon (2015¢)” ders
kitaplarinda yer alan bu edebi sanat, arastirmaya konu olan “Komisyon (2016), Celik, Kurt,
Yargi ve Uyar (2016), Kangal (2016), Oktay ve Derman (2016), Tathitiirk (2016), Yildirim
ve Ova (2016) ” ve “Komisyon (2002), Komisyon (2005), Komisyon (2005b), Komisyon
(2006)” MEB ders kitaplarinda yer almamistir. Yer aldig1 yillara dair incelemelerimizde,
verilen drneklerden Nef’1’den yararlaniimadigi gzlenmis, basit anlatim tarziyla, 6grenciyi
yormadan bulunmasi kolay siir parcalarindan alistrma mahiyetinde verilmistir. Aslinda
modern egitim anlayis1 ¢cergevesinde soru soran, elestiren bireylerin Oniiniin agilmas1 belki
de bu 6grencilerin kendilerinden dnce de bu diisiince tarzinin varhigina inanarak, kendisine
dayanak bulmasi agisindan 6nemli olabilir. Egitimin temelini olusturan merak duygusunun

da disa vurumu soru ile olmaktadir.

istihdam:

Incelemeye alinan yillar arasmdaki MEB ders kitaplarinda tespit edemedigimiz bu s6z
sanatinda amag; iki anlamli bir kelimeyi her iki anlamini da ¢agristiracak sekilde
kullanmaktir. Kelimenin hem gercek hem de mecazi anlamini ¢agristiracak sekilde
kullanilmasiyla ortaya g¢ikan soz sanatidir. Sanatin hedefi mevcut iki anlamimi da ayni
onemde okuyucuya hissettirip diisiindiirmektir. Dolayisiyla tham sanat1 ile karistirilmasi
miimkiin degildir; ¢linkii ihdimda kelimenin sadece gergek anlamlar1 s6z konusudur; oysaki
istihdamda hem gergek hem mecazi anlamlar1 s6z konusudur. “Bir kelimenin hem mecazi

hem de ger¢ek anlamiyla ciimlede kullanilmasidir” (Naci, 2017, s. 53).

“Iki anlama gelen bir kelime veya soziin bir anlamini kendisiyle, diger
anlamint da bir zamirle ifade etmeye veya en az iki anlami olan bir lafzin her

iki anlami igin iki ayri zamir kullanmaya istihdam veya sarfu’l-hizane denir”

(Coskun, 2012, s. 128).

Burada zamirden kasit, ismin yerine kullanilan kelimelerdir. Sarfu’l-hizaneden kasit ise bir
kelimenin ¢ok anlamliliginm ifadesidir. Kelimeyi ikinci defa tekrar etmeden bu zamirler

kullanilinca okuyucu kelimenin dteki anlamlarini da yoklama liizumu hisseder. “Iki anlam:
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olan bir sozii bir anlamini kendi lafziyla diger anlami zamiriyle ifade etmektir (Sarag,
2016, s. 215). ” Bu kelimeler tane tane dizilirken, anlam1 vermek i¢in araya yerlestirilen, bu
kelimelerin anlam ipuglarini veren bir iki s6z daha soylenir. Kelime bu iki s6z arasinda
ortaktir. Ne ger¢ek olana ne de mecazi olana daha yakin degildir. Okuyucu her iki anlami

da zihninde duyumsar.

Nef’1’nin divaninda, gazellerinde olmak iizere 5 adet istihdam sanati tespit edilmistir.

Ornek Beyitler:

Nef’1 asagidaki misralarinda, “¢dh-1 zenahdan” ¢ene gukuru anlamina gelen tamlama ile
hem sevgilin ¢enesinde ona giizellik katan gergek anlamiyla olan bir kiigiik girintiyi
kastetmekte hem de mecazi anlamda c¢ukur kazilmis bir tuzaga benzetmektedir. Hem
ger¢cek hem de mecazi anlami kastederek kullandigi i¢in burada istihdam sanatma yer
vermistir. Nef’i, “diller” derken asiklar1 kastetmektedir. Asiklar, sevgilinin tuzagna
diismektedir. Sevgili yiiziindeki saglar ve 1siltidaki saclarimin goélgesi ¢enesindeki ¢ukura
denk geldigi vakit sair, o kiiciicik ¢ene g¢ukurunu her seyi g¢eken bir tuzak olarak

gormektedir:

“Diller nice bir ¢dh-1 zenahddnina diissiin

Sayen gibi ziilfiin de ko damdnina diissiin” (G 94/1)

Nef’1 asagidaki misralarinda “mihrab” kelimesi ile birinci anlami olan, camilerde imamin
namaz kildirmasi i¢in yapilan oyuklu bdlmeyi ikinci yani mecazi anlami ile de o oyugun

kubbeli goriintiisiinden sevgilinin ¢ikintili kaslarini isaret etmektedir.

Ciimlenin devamindaki “tdk-1 girisme” tamlamasi ile de bunu devam ettirip o kubbe

goriiniimlii kaglarin cilvesini anlatmaktadir. Insanlarm o kaslar1 bir mihrab sanip gelip

oniinde istekte bulunduklarimi séyler sair. Nef'i “diller” ifadesi ile sevgiliye dolanan

asiklar1 kastetmis ve onlari, sevgilinin kaglarina aldanmis, dua edecek olan bir guruba

benzetmistir. insan iimitleriyle gelip o mihrabmn 6niinde namaza durur, ellerini duaya agar.

Eger sevgilinin kubbeye benzeyen giizel kaslar1 olmasaydi, asiklar aldanip da gelip 6niinde
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saf tutmazlardi. O cilveli kaslari, dua edilen mihrab oniine benzettikleri i¢in bu kadar insan

sevgiliye dikkat etmektedir:

“Etmezdi tevecciih ham-1 ebriisuna diller

Mihrdb-1 niydz olmasa ger tik-1 girisme” (G 122/4)

Nef’1 divaninda 6rnegini ¢ok az tespit edebildigimiz istthdam sanatina, MEB TDE ders
kitaplarinda rastlanmamustir. Divanda yer alan 6rneklerin, bu sanatin 6gretimi agsamasinda

yeterli olamayacag diisiintilmektedir.

Kalb:

Nef’i divaninda Orne8i ¢ok az tespit edilen bu sanat kelimelerin benzer harflerle
yazilisindan kaynaklanan ve bu harflerin yerlerinin degistirilmesi ya da tersinden okunusu

ile olusan sekil ve anlam farklilig1 meydana getirme sanatidir.

“Seslerinin dizilisi bakimindan birbirinin tersi olan kelimelerin bir ifade i¢inde

kullanilmasina kalb denir” (Coskun, 2012, s. 244).

Bu sanat kendi iginde ikiye ayrilmustir. “iki kelimenin seslerinin tamamini kapsiyorsa
sanata kalb-i kiil veya maklub-1 kiil denir. Kalb iki kelimenin bazi seslerinden olusmussa

buna da kalb-i ba’z ad1 verilir” (Coskun, 2012, s. 244).

Bu sanatin, Nef’1 Tiirk¢e divaninda tamami kasidelerinde olmak iizere 2 Ornegi tespit

edilmistir.

Ornek Beyitler:

Nef’1 asagidaki kendi sairligine 6vgii sunmaktadir. Nef’i, siirlerini yazarken kaleminden
akan miirekkeple denizin dahi 6tesinde bir birikime sahip oldugunu ifade etmektedir. Eger
deniz, sairin kaleminden bir yardim diler ise o kalem kelimelerle denizin kiyisin1 miicevher

ve amberle doldurup tasiracaktir. Kelimeleri kiymetli taglara ve ifadelerindeki sesi giizel
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amber kokusuna benzetmistir. Sairin kudretini o kadar ¢oktur ki denizin suyu ile kaleminin
miirekkebi yarigamayacaktir ve hatta deniz dile gelip yardim talep edecektir. Burada kalb
sanatint sair, “middd” miirekkep ve “imdad” yardim kelimelerinin harf yerlerini

degistirerek yaptigi anlam degisikligi ile gergeklestirmistir:

“Goriinmez idi kendr: giiherle anberden

Middd-1 hamem eger bahra eylese imdad” (K 29/60)

Nef’i1 asagidaki misralarinda padisahina 6vgii sunmaktadir. Onun iilkeleri fethetmede
Iskender’e benzetmekte ve saltanatim da Hz. Siileyman’a benzetmektedir. Iskender yedi
iklime hiikiimdar olmus bir hiikiimdardir. Yedi iklimden kasit diinyadir. Ikinci misrada da
Hz. Siilleyman’in bir emri ile hiikkmettigi zaman ve riizgara telmihte bulunmaktadir.
Memduhunun saltanat ve savas¢iligini bu Ozellikleri ile biline telmihler {izerinden
ovmektedir. Nef’1 kalb sanatim1 “feth” agma, agiima; fetih ve “heft” yedi(sayr) kelimeleri
ile yapmistir. Birinci kelime fethetme anlaminda kullanilirken harflerin yerlerinin
degistirilmesi ise say1 olan yedi anlami ¢ikmaktadir. “Heft iklim” ifadesi ile de diinyay1

kastetmektedir:

“Stkender gibi talib feth-i heft-iklime ikbal

Stileyman gibi galib riizgdara hiikm i fermdam” (K 11/19)

Incelenen MEB, TDE ders kitaplarinda &rnegi goriilmeyen kalb sanatinm, Nef'i’nin
divaninda da Orneginin az oldugu tespit edilmistir. Bu sanatmin &gretimi asamasinda

Nef’1’de uygun Orneklerin yeterli diizeyde olmadigi kanaatine varilmistir.

Kapah Istiare:

Milli Egitim Bakanligi’nin incelemeye alinan yillar arasindaki TDE ders kitaplarindan
yalnizca Komisyon (2002) kiinyeli eserde, kapali istiarenin sadece ismi goriilmiis, onun

disinda bir bilgi ya da Ornegi tespit edilmemistir. Bu sanat, benzeyen ile Dbirlikte
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benzetilenin bir unsur ya da Ozelliginin gectigi misralarda gorilir. “Kapali istiarede
kendisine benzetilen degil kendisine benzetilene ait bir ozellik odiing alimir (istiare edilir)”
(Coskun, 2012, s. 68). Kapali istiare sadece bir isim ya da sifat degil; fiil unsuru olarak da
goriilebilmektedir. Eger benzetilen 6zellik bir baska varliga ait fiil unsuru ise yine bu
sanata yer verilmis olur. Ornek olarak “Aras nehri sessizce aglar” ifadesindeki sessizce
sifat1 ile aglamak fiili bir nehrin degil aslinda canli varliklarin 6zellikleridir. Ciimlenin
sonundaki fiil ile birlesince burada Aras nehrinin bir insana benzetildigi goriiliir; lakin
insanin kendisi degil ona ait bir 6zellik belirtilerek kapali istiare sanatina yer verilmistir.
Dolayli olarak bu sanatta bir kisilestirme ve benzetme de s06z konusu gibi
goriilebilmektedir. “Kapali istiareler iki sey arasindaki benzerlik {izerine kurulan tesbihin
siirlarini asar. Diger bir ifade ile bu istiareleri birer tesbih seklinde g¢evirmek bu
istiarelerin cazibesini ve etkileyiciligini 6ldiiriir” (Sarag, 2004, s. 111). Kocakaplan, bu
sanatin adlandirmasinin benzetilen 6gesinin gosterilmemesinden oOtiirii kapali istiare

seklinde verildigini sdylemektedir (Kocakaplan, 2014, s. 72).

Nef’1 Tiirk¢e divaninda 255°1 kaside, 3’ii terkib-bent, 4’ii gazel, 2’si dortlik, 1°1 kita ve 1’1

de miifret beyitlerinde olmak iizere 266 adet kapali istiare sanati tespit edilmistir.

Ornek Beyitler:

Sair asagidaki beytinde sevgilinin fitnesiyle herkesin kalbini ¢alan bakisini kisilestirerek
bir kapali istiare yapmaktadir. Sevgili eger, fitneci bakisini kendi haline birakir ise o
herkese cilve yapan giizel bir kadin gibi bir¢ok asik tarafindan bizzat sevilecektir. Cilve
yapmak bir insan meziyetidir lakin burada insan séylenmemis yani kendisine benzetilen

varlig1 sdylememesinden kaynaklanan kapali istiare sanat1 géze ¢arpmaktadir:

“Nice dil ihtiyar ile sever ol siih-1 tanndzi

Kosa oz hadline ger gamze-i fettah u gammdzi” (K 22/33)

Nef’1, asagidaki misralarinda kendisine benzetilen 6ge yani insanin olmayisi lizerinden bir

kapali istiare yapmaktadir. Sair, duydugu ask halini tarif edebilmek i¢in felegi, eylemleri
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ile bir insaniistii varlik olarak gormektedir. Felegin bir eline altin kadehe benzettigi giinesi,
diger eline de bir ¢algi aletine benzettigi “Ziihre” Veniis, Cobanyildiz1 gezegenini de alarak
donmesi gerektigini ifade etmektedir. Bu ask karsisinda felegin de saz ¢alip doniip durmasi
gerektigini ifade etmektedir. Soyut bir kavram olan, talih burada baska bir ismin yani

benzetilenin yerine kullanilmustir:

“Done td kim felekde sdgar-1 zerrini hursidin

Ala hem ziihre-i zehra-y1 ¢engi destine sazi” (K 22/40)

Nef’1 asagidaki beytinde felegi bir 6zelligi ile benzeyen unsur olarak kullanmigtir. Misrada
benzetilen 6ge bulunmamaktadir. Sair, felegin divanindan bir siir kaleme alacagi vakit
padisahinin yiice ismini yazacagmi ifade etmektedir. Saire gore liitufkar: sadece kendisi
icin degil talih, felek i¢in de kiymetlidir ve 6vgiiyli hak etmektedir. Benzeyen unsur olarak

felek misrada yer alirken benzetildigi unsur yer almamuistir:

“Eder elkab-1 hiimayinunu boyle tahrir

Kalem aldik¢a ele miingi-i divan-i felek” (K 24/21)

Nef’i asagidaki misralarinda padisahini methederken onun her halinin goriilmeye deger
oldugunu ifade etmektedir. Sair, musralarinda bunu padisahina sdylerken sdzlerine
giivenmesini istemektedir. Nasil ki sabah vaktinin her giin dogusu gibi sasmaz bir gercegi
var ise sultanmin da yiliziinii gérmek i¢in halkinin onu hep hazirda da bekledigini ifade
etmektedir. Burada sabaha bir kisilik kazandiran sair onu benzeyen unsur olarak
kullanmistir ancak; benzetilen 6gesi olarak bir insan ya da bir bendesi adlandirmasini
yapmamistir. Benzetilenin olmadig1 ve sadece benzeyenin oldugu kullanim kapali istiare

seklinde karsimiza ¢ikmaktadir:

“Muntazirdir her biri didarina ol mertebe

Subh-z sadik gibi bu tahkike eyle i’timad” (K 25/4)
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Neft™1, asagidaki beytinde devran ifadesi ile felegi kastetmektedir. Felek insanlarin istekleri
iizerine o kadar ¢ok doniip dururken devrin sahabesi olarak nitelendirdigi insanlarin1 da
dertleriyle gamli bir hale biiriindiirdiiglini ifade etmektedir. Sair zamane-i sahba ifadesi ile
bir yandan da agiklar1 kastetmektedir. Herkesin istegine goére donebilmeyi basaran devran,
asiklarm istekleri iizerine birak donmeyi onlar1 daha da kederlendirmistir. Nef’i, burada
devranm kisilestirme yoluyla bir benzeyen unsur olarak kullanmis ve insan benzetilen

0gesini dahil etmemistir:

“Devran o kadar aks-i murad iizre doner kim

Gam-ndk eder oldu dili sahba-y1 zamdne” (K 41/40)

Nef’i, asagidaki misralarinda siirlerini methetmektedir. Siirlerini olusturan fikirlerini bir
ata benzetmis ancak bunu sdylememistir. Benzeyen unsurlar ile anlatmak istedigi siirinin
ofkeli bir at gibi mana diinyasmni dolastigi vakit bu diinyayr bir deprem gibi
titretebilecegini ifade etmektedir. “Rahs-1 fikr” fikrin gosterisli at1 ve “zir-i zin” eger
vurma tamlamasiyla bir ata benzetmek istemistir. Benzetilen unsurun olmadigi ve sadece

benzeyen 6gelerle yapilan s6z sanati kapali istiareye ornek teskil etmektedir:

“Alem-i ma’nay: eyler piir-tezelziil ¢iinbigi

Ra’iz-i tab tm edince rahs-1 fikri zir-i zin” (K 56/37)

Nef’1 divaninda 6rneginin ¢okca oldugu bu s6z sanatia MEB kitaplarinda yer verilmedigi
tespit edilmistir. Komisyon (2002) kiinyeli eserde sadece isminin gegtigi bir ciimle acik
istiare taniminin i¢inde yer almistir. Bu sanatin 0gretimi noktasinda Nef’i’nin Tiirkce
divaninda yeterli 6rneklerin yer aldigi tespit edilerek aciklayici olacag diisiiniilen beyitler

sunulmustur.
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Kinaye:

Bu sanat, bir s6zii benzetme amaci giitmeden, baska bir s6z yerine kullanma sanat1 olarak
tarif edilebilir. Ancak burada benzetme amaci giitmeden kullanilan kelime, gergek anlami
ortmemelidir; gercek anlama engel teskil etmemelidir. Verilmek istenilen mesaj ya da
kavram dolayli olarak anlatilir. Bu somutlastirma bazen alayli bazen elestirel bazen de
ogretici olabilir. Amag ifadeyi daha sanatli, yumusak bir form ve manada muhataba

anlatabilmektir.

Bu sanatta 6nemli olan gaye anlatimi daha da anlasilir kilmaktir. Diger biitiin s6z
sanatlarinda oldugu gibi s6ze anlam zenginligi katarak, muhatabm anlam diinyasma uygun
diismesini  saglamaktir. “Bu sanat mecaz ile karistirilamaz. Mecaz hakikate
dayandirilamaz ancak kinayede hakikat de diisiiniilebilir” (Tarlan, 1981, s. 182). A¢ikca
sOylenmesi uygun goriilmeyen ifadeler ya da gizli soylenmesi agik¢a sdylenmesinden daha
uygun olan konular kinaye sanatiyla soylenir. “Kinayede bir kapalilik vardir, ortiik bir
anlatim bi¢imi vardir” (Sara¢, 2016, s. 144). Muhatap kinayeli sozii igitince ondaki
kapaliliktan yola ¢ikar ve elde ettigi ipucu ile asil anlatilmak isteneni bulur. Bunun
ger¢eklesmesine bir engel bulunmamalidir. “Zihin, mesaja veya mecazi anlama ulasirken
soziin temel anlamindan yola ¢ikar. Eger zihin bu yolculugu yapmiyorsa, ifadenin sanat

olma veya zevk verme ozelligi kalmamis demektir” (Coskun, 2012, s. 91).

Bu sanatin istiare ile benzerliginden de bahsetmek gerek. Istiarede nasil ki diisiiriilen bir
unsur benzeyen ya da benzetilen var ise; kinayede de diisiiriilen bir anlam vardir. Bu
yoniliyle istiareye benzer. Asil anlatilmak istenen anlam diisiiriilmiis ve bulunmasi

muhataba birakilmistir.

Nef’1’nin divaninda kasidelerinde olmak {izere 2 adet kinaye sanati tespit edilmistir.

Ornek Beyit:

Sair asagidaki beyitte, yasadig1 ask acisimi ifade etmektedir. Nef’i, kendisini kasderek
sevgiliye duydugu askm esiri oldugu soylemistir. Sevgiliyi de bu aska vefasiz olmakla
su¢lamaktadir. Diistligli bu ask 1zdwrabindan kurtulus ilacinin da yine sefkatli bir ecele
benzettigi sevgiliden gelecegini ifade eden Nef’i, hem 6liimii anarak bir olumsuz duruma
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deginmis hem de Olimii hastaliktan kurtulacagi bir ilag goérerek olumlu bir duruma

deginmistir. Anlatmak istedigi ikircikli duyguyu kinayeli sdyleyisi saglamigtir:

“Bir bi-vefd ki her dem esiran-1 askina

Daru-yt sthhati ecel-i mihriban verir” (K 4/17)

Divan incelemesinde 6rnegine az rastladigimiz kinaye sanati, incelemeye aldigimiz yillara
ait MEB kitaplarinda da bir tek “Komisyon (2005)” kiinyeli ders kitabinda kargimiza
cikmustir. Kitap i¢indeki agiklama ve 6rneklendirmesi de ¢ok kisa tutulmus olan bu sanatin,

verilen ornek siir tizerinden aligtirmasi yaptirilmistir.

Leff ii Nesr / A¢ma-Yayma:

Milli Egitim Bakanliginin ders kitaplarinda agma-yayma seklinde bir adlandirma yapilarak
verilmistir. Bu edebi sanat, misrada birden fazla kavrami soyledikten sonra, bunlarla ilgili
ozellikleri belirtmek icin ya da bu kavramlari ayni anlamdaki diger kelimelerle
karsilastirmak amaciyla yeni kelimeler eklemektir. Yani ayn1 anlama gelen kelimeleri, bir
grupta, dolayisiyla siirde, beyit ya da dortliikte toplayip gerek agiklama mahiyetinde olsun
gerekse de kiyas amaci tasisin bir arada sunmaya leff ii nesr denir. ”Bir ifade veya misrada
zikredilen en az iki kavramin her biriyle ilgili olarak bir sonraki ifade veya misrada birer
kavramn kullanilmasina leff i nesir denir” (Coskun, 2012, s. 143). Kelimelerin belli bir
siralama ile kullanimindan kasit, gelen kelimenin oncekiyle ilgisi ya da sonrakiyle ilgisi
seklindedir. Bu siralama bazen 6nceki kelimenin ya da sonraki kelimenin izahi seklinde de

olabilmektedir.

Bu s6z sanatindaki gaye de kendinden Onceki kelimelerin anlam ve ikna oranimi
giclendirmek adma diger kelimeleri delil ve dayanak olarak kullanmaktir. “Bu
unsurlardan hangisinin hangisiyle ilgili oldugunu tayin edecek dinleyici veya okuyucu,
kelimeye ya da anlama ait ipuglarindan faydalanir” (Bilgegil, 1989, s. 290). Bu sanati
kendi iginde de ikiye ayirmak miimkiindiir. Inceledigimiz divanda bu iki gruba da érnekler

mevcuttur:
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a) Diizenli leff i nesr

b) Diizensiz leff i nesr

Diizenli leff i nesr de, 6nce s6ylenen kavramlardan sonra, ardinca siray1 bozmadan onlarla
ilgili aciklama ya da benzer mahiyetteki kelimeleri kullanmaya denilir. Ancak bu diizene
dikkat edilmez, sonra kullanilmasi1 gereken kavram once kullanilir ya da farkli bir yere
stiriiklenir ise orada da diizensiz leff i nesr meydana gelmektedir. Her s6z sanatinda

oldugu gibi bu sanattaki asil gaye de soziin tesir giiclinii arttirmaktir.

Nef’i’nin divaninda 88’1 kaside, 7’si rubai, 2’si kit’a, 38’1 gazel ve 2’si de miifret

beyitlerinde olmak tizere 137 adet leff i nesr sanat1 tespit edilmistir.

Ornek Beyitler:

Nef’1 burada bahar mevsimiyle birlikte karsimiza ¢ikan giil, ¢cimen, yeryiizii kelimeleriyle
bir anlam ilgisi kurmustur. Asagidaki beyitte, baharmn gelisiyle yeryiiziiniin giil
bahgelerine dondiigiinii, gokyiiziiniin de baharla birlikte renklendigini ifade ediyor. Ilk
musradaki bahar kelimesi ile ayn1 misra sonundaki “giilsitan” giilbahgesi kKelimeleri ve
ikinci misradaki zemin ile ayn1 misranin sonundaki “asuman” gokyiizii kelimeleri ayni
kategoride yer almasi miinasebetiyle aralarinda olusan anlam ilgisinden otiirii leff i nesr

sanatina 6rnek teskil etmistir:

“Bahar erdi yine diisdii letdfet giilsitan tizre

Yine oldu zeminin lutfu gdlib dsumdan iizre” (K 5/1)

Nef’1, asagidaki beyitte de baharin gelisinin Nevruz bayramimin baslangicit oldugunu ve
bundan dolayr da Nevruz’u kisilestirerek, Cem’in ask kadehiyle goniillere mutluluk
dagitmasini istemektedir. Misralardaki bahar, nevruz, Cem’in kadehi, sad kelimeleri ayni
anlam ve duygu grubuna dahil kelimelerdir. Aralarindaki anlam ilgisinden 6tiirii leff i nesr
sanat1 bu sekilde olusmustur. Aciklama ciimlelerimiz de degindigimiz iizere leff i nesr,
bazi1 s6z sanatlari ile birlikte de kullamilabilir. Tkinci misrada dikkat edilir ise s6zde bir soru
climlesi ile Nevruz’u kisilestirmistir:

47



“Erisdi bahdr oldu yine hemdem-i nevriiz

Sad etse n’ola dilleri cam-1 Cem-i nevruz” (G 45/1)

Asagidaki beyitte sair, kadehin i¢indekinin su olmadigini; ayrilik kederinin zehri oldugunu
belirtmektedir. Bu ayrilik sarkisinin da her soziiniin haykiris ve lizlintii oldugunu ifade
etmektedir. Dikkat edildiginde misralarin tamaminin bir leff i nesr 6rnegi oldugu goze
carpar. Birinci misradaki “bade” sarap, “hun-abe” kandamlasi, “gam” keder, “hicran”
“ayrilik” kelimelerinin bir hiiziin manalar1 topluluguna ait oldugu goriiliir. Ikinci
misradaki nagme, “ceng ii ney” c¢algi aletleri, feryad, figan kelimelerinin de ayni hissi
veren diger bir kelime grubu oldugu goriiliir. Dolayisiyla Nef’1, bir duygunun terenniimii
olan benzetmelerle ve kisilestirdigi miizik aletleri ¢eng ve ney iizerinden, duygularini
terenniim etmeye calismistir. Tamam arasindaki anlam ve ilgi gruplandirilmasindan

burada bir leff ii nesr goriilmektedir:

“Hiin-dabe degil badesi zehr-i gam-1 hicrdn

Her nagme-i ¢eng ii neyi ferydd u figandir” (K 9/12)

Asagidaki beyitte sair, kendisinin asik oldugunu, eger sarhos goriinerek mest olmussam
bunun sebebinin ask oldugunu ve bakiglarindan kan akitan o sevgilinin de aslinda
kendisinin bekgisi oldugunu belirtmektedir. Aszk olmak, naz, mest olmak, gam, gamze ve
“saki” sarap sunan kelimelerini sadece bir satr halinde yazsak buradaki anlam
Oriintiisiiniin kolayca kurulacagi a¢iktir. Naz ile basladigi climlelerini ask ve mest olmak ile
devam ettiren sair, i¢inde bulundugu duygu halini benzetmelerle ifade etme yoluna
gitmistir. Kelimeler arasindaki anlam ilgisinden 6tiirii bu beyit de bir leff ii nesr Oriintiisii

icindedir:

“Naz-perver dstkim ser-mest olursam gam degil

Gamze-i hiin-riz-i saki pasbanimdwr benim” (K 12/17)
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Asagidaki beyitte sair, Yasuf ve Ziileyha kissasindan telmih olarak yararlanmis ve bir
anlam ilgisi kurmustur. Nef’i, beyitte, Yusuf eger riiyasinda, Ziileyhd’nin yalvarig ve
yakarislarin1 gorseydi, Ziileyha bunun verecegi mutlulukla sonsuza kadar timitsizce de olsa
o ayrilik atesiyle Yusuf’u beklerdi demektedir. Sair herkesce bilinen bir kissadan kendi
yasadigr ruh halini somutlastirmaya ¢alismistir. Ziileyhd ile baslayan misra, kavusma
mutlulugundan devam etmis ve ikinci misradaki Ytsuf ismiyle de bilinen meshur kissaya
atifta bulunmustur. Anlam Orintisiini kurdugu Ziileyhd, Yasuf ve vuslat, ndz, istigna

kelimelerinden leff ii nesr sanat1 meydana gelmistir:

“Ziileyha td ebed nevmid olurdu zevk-1 vuslatdan

Bu istignd vii bu ndzi goreydi diigde Yisuf ger” (K 20/34)

Sair asagidaki beytinde, ilag, hasta, tabib kelimelerinden bir anlam ilgisi olusturmustur.
Ayni gruptaki kelimelerin, birbirini tamamlar nitelikte siralamasiyla olusan leff i nesr
sanat1 goriilmektedir. Nef’1, ¢care olarak sunulan ilacin, kendisini daha da hastalandirdigini
ve i¢inde bulundugu dertten memnun oldugunu séylemektedir. Sair, i¢inde bulundugu
derdin caresi olarak da ilac1 sunan tabibin vazge¢mesiyle miimkiin olacagini ifade

etmektedir:

“Ol ildc etmekde aciz derdimin meftinu ben

Tkimiz de kurtulurduk gecse dermandan tabib” (G 11/2)

Sair asagidaki beyitte, bir asik olarak sevgilinin saglarindaki tuzaga diistiigiinii ve bunun
sebebi olarak da kendi aklini gosterip, basibos bir héale geldigini sdylemistir. Birinci
musradaki “zilf” sag, “yar” sevgili, asik, goniil kelimeleri ve devamindaki “dvdre”
basibos, “garip” kimsesiz ve goniil kelimeleri arasindaki anlam oriintiisii, bir agk halinin
tablosunu verir. Ayn1 zamanda birinci musradaki ifadeler ile ikinci misradaki ifadeler
birbirini sebep-sonug iliskisi seklinde de tamamlar niteliktedir. Biitiin bu anlam Oriintiisii
ve kelime ilgisinden 6tiirii leff i nesr sanat1 olusmustur:
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“Asik olduk dam-1 ziilf-i ydre diisdii gonliimiiz

Akla uyduk bir garib avare diisdii gonliimiiz” (G 46/1)

Sair asagidaki beyitte, bdde ve sdki ile goniil sevdasi arasinda ilgi kurmaktadir. Gonlii hem
bir saraba hem bir kadehe hem de onu sunan sakiye benzetmistir. Bununla birlikte gonli,
zevk sahibinin son iistad1 olarak nitelendirmistir. Yapmis oldugu benzetmelerle kendi
askmin Ustlinligl algist olusturan sair, icinde bulundugu ask sarhoslugunu en iyi yolla
anlatmaya ¢alismistir. Kadeh ile onu tamamlayan sarap ve saki; ask ile goniil kelimeleri

arasindaki ilgi bir leff i nesr 6rnegidir:

“Hem kadeh hem bdde hem bir sih sakidir goniil

Ehl-i askin hdsili sahib-mezdkidwr goniil” (G 74/1)

Nef’1 asagidaki beyitte, meyhane ve mescit arasinda, sdki ve vad iz arasinda bir ilgi kurarak
soyle demektedir: Eger ki va’iz, bizim kendimizden ge¢mis olarak meyhanedeki halimizi
gorseydi o da bu agk haline diismek i¢in vaaz etmeyi birakir, bize katilirdi. Nef’1, o kadar
biiyiik bir agk i¢cindedir ki mescitlere gidip kendinden gectigini sananlara gercek askin
meyhanede oldugunu soylemektedir. Ger¢ek mescidin meyhane, ger¢ek va’iz’in saki
oldugunu ifade etmektedir. Misralardaki mescit ile va’iz, meyhane ile safa ve “rindane”

zevk hdli arasindaki anlam ilgisinden 6tiirti bir leff i nesr 6rnegi mevcuttur:

“Va’iz diiserdi meygedeye kordu mescidi

Gorse safd-y1 meclis-i rindanemiz bizim” (G 79/6)

Nef’i asagidaki beyitte, bulundugu zaman diliminin kendisinde uyandirdigi giizel
duygulara deginmekte ve bu duygular i¢cinde iken diinyanin zevk ve huzur ile olmasini,

insanlarim da bundan haz almasi istemektedir. Sair, biitiin kainat i¢cin iyi dileklerinde
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bulunmustur. Ferhunde zaman, ozge dem, sad olmak ile kam almak, ddem ile dlem
kelimelerini kendi i¢inde anlam Oriintiisii olusturmus, bir beyit biitiinliigiinde birbirini
destekler mahiyette siirine dahil etmistir. Biitiin bu kelime orgiisii leff i nesr 6rnegi olarak

kargimiza ¢ikar:

“Bu dem bir ozge demdir boyle ferhunde zaman olmaz

Nice sad olmasin dlem nice kam almasin ddem” (K 38/6)

Nef’1 asagidaki beyitte, virdn, ma’'mir, harab kelimeleri arasinda anlam ilgisi
kurmaktadir. Padisahina hitaben, Allah’m onun diismanlarinin evini barkini harap
etmesini dilemekte ve hatta kurulmus olan biitiin diizenin virdn olmasini istemektedir.
Padisahi i¢in onun diismanlarina beddua eden Nef’1, ilintili kelimeleri bir arada kullanarak

leff i nesr yapmustir:

“Hasminin Hak hdane-i cismini virdn eylesin

Eylesin ma’miire-i kalbin hardb-ender-hardb” (K 61/41)

Sair asagidaki iki beytinde de kendisi i¢in Allah’a yakarista bulunmaktadir. Rab adiyla
O’ndan fikrini, yalan ve ikiylizlilikten; dilini de hataya diismekten korumasmi
dilemektedir. Kelimeler araciligiyla bir anlam ilgisi kurmaktadir. Sair, “sehv” yanlis ile
hatd; “tezvir” yalan ile “riya” ikiyizliliik, yalan ilintili kelimeleri aracihigiyla kurdugu

leff {i nesr orglisii goriiliir:

“Ya Rab dilimi sehv i hatadan sakla

Endisemi tezvir ii riyadan sakla” (R 1/1)

Nef’i asagidaki beytinde, sultana dua ederek saltanatinin her daim saglk ve esenlikler

icinde baki kalmasmni dilemektedir. Idarecilik vasiflarin begendigi padisahi igin dua eden
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Nef 1, ikinci misrada bulunan Sihhat, selamet ve viicut “beden” kelimeleri ile bir leff i nesr

sanat1 gostermektedir:

“Dd’ima devlet ii izzetle gege evkat

Ola sihhatde selametde viiciidu her dem” (K 40/51)

Sair, padisahin savas sanatindan ovgiiyle bahsettigi asagidaki beytinde savas-diisman ve
saz-sur arasmda bir anlam ilgisi kurmaktadir. Sultanin savastigi vakti bir kiyamete
benzetmis, onun savasa dahi gerek kalmadan aldigi tedbirlerin zaten daha kudretli
oldugundan bahsetmistir. Kullandig1 ceng “savas” ile diisman, “sur” senlik, diigiin ile saz

kelimeleri arasindaki anlam ilgisi, burada bir leff i nesr 6rnegi meydana getirir:

“Ceng etse diismenle ne giin olur o giin sur u diigiin

Tedbiri besdir ceng iciin ldzim degil saz u seleb” (K 62/13)

Sair asagidaki beytinde, sabah-aksam, ay-giines kelimelerinden bir anlam ilgisi olusturarak
kendi siirine abartili bir yaklasimla methiye sunmaktadir. Siirinde sabahin ve aksamin
farkli olmadigini, ¢iinkii kendi fikir diinyasinin dogu diinyasinin ay ve giinesi gibi her daim
parlak oldugunu soyler. Bu benzetme ile daima yanan bir 1s1k gibi gordigi siirlerine
farklilik katma gayreti goriilir. Nef’i, bunu yaparken okuyucuda bir {stiinliik algisi
olusturma c¢abasindadir. Ciinkii kisi zanneder ki Nef’1‘nin siirlerinin de elbette kotii oldugu
bir yer vardwr. Ancak bunu Onceden diisiinen sair, ararlarindaki anlam ilgisinden
yararlandig1 kelimelerle siirine bir dstiinlik portresi ¢izmis ve bu parlakhigin asla

sonmeyecegini ifade etmistir:

“Subh u sami fark olunmaz dsuman-1 tab imin

Magsrik-1 endisemin hursid i mdht boyledir” (G 38/4)
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Sair asagidaki beyitte, giines-ay-diinya, ve gece-giindiiz kelimeleri araciligi ile hem bir leff
il nesr sanat1 yapmis hem de bir kiyas yapmustir. Gece-glindiiz ile kdinat1 kiyaslamaktadir.
Nef’’ye gore, giindiiziin ve gecenin iftihar duyacagi, eglence olarak goérecegi sadece
giinesi ve ay1 vardir. Ancak buna mukabil, carh dedigi kainatin hepsinden de 6te oviing
duyacagi bir sahsin dogumu gibi bir iftihar kaynagi vardir. Sairin kastettigi, sultaninin
¢ocuklarinin ugur getiren dogumudur. Burada ilintili kelimeler tizerinden kisilestirdigi gece
ve giindiiz ile kainat1 kargilastiran Nef’1, padisahinin istiin kisiliginin bir devami olarak
gordiigii cocuklart i¢in dvgiiler sunmustur. Aslinda biitiin s6z sanatlarmin 6zelliklerinden

olan sozii etkili kilma amacini burada Nef’1, leff {i nesr sanat1 vasitasiyla icra etmistir:

“Giindiiziin bir mihr ii seb bir mahdir eglencesi

Ogiiniirse ¢arh ogiinsiin tali’-i firiz ile” (G 119/3)

Asagida cesitli benzetmelerle abartili bir sekilde 6vdiigii sultani igin sair, sah-divan, gece-
giindiiz, niur-duman kelimeleri arasindaki anlam ilgisi ya da tamamlayici unsur olarak
gordigii ifadelerle bir leff ii nesr 6rnegi meydana getirmistir. Nef’1’ye gore sahin yani
sultanin divan, saltanat 15181 o kadar ¢oktur ki dumanlar ¢ikaran yiiksek bir alev gibidir. O
alev ve pariltis1 o kadar ¢oktur ki geceye ve giindiize dumanl bir niir seklinde yayilir,
diinyay1 ¢evreler. Sultanin biyiikliigii bir rahmet gibidir. Biitiin diinyay:1 kusatacak kadar

gosterisli ve ylicedir:

“Ol seh ki sem’-i bargehi did u su’leden

Leyl ii nehdra hil’at-i niir u duhdn verir” (K 4/25)

Nef’1 asagidaki beyitte, methettigi padisahini diinyanin ayma benzetmistir. Misralarina ay-
diinya-yildiz, azamet-biiyiikliik gibi kelimelerle benzetme ilgisi kurarak bir 6vgii anlami
kazandirmistir. Kurmus oldugu bu anlam 6rgiisii ayn1 gorevde kullanilan ve ayni anlam
grubuna giren kelimeler toplulugu oldugundan leff i nesr sanatina girmektedir. Padisahini,
diinyay1 bir ay gibi saran biiylikliigli ile gormekte ve o aymn comertliginin diinyaya bir
aydinlik verdiginden bahsetmektedir:
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“Ol mihr-i cihdn-perver-i evc-i azametdir

Mihrin kerem ii kevkebi hod dehre ayandir” (K 9/30)

Asagidaki beyitte Nef’i, Iskender ve Ye’ciic toplulugu arasindaki miinasebetle bir ilgi
meydana getirmistir. Sair, Iskender’in, Ye’ ciic toplulugunu engellemek ve savmak i¢in sed
yaptigindan bahsederken, padisahi i¢in de daha biiyiik 6vgiiler sunmus onun bu sedleri de
yikarak biitiin zalimleri ve zulmii memleketten kovdugunu ifade etmistir. Telmih unsuru
olarak yararlandig1 Iskender ve Ye’ciic toplulugu miinasebetini padisahina sundugu
ovgliyle aktarmis ve aralarindaki olay zinciri ilgisini de kullanarak leff i nesr sanati

yapmistir:

“Sikender def-i ye 'ciic etmege sedd yapdi amma sen

Bozup bir nice seddi memleketden siirdiin a’dday:” (K 27/30)

Bu s6z sanatia incelemeye alinan yillar arasindaki MEB ders kitaplarinda ilk 6rnegine
giincel, “Tathtiirk (2016)” kiinyeli materyalde karsilasildi. Islam uygarhgi cevresinde
gelisen Tiirk edebiyat1 basliginda ele alinan leff i nesr sanatina, MEB kitabinda “a¢gma-
yayma” seklinde bir parantez i¢i adlandirma verilmistir. “Tathtiirk (2016)” ders kitabinda
verilmis olan Bagdatli Ruhi’nin bir terkib-bendinden hareketle bu s6z sanatmin bulunmasi

ve 6zelliklerinin yazilmasima dayanan bir alistirma seklinde ele alinmustir.

Mecaz-1 Miirsel / Ad Aktarmasi:

Bilinen en kisa ifade ile sozii gercek anlaminin disinda kullanmaktwr. Bu sanata, MEB
kitaplarinda ad aktarmas: seklinde de yer verilir. Eger bir kelimenin ger¢ek anlami diginda
bir ménas1 yok ise dolayisiyla orada mecaz-1 miirsel sanatma yer verilemez. “Kelimenin
ger¢ek anlami digindaki bir anlami kastedilmeli” (Sarag¢, 2016, s. 110). Sanatin bir bagka

boyutu da benzetme amaci giitmemesi gerektigidir. Eger bir benzetme s6z konusu olur ise
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0 zaman istiare sanatina yer verilmis olur. “Bilindigi gibi istiare, bir kavramin benzerlik

ilgisiyle baska bir kavram yerine kullanilmasidir” (Coskun, 2012, s. 86).
Bu sanatin olusmasi i¢in gerekli unsurlar sunlardir:
a) “Kelimenin ger¢ek anlami disindaki bir anlam kastedilmeli;

b) Gergek anlam ile mecazi anlam arasinda -benzerlik disinda- bir ilgi

bulunmamali;

¢) Gergek anlamin anlasiimasina bir engel bulunmamalidir” (Sarag, 2016, s.

110).

Biitiin tanimlar hep gergek anlam ile mecazi anlam ekseninde sekillenmektedir. Bu farkin
bilinmesi mecaz-1 miirsel sanatinin anlasilmasimi kolay kilacaktir. Bir bagka tanim:
“Kelimenin hakiki madnasile mecazi manast arasinda benzerlik aldkasindan baska bir
alaka mevcut ise mecaz-1 miirsel, benzerlik aldkast varsa istiare yapimis olur” (Tarlan,
1981, s. 153). Sanatin, sairler toplulugunda kendine has olabilecek kullanim tarzi da
mevcuttur. “Meseld sair rakip icin “géz” veya “haset” kavramlarmm kullanirken, kendisi
icin dil “goniil” kelimesini tercih eder” (Coskun, 2012, s. 84).

Nef’i’nin divaninda 107’si kasidelerinde, 46’s1 gazellerinde, 3’1 terkib-bentlerinde, 2’si
rubailerinde, 15’1 kit’alarinda, 2’si de miifret beyitlerinde olmak iizere 175 adet mecaz-1

miirsel sanat1 tespit edilmistir.

Ornek Beyitler:

Sair asagidaki misralarinda kendisini kiymetli bilip de bunu ortaya ¢ikarma arzusundadir.
Climlelerinde kullandig1 erbdb-1 dil tamlamasi ile bir mecdz-1 miirsel sanatma yer
vermistir. Ciinkii bu tamlama ile goniil ustalarmi yani asiklar1 kastetmektedir. Tanim
climlesinde de deginildigi gibi bir kelimeyi benzetme amaci giitmeden, anlatmak istedigi
kelimeler yerine kullanmaya mecaz-1 miirsel denilmis ve orneklendirmede kendisi igin

“dil ” goniil kelimesini tercih ettigi goriilmistiir. Sair, kendisine seslenerek artik sdyleyecek
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s0z kalmadigini ve kendi kiymetini o goniil ustalarina kendisinin anlatmamasi1 gerektigini

ifade etmektedir:

“Soz tamam oldu temeddiih nice bir ey Nef’T

Kadrin erbab-i dile sen mi edersin tefhim” (K 7/57)

Nef’1 asagidaki beytinde “erbdb-1 dil ii danig” bilginin ve sevdanin {istadi tamlamasi ile
bir mecaz-1 miirsel sanatina yer vermektedir. Ilk musrada kendi kabiliyetinin bilgi ve
sevdanin istatlar1 tarafindan bilindigini, bunu kendisinin sdyleyerek Ogiinmeye gerek
olmadigmi dile getirmektedir. Bir yanda da bilgin tarafin1 isin i¢ine koymakta, zira arif

olan kisinin zaten bos ve gereksiz sozler sdylemeyecegini ifade etmektedir:

“Ben 6giinmem kadrim erbdb-i dil ii danis bilir

Arifim diismez bana laf u giizdf-1 serseri" (K 14/44)

Nef’1, asagidaki misralarinda kendi sanatin1 methetmek i¢in telmih ve mecaz-1 miirselden
yararlanmigtir. Muhtesem ve Urfi’yi yad ederek telmih sanatina yer vermis bir yandan da
kiyas yapmistir. Kendi yumusak ve nazik siirlerini Muhtesem ve Urfi’nin sanatina
benzetmekte ve Irak ile Sirdz diyarlari ile orada yasayan tiim sairlerin Rtim’a ifadesi ile de
kendisine bakip kendilerinden geg¢melerini sOylemektedir. Irak ve Siraz yer isimlerini
geneli temsil eder gibi kullanarak 6zelde orada yasayan sairleri; Rim ifadesi ile de yine

genel bir yer adi olarak kullanip 6zelde kendisini kastetmektedir:

“Oldu nazik-suhanim Muhtesem ii Urfiden

N’ola resk eyleseler Riima Irdk u Siraz” (K 57/7)

Sair asagidaki musralarinda, “ehl-i tab” yazar toplulugu tamlamasi ile kendisi gibi siir

yazan sanat¢i toplulugunu kastetmis ve mecaz-1 miirsel sanatina yer vermistir. Nef’1 bu
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beytinde bir beddua etmektedir. Padisahinin zatii1 6vmeyen sairlerin tipki “Nahid” Ziihre,

Veniis gezegeni gibi kuru ve ¢orak olmasini istemektedir:

“Midhat-i zdatini fikr etmeyen ehl-i tab’in

Ola endisesi nahid-i felek gibi akim” (K 7/61)

Nef’1, ehl-i dil yani goniil ehli ya da diger bir anlamu ile asiklar toplulugu anlamina gelen
tamlamasi ile meciz-1 miirsel sanatma yer vermistir. Sevgilinin nefesini Hz. Isd’nin 6liileri
dirilten, onlara can veren nefesine benzetmekte o sihirli nefesin bagimlis1 olduklarini
soylemektedir. Sevgiliden birazcik nefesi kendilerine ¢ok gormemesini sdylemekte, zira

asiklar toplulugu olduklari i¢in, buna haklar1 oldugunu ifade etmektedir:

“Cok mu bu kadar feyz bize ehl-i diliz hem

Perverde-i rinddn-1 Mesihd-dem-i agkiz” (G 50/3)

Nef’i asagidaki beytinde “erbdb-i hiiner” hiiner, yetenek ustalar: tamlamasi ile bir
dolaylama yapmistir. Dogrudan anlatmadigi ve benzetme ilgisi kurmadigi i¢in bir bagka ad
yerine kullanmasi bu ifadenin bir mecaz-1 miirsel sanati oldugunu isaret etmektedir.
Padisahmin idareciliginde bu yetenek ehlinin hak ettikleri yere geldigini, oteki kotii

idarecilerin de mecburen ge¢misteki algakliklaridan doniis yaptiklarmi ifade etmektedir:

“Erdi bir rif ’ate erbdb-1 hiiner devrinde

Ki eder ¢arh-1 deni-perver-i din istigrab” (K 31/45)

Nef’i1 asagidaki beytinde, “gamze-i sith” sen ve oynak bakis tamlamasi ile sevgiliyi
kastetmektedir. Onun bir 6zelliginden kendisini tarif ettigi i¢in mecaz-1 miirsel sanatina

yer vermistir. Sair, ifadelerinde sevgiliye hakli sebeplerden yaklagmaktadir. Gonliindeki
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sevda surint o oynak bakish sevgili bulamayacaktir. Cilinkii goniil kat kat perdelerle
ortiiliidiir. Ama aslinda o Ortiliniin altinda sevdadan rezil olmus, riisva olmus bir masuk

yatmaktadir:

“Nice kesf eylesin dil razini ol gamze-i siiha

Ki kat kat perdede pinhdn iken bir mest-i riisvadir” (K 47/37)

Sair yukaridaki beytine bir delil olarak asagidaki beyti eklemistir. Gamzeden kelimesi ile
sevgiliyi, ehl-i ask kelimesi ile de kendisi gibi asiklar toplulugunu kastetmektedir.
Benzetme ilgisi kurmadan bir ad1 baska bir ad ya da ad/kisiler toplulugu i¢in kullanmistir.
Saire gore bagkalar1 i¢in bu sevdanin haykirislarin1 saklamak kolaydir; ama gercekte cok
giictiir. Sair kendisine bunlar1 sdyleyenlere seslenmektedir. Asiklarm yiiregindeki sevda

belasinin hayret ettirecek derecede ¢ok oldugunu gormelerini istemektedir:

“Demek gii¢ saklamak gii¢c gamzeden hal-i dil-i zdr

Beld-y1 ehl-i aski gor ne derd-i hayret-efzadir” (K 47/38)

Nef’i asagidaki beytinde, kendisi gibi ask acis1 ¢ekenlerden beslenen sevgililere
seslenmektedir. Ehl-i mahabbet derken sevdalilar1 yani &siklar1 kastetmektedir.
Misralarinda, masuklarin lezzet ve zevk i¢in giil renkli sarap bulamadiklar1 vakit asiklarin
“hiin-1 dil” goniil kanlarini yani agk acisindan akan kanlarini igtiklerinden bahsederken bir

mecaz-1 miirsel yapmaktadir:

“Mesreb-i ehl-i mahabbetden alan lezzet-i kdm

Hiin-1 dil nily eder olmazsa sarab-i giil-fam” (K 50/1)

Sair asagidaki beytinde, memduhlar yani oviilenler ile ehl-i tab yani sanatkarlar1 mecaz-1
miirsel sanat1 ile birbirine sebepli kilmaktadir. Nef’1, eger felek yani talih ya da kainat o

ovdigiimiiz, methettigimiz kisilere yakinlagir ise bundan sebep bizizdir. Ciinkii bizim
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oviing dolu ciimlelerimiz onlar1 felege fark ettirmistir, demektedir. Sair, bu agiklamalar1 ile

felegin tesekkiir ve iltifatlar1 sanatkarlara, sairlere yapmasi gerektigini ifade etmektedir:

“Karin ederse felek bir giizide memditha

Ki ehl-i tab’a kila arz-u iltifat u vidad” (K 29/49)

Incelenen yillara ait TDE ders kitaplarinda, mecaz-1 miirsel ya da son dénem MEB
kitaplarindaki yazimmi ile miirsel mecaz s6z sanatina, ad aktarmasi seklinde bir
isimlendirme de yapilmistir. Bu sanatin MEB miifredatindaki ilk 6rnegine “Komisyon
(2005)” kiinyeli ders kitabinda karsilasmaktayiz. Ders kitabinda manzum eserler adli
baslikta bir de edebiyat bilgileri diye bir baslik daha acilmis ve burada bazi edebiyat
bilgilerinin yaninda 6 adet de s6z sanatinin tanimi verilmistir. Mecaz-1 miirsel sanati
tanimlanirken, o6rnek olarak diiz climlelerden modern Tiirk siirinden birkag Ornekle
alistrma yapilmistir. Calismamiza da konu olan giincel miifredatta tekrar mecaz-1 miirsel
sanat1 “Celik, Kurt, Yargi ve Uyar (2016)” kiinyeli ders kitabinda karsimiza ¢ikmustir.
Siirde ahenk unsurlar1 incelenirken edebi sanatlara dair bir baslik acilmig, burada birkag

kelime ile agiklamasi verilip, 6rneklendirilmesi yapilmustir.

Miibalaga / Abartma:

MEB, TDE ders kitaplarinda “abartma” diye gecen bu sanat, incelemeye alinan ders
kitaplarinin tamaminda islenmis oldugu goriilmektedir. “Miibalaga, bir niteligin, fiilin

veya durumun gergeklesmesi zor hatta miimkiin olmayan dereceye ¢ikarilarak, abartilarak
ifade edilmesidir ” (Sarag, 2016, s. 219).

Sanatkdr bu sanati kullanarak, vermek istedigi mesajin daha yogun anlasilmasini
saglamaktadir. Miibalaga, inandiricilik kaygisi giider ve kismen yalan olmakla birlikte asir1
boyuta varinca inandiricihigini kaybeder. “Daima hakikat dairesinin agilmasindan
hoslanan hayale cevap verilmis ve anlatilmak istenen geyin tesiri saglanmig olur” (Sarag,
2016, s. 219). Bu goriisle birlikte abartma sanatinin aslinda bir ikna sanati oldugu sonucu

cikmaktadir. Zira sanatkdr, muhatabimmi1 anlatmaya calistig1 konuya odaklamak ve kabul
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edilmis, onaylanmis bir heyecana ortak etmek amaciyla bu sanata bagvurabilir. Anlatimi
carpict hale getirmek, muhatabi etkilemek, yaniltmak veya ikna etmek gibi sebeplerle
insanoglunun basvurdugu en yaygin séz sanatlarindan birisi miibalagadwr” (Coskun, 2012,
s. 160). Mesele gergegi, hakikati anlatmak degildir; ona inandiricilik katmaktir. Sozii tesirli

kilmaktir. “Hakikat ancak sira disi olursa etkili olur” (Cogkun, 2012, s. 160).

“Miibalagayr doguran heyecan sanatkar: sarsar ve hafizadan tedai yoluyla baska ve
tamamen o hadiseye benzer fakat mahiyet itibariyle daha ¢ok kuvvetli, sedit bir tasavvur,
bir sekil ihyad ederse tesbih olur” (Tarlan, 1981, s. 158).

Miibalaga sanat1 her seyi bliylitmek demek degildir; bilakis haddinden fazla kiiciiltmek de
bir miibalaga olur. “Sanatkdri heyecan haline getiren hddisenin, o heyecan mahiyetine

gore biiyiimesi veya kiiciilmesi demektir” (Tarlan, 1981, s. 157).

“Miibalaga bir seyi gergekteki hdlinden birka¢ derece fazla veya asagi gostererek
anlatmaktir” (Sarag, 2016, s. 219).

Nef’i’nin divaninda 857°si kaside, 82’si gazel, 36’s1 kit’a, 52’si tekli misra, 3’1 dortlik,
3’11 terkib-bent ve 1’1 de miifret beyitlerinde olmak tizere 987 adet miibalaga sanati tespit

edilmistir.

Ornek Beyitler:

Sair asagidaki beytinde, kendine olan &vgiiyii abartarak ifade etmektedir. Ifadeleri ile
dokunulmamis, kesfedilmemis fikir zenginligini, bir gamzesiyle yigitleri yerlere seren o
vefasiz sevgiliye benzetmektedir. Saire gore kesfedilmemis fikirleri ¢oktur ve eger bunlar
ortaya cikarsa ¢ok can alacaktir. Kayip bir giizel misali hem degerli hem yiicedir. Yapmis
oldugu miibalagay1 tesbih unsurlar1 ile kuvvetlendiren sair, kendisine bu nazarla
bakilmasini arzu ettigi i¢in boyle bir abartiya lizum gormiis olabilir. Abartty1, dvdiigii

unsurun el degmemis, degerli ve ¢ok olusu imasi ile yapmaktadir:

“Ol kadar piir-sivedir giiyd ki bikr-i fikrimin

Gamze-i merd-efgen-i nd-mihribdanidur séziim” (K 1/9)
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Sair asagidaki beytinde Mevlana’nin mesnevisinden bahsetmektedir. Beyitlerini, abartarak
ovmekten kacinmamig, her beytinin bir irfan yiikli diinya marifeti oldugunu
sOylemektedir. O kadar yiiceltmektedir ki, Mesnevi’nin her bir zerresinin giinesin bir
parg¢asi kadar parlak oldugunu sdylemektedir. Bilinecegi iizere hicbir sey bir giines kadar
parlak olamaz. Lakin sair, Mevlana’nin marifetine dikkat ¢gekmek adina boyle bir abartiya

basvurmaktadir. Miibalagay1 ve 6vgiiyli glines pargasi benzetmesi ile yapmaistir:

“Mesnevi ammd ki her beyti cihdn-1 ma rifet

Zerresiyle dfitabinin berdber pertevi” (K 2/2)

Sair asagidaki beytinde padisahinin bazi 6zelliklerini peygamberlere benzeterek abartmaya
basvurmaktadir. Abartma sanatini, en ¢ok karsilasilan tesbih birlikteligi ile yapmustir.
Memduhunun akil, ilim 15181 Ahmed olarak bilinen Hz. Peygambere benzetmektedir.
Burada isin i¢ine telmih sanatini da dahil etmistir. Ciinkli ikna etmeye caligmaktadir.
Muhataplarina memdthunun istiinliigiinii kabul ettirmeye calismaktadir. Konusurken
¢ikan nefesini ise Hz. Isd’ya benzetmektedir. Bilinen bir &6zelligi ile Isd peygamber,

nefesiyle dliileri diriltme mucizesine sahiptir:

“Akl niir-1 cevher-i zdt-1 serif-i Ahmedi

Nutki magz-1 rith-1 enfds-1 latif-i Isevi” (K 2/7)

Sair padisahina seslenerek, ondan kalem ehlini 6vmesini, onlara iltifatta bulunmasini
istemektedir. Yine bir abartma ile buna sebep olarak diinya sultanlara hak ettikleri unvani
verenlerin kendileri oldugunu soylemektedir. Nef’i’ye gore eger, sairler olmaz ise
kimsenin {inii, ndmi yayillamaz. Ona vesile olan kendileridir. Sairlerin varligiyla

padisahlar, sultanlar var olmakta, iin yaymaktadirlar:

“[ltifat et suhan erbabina kim anlardir
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Medh-i sdhdn-1 cihan-bana veren unvani” (K 3/41)

Nef’1 asagidaki beyitte, telmihlerden yararlanarak siirini 6vmektedir. Kendi siirini, Kanuni
Sultan Siileyman’in adini, kiyamete kadar canli tutacak olan ve 6liimsiizliik suyu olarak
anilan Baki’nin siirlerine benzetmektedir. Burada sozini, “sultanu’s-sudra” sairler
sultani unvanma sahip, 16.yiizy1l sairi Baki i¢in de atfedilen Olimsiizlik suyuna
benzetmesi, hem bir miibalaga hem de bir tesbihtir. Cilinkii bdyle bir su yoktur. Bu
benzetme ile kelimelerinin kudret giictinii arttirmak istedigi ve okuyucuda bir istiin sair

algis1 olusturmaya calistig1 goriilmektedir:

“Hagsre dek ab-1 haydt-1 suhan-1 Bakidir

Andirp zinde kilan nam-1 Siileymdn Hani” (K 3/43)

Sair, asagidaki beyitte de hasetlerden, kendisini ¢gekemeyenler iizerinden siirinin degerini
abartmaktadir. Siirinin o kadar iyi olduguna inanmaktadir ki, hased ehli dahi, 6lecek kadar
zorlansa da yine de kendi siirinin Kalitesi inkar edemeyecegini ifade etmektedir. Biraz
kizginlik ve kirginlikla karisik duyguyu ifade eden misralarinda Nef’1, artik yazdiklarinin
ovgiliyli ve bir karsiligi hak ettigini soylemektedir. Cilinkii saire gore iyi yazmistir ve bir

karsilig1 olmalidir:

“Komaz es’ar-1 revan-bahsima inkdri yine

Hasidin agzina gelse hasedinden cani” (K 3/55)

Sair asagidaki beyitte de padisahi abartarak dvmektedir. Zaten abarti ile telmihi yan yana
koyarak benzetme unsurlariyla yaptigi bu 6vgii, birgok unsuru i¢ine alan bir miibalaga
ornegidir. Nef'1, ressam ya da nakkaslar ne kadar ¢aba etseler de yine de seni resmetmekte
caresiz kalirlar. Padisahi o kadar iistiin ve giizeldir ki Iranli minyatiir sanat¢is1 Bihzad ve

Cinli ressam Mani’nin dahi onu resmetmekte yetersiz kalacagini soylemektedir:
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“Stivar oldukca tasvirinde dcizdir musavvirler

Ne denli dikkat eylerse eger Bihzdd eger Mani” (K 11/27)

Sair agagidaki beytinde, padisah1 Allah’in diinyaya bir litfu olarak gérmiis, memduhunun
Allah tarafindan diinyanin sultanlima getirildigini ifade ederek abartiyla methetmistir.
Ciinkii Osmanli saltanat gelenegini bildigi halde, gelenin Allah’in géndermesi seklinde
yansitilmasi yeni sultana yapilan abartili bir 6vgiidiir. Memduhu alemin sonsuz bir degeri

olarak goren Nef’1, abartma sanatinin 6rnegini gostermektedir:

“Barekallah zihi dtifet-i Rabbani

Ki seh-i dleme olmus ezeli erzdni” (K 3/1)

Sair asagidaki beytinde de kendi ifadelerine ayet benzetmesi yaparak, siirinin
miikemmelligini anlatmak istemektedir. Cilinkii ayet adlandirmasini1 Allah’in s6zleri olarak
bilindigini kendisi de bilmekte ve her bir kelammm Ilahi bir ifade oldugunu anlatmaya
calismaktadir. Aydt-1 hiibi tamlamasi ile siirlerinin sadece bir yazi olmadigmni, giizellik
ayetleri oldugunu ifade etmektedir. Dolayisiyla yazdiklarini, miikkemmel bir ayete ve
giizelliklerden bahseden ayetlere benzetmistir. Misralarinin devaminda da Hz. Osman’in
yaziya gecirdigi Kur’an-1 Kerim’e atifta bulunarak, sézlerinin derecesini arttirmaktadir.
Nef’i’ye gore kendi yazdigi siirler, Hz. Osman’in yaziya ge¢irdigi ilk Kur’an kadar
degerlidir ve hatta Hz. Osman’in yazdiklarina ruh, can verecek kadar ilahidir. Goriilen
miibalagalar oldugundan fazla, asir1 yiiceltmeye doniiktiir. Yaptigi benzetme unsuru Allah
sozli olan ayet ile derecesini arttirmakta ve ikinci misrada ekledigi telmih unsuru olan Hz.
Osman atfi ile de okuyucuya, bilinen olaylardan hareketle siirinin mitkemmelliginin ispat1

olarak sunmaktadur:

“Hat degil dyat-1 hubidir ki aninla ruhu

Ziynet-i tahrir-i satr-1 Mushaf-1 Osmdn bulur” (K 8/2)
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Nef’1 agagidaki beytinde, padisahinin atina dini benzetmelerle yiicelik atfetmektedir. Onu
peygamber at1 olan Burak’a benzetip cennet hayvani olarak géormektedir. Yapmis oldugu
benzetme siradan bir at ile peygamber atidir. Diinyada iken cennet hayvanlar1 arasinda
gosterilen ve Hz. Peygamberin Mirag¢ olayinda diinyadan ¢ikip manevi aleme ¢ikmasini
saglayan ati1 Burak, biitiin tabakalardan sonra Hz. Peygamberin, Allah’mn yiiziinii
gdrmesine vesile olmasmi saglamustir. Ifadelerinden bu atn memdthunun oldugu
diistincesi, dolayl1 olarak 6vdiigii padisah1 da kapsamaktadir. Ciinkii memduhunu da en az
peygamber kadar degerli gormektedir. Kullandig1 benzetme ve telmih sanatlari, miibalaga

sanatinin olusumunda yararlanilan iki unsur olarak goriilmektedir:

“Yarasir dersem eger ana Burdk-1 cennet

Ki revdadir buna ta’zim o kadar kim farza” (K 17/51)

Sair yine memduhunu olgun Karakteri ve yetenekliligi ile ruhsal boyutunu Hz. Isa’ya
benzetmekte ve herkesce bilinen 6zelligi ile yliz giizelligi kissalara konu olmus Hz. Yusuf
arasinda bir ilgi kurmaktadir. Memdthunun giizelligini Hz. Yusuf’a benzetmektedir. Bu
abartili benzetmeler ve yerinde kullandig1 telmih sanatlar1 ile memdahuna iltifat
etmektedir. Abartma sanatmni, oldugundan yiice gosterme yoniinde kullanmistir. Sadece

peygamberlere verilen 6zelliklerin Litutkarinda da olma diisiincesi abartmaya 6rnektir:

“Isa gibi bir rith-1 melek-siret ii hos-zdt

Yiisuf gibi bir mah-1 peri-peyker-i adlem” (K 23/15)

Sair agagidaki beyitte, memduhunu adaletli olusu ile Nisirevan’a benzetmektedir. Tarihsel
bir karakter olan Nisirevan, adaleti ve adaletli yonetimi ile {in salmistir. Nef’i, padisahini
ona benzeterek hem telmih sanatindan yararlanmis hem de birlikteligi olan tesbih
sanatindan da yararlanmigtir. Methettigi sultaninin saltanat hiikmiiniin diizenleyici
olusundan bahsetmekte ve adalet fermaninin da Nisirevan gibi oldugunu anlatmaktadir.
Bu benzetmeli abartmayla, methettigi sultanina ait O6zellikleri anlatmaya c¢aligmus,

okuyucuyu ifadelerine ikna etmeye ¢aligmistir:
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“Her saltanat ki hiikmii nesak-sdz ola ana

Kaniinu dad-1 devlet-i Nisirevan verir” (K 4/41)

Sair asagidaki misralarinda padisahinin devlet yonetimine, biraz abartili bir dvgii ile
bakmaktadir. Zira onun yonetiminde iken iilkede asla bir sikintinin ya da fitnenin
olmadigmi belirtmekte, olsa dahi onu, bir ¢alilik i¢indeki bir bakisa yani kirpikler
ardindaki tath bir bakisa benzetmektedir. O kadarmmin olabilecegini diistinmektedir.
Dolayisiyla yeryiiziinde hicbir sikintinin  yasanmadigi bir iilkenin olamayacagi
bilindiginden, bu 6vgii biraz abartidir. Kald:1 ki bu goriisiinii kendisi ¢iiriitmektedir. Eger
var ise de biraz fitne, onu da yumusatip, yine bir miibalaga 6zelligi olan asir1 kiigiiltme,

lizumsuz gorme unsurundan yararlanarak bu sanat1 misralarina tagimistir:

“Bir fitne bulunmaz arasan memleketinde

Var ise yine gamze-i fettdan-1 biitandwr” (K 9/27)

Padisahinin savas kabiliyetinden bahsettigi asagidaki beyitte sair, sultanin bir fetih
faaliyetine baslamasinin goriilmeye deger oldugunu, zira o vakit fethetmedik bir yer
birakmayacagini ifade etmektedir. Sair, bariz bir sekilde abartiya giden ciimleleriyle, bir
insan omriiniin yetemeyecegi mesafe ve kabiliyetleri bir kiside gérme ile birlestirince bu

sanat da kendini misralarda gostermektedir:

“Hele teshir-i miilke baslasin ikbali seyr eylen

Ne Tiirkistani kor feth etmedik ne kdfiristan” (K 11/20)

Sair asagidaki beytinde, padisahinin devlet yonetimini telmih sanatindan da faydalanarak
abartma yolu ile dvmektedir. Zira onun devlet yonetiminin tarihsel bir karakter olan ve
diinyanin dort bir yanina seferler diizenleyen ve hatta Ye’clic toplulugu ile savasan Biiyiik

Iskender’den daha iyi oldugunu ileri siirmektedir. Yapmis oldugu kiyas, sairin gdstermek
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istedigi sultan imajin1 kabul ettirmeye doniik bir miibalagadir ve devaminda da bunu ispat
etmek icin yine tarihsel bir karakter olan Eflatin’un dahi, bu yonetim seklini goriince
binlerce kere hayran olacagmni soylemekte; Sah Iskender’in ydnetiminin, sultaninimn

yonetimi yaninda hafif kalacagini ifade etmektedir:

“Ne seh Iskender-i devrdn ki Eflatin eger gorse

Olur bin can ile meftin-1 hiisn-i hulk u etvar1” (K 13/25)

Sair, padisahinin talihli olusuyla savas kabiliyetini methettigi asagidaki beyitte, onun
kabiliyetleriyle, bir telmih unsuru olarak ele aldigi ve tarihsel bir karakter olan,
savagmakta mahir, yetenekli sayillan Kahraman’in askerlerini dahi yenebilecegini
sOylemektedir. Bir nevi yine benzetme sanatini beraberinde kullandigi bu o6vgiide,
oldugundan daha abartili gosterme sekli goze ¢arpmaktadir. Ciinkii normal bir insan bir
orduyu yenecek giicte olamaz, buradaki 6vgii ile abartmakta ve Kahraman’1 da misralara
katarak memduhunun savas kabiliyetinin derecesini arttirmaktadir. Clinkii ad1 savas ile
Ozdeslesen bu kadar bilinen baska tarihsel bir karakter yoktur; ancak Kahraman’i kullanir
ise methettigi kisiyi layikiyla methetmis olacaktir. Hem de tek basina degil, bir ordunun
tamaminin Kahraman gibi olacagi abartisin1 yapmustir. Okuyucuda da kendi anlatimindaki

iistiin memduh izlenimini ancak bu sekilde arttiracaktur:

“Karst durmaz sana simden sonra bu ikbal ile

Diismenin ger Kahramdan olsa ser-d-ser leskeri” (K 14/18)

Nef’1 asagidaki beyitte yine padisahinin savas kabiliyetini abartma yoluyla anlatmaktadir.
Memduhunun savastigi giinii, diinyay1 kusatan bir ay misali parildayan kiyamet giiniine
benzetmektedir. Buradaki miibalaga sanati, bir seyi oldugundan ya da olabileceginden
daha ¢ok ve biiyiik gdstermeye doniik bir abartma sanatidir. Ovdiigii kisinin savastig1 ani
adeta kiyamet sahnesine benzetmesi, insaniistii bir kabiliyetin miimkiin kilmmas1 bash

basina abartma sanatma yer verildigini gostermektedir:
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“Senin diismenle peykar etdigin sa’at kiyametdir

Giinti mah-1 alemdir kim piir etmis niru diinydyr” (K 27/32)

Sair, asagidaki beyitte sevgiliyi giil kokusu ve sabah riizgarmin esintisiyle kiyaslayip yine
sevgilinin istiin oldugunu ifade etmektedir. Bahgede onun gibi goniil kusatict kokusu olan
bir giil ya da sabah riizgar1 gibi bastanbasa bagi siisleyen bir esinti var midir diye
sormaktadir. Burada sevgiliyi iki benzetme iizerinden O&verek, onu giizelligini
abartmaktadir. ilkinde sevgiliyi, goniilleri fethedici kokusu olan bir giille kiyaslarken bir
yandan da benzetme yapmustir. Okuyucuda sevdigi yarin niteliklerinin istiinliigii algisini,
yaptig1 bu abartili benzetme ile uyandirmaya calismaktadir. Diger bir abartili ovgii ise
sevgiliyi sabah riizgariyla kiyaslayip bir yandan da ona benzetmesidir. Sabah riizgar1 estigi
vakit, hafif, yumusak bir his uyandirir. Bahgelerde eserken insana huzur veren bir hissi
vardir sabah rlizgarmin. Yine bu benzetme ile sevgiliyi abartili bir sekilde 6vmekte, ona
duydugu askin tarifini yapmaktadir. Sevgilinin gilizellik ve Ozelliklerini abartili

orneklendirmeler ile anlatmaktadir:

“Giillerinde var mi béyle reng ii bity-1 dil-firib

Ya nesim-i subhu béyle biistan-pirda midwr” (K 6/7)

Nef’1 asagidaki beyitte sevgilinin bakiglarinin kudretini abartili bir sekilde anlatmaya
calismistir. Sevgilinin bakislar1 o kadar kuvvetlidir ki binlerce asik, tek goz agip kapamada
onun Oldiiriicii kili¢ giiciine sahip, ok gibi bakislarinin kurbani olacaktir. Sevgilinin
kirpiklerini, yaptig1 ok benzetmesi ile 6vmekte ayn1 zamanda bunu abartili bir ifade ile
yapmaktadir. Bir insan bakisinin binlerce kisiyi 6ldiirmek gibi bir marifeti olamaz. Sair
duydugu askin boyutunu anlatabilmek i¢in bdyle bir abartiya bagvurmustur. Yine burada
abartma sanatinin ikna 6zelliginin olmasi yonii gdze ¢arpmaktadir. Zira sair, sevgiliden

duydugu askin ac1 ve biiylikliigiinii ancak bu abartili benzetmeler ile yapabilmektedir:

“Gergi kim her goz yumup aginca yiiz bin dsikin

Kiiste-i semsir-i ndz u navek-i miijgan bulur” (K 8/14)
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Sair asagidaki beyitte de sevgiliye olan agkini ylicelestirmek i¢in abartili bir benzetmeye
basvurmustur. Sevgiliye olan askinin ¢oklugu bir ates gibi yakmaktadir sairi ve o kadar
coktur ki o ates, denizler dahi sondiiremeyecektir. Sair o kadar hemhaldir ki o sevgiyle,
kalpteki o kiigliciik siyah nokta olan Siiveydadan ¢ikan ask dumani, sairin hanesi, evi

olmustur.

Higbir agk takdir edilecegi iizere insan1 somut anlamda ya da soyut anlamda imkéansiz
Olciide yakmaz. Abartiya ikinci bir abartt daha eklemistir sair, denizlerin dahi o atesi
sondiiremeyecegi abartis1. Ilk musrada yiicelestirip, biiyiitmeye doniik meydana gelen
abartma sanatini, ikinci misrada diger bir sekliyle haddinden fazla kiicliltme yaparak
olusturmustur. Duydugu askin olusum noktasi olarak gordiigii kalbin derinligindeki
siiveyda denilen, ilk yaratihis noktasini evi saymustir. Insan yaratilirken ilk olusan parca
kalptir. Kalbin olusumu sirasinda kii¢iiciik bir et parcasi siyah kan noktasi gibi belirir,
insan bu noktadan genisleyerek biiyiir, gelisir. Sevginin de askin da kokii bu kiigiiciik
siyah noktadan baglar. Ona siiveyda denilir. Sair, tekrar ifade edilecek olursa bu ufacik
noktayi, askinin dogdugu yer olmasindan 6tiirii evi saymistir. Somut gergeklikten uzak ve

hayali bir abart1 ile duydugu aska, insanlar1 ikna etmeye ¢alismaktadir:

“Ates-i askim ki derydlar soyiindiirmez beni

Nokta-i dag-1 siiveydad diid-manimdur benim” (K 12/38)

Sair asagidaki beyitte sevgilinin nazlh yiiriiylistine deginmistir. Onun yiiriiyilislinii abartili
bir sdylem ile adeta diinyayr yagma edip talan eyleyen, yok eden bir ulvi bakisla
ovmektedir. Bir insanin hem yiiriiyiisii hem de bakis1 diinyay1 yok edemez. Duyulan agkin
ifade edilme gayreti, bu abartiy1r yapmaya itmistir. Sair, tane tane saymak yerine, sevgiliyi
yiirliylisii ve bakisi ile methetmekte, yaptig1 naz ile ¢ektirdigi aciy1 tarif edebilmek igin
abartili benzetme yapmaktan geri kalamamistir. Okuyucuda, duydugu ask acismin
somutlastirilmis seklini diinyanin yagma, talan edilmis haline benzeterek uyandirmaya

caligmistir:
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“Salinip her tarafa naz ile etdik¢e hiram

Bir nigadh ile eder can-i cihdni yagma” (K 17/43)

Nef’1, asagidaki beyitte sevgilinin giizelligini aya, yiiziinlii de giinese benzeterek abartil
bir sdylem olusturmustur. Ciinkii bir insanin ne giizelligi ay kadar olabilir, ne de yiizii
giines kadar parlak ve yakici olabilir. Sevgiliyi aydan 6te glinesten iistiin bir giizellige
biiriindiirerek kendisini kiil ettigini sdylemekte; aciz ve fakir diistiigiinii, bir 6ksiiz misali
hissettigini anlatmaktadir. Duydugu ask ve cilve acis1 karsisinda kendi halini en iyi bu
abartili benzetmeler ile yapabilmektedir. Zira okuyucu, sairin duydugu askin boyutunu
anlayamayacaktir. Amag yine okuyucuda sairin duydugu aciy: hissettirmektir. Oksiiz bir
cocuk benzetmesi ile de yine okuyanda uyandiracagi acima hissinin en {ist ¢izgisini

olusturmay1 amaglamistir:

“Yakdi beni kiil etdi o mahin giines yiizi

Oldu dil-i za’’if i sikeste kiil oksiizi” (G 123/1)

Sair asagidaki beytinde bir hikmet-i ilahi goziiyle kainata bakmis ve memdihunun zatinda
benzetmelerle yiicelestirmeler yapmustir. Goriinen bir yildiz kiimesi degil, 11ahi bir hazine
oldugunu sdylemekte, o alemlerin degerinin an be an degerlendigini ifade etmektedir.
Kainatin memdihunun varligi ile var oldugunu iddia etmesi bir abartili 6vgidiir. Dolayli
olarak, methettigini kisinin normal bir insan olarak degil de bir cevher pargasi oldugunu
anlatmaya caligmaktadir. Yaptig1 bu benzetme ile miibalaga sanatinin 6zelligi olan asir1
yiicelestirme yoluna basvurmustur. Zira hicbir insan gokyiiziindeki bir yildiz kiimesi kadar
degerli olamaz. Hicbir insan, varhigiyla kéinata varlik sebebi olarak gdsterilemez. Tek bir
insan -peygamber- i¢in yapilan bu évgiiyii sair memdihu i¢in de yaparak, dolayli yoldan

litufkari olarak gordiigii padisahini da peygambere layik gostermeye ¢alismaktadir:

“Seyydre degil her biri bir cevher-i ulvi

Kim ana bahd md-hasal-i kevn ii mekdandir” (K 9/49)
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Sair asagidaki beyitte kullandig1 Iskender’in aynas1 telmihi ile kendisini iistiin tutmaktadar.
Nef’1 elindeki siirini bir padisah1 6vme 6zelligi olan cevhere benzetmekte ve diinyadan
daha degerli oldugunu felege sitemkar bir dille ifade etmektedir. Iskender’in aynasmin,
kendi siirlerine nazaran daha asagida oldugunu ima etmektedir. Cilinkii bu siirlere sahip
olanin diinyaya zaten sahip olacagmi ifade etmektedir. Halbuki Nef’1’nin siirlerinin
Iskender’in aynasindan daha degerli olabilmesi miimkiin degildir. Telmih unsuru olarak
kullandig1 Iskender’in aynasi hakkinda ise sdyle anlatilir: “Iskender’in hocasi Aristo
tarafindan icad edilen ve Iskenderiye’de deniz kenarina yerlestirilen bir ayna varmig. O
aynaya baktiginda diinyanin her tarafim gorebildigine inanilirmis. Bu aynaya sahip

olamin diinyaya sahip olacag diistiniiliir” (Sentiirk, 1999, s. 478):

“Boyle cevher var elimde n’yleyim diinydy: ben
Bagsina ¢alsin felek dyine-i Iskenderi” (K 14/58)

Nef’i asagidaki beytinde yine felek iizerinden kendi siirlerini abartili bir sdylem ile
methetmektedir. Siirindeki cevher ve inci zarafetliginin, felegin bir mana denizi dalgas1
gibi donmeye baslamasiyla ortaya c¢ikacagmi ifade etmektedir. Kullandigi bu abartili
benzetmeler ile siirlerinin degerini ortaya koymaya c¢alismasi, sairin yine bu sanatin
nimetlerinden faydalanma istegindendir. Felegin, bu farkindalig1 saire gére yoktur. Saire
gore felek bir dalga gibi donerse dipteki incilerin kiyiya vurmasi gibi siirlerinin degeri

ortaya ¢ikacaktir:

“Baslasa tab 1 diir-efsdnliga piir-gevher olur

Mevc-i deryd-y1 ma’ani gibi damdn-1 felek” (K 24/34)

Sair asagidaki beytinde de kendi siirine abartili bir vgii ile bakmakta, felegin boyle bir
siiri diinyaya bir daha getiremeyecegini iddia etmektedir. Incinin olusumuna benzettigi
siirlerinin de kolay kolay yazilip kisa zamanda olusturulamayacagini ifade etmektedir.
Nef’1, yaptig1 bu benzetme ile felege bir meydan okuma yapmaktadir. Siirlerini abartili bir
ovgiiyle felege kabul ettirmeye ¢alisan sair, buna delil olarak okyanusta olugsmasi uzun

yillar alan inciyi gostermektedir. Bilinen degerli bir cevherden yaptigi1 bu abart1 ile
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okuyucuda siirlerinin degerliligi algis1 olusturmaya caligmaktadir. Bahsettigimiz iizere
miibalaga sanatinda basvurulan yollardan birisi de oldugundan daha degerli gosterme

cabasidir. Nef’1’nin, burada amagladigi sey de budur:

“Felek tab’im gibi gevher getirmez her zaman dehre

Nice yilda eder hasil sadef bir diirr-i yektayr” (K 27/49)

Sair asagidaki beyitte kendisini benzersiz olarak niteleyerek bir abartili sdylem
olugturmustur. Ciinkii hi¢ kimse en degerli degildir. Benzemeyebilir, lakin en iyi olmak
miimkiin degildir. Yaptig1 bir abartma sanatidir. Diinyaya kendisi gibi bir sairin
gelmeyecegini belirtmekte ve hatta diinyanin yaratilisiyla felegin gark ettigi giinden beri
kendisi kadar kiymetli bir sairin gelemedigini ifade etmektedir. Bu abartili dvgiiyii felegin
karsisina ¢ikarak yapan sair, emsalsiz oldugunu iddia etmesi tekrar ettigi bir miibalagadir.
Diinyaya kendisi gibi birinin gelip gelmedigini asla bilemeyecektir, lakin 6vgiisiinii iistiin

kilmak i¢in bu abartili iddiay1 ortaya atmaktadir:

“Gelmedi dahi benim gibi cihan-1 nazma

Devre dgaz edeli niih-felek-i da’ire-saz” (K 57/13)

Sair asagidaki beyitte kendi sozlerini, mekani1 ¢imenlige ¢eviren bir kaleme benzeterek,
miibalaganin olusmasinda etkili olan benzetme sanatindan da yararlanmistir. O kalemden
dokiilecek bir damla miirekkebin giil bahcesini bastanbasa saracagni ifade etmistir.
Stiphesiz ki bir kalemden dokiilen miirekkep, giil bahgesini bastanbasa saramaz. Ama
Nef’i, kendi kalem iistathgmi gostermek igin boyle bir abartiya ihtiyag duymustur.
Siirlerinin degerini ve o siirleri yazan kendisini iyi anlatabilmek adimna bir katre miirekkep
ile neler yapabileceginin anlagilmasi i¢in miibalagaya basvurmustur. Okuyucu, bu
misralar1 okudugunda sairin yaptig1 abartili benzetmelerden yetenegini anlayacaktir. Asil

amag takdir gorecek kadar kendini iyi sunabilmektir:

“Hdmemdir o ebr-i gemen-ard-y1 suhan kim
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Bir katresi bir giilgeni sadab-ter eyler” (K 10/45)

Sair yine asagidaki beytinde benzetme kullanarak biiyiikk bir abartma ile kendini ve
kalemini 6vmektedir. Nefesini mana bahgesindeki bir bahar riizgarina benzeterek her yere
ulasabilen ve ulastig1 her yerde hos hisler birakan bir ifade tarzi oldugunu gostermeyi
hedeflemekte hem de kalemini hayal ¢imenliklerinin iistiindeki buluta benzeterek asil
bereket kaynagi olarak kalemini gostermektedir. Bilinmektedir ki hayali bir 6ge olan bu
benzetmeleri yapmasindaki amag¢, muhataplarini etkilemektir. Miibalaganin olusmasinda
yardimci olarak tesbih sanatindan bolca yararlanan sair, okuyucu karsisindaki kabiliyet ve
istiinliigiinii ifade edebilmek adina boyle bir yola bagvurmaktadir. Ciinkii higbir sair bir
bahar riizgar1 gibi her daim var olamaz ve bir bulut gibi o kaynagi stirekli besleyemez.
Bundan otiirli sairin ifadeleri, kendisini iyi anlatabilmek admna oldugundan fazla

gostermeye bagl yaptigi bir miibalaga sanatidir:
“Giilsen-i ma’ndya feyz-1 nefesim bad-1 bahar

Cemenistdn-1 haydle kalemim ebr-i matir” (K 39/49)

Nef’1 asagidaki beytinde de abartili benzetmeler kullanmistir. Kasidesini safa veren bir giil
bahgesine, gazellerini de seving ve can veren bir mutluluk suyuna benzetmektedir. Onun
kasidelerini okuyanlarm bu safa hissine biirlindiiglinii abartili sdylemiyle ifade etmis,
gazellerindeki sur1 da yine can veren bir mutluluk suyu benzetmesi ile gostermeye
calismistir. [ltifat1 yapmakta yararlandigi bu miibalagalar ile sair, muhataplarini, kendi
siirlerini nasil anlayip deger bigmeleri konusunda adeta yonlendirmektedir. Ikna amac1
giidiilen miibalaga sanatin1 ustaca kullanan sair, asil hazine olarak okuyucuda birakacagi
intibanin yine kendi climlelerinden gectiginin farkindadir. Bu gaye ile abartili

benzetmeleri yapmaktadir:

“Bir giilistandir kasidem kim safd vermis ana

Bu negdt-engiz i can-perver gazel mdnend-i ab” (K 55/39)
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Incelenen Nefi’nin Tiirkce divaninda, miibalaga sanatinn c¢okga kullanildig: tespit
edilmistir. Tiirkce divaninda en ¢ok kullandigi sanatlar miibalaga ve tesbih sayilabilir.
Incelenen “Komisyon (2002), Komisyon (2005), Komisyon (2005b), Komisyon (2006),
Komisyon (2006b), Komisyon (2006¢), Komisyon (2010), Komisyon (2010b), Komisyon
(2010c), Komisyon (2015), Komisyon (2015b), Komisyon (2015c), Komisyon (2016), Celik,
Kurt, Yargi ve Uyar (2016), Kangal (2016), Oktay ve Derman (2016), Tatlitiirk (2016),
Yildirim ve Ova (2016)” yillar1 arast MEB ders kitaplarinda, Nef’i’ye dair bir alinti

yapilmadig1 goriilmiistiir.

Miibalaga sanati, inceledigimiz ders kitaplar1 igerisinde ilk olarak “Komisyon (2006b)”
kiinyeli dgretim materyalinde karsimiza ¢ikmustir. Ilerleyen yillara ait ders kitaplarinda -
2016 yili harig- islenen bu s6z sanati, genellikle agiklamasi verilerek, beraberinde verilen
siir ve terkib-bent tizerinden alistirmalar1 yaptirilmistir. Bunlarin hi¢birinde Nef’1’den
herhangi bir orneklendirme yapilmamistir. Adi gegen yillarin bazi kitaplarinda donem
sairleri arasmda Nef’’nin adi zikredilmis, hayat hikayesi verilmis ve bazi donemlerde de
bir kasidesi verilmistir. Calismamiza temel teskil eden giincel 2016 MEB miifredatinda ise
miibalaga sanatma hi¢ yer verilmedigini gériilmiistiir. Onceki yillarda islenmis olan bu soz
sanati, giincel ders kitaplarinda ise birka¢ noktada sorulan ¢oktan se¢meli sorularda

secenekler arasina dahil edilmis, bunun 6tesinde bir bilgi verilmemistir.

Nida / Seslenme:

Incelemeye konu olan MEB, TDE ders kitaplarinda siklikla karsimiza ¢ikan bu sanata dair
MEB tarafindan herhangi bir farkli adlandrmanin yapilmamis oldugu goriilmiistiir.
Sanat¢inin kimi zaman kendisine kimi zaman muhatabina kimi zaman da sevgiliye
seslenmesi yani daha genis bir ifadeyle bir iinlem bir haykiris, seslenis ifadesi olarak
tanimlanabilir. “Diger bir deyisle sézii muhataptan gadibe veya gdipten muhataba
cevirmektir” (Sarag¢, 2016, s. 204). Burada esas bilinmesi gereken unsur, yonii belli olsun
ya da olmasin bir hitap olmasidir. Bu kimi zaman kendini agik¢a belli de edebilir. Bazi
kelimeler yardimiyla da nida sanatinin varlig1 géze carpabilir. "Ey, eyvah, eyd, vay, ah *
gibi iinlem edatlar: ile yapilir” (Kocakaplan, 2014, s. 113). Bu sanatin kullaniminda,
hitabin kendisine doniik oldugu yerler de vardir. Sair, ¢esitli ekler yardimu ile kendisine de

seslenebilir. “Divan sairleri mahldslarinin sonuna “ey” anlamina gelen Fars¢a “—a” ekini
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getirerek kendilerine hitap ederler. Mesela “Bakiyd”, ey Baki anlamindadir” (Coskun,
2012, s. 206).

“Bu sanat ile ¢ok kuvvetli duygu ve heyecanlar anlatilir” (Kocakaplan, 2014, s. 113). S6z
sanatlarinin baslica gayesi de Soziin tesir giiclinii ylkseltmektir. “Séze dogallik ve giizellik

katmak i¢in birisine/birilerine hitap etmeye nida denir” (Coskun, 2012, s. 206).

Nida sanat1 bir heyecan aninin ya da yasanacak olan heyecanin da habercisi olabilir.
Kendisinden sonra gelecek olan ciimleye o ruh halini verir. Climlelerde kullanimindaki
seslenise gore ardindan gelen ciimlelerin anlam yogunlugunu da etkiler. “Iltifat sanati bize
ya ayni neviden bir heyecan hamlesini veya yeni bir heyecanmin dogusunu bildirir”
(Tarlan, 1981, s. 161). Bu sanat sadece insan degil biitiin varliklara karsi ya da onlarla
birlikte kullanilir. Eger cansiz varliklara kars1 kullanim1 gerceklesir ise o zaman o varligi
kisilestirmis olur, dolayisiyla kisilestirme sanatma yer verir. “Sanatkdar kendisini etkileyen
varlik ve durumlar karsisinda fazla heyecanlandigi zaman, o varligi kisilestirerek ona

hitap eder” (Kocakaplan, 2014, s. 113).

Nef’i’nin divaninda 69°u kaside, 3’ii terkib-1 bent, 50’si gazel, 4’1 rubai ve 3’1 de miifret

beyitlerinde olmak tizere 129 adet nida sanat1 tespit edilmistir.

Ornek Beyitler:

Asagidaki beyitte ¢ok acik bir sekilde goriilen, bir tinlem ifadesi olan “ey” kelimesi ile
sair kendisine seslenmektedir. Allah’tan diinyanin sahi olan padisahinin her dileginin

kabul etmesini dilemektedir:

“Soz tamam oldu du’d eyleyelim ey Nef’t

Hak Te’dla vere maksiid-1 seh-i devrdni” (K 3/56)

Yine sair asagidaki beytinde kendisine seslenerek soziin bittigini belirtmekte ve duanin
siirde bir gelenek oldugunu ifade etmektedir. Birinci misrada kullandig1 ey Nef'7 ifadesi ile

nida sanatinin kalip kelimesi olan seslenis ifadesine yer vermistir. Sair, yine kasidenin dua
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boliimiine gelmistir. Ikinci misrada sdziin bittigi yerde dua edilmesi geleneginden

bahsetmektedir:

“Soz diikendi basla ey Nef’T du’dya sidk ile

Ciinkii ddetdir du’a ol dem ki soz payan bulur” (K 8/42)

Sair asagidaki beytinde de Allah’a “yd” tinlemi ile seslenerek ondan comertligini
dilemektedir. Allah’tan zor olan biitiin islerini kolaylastirmasini dilemektedir. Sadece “ya”
inleminin varlig: ile degil buradaki ortiilii nida sanatin1 da gorebiliriz. Zira bahsettigimiz
tizere, belli kalip kelimelere gerek duymadan da nida sanat1 yapilabilir. Misra sonlarindaki
eyle kelimeleri zaten bir istek, dua ifadesi olarak yer almakta. Dolayisiyla nida sanati

kendini anlam olarak da gostermektedir:

“Ya Rab kerem et bendene ihsan eyle

Diisvar olan ahvdlimi asan eyle” (R 2/1)

Asagidaki beyitte sair Nef’1, “ey” iinlemi ile nida sanatina basvurarak kasidesinin dua
bolimiinde yer almasi ve kendisiyle konusmak suretiyle devletine dua etmesi gerektigini
belirmektedir. Yine bu duanin da iyi niyetinin ortaya c¢ikacagmi ifade etmektedir.
Kasidelerinin dua boliimlerinde ¢ok sik gordiigiimiiz nida sanati, bu beyitte de tanim

ciimlelerindeki ifadelere bakildiginda birinci misrada kendine seslenisiyle gostermektedir:

“Basla simden sonra ey Nef’i du’da-y1 devlete

Bir du’d et kim ola hiisn-i kabiiliin mazhart” (K 14/61)

Asagidaki beyitte sair, “ey” iinlemi ile yine kendisine seslenerek ayriliga hi¢ tahammiilii
olmadigini, sevginin her zaman géalip; dilin ise daima sabirs1z oldugunu ifade etmektedir.

Nef’1, birinci misrada bir sdzde soru ciimlesiyle kendisine seslenerek soru sormustur.
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Cevabini bildigi ama cevap beklemedigi bir soru sormustur. ikinci misrada da buna veciz

bir s6z ile destek olmustur:

“Tahammiil hi¢ miimkiin mii gam-1 hicrana ey Nef'i

Muhabbet galib-i mutlak dil ise nd-sikibadir” (K 47/41)

Asagidaki beytinde Nef’i, yine “ey” ilinleminden yaralanarak kendisine seslenmistir.
Sevgilinin kendisine verdigi onu gorebilme iznine aldanmamasini, yoksa o nazl bakisimin
kendisini Oldiirecegini ifade etmektedir. Nida sanatinin kalip kelimeleriyle yaptigi bu
ornegin ikinci misrasinda da, bir gizli seslenme vardir. Sakin kelimesi de aslinda bir

iinlem, seslenis bildirir:

“Oldiiriir gamzesi nadz ile seni ey Nef’i
Sakin aldanma amn ruhsat-1 nezzaresine” (G 108/5)

Nef’i asagidaki beyitte seslendigi Hz. Mevlana’y:, ender gelen kiran zamanina

A__ A9

benzetmistir. Onun yazdig1 mesnevinin her bir par¢asini inciye benzetmis ve Mevlana’y1 0

inci tanelerinin siir ipligine dizicisi olarak gormiistiir. Nef’1, kullandig1 “ey” kalip kelime

yapist ile direkt g6ze ¢arpan bir nida sanatina yer vermistir:

“Merhaba ey hazret-i sahib-kiran-1 ma 'nevi

Ndzim-1 manziime-i Silk-i le’dl-i mesnevi” (K 2/1)

Asagidaki beyitte sair padisaha “ey” linlemi ile seslenerek, nida etmektedir. Ona 6vgiiler
sunan Nef’i, onu yiice soyun adil bir padisahi olarak nitelemekte ve padisahin Edirne
sehrine gelisinin, diger sehirleri kiskandirdigmi ifade etmektedir. Ifadelerine kattig

Ovgliyli nida sanat1 ile pekistirmis, anlami kuvvetlendirmistir:
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“Merhaba ey pddisah-1 adil-i ali-nijad

Oldu tegrifinle sehr-i Edrine resk-i bilad” (K 25/1)

Asagidaki beytinde cokca telmihlerden yararlanarak benzetmeler yaptigi padisahina
ovgiilerini sunan Nef’1, yine “ey” kelimesi ile bir seslenis yapmaktadir. Memduhunun
adaletinin Hz. Omer’e, ilminin Hz. Ali’ye, yorum giiciiniin ise Aristo’ya benzedigini
soylemektedir. Devaminda, Hz. Hizir’m bilgisi ile Hz. Peygamberi kasderek kullandigi
Ahmed adiyla, padisahin, Hz. Peygamberin yolunu takip ettigini ve her aninin da Hz.
Isa’ya benzedigini ifade etmektedir. Biitiin bu olaganiistii benzetmelerle hem sultanini

methetmis hem de nida sanati ile sdylemine bir kudret eklemistir:

“Ey Omer-adl i Ali-ilm ii Aristo-hikmet

Ve’y Hizir-danis ii Ahmed-revis ii Isa-dem” (K 51/39)

Sair asagidaki beyitte, 6vgiiyii kendisine yoneltmektedir. Bu ovgiiyli “ey” kalip kelimesi
ile yaparak direkt beliren bir nida sanati yapmistir. Nef’i, birinci misrada kendisinin
yazdig1 gazele benzer gazellerin az gelecegini ifade etmekte, ikinci misrada ise bunu bilen
ve isteyen ayni zamanda asikane tarzi da bilen sevgiliye de her zaman hazir oldugunu

belirtmektedir:

“Boyle rindane gazel az denilir ey Nef’i

Ka’iliz sive-i rindani bilen yardane” (G 105/5)

Sair asagidaki beyitte, “ey” iinlemi aracilifiyla felegin de sahibi olarak gordiigi
memduhuna seslenmektedir. Birinci misrada felegin sairlere verdigi ¢ok¢a dertlerden
yakinan Nef’i, ikinci misrada ise biitiin bu olanlarin karsilig1 olarak da felegin de bir sahibi
oldugunu ve o sahibinden, onun hakeminden bu eziyetlerin bedelinin alinmasini

istemektedir:
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“Nedir ehl-i dile bu cevr-i firdavan-i felek

Alwer dadimiz ey daver-i devran-i felek” (K 24/1)

’

Sair asagidaki beyitte riizgara “ey” nidasi ile seslenmistir. Hos¢a esen bir riizgara
benzettigi padisahin1 methederek; litfuyla, comertligiyle her tarafi kapsayict 151¢mdan
oOtiirii ona tesekkiir etmekte ve o 15181n derecesinin artik son noktasi oldugunu anlatmaya

calismaktadir:

“Aferin lutfuna ey bad-1 nesim

Bu kadar ancak olur feyz-i amim” (K 26/1)

Asagidaki beyitte de Nef’i, “ey” nidas1 ile gonliine seslenmektedir. Gonliine seslenerek
birinci misrada nevriizda boyle aglayip inlememesi gerektigini sOyleyen sair, iKinci
misrada bu sOylemine delil olarak da nevrizda giillerin agilip bahgelerin doldugunu
orneklendirerek gonliine de giiliip agilmasini sdylemektedir. Ciinkii nevriz senlik, nese,

mutluluk demektir; saire gore bu aylarda aglamanin bir mantig1 yoktur:
“Durma ey dil boyle dh u zar ile nevrizda

Giil agil seyr-i giil ii giilzar ile nevriizda” (G 120/1)

Yine asagidaki beyitte Nef’1, sozde soru ciimlesiyle ve “ey” nidasini da kullanarak nevriiz
gliniiniin kutsalligina deginmistir. Birinci misrada kendisine seslenen sair, nevriz kadar
glizel bir glinin olup olamayacagmi sormaktadir kendisine. Yasadigi giizel hisler
karsisinda bu hazzi bagka ne zaman yasayabilecegini merak etmektedir. Ikinci misrada da
nevrliz gliniiniin, giinlerin sah1 oldugunu sdyleyerek ve devaminda da bir nevi dua ederek
her giliniiniin bir nevriz gibi neseli, padisahin lituflandirdig: giinler gibi bereketli olmasini

dilemektedir:

“Olur mu béyle bir riz-1 miibarek dahi ey Nef’1

Ki hem nevriiz ola hem lutf-1 sahensah ola riz1” (G 134/6)
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Bu sanat, “Komisyon (2006), Komisyon (2006b), Komisyon (2006c), Komisyon (2010),
Komisyon (2010b), Komisyon (2010c), Komisyon (2015), Komisyon (2015b), Komisyon
(2015c) " kiinyeli MEB ders kitaplarinda tespit edilmisken, bunlardan onceki yillara ait
incelemeye konu olan “Komisyon (2002), Komisyon (2005), Komisyon (2005b) ders

kitaplarinda goriilmemistir.

Nida sanat, ilk olarak “Komisyon (2006b)” kiinyeli ders kitabinda tespit edilmistir. Sanatin
Ogretimine dair ilk olarak, yapilan kisa tanim climlelerinden sonra, kendisiyle birlikte
verilen s6z sanatlariyla bazi siir 6rnekleri tizerinden alistirmalar1 yapilmistir. Ancak bu
orneklendirmelerde Nef’i’den yararlanilmadigi goriilmiistiir. Bu sanat adi gecen kaynakta
ilk olarak, 15-19.yiizy1l Osmanli edebiyati basliginda, agiklamasi verilmemis olan bir
terkib-bent 6rnegi ile karsimiza cikar. incelenen sonraki yillarda bazen destan dénemi
bashginda Orneklendirmelerle bazen de Islam uygarhigi etrafinda gelisen edebiyat
orneklendirmeleriyle goriilen bu sanat, ¢alismamizin odak noktasmi teskil eden Komisyon
(2016), Celik, Kurt, Yargi ve Uyar (2016), Kangal (2016), Oktay ve Derman (2016),
Tathtiirk (2016), Yildiim ve Ova (2016) Tirk Dili ve Edebiyati ders kitaplarinda
bulunmamaktadir. Yine aymi ders kitaplarinda, Nef'’ye ve siirlerine yer verilmedigi

gozlenmistir.

Tariz:

Bu sanat, olay, durum ya da varligi; bazen alayli ve sert bazen de iistii kapal bir ifade ile
elestirme seklinde tanimlanabilir. Sanat¢i, bunu bazen agikca sdyler bazen de muhatabinin
climlelerini ses tonu yardimi ile alayli bir sekilde ya onaylayarak ya da reddederek yapar.
Bu sanatin olusumu i¢in bir zemin hazirlanmaz. “Tabii yolunda giden heyecan bazen son
haddinde ifade kabiliyetini kaybeder. Yolunu degistirir, bu yol tariz yoludur, bu heyecan,
yeis, siddet, intikam gibi heyecanlardir” (Tarlan, 1981 s. 167).

Kimi zaman da anlasilmasimni istedigi halde anlagilamayan ya da anlagilamamasi igin 1srar
edilen durumlarda kullanilan bir sanattir. “Bazan tabii surette séylenen soz, kifi derecede
miiessir olmaz, gizli bir istihzdya mukarin olursa daha ziyade tesir eder” (Tarlan, 1981 s.
167).
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Tarize dair bir bagka tanimlama da soyledir:

“Tariz, tenkit, alay, dogruyu gosterme maksatlart ile ortaya soylenilmis bir
sozdiir. Soze konu olanin tepkisinden korunma veya tenkitte 6l¢iilii olma,
kibarhigi elden birakmama yahut séze muhatap olani kirmama gibi amaglara

hizmet eder” (Sarag, 2016, s. 145).

Nef’1’nin divaninda 53’1 kaside, 9’u gazel, 5’1 kita ve 2°si de miifret beyitlerinde olmak

lizere 68 adet tariz sanat1 tespit edilmistir.

Ornek Beyitler:

Sair asagidaki beytinde, kendi siirleri i¢in sOylenen Oviicii sozlere kizmakta, onlari
yermektedir. Kendi siirinin bulut ve denize benzetilmesine tepki gostererek o kadar siradan
olamayacagini; bunu sdyleyenin siir diinyasmin ma’nasiz oldugunu ifade etmektedir.
Sairin birinci misrada kullandig1 gdfiller kelimesi dogrudan bir tariz ifadesidir. Kizgmligini
saklama liizumu duymamis, anlam itibariyle de ikinci musrada bunu destekleyerek
kendisini elestirenler topluluguna bir soru ciimlesi ile karsilik vermistir. Verdigi karsilik,
kars1 tarafi rencide edici bir ifade olmakla birlikte tariz sanatmin belirgin 6zelligini

barindirmaktadir:

“Dest ii tab’in ebr ii deryddir diyen gdfillerin

Da’ima mazmiin-1 fikri boyle bi-ma’nd midir” (K 6/22)

Sair asagidaki beytinde, hased ehline doniik bir yergi ile nasihat vermektedir. Hased
edenlerin 6yle belali laflar ile adam olmayacagini; eger adam olacak iseler de sairin hicivli
olan dilinin oklar1 ile adam olacaklarini ifade etmektedir. Birinci misrada kullandigi
“hasid” ¢ekemeyenler ifadesi ile soze bir elestiri anlamiyla girdigi goriliir. Biitiin bir
anlam olarak da misralara bakildiginda, hased ehlinin terbiye yonteminin kendi yontemleri
dogrultusunda olacagini gosteren agiklamalari, Nef’i’nin dogrudan aligik oldugumuz tariz

iislubunun agik bir 6rnegidir:
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“Hastid degme belayile soz kabiil etmez

Olursa tig-1 zeban ile olur ilzami” (K 21/44)

Nef’1 asagidaki beytinde de zamanmin degerli insanlarina bir tehditte bulunmaktadir.
Dolayisiyla tehdit iislubu kendi i¢inde bir elestiri anlami barindirdigindan buradaki sanati
da gorebiliriz. Sair, ifadeleriyle onlar1 -zamanm degerli, sevilen insanlari- eger bir hata
ederlerse, kendisinin kilica benzer diliyle, s6zleriyle cezalandiracaktir. Hem bir tehdit hem
benzetme yoluyla kurulan bir cezalandirma araci ifadelerini barindiran bu ciimleler de

dogrudan bir tariz 6rnegidir:

“Semsir-i zebammla cezdsini bulurlar

Bahteklik ederlerse ahibbd-yi zamane” (K 41/45)

Sair asagidaki beytinde kendi zamanimdaki bilginlerden sikayet¢idir. Diinya bastan sona
gezilse bile bu devirde artik sohbeti giizel olan bir bilginin olmadigindan yakinmaktadir.
Derdini samimice ama yine kendine has elestirel bir iislupla anlatan Nef’i, bu durumun
varligindan hosnut degildir. Tariz sanatindaki biitiin elestiriler illa ki yikic1 olmak zorunda
degildir. Bu sanatin gayelerinden biri zaten kotii olani karsi tarafi incitmeden ifade

edebilmektir. Burada da karsimizi tariz sanatinin yumusak tislubu ¢ikmaktadir:

“Bastan basa diinyay: dolagsan bulamazsin

Bir drif-i hos-sohbet ii babd-y1 zamdne” (K 41/49)

Sair asagidaki beytinde, kendisiyle siirde yarisacak olanlara kizmaktadir. Bir hasedin
kendisiyle yarisa girecegi zaman, o esek anirtisi gibi sesini, Hz. 1sa gibi bilyiilii bir nefes
zannedecektir. Lakin gercekte Oyle degildir. Bir peygamber telmihi yaparak rakibini
yermektedir. Birinci misrada kullandig1 hdsid kelimesi ile zaten climleye bir elestiri
havasinda giren sair; ikinci misrada da seslerini esek anirtisina benzetmesi ile tarize yer

vermistir:
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“Hasid benimle da vi-i nazm eylese n’ola

Zu’munca har suhan-ver-i Isa-beydn olur” (K 28/66)

Sair asagidaki beytinde “bdnl” bos, yalan, c¢iiriik, Deccal, “har” esek kelimeleriyle
muhatabin1 yermektedir. Rakibini, bos, ¢iiriik olarak goren Nef’1; onun, soziin degerini
bilemeyecegini soylemektedir. Rakibinin bu konularda mahir oldugunu iddia ettigini, lakin
bir benzetme kurarak rakibinin sesini, Deccal’in eseginin ikizi oldugunu sdylemektedir.
Hem bir alay hem de kiiglik gérmenin s6z konusu oldugu bu misralarda Nef’i, kendi

namini en 1yi yansitan s6z sanatlardan birini kullanmaistir:

“Ne mikddrn bilir ne kadr-i giiftart acep batil
Nesiha geginir amma har-i Deccdl ile tev’em” (K 38/47)

Sair asagidaki beytinde, insanlarin ikiyiizlii olusundan sikayet etmektedir. Bunu da Hudda
ve diismen-i [lahi adlandirmalari ile yapmaktadir. Nef'i’nin yaptig1 tariz sanat1 birinci
misrada kendini gdstermezken, beytin ikinci misrasini da okuyunca biitiin bir anlam ile
ortaya ¢ikmaktadir. Sair, insanlarin kimisinin goriiniiste Allah dostu oldugunu lakin
gergekte, kalben Allah diismani -din diigmani- oldugunu ifade etmektedir. Bu sanat
dogrudan belli kelimelerin kullanimiyla yapilabildigi gibi, anlam Oriintlisii ile de

yapilabilir. Bu misralarda her iki unsuru da gérmek miimkiin olmustur:

“Kiminin stireti veliyy-i Huda

Ma 'nide diismen-i [lahidir” (Kt 1/22)

Sair asagidaki  beytinde, sevgiliye duydugu ask 1zdwrabindan ve onun
vurdumduymazligindan sikayetcidir. Sevgiliden ayrildigi vakit 6liip gidecegini ve onun
boyle bir durumda bile yanina gelmeyecegini; hatta bir yerlerde karsilaginca bile
kendisinden kacacagini ifade etmektedir. A¢ik climlelerle kurulmus bu beyitte serzenis ve

sevgilinin vefasizligindan sikayete dayal elestiri gdze ¢arpmaktadir:
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“Hem ugramaz firdk ile 6lsem de yanima
Hem yolda rast gelse kagar bana yan verir” (K 4/18)

Nef’1 asagidaki beyitte, Leyla ile Mecnlin hikdyesine telmihte bulunarak kendi agki ile
Mecnlin’un agkini bir nevi kiyasa tutmustur. Sair, asil asigin kendisi oldugunu iddia
etmekte, Mecniin’un birakin asik, askin naz ve niyaz kurallarin1 dahi bilmeyen sézde bir
deli oldugunu soylemektedir. Dogrudan bir begenmeme, kiiclik goérmenin s6z konusu
oldugu misralarda tariz sanat1 hem sekil “ne anlar, ne bilir, mecziib, agk mi sanir” hem de

biitiinsel bakildiginda anlam olarak da goriilebilir:

“Mecniin ne bilir kd’ide-i naz u niyazi

Asik m1 samir kendin o mecziib-1 mahabbet” (G 16/5)

Sair asagidaki beytinde felege, talihe bir serzeniste bulunmaktadir. Bu sitemini birinci
misrada felegin bir kez bile kendi arzu ve istegi icin donmediginden sikayet ederek
gosteren Nef’1, ikinci misrada bunu da 6rneklendirerek felekten su isteyecegi vakit suyun
serabini isaret edecegini anlatmaktadir. Sansindan, talihinden yakinarak felegi elestiren

Nef’i, elestiri sanat1 6rnegi gostermistir:

“Bir dem murddim iistiine devr eylemez felek

Ab istesem serdb-1 ademden nisin verir” (K 4/12)

Tariz sanatinin, Nef’’nin Tirk¢e divanindaki sayisinin 6teki soz sanatlarina nazaran daha

az oldugu tespit edilmistir.

Incelenen MEB, TDE ders kitaplarinda “Komisyon (2002), Komisyon (2005), Komisyon
(2005b), Komisyon (2006), Komisyon (2006b), Komisyon (2006c), Komisyon (2010),
Komisyon (2010b), Komisyon (2010c), Komisyon (2015), Komisyon (2015b), Komisyon
(2015c¢), Komisyon (2016), Celik, Kurt, Yarg:t ve Uyar (2016), Kangal (2016), Oktay ve
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Derman (2016), Tatlitiirk (2016), Yildirim ve Ova (2016) tariz sanatina yer verilmedigi
tespit edilmistir.

Telmih / Anmimsatma / Gonderme:

MEB, TDE ders kitaplarinda “animsatma” ve “s6z arasinda meshur bir olay1 isaret etme”
ve “gonderme” seklinde tanimlamalari da yapilan bu sanatta, sair, soziin etki giliclinii
arttirmak igin, yasanmis benzer olaylar1 ya da karakterleri hatirlatma yoluna gider. Amag,
anlatmak istedigi mesajin muhatabinda etkisini hissettirebilmektir. “Bir soz icerisinde
kissaya, efsaneye, tarihi bir hadiseye veya bir ayete, hadise, meshur bir darb-1 mesele, bir

inamisa isaret etmektir” (Sarag, 2016, s. 282).

Bu sanati icra ederken sanatkar, hatirlatacagi olayin ya da kisinin herkes tarafindan ya da
en azindan sanatkarlar tarafindan bilinmesine 6zen gostermelidir. “Telmih edilen hadise,

sahis veya sey hi¢ olmazsa miinevverler tarafindan bilinmeli, aksi takdirde neticesiz kalir”

(Tarlan, 1981, s. 174).

Sanatkar, anlatmak istedigi mesaj1 en iyi sekilde vermek niyetindedir ki birisi ya da bir
olay ile kendi basindan gegen olay1 benzer kilmak isteyebilir. Bu konuda telmihi tesbih
sanatia benzeten TARLAN, sOyle demektedir: “Telmih de bir tesbihtir. Ciinkii sanatkarin
ifade etmek istedigi hdlet-i ruthiye ile telmih ettigi sahis veya sey arasinda bir benzeyis
vardir” (Tarlan, 1981, s. 174). Yine bu sanata dair sunlar1 eklemektedir: “Telmih bir
vdsitadwr; asil gdayesi vardir: Tesbih, ta’riz” (Tarlan, 1981, s. 174).

Telmih sanatinin kullanildig1 yerlerde ele alinan konunun mahiyetine gére, hitap ettigi de
onemlidir. Bu hitabm muhatabi, bir millet ya da cografi topluluk da olabilir. Ad1 gececek
olan isim, yer, olay adlarmin her millet ya da topluluk i¢in ifade edecegi anlam farklidir.
Bunu gozeterek yapilan telmihlere yiiklenen anlamlar da farkhilik gosterebilir. Ornek
olarak “Hus Kalesi” isminin gegtigi tarihsel bilgi misralarin1 okuyan bir yabanci,
Yemen’deki kaleyi bilecek, bahsedilmis ise yasanan olaylari da 6grenecektir; ancak bir
Tiirk vatandasi, sadece Yemen’i degil; Osmanli’y1, Yemen Tiirkiislinii ve hatta yasanan ac1
dolu, gidenlerin gelmedigi savas yillarini hatirlayacaktir. O yapilan telmih, topluluklara

gore farkli anlam ve duygular uyandirabilir. “Telmihte okuyucunun kiiltiiriine birakilmig
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bilgiler olmalidir” (Coskun, 2012, s. 135). Ciinkii okuyucunun kiiltiirel birikimi bu sanat1

amacina ulagtirabilir.

Nef1’nin divaninda 555’1 kaside, 127°si gazel, 25’1 kit’a, 11’1 mesnevi, 4’1 terkib-i bent,
2’si miifret beyit ve 1’1 de dortliiklerinde olmak iizere 725 adet telmih sanati tespit

edilmistir.

Ornek Beyitler:

Nef 1 asagidaki beytinde bir telmih unsuru olarak kullandigi, Iranli sair Isfahanli Kemal’in
lakab1 olan Halldk-1 Madni ile kendisini ona benzetmekte ve diger anlami ile yaratici
Ozelligi olan tiim sairlere verilen bu unvani kendisine de ithaf ederek siirinin
mitkemmelligini vurgulamaktadir. Telmih/hatirlatma sanatinin 6zelligi sairin anlatmak
istedigi diisiinceye okuyucuyu ikna etmektir. Bunun i¢in burada benzerlik ilgisi kurarak
yapmustir. Bu benzerligi Halldk-1 Maani unvaninin asil sahibini de hatirlatarak kendisinin
de ona benzedigini iddia etmektedir. Isin i¢ine Isfahanli Kemal’i koymasi zaten bir
telmihtir. Ama bu telmihi yapmasmdaki amaci bilmeliyiz. Sair kendisinin de dstiin bir
sanatkar oldugunu ispat etmek niyetindedir. Diger bir telmih unsuru ise dfet-i aynii’l kemal
tamlamasidir. Rivayete gore “Hiizeyil kabilesinden Kemal adli bir kisi her neye imrenerek
baksa baktig1 sey, helak olurmus. Halk arasinda onun bu keskin nazarindan dolay1 “ayn-1
kemal ve “afet-1 aynii’l kemal” tabirleri meshur olmus, nazar1 degenler i¢in kullanilmistir”
(Kazan, 2005). Sair de bu hatirlatmay1 yaparak tiim bu ¢abalara ragmen kendisinin bunlar1

def edecegini diistinmektedir.

Nef’1 kendisine duyulan biiylik kiskan¢hgin kétiililklerinden higbir zarar gérmeyecegini
clinkii kendisinin, bu kétiiliikleri kovacak bir yaratict sair 6zelligi olan Hallak-1 Ma’ani
ozelligine sahip bulunmaktadir. Zira saire gore sozleri o kadar tesirlidir ki ondaki bu

ozellik bu 6zellik, kotii dua ve hasetligi yok etmektedir:

“Afet-i aynii’l-kemdl-i resk kar etmez bana

Def-i zahm-1 ¢esm-i Halldk-1 Madnidir soziim” (K 1/16)
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Sair asagidaki beyitte de yine Halldk-1 maani telmihiyle, yaraticinin -Allah’in- terclimani
sifatin1 iistiine alarak; s6ziiniin, siirinin yiiceligini anlatmaya ¢aligmaktadir. Bu sozleriyle
hem kendisine bir &vgii hem de siirine bir iistiinliik katmaktadir. Insanlarin bu anlami idrak

etmeleri i¢cin Allah’in terclimani sifatiyla Nef’1’yi dinlemesi gerekmektedir.

Sair, kullandig1 Halldk-1 ma’dni telmihiyle bir benzetme flizerinden kendisini
iistiinlestirerek bir kesim sanatkarin bilecegi bu telmih unsurundan faydalanmigtir. Ciinkii
tanim climlelerinde de degindigimiz {lizere bu sanati en azindan sanatkar ehlinin bilecegi
unsurlarla yapilmasi gerekmektedir. Bu hatirlatma unsurunu siradan insanlar bilemeyebilir
ancak sairin yaristig1 yiiksek sairler toplulugu bunu bilmektedir ve Nef’i onlara karsi

marifetlerini ispata calismaktadir:

“Iste Halldk-1 maani simdi geldi dleme

Giis edin dsdrmi kim tercemdnidir séziim” (K 1/18)

Sair asagidaki beytinde de yine kendisine 6viicii sozlerle iltifatlarda bulunmaktadir. Kendi
sOzlerinin bir degerlendirici pak, saf kelam oldugunu sdylemekte, Firdevsi’nin Sehndme
adli eserine telmihte bulunarak sozlerinin Sehnamedeki beyitlere soyleyis giizelligi
kattigin1 ifade etmektedir. Bir Iran klasigi olan Sehndme hem yazildig1 donemde hem de
giiniimiizde Tiirk edebiyatinda da taninan degerli bir eserdir. Sair, burada herkesin bilecegi
bir eseri kendi eseriyle kiyasa tutmus ve kendisini Firdevsi’ye denk tutmus ve hatta
“Sehnameye giizel bir soéyleyis katar” ifadesiyle ondan da {istiin oldugunu anlatmaya
calismigtir. Zaten Sehname gibi gérmesi onun benzeri anlamini kapsadigindan burada
telmih sanatin1 yapmasindaki gaye ortaya ¢ikmistir. Amaci bir benzetmedir. Eserinin
degerli oldugu algisin1 boyle bir benzetme ile yapma gayretidir. Sair, sadece sanatkarlarin
degil normal insanlarinda da anlayabilecegi bir hatirlatmay1 tercih etmis okuyucuya kendi
sitirlerinin somut degerini evveliyatta degeri verilmis, taninmig bir eserle gostermeye

caligmistir:

“Pdkize-giiy-1 nddire-sencim ki her séziim

Sehndame-i belagata hiisn-i beydn verir” (K 4/6)
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Nef’i asagidaki beytinde iki telmih unsurundan yararlanmistir. Birisi sair Hafiz digeri de
sair Muhtesem’dir. Nef’1, kendisini siirde gosterisli ve hos edali gérmektedir ve diinyada
kendisine nazire yazabilecek birilerinin olmadigini ifade etmektedir. Hatta Nef’i’ye gore
kendisi o kadar iyidir ki sair Hafiz ve sair Muhtesem de ona nazire yazma kapasitesine
sahip degildir. Bilinen, {in salmig hatirlatmalar iizerinden kendi kiymetini arttirmaya

calistig1 misralarinda goriilmektedir:

“Sozde nazir olmaz bana ger olsa dlem bir yana

Piir-tumturdk u hos-edd ne Hafizim ne Muhtesem” (K 15/34)

Sair asagidaki beytinde yine bir telmih unsuru olarak sair Hakani’yi kullanmaktadir. Nef1,
kendi siirine oviicii sozlerle yaklagsmaktadir. Eger sair Hakani, Nef’1 zamaninda diinyaya
gelmis olsaydi, siirde kendisine kolelik edecegini zira kendi siirinin onunkilerden daha
yilice oldugunu ifade etmektedir. Yine kullandig1 bir telmih unsuru olan Hakani’yi hakir,
diisiik goren Nef’i, yapmis oldugu bu animsatma ile rakibini kii¢lik gorerek tariz sanatinin
da 6rnegini vermis ve siirde kendisiyle boy ol¢iisecek kimsenin olamadigini muhataplarina
anlatmistir. Hakani en azindan sanatkarlar camiasinda bilinebilecek bir telmih unsurudur.
Nef’1, Hakani’yi bile gegmis oldugunu iddia ediyorsa, kendi siirlerinin ¢ok degerli oldugu

algisini1 olusturmaktadir:

“Suhan-gedilik ederdi cendb-1 tab’imdan

Geleydi ger bu zamanda viicida Hakani” (K 30/61)

Nef’1 asagidaki beyitte, duydugu ask acisini dort biliylik melekten olup vahiy getirmekle
gorevli olan Hz. Cebrail telmihi ile iliskilendirerek, kendisinin bir perisan asik oldugunu ve
bu acmin Hz. Cebrail’i bile dans ettirebilecegini sdylemektedir. Ciinkii vahiy meleginin
tagidig1 yiik agirdir ve peygambere bile dogrudan sdyleyemedigi seyler oldugunda Allah
onunla konusmustur. Iste Nef1 de giiya bu kadar tesirlidir ki Cebrail bile karsisinda dans

edebilecektir.
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Sair yine kendi askinin iniltilerinden de iiflemeli bir ¢algi olan ney aletinin nasiplenerek
kendisine dost oldugunu sdylemektedir. Burada da yine ney ilizerinden bir telmih yapmakta
ve ney’in yaratilisindaki hikayeye atifta bulunmaktadir. Bilindigi iizere ney evveliyatinda
bir su kamigi idi. Ancak bu kamisin olusumu farkli hikayelere dayandirilmistir. Rivayetlere
gore; “Hz. Peygamber’in Mirag¢ gecesi Yyiice Allah’m huzurunda iken kendisine Rabbi
tarafindan bir hayli sir verilmistir. Hz. Peygamber de diinyaya gelince bu sirlardan
bazilarini anlatabilmis bazisini da sadece hak dostu can dostu Hz. Ali’ye kimseye

anlatmamasi karsiliginda aktarmistir.

Lakin Hz. Ali bir gece dayanamaz ve kendisini bahgedeki i¢i bos su kuyusuna zor
yetistirir. Peygamberin verdigi sirr1 artik tastyamamis ve kuyuya anlatmistir. O sirada kuyu
sirrin tesiri neticesinde su ile dolmaya baglar. Suyun da kenarmda bir ney “kamis” biter.
Sonra bunu bir ¢coban keserek kaval yapip calmaya baslar ve o kadar giizel ¢alar ki kavali

duyan peygamber, Hz. Ali’nin sirr1 anlattigini anlar” (Eflaki, 1973, s. 440).

Sair, agk acisindan o kadar dertlidir ki duydugu elem peygamberin duydugu kaygidan,
neyin anlatirken akittig1 gozyasindan, Hz. Ali’nin hissettigi iiziintiiden daha ¢oktur. Yaptigi

bu hatirlatma ile misralarini okuyan herkeste bu etkiyi birakmay1 arzu etmistir:

“Benim ol dsik-1 siride kim Cibril raks eyler

Nevd-y1 ndleme ney olsa ger demsdz mestdane” (G 115/3)

Nef’1 asagidaki beytinde, Hz. Yasuf telmihinde bulunmaktadir. Zira Yasuf ile Ziileyha
hikayesi bilinen bir kissadir. Saire gore sevgili o kadar giizel ve goniil ¢elendir ki Hz.
Yasuf dahi dayanamaz asik olurdu. Nef’i yapmis oldugu bu kissa hatirlatmasi ile Hz.
Ylsuf’un, o kadar giizel olmasma Misir kraligesi Ziileyha’ya iffetinden yaklasamadigmi
ancak kendi sevgilisini gorseydi, YOsuf'un bile asik olacagi abartili telmihi ile

misralarindaki hissiyat1 okuyucuya yasatmak istemektedir.

Onceki beyit agiklamalarinda ve tanmm ciimlelerinde degindigimiz iizere telmih sanati
karsisindakini anlatilan duyguya ya da fikre ikna edebilme iizerine kurulur. insanlarin
Nef'i’nin sevdigi yarin ne kadar giizel oldugundan haberi yoktur. Sair de onu
goremeyenler i¢in bir tarif yapmis ve bu tarifi Yasuf ile Ziileyha kissasini hatirlatarak bir

nevi benzetme de yaparak i¢inde bulundugu ask halinin hakliligini anlatmaya ¢alismistir:
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“Belki Yisuf da seni gorse olurdu dsik

Ol kadar hiisn ile miimtaz ii dil-ardsin sen” (G 98/4)

Sair asagidaki beytinde de ig¢inde bulundugu ask halini ifade etmek igin hikmet-i Hak
hatirlatmasini yapmistir. insan yaratilirken, yeryiiziinde kendisinin halifesi olarak her bir
kuluna kendinden bir parga iifleyen Allah’in, o hikmetli tarafin1 iginde kesfeden Nef’i,
bunu hatirlatarak artik aldigi hazzin tarifine baslamistir. Ancak bu agk tensel bir ask degil
daha cok Ilahi bir ask sfretinde peyda olmustur. Nef1i ilk musrada ifade ettigi gibi
yaraticinin hikmeti artik kendi karakteriyle biitiinlesmis ve bundan aldig1 lezzet ile gektigi
gamdan haz almaktadir. Kendisini halinden memnun bir asik olarak nitelemektedir.
Yapmis oldugu bu tarif onun yasadigi duygu yogunlugunu tarifine doniiktiir ve bunu da

okuyucuya yaratilistaki o her bedene tiflenen bir Hak parcasini hatirlatmakla yapmaistir:

“Bir zevk olmus hikmet-i Hak mesrebimizde

Kim mest-i gam drdm-1 dil-i hurrem-i askiz” (G 50/2)

Sair asagidaki beytinde memdihu olan padisahin savas kabiliyetinden oviicii sozlerle
bahsetmekte ve kendisinden onceki padisahlardan yine savas kabiliyeti ile ndm salmis
Sultan Selim’e telmihte bulunmaktadir. Selim’den kast1 Yavuz Sultan Selim’dir. 1514’te
Iran sah1 Ismail ile yaptig1 Caldiran savasinin galibi, Misir’1 fetheden, kutsal emanetlerin
Istanbul’a tastyicis1 ve Hz. Peygamber’in kabrinin hizmetkar1 olan Yavuz Sultan Selim’dir.
Yapmis oldugu bu telmih sozii daha tesirli kilmak adina ayni zamanda bir benzetmedir.
Beytinin devaminda da sair Nef’i’ye gére memdihunun savas kabiliyeti o kadar {istiindiir

ki bunu eger Sultan Selim duysa imis, duyacagi onurla rihu sad olurmus:

“Bir gazd etdin ki hi¢ etmis degil bir pddigah

Isidip olsa n’ola Sultan Selimin rihu sad” (K 25/32)
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Nef’1 asagidaki beytinde memdihunun g¢esitli dini ve idareci vasiflarin1 telmihlerle
ovmektedir. Devlet yonetimi olarak adaletinin Hz. Omer’e, karakter ve savas
meydanindaki cesaretini de Hz. Ali’ye benzetmektedir. Sair, Osmanli hanedanmnin o

memduh ile sereflendigini ifade etmektedir.

Hz. Peygamberden sonra gelen ilk halife olma 6zelligi ile bilinen Hz. Omer, tarihin biitiin
dilimlerinde adindan adaletiyle soz ettirmistir. Hatta “Omer’in adaleti” denilen bir haslet
kavramimin dogusuna vesile olmustur. Sair padisahinin devlet yonetmedeki basarisin1 Hz.
Omer’e benzeterek hem onu 6vmiis hem bir hatirlatma sanati yaparak bu degerli

peygamber dostunu zikretmistir.

Yine sair diger bir benzetme unsuru ve telmih sanati olarak Hz. Ali’yi musralarma
katmistir. Anlatilanlara gére Hz. Ali de savas meydanindaki kahramanlig1 ve peygambere
olan dostlugu, sirdaghgi ile bilinir. Kendisi i¢in “hayder-i kerrar” done done savasan
lakab1 takilmis olan bu degerli peygamber dostu, Nef'i’nin misralarinda liitufkar
padisahinin sahsinda birlesmistir. Hem bir hatirlatma / telmih sanatina bagvurmus hem
sOzii ve dvgiiyll daha tesirli kilma adina bdyle bir benzetme yapmistir. Degindigimiz {izere

telmih sanatina yardimci olan tesbih sanati1 aslinda burada telmihin asil amaci olmustur:

“O hudavend-i Omer-adl ii Ali-siret kim

Buldu zatiyla seref silsile-i Osmdni” (K 3/7)

Sair asagidaki beytinde memdiihu olan Sultan IV. Murat’in 1635°teki Iran seferine telmihte
bulunmaktadir. Nef’i, ilk misrada iilkede diizeni sagladigi ve Rm illerine asayis
sagladigim soylemekte, ikinci misrada ise iran seferi ile o bdlgeye savas: tasidigini ifade

etmektedir.

Telmih unsuru olarak kullandigi Iran Seferini ve Revan Kalesi’nin ahnisi ile savas
kabiliyetini 6vdiigii sultaninin ayn1 zamanda ROm illerindeki giiven ortaminin da
saglayicis1 oldugu ifadesiyle padisahini hem methetmis hem de kendi donemine 1s1k

tutmustur:
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“Ctkardin eskiyayr miilk-i rima verdin asayis

Diisiirdiin kigver-i Iran-zemine sir u gavgayr” (K 27/36)

Nef’1 asagidaki beytinde sevgiliyi giile benzetmekte ve Hiisrev ile Sirin hikayesine
telmihte bulunmaktadir. Sair, sevgilinin giil gibi her giin daha da giizellestigini, bundan
otiirti de kendisindeki askin artik Hiisrev’in aski gibi biiyiiyiip parladigini ifade etmektedir.
Sevgiliyi de sadece bir giil demeti olarak degil; biilbiiliin giiliin agilmasindan duydugu
sevkten u¢masina izin vermesi olarak gormektedir. Burada da bir telmih s6z konusudur.

Gil ile biilbiil arasindaki sevgi ve nedensellik bagina telmihte bulunmaktadir.

Nef’1 her iki ask temali hatirlatmalar: ile okuyucuya kendi askinin kiymet ve derecesini
gostermek istemektedir. Kullandig1i telmih unsurlar1 birgok kesimden insanm bildigi
Hiisrev ile Sirin’in agk hikayesi ve yine sanatkarlar tarafindan bilinen giil-biilbiil

miinasebetini benzeyis olarak almis, yasadigi aski en iyi sekilde anlatmaya caligmistir:

“Ac¢ildik¢a goriinitir mihr-i ali Husrev-i askin

Berdt-1 sevk-1 biilbiildiir degildir gonca timdr:” (K 49/10)

Sair asagidaki beyitte muhatabma bir seyleri anlatma liizumu i¢indedir. Ab-1 haydt kelimesi
ile dliimsiizliik suyuna, Hizir ile 0 suyu igerek dliimsiizligii elde etmisligine ve Iskender ile
uzun ve saltanathh 6mriine benzetmeli telmihlerde bulunmaktadir. Birinci misrada sarabi
oven Nefi, zevkini anlayip bilene ab-1 hayatin sarap oldugunu ifade etmektedir. Ikinci
misrada da bu sozciiklerini delillendirircesine Hz. Hizir ve Iskender’in de bunu
gizlemedigini, bunda hemfikir olacaklarini ifade etmektedir. Ciinkii Hz. Hizir 6liimsiizliik
suyunun yerini bilen, onu i¢mis olan karakter olarak bilinir. Iskender de uzun ve saltanatl
omrii ile bu suyu i¢mis olabilecegi kanis1 olan bir hiikiimdardir. Nef’1 sarabr 6liimstizliik
suyuna benzetip ylicelestirmekte ve muhatabini ikna etme adina bu iki tarihsel sahsiyeti bir

telmih ve bir delil unsuru olarak gostermektedir:

“Bddedir zevkini idrak edene Ab-1 hayat

Mu terifdir buna Hizr ile Sikender de tamdam ™ (K 50/5)
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Sair, asagidaki beyitte baharin gelisiyle birlikte giillerin agildigin1 haber vererek, gonliine
dolan agk hissiyatin1 Cem’in kadehi telmihi {izerinden belirtmektedir. Sakiden, kendisine
bir kadeh sarap sunmasmi istemektedir. Zira gonliindeki agkin, baharda acan giiller gibi
acilmasi saraba baghdir. Clinkii Cem’in kadehi ile i¢ildiginde agk halinin baslayacagini

distindir.

Cam-1 Cem: “Cam-1 Cemsid de derler. Esatire gore Cem’in sarap i¢tigi yedi mddenden
mMdmul sihirli kadeh. Bir adi da cam-1 cihan-niimadw”(Onay, 2000, s. 134):

“Esdi nesim-i nev-bahar a¢ildi giiller subh-u dem

Agsin bizim de gonliimiiz saki meded sun cam-1 Cem” (K 15/1)

Nef’1 asagidaki beytinde bir telmih unsuru ile padisahinin atin1 6vmektedir. Tayyar ismiyle
Ca’fer-i Tayyar’1 hatirlatmaktadir. Ca’fer-i Tayyar: “Hz. Ali’nin kardesi, Peygamberimizin
amcasmin oglu olan Hz. Cafer ibn i Ebi Talib; Bi'r-i Matine savaginda iki kolu kesilerek
sehit olduktan sonra, kollarinin yerinde kanatlar ¢tkarak Cennete u¢tugu Hz. Muhammed
(s.a.v.) tarafindan goriilen kisidir” (Develioglu, 2010, s. 1247).

[Ik musrada padisahin atinin hizini tarif ederken, kuslarin bile ona yetisemeyecegini lakin
buna Tayyar’in istisna oldugunu ifade etmekte, ikinci misrada da bunu kuvvetlendirerek
firtina ve saba riizgdrmin bile o atin hizina yetisemeyecegini ifade etmektedir. Bir

benzetme unsuru olarak kullandig1 Tayyar, telmih sanat1 olarak misralarda goze garpar:

“Kus yetismez der idim olmasa Tayydr eger

Eremez gerdine zira ki ne sarsar ne saba” (K 17/5)

Nef’1 asagidaki beyitte Leyla ile Mecniin hikayesine telmihte bulunmaktadir. Ciinkii bu
bilinen bir hikayedir. Sair, muhataplarina bu bilinen {izerinden kendi agkini anlattig1 i¢in ve
orneklendirmeyi de bu telmih ile yaptigindan sevgilisinin giizelligine muhataplarini
inandirmasi kolay olacaktir. Devaminda sair, yasadig1 ask halini siirlerine sirayet ettirdigini
ve eger Mecn(in’un bu siirleri rilyasinda gormesi halinde sevgilisi Leyla’y1 gérmiis gibi

olup kalbinin tutulacagini ifade etmektedir. Okuyucuya yasadigi ask halini anlatabilmek
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icin benzeyisinden faydalandigi bu ask hikayesinin ana karakteri olan Leyla’y1 siradan
gosterip de Mecnlin’un bile kendi sevgilisine asik olabilecegini soylemesi, sairin sevgiliyi

iistiin gosterme gayretinde oldugunu gostermektedir:

“Gorse ger sahid-i mazminumu diisde Mecniin

Ziilf-i piir-tabina dil-beste goriir Leylayr” (K 44/35)

Sair asagidaki beytinde, kendi yasadig1 ask acisini anlatmak i¢in yine bir telmih unsuru
olarak Leyla ile Mecn(in hikayesine deginmistir. Saire gore insanlar, Mecniin kissasint bos
yere yazmig, ona bos yere ilgi gostermistir. Nef’i’ye gore gercek ask kendisindedir. Ciinkii
sair, askindan rezil, riisva olmustur ve bu nami biitiin sehri kaplamistir. O halde tarihte
bilinen en biiyiik agklar arasinda yer alan Leyla ile Mecniin hikayesinden daha biiyiik bir
aska sahip olan Nef’1 haklhidir. Telmihi haklihigini belirtmek ve kendi askinin derecesini

gosterebilmek adina yapmustir:

“Benim asik ki riisvalikla tutdu sohretim sehri

Yazanlar kissa-i Mecniinu hep ydabane yazmiglar” (G 29/4)

Sair asagidaki beytinde Mecniin kissasina deginmektedir. Mecnlinu Sevgilinin kapisi
dururken, neden baska diyarlarda gezmistir diye elestirmektedir. Bu durumu da Mecniin’un
kendi askma kayitsiz olmasina baglamaktadir. Oysaki Nef’i oyle degildir. Mecninu
elestirmesindeki sebep, kendi agki icin bdyle bir sey yapmadigi ve yapmayacagidir. Nef’1
bu telmih unsurunu, kendi askinin Mecninunkinden daha tstiin oldugunu anlatmak i¢in

yapmistir:

“Koyup der-i candni yabanda gezen dsik

Mecniin ise de aska bigane midir bilmem” (G 77/3)
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Sair bu beytinde Leyla lizerinden bir telmihte bulunmaktadir. Mecniinu elestirdigi gibi
Leylay: da elestirmektedir. Nef’1’ye gore kendi sevgilisi Leyla’dan daha giizel ve daha ac1
vericidir. Saire gore Leyla sadece bir efsanedir. Nef’1’nin sevdigi daha iistiindiir ve bunu
insanlara somut olarak anlatabilmek i¢in kendisinden baska kimsenin gérmedigi sevgilisini
tarif etmek yerine zaten bilinen en iyi asklardan birine telmihte bulunmus ve o askin kadin
sevgili karakterini kiigiik gormiistiir. Bu hatirlatmay1 kendi {istiin sevdasini gdstermek

adina yapmustir:

“Askiyla giriftarin dvare eden dfet

Leyld ise de hiisnii efsane midir bilmem” (G 77/4)

Sair asagidaki beytinde siirini telmih unsurlar1 ile 6vmektedir. Birinci misrada siirini
kainatta bir kiipe olarak gormekte ve i¢cinde bulundugu devrin de bunun farkinda
olmadigmni sdylemektedir. Tkinci misrada ise “Si’ra adli parlaklig1 ile bilinen dzel bir yildiz
kiimesine” (Karahan, 1986, s.110), asil gaye olarak benzetme amaciyla telmihte
bulunmaktadir. Bu durumu daha da kuvvetlendirmek i¢in gokteki o parlak yildizin kendi
siiri mi yoksa Si’rd mu1 oldugunu sdzde soru climlesi ile ifade etmektedir. Kendi zaman
dilimindeki adlandirmasi ile kullandig1 Si’ra yildizi, terimsel bir hatirlatma olarak beyte

konu olmustur:

“Diirr-i nazmum ¢arha mengus olsa bilmez rizgar

Si’r-i Nef’it midir ol yd kevkeb-i Si’rd midwr” (K 6/34)

Sair agagidaki beytinde, sevgiliye bir serzeniste bulunmakta ve Miisteri yildiz1 {izerinden
kendi siirini kiymetlendirmektedir. Miisteri yildizini siirine konu edinmesi bir telmih
ornegidir. Eger ki Nef’1 yerine Miisterl yildiz1 sair olsaydi sevgilinin ehemmiyeti
olmayacakti. Sevgiliyi degerli kilanin kendisi oldugunu ifade etmektedir. Nef],
kisilestirerek hatirlatmada bulundugu Miisteri yildiz1 lizerinden sevgiliye kendi degerini

kimin belirledigini Gistii kapal bir tariz 6rnegi ile gostermektedir. Tanim ciimlelerinde de
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deginildigi {izere telmih sanatinin asil amaci tesbih ve tarize varmaktir. Nef’1 de burada her

iki amaca da ulagmaya ¢aligmugtir:

“Miistert olsa sa’ire Nef’T

Kiymet olmazdi hi¢ bahdna senin” (G 68/5)

Nef’i’de ornekleri tespit edilen telmih sanati, incelemeye konu olan MEB, TDE ders
kitaplarindan “Komisyon (2002), Komisyon (2005), Komisyon (2005b)” materyalleri hari¢
diger yillarin tamaminda islendigi goriilmiistiir. Incelenen “Komisyon (2006), Komisyon
(2006b), Komisyon (2006c), Komisyon (2010), Komisyon (2010b), Komisyon (2010c),
Komisyon (2015), Komisyon (2015b), Komisyon (2015c), Komisyon (2016), Celik, Kurt,
Yargi ve Uyar (2016), Kangal (2016), Oktay ve Derman (2016), Tathitiirk (2016), Yildurim
ve Ova (2016)” yillar1 arasinda ilk 6rnegine “Komisyon (2006)* kiinyeli ders kitabinda
rastlariz. Kitapta cosku ve heyecani dile getiren metinlerden siir bashigi altinda islenen
telmih sanati, agiklamasiyla beraber bir 6rnek siirle desteklenerek verilmistir. Ardindan
gelen diger ders kitaplarinda da durum hemen hemen ayni Glgiide devam ederken
calismamiza konu olan giincel MEB, TDE, Komisyon (2016), Celik, Kurt, Yarg: ve Uyar
(2016), Kangal (2016), Oktay ve Derman (2016), Tatlitiirk (2016), Yildirim ve Ova (2016)
kitaplarinda ele alinan telmih sanatina “animsatma” seklinde de bir adlandirma yapilmistir.
Giincel miifredatta “Tatlitiirk (2016)” kiinyeli eserde, Islam uygarlig1 ¢evresinde gelisen
edebiyat Orneklendirmelerinde ele alinmistir. Bu ders kitabinda agiklamasiyla birlikte
ornek siirlerin verildigi telmih sanat1 i¢cin Nef’i’ye dair orneklendirmenin yapilmadigi

gOrilmiistir.

Terdid / Sasirtma / Beklenmezlik:

Milli Egitim Bakanligmm yaymmlamis oldugu Komisyon (2002), Komisyon (2005),
Komisyon (2005b), Komisyon (2006), Komisyon (2006b), Komisyon (2006c), Komisyon
(2010), Komisyon (2010b), Komisyon (2010c), Komisyon (2015), Komisyon (2015b),
Komisyon (2015c), Komisyon (2016), Celik, Kurt, Yargi ve Uyar (2016), Kangal (2016),
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Oktay ve Derman (2016), Tathitiirk (2016), Yildirim ve Ova (2016) yillarini kapsayan TDE
ders kitaplarmin higbirinde yer almadigi goriilmiistiir. Bu sanatta ciimle beklenmedik
sekilde bitirilir. Sanatkar, sozciiklerini siralayip bir maksada dogru giderken, okuyucunun
beklemedigi bir anda kelime ve anlam olarak da hi¢ beklenmedik bir sekilde devam ettirir.
Bunu yaparken de dogalligi elden birakmadigi goriiliir. Yoksa yapay goriinen kurgu
misralar1 bu sanatin olusumundaki esas zevki veremez. “Terdid’in giizelligi tabiiligindedir.
Bu tabiiliginde ¢ok hos bir safdildnelik vardwr. Sun’i terdidler aksi tesir yapar” (Tarlan,
1981, s. 185).

Recaizade Mahmut Ekrem, Ta’lim-i Edebiyat adli kitabinda “okuyucuyu veya muhatabi
soziin veya konunun neticesi hakkinda meraklandirma sanati” olarak tanimlar (Coskun,
2012, s. 193: Recaizade Mahmut Ekrem 1299: 313). Bu sanata M. A. Yekta SARAC ve
Menderes COSKUN, A. Nihat TARLAN’1n ifadeleri tizerinden giderek deginmislerdir.

Nef’1’nin divaninda 1 adet terdid sanat1 tespit edilmistir.

Ornek Beyit:

Sair asagidaki beytinde s6zii beklenmedik bir sekilde sonlandirdig: i¢in terdid sanatina yer
vermistir. Birinci misrada kendisi gibi olanlar1 6vmekte, onlara dua etmekte ve dili kilig
kadar keskin olanlar i¢in Allah’tan yardim istemektedir. Lakin ikinci misrada ise sozii
beklenmedik bir sekilde, zit yonde anlamlandirarak; zamana sdvmekten usandigini

soylemekte ve hatta Allah’tan bela dileyerek beddua etmektedir.

Burada, bizim bekledigimiz iyi dualarina ya da iyi dileklerine ikinci misrada da devam
etmesidir. Fakat sair, ikinci misrada beklentimizin ve birinci misradaki kelimelerin geligine
ters yonde bir sdylemle devam etmistir. Beklentimizin diginda bir anlatimi tercih

etmesinden Otiirii terdid sanat1 gériilmektedir:

“Nice bir kin ile tig-1 zebana dil cild versin

Usandim riizgdara ségmeden Allah beld versin”
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Divanda tek 6rnegi olan bu sz sanat1, 2002-2016 yillar1 arast MEB, TDE ders kitaplarinda
da yer almamistir. Bu sanatin 6gretimi agamasinda Nef’1’de yeterli 6rnek olmadig: tespit

edilmistir.

Tesbih / Benzetme:

MEB, Tiirk Dili ve Edebiyat1 ders kitaplarinda “benzetme” olarak da gecen bu soz
sanatinda sanatkar, yasadigi duygu yogunlugunu en iyi sekilde yansitabilmek i¢in cesitli

benzetmeler yapar. Amag okuyucuya, yasadigi ruh halini en iyi yansitmaktir.

“Lafizlarin, bir seyin iist dereceyi bulan bir vasifta diger bir seyle ortakhigina delalet
etmesi tesbih adint alir” (Bilgegil, 1989, s. 134). Dolayisiyla sair, kendi yasadigi ruh haline
ya da vermek istedigi mesaja en uygun mahiyetteki benzetmelere siirinde yer verecektir.
“Bu hassasiyetle mutasif olan suur hali kendi mahiyetine uygun bir takim fikirler, hisler,
hayaller teddi ettirir, hafiza dleminde terkibler yapar” (Tarlan, 1981, s. 169). Bu
benzetmeleri kullanirken sanatkar da diger insanlarin da benzer ruh ve duygu hallerinde
yapabilecekleri benzetmelere yer verir. Duygu yogunlugu kisiden kisiye degisebilmektedir
lakin benzetmeler o hissi yasatacak boyutta olmalidir. “Ciinkii ayni tabii ve ictimai serait

icinde yasayan insanlarin teddileri arasinda ayniyet olmasa bile yakinlik vardw” (Tarlan,

1981, s. 169).
Tesbih sanatmin meydana gelisinde birka¢ unsur vardir:

a) “Miisebbeh (Benzeyen)

b) Miisebbehiinbih (Benzetilen)

c) Vech-i tesbih (Benzetme yonii)

d) Tesbih edat1” (Bilgegil, 1989, s. 135).

Benzeyen ve benzetilen; kisimlar1 karsilastirilan, mukayese edilen varliklardir. Zayif olan
varlik benzeyen adini alir; gili¢lii olan varlik benzetilen adini alir. Dolayisiyla zayifin
glicliiye benzetilmesi esasmna dayanir. Devaminda sorulan ‘“Nedir?* sorusu benzetme
yoniinii temsil eder. Ardindan benzerlik, tesbih edatlariyla tam ifadesini bulur. Bu edatlar

“gibi, sanki, giiya, kadar, misal...” birgok sekilde mevcuttur.
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Tesbih sanatinda da asil gaye sozi daha tesirli kilmaktir. “Tesbihten umulan baslica yarar

anlatimi somut hdle getirmek ve iletilmek istenilen diisiince ve duyguyu dinleyiciye etkili

sekilde sunmaktir” (Sarag, 2016, s. 129).

Benzetme sanatinda illaki yukarida saydigimiz edat kelimeleri olmak mecburiyetinde
degildir. Bunlarin yaninda “donmek, benzemek, sanmak, andirmak” gibi benzerlik ifade
eden fiil mastarlarinin farkli ¢ekimleri ve benzetme fonksiyonundaki “—casina, -cesine, -
cilayin, -cileyin” ekleri de mevcuttur. “Karistirilan, hata edilen husus, tesbihte acik bir
“gibi” edati veya bu yoldaki bir fiili aramaya c¢alismaktir. Halbuki tesbihin gayesini
diistinerek, iki unsur arasinda zihinde bir benzerlik olusturan, bir esleme yaptiran yapilar

tesbih i¢inde incelenmelidir” (Sarag, 2016, s. 131).

Nef’i’nin divaninda 742’si kaside, 256’s1 gazel, 27°si kit’a, 1’1 rubai, 4’ii mesnevi, 5’1
miifret beyit, 11°1 terkib-1 bent ve 1’1 de dortliiklerinde olmak tizere 1047 adet tesbih sanati

tespit edilmistir.

Ornek Beyitler:

Sair asagidaki beytine, kendi ciimlelerine 6viicti bir dille yaklasip, “ukde-i ser-riste-i rdaz-1
nihani” Qizli bir sirrin ucundaki diigiim ifadesiyle sozlerini bir gizli sirrin ucundaki
diigiime benzetmistir. Tesbih unsurlari, séziiniin gizli swrm ucundaki diigiime
benzemesidir. Benzeyen soz, benzetilen ise gizli sirrin ucundaki diigiimdiir. Misralarinin

E2)

devaminda “diir-i seb’a’l-mesani” Fatiha’min yedi incisi ifadesiyle de bu suredeki yedi

ayeti inciye benzeten Nef’i, “silk-i tesbih” tespihin ipi ile de kendi s6zciiklerini bu inci
tanelerini birbirine baglayan ip olarak gdstermektedir. [Bu beyitle alakali daha ayrmtili

bilgi i¢in bakiniz: (Horata, 2012)]:

“Ukde-i ser-riste-i rdz-1 nihdnidir soziim

Silk-i tesbih-i diir-i seb’a’l-mesanidir soziim” (K 1/1)

Nef’1 asagidaki beyitte, kendi siirinin bir miicevher oldugunu ve devrin boyle bir siiri daha

once hi¢ gormedigini; siirinin “gaibten” Allah katindan, simdiki devre bir armagan
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oldugunu ifade etmektedir. Birinci misradaki “giiker” cevher benzetilen, ikinci misradaki
soziim benzeyendir. Yine birinci musradaki bir kelimesi de benzetme yoniidiir. Nef’i,
ifadelerini  kuvvetlendirmek, soze kiymet vermek adma boyle bir benzetmeye

bagvurmustur:

“Bir giiherdir kim nazirin gérmemisdir riizgar

Riizgdra dlem-i gayb armaganmidwr soziim” (K 1/2)

Nef1 asagidaki beytinde, zamana yani devre bir elestiri sunmaktadir. Ister siirimin degerini
bil ister bilme, benim siirim diinyaya bir 6limsiizlik 1s181dir, demektedir. Benzetme
Ogeleri ikinci misrada gorillmektedir. “Feyz-i hayat-i cavidini” ebedi hayat 15181
benzetilen, soziim ise benzeyendir. Sair, okuyucuda siirlerinin degerini hissettirmeye

calismistir:

“Ruzgar ihsanimi bilmis benim yd bilmemis

Aleme feyz-i hayat-i1 cavidanidir soziim” (K 1/3)

Sair asagidaki beytinde de Kemal-i Isfahani telmihinden vyararlanarak, siirinin
miikemmellik derecesini gostermeye calismistir. Nef’i, devir benim ayagimin altindaki
topraga ancak layiktir. Ciinkii benim siirim, Kemal-i Isfahani’nin siirine benzer,
demektedir. Burada sairin sozii yani benzeyeni, Kemal-i Isfahani’ye benzetilmektedir.
Benzeyen soz, benzetilen Kemdl-i Isfahdni’dir. Siir yazmadaki mahareti ile bilinen Iranli
sair Kemal-1 Isfahani’yi kendisine dayanak ve benzetme unsuru olarak kullanmustir.
Soziind, bilinen bir telmih unsurundan faydalanarak hem benzetme yapmis hem de

ifadelerinin tesir giiclinii arttrmigtir:

CpgAT ¢ A . N
Hak-i payim stirme eylerse aceb mi riiz gar

unsur-: rih-1 Kemal-i Isfahanidir soziim” (K 1/17)
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Sair asagidaki beyitte, siirini bir inci tanesine benzetmektedir. Onun gibi bir siirin
yazilabilmesi i¢in ¢ok uzun yillar gereklidir. Zira sedef de inciyi ¢ok uzun yillarda
yapabilmektedir. Nef’1 burada siirini okyanuslarin dibinde yasayan sedefin yasami boyu
ancak viicuda getirebildigi bir inci tanesine benzetmektedir. O inci tanesini meydana
getiren sedeftir ve dolayl olarak sair, kendisini de sedefe benzeterek ayni climlede iki
benzetme yoOnii ilizerinden tesbih sanati yapmustir. Buradaki tesbih unsurlar1 benzeyen
olarak soz ve sair, benzetilen olarak inci ve sedeftir. Maksat ise yine aymidir. Siirini
herkesce bilinen maddi degeri yiiksek olan dogal bir miicevhere benzeterek, sézlerinin

kiymetini arttirmis, ifadeyi giizel kilmistir:

“Felek tab’tm gibi gevher getirmez her zaman dehre

Nice yilda eder hasil sadef bir diirr-i yektayr” (K 27/49)

Asagidaki beyitte de sair, inciden bir gerdanliga benzettigi sozlerinin, bir baskasi
tarafindan kiymetlendirilmeyecegini ifade etmektedir. Ciinkii baskalari, bu duru sézlerin
degerini Olgemeyecek bir aracidir. Misralarda benzeyen sozleri, benzetilen ise inci
gerdanliktir. Siirinin degerinin somut bir miicevher olan inci iizerinden anlatmaya ¢alisan

Nef’1, ayn1 zamanda buna ciiret edenlerin birer komisyoncu gibi olacagini sdylemektedir:

“Takdir edemez kiymet-i tkd-1 diir-i nazmim

Endise ki simsdr-1 keldm-1 fusahddir” (K 33/44)

Nef’1 asagidaki beytinde, “fesat ehline” fesat¢i, fitneci, ¢ekemeyenlere, bir elestiride
bulunmaktadir. O fitne ehlini de anlik goriiniip kaybolan sevgilinin “gamzesine” bakigina
benzetmektedir. Sair, eger bir yerde fitne bas gosterirse o fesat ehli sevgilinin bakiglar1 gibi
tezden kaybolur. Ciinkii oraya fitneyi yayanlar da tipki sevgilinin as181 yakip kagtig1 gibi
oradan kagmustir demektedir. Buradaki benzetme unsurlari; sevgilinin bakislar: benzetilen,
“ehl-i fesad” fesat¢i, fitneci, ¢ekemeyenler ise benzeyendir. Yapmis oldugu bir nevi
elestiridir. Bunu benzetmeler tizerinden yaparak ifadelerini daha da agik bir sekle koymus

fakat edebi bir iislupla izah etmistir:
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“Fitne bir yerde dahi bas gosterir mi gor nice

Gamze-i dilber gibi pinhan olur ehl-i fesad” (K 25/40)

Sair asagidaki misralarinda padisahini 6verken, onun taht {istiindeki halini Hz.
Siileyman’m gokte ucusuna benzetmektedir. Nef’i, eger Iranli minyatiir sanat¢is1 Bihzad’in
litufkar sultanini tanisaydi ve onun resmini bir tahta pargasina ¢izseydi o resim canlanir
ucar giderdi demektedir. Benzeyen olarak sultan, benzetilen olarak da Hz. Siileyman
telmihini alabiliriz. Burada bir benzetme edat1 goze carpmaktadir. A¢iklama kisminda da
deginildigi lizere, gibi edati1 benzetme yonii olarak kelime unsurunu saglayan bir gorevle

tesbihi tamamlamaktadir:

“Ugardi taht-1 Siileymdn gibi havdda eger

Cekeydi resmini bir tahta pareye Bihzdd” (K 29/30)

Sair asagidaki beyitte, artik kasidenin tamam oldugunu ve swranmn duaya geldigini
sOylemektedir. Zira siir ne kadar giizel olursa olsun séziin kisas1 makbuldiir demektedir.
Sair, ikinci misrada kullandig1 “soziin gevher olsa” ifadesi bir tesbih sanati 6rnegidir.
Gergeklesen degil gergeklesmesi arzu edilen bir durumun, almasi istenen degeri somut bir
benzetme ile “gevher” cevher, islenmemis miicevher ifade edilmistir. Benzeyen soz,
benzetilen ise gevherdir. Cevher ham maddesi, toplumun biitiin kesimlerince bilinen

degere sahiptir. Bilinen benzetme, s6zii daha anlagilir kilmistir:

“Du’dyile sozii hatm edelim zira hakikatde

Saziin gevher olursa yegdir itndbindan icdzi” (K 22/39)

Sair asagidaki beyitte, kiyamet giiniine bir telmihte bulunarak, o giin memduhunun
golgesinin kendisine yeterli olacagimi ifade etmektedir. Zira kendisini giinahsiz gérmekte
ve Allah’m bir miikafat1 gibi kendisini serinletecek sey olarak memduhunun golgesini

verecegini anlatmaktadir. Nef'T’nin degindigi kiyamet giinii gerceklesecek olaylar,

101



insanlarin giinesin yakici etkisi gibi sebeplerle duyacaklar1 aciyr hatirlatmaktadir. Sair
kendince giinahsizdir. O giin geldiginde 6diil olarak istedigi sey memduhunun serinletici
golgesidir. Liitufkarin goélgesini Allah’in rahmetine benzetmistir. Bu benzetme 6rnegi ile
sair hem s6ze samimiyet ve kuvvet katmis hem de bilinen olaylardan yararlanarak soziin
anlamin1 genisletmistir. Burada tesbih 6geleri olarak benzeyen sultanin golgesi, benzetilen
ise Allah zn rahmetidir:

“Sayen gibi yaminca stiriinmek yeter ana

Nef'i’ye ger olursa miikdfat-1 kryamet” (G 18/5)

Sair asagidaki beyitte de siirdeki fikirlerini ilahi bir s6ze benzetmekte ve onun bir mana
dag1 oldugunu soylemektedir. Sozlerinin bastanbasa yaratilis yeteneginin yorumu
oldugunu ifade etmektedir. Okuyucuda uyandirmak istedigi izlenim siirlerinin bir ilahi
unsur oldugu algisidir. Burada benzeyen unsur fikir benzetilen ise “kelimullah” flahi
sozdiir. Diger benzetmeler ise dil yine benzeyen ve bir telmih unsuru olarak kullandig1 Hz.
Musa’nin Allah ile konusup onu gormek istedigi Tar dagi ve bu daga atfettigi anlam ile

“Tir-1 ma’dani” Mana dagi benzetilendir.

Ikinci misradaki benzetme unsurlar1 ise “keldm” séz benzeyen, “mezdyd-yi tecelld”
yaratma yetenegi ise benzetilendir. Birtakim benzetmeler herkesce bilinebilir ama bazilari

sanatkarlar tarafindan bilinir. Burada her iki topluluga uygun benzetmeler mevcuttur:

“Kelimullahdwr endisem dilim Tir-1 ma’anidir

Kelamim serteser serh-i mezaya-yi tecelladir” (K 47/56)

Nef’1, asagidaki misralarda 6vdiigii atm, kostugunda tipki Peygamberin at1 Burak gibi

kanatlarmin oldugunu ve ugtugunu ifade etmekte; hatta o atin mermer bir levhaya resmi

cizilse kanatlanip ugabilecegini sdylemektedir. Sair, dolayli yoldan savas meydanindaki

kahramanligint tasvir ettigi padisahina peygamberin sefaatini dilemektedir. Nef’1

memduhunun atmi1 dinsel telmihler yolu ile abartili benzetme yaparak Ovmiistiir.

Peygamberin at1 olan Burak, Mira¢ gecesi Peygamberin gokyiiziine ¢ikisini saglayan ve
102



cennet hayvanlari arasinda sayilan bir Arap atidir. Padisahinin atim1 da Burak gibi

gormekte, benzeyen sultaninin ati, Peygamber at1 Burak ise benzetilendir:

“Bal agcar u¢maga manend-i Burdk-1 cennet

Etseler seklini bir levh-i ruhama tasvir” (K 39/34)

Nef’i’nin asagidaki beyitte methederek anlattigi bir attir. Onu, Anka kusundan da Gte
Peygamberin at1 Burak’a benzetmektedir. O kadar hizli imis ki varacag: yere dort biiyiik
melekten olan Hz. Cebrail’den 6nce varr imis. Asil amag memduhunun atinin dahi
ustiinliglinii benzetmeler yoluyla ovmektir. Bu beyitte benzeyen memduhunun ati,

Peygamber ati Burak ise benzetilendir:

“Ne ejderdir ne Anka ol Burak-1 berk-siir’atdir

Kirisiir miintehd-y1 menzile Cibril’den akdem” (K 38/31)

Sair asagidaki beytinde sultana ithafen, onun diinyay1 fethetmesini istemektedir. Bunu da
bir deniz gibi y1gila asker toplayarak yapmasini ve biitiin yeryiiziine hiikmiiniin gegmesini
istemektedir. Memduhunun ordusunu yiiceltmek adina yapmis oldugu benzetme 6rneginde
orduyu bir denize benzetmistir. Burada agik bir tesbih 6rnegi goze ilismektedir. Benzeyen
unsuru olarak ordu, benzetilen unsuru olarak da denizi kullanmistir. Nef’1 padisahini ve
ordusunu savas mahirliligiyle deniz dalgalarma benzetip her yeri siipiiriip gidebilecegini

ifade etmektedir:

“Nola derya gibi asker ¢ekip diinyady: feth etse

Yiiriitse hiikmiinii basdan basa miilk-i cihan tizre” (K 5/26)

Nef’1 asagidaki beytinde de memduhu Sultan Murad Han’a 6vgiiler sunarak yine onun
devlet idaresini telmih unsurlar1 ile anlatmaktadir. Nef’i, sultanin {ilkesinin bir bahtiyarlikla

cepecevre edildigini ve bu nispetle hem Kahraman hem de Cem’e benzetmistir. iki telmih
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unsuru olarak kullandig1 Kahraman ve Cem iizerinden sultanina yakistirdigi benzetmeler
ile onun savas ve yoneticilik karakterini yiiceltmektedir. Burada benzeyen Sultan Murat
benzetilen ise Cem ve Kahraman 'dir:

“Sultan Murdd-1 kdm-rdn-efserde vii kigver-sitan

Hem pddiseh hem Kahramdn sahib-kirdn-1 Cem-hasem” (K 15/22)

Nef’1 asagidaki beytinde de padisahini ve devletini, ¢ok yiice benzetmelerle tanitmaya
calismigtir. Onun yonetiminin yiice bir ilah gibi oldugunu sdyleyerek tarihsel bir hiikiimdar
olan Iskender’in, onun ancak yiice divanmnin kapisinda kiiciiciik bir kapici olabilecegini
sdylemektedir. Iskender’in hiikiimdarhigi, Ye’ciic toplulugu ile savasi ve diinyanin dort bir
yanina yaptigi seferler herkesce bilinmektedir. Sair bu bilinen tarihi karakteri tesbih unsuru
olarak kullanmistir. Buradaki benzetme sanati unsurlarindan benzeyen sairin Sultani;

benzetilen ise Iskender’dir:

“O danigver Huddvend-i azimii’s-san ki Iskender

Der-i divan-1 icldlinde bir der-ban-1 kemterdir” (K 19/21)

Nef’1 asagidaki beyitte sultani Murad Han’in savas meydanindaki durumunu done done
savagan anlamma gelen “haydar-: kerrdar” sifatiyla ifade etmektedir. Zira bu benzetme Hz.
Ali i¢cin kullanilan bir ifadedir. Peygamber dostu Hz. Ali, savas meydanindaki kilig
marifetinden 6tiirli bu unvanm almistir. Sair, padisahii savas kabiliyeti olarak Hz. Ali’ye
benzetmistir. Misralarda, benzeyen unsur Murad Han, benzetilen unsur ise Hz. Ali’dir.

Cilimlelerine katmak istedigi anlami bu benzetmeler ile yapmustir:

“Hizebr-1 ma reke Sultdan Murdd Han kim eder

Gazdya Haydar-1 kerrar gibi ikdami” (K 21/12)
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Nef’1 asagidaki beyitte, memduhunu s6z hiikiimdar1 olarak tanimlamis ve ona biraz sitem
edercesine derdini anlatmistir. Sair, ey sdz yigitlerinin serdari, mand aleminin sdzlerine
kulak ver ve bu kolene de serdarlik et demektedir. Belli ki Nef’1, memduhundan umdugu
yardimyu, ilgiyi gérememistir. Hem duygularini ifade etmis hem de memduhunu dvmiistiir.
Onu mananin hiikiimdar sairlerin sultani olarak gérmektedir. Benzeyen unsur olarak mana

sultani, sairlerin sultan ifadelerini ve benzetilen olarak da sairin memduhunu alabiliriz:

“Miilk-i ma’nada biraz kigis edip kullansan

Eylesen bendene serdar-i1 diliran-1 suhan” (K 60/31)

Nef’1 asagidaki beytinde, sevgilinin bakislarin1 bir kilica benzetmistir. Sair, 0 sevgili,
asiklarma eger sert bir bakis atsa tipki Kahraman gibi azap ve elem verir demektedir.
Kahraman benzetmesi sairin bircok misrasinda gectigi gibi savagmaktaki mahirligiyle tinlii
bir tarihsel karakterdir. Nef’1 burada sevgilinin bakislarmi benzeyen, Kahraman’1 ve kilici
ise benzetilen olarak ele almistir. Anlam1 agmak ve soze giizellik katmak amaciyla yaptigi

bu benzetmede duyulan askin verdigi azap hissedilmektedir:

“Cekdikce cesmi hism ile semgir-i gamzesin

Ussdka dehset-i gazab-1 Kahramdn verir” (K 4/20)

Nef’1 agsagidaki beytinde sevgilinin fitne dolu bakislarma deginerek benzetmeler yapmustir.
Sevgilinin bakiglar1 o kadar tesirlidir ki eger uykudayken gelip de kendini gosterse, el
uzatsa o bakislarinda bir kanli ok tuzagi vardir. Sair, sevgilinin Kirpiklerini oklara
benzetmekte ve her bakisinda kisiyi 6ldiirebilme giicline sahip gostermektedir. Bir serzenis
ve sevdigi yarin insanlara anlatilmasi niyeti goriilmektedir. Sair, okuyucuya sevgilinin
bakiglarinin 6ldiiriiciiliigiinii anlatmak i¢in bdyle bir benzetmeye bagvurmustur. Asil amag
yine muhataplarina durumu agiklayabilmek, sozii anlam olarak tesirli kilmaktir. Bu
musralarda sevgilinin bakiglar: benzeyen, kanli ok ise benzetilendir. Odak noktasinda

sevgilinin kendisi vardir:
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“Gamzesi bir mest-i hdb-alide-i piir-fitne kim

Diisde ger el sunsa tiga dameninde kan bulur” (K 8/8)

Sair asagidaki beytinde eger sarabin olmamasi durumunda sevgiliyi oliimsiizliik suyuna
benzetmektedir. Onu sarap sisesinin dibindeki bir damlaya benzetmis, o damlay1 da bir
ciger parcasindaki kan katresine benzetmektedir. Acik bir sekilde goriilen tesbih

unsurlariyla sevgili burada benzeyen, éliimsiizliik suyu ve sarap damlasi ise benzetilendir.

Sarap ehli olanlar en lezzetli yerin figinin dibindeki tortular oldugunu bilirler. Nef’1 burada
aslinda sevgiliyi herkese degil bilgisi olan insanlara anlatmaktadir. Clinkii bu duyguyu
ancak onlarin, sarap ehlinin anlayacagini bilmektedir. Sarabin dibindeki en lezzetli tortuya
benzettigi sevgiliyi daha en degerli nasil anlatacagini diisiiniirken bir de cigerden gecen en
koyu kan pargasi kadar kirmiz oldugunu ifade ederek somutlastirmaktadir. Sair, burada en

1yi nasil anlatacagmin heyecanini yasamistir:

“Yar olmayacak ab-1 haydt olsa eger mey

Teh sisesi laht-1 ciger ii katresi kandir” (K 9/13)

Sair bu beytinde, sevgilinin bakiglarmi1 tarihi karakter olan Riistem’in kilicina
benzetmektedir. O sevgili, eger bir bakis atacak olsa bak gor Riistem’in kilic1 nasil Ki par¢a
par¢a eder insanmi o saf saf dizilmis askerlere benzeyen bakiglar1 da hazir bekler.
Yararlandig1 tarihsel karakter araciligiyla hem bir hatirlatma yapmis hem de muhataplarma
sevgilinin bakislarinin kudretini anlatabilmek icin benzetme unsuru olarak kullanmustir.
Nef’1 burada s6zii anlagilir kilmak igin bdyle bir benzetme yapmustir. Burada bakis
kisileserek eline kili¢ almis ve hazirda bekleyen askere benzetilmistir. Benzeyen sevgilinin

bakislari, benzetilen ise Riistem’in kilicini kusanan askerlerdir:

“Alms ele Riistem gibi semgirini gamze

Olmus ana miijganlart saf saf siyeh-i mest” (G 21/3)
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Nef’i asagidaki beytinde, felege ve giinese dair bir benzetmeler yapmustir. Ilk satirinda
felegi padisahmn saltanat ¢adirmin dniinde koruyucu bir muhafiza benzetmektedir. Ikinci
satirinda da giinesi, gokyiiziinde, altindan bir kayiga benzetmektedir. Dolayli olarak da
gokyliziinii bir deniz olarak tasavvur etmekte ve felegi gokyiiziinii destekleyen bir siitun

gibi hayal ederek, giinesi de o siitunun iistiindeki bir kayiga benzetmektedir.

Benzetme unsurlar1 olarak benzeyen unsur felek, benzetilen ise padisahin saltanat
cadirinin éniindeki muhafiz olarak karsimiza cikar. ikinci misradaki benzetmeler ise birden
fazladir. Benzeyen giinestir. Giinesi gokyiiziindeki bir altin kayiga benzetmis, benzetilen
de altindan kayiktir. Beytin tamaminda da padisahin makaminin yiicelestirilmesi s6z
konusudur. Burada da padisahin makam: benzeyen, diger biitiin somut ve soyut ifadeler
olan giines, altindan kayik, destekleyici siitun benzetilendir. Ama¢ memduhunu en iyi

sekilde anlatabilmek, onun varligini tasvir edebilmektedir:

“Felek bir sayebandir pisgah-i ¢etr-i cahinda

Giines bir fiilke-i zerdir siitin-1 sdyebdn iizre” (K 5/30)

Sair asagidaki beytinde padisahi kerem ve comertlikte giinese benzetmektedir. O comert
padisah, bahsis vermede giinesin diinya lizerindeki varlig1 kadar meshurdur. Ciinkii giines
herkese esit oranda enerjisini dagitmaktadir. Ayrim gozetmeden vakti gelince her yere
ihtiyac1 dl¢iisiinde 15181ndan, 1s1sndan yaymaktadir. Iste Nef’i’ye gore padisahi da dyledir.
Kimin neye ne kadar ihtiyaci oldugunu bilmektedir ve herkese esit olarak kerem ve
comertliginden dagitmaktadir. Burada padisah ve padisahin comertligi benzeyen, giines ve

gliney 15181 ise benzetilendir:

“Ol sah-1 miikerrem ki kef-i desti keremde

Hiirsid-i zer-efsdn gibi meghdr-1 cihandwr” (K 9/20)

Nef’1 asagidaki beytinde yine diinya ve gezegenler benzetmesini kullanarak memduhunun
varligint yiiceltmektedir. Liitufkdrma seslenerek, diinya ve diger i¢ ice yaratilmis
gezegenler cennetin yaninda nasil bir anlam ifade etmezse bir bahsis vermek de senin i¢in
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zor degildir demektedir. Ciinkii cennetin yaninda diger kainat bir hictir, senin de Litfunun
yaninda bahsisin 6nemsizdir. Sair, aslinda hem bir dilegini sdylemekte hem de bunu tesbih
unsurlarindan yararlanarak daha hos ve etkileyici kilmaktadir. Padigsah1 bir cennet gibi
gormekte ve cennete kavusmus higbir kulun bagka bir sey istemeyecegini ifade etmektedir.
Padigahtan dolayli olarak {ist kapali bir sekilde miikafat istemektedir. Burada padisah ve
keremi benzeyen, cennet ise benzetilendir. Odak noktasinda padisahin yer aldigi bu
musralarinda sozi etkileyici kilmak adma yaptigir benzetmeler ile muhatabinda bir etki

birakma amaci glitmiistiir:
“Diinyd ve ma-fihd nedir cennet olursa ya nedir

Lutf eylemek zird nedir yaninda bir nakd u selem” (K 15/26)

Nef’1 asagidaki beyitte felege dair bir benzetme yaparak onun yaratilis mitkemmelligini
gostermeye calismistir. Sair, felek sanki cennet bahgesinden se¢ilmis miikemmel sanath bir
beyittir demektedir. Aslinda kendi siirlerindeki drneklere atifta bulundugunu varsaydigimiz
bu ifadelerinde, felegi sanath bir cennet siirine benzetmesi tesbih unsuru olarak ele
alinmustir. Sair Nef™1, felegi benzeyen, benzetilen unsur olarak da cennetten alinmis sanath

bir beyti gostermektedir:

“Sanki bir beyt-i musanna ’dir felek

Ravza-i cennetden etmis intihab” (Kt 6/4)

Nef’1 asagidaki beyitte, baharin gelisini cennete benzeterek ifade etmeye ¢alismistir. Sair
amber kokulu bahar havasi erigince, diinyanin tabakalar halindeki cennete dondiigiinii her
bir kdsesinin irem bagmna benzedigini ifade etmistir. I¢inde bulundugu mevsimin, ruhunda
uyandirdig1 hissiyati dile getiren Nef’1, bu durumu da etkili olmasi i¢in ve heyecanmi en
iyi ifade edecegini diisiindligii benzetmelerle yapmistir. Burada bahar benzeyen, cennet ise

benzetilendir.

Yine ikinci bir benzetme ise baharin gelisi ile yayilan kokuyu amber kokusuna
benzetmesidir. Zira amber kokusunun misk gibi insanmi bilylileyen bir koku olduguna

inanilir. Sair bu heyecan ve mutluluk halini anlatabilmek ic¢in herkesin anlayabilecegi
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benzetmeler kullanmustir. Ikinci benzetme orneginde de bahar havas: benzeyen anber

kokusu ise benzetilendir:

“Erdi yine iird-i behist oldu heva anber-sirist

Alem behist-ender-behist her kiise bir bag-1 Irem” (K 15/2)

Sair asagidaki beytinde, kendi siirlerini bahgelerde 6ten o nazenin biilbiiliin sesindeki
mandya benzetmektedir. Hatta bir kafeste esir dahi olsa o biilbiil gibi yine de susmaz,
otmeye devam eder. Nef’1, okuyucuya siirlerinin mitkemmelligini anlatmak igin s6yledigi
biilbiil sesi ifadesi ile herkesge bilinen bir bilgiyl benzetme unsur olarak kullanmistir.
Ciinkii ne kadar kolay anlasilan benzetmeler kullanirsa o kadar ¢ok kiside etki birakacaktir.
Her s6z sanatinda oldugu gibi burada da asil gayelerden biri kelimelerdeki manaya genislik
katmak, okuyucuda tesiri arttirmaktir. Buradaki benzetme unsurlarindan sairin gsiirleri
benzeyen konumundadir. Bu siirleri nazli bir biilbiiliin sesine benzetmistir, benzetilen nazl
biilbiil sesidir. Sebep ise Nef’7’nin duydugu begenilme, fark edilme, sevilme ihtiyacinin

sonucudur. Bu sebeple nazli bir biilbiil sesine benzetmektedir:

“Tab’tm ol biilbiil-i sith-1 cemen-i ma 'nadir

Ki esir-i kafes ii dam iken olmaz yine ldl” (K 35/51)

Sair asagidaki beytinde, kendi sesini ve kalemini bahar riizgari, yagmur bulutu iizerinden
benzetmelerle 6vmektedir. Sair, benim nefesim, sesim mana bahgelerine bir bahar
riizgaridir, kalemim de hayal alemindeki o yesilliklere bir yagmur bulutudur demektedir.
Sesini ve kalemini riizgar, bulut gibi benzetmelerle methetmistir. Nef’1, benzeyen unsuru
olarak sesini ve kalemini, benzetilen olarak da bahar riizgdr: ve yagmur bulutunu almistir.
Clinkii bir giil bahgesinin varlig1 ancak buluttan bosalacak yagmur ile ortaya cikacaktir.
Eger buluta benzettigi o kalemi olmaz ise sozlerinin kagida dokiilmesi s6z konusu
olamayacak ve bir anlami1 da olmayacaktir. Bir biitiinliik icinde kendi sanatin1 ven sair,
okuyucuya da siirlerinin kalitesinin ne kadar anlamli ve nasil meydana geldigini anlatmaya

caligmaktadir. Bunu da bilinen benzetmeler ile yapmaktadir:
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“Glilsen-i ma’ndya feyz-i nefesim bad-1 bahar

Cemenistdn-1 haydle kalemim ebr-i matir” (K 39/49)

Nef’1, asagidaki beytinde rizgdr ifadesiyle zamani, goniil ehli insanlar igin mezesiz kuru
bir yemek olarak gormektedir. Saire gore arifler, akip giden zaman iginde goniil
diinyasinda asla rahata kavusamayacaktir. Ariflerin, sevdalarma asla kavusamayacaklarin,
bunun bir yazgi oldugunu anlatmaya calismaktadir. Iginde bulundugu zamanin da bu
sebeple tadi tuzu olmayan ac1 bir yemek gibi oldugunu anlatmaktadir. Bu beyitte kendisini
de bu gruba dahil eden sair, ¢ektiklerini arif olusuna baglamaktadir. Burada birden fazla
tegbih sanat1 vardir. Benzeyen unsur olan zaman bir fatsiz yemege benzetilmistir. Ayrica
Nef’1 kendisini de arif insanlara benzeterek onlardan birisi saymistir. I¢inde bulundugu ruh
halini sebeplendirme ¢abasi olan bu ifadeleriyle, muhataplaria bir sebep sunmak istemis;

bunu da bagkalar1 tizerinden dayanaklandirip kendisine de mal etmistir:

“Dilde safd olmayicak arife

Bi-mezedir hep ni’am-1 riizgar” (K 42/7)

Nef’i’nin Tiirkge divaninda, tesbih sanatinin gokca yer aldig tespit edilmistir. Incelenen,
“Komisyon (2002), Komisyon (2005), Komisyon (2005b), Komisyon (2006), Komisyon
(2006b), Komisyon (2006c), Komisyon (2010), Komisyon (2010b), Komisyon (2010c),
Komisyon (2015), Komisyon (2015b), Komisyon (2015c), Komisyon (2016), Celik, Kurt,
Yargi ve Uyar (2016), Kangal (2016), Oktay ve Derman (2016), Tathitiirk (2016), Yildirim

ve Ova (2016) ” TDE ders kitaplarinin da tamaminda tesbih sanat1 ele alinmistir.

2016 ders kitaplarindan “Tatlitiirk (2016)” kiinyeli ders materyalinde tesbih sanati, ilk
olarak destan donemi Tiirk edebiyatinda islenmis, ardindan Islam uygarligi ¢evresinde
gelisen Tiirk edebiyatinda da oOrneklendirilerek ele alnmustir. Orneklendirmeler
yapilmadan Once, tesbihin kisa bir tanimma yer verilmis, ardindan bir siir ya da beyit
verilerek icerisindeki tesbih sanat1 gosterilmistir. Sonraki sathada, alistirma mahiyetinde

birkag beyit verilmis, tesbihin bulunmasi istenmistir. Bu 6rneklendirmelerde Nef’1’ye yer

110



verilmedigi goriilmiistiir. “Tathitiirk (2016)” ders kitabinda Necati Bey, Nedim ve Bagdatl

Ruhi’den 6rneklendirmelerin, bazen uzun bazen de kisaca yapildigi tespit edilmistir.

Teshis / Kisilestirme:

Bu sanat, MEB, TDE ders kitaplarinda “kisilestirme” olarak da ge¢mektedir. Tanimi ve
ornekleri, incelemeye alinan tiim yillardaki ders kitaplarinda tespit edilmistir. Bu sanatin
esasmi insan disindaki varliklara insani Ozellikler kazandirilmasi olusturur. Insani
ozelliklerden kasit konusma disindaki her seydir. Eger konusturma da isin igine girerse
daha ileriki asamasi olan intak sanatina varmis olur. Cilinkii intak sanatma varana kadar bir
varligin 6nce kisilesmis olmasi gerekir. “Her intakta teshis sanati vardwr” (Sarag¢, 20186, s.
121). Burada dikkat edilmesi gereken husus, insan disindaki varliklarin insana ait
ozelliklerle canlandirilmasidir. Bir hayvan, bitki, tas her ne olursa olsun bir baska
hayvanm, bitkinin ya da tasin 6zellikleri ile gosterilmemelidir. Bu sanat da tipki 6teki s6z
sanatlar1 gibi sozilin etki giiciinii arttrmak i¢in kullanilir. Sanatkar, yasadigi duygu
yogunlugunu anlatabilmek adina i¢inde bulundugu ruh halini kendisi disindaki varliklara
da yansitir. Buradaki amag¢, okuyucuya i¢inde bulundugu hal ve durumu en iyi

anlatabilmek, muhatabmin da ayni hissiyat1 duyumsamasini ¢abalamak da olabilir.

Duyumsadiklarimizi diger varliklarda gérme c¢abasi i¢inde oldugumuz vaziyeti hisleri
paylastirir, hafifletir ya da ¢ogaltir. Sair, ¢ektigi aciy1 bir ¢igege de yiiklerse hem acisini
hafifletir hem teselli bulur. Sevincine bir biilbiilii ortak ederse o seving kanatlanir daha ¢ok
olur. “Biz, sahsi heyecanlarimizi harici varliklara yiikledikce duygularimizi daha ¢ok
benimseriz” (Tarlan, 1981, s. 172). Aciziyeti, kisi yalnizca kendisinde bilir ise, onu
sirtlamasi zorlasabilir; ancak bunun, ifade edildigi lizere, farkli varliklarda da goriilmek

istenmesi bu durumu kolaylastirabilir.

Teshis sanat1 hakkinda bir baska ifade: “Cansiz, hassasiyetten mahrum veya soyut,
tamamuyla zihni bir varligi maddi ve ger¢ek kisilige kavusturarak ona hassasiyet, hayatiyet
vermektir” (Bilgegil, 1989, s. 209). Bu ifadelerden yola ¢ikinca bir ¢igegi siirine alan ve
onu anlatan sair onu kisilestirmis sayillmaz. Ciinkii o zaten canlidir. Ya da dagin

tepesindeki biiylik kayay1 gosteren ifadeler de kisilestirme olmaz. O varliklara kendilerinde
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olmayan ancak; sadece insanda olan &zellikler yiiklenince bir teshis sanatinin varligindan
bahsedilebilir.

Bir cicegin kirilgan oldugunu sdylemek onu kisilestirmeye yetmez, onu anlam olarak da
duygusal bir varlik kimligine biirtiindiirdiigiimiiz vakit teshis olabilir. Bir kusa nefes alma
ozelligi vermek ile bir kopegin nefes almasi ayni seydir. Bu 6zelligin insanda olmasi
yetmez, yiiklenilen varlikta olmamasi veya sadece insanda olmasi gereklidir. “Bununla
birlikte bir metinde/ibarede tesbih, mecaz ve istiareyi tespit ettikten sonra -eger varsa-
teshis yani kisilestirme yapildigimi da séyleyebiliriz” (Sara¢, 2016, s. 122). Bu ifade
yukaridaki bazi tanimlamalar1 hem dogrulamakta hem de dislamaktadwr. Ancak
inceledigimiz orneklerde de goriilecegi lizere bir beyitte teshis sanatinin varligi bir istiare
veya mecazin da varligina isaret etmistir. “7Teghis érneklerinde kapali istiare vardir. Ancak

aynt sey degildir” (Coskun, 2012, s. 75).

Nef’i’nin divaninda 215’1 kaside, 185’1 gazel, 5’1 kit’a, 2’si dortliik, 1’1 rubai ve 2’si de

miifret beyitlerinde olmak tizere 410 adet teshis sanati tespit edilmistir.

Ornek Beyitler:

Nef’1 asagidaki musralarinda siirlerini kisilestirme yoluna gitmistir. Icinde bulundugu ask ve
sevk halini anlatabilmek icin giizel ve biiyiileyici olarak goérdiigii siirlerinin dahi sevke
geldiklerini sOylemistir. Sairin siirleri de bu agk haliyle dort bir yana ucup gitmis ve
zihnindeki biitiin kelimeler bu agk hissiyle yok oldugundan bir anlik dahi olsa siir yazmaya
firsat1 kalmamustir. Sair kisilestirme sanatini, deginildigi lizere tabim ifadesi ile siirlerine
yapmistir. Buradaki amag, okuyucuya siirlerindeki heyecanin goklugunu gosterebilmektir.
Yazacag siirin hafizadaki kelimelerle heyecan ve asktan ucgup gitmesi, bir kisilestirme

ornegidir. Nef’1 yazdig1 ve yazmaya niyetlendigi siirlerini abartil kisilestirme ile dvmiistiir:

“Oldu tab 'um o kadar hurrem ii dsiifte ki sevk

Fikr-i 5i’r etmege bir lahza komaz farig-i bal” (K 35/10)
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Nef’1 asagidaki beytinde memduhuna 6viicli s6zlerle yiiklenmektedir. Onu methetmek i¢in
sabirsizlanmakta ve artik o comert liitufkarin methinin sirasinin geldigini ifade etmektedir.
Sair higbir giin goziiniin onun gibi birini goremeyecegini ifade etmektedir. Buradaki
kigilestirme sanati son misrada goziimiize ¢arpmaktadir. “Cesm-i eyyam” giinlerin gozii,
gtinlerin bakisi tamlamasi ile zaman, vakit anlamindaki giinii kisilestirmis, ona insani
ozellik olan gorme duyusu kazandirmistir. Giinlerin, sairin litufkari kadar comert birini ne
gordiigiinii ne de bir daha gorecegini sdylerken; hem asli gayesi olan ovgiisiinii sunmus hem

soze giizellik katmistir:

“Edeyim medhine dgdz o kerimii’s-sanin

Ki ne gordii ne goriir mislini cesm-i eyyam” (K 50/19)

Nef’1 asagidaki beytinde memduhu i¢in yazdigi, ovgiilerle siisledigi kasidesinin az geldigini
sOylemektedir. Onu methetmek i¢cin zihninden bir de gazel se¢ip yazdigini sdylemektedir.
Buradaki teshis unsuru “dil” gomiil, kasideyi yeterli gormemistir. Bir goniil kisi 6zelligi
almis, soyut bir varlik olan gonle, diisiinebilme ozelligi yiikklenmistir. Bunlar, insana ait
Ozelliklerdir. Goniil burada soyut bir varliktr. Hem somutlastirilmis hem de
kigilestirilmistir. Bu sira takip edilerek musralar incelendiginde teshis sanatnin varligi
goriilebilir. Eger kastettigi dil organ olan kalp ise —ki bu somut olarak miimkiin- ona
diisinme, kanaate varma becerisi vermesi de kisilestirmedir. Kalp bir organdirr ama
kendisinde diisiinme kabiliyeti yoktur. Dolayisiyla her iki agidan da baktigimizda buradaki

kisilestirme 6zelligi goze carpmaktadir:

“Bir kasideyle kandat etmedi medhinde dil

Safha-i hdatirdan etdim bir gazel de intihab” (K 61/24)

Nef’1 asagidaki beytinde, telmih ile 6vgiiyii bir arada kullanmaktadir. Yed-i beyza ile Hz.
Misa’nin Firavun’a karsi, micize olarak goriinen parlak elini telmih unsuru olarak
kullanmigtir. Sevgilinin giizelligini anlatmak i¢in yed-i beyzaya benzetmektedir. Hz.

Miisa ninki bir sihir ise ben de seni felege bir sihir olarak gosterebilirim demektedir. Saire
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gore sevgili ¢cok giizeldir ve onu bir sihir olarak gérmektedir. Duydugu aski okuyucuya
anlatabilmek, sevgiliye olan duygulari en etkili haykirabilmek adma bu abartili vgiiyi
yapma liizumu hissetmistir. Kisilestirdigi varlik burada felek, kainattir. Kainat1 bir kisi
olarak gérmiis ve onu muhataba alarak sevgiliyi bir sihir, bliyli 6rnegi olarak gdsterecegi

ifadesi de kisilestirme sanat1 6rnegidir:

“Sihr ederdim o kadar vasf-i cemilinde ki td

Gasterirdim felege ben de yed-i beyzayr” (K 44/26)

Nef’i asagidaki beytinde hem 6vgii hem de elestiri sunmaktadir. Saire gore, yeryiiziinde
fitne yaratildigindan beri higbir vakit kendisinin siirleri kadar sakaci, biiyiileyici ve
korkusuz olan1 goriilmemistir. Siirlerini 6vmek adina gecen zamani degerlendiren sair,
benzersiz olarak nitelemeye ¢alistig1 siirlerini dolayli yoldan fitne ile bir tutmaktadir. Saire
gore siirleri fitne kadar tesirlidir. Burada sakact ve pervasiz sifatlari ile insana ait
ozelliklerle siirini nitelemesi bir teshis sanat1 6rnegidir. Ciinkii saka yapmak ya da sakaci
olmak ve pervasiz olmak insana ait Ozelliklerdir. Sairin amaci okuyucuda siirlerinin

benzersiz ve etkili olduguna inandirma gayretidir:

“Fitne mahliik olali gormedi ¢esm-i eyydm

Tab’1 sithum gibi bir sahir-i bi-pervayr” (K 44/38)

Nef’1 asagidaki beytinde, telmih unsuru olan Kahraman ismini kullanmistir. Fars
mitolojisinde Riistem’in yendigi ve savasta kilic kullanmaktaki mahareti ile bilinir.
Sevgilinin bakiglarmi askere benzetmekte ve Kahramadn’mn da bunlarla savastigmi ifade
etmektedir. Hatta o bakiglar ile Kahraman’in cengini, uzun miiddetlerde gerceklesen
yildizlarm kesistigi o ender 4na benzetmektedir. Zira yildiz kesismelerinde bir parlaklik
olugsmaktadir. Sair bu savastaki c¢arpigsmayr yildizlarin kesistigi andaki parlakliga da
benzetmektedir. Burada Kisilestirilen varlik bir sahis olan sevgili degil ona ait olan bir
bakistir. Bakma 06zelligi canlilara aittir; ancak bakisin kendisi bir canli degildir. Burada

sevgilinin bakisini tarihsel bir karakter olan Kahraman’a benzeterek hem bir tesbih sanati
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Ornegi goOstermis hem de kisilestirme sanati yapmistir. Aciklama ciimlelerimizde de
degindigimiz iizere teshis sanati ¢ogu zaman beraberinde tesbih  sanatini

barmdirabilmektedir:

“Lesker-i miijgdm kim bir Kahramanduwr her biri

Gamzesiyle ceng eder sdahib-kirandwr her biri” (G 132/1)

Nef’1 asagidaki beytinde, kendi siirine bir 6vgli sunmaktadir. Sair, mana aleminin
diigiiniinde fikir damat oldugundan beri kendi siiri gibi bir siirin heniiz diinyaya gelmedigini
soylemektedir. Nef’i, siirini mana aleminde akil ile evlilik yapan bir damada benzetmistir.
Bu benzetme ile hem siirinin sadece duygudan ibaret olmadigini, akil ile de bir biitiinliik
olusturdugunu soylemekte hem de bir insan suretinde damak sifatina koyarak da
kisilestirmektedir. Sair dolayli olarak siirin yaratilisin1 da aslinda kendisinde gormektedir.
Kendisi, duygu ile akli bir diigiinde birlestirip siire dokmeyi basarabildiginden beri 0
giizelliklerde bir bagka siir daha yazilamamistir. Dolayisiyla kisilestirilen unsur olan fikir,

damat sifatia konulmus ve mana evliligi ile bir viicut olmustur:

“Viicuda gelmedi nazmim gibi giizide halef

Ariis-1 ma’niye endise olali damdd” (K 29/57)

Sair asagidaki beytinde Ovgiiyii kendisine yapmaktadir. Birinci misrada ervdh-1 ma’nd ile
ruhlar alemini ikinci misrada deyr-i ma 'ani ile maddesel alemi yani diinyay1 kastetmektedir.
Sair -kendisi- diisiinmeye basladiginda ruhlar alemindeki varliklar etrafinda toplanacak ve
konugmaya basladiginda da bu ruhlar can bulacak ve diinyaya gelecektir. Siirinin tesirinin
bu kadar kuvvetli oldugunu anlatabilmek igin sair bu benzetmelere bagvurmustur. Diinyada
olmayan varliklarin, sairin yetenekleri dogrultusunda can bulup bir bedene biiriindiiriilmesi,
somutlastirilmast kisilestirme Ornegidir. Amag ifade ettigimiz lizere siirinin {istiin ve

benzersiz olusu algis1 olusturmaktir. Nef’, okuyucuyu buna ikna gayretindedir:

115



“Baslasam endiseye ervah-1 ma’nd cem’ olur

Nutka gelsem stret-i deyr-i ma’ani cdn bulur” (K 8/40)

Siirlerini Islam dininin kitabi Kur’an tefsirine benzeten Nef’i, bu abartili benzetme ile
kendisini 6vmiistiir. Saire gore nasil ki Kur’an, yalan ya da tuzak ifadelerle elestirilemez ve
ispat aranamaz ise kendi siirlerinin de yine sanati i¢in birer sahit oldugunu ve ispata gerek
olmadigmi, tuzak iceren ithamlarla test edilemeyecegini ifade etmektedir. Sair, s6zlni
sahit gostererek kisilestirme sanatina basvurmustur. Ciinkii sahit olmak akil, irade

gerektirir. Bunlar da insana ait vasiflardir:

“Soziim sahid yeter isbdt-1 isti’dad igin bana

Ne lazim ddam-1 tezvir eylemek tefsir-i Kur’anm” (K 11/45)

Sair asagidaki beytinde dini bir unsur olarak Cennetteki Kevser’e atifta bulunmus ve.
Kevser’i kisilestirmistir. Nef’i, sevgiliyi o kadar sevmekte ve onu yiice gérmektedir ki eger
herhangi bir sair sevgilinin giizelligini anlatmas1 durumunda Kevser’in, bu anlatic1 kalemin
akan miirekkebi karsisinda dans edecegini ifade etmektedir. Sevgilinin hos Kkisiligi
karsisindaki sarhosluk halini yalnizca kendisini degil, bir baskasini da ayni duyguya
koyacagindan emindir. Kevser nehrini dans edebilecek bir insan suretine koyan Nef’i, teshis

sanati1 yapmis oldugu abartili 6vgii ile birlestirmistir:

“Safd-y1 mesreb-i pdkin eger ydd etse bir §d’ir

Midad-1 hdmesine resk ederdi resha-i Kevser” (K 20/18)

Sair asagidaki beytinde memduhunu, devrinin yiice sahsiyeti olarak goriip dvmektedir.
Nef’i’ye gore padisahi ne diisiiniirse o devrin en dogru ve giivenilir fikri oldugunu
soylemektedir. Padisahi ne sOylerse, ne emrederse devran o padisahin kulu, kolesi
olmaktadir. Sair, iistiin yegane hamisi olan padigaha, onun zatinda gormek istedigi yiice
kabiliyetleri bu abartili 6vgiilerle sunmaktadir. Kisilestirme sanatini burada zamani ve devri

diisiinen ve emirleri icra eden bir kisi olarak gostermesinden yapmuistir. Ciinkii diisiinmek
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insana Ozgili bir yetidir. Verilen emri icra etmek de yine insani bir yetidir. Burada soz
sanatlarinin asli gayelerinden olan soziin anlam diinyasmi zenginlestirme, séze siis ve

giizellik katma sairin ugrastigi bir ¢caba olarak goze ¢arpmaktadir:

“Her ne islerse zamdne tabi’-i endisesi

Her ne emr eylerse devran bende-i fermdn-beri” (K 14/30)

Nef’i asagidaki beytinde memduhunu g¢esitli {istiinliiklerle methetmektedir. Zamani ve
diinyay1 da kisilestirmektedir. Memduhunun yaratilis giizelligi ile zamanin bir sevk halinde
oldugunu, diinyanin ise onun comertligi karsisinda bastanbasa memnun oldugunu ifade
etmektedir. Sair, sultaninin comertligi ve varlig1 ile duydugu hissi anlatabilmek i¢in bu
abartili teshislere basvurmustur. Okuyucunun siirleri okurken kendisi gibi hissetmesi i¢in bu
abartili 6vgiileri yapmistir. Zamani, padisahin yaratilmis olmasindan sevk ve hosnut halde
oldugunu séylerken kisilestirmistir. Cilinkii sevk yani mutluluk hissetmek zamanin bir yetisi
olamaz. Zaman soyut bir kavramdir. Sair oncelikle bu kavrami somutlagtirmis sonra da
insana ait olan bir duyguyu, sevinme, memnuniyetlik duyma hissini yiiklemistir. ikinci
teshis unsuru ise diinyadir. Burada bir genelden 6zele ad aktarmasi da vardir. Ancak ana
unsur diinyanin padisahin comertge yonetimi karsisinda huzur ve seving duydugunu ifade

ederek onu da kisilestirmesidir:

“Zamdn latife-i hulkuyla dembedem hurrem

Cihan vazife-i ciiduyla serteser memnun” (K 58/27)

Nef’1 asagidaki beytinde, memduhunun bir cazibesini ve bu cazibenin eksikliginde
gerceklesen durumlary, gokyliziiniin sahsinda anlatmaktadir. Memduhunun adaleti ile
yaydig1 parlatict 151k, eger gece karanlhigindaki siyah gokyiiziine vurmaz ise gokyiiziiniin
iniltilerle dolu puslu bir geceye donecegini ifade etmektedir. Yapmis oldugu kisilestirme
sanat1 unsuru gokyiizidiir. Dertlenmek, kederlenmek insana 6zgii bir ruhi durumdur. Bunun
somut hali de yine bedene insanda tezahiir eder. Nef’1, liitutkarinin adaletini o kadar biiyiik

gormektedir ki biitiin kdinat1 aydinlatan bir 1518a benzetmistir. Gokyliziiniin de bu adalet
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1s18indan uzak kalmasi onun kederlenmesine, iiziintli duymasma sebep olacaktir. Teshis
sanatini da okuyucuda sultaninin {istiin adalet anlayisini hissettirmek en azindan bu adalet
karsisinda duydugu hissi anlatabilmek, s6ziin etki ve tesir giiciini arttirabilmek adina boyle

bir abartili teshise yer vermistir:

“Did-1 ah eyler idi ayine-i ¢arhi siyah

Pertev-i ma deletin urmasa ana saykal” (K 53/36)

Sair asagidaki beytinde, memdihunun adaletli yonetiminden duydugu memnuniyeti dile
getirmektedir. Onun yiice saltanat ¢cadirinin her tarafa bir koruyucu golge oldugunu ve o
gblge sayesinde de biitiin kdinatin dinlenip bahtiyar oldugunu ifade etmektedir. Cokca
takdirler goriip bahsisler aldigi1 sultan1 6vmek ve ona karsi duydugu minnet hissinin bir
karsiligint verebilmek adina yapmis oldugu bu abartili benzetmeler ile Nef’i, kainati
kisilestirmistir. Mutlu ve bahtiyar olmak insana ait 6zelliklerdir. Somut bir yansimasi olacak
sekilde yaptig1 bu benzetmelerle sair, okuyucuda litufkarina duydugu saygi ve sevgiyi

hissettirmeye ¢caligmistir:

“Cetr-i ikbalin ola kevn ii mekana sayeban

Sadyesinde kad’indt dsiide td riiz-1 hisab” (K 55/53)

Nef’1 agagidaki beytinde sevgilinin cazibesine deginmektedir. Duydugu ask halini anlatmak
istemektedir. Sevgilinin bakislar1 ile kirpiklerini kisilestirme tizerinden kendi duygularini
anlatmaktadir. Sevgilinin bakislarinin asigin1 sorguya aldig1 vakit, cevaplarin yine asigina
birer ok misali batan kirpiklerinden hal dili ile gelecegini ifade etmektedir. Yani bakislar ve
kirpikler dile gelecek, asik ile masugu temsilen konusacaktir. Sair, yasadigi ask karsisinda
kendisinin hi¢ konusmadan anlasilabilecegi kanaatindedir. Sevgilinin ona g¢ektirdikleri
karsisinda yine o sevgilinin ok gibi bakiglari olan biteni anlatabilecektir. Sair burada insana
ait iki unsuru “gamze” bakis ile “miije” kirpigi kisilestirmistir. Ciinkii ne bakis soru sorabilir

ne de kirpikler ok atabilir. Bu iki davranis da insana ait meziyetlerdir. Sairin amaci sevgiliye
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duydugu ask karsisinda yasadigi durumu okuyucunun da hissetmesini saglamaktir. S6z

sanatlarinin da asil gayeleri bunlardir. S6ziin etki giiclinii arttirmis, s6ze ikna katmigtir:

“Gamzen su’dle baslasa ussaka her miijen
Guiya lisan-1 hal ile bir tercemdn olur” (K 28/5)

Nef’1 asagidaki beytinde, sevgilinin asiklarmma ¢ektirdigi acidan bahsetmektedir. Sevgilinin
bakislar1 asiklar1 azarlayarak oldiirmektedir buna ragmen sevgilinin naz ve isvesi, cilvesi
durmaz; o bakisla s6z birligi yapar ve 6ldiirmeye devam eder. Nef’i, burada bakis ve cilveyi
kigilestirmistir. Bir bakisin insani1 6ldiirmesi, bakism konusmasi, cilvenin konusmasi ve s6z
birligi yapmalar1 insani o6zelliklerdir. Bu ifadelere ve davranislara insana ait ozellikler

yiikklemesinden otiirii bir kisilestirme sanat1 s6z konusudur:

“Gamzen goriir itab ile oldiirdiigiin bizi

Durmaz kirisme dahi ana hem-zebdn olur” (K 28/6)

Nef’1 bir agk acisin1 anlattig1 asagidaki beytinde, sevgilinin bakiglarmi kisilestirerek ifade
etmeye caligsmistir. Sevgilinin bakiglarmi kilicin1 ¢ekmis kan doken bir sahis olarak
gormekte, yasanan bu durumdan oOtiirii 4s18in ¢igliklarin1 duyan oliimiin, ecelin bile bu
duruma acidigini ifade etmektedir. Okunu atan, kilicin1 kusanan bir savasgiya benzettigi

bakislar1, hareket dirayeti olan bir kisi sayarak teshis sanatina yer vermistir:

“Gamzen ne dem ki tig ¢ekip hiin-fesan olur

Ussak-1 dil-figara ecel mihriban olur” (K 28/1)

Sair asagidaki beytinde bakis ve sevgi kavramlarmi kisilestirmistir. Eger ki gamze yani
bakis, kendisine adet yani huy edinmisse 45131 esir etmeyi, sevgi de giizeli yani sevgiliyi av
edinmeyi huy edinmistir. “Gamze” bakis ve sevgi birer insan vasfinda degerlendirilmistir.
Sair yasadig1 ask acisini, duydugu bu 1zdirabi gosterebilmek adina sevgilinin biitiin hareket

ve duygularmi kisilestirmis ve okuyucuya her birinden ayr1 ayr1 ¢ektigi 1zdirabr anlatmaya
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calismistir. Burada Nef’1, teshis sanatin1 gamzenin yani bakisin huy edinmesiyle yapmaya
baslamustir. Bir davranis edinmek, huy edinmek insana 6zgiidiir. ikinci teshis ise soyut bir
kavram olup, duygusunu yasadigimiz sevgidir. Sevgiyi de bir avci suretine koymus ve asigi
avlayan bir insan gibi degerlendirmistir. Hem birer tesbih sanati1 6rnegi hem de teshis sanati
Oornegi olarak kargimiza ¢ikmistir. Teshis sanati beraberinde tesbih sanatin1 da
barindirabilmektedir. S6z sanatlar1 ¢ogu vakit birbirini destekler gibi misralarda karsimiza

cikabilmektedir:

“Ussdky esir etmek ise ddet-1 gamze

Hubadni sikar eylemedir hity-1 mahabbet” (G 19/3)

Sair asagidaki beytinde gamze yani bakis kelimesini kigilestirmistir. O bakisin asig1
katletmeye kalkigsmasi, ask acisindan bitab diismiis olan asig1 durdurmaya yetemeyecektir.
Ciinkii bu ask acist onu bilemistir ve rahat birakmayacaktir. Gamzenin yani bakisin
katletmek gibi bir davranis1 olamaz. Cilinkii gamze bir canli degildir. Canliya ait bir
hareketin goriintisiidiir. Katletmek, akil ve irade isidir. Bu da yalnizca insanda mevcuttur.
Sair bunu bakislara yiikleyerek, sevgilinin acimasizligini kisilestirerek somutlastirmaya

calismis ve okuyucuda yasadigi ruh halini hissettirmeyi amag edinmistir:

“Iztirab-1 dil-i bitab ani rahat kor mu

Gamze katl eylese durmaz yine epsem dsik” (G 61/4)

Sair asagidaki beytinde duydugu ask acisin anlatmaktadir. Ask acisini kisilestirip
konusturdugu takdirde, 4518 gonliinde ondan baska acinin kalamayacagini sdyler. O goniil
evinde hicbir ese dosta ask acisindan dolay:1 yer kalamayacagini ifade etmektedir. Nef’i
burada, “gam-: aski” ask acisi, ask kederi kisilestirmistir. Aslinda konusturmus yani intak
sanat1 yapmistir. Lakin aciklama climlelerimizde de degindigimiz iizere, intak sanati teshis
sanatinin daha sonraki asamasidir. Bir yerde intak olusmus ise teshis de olusmustur. Ciinkii

once kisilesir sonra konusur. Sair de burada ask acisini, ask kederini kisilestirmis, sevgiliden

120



cektigi acilar1 anlattirmistir. Okuyucuya yasadigi bu agk acisinin biiyiikligiinii géstermeye

calismistir:

“Gam-1 askin dile geldikce komaz cdanda elem
Yer kalir mi kedere hinede ahbab olicak”™ (G 62/2)

Sair asagidaki beyitte gonlii kisilestirmistir. GoOnliin agk hevesinden dolay1 ¢igirindan
ciktigin1 ne kadar nasihat ederse etsin fayda etmedigini ve hatta daha beter oldugunu
anlatmaktadir. GoOniil artik sevgiden yerinde duramamaktadir. Bir insan gibi gosterdigi
gonlii kisilestirerek artik dayanamadigini, sevgiliyi gormek istedigini ifade etmektedir.
Nef’1, yasadigi ask yogunlugunu okuyucuda hissettirebilmek adina boyle bir yola

bagvurmustur:

“Dil ise gitdi kesilmez heva-y1 askindan

Nasihat eyledigimce beter meldmet olur” (G 32/4)

Sair asagidaki beyitte sarabi kisilestirmistir. Sarabin 6zelliklerini anlatarak insana sagladigi
faydalardan bahsetmektedir. Akilliy1 olgunlastirdigini, 4asiklar1 ise mutlu ettigini
sOylemektedir. Gami, kederi olanin biitiin dertlerini bir sel misali alip gotlirdiigiinii
anlatmaktadir. Diinyadaki birgok meyve ya da yaratilmisin insan bedenine faydasi vardir.
Bu misralarda da sair sarabin 6zelliklerini saymigtir. Ama ikinci misrada degindigi ifadeler
bizde, sarabi kisilestirdigi kanaati olusturmaktadir. Derdi, kederi sele vermesi, gotiirmesi
ifadeleri aciyr yok ettigi algisi olusturur; ancak bunu bir insan gibi yaptigi algisi da
olusmaktadir. Sanki ortada bir irade vardir. Sarabi tek basma care olan bir merhem gibi
degil de mecazi sdylemlerle dolayl olarak kisilestirmistir. Nef’i, okuyucuyu dertlerinden
kurtulmak icin kendisi gibi saraba davet etmektedir. Yasadig1 keder dolu anlar1 unutturup
kendisinde dert tasa birakmayan bu miithis dogal kederdasla tanigsmaya davet etmektedir.

Amag soze ikna katmak, muhatab1 i¢inde yasadigi ruh halinin gergekligine dahil etmektir:

“Mey akili irsad eder dsiklar: dil-sad eder

Seyle verir berbad eder dillerde koymaz gerd-i gem” (K 15/13)
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Sair asagidaki beytinde, sevgiliye ask acisi yasatan bakislari kigilestirmistir. O bakislarin bir
casus gibi oldugunu sdylemektedir. Asik ne zaman ki sevdalinin gonliine seslenmeye karar
verse, naz ve cilvenin buna miisaade etmedigini ifade etmektedir. Gamzeleri bir casusa
benzeterek tesbih yapmis, ayni zamanda kisilestirmistir. Sevgilinin nazin1 da bir insan
suretinde gostermeye c¢alismis, asigin derdini anlatmasma engel olan irade sahibi olarak
gostermistir. Diger bir teshis unsuru da dil yani goniildiir. Gonliin istegini soylemesi ifadesi
hem bir intak dolayisiyla hem de bir kisilestirme Ornegidir. Niyaz ettirip konusturdugu

varlig1 ayn1 zamanda da kisilestirmistir:

“Gamze casns-1 nazar ammd hiicum-1 ndzdan

Fursat el vermez dile arz-1 niydaza n’eylesin” (G 97/2)

Sair asagidaki beyitte duydugu ask halini anlatmak i¢in biilbiili ve saba riizgarini
kisilestirmigstir. Biilbiiliin giile bakarak bir gazel sdyledigini ve sabah riizgarinin da bu
cilveli soyleyisi begendiginden bahsetmektedir. Biilbiiliin gazel okumas1 bir intak sanati
ornegidir. Ancak hem teshis sanatinda hem de intak sanatinda degindigimiz bu 6rnek her iki
sanata da Ornek teskil etmektedir. Ciinkii bir canli konusturulmus ise ayni zamanda
kisilestirilmistir. Diger bir teshis O0rnegi de sabah rlizgarmin begenmesidir. Begenme,
begenilme insana 6zgii duygulardir. Kald1 ki riizgar zaten canli bir varlik degildir. Sabah
riizgar1 Once kisilestirilmis sonra da ona insana 6zgl bir duygu yiiklenmistir. Sairin amaci
kendi siirlerinin herkesce sevilip okundugu algisimi giiglendirmek ve okuyucuyu da bu

degerli siir algisina ikna etmektir:

“Bir gazel okudu mecmii’a-i giilden biilbiil

Lehge-i sihunu gadyetde pesend etdi sabd” (G 2/4)

Sair asagidaki beytinde sabah riizgarini kisilestirmistir. Sabah riizgarina seslenerek ondan
istekte bulunmaktadir. Sevgilinin saglarina nezaketle dokunmasini istemekte ¢iinkii kendisi
dokunamamaktadir. Zira sevgili ¢ok hassastir, gonlii gam ile dolmus olan Nef’i, ona
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dokunur ise sevgili zarar gorebilir. Nef’1, gonlii agk ile gam dolmus bir kalple sevgiliye
yaklasamamaktadir ve ona yaklasabilen tek varlik olarak sabah riizgarim1 gérmektedir.
Riizgari, fikri ve duygulari olan bir kisi olarak gdren sair, yapmis oldugu bu teshis sanatiyla
sevgiliye duydugu askin ne kadar degerli ve hassas oldugunu ifade etmeye caligmaktadir.

Hem kimsenin bilmemesi gerekmekte hem de sadece kendisi sevmelidir:

“Nezaketle dokun ziilfiine ey bdd-i sabd yarin

Sakin dilden olur zird dil-1 erbdb-1 gam nazik” (G 67/3)

Nef’1 asagidaki beytinde felekten sikayetcidir. Felek, Nef’i’nin birgok siirinde diisman gibi
yer almaktadir. Sairin var olan diizenini bozan, huzurunu kagiran bir canli varlik gibi her
daim karsisindadir. Bu misralarinda da sitem etmektedir. Felek, saire bir an bile isteklerini
vermemis, verir gibi yapmis; ama o da ¢olde goriilen seraba benzemistir, sahte ¢ikmustir.
Felekten su istese serap gostermis; bir kereligine dahi sairin istegine olumlu cevap
vermemistir. Beyitte felek kisilestirilmistir. Once cansiz soyut bir kavram olan felek
canlilastirilmig, ardindan da insana ait 6zelliklerden irade, diisiinme gibi yetiler {izerinden

kisilestirilerek teshis sanat1 yapilmistir:

“Bir dem murddim iistiine devr eylemez felek

Ab istesem serdb-1 ademden nisin verir” (K 4/12)

Nef’1 asagidaki beytinde yasadigi kotii olaylarin kaynagi olarak felegi gormektedir. Felegin
nice evleri bir yel gibi yikip harap etmis oldugundan bahsederken, bir yandan da beddua
ederek ayni aciy1 felegin de yasamasimi arzu etmektedir. Bir asigin da dhmin tutmasini
dilemekte ve felegin de tipki viran ettigi aileler gibi harap olmasini istemektedir. Karar
verme, diisiinme, plan ve tasavvur etme insani meziyetlerdir. Felek insani 6zellikler ile

eyleme gecmistir. Bu da teshis sanat1 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir:
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“Nice bin haniimani bada vermis bir felekdir bu

Ani ahwyla bir dsik da berbdd etdigin gérsek” (G 66/4)

Nef’1 asagidaki iinlii beytinde mucizeler séyleyen papagan kusundan bahseder. Nef’i
kendini mucizeler sdyleyen bir papagana benzetir; ancak aynasi saf olmayan felek ile
sOylesemeyecegini ifade eder. Nef’i, ayna ifadesini bilingli olarak kullanir. Papaganlara
konugsma Ogretilirken aynadaki yansimasindan yararlanilir. Beyti bu bilgi lizerine insa eden
Nef’1, aynanm insani oldugu gibi gostermesi ile bu durumu birlestirir. Eger insan kotii ise
ayna kotiligli yansitacaktir. Felek, Nef’i i¢cin hi¢c gilizel bir sey ifade etmemektedir.
Dolayisiyla felegin yansimasi da saf yani temiz olmayacaktir. Mucizeler beyan eden bir
papagana benzettigi kendisini felek ile konusamayacak noktada gérmektedir. Ciinkii sair iyi
niyetlidir ve daima en giizel siirleri yazar ve okur; ama felek onunla sohbete layik degildir.

[Bu beyitle alakali daha ayrintili bir inceleme i¢in bakniz: (Dogan, 2015)]

Felek, muhatap alinacak bir birey olarak goriildiigiinden ve papagan da genetik olarak degil
taklit yoluyla konustugundan her ikisine dair de bir kisiye biiriindiirme, kisilestirme

yapilmistir. Teshis sanatinin varligi bu iki unsur iizerinden goriiliir:

“Tuti-i mu cize-giiyum ne desem laf degil

Carh ile séylesemem dyinesi saf degil” (G 71/1)

Nef’i, asagidaki beytinde yasadigi ask acismi okuyucuya daha iyi hissettirmek adina
somutlastirmaya gitmis ve kisilestirme yapmistir. Kainatin yaratilisindan beri gokyiizii ve
gezegenler varligini korumustur; ama insanoglu gegicidir. insan bu hisle yasar. Goge baktig
vakit i¢inde bulundugu acizligin farkina varir. Sair de ask acis1 yasamaktan uykusuz kaldigi
gecelerde gokyliziinde hep ay ve yildizlar1 gormiistiir. Ask atesi ile ah etmekte, gonliinde
yanan atesin terclimani kivilcimlar, atesten ¢ikan bir duman gibi gokyiiziine ¢ikmaktadir.
Oyle ki ay ve yildizlar gokyiiziine ulasan o agk atesinin kivilcimlari ile yanmis ve
parlamaktadirlar. Artik her gece ayni durum yasanmaktadir. Gokyiiziindeki ay ve yildizlar
da bu duruma alismistir. Sair okuyucuya iginde bulundugu ruh halini en iyi yansitmak adina

bu abartili benzetmelere basvurmustur. Bir duruma alismak, onu kabullenmek oncelikle
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canli varliklara aittir. Kosullanma olarak degil 6grenmeyle gergeklestigi i¢in de burada
insani 6zellikler géziimiize carpar. Dolayisiyla kisilestirme sanati 6rnegi, gezegenin ve ayin

alismasi seklinde karsimiza ¢ikar:

“Bir gece yok ki ¢ikmaya td mah u enciime

Ahimla dsumanin alisdr yiizii gozi” (G 123/2)

Fahriye boliimiine ait asagidaki beyitte Nef’i, felege ¢atmaktadir. Felek, Miisteri yildiz1 da
dahil ilk insanin yaratilisgindan bu yana yaratilmig biitiin cevherleri toplayip ayiklasa bile
kendisi gibi giizel siir yazan sair ve kendisinden daha degerli bir varlik géremeyecektir.
Beyitte felek, bir seyleri yapabilme, bir seyleri kullanabilme becerisi ve dirayeti olan insan
olarak goriilmiistiir. Teshis sanatinin unsuru olan insana ait 6zelliklerin baska varliklara

yiiklenmesi durumunu bu misralarda goriilmektedir:

“Bulmaz bir oyle cevheri enciimle olsa miisteri

TG devr-i Adem’den beri nakdin felek sarf etse heb” (K 62/20)

Sair asagidaki beytinde felekten sikayet etmektedir. Felekle sOylesemez, clinkii siirekli
donmektedir. Degisken bir ruh haline sahiptir. Diinya da siirekli doniip degismesiyle
kararsiz, kimliksiz insanlara benzer. En sonunda da sair, diinyanin diizeninin bu oldugunu
bilir ve kabul eder. Cokea yakindig1 felegi bu sefer diinya ile bir tutmustur. i¢inde yasadigi
mekan olarak diinyayr ve devri elestirmistir. Felek, sohbet edilen bir insan olarak
goriilmiistiir. Dolayisiyla kisilestirme sanatt Ornegidir. Ciinkii sohbet etmek ve en
nihayetinde konusmak insani 6zelliktir. Burada teshisin bir sonraki agsamasi olan intak sanati
da mevcuttur. Felek dogrudan konusturulmamis dolayl1 olarak sohbet edilen bir kisi olarak

gosterilmistir:

“Soylesilmez ¢arh ile geh soyle gahi boyledir
Miinkalibdir bu cihanin resm ii rahi boyledir” (G 38/1)
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Nef’1 zamandan, i¢inde bulundugu durumdan sikayet eder. Pek ¢ok sair devrin devlet
biiyiikleri tarafindan korunurken 0, sivri dili yiiziinden bu liituflardan yararlanamamistir. O
da haliyle devirden sikayetcidir. Sairin eli lituf etegine ulassa gegen zamanla kavga
etmeyecektir. Nef’1, yasadigi sosyal yapiya isaret ederken i¢inde bulundugu ruh halini de en
iyi yansitacak ifadelere yer vermeye caligmaktadir. Burada “rlizgar” vakit, gecen zaman
ifadesi soyut bir kavramdir. Zamani1 géremez, duyamaz, hissedemeyiz. Nef’1, kavga ederek
somutlastirdig1 zamani ayn1 zamanda kavga etme zihinsel yetisi lizerinden de insani 6zellige

biiriindiirmektedir. Teshis sanat1 zaman kavrami iizerinden olugsmustur:

“Ddamen-i lutfuna erigse benim de destim

Riizgar ile dahi etmez idim gavgayr” (K 44/25)

Nef’1 asagidaki beyitte, bilinen bir algmin yanhshgmi yine kendisine ¢okga eziyetler
cektiren felekten gostermektedir. Sair insanlara seslenerek, felegin geceyi giindiizii
ayarladig1 ve sagladiginin sanilmasmin yanls bir bilgi oldugunu, hatta bir yerlerden haber
getirdigine dahi inanilmamasi gerektigini sdylemektedir. Felegi yeren sair, bir yandan da
haber getirmek 6zelligi ile felegi kisilestirmistir. Bu bir mantik ve akil yetisinin sonucudur.

Soyut bir varligin insani 6zelliklerle tanimlanmasi durumu teshis sanatina vesile olmaktadir:

“Sanman ki felek devr ile sami seher eyler

Her viki’anin dkibetinden haber eyler” (K 10/1)

Sair, asagidaki beytinde felegin bir taht kurdugunu ve kurdugu bu tahta da niir gibi 1s1ltisiyla
beyaz bir perde ¢ektigi ifade etmistir. Firiize, mavi zemin iizerine beyaz lekeler karisimi
renge sahip bir tas tliriidiir. Sair, mavi tastan olan taht1 gokyliziine, ¢ekilen beyaz perdeden
kasit olarak da bulutlar1 kastetmektedir. Insanlar her zaman felege dair olumsuzluklar
yiikleyerek yasadiklar1 hayati anlamlandirmaya calisirlar. Felek, saire gore insanlarin
talihlerini etkileyen, yasam tarzlarina miidahale dahi edebilen bir canli varliktir. Bu yoniiyle
de halkina istedigi fermani verebilen, altindan tahtlara oturan padigahlar gibi diistiniiliir. Sair

burada felegi dolayli olarak bir benzetme ile padisaha benzetmis ve insani dzellikler olarak
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da bir seyleri kurmasi, yerlestirmesi ile kisilestirmistir ve ayn1 zamanda sabah vaktini de
perde ¢eken, akil ve irade sahibi bir varlik olarak degerlendigi i¢in ikinci bir teshis sanatina

yer vermistir:

“Felek firtizeden bir taht-1 ali kurdu sahane

Ana bir ak diba perde ¢ekdi subh-1 niirani” (K 11/6)

Sair, asagidaki beytinde gelen baharm alametlerinden bahsetmistir. Nevruz geldiginde tiim
diinya ¢icek kokulartyla dolmaktadir. O kadar cok koku vardir ki o kokuyu ister istemez
her yana tasiyan riizgar, en iyi aktarlarla bahse girip yarisacak kadar olur. Buradaki
kisilestirme sabah riizgarmin bir irade sahibi insan gibi yarisa girebilmesidir. Ciinkii yarisa
girmek, bahis yapmak akil, irade ve yeti gerektirir. Bunlar da insana ait 6zelliklerdir.

Dolayisiyla teshis sanatini sabah riizgari izerinden gergeklestirmistir:

“Buy-1 ezhdr-1 gemen tutdu o denli dlemi

Bahs eder bad-i1 saba attar ile nevruzda” (G 120/4)

Bu sanat, Komisyon (2002), Komisyon (2005), Komisyon (2005b), Komisyon (2006),
Komisyon (2006b), Komisyon (2006¢), Komisyon (2010), Komisyon (2010b), Komisyon
(2010c), Komisyon (2015), Komisyon (2015b), Komisyon (2015c), Komisyon (2016), Celik,
Kurt, Yarg: ve Uyar (2016), Kangal (2016), Oktay ve Derman (2016), Tatlitiirk (2016),
Yildirim ve Ova (2016) kiinyeli ders kitaplarinda ilk olarak “Komisyon (2006)” kiinyeli
eserde karsimiza ¢ikmistir. Bu tarihten Onceki 2002-2005 yillarina ait olan kiinyeleri
verilmis ders kitaplarinda, bu sanata yer verilmedigi saptanmistir. Ad1 gecen “Komisyon
(2006)” kiinyeli ders kitabinda da, ilk olarak cosku ve heyecani dile getiren metinlerden
siir bagliginda ele alinmistir. Bu baslik altinda da siir inceleme ydnteminin 6gretilmesine
doniik yaptirilan ahistrmalarda yer verilmistir. Teshis sanati, beraberinde bircok s6z
sanatiyla  birlikte Ornek  beyitleri  verilerek agiklamasi  yapilmistir.  Verilen
orneklendirmelerden Nef’i’den yararlanilmadig: goriilmiistiir. Daha sonraki biitiin yillarda

yine ayni1 basliklarda karsimiza ¢ikan teshis sanati, calismamizin esasmi teskil eden giincel

127



2016 MEB TDE ders kitaplarinda, ilk olarak “Tatlitiirk (2016)” kiinyeli materyalde
karsimiza cikar. ilgili kitapta Islam uygarlig1 ¢evresinde gelisen Tiirk edebiyat1 bashiginda
tipk1 kendisinden Oncekiler gibi cosku ve heyecani dile getiren metinlerden siir alt
bashiginda ele alinmustir. Teshis sanatinin kendisiyle birlikte diger s6z sanatlariyla kiiciik
bir agiklamasi verilmis ve Ornek bir giir lizerinden alistirmasit yaptirilmistir. Yapilan bu

alisgtirmada da Nef’1’den herhangi bir 6rneklendirmeye yer verilmedigi saptanmustir.

Incelenen “Celik, Kurt, Yarg: ve Uyar (2016)” kiinyeli ders kitabinda da sdz sanatlarina
yer verildigi goriilmiistiir. Burada da siir baslig1 altinda edebi sanatlarin izahma doniik bir
alt baslik agilmis ve burada tanimi verilerek diiz ciimlelerle ve bir siirle 6rneklendirilmesi

yapilmistir. Ad1 gegen kaynakta Nef’1’den 6rnekleme yapilmadigi goriilmiistiir.

Giincel miifredatta Nef’i’ye s6z sanatlari bahsinde yer verilmedigi tespit edilmistir.
Kendisine dair bir bilgilendirme, 17. yiizyil sairleri bashiginda, bir 6vgii kasidesi ile birlikte

verilmistir.

Tevriye:

Bu sanat, incelenen 2002-2016 yillar1t MEB TDE ders kitaplarinda saptanmamustir. Bu
sanat, birden fazla gercek anlami olan bir kelimeyi, herkesce bilinen anlamiyla degil de
uzak anlamiyla kullanma olarak tanimlanabilir. “Siir ve diiz yazida yakin ve uzak iki
anlami bulunan bir lafzin zihne hemen gelen yakin anlamini degil uzak anlamini
kastetmekzir. Diger bir ifade ile iki anlami olan bir kelimenin kastedilen anlaminin diger

anlam ile gizlenmesidir” (Sarag, 2016, s. 207).

Kastedilen her iki anlam kelimelerden ikisi de mecazi ya da gergek veya biri gergek biri
mecazi olabilir. Kullandig1 kelimenin gosterdigi yakin anlam agik olandir; ama gizledigi
diger anlam ise uzak anlamidir. Dolayisiyla bir gizleme s6z konusu olur, yakin anlam
kullanilirken uzak anlam gizlenmeye c¢aligilir. Bu sanati, SARAC, tham sanat1 ile aym
kabul etmektedir: “Tevriye, tham olarak da adlandwrilr” (Sarag, 2016, s. 207).

Bu sanatta, muhatap olan kisi ilk olarak soziin yakm anlamini goriir. Diigiince siirecinden
sonra uzak anlamiyla kastedildigini anlar. Bu sanati kullanan sair kullandig1 kelimelerin

yakin ve uzak anlamlarinin herkesge biliniyor olmasma 6zen gosterir.
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Diger biitiin s0z sanatlarinda oldugu gibi bunda da asil niyet soziin tesir giicilini
arttrmaktir. Asil maksat ve ifade edilmeye c¢alisilan gaye, ciimlelerde gizlenir.
Okuyucunun bilgi birikimine ve c¢abasina birakilir. Bu asil maksat iyi niyetten dolay1
gizlenir. Ciinkii sdylenmek istenen alenen anlatilir ise kirict olma durumu meydana
gelebilecegi gibi verilmek istenen mesajim salahiyetini de etkiler. Direkt sdylenmesi

mesajin tesirini etkileyerek, anlatilmak istenene zarar verebilir.

Tevriye sanati, A.Nihat TARLAN’1n kitabinda gegmemektedir. M. A. Yekta SARAC ve
Menderes COSKUN da bu sanatlar1 ayn1 kabul etmektedirler.

“Belagat kitaplarinda tevriye konusu ve ilgili terimler iizerinde tam bir a¢iklik
ve birlik yoktur. Klasik belagat kitaplarina uyarak thami tevriyenin diger bir
adi olarak kabul ediyoruz” (Sarag¢, 2016, s. 208).

“Tevriye orneklerinde kelimenin hangi anlamimin uzak, hangisinin yakin
oldugu bilinmez. Okuyucu veya muhatap kelimenin hangi anlaminin
kastedildigi konusunda siipheye diiser. Tevriye yerine iham kelimesinin

kullanilmasinin sebebi de budur” (Coskun, 2012, s. 103).

Nef’i’nin divaninda 10’u kaside, 7’si gazel ve 1’i de terkib-bentlerinde olmak {izere 18

adet tevriye sanat1 tespit edilebilmistir.

Ornek Beyitler:

Sair agsagidaki misralarinda kendi sézlerine Kemal-i Isfahani telmihini de katarak Gviicii
sozlerle yaklasmaktadir. Nef’1, “rGzgar” ifadesi ile yaptig1 tevriyeli anlatimla, diinyayi
kastetmektedir. Diinya, sairin ayak tozunu alip goziine slirme diye silirse dahi buna
sasilmayacaktir. Cilinkii sairin sozleri, Kemal-i Isfahini’nin ruhunu meydana getiren
unsurlardandir. Bilinen meshur sairin lizerinde bir algi yaratma diisiincesiyle misralarini
olusturan Nef’i, okuyucuda da bu etkiyi birakmak arzusundadir. Bu beyitte “rlizgar”

kelimesi hem devran hem de riizgar anlaminda tevriyeli kullanilmistir:

“Hak-i payum siirme eylerse aceb mi riizgar
unsur-z rith-1 Kemal-i Isfahdanidir soziim” (K 1/17)
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Nef’1 asagidaki beytinde kendi ask halini bagka asiklarda da gordigi vakit fikirlerini
paylagmustir. Birinci misrada sair, asiklar1 ayiplamanin dogru olmadigini ¢iinkii diismiis,
asik olmustur bir kere demekte ve ikinci misrada da tevriyeli kullandig1 Adem ismi ile de
hem insanoglunu kastetmekte hem de Hz. Adem’i kastetmektedir. Misrada da insanoglu
icin askin ve sevginin bir bela oldugunu ve her tiirlii kusurun kabul sayilabilecegini ifade

etmektedir.

Nefi, kullandigi Adem ismi ile birinci ve akla ilk gelen anlamiyla insani kastetmistir.
Ancak arkada planda diger anlamini da gizleyerek Hz. Adem’in cennetten kovulmasina
sebep olan yine o ask belasina telmihte bulunmustur. Ciinkii Hz. Adem’in cennetten

kovulmasi da bir beladir:

“Asika ta’n etmek olmaz miibtelddir n’eylesin

Ademe mihr ii mahabbet bir belddir n’eylesin” (G /90/1)

Sair asagidaki beytinde, “Hayder-i kerrdr” tamlamasi ile bir tevriye sanatina yer
vermistir. Ciinkii bu sozliik anlami ile “done done savasan” anlamindadir; ancak sair bunu
degil bu tamlamanm bir unvan boyutunu, uzak anlamini kastetmektedir. Tamlama Hz.
Ali’nin savas meydanindaki hiinerini kili¢ kullanma hiinerinin anlatmak i¢in kullanilan bir
unvan olmustur. Nef’i, bu tamlama ile kendi siirlerini 6vmektedir. Sair, fikirlerinin,
diistincelerinin zaman ve mekan ile gecirdigi debdebeli, miicadeleci durumunu anlatmak
icin kullanmustir. Sair musralarinda disiincelerinin epey bir vakit, gecen zaman ile

bogusmaca iginde gectigini ifade etmeye calismistir:

“Nice demdir ki zira Hayder-i kerrdr-1 endisem

Gegirdi rizgarmn rizgarile cihdd tizre” (K 43/37)

Nef’i, asagidaki beytinde “nir-1 siyah” tamlamasmi “dlem” yani diinya kelimesi ile
biitlinlestirerek bir mana derinligi kurmustur. Lakin kurdugu bu anlam derinliginde ilk
gdze ¢arpan manasi ile diinyanin giiniin belli bir saatinde karanliga biirtidiigiidiir. Bu ilk

6N 266

anlam tevriye sanatma bir delil olarak alinabilir. Ancak ikinci misrada bahsettigi “dri
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yani bilginlerin siyahlik sagan sermayeleri yani kagida doktiikleri bilgileri ile bu anlamin
daha da derinlik kazandigi goriiliir. Uzak manasi ile aslinda Allah’in ndru siyahtir,
diinyay1 bir siyah nir igine koymustur. Iste bilginlerin de zihin ve kalbi nirlar1 da tipki
yaratanin bu niiru gibi siyahtir. Kalemden akan bir miirekkep sadece gdstermelik rengidir.
Ariflerin  yazi miirekkebini bir benzetme iizerinden uzak anlam vyiikleyerek

methetmektedir:

“Gark eder bir noktada niir-1 siyaha dlemi

Arifin sermdye-i Kilk-i siydhi boyledir” (G 38/3)

Sair asagidaki beytinde, “yara” kuvvet, kudret, takat, gii¢ kelimesinin herkesce bilinen
anlami olarak goriilen ve yonelme hali eki alarak kullanilmig sanilan “sevgiliye”
anlamindan ziyade bilinmeyen anlami olan “zorluk, takat, giic” anlamalarini ifade etmeye
calistig1 igin tevriye sanatma yer vermistir. Sair beytinde, kendi ask acisini elestiren bir
ticlincii varlik agzindan konugmaktadir. Sair, ben Nef’1 gibi ¢ektigim zorluklar ve acilarla
¢ikip da sevgilinin karsisina goriinmem. Hatta senin ask acindan duydugum elem ve
keder, ayrilik acis1 ve yanig1 igimde binlerce defa ¢ogalip dursa da ben yine de Nef’1 gibi
sevgilinin karsisina ¢ikamam demektedir. Sair bu beytinde sevgiliden duydugu yaklasma
korkusunu ya da onceden sevgiliyi gormiis olma durumunu kendi agziyla degil de

yarattigi iiglincii kisi agziyla elestirmektedir:

“Nef’1 gibi ben yara ¢ekip ydre goriinmem

Bin var ola hicramin ile sinede ddgim” (G 82/5)

Nef’1 divaninda, tevriye sanatma dair Ornegin az oldugu tespit edilmistir. Bu sanat,
incelenen yillardaki MEB, TDE ders kitaplarinda da tespit edilememistir. Bu sanata baska
sairlerin beyitleri daha wuygun olabilir. Nef7nin bu konuda kullanilamayacagi

diisiiniilmektedir.
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Tezat / Zathk:

MEB’in, TDE ders kitaplarinda “zitlik” seklinde bir adlandirmayla karsimiza ¢ikan bu s6z

sanati, incelemeye alinan yillardaki ders kitaplarinin tamaminda tespit edilmistir.

“Tezat; ayni veya birbirine miisabehet cihetiyle aralarinda ayniyet tesis edilen tek bir seye
iki muhdlif cepheden bakilabilmek demektir. Bu cephelerden biri hakikat olursa digeri
mecazdw” (Tarlan, 1981, s. 175). Tezat illa ki mecazi zithg barndirmak zorunda
degildir. Kelime anlami olarak da karsithik, tezat kabul edilmistir. “Anlam bakimindan
aralarinda zithk/karsithk bulunan kelimeleri bir ibarede toplamaktir” (Sarag¢, 2016, S.
163).

Bu sanatta kelimeler arasi zitlik kendi iginde bir anlam birligi i¢inde gerceklesir. “Bu

kelimelerden birincisi zithgi, onu takip eden iigii uygunlugu, sonuncusu da kiifiiv olmayt

ifade eder” (Bilgegil, 1989, s. 184).

Kelimeleri bir noktada toplayan onlarin baglayicisi olabilecek unsur da olabilir. “Tezat,
aralarindaki bir ilgiden dolayi, birbirine muhalif iki mandy: bir ifddede toplamaktir”
(Bilgegil, 1986, s. 184). Sadece isimler degil bu sanat fiiller lizerinden ya da farkli cinsten

kelimelerden de olusabilir.

Divandaki 6rneklerde, tezat sanatinda aralarindaki ilgiye de gerek olmadan ve birbirinden
bagimsiz olarak kullanilan kelimelerden de yapilabildigi tespit edilmistir. Adi tezat olarak
tespit edilenlerin ¢ogunlukta oldugu gorilmiistiir. Bu kelimeler, ciimlede anlatilmak
istenen duyguyu en iyi ifade edebilecek sekilde ayarlandigi i¢in kullanim ortaklhigini degil

de duygunun tesiri verip veremedigine bagli olarak kullanildig1 goriilmiistiir.

“Kimi tezat orneklerinde zit anlamli kelime ve ibareler birbirinden bagimsiz
bir sekilde kullanilmistir. Bunlar da tezat sanatina dahildir. Maharetle
kullanilmasi ve soze giizellik katmasi sartiyla var ve yok kelimeleriyle bile

tezat sanati viicuda getirilebilir” (Coskun, 2012, s. 147).

Her sey zittiyla anlam kazanacagindan, karsitinin bilinmesi bir kelimeyi, misray1 daha

anlamli kalabilir.
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Nef’1 divaninda 112’si kaside, 56’s1 gazel, 10’u kit’a, 3’ terkib-i bent, 2’si miifret beyit ve

1’1 de rubailerinde olmak iizere 184 adet tezat sanati tespit edilmistir.

Ornek Beyitler:

2 2

Nef™1, asagidaki beytinde “a’ld” yiiksek ve “ednd” al¢ak kelimeleri ile bir zitlik yapmaistir.
Memduhu olan Sultan Ahmet’in adaletinden bahsedip onun siislii sarayindan ovgiiyle
bahsetmektedir. O saraym arstan yani gokyiiziinden yiiksekte degilse kainattan da asagi
olamayacagimi soylemistir. Dolayisiyla her ikisinin de {istiindedir, demektedir. Nef’1
lutufkarmi methetmek i¢in gokyliziindeki bir makam benzetmesinden yararlanarak ve
odak noktasinda birlestirdigi Sultan Ahmet’in makammm kendince mantikli bir
konumlandirmasmi yapmistir. Okuyucuyu da o noktanin somutlastirilmis sekline ikna
etmek i¢in sultanin makamini en yliksek degil ama algak da degil ortanin da {istiinde bir
yere yerlestirmistir. Ama¢ hem ikna etmek hem de soze gilizellik katmak oldugundan
abartiy1r da Olgiilii yapmustir. Dolayisiyla yiikse - alcak kelimeleri ve odak noktasindaki

baglam unsuru Sultan Ahmet ile bir tezat sanata yer vermistir:

“Ya 'ni Sultdn Ahmed-i ddil ki fers-i dergehi

Arsdan a’ld degilse ¢carhdan ednd midir” (K 6/14)

Sair, asagidaki beytinde kendi siir diinyasina bir 6vgii sunmaktadir. “4’dd” diisman ve
“ahbdb” dost zit anlamli kelimelerden yararlanarak soyledigi dizelerinde kendi kaleminin
miirekkebini bir damlacik kulak suyuna benzetmektedir. Diismana sadece o kadarini verir.
Lakin dosta gelince ise Nef’1, siirinin o miikemmel kokulu dizelerini can veren bir kokuya
benzetmektedir. Iste dosta 0 can verici kokudan vermektedir. Burada da diisman - dost
karsithgindan ve odak noktasina koydugu kalem miirekkebi ile Nef’1, bir tezat sanatia yer
vermistir. Kelime odakli da bakildiginda bu misralarda zit ifadeler agikga ve rahat goriilen

bir tezat sanat1 6rnegidir:
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“A’ddya middd-1 kalemim resha-i semmdir

Ahbdba semim-i suhanim niikhet-i candwr” (K 9/61)

Sair asagidaki beytinde fayda ve zarar kelimelerinden yararlanarak tezat olusturmustur.
Misralarinda bir nasihat géze carpmaktadir. Sair, her kim ki akla uyar ve Allah dostu
olmaktan uzak durursa zarar edecektir. Ciinkii akil ile kalp slizgeci farklidir. Allah’in
rizasina yakin olabilecek bir se¢im 6nemlidir. Birinci misradaki fayda kelimesi ve ikinci

misradaki zarar kelimeleri birer tezat 6rnegidir:

“Tevfik refik olmayacak fa’ide yokdur

Her kim burada akla uyarsa zarar eyler” (K 10/7)

Nef’1 asagidaki beytinde iki zit kavram olan bulunmak ile bulunmamak fiilleri {izerinden
tezat sanatma basvurmustur. Yukarida degindigimiz {izere tezat sanati sadece ayni degil
farkli cins kelime ya da fiiller ile de yapilabilir. Burada da bunun 6rnegini gérmekteyiz.
Sair dolayli yoldan kendisine ithafen bir 6vgli sunmaktadir. Fikrince bir benzerinin
olmadigmi diistindiigii siirleri i¢in eger bir yerlerde benzeri bulunsa dahi muhakkak bir
baska yerde bulunmayacaktir. Clinkii 6vdiigii siirleri muhakkak bir yerlerde essizdir. S6z
sanatlarmin en net 6zelligi olarak séze incelik katip nihai sonu¢ olarak da bir ovgliye
varmasi olarak bildigimiz bu giizel dil malzemesi, burada da gerek anlam gerekse de sekil

itibariyle kendini gostermektedir:

“I'tikddim bu ki médnendi bulunmaz birinin

Bulunursa daht bir yerde bulunmaz illa” (K 17/22)

Nef 1 agagidaki beytinde, kendi zihninin terenniimleri olan sézciiklerine kalemi tlizerinden
ovgii sunmaktadir. Bu 6vgiiyli de dost ve “adii” diisman z1t kelimeleri tizerinden ve yine
odak noktas1 olarak kalemini yerlestirerek yapmistir. Kalemini bir kerdmet harikasi olarak
gormekte ve kendisi icin yeterli oldugunu diisiinmektedir. Kalemi dostlar1 i¢in bir
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oliimsiizlik suyu, diismanlar1 i¢in de bir zehirli su olmaktadir. Aslinda anlam olarak da
baktigimizda oliimsiizliik suyu ile zehirli su kelimeleri de birer tezatlik barindirir. Ciinkii
biri can vermekte biri can almaktadir. Biri yasatmakta biri 6ldiirmektedir. Dolayisiyla hem

kelime baglaminda hem de anlam olarak iyi bir tezat 6rnegidir:

“Bu keramet bana besdir ki midad-1 hamem

Dosta dab-1 haydt ola adiiya zehr-ab” (K 31/53)

Nef*i, asagidaki beytinde, memduhunu Mesiha sifat: ile Hz. Isa peygambere benzetmis ve
“zinde” hayat ile “miirde” olii kelimeleri araciligiyla da tezat sanati yapmustir. Sair,
memduhunun bir keldm ettigi sirada verdigi nefes ile tas gibi olan 6Sliiyii, Hz. Isd’nin
nefesiyle oliileri diriltme mucizesi gibi diriltebilecegini ifade etmektedir. S6z sanatlarinda
asil gaye inandiriciligi arttirmak, Ovgiiyii kuvvetlendirmek, soze giizellik katmaktir.
Nef’i’nin bu misralarma litufkarini insanlarin da anlayabilecegi degere yaklastirma cabasi
vardir. Sadece bir padisah degildir ayn1 zamanda herkesin bilecegi benzetmeler {izerinden

makamini yiicelestirdigi memduhudur:

“Olur zinde Mesihd gibi hem miirde eder ihya

Dem-i nutku eger dokunsa tasvir-i cemdd tizre” (K 43/31)

Sair, asagidaki beytinde Allah’in sifatlar1 ile kurdugu musralarinda “miiskiil” zorluk ile
“dsan” kolaylik kelimelerini bir arada kullanarak tezat sanatina bagvurmustur. Allah’a bir
yakarig olarak goriilen bu beyit, “kdadir” gii¢clii, her seye giicii yeten, “kayyim” ezeli,
sonsuz olan ve “ahkem” hiikiim sahibi sifatlar1 ile Allah’mn her sikintiy1 kolaylastiracak
giicte oldugunu sdylemekte bu ifadelerini de bu sifatlar1 sayarak desteklemektedir. Nef’1
kullandig1 bu zit kelimelerin odak noktasina Allah’1 yerlestirerek aralarinda bir baglam

ilgisi kurmay1 da ihmal etmeyerek tezat sanati olusturmustur:
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“Ede her miiskili diisdiikce dsdn

Huda-y1 kddir ii kayyim u ahkem” (K 48/47)

Sair asagidaki beytinde, memdihuna seslenmektedir. Onun yaptig1 yardimlardan otiirii
Allah’a dua etmektedir. Misralarinda “dermdnde” hastaliga bulagmig, dermdn kelimesi ile
de c¢are anlami vermektedir. Birinci beyitte kendisi gibi hastalikli, yardima muhtag
kimselere yaptig1 yardimlar i¢in tekrari mahiyetinde bir arzusunu dile getirmekte ikinci
misrada da kars1 bir dua ile Allah’in da kendisinin zor durumunda, ona yardim etmesi i¢in

dua etmektedir:

“Boyle dermandelerin derdine dermdn et kim

Her isinde sana da eyleye Alldh meded” (G 28/9)

Nef’1 asagidaki beytinde sevgiliye bir hitapta bulunarak “seb” gece ile “giin” giindiiz,
giines kelimeleriyle tezat yapmustir. Nef’i, sevgilinin sokagindan bir gece ge¢mese o
geceyi Olim gecesi olarak gérmekte; sevgilinin endamini gérmedigi giinii de kiyamet
giinii saymaktadir. Hem sevgiliye 6vgii ve baglilik ifade eden misralar kurmus hem de
bunu gece ve giindiiz zit kelimelerinin odagina koyarak duygu halinin araliksiz ayni
kaldig1 manasimi katmistir. Zit isimler lizerinden olusturdugu bir adi tezat 6rnegi olarak

goriilebilir:

“Ne seb ki kityuna yiiz siirmesem o seb oliiriim

Ne giin ki kdmetini gérmesen kiyamet olur” (G 32/3)

Sair asagidaki beytinde, Allah’a yalvarmakta ve ondan yardim dilemektedir. “Diigvdr”
zorluk ve “dsdn” kolaylik kelimeleri ile de tezat sanatina bagvurmustur. Nef’i, Allah’tan
yardim ve comertlik dilemektedir. O’ndan zorluk ve sikmtilarmi kolaylastirmasini niyaz
etmektedir. Genel anlamda bir dua 6rnegi olan bu misralar sairin yasadigi zor durumu

anlatmis hem de okuyucuda belli bir olumsuz durumun varligni hissettirmistir:
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“Ya Rab kerem et bendene ihsdn eyle

Diisvar olan ahvdlimi asan eyle” (R 2/1)

Nef’1 asagidaki beytinde sultanini Fars mitolojisinde Riistem’in yendigi ve savasmaktaki
mabhirligiyle bilinen Kahraméan’a benzetmistir. Bu benzetme unsuru ile memduhunun
savas kabiliyetini odak noktasina koydugu beyitte, kelimeler bazinda yaptigr “masrik”
dogu ve “magrib” bati ile de tezat sanatina bagvurmustur. Sultani, zamanm yigit sahi
saymakta, dogunun ve batinin Kahraman’i olarak gormektedir. Sultanini gokyiiziiniin

benzersiz gezegeni olan giinese benzetmektedir:

“Sehensdah-1 zamane Kahraman-1 masrik u magrib

Huddvend-i yegane dfitib-1 dsumdn-sdye” (K 18/22)

Nef’1 asagidaki beytinde memdthunun adaletini 6vmektedir. “Hardb ” yikik; yapar, bozar
ve diiz-, kelimeleri ile de tezat sanatina yer vermistir. Memduhunun adaleti o kadar
yiicedir ki bir anda yikilmis miilkleri, {ilkeleri vyiiceltebilecegini; yiice ve sasali
memleketleri de yine ok misali bir tek bakis1i ile yok edip viran edebilecegini

sOylemektedir. Yapan ve yikan sultan oldugu i¢in tezat sanati1 vardir:

“Yapar bir lahzada adlin harab olmus nice miilkii

Bozar bir hamlede tigin diiziilmiis nice alayr” (K 27/31)

Sair, asagidaki beytinde de padisahinin saltanatinin devami i¢in dua etmektedir. “Sihhat”
saghk, huzur ve “gam” keder kelimeleri ile de adi tezat Ornegine yer vermistir.
Padigahmin saltanatinin giinden giine artarak devam etmesini dilemekte, yarmm derdini
diistinmeden huzurlu ve saglikli bir saltanat slirmesini Allah’tan niydz etmektedir. Bu
beyitte merkeze aldig1 baglanti unsuru memduhunun saltanatidir ve saglik ile keder

kelimeleri de bu tezat sanatin1 meydana getirmistir:
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“Giinii giinden yeg ola devlet ile sihhatile

Bilmeye hi¢ nedir fikr-i gam-1 ferdayr” (K 44/47)

Nef’1 asagidaki beyitte, memduhuna 6vgii ve dua ile yaklagmaktadir. “Seb”” gece ve “riiz”
giindiiz kelimeleri ile de misralarinda tezada yer vermektedir. Padisahmin taht saltanatinin
ebedi kalmasini, varlifiyla seref bulmasini dilemektedir. Diinya donilip durdukca her

gecenin Kadir Gecesi, her giiniin bayram kadar giizel olmasin1 Allah’tan dilemektedir:

“Viicuduyla seref bulsun serir-i saltanat da’im

Cihan durduk¢a dursun vyd u kadr olsun seb u riizi” (G 134/9)

Nef’i asagidaki beytinde sevgilinin gilizelliginden duydugu aciy1r anlatmaktadir. Bu
anlatimda o/diirmek ve “dmdn vermek” bagislamak filleri aracilig1 ile de tezat sanatina yer
vermektedir. Nef’1, sevgilinin cilveli hallerinden esir olmustur. O cilvelerin oran1 o kadar
ayarlidir ki masugunu ne 6ldiirmektedir ne de canini bagiglamaktadir. Dolayist ile bu iki

karsit fiil ¢ekimleri yani oldiirmeyen ve bagislamayan sevgili burada tezat sanatini

olusturmaktadir:

“Bir sith-1 sivekara esir etdi kim beni

Ne oldiirtir cefdst ne gamdan amdn verir” (K 4/16)

Nef’1, yine sevgilinin cdn veren Ve cdn alan bakiglarina deginmektedir. Tezat sanat1 ile
yogurdugu musralarinda, sevgilinin bir bakist ile binlerce cin aldigini1 ve yine bir hasta
bakisi ile 6lmeye yliz tutmus asiklarina can verdigini ifade etmektedir. Misralarda gecen
can ver- ile can al- fiillerindeki karsit durum sevgilide birlestigi icin tezat sanatini

olusturmaktadir:
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“Bakdik¢a bir nigah ile bin can alwr gozii

Hem yine soyle hasta goriiniir ki can verir” (K 4/19)

Nef’1 asagidaki beytinde, “bimdr” hasta ve “sifda” ¢dre kelimeleri ile tezat sanatina yer
vermektedir. Birinci misrada biitiin yaratilmis canlilarin bastanbasa ¢areye muhtag, hasta
oldugunu ifade etmekte; ikinci misrada da sevgilinin yasadigi diinyanin bir sifahane,

sevgilinin lituf ve sevgisinin bu hastaligin yegéane ilaci oldugunu anlatmaktadir:

“Halk-1 dlem ser-te-ser bimdr-1 derd-i ihtiydc

Dehr bir darii’s-sifa lutfun tabib-i mihribdn” (K 52/42)

Nef’1 asagidaki beytinde “riz” giindiiz ve “seb” gece kelimeleri araciligiyla tezat sanatina
yer vermekte ve sevgiliye sitem etmektedir. Sair, asiklari, sevgilinin biikliim biikliim
olmus per¢eminin tuzagma diisen kuslara benzetmistir. Onlar, gece giindiiz sevgilinin

sokaginda bu aci ile inlemektedirler. Ancak c¢aresiz olan 4asiklar o0 tuzaktan

kurtulamamaktadir:

“Riuiz u seb kityunda feryad etse dsiklar n’ola

Murg-i diller diisdii dam-1 turra-i pigina hep” (G 13/3)

Nef’1 asagidaki beytinde, sevgilinin cazibesine kapilanlar i¢in bir durum portresi ¢izmistir.
“4san” kolay, “miiskil” zor kelimeleri ile oriintilledigi beyitlerde, bir tezathk
olusturmustur. Asiklar i¢in 6lmek ¢ok kolaydir, lakin sevgiliden bir anligma bile ayrilmak
cok zordur. Bu 6yle agir ve zor bir derttir ki zira tutsak olmus yarali goniilleri tedavi

etmek cok giictiir. Saire gore asiklar, hastalik hastasidir. Asik degil, aska hastadir. Artik
onlar1 iyilestirmenin imkani yoktur:
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“Olmek dasan asika bir dem firdk-1 yar giic

Baéyle miiskil derd esiri hasteye timar giic” (G 26/1)

Nef’1 asagidaki beytinde, ¢ektigi sikintilardan dem vurmaktadir. Cdre ve “bigdre” ¢aresiz
zit kelimeleri ile kurdugu musralarinda kederden kurtulmak icin ne yapmasi gerektigini
bilememektedir. Bu durumu daha da kotiilesmekte ve kendisi de garipsemektedir. Goniil

bu ask derdinden ¢aresiz kalmistir:

“Gamdan azad olmaga bilmem ne ¢dre eylesek

Kaldi hayretde acep bigdre diigdii gonliimiiz” (G 46/2)

Sair asagidaki beytinde, sevgiliye hem sitem etmekte hem de ¢ektigi aciy1 dile getirmeye
calismaktadir. “Viran” yikik ve “abdad” onarma, yapma kelimeleri ile misralarinda tezat
sanatma yer vermektedir. Nef’1 birinci misrada sevgilinin, goniil diinyasini dertten yakip
yiktigin soyleyerek sevgiliyi zalimlikle itham etmekte; ikinci misrada ise o sevgilinin bir

giin geri doniip de yakip yiktig1 bu gonlii onarmasini arzu etmektedir:

“Goniil ma’'muresin cevriyle viran etdi ol zalim

Gelip insdfa bir giin yine abadd etdigin gorsek” (G 66/2)

Sair asagidaki beytinde, sevgilinin aya benzer giizelliginin gli¢ ve kudretine atifta
bulunmaktadir. “Tulti” giin dogumu, dogus ile “gurip” aksamiistii, giin batimi; “sam”
gece ve “subh” sabah, giindiiz kelimeleri araciligiyla tezat anlamlar yiikledigi beyitte
sevgilinin ylizli bir ay parcasi gibi o kadar giizeldir ki kendi keyfine gore isterse ise geceyi
giindliz gibi yapar ya da giindiizii de bir geceye cevirebilir. Ciinkii kendisini gostermek

sevgilinin elindedir o takdir ettik¢e gece giindiiz devri olabilir:

“Fark olunmazdy tulii’1 vii guribu mihrin

Sami subh et dese bir demde sabahi ahgsam ™ (K 50/36)
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Sair asagidaki beytinde sevgilinin giizelliginden bahsetmekte ve ona seslenmektedir. Hem
anlam olarak hem de kelime olarak tezathiga yer veren Nef’1, “seb” gece ve “riz” giin,
giindiiz kelimeleri ile de bu tezathigi somutlagtirmistir. Sevgilinin yiiziiniin giizelligine esir
olmus giines ve aym, kararsiz ve bilingsizce diinyanin etrafinda doniip durdugundan

bahsetmektedir:

“Devr ederler bi-kardr olup cihdni riz u seb

Hep esir-i tab-1 rityun dfitab u mahitab” (K 61/26)

Yapilan MEB, TDE ders kitaplar1 incelemesinde “Komisyon (2006), Komisyon (2006b),
Komisyon (2006c), Komisyon (2010), Komisyon (2010b), Komisyon (2010c), Komisyon
(2015), Komisyon (2015b), Komisyon (2015c), Komisyon (2016), Celik, Kurt, Yarg: ve
Uyar (2016), Kangal (2016), Oktay ve Derman (2016), Tathtiirk (2016), Yildirim ve Ova
(2016) ” tamaminda bu sanatin 6gretimi noktasinda hem tanim hem de 6rneklendirmelerin
yapildig1 tespit edilmistir. Ancak incelemeye konu olan “Komisyon (2002), Komisyon
(2005), Komisyon (2005b)” kiinyeli ders kitaplarinda goriilmemistir.

IIk olarak “Komisyon (2006)” kiinyeli eserde karsimiza ¢ikan tezat sanati, once diger
birka¢ so6z sanatiyla birlikte cosku ve heyecani dile getiren metinler, siir baslig1 altina
aciklamasi ile verilmis; ardindan 6rnek bir siir {izerinden alistirmasi yapilmustir. Daha
sonraki yillarda hemen hemen biitiin kademelerde bazen ayn1 basliklarda bazen de Islam
uygarhigr etrafinda gelisen Tiirk edebiyati baslhiginda ele alindigi goriilmiistiir. Bu soz

sanatmin 6rneklendirilmesinde Nef’i’den faydalanilmadigi goriilmiistiir.

Devaminda, Milli Egitim Bakanligi, giincel Tiirk Dili ve Edebiyat1 ders kitaplarindan,
“Tathtiirk (2016)” kiinyeli 6gretim materyalinde karsimiza ¢ikmustir. Burada Islam
uygarlig1 cevresinde gelisen Tiirk edebiyatinda islenen tezat sanati, onceki yillarda oldugu
gibi “zitlik” seklinde bir adlandirmayla verildigi goriilmiistiir. Egitim teknigi olarak da yine
benzer sekilde islenen bu soz sanati, bu sefer de bir terkib-bent {izerinden
orneklendirilmistir. Bu orneklendirme, ilgili sanatin 6zelliklerinin verilmis olan terkib-
bentte bulunup yorumlanmasi esasina dayanan bir aligtirma ¢aligmasi oldugu goriilmiistiir.

Bu agamada Nef’7’ye dair bir 6rneklendirme yapilmadigi tespit edilmistir.
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SONUC

Bu calismada oOncelikle s0z sanatlari, kaynaklarda belirtilen kitaplardan kisaca
derlenmistir. Ag¢iklamalar1 yapilan s6z sanatlarindan sonra Nef’i’nin Tiirk¢e divanindaki
edebi sanatlar tespit edilmistir. Yapilan inceleme sonucu sairin divaninda 23 gesit s6z
sanatiin, 4485 defa kullanildig1 tespit edilmistir. Bu s6z sanatlarmin 1047 ’si tesbih, 987’s1
miibalaga, 725’1 telmih, 410°u teshis, 266°s1 kapali istiare, 184’1 tezat, 175°1" mecaz-1
mirsel, 137’si leff i nesr, 129°u nida, 107’si agik istiare, 105’1 istitham, 76’s1 hiisn 1 talil,
68’1 tariz, 18’1 tevriye, 12’si iktibas, 10’u istidrak, 9’u intak, 5’1 istihdam, 5’1 itham, 4’

irsal-i mesel, 2’si kalp, 2’si kinaye ve 1’1 de terdid sanatina aittir.

Elde edilen sayisal verilerin tabloda gésterimi soyle verilebilir:

Edebr Sanat Sayt % Hiisn 1 talil 76 1,69
Tesbih 1047 23,3 Tariz 68 1,52
Miibalaga 987 22 Tevriye 18 04
Telmih 725 16,2 Iktibas 12 0,27
Teshis 410 9,14 Istidrak 10 0,22
Kapali I[stiare 266 5,93 Intak 9 0,2
Tezat 184 4,1 Istihdam 5 o1
Mecaz-1 mursel 175 3,9 Tham 5 0,11
Lef i nesr 137 3,05 Irsal-imesel 4 0,09
Nida 129 2,88 Kalp 2 0,04
Acik istiare 107 2,39 Kinaye 2 0,04
[stitham 105 2,34 Terdid 1 002

Toplam 4485 100

Bulunan s6z sanatlari, MEB TDE ders kitaplar1 ve miifredatla mukayese edilerek bu s6z

sanatlarmin 6gretiminde Nef’1’den yararlanilip yararlanilmadig arastirilmstir.

Yapilan divan incelemesi neticesinde Nef’1’nin Tiirk¢e divaninda s6z sanatlarmin
Ogretimine uygun olabilecek Orneklerin mevcut oldugu goriilmiistiir. Bu inceleme
neticesinde edebi sanatlara dair MEB kitaplarinda Orneklendirme olarak Nef’i’den

yararlanilmadig tespit edilmistir.
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Burada incelenen edebi sanatlara dair tespitler soyledir:

Acik istiare sOz sanati i¢in, incelenen ders kitaplarindan yalnizca Komisyon (2002) yilina
ait ders kitabinda agik ve kapali istiare seklinde bir gruplandirma yapilmis, sonraki yillarda
hazirlanmis olan materyallerde bu ayrim yapilmamistir. Bu sanat, yogun olarak, 10. Smf
ders kitaplarinda Once tanmmm seklinde verilmis, ardindan kaside ya da gazel
orneklendirmeleri ile alistrma seklinde &gretilmeye calisilmistir. Orneklendirmelerde
Nef’’den yararlanilmamistir. Yapilan divan incelemesinde, Nef’i’de uygun olacagi

diistiniilen agik istiare 6rneklerinin oldugu gorilmiistiir.

Hiisn-i talil sanatina, ilk olarak MEB kitaplarindan Komisyon (2005b) ders kitabinda
rastlanilmig, sonraki yillarda tanim-6rneklendirme seklinde bir durum gorilmiistiir. Bu

sanatin 6gretimi agamasinda Nef’1’den faydalanilmadig: tespit edilmistir.

Tham s6z sanatinin Nef’i divaninda sayismin cok az oldugu tespit edilmis (5) ve MEB
kitaplarinda da karsimiza hi¢ ¢tkmamustir. Inceleme neticesinde Nef’i’nin bu sdz sanatinin

Ogretimi asamasinda uygun orneklerinin olmadigi tespit edilmistir.

Iktibas edebi sanati incelenen MEB kitaplarinda tespit edilmemistir. Nefi Tiirkce

divaninda da 6rneginin az oldugu (12) goriillmiistiir.

Intak, incelemeye alinan 2002-2016 yillar1 arasindaki higbir kitapta yer almamis olan bir
edebi sanattir. Divandaki intak sanatlarinin 6rnek sayisi da azdir (9). Baska eserlerdeki
ornekler dikkate alindiginda Nef’i’deki bu 6rneklerin intak sanatin 6gretimi asamasinda

uygun olabilecegi sdylenemez.

Irsal-i mesel s6z sanatinin Nef’1 divaninda ¢ok az oldugu (4) tespit edilmistir. Yapilan
divan incelemesinde Nef’i’nin nasihat vermede ya da veciz s6z kullanarak 6giit vermek
amacinda olmadigi goriilmiistiir. Bu sanatin orneklerinin divanda sayica az oldugu gibi
incelenen MEB kitaplarinda da irsal-i mesel sanatina dair bir bilgi ya da 6rneklendirme

tespit edilmemistir.

Istidrak sz sanatinm, Nefi divaninda sayis1 ¢ok az olmakla birlikte (10), MEB

kitaplarinda da karsimiza hi¢ ¢ikmamustir.

Istifham, ilk olarak temel degisiklerin yapildigi ve yapilandirmaci egitim felsefesinin
odaginda hazirlanan Komisyon (2006b) kiinyeli ders kitabinda karsimiza ¢ikmistir.
Incelemeye konu olan biitiin yillarda da Nefi’den de yararlamlmadig1 gdzlenmis, basit

anlatim tarziyla Ogrenciyi yormadan bulunmasi kolay siir pargalarindan alistirma
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mahiyetinde verildigi goOriilmiistiir. Bu sanatin 6gretimi asamasinda Nef’i’den de

yararlanilabilecek orneklerin oldugu tespit edilmistir.

Istihdam soz sanati, divanda drnegine ¢ok az rastladigimiz (5) bir edebi sanattir. Bu sanata
incelenen MEB kitaplarinda hi¢ yer verilmemistir. Istihdam sanatmin Ogretimi igin
Nef’1’nin Tiirk¢e divanindaki 6rneklerin yeterli olamayacagi ve farkl sairlerin daha uygun

olabilecegi diigiiniilmektedir.

Kalb edebi sanati Nef’1’nin Tiirk¢e divaninda ¢ok az yer almis (2) ve incelenen MEB TDE
ders kitaplarinda ge¢medigi tespit edilmistir. Bu sanatin 6gretimi asamasinda Nef’i’de

yeterli 6rneklemin olmadig1 anlagilmistir.

Kapali istiare s6z sanatinin incelenen yillardaki MEB kitaplarindan sadece Komisyon
(2002) kiinyeli ogretim materyalinde bir adlandirma seklinde gectigi tespit edilmistir.
Incelenen yillara ait TDE ders kitaplarinda tanim ya da drneklendirmesinin yapilmadigi bu
soz sanatma dair Nefi’nin Tiirkge divaninda yeterli Orneklerinin oldugu (266)

gorilmiistiir.

Kinaye s6z sanati, MEB kitaplarinda sadece Komisyon (2005) kiinyeli ders kitabinda
karsimiza ¢ikmistir. Calismanin esasini teskil eden 2016 MEB miifredatinda ise bu sanata
yer verilmemistir. Incelenen Nef1 Tiirkce divaninda da 6rnegi az tespit edilen (2) bu

sanatin 6gretiminde Nef’1’nin uygun olamayacagi kanaatine varilmistir.

Leff i nesr edebi sanatinin 6rnegi Tatlitiirk (2016) kiinyeli ders kitabinda karsimiza
¢ikmistir. MEB kitaplarinda a¢gma-yayma seklinde bir adlandirmayla verilmistir. Nef’ i’ nin

de bu sanati 6gretimine uygun 6rnek beyitlerinin oldugu tespit edilmistir.

Mecaz-1 miirsel edebi sanatinin, MEB TDE ders kitaplarindaki ilk 6rnegi Komisyon (2005)
kiinyeli eserde karsimiza ¢ikmistir. Uzun bir miiddet, miifredatta yer almayan bu edebi
sanat, Celik, Kurt, Yarg: ve Uyar (2016) adli eserde karsimiza ¢ikmustir. Bu eserde, ilgili
sz sanatinin ogretiminde Nef’i’den faydalanilmadigi goriilmiistiir. Calismada Nef’i’nin
Tirk¢e divaninda bu s6z sanatinin 6gretiminde yeterli 6rneklemin oldugu (175) tespit
edilmistir.

Miibalaga s6z sanati, ilk olarak Komisyon (2006b) kiinyeli 6gretim materyalinde karsimiza
cikmistir. Nef’’den bu sanatin 6gretimi asamasinda faydalanilmadigi goriilmiis ve sadece
donem sairleri arasinda adi zikredilirken bir kasidesinin 6rnek olarak verildigi tespit

edilmigtir. Giincel 2016 TDE ders kitaplarinda ise bu sz sanatina hi¢ yer verilmemistir.
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Nef'i'nin bir miibalaga sairi oldugu da dikkate alindiginda, onun divaninda bu sanatin

Ogretimi i¢in uygun orneklerin yer almasinin dogal bir durum oldugu sdylenebilir.

Nida edebi sanati, biitliin yillarin TDE ders kitaplarinda karsimiza ¢ikarken bu sanatin
Ogretimine dair tanim-6rnek siir alistirmasi seklinde yer verilmistir. Bu 6rneklendirmelerde
Nef'’den yararlanilmadigi goriilmiistiir. Divaninda ¢okga (129) Ornegine rastlanan bu
sanatin Ogretimi asamasinda, Nef’’den yararlanilabilecek beyitlerin de mevcut oldugu

belirlenmistir.

Tariz sanatinin Nef’’nin Tiirk¢e divaninda 6rneklerinin az oldugu (68) tespit edilmistir.
Incelenen MEB TDE ders kitaplarinda agiklamasi ve drneklerine biitiin yillarda karsilasilan

bu s6z sanati i¢in, Nef’1’den 6rneklendirme yapilmadig goriilmiistiir.

Telmih s6z sanati, incelemeye konu olan MEB kitaplarinin 2006 sonrasinda tespit edilmis
olup ilk 6rnegine Komisyon (2006) kiinyeli ders kitabinda karsilasiimustir. Ilgili yillarin
ders kitaplarinda bu sanatin 6rneklendirilmesinde Nef’1i’den yararlanilmamistir. Nef’ 1’ nin
Tiirk¢e divaninin telmih sanatiin (725), 6gretimi asamasinda yararlanilabilecek orneklere

sahip oldugu tespit edilmistir.

Terdid edebi sanat1 incelenen MEB, TDE ders kitaplarinda 6rnegi goriilmeyen bir edebi
sanattir ve Nef’1 Tiirkge divaninda da 6rneginin tek oldugu goriilmiistiir. Terdid sanatinin

Ogretimi asamasinda Nef’1’nin yeterli 6rneklerinin olmadigi tespit edilmistir.

Tesbih edebi sanati, incelenen MEB kitaplarinin tamaminda goriilmekle birlikte Nef’1’nin
Tiirkge divaninda da ¢okga (1047) 6rnegini barindirmaktadir. MEB kitaplarinda bu sz
sanatinin Ogretimi asamasinda Nef’’den orneklendirmenin olmadig1 goriilmiistiir. Bu

sanatin 6gretiminde Nef’1’den de yararlanilabilecek 6rneklerin oldugu tespit edilmistir.

Teshis s6z sanatinin incelemeye konu olan tiim yillarin TDE miifredatinda yer aldig:
goriilmiistiir. Bu sanatin 6gretimi asamasmda Nef'1’nin Tiirk¢ce divaninda da yeterli

orneklerin oldugu (410) tespit edilmistir.

Tevriye edebi sanatinin incelenen yillara dair ders kitaplarinda 6rnegine rastlanmamustir.
Nef’i’nin Tiirk¢e divaninda da bu sanatin egitimi asamasinda yeterli 6rneklerin olmadig:

(18) tespit edilmistir.

Tezat edebi sanat1, ortadgretim kurumlarinda adi tezat icerisine dahil olabilecek sekilde ve

incelenen tiim yillara ait TDE ders kitaplarinda yer aldig1 tespit edilmistir. Bu s6z sanatinin
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ogretimi asamasinda Nefi’nin Tirk¢e divaninda da uygun Orneklerin oldugu (184)

gorilmiistir.

S6z sanatlarinin 6gretimi agisindan, Nef’’nin de cok degerli ornekler barindirabildigi
bilhassa miibalaga, tesbih, teshis, hiisn-i talil, telmih sanatlarinda 6rneginin bolca oldugu
yapilan bu ¢alismada tespit edilmistir. Incelenen MEB, TDE ders kitaplarinin tamaminda
sO0z sanatlarinin 0gretiminde Nef’1’den faydalanilmadigi; diger basliklarda hayati ve edebi
kisiligi etrafinda dolasan bilgilendirmeler yapildig: tespit edilmistir. Baz1 s6z sanatlarinda
Nef’i’den yararlanilabilecek 6rneklerin de oldugu goriilmiis; bazilarinda ise Nef’i’den

orneklendirme yapmanin uygun olamayacagi tespit edilmistir.

Bunlarla birlikte divan incelendiginde sairin, mizacina daha uygun distiigiine kanaat
getirilen kasideye daha fazla 6nem verdigi goriilmiistiir. Sayisal olarak degil hacim olarak,
divaninda sayica en ¢ok kismui kasideler boliimii teskil etmektedir. Bunun sebebi olarak da,
kendi ruh hali ve diisiincelerini en iyi anlatma yolu olarak kasideyi gordiigii kanaatine
ulagilmistir. Zira miibalaga sanatin1 en ¢ok burada kullanabilmis ve fahriye bolimlerini

uzun tutmustur.

Divan1 okundugunda Nef’i’nin kaside ve gazellerindeki dil orgiisii de dikkatimizi
cekmistir. Kasidelerinde 6vgii ve yergi unsurlarint daha agwr bir dille ele aldig:
goriilmiisken; gazellerinde daha sade bir dille ask ve tasavvufi konulara yer verdigi tespit

edilmistir.
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NEF’I’NIN TURKCE DiVANINDAKI SOZ SANATLARI DiZiNi

AcIk Istiare:

K 10/48, K 11/32, K 11/52, K 19/4, K 19/6, K 23/33, K 24/12, K 25/52, K 26/3, K 26/38,
K 29/58, K 43/46, K 52/20, K 57/30, Kt 6/6, G 7/5, G 10/2, G 29/5, G 35/7, G 45/6, G
58/2, G 60/1, G 71/1, G 73/2, G 92/5, G 73/3, G 96/8, G 127/4, G 131/5, MF 9/1, R 1/2, G
47/2, G 118/1, K 18/16, K 45/11, K 46/4, K 52/1, K 52/48, G 17/2, G 111/6, K 9/67, K
28/58, K57/32, TB 4/4, Kt 1/15, G 1/2, G 1/3, G 6/4, G 6/5, G 7/4, G 12/1, G 19/1, G 20/5,
G 24/2, G 25/2, G 28/1, G 35/2, G 36/3, G 40/5, G 41/3, G 44/2, G 46/1, G 46/3, G 4716, G
48/3, G 50/4, G 52/2, G 54/4, G 55/1, G 55/5, G 56/2, G 56/4, G 63/8, G 69/3, G 74/4, G
75/1, G 75/2, G 76/3, G 77/2, G 97/2, G 97/4, G 97/5, G 101/2, G 105/1, G 107/6, G 110/3,
G 112/4, G 115/5, G 116/5, G 117/6, G 131/4, G 132/1, MF 1/1, K 23/26, G 124/1, G
133/4, G 66/2, Kt 6/3, K 52/15, K 18/45, G 65/2.

Hiisn-i Talil / Giizel Nedene Baglama:

K 3/31, K5/11, K 9/26, K 18/31, K 29/8, G 118/4, G 127/1, K 46/29, K 51/17, K 52/14, K
52/19, K 54/12, K 55/29, K 57/3, K 60/28, K 61/3, K 61/20, G 9/3, G 15/7, G 15/8, G
15/10, G 39/3, G 107/9, Kt 8/4, K 5/14, K 17/73, K 20/18, K 29/38, K 40/2, K 50/32, K
57132, G 12/4, G 24/5, G 46/7, G 47/6, G 49/2, G 67/2, G 79/1, G 80/4, G 88/3, G 101/5, G
110/3, G 112/5, G 111/6, K 29/37, K 30/43, K 31/29, K 34/39, K 35/8, K 38/32, K 38/42,
K 52/56, G 104/2, G 91/3, G 70/3, K 2/17, K 7/29, K 24/19, K 31/25, K 43/1, K 59/29, K
7/51, K 49/13, G 107/3, G 120/1.

Kt 2/16.

iktibas:
K 1/11, K 6/41, K 25/34, K 25/43, K 29/46, K 39/9, K 43/48, K 56/38, K 53/46, K 53/41.
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Intak / Konusturma:

K 14/30, K 19/34, K 10/1, K 12/27.

Irsal-i mesel / Ornege Gonderme:

K 2/15, K 53/37, Kt 3/4.

istidrak:

G 43/2, G 43/3, G 43/4, G 43/5, G 43/6, G 43/7, G 43/9, G 47/1.

Istifham / Soru Sorma:

K 9/67, K 11/32, K 11/52, K 19/4, K 18/45, K 29/58, K 43/46, K 28/58, K 26/3, K 52/1, K
52/20, K 57/30, K 57/32, Kt 6/6, G 10/2, G 28/1, G 29/5, G 35/7, G 40/5, G 48/3, G 58/2,
G 66/2, G 71/1, G 73/2, G 73/3, G 110/7, G 118/1, G 124/1, R 1/2, G 131/5, Kt 6/3, G 6/4,
G 17/2, G 96/8, K 18/16, K 19/6, K 23/26, K 23/33, K 45/11, K 46/4, K 52/48, TB 4/4, Kt
1/15, G 1/2, G 1/3, G 7/4, G 19/1, G 20/5, G 24/2, G 25/2, G 35/2, G 36/3, G 41/3, G 44/2,
G 46/1, G 46/3, G 47/2, G 4716, G 50/4, G 52/2, G 54/4, G 55/1, G 55/5, G 56/2, G 56/3, G
56/4, G 60/1, G 63/8, G 65/2, G 69/3, G 74/4, G 75/1, G 75/2, G 76/3, G 97/2, G 97/4, G
101/2, G 105/1, G 107/6, G 110/3, G 110/4, G 111/6, G 112/4, G 115/5, G 116/5, G 117/6,
G 127/4, G 131/4, G 132/1, G 133/4, MF 9/1, MF 1/1, K 24/12, K 25/52, K 52/15, G 8/1,
G 12/1.

istihdam:

G 94/3, G 95/1, G 128/5.

Kalb:

Mevcut iki 6rnek ¢alismada islenmistir.
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Kapah Istiare:

K 1/5, K 1/6, K 1/8, K 1/29, K 1/37, K 2/1, K 2/5, K 2/7, K 2/10, K 3/10, K 3/13, K 3/15,
K 3/17, K 3/19, K 3/20, K 3/23, K 3/24, K 3/25, K 3/26, K 3/28, K 3/31, K 3/32, K 3/34, K
3/35, K 3/40, K 3/52, K 3/53, K 3/57, K 4/2, K 4/5, K 4/8, K 4/9, K 4/10, K 4/15, K 4/16,
K 4/19, K 4/31, K 4/32, K 4/35, K 4/36, K 4/41,K 4/45, K 4/49, K 4/50, K 4/51, K 4/53, K
4/56, K 4/57, K 4/58, K 4/59, K 5/1, K 5/2, K 5/3, K 5/5, K 5/6, K 5/8, K 5/10, K 5/11, K
5/12, K 5/15, K 5/23, K 5/24, K 5/32, K 5/33, K 5/34, K 5/37, K 5/49, K 5/50, K 6/8, K
6/13, K 6/15, K 6/23, K 6/29, K 6/33, K 6/40, K 7/16, K 7/24, K 7/28, K 7/29, K 7/32, K
7132, K'7/60, K 8/1, K 8/3, K 8/8, K 8/17, K 8/24, K 8/35, K 8/36, K 8/37, K 8/44, K 9/46,
K 9/50, K 10/1, K 10/5, K 10/8, K 10/14, K 10/19, K 10/20, K 10/28, K 10/36, K 10/39, K
10/40, K 10/45, K 10/63, K 11/8, K 11/16, K 11/26, K 11/40, K 11/51, K 12/18, K 14/12,
K 14/34, K 14/36, K 15/8, K 15/11, K 16/41, K 19/17, K 19/31, K 20/6, K 20/36, K 21/2,
K 21/3, K 21/6, K 21/17, K 21/18, K 21/19, K 21/24, K 21/28, K 21/29, K 21/32, K 21/33,
K 21/34, K 21/37, K 21/38, K 21/39, K 21/41, K 21/45, K 21/51, K 22/5, K 22/6, K 22/7,
K 22/10, K 22/16, K 22/19, K 22/22, K 22/24, K 23/14, K 23/21, K 23/40, K 24/4, K 24/7,
K 24/8, K 24/13, K 24/15, K 24/29, K 24/30, K 24/31, K 24/35, K 24/37, K 24/38, K
24/42, K 24/45, K 24/53, K 25/9, K 25/26, K 25/33, K 25/44, K 25/52, K 26/8, K 26/9, K
26/18, K 26/41, K 26/42, K 26/53, K 27/18, K 27/20, K 28/3, K 28/37, K 28/38, K 28/67,
K 28/68, K 28/69, K 29/24, K 29/61, K 30/6, K 30/67, K 31/3, K 31/15, K 31/27, K 31/30,
K 31/32, K 31/34, K 31/48, K 31/50, K 31/66, K 32/7, K 32/20, K 32/21, K 32/23, K
32/27, K 32/36, K 32/37, K 32/39, K 32/54, K 33/24, K 33/25, K 33/26, K 33/27, K 34/8,
K 34/12, K 34/16, K 34/29, K 34/31, K 35/11, K 35/58, K 36/10, K 36/13, K 36/14, K
37/24, K 37/34, K 37/45, K 38/21, K 38/29, K 38/33, K 38/35, K 38/52, K 39/12, K 39/38,
K 39/43, K 40/26, K 41/3, K 41/59, K 45/35, K 46/14, K 46/38, K 49/13, K 49/14, K
49/50, K 50/33, K 50/34, K 50/39, K 50/40, K 52/24, K 53/10, K 53/50, K 54/3, K 56/29,
K 56/30, TB 4/6, TB 5/1, TB 5/6, G 10/3, G 10/4, G 26/3, G 32/5, Kt 2/2, N 2/2, N 4/1,
MF 5/1.

Kinaye:

K 13/35.
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Leff ii Nesr / Acma-Yayma:

K 6/2, MF 3/1, G 119/1, G 80/1, K 62/5, G 84/6, G 120/5, G 121/5, K 62/28, K 58/10, K
12/13, K 14/37, K 15/37, K 20/32, K 20/32, K 45/2, K 45/1, K 45/11, K 45/12, K 46/3, K
46/4, K 46/5, K 46/36, K 47/36, K 51/11, K 52/21, K 58/21, K 60/14, K 60/19, MF 18/1, K
59/4, TB 4/3, Kt 1/18, G 5/4, G 15/4, G 16/4, G 26/2, G 31/6, G 41/2, G 43/6, G 44/5, G
67/1, G 99/5, R 3/1, G 102/2, G 102/3, G 114/3, G 115/1, G 117/4, K 21/5, K 33/23, K
25/7, K 27/31, K 39/47, K 48/28, K 52/58, K 57/42, K 53/47, K 54/45, TB 3/6, G 32/1, G
32/3, G 36/4, K 52/8, K 53/24, K 53/40, G 26/1, G 75/5, G 55/7, R 2/1, K 43/8, K 52/42, K
58/53, K 58/20, K 20/31, K 52/15, K 52/17, K 52/20, K 52/31, K 53/2, K 59/2, K 59/22, G
106/1, G 106/2, K 58/5, K 20/32, K 52/49, K 52/57, K 54/25, K 54/34, K 53/21, K 57/9, K
58/12, K 58/13, K 59/23, K 59/33, TB 3/0, TB 3/1, K 59/27, G 112/4, K 58/40, K 58/8, K
59/26, K 62/23, Kt 7/10, G 41/5, G 63/4, K 48/13, K 32/5.

Mecaz-1 Miirsel / Ad Aktarmasi:

K 12/42, K 13/23, K 14/2, K 14/11, K 14/7, K 14/43, K 16/25, K 16/29, K 17/68, K 18/10,
K 19/35, K 19/38, K 26/19, K 28/52, K 29/15, K 29/23, K 33/5, K 36/2, K 39/7, K 39/13,
K 41/45, K 45/42, K 47/30, K 47/47, K 47/52, K 47/61, K 47/65, K 53/20, K 53/41, K
53/51, K 54/9, K 54/13, K 54/14, K 54/15, K 54/46, K 55/35, K 55/36, K 55/52, K 56/3, K
56/22, K 56/41, K 57/11, K 57/15, K 57/27, K 57/36, K 57/44, K 58/16, K 58/38, K 59/20,
K 60/1, K 60/4, K 60/17, K 60/25, K 60/31, K 60/32, K 60/35, K 62/12, K 62/22, TB 5/3,
Kt 1/2, Kt 1/4, Kt 1/12, Kt 1/31, Kt 2/16, Kt 3/8, Kt 5/12, Kt 6/13, Kt 8/4, Kt 8/11, G 2/1,
G 4/2, G 13/5, G 28/7, G 35/7, G 38/2, G 43/8, G 68/6, G 70/1, G 71/2, G 73/1, G 83/6, G
117/2, G 121/7, G 124/3, Kt 1/2, R 1/2, R 4/1, K 17/77, K 55/51, K 58/39, Kt 8/6, G 17/1,
K 27/37, K 28/36, K 31/40, K 36/1, K 39/25, K 45/22, K 49/35, K 52/61, Kt 7/7, K 26/6, K
33/8, K 33/17, K 45/1, K 45/4, K 46/17, K 49/44, K 50/6, K 50/16, K 52/48, K 53/5, K
53/9, K 53/13, K 53/15, K 53/16, K 54/11, K 54/38, K 55/37, K 55/40, K 55/41, K 62/1, K
62/2, K 62/6, K 62/29, TB 2/3, TB 2/5, Kt 8/1, G 1/5, G 11/4, G 12/2, G 13/1, G 14/5, G
27/1, G 27/2, G 33/1, G 36/2, G 41/3, G 46/4, G 51/1, G 55/6, G 57/1, G 61/7, G 65/1, G
66/1, G 92/3, G 95/1, G 95/3, G 95/4, G 99/7, G 105/5, G 106/2, G 107/5, G 108/4, G
110/1, G 129/1, G 134/2, MF 4/1, MF 11/1, K 27/12, K 44/24, K 52/15, K 57/33, K 61/25,
Kt 1/26.
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Miibalaga / Abartma:

K 1/16, K 2/1, K 2/4, K 2/6, K 2/8, K 2/10, K 3/4, K 3/6, K 3/11, K 3/20, K 3/23, K 3/25,
K 3/30, K 3/39, K 3/42, K 3/46, K 3/47, K 3/48, K 3/50, K 3/52, K 3/60, K 4/1, K 4/3, K
4/4, K 4/5, K 416, K 4/8, K 4/10, K 4/25, K 4/24, K 4/29, K 4/32, K 4/31, K 4/33, K 4/34,
K 4/49, K 4/52, K 4/53, K 4/56, K 5/5, K 5/10, K 5/35, K 5/36, K 5/37, K 5/38, K 5/42, K
5/44, K 5/50, K 6/27, K 6/36, K 7/12, K 7/15, K 3/8, K 3/35, K 5/22, K 7/7, K 7/18, K
7129, K 7/35, K 7/38, K 7/43, K 7/48, K 7/50, K 7/53, K 7/54, K 7/57, K 7/60, K 8/6, K
7120, K 8/29, K 8/30, K 8/32, K 8/33, K 8/34, K 8/35, K 8/36, K 8/38, K 8/39, K 8/40, K
9/20, K 8/41, K 9/29, K 9/30, K 9/33, K 9/34, K 9/46, K 9/47, K 9/62, K 9/64, K 9/65, K
9/66, K 9/72, K 10/33, K 10/34, K 10/38, K 10/39, K 10/42, K 10/41, K 10/43, K 10/46, K
10/50, K 11/22, K 11/28, K 11/32, K 11/37, K 11/41, K 11/42, K 11/45, K 11/47, K 12/5,
K 12/6, K 12/7, K 12/8, K 12/9, K 13/1, K 13/5, K 13/20, K 13/23, K 13/24, K 13/44, K
13/52, K 13/57, K 14/24, K 14/39, K 14/44, K 14/57, K 14/59, K 14/60, K 15/26, K 15/27,
K 15/32, K 15/33, K 15/34, K 15/35, K 15/38, K 16/12, K 17/1, K 17/2, K 17/3, K 17/4, K
17/7, K17/8, K 17/10, K 17/17, K 17/18, K 13/55, K 17/21, K 17/22, K 17/26, K 17/27, K
17/36, K 17/53, K 17/61, K 17/67, K 17/68, K 17/69, K 17/78, K 17/79, K 18/5, K 18/19,
K 18/21, K 18/22, K 18/28, K 18/41, K 19/4, K 19/16, K 19/19, K 19/24, K 19/25, K
19/28, K 19/29, K 19/30, K 19/36, K 19/37, K 19/34, K 19/38, K 20/3, K 20/4, K 20/5, K
20/35, K 20/39, K 21/22, K 21/36, K 21/41, K 23/3, K 24/47, K 24/48, K 24/49, K 25/24,
K 25/5, K 26/4, K 26/25, K 26/33, K 27/15, K 27/23, K 27/42, K 27/46, K 28/42, K 28/45,
K 28/59, K 28/60, K 28/64, K 28/66, K 29/22, K 29/28, K 29/31, K 29/37, K 29/38, K
29/39, K 29/55, K 29/57, K 29/58, K 30/15, K 30/33, K 30/34, K 30/35, K 30/37, K 30/39,
K 30/48, K 30/50, K 30/52, K 30/53, K 30/57, K 30/58, K 30/61, K 31/40, K 31/41, K
31/42, K 31/51, K 31/52, K 31/54, K 31/61, K 31/62, K 31/64, K 32/1, K 32/30, K 32/29,
K 32/44, K 32/46, K 32/47, K 32/48, K 32/49, K 33/21, K 33/28, K 33/43, K 33/44, K
34/1, K 34/34, K 34/38, K 35/34, K 35/35, K 35/37, K 35/40, K 35/43, K 35/44, K 35/45,
K 35/49, K 36/24, K 36/38, K 37/25, K 37/26, K 37/41, K 38/25),K 38/26, K 38/27, K
38/28, K 38/30, K 38/39, K 39/4, K 39/17, K 39/31, K 39/33, K 39/46, K 39/47, K 39/48,
K 40/20, K 40/43, K 40/44, K 40/47, K 40/48, K 41/9, K 41/19, K 41/23, K 41/26, K
41/27, K 41/29, K 41/33, K 42/36, K 43/23, K 43/24, K43/32, K 43/33, K 43/41, K 43/42,
K 43/43, K 43/46, K 44/8, K 44/11, K 44/12, K 44/14, K 44/19, K 44/21, K 44/23, K
44/38, K 44/40, K 45/1, K 45/3, K 45/27, K 45/19, K 45/18, K 46/6, K 46/11, K 46/18, K

46/23, K 46/27, K 46/33, K 47/2, K 47/4, K 4715, K 47/9, K 47/12, K 47/16, K 47/17, K
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47135, K 47/45, K 47/50, K 47/51, K 47/52, K 47/53, K 47/57, K 49/19, K 49/23, K 49/36,
K 50/11, K 50/28, K 50/47, K 50/53, K 50/59, K 50/61, K 50/65, K 50/68, K 50/74, K
51/12, K 51/13, K 51/44, K 51/45, K 51/52, K 52/3, K 52/5, K 52/35, K 52/38, K 52/43, K
52/47, K 52/51, K 52/52, K 52/54, K 52/57, K 53/32, K 53/43, K 53/44, K 53/45, K 54/5,
K 54/13, K 54/12, K 54/16, K 54/26, K 54/32, K 54/35, K 54/36, K 54/37, K 54/39, K
54/40, K 55/13, K 55/14, K 55/16, K 55/19, K 55/20, K 55/21, K 55/24, K 55/25, K 55/33,
K 55/34, K 55/36, K 55/45, K 55/46, K 55/47, K 55/48, K 55/50, K 55/53, K 56/16, K
56/17, K 56/21, K 56/25, K 56/26, K 56/32, K 56/33, K 56/34, K 56/38, K 57/1, K 57/4, K
57/5, K57/6, K 57/10, K 57/18, K 57/22, K 57/25, K 58/17, K 58/18, K 58/21, K 58/25, K
58/26, K 58/27, K 58/30, K 58/31, K 58/32, K 58/34, K 58/36, K 58/41, K 58/42, K 58/43,
K 58/44, K 58/45, K 59/11, K 59/26, K 59/30, K 59/31, K 59/32, K 59/36, K 59/37, K
60/28, K 60/37, K 60/38, K 60/39, K 61/15, K 61/16, K 61/19, K 61/29, K 61/33, K 62/16,
K 62/19, K 62/23, M 1/10, M 1/14, Kt 1/6, Kt 1/7, Kt 1/10, Kt 1/32, Kt 3/2, Kt 3/3, Kt 4/3,
Kt 5/2, Kt 5/3, Kt 5/4, Kt 6/1, Kt 8/1, Kt 8/7, Kt 8/8, Kt 9/4, G 1/7, G 3/2, G 5/4, G 9/3, G
12/5, G 31/8, G 35/5, G 42/3, G 46/8, G 63/12, G 67/7, G 68/6, G 70/5, G 75/5, G 78/6, G
78/7, G 78/9, G 79/8, G 83/5, G 92/5, G 93/7, G100/6, G 109/3, G 116/4, G 118/3, G
118/4, G 118/8, G 125/7, G 127/3, G 132/5, N 4/2, N 2/1, K 11/25, K 29/20, K 30/30, K
35/28, K 37/16, K 37/23, K 41/30, K 44/5, K 47/21, K 47/44, K 50/14, K 51/1, K 52/55, K
52/56, K 53/30, K 54/28, K 54/31, K 60/18, K 60/27, TB 4/0, Kt 4/6, G 131/2, K 58/28, K
61/8, Kt 6/3, K 17/60, K 18/1, K 21/34, K 23/16, K 26/14, K 26/15, K 27/28, K 29/3, K
29/16, K 33/53, K 35/36, K 38/31, K 43/21, K 44/3, K 44/6, K 44/10, K 46/25, K 46/9, K
47/18, K 47/46, K 47/56, K 48/5, K 48/8, K 51/20, K 53/38, K 54/19, K 54/25, K 55/9, K
55/10, K 55/11, K 57/11, K 58/19, K 59/16, K 62/20, M 1/21, Kt 1/1, Kt 3/5, Kt 4/1, Kt
412, G 22/1, G 39/5, G 98/4, G 43/9, G 71/5, Kt 6/2, K 54/22, K 35/33, K 34/2, K 26/48, G
31/9, K 4/40, K 4/42, K 4/27, K 4/7, K 3/58, K 3/29, K 3/13, K 3/9, K 3/5, K 3/3, K 3/2, K
3/15, K 4/51, K 3/17, K 4/30, K 4/36, K 4/45, K 4/57, K 5/16, K 5/17, K 5/20, K 5/29, K
5/25, K 5/41, K 5/31, K 5/33, K 5/53, K 6/2, K 7/23, K 7/24, K 7/25, K 7/27, K 7/31, K
7144, K 7/46, K 8/16, K 8/18, K 8/20, K 8/22, K 8/23, K 8/27, K 8/28, K 9/21, K 9/23, K
9/25, K 9/37, K 9/38, K 9/39, K 10/24, K 10/26, K 10/27, K 10/32, K 10/40, K 11/14, K
11/18, K 11/23, K 12/22, K 11/35, K 12/25, K 13/26, K 13/28, K 13/29, K 13/30, K 13/32,
K 13/43, K 14/4, K 14/5, K 14/13, K 14/14, K 14/15, K 14/21, K 14/23, K 14/26, K 14/33,
K 14/38, K 15/22, K 15/28, K 15/29, K 15/30, K 15/31, K 16/13, K 16/14, K 16/16, K
16/24, K 16/28, K 17/57, K 17/66, K 17/81, K 18/14, K 18/24, K 18/25, K 18/26, K 18/38,
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K 18/42, K 19/14, K 19/15, K 19/18, K 19/22, K 20/2, K 20/7, K 20/9, K 20/10, K 20/22,
K 21/35, K 23/1, K 23/2, K 23/4, K 23/6, K 23/12, K 24/22, K 24/23, K 24/25, K 25/17, K
25/35, K 26/12, K 26/19, K 27/2, K 27/3, K 27/17, K 27/30, K 27/44, K 28/34, K 29/18, K
29/19, K 30/16, K 30/20, K 30/21, K 30/25, K 30/28, K 30/32, K 30/36, K 30/41, K 31/37,
K 32/17, K 32/16, K 32/19, K 33/20, K 33/31, K 33/22, K 33/36, K 34/20, K 34/22, K
35/14, K 35/17, K 35/18K 35/19, K 35/20, K 35/25, K 36/9, K 36/15, K 36/27, K 36/28, K
37/3, K 38/8, K 38/12, K 38/14, K 39/24, K 40/11, K 40/34, K 41/1, K 41/2, K 41/4, K
41/18, K 43/10, K 43/22, K 43/26, K 43/27, K 43/28, K 44/7, K 46/22, K 46/28, K 47/1, K
4717, K 47126, K 47/25, K 48/18, K 48/19, K 48/24, K 49/34, K 51/21, K 51/28, K 51/39,
K 52/27, K 52/28, K 52/29, K 52/37, K 52/40, K 52/42, K 52/44, K 53/34, K 53/33, K
54/30, K 54/29, K 54/34, K 55/6, K 55/8, K 55/15, K 55/23, K 56/4, K 56/10, K 56/11, K
59/19, K'59/21, K 61/1, K 61/2, K 61/13, K 62/9, K 62/15, M 1/16, Kt 1/37, Kt 2/1, Kt 2/2,
Kt 9/1, Kt 9/2, G 31/10, G 133/8, G 134/7, N 1/2, K 22/20, K 30/29, K 31/21, K 37/1, K
40/13, K 40/29, K 52/30, K 52/34, K 56/39, Kt 2/3, Kt 5/9, K 7/40, K 7/52, ,K 8/7, K 8/8,
K 8/12, K 8/15, K 10/49, K 11/30, K 11/31, K 13/12, K 13/19, K 17/45, K 17/46, K 17/47,
K 21/21, K 20/33, K 22/29, K 28/35, K 31/60, K 33/52, K 37/36, K 37/42, K 43/30, K
44/17, K 44/41, K 45/31, K 47/27, K 52/21, ,K 52/50, K 53/26, K 57/23, K 58/33, TB 1/4,
TB 2/6, M 1/4, Kt 1/3, Kt 1/9, G 6/3, G 29/4, G 51/1, G 51/3, G 51/7, G 55/6, G 57/4, G
58/1, G 58/3, ,G 58/4, G 77/4, G 78/1, G 93/1, G 83/3, G 93/2, G 93/3, G 93/5, G 93/6, G
98/3, G 115/5, G 118/7, G 124/4, G 128/4, G 131/1, MF 7/1, G 131/3, G 132/1, K 18/9, K
52/33, K 52/45, K 53/19, K 56/28, G 12/1, G 40/5, G 83/1, G 83/2, G 101/5, G 123/2, K
3/24, K 3/26, K 2/3, K 2/12, K 3/28, K 7/28, K 7/30, K 9/31, K 10/25, K 14/27, K 14/28, K
17/52, K 18/8, K 24/32, K 24/33, K 25/16, K 30/24, K 30/38, K 31/20, K 31/22, K 31/49,
K 31/59, K 32/2, K 32/18, K 33/19, K 34/10, K 35/26, K 37/2, K 39/20, K 40/15, K 40/27,
K 45/37, K 46/8, K 47/13, K 47/14, K 50/21, K 50/37, K 50/42, K 50/45, K 52/17, K 51/9,
K 52/41, K 53/31, K 54/24, K 54/27, K 54/33, K 55/4, K 55/7, K 56/14, K 56/24, K 57/29,
K 58/1, K 58/16, K 58/24, K 61/9, K 61/25, K 61/31, Kt 1/5, Kt 1/28, Kt 1/33, Kt 1/34, Kt
5/6, G 8/1, G 8/2, G 15/10, G 36/1, G 58/2, G 69/4, G 133/7, K 11/12, K 55/30, K 2/9, K
8/26, K 9/36, K 13/39, K 17/64, K 19/27, K 35/29, K 49/1, K 51/5, K 53/27, K 54/8, K
56/20, K 59/17, G 72/5, G 121/11.
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Nida / Seslenme:

K 5/51, K 11/49, K 18/44, K 21/49, K 24/51, K 25/48, K 27/52, R 1/1, K 30/62, K 32/52,
K 34/44, K 37/43, K 39/50, K 40/38, K 40/49, K 43/12, K 43/50, K 45/45, K 51/30, K
52/1, K58/51, G 25/2, K 29/64, K 38/51, K 47/68, K 62/27, K 15/10, K 50/16, K 54/44, K
59/7, K 59/6, G 4/3, G 5/5, G 6/1, G 6/2, G 6/3, G 6/5, G 6/7, G 8/5, G 29/5, G 31/7, G
4717, G 48/5, G 67/3, G 68/3, G 84/7, G 99/7, G 101/2, G 101/5, G 130/5, G 124/5, K 7/57,
K 14/1, K 15/31, K 16/37, K 20/35, K 23/1, K 26/40, K 36/1, K 35/59, K 31/64, K 31/44,
K 39/1, K 39/35, K 41/8, K 41/26, K 42/37, K 44/23, K 52/37, K 54/35, K 55/23, K 57/31,
K 59/32, K 60/4, K 60/29, K 61/1, K 61/2, K 62/15, TB 1/0, TB 1/1, TB 1/2, G 6/4, G 6/6,
G 12/5, G 11/5, G 14/2, G 19/2, G 28/8, G 28/6, G 35/5, G 40/4, G 63/5, G 65/5, G 67/4, G
67/5, G 70/5, G 77/4, G 96/5, G 102/5, G 125/6, R 5/1, MF 18/1, R 4/1, K 17/82, K 24/14,
G 80/7, G 101/3, G 133/5, G 28/1.

Tariz:

K 3/32, K 3/40, K 3/44, K 3/55, K 4/13, K 6/32, K 10/52, K 20/40, K 8/1, K 8/9, K 38/48,
K 39/44, K 39/45, K 43/16, K 43/17, K 43/39, K 47/63, K 48/4, K 48/25, K 51/47, K
55/38, K 57/4, K 58/40, K 58/46, K 62/16, K 62/25, Kt 1/13, Kt 1/23, G 66/5, G 71/2, G
123/4, K 19/37, K 58/37, Kt 7/8, K 20/38, K 21/45, K 38/50, K 39/46, K 47/64, K 47/66, K
48/11, K 58/49, Kt 1/21, G100/6, MF 6/1, MF 13/1, K 7/11, K 41/39, K 41/55, K 41/56, K
54/44, G 29/2, G 58/1, G 119/2, K 3/33, K 41/53, K 54/27, G 112/1.

Telmih / Animsatma / Gonderme:

K 1/19, K 2/8, K 2/10, K 2/13, K 2/14, K 3/6, K 3/45, K 3/48, K 3/52, K 4/7, K 4/23, K
4/28, K 4/39, K 5/18, K 5/27, K 5/28, K 6/17, K 15/35, K 6/18, K 15/32, K 7/6, K 8/19, K
9/19, K 9/24, K 9/58, K 10/19, K 10/23, K 10/62, K 11/27, K 11/29, K 11/36, K 11/37, K
11/38, K 12/9, K 13/18, K 13/20, K 13/25, K 13/38, K 13/45, K 14/6, K 14/21, K 14/58, K
14/62, K 15/7, K 15/23, K 22/11, K 15/24, K 17/13, K 15/25, K 15/31, K 16/11, K 16/15,
K 16/19, K 16/28, K 16/32, K 16/33, K 17/9, K 17/10, K 17/14, K 17/15, K 17/18, K
17/20, K 17/21, K 17/30, K 17/32, K 17/33, K 17/48, K 17/62, K 17/70, K 18/7, K 18/21,
K 18/22, K 18/24, K 18/27, K 18/28, K 27/8, K 27/9, K 18/39, K 19/21, K 19/23, K 19/36,
K 20/11, K 20/13, K 20/14, K 20/22, K 20/25, K 21/1, K 21/7, K 21/10, K 21/13, K 21/14,
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K 21/15, K 21/16, K 21/27, K 21/29, K 21/40, K 22/1, K 22/8, K 22/23, K 23/2, K 23/4, K
23/5, K 23/10, K 23/22, K 23/34, K 24/27, K 24/28, K 24/39, K 25/14, K 25/19, K 25/24,
K 25/30, K 26/14, K 26/32, K 26/37, K 26/38, K 26/44, K 27/25, K 27/27, K 28/2, K
28/16, K 28/19, K 28/34, K 28/36, K 28/54, K 28/64, K 29/21, K 29/30, K 29/32, K 29/34,
K 29/45, K 29/55, K 30/11, K 30/14, K 30/15, K 30/16, K 30/17, K 30/45, K 30/46, K
30/48, K 30/59, K 30/60, K 31/23, K 31/31, K 31/44, K 31/53, K 32/19, K 32/49, K 33/20,
K 33/36, K 33/37, K 33/48, K 34/5, K 34/13, K 34/18, K 34/19, K 34/21, K 34/23, K
34/24, K 34/37, K 34/41, K 34/42, K 34/43, K 35/22, K 35/41, K 35/55, K 35/56, K 36/3,
K 36/4, K 36/5, K 36/6, K 36/11, K 36/12, K 36/17, K 36/34, K 36/40, K 37/1, K 37/2, K
37/3),K 37/12, K 37/13, K 37/15, K 37/28, K 37/40, K 38/8, K 38/14, K 38/15, K 38/27, K
38/49, K 39/15, K 39/17, K 39/24, K 39/29, K 39/30, K 39/31, K 39/33, K 39/35, K 39/48,
K 39/53, K 40/4, K 40/8, K 40/10, K 40/11, K 40/25, K 40/27, K 40/34, K 40/35, K 41/4,
K 41/5, K 41/9, K 41/11, K 41/17, K 41/18, K 41/20, K 42/16, K 42/23, K 42/35, K 43/9,
K 43/11, K 43/13, K 43/19, K 43/20, K 43/43, K 43/44, K 44/4, K 44/14, K 44/32, K
44/34, K 44/39, K 44/45, K 45/2, K 45/21, K 45/39, K 45/47, K 46/11, K 46/15, K 46/19,
K 46/24, K 46/25, K 47/5, K 47/10, K 47/17, K 47/19, K 47/32, K 47/55, K 47/59, K
47/60, K 48/7, K 48/21, K 48/26, K 48/31, K 49/33, K 50/17, K 50/24, K 50/26, K 50/30,
K 50/49, K 50/51, K 50/53, K 50/58, K 50/62, K 50/65, K 50/66, K 50/74, K 51/10, K
51/22, K 51/25, K 51/30, K 51/35, K 51/45, K 51/56, K 52/2, K 52/10, K 52/16, K 52/25,
K 52/48, K 52/49, K 54/10, K 54/39, K 54/40, K 55/43, K 56/4, K 56/26, K 56/35, K
56/40, K 57/5, K 57/7, K 57/16, K 58/7, K 58/17, K 58/22, K 58/28, K 58/29, K 58/32, K
58/36, K 58/44, K 58/45, K 59/15, K 59/32, K 60/9) K 60/10, K 60/11, K 60/13, K 60/14,
K 60/18, K 60/19, K 60/25, K 60/29, K 61/2, K 61/3, K 61/5, K 61/7, K 61/18, K 62/8, K
62/21, TB 1/1, TB 1/3, TB 2/5, M 1/7, M 1/8, M 1/9, M 1/18, M 1/20, Kt 2/2, Kt 3/1, Kt
3/3, Kt 3/8, Kt 5/5, Kt 5/7, Kt 6/6, Kt 6/8, Kt 7/2, Kt 7/3, Kt 9/4, G 1/1, G 1/12, G 1/7, G
4/5, G 15/7, G 15/8, G 15/9, G 15/10, G 27/5, G 28/6, G 28/7, G 28/8, G 35/5, G 41/1, G
42/1, G 46/7, G 60/3, G 67/6, G 67/7, G 73/2, G 73/4, G 73/6, G 78/6, G 78/7, G 78/9, G
81/4, G 96/8, G 96/9, G100/7, G 107/9, G 117/7, G 129/5, G 134/8, Kt 1/1, Kt 1/2, N 1/2,
MF 18/1, MF 8/1, G 133/6, G 133/9, G 117/1, G 116/4, G 109/5, G 107/7, G 107/8, G
106/4, G100/6, G 96/3, G 82/4, G 118/3, G 78/3, G 67/5, G 57/6, G 59/2, G 50/3, G 39/2,
G 39/4, G 69/2, G 44/1, G 38/5, G 37/1, G 35/6, G 34/5, G 30/2, G 28/9, G 25/2, G 22/1, G
2212, G 22/5, G 2416, G 14/2, G 14/4, G 3/1, G 1/7, G 1/4, G 1/6, Kt 8/4, Kt 3/5, G 4/2, Kt
4/1, Kt 4/2, Kt 4/9, M 1/10, M 1/11, M 1/1, M 1/3, M 1/21, M 1/22, Kt 1/1, Kt 1/8, Kt
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1/10, Kt 1/22, Kt 1/32, G 31/10, K 61/4, K 61/41, K 62/4, K 62/10, K 62/14, K 62/20, K
62/31, TB 2/1, K 58/1, K 58/14, K 58/18, K 58/19, K 58/21, K 58/38, K 58/39, K 58/51, K
59/1, K 56/1, K 56/12, K 56/38, K 56/42, K 56/45, K 56/46, K 57/11, K 57/20, K 48/37, K
53/23, K 53/28, K 53/47, K 53/51, K 54/1, K 54/7, K 54/14, K 54/17, K 54/19, K 54/20, K
54/25, K 54/45, K 54/47, K 55/9, K 55/10, K 55/11, K 55/22, K 55/25, K 55/53, K 59/9, K
59/16, K 59/22, K 59/30, K 59/38, K 60/7, K 60/24, K 51/32, K 51/15, K 51/16, K 51/20,
K 51/39, K 51/50, K 50/8, K 50/72, K 52/1, K 52/26, K 50/35, K 50/47, K 48/47, K 49/2,
K 48/30, K 48/12, K 50/25, K 1/31, K 34/40, K 1/33, K 21/38, K 40/28, K 43/16, K 31/24,
K 47/56, K 47/66, K 47/70, K 48/3, K 48/5, K 48/6, K 44/40, K 44/42, K 44/43, K 44/10,
K 38/13, K 40/44, K 40/45, K 43/21, K 47/14, K 44/26, K 47/21, K 47/30, K 43/31, K
43/37, K 43/41, K 46/1, K 46/2, K 46/10, K 46/12, K 46/33, K 46/40, K 46/41, K 47/3, K
47/46, K 47/48, K 40/47, K 43/50, K 45/5, K 45/12, K 45/20, K 45/23, K 45/24, K 45/26,
K 45/31, K 45/43, K 45/44, K 43/53, K 44/2, K 44/3, K 44/33, K 10/52, K 41/16, K 41/27,
K 41/31, K 41/32, K 41/54, K 43/7, K 39/34, K 40/17, K 22/13, K 38/31, K 38/50, K
30/52, K 39/2, K 35/36, K 36/20, K 36/2, K 35/2, K 37/20, K 35/60, K 38/45, K 38/47, K
35/61, K 35/63, K 35/4, K 33/53, K 34/2, K 34/4, K 31/43, K 32/14, K 35/15, K 34/22, K
33/2, K 33/4, K 33/40, K 33/47, K 30/53, K 1/38, K 31/10, K 21/46, K 32/34, K 32/38, K
32/43, K 32/44, K 32/45, K 14/60, K 30/51, K 30/42, K 30/7, K 27/28, K 29/46, K 29/47,
K 21/12, K 30/18, K 14/46, K 28/66, K 29/3, K 15/38, K 27/26, K 20/26, K 20/29, K
20/34, K 19/20, K 25/43, K 25/34, K 26/12, K 26/14, K 18/32, K 25/29, K 18/42, K 18/43,
K 19/9, K 17/74, K 17/51, K 15/5, K 18/17, K 14/45, K 14/59, K 16/17, K 18/40, K 13/56,
K 13/14, K 14/3, K 14/4, K 12/39, K 13/11, K 13/1, K 27/40, K 27/46, K 11/43, K 11/1, K
12/6, K 11/9, K 24/54, K 9/62, K 2/4, K 2/7, K 11/2, K 4/22, K 4/35, K 10/6, K 5/7, K 5/8,
K 9/56, K 5/9, K 5/33, K 6/10, K 39/5, K 6/19, K 6/21, K 6/26, K 7/5, K 7/7, K 7/31, K
10/24, K 7/56, K 7/59, K 8/2, K 8/43, K 9/15, K 30/31, K 39/9, K 42/27, K 42/32, K 42/33,
K 36/1, K 26/19, K 27/2, K 31/22, K 27/16, K 48/23, K 40/9, K 38/10, K 38/26, K 38/38,
K 40/30, K 41/22, K 39/14, K 26/46, K 26/17, K 30/21, K 35/14, K 27/30, K 40/14, K
37/10, K 27/37, K 27/39, K 4/41, K 39/3, K 9/22, K 13/31, K 15/18, K 22/2, K 22/4, K
22/9, K 15/29, K 15/22, K 15/21, K 18/23, K 19/18, K 25/10, K 17/55, K 15/20, K 15/19,
K 11/11, K 11/13, K 11/14, K 13/30, K 14/25, K 11/17, K 11/19, K 14/26, K 11/35, K
5/39, K 8/18, K 9/23, K 10/40, K 34/25, K 34/35, K 42/24, K 42/26, K 47/6, K 47/8, Kt
9/3, G 118/1, G 118/2, G 118/4, G 118/5, G 118/6, G 118/7, G 118/8, G 118/9, K 2/5, K
52/46, K 49/9, K 50/7, K 51/11, K 2/9, K 50/15, K 6/8, K 6/9, K 13/19, K 24/52, K 17/38,
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K 15/15, K 17/6, K 51/13, K 29/63, K 17/12, K 38/2, K 38/3, K 41/7, K 42/2, K 44/16, K
44122, K 44/36, K 47/49, K 59/5, K 59/8, G 5/3, G 7/4, G 15/3, G 16/5, G 19/2, G 20/7, G
21/3, G 21/4, G 27/3, G 30/3, G 31/2, G 35/1, G 45/1, G 45/7, G 47/5, G 50/1, G 50/6, G
51/4, G 52/3, G 53/3, G 55/5, G 61/2, G 63/8, G 67/4, G 75/1, G 76/5, G 87/4, G 90/6, G
96/5, G100/5, G 111/5, G 116/6, G 117/3, G 125/1, G 131/4, G 132/1, K 3/29, K 4/29, K
5/45, K 10/63, K 13/60, K 14/10, K 16/39, K 27/50, K 37/7, K 37/21, K 41/6, K 41/60, K
56/33, K 57/27, K 61/25, Kt 1/9, G 30/4, G 111/8, G 131/3.

Terdid / Sasirtma / Beklenmezlik:

Mevcut tek 6rnek caligmada islenmistir.

Tesbih / Benzetme:

K 1/4, K1/5 K 1/6, K 1/7, K 1/8, K 1/9, K 1/10, K 1/11, K 1/12, K 1/13, K 1/14, K 1/15,
K 1/16, K 1/19, K 1/20, K 1/21, K 1/22, K 1/23, K 1/24, K 1/25, K 1/26, K 1/27, K 1/28, K
1/29, K 1/30, K 1/31, K 1/32, K 1/33, K 1/34, K 1/35, K 1/36, K 1/37, K 1/38, K 1/39, K
1/40, K 1/41, K 1/42, K 1/43, K 1/44, K 1/45, K 2/3, K 2/7, K 2/8, K 2/11, K 3/8, K 3/10,
K 2/15, K 3/17, K 3/18, K 3/34, K 3/44, K 3/48, K 4/33, K 5/12, K 5/18, K 5/34, K 6/2, K
6/4, K 6/8, K6/12, K 6/21, K 6/25, K 6/30, K 6/34, K7/4, K 7/9, K7/38, K7/42, K7/45 K
7148, K 7/50, K 7/53, K 7/54, K 7/59, K 8/2, K 8/3, K 8/27, K 8/38, K 9/3, K 9/4, K 9/27,
K 9/34, K 9/35, K 9/41, K 9/48, K 9/50, K 9/51, K 9/53, K 9/54, K 9/57, K 9/61, K 9/62, K
9/64, K 9/66, K 9/68, K 10/2, K 10/15, K 10/16, K 10/42, K 10/43, K 10/46, K 10/58, K
11/32, K 11/39, K 11/41, K 11/42, K 11/43, K 11/47, K 12/1, K 12/2, K 12/4, K 12/21, K
12/22, K 12/30, K 12/39, K 13/5, K 13/7, K 13/9, K 13/10, K 13/14, K 13/39, K 13/40, K
13/44, K 13/47, K 13/49, K 13/51, K 13/52, K 13/61, K 14/1, K 14/9, K 14/31, K 14/46, K
14/50, K 14/52, K 14/57, K 14/59, K 14/60, K 15/7, K 15/35, K 15/38, K 16/6, K 16/13, K
16/30, K 17/2, K 17/10, K 17/11, K 17/14, K 17/20, K 17/24, K 17/26, K 17/29, K 17/32,
K 17/36, K 17/37, K 17/38, K 3/16, K 4/35, K 6/6, K 6/17, K 6/31, K 9/23, K 9/42, K 9/49,
K 9/69, K 10/23, K 12/29, K 11/19, K 10/40, K 7/7, K 9/19, K 9/56, K 11/52, K 13/16, K
13/20, K 13/32, K 13/34, K 13/37, K 13/55, K 14/2, K 14/14, K 14/24, K 14/28, K 15/23,
K 15/25, K 17/17, K 17/1, K 17/47, K 17/48, K 17/60, K 17/77, K 18/2, K 18/4, K 18/5, K
18/11, K 18/18, K 18/22, K 18/24, K 18/27, K 18/21, K 18/31, K19/2, K 18/32, K 19/3, K
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19/7, K 19/10, K 19/11, K 19/24, K 19/28, K 19/29, K 19/34, K 19/35, K 19/41, K 20/5, K
20/8, K 20/16, K 20/23, K 20/25, K 20/35, K 21/10, K 21/22, K 21/25, K 21/26, K 22/34,
K 23/15, K 23/16, K 23/29, K 24/11, K 24/14, K 25/12, K 25/14, K 25/21, K 25/43, K
26/2, K 26/15, K 26/27, K 26/36, K 26/39, K 27/11, K 27/41, K 27/46, K 27/47, K 28/12,
K 28/16, K 28/45, K 28/50, K 28/54, K 28/60, K 29/40, K 29/46, K 29/57, K 30/5, K 30/8,
K 30/44, K 30/57, K 31/11, K 31/38, K 31/51, K 31/58, K 31/62, K 31/64, K 32/4, K
32/16, K 32/44, K 32/48, K 33/1, K 33/3, K 33/20, K 33/28, K 33/43, K 33/50, K 34/14, K
34/38, K 35/5, K 35/28, K 35/56, K 36/18, K 36/23, K 36/25, K 37/32, R 4/2, G 131/5, G
129/5, G 128/5, G 127/3, G 125/6, G 125/5, G 125/2, G 121/7, G 118/8, G 118/7, G 118/3,
G 117/7, G 116/7, G 116/1, G 113/3, G 111/5, G 111/3, G 110/7, G 107/7, G 104/5, G
101/1, G100/7, G100/6, G100/5, G100/4, G100/2, G 98/5, G 98/3, G 96/7, G 95/5, G 94/4,
G 93/7, G 86/3, G 86/2, G 79/8, G 79/7, G 79/4, G 78/7, G 78/6, G 78/5, G 78/2, G 78/3, G
78/4, G 78/1, G 75/3, G 7316, G 72/5, G 71/5, G 71/3, G 70/5, G 66/3, G 63/12, G 62/3, G
60/5, G 60/1, G 58/7, G 58/1, G 57/7, G 57/6, G 57/5, G 57/4, G 55/7, G 49/4, G 46/5, G
44/4, G 43/9, G 43/5, G 42/5, G 42/4, K 31/14, K 31/16, K 35/32, K 37/21, K 38/26, K
39/27, K 39/33, K 40/24, K 40/47, K 41/25, K 44/14, K 44/34, K 45/9, K 45/30, K 46/2, K
46/36, K 47/14, K 47/17, K 47147, K 47/52, K 47/61, K 48/35, K 49/8, K 49/25, K 49/40,
K 49/44, K 50/28, K 50/49, K 50/51, K 50/59, K 51/6, K 51/14, K 51/52, K 51/53, K 52/5,
K 52/7, K52/11, K 52/32, K 52/38, K 52/43, K 52/47, K 52/51, K 53/1, K 53/17, K 53/29,
K 53/8, K 53/36, K 53/43, K 53/44, K 53/45, K 54/6, K 54/15, K 54/26, K 54/36, K 54/37,
K 54/40, K 54/42, K 55/25, K 55/30, K 55/33, K 55/36, K 55/46, K 55/48, K 56/17, K
56/20, K 56/21, K 56/22, K 56/33, K 56/36, K 56/39, K 57/5, K 57/2, K 57/22, K 57/23, K
57/43, K 58/2, K 58/8, K 58/10, K 58/26, K 58/31, K 58/36, K 58/42, K 58/48, K 59/10, K
59/36, K 59/33, K 59/11, K 59/37, K 60/20, K 60/26, K 60/32, K 60/37, K 60/39, K 60/40,
K 60/43, K 60/44, K 61/23, K 61/27, K 61/37, K 62/19, TB 2/2, TB 2/4, TB 2/5, TB 3/5, M
1/14, Kt 1/2, Kt 1/3, Kt 1/4, Kt 1/7, Kt 1/8, Kt 1/17, Kt 2/10, Kt 2/12, Kt 3/1, Kt 3/3, Kt
3/5, Kt 3/8, Kt 4/3, Kt 6/2, G 2/1, G 3/1, G 5/4, G 6/4, G 8/4, G 8/5, G 16/2, G 30/3, G
30/4, G 30/5, G 32/6, G 39/3, G 57/3, G 78/8, G 85/5, G 98/1, G 104/4, G 123/1, G 125/3,
G 126/4, G 128/2, G 128/3, G 128/4, G 129/1, G 129/2, G 132/1, G 132/3, G 132/4, Kt 1/1,
K 57/1, K 57/20, K 58/3, K 58/43, M 1/18, Kt 3/2, G 9/3, Kt 4/6, K 29/3, K 38/27, K
43/31, K 43/33, K 43/41, K 44/3, K 46/12, K 46/24, K 47/18, K 47/55, K 48/5, K 49/2, K
51/10, K 52/49, K 53/41, K 53/38, K 53/51, K 54/12, K 54/19, K 55/9, K 55/10, K 55/11,
K 56/38, K 57/31, K 58/17, K 58/19, K 58/16, K 59/14, K 59/16, K 59/24, K 59/30, K
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60/6, K 60/24, K 60/25, K 61/7, K 62/4, TB 2/1, M 1/3, M 1/10, Kt 1/22, Kt 4/1, Kt 4/2, G
19/2, G 14/2, G 30/2, G 35/6, G 39/5, G 41/1, G 95/6, G 95/9, G 107/8, G 109/5, G 134/3,
K 5/21, K 6/1, K 6/5, K 6/20, K 8/32, K 10/51, K 11/10, K 13/33, K 14/17, K 14/21, K
14/25, K 14/27, K 14/33, K 14/38, K 15/18, K 15/20, K 15/24, K 15/32, K 16/18, K 16/34,
K 17/61, K 17/81, K 18/37, K 18/38, K 19/1, K 19/18, K 19/22, K 20/7, K 21/27, K 22/9,
K 22/20, K 26/14, K 26/17, K 28/20, K 30/25, K 38/38, K 40/17, K 40/28, K 41/1, K
41/60, K 49/52, K 52/4, K 54/31, K 54/34, K 55/1, K 55/6, K 55/8, K 55/15, K 55/20, K
55/43, K 56/7, K 56/16, K 58/32, K 59/22, K 59/28, K 61/10, TB 1/0, TB 2/3, Kt 3/7, Kt
8/7, G 1/5, G 27/3, G 31/2, G 31/3, G 31/8, G 54/2, G 107/9, G 125/7, G 134/8, N 1/2, K
19/16, K 19/20, K 19/23, K 19/27, K 20/44, K 22/3, K 22/21, K 6/13, K 9/1, K 12/24, K
14/7, K 14/13, K 14/15, K 14/16, K 15/17, K 62/13, K 23/23, K 24/52, K 25/28, K 25/29,
K 26/12, K 27/28, K 27/32, K 31/40, K 31/44, K 32/15, K 34/22, K 36/1, K 38/8, K 38/11,
K 39/14, K 45/22, K 51/39, K 51/20, K 52/25, K 56/6, K 52/44, K 3/14, K 3/19, K 5/15, K
5/32, K 5/48, K 6/7, K 6/35, K 6/36, K 7/3, K 7/6, K 7/17, K 7/35, K 7/36, K 8/7, K 8/12,
K 8/37, K 9/26, K 9/60, K 10/39, K 11/30, K 11/31, K 12/15, K 12/20, K 12/33, K 12/31,
K 12/36, K 12/38, K 13/15, K 14/8, K 14/48, K 14/51, K 14/54, K 14/56, K 15/3, K 15/9,
K 15/10, K 15/12, K 15/14, K 19/5, K 20/30, K 20/32, K 22/28, K 33/12, K 36/37, K
38/34, K 38/30, K 45/4, K 46/5, K 47/27, K 47/35, K 47/41, K 50/7, K 50/5, K 50/2, K
52/36, K 53/5, K 53/14, K 54/11, K 54/27, K 54/33, K 55/22, K 55/37, K 59/4, K 59/7, K
59/8, K 62/1, TB 2/0, TB 5/5, Kt 8/1, G 2/2, G 7/3, G 13/1, G 16/7, G 17/4, G 19/3, G
19/5, G 20/3, G 20/7, G 21/1, G 22/5, G 23/2, G 23/4, G 23/5, G 24/2, G 25/5, G 27/1, G
2712, G 2714, G 28/4, G 31/1, G 31/6, G 31/7, G 33/2, G 34/3, G 35/1, G 35/2, G 37/1, G
41/2, G 4415, G 45/5, G 46/4, G 4714, G 47/5, G 49/3, G 49/5, G 50/4, G 50/7, G 51/2, G
51/5, G 51/7, G 52/3, G 52/4, G 53/1, G 54/1, G 56/4, G 56/5, G 57/1, G 58/4, G 60/4, G
61/2, G 61/7, G 65/3, G 67/1, G 67/5, G 72/3, G 74/1, G 74/2, G 74/5, G 76/7, G 77/1, G
77/5, G 79/1, G 80/4, G 81/1, G 81/4, G 81/5, G 82/5, G 83/7, G 85/1, G 87/4, G 90/3, G
90/5, G 91/4, G 93/4, G 93/5, G 94/1, G 95/3, G 96/2, G 102/1, G 102/5, G 104/1, G 104/2,
G 107/5, G 108/2, G 115/2, G 117/4, G 122/1, G 123/5, G 125/1, G 130/3, MF 15/1, MF
2/1, MF 11/1, MF 1/1, K 9/17, K 9/9, K 9/8, K 17/69, K 18/15, K 18/16, K 29/28, K 34/10,
K 37/12, K 40/44, K 40/45, K 41/6, K 41/7, K 41/31, K 42/19, K 42/20, K 42/21, K 42/22,
K 42/25, K 42/34, K 43/30, K 44/17, K 44/30, K 46/11, K 46/16, K 47/49, K 50/12, K
52/46, K 53/9, K 54/10, K 59/6, K 59/5, K 59/15, TB 1/7, G 49/1, G100/3, G 117/1, G
128/1, MF 14/1, K 53/16, K 53/13, K 61/30, K 61/34, K 62/11, G 2/5, G 4/5, G 27/5, G
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55/2, G 55/3, G 117/3, G 101/4, G 79/2, K 52/34, G 99/6, G 22/3, G 25/4, G 33/6, TB 1/2,
K 3/28, K 3/60, K 4/59, K 5/17, K 5/22, K 5/35, K 6/24, K 6/29, K 6/37, K 6/38, K 7/29, K
71309, K 8/28, K 9/30, K 9/32, K 9/63, K 11/24, K 11/53, K 12/10, K 12/12, K 12/16, K
12/43, K 13/2, K 13/21, K 13/26, K 13/28, K 13/29, K 13/46, K 13/50, K 14/20, K 14/49,
K 18/33, K 20/12, K 20/31, K 23/6, K 23/11, K 24/1, K 24/5, K 24/20, K 24/24, K 24/32,
K 24/33, K 24/34, K 24/47, K 24/48, K 24/50, K 27/12, K 27/22, K 28/25, K 28/40, K
28/73, K 31/10, K 51/27, K 52/17, K 52/31, K 53/7, K 54/28, K 55/4, K 55/7, K 55/17, K
55/23, K 57/27, K 57/29, K 58/13, K 58/24, K 59/21, K 61/25, Kt 1/5, Kt 1/26, Kt 1/28, Kt
2/9, G 1/4, G 8/2, G 38/4, G 47/3, G 58/2, G 65/2, G 73/3, G 74/4, G 98/2, G 106/1, G
134/4, G 133/7, K 50/23, K 56/14, K 56/18, K 58/4, K 58/22, K 62/7, G 112/1, G 119/3, K
17/64, K 5/13, K 9/71, K 13/22, K 13/23, K 16/24, K 26/52, K 27/17, K 28/28, K 29/9, K
31/36, K 37/33, K 38/23, K 44/41, K 45/10, K 46/6, K 52/40, K 52/50, K 53/2, K 55/39, K
58/12, K 59/17, K 60/23, G 45/2, G 45/4, G 72/1, G 85/3, G 96/3, G 111/1, G 133/1, G
133/5, G 134/5, K 52/42, G 37/2, G 70/3, G 93/6, G 96/5, G 107/4, G 107/2.

Teshis / Kisilestirme:

K 4/2, K 29/12, K 32/29, K 31/7, K 43/47, K 32/33, K 43/40, K 40/4, K 50/29, K 38/22, G
96/7, G 121/3, K 51/10, K 52/10, K 61/18, K 52/12, K 51/53, K 52/2, K 49/17, K 38/19, K
45/8, K 40/2, K 38/4, G 76/5, G 124/2, K 47/33, K 47/34, K 38/43, G 21/3, K 37/41, K
34/34, K 37/17, K 53/44, K 36/24, K 36/25, K 35/6, K 29/39, K 31/41, K 29/40, K 31/29, K
53/49, K 29/49, K 30/1, G 31/2, K 4/4, K 27/24, K 29/13, K 27/19, K 17/39, G 35/1, K
60/33, K 17/43, K 4/9, K 4/10, K 5/24, K 6/15, K 6/31, K 61/32, K 7/51, K 7/53, K 7/60, K
8/29, K 19/34, K 8/41, K 9/46, K 11/5, K 11/7, K 11/36, K 55/19, G 83/3, K 11/39, K 14/7,
K 14/31, K 14/48, K 16/6, K 23/11, G 63/2, G 71/3, K 16/27, K 16/33, K 16/37, K 16/39, K
17/5, K 17/35, K 17/46, K 20/18, Kt 2/2, K 52/23, K 44/15, K 21/30, K 21/41, K 56/26, K
61/10, G 126/5, K 57/10, K 25/1, K 55/34, K 52/52, K 57/1, K 57/8, K 56/1, K 25/21, K
52/38, K 61/26, K 53/35, K 35/30, K 43/46, K 27/49, K 13/58, K 14/60, K 46/10, K 60/34,
K 58/1, K 54/25, K52/6, K 21/18, G 17/4, Kt 5/7, Kt 5/8, Kt 3/3, K 28/58, K 9/60, K 55/20,
K 55/26, K 61/12, K 62/30, K 52/30, K 56/47, K 54/6, K 57/28, G 43/9, K 14/32, K 52/39,
K 52/41, K 14/37, K 19/20, K 40/8, K 46/28, K 40/29, K 37/8, K 20/43, K 21/9, K 55/29, K
36/40, K 23/45, K 24/3, K 3/31, K 5/2, K 30/49, K 28/15, K 28/28, K 28/46, K 28/36, K
28/4, G 35/2, G 35/3, G 23/1, G 33/4, K 5/3, G 33/1, G 24/2, G 127/1, K 5/4, G 132/3, K
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55/41, K 5/6, K 5/13, K 7/52, K 8/5, G 18/2, K 33/14, K 8/10, G 61/1, G 61/3, G 61/6, G
124/4, G 125/1, G 125/2, G 125/3, G 125/4, G 125/5, G 126/2, G 126/3, G 126/4, G 62/4, K
8/22, K 8/26, K 37/33, K 9/4, G 31/7, G 31/3, K 13/13, K 13/17, K 15/4, K 15/5, K 31/59, K
35/51, K 44/41, K 47/28, K 15/10, K 62/3, G 2/1, K 60/23, K 56/27, G 97/4, G100/5, G
101/4, G 103/1, G 103/3, G 103/4, G 104/3, G 105/2, K 17/49, K 18/34, K 49/43, G 5/5, K
49/54, G 97/1, G 3/1, G 3/2, G 10/1, G 10/5, G 3/4, G 4/1, G 4/2, G 3/5, K 53/29, G 8/1, G
3/3, K50/8, G 2/2, G 2/3, G 4212, G 9/5, G 42/3, G 42/4, G 43/5, G 15/1, G 28/2, G 28/5, G
30/1, G 16/3, G 8/4, G 40/1, G 40/3, G 41/1, G 27/3, G 2/5, G 8/2, G 8/3, K 50/9, K 50/10,
G 46/2, G 48/2, G 52/1, G 54/1, G 54/3, G 54/4, G 56/1, G 59/3, G 57/5, G 57/6, G 58/5, G
63/3, G 63/7, G 63/9, G 63/11, G 65/1, G 70/2, G 70/4, G 65/2, G 52/2, G 95/1, G 96/1, G
96/2, G 96/3, G 96/4, G 76/3, G 76/4, G 74/1, G 74/2, G 74/5, G 108/1, G 108/2, G 108/4, G
108/5, G 109/2, G 111/2, G 112/5, G 113/2, G 115/2, G 115/4, G 115/5, G 116/2, G 117/4,
G 68/3, G 69/4, G 76/1, G 76/2, G 76/6, G 76/7, G 79/3, G 68/4, G 69/3, G 53/4, G 53/5, G
72/1, G 82/3, G 7212, G 72/4, G 85/1, G 85/4, G 94/4, G 86/2, G 87/2, G 87/5, G 88/1, G
89/1, G 89/2, G 89/3, G 90/4, G 122/1, G 91/1, G 91/3, G 91/4, G 92/1, G 92/2, G 93/2, G
94/1, G 94/3, G 46/4, G 123/5, K 49/6, K 27/11, G 120/3, G 7/2, G 121/5, G 121/8, G 127/4,
G 128/1, G 128/5, G 129/2, G 129/3, G 130/2, G 130/4, G 133/2, G 133/3, G 6/1, N 2/2, N
4/1, R 4/2, MF 5/1, MF 14/1, K 17/33, K 32/46, K 31/46, G 14/1, G 66/1, G 80/7, G 119/3,
K 40/3, G 131/1, G 131/3, G 62/5, K 35/56, K 47/62, K 61/35, K 61/40, K 53/31, G 47/3, G
121/10, G 40/4, Kt 8/2, K 53/48, G 84/3, K 35/57, K 6/29, K 53/1, K 59/34, K 54/38, K
55/3, K 55/4, K 53/4, K 53/19, K 53/7, K 53/12, K 53/14, K 44/1, K 43/51, K 44/10, K
44/20, K 49/28, K 44/24, K 32/12, K 52/13, K 52/15, K 52/22, K 37/26, K 38/20, K 37/30,
K 33/3, K 7/16, K 29/15, K 7/32, K 54/2, K 29/8, K 29/11, K 35/31, K 25/49, K 29/2, K
29/4, K 26/44, K 45/37, K 8/21, K 51/9, K 20/12, K 8/36, K 9/50, K 52/9, K 39/20, K 9/55,
K 38/44, K 10/9, K 10/14, K 10/63, K 58/22, K 58/24, K 42/3, K 11/4, K 13/38, K 14/6, K
14/58, K 16/3, K 16/4, K 16/5, K 16/9, K 59/29, K 11/12, K 42/4, K 42/5, K 42/6, K 42/12,
K 42/40, K 42/41, K 24/17, K 24/18, K 24/36, K 24/40, K 24/43, K 24/49, K 24/55, K
12/26, K 23/43, K 12/27, K 37/4, K 13/2, K 43/5, K 13/6, K 13/13, K 17/49, K 27/12, K
17/52, K 28/26, K 57/38, K 54/21, K 27/13, K 17/73, K 27/17, K 19/23, K 21/32, K 21/39,
K 24/10, K 57/13, G 24/4, K 57/19, K 24/11, K 24/2, K 27/50, K 24/1, K 5/5, K 12/24, K
31/1, K 38/23, K 39/28, K 54/8, G 33/5, G 45/1, G 45/2, G 60/2, G 107/1, G 107/2, G 107/3,
G 133/1, K 48/35, K 53/3.
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Tevriye:
K/14/53, K 43/53, K 47/53, K 49/40, K 55/11, K 56/28, K 62/11, G 118/2, K 50/1, TB 2/3,
G 12/1, G 105/2, G 108/1.

Tezat / Zathk:

K 4/21, K 4/38, K 4/47, K6/41, K 7/9, K 7/13, K 7/14, K 7/33, K 9/3, K 16/26, K 10/4, K
10/60, K 17/79, K 18/26, K 18/29, K 20/9, K 27/41, K 29/2, K 29/10, K 30/27, K 33/28, K
35/37, K 36/35, K 36/21, K 41/10, K 41/46, K 41/47, K 43/22, K 43/34, K 44/23, K 45/14,
K 47/19, K 47/45, K 47/47, K 47/63, K 47/67, K 49/27, K 49/41, K 50/67, K 50/68, K
52/31, K 52/49, K 53/23, K 53/12, K 56/18, K 56/34, K 57/35, K 57/36, K 57/37, K 59/3,
K 59/23, K 60/8, K 60/40, K 61/13, K 61/14, K 61/15, K 61/16, K 62/18, K 62/26, TB 3/3,
TB 5/0, TB 5/3, Kt 1/5, Kt 1/10, Kt 1/20, Kt 4/6, Kt 6/10, Kt 7/5, G 12/3, G 13/5, G 20/6,
G 38/4, G 40/5, G 66/3, G 106/2, MF 4/1, MF 15/1, K 22/9, K 41/11, K 45/44, K 54/14, K
56/45, K 59/22, G 109/5, K 48/11, K 53/25, K 59/39, K 22/3, K 23/10, K 27/30, K 32/17,
K 54/29, K 56/5, K 53/27, Kt 6/12, K 4/25, K 4/36, K 9/12, K 9/62, K 13/12, K 42/1, K
55/41, K 59/4, G 5/1, G 23/5, G 24/3, G 26/2, G 29/2, G 33/2, G 33/3, G 33/5, G 37/3, G
37/4, G 4212, G 42/5, G 43/1, G 49/2, G 56/2, G 59/4, G 59/2, G 65/3, G 80/3, G 84/1, G
84/6, G 85/2, G 86/4, G 96/6, G 97/5, G100/1, G 102/1, G 102/2, G 112/4, G 117/3, G
119/1, G 121/2, G 121/8, G 123/3, G 124/5, G 134/4, Kt 1/35, G 11/2, G 38/2, G 81/3, G
84/7, K 6/16, K 6/40, K 10/11, K 10/30, K 24/43, K 25/49, K 47/15, K 54/28, K 53/49, K
55/30, K 61/9, K 62/28, Kt 1/36, Kt 2/7, G 60/2, K 46/3, K 46/8.
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