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Bu arastirma, yiiksekdgretimdeki baskiresim atdlyelerinde uygulanan geleneksel baskiresim
tekniklerinin yanisira, gelisen teknoloji ile birlikte cagdas baskiresim tekniklerinin de ders
iceriklerinde yer alabilmesini amaglamaktadir. Bununla birlikte 06zgiin baskiresim
atolyelerinde geleneksel ve deneysel teknikler ayr1 ayr1 ve birlikte gelistirilerek, baskiresim
alaniin gilincelligini korumasinin 6nemi vurgulanmistir. Arastirma, 6grencilerin baskiresim
egitimine karsi farkindaliklarini belirlemek amaciyla tarama modelinde yapilmis betimsel
bir ¢alismadir. Bu arastirmada geleneksel tekniklerden biri olan ‘linol baski’ ile deneysel
teknikler olarak adlandirabilecegimiz ‘tetrapak baski’, ‘kitchenlitografi’, ‘kolografi bask1’
tekniklerine ayrintili bir sekilde yer verilmistir. Bu ¢alismay1 Gazi Universitesi, Gazi Egitim
Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim-Is Egitimi Anabilim Dali Segmeli Sanat
Atdlye III (Ozgiin Baskiresim) dersi alan 3. Sinif dgrencileri olusturmaktadir. Deney ve
kontrol grubu olmak iizere toplamda 30 6grenci ile iki grup olusturulmustur. ‘Deneysel
desen arastirmasi’ yontemiyle olusturulan ¢alismanin nicel boyutunda ise gercek deneme
modellerinden ‘son test kontrol gruplu desen’ kullanilmistir. iki grup arasinda anlaml bir
farkin olup olmadigini belirlemek i¢in ‘t-testi’nden yararlanilmigtir. Nicel veriler; uzmanlar
destegi ile arastirmaci tarafindan literatiir taramasiyla hazirlanan Likert tipi algt dlcegi
aracili81 ile toplanmistir. Verilerin analizinde aritmetik ortalama, standart sapma, frekans ve
yiizde hesaplamalart kullanilmistir. Aragtirmanin geneline bakildiginda, deney grubu ile
kontrol  grubu arasinda, derse karsi tutumlari, uygulama calismalarinin
degerlendirilmesindeki puan farklar1 acisindan deney grubunda anlamli bir fark oldugu
ortaya ¢ikmistir. Arastirmanin sonunda baskiresim alanina yeni teknikler kazandirilmis, bu
tekniklerin ders igeriklerine eklenebilmesi i¢in dnerilerde bulunulmustur.

Bilim Kodu 110502

Anahtar Kelimeler : Sanat, Sanat Egitimi, Baskiresim, Deneysel
Sayfa Adedi 2175
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APPROACHES FOR EXPERIMENTAL PRINTMAKING
TECHNIQUES OF PRINTMAKING WORKSHOP IN HIGHER
EDUCATION
M.S.Thesis

Irem Kurt
GAZI UNIVERSITY
GRADUATE SCHOOL OF EDUCATIONAL SCIENCES
JANUARY 2019

ABSTRACT

In this research, higher education printmaking workshop in traditional printmaking
techniques, as well as with the developing technology and contemporary printmaking
techniques to obtain in the course content. However the original printmaking workshops in
traditional and experimental techniques developed individually and together, the importance
of printmaking area up-to-date protection. In this study, one of the traditional technical '
linoleum-cut prints ' purpose ' as experimental techniques with tetrapak print',
kitchenlitografi ', ' kolografi print ' techniques in a thorough manner. This work, Gazi
University, Faculty of Education, Department of Fine Arts Education, Elective Art
Workshop III (Printmaking) class 3. grade students. A total of 30 students and two groups,
experimental and control groups were formed. 'Experimental design research' method is
quantitative aspects of the study of experimental models created with real 'test control group
design has been chosen. To determine whether a significant difference between the groups'
t-test was utilized. Quantitative data; experts are collected through Likert-type scale prepared
by the perception by researchers with the support of literature. The mean, standard deviation,
frequency and percent were used in the analysis of the data. In general, it was found that
there was a significant difference between the experimental group and the control group in
terms of the attitude towards the class and the differences between the scores in the
evaluation of the application studies. At the end of the research, new techniques were
introduced to the field of printing and suggestions were made to add these techniques to the
course content.

Science Code : 10502

Key Words : Art, Art Education, Printmaking, Experimental
Page Number 2175

Supervisor : Prof. Giiler AKALAN
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BOLUM I

GIRIS

Bu bolimde arastirmanin  problem durumuna, amacina, Onemine, sayiltilarina,

siirliliklarina ve tanimlarina yer verilmistir.

Problem Durumu

Binlerce y1l 6nce, ilk insanlar tarafindan magara duvarlarina yapilmis olan el baskilarini,
baskiresim sanatinin Ornekleri olarak degerlendirebiliriz. Bu orneklerde baskiresim
tekniklerinin tiim temel asamalar1 vardir: Kalip, boya, yiizey, basing ve ¢ogaltilabilirlik.
Baslangicta salt ¢ogaltim amaciyla kullanilan 6zgiin baskiresim teknikleri, gelisen teknoloji
karsisinda islevini yitirmistir. Ancak son birkag¢ ylizyil igerisinde ifade arayisi i¢indeki
toplumlar i¢in 6zgiin baskiresim, bu amaci yerine getirmek i¢in estetik ifade araci olarak
Plastik Sanatlar alaninda yerini bulmus ve yeniden giindeme gelmistir (Grabowski ve Fick

B, 2012, 5.6).

Baskiresim; agag, tas, linol, ipek veya metal gibi cesitli malzemeler kullanilarak dogrudan
veya kaliplar yoluyla kagida veya benzeri malzemeler iizerine basilan resimlere denir. Giizel
sanatlarin bir dali olan baskiresim sanatinin geleneksel baskiresim teknikleri ad1 altinda dort
genel kategorisi vardir. Bunlar; yliksek baski (rolyef), ¢ukur baski (intaglio), diiz baski
(planografik) ve sablon baski (stencil) yontemleridir. Geleneksel baski tekniklerinin disinda
teknolojik gelismelerle paralellik gosteren dijital baski anlayisi da farkl bir uygulama olarak

sanatcilar tarafindan giincelligini korumaktadir (Grabowski ve Fick, 2012, s. 15).
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“Baskiresim, Ozgiinliigii ve boya resmin tim o6zelliklerini icermesi ve bundan da Ote
¢ogaltilabilirligi nedeniyle insanlara daha kolay ulasabilen bir ¢izgide yer alir. Cogaltilabilirligi
nedeniyle tuval resmine oranla satin alma bedeli de diisiiktiir. Yine bu 6zelligiyle baski resim,
sanatin kitlelere ulasmasinda etkin bir sanat alanidir. Ancak ilk uygulama donemlerinde, hem
teknigin yeterince bilinmemesi, hem de g¢ogaltilabilir yonii nedeniyle sanat gevresinde ¢ok
uzunca bir siire hak ettigi degere ulasamayan baskiresim, ancak 20. y.y. baslarinda 6zgiin bir
sanat alam olarak degerlendirmeye baslanmustir” (ilbeyi, 1994, s. 59).

Sanatsal yarat1 siirecindeki diisiincelerin gerceklikle tam anlamiyla karsiligin1 bulabilmesi
ancak dogru malzeme ve o malzemeye en uygun arag-gerecin kullanilabilmesiyle
miimkiindiir. Sanat¢iya yeni anlat1 yollart kazandiran yeni teknikler ve yontemler atdlyelerin
sanat diinyasindaki yeni gelismeleri takip ederek siirekli modernize edilmesini gerektirir.
Tliim sanatsal calismalarda hedefe ulasilabilmesi G6grenilen bilgi ve teknigin, uygun

malzemeler ve arag-gereglerle uygulanmasindan gegmektedir.

Sanatg1, 6zgiin baski resim tekniklerinde malzemeyle birlikte diistinmek zorundadir. Eserin
ka¢ adet basildigi, bu sayinin azligi ya da ¢oklugu, o eserin degerini ifade etmez. Bunun
esere verilen sira numarastyla ilgisi yoktur, numaralamayi her sanat¢1 aninda yapmayabilir.
Ik baski ile son baski arasinda deger olarak hicbir fark yoktur. Eserin sanat ortaminda kag
adet oldugunun bilinmesi, sahtelerine kars1 6nlem alinabilmesi i¢in gereklidir (Akalan, 2003,

5.130).

1980°’1i yillarda disiplinleraras1 yaklasimlarin yayginlasmasiyla baskiresimin korunakli
kurallarinin goz ardi edilmeye baslanildig1 ve degisim siirecinden etkilendigi goriilmektedir.
Bu etkilesimle birlikte baskiresim, mekan diizenlemeleri, hazir nesnelerin kullanimi, yeni
malzemeler, farkl teknikler, ¢ogaltilabilir imgeler ve her tiir yiizeyin yapit i¢in kullanilabilir
olmas1 geleneksel baskiresim de yenilik¢i yaklasimlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
yenilik¢i arayislar, disiplinlerarasi yaklasimla birlikte; baskiresmin kendisine yeni mecralar

aramasina ve sinirlarinin epeyce genislemesine olanak saglamistir (Esmer, 2011, s. 26).

Tanir, (2014) doktora tezinde oOzgiin baskiresim dersinin postmodern sanat egitimi
baglaminda uygulanabilirligini ele almigtir. Arastirmada Ozgiin baskiresim dersinin
uygulama yaklagimlarini betimleyerek, ¢cagin sanat egitimi dogrultusunda ders iceriklerinin
olusturulmas1 ve degerlendirilmesi amaglanmistir. Arastirmadan elde edilen bulgular,
postmodern sanat egitimi kapsamindaki gorsel kiiltiiriin 6zgiin baskiresim dersi igin
uygulanabilir oldugunu, 6gretmen adaylarinin bu yaklasimla yaptiklar: sanatsal ¢caligmalara
daha elestirel bakabildiklerini ve 0Oznel yorumlarmi ozgiirce dile getirdiklerini

gostermiglerdir.



Yiiksekogrenimde 0zgiin baski1 alaninda teknik gelismelerin hizla
cogalmasi bazi alternatif teknikleri (dijital baski, karisik baski ve modern baski
teknikleri gibi) ortaya c¢ikarmistir. Buna ragmen plastik sanatlar alaninda 6zgiin
caligmalarin  olusturulabilmesi  i¢in teknik ve teknolojik  gelismeler yeterli

degildir.

Ozgiinbask1 alaninda iilkemizde bir ¢ok sanatg1 yetismis olmasina ragmen hala devam eden
giincel sorunlar bulunmaktadir. Buna gore baski teknikleriyle ilgili bilgi ve deneyim
eksikligi, sanatsal yaraticili@i kisitlamaktadir. Baskiresim konusunda kaynak ve altyap:
yetersizligi ve eksiklikleri de bir diger sorundur. Baskiresim sanati teknik ve materyal ile
dogrudan iligkilidir. Bu alandaki teknik gelismeler ve yenilikler, baskiresmi hem teknik hem
de estetik basar1 yoniinden etkilemektedir. Ozellikle sanat ve estetige yonelik geleneksel
bakisin sorgulanmasiyla beraber ortaya ¢ikan yeni secenekler ve disiplinler arasi bakislarin
yayginlagmasi, diinyada baskiresmin diger disiplinlerle iligkili iretimlerin ortaya ¢ikmasina

on ayak olmustur.

Bu arastirma, “Yiiksekogretimde Ozgiin Baskiresim Atdlyelerinde Baskiresim Teknikleriyle

Deneysel Arayislar Nelerdir?” sorusuna cevap aramaktadir.

Alt problemler

1. Se¢meli Sanat Baskiresim Atdlye derslerinde deney ve kontrol grubu 6grenci
calismalar1 arasinda anlamli bir fark var midir?

2. Deney ve kontrol grubu o&grencilerinin, yapmis olduklar1 ¢alismalara iliskin
goriisleri nelerdir?

3. Se¢meli Sanat Baskiresim Atdlye derslerinde deney ve kontrol grubu 6grencilerinin
baskiresim dersine iliskin goriisler nelerdir?

4. Deney ve kontrol grubu o6grencilerinin baskiresim dersinde uygulanan

tekniklere iliskin goriisleri nelerdir?



Arastirmanin Amaci

Yiiksekogretimde 6zgiin baski alaninda teknik gelismelerin hizla ¢ogalmasi, bazi alternatif
tekniklerin (dijital baski, karisik baski ve modern baski teknikleri gibi) ortaya ¢ikmasina
olanak saglamistir. Alternatif tekniklerle de 6zgiin ¢alismalarin olusturulabilmesi resmin ve
6zgiin baskiresminin alt yapisini olusturmaktadir. Ogrencinin, plastik sanatlar ve grafik gibi
gorsel sanatlarla ilgili egitimini, farkli teknik ve uygulamalarla desteklemeyi
amaclamaktadir. Sanatsal iiretimin, 6zgiin ¢ogaltimlarla, daha ¢ok kitleye, daha kolay

ulagilabilirligini hedeflemektedir.
Arastirmanin Onemi
Bu aragtirmanin 6nemi;

1) Ozgiin baskiresim atdlyelerinde geleneksellesmis tekniklerin sinitli uygulamalarina karst,
baska alternatif arayislarin 6grencinin estetik algisina ve basarisina katkisinin sunulmasi

yoniinden

2) Ileride yapilacak olan uygulama atdlyelerinde farkli disiplinlerin ortaya konulmasi ve

desteklenmesi i¢in
3) Sanat egitiminin daha etkin daha anlamli 6grenilmesinin desteklemesi agisindan
4) Boyle bir ¢calismanin daha 6nce yapilmamis olmasindan dolayi,

5) Uygulanan tekniklerde kullanilan malzemelerin sagliga zararsiz ve kolay ulasilabilir

olmasi nedeni ile,

6) Bu teknikleri uygularken kullanilan ana malzemenin (siit ve meyve suyu kutulari) atik

malzemelerden olusmasi geri doniisiim agisindan da oldukca dnemlidir.

Sayiltilar
Bu arastirmada;

1. Deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin 6grenmelerini etkileyebilecek etkenler ve
ogrenmeye karst ilgilerinin denk oldugu varsayilmistir.
2. Orneklem grubunun, evrenini temsil ettigi varsayilmustir.

3. Goriismeye katilan 6grencilerin sorulari igtenlikle yanitladiklar1 varsayilmistir.



Siirhhklar
Bu arastirma,;

1. Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim-is

Egitimi Ana Bilim Dali, SSA baskiresim atolyesi dersleri ile sinirhidir.

2. Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim-Is
Egitimi Anabilim Dali’nda SSA III (Ozgiin Baskiresim) dersini alan 3. Sinif 6grencilerinden,
deney ve kontrol grubu olmak iizere toplamda 30 6grenci ile (15 deney grubu, 15 kontrol

grubu) sinirlidir.

3. Bu arastirmanin uygulama asamasi KG i¢in ‘linol bask1’ teknigi, DG igin ‘tetrapak bask1’,

‘kitchenlitografi’ ve ‘kolografi baski’ teknikleri ile sinirhdir.

4. Bu aragtirmanin uygulama asamasinda verilen yontem ve tekniklerin etkisini arastirmak
amaciyla deney ve kontrol gruplarina uygulanmak iizere uzman goriisii alinarak hazirlanan
ders tutum odlgegi, gozlem ve gorlisme formu, uygulama ¢alismalarint puanlandirma dlgegi

ile elde edilen bulgular ile sinirlidir.

Tanimlar

Sanat Egitimi: Biitiin sanatlar1 ve bu sanatlarin birbiriyle olan iliskisini diigiinsel boyutta
sanatci, izleyici, toplum, kiiltiir ve egitim baglaminda inceleyen kuramsal ¢aligmalara “Giizel
Sanatlar Egitimi” denir. GOrsel sanatlar, resim, heykel, mimarlik, grafik sanatlar, endiistri
tasarimi, uygulamali sanatlar, sinematografi, fotografi, tekstil, moda tasarimi, seramik,
bilgisayar sanat1 gibi genis bir alan1 kapsar. Bu dallarin tiimiiyle ilgili olarak okul 6ncesinden
yiksek O0grenime kadar her agamadaki sanat egitini ve Ogretimiyle ilgili kuramsal ve
uygulamali ¢aligmalara “Gorsel Sanatlar Egitimi” yada yalniz “Sanat Egitimi” diyebiliriz (

Buyurgan S, Buyurgan U, 2012, s.2).

Ozgiin Baski: Sanatginin geleneksel ¢cogaltma tekniklerinden yararlanarak bir baski kalibi
hazirladiktan sonra bu kaliptan bask1 yoluyla ¢ogalttig1 ve numaralandirdigi baskilardir. Bu
cogaltma islemi, ¢esitli teknikler tek tek ya da bir arada kullanilarak yapilabilir. (Eczacibasi
Sanat Ansiklopedisi, 2008)

Litografi: Ozgiin baskiresim alaninda kullanilan, kireg tasinin yagh kalemle cizilip, asit ile
hassaslastirilmasi, tas lizerine boya verildikten sonra, kagitla presten gecirilmesi yoluyla

sanat eseri elde edilen bir tekniktir.



Kolografi: Kollagrafi, ¢esitli malzemelerin kolaj teknigi ile karton, metal veya sunta plakalar

iizerine yapistirilmast ile yapilan bir baski teknigidir (Akalan 2000, s. 234).

Aquatint: Bakir ve ¢inkonun iizerine ¢izilen desenin asit ile asindirilmasi yontemiyle yapilir.
Asindirma isleminde sadece ¢izgiler degil, agik-orta-koyu, yumusak ve kontrastli degerler

de elde edilir (Artut, 2002, s.321).

Intaglio: Asindirma ya da kazima anlamina gelir ve metal plakalar iizerinde bask1 yapmay1

tanimlar (Grabowski ve Fick B, 2012, s.103).

Mezzotint: Bu teknik aydinlik bélgelerin, siyah alandan ¢ikarildig: bir siyah tarz teknigidir.
Kuru kazima teknigidir (Grabowski ve Fick B, 2012, s.114).

[lliistrasyon: Aslhinda “resimleme” ve “kitap resimleme” anlamlarma gelen sdzciik,
Tiirk¢e’de cogunlukla sanatsal deger tasimayan ve estetik nitelikten yoksun resim iiriinleri

icin kullanilir (S6zen M, Tanyeli U, 2012, s.145).

Serigrafi Baski: Serigrafi elek niteligindeki bir ylizeyde yapilan bazi iglemlerle gesitli
amaglar ic¢in resim, sekil, yazi ve benzerlerinin olusturulmasi, bunlar iizerinden boya

styirmak suretiyle degisik ylizeylere basilmasi ve ¢ogaltilmasi eylemidir (Pekmezci,1992:1).

Rélyef: (kabartma) Bir yiizeyi farkli derecelerde oyarak, bir bigimin ortaya ¢ikarilmasidir.
Bir figiiriin ¢ikintilar1 zemine bagli olarak oldukga belirgin bir sekilde ortaya c¢ikarilmissa
buna yiiksek kabartma, eger ¢ikintilar hafif bir bigimde belirtilmisse algak kabartma denir
(Turani, 1993, 5.62).



BOLUM II

KAVRAMSAL CERCEVE

Bu boliimde baskiresim sanatinin tarihsel siirecleri ve baskiresim teknikleri konulari ele

alimmustir.
Baskiresim Sanati ve Tarihsel Gelisimi

Diinyada Ozgiin Baskiresim Sanatinin Gelisimi
Prehistorik devirlerden giiniimiize kadar gecen tarihsel siirec i¢erisinde, varligin siirdiirme
cabasi i¢inde olan insanoglunun; farkli kaygi ve duygulardan hareketle gelistirdigi iletisim
ve ifade yontemlerinin gorsel sanatlar anlamindaki ilk érneklerine, M.0.15000-10000 yillar:
arasinda yapildigr tahmin edilen, magara duvarlarindaki resimlerde rastlandigi

bilinmektedir.

Avrupa’nin bircok yerinde magaralarda bu doneme ait resimler bulunmakla beraber,
giiniimiizde bilinen en eski resim 6rneklerine Ispanya’nin Altamira ve Fransa’nin Lascaux
Magaralarinin kalsit duvarlarinda rastlanmaktadir. Konu olarak genellikle hayvan figiirlerini
iceren bu resimler, dénem insanin sosyal yasantis1 hakkinda birtakim ipuglar1 da

vermektedir.

Ruhlardan ve dogal gii¢lerden korunmay1 hayatin1 idame ettirebilmek i¢in kendisine temel
ilke edinen insanoglu, bu donemde imge diinyasinda yorumlayarak magara duvarlarina
yaptig1 resimleri sanatsal degil, tamamen yasamsal kaygilardan 6tiirli olusturmustur. Ciinkii
ilkel insan i¢in bir kuliibenin yapimi ile bir imgenin iirline donligmesi arasinda yararlilik
acisindan higbir ayrim yoktur. Kuliibeler onlar1 yagmurdan, riizgardan, gilinesten ve
kendilerini yaratmis olan ruhlardan korurlar. Dogal giicler kadar gercek olan oteki giiclere
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kars1 korunma isini ise imgeler diinyasi iistlenmistir. Bir baska deyisle resimler ve heykeller

biiylisel amagli kullanilmaktadir (Gombrich, 1997, s.40).

Paleolitik Cag veya Eski Tas Cagi olarak da adlandirilan bu donemde yasayan insanlar, doga
sartlarinin agirligr nedeni ile magaralar1 ya da kaya sigaklarini kendilerine barinma
ihtiyacina yonelik yasam alani olarak seg¢misler ve insanlik tarihinin iiriin olusturma
cabalarinin gorsel alanda ilk temsilcileri olan resimlerini buradaki duvarlara ¢izmislerdir.
Sert bir yiizeyin iizerini ¢izgilerle oyarak desen yapma anlamini tagiyan kazi resim, sanatin
en eski tekniklerinden biri olarak kabul edilmektedir. Insanin sert cisimler iizerini oyarak

desen olusturma egilimi paleolitik donemden beri goriilmektedir.

Basim isinin yeni bir nitelik kazanmas1 M.O. 4000 yillarinda yazinin, ardindan da kagidin
bulunmasiyla baslar. Baski teknigine iliskin ilk yontem; Stimerler ve Asurlularin oyulmus
silindir miihiirleri kil tizerinde dondiirmek suretiyle olusturduklart yontemdir (Akalan, 2000,

s.2).

Ahsap baski sanatinin ilk hareket noktasi olarak ise Misir ve Babillerin tahta yiizeyine
oyduklar1 anlamli sekiller iizerine, hafif boya siirerek olusturduklar: kaliplart miihiir olarak
kullanmalar1 gosterilir. M.S. 105 yilinda Cin’de saray memuru T’SEI LUN tarafindan
kagidin bulunmasindan sonra, tahta mihirler su bazli boya ile kagit ve ipek iizerine
basilmaya baslanmistir. Bu sayede baskiresim sanatinin temelleri atilmis ve yeni bir anlatim

araci ortaya cikarilmistir (Akalan, 2000, s.2).

17. ylizy1l’da Japonya’da anlam olarak degisken-duragan olmayan ’akan diinyanin resimleri’
olarak Edo kentinde (bugiinkii Tokyo) Ukiyo-e sanat ekolii dogmustur. ‘Ukiyo-e’ olarak
bilinen ve geleneksel Japon kiiltiiriinli yansitan bu sanat ekolii, konusunu giinliik yasam
sahnelerinden, sumo giires¢ilerinden, mitolojiden, kadinlardan ve tiyatrodan almistir. Bu
caligmalarda agacbaski teknigi ile su bazli boyalar birlikte kullanilmis piring kagitlarla
{izerine baskiresimleri gerceklestirmislerdir (Bulut, 1994, s. 33). ilk zamanlar sadece siyah
miirekkeple basilan baskilar sonralar1 fir¢a yardimiyla renklendirilmis ve perspektif etkisi
ton farkiyla yakalanmistir. Baskilarin elle boyanmasi her baskida ayni etkiyi yakalamada
sikintilar yaratirken, baski sayisini sinirlamig ve maliyetinde artmasina neden olmustur.
Kaliplarin yontulmasindan satigina kadar tiim uygulamalar ise ortak is bdliimiiyle
gerceklesmistir. Kaliplara yapilan isaretlenme yonteminin gelistirilmesiyle birlikte birden

fazla rengin kullanilmasi renkli baskilara olan talebin artmasina neden olmustur. Bu artan
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talep dogrultusunda daha kaliteli tiretim teknigine ihtiya¢ duyulmus 19. ylizyilin sonuna
kadar ticaret merkezi olan Edo sehrinde orta sinifin bu baskilara ilgi gostermesi kitap

basimciligina 6nemli katkilar saglamistir.

Ukiyo-e sanatinin pirimitif doneminin 6nemli sanatcisi tek kalip kullanarak siyah beyaz
resimlerinde yalin ¢izgileri kullanan Hiskhikava Moronobu’dur. Okamura Masanobu ise
aga¢ baskilarii kendi pazarlamis ve benizuri-e (1740’larda kullanilmaya baslayan ve
kirmiz1 ve yesilin kullanildigi renkli baski metodu) teknigini uygulayarak baskilarinda gesitli
konular1 iglemistir. Zarif kadinlar1 ilistre eden ve ¢ok renkli baski olan ‘niskikie’ teknigi
uygulayan Nishikowo Sukenobu, birden ¢ok plaka kullanarak ilk renkli baskiy1
gerceklestiren Suzuki Harunobu’da Ukiyo-e nin 6nemli temsilcileri olmuslardir. Ukiyo-e nin
en Uretken yaratici sanatcilarindan Kitagava Utamaro, deniz kabuklarini, baliklar1 ve son
donemlerinde anne-cocuk konularini kitap ilistiirasyonlarinda kullanmigstir. Kadin bedenini
ince ve uzun betimleyen Utamaro’nun baskilarinin biiyiik talep goérmesi nedeniyle son

donem caligmalarini asistanlari tarafindan basilmistir (Kaya, 2012, s.37).

Tiirkiye’de Ozgiin Baskiresim Sanatinin Gelisimi
Cumbhuriyet Oncesi Baskiresim Sanatina Genel Bakis

Binlerce yil boyunca farkli medeniyetlere ev sahipligi yapmis ve batinin doguya, dogunun
ise batiya bilim, ticaret ve sanatsal yenilikleri tasidig1 giizergah olan Ipekyolu iizerinde
bulunan uygarliklar besigi Anadolu’da yasayan insanlarin, kil ve tas ilizerine oyduklar
kaliplar1 baski amagli kullandiklar1 bilinmektedir. Diiz veya silindir miihiir bigiminde olan

bu kaliplar yiiksek baski teknigine uygun olarak hazirlanmislardir (Asher, 1987, s.1).

Taoist kesislerin kotii ruhlar1 kovmak i¢in kullandiklar1 silindir miihiirlerin, Anadolu’da
bulmus oldugu karsilik ise muskadir. Buna karsin, Anadolu’nun geleneksel miihiir formu ise
damga miihiirleridir. Burada adi gecen damga miihiirlerinden diiz ve igbiikey diigmeyi
andiran birkac drnegine Asag Mezopotamya’da rastlanmistir. Ozellikle Asurlar ve Hititler
doneminde kullanilan silindir miihiirler, Urartular doneminde ise iki tip miihriin
birlesmesinden olusan “silindir damga” miihrii seklinde kullanilmistir. Burada kullanilan
miihiirler, baski sanatinin ilk 6rnekleri olarak sayilmasindan 6tiirii sanat tarihi agisindan da

son derece 6nemlidir (Akalan, 2000, s.86).



Bask1 islemlerinin Cin’de M.O. 200 yillarinda bulundugu ve kullamldigi bilinmektedir.
Cinliler 6zellikle saray hanedani ve 6nde gelen kisilerin 6nemini belgelemek amaciyla tag
veya kiigiik sert tahta kaliplar lizerine oyulmus siyah ve kirmizi renklerin agirlikta oldugu
yiiksek baski bi¢iminde miihiirler kullanmiglardir. Bununla beraber bask1 teknikleri sadece
Cin’de degil ayn1 zamanda Uygur Tiirklerinde de kullanilan bir tekniktir (Tepecik,2002, s.
19).

Almanca’da “zeugdruck”, Ingilizce’de “Block Printing” ve Fransizca’da “L’Estampage”
olarak isimlendirilen ahsap kalipla yapilan kalip baskinin, bizde ki ad1 “Yazmacilik tir.
Kumas iizerine baski yapma teknigi Anadolu’da, kagidin taninmaya baslandigi tarihten ¢ok
onceleri halk sanatlarrmizin en gegerli dali olan “Yazmacilik” seklinde karsimiza
cikmaktadir (Kaya,1987, s. 63). Daha cok tiilbent ve yemeni olarak kullanilan yazma; ahsap
kaliplarin oyularak cesitli boyalarla, genellikle pamuklu nadiren de olsa ipek kumaslarin
yiizeyine yiiksek baski seklinde uygulanmasi ile olusturulur. Oyularak baskiya hazir hale
getirilen ahsap kaliplarin, yiiksekte kalan kisimlarinin boyandiktan sonra belirli bir ritim
anlayis1 ile kumas tlizerine basilmasi neticesinde olusan sekillerin, yiizey iizerinde biraktigi
etki, yoreden yoreye farklilik gostermis ve yazmalarin yapildigi yoreye ait isimlerle

anilmasina sebep olmustur.

Anadolu’da ¢ok eski bir gegmise sahip olan yazmacilik sanatina ait ele gecen ilk ornekler
16. yy.’a aittir. Ozellikle Tokat, Kastamonu, Bartin, Gaziantep, Diyarbakir, Hatay, Elaz1g,
Malatya, Adiyaman ve Bursa yorelerinde gelisen yazmacilik 17.yy.’da Istanbul’da da
baslamistir. Tekstil sektoriinde yasanan teknolojik gelismeler ve dogal boyalar yerine,
kimyasal boyalarin tercih edilmesi sonucu yazmacilik Tokat, Kastamonu ve Bartin gibi
birka¢ yore disinda geleneksel el sanati olma 6zelliginden uzaklasmistir (Akalan, 2000, s.
86).

“Yazmanin resimle olan bir kardesligi daha var; ger¢i bu kardeslik dogustan degil fakat

bir o kadar miithim. Kalip meselesi. Yazma nakislari1 evvela bir tahtaya koyulur, sonra

bu tahta miihiir gibi boyanir, beze basilir. Ayni usul resimde, graviir sanatinda kullanilir,

yalniz tahta tizerine degil, ¢cinko bakir veya tas lizerine yapilir, bez yerine kag 1da basilir.
Yazmani dogusunda kalip yok (Eyiiboglu, 2012, s.353).

1502-1550 yillar1 arasinda yasamis Flaman ressam Pieter Coecke van Aelst 1533°te geldigi
Osmanli Devleti’nde kaldig1 siire icerisinde yedi Istanbul graviirii yapmustir. “Sultan
Siileyman’in Maiyeti” basta olmak {lizere yaptig1 bu yedi graviir, Coeck’un 6liimiinden sonra
toplatilarak 1553 yilinda albiim seklinde bastirilmistir. 1551°de Fransiz el¢isi d’ Aramon’un

yaninda Istanbul’a gelen “Kraliyet Cografyacisi” Nicoles de Nicolay’in seyahatnamesinde
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ise “Edirneli Museviler”, “Dervigler”, “Hamama Giden Kadinlar” gibi Osmanh
toplumundan kesitler sunan graviirler yer almaktadir. Bunlarin haricinde Fransiz din adami
G.S. Grelot'un 1680’de basilan seyahatnamesinde, Hollandali gezgin Corneillus Le
Bruyn’un 1698’de yayimlanan baskilarinda ve Fransiz seyyah Tournefort’un kitabinda
17.ytizy1l Tiirkiye’sinden goriintimlerin yer aldig1 graviirlere rastlanmaktadir (Girgin, 1985,

5. 18).

Avrupa’nin Italya, Fransa ve Almanya gibi iilkelerinde kagit iiretiminin biiyiik miktarlara
ulagtigi 14.y.y. ve sonrasinda baski sanatinda yasanan gelismelerin etkisi, iilkemiz
topraklarinda ancak 18.y.y.’da kendini gostermeye baslamistir. Osmanlida baski resim

caligmalarinin basladigi tarih olarak ilk matbaanin kurulmasi gosterilebilir.

Ibrahim Miiteferrika, Osmanli basimcilik tarihinde bati anlayisinda bir sanat dal1 olan “baski
ve grafik sanati”’nin kurucusu ve ilk uygulayicisidir (Akalan, 2000, s. 92). Matbaa ve
haritacilik ile yakindan ilgilendigi bilinen Miiteferrika, 1719 yilindan baslayarak simsir
kerestesinden agac oyma teknigi ile dort harita (Marmara Denizi, Karadeniz, Memalik-i iran
ve Iklim-i Misir) basmis ve bunun ardindan 1726 yilinda Osmanli’da matbaanin
kurulmasinin gerekliligini savundugu “Risaletii’l Miisemmati bi Vesiletii’t Tibaa”

(Matbaanin Gerekleri) adli risalesini yazmistir (Tez, 2008, s. 279).

Miiteferrika’nin 1726 yilinda yazdigi risale’nin ardindan, Sultan III. Ahmed’in 1727
yilindaki fermaniyla ¢ikan iznin ardindan, fikih, kelam, hadis ve t efsir ilimleri disindaki
kitaplarin basilabilmesine izin verilen fetva ile, ilk matbaa 1727 yilinda kurulabilmis, ilk
kitap basimi ise Avrupa’daki ilk matbaadan yaklasik 280 yil sonra gergeklesebilmistir (Tez,
2008, s. 280).

Bilinen ilk Tiirk¢e kitap Ibrahim Miiteferrika tarafindan 1729 yilinda o zaman ki yazinmiz
olan Arap yazisi ile basilmistir. Yine Miiteferrika’nin 1730 yilinda bastigr “Tarihi Hindi
Garbi” adli eseri, resim basma tekniginin Istanbul’da uygulandiginin belgesi niteligindedir
(Ozsezgin ve Aslier,1989, s. 152). Tiirk basimcilik tarihinin ilk resimli kitab1 olan bu eserde
Batlamyus’a gore c¢izilmis bir gok haritas1 ve Bati Graviirii begenisine yakin bir dille
ifadesini bulan 13 adet baskiresim bulunmaktadir (Akalan, 2000, s. 92). Bu kitapta basilan
13 resim; simsire oyulmus kaliptan, yiiksek baski ile, harita ise bakir levhaya oyulmus
kaliptan, ¢ukur baski teknigi uygulanarak basilmistir (Ozsezgin ve Aslier, 1989, s. 152).
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Miiteferrika, Katip Celebi’nin 1648-1654 yillar1 arasinda yazilan Cihanniima (Diinyanin
Goriiniimii) adli taninmis eserini matbaasinda 1732 yilinda basmistir. Basim asamasinda
Miiteferrika tarafindan esere yeni astronomi konusu ile ilgili boliim ve haritalar eklenmistir
(Tez, 2008, s. 281). Kitapta kullanilan haritalar bakir kaliptan, ¢ukur baski teknigi ile
basilmigtir. Ancak Istanbul’da baslatilan bu resim kalibi yapabilme isi, sonraki yillarda
istenilen diizeylere gelememis ve 6zgilin baski sanatini kitap resimleme alaninin digina

tasiyacak bir gelisme gosterememistir (Ozsezgin ve Aslier, 1989, s. 153).

1798 yilinda Alois Senefelder tarafindan bulunan, tas kaliptan resim basma “Litografi”
teknigi, 19.y.y.’1n baslarinda Istanbul’a gelmis ve bu teknikle bir takim haritalar, baz1 halk
resimleri ve kitaplar1 basilabilmistir. Nakkaslar tarafindan el yazmasi kitaplar igerisine
naksedilen “minyatiirler” donemi bu sayede kapanmis, “Koroglu”, “Ferhat ile Sirin”,
“Diinya Giizeli” gibi renkli tasbaskilar sayesinde “sanat” farkli bir dille anlatilmaya
baslanmistir. Halk kahvelerinin duvarlarini siisleyen bu resimler sayesinde, baskiresim
sanatinin Tirkiye’deki temelleri de atilmistir. Bu donemde askeri okullarda 6gretmenlik
yapan Hoca Ali Riza (1864-1930) tagbask: tekniginden ilk yararlanan ressamdir (Akalan,
2000, s. 97).

Hoca Ali Riza’nin resim dersleri verdigi Harbiye’de, Ogrencilerinin dogal nesne ve
gorlinlimleri kavramalarina ve algilamalarina katki saglayacak ¢izimleri, tagbaski teknigi ile

cogalttig1 albiimler hazirladig bilinmektedir (Ozsezgin, 1985, s. 6)

Osmanli’da ilk Tas Basmaciligi (Litografi) atolyesi, Mehmet Hiisrev Pasa’nin emri ile
Fransa’dan gelen Henri Cailloil’un kardesi Jacques ile birlikte yaninda getirdikleri donanim
ve malzemelerle 1831 yilinda Istanbul’da kurulmustur. Ordu emrinde faaliyet gdsteren bu
basimevinde, ¢esitli resim semalarini1 da kapsayan, egitim ve yonetim kitaplart basilmistir.
Basimevi 1836 yilinda kapatilinca Cailloil (Cayol) kardesler Beyoglu’nda kendi adlarinda
bir tag basmacilig1 atolyesi agmislardir. Sonraki yillarda kurulan 6zel ve ordu emrindeki
basimevlerinde tas basma teknigi, resim ¢izip basmada sagladigi kolaylik nedeniyle

fazlasiyla kullanilmistir (Ozsezgin ve Aslier, 1989, s. 154).

1830 yilindan, 1882 yilinda Sanayii Nefise Mektebi’nin agilisina kadar gecen siire i¢erisinde
Abdurrahman Efendi’nin izniyle Devlet Basim Evi’nde ¢alisma firsati bulan bazi batili
sanatcilar, Istanbul sehrinin; camiler, sokaklar, ¢esmeler, saray yasantis1 v.b. gesitli
gorlintiilerini igeren pek cok graviir yapilmiglardir. Buna karsin kitaplarda yer alan bu

graviirler; tek baslarina resimsel bir amag tasimamis, yer aldiklar kitabin metnini destekler
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nitelikte olup, sadece doneme ait belge niteliginde kalmislardir. Ancak belgesel niteligin
disina ¢ikmayi tercih eden Bruyn ve Melling gibi sanatcilar ise Istanbul ve dzellikle Bogazici
ile ilgili romantik ve imgesel goériinimlerden olusan Ozel kagitlara basilmis graviirler

yapmislardir (Akalan, 2000, s. 106)

Graviir sanatinin okullarda ders olarak okutulmaya baslanmasinda 1882 yilinda Osman
Hamdi Bey tarafindan kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin (Gilizel Sanatlar Akademisi)
onemi biiyiiktiir. 2 Mart 1883 tarihinde 6gretime baslayan Sanayi-i Nefise Mektebi
bilinyesinde resim, heykel ve mimari bdliimlerine ek olarak bir de “Hakkaklik adi verilen
graviir bolimii kurulmasi uygun goriilmiis ve bunun i¢in gerekli olan kadro verilmistir.
(Osmanlica da “Hakk” Oyma, “Hakkak” ise Oymact anlamina gelmektedir.) Buna karsin
dersi verebilecek nitelikte bir 6gretmen bulunamayinca alana yonelik acilan kadro geri
alinmis, boylelikle akademinin kurulusundan yaklasik on yil sonrasina kadar, graviir atolyesi

faaliyete gecememistir (Ozsezgin, 1987, s. 78).

Cumbhuriyet Sonrasi Baskiresim Sanatina Genel Bakis

Cumhuriyetin ilk yillarinda egitim alaninda baslayan degisim ve yenilesme hareketlerine
paralel olarak oldukca fazla sayida sanatci 6grenim gérmek tlizere yurt disina gonderilmistir.
Orta 6gretim kurumlarina resim 6gretmeni yetistirmek iizere 1932 yilinda Ankara’da agilan
Gazi Egitim Enstitiisi Resim Boliimiinde ve Istanbul’da bulunan Giizel Sanatlar
Akademisinde 1936 yilinda baglatilan yenilenme hareketleri reform niteligindedir.
Cumhuriyetin ilk on yilinda Fransa ve Almanya’ya gonderilen sanat¢ilar yurda donmiisler
ve yurt disinda elde ettikleri birikimlerinden yola ¢ikarak bu iki kurumdaki yeni atilimlari
baslatmislardir. Akademi resim bolimii basina Fransa’dan Leopold Levy (1882-1966)
getirilmig, Gazi Egitim Enstitiisinde de Almanya’dan donen sanatgilar egitimi ele

almislardir (Aslier, 1987, s. 2).

Leopold Levy 1909 yilinda graviire baslamis, Tiirkiye’de bulundugu sirada yalnizca graviirle
ilgilenen sanat¢1, iki kisisel sergi agmustir. 1937 yilinda akademi biinyesinde graviir
atolyesini resmi olarak kuran Levy; once Belgrad Giizel Sanatlar Okulunda ve daha sonra
da Floransa Giizel Sanatlar Akademisi “Felice Carena” atdlyesinde graviir egitimi alan Sabri
Berkel’i 1939 yilinda kendisine asistan olarak almistir. Berkel; sonuna kadar gelistirme
basarisint gosterdigi graviir teknigindeki ¢izgi giicii ve ustalif1 ile Litografide de yeni
olanaklar saglamis, doga ve figiirden edindigi gorsel deneyimleriyle soyut resimde de basar1
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kazanmustir. Tiirkiye’de sanatsal kaygilarla olusturulan ilk 6zgiin baskiresim {iriinleri,
akademinin diger sanatcilarin ¢alismasimma da olanak saglanan metal graviir, linolyum ve
litografi atolyelerinde Sabri Berkel ve Turgut Zaim tarafindan gerceklestirilmistir (Akalan,
2000, s.108). Sabri Berkel daha ¢ok 1960°dan sonra serigrafi ve monotipi baski tekniginde
yaptig1 calismalarinda, hi¢bir duygusal veya hikayeci yoruma olanak birakmayacak bir
yalinlikta soyut bigimlerle 6zgiin baskilarmi olusturmustur (Ozsezgin ve Aslier, 1989, s.

158).

1906-1974 yillar1 arasinda yasamis olan Turgut Zaim; konularmi genellikle Anadolu
kadmlarinin sosyal yasantilarindan sectigi kdy temali resim calismalariyla bilinmektedir.
Sanatcinin giiniimiize ulagan 1930- 1940 tarihleri arasinda yaptig1 24 adedi ¢inko kaliptan
cukur baski ve 1960-1966 yillar1 arasinda yaptigi anlagilan 15 adet linol kaliptan yiiksek
bask1 olmak iizere toplam 39 adet dzgiin baskiresim vardir (Ozsezgin ve Aslier,1989, s. 159).
Yasadigi donem igerisinde bulunan sanatgilar arasinda, 6zgilin baskiresim alaninda en ¢ok
caligma yapan kisi olan Turgut Zaim’in 6zgiin baskiresim eserleri, sanat¢inin Tiirk Resim

sanatindaki yerini pekistirmesi ve biitiinlestirmesi agisindan 6nemli kabul edilmektedir.

Giizel Sanatlar Akademisinde agilan metal graviir ve tag baski atélyeleri 1948 yilinda ¢ikan
biliyiik yangina kadar islerligini siirdiirmiistiir. Bu yangin neticesinde baski presleri zarar
gérmiis ve atdlye 1960 yilina kadar kapali kalmistir (Asher, 1987, s. 2). 1940 yillarinin
baslarinda resim boliimiinde 6grenim goéren Mazhar Olgun, Nejad Melih, Miimtaz Yener,
Fethi Karakas, Avni Arbas, Kemal incesu, Selim Turan, Ferruh Basaga, Nuri Iyem ve Neset
Giinal geng sanat¢ilar bu atdlyede imzali, kiiciik ebatli ve az sayida 0zgiin baskiresim
calismast yapmislardir. Bu resimler genellikle tek renkli ¢ukur baski ve birka¢ tanede
tagbaski tekniginde yapilmis olan caligsmalardir. “Bu 6zgiin baskilarin, o sanatgilarin genglik
eserleri ve Tiirkiye’deki ilk bilingli 6zgiin baski sanati iiriinleri olmalar1 agisindan ayri

degerleri vardir” (Ozsezgin ve Aslier,1989, s. 158).

Tiirkiye’de 6zglin baskiresim sanatinin gelismesine katkisi olan kusagin tiyeleri arasinda yer
alan Fethi Kayaalp, graviirlerinde nesnel bir anlatimi tercih etmistir. Graviirlerinde

geometrik bir yalinlikla yore yasamindan kesitler sunmustur.

Mustafa Pilevneli resimlerinde genel yapiy1 olustururken, motifsel dokular1 gercekei bir dille

anlatmay1 tercih etmistir. Plastik sanatlarin bir ¢ok dalinda eserleri bulunan sanatg,
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kompozisyonlarini kurgularken doga goriinlimlerini, insanlari, kiyilar1 ve baliklar siirsel bir

dille resimlemistir..

Ali Ismail Tiiremen motiflerden daha ¢ok salt bicime ve resimsel dokulara agirlik vermistir.
(Ozsezgin ve Aslier, 1989, s. 174). Tiiremen iri, erkeksi bedenlerden olusan c¢izgisel
diizenlemelerle olusturdugu figiirlerini, dokularin arkasina gizledigi mavi rengin cesitli

tonlartyla desteklemistir.

Giindiiz Go6lonii vurgulamak istedigi bigimlerin ¢evresinde olusturdugu ritmik dokularla,
optik etki yaratma kaygist1 ile olusturdugu graviir ¢aligmalar1 yapmistir. Devrim Erbil ¢cagdas
resim anlayisimizi, gelenekle baglantili bir yapiya biiriindiirmek amaciyla, tasvir ve
minyatiir sanatimizdan esinlenerek yorumladigi resimlerinde, ¢izgisel diizenlemelerle elde
ettigi serbest ritimli dokulari, derinlikten kagan bir yiizey duyarliligi igerisinde renkle

biitiinlestirmistir.

Sabri Berkel baski1 resimlerinde, renkleri fiziksel, bigimleri organik etki yapan yalin kurgular

kullanmistir (Ozsezgin ve Aslier, 1989, s. 176).

Stikrii Aysan ve Halil Akdeniz baskiresimlerinde geometrik ve sematik kurgular
kullanmiglardir. Non-figiiratif resim yapan sanatgilarimizdan olan Ferruh Basaga
geometrinin estetiksel yoniinii aradig1 resimlerinde, bi¢cim ve renklerle soyut diizenlemelere
gitmistir.

Cagdas Tiirk Resim Sanati’nin 6nde gelen isimlerinden olan Adnan Turani, dogadaki
bicimsel dili, resimsel bi¢im diline doniistiirme diisiincesiyle kurguladigi resimlerinde, gayet
rahat gizgilerle ve etkili renk kullanimiyla 6zgiin bir anlatima ulasmustir. Ozsezgin ve Ashier
tarafindan non-figiiratif gruba dahil edilen sanat¢i son donem resimlerinde figiiratif bigim

soyutlamalarma yer vermistir. (Ozsezgin ve Aslier, 1989, s. 179).

Asim Isler’in 6zgiin baskilarinda resim dokusunun agir bast1§1, disavurumcu bir anlatim

gdze carpmaktadir (Ozsezgin ve Aslier, 1989, s. 178).

Ozer Kabas figiiratif resim anlayisi igerisinde ele aldi1 deniz ve deniz insanlar1 konulu
baskiresimlerinde anlatimdan ziyade, siradan goriinen yerel temalara, ¢agdas bir kisisel

yorum katmuistir.

Ali Teoman Germaner baskiresimlerinde, kimi zaman diissel, kimi zaman ise masals1 bir

anlatim yolunu benimsemistir.
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Aliye Berger, Cihat Burak, Berna Tiiremen ve Giil Derman baskiresimlerinde ¢ocuksu, rahat
ve igten bir anlatim yolu izlemislerdir. Disavurumcu oyma baskilar1 ile taninan ve
Tiirkiye’de graviir sanatinin tanitilmasinda biiylik katkilart bulunan Aliye Berger’in
gravirleri kendi deyimiyle yasamayi1 en biiyiilk cosku ve agk kabul eden bir anlayisin

urinleridir.

Cihat Burak toplumsal celiskileri, yozlasan degerleri elestirel ve mizahi bir yaklagimla
yorumlayan fantastik ve de disavurumcu baskiresimleriyle taninir. Berna Tiiremen ¢ocuksu
bir dille ele aldig1 kadin ve kedi temali resimlerinde ironik motiflerle zenginlestirilmis, saf

bir anlatim bi¢imini benimsemistir.

Giil Derman Istanbul’dan doga kesitleri sundugu baskiresimlerinde, agik ton ve lekelerden

olusan diissel bir anlatima gitmistir.

Aslier tarafindan yapilan degerlendirmede Lirik Bigim Anlatimcilari grubu icerisinde
gosterilen Hayati Misman, graviir sanatinda Tiirkiye’nin 6nde gelen isimlerinden birisidir.
Cizgisel bir disavurumculukla ele aldigi kompozisyonlarinda, desene ve renksel uyuma
biliylik 6nem verir. Misman koyu-acik zitliklari, bosluk- doluluk esasina uygun olarak
kullandig1 graviirlerinde, renksel ve lekesel ayrintilar arasindaki biitiinleyici iligkileri

aramaktadir.

Glinlimiiz sanat¢ilarindan olan Atilla Atar, o6zellikle litografi alaninda yapmis oldugu
caligmalarla Tiirk Baskiresim Sanati’nda 6nemli bir yere sahiptir. Atar baskiresimlerinde
kendine Ozgii soyutlama anlayis1 igerisinde, kent olgusuna farkli bir mekansal boyut

kazandirmaya yonelik atmosferik etki yaratmaya calismigtir.

1970 sonrasi iilkemiz graviir sanatina biiyiik katkis1 olan isimlerden olan Giiler Akalan,
genellikle deniz i¢i temalarindan olusan graviirlerini ¢izgiler, dengeler ve de anliksal

zamanlarin gorsel yansimasi olarak tanimlamaktadir.

Tiirkiye’de serigrafi sanatinin tanitilmasinda, sanatsal ve de egitbilimsel alanda biiytik
katkilar1 olan sanatc¢ilarin basinda Hasan Pekmezci gelmektedir. Pekmezci “Eserlerinde,
cogunlukla kus ve insan temalarindan yola ¢ikarak 6zgiirliik, aydinlik, kaos gibi kavramlari
konu edinmistir” (Ozer, 2009, s. 65). Pekmezci baskiresimlerinde soyut bir mekan iizerine
serpistirilmis uyumlu renk ylizeyleri iizerinde, dogal, figiirsel ve kaligrafik Ggelerle
olusturdugu dokusal etkiyi, yogun ¢izgi anlayisinin hakim oldugu, coskulu bir dille

anlatmistir (Saydam, 2006, s. 46).
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1960 sonrasi patlama yaparak yayilan ve gelismesini siirdiiren baskiresim sanatimizda,
giiniimiize degin pek ¢ok sanatc1 graviir, litografi ve serigrafi alaninda eser vermistir. Burada
ismi gecen sanatc¢ilarimiz disinda, Sema Boyanci, Hasip Pektas, Giiltekin Yildiz, Cetin
Bilgin, Aysegiil izer, Devabil Kara, Emin Kog, Bilgehan Uzuner, ismail ilhan, Muhammet
Sengdz, Sakir Gokgebag, Hayri Esmer, Cebrail Otgiin, Hasan Kiran, Hiisnii Dokak, Cemil
Ergilin, Melih Gorgiin, Sevil Goriir, Yusuf Ziya Aygen ve Belgin Onar Durmaz 1970 ve
sonrasi giizel sanatlar alaninda egitim gorerek mezun olmus ve de baskiresim sanatinda
yaptig1 caligmalarla isimlerini duyurmus son kusak sanatcilar1 olarak sayilabilir (Akalan,

2000, s. 142-143).

1980 sonras1 6zgiin baskiresim sanatimizda gozlenen gelismelerin temelinin 1970’11 yillarda
atilmaya baslandigin1 soyleyebiliriz. Ulkemizde Cumhuriyet sonrasinda baskiresim
sanatinin baglangi¢ ve yayilma merkezlerinin bu {i¢ sanat egitimi kurumu oldugu
goriilmektedir. Ozgiin baskiresim sanatimizin bu denli hizli gelismesine, sanat egitimi
kurumlarimizin baskiresme gereken ilgiyi gostererek sanat diinyamiza bu alan iizerinde
ugras veren sanatgilar ve Ogretim elemani yetistirmelerinin etkisinin biiylik oldugu
sdylenebilir. 1970°de bu egitim kurumlarmin bir uzantisi olarak, Istanbul Egitim Enstitiisii,
Samsun Egitim Enstitiisii ve Izmir Buca Egitim Enstitiisii Resim- Is Egitimi Boliimleri’nde
0zgiin baskiresim ¢alismalar1 baglamis, ancak farkli nedenlerden dolay1 6zgiin baskiresim
alaninda bu ii¢ kurum kadar etkili olamamaislardir. Bu yayilmanin ardindan sanat¢ilarimiz,
bu alanda hem sanatsal hem de teknik agidan ¢agdas dili yakalayabilmek ugruna kendi
cabalari ile bir devlet kurumuna bagl kalmaksizin 6zel baski atolyeleri kurarak baskiresme
katkida bulunmuglardir. 1980 sonrasinda ekonomik kosullarin elverdigi olciide teknik
sorunlarin ortadan kalkmasi, baskiresim ile ugrasan sanatcilarin birbirleriyle olan
etkilesimleri ve en Onemlisi baskiresmin iilkemizde taninarak alici buluyor olmasi,
sanatcilarin baskiresim ¢alismalarmni olumlu ydnde etkilemistir. Ulkemizde baskiresmin
taninmasina ve uygulanabilmesine yardimci olan diger bir faktor de cesitli 6zel ve resmi

kurumlarin diizenledikleri ulusal 6zgiin baskiresim yarismalaridir (Dénmez, 2008, s.36).

Devletten o6nce, Yasar Holdingin bir kurulusu olan Viking sanayii iki yildir (1985-86) odiillii
0zglin baskiresim sergisi diizenlemekte. Plastik Sanatlar1 yalniz boya resim olarak kabul eden ve
o0dillii yarigmalar1 sadece pentiir alaninda diizenleyen birgok kurulusa, cagdas sanat
caligmalarinda, 6zgiin baskiresmin de bir yeri oldugunu gosterdiler. Ayrica Galeri Nev ABC
yayin eviyle is birligi yaparak, Batida oldugu gibi, sadece 6zgiin baskiresmin sergilendigi ve
pazarlandig1 bir galeri agtilar ve bu alanda geligmis iilkeler ile iliski kurarak Tiirk baskiresminin
disarida pazarlanmasi arayisi isine girdiler. Biitiin bunlar 6zgiin baskiresmin, gelisimi ve
gelecegi bakimindan olumlu ¢abalar (igmeli, 1985, s. 65).
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Devlet Resim Heykel Sergisi olarak diizenlenen geleneksel sergi, 1989 yilindan itibaren resim,
heykel, 06zgiin baskiresim, seramik dallarinda ayr1 ayr1 odiillendirilerek diizenlenmeye
baslanmigtir. Her bir dalda verilen 6diil tutarinin esit olmasi ile baskiresme verilen degerin diger
dallar ile esitlendigini ve kabul gérdiigiinii sdyleyebiliriz. Son zamanlarda diizenlenen sergilere
sanatgilarin baskiresim ile katilim sayisi 6lgiit alindiginda, bu sanata olan ilginin biiyiik oranda
artig gosterdigini sdyleyebiliriz (Pekmezci, 2001, s. 16).

Yine o yillarda bu alanda ugras veren sanat¢ilarimizin pek cogu belli bagli uluslararasi karma
baskiresim sergilerine davet edilmektedirler. Berk ve Ozsezgin’e (1983) gore
“Graviirclilerimizin segkin eserlerinden kurulu sergiler Biikres, Moskova, Sofya, Budapeste,
Varsova, Berlin, Tunus, Cezayir, Prag, Leningrat ve Bakii gibi ¢esitli sehirlerde a¢ildi.” Bu
sayede baskiresim sanatimizin Ozgiinliigiini yakaladigi kadar evrensel degerleri de
yakalayabildigini sOyleyebiliriz. Ayrica teknik anlamdaki donanim ve makineler dnceleri
yurt disindan getirilirken, iilkemizde daha ucuza mal edilerek yaptirabilme olanagi
dogmasinin, liniversitelerimizdeki baskiresim atolyelerinin ve 6zel kurulus veya kisiye ait

baskiresim atolyelerinin artmasini kolaylastirmistir.

Mustafa Aslier gibi, Hayati Misman gibi, bir¢cok sanatc1 kisisel ¢alismalart igin gereken atdlye
diizeni gerceklestirdiler. Siileyman Saim Tekcan her tiirlii baski tekniginin yapilabildigi, tim
sanatcilara acik biiyiik bir baski atdlyesini gergeklestirdi. Bati standartlarina gére hazirlanmis bu
sanat merkezi ovgiiye deger. Goren Bulut kendi olanaklarini zorlayarak sanatgilara agik bir
6zgiin baski atdlyesi kurdu (Igmeli, 1985, 5.64-65).

Ozgiin baskiresim sanatimizin gelismesine, sanat egitimi kurumlarimzin baskiresme
gereken ilgiyi gostererek sanat diinyamiza bu alan iizerinde ugras veren sanatgilar ve 6gretim
eleman yetistirmelerinin etkisinin biiyiik oldugu sdylenebilir. 1980°den sonra baskiresim
atolyeleri Giizel Sanatlar ve Egitim Fakiiltelerinde kurulmaya devam etmis, Giizel Sanatlar
Akademisi, Gazi Egitim Enstitiisii ve Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’ndan
1970 ve sonralarinda mezun olarak, adlarin1 duyurmu$ geng kusak sanatgilarimiz arasinda;
Hasip Pektas, Aysegiil izer, Emin Kog, Bilgehan Uzuner, Hayri Esmer, Hasan Kiran ve
Yusuf Ziya Aygen’i sayabiliriz. Bugiin, lilkemizde baskiresmin yayilmasi ve gelistirilmesi
adma bu ii¢ egitim kurumunun disinda Ankara Hacettepe Universitesi ve Eskisehir Anadolu

Universitesi’de yer alir.
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Baskiresim Teknikleri

Yiiksekbaski

Bu teknigin 6zelligi, diiz kalip yiizeylerinde basmayacak yerlerin oyularak ¢ukurlastirilmasi,
yiiksekte kalan yerlere tampon veya merdane ile boya verilerek baski yapilmasidir. Yiiksek
baski kaliplar1 genellikle aga¢ yiizeyler, oyularak veya kazinarak yapilir. Aga¢ disinda
oymaya veya kazimaya elverisli ¢esitli musambalar (linolyum) kullanilir. Yiiksek baskinin
ortaya cikist konusunda kesin bir tarih vermek miimkiin degildir. Avrupa’nin gilinlimiize
ulagmis en eski baskilar1 yaklasik 1400’lerden kalmadir. Bunlar dinsel konularin islendigi
aga¢ oymalardir ve standartlarinin gerek sanat gerekse teknik olarak ¢ok ileri diizeyde
olmalarindan dolay1, sirf Avrupa’da bu tiir bloklarla yapilan ilk baski denemelerinin ¢ok
daha gerilere gittigini rahatlikla diislinebiliriz (Brunner,2001, s.18). Agac baski
resimlemelerle basilan ilk kitabin adi “Bohmen’li Cift¢i”dir. 1460 yilinda Almanya’da
basilan resimli kitaplarin en gilizel ornekleri, Albrecht Diirer tarafindan gergeklesmistir

(Becer, 2002, s.93).

Giizel Sanatlari’in bir dal1 olarak baskiresimde yiiksekbaski agas baski, aga¢ graviir ve linol
baskiy1 kapsar (Grabowski ve Fick B, 2012, s.15). Yiiksekbaski, en basit ve en eski
baskiresim bi¢imlerinden biridir. Tarith Oncesi magaralarda bulunan kirmizi toprak el
baskilar ilk yiiksek baski drnekleridir. Yiiksek baski, baski kalibinin (ahsap ya da linol) tist
yiizeyinin oyularak, yiiksekte kalan yerlere miirekkep vererek ve bir yiizey {izerine basarak

yaratilir (Grabowski ve Fick B, 2012, 5.75).

Agac Baski

Agac baskinin M.O. 4000°de Siimerler tarafindan oyulmus lacivert tasi (lapis lazuli) silindiir
miihiirlerin kil tizerindeki izleri diislintildiiglinde, farkli malzemeler ile tekrarlanacak bu
teknigin oOncelikle sanatin degil, iletisimin bir aract oldugu hatirlanmali (Ross ve

Romano’dan akt. Alaca, 2008, s. 27).

Tarihte bilinen ilk aga¢ baski M.S. 868 yilinda Wang Chieh tarafindan Cin’de 5 m.
uzunlugundaki “Diamond Sutra Ogretisi” iizerine basilmistir. Bu metinli ve karmagik figiirlii
resim, 1900 yilinda Tirkistan’da kapali bir magaranin, Taoist bir papaz tarafindan
acilmasiyla kesfedilmis (Ross, Romano ve Ross. 1990, s:2). Budizmin anlatildig1 bu kitap
ilk tahta baski kitap olarak kabul edilmistir.
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Sekil 1. Bulunan ilk aga ‘ ‘ etisi”, 868, Cin,
Londra British Miizesi, 22.11.2018 tarihinde https://www.bl.uk/collection-
items/diamond-sutra sayfasindan erisilmistir.

Rolyef kelimesi Latince ‘relevo’ anlaminda ‘yiikseltmek’ten gelir. Kabartma bir ylizeyden
kesildiginde, 6rnegin tahta blok gibi oyulmus yerler cukurlasir ve yiiksekte kalan kisimlara

merdane yardimziyla boya verilir.

Sekil 2. Tenjin Ikeda, “Pearl Beyond Price”, 30.5%91.4 cm, Aga¢ Baski, 2005,
https://www.tenjinikeda.com/blank sayfasindan erisilmistir.
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Sekil 3. Irem Kurt, “Kolaj”, 70*65 cm, Agac Baski, 2012, Kiplas Sanat Galerisi
arsivinden

Agac Graviir

1780 yilinda Ingiliz sanat¢1 Thomas Bewick ince detaylarin islenmesine olanak veren “agac
gravir” teknigini gelistirdi. Bu teknikle agagbaski teknigine farkli bir boyut getiren
“Bewick’in simgir kalib1 ¢ok dikkatli olarak miirekkepleyip bir pres araciligi ile yiizlerce
temiz baski elde etmesiyle; kitap resimlemede koklii degisikliklerin yapilmasina neden
olmus ve bdylece gazeteler, dergiler, kitaplar ve reklam diinyasinda bolca kullanilmaya

baslanmistir (Akalan, 2000, s.32).

Agag graviirdeki tasarimlar ince ¢izgiler ve ayrintilar tizerine kuruludur. Kaliplarin sert ve
stk dokulu olmasi gerekmektedir. Ana malzemesi; genellikle dikey olarak kesilmis
tahtalardir. Baski asamasinda pres kullanilacagi i¢in tahtanin yiizeyi vernikle baskiya hazir
hale getirilir (Kiran,2010,s:32). Tasarim kaliba ters aktarilir; goriintii istedigimiz gibi
c¢ikabilsin. Oyma agamasinda ise metal graviirde kullanilan kazima uglar1 ve oyma uglarinin
ince olanlarindan da kullanilir. Aga¢ graviirler, 15.yydan sonra kullanilmaya baslanmistir.

Bu teknikte Albert Diirer ve Hans Holbein baskiresimleri dikkat ¢ekicidir.
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http://kunstmuseum-hamburg.de/tag/albrecht-duerer-die-vier-apokalyptischen-reiter/
sayfasindan erisilmistir.

Almanya’da Ronesans akiminin Onciisii olan Diirer de resimle vaaz gelenegi i¢inde
yetismisti. Incil’in son boliimiinde yer alan Apokalips, Neron zamaninda Romalilarla
Hristiyanlar ve Yahudiler arasinda kiyasiya stirdiiriilen savaslar sirasindan Anadolulu
bir Yahudi olan Johannes tarafindan yazilmistir (Ipsiroglu, 2009, s. 103). Insanligin
son donemlerinin dehsetini ve Tanr1'nin yaklasan kralligin1 ilan eden 1497/98 yilinda
Albrecht Diirer tarafindan yapilan "Dort Kiyamet Binici" graviirii, John'un (Yeni Ahit)
kiyametindeki bir dizinin pargasiydi. Diinyanin sonu savas, aglik, hastalik ve vebalarla
iligkilendirildi. Kiyametin bu fikri, orta ¢cag diinya goriisiinii sekillendirdi. Bu nedenle
dort atl1 ve onlarla iligkilendirilen veba gibi salginlar da yaklasan kiyametin habercisi

olarak yorumlandi.
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http://kunstmuseum-hamburg.de/tag/albrecht-duerer-die-vier-apokalyptischen-reiter/

Sekil 5. Hans Holbein the Younger, The Arms of Death, from "Les Simulacres de la
Mort", Agac Graviir, 1538, https://www.alamy.com/stock-photo-hans-holbein-the-
younger-the-arms-of-death-from-les-simulacres-de-91005416.html sayfasindan erisilmistir.

Agac graviirde kalip hazirlamak i¢in, sert olmasi sebebiyle simsir veya armut agaci
kullanilir. Damarlarina dik olacak sekilde blok halinde kesilen kiiciik aga¢ pargalari yan yana
getirilerek diiz bir ylizey elde edilir. Hazirlanan kalip lizerinde oyma islemi, metal graviirde
kullanilan kalemler ile beyaz ¢izgiler ve noktalar yapilarak gerceklestirilir. Bu asamada
kullanilan ¢izgi ve noktalarin siklik veya seyreklik derecesi gesitli grilerin, siyah ve

beyazlarin olusmasini saglar (Igmeli, 1987:59).

Agac graviirde, agag¢ baskidaki gibi cok biiyiik boyutlu baskilar alma olanag1 yoktur. Ancak
simgir gibi dayanikli agaglarin kullanilmasi sebebiyle, cok fazla sayida baski alinmasi
miimkiindiir. Teknigin bir diger olumlu tarafi, zarif ve kesintisiz ¢izgiler olusturarak, ton
gecislerine imkan vermesidir (Bulut, 1987:9). Aga¢ lizerine kabartma graviiriin detay ve
tonalitelerde sagladig1 olanaklar teknigin kitap resimleme, magazin ve gazetelerde ucuz ve

pratik bir baski teknigi olarak fazlasiyla ilgi gérmesine sebep olmustur (Akalan, 2000:152).
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https://www.alamy.com/stock-photo-hans-holbein-the-younger-the-arms-of-death-from-les-simulacres-de-91005416.html
https://www.alamy.com/stock-photo-hans-holbein-the-younger-the-arms-of-death-from-les-simulacres-de-91005416.html

Linol Baski
Linol baski’nin tim asamalar1 aga¢ baski ile aynidir Aradaki tek fark kullanilan kalibin
musamba, kauguk gibi sert plastikten olusmus olmasi ve burada kagit tizerinde tamamen diiz
alanlarin olusmasidir. Doku elde etmek i¢in oyma bicaklariyla kazima, kesme ve oyma

islemleri yapilabilir.

Linolyum 1860 yilinda Ingiliz lastik iireticisi Fredrick Walton tarafindan daha ucuz bir
tarafindan icat edildi. Ad1 “linoleum” en 6nemli bilesenlerinden tiiretilmistir (Simmons ve
Clemson, 1988,9). flax Latince “linum”) ve yag Latince “oleum” (Gerflor,2018). Bu baski
icin ucuz ve kolay bir malzeme oldugu i¢in sanatcilarin “Linol” icadi uzun stirmedi. Linol
baskinin sanat alaninda kullanimi  Gabriele Miinter (1877-1962) gibi Alman

Disavurumculara atfedilmistir.

Sekil 6. Gabriele Miinter, “Briicke in Chartres”, 9.6 x 14.9 cm, Linol Baski, 1907, Almanya,
http://www.artnet.com/artists/gabriele-m%C3%BCnter/br%C3%BCcke-in-chartres-
9pnAxkxb2FMRrXIQ5DDzbg2 sayfasindan erisilmistir.

Picasso 1939’da bilinen ilk linol baskisini iiretti ve 1960'larin baslarinda bunu yapmaya
devam etti. Picasso genellikle bir kalip iizerinde asama asama oyma yaparak ¢ok renkli

baskilar yapmistir.
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http://www.artnet.com/artists/gabriele-m%C3%BCnter/br%C3%BCcke-in-chartres-9pnAxkxb2FMRrXlQ5DDzbg2
http://www.artnet.com/artists/gabriele-m%C3%BCnter/br%C3%BCcke-in-chartres-9pnAxkxb2FMRrXlQ5DDzbg2

Sekil 7. Pablo Picasso “Bust of a Woman After Cranach The Young” Linocut,1958,
https://news.masterworksfineart.com/2017/10/19/pablo-picasso-linocuts-a-master-of-the-
medium sayfasindan erigilmistir.

Giizel sanat egitimi veren kurumlarda baskiresim atdlyelerinde ulasilmasi kolay ve maliyeti
yiiksek olmayan bir malzeme olmasindan dolay1 en ¢ok uygulanan tekniklerden biri linol
baskidir. Bu arastirmanin kontrol grubunun uygulama asamalarinda “Linol Baski1” teknigine

ayrintili bir sekilde yer verilmistir

Ornek Uygulama Asamasi
Calismaya yapilacak eskizi sectikten sonra linol kalibin {izerine taslagini1 gegirebilmek icin,
yani ¢alismayi kaliba transfer etmek icin en kolay yontem eskizin arkasini kursun kalemle

karalamaktir.

Sekil 8. Linol Baski eskizi ve transfer asamasi, tez uygulamasi sirasinda ¢ekilmis dijital
fotograf
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Daha sonra transferi yapilan eskizin izlerinin silinmemesi i¢in tiikenmez kalem yardimiyla
kursun kalemle ¢izilmis yerin iizerinden ge¢ilmelidir. Siyah-beyaz ve tek renk baskilarda

bu asamaya gerek goriilmez.

Sekil 9. Eskizin ¢izilme, oyulma ve baskiya hazir hale elmesi,ﬂtééz uygulamasi sirasinda
cekilmis dijital fotograf

Baski yapilacak alana; siyah matbaa miirekkebi, merdane, spatula, boyay1 iizerine
siirebilecegimiz mermer yada fayans, basim asamasi igin ihtiyacimiz olan tahta kasik
hazirlanir. Linol baski yaparken biiylik baski makinelerine ihtiya¢ yoktur. Temiz bir alanda

baski yapilacak kagit da hazir bekletilir.

Sekil 10. Linol baski i¢in gerekli malzemeler, uygulama agamasi sirasindan
cekilmis dijital fotograf.

Spatula yardimiyla alinan boya fayansin iizerine konulur, daha sonra merdane yardimiyla
boyanin fazlasini yayarak homojen hale getirilmesi saglanir. Merdaneye yeterince boya
alindigr kaliba boya verilmeye baslandiginda goriilebilir. Boyanin yeterli gelmedigini

distintiliirse, ayni islem tekrarlanir.
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Sekil 11. Boyanin merdane ile yayilmasi ve kaliba boya verme asamasi, uygulama
sirasinda ¢ekilmis dijital fotograf

Boya verme iglemi bittikten sonra temiz bir alanda baski islemi i¢in hazirlik yapilir. Baskiya
hazir olan kalibi ellerin kirlenmemesi i¢in eldiven kullanarak bask1 yapilan alana yerlestirilir.
Baski asamalarindaki en 6nemli nokta; baski yapilirken temiz ¢alisilmalidir. Kagit tizerinde

parmak ve boya lekelerinin olmamasi baskiresmin 6nemli unsurlarindan biridir.

Sekil 12. Baskiya hazir hale gelmis kalip, boya verme islemi tamamlanan kalip,
uygulama sirasinda ¢ekilmis dijital fotograf

!

Sekil 13. Kalibin kégﬁa yerlestirilmesi, kalibin {izerine baski yapilan kagidin
yerlestirilmesi asamasi, uygulama sirasinda ¢ekilmis dijital fotograf.
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Kagid1 yerlestirirken bosluklarin esit bir sekilde kalmasina dikkat edilmelidir. Imzanmn
atilacagi kisimdaki bosluk digerlerinden fazla olabilir. Kagidi kalibin iizerine yerlestirdikten
sonra kagidin kaymamasi i¢in boyanin kaliba yapismasi el yardimiyla saglanir, bir elimizle
bastirarak diger elimizde de tahta kasik kullanarak kalip lizerinde dairesel hareketler ¢izerek

baski agsamasina baslanir.

Sekil 14. Tahta kasik kullanarak baskiya gecis asamasi, uygulama sirasinda
cekilmis dijital fotograf.
Kagid1 yavasea istenilen kdseden kaldirilarak calisma kontrol edilir. Kagidin kaymamasina
dikkat etmek gerekir. Istenilen sonug elde edilene kadar kasikla bask1 islemine devam edilir.
Daha sonra kagidi kaldirip baskiy1 kontrol ettikten sonra, baski iizerindeki boya kurumadan
diizeltmeler yapilmalidir. Bu asamada da dikkatli olmak gerekir, parmak izlerinin
cikmamasina 6zen gosterilerek, baski kuruma tezgahina ya da atdlye ortaminin sagladig:

kosullar goz oniine alinarak temiz ve kuru bir yere kurumasi i¢in kaldirilir.

Sekil 15. Baskinin kontrol agsamalari, uygulama sirasinda ¢ekilmis dijital fotograf.
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Sekil 16. Irem Kurt, “Oto portre”, 20%20 cm, Linol Baski, 2017, tez uygulama sirasina
cekilmis dijital fotograf

Sekil 17. Irem Kurt “Isimsiz”, 51*62 cm, Linolyum Bask1,2012, 71. Devlet Resim Heykel
Yarigmasi Sergi Katalogu
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Alc¢ak (Cukur) Baski
Cukur baski; metal veya ahsap plakanin tizerine ¢izilmis resmin, farkli birtakim yontemler
kullanilarak oyulmasi veya kazinmasi ile derinlestirilen yiizeyine, ¢izgi ve dokulari
belirginlestirmek i¢in miirekkep verilmesi neticesinde olusan baski teknigidir. Yiiksek baski
prensiplerinin tam tersine c¢ukur baskida, goriintii kalibin ylizeyinde degil de, ¢ukur
yerlerinde bulunur. Nemli kagidin presten gegerek kalibin ¢ukur yerlerinde olan boyay1

almasi ile bask1 gerceklesir (Tepecik, 2002,s:104).
Asitsiz Teknikler
Kuru Kazima

Kuru kazima asitsiz tekniklerden uygulanmasi en kolayidir. Kolay olmasi nedeni ile genel
olarak graviir sanatina yeni baslayanlar i¢in tesebbiis edilen ilk yontem olma &zelligi tasir
(Hayter,1981:37). Drypoint, ¢elik veya elmas gibi sivri, keskin uglu araglarla metal plaka
yizeyinin ¢izilmesi ile yapilir. Metal plaka yiizeyinin iizerinde oyulan c¢izgilerin
kenarlarinda capaklar olugsur. Plaka {izerine siiriilen miirekkep sadece ¢izilerek olusturulan
oyuklara girmekle kalmaz, ayn1 zamanda kazima esnasinda olusan ¢apaklara da tutunur.
Bilingli bir sekilde uygulanirsa capaklar yumusak bir goriinlim olusmasini saglar. Ancak
plaka birkag defa presten gecirilince capaklar diizlesir ve daha az miirekkep tutar. Bu nedenle
drypoint plakalarin sinirli bir dmrii vardir. Bu teknikte bakir levhalarin kullanilmasi, plaka

omriinii biraz daha uzatabilir (Grabowski ve Fick, 2009: 113).

Sekil 18. Juli Haas, "Mother" Kuru Kazima ve elle renklendirme, 70 x 47 cm,
http://web.utk.edu/~imprint/Publicity.html
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Mezzotint

Mezzotint tekniginde, besik denen genis, ¢elikten yapilma bir oyma bigagr kullanilir.
“Berso” adi ile de bilinen bu bigak; tahta sapli, lic-dort parmak veya daha fazla kalinlikta,
kavisli, birbirine yakin yiv ve setlerden olusan, ¢ok sivri uglu bir bicaktir. Rulet seklinde
olan ve doner silindirciklerden olusan bigaklarda bu teknikte kullanilmaktadir. Mezzotint,
sadece bakir plaka iizerine uygulanabilir. Mezzotint bigagi, bakir plaka ylizeyinde belirli bir
sistematige bagl olarak once enine, sonrasinda ise dikey ve ¢apraz yonde besik bi¢iminde

hareket ettirilerek sik nokta siralar1 olusturulur.

Plakanin tamaminin siyah ylizeyle kaplanmasi i¢in bu islemin en az sekiz farkli agidan
yapilmast gerekir. Plaka ylizeyinde olusturulan siyah zemin tizerindeki piitiirlii dokular,
baskida c¢ikmasi istenilen acik ve koyu tonlara gore, raspa ile az ya da ¢ok temizlenir.
Raspadan sonra, beyazlarin olugmasi i¢in miskala adi verilen parlatici bir aletle noktalar
diizlestirilir. Bu teknikle olusturulan graviirler hos olmasina ragmen, ayrintilarin az oldugu

kaba bir goriinlime sahiptir (Akalan, 2000:166).

Sekil 19. irem Kurt, “Portre”, 12*18 cm, Mezzotint, 2015, Anadolu Universitesi

Asitli Teknikler
Asitte Yedirme (Etching)

Etching (asitle oyma) teknigi i¢in, kullanilacak metal plakanin aside dayanikli olmasi
gerekmektedir. Bu nedenden otiiri metal plakanin yiizeyi balmumu, asfalt ve regine
karisimi, kolay kazinabilecek bir lak siiriilerek kapatilir. Asitten koruma amaciyla metalin

arka yiizeyi de lakla kapatilmalidir. Plakanin lakla kapatilmig 6n yiizeyi, sivri uglu
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kalemlerle doku olusturmak ve metali ortaya ¢ikarmak iizere ¢izilir. Plaka {izerine siiriilen
lakin ince siiriilmesi, baskida ¢ikmasi istenilen ince c¢izgilerin bile kolayca ¢izilmesini

saglayacaktir.

Cizme islemi tamamlandiktan sonra plakanin ¢alisma yapilmis 6n yiizii asite birakilir. Plaka
yilizeyinin asitle kimyasal etkilesimi neticesinde, metalin agikta kalan kisimlari asit
tarafindan yavas yavas cukurlastirilir. Metal plakanin asitte kalma siiresine bagli olarak
cizgiler, derinlesir ve koyulasir. Asitle asindirma islemi bitirilen metal plaka,

mirekkeplenerek baskisi alinir (Akalan, 2000:166).

Sekil 20. Pablo Picasso, “Untitled from 347 Series” 18*21 cm, Etching, 1968,
http://www.americaartgallery.com/pablo-picasso-untitled-from-347-series-1968-etching-
signed-with-coa/ sayfasindan erisilmistir.

Leke Baski (Aquatint)
Leke etkisi veren “aquatinta” teknigini kullanarak graviir sanatina yeni bir bakis acis1 getiren
ilk sanat¢1 Hollandali ressam Adrian van de Velde (1636-1672)’dir (Goloni, 1979:81).
Aquatinta, genellikle asitle oyma teknigi ile yapilan cizgi ve doku calismalarindan sonra,

caligmada lekesel ve dokusal goriiniimler elde etmek i¢in uygulanan bir graviir teknigidir
(Akalan, 2000:171).

Bu teknikte kullanilacak ¢inko su zimparasi ile diizgiin ve parlak bir duruma getirilir. Daha
oncesinde havanda doviilmiis regine pargaciklari hazir duruma getirilen levha iizerine naylon
bir kadin gorabi veya bir tiilbent yardimi ile homojen bir sekilde dokiiliir. (Istenirse bu islem
regine veya asfalt kutusu da denilen, 6zel aquatinta dolaplarinda da yapilabilir). Plakanin
ylizeyi tamamen recine ile kaplandiktan sonra levha iizerindeki re¢ine pargaciklar yiizeye

lyice yapigmasi i¢in tiim kalip alttan 1sitilir.
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Plakay1 1sitma islemi duman salincaya kadar devam ettirilmelidir. Levha gereginden fazla
wisitilirsa regine, tim ylizeyi oOrter ve asitle yenme islemi olmaz. Isitilan plaka ylizeyindeki
toz zerrecikleri aralarinda cok kiiciik metal yiizeyini agikta birakacak sekilde birbirleriyle
kaynasir ve parlak su damlaciklar1 halinde plaka ylizeyine yapisir. A¢ik olmasi tercih edilen
ve asitle yenmesi istenmeyen yani lekesel bolgelerin disinda kalan alanlar bir firca
yardimuiyla lak ile kapatilir ve nitrik asitle dolu kiivete yatirilir. . Plaka yiizeyindeki lekesel
bolgeler cukurlagincaya kadar asit kiivetinde bekletilir. Asit kiivetinde bekletme siiresine

gore, en agik griden-siyaha kadar istenilen tonlar elde edilir (Akalan, 2000;175).

Fa
ot

Sekil 21. Goya, “Aklin Uykusu Canavarlar Yaratir”, 21.8*%15,2 cm, Leke baski1 ve aside
yedirme, https://blog.peramuzesi.org.tr/wp-content/uploads/2012/04/Capricho-43.jpg
sayfasindan erisilmistir.

Yiiksek Yedirme (Litf Ground)
Icerisine arap zamki ve seker karistirilmis olan ¢ini miirekkebi ile serbest firca hareketleri
kullanilarak metal yiizey iizerine resim yapilir ve kurumaya birakilir. Metal {izerine siiriilen
sekerli vernik iyice kuruduktan sonra, ¢cinkonun her tarafina, cok ince bir tabaka halinde tiner
ile inceltilmis asfalt siirlilerek tekrardan kurumaya birakilir. Siiriilen bu asfaltin
kurumasindan sonra ¢inko levha su dolu bir kiivete veya akan bir ¢esme altina birakilir. Bu
arada genis bir firca ile plaka iizerinde hafif siirtme hareketlerine devam edilir. Kisa bir siire
sonra asfalt altinda kalan sekerli vernik eridik¢e ¢inkonun verniklenmis yiizeyi agiga ¢ikar.

Vernik siiriilmemis yerler ise asfalt ile kapli kalir. Bu asamadan sonra metalin agikta kalan
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boliimlerine, aquatinta tekniginde oldugu gibi recine atilmasi gerekir. Bu islemde bittikten
sonra ¢inko ylizeyin acik diger yiizleri de asfalt ile kapatilarak asit banyosu yapilir (Misman,
1977-1978:31).

Sekil 22. Pablo Picasso, “La Puce” 14*11 cm, sugar-lift, aquatint and drypoint, 1942, Paris
http://www.georgetownframeshoppe.com/artists/pablo-picasso/portfolios/buffon-s-I1-
histoire-naturelle-1942/pablo-picasso-etching-1942-la-puce,

Yumusak Yedirme ( Soft Ground)

Soft Ground (Yumusak Yiizey) graviir sanat¢ilar1 tarafindan yumusak bir kalem ¢izgisi
olusturmak i¢in kullandiklar1 geleneksel bir tekniktir. Bu teknikte vernik (lak)hazirlamak
i¢in, asitle oyma tekniginde kullanilan sert karisimin igerisine %50 oraninda erimis don yag1
karistirilir. Don yag1 vernigin kivaminin yumusamasini saglar. Hazirlanan yumusak vernik,
yiizeyi temizlenmis metal plaka lizerine agikta yer kalmayacak sekilde ince kivamda siiriiliir

(Akalan, 2000:169).

Yumusak vernik ¢ekilmis plaka iizerine, ¢izim yapilmak amaciyla tasarim ile plaka arasina,
acik renkli tebesir kagidi veya grafit kagidina benzer, ince bir kagit konulur. Bu asamada
dikkat edilmesi gereken nokta, kagidin plakayr tamamen kaplamasidir. Aksi takdirde
plakanin acikta kalan yerleri kolaylikla bozulabilir. Cizim asamasinda hassas plaka yiizeyine
elin temas etmemesi i¢in, bir koprii olusturulmasi1 gerekmektedir. L seklinde bir ¢erceve

kullanmak tasarimin hizalanmasinda kolaylik saglayacaktir (Grabowski ve Fick, 2009: 120).
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Cizgilerin ince yada kalin olmasi kagidin dokusuna veya kullanilan kalemin ucunun
niteligine baghdir. Kalin veya ince uglu kalemle uygulanan basing neticesinde yumusak
vernik kagida yapisir. Yapisan vernik, kagit plakadan ¢ikarildiginda cizgiler boyunca kagitla
birlikte kalkar. Sonrasinda plaka, dikkatlice asite yedirilerek degisik dokular elde edilir
(Akalan, 2000:171).
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Sekil 23. Gabor Peterdi, “Caresizlik™ kagit iizerine yumusak yedirme, 10 3/8 *7 7/8 cm,
1968, https://www.artline.com/artists/dealers_artists/peterdi-gabor.php sayfasindan
erisilmistir.

Uzerine Kabartma Yapma (Embossing)

Daha ¢ok renkli baski yapan sanatc¢ilarin kullandigi embossing, diger bir deyisle relief
(kabartma) teknigi asite dayanikli asfalt vernigi ile yapilir. Uzun siireli asitte kalan asfalt
verniginin ¢atlamamasi igin, igerisine 1/8 oraninda balmumu konulur. Plaka iizerinde beyaz
kalmasi istenilen yerler vernikle kapatildiktan sonra aquatint teknigi ile doku verilir. Derin
oyma yolu ile dokularin elde edilmesi hazirlanan plakanin, saatler ve belki de giinlerce asit
icerisinde  bekletilmesine baghidir. Bu asamada plakanin istenildigi seviyede
derinlestirilebilmesi i¢in asit olarak, nitrik asit tercih edilmelidir. Asfalt vernigi ile kademeli
bir sekilde kapatilan plakaya, yine kademeli olarak asitte yedirme islemi yapilmak suretiyle,

derinlikte farkliliklar elde etmek miimkiindiir. ince siiriilen ilk kat verniginden sonra
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plakanin, asitte geligigiizel agilmamasi i¢in daha kivamli vernikle tekrar kapatilmasi gerekir.

Plaka ylizeyinde derinlesen ¢izgiler kagida rolyef olarak ¢ikar (Akalan, 2000:178).

Sekil 24. Miirside Igmeli, “Anne ve Cocugu” etching ve boyasiz rolyef, 49*62 cm,1990,
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetaillID=76
sayfasindan erisilmistir.
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Diiz Baski
Monotipi Baski
Bilinen en eski monotip baskiresim onyedinci yy.in ortalarinda, 1609-1664 yillar1 arasinda
yasamis, Italyan baskiresim ustas1 Giovanni Benedetto Castiglione tarafindan yapilmstir.
Castiglione monotipi baskiresimlerinde, bakir levha {izerine siirdiigii miirekkebi, bir bez

parcgasi veya firga ile silerek desen olusturma yontemini kullanmistir (Grabowski ve Fick,

2009:187).

Sekil 25. Giovanni Benedetto Castiglione,David with the Head of Goliath, ca.
1655, Monotype in brown oil pigment on laid paper, 13 11/16 % 9 3/4 in; 34.8 x
24,8 cm, National Gallery of Art, Washington D.C,
https://www.artsy.net/artwork/giovanni-benedetto-castiglione-david-with-the-
head-of-goliath sayfasindan erisilmistir.

Diiz baski tekniklerinin en ilkel sekli monotipi olarak adlandirilan baskiresim teknigidir.
Monotipi denilmesinin sebebi tasarimi yapilan desenden, sadece bir kez baski
alinabilmesidir. Asitle herhangi bir uygulama yapilmayan bu teknikte, cam veya parlak bir
metal levha iizerine merdane ile baski boyasi siiriiliir. Sonra bu levha iizerine kagit yatirilir.
Baskisi alinacak resim, kagidin kalip tizerinde kalan ylizeyinin arka kismina bir kalem veya
benzeri bir aracla ¢izilir. Bu sayede resim ¢izilirken baskida olusmus olur. Monotipi baski
tekniginde, boya verilmis levha iizerinde silme, kazima veya boyama yolu ile olusturulan

resimlerinde, bir kigida basilmak suretiyle baskis1 alinabilir (Ozsezgin ve Aslier, 1989:142).
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Sekil 26. Paul Gauguin, Konstiltasyon, 1889/1900, Monotip, 28.2* 19,7 cm,
Ackland Sanat Miizesi,
https://publications.artic.edu/gauguin/reader/gauguinart/section/140453
sayfasindan erisilmistir.

Gokbulut (2003, s.37) calismasinda; monotipi baski tekniginde kullanilan arag ve geregler;
cam veya fayans, matbaa miirekkebi, merdane, resim kagidi ve kursun kalem. Monotipi
baskida yontem ¢ok basittir, cam veya fayans iizerine merdane yardimiyla ince bir tabaka
olacak sekilde, miirekkep iyice yayilir. Resim kagidi kaydinlmadan miirekkep tizerine
kapatilir. Kursun kalem yardimi ile resim kagidinin {izerine resim ¢izilir. Cizim islemi
bittikten sonra, yavasca kagit kaldinlir ve kurumaya birakilir. Bu teknik cam tizerine siiriilen
boyay1 dogrudan kagit {izerine gecirme seklinde de yapilabilir. Leke ve ¢izgi bigiminde
camin lizerine yayilan boyalar, kagida gecerken boyalarin karistmindan tesadiif durumlar,
¢ok hos renkler ve dokular meydana gelir. Ilkdgretim okullarinda monotipi baski tiirii, 4. ve

5. simuf diizeyi ve sonrasinda uygulatilabilir.

Tas Baski (Litografi)
Baski tekniklerinin tarihi gelisim siireci igerisinde dnemli bir yere sahip olan litografinin
bulunusu 18. yiizyilda olmustur (Atar,1995;70). Temelde yagin suyu geri piiskiirtmesi
ilkesine dayal1 olan litografi, Alois Senefelder tarafindan 1798 yilinda bir tesadiif sonucu
bulunmustur. Hikayeye gore, Senefelder bir camasir listesini yazmak i¢in kullandig1 kireg
taginin, graviir i¢in uygun bir kabartma malzemesi olup olmadigini merak eder. Bunun
neticesinde kireg tas1 lizerine ¢izilen alanlarin herhangi bir asindirma islemi yapilmadan suyu

ittigini ve ylizey tizerinde kaldigin1 kesfetmistir (Grabowski ve Fick, 2009:157).
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Sekil 27. Alois Senefelder, (1771-1834), Tas Baski,
http://www.wottonprinters.co.uk/who-invented-litho-printing/ sayfasindan
erisilmistir.

Egitimini yarida birakmak zorunda kalmis tiyatro asig1 bir geng Alois Senefelder, 1796-1780
yillar1 arasinda basimcilikla tarihi bir yenilige imza atmistir. Adin1 da “Steindruck” tas baski
koymustur. Teknik, yaklasik 20 yil icinde “litografi” adiyla biitiin diinyaya yayilmistir
(Keskin, 2014, s. 30).

Gutenberg’in matbaay1 icadindan yaklasik ii¢ buguk asir sonra, en az onun kadar énemli bir
bulusu ortaya ¢ikaran Senefelder olmasaydi giiniimiiziin modern baski teknolojisi “Ofset” belki
de olmayacakti. Ge¢gmis bin yilin en 6nemli mucidi olarak goriilen Gutenberg, 15. yy ortalarinda
insanlik tarihi adma biiyiik bir adim atmistir. Ama ondan yy.lar sonra Senefelder, en az onun
kadar 6nemli goriilmesi gereken bulusuyla yeni ¢igir agmigtir. “Matbbaanin bulunugu” tam
anlamiyla gergeklesmis, Gutenberg’in tipografi yontemiyle baslayan basimecilik seriiveni ve
stireci, litografinin bulunusuyla tamamlanmistir. 1905°te Ira Rubel’in miirekkepten tasarruf
edilmesini saglayan kauguk ruloyu basimecilikta kullanmasi ve “ofset baskiy1” icadi ile litografi,
baskida daha da hiz kazanarak ticari alandaki gelisimini tamamlamigtir (Weil, 2009, s.13).

Aslinda basit bir tiyatro yazari olan Alois Senefelder, bugiin diiz baski denilen ofset bask1
tekniginin ilk sekli olan “Litografi’nin tiim olanaklarini denemis ve gelistirmistir (Akalan,
2000, s. 3). Litografi, yani tagbaski tekniginin baslangic siireci ticari uygulamalar ile iligkili
olmustur. Senefelder kendine ait miizikal tiyatro eserlerinin ¢ogaltilmasindan elde ettigi
gelirle teknik hakkinda farkli denemeler yapma firsati bulmus, bu sayede donemin {iinlii

sanat¢ilarinin da dikkatini ¢cekmeyi basarmistir (Grabowski ve Fick, 2009, s.157).

Ozellikle Fransa’da bu teknigin yayginlasmasinda Thedore Gericault ve FEugene
Delacroix’in sirasiyla 1817 ve 1819 yillarinda yaptig: litografilerin 6nemi biiyiiktiir. Ancak

Fransa’da tagbaski iizerine en fazla yogunlasan ve ¢ok basarili ¢calismalar yapan sanatci
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Honore Daumier (1808-1876)’dir. Daumier o doneme dek pek ¢ok sanat¢inin bagsaramadigi

bir akicilikla, tasa kendi yorumunu getirmistir (Ilbeyi, 1993, s. 15).

Sekil 28. Honoré Daumier, Le Nouveau Paris, Lithograph, 1862
Kaynak:https://www.invaluable.com/auction-lot/honore-daumier-le-nouveau-paris-
lithograph-186-1-c-68544468a5 sayfasindan erigilmistir.

Henri de Toulouse Lautrec (1864-1901) renkli litografiyi sanatsal amagla olusturdugu afis
caligmalarinda siklikla kullanmistir. Renkli litografileriyle afis sanatina farkli bir boyut
katmay1 basaran sanat¢inin, bu alanda ilk litografisi olan “La Goulue at the Moulin Rouge”
1891 yilinda basilmistir. Lautrec otuz alt1 yillik yasami boyunca, {igyiiz yetmis litografi,
say1s1z desen, kitap illiistrasyonu, pastel ve yagliboya resim yapmustir (ilbeyi, 1993, s. 16).
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Sekil 29. Toulouse-Lautrec 'Moulin Rouge La Goulue' Stone Lithograph in 7 Plates.
Kaynak: https://eastwest.eu/it/cultura/arte-e-architettura/henri-de-toulouse-lautrec-
pittore-manifesto-della-modernita-al-palazzo-blu-di-pisa sayfasindan erisilmistir.
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Teknik son derece karmasiktir. ince filtrelenmis dere kumu, silisyum veya zimpara tozu tas
yiizeyine serpilir, nemlendirilir ve flizerine bir tas koyarak diizenli olarak tasinir.
Siirtiinmenin bir sonucu olarak, tasin yiizeyi temizlenir ve ayni zamanda tanelenir. Tas bask1
mirekkebinden temizlenmis tas ylizey iizerinde calismak i¢in kullanilir. Bu malzemeler
mevcut olmadiginda, bir asetat kalemi veya g6z kalemi de kullanilabilir. Bu calisma
sirasinda, sanat¢inin teknigin tiim zenginligini ve firsatlarini (gizik, piiskiirtme, sablonlar,
malzeme baskis1 ve fotograf tasi baskisi, tamponlama vb.) kullanilmasi miimkiindiir.
Calisma bittikten sonra, tas ylizeyine temiz bir bezle toz reginesi uygulanir, daha sonra

temizlenir ve talk tozu uygulanir ve tekrar temizlenir (Bahar, 2016, s. 227).

%2 nitrik asit ve regine karisimi bir firca veya slinger yardimiyla uygulanir ve en az 12 saat
bekletilir. Tas ylizeyi bol su ile yikanir; is terebentin ile temizlenir ve bol su ile yikanir. Tasin
yiizeyi nemli tutulur ve miirekkep merdane ile uygulanir ve is yeniden goriiniir. Tasin yiizeyi
kurutulur, talk pudra tozu uygulanir, temizlenir; nitrik asit ve regine karisimi uygulanir ve
15 dakika bekletilir. Bol su ile temizlenir. Terebentin ile temizlenir ve su ile yikanir. Baski
miirekkebi nemli tagin ylizeyine bir merdane ile verilir ve baski islemi tamamlanir (Atar,

1993, s. 92-93).

S T el 1 s Tyl
Sekil 30. Trem Kurt, “Kiiba”, 35%50cm, Litografi Bask1, 2011, Eskisehir
Kaynak: Kiplas Sanat Galerisi Koleksiyonu
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Ipek Baski (Serigrafi, Elek Baski, Sablon Baski)

Basglangicta elek baski cogunlukla ticari uygulamalar ic¢in kullanildi. 20. yy. baslarinda,
Avrupa tekstil endiistrisi, elek baski teknigiyle sanatsal is birligi i¢in ilham verici firsatlar
yaratti. Elek baski yontemi icin ilk patent 1887 yilindai Michigan’da Charles Nelson Jones
tarafindan alinmistir (Grabowski ve Fick, 2009.s:56). Serigraf (Latince “seri” ipek ve
Yunanca “graphein” ¢izmek ya da yazmak anlamina gelen) terimi, Velonis ve sonradan etkin
bir elestirmen ve Baskiresim Kiiratorii olan Carl Zigrosser tarafindan, teknigin giizel sanatlar

icin kullanimini, ticari uygulamalardan ayirt etmek i¢in kullanildi (s:56).

1960’larda ki Pop Art hareketiyle birlikte teknik, Amerikali Andy Warhol ve Robert

Rauschenberg ve Ingiltere’de Joe Tilson ve Eduardo Paolozzi gibi sanatcilar arasinda

Sekil 31. Joe Tilson, “Six Small Prints” Screenprint on paper55.9*83,8 cm,

Tate,1965, http://www.tate.org.uk/art/artworks/tilson-six-small-prints-p05163
sayfasindan erisilmistir.

popiiler olmaya basladi.

Sekil 32. Eduardo Paolozzi, Screenprint, Munich, 74.2x49,5 cm, 1981,
http://www.tate.org.uk/art/artworks/paolozzi-bash-p074 14 sayfasindan erigilmistir.
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Deneysel Baskiresim

Baskiresim sanatinin geleneksel diyebilecegimiz teknikleri giiniimiize kadar islevini
korumaya devam etse de, gelisim siireglerinin devamliligi ve 6zgiinbaskinin giincelligini
korumasi acisindan teknolojik gelismelere ayak uydurmasi gerektigi kaginilmaz bir
sonuctur. Bununla birlikte sanat egitimi veren atOlyelerde teknolojik gelismeleri ve
materyalleri takip eden bilgi ve seviyeye ulasacak 6gretim yontem ve tekniklerine de 6nem

verilmelidir.

Gilinimiizde hizla gelisen ve kendini yenileyen teknoloji ile birlikte kiiltiirel ve ekonomik
degisimin kazandirdig bakis agilari, sanatcilar: da siirekli yeni ifade arayislarina ve hayal giiciine
sevk etmistir. Teknolojik gelismelerin de baski tekniklerini sekillendirdigi gelenekseli
barindirdigi ama ayni zamanda ¢esitliligi arttirdigi (dijital baski, video baski gibi), hatta
siirsizlastirdigi bilinmektedir (Kiran, 2015, s.76).

Baski resimde her ne kadar farkli kullanimlarin disina cikilsa da geleneksel anlamda kagidin
yumusaklig1 ve kenar bosluklari, sanatginin imzasi ayr1 bir orijinalliktir. Sinirlarin kalktigi
bir ortamda c¢esitliligin siirekli artti§1 ve yeni arayislarin ka¢inilmaz oldugu bir gergektir.
Boylece deneyimsel-diislinsel yontemlerin ve disiplinlerarasi yaklagimlarin baskiresme yeni

bir ivme kazandirdig1 soylemek miimkiindiir.

Baskiresim, sanat disiplinleri i¢cinde teknik sinirlar1 ve kurallar1 en fazla belirlenmis sanat
alan1 olarak bilinmektedir. Kagit malzemesiyle anilmasi, numaralandirilmasi, kalipla
cogaltilmasi, cogu zaman ¢ergeve i¢inde sunulmasi ve belli bir biiyiikliikte tiretilmesi gibi

kural ve aliskanliklar giiniimiizde de etkisini siirdiirmektedir (Esmer, 2014).

Ikinci diinya savasi sonrasi sanata bakista ortaya ¢ikan yeni diisiinceler, bu kurallarin ihlal
edilebilecegini gosterdi. Ozellikle sanat ve estetige yonelik geleneksel bakisin
sorgulanmasiyla beraber ortaya c¢ikan yeni secgenekler ve disiplinlerarast bakislarin
yayginlagmasi, diinyada baskiresmin diger disiplinlerle iligkili iretimlerin ortaya ¢ikmasina
onayak olmustur (Esmer, 2014). Baskiresim geleneksel ve deneysel tekniklerin ayr1 ayr1 ve

bir arada kullanilabilecegi bir alandir.

‘...Sanatta hizli bir degisim siireci gegirilen 20. yy.da diisiince on plana ¢ikmis, sosyal,
siyasal ve ekonomik alanlardaki degisimlersanat alanlarini da etkilemisve sanat¢i her seyi
sorgular olmustur. Uzakdogulu sanatgilarin siyah-beyaz resimlerini elle
renklendirmelerinden,gok kalipli baskiyla renklerin elde edilmesine ve yine tek
kaliplagokrenkli baski elde etme siirecine giden bir dongi,sorgulanan ydntemlerin
olanaklariile baskiresmi,tehlikeli, heyecanli ve isbirlik¢i ortakliin sonucu olarak deneysel bir
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stirece gotiirmistiir.Cogaltim olanaginin uzaginda sanatcilart  kendiliginden denemelere
yonelterek estetik kaygilari degisime ugratan ve giiniimiiz sanatini etkileyen Disavurumcuk
akimi,baskiresmi teknik ustaligin Stesine tasiyarak karakterini etkilemistir. Deneysel baskilar
yapan Disavurumculuk akimi iiyeleri, cesaret ve coskuyla yeni arastirmalar ortaya koymus ve
Ozgiir bir tutumla bigim bozmalardan yararlanarak baskiresme kendi anlatim dileriyle
yaklagmislardir (Kilig, 2014).

20.yy.n basinda Paris sanatin merkezi ve sanat¢ilarin bulusma noktasi
olmustur. Bu dénemde artan yayinlar ve gezici sergiler yeni sanatsal olaylarin diinyaya daha
hizli ulagmasini saglamig, ayni anda bircok kisiye ulasabildigi ve sanatgilarin kisa siirede
taninmasini sagladigl icin baskiresme ilgi artmistir. Baskiresmin gelismesinde 6nemli yeri olan
baski atélyeleri kurulmus, bugiin sanat tarihinde yer edinmis bircok sanat¢i bu atdlyelerde
caligmis ve sanatsal deneyimlerini paylasma firsati yakalamistir. Bu 6zel atolyelerden biri olan
Atdlye 17, Ingiliz sanat¢1 Stanley William Hayter (1901-1988) tarafindan kurulmustur. Graviir
atOlyesi olarak kurulan atdlyede deneysel yontemlerle bireyin yaratict yoniinii ortaya ¢ikarmak
amaglanmistir. Hem geleneksel hem de deneysel yontemleri igeren bir ¢aligma anlayisina sahip
olan Atolye 17, deneysel ve resimsel bir yaklagim ile baskiresmin sanat olarak kabul gormesinde
ve ¢cagdas baskiresim anlayisinin yerlesmesinde 6nemli bir rol oynamustir (Kilig,2014).”

Sekil 33. Atolye 17°nin kurucusu, Stanley William Hayter, 1901-1988,
http://thecollege.syr.edu/news/2016/syracuse_symposium_2016.html sayfasindan
erisilmistir.

44


http://thecollege.syr.edu/news/2016/syracuse_symposium_2016.html

Sekil 34. Stanley William Hayter, “Miicadele” Graviir - Yumusak Zemin (Tekstil)
Asindirma ve Kazima, 1936,
http://www.annexgalleries.com/inventory/detail/16195/Stanley-William-Hayter/Combat
sayfasindan erisilmistir.

Sekil 35. Atolye 17 grubu, New York, 1942, birinci sira; Stanley William Hayter,
Leonora Carrington, Frederick Kiesler, Kurt Seligmann. ikinci sira: Max Ernst,
Amedee Ozenfant, Andre Breton, Fernand Leger, Berenice Abbott. ii¢lincii sira:
Jimmy Ernst, Peggy Guggenheim, John Ferren, Marcel Duchamp, Piet
Mondrian, http://www.ateliercontrepoint.com/al73.html sayfasindan
erisilmistir.
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1930larda Is Gelistirme Dairesi*nin baslattig1 Federal Sanat Projesi iginde genis kitlelerle
bulusan baskiresim, 194011 yillarda Stanley William Hayterin atdlyesinin etrafinda
sekillenmistir. Burada baskiresim yapan sanatcilarla ve yine bu atdlyede yetisen baski
teknisyenleriyle, baskiresim iilkenin geneline yayilan 6nemli bir ilgiyi lizerine toplamistir.
1950*lerde baskiresim etrafinda donen tartigmalarla ve kurulan kurumlarin girisimleriyle
onemli bir ivme kazanmis, baskiresim 196011 yillarda sanatsal faaliyetler i¢erisinde bulunan
baskiresim atdlyeleriyle ,,yeniden dirilis* anlaminda ,,rénesans“in1 yasamistir (Uguz, 2013,

s.55).
Deneysel Baskiresim Teknikleri
Tetrapak Baski

Malzeme olarak tetrapak, baskiresimde iki farkli yontemde kullanilir. Bu yontemlerden biri
diiz bask1 olarak adlandirdigimiz tekniklerden biri olan monotip yontemi digeri ise ¢ukur
baski yontemidir. Bu arastirmada ¢ukur baski yontemi ele alinmistir. Tetrapak baski; atik
malzemeler olarak adlandirabilecegimiz siit veya meyve suyu kutularinin, aliiminyum folyo
ile kapl i¢ kisimlarinin kalip olarak kullanildigi, kalip {izerine kuru kazima aletleri ile
kazima, oyma, siyirma islemlerinin yapilmasiyla; ¢izgi, doku ve leke degerlerinin elde
edildigi ve kaliba boya verildikten sonra boyanin kaliptan temizlenip, uygulanan iglemlerin

boya ile dolmasi sonucu kagit {izerine baskinin alindig1 bir tekniktir (Kurt ve Ince, 2017).

A -
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Sekil 36. Tetrapak Kutular, https://www.donanimhaber.com/alternatif-
enerji/haberleri/Tetra-Pak-tamamen-yenilenebilir-enerjiye-geciyor.htm sayfasindan
erisilmistir.
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Tetrapak ambalaj malzemesi, (distan i¢ge) 6 ayr1 katmandan olusur: Polietilen, kagit,

polietilen, alliminyum folyo, polietilen.

Outside
package

Inside
package

Polyethylene ——m=
Polyethylene ————=
Aluminium

Polyethylene

Paperboard

Polyethylene

Sekil 37. Tetrapak kartonu olusturan katmanlar,
https://www.tetrapak.com/tr/packaging/materials sayfasindan erisilmistir.

Malzemenin %70'ini olusturan kagit, ambalaja sertlik, saglamlik ve form verir. En i¢
katmanda yer alan ve toplam malzemenin %24'linii olusturan polietilen, ambalaja siv1
gecirmez Ozellik kazandirir. Distaki koruyucu kaplama ise kutunun kuru kalmasini saglar.
Malzemenin %6'lik boliimiinii olusturan aliiminyum ise paketin i¢ kismindaki giimiis renkli
katmandir ve sa¢ telinin 6 kat inceligindedir. Tetrapakta kullanilan temel malzeme

kartondur. Karton, agactan tiretilen yenilenebilir bir malzemedir.
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Sekil 38. Tetrapak baski yapiminda kullanilan malzemeler, tez uygulama sirasinda
cekilmis dijital fotograf.

Tetrapak baski yapiminda kullanilan malzemeler; tetrapak kutu ( siit veya meyva suyu
kutular1), kaliba sekil verebilmek i¢in; falcata ve makas gibi kesici aletler, kalip lizerinde
oyma ve kazima islemlerinin yapilmasi i¢in graviir baski tekniginde kullanilan kuru kazima
aletleri, kaliba boya verilmesi i¢in kullanilmig dis fir¢as1 ve siinger, boya verme asamasinda
matbaa miirekkebi ve spatula, boyanin kaliptan temizlenme asamasinda; tarlatan, gazete
kagidi, kulak temizleme ¢ubugu ( detayli alanlara ulasabilmek i¢in). Beyaz alanlar elde
edilmek istendiginde kulak pamugu ile siviyaga batirip kalip lizerinde agik alanlar elde

edilebilir. Son agsamada ise bask1 yapilacak kagitlara ihtiyag vardir.

Baski1 yapilacak kagidin nemli olmasi ¢ok dnemlidir, bu agidan temiz bir kap igerisinde bir
miktar su ve yaninda kagidin neminin aliabilmesi i¢cin kumas ya da gazete kagitlar
kullanilir. Tetrapak kalip yiizeyinde alan sinirlamasi olmadan istenilen seklin verilebildigi
bir tekniktir. Cok renkli baskilar yapabilmek i¢in her renk ic¢in ayri1 kalip hazirlanabilir.

Ortaya ¢ikan ¢alismayi elle renklendirmek segenekler arasindadir.

Tetrapak Baski Tekniginde Kalip Hazirlama ve Baski Asamasi

Yapilacak caligma i¢in hazirlanan eskizi Seki/ 39 °daki gibi parsomen kagida tersten transfer
edilir. Transfer edilen eskiz tetra pak kalibin iizerine gecirilir. Kuru kazima aletleri ile

tasarimda ¢ukurda kalmasi gereken yerler kalip iizerine ¢izilir.
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Sekil 39. Eskizin kaliba gecirilmesi ve kazima agamasi, tez uygulama sirasinda
cekilmis dijital fotograf.

Kalibin iizerinde koyu renk olmasi gereken yerler kesici bir alet yardimiyla, kaliba zarar
vermeden, alliminyum kismun kaliptan ayrilmasi yada soyulmasiyla saglanir. Doku

verilmesi istenilen yerler de kuru kazima da kullanilan mezzotint bigaklari ile saglanir.

Sekil 40. Boya verilmek i¢in hazirlanan kalip, tez uygulama sirasinda ¢ekilmis
dijital fotograf.

Kaliba baskiresim atolyelerinde kullanilan matbaa miirekkebi ile istenilen renkte boya

verilir. Boya verme islemi eski dis fir¢asi veya bulasik slingeri yardimiyla yapilir.
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Sekil 41. Kaliba boya verilmesi ve boyanin ¢ukur kisimlara yedirilmesi, tez uygulama
sirasinda ¢ekilmis dijital fotograf.

Kalibin ¢ukur kisimlarina boyanin verildiginden emin olunduktan sonra tipki metal graviirde
oldugu gibi boyanin ¢ukur olmayan kisimlardan temizlenmesi saglanir. Bu iglemi ilk basta
fazla olan boyayir hem kaliptan temizlemek i¢in hem de ¢ukurda kalan kisimlara esit
miktarda boya akisinin saglanmasi i¢in tarlatan denilen (belirli bir sertlik verilmis olan ve
kimi giyeceklere sertlik vermek icin kullanilan bir tiir kumas) malzeme yardimiyla boyanin

fazlas1 kaliptan alinir.

./ - | *. : : o SRRV e
Sekil 42. Kalibin boyadan temizlenmesi agamasi, tez uygulama sirasinda ¢ekilmis
dijital fotograf.

Tarlatanla boyanin fazlasi alindiktan sonra atik gazete pargalariyla boyanin kaliptan
temizlenmesine devam edilir. Baski da tamamen beyaz olmasi istenilen yerleri kulak
temizleme cubuguna c¢ok az miktarda sivi yaga daldirilarak kalibi temizleme asamasi

sonlandirilir. S1v1 yag fazla verildiginde desen kagit {izerine istenilen kalitede ¢ikmaz.
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Sekil 43. Boyadan temizlenen kalip, tez uygulama sirasinda ¢ekilmis dijital fotograf.

Kalip boyadan temizlendikten sonra bir yandan da basilacak kagit nemlendirmek i¢in su dolu
kabin i¢inde birka¢ dakika bekletilir. Sonra nemlendirilen kagitla baskiya asamasina
gecilmesi i¢in kagidin fazla nemi gazetenin arasinda yada pamuklu bir kumas yardimiyla

alinir.

Sekil 44. Baski yapilacak kagidin suda nemlendirilmesi ve neminin alinmasi
asamasi, tez uygulama sirasinda ¢ekilmis dijital fotograf.

Kagidin nemi istenilen sekilde alinmadiginda kagit kaliba yapisabilir yada calisma kagit
iizerine istenilen etkide ¢ikmayabilir. Kagidin nemi alindiktan sonra kalib1 prese
yerlestirebiliriz. Kalibin {izerine yerlestirilen kagit baski presinden gecirilmeye hazirdir.
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Sekil 45. Baskiya hazirlik agamasi ve kagidin yerlestirilmesi, tez uygulama sirasinda
cekilmis dijital fotograf.

Kalip presten gegirilir. Kalib1 prese yerlestirirken 6lgiilendirme sablonu kullanilmasi,

isimizi biiyiik ol¢lide kolaylastirir.

Sekil 46. Kalibin presten gecirilmesi agamasi, tez uygulama sirasinda ¢ekilmis dijital
fotograf.
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Sekil 47. Irem Kurt, “Diilger Balig1”,2017, Tetra Pak Baski1, 9,5%12,5 cm, Eskisehir, tez
uygulama atolye ¢alismalari sirasinda ¢ekilmis dijital fotograf.

Sekil 48. Firdevs Baser, “Isimsiz”,2017, Tetrapak Bask1, 12*9 cm, Eskisehir, tez uygulama
atolye caligmalar sirasinda ¢ekilmis dijital fotograf.
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Sekil 49. Nevzat Aydin, “Isimsiz”,2017, Tetrapak Baski, 14*8 cm, Eskisehir, tez
uygulama atolye caligmalar1 sirasinda ¢ekilmis dijital fotograf.

I3 Telimpak Abet Eves Rithiks Zomm

Sekil 50. Ahmet Eren Bilekei, “Yapboz”, 2017, Tetrapak Baski, 25*20 cm, Eskisehir, tez
uygulama atolye calismalari sirasinda ¢ekilmis dijital fotograf.
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Tetrapak Baski Tekniginde Uygulama Yapan Sanat¢ilar
Isabella Biquet
Heykel caligmalariyla taninmis bir sanat¢1 olan Biquet; baskiresim alaninda kuru kazima
olarak metal graviir ve 6zellikle tetrapak iizerine yapmis oldugu ¢aligmalariyla karsimiza
cikmistir. Briiksel'deki Akademie Royale des Beaux-Arts’da egitimini tamamlamistir.
Calismalarinda ¢iglik atan, aci ¢eken, sinsice konusan, insanoglunu iirpertici etkileyici

karakter analizlerine yer vermistir (Biquet,2016).

FERE T S :
Sekil 51. Isabella Biquet, Heykeltras, 1978, Belcika, http://isabelle-
biquet.artparks.co.uk/artpark sculpture sculptor details.php?artistID=1015&s
culptor=isabelle biquet sayfasindan erisilmistir.

Sekil 52. Tsabella Biquet, ‘Figiir’, 2012, 24 x 13 x 3 cm, Bronz Heykel, Belgika,
http://www.artparks.co.uk/artpark sculpture.php?sculpture=6506&sculptor=isabelle bique
t sayfasindan erisilmistir.
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Sekil 53. Isabelle Biquet, 2015, Tetrapak lizerine kuru kazima, 15*7 cm, Belgika,
http://isabellebiquet.over-blog.com/2015/09/septembre-2015-gravures-sur-tetrapak.html
sayfasindan erisilmistir.

(c) iza b.

Sekil 54. Isabelle Biquet, 2015, Tetrapak iizerine kuru kazima negatif baski, 8*%20 cm,
Belgium, http://isabellebiquet.over-blog.com/2015/03/gravures-sur-tetra-pack.html
sayfasindan erisilmistir.
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Sekil 55. Isabelle Biquet, 2015, Tetrapak {lizerine kuru kazima , 20*8 cm, Belgium,
http://isabellebiquet.over-blog.com/page/2, http://www.lateliercanson.com/graver-un-
personnage-sur-tetra-pakr-et-limprimer-sur-papier sayfasindan erigilmistir.

(c) lza b.

Sekil 56. Isabelle Biquet, 2014, Tetrapak {izerine kuru kazima , 30*25 cm, Belgium,
http://isabellebiquet.over-blog.com/2014/10/eau-forte.html sayfasindan erisilmistir.
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Pia Taccone

Sanatc1 ¢izgi roman, kitap kapaklari ve illiistyonlartyla taninir. italya’da Torino Accademia
Pictor’da egitimini tamamlayan Taccone, illiistrasyon alaninda yiiksek lisansim
tamamlayarak; baskiresim alaninda katildigi atolyeler araciligiyla tetrapak iizerine kuru
kazima calismalar iiretmistir. illiistrasyon alaninda ortaya cikan calismalarina bir dénem
tetrapak karton iizerinde denemeler yapan giren sanatgi, renkli isleriyle 6n plana ¢ikmustir.
Ayrica kaliplar1 kompoziyonuna gore kesme, ekleme ve renklendirme agamalariyla tetrapak

baski1 caligmalarini stirdiirmektedir (Taccone, 2015).

Sekil 57. Pia Taccone, [lliistrator, 1talya,4httpé://www.arsinfabula.com/en/the-
school/publications-ofstudents/item/paul.html sayfasindan erisilmistir.

Sekil 58. Pia Taccone, kagit lizerine tetrapak baski, http://www.piaedavide.it/index en.html
sayfasindan erisilmistir.
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Sekil 59. Pia Taccone, kagit iizerine tetrapak baski, http://www.piaedavide.it/index en.html
sayfasindan erisilmistir.

Sekil 60. Pia Taccone, kagit lizerine tetrapak baski, http://www.piaedavide.it/index en.html
sayfasindan erisilmistir.
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Kitchen Litografi Baski

Baski teknikleri genellikle cesitli alet ve malzemelerle dosenmis baski atdlyelerinde yapilir.
Litografi baski teknigi en ¢ok ekipman ve 6zel teknik firsatlar1 gerektiren ve karmasik siireg
adimlarin1 kapsayan bir tekniktir. Bu nedenle, tam donanima sahip olmayan atolyelerde
uygulanabilirligi son derece diisiiktiir. Ofset baski tekniklerinden biri olan litografi teknigi,
birbirlerini iten su ve yag ilkesine dayanmaktadir. “Mutfak Litografisi” de bu temel ilkeye
dayanir. Bu nedenle, ad1 “tas baski” ve “mutfak” eklenerek tiiretilen ‘Mutfak Litografisi’dir.
"Mutfak" kelimesinin kullanilmasinin nedeni, bir mutfakta bulunabilecek malzemelerin
teknigin gergeklestirilmesinde temel rol oynamasidir. Bu teknigin en 6nemli 6zellikleri,
herkes tarafindan kolayca uygulanabilmesi ve malzemelerin kolay bulunabilmesidir.

Teknigin sagliga zararh asitli kimyasallar kullanilmadan uygulanabilmesi de 6nemlidir.

Aleminyum folyo coca cola ve yag gibi yaygin kullanimi olan materyallerle yapilan basit ve
non toksik bir lito tiiriidiir. Gary Thibeau adli sanatginin da bulusta bir katkis1 bulunmaktadir.
Teknik suyun ve yagin birbirine karigsmamast lizerine kurulu bir plenografik baskidir. Tabaka
miirekkeplenmeden 6nce bir rulo ile nemlendirilmeli 1slatilmalidir. Yenilik su ki, bu metodla
biitin baskicilar kolayca kendi evlerinde ve laboratuarlarinda kolayca baski yapabilirler.
Ekonomik ve hizli sonu¢ alinan bu yontem bir mengene yardimui ile basilabilir. Cocacola
fosforik asit igerir, coca cola arap zamki yerine kullanilmaktadir. Terebentin ile de mutfak
yagin degistiriyoruz. Boylece kitchen litho teknigini elde etmis oluyoruz (Cevik, 2015, s. 35).

Emilie Aizier, litografide kullanilan tiner ve terebentinin sagligi olumsuz yonde
etkilemesinden dolay1; zararsiz teknik arayis1 denemelerinde olumlu sonuglar alds. ilk basta,
Aizier basta aliminyum levhalar kullanarak denedi, daha sonra mutfakda kullanilan
aliminyum folyoyu denedi ve basarili sonuclar elde etti. Bitkisel yagin kalip {izerine ¢izilen
eskizin temizlenmesi asamasinda zehirli bir madde olan terebentinle ayn1 islevi gdrmesi

tamamen kimyasal olmayan bir teknik ortaya ¢ikardi. (Bahar, 2012, s. 229).

Asindirict madde olarak, kola, soda, sirke ve nispeten yeterli aside sahip benzer sivilarda
kullanilan fosforik asit, litografide kullanilan nitrik asit yerine kullanilir. “Mutfak
Litografisi” hiz agisindan son derece avantajlidir. Litografide oldugu gibi tast hazirlamadaki
karmasik siireglere sahip olmadigindan dolay1 zaman kazandirir. Aliiminyum folyo yiizeyine
ekstra islem uygulamaya gerek yoktur. Aliiminyum folyo plaka gorevini iistlenirken, siviyag
boyanin kaliptan temizlenme asamasinda kullanilir, kola yada sirke ise metal graviirde

indirme yapmak i¢in kullanilan asit gorevini goriir. Teknigin en Onemli o6zelligi,
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malzemelerin ulagilabilir olmasi, uygulama asamasinin kolay olmasi, zararli asit ve
toksinlere ihtiya¢ duyulmamasi olarak siralanabilir (Aizier, 2012).

Bu teknikte kullanilan malzemeler her yerde kolayca bulunalabilir ve tas baskida kullanilan
malzemeler gibi yiiksek maliyetler gerektirmez. Folyolar, agindiricilar (kola, soda, sirke) ve
yag her yerde bulunan malzemelerdir. Baski miirekkebi boya olarak kullanilabilir. Baski
denemelerinde yagli boya da olumlu sonuglar vermistir. Ahsap bir kasik, baski asamasinda
agir ve pahali olan litografi presinin yerini alir. Ahsap bir kasikla uygulanan basing, ¢izimi
kagida aktarmak i¢in yeterlidir.

Aliiminyum folyo baski tekniginin Ozellikle egitim kurumlarinda atdlye olanaklarinin
kisitlilig1, saglik i¢in zararli malzemeler kullanmamak ve kisa siirede hizli sonuglar

aliabilmesi acisindan son derece pratik bir teknik oldugu diisiiniilmektedir (Bahar, 2016, s.

229).

Kitchen litografi yapiminda gerekli malzemeler:

* Aliiminyum folyoyu esnetmek i¢in plastik veya metal levha: 0.45 mikron icerisinde kirtasiye
magazalarinda satilan asetatlar, aliminyum folyoyu esnetmek i¢in en ideal saclardir. Asetat

kesmek kolaydir ve hafiftir.

» Kalip olarak kullanilacak rulo seklinde aliiminyum folyo ve iizerinde calisilacak. Bu tiir
folyolar kolayca bir¢ok pazarda mevcuttur ve kalin olanlar dayanaliklidir. Bu nedenle kalip tipi
aliminyum folyo tercih edilmelidir.

* Cizim i¢in bir¢ok alternatif vardir. Yagli pastel, asetat kalem ya da litografi kullanilan kalemler
ve makyaj malzemesi olarak kullanilan eyeliner ve goz kalemi ideal ¢izim araglaridir. Bunlar
disinda, balmumu, sabun ve margarin de ¢izim i¢in kullanilabilir.

* Nitrik asit yerine, kola kullanilir. Fosforik asit igeren iiriinler tercih edilmelidir.

* Orta sertlikte baski merdanesi, boyayi ¢izime uygulamak i¢in kullanilir.

* Baski miirekkebi veya yag boya.

* Levha ylizeyini nemlendirmek i¢in iki adet dogal siinger.

« Isi kagida aktarmak icin kullanilacak tahta kasik.

« Isi kagt {izerine aktarirken basinci artirmak i¢in kullanilan bir kagit havlu.

* Boyay1 karistirmak icin kullanilacak bir spatula.

* Boyanin yapigkanligini azaltmak i¢in kullanilan toz pudra.

* Aliminyum folyoyu yiizeye sabitlemek i¢in yapiskan bant (Bahar,2016, s.230).
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Kitchen Litografi Baski Uygulama Asamasi

Deney grubu 6grencileriyle uygulanan ikinci teknik Kitchen Lithografi baski uygulama
asamasi 2 hafta stirmiistiir. Kullanilan malzemelerden dolay1 6grencilerin en ¢ok ilgisi ¢ceken
tekniklerden biri olmustur. Teknikte kullanilan malzemelerin herkes tarafindan kolayca
ulagilabilir olmasi; siviyag, kola, sirke, aliminyum folyo gibi, tiner ve nitrit asit gibi zararl
kimyasallardan uzak ve baski makinesine gerek duyulmamasi agisindan kolaylikla

uygulanabilecek bir tekniktir.

Sekil 61. Kitchen litografi teknigi i¢in kullanilan malzemeler, tez uygulama agamasi
sirasinda ¢ekilmis dijital fotograf.

Aliiminyum folyonin parlak olmayan mat kismimin kalibinin 6n kismi olarak diisiintip,
makas yardimiyla kestigimiz folyoy1 kalibin icinde hi¢ hava boslugu kalmayacak sekilde
kaplanir. Hava boslugu kalmamas: i¢in 1slak siinger kullanilarak folyonun kalibin yiizeyine

yapismasi saglanir.
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Sekil 62. Aliminyum folyanin asetat plaka ile kaplanmasi, tez uygulama asamasi sirasinda
cekilmis dijital fotograf.

Sekil 63. Folyoya 1slak siinger yardimiyla asetat yapistirilmasi ve piirlizsiiz hale getirilmesi,
tez uygulama asamasi sirasinda ¢ekilmis dijital fotograf.

Kaliba eskizin ¢izilmesi asamasinda elin temas etmemesi gerekir. Elin temas etmesi kalip
izerinde istemedigimiz lekelerin ¢ikmasina neden olur. Eskiz kaliba yagl pastelle ¢izilmeye

baslanir, daha sonra goz kalemi ile detayli kisimlar tamamlanur.
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Sekil 64. Eskizin yagl pastelle ¢izilmesi, tez uygulama asamasi sirasinda ¢ekilmis dijital
fotograf.

Calisma Sekil 64 °de goriildiigii gibi kola ile islemden gegmeye hazir hale getirilir. Kolanin

asit oranin yiiksek olmasi1 6nemli bir etkendir.

Sekil 65. Hazirlanan kalibin kola ie indirilmesi agamasi, tez uygulama agamasi sirasinda
cekilmis dijital fotograf.

Kola ¢alismanin tiim yiizeyine degecek sekilde calismanin iizerine yavasca dokiiliir, sonra
kola dolu kabimn iginde 4-5 dakika bekletildikten sonra eskizin cizildigi yerlerin kola

yardimiyla inmis oldugu gozlenir.
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Sekil 66. Kalibin asit isleminden kola yz;rdlmlyla gegmesi, tez uygulama agamasi sirasinda
cekilmis dijital fotograf.

Kalibin baskiya hazir hale gelmesi i¢cin yumusak dokulu bir bez parcasina batirilmis siviyag
ile kalip iizerine daha once ¢izdigimiz yerler silinir. Sert malzemelerle miidahale etmek

kalibin yirtilmasina yol agabilir. Boyle bir durumda kalibin bastan hazirlanmasi gerekir.

4
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Sekil 67. Asitten gegmis kalip, tez uygulama asafnam sirasinda cekilmis dijital fotograf.
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Sekil 68.-F1rg:a ile rétus yapilmasi ve kalibin boyadan temizlenmesi, tez uygulamé asamast
stirasinda c¢ekilmis dijital fotograf.

Kalip boyadan tamamen temizledikten sonra, ¢izim yapilan yerlerin asit etkisiyle belli
belirsiz indigi goriilebilir. Islak ve sulu siinger yardimiyla kalip boya verilmeye hazirlanir.

Suyun boyay1 itmesi durumu geleneksel tas baski gibi burda da s6z konusudur.

Sekil 69. Kalibin 1slak siinger ile baskiya hazir hale getirilmesi ve boyanin hazirlanmast,
tez uygulama agamasi sirasinda ¢ekilmis dijital fotograf.

Merdane ile kaliba boya verilmeye baglandiktan sonra eskiz kalibin {izerinde belirmeye
baslar. Bu durum ¢aligmanin biitiin asamalarinin dikkatli ve dogru yapilmis olmasi agisindan
onemlidir. Kullanilan malzemelerden kaynaklanan bazi durumlarda istenilen sonug¢ elde

edilene kadar defalarca biitiin asamalar1 tekrarlamak gerekir.
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Sekil 70. Kaliba merdane ile bO};a verilmesi, tez uygulama asamasi sirasinda cekilmis
dijital fotograf.

Kaliba verilen boyay1 her defasinda siinger yardimiyla temizlenir eskiz disindaki yerlerin

boyadan temizlenmesi gerekir.

-
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Sekil 71. Boya verilen kalibin su ve siinger yardimiyla fazla boyadan arindirilmasi, tez

uygulama asamasi sirasinda ¢ekilmis dijital fotograf.

Calisma baskiya hazirdir, kalip temiz bir alanda muhafaza edilir. En 6nemli ayrint1 kagidin
onceden 1slatilip ve neminin alinmig olmasidir. Graviir baski teknigindeki gibi nemli olan

kagit bizi sonuca gotiirtir.
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Sekil 72. Bask yapilacak kagidin ayarlanmasi, tez ﬁ“}/gulaﬁla asamast sirasinda é:ekilmis
dijital fotograf.

Caligsma ister baski makinesinde, isters tahta kasik yardimiyla basilabilir. Kagit nemli oldugu
icin direk kasikla miidahale etmemek gerekir. Uzerine koyulacak asetat kagidi, parsomen ya
da seffat bir poset dosya hem baski yapmay1 kolaylastiurr ve kagidin da hasar gormemesini

saglar.

Sekil 73. Kalibin tahta kasik veya tahta diiz zey yardimiyla basilmasi, tez uygulama
asamas1 sirasinda ¢ekilmis dijital fotograf.

Diger baski tekniklerinde oldugu gibi istenilen sonug elde edilene kadar kontrol ederek baski

asamasi tamamlanir.
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Sekil 74. Baskinin tamamlanmasi, kalip ve basilmis hali, tez uygulama asamasi sirasinda
cekilmis dijital fotograf.

Sekil 75. irem Kurt, Kitchen Litografi, Deneme Bask1, 20*18 cm,2016, tez uygulama
asamasi sirasinda ¢ekilmis dijital fotograf.

¢

Sekil 76. Deney grubu 6grenci c;ahsr;lash tez uygulama asamasi sirasinda ¢ekilmis dijitsal
fotograf.
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Sekil 77. Deney grubu 6gren¢inhg:allsma51, tez uygulama asamasi sirasinda ¢ekilmis dijital
fotograf.

Kitchenlitografi Baski Tekniginde Uygulama Yapan Sanatcilar

Emilie Aizier

Sekil 78. Emilie Aizier, Kitch; Litograﬁ Santgls, ransa, http://www.atelier-
kitchen-print.org/category/kitchen-litho/ sayfasindan erisilmistir.

Bu teknigi Fransa’da yasayan sanat¢t Emilie Aizier ilk kez 2009 yilinda denemeye
baslamistir. 2011 yilinda Emilie bu teknigin mucidi olarak kabul edilmis ve teknik “Kitchen

Litografi” adini almistir.
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Sekil 79. Emilie Aizier tarafindan gelistirilen kitchen litografi baski, 2012,

https://makezine.com/2011/09/16/lithography _at home with commo/ sayfasindan
erigilmistir.
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Sekil 80. Emilie Aizier, Kitchen Litografi baski, http://www.atelier-kitchen-print.org
sayfasindan erisilmistir.

71


https://makezine.com/2011/09/16/lithography_at_home_with_commo/

©Emilion / ATELIER KITCHEN PRINT LITH. IMPR.

Sekil 81. Emilie Aizier, Kitchen Litografi baski, http://www.atelier-kitchen-print.org

sayfasindan erisilmistir.
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Tezcan Bahar

Tezcan Bahar, Ondokuz Mayis Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii’nde Ogretim Gorevlisi olarak calismaktadir. Samsun Giizel Sanatlar Egitimi
boliimii ana sanat dal1 olarak “Bask1 Sanatlar1” egitimine devam eden kurumdur. Baskiresim
dersi “Se¢meli Sanat Atolye” adiyla Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi boliimlerinde
secmeli ders olarak yiiriitiilmektedir. Ayrica Tiirkiye’de bu teknigin gelistirilmesini saglayan
ve bu alanda 6nemli ¢aligmalar1 olan baskiresim sanat¢isidir. Bu arastirma da bu teknigin
yer almasinda Oncii olmustur. Deneysel baskiresim alaninda c¢alismalarina devam

etmektedir.

Sekil 83. Tezcan Bahar, Baskiresim Sanatcisi, Eskisehir, Anadolu Universitesi,
Uluslararas1 Sanat Temelli Arastirma Egitimi Calistay1 sirasinda ¢ekilmis fotograf.
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Sekil 84. Tezcan Bahar, Kitchen Litografi baski http://tezcanbahar.blogspot.com/
sayfasindan erisilmistir.
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Sekil 85. Tezcan Bahar, Kitchen Litografi baski, http://tezcanbahar.blogspot.com/
sayfasindan erisilmistir.
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Sekil 86. Tezcan Bahar, Kitchen Litografi baski, http://tezcanbahar.blogspot.com/
sayfasindan erisilmistir.

Sekil 87. Tezcan Bahar, Kitchen Litografi baski
http://tezcanbahar.blogspot.com/ sayfasindan erisilmistir.
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Kolografi Baski

Kolograf kelimesi, kolaj ve grafik kelimelerinin birlestirilmesinden olusmustur; bir resim
yapilandirma yontemi ile bunun ardisik baskilar1 arasindaki baglantiy ifade eder. Etimolojik
olarak Yunanca zamk anlamina gelen “kolla” ve yazi anlamina gelen “grafe” kelimelerinden
tiiretilmistir (Grabowski ve Fick, 2009.s:141). Terim 1950’lerde Seattle’daki Washington
Universitesi’nde baskiresim profesérii olan, sanat¢i Glen Alps tarafindan bulunmustur.
Kolografi; baskiya uygun farkli malzemelerin ayn1 kalip lizerinde bir araya getirilmesi ile
olusan dokusal zenginligi yiiksek, tizerinde hem al¢ak hem de yliksek baskinin 6zelliklerini
barindiran deneysel bir baskiresim teknigidir. Yabanci dildeki (ingilizce) yazimi
“collagraphtir (Hartill.2009, s:7). Kolografi, ¢esitli malzemelerin kolaj teknigi ile karton,
metal veya sunta plakalar iizerine yapistirilmasi ile yapilan bir baski teknigidir (Akalan 2000,
s. 234).

“Kolagrafi: daha 6nce hazirlanan farkli malzemeli ve farkli dokulu parcalar, bir metal plaka
lizerine gerek sabitlenerek gerek sabitlenmeden yerlestirilip biitiinlestirilebilir. Parcalar bagimsiz
olursa her baskida yer degistirme 6zelligi gosterebilir; ayrica farkli renk verilerek basilabilir. Bu
pargalarin yiizeyleri, gerekirse sertlesebilen bir vernikle sabitlestirilebilir; bundan sonra kazima,
oyma iglemleri yapilabilir. Diger intaglio kaliplar1 gibi baskis1 alinir” (Tiifek¢i’den akt. Tiirk
Kaya, 2001, s. 16).

Kolografi harmanlanmis doku ve malzemelerden yapilan genis bir malzeme yelpazesi,
sunan; yapistiricilar, vernikler, akrilikler ve tekstil gibi konturlu bir form olusturmak icin
mukavva, kontraplak vb. sert yiizeylerin kalip olarak kullanildig: bir tekniktir (Gale, 2009,
s.57). Bu teknik, deneysel bir karisimi seven sanatgilar i¢in ¢ok uygundur. Kolografi, hem

algak hem de yiiksek baski teknigin ayni plaka iizerinde kullanmaya olanak saglar.

Kolografi miirekkeplenmis bir baskiya dayanan bir yontemidir. Boyutlu bir goriintii olusturmak
icin kolay tekniginden yararlanilir. Kolaj i¢in, dokulu kagit parcalar1, kumasglar, dantel, ip, oluklu
mukavva, bitki pargalar1 gibi bir ¢ok malzeme kullanilabilir. Bu teknikteki en 6nemli ayrinti
kullanilan malzemelerin boyutlarinin yiikseklik acisindan ayri olmasidir. Bir kollagraf plakasi
olusturmanin en basit yolu saglam bir mukavva, kesme sekilleri, geri doniisiimlii karton pargalar,
lizerine yapistirmak i¢in bir parca tutkal. Eger plakay1 daha sonra kullanmak i¢in korumak
istiyorsaniz, birkag¢ kat vernik sikarak kurumaya birakin. Baski sirasinda yeniden boya vermek
icin her baskidan sonra kalib1 temizlemek gerekir. Fazla boya zamanla istenmeyen lekelerin
¢tkmasina neden olur (Elisha, 2009, s.68).

Kolografinin ilk kez ne zaman kullanildigina dair bilgi vermek zordur. Sanatgilarin anlik

olusumlarla hareket ederek deneysel olarak bu teknigi gerceklestirdigi sdylenebilir. 1893
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yilinda basilan “L’Estampe Originale” adli dergide Rodin’in &grencilerinden biri olan
Fransiz heykeltirag Pierre Roche’un c¢alismalarinda kolografi 6rnekleri vardir. Sanat¢inin
bastig1 ¢inko ve bakir kaliplarda uyguladigi ekleme ve c¢ikarma Ornekleri giinlimiizde

kolografi olarak kabul edilmektedir (Ross, Romano ve Ross 1990, s. 132).

Washington Universitesinde baskiresim profesdrii olan Glen Alps tarafindan kolografi, bir
baskiresim teknigi olarak kabul edilmistir (Hartill ve Clarke 2009, s.7). Alps’den 6nce
kolografi uygulamalar1 yapilmasina karsin sanat¢ilarin biiyiik bir kismi1 ¢alismalarini karigik
teknik olarak adlandirmistir.  Wisconsin Universitesinden Dean Meeker, Toulone
Universitesinden Jamessteg, Hawaii Universitesinden Edward Stasack gibi sanatgilar,
kolografiyi bir baskiresim teknigi olarak kabul edip caligsmalarini bu ad altinda smiflayip
imzalayan ilk kisilerdendir (Kaya, 2011, s. 22).

1950°1i yillarda Clare Romano ve Jhon Ross mukavvalari kesip yapistirarak ve iizerlerine farkli
kagitlar ekleyerek baskilar yapmuslardir. Gelisen teknoloji ile birlikte farkli dokularda ve
kalinlikta kagit tiretimi artmustir. Sanatgilar teknigi, 1960°larin basinda alg1 Gistiine kum ve yapay
malzemelerle zenginlestirerek kullanmislardir (Ross, Romano ve Ross 1990, s. 133).

1960’1 yillar ¢ogaltma mantiZinin teknoloji ile birlikte biiylik bir yiikselise gectigi bir
donemin baglangict olmustur. Her seyin seri lretilir hale geldigi bu yillara pop sanat
damgasim1 vurmustur (Kaya, 2011, s.24) Seri iiretim glinliik kullanilan arag, gerecler,
koparillan dergi sayfalar1 ve artik malzemeler sanatsal nesneler olarak kullanilmaya
baslanmistir. Biitlin bunlar baskiresim sanatgilari tarafindan da kullanilmais, sanatgilar karigik

tekniklere yonelmislerdir.

Miro’nun ¢ok sayida kolografi yaptigi, ¢alismalarinda algi, aquatint ve asitle indirme
yontemlerini birlestirdigi bilinir. Yine ayni donemde, Jhon Ross, Prof. Emeritus ve Clare
Romano, Pratt Enstitiisii’'ndeki caligsmalar1 ile bircok sanatciya ilham kaynagi olmuslar,

alanda yeni yetisen genc sanatcilar1 desteklemislerdir (Hartill ve Clarke 2009, s.10).
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Kolografi Baski Tekniginin Uygulama Asamasi
Kolografi baskinin yapim siirecinin basindan sonuna kadar detayli bir sekilde anlatmak igin
ornek bir uygulama calismast yapilmistir. Calisma sirasinda kullanilan malzemeler
sunlardir; mukavva, aliiminyum folyo, kuru aga¢ dallar1 ve yapraklari, sprey vernik, ¢esitli
kalinlikta boya firgalari, ince ve kalin spatula, tutkal, baski miirekkebi, yagl boya, akrilik
pasta (gloss jel), baski merdanesi, ¢esitli dokularda kumas parcalari, siinger, dis fircas1 ve

tahta kasik.

Sekil 88. Kollografi baski yapiminda kullanilan malzeme 6rnekleri, tez uygulama
stirecinde ¢ekilmis dijital fotograf.

Uygulama sirasinda secilen malzemeleri tezgdhin {izerinde bir araya getirildikten sonra
belirlenen konu kapsaminda ya da rastlantisal olarak ¢alismaya baslanir. ilk olarak mukavva
kalip tlizerine tutkal siiriilir. Bu agama kalibin hem sert durmasin1 hemde baski asamasi
sirasinda kalip lizerinde deformasyona neden olmamasini saglar. Daha sonra kalip iizerinde
yiiksek ve algak baskiya uygun ortam hazirlanmasi i¢in gloss gel denilen akrilik pasta
yardimiyla kalin tabakali dokular olusturulur. Bu asamadan sonra kalip 15-20 dakika
kurumaya birakilir. Farkli dokular elde etmek i¢in kivirarak sekil verilen aliiminyum folyo
pargalar1, kalibin kurumasmin ardindan istenilen sekilde yerlestirilerek kompozisyon

olusturulur.
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Sekil 89. Kalib hazirlama asamalari, tez uygulamasi sirasindan éekilmis fotograf.

Sekil 89°da goriildiigli gibi kalibin iizerine farkli dokulardaki malzemeler tutkal yardimiyla
yapistiritlir.  Yapistirilan  agag  dallari, yapraklar, kumas parcalariyla olusturulan
kompozisyonda kalip hazirlama asamas sonlanir. Kalibin boya verme asamasina gegilmesi
icin 30-40 dakika tutkal ve jelin tamamen kurumasi i¢in kalip temiz bir yerde bekletilir. Bu
stireler yapilan ¢aligmanin boyutuna ve kullanilan malzemelerin kalinligina gore farklilik

gosterebilir.

Sekil 90. Kaliba sprey verme asamast, tez uygulamasi sirasindan ¢ekilmis fotograf.
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Kalip tamamen kuruduktan sonra, malzemelerin boya ve baski asamasi sirasinda
bozulmamasi i¢in kalibin iizerine vernik sikilir. Vernigin cam kenarinda agik havada
sikilmasi 6nerilir. Kapali alanda bu islemi uygulamak sagliga zararlhidir. Atdlye ortamlarinda
ogrencilerin bu asamalar1 dikkatle yapmasina 6zen gosterilmelidir. Ayrica vernik islemi

kaliba boya verip silme asamasinda kalibin zarar gérmemesini saglar.

Sekil 91. Kaliba boya verme asamasl, tez uygulamasi sirasindan ¢ekilmis fotograf.

Kalip boya vermek icin hazir hale geldiginde istenilen renklerde yagliboya bir yiizeye sikilir,
seramik ya da cam bir ylizeyde bir miktar siyah matbaa miirekkebi hazir hale getirilir. Daha
sonra kompozisyonu istenilen renklerde olusturabilmek icin dis fir¢asi yardimiyla kalip
iizerine boya verilir. Bu agamada sona gelindiginde kalip tizerindeki fazla boya tarlatan
denilen sert bir bez yardimiyla alinir. Bu asama graviir baski tekniginde algak yerlere

boyanin girmesinden sonra yiiksek yerlerdeki boyanin temizlenmesi asamasi ile aynidir.
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fotograf.

Sekil 92°deki gibi fazla boyanin temizlendigi kalip, yliksek yerlerinde matbaa miirekkebi ve
merdane yardimiyla boya verilmesiyle baskiya hazir hale getirilir. Baski yapilacak kagit
suya dayamkli ve kalin gramajli olmahdir. Ornek ¢aligmada kullanilan kagit ¢ok kalin
olmadigindan dolay1 1slak siinger yardimiyla nemlendirilir, kagidin suyu biraz emmesinin

ardindan baski agamasina gegilir.

Sekil 93. Kolografi kalibin bask1 asamasi, tez uygulamasi sirasindan ¢ekilmis fotograf.

Sekil 93°de goriildiigii gibi temiz bir alanda boyali kalibin altina diiz bir kagit konur, bu

islem ayn1 zamanda baski yapilacak alanin smirlarim1 orantili bir sekilde belirlenmesini
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saglar. Sonra kagidin el ile kaliba yapismasi saglanir ve kagidin kaymasi engellenir. Tahta
kasik veya diiz bir cisim aracilig1 ile baski asamasi istenilen sonug elde edilene kadar kontrol

ederek baski sonlandirilir. Baski agsamasinda baski presi de kullanilabilir.

Sekil 94. Kolografi kalibi, tez uygulamasi sirasindan ¢ekilmis fotograf.

Sekil 95. Irem Kurt, 12*21 cm, Kolografi Deneme Bask1, 2018, Eskisehir, tez
uygulamasi sirasindan ¢ekilmis fotograf.
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Sekil 96. Kolografi baski ve kalibi, deney grubu 6grenci ¢alismasi, tez ﬁygulamas1
stirasindan ¢ekilmis fotograf.

Sekil 97. Deney grubu 6grencileri ile baski atdlyesi alani, tez uygulamasi sirasindan
cekilmis fotograf.
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Kolografi Baski Tekniginde Uygulama Yapan Sanatgilar
Brenda Hartill

Ressam ve deneysel baskiresim alaninda uzmanlagmis olan Hartill, ¢alismalarinda kabartma,
doku, renk, organik formlar ve yiizeyler lizerinde ¢alismalar yapmistir. Uzun yillar 6nce
graviir alaninda, sonra da kolajda, ve son zamanlarda da, peyzaj tabanli olmasina ragmen,
cogunlukla soyut olarak ¢calismistir. Kolografi alaninda sayisiz eser iiretmis olan sanat¢inin
bu alanda yazmis oldugu bir kitab1 ve workshop ¢alismalariyla baskiresim alanina katkisi
bulunmaktadir. Deneysel baskiresim alanina calismalariyla farkli bir boyut getirmistir.
Calismalarmi;  Ingiltere, Avustralya, Ispanya ve Yeni Zelanda'da gibi iilkeler
sergilemektedir (Hartill,2018). 1980’11 yillarin basinda baskiresme yonelmistir, “Royal
Society of Painter Printmakers”, “The Rye Society of Artists”, ve “Pure Arts Group” sanat

kuruluglar: tiyesidir.

Sekil 98. Brenda Hartill, kolografi baski banatgisi, Londra,
http://www.brendahartill.com/Brenda Hartill/The Printing_files/Media/IMG_0380/IMG _
0380.jpg?disposition=download

84



Sekil 99. Brenda Hartill, “Blue Earth 17, 25*25 cm,  kolografi baski, 2003,
http://www.brendahartill.com/Brenda Hartill/Portfolio Collections/Pages/Medium_Abstra
ct_etchings & Collagraphs.html#53 sayfasindan erisilmistir.

Sekil 100. Brenda Hartill, “Warming Copper II”, 25x25cm, kolografi baski,
http://www.brendahartill.com/Brenda Hartill/Portfolio Collections/Pages/Medium_Abstra
ct_etchings %26 Collagraphs.html#17 sayfasindan erisilmistir.
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Sekil 101. Brenda Hartill, “Wildfire I, 40x32cm, kolografi baski,
http://www.brendahartill.com/Brenda Hartill/Portfolio Collections/Pages/Medium_Abstra
ct_etchings %26 Collagraphs.html#23 sayfasindan erigilmistir.

https://tactualtextiles.wordpress.com/2015/07/27/print-1-project-11-research-brenda-
hartill/ sayfasindan erisilmistir.
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Emily Ennulat Lustine

Sekil 104. Emily Ennulat Luétine, kolografi bakl nt1s1, Amerika, http://emenlu.com/
sayfasindan erisilmistir.

Sanatc1 kolografi plakayr olusturma ve baski asamasi konusunda kendini su sekilde ifade

eder:

Kolografi plakay1 olusturmak baski olarak kazima ve ekleme teknikleriyle olusur. Kalip izerine
kompozisyon ¢izimi sonrasi, oluklar ve kenarlarinda miirekkepleri yakalayacak bir doku
olusturmak i¢in malzeme yapistirilmaya baslanir. Dokuyu elde ettigim malzemeler yiiriiylis
yaparken dogadan buldugum organik maddeler (yaprak, tohum, ot, cam igneleri, toprak, kum,
vb) ve geri doniistiiriilen maddelerden (folyo, iplik, portakal veya avokado ambalajindan ag,
kagit, dantel, plastik torbalar, kauguk bantlar, bantlar, gesso, vb) olusturur. Kaliba desen eklemek
icin genellikle yiizler, eller ve ince ¢izgiler gibi detaylar icin sivri uglu kuru kazima aletleri
kullanilir. Cizim tamamlandiktan sonra, kalibin {izerine vernik siiriiliir, bdylece kaliba verilen
boya rahat bir sekilde kaliba yayilir ve temizlenir. Plakaya dis firgasi, slinger, fircalar, kagit ve
hatta elle istenilen renklerde boya verilir. Daha sonra fazla olan boyay1 gazete kagidi veya
tarlatan yardimiyla hafifge silerek boya verme islemi bitirilir. Kalip baskiya hazir hale geldiginde
ve miirekkep hala 1slakken tizerine dikkatlice yerlestirilmis nemli kagit ile baski makinesinden
gegirilir. Bu kaliplar ile kullanilan malzemenin inceligine bagli olarak yaklasik 10-20 kez baski
almabilir baski iizerindeki {i¢ boyutlu etki zamanla bozulmaya baglar. Bu baski tekniginin en
¢ekici 6zelligi her defasinda farkli renk ve tonlarda ¢aligmalar yapilabilmesidir (Lustine, 2017).
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Sekil 105. Kolografi baski kalibi, boya verilmis kalip, basilmis halleri,
http://emenlu.com/miniatures/ sayfasindan erigilmistir.

Sekil 106. Boya verilmis basilmaya hazir kolografi baski kaliplari,
http://emenlu.com/miniatures/ sayfasindan erigilmistir.

Sekil 107. Baskis1 alinmis kaliplar ve caligmalar, http://emenlu.com/miniatures/
sayfasindan erisilmistir.
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Sekil 108. Emily Ennulat Lustine, “Don’ Let The Years Come Between Us”, 30* 20 cm,
kolografi baski, http://emenlu.com/prints-for-purchaseemilyennulat-lustine/the-years-
between-us sayfasindan erigilmistir.

Sekil 109. Emily Lustine, “In The MeadoW”, 27 x 39 cm, kolografi baski,
http://emenlu.com/prints-for-purchaseemilyennulat-lustine/in-the-meadow sayfasindan
erisilmistir.
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BOLUM I11

YONTEM

Bu boliimde, aragtirmanin modeli, evren ve 6rneklemi, 6lgme araglari, verilerin toplanmast

ve verilerin analizi alt boliimlerine yer verilmistir.

Arastirmanin Modeli

Bu aragtirma, baskiresim atdlyelerinde geleneksel tekniklerin yani1 sira deneysel
tekniklerinde uygulanmasi amaciyla gergeklestirilmistir. Bu arastirmada, Ogrencilerin
baskiresim egitimine kars1 farkindaliklarini belirlemek amaciyla tarama modelinde yapilmis
betimsel bir ¢alismadir. Tarama modeli, var olan bir durumu oldugu sekliyle betimlemeyi
amaglar. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar1 i¢inde ve oldugu
gibi tanimlanmaya caligilir. Onlari, herhangi bir sekilde degistirme, etkileme cabasi
gdsterilmez. Onemli olan, bilinmek istenen seyin gdzlenip belirlenebilmesidir (Karasar,
2003). Betimsel tarama yontemi olaylarin, objelerin, varliklarin, kurumlarin, gruplarin ve

cesitli alanlarin “ne “ oldugunu betimlemeyi, agiklamay1 hedefleyen calismalardir.

Bu arastirmanin nicel boyutu deneysel desenlerden “Son Test Kontrol Gruplu Desen” desen
uygulanmistir. Karasar (2013) son test kontrol gruplu modelde yansiz atama ile olusturulmus
iki grup kullanilir. Gruplara yalnizca son test uygulanir (deney sonu 6lgme yapilir). Cogu
denemelerde Ontestin uygulanmasi ya olanaksiz ya da gereksizdir. Gruplarin yansiz atama
ile olusturulmasi1 deney Oncesi benzerligi saglamak yeterlidir. Boylece deney oOncesi

6l¢menin i¢ ve dis gegerlik iizerindeki olumsuz etkileri 6nlenebilir (s. 98).

Deneysel desenlerde temel amag degiskenler arasinda olusturulan neden sonug iliskisini test
etmektir. Arastirmaci bu amacini gerceklestirmek i¢in bagimsiz degiskenin diizeyleri olan

islem gruplarina seckisiz atama yapmak, bagimsiz degiskeni manipiile etmek, dissal
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degiskenleri kontrol altina almak durumundadir (Biiyiikoztiirk, Cakmak, Akgiin, Karadeniz
ve Demirel, 2014, s. 195). Deneysel arastirmalarin iki temel 6zelliginden s6z edilebilir.
Bunlardan birincisi, bagimsiz degiskenin bagimli degisken iizerinde etkisini dogrudan
gosterebilmesidir. Ikincisi ise degiskenler arasindaki iliskiye yonelik olarak hipotezlerin test

edilebilmesine olanak saglamasidir (Tanrigen, 2009, s. 75).

Son test kontrol gruplu model, 6zellikle 6grencilere 6n test uygulamasinin gerekli olmadigi
veya verilecek olan On testin uygulama icerisinde veya uygulama sonunda olumsuz bir
etkisinin olacaginin tahmin edildigi durumlarda etkili olarak kullanilir (s. 41). Arastirmay1
olumsuz etkilememe diislincesiyle 0grencilere bir 6n test uygulanmamis sadece son test

uygulanmistir.

Calisma Grubu

Calisma grubunun olusturulmasinda siniflarin 6grenim gordiikleri segmeli sanat atolye, sinif
yapist ve Ogrenci sayilarinin birbirine yakinligi dikkate alinarak se¢im yapilmistir.
Ogrencilere deneysel bir ¢alismada bulunduklar1 sdylenmis fakat hangi grupta olduklari

bilgisi verilmemistir.

Arastirmanin c¢alisma grubu; 2016-2017 dgretim yilinda Gazi Universitesi, Gazi Egitim
Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim-Is Egitimi Ana Bilim Dal1 SSA III (Ozgiin
Baskiresim) dersi alan 3. sinif 6grencileri olusturulmustur. Deney ve kontrol grubu olmak

izere toplamda 30 6grenci ile deney grubu 15, kontrol grubu 15 kisi olarak belirlenmistir.
Tablo 1

Calisma Grubu Ogrencilerinin “Grup ve Cinsiyete” Gore Dagilimi

Cinsiyet Deney Grubu %  Kontrol Grubu %  Toplam %

Kiz 14 93 13 87 27 90
Erkek 1 7 2 13 3 10
Toplam 15 100 15 100 30 100
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Tablo 1 incelendiginde; 6grencilerin “grup ve cinsiyet” dagilimi 27 kiz (%90) ve 3 erkek
(%10) seklinde oldugu goriilmektedir. Deney grubu 14 kiz (%93) 1 erkek (%7) , kontrol
grubunu 13 kiz (%87) 2 erkek (%13) dgrenciden olusmaktadir. Ogrenciler “cinsiyet”
dagilimi1 bakimindan karsilastirildiginda erkek 6grencilerin sayisinin kiz 6grencilere gore
daha az oldugu sOylenebilir. Sanat egitimi alanlarinda kiz &grencilerin ilgisinin erkek

ogrencilere gore daha ¢ok oldugu sdylenebilir.

Veri Toplama Teknikleri
Olcme Araclar

Arastirmanin nicel boyutunda deneysel desenlerden “son test kontrol gruplu desen”
kullanilmigtir. Yapilan arastirmada rasgele dagilimin miimkiin olmamasi nedeniyle daha
onceden rasgele dagilim disinda olusturulmus gruplardan (siniflardan) yansiz bir bigimde
deney ve kontrol grubu olarak iki grup atanmistir. Son test kontrol gruplu desenlerde
uygulama oOncesinde bagimli degiskene ait Ol¢limler elde etmek amaciyla bir 6n test
yapilmamustir. Bu gruplara uygulama sonrasi 6l¢iimler yapilmis ve bu dl¢limler daha sonra
deney ve kontrol gruplari arasinda anlamli bir farkin olup olmadigini tespit etmek ve toplam
aldiklar1 ortalama puanlarimi belirlemek amaciyla uygulanan iligkisiz t-testi kullanilarak

karsilagtirilmistir.
Tutum Olcegi

Arastirmada her iki gruba da calismanin sonunda baskiresme karsi genel goriisleri, dersin
islenis bicimi, uygulanan teknikler ve atdlye sartlar1 hakkindaki tutumlar1 6lgmek igin 11
sorudan olusan 5’11 likert 6l¢egi uygulanmstir. Likert 6l¢egi; arastirmaci tarafindan literatiir
taramas1 yapilarak, alaninda uzman 3 baskiresim egitimcisinin goriisii alinarak
uygulanmistir. Olgegin betimsel analizine alt temalarla birlikte kodlar verilerek ve iki grup

arasinda karsilastirma yapilarak Bulgu ve Yorumlar kisminda yer verilmistir.
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Goriisme Formu

Bu aragtirmada yar1 yapilandirilmis goriisme yontemi kullanilmistir. Yar1 yapilandirilmis
gorlismeler onceden planlanan sorulardan olugsmakla birlikte, goriisme sirasinda cevaplarin
ayrintili olarak verilmesine olanak saglamak amaciyla, ek sorularin da sorulmasi séz
konusudur (Tekindal, 2011, s. 144). Gorlisme, en az iki kisi arasinda sozlii olarak siirdiiriilen
bir iletisim siirecidir. Gorlisme, arastirmada cevabi aranilan sorular g¢ergevesinde ilgili
kisilerden veri toplama seklinde ifade edilebilir. Goriisme belirli bir arastirma konusu veya
bir soru hakkinda derinlemesine bilgi saglar (Biiyiikoztiirk vd., 2014, s. 150).

Cepni (2009)’ nin belirttigi lizere, “deneysel desen egitim arastirmalarinda siklikla
kullanilmakta ve i¢ gecerliligi tehdit edebilecek tarih, test etme ve arag gibi kaynaklardan
gelen hatalar veya degiskenler, deney ve kontrol grubunda ayni etkiye sahip olacagindan,
giiclii olarak kontrol edilebilmektedir. Ozellikle iilkemizdeki gibi merkezi egitimin
uygulandigi ve smiflarin arastirmacilar tarafindan rasgele atama yoluyla olusturulmasinin
miimkiin olmadig1 egitim sistemlerinde, daha oOnceden okul yoOnetimleri tarafindan
olusturulmus siniflar rasgele yolla deney ve kontrol grubu olarak belirlenmektedir” (s. 115).
Burada asil amag, goriisiilen 6grencilerin verdikleri bilgiler arasindaki benzerlik, farklilik ve

zitliklar tespit etmek ve bulgular 1s181nda karsilastirmalar yapmaktir (Cepni, 2009).
Verilerin Toplanmasi ve Uygulama Siireci

Arastirmanin uygulama asamasi deney ve kontrol gruplarinda toplam 7 hafta igerisinde
yapilmistir. Aragtirmada Oncelikle literatiir taramasi yapilmig, konuya uygun metin ve
resimler toparlanarak sunum haline getirilmistir. Teknikler hakkinda powerpoint sunum
yapilmasinin ardindan arastirmaci tarafindan her teknik i¢in ayr1 ayri uygulama yapilmistir.

Ogrencilere bilgilerinin baska kurum veya kuruluslarca paylasilmayacagi belirtilmistir.
Kontrol Grubunda Uygulanan Ogretme Asamalari

Kontrol grubunu olusturan 15 6grenci ( ana sanat dali resim ) i¢in uygulanan ‘linol baski
teknigi’ hakkinda sunum yapilmistir. Sunum 1 saat siirmiis ve daha sonra &grenciler
yapacaklar1 eskiz konusunda arastirmalar yapmistir. Aragtirmay1 ve dgrenciyi etkileyecek
konu ile ilgili tiim faktdrlerden uzak durulmustur. Ogrenciye linol bask1 uygulama asamasi

da aragtirmaci tarafindan gosterilmis ve uygulama sirasinda miidahale edilmemistir.
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Sekil 111. Tasarim yapan kontrol grubu égencile.
tez uygulama asamasi sirasinda c¢ekilmis dijital fotograf

Seki 112. Kontrol grubunda yapilan islerin donem sonu sergisi,
tez uygulama agamasi sirasinda ¢ekilmis dijital fotograf

Deney Grubunda Uygulanan Ogretme Asamalari

Deney grubunu olusturan 15 68renci (ana sanat dali grafik) i¢in 5 hafta i¢ine yayilmis
toplamda 3 deneysel teknik hakkinda teorik ve uygulama asamalariyla birlikte 1 hafta
‘tetrapak bask1’, 2 hafta ‘kitchenlitografi baski’ 2 hafta da ‘kolografi baski’ konusu
islenmistir. Deney grubunda hazirlanan sunum yurt disindaki 6rneklerle desteklenmistir
(Uygulanan 2 teknik tetrapak ve kitchenlitografi yurtdisindan 6rneklerle genis kapsamli

arastirilarak uygulanan teknikler arasindan se¢ilmistir).
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Sekil 113. Uygulama yapan deney grubu 6grencileri
tez uygulama asamasi sirasinda c¢ekilmis dijital fotograf

Sekil 114. Deney grubu 6grencilerinin “2018 Kitchenlitografi Bienali”’ne kabul
edilen baskiresimleri, Fransa,
http://www.atelier-kitchen-print.org/kitchen-litho-biennale-images-dankara/
sayfasindan erigilmistir.

Her iki grupta verilen siire i¢inde caligmalarini tamamlamistir.. Calismalarin sonunda iki
grupla daha 6nce uzman gortisii alinarak hazirlanmis baskiresim dersi hakkindaki goriisleri
ve uygulanan tekniklerle alakali ders igerikleri ile ilgili goriisleri almmustir. Ayrica Ozgiin
Baskiresim dersinin iglenis bi¢imi, atdlye ortami hakkinda genel tutumlarini 6lgmek igin 11

sorundan olusan tutum 6lgegi uygulanmistir.
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Sekil 115. Arastirmanin sonunda ortaya ¢ikan ¢alismalar
tez calismasi sirasinda ¢ekilmis dijital fotograf

tez caligmasi sirasinda ¢ekilmis dijital fotograf

Aragtirmanin sonunda ortaya ¢ikan caligmalar 6grencilerin sahsi bilgileri kullanilmadan her
iki grup i¢inde Denekl, Denek2,...Denek15 seklinde kodlanarak, ¢alismalarin yaraticilik,
ozgiinliik, kompozisyon, ve teknik boyutlarinda puanlama 6l¢egine gore degerlendirilmistir.
Bu degerlendirme Sekil.116°da goriildiigli gibi alaninda uzman 2 Ogretim iiyesi ve tez

danigmani tarafindan yapilmistir.
Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Veriler, nicel ve istatistiksel teknikler kullanilarak ¢éziimlenmistir. Nicel veri analizi igin,
deney ve kontrol gruplar1 arasinda anlamli bir fark olup olmadigini test etmek tizere iliskisiz
t-testi analizi kullanilmustir. iliskisiz t-testi, iki iliskisiz 6rneklemden elde edilen puanlarin
birbirlerinden anlaml1 bir sekilde farklilik gosterip gostermedigini test eder (Biiyiikoztiirk,

2011). Gorlisme sonucu elde edilen bilgiler betimsel analiz yontemiyle yorumlanmustir.
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Beetimsel analiz 6zellikle sosyal bilimler alaninda siklikla kullanilan en 6nemli tekniklerden
biridir. Bu yontem belirli kurallara dayali kodlamalarla bir metnin bazi sézciiklerinin daha
kiiciik icerik kategorileri ile 6zetlendigi sistematik, yinelenebilir bir teknik olarak tanimlanir
(Biiyiikoztiirk vd., 2014, s.240). Bu amacla, ¢alismada analiz yapilirken 6grencilerin
goriisme formunda belirttikleri goriislerinden yola ¢ikilarak temalar ve kodlar belirlenmistir.
Elde edilen veriler sayisallastirilarak frekans (f) seklinde tablolarda verilmistir. Ayrica
calisgma i¢inde kodlar ve temalarin daha iyi anlasilabilmesi i¢in, bazi 6grencilerin
gorlislerinden ornekler verilmistir. Ayrica c¢alisma kapsaminda veri toplanan Olgekler

betimsel analiz yontemi ile analiz edilerek f ve % degerleri verilmis ve yorumlanmastir.

Nicel arastirma ile elde edilen bulgular “Ozgiin Baskiresim Dersini Degerlendirme 5’°li
Likert Tutum Olgegi ” ve “Se¢meli Sanat Atélye 3 Ozgiin Baski Resim Dersinde Baski Resim
Tekniklerinin Uygulanmasina Iliskin Ogrenci Gériis Formu” ile veriler toplanmistir. Bu
boliimde uygulama sonunda 15 deney ve 15 kontrol grubu 6grencilerinin sorulara vermis
oldugu yanitlara iligkin ortak ifadeler icerisinde yer alan alt temalara ve dogrudan alintilara
yer verilmistir. Deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin her birine gercek isimlerinin
kullanilmasina yerine kodlamalar yapilmistir. Deney grubundaki 6grenciler; D1, D2, D3,
D4, D5, D6, D7, D8, D9, D10, D11, D12, D13, D14, D15 olarak kodlanmistir. Kontrol
grubundaki 6grenciler; K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10, K11, K12, K13, K14,
K15 olarak kodlanmistir. Arastirmada elde edilen bulgular, goriisme formunda yer alan
sorular dogrultusunda siralanmistir. Detaylar “Bulgular ve Yorum” kisminda ayrintili bir
sekilde ele alinmistir. Degerlendirme; 5 iizerinde 4, 3, 2, 1 seklinde yapilmis her teknik ve
calisma i¢in tek tek degerlendirilmistir. Degerlendirme sonuncunda her iki grubun da almis
oldugu puanlarin ortalamasi alinarak aralarinda anlamli bir fark olup olmadigi arastirilmistir.
‘Bulgu ve Yorumlar’kisminda Tablo 2’de her iki grubun ortalamasinin genel t-testi sonuglari
ayrintili bir sekilde verilmistir. Tablo 3.4.5.6.”da puanlamada dikkate alinan boyutlarin t testi

sonuclarina ve analizlerine yer verilmistir.
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BOLUM 1V

BULGULAR ve YORUM

Arastirmanin bu boliimiinde nicel ve nitel veri analizi yontemleri ile elde edilen verilerin
bulgularina yer verilmektedir. Arastirmanin nicel verilerini deney ve kontrol grubu i¢in ayr1
ayr1 toplanan Se¢meli Sanat Atdlye 3 Ozgiin Baski Resim Dersi Uygulama Calismalari
Degerlendirme Olgeginden elde edilen yaraticilik, Ozgiinliik, teknik ve kompozisyon
ortalama puanlar1 olusturmaktadir. Aragtirmanin nitel verilerini Ders Degerlendirme Formu,
Segmeli Sanat Atdlye 3 Ozgiin Baski Resim Dersi Uygulamasina Iliskin Ogrenci Goriis
Formu, Se¢meli Sanat Atdlye 3 Ozgiin Baski Resim Dersini Degerlendirme Formu ile

toplanan dokiimanlar olugturmaktadir.

Birinci Alt Amaca liskin iliskin Bulgu Yorumlar
Deney ve kontrol grubu égrencilerinin uygulama sonrasinda Se¢cmeli Sanat Atdlye 3 Ozgiin
Bask1 Resim Dersi Uygulama Calismalar1 Degerlendirme Olgegi toplam aldiklar: ortalama

puanlarin belirlemek amaciyla uygulanan iligkisiz t-testi sonuglar1 Tablo 1°de sunulmustur.

Tablo 2
Deney ve Kontrol Grubu Ogrencilerinin SSA. 3 Ozgiin Baski Resim Dersi Uygulama

Calismalar: Degerlendirme Olcegi Toplam Son Test Puanlarina Ait Iliskisiz t-testi Sonuglar

Grup N X S Sd t p

Deney Grubu 15 1392 121 0 5841 0,00

Kontrol Grubu 15 11,88 2,41
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Tablo 2 incelendiginde deney grubu o6grencilerinin son testten almis olduklart toplam
puanlarinin ortalamasi 13,92 (S=1,21) ve kontrol grubu 6grencilerinin son testten almis
olduklar1 toplam puanlarinin ortalamasi 11,88 (S=2,41) oldugu belirlenmistir. Deney ve
kontrol grubundaki Ogrencilerin uygulama sonrasinda elde ettikleri puanlarin
karsilastirilmast yapildiginda deney ve kontrol grubu arasinda istatistiksel olarak anlamli bir
farkliligin oldugu goriilmektedir (t(28)=-5,841; p=0,00<0,05). Farkli bir ifade ile deney
grubunda uygulanan 6gretim yontemi ile kontrol grubunda uygulanan 6gretim yonteminin
ogrencilerin toplam puanlar1 lizerinde anlamli bir etki olusturdugu belirlenmistir. Deney
grubunda uygulanan 6gretim yontemi kontrol grubundaki 6grencilere uygulanan ¢gretim

yontemine gore daha etkili olmustur.

Ikinci Alt Amaca iliskin Bulgu ve Yorumlar

Deney ve kontrol grubu dgrencilerinin uygulama sonrasinda Se¢meli Sanat Atdlye 3 Ozgiin
Bask1 Resim Dersi Uygulama Calismalar1 Degerlendirme Olgegi Yaraticilik alt boyutundan
aldiklar1 ortalama puanlarini belirlemek amaciyla uygulanan iliskisiz t-testi sonuglar1 Tablo

4’de sunulmustur.

Tablo 3
Deney ve Kontrol Grubu Ogrencilerinin SSA. 3 Ozgiin Baski Resim Dersi Uygulama
Calismalar: Degerlendirme Olgegi Yaraticilik Alt Boyutu Son Test Puanlarina Ait Iliskisiz

t-testi Sonuclart

Grup N X S Sd t P
Deney Grubu 15 13,57 1,079 28 1,905 0,67
Kontrol Grubu 15 12,33 2,288

Tablo 3 incelendiginde deney grubu 6grencilerinin son testten almis olduklar1 yaraticilik alt
boyutu puanlarinin ortalamasi 13,57 (S=1,07) ve kontrol grubu 6grencilerinin son testten

almig olduklar1 yaraticilik alt boyutu puanlarinin ortalamasit 12,33 (S=2,28) oldugu
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belirlenmistir. Deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin uygulama sonrasinda elde ettikleri
puanlarin karsilastirilmasi yapildiginda deney ve kontrol grubu arasinda istatistiksel olarak
anlaml bir farkliligin olmadig goriilmektedir (t(28)=1,905; p=0,67>0,05). Farkl1 bir ifade
ile deney grubunda uygulanan 6gretim yontemi ile kontrol grubunda uygulanan 6gretim

yonteminin dgrencilerin yaraticilik puanlari {izerinde bir etki olusturmadigi belirlenmistir.

Deney ve kontrol grubu 6grencilerinin uygulama sonrasinda Se¢meli Sanat Atdlye 3 Ozgiin
Bask1 Resim Dersi Uygulama Calismalar1 Degerlendirme Olgegi Ozgiinliik alt boyutundan
aldiklar1 ortalama puanlarini belirlemek amaciyla uygulanan iliskisiz t-testi sonuglar1 Tablo

4’de sunulmustur.

Tablo 4
Deney ve Kontrol Grubu Ogrencilerinin Secmeli Sanat Atolye 3 Ozgiin Baski Resim Dersi
Uygulama Calismalar: Degerlendirme Olcegi Ozgiinliik Alt Boyutu Son Test Puanlarina Ait

[liskisiz t-testi Sonuclar:

Grup N y S Sd t p

Deney Grubu 15 1364 1218 o 1959 0,60

Kontrol Grubu 15 12,33 2,288
Tablo 4 incelendiginde deney grubu dgrencilerinin son testten almis olduklar1 6zglinliik alt

boyutu puanlarinin ortalamasi 13,64 (S=1,21) ve kontrol grubu 6grencilerinin son testten
almig olduklar1 6zgiinliik alt boyutu puanlarimin ortalamasi 12,33 (S=2,28) oldugu
belirlenmistir. Deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin uygulama sonrasinda elde ettikleri
puanlarin karsilastirilmasi yapildiginda deney ve kontrol grubu arasinda istatistiksel olarak
anlamli bir farkliligin olmadigr goriilmektedir (t(28)=1,959; p=0,60>0,05). Farkl bir ifade
ile deney grubunda uygulanan &gretim yontemi ile kontrol grubunda uygulanan 6gretim

yonteminin dgrencilerin 6zgiinliik puanlari lizerinde bir etki olusturmadig: belirlenmistir.
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Deney ve kontrol grubu dgrencilerinin uygulama sonrasinda Se¢meli Sanat Atdlye 3 Ozgiin
Baski Resim Dersi Uygulama Calismalar1 Degerlendirme Olgegi Teknik alt boyutundan
aldiklar1 ortalama puanlarini belirlemek amaciyla uygulanan iligkisiz t-testi sonuglar1 Tablo

5’te sunulmustur.

Tablo 5

Deney ve Kontrol Grubu Ogrencilerinin Secmeli Sanat Atolye 3 Ozgiin Baski Resim Dersi
Uygulama Calismalar: Degerlendirme Olgegi Teknik Alt Boyutu Son Test Puanlarina Ait
liskisiz t-testi Sonuglart

Grup N X S Sd t p

Deney Grubu 15 14,77 0,612 28 6358 0,00

Kontrol Grubu 15 11,13 2,133

Tablo 5 incelendiginde deney grubu dgrencilerinin son testten almis olduklar1 6zglinliik alt
boyutu puanlarinin ortalamasi 14,77 (S=0,61) ve kontrol grubu 6grencilerinin son testten
almis olduklar1 6zgiinliik alt boyutu puanlarimin ortalamas: 11,13 (S=2,13) oldugu
belirlenmistir. Deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin uygulama sonrasinda elde ettikleri
puanlarin karsilagtirilmasi yapildiginda deney ve kontrol grubu arasinda istatistiksel olarak
anlamli bir farkliligin oldugu goriilmektedir (t(28)=6,358; p=0,00<0,05). Farkli bir ifade ile
deney grubunda uygulanan 6gretim yonteminin kontrol grubunda uygulanan Ogretim
yontemine gore Ogrencilerin teknik puanlari lizerinde daha biiyiik bir etki olusturdugu
sdylenebilir. Ogrencilerin teknik boyutta yeteneklerini arttirmak igin deney grubunda

uygulanan 6gretim yontemleri daha faydali olmustur.

Deney ve kontrol grubu dgrencilerinin uygulama sonrasinda Segmeli Sanat Atdlye 3 Ozgiin
Baski Resim Dersi Uygulama Calismalari Degerlendirme Olgegi Kompozisyon alt
boyutundan aldiklar1 ortalama puanlarim1 belirlemek amaciyla uygulanan iligkisiz t-testi

sonuglar1 Tablo 6’da sunulmustur.
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Tablo 6

Deney ve Kontrol Grubu Ogrencilerinin Secmeli Sanat Atolye 3 Ozgiin Baski Resim Dersi
Uygulama Calismalar: Degerlendirme Olgegi Kompozisyon Alt Boyutu Son Test Puanlarina

Ait Iliskisiz t-testi Sonuclari

Grup N y S Sd t p
Deney Grubu 15 13,68 1,466 28 2321 0.02
Kontrol Grubu 15 11,73 2,914

Tablo 6 incelendiginde deney grubu 6grencilerinin son testten almis olduklar1 6zgiinliik alt
boyutu puanlarinin ortalamasi 13,68 (S=1,46) ve kontrol grubu 6grencilerinin son testten
almis olduklar1 kompozisyon alt boyutu puanlarmin ortalamast 11,73 (S=2,91) oldugu
belirlenmistir. Deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin uygulama sonrasinda elde ettikleri
puanlarin karsilastirilmasi yapildiginda deney ve kontrol grubu arasinda istatistiksel olarak
anlamli bir farkliligin oldugu goriilmektedir (t(28)=2,321; p=0,02<0,05). Farkl bir ifade ile
deney grubunda uygulanan 6gretim yonteminin kontrol grubunda uygulanan Ogretim
yontemine goére Ogrencilerin kompozisyon puanlart iizerinde daha biiyiik bir etki
olusturdugu sdylenebilir. Ogrencilerin kompozisyon boyutu yeteneklerini arttirmak igin

deney grubunda uygulanan 6gretim yontemleri daha faydali olmustur.
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Uciincii Alt Amaca Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Arastirma kapsaminda deney ve kontrol grubu O&grencilerine ders uygulama ve
etkinliklerinden sonra “Ozgiin Baski Resim Dersini Degerlendirme” tutum 6lgegi
uygulanmistir. Olgek formuna verilen cevaplara iliskin dgrenci sayilarini gdsteren frekanslar
Tablo 7°de yer almaktadir.

Tablo 7

Deney ve Kontrol Grubu Ogrencilerinin Ozgiin Baskiresim Dersini Degerlendirme Tutum

Olgegine Iligkin Frekans Dagilimlar:

Kesinlikle Katilmiyo Kararsizi  Katiliyoru  Kesinlik

Katilmiyo rum m m le
rum Katiliyo
rum
DG K. DG K. DG K D KG D K
G. . G. 4 G. G . G. G
Ozgiin Bask1 Resim ders siireleri 2 5 10 3 2 5 1 2 0 0

uygulama igin yeterlidir.

Ozgiin Bask1 Resim ders icerigini 0
ve uygulamalari faydali buldum.
Ozgiin Bask1 Resim dersinde daha 0 2 0 7 0 3 2 2 13 1
once bilmedigim teknikleri

ogrendim.

Ozgiin Baski Resim dersi sanat 0 0 0 0 1 1 2 10 12 4
egitimi veren kurumlarda olmasi

gereken bir derstir.

Ozgiin Bask1 Resim dersi 0 0 0 0 0 5 6 6 9 4
kapsaminda 6gretilen teknikler

yaraticiligi gelistirmektedir.

Ozgiin Bask1 Resim derslerinin 0 0 0 0 0 0 3 8 12 7
tamami1 uygun atolye ortamlarinda

verilmelidir.

Ozgiin Bask1 Resim dersi (Resim, 0 0 0 1 1 0 8 10 6 4
Grafik, Heykel gibi) ana sanat

atdlye olarak ders programlarinda

yer almahidir.

Ozgiin Baski1 Resim dersinde 0 1 0 0 1 0 4 4 10 10
ogretilen teknikler ytiksek baski

(linol baski, ahgap baski) ile

siirlandirilmamalidir. Ders igerigi

biitiin teknikleri kapsamalidir.

Ozgiin Baski1 Resim dersinde 0 0 1 0 6 5 6 5 2 5
uygulanan teknikler diger

derslerinde alt yapisini

olusturmalidir.

Ozgiin Bask1 Resim dersinde 0 0 0 0 0 0 5 5 10 10
uygulanan teknikler gelisen

teknolojiye ayak uydurmalidir.

Ozgiin Bask1 Resim dersini 0 1 0 0 1 1 6 8 8 5
gelecekteki meslek hayatimda

uygulamak isterim.

—_
S
N
(98]
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N
N
—
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Tablo 7 incelendiginde, deney grubu &grencilerinden 12 kisi 6zgiin baski resim ders
stiresinin uygulama i¢in yeterli olmadigini diistinmektedir. Deney grubundaki 6grencilerden
iki kisi kararsiz oldugunu, bir kiside ders siiresinin uygulama i¢in yeterli oldugunu
diisiinmektedir. Bu durumun aksine kontrol grubundaki 6grencilerden bes kisi kararsiz ve
iki kigide ders siiresinin uygulama i¢in yeterli oldugunu diisiinmektedir. Kontrol grubundaki
ogrencilerden sekiz kisi deney grubundaki 6grencilerle ayni goriistedir. Bu durumun ortaya
c¢ikmasindaki nedenin deney grubunda yer alan uygulama ve etkinliklerin daha fazla

olmasindan kaynaklanabilecegi diisiiniilmektedir.

Baskiresim atdlyelerinde sinirli uygulamalardan kaynakli calismak igin kisitli bir siire
verilmesi 0grencinin derse olan ilgisinin azalmasina neden olur. Kisitli siirelerde uygulanan
calismalarda istenilen sonuclara ulasmak cogunlukla miimkiin degildir. Ogrenci dersi
ogrenmek i¢in degil de, dersten ge¢gmek icin atdlyeye gelir. Kontrol grubunda uygulanan
geleneksel teknik linol baski ile smirli tutulmustur. Ogrencilerden tek renk bir calisma
yapmasi istenmistir. Deney grubunda ise; 3 farkli teknik gosterilmistir ve 6grencilere renk

konusunda miidahale edilmemistir.

Ozgiin Baski Resim ders igerigi ve uygulamalarini deney grubundaki égrenciler kontrol
grubundaki 6grencilere gore daha faydali oldugunu belirtmislerdir. Bu durumun ortaya
cikmasinda deney grubunda 6gretim igeriginde yer alan uygulamalarin ve etkinliklerin etkili
oldugu diisiiniilmektedir. Deney grubundaki 12 6grenci bu konuda olumlu goriis belirtirken,
iic Ogrenci kararsiz oldugunu belirtmistir. Kontrol grubunda ise yedi 6grenci bu konuda

olumlu goriis belirtirken, ii¢ 6grenci kararsiz, bes 6grencide olumsuz goriis belirtmistir.

Ozgiin Baski Resim dersinde daha 6nce bilmedigi uygulamalar1 8grenen kisi say1s1 durumu;
deney grubundaki 6grenciler kontrol grubundaki 6grencilere gore daha fazladir. Bu durumun
ortaya cikmasinda deney grubunda oOgretim igeriginde yer alan uygulamalarin ve
etkinliklerin etkili oldugu diisiiniilmektedir. Deney grubundaki 15 6grencide yeni bir teknik
ogrendigini belirtirken bu say1r kontrol grubunda ii¢ kisi olarak belirlenmistir. Kontrol
grubunda dokuz kisi yeni bir teknik 6grenmedigini belirtirken bir kisi kararsiz oldugunu

belirtmistir.

Hem deney hem kontrol grubundaki 6grencilerden 14 kisi 6zgiin baski resim dersinin sanat
egitimi veren kurumlarda 6gretilmesi gereken bir ders oldugunu diisiinmektedirler. Bu
durumun ortaya ¢ikmasinda 6grencilerin mevcut 6gretim programinda yer alan etkinlik ve

uygulamalarin, dersin kazanimlari konusunda yetersiz oldugunu diisiinmelerinden
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kaynaklanmaktadir. Deney ve kontrol grubundaki bir &grenci ise bu konuda kararsiz

oldugunu belirtmistir.

Deney grubundaki 6grencilerin tamami (15 kisi) ve kontrol grubundaki 6grencilerden 10 kisi
Ozgiin baski resim ders kapsaminda O&gretilen tekniklerin yaraticilign gelistirdigini
diisiinmektedir. Kontrol grubundaki bes Ogrenci ise bu konuda kararsiz oldugunu

belirtmistir.

Hem deney hem kontrol grubundaki &grencilerin tamami (15 kisi) 6zgiin baski resim
derslerinin uygun atdlye ortamlarinda verilmesi gerektigini diisiinmektedir. Ciinkii olumsuz
ortam ve yeterli olmayan malzemeler ile hedeflenen 6gretim gerceklestirilememektedir.
Ayrica 6grencilerin maddi durumu g6z Oniinde bulunduruldugunda ders kapsamindaki
malzemelerin tamamin1 kendi olanaklari ile temin etmeleri zor olmaktadir. Uygun atdlye
ortamlarinda gerceklesecek dersler ile Ogrencilerin yaraticilik, 6zgiinliikk, teknik ve

kompozisyon becerilerinin daha iyi geligsebilecegi diistiniilmektedir.

Hem deney hem kontrol grubundaki 6grencilerden 14 kisi 6zgiin baski resim dersi (Resim,
Grafik, Heykel gibi) ana sanat atdlye olarak ders programlarinda yer almasi gerektigini
belirtmektedir. Ciinkii 6zgiin baski resim dersleri 6grencilerin baski resim sanatinin 6nemini
kavrayarak 0zgiin ve nitelikli tasarimlar iiretebilecek bilgi ve beceriye sahip olmalarim
saglamaktadir. Deney grubundaki bir 6grenci bu konuda kararsiz oldugunu belirtirken,
kontrol grubundaki bir 6grenci ise ana sanat atolyelerinde boyle bir derse gerek olmadigini

diistinmektedir.

Hem deney hem kontrol grubundaki 6grencilerden 14 kisi 6zgiin baski resim dersinde
ogretilen tekniklerin yiiksek baski (linol baski, ahsap baski) ile sinirlandirilmamasi
gerektigini, ders igeriginin biitliin teknikleri kapsamas1 gerektigini belirtmislerdir. Ciinki
farkl teknikler ile ¢cok degisik ve ¢esitli olanaklar saglayan 6zgiin baski resim ¢alismalarinin
daha kalic1 ve tekrar edilebilir olan gesitleri ortaya c¢ikabilmektedir (Baykal, 2012). Cogu
zaman bir Ozgiin baski eser iiretmek, kullanilan tekniklerin iiretim zorlugundan ve
gerektirdigi emekten dolayi, yagliboya veya benzeri tekniklere oranla daha ¢ok zaman ve
ugras gerektirmektedir. Bu nedenle farkli tekniklerin 6gretim siirecinde kullanilmasi bu
zorluklar1 bir miktarda olsa azaltacaktir. Deney grubundaki bir 6grenci bu konuda kararsiz
oldugunu belirtirken, kontrol grubundaki bir 6grenci bdyle bir durumun gerekli oldugunu

diisinmemektedir.
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“Ozgiin Baski Resim dersinde wuygulanan teknikler diger derslerinde alt yapisini
olusturmalidir” goriisiine deney grubundan dokuz kisi, kontrol grubundan ise on kisi
katilmistir. Bu 6l¢ek maddesi i¢in deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin en ¢ok kararsiz
kaldiklar1 maddedir. Deney grubundan alt1 kisi, kontrol grubundan ise bes kisi bu konuda

kararsiz olduklarini belirtmislerdir.

Deney grubu ve kontrol grubundaki 6grencilerin tamami 6zgiin baski resim dersinde
uygulanan tekniklerin gelisen teknolojiye ayak uydurmasi gerektigini belirtmistir. Ciinkii
gelisen teknoloji ile birlikte atolye ve teknik uygulamalarin yapilmasi daha kolay olmaktadir.
Ayrica yapilacak olan is ile ilgili sanat¢iya zaman kazandirmaktadir. Bu alanda kullanilacak
teknolojiler gorsel grafik 6gelerini cok cesitli etkiler ve anlatimlar verecek ¢esitlilikte kagida
gecirilmelerini saglarlar. Bu imkanlar, sanat¢iya sekillendirme ve anlatim zenginliklerini
gosterir.

Deney grubundaki 6grencilerden 14 kisi, kontrol grubundaki 6grencilerden ise 13 kisi 6zgiin
baski resim dersini gelecekteki meslek hayatinda uygulamak istediklerini belirtmislerdir.
Deney ve kontrol grubundan bir 6grenci bu konuda kararsiz oldugunu belirtirken, kontrol
grubundan bir kisi iler ki hayatinda 6zgiin baski resim dersini gelecekteki meslek hayatinda
uygulamak istemedigini belirtmistir. Ciinkii 6zgiin baski resim yapabilen bir birey, bizzat
kendisi tarafindan, kendi kontrolii altinda, ¢esitli 6zgiin baski tekniklerinden herhangi biri
ya da birkaci ile yaptigi, limitli numaraladigi, baskidan sonra bizzat kendisinin imza attig1
ve baski sonrasinda da kaliplar1 bir daha baski tekrar1 yapilmamak iizere imha edilen orijinal

bir sanat eseridir.

Arastirma kapsamindaki dgrencilere birinci soru olarak “SSA Il Ozgiin Baskiresim dersini

se¢cmeden 6nce bu dersten beklentileriniz nelerdi? ” sorusu yoneltilmistir.

Deney grubundaki 6grenciler SSA III Ozgiin Baskiresim dersi kapsaminda daha gelismis
baskiresim tekniklerini 6grenmek istediklerini ve onceki donemlerde bu dersi alan
ogrencilerle goriistiiklerini belirtmislerdir. Bu dersin zor ve sikict olduklarini diigiinmelerine
ragmen arastirma kapsaminda farkli tiir uygulamalarin ve etkinliklerin yapilmasi sonucu
dersin zevkli ve eglenceli gegtigini belirtmislerdir. Genel olarak deney grubu 6grencileri
dersten memnun kalmislardir. Kontrol grubundaki égrencilerde SSA III Ozgiin Baskiresim
dersi kapsaminda daha gelismis baskiresim tekniklerini 6grenmek istediklerini, lise

doneminde bu dersi aldiklarim1 ve o donem de Ogrendiklerinden farkli teknikleri
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deneyimlemek istediklerini belirtmislerdir. Ancak uygulama sonrasinda baskiresim
tekniklerinden sadece Linol baski teknigi ile ders siirecinin siirli olmasinin beklentilerini
karsilamadiginmi belirtmislerdir. Ayrica 6grenciler teori olarak derse ayrilan siirenin pratik
olarak yapacaklar1 uygulamaya gore daha uzun tutulmasmni ders kapsaminda gerekli

olmadigini diistinmektedirler.
Tablo 8

Deney ve Kontrol Grubu Ogrencilerinin SSA Ozgiin Baskiresim Dersine Iliskin Beklentileri

ve Sonuclart

Grup Alt Tema Ogrenci
Farkl1 Teknikler Ogrenmek D2, D3, D4, D5, D8, D9,
D10, D11, D13
Deney Grubu
Yeterli ve verimli D1, D6, D7, D12, D14,
D15

Farkli Teknikler Ogrenmek K1, K4, K6, K7, K8, K9,

K10,K11,K12,K13
Kontrol Grubu

Yeterli degildi K2, K3, K5, K14, K15

Deney ve kontrol grubundaki 6grenciler uygulamaya baslamadan 6nce bu ders kapsaminda
sadece Linol baski yontemi degil farkli baskiresim tekniklerini de 6grenmek istediklerini
belirtmislerdir. Arastirma sonunda deney grubu Ogrencileri farkli baski resim teknikleri
uyguladiklar1 i¢in dersin verimli, eglenceli ve dgretici gectigini belirtirken, kontrol grubu
ogrencileri tek bir yontemle ders islenmesinin beklentilerini karsilamadigini belirtmislerdir.

Bu duruma iliskin kimi 6grencilerin goriislerinden 6rnekler agagida verilmistir.

D1: “Gegen donem dersi alan arkadaslarin yorumlarindan dolay: zor ve sikict gegecegini
diigiiniiyordum. Donem oldukca verimli ve eglenceli gecti. Farkli teknikler ogrenmemiz

derse olan bakisimizi olumlu yonde etkiledi”.
D6: “Farkl teknikler 6grenmek beklentimi fazlasiyla karsiladi”.

D7: “Sadece Linol baski yontemini yapacagimizi saniyordum bir donem boyunca onunla
ugrasmak zor gelmisti. Ayni zamanda tek bir teknik 6grenecek olmamiz can sikiciydi. Fakat

farkly teknikler 6grendik ve verimli bir donemdi”.
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D12: “Ozgiin bask: teknikleri ile 6zgiin tasarimlar yapip, basmay bekliyordum. Baski nedir,

nasil yapilir, ¢esitleri nelerdir, 6grenmeyi bekliyordum”.

D14: “Linol ve graviir tekniklerini 6grenmeyi ve iyi bir bicimde yapmayi, ayni zamanda

bilmedigim yeni baski tekniklerini 6grenmeyi bekliyordum”.
K1: “Beklentim bir degil, birkag teknik ogrenmekti”.

K4: “Ozgiin baski atolyesi deyince ozgiin ¢alismalar yapacagimizi diigiinmiistiim. Linol
teknigi sinirli tutuldu. Dersi segtigimde birgok teknik 6grenebilecegimi diisiindiigiim bir

alandi”.

K6: “Cok daha fazla baski teknigi kullanacagimizi diigiinmiistiim. Ahsap baski, ipek baski
vb. gibi”.

K14: “Se¢meli sanat atélye dersi oldugu icin, icerik kismimin teoride anlatildigi kadar

uygulamada zengin olmasini bekliyordum”.

Arastirma kapsamindaki 6grencilere ikinci soru olarak “Secmeli Sanat Atélye Ozgiin
Baski Resim dersini segtikten sonra dersin islenigi ve uygulamalar beklentilerinizi karsiladi

mi? A¢iklayiniz.” sorusu yoneltilmistir.

Aragtirma kapsaminda deney grubu Ogrencileri dersin islenisi ve uygulamalar ile
ilgili 6grencilerin tamami dersten memnun kaldiklarini ve basit malzemelerle yeni baski
resim tekniklerini uygulama olanagi bulduklarini belirtmislerdir. Baz1 6grenciler tekniklerin
ogretici oldugunu ama smif icerisindeki malzemelerin sinif mevcuduna gore yetersiz
oldugunu belirtmislerdir. Kontrol grubundaki 6grenciler ise ders kapsaminda sadece bir
teknigi gormelerinin kendilerine yetersiz geldigini belirtmislerdir. Kontrol grubundaki
ogrencilerin birgogu lise donemlerinde de bu teknigi 6grendikleri igin farkli beklentilerle bu

dersi aldiklarin1 ama tekrar niteliginde bir siire¢ gecirdiklerini belirtmislerdir.
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Tablo 9

Deney ve Kontrol grubu Ogrencilerinin SSA Ozgiin Baskiresim Dersine Iliskin

Beklentilerinin Sonuclart

Grup Alt Tema Ogrenci
Evet karsiladi D1, D3, D4, D6, DS, D9,
D10, D12, D13
Deney Grubu
Yorucu ama zevkli D2, D5, D7, D11, D14, D15
Hay1r karsilamadi K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7,

K8, K9, K10, K11, K12, K13
Kontrol Grubu

Tekrar niteliginde K14, K15

Deney grubundaki &grencilerin tamami1 SSA Ozgiin Baskiresim dersini sectikten sonra
dersin iglenisi ve uygulamalarin beklentileri karsiladigini belirtmistir. Uygulanan dort farkli
teknigin yorucu ama zevkli oldugunu belirtmislerdir. Kontrol grubundaki 6grenciler ise
dersin iglenisi ve uygulamalarin beklentileri karsilamadigini belirtmislerdir. Ciinki
arastirma kapsaminda ¢ok sayida teknigin kendilerine 6gretilecegini diisiinmekteydiler. Ders
kapsaminda ise mevcut 6gretim programinda yer alan tekniklerle dersler islenmisti. Bu
nedenden dolay1 kontrol grubu &grencilerinin ders kapsamindaki beklentileri tam olarak
karsilanmamigstir. Bu duruma iliskin kimi 6grencilerin goriislerinden ornekler asagida

verilmistir.

D4: “Evet farkli tekniklerin ve degisik bilgilerin oldugu bir atolye donemi gecirdik.
Kullandigimiz malzemeler bile giinliik hayatta kullandigimiz atik malzemelerdi. Onlardan

vapilan islerin sonucunun bu kadar etkili olacagini diistinmemistim”.

D6: “Tek teknikle simirli kalacagimi diisiinmiistiim. Ama farkli teknik hakkinda
bilgilendirildim. Derse daha istekli geldim”.

DS: “Evet dort tane teknik ogrendim. Uygulamasi kolay ama yorucu oldu”.

D13: “Swnif kosullarinin daha uygun olacagint umuyordum. Atolyedeki malzemelerin sinif
mevcuduna gore yetersiz kaldigini diisiiniiyorum. Derste uyguladigimiz teknikler beklentimi

karsiladr”.

K3: “Kismen karsiladi. Sadece bir teknik hakkinda yeterli bilgiye sahip olabildim”.
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K6: “Fazla karsiladigini séyleyemem ¢iinkii sadece linol baski teknigi ile sinirly kaldik”.
K11: “Tam degil, ¢iinkii sadece Linol baski teknigini gérdiim”.

K14: “Kismen karsiladi, Beklentim ¢ok yiiksekti. Tekniklerin sinirlt uwygulamalari, sinirl
renk kullanimi v.s. gibi etkenler olmasaydi, kendimi daha c¢ok gelistirebilecegimi

diigtiniiyorum”.

Arastirma kapsamindaki 6grencilere iiciincii soru olarak “SSA Ozgiin Baskiresim dersinin

icerigini degerlendiriniz”’ sorusu yoneltilmistir.

Ucgiincii soru kapsaminda deney grubundaki 6grencilerin tamami ders igeriginden memnun
olduklarimi bunun yaninda yogun bir doénem gegirdiklerini belirtmislerdir. Kontrol
grubundaki 6grenciler ise ders igerigini 6gretici ama yetersiz oldugunu belirtmislerdir. Hem
deney hem de kontrol grubundaki 6grencilerin birgogu atdlye ortaminin fiziksel sartlarinin

daha iyi olmasi gerektigini belirtmislerdir.
Tablo 10

Deney ve Kontrol Grubu Ogrencilerinin Se¢cmeli Sanat Atolye Ozgiin Baski Resim Dersinin

Igerigini Degerlendirme Sonuglar

Grup Alt Tema Ogrenci
Eglenceli ama yogun D1, D3, D4, D6, D8, D9, D10,
D12, D13
Deney Grubu
Gayet 6gretici ama at6lyenin D2, D5, D7, D11, D14, D15
fiziksel kosullari iyi degil
Ogretici ama yetersiz K1, K2, K3, K6, K8, K9, K11,
K12,K14
Kontrol Grubu
Icerik iyl ama atolyenin fiziksel K4, K5, K7, K10, K13, K15

kosullar1 iyi degil

Deney grubunda cesitli teknikler kullanilarak farkli caligmalarin yapilmasi 6grencilerin
beceri ve bilgilerini gelistirirken kullanilan malzemelerin atik, masrafsiz ve kolay ulasilabilir
malzemeler olmas1 6grenciler tarafindan memnun edici olarak karsilanmistir. Kontrol grubu
ogrencileri de ders igerigindeki programin Ozellikle uygulama bdlimiinden memnun

olmasina ragmen yetersiz oldugunu belirtmislerdir. Her iki grupta atdlyenin fiziki sartlarinin
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yeterli olmamasinin ¢aligmalarini olumsuz etkiledigini belirtmislerdir. Bu duruma iliskin

kimi dgrencilerin goriislerinden drnekler asagida verilmistir.

D1: “Cesitli teknikler kullanarak farkly ¢alismalar yaptik. Genellikle masrafsiz ama yogun

oldu. Hepimiz bu durumdan memnun kaldik”.
D8: “Icerik dolu ve yogundu. Keyifli bir program oldugu icin severek yaptim”.

D11: “Icerigi degerlendirecek olursak, yeni yontemlerle baski yapmayr 6grendik ama diger
bask tiirlerinden de sadece linol baskiy1 6grendik. Dersin bir donem degil, iki donem olmasi

gerekir. Ayrica fiziksel ortam iyilestirilebilirse daha iyi olur”.

D15: “Icerik anlaminda teknik yelpazesi genis oldugu icin olumlu diisiinceler icerisindeyim.

Giizel bir donemdi ama atélyemizin olumsuz fiziksel sartlari bizi bunaltti”.
K2: “Baski resmi ana hatlariyla 6grenmem igin yardimci oldu”.

K6: “Icerigi cok genis bir ders olmasina ragmen tek teknik hakkinda uygulama yapmigs
olduk. Ortaya ii¢ ¢calisma ¢ikardik, farkl tekniklerde olabilirdi. Aga¢ baski ya da mix baski
gibi”.

K10: “I¢erigi bence iyiydi. Keske baski resim yapmadan énce daha fazla bilgiye sahip
olsaydik. Ayrica malzeme ulasiminda olduk¢a zorlandigim igin ders donemi boyunca zor

zamanlar yasadim”.

K13: “Ders igeriginin klasik yontemlerle islenmesini istemezdim. Teknolojiye de bagh
olarak igerik olusturulmasindan yanayim. Atolye ortaminda bu sartlarin saglanmasi ne

vazik ki zor goriintiyor.”.

Arastirma kapsamindaki 6grencilere dordiincii soru olarak “Secmeli Sanat Atélye Ozgiin

Baski Resim dersinin islenis siirecini degerlendiriniz” sorusu yoneltilmistir.

Ders islenme siireci ile ilgili deney grubu 6grencileri yogun, yorucu ama bir o kadar da
ogretici bir donem gecirdiklerini belirtmislerdir. Aragtirmacinin planladig gibi dersleri
islediklerini ve farkli teknikleri kisa siirede uygulama olanag: bulmalarinin kendi gelisimleri
icin 6nemli oldugunu belirtmislerdir. Kontrol grubundaki bazi 6grenciler ders siirecinin
yogun gectigini diisliniirken, baz1 6grenciler daha rahat bir donem gecirdiklerini dersin
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planlandig1 gibi islediklerini belirtmiglerdir. Her iki grubun da bu dersin islenis siireci ile
ilgili Onerisi atdlyelerin ders saati disindaki zaman dilimlerinde de kullanilabilir olmasi

gerektigidir.
Tablo 11

Deney ve Kontrol Grubu Ogrencilerinin Se¢cmeli Sanat Atolye Ozgiin Baski Resim Dersinin

Stirecini Degerlendirme Sonuglari

Grup Alt Tema Ogrenci
Ogretici D6, D7, D8, D9, D12
Deney Grubu Yogun ve bireysel gelisime katki D1, D3, D10, D14, D15
Olumsuz Atolye sartlar D2, D4, D5, D11, D13
Ogretici K8,K4,K9, K11,K12
Kontrol Grubu Zaman yetersizligi K1, K3,K10,K13
Olumsuz Atolye sartlari K2, K5, K6,K7, K14, K15

Deney grubundaki 6grenciler 14 haftalik periyotta islenen ders siirecinde dort farkl
baski tiirii 6grendiklerini ve bu siirecin gayet 6gretici ve verimli gegtigini belirtmislerdir.
Ancak ders siirecinin yogun ve atdlye ortamindaki teknik aksakliklar nedeniyle zaman
zaman zorlandiklarimi belirmislerdir. Kontrol grubundaki bazi 6grenciler (K1, K3) zamanin
yeterli ve rahat bir ders donemi gegirdiklerini belirtirken, baz1 6grenciler (K4, K9) dersin
yogun ve uygulamalar i¢in zamanin yetersiz oldugunu belirtmislerdir. Boyle bir durumun
ortaya ¢ikmasinin nedenini yapilan uygulamalarin bireysel ¢calismay1 gerektirmesi nedeniyle
kisiden kaynaklandig1 sOylenebilir. Kontrol grubundaki 6grenciler ders islenme siirecinde
farkli uygulamalarinin olmasi gerektigini ve atlyenin ders dis1 zamanda da kullanilabilir
olmas1 gerektigini belirtmislerdir. Bu duruma iliskin kimi 6grencilerin goriislerinden

ornekler asagida verilmistir.

D1: “Zaman agisindan biraz stkintimiz oldu. Derslerimiz tatile geldiginde isleri yetistirirken

zorlandik. Atolyeyi ders disinda kullanamiyorduk™.

D3: “Biraz acele gelen ¢calismalarimiz oldu. Hem siniftaki ortamdan hem de ogrenci sayist

fazlaydi. Etkinliklerin ders saatine gelmesi dersin islenisini etkiledi”.
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D7: “4 teknik o6grendik, olduk¢a verimli gecti. Renk bilgisi kompozisyon, 151k, golge vb.
bilgilerimiz pekisti”.

D12: “Siire¢c gayet giizeldi. Once c¢esitli orneklerle hocamiz nasil yapacagimizi, neler
kullanacagimizi bize anlatti. Anlattiklar: iizerinden cesitli eskizler yaptik. En uygun eskiz
tizerinde adim adim ¢alismamizda ilerledik. Gerekli olan ve takildigimiz noktalarda hocamiz

bize yardimci oldu. Ve siirecin sonunda giizel bir iiriin elde ettik”.

D14: “Baslangicta linol baski ile baskinin en onemli tekniklerinden birini isleyip, siire¢
icerisinde farkli teknikleri belli ve dogru bir sirayla gordiik. Bu gelisimimizi ve baskiya olan

bakisimizi degistirip farkl diigiinmeye olanak verdi”.
K1: “Siire¢ rahatti, sadece linol baski yapildig: igcin zamaninda teslim ettik”.

K3: “Diizenli bir sekilde yapildigi takdirde yeterli bir siire olmasina ragmen, atélyenin
sadece ders saatinde acik ve kullamilabiliyor olmasi, ders saatinde isleri yapmak zorunda
olmamizi gerektiriyordu. Ama malzeme azligi, ¢calisilacak alanin sinirli olmasi gibi sorunlar

vardr”.

K4: “Tek donem yerine tiim yil olsa daha iyi isler ¢ikar ve genis zamana yayilarak bir yil

boyunca baski resim dersindeki tiim teknikleri 6grenme olanagimiz olur™.

K9: “Zaman alan bir siirecti. Atélyenin ders disinda da agik olmast ve siirekli ¢calismayt

isterdim”.

K12: “Dersin basinda belirlenen teknik ve teorik anlamda dersi siirdiirdiik” .
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Dérdiincii Alt Amaca iliskin Bulgu ve Yorumlar

Arastirma kapsamindaki Ogrencilere birinci soru olarak “Ders kapsaminda yapilan

uygulamalar ve ders igerigi, dersten beklentinizi karsiladi mi?” sorusu yoneltilmistir.

Aragtirma kapsaminda deney grubundaki dgrencilerin tamami dersteki uygulamalarin ve
ders igeriginin beklentilerini karsiladigini belirtmislerdir. Kontrol grubundaki 6grenciler ise
ayni teknikle 3 ¢alisma yapmak yerine her bir ¢alismada farkli bir teknik kullanmalar1
gerektigini bu nedenle 12 6grenci dersten beklentilerinin karsilanmadigini, ti¢ 6grenci ise

dersten beklentilerinin kismen karsilandigini belirtmistir.

Tablo 12

Deney ve Kontrol Grubu Ogrencilerinin Dersten Beklentilerine Yonelik Degerlendirme

Sonuclart
Grup Alt Tema Ogrenci
Karsiland1 D1, D2, D3, D4, D5, D6, D7,
D8, D9,D10,D11,D12, D13,
Deney Grubu D14, D15
Karsilanmadi -
Karsilanmadi K2, K3, K5, K6, K7, K8, K10,
K11,K12,K13, K14, K15
Kontrol Grubu

Kismen karsiladi K1, K4, K9

Deney grubundaki 6grencilerin tamami ders kapsaminda yapilan uygulamalarinin ve
ders igeriginin, dersten beklentilerini karsiladigini belirtmislerdir. Hatta ileriki 6grenim
hayatlarinda deneyimleyebilecekleri bazi uygulamalar1 simdiden Ogrendiklerini
belirtmislerdir. Bu durumun aksine kontrol grubundaki 6grencilerin biiyiik bir ¢cogunlugu
ders siirecinde yapilan uygulamalarin ve icerigin dersten beklentilerini karsilamadigini
belirtmiglerdir. Cilinkii ders kapsaminda graviir, ipek baskisi, aga¢ baski vb. baski

tekniklerini de 6grenmek istediklerini belirtmislerdir. Farkli ii¢ 6grenci ise ders kapsaminda
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beklentilerini kismen karsiladiklarini belirtmislerdir. Bu duruma iliskin kimi 6grencilerin

goriislerinden 6rnekler agagida verilmistir.

D5: “Karsiladi. Farkli ve az denenmis olan teknikleri yapacagimizi, bunlarin bize ileride

baski konusunda yeni diistinceler acabilecegini diigiinmiistiim. Simdiden gerceklesti”.

D7: “Evet son derece egitici ve ogretici ¢alismalar yaptik. Yeni teknikler ogrendik ¢ok

eglenceliydi”.

D12: “Evet karsiladi. Gercekten de ders adina wuygun farkl teknikler ogrendim.

Uygulamalar bu dersten biitiin beklentimi karsiladi™.

D14: “Linolyum, kitchenlitho, tetrapak ve kolografi ¢calismalarini tekniklerini 6grendim. Ve

verimli bir ders siireci gecirdim bu yiizden beklentimi karsiladr”.
K1: “Kismen karsiladi. Ama daha fazla teknik 6grenmeyi bekliyordum”.

K3: “Hayir dénem boyunca sadece 1 teknik ¢calistik. Ayni teknikten 3 tane ¢calisma yapmak

verine, farkl teknikler ogrenmek isterdim”.

K4: “Ozgiin baski atélyesi deyince ozgiin ¢alismalar yapacagimizi diisiinmiistiim. Linol
teknigi sinirll tutuldu. Dersi segtigimde birgok teknik 6grenebilecegimi diistindiigiim bir

alandi”.
K10: “Daha fazla baski ¢esidi 6grenmek ve uygulamak isterdim”.

Arastirma kapsamindaki Ogrencilere ikinci soru olarak “Ders kapsaminda yaptiginiz
uygulamalarda kullandiginiz teknikler nelerdir? Bu tekniklerin sanatsal gelisiminize katki

saglayacagin diigiiniiyor musunuz? Agiklayiniz.” sorusu yoneltilmistir.

Aragtirma kapsaminda deney grubu 6grencileri Linol Baski, Tetraprint, Kitchenlitho Baski
ve Kolografi tekniklerini 6grendiklerini belirtmiglerdir. Bu tekniklerin sanat yagsamlarina,
uzamsal zekd gelisimlerine ve Ozgiinliiklerini gelistirmeye katki sagladiklarini
belirtmislerdir. Kontrol grubu Ogrencileri ise Linol baski teknigini o6grendiklerini
belirtmislerdir. Bu teknigin ileride ki ¢aligmalarmma katki saglayacagini ve sanatsal

gelisimleri i¢in dnemli oldugunu belirtmislerdir.
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Tablo 13

Deney ve Kontrol Grubu Ogrencilerinin Uyguladiklar: Teknikler ve Degerlendirme

Sonuclari
Grup Alt Tema Ogrenci
Linol Baski, Tetraprint, D1, D2,D3,D4,D5,D6, D7,
Kitchenlitho Baski, Kolografi D8, D9,D10,D11,D12, D13,
Deney Grubu D14, D15
Sanat yasamima katk1 D1,D2,D7,D4,D11,D14
Ozgiinliigiimii gelistirme D6,D7, D8, D9,D10,D13
Linol Baski K1,K2, K3, K4, K5, K6, K7,
K8, K9,K10, K11, K12, K13,
Kontrol Grubu K14, K15
Sanat yasamima katk1 K1,K4,K5,K6,K7,K9,K10,K11

Ilerideki gahigsmalarima katki ~ K2,K3,K8 K12,K13,K14,K15
Deney grubu ve kontrol grubu 6grencileri 6grendikleri tekniklerin sanat yasamlarina olumlu
katki saglayacagini ve ilerideki caligmalarina bu tecriibelerini yansitacaklarini
belirtmislerdir. Ayrica deney grubu Ogrencileri dgrendikleri tekniklerin uzamsal zeka
gelisimine katki sagladigini ve 6zgiinliigi gelistirdigini belirtmislerdir. Bu duruma iligskin

kimi 6grencilerin goriislerinden 6rnekler asagida verilmistir.

D2: “Linol Baski, Tetrapak, Kitchenlitho Baski, Kolografi gibi bir¢ok teknik ogrendik.
Bilmedigim bir¢ok teknigi o6grenmis oldum. Sanat gelisimime katki saglayacagin

diigtiniiyorum”.

D5: “Linol Baski, Tetrapak, Kitchenlitho Baski, Kolografi gibi teknikleri kullandik. Ileri de

farkl teknik arayislarina da girebilecegimi diigiindiigiim gelistirici bir ¢alisma oldu”.

D7: “Linol Baski, Tetrapak, Kitchenlitho Baski, Kolografi adli calismalar: yaptik. Ufkumuzu

acgti, farkl boyutlar: diisiinmemize yardimci oldu”.

D15: “Tetraprint, Kitchenlitho, Kolografi ve Linol Baski 6grendik. Sanatsal gelisime
kesinlikle katki saglayacaktir. Cesitli malzemeleri bu yonde degerlendirebilmek uzamsal

zekd acisindan da 6nemli bir husustur”.

K2: “Kullandigimiz teknik Linol Baskiydi. Evet, katki sagladi. Tasarim ilke ve elemanlar

pekisti, ton-deger, oyma ve basilirken tam tersini oyacagimiz diisiincesini gelistirdik”.
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K3: “Fazla karsiladigini séyleyemem ¢iinkii sadece Linol baski teknigi ile simirl kaldik”.
K11: “Linol baski. Ortaya 6zgiin ¢alismalar ¢ikmis olmast sanatsal agidan katkr sagladr”.

K15: “Linol Baski teknigi. Evet, sadece bu teknik tizerinde duruldu, gelisime a¢ik bir yontem

bask biitiin yonleriyle, teknigi tam anlamiyla 6grenmis oldum”.

Arastirma kapsamindaki Ogrencilere iiclincli soru olarak “Ders kapsaminda yapilan
uygulamalar sayesinde baski resme karsi diisiincenizde bir degisiklik oldu mu? Orneklerle

Aciklayiniz. ” sorusu yoneltilmistir.

Ders kapsaminda yapilan uygulamalar sayesinde deney grubu 6grencilerinin baski
resme karsi kendilerine olumlu katkida bulunuldugunu belirtmislerdir. Baski resimden
korktuklarini ancak uygulanilan yontemlerle bu korkularin1 yendiklerini ve siirecin basarili
bir sekilde gegtigini belirtmislerdir. Kontrol grubundaki 6grenciler ise baski resim dersinde
uygulanilan yontemi bilmelerine ragmen daha derinlemesine ve farkli yontemlerle uygulama

yapilmasindan dolay1 bu dersin dgretici oldugunu belirtmislerdir.
Tablo14

Deney ve Kontrol Grubu Ogrencilerinin Baski Resme Yénelik Diisiinceleri

Grup Alt Tema Ogrenci
Evet D1, D2, D3, D4, D5, D6,
D7, D8, D9, D10, D11,
Deney Grubu D12,D13, D14, D15
Faydali DI,
D3,D6,D11,D12,D13
Yaratici D2, D7, D8, D9, D14
Eglenceli D4, D5, D10, D15
Evet K2, K4, K6, K9, K10
Kontrol Grubu Kismen K3, K5, K7, K8, K12,
K14
Ogretici K1, K4,K1,K12, K13,
K15

Deney grubundaki 6grenciler linol bask1 teknikleri disinda farkli teknikleri 6grendikleri i¢in

bu siirecin kendileri i¢in faydali, keyifli ve eglenceli oldugunu belirtmislerdir. Kontrol
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grubundaki 6grenciler lise 6grenimleri siirecinde de Linol baski yontemini kullandiklarini
belirtmislerdir. Ancak daha detayli ve farkli uygulamalar yapmalarinin kendilerine olumlu
katki sagladigini belirtmislerdir. Bu duruma iliskin kimi 6grencilerin goriislerinden 6rnekler

asagida verilmistir.

D1: “Evet. Daha istekli geldim derslere, farkli teknikler kullaniyor olmamiz dersi daha ilgi
gekici hale getirdi”.

D4: “Evet, ¢cok keyifli ve eglenerek ¢ikardik ¢alismalari. Daha ilerleyen donemlerde de baski

resim dersini hayatima ddhil etmek istememe sebep oldu”.

DS5: “Evet oldu. Ciinkii ilk baskimi linolyum ile yapmistim. Resmin her dalini seven biri
olarak onu da zevkli buldum fakat alternatif ve 6zgiin tekniklerle calismak sasirtici ve keyifli
oldu benim icin. Ornegin kolografi teknigini de eglendim, farkl diisiinmeye sevk ettigi icin

ve yapimi ¢ok daha kisa stirdii”.

D7: “Gegen senelerde diger siniflari baski dersinden ¢ikarken gordiigiimiizde goziimiiz
korkmustu. Fakat sonrasinda tekniklerden otiirii tatlh bir yorgunlukla atlattik. Kolografi
teknigi ozellikle kolaj gibi once farkli materyaller kullanarak yapistirmak ¢ok zevkliydi”.

D15: “Kesinlikle oldu ayni isi daha kolay ve eglenceli yoldan yapabilmeyi 6grendim her

seyden once. Ve bizim adimiza sanatsal faaliyet agisindan énemli bir arti oldu”.
K3: “Evet. Baski resmin ana hatlarint 6grenmis oldum”.

Ké6: “Eglenceli bir siire¢ oldugunu gordiim. Gelismeye acik bir alan ™.

K9: “Daha oncede lisede linol baski teknigi severek ¢alismistim. Yaptigim bu ¢alismanin

1

ozgtin olmast olumlu yonde etkiledi, ama daha farkl: teknikler 6grenmek isterdim”.

K14: “Baski resim dersine karsi olumlu bir diigiinceyle basladim, diigiincemde azalma ya

da artma olmadi. Farkli tekniklerinde ders igerinde yer almasi gerekirdi”.

Arastirma kapsamindaki Ogrencilere dordiincli soru olarak “Ders kapsaminda yapilan
uygulamalarin ve ders igeriginin gorsel sanatlar 6gretmenligi meslegine katki saglayacagini

diistintiyor musunuz?”’ sorusu yoneltilmistir.

Deney grubu 6grencileri ders kapsaminda yapilan uygulamalarin ve ders iceriginin gorsel

sanatlar 6gretmenligi meslegine olumlu katkilar saglayacagini belirtmislerdir. Ciinkii basit
119



ve erisilebilirligi kolay malzemelerle baski resim uygulamalarini yapmalarmin bu derse
yonelik hem ogretmenlerin hem de 6grencilerin ilgisini ¢ekecegini diisiinmektedirler.
Kontrol grubu 6grencileri de tek bir teknikle ders siireci gegirmelerine ragmen bu teknigi
derinlemesine 6grenmelerinin ve farkli uygulamalar yapmalarinin kendi meslek hayatlarinda

olumlu katki saglayacagini belirtmislerdir.
Tablo 15

Deney ve Kontrol Grubu Ogrencilerinin Ders Kapsaminda Yapilan Uygulamalarin ve Ders

Iceriginin Gorsel Sanatlar Ogretmenligi Meslegine Katki Saglamasina Iliskin Goriisleri

Grup Alt Tema Ogrenci
Evet D1, D2,D3,D4,D5,D6, D7, DS,
D9,D10,D11,D12, D13, D14, D15
Deney Grubu
flgi Cekici D1,D2,D3,D4,D5,D6, D13
Basit malzemeler D7,D8,D9,D10,D11,D12,D14,D15
Evet K1,K2, K4, K5, K6, K8, K9,K10,

K11,K12,K13,K14
Kontrol Grubu

Kismen K3, K7, K15

Ogretici K1,K2, K4, K5, K6, K8, K9, K10,
K11,K12,K13,K14

Tablo 15°de belirtildigi gibi deney grubu 6grencilerinin tamami ders kapsaminda yapilan
uygulamalarin ve ders igeriginin gorsel sanatlar 6gretmenligi meslegine yonelik olumlu
katkilar saglayacagimi belirtmislerdir. Ogrenciler agisindan bu ydntemlerle derslerin
islenmesinin dersleri ilgi c¢ekici olacagini belirtmislerdir. Ayrica basit ve giindelik
malzemelerle uygulamalarin yapilabilmesi 6grencilerin malzemelere ulasabilmesi agisindan
onemli oldugunu belirtmislerdir. Kontrol grubundaki 6grencilerin biiyiik bir ¢cogunlugu
uygulama siirecindeki yontemin 6gretmenlik mesleginde faydali olacagini diistiniirken, {i¢
ogrenci ise kismen faydali olacagini belirtmislerdir. Ancak kontrol grubundan 12 §grenci
kendileri agisindan bu tekniklerin daha iyi 6gretilebilecegini belirtmislerdir. Bu duruma

iliskin kimi 6grencilerin goriislerinden 6rnekler asagida verilmistir.

D3: “Bence saglayacak. Ulasilabilir malzemeler kullandik, masrafsizdi. Gerekli atolye

imkdni olursa ileride de 6grencilerime gosterebilecegim tekniklerdi”.
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D6:“Diisiiniiyorum. Hem ogrencilere uygulatilacak kolay teknikler ogrenmis olduk. Hem de

vaparken renk bilgisi, kompozisyon vb. bilgilerimiz pekisti”.

D10: “Diisiiniiyorum. Ctinkii evde bulunabilecek malzemelerle de ¢calismalar yaptik. Bu da

ileride meslek hayatimda ogrencilere de kolaylik saglayacaktir”.

D13: “Baski tekniklerinin gorsel sanatlar dersinde uygulanmasinin 6grencilere yararl ve

ilgi ¢ekici olabilecegini diisiintiyorum”.

K5:“Evet, wuygun atolye ortamlart oldugu takdirde ogretmen oldugum zaman

uygulayabilecegim bir teknik ogrenmis oldum”.

K9:“Ogrendigim teknikleri gelecekte imkdn bulursam oOgretmenlik meslegi yaparken de

uygulatabilecegimi diistiniiyorum”.

K12: “Meslegime katki saglayacagini diisiiniiyorum. En azindan ileride ogretmen

oldugumda ogrencilerime gosterebilecegim bir teknik 6grenmis oldum”.

K13: “Evet saglayacaktir. En azindan baski hakkinda fikir vermis olabilecegimi

diistintiyorum”.

Arastirma kapsamindaki 6grencilere besinci soru olarak “Ders kapsaminda yaptiginiz
calismalara iliskin goriigleriniz nelerdir? Donem boyunca uygulanan tekniklerle ilgili

goriiglerinizi yaziniz” sorusu yoneltilmistir.

Arastirma kapsaminda deney grubu Ogrencileri ders siirecinde uygulanilan farkl
yontemlerin eglenceli, 6gretici ve yogun gectigini belirtmislerdir. Her yeni bir teknikle farkli
bir uygulama yapmalarinin kendilerinin baski resim dersini sevmelerini ve on yargilarinin
ortadan kalktigin1 belirtmislerdir. Ancak yeni bir 6neride bulunmamislardir. Mevcut
uygulanilan farkli tekniklerin yeterli oldugunu diisiinmektedirler. Kontrol grubu 6grencileri
ise ders kapsaminda sadece linol teknigini derinlemesine 6grenmelerinin kendileri i¢in
biiyiik bir avantaj oldugunu belirtmislerdir. Ancak kontrol grubu 6grencileri donem boyunca
farkl bir teknigi de 6grenmeleri gerektigini belirtmislerdir. Ayrica kontrol grubu 6grencileri;
uygulamal1 ders saati siiresinin arttiritlmasi gerektigini belirtmislerdir. Hem deney hem de
kontrol grubu o6grencileri ¢alisilan atdlye ortaminin fiziki kosullarinin daha iyi olmasi

gerektigini ve ders saati disinda da atolyelerin kullanilabilmesi gerektigini belirtmislerdir.
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Tablo 16

Deney ve Kontrol Grubu Ogrencilerinin Derse Yonelik Goriisleri

Grup Alt Tema Ogrenci
Eglenceli, Ogretici, D1, D2,D3,D4,D5,D6, D7, D8,
Yogun D9,D10,D11,D12, D13, D14,
Deney Grubu D15

Calisilan at6lye ortaminin
fiziki kosullarinin daha iyi
olmali

D5,D6, D7, D8, D9,D10,D11

Kontrol Grubu

Tablo 16’da belirtildigi gibi deney grubu 6grencileri ders doneminin kendileri i¢in
beklentilerinin iizerinde eglenceli, 6gretici ve yogun gegtigini; kontrol grubu 6grencileri ise
tek bir teknigi derinlemesine Ogrendiklerini ancak bunun cesitlendirilmesi gerektigini

belirtmislerdir. Bu duruma iliskin kimi ogrencilerin goriislerinden Ornekler asagida

verilmistir.

DS: “Yaptigimiz ii¢ ¢alismada bir¢ok baski teknigini biliyor olmama ragmen ¢ok sasirtici ve
ilgi ¢ekiciydi. Bence bunlar gibi alternatif baski c¢esitleri de bulunmali. Hem kullanilan

malzeme hem teknik a¢isindan diger bilinen yaygin bask tiirlerinden daha zevkli oldugunu

diistiniiyorum’.

Eglenceli ve Ogretici

K1,K2, K4, K5, K6, K8,
K9,10, K11, K12, K13, K14

Uygulamali ders saati
stiresi arttirtlmali

K1,K2,K3,K7,K9,K10

Ogretilen teknik ¢esidi
sayis1 daha fazla olmali

K4,K5,K6,K8

Caligilan atdlye ortaminin
fiziki kosullarinin daha iyi
olmali
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D8: “Onyargili oldugum dersi sevdim. Teknikler sabir gerektiyordu ve yorucuydu. Sonuglar

glizel ¢ikt1. Atélye sartlart iyi olsa daha iyi sonuglar ¢ikacagini diistintiyordum”.

D10: “Calismalar: begendim. Yeni isler, yeni teknikler ogrenebildigimi anladim. Zor
olmayan tekniklerdi. Sikict degildi. Uygulamasi rahatti”.

D12: “Genel olarak bu teknikleri sevdim. Zaman zaman zorlansam da donem sonunda giizel

isler ¢ikardim. Faydali farkh fikirler edindim. Giizel bir donemdi”.

K2: “Her ne kadar yorucu, giic sarf ettirici olsa da ¢ok yararli ve eglenceli oldugunu

diisiiniiyorum’.

K3: “Teknik zor ve ugrastirici geldi, fakat donem boyunca keyifle ¢alistim, ¢ikan sonugtan

memnun kaldim”.

K4: “Dénem boyunca tek teknik olarak linol kullanildi. Farkli tekniklerini de 6grenmek
isterdim. Uygulamasi kolay olsa da atolye ortamumn temiz tutulmamasi igleri

zorlastiriyordu ™.

K13: “Donem boyunca 3 i ortaya ¢ikardik. Linol baski teknigini tiim detaylariyla ogrenmig
oldum. Ama atélye ortami ders siirecini olumsuz yonde etkiledi. Kalabalik gruplarin
calisabilecegi bir ortamda degildik. Atolyeyi ders sonunda biz temizledik hep, genel temizlik

yvapimadigi icin ortam kirli ve temiz ¢aligma alani gerektiren bir siire¢ olmasini isterdim”.
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BOLUM V

SONUC ve ONERILER

Sonu¢

Arastirmanin bu béliimiinde, yapilan arastirmadan elde edilen bulgular ve yorumlara dayali
olarak ulasilan sonuglara ve bu sonuglar dogrultusunda olusturulan Onerilere yer
verilmektedir.

Bu boliimde, aragtirmanin gilizel sanatlar egitimi resim- is Ogretmenligi boliimlerinde
verilmekte olan baski resim egitiminde; 6grencilerin 6zgilin baskiresim uygulamalarina
iligkin alg1 durumlar ile, 6zgiin baskiresme iliskin goriislerine yonelik arastirma bulgulari
ve yorumlardan elde edilen sonuclara yer verilmistir.

Bu arastirma, yiiksekdgretimdeki baskiresim atdlyelerinde uygulanan geleneksel baskiresim
teknikleriyle birlikte; gelisen teknoloji ile cagdas baskiresim tekniklerinin de ders
igeriklerinde yer alabilmesini amaglamistir. Aragtirmanin amaglar1 dogrultusunda belirlenen
alt problemlere kanit niteligi tastyan bulgulara yonelik sonuglar asagida yer alan basliklarda

sunulmustur.
Birinci Alt Probleme Iliskin Sonuglar

1. Deney grubu 6grencilerinin son testten almis olduklari toplam puanlarinin ortalamasi
ile kontrol grubu 6grencilerinin son testten almig olduklar1 toplam puanlarimin oldugu
arasinda istatiksel olarak anlamli bir fark oldugu belirlenmistir.

2. Farkli bir ifade ile deney grubunda uygulanan 6gretim yontemi ile kontrol grubunda
uygulanan 6gretim yonteminin §grencilerin toplam puanlarina olumlu bir sekilde

yansimigtir.
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Ikinci Alt Probleme iliskin Sonuglar

1. Deney grubu 6grencilerinin son testten almis olduklar1 “yaraticilik ve 6zgiinliik™ alt
boyutu puanlarinin ortalamasi ve kontrol grubu 6grencilerinin son testten almis
olduklar1 yaraticilik alt boyutu puanlarinin ortalamasi sonucunda iki grup arasindan

yaraticilik alt boyutunda anlamli bir farklilik yoktur.

2. Deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin uygulama sonrasinda elde ettikleri
puanlarin karsilastirilmasi yapildiginda deney ve kontrol grubu arasinda istatistiksel
olarak anlamli bir farkliligin olmadig1 goriilmektedir. Deney grubunda uygulanan
Ogretim yontemi ile kontrol grubunda uygulanan dgretim ydnteminin dgrencilerin

“yaraticilik ve 6zglinliik” puanlari {izerinde bir etki olusturmadigi belirlenmistir.

3. Deney grubu 6grencilerinin son testten almis olduklar1 “teknik ve kompozisyon” alt
boyutu puanlarinin ortalamasi ve kontrol grubu 6grencilerinin son testten almis
olduklar1 yaraticilik alt boyutu puanlarinin ortalamasi sonucunda iki grup arasindan
yaraticilik alt boyutunda anlamli bir farklilik vardir.

4. Deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin uygulama sonrasinda elde ettikleri
puanlarin karsilagtirilmasi yapildiginda deney ve kontrol grubu arasinda istatistiksel
olarak anlamli bir farkliligin oldugu goriilmektedir. Deney grubunda uygulanan
ogretim yontemi ile kontrol grubunda uygulanan 6gretim yonteminin 6grencilerin

“teknik ve kompozisyon” puanlarina olumlu nir sekilde yansimistir.

5. Ogrencilerin teknik ve kompozisyon boyutundaki yeteneklerini artirmak igin deney

grubunda uygulanan 6gretim yontemleri daha faydali olmustur.
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Ucgiincii Alt Probleme iliskin Sonuglar

1. Deney grubu o6grencilerinden 12°si, kontrol grubu oOgrencilerinden 8’1 ders
stirelerinin yeterli olmadigini belirtmislerdir. Her iki gruptan da 10 kisi kararsiz veya
yeterli oldugunu diisiinmektedir

2. Ozgiin baskiresim ders igeriklerinin ve uygulamalarm Deney grubundaki 6grenciler,
Kontrol grubundaki 6grencilere gore daha faydali oldugunu belirtmistir. Kontrol
grubundaki 5 kisi faydali olmadigi sonucuna varmistir.

3. Deney grubundaki 6grencilerin tamami (15) yeni bir teknik 6grendigini belirtirken,
kontrol grubundaki 9 kisi bildikleri bir teknigi tekrar uyguladiklarini bu yiizden de
dersin dgrenilen bilgilerin tekrari niteliginde oldugunu belirtmislerdir.

4. Her iki gruptaki Ogrencilerde 6zgiin baskiresim dersinin sanat egitimi veren
kurumlarda olmasi gerektigini belirtmistir. Ogrencilerin ¢ogu baskiresim
tekniklerinin yaraticiligi gelistirdigini diisinmektedir. Kontrol grubundaki 5 6grenci
kararsiz oldugunu belirtmistir.

5. Her iki grupta atdlye ortamlarinin dersin yontem ve tekniklerine elverigli hale
getirilmesi gerektigini belirtmistir. Atélye kullaniminin ders saati ile sinirli tutulmasi
ve ders saati disinda agik olmamasinin derse bakislarini olumsuz yonde etkiledigini
belirtmislerdir.

6. Her iki grupta 6zgiin baskiresim dersinin anasanat atdlye (Resim, Grafik, Heykel
gibi) olarak ders programlarinda yer almasinin gerekli oldugunu belirtmistir.

7. Her iki grupta 6zgiin baskiresim dersinde 6gretilen tekniklerin sadece ‘yiiksek bask1’
(Linol, aga¢) ile smirli olmamasimi, ders iceriklerinde atdlye imkanlarinda
uygulanabilen diger tekniklerle de desteklenmesi gerektigini belirtmislerdir.

8. Deney grubundaki 14, kontrol grubundaki 13 6grenci gelecekteki meslek hayatinda
ogrendigi teknikleri uygulayabilecegini belirtmistir. Kullanilan malzemelerin kolay
bulunmasi ve sagliga zararlarinin olmasi da bu diisiincelerini desteklemektedir.

9. Ogrencilerin tamami 6zgiin baskiresim dersinin gelisen teknolojiye ayak
uydurmasinin 6nemli oldugunu belirtmistir. Deney grubundan 9 kisi, kontrol
grubundan 10 kisi 6zgiin baskiresim dersinin diger atolye derslerinin (Resim, Grafik,
Heykel, Tekstil) alt yapisini olusturmalidir goriisiine katilmistir. 11 kisi kararsiz

oldugunu belirtmistir.
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Dérdiincii Alt Probleme Iliskin Sonuglar

1.

Deney grubu 6grencilerinin tamami dersten beklentilerinin karsilanmis oldugunu
ifade etmistir. Kontrol grubunda 12 kisi dersten beklentilerini karsilayamadigini,
beklentilerinin 1 tekniklikle sinirli kalmasinin derse karsi tutumlarini olumsuz yonde
etkiledigini belirtmistir. Kontrol grubu, agas baski, graviir, serigrafi gibi baskiresim
tekniklerini de 6grenmek istediklerini belirtmislerdir.

Deney grubu 6grencileri arastirma kapsaminda; linol, tetrapak, kitchenlitografi ve
kolografi tekniklerini 6grendiklerini ve bu tekniklerin uzamsal zekalarinin gelisimine
katki sagladigini belirtmistir. Kontrol grubu 6grencileri ise sadece linol baski teknigi
tim ayrintilariyla 6grenmis olmalarinin sanatsal acidan katkist oldugunu ama
beklentilerinin daha fazla oldugunu belirtmislerdir.

Deney grubu stirecin olumlu, ilgi ¢ekici ve basarili bir sekilde gergeklestigini
belirtmistir. Kontrol grubu 6grencilerinin ¢ogunlugu linol baski teknigini daha 6nce
bildiklerinden dolayi; teknigi tiim detaylar1 ve farklt uygulama teknikleriyle
ogrendiklerini belirtmislerdir.

Deney grubu 6grencileri farkli teknik 6grendikleri icin stireci faydali ve eglenceli
gectigini belirtmistir. Kontrol grubu 6grencileri ise, lise 6grenimleri siiresinde de
linol baski teknigini uyguladiklarini sdylemistir. Ancak daha detayli kompozisyon
ve tekniklerin uygulanmasi agisindan olumlu katki sagladigini diigiinmektedir.
Deney grubunda uygulanan yontem ve tekniklerin dersi ilgi ¢ekici hale getirdigini,
daha once bu dersi alan arkadaslarindan olumsuz cevaplar almalarindan dolay1
korktuklarin1 belitrmislerdir. Ogrencilerin malzemelere ulasim olanaklarinin da
kolay ve ucuz olmasmin 6nemli oldugunu belirtmistir. Kontrol grubu dgrencileri
linol baski tekniginin ders igeriklerinin kismen faydali oldugunu, bu teknigin daha
1y1 Ogretilebilecegini belirtmislerdir. Yeni bir 6neri sunmamislardir. Linol baskinin
ana malzemesini olusturan musamba kalibin da ulasimin zahmetli ve pahali

oldugunu belirtmistir.

Tekniklerin basit, kisa siirede istenilen sonuca ulasilmasi, uygulanan biitiin malzemelerin
ucuz, her zaman bulunan ve kimyasal agidan acgisindan sagliga zararlar1 yoktur.
Donanimli atdlyelere gerek duyulmadigimi diistiniildiigiinde, deneysel tekniklerin okul

oncesi egitimi de kapsayacak sekilde tim egitim-6gretim alaninda uygulanabilirligi
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artmistir. Ozel baski atdlyelerine, baski preslerine, zararli asit, tiner, boya vb. kimyasal higbir

malzeme deneysel aragtirma asamasinda kullanilmamuistir.

Oneriler
Birinci Alt Probleme Iliskin Oneriler
1. Deney grubuna uygulanan tekniklerin ilgi ¢ekici olmasindan dolayi ders igeriklerine
eklenmesi konusunu alaninda uzman egitimcilerle tartisilabilir.
2. Ogrencinin derse ilgisini ¢ekmek amaciyla alaninda deneyimli baskiresim
sanatgilartyla atdlye i¢i workshop caligsmalarina yer verilebilir.
3. Tekniklerin sinirli tutulmamasi ve Ogrencinin istedigi teknigi yapma becerisi

kazanmasina destek olunmalidir.

Ikinci Alt Probleme Iliskin Oneriler

1. Deney ve kontrol grubu 6grencilerinin yaratilik ve 6zgiinliik alt boyutlarinda anlamlt
bir fark olmamasindan dolayi, 6grencinin yaraticiligini daha cok etkileyecek
yaklagimlara yer verilmeli.

2. Deney ve Kontrol grubu 6grencilerinin teknik ve kompozisyon alt boyutlarindaki
anlamli farklhilik deneysel atolyeler agisindan gelisime agik bir alan olarak ele
almmali.

3. Deney grubundaki tekniklerin 6grencinin basarisina daha anlamli katki sunmasi bu
tekniklerin ileri de yapilacak arastirmalar da daha da gelistirilebilir olduguna énem

verilmeli.

Ucgiincii Alt Probleme Iliskin Oneriler
1. Ders siirelerinin yeterli gelmemesinden dolay1; baskiresim dersi yeniden
programlanabilir, baz1 egitim fakiiltesi resim-is 6gretmenligi boliimlerinde SSA
dersleri 2 yar1 donemi de kapsayacak sekilde 1 yil stirer. Gazi Egitim Fakiiltesi’nde
bu durum yeniden planlanmalidir.
2. Atodlyeden sorumlu teknik eleman1 sayesinde atdlye ders saati disginda da kullanima
acik olabilir, 6grencinin alanda diizenli olarak caligmalar yapmasina olanak

sunulmali.
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SSA Ozgiin baskiresim dersi yeniden planlanip 2 yart yih da kapsadig
diistintildiiginde ders igerikleri geleneksel ve deneysel tekniklerin ayri ayri
ogretilmesine ve birlikte kullanilmasina olanak saglanabilir.

Gazi Egitim Fakiiltesi’nde gegmis donemlerde ana sanat atdlye olarak yer alan 6zgiin
baskiresim, gelisen teknoloji ile giincelligini de koruyabilmesi agisindan tekrar
acilmasi tartigilabilir.

Atolye ortaminin fiziki kosullar1 yeniden diizenlenmeli, ¢alisma alanlarinin az
olmasi, kullanilmayan makinelerin kaldirilmasi gibi yenilikler yapilabilir.

Zararsiz tekniklerin kullanimi ve deneysel tekniklerin uygulanmasinda baski
makinelerine ihtiya¢ duyulmamasi, bu tekniklerin geneksel tekniklerle birlikte okul
oncesi egitimi de kapsayacak sekilde yeni c¢aligmalarin yapilmasina gerek
duyulabilir.

Deneysel resim atolyesi derslerinde baskiresim tekniklerinin gelistirilmesine olanak

saglanabilir.

Dérdiincii Alt Probleme Iliskin Oneriler

1.

Baskiresim tekniklerinin ¢esitliligini diisiiniildiigiinde ve 60’1 yillardan bu yana
baski atdlyelerinin artmasi da goz oniine alindiginda; yeni bir teknigin kesfi ancak
alternatif, yardimci veya kolaylik saglayan teknikler olarak degerlendirilebilir.

Uygulanan teknikler gelisime acik yeni tekniklerdir, bundan sonra yapilan

caligmalarin alt yapisini olusturabilir.

. Zararsiz teknikler konusunda bu alanda calisan baskiresim sanatcilariyla iletisime

gecilip, bu tekniklerin yayginlastirilmasi ve 6grencilerin bilinglendirilmesi agisindan
sOylesi ve atdlye ¢aligmalar1 da akademik bildiri ve makalelerle desteklenebilir.
SSA dersi 6grencileri alani ne olursa olsun yurt i¢i ve yurt dig1 sanat alaninda yapilan

yarigmalara tesvik edilmeli.
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EK 1. Kontrol Grubu Uygulama Atolye Calismalari

Kontrol Grubu, Linol Baski Teknigi
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Sekil 119. KG, Denek 3, Linol Baski, Ankara.
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Sekil 122. KG, Denek 6, Linol Baski, Ankara.
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Sekil 123. KG, Denek 7, Linol Baski
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Sekil 124. KG, Denek 8, Linol Baski, Ankara.

Sekil 125. KG, Denek 9, Linol Baski, Ankara.
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Sekil 128. KG, Denek 12, Linol Baski, Ankara.
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Sekil 131. KG, Denek 15, Linol Baski, Ankara.
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EK 2. Deney Grubu Uygulama Atélye Calismalari

Deney Grubu, Tetrapak Baski Teknigi:

Sekil 132. DG, Denek 1, Tetrapak Baski, Ankara.

Sekil 133. DG, Denek 2, Tetrapak Baski, Ankara.

Sekil 134. DG, Denek 3, Tetrapak Baski, Ankara.
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Sekil 135. DG, Denek 4, Tetrapak Baski, Ankara
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Sekil 136. DG, Denek 5, Tetrapak Baski, Ankara.
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Sekil 137. DG, Denek 6, Tetrapak Baski, Ankara.

Sekil 138. DG, Denek 7, Tetrapak Baski, Ankara.
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Sekil 141. DG, Denek 10, Tetrapak Baski, Ankara.
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Sekil 142. DG, Denek 11, Tetrapak Baski, Ankara.
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Sekil 143. DG, Denek 12, Tetrapak Baski, Ankara
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Sekil 144. DG, Denek 13, Tetrapak Baski, Ankara.
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Sekil 145. DG, Denek 14, Tetrapak Baski, Ankara.

148



2/5 Terepok. Peask :Ar'(,__l%b

Sekil 146. DG, Denek 15, Tetrapak Baski, Ankara.
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Deney Grubu, Kitchen Litografi Baski Teknigi:

Sekil 147. DG, Denek 1, Kitchen Litografi Baski, Ankara.

Sekil 148. DG, Denek 2, Kitchen Litografi Baski, Ankara.

150



Sekil 150. DG, Denek 4, Kitchen Litografi Baski, Ankara.
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Sekil 151. DG, Denek 5, Kitchen Litografi Baski, Ankara.

Sekil 152. DG, Denek 6, Kitchen Litografi Baski, Ankara.
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Sekil 153.. DG, Denek 7, Kitchen Litografi Baski, Ankara.

Sekil 154. DG, Denek 8, Kitchen Litografi Baski, Ankara.
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Sekil 156. DG, Denek 10, Kitchen Litografi Baski, Ankara.
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Sekil 157. DG, Denek 11, Kitchen Litografi Baski, Ankara.

Sekil 158. DG, Denek 12, Kitchen Litografi Baski, Ankara.
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Sekil 159. DG, Denek 13, Kitchen Litografi Baski, Ankara.

Sekil 160. DG, Denek 14, Kitchen Litografi Baski, Ankara
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Sekil 161. DG, Denek 15, Kitchen Litografi Baski, Ankara.

Deney Grubu, Kolografi Baski Teknigi:

Sekil 162. DG, Denek 1, Kolografi Calismasi, Ankara,2016.

157



Sekil 164. DG, Denek 3, Kolografi Calismasi, Ankara,2016.
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Sekil 165. DG, Denek 4, Kolografi Calismasi, Ankara,2016.
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Sekil 166. DG, Denek 5, Kolografi Calismasi, Ankara,2016.
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Sekil 168. DG, Denek 7, Kolografi Calismasi, Ankara,2016.
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Sekil 169. DG, Denek 8, Kolografi Calismasi, Ankara,2016.

Sekil 170. DG, Denek 9, Kolografi Calismasi, Ankara,2016.
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Caligsmasi, Ankara,2016.

Sekil 171. DG, Denek 10, Kolografi

Ankara,2016.

Kolografi Caligmast,

5

Sekil 172. DG, Denek 11
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Sekil 174. DG, D13, Kolografi Calismasi, Ankara,2016.
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Sekil 176. DG, D15, Kolografi Calismasi, Ankara,2016.
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EK 3. Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Resim- Is Ana Bilim Dali Uygulama
izin Belgesi

—
Evrak Tarih ve Sayisi: 14/11/2016-E.136708

T.C.
GAZI UNIVERSITES]
Etik Komisyonu

Sayr : 77082166-302.08.01-
Konu: Bilimsel ve Egitim Amacgh

EGITIM BILIMLERI ENSTITUSU MUDURLUGUNE
figi: 23/09/2016 tarihli ve 80287700-302.08.01- 110068 sayili yazi,

flgi yazimzla géndermis oldugunuz, Enstitintiz Gilizel Sanatlar Egitimi Anabilim
Dali Resim-is Ogretmenligi Bilim Dal Yiiksek Lisans Ogrencisi irem KURT'un, Prof.Giiler
AKALAN'In damismanhigimda yiiriittiigi " Yiiksekégretimde Ozgiin Baskr Atélyelerinde Baski
Resim Teknikleriyle Deneysel Arayrslar" adh tez ¢alismas: ile ilgili konu Komisyonumuzun
21.10.2016 tarih ve 12 sayih toplantisinda goriigiilmis olup,

flgilinin galismasimin  Universitemiz Gazi Egitim Fakiiltesi Guzel Sanatlar Egitimi
Resim-Is Ofretmenligi Anabilim Dali'nda yapilmasinda etik agidan bir sakinca bulunmadigina
oybirligi ile karar verilmig ve karara iliskin imza listesi ekte génderilmistir.

Bilgilerinizi ve geregini rica ederim.

e-imzalidir
Prof. Dr. Mustafa Necmi ILHAN
Komisyon Baskan Yardimecisi

EK :
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DAGITIM

Egitim Bilimleri Enstitiisii Miidirligii
Genel Sekreterlik » Ogrenci Isleri Daire

N

Baskanlifina

Ankara Bilgi igin ‘Nursel Giiner

Tel:0(312) 202 20 57 Faks:0 (312) 202 20 63 Genel Evrak Sorumlusu
Internet Adresi hitp:/fetikkomisyon. gazi.edutr/ Telefon Mo:202 20 57
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EK 4. Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali SSA Ozgiin Baskiresim

Dersi Icerigi

Ders Dili: Tiirkge

Ders Tiirii: Segmeli Sanat Atdlye Dersleri

Dersin Siiresi: 4*50°

Ogretim Elemani: Prof. Giiler AKALAN

Dersin Verilis Bicimi: Bu ders sadece yiiz ylize egitim seklinde yiiriitiilmektedir.
Dersin Onkosullari: Bu dersin 6n kosulu ya da es kosulu bulunmamaktadir.
Onerilen Dersler: Bu dersle iliskili 6nerilen baska dersler bulunmamaktadir.
Ogretim Yontem ve Teknikleri: Arastirma, gérsel sunum, soru-cevap, uygulama.

Okuma Listesi: Akalan, G. (2000). Graviir. Ankara: Kaleseramik Sanat Yayinlari., Atar, A.
(1995). Baslangicindan Giiniimiize Tasbask1. Eskisehir: Anadolu Universitesi Yayinlari.,
Go16nii, G. (1979). Kaz1 Resim, Istanbul: Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yayni, No: 68.,
Grabowski, B. & Fick, B. (2012). Baskiresim / Kapsamli materyaller ve teknik rehberi
(Atay-Eskier, S. & Ziya Tung, A, Cev.) Izmir: Karakalem KitabeviPekmezci, H. (1992).
Tiim Yonleri Ile Serigrafi Ipek Baski. Ankara: Ilke Yaymcilik., (Weil, A. (2009), Grafik
tasarim (O. Tiirkay, Cev.). Istanbul: Yap: Kredi. Tepecik, A. (2002). Grafik Sanatlar,
Ankara: Detay & Sistem Ofset.Tez, Z. (2008). Kagidin ve Matbaanin Kiiltiirel Tarihi,
Istanbul: Doruk. Aizier, E. (2012). Kitchenlitho, Handbook of Simple and Non-toxic
Lithography, Fransa: Emilion. Aslier, M. (1981). Ozgiin Baski Teknikleri, Sanat Cevresi,
Haziran. (1985) Son Yiizyilda Tiirkiye’de Ozgiin Baskiresim Sanati, Tiirkiye’de Sanatin
Diinii ve Bugiinii, Ankara: H.U.G.S.F. (1987). Tiirk dzgiin baskiresim sanatinda tahta oyma-
basma’nin yeri”, Tiirkiye’de ve Almanya’da Aga¢ Baski Sanati, Ankara: H.U.G.S.F. No:6.
(1989). Grafik Sanatlar, Istanbul: Sandoz Biilteni. S.1. Hartill, B. & Richard C. (2009).
Printmaking Handbook Collagraphs and Mixed-Media Printmaking., Elisha, D. (2009).
Printmaking + mixed media : simple techniques and projects for paper and fabric. USA:

Interweave Press.Media Printmaking. Uciincii basim. Cin: A&C Black.
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Dersin Islenisi:

Ders baglamadan 6nce hazirlanan power point sunumu gosterilmek iizere siif igerisinde bir
diizen olusturulur. Bilgisayar ile projeksiyon cihazinin baglantilar1 yapilir. ilginin dinamik
tutulabilmesi igin, sinif icerisindeki diger uyaranlar gerekli yerlere kaldirilir. Ogrencilerin

tam katilim1 saglandiginda sunuma gegilir.

l.hafta: Linol baski teknigi hakkinda teorik ve teknik anlamda bilgiler powerpoint
sunumuyla verilir. Sunumda bu teknikle ¢alisan yerli ve yabanci sanat¢ilarin ¢alismalarindan
ornekler gosterilir. Uygulama asamasi biitiin ayrintilariyla atolye i¢inde gosterilir. Eskiz

asamasina gecilmesi i¢in 6grencilerden hazirlik yapmasi beklenir.

2.hafta: Eskiz asamasini tamamlayan ogrencilerle linol baski yapim asamasina gegilir.
Deneme baskisini yapan 6grencilerle ¢alismast hakkinda goriistiliir ve dikkat etmesi gereken
hususlar belirtilir. Atdlye ortaminda ¢alisirken dikkat etmesi gereken temizlik kurallarina
uymasi sdylenir. Ogrencilerden en az 3 adet degerlendirme asamast igin temiz baski yapmasi

beklenir.

3. hafta: Tetrapak baski hakkinda teorik anlamda bilgiler powerpoint sunumuyla verilir.
Sunumda bu teknikle calisan yerli ve yabanci sanatgilarin ¢alismalarindan Ornekler
gosterilir. Atdlye i¢inde arastirmaci tarafindan uygulama asamasi gosterilerek deneme
baskis1 yapilir. Ogrencilerden serbest dlciilerde deneme baski yapmasi beklenir. Deneme
baskisini yapan 6grencilerden istedikleri 6l¢iide degerlendirme asamasi igin temiz tetrapak
baski 6rnekleri yapmasi istenir. Ogrencilerden en az 3 adet degerlendirme asamast i¢in temiz

bask1 yapmasi beklenir.

4. hafta: Kitchen litografi teknigi ile ilgili teorik bilgiler power point sunumuyla anlatilir.
Sunumda bu teknikle ¢alisan yerli ve yabanci sanatcilarin ¢aligmalarindan 6rnekler gosterilir
Teknik ile ilgili malzemeler 6grencilere tanitilir. Uygulama asamasi atdlye ortaminda
yapilip, deneme bask1 alinarak teknigin etkileri arastirmasi tarafindan 6grencilere gosterilir.
Ogrencilerden de serbest konu ve dlciilerde baski1 yapmalar1 istenir. Ogrencilerden en az 3

adet degerlendirme agamasi i¢in temiz baski yapmasi beklenir.
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5. hafta: Kolografi teknigi ile ilgili teorik bilgiler power point sunumuyla anlatilir. Sunumda
bu teknikle ¢alisan yerli ve yabanci sanatgilarin ¢alismalarindan 6rnekler gosterilir Teknik
ile ilgili malzemeler hakkinda 6grencilerin goriisleri sorulur. Arastirmacinin getirdigi atik
malzemelerle teknigin uygulama asamasina gegcilir. (Kolografi baski tekniginde kalip
olusturma asamasi diger tekniklere gore daha uzun siirer). Uygulama asamasindaki dikkat
edilecek hususlarin iizerinde durulur. Ogrenciye ¢alisma asamasi igin atik malzeme bulmasi
icin zaman verilir. Baskinin kalip hazirlama asamasina gegcilir ve atolye i¢indeki giivenlik
onlemleri hakkinda &grencilere bilgi verilir. Ogrencinin diger derse hazirlikli gelmesi

hatirlatilir.

6. hafta: Kolografi baski tekniginde kalip asamasii tamamlayan Ogrencilerle baskiya
baglanir. Caligmanin lizerine vernik sikilmasi asamasi arastirmaci tarafindan atolye
ortaminda degil, acik havada yapilir. Vernik kuruduktan sonra kalip {izerine boya verilir ve
uygulama asamasinda anlatilan tekniklere gore ¢alismalar tamamlanir. Ogrencilerden en az

3 adet degerlendirme agsamasi i¢in temiz baski yapmasi beklenir.

7. hafta: Ogrencilerin tamaminin ¢alismasini tamamlamasinin ardindan ¢alismalarin teknik
bilgileri hakkinda yazilmasi gereken kisimlar1 arastirmaci tarafindan gosterilir. Calismasini
tamamlayan 6grencilerden 3 adet imzalanmis temiz baski alinir. Bu asamalarin ardindan

biitiin katilimcilara gériisme formu ve tutum 6lgegi uygulanir.

Caligmalar alaninda uzman 3 sanat egitimcisi tarafindan ek 7°deki ‘SSA III Ozgiin

Baskiresim Dersi Uygulama Calismalarin1 Degerlendirme Formu’yla puanlanir.
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EK 5. Ozgiin Baskiresim Dersini Degerlendirme 5°li Likert Tutum Olgegi

Liitfen her ciimleyi dikkatlice okuyunuz ve Ozgiin Baskiresim dersine yénelik olarak verilen ifadelere
ne diizeyde katildigimizi belirtiniz. Yanitlarimizi su yonergeye uygun olarak veriniz: (1) Kesinlikle

Katilmiyorum, (2) Katimiyorum, (3) Kararsizim, (4) Katilyyorum, (5) Kesinlikle Katilyyorum.

Kesinlikle Katilmiyo Kararsizi  Katiliyoru Kesinlik

Katilmiyo rum m m le
rum Katiliyo
rum
DG K. DG K. DG K. D. KG D. K
G. . G. . G. G. . G. G.
Ozgiin Baski Resim ders siireleri 2 5 10 3 2 5 1 2 0 0

uygulama igin yeterlidir.

Ozgiin Bask1 Resim ders icerigini 0
ve uygulamalar1 faydali buldum.
Ozgiin Bask1 Resim dersinde daha 0 2 0 7 0 3 2 2 13 1
once bilmedigim teknikleri

O0grendim.

Ozgiin Bask1 Resim dersi sanat 0 0 0 0 1 | 2 10 12 4
egitimi veren kurumlarda olmast

gereken bir derstir.

Ozgiin Bask1 Resim dersi 0 0 0 0 0 5 6 6 9 4
kapsaminda &gretilen teknikler

yaraticiligi geligtirmektedir.

Ozgiin Bask1 Resim derslerinin 0 0 0 0 0 0 3 8 12 7
tamami1 uygun atolye ortamlarinda

verilmelidir.

Ozgiin Baski Resim dersi (Resim, 0 0 0 1 1 0 8 10 6 4
Grafik, Heykel gibi) ana sanat

atolye olarak ders programlarinda

yer almalidir.

Ozgiin Bask1 Resim dersinde 0 1 0 0 1 0 4 4 10 10
ogretilen teknikler yiiksek bask1

(linol baski, ahsap baski) ile

siirlandirilmamalidir. Ders igerigi

biitiin teknikleri kapsamalidir.

Ozgiin Bask1 Resim dersinde 0 0 1 0 6 5 6 5 2 5
uygulanan teknikler diger

derslerinde alt yapisini

olusturmalidir.

Ozgiin Baski1 Resim dersinde 0 0 0 0 0 0 5 5 10 10
uygulanan teknikler gelisen

teknolojiye ayak uydurmalidir.

Ozgiin Bask1 Resim dersini 0 1 0 0 1 1 6 8 8 5
gelecekteki meslek hayatimda

uygulamak isterim.

—_
S
N
(98]
(O8]
(@)}
N
N
—
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EK 6. SSA III Ozgiin Baskiresim Dersini Degerlendirilmesine iliskin Gériisme Formu

Sevgili Ogrenciler, Bu Gériisme Formu; Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii,
Resim-Is Ogretmenligi Anabilim Dalinda yiiriitiilmekte olan “Yiiksekogretimde Ozgiin
Baski Atdlyelerinde Baskiresim Teknikleriyle Deneysel Arayislar” konulu Yiiksek Lisans
diizeyinde bir arastirma kapsaminda gerekli verilerin elde edilmesi amaciyla
hazirlanmistir.

Giizel Sanatlar Egitimi Resim-Is Ogretmenligi Béliimlerinde verilmekte olan bask1 resim
derslerinin geleneksel ve deneysel tekniklerin neler olduguna, baskiresim ders
iceriklerindeki beklentilerine iligkin yapilmakta olan bu calisma, siz degerli sanat
egitimicisi adaylarin ve gelecek nesillerin sanat egitimi acisindan onem arz etmektedir.
Yanitlariniz kesinlikle gizli tutulacak ve yalnizca aragtirma amaci ile kullanilacaktir.

Katkilariniz igin tesekkiir ederim.

Yiiksek Lisans Ogrencisi

Irem KURT

1. Seg¢meli Sanat Atdlye Ozgiin Baski Resim dersini segmeden 6nce bu dersten

beklentileriniz nelerdi?

2. Se¢meli Sanat Atdlye Ozgiin Baski Resim dersini segtikten sonra dersin islenisi ve

uygulamalar beklentilerinizi karsiladi m1? Aciklaymiz.

3. Secmeli Sanat Atdlye Ozgiin Baski Resim dersinin icerigini degerlendiriniz.

b

Se¢meli Sanat Atdlye Ozgiin Baski Resim dersinin islenis siirecini degerlendiriniz.
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5. Ders kapsaminda yaptiginiz uygulamalarda kullandiginiz teknikler nelerdir? Bu
tekniklerin sanatsal gelisiminize katki saglayacagmi diisiinliyor musunuz?
Aciklayiniz.

6. Ders kapsaminda yapilan uygulamalar sayesinde baski resme kars1 diisiincenizde bir
degisiklik oldu mu? Ac¢iklaymiz.

7. Ders kapsaminda yapilan uygulamalarin ve ders igeriginin gorsel sanatlar
ogretmenligi meslegine katki saglayacagini diisliniiyor musunuz?

8. Ders kapsaminda yaptigimiz calismalara iliskin goriisleriniz nelerdir? Ddénem
boyunca uygulanan tekniklerle ilgili goriislerinizi yaziniz.
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EK 7. SSA III Ozgiin Baskiresim Dersi Uygulama Calismalarim1 Degerlendirme Formu

Konu: Serbest
Teknik: Tetrapak Baski, Kitchen Litografi, Kolografi Bask1
Olgii: Serbest

Deney Grubu: 15 kisi

g
=< =2 >
= = = 2 =
) = o N o
o = i =) p—
= = o =9 =
= P = = S
> ¥
0-5 0-5 0-5 0-5 0-20
Kodlanms Ogrenci
Adi

Dog. Dr. Meltem

Prof. Giiler AKALAN KATIRANCI

Ogr.Gor. Veysel SAYLI
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Konu: Serbest
Teknik: Linol Baski
Olcii: Serbest

Kontrol Grubu: 15 kisi

=
e
=<
= = |2 |2 | &
= = g N <
= = ) = =y
= QD = = S
= 5 s B~
> ¥
0-5 0-5 0-5 0-5 0-20
Kodlanms Ogrenci
Adi

Dog¢.Dr. Meltem

Prof. Giiler AKALAN KATIRANCI

Ogr.Gor. Veysel SAYLI
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EK 8. KURT, I., INCE, M. ‘Baskiresimde Atik Malzeme Kullanimh Alternatif Alcak
Baski (Intaglio) Teknigi: Tetra Pak Baskr’ 5. Uluslararas1 Sanat Sempozyumu, 2017,

Anadolu Universitesi, Antalya.

))| ANADOLU UNIVERSITESi

zeus pansiyon | olimpos | antalya

3 Temmuz 2017
Saymn, irem KURT - Mefin iNCE

5. Uluslararasi Sanat Sempozyumu’nda
“BASKIRESIMDE ATIK MALZEME KULLANIMLI ALTERNATIF ALCAK BASKI (INTAGLIO) TEKNiGi:
TETRA PAK BASKI”

baslikl: s6zli bildirinizi sundugunuz icin tesekkiir ederiz.

Prof. DMW QdAc%ﬂ/ B

SEMPOZYUM YONETICisi SEMPOZYUM BASKANI
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EK 9. ASLAN, M., KURT, I. (2016) “Ozgiin Baskiresim Atélyelerinde Atik
Malzemelerle Kolografi Teknigi” Cumhuriyet Isiginda Yiiksekogretimde Sanat

Egitimi Uluslararasi Sempozyumu, 2016, Gazi Universitesi, Ankara.

KATILIM BELGESI

Sayin Irem KURT

23-24-25 Kasim 2016 tarihlerinde
Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakilltesi Resim Ig Egitimi
Anabilim Dali tarafindan diizenlenen
"Cumhuriyetin Igiginda ksekdgretimde Sanat Egitimi
Uluslararas Sempozyumuna bildiri ile
katliminizdan dolay tegekkr eder, caligmalarmzda
baganlar dilerim.

Prof. Dr. Rabia SARIKAYA
Gazi Egitim Fakiiltesi Dekan v.

CUMHURIYETIN 1§1GINDAYUKSEKSSI SANAT EGITIMI ULUSLARARASI SEMPOZYUMU
International Symposium on Arts Education in Higher Education in the Light of Republic

EK 10. Uluslararas1 Engravist Baskiresim Etkinlikleri, Do¢. Dr. Burhan Ahmeti ile

“Renkli Graviir” Sempozyumu, 2017, Yildiz Teknik Universitesi, Istanbul.
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