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EINLEITUNG:

Der Dichter Wilhelm von Scholz!) gehért zu einer der
anspruchvollsten Gestalten um die Jahrhundertwende, die
gsich mit der Literatur theoretisch und praktisch
beschaftigt haben. Trotz seines vielfaltigen und
umfangreichen Schaffens ist er jedoch ein in der deutschen
Literaturgeschichte recht unbekannt gebliebener Autor. Die
wenigen Aufsatze und Dissertationen?’ Uber ihn und sein
dichterisches Schaffen sind meistens von zeitgendssischen
Literaturkritikern bzw Autoren verfaffit. Es 1ist auch
bemerkenswert, daRl von den namhaften Literaturwissen-
schaftlern nur Ernst Alker3) und Josef Nadler?! ein

begrenztes Interesse fur den Dichter gezeigt haben.

Aus den Publikationen, die uUber Wilhelm wvon Scholz
vorliegen, geht hervor, dafR bei der Prazisierung der
Stellung des Dichters nur ein relativ geringer Teil seiner
literarischen Persdonlichkeit und seines literarischen
Schaffens untersucht worden sind. Den Gegenstand dieser
Forschungsarbeiten bildeten vornehmlich seine Theater-
sticke und seine theoretischen Schriften Uber die Dramatik.

Sein Prosawerk blieb jedoch lange Zeit recht unbekannt.



Erst mit seinem Roman *Perpetua" errang Scholz eine gewisse
Aufmerksamkeit in der Literaturwissenschaft. Da das
Prosawerk des Dichters fur seine literaturgeschichtliche
Stellung von groflRter Bedeutung ist, soll die vorliegende
Untersuchung unter anderem zeigen, dafl der Prosaist Scholz

nicht weniger interessant ist als der Dramatiker Scholz.

Im folgenden soll zundchst ein Uberblick tber den Stand der
Forschung gegeben werden: Es ist bemerkenswert, dal in den
Veréffentlichungen meistens die gleichen Themen und Aspekte
behandelt werden und Scholz' literarische Stellung nur

recht unscharf skizziert wird.

Einen wichtigen Impuls zur Scholz-Forschung gab die Arbeit
von Rudolf Gramich®', eine gut gelungene Dissertation zum
Thema "Wilhelm von Scholz, Formprobleme der Erzahlkunst®.
Der Verfasser bemiht sich in der Arbeit zunachst um die
Erfassung der Personlichkeilt des Dichters und seines
literarischen Ranges und geht den Zeitstrémungen nach, die

Scholz beeinflufft haben.

Aus der Dissertation Gramichs geht hervor, daf® die um die
Jahrhundertwende einsetzende Industrialisierung, die das
soziale und geistige Leben in Deutschland von Grund auf
veranderte, auch die Stellungnahme des Dichters Scholz
herausforderte: Er nahm eine ablehnende Haltung gegeniiber
der technischen Revoulution des 19. Jahrhunderts und ihrem
literarischen Niederschlag (Naturalismus) ein, wollte den
Veranderungen um die Jahrhundertwende entfliehen und wahlte

einen Weg, der "in der eigenartig dynamischen Synthese von



naturwissenschaftlichem Geist und metaphysischer Spekula-

tion"® liegt.

Wilhelm von Scholz' uber 100 Titel umfassendes Gesamtwerk
ist von den "konservativen Positionen des Neuklassizismus”
und von der Neuromantik® bestimmt®. Obwohl seine Jugend in
die Zeit des literarischen Naturalismus fiel, stellte er
sich gegen diese literarische Richtung und versuchte, sie
im klassischen Sinne zu erneuern? . Seine Mitwirkung bei der
Grundung einer neuen literarischen Richtung, die in der
Literaturgeschichte als Neuklassik bekannt ist, ergab sich
nach Guido K. Brand aus dem Drang, "sich wvon der
Unfruchtbarkeit zeitgendssischen und psychologistischen
Strebens"19) loszulésen. Der Literaturhistoriker Helmut
Henning zahlt den Dichter zur Neuklassik, weil Scholz
genauso wie Paul Ernst "gegen einen nur die Auflenseite der
Dinge erfassenden Naturalismus, eine vor allem formal an
der deutschen Klassik orientierte Gegenposition bezogen
hat"!l) | Wie die literarische Offentlichkeit zutreffend
feststellt, geht aus den Werken des Dichters hervor, dafs die
Stoffwahl die deutsche Seele, die das ewig Zeitlose sucht,

deutlich zum Ausdruck bringt!?).

Wilhelm wvon Scholz verhielt sich gegeniuber allem Neuen
skeptisch. Die Gestaltung sozialer Zeitprobleme, die von
den Naturalisten aufgegriffen wurden, fand bei ihm keinen
Widerhall. Er richtete seine Aufmerksamkeit vor allem auf
Themen, die im menschlichen Leben zu allen Zeiten
vorkommen. Im Gegensatz zu den Naturalisten versuchte der

Dichter, die "harte®™ Wirklichkeit, die photographisch und



illusionslos dargestellt wurde, zu uberwinden. Nicht das
Geschehen selbst scheint dem Dichter darstellenswert;
vielmehr soll das Hintergrundige zum Vorschein kommen. Denn
erst, wenn ein Werk von zeltgeschichtlichen Elementen
befreit ist, kann es zeitlose Geltung beanspruchen. Wie von
seiten der literarischen Kritik vielfach bemerkt wurde,
sind die Bestrebungen des Dichters, die Zeitlosigkeit zu
erreichen, auf klassische Vorbilder zurtuckzufthren, auf
Goethe, Schiller, Annette von Droste Hulshoff, Friedrich
Hebbel oder William Shakespeare, der fdr ihn der groéfite

Dichter war.

Wilhelm wvon Scholz' ablehnende Haltung gegeniber dem
Naturalismus liegt nach Meinung des Literaturwisenschaft-
lers Bruno Markwardt auch darin begrindet, dafl er den
Durchschnittsmenschen fiur den Konflikt als nicht geeignet
ansah, sondern nur den bedeutsamen Menschen. Nur dieser

erleide ein auBerordentliches Schicksalld).

Die literarische Verwandschaft der Prosawerke Wilhelm von
Scholz' mit der neuen Sachlichkeit!%) zeigt sich zunachst an
der Auswahl historischer Schauplétze als blofRen Rahmen fur
die Projektion seines Geistes®) . Ausgehend von Lechners
Definition zur neuen Sachlichkeit kann festgestellt werden,
dal die historischen Romane Wilhelm wvon Scholz®
ungeschichtlich sind, und zur Darstellung allgemeiner
Gesetze des Lebens und =zeitlos glltiger Erfahrungen
dienenl®), wie zum Beispiel Darstellung der Beziehung des
Menschen zum Ubersinnlichen, die in dem Roman "Perpetua"

thematisiert ist. Nicht nur darin zeigt sich die Nahe zur



neuen Sachlichkeit, sondern auch in der Verwendung der
Alltagssprache, im Aufgreifen von Stoffen des Berufswesens
und im "registrierende({n) Hinnehmen von Gefihlen, ohne

nl7), wie es in der

durch sie sonderlich bewegt zu werden
Novelle "Die Pflicht" und in dem Roman *®"Unrecht der Liebe"®,
einer Kriminalgeschichte, die sich im mittelalterlichen

Frankreich abspielt, der Fall ist.

Die eigentliche literarische Richtung, die der Dichter
Scholz verfolgt, wird von Manfred Schneider folgenderweise
dargelegt: "Die sogenannten Probleme unserer Tage liegen
ihm ferne; die Erhellung der seelischen Grenzgebiete ist
die einzige Forderung, die er fuar sich aufRerhalb des rein
Kinstlerischen anerkennt. Als ein Charakterkopf mit
scharfem Profil vo6llig eigener Pragung steht er ganzlich
unberuhrt von den Modestrdémungen in der literarischen

Unrast dieser Zeit"18)

Hans Martin Elsters Argumentation zum dichterischen
Standort des Autors ist differenzierter als die von Manfred
Schneider. Er meint,Wilhelm von Scholz sei weder ein
Klassizist noch ein Neuklassizist sondern einfach ein
Dichter auf dem Wege zu sich selbst gewesen. Scholz habe
eine Persotonlichkeit dargestellt, die ihre Umwelt &uRerst
sensibel erlebt habe. Er habe sie im Traum und im Wachen
erlebt, am Tage oder in der Nacht. Er habe den wahren Grund
fur die Existenz zwischen der Geburt und dem Tode gesucht.
Den Dichter interessiere, so Hanns Martin Elster weiter,
die Ergriundung des Schicksalhaften aller menschlichen

Erscheinungen und der Urgrund des Ichs. Fir Wilhelm von



Scholz sel Dichten nichts anderes gewesen als "auf un-

bekannten Wegen eindringen in die Schicksale anderer"1®),

Der Ursprung fur die ablehnende Haltung Wilhelm wvon Scholz’
gegeniber dem Naturalismus liegt in seiner Abstammung und
in seiner konservativen Erziehung. In den alten Stadten,
wie zum Beispiel in Konstanz, wo der Autor gelebt hat,

erlebt er zwar die deutsche Mystik unter dem Einfluff von
Heinrich Suso, dem grofiten deutschen Mystiker} der Hang zum
Mystischen aber erklart sich aus Scholz Herkunft. Wie aus
der Selbstbiographie des Dichters zu erfahren ist, sagt
Wilhelm wvon Scholz: "Ich bin am meisten das Ding Jjener
namenlosen, Furche auf, Furche ab gehenden schlesischen
Bauern, von denen mein Geschlecht in dem Dammer nicht einmal
sehr ferner Vergangenheit zweifellos abstammt"?9) . Der
Heimatgedanke war fiur sein Leben und sein dichterisches
Schaffen von groRter Bedeutung, Wie aus seinem Gedicht "Die

Heimat" deutlich hervorgeht.

Einen entscheidenden Einfluf auf Scholz®' Schaffen hat die
vor allem unter Freud entwickelte Psychoanalyse ausgeibt,
die sich bei ihm in einem Hang zum "Okkultismus" auflerte. In
Schopenhauer und seiner pessimistischen Philosophie findet
der Dichter, wie Rudolf Gramich zutreffend feststellt,
einen "verwandten Geist®" und setzt sich mit dessen
"Schicksalsspekulationen"® auseinander?!)- In dem Roman
"Perpetua" an den Romancharakteren Maria und Katharina,
uber deren Schicksal schon vor ihrer Geburt entschieden

wurde, kann dies deutlich festgestellt werden.



Die tiefe Beziehung Wilhelm von Scholz' zu Schlesien darf
nach Ernst Alker nicht nur von seiner schlesischen
Abstammung her interpretiert werden. So sei noch durch
"jahrzehntelange Ansiedlung in einem westlichen Raum [...]
eine tiefgehende Wesensveranderung"2?) in dem Dichter
erfolgt. Nicht zufallig wahlit Wilhelm von Scholz in seinem
Roman "Der Weg nach Ilok" als Ausdruck seines Schlesiertums
eine altschlesische Stadt zum Schauplatz des Geschehens. Um
Anhaltspunkte fir seine Abstammung zu finden, ist es
notwendig, tiefer in die Scholzsche Dichtung einzublicken.
Hinweisend darauf, dafl man dessen Schlesiertum eine andere
Komponente gegenuberstellen kann, hebt Ernst Alker hervor,
"daR die Leistung Wilhelm wvon Scholzens eine Fulle
westlicher Substanzen in sich schlieft. Die weitaus
iberwiegende Mehrzahl seiner Gestalt gewordenen Probleme
und der sie tragenden Menschen ist unverkennbar westlich
orientiert"?3) . Somit kénne man auf den ersten Blick
annehmen, dafl die Feststellung zu Scholz' Schlesientum doch
nicht der Wahrheit entspricht. Ernst Alker fuhrt weiter
aus, dafR es dennoch dem intensiv Forschenden deutlich
werde, "dafl unter der Deckschicht der durch den reichen
Kulturhumus im Raume diesseits des roéomischen Limes
gendhrten westlichen Formphanomene das FliefRen
tiefgelagerter schlesischer Quellen und Brunnen vernehmbar
wird"2%) . Das Besondere aber, welches das Werk von Wilhelm
von Scholz auszeichne, sei -nach Meinung von Ernst Alker-
die "Verschmelzung von westlichen Formkraften und schlesi-

schen Tiefendimensionen®"2®) .



In seinem Aufsatz "Wilhelm von Scholz" geht auch Franz
Herwig auf Scholz' Herkunft ein. Er meint, daff Scholz als
"Berliner aus altadeliger Familie, preufRischer Offizier,
mitten im Taumel der Griunderjahre aufgewachsen [ist], die
den materialistischen Rauch zum Bruder hatten"2%) . Herwig
vertritt die Ansicht, dafl Scholz eine "luckenlose Harte

n27) zeigt; fugt

unter feindlicher Ablehnung des Gefuhlvollen
aber hinzu, daR unter dieser Erscheinung ein tief fuhlendes

und sensibles Gemiut liegt?28).

Die gegen den Naturalismus gerichtete Haltung des Dichters
Scholz liegt auch an den literarischen Impressionen, die er
wahrend seiner Jugendzeit empfangen hat. In seiner
Literaturgeschichte stellt Ernst Alker fest, daff Wilhelm
von Scholz zu Beginn seines Schaffens unter dem Einfluf3 der
mystischen Schriften des Symbolisten Maurice Maeterlincks
stand. (Die kritische Auseinandersetzung Maeterlincks mit
den Begriffen Gott und Jenseits??), die fur den Dichter
Scholz Vorstufen seines Interesses am Okkulten bilden, wird
spadter in einem entsprechenden Kapitel ausfihrlicher
behandelt. Zu erwdhnen seien hier besonders seine Dramen

"Mein Furst®", "Der Besiegte" und "Der Gast".

Wilhelm von Scholz begann seine literarische Karriere mit
Gedichten. In seiner Lyrik versuchte der Dichter,
allgemeingiltige Aussagen Uber das Einwirken des Geistes
auf das Leben zu machen3?® . Spater schrieb Scholz seine
ersten dramatischen Werke, die einen lyrisch-symbolischen
Charakter tragen. Erst durch das Studium Hebbels und unter

dem EinflufR seines engen Freundes Paul Ernst geht der



Dichter "von der lyrisch-symbolischen Richtung zum
Neuklassizismus™ uber3!). Ein charakteristisches Beispiel
far die neuklassizistischen Dramen des Dichters ist das
Werk "Der Jude von Konstanz® (1905). Verhaltnismdfig spat
beginnt die Kariere des Dichters Scholz als Verfasser von
Novellen, in denen er sich -wie an den Sammelbanden "Die
Unwirklichen® und "Zwischenreich® festgestellt werden
kann- mit Grenzfragen des menschlichen Daseins beschaftigt.
Danach schrieb er seine drei Romane "Perpetua", "Der Weg

nach Illok" und ®"Unrecht der Liebe®.

Die bereits erwdhnte Widerspiegelung des Ubersinnlichen,
Hintergriindigen und Okkulten in den Werken von Wilhelm von
Scholz ist fdr Gotthilf Hafner ein neuer bedeutender
Beitrag, den der Dichter fiur die deutsche Literatur
geliefert hat3?). Nach Hafner ist der Dichter Scholz "eine
Art Seismograph seelischen Geschehens, der wie eine
optische Linse Strahlen auffangt, bundelt und in seinem
Werk verdichtet"33) Dem Dichter gehe es darum, "den
schopferischen Prozefs selbst 1in Bildern und Gestalten
sichtbar zu machen"3% . Paul Fechter betont in seinem
Aufsatz "Der Dichter der vertauschten Seelen", dald Scholz
ein real denkender Mensch sei und zugleich "ein Mensch, der
ahnend weit und tief hinter die Geheimnisse dieses
seltsamen Daseins gesehen und gelebt hat”3% . Der Dichter
betrachte die Welt als eine "gefahrliche, doppelbddige
Angelegenheit®3%)., Aus der Arbeit Fechters geht hervor, daf
den Dichter schon sehr friuh die Geheimnisse der Seelen und

ihre Wandelbarkeit faszinierten. Die Realitat werde dann
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zum Schatten, zum Traum und zum Ratsel3”). Er war, so bei
Fechter weiter, "Herr tuUber sich und tUtber die eigenen
Gestalten bis zur Nichternheit. Aber er wuflte mehr wvom
Jenseits des Seins; er hatte, wenn auch im wesentlichen eben
vom Wissen her, Zugang zu den Bereichen der Transzendenz und
lieR ihr Licht uber seine Dichtung fallen"3®) . Auch Edith
Schwub schlief3t sich der Meinung Fechters an und
unterstreicht den Drang Wilhelm von Scholz', "seinen Geist
in jene Hbhen zu schicken, in denen die irdischen Grenzen

fallen und nichts unmoéglich ist®39).

Franz Herwig stellt im literarischen Schaffen Wilhelm von
Scholz®' in gehaltlicher, stofflicher und formaler Beziehung
zwel Stufen fest. Die erste Periode zeige "eine mehr strenge
Form, einen scharfen Geist bei fast fanatisch betriebener
Reinigung von Blut und Gefuhl"4%). Seine Flucht in die
endlosen Bezirke der Mystik, die den Versuch darstellt,
sich der Drohung des Weltkrieges und der damit verbundenen
Zeitprobleme zu entziehen, bilde die zweite Schaffens-
periode des Dichters, zu der vor allem seine Erzahlprosa
gerechnet werden kann. Scholz bleibe jedoch der "Nebelwelt
des Mystizismus"4l) verhaftet und finde im Okkultismus einen
Ausweg. Diese Erkenntnisse Franz Herwigs zur 2zweiten
Schaffensperiode des Dichters lassen sich am deutlichsten
an der Novelle "Die Pflicht", deren Gegenstand der
Amerikanisch-Japanische Krieg im Pazifik bildet, besta-

tigen

Den Grund zur mystischen Neigung Wilhelm von Scholz' sieht

Hanns Martin Elster in dessen Geburtsstunde, wie uns das
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folgende Zitat zeigt:

*Die Kraft der Dichtung erwachte fir die Familie
Scholz in dem am 15. Juli 1874 in der Berliner
Hohenzollernstrale geborenen Knaben, dessen
Geburtsstunde ebensosehr von den Strahlen des
Saturnus, des Huters aller Mystik, alles
Okkultischen, wie der funf Planeten, darunter Sonne
und Mond, in dem stark auf die Offentlichkeit
wirkenden siebenten Haufen durchblutet war, also
auf besondere Erfolge im o6ffentlichen kunstlerisch-
geistigen Leben hindeutete"4?).

Der Literaturwissenschaftler Leonhard Adelt beschaftigt
sich ebenfalls mit Scholz' mystischer Veranlagung und meint
in diesem Sinne, daR Scholz die Welt durch eine "mystische
Inbrunst"?3) begreift. Somit verliere die Furcht vor dem
Tode an Bedeutung. Der Todesgedanke stehe bei Scholz unter
dem Motto: Vom Tod das Leben lernen. Nach der Feststellung
Adelts sieht Wilhelm von Scholz den Tod als einen "Spiegel,
an dem die bunte Wirklichkeit abbricht, um sich in seiner
Tiefe vom Ende zum Anfang zu wiederholen®". Und weiter heif’t
es bei ihm: "Die Menschheit hat jahrhundertelang wie ein
spielendes Tier, das den Spiegel nicht begreift, hinter das
eine Tiefe vortaduschende Glas [der Todl 2zu langen ge-
trachtet, um die wesentlichere Ergdnzung des Lebens 2zu
finden. Der gespilegelte Raum schien ihr ins Unendliche zu

fihren"44) .

R. Goldschmidt geht auch auf die Todesproblematik in
Wilhelm von Scholz' Werk ein und meint, der Tod sei das

eigentliche Sein. Da der Tod fiir den Menschen eine negative
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Erscheinung seil und geistig nicht erkannt werden koénne,
fiilhle sich der Dichter gezwungen, ihn mit Symbolen =zu

vergegenwartigen4?!.

Der Zufall und das Schicksal sind zwei wichtige
Erzadhlelemente, die Wilhelm von Scholz in seinen Werken
haufig verwendet. Wie wir von dem Literaturwissenschaftler
Ulrich Profitlich erfahren, sind es die "unscheinbaren und
unauffalligen® Zufallserscheinungen, die den gesamten
Handlungsablauf strukturieren?®). Hans Martin Elster
analysiert 1in seinem Aufsatz das epische Schaffen des
Dichters und sieht die Tendenz vom "Zufall zur Erkenntnis
des Schicksals in seiner Wesenheit mit wundervoller
Beherrschung der Wirklichkeit, der Psychologie, der
Sprache"4”) . Elster stellt fest, daR das Schicksalhafte dazu
dient, "einen tiefen Blick in den Sinn des Einzellebens wie
Gesamtdaseins zu tun, hinter die Flucht der Erscheinungen
zu schauen, das Wirken der Seele, des Geistes, der

gottlichen Krafte zu erleben®48).

In seinem Aufsatz "Wilhelm von Scholz" stellt Herbert
Ginther fest, da der Dichter *der starkste
Schicksalsgestalter"4%) ist. Scholz interessiere sich
weniger fur die Menschen, die vom Schicksal betroffen
werden, als fur das Schicksal selbst, das zwischen den
Menschen herrscht. Das Schicksal sei fir ihn etwas
Geheimnisvolles, Unentrinnbares und Unbegreifliches, aber
auf irrationale Weise in sich Logisches. Scholz glaube, so
Herbert Ginther weiter, "dafl Geheimnis in einer Dichtung

allein das 1ist, was der Dichtung den Zauber und die
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Unbestreitbarkeit des Lebens gibt"50),

Wilhelm von Scholz begann, sein episches Schaffen -wie
bereits erwadhnt- mit Novellen. Es war mnicht das
literarische Bemuhen, das ihn zur novellistischen
Gestaltung motivierte, sondern ein inneres Bedurfnis. Dabeil
sind die Handlungselemente so dicht ineinander verwoben,
dafk der Leser von Anfang an - mit den ersten Worten - in das
Geschehen hineingezogen wird und sich erst wieder nach dem
letzten Satz aus den gleichsam "magischen Fesseln" befreien

kann.

Emil Bleuer stellt in den Novellen von Scholz drei Arten von
Darstellungsmoglichkeiten fest. Zur ersten Art zahlt er die
Novellen, die abhangig sind vom Raum (wie z.B. "Vincenzo
Trappola™). Die zweite Art von Novellen sind die, in denen
der Leser direkt ins Geschehen hineingefihrt wird (wie z.B.
in der Erzadhlung "Die Beichte"). Die dritte Art, die
verhaltnismaffig spat entstanden ist, stellen die psycholo-
gischen Novellen dar, zu denen auch die Novelle "Die

Pflicht" gehortsl) .

In ihrer Arbeit ®"Frau und Welt" untersucht die Dichterin Ina
Seidel anhand der Scholzschen Novellen dessen Entwicklung
als Epiker und kommt zu der Schluf3folgerung, daf *"die
analytischen, zerfasernden Erwagungen sich verlieren, je
starker der Kunstler wird, und dafl ein bewufter Wille zur
Darstellung allmahlich die Versuchung zur Seelenanatomie
tiberwindet"®2). Wie Seidel mit Recht feststellt, behandelt

Scholz in seinen Novellen "Das Gerucht" 1929 oder "Der
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Auswanderer" 1930 zunachst einzelne Themen ohne strengen
Handlungsfortschritt. Die Darstellung einer vielseitigen
Gesamtkomposition tritt erst spater (wie z.B. in seiner

Novelle "Die Pflicht®, 1932) in Erscheinung.

Als Vorbild fur seine Novellen wahlt Scholz nach Ina Seidel
mit Vorliebe "die Form des orientalischen Marchens"®3), das
in den alten italienischen Novellen wieder zu finden sei.
Sie stellt fest, daf Wilhelm von Scholz, um die Unmittel-
barkeit zu dampfen, in seinen Novellen den Anschein
erwecken will, als seil zwischen ihm und dem Leser eine 3.

Person vorhanden®?% .

Die Literaturwissenschaftler Anselm Salzer und Eduard von
Tunk bezeichnen Scholz als einen Dichter, der in seinen
Novellen als symbolischer Realist eine sichere Beherrschung
der Novellenform zeigt und "den die Auswirkungen eines
gesteigerten oder somnambulen Seelenlebens, die Vorgange
der Leidenschaft, ja des Verbrechens und vor allem der
Beziehungen zur Ubersinnlichen Welt als Darsteller

reizen"55)

Es ist bemerkenswert, dafl Wilhelm von Scholz, obwohl er
einen Teil Seiner Werke wahrend der Zeit des National-
sozialismus geschrieben hat, von den damaligen Machthabern
nicht verfolgt worden ist. Mit Hinweis auf diese politisch
sehr extreme Zeit, in der Wilhelm von Scholz gelebt hat,
meint Gunther Erken, daR der Dichter ®"bei konservativer,
auf das klassische Erbe bezogener Grundhaltung den

Machthabern des 'Dritten Reiches' mafRvoll sympathi-



15

sierend">% gegenuber gestanden habe. Diese Sympathie duflere
sich in der Auffassung Scholz', daf er zu den Hauptaufgaben
eines Dichters die Pflege der vaterlandischen Tradition und

der Muttersprache zahlt.

Scholz' traditionell wvaterlandische Einstellung machte
sich auch in seiner Stoff- und Gestaltenwahl bemerkbar. So
bevorzugte der Dichter mittelalterliche Stoffe als Ausdruck
des deutschen Geistes. Werner Mahrholz aufert sich zu
Scholz' *historischen® Romanen folgendermafflen: "Der
Begriff ‘'historischer Roman' paft schon nicht mehr auf
diese Dichtungen: Es sind GegenwartsblUcher, Lebensblcher
von bleibendem Wert">7). Zu den Gestalten, durch die der
Dichter seine vaterlandische Gesinnung am besten zum
Ausdruck bringen kann, gehdéren auch Personen aus dem
Bereich des Militars, wie sie 2z.B. 1in den beiden
Offiziersnovellen "Fa&hnrich von Braunau" und "Der
Zwelkampf" sowie 1in der Kriegsnovelle "Die Pflicht®

beschrieben werden.

Nach Paul Fechter habe Wilhelm von Scholz versucht, das
Gewbhnliche aus der Kunst auszugrenzen. Die Kunst sei fur
den Dichter ein Mittel, sich den Grenzen des Verstandes zu
nahern, um die dunklen Modglichkeiten der Seele =zu
erhellen®® . Die Werke "Pepertua" und "Die Pflicht" seien in
diesem Zusammenhang beispielhaft. Hierzu meint Paul
Fechter: "Er [Scholz] ist ein ausgezeichnetes Beispiel fur
die Welterweiterung, die sich aus erworbener Seele ergeben
kann, fur das Produktivwerden der angesammelten Nieder-

schladge von Erfahrungen, die zuerst Uber das Wissen als
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mdglich erkannt, bewuRt registriert werden, bis sie mit der
Zeit selbst eine Art von Aktivitat bekommen und im Leben der
Seele, die sie langsam aufgespeichert hat, eine beinahe
schopferische Rolle zu spielen beginnen®®?). Wie das
angefuhrte Zitat zeigt, versucht der Dichter Scholz, das
"Ich-Gebiet" in "sachliche Gultigkeit und Gestaltetheit®69

zu uberfihren.

Aus den zahlreichen Verdffentlichungen Scholz' ist =zu
ersehen, dafl er sein dichterisches Schaffen theoretisch
fundiert hat, um sich eindrucksvoller durchsetzen zu
konnen. Sein Bestreben sei nach Bruno Markwardt auf die
Kunsterkenntnis gerichtet, und asthetische und philosophi-
sche Gesichtspunkte seien seine "Leitféaden" gewesen. Statt
den praktischen Zweck habe er den theoretischen Gewinn
vorgezogen. Er sei ein tiefer Denker gewesen und habe
fortgedacht, wo andere aufhdérten, sobald sie ihren Zweck

erreicht hatten®l).

Nach Anselm Salzer zeichnen sich die Werke von Scholz durch
"Geschlossenheit, [...] Innerlichkeit der Gefdhle, ruhe-
volle Diktion, kunstlerische Gestaltungskraft und Anschau-
lichkeit aus"%?). Welche Formen und Inhalte seine Werke auch
aufweisen, sie sind nach Hans Niekrawietz immer "von einer
Intensitat des Ausdrucks und einer Innerlichkeit erfullt,
die einen zauberisch anweht und wie in aufgehellte Schéachte
hineinfihrt, die sonst dem gewdthnlichen Sinn verdunkelt und
verschlossen sind"e3). Mit Recht nennt Hans Niekrawietz die
Romane von Scholz "Lebensgange mit der unausschépflichen

Tragik des menschlichen Daseins, dem Urkonflikt mit dem
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damonischen zZwielichtigen und dunkel Verflochtenen, tief
ins Metaphysische verstoffend, in Dimensionen, die sich in

seinen Gestalten abgrundig erschliefRen"ss).

Mit Vorliebe benutzte der Dichter Hauptmotive, die bei
anderen als Nebenmotive vorkommen. Charakteristisch fuar
seine Erzahlkunst ist, dafl das Ratselhafte,nur angedeutet
wird. Auch Ernst Alker weist darauf hin und meint: "[Scholz]
6ffnet die zu den letzten Geheimnissen fuhrenden Turen, er
gibt Sonaten und Ronden des Irrationalen, nie dessen

Symphonie oder Tedeum oder Missa solemnis®®?).

Seine Darstellung sucht das Extreme. Die handelnden Figuren
und die Schauplatze des Geschehens befinden sich entweder

im Lichte oder in der Dunkelheit.

Wilhelm von Scholz schépfe so R. Goldschmidt seinen
Kunstenthusiasmus aus seinem Inneren und sehe in den Dingen
des Lebens die Widerspiegelung desselben. Eine uberaus
starke Phantasie bewahre ihn vor der bloffen Nachahmung. Die
Phantasie seil sowohl fiur den Dichter als auch fur die

Schicksale seiner Figuren die "letzte Wurzel", auf die

immer wieder zurickgegriffen werde®®).

Nach Hanns Martin Elster ist Scholz ein Sprachmeister, der
sich nicht von den "Phrasen der Zeitschriftsteller und
Zeitkritiker beifRen lafilt, sondern die Rhythmik, den Satzbau
wahlt, die den Leser zwingen, sich zu versenken, zweil und
drei mal zu lesen, bils Verstehen und Erleben aufgluht, nun
aber eindeutig unzerstérbar 1n dem seelisch-geistigen,

organischen Zusammenhange, wie der Dichter es braucht"®?).
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Scholz verlange vom Leser eine vb6llige Konzentration.
Dieser musse in der Lage sein, sich in Ton und Stil, Wort und
Satz, Zusammenhang und Wesen seiner Sprache, Bilder,
Empfindungen, Gedanken und Phantasien zu versenken. Nach
der Auffassung des Dichters sei die direkte Rede fur die
Prosa starr und asthetisch leblos. Die indirekte Rede

dagegen gewinne in ihr "Bewegung" und "Fulle"68)

Auch Christian dJenssen untersucht 1in seinenl Aufsatz
"Wilhelm von Scholz als Erzdhler und Lyriker" den
Formwillen des Autors und bringt in diesem Zusammenhang
wertvolle Hinweise, z.B. wenn er sagt, dall "der strenge
Formwille in manchen Werken die vollendete Form im
romanischen Sinne erreicht hat®®® . Zu solchen Werken zahlt

er die beiden Romane "Perpetua" und "Der Weg nach Illok*®.

Neben den Novellen und Romanen des Dichters ergibt sich als
neue Entfaltungsméglichkeit fir Wilhelm von Scholz die Form
der Reiseschilderung. Seine Werke "Der Bodensee",
"Sommertage" oder "Reise und Einkehr" zeigen, wie stark die
Landschaftsempfindungen des Dichters sind. Hinweisend
darauf meint Ernst Alker, dafl Scholz in sich die Liebe zum
Fernen, Weiten und das Heimweh vereine. Die Einzigartigkeit
dieser innigen Feinftuhligkeit liege darin, dalR sie nicht

impressionistischer, sondern mystischer Herkunft sei’0).

Fiir den Dichter Scholz existiert zwischen den menschlichen
Seelen ein unbegreifbares Medium als Raum. Der Literatur-
wissenschaftler Manfred Schneider untersucht 1in seinem

Artikel "Wilhelm von Scholz. Zum 50. Geburtstag am 15 Juli
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1924" das Raumgefihl des Dichters und stellt fest, daf alle
seelischen Schwingungen fir Scholz etwas Raumliches haben.
Sie bewegen sich vom aussendenden Zentrum wie Schallwellen,
als Kreise, die mehr und mehr nach Auflen hin gehen. Scholz
sei durch das Auffangen dieser raumlichen Schwingungen in
der Lage, feinste zwischenmenschliche Beziehungen, die tber
unseren Sinnen liegen, darzustellen’!). Schneider ist der
Meinung, dalk das Raumgefihl die Aufhebung des Zeitgefihls
zur Folge hat. Diese dichterische Zeitlosigkeit werde
besonders im "Wettlauf mit dem Schatten®" und in "Vicenzo
Trapolla" demonstriert. Dazu meint Scholz selbst: *"Es ist,
als zucke ein Blitz vor und zurick und als verbrenne ein fur

uns unsichtbares und stummes Gewitter die Zeit"72),

Obwohl Wilhelm wvon Scholz grofle Anerkennung beim
Leserpublikum gefunden hat, erhielt er auch heftige Kritik.
Kritisiert wird er vor allem wegen seiner Bestrebung,
keinerlei Modestrdémungen anzugehdéren. So sagt z.B. Max
GeiRler: "Trotz seiner Erkenntnis wird dieser 'Wissende’
ganz aullerstande sein, ein lebensfdhiges Werk zu schaffen
oder die Entwicklung einer Dichtungsgattung im geringsten
zu férdern"’3). Scholz vertiefe sich, -so GeifRler weiter- in
Einzelbilder und sei deshalb nicht in der Lage, ein
Gesamtbild darzustellen’¥). Der Literaturwissenschaftler
Gunther Erken schlieft sich der Kritik Geifllers an, wenn er
behauptet, dafl Wilhelm von Scholz, abgesehen von den neu
erprobten Formen HOrspiel und Festspiel, auch nach 1945
keine wesentlichen Ausdrucksmdéglichkeiten mehr hinzu

gewonnen habe’3) .
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Kritisiert wird Wilhelm von Scholz in der Forschung auch
wegen seiner Neigung zum Ubersinnlichen, mit dem er sich vor
allem theoretisch befaflt hat. So vertreten Anselm Salzer
und Eduard von Tunk die Meinung: ®*"Von Wilhelm von Scholz
wird man sagen diurfen: Sie werden - und sollen - als
Theoretiker weiterhin wirksam sein, doch wird man Ihnen

nicht in allen Belangen folgen kénnen®76) .

Nach der Bewertung Anselm Salzers haben sich in diesem
Zeitraum die verschiedenen Richtungen, unter deren Einflufd
Scholz stand, negativ auf seine Dichtung ausgewirkt. Bei
Salzer heiflt es: "Er kam vom Symbolismus und Mystizismus zum
Neuklassizismus und schliefflich zur Psychoanalyse, ohne es
aber zu wirklich packenden Sttcken zu bringen. [...] Fir den
Psychologen mag die Analyse der Seelen von Interesse sein,
den gewdhnlichen Menschen aber wird sie nicht fesseln und

unverstandlich bleiben"’7).

In der vorliegenden Arbeit soll zundchst das Schaffen des
Dichters Scholz in den beiden Prosaarten Roman und Novelle
untersucht werden, um anhand bestimmter Themen und Aspekte,
die an jeweils ausgewahlten Werken verfolgt werden, ein
Gesamtbild Scholzscher Prosadichtung zu geben. Als
Gegenstand der Untersuchung werden fir Wilhelm von Scholz’
Schaffen typische Werke ausgewahlt, die im Zeitraum
zwischen 1927 und 1934, also in der Zeit der Neuen

Sachlichkeit entstanden sind.

Das erste Kapitel der vorliegenden Arbeit ist der

Untersuchung des Okkultismus gewidmet, der in den Werken
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von Scholz einen dominierenden Platz einnimmt.

Zunachst werden anhand verschiedener Nachschlagewerke
unterschiedliche Definitionen des Begriffes vorgestellt.
Danach soll in chronologischer Abfolge gezeigt werden, wie
sich der Inhalt des Wortes Okkultismus im Laufe der
Entwicklung anderte bzw. was bekannte Philosophen wie Kant

und Schopenhauer darunter verstehen.

SchlieRlich soll das Scholzsche Verstandnis des Okkultismus
dargelegt und gezeigt werden, wie dieser seinen Nieder-

schlag in den Werken des Dichters findet.

Die Werke von Wilhelm von Scholz sollen im zweiten Kapitel
unter erzahltechnischem Aspekt untersucht werden. Zunachst
geht es um die Feststellung und Begriundung der Erzahl-
elemente anhand der erzahltechnischen Standartliteratur
von Eberhard Lammert. Den Gegenstand einer weiteren
Untersuchung bildet die Rolle des Erzadhlers in der epischen
Handlung. An ausgewahlten Textbeispielen soll gezeigt
werden, in welcher Weise der Autor sich im Erzadhlgegenstand
kundgibt. Dieser Untersuchung werden methodisch Standart-
literaturen von Franz Stanzel, Kathe Friedemann und

Elisabet Frenzel zugrundegelegt.

Ausgehend von der Bemerkung Scholz', dafl der Zufall eine
Vorform des Schicksals sei’®, sollen im zweiten Kapitel der
Arbeit die Auffassung des Dichters von den Begriffen Zufall
und Schicksal dargestellt und gezeigt werden, wie sich
Zufall und Schicksal auf den Handlungsablauf seiner Werke

sowie auf die handelnden Figuren auswirken.
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Die Entwicklung des tragischen Geschehens, das nach Scholz
durch eine anfanglich schicksalhafte Situation ausgelédst
wird und das Prinzip der Gegensatzlichkeit, auf dem die
Handlung aufgebaut 1ist, sowie die Symbole, die zur
Darstellung des Kommenden dienen, sollen auflerdem
herausgearbeitet und am Werk des Dichters demonstriert

werden.

Im letzten Teil der Arbeit sollen die handelnden Figuren
anhand der zuvor gewonnenen Erkenntnisse charakterisiert
werden. Dabeil liegt der Schwerpunkt auf deren Beziehungen
zum Ubermenschlichen und den Auswirkungen des Zufalls auf

ihre Schicksale.



1- OKKULTISMUS

1.1 Begriffsbestimmung

Der Mensch hatte von jeher ein grofles Interesse fur das
Unbekannte, Geheimnisvolle. Vor allem der Besitz
ubermenschlicher Krafte und das Leben des Menschen nach dem
Tode waren Themen, fiur die sich im Laufe der Geschichte

viele Menschen interessiert haben.

Wahrend anfanglich unter dem Begriff Okkultismus die
Fahigkeit des menschlichen Geistes, auflergewdthnliche
Begebenheiten zu erklaren, verstanden wurde, beinhaltet der
Begriff jetzt, mit der Geburt des Spiritismus, zusdtzlich
auch die Verbindungen des Menschen zum Jenseits. Dieses
Gebiet, das in der Gesellschaft wenig Beachtung gefunden
hatte und mit dem sich friher nur einzelne Personen
beschaftigt hatten, galt mit der Zeit, vor allem nach der
1882 in Polen gegrundeten "Society for Psychilcal Research"

zunehmend als wissenschaftliche Diziplin.

Okkultismus hief zunachst "die Beschaftigung mit den 'vires
occultae', den nicht sichtbaren Naturkraften und den

'occulta', den Geheimnissen der antiken Mysterien"?l).
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Im Mittelalter erweitert sich das Bedeutungsfeld des
Begriffes "Okkultismus" und bezeichnet "die aberglau-
bische, mystische oder sonst auBerwissenschaftliche Lehre

vom Unerforschlichen bzw. Unerforschten?!.

Heute versteht man unter Okkultismus "die Lehre, daBl es
verborgene, in unsere wissenschaftliche Systematik nicht
einzugliederne Tatsachen der Natur und des Seelenlebens
[gibt], die mit unbekannten Kraften und Ursaéhen verknupft
und haufig an bestimmte begabte Personen gebunden sind

[seien]"3).

Mit der Entwicklung des technischen Zeitalters hatte auch
die Bereitschaft des Menschen, Erscheinungen fur mdéglich zu
halten, deren Existenz er frither von vornherein negiert
hatte, zugenommen. So werden auch die Leistungen auf dem
Gebiet des Okkultismus nicht mehr grundsatzlich als
"Scharlatanerie"®™ gesehen. Man geht vielmehr wvon dem
Grundsatz aus, dafR hinter den okkulten Ereignissen etwas

Wirkliches verborgen sein konnte.
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1.2 Okkultismus als wissenschaftliche Diziplin

Der Begriff Okkultismus kommt vom Lateinischen "occultum*
und bedeutet geheim oder verborgen?’. Karl Kiesewetter, der
den Ausdruck Okkultismus in seinem Buch "Geschichte des
neueren Okkultismus" gepragt hat, versteht darunter
folgendes: "Ich verstehe unter okkulten Vorgangen alle jene
von der offiziellen Wissenschaft noch nicht allgemein
anerkannten Erscheinungen der Natur und des Seelenlebens,
deren Ursachen den Sinnen verborgen, okkulte sind, und
unter Okkultismus die theoretische und praktische
Beschaftigung mit diesen Tatsachen bzw. deren allseitige

Forschung"® .

Zu den bekanntesten Forschern auf diesem Gebiet gehoért der
Philosoph und Padagoge August Messer. Er vertritt die
Ansicht, dafl die theoretische Beschaftigung mit den
okkulten Erscheinungen durchaus wissenschaftlich sein
kann, "wenn sie sich nicht auf gelegentliche Kenntnisnahme
und Beobachtung beschrankt, sondern planmafRig und
methodisch zusammenhangende Kenntnis und Erklarung des

Okkulten anstrebt"6).

In seiner Arbeit weist August Messers darauf hin, daR die
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Wurzeln des Okkultismus sehr weit zuriuckreichen. In
Mesopotamien wurden z.B. viele Inschriften entdeckt, in
denen "vielfach okkulte Vorgange erwahnt"’”) werden. Okkulte
Ereignisse habe es auch bei den alten Agyptern, Griechen und
Romern als religidése Erscheinungen gegeben. 1In der
christlichen Zeit seien solche Erscheinungen besonders im
Mittelalterlichen "Hexenwesen" aufgetreten. Erst im
Zeitalter der Aufkldrung habe der Okkultismus einen

Niedergang erlebt?8’ .

Ausfihrliche Informationen Uber die Anfadnge der kritischen
Auseinandersetzungen mit dem Okkulten gibt August Fried.
Ludwig in seinem Buch "Geschichte der okkultistischen
Forschung von der Antike bis zur Gegenwart”?). Die
okkultische Forschung beginnt nach Fried. Ludwig mit
Sokrates. Unter dem Hinweis darauf, dafl Sokrates ein
Philosoph war, der sich selbst und die merkwirdigen
Vorfalle seines Seelenlebens betrachtet habe, meint August
Fried Ludwig: Sokrates glaubte zu erkennen, "dafl etwas
Gottliches und Damonisches in ihm sich vernehmen lasse, das
von seiner Kindheit an begann"1® . Sokrates glaubte auBerdem

Stimmen zu hoéren, die ihn bei seinem Handeln warntenil).

Ein anderer Philosoph, der sich mit okkulten Erscheinungen
auseinander gesetzt hat, ist Aristoteles. Wie wir aus den
Ausfiuhrungen Ludwigs erfahren, glaubte Aristoteles daran,
daff man mit den okkulten Kraften des Menschen einen
"Gottesbeweis" erlangen kénne. Aus einem Fragment von ihm,
den der griechlische Philosoph Sertus Empiritusl?)

Uberliefert hat, gehe hervor, dafl durch die "erhdéhten
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Seelenzustande" wahrend des Schlafens die Existenz der

Gotter erlebt werden koénneld).

In seiner Schrift “De genio Socratis" bespricht der
Oberpriester Plutarch!%) [t 125 n.Chr.], der ebenfalls an
die okkulten Krafte im Menschen glaubt, die Frage nach dem
Wesen des "Daimonion®" des Sokrates und behauptet, so August
Fried. Ludwig weiter, daf die Gedanken der Geister einen
"Glanz"* haben, "durch den sie daftur Empfanglichen
erleuchten”!® .| Im Gegensatz zu Aristoteles halte er es fur
moéglich, da auch im wachen Zustand Okkultes wahrgenommen
werden konne. Plutarch stutzte sich auf einen Orakelspruch,

der dem Vater von Sokrates erteilt worden seil®)

Die Stoikerl”) -gso Ludwig weiter- glaubten auch an ein Leben
nach dem Tode und an die Weissagung. Voraussetzung fur die
Weissagung ist fur sie die Existenz Gottes, wobeili sie die
Seele als einen "Funken" dieser Gottheit ansehen.
Chrysipposi8) versffentlicht zwei Schriften iber okkulte
Erscheinungen. Zum gleichen Thema schrieben auch

Sphairos!?), Diogenes??, Antipater?!) und Posidonius??!.

Wichtige Hinweise auf okkultische Erscheinungen finden wir
in den Schriften von Cicero?3). Wie seine Uberlieferungen
zeigen, glaubten die meisten antiken Philosophen, wie zum
Beispiel Zeno?*) und seine Anhanger, die Peripatetiker?>!,
Pythagoras?®), Demokrit??”) und Dikaarhos?®) an die Weissagung
durch Traume. In seiner Schrift "de divinatione" legte
Cicero dar, daR es kein Volk gibt, bei dem nicht der Glaube

herrscht; es gebe Andeutungen und Vorzeichen der Zukunft
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und zugleich Menschen, die sie verstehen und erklaren

kénnen??) .

Auch in der Schrift "De anima" von dem Nordafrikaner
Tertullian3®, der nach der Feststellung Ludwigs der erste
christliche Theologe ist, findet man Beispiele okkultischer
Ereignisse3l). Nach Tertullian werden die "té&uschenden,
verwirrenden und schmutzigen Traume® von damonischen
Miéchten verursacht, "wahrend von Gott heilige, propheti-

sche, offenbahrende Traume kommen"32) .

Der Okkultist Thomas Hauschild schreibt in seinem Aufsatz
"Hexenglaube"33), daR in Europa seit dem 16. Jh. ein starkes
Interesse an "okkulten" Naturereignissen, an seltsamen
Vorgangen am menschlichen Kdérper oder an seltsamen Blichern
bestand. Da dieses Interesse zeitweise durch geistige
Erscheinungen wie Aufklarung oder gesellschaftliche(...)
wie die mittelalterliche Hexenjagd bedrangt werde,
entwickele sich dieser Bereich zum einfachen Aberglauben.
Wie aus dem Aufsatz Hauschilds hervorgeht, meldeten sich
nanstelle der Propheten von Format eines Nostradamus3%),

[...] oder Steiner3® [...] Scharlatane zu Wort"3®)

Zur heutigen Situation des Okkultismus in Deutschland sagt
Thomas Hauschild folgendes: Er "scheint geprdgt zu sein vom
Nachlassen der eigentlichen okkultistischen Schulen: Es
gibt kaum noch Neugrindungen, Schulkampfe oder inhaltlich
neue Schriften. Andererseits beobachten wir das rasche
Vordringen vieler Teilerkenntnisse vor allem der

Anthroposophie3”?) [...] in samtlichen Bevdélkerungsschich-
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tenn38) )

Wie von vielen Seiten der literarischen Kritik festgestellt
wird, liegen die Anfange des modernen Okkultismus in
Amerika. Die Basis des "Spiritismus®"™ bildet nach August
Fried. Ludwig der sogenannte "Swedenborgianismus", eine von
Swedenborg gegrindete Forschungsrichtung. Swedenborg
(1688-1772) glaubte, eine Verbindung zum Jenseits fest-
gestellt zu haben. Wie wir aus den Ausfihrungen Ludwigs
erfahren, sieht Swedenborg die Geisterwelt als eine Station
zwischen Himmel und H6lle, wo die auf der Erde Verstorbenen
weiterleben3?). Ein wichtiger Unterschied zwischen den
Anschauungen Swedenborgs und denen von Verfechtern des
Okkultismus aus friuherer Zeit sei der, dafl die Verbindungen
zum Jenseits nicht durch Gelister oder Damone hergestellt

werden, sondern durch die Seelen Verstorbener40) .

Auch die grofien Philosophen Kant und Schopenhauer haben
sich mit dem Okkultismus auseinandergesetzt. Immanuel Kant
stand, obwohl er ein Vertreter des aufgeklarten Geistes
war, nicht in prinzipieller Ablehnung gegenuber bestimmten
okkulten Erscheinungen. Kants Aufmerksamkeit galt nach
August Messer vor allem den Forschungen Swedenborgs. Er
habe Swedenborg sogar in seinen Vorlesungen uber Metaphysik
zitiert und seinen Grundgedanken als "sehr erhaben®
bezeichnet?!). Wie das folgende Zitat deutlich zeigt, war
Kant der Meinung, dafR die menschliche Seele fir die Ratio
unverstandliche Méglichkeiten in sich birgt: "Es wird
kunftig, ich weiff nicht wo oder wann, noch bewiesen werden,

daf? die menschliche Seele auch in diesem Leben in einer
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unaufléslich verkniupften Gemeinschaft mit allen
inmateriellen Naturen der Geisterwelt stehe, dafl sie
wechselweise in diese wirke und von 1ihnen Eindricke
empfange, deren sie sich aber als Mensch nicht bewufst ist,
solange alles wohl steht. [...] Einflusse der Geisterwelt

[...] kOnnen in das persdénliche BewuBtsein des Menschen
zwar nicht unmittelbar, aber doch so Ubergehen, dafl sie nach
dem Gesetz der vergesellschafteten Begriffe diejenigen
Bilder rege machen, die mit ihnen verwandt sind, und
analogische Vorstellungen unserer Sinne erwecken, die wohl
nicht der geistige Begriff selber, aber doch deren Symptome
sind"42). Wie aus dem angefiuhrten Zitat hervorgeht, "hielt
Kant es durchaus fur moglich, daR die Existenz der
Geisterwelt mit der Menschheit in Verbindung steht. Er
bezweifelte nur die unmittelbare Konfrontation mit ihr,
weil er, so August Messer, den Okkultismus mit dem
Spiritismus verwechselt und nicht bedacht habe, "daf das
Okkulte moéglicherweise durch unbewuft wirkende Krafte in

den Medien selbst bedingt"%3) sein kénne??) .

Kant fihrte seine Ausfuhrungen tber den Okkultismus fort,
indem er sagte: "da mein Wille meinen Arm bewegt, ist mir
nicht verstandlicher, als wenn jemand sagte, daR derselbe
auch den Mond in seinem Kreise zuruckhalten kénnte, der
Unterschied ist nur dieser: da ich jenes erfahre, dieses
aber nicht"4%) . Aus dem angefuhrten Zitat zieht Messer den
SchluR, dafl tber die geheimen Krafte des Menschen nur die
Erfahrung entscheiden kénne und nicht logische Uberlegungen

und Beweisfihrungen4®) .
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Karl Markus Michel untersucht in seinem Aufsatz "GruBe aus
dem Jenseits" auch Schopenhauers Gedanken in Bezug auf den
Okkultismus. Schopenhauer glaube, daR irgendwann
*Philosophie, animalischer Magnetismus und die in allen
ihren ‘Zweigen beispiellos fortgeschrittene Naturwissen-
schaft gegenseitig ein so helles Licht aufeinander werfen,
daR Wahrheiten zutage kommen werden, welche zu erreichen
man auBerdem nicht hoffen durfte"?’). Diese "Wahrheiten®
entstammen nach Karl Markus Michel zweifellos der eigenen
Metaphysik Schopenhauers, wie z.B. seine Lehre, "daf die
objektive Welt ein blofRes Gehirnphé&nomen® sei und dafd
"allein der Wille ein metaphysisches Wesen"%®) habe, das
durch den Tod nicht zerstdért werden koénne. Schopenhauer
denkt, so Michel weiter, daR es durchaus moglich sei, dafl
ein noch existierendes Wesen auf einen anderen einwirke.
Schopenhauer sehe auch die Schwierigkeiten, die dabei
entstehen: "Da wir das im Tode unversehrt gebliebene innere
Wesen des Menschen uns zu denken haben als aufer der Zeit und
dem Raume existierend, so kénnte eine Einwirkung desselben
auf uns Lebende nur unter sehr vielen Vermittlungen, die
alle auf unserer Seite lagen, stattfinden; so daf schwer
auszumachen sein wiurde, wiewiel davon wirklich von dem
Verstorbenen ausgegangen ware"%%). Weiterhin glaube
Schopenhauer, daR eine Verbindung zum Jenseits durch den

"animalischen Magnetismus" hergestellt werden koénne®9) .

Der Psychologe Hans Bender, einer der bekanntesten
Gelehrten auf dem Gebiet des Okkultismus, berichtet in

seinem Buch "Verborgene Wirklichkeit®*3l), daf fdr
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Schopenhauer das Geistersehen kein physikalisches Sehen
ist®2). Bender erklart den Grundgedanken Schopenhauers zu
solch einer Wahrnehmung wie folgt: "Es ist nicht durch eine
von auflen erfolgte Reizung eines Sinnesorgans bedingt. Als
ersten Pfeiler der zu bauenden Briucke nimmt er
(Schopenhauer) den Traum, der aus dem Innern des Organismus
erregt wird und ohne unser Zutun jedem anschaulichen
Gegenstand eine Wahrheit und Vollendung verleiht, wie sie
die Wirklichkeit selbst darbietet"®3). Das Auftreten und
Verschwinden von menschlichen Gebilden im wachen Zustand
habe Schopenhauer -so Bender weiter- auch auf die
Fahigkeiten eines "Traumorgans"®%’ im Bereich des Seelischen

zurickgefuhrt>5) .

Zur gleichen Zeit, als Schoppenhauer seine Uberlegungen
niederschrieb, kam von Nordamerika her eine neue
okkultistische Welle, der Spiritismus. Ausldser fur diese
neue Richtung war, wie von vielen Seiten der Kritik darauf
hingewiesen wird, eine Spukerscheinung in Hydesville im
Staate New York®®'. Wie wir von August Fried. Ludwig
erfahren, ereignete sich diese im Hause eines John Fox, der
seit Dezember 1847 dort wohnte. Er und seine Familie
vernahmen Ende Marz abends Klopflaute und merkwirdige
Gerausche. Eines Abends, als wieder Klopflaute zu héren
waren, "schnippte die Tochter mit den Fingern und forderte,
dal es so oft klopfen solle, wie sie schnippe, was auch
geschah. Spater lief man das Alphabet aufsagen und beim

entsprechenden Buchstaben klopfen®57) .

Nach der Geburt des Spiritismus im Jahre 1847 gewannen die
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Medien, die eine Verbindungen zum Jenseits herstellen zu
kénnen vorgaben, an Bedeutung und entwickelten mit der Zeit
neue Methoden wie die des "Animismus". Die Vertreter des
"Animismus®" nehmen an, dafl die okkulten Erscheinungen von

unbewuBten Kraften der Medien verursacht werden®8 .

Beim Spiritismus dagegen sollen die Phé&nomene durch Seelen
Gestorbener hervorgerufen werden. August Messer gibt dem
animistischen Grundgedanken gegeniuber dem spritistischen
den Vorzug, weil der Glaube an unterbewuBte Krdfte der
menschlichen Erfahrung mndher liege als der an die
Geisterwelt. Ausschlaggebend seien dabei besonders die
neuesten Erahrungen in der Psychiatrie und Psychologie uber

die Hypnose oder uber die Bewusstseinsspaltungen®?).

Zu den okkulten Erscheinungen, die von Medien verursacht
werden, zahlen nach Messer die sogenannten Materialisa-
tionserscheinungen®?, d.h. das Auftauchen und Verschwinden
materieller Gebilde. Mit Hilfe dieser Erscheinungen seien
die Medien in der Lage, Fernbewegungen zustande zu bringen.
Die Erscheinungen kénnen sich aber auch ohne "Fern-
bewegungen" zeigen. Die Phanomene treten in verschiedenen
Zeitablaufen auf. Manchmal dauere das nur kurze Zeit,
manchmal sogar mehr als eine Stunde. Sie beginnen "immer mit
Schmerzempfindungen des Mediums. Das Erscheinen der
Substanz wird im allgemeinen angekindigt, durch das
Auftreten feuchter, leuchtender, weifler Flecken" auf dem
Kleid des Mediums®!). Die Erscheinungen, von denen August
Messer berichtet, seien nicht nur menschliche Gestalten,

sondern auch tierische, die sich entweder "im Rucken oder
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iber dem Kopf des Mediums"®?) befinden.

Um die Mitte des 19. Jhs. verbreiteten sich in Deutschland
innerhalb der gebildeten Schicht materialistische und
positivistische Anschauungen. Der Spiritismus beeinfluf’te
dagegen die ungebildeten Volksmassen. Die Wissenschaftler
blieben aber zurickhaltend. Zu den wenigen von ihnen, die
sich mit okkulten Erscheinungen beschaftigen, gehdért Johann
Karl Friedrich Zo6llner, ein Professor der physikalischen
Astronomie. Er war, so Messer, der erste in Deutschland, der
bei okkulten Vorgdngen wissenschaftliche Experimente
durchgefiurt hat. Die Verbindung zum Jenseits soll ihm das
amerikanische Medium Slade hergestellt haben. Zo6éllner
glaubt, dabei die Hintergrunde von Materie und Hellseherei
gefunden zu haben. Er wird Jjedoch wvon vielen
Wissenschaftlern heftig kritisiert. Aber Zéllner war
wahrend seiner Experimente nicht allein. Weber und Fechner,
die Begriunder der exprimentellen Psychologie waren bei
manchen Sitzungen anwesend und bestatigten die

Feststellungen Z6llners®3).

Ein anderer, der sich gegen Ende des 19. Jahrhunderts
wissenschaftlich mit dem Spiritismus in Deutschland
beschaftigt hat, ist Karl du Prel. Unter dem Hinweis darauf,
dafR Prel zwischen dem BewuBtsein und der eigentlichen Seele
unterscheidet, die er das "transzendentale Ich"®!) nennt,
fihrt August Messer seine Ausfihrungen fort: "Wirkungen
derselben glaubt er [Karl du Prel] im Traum und im
Somnambulismus®® zu erkennen. Da ferner die Seele im

Somnambulismus unmittelbare Kenntnis von der inneren
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Einrichtung des Korpers zeigt, so mufs dieser Korper ihr Werk

sein; sie mufl das organisierende Prinzip des Leibes seir

L2
-

das ihm sein Geprage besonders im Gesicht ausdrickt das
dessen Existenz vorangeht und sie tberdauert"®’). Die Seele,
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auerlich zeigt, was die Seele innerlich ist. Daraus

folgert er, dal die Seele ein geformtes Wesen sei und somit

t Fried. Ludwig bestatigen manche Forscher

okkulte Erscheinungen, erklaren aber diese nicht
terhypothesen. In seinem Buch "The Daimonio

versuche Traverse 01ldfield =z.B. alles auf das
"Nervenprinzip" zuridckzufthren. Nach ihm wirke hier eine
Naturkraft wie Magnetismus oder Elektrizitat, die bei
bestimmten Perscnen wie z.R. den Medien reichlich vorhanden

sei.

Shella Ostrander und Lynn Schrdéder erklaren das
Sich-Bewegen von Gegenstanden mit den psychokinetischen
Eigenschaften des Menschen. Sie berichten in ihrem Buch
iiber auBergewdhnliche Seelenforschungen in RuRland®®, dafB
Dr. Harold Burr, Professor der Neuroanatomie an der Yale
Universitat festgestellt habe, daf alle lebenden Materien
mit elektrodynamischen Kraftfeldern umgeben seien. Spater
habe der Neuropsychater Lécnard Ravitz entdeckt, dafs das

Gehirn diese Kraftfelder beeinflussen kénne®? .

Bei der Beachtung der haufig gestellten Frage, ob
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Okkultismus als eine Wissenschaft zu betrachten sei, sollte
man bedenken, dall besonders Menschen, die wenig mit
wissenschaftlichen Methoden arbeiten, empfanglich fur
Okkultes sind. Seridése Wissenschaftler dagegen verhalten
sich zurlickhaltend gegeniber den fiur sie wissenschaftlich
nicht deutbaren Erscheinungen. Hans Biedermann stellt fest:
"Es gibt zweifellos viele schatzenswerte Wissen- und
Erfahrungsgiter, die offiziell nicht immer - oder besser:
nur sehr selten - zur Kenntnis genommen werden. Fixiertsein
auf das Rationale engt die Erlebnisfahigkeit zweifellos
stark ein; Diese Haltung wirde, konsequent angenommen, auch
jedes Kunsterlebnis unméglich machen"’? . Menschen, die nach
"erschiutternden Mysterien" suchen, verdienen nach
Biedermamm Respekt, auch wenn die Moglichkeit besteht, auf
betriligerischen Boden zu landen, denn "in der Dammerzone
zwischen der ‘harten Realitat' und der mystischen

Erleuchtung sind Irrlichter keineswegs selten®’1).
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1.3 Wilhelm von Scholz und seine Beziehung zum Okkultismus

Wie kein anderer Dichter hat Wilhelm von Scholz das Okkulte
zum Zentralpunkt seines Schaffens gemacht. Manfred
Schneider weist in einem Teil seiner Arbeit uber Scholz'
literarische Stellung auf die Bedeutung des Begriffes
"Okkultismus®" in den Werken des Dichters hin und meint, daf®
die Phantasie des Dichters in jenen Grenzgebieten lebte, wo
Sinnliches und Ubersinnliches sich berudhrten, und die
Wichtigkeit des Transzenenten gehe so weit, daf sich in ihm
sein Weltbild aus der "Erfuhlung" der ubersinnlichen

Erscheinungen herausbilde’?).

Wilhelm von Scholz hatte seit seiner Jugend eine grofRe
Neigung zum Ungewdhnlichen. In dem Aufsatz wvon Manfred
Schneider wird deutlich, wie sich der Dichter von Jugend an
mehr und mehr dem - Okkulten zuwandte: "Ein
Dichter-Philosoph, ein philosophierender Dichter also, der
vom spielerisch-dichterischen Weg sich so stark nach dem
Sinnvoll-Gebauten, dem aus forschender Weltbetrachtung
heraus Erdachten hin entwickelt hat, daff ihn zuletzt der
Drang fassen muflte, seine gedanklichen Linien aufierhalb der

Méglichkeit und Gefahr kunstlerischer Vermischung rein
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sachlich aufzuzeichnen"’3).

Das Interesse Wilhelm von Scholz' am Okkulten besteht in der
Sehnsucht nach einer sich ohne Einfluf wvon Dogmen
entwickelnden freien Seele, die tief in die Geheimnisse des
Lebens hineinblicken kann. In seinem Artikel tber Wilhelm
von Scholz sagt Gunther Erken folgendes: "Nicht
Sensationslust oder Verliebtheit in ein 'Damonisches’
leitet dieses Interesse, sondern die Suche nach einem dem
Schicksal innewohnenden Gesetz, dem Zentrum mdoglicher

'Lebensdeutung' *74).

Ernst Alkers Argumentation ist etwas differenzierter. Fir
Alker ist, wie uns das folgende Zitat wverdeutlicht, der
entscheidene Faktor, der die Neigung Scholz' zum
Okkultismus beeinflusst, die Abstammung des Dichters:
"Seine seelischen Grundlagen, plasmatisch bedingte
Schlesische Sehnsucht nach metaphysischer Sinngebung und
die Mystik eines alemannischen Lebensraumes fihrten ihn von
klarer Schicksals - Mathematik zum surrealistischen Ver-
such, die von damonischen Kraften erfullte Hinter-

grindigkeit der Welt [...] zu erfassen®’? .

Die Neigung des Dichters Scheolz zum Okkultismus h&ngt eng
mit den Stromungen der deutschen Mystik zusammen. Der
Ausklang des Naturalismus und die Veranderung des
rationalistischen Denkens bewirkten einen Umschwung des
menschlichen Geistes. Der "Wahlspruch" Apollos, "erkenne
dich selbst"’®) war fir den Dichter Scholz der ersehnte

Ausweg, sich wvon den naturalistischen Auslaufen zu
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entfernen. Dieser Wahlspruch, der nach Rudolf Steiner fur
die Mystik den Grundstein bildet, fordert vom Menschen, dafd
er sich "nicht allein selber ansehe, und hiermit erinnere,
wie er sich in den Sitten vor den Leuten halten solle,
sondern daff er auch seine Natur erkenne, inwendig und
auswendig, im Geist und in der Natur; von wannen er komme,

und woraus er gemacht sei, wozu er geordnet sei"’7).

Die im 12. und 13. Jahrhundert durch Bettelmdénche und
Franziskaner eingeleitete Glaubigkeit, die eine neue
Ordnung durch die "Imitatio Christi®*’8) vorsah, war fur
Wilhelm von Scholz "die unmittelbare tiefste und geheimnis-
vollste Antwort auf die Sehnsucht nach einer Befriedung des
qualenden Zwiespalts zwischen Diesseits und Jenseits, nach
der Versdhnung von Gott und Mensch. Sie gab eine Erfahrung
goéttlicher Ewigkeit im eigenen 'Seelenfunken'*7?) wodurch
die Grundlage fiur eine zeitlose Geltung der Werke des

Dichters geschaffen war.

Die beiden "Erkenntnisquellen®" Meister Eckharts: "die
Offenbahrung in dem Glauben®" und "die Vernunft in der
Forschung"®? sind deutliche Merkmale der Scholzschen Prosa.
Fir Wilhelm von Scholz reicht die Vernunft nicht, die "volle
Wesenheit"8l) des Gottes zu erleben. Nur mit Hilfe der
Of fenbahrung, an die die Mystiker glaubten, konnte er sein
Ziel erreichen. Der Dichter Scholz glaubt daran, dafl die
volle Wahrheit des Daseins nicht allein mit dem Geist
erkennbar ist. Er suchte deshalb nach "Erkenntnisinhalt

(en) "82}, die nach seiner Meinung von Auflen einwirken.
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Der Grund dafir, daf bei dem Dichter Scholz die Mystik einen
wichtigeren Platz einnimmt als die Religion, liegt wohl
darin, dafl die Mystik fur ihn nichts Theoretisches ist,
sondern "eine Einheit von Theologie und religio6ser
Praxis"8) bildet und daf man anstatt an strenge Dogmen an
persdnliche Erlebnisse gebunden ist. Denn fur den Dichter
gelte der von dem Okumenisten Joseph Oldham gepragte Satz:
"Nur wer etwas wagt, wird auch wissen"®). Auch die Rolle der
Kirche, die nach Ansicht der Mystiker vor allem als
Vermittler zwischen Gott und dem Menschen fungiert,
empfindet Scholz als ein Hindernis. Wahrend die Mystiker
die Wahrheit Gottes suchen, sucht Wilhelm von Scholz die

Wahrheit des Geistes.

Die Auswirkungen der Mystik sind bei dem Dichter Scholz auch
an seiner Einstellung zum Tode deutlich erkennbar. Das
Motiv des Selbstmordes, das 1in vielen seiner Werke
festzustellen ist, spricht dafdr, da "in der Moglichkeit
einer Verelinigung der Seele mit Gott [...] alle Mihsal des
Seins uberwunden werden. In solchen Gedankengangen verliert
der Tod seine Harte, weil er die Pforte zum wahren Gluick

[...] istn85),

Am meisten wurde die Neigung des Dichters zum Mystischen von
Heinrich Seuso beeinfluRt. Wilhelm von Scholz sagt: Ich
erfaflte an Seuso das Irrationale, das Utber dem Verstand
Liegende [...], das Emporgquellen des Alls [...] in
Ubereinstimmung mit dunklen eigenen Erlebnissen®8¢). Nach
Rudolf Gramich ermoéglicht es ihm die Mystik, die Verbindung

zwischen den Einzelmenschen und dem All im UnbewufRten 2zu
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finden, woraus sich sein Okkultismus entwickelte8”).

Das Magische und Mystische ist fur den Dichter "Ausdruck
deutscher Seele", die das "ewig Zeitlose sucht"88) . Die
Bemithungen des Dichters Scholz, Zwischenreiche der Seele
darzustellen, werden von den Literaturhistorikern Gerhard
Fricke und Matthias Schreiber folgendermaflen bewertet: "Er
liebt die Nacht oder die Dammerung, die alle festen Umrisse
auflost und das ratselhafte Leben des Ichs wie der Dinge
aufweckt"8?) . wWie das angefihrte Zitat verdeutlicht,
versucht der Dichter, die hintergrundigen Machte des Alls

und ihr Verhaltnis zum Dasein zu erhellen.

Das Okkulte ist also fiur den Dichter ein Erzahlmittel,
wodurch es ihm gelingt, sich von der Realitat des Irdischen,
von Raum und Zeit loszulésen. Samuel Lublinski, einvenger
Freund des Dichters, stellt die Scholzsche Auffassung vom
Okkultismus folgendermaRen dar: "Er (Scholz) ist nicht von
einer sensualistischen Mystik ausgegangen, auch nicht von
phantastischer Psychologie und selbst nicht, oder nur zum
geringsten Teil, von jener Feinfuhligkeit fur den Rhythmus
und die Linie einer vergangenen oder kiunftigen Kultur.‘Man
mufl ihn vielmehr als einen dynamischen Mystiker bezeichnen,
als einen, der das Mysterium von Raum und Zeit und
Kategorien, die [...] unseren apriorischen Organismus
ausmachen, in einer ganz naiven und tief gefihlsmaRigen
Weise erlebt hat"?9), Diese "apriorische"” Mystik mache, so
Lublinski weiter, den besonderen Reiz und durchaus die
tiefste Kraft des Geistes Wilhelm von Scholz' aus. Dadurch

gerate Scholz manchmal in Widerspruch zur *"dichterischen
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Tendenz seines Talentes"’l). Als Kiunstler namlich stamme er
vom dlteren Maeterlink ab, "von jenem Traumer und Visionar,
dem seine alten Schldésser und Zugbricken und die
Landschaften symbolischer Ausdruck flur ganz zarte und ganz
unsagbare Erlebnisse und Traume der Seele"??) waren. Dieses
innere Traumleben, das sich in fremdartige Gebilde und
Landschaften umsetze, beherrsche auch den Dichter Wilhelm
von Scholz, und es ergebe sich dadurch ein Gegensatz
zwischen dem Erlebnis des mystischen Denkers, "der vom
apriorischen Organismus und der innerlichen Dynamik
ausgeht, und des Dichters, der aus seinem unklaren
Allgeftihl schwanke und Traumbilder und Nebelgestalten

aufsteigen 1lagt?3).
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1.4 Okkulte Erscheinungen im Werk des Dichters

Das Ubersinnliche ist fur den Dichter Wilhelm von Scholz
eine Tatsache, an deren Existenz nicht zu zweifeln sei. Als
Dichter 1ist er Dbemiht, diese Tatsache seinen Lesern
glaubhaft zu uUbermitteln. Dabei geht er sehr vorsichtig
vor. Er beginnt mit kleineren Ubersinnlichen Geschehnissen
(z.B. 1im UnterbewufRten) und schildert allmahlich
Begebenheiten, die durch magische Kradfte hervorgerufen
werden. Die meisten seiner Figuren haben zwei Seelen, eine
bewuRte und eine unbewufte Seele; Die magischen Krafte
werden zunachst durch den Traumzustand ins Leben gerufen.
So wird z.B. Katharina Breitenschnitt in dem Roman Perpetua
erst 1im Traum mit ihren Ubersinnlichen Kraften
konfrontiert. Nach Edit Schwub ist es "immer eine Art
Betaubungszustand, in dem der Dichter seine Gestalten das
Merkwirdige und Unheimliche erleben 1aRt"?% . Hier werden
parallele Erscheinungen zu E.T.A Hoffmann sehr deutlich. In
der Novelle "Das Gelubte"??! laft Hoffmann die Hauptfigur
Hermenegilda mit &hnlichen Vorfallen konfrontieren. So
beschreibt sie ihren Traumzustand folgendermafen: "Alle
meine Gedanken, mein ganzes Wesen dem Geliebten zugewendet,

fdhlit' ich meine Augen sich unwillkurlich schlieffen, nicht
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in Schlaf, nein in einen seltsamen Zustand versank ich"?6),
Das Okkulte wird in einer eigentimlichen Atmosphére
dargestellt, die das Vorhandensein okkulter Ereignisse als

etwas zu Erwartendes darstellt.

Das Okkulte, das in der Epik Wilhelm wvon Scholz' eine
zentrale Rolle spielt, ist auch in der Kriegsnovelle des
Dichters "Die Pflicht®" ein Leitfaden, der die gJgesamte

Novelle durchzieht und den Handlungsablauf bestimmt.

Der japanische Kapitan Takeda und der Major Ishikawa, die
mit dem Luftschiff "King Fu Maru® den Standort der
amerikanischen Flotte auskundschaften missen, geraten
wahrend der Suche in einen Sturm, wodurch die Schiffs-
motoren und die Steuerung beschadigt werden. Das Luftschiff
treibt nun auf unerklarliche Weise auf die amerikanische
Flotte zu und stoé6fRt mit dem Flugzeugtrager zusammen. Das
japanische Luftschiff, das mit Hilfe der Amerikaner wieder
ausgebessert wird, fliegt in Begleitung von zwel amerika-
nischen Offizieren, die den Auftrag haben, die geheime
Konstruktion des Schiffes zu ergrunden, zurlick. Damit die
beiden Amerikaner das Geheimnis des Schiffes nicht
weitergeben koénnen und sie nicht als Spione behandelt
werden, entschlieffit sich der Pilot, der die beiden Gaste zu
ihrer Flotte zurtuckfliegt, das Flugzeug abstirzen zu

lassen, um seinem Vaterland zu dienen.

Das AuBergewohnliche in der Novelle macht sich gleich am
Anfang bemerkbar. Das Auslaufen des Luftschiffes "King Fu

Maru" erfolgt auf geheimnisvolle Art:
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*"In sternklarer, faRt windstiller Mitternacht
verlieR das schattenhafte, riesige Himmelsschiff
leise und geheimnisvoll, wie in Kriegszeiten,

seinen Unterschlupf"?”) .

Die Entwicklung des magischen Gedankens beginnt damit, dafd
das Luftschiff durch den Wind von seinem urspringlichen
Kurs abriuckt. Diese Entwicklung unterstreicht der Autor
durch die Bemerkung "als hatte der Wind den Rat gegeben
heimzukehren"?8) . Der Wind wird hier zum Symbol des
Magischen. Die okkulte Erscheinung liegt hier in dem Willen
des Majors Ishikawa, der "nur aduBerlich auf die befohlene
Heimfahrt geht, in Wirklichkeit aber 'wie eine selbstandige
Kraft in Strahlen suchend weiter Uber den Ozean, dahin,
dorthin' schweift, und so das Luftschiff auf okkulte Weise
zwingt, sich von seinem eingeschlagenen Heimkurs zu ent-

fernen©?%) .

Auch die Romane des Dichters stehen im Zeichen des
Okkultismus. Hans Niekrawietz bezeichnet sie als "Lebens-
gange", die eine "unausschopflichen Tragik des menschlichen
Daseins" bieten. Sie sind Schauplatze des "Urkonfliktes mit
dem damonisch Zwielichtigen und dunkel Verflochtenen®190)
Wilhelm von Scholz dringt hier tief bis ins Metaphysische
vor, "in Dimensionen, die sich in seinen Gestalten ganz neu
erschlieRen®1%l) | Die Feststellungen Hans Niekrawietz' sind
in dem Roman "Perpetua", in dem die Zwillingsschwestern
Katharina und Maria zwar physisch zwel verschiedene Wesen

sind, "die aber seelisch [...] durch einen korrespon-

dierenden Kraftestrom tiber Raum, Zeit und Tod hinaus
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miteinander verbunden bleiben"192): deutlich erkennen.

Katharina Breitenschnitt, die schon als Kind uber
auBergewdhnliche Krafte verfiugt, fangt mit der Zeit an,
diese bewulRt einzusetzen. Sie gerat in den Verruf einer Hexe
und wird zum Tode durch den Scheiterhaufen verurteilt. TIhre
Zwillingsschwester Maria, die sich fur das kldsterliche
Leben entschlossen hatte, opfert sich freiwillig und 1la&aft
sich anstelle von Katharina verbrennen. Katharina fallt
daraufhin in eine schwere Krankheit. Als sie wieder gesund
wird, nimmt sie ihren Platz im Kloster Friedenspforte als
Maria ein. Ihre magischen Kréafte, die sie nun zum Wohle der

Menschheit einsetzt, machen sie zu einer Heiligen.

Wie Rudolf Gramich in seiner Dissertation Uber Wilhelm von
Scholz zutreffend erkannt hat, bestehe das eigentliche
Formelement, mit dem Scholz die Entwicklung der Hauptfigur
darstellt, in einer 'Zwischenwelt', die aus der Realitat
gelost sei, also in einer Sphére okkulter Erscheinungen.
Diese seien "die geheimnisvollen doppelten Ursachenketten,
mit denen der Dichter das, was sich in den Ursachsketten der
Wirklichkeit wvollzieht, uberlagert®193), Auf diese Weise
stelle der Dichter Scholz die Entwicklung Katharinas nicht
bloR vordergriundig dar, sondern komme "zu einer in die
Tiefen des UnterbewuRten 1lotenden Deutung der Ent-
wicklung"1%4) . Die okkulte Sphare diene in erster Linie dazu,
die ubernatirlichen Krafte, die den Handlungsablauf
bestimmen, verstandlicher zu machen. Sie wird "zum Gewebe

des gesamten Werkes"105)
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Die geheimnisvollen Krafte des Menschen im Unterbewuften
sind in dem Roman "Perpetua" zunachst bei Mutter Breiten-
schnitt festzustellen. Schon bevor sie die beiden Zwillinge
zur Welt bringt, ahnt sie, daf diese in ihrem Leben Gefahren
drohen. Auch nach deren Geburt laRt sie dieser Gedanke nicht
los. Als sie z.B. hort, daR zwei kleine Madchen ertrunken
seien, erlebt sie alle Gefahren, denen die Kinder spater
begegnen werdenl®) . Bei ihren Gespréachen mit der Freundin,
der Hochbichlerin, fahlt sie, daR das Schicksal besonders
nur die eine der To6chter heimsuchen wird. Jedoch kann sie
nicht in Erfahrung bringen, auf welches der beiden Madchen

das zutrifft.

Das Magische tritt zum erstenmal in dem Augenblick in
Erscheinung, als Katharina -alleingelassen im Hause der
Hochbichlerin- sich in die Hand schneidet. Ihr wird beim
Anblick des Blutes schlecht, und sie verliert fur kurze Zeit
die Besinnung. Als sie wieder zu sich kommt, ist die Wunde

von unbekannter Hand zugedrickt und das Blut gestillt:

"Katharina hatte aber 1in dem Augenblick ein
plotzliches lebhaftes Gefuhl von Marien, so, als ob
sie eben noch mit ihr zusammengewesen sei.

Sie spurte ein tiefes, innerliches Wohlbehagen,
einen Zustand, den sie sich nicht deuten konnte. Es
war ihr, wie jemandem sein mag, dem zum erstenmal
etwas gegluckt ist, was er lange vergebens gewollt
und was schlieRfRlich nur unbegreiflich glickt®197),

Als sie kontrolliert, ob die Tir immer noch abgeschlossen

ist, stellt sich aber heraus, daf das Schlofl gedffnet ist.
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Der Leser gewinnt durch den Erzahlstil des Autors den
Eindruck, daf die Hand, die Katharinas Wunde zugedriuckt
hat, die von Maria war. Endlich gelingt es Katharina, die in
ihr schlummernden magischen Krafte zu erkennen. Sie hatte
mit Hilfe dieser Kréafte die Tur aufgeschlossen und konnte so
bei ihrer Schwester sein. Wahrend sie diesmal nichts
Genaueres Uber das, was geschehen war, wufRte, konnte sie
sich beim n&chsten in Erscheinung treten magischer Krafte

an alles erinnern.

Am Abend des Tages, an dem sie sich in die Hand geschnitten
hatte, fuhlte sie den Schmerz der Wunde besonders stark.
Darauf fiel sie in eine "Schlaftrunkenheit"1%®) und sah sich
im Bett i1hrer Schwester liegén. Maria war krank, und ihre
Eltern, sowie der Priester betetén bei ihr. Als die
Hochbichlerin Katharina am nachsten Morgen aufweckt, sagt

diese gleich:
"Es geht Marien besser"199),

Im folgenden Zitat wird durch die Aussage von Mutter
Breitenschnitt bestatigt, daR die Ereignisse im Hause der
Hochbichlerin auf die geheimnisvollen Krdfte Katharinas

zurlickgehen:

" .. als alles genau so stimmte, wie es Katharina
gesagt: das mit dem Priester und dem gemeinsamen
Gebet, alles! als auch das, was die Maria am
Nachmittag im Fieber gesprochen, sich mit dem
Schneiden und mit dem Zudricken der Wunde
Katharinens gut in Beziehung bringen lieff - da wars
fir die Hochbichlerin ein Ereignis, jetzt stand sie
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am Quell des Geheimnisvollen.[...]: hier war es, in

diesem Kinde war es da! Hier wirkte eine heilige

oder eine teuflische Kraft, [...]n"110)

Besonders an diesem Beispiel sind parallele Motive =zu
E.T.A. Hoffmanns Novelle "Das Gelubde" festzustellen. Sowie
Katharina sieht sich auch Hermenegilda in dieser Novelle in
einem Traumzustand bei ihrem Geliebten Stanislaus auf dem
Kriegsfeld, wo sie ihn von Feinden erschlagen sieht. Die
Todesnachricht uber Stanislaus =zeigt, dafR sich die
Ereignisse genauso abgespielt haben, wie Hermenegilda sie

vorausgesehen hatlll),

Katharina, die ihre magischen Krafte am Anfang noch
unbewult einsetzt, erkennt mit der Zeit, daR sie durch ihren
Willen auch bewufit handeln kann: Sie erzahlt der
Hochbichlerin, wie sie einem Schreiner, der nicht in ihrer

Ndhe war, ein Bein gestellt habe:

" 'Es war mir doch so, ich muffte es mir so ausdenken

zuerst, aber dann war ich wie dabei.'"112)

Besonders die Liebesbeziehung 2zu Veit Hornheim, das
heimliche Treffen im Hinterhof ihres Hauses und die Angst,
gesehen 2zu werden, fuhren dazu, daff in Katharina die
hellseherischen Krafte entfaltet werden. So sieht sie zum
Beispiel vor einem Treffen mit Veit, dafR die Mutter zu der
Zeit in der Klosterkirche ist und auch der Vater sie nicht
sehen kann. Durch Hinaussenden von *Gedanken-,
Vorstellungs-, Willenszwange(n) "113) sorgt Katharina dafur,

daf Veit ungehindert zum Treffpunkt kommen kann. Der
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EinfluR der Liebesbeziehung auf die okkulten Krafte der
Hauptfigur ist ein Motiv, das auch bei E.T.A. Hoffmanns
“Gelﬁbde" festgestellt werden kann. Es ist jedoch nicht die
Nahe wie in "Perpetua", sondern der Abstand zum Geliebten,
durch dessen Einflufl die iUbersinnlichen Krafte Herme-

negildas entfaltet werden!l4) .

Auch das, was Katharina beim Schlafen traumt, wird auf
okkulte Weise Wirklichkeit. So sieht sie zum Beispiel Veit,
der auf dem Weg nach Bologne war und den sie kurz vorher im
Traum gesehen hatte, vor ihrem Haus. Er teilt ihr etwas mit,
was sie aber sofort vergift. Als die Hochbichlerin ins Haus
kommt, ist alles weg, und Katharina sagt zu ihr, dafl Veit auf
ein grofles Wasser zureitet. Dieses Wasser ist der Bodensee,

an dem man, um nach Bologne zu kommen, vorbeigehen muf3.

Sie traumt auch einmal von einem Handler, der ihren Vater
betrogen hat. Sie zerschlagt zu néachtlicher Stunde die
Fensterscheiben dieses Handlers. Als der Mann sich beim
Meister Breitenschnitt beklagt, erinnert sich Katharinas
Vater, dall er sie zu der angeblichen Stunde neben dem Herd
mit einer Wunde an der Hand eingeschlafen gefunden hatte und
meint, dal sie unmoéglich diese Tat begangen haben koénne. Das
Okkulte an diesem Vorfall wird mit der Aussage Katharinas

deutlicher:

" 'Wenn ich Euch die Scheibe zerschlagen hatte, so
wadre es nur recht gewesen! Wisset Ihr, daf Ihr
gestern am Morgen meinen Vater betrogen habt, ihm

absichtlich falsch vorgerechnet [...] habt
[...]u?"115)
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Die okkulte Sphédre entsteht nicht nur um Katharina sondern
auch um ihre Schwester herum. So werden die beiden
Geschwister zur gleichen Zeit, "als ob eine geheime Uhr
ihrer beider Leben regle und leite®11®) von der Krankheit
geheilt, die sie nach ihrer Trennung gleichzeitig befallen

hatte.

Die Heilung aus den krampfhaften Zustanden geht vor allem
von Katharina aus. Wahrend sie "éuﬁerlich‘in Bet&ubung
lag", nahm sie einen pflanzlichen Duft auf, der sie heilte.
Ein seltsames Geschehen, das zur gleichen Zeit ablauft,

unterstreicht das Okkulte an dieser Heilung:

"Ein Arzt, der in der selben Nacht einen Heiltrank
fur Krampfe gebraut, behauptete, da es in Augsburg
Hexerel geben misse: er habe in den brodelnden
Dampfen seines Herdes deutlich die
wohlausgebildeten Koérper zweier Madchen erblickt,
und es sel gewesen, als ob die Haut dieser die
Dampfe seines Arkanums geradezu eingesaugt
hatte"1l?) .

Zu den okkulten Ereignissen gehoért auch eine
Geistererscheinung in Gestalt einer Nonne, die von ihrem
Liebhaber verlassen wurde und ins Kloster ging. Mit der
Darstellung der Ereignisse, die zum Tode dieser Frau
gefihrt haben, verlaflt der Autor die reale Sphare der
Handlung. In der Darstellung, die zum Uberirdischen greift,
wird die Frau vom Teufel, der sich in eine Reitergestalt
verwandelt hatte, entfuhrt und vergewaltigt. Um das Kind

des Teufels nicht zu gebdren, erhdngte sich die Frauy
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schliefRlich. Spater erschien diese Frau im Kloster als
"Geist" und "genofR den Todesschrecken, den sie verbreitete,
sog ihn in sich als Ersatz des langst verlorenen, des hinter

Klostermauern verlorenen Lebeng®118)

Die erste Begegnung Katharinas mit der "schwarzen Magie®
geschieht, als sie nach dem Besuch ihrer Schwester im
Kloster auf dem Riuckweg einer alten Frau begegnet. Die Frau,
die aus der Hand Katharinas deren Zukunft lesen moéchte,
erkennt nach dem Anblick der Hand die magischen Kréafte

Katharinas und stellt sich zu ihren Diensten zur Verfiligung.

Das Haus dieser Frau namens Hunschild, das Katharina spater
besucht, gleicht einer Hexenkluche. Scholz verlaft hier die
Wirklichkeitsebene und versetzt den Leser gleichsam in eine

Marchenwelt.

Ein anderes okkultes Ereignis, das marchenhaft dargestellt
wird, ist auch die Geschichte des Thurner. Der Thurner, ein
Spielmann, der auf einer Hochzeit von einem Ratsherrn aus
Eifersucht geschlagen wird, erhebt Klage. Er bekommt Recht
und verlangt, daf® der Ratsherr nach einem alten Hohngesetz
bestraft wird. Dieses Gesetz besagt, dafl, "wenn ein
Unehrlicher - ein Spielmann wurde als unehrlich angesehen -
von einem Ehrlichen an seinem Leibe sei gekradnkt worden, er
dem Schatten des Taters ebenso solle tun darfen"!!®) .| Nachdem
der Thurner den Schatten des Ratsherrn mit FaRen tritt,
stirbt dieser einige Tage spater unter gqualvollen

Schmerzen.

Als Katharina im Kristallspiegel der Frau Hunschild Veit
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heiraten sieht, steigt in ihr der Zorn auf, und sie ruft:

"Triff sie"120) | yeits Braut wird daraufhin krank und stirbt.

Das erste Anzeichen, das in Katharina die "weiffmagischen®
Krafte ankuiundigt, ist die Gottesstimme, die Katharina
wahrend der Haft hoért. Nachdem Katharina von den schwarz-
magischen Kraften im Gefangnis geldutert worden ist, ist
sie in der Lage, diese Krafte bewufst einzusetzen. So é6ffnet
sie die geschlossene Tuar des Gefangnisses, um ihre

Schwester vor dem Scheiterhaufen zu bewahren.

Das okkulte Geschehen geht nicht nur von Perpetua selbst
aus, sondern es herrscht auch um sie herum eine okkulte
Sphare, eine hoéhere, goéttliche Macht, die ihren Aufstieg zu
einer Heiligen begunstigt. Der unerwartete Tod der friheren
Abtissin fuhrt dazu, daf Perpetua an ihre Stelle tritt. So
bekommt sie eine hohe Auszeichnung und Anerkennung fir ihre
Wundertaten. Und Gallpruner, der sie friher zu Tode
verurteilt hatte, wird seines inquisitorischen Amtes

enthoben.

Die okkulte Sphiare stellt nach Rudolf Gramich alle Vorgénge
in eine Als-Ob-Beziehung. Es entsteht die Illusion, als ob
das Dargestellte wirklich ware, wodurch "die unmittelbare
Wirklichkeit aufgegeben und auf einer héheren Ebene

wiederhergestellt" seil?l),

In dem zweiten Roman Wilhelm von Scholz', "Der Weg nach
Illok", in dem die kloésterliche Atmosphadre beibehalten
wird, erzahlt der Dichter den Lebensweg eines Inquisitors,

dessen Fanatismus durch die goéttliche Macht geldutert wird.
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Capistran wird mit uneingeschrankten Vollmachten nach
Breslau geschickt, um die Ordnung, die wahrend der
Krankheit des Bischofs Novac zerstdért worden war. Die
erfundenen Geschichten, die das Judenmé&dchen Lea uber die
Christenschandigungen durch die Juden erzahlt, sind fur
Capistran Grund genug fir eine grausame Judenverfolgung.
Der Jude Ephraim, der sich bemtiht, das Unglick zu ver-
hindern, wird zum Gegenspieler Capistrans. Ephraim, der
spater fur seine Glaubensgenossen den freien Tod wahlt,
bewirkt die erste innere Wandlung 1in Capistran. Die
Nachricht, dafl Konstantinopel in die Hande der Tilrken
gefallen sei, veranlaBt ihn, im Lande Predigten fir einen
Kreuzzug 2zu halten. Sein Fanatismus ist jedoch diesmal
nicht mehr so groff wie friher. Der Tod seines jungen
Begleiters Eschenloer, der wahrend des Kreuzzugeg durch
einen vergifteten Pfeil getdtet wird, bewirkt die
endguiltige Wandlung in Capistran, worauf er sich in das
Kloster Illok =zurickzieht, an das er auf dem Weg nach

Belgrad vorbeigekommen ist.

In diesem Roman besteht nach Rudolf Gramich "eine gewisse
Andersartigkeit des Themas im Vergleich zu 'Perpetua'".
Diese Andensartigkeit bewirke aber neue Formen der
Gestaltung???) . Der okkultische Kraftekreis um die Haupt-
figur Capistran in dem Roman "Der Weg nach Illok®" ist nicht
mehr so dicht wie um Catharina Breitenschnitt. Die Handlung
spielt sich bis auf wenige Ausnahmefdlle auf realer Ebene
ab. Doch selbst bei diesen Fallen bekommt der Leser

Bedenken. Aus der Erzadhlhaltung des Autors geht keine
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genaue Definition der Tat hinsichtlich des Okkultismus
hervor. In beiden Erzahlungen dient jedoch das Okkulte zur
Beherrschung der Menschen. Nach Gramich ist ihr Zweck *die
Vorstellung einer magischen Einheit von Mensch und Welt,
des Lebensganzen zu erreichen, eine Vorstellung, die sich
in dem realen Kraftespiel um Capistran aufldost zugunsten

vieldeutiger Fille von Relationen®123)

Zuerst berichtet der Autor Uber die Heilung éines Bettlers
in Neapel: Capistran, sieht auf seinem Weg einen Bettler und
drgert sich dartber, daff der den "Armeren, Elenderen,
Alten" die Almosen stiehlt. Er erkennt aber gleich darauf,
dafl der Bettler eine schwere Wunde am Bein hat und
verspricht ihm Almosen. Als er ihm spdter begegnet, um das
Versprochene zu geben, berichtet der Bettler, "dafld an dem
Tage nach jener Begegnung die Wunde sich zu reinigen und an
den Randern mit frischem, gesundem Fleisch zu umziehen

begonnen habe und bald vernarbt sei"12%),

Wenn das okkulte Geschehen um Capistran mit dem um Katharina
vergliechen wird, dann bemerkt man, dafs das Okkulte von
Katharina selbstbewu3t gelenkt und angewendet wird, wahrend
Capistran dagegen keinen direkten Einfluff auf die
Ubernatturlichen Vorfalle hat. Es ist sein Anschein, der das
okkulte Geschehen hervorruft. Es ist auch auffallend, daR

dabei MifRstimmung wund Zorn in Capistran aufkommen.

Ein anderer Vorfall ereignet sich wieder in Neapel: Ein
alter bettlageriger Mann, den Capistran in einer Kirche

fluchend sagen hort, dafl er an Wunder nicht glaube und dafl er
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den Kruippel sehen mdéchte, dem ein Heiliger geholfen habe,

erregt seinen Zorn, und er antwortet folgendermafien:

* 'Du selbst wirst es sein! Du, Elender, wirst Zeuge

sein, daR, was dir unméglich scheint, Wahrheit

iSt' r n125)_

Nach diesem Zornesausbruch erkennt der Mann, dall er geheilt

ist und gehen kann.

Das dritte Wunder geschah wahrend Capistrans Zug gegen die
ketzerischen Taten in Oberitalien: Die Burger einer kleinen
Bergstadt widersetzen sich Capistran und halten das Tor
geschlossen, weil sie nicht glauben, dafl er ein Abgesandter
Gottes sei. Auch hier gerat Capistran in Wut und denkt, daf’
er hier unbedingt siegen muf3. Wahrend er die Hande zum Gebet
erhebt, befiehlt eine Stimme dem Torwachter, in der Stadt
das Tor zu Offnen. Daraufhin hért man das Klirren der
Riegel. Die Leute der Stadt halten den Wachter jedoch fur
einen Verrater und wollen ihn von den Mauern hinabstirzen.
Sie sind der Meinung, dafl Capistran, wenn er ein Abgesandter
Gottes 1ist, 1ihn retten kann. Bevor man den Wachter
hinunterstirzt, schreit Capistran: " 'Farchte dich nicht!
Gott wird dich tragen!' ". Der Mann, der zu Capistrans Flufen
fiel, lebte und konnte aufstehen. Jetzt erkannten die
Leute, daRk Capistran ein Abgesandter Gottes sein misse, und

6ffneten die Tore.

Das "lieblichste, unbeachtetste Wunder"1?®) von Capistran
ist, daR er einem verwundeten Reh zum Sterben hilft und es

somit vor den Hunden des Jagers rettet. Wie das folgende
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Zitat zeigt, ist es wieder Capistrans Anblick, der das

Wunder vollbringt:

"Capistrans Blick schon verscheuchte die
schnappenden Doggen, Capistran legte seine Hand auf
die braune Fellstirn der eben noch in Angst
schreienden todwunden Kreatur. Sie wendete ihre
Lichter in seine Augen, in die eine Tréane trat. Es

war ja kein Mensch®127),

Ein weiteres Ereignis okkulter Art ereignet sich im Hause
von Dr. Glatz, wo Capistran wohnt. Eine gelahmte Frau, die
beim Arzt auf Heilung hofft, begegnet Capistran. Er aulert
den Wunsch, die Kranke selber zu heilen, weil nach seiner
Meinung die Kranken nur von Gott geheilt werden darfen.
Sobald Capistran zu der kranken Frau sagt, dafl sie aufstehen
solle, folgt sie seinem Befehl und steht auf. Auch an diesem
Motiv sind Parallelen zu E.T.A. Hoffmanns Novelle "Das
Gelubde" festzustellen. Hermenegildas Rettung aus den
Wahnsinnszustanden, die die Arzte nicht vollbringen kénnen,

gelingt einem Karmeliterménchl?8)

Ephraims Rettung aus der Folter erfolgte ebenfalls auf
okkulte Weise. Der Jude erinnert sich unter der Folter an
einen Mann, der die Folter dadurch tberwinden konnte, dafd er
einen blitzenden Gegenstand fest angeschaut hat. So fihlte
er seinen Leib aus dem Ko6rper hinausgehen und fuhlte die
Schmerzen nicht mehr. Er erinnert sich auch an ein ihm
erzadhltes Geschehen, wo der Geist eines Rabbis beim Foltern
durch die Augen aus seinem Leibe herausgeldst wurde. Weil

sein Lelb v6llig zerstdért wurde, konnte er nicht wieder
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zuruck. Die drei Richter, die ihn verurteilt hatten, waren

kurz nacheinander umgekommen2?) .

Da Ephraim nichts Glanzendes findet, blickt er in die Augen

von Capistran, um sich von den Schmerzen zu befreien:

"Ephraim fihlte das langsame Weiteransteigen des
Schmerzes, aber schon mit einem ihn dichter und
dichter umhitllenden BewufRtsein, daf es ihn nichts

anginge, daf er immer mehr in das unaufho6rlich

groRer werdende Auge eintauchen130)

Eine geheimnisvolle Figur, wie die Alte in "Perpetua", ist
die ungarische Seherin. Wahrend die Alte in "Perpetua" eine
Vertreterin der schwarzmagischen Kr&fte darstellt, sehen
wir die ungarische Seherin als Schutzengel Capistrans. Sie
verhalt sich zu ihm so wie Maria zu ihrer Schwester. Sie ist
immer da, wenn Capistran einer Warnung bedarf, und sieht die

Gefahren um ihn.

Die Ungarin, "in der mehr und mehr heiliger Geist sich zu
regen begonnen"131) hat, erzahlt Grinhagen von einer Vision,
die sie gehabt hat. Sie sieht in Absténden drei Engel, die
Capistran aufhalten wollen, in den Gerichtssaal zu gehen,
um das Urteil gegen die Juden zu verkinden. Dieses okkulte

Geschehen wird vom Autor wie folgt gedeutet:

"Sie, die dies so deutlich gesehen habe, wie jetzt
hier ihre Hand, habe sofort erkannt, dafl die Juden
unschuldig sein muBten, daf offenbar der Himmel
seinen Helden vor einem ungerechten Richterspruch
bewahren wolle und ihr deshalb diese Sehergabe

verliehenn132)
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Trotz allem verkundet Capistran das Urteil. Es lautet auf
Tod der Schuldigen durch Feuer und Verbannung der Ubrigen

Juden.

Nach Ephraims Tod kommt ein Unwetter. Ein Blitz fallt in die
Synagoge und entflammt die Judengasse mit allen
Kostbarkeiten, die sonst am nachsten Tag von den Christen
weggeschafft worden waren. Auflerhalb der Judengasse brannte
kein Haus der Stadt, als ob das Feuer "Partei fur die

Juden"133) ergriffen hatte.

Die hellseherischen Fahigkeiten der Ungarin treten auch
wahrend der Krankheit des Legaten in Erscheinung. Sie sieht
Capistran um die zehnte Stunde jenes Morgens in der Hélle
"mit den grofen ersten Heiligen der Kirche"!34) gtehen. Sie
hatten sich von ihm abgewendet, und er hatte begonnen 2zu
fallenl3®) ., Die zehnte Stunde war die Zeit, an der man
Capistran hinderte, aus dem Fenster 2zu springen.
Wahrenddessen ereigneten sich auch andere Ungewdhnlich-
keiten, fir die man keine Erklarung wufte. Dazu gehdrte das
Geschehen um einen alten blinden Mann, der, sobald er im
Glatzschen Hause war, geheilt wurde. Zu den seltsamen
Geschehen gehdren auch die mit Kranken, die nichts
Schlimmes hatten und plétzlich wvon "Fiebergluten und
Frostschiutteln"13®) befallen wurden. Sobald sie sich aber
vom Hause entfernten, waren die Syntome weg. Der Meinung des

Autors nach waren Engel und Teufel um das Haus.

Auch der Tod des jungen Eschenloer, der mit Capistran im

Kreuzzug‘gegen die Turken zieht, wird prophezeit. Agnes
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sieht in den Sternen, dafl Peter Eschenloer durch einen
Schlangenbiff stirbt. Peter wird tatsédchlich durch einen

vergifteten Pfeil getodtet.

Ein charakteristisches Merkmal der Entwicklung von Scholz’
Romanen ist, dafl in ihnen die okkulte Sphdre allmdhlich
nachlaRt. Wahrend in "Perpetua" das ganze Geschehen unter
einem okkulten Kraftekreis dargestellt wird, beschrankt
sich das Okkulte in "Der Weg nach Illok" auf einige
Einzelfalle, die auf den Handlungsablauf keinen wesent-
lichen Einfluff haben. In dem Kriminalroman "Unrecht der
Liebe" schlieRlich steht es im Hintergrund und tritt kaum in
Erscheinung. Dazu sagt der Literaturhistoriker Guido K.
Brandt in seinem Buch "Werden und Wandlung®" folgendes: "Mit
juristischen Fragen, kriminellen F&llen, Erscheinungen des
Rechts und Unrechts befafst er [Scholz] sich [...] mit keinem
anderen Ziel, als die Wirklichkeit aus traumhafter Tat,

geheimnisvollen Herzensgrunden zu erkennen"137),

Auch ein Teil der Novellen des Dichters Scholz stehen im
Zeichen des Okkulten. Die Hellseherei oder Zukunftsdeutung,
die unter den okkulten Erscheinungen einen breiten Platz
einnimmt, ist in Scholzscher Epik unter dem Thema des
Gerlchtes zu finden. Die Geruchte sind fdr Scholz
Tatsachen, die man nicht einfach als Geschwatz ansehen
sollte. Dieses Thema 1ist der zentrale Punkt der
gleichnamigen Novelle "Das Gerucht". Scholz stellt in
dieser Novelle fest, dafl das Gerlcht eine "Gottheit" sei,
*der man einen Altar weihen solle, um es gnadig zu

stimmen~138), Der alte Mann, der den drei jungen Mannern
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widerspricht, die sich spéttisch Uuber das Gerlucht aufern,

sagt dazu folgendes:

"Das Gerucht ist eine Gottheit, die ihre Priester
und Propheten hat wie einst der Delphische Apoll
oder der Zeus zu Dodona. Nur wissen sie es selbst
oft nicht, dafl sie das sind und daff ihr Mund
Orakelspriiche spendet. Sie erzahlen Geruchte, die
ihnen zukommen, nach der Wahrheit zu weiter, sie
dichten kunftige Ereignisse hinzu, die wirklich
herannahen, sie 1ilbersetzen aus der Sprache des
Gertlichtes in die Alltagssprache. Seht, wenn ein
Gerlicht nur lange genug wandert, wandert es der
Wahrheit zu, an die es sich heranpirscht wie der
Jager an das Wild"13?) .

Als ein Mann der Theorien bringt der Dichter Scholz auch
Gegenargumente, die durch Geruchte vorausgesagte
Ereignisse rationalistisch erklaren. Aus diesem Grunde ist
die Novelle "Das Geriucht" ein gutes Beispiel fur Wilhelm wvon
Scholz' Schaffen, in dem er die Neigungen seines Innern zum
Ubersinnlichen mit seinem rational eingestellten Geist
verschmilzt. Die Darstellung erfolgt, indem er so wie einer
der jungen Manner in der Novelle das Ergebnis anerkennt, es
aber mit niuchternen Uberlegungen zu erkl&ren versucht.
Demnach hat jedes Gerltcht, ein "Kind des Schicksals und der
unwissenden Ahnung"49), einen wahren Kern. Es sei aber durch
"ungenaue Ubermittlung, durch Mifverstandnisse, schlechtes
Zuhoéren und freilich auch durch die Sucht, Aufsehen zu
machen [...] und oft bis zur Unkenntlichkeit vergroRert

weitergegebenn14l)
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Hellseherische Fahigkeiten wie Katharina Breitenschnitt
hat auch die Hauptfigur Hannes in der Novelle "Der
Auswanderer". Hannes, ein Bauer, ist flr seine Nachbarn im
Dorf ein unheimlicher Mensch, weil er einmal den uner-

warteten Tod bestimmter Menschen vorausgesagt hat.

Nach Scholz ist der Mensch in der Lage, Ereignisse im Traum
als selbstverstandlich hinzunehmen, so auch, wie uns die
Germanistin Edith Schwub berichtet, unseren eigenen
Leichenzug, ohne zu erschrecken!3?) . Auch die Figur Hannes
in der Novelle "Der Auswanderer”" befindet sich in einer
ahnlichen Situation. Nachdem er alle Vorbereitungen fur die
Auswanderung nach Amerika getroffen hat, sieht er sich im
Traum plétzlich im Wald tot unter einem Baum liegen. Einige
Zeit spater wird er auch tatsachlich tot unter einem Baum

gefunden.



DARSTELLUNGSTECHNIK

2.1 Bauformen des Erzahlens

Die Scholzschen Prosawerke basieren auf historischem
Hintergrund. Mit Hilfe geschichtlicher Daten, Namen und
Ereignisse versucht der Dichter, ein poetisch reales Bild
zu gestalten. Wahrend er in seinen Romanen hauptsachlich
die Zeit des Mittelalters darstellt, wird in seinen
Novellen auch das zeitgendssische Leben gestaltet. Die
Bemiihungen des Autors sind aber mehr "auf die Hintergrinde

[...] des Werkes als auf das Werk selbst®!) gerichtet. Von
entscheidender Bedeutung fir die Bauformen der Erzahlwerke
ist, daf Scholz das angestrebte historische Bild nicht aus
historischen Realien rekonstruiert, sondern aus der poeti-
schen Fiktion herausarbeitet. Der geschichtliche Hinter-
grund dient nur zur Vervollstadndigung des historischen
Bildes, wobei er seines "transliterarischen Bezugssystems
entkleidet wird [...] und innerhalb der fiktiven Wirklich-
keit der Dichtung neuen Stellenwert und eine neue,
begrenzte Funktion"?) erhalt. Ganz entsprechend verhilt es
sich in dem Roman "Der Weg nach Illok". Am Anfang des Romans

gibt der Dichter ein allgemeines Bild des mittelalterlichen



64

Stadtlebens. Der einzige reale Bezug auf die Geschichte ist
die Angabe, dafl es sich um die Stadt Breslau im Jahre 1453

handelt:

"Aber in diesem vierzehnhundertdreiundfinfzigsten
Jahr war die nicht minder laute, ja vielleicht noch
lautere Ausgelassenheit des Volks nur das spielende
Gewell uUber aufgewthlten, aus ihrem Beharren
gerissenen, wohl Freude doch auch Erschitterung und
Zerknirschung, Strafe, Gnade, BuRe, Erhoérung ahnen-
den Seelen®3).

Im weiteren Verlauf der Handlung erscheint das Historische
als Hintergrund des Konfliktes zwischen dem Weltlichen und
dem Jenseitigen. Historische Namen wie Capistran (zurickzu-
fihren auf die historische Gestalt Johannes Capistrano)
oder Hus (Jan Hus aus der Zeit der Bauernkriege) dienen als
Orientierungspunkte zum besseren Verstandnis. Um die
Aufmerksamkeit des Lesers aufrecht zu erhalten, geht der
Dichter auf die Hussitenkriege bzw. auf die Kreuzzlige gegen
die Mohammedaner ein, die jedoch, wie schon gesagt, einen
neuen Stellenwert bekommen, indem auf poetischer Basis eine
Versohnung der drei Religionen des Islam, des Christentums
und des Judentums stattfindet. In dem Roman "Perpetua"
dagegen wird die Hauptfigur, die in den Ruf einer Hexe
geraten ist, nicht verbrannt, sondern in den Stand einer

hohen Geistlichen gebracht.

Wilhelm wvon Scholz trifft "schon mit dem Umriff seiner
Geschichte [...] einen Vorentscheid”? iber die Zeitgestal-

tung seiner Werke. In dem Roman "Perpetua" wird das
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auBergewdhnliche Leben eines einfachen Madchens namens
Katharina Breitenschnitt von der Geburt an bis hin zu ihrem
hohen Alter dargestellt. Die Entwicklung ihrer Kindheit,
die Verstrickung in das Damonische und der Umschwung ihrer
Krafte nach der Lauterung in die Wundertiatigkelit wird "in
ihrem mahlichen Werden und Reifen begreiflich"3 gemacht.
Die erzahlte Zeit laBt sich nicht auf Monat und Tag genau
bestimmen, doch ergibt sich, wenn man auf die zeitlichen
Erstreckungen der verschiedenen Phasen achtet, eine Dauer
von ca 90 Jahren. Die Darstellung solch eines langen Lebens
erfordert eine starke Raffung und Auslassung unbedeutender
Vorgange®’, weil es unméglich ist, "einen Lebensvorgang
vd6llig erschépfend zu erzahlen, [...] [da] sonst das
Geschehen jeder einzelnen Zelle, jedes Muskels, jedes
Kreislaufsystems erzahlt werden mute"”). So wird das Leben
der Protagonisten in drei Zeitspannen dargestellt, die fur
das Verstandnis ihrer Entwicklung wvon Bedeutung sind.
Zuerst berichtet der Autor auf knapp 38 Seiten Uber die
Vorgange vor der Geburt Katharinas und deren Entwicklung
bis zu Taufe. Anschliefend wird die Zeit um ca 10 Jahre
Ubersprungen und die Jugend des Madchens in 342 Druckseiten
dargestellt. Auf den 1letzten 57 Druckseiten werden
Katharinas Wundertaten, die sie als Abtissin des Klosters
Friedenspforte vollbringt und die Verbreitung ihres Ruhmes
als Heilige vorgetragen. Im Gegensatz zum Roman "Perpetua"
wird in dem Roman "Der Weg nach Illok" nur uUber einen
bestimmten Ausschnitt aus dem Leben der Protagonisten
erzahlt. Der Benediktinerménch Capistran, der nach Augsburg

entsandt wird, um die Stadt Breslau von Ketzern und Juden zu
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befreien, stirbt wadhrend eines Kreuzzuges dgegen die Tidrken
in dem Kloster Illok in der Nahe von Belgrad. Capistran
"erlebt an bestimmten Wegemarken"8': wie am Selbstmord
Ephraims und am Tode des jungen Eschenloer "den stetigen
Entwicklungs-, Regenerations- und Wandlungsprozess"? . Die
erzdhlte Zeit des Romans betragt ca. drei Jahre. Wie aus den
Angaben des Autors hervorgeht, handelt es sich um die Jahre
zwischen 1453 bis 1456, also die Zeit, in der Constantinopel
von den Turken erobert wird. In der Novelle "Die Pflicht"
dagegen konzentriert sich die Handlung auf eine
Luftschiffkatastrophe und ihre Folgen, die sich uUber einige
Tage erstrecken. Die Handlung wird auch hier stark gerafft

auf 58 Druckseiten wiedergegeben.

Vom Geschehensablauf her konnen wir die Erzahlprosa des
Dichters Scholz in zZwei Gruppen teilen. Zu der einen gehoéren
die Werke, die auf ein einziges tragisches Ereignis
hinzielen, zu der anderen die, die ganze Lebensabschnitte
bzw. sogar Lebensabldufe der handelnden Personen dar-
stellenl® . Zu den Erzahlungen der ersten Art gehéren die
beiden Novellen "Die Pflicht"™ und "Der Auswanderer". In der
Novelle "Die Pflicht" z.B. fadhlt sich der Pilot Nishida
aufgefordert, sein Land vor einem Skandal zu retten.
Schritt fur Schritt fuhrt uns der Autor zu Nishidas
Entscheidung, das Flugzeug abstlirzen zu lassen. Zu den
Erzahlungen der zweiten Art gehdéren die Romane "Perpetua®,
*Der Weg nach Illok" und "Unrecht der Liebe®". In dem Roman
"Perpetua” wird das Leben von Katharina Breitenschnitt von

Geburt an in allen seinen Stadien bis zu ihrem hohen Alter
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dargestellt. Bei den anderen Romanen des Autors wird
jeweils ein bestimmtes Ereignis im Leben des Protagonisten,
bzw. dessen Reaktion darauf dargestellt. In dem Roman "Der
Weg nach Illok" ist es die Konfrontation eines Benedikti-
nermdénchs mit Angehérigen anderer Glaubenslehren, wobei
sein Glaubensfanatismus zurucktritt. In dem Roman "Unrecht
der Liebe" ist es die voreilige Heirat, die einen Richter zu

einem Mord noétigt.

Ein herausragender Punkt in den Werken Wilhelm von Scholz'
ist die typische Gestaltung der Erzdhlphasen. In den
Romanen des Dichters gliedert sich die Handlung in drei
Lebensabschnitte. In dem Roman "Perpetua®", in dem das Leben
der Katharina Breitenschnitt dargestellt wird, sind es die
Jugendjahre, danach die Verstrickung der Heldin in das
Damonische und schliefflich ihre Lauterung, die sich bis in
die Wundertadtigkeit erstreckt. In dem Roman "Der Weg nach

Il1lok" werden diese Erzahlphasen in der Unterwerfung der
Birger der Stadt Breslau durch den Ketzerverfolger
Capistran, in der Verfolgung der Juden und schlieflich in
der Vereinigung der drei Religionen durch die Lauterung
Capistrans deutlich. In dem Roman "Unrecht der Liebe"
besteht die erste Phase in den Bestrebungen des Stiefvaters
der Romanheldin, sie mit einem Richter zu verkuppeln. Die
zweite Phase bildet die Zeit nach der Ehe, in der das Madchen
ihre Beziehung zu einem anderen Mann fortsetzt. Die dritte
Phase besteht in der Flucht des Madchens mit ihrem Geliebten
und ihrer Verfolgung durch den Ehemann. Die Darstellungen

der Erzadhlphasen sind jedoch unterschiedlich ausgepragt.
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Wahrend bei "Perpetua" sich alle drei Phasen gleichmafig
uber die gesamte Handlung verteilen, dominiert in "Der Weg
nach Illok" die Intention der zweiten Phase. In dem Roman
*Unrecht der Liebe" dagegen wird die 3. Phase den beiden
anderen Ubergeordnet, wo alles "auf eine machtvoll expo-
nierte Schluflphase zustrebt"ll). Die breit angelegte Novelle
“Die Pflicht®*, die ebenfalls in drei Haupterzahlphasen
eingeteilt wird, tendiert dazu, "in einer breit ausge-
fihrten Endsituation zu kulminieren©"!?). Der Akt zur
Selbstaufopferung des Piloten Nishida, der schon mit dem
Titel "Die Pflicht®* vorausgedeutet ist, wird von Anfang an
systematisch vorbereitet, so daf man sagen kann, daf die
Handlung "geradezu auf eine Schluflsituation hin erzahlt®

ist13) |

In Scholzens Romanen ist die Darstellungsart der
Handlungsablaufe entwicklungsgebunden. Wahrend in
"Perpetua® die Berichtsform dominiert, wechseln sich in
*Der Weg nach Illok" die Berichtsform und die szenische
Darstellung ab. Schon im ersten Kapitel berichtet der Autor
von Tatsachen uber Capistran, die fir seine Entsendung nach
Breslau entscheidend sind. Dabei distanziert er sich von
der Handlung und gibt die Meinungen verschiedener Figuren
in geraffter Welse wieder. Das Ziel 1ist mehr der
"Feststellung® gewidmet, "als zur tatsachlichen
Illusionierung der realen Vorgange"!4'. Auch die Zustands-

schilderungen erfolgen auf sachliche Art.

Das ndchste Kapitel, das von Capistrans Eintreffen in

Breslau handelt, wird relativ kurz in szenischer Dar-
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stellung wiedergegeben und die Distanz der Erzahlerperspek-
tive aufgehoben. Der Vorgang wird sukzessiv, detailliert
und zeitdeckend im Hinblick auf gréRBte Wirklichkeitsndahe
dargestellt. Die Form der direkten Rede ist ein weiteres
Hilfsmittel, das der Dichter anwendet, um die Objektivitat

zu gewadhrleisten:

"Eine alte Frau stand an ihrem offenen Fenster, sah
Uber die Kopfe, die grunen Tannenreiser, die
auftauchenden Kirchenfahnen, die sie von ihrer Ho6he
aus schon erkennen konnte, faltete die Hande und
sprach leise vor sich hin: "Christus zieht ein in
Jerusalem!" [...]

Nachdem Capistran am Tor, wo die Orden aufgestellt
waren, seinem hopernden Reisewagen, der nicht viel
besser aussah als ein hochrdderiger Richtkarren,
nur mit einem gedeckten Kasten darauf, entstiegen
und das Volk aus der Mitte der ihn umgebenden Moénche
gesegnet, hatte sich der Zug wie von selbst unter
Anfuhrung des Wachhauptmanns in Bewegung gesetzt.
Uber dessen Winsche vermittelte Tempelfeld schnell
mit den Orden.

Knechte der Stadtwache zogen voran; eine leichte,
sich bald vorstreckende, bald zusammenziehende
Spitze wvon Jjungen Leuten, Halbwiichsigen und
Kindern, von denen einige zum Arger der Frommen
Kobolz schossen, Purzelbdume und Rader schlugen,
immer noch vor sich. Hinter den Waffenknechten
kamen die Mannerorden mit Kirchenfahnen und

brennenden Kerzen; "15)

Ein wichtiges Merkmal der a&auReren Gliederung der Scholz-
schen Werke ist, daf die "Sukzession der erzahlten Zeit"16)

unterbrochen wird. Da eine chronologische Abfolge der Er-
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eignisse sehr monoton auf den Leser einwirken kann, wird die
Anordnung der Handlungsakte umgruppiert. Dabei entstehen
*mehrere Handlungsstréange, deren sachliche Verknitupfung und
erzahlerische Anordnung die Struktur der Erzéhlung ebenso
beeinflussen, wie die Ausdehnung der Gesamtgeschichte"?).
Zu den einfachsten Formen zahlen zunachst die RuUck-
wendungen, die "verschiedene Begebenheiten und Verlaufe

[...] in ihrer Abhangigkeit voneinander, aber auch in ihrer
gemeinsamen Sinnhaltigkeit oder Gegenséadtzlichkeit direkt
beleuchten”!8 . So schildert der Autor Scholz am Anfang des
Romans "Perpetua®" die Entscheidung Marias, gegen den Willen
der Eltern ins Kloster zu gehen. Er unterbricht danach durch
eine RlUckwendung den sukzessiven Aufbau der Erzahlung und
macht den Leser mit der Vorgeschichte vertraut, die zu
dieser Entscheidung Marias gefihrt hat. Der Dichter legt

dabel das Schwergewicht "auf rein faktische(r) Erganzung

des Erzahlten"1?).

"Aber das greift schon zu weit vor. Es sind aus der
Kindheit und Jugend der Schwestern noch manche
kleinen Begebenheiten und Ereignisse bekannt, die
ich erst erzahlen mufl, ehe ich auf die grolie Wende
im Leben der beiden zu sprechen kommen darf. Ja,
eigentlich beginnt ihre Geschichte schon vor ihrer
Geburt"?9)

Der Dichter geht dabel bis zu einem gewissen Zeitpunkt
zuruck, an dem die Eltern von Perpetua geheiratet haben, und
berichtet tUber das voreheliche Verhaltnis der Frau mit
einem Waffenschmied. Dieses Verhdltnis, das der Frau am

Anfang bedeutungslos erscheint, wird ihr eine schwere Last,
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da sie glaubt, ihre Kinderlosigkeit auf ihr einstiges Ver-
gehen zurickfihren zu missen. Ihre Sinde hat auch Folgen fur
die beiden Zwillingskinder, die sie spater nach der

Befreiung aus ihrer Stnde zur Welt bringt.

Die Darstellung der Beichte von Mutter Breitenschnitt
informiert den Leser nachtraglich Uber die "Sunde", die
diese Frau begangen hat. Dabeli wird deutlich, warum sie eine

so schwere Last an diesem Vergehen zu tragen hat:

*Die Frau beantwortet alle Fragen, deren Sinn ihr
teilweise unvestandlich blieb, so gut sie kann und
der Wahrheit gemaR: warum sie sich mit dem Schmied
eingelassen, ob sie ihn geliebt habe oder nur aus
fleischlicher Lust; [...] warum sie das Kind
getdtet habe, ob aus Furcht vor den Menschen, aus
Scham oder um sich keine Burde furs Leben aufzuladen

oder warum; [...]"21).

Die traurige Stimmung, in der sich Mutter Breitenschnitt
nach der Taufe ihrer Kinder befindet, wird am Anfang des
zweiten Kapitels ohne ndhere Begrindung dargestellt. Mutter
Breitenschnitt erinnert sich immer wieder an einen
gefahrlichen Vorfall, der sich nach der Taufe der beiden
Zwillinge ereignet hatte. Es bekimmert sie, dafl am Tauftag
der Kinder beinahe ein Mensch verungluckt ware. Erst nach

einer gewissen Zeit wird der Vorfall nachtrdglich erzahlt:

"Dabei war es geschehen. Die Taufe war beendet,’
[...]1. Als sie nun aus der Kirche traten und
seitwarts in eine enge Gasse einbogen, [...], kam
ein Reiter getrabt, sein Pferd scheute [...],
sprang hoch, zurick, jagte an ihnen voridber und
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davon. [...]. Sie (die Taufgesellschaft) sahen
dann, wie der Reiter bald darauf mit dem Gaul
sturzten"??)

Die Geschichte zu der Geisteserscheinung im Kloster
Friedenspforte erscheint dem Dichter Scholz merkwirdig
genug, um sie dem Leser durch einen riuckblickenden
"Einschnitt(e) im ErzahlfluR"?3) mitzuteilen. Der Autor
unterbricht das gegenwartige Geschehen und tragt dem Leser
vor, was Schwester Veronica, Katharina erzahlt. Dargestellt
werden die Begebenheiten, die sich etwa vor hundert Jahren
in diesem Kloster abgespielt haben und von denen man immer

noch spricht.

Auch Vater Breitenschnitt macht, mnachdem Katharina
verhaftet ist, auf einige Begebenheiten aufmerksam, die auf
die magischen Krafte seiner Tochter hinweisen. Ruckblickend
denkt er an einige Vorkommnisse, die sich wa&hrend
Katharinas Kinderzeit abgespielt haben und die vorher nicht

erwahnt worden sind.

"Wahrenddessen fielen ihm nacheinander einige
seltsame Vorkommnisse ein, die sich mit Katharina
begeben hatten: wie sie als Kind eine Zeitlang alle
von ihm, der Mutter oder Nachbarn verlorenen Dinge
sofort wiedergefunden; wie dann ein Jahr gewesen,
da ihr die Vogel vom Baumgeadst zuflogen und sich auf
ihre Schultern setzten, ohne daff sie ihnen Futter

streute [...]"2%4%

Das oben angefiuhrte Zitat zeigt auch, daB Scholz mit dem

Verhalten des Vaters, der nicht aberglaubisch ist und bis zu
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diesem Augenblick nichts wvon den unheimlichen Kraften
seliner Tochter geahnt hat, die auRergewdhnliche Stellung
Katharinas unterstreicht und damit eine grdéfiere Objektivi-

tat erreicht.

Wilhelm von Scholz bemiht sich darum, da fir den Leser
durch lange Nachtrage der Uberblick nicht verlorengeht und
tragt in knapper Weise in dem gegenwartigen Erzadhlflufl nur
das Notwendigste nach, wie z.B. die Nachrichten, die Peter
Novack, der Bischof von Breslau, Uber Capistran sammelt, um

die Hauptfigur mit dem Leser naher bekanntzumachen:

"Unter den Nachrichten tber den seltsamen Mann, die
Peter Nowag damals mit Begier zu erlangen trachtete
und sammelte, war auch gewesen, daff dieser Johannes
von Capistrano erst die Rechtsgelehrsamkeit
studiert habe und schon Richter gewesen sei, ehe er,
mit dreifig Jahren etwa, fur den Richtertalar die
Kutte eingetauscht. Die Erzdhlungen Uber den
Wechsel des Berufes behaupteten [...], dall der
Grund seines ploétzlichen Mdédnchwerdens eine un-
gluckliche Liebe gewesen sei®?%) .

Die Gegenwart wird dabei nicht aufgegeben. Es sind
Ereignisse, die keine eigenstéandigen Fiktionen enthalten
und durch die der Autor "an beliebiger Stelle der Erzahlung
[...] ein Requisit oder ein Erlebnis aus der Vergangenheit

[holtl[...], um damit die augenblickliche S8ituation in
Zusammenhadnge einzuweisen oder den augenblicklichen
Erzahlgegenstand an Ort und Stelle ausholend zu erliu-
tern®26). gie stellen "beiftigend oder vergleichend ein

isoliertes Stiuck Vergangenheit"?7) dar. Da solche Rickgriffe
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"keine Intensivierung oder gar Spannungssteigerung"?28)

bewirken, kénnen sie als retardierende Erzdhlelemente
angesehen werden, die im Leser "eine gewisse Spannung auf

den weiteren Verlauf der Geschichte"??®) Capistrans erregen.

Immer wieder wird durch den Autor die Persoénlichkeit
Capistrans hinsichtlich verschiedener Ereignisse im
ErzahlfuR beschrieben. So wird zum Beispiel die Darstellung
von Capistrans Verhalten wahrend eines Empfanges der
klésterlichen "Prioren®", wo er sich "mehr wie ein Soldat als
wie ein Priester"™ verhalt und sein Bemuihen, durch
beschridnkte Einnahme von Nahrung den Hunger, Mudigkeit und
Schlaf zu "zerschlagen"39, mit einem Rickgriff auf die

Ursachen hin naher erlautert:

"Capistran war bald nach einem Ubertritt in den
geistlichen Stand Asket geworden, weil er noch
immer trotz der verlassenen Braut und der
abgeschworenen Welt von seinen Sinnen wie von
gierigen Hunden angefallen wurde, die ihn als
Abgesandte des Teufels nun, an der Kutte noch, in
die Hauser der feilen Frauen zerren wollten. Da
hatte er pldétzlich eine neue grausame Wollust
gesplirt: die, seine Sinne darben, verdursten,
verbrennen, sich in Ketten zerreiflen zu lassen, sie
Zzu martern, 2zu schinden, mit 2zusammengebissenen
Zédhnen sie wie einen ldstigen Dornstrunk im Bergweg
unter die Nagelsohle seiner ungefligen Sandale zu
treten. Das war, indessen er sich die Nahrung
versagte oder doch aufs kleinste Mafl beschrankte,
ein Gldhen, ein Siegen, ein Herrwerden uber

Traume"31) .
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Wahrend dem Leser am Anfang die Wundertatigkeit Capistrans
durch die Schilderung der umlaufenden Geruichte dargestellt
wird, greift der Autor im Laufe der Handlung auf vergangenes
Geschehen zuritck, um die Begebenheiten, die diesen
Gertichten zugrunde liegen, nachzutragen. Die Gertchte tber
Capistran gehen auf drei merkwirdige Vorkommnisse zuruck,
die sich wahrend Capistrans Jugend in Neapel abgespielt
haben: Zunadchst wird ein am Fulle verwundeter Bettler, der in
Neapel Capistran begegnet, gesund. Danach wird ein Kruppel,
der in einer Kirche Capistrans Zorn auf sich zieht, geheilt.
Spadter rettet Capistran einen Mann, den die Volksmenge aus

einer hohen Mauer herunter geworfen hatte.

Auch nachdem der Autor die geistesgestdrte Lea in die
Handlung eingefiuhrt und kurz uber ihre Krankheit berichtet
hat, wendet er sich dem vergangenen Geschehen zu, das zu
deren Krankheit gefihrt hatte: Das tiefgreifende Ereignis
ist eine Judenmetzelei in Osterreich, wobei Vater und
Mutter der Sechsjahrigen getdtet wurden. Ein anderes, far
die weitere Handlung wichtiges Ereignis, das durch die
Ruckwendung nachgetragen wird, ist die Vorliebe Leas fur

christliche Zeremonien:

"So aufmerksam man das Kind von aller Berthrung mit
Christen und christlichem Wesen fernzuhalten
suchte, wuBte sie es mit einer fir ihre Jahre
unnattrlichen Schlauheit, ja auch kérperlichen
Gewandtheit, mit Lugen und Sichverstecken so gut
wie mit Klettern und pfeilschnellem Laufen
einzurichten, daf sie mit Christenkindern spielte,
immer wieder christliche gottesdienstliche
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Handlungen sah. Man hatte sie gescholten,
geschlagen, eingesperrt, hungern lassen - nichts
hatte gefruchtet®32),

In zeitraffender Erzdhlweise wird die Entwicklung Leas bis
zu ihrem 17. Lebensjahr dargestellt. Mit dem Hinweis auf
Capistran und der Einfihrung anderer Figuren setzt die

Handlung wieder mit der Gegenwart ein.

Wahrend Capistran zum Empfang des Boten aus Rom
hinuntergeht, sieht er im Flur des Hauses eine geldhmte Frau
liegen, die zu Dr. Glatz gekommen ist, um dessen &rzliche
Hilfe in Anspruch zu nehmen. Bevor Jjedoch die
Auseinandersetzung zwischen Capistran und Dr. Glatz um die
Heilung der Frau dargestellt wird, berichtet der Autor mit
einem Ruckgriff sachlich und knapp Uber den Vorfall, der zu

deren Krankheit gefihrt hat.

"Die Lahmung rthrte von einem Sturz her.[...] Um den
Bradutigam, der sie im Schloflpark erwarten sollte,
einmal recht zu verdrgern, hatte sie sich schon
vorher dorthin begeben, war in einen Baumwipfel
geklettert, von wo aus sie den edlen kinftigen Herrn
Gemahl erst beobachten und ihm dann, herunter-
springend, einen Schreck einjagen wollte. Das
gelang ihr auch, aber schlimmer, als sie gewollt.
Der Ast, auf dem sie saR und - um besser zu sehen,
wie der Brautigam einen ihrer im Garten harkenden
Spielmadchen schéntat - sich zu weit vorschob,
brach mit ihr; sie fiel"33),

Auch Vorfalle, deren Darstellungen Fragen im Kopf des

Lesers hinterlassen, werden von spdidterer Warte aus
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rickblickend auf die Hintergrunde hin erlautert. Der
gezielte Uberfall auf die Juden durch die Christen, wo die
Anfihrer der Juden festgenommen werden, wird spater
nochmals aufgegriffen. Um den gegenwdrtigen ErzdhlflufR
nicht zu unterbrechen, 1lafit der Autor den Juden Ephraim, der
bei dem Uberfall entkommen konnte, das vergangene Geschehen
nachtragen. In einer indirekten Rede wird dem Leser
dargestellt, wie die Christen in Begleitung von Lea, die
sich in der Judengasse gut auskennt, nach manchen Juden
suchen. Lea, die den Monchen hilft, die Gesuchten zu finden,
fiahrt sie, damit Ephraim entkommen kann, auf die falsche

Spur:

"Er, Ephraim, habe mit Entsetzen verborgen hinter
seinem Laden gestanden und, wie in allen Gliedern
gelahmt, immer auf den Hauptmann und Lea hinunter-
gestarrt und gewartet: wann wird er lesen 'Ephraim'
und Lea wird zeigen auf dies Haus und die drei
Wachtknechte werden kommen, das Haus aufzubrechen
und ihn zu stoRen zu den anderen?"3%)

Ahnlich, wie in dem Roman "Perpetua®" wird die Rickwende-
technik in dem Roman "Der Weg nach Illok" angewandt. Im
ersten Kapitel setzt die Handlung lapidar ein, 2zu einem
Zeitpunkt, der kurz vor dem tragischen Ende der Erzahlung
steht. Der Autor berichtet Uber die Flucht eines jungen
Madchens, das als Junge verkleidet sich vor ihren
Verfolgern zu retten versucht. Marie Susanne, die mit ihrem
Liebhaber vor ihrem Ehemann3®), dem Richter Tardivy flieht,

findet im Schloff von Herrn Jouvard Zuflucht.
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Mit dem zweiten Kapitel wird der Schauplatz des Geschehens
auf die Wohnung des Ehemannes verlegt. Der Autor, der gleich
nach der Einfiuhrung der Hauptfigur Tardivy dessen Wohnung
beschreibt, erzdhlt riuckwendend iber das fridhere Leben der
Frau des Richters und Uber die Umstande, die zu der

anfanglichen Situation gefihrt haben:

"Tn dieses Haus war Marie Susanne Bignon als Frau
Tardivy von einigen Monden nicht unter sehr glick

verheiBenden Umstanden und Zeichen eingezogenn3%).

Nachdem Tardivy den Namen des Geliebten seiner Frau
herausbekommen hat, setzt die Handlung wieder dort ein, wo

die Ruckwendung begonnen hat, also im Schloff Chilly:

"Der Gast, der noch spat in Schloff Chily
eingetroffen war, muffte mit seinem Reitknecht einen
sehr anstrengenden Ritt hinter sich haben. Er kam
den ganzen nachsten Tag nicht zum Vorschein,

sondern schlief"37)

Eine wesentliche Rolle fiur die Struktur der Werke von
Wilhelm von Scholz spielen auch die Vorausdeutungen als
"dynamisch vorwartsweisende Strukturen des Erzahlens®38) .
Der Autor erhebt "den Leser tuber den sukzessiven
Ereignisfluff, indem er ihn zum Mitwisser der Zukunft macht.
Er gibt ihm die Mdglichkeit eigenen uUberlegenen Urteils
iber die Personen und den Gang der Handlung"3?). Denn fur
Scholz ist der Hinweis auf Kunftiges eine notwendige
Information, "fir das Verstadndnis des Augenblicks"4?) . Die
Vorausdeutungen erméglichen dem Leser eine doppelte Sicht,

die fur die Lesespannung und Motivation &uBerst wichtig
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ist. Er kann sich einerseits mit den handelnden Figuren
identifizieren und andererseits mit dem Autor, der
allwissend tber den gesamten Handlungsablauf blicken

kann41?) .

In dem Roman "Perpetua" gibt der Autor vorausdeutend gleich
am Anfang eine sehr kurze Zusammenfassung der folgenden
Handlung. Dabei fuhrt der Dichter Scholz "uber den
Zeitabschnitt der Erzahlung hinausgreifend in weitere und
groéBere Zeitstrecken"??), indem er seine Erzahlung an einem
Zeitpunkt ansetzt, der vor der Geburt der beiden

Hauptpersonen liegt:

"War es doch fast, als cb in der armen Mutter der Zug
zum Aufstieg, zur Erldésung und die irdische, zum
Fall drangende Schwere, die jedem Erdenkinde von
seinen Ahnen mit ins Leben gegeben werden und aus
deren Wiederstreit und Gemisch das Schicksal der
Menschen sich bildet, nicht im guten Verhdltnis auf
die Kinder Ubergegangen seien, sondern sich in
reiner Scheidung, das Gute auf dies, das Bdse auf

jenes Kind, verteilt hatten"43).

Das kommende Schicksal der beiden Heldinnen Katharina und
Maria Breitensch wird bereits Jahre =zuvor durch die
Hochbichlerin angedeutet. Sie ist der Meinung, dafl Maria
dem Vater ahnlich ist und stiller, frommer werden wird.
Katharina dagegen, so die Hochbichlerin, werde der Mutter

"manche Sorge aber auch manche Freude"44) bereiten.

Nicht immer stellt der Dichter Scholz mit vorausdeutenden

AuRerungen das Ende einer "Erzahlpartie”?® dar. Meistens



80

sind es kurze Andeutungen, die richtungsweisend sind und
"nach ihrer Auflésung”?®) in Vergessenheit" geraten. So
beschreibt Scholz zum Beispiel Veits Gefihle gegentber

Katharina, bevor dieser sich selbst spater dazu &ufert:

"Jetzt splrte er an einer innerlichen Erregung - er
hat spater ausfihrlich dariber ausgesagt - daR der
Blick seit dem Morgen, wo er durch die Scheibe
gestrahlt und dann im Flur aus dem Halbdunkel des
Augschattens vorgeleuchtet hatte, viel eindring-
licher geworden war; er fihlte - auch das sind seine
spateren Worte - den Blick, der ihn ansah, immer
groRer und groéRer werden, [...]1"47).

Veits Reise nach Welschland, wo er "auf der hohen Schule zu
Bologna zweil Jahre Weisheit schliurfen" socll, hat auch
Auswirkungen auf Katharinas Leben und Veits Beziehung zu
ihr, Schon am Anfang der Reise wird vom Dichter auf die

schicksalsbestimmenden Folgen dieser Trennung hingewiesen:

"Es sollte wohl eine tiefe, gefdhrliche und
erfahrene Liebe werden zwischen den beiden, dafl sie
das Schicksal noch einmal trennte"48).

Wie in der weiteren Handlung dargestellt wird, werden die
beiden Jugendlichen durch kurzfristige Beziehungen zu
anderen in ihrer Liebe zueinander bestarkt. Die Gefahrdung
ihrer Liebe erfolgt von Katharinas Seite her. Wahrend sie
sich den gefahrlichen "schwarzmagischen Kraften"4?’ nahert,
tritt bei Veit der Gedanke auf, Geistlicher zu werden. Im
Roman wird dieser Gedanke bereits von Zebedeo Girelli, dem

Novellenschreiber in Bologna, vorausgesehen:
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"Noch manches fiel Zebedeo ein, was er schreiben
konnte und was dennoch einige Bedenken hatte. Er
beschaftigte sich zwar nicht mehr mit Veit - der
junge Mann hatte sich, wie das mit den Menschen im
Traum geschieht, sogar recht merklich verandert,
war gar kein sufles Liebesspielzeug mehr, sondern
ein herber Mann, der die Schwarze wie die Blonde
verlieR und sich mit einer Dritten verband. Und der,
nachdem er auch von der gegangen und zu einer sehr
schlimmen Philosophie gekommen war, alles abwusch
und sich entsthnte, indem er den geistlichen Stand

erwahlte"50)

Auf die tragischen Ereignisse im Leben von Katharina und
Maria nach ihrer Trennung 1l&ft der Autor auch Hartmut wvon
Wilen, eine Nebenfigur der Handlung, hinweisen. Dieser
meint, daR man die Zwillinge nicht hatte trennen scllen,
denn, wenn man willkurlich und gewaltsam =zerteile,

entstunden ungute Ereignisse®l).

Auf die besondere Persdénlichkeit von Katharina macht auch
eine alte Frau aufmerksam, der diese auf dem Rickweg vom
Kloster Friedenspforte begegnet. Als sie Katharina die
Zukunft aus der Hand lesen mochte, stellt sie fest, dal
Katharina ihre Hilfe nicht braucht und macht eine "fast
hindisch(e)" (...) Verneigung vor ihr. Die Verneigung der
alten Frau, die eine Vertreterin der "schwarzen Magie" ist,
deutet an, daf Katharina eine fuhrende Rolle im Bereich des

Unheimlichen einnehmen wird>®?).

Wahrend die Gestalt der Hunschild auf die

"schwarzmagischen® Krafte Katherinas hinweist, kundigt die
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Gottesstimme?®3), die =zu Katharina spricht, deren

heilbringenden Kré&fte an:

"Tch habe dich mir erwahlt, damit du fir mich
leidest, sterbest und zeugest. Eine kurze Zeit. Du
sollst Segen bringen, unbegreifliche irdische

Freude und Genesung nach meinem Willen®*5%.

Auch die Rettung Katharinas vom Feuertod wird durch die
Madonna im Gerichtssaal vorausgedeutet, indem sie das
Papier mit dem wvon Gallpruner verklUndeten Urteil

"zerknullt":

"Es rafften sich noch einmal, stédrker als das
erstemal, alle Lebenskrafte in ihr zusammen, den
Tod zu bezwingen, so, daf sie von den aus ihr
aufschieffenden Willensstrahlen selbst fast ohn-
machtig ward. Da sah sie halb hinter dem Pater, der
eben die Hand mit dem Urteil erheben wollte, die
Mutter Gottes, die mit einem L&cheln das Pergament
zerkniillte und die Hand des Moénchs hinabdrickte.

Die Madonna nickte Katharinen zu"°® .

Hinweise auf den spédteren Heiligenstand von Katharina geben
auch die Erinnerungen von Vater Breitenschnitt. Nachdem
Breitenschnitt das Gertcht tUber seine Tochter gehdért hat,
erinnert er sich an manche ungewdthnliche Begebenheit, wobei
es ihm einfdllt, dafl einer seiner Nachbarn in Katharina

eine Heilige gesehen hatte®®) .

Die Befreiung Katharinas aus der Haft und vor der Ver-
brennung verkindet die Stimme der himmlischen Maria. Die

heilige Stimme sagt, dafl Katharina sich nicht furchten
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solle und daR sie Katharinas Verbrennung nicht zulassen

werde:

" (Die Madonna) antwortete sanft, daff nicht der Tod
Katharinen auferlegt sei, sondern das Leben, dafd
ihr vom ewigen Vater bestimmt sei, zu wirken und
Gutes zu tun, Segen zu bringen und Hilfe; dafl er ihr
deshalb Starke verliehen und dem Ruf ihrer Seele
dienstbar gemacht, was sonst keinem Menschenwillen
gehorcht; nur dem der Auserwahlten"®7?).

Ein charakteristisches Merkmal Scholzscher Erzahlprosa ist
es, durch die Darstelllung von Geruchten das Kommende
vorauszudeuten. Nachdem die Stadt Augsburg von der Seuche
verschont bleibt und 1im Kloster FPFriedenspforte einige
Heilungen, die an Wunder grenzen, vollbracht werden,
erzahlt man sich, dafl im Kloster eine Heilige lebt. Diese
Heilige ist, wie sich spater herausstellt, Katharina

Breitenschnitt, die den Namen "Perpetua”" angenommen hat.

Bevor Scholz in dem Roman "Der Weg nach Illok* mit der
eigentlichen Erzahlung beginnt, stellt er kurz das gewohnte
Alltagsleben der Stadt Breslau dar. Die geschilderte
friedliche Atmosphdre wird mit einer Vorausdeutung zer-
stort, durch die der Leser auf die kommende Katastrophe

aufmerksam gemacht wird:

*Niemand hatte aufgeschaut, niemand gewuflit, welch
ein Schicksalstag dieser stille Alltag war; wie er
die kommenden Tage veradndern, wie er dem Gluck,
jenem Unheil, ja manchem bitteren und gualvollen
Tod bringen wirde, fur den noch keine Ursache

drohend oder ersichtlich gewesen ware">8) .
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Die seelische Krise, in die Capistran nach dem Selbstmord
Ephraims fallt, ist der Grund fidr die innere Wandlung
Capistrans. In der Zeit seiner Genesung fuhlt er sich
namlich zu fernen, unbekannten Zielen hingezogen. Die
ersten Schritte, die er wieder machen kann, werden vom Autor
als "der Beginn einer unbekannten Reise"®?) gedeutet. Die
hier vorausgedeutete Reise 1ist ein Kreuzzug gegen die

Tirken, an der auch Capistran teilnimmt.

Der geplante Kreuzzug hat auch Folgen fir Peter Eschenloer,
der sich ebenfalls entschlossen hat, daran teilzunehmen.
Der Tod des Jungen wird schon im Hause von Dr. Glatz
angedeutet. Dr. Glatz, der Peters Zukunft aus dessen
Horoskop voraussagt, prophezeit ihm einen Tod durch Gift.
Seine Frage, ob ihn je eine Schlange gebissen habe,
beantwortet Peter mit ja. Nach Glatz steht ®"der [zweite]
GiftbiR [...] nicht fern mehr und ohne Rettung”®® . Peter
stirbt tatsachlich durch Gift, allerdings nicht durch
Schlangengift, sondern er wird durch einen vergifteten

Pfeil getdtet.

In dem Roman "Unrecht der Liebe" wird der Leser im Laufe der
Handlung mehrmals auf den kunftigen Tod der Hauptfigur
Marie Susanne aufmerksam gemacht. Zundchst erfolgt das in
den Gefuhlen Marie Susannes. Als sie von der Heiratsabsicht
Tardivys erfahrt, betrachtet sie ihn sehr genau und fuahlt
neben Freude "ein Zusammenzucken vor der von diesem Manne
aus [...] drohenden Gefahr"®!). Spater, als sie nach der
Heirat eines Abends im Hausgarten von ihrem friheren

Geliebten Charles aufgesucht wird, steigen in ihr die alten
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Gefthle wieder hoch. Da in diesem Augenblick der Ehemann
Marie Susannes nach Hause kommt, mufl sie sich von Charles
verabschieden und wieder zurlck ins Haus gehen. Hinweisend
darauf, dafl Marie Susanne spadter als Mann verkleidet unter
dem Namen Edmond Morsan stirbt, wird die Trennung der beiden
Geliebten wvom Autor wie folgt kommentiert: "Das Ins-
SchlofR-Fallen der Tir war das letzte Stuckchen Leben, das

von ihr bis zu Charles hinausdrang®®?).

Die Vorausdeutungen uber den Tod Marie Susannes erreichen
ihren Hoéhepunkt in dem Traum von Charles, dem Sohn des
Schlofherrn Jouvard. In seinem Schlaf offenbahrt ihm seine
Tante das Rdtselhafte um Marie Susanne: "Weine doch nicht.
Es ist ja ein Madchen, ein totes Madchen"®3). Kurz darauf

wird sie von ihrem Mann gefunden und getoétet.

In der Novelle "Der Auswanderer" berichtet der Autor am
Anfang der Erzadhlung, daf der Bauer Hannes die Fghigkeit
besitzt, den Tod von Menschen vorauszusehen. Dabei wird er
jedesmal zunehmend stiller. Spater berichtet er, wie eifrig
er an Amerika denke und seine Vorbereitungen fur die
Auswanderung treffe. Als Hannes einige Zeit spater mit
einem Kaufer durch sein Landstiuck geht, merkt dieser
plotzlich, daff Hannes still wird. Mit dem verdanderten
Verhalten von Hannes kiundigt der Autor dem Leser den

bevorstehenden Tod eines Menschen an:

"Da sah er, wie der Hannes zur Seite gewendet still
dastand und mit weit aufgerissenen Augen durch die
letzten Waldstamme hin zu dem dunklen Horizont-
gewdlk hinzustarren schien. Der Ausdruck des Mannes



86

war so abwesend, seine Haltung so fremd und seltsam,

dafl der Kaufer rasch und besorgt fragte: 'Was hast

du nur?*' n%4)

Spater erzahlt Hannes dem Pfarrer, daf er sich unter einem
Baum tot gesehen habe. Dann wird er auch so, wie er sich im

Traum gesehen hat, tot aufgefunden.

Allgemein gesehen, sind die Werke von Wilhelm von Scholz in
erster Linie als "Geschehensromane"®) zu betrachten, weil
die "Komplexitadt des Lebens in einem dichten Neben- und
Hintereinander"®® dargestellt ist und "die Knotenpunkte der
Geschichte [...][sowie] die Schwerpunkte des Erzahlers"®7!
in der Regel zusammenfallen. Die Handlungen weisen auflerdem
einen "festen Anfang, Mitte und Ende®®®) auf. Die Werke sind
jedoch nicht nur einem einzigen "Werktypus" zuzuordnen.
Vielmehr bestehen sie aus Mischformen, "deren Ineinander-
spiel erst [den] Bauplan [...] festlegt"®). In dem Roman
"Perpetua” z.B. kénnen Elemente des Bewultseinsromans fest-
gestellt werden. Bel der Dominanz der BewuBtseinsvorgange
wird die auRere Handlung zurlckgedréngt. Es wird "kein
geschlossener Geschehnisverlauf von einem Zeitpunkt zum
andern sichtbar gemacht"’9). Die Darstellung ist ist ge-
richtet auf die "Herausstellung des =zeitlosen Sinn-
gehalts"’!)., Die Aufteilung der Geschichte in mehrere
Stradange fuhrt dazu, dafl der Ablauf der BewuBBtseins-
darstellungen jeweils der besonderen Lage der handelnden
Figuren angepaft wird’2). Die Darstellung der A&auReren
Handlung hangt davon ab, daB dieser "Bewufltseinsstrom" der

handelnden Figuren einmal "expressiv" - wie bei Katharina -
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und einmal "impressiv"*" -wie bei Maria- die
faktischen Handlungen der Personen steuert’3). Wie
wir an der Entwicklung Katharinas verfolgen koénnen,
ergeben sich aus ihren expressiven Reflexionen
"Schicksale von erstaun- licher Konsequenz"’%},
wadhrend bei Maria wegen ihrer impressiven Reflexion
die "&auBere Einheit nur durch das allmdhlich sich

rundende Charakterbild"?®) bestimmt wird.
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2.2 Die Rolle des Erzahlers

Die Wirklichkeit, in der wir leben, ist nicht nur eine
materielle. Sie besteht vielmehr aus "Ungreifbare{m] und
(...) Abwesendem"’®’ . Es gibt viele Moéglichkeiten, dieses
Ungreifbare und Abwesende zu vergegenwdartigen. Eine der
Moglichkeiten ist die epische Dichtung, die sich des
Erzahlens bedient. Denn das Erzadhlen ist, wie Gunther
Miller zutreffend formuliert ein "Vergegenwartigen (...)
von Ereignissen, die dem Hé6renden nicht sinnlich

wahrnehmbar sind"’77).

Die erzdhlerische Wiedergabe eines vergangenen Geschehens
wird nur durch ein "Medium"’® moéglich. In der epischen
Erzdhlkunst wird die Rolle des "Mediums" von einem
persénlichen Autorerzahler’?’ dbernommen. Dieser Autor-
erzdhler vermittelt dem Leser als der "Bewertende, der
Fihlende, der Schauende"®%) ein Bild von der Welt, "wie er
sie sieht, aber nicht, wie sie wirklich ist"8Y’, Um jedoch
die dargestellte fiktive Gegenwart glaubhaft erscheinen zu
lassen, mufl der Erz&hler "die Illusion erwecken (...) als
habe (er)(...) die Geschehnisse von einem bestimmten Punkte

aus angeschaut"®?) . von welchem Standpunkt aus der Erzahler
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das Geschehen betrachtet, hangt davon ab, welche Rolle er in
der Erzahlung hat. Der Blickpunkt des gegenwartigen Helden,
von dem aus der Erzadhler berichtet, wird von Spielhagen als
der einzig richtige angesehen: "Der Held ist néamlich
gewissermafen das Auge, durch welches der Autor die Welt
sieht, (...) und wenn das zu viel gesagt ist, meistens wird
es nicht zu viel sein - so ist der Held doch ganz sicher der
Gesichtswinkel, unter welchem uns der Autor das Stuck
Menschentreiben, das er aus dem Ganzen ausschneidet,
gertickt hat, unter dem er winscht, daf wir es betrachten
mochten"83) . Scholz identifiziert des &6fteren den Leser mit
seinen Helden so, dafl wir fast alles mit den Augen der
Romancharaktere sehen. Es ist im eigentlichen Sinne kein
Erzédhlen mehr, sondern ein Erblebnis des Schicksals des
Helden. Alles, was seitens des Lesers empfangen wird, kommt

somit "aus erster Hand"8%) .

In seinen Novellen gibt uns Wilhelm von Scholz einen kleinen
Ausschnitt aus dem Leben eines fiktionalen Heldens. Es
kommt dem Dichter als Erzahler darauf an, das Interesse des
Lesers nur fir die eine Gestalt zu erwecken, "mit der wir uns
zu identifizieren gezwungen"8) fihlen. Alles ibrige hat nur
Wert fir den Leser, "so weit es den Helden der Geschichte
berthrt"8%) . So hat z.B. in der Novelle "Die Pflicht" die
Gestalt des Grafen Kanamari, des Kommandeurs der
Luftstreit- krafte Japans, fur den Leser insofern eine
Bedeutung, welil er dem Piloten Nishida inoffiziell den
"Befehl" gegeben hat, die beiden amerikanischen Spione

durch einen geplanten Flugzeugabsturz umkommen zu lassen,
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um das Vaterland von einem Skandal zu retten. In seinen
Romanen mufl der Dichter jedoch anders verfahren. In den
Romanen "Perpetua®", "Der Weg nach Illok" und "Unrecht der
Liebe" stehen zwar Figuren wie Katharina; Capistran und
Tardivy im Mittelpunkt, aber Wilhelm von S8cholz richtet das
Interesse des Lesers auch auf andere Begebenheiten, die
parallel =zum Haupthandlungsstrang verlaufen, die nicht
"durch das Medium eines in voller Aktion befindlichen
Menschen allein zum Bewultsein gebracht werden koénnte
(n)"87) . In dem Roman "Perpetua” z.B. wird der Lebensweg der
Maria Breitenschnitt nach ihrem Eintritt ins Kloster bis zu
ihrer Selbstaufopferung als ein seperater Handlungsstrang
dargestellt, der nicht allein durch die Existenz Katharina
Breitenschnitts erfafit werden kann. In dem Roman "Unrecht
der Liebe" sind es die hinterlistigen Plane des alten
Richters, der versucht, die Frau seines jlingeren Kollegen
zu verfihren. In dem Roman "Der Weg nach Illok" kénnte der
Gegensatz zwischen dem Weltlichen und dem Jenseitigen nicht
verstandlich gemacht werden, ohne die Person des alten
Eschenloer, der gegenuber Capistran die weltliche Macht

vertritt.

Der Autor Scholz erweckt auch den Anschein, als ob er den
Stand des Allwissenden verlaft, und aufert sich in
Vermutungen, die meist mit einem "vielleicht" eingeleitet
werden, wodurch eine dynamische Erzadhlweise gefdrdert wird.
So fuhlt sich der Erzadhler in dem Roman "Perpetua”® unsicher
hinsichtlich der Grinde, warum sich Katharina, die

Hauptfigur, gegentber Veit als Maria ausgegeben und die
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Wahrheit vor ihrer Schwester und dem jungen Mann verschwie-

gen hat:

"Auch Velt hatte sie den Betrug eingestehen wollen.
Vielleicht kam es gerade dadurch, dafd das Zusammen-
sein beim Schuppen an diesem Abend heifler wurde als
bisher, weil es Katharinen erst eine Zeitlang ein
Abschied dunkte; daff sich beide wild faften und
kuRten”88)

Auch der stdndige Wechsel des Blickpunktes, der in solchen
groRangelegten Romanen mit zahlreichen Personen nicht zu
vermeiden ist, fuhrt dazu, daR Scholz sich gezwungen fuhlt,
"unklare {...] Zustande unklar darzustellen®8d) .  Die
plétzliche, unheilbare Krankheit der Verlobten von Veit,
wegen der er Katharina verlassen hatte, ist Anlafl fur
Gertichte, die Katharina als Hexe hinstellen. Da verschie-
dene Personen in diesen Vorfall verwickelt sind, kann der
Autor nichts Genaueres Uber den Grund des umlaufenden

Gerichtes angeben:

"Wahrscheinlich hatte die alte Genoveva geredet,
die leicht erfragt haben mochte, wer Grund hatte,
auf ihre arme junge Herrin eifersitchtig zu sein und
sie zu verwinschen.

Oder hatte sich die Hochbichlerin, die ja um das
Liebesverhaltnis Veits und Katharinens am
genauesten Bescheid wuflte, nicht enthalten kénnen,
einmal von dem kleinen Flammenzeichen an
Katharinens Knie, das nun eine ganz andere
Bedeutung zu gewinnen schien, im tiefsten Geheimnis
etwas verlauten zu lassen? Dafl davon die Sage ihren

Anfang genommen, daR Katharina eine Hexe sei?"?0)
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Die Analyse der erzahlerischen Prosa des Dichters Wilhelm
von Scholz zeigt, daf seine Werke durch das Hervortreten
eines sich selbst Kundgebenden Erzahlers gepragt sind. Als
auktorialer Erzdhler "fiktiviert (also) [...] der Autor
seine Erzahlfunktion”®!). Seine Einmengungen und seine
Kommentare zum erzahlten Geschehen dienen dem Leser zu

einem besseren Verstdndnis des erzdhlten Vorgangs.

Ein typisches Kennzeichen der auktorialen Erzahlhaltung
Wilhelm von Scholz' ist die Zwischenrede des Autors, "eine
der nachdruicklichsten Formen [...], durch die der Erzdahler
sich selbst zur Geltung bringt"??). Die Zwischenrede ist ein
"organisches Glied"?3) der gesamten Haundlung und wird von
Scholz immer dort verwendet, "wo der [...] Gehalt der

Dichtung noch einmal als Idee ausgesprochen wirdr?%).

Der Roman "Perpetua", der in seiner Grundform auf der
auktorialen Ezahlsituation aufgebaut ist, beginnt mit einer
Zwischenrede. Der Autorerzdhler wendet sich unmittelbar an
den Leser, berichtet zunachst kurz tUber den Gegenstand
seiner Erzdhlung und macht gleichzeitig mit den Haupt-
personen, dem Schauplatz und den Zeitpunkt, in der die

Handlung ablauft, bekannt:

"Tch will im folgenden das Schicksal zweier
Zwillingsschwestern erzahlen, der Katharina und der
Maria Breitenschnitt, von denen in ihrer Heimat-
stadt Augsburg um die Wende des 13. und 16.
Jahrhunderts viel gesprochen wurde und deren
Gedachtnis sie eine Zeitlang tUberlebte. Dies
Schicksal war in der Tat merkwlrdig und regte zum
Nachdenken an. Die eine von ihnen starb hochbetagt
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als Abtissen des Klosters Friedenspforte und galt
schon zu Lebzeiten nicht sowohl wegen ihres stillen
und doch wirkenden Lebenswandels als auch wegen
mancher Wundertaten, die sie getan, als Heilige;
die andere endete in verhaltnismafig jungen Jahren
als Hexe auf dem Scheiterhaufen®?5).

Bevor der Autor tuber die Begebenheiten, die zu der
anfanglichen Situation gefthrt haben, berichtet, teilt er
dem Leser in der direkten Anrede den Grund mit, der ihn dazu
veranlaRt hat, ehe er mit der begonnenen Szene fortfahren

kann.

"Aber das greift schon zu weit vor. Es sind aus der
Kindheit und Jugend der Schwestern noch manche
kleinen Begebenheiten und Ereignisse bekannt, die
ich erst erzahlen muB, ehe ich auf die grofle Wende
im Leben der beiden zu sprechen kommen darfn"?e).

Schon am Beginn der eigentlichen Handlung, die nach dem oben
zitierten Zitat einsetzt, wird das Vorhandensein eines
allwissenden Erzahlers sehr deutlich. Durch ihn erfahren
wir, daff die Charaktere der beiden Geschwister schon vor
ihrer Geburt festgelegt waren. "Der Zug zum Aufstieg, zur
Erldsung und die irdische™ und ®"zum Fall drangende
Schwere", die nach Scholz in jedem Menschen "in gutem
Verhaltnis"®”) vorhanden sind, haben sich bei den Zwilligen
in ungleicher Weise verteilt. Dabei ist nach Scholz das Gute

auf die eine und das Boése auf die andere tbergegangen.

Auch im vierten Kapitel des Romans tritt der Autor-Erzahler

deutlich hervor. Er fuhrt uns in das Innere seiner Figuren
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ein und bewertet die Situation aus der Sicht ihrer eigenen
Erfahrungen. So erklart er den Grund‘fﬁr die nicht allzu
tiefgreifenden Gedanken Vater Breitenschnitts Uuber das
kleine Mal am Knie der Kinder oder den Unfall am Tage der
Taufe, den sie unverletzt Uberstanden haben, mit Jugend-

erfahrungen des Meisters:

"Der Meister hatte ein offenes lebendiges Gefuhl
fir Leben und Dasein wie fur die Natur und alles
Geschehen. Dieses Gefiuhl versenkte sich, trdumte,
schwarmte in friuheren Jahren vielleicht sogar. Man
hitte es poetisch nennen kénnen. Es war Jugend. Ein
stick Jugend, das diesen Mann ins Alterwerden, ja
ins Alter hineinbegleitete wie eine weife,
leuchtende Morgenwolke, die des Weges mitzieht bis
zur Nachmittagsrast"?8!.

Marias Gefiuhle, die wahrend ihres Aufenthalts im Kloster
Friedenspforte unbewufst in ihr aufsteigen, werden dem Leser

vom Autor wie folgt verdeutlicht:

"Das kleine Erlebnis ruhte indessen tief am Grunde,
verschmolz sich mit ihr (Maria) und verlor, indem es
sie allméhlich durchdrang, die unbegriffene
Plotzlichkeit, mit der es erlebt worden war. Es war,
als sie auf der Bank saf, unbemerkt in ihr
aufgegangen, eine Knospe, die nun Blute ist und zum
erstenmal ins Auge leuchtet"??) .

Es ist auffallend, daR Scholz bei der Nachgestaltung des
Inneren seiner Figuren gerne die "als-ob-Form" benitzt. Wie
uns das folgende Beispiel wverdeutlicht, versucht er

dadurch, dem Leser die Situation konkreter zu machen und
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distanziert sich gleichzeitig vom Dargestellten, um eine

moglichst grofle Objektivitat zu erreichen:

"Da lehnte Maria ihren Kopf an die Altere und hatte
jetzt eine viel nadhere Schwester als Katharina, als
ob sie dieser DreilRigjdhrigen mit ihrem fremden,
unausgesprochenen Leid viel inniger zuhdrte; als ob
sie dies Leid wie ein verhtlltes Kleinod seinem

Herzensschrein schon enthoben hatter100)

Auffallig ist die auktoriale Erzahlhaltung besonders an den
Stellen, in denen seelische Zustande dargestellt werden. Um
jedoch die Objektivitat und den Wirklichkeitsschein des
Dargestellten zu vergrdoflern, unterstitzt der Autor seine
Aussagen mit denen der handelnden Personen. Die schwere
Krankheit, die Katharina nach der Verbrennung ihrer
Schwester befallen hat, schildert der Dichter nicht nur aus
seiner allwissenden Stellung. Er 1&Bt auch einige Figuren,

die zur Handlung gehdren, seine Meinung bestédtigen:

"Aber immer noch kehrte die Seele nicht zurtck. Das
Auge tat sich auf - sah es? - tat sich zu. Dann blieb
es langer offen, glitt an den Menschen vorbei, einem
Schatten, einem Sonnenstrahl, einer summenden
Fliege nach, folgend doch teilnahmslos; und fiel
wieder zu. Manchmal sah es Schwester Monika oder
eine der besuchenden Schwestern an; aber die
gesehene Gestalt sank nicht durch dies Auge bis ins
Erkennen, blieb im Blick und ging aus ihm, den das
zufallende Lid abschnitt, fort, wie jemand, der nur
im Tarrahmen gestanden hat. An dem kraftig und
gleichmafRig gewordenen Herzschlag, dem ruhigen
Atmen der abgezehrten Brust war deutlich, dafi der
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Leib genas. Wo die Seele der Perpetua war, wullte

niemandr101)

Auch in dem zweiten Roman "Der Weg nach Illok"™ wird die
Anwesenheit des Erzahlers deutlich. Besonders bei Kommen-
taren an Stellen, wo kein Dialog herrscht, wird dem Leser
die lokale Atmosphare veranschaulicht. Die eingetretene
Stille nach dem heftigen Dialog zwischen dem Ratsherrn

Eschenloer und seinem Sohn wird folgendermafen dargestellt:

*Ein langes, kampfendes Zwiegesprach von Gedanken
durchwob unhérbar, unsichtbar, doch wie mit
fuhlbaren Strahlen oder Netzen hin und her den

Raum”102)

An einigen Stellen versucht der Autor, ein Gesprach mit dem
Leser aufzunehmen. So fragt er nach dem Grund der leisen
Unterhaltung Dr. Glatz' mit seiner Tochter uUber Capistran,

der in ihrem Haus wohnt.

*Warum flisterten sie? Auch lautes Sprechen héitte
niemand vernommen. Kann Schall, wenn er machtlos
anschlagt an BOoden, Wande und Mauern, sich ver-
wandeln in Traum, Einfall und Verdacht bei dem
Besprochenen,den er kérperlich nicht erreicht?n103)

Er gibt gleich auch die Antwort:

"Glatz hatte einmal in seinem Leben tber einen
Menschen ein unbedachtes Wort gesagt - und der, den
es betraf, hatte hinter ihm gestanden, es gehOrt.
Seitdem hatte er sich und seine Tochter erzogen, die
Zunge so im Zaum zu halten, daR sie nicht deutlicher

sprach als notig®104),
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Die Anwesenheit eines persénlichen Erzédhlers wird besonders
an Stellen deutlich, wo er -ausgehend vom Aufleren- das
Innerliche sinnbildlich durch die direkte Rede darstellt.
Vor allem zum Verstandnis fur das auBergewdhnliche
Verhalten der geistesgestd6rten Lea, die fur das ungltck-
liche Schicksal der Juden verantwortlich ist, braucht der
Leser die Hilfe des Erzahlers. Die Versuche, Lea, mit
Hausarbeiten abzulenken, um eine Verschlechterung ihrer
Krankheit zu verhindern, haben auf Lea keine Wirkung. Sie
verschlieffit des 6fteren eine Truhe, deren Schliussel sie
versteckt, und der Autor laBt sie, gleichsam als stlinde er

an ihrer Stelle, sprechen:

"Thr habt mich nicht Uberlistet, ich bin noch
zurechtgekommen, keiner von euch weif3, was ich in
der Truhe haben105) .

Es ist zu beobachten, daff der Erzadhler "als Mittelsmann der
Geschichte einen Platz sozusagen an der Schwelle zwischen
der fiktiven Welt des Romans und der Wirklichkeit des Autors
und des Lesers einnimmt"1%6), indem er kommentierend das Dar-
gestellte begleitet. Die Darstellung eines Streit-
gesprachs, wo die Anhanger der Sekte der Bernardiner den
alteren Konventualen vorwerfen, sie betrégen das Volk, wenn
sie die Allmosen stehlen, schliefft mit der Bemerkung des
Autors ab: "immerhin mochte es doch nicht ganz aus der Luft

gegriffen seinn"107)

Der Anfang des neunzehnten Kapitels ist wieder gepragt
durch die Anwesenheit eines auktorialen Erzdhlers, der

auBerhalb der dargestellten Fiktion in einer "unmittel-
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bare(n) Selbstkundgabe"198) den Leser anspricht. Nicht immer
ist es die gesamte Handlung des Romans, die, wie in
*Perpetua", kurz zusammengefaflt wird. Es koéonnen auch
einzelne Abschnitte von Zwischenreden des Autors begleitet

sein, wie uns das folgende Zitat zeigtl09):

*Was in den folgenden Wochen im Glatzschen Hause

geschah, ist so geheimnisvoll und verborgen, dafR

wir nicht hoffen diarfen, es ganz zu ergrinden®110)

Auch der Roman "Unrecht der Liebe" ist von der subjektiven
Darstellungsweise des Autors bestimmt. Der alte Richter
Vauvray, der die Frau seines Kollegen zu sich gerufen hat,
um sie fur sich gewinnen zu koénnen, ist uUberrascht, als
Marie Susanne vor ihm steht. Es f3allt dem alten Mann
ploétzlich ein, dafR er dafir einen vernunftigen Grund finden
mufl. Eine innere Stimme, die uns der auktoriale Erzahler
tbermittelt, warnt Vauvray vor einer falschen Auskunft uber

den Mann der Frau:

"Aber dicht hinter seinen Augen, die sich mit dem
Antlitz des jungen Weibes geflillt hatten, stand ein
anderer Gedanke, der diese Mahnung aus der Tiefe des
Kopfes abwehrte und dem Auge Vertrauen eingab, daf
Ubermut aus ihm lachte. Dieser andere Gedanke
flisterte: wozu? Du wirst mit deinem Vorwand nicht
fertig werden, bis Tardivy zurick ist; denn wenn du
anfangst, von einer Gefahr fuir ihren Mann zu
sprechen, wird die Frau immer wieder fragen und

immer wieder fragen"1il),

Die auktoriale Erzahlhaltung erreicht ihren Hdhepunkt in

der Schilderung von Tardivys Bewultsein, nachdem dieser
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Marie Susanne vor Zeugen mit einem Messer erstochen hat:

"Der Koérper Tardivys zitterte - nach innen. Man
hétte es vielleicht nicht sehen kéonnen. Der Koérper
des Richters zitterte von der durch Monate dunkel
ersehnten Wollust von Rache und Liebe, die ihm in
dieser Sekunde unvermutet geschenkt worden war vom
Schicksal, und die er nicht Zeit gehabt hatte, zu

erfassen, zu geniefen; er war erdrickt von diesem

Schicksalsgeschenk und dieser Erregungnil?),

Nicht selten kann festgestellt werden, dafR der Autor die
Ebene des einzelnen Beispliels zugunsten der Verallgemei-
nerung verlaRt. Diese allgemeinen, abschweifenden
Erérterungen und Exkurse, die auch als "integrierende
Erzahlweisen"!!3) bezeichnet werden, sind, charakteris-
tische Merkmale der auktorialen Erzadhlhaltung Wilhelm von
Scholz'. Der Erzahler, der kommentierend in den Erzahlfluf

£ 114) aus

eingreift, versucht von einem "external view poin
seine Gedanken darzustellen. Das Vorgetragene ist zwar "an
den Moment der Aussage"!!®) gebunden, der Inhalt ist jedoch
durchaus zeitlos. Scholz beabsichtigt damit eine
Vervollkommnung der dargestellten Situation. So z.B. sieht
er sich genotigt, bei der Darstellung der Beziehung

zwischen Katharina und der Hochbichlerin in die Handlung

einzugreifen.

Katharina, die von ihren Eltern und anderen Erwachsenen
immer als Kind behandelt wird, fuhlt sich im Hause der
Hochbichlerin wie eine Erwachsene. Die Hochbichlerin

Ubertragt ihr Verantwortung, indem sie Katharina beim
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Kochen helfen, Wasser holen oder in die Asche blasen lafit.
So entwickelt sgsich zwischen ihnen eine besondere Beziehung.
Wie die Beziehung zwischen den Kindern und den Erwachsenen
sein sollte, wird abschweifend von der Handlung im
folgenden Zitat erklart, wobei die sukzessive Erzahlhaltung
zugunsten thematischer Bezlige in den Hintergrund gestellt

wird:

"Es gibt flur das Kind, gewiR jedes Kind, nur selten
und wenige Erwachsene, zu denen es wirklich in
Beziehung tritt; die meisten Erwachsenen empfindet
es als ihm fremd; ihm sozusagen nur &auferlich
bekannt. Selbst die Eltern sind darin manchmal mit
einbegriffen. Erwachsene miussen sich aus ihrer
Raumhdhe herablassen, sich auf den Boden knien,
lange und oft mit den Kindern spielen, wenn sie
Kinderrecht bekommen wollen, auf Grund dessen erst
eine wahrhafte Beziehung zwischen ihnen und Kindern
entstehen kann"116),

Jemehr der Dichter durch abschweifende Erdérterungen den
Leser vom Erzahlten distanziert, "verringert er die Distanz
zum erzahlenden Ich. Denn indem er selbst eine Unter-
scheidung zwischen Erzahlung und Wirklichkeit macht,
schafft er dem Leser um so eher die Illusion seiner
persoénlichen Wirklichkeit und Nahe"11?) . In diesem Sinne
gibt Scholz durch seine Reflexionen zu den Folgen der
Beziehung zwischen Katharina und der Hochbichlerin dem
Leser die Mo6glichkeit, sich mit dem Erz&hler zu identifi-

zieren:

"Jede unmittelbare Zuneigung oder Abneigung und
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mehr noch das Gemisch von Zuneigung und Abneigung,
die beim ersten Begegnen mit einem Menschen in uns
erwachen, bedeuten oft nichts anderes als: mit
diesem Menschen werden wir einmal ein Stick
Schicksalsweg gemein haben. Manchmal verflieft es
nach dem ersten Aufwallen, die beiden Menschen
leben achtlos nebeneinander hin, bis dann plétzlich
die Ereignisse kommen, in denen sie mit oder
gegeneinander handeln, fureinander zu leiden,
durcheinander vielleicht =zugrunde zu gehen

gezwungen werden"118)

Meistens sind es allgemeine Ansichten, zu denen sich
Wilhelm von Scholz bekennt, die er jedoch nicht durch seine
Romangestalten aussprechen laflt. Die erste Trennung Marias
von ihrem Vater, der sie fur einige Tage ins Kloster bringt,
stellt Scholz als einen Wendepunkt dar, der im Leben jedes
Menschen vorkommt und zu tiefgreifenden Erfahrungen fuhrt.
Solch eine Trennung ist fuir Scholz etwas, "wo jeder im
andern neben dem lieben, vertrauten, gut bekannten Menschen
plétzlich einen Fremden entdeckt, den er nur schwer und

langsam kennenlernt, um den er sich bemihen muR~119),

Auch zu Veits Gedicht, in der die "Doppelheit des geliebten
Wesens"120) dargestellt wird, auRert sich Scholz abschwei-
fend von der Handlung. Er meint, daf alle Frauen im Leben
eines Mannes, wenn er adlter wird, zu einer einzigen Frauen-
gestalt zusammenschmelzen. Statt einer persoétnlichen, ein-
zelnen Frau ziehen Manner eine unpersotnliche, naturhafte
Frau vor. Sie wirkt dann als eine "lebensnotwendige Wesen-

heit wie Haus, Herd, Bett®121)

T.C. YUKSEXOERETIM KupyLy
DOKUMANTASYON MERKEZ]
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Die Verstandigung zweier Seelen durch die Augen werden von
Scholz besonders unterstrichen. Fir ihn haben Worte eine
begrenzte Aussagekraft, wadhrend die Blicke, wie uns das

folgende Zitat zeigt, reich an Ausdruckskraft sein koénnen:

"In solcher Zwiesprache treten die Seelen aus den
Augen heraus, wie sie von Ewigkeit her sind, wohl
mit menschlicher Kraft und menschlicher Schwache,
menschlicher Gite und Lastern, Gluck und Leid; aber
noch anders als in der Stimme und im Wort:
ungefadlscht, ungeteilt, triebhaft, machtig. Auge
ist der Hand ndher als der Sprache, nimmt und gibt,
faRt und halt fest"!22),

Die Nacht hat fiur Wilhelm von Scholz eine tiefe Bedeutung.
Am Anfang des vierten Kapitels seines Romans "Der Weg nach
Illok" berichtet er wieder abschweifend, daff die Nacht fur
den Menschen etwas besonderes darstellt. Das Gesprach mit
dem Leser wird hier "zur reinen Belehrung uber zeitlose

Thesen und Werter123).

"Alle Verwandlungen, Erfullungen, Entwicklungen
des Daseins 2ziehen die Nacht dem Tage vor. Der
Genesungsschlaf, aus dem im Kampfe zwischen Sein
und Nichtsein der Mensch ins Leben zuritckkehren
darf, hebt plotzlich in irgendeiner Nacht an, wird
tief, vollbringt sein Werk - daf der Genesene
erstaunt in einen neuen Morgen und eine neue
Gesundheit hinein erwacht. [...] So endet auch der
Tod gern nachts [...]"124)

Die Zuneigung Leas zum Christlichen und die Sorge der

judischen Gemeinde, die machtlos das Geschehen hinnimt und
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die Schuld nicht an sich sucht, fuhrt den Dichter Scholz zu
der Ansicht, daff die Menschen "immer geneigt sind, sich
trigerische Hoffnungen vorzugaukeln und ihre Sorgen mit
solchen in Schlaf zu wiegen, auch wenn sie selbst, aufs

Gewissen befragt, diese Hoffnungen als toéricht bekennen

miRten"125)

AuRer der direkten Darstellung der Auswirkung des Einzelnen
auf das Allgemeine hat Wilhelm von Scholz die Méglichkeit,
das Allgemeine und das Besondere unvermittelt nebeneinander
zu stellen, "so, dafR der Leser die Verbindungslinie selbst
herstellen muR"12¢) . In dem Roman "Unrecht der Liebe" bringt
er die Undankbarkeit des Menschen mit der Nebenfigur
Epaules, der Tochter des Schlofherrn von Jouvard, zum
Ausdruck. Epaules, die sich in Morsan verliebt hat, ist
enttduscht, als er nach einem kurzen Zusammensein mit ihr

das Zimmer verlafRt:

"Das Beglickende, das sie erlebt, erschien ihr
schon nicht mehr besser als eine verpaRte
Gelegenheit "127)

Seine Ansichten zur Liebe bringt Wilhelm von Scholz wie

folgt zum Ausdruck:

"Richte - was natirlich meist der Zufall tut - mit
einem noch so nebensdachlichen, gleichgultigen
Mittel die Gedanken eines nicht allzufest schon
gebundenen Mannes auf irgendein beliebiges,
leidlich aussehendes junges Weib, und die Liebe
entsteht! Das Samenkorn ist immer da, man braucht es
nur zu begiefRen, ihm etwas Sonne und Warme zu
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geben” 128)

Durch das Verhalten Tardivys kritisiert Wilhelm wvon Scholz
auch die staatlichen Behorden. Tardivy, der die in
Mannerkleidern ermordete Marie Susanne unter dem Namen
Edmond Morsan begraben lieff, moéchte verhindern, daf der
Betrug ans Tageslicht kommt. Die unkoordinierte Zusammen-
arbeit zwischen den staatlichen Behdérden kommt ihm dabei zu

Hilfe:

"Der Plan des Richters, mit dem er die Reise
unternahm, beruhte auf einer alten Erfahrung, der:
dafl die Wande zwischen den Behoérden sehr dick sind
und keine rechte Tir von dem einen zum anderen Amt
haben; dafl selbst in ein und derselben Behorde die
Abteilungen schon fest gegeneinander vermauert
sind, In einem Polizeiamt kann die erste Abteilung
nach einem Vermiften Nachforschungen anstellen und
die zweite Abteilung die Persodnlichkeit eines
aufgefundenen Toten 2zu bestimmen sich bemithen; und
beide merken nichts voneinander, erfahren nicht,
daR es sich bei ihnen beiden, Wand an Wand, um
denselben Mann handelt"123)

Auch bei weiteren Gerichtsprotokollen benttzt Tardivy
seinen Richterberuf und veranlaft eine nachtragliche
Anderung der Aussage eines Zeugen. Fur den Fall, daR der
Betrug eines Tages herauskommt, l&Rt der Richter den Tod des

Edmond Morsan als einen Selbstmord in die Akten eintragen:

"In dieser Aussage lieff Tardivy durch eine leise
gegebene, unauffallige Anweisung an den Schreiber
die Worte 'mach dessen Tode' in 'nach dessen
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Selbstmord' umé&ndern, sodann die Satze uber das
Verhaltnis zu dem anderen jungen Mann streichen.
Der Férster unterschrieb ungelenk diese nicht noch
einmal durchgesehene Aussage, die der Ortschulze
darunter bestatigten130)

Die Handlungen in den Werken Wilhelm von Scholz' sind jedoch
nicht durchgehend von auktorialer Erzahlhaltung bestimmt.
Der Dichter fuahlt die Notwendigkeit, an gegebenen Stellen
hinter die Charaktere seiner Werke zuriuckzutreten, um dem
Leser die dargestellte Welt mit den Augen einer Romanfigur
erleben zu lassen, "in deren Bewuftsein sich das Geschehen
gleichsam spiegelt®131)- gcholz verzichtet auf jegliche
Einmengungen und Kommentare zur Handlung und 6ffnet durch
"objektive, fast dramatisch-szenische Darbietung [dem
Leser] die Illusion, er befande sich selbst auf dem

Schauplatz des Geschehens"132)

Die personale Erzahlhaltung verwendet Scholz meistens bei
Dialogsszenen, die nach K. Stanzel "ein wichtiges Moment im
Zusammenhang mit dem Zuriucktreten des Erzahlers" sindl33).
In solchen Szenen tritt die Person des Erzahlers nur als
"abstraktes Prinzip"134) in Erscheinung. Es sind immer kurze
Dialoge, die eingeschoben werden, um den Wirklichkeitsgrad
der dargestellten Szene zu steigern. In dem Roman
"Perpetua" verwendet der Dichter die indirekte Rede am
hdufigsten bei den Begegnungen Katharinas mit Pater
Eustachius wie z.B. wahrend des Verhérs im Gefangnis, wo

Eustachius Katharina vorwirft, eine Hexe zu sein:

*Katharina schiittelte sofort den Kopf: 'Nicht im
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Traum, hochwirdiger Herr, ich war vodllig wach, saf
im Dunkel aufrecht im Bett und sah den Mann durch
die Tur, die aber nicht aufging und keinen Laut gab,
eintreten. '

'Wie konntet TIhr ihn sehen, wenn es ganz dunkel
war?'

'Er hatte seinen eigenen Schein. Es sah wohl aus,
als ob er ein Lichthauschen in der Hand trige. Aber
das Licht kam doch nicht von dort. Seine Gestalt
schien so her durchs Dunkel.'

Ihr erinnert Euch genau, dal er, der einst vor
Jahrzehnten hier hat gewohnt haben wollen, die
Familie und das Haus der Pelzer, nicht der Perlin,
genannt hat, wo das Testament sein miisse, weil es
die Schwester seiner verstorbenen Frau ihm vor
seiner Reise 1ins Schwabische in Verwahrung
genommen? '

'Pelzer, nicht Perlin', bestdtigte Katharina.
[...]n135).

In dem Roman "Der Weg nach Illok" gestaltet sich die
personale Erzdhlhaltung bei der Darstellung der einfachen
Volksschichten von Breslau in direkter Rede. Der
Freundekreis der Judin Bussa, der sich in einem Trinkkeller
getroffen hat, will Capistran einen Streich spielen. In
einer Dialogszene schildert der Erzadhler, wie sie
beschlossen haben, Capistran einen Sarg mit einem
nSchellennarrenkopf"13%) zu schicken, den der Ménch zum

Leben erwecken soll. Weiter heif’t es dann:

" 'Nicht schlecht!® sagte Paschke,
'Bittet, er mdoge ein Wunder gewdhren, euren liegen
gestorbenen Freund und Bruder aus Gnaden

auferwecken!'
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'Was aber, tat er's?’

'Offnen und klagen, es hatt'ne geholfen!'

'"Tat er's nit?'

'Klagend davonziehen, rufen, er kann's nit!'

'Wir machen's!' brullte Stdérzel vor Vergnugen.
'Keinen Schandle! keinen Schellennarren!' rief
Bussa aufgeregt dazwischen, ‘'einen von euch, der
sich dann als Auferweckter possiertlich verbeugt!
daR sie denken, der Capistran hab' ihn heimlich
bestellt!' Sie klatschten vor Lust in die
Hande"137) |

Wie die Analyse des AufReren deutlich zeigt, ist die
einfachste Art der personalen Darstellung die Raum- oder
Naturschilderung oder die Darstellung der Personen in
AuRensicht, die meistens am Anfang der Kapitel als
Orientierungshilfen fur den Leser eingeschoben ist. So
beschreibt der Autor z.B. im zweiten Kapitel des Romans
"Perpetua"” die auRerliche Situation im Hause der Breiten-
schnitts, bevor er uUber das eigentliche Geschehen zu

sprechen kommt:

"Die vier Leute saflen so unbeholfen zusammen. Sie
waren alle vier harte Arbeit gewohnt und in der
Arbeit sinnende nachdenklliche Einsamkeit:
Breitenschnitt, wenn er sein Wachs zubereitete und
schmolz, wobei er manchmal noch ein wenig Honig
herausprefte und vom Finger leckte, wenn er die
beiden Holztrommeln spielen lief, auf denen der
Docht aufgewickelt war, der nun hin und her mufRRte
durch das fliussige Wachs und die Eisenscheibe mit
den verschiedenen grofRen MaRldchern; seine Frau
Uber dem Herd oder in den letzten Monaten im Nahen
von Windeln und Kinderweifzeug; der Gevatter
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Steinhans, wenn er stundenlang im Stalle

schafften138)

rUnrecht der Liebe" verhdlt sich der Autor bei
die - als

In dem Roman
der Einfuhrung Marie Susannes in die Handlung,

Mann verkleidet - dem Leser als Edmond vorgestellt wird,

recht distanziert und sieht alles mit den Augen einer zur

Romanhandlung gehérenden Person:

"Irgendein Geheimnis, eine Unbestimmtheit war um
Edmond, machte offenbar sein Verhaltnis zu den
verschiedenen Mitbewohnern von Chilly schwankend

und flieRend, so dafR die meisten nicht wuBten, wie

sie mit ihm dran warenn139)
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2.3 Zufall und Schicksal als Kompositionsprinzip

Den vom naturwissenschaftlichen Positivismus des 19.
Jahrhunderts beeinflufSten Bemuhungen der Realisten und
Naturalisten, die die Welt "in ihrer biologischen und
sozialen Tatsachlichkeit"'49) darzustellen versuchten,
standen viele Autoren in ablehnender Haltung gegeniber.
Besonders unter dem Einflufl von Schopenhauer trat an die
Stelle eines "Kritischen Optimismus"4l) eine pessimisti-
sche Weltanschaung. Infolge dieser pessimistischen Welt-
anschaung haben viele Autoren auf dem Hintergrund der
sozialern Entwicklung eigentlich nur Menschenschicksale
gestaltetl4?), aAuf Grund der psychischen Determination,
durch die das Schicksal des Menschen bestimmt werdel43},
fihlte man sich als "Erbe(n) einer sterbenden Kultur®!44), in

der es "besser sei, nicht zu leben"143)

Doch hat Wilhelm wvon Scholz diese allgemeine,
pessimistische Schicksalsauffassung seiner Zeit unter
einem anderen Aspekt behandelt. Er beschaftigt sich nicht
mit den Auswirkungen des Schicksals, sondern mit dem
Schicksal selbst. Insofern 1ist das Werk des Dichters

gepragt von dem Versuch "einer einheitlichen Lebensdeutung,
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die beherrscht ist von der Frage nach dem Wesen des
Schicksals: Welche Machte treiben uns, und kénnen wir ihrer
Herr werden"46)? Der Ursprung des Schicksals liegt fir
Scholz in dem Zufalligen. Fur ihn ist die Existenz des

Zufalls eine Art Notwendigkeit fur das Dasein des Menschen.

Wilhelm von Scholz richtete sich gegen die Auffassung der
Klassik, daR die Erkenntnis des Schicksalhaften unmoglich
und nur das Empfinden des Schicksalhaften méglich und
erwinscht sei. Scholz hoffe, wie er in seinen theoretischen
Schriften zum Ausdruck brachte, "Uber das Wesen des
Schicksals véllige Klarheit zu erhalten"!4”) . Deshalb gehen
seine Helden weit Uber das "Sein" des gewohnlichen Helden
hinaus und sind fiur Scholz das Schicksal selbst. So begegnet
z.B. in seinem Werk "Der Wettlauf mit dem Schatten" ein

Dichter einer seiner Figuren in der Wirklichkeit.

Der Wille, der identisch mit dem Zufall gesehen wird und
somit die Basis zum Schicksal bildet, wird von Wilhelm von
Scholz der Wirklichkeit udbergeordnet und erscheint
wirklicher als die Wirklichkeit. Das Schicksal, das fir den
Dichter eine hohere Macht darstellt, verwandelt in seinen
Werken die lebenswichtigen Krafte wie z.B. die seelischen
in die lebenszerstdrenden Kradfte. Daraus folgt zwangslaufig
die "Vernichtung" des Ausléosers des Konfliktes. Dieser darf
aber nicht alltaglicher Natur sein und den alltaglichen
Gesetzen unterstehen. Er mufs das Aufergewdbhnliche an sich
zum Ausdruck bringen kénnen und in aufRergewdhnliche

Konflikte verwickelt sein, die ihn jedoch tberwaltigen.



111

Die Entwicklung der Handlung hangt nicht wvon den
Romanfiguren selbst ab, sondern von einer hdéheren Macht,

der sich die Figuren flugen missen:

"Nicht der Charakter! Nicht aus dem Charakter des
Helden entwickelt sich die Handlung, - wie auch
niemals die Entwicklung oder Enthullung eines
Charakters Aufgabe eines Dramas, sondern eines
Erziehungsromans 1ist - sondern ‘'aus seinem
Schicksal, und zwar dort, wo sich das Schicksal zu

einer Krafte umschliefenden, Gegensidtze zum Kampfe

losenden, Situation ausgestaltet' =148),

In der Kriegsnovelle "Die Pflicht" gestaltet sich das
Schicksal auf eine geheimnisvolle Art und Weise. Die
geplante Ausfihrung des an den Kapitén des Luftschiffes
"King Fu Maru" erteilten Auftrages wird durch das immer
bedrohlichere Aussehen des Himmels verhindert. Ein
machtiger Windstoff von Suden her verandert den
urspriunglichen Kurs des Luftschiffes. Hier zeigt Scholz,
dafR die Natur mit gigantischer Kraft schicksalsgleich

wirken kann.

Scholz demonstriert in seinen Erzahltexten oft, daf das
Schicksal durch den Willen des Menschen verédnderbar ist.
Diese Feststellung Scholz' steht aber mit seiner Meinung,
Zufall sei eine Vorform des Schicksals, in Widerspruch. Dafs
die Veranderlichkeit des menschlichen Schicksals moéglich
ist, zeigt uns der Wille des Majors Ishikawa, der darauf
besteht, den amerikanischen Flugzeugtrager zu finden, um

das urspringliche Ziel der Suchaktion der "King Fu Maru" zu
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verandern. Wie die &uBere Analyse der Novelle deutlich
zeigt, wird der Wille des Majors schliefflich Wirklichkeit.
Trotz des durch die WindstofRe entstandenen Schadens treibt
das Luftschiff steuerlos in der Luft, bis es sich mit einem
"riesige(n] Brett" zusammenkettetl4?). Erst, nachdem sich
der Sturm gelegt hat, wird es allen klar: Der Luftkreuzer
ist mit dem Flugzeugmutterschiff des amerikanischen
Geschwaders zusammengestoBen. Es ist nach Scholz wiederum
die Macht des Zufalligen, die nun im Gegensatz zu der Gefahr
die Rettung heraufbeschworen hatl°%), Major Ishikawas
Bericht, der dem Grafen Kanamari, dem Kommandeur der
Luftstreitkrafte des Kaisers, vorgelegt wird, stellt ein
weiteres Schicksalselement dar, das den Gang der Handlung
entscheidend verandert. In diesem Bericht wird genau
geschildert, wie die beiden amerikanischen Offiziere sich
die Konstruktion der "King Fu Maru" eingepragt haben. Die
entscheidende und schicksalhafte Schluffolgerung wird von

General Kanamari folgenderweise dargestellt:

"Als der General vor Beginn des Festmahls den Major
Ishikawa im Saal traf, redete er ihn an: 'ich habe
Ihren Bericht jetzt zweimal gelesen. Sie haben das,
was Sie sagen wollen, nicht ausgesprochen. Aber Sie
haben recht: es laRt sich nicht aussprechen®' "131)

Das, was Ishikawa in seinem Bericht nicht aussprechen
konnte, ist die Tatsache, daR die beiden Amerikaner
unbedingt daran gehindert werden mussen, die gewonnenen
Kenntnisse dber die Konstruktion des Luftschiffes

weiterzugeben. Dabei ist allen klar, dafl dies nur durch den
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Tod der beiden Amerikaner erfolgen kann. Somit fuhrt der
urspringliche Auftrag an den besten Piloten Japans, die
beiden Amerikaner und d;n Vetter des Kaisers zur
amerikanischen Flotte zurickzufliegen, durch den Absturz

des Flugzeugs zu einer gchicksalhaften Wende.

Auch 1in dem Roman "Perpetua" spielt das Schicksal eine
entscheidende Rolle. Das Leben von Maria Breitenschnitt
wird bereits vor ihrer Geburt durch ihre Mutter in eine
bestimmte Bahn gelenkt. Ihrem Schicksal liegt der innigste
Wunsch ihrer Mutter zugrunde, ein stndenfreies, ja fast ein
heiliges Kind zu gebaren. Deshalb mdochte sie, daf Maria
spadter ins Kloster geht. Es ist ihr Schicksal, daf sie das
Gute ihrer Mutter erbt. Scholz demonstriert hier, dafs die
Ansicht seiner Zeitgenossen, das Schicksal sei in der
nererbten Anlage gegrindet152) nicht nur im pessimistischen
Sinne verstanden werden sollte, sondern auch optimistisch

bewertet werden kann.

Katharinas Schicksal wird ebenfalls von ihrer Mutter
vorbereitet. Katharina erbt im Gegensatz zu Maria das Bése

von ihrer Mutter, das diese als Jungfrau in sich trug.

Die Ahnlichkeit zwischen Katharina und Maria fihrt dazu,
daff Katharina =zufallig einen Freund ihrer Schwester
kennenlernt. Katharina, die zum Einkaufen geht, macht einen
kleinen Umweg durch eine Nebengasse. Hier begegnet ihr Veit
Hornheim, der sie fur ihre Schwester halt und sie anspricht.
Katharina jedoch hat Spafs daran, fur einige Tage die Rolle

ihrer Schwester zu spielen, und halt gegenituber Veit ihren
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eigentlichen Namen geheim.

Die Rolle des Zufalls in dieser Situation wird auch wvom
Dichter selbst unterstrichen, indem er Katharina uber

dieses Treffen nachdenken laft:

"Noch nie hatte ihr ein Tag an seinem Abend so zum
BewuBtsein gebracht, daR er nur durch einen
gliucklichen Zufall entstanden [...] sein%3),

Das Schicksal, das fur Scholz besonders im religidsen
Bereich eine grofe Bedeutung hat, findet bei ihm seine
starkste Auspagung -wie das folgende Beispiel verdeutlicht-

in dem Leben von Christus:

"Alles Leben ist der Bestimmung unterworfen und ist
nur ein Warten. So wartet der Christus Zeit seines
Lebens auf das Sterben am Kreuz"1%4) . '

Die Begegnung Katharinas mit der "schwarzen Magie®" beruht
auch auf einem zufdlligen Ereignis. Auf dem Riuckweg vom
Kloster Friedenspforte trifft Katharina zufallig eine alte
Frau, die sie "seltsam und feierlich®"13%) begriiBt. Spater
trifft Katharina diese Frau, die Hunschild heift, wieder

beim Spazierengehen.

Im weiteren Verlauf der Handlung demonstriert Scholz, dafR
der Zufall eine Vorform des Schicksals ist. Katharina, die
diese Frau unter dem Vorwand besucht, von ihr "zauberische
Liebeshilfe"1%6) zu erhalten, hat in Wirklichkeit einen
anderen Grund, der ihr nicht bewuft ist. Es ist der Wille des

Schicksals, dafR sie durch die Hunschild, die sie zufallig
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kennengelernt hatte, in den Bann der "schwarzen Magie"
gerdt. Uber Katharinas Schicksal sagt die Hunschild

folgendes:

"Die Alte sprach und erzdhlte, daR sie geschwankt,
ob sie Katharinen unter einem Vorwand holen solle
oder geduldig auf ihr Kommen warten; daff Schicksal
und Bestimmung nicht dirften durch einen Wissenden
von Auflen geleitet werden, sondern aus der Seele
wachsen missen, wie die keimende Pflanze aus dem
Samenkorn, oder gefunden werden miflten von dem, den
sie betrafen, wie wenn er mit sinnendem, gesenktem
Blick im Staube ein wertvolles Kleinod ent-
decker157)

In dem Roman "Der Weg nach Illok" beruht die Begeisterung
des jungen Eschenloer fir Capistran auch auf einem zZufall,
der in seinem spdteren Leben eine entscheidende Rolle
spielen soll. Peter Eschenloer, der im Elternhaus eine
weltliche Erziehung genossen hat, hért wahrend seines
Studiums in Wien zufallig Capistran predigen. Die
persénliche Bekanntschaft spater in Breslau verstarkt trotz
der Einwande des Vaters seine Gefiuhle zu ihm. Der Kreuzzug,
auf den Capistran den jungen Eschenloer mitnimmt, wird zu

einer schicksalhaften Fahrt, auf der er stirbt.

Eine zweite schicksalsbestimmende Gestalt neben Capistran
ist die der Judin Lea. Die erfundenen Geschichten tber die
Hostienschandungen, die sie unter den Christen verbreitet,
ziehen den Zorn Capistrans auf die judische Gemeinde. Leas
Aussagen, die sie vor dem Ménch bestatigt, sind entschei-

dend flir das Schicksal der Juden. Capistran fafit namlich den
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Entschlufd, diese zu vertreiben.

Das Schicksal tritt nicht nur unvermutet ein, sondern der
Verlauf des Lebens wird auch bewufRt dem eigenen Gang
iiberlassen. Peter Eschenloer steht zwischen der Liebe von
Agnes und Elisabeth. Er ist sich jedoch tber sich und sein
zukinftiges Leben noch nicht im klaren. Dem Wunsch des
Vaters, der fiur seinen Sohn eine weltliche Karriere
erhofft, steht die Neigung des Jungen fur den geistlichen
Dienst gegentber. Deshalb will sich Peter nicht sofort fur
eines der Madchen entscheiden und uUberlaft alles dem

Schicksal.

In dem Roman "Unrecht der Liebe" beginnt die Verstrickung in
das tragische Schicksal mit der Verschuldung des Richters
Tardivy an den Steuerpachter Bolteaux. Boiteaux, der seine
Stieftochter endlich loswerden méchte, macht Tardivy den
Vorschlag, seine Schulden 2zu streichen, wenn er seine
Stieftochter heiratet. Die spatere Heirat ist der Anfang
einer Handlung, an deren Konsequenzen der Richter

schlieflich zugrunde geht.

Auch in diesem Roman wird manches bewufSt dem Schicksal
Uiberlassen. Der alte Richter Vauvray, der sich ebenfalls in
die Fahndung nach Marie Susanne eingeschaltet hat, empfehlt
den zustandigen Behoérden, die eine Zeitlang vergebens nach
der verschwundenen Ehefrau gesucht haben, die Aktion
abzubrechen. Vauvray befirchtet, dafl eine lange Suchaktion
eher Schaden anrichtet, wenn die Entflohene davon erfdhrt.

Deshalb iliberlafRt man das Weitere dem Schicksal:
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"Vauvray hatte mit dem Grafen Breissard verabredet,
es sollte abgewartet werden, bis der Zufall eine
Spur zeigte, ehe man nochmals fahnden lasse®1%8)

Tardivy, der zufallig auf die Spur der Entflochenen gekommen
ist, trifft sie in einem Haus in der Ndhe des Schlosses von
Herrn Jouvard. Bei seiner Unterredung mit dem Liebhaber des
Madchens aufert er den Wunsch, daR Marie Susanne unter einem
anderen Namen weiterleben soll. Nachdem sein Vorschlag
abgelehnt wird, entschlieRt er sich, seine Frau zu tdéten.
Tardivys Situation, in die ihn das Schicksal getrieben hat,

wird vom Autor-Erzahler wie folgt dargestellt:

"Der Korper des Richters zitterte von der durch
Monate dunkel ersehnten Wollust von Rache und
Liebe, die ihm 1in dieser Stunde unvermutet
geschenkt worden war vom Schicksal und die er nicht
Zeit gehabt hatte, zu erfassen, zu geniefen; er war
erdruckt von diesem Schicksalsgeschenk und dieser

Erregung"159) .

In der Person Tardivys zeigt der Autor sehr deutlich, daR
das Schicksal eine hohere Macht ist, die auf den Menschen
einwirkt. Denn der Richter ware wegen seines Charakters
nicht im Stande, eine solche Tat zu begehen. Tardlivy konnte
lediglich Plane machen, seine Frau fir tot erklaren 2zu
lassen, um sSeine Ehre zu retten. Aus diesem Grunde sieht er

seine Tat als ein "Geschenk" des Schicksals an.

Der Richter, der nach Marie Susannes Tod ein Hausmadchen
einstellt, fuhlt sich ihr mit der Zeit sehr nahe. Er scheut

sich jedoch, seine Gefihle gegeniber Louison zu auflern.
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Erst durch einen Zufall wird die Situation verandert:

"Der Zufall, der erst einen Liebesrausch und ein
Sinnengliuck brachte, um spater zum Schlage
auszuholen, kam im Fallenlassen und Zerscherben
eines groflen Tabletts voll Geschirrs! Louison, die
es von der Kiche die Treppe hinauftrug, stief’, als
sie [...] am oberen Absatz war, gegen das

Gelandern160)

Bei der Vertuschung des Mordes kommt der Zufall noch einmal
zu Hilfe des Richters. Der Arzt, der die Leiche Marie
Susannes wegen Tardivyl®l) bewuRft als mannlicher Kérper
identifiziert hatte, stirbt und kann das Interesse des

Richters an einer Falschaussage nicht mehr bezeugen.

Nach Wilhelm von Scholz geht jeder Anfang einer tragischen
Handlung auf ein zufé&lliges Ereignis zurick. Die Einleitung
des tragischen Geschehens in der Novelle "Der Auswanderer"
beruht auch auf einem zufdlligen Ereignis. Eines Tages
bekommt Hannes Besuch von einem "Auswanderungsagenten®", der
zufdllig von dessem Vetter in Amerika gehoért hat, und
erzahlt ihm von den grenzenlosen Moglichkeiten in diesem
Lande. Erst nach diesem Besuch trifft Hannes seine
Entscheidung auszuwandern, well die positiven Berichte
seines Vetters jetzt auch von einer Amtsperson bestatigt

wurden.
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2.4 Symbolische Darstellungsweise

Fur die Erzahltechnik Wilhelm von Scholz' ist typisch, daf3
das Geschehen nicht nur direkt, sondern auch mittelbar

durch symbolische Vorgange wiedergegeben wird.

Der Traum als symbolische Darstellung des Kommendenl®?) ist
vom Dichter ein oft verwendetes Mittel. Er fuhrt den Leser
in die Tiefen der menschlichen Seele und dient als
technisches Mittel, die seelischen Vorgange Objektiv
darzustellen. Der Grund fur das h&aufige Vorkommen des
Traummotivs liegt darin, daf Scholz eine grofe Ahnlichkeit
zwischen Traum und Dichtung sieht. Fur den Dichter entsteht
bei beiden ein "Wirklichkeitsschein"1¢3), der "frei wvom

Zwange des Verstandes" gestaltet werden kannl64) .

Der Dichter Scholz selbst &duffert sich folgendermafen zum
Traum: "Wenn die Dichtung sich wieder und wieder mit dem
Traum vergleicht, so spricht sie damit ein &sthetisches
Bekenntnis aus, das nicht deutlicher sein kann. Sie erklart
sich einerseits frei vom Zugang des Verstandes, der in ihr
Untertan, nicht Herr ist, und entaulert sich nicht minder
von der bewuflten und unmittelbaren Nachahmung der

Wirklichkeit zugunsten eines absichtslosen organischen
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Seins und Werdens"165)

Auch Eberhard Beheim Schwarzbach macht in seinem Aufsatz
auf das hdufig vorkommende Traummotiv in Wilhelm wvon
Scholz' Werk aufmerksam, indem er sagt, daf sich von seinen
355 Gedichten 26 mit dem Traum als "allgemeine(n) Gedanken
oder als einmalige(s) Erlebnis" befassen und 87 als
Vergleich, "wenn der Dichter einen Zustand ahnlichen
Charakter andeutet"1®)  Hinzu kommen noch die Gedichte, wo
eine Traumstimmung herrscht aber das Wort "Traum" nicht
vorkommt. Das Bemerkenswerte sei nicht nur das haufige
Vorkommen des Wortes, sondern "sein wiederholtes Auftauchen
allerorts: innerhalb der Terminologie des Dichters,
inmitten des Reichtums seiner poetischen Beispiele,

Paranthesen, Erzahlungen und gedanklichen Vertiefungenn167}.

Der Traum ist fir Scholz ein Ersatz, der ihn vor der harten
Wirklichkeit bewahrt. Das Leben ist nur dort lebenswert, wo
es traumhaft ist. Durch den Traum gewinnt Scholz gleich-
zeitig einen Einblick in die tiefen innerseelischen
Vorgdnge. Der Traum wird bei ihm mit der Zeit zu einem
selbstandigen Bereich mit eigenen Gesetzen. Er erhebt den
Anspruch auf Wahrheit wie die Existens des Greifbaren. In
einem seiner Gedichte bringt Scholz zum Ausdruck, wie der

Traum seline Innenwelt beeinfluft:

Traum, ich gehorche deinem Ruf!
Steig uber meine Schulter nieder.
Ich beuge mich. Ich bin die Stufe,
von der dein grofRer Flugelschritt
schon oft zur Erde niederglitt.
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Seltsam! Nun bist du tief in mir.
Und doch von dir wie landumfangen,
geh ich, o Traum, dahin in dir.

Es fliefft mein Schreiten wie Gewand,
wie wehen um Gesicht und Hand.

Ich fliege. Eng mit dir verbunden

wirst du zum Weib in meinen Armen,

bis wir uns selbst im Flug entschwunden.
Nur ein Gefuhl bist du im Raum
nachschauend uns und liebend:-Trauml®8)

In dem Roman "Perpetua" erweckt der erste Traum der Mutter
Breitenschnitt in ihr die Hoffnung auf eine baldige Er-

1l6sung von der Sunde, die sie mit einem Waffenschmied vor

ihrer Ehe begangen hat:

*[...] und wie 1ihr gleichzeitig ein Hoffnungs-
schimmer auf Erldésung entstand: sie sah ihren
liegenden Leib, der glasern und durchsichtig war,
fast uUberall von einem dunkel wallenden Rauch
durchzogen, den sie als eine schwere Reglosigkeit
fuhlte, der auch ihren Kopf erfiillte und in ihr Auge
trat; so, als sel es unter Wasser gedffnet, der aber
den linken Teil der Brust mit dem Herzen bis zur
Schulter frei lief. Aus diesem frei gelassenen
Teile des Korpers kam ein unerklarliches inneres
Licht, das in den Rauch hinauszustrahlen ver-
mochte"169}

Scholz zeigt, dafl der Rauch, der hier die Sinde symbo-
lisiert, den ganzen Koérper durchzogen hat, aber nicht das
Herz. Die Sinde kann nicht Herr uUber den ganzen Kdrper
werden, da ein Licht, das die Erlésung symbolisiertl?0), aus

ihrem "reinen" Herzen kommt und die Stunde vertreibt. Rudolf
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Gramich interpretiert den Traum etwas differenzierter. Fur
ihn deuten der dunkel wallende Rauch und das innere Licht
auf das "Vorhandensein von Gut und Bése hin. Die
Lokalisierung des Lichts auf das Herz weist symbolisch auf
die Macht der Liebe hin, die die Lauterung, (...) Katharinas

vollbringen wird"171),

Das nachste Symbol, das im Verlauf des Romans verwendet
wird, ist das kleine Muttermal an der Innenseite des rechten
Knies von Maria. Es sieht wie ein kleines Flammchen aus. Von
der Hochbichlerin, einer Nebenfigur in der Erzdhlung, wird

dieses Muttermal folgenderweise gedeutet:

"Flammenmale deuten auf Ehre, Ruhm, aber freilich
auch auf hollische Stnde, deuten auf Liebesglut und
wieder auf Schicksal, das mit der Liebe die Menschen
verbrennt "172)

Uber die weitere Bedeutung dieses Flammchens gibt uns der
Traum von Mutter Breitenschnitt, dem sie bis 2zu diesem
Augenblick keine Bedeutung geschenkt hatte, Auskunft.
Wahrend ihrer Schwangerschaft trdumt sie einmal "von einer
brennenden Mihle. An dem Miller hat spater die Flamme so
geleckt wie dies Flammchen"!73). Das Feuer in diesem Traum
symbolisiert den Tod. Denn der Miller, den die Flamme
berthrt, steht symbolisch fur Maria, die sich spater fur

ihre Schwester auf dem Scheiterhaufen aufopfern wird.

Das Schicksal der beiden Madchen wird symbolisch auch durch
die Linien in ihren Handen dargestellt. Sowohl in Marias als

auch in Katharinas Hand entdeckt die Hochbichlerin jeweils
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zwel parallel laufende Linien, von denen die eine bei beiden
Schwestern abbricht. Die abgebrochene Linie deutet wieder

auf den fruhen Tod von Maria hin.

Eine kunstlerisch durchgefihrte Wiedergabe der Handlung mit
Symbolen ist auch der Traum von Mutter Breitenschnitt. Sie
sieht eine vom Wasser umgebene Insel, auf der ihre Kinder
spielen. Der Dichter gibt hier die wichtigsten Ereignisse

im Leben der beiden Geschwister Maria und Katharina wieder:

“[...], sie waren noch junger als jetzt. Auf einmal
kam ein Loéwel?%) und ging knurrend und mit
aufgesperrtem Rachen auf sie zu, die nun zum Ufer
und ins Meer hineinflichteten, das wie schitzend
tber ihnen zusammenschlug. Wahrend der LoOowe auch
auf das Wasser zustirzte, verwandelte sich das
Bild: der LOowe war eine gierige gelbe Flamme
geworden, die Uber das Wasser windgetrieben
hinleckte, daff es versiegte und die Kinder sich
umfassend frei am sandigen Grunde standen. Der Lowe
blieb Flamme, hatte aber einen weit aufgerissenen
Rachen, der sich eben anschickte, beide zu
verschlingen, als das eine der beiden Madchen
schitzend vor das andere sprang und sich mit
gefalteten Handen in den Flammenrachen stirzte, der
darauf sofort erlosch und verging mitsamt dem
Opfer, das in ihm verschwunden war. Da begann die
gerettete Schwester, die auf einmal viel &lter
aussah, leuchtend zu schweben, hdéher und hoéher,
schwebte plotzlich wieder uber dem Meere, das nun
still und glatt war und ochne Insel; schwebte uber
dem ungeheuren Meere, auf dessen silbernen Spiegel
sich die Gestalt langsam zu senken schien;17%
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Die okkulte Sphare, die das Leben der beiden Geschwister
umgibt und es entscheidend verandert, wird in diesem Traum
durch das Meer symbolisiert. In dem Lowen, der die beiden
Madchen zum Meer hin treibt, erkennt man Frau Hunschild, die
Katharina zu den da&monischen Kraften fuhrt. Die gelbe
Flamme, die das Leben der beiden Madchen bedroht,
symbolisiert den Inquisitor Gallpruner, der Katharina zum
Tode durch den Scheiterhaufen verurteilt. So wie Maria sich
anstelle ihrer Schwester verbrennen laft, so opfert sich in
dem Traum einer der Schwestern fiur die andere. Der Umschwung
der damonischen Krafte von Katharina in die heilbringenden
Krafte wird dadurch symbolisiert, dafR das Meer still und
glatt wird. Der Aufstieg der geretteten Schwester in den
Himmel als eine altere und leuchtende Gestalt deutet auf die
spatere Ernennung Katharinas zur Abtissin wegen ihrer

heiligen Krafte.

Das zukunftige Leben, das Katharina nach dem Antritt der
langen Reise ihres Verlobten erwartet, erscheint ihr zum
erstenmal im Traum. Sie sieht einen Jungen in einer weiten
Landschaft reiten. Zuerst versucht sie, den Reiter
einzuholen, doch es gelingt ihr nicht. Sie merkt jedoch, daR
ein zweiter Himmel "ihr zu Fufen in Blaue, Sonne und

Bergen"l7) gteht.

Der Reiter im Traum symbolisiert hier ihren Verlobten Veit
Hornheim, dem Katharina gerne nachgegangen ware. Die zweite
Landschaft steht dann symbolisch fiur die neue Freundschaft
Katharinas mit einem Tanzer und ihre Erlésung von der

"schwarzmagischen Magie", wonach sie in der geistlichen
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Welt eine Zuflucht findet.

Die Lauterung der "schwarzmagischen Krafte" Katharinas wird
bereits im Hause der Hunschild symbolisch dargestellt. Als
Katharina das Haus der Hunschild besucht, uberfallt sie
eine koérperliche Angst, weil sie sich jetzt mitten im
Kraftfeld der Schwarzen Magle befindet. In diesem Moment,
sieht sie, als "trete eine uralte, vergessene, zeitlose,
dem Willen nie findbare Kindheitserinnerung aus ilhrer Seele
heraus"!?’?), ein Schattenkreuz sich im Raum emporheben und
ruft: "dies ist mein Weg. Ich muf ihn gehen©178), Dieses
Schattenkreuz steht symbolisch fur den Weg, der Katharina
aus der "schwarzmagischen Magie" 1in die *"weifmagische

Magie" fuhrt.

Es ist auffallend, daR der Dichter Scholz viele Symbole aus
dem christlichen Gedankengut entnommen hat. Das Symbol der
Mutter Maria tritt zundchst 1im Leben von Mutter
Breitenschnitt auf, indem sie ein Kind, das reiner und
heiliger ist als sie, zur Welt bringen will. Durch dieses
Symbol ist "die Entwicklung (Katharinas) zum Letzmensch-
lichen bereits angedeutet"!’?)  Es ist auch festzustellen,
daR manche Ereignisse der Handlung die Wendepunkte im Leben
von Christus symbolisieren. Wahrend hinter Marias Opfertod
die Kreuzigung Christi steht, symbolisiert der Eintritt
Katharinas in den Stand der Heiligen Christus Leben nach dem

Tode.

Das Sich-Gleichen der beiden Geschwister, das Hartmut von

Wilen, eine Nebenfigur im Roman, durch das Wort "Spiegel-
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bilder® zum Ausdruck bringt, wird bereits durch die
Namensgebung symbolisiert. Die Namen Maria und Katharina
bedeuten "die Reinen®180) . wahrend "Maria" von "Mirjam" im
Alten Testamentl8l) abstammt, kommt "Katharina" aus dem

Griechischen "Aikaterinan182)

Die Krankheit als Symbol fir eine spatere Lauterung ist auch
in dem Roman "Der Weg nach Illok"™ zu erkennen. Nach dem
Selbstmord des Juden Ephraim, den Capistran unschuldig
foltern liefl, fuhlt der Ménch einen grofen Schmerz in seiner
Seele und fallt spater wie Katharina Breitenschnitt in eine

schwere Krankheit.

Das Auftauchen der byzantinischen Biuferinnen in seinen
Gedanken nach der Genesung symbolisiert bereits die
Wandlung Capistrans wahrend des Kreuzzuges gegen die
Tirken. Zum ersten Mal beeindruckt ihn ein aufergdéttliches

Motiv.

Das Feuer als Symbol fir die Lauterung taucht zum ersten Mal
bei der Verbrennung des Tandes, zum zweiten Male mit der
Selbstaufopferung Ephraims auf. Capistran erkennt das
Unrecht, das er gegen die Juden begangen hat. Ein anderes
symbolisches Ereignis, das vorausdeutend Capistrans
endgiultige Lauterung ahnen laRt, ist sein Weg durch das
Inferno. Die ungarische Seherin sieht Capistran in einer

Hohle, wo man in der Seele gelautert wird:

"Der grofle Voranschreitende antwortete: '[...]. Die
hier sind, werden in der Seele geldautert.'
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'Ist dies nicht ewig?'

'Was ist, ist ewig!' antwortete dunkel der Fihrer:
'Aber das Ewlige ist von vielerlei Art. Du verstehst
mich nicht. Du lebst. Den wir jetzt sehen werden,
der versteht mich!'’

Da standen sie wieder vor einer matt erleuchteten
Hoéhle. In der muflte eine Capistran gleiche Gestalt
einem blutigen Metzger Dienst leisten, mufRte junge
Lammer und Zicklein, die mit zusammenebundenen
Ldufen schreiend am Boden lagen, mit einem tiefen
Schnitt in die weiflen Kehlen schlachten - wobei der
Meister, der nicht minder eine Ahnlichkeit mit
Capistran hatte, den zusammenzuckenden Gesellen
immer ins Genick und an sein blutiges Tun stiefR"183),

Die Ahnlichkeit des Meisters mit dem Gesellen deutet
symbolisch darauf, dafl Capistran sich als "Veranlasser und

Ausibender von Grausamkeiten"184) gieht.

Capistran findet als ein gelduterter Mensch seine
symbolische Darstellung im Schlufbild des Romans. Im
Kloster Illok sieht er -auf einer Bahre liegend- dreil
schattenhafte Gestalten, unter denen er den Juden Ephraim
erkennt. Der zweite hat eine hohe, seltsame Kopfbedeckung
auf, und der dritte ist ein Junge mit einem Turban. Gleich
darauf "erhob sich [...], ja wie aus seinem Ko6rper, der
still liegenblieb, ein gleicher Schatten -~ oder Mensch.
Dieser, in Gestalt Capistrans, geht zu den anderen Dreien.
Sie griuflen sich und gehen einen Weg, "den keiner ohne die

anderen gehen wollte®183),
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Die drei Gestalten, die Capistran sieht, stellen die drei
Religionen dar, gegen die er gekampft hat. Wahrend Ephraims
Gestalt das Judentum symbolisiert, erkennen wir in dem
Jungling den Islam. Die dritte Gestalt deutet auf Johannes
Husl8®), den Kirchenreformer. In der Ewigkeit verséhnt,

folgt ihnen Capistran als Vertreter des Christentums.

In dem Roman "Unrecht der Liebe" wird auf das tragische Ende
der Ehe von Marie Susanne und Tardivy symbolisch hinge-
weisen durch die Scherben. Am Abend nach der Hochzeit
zerbricht die Magd ein bomisches Glas, das Marie Susanne von
ihren Eltern geerbt und es "zu einem feierlichen ersten
Trunk bestimmt hatte"187) . Dieses MifRgeschick der Magd wird

vom Autor wie folgt kommentiert:

"Dieser Augenblick, der in Tardivy ein warmeres,
friedliches, der Ehe mehr entsprechendes Fihlen
wachgerufen hatte, als sonst ihn zu erfullen
pflegte, hatte vielleicht Marie Susannes, ihr jetzt
mit einem Hauch von Reue hochkommenden,
Geheimnisses der erste Takt elnes gleichen und
zusammenstimmenden Nebeneinanderschreitens der

beiden werden kénnen. Er wurde aber zerbrochen™188)
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2.5 Die Gestaltung des Tragischen

Eine entscheidende Frage, mit der Scholz sich immer wieder
beschaftigt, ist die Darstellung des menschlichen Willens.
Es ist nach Scholz der Wille, der dem Tragischen zugrunde
liegt und den Boden zu einer dramatischen Handlung
bereitet. Scholz nimmt an, daf die Handlung sich aus einer
schicksalhaften Situation heraus entwickeln kann, die am
Anfang liegt. Er verstand es mit Meisterhaftigkeit, diese
Situation so zu wahlen, dafl ihre Zwangslaufigkeit glaubhaft
erscheint. Die Voraussetzung daftur ist, so Guido K. Brand,
die Seele des Autors, "die sich langsam hineintastet in die
verschlungenen Wege der Geheimnisse und aus ihnen die Welt

als das Wirkliche aufspurt"189)

Das Tragische ist fur den Dichter "ein 'Gefthlskonflikt',
der entsteht, wo Freude und Leid, Gliuck und Ungluck, Jubel
und Schmerz, Erfuillung und Verlust in eines geschmiedet
sind, aus einer Quelle fliefRen, unldslich organisch
verbunden hingenommen werden missen"!®?) . Nach Wilhelm von
Scholz koénnen Konflikte aus der "Vereinigung von Kunst und
Sittlichkeit; nur aus einer notwendigen absoluten

Sittlichkeit" entstehenl?) .
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Wie in seinen dramatischen Sticken, entwickelt sich auch in
Scholz' Novelle "Die Pflicht"™ das Tragische aus einer
einmaligen Situation. Wegen des unabwendbaren Willens des
Offiziers Ishikawa gerat das Luftschiff "King Fu Maru" in
einen Sturm und st6R8t mit einem amerikanischen Luftschiff
zusammen. Dadurch gerat die *King Fu Maru®" in eine
Situation, in der die Geheimnisse des Luftschiffes verraten
werden. Durch die Tatsache, dal die beiden amerikanischen
Offiziere, die den Japanern wahrend des Riickflugs
behilflich sind, zurickgeflogen werden milssen, wird
Hauptmann Nishida wegen seiner Auszeichnung als bester
Pilot Japans 1n die tragische Handlung verwickelt. Die
Selbstaufopferung Nishidas fir sein Vaterland ist, wie auch
Wilhelm von Scholz am Anfang seiner Novelle feststellt, im
Shintoismus zu suchen. In dieser japanischen Staatsreligion
ist die "Pflicht dem Vaterland gegeniber und 'Verlust' des

eigenen Lebens (...) 'in eins geschmiedet' ©"192)

In dem Roman "Perpetua" wird die Entwicklung des Tragischen
vor allem an der Person von Katharina Breitenschnitt
dargestellt. Mit Recht welst Rudolf Gramich hier auf vier
Entwicklungsstadien hin: Die Kindheit, das Erwachen der
okkulten Krafte in ihr, ihre Verstrickung in das Damonische
und schlieflich ihre Lauterung und der Umschwung der
dunklen Krafte in die der Wundertatigkeit und Heiligkeit.
Diese Entwicklungsstadien von Katharina Breitenschnitt
werden besonders durch drei Wendepunkte in ihrem Leben
bestimmt: Der Vorfall, durch den die Entwicklung des

Tragichen ausgelodst wird, liegt weit vor der Geburt der
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beiden Hauptpersonen des Romans. Die Mutter der beiden
Geschwister Maria und Katharina geht vor der Heirat mit
Breitenschnitt eine uneheliche Beziehung mit einem
Waffenschmied ein. Die Sinde, die die Mutter damit begangen
hat, wird noch gréRer, als sie i1hr aus diesem Verhdltnis
hervorgegangenes Kind to6tet. Die beiden Zwillinge, die sie
zur Welt bringt, haben spater eine schwere Last zu tragen
und missen fiur die Sinde ihrer Mutter biufRen. Die Begegnung
Katharinas mit der Frau Hunschild, die die schwarzmagische
Ara vertritt, hat zur Folge, dafl sie in den Ruf einer Hexe
gerat und durch die Inquisition zum Tode auf dem
Scheiterhaufen verurteilt wird. Ihr Aufenthalt im Gefangnis
dient der Lauterung ihrer schwarzmagischen Kréafte. Der
unerwartete Opfertod Marias, der Schwester Katharinas,
beseitigt die letzten Hindernisse und erméglicht nach einer
ekstatischen Krankheit Katharinas Aufstieg in den Stand
einer Heiligen. Die Geschichte der beiden Geschwister endet
jedoch nicht mit dem Tode, sondern "die Doppelseele® wan-
dert "iiber den Tod eines ihrer Korper hinaus und dann Uber
den Tod des anderen Kérpers durch die Tore einer Uberwelt,
die sie sich aufgetan hat, und fortwirkend geht sie auch auf
die Uberlebenden uber, die sich ihr demitig genahert

habenn133)

In dem Roman "Der Weg nach Illok"™ liegt der Ursprung der
tragischen Ereignisse bei Peter Novac, dem Bischof der
Stadt Breslau. Obwohl Peter Novac ein gelehrter Mann ist und
ein streng christliches Leben fihrt, fuihlt er sich gegen-

iber den "wachsenden, der Kirche unablédssig drohenden Ge-
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fahren®1%%) nicht gewachsen und hatte das Amt des Bischofs
gerne abgelehnt. Er muff jedoch dem Willen des Papstes Folge
leisten, weil sich aufler ihm niemand gefunden hat, der
bereit ist, fur die Schulden des Bistums aufzukommen. Er
bittet deshalb den Papst um die Entsendung des Bernardiner-
mdénchs Johannes von Capistrano, dessen "blutige und er-
folgreiche Ketzerverfolgung, dessen berichtete Wunder und
dessen eiserne Glaubensharten"1?5) im ganzen Land bekannt

sind.

Der Glaubensfanatismus Capistrans, der die ganze Stadt sehr
schnell durch die Verbrennung des Tandes in seinen
Bannkreis nimmt, erfahrt eine Steigerung wegen der Gerilichte
um das Judenmadchen Lea. Das Interesse Leas an den
christlichen Zeremonien wird in der christlichen Gemeinde
in der Hinsicht bewertet, daf man meint, Lea sei kein
Judenmadchen, sondern ein geraubtes Christenkind. Der erste
Zwischenfall ereignet sich in der Judengasse, in der die
Christen auf Grund von Leas Aussagen einige Personen
verhaften. Lea hatte diese Leute beschuldigt, bei den
Hostienschandungen beteiligt zu sein. Nur Ephraim hatten
sie nicht gefunden und stattdessen seine Mutter
mitgenommen. Als Ephraim von der Nachricht erfahrt, stellt

er sich den Christen freiwillig.

Bei der Folterung Ephraims durch Capistran steigert sich
die Besessenheit des Moénchs ins Extreme, weil Ephraim die
ihm angelastete Schuld nicht anerkennt und die Folter
liberlebt. Capistran laRt Epraim frei und f&allt in seiner Wut

das Urteil uber die Juden. Sie werden auf grausame Art
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vertrieben.

Das Tragische erreicht seinen Ho6hepunkt, als Ephraim vor
den Augen Capistrans ins Feuer geht, um gegen die Metzelei
an den Juden zu protestieren. Der Moénch, der kurz darauf die
Abtissin der Stadt Breslau empfangt, erfahrt von ihr, daf
Lea geisteskrank und schwanger ist. Weiterhin berichtet die
Abtissin, daR Lea sich fiur die Himmelsmutter halt und
glaubt, den Herrn in sich zu tragen. Da Capistran wegen
ungerechter Anschuldigungen gegen seinen eigenen
Gerechtigkeitssinn verstofen hat, bricht er daraufhin

zusammen und f&llt in eine langwierige Krankheit.

In dem Roman "Unrecht der Liebe" beginnt das tragische
Geschehen damit, daff Marie Susanne auch nach der Heirat die
Beziehung zu ihrem Liebhaber weiterfihrt. Eines Abends
verlaRt Marie Susanne das Haus ihres Mannes Tardivy. Als
Tardivy spater nach Hause kommt, findet er einen Zettel mit
den Worten: "Ich scheide aus diesem Leben. Verzeih mir und
vergifR mich"126}  Bei genauerem Betrachten des Papieres
entdeckt er die Buchstaben "Longc" und vermutet darin die

Anfangsbuchstaben elnes Namens.

Eine entscheidende Wende im Handlungsablauf bringt die
Aussage der Magd von Marie S8Susanne. Der Verdacht des
Richters, daR seine Frau mit einem Liebhaber davongelaufen
sein kénnte, wird bestatigt, als die Magd ihm erzadhlt, dafd
Marie Susanne einen Boten zu ihr geschickt habe, um einige
Andenken zu holen. Bei der Befragung der Magt gelingt es

Tardivy auch, den vollstandigen Namen auf dem Zettel
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herauszubekommen. Er lautete "Charles von Longauvay". Der
Trager dieses Namens wurde Tardivy als ein flichtiger

Bekannter Marie Susannes genannt.

Die Spuren, die Tardivy spater findet, fihren ihn in die
Ndhe des Schlosses von Herrn Jouvard, wo die beiden
Liebenden Zuflucht gefunden haben. Da jedoch das Schloff und
die nahere Umgebung von Polizeistreifen unter Aufsicht
gehalten wurden, beschlieflen Charles und Marie Susanne, das
Schloff zu verlassen, um die benachbarte Foérsterei
"Laprasse" zu erreichen. Der Fdérster von "Laprasse", der
auf Befehl von Jouvard die beiden in einem Jagdhaus
versteckt, ohne ihre Namen und die ndheren Umstande zu
kennen, meldet am darauffolgenden Tag der Ankunft Charles,
daR jemand nach einem Herrn von Longauvay fragt und méchte
wissen, ob er mit diesem Mann sprechen will. Die Spannung
erreicht ihren Ho6hepunkt mit dem Gesprach der beiden
Manner. Tardivy, der nach der Unterredung Uber die Zukunft
seiner Frau, Marie Susanne, die an der Tir stand in einem
verworrenen seelischen Zustand ersticht, bekommt

Gewissensbisse und geht schliefflich an seiner Tat zugrunde.

In der Novelle "Der Auswanderer" liegt der Ursprung des
Tragischen in der Seele von Hannes. Dieser besitzt
hellseherische Fadhigkeiten. Das Tragische wird dadurch
eingeleitet, daB er einen Brief von seinem Vetter bekommt,
der ihn zu tUberreden versucht, nach Amerika auszuwandern.
Der Besuch eines Auswanderungsagenten und die weiteren
Schwierigkeiten, mit denen Hannes konfrontiert wird,

erleichtern seine Entscheidung, nach Amerika auszuwandern.
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Als er jedoch spater seinen Tod unter einem Baum "fremder
Art"197) yoraussieht, wendet er sich von diesem Gedanken ab
und uberlaft sich seinem Schicksal. Denn der Baum, den er
gesehen hat, steht nicht, wie er dachte, in Amerika, sondern

in der N&he seines Gutes.
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2.6 "Die Pflicht" - Eine Strukturanalyse

Gleich am Anfang der Novelle gibt der Autor Wilhelm von
Scholz mit dem Titel "Die Pflicht" wesentliche
Anhaltspunkte zum kinftigen Handlungsablauf. Der Leser wird
in die Erwartung versetzt, dalk der Stoff aus dem Bereich des
Militarischen kommt. Die Erwartungen des Lesers, die durch
die "vorausdeutende Ordnungskraft®198) des Titels der
Novelle unmittelbar ausgelodst sind, werden durch das
anschliefBende Vorwort des Dichters konkretisiert. Dieser
bekommt mit dem einfihrenden Vorwort die Gelegenheit,
rumstandlich und kunstlich den Hauptgegenstand einzu-

kreisenn"199) .

"Es gibt manche Berichte und Erzahlungen, welche
die Vaterlandsliebe des Japaners, insbesondere des
japanischen Soldaten, noch hingebender erscheinen
lassen, als sie bei irgendeinem anderen europdai-
schen oder sonstigen Volke ist. Sie wurzelt in der
Ahnenverehrung des Shintoismus, der urspringlichen
Religion Japans. [...]. Ich glaube, das Vorkommnis,
das ich hier mitteilen will, ist- soweit es sich
uberhaupt nach dem Untergang der Hauptbeteiligten
mit Sicherheit deuten laRt- ein neuer Beleg fur

diese Vaterlandsliebe®?90)
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Wie aus dem angefuhrten Zitat zu ersehen ist, hat der
Dichter als Schauplatz fir die Darstellung seiner
Geschichte Japan ausgewahlt. Die Begrindung fiur diese Wahl
liegt, wie eben angefihrt, in den besonderen Charakter-
merkmalen des japanischen Volkes. Besonders der zweite
Absatz dient dem Leser als eine Vorausdeutung. Die Auflerung
des Dichters, - "soweit es sich tUberhaupt nach dem Untergang
der Hauptbeteiligten mit Sicherheit deuten 1aRt®201)_
versetzt den Leser in die Erwartung, daf die Hauptfigur der
Novelle ihr Leben im Dienste des Staates durch ein hohes
PflichtbewufRtsein aufopfern wird. Damit schldgt der Dichter
eine unmittelbare Bricke vom Anfang zum Ende, "an der sich
der noch zurtckzulegende Weg bemessen 1aft”202) Im zweiten
Teil der Einleitung tragt der Autor kommentierend das
geschichtliche Material zusammen, aus dem seine Novelle
entstanden ist. Dabei nennt er auch den Zeitpunkt, in den

das Geschehen einzuordnen ist:

"In den Jahren nach 1918 war bei den meisten
gesitteten Volkern das Brennen unsrer Erdkugel an
irgendeinem Teil ihrer Oberflache eine so gewohnte
Vorstellung geworden, daR die Frage nach dem
nachsten Waffengang nicht wenige Gemiuter und Federn
beschaftigte. [...]. Eifersucht und sonstige
Spannungen zwischen Japan und den Vereinigten
Staaten von Amerika lieRen die phantastischen
Geschichtsweissagungen bald auf einen kiunftigen
Krieg zwischen den Machten raten, die sich uUber den
Stillen Ozean hinweg gegenuberstehen. Einander
ausschliefRende politische Ziele muBten bei beiden
wohl angenommen werden. Unklarheiten und einzelne
Scharfen im Verkehr hatte es zwischen ihnen in der
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Tat mehrfach gegeben®203)

Die angefuhrte Textstelle zeigt, welch problematische
Stellung der Dichter uns reflektierend darstellt. Die
Gedanken des Autors Uber die Beziehungen zwischen Vbélkern
und die daraus mdglicherweise entstehenden Konflikte,
dargestellt am Beispiel der amerikanisch - japanischen
Konfrontation vor dem Zweiten Weltkrieg, dienen der
Handlung als geschichtlicher Hintergrund. Im dritten und
letzten Teil der Einleitung gehen die Reflexionen des

Autors von der realen in die fiktive Gegenwart Uber:

"Gewifl: keine Zeitung verzeichnete diese Vorgange

[die Annadherung amerikanische Kriegsschiffe an die
japanische Kiuste] als einen unfreundlichen Schritt.
Weder konnte der amerikanische Botschafter in
Tokio, noch lieRfR der japanische Bevollmachtigte in
Washington die geringste Verstimmung merken. Aber
die selbst unsichtbaren, immer sehenden Augen aus
dem Dunkel -die der Staatsmanner und General-
stabsfihrer- waren offen. [...]. Ein japanisches
Militarluftschiff von bisher v6llig geheimem Bau
und und unbekannter Einrichtung [...] erhielt einen
Beobachtungsauftrag, wie er bei mittleren Wind- und
Wetterverhaltnissen durchaus seiner Leistungs-
fahigkeit entsprachr204)

Wie wir aus dem angefihrten Zitat ersehen, berichtet der
Autor unmittelbar nach seinen einleitenden Reflexionen von
einem Luftschiff und nennt dabei dessen Besonderheiten.
Nach dieser kurzen Beschreibung des Schiffes King Fu Maru,
das gleichzeitig der Schauplatz dieses Kapitels ist, wird

die erste Hauptfigur in die Handlung eingefuihrt. Diese
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Person heifRt Ishikawa und ist "einer der genialsten Manner
des japanischen Admiralstabes®?95) . Er hat den Auftrag, die
amerikanische Flotte im Pazifik zu beobachten und ihre
Gefechtsstrategie zu erkennen. Mit der Darstellung des
Auslaufens von King Fu Maru endet das erste Kapitel. Die
geheimnisvolle Atmosphare, in der tiuber das Auslaufen des
Schiffes wum Mitternacht berichtet wird, und die
Hervorhebung des Ausdrucks "geheimnisvoll wie in
Kriegszeiten"20®) gibt dem Leser deutliche Hinweise darauf,
daR die Handlung in der Stimmung des kalten Krieges

verlaufen wird.

Die Handlung des zweiten Kapitels, das - charakteristisch
far Wilhelm von Scholz - ohne Uberschrift bzw. ohne Titel
beginnt, setzt nach einer etwa sechsstundigen Unterbrechung
ein; anschlieRend wird die zweite Hauptperson der Novelle

eingefiuhrt:

"In der Fuihrerkabine des Luftkreuzers standen, als
der Morgen uber der unendlichen Wellenweite des
Ozeans aufgraute und der Wasserhorizont sich eben
fahl rotete, schweigend Takeda, der Kapitan des
Fahrzeugs, mit seinem Bordgast Ishikawa. Sie
suchten die gleichmafRige, wie gegen die Ferne zu
ansteigende Flache ab"207)

Im weiteren Handlungsverlauf tUbernimmt Wilhelm wvon Scholz
als Autor die Rolle einer Erzahlerfigur und berichtet uber
die Suche nach der amerikanischen Flotte. DieRolle Scholz'
als Erzahlerfigur findet ihrn Ausdruck in allen Kapiteln

dieser Novelle. So tUbermittelt er z.B. die Klage der
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Offiziere, daR die Amerikaner in der Nacht vielleicht
heimwarts, vielleicht auch in die Richtung auf andere
militarisch wichtigere Kistenplatze zu abgedampft208)
seien, wo man dann eben weiter suchen und sie finden mufte.
Er berichtet, daR vorsichtig chiffrierte Funkspriiche beil
den Kustenstationen erfolglos blieben. Die Erzahlerfigur

bezieht sich auch auf ihr eigenes Erzdhlen und ihre

Uberlegungen:

"Der Luftkreuzer befand sich genau iber dem
Meeresort, an dem die amerikanische Flotte nach
der Meldung eines heimgekehrten Torpedobootes vor
achtzehn Stunden gesichtet worden war. Mit seiner
vollen Geschwindigkeit mufRte der Kreuzer die viel
langsamer fahrenden Wasserkolosse, bei denen auch
ein in der Bewegung sehr behindertes Flugzeug-
mutterschiff sein sollte, jetzt noch gut einholen,
wenn er die Richtung ihrer Fahrt hatte®209)

Der erste Dialog zwischen den beiden japanischen Offizieren
Takeda und Ishikawa wird in indirekter Rede wiedergegeben.
Der Erzadhler bekommt dadurch die Moglichkeit, das Gesprach
in kurzer Form wiederzugeben. Der Aussagegehalt selbst wird
jedoch dadurch nicht gekiurzt. Der Handlungsablauf am Anfang
ist sukzessiv aufgebaut und wird in =zeitdeckender
Erzahlhaltung mit eingeschobenen Stundenangaben dar-
gestellt. Der sukzessive Aufbau der Handlung wird durch die
Einschiebung der Reflexionen der Erzahlerfigur unter-
brochen. Sein Gedanke, dafR "fest angespannter Menschen-
willen?19) dje Ereignisse beeinflussen kann, fuhrt die

Handlung in eine neue Richtung, die das kommende Ereignis
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vorausahnen 1aBt. Der Autor gibt also durch seine
Reflexionen Hinweise, die dem Aufbau der Novelle dienen,
und stellt somit alles Zukunftige in ein besonderes Licht.
Der reale Ablauf der Handlung, der von Anfang an durchweg
beibehalten wurde, hoért ploétzlich auf. Diesem realen Ablauf
des Geschehens, das das Luftschiff durch das Aufkommen des
Sturmes bis vor den amerikanischen Flugzeugtrager abtreiben
1a8t, wird nach Rudolf Gramich eine zweite weltanschau-
liche, okkulte "Ursachskette unterschoben"?!l) Eg ist Major
Ishikawas Wille, der "wie eine selbstandige Kraft in
Strahlen suchend weiter Uber den Ozean, dahin, dorthin

schweift und so das Luftschiff auf okkulte Weise zwingt®212),
von seinem Kurs abzukommen. Nach diesem okkulten Ereignis
und der anschlieflenden Zwischenbemerkung des Autors utber
den menschlichen Willen wird die Handlung wieder auf realer

Basis fortgesetzt:

"Dadurch, dafl das Luftschiff in einer diesem
verdnderten heftigen Anprall wenigstens nicht
geradezu entgegengesetzten, noch auch in einer zu
ihm quer liegenden Richtung halb trieb, halb fuhr,
zerbarst es nicht in seinem stdéhnenden Stangenwerk
und rif es nicht 1in seiner gepeitschten Hiille,
sondern velor nur einen Teil der Steuerung und nahm
an zwei Motoren Schaden. Das minderte seine
Geschwindigkeit freilich nicht; es jagte
hochgeschleudert, niedergestampft in den Sturm-
wirbeln unter dem Jjetzt wolkenschwarzen
Riesengew®lbe langst weiter tUber den Ozean hinaus,
als bis zu dem Meeresort, Uber dem es im Augenblick
der Umkehr gestanden hatte. Es trieb bald
steuerlos; und trieb plotzlich auf ein in den Wogen
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tanzendes, taumelndes riesiges Brett zun"213),

Durch die szenische Darstellung erreicht der Autor einen
hochstmdbglichen Grad an Objektivitat. Der Zusammenstofi des
japanischen Luftschiffes mit dem amerikanischen Flugzeug-
mutterschiff bildet den ersten Hohepunkt der Novelle und
hat dadurch direkten EinfluffS auf die Entwicklung des
Handlungsablaufes. Das zweite Kapitel endet mit einer
humoristischen Bemerkung der Erzadhlerfigur: "Der Auftrag
war also soweit ausgefihrt; man hatte die Amerikaner doch

noch gefunden®214)

Das dritte Kapitel beginnt mit einem Zeitsprung an. Der
Sturm, der das japanische Luftschiff treiben und mit dem
amerikanischen Mutterschiff zusammenstoflen lieff, hat nun
aufgehoért. Mit dem Zeitsprung wird auch der Schauplatz des
Geschehens verandert. In der Zeit, wo das japanische
Luftschiff King Fu Maru ausgebessert wird, ist der
Schauplatz der weiteren Handlung das amerikanische
Flugzeugmutterschiff. Die Darstellung der Begriufung
zwisdhen den beiden Mannschaften wird wieder mit einer
Zwischenrede?l) der Erzahlerfigur eingeleitet, die keinen
Einfluf auf den Handlungsablauf hat. Die Begruffungs-
szene?l®)  durch die der Autor den amerikanischen Kommandeur
Pankhurt als Nebenperson einfuhrt, wird in Berichtsform
wiedergegeben. Dabeil konzentriert sich Scholz auf die fur

den Handlungsablauf notwendigsten Informationen.

Es ist auffallend, daR die technischen Beschreibungen des

geheimen Luftschiffes vollkommen fehlen, obwohl das
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tragische Ende dieser Handlung direkt mit dem Bekanntwerden
der technischen Xonstruktionen des Luftfahrzeugs in
Verbindung steht. Auch auf Schilderungen der Landschaft
wird hier ganz verzichtet. Wie Joseph Kroeckel zutreffend
feststellt, werden nur das Menschliche und menschliche
Schicksale erzahlt. Alle "statisch wirkenden Zustands-
schilderungen" sind weggelassen; "entsprechend den Motiven
und dem Ethos hat der Stil bei der engen Wechselwirkung von
Gehalt und Gestalt vielmehr die dynamische(n) Form(en)" der
berichtenden Erzahlung vorgezogen?!?)., Es sind nur knapp
drei von einundfunfzig Seiten, auf denen der Autor die
Technik der wértlichen Rede bevorzugt. Die eingefihrten
Dialoge erscheinen innerhalb "vier entscheidungsschwere[r]
und dramatisch bewegtere[r]17218) gituationen der MNowelle. Es
sind die Dialoge zwischen Kanamaris und Nishida, zwischen
Nishida und seiner Frau, zwischen den beiden amerikanischen
Offizieren auf dem Festland und zwischen den amerikanischen
Offizieren, die das japanische Flugzeug vom Flugzeugtrdger
aus mit ihren Fernglasern beobachten. Ansonsten wird an
Stelle der wortlichen Rede gern die Form der indirekten Rede
verwendet. Der Wunsch der Amerikaner, das japanische
Schiff zu besichtigen, steigert die Spannung. Durch die
anschlieRende Bitte der jungen Offiziere, die sich bei den
Rettungsarbeiten besonders hervorgetan hatten?1?), bis zum
japanischen Flughafen mitfliegen zu dirfen, gibt Scholz der
Handlung eine neue Richtung und fuhrt gleichzeitig ohne
ndhere Beschreibung weitere Nebenpersonen ein. Seine
Bemerkung: "scheinbar harmlose, blonde Manner®220) deutet

offenkundig den Spionageauftrag der beiden jungen Offiziere
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an. Durch diese Vorausdeutung werden die Geschehnisse auf
der Rickfahrt vorweggenommen. Auch das folgende Zitat
verdeutlicht, daf die Antwort, die Takeda auf seine Anfrage
hin, ob die beiden amerikanischen Offiziere mit zurtuck-
fahren dirfen oder nicht, von seiner Dienststelle bekommt,
informiert den Leser schon im Voraus Uber den weiteren

Ablauf der Handlung:

"[...] als ob es sich Uberhaupt nicht um Wichtiges
handele, traf sofort der Funkspruch ein, dafl dem
Mitfahren der beiden Amerikaner nichts im Wege
stehe. Takeda atmete nochmals auf. Ishikawa
schiittelte bedenklich den Kopf und lachelte vor
sich hin, als die weitere Nachricht kam, fir die
Ruckkehr der beiden Offiziere werde ein Marine-
flugzeug zur Verfigung gestellt werden: Hauptmann
Nishida, der beste japanische Pilot, werde es
fihren und einer der ndchstverwandten Prinzen des
Kaisers zur Begriuflung des amerikanischen

Geschwaders mitfliegen"221)

Das dritte Kapitel endet mit der Darstellung der Heimfahrt

der Japaner.

Das vierte Kapitel beginnt wieder mit allgemeinen
Zustandsschilderungen. Der Schauplatz der Handlung ist
wieder das japanische Luftschiff King Fu Maru. Anschliefend
geht der Autor auf das Verhalten des Majors Ishikawa naher
ein und berichtet Uber dessen unauffallige Erscheinung,
deren Beschreibung den Zweck hat, die wirkliche Absicht der
Amerikaner zu entlarven. Wie das folgende Zitat zeigt, 1laft

der Autor den Leser durch Vermittlung dieser Person uber
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deren Absicht erfahren: "Der Major, [...], hatte langst
erkannt, dafR die beiden Amerikaner unter der Maske
gutmitiger und froéhlicher Tolpatsche zwei kluge und
wahrscheinlich kenntnisreiche Ingenieure waren®"?222), Die .
Vermutung tuber die beiden Amerikaner wird im néchsten

Absatz mit der folgenden Beobachtung begritndet:

"Er hatte, in seiner Bordjacke fast nicht von den
Mannschaften unterschieden, neben drei Matrosen
plétzlich mit an einer Tauwinde drehend, sehen
kénnen, wie der eine der Gaste den andern auf eine
nur von Fachmannaugen entdeckbare Abweichung der
Hbhensteuerung -gegeniuber allen friheren An-
ordnungen- aufmerksam machte, wobei die Gesichter
beider voll von zadher, zusammengefafter Energie des
Beobachtens und des Sicheinpragens waren"223),

Am Ende des vierten Kapitels wird die Landschaft beim Anflug
des japanischen Flughafens vom Luftschiff aus beschrieben.
Diese Beschreibung dient wohl nur zur Auflockerung der
Handlung und hat keine direkte Verbindung zum gegenwartigen

Geschehen.

Das funfte Kapitel beginnt mit einem Ruckgriff auf die Szene
im amerikanischen Flugzeugtradger. Um die Situation auf der
Ruckfahrt in Zusammenhdnge einzugliedern, holt der Erzahler
die dem Leser schon bekannten Anordnungen des amerika-
nischen Kommandeurs Pankhurt, die dieser seinen beiden

Offizieren gegeben hatte, nach:

*Pankhurt hatte, was gar nicht erst noétig gewesen
ware, seine beiden Offiziere zur groBten Aufmerk-
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samkeit auf alles ermahnt und ihnen anbefohlen,
sich bald nach Eintreffen des Luftkreuzers im
Flughafen mit Hinweis auf die nahe Abfahrt des
Gegschwaders von dem japanischen Piloten zurick-
bringen zu lassen"224)

Durch den Ruckgriff wird der gegenwdartige Vorgang nicht
aufgegeben. Der Erzadhler greift lediglich mit einem
"Arm"22%) guf ein zurickliegendes Ereignis, das absichtlich

ubersprungen wurde, um die Spannung nicht vorwegzunehmen.

Zunachst ist der Schauplatz des Geschehens ein dem
Flughafen benachbartes japanisches Kasino, wo fur die
beiden Amerikaner ein Festessen stattfindet. Die zarte,
"stimmungsdurchtrankte"?2%) in pessimistischer Grundhaltung
gestaltete Szene iuUber das Bonkusfest dient dazu, das

tragische Ende der Novelle zu mildern:

"An diesem Tage begann gerade das Fest der Toten,
Bonku, das Laternenfest. An seinem Vorabend
schimmerten auch in der Ndhe des Flugplatzes einige
Démmerstrafen voller bunter Lampions. In beleuch-
teten Buden und an offenen Standen sind Totengaben
fir die Angeho6rigen zum Kauf ausgelegt. Vor den
Hausern brennen da und dort Kienfackeln, die den
abgeschiedenen Geistern den Weg anzeigen sollen -
den Geistern, die am dritten Abend dann in kleinen
kerzengeschmiickten Booten uber Kandle, Teiche,
Seen, Flisse oder das Meer ins Totenreich zuritck-

segelnn227)

Gleich nach dieser stimmungsvollen Atmosphare wird die

nachste Nebenperson durch Angabe der besonderen Lebens-
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umstande?28) - hier des Berufes - eingefihrt. Diese Person
ist Graf Kanamari, der Kommandeur der Luftstreitkrafte des
Kaiserreichs. Gleich nach der Einfitihrung dieser Nebenperson
wird eine weitere Hauptperson, die schon im vorigen Kapitel
durch einen Funkspruch angekiindigt wurde, dem Leser bekannt
gemacht22?) | Es handelt sich um Hauptmann Nishida, der von
Graf Kanamari beauftragt wird, die Amerikaner und den
Prinzen zum Flugzeugtrager zurltckzufliegen. Die
erzdhlerische Nachgestaltung dieser Unterredung kreist das
Problem noch einmal ein und deutet dem Leser an, dafR die

Handlung sich auf eine Katastrophe hin zuspitzt:

"Der General war an seinen Schreibtisch getreten
und hatte die Blatter eines umfangreichen Berichtes
aufgenommen: 'Major Ishikawa 1ist gerade der
Ansicht, daR sie (die Amerikaner, Angabe des
Verfassers) sehr viel gesehen haben. Er hat jeden
ihrer Schritte beobachtet und viele ihrer auf die
wichtigsten Teile der Konstruktion gerichteten
Blicke erhascht. Ich fadrchte, daR Wesentliches
verraten ist'. [...]. Ishikawa gab auch an, welche
Einzelheiten er verraten glaube, so sicher verraten
glaube, daR man sie gewiff jetzt schon in den
Notizblichern der beiden gezeichnet finden wirde.

[...] (Nishida) sagte schnell, daff man den
Amerikanern die Notizbilicher abnehmen moége. [...]
Sehr streng erwiderte der General, man dirfe einen
gefahrlichen Feind eher toéten, als ihm etwas
entwenden. [...] Kanamari schiittelte wieder den
Kopf: "™Was nutzt es auch, wenn wir ihnen die
Notizbicher abnehmen. Sie haben es langst im Kopf.
Und die Kopfe kénnen wir ihnen nicht abnehmenn™230),
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Die Losung, nach der Kanamari sucht, wird anschlieffend bei
seiner Unterredung mit Major Ishikawa angedeutet. Der
Bericht von Ishikawa, der nun von Kanamari zum zwelten Mal
gelesen wurde, enthalt etwas, was nicht direkt
ausgesprochen wird. Die Feststellung des Generals: "Sie
haben recht: Es laft sich nicht aussprechen®?23l) g0l1l dem
Leser andeuten, daR dieses Problem nur durch Selbstauf-
opferung geldost werden kann. Die Tatsache, daf der Imhalt
des Berichts, von dem die Rede ist, niemals erwdhnt wird,
stellt wieder ein charakteristisches Merkmal von Scholz'
Novellistik dar. Es ist nur die Rede von einem Bericht als

solchem.

Das sechste Kapitel beginnt mit einer Ortsangabe. Nun ist
der Schauplatz der Handlung das Haus von Hauptmann Nishida.
Zundchst wird das Innere der Wohnung geschildert. Jedoch
beschrdnkt sich der Dichter auf die Gegenstdnde, die mit dem
vor vierzehn Monaten zweijahrig gestorbenen Sohn des
Hauptmannes Fui zusammenhengen. Es sind die Spielzeuge des
Kindes und ein kleines Gedachtnistempelchen. Nach dieser
kurzen Raumbeschreibung wird die Frau von Hauptmann Nishida
als Nebenperson in die Handlung eingefuhrt. Mit der
Darstellung des Abends, den Nishida mit seiner Frau
verbringt, wird dem Leser das Innere Nishidas naher
gebracht. Die standige Suche Nishidas nach einem Ausweg aus
"den dunklen Worten"232) Kanamaris erhéht - wie das folgende

Zitat veranschaulicht - die Spannung Schritt fur Schritt:

“Nishida nickte langsam. Er hatte an die Aufgabe des
nachsten Tages bisher nicht gedacht. Dies
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Erinnertwerden bedrickte ihn. Seit der Unterredung
mit dem General hatte er eimmal pldétzlich das
Gefuhl, als habe man ihn gerade dazu ausersehen,
gegen das Vaterland zu handeln. [...]. Es war
dabei schon eine Erlésung fur ihn, sich vorzu-
stellen, dafR ja auch dem besten Piloten ein Unfall
mit seinem Flugzeug zustoRen kann. Er gestand sich..
wenn man es oben etwa gewollt hatte, er wirde es
gewifl auf sich genommen haben.[...].{(Nishida) liefd
erneut Wort fir Wort, die der Kommandeur
gesprochen, durch sein Nachdenken gleiten, als ob
noch etwas dahinterstecke, das ihm Graf Kanamari

habe sagen wollenn"233},

Zum Schlufs des sechsten Kapitels lafRt das seelische Fern-
sein Nishidas von der Frau, das in dem folgenden Zitat so

zart angedeutet ist?3%) den Ausgang der Novelle ahnen:

"Er war zerstreut. Er streichelte die kleine Frau,
als beide schlafen gingen und sie sich an ihn
schmiegte, sanft, aber doch nicht anders als den
Hals eines Pferdes, wenn man auf Irrwegen durch eine
fremde Wildnis reitet, in der man sich zurechtzu-
finden sucht"235)

Das siebente Kapitel fangtwieder mit einer allgemeinen
Zustandsschilderung an. Das Festessen ist nun zu Ende. Mit
einer kurzen Darstellung der Unterkunft der Amerikaner wird
der Schauplatz der Handlung gewechselt. Zur Lockerung der
novellistischen Strenge wird jetzt eine Szene eingeschoben,
in der sich die beiden Amerikaner noch an mehrere auffdllige
Erscheinungen wie z. B. an einen fetten Hauptmann mit einem

*standigen Grinsen aus tausenden von Faltchen 1im Gesicht"
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erinnern. Dabei fuhlen sie sich wie aus einem
nZwergenmarchentraum" erwacht?3®). An dieser fur den Ausgang
der Novelle nicht sehr wesentlichen, "romantischen Idee®237)
erkennen wir ein fur Scholz' Schreibweise sehr charakte-
ristisches Merkmal: den Traum als Vorausdeutung. Der
juingere Amerikaner sieht sich im Traum in einer
Schulklasse, wo seine Mitschiiler eifrig?3®) schreiben. Dabei
erkennt er neben sich einen ehemaligen Freund, von dem er
weifl, daR dieser bereits gestorben ist. Auch der Freund
schreibt auf einem Blatt, das blendet. Nun verschwindet die
Gestalt des ehemaligen Freundes, und der Amerikaner sieht
sich in einem leeren Raum, von dem aus er in einen zweiten
Raum blicken kann. Er sieht einen Tisch, an dem eine Gestalt
sitzt und schreibt. Dieser Traum steht fiur den Willen des
dlteren Offiziers, der die gewonnenen Erkenntnigse tber die
King Fu Maru einem Kameraden in Tokio ubermitteln méchte.
Dieser Wunsch wird jedoch von dem jlungeren abgelehnt, weil

ihm dieser Weg unvorsichtig erscheint.

Der Schauplatz des achten Kapitels ist der Pazifische
Ozean. Durch die Darstellung der Begriufungszeremonie fur
die Passagiere des Flugzeuges wird die Spannung gesteigert.
Sie erreicht ihren Hohepunkt in dem Moment, als ein Offizier

am Motor des Flugzeugs etwas Merkwlirdiges entdeckt:

" 'Was ist: Er fliegt wieder unsicher', [...]: 'Vorn

am Motor!' 'Es kann ein zundungsfehler sein oder 0O1l.
Das kommt vor'. 'Nein. Die Flamme ist zu grof®!' 'Er
stirzt!' schrien fiunf, 2zehn andere Stimmen
zugleich®. [...]. Im Glasrund erschien der

japanische Doppeldecker jetzt deutlich wie ein auf
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seine Beute aus grofRer Hohe niederstofender Raubvogel oder
auch wie ein Mensch, der sich mit ausgebreiteten Armen in

die Tiefe sturzt239) .

Das angefiuhrte Zitat enthdlt zugleich zwei Vergleiche: Der
Vergleich des Flugzeuges mit einem Raubvogel symbolisiert
die eigentliche Feindschaft zwischen Japan und den
Vereinigten Staaten und der Vergleich mit einem, die Arme
ausbreitenden Menschen, symbolisiert den Opfertod des
japanischen Piloten fi4r sein Vaterland. Nach dieser
auktorialen Erzédhlhaltung wird die Handlung wieder in
personaler Erzdhlung fortgesetzt. Die Bergungsarbeiten fir
das abgestirzte Flugzeug werden knapp und sachlich in

Berichtsform geschildert.

Das neunte Kapitel, mit dem die Novelle endet, besteht aus
zwel sehr kleinen Paragraphen. Der Autor uberspringt nach
der Darstellung der Katastrophe eine gewisse Zeitspanne und
berichtet wvon 2zwei Geschehnissen, um die Handlung zu

vervollkommnen:

*Die Nachforschung mnach einem Briefe der
amerikanischen Offiziere, den sie, dem Gertlcht
nach, einer Ordonanz sollten zur Postbeforgung
anbefohlen haben, blieb ergebnislos. Es wufRte
niemand davon. Es kam auch nirgends ein Brief wvon
ihnen an. Vielleicht stand mit dem Absturz
Nishidas, des Prinzen Sutoku und der beiden
Amerikaner noch ein anderes, bald darauf eingetre-
tenes trauriges Ereignis in Zusammenhang: Takeda,
der die 'King Fun Maru' auf der Unglucksfahrt
befehligt hatte und fur seine kluge Fihrung in der
Gefahr sogar befdordert worden war, gab sich selbst
den Todn249)



FIGURENCHARAKTERISTIK UND FIGURENKONSTELLATION

3.1 Zur Charakterisierung der Personen

Fur die Prosawerke Wilhelm von Scholz’® ist kennzeichnend,
dafl alle Figuren -ebenso wie der Dichter- zum Okkulten nei-
gen und seine Schicksalsauffassung teilen. Sie stehen
gleichsam im Dienste einer hodheren Macht, der sie
bedingungslos unterworfen sind, auch wenn sie durch ihr
Wirken und Tun den Anschein erwecken, gegen die Macht des
Schicksals zu handeln. Ihre Lebenswege sind zum Teil

bereits vor der Geburt festgelegt.

Ein weiteres charakteristisches Merkmal fur die Werke des
Dichters besteht auch darin, daf3 sich in ihnen eine enge
Beziehung zwischen der Charakteriktik der Figuren und der
Handlung zeigt. Die Charakteristik der Figuren erfolgt
nicht isoliert von der Handlung, sondern wird mit dieser in
Verbindung gebracht!’. Wilhelm von Scholz beginnt seine
Werke nicht gleich mit Einzelheiten 2zu den Personen,
sondern nennt zunidchst die &duBeren Umstdnde, um "das ganz
naturliche Bedlrfnis des HOrers nach der nadheren
Bekanntschaft mit der Persdnlichkeit, Uber die er etwas

héren soll, zu befriedigent?): damit sich der Leser dafur
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interessiert, warum der Autor ihm Uber einen bestimmten
Menschen erzahlt. Erst im Lichte dieser Einfuhrung wird der
Leser mit den Figuren naher bekanntgemacht. So berichtet
der Autor z.B. in dem Roman "Perpetua®" gleich am Anfang uber
zwei Geschwister, Uber die um die Wende des 15. und 16.
Jahrhundert in Augsburg viel gesprochen wurde. Das
Schicksal dieser Madchen, durch das die eine wegen ihrer
wunderwirkenden Krafte Abtissin des Klosters Friedens-
pforte wurde und die andere als Hexe auf dem Scheiterhaufen
endete, erschien dem Autor merkwirdig genug, es dem Leser

mitzuteilen.

Wilhelm wvon Scholz besitzt schon am Anfang ein
abgeschlossenes Charakterbild von seinen Figuren. Dieses
"Charaktergemalde"3) wird jedoch nicht "den ganzen
Begebenheiten vorausgeschickt"?), sondern es wird im
Verlauf der epischen Fiktion Schritt ftur Schritt zum
Ausdruck gebracht. Das einheitliche Charakterbild der
dargestellten Gestalten wird dadurch entworfen, daR Scholz
im Laufe der Handlung typische Momente darstellt, die zur
Beleuchtung des jeweiligen Charakters dienen®)'. Eines der
Ereignisse z.B., das in dem Roman "Der Weg nach Illok” den
Glaubensfanatismus Caspistrans verdeutlicht, ist die
Verbrennung des Tandes, der wertvollen Sachen, die der
Moénch gleich nach seiner Ankunft in der Stadt anordnet. Auch
die merkwirdigen Vorfdlle, die sich wum Katharina
Breitenschnitt in dem Roman "Perpetua" ereignen, bevor sie
sich ihrer magischen Kradfte bewuflt wird, dienen zur

Aufhellung jihres Charakters.
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Der Sachverhalt wird manchmal wvon Scholz auch in
umgekehrter Reihenfolge dargestellt, indem die Figuren-
charakteristik "an bestimmte Vorgdnge geknipft und so zur
Begrindung dieser Vorgange herangezogen"® wird, wie z.B.
die Trennung der Nebenfigur Veit von Katharina in dem Roman
*Perpetua". Veit kann Katharina nicht heiraten, weil er
entsprechend der gesellschaftlichen Stellung seiner
Familie eine standesgemdfe Ehe eingehen mufs. Das
unglickliche Ende der Heirat, die Tardivy in dem Roman
*Unrecht der Liebe"” mit Marie Susanne eingeht, 1liegt
hauptsdchlich daran, dafl er zu lange als Junggeselle gelebt
hat und deshalb nicht in der Lage ist, eine angemessene
Beziehung zu seiner Frau herzustellen. In solch einem Falle
wird jedoch nicht die gesamte Persédnlichkeit der Figur
erfaRt, sondern nur der Teil, der unmittelbar mit der

dargestellten Situation zusammenhangt.

Bei den meisten Figuren entwirft der Dichter -wie bereits
erwadhnt- zu Beginn des Geschehens ein fest umrissenes
Charakterbild. Nur bei den Hauptfiguren seiner drei Romane
"Perpetua”, "Der Weg nach Illok" und "Unrecht der Liebe"
entsteht durch einen auBergewéhnlichen Vorfall eine
Veranderung 1in deren Charakteren. Erst nach diesem
auBergewdhnlichen Vorfall beschreibt Scholz seine Personen
aus verschiedener Sicht, um dieses Charakterbild neu
entstehen zu lassen. Wahrend die damonischen Krafte in
Katharina Breibenschnitt nach dem Selbstmord ihrer
Schwester in heilbringende Krafte umschlagen, bewirkt der

Selbstmord des Juden Ephraim, da der Fanatiker Capistran
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sich mit den anderen Weltreligionen versdhnt.

Bei der Figurencharakteristik, die oft von der Handlungs-
fuhrung abschweift, handelt es sich um rein aulerliche
Merkmale, die nichts mit den Charakterzigen der Persénlich-
keit zu tun haben’’. Scholz befriedigt damit das Bedirfnis
des Lesers nach baldiger Information iber die dichterische
Figur, damit diese fur ihn "Fleisch und Blut"® gewinnt.
Charakteristisch fir den Autor ist, daf® der Dichter davon
nur sehr knapp und selten Gebrauch macht. Meistens zeigt er
nur die "Bewegung [...], ohne daf wir durch sie mit den
individuellen Eigenheiten des AuReren seiner Gestalten
bekannt *?) werden. Obwohl z.B. ein bestimmter Eindruck von
Katharina und Maria Breitenschnitt vermittelt wird, gibt
der Autor an keiner Stelle an, welche GroRe, Haar- oder
Augenfarbe diese Personen haben. Es geht dem Dichter
vielmehr darum, daf® die Vorstellungen, die die Figuren im

Leser hervorrufen, deren ihrem entsprechen.

Der Dicher =zeigt an seinen Figuren sehr eindringlich die
Spuren des dargestellten Zeitabschnittes. Dabei kommt immer
wieder der MachtmifSbrauch der Kirche gegeniiber dem Volk zum
Ausdruck. So wird z.B. in dem Roman "Perpetua” die grausame
Hexenverfolgung des Mittelalters an der geistlichen Figur
des Inguisitors Gallpruner, der Xatharina als Hexe
verurteilt, deutlich repréasentiert. In dem Roman "Der Weg
nach Illok"” ist es Capistran, der als Legat des Papstes die
*Unterwerfung” des Volkes durch den Vatikan verkérpert.
Auch die Sinnlosigkeit des Krieges und dessen Auswirkungen

auf die Menschen werden von Scholz oft zum Ausdruck
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gebracht. Das zeigt sich z.B. deutlich an den
Verhaltensweisen der Soldaten in der Novelle "Die Pflicht*®.
50 helfen diese sich einerseits nach dem Schiffsungliick und
nehmen freundschaftliche Beziehungen zueinander auf,
andererseits spionieren sie sich aus, bekampfen und toéten

sich.

Insbesondere in den schon genannten drei Romanen des
Dichters folgen die Figuren einem Dbestimmten
Handlungsschema. Die Hauptfiguren, die sich anfanglich sehr
extrem verhalten, werden mnach bestimmten Vorfallen
gelautert und gehen anschlieBend den Weg des Guten. Die
Lauterung der Figuren wird stets durch den Tod ihrer

Gegenspieler oder Verwandten eingeleitet.

Die Handlungen der beiden Romane "Perpetua" und "Der Weg
nach Illok" sind Schauplatze des Konfliktes zwischen der
geistlichen und der weltlichen Ordnung. Der dargestellte
Konflikt wird durch die Vertreter des BoOsen bis zum
Héhepunkt getrieben. Gegeniber den Vertretern der einfachen
Volksschicht, die als Ausldser des Tragischen gilt, stehen
die resignierenden Geistlichen, die gegeniber den

Geschehnissen machtlos sind.

Im Bezug auf die oben genannten Handlungsschemata kann man
die Scholzschen Figuren in folgende Gruppen untergliedern:
geldutere Figuren, sich aufopfernde Figuren, Figuren, die

das Tragische ausldsen.



157

3.1.1 Gelduterte Figuren

Ein besonderes Kennzeichen fir die Erzahlprosa des Dichters
ist, dalk die Hauptfiguren der drei Romane "Perpetua",
"Unrecht der Liebe* und "Der Weg nach Illok® nach dem
Unrecht, das sie an ihren Mitmenschen begangen haben, durch
auBergewdhnliche Begebenheiten gelautert werden. Alle drei
Figuren stehen am Anfang des Geschehens unter der Macht
eines damonischen Kraftfeldes, das sie umschlieft und dem
sie hilfslos ausgeliefert sind. Ihre unglicklichen Liebes-
erfahrungen entwickeln sich zur Triebkraft des Damonischen
und steigern es bis zum Extremen, womit die Lauterung der

Seelen eingeleitet wird.

Eine dieser Hauptpersonen ist Katharina Breitenschnitt in
dem Roman "Perpetua". Sie wird zusammen mit ihrer Schwester
in die Handlung eingefihrt, indem sich der Autorerzahler
dem Leser zuwendet: "Ich will im folgenden das Schicksal
zweier Zwillingsschwestern erzahlen, der Katharina und
Maria Breitenschnitt"1® . Die Angabe der Namen erfolgt
spontan und ohne irgend eine Verbindung zu einer bestimmten
Situation. Der Autorerzahler setzt seine Erzahlung fort und
nennt die besonderen Umstande, in die die beiden Schwestern
verwickelt sind: es sind die merkwirdigen Begebenheiten um
Maria, die sich im ausgehenden Mittelalter in Augsburg

abgespielt haben:

"Dies Schicksal war in der Tat merkwirdig und regte
zum Nachdenken an. Die eine wvon ihnen starb
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hochbetagt als Abtissin des Klosters Friedenspforte
und galt schon zu Lebzeiten nicht sowohl wegen ihres
stillen und doch wirkenden Lebenswandels als auch
wegen mancher Wundertaten, die sich getan, als
Heilige, die andere endete in verhédltnisméaRig

jungen Jahren als Hexe auf dem Scheiterhaufen©11).

Als Kind eines einfachen Handwerkers zeigt Katharina in den
Kinderjahren ausgeglichene Verhaltensweisen. Das liegt
daran, dafR sie am Anfang mit ihrer Zwilligsschwester Maria
aufwachst. Dabei sind die beiden Madchen nicht nur im
Aussehen, sondern auch in ihrem Wesen einander sehr
dhnlich. Ihre Seelen sind quasi jeweils die Halfte eines
Ganzen. Wenn eines der Madchen in einer traurigen Stimmung
ist, kann man an der anderen auch dieselbe traurige Stimmung
beobachten. Der alte Stadtschreiber Hartmut von Wilen, eine
Nebenfigur, nennt die beiden Madchen *"die 'Spiegelbilder®.
Wenn er einem der Madchen begegnet, sagt er: *® 'Bist du's?
oder bist du dein Spiegelbild?' und dann 'Spiegelbild,
grufe dein Urbild!' 12} Das Lebensopfer, das beide Madchen
spater darbringen, ist auch ahnlich. Es zeigt sich in dem
raschen "Flammenopfer der Unschuldigen auf dem Scheiter-
haufen und (dem) langsame(n), geduldige(n) Glutenopfer der
Schuldigen in Weltabgeschiedenheit, Bufe und selbstaus-

16schender Versenkung®i3).

Nach Vater Breitenschnitt ist Katharina "die Fuhrende,
Urspringliche, Bestimmende®14). Bei Meinungsverschieden-
heiten mit anderen Kindern bleibt Katharina schweigend. Sie
benimmt sich krampfhaft, ballt ihre Fauste und sieht die

Gegner an, "als wollte sie sie mit dem Blick vernichtenn15},
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Maria dagegen wird schnell handgreiflich und schreit den
Gegner an. Bel Streitigkeiten untereinander bleibt Katha-
rinas Benehmen unverandert, wahrend Maria ihre Wut an einem

anderen Kind auslé&ait.

Obwohl Katharina mit ihrer Schwester sehr oft tber Gott und
Christus spricht, entwickelt sie kein rechtes Verhaltnis
zur Religion. Fur Katharina sind dies nur leere Worte. Sie
14Bt sich nur deshalb in Gesprache Uber solche Themen ein,
weil sie ihrer Schwester Freude machen will. Das folgende
Gesprach zeigt uns die unterschiedlichen Auffassungen der

beiden deutlich:

* 'Der Tod fuhrt die Frommen in den Himmel und die
ewige Seligkeit!' erklarte Maria, wie sie es aus
ihrem Unterricht wuBBte, und wollte weitersprechen,

als Katharina sagte: 'Aber der Ohm Steinhans liegt

doch nun in der nassen Erde' 16}

Der Tod ist ein Thema, Uber das Katharina und ihre Schwester
oft sprechen. Fir Katharina hat der Tod etwas Grausiges. Sie
hat immer Mitleid mit den Gestorbenen, die "in der kalten,
nassen Erde" liegen und "alle Nachte und die dunkle
schlechte Jahreszeit, immer, immer da draufen liegen®17’.
Sie glaubt, daR der Tod nicht kommt, wenn man "mit allem

Glauben® sich gegen ihn wehrt18).

Als Maria fur eine kurze Zeit im Kloster lebt, bentitzt
Katharina die tauschende Ahnlichkeit zu ihrer Schwester, um
ihr den Liebhaber Veit wegzustehlen, und Maria, die davon

spater erfahrt, beschliefft, auf Lebenszeit ins Kloster zu
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gehen. Die Entscheidung Marias ist ein tiefer Schlag fir
Katharina. Sie fuhlt sich hilfslos und alleingelassen. Aber
dank der groRen Lebensfreude, die in ihr uUberwindet sie alle
Schwierigkeiten und wird mit der Zeit unabhéngig von der

Schwester.

Der Grund fir das Auseinandergehen der Schicksale von Maria
und Katharina liegt in dem Liebeskonflikt. Denn die Liebe
ist, wie der Literaturwissenschaftler Oskar Loerke
ausdriuckt "immer ein trennendes Erlebnis. (...} I[sie]
gehotrt zur menschlichen Entfaltung fast wie kdérperliches
Wachstum, Wachstum gehdrt dazu wie das reine Dasein. Maria
und Katharina muften sich also auseinander leben, mufiten

aufhoren, eine der Spiegel der andern zu sein®1¥ .

Es ist die Liebe, die bei Katharina nicht nur die Trennung
von ihrer Schwester, sondern auch die Sehnsucht mnach
Geheimnissen bewirkt. Katharinas Liebe zu Veit Hornheim
erweckt 1in ihr magische Krafte. Es sind zuerst
hellseherische Fdhigkeiten, die unbewuft und spontan
auftauchen. Das Denken an Veit gsteigert sich wahrend dessen
Reise nach Bologna dermafen, dafl "ein Krampf und inneres
Wirgen in Katharin(a)"2% ihr Wesen durchdringt und die
Entwicklung ihrer auRergewdthnlichen Kréafte beschlieunigt.
Katharina versucht "der dunklen Krdfte ihres Wesens Herr zu
werden”?) | Sie weiff aber noch nicht, inwieweit ihr Wille
eine Rolle spielt, weil sie in solchen Augenblicken in einem
anderen Kreis des Lebens steht. Das folgende Zitat zeigt

uns, was sie dabei fuhlt:
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*Wenn sie diesen Zustand herbeigefihrt hatte,
befand sie sich tiefer als im Traum, konnte nicht
willkilrlich hierhin oder dorthin sich versetzen, wo
sie sein wollte, ja wuBte oft nicht einmal, wo sie
war, was sie in dem anderen Lebenskreise tat oder
bewirkte, das geschah schwer, unfrei, zwangsvoll,

auch wie im Traum??’ .

Das fur das Mittelalter stndenhafte Verhalten der Mutter
Breitenschnitt wiederholt sich auch bei ihrer Tochter.
Katharinas kurze Beziehung 2zu einem Tanzer, die sie
eingeht, um Velt zu vergessen, bringt eine ungewollte
Schwangerschaft mit sich. Katharina will wegen ihrer
Hoffnungen auf ein Zusammensein mit Veit das Kind nicht
gebdhren. So wie ihre Mutter einst eiln ungeborenes Kind
getdtet hat, 1aBt auch Katharina zu, dall der Thurner, eine

Nebenfigur des Romans, auf mysteridse Weise ihr Kind totet.

Als Veit wieder von der langen Reise nach Italien zurick
kommt, hat sich sein Verhdltnis zu Katharina verandert. Da
er Katharina nicht besucht, sucht sie Veit in den StraRen.
Da sie auch von der Hochbichlerin nicht die erwartete Hilfe
dabeil erhallt, ihren Geliebten wiederzufinden, beschliefRt
sie, sich an die Frau Hunschild zu wenden, und gerat somit in
den Bann der "Teufelsbinderin®. Sie lebt nun in einer Welt,
wo "es nicht an krauterartigen Beschw6rungen, Hexentréinken
fehlt"2?3). Wegen der Beziehung Katharinas zu Frau Hunschild
wird von nun an alles Merkwirdige, was um sie herum

geschieht, ihr zugeschrieben.

Der Tod von Veits Braut ist der erste Vorfall, anl&aRlich
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dessen Katharina als Hexe verdachtigt wird. Nachdem die
Braut an einer unheilbaren Krankheit stirbt, beschuldigt

deren Pflegerin Katharina der Hexerei:

* 'Behext!’ flisterte sie, sicher behext' [...] die
Alte [...] wuBte, dafR oft gerade vor einer Hochzeit
die Hexen dem Brautigam oder der Braut ihren
giftigen Hauch senden; da werde der Mann unfahig
gemacht 2zur Zeugung, die Braut gelahmt oder gar
getétet. '[...] Sie sah den Veit dabeil amn, als wisse
sie um seine aufgegebene Liebschaft oder denke sich
dhnliches und gebe dem die Schuld an Annas
Krankheit "24} .

Auf Grund der umlaufenden Geruchte wird Katharina verhaftet
und zum Verhér ins Gefangnis gebracht. Erst im Gefangnis
spurt sie, daR noch eine andere Kraft in ihr wirkt als die
Magische. Sie wird, wie Emil Bleuler feststellt, mit der
Zeit *Seismograph der hoheren Machte, der Gottheit*®2?%) . Aus
der Hexe folge nicht durch Zufall die Heilige, sondern die
Heilige s8ei mit ehermer Notwendigkeit 1in der Hexe
verwurzelt, wie im Kind bereits auch die Sprache
vorgebildet ist und nur auf einen Sprechenden warte, um
nachsprechen zu kénnen?® . Das géttliche Zeichen, das in
Katharina die heiligen Krafte zum Vorschein bringt, ist der
Opfertod ihrer Schwester. Als Maria auf dem Scheiterhaufen
verbrennt, wird Katharina sich ihrer religidsen Urkraft
bewufft, und wahrend einer langen Krankheit nach dem Tode der
Schwester wird Katharina gel&utert und von Gott als Heilige

auserwéhlt.

Die Wurzeln fir die Entstehung der Heiligenkraft Katharinas
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liegen in einer langen Schuldkette, die mit der Sunde der
Mutter beginnt und die dann auf Katharina Ubertragen wird.
Die Entstehung dieser Schuldkette beruht nach Scholz auf
der Ansicht, dafl "Verstrickung (...) in Sinde (sein) muf, wo

Heiliges aufblthen so0ll®27),

Oskar Loerke sieht die Entstehung des Heiligen in Katharina
etwas differenzierter. Fuir ihn liegt der Grund fir den
Umschwung der damonischen Krafte in die heiligen in der
Wiedervereinigung der Seelen der Schwestern nach der
Selbstaufopferung Marias. Katharina und Maria wachsen
wieder zu einem einzigen Kérper zusammen. So kann die
normale "Kreislauffunktion"” dieser Koérper wieder aufge-

nommen werden:

"Der Blutstrom 1in ihnen ist gleichsam erst
geschlossen, wenn er beide Korper durchkreist hat.
Das leidenschaftliche Blut der als Hexe Verklagten
und Verurteilten erhebt die Fromme auf dem
Scheiterhaufen zur Heiligen, und ebenso heiligt das
sanfte Blut der Marianischen die stndige Nonne von

Friedenspforte"?8),

Die Hauptfigur im zweiten Roman des Dichters "Der Weg nach
Illok"™ ist Capistran. Bevor Scholz Capistran als Hauptfigur
in die Handlung einfuhrt, 1l&Bt er den Leser von den Gedanken
des Bischofs Peter Novac wissen, Uber dem er gleich am
Anfang der Handlung berichtet hatte. Peter Novac, der wegen
seines schlechten Gesundheitszustandes jemanden sucht, der
die Regierungsmacht in der Stadt Ubernehmen kann, bittet

den Papst, den Inquisitor Capistran in die Stadt zu ent-
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senden:

*Dieser Gedanke Peter Nowags war: in einem tief
ergebenen Sendschreiben an den Papst den Mann als
papstlichen Legaten und Helfer in seinen bedrohten
Sprengel sich auszubitten, dessen blutige und
erfolgreiche Ketzerverfolgung, dessen berichtete
Wunder und dessen eiserne Glaubenshdrte ihn 1léngst
in der gesamten rechtgldubigen Christenheit mit
Ruhm bekannt gemacht hatten: Johannes von
Capistrano, den Bernardinerménchn2?},

Die Geruchte iUber seine grausamen Hexenverfolgungen und
Wundertaten setzen die ganze Stadt Breslau in Furcht.
Gleich nach Capistrans Ankunft ruft dieser die Biurger der
Stadt auf, alle wertvollen Sachen, die sie besitzen, zu
verbrennen, um Gottesgnade zu erlangen. Der Fanatismus
Capistrans wird hier deutlich, wenn er sagt: *Was brennbar
war in mir, ist Asche®3%' ., Er bezieht das auf alles
Menschliche, das er rricksichtslos seiner Idee der
Glaubensreinerhaltung" geopfert hat. Capistran, der nach
der Verbrennung des Tandes, der wertvollen Sachen auf der
Hbhe seiner Macht in der Stadt steht, beginnt auf Grund
falscher Aussagen eines geistesgestdorten judischen
Madchens, die Juden auf grausame Weise aus ihrem Wohnort zu
vertreiben. Um seine Anhdnger von der Richtigkeit seines
Tuns zu Uberzeugen, nimmt Capistran sich vor, sein Handeln
durch Beispiele aus den heiligen Bichern wie z.B. das
Judenbrennen zu rechtfertigen3!’. Er wolle kampfen, Auge um
Auge, Zahn um Zahn. Der Jude Ephraim, der sich um die

Abwendung der Judengreuel bemiiht, somit zu seinem Gegen-
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spieler wird und schlieflich freiwillig in den Tod geht,
bringt Capistran zur Besinnung. Capistran erkennt, dafl er
aus Menschenverachtung unrechtmdfig gehandelt hat. Dabei
zeigt es sich, daR ihm ein bedeutender Wert fehlt, namlich

Menschenliebe.

Nach dem Tod Ephraims ist er nicht mehr der gliuhende
Fanatiker. Die erste Veradnderung bei ihm sehen wir daran,
daR er die Anfrage des Papstes, ob er nicht an den Rhein und
in die Niederlande gehen wolle, um die Ketzer und
Judenfrevler zu bestrafen, mit Bedenken aufnimmt, "als
6ffne sich hier nicht der rechte Weg fudur ihn®"32). Die
Gertichte Uber die Einnahme Constantinopels durch die Tirken
veranlassen ihn, gegen diese in den Kreuzzug zu ziehen33).
Doch auf dem Weg nach Belgrad ist er nicht mehr der alte
Fanatiker. Die endgtltige Wandlung tritt erst mit dem Tode
des jungen Eschenloer, einer Nebenfigur ein. Daraufhin
begibt er sich in das Kloster Illok, das in der Nahe von
Belgrad liegt, um abgeschieden und isoliert von der

AuRenwelt weiterzuleben.

Nach der inneren Wandlung Capistrans 148t auch seine
Wirkungskraft auf die Ereignisse nach. Die Umwelt steht
nicht mehr in seinem Bann, sondern es sind die Ereignisse,
die Capistran in ihren Bann ziehen. Obwohl er fir einen
Kreuzzug gegen die Tlurken durch das Land zieht, wird dieses
Geschehen nicht mehr ausfuhrlich in den Roman aufgenommern.
Wie Rudolf Gramich zutreffend bemerkt, ist Capistran "der
Faust Scholzscher Pragung"3%). So wie Faust experimentiert

auch er mit den magischen Kraften. Der Kreuzzug gegen die
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Tuirken entspricht der Zuwendung Fausts "dem Wohl des

Irdischen, der befreienden Tat"3°).

Capistrans Entwicklung zeigt eine Paralellitdat zu der
Katharinas: die Lauterung eines Menschen aus dem Bann
damonischer Machte. Vom Eintreffen in Breslau bis zu der
Judenverbrennung zeigt der Vernichtungswille Capistrans
eine steigende Tendenz. Erst der freiwillige Opfertod
Ephraims bewirkt eine Wandlung in ihm. So wie Katharina hat
auch Capistran tbersinnliche Kréfte, die er am Anfang fur
das Wohl der Menschen einsetzt, indem er Kranke heilt.
Spater beniutzt er jedoch das Wunder als Mittel fir seinen
Kampf gegen die Unglaubigen und hdlt somit die Menschen in

seinem Banmn.

Da Capistran friher als weltlicher Richter in seinem Kampf
gegen die Unglaubigen nicht schnell genug handeln koninte,
beschlieBt er, als Ménch in den Dienst der Kirche
einzutreten. Der kirchliche Dienst verandert auch seine
Lebenshaltung. Durch Hungern und Fasten wird er ein rauher,
mitleidsloser Mensch. Um das Leiden Christi nachzufihlen,
schlagt er seinen Ricken mit "Stachelgeiffeln® blutig und

fuhlt, daR seine Seele harter wird.

Capistran, der italienische Moénch verhdlt sich auferhalb
der erregten Menge v6llig anders Bild. Sein Temperament und
seine GréRe verschwinden auf einmal. Griunhagen, eine der
Nebenfiguren des Romans, beschreibt Capistrans Verhalten

folgendermafen:

"Der im Gemach konnte, etwa im Verhandeln uber das
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Grundstick fir sein Bernardinkloster, stundenlang
um irgendeine nebenséachliche Abrundung des
Abgesteckten oder ein ihm nicht genitgend
ertragreiches Privilegium markten, keifen, war im
Kleinsten und Allt&glichsten verstrickt, fuhr seine
Leute um geringer Verfehlungen willen jahe und
schroff an; wuRte, so drickte es Grinhagen geradezu
aus, weder mit seinen Armen noch mit seinen Augen
noch seiner ganzen Person recht etwas anzufangen zu
Hause. Er wirkte meist linkisch, ungelenk mit den
Gliedern, mit dem Blick unsicher, mit dem Geist

zerstreut, oft abwesend, sprunghaft, aufgeregt auf

die ihn Besuchenden®3°!).

7Zu seltenen Anléassen zeigt er aber - wenn auch nicht in der
Offentlichkeit - eine andere "Grofle*, indem aus ihm heraus
Glite und menschliches Verstehen sprechen. Es sind die Keime
in Capistran, die spéater aufblthen und ihn zur Einsicht und

zum Guten hinwenden.

Capistrans Lebensauffassung "ist die eines Fanatikers, der
die Sache des Glaubens, also das Gute, mit falschen Mitteln
verteidigt®37). Alle Glaubensrichtungen auferhalb des
Christentums, die er als Unglaube ansieht, reizen in ihm den
Vernichtungswillen. So fihlt er sich gezwungen, gegen die
Hussiten, Juden und die Mohammedaner zu handeln. Er
unterdrickt deshalb die Menschen und vergift, *"daf der
Glaube eine Sache des Menschen ist, eine menschliche Form
des Bekennens, in welcher Weise sie auch immer ge-

schieht "38)

Auch die Nebenfigur Peter Eschenloer, Sohn des Ratsherrn
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und Chronisten der Stadt, gehdrt zu den Figuren, die durch
duBere Umstdnde eine innere Wandlung erfahren. Obwohl Peter
eine traditionelle Erziehung genossen hat, zeigt er wahrend
seines Studiums eine starke Neigung zum Glauben. Die
Predigten von Capistran, die er bei jeder Gelegenheit hért,
erwecken in ihm den Wumnsch, in den kirchlichen Dienst
einzutreten, um den christlichen Glauben vor "falsche(n)
Lehren®3?! zu schiitzen. Ein anderer Grund fiir sein Vorhaben
ist eine ungltckliche Liebeserfahrung, die ihn sehr
beeinfluft hat; denn das Madchen, das er liebte, ist auf
Wunsch ihrer Mutter ins Kloster gegangen. Nun méchte Peter
das gleiche tun. Wieder erkennen wir hier das Motiv der
unglidcklichen Liebe. So wie Maria Breitenschnitt, sucht

auch Peter Eschenloer die Rettung im Glauben.

Als Peter eine Zeit lang beli seinen Eltern in Breslau wohnt
und seinem Vater bei der Arbeit behilflich ist, bekommt er
die Gelegenheit, sein grofles Vorbild Capistran persoénlich
kennenzulernen. Eines Tages, als er einem Gesprach seines
Vaters mit Capistran beiwohnt, sieht er sein Vorbild aus der
Ndhe und wird sehr enttduscht, denn Capistran ist viel
kleiner, als er ihn sich vorgestellt hat. Die Gefidhle des

jungen Eschenloer werden von Scholz wie folgt beschrieben:

"Er war viel kleiner, als Peter ihn von draufen, vom
Einzuge, von der Predigt auf dem Salzring und friher
von Wien her in Erinnerung hatte. Haltung bestimmt
den Eindruck mehr als das MaR. Ein stolzer,
aufrechter Hahn ist gr6fer als ein herum-
schnuppernder Hofhund. Der zusammengefafite, hoch-
gerissene Capistran, der Tausende von Blicken auf
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sich trug, muldte ja gréider sein als der, wie ein
unruhiges Tier in den Ka&fig, 1in dies Gemach

gesperrte?V)

Wahrend Capistran mit dem Vater des Jungen diskutiert,
zieht Peter Eschenloer gedanklich einen Vergleich zwischen
dem Moénch und seinem Vater und erkennt, dafR Capistran auch

nur ein Mensch ist, wie alle:

*Dal er nicht da war fur Capistran, das schien ihm
viel natirlicher, als ihm das Gegenteil gewesen
ware. Aber warum eigentlich? fragte es in ihm: der
da mit meinem Vater redet, um den Umfang des
abzutretenden Grundstlickes streitet, auf Archi-
diakon und Pleban der Mauritiuskirche heftig und in
groben Ausdricken schilt, der scheint nicht mehr

und nichts anderes als mein Vater"4l).

Die innere Wandllung, die durch die ndhere Bekanntschaft
mit Capistran einsetzt, wird abgeschlossen, als er im Hause
des Arztes Dr. Glatz dessen Tochter Agnes kennenlernt und
sich in sie verliebt. Die Liebe zu Agnes vertreibt den

Gedanken, Ménch zu werden:

*Er dachte: Was fir ein Narr war ich! Wie hat je der
italienische Monch solche Gewalt Uber mich gewinnen
kénnen, mich am Gangelband hinter sich her zu
ziehen, dafl icn mich freiwillig hier einsperren

lassen wollter42)i

Durch Agnes kommt "aus dem Manne immer [mehr] [...] der
Krieger"43!) hervor, so daR Peter spater beschlieft, in den

Kreuzzug gegen die Tirken zu ziehen. Wahrend des Kreuzzuges
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wird er jedoch durch einen vergifteten Pfeil getdtet.

Eine andere Figur, die ebenfalls wegen einer unglidcklichen
Liebe eine innere Wandlung durchmacht, ist der Richter
Tardivy in dem Roman "Unrecht der Liebe". Tardivy, der in
seiner Dienstwohnung ein Junggesellenleben fuhrt, heiratet
Marie Susanne, deren Vormund Boiteaux er Geld schuldet.
Doch die Frau des Richters flieht nach kurzer Zeit mit ihrem
Liebhaber. Tardivy, der sie daraufhin wunerbittlich
verfolgt, findet schlieflich Marie Susanne und tétet sie in

einem Wutanfall.

Die Heirat, die Tardivy und Marie Susanne eingehen, ist
eigentlich von Anfang an eine Fehlentscheidung, weil der
Richter durch sein bisheriges Leben nicht im Stande ist,
eine Ehe aufrecht zu erhalten. Tardivy, der als ein "Gemisch
von Beamten und Abenteurer, von vorbestimmtem Ehemann und
gelegentlichem Wistling"%%' beschrieben wird, verkehrt sehr
oft mit Dirnen. Da er sie gleichzeitig mit seinem
Vorgesetzten teilt, um dadurch Nutzen fir seine Karriere zu
ziehen, sieht er die Heirat als einen groflen Vorteil fir
seine Zukunft an. Er ist bereit, auch seine Frau mit dem
Prasidenten zu teilen. So denkt er z.B., dafd der Préasident
Marie Susanne "als Madame Tardivy begquemer und
unauffalliger im Hause und zur Hand haben kénnte®43). Dieser
Gedanke reizt Tardivy, ernsthaft mit dem Vormund Marie
Susannes Uber den Heiratsvorschlag zu sprechen. Er kann den
Hochzeitstag kaum erwarten, aber er scheut 1hn auch
gleichzeitig. Da er zu lange Junggeselle ist, kommt ihm

alles zukiunftige, was eine Ehe mit sich bringt, schrecklich
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vOor.

Nach der Heirat &andern sich seine Gefihle zu Marie Susanne,
weil er von ihrer Tugend, jungfrédulichen Reinheit, treuen
Liebe, kindlichen Dankbarkeit und aufopfernden
Freundschaft(...) ergriffen und erschittert (wird},
sowenig sein Charakter auch davon (hat), sowenig das Leben,
das er fuhrt, Uberhaupt den Begriff der Tugend, die leiseste
Ahnung von ihr%®’ hat. Er ist nicht mehr bereit, seine Frau
dem Prasidenten zu Uberlassen. Die Veranderungen in ihm

bringt Scholz wie folgt zum Ausdruck:

"Tardivy dachte noch bei der Empfehlung des jungen
Sonnenscheins, wie merkwirdig es doch sei, daf er
der tUppigen Busenschoénheiten, die er einst
vergnuglich gefunden, l&ngst mehr als Uberdriissig
geworden. Ob wohl Marie Susanne diese Anderung in
ihm hervorgebracht"47}?

Der Wechsel 1n Tardivys Gemitszustand wird noch deutlicher,
nachdem seine Frau mit ihrem Liebhaber entflieht und er sie
aus Eifersucht ersticht. Er wverhdlt sich in seiner
Beziehung zu seinem Vorgesetzten, der Marie Susanne auch
fir sich haben wollte, distanzierter. Tardivy 1ist jetzt
auch nicht mehr ehrgeizig?®’. Als er den Moment, in dem er
Marie Susanne getdtet hat, spédter wieder vor Augen hat,
stirbt er aus Gewissensbissen, die sich schon vorher

bemerkbar gemacht hatten. So dachte er:

"Gibt es wirklich so etwas wie Gewissen, wovon ich
immer bei Gericht spreche, und was ich bisher mit
genau so schwachen Griinden behauptet habe wie der
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Priester seine Glaubenslehre? - Wirkt vielleicht
irgendeine herannahende kérperliche Erkrankung auf
meine Seele? oder umgekehrt? -[...]1- Ist vielleicht
die Seele Marie Susannes, wenn es namlich so etwas
geben sollte, von Laprasse hierher in ihr gewohntes
Zimmer und zu ihrem kleinen unschuldigen Freunde
zurickgekehrt, mich hier zu erwarten? In meine

Poren und meine Lunge zu dringen und mich langsan zu

vergiften®49)?

3.1.2 Sich aufopfernde Figuren

Durch seine mystische Veranlagung steht Wilhelm von Scholz
in einer besonderen Beziehung zum Tode, den er als einen
"Spiegel® bezeichnet, "an dem die bunte Wirklichkeit
abbricht"5% . Aber trotzdem haben die Menschen nach Scholz,
jahrhundertelang "wie ein spielendes Tier, das den Spiegel
nicht begreift, hinter das eine Tiefe vortduschende Glas

(der Tod) zu langen getrachtet, um die wesentlichere
Erganzung des Lebens zu finden"®!). Das unerfillt gebliebene
Leben, das freiwillig aufgegeben wird, um das "“vielver-
sprechende Leben® im Jenseits 2zu erreichen, ist der
Grundgedanke einiger Figuren in Wilhelm von Scholz’

Prosawerker.

7u diesen Figuren gehdédrt auch Maria Breitenschnitt in dem
Roman "Perpetua". Maria, die schon als Kind stiller und
frommer ist als ihre Schwester, verliebt sich in den jungen
Veit Hornheim. Als sie jedoch merkt, daB der junge Mann sich

ihrer Zwillingsschwester sehr stark ndhert, beschliefft sie,



ins Kloster einzutreten, und opfert sich spater f£4Gr ijihre
Schwester, die als eine Hexe verbrennt werden soll, indem
sie sich spater statt derer auf dem Scheiterhaufen

verbrennen lait

Der Wunsch Marias, ins Kloster zu gehen, entwickelt sich
schon im Kindersalter. Wahrend einer Krankheit Marias
bringt Vater Breitenschnitt sie ins Kloster Friedenspforte,
damit sie eine Zeit lang gesundheitlich gepflegt wird.
Damals sind jedoch ihre Gefthle gegeniber der Kirche noch
nicht so eindeutig klar. Die "Kirchenluft®", die sie atmet,
wirkt auf "das Maddchen mit einer leichten Betaubung, die
nicht so suff [ist] wie die des atmenden Lindenbaums®32),
unter dem sie spdter liegt und von ihrer ersten Begegnung

mit Velit Hornhein traumt.

Obwohl Schwester Sybille in Friedenspforte Maria das
Klosterleben ausreden will, werden Marias Gefthle fir das
Jenseitige immer starker. Die Grundlage zu ihrer spateren

Entscheidung wird vom Autor wie folgt dargestellt:

"Eine Uberzahl von erlittenen Leben war um sie her;
und alle hatten einen Anspruch an Mariens Herz. Ohne
dafR sie dies neue Bewultsein noch mit der Religion
in Verbindung brachte, hatte sie der Geist des
Christentums dberschattet. Dieser Same mufte
aufgehen und Frucht tragen"®3).

Die Veranderung der anfanglichen Unklarheit idber ihre
Entscheidung wird auch daran deutlich, daf sie nach ihrer

Genesung Angst hat, Veit wieder zu sehen:
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*"Das Bild des jungen Knaben war in Marien
untergegangen, das kleine Erlebnis war in sie
hinabgesunken und wollte nicht wieder an die
Oberflache. Sie furchtete eine neue Begegnung">%) .

Ihre endgiltige Entscheidung, ins Kloster zu gehen, fallt
erst nach dem Wiedersehen mit Veit. Sie merkt, daf Veit und
Katharina wdhrend ihrer Abwesendheit einander néaher
gekommen sind. Somit reifft auch der letzte Faden, der sie

mit dem Weltlichen verbunden hatte.

Marias Abschied vom weltlichen Leben fuhrt auch zu einer
seelischen Trennung der beiden Schwestern kurz vor dem
Eintritt Marias ins Kloster Friedenspforte. Vom Autor wird

diese Situation folgendermaflen begrindet:

"in dieser Stunde geschah die Trennung der beiden
Schwestern auf die auseinandergefihrten Strafen
des Lebens. Sie kamen sich noch liebend und
verstehend nahe, sie blieben einander t&auschend
ahnlich, und ein Fremder mochte nicht inne werden,
wie sie sich voneinander abgelést und jede sich in
andrer Wesenheit gebunden hatten. Aber sie fingen
ihr Sein nicht mehr als Spiegel auf. Wie wildgejagte
Schatten nur glitt es aus Katharinens Seele tber die

reinere stillere Seele der Maria"35}.

Nach ihrer Einkleidung als Nonne wird Maria der Name
*Perpetua" gegeben. Somit geht ihr Wunsch, die Schuld der
Mutter Maria in sich zu tragen und deren stndhafte Seele zu

verkdrpern, in Erfdllung.

Die ersten Anzeichen ihrer Bereitschaft zur Selbstauf-
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opferung zeigen sich in den ersten Tagen ihres Aufenthaltes
im Kloster. Maria sieht dort ein Kreuzbild, unter dem die
Worte "Fir euch" eingegraben sind. Da wird *der Drang [...],
dem nachzuleben®?®), immer tiefer in ihr. Sie fuhlt, daR
einmal die Stunde kommen wird, wo ihr Drang sich erfullt,
und dafl sie nur geduldig darauf zu warten braucht. Dieser
Gedanke Marias entsteht jedoch nicht erst seit ihrem
Eintritt ins Kloster. Die Wurzeln fir den Selbstauf-
opferungsgedanken reichen zurtck bis zu ihrer Kindheit. Der
Tod hat fir Maria schon als Kind eine besondere Bedeutung.
Die vielen Martyrergeschichten, die sie in der Schule
kennenlernt, machen auf sie einen lebhaften Eindruck.

Sterben hat fur sie etwas Erlésendes, Glorreiches. In einem

Gesgspréach mit Katharina sagt sie folgendes:

" *Tch mochte fir Christus und die Mutter Gottes
leben wie die frommen Klosterfrauen; aber noch

lieber ware ich wie die Heiligen gestorben fiur Gott'
w57}

Sie ist fest eingenommen von dem Gedanken, daR die Heiligen
sich beim Sterben in den Armen von Maria fahlen und das

Antlitz von Christus ihnen "entgegenleuchtet”.

Bei der Hinrichtung Katharinas fdhlt Maria, dafl die Stunde
gekommen ist, in der ihre grofe Sehnsucht, fir andere zu
leiden und sich zu opfern, in Erfillung gehen kann, und
beschliefft den Feuertod an Stelle Katharinas auf sich zu

nehmen.

Eine andere Figur, die sich ebenfalls fir das Wohl ihrer
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Mitmenschen aufopfert, ist der Jude Ephraim in dem Roman
*Der Weg nach Illok". Ephraim, der wegen falscher
Anschuldigungen Leas, einer Nebenfigur, von den Christen
gesucht wird, versucht, Lea wieder in die Judengasse
zuriuckzubringen, damit die Geistesgestdrte nichts Falsches
iiber die Juden verbreiten kann. Um sein Volk zu schiitzen,
ist er sogar bereit, Lea zu heiraten. Durch seine
Bemihungen, Lea aus den Handen der Christen zu befreien und
die Judengreuel abzuwenden, wird er zum Gegenspieler von
Capistran, der ihn verhaftet und foltert. Nach seiner
Freilassung lafRt er sich verbrennen und folgt somit

freiwillig seinen Glaubensgenossen in den Tod.

Ephraim ist der einzige Mensch im Roman, der sich Capistrans
Damonie widersetzt. Bel seiner Folterung gewinnt der
jidische Glaube, den Capistran mit Gewalt verfolgt,
Einzelgestalt in einem "standhaften und unerschrockenen
Menschen®%8) . Ephraim verlaft zwar die reale Welt, taucht
aber in der Innenwelt Capistrans als sein Schicksal wieder
auf und fdhrt ihn zur Versdéhnung mit anderen Glaubens-

richtungen.

Hauptmann Nishida in der Novelle "Die Pflicht" gehért
ebenfalls zu den Figuren, die bereit sind, sich fdr héhere
menschliche Werte zu opfern. Nishida, der durch den
Kommandeur der japanischen Luftwaffe den Auftrag bekommt,
zwel amerikanische Offiziere, die bei der Ausbesserung
eines in Not geratenen japanischen Geheimschiffes
behilflich waren, zu ihrer Flotte zurtckzufliegen, 1l&Rt das

Flugzeug abstirzen, damit die Konstruktiomnsplane des
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Schiffes nicht an den Gegner verraten werden.

Nishida hat eine pessimistische Lebenshaltung, nachdem er
vor vierzehn Monaten seinen zwelijahrigen Jungen verloren
hat. Die Einladung des Kommandeurs, an dem Festessen fur die
Amerikaner teilzunehmen, lehnt Nishida ab, weil er den
Abend vor dem Flug lieber bei seiner Frau verbringen mbéchte.
Zu Hause sitzen sie schweigend vor einem kleinen Altar und
dem Spielzeug ihres Jungen. Dieser Altar stellt die Nach-
bildung eines Tempeleinganges dar. Wenn man die beiden,
"mit Zierlinien und Ornamentgerank bedeckten Torflugeln359!
6ffnet, leuchtet das Innere des Tempelchens auf, und man
sieht ein weifles Pergamentblatt, auf dem "in sorgsam
gemalten Schriftzigen®®®’ der Name ihres kleinen Sohns Fui
steht. Nishida und seine Frau haben den Tod ihres Sohnes
immer noch nicht UGberwunden. Fir sie lebt der kleine Fui
weiter und spielt vor ihren Augen. Fir sie ist das Leben
nicht mehr "frohlich* und *Gberschwenglich®, sondern

ngtill" und "traurig"®l’).

Der Auftrag, die amerikanischen Gadste heim zu fliegen,
bedrickt Nishida immer mehr. Er wird den Gedanken nicht los,
daR auch "dem besten Piloten® ein Unglick passieren kann.
Dabei kommt ihm das Gespréach mit Graf Kanamari immer wieder
in den Sinn. Kanamari hat zwar von Nishida nicht verlangt,
sich aufzuopfern, ihn aber um eine LOsung des Falls gebeten,

um das Land vor einer Spionageaffare zu retten:

*Nishina nickte wieder. Er war noch bei der
Unterredung mit seinem General und lief erneut Wort
fir Wort, die der Kommandeur gesprochen, durch sein
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Nachdenken gleiten, als ob noch etwas dahinter-
stecke, das ihm Graf Kanamari habe sagen wollen®9?}.

Als ein im streng shintoistischen Sinne erzogener Offizier
ist er jedoch bereit, sein Leben im Frieden fir sein
Vaterland zu opfern. Der Todesgedanke hat flir Nishida aber
noch eine andere Bedeutung. Wenn er stirbt, kann er nadmlich

wieder bei seinem kleinen Sohn Fui sein.

3.1.3 Figuren der Weltlichkeit

Die unterschiedlichen Charaktere zwischen den weltlichen
Figuren werden besonders an den Hauptpersonen der Novelle
"Die Pflicht" deutlich nebeneinandergestellt. Zu den
Hauptpersonen der Handliung gehdren die beiden japanischen
Offiziere Takeda und Ishikawa. Takeda ist der Kapitédn des
Luftschiffes und ist gegeniiber dem Theoretiker Ishikawa,
der sich als Gastoffizier im Luftschiff aufhédlt, ein
Praktiker. Br ist pflichtbewuft und l1aBt sich nicht durch
Emotionen Dbeeinflussen. Die Tatsache, daR die
amerikanischen Kriegsschiffe, nach denen die Japaner
suchen, um hinter die gegnerische Gefechtsstrategie zu
kommen, sich nicht mehr an der 2zuvor georteten Stelle
befinden, ist fir Takeda Grund genug, den Auftrag als
beendet anzusehen. Eine weitere Suchaktion scheint ihm
nicht sinnvoll zu sein. Ishikawa dagegen ist ein
Theoretiker und 148t sich im Unterbewuften durch Gefihle
leiten. Er kann sich mit dem Schicksal nicht abfinden und

besteht im Gegensatz zu Takeda darauf, die Amerikaner
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weiter zu suchen. Solange die Moglichkeit besteht, die
amerikanischen Kriegsschiffe anhand der Karte zu orten,
handelt Ishikawa zielstrebig. Als jedoch das beflirchtete
Unwetter eintritt, mufl Ishikawa dem Wunsch des Kapitéans
zurickzukehren zustimmen, obwohl ihm sein Unterbewufltsein
etwas anderes sagt. Durch den zunehmenden Sturm wird
schlieflich die Rickkehr verhindert. Die Schiffsmotoren
sind beschadigt, und das Schiff treibt steuerlos sudwarts;
es ist, als werde es durch das Unterbewuftsein von Ishikawa,
das sich der zuvor geplanten Rickkehr entgegensetzte,
gelenkt. Diese Art, bestimmte unvorhergesehene Ereignisse
als von "okkulten" Krdften hervorgerufen darzustellen, ist

ein typisches Stilmerkmal des Autors:

"Nun, Ishikawa, der langst und mit voller Einsicht
das Aufgeben der Sache gebilligt hatte, vermochte
zu wollen, und wollte immer fort, trotzdem sie auf
der Riuckfahrt waren, nur dies eine: die Amerikaner
finden! Griff er damit ein in das, was jetzt
geschah: [....... 1. Ishikawa kam erst wieder zu
sich, als der Luftkreuzer bei langsam abfallendem
Wind mit mehreren unzerreiffbaren Tropfen an dem
Flugzeugmutterschiff des amerikanischen Geschwa-
ders festgemacht war"®3).

Obwohl Takeda von Beruf Soldat ist, zeigt er bei jedem
Problem die traditionelle japanische H6flichkeit. Der
Wunsch der Amerikaner, das japanische Schiff zu be-
sichtigen, wird von ihm nicht erfdllt. Denn, "die Freude und
Hochgestimmtheit eines solchen unvorhergesehenen 2Zu-

sammentreffens dirfe die Gastfreunde nicht dazu verfiuhren,
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etwas zuzulassen,was vielleicht ihre Regierung nacher nicht
billigen wtirde"®?’ . Er bittet sie jedoch sehr héflich, diese
Ablehnung nicht Utbel zu nehmen. Auch auf der Riuckfahrt mit
den amerikanischen G&sten an Bord zeigt sich Takeda eher wie
ein Diplomat als wie ein strenger Offizier. Er ist wahrend
der ganzen Fahrt heiter, gesprachig und versucht dadurch,
die beiden amerikanischen Offiziere an der Beobachtung der
Einrichtung des Schiffes zu hindern. Major Ishikawa ist
eher schweigsam und zurltckhaltend. Er ist jedoch &uRerst
wachsam, beobachtet die beiden jungen Offiziere genau, ist
*immer da, ohne daff man seiner gewahr" wird und sammelt "den
Stoff fir seinen Bericht®"%'. Er ist der erste, der erkannt
hat, da die beiden Amerikaner zwel erfahrene und gut
ausgebildete Ingenieure sind. Es ist ihm nicht entgangen,
dall einer den anderen auf "eine nur von Fachmannaugen
entdeckbare Abweichung der Hoéhensteuerung®®® aufmerksam

gemacht hat.

Takeda ist an die strengen Gesetze des Shintoismus
gebunden. Da der Pilot Nishida an dem "Bekanntwerden der
technischen Einrichtung von King Fu Maru v6llig unbeteiligt
war", fuhlt sich Takeda an dessen Selbstmord mitschuldig.
Takeda ist der Meinung, dafl er wahrend der Ausfihrung seiner
Aufgabe versagt habe. Der Grund dafir ist darin zu suchen,
daR der Dienst dem Vaterland gegeniiber fiur den Japaner die
héchste Tugend darstellt. Sie wurzelt in der Ahnenverehrung
des Shintoismus, der urspringlichen Religion Japans. Den
strengen Sitten und Gebrduchen "dieses Preuflen des

Ostens"®”) nach verliert der Mensch seine Ehre, wenn er bei
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der Ausfihrung seiner Aufgabe versagt, und ist des Lebens
nicht mehr wirdig. Als ein streng glaubiger Japaner mufd
Takeda nun den Gesetzen seiner Religion folgen. Obwohl er
fiir seine "kluge Fihrung®" der *King Fu Maru" beférdert wird,

geht er in den Tod.

Neben Takeda gehdrt auch der Ratsherr Eschenloer in dem
Roman "Der Weg nach Illok" zu den Figuren, die sich von der
klerikalen Macht nicht beeinflussen lassen. Eschenloer
vertritt die Wirde und das Ansehen der Stadt Breslau, die
Weltlichkeit gegenuber Capistran als Vertreter der
kirchlichen Macht. Er ist ein ruhiger und ausgeglichener
Mensch. Im Gegensatz =zu dem Juden Ephraim, der als
Gegenspieler von Capistran auftritt, kampft Eschenloer
gegen den Geist des Bernardinerménchs. Sein Gegenspiel fuldt
auf rationalistischem Denken. Seine Meinung gegenuiber
Capistrans Weltanschauung wird besonders bei der
Verbrennung des Tandes deutlich. Wahrend Capistran
jeglichen Besitz von Kostbarkeiten ablehnt, vertritt
Eschenloer die Meinung, daff ein Mann von ehrlich verdientem
und erspartem Geld fir die Familienangeho6rigen kostbare
Sachen kaufen kann. Er ist der Ansicht, daff das Schoéne
erhalten bleiben mufR, "schon um der Armen und Elenden
Willen, denen es innere Freude, Hoffnung [...] und Denken
gibt, daR etwas im Leben wert sei"®® . Denn Gott hat fur
Eschenloer nicht nur leuchtende Sterne geschaffen, sondern
auch Gold und kostbare Steine; und was Gott geschaffen hat,
durfe man nicht vernichten. Auflerdem koénne das Schéne

sowieso nicht ausgerottet werden, weil es immer wieder "neu
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in den Handen der Kunstler®" wachst. Eschenloer ist ein
echter Menschenkenner. Er hat erkannt, daff alle Menschen,
die ihre Kostbarkeiten ins Feuer geworfen haben, nur einen
Teil ihres Besitzes verbrannt haben und somit ihr Gewissen
tduschen wollen. Ein guter Christ ist seiner Meinung nach
jemand, der nicht nur Gott, sondern auch die Menschen

liebt?9),

Eine andere weltliche Gestalt in dem Roman "Der Weg nach
Illok" ist Dr. Glatz. Dr. Glatz, der Capistran in seinem
Hause aufgenommen hat, tritt am Anfang der Handlung als
Gegenspieler zu dessen Wundertétigkeit auf. Er Uberwindet
bei seiner &rzlichen Tatigkeit die scholastische Medizin
des Mittelalters wund macht naturwissenschaftliche
Experimente, wahrend Capistran durch Besprechungen und
ahnliche zur Zeit der Scholastik tibliche Methoden éeilungv

verspricht.

Obwohl Dr. Glatz mit wissenschaftlichen Methoden arbeitet,
hat er zu dem das tiefste Vertrauen, was er "den
unerklarlichen Vorgang" nannte’? . Dieser Vorgang ist das
"Leben im Leibe"’!). worauf das kirchliche keinen Einfluf
hat. Selbst, wenn man bedenkt, daff es auch von Gott

geschaffen ist:

"Jda, betrachtete er das Leben in  einem
Schwerkranken, besonders, wenn der ganz des
Bewuftseins beraubt vor ihm lag, nur Kampf des
Herzens und der Lunge, des Blutes, der eingeflofRten
Heilsafte und des, unerkennbar vorher, in dem Leibe
aufgestandenen unsichtbaren gespenstischen Fein-
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des, der Krankheit - so entstand in des Arztes Seele
wohl hinter dem Gottbild der Zeit und der Kirche,

durch dies auch dem Arzte selbst verdeckt, ein viel

gewaltigeres, groferes"’?).

So entnimmt Dr. Glatz, als Capistran wegen seiner Krankheit
chnméchioig zusammenbricht, etwas Blut &aus dessen Adern und
tragt es in sein Labor, wo er auf das Blut ein spezial
zubereitetes Gift tropft. Sobald sich das Gift mit dem Blut
des Moénchs in der Schale mischt, fangt Capistran an, wieder

zZUu atmen:

"Nichts von dem Gift, das allein dieser furchtbaren
Krankheit gewachsen, berthrte den Kérper des
Kranken selbst. Aber der Leib spurt es, dal sein
Blut das Heilgift empfing irgendwo am Rande der

Welt. Er spirte, wie der Tod, der schon lauerte,

eingefangen wurde ..."73).

Neben seiner Tatigkeit als Arzt, beschaftigt Glatz sich
auch mit Astrologie, die er von dem Magister Conrad gelernt
hatte. Er stellt das Horoskop Peter Eschenloers und
prophezeit zwel Schlangenbisse, die im Lauf seiner Sterne

stinden’4) .

Eine weltliche Person, die spidter die Rettung in der Kirche
sucht, ist die Nebenfigur Veit Hornheim in dem Roman
"Perpetua”. Veit ist der Neffe eines von Vater
Breitenschnitts Kunden und ist patrizischer Herkunft. Er
ist die wichtigste Person, die beil der Entwicklung der

magischen Krafte Katharinas eine Rolle spielt.

Veit, der zuerst Maria kennenlernt, verliebt sich in sie. Da
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aber Maria far einige 7Tage ins Kloster geht, verwechselt er
sie mit ihrer Schwester Katharina. Katharina, die ihm am
Anfang aus Spafd nicht die Wahrheit sagt, verliebt sich mit
der Zeit in Veit. Indem Veit die Liebe Katharinas erwiedert,
bewirkt er eine Intensivierung ihrer magischen Kra&fte. Es
beginnt damit, dafs Katharina im Unterbewuf3ten die Gefahren,

die Veit drohen, sieht und ihn warnt.

Die Reise, die Veit nach Welschland macht, um zu studieren,
fihrt zu seiner Reifung, vor allem zur Reifung seiner Liebe
zu Katharina. Obwohl er sich in ein Verhdltnis mit einem
anderen Madchen einlafst, kann er Katharina nicht vergessen.
Ganz egal, "wo er [geht] und [steht]" fuhlt er "etwas von
aufsen 1n seine Seele fliefRen: Atem, Wehen - das ihm vorkam,
als ob es seine Gedanken an Katharina seien"’®). Die
Abwesenheit Veits hat einen groflen Einfluff auf Katharina.
Die Sehnsucht nach dem Geliebten bewirkt, daf ihre

magischen Kréafte sich bis zum Héhepunkt steigern.

Obwohl Veit Katharina "mit der Kraft erster Liebe"’%) liebt,
uberwiegen in ihm die sozialen Standpunkte, und er
entschliefft sich, ein Madchen seines Standes zu heiraten,
um sein altes Patriziergeschlecht fortzufudhren. Weil der
unerwartete Tod seiner Verlobten Katharina in den Ruf einer
Hexe bringt und sie deshalb auf dem Scheiterhaufen
verbrannt wird, fuhlt sich Veit an dem Tod seiner einstigen

Geliebten mitschuldig und flichtet in die geistliche Welt.

Wie anhand der charakterisierten Figuren zu sehen ist,

zeichnen gich die Vertreter der Weltlichkeit durch eine
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passive Lebenshaltung aus. Ihre rationalistische Denkweise
hindert sie daran, die Probleme, bzw. Konflikte zu l6sen. So
ist der Vater Eschenloer vollkommen machtlos und kann
seinen Sohn nicht daran hindern, einem Geistlichen in den
Krieg zu folgen. Die Lésung der Probleme liegt fur die
Figuren in der irrationalen Welt des Glaubens und des
Okkultismus. So suchen Veit und Takeda die Rettung aus den
sozialen Konflikten im Glauben. Wahrend Veit wegen seines
Liebeskonflikts Geistlicher wird, sucht Takeda ent-
sprechend seiner Religion den Tod, weil er meint, als Soldat
im Krieg versagt zu haben. Andere Figuren wie Ishikawa und
Dr. Glatz durchbrechen die rationale Sphare nur mit Hilfe
von okkulten Kraften. So findet Ishikawa mit seinem
unabwendbaren Willen im Unterbewuftsein die amerikanische
Flotte, Dr. Glatz dagegen greift neben herkdémmlicher
Medizin zu auBerwissenschaftlichen Methoden, um seine

Patienten zu heilen.

3.1.4 Figuren, die das Tragische ausloésen

Das Tragische, das das Handeln der Hauptfiguren bestimmt,
wird meist von Nebenfiguren ausgelést, die vor allem dem
einfachen Volksstand angehéren. Wahrend manche von ihnen
durch ihre Vergangenheit oder Krankheit unwissentlich am
Geschehen beteiligt sind, tragen andere Figuren gezielt

dazu bei, daR das Tragische seinen Hohepunkt erreicht.

In dem Roman "Perpetua" wird das Tragische durch die

Nebenfigur Frau Breitenschnitt eingeleitet. Frau Breiten-
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schnitt ist die Mutter von Katharina, der Hauptfigur des
Romans, die wegen ihrer Ubersinnlichen Krédfte als Hexe zum
Tode verurteilt wird. Frau Breitenschnitt ist eine stille
und in sich gekehrte Frau geworden, weil sie nach der Heirat
keine Kinder bekommen hat. Der Grund dafur liegt -wie aus
dem Roman ersichtlich- in der goéttlichen Strafe, die ihr
wegen des vorehelichen Verhaltnisses mit einem
Waffenschmied auferlegt wurde. Da sie aberglaubisch ist,
sucht sie ihre Erlosung von dieser Strafe bei héheren
Machten, die wie sie meint, ihr die Tir zum "richtigen Sinn
des Lebens"’”) 6ffnen kénnten und entschliefft sich fur einen

Bufigang in eine kleine Kirche.

Die Zwillinge, die sie spadter zur Welt bringt, stellen
jedoch nur eine scheinbare Erlésung dar, weil ihre
Liebessinde und die Neigung zum Geheimnisvollen sich auch
auf ihre Tochter Katharina und Maria ubertragen wird. Mit
der Ubertragung der Schuld Mutter Breitenschnitts auf ihre
Tochter wird die "anfangliche Situation®" eingeleitet, die
dem tragischen Geschehen zugrunde liegt. Die Schuld, die
den Tochtern auferlegt ist, erscheint im Laufe der Handlung
als Liebesraub Katharinas an Maria und deren Eintritt in die
damonische Welt. Die Buffe fiir die Schuld der Mutter jedoch
wird allein von Maria getragen, die sich anstelle wvon
Katharina als Hexe verbrennen l1af3t. Nachdem Katharina von
Gott als heilige Person auserwahlt und mit heilbringenden
Kraften versehen wird, erfullt sich der Wunsch der Mutter,

ein heiliges Kind zur Welt zu bringen.

Gegeniber Frau Breitenschnitt, die in dem Roman "Perpetua"
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durch ihre Vergangenheit das tragische Geschehen der
Handlung auslédst, bereitet Gallpruner -eine Nebenfigur- den
Hohepunkt des Geschehens vor, indem er Katharina als Hexe

zum Tode verurteilt.

Gallpruner tritt zundchst als der Beichtvater von Maria
auf, und nachdem Katharina als Hexe verhaftet wird,
tbernimmt er auch gleichzeitig das Amt des Inquisitors, der
gegen Katharina den Hexenprozess fuhrt und sie schlieflich
zum Feuertode verurteilt. Obwohl er viele Prozesse gefihrt
und alle Beschuldigten aus Uberzeugung verurtelilt hat,
fihlt er sich im Falle Katharinas nicht sicher. Denn der
Blick von Katharina ist nicht - wie bei den anderen - "scheu
und hindisch, daff man darin die Unterwerfung unter den Satan
noch zu sehen vermeinte"’8) . Doch das Amt, das Gallpruner
inne hat, zwingt ihn, den Prozef aufzunehmen. Scholz stellt
durch Gallpruner den typischen mittelalterlichen Geist-
lichen dar, der die Macht der Kirche gegenitber dem Volk fur
seinen persénlichen Vorteil einsetzt und unter Einwirkung
von festgefahrenen kirchlichen Dogmen falsche Gedanken-
gange verfolgt. So fihlt sich die Seele‘gggg;ggggs in dem
Prozeff gegen Katharina von den heiligen Boten Gottes, die
bei seinen Urteilen als Inquisitor immer erscheinen,
verlassen und stattdessen von Satanen ergriffen. Die
Erscheinung des Satans in 5%%@@%%%%5 Seele stellt fur
diesen den Beweis dar,daf® Katharina eine Hexe ist. Durch das
Todesurteil, daS‘égg r“gg%'uber Katharina fallt, treibt er
die Handlung zum Hoéhepunkt und verhilft den gdéttlichen

Kraften in Katharina zum endguiltigen Sieg Uber die dunklen,



188

magischen Kratte.

Eine schicksalsbestimmende Gestalt, die wegen ihrer
Krankheit das tragische Geschehen in dem Roman "Der Weg nach
T11lok" auslést und fir einen Wendepunkt im L.eben der Haupt-

figur des Romans sorgt, 1ist Lea.

L.ea ist ein geistesgestdértes judisches Madchen. Da sie eine
Vollwaise ist, wird sie von ihrer Stiefschwester grbﬁ~
gezogen. Als Judin zeigt aber Lea schon als kleines Kind
Interesse fiir das Christentum. Sie sieht gerne den feier-
lichen Prozessionen oder Gottesdiensten zu und spielt mit

Christenkindern.

Mit zunehmendem Alter bemerkt man die Krankheit Leas
deutlicher. Sie erzahlt viele Geschichten, die sie einfach
erfunden hat. Sie hat jedoch die Begabung, alles so lebendig
darzustellen, daf? die Menschen ihr glauben. Da die
Glaubensgenossen von Lea nicht erlauben, dafl sie mit
Christen Kontakt aufnimmt, flieht sie aus der Judengasse.
Damit sie nicht zuritckgeholt werden kann, nahert sie sich
wahrend der Verbrennung der Kostbarkeiten Capistran, um
Schutz bei ihm zu suchen. Sie gesteht Capistran, daf sie
Christin werden will und erzahlt allerlei erdichtete
Anschuldigungen gegen die Juden. So wie in dem Roman
*Perpetua” die Mutter Breitenschnitt durch ihre Vergangen-
heit das tragische Geschehen unwissentlich einleitet, wird
in dem Roman "Der Weg nach Illok" das Schicksal der Juden
durch das Gesprach Leas mit Capistran bestimmt. Capistran,

der Lea in seinem Fanatismus glaubt, veranlaft danach einen
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grausamen Racheakt der Christen an den Juden.

Lea ist nicht nur die Figur, die das Tragische der Handlung
einleitet, sondern sie ist auch diejenige, die Capistran
zur LAauterung bringt. Als Lea spdter behauptet, die
Himmelsmutter zu sein und Christus in sich zu tragen’?,
erkennt Capistran, daf sie geistesgestdrt ist und dald er zu
unrecht die Juden verfolgt hat. Infolge dieser Erkenntnisse
bricht er zusammen und fallt in eine Krankheit, aus der er

gelautert hervorgeht.

So wie die Figur Gallpruner in "Perpetua" gezielt die
Handlung zum tragischen Hoéhepunkt treibt, bereitet Marie
Sugsanne in dem Roman "Unrecht der Liebe" durch ihre geplante
Flucht aus ihrer Ehe mit dem Liebhaber das tragische Ende

der Handlung vor.

Marie Susanne, die aus einfachen Familienverhdltnissen
kommt, ist ein verspieltes Madchen. Denn die strenge Zucht
eines geizigen Steuerpdchters, unter deren Vormundschaft
sie erzogen ist, geben ihr keine Mo6glichkeit, ein
ausgeglichenes soziales Leben zu fuhren. So sieht sie die
von ihrem Vormund geplante Ehe mit dem Richter Tardivy als
eine Frlésung aus ihrer Miflage an. Sie ist sich jedoch Uber
den Ernst solch eines Schrittes nicht klar, weil sie von der
Ehe vollkommen falsche Erwartungen besitzt. Sie hat die
Hoffnung, dafR ihr sozialer Stand sich bessert und daf sie
gich an ihrem Vormund ré&chen kann. Wegen ihrer falschen
Vorstellungen kann sie auch kein rechtes Verhaltnis zu

ihrem Mann entwickeln. Sie glaubt sogar, ihre voreheliche
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Beziehung zu einem jungen Mann weiter aufrecht erhalten zu
konnen und 148t sich in ihrer Unerfahrenheit wvon dem

Liebhaber verleiten, gemeinsam zu fliehen.

Das Tragische, das durch die Heirat Marie Susannes mit
Tardivy eingeleitet wird, erreicht mit ihrer Flucht aus der
Ehe seinen Hohepunkt, denn als Marie Susanne mit ihrem
Liebhaber fliuchtet, wird sie zu einer schicksalbestimmenden
Gestalt fur Tardivy, der Hauptfigur des Romans. Dieser
tétet sie aus Eifersucht und stirbt spater aus Gewissens-

bissen stirbt.



SCHLURBEMERKUNG

Obwohl Wilhelm von Scholz in der Literaturgeschichte wenig
Beachtung gefunden hat, gehért er zu den interessantesten
Dichtern um die Jahrhundertwende. Sein Werk gilt als ein
gutes Beispiel fiur die "Welterweiterung”, die sich aus
angeeignetem Willen ergeben kann, "fir das Produktivwerden
der angesammelten Niederschldge von Erfahrungen, die zuerst
iiber das Wissen als moéglich erkannt, bewufst registriert
werden, bis sie mit der Zeit selbst eine Art von Aktivitéat
bekommen und 1im Leben der Seele, die sie langsam
aufgespeichert hat, eine beinahe schépferische Rolle zu

spielen beginnen®?l).

Wie die vorliegende Untersuchung zeigt, 1liegt die
Besonderheit des Dichters darin, daff er in der Zeit der
Industrialisierung, einer Zeit der zunehmend rationalis-
tischen Denkweise, in der der Naturalismus zur vor-
nerrschenden Richtung in der Kunst wurde, Avantgardist

einer literarischen Gegenbewegung wurde.

So stellte er sich mit seinen Freunden Paul Ernst und Samuel
Lublinski gegen den Naturalismus und leitete die Neu-

klassische Literaturepoche ein. Die Kunst muf3 nach dem
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Dichter *"uberlebensgroff®* sein und sich dber das
"schleichende Dunkel des kleinen Lebens" erheben?’. In
seinen Werken strebte Wilhelm von Scholz eine von allen
Zeitbezlgen freie, klassische und zeitlos guiltige Kunst an.
Die Gestaltung der sozialen Zeitprobleme, die von den
Naturalisten aufgegriffen wurden, fand bei ihm keinen
Wiederhall. Denn erst, wenn ein Werk von zeitgeschicht-
lichen Elementen befreit ist, kann es zeitlose Geltung

beanspruchen

Dag Schaffen Wilhelm von Scholz' kann jedoch nicht nur im
Zeichen der Neuklassik gedeutet werden. Seine ablehnende
Haltung gegeniber allen Dogmen, die ihm die geistige
Freiheit nahmen, bildet den Grund fir seine Neigung zur
Neuromantik, die ihm die Moglichkeit bot, sich aus allen

Bindungen zu loésen.

Wie aus der Literaturgeschichte bekannt ist, fiuhrt die
Entwicklung einer Lebenswelt unter dem EinflufR des
Naturalismus zu einer Entfremdung des Menschen, der "nach
einem neuen Lebensstil, [einer] Gesellschaftsreform und
[der] Uberwindung des Rationalismus durch Gefthls-
intensitat verlangte"3'. In diesem Sinne versuchte Wilhelm
von Scholz, der materialistischen Weltanschauung des
Naturalismus das Irrationale, Metaphysische und Mystische
des Neuromantischen entgegenzusetzen?). Die Kunst wird
somit fur den Dichter ein Mittel, sich den Grenzen des
Verstandes 2zu nahern, um die dunklen Méglichkeiten der

Seele zu erhellen® .
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Im Gegensatz zu den Naturalisten versuchte der Dichter, die
Wirklichkeit, die photographisch wund illusionslos
dargestellt wurde, zu uUberwinden. Die dufere Handlung wurde
deshalb =zurickgedrangt und durch die Existenz einer
"zweite(n) Wirklichkeit von Traumen durchbrochen”® ,um das

Hintergriindige zum Vorschein zu bringen.

Das Okkulte in der Dichtung des Autors entwickelt sich unter
dem Einfluff seines Schlesiertums. Mittelalterliche
gschlesische Stadte, in denen er gewohnt hat, und die
traditionell vaterlandische Einstellung machte sich auch in
seiner Stoff- und Gestaltenwahl bemerbar. So bevorzugte der
Dichter historische Stoffe als Ausdruck des deutschen
Geistes. Sie werden zu Schauplatzen in vielen seiner Werke
wie z.B. in "Perpetua" und "Der Weg nach Illok". Besonders
der Einfluff Heinrich Seuses, mit dem sich der Dichter eine
Zeit lang intensiv beschéftigt, tragt dazu bei, daf® sich der
Autor durch die mittelalterliche deutsche Mystik zum
Okkultismus hinwendet. So erfolgt im ersten Kapitel der
Arbeit eine eingehende Untersuchung zum Thema "okkulte
Erscheinungen im Werk des Dichters". Bei der Untersuchung
hat sich ergeben, dafd das Werk des Autors Wilhelm von Scholz
von faustischem Erkenntnisdrang, dem Suchen nach den
hintergrindigen Machten des Daseins getragen ist. Fir
Wilhelm von Scholz reicht die Vernunft nicht, die hinter-
grundigen Machte des Lebens aufzufassen. Er sucht deshalb
nach Wahrheiten, die seiner Meinung nach von auflen
einwirken. Dabei erscheint ihm die Offenbahrung, an die die

Mystiker glauben, als der richtige Weg, der ihn zu seinen
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Zielen fiuhren kann. Der Grund, warum Wilhelm von Scholz den
religidsen Erkenntnisquellen mystische vorgezogen hat
liegt darin, daff die Mystik fur ihn nicht nur Theoretisches
ist, sondern sie ist mit einer Art "religioser Praxis"’)
varbunden, wobei den Dogmen persédnliche Erlebnisse vor-
gezogen werden. Was den Dichter jedoch von den Mystikern

trennt ist, dal? sie nach der Wahrheit Gottes suchen, Scholz

aber nach der Wahrheit des Geistes.

Die mystische Veranlagung des Dichters Scholz wird
hauptsdchlilch an seiner Einstellung zum Tode deutlich.
Besonders das Symbol des Selbstmordes spricht fur die
Vereinigung der Seele mit Gott und der Ewigkeit. Somit
verliert die Furcht vor dem Tode an Bedeutung und bildet

sogar das eigentliche "Sein".

BeeinfluRt von der Mystik wird die Phantasie des Dichters in
jenen Grenzgebieten, wo Sinnliches und Ubersinnliches sich
berthren. Dabei ist ihm die menschliche Seele der Schissel,
der ihm den Zugang zur Ubersinnlichen Welt ermoglicht.
Wilhelm von Scholz ist der Ansicht, dafl die menschliche
Seele aullergewohnliche Fahigkeiten besitze, die bei manchen
Menschen besonders stark ausgepragt seien. Vor allem in
seinem ersten Roman “"Perpetua"’ stellt er eine
mittelalterliche Welt dar, in der die Wirklichkeit und das
ubernatdrlich Damonische magisch ineinander tUbergehen.
Demonstriert wird dieser Grenzbereich an den Lebenswegen
der beiden 2Zwillingsschwestern Maria und Katharina
Breitenschnitt, die um 1600 in Augsburg gelebt hatten und

von denen die eine als Hexe auf dem Scheiterhaufen geendet,
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die andere als Abtissen und Heilige im Kloster Friedens-

pforte gestorben war.

Wie an Maria und Katharine gezeigt wird, haben die meisten
Figuren zwel Seelen, eine bewufite und eine unbewuflte. Das
Ubersinnliche offenbahrt sich zundchst im Unbewuften und

ergreift schlieflich die bewufdte Seele.

Daraus folgt, daR das Okkulte fur den Dichter eine Art
zuflucht darstellt, wodurch es ihm gelingt, sich von der

Realitat des Irdischen, von Raum und Zeit loszulésen.

Die Seele kann jedoch die ihr innewohnenden tibersinnlichen
Krafte nur mit Hilfe des menschlichen Willens zur
Wirklichkeit werden lassen. So ist es in dem Roman "Der Weg
Nach Il1lok" allein die Kraft des Willens Capistran, daf3
dieser einen von den hohen Mauern einer Stadt abgestiirzten
Wachter unbeschadet wieder aufstehen 1aBt. Die Macht des
Willens wird noch deutlicher, als Katharina Breitenschnitt
in dem Roman "Perpetua" auf okkulte Weise die verschlossene
Tar des Gefangnisses, in dem sie sich befindet,
aufschliefft, um ihre Schwester vor dem Scheiterhaufen zu

retten.

Der Wille ist auch der Zentralpunkt der Erzédhlprosa des
Dichters. Denn der Wille ist es, der dem Tragischen zugrunde
liegt und durch den zwangslaufig eintretenden Gegenwillen
den Boden zu einer dramatischen Handlung bereitet. Fur
Wilhelm von Scholz ist der Wille nicht nur im Bezug auf die
Entwicklung der Handlung, sondern auch im Bezug auf die

Wirkung seiner Kunst auf den Leser wichtig. Der Leser, der
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das Geschehen passiv aufnehmen muff, wird in einen Zustand

der Spannung hineinversetzt

Das Ziel der Untersuchung im zweiten Kapitel besteht in der
Ermittlung und Begrundung der fur Scholz charakteristischen
Erzdhlelemente in den ausgewahlten Prosawerken. Zundachst
wurde die Frage der Historitat erortert. Die Untersuchung
fiihrte zu dem Ergebnis, daft der Autor Scholz in den
zugrundegelegten historischen Romanen, bzw. Novellen den
historischen Hintergrund nicht als Selbstzweck ansieht,
sondern als ein Mittel, das ihm notwendig erscheint, um
"jene ewige Wesenheit der Einheit von Gott und Luzifer, der
Polaritdt des Ja und Nein und ihrer unabanderlichen
Synthese"8 darzustellen und zum Wesentlichen des Lebens zu
gelangen. Scholz wahlt fur den an den Leser zu
ibermittelnden Inhalt den passenden Schauplatz und -nicht
umgekehrt- fuir einen vorgewdhlten Ort und eine bestimmte
Zeit ein passendes Geschehen. Zum historischen Stoff von
Scholz' Werken stellt der Literaturwissenschaftler Emil
Bleuler folgendes fest: "[...] nie war irgendein Bediurfnis
nach einer bestimmten Landschaft oder geschichtlicher Farbe
vorherrschend. Inquisition, Hexenzauberei, Maximilian sind
nur zufdllig die Reagentien, an denen die Lebenskrédfte
deutlich und sichtbar gemacht werden konnten, weil im
Mittelalter uberhaupt diese ubersinnlichen Machte eine
eigenlebendige Gestalt und Form hatten [...]. Nie waren ja
diese elementaren Krafte mehr Werkzeuge der Gottheit und

des Teufels als im Mittelalter"?).

Der geschichtliche Hintergrund dient also zur Vervoll-
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standigung des historischen Bildes, das innerhalb der
poetischen Wirklichkeit einen neuen Stellenwert bekommt,
wie es z.B. in dem Roman "Der Weg nach Illok" am Leben des
christlichen Glaubensfanatikers und Ketzerverfolgers
Capistran, der sich am Ende der Handlung mit anderen

Religionen versohnt, deutlich wird.

Die Untersuchung hat weiterhin ergeben, dafl Scholz seine
Werke inhaltlich nach einem bestimmten Handlungsschema
aufbaut. In der ersten Phase sehen wir die Verwicklung des
Helden in den Konflikt. In der zweiten Phase treibt der Held
den Konflikt bis zum H6hepunkt. In der dritten und letzten
FPhase wird der Held durch die gdéttliche Macht geldutert. So
wird z.B. Katharina Breitenschnitt in dem Roman “Perpetua"
am Anfang der Handlung mit Ubersinnlichen Kraften
konfrontiert, die in der zweiten Handlungsphase in das
Damonische umschlagen und so das Tragische zum Hdéhepunkt
treiben. Katharina wird jedoch in der dritten Phase durch
den Opfertod ihrer Schwester gelautert, indem die
damonischen Krafte in ihr von heiligen Kraften verdrangt

werden.

Die Darstellung dieser Phasen ist vom Umfang her
unterschiedlich aufgebaut. Wahrend sich bei "Perpetua®" alle
Phasen gleichm&Rig tuber die gesamte Handlung erstrecken,
dominiert z.B. in "Der Weg nach Illok" die Intention der

zweiten Phase.

Vom Geschehensablauf her kann die Erzahlprosa des Dichters

in zwei Gruppen geteilt werden. Novellen, wie "Die Pflicht"
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und "“Der Auswanderer® gehodéren zu den Werken, deren
Handlungsfuhrung - ohne die Figuren in den Vordergrund zu
stellen - nur auf das tragische Ereignis am Ende hinzielen.
Romane wie "Der Weg nach Illok", "Unrecht der Liebe®" und
"Perpetua" sind dagegen Erzdhlungen, in denen Jgroéflere
Lebensabschnitte der handelnden Figuren dargestellt
werden. Da die Handlung in diesen Werken mehrstrangig ist,

gibt es auch keine einzige Schlufphase.

Charakteristisch fur die Struktur der Werke Wilhelm von
Scholz' ist, dafy diese fast alle 6rtlich und zeitlich von
vornherein genau festgelegt sind. Meistens gibt der Autor
gleich im ersten Satz ein konkretes Datum an und nennt den
Schauplatz des Geschehens. So erfahren wir z.B. in der
Novelle "Das Gerucht" gleich zu Beginn, daf die Handlung im
Mai des Jahres 586 in Rom spielt. Eine Ausnahme bildet der
Roman "Unrecht der Liebe", in dem keine Orts- und
Zeitangaben genannt sind. Der Leser muf sich in groben Zigen
anhand kleiner Zeichnungen, die den Text begleiten, und
anhand der Namen der handelnden Figuren ein Bild vom

Handlungsort und der Zeit machen.

Ein wichiges Element fiir den Aufbau der Werke des Dichters
ist die Unterbrechung der Sukzessivitat der erzahlten Zeit
durch Umgruppierung der Anordnung von Handlungsakten. Um
die Spannung des Lesers zu bewahren, wird die chronolo-
gische Abfolge der Ereignisse durch Vorausdeutungen und

Ruckwendungen unterbrochen.

Ereignisse, die sich in der Vergangenheit der handelnden
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Figuren abgespielt haben, werden durch verschiedene Formen
der Ruckwendung in die fiktiv-gegenwéartige Handlungsfolge
eingeschoben, um mit den "Verh&altnissen, die erst spater
wirksam werden, fruhzeitig bekanntzumachen"19 . Durch
Vorausdeutungen nimmt der Autor Scholz ein spiteres
Ereignis der Erzahlchronologie vorweg, um den Leser zum
"Mitwisser der Zukunft" zu machen. Der Autor gibt ihm somit
"die Mdglichkeit eigenen iberlegenen Urteils uber die
personen und den Gang der Handlung"!!). Indem der Leser den
"Erlebnishorizont *1?) der handelnden Personen durchbricht,
kann er sich auch mit dem Autor identifizieren, der
gleichsam allwissend uUber den gesamten Handlungsablauf

blickt.

Im Rahmen der Erzdhltechnik wurde auch die Erzahlerrolle
des Autors in der Handlung untersucht. Scholz als der
"Bewertende, der Fuhlende, der Schauende"!? vermittelt dem
Leser ein Bild von der Welt, "wie er sie erlebt, aber nicht
wie sie wirklich ist"!%) . Dpamit jedoch dem Leser die
Romanfiktion glaubhaft erscheint, erweckt Scholz entweder
die "Illusion"1®, als habe er das Geschehen mit den Augen
der Romancharaktere erlebt, oder er tritt hinter den
Charakteren zurtck und schildert das Geschehen als ein

auflen stehender Berichtserstatter.

Die Form der Darstellung der Wirklichkeit hangt davon ab,
inwieweit der Erzahler zum Vorschein tritt. Am haufigsten
sind die Werke des Autors durch Dominanz eines sich zum
Erzdhlten kundgebenden Erzdhlers ausgezeichnet. Scholz

nimmt hier als "Mittelsmann der Gesgchichte einen Platz.



200

sozusagen an der Schwelle zwischen der fiktiven Welt des

[...][Werkes] und der Wirklichkeit des Autors und des
Lesers” einl® . Das typischste Kennzeichen der auktorialen
Erzadhlhaltung Wilhelm von Scholz' sind seine Zwischenreden,
in denen er die Ebene des einzelnen Beispiels zugunsten der
Verallgemeinerung verlaft und sich durch Exkurse kommen-
tierend zum erzadhlten Geschehen &uflert. Scholz beabsichtigt
damit eine Vervollkommnung des dargestellten Geschehens und
schafft gleichzeitig in seinem Streben "nach souveraner
Unabhdngigkeit" eine klare Distanz von der dargestellten
Welt in "zeitlicher, r&aumlicher und psychologischer"
Hinsichtl?!). Die Anwesenheit Scholz' als allwissender
Erzahler wird des weiteren bei Darstellungen gespirt, wo er
den Leser in das Innere seiner Figuren einfuahrt und die
Situation aus deren eigener Sicht bewertet. Dabei fallt
auf, daR Scholz gerne die "als-ob" Form benutzt. An einigen
Stellen versﬁcht der Autor auch, ein Gesprach mit dem Leser
aufzunehmen, indem er Fragen stellt, deren Antwort er gene
vom Leser gehdrt hdtte, wie z.B. seine Verwunderung in dem
Roman "Der Weg nach Illok" iiber den Grund der leise
gefihrten Unterhaltung =zwischen Dr. Glatz und seiner
Tochter, obwohl sie sich allein in einem geschlossenen

Zimmer befinden.

Nur an bestimmten Stellen, wie z.B. bei der Darstellung der
Personen in AuRensicht oder bei Naturschilderungen fthlt
Scholz die Notwendigkeit, hinter die Charaktere seiner
Werke zurickzutreten und verlaflit den Stand des allwissenden

Erzdhlers, um das Geschehen in personaler Erzdhlhaltung zu
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schildern. Die personale Erzahlhaltung gestaltet sich
besonders bei Dialogsszenen, wo der Autorerzahler Scholz
als "abstraktes Prinzip"!® in Erscheinung tritt, um den
Wirklichkeitsgrad der dargestellten Szene zu steigern.
Wahrend in dem Roman "Perpetua" der Autor als Ausdruck
dessen die indirekte Rede vorzieht, verwendet er in dem
Roman "Der Weg nach Illok" die direkte Rede, wie beili der

Darstellung der einfachen Volksschichten von Breslau.

Wichtige Merkmale degs Komposgsitionsprinzips Scholzscher
Prosa sind der Zufall und das Schicksal. Unter dem Einfluf}
der um die Jahrhundertwende vor sich gehenden Industriali-
sierung wurde Scholz' Weltanschauung zunehmend pessi-
mistisch. Im Gegensatz zu vielen zeitgendssischen Autoren,
die infolge dieser pessimistischen Weltanschauung auf dem
Hintergrund sozialer Entwicklungen {...] nur Menschen-
schicksale gestaltet haben, hat Scholz -um die hinter-
grundigen Mdchte des Lebens ergiunden zu konnen- sich mit dem

Wesen desgs Schicksals selbst beschaftigrt.

Der Wille bfingt nach Scholz unmittelbar eine Situation
zustande, aus der sich zwingend ein Schicksal ergibt. Die
Schicksale der Figuren werden stets durch zufdllige
Ereignisse eingeleitet, weil der Zufall fdr Wilhelm von
Scholz eine "Vorform des Schicksals”l® darstellt. Der
Zufall ist fur den Dichter auch ein Symbol fir eine andere,
héhere Wirklichkeit. In diesem Sinne stellt er in seinen
Werken hauptsachlich die Frage in den Mittelpunkt, in
wieweit das Schicksal durch den Willen des Menschen

veradnderbar ist. In der Novelle "Die Pflicht" demonstriert

1.6 YUKSEKDGRETIM KURULU
Tc'émlimsvou MERKEZ|
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der Dichter anhand des unabwendbaren Willens Major
Ishikawas die Moéglichkeit, daff der Mensch sein Schicksal
verdndern kann. Dieser findet im Pazifischen Meer mit dem
vom Kurs abtreibenden Luftschiff trotz der schlechten

Wetterverhdltnisse die amerikanische Flotte.

Bedeutgsam fir die Struktur der Erzahlprosa des Dichters ist
auch die symbolische Darstellungsweise. Wilhelm von Scholz
benuitzt in seiner Prosa Symbole fur die Darstellung des
Kommenden. Das kunftige Geschehen wird meistens durch
Traumvorstellungen zum Ausdruck gebracht. Der Grund fur die
Haufigkeit der Verwendung des Traummotivs liegt darin, daf
der Autor eine groRe Ahnlichkeit zwischen Traum und
Dichtung sieht. Sowohl in einem Traum als auch in der
Dichtung kommen, dem Autor =zufolge, tiefe seelische
Vorgange zum Ausdruck, die ohne den Zwang des Verstandes
entstehen. Wilhelm von Scholz fluchtet sehr oft in den
Traum, um sich vor der harten Wirklichkeit zu retten und
l1aRt in ihm eine aulRergewdhnliche Welt mit eigenen CGesetzen
entstehen, die wiederum einen Anspruch auf Wirklichkeit
erhebt. In dem Roman "Perpetua" z.B. wird in dem Inseltraum
eine Handlung dargestellt, die den okkulten Gesetzen
unterworfen ist und die wegen ihres vorausdeutenden

Charakters flir die Gesamthandlung von Bedeutung ist.

Die Symbole sind meistens dem religiésen Bereich entnommen,
wie z.B. das Symbol Mutter Maria in dem Roman "Perpetua",
das den Wunsch der Mutter Breitenschnitt symbolisiert, ein
heiliges Kind zu gebaren, oder der Opfertod Marias, der fir

die Kreuzigung Christis steht. Krankheiten, Kreuzzeichen
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und Feuer, die auf die sgpdtere Lauterung der Figuren

hinweisen, sind weitere Symboltrager biblischen Urprungs

Die tragische Handlung wird in den Werken des Dichters stets
durch eine einmalige Situation am Anfang ausgeldst. Diese
Situation ist eine unentbehrliche Voraussetzung fuir die
Entwicklung der Charaktere und entsteht dadurch, daff die
Charaktere aus der Situation heraus anders handeln, als es
ihrem Wesen und Wollen eigentlich entspricht??® . Diese
einmalige Situation ist eine Art "Reagens, das die Charak-
tere zur Selbstenthullung bringt und geradezu zwingtn"21),
tiefe innerliche Gefiihle in Funktion zu setzen, denn die
Situation ist AnlaR des Handelns. Dabei fallt auf, daf die
Haupt figuren gesellschaftlich hdéheren Schichten angehdren,
weil -so Scholz- nur priviligierte Menschen aulBerordent-
liche Schicksale erleiden und so das Gemit des Lesers

bewegen konnen.

Im letzten Kapitel der Arbeit wurde versucht, anhand der im
ersten und zweiten Kapitel gewonnenen Erkenntnisse die
wichtigsten Romanfiguren zu charakterisieren. Die Unter-
suchurig fihrte zu dem Ergebnis, daf es fur die Prosawerke
des Dichters Scholz kennzeichnend ist, daf alle Figuren
~genauso wie der Dichter- zum Okkulten neigen und seine

Schicksalsauffassung teilen.

Die Romanhelden gehen in den Kosmos ein und vereinen sich
letzlich mit dem Gottlichen??). Sie erleben bewuflt die
irdische Welt, um auf Grund der gewonnenen Erkenntnisse

einen Einblick in die transzendente Welt zu bekommen, und
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beeinflussen die Welt des gewdhnlichen Menschen, indem sie
durch ihre auRergewdhnlichen Eigenschaften die hoéchste
Stufe menschlicher Erkenntnis erringen. So wird 'sich z.B.
Katharina nach dem Liebeserlebnis ihrer tbersinnlichen
Krafte bewuBt und schiutzt spater durch Wundertatigkeiten

die Menschen vor Gefahren.

Ein welteres Ergebnis, das aus der Analyse der Charaktere
hervorgeht, ist, daf die Figuren stets im Zeichen der
Polaritdt stehen; denn diese ist die Voraussetzung fur den
von Scholz erkannten "sich selbst setzenden Konflikt"?3), um
einen von allen Einflussen freien Schicksalsgang darstellen
zu kénnen. In der Novelle "Die Pflicht" basiert z.B. die
Handlung auf den gegensatzlichen Charaktereigenschaften
des europdischen und des fernodostlichen Menschen. Besonders
auf den Gebieten Religion und Tradition kommt das zum
Ausdruck. In dem Roman "Perpetua" 148t Scholz den Konflikt
dadurch entstehen, daff das Gute und das Bo6se in Katharina
gleichzeitig veranlagt sind. Er 1aft sie den Weg des
Damonischen gehen und sie schliefflich das Perpetuelle

erreichen.

Bei der Darstellung der handelnden Figuren verzichtet der
Autor am Anfang auf die Beschreibung von Einzelheiten und
nennt dagegen die dufleren Umstande, um das "ganz natitrliche
Bediurfnis des HoOrers nach Informationen dartber [...] zu
befriedigen"?%’, warum der Dichter ihm uber einen bestimmten
Menschen erzahlt. Das darauf folgende "Charaktergemalde®?>)
der Hauptfiguren wird der Handlung nicht vorausgeschickt,

sondern im Verlauf der epischen Fiktion Schritt fur Schritt
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zum Ausdruck gebracht, weil in den Figuren durch einen
auRergewdhnlichen Vorfall eine Wesensveranderung hervor-

geht, die dem anfanglich entworfenen Charakterbild nicht

entspricht.

In der vorliegenden Arbeit wurde bewufst darauf verzichtet,
bestimmte Romanfiguren mit ihren authentischen Vorbildern
zu vergleichen. Auch ein naheres Eingehen auf die
Einstellung Wilhelm von Scholz' gegenuber Geschichte und
Gegenwart und seine Haltung gegeniber der Kirche wiirden den
Rahmen der vorliegenden Arbeit sgprengen und sollten den

Gegenstand weiterer Untersuchungen bilden.
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ANMERKUNGEN

Anmerkungen zur Einleitung

1)

2)

Wilhelm von Scholz ist am 15. Juli 1874 in Berlin
geboren und starb am 29. Mai 1969 in Konstanz. Sein
Vater, Adolf von Scholz war der letzte Finanzminister
der Bismarkschen Regierung. Scholz studierte in
Berlin, Kiel, Lausanne und Minchen Literatur,
Geschichte und Philosophie. Er promovierte 1904 tiber
Annette von Droste-Hilshoff. Eine Zeit lang war er
als Offizier tatig. Spater wurde er freier Schrift-
steller und lebte hauptsédchlich in Minchen und
zuletzt auf einem geerbten Gut bei Konstanz. Zwischen
1916 und 1922 arbeitete er als Dramaturg und Spiel-
leiter am Hof-Theater in Stuttgart. Er wurde 1926 zum
Prédsidenten der preufBischen Dichter-Akademie und
1944 Ehrendoktor der Philosophie der Universitat von
Heidelberg. Er war 1949 Préasident und 1951 Ehren-
prasident des Verbandes deutscher Buhnenschrift-
steller.

Gramich, Rudolf: Wilhelm von Scholz. Formprobleme
der Erzahlkunst, Diss., Minchen 1958; Beckers,
Gustav: Wilhelm von Scholz' Theatertatigkeit in
Stuttgart als Dramaturg, Regisseur und Schauspieler,
Diss., Minchen 1957; Bleuler, Emil: Wilhelm von
Scholz, Diss., Freiburg in der Schweiz 1929; Kédding,
I: Wilhelm von Scholz' Schriften und die Literatur
iiber ihn und seine Schriften, Diplomarbeit, 1957;
Schwub, Edith: Wilhelm von Scholz. Magische und
okkulte Probleme seiner Dichtungen, Diss., Wien
1943; Vanzini, Renzo: Wilhelm von Scholz als Asthet
und Dichter, Diss., Venedig 1936; Wieser, Gertrud:
Wilhelm von Scholz. Nachdichtungen des Calderon,
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Diss., Wien 1939; Reis, Arnold Mathias: Wilhelm von
Scholz. Studien zu seiner Weltanschauung, Diss.,
Bonn 1939.

Alker, Ernst: Die deutsche Literatur im
19.Jahrhundert, Stuttgart 1962.

Nadler, Josef: Geschichte des deutschen Volkes, Bd.
4, 4. Aufl., Berlin 1941, S. 414-417.

Gramich, a.a.0.[Anm.2].

Ebd, s. 10.

Gegen die materialistische Weltanschauung des
Naturalismus entwickelte sich um die Jahrhundert-
wende eine neue Kunstrichtung, die wieder auf die
strenge Form, Ethik und Asthetik zuruckgriff. Es war
nicht das Bemihen der Neuklassiker, Altes neu zu
beleben und vergangene Zeiten neu zu gestalten,
sondern sie waren sich durchaus dessen bewuft,
Menschen des 20. Jahrhunderts zu sein. Ihr Ziel war
es, die Zeit "in ihren letzten Ursachen zu verstehen,
ihrer Weltanschauung, Kunst, Lebensrichtung und
Willensrichtung nicht nur naiv nachzugehen, sondern
heutige Menschen mit bewufStem Willen und aus
Uberlegten Grinden zu sein". (Anselm Salzer und
Eduard von Tunk: Geschichte der deutschen Literatur,
Bd. III, 2Zurich 1972, S. 21) Die Neuklassiker
verteidigten den bedrohten Geist. Der Mensch muf3 sich
wieder als Wesen begreifen, das Kunst schafft. Sie
erstrebten also nicht Klassizismus sondern Klassizi-
tat. Alle materiellen und zeitlichen Elemente wurden
von den Neuklassikern abgelehnt, um das zeitlos
Gultige zu erreichen. Denn alle politischen oder
religi6ésen Tendenzen sind, so meinten sie, zeitlich
bedingt und 1lassen ein Werk mit der Zeit in
Vergangenheit geraten. Der Gedanke, dafs der Dichter
die Pflicht habe, die Zeit mit all ihren Problemen
darzustellen, fand keine Bestatigung. Vielmehr sahen
die Neuklassiker ihre Aufgabe darin, das allgemein
Menschliche, das Wesentliche des Menschen zu
gestalten.

Ein wichtiges Merkmal der Neuklassik besteht auch
darin, daf® nicht ~wie im Naturalismus- ihren Gegen-
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stand die Masse bildet sondern es ist der Ausnahme-
mensch, der im Mittelpunkt ihres Interesses steht,
{Vgl. Geschichte der deutschen Literatur: Autoren-
kolleg [Hrsg.], Berlin 1974, S. 92), der die "wahren
Werte und die Existenz einer absoluten Moral
unabhdngig von den Wechselfidllen der Geschichte®
{Claude David: Von Richard Wagner zu Bertolt Brecht,
Frankfurt- Hamburg 1964, S. 142) zum Ausdruck bringen
kann. Da die Massen sich nicht frei von zeitlichen
Dogmen entfalten kénnen, sind sie deshalb als Gegen-
stand eines klassizistischen Werkes nicht geeignet.
In diesem Sinne seien nach Paul Ernst die Weber in
Hauptmanns Drama so wenig tragisch, wie ein Stier vor
dem Pflug, dessen Leiden man ebenfalls bedauern kdénne
(Vgl. Geschichte der deutschen Literatur: Autoren-~
kolleg [Hrsg.l, a.a.0., S. 92).
Der Unterschied zwischen der Neuklassik und Klassik
wird in der Literaturwissenschaft darin gesehen, daf
die Neuklassik "auf den Willen zur Wirkung" Wert
legte, wdhrend die Klassik hingerichtet war "auf den
Willen zum Werk”. (Vgl. Bruno Markwardt: Geschichte
der deutschen Poetik, Bd. 5, Berlin 1967, S. 298)
Auflerdem sollte der Kinstler nicht mehr "Werkzeug der
Wirklichkeit" sein, um sie photographisch abzu-
bilden, sondern die Wirklichkeit wurde wieder der
Gegenstand des Kiunstlers, um sein Inneres zu
verkinden. (Vgl. Hermann Bahr in: Die Deutsche
iteratur in Text und Darstellung, Hrsg. v. Otto F.
Best und Hans-Jirgen Schmitt, Bd. 13, Stuttgart 1977,
S. 122)
Viele Autoren werden des grauen Alltags des
Naturalismus, der das Leben nur einseitig erleben
laRkt, tUberdrissig. Der Dichter soll nicht nur das
HaRliche beobachten und wiedergeben, sondern auch
das Schéne in der Welt und in der menschlichen Seele
zum Ausdruck bringen. .
Die Romantik als Zeit des freien Schaffens taucht nun
wieder in den Gemitern der Kinstler auf. Die Dichtung
sollte im Gegensatz zum Naturalismus um ihrer selbst
willen existieren. In diesem Sinne wurde in den
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Bléttern fiir die Kunst wie folgt proklamiert: ®"Eine
Kunst frei von jedem Dienst: uUber dem Leben, nachdem
sie das Leben durchdrungen hat" (H.A. und E. Frenzel:
Daten deutscher Dichtung, Bd. 2, 23. Aufl., Minchen
1986, S. 491). Statt der Gegenwart werden ein
"zeitloses Mittelalter, statt der Menschen aus dem
Alltag Sagenhelden, [...1, statt einer knappen
Psychologie geheimnisvolle, willkirliche, bis zum
duRersten nuancierte Gefihle, die von einem un-
erreichbaren Unterbewuftsein”" (David: a.a.O.[Anm.7],
S. 138) ausgehen, zum Zentralpunkt der neuroman-
tischen Kunst. Es geht also den Neuromantikern nicht
um die Beobachtung der Aufenwelt, sondern um die
Erleuchtung der unergrundlichen Seele des Menschen.
So werden Traume und Rauschzustande als Tréager des
wahren Lebens erkannt.

Die Forderung der Romantiker an den Kiunstler, alle
Gebiete und Sinneswahrnehmungen zu vermischen, wurde
erneuert. So wurden unter dem Einfluff von Richard
Wagner volkstimliche Elemente ins Mystische gehoben
und in die Dichtung aufgenommen. "Zwiespdltige
Gestalten, 'halbe Helden', Zwischenténe der Stimmung
(Frenzel: a.a.0., S. 491) wurden Kennzeichen dieser
mystischen Stimmung.

Aus der Ruckwendung in die vergangenen Zeiten
entsteht die Vorliebe fur historische Romane. Die
romantische Aufnahme des Geschichtlichen bringt ein
verstarktes Heimatgefihl mit sich. Der Mensch meidet
die Groflstadt und fuhlt sich im "Zauber der Land-
schaft" (Fritz Martini: Deutsche Literaturge-
schichte, 16. Aufl, Stuttgart 1972, S. 502) daheim.
Ein besonderes Kennzeichen der Neuromantik ist das
Bemithen um das Wort. Fir die Neuromantiker war das
Dichten "eine bewufte, sich stetig verfeinernde
Leistung” (Frenzel: a.a.0., S. 490), die keine "vor-
geprdgte Sprache” (Ebd.) duldet. Um dieser Leistung
gerecht zu werden, war man im Gegensatz zu den
Naturalisten bemiht, "das Wort aus seinem gemeinen,
alltaglichen Kreis zu reifen und in die leuchtende
Sphare zu heben” (Ebd.). Denn die Lebensmidigkeit des
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Menschen um die Jahrhundert- wende, sein Gefiuhl des
Dekadent-Seins konnte nur durch einen farbigen,
klangvoll reichen Wortschatz iUberwunen werden.

Vgl. Raumann, Hans: Die deutsche Dichtung der
Gegenwart 1885-1924, 2. Aufl., Stuttgart 1924, S. 87.
Brand, Guido K.: Werden und Wandlung. Eine Geschichte
der deutschen Literatur von 1880 bis heute, Berlin
1933, S. 255.

Lexikon der Weltliteratur im 20. Jahrhundert, Bd. 2,
Herder, Freiburg, Basel, Wien 1961, S. 895.

Vgl. Meyers Enzyklopddisches Lexikon, Bd. 21,
Mannheim, Wien, Zurich 1977, S.223.

Vgl. Markwardt, a.a.O.[Anm.7), S. 308.

Nach dem ersten Weltkrieg entwickelte sich ein neues
Lebensgefiihl in Europa, das sich auch in der Kunst
zeigte. Aufgewachsen unter materiellen Né6ten der
Nachkriegszeit strebte die junge Dichtergeneration
nach einer besseren Welt. Sie lehnte den abstrakten
Expressionismus ab und fand unter einer Resig-
nationsstimmung wieder zur Wirklichkeit zurick. Sie
setzte sich mit der unsicher gewordenen Umwelt, die
ihr "von D&monen bedroht schien” (Hermann Lechner:
Literaturgeschichte des deutschen Sprachraumes,
Innsbruck,Wien, Munchen 1956, S. 396) auseinander.
Die Bestrebungen &uflerten sich in einer neuen,
sachlichen Haltung des Dichters auf den Stoff seiner

Dichtungen wie auf sein Gefuhl. (vVgl. Stockum,
Theodorus wvan und J. van Dam: Geschichte der
deutschen Literatur, Bd. II, 4. Aufl., Groningen

1966-67, S. 296) Naturalistische Elemente wie die
nichterne Sprache des Alltags oder Stoffgebiete wie
GrouRstadtdasein, Arbeiterschicksal, Berufsleben
oder Technik wurden wieder in die Dichtung
aufgenommen. Der Unterschied jedoch zwischen der
Neuen Sachlichkeit und dem Naturalismus besteht
darin, daff der Naturalismus die Dinge "als solche,
[...] in ihrem Werden aus den wissenschaftlich
ergrindeten Voraussetzungen" darstellt, widhrend die
Neue Sachlichkeit die naturwissenschaftliche Grund-
lage ignoriert und die Dinge aus praktischer Stellung
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nur in ihrer Beziehung zum Menschen -ob sie schoén,
nitzlich, angenehm sind- beriicksichtigt. (Vgl. ebd,
S. 297f)

Lechner, a.a.0.[Anm.141, S. 397.

val. ebd.

vVagl. ebd, S. 398.

Schneider, Manfred: Wilhelm von Scholz. Zum 50. Ge-
burtstag am 15. Juli 1924. In: Die Schone Literatur,
Jg. 25, 1924, S. 256.

Vgl. Elster, Hanns Martin: Wilhelm von Scholz. Sein
Leben und sein Schaffen. In: PreufSische Jahrbtcher,
Bd. 288, 1932, S. 73.

Zitiert nach Salzer - v.Tunk, a.a.O.[Anm.7], Bd. II,.
S. 23.

Vgl. Gramich, a.a.0. [Anm.2], S. 10.

Alker, Ernst: Wilhelm von Scholz und Schlesien. In:
Schlesien, Jg. 4, 1959, S. 153.

Ebd, S. 154.
Ebd.
Ebd, S. 155.

Herwig, Franz: Wilhelm von Scholz. In: Hochland, Jg.
21, 1924, Bd. 2, S§. 557.

Ebd.

Vgl. ebd.

Maeterlinck vertritt die Meinung, daB weder der Geist
noch der Korper fir ewig stirbt. Was stirbt, ist das
Zusammensein dieser beiden auf der Welt. Er stellt
zur Diskussion, ob es richtig sei, das Auseinander-
gehen von Geist und Kérper als Tod zu bezeichnen.
(Maurice Maeterlinck: Tanri Huzurunda; Tercime:
Ferid Namik Hansoy, Istanbul 1947, S. 118.)

Vgl. Brenner-Bortenschlager: Deutsche Literaturge-
schichte von den Anfangen bis zum Beginn des 1.
Weitkrieges, 20. Aufl., Wien 1981, S$.390.

Lexikon deutschsprachiger Schriftsteller von den
Anfangen bis zur Gegenwart, Hrsg. v. Guinter.Albrecht,
Kurt Bottcher, Herbert Greiner-Mai, Paul Gilnter
Krohn, Leipzig 1968, S. 454.

Vgl. Hafner, Gotthilf: Erinnerung an Wilhelm wvon
Scholz. In: Welt und Wort, Jg. 24, 1969, S$.278.
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Ebd.

Ebd.

Fechter, Paul: Der Dichter der vertauschten Seelen.
In: Neue Deutsche Hefte, Jg. 1, 1954/1955, S§. 316.
Ebd.

vgl. ebd, §. 317.

Ebd.

Schwub, Edith: Wilhelm von Scholz. Magische und
Okkulte Probleme seiner Dichtung, Diss., Wien 1943,
5.56.

Herwig, a.a.O.[Anm.26], S. 557.

vVgl. ebd.

Elster, a.a.0.[Anm.19), S. 62.

Adelt, Leonhard: Wilhelm von Scholz. In: Xenien, Jg.
5, 1912, Bd. 2, S. 561.

Ebd, S. 562.

Vgl. Goldschmit, R.: Wilhelm von Scholz. Ein Lebens-
abriff. In: Das Wilhelm von Scholz Buch, Stuttgart
1924, S§. 295.

Profitlich, Ulrich: Friedrich Dirrenmatt.
Komédienbegriff und Komédienstruktur. Eine
Einftihrung, Stuttgart, Berlin, K&éln, Mainz 1973, S.
117-118; =zitiert nach: Egit, Kasim: Friedrich
Dirrenmatt. Aufbau und Erzdhlstrukturen seines
Prosawerks, Izmir 1987, S§. 31.

Elster, Hanns Martin: Wilhelm von Scholz und sein
Schaffen. In: Wilhelm von Scholz. Das Bunte Band.
Erzahlungen, o.0., 1931, S. 425.

Ebd, S. 426.

Gunther, Herbert: Wilhelm von Scholz. In:
Furopaische Literatur, Jg. 2, Heft 10, 1943, S. 11.
Ebd.

Vgl. Bleuler, a.a.0.[Anm.2], S. 80ff.

Seidel, Ina: Frau und Wort, Stuttgart 1965, S. 162.
Ebd, S. 161

Vgl. ebd.

Salzer-v.Tunk, a.a.O0.[Anm.20], S. 24.

Gunther Erken in: Kunisch, Hermann {Hrsg.): Handbuch
der deutschen Gegenwartsliteratur, Bd. II, 2. Aufl.,
Minchen 1970, S. 193.
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Mahrholz, Werner: Deutsche Literatur der Gegenwart,
Berlin 1930, S. 171.

Vgl. Fechter, Paul: Geschichte der deutschen
Literatur, {(0.0.) 1952, S. 431.

Ebd.

Lennartz, Franz: Deutsche Schriftsteller des 20.
Jahrhunderts im Spiegel der Kritik, Bd. III,
Stuttgart 1984, S. 1572.

Vgl. Markward: a.a.0.[Anm.13], S. 300.

Salzer, Anselm: Illustrierte Geschichte der
deutschen Literatur von den alteren Zeiten bis zur
Gegenwart, 4.Aufl., Regensburg, 1931, S.1663.
Niekrawietz, Hans: Wilhelm von Scholz. Herkunft und
Werk. In: Schlesien, Jg. 14, 1969, S. 138.
Niekrawietz, Hans: Wilhelm von Scholz, dem Neunzig-
jahrigen. In: Schlesien, Jg. 9, 1964, S. 44.

Alker: a.a.0.[Anm.3], S. 890.

Vgl. Goldschmit, a.a.0.[Anm.45], S. 299.

Elster, a.a.0.[Anm.19], S. 76.

Vgl. Loerke, Oskar: Wilhelm von Scholz. In: Die Neue
Rundschau, Jg. 46, Bd. 1, 1935, S. 210.

Jenssen, Christian: Wilhelm von Scholz. Der Erzdhler
und Lyriker. In: Geist der Zeit, Jdg. 16, Berlin 1938,
S.176.

Vgl. Mahrholz: a.a.Q.[Anm.57], S. 171.

Vgl. Schneider, a.a.O.[Anm.18], S. 255.

Ebd.

GeifRler, Max: Fuhrer durch die deutsche Literatur des
20. Jahrhunderts, Weimar 1913, S. 546.

Vgl. ebd.

Vgl. Kunisch, a.a.O0.[Anm.56], §. 193.

Salzer-v.Tunk, a.a.0.[Anm.201, S. 24.

Salzer, a.a.O0.[Anm.62], S. 1663.

Ebd, S. 1665.

Anmerkungen zum Kapitel 1
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Meyers Lexikon, Bibliographisches Institut, Leipzig
1928, S. 1606.
Ebd.
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Brockhaus Enzyklopadie, Bd. 13, Wiesbaden 1968-
1581, S. 699.

DTV-Lexikon, Bd. 13, Minchen 1980 - 1990, S. 209.
Messer, August: Wissenschaftlicher Okkultismus,
Leipzig 1927, S. 1.

Ebd.
Ebd, S. 2.
vgl. ebd.

Ludwig, August Fied: Geschichte der okkultistischen
Forschung von der Antike bis zur Gegenwart,
Pfullingen 1922.

Ebd, S. 9.

Vgl. ebd.

Sextus Empiricus, der griechische Philosoph der
Skepsis, liefl gegenuber 'Wahrheiten' wenigstens die
Erfahrung bis 2zu einem gewissen Grad gelten®
(Brockhaus Enzyklopadie, a.a.O0.[Anm.3], Bd. 17, 8.
348). ‘

vgl. Ludwig, a.a.0.[Anm.9], S. 9.

Plutarch war ein Philosoph und ein Historiker. (*50
t125v.Chr.) Er wurde in Athen zum Anhanger der
Philosophie Platons erzogen (DTV-Lexikon, a.a.O.
{Anm.4], Bd 14, S. 190).

Ludwig, a.a.0.{Anm.9], S5. 9.

In dem Orakelspruch heifdst es: "Er (Der Vater von
Sokrates) solle den Knaben (Sokrates) moéglichst sich
selbst tilberlassen, da dieser ja in seinem Innern
einen Fihrer habe, der besser sei als viele tausende
von Lehrern und Erziehern". (Ludwig, a.a.O.[Anm.9],
S. 9).

Ihr Bestreben galt einer "Lebensfiihrung im Einklang
mit der zweckvoll gerichteten Weltvernunft, in deren
Sinn eine alle Menschen umfassende, naturrechtlich
begrindete Menschen- und Staatsgemeinschaft (Kosmo-
pclitismus) 1liegt”. (Der neue Brockhaus, Bd. 5,
Wiesbaden 1960, S. 136). .
Chrysippos war ein griechischer Philosoph (t um 250
v.Chr.) und "langjahriger Vorsteher [...] der Stoa in
Athen", der "neben Zeno der bedeutendste Denker" der
Schule war. (Brockhaus Enzyklopadie, a.a.O. [Anm.3],
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Bd. 4, S. 52).

Sphaircos ist ein griechischer Philosoph vom Bosporos
und vertritt die Ansicht der alten Stoiker.
(Ziegenfufl, Werner - Jung, Gertrud: Philosophen
-Lexikon, Bd. 2, Berlin 1950, S. 586.)

Diogenes von Seleukia war ein Schiuler von Chrysippos.

Antipater von Sidon war ein Epigrammdichter aus

Tyros, lebte Ende des 2. Jahrhunderts v.Chr..
{Brockhaus Enzyklopadie, a.a.O.[{anm.3], Bd. 1, S.
583).

Poseidonios war ein Griechischer Philosoph. (*135
v.Chr. t51 v.Chr.) Er war Lehrer des Cicero. Seine
Lehre ist die folgende: "Die Aufgabe des Menschen ist
das Einswerden des 'Diamon' in uns (logos) mit dem
'Diamon' aufer uns (Weltgott) und die Mitwirkung am
Ganzen. Die Ethik ist Therapeutik®. (Brockhaus
Enzyklopadie, a.a.0.[Anm.3], Bd. 15, S. 39).

Cicero war ein Jurist, Redner und Schriftsteller. In
seinen philosophischen Schriften behandelte er drei
Hauptgebiete: "'Erkenntnistheorie (Akademische
Buicher'), Sittenlehre ('MafSstidbe des Guten und
Boésen'), Philosophische Theorie ('Uber das Wesen der
Gotter', 'Uber das Schicksal', 'Uber Wahrsagung')".
(Brockhaus Enzyklopéadie, a.a.O.[Anm.3], Bd. 4, S.
60) .

Zeno (*150 v.Chr.) gehort zu den bedeutendsten der
spadteren Epikureer und war Lehrer Ciceros. (Vgl.
Brockhaus Enzyklopadie, a.a.0.[Anm.3], Bd4. 20, S.
640)

Peripatetiker wurden Aristoteles und seine Schiiler
genannt {(nach "peripatos”, dem Wandelgang, in dem die
Vortrage gehalten wurden.)

Nach der Lehre Pythagoras (*um 570 v.Chr t497 v.Chr.)
ist der ,"von den Vorsokratikern aufgesuchte Urgrund
des Seienden nicht stofflicher Natur, sondern Form
[...]. Zahlenverhdltnisse bestimmen das Wesen der
Dinge, sie halten schliefilich die Welt in Harmonie.
(Brockhaus Enzyklopadie, a.a.O.[Anm.3], Bd4. 15, S.
291).

Den okkultistischen Gedanken des griechischen
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Philosophen Demokrit (*460 v.Chr) lag seine
*metaphysisch begriindete Lehre des Atomismus
zugrunde. Er teilte das ‘'Sein' 1in 'Atome’'. Die
verschiedene Gestalt, Lage und Anordnung sei der
Grund fur die den Sinnen unterschiedlich
erscheinenden Dinge. Was die Sinne erfafRten, sel also
"unechte Erkenntnis’' die jedoch auf das Wahre
hinweise". (Brockhaus Enzyklopadie, a.a.O.[Anm.3],
Bd. 4, S. 410).
Dikdarhos wvon Messene war ein Schuler des
ristoteles.
Vgl. Ludwig, a.a.0.[Anm.9], S. 10.
Tertullian, Quintus Septimus Florens war ein
lateinischer Kirchenschriftsteller. (*160 1225)
{(Brockhaus Enzyklopadie, a.a.O.[Anm.3], Bd. 18)
In diesem Buch "behandelt er auch Schlaf und Traum und
gibt das Vorkommen von Wahrtrdumen zu. Er beruft sich
auf die Stoiker und darauf, daf selbst Aristoteles
sie nicht véllig abgelehnt habe. Er bringt einzelne
Beispiele von Wahrtraumen [...]. 'Auch Heilmittel'
fahrt er fort 'wurden im Schlaf kundgetan, Diebstéhle
enthillt und Schatze verliehen. Auch den Orakeln
spricht er nicht alle Bedeutung ab, aber er schiebt
sie den Damonen zu. (Ludwig, a.a.O.[Anm.9], S. 12).
Ebd.
Hauschild, Thomas: Hexenglaube. In: Die zweite
Wirklichkeit, Hrsg. von Adolf Holl, Wien 1987.
In seinem Buch "Prophétien” gab Nostradamus "dunkle
Prophezeiungen”. (Brockhaus Enzyklopadie, a.a.O.
[Anm.3], Bd. 13, S. 576).
Rudolf Steiner war der Begrinder der
"Anthroposophie".
Hauschild, a.a.O0.[Anm.33], S. 242.
Durch die "geistige Schau" des menschlichen Wesens
will die Anthroposophie "ein héheres Wesen von den
Ubersinnlichen Kraften erlangen". ., (Meyers
Lexikonverlag, Mannheim 1989, S. 47).
Hauschild, a.a.O0.[Anm.33], S. 242.
Nach der Theorie Swedenborgs, die er in seinem Buch
"Arcana Coelestia" vero6ffentlicht hat, ist die
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Geisterwelt "ein Mittelding zwischen Himmel und
Hoélle. In diesem Mittelort lebt der Verstorbene
weiter und fuhrt ungefahr dasselbe Leben wie auf
Erden; er beh&dlt die Menschengestalt, nur seinen
irrdischen Leib 148t er auf Erden, er hat auch sein
Erinnerungsvermégen und sein Denken wie auf Erden,
und man ist dort auch mit seinen Tieben und Freunden
wieder vereint. (Ludwig, a.a.O.[Anm.S8], S. 13}.

Ee 1liegen vielfach Berichte vor, aus denen
hervorgeht, daf z.B. Totenauferstehungen beobachtet
wurden, "aus deren Gehirn eine Art Flussigkeit in die
Luft aufstieg und sich zu einer menschlichen Gestalt
geformt hat". (Ebd.).

Vgl. Messer, a.a.0.[Anm.5], S§. 5.

Michel, Karl Markus: Grufle aus dem Jenseits. In: Die
zweite Wirklichkeit, Hrsg. Adolf Holl, Wien 1987, S.
35.

Masser, a.a.0.[Anm.5], S. 5.

August Messer schliefft sich der Feststellung Karl
Markus Michels an und meint, daff Kant trotz aller
Zweifel gegeniber einzelnen Fallen dem gesamten
okkulten Geschehen einigen Glauben beigemessen haben
misse, weil er erkannt habe, dafl die Menschen auch in
ihrer vertrautesten Sphdre von Geheimnissen umgeben
seien. (Ebd, S. 6).

Ebd.

Vgl. ebd.

Michel, a.a.0., S. 39.
Vgl. ebd.

Ebd, S. 40.

Vgl. ebd.

Bender, Hans: Verborgene Wirklichkeit, Minchen 1976.
Ebd., S. 154.

Ebd.

Nach Hans Bender vertritt Schopenhauer den
Standpunkt, daf solche Trdume von einem "Traumorgan”
im Bereich des Seelischen hervorgerufen werden. Dem
Philosophen nach sind diese Erscheinungen "bedeu-
tungsvolle, von der Wirklichkeit manchmal nicht zu
unterscheidende Visionen, ein Wahrtraumen im Wachen,
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physiologisch eine aus dem Innern des Organismus
verursachte Hirnerregung, die dann nach auflien
projiziert wird" (Vgl. ebd.).

Fbd, S. 156

Vgl. Ludwig, a.a.0.[{Anm.9}, 5. 13

Dr. August Fried. Ludwig berichtet in seinem Buch
auch wvon weiteren Arten spritistischer Erschei-
nungen: "Versuche mittels der Klopflaute in Ver-
bindung mit dem 'Geist' zu treten, ist nicht neu.
Schon 1761 verkehrte man mittels des Klopfens mit dem
Klopfgeist wvon Dibbesdorf im Braunschweigischen.
Damals wurde auch die betrigerische Erzeugung der
Gerdusche behauptet. Die Anhdnger vertraten dem-
gegeniber vielfach den Standpunkt, daff die
Elektrizitat eine Rolle spiele. Um daruber Klarheit
zu bekommen, machte man auch Versuche, die ver-
meintlich vom Kérper ausstrémende Elektrizitat auf
andere Kérper zu verladen und dort aufzuhdufen; bei
derartigen Versuchen, die man im April 1852 an-
stellte, setzten

sich drei Personen um einen Tisch und legten die
Finger auf ihn; dabei machte man die Beobachtung, daf
der Tisch anfing zu zittern, daff er sich neigte und
von der Stelle bewegte. Damit war das 'Tischricken'’

.entdeckt". (Ebd, S. 14).

Nach August Messer "verdient (der Animismus) - wenn
man die gleiche Erkldrungskraft bei ihm voraussetzt -
methodisch den Vorzug vor dem Spiritismus, weil die
Annahme unterbewufter Krafte sich naher an die

Erfahrung halt", die im Bereich den Psychiatrie
gemacht worden sind. (Messer, a.a.O.[Anm.5], 8S.
109).

Vgl. Ludwig, a.a.0.[Anm.9], S. 109.

Als Beweise fur die "Materialisationserscheinungen”
gelten die Photographien, die bei den Sitzungen der
polnischen Gesellschaft fur psychische Forschung in
den Jahren 1919 bis 1920 aufgenommen wurden. (Messer,
a.a.0.[Anm.51, 8§. 79}.

Ebd, S. 77. |
Neben den "Materialisationserscheinungen" gibt es
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nach Messer auch die "Dematerialisationserschei-
nungen", also das Verschwinden von Gegenstédnden.
August Messer berichtet in seinem Buch (...) uUber den
Versuch Prof. Zéllners mit dem Medium Slade, das
folgende Geschehen: "Z&llner &uBerte einmal den
wWunsch, Slade mége einen Gegenstand verschwinden und
wieder erscheinen lassen. Darauf gab einer der Herren
(im Raum) Slade ein Buch; dieser hielt es auf einer
Tafel unter dem Tisch und zog sofort die Tafel ohne
das Buch hervor. Nach etwa funf Minuten fiel das Buch
von der Decke herab, wahrend Slade ruhig neben
Z&éllner gesessen hatte, die Hande auf der Tisch-
platte. (Ebd, S. 82).

Vgl. ebd, S. 20.

Ebd, S. 22.

Somnambulismus ist ein "Dammerzustand, in dem sich
der Betroffene so verhdlt, als sei er wach". (Meyers
Lexikonverlag, a.a.0.[Anm.37], S. 807).

Nach Messers Meinung existiert das Transzendentale
nach dem Tod weiter und kann in anderer Erscheinungs-
form wieder auftauchen. (Messer, a.a.O0.{Anm.5], S.
22).

Vgl. ebd.

Vgl. Ostrander, Shella - Schroder, Lynn: Sovyet Rus-
yva'da Olaganusti Ruhsal Arastirmalar, Ruh ve Madde
Yayinlari, Istanbul 1973, S. 53.

Ebd.

Biedermann, Hans: Okkultismus. In: Die zweite
Wirklichkeit, Hrsg. Adolf Holl, Wien 1987, S. 22.

Vgl. ebd.

Vgl. Schneider, Manfred: Wilhelm von Scholz. Zum 50.
Geburtstag am 15. Juli 1924. 1In: Die Schoéne
Literatur, Jahrgang 25, 1924, S. 256.

Ebd, S. 253.

Kunisch, Hermann (Hrsg.): Handbuch der deutschen
Gegenwartsliteratur, Bd. II, 2. Aufl., Minchen 1970,
S. 193.

Alker, Ernst: Die deutsche Literatur im 19.
Jahrhundert, Stuttgart 1962, S. 735.

Steiner, Rudolf: Die Mystik, Rudolf Steiner
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NachlafBverwaltung, Dornach/Schweiz 1960, S. 15.

77) Ebd, S. 16.

78)

79)
80)
81)
82)
83)
84)
85}
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87)
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89)

90)

91)
92)
93)
94)

95)

96)
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99)

Best, Otto F. - Schmitt, Hans Jurgen (Hrsg.): Die
deutsche Literatur in Text und Darstellung, Bd. 2,
Stuttgart 197€¢, S. 13.

Martini, Fritz: Deutsche Literaturgeschichte,
Stuttgart 1972, S. 92.

Steiner, a.a.Q.[Anm.76], S§. 39.

Ebd, S. 140.

Ebd, S. 40.

Cramer, Thomas: Geschichte der deutschen Literatur
im spaten Mittelalter, Munchen 1990, S. 177.
Schultze, H - Trutwin, W.: Weltreligionen Welt-
probleme, Disseldorf, Goéttingen 1973, S. 13.

De Boor, Helmut - Newald, Richard: Geschichte der
deutschen Literatur, Bd. 5, Minchen 1951, §. 137.
Gramich, Rudolf: Wilhelm von Scholz. Formprobleme
der Erzahlkunst, Diss., Minchen 1958, S. 13.

Ebd, S. 14.

Vgl. Meyers Enzyklopddisches Lexikon, Bd. 21,
Mannheim, Wien, Zurich 1977, S. 223.

Fricke, Gerhard - Schreiber, Mathias: Geschichte der
deutschen Literatur, 17. Auflage, Paderborn 1974, S.
297.

Lublinski, Samuel: Der Ausgang der Moderne, Dresten
1909, s. 157.

Ebd, S. 158.
Ebd.
vVgl. ebd.

Schwub, Edith: Wilhelm von Scholz. Magische und
okkulte Probleme seiner Dichtung, Diss., Wien 1943,
5. 52.

Hoffmann, E.T.A.: Samtliche poetischen Werke, 1.
Bd., Wiesbaden o.J..

Ebd, S. 569.
"Die Pflicht", S. 12.
Ebd, S. 17.

Vgl. Gramich, a.a.0.[Anm.86], §. 34.

100) Niekrawietz Hans: Wilhelm von Scholz. Herkunft und

Werk. In: Schlesien, Jahrgang 14, 1969, S. 139.



101) EbA.
102)Niekrawietz,

Neunzigjadhrigen. In:

140.

103) Gramich, a.a.O0.[Anm.86], S.

104) Ebd.
105) Ebd.

106) "Pexrpetua™, S.

107)Ebd, S§. 65.
108)Ebd, S. 67.
109)Ebd, S. 68.
110} Ebd, S. 69.
111) Hoffmann,
112) "Perpetua", S.
113)Ebd, S. 95.
114)vgl. Hoffmann,
115) "Perpetua", S.
116)Ebd, S. 124.

117) Ebd.
118) Ebd, S. 139.
119)Ebd, S. 187.

120) Ebd, S. 234.
121) Gramich,
122) Ebd, S. 69.
123)Ebd, S. 61.

a.a.0.[Anm.95], S.
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Hans:
Schlesien,

38.

50.

72.

a.a.0. [Anm.925], S.

123.

a.a.0.[Anm.86], S. 42.

1Z4) "Der Weg nach Illiok", S. 104.

125) Ebd.
126) Ebd,
127) Ebd.
128) val.
129) "Der
130) Ebd, S.
131) Ebd, S.
132} Ebd, S.
133)Ebd, S. 337.
134) Ebd, S. 355.
135)vgl. ebd.
136)Ebd, S. 357.
137)Brand, Guido

S. 110.
Hof fmann,
280.

319.
321.

a.a.0.[Anm.95], S.
Weg nach Illok", S§. 278.

K.:

Wilhelm wvon
Jahrgang 9,

569.

569.

Eine Geschichte der

Scholz,

dem
1964, S.

deutschen

Literatur von 1880 bis heute, Berlin 1933, S§. 256.
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138) "Das Geriicht", S. 124.

139)Ebd, 8. 125.

140)Erd, S. 127.

141)Ebd, S. 123.

142)vgi. Schwub, a.a.0.[Anm.94], S. 53.

Anmerkungen zum Kapitel 2

1)

2)
3)
4)
5)
6)

7)

8)

9)

10)
11)
12)
13)
14)
15)
16)
17)
18)
19)
20)
21)

Eberhard Lammert: Bauformen des Erzahlens, 8. Aufl.,
Stuttgart 1983, S. 26.

Ebd, S. 27.

"Der Weg nach Illok", S. 7.

Lémmert, a.a.0.[Anm.1]}, S. 28.

Ekd, S. 29

In seiner Bonner Antrittsvorlesung 1946 sagt Gidnther
Miller zur Zeitraffung folgendes: "Wenn irgendein
auflerordentliches Ereignis vorkommt, werden wir
weder Mihe noch Papier sparen, um es dem Leser in
Breite zu erd6ffnen. Aber wenn ganze Jahre vergehen
sollen, ohne etwas Bemerkenswertes hervorzubringen,
werden wir uns vor einer Liucke in unserer Geschichte
nicht furchten, sondern solche Zeitabschnitte ganz
unbeachtet lassen". (Miller, Ginther: Morphologische
Poetik, Hrsg. v. Elena Muller, 2. Aufl., Tubingen
1974, S. 252).

Ebd, S. 258.

Lémmert, a.a.0.[Anm.1], S. 29.
Ebd.

vgl. ebd, S. 36.

Ebd, S5.77.

Ebd, S§. 72.

Ebd.

Ebd, S. 87.

"Der Weg nach Illok", S. 35.
Léammert, a.a.0, [Anm.1]. S§. 32.

Ebd, S. 38.

Ebd, S. 100.

Ebd, S. 108.
"Perpetua", S. 8.
Ebd, S. 17.
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Ebd, S. 26.

Lammert, a.a.0.[Anm.1], 8. 123.

"pPerpetua”, S. 277.

"Der Weg nach Illok", S§. 12.

Lammert, a.a.0.{Anm.1}], S. 122.

Ebd, s. 123.

Ebd.

Egit, Kasim: Ferdinand von Saar. Thematik und
Erzahlstrukturen seiner Novellen, Berlin 1981, S.
123.

"Der Weg nach Illok", S. 70.

Ebd, S. 70.
Ebd, S. 125.
Ebd, S. 223.
Ebd, S. 249.

"Ehebruch war also Diebstahl im Sinne des diese
Stellung der Frau sehr nuchtern erhellenden 10.
Gebots: 'Du sollst nicht begehren deines Nachsten
Weib, Knecht, Magd, Vieh oder alles, was sein ist.' Er
muRte an dem Dieb ebenso geahndet werden wie an der
Frau als dem willigen Objekt des Diebstahls, das die
Reinheit der Familie des Ehemanns gefahrdet hatte.
Die Bestrafung war meist nicht Sache der 6ffentlichen
Gerichtsbarkeit, sondern blieb der Willkir des
betrogenen Ehemanns uUberlassen, dem allenfalls
Grenzen in Bezug auf das Ausmafl der Strafe gesetzt
waren". (Frenzel, Elisabeth: Motive der
Weltliteratur, Stuttgart 1988, S. 219).

"Unrecht der Liebe", S. 30.

Ebd, S. 134.

Vogt, Jochen: Aspekte erzahlender Prosa, 4. Aufl.,
Dusseldorf 1979, S. 51.

Lammert, a.a.0.[Anm.1], S. 142.

Friedemann, Kdthe: Die Rolle des Erzahlers in der
Epik, Leibzig 1910, S. 120.

Insofern muf3 man sich von Georg Brandes Meinung
distanzieren, der sagt: "Mit solchen Wendungen sucht
ein Dichter die Liicken und Versdumnisse der
Schilderung auszubessern. [...] Vorgreifen und
Entschuldigungen fir Vorgreifen haben in einem Roman
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ebensowenig Platz, wie Licken und Lickenbufier”.
(Ebd, S. 119). A

Egit, a.a.0.[Anm.29], S. 1189.

"Perpetua", S. 7.

Ebd, S. 31.

Lammert, a.a.0.[Anm.1l], S. 141.
Ebd.

Ebd, S. 77.

Ebd, S. 111.

Rudolf Gramich: Wilhelm von Scholz. Formprobleme der
Erzahlkunst, Diss., Minchen 1958, S. 38.

"Perpetua", S. 135.

Vgl. ebd, S. 121.

Den Grund fur das haufige vorkommen der Verstrickung
des Menschen mit dem Damonischen in mittelalterlich
dargestellten Texten erklart Frenzel wie folgt: "Das
Teufelsbindner-Motiv taucht gegen Ende des Mittel-
alters immer ha&ufiger auf. Die religidése Unruhe, die
einen Zweifel an manchen Glaubenssdtzen aufkommen
lieff und schiieflich zur Reformation fihrte, und die
tiberraschenden Ergebnisse der aufstrebenden Wissen-
schaften brachten eine Unsicherheit mit sich, die den
sich herausschdlenden neuzeitlichen Menschentyp als
fragwiirdig und widergédéttlich verdachtigte. Vertreter
des neuen Denkens, wie Paracelsus, Nostradamus,
Bacon, Galilei, gerieten in den Ruf der Teufels-
biindnerei; der Hexenglaube wverbreitete sich
epidemigch."* (Frenzel, a.a.0.[Anm.35], S. 685).

Uber das Motiv des Gottesurteils berichtet uns
Elisabeth Frenzel folgendes: "Die dichterischen
Bearbeiter des Gottesurteil-Motivs stellten in ihm
den wunderbaren Kulminationspunkt eines Rechtsfalles
dar, eine Extremsituation, in der ein unschuldig
Beschuldigter gerettet und oft auch ein Verbrecher
der Bestrafung zugefihrt wird; das Gottesurteil
bildet meist den Ho6he- oder Endpunkt einer Dichtung.
Die Ausgangsposition des Unschuldigen wird so
unginstig wie méglich dargestellt, damit sich das
Sprichwort 'Wenn Not am groéRten, ist Gott am
nachsten' recht eindringlich bewahrheite." (Ebd, S.



54)
55)
56)
57)
58)
59)
60)
61)
62)
63)
64)
65)
66)

67)
68)

71)
72)
73)
74)
75)
76)
77)
78)
79)

80)
81)
82)
83)
84)

297) .

"Perpetua"“, S. 260.

Ebd, S. 346.

vgl. ebd, S. 277.

Ebd, S. 324.

"Der Weg nach Illok", S. 9.

Ebd, S. 390.

Ebd, S. 450.

*Unrecht der Liebe", S. 49.

Ebd, S. 84.

Ebd, S. 150.

"Der Auswanderer", S. 80.

Lammert, a.a.O.[Anm.1]}, S. 40.

Hillebrand, Bruno: Deutsche Romanpoetologie nach
1945. In: Zur Struktur des Romans, Hrsg. v. Bruno
Hillebrand, Darmstadt 1978, S. 515.

Ebd, S. 40.

Kaiser, Wolfgang: Das Sprachliche Kunstwerk, 15.
Aufl., Bern und Mianchen 1971, S. 360.

Lammert, a.a.0.[Anm.1], S. 43.

Hillebrand, Bruno: Theorie des Romans, Minchen 1972,
S. 262.

Hermann Meyer; zitiert nach: Ebd.

Vgl. Lammert, a.a.O.[Anm.1], S. 41.

Ebd.

Ebd, S. 42.

Ebd, S. 41.

Miller, a.a.O.[Anm.6]1, S. 147.
Ebd.

Friedemann, a.a.0.[Anm.41], S. 33.

An der Anwesenheit eines personlichen Erzahlers
wurde wie wir von Franz Stanzel erfahren
"hauptsdchlich die Mittelbarkeit des Erzahlers
erkannt" (Stanzel, Franz: Theorie des Erzahlens,
2.Aufl., Go6ttingen 1982, S. 15).

Friedemann, a.a.0.[Anm.41], S. 26.

sStanzel, a.a.O.[Anm.79], S. 24.

Friedemann, a.a.0.[Anm.41], S. 33.

Ebd, S. 48.

Ebd, S. 49.
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Ebd, S. 50.

Ebd.

Ebd.

"Perpetua®”, §. 105.

Friedemann, a.a.O.[Anm.41], S. 70.

"Perpetua", S. 28B3.

Stanzel, Franz: Typische Formen des Romans, 10.
Auili., Gottingen 1981, S. 18.

Friedemann, a.a.0.[Anm.41], S. 205. Weiter heiflt es
bei ihr, dafl sie nach Spielhagen eine Form sei, die
gemieden werden sollte: "Entweder ist die
dargestellte Handlung der Art, daff fur den Denkenden
Leser (und andere kennt der Asthet nicht) die
Reflexion vom selbst daraus hervorhebt, wie der Duft
aus einer Blume, und dann ist sie Uberflussig; oder
die Reflexion muff wirklich die dargestellte Handlung
dem vorgefihrten Charakter erst erklaren, und dann
ist die Darstellung unvollstandig und nicht
objektiv". (Ebd.).

Ebd, S§. 211.

Ebd. Was Hebbel tuber den Chor im Drama gesagt hat,
gilt auch fiur die Zwischenrede des Erzdhlers in der
Epik: "Wie kahl ist der Schluff unserer Sticke, wenn
die Helden weggemdht und hoéchstens die Leichen-
bestatter und die Klageweiber ubrig geblieben sind,
und welch eine schwere Arbeit wird dem Geist, der
endlich ausruhen méchte, noch ganz zuletzt in dem
Reproduzieren der nicht plastisch hervortretenden
Idee zugemutet, wadhrend bei den Alten der Chor als der
breite Stam des Geschlechts, an dem das Schicksal
einzelne zu geile Auswlchse abschnitt, unmittelbar
alles das vergegenwartigt und versinnlicht, was wir
erst auf dem Wege der Reflexion gewinnen k&nnen”.
(Zitiert nach Ebd, S. 204).

"Perpetua®, S. 7.

Ebd, S. 8.
Ebd, S. 7.
Ebd, S. 58.
Ebd, S. 80.

100) Ebd, S. 87.
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101) Ebd, S. 371.

102) "Der Weg nach Illok", S. 61.

103) Ebd, S. 165.

104)YEbd, S. 165.

105)Ebd, S. 133.

106)Egit, a.a.0.[Anm.29}, S. 102.

107) "Der Weg nach Illok", S. 206.

108)Egit, a.a.0.[Anm.29], S. 105.

109)Vvgl. Friedemann, a.a.0.[{Anm.41], S. 212.

110) "Der Weg nach Illok", S. 354.

111)Ebd, S. 108.

112)Ebd, S. 194.

113) Lammert, a.a.0.[Anm.1], S. 89 "Man hat oft behauptet,
daft es Sache des Philosophen und nicht des Dichters
sei, allgemeine Gesetze festzustellen, wahrend fur
den Dichter nur der einzelne Fall von Interesse seil.
Plato wollte deshalb bekanntlich die Poeten aus
seinem Staat verbannen, wahrend Schopenhauer gerade
das Wesen der Kunst im Erfassen der Platonischen
Ideen sieht". (Friedemann, a.a.0.[Anm.41], S. 217).

114) Stanzel, a.a.0.[Anm.9%91], S. 70.

115) Lammert, a.a.O.[Anm.1], S. 68.

116) "Perpetua", S. 63.

117) Léammert, a.a.0.[Anm.1], S. 69.

118) "Perpetua", S. 64.

119)Ebd, S. 82.

120)Ebd, S. 99.

121) Ebd.

122)Ebd, S. 102.

123) Lammert, a.a.0.[Anm.1], S. 88.

124) "Der Weg nach Illok", S. 68.

125)Ebd, S. 129.

126) Friedemann, a.a.0.[Anm.41], S. 215.

127) "Unrecht der Liebe", S. 27.

128)Ebd, S. 40.

129) Ebd, S. 230.

130)Ebd, S. 239.

131) Egit, a.a.0.[Anm.29], S. 103.

132) Ebd.

133) Stanzel, a.a.0.[Anm.79], S. 244.
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134) Ebd.

135) "Perpetua", S. 266.

136)Ein Narrenkopf, an dessen Mitze viele kleine
Glockchen angebracht sind.

137) "Der Weg nach Illok", S. 96.

138) "pPerpetua", S. 22.

139) "Unrecht der Liebe", S. 21.

140) Best, Otto F.-Schmitt, Hanns Jurgen (Hrsg.): Die
Deutsche Literatur in Text und Darstellung, Bd. 13,
Stuttgart 1977, S. 11.

141) Frenzel, H.A. und E.: Daten Deutscher Dichtung, Bd.
2, Minchen 1977, S. 486.

142) Egit, a.a.0.{Anm.291, S. 58.

143)vgl. ebd, S. 49.

144) Frenzel, a.a.0.[Anm.141]}, S. 486.

145) B¥it, a.a.0.[Anm.29], S. 50.

146) Soergel, Albert: Dichtung und Dichter der Zeit, 4.
Aufl., Leipzig 1927, S. 152.

147)Salzer, Anselm: Illustrierte Geschichte der
Deutschen Literatur von den alteren Zeiten bis zur
Gegenwart, 4. Aufl., Regensburg 1931, S. 1665.

148) Soergel, a.a.0.[Anm.146], S. 149.

149)Vgl. "Die Pflicht", S. 22.

150)Vvgl. ebd.

151)Ebd, S. 42.

152)Egit, a.a.0.[Anm.29], S. 58.

153) "Perpetua", S. 78.

154)Ebd, S. 102.

155)Ebd, S. 174.

156)Ebd, S. 181.

157) Ebd.

158) "Unrecht der Liebe", S§. 129.

159)Ebd, S. 194.

160) Ebd, S. 219.

161)Denn der Arzt hatte sich, wie er in einem sgpater
hinterlassenen, von Tardivy 3jedoch vernichteten
Brief angab, zu dieser falschen Aussage gezwungen
gefihlt und diese mit den Worten begrindet: ~die
zugegen gewesene QGerichtsperson (Tardivy) habe
diesen Umstand gekannt und gewiinscht, daf er nicht
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betont werde". ("Unrecht der Liebe", S. 236)

162)Der Traum 18t eine besondere Art von Vorausdeutung,
"der in den frihen Kulturen fur ein wirkliches
Erlebnis (...) gehalten wurde. Trotz dieses Glaubens
war man unsicher, wann die Gottheiten durch den Traum
sprachen und wann nicht; schon Homer unterschied
zwischen bedeutungsvollen und tauschenden Tréumen,
das Alte Testament zwischen von Gott gesandten und
trigerischen, und die Traumbicher der klassischen
Antike kannten 'natirliche' und ‘'dbernaturliche’
Traume, eine Unterscheidung, die sich im Mittelalter
und bis in das Barock erhalten hat". (Frenzel,
a.a.0.[Anm.35], S. 803.)

163) Gramich, a.a.0.[Anm.49], 5. 44.

164) Ebd.

165) Gunther, Herbert: Wilhelm von Scholz, Européaische
Literatur, Jg. 2, Heft 10, 1943, S. 10.

166) Schwarzbach, Eberhard-Beheim: Wilhelm von Scholz.
Des Dichters Traum, Die Literatur, Jg. 35, 1932, S.
264.

167)Ebd, S. 265.

168) Ebd, S. 266.

169) "Perpetua", S. 12.

170) Z2ur Bedeutung des Lichts vgl. Arda, Zeki Cemil:
Theodor Storm'un Genglik Novellerinde Semboller,
Atatlirk Universitesi Yayinlari no. 194, Ankara 1972,
S. 36f.

171) Gramich, a.a.0.[Anm.49}], S. 45.

172) "Perpetua", S. 33.

173) Ebd.

174) Die Beniutzung von Tieren als Symboltriager reicht bis
in die Germanische Dichtung =zurick. Die Germanen
gilaubten, "die Seele verlasse den Schlafenden in
Gestalt eines Tiers und erscheine so einem anderen
Schlafenden, nur Verstorbene erschienen in
menschlicher Gestalt. Goéttererscheinungen wie in der
Bibel und in der antiken Dichtung gab es als
Traumbilder im germanischen Bereich erst im Gefolge
der Auseinandersetzung mit dem Christentum".
(Frenzel, a.a.O.[Anm.35], S. 803)
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175} "Perpetua”, 8. 60.

176)Ebd, S. 118.

177)Gramich, a.a.0.{Anm.49}], S. 182.

178) Ebd.

179)Ebd, S. 47.

180)Ebd, 5. 48

181) Brockhaus Enzyklopadie, Bd.1l2, Wiesbaden 1968- 1981,
S. 605.

182)Ebd, Bd.1l0, S. 14.

183) "Der Weg nach Illok", S. 366.

184)Gramich, a.a.0.[Anm.49], S. 55.

185) "Der Weg nach Illok", S.508.

186) Johann (Jan) Hus war Lehrer an der Universitdt Prag.
Beeinfluft von dem Englander John Wiclif, der die
"alleinige Geltung der Bibel in Glaubensfragen”
(Rossler, Hellmuth: Deutsche Geschichte. Schicksale
des Volkes in Europas Mitte, Glutersloh (o.J.), S.
225.) zuliefl und die Autoritat des Papstes ablehnte,
versuchte er eine neue Kirchenreform einzufidhren.
Hus richtete sich gegen die bestehende Pries-
terschaft, die ein Viertel des Boémischen Reiches in
ihrem Besitz hielt und gegen die Deutschen, die die
meisten geistlichen Stellen eingenommen hatten. (Vgl.
Stieve, Friedrich: Geschichte des Deutschen Volkes,
Minchen und Berlin 1944, S§. 228.)

187) "Unrecht der Liebe", S. 73.

188)Ebd, S. 72.

189)Brand, Guido K.: Eine Geschichte der deutschen
Literatur von 1880 bis heute, Berlin 1933, S. 255.

199) Soergel, a.a.0.[Anm.146], S. 150.

191) Rochl, Hans: Geschichte der deutschen Dichtung, 4.
Aufl., B.G. Teubner, Leipzig und Berlin 1922, S. 335.

192)Vgl. Krockel, Josef: Wilhelm von Scholz. "Die
Pflicht". In: Zeitschrift fir Deutschkunde, Jg. 49,
1835, 8. 546.

193) Locerke, Oskar: "Perpetua". In: Die Horen, Jg. 3,
1827, S. 182.

194) "Der Weg nach Illok", S. 10.

195) Ebd.

196) "Unrecht der Liebe", S§. 119.
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197) "Der Auswanderer”", S. 83.

198) Lammert, a.a.O0.[Anm.1], S. 144.
199) Ebd.

200) "Die Pflicht", S. 7.

201)Ebd, S. 8.

202) Lammert, a.a.0.[Anm.1], 8. 167.
203) "Die Pflicht", S. 8.

204)Ebd, S. 10.

205) "Die Pflicht", S§. 11.

206)Ebd, S. 12.

207) "Die Pflicht", S. 13.

208)vgl. ebd.

209)Ebd, S. 14.

210) Ebd, S. 18.

211})Vgl. Gramich, a.a.0.{Anm.49], S. 34.
212) Ebd.

213) "Die Pflicht", §. 21f.

214)Ebd, S. 23.

215)Die Zwischenrede ist, wie wir
Literaturwissenschaft wissen, eine der nachdrick-

lichsten Formen [...]}, durch die der Erzéahler sich
selbst zur Geltung bringt. (Friedemann, a.a.O.
[Anm.40], S. 205). Jedoch braucht die Zwischenrede
nicht immer etwas 2zu dem Handlungsablauf
beizutragen. So haben auch hier die AuRerungen von
Wilhelm von Scholz Uber die persénlichen Begegnungen
von Offizieren in Kriegszeiten keinen Einflufl auf den

Handlungsaublauf.
216)Vgl. "Die Pflicht", S. 23f.
217)Vgl. Krockel, a.a.O0.[Anm.192], S. 549.
218) Ebd.
219)vgl. "Die Pflicht*, S. 28.
220) Ebd.
221) Ebd.
222)Ebd, S. 31.
223) Ebd.
224)Ebd, S. 33.
225) Lammert, a.a.O.[Anm.1], S. 123.
226) Krockel, a.a.0.[Anm.192], S. 548.
227)"Die Pflicht", S. 34f.
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228) Friedemann, a.a.O.{Anm.40}, §. 135.
229)Vgl. ebd, S. 133.

230) "Die Pflicht", S. 38ff.

231)Ebd, S. 42.

232) Krockel, a.a.0.[Anm.192}, S. 550.
233) "Die Pflicht", §. 45.

234)Vul. Krockel, a.a.0.[Anm.192], S. 550.
235) "Die Pflicht", §. 47.

236)Vgl. ebd, S. 48f.

237)Ebd, S. 49.

238) Ebd.

239)Ebd, S. 54f.

240) Ebd, S. 58.

Anmerkungen zum Kapitel 3

1} Vgl. Friedemann, Kathe: Die Rolle des Erzahlers in
der Epik, Leibzig 1910, S. 153.

2) Ebd, S. 136.

3) Eine von Riemann eingefihrte Technik. (Ebd., S. 149)

4) Ebd, S. 153.

5) Vgl. ebd, S. 190.

6) Ebd, S. 153.

7) Ebd, S. 140.

8) Ebd.

9) Ebd, S. 190.

10) "Perpetua", S. 7.

11) Ebd. ,

12) Ebd, S. 53.

13) Loerke, Oskar: "Perpetua". In: Die Horen, Jg. 3,
1927, S. 182.

14) “"Perpetua", s. 41.

15) Ebd, S. 42.

16) Ebd, S. 47.

17) EbQ, S. 49.

18) Erd, S. 48, hier sehen wir wieder die Ansatze von
Scholz' Ansicht, daf der menschliche Wille den Ablauf
des Geschehens verandern kann.

19) Loerke, a.a.0.[Anm.14], S. 184.

20) "Perpetua®", S. 174.
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23)

24)
25)
26)
27)

28)
29)
30)
31)
32)
33)
34)

35)
36)
37)
38)
39)
40)
41)
42)
43)
44)
45)
46)
47)
48)
49)
50)

51)
52)
53)
54)
55)

233

Ebd, S§. 122.

Ebd.

Bleuler, Emil: Wilhelm von Scholz, Diss.- Druckerei
AG Gebruder Lemann &. Co., Zurich 1929, S. 86.
"Perpetua", S. 243.

Bleuler, a.a.O.[Anm.25], S. 87.

Ebd.

Salzer, Anselm: Illustrierte Geschichte der
deutschen Literatur von den dlteren Zeiten bis zur
Gegenwart, 4.Aufl., Regensburg, 1931, S$.1665.
Loerke, a.a.O.[Anm.14], S. 182.

"Der Weg nach Illok", S. 10.

Ebd, S. 154.

Vgl. ebd, S. 195.

Vgl. ebd, S. 391.

Vgl. ebd.

Gramich, Rudolf: Wilhelm von Scholz. Formprobleme
der Erzahlkunst, Diss., Minchen 1958.

Ebd, S. 69.

"Der Weg nach Illok", 8. 204.

Gramich, a.a.O.[Anm.34], S. 55.

Ebd.

"Der Weg nach Illok", S. 64.

Ebd, S. 210.

Ebd, S. 211.

Ebd, S. 42s6.

Ebd, S. 347.

*Unrecht der Liebe", S. 31.

Ebd, S. 37.

Vgl. ebd.

Ebd, S. 212.

Vgl. ebd, S. 259.

Ebd, S. 248.

Adelt, Leonhard: Wilhelm von Scholz. In: Xenien, Jg.
5, 1912, Bd. 2, S. 562.

Ebd.

"Perpetua", S. 81.

Ebd, S. 86.

Ebd, S§. 101.

Ebd, S. 80.
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56) Ebd, S§. 102.

57) Ebd, S. 48.

58) "Der Weg nach Illok", S. 54.

59) "Die Pflicht", S. 42.

60) Ebd, S. 44.

61) Ebd, S. 43.

62) Ebd, S. 47.

63) "Die Pflicht", S 22.

64) Ebd, S. 26.

65) Ebd, S. 30.

66) Ebd, S. 31.

67) Krockel Josef: Wilhelm von Scholz. "Die Pflicht",
Zeitschrift fir Deutschkunde, Jg. 49, 1935, S.
544-551.

68) "Der Weg nach Illok", S&. 156.

69) Vgl. ebd, S. 158.

70) Ebd, 163.

71) FEbd, 164.

72) Ebd.

73) Ebd, S. 367.

74) vVgl. ebd, S. 450.

75) "Perpetua", S. 126.

76) Ebd, S. 236.

77) Ebd, S. 59.

78) Ebd, S. 287.

79) "Der Weg nach Illok", S. 338.

Anmerkungen zur Schluffbemerkung

1) Fechter, Paul: Geschichte der deutschen Literatur,
{0.0.) 1952, S. 431.

2) Vgl. Soergel, Albert: Dichtung und Dichter der Zeit,
4. Aufl., Leipzig 1927, S. 145.

3) Frenzel, H.A. und E.: Daten Deutscher Dichtung, Bd.
2, Munchen 1977, S. 487.

4) Vgl. ebd, S. 488.

5) Vgl. Fechter, a.a.0.[Anm.1], S. 431.

6) Frenzel, a.a.0.[Anm.2], S. 492.

7) Cramer, Thomas: Geschichte der deutschen Literatur
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9)

10)

11)

12)

14)

15)
16)
17)
18)
19)

20)
21)
22)

23)

24)
25)

235

im spadten Mittelalter, Minchen 1990, S. 177.

Elster, Hans Martin: Wilhelm wvon Scholz und sein
Schaffen. In: Wilhelm von Scholz. Das bunte Band,
1931, s. 427. .
Bleuler, Emil: Wilhelm von Scholz, Diss., Zurich
1929, S5. 84.

Egit, Kasim: Ferdinand von Saar. Thematik und
Erzadhlstrukturen seiner Novellen, Berlin 1981, s.
150.
Vgl. Lammert, Eberhard: Bauformen des Erzahlens, 8.
Aufl., Stuttgart 1983, S. 142.
Vogt, Jochen: Aspekte erzdhlender Prosa, 4. Aufl.,
Dusseldorf 1979, S. 52.

riedemann, K&the: Die Rolle des Erzadhlers in der
Epik, Leibzig 1910, S. 26.

Stanzel, Franz: Theorie des Erzahlens, 2.Aufl.,
Gottingen 1982, S. 24.

Friedemann, a.a.O.[Anm.13], S. 33.
Vgl. Egit, a.a.0.[anm.10], S. 102.

Ebd.

Stanzel, a.a.0.[Anm.14], S. 244.

Salzer, Anselm: Illustrierte Geschichte der
deutschen Literatur von den alteren Zeiten bis zur
Gegenwart, 4. Aufl., Regensburg 1931, S. 1665.
Vgl. Markwardt, Bruno: Geschichte der deutschen
Poetik, Bd. 5, Berlin 1967, S. 306.

Ebd.
Vgl. Schwub, Edith: Wilhelm von Scholz. Magische und
Okkulte Probleme seiner Dichtung, Diss., Wien 1943,
S. 80.

Lublinski, Samuel: Der Ausgang der Moderne, Dresten
1909, s. 121.

Friedemann, a.a.O.[Anm.13], S. 136.

Ebd, S. 153.
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A) Primarliteratur

1- PERPETUA. Der Roman der Schwestern Breitenschnitt.
Ausgabe letzter Hand. Minchen-Leipzig-Freiburg 1949.
2~ DER WEG NACH ILLOK. Roman. Ausgabe letzter Hand.
Giatersioh 1852.
3- UNRECHT DER LIEBE. Roman. Leipzig 1931.
4- DIE PFLICH&. Fine Novelle. Leipzig 1932.
5- DER AUSWANDERER. Eine Novelle. In: Das Bunte Band, Berlin
1931. S. 75-85.
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1931. §. 122-137. |

B) Sekundarliteratur und andere Texte

ADELT, Leonhard: Wilhelm von Scholz. In: Xenien, Jg. 5,
1912, B4d. 2, S. 561-568.

ALKER, Ernst: Die deutsche Literatur im 19. Jahr-
hundert, Stuttgart 1962.

——————————— : Wilhelm von Scholz und Séhlesien. In:
Schlesien, Jg. 4, 1959, S. 153-155.

ARDA, Zeki Cemil: Theodor Storm'un Geng¢lik Novellerinde
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Semboller, Ankara 1972.

AYTAC, Gursel: GCagdas Alman Edebiyati, Ankara 1983.

BAHR, Hermann: Uberwindung des Naturalismus. In: Die
deutsche Literatur in Text und
Darstellung, Hrsg. von Otto F. Best
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Literatur von 1880 bis heute, Berlin
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_TURKCE OZET

20. yy alman yazarlarindan Wilhelm von Scholz edebivat
alaninda ¢ok fazla taninmamasina ragdmen son derece ilging
bir kisilige sahiptir. Yazar alman naturalist akiminin
hakim oldugu villarda buyudigd halde bu akima karsi c¢ikarak
6zlemini duydugu klasik ve romantik cad anlayisinin etkisi
altinda arkadaslari Paul Ernst ve Samuel Lublinski ile
"Yeni Klassgisizm® akiminin dnculerinden olmustur.

Wilhelm von Scholz’'a gdre naturalist sanat anlayisi kisir
ve tek vanli olup eserin zaman ac¢isindan gecgerliligini
sinirlamaktadir. Oysa yazar bir sanat eserinin sadece
vazildigi doénemlerde dedil, daha sonraki dénemlerde de
gegerliligini koruyvarak, sonsuzlugda erigmesi gerektigini

savunmaktadir. Bunun ig¢in de eserin devirlere O6zgld sosyal
ve kulturel olaylardan arindirilarak, her zaman gecgerli
olan temel insan unsurlarini 6n plana ¢ikarmasi gerekmek-
tedir.

Yazarin eserlerinde yeni Klassisizm’in yanisira "Yeni
Romantizm" akiminin da etkilerini gormekteyiz. Natura-
lizm'in rasyonalist ve materyalist anlayigina kargi yazarda
irrasyonal ve mistik bir dinya gorugii olugsmustur. Ayrica
sanat, insan ruhunun derinliklerindeki akil disi bir
dinyanin kapisini ag¢an ara¢ olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu
anlamda Wilhelm von Scholz eserlerinde, gercedin naturalist
bir anlayigsla adeta aynisinin aktarilmasini dedil de,
goériinenin arkasindaki gerc¢ekleri, karanlik gug¢leri ortava
¢ikarmaya ¢aba gOstermisgtir.

Wilhelm von Scholz'a gdére insan ruhu olagantusti guglere
sahiptir ve gercekistt bir dinya ile iligki igerisindedir.
Bu olaganisti giicin kullanilmasi ancak olaganiistd bir istem
ile mimkin olmaktadir. Yazar bu okkultist anlayigini en ivi
bir gekilde "Perpetua®" adli romaninda sergilemektedir.
Ortacag'in mekan olarak sec¢ildigi roman, gercek ve
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gercekiustii olaylarin c¢akistigi bir dinvada vyasayan ve
olaganisti gtugleri yiziinden canli olarak yakilmak istenen
bir kizin hayatini anlatmaktadir. Kagik bir kiz iken
gelecekteki bazi olavlari gdéren roman kahramani Katharina,
zamanla irreal glUg¢lerini biling¢li olarak kullanmayi1
6grenir. Ancak baglangigta kétu ruhlarla olan iligkisi
yizinden vyvakilmak istenen Katharina onun yerine ikiz
kardesinin kendisini yaktirmasindan sonra azizlik katina
ulagir ve glUc¢lerini mucizeler yvaratmak icin kullanir.

Wilhelm von Scholz'un eserleri tarihsel meké8nlar lzerine
kurulmugtur. Romanlari daha c¢ok ortacag'da gegmesine
kargin, Novellerinde vyakin tarihten goérintiler de
verilmektedir. Ancak tarihi olaylar ikinci planda olup,
sadece tarihsel izlenim varatmak amaciyla kullanilmigstir.

Scholz, eserlerini daima belirli olaylar zincirine gdre
geligtirmektedir. Ilk etapta roman kahramani kétud guglerin
etkisi altina girer. Ikinci etapta olavlar doruk noktasina
ulagir ve son etapta kahraman, il8hi gug¢lerin yardimiyla
kotiuluklerden arinir.

Olaylarin akisi yéniinden yazarin eserlerini iki gruba
ayirabiliriz. "Die Pflicht®" ve "Der Auswanderer" adli
novellerinde figurler ikinci planda olup, anlatim oyki'nin
sonundaki trajik olaya dogru doénuktiir. "Perpetua®", "Der Weg
nach Illok" ve "Unrecht der Liebe" adli romanlarinda ise
figurlerin yvagsamlari ve yasam big¢imleri genig bir sekilde
ele alinmigtir. Tek bir olay orgiusu olmadigr igin yazar'in
vénelecedi belli bir odak noktasi voktur.

Wilhelm von Scholz'un eserlerinin karakteristik bir baska
6zellidi de, hemen hemen hepsinde en basindan itibaren
zaman ve mekinin belirtilmesidir. So6zgelimi ”"Das Gerucht"®
adli novelde olayin 586 senesinin mayis ayinda Roma'da
gectigi hemen baglarda belirtilmigtir. Yazarin eserlerin-
deki bir bagska oOnemli 6zellik de, anlatilan zaman
icerisinde, geriye ve ileriye donitk anlatim teknikleri ile
figiurlerin gec¢miglerinden o6nemli kesitler verilmesi ve
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gelecekteki bazi olaylar hakkinda okuyucunun énceden bilgi-
lendirilmesi dir.

Gercgedin okuyucuya aktarilma big¢imi, Wilhelm von Scholz'un
anlatici olarak eserde ne derece 6n plana g¢iktigdi ile
baglantilidir. Yazarin eserlerinde, anlatici genelde &n
plandadir ve okuyucuyla eser arasinda koé6pri goérevi
vapmaktadair. Anlaticinin varliginin hissedildidi en tipik
anlar, onun anlatilanin disina ¢ikip konuyu genel c¢ercevede
okuyucu ile tartigmasidir. Raylelikle yazar hem konuyu bir
biitlin icerisine sokmus olur, hemde kendini anlatilan
olaylardan soyutlayvarak objektif bit tutum sergiler. Ayrica
figirlerin i¢ dinyalarinin yvansitildig: ve olaylarin onlar
acisindan deferlendirildigi yerlerde de anlatici'nin
varligdi hissedilmektedir.

Scholz'un eserlerinde isledigi ana temalardan biri de
"raslanti” ve "kader"® 'dir. Yazar raslantiyi kaderin Oncusu
olarak tanimlamaktadir. Buna bagli olarak da eserlerinde
" figirlerin kaderleri her zaman raslanti sonucu meydana
gelen bir olay dogrultusunda etkilenir ve degigsir.

Eserlerin vyapisinda rol oynayan bir bagska unsur da
kullanilan semboller'dir. Semboller genelde dini alandan
alinmigtir. En ¢ok rastlanan sembol ise "riiya" dir. Bunun
nedeni ise, yazar'ain riya ile yvazmak arasinda biayik bir
benzerlik goérmesidir. Yazar'a gdre hem riyada hemde
yazarken insan ruhu akilciligin baskisindan uzaklagabilir
ve i¢ tepkilerini ag¢iga c¢ikarabilir.

Anlatim daima eserin baslarinda meydana gelen 6zel bir
olaydan yola c¢ikilarak geligtirilir. Sézkonusu bu olay
roman karakterlerinin gésterdikleri geligmelerin de
temelini olusturmaktadir. Burada g6ze c¢arpan o6nemli bir
unsur, karakterlerin seckin kesimlerden secilmis olmasi-
dir, c¢inkd Scholz'a goére sadece‘imtiyazllhinsanlarln
kaderleri anlatilmava degerdir. Wilhelm von Schol'un karak-
terlerine genel olarak baktigimizda hepsinde yazar'in kader
anlayisini ve okkultizm’'e olan edilimini gdrebilmekteyiz.
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