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ONSOz

"Kogekeceler" adli bu tez E.U. Sosyal Bilimler Enstitiisti Temel Bilimler T.S.M.

alaninda Yiksek Lisans tezi olarak hazirlanmstir.

Tark Masikisinin "S6z1a Beste Formlan" i¢inde yer alan Kodc¢ekgeler artik
bugiin unutulmaya ytz tutmustur. Bu konu hakkinda elimizde topluca bir
kaynagin olmayisi, beni bu konuda inceleme yapmaya sevk etti. Kégekceler nedir?
Hangi makamlardan ve usillerden meydana gelmistir? Sézleri nasildir? Soézlerde
hangi vezinler, nasil kullanilmustir? Kégekegelerin ortak yoénleri nelerdir? Nigin
eslik masikisidir? Batan bu sorulardan yola ¢ikarak kégekgeleri ti¢ bélamde
inceledim. Birinci bélimde bu mauasiki eslifinde dans eden kisilerden bahsettim.
Ikinci bslimde kdgekeelerin edebi ydéniine, fi¢tinci bdlimde ise miusiki yénine

deginmeye ¢ahstim.

Bu tezi hazirlarken bana c¢alismalarimda yardimc: olan damismamm E.U.
Edebiyat Fakaltesi Ogretim Gérevlisi Sayin Yrd.Dog¢.Dr. Riza Filizok'a, Yrd.Dog¢.Dr.
Stileyman Erguner'e, Okulumuz Ogretim Gérevlilerinden Ses Egitimi B6lGm
Bagkam Sayin Akin Ozkan'a, Sayin Giildeniz Ekmen'e ve Saymn Toygun Dikmen'e,
Izmir Devlet Klasik Tirk Masikisi Korosu Saz Sanat¢isi Saymn Naci Dercin'e, E.U.
Edebiyat Fakiltesi Arastirma Gorevlileri Sayin Nerin Kdse ve Fatih Ulgen'e,
Istanbul Stleymaniye Kiitiiphanesi Midir Yardimnceis: Sayin Nevzat Kaya'ya, Dr.
Ayhan Sékmen'e ayrica notalarin yazilmasinda bana yardimc: olan {zmir Devlet

Klasik Tirk Misikisi Korosu Ses Sanatgis: Saylh Umit Yazici'ya tegsekkir ederim.

Hiilya UZUN
Ocak-1993
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GiRis

Bugiin "Kéc¢ek™ deyince, oynak bir musiki esliginde kivrak hareketierie dans
edeh kiz danscilar akla gelir. "Kogekege" biraz daha unutulmus bir masiki formu
olarak karsimiza ¢ikar. Eskiden koégekgeler, icersinde tiirkii, mani, kosma, destan
gibi ttrlerin bir araya geldigi takumlar halinde icra ediliyordu. Giiniimiizde ise
artik "Takim" halinde ¢alimip soylenmemektedir. Kégekge takimlarmmin icinde
bulunan bir tarkii, kogma v.s. alimp, tek olarak icra edilmektedir. Hatta ¢ogu kez
bunlar, sark: formu i¢inde gosterilmektedir. Boylece bugiin kégekee formu gercek
kimliginden uzaklagsmustir. Bu nedenle, artik unutulmaya yiiz tutan kécekge
formunun incelenmesi, ginfimiiz insanina tanitilmast ve tekrar Turk Muasikimize

kazandirilmasi amaci ile bu ¢alisma yapilmistir.

Kendine 6zgh ritmi, nagmeleri bulunan, dinleyenleri sikmadan, canli bir
yapiya sahip bu formun géze batan ilk &zelligi, ayru makamdan veya birbirine
benzer makamlardan meydana gelen tirki(i, mani, kosma vs. nin ardarda ¢alnp
okunmasidir. Ardarda ¢alinan bu sdzli kisumlar birbirlerine ya aranagme ile
baglanmug, ya da aranagme c¢alinmadan hemen sézlere gecirilmistir. Kécekce

takimlarinin basinda ve sonunda ise genellikle uzun aranagmeler ¢calinmistir.

Tez c¢alismasi swasinda kogekgeler esliginde dans eden kisilerden de sdz
edilmigtir. Misiki esliginde dans eden herkese -kadin erkek ayirmadan- “cengi"
denildigi icin bu ¢alisma sirasimnda énce ¢engilere yer verilmistir. Daha sonralar
kadin danscilara ¢engi, erkek danscilara kécek denmisti. Bu nedenle dncelikle
kadin danscilar anlatimg, daha sonra erkek danscilara gecilmistir. Dans eden

kisilerin agiklanmasindaki amag, konunun batanlagana saglamaktir.

Cunk{ konunun bir biitiin olarak dastniilmesi gerekmektedir. Gerek oyun
tarzi olsun, yapilan el, kol vb. hareketler gibi, gerekse kiyafetleri ve
davramglariyla hepsinin anlatilmasi, konuya gérsel bir acidan yaklasilmasi da
saglayabilir. Bu kisiler "¢engi" , "ko¢ek" ve "tavsan" bashg: altinda toplanmustir.

Tavsanlar icin ayrnica bir bashik agilmamis, bu konu "kdgek" baslig1 altinda

1



incelenmigtir. Biraz &nce de belirtildigi gibi, ginumiizde "kécek" deyince yalniz
kadin danscgilar akla gelmektedir. Bunun yaninda "¢engi" kelimesi, giintimiiz
insami tarafindan pek kullamilmayan ve belki de bilinmeyen bir kelimedir. Hele
"tavsan” kelimesinin dans eden erkekler icin kullanildig: hi¢ bilinmemektedir. Bu

nedenle dncelikle bu konular ele alinacaktir.

Elimizde bulunan kéc¢ek¢ce takimlarimin incelenmesi iki bélimde

yapilmgtir.

1) Edebi yonden incelenmesi

2) Musiki yonitinden incelenmesi

1} Kégekee ve Kogekee talumlan, edebi yénden incelenirken énce sdzlerin
vezinlerini ve tirlerini gésteren bir sema c¢izilmistir. Bu sema tizerinde kafiye
yapis: ile vezin yapisi, hece vezni kullamiliyorsa hece sayisi, aruz vezni
kullaniyorsa hangi aruz kalibindan oldugu gésterilmistir. Daha sonra da sézlerin

anlamlan agiklanmstir.

2) Musiki yontnden incelenirken &ncelikle eser icinde kullamilan usiller
siraswyla yazilmistir. Daha sonra eserin tamami makam 6zellikleriyle
incelenmistir. Daha sonra eserin btittintinde, en ¢ok kullanilan ¢esniler ile makam
dizileri, incelenen koégekgeler arasinda birbirine benzer geckiler ve ezgiler
yazidmstir. Son olarak da form yén{inden bir ihceleme yapulmis ve 5 Kégekee ele
alinmigtir. Dr. Suphi Ezgi'nin, ké¢ekceleri form bakimindan inceleme yontemi
sbyledir: Aranagme ve ondan sonra gelen her yeni nusra icin yeni bir harf vererek
sematik bir form analizi yapmistir. Daha énce calinmis olan béliimler, tekrar
aym harfle gdsterilmistir. Fakat incelenen kégekceler icinde yer alan her tirkd,
kosma, mani vs. kendi i¢inde harflendirilmistir. Bu inceleme sirasinda da 5

kécekeenin formu, bu sekilde bulunmustur.

Aym zamanda notalar incelenirken karsilastirma yéntemi kullamilmstir.
Ayni eserin farkli notalarinin bulunmasi, bu yéntemin kullamlmasina sebep

olmustur.



Bulunabilen en eski kaynak Sileymaniye KitlGphanesindeki Ekrem
Karadeniz kiilliyatindaki notalardir. Diger kaynaklar, Dr. Suphi Ezgi, T.R.T.
arsivi ile Sialeyman Erguner ve Ayhan Sékmen'in nota argivleridir. Bu
kaynaklardan elde edilen bazi notalarin sézleri, Osmanh Tirkeesi ile yazili idi. Bu
yazi gunumiiz Turkgesine ¢evrilmistir. Ayrica notalarin donanmm: da Arel

sistemine gére yazilmstir.

Bu calisma sirasinda Istanbul Sitileymaniye Kitiiphanesinde, Topkapi
Sarayi'nda ve istanbul Radyosu nota arsivinde; Izmir'de Milli Kitiiphane, E.U.
Edebiyat Fakiiltesi Kitiiphanesi ile E.U. Devlet Tirk Misikisi Konservatuarn

Kiitiphanesinde, zmir Radyosu nota arsivinde ¢alismalar yapilmistir.

Orijinal notalar, kégekler, ¢engiler ile ilgili minyatarler ekte verilmistir.
Eklerde bulunan notalar, i¢gindekiler bdliimiinde yer alan eser numaralanna gore
siralanmstir. Eklerde verilen ilk 8 minyattir, Metin And'in "Osmanlh
Senliklerinde Turk Sanatlart” adli kitabinda, digerleri ¢esitli kaynaklardan
alinmistir. Metin And'in kitabinda bulunan "Renkli Resimlerin Listesindeki”

‘numaralar ile diger resimlerin alindif: yerler sdyledir.

(1) R. 97 - 17. yy'da bir kégek

{2) R. 103 - 1720 senliginde kégekler

{3) R. 94 - 1582 senliginde dans eden bir kécek ve sema eden bir mevlevi

(4) R. 105 - 1720 senliginde kogekler ve curcunabazlar

(5) 16. yy. kidcek ve kasebazlar (Ustte) ile cengiler (Altta) s. 179

(6) R 109 - 1720 senliginde sal iistiinde dans eden kégekler

(7)R. 111 - 1720 senliginde sal tistiinde dans eden kégekler

(8) R. 110 - 1720 senliginde su tistiinde dans eden kocekler

(9) Resat Ekrem Koc¢u "Tirk Giyim Kusam ve Siisleme S&z1G30", ¢engi

maddesindeki resim

(10) (11) Metin And'in Hayat Tarih Mecmuasimun "Koécekler ve cengiler”

makalesinde bulunan resimler. Yil 4, cilt. 2, say1 2.



I. BOLUM
TARIHCE

"Giuiniimtizde amacindan ¢ikmus olan kodgekge dans sanati, ¢ok eski tarthlere
dayanmaktadir. En eski kaynak olarak VIIIL yy'da Islam diinyasinda bulunan, asil
adinin Suayb oldugu sanilan Es'ab’ adli kadindir. Bu kadin sanat¢i Medine'de
bulunmus, Abbasilerin sarayinda ve Suriye'de ¢ok tanmmmstir. Takma adi
‘Cingene' dir. Cesitli taklitler yaparken sarki soyleyip dans da etmistir. Bununla
birlikte bir taklit sanat¢is:1 da oldugundan, cesitli insanlan karikatiirize etmistir.

Turklerin Cin tiyatrosuna yaptifi katkilarla, Cin kailtdrinde de ¢algicilann
bulundugunu ve senliklerde gorevleri oldugunu gériiyoruz. 1.0. 202 ile 220 yillan
arasinda Han Hanedam déneminde cesitli gosterileri i¢ine alan bir Pai-hsi adh
oyun vardir. 'Yiiz oyun' anlamina gelen pai-hsi iginde oyuncular, ¢esitli taklit ve
hokkabazlifin yaminda sarkilar sdyleyip, dans edip, masiki eslifinde gésteriler

yaprmslardir.

1.Beyazit'in padigsahlif1 sirasinda (1389-1403), Bizans Imparatoru
II.Palaiologos'un Tiirk sarayinda mimus (taklit)} oyunculari, c¢algicilar ve

sarkicilar oldugu goralmiustir.

Bizans'ta goriilen mimus ile kaynag: Dogu olan Karagéz'iin birbirleriyle olan
etkilenmelerinden bahsederken, bu etkilenmeleri yedi grupta toplanmistir.
Bunlarn en sonunda da oyuncular icinde gérilen uzun saghlik ile kadinsi tavir ve

onlardaki ahlak distikltiga dikkat cekicidir.

Turk seyirlik oyunlarnnda goérilen kadin kiligina girmis erkekler, Orta
Oyunu'nda ve Karagdz'de zenne tipi, Orta Cag'da Avrupa mimus'unun baslica
oyunculuk ustalarnindan biriydi. Kadin kiliginda ve ¢ogu zaman ytizlerine maske
takarak c¢ikan erkek oyuncular, seyirciler tarafindan ¢ok alkiglaniyordu. Yine
geleneksel Tirk tiyatrosunda goriilen ayni oyuncularin ¢esitli kihklara girmesi,

Orta Cag tiyatrosunda bir hiiner olarak nitelendiriliyordu.
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XV. yy lran sahlarinin ve saraylarninin Luti-lutki denilen soytarilarn
yiizlerini maymuna benzetecek bi¢gimde boyarlar, saglarim: da ona gore tararlardi.

Bunlarnn aym zamanda musiki bilgileri ¢ok iyiydi ve dans da ediyorlardi.

XVI. yy'in Ronesans déneminde Portekiz ve Ispanya'dan Osmanh
Imparatorluguna gé¢ eden Yahudilerin Tiirk seyirlik oyunlarina katkis: biyiiktiir.
Ingiliz elgisi ile XIX. yy'in basinda Istanbul'a gelen R. Walsh, II.Ferdinand ile
LIsabella'min hitktm strdikleri dénemde (1479-1517) Engizisyonun Yahudilerle
ugrasmaya basladigimi ve onlar da kendilerine giileryliz gdsteren tek tlkeye,
Osmanh Imparatorlugu'na sigindiklanndan séz etmistir. 1590 yihnda Istanbul'da
en az 20.000 Yahudinin yasadig: belirtilmistir. Bunlarin ilk baslarda eglenceli
gosterilerden hoslanan II.Selim'in sarayina soytarn ve hokkabaz olarak girdikleri
belirtilir. Yahudilerin, c¢esitli hunerleri ve gosterileri de beraberinde
getirdiklerini, onlarin Tark senliklerinde her zaman oyuncu, dansci, hokkabaz
olarak yer almalarindan anlasimaktadir. Evliya Celebi, XVII. yy'da Istanbul'da
bulunan oyuncu kollarim sayarken biitiin fiyeleri Yahudi olan {i¢ énemli toplulugu

gosterir: Patak Kolu, Hasune Kolu, Samurkas Kolu'dur.

XVI. yy'da III. Murat tarafindan dazenlenen senlik 29 Mayis'ta baslams ve 55
ghn strmastar. At Meydami'nda yapilan senlikte, gesitli gosterilerin yamnda,
ayrica maskeli ve maskesiz oyuncular pastavlar, ziller, ¢alparalarla dans edip

oyun oynarsglar ve ¢esitli tipleri de taklit etrislerdir.

XVIL. yy'n basinda 1613 yiinda dizenlenen bir siinnet dagtaniinde, sallar
tzerinde yapilan cesitli gosterilerden bahsedilir. Sal {izerinde yapilan bu gosteriler
1720 senliginde daha gérkemli bir sekilde yapilmistir. Yine aym yil Misir'da da
kadin danscilar goralmiistir ve bu danscilar gruplar halinde dans edip, sarkilar

sdylemislerdir,

XVIIL. yy'da bir bayramda hi¢ ara vermeden yapilan gésteriler sirasinda,

kadinlann bulundugunu, ancak kadmlann yalmizca haremlerde oynadiklanim ve
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bunlarnn oyunlarimin erkeklerin oynadiklarindan daha ag¢ik sagik oldugunu yine
yabanci bir tanik belirtir.” 1

Osmanl imparatorlugu'nun her ydnden altin ¢agini yasadig: 15. ve 18. yy'
larda kogekler ile ¢engiler, her tarli eglence ve senliklerin vazgegilmez bir parcas:
olmustur. Seyirlik oyunlar icinde Snemli bir yer edinerek, saraylarda padisahlar
ontnde dansetmislerdir. Oyle ki, saraylarda agirlanan yabanci devlet bayiiklerine,
elcilere bile gosterilerde bulunan kégekler, dénemlerinin en ilgi ¢ekici oyunlarim
sergileyen usta kisilerdi. Fakat glintimtizde "ké¢ek" diye bir sey kalmarmstir. Bu ad
altinda ¢ikan erkek danscilar ise, bugiin sahneye ¢ikan kadin danscilarin bir

kopyasi géortiniimindedir.

Kocekeelerin ise, ilk olarak kim tarafindan ve hangi yy'da bestelenmeye
baslandig: bilinmemektedir. Gintimiize kadar "anonim" olarak gelmistir. Fakat
son yy'dan itibaren Kécekgelerin notaya alinmaya baslandigini ve bir yandan da
20. yy bestekarlan tarafindan kogekce bestelendigini gormekteyiz. Aymi zamanda

kogekee icracilarnini bu yy'da gérmeye bashiyoruz.

XIX. yy'n ikinci yarnisinda adlanm duyuran kégekcge icracilan sunlardir:
Kemencgeci Nikolaki (XIX. vy ort. - 1915), Kemengeci Vasil (Vasilaki) Efn.
(1845-1907), Gi¢ kardes olan ve tigii de Lavta ¢alan Andon (? - 1924-1925), Civan Aga
(? -1910) ve Hristo (? - 1914) dur. "Kemengeci Vasil, Andon ve Hristo ticliistin{in
caldigi kocekeeler, kosma ve destanlara, tavsanlara Tanburi Cemil Bey hayran

w2

olur ve her firsatta Vasil'in elini 6permis.” “ Rigen Kam'da bu icracilar i¢cin sunlan

sOylemigtir: "... Vasil, Hristo, Andon ve Civan kécekce calmakta ustaliklariyla Gin
yaprmslard:. Bugfin bu cesit eserleri ¢almaya mahsus yay ve mizrap teknigi onlarla

birlikte kaybolup gitmistir." 3 "Kemani Tahsin (? - ?) de, yaymndaki kivrakli1 ve

1) ¢zdemir Nutku, IV. Mehmet'in Edirne $enligi, Ankara, Ttrk Tarth Kurumu Yaymnlan,
1972, s.1-30.

2} sadun Kemali Aksut, 500 Yillik Tiirk Misikisi Antolojisi, Istanbul, Tarkiye Yayinevi,
1967, s. 181

3) Dr.M.Nazmi Ozalp, Tiirk Misikisi Tarihi -Derleme-, Ankara, Mzik Dairesi Bagkanlig
Yaymn No: 34, 1986, ¢.2 s. 224



icrasindaki hareketligi ile i:mlﬁydﬁ".l Dolayisiyla kdgekce ¢almaktaki ustalif ile
tarunmusti. Yine Tanbari Cemil Bey'de (1873-1916), ko¢ekce takumlarim ¢ok iyi

icra ediyordu.

Kégekgeleri ¢alanlarin yanunda bu eserleri okuyan hanendeler de olmustur,
Bunlarin i¢inde bilinen en tnlii isim, Hafiz Osman Efendi'dir (? - 1920 den 6nce
8ldi). "Yasadig: yullarda gacla bir hafiz, fyl Mevlid ve gazel okuyan bir ses
sanatkan olarak taminmistir. Kosma, Divan, Kdcekce, Miistezad ve Kesik Kerem
gibi eserleri de iyl okumustur. Tanbiri Cemil Bey esliinde plaklara birgok eserle
birlikte kogekce de doldurrnus,tur."2

Kogekeelerin notaya alinmasina neden olan iki kisi vardir. Bilinen bu iki
kisinin adlan, Ziya Pasa (1849-1929) ve Udi Nevres Bey (1873-1937) dir. "Ziya Pasa,
bir bestekar olarak az ve gtizel eserler bestelemistir. Ayni1 zamanda titiz bir
kolleksiyoncu olan Ziya Pasa, pek cok eski ve nadide eseri toplamakla kalmamus,
notas1 olmayanlan da notaya aldirtmustir. Lavtaci Andon'u evine davet eder,
kocekeeleri ¢aldirtir ve Nevres Bey'e notaya aldirtirmis. Boylece iki takim
Karcigar, bir takim Gerdaniye kdcekce notaya alinmig, Saba makamindaki

kogekgelerin notayr alinmasi ise yanm kalmxstlr."3

Bununla birlikte kdcekce besteleyen bestekarlar sunlardir: "Seyh Edhem Efn.
(1860-1934) bir tane; Hiiseyin Sadettin Arel (1880-1955) onbir tane; Suphi Ziya
Ozbekkan (1887-1966) da bir tane kocekce bestelemislerdir."4 Ayrnica Dede
Efendi'nin de (1778-1845) bu konuda eserleri vardir, fakat sayis: bilinmemektedir.
f¢inde bulundugumuz yy'da da bazi bestekarlar kdcekce bestelemislerdir. Bu
bestekarlar arasinda kadin bestekidr Neveser Koékdes (1904-1962) de
bulunmaktadir. Digerleri ise Arif Sami Toker (1926-) ile Dr.irfan Dogrusdz (1927-)

dar.

1) Sadun Kemali Akstit, B0O Yillik Tiirk Misikisi Antolojisi, s. 198.
2) Dr. M.Nazmi Ozalp, Tiirk Masikisi Tarihi -Derleme-, c.2 s. 43.
Jagk s 30.

Yagk s. 39,96, 107.



din-erkek ayirmadan tam dans edenlere, taklitli dramatik
gosterenlere 'cengi' deniyordu.” 1 rFakat II.Beyazit, Yavuz Sultan Selim ve Kanuni
zamannda erkek oyunculara 'cengi’ denilmisti. Bu devirde meshur olan erkek
cengiler ise sunlardir: Cengi Behram, Cengi Hasan, Cengi Mehmet, Cengi
Nimetullah ve Cengi Mustafa ogullariyd:. Bir de gtindeligi on akge olan kadin ¢engi
Nevbahar Hatun idi. Daha sonralan erkek oyunculara 'Kogek', kadin oyunculara

'Cengi' adi verilmigtir.” 2

Metin And, "Osmanli Senliklerinde Tark Sanatlar1” adh kitabinda "¢engi”
kelimesinin ne oldugunu ve diger dillerde ne gibi isimler aldigimi séyle

anlatmstir:

"17. yy Viyana basimh Meninski sdzliigfine su karsiliklan veriybr: Arap
calgicisy, comicus, Spielmann, come'dant, come'diante, joveur de forces. Degisik
Avrupa dillerinde karsilifn hep tiyatro oyuncusu olarak gosterilen 'gengi'
sdzcGifunii daha ilerdeki yy'larda anlami bozulmadan aym c¢algilann bir tamg:
olan Meninski ger¢cek anlam ile yakalamis oluyor. Yine Meninskinin gésterdigi
karsihiklara gore ¢cengi erkek de olabiliyor. Hem dans, hem de tiyatro yéniinden
6nemli olan '‘cengi' sézciigiintin nereden geldigini arastirmak gerekir,
Meninski'nin de belirttigi gibi bu bir arp tfirit olan '¢enk' adh ¢algidan gelmektedir.
Cenk, eski danslarda eslik muizigi i¢in basvurulan c¢algiydr. Cengilerle yasit olan
eski yabanci tamiklarin hemen hepsi kesin olarak bu agiklamay:
benimsemislerdi. Bu arada ¢enk gibi sdylenen bir baska ¢alg: daha vardir ki, bu
c¢an gibi c¢ang'dwr, tipla ¢enk gibi bu danslarin esligi igin kullaniimaktadar.
Meninski bu ikinel i¢in 'campana’ karsiliim veriyor. Divanti Lagat-it Tark '¢eng:
zil, calpara’ diye gosteriyor. Cengi sdzctigiinlin ¢ingeneye olan benzerligi de bir ses
cagrisimi yapiyor. Eski danscilarin iginde pek ¢ogunun c¢ingene oldugu

dusaniliirse bu agiklama da kolayca yabana atilamaz. Hatta Avrupalhh bir

) Metin And , Osmanli $enliklerinde Tiirk Sanatlan, Ankara, Kulttr ve Turlzm Bakanhg
Yaymlan: 529, 1982, s. 176.

2 Cagatay Ulucay, Harem- 2, Ankara, Tirk Tarih Kurumu Basimevi, 1971, s. 154.
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incelemeci bu baglantiy1 ¢ingene ile Fars¢a bir galgi adi olan '¢cenk' arasinda
kuruyor ve ¢ingenenin bu arp tura c¢algidan ileri geldigini 6ne striyor. Bir de kara
insan anlarmna 'zenci' den gelebildigini sdyleyenler bulunuyor. Gene bu alanda
kalarak Tiirkiye'de bulunan gingenelerin dilinde bu trli bir sdzctk olup olmadig:
arastinlabilir. Cingenece eski bir sozlitkte iki sézclik buluyoruz: 'Cank’ veya '¢cang'
ayak demek, ¢ogulu ‘¢anga’ 'Cangala’ ise ¢abuk, acele gitmek anlamna geliyor. Her
iki anlamin da dans ile ilintisi var gibiyse de batiin bunlar bir takim ses
yakistirmalanndan ileri gidemeyecektir. Bunun gibi gene 17. yy'da Prof. Thomas
Hyde'in yazdig: Latince De Iudis Orientalibus adh kitabinda Turk oyunlarina
ayrilan boltiimde de ¢engi'nin ¢esitli anlamlan arasinda komedya oyuncusu da
oldugu gosterilmistir. Fakat daha sonra yalmz kadin dansgilara verilen bir ad
oldu. Buna karsilik erkek oyunculara ké¢ek veya tavsan deniliyordu. Ayrica
cengiler kogekler gibi escinseldiler ve "zeybek", "kilci" , "kalyoncu” gibi oyunlara
cikarlardi. Bunun yaninda tavsan oyunlanna da ¢ikarlar, kdseden koseye sekerek

oynarlard:i.” 1

2.1. Cengi Takim

Cengi denilen sanatgilardan meydana gelen Tark raks topluluguna verilen
bir addir. Cengi takimuni meydana getiren topluluga "kol" ad: verilmistir, Cengiler,
kadinlar cemiyetinde sanatlarim icrd ederek, bir ¢ok da kollara ayrlmustir. Bir
cengi kolu kolbasindan, muavininden ve on iki kadin oyuncudan meydana gelirdi.
"On iki kadin oyuncunun biri usta, diferi yamak ve geri kalan on kisi de oyuncu
idi."2 Bunlarin disinda bir de "sirac1” adi verilen dort kisilik bir saz heyeti

bulunurdu. "Bu saz heyeti de bir keman, bir c¢iftenara (Nakkare} ve iki daire'den

olusurdu. " 3

1) Metin And, Osmanl Senliklerinde Tiirk Sanatlari, s. 176-177.

2 Cagatay Ulucay, Harem- 2, s. 156.

3) M. Zeki Pakalin, Osmanh Tarih Deyimleri ve Terimleri S6zliigii, Istanbul, Milli Egitim
Basiumevi, 1983, c.1 s. 350.



"Kolbas1 bu heyetin ustasi, patronu, her seyli idi. Kolbasinm evi meskhaneydi.
Cengi olmak isteyenlerle, meslekteki bilgilerini arttirrnak isteyen cengiler, burada
masiki ve raks dersleri alirlardi. Kolbasi hamiminun evinde 6zel bir meskhane
oldugundan ¢engilige heves edenler burada ¢alisarak otuz, otuz bes yaslarina kadar

sanatlarin icra ederlerdi. I¢lerinde kirkini asmis yosmalar da bulunurdu."}

"Cengiler de kaliteli ve kalitesiz olmak tizere ikiye ayrliyordu. Bunlardan
kaliteli olanlar Tahtakale Kadinlar Hamami'nda, daha basitleri ise
Ayvansaray'daki Kiptl mahallesinde bulunurdu. Bir ¢engi kolu tutmak isteyen
eglenti sahibesi, hangi kolu isterse bir kadirnu yollar, bu kadin kolbas: hammu
bulur, pazarlifa girisirdi. Pazarhk iki sarttan biri secilerek yapxhrdl."2 O daya
her fasildan sonra misafirlere "def tutulur" para toplanir, ya da ev sahibi
misafirlerini rahatsiz etmemek icin biitiin masraflan fizerine alird:. Hangi sart
kabul edilirse edilsin, oyun sirasinda oyunculara altin ya da para yapistirmak
konusunda misafirler serbest birakihrdi. Ev sahibi de siras: geldikce oyunculara
"kumas asar'S, bahsis verirdi. Bu anlasmaya goére, eglenti giinii belirli vakitte
kolbas: heyetini alir, eglence evine giderdi. En 6nde yelpazeli, yasmakl ve san
cizmeli kolbas1 hanim ve muavini, onlarin arkasinda ince yasmakl, alli-morly,
sarili rengéarenk feraceli ¢engiler ve arkada kihflan i¢inde sazlan ellerinde oldugu
halde siracilar, hizmetgiler ve yardakcgilar, daha arkada oyun edevati ve elbise
bohc¢alan tagiyan hamallar yola koyulurlardi. En sonda ise kolbasin &zel
hizmetgisi olan kigik Cerkez cariye de, kolbast hamimun yak: takimi sanl bohga
koltugunda, siyah ¢uhadan yapilnusg, kenarlann zimbal uzun ¢ubuk kesesi elinde
olarak, grubu takib ederdi.

"Bir ¢engi kolunun sokaktan gecisi hayli eglenceli bir manzara teskil

ederdi."* Bu edah yosmalar agik-sacgik giyinirlerdi ve sokaklardaki tavirlan ile

1) Balikhane Nazin Ali Riza Bey, Bir Zamanlar Istanbul, Istanbul, Terctiman Gazetesi,
Kervan Kitapeilik, Terctiman 1001 Temel Eserler, 1973, s. 298.

JAgk s.200.

3) Kumas asmak; Eskinin eglence ve dugtnlerinde oynayanlarin boyun ve omuzlanna
ortalama ki metrelik kumaslar atiird: ki, buna kumasg asma denirdi.

4) M.Zeki Pakalin, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri S621ii3t, c. 1 s. 349.
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yartyasleri de son derece serbest olurdu. Yolda eglenti evine dogru giderken,
caddenin iki tarafinda bulunan havail erkekler, durup bunlan galimseyerek
seyrederler ve laf atarlardi. Cengilerde buna karsilik onlara gereken cevabi hem
s6z ile hem de kas goz isaretleri ile verirdi. Ozellikle siracilar bu gibi cevaplan

vermekten asla kag¢inmazlard,

"Dagan evine geldiklerinde, alt katta ¢engilere ayr bir oda gosterilirdi ve eve
gelir gelmez hemen buraya girerlerdi. Cengiler odalanna girip yasmaklanni ve
feracelerini ¢ikardiktan sonra odanin kapis: kapamrd:. Artik bu odaya soyunmus
olanlardan baskasmun girmesi yasak olurdu. Soyguncu adi verilen kadinlar orta
yasl, iyi giyimli ve iyi konusan kimselerdi."! "{ste bu soyguncular ve hamam
ustalari, gengilerle birlikte iceri girerler kolbasimin, muavininin ve ¢engilerin
elbiselerini ¢ikarirlar, tuvaletlerini giymelerine yardim ederler, hizmetlerinde
bulunurlardi."2 "Ayni zamanda soyguncu kadinlar misafirlerle de ilgilenerek,
onlardan soygun bahsisi alirlardi." "Bu odaya girmek g¢engi kolu takimuyla,
yardimcilarindan baska kadinlar i¢in dogru degildi. Cinki ¢engiler iceride
cilvelerle, guliigsmelerle, birbirine naz ve edalar yaparak, birbirlerini severek
soyunup giyinirlerdi. Iste biittin bunlar da bir cok geng kadinin merakim
uyandirir, bahaneler ¢ikarip odanin &niinden gecerler, fakat iceriye
giremezlerdi."4 "Bazi hafif mizach gen¢ kadmlar, kapmnin anahtar deliginden
cengileri gézetlemek isterler, bunu soygunculardan biri gérdiigiinde ise ayiplar ve
yasaklardi. D1gin evinde iki harum arasinda 'oda kapismn kapali tutulmasmmn
sebebi olarak icerde c¢engiler icki igerler ve oyuna oyle cikarlarmis derler,
ginahlan dstlerinde kalsin, neme lazim ben gérmedim, goérdiim dersem iki elim

yaruma gelecek' diye bir soz de dolasu"rms."5

1) Balikhane Nazin Ali Riza Bey, Bir Zamanlar istanbul, s. 299, 300.

2) M.zeki Pakalin, Osmanh Tarih Deyimleri ve Terimleri S6z1iigii, s. 349.
3) Balikhane Nazin Ali Riza Bey, Bir Zamanlar Istanbul, s. 300.

4) M.Zeki Pakalin, Osmanh Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigis, s.349,

5) Ahmet Mithat Efendi'nin Cengi isimli bir romani ve ayni romanin tiyatroya uygulanmis

sekli "gengi piyesi” buna bir érnektir.
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"Misafirlerden sonra ¢engilere de yemek verilirdi. Daha sonra da oyuna
¢ikma hazirhiklan baglardi. Bir¢cok diizgin ve rastik kutulari, ufak stingerler,
pomad ve lavanta giseleri, stirme kalemleri, taraklar, sa¢ masalan meydana gikar,
el aynalan ellerinde aynalann karsisina gecerler, beyazhklar, alliklar icirile
icirile sarilir, kaslara rastiklar, gozlere stirmeler ¢ekilir, rastiktan piaskiirme

benler yapilir, saclar taramip kurdelalarla ayrildiktan sonra serbestce
Ill

salwverilirdi.
"Yiazlerini glizelce boyadiktan sonra sira oyun kiyafetlerini giymeye
gelmistir. Cengilerin oyun kiyafeti de hayli géz alic1 idi. Goz alict oldugu kadar da

agikti. Boyle giyinmelerinin nedeni de giizel ve bicimli viicutlanni géstermek

istemeleriydi.” 2

2.2, Cengilerin Giyimi:

“Cepecevre altinlarla siislii bir 'tepelik’' ve alnin tam ortasinda yuvarlak
'kagbasti’ denilen bir altin. Altin sirmayla islenmis kadifeden camedan 3 denilen,
capraz giyilen iki sira dugmeli, kisa kolsuz bir Gistlik; bunun altinda tennure
bi¢iminde 'Ggetek' denilen ve yenleri nerdeyse dizden asagi sarkmus, ipekli
sirmayla stslit bir entari; gogtslerini yan acgik gosteren ipek hilali gomlek, belde
lahuri sal ve salin dGzerinde altin, gimiis veya sirma bir kemer vardir. Ucetegin
altinda, topuklarin biraz yukansindan buazilerek baglanms ve torbalanmus,
dokiilmiis islemeli ipek salvar ki, bu tigetekli entari havalandik¢a salvar altindan
géruniirdi. Ayaklarda ise algak 6keeli, islemeli yumusak pabug (bu pabuclar bale
ayakkabisma benzer ve ‘filar' denirdi) ve bu pabuglar, ipek kurdelalar ile beyaz
¢oraplann tzerine ¢aprazlanarak baglamrdi.” 4 "Ayrica ayak bileklerinde giinliik

stislerinden biri olan halhal da bulunurdu. Gimiis veya altindan olan halhallar,

1} Balikhane Naziri Ali Riza Bey, Bir Zamanlar Istanbul, s.300.

2) Cagatay Ulugay, Harem-2, s. 158,

3) camedan: Kisa, kolsuz, on tarafi ¢gapraz kavusan bir tar yelek.

4 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Kukla-Karagéz-Ortaoyunu, Ankara, Bilgi
Yaymevi, Mayis 1969, s. 60.
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ikiser-ticer tane takilarak rakkasenin oyununa ¢ok tatli bir de ses katard:."!
Fllerinde ise zil veya ¢arpare bulunurdu.

Cengiler, kiyafetlerini belli bir amaca ydnelik sec¢iyorlard:. Giyimlert hep
viicutlarin, gtizelliklerini gdsterecek bicimde idi. Ayrica bu tarz giyim onlara
cazibelik de katiyordu. Ornegin: "Bellerine taktiklan kemer, bellerinin inceligini
ve viicut hatlanini meydana clkanyordu."2 "Tal gomlek ise beyaz tenlerini seffaf

bir 6rtli arkasindan cazibeli bir sekilde gosteriyordu.” 3

"Kolbas: hamurmimun giyimi ise yas: ve mevkii ile orantili olarak daha sade ve
agirbash olurdu. Oyuna ¢iksa bile ‘kakiil fistiine hotoz'4 1a ¢ikardi. Bu hotozun
tepesinde mavi ipek plskil etrafina 'yayl fes'S ve bu fesin kenannda da oyali
yemeniden bir catki ¢evrilirdi. Catkmin uygun bir yerine "pat igne, yanmay,
divanhane ¢ivisi"® ad: verilen elmaslar, parmaklara giil yiiziikler takilird:i. Dut'?
vada ztmrit kiipelerin kulaga takilmayip bir c¢engelli igne ile hotozun bir
kenarmma ilistirilmesi bir incelik ve zerafet isiydi. Bazen yukanda tarif edilen ufak
farkliliklarla degisik bir kiyafet bicimi bulunabilirdi. Altin suyuna batinlmis
san sirma islemeli ve etekleri sirma sagakh bir fistanin Gizerine yine sirmah agir
bir kumastan san tokal bir kemer takilir, bunun fizerine yakalari, etegi ve
kolagizlarina 'sicandisi' san renkli oya ge¢irilmis bir mintan ya da gémlek ile en
ustte ise camedan yerine al kadife ya da ¢uhadan bedeni bir ka¢ parcadan olusan
‘dilme' adi verilen bir Gstlik glyilirdi. Saglara ilistirilen ufak mor fesin cevresine

sirma islemeli bir ¢evre sarilip alnmin ortasina zarif bir dGgtam atilird:."8

1) R.Ekrem Kogu, Tiirk Giyim Kusam Siisleme Sézliigii, Ankara, Basnur Matbaasi, 1967, s.
349,

2) Cagatay Ulucay, Harem 2, s. 156.

3) M. Zeki Pakalin, Osmanl Tarih Deyimleri ve Terimleri Sézliigi, s. 349.

4) Hotoz: Eski Turklerde ¢ktiz kuyrugundan yapilan bir kadin aksesuandir. "Kakal dstine
hotoz" ise, alina ve yanaklara birakilrmug kakillerin tizerine konan hotoz demektir.

5) Yayli Fes: Cengilerin kullandidy, tepesi delik, kaln bir halka seklinde al renkli fes tora.

6) Eski zamanlarda kullanilan kadin takilar.

7 put ktipe: Bigimi iri bif duta benzeyen, altin monttir tizerine sivama elmas oturtulan ktipe.
Gul yuziik ise, gal seklindeki elmas ytiziikklere verilen isimdir.

8) Dr. M.Nazmi Ozalp, Tiirk Misikisi Beste Formlarn, Ankara, T.R.T. Genel Sekreterlik
Basim ve Yayin Muduarliigd, Yayin No: 239, 1992, s. 27.
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"Kolbasi, muavin ve c¢engilerin hepsi hazirhiklarnimi tamamladiktan sonra
siracilar yukan kata ¢ikip, misafirlerin bulundugu sofa ya da divanhanede
kendilerine ayrilan yere oturur ve kolbasimin oyun igaretini beklerlerdi.
Davetlilerin kimi sedirlere yaslarur, kimisi de sandalye ve kanapelere kurulup
guler ylizle oyunun baslamasim beklerdi."! "Cengiler oyun yerine gelirken,
sazendeler sazlarini ¢alarlar, onlarm gegit tdéreni yapmalarimi saglarlardx."2
Oyunun baslamas: i¢in verilen isaretten sonra oyuncular topluca bir sarki

okurlard:. Bunun arkasmdan dért fastldan olusan oyun baslard:.

Birinei Fasil: "Once kolbas: hamumi olmak tizere biitiin oyuncular ellerindeki
calparalarla tempo tutarak ve birbirlerini izleyerek ayaga kalkarlar, hi¢ bir beden
hareketi yapmadan, kollann yukanda gayet agir ve temkinli olarak dort kez
odanin ortasimi dolanirlardi. Bu fasila 'Agir Ezgi" denirdi. Kolbas: ile
yardimcisinin yas:1 altmusin tizerinde ise bu birinci fasila ¢ikmalan ¢engi
takiminin geleneklerindendi."3 "Bu dort devir (zevkimiz dort istiine) atasézinii

amagc¢lamaktadir.” 4

ikinci Fasil: "Bu fasilda kolbas: ile muavini oturur, raks: oyuncu bas: idare
ederdi. Bu sirada ellerdeki ¢alparalar birakilir, yerine parmak zilleri takilirdi.
Siracilar durup dinlenmeden oyunculan costurmaya ¢ahisirlard. 5 Siracilarin
(bir hocalim var ya kime) alli pulluya ya hey, diyerek yaptiklan dvmeler neselere
bir kat daha giizellik verirdi."®

"Fasillarin arasinda c¢engiler dinlenirler, 6zel sik kuyafetli, tuvaletli
hanmmefendiler bunlarin goniillerini hos ederek ve aymi zamanda takdir ederek

alinlarina altin yapistirirlar, bahsisler verirlerdi."’

1) Balikhane Nazmn Ali Riza Bey., Bir Zamanlar istanbul, s. 303.

2) Gagatay Ulucay, Harem-2, s. 156.

3) Dr. M.Nazmi Ozalp, T.R.T. Tiirk Misikisi -Derleme-, s. 46.

4) Balikhane Nazint Ali Riza Bey, Bir Zamanlar istanbul, s. 303.

5 Dr. M.Nazmi Ozalp, T.R.T. Tiirk Masikisi -Derleme-, s. 46.

8) Balikhane Nazin Ali Riza Bey, Bir Zamanlar Istanbul, s. 303.

7) M. Zeki Pakalin, Osmanl1 Tarih Deyimleri ve Terimleri S6z1iigi1, c.1, s. 349.
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Ugiincii Fasil: "Bu fasil 'Tavsan Rakst' dir. Bu yiizden elbise degistirilirdi.
Elbiseleri, koceklerin ve Ozellikle tavsan oglanlarinin elbiselerine benzerdi.
Kadifeden yapilmis erkek bicimi Kovali Salvar ve {istiine o renkte dar Camedan ve
serbestce birakilmis saglarin tizerine de "Dalfes'} giyilirdi. Parmaklarda yine zil
bulunurdu. Bu bélimde oyuncular ile siracilar arasinda maéniler, kosma ve
divanlar sdylenir, aranagmeler ¢alinirken ugar gibi ikiser ikiser donalip
sekilir,"2 "ayaklar adeta ucar gibi déner, sanki gérinmez olurdu. Belden asmus
asirma saclar oynandik¢a havalanir, ikiger ikiser hora tepilerek bu fasil da
bitirilirds."3

Dérdiincii Fasil: "Son fasilda raks yoktur. Cengilerin giizel seslileri
siracilarin yamina oturup, hanendelik ederlerdi. Bdéylece 'Kiime Fasli' na
baslamrd:. Asik Musikisi repertuvannda bulunan Kosma, Divan, Semai, Mani,

Kesik Kerem gibi eserlerin en gilzelleri,"4 y

en oynak olanlarin giizel ve giir sesleri ile
okurlar, dinleyenlerin kalplerini yakarlar, aglatirlar, gildiiriirler ve onlan: rihen
memnun ederlerdi."® "Dérdiincii fasilda ‘Kalyoncu' ve 'Hamam Oyunu’' gibi taklitli
oyunlar ile erkek kilifina girip, misafirleri costururlard:."® "Kalyoncu oyununda
meydana getirilen tekerlekli gemiyi ¢ekerken (heyamola, yisa yisa, eyyam ola yel
esa) tekerlemesinin biri tek olarak, nakaratini ise hepsi bir agizdan ¢algimn da
esligi ile soyleyerek gemiyi yurttmeleri ¢ok eglenceli olurdu. Bir de bu oyunun
kahramam olan kalyoncu roli ¢engiler arasinda éneml bir gérev sayilird:. Ciinki
uzun boylu ve goésterisli bir babayigitin batin tavirlarimi canlandirmak her
kadimin kan degildi."”?

Hamam oyununda ise Kilcinin Merkeb'i yularindan cekerek hamam'n

éntnden gecerken sevgilisi hamam'da oldugu i¢in meghur kuzuyu yamk yamk

1) Datfes: Uzerine tilbent, ipek kumas, gember gibi herhangi bir sarilmayan fes demektir.
2) Dr. M.Nazmi Ozalp, T.R.T. Tiirk Misikisi- Derleme-. .1, s. 46.

3) Balikhane Nazin Ali Riza Bey, Bir Zamanlar istanbul, s. 304.

4 Dr.M. Nazmi Ozalp, T.RT. Turk Masikisi -Derleme-, ¢.1 , s. 46.

5) Balikhane Naziri Ali Riza Bey, Bir Zamanlar [stanbul, s.304.

6) M. Zeki Pakalin, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri S5zligii, s. 350.

7) Dr. M. Nazmi Ozalp, T.R.T. Tiirk Miisikisi- Derleme-. c.1, s. 46.
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okuyarak (kilei geldi kil alin, kil) diyerek kil satmas: hosa giderdi. Tiz perdeden
oynak sesle sabaha kars: okunan yakici nagmelerle baska bir tesir vardi."!

"Yukanida anlatildif1 gibi dért fasil halinde icra edilen kécgekeelerin birinci
faslim olusturan 'Agir Ezgi' oyunculari, kolbasimi ve yardimcisinmi bir gesit
tamtmadir. Bu béliimde raks unsuru yoktur; oyuncular yalmzca bir ka¢ kez
dénerler. Kolbas: hanmm ile yardimecis: yerine oturduktan sonra asil oyun ikinci
fasil ile birlikte baslar. Bu kural 'Ké¢ek Takimlan' i¢inde gegerlidir. Kécekce
takimlarmma genellikle aksak ustliinde bestelenmis eserler ile baslandlgx icin hizh
bir tempo ile aranagme baslar baslamaz oyuncu bas: ilk adumim atar; digerleri de
oyuna katiir. Oyunun bu ilk adiminin atilmasina 'aralama' denir. Bundan sonra
sirasiyla dayek, sofyan, Tirk aksag:, devr-i hindi, devr-i turan gibi usitllerle
bestelenmis eserler bazen yavas, bazen hizlanarak raks ve miisikinin estetik
olctleri icinde akar giderdi.Usalden usile gecislerde oyunun figarleride degisir,
usta oyuncular, izleyenleri hayran birakirdi. Suras: bir gergektir ki, bu sanat da
ehliyetsiz ellerde bayagilasmis, zaman zaman agir yargilara hedef olmustur. Tuark

oyun sanatim iyi bilmeyen Avrupa'll gézlemciler bazen begenmisler, bazen de

mustehcen bulduklarim belirtmislerdir."2

"Kolbas: olan kadinlarin en meshuru Yildiz Kamer'di. Kendisi aym zamanda

zurna da c¢alardu. "3

Cengilerin en tnlileri III.Ahmet ¢aginda Sedef Zehra, Benli
Hacer, Zilkuiran Kamer, Fidan Ayse, Kelebek Fitnat; III.Selim ¢aginda Sach Siinbiil,
Kemankes Eda, Zaliflii Hatice, Yandim Emine; XIX. yy'da tnliiler ise Saheste,
Tosunpasa Hayriye, Hanci1 Kizi Zehra, Kiigtikpazarhh Naile, Pasa dairesi

muntesiplerinden Fatma, Aksarayli Makbule idi."4 "Kii¢tikpazarl Naile igin su

1) Balikhane Nazir1 All Riza Bey, Bir Zamanlar Istanbul, s. 305.
2) br.M. Nazmi Ozalp, T.M. Beste Formlan, s. 28.
3) Balikhane Nazin Ali Riza Bey, Bir Zamanlar istanbul, s. 305.

4) Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Kukla-Karagéz-Ortaoyunu, s. 60.
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gafte ile yapilmus bir sarki da vardir: (San papug isleme, etrafi giimiisleme
gerdamum disleme, Nailem Nailem, Kag¢Gkpazar'li Nailem.) Bu sarki Hasim Bey
Mecmuasimda kaylthchr."1

"Cengilik, 1274 (1857) tarihli kogekligin yurdarlakten kaldirilmasi
hakkindaki kanun htikimleri dahiline alinmamis, resmen kaldinlmamus ise de

ragbetsizlikten kendi kendine sénmtlstﬁr."2

Bestekdr Leyla Harum (Saz) da son ¢engi takimlanni séyle anlatiyor:
"...Program aranagme ile baslar; son nagme ile ¢engi ilk admmim atar. Oyunun bu
baslangi¢c hareketine (aralama) denir. Cengi ayrni renkte iki etek, belden kisa
dugmesiz bir gémlek giyer. Sekiz arsmn kumastan yapilmis olan genis etek,
puskiillt ipek kaytanlarla baziilerek bele baglanmustir. Eteklerin her ikisinin de
uclan paskallidir. Kumas olarak canfes ya da ince atlas olabilir. Eteklerin 6ni1
biraz sarkar. Mintan ince sirma seritlerle siislii ve piiskalliidiir. Saclar uzundur ve

ellerde pariltili ziller vardir."3

3. KOCEK

"Tark sosyal hayatinda asirlar boyunca devam eden kadin-erkek ayrihg aile
topluluklarindan eglence yerlerine, nakil araglanindan kir gezmelerine kadar her
seyde bir ikilik dogurmustur. Cesitli amaclarla diizenlenen eglencelerde kadinlar
ayri, erkekler ayn toplanirlardi. Kadin oyunculann yoklugunu gidermek
amaciyla koé¢ek adi verilen erkek oyuncular, erkekleri eglendirirdi."4 Buna gére

'kégek' in tarifini $dyle yapabiliriz: Eski dagiin ve eglencelerde, kadin kiligina

1)
2)

Balikhane Nazir1 Ali Riza Bey, Bir Zamanlar Istanbul, s. 305.
M.Zeki Pakahn, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri S&zligii, s. 350.
3) Dr. M. Nazmi Ozalp, Tiirk Misikisi Beste Formlar1, s. 26.

4) Vural Sézer, Miizik ve Miizisyenler Ansiklopedisi, istanbul, Tan Gazetest ve Matbaasi,
1964, s.230.
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girerek, calg! eslifinde oynayan ve bu isi meslek olarak secen erkeklere kocek
denir." Kogegin ashi 'kosek' tir. Kos, Tirkcede bahi anlamina gelir. Sehveti

uyandinir surette raks edenlere verilen isimdir." !

Kogeklerin oynadigi oyuna 'raks' da denildigi i¢in, bunlara 'rakkas'

denmistir. Rakkaslar, Koc¢ekler ve Tavsanlar olmak tuzere iki grupta

inc:elenebilir."2

3.1. Kégekler

Bir ko¢egin yetismesi kolay bir sey degildi ve her isteyen erkek cocuk kécek
olamiyordu. Eli ylizii diizgtin, giizel ve viicutlanmmn bigimli olmas: gerekiyordu.
Aym zamanda bu isi yapabilecek kadar yetenekli de olacakti. Secilen erkek
cocuklar 7-8 yaslannda c¢aligsmalara baslar ve en az 6-7 sene egitim gérdikten
sonra 13-14 yaslaninda kég¢ek takimlanna alinurlardi. Bu siire icinde saclanm
uzatirlar ve 6zel sekilde giyinirlerdi. Buralarda raksin yaninda kasik calmasi, zil
doévimesi ogretilir, usal, ritm gibi konularda bilgi verilirdi. "Kégekler énceleri irk
ve din farki gozetmeksizin Musliiman, Hristiyan, Sakizli Rumlarin, Yahudi ve
Cingenelerin arasindan ¢ikmasina ragmen, sonralan sadece Rumlara has bir

"3

gelenek halini almstir. "Kocekler, kocek kahvelerinde bulunur, kécek

kiralamak isteyenler buralara giderlerdi."* Kis mevsiminde tavsan kiliginda

‘meyhanelerde sakilik ederler, isteyen olursa oyun da oynarlardi.

Kdgekler kadins: tavirli olup, genellikle de -cengiler gibi- cinsel saplantilan
oldugu i¢in ahlak kurallarina da uymuyorlardi. Evliya Celebi kécgekleri
anlatirken, yetmis tastan felegin cemberinden ge¢mis..., veled-i zina afitab-misal

rakkaslar... gibisinden deyimler kullanmistir. "Zengin kimseler bunlar ugruna

) celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, Istanbul., Milli Egitim Basimevi, 1966, c.3,

s. 1126.

Dr.Zeki Pakalin, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Soézliigi, c.l. s. 299.
Dr.M. Nazmi Ozalp, Tiirk Misikisi Beste Formlari, s. 26.

2)
3)

4) Ana Britannica, Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Istanbul, Ana Yayineilik, 1957, ¢.13, s. 570.
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bititiin varhklarnim doékiip sacarlardi. Bunlar ytizinden kavgalar ¢ikar, yenigeriler

aralarinda doévastp kanli bicakh olurlard:."!

3.2. KOCEK TAKIMI

"Kocek denilen sanatc¢ilardan meydana gelen Tiirk raks topluluguna verilen
bir addir. Bir ylzyildan beri gercek bir kocek ve kogek takimi yoktur. Son derece
pahali bir sanat oldugu icin Bat1 danslannin da yerlesmesi ile ortadan kalkmistir.
Padisah sarayinda koc¢ek takimlari oldugu gibi, ticret karsiligy saraylara,

konaklara, eglence yerlerine giden profesyonel kégek takimlan da vardi."2

Koécgek topluluklari, sayilar: G¢ kisiden bir-iki diiziineye kadar degisen
kogekten, saz heyetinden ve gesitli taklitler yapan oyunculardan olusurdu. Kiiciik
topluluklar iki-ti¢ hanende ile 5-6 sazdan meydana gelirdi; biiytik topluluklarda ise

hanende ve sazende sayis: artards.

"Kogekler, Carpare ile calinan parcanin usaltint vurarak oynarlardi. Ustller
velveleli vurulurdu. Belirli yerlerde solo veya grup halinde oynarlar tekrar takim
halinde raksa gegerlerdi."3

"Icra edilen masikinin ritm ve geregine goéne zil vurmak, tirla beden
hareketleri yapmak kolay bir i$ olmadigindan oyuncular- daha éncede belirtildigi
gibi- uzun bir zaman meskhanelerde egitim gérarlerdi. Oldukca teskilatlanmis
olan bu meskhanelerde 6-7 sene gorulen bir egitimden sonra kécekler, kendi

aralarinda takimlar kurarlardi ve bunlara da "kol" denirdi."? Kol, cogu kez

1) Metin And, "Cengiler ve Kocekler”, Hayat Tarih Mecmuasi, c.l yil.4 say1 22, Istanbul,
Tifdruk Matbaacilik, 1968, s. 25.

Turk Ansiklopedisi, Milli Egitim Basumevi, Ankara, 1975, c. 22, s. 263,

Yilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Ansiklopedisi - I, Ankara, Basbakanlik Basimevi, Kalttr
Bakanhgi/1163, Kultiir Eserleri Dizisi/ 149, 1990, s. 460-461.

4) Dr.M. Nazmi Ozalp, Tiirk Misikisi Beste Formlan, s. 26.

2)
3)
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takimun adim tasiyordu."Evliya Celebi, kendi ¢agindaki belli bash on iki kolun
adlarimu, sayilarnini, ne yaptiklarini, hangi azinhklardan meydana geldiklerini
bir bir anlatiyor.” 1 B oyuncu kollarinin bazilanmn adlan séyledir: Ahmet Kolu,
Cevahir Kolu, Edirne Kolu, Halil Kolu, Bah¢evanoglu Kolu vb.dir."2 Bu oyuncu

kollan saraylarda, konaklarda yapilan senliklerde énemli rol oynuyorlardi.

"Daha 6éncede de belirtildigi gibi erkekler kadin giysileri giyiyorlar ve daha

¢ok kadinsi, alimli bir 6zellik tasiyorlardi. Sair Hasmet'in kalemiyle;"

rakkasammn kimi taife-i nisvana mahsus elbise-i sevlet-engiz ile

kimi kamet-i raksa mahsus kiyafet - kiyamet- hiz ile

oynuyorlardi. Vehbi'nin kaleminden ise, 'ztthre-i zehray:1 zenne kiyafeti ile’
oynuyorlardi. Ancak hep erkekler kadin kilifina girmiyor, kadinlar da erkek
kiligima giriyorlardi. Bu olayr yabanci bir tamk sdyle anlatiyor: ... Bu senliklerde
iki erkek oyuncu takimuyla bir kadin oyuncu takimi guldiarti ve danslar

gosteriyorlardi. Kadin oyuncular takimu kadinlar béligiinde oynuyorlar ve erkek

kiliZina girrnis,lerdi...”3

Koég¢ek takimlarmmin hanendeler ve sazendelerden meydana geldigt daha &nce
belirtilmistir. Kég¢ek takim: i¢inde yer alan sazlar ise sunlardir: "Kiigcik
topluluklarda en az bir kemenge olmak tizere iki lavta, birkac def ile zilli masa gibi
ustl vurma aleti bulunurdu. Bayik topluluklarda ise bu ¢algilara keman, cimbis,

baglama, kanun, darbuka, def, kasik ve zil de eklenirdi. "*

1) Evliya Celebi, Seyahatnidmesi, Turkgesi: Zuhuri Damisman Yayinevi, Istanbul, Kardes

Matbaasi, 1969, c¢.2 s.315-317.
2) Metin And, Osmanli Senliklerinde Turk Sanatlari, s. 182.
3) Metin And. Agk s. 182.

4) Ana Britannica, Genel Kiiltiir Anéiklopedisi. Istanbul, Ana Yayincilik, 1957, c¢.13 s. 570.
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3.3. Kté¢eklerin Giyimi

"Kéc.ekler oyun sirasmmda sirma islemeli kadife mintan,! bu mintanin
altinda bulunan ipek, sicandisi islenmis gomlek ve yine sirma sacaklh canfes?
salvar giyer, bellerine susli ipek kumasla altin suyuna batirilmus kemer
baglarlardi. Sag¢lanim uzun ve baslan agik olurdu. Bazen tepelerinde ¢engilerin
kullandigina benzeyen kii¢tik bir fes, Gizerine ipek ve kiyilarn sirma ile siislenmis

gevre giyerler, parmaklannda pergcem ziller bulunurdu."3

"Kéceklerin cesitli takma adlari vardi. Evliya Celebi g¢agimin oyuncu
oglanlan arasinda -talkma adlan ile birlikte- sunlan sayiyor: Mazlum $ah, Kipeli
Ayvaz Sah, Sacli Ramazan $ah, Sahin $ah, Muhsin Sah, Kardesi Bayram $ah,
Caker Sah, Siglan Sah, Seker Sah, Can Memis $Sah, Zalim Sah, Hirrem $ah, Fitne
Sah, Yusuf Sah, Cerkez Mirza $Sah, Mahmud Sah, Arslan Sah, Cerkez Sah, Nazh
Yusuf Sah'tir. "4 "Bunlar {izerine Cenginame ve Defter-i Ask adli iki siir kitab
yazmis olan Enderunlu Fazil Hiaseyin 18. yy. kd¢eklerinden pek ¢ogunun adlarim
aniyor. Kendisinin de tutkunu oldugu Cingene Ismail'den baska 45 kadar kogegin
adlarim veriyor ki, bunlar arasinda asil ad: Yorgaki olan Biiyuk Afet, asil ad:
Kaspar olan Ermeni Kucitik Afet, Altintop, Tazefidan, Kanarya, Yeni Diinya,
Kiwvircik, Tilki ve baskalan gelmektedir."5

"Kogekligin kaldirilist tizerine iki goriis 6ne strialmistar. Bunlardan
birincisi, Sultan Mahmut bunlan yasak etmis, onlar da Misir'a Mehmet Ali
Pasa'min yanina kacmuglar; digeri ise 1274 (1857) tarihli bir kanunla veya 1856'da
irade-i seniye ile bunlar yasak edilrnisti."6 Her nasil olursa olsun ké&¢ekligin

kaldirilmasmmn sebebi oyunlanmn, hareketlerinin ve aym zaman da yasam

1) Mintan: Eskiden kadin ve erkeklerin giydigi bir tir gomlek. Burada elbisenin ya da etegin
tisttine giyilen kollarn uzun, sifir yakali, renkli ve islemeli kadifeden yapilan, 6nden dugmeli
bir giyecekten séz edilmek isteniyor.

2) Canfes: Ince, degisik, renkli, saf ipekten yapilmis bir kumas.

3) Dr.M. Nazmi Ozalp, Tiirk Misikisi Beste Formlan, s. 26.

4 Evliya Celebi, Seyahatndmesi, c. 2 s. 315-317.

5) Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Kukla-Karagéz-Ortaoyunu, s. 60.

6) Metin And, Agk. s. 62.
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bi¢imlerinin ahlédk kurallarina uymamasidir, Dolayisiyla bunlar ytzinden

bir¢ok hos olmayan olaylann yasanmasidir.

3.4 Tavsanlar

"Tavsanlar da kogekler gibi idi. Tek farklan kégeklerin etek giymesine
karsin tavsanlar ¢uhadan salvar giyer, tstiine camadan, bellerine alacali
renklerde sallar sarar, baslarim: da koégekler gibi a¢ik barakmazlardi; sitisli
iglemeli ufak sivri bir kilah giyerlerdi. Bunlara niye 'tavsan' denildigi kesin
olarak bilinmemektedir. Tavsan raksina ¢ikanlara 'Tavsan Oglanlari veya
Kizlan' denirdi. 1885'de yaymnlanan ve Orta Asya'daki gezisini anlatan Henry
Lansdell, buralarda gérdGgt begge'leri anlatirken bunlarin kiminin ytizlerinin
derilerini tavsan gibi burusturup kiristirdigini yazdigina gére, aymi aciklama
bizdeki tavsanlar i¢in de yapilabilir. Bunlarin kimikez kéceklerle bir arada
¢iktiklar: biliniyor. Nitekim, Abdilmecit'in ogullann Murat ile Abduilhamit'in
1261 (1844) de stinnet dGginiin{t anlatan Tahsin Stirnamesinden su dizeler érnek

olarak verilebilir:

Iki tavsan ile geldi kocek
Arada vardi gezer bir de kopek
Cikt1 raks etmege ol Rum becesi" 1

"Gerek cengilerin, gerek kécek ve tavsanlarnin oyunlan yalmz dans oldugu
zaman bu dans gébek atma, topuk ¢arpma, ayak parmaklan ucunda kosarcasina
yurime, gerdan kirma, omuz titretme, bel kirma, kendini geriye atma, bedenlerini
ziplatma ve kivirma gibi hareketlere dayamir. Kimi geriye yatip saglarim
sarkitnugken birden 6ne dogru dogrulurlar. Bunlann 'kaytan oyunu', 'tura oyunu',
fes oyunu' gibi cesitleri vardir. Bazi1 danscilar sézsiiz konulu dramatik oyunlar
da c¢ikarirlardi, bu bakimdan bunlan bir bale temsiline benzetebiliriz. Nitekim
1524 yiinda Istanbul'da fitalyan azinbgin verdigi klasik bale tarihi icin
énemli bir bale temsilinde Tirk ¢engilerinin de dans ettikleri biliniyor. Bugiin
bir¢ok seyirlik ‘oyunlanimiz ig¢inde bunlar da tarihe kansmustir. Ne var ki,

1) Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Kukla-Karagsz-Ortaoyunu, s. 62.
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kéceklere profesyonel dans¢i olarak bugiin de Anadolu'da rastlanmaktadir. Oyle
ki, yakm bir ¢aga kadar Cankini'da esnaf ge¢it alaylarinda adina "hayrat kazam"

denilen siriklarla omuzlanarak tasinan kazanlar ig¢inde kogekler dans

ederlermis."” 1

4. KOCEKCE VE KOCEKCE TAKIMI - TAVSANCA VE TAVSANCA TAKIMI
4.1. Kéicekce ve Kbgekee Takim

"Kogeklerin oyununa eslik eden kiwvrak ezgili dans sarklsmhr."2 "Kocgekgeler,
gecen yuzyilin sonuna kadar saray, konak ve halk eglencelerinde, yerine gére
kadin ve erkek meclislerinde, kadin kiligina girmis erkek oyunculann ya da
cengilerin oynamast i¢in tertip edilmistir. S6zlt ve sdzstiz mtsiki eserlerinden
meydana gelen kogekceler, raks unsuru olarak kullamilmis, orjinal bir misiki
formudur. Genellikle halk mausikisi formuna yakin, bir¢ok makam ve ustl

geckileri, taksimler ve parlak aranagmelerle birbirine baghh uzun fasilar
halindedir."3

"Koégekeeler, 'agirlama’ adi verilen ve cifte sofyan gibi oyun ritmine uygun
ustillerle bestelenen aranagmelerle baslar. Her par¢anmn arasmda ve sonunda yine
birer aranagme c¢alindiktan sonra diger pargaya gegilir."4 Hatta kocgekgelerde
aranagme o kadar énemlidir ki, bir dértlGgtn her misrasindan sonra ya da her iki
ruusradan sonra ¢alman uzun, kivrak ve ritmik bir aranagme karsimiza ¢ikabilir,
Bu aranagmeler, oynayamn kivraklik becerilerini géstermek amaciyla calinir.
"Kogekeelerin ilk kisimlan yiirtikge icra edilir. Bu slir'ate 'abdal’ denir. Bazen biraz
daha stir'atlice icra edilir ki, buna da 'biuiytik abdal' denir. Son aranagmeler ise

'‘aydin' adi verilen daha hizli bir tempo ile ¢aliur. Kégekee takimlarinda pargalar

1) Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Kukla- Karagoz-Ortaoyunu, s. 67.

2) Ana Britannica, Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, ¢.13 s. 570.

3) Dr. M. Nazmi Ozalp, T.R.T. Tiirk Miisikisi Tarihi -Derleme-, c.I s. 4.7.

4) M.Ekrem Karadeniz, Tiirk Miisikisi Nazariye ve Esaslan, Ankara, Turkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yaymlan, Genel Yaymn No: 238, 1965, s. 175.

23



cesitli usalerle bestelendigi gibi ayn: k&cekege talumm i¢inde degisik usiiller
kullamildigy da gérulmiuistir. Kégekce takimlarinda engok kullanilan belli bash
usuller ise sunlardir: "l

1) Aksak (Agirlama - Cifte Sofyan) 2
2) Devr-i Turan

3) Devr-i Hindi

4) Turk Aksag

5) Sofyan

6) Nim Sofyan

7) Curcuna

8) Diiyek

"Kogekee takimlanmn ya basinda ya da ortasinda serbest okunan yerler de
vardir. Bu ritimsiz okunan sézel bdlimler ve par¢canin arasinda yapilan saz
taksimleri nedensiz degildir. Ritimsiz okunan sbdzel boélumler oynayanlar;

yapilan saz taksimleri ise ¢alan ¢alg: takimimi dinlendirmek amaci ile
ll3

diizenlenmistir.
Kocekee takimlan genellikle Karcigar, Gerdaniye, Hicaz, Glilizar, Muhayyer,

Tahir, Haseyni, Hilizzam, Hicazkar, Suzidil ve Sedd-i Araban, Mahar gibi
makamlardan meydana gelmistir.

"Bliytik bestekarlarmmz da zaman zaman koégekge bestelemislerdir. Bu giizel
eserlerin ¢ogunu muhakkak ki bu sanatkarlar bestelemistir. Tipki Bektasi

nefeslerinde oldugu gibi, bestekarlar nedense isimlerini kullanmaktan

1) M.Ekrem Karadeniz, Tiirk Miisikisi Nazariye ve Esaslan, s. 175.
2) Agirlama: Aksak ustlundeki bir eser usiliin son 3 zamarundan girerse buna agirlama
denir.

Cifte Sofyan: Aksak usaliintin ¢ok yuruk olanina Gifte Sofyan denir.

3) Dr.M. Nazmi Ozalp, T.R.T. Tiik Miisikisi Tarihi -Derleme-, c.1 s. 47.
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cekinmislerdir, Lavtact Andon ile Kemencgeci Nikola devrin k&¢ekgelerinin ilk
tertipgilerindendir."l "Gittikce ihmale ugrayan bu gilizel beste formunun birgok
ozellikleri, kendine 6zgil icra teknigi ve essiz aranagmeleridir. Kemengeci Vasil ile
Tanburi Cemil Bey'den sonra unutulup gitmistir. Santuri Zahti Bardakoglu, sanat
hayatinin ilk yillarinda Kanlica'da bir yalida kdgekgelerin bir kopyasim
gérduginii, oyuncularin hanende ve sazendelere hakimiyetine, onlarn adeta
avuclarmmn ig¢ine aldiklarina, ritmin hizini, zillerle ustalikla ayarladiklarnna
hayran kaldigim1 sdylemis. Bugin icra edilen kogekgelerin, eskilerine pek az
benzedigini, o dénemi yasayanlardan anliyoruz. Ké¢ekge icracilan, ritmin hizimi
ve bu hizin ayarlanmasim oyunculara birakir, oyuncubas: elindeki zillerle takim
ustalikla idare ederdi. Kogekge takimlan da, bitan sanat kollarinda oldugu gibi,
lonca'lara bagh idi. Simdiki sendikal kuruluslara benzeyen loncalar, oyun
kollarina is ayarlar, haklarim korurdu."2 "Ciftte telli denilen ve tamamen sahsi
kabiliyeti ve viicut elastikiyetine birakilmis gébek havalan bugtn kégekgelerin
yerini almig bulunmaktadir."S "Fakat televizyon ekranlannda ‘Kégekge' diye
izledigimiz talarnlarin ne elbiseleri ne de oyun figiirlerinin eski kdgekce takimlan
ve bu sanatm otantizmi ile hicbir ilgisi yoktur. Baleden bozma monotbn ve hantal
hareketleri, goéz oksasin diye c¢esitli renkli kumaslardan yapilmis elbiseleri

tamamen uydurrnadu'."4

4.2, Tavsanca ve Tavsanca Takim

"Tavsan sifatinin nereden geldigi kesin olarak bilinmemektedir. metin
And'in tesbitlerine gére eski Tirklerde baz: halk oyunlannda oyunculann tavsan
kilifina girerek oynadiklari sirada dudaklarim1 titretmelerinden
kaynaklanmistir. Tavsan oglanlarimin ve tavsan kizlarimin oynamasi igin
gelistirilen masiki tGriine bu ylizden 'tavsanca' denmisgtir. Tavsancalan erkek

meclislerinde kadin kiligina giren tavsan kég¢ekleri, kadin meclislerinde ise

D vural Sézer, Miizik ve Miizisyenler Ansiklopedisi, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1986 s. 414.
2) Dr. M.Nazmi Ozalp, T.R.T. Tiirk Miisikisi Tarihi -Derleme-, c.1 s. 47.

3) vural Stzer, Mizik ve Miizisyenler Ansiklopedisi, s. 414.

4) Dr.M.Nazmi Ozalp, Tiirk Misikisi Beste Formlari, s. 26.
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tavsan kizlan ve ¢engiler oynardi. Elimizde hayli érnegi bulunan bu masiki
tiirintin kadinlara has bir inceligi ve yumusakli: vardi. Unlii bestekarlarimiz bu
konuda da eser bestelemislerdir. Bugiin 'sarki'ad: altinda icra edilen, daha ¢ok 18.
ve 19. yluzyillardan kalan hareketli eserlerin bir bdlimii tavsancadir. Ozellikle
Tanburi Mustafa Cavus pek ¢ok tavsanca bestelemis, o zamana kadar bilinen
tavsanca fasillarini zenginlestirmistir. Kisaca tavsancalar zannedildigi kadar az
degildir. bunlann bir bolimi ise kd¢ekgelerle kanstirlmustir. Bu eserlerin ¢ogu bu
iki ytizyilin tinlih bestekarlanindan Mustafa Cavus, Dede Efendi, Salih Efendi,
Hasim Bey hatta Haci Arif Bey'e aittir."! "II. Mahmut bile Mahtir makamindan bir
tavsanca bestelemistir (Aldr aklim bir gonca leb; usdlii Yarak Aksak). Torunu
Sehzade Seyfeddin Efendi'nin ise Mahur Tavsanca Takimi vardir."2

Tavsancalarin bir bdlimiinin ise bestekarlan bilinmiyor.

"Eski yazma ve daha sonra tertiplenen basma gifte mecmualarinda
'Tavsanca Fasli' ya da 'Takim' adi altinda gérilen eserlerden bazilan sunlardir; "3

Mahir makaminda: "Gul mevsimi seyredelim baharda", "Nazar etti bazi
yaran", "Edasi cilvesi hos dilpesendim”, "Ne ararsan sende mevcut", "Inanip va'dine
bel bagladim", "Va'deylemistir ey peri"

Sehnaz makaminda: "Ah gitti nar-i aynum simdi”, "Meclis-ara mugbecenin”,
"Firsat bulsam yare varsam”, "Gonlumii bir tifl-1 dilbaz", "Elemdir felek devrinde
karim".

Biselik makaminda: "Kerem kani efendim gel giil yiize", "Mahitabda buldum
seni”, "DOk zilfini meydana gel", "Bana ol sah gér neyledi", "Ey nahl-i emel
latfeyle gel”

Htzzam makaminda: "Htazniimiiz var eylerim ah", "A carum gel agma siur-1
pinham", "Glizellerde ne bu halet", "Bu dil diistii sana yarim bu dem", "Gelince bezmi

mestane”, "Serv-i sehi bi-menendim”

1) br. M. Nazmi Ozalp, Tiirk Masikisi Beste Formlan, s. 28.

2) yilmaz Oztuna, Biyiik Tiirk Misikisi Ansiklopedisi- II, Ankara, Basbakanlik Basimevi,
Kallttir Bakanhigi/1163, Kaltar Eserlert Dizisi/149, 1990, s. 383-384.

3) Dr. M. Nazmi Ozalp, Tiirk Masikisi Beste Formlar1, s. 28.
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Bayati Araban makaminda: "Yalvarinm oturmaz”, "Kim asiktir sana bdyle",
"Goniiller alic1 hercai giizel”, "Ey benim ¢esmimin naru", "Ey bag-1 edep gel bezme bu
seb”, "Gl cemalin bedri tabam cihan”

Bayati makaminda: "Salvan ¢ifte kaytanlh", "Bir urum dilbere oldum
miiptela”, "Penceresi besparmaktan”, "Kervan kondu derler dagin ardina",
"Cikalim daglar basina”, "Bir kelamim var yar sana sdylemem"”, "Girdi goniil ask
bagina", "Bosan da daglar bosan", "Ne var idi benim génlaim alacak", "Aglatirlar
gulduriirler”, "Hi¢ elem ¢ekmez idim sevseydin beni", "Pinarin basinda giiller

acidr”, "Yeni bahar ¢ayir ¢imen tstiine", vb.

5. CENGi VE KOCEKLERIN SEYIRLIK OYUNLAR iCINDEK] YERI

Kocgek ve ¢engl oynatma geleneginin eskilere dayandigimi Eski Balikhane
‘Nazini Ali Riza Bey syle anlatiyor: "Raks bizde pek eskidir. Kdgekler ve Tavsan
Oglanlan tabir edilen rakkaslarin kécek rakslan eskiden serbest oldugundan ve
simdiki gibi Istanbul'da balolar, tiyatrolar ve suvareler gibi eglenceler
olmadigindan biitin yaz Silahtaraga ve Karaagag¢ mesirelerinde her gece sabahlara
kadar kocek oynatma eglenceleri olur ve resmi ziyafetlerde, bayramlarda Hiinkar
ve Sultan Saraylannda, padisahlann ziyafet ve diigiinlerinde, sair cemiyetlerde ve
kis gecelerinde, helva sohbetleri ziyafetlerinde Kogekler raksederlerdi."!

"Osmanllarda dans sanati ¢ok gelismisti ve eski seyirlik oyunlarimizin
icinde Kogek ve Cengilerin de aym bir yeri vardir. Bunlar tipki bale sanat1 gibi
dramatik &zelligi olan sahne dans: gosterileriydi. Eski ytizyillarda biiyiik bir sanat
degeri tasirken gitgide bozulmus, ortadan kalkmustir. Giintimiizde Tiirk danslan
olarak elimizde yalnizca seyirlik olmayip daha ¢ok oynayanlann kendileri icin
yaptiklan bélgesel halk danslarinin diginda bu zengin gelenekten bir iz bile

kalmamstir. Osmanl senliklerinde her tirlii dansin &nemli bir yeri vardir ve

U Balikhane Nazin Ali Riza Bey, Bir Zamanlar Istanbul, s. 286.
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hepsinde bir sanat kaygusu goérilmektedir. Bu danslamn ¢esitli ktimelere

aywabiliriz:

1) Dini ve esrilik danslar; bunlar daha ¢ok Mevlevilerin, Rufailerin,
Kalenderi dervislerinin danslartydi.

2) Erotik uslupta sanat danslar, bunlar da kogeklerin, g¢engilerin,
tavsanlarin, rakkaslarin gésterileridir, ayrica bunlar dramatik nitelikte de

oluyordu.

3) Grotesk danslar; bunlar gatiiltald, patirtili, kaba ve genellikle soytanlia
dayanan danslardir, curcunabazlar, tulumcular, cin askerleri bu kiimeye girerler.

4) Bir beceriyle birlestirilen danslar; s&zgelimi kasebazlar, pacilebazlar,

tasbazlar da buraya girer.

5) Savasim danslari; 6zellikle bir baska boélumde goériilen matrakbazlar

buraya girer.
6) Ozellikle hayvanlan taklit eden danslar.

7) Ozellikle konusunu mitolojiden alan yabanc: kdkenli dramatik danslar.

Yukanda belirtilen ktimelerden bizim konumuz igine giren, ikinci siradaki

'Erotik uslupta sanat danslan' dir. "}

"Osmanli Devletinin basinda bulunan padisahlar, her 6nemli ve mutlu bir
olayda genlikler diizenliyordu. Dogum, evlenme, stnnet diigiindi, bir zaferin elde
edilmesi, yabanc: konuklann ziyaretleri vb. olaylar i¢in yapilan bu senliklerde,
cesitli gosteriler yapihyor ve yemek ziyafetleri veriliyordu. Bu senliklerde
kdgekler ve cengiler de hemen hemen her giin gosterilerde bulunuyordu. 1720
yiindaki stinnet dagini i¢in yapilan senligin 15 giinlik programu i¢inde yer alan

‘Oglanlann gecidi', ¢engiler ve bazi kollarin gosterileri sdyle yer alrmstlr:"2

1) Metin And, Osmanli $enliklerinde Tiirk Sanatlar1, s. 175.

2) Metin And -Agk. s. 54.
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l.gin:..

2. gin : Cengilerin ve Tulumlarn gosterileri /... / Oglanlann gegit alayx /...
3. gin : Bahg¢evanoglu Kolunun gésterileri /... / Oglanlann gegit alay: /...
4. gin: ..

5. gun : .../ Oglanlann gegit alay1 /...

6. giin : Cengilerin gdsterisi /... / Oglanlann gegit alay1 /... / Bahg¢evanoglu
Kolu gosterileri /...

7.gun: ... / Su Gstiinde kdgeklerin dansi /... / Oglanlann gegit alay: /...
8. gin . ... / Bahgevanoglu gésterisi / Oglanlann gegit alay1 /...

9. glhn : ... / Oglanlann gegit alay1 /...

10. gtin : ... / Oglanlarn gecit alay1 /...

11. giin : Bahgevanoglu ve Halil Kollarinin gasterileri /...

12. gtin : ... / Cengilerin ve akrobatlann gésterileri /... / Oglanlarn gecit alay

13. gtn : ... / Oglanlarn gecit alay1 /...
14. giin : ... / Oglanlann gegit alay: /...

15.gln: ...

Yukandaki programdan da anlasildig: gibi ¢cengi ve kéc¢ek oynatma gelenegi,
diger seyirlik oyunlar i¢inde oldukca énemli bir yerde idi.

"{stanbul'da bircok senlik yeri vardi. Fakat bunlardan en énemlisi 16. yy'da

Tahtakale, daha sonraki yy'da Kagithane'dir. Her iki yer de stirekli bir senlik
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yeriydi. 16. yy'da bir Alman tamk Tahtakale'yli sdyle anlatmstir:' ... Bunlann
icinde oyuncular ¢esitli tilkelerin giysileri i¢inde tuhaf galdirmeceler oynamakta,
hanerler gostermektedir. Ellerinde ¢ifter tahta ¢ubuk ya da kemikle tartim tutarak
oynayan erkek ve kadin danscilar, sarkicilar, canbazlar, guresciler de

bulunmaktadir'."!

"Kagithane'de yapilan senlikleri de Evliya Celebi so6yle anlatmaktadur. '... Her
gece her ayan c¢adininda hanendeler, sazendeler, mutribler, kégekgelerle, Ahmet
Kolu, Cevahir Kolu, Baba Nazli Kolu, Garibani Kolu, Akide Kolu, Zimrit Koluy,
Postalc1 Kolu, Patakoglu Kolu, Hasune Kolu, Samurkas Kolu, ¢eng, rebab, santur ve

tanbur, ud ve kanunlan ile hergiin fasillar edip biitiin gece sabaha kadar hi hay @1
huy olurdu ki gaya ki Deccal ¢ikmmus gibiydi...'." 2

"Osmanlilarda saraylarda bulunan harem halkinin monotonlasmisg
hayatim degistirmek ve renklendirmek i¢in zaman zaman gesitll gosteriler
diizenlenirdi. Bunlar i¢inde meddahlar, karagdzler ve ortaoyuncular da vardi.
Ayrica hareme ¢aginlan koceklerde burada oynatiirdi. Sultan ibrahim, devrinde
¢ok 1inlt olan Akide kolunu sik sik saraya getirtir, Stiglin Sah, Mahmud Sah,
Cerkez Sah ve Nazli Yusuf gibi kéceklerin oyunlarina ve numaralan karsisinda
kendinden gecerdi. Ayrica haremde bulunan cariyelerden bir kismina oyun
ogretilirdi. Haremde en ¢ok basta 'Kogek' olmak tizere, 'Tavsan', 'Matrak' ve

'Kalyong¢a' oyunlan oynamirdi."” 3

"Kégeklerin, kégekgeler esliginde raksa ¢ikmasi, Orta oyunlan icinde de
goraliiyor. Balikhane Nazin Ali Riza Bey bu konuda 'Bir Zamanlar Istanbul' adli
kitabinda sunlan yazmustir: "... Ortaoyunlarninda eski usiil geregince énce saz

kée¢ek havalan ¢almaya baslar. Tam takim olmak fizere 12 kigiden ibaret kécekler

1) Metin And, Osmanli $enliklerinde Tiirk Sanatlan, s. 36
2 Metin And, Agk. s. 37.

3) Cagatay Ulucay, Harem-2, s. 154-157.
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raksa cikarlar... Sivri kiilahli bir gtildiiriicii de elinde saksak oldugu halde
oyunculan takip eder. Buna 'pusat¢il’ denir. Vazifesi raks sirasinda tuhafhk

etmektir...'." !

Kogek ve ¢engilerin diger seyirlik oyunlarnndan daha ¢ok tutulmasmin ve
saraya kadar girmesinin bir nedeni vardi. O da i¢inde miizik ve raksm aym anda
bulunmasi idi. Hem mizik hem de raks ¢ok hareketli ve flgincti. Oncelikle miizik,
ritmik, kivrak ve yer yer arada yapilan taksimler ile dinlendiriciydi. Raks ise
birbirinden glizel viicutlu kizlar ile oglanlann canhl ve hareketli oyunlan ile ve en
pahali kumaslardan yapil: kiyafetleriyle géz doldurucu idi. Kocekler, rakslan
srasmda birbirinden ilging oyunlarin sergiliyorlar ve biitiin hiinerlerini ortaya
koyuyorlardi. Iste bu ve benzeri nedenlerden dolayr Osmanlilar zamaninda
yapilan genliklerin, 6zel davetleri vb. eglencelerinin vazgecilemeyen gésterileri

arasinda yer almislardir.

6. CENGI, KOCEK VE KOCEKCELERIN KARAGOZ MUSiKisi iCINDEKT YERI

Karagdz Musikisi i¢inde ¢esitli muasiki formlan yer almmstir. Kdcekeeler de
bunlarin i¢indedir. Calinan kocekgeler esliginde koégekler ve c¢engiler
dansetmistir,

Ethem Ruhi Ungér'in "Karagdz Musiki" adli kitabinda Karagdz oyunlarn
tizerine bir inceleme yapims ve bu inceleme sonucunda da 30 oyun kitaba
alinmigtir. Bu 30 oyunda oynanan oyunlarin konulan, makamlar, ¢algilar ve
kisiler belirtilerek yazilmistir. Kogekgeler de ara ara, sirasi geldik¢e calmmustir.
Fakat kocekce takunlarin hepsi degil ya baslangi¢ aranagmesi ya da i¢indeki bir
veya iki tarkasti ¢alinmis veya sOylenmistir. Kitaptaki sira bozulmadan

kogekeeler ile ilgili bélumler asagida 6zet olarak yazﬂmlstlr:2

1) Balikhane Nazir1 Ali Riza Bey, Bir Zamanlar istanbul, s. 249.

2) Ethem Ruhi Ungér, Karagéz Misikisi, Ankara, Kultar Bakanligs Yaymnlar:: 1058, Mas
Yaymcilik, 1989, s.7, 13, 14, 17, 18, 20,22
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1) "Karagdz'iin Bahge Safas1” adli oyun i¢inde Cengiler oynarken / Karcigar
Kocekge

2) "Karag6z'iin Gelin Olmas1” adh oyun i¢inde Ké¢ek oynarken / Gerdaniye
Kogekee "llkbahar olunca sen olur daglar.”
(Bu oyunda Karagéz, Hacivat tarafindan kadin kihigina sokulur) (Ayru zamanda bu

oyun Karagéz'iin en sevilen oyunlanndan biridir.) 1

3) "Kanli Kavak" adll oyun i¢inde Arnavut gelirken / Gerdaniye Kdgekge

styler "Tuna'da ¢urpar bezini."

4) "Karginlar" adli oyun iginde Karagdz ve Hacivat oynarken / Karcigar

Koécekee

5) "Karagbz" tin Meyhaneciligi" adli oyun icinde hem Karciar hem de
Gerdaniye Koécgekge calinir; Bekri Mustafa gelirken / Karcigar Koégekee "fki de
turnam alli kareli" ; Karagéz zurna ile ¢alar / Gerdaniye Ké¢ekge "Tunada girpar

bezini"

6) "Karagdz'un Stnnet DOgunti" adli oyun i¢inde Kégekler oynarken /
Gerdaniye Kocekgeler "llkbahar olunca”, "Selanik kahbe Selanik”, "Benim
sevdicegim bahg¢ede gezer"

7) "Karagdz'in Yalova Sefas1" adh oyun iginde Arnavut gelirken / Gerdaniye

Koégekee "Tuna'da ¢irpar bezini”.

1) Yeni Hayat Ansiklopedisi, Dogan Kardes Yaywnlan, c.4, s. 1881.
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II. BOLUM
II.1. KOCEKCE TAKIMLARININ EDEBI YONDEN INCELENMES]

1.a BEYATI ARABAN KOGCEKCE (TAVSANCA) TAKIMI 1
(Suyolcu Salih Efendi)

1)} Neyleyim nideyim olamam bir an
Derdine dusttim efendim bana bir derman
Bu cefa igin saklamus beni bu devran

Gozlerim giryan efendim, cigerim stzan

2) Gidiyorum gozyasmu dokerim (Nikogos)
Yar seni gérdiik¢e boynum bitkerim
Askin atesinden ne ¢ok tGrkerim
Alip seni hangi yana gideyim
Sensiz yarim bu ciham neyleyim

3) Ey bag-1 edeb, gel bezme bu seb {(Suyolcu Salih Efendi)
Ol zevke sebeb, gel bezme bu seb
Aman a camim, aman a gilium
Ol zevke sebeb, gel bezme bu seb

4) Ey benim ¢esimin niiru (Héasim Bey)
Feda etme bu mehcuru
Unutma gayri mecburu
Feda etme bu mehcuru
Ah leylim leylim leylim gozleri kare
Al leylim leylim leylim sen beni ara

5) Gl cemalin bedr-1 tabaan-1 cihan (Rifat Bey)
Yakt: yandird: nice binlerce can
Ey dar-1 yekta-y1 genc-i dilberan
Meylerder dlem sana cana heman

1) Bu eserin adi notada "Beyati Araban Kégekge" olarak ge¢mesine ragmen, Dr.M.Nazmi
Ozalp'in "Beste Formlar1” adl kitabinda "Tavsancalar" béltimtinde yer almistir.

Tavsancanin tanimi sayfa 22'de yapilmistir,
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1)

2)

5)

Giiftelerin gemalar ve vezinleri:

a

a

a

o 20 o SN B I I
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Bent: 3 Kavustak: 2 TURKU
11 ve 1310 hece Slgtistindedir.

(Belli bir sekil yoktur.)

Bent: 3 Kavustak: 2 TURKU
1114 hece 6l¢listinde yazilmstir,

(Belli bir sekil yoktur.)

Mistefilatun Miustefilatiin
Mustefilatiin Mustefilatiin
Terenniim

Mastefilatan Mastefilatiin

(Aruz vezni ile yazilmistir.)

Bent: 3 Kavustak: 2 TURKU

(8'1i hece odl¢tistinde yazilmustir.)

} Nakarat

Failatiin Failatiin Failin

(Aruz vezni ile yazilmistir)



Giiftelerin Anlamlari:

1. Birinci kitada asik sevgilisine sesleniyor. Ilk misrada, bir an bile
sevgilisinden ayri kalamiyacagim, sevgilinin derdine dastGgant ve bir care
aradiginm belirtiyor. tkinci misrada "efendim” diye seslendigi sevgilisidir ve ondan
derman dileniyor. U¢linci musrada dinyanin kensidini bu eziyeti ¢cekmesl igin
sakladigim belirtiyor. Bu cefa o kadar btiytik ki, icindeki ask atesi o kadar kuvvetli
ki, gozlerinden devamh yaslar akitiyor ve cieri yaniyor. Son mmsrada tistit kapal
olarak sevgilisinin bu halini gérerek, kendisine acimasimu ve merhamet etmesini

istedigini belirtiyor.

2. lkinci kitada, asik derdinden dolay: hem agliyor hem de gidiyor. Gittigi
yerde sevgiliyl gérdiikgce boynunu bikiiyor ve ask atesinin yakicihifindan ¢ok
urkiiyor. Urkmesinin nedeni, basma bdéyle bir olayin daha énce de gelmesidir.
Yaninda sevgilisi olmadig) zaman higbir seyin anlami olmadigimu da son musrada

belirtiyor.

3. Uctincii katada bu kez sevgilisine "ey bag-1 edeb” diye sesleniyor. Nedeni ise,
sevgiliyi nezaketin ve zerafetin biitin unsurlarim toplayan birisi olarak gériiyor.
Daha sonra sevgilisini gece yapilan icki-eglence meclisine ¢aginiyor ve sevgilisinin
bu meclise gelmesi ile meclise katilanlarnn baytk zevk alacagim sdyliyor. Kisaca

icki-eZlence meclisinin zevk alimacak bir yer olmasimin sebebi clarak sevgiliyi

goéruyor.

4. Doérdiinctt kitada sevgilisine bu kez de "ey benim gézimin naru" diye
sesleniyor. Clinkii sevgilisine gozii kadar deger veriyor. "Feda etme bu mehcuru”
diye sevgiliye seslenmeye devam ediyor. Yani beni gézden ¢ikarma, aynilmayalim
diyor. "Mecbur” u kendi sifat: olarak kullaniyor. Nedeni, daha 6nceden kalbi bir
kez kinnlmis olup da, sonradan gonlilt alinmis asigma tekrar aym eziyeti, cefayr
etme, layik gérme diyor ve kendisini unutmamasim soylityor. Kara gozla

sevgilisinden kendisini aramasim istiyor.
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5. Besinci kitada Divan edebiyatinda ¢ok goériilen benzetmeler yapilmigtir.
Giil yiiz, klasik siirde ¢ogunlukla giile benzetilir. Nedeni, galin tazeligi ve
renginden dolayidir. Gilun tazeligi, rengi ile sevgilinin yizi arasinda benzerlik
gbriiyor. Senin gal ytiziin ctham aydinlatan bir aydir, diyor. Klasik siirde yuz,
tazeliinden ve pembe renginden dolay: gile benzetildigi gibi, ayni zamanda
parlaklifindan ve yuvarlakhigindan dolayr da "ay"a, ozellikle ayin 14'ine
benzetilir. Bu musrada da bu benzetmeler séz konusu. Sevgilisinin adeta diinyay:
aydinlatan bir unsur olarak gériyor. ikinci misrada, sevgilinin ay gibi parlak
olan yiizii, pek ¢ok insamun génlinii yakmasina neden olmus. Ug¢incii misrada,
guizeller hazinesinin en biiyltik ve en degerli incisi, diye yine sevgiliye sesleniyor,

senin bu batin vasiflarn ylizinden herkes sana dusktin olur, tutulur, duyor.
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1. b. GERDANIYE KOCEKCE TAKIMI

Gerdaniye Tiirkii

lkbahar olunca sen olur dagalar

Acilir lalesi Glzel-Hisar-in

Etrafinda daglar {baglar) pek riisen olur

Salinir dilberi Guizel-Hisar-in

Kiminin elinde kalem (yazi) yazarlar
Kiminin elinde siinger (yazi) bozarlar
Kolkola vermisler yosma gezerler

Salinir dilberi Giizel-Hisar-in

Giilizar Tiirkii

Nazli nazh sekip gider

Ne glizel ceylan, ne sirin ceylan

Doniip déniip bakar gider

Ne giizel ceylan, ne sirin ceylan

Aldanmaz, aldanmaz serkes olmus ava gelmez

Ne gtizel ceylan, ne sirin ceylan

Bak su ceylann igine

Dustrdi beni pesine

Ald: gitti dag icine

Ne giizel ceylan, ne sirin ceylan

Aldanmaz aldanmaz serkes olmus ava gelmez

Ne gtizel ceylan, ne sirin eylan

Gerdaniye Kosma

Sen allar giymissin olmussun melek
O servi boyuna dibalar gerek

Aldatir gezdirir yalam felek

Akibet distirdiin bu hele beni
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Gerdaniye Tiirkii

Selanik, kahbe Selanik

Cok sular i¢ctim bulanir; a leylim ey
Urum elleri dolanik

Ak-girmana gidelim gel; bir danem aman
Bize bu yer haram oldu

Kagalin gel bir danem

Ak-girmanda giydik tag
Erenler bize duaci
Aynilik élimden aci
Ak-girmana gidelim gel
Bize bu yer haram oldu

Kagalim gel bir danem

Gerdaniye Tiirkii

Benim sevdicegim bahg¢enin gili
Gtizeli sevenler olmaz mu deli
Yasmaktan ugramis yanagin al
Bir ben ela gézli bir ben sirin sézIt

Yardan ayrnldun dosttan aynldun

Benim sevdicegim bahgede gezer
Fistanmin ucuna karanfil dizer
Kiigligh severser blytiga kiiser

Bir ben ela g6z1a bir ben sirin sdzhi

Yardan aynldim dosttan aynldin

Adana Destani

Tavlada beslerler bir sa¢1 doru
Allmma yazilmig, mevlann yolu
Adana i¢inde $ah Murad suyu
Sular da arzu eder Beyoglu deyu
Beyoglu Beyoglu Serarslan suyu

38



Adana iginde yal¢in kayalar
Evvel alt1 gider sonra yayalar
Iste geldi beyler ile agalar
Onlar da arzu eder Beyoglu deyu
Beyoglu Beyoglu Serarslan suyu

Cifte tabancamu ¢aktim almadi
Etrafima baktim kimse kalmadi
Nazl yardan bile imdad gelmiyor”
Imdadima yetis Beyoglu

Beyoglu Beloglu Serarslan suyu

Kasab Havasi

Tuna'da ¢irpar bezini
Kim sevinez Bulgar kizim
Opeydim ela gézuni

Kim sevmez giimuis gardam

Giiftelerin semalan ve vezinleri

1) Gerdaniye Tiirkii:

a {6+5: 11'i hece dl¢tistindedir KOSMA)

*) Bu misranin son kelimesi kaflyeyi bozmaktadir. Ancak "gelmedi" kelimesi "gelmiyor" yerine
kondugu takdirde hem anlam hemde kafiye dazelmektedir. Bu degisikligin tamamen
styleyenden kaynaklandig: dugtniilebilinir.
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c
c
b
2) Gulizar Turki(:
a {Bentleri ve Kavustaklan 31tk olan

b TURKD)

a {Belli bir hece sekli yoktur.)

d Nakarat

d Nakarat

3) Gerdaniye Kosma:

a (6+5: II'li hece él¢iisiindedir. KOSMA)
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4) Gerdaniye Turki:

a (Bentleri ve Kavustaklan 3'1iik olan
a TURKU)

a {8'1i hece 8l¢iisti kullamlmstir,)

c Nakarat

c Nakarat

5) Gerdaniye Ttrkii:

a {Bent: 3 Kavustuklari: 2 olan

a TURKU  Kavustaklar 117,

a Bentler 10 ve 12'li hecelidir.

b Sekil belli bir sekli yoktur.)

o Nakarat
d
d
d
b

} Nakarat
c

41



6) Adana Destanu:

a (6+5: II'li hece Slgistindedir.)

a = KOSMA

7) Kasab Havasi:

a (8'1i hece dlgtistinde yazilmigtir.

a Mani Tabanhdir)

Giiftelerin Anlamlan:

1. Gerdaniye Turkd: I kitada, Ilkbahann gelmesiyle daglann yesillendigini,

Guizel-Hisar denilen yerde de lalelerin actifim ve etrafindaki daglann, baglann
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aydinlandigim, parladigin: ve bu nedenle de gnzellerin ortalikta gezdigini
belirtiyor. 2. kitada ise etrafin bu guzellii karsisinda, herkesin degisik isler

yaptigini, giizellerin kolkola girerek Guzel-Hisar'da dolastigini séyltayor.

2. Gulizar Tarka: 1. kitada, sevgilisinin hizli tempodaki ytirtiytisii ile ceylarun
gidisi arasinda bir benzetme yapiyor ve sevgilisinin de ceylan gibi yturudagani
belirtiyor. Bu yuriime, stirekli arkaya bakarak bir yarimedir. Ceylamn tersine
asigin sevgilisi inatgidir ve asik bu ytizden sevgilisini kandiramadigini belirtiyor.
2. kitada asik, sevgilinin yapidi ise bak diyerek, hayret ediyor ve pesinden
kendisini striikledigini sdyliiyor. Tipki aveimnin avim takib edip, pesinden gitmesi

gibi. Sevgilinin pesinden dag i¢ine kadar gitmis.

3. Gerdaniye kosma: Asik, sevgilisine kirmizi rengin yakistigim ve melekler
gibi oldugunu belirterek, uzun boyuna da ipekli bir kumastan elbiselerin
yvakisacagim sdylityor.* Asik, yalanci felegin aldatmalarina kanarak, stirekli

gezer bir hale gelmis ve sonunda da bu hale sen getirdin diyerek tekrar sevgiliye

sitem ediyor.

4. Gerdaniye Turka: Selanik sehrinin ¢ok ko6tii bir yer olmasindan
bahsediyor. Burada yaptigi her isin koétii sonuglar verdigini ve bu yiizden de
Ak-girman'a gitmek istedigini sevgilisine séyliyor. Daha sonra da Ak-girman'a

gittigini ve sevgilisi ile burada mutlu oldugunu belirtiyor.

5. Gerdaniye Turki: I. kitada, sevdigine bahgenin giilii olarak hitab ediyor,
guzelliginden bahsediyor. Glizeli seven herkesin, sevdigini diistinmesinden ve onu

kaybetme korkusundan deli olabilecegini belirtiyor. Sevgilisinin yanagiun al ile

*) Melek , Turk Halk Edebiyatinda kirmizi sifat: ile birlikte kullanilir. Azrailin al tanatl olmasa,
Dede Korkut'ta ge¢mektedir, sf. 178.
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basina bagladig1 yasamak (6rtt1) arasinda bir ilgi kurarak, yanaginm kirmizihgini
yasamaktan aldigin belirtiyor. Son iki misrada da kendi niteliklerinden, ela
goziinden ve sirin s6ziinden bahsediyor. 2. kitada yine sevgiliden habsediyor ve
bahcede gezerken elbisenin i¢ine karanfil topladigmmi belirtiyor. Ayrica geng

kizlarin nazli olmasimdan da yakiniyor.

6. Adana Destanu: I. kita; tavla, at ahinna verilen bir isimdir. burada yeleleri
¢ok glizel bir at yetistigini belirtiyor. Daha sonra Beyoglu denen kisinin,
Adana'min i¢inden gecen $ah Murad suyuna kavusmak istemesinden bahsediyor.
2. kita; o civardaki beyler ile agalarin Beyoglunu arzu ettiklerini séylityor. 3. kita;
nazli sevgilisinden bile yardim gelmedigini, bu ytizden imdadina Beyoglu'nu

cagirdigmm gérityoruz.

7. Kasab Havasi Tuna nehri kiyisinda ¢amasir yikayan ela gézlii Bulgar
kizindan bahsediyor. Son rusrada ise bu kizin gerdanimn bir giimiis kadar beyaz

oldugunu belirtiyor.



1)

2)

4)

1. c. HICAZ KOCEKGE TAKIMI

Turkmen kizi ¢ikivermis oyuna
Dibaglar kesilmis servi boyuna
Oyledir yar éyledir

Akin beni so&yletir

Almis yari yamna

Bilbul gibi séyletirs

Daglar dumandir, halim yamandur,

Indim gittim Diyarbekir diiztine
Surmmeler ¢ekilmis ela goziine
Uyma dedim uydun eller séziine

Cok salinma aramizda Adem var

Bahann zamamn geldi a canim  Dede Efendi
Yavru ceylan gel gidelim

Yollannmiz yesillendi

Ceylan ceylan gidelim ceylan

Yavru ceylan gel gidelim

Giizel gel aklim aldin Dede Efendi
Bir balasla géyntimt caldin

Aldatip ferdaya saldin

Gelirim der gelmezlenir

Bilir halim bilmezlenir

Aman gel, gtlim gel aman aman

Kar-1 cefa ussaka hep

Bu cevre ne bilmem sebep
Kande acep ol gonca leb
Gelirim der gelmezlenir
Bilir halim bilmezlenir

Aman gel, giltim gel aman aman
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5) Goniller kapict hercédi zalim Dede Efendi
Ne muhabbet bilir, ne sevda bilir
Perisan eyledi bicare halim

Ne teselli verir, ne vefa bilir.

6) Bir sevda geldi bosuma
Elim varmuyor isime
Ne bakarsin siize stize

Asla rahmin yok mu bize

7) Suhi sitem kar sdyletme beni
Canum isterse severim seni
Yeter ¢ok oldu imtinar gayri

Canum isterse severim seni

8) Yine yesillendi daglar ¢emeni Dede Efendi
Yoktur giizellerin dini imam
San ¢icek, mor menekse zamam
Eser bad: saba yarim gelmedi

Yar gérinmedi

Giiftelerin sematik incelenmesi:

1) a (Mani tabanlidir. 11k iki misradan

sonra araya bir mani girerek,

a
b meydana gelmistir. Ilk iki misrall'li,
b

mani 7'li hece 6l¢ctisiindedir.)

9}

o
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2)

3)

4)

(6+5: 11'li hece Sl¢giistinde bir

KOSMA'dir)

(8'li hece dl¢tisti ile yazilmms bir

TURKU' dar)

(81 ve 9'1u hece dlgiileri ile yazilan,

belli bir sekli olmayan TURKU)

} Nakarat

} Nakarat

(6+5: 11 hece Sl¢iistinde bir

KOSMA'dir)
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6) a (flk Gi¢ musramin mani olmasina

a ragmen, son misra Divan

b Edebiyatindan gelen bir musradir. Bu

b nedenle karmasik bir yapidadir.)*

7) a (Ayn1 durum burada da vardir)
a
a
a

8) a (11'li hece 6l¢tisti ile yazilmustir

a TURKU ‘'dar)

} Nakarat

Giiftelerin aciklamasi:

1. Uzun boylu canfes kumastan elbise giyen Tiirkmen Kiz1 oyuna ¢ikmis.
Asik, sevgilisi i¢in ¢ok konustugunu, fayda etmedigini ve durumunun da artik kéti

oldugunu soyltuyor.

2. Bu kitanin 4 musras: arasinda bir anlam birligi yoktur. Kafiyenin uymasi

icin sdylenmis sézler battniidir. Burada dnemli olan musikidir.

3. Dogadan bahsediyor ve baharin gelmesi ile her tarafin yesillendigini

belirtiyor. Sevgilisine yine "ceylan" diye hitab ediyor ve onu daglara davet ediyor.

* Bu musralar, Divan Edebiyati zevkiyle sdylenmis kitalardir. Daha fazla degerlendirme
yapmak icin elimizde yeterli belge yoktur.
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4. Asigin akl, gizelin bir bakis: ile basindan gitmig. "Beni aldattin ve yine
beklettin" diyor. Gelirim dedigi halde ve asign iginde oldugu durumu bildigi halde
gelmiyor. tkinci misrada, cefa, eziyet, gam, keder ¢ekme iginin hep asiklara has bir
dzellik oldugunu, asiklann isinin eziyet ¢cekmek oldugunu belirtiyor. Bu eziyete
sebebin ne oldugunu bilmiyorum diyor. Acaba o gonca dudakl nerede? Goncea giil

ile sevgilisinin dudaginn rengi arasmnda ilgi kuruyor.

5. Sarekli asiimin goénlini c¢alan, fakat kimsede karar kilamayan
sevgiliden bahsediyor. Boyle kararsiz olunca sevgilide ne muhabbet vardir, ne de
acima diyor. Zaten ¢aresiz olan halimi daha ¢ok perisan etti bu giizel; sevgili ne

teselli ediyor, ne kadrini biliyormus.

6. Basma sevda olayr geldigi icin eli hi¢ bir ise degmiyormus. Sevgiliye
seslenerek, 'nme bakiyorsun siize stize' diyerek, 'hi¢ aciman yok mu senin’' diyor ve

merhamet bekliyor.

7. "Sturekli zilim ve haksizlik eden sevgili, beni sdyletme" diyor. Seni canim

isterse severim, basunda strekli bunu s8yleme diyor.

8. Saba riizgan edebiyatimizda, sevgiliden haber ve yine sevgilinin kokusunu
getirir, Bu musrada etrafin yesillenmesinden ve giizellerin insafsiz olmasindan
bahsediyor. Simdi renk renk cigceklerin zamamdir, diyor. Fakat Saba riizgan

sevgiliden ne bir haber, ne de bir koku getirmiyor, bunu asik yakinarak séyliyor.
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1)

2)

3)

4)

5)

1.d HICAZKAR KOCEKCE TAKIMI

Bekliyorum salinarak ¢ik araksa heman
Giizel endammm gérmek ey kasi keman
Kakillerini doktipte sen nazli civan

Raksa ¢ik afeti devran, gel yoktur zaman

Gece giindGz hep hayalin gézlerim
Yirecegim yakip seni 6zlerim
Alma ahimm yakma camm ey peri
Bir daha gel dinle benim sizlerim

Melal mahzun bu yerlerde dururum
Yarim seni arar sorar bulurum
Kabahati ben kendimde bulurum
Sabah olsun soranm ben birine

Cok aradim gec¢medi yar elime

Olmaz sevdigim olmaz
Seni goren doymaz

Bu giizellik sende korkma, zayi olmaz

Ay mu dogmus, giin mi dogmus, alem rasen
Ben bugiin yarimi gordiim aklhim perisan
ki kasin arasinda bir elif nisan

Ela gozltim, top zuilafliim ne oldu sana

Ne olduysa yar bana oldu, ne oldu sana

Yabandan geldim yabandan
Haberin aldim ¢obandan

A leylim aman aman

Gel gidelim yavrum kuzum

Gel a canum



6) Nicin sevdim ben seni
Sende sevinistin beni
Seni benden aywrann

Tutugsun her bir yeri

Hergin giiliip soylersin
Beni neden {izersin
Nisbeten edip karsimda

Gozlerini siizersin

7) Dag basinda aglanm
Su basinda ¢aglanm
Ben dfiseli agkina
Cigerimi daglarim.

Giiftelerin semalarn ve vezinleri

1) a (13'l1 hece vezninde yazilrmistir, belli

a bir sekil yoktur. TURKU)

2) a (11'li hece slciistindedir. MANT)

51



3)

4)

6)

{(Muhtemelen bentleri 3, kavustaklan
2 olan TURKU kalibmndadir. Fakat

son iki kavustak unutulmus olabilir)

} Nakarat

(Belli bir hece vezni olmayan TURKU)

(MANI'dir. Son musra ilavedir)

(7 heceli MANi'dir)
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7 a (7 heceli MANi'dir)

Giiftelerin anlamlari:

1. Ik musrada sevgilisine sesleniyor. Salinarak yiiriidiikten sonra hemen
dansa ¢ikmasiu bekliyor. Aymu zamanda keman kasini, giazel boyunu gérmek igin
bekliyorum, diyor. Sevgilisine nazli, taze geng¢ diyor. Diinyay1 ghizelligi ile yakan
sevgiliye hemen raksa ¢ik diyor.

2. Gece gunduz sevgilinin hayali goézlerinin éntnden gitmiyor ve siirekli
dzliyormus. O kadar ki, yiiregi yamuyormus. Benim ahimi alip da carurm yakma ey
peri diyor ve son olarak da énceden nasihat ettigini ve séziinii dinlemedigini, fakat

simdi bir daha gel dinle benim sézlerimi diye yalvanyor.

3. Huzunly, bir sekilde duran birisi var ve bu insan gelenden gecenden
sevgilisini soruyor. Suc¢u kendinde buluyor, ni¢in o giizele génlinii kaptird: diye.
Bulundugu yerin karanhga ¢6kmesiyle tenhalasmasi durumu var ve sabah olup da
insanlar kalabaliklaginca birilerine bir sey soracafim belirtiyor. Cok aramasma
ragmen sevgilisinin eline ulasamadigindan bahsediyor. Sevgilisini bir kere
gorenin, ona tutulacagini, ona bakmaktan kendini alamiyacagim ve "gizelligin

yok olmaz" diyerek, giizellifinin sonsuza kadar siirecegini anlatiyor.

4. Dinyamn parlakh@inin nedenini soruyor, ay m: yoksa giin mi veriyor bu
parlakhifi, onu merak ediyor. Fakat ikinci misrada yarini gérdagunii, bu
parlakhgin ondan geldigini ve akhimin perisan oldugunu belirtiyor. Sevgilisinin
iki kasimn arasinda bir nisan oldugunu, bu nisamn da elif harfine benzedigini, ela
gbzleri, top top zilifleri oldugundan bahsediyor. Sevgilisine, ne oldu sana diye
soruyor. Clinkil onu Gzinttilit gértiyor. Fakat hemen olanin kendine oldugunu

soyliiyor. Cunkii sevgilisinin tiztintiill hali, asigin kendisini perisan ediyor.
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5. Yaban ellerden gelerek sevgilinin haberini ¢gobandan aldigim sdyliiyor.

6. Asik, sevdigi kisinin kendisinden ayrildigimi ve aynldiktan sonra da

kendisini tizmek i¢in karsisina gecip, gozlerini siizerek baktifin: belirtiyor.

7. Asik sevgilinin ugruna gézyaslan doktiigiinii belirtiyor ve cigerinin bu

nedenle yandigimi sdyliiyor.
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1. e. HUZZAM KOCEKCELER

BIr goca-1 nevres fidan
Resk-averi gilzan can
Dil verse layik biilbiilan

Nevreste dilber mihriban

Pur isve hem sengin eda
Ruhsaresi revnak feza
Lali leb'i alem baha

Nevreste dilber mihriban

Cesmi gazali bi-misal
Ebrasu manendi hilal
Olmaz buna hig kiyl 0 kal

Nevreste dilber mihriban

Kim gdrse ol mah-yepkeri
Olur génnlden miisteri
Vasfa sezadir ol peri

Nevreste dilber mihriban

Giiftelerin semalari ve vezinleri:

a Miistefiliin Mistefiliin

a Mistefiliin Miistefiltin

a Mistefilin Miistefiliin

a Miistefiliin Miistefiliin
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Giiftelerin Anlamlari:

1. Yeni yetsimis bir gonca fiden diye anlattifi, sevgilisidir. Senin camn
gilbahgesini kiskandiracak kadar glizeldir, bu nedenle de, btlbtiller ona géniil

verseler layiktir. Nakaratta ise yeni yetismis dilber sevgili, diyor.

2. Bu kitada sevgilisine 6vgii dolu sozler sdyliiyor. Onun isveli, cana yakin,
sengin edah, ytza pinl pirid, dudaklannin miicevheri alemlere deger kiymette

oldugu belirterek nakaratta yine yeni yetismis dilber sevgili diyor.

3. Ceylan gozleri benzersiz, kaslan hilal gibidir, diyerek; sevgilinin giizelligi
i¢cin dedikodu yapmaya hi¢ gerek yoktur diyor, nakaratta aymi seyi sdyliiyor.

4. O ay yuzligh kim gorse, ona goniilden miisteri olur, etrafinda pervane gibi
dolanir. O peri ytzlii sevgilinin glizellikleri anlatilmaya layiktir diyerek,

nakaratta yine yeni yetismis dilber sevgili diyor.
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Huizzam Koégekgede, anlam yoniinden oldukca zengin, mecazli, sanatli bir
anlatim vardir. Omegin; 4. kitada, o ay yiz1agi kim gérse ona goniilden misteri
olur, diyor. Burada sevgili aya benzetiliyor; fakat kelimelerle oynamyor ve
sanatlar yapiliyor. Misteri kelimesinde bir sanat vardir. Misteri hem bugiinkii
anlamda kullaniliyor, hemde Juipiter yildizi anlaminda kullaniliyor. Burada ay ve
musteri kelimeleri arasinda tenastip sanat:i vardir. Ayrica misteri kelimesi hem
yakin hem uzak anlamina gelecek sekilde kullamilmustir; tevriyelidir (iki anlam

olan bir kelimenin, uzak anlamim kastetmeye tevriye denir).

Sonug¢ olarak Hiizzam Koégekgelerin metinleri Divan edebiyatinin biittin

ozeliklerini tasirlar. Oldukg¢a sanath giifteleri vardir.
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Lf. KARCIGAR KOCEKCE TAKIMI I

1) Biilbil olsam kona (da) bilsem dallara
Akan (da) cemsim yast déndi sellere
Alam(da) seni kacam(da) gurbet ellere
Insafa gel be hey zalim insafa

Ben mailem o kaslan kemana

tkimizi bir odaya koysalar
Ustiimtize altin kilit vursalar

Seni {de) bana beni (de) sana verseler
Insafa gel be hey zalim insafa

Ben mailem o kaslan kemana

2) Gel derim gelmez yanima
Cefalar eder canima
Oliirsem girme kamima
Ben kan aglarmm aglanm
Kareler baglanm baglarum

Tabibimsin yanar aglarim

Uzaktan ge¢me gorurler
Kareler giyme bilirler
Seni elimden alirlar

Ben kan aglarmm aglanm
Kareler baglarim baglanm

Tabibimsin yanar aglarim

Kosma

3) Yiri dilber ytiril sagin sitiriinsiin
Kaldir nikabmi yiztin gériinsiin
Evvel benim idin simdi kiminsin
Akibet bu hale diistirdain beni
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SELAM HAVASI
Sark:

4) Benliyi aldim kagaktan
Gortinmez oldu sacaktan
Arzum almadim kég¢ekten benli
Olur benli, olmaz benli, ni¢in olmaz
Eller kinali, goézler stirmeli
Nerede bulmal, satin almal

Benli ah gel siirmeli gel

5) Elem c¢ekme gonil béyle kalinmaz
Tek basin sag olsun yar mu bulunmaz
Kul oldum kapinda kadrim bilinmez
Iste gidiyorum surda nem kald:
Karsiki daglarda bir tanem kald:

6) Yabandan geldim yabandan
Haberin aldim ¢obandan
Alaymm seni babandan
Gel gidelim Sahbanoglu

Yabanin yollann diken
Aynihktir belim biliken
iflah olmaz sevda ceken

Gel gidelim Sahbanoglu

7) Yine yol vermedi Acem Daglan
Daglar: aman, daglan aman, daglan yar yar
Gozlerimden esim esim aglarim

Koélen olam sizlarim
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Sensiz diinya bana haram neyleyim gel gel
Neyleyim aman, neyleyim gel gel
Gel ayvazim dolanalim daglan

Koélen olan c¢olleri

Gel gidelim Karaman'a yokusa
Yokusa aman, yokusa aman, yokusa vay vay
Ak memeler birbirine tokusa

Koélen olam tokusa

Mail oldum o sendeki bakisa
Balasa aman, balusa hey hey
Gel ayvazim dolanalim daglan

Kolen olam c¢olleri

8) Yine de kaynad: ¢osdu daglarin tas:
Daglarn tas: hey hey
Akittin gézimden a babam kan ile yas:
Alinca sishaneyi seymenler yasi
Seymenler yas: hey hey
Bize mesken oldu of urum elleri

Arpaliktir bize a babam servi kéyleri

HICAZKAR SARKI

9) Ben sb6zine baglamam bel
Pek bir vakit duyar engel
Hele sabret knlsin tel

Erken olmaz aksam gel
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A- Kasab Havasi

Giiftelerin semalarn ve vezinleri :

1) a (111i hece dlgtisti ile yazimis
a N

b
} Nakarat

b
} Nakarat
b

2)

Y]

{81i hece odl¢usn ile yazilmis,

3 kavustaklh TURKU)

} Nakarat

o}

o o T @

C

C

b

b } Nakarat

b
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3)

4)

5)

6)

¥]

o T o

62

(11 hece dlgtstyle yazilmus
KOS$MA)

(Serbest hece &l¢iistiyle yazilmis
ve Mani'nin genilsetilmest ile
TURKU olmustur.)

Nakarat

(II'li hece él¢iist ile yazilmus,
Kosma'nin genisletilmesi ile

olusmus TURKU diir.

(81i hece 6l¢iisti ile yazilmus

MANT)

(Belli bir sekli olmayan TURKU)



8) a (Belli bir sekli olmayan TURKU)

9) a (Belli bir sekli olmayan bir
a doértliik)

Giiftelerin Anlamlar::

1) 1. Kita: Sevgili kendisini balbiil yerine koymak ve giil dalina konmak
istiyor (Edebiyatimizda gul-balbil iliskisi ¢ok kullamilmustir). Sevgilisine
ulagsamamasimn ytzinden devamh agladigini ve onu baska bir yere kagirmak
istedigini belirtiyor. Zalim sevgiliyl insafa, merhamete ¢agiriyor ve "ben o kaslan

kemana benzeyen sevgiliye istekli diigkiin oldum" diyor.
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2. kitada hayal kuruyor ve ikisinin bir odaya konup, tistlerinden altin kilit
ile kilitlenmelerini istiyor. Tekrar nakaratta zalim sevgiliden bahsediyor.

2} 1. kta; sevgilisinin bir tarli kendisine ulasamadigim, ¢afirdigs halde
yanina gelmedigini ve devaml eziyet ettigini belirtiyor. Uziintiistinden devamh
agladigimi, artik géziinde yas kalmadigiu ve yas yerine géztinden kan akittigini

belirterek, sevgiliye tabibimsin diyor ve ondan yardim istiyor.

2. kiata: sevgiliye bazi nasthatlar veriyor. Ciinkii basgkalan tarafindan

gorulip elinden kagirmaktan korkuyor. Nakaratta ise yine aym: seyleri belirtiyor.

3) Sevgilisini elinden kaciran asik, sevgiliyl uzaktan goérmek icin "dilber"
diye sesleniyor ve sagim ytriirken sallamasini, ytzandeki értiiyl acmasim
istiyor. Cinkii elinden alinan sevgiliyi hi¢ olmazsa uzaktan gérmek ve icinde

bulundugu kétt durumdan bu sekilde kurtulmak istiyor,

4) Asik "benli" adinda bir kd¢ekten bahsediyor ve eli kmali, gézii siirmeli
olan bu benli'ye tutuldugunu, arayip bulamadiginu, fakat ne olursa olsun bulup

kendisine satin almay1 diistindagtnii belirtiyor.

5) Bu dértlikte yarini kaybetmenin Giztinttistinii duyan bir asik var ve gonliine
seslenerek elem ¢ekmemesini sdyliiyor. Sevgilisinin kapisinda kulkéle oldugunu
fakat yine kiymetinin bilinmedigini belirterek, artik bulundugu yerden

ayrildifin1 ve ayrnildiktan sonra geriye bakip sevgilisinin karsiki daglarda

kaldigim1 belirtiyor.

6) 1. kita; bu kitada yabandan yani uzaktan gelen asik, giizel bir kisi

oldugunun haberini ¢obandan alip, onu babasindan istemeyi diigtiniiyor.

2. katada; ayrnhifin onu ¢ok yiprattiini ve sevda ¢eken bir kimseden hayir
gelmeyecegini belirtiyor. $ahbanogluna giderek kendisine yardim etmesini

istiyor.



7) 1k kitada, sevgiliye ulasamiyor. Clinkii Acem Daglari'mun kendisine yol
vermedigini ve bu ytzden siirekli ac: ¢ektigini belirtiyor.

2. kitada, sevgilisini, kendi onun yanina gidemedigi i¢in yanina ¢agiriyor ve
birlikte daglan-golleri asalim diyor. Kisaca burada asilamayan daglar ile ¢éllerin,

sevgili ile asilabilinecegini anlatiyor.

3. kitada, tki génliin kars: karsiya gelip bir olmasi anlatilmaya ¢alisiliyor.

4. kitada, goézlerinin anlamh bakigina vuruldugunu anlatiyor ve yine daglar

ile ¢olleri dolanalmm diye sevglisine sesleniyor.

8) Bu kitanun ¢ok énemli bir seyi yoktur. Miizige uydurulmak tizere yazimis
bir kita olabilir.

9) Bu dortlikte de aym olay sz konusudur. Sézler kafiyeye uysun diye
yazimustir; fakat belli bir anlami yoktur.
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Lg. KARCIGAR KOCEKCE TAKIMI IT

1) Tavlada beslerler bir sac1 doru

2)

3)

Alnima yazilmis mevlann yolu
Adana i¢inde kayalar suyu

Sularda arzu ¢eker Beyoglu Beyoglu

Adana i¢inde yalgin kayalar
Once ath gider sonra yayalar
Tuna'da qurpar bezini

Haydi mori Bulgar kiz

GOr ne ¢ceker mahzun analar

Sularda arzu ¢eker Beyoglu Beyoglu

[lkbahar olunca (mevsim) sen olur daglar
Acilir lalesi (aman) Giizel-Hisar'in
Etrafinda (baglar) daglar pek rasen olur

Salinur dilberi (aman) Gtizel-Hisar'm

Kiminin elinde kalem (yazi) yazarlar
Kiminin elinde stinger (yazi) bozarlar
Kolkola vermisler (aman) yosma gezerler

Salinur dilberi (aman) Giizel-Hisar'in

Biilbiil olsam kona (da) bilsem dallere
Akan{da) ¢esmim yas: dondii sellere
Alam (da) seni kagam (da) gurbet ellere
Insafa gel be hey zalim insafa

Miuptelayim o kaslan kemana
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Ikimizi bir odaya koysalar
Ustlimtize altin kilit vursalar

Seni (de) bana beni (de) sana verseler
Insafa gel be hey zalim insafa

Miiptelayin o kaslan kemana

Gel derim gelmez yamuma
Cefalar eder caruma
Oliirem girme kanmma

Yar melegim aman aman

Ben kan aglarm aglarim
Karalar baglarnm baglarm

Tabibimsin yanar aglanm

Uzaktan ge¢me goérirler
Karalar giyme bilirler
Seni elimden ahrlar

Yar melegim aman

Ben kan aglanm aglanm
Karalar baglarim baglanm

Tabibimsin yanar aglarim

Aranm esim aranm
Basimma karalar baglarim
Yarim gitti ben aglanm

A yosmam hey

Nar agaci narsiz olmaz
Gl agac1 gtilstiz olmaz
Benim yarim bensiz olmaz
Al kosanda gel

Sal: kosanda gel
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7)

8)

9)

10)

Nar agaci narh ¢icek

Gl agact gallii ¢icek
Benim yarim pek kiiglicek
Al kosanda gel

Sali kosanda gel

Gidiyorum sizin olsun
Yar bize kalsin

Bu kis hanmm Istanbul'a tasinda

Eglenelim, zevk edelim kalpake¢ilar basinda

Gazeller var onii¢-ondért yasinda

Eglenelim zevk edelim kalpak¢ilar baginda

Pinann basinda gtller agildl
Lale midir, stinbal madur, gl madir

Kara gozlim gal mudar?

Kat kat olmus pencereden bakarlar
Adet midir, erkan mudir, yol mudur

Kara goézlum yol mudur?

Benliyi aldim kog¢aktan

Gortinmez oldu sagaktan

Arzum almadim koécekten benli
Olmaz benli, olmaz benli, ni¢in olmaz
Eller kinali, goézler slirmeli

Nerede bulmali, satin almal

Benli ah gel stirmelim gel

Bir incecik ttan titer

Gl dalinda biilbdl 6ter

Benim yarim bana yeter benli

Olmaz benli, olmaz benli, ni¢in olmaz
Eller kinali, gézler stirmeli

Nerede bulmali, satin almali

Benli ah gel stirmelim gel
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Giiftelerin gemalar: ve vezinleri:

1) Bu kogekge talkimmin {lk tirkiistG olan Adana Destam, ilk kitas: disinda
tam yazilmamistir. lkinci kitamun ilk iki musrasindan sonra Kasap Havasma
gecilmis, bu tirkiniin de iki misrasimn ardindan tekrar Destanin son iki misrasi
icra edilmistir. Bu tarkinin bodyle okunmasinin nedeni sdyleyenden
kaynaklanms olabilir. Dolayisiyla Karcifar K.T. nin ilk ttarkiisti olan Adana
Destam ve Kasap Havas: buradaki sekliyle degil, Gerdaniye K.T.ndaki tam ve dogru
sekliyle yazilacaktir.

Adana Destam

a (6+5=11'1i hece dl¢lis ile yazilnusg
a N
a
a
a
b
b
b
a
a
c
c
c
a
a
Kasap Havasi
a (811 hece dlctistinde yazilmustir)
a (Mani tabanh)
a
a
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2) a ¢

b b

(6+5 = 11'li hece dl¢tisti ile yazilmis KOSMA)

3) a c
a c
a c -2-
b b
b} Nakarat b} N
(4 + 4 + 3 = 11'li hece 8l¢tist ile yazilmus TURKL)
4) a d
a d
a d
b b
c C
4 Nakarat c N
c c

(Mani tabanhdir. Mant'nin genisletilmesi ve degistirilmesi ile olusturulmustur.)

5)

(MANTI)

o2 « N R

a
b
b

} Nakarat

[ 20 « SN o NN o N o)
[’
2

(MANI tabanlhdir.)
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7) a {Eksik yazilmus bir tirkianan

a iki misrasi)

8) a (Belli bir sekli olmayan TURKU)

9) a c

b
(Belli bir sekli olmayan TURKU)
10) a €
a e
b
c c
N N
c
d d

(Bentleri 3, kavustaklan 4 olan TURKU)

Giiftelerin Anlamlarn:

1} Adana Destanu: 1. kitada ge¢en tavla, at ahinna verilen bir isimdir. Burada
yeleleri ¢ok giizel bir at yetistigini belirtiyor. Daha sonra pek baglantisi olmadigi

halde diger misralara geciyor. Beyoglu denilen bir kisi var ve Adana icinde akan

Sahmurat suyu bile bu kisiyi istiyor.

2. kita; o civardaki beyler ile agalarin Beyoglunu arzu ettiklerini séyliiyor.
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3. kita; nazh sevgilisinden bile yardim gelmedigini, bu ytzden imdadina

Beyoglunu ¢agirdigim belirtiyor.

Kasap Havasi Tuna nehri kiyisinda ¢amasir yikayan ela gézla Bulgar
kizindan bahsediyor. Son satirda ise glimiisiin beyazlig: ile sevgilinin gerdaninn

aym renkte oldugunu s&yliiyor.

2) llkbaharin gelmesiyle daglarin yesillendigini, Guzel-Hisar denilen yerde
de lalelerin actiini ve etrafindaki daglarin, baglarin aydinlandigini, parladigim

ve bu nedenle de ghizellerin ortalikta gezdigini, I. kitada belirtiyor.

2. kita; etrafinda bu guzelligi, parlaklig: karsisinda herkesin degisik isler
yaptigni, gizellerin yine kolkola girerek Guizel-Hisar'da dolastiim sdyliiyor.

3) Sevgili, kendisini biilbiill yerine koymak ve giil dalina konmak istiyor.
Asik sevgilisine ulagsamamasimn yiiziinden devamh agladifini ve onu baska bir
yere kacirmak istedigini belirtiyor. Zalim diye seslendigi sevgiliyi insafa ¢agiriyor

ve ben o kaglan kemana benzeyen sevgiliye istekli, dtigskiin oldum diyor.

2. kita; hayal glictini kuruyor ve ikisinin bir odaya konup, tistlerinden altin
kilit ve kilitlenmelerini istiyor. Nakaratta zalim sevgiliden tekrar bahsediyor.

4) 1. kita; bu dortliikte asigin bir ttrla ulasamadigy, cagirdig: halde yanma
gelmedigi ve devaml eziyet ettigi bir sevgili var. Uztintisiinden siirekli agladigin,
o kadar ki, aglamaktan artik géziinde yas kalmadigini, onun yerine kan aktigim

belirterek, sevgiliye tabibimsin diyor, ondan yardmm istiyor.

2. kita; sevgiliye baz: nasihatlar veriyor. Ciinkit baskalarn tarafindan

goralip, elinden kagirmaktan korkuyor. Nakaratta yine aym seyleri belirtiyor.

5) Asik, esini kaybetmenini Giziintiisi i¢indedir. Bir yandan esini ararken, bir

yandan da karalar baglayip, yas tutuyor.

6) Bu iki kitarun ilk iki nusras: doldurmadir. Uctineti misrada anlatmak
istedigini anlatiyor. 1. kitada yarinin onsuz olamayacagini, ikinci kitamn 3.

nusrasinda da yérinin ufak tefek oldugunu belirtiyor.
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7) Bu iki musralik sozlerin buytik olasilikla diger misralan unutulmus ve

sOylenmemisgtir.

8) Bu ttirkiide Istanbul'un zevk-eglence yeri olmasindan bahsediyor ve 13-14

yvasmndaki gtizel kizlann, izleyenleri eglendirdigini belirtiyor.

9) Burada "Pmmarin basinda giiller acildi" derken, yine genc¢ kizlardan
bahsediyor ve onlar1 gesitli gigeklere benzetiyor. Bunu da ikinci kitanin ilk
msrasmndan anliyoruz. Ctinkii orada "kat kat olmus pencereden bakarlar" diyor.

Bunun da bir gelenek halini alip almadigimi merak ediyor.

10) 1. kta; asik "benli" adinda bir kicekten bahsediyor ve eli kinali, gozii
stirmeli olan bu benli've tutuldugunu, arayip bulamadifim, fakat ne olursa olsun

bulup kendisine satin almayr distindigini belirtiyor.

2. kita; ilk iki misra doldurmadir. Fakat gal-balbal ikilisi yine
kullamilmustir. Kafiyeyi uydurmak i¢in séyledigi ilk iki muisradan sonra asik,

yarinin ona yetecegini, baskasini istemedigini belirtiyor. Nakaratta da yine aym

seyleri tekrarhyor.
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1)

2)

3)

L.h KARCIGAR KOCEKCE TAKIMI I

Hammami-zade Ismail Dede

Kargigar Kbcekee

Iki de turnam gelir aman
Alll kareli aman aman
Birisini sahin vurmus
Biri de yareli aman aman
Sorun da su turnamin
Guzelim ash nereli

Egrim egrim olmus

Gelir de turnalar aman
Katar katar olmus

Gelir de turnalar vay

Karcidar Kécekee

Girdi gonil ask yoluna
Bakmaz sagina soluna
Bilmem neyler kuluna
Ahii gozlerin gozlerin

4 . . . . } Nakarat
Sirin soézlerin sézlerin

Asikina vermez aman

Pek bi-aman ol nevcinan

Aman zaman vermez bir an

(Ah) gozlerin, sirin s¢zlerin } Nakarat

Giilizar Kégekce

Bivefa bir cesm-i bidad
Ne yaman aldatt: beni
Ben sinemi nisan diktim
Garmnzesiyle vurdu beni

Ben o yare ne s&yledim
Askin deryasin boyladim
Ciher attim ses oynadim
Yine felek yendi beni
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Beyati Kicekce

4) Karsidan yar gtile gile
Yarim geldi, camum geldi
Servi gibi salinarak
Yarim geldi, camm geldi

Yar canamm geldt

Elindeki deste giile
Bakiyordu giile giile
Miijdeler olsun biilbiile
Yarim geldi, camum geldi

Yar canamm geldi

Giiftelerin vezin ve semalan:

1) Bu siirin ash bu sekilde degildir. Halk siirinden almndig: belli olan bu
metnin sonuna ve ortasina eklemeler yapilarak gergek seklinden
uzaklastirilmistir. Sonunda da yukanda yazili metin ortaya c¢ikmustir, Halk
siirinden alinan rmusra 6+5 = 11 duraklidir. Tarkaide, duragin her parcast bir misra
olarak kullamilmistir. Bu olgu misralarn bolinmesiyle Tirka metinleri elde
edilmesinin glizel bir érnegidir. Turki misralarimin bu sekilde teskili ile ilgili
olarak ne Dizdarbglu'nda ne de diger kaynaklarda bilgi verilmemektedir. Bu yap1
ilk defa bu ¢alisma sirasinda ortaya konuluyor,

Bu olay seklin anlatilacak olursa goyledir.

[Ilglii!ﬂz_Q:s
[T T 1T 1]

=5

1O
@)

(Yuvarlak ile gosterilenler yapilan ilavelerdir.)



Dolayisiyle siirin asli sdyledir:

iki turnam gelir a

Allr kareli b

Birin sahin vurmus c

Biri yaral b

Sorun su turnamm d

Asli nereli b

Egrim egrim olmus €

Gelir turnalar f

Katar katar olmus €

Gelir turnalar f

(6+5 seklinde séylenen TURKU)

Karcigar Kogekce
2) a {Semai vezni ile yazilmus, 3'1tk
a bentlerle olusturulmustur. Belli
a _ bir sekli yoktur),
b
b
c
c
c
b
3) Giilizar Kécekce
a (8'li hece vezni ile yazilmis, Kosma
b tarzinda kafiyelenmistir.
c
b
C
c
c
b
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4) Beyati Kiicekce

a (8'li hece &lgtistinde yaratilmug
b KOSMA'dir)
c
b
b
a
a
a
b
b

Giiftelerin Anlamlan:

1) ilk Karcigar Kbcekce'de Turna'lardan bahseciiliyor. Turnalar da kumrular
gibi ¢ift gezen kuslardir. Bu ¢ift gezen turnamin birini sahin'in vurdugunu,
digerininde yaral oldugunu belirtiyor, yani ¢ift gezen turnalann ayrildigim
anlatiyor. Bu go¢ebe kuslarin hem nereli oldugunu soruyor, hem de , u¢ma
sekillerinin egri egri ve siralar halinde oldugunu sodylityor. Burada sair, aslinda

turna kusundan bahsederken, sevgilisi ile kendisini ima ediyor.

2) Karciar Kd¢ekee'de kullamilan sézler, sade bir dil ile yazildig: icin agiktar.
Kisaca anlatilmak istenen sudur; gonliintt ahtt gozlii ve sirin séz1i bir gen¢ kiza
kaptirdigiu ve baska kimseyi goziiniin gérmek istemedigini belirtiyor.

3) Giilizar Kdgekce; adaletsiz, vefasiz bir géz beni ne yaman aldatti. Ben
gogsumu hedef olarak diktim, o beni gamzesiyle vurdu. Ben o yare ne séyledim de,
askin deryasm boyladim. 4 attim, 6 oynadim yani hile yaptifim halde felek beni
yine yendi.

4) Beyati Ko¢ekge; asik, karsidan kendisine dogru sahinarak gelen sevgilisine
ovgl dolu sdzler sdylayor, ylrtylsiinil serviye benzetiyor. Daha sonra, sevgilisinin
elindeki deste giile, glilerek baktigim sdylerken, biilbiile de mjde veriyor. Ciinkii

bilbul giliine, asik da sevglisine kavusacaktir.
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11 KARCIGAR KOCEKCE

Ince belerine lahur salindan
Kemerler kusanms seher kzlan
Kumral baslanna leylak dalindan
Efserler kusanmis seher kizlan

Yanaklarmdaki baharin rengi
Onun i¢in takilir ¢igekler guller
Dudaklarnindaki peri ahengi
Onun icin sevilir batun bualbiller

Gozleri goklerden derin gokytlizt
Yasanmaz i¢inde gamlar geceler
Kalplerin en krik, en ¢ok 6kstizii
Onlann éntinde aski heceler

Dallardan stiziilmiis ayin onbesi
Aksetmis sulara hep yaldizlan
Onlann cihanda yoktur bir esi
Bu aydan dogmustur seher yildizi

Gtftelerin vezin ve semlar:

1) a 3) f
b g
a f
b g

2) c 4) h
d 1
e h
e 1

(6+5 = 11'li hece dl¢tistinde yazilmustir. Belli bir sekli yoktur)
Giiftenin Anlamlar:: Bu eserin metni giiniimiizde yazildig: i¢in anlaminda bir

problem yoktur.
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Lj. KARCIGAR KOCEKCE

Ne kadar giizelsin, ne kadar da sirin
Ne olur seninle basbasa kalsam
Goéntlden cosarak dedim ki demin

Su giizel dudaktan bir base alsam

Adallm ne oynaksin
Adalim ne sakraksin NAKARAT
Isveler yaparak

Benden kacarsin, canlar yakarsin

Adadan denize gélgeler vurur
Koyu bir yes:illik akseder suya
Sammnm karsmmda godzlerin durur

Goniil bu sevgiden nasil kurtulur

NAKARAT

Guizeller hep boyle nazli mi olacak?
Goniller askla perisanmu kalacak? (SOLQ)
Kalplere bir derin hiiztin ma1 dolacak?

Sevenler acep birgiin murada m erecek?

NAKARAT
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Giiftelerin vezinleri ve gemalan

a

b (Belli bir sekli yoktur.
a Serbest hece dl¢iistiyle
b yazilmistir).
c

c

d Nakarat

c

e

f

€

f

c

c

d Nakarat

d

g

g

g

g

c

c

d Nakarat

d

Giiftelerin Anlamlari: Metin yeni ve ¢agdas oldugu i¢in anlaminda bir
problem yoktur.
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1.k. SUZ-f DIL KOCEKGE

Aman ey sivell yarim
Ni¢in insafa gelmezsin
Benim ns eyleyip zarnm
Nigin insafa gelmezsin
Murlivvetsiz be hey zalim

Nigin insafa gelmezsin

Giiftelerin vezinleri ve semalan:

o g

o oM T ®

(Divan Edebiyat: zevkiyle sOylenen giftelere 6rnek)

Giiftelerin Anlamlari: Bu siirde asik sevgilisine sesleniyor ve onun nazl
oldugunu belirtiyor. Ayrica insafsiz oldugunu, kendisini aglatip inlettigini ve aym

zamanda mert olmayan, bir kisi oldugunu, insanlik duygusu tasmmadigini

belirtiyor.
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L1 SEVK-U TARAB KOCEKCE

Geldi revnak ey benim kas1 hilalim meclise
Simdi tenha eyle tesrifine cemalim meclise

Gel efendim aman

Haf)-l naz artik yeter gel hasbihalim meclise

Gel efendim aman

Yine yol vermedi Acem Daglan aman
Daglan aman, daglan aman, daglan yar yar
Gozlerimden esim esim aglarim

Koélen olam sizlanm

Sensiz diinya bana haram neyleyim aman
Gel efendim dolanalm daglan

Kdlen olam ¢dlleri

Gel gidelim Karaman'a yokusa hey hey
Yokusa aman, yokusa aman, yokusa vay vay
iki goniil birbirine tokusa

Kolen olam tokusa

Mail oldum o sendeki bakisa hey hey
Bakisa aman, bakisa vay vay
Gel efendim dolanalim daglan

Koblen olam c¢oélleri
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Giiftelerin vezinleri ve gemalar:

1) a (Belli bir sekli olmayan TURKU)
a
Nakarat
a
Nakarat
2) a (Belli bir sekli olmayan TURKU)




Giiftelerin Anlamlar:

1) 1. kita: Sevgilisinin kasim ayin hilal sekline benzetmis ve onun meclise
gelmesi ile meclise bir parlaklik geldigini belirtiyor. 2. misrada toplantiya yalniz
gel diyor ve sevgilisine naz uykusunda uyudugun artik yeter, mecliste sohbet edelim

diyor.

2) 2. kita: Sevgilisine ulasamiyor. Cunkd Acem Daglarimin kendisine yol

vermedigini ve bu ytizden stirekli ac1 ¢ektigini belirtiyor.

3) 3. kita: Sevgilisini, kendi onun yanina gelemedigi i¢in yanma g¢agiriyor
ve birlikte daglari-¢6lleri asalim diyor. Kisaca burada sevgili ile birlikte

asilamayan daglar ve ¢ollerin asilabilinecegi anlatiliyor.

4) 4. kita: ki goénliin kars: karsiya gelip, bir olmas: anlatilmaya ¢alisiliyor.

5) 5. kata: Gozlerinin anlaml bakisina vuruldugunu anlatiyor ve yine daglar

ile ¢olleri asalim diye sevgilisine sesleniyor.

I.m. ZAVIL KOCEKCE

1) Gul bahgelerinde kizlar
Guliaserek kosusurlar
Zevk icinde raks ederler

Bahan pek ¢ok severler

Penbe yesil salvarlar
Al al olmus yanaklar
Esmer kumnral yosmalar

Goniulleri yakarlar
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1)

2)

2) Menekseler takinirlar
Salincakta sallarmurlar
Ceylan gibi salmmurlar

Gorenleri saswrtirlar

Mor kadife cepkenler
Belde gtimiis kemerler
Kollarda bilezikler
Ahu gibi gilizeller

Giiftelerin vezinleri ve semalan:
a (Karnisik hece dlciistinde yazilan MAN])

a

a

Nakarat

Nakarat
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Giiftelerin Anlamlars:

1. kita: Gul bahgelerinde galip konusarak eglenen ve oynayan geng
kizlardan bahsediyor. Bu kizlarin bahar pek ¢ok sevdigini séyluyor. Gul
bahcgelerinde giiltiserek dans eden esmer ve kumral gen¢ kizlar, rengarenk
kiyafetler icindedir. Bunlann oynamaktan kizaran yanaklarinin, erkeklerin

gonliinti yaktifim1 belirtiyor.

2. kita: Geng¢ kizlann cgesitli oyunlar oynadigini belirtiyor. Menekseleri
saglarinda takip, salincaklarda sallandiklarini ve bir ceylan gibi salinarak
goérenleri sasirttiklann anlatiyor. Daha sonra tekrar kiyafetler anlatiliyor ve bu

geng kizlarin birer ahu gibi gtizel oldugu belirtiliyor.
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II. 2. TURLER

Kogekgelerin sdzlerini meydana getiren ttrki{i, mani, kosma, destan ve
aruz'un agiklanmasi, Hikmet Dizdaroglu'mun "Halk Siirinde Tuarler" adl
kitabindan alinarak yapxlrmstxr.l Bu tfirlerin sirayla ac¢iklanmasimm ardmdan,
kocekece takimlarinin i¢inde bulunan soézlerden birer de érnek verilmistir.
Kogekgeler iginde belli bir sekle uymayan veya karma sekillerden meydana gelen
tiirler ayn bir béliim olarak ve "Karma sekiller” adi altinda incelenecek ve birer

ornek verilecektir.

2.1. TURKU:

Tarkti, Tark halk siirinin en eski ttrlerinden biridir. Daha sonra
anlatilacak olan halk siiri tiirleri gibi tiirkii'nin de en biytuk ayrumni, ezgisindedir.
Cok degisik yapida, bigimde ve ezgide tuirktt vardir; tirktleri belli bir kaliba
sokmak, ancak o tipe girenleri ttirki saymak, bizi yaniltici sonuglara gériiriir. Bir
ezgiyle s8ylenen her tirlt manzum pargalar halkea tiirkii kabul edilir. Dahas,
"Eski mecmualarda Divan siirinin murabba'larn1 hatta gazelleri bile turkii baghg:
ile" kaydedilmigtir. Bu durumda ttrkii'yti simirlamanin ve bir tipe indirgemenin
gicltgti kendiliginden ¢ikar.

Asil tiarkiler, yakicilar: (s6yleyenleri) bilinmeyen, anonim nitelikte
olanlardir. Suiphesiz, bir ilk sdyleni vardir; ama ya adim koymamustir, ya da

zamanla bu ad unutulmus ve tirkt topluma mal olmustur. Tark'yti diger tiirlerden
aywran éneml ézelliklerden biri de budur.

Turkiler, kigisel ya da toplumsal bir olayla ilgilidir. Deprem, 6liim, kitlik,
kahramanlik, sevgi, aynhk gibi nedenler, turkiinin ¢ikisimi etkiler. Toplumun
olaylar karsisindaki tepkisi, tarkalerde yansir. Tirkiler de toplumsal konular

agirhiktadir. Halkin sevgisi, nefretin, acisi, tutkusu, her seyi tirkilerde yankisim

bulur.

1 Prof.Dr. $ukra Elgin, Halk Edebiyatina Giris, Ankara, Seving Matbaasi, Kultiir ve Turizm

Bakanh@ Yaymlan: 365, Kultiir Eserleri Dizisi: 52, 1988, s.195.
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Turkiiler 3'e aynlir:

1. Ezgilerine gdre ttirkiler
2. Konulanna gore tarkaler

3. Yapilanna goére tarkiiler

Tuarkuler, genellikle herkesin anlayabilecegt ortak, sade ve tabii bir dille,
hece vezni ile sdylenmekte veya yazilmaktadir. Aruzla meydana getirilmis
ornekleri de vardir. Aruz vezni ve Divan edebiyati nazim sekilleri ile ortaya
konulan tiirkiilere: "Divan, Selis, Semai, Kalenderi, Satran¢ ve Veznidhir" adlan
verilmektedir. Hece vezni ile yaygin turkiler ise mani ve kogma tiplerine bagli,
cesitli sekil dzellikleri gdsteren nakaratli, nakaratsiz lirik manzumeler olarak
baslangicta ferdi birer yaratma eseridir; fakat zaman icinde ve muhite bagh olarak
anonimlesmislerdir,

Omek: Karcigar Kocekee Takumu (1) ilk tiirkiisii:

Balbal olsam kona da bilsem dallere
Akan da ¢esmim yas: dondu sellere
Alam da seni kacam da gurbet ellere
Insafa gel be hey zalim insafa

Ben mailem o kaslan kemana

Ikimizi bir odaya koysalar
Ustiimiize altin kilit vursalar
Seni de bana, beni de sana verseler
Insafa gel be hey zalim insafa

Ben mailem o kaslan kemana
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2.2. MANi:

Mani, anonim halk siirinin yaygin taradar. Yedi heceli ve dort dizeli tek
kitadan meydana gelir. Mani'nin en belirgin 6zelligi, tek dértlukten olusmasi ve
uyak diizeninin Oteki tiirlere uymamasidir. Anlam bakimindan mani bir
butiindir; Edmond Savssey'in deyimiyle, "manilerin en belli bash karakteri kendi

kendine yetmektir”.

Dort dizeli manilerde birinci, ikinci ve dérdanct dizeler birbirleriyle uyakl,

tictneil bagmmsizdir. Uyak diizent aaxa semasina uygun diiser.

Her mani kitasi, kafiye érglistine gore bagimsizdir, 6teki halk siiri tiirlerinde
her kitanin son dizesi 6ébir kitalann son dizeleriyle uyaklandig: halde, manilerde

bu durum yoktur; ¢iinkii maniler tek kitalidar,

Uyak semas: aaxa diizenine uymayan manilerde vardir; béylelerinde, birinci
ve fictincii dizeler bagimsizdir; uyak ikinci ile dérdiinci dizeler arasmdadir. Kafiye

diizeni de xaxa'dir.

Tek dortlikten meydana gelen manilerden baska 5, 6, 7, 8, 9, 10, 14 dizeli
maniler de vardir. Dize sayis1 dérdii gegen manilerin uyak diizeni ise; aaxa xaxa ...

bicimindedir.

Maniler iki g¢esittir; a) Dtiz Mani
b) Kesik Mani

Manilerin bashica konusu sevgidir; toplumsal olaylara deginmez.
Ornek: Hicazkar Kécekce Takiminun 7. kitast

Dag basinda aglarun
Su basinda ¢aglanm
Ben duiseli askina

Cigerimi daglanm
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2.3. KOSMA:

Kosma terimi, giintimtizde, onbir hecell doértltiklerden meydana gelen ve ¢zel

bir uyak 8rgiisi olan saz sairlerinin eserleri icin kullanilir,

Saz sairlerince kosma, belli bicimdeki siirlerin degil, 6zel ezgiyle sdylenen
siirlerin adidir.

Kosmanin uyak 6rgiish mani'ye benzemez. Klasik bir kosmanin ilk
dortliigtinde birinei ile Ggiineti dizeler ya bagmmsizdir, ya da uyakhdir; ikinei ile
doérdancii dizeler ise her zaman uyaklidir. Oteki dértliiklerin ticer dizesi kendi
aralaninda uyakhdir, dérdiincii dizeler ise uyake¢a ilk doértliigin ikinci ve dérdiincia
dizelerine baghdir.

Bu agiklamanin semaya dokiimi séyledir:
xaxa - bbba - ccca ....
abab - cecb - ¢ecb ...,

Kimi zaman, ilk doértlikte uyak semasinin degistigi olur; bu durumda
doértliigan kafiye semasi aaab ya da xxxb olur.

Kosmanin tiir olarak yerlesik bicimi, hece 6l¢fisiiniin 11'li kalibina uyamdur.

Ancak, eskiden, hece 6l¢tistintin degisik kaliplariyla da séylenirdi.

Kogmalar ijkiye ayrilir:  a) Ezgilerine gore kosma

b) Yapilarina goére kosma

Kosmalarin asil konusu sevgiyi, doga gtizelliklerini, gurbet acisini,
ozlemleri, lirik duygulan dile getirmektir.

Omnek: Gedaniye Kécekee Takimimn 3. kutasi.

Sen allar giymissin olmussun melek
O servi boyuna dibalar gerek
Aldatir gezdirir yalanc: felek
Akibet diistirdiin bu hale beni
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2.4. DESTAN:

Yazilh belgeler tizerindeki incelemelerinin sonuclanna gore destan sézcign,

XIII. yy'dan bu yana degisik tirdeki eserleri kapsarmmna almigtir.

Tir olarak destan, kosma tipine benzer. Aralarindaki fark 4 noktada

toplanir:
1) Dortliik sayis1  2) Konu  3) Anlatim  4) Ezgi

Destanlar, hece §l¢iisundn 81 ve 11'li kahplaryla sdylenir. Konulan ise,
savag, deprem, yangn, salgin hastalik, yigitlik olaylar, eskiyalarin sertivenleri,
galdaricii konular, toplumsal yergi yada elestiri, ¢evrede yanki uyandiran

olaylardur.

Destamun, degisik turdeki eserleri kapsamna aldigi belirtilmistir.

A. Divan Edebiyetinda

. Aruz flgiistiyle ve mesnevi biciminde yazilmms dini hikayeler.

. Aruz Sl¢iisiiyle ve mesnevi biciminde yazilmus fikri-tasavvufu hikayeler
. Aruz &lgustiyle ve mesnevi biciminde yazilmis asgki hikéayeler

. Mensur §gtt kitaplan

. Manzum tarih kitaplan

(o) T &1 BN - O B A

. Menzur tarih kitaplan

B. Halk Edebiyatinda

7. Manzum masallar
8. Menzur biyografik romanlar
9. Mensur epik karakterli romanlar

10. Halk siirinde bir tir ad.
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Ornek: Gerdaniye Ké¢ekce Takiminin Adana Destanu:

Tavlada beslerler bir sa¢i doru
Alnima yazilmis mevlann yolu
Adana i¢inde Sah Murad suyu
Sularda arzu eder Beyoglu deyu
Beyoglu Beyoglu Serarslan suyu

2.5. ARUZ:

Halk sairleri, Divan sairlerinden etkilenme ve biraz da 6zenti sonucu, aruzlu
siirler de yazmusglardir. Saz sairleri aruzu iyi bilmedikleri icin, aruzlu siirleri
bir¢cok teknik kusurlarla doludur. Onlar belli gruplann cevresinde dolagmuslar,
kulak dolgunlugunun sagladig: yatkinlikla aruz kaliplarina uyan siirler sdylemis
ya da, yazmiglardir, Saz sairlerinin aruzlu siirlerinin ¢ogunun hece dlciistine de

uymas:1 bunlarin bilingli olarak yaratilmadigim géstermektedir.

Saz sairlerinin mal olan aruzlu siirler, birka¢ kaliptan dteye gecmez. Ve bu
slirler, sadece kaliplanina gore degil, o kaliplarin sdylendigi ezgi de dikkate
alinarak adlandirilir.

Divan, selis, kalenderi gibi. Bunlar aruzun belli kaliplarina uymakla

kalmaz, 6zel bir ezgiyle de séylenirler.

Halk siirine 6zgi aruzlu tarlerin baglicalan divan, selis, semi, kalenderi,
satrang, vezn-i aher'dir.

Ornek: Beyati Araban Koégekee (Tavsanca) takimunn 5. kitas:
Gl cemalin bedr-i tidban-1 cihan
Yakt: yandird: nice binlerce can
Ey dur-i yekta-y1 genc-i dilberan

Meyleder dlem sana cana heman
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2.6. KARMA SEKILLER

Kogekgelerde ttrler, turkid, kosma, mani vs. tek basma kullanildigy gibi,

karmasgik olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlan da ¢ grupta inceleyebiliriz:

a} Temelinde bir mani buunnlar; Hicaz kégekce takiminun ilk kitas: buna
bir ornektir. Basta onbirli hece &l¢iisti ile sdylenmis iki misradan sonra, araya
yedili hece 6l¢tist ile yazilan bir mani girmistir. Aynica ilk incelenen Karcigar
kocekee takiminin 4. tarkiisti de, maninin genisletilmesi ile ve serbest hece 6lcfist
ile yazihmstir. Bununla birlikte ikinei olarak incelenen Karcigar kocekge
takimimin da 4. ve 6. kitalar1 mani tabanhdir; maninin genisletilmesi ve
degisfirﬂmesi ile olusturulmustur. Zavil kécekeenin sézleri de, kansik hece élciisit

ile yazilan maniye &rnektir.
" Ornek: Hicaz Kécekee takimmin ilk latast.

Tiarkmen kzi gikivermis oyuna
Dibaglar kesilmis servi boyuna
Oyledir yar dyledir

Askin beéni sdyletir

Almis yari yanma

Bulbil gibi soyletir.

Daglar dumandir, hilim dumandir.

b) Belli bir gekli olmayanlar: Bu kitalarda hece vezni kansik bir sekilde
kullamlmistir. Ornegin Beyati Araban kogekce takimmin ilk kitast 111 ve 1314
hece 6lgtsi ile, ikinci kitas: da 1171 hece dlciisit ile yazildig: icin, belli bir sekli
yoktur. Bu sekide yazilan kitalara bir ka¢ érnek daha verebiliriz: Gerdaniye
kdgekee takiminin "Gulizar Tirkit" sii ile "Gerdaniye Turkii"stinii; Hicaz kdgekce
takiminun 4. turktstn(; ilk incelenen Karcigar kécekce takimmm son kitasini

Sevk-u Tarab Kéc¢ekeenin sézlerinin tamamim sayabiliriz.
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Ornek: Gerdaniye Kocekce Takimimn Gilizar Tarkiisil.
Nazli nazl sektip gider
Ne giizel ceylan, ne sirin ceylan
Doénap dénup bakar gider
Ne gtizel ceylan, ne sirin ceylan
Aldanmaz, aldanmaz serkes olmus ava gelmez.

Ne gtizel ceylan, ne sirin ceylan

c¢) Divan Edebiyat: Zevki ile S8ylenenler: Bu gruba émek olarak da Hicaz
kdcekee takiminin 6. ve 7. kitalan ile Stiz-i Dil Kégekgenin sozlerini verebiliriz.
Bu kitalarda kullamulan sézlerde, sade bir halk dili kullamldig: gibi Osmanh
Tirkgesi de kullanilmugtir,

Ornek: Hicaz Ké¢ekce Takiminn 6. kitas:

Bir sevda geldi basmma
Elim varmuyor igime
Ne bakarsin siize stize

Asla rahmn yok mu bize
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oI. BOLUM
II1. 1. KOCEKCE TAKIMLARININ MUSiKi YONUNDEN INCELENMES{
1.a. BEYATI ARABAN KOCEKCE (TAVSANCA) TAKIMI

Kullanilan Usiiller

9/8 Agirlama

9/8 Cifte Sofyan

9/8 Agirlama

7/8 Devr-i Hindi

8/8 Diyek (Bu boslumde usaliin Diiyek olarak belirtilmesine karsin, Nim
Sofyan ustltintin kalibinda yazilmistir. Notada usul birimi olarak 2/4'luk

kullamlms ve bu sekide bélumlere ayrilmustir.)

Makam Y6niinden incelenmesi

Beyati Araban Ko¢ekce Takimimin makam yéniinden incelenmesi soyledir:
Beyati Araban makamu inici bir seyir o6zellii tasinmasina ragmen, eserin
baslangic aranagmesindeki seyir, ¢ikici-inici bir 6zellik tasimaktadir. Canki bbu
aranagme, kocekge takimlarinda ¢ok sik kullamilan, Gerdaniye ve Karcigar
Kocekee Takimlariun da ilk aranagmesidir. Soézel bdlime Diigah-Muhayyer
atlamas: ile inici seyir 6zelligi géstererek baslamistir. Bu eser makamin bitiin
ozelliklerini gdstermistir. Beyati Araban Kécek¢e Takiminin icinde kullanilan
¢esniler sunlardir; Muhayyer perdesinde Kurdi; Gerdaniye perdesinde Buselik;
Neva perdesinde Hicaz ve Buselik; Cargah perdesinde Cargah ve Nikriz; Diigah
perdesinde Ussak ve Hiiseyni ile Rast perdesinde Rast'dir. Bununla berlikte
aranagmelerde genellikle Hiseyni ve Karcigar makamlan kullanidmustir. Sozel
boélamlerde de makam dizisi olarak yerinde olmak tizere Basit Stiz-nak, Karcigar
ve Hiseyni makamlan kullamlmustir. Ayrica daha sonra tekrar makam dizisine
dénmistir. Sozel bélimiin sonunda da Beyati makamu ile eseri Kécekee Sirtosuna
baglamistir. Bu sirto ise Ussak makamindadir. Sirtonun son baliimiinde ise Beyati

makamu ile Diigah perdesinde Ussak'lh karar vermistir.
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Bu eserde makam duygusu olarak Beyati Araban makamu, ¢ok fazla belirgin
degildir. Cargah perdesi ¢ok vurgulanmis ve bu perde tizerinde Nikriz ile Cargah
cesnili asma kalislar ¢ok sik kullanilmustir. Ayrica Hiiseyni perdesi de - Cargah
perdesi kadar olmamakla birlikte - vurgulanmistir. Bu nedenle Huseyni

makaminn agirhigini da eser icinde gbérmekteyiz.

Bu nota, Ekrem Karadeniz, "Matbu-Muhtelif Klasik Eserler ve Kdécekceler-

Kantolar-42" den alinmistir,
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1.b. GERDANIYE KOCEKCE TAKIMI

KullanilanUsiiller

9/8 Aksak

4/4 Sofyan

5/8 Tirk Aksag (koéprti usal olarak sadece bir 6l¢ii iginde kullamilmus.)
9/8 Aksak

4/4 Sofyan

9/8 Aksak

4/4 Sofyan

7/8 Devr-i Turan
4/4 Sofyan
10/8 Curcuna
4/4 Sofyan

9/8 Aksak

4/4 Sofyan

9/8 Aksak

4/4 Sofyan

Makam Yéniinden Incelenmesi

Gerdaniye Ko¢ekce Takiminin makam ydniinden incelenmesi sdyledir: Bu
kogekee takimi da uzun bir eser oldugu i¢in, bir¢ok tiirki, kosma, ile uzun
melodileri kapsayan aranagmelerden meydaa gelmistir. I¢inde Gerdaniye
makaminin disinda daha birgok makam ve ¢esniler kullanilmistir. Kullarulan bu
cesniler bazen 4-5 él¢tide bittigi gibi, bazende 1-2 sayfa stirmiistiir. Bu ¢esniler ise
sunlardir: Muhayyer perdesinde Ussak; Gerdaniye perdesinde Baselik; Hiseyni
perdesinde Ussak, Hicaz ve Sabi; Neva pérdesinde Hicaz, Buselik, Rast ve Usak;
Cargah perdesinde Nikriz, Cargadh ve Rast; Segah perdesinde Hiizzam ve eksik
Mustear; Diigdh perdesinde Ussak ve Kiirdi ile Rast perdesinde Rast, Nikriz ve
Hicaz'dwr. Bunlarin yaminda c¢esitli makam dizileride karsimiza cikiyor. En ¢ok
kullamlan makam dizisi ise Neva perdesindeki Hamayum dizisidir. Bununla
birlikte yerinde olmak iizere Karciar, Basit ve Zirgale'li SGznak makam dizileri
de Gerdaniye Kogcekee Takim icinde zaman zaman kullanilmistir. Bir de Tekfur
Dag: Havas: adli ¢algisal boliimde kiigitk bir Re (#) karsmmuza cikiyor. Burda olusan
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cesninin muhtemelen Dik Hisar perdesinde Segah'lh kalistan ileri gelebilecegi
distintilebilinir.

Gerdaniye makami kullamilirken ig¢inde varolan Huseyni ve Rast
makamlanmn ortak sesi olan Evi¢ perdesi, inis cazibesi ile maturel olmus yani
Acem perdesine dénuastiir. Dolayisiyla Acem'li Rast dizisi ile Diigah'ta Hiiseyni
5'lisinden ve Huseyni'de Kirdi 4'lisiinden meydana gelen Hiiseyni dizisi
kullanilmistir.

Gedaniye Ké¢ekce Takiminda, 7. sayfamn 8. satinindan bulunan bir ezgi,
Beyati Araban Kog¢ek¢e Takiminin 3. sayfasinin 9. satinnda buluna ezgi ile
aymidir. Ayru olan bu iki ezgi arasinda baz:i farklar vardir. Bunlardan birincisi,
Gerdaniye K. T. da bulunan ezgi daha yalin bir haldedir. Beyati Araban K.T. daki
ezgi ise aym notamn tekrarlanmas: ve atlamali notalann aralarimin nota ile
doldurulmaszi ile meydana gelmistir. Diger bir fark ise, Gerdaniye K.T. da usaliin
t¢tineti darbmda 1/4'liik es(sus) isareti olmasina karsm, Beyati Araban K.T. da es
isareti kullamilmamustir. Ayrica her iki notada us@il 9 zamanh olmasina ragmen
Beyati Araban K.T. da usil Cifte Sofyan; Gerdaniye K.T. da usal Aksak'tir.

Gerdaniye Ko¢ekce Takimi

0 f —— T T L " |
(Tt P e e
J ' e i L LR = | T -
Beyati Araban Kég¢ekee (Tavsanca) Takimu
1. N i » A
G S e e s
. N I T T R T~ s = e

Gerdaniye kocekce takimi sonuna dogru, daha ¢ok aranagmelere agirhik
vermigtir., Son sayfalarda bulunan Cirpan Dagi Havasi, Tekfur Havas: ve Kina
Havasi gibi aranagmeler agirhiktadir. Adana Destan: bu uzun aranagmeler icinde
sanki kaybolmustur. Clinki{i her iki misra arasinda aranagmeleri gormekteyiz.
Eser en sonunda ise Kina Havasi'min ardindan sdylenen Adana Destani'min son
rmusras: ile ve Beyati makaminda, Diigah perdesinde Ussak cesnisi ile tam karar
vermistir. Ayrica Adana Destami notada usallii olarak goéoriinmesine ragmen
serbest okunmaktadir.

Bu nota, Dr.Suphi Ezgi'nin "Nazari Ameli Tirk Misikisi" kitabindan
alinmastir.

104



Lb, GERDANIYE KOCEKCE TAKIMI

A
KEMENCE LE TAKSIM
o o

B

P RS WA ¥
g ] l-_‘- lnl I_ 17 7 _ad )-d=— --—— (Ko
. M o

---‘l l—-l- N —

l-l------‘
I-IL-W )-‘..—- vt — " — V[
el e | U T a) I-l-—----‘-‘-

T 3 YudP S o

e e o ] --.--‘- S T e
A N 3t O I ——
= S~ -

e B I

~
AN ."“‘ PR~ 4 .

AN LA oo W e A SRS A o AR o T TH 1w am ™1

V‘h “——=-—--—-==-._ I-‘--. W~ E— _-_.“-——"--..'
AR ~=.... | A SN SRR R

PEK RU SEN O LR A MANA MAN SAU NR Dit BERI AH



GERDANIYE KOCEKCE —2—

l-J--ll-l
-'/- --.I---l " l-d----l
| ™ T

I S UM VMR U IR S U S W .
. — w0 B B A— | -—"-!=

LINDE KA EM YA Il YAZAR LA AR (- SAZ-—

KiMi NN € UNDE SUN GER YA 20 BOZAR E

KOLKO LA VER MiS LER A MAN
T
G b
)0 P S o R gt
e

S ST A8 R S S
YOS MA GEZER LER A MANA MAN SALI NIR DL BERI AH

2|

|- I "-'-‘ q
o N | N R ]
A \---.M---..

—r
ﬁl "-"—' .J--l
' AN S S - N .

1-4--1 MY -]

NAZ U NAZ LI SENP Gi DER NAZ U NaZ U SEKiP Gi DER



GERDANIYE KOCEKCE -3-

SR el N N Y L ]
---‘ o .-‘---—----.--‘ el e~
_-l--’--ﬂ S L comand

—

hEGO ZEL  CEY LAN CEY AN NESI RN CEY LAN CEY AN

00 NP OONJP BAKAR GIDERAH NEGUZEL CEY LA LAN

o 4

e s T o) >N e PV
iyl AT Nl T4 I-J-d-‘:-=-g g ol |
= . ...

e

[ 1) 3

|m—-‘ | AL, . L SRR -
Y e Wy

NESI RN CEY AN (- SAZ cem e

-.
A VA GEL MEZ NeGO NESI RIN CEY

(EMAENC‘E)#é 4D BW ‘l :Q.L JJ- < J_,L

107



GERDANIYE KOCEKCE —~ 4 —

CEY

NEGU ZEL

CINE EY

O Gt Tl DAGI

AL

NE

$

N

RIN CEY

SAZ

(o=

LAN

i

$

NE

AN

L

NEGUZEL CEY

VA GEL MEZ

A

SERKESOL  MUS

Zz

MA

N

DA

AL

SAZ

LAN (---

RIN CEY

[

NES

N e

] AV iy

e T TR L T 7 g ¥ ¥

I G NS S S Gy e

- 1 BT ]

SENALLAR GIY

(-—-SAZ

A MAN

K

N OLMUSSUN ME LE

S

$

i

M

P N S v S €
[T R o e TS e

A N S S 5§ S o 4 008 SR S SRR v X S E N S AN RS v S

i S v S |

-
P

OSER VI

BO

. 108



GERDANIYE KDCEKGE -5-

L = . T ol T I Y]
0 Y I S O UUMRAUAS .- A G A S S S A
L SV R A 7 I e -

¥ -
™ asl- A
N M O N 0 e ol 0 R i o
Tttt T T e e ——
~— PO S A~ I S B 5 i —

£} . 2 "
1o o B o W
AU U T S SR A
Fa™ VL CUNE N G i S A

v
TURK AKSAGI AKSAK

et G SV
IR~
| . A A




GERDANIYE KOCEKGE —6—

L 1 1 e T 11 T1 T 7 TATEL T 17 1 g

= A SR ot RN W~ " S A R el

121
1

1
]

el S ol SRR ) SAANIND SO SN (P ol SN .

SELA NK KAH BE SE LA NiK

BE SE LA NK

SELA NK KAH

ALEY LM EY

(OKSULAR IC

BU LA NK

DiM

PN o

N SR U0 ! AU el 'Y OGRS A AN NS SNV S0 DUON ol 1 W ANV o B 9 ™

= MR S U S A SEME A" 0 A =~ SRS B R A A MR A R

S S S N T 1 I R O S Dot ... B, S SR =

i3 Do duil ol

PN Rodindt§ TodP 8 T oDl A0 OO A0 A SO I Frolinl B W) VDN T IS0 WS
W AN .. 4F D0R0 SRR WU 8§ SO ol Y |

I~ MR § S = S N~y 4 I 5O L cont

LM GEL

AK GIR MANA

il
1)

0E

Gi

Ri DO LA NK

LE

URUM EL

Tl ol e T s v

T T T T g M)
L S 1 1 S )

BiZE BU YER

LM GEL

cA

KA

HARAM O DU

110



GERDANIYE KBCEK(E —7-

BR DA NEM A

MAN (- —SAZ ==~ ==~

GEL

Gy DK TA «

AKGIR MAN DA

AKGIR MAN DA

ALEYLM EY

ERENLER Bi

Gy DK TA

oua o

A2

AR W N P BN B, . S S L

[ ¥ S| LR )

L T EE SN X BT T BRI T
| B o R 0 5 S OO N el O N2+ % oo N S O OO SN Y A Y oo NN o 47 1

tOM DEN A QI

AR LK O

MA

BR OA  NEM A

LM GEL  GEL

13

Gl

AK GIR. MANA

L]
-

AN NS 0¥ ¥ ol E

Tam WA SR S 1§ N W

BiZE BU YER

HARAM QL U

BR DA NEM A

MAN{-—~SAZ - rec e

M GEL GEL.

KA CA

SN Y e Y A VT MRS ERNG S SR |
=400 W N =~ S




GERDANIVE KOCEKCE —8—

BE NiM

AH

BAH (E NN GU LU

e GM

BE NM SEV Di

"

L 4

1 1 =1

J = S T A N A AR SENLER, =1

SE VENLER

GO ze U

(o SAZ-.0)

AH

Lo

BAH C(E NN GO

e GM

v of

pE U

YAS MAK DAN UG RA MIS(.. SAZ__..) YA NA

AH

oo MAZ M

o B | WS T 18y

LA GOZWJ (~-~SAZ-———) BREBEN S RN SOZ W (---

BiR BEN E

AH

GN A LI

E . .
KEMENCE ILE TAKSIM

o

DCSTDAN AY RL DM AH

YAROAN AY RIL DM AH

— SAZ-—)

Im
1

[
[
i
1
i
1
|
i
¥
m
1

L b ]

| b 1 T 3 DT T s LT 1

41 1

N

L}

L e e ]
S el SN 10 15 TN OO NS S B - M

BAH (E DE GE ZER AH

€ GM

B NM SEV O

112



GERDANIYE KOCEKGE —9—

Fis TA

BAH CE DE GE ZERAH (---SAZ--en..)

€ GM

BE NM SV Di

it

S

'—L:-—__‘------'l‘-—
AVRS ' S0 N B N, I S ! A A 3 SRS TS MR ) SR

¥a

AL

U SE VER SEN(---

KU ¢ U

ZER AH

oi

KA RAN FL

NN U U NA

8R BEN

A GOZW (----SAZ-----)

BiR BEN E

SER EY

-~ SAZ----)

DOSTOAN AY RIL DM \AY

YAR OAN AY RiL DM AH

U (ceeSAZeeeoan)

RN SOz U

[ Yy

SACIOU  RU AH ANIMAA

BiR

LER

TAVLA DABESLER

I Mis

bR o -~ )

|~ R ™~ " N R N ot W o

T "y o mT I
T 1 [ oad V1 TOT T

el el sl el il el B ]

ADA NATCN DE

W ai® i

MURADSU YU

Y (~eeSAZ meeme e

VLW oE

113



GERDANIYE KOCEKTE 10—

—— 11 L]
pOVnn® | s S e Y

BEYCG w SER ARS LAN  SU YU («=-SAZ---mceem

] )
-)L—‘-_:‘k‘—L‘~-—_.

el o] - S
—_--d-" BT Ll |
I o 9™ I~

-

[INKAYA  LAR AH EWELATLL Gi DER JNRAYA YA
DEVR-| HiNDI G

il s 3 ."---.‘-——
-—l‘--—*-—.!‘--ﬂ-—-‘- MY Tadll NS

-.-_-‘--'—-_.-‘--_-l--_-m m----.!
I A ‘-_-——‘-—y-_-nl IS N S R




GERDANIYE KOCEKCE ~11—

I C a7
'.-.,- b L 7 o ol ] H § k]
1 T 2T 'u-—-n= \==-—--".----— r_

o oA e
|u---‘ )—‘-- - -----_-
-- I I

L1

EYGW  DE YU TU NA DA CR PR BE Zi NI TU NA DA (IR PAR BE

- .
= R as o 1 l--‘---lul i o2 o '-‘ i kg a1
AN BN YAl -—-J W A A --.-_-‘-—--“-—_‘l T B R0 PN s TR mood R SO R | A Y sl l-l
"I“—J-‘-_—\-- —--‘---.—’L --—‘__‘ ™ ol ———-‘\-ﬂl -\--

HAYD MORI  BULGAR AN [ 7 S )

b PEY oM £ LA b o N b PEYOM £ LA 20 NU KiM eV MEZ



" GERDANIYE KBCEKCE 12—

() »

T SE: o T awe ma 1T T e
. T _Jl-_—-----l --:--—-.-—-----
"t"‘——-- .S ‘-- WA == N SV SRS,
AL~ |

-‘_-ﬂl Il—-ul)__ﬂl-‘ 1&-1--1 -7 [}
-_.ﬂll— I TR Y T

o T
= .~ I iy 18 M

Tondl
b B o~ T = 1T T8 o 13
I M AL
[ — 1

7 = IS v "‘.-l'-‘-’ b o = ]
R O & B 0 w8 N N 200 DO e M S Yool B8 AONS 2 VR0 NN o RS
g oy e e T

14 !
AVREN WS AR P e o
fal “——l‘_h——-

l-d- Y ] ol el sl vl R
O 8 ---—

SO S b V™ . W N “_-‘--"_——"l'l—
120y “— ol '-‘-_—‘-—_“-‘—- PNy T

(IFTE TABANCA
116

i
i
|



" GEROANIYE KOCEK(CE ~13—

_x'.-- Tt Tt




GERDANIYE KOCEKCE ~14—

—Umit s
YU

SU

SER ARS LAN

w

BEYOG

BEYOGLU

0 F ot Sl Bl

A madhe I W

118



1. ¢. HICAZ KOCEKCE TAKIMI

Kullanilan Usiiller

Serbest

4/4 - Sofyan
9/8 - Aksak

4/6 - Sofyan
9/8 - Aksak

7/8 - Devr-i Hindi

Serbest

7/16 - Devr-i Turan (Ekrem Karadeniz, T.M. Nazariye ve Esaslan adh
kitabinin ustller bolimiinde, Devr-i Turan ustliinilt anlatirken bu

ustliin 7/16'1k mertebesine HAFIF adim vermistir.)

2/4 - Nim Sofyan

Makam Y&niinden Incelenmesi

Hicaz Kog¢ekce Takimmmin makam yéniinden ag¢iklanmas: sbyedir : Hicaz
Koécekce Takimi, Hicaz ve Hamayun makamlanndan meydana gelmistir. Esere
dogrudan ve serbest olarak baslamustir. Serbest olan bu bélumiin makami
Huseyni'dir. Bu bélimde Hiseyni makamimn &zelliklerini gésterdikten sonra
Diigah perdesinde Ussak dértliisti ile karar verip, ilk sayfamn sekizinci satirmda,
yerinde Kirdi 4'lastne; daha sonra da Hicaz makamina geg¢mistir. Hicaz ve
Hamayun makamlarinin igi¢e kullamilmasindan meydana gelen koécekge
takiminin asma karar perdeleri de, iki makamin iginde olan c¢esnilerdir. Bu
cesniler ise sunlardir : Muhayyer perdesinde Kiirdi ve Buselik; Neva perdesinde
Rast, Biselik; Neva perdesindeki Rast beslisinden dolayr Evc perdesinde eksik
Ferahnak beslisi (3. sayfarmun ilk satininda) ¢ok kisa olarak gdsterilmistir. Nim
Hicaz ve Dik Kiirdi perdelerinde ¢esnisiz kalislar yapilmis ve yine bu perdeler
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atilip yerine Cargah ve Segah perdeleri alinarak Rast perdesinde Rast ¢esnisi ile
birlikte Segadh perdesinde ¢esnisiz kalislar yapilmistir. Bunun yaninda Rast
perdesinde Nikriz c¢esnisi ile kalis ve Hicaz makaminin pest yondeki

genislemesinden dolay: Irak perdesine kadar inmistir.

Hicaz Koég¢ekce Takimi en sonunda Hicaz Mandra ve Sultan Aziz'in Hicaz
Sirtosu ile sonra ermistir. Bu saz eserlerinde de hemen hemen aym cesniler

kullanilmistir.

Hicaz Kéc¢ek¢e Takimunin ikinci sayfasinin besinci satirinda bulunan
aranagmede Rast ¢esnisi kullamilmustir. Fakat aym araliklan ve degerlikleri
tasiyan Gerdaniye Koég¢ekce Talumindaki altinct sayfanin' onuncu satirinda

bulunan aranagmede ise Nikriz ¢esnisi kullamilmistir.

Hicaz Kbgekce Takimi

%
W
;
:
i
o

Bu nota, Dr.Ayhan Sékmen Nota Arsivinden alinmustir,
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1. d. HICAZKAR KOCEKCE TAKIMI

Kullanilan Usiiller

9/8 - Aksak

2/4 - Nim Sofyan

7/8 - Devr-i Hindi
9/8 - Aksak

7/8 - Devr-i Turan
2/4 - Nim Sofyan

Makam Yoniinden Incelenmesi

Hicazkar Kogekge Takiminin makam yéntunden incelenmesi gdyledir : Eser,
makamnin giicliisti olan Gerdaniye perdesinden, Buselik ¢esnisiyle aranagmeye
baslamstir ve eserin sonuna kadar, makam iginde yer alan batiin cesniler ve
diziler gosterilmistir. Bu ¢esniler ise sunlardwr : Gerdaniye perdesinde Kurdi,
Buselik ve Hicaz; Neva perdesinde Hicaz, Kurdi, Ussak; Cargah perdesinde Nikriz,
Buselik, Rast; Segah perdesinde Huizzam; Rast perdesinde Hicaz ve Cargah
perdesindeki Rast ¢esnisinin pest yoéndeki genislemesi olarak) Rast ¢esnileridir. Bu
gesniler dortli, besli olarak kullanildig: gibi, dizi olarak da kullanilmustir.
Ornegin, 6. sayfamun {iclincli satinnda Cargah perdesinde Basit Stiznak makamu
dizisi ile Rast makarmu dizileri kullamilmigtir. Ayrica eserde Rast-Cargah ile
Cargah-Gerdaniye atlamas: ¢ok sik kullamilmistir. Bu nedenle Cargah
perdesindeki Nikriz ¢egnisi de devamli vurgulanmus, ikinci derece giigli olan Neva
perdesi gibi Cargah perdesi de, tizerinde ¢esniler kullamilarak énemlendirfimistir.
Cesitli usinllerinde kullamidigr Hicazkar Kogekee Takumi, Nim Sofyan usilil ile ve
Hicazkar makamnu sesleri ile Rast perdesinde Hicaz'li tam karar vermistir.

Bu nota, M.Nazmi Ozalp'in "Beste Formlan" adl kitabindan alinmustir.
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1. e. HUZZAM KOCEKCELER
Kullanilan Usiiller

Huzzam Koégekce'de sadece 9/8 lik Aksak usiilii kullanilmustir,

Makam Yéniinden Incelenmesi

Huzzam Kogekce, esere aranagme ile, makamin gaglisi olan Neva
perdesinden baslamuistir. Tiz bolgede Gerdaniye perdesi tizerindeki Buselik beslisi
ile Neva perdesinde Humayun Makam dizisi meydana getirilmistir.

Eserde bﬁtﬁnﬁylé Hiizzam makam kullamlmistir. Icinde makama aykin bir
gecki yoktur; yapilan asma kalislar ise makamin iginde var olan asma
kaliglardir. Bunlar da soyledir : Tiz Segiah perdesinde Segah; Gerdaniye perdesinde
Buselik; Eve perdesinde, Hicaz; Neva perdesinde Hicaz; Cargah perdesinde Nikriz
(Her kitanin son musrasimn tekrannda, Cargap perdesinde kisa bir kalis yaparak,
daha sonra Segih perdesine dénmiistiir) ve Segih perdesinde Hiizzam beslisi ile
yedenli kalis yapilmstir. Ayrica ilk kitanin sonundaki aranagmenin tginct
6l¢ctistinde Rast perdesine kadar duserek Basit Stz-nak makam dizisi meydana
gelmistir. Segah perdesinde Hiizzam ¢esnili kalis yaparken, yeden sesi olan Kardi
perdesi sadece bir kez kullanulmistir. O da ilk sayfada ve birinci kntarun sonunda
callnan aranagmededir. Eserin sonunda ise yine yedensiz Segah perdesinde

Hiizzam beslisi ile tam karar yapimstir.
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1. £ KARCIGAR KOCEKCE TAKIMI I

Kullanilan Usiiller

9/8 - Aksak

2/4 - Nim Sofyan
9/8 - Aksak

2/4 - Nim Sofyan
4/4 - Sofyan

9/8 - Aksak

5/8 Tirk Aksag:
7/8 - Devr-i Hindi
2/4 - Nim Sofyan
4/4 - Sofyan

2/4 - Nim Sofyan
4/4 - Sofyan

2/4 - Nim Sofyan

Makam Yéniinden Incelenmesi

Karcigar Kocekce Takiminin makam ydniinden incelenmesi ise sdyledir :
Karcigar Koc¢ekce Takimi, yalmiz basma kullanilmamustir. Birbirleriyle bir ¢ok
ortak 6zellifi olan Beyati makami da, Kécekgede Snemli bir yer tutar.

Bu eser de dnce, kogekegelerde ¢ok sik kullamlan ritmik, kivrak ve canli bir
aranagme ile baslamustir. Aranagmenin makam Karcidar'dir; fakat son slcasiinde
Acem ve Huseyni perdelerini alarak Beyati dizisi ile sdzel bdliime baglanmistir.
Genel olarak icinde kullanilan ¢esniler ve makamlar sunlardir : Muhayyer
perdesinde Kirdi ; Gernadiye perdesinde Baselik, Rast; Hiiseyni perdesinde Ussak;
Neva perdesinde Hicaz, Baselik, Rast; Cargah perdesinde Nikriz, Gargah; Diigah
perdesinde Ussak ile Rast perdesinde, Rast ve Nikriz'dir. Makam dizisi olarak da,
Huseyni makami, Acem'li Rast makami, Basit Stiz-nak makamu ve Hicazkar

makam dizileri zaman zaman kullamilmustir. 12, sayfanin besinci satinnda
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Hiizzam makamim kullanurken La (#) Kirdi perdesini yeden olarak almamstir,
Ayrica 10. sayfasinda makam Huseyni'ye gecince donammda degismis ve Segah ile
Evc sesleri donammda yer almustir. Hiiseyni makaminda Evc perdesi inici olarak

kullarildig: zaman devamh Acem perdesi olarak kullamilmustir,

Karcigar Kécekce Takimt ¢ok uzun oldugu i¢in arada gerek sazlann gerekse
oynayan ve sOyleyenlerin dinlenmesi i¢in taksimlere yer verilmistir. 5. ve 10.

sayfalarda yer alan Kemence'nin taksimi, iste bu nedenlerle yapilmustir.

"Acem Daglan" adli béltimde eser, Cargah perdesinden aranagmeye baslar bu
perde tzerinde Nikriz'li ve Cargah'li kalislar yapilarak énemlendirilir. Digah
perdesindeki kalslar ¢ok azdiwr ve stirekli degildir. Bu bdlimiin i¢ginde yer alan, 15.
sayfanin dokuzuncu satirinda bulunan aranagmenin, ikinci dolabmndaki ilk
ol¢tide Hisar-Muhayyer atlamasi yapilmistir. Bu aranagmede, Dik Hisar
perdesinde Segah ¢esnisinden dolayi yapilan bu atlama, bugin icra edilen
seklinden bu yéniyle biraz farklihk géstermektedir. Aymi aranagme daha sonra
aciklanacak olan Sevk u Tarab Kécekee'de daha farkli bir sekildedir.

Karcifar Kogekee Talkiminin 18. sayfasimin dérdincti satinindan itibaren
baslayan Sirto, 20. sayfanin sonuna kadar sfirmtistar. Sirto, Cargah perdesinden
baslamms ve bu perde tizerinde yine Cargah ve Nikriz ¢esnili kaliglar yapilmistir.
Yine bu sirto icinde ve Sofyan usalil iginde yer alan 19. sayfamn son iki satinnda
bulunan ezgi, 13. sayfada Nim Sofyan usaliindedir.

18. sayfanin sonunda Dik Hisar'da kag¢uk bir Segah c¢esnisi tekrar
gosterilmis, daha sonra Rast perdesinde Basit ve Zirgiile'li Stiz-nak dizilerine gecki
yapilarak, eser Hicazkdr makamina hazirlanmustir.

Karcigar Kogek¢e Takiminda son olarak Hicazkar sarki yer almis ve eser bu
sarkidan sonra ¢alinan ve aymi1 makamdan olan Kasap Havasiyla sona ermistir.
Fakat sonunda karar, Rast perdesinde yapilmamustir. Karar da Do (#) Nim Hicaz
perdesi de alinarak, Neva perdesinde-tiz Neva'dan I oktav pestine dusiilerek-
yapumastar.

Bu nota Ekrem Karadeniz "Matbu-Muhtelif Klasik Eserler ve
Kogekegeler-Kantolar-25 "den alinmastir.
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1. g. KARCIGAR KOCEKCE TAKIMI II

Kullanilan Usdller
Serbest

4/4 - Sofyan
Serbest

7/8 - Devr-1 Hindi
Serbest

4/4 - Sofyan
Serbest

9/8 Aksak

Makam Yoéniinden Incelenmesi

Ikinci olarak incelenen bu Karcigar Kégekte Takimi, diger Karcigar Kocekee
Takimmin aksine serbest olarak Keman sazimun Acem Asiran makamndan
yaptig1 bir taksim ile esere baslamistir (Acem Asiran makarm sadece dizi olarak
gosterilmistir ). Sozlere gec¢ildiginde énce Acem perdesi énemlendirilerek, daha
sonra Neva perdesinde Hicaz'li ve Cargah perdesinde Nikriz'li kalinmistir. Bu
kogcekcenin ilk tirkiisii olan Adana Destani'nda, sdzler serbest okunmus,
aranagmeler ise belli bir ustlle icra edilmigtir. Sézlere hep aym sekilde Keman
sazi, Acem Asiran dizisini gdstererek baslarms,’ ve aym ¢esniler kullanilmistir,
Yine ilk sbézlerin sonuna kadar Karcigar makaminun dizisi tam olarak , 3.
sayfarun sonunda sadece son musrada kullanilmistir. Daha ¢ok Neva perdesinde
Hicaz Buselik; Cargah perdesinde Nikriz; Muhayyer perdesinde Ussak gibi ¢esniler
kullanilmustir. Zaten bu gesgniler, eserin tamaminda devamli olarak kullamlan
6nemli ¢esnilerdir. Bu g¢esnilerin disinda Segah perdesindeHiuizzam'ls; Digah
perdesinde Ussak'l; Rast perdesinde Rast'lh ve Buselik'li kalislar yapilmustir.
Ayrica 6. tarkliniin aranagmesinde Dik Hisar perdesinde Segah'li kalinmistur.
Bathan bu gesnilerin disinda Karcigar ve Beyati makami yine birarada kullamilmus,

sonunda da Beyati makamu dizisi ile Diigah perdesinde karar vermistir.
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Bu kdcekeenin sézlerinin ¢ogunlugu, incelenen difer Karcigar ve Gerdaniye
Kécekce Takimlarinda da vardir. Fakat arada baz: farklar vardir. Bu farklar
ezgilerin degisik sekilde icra edilmesinden veya sozlerin notalara farkl sekilde
uygulanmasindan meydana gelmistir. Bununla birlikte kullamilan aranagmelerde
de bu farki goérebiliriz. Ornegin; bu kécekce takimimin ikinci tiirk{isit olan
"[lkbahar olunca sen olur daglar", Gerdaniye Ké¢ekee Takuminun ilk tirkasadar.
Sozlerin aralanndaki birka¢ aranagme disinda, her ikiside aynidir. Yalnizca
Gerdaniye K.T.'daki ezgi 4'lakler halinde, digerine gére daha sade c¢alimirken,
Karciar K.T.'da bu kisim 161k notalarla ¢calinmustir,

- Gerdaniye K. T. Karcigar K.T.

' LI SUPTR Y | o -
'(O:ﬁ:s‘—k——#—&—4—~+ﬁﬁzﬁ’ T
Q}Y ,X.’ T X ! } = A —— M ] T hl
o :

Bu kogekee takimu ile diger Karcigar K.T. arasinda ortak olan tiirkiler de
vardir. Bunlardan biri olan "Bilbiil olsam kona da bilsem dallere” sdzleri ile
baslayan turkadir. fki Kar¢igar kégekcede de bulunan bu tirkaniin sdzlerinin
notalara uygularus: arasinda birkag¢ kiigiik fark vardir. Ornegin :

Ik incelenen Karcigar Kocekce Takimu
e e

M > 1 i

f

sem ¥o fa il sem <hd e

Rl

- 1
== =
b“‘* —,‘-.b—
Ikinci sirada incelenen Karcigar K.T.

_ o A4 1 . : L AL P
. (’ : - - T — > =
e T — lﬂ:TlL—[lLLlllliTll ._“le j

B! \;\.sl ol Sorm Xonode AWSY NLend Sal la -
> » - '

—]
]
—

ce B wih ed soen Lo L _
Daha sonra ortak olarak kullanulan "Gel derim gelmez yamima" adh
turkfinan, ilk kitayr nakarat baglayan aranagmesinde de bir farklilik vardir. ik

incelenen Karcigar K.T. min 4. sayfasinin 17. satirinda aranagmede La (#) Kardi
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perdesi kullanilmamus, fakat bu kégekee takiminda 10. sayfanin 3. satinnda ki
aranagmede La (#) Kardi perdesi kullanilmigtir.

Biatin bunlarin yaninda bu kégekge takimindaki aranagmelerin

coguniugunda bilinen kivrak kdcekce nagmesi yer almaktadir.

Kégekge Takuminin ilk turkass olan Adana Destani ve Kasap Havasi, burada
eksik icra edilmistir. {1k dértliigtin icrasindan sonra ¢alman ikinci kitarun, ilk
iki misrasindan hemen sonra Kasap Havasina gecilmistir, Fakat Kasap Havasi'da

eksik icra edildikten sonra, tekrar Adana Destaruna gegilmistir,

Ayrica bu eserin altinci turkiistt olan "Nar agaci narli ¢igek", T.R.T,.
repertuvarlaninda Nikriz Tirka olarak gecmektedir. Ustelik bu notada ikinci kita,

ilk kita durumundadir. Bir de ayrica "Nar agaci narsiz olmaz" baslifinda Karcigar

Kécekee nin bulundugunu gériyoruz.
Karcigar Koégekee Takimi, Karcidar makamimin Ozelliklerini gséteren,
ritmik, kivrak ezgilerle dolu bir eserdir. Karcigar makaminin daha ¢ok tiz

bélgeleri kullanilmstir.

Bu nota, Neyzen Sileyman Erguner'in nota arsivinden ahnmustir.
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1. h. KARCIGAR KOCEKCE TAKIMI III

Kullanilan Usiller
Bu kécekee Takimunda sadece 9/81lik Aksak usulil kullamlmagtir,

Makam Yéniinden Incelenmesi

Hammami-zade Ismail Dede Efendi'ye ait olan bu eser, Karcigar Kocekge
Takmmlanmn bilinen aranagmesi ile baslamistir. Calinan aranagmeden sonra
sdzlere gecilmistir. Ardarda c¢alinan bu eserler, birbirlerine aranagmelerle
baglanmustir. Eserin tamaminda Karciar makami kullanilmig, makama aykin
bir gecki yapilmamistir. Makamin ic¢inde bulunan c¢esniler, burada da
goralmektedir. Bu geSniler sunlardir : Muhayyer perdesinde Ussak; Gerdaniye
perdesinde Buselik; Neva perdesinde, Hicaz ve Baselik; Cargah perdesinde, Cargah
ve Nikriz; Dtigah perdesinde Ussak'tir. Ayrica Giilizar Kocekce'de sonundaki
aranagmede Rast perdesinde Hicaz'lh kalarak, Zirgale'li Stz-nak makam dizisine
gecmistir. Bunun yamnda, bu takumda Beyati makam dizisi de kullamtlmastir.
Son béliimdeki Beyati Kécekcede de Karciar makammin agurhfim gérebiliriz,

Ayrica yine talamda Cargah perdesinde ki Nikriz'li kalis, ¢ok 6nem1idir? devami

vurgulanmgtir.

Bu nota Dr. Ayhan S¢kmen'in nota arsivinden almmmustir.
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1.1. KARCIGAR KOCEKCE
Kullanilan Usiller

Bu kécekcede sadece 9/8'lik Aksak ustilia kullalmistir.
Makam Yéniinden incelenmesi

Bu Karcigar Kocekeenin makam yapisida, diger kocekeelerden farkh degildir.
Karcigar makam disinda bir makam veya c¢esni kullanmamigtir. Bu makamin
ozellikleri olan, Muhayyer perdesinde Ussak; Gerdaniye perdesinde Buaselik; Neva

perdesinde Hicaz; Cargah perdesinde Nikriz ve Diigah' perdesinde Ussakli kalig
yapilmistir.

Bu nota, Rahmi Kalaycioglu'nun "Turk Misikisi Bestekarlan Killiyat1” nin
¢.3, say1 30'dan alinmustir.
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1. . KARCIGAR KOCEKCE

Kullanilan Usiller

Kullanilan usiil 9/8'lik Aksak usaladir.

Makam Yéniinden Incelenmesi

Bu eserin bir dzelligi bilinen en yeni kd¢ekce olmasi; bir diger 6zelligi de
ticlinet kitasimin iki sesli yazilmasidir. Esere aranagme ile baglamus ve sonra ilk
iki katanin sdzlerine gecmistir. ki kita ve nakarat okunduktan sonra eser iki sesli
devam etmistir. Aym zamanda besteci hangi sazin nereyi ¢almas: gerektigini de
belirtmistir. Uclincti sdzlerin solo okunmas: istenmis, sazlar da arkadan dem
tutmustur. Ugtinci bsliim bir gazel tarzindadir ve biraz énce de belirtildigi gibi
sozler devamh dem tutmus sonlara dogru bu dem tutma miuziksel bir eslige

dénmistiir. Bu gekilde de kdgekge son olarak okunan nakarata baglanmis ve eser
burada bitmistir.

Kégekgee, icinde bulundugu makamun &zelliklerine uymustur. Fakat gticlisii
olan Neva perdest kadar Cargah perdesi de dnemlendirilmistir. Hatta bu perde
tzerindeki Nikriz ¢esnili kalis daha ¢ok vurgulanmustir. Tiz bdlgelerde Muhayyer
Perdesinde Ussak'h ve Gerdaniye perdesinde Nikriz'li kalinmmgtir, Makam disinda
fazla bir gecki kullanmadan, Diigah perdesinde Ussak'h karar vermistir.

Bu eserde, kocekcelerdeki dem tutma olayindan faydalanarak ¢ok seslilik
elde edilmistir,

Bu nota, Rahmi Kalaycioglu'nun "Tiuirk Musikisi Bestekarlan Kiilliyat:" nin

¢.3, say1 60'dan alinmstir,
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ISVELER VAPARAXK

BENDEN KAGARSIN,CANLAR YAKARSIN

ADADAN DENIZE GULGELFR VITRIR

Kovu B*R YESILLIK AXSEDER SUYA
SANIRIM KARSIMDA GUZLFE IN DUPUR
GBN'L, BU SEVGIDEN NASIL KURTULUR?

ADALIM NE OYNAXSIN

ADALIM NE SAKRAZSIN

1SVELER YAPARAK

PENDEN KACARSIN,CANLAR YAXARRIN

GU'ZELLER HEP BUYLE NAZLI MI OLACAK? (soL0)
GUN'LLER ASKLA PERISANMI KALACAK?

KALPLERE BIR DERIN H''ZI'N m" DOLACAK »
SEVENLER ACEP RIR G''N MURADA MI ERECEK?

ADALIM NE OYNAKSIN
ADALIM NT SAXKRAKSIN

$3VRLAR YAPARAK
RENDEN KAGARSIN, CANLAR YAXARSIN
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1. k. SUz1 DiL KOCEKCE

Kullanilan Usiiller

Sadece 9/8'lik Aksak ustili kullanimuistir.

Makam Y6niinden incelenmesi

Suz-i Dil Koégekge "Kagithane Havasi’, esere aranagme ile baslamistir.
Aranagme de 6nce Hisar Buselik makami kullanilmistir. Bu kécekcge, Siiz-i Dil
makammn durak perdesi olan Hiiseyni Asiran'da karar vermemistir. Hatta durak
perdesini bir kez gdstermistir. Durak perdesinin olmamasi, bu kogekcenin,

makamin giglisii olan Hiiseyni perdesinden, bir baska esere baglanabilecegini

gostermektedir.

Kocekege'de kullanilan c¢esniler, makarmn icinde olan c¢esnilerdir. Bunun
yanunda 10. 8l¢tide Nim Nicaz perdesinde ¢ok kisa Hiizzam gesnisi ile 2. sayfanin

ikinci satinnda Hiiseyni perdesinde Ussak ¢esnisi gosterilmistir.

Bu nota, T.R.T. Arsivi No: 3461'den alinmstir.

207



i
- N
f,;m.
o i
3
< RN
;W ILW
3
@ I
I 1
ul +
C\ -
X Y
ETEN +H
C M. ‘F..TS
=Q 4 us
va $ o
=
L
I u
AL ¥
= ﬁ;,
i 4
MNE T
=
A ]
i
N
- X
2\
3
T C

£t ¢ ¢

£

e

I A
Ll

T

TR . |

A N

I
L
'

N}

1A

ey
E3E BW

 Hay

A

R i

+ s

>

¥
sIg1*

Y

2

-

-

-
T

}

T

v 2

L
—

"

LR XY
I8 |

[31a}

e o7

L

ve

s}

man

-’—‘:,} 2

i 45
T

Y-

med

-

-~
y ]

N .

—

1l
Lia

unm

bod

)

Gm

o

208



A I M

1

1

1V

RS
S
2
£ \»
] R -
¢ ™Y
~
e )
= s
N \a 1l e
1h ¢
“ol I.Ti
T AN
QL
<3 -,urrw
RS
kd ?M%»
P OSEP EP ol Gl iR NP 9

209



1. L SEVK-U TARAB KOCEKCE !

Kullanilan Usfller
9/8 - Aksak
5/8 - Turk Aksagi

Makam Yé6niinden incelenmesi

Sevk-u Tarab Kécekge, iki bélimden meydana gelmistir. Birinci bélum ile

ikinci boltim arasmda makam ve usal fark: vardir.

Birinci  boélum, Sevk-u Tardb makamindan meydana gelmistir ve
makarmun ozelliklerini géstermistir. Makarmun giicliisii olan Cargah perdesiyle ve
aranagmesiz, dogrudan 1/4'1ik es ile sdzlere baslarmstir. Eser i¢inde yapilan asma
kalislar sunlardir : Gerdaniye perdesinde Hicaz, Acem perdesinde Nikriz, Neva
perdesinde Buselik, Cargah perdesinde, Hicaz, Dtigah perdesinde Ussak, ve Kardi ile
Acem Asiran perdesinde Cargah beslisidir. Bu boélim Cargah 5'lisi ile sona

ermistir.

Ikinci boéliim aranagme ile baslammstir. Sevk-u Tarab makamimin durak sesi
olan Acem Asiran perdesinden yine aym makamn gti¢liisti olan Cargah perdesine

bir sigrama yapilarak aranagmeye baslanmstir. Bu bélime makam olarak bir ad

1) Sevk-u Tarab Makamu : 1ki gesit Sevk-u Tarab Makami vardir. Birinci Haseyni Asiran
perdesinde, digeri ise Acem Asiran perdesinde karar verir. Elimizdeki nota ikinci cesit
Sevk-u Tarab makamindadir. Bu makam, Saba makaminin dizisi ile Acem Asiran'daki
Cargah makaminin yani Acem asiran makaminin dizilerinden meydana gelmistir. Seyri
inicidir. Donanimina Si koma bemol ve Re bakiyye dizeyi konulur; Acem Asiran makamina
gecilince gerekli olan degisiklikler icinde gésterirler. Bu makam, III. Selim tarafindan
bulunmustur.

Q‘Es?&:
"
L
)
it
(<
N
i;;

Sevk-u Tarab Makamu Dizisi Acem Asiran Makamu Dizisi
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vermek zordur. Cunki icersinde ¢ok cesitli gesniler géstererk en sonunda da Kaba
Cargah perdesinde, Cargdh makamu dizisi ile yedenli karar vermistir. Karcigar
Kécekce Takimi'nda "Acem Daglan" adi altinda okunan bu bélam, DGgah
perdesindeki Ussak c¢esnisi ile Rumeli Tarkisti'ne baglanmistir. Burada ise
karsimiza degisik bir sekilde ¢ikrmistir. Iginde gosterdigi asma kalislar sdyledir:
Gerdaniye perdesinde Biaselik; Cargah perdesinde Cargdh ve Nikriz; Digah
perdesinde Ussak ve Rast perdesinde Hicaz'dir. Makam dizisi olarak da Zirgale'li
Stz-nak makarm dizisi kullanilmustir. Ayneca 3. cii kitanin {lk misrasindan sonra
gelen aranagmede Dik Hisar perdesinde Segah c¢esnisi kullanilmis, ezginin
sonunda Cargah'taki Nikriz ¢esnisine donéilmastir. Dik Hisar perdesi tizerindeki
Segah'li kalig, tezde incelenen Karciar Kocekce Takimi'nda daha farkh, radyoda
icra edilen sekli ise bu iki notadan biraz daha farklhidir. Bu farklihk s6yledir :

Sevk-u Tardb Kécekge ¢

i ;—%ﬁ:ﬁw#w
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Sevk-u Tarab kdcgekcede, Cargah perdesi ¢ok c“)nemlendirilmistir. Bunun
nedeni olarak Sevk-u Tafab makaminin gi¢lisiinden meydana geldigini
dGiginebiliriz. Aynica ikinci bélimin ilk baslangic aranagmesi 114 son aranagme
arasinda kullamilan ezgiler hemen hemen aymdir. Aym: olan bu ezgiler eser
icindeki aranagmelerde de kullamilmistir. Son aranagmede yine Cargah perdesi
onemli bir perde durumundadir. Bunun yaninda Hiiseyni perdesi de
dnemlendirilmistir. Donanimda Evc perdesi olmasina ragmen devamli Acem
perdesi kullanilmig, Rast perdesi de, Rast-Cargah atlamalarinda c¢ok
kullanilmistir. Kisaca Cargdh makaminin dnemli dereceleri olan Rast-
Cargah-Hiseyni perdeleri sik kullanilarak, tizden peste dogru bir inisle Kaba
Cargah'ta Cargah Makam ile yedenli eser bitmistir.

Bu eserin 2. bélim her ne kadar Karcigar Kégekce Takiminin "Acem Daglan”

ile ayni ise de, baslangi¢ ve son aranagmeleri ile bir farkhlik géstermektedir.

Bu eser, Ekrem Karadeniz "Muhtelif Fasillar-33" den almrmustir,
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1. m. ZAVIL KOCEKCE

Kullanilan Usiiller

Sadece 9/8 lik Raks Aksag: usalt kullanilmistur.,

Makam Yéniinden incelenmesi

Neveser Kdkdes'e ait olan Zavil Ké¢ekge, makamin 2. deerce giicliisi olan
Neva perdesi civanndan baslamistir. Sed Mahur makami dizisi kullamlms ve
sonunda da Nikriz makam ile eser bitmistir. Eser i¢inde kullanilan asma
kararlar gsunlardir : Gerdaniye perdesinde Cargah; Neva perdesinde Cargah,
Baselik ve Rast (Nim Hicaz yeden alinarak); Buselik perdesinde Kirdi (3. satinn
son Ol¢iisiinde, Rast perdesinde Nikriz; Yegah perdesinde Rast'tir. Makam gayet
sade yazilmig, makam o&zelliklerinin disinda ¢ok fazla ¢esni gosterilmemistir.

Bu nota, Neyzen Siilleyman Erguner'in nota arsivinden alhnmustir.
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Bu bolimde 5 kd¢ekce form bakimindan incelenmistir. Kdc¢ekcelerde genelde
benzer yapida bir form anlayis: gérilmektedir. Genel olarak iki ¢esit yap: tizerinde
durulmustur. Birincisi, bir kita i¢inde her misradan sonra gelen aranagmelerin

oldugu yapu, ikincisi ise rmusralarin bastak: aranagmeden sonra ardarda okunup,

2. 5. KOCEKCELERIN FORM BAKIMINDAN INCELENMES{

bélim sonlarinda tekrar aranagmelerin giindeme geldigi yapidir.

2.a. Gerdaniye Kég¢ekce Takim @

g § w »
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oy

et
)
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IO NG

U o w»

E -
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Kemenge ile taksim
Baslangi¢ aranagmesi
1. kaita 1. musra
Aranagme

2. musra

Aranagme

3. mmsra

4. misra

Aranagme

2. kata 1. musra
Aranagme

2. msra
Aranagme

3. rmusra

4. musra

Aranagme

Gaulizar sark: 1. misra
2. msra

3. rmusra

4. misra

Aranagme

5. 6. musralar
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Taksimli aranagme
2. kata I. mmsra

2. misra

3. musra

4. misra

Aranagme

5. 6. misralar

Kosmaya giris nagmesi
1. misra

Aranagme

2. misra

Aranagme

3. misra

Aranagme

4. misra

Selam Havasi
Selanik turldsi 1. nmusra
2. misra '
Aranagme
3. misra
4. misra
Aranagme
5. misra
6. misra

Aranagme
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2. kita 1. musra
2. musra
Aranagme

3. musra

4, musra
Aranagme

5. musra

6. misra

Aranagme

Gerdaniye tiarkti 1. musra

2. misra
3. musra
4. misra
5. misra
Taksimli aranagme

Aranagme

. kita 1. misra
. misra
. misra

. misra

aod W NN

. Imsra

Destana giris nagmesi
1. musra

2. nmusra

Aranagme

3. nusra

4. musra

Aranagme

5. nmusra,

Aranagme

221

2. kita 1. musra
2. msra
Aranagme
3. misra

4, misra

Kasap havas: 1. mmsra
2. musra

Aranagme

2. musrann devammu
Aranagme

3. misra

4. misra

Aranagme

4. rmusramn devamu

Aranagme
Destamn 5. misrasi
Aranagme

Aranagme

Destamun 3. kitasi 1. misrasi

2. musra

Cupan havasl aranagmesi

3. msra

4. misra

Tekir Dag: Havasi
Kina Havasi

Destarmun 5. musrasi



2.b. Hicaz Kd¢ekce Takimi

Mmom U oo w >

. Imasra

. Imsra

. msra

. masra

. rmusra

D Ot W ON e

. misra
Baglant: yeri

7. musra

Aranagme
1. masra
Aranagme
2. misra
Aranagme
3. musra
Aranagme

4. musra

Aranagme
1. musra
. musra
. misra

. Tmsra

g A~ N

. msra

Aranagme

1. kata 1. misra

2. kita
3. musra
4. musra

Baglanti

WM Y oW >

Mmoo » ow »

w S >0 8 »

Bb

BDb

ABCD
ABCDBE
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Aranagme

2. kita 1. misra

2. misra
3. misra
4. misra
Baglanti

Aranagme
1. misra
2. misra
Aranagme
3. misra

4. misra

1. misra
2. misra
Aranagme
3. misra
4. misra

Aranagme

1. misra
2. misra
3. misra
4. misra

Aranagme

. misra
. misra
. misra

. misra

Gos W N e

misra

Aranagme
Sirto



2. c. Karcigar Kécgekge (Arif Sami Toker)

- Aranagme
- 1l.kita 1. misra
2. musra

- 3. misra

Mmoo ow»

- 4. misra

- Aranagme
- 2. kita 1. musra

. misra

o s I T B

. misra

Pt
\ '
o WwN

. msra

.kita 1. musra
. misra

. misra

2 - =
)
R C R

. musra

- Aranagme
- 4. kita 1. pmisra

2. msra

sl WL, B

- 3. musra

—
]

4. misra
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2. d. Hiizzam

- Aranagme
- 1l.kita 1.pmusra
2. musra

- 3. musra

mYow»

- 4. misra

- Aranagme
- 2. kita 1. musra
2. misra

- 3. musra

H - X 0"

- 4. musra

- Aranagme
- 3. kita 1. pmusra
2. musra

- 3. masra

OIS I S

- 4. musra

- Aranagme
- 4. kita 1. musra
2. musra

- 3. misra

Mmoo n O =2

- 4. musra
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2. e, Sevk-u Tarab

o ww o w» O w

U = w I

T Y9

1. kita 1 rmusra
2. misra

3. musra

Aranagime
1. kita 1. musra
Aranagme

2. misra

Aranagme
2. kita 1. musra
Aranagme

2. masra

Aranagme
3. kuta 1. musra
Aranagme

2. musra

Aranagme

4. lata 1. musra
Aranagme

2. misra

Son Aranagme
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SONUC

Biitiin bu incelemeler sonucunda Kogekgelerde edebi ve misiki yénlerinden

bazi sonuclar elde edilmigstir.

Edebi yonden inceledigimizde karsimiza sekil yéntinden iki temel form
cikmaktadir. Bunlarin birincisi mani, ikincisi kosmadir. Turkdler, bu iki temel
formun transformasyonlarindan dogmustur. 17. yy'dan itibaren halk siirine aruz
kaliplaninin girmesiyle birlikte, kd¢ek¢e metinlerine aruzlu sézler de girmistir.
Cok zaman bu iki vezin ile yazilmis onlanlar da, vezin distkliikleri géralmuastir.
Koécekcelerin metinleri saf, edebi bir tiir niteliginde degildir. Bazen karsimiza
tamamen bir kosma tiurkt, mani vs. seklinde c¢ikabilir, Kullanilan dil, genellikle
sade bir dildir. Aruz kaliplarn ile yazilmis olanlarin disinda anlatim gayet
basittir. Ask, hasret, aynlik, ézlem gibi konular islenmistir. Konusu ¢ogunlukla
sevgilidir ve sevgiliyi anlatmak i¢inde ¢esitli benzetmeler yapilmistir. Bu
benzetmelerin bazisi, Divan edebiyatinda olan kaliplasmis, sanath
benzetmelerdir. Ornegin, sevgilinin kaslan hilale ve kemana; boyu serviye,
z@iltifleri topa vb. benzetilmigtir. Diger yandan halk edebiyatinda kullanilan
cesitli benzetmeler de, kdgekge metinleri icinde gérilmektedir. Ornegin; sevgilinin
yurtimesini, ceylanin sekerek yariimesine, ayrica sevgilinin glizel ytizii giil, stinbiil,
lale gibi gesitli ¢i¢eklere benzetilmistir.

Miusiki yoniinden inceledigimizde ise, bu beste formunun en ¢ok Karcigar,
Gerdaniye, Gulizar, Hicaz, Hicazkar, Hlizzam, Hiseyni gibi makamlardan meydana
geldigini gériiyoruz, fakat bunlann i¢inde en ¢ok kullanilan makam, Karcigar'dir.
Bu makamlardan meydana gelen, kocekge takimlarinda, gecgkilere fazla itibar
edilmemekte birlikte, yapilanlar ise daha ¢ok birbirine yakin makamlardan
olmustur. Buna gdre kdgekce takimlannda en ¢ok kullarulan cesnilerden biri ve en
oénemlisi, Cargdh perdesindeki Nikriz beslisidir. Hemen hemen biitiin eserlerde
kendini gésteren bu c¢esni, artik kégekgelerin vazgecilmez bir parcas: olmustur.
Dolayisiyla Neva perdesinde Hicazli kalis da, ¢ok é&nemlidir. Diger onemli
kalislar, Muhayyer perdesinde Ussak'h; Gerdaniye ve Neva perdelerinde Baselikli;
Cargah perdesinde Cargah'lh ve Digah perdesinde Ussak'hidir. Ayrica Koécekce
takimlaninda gérilen bir asma kalis da Dik Hisar perdesindeki Segah cesnili
kalistir. Bu da ¢nemli bir ¢esni olarak, hemen hemen ayni ezgiyle karsimiza
cikmustir. Kégekce takimlan igindeki uzun aranagmeler, bu beste formunun bir
baska ozelligidir. Bu uzun aranagmeler, hem oynayan kisi veya kisilerin bitiin
hinerini ortaya doékmesini, hem de ¢alanlarin sazlarindaki ustaliklarini
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gostermelerini saglamustir, Ctinkd oynamak kadar, bu eserleri hizli bir sekilde
c¢almakta, buytlik bir hiiner ve ustalik isteyen bir istir. Bu eserleri calmakta en usta
kisiler kemenceci Vasil (Vasilaki), Lavta ¢alan G¢ kardes Andon, Civan Aga ve

Hristo, Tanbari Cemil Bey, Kemani Tahsin'dir. Kéc¢ekge takimlari ya tek
makamdan, ya da birbirine yakin bir ka¢ makamdan meydana gelmektedir. Bir
makamdan, bir diger makama gecilirken, arada bir yay saz ile taksim de
yapimaktadir. Fakat bu eserlerin musiki a¢isindan fazla bir degeri oldugu, bir
sanat endigest tasidigi sdylenemez. Cuinkii bunlar, dinleyenin géz ve kulagina hitab
edecek sekilde, hos vakit gegirtecek eserlerdir. Bazen makamin &zelliklerine de
bagh kalinmadig: géralmastiir. Ornegin; Stuz-1 Dil Kégekee'nin karar yoktur.
Gugliastt olan Hiseyni perdest ile esere baslamis, durak tizerindeki ¢esnileri cok
fazla gostermeden yine Huseyni perdesi ile bir baska esere baglanmistir. Fakat
bunun da hangi eser oldugu belli degildir. Kégekgeler de genel bir aranagme vardur.
Bu aranagme hemen hemen her kdgekce takiminda yer almaktadwr. Bazem tamil
verilmeyip, bir veya birka¢ béliimiinde kullamldig: olmustur. Aranagme sdyledir:

W ]
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Kocekege formunda genelde kendine 6zgii bir melodi yapis: goralmektedir. Bu
yap:, benzer araliklari ve nota degerliklerini igermesine ragmen, farkl
makamlara tasmmaktadir. Orneklerdeki melodi benzerligt dikkat cekicidir.
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Kogekee takimlan inici-gikicr bir seyir takip etmislerdir. Melodi yapisi
bakimindan, tiz perdeleri daha ¢ok kullanmig, pest perdelerin fizerinde ¢ok fazla
durulmamstir. Cinki tiz ve orta perdeler akicihga, canliliga, daha uygundur. Bu

eserlerde form itibanyla genel olarak iki sekil karsimmza cikar,

1. A - Aranagme 2. A - Aranagme
B - 1l.musra B - 1. musra
C - 2.msra C - Aranagme
D - 3.nusra D - 2. musra
E - 4, misra E - Aranagme
F - Aranagme F - 3. nmusra
G - Aranagme
H - 4. msra
1 - Aranagme

Esere serbest giren kécgekee takimlari, iginde bulundugu makamin disinda
bir makam ile bu serbest bélimii meydana getirmis, daha sonra tekrar esas
makama dénmistiir. Ornek: Hicaz Kocekee Takim ile Karcigar Kécekee Takimu 11
dir. Bunun yaninda basladigy makamda bitmeyen eserlerde vardir. Bunlarda
Karcigar Kogekee Takmm I ile Sevk-u Tarab Kégekcee'dir. Her iki eserde de makamin
onemli seslerl ile esere baslanmus, fakat durak perdesi disindaki bir perde de karar
vermiglerdir. Ustl yéniinden de zengin olan kégekce takumlarninn icinde 4 - 5 usiil,
déniistimli olarak kullamilmistir. Bu usiillerin icinde en ¢ok kullanilaru da 9/81ik
Aksak ustiliidiir. Onu Sofyan, Nim Sofyan, Devr-i Turan, Devr-i Hindi, Tiirk Aksag:
gibi usaller takip etmistir.

Kisaca hem edebi yonden, hem de masiki yéniinden fazla bir deger tagumayan
bu eserlerin, en gdzde oldugu yy'lar, 15 yy ile 19 yy arasidir. Son yillarda
bestelenmis koécekceler de vardir Onlarda da kullamilan makamin disina
¢ikilmamig, makama bagh kullanmilmis, ustl geckileri yapilmamstir. Edebi
yonden de incelendiginde, belli bir tiur sekline uymadigi, serbest yazildig:
goémlmiistir.
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18. ylzyi, (Ustte) kdgek ve kasebazlar, (altta) cengiler (Viyana, Nat. Bibl. Cod. 8626).
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1b. GERDANIYE KOCEKCE TAKIMI
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fikbahar olunca sen olur dajlar;
Agilir 13lesi Gdzel-Hisar-in;
Etrafinda daglar baglar pek rugen olur;

KOCEXCELERIN GUFTELER!

Gerdaniye tirkd (Aydin)

Kiminin elinde kalem yat: yazarlar:
Kiminin elinde sZagaer yaz: boerarlar;
Kolkola vermigler yosma Jezerler;

Selinir ditber] Giizel-Hisar-in. Salinir dilberi Gdzel-Hizar-in.

Nazli nazh sekiip gider;

Ne giizal ceylan, ne sirin ceylan;

Déniip déniip bakar gider;

Ne glizel cey!dn, ne 3irin ceylin;

Aldanmaz aldanmaz serkes olmus ava gelmes;

Ne gd:

Gal-izar tdrkd Ismall Dede Ef,

Bak gu ceylann igine;

Diigird% ben! pegine;

Aldy gitii dag igine;

Ne glize! ceylsn, ne girin ceylén
Aldanmar aldanmar serkeg olmug ave getmos-
¢l ceylan, ne sirin ceylin, Ne giizel ceylan, ae girin ceyldn.

Berdaniys kogma
Sen alfar Flymizein olmugaun melek;
O gervi boyuna dibslnr Fevek;
Aldatir Fezdivir yalanc felek;
Akibiet d8:3rd%a bu hale benl
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Ge«“daniya i1

“d
%ot

Al-firmanda fiydik tign
Eranler bize duaen:
Ayrihik 313

=den acy;
3idelim Zeol

Ak-firmana Zidelim Zel
sz oldy Bize bu yer baram sidu:
Kagihm Fel bir dinem.

Gerdaniye tarkd

svdigim bageenin FUli:

eli sevenler olmaran delis

Lian ngramig yveazfn ale

=n el §5:il bir ben sirin s8zli:
aymldim dosttas aynldim.

rk

Adsna desiam

Adana igin

Ad &alar:
Salar da arzu ider Beyaglu deyu; Cnlar da srzu ider Beyoyglu deyu:

Beyoglu Beyvoglu Serarslian suyu. Beyoglu Beyoglu Serarslan suyu.

Cifte tadancami gaktim almadu
Ecrafizma Saktim Wimse kalmads:
Nazh yardan bile imdad §eimeyor;
fadadima yetig beyaglu:

Zevoglu Beyoglu Serarslan suyu.

Kasab havasi

unada girpar dberisii
evmes Bulgar kizinu

Halk musikisi
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ince bellerine lahur salindan.
Kemerler kuganmig seher kezlan;
Kumral baglarina leylik dalindan,
Efserler kuganmig seher kizlari.

Yanaklarindaki baharin rengi.
Onun igin takilir gicekler giiller;
Dudaklarindaki peri ahengi.
Onun igin sevilir biitiin biilbiilleri.

Gozleri goklerden derin gikyiizii.
Yasamaz iginde gamli geceler,
Kalplerin en kirik, en gok Oksiizii,
Onlarin Gniinde agk: heceler.

Dallardan siiziilmii ayin onbesi.
Aksetmis sulara hep yaldizlar:
Onlarin cihanda yoktur bir egi.
Bu aydan dogmustur scher yidizi,
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