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Einleitung

Ein neuer Realismusbegriff beschéaftigt weltweit die Kunst und Kritik des
20. Jahrhunderts: Das Oxymoron ,magischer Realismus® wirft seit seiner
Erscheinung als Begriff und Gegenstand der Kunst in den zwanziger
Jahren viele Fragen Uber seine Bestimmung und Deutung auf, die bislang
auf keinen gemeinsamen Nenner gebracht werden konnten. Im Gegensatz
zu den herrschenden Unkiarheiten steht die haufige Verwendung des
Begrifis in  Kunstgeschichte, Literaturwissenschaft und  -kritik.
Berlicksichtigt man die Tatsache, dall eine gewisse Sorgfalt in der
Auseinandersetzung mit Phanomenen in den betreffenden Bereichen die
Voraussetzung wissenschaftlicher Diszipline ist, so stellt sich die Frage,
worin sich die Schwierigkeiten begriinden, die eben zu dieser Konfusion
bezlglich des Terminus ,magischer Realismus" und der ihm zugeordneten
Werke filhren. Es zeigt sich, dal3 bereits die Namensgebung mit groRen
Schwierigkeiten verbunden ist. In der Malerei setzt Franz Roh 1925 diesen
Begriff anstelle ‘des ,Nachexpressionismus*'mit der Begriindung, dald er
Jreffender (ist) als ‘idealer Realismus’ oder als ‘Verismus’ und
‘Neuklassizismus™®. In der Literatur beansprucht Gerhart Pohl die
Patenschaft des Begriffs, der 1948 erklart, er sei ihm ,vor einigen Jahren
dafur [gemeint ist die neue realistische Tendenz in der Literatur, H.P.]
eingefallen“?. Pohl bezeichnet ihn als die Kennzeichnung der ,neueren
Gestaltungen der deutschen ‘Zwischengeneration™*. Bedenkt man aber,
dall er dabei jene Schriftstellergeneration meint, die den Terror des
Nationalsozialismus’ erfahren hat’, so steht diese Feststellung im
Widerspruch zu allen Werken, die Kafka als einen ,magischen Realisten"
interpretieren®; denn bekanntlich hat Kafka diese Jahre nicht mehr erlebt.

'vgl. Michael Scheffel: Magischer Realismus. Die Geschichte eines Begriffs und ein Versuch seiner
Bestimmung, Tiibingen, 1990, S. 6

2.2.0.8.9

3Gerhart Pohl: Magischer Realismus? In: Aufbau 4, 1948, S. 651

‘2.2.0.

Svgl. 3.2.0. S. 650

Ssiehe Kap. 2.2.



Der Gegenstand dieser Kritk muR allerdings als ein Problem der
Literaturwissenschaft anerkannt werden, da sémtliche
literaturwissenschaftliche Schriften einen verwirrenden Eindruck bieten,
indem sie, wie Scheffel feststellt, ,den Terminus ohne Riicksichten auf
historische und kulturelle Grenzen mit einer bunten Mischung von Autoren
und  Werken in  Verbindung”  bringen.  Gerade  diese
Zusammenhangslosigkeit unter den Werken und Autoren kompliziert die
Klassifizierung des ,magischen Realismus* als eine literarische Bewegung.
Handelt es sich dabei vielleicht mehr um ein Erzahistil oder gar um eine
erkenntnistheoretische Realitatsauffassung? Die Schriften zur Literatur
sind auch in diesem Punkt kaum aufschiufreich, da sie meistens eine
explizite Klassifizierung umgehen. So spricht z.B. die Leitung von Aufbau
im Zusammenhang mit dem ,magischen Realismus" von ,einer bestimmten
Linie in der deutschen Literatur“® eine Klassifizierung mit mangeinder
Prazision. Auch Uber den Realismus des 19. Jahrhunderts wurden
ahnliche Diskussionen gefiihrt, bei der Literaturwissenschaftler ebenso
verschiedene Ansichten vertraten. Kasim Egit, der sich in seiner Arbeit
,Der Realismus in der Literatur* mit dieser Problematik auseinandersetzt,
stellt fest, daB ,(d)ie Art und Weise dieser Aufnahme der Wirklichkeit in die -
Dichtung (...) von den Literaturwissenschaftlern in mancher Hinsicht
verschieden gesehen (wird), das héngt davon ab, was die Forscher bzw.
Literaturwissenschaftler unter ‘Wirklichkeit' deuten.® Die ,Wirklichkeit*
hangt zweifelsohne stark vom politischen und kulturellen Leben ab, in der
die jeweiligen Autoren ihre Werke verfassen und Literaturwissenschaftler
sich mit diesen auseinandersetzen. Deswegen gebe man an dieser Stelle
Pohl recht, wenn er behauptet, da ,(d)er magische Realismus (...) das

von jedem fiir sich gefundene Gesetz (...) zu sein (scheint)."!®

"Michael Scheffel: S.1

¥siehe in: Gerhart Pohl: S. 650

®Kasim Egit: Der Realismus in der Literatur, in: Ege Bati Dilleri ve Edebiyati Dergisi, Sayi: 9,
Bomova/lzmir, 1992, S. 63

19 Gerhart Pohl: S. 652



In der vorliegenden Arbeit soll zwar ein Einblick in die bisher genannten
theoretischen Fragen als auch in Ursprung und Verwendung des Begriffs
in Kunst und Literatur gegeben werden, doch richtet sich hier das
Augenmerk auf die Analyse eines ,magisch-realistischen® Werks des
dsterreichischen Kunsthistorikers und Schriftstellers George Saiko. Warum
die Wahl bei der Flille als magisch-realistisch interpretierter Autoren und
Werke gerade auf den Autor Saiko und sein Hauptwerk ,Auf dem FloR*
falit, hat zwei besondere Griinde: Saiko bekennt sich mit der Kundgebung,
dal der magische Realismus ,eigentlich sein kinstlerisches
Glaubensbekenntnis, seine Hauptabsicht (enth&)', zu dieser
literarischen Erscheinung; die Saiko-Forschung ist sich darin einig, daR die
psychologische Darstellung und Saikos Ansatz, der neue Realismus-
Begriff, gerade in seinem Roman ,Auf dem FloR*'? beschlossen liegen. Ein
weiterer Grund fur die Wahl dieses Romans bildet die Tatsache, daB Saiko
trotz der groRen Anerkennung von seiten seiner Zeitgenossen unbekannt
blieb und sein Werk kaum wissenschaftlicher Untersuchung unterzogen
wurde. Daher erscheint es an diesem Punkt notwendig, vorerst George
Saikos literarisches Schaffen und Persénlichkeit vorzustellen.

Der 1892 in Nordb&hmen geborene Saiko verlebt den Rest seines Lebens
in Wien, wohin er 1911 mit der Familie Gbersiedelt. Ein Jahr nach dem
Beginn des Studiums der Kunstgeschichte und der Philosophie an der
Universitat Wien 1912 erscheint sein erstes literarisches Werk: die
Novelle ,Das letzte Ziel" in der Zeitschrift ,Der Brenner* und 1914 seine
zweite Erzaéhlung ,Die gnadenlose Stadt‘ in ,Die Muskete. Humoristische
Wochenschrift. Danach folgt eine lange Pause des dichterischen
Schaffens, in der Saiko als Schauspieler an der Theatertournee mit der Ida
Orloff-Gruppe in RuBland teilnimmt, im Zweiten Weltkrieg leistet er seinen
Militardienst ab, wobei er auch zeitweise im Kriegspressequartier tatig ist,
bis er 1918 sein Studium wieder aufnimmt. Ab 1924 beschéttigt er sich

! George Saiko: Zur ,.Entschliisselung der Symbolik in zwei Kurzgeschichten, in: Literatur und
Kritik, Nr. 14, S. 213.
12 siehe Kapitel 3



intensiv mit der Freudschen Psychoanalyse. Die Eintragung der Quastur'®
fur das 4. Semester von September 1913 bis April 1914 zeigt, daB sich der
Dichter zwar zu Freuds Vorlesungen Uber ,Einzelne Kapitel aus der Lehre
von der Psychoanalyse“ anmeldete, dieser Eintrag aber spéater gestrichen
wurde. ,Die Griinde hierfir sind“ nach Hermann Bdhms Angaben
unbekannt“."* Aus der Biographie des Autors erfahrt man aber, daB er
zumindest eine Zeit lang an Freuds Vorlesungen teilgenommen haben
mufR, denn Magdalena Saiko berichtet, dal er ,(j)edenfalls (...) sehr
beeindruckt von dessen Vorlesungen erzéhlt (hat)“.15 1925 schliel3t er
Freundschaft mit Hermann Broch, die beide bis zu Brochs Tod pflegen.
1927 schiieRt George Saiko sein Studium mit der Dissertation ,Der
friihbarocke Palastbau in Wien* ab.

Genauso wie Broch schwankt Saiko zwischen Wissenschaft und Kunst,
doch flhrt er die wissenschaftlichen Arbeiten noch lange Zeit neben den
literarischen fort. 1930 erscheint die Ubersetzung seines ersten
kunsthistorischen Essays ,Der Sinn des Kubismus® in einer englischen
Zeitschrift. Auch viele der spédteren Essays Saikos erscheinen in der
Ubersetzung von Arthur Oakey im Ausland. Der Grund dafiir, warum die
Essays von Saiko nicht in Deutschland publiziert werden, ist nach Béhm

folgender:

-Da es nicht méglich war, Saikos Artikel in deutschen
Kunstzeitschriften unterzubringen, dagegen sprach schon
allein die Modernitat seiner Gedankenfiihrung, lie er sie
in englischen und amerikanischen Publikationen

verdffentlichen.“ ®

13 siehe Abbildung der betreffenden Seite im Meldungsbuch der K.k. Universitat zu Wien mit der
Katalognummer 15, in: Herwig Wiirtz (Hrsg.): George Saiko. Zum 100. Geburtstag des Dichters,
Ausstellungskatalog der Ausstellung der Wiener Stadt- und Landesbibliothek im Palais Palffy
Josefsplatz 6 vom 4. Februar bis 1. Mirz 1992, Wien, 1992, S. 18.

“2.20,8. 17

1 Adolf Haslinger: Der Dichter als Denker, in: ders (Hrsg.): George Saiko. Samtliche Werke in
fiinf Banden, Bd. IV, Salzburg und Wien, 1986, S. 287

18 Herwig Wiirtz: S. 38



1932 schreibt er sein einziges Drama ,Hof- und Personal-Nachrichten®. Im
Herbst 1938 wird es vom Theater in der Josefstadt zur Urauffihrung
angenommen, jedoch verhindern einige Verzégerungen und schliefilich
Hitlers Einmarsch in Osterreich die Urauffilhrung dieser Komaédie. 1939
wird er als Kunstkritker an die Graphische Sammlung Albertina
dienstverpflichtet, nachdem er mit Schreibverbot belegt wurde. Zwischen
1943 und 1945 ist er hauptsachlich mit Bergungsarbeiten an der Albertina
beschéftigt und schitzt wertvolle Sammlungen vor Bombenangriffen.
Seine literarische Arbeit fUhrt er im geheimen fort. 1948 erscheint der
Roman ,Auf dem FloR®, an dem er seit Anfang der Dreiiger Jahre
arbeitete. 1950 scheidet er aus dem Dienst der Albertina aus und eine
schwere Zeit erwartet ihn, da er aufgrund weniger Dienstjahre nicht
pensioniert werden kann. 1956 erscheint sein zweiter Roman ,Der Mann
im Schilf*, eine ,scharf konturierte (...) Analyse der ersten Republik
Osterreich und ihrer nationalen und ideologischen Zerrissenheit“!” Die
Texte im Erzdhlungsband ,Giraffe unter Paimen. Geschichten vom
Mittelmeer* (1962) entstanden wéahrend seiner Iltalienaufenthalte. ,Der
Opferblock®, ebenfalls ein Erzdhlungsband, erscheint im selben Jahr. Kurz
vor seinem Tod im Dezember 1962 erhalt Saiko den Grollen
Osterreichischen Staatspreis fiir Literatur.

Es ist aligemein bekannt, dal Saikos literarisches Schaffen von der Kritik
und seinen Zeitgenossen hochgeschatzt wird. Hermann Brochs
Bemerkung, die auf dem Einband des Romans ,Auf dem Flo3* erscheint,
drickt die Bedeutung dieses Werks und seiner Persénlichkeit aus:

,Eine aullerordentliche und starke Leistung. Eine

kinstlerische Weiterfilhrung der Linie iber Kafka und

Musil hinaus.* 18

17
a.a.0, S. 50

8 sitiert nach: Jeannie Ebner: Hermann Broch und George Saiko, in: Literatur und Kritik, Nr.

54/55, Mai/Juni 1971, S. 270
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Heimito von Doderer duRert im ,Merkur*:

~Bei einem Autor vom Range Saikos versteht es sich von
selbst, was anderswo hervorzuhebende Tugend wére:
perfekte Beherrschung des sozialen Millieus. Hier féllt kein

falsches Wort, so tief ist der Sinn dieses Kiinstlers.* '®

In eindeutiger Diskrepanz zu dieser Hochschétzung steht das mangelhafte
Interesse eines Leserpublikums. Dér Grund daflr liegt zweifellos nicht an
einer dichterischen Inkompetenz George Saikos, wie anhand der beiden
letzten Zitate leicht widerlegt werden kann. Saiko sieht den Grund dafiir in
der Verdrdngung des Romans durch Kino und Film; hier vertritt Saiko die
Ansicht, ,dal8 in unseren Apperzeptionen die visuellen Momente eine
immer gréBere Bedeutung erlangen, wéhrend die diskursiven im
Abnehmen begriffen sind. In unserer ganzen Kulfur scheint eine grof3e
Verlagerung der Hauptakzente vom Diskursiven weg und zum Visuellen
hin vor sich zu gehen. (...) Bisher hat sich die Vorherrschaft des Visuellen
auf dem engen Sektor der Kunst und vor allem auf zwei Gebieten negativ
ausgewirkt: in der Malerei und in der Epik.*°

Claudio Magris hingegen begriindet diesen Mangel mit dem hohen

Anspruch, den George Saikos Werk an den Leser stellt:

~Sein langsames und gewundenes Werk, das sich im
schweren Rhythmus seiner Méander und dunkien Wirbein
verstrickt und in einer unsicheren und undefinierbaren
Grenzzone zwischen dem Unbewullten und der
moralischen Reflexion bewegt, war geeignet, einem Rober
Bazlen zu gefallen, aber sicher nicht dem breiten Publikum

19 zitiert nach dem Druck auf dem Einband von George Saiko: Giraffe unter Palmen. Geschichten
vom Mittelmeer, Wien, 1962

® George Saiko: Roman und Film, die Formen unserer Weltinterpretation. Prinzipielles zum
Deutschen Aspekt, in: Adolf Haslinger (Hrsg): George Saiko. Samtliche Werke in fiinf Banden, Bd.
IV, S. 233
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oberflachlicher oder durch literarische Modewérter
verblendeter Leser. !

Haslingers Kommentar zu diesem Umstand, beziiglich der zwei Romane
von George Saiko, ist meines Erachtens die Ubergreifendste:

,Dal diese komplexen sozial-historisch-kiinstlerischen
Analysen damals wenig interessierte Leser fanden, daran
leiden wir in Osterreich heute noch. Die fehlende Saiko-
Rezeption von damals ist identisch mit dem Mangel an
aufrichtiger Vergangenheitsbewéltigung von heute. Saiko
reagierte mit der Thematik seiner Romane unzeitgeméf
und unbequem. In den Nachkriegsjahren, als alle
Osterreicher ‘vergessen’ wollten, diskutierte, analysierte
und erzdhlte der Kinstler Saiko mit beharrlicher
Unbestechlichkeit von jenen schwarzen Jahren der
Osterreichischen  Geschichte, die alle krampfhaft
verdréngten: dem Ende der Monarchie und dem Jahr des
blutigen Biirgerkriegs.*

Auch die Literaturwissenschaft hat dem Gesamiwerk George Saikos nicht
das gebihrende Interesse entgegengebracht. Heinz Rieder weist in den
Siebziger Jahren darauf hin, dal das Gesamtwerk George Saikos ,noch
nicht wissenschafllich bearbeitet worden (ist)* und ,lediglich Aufsétze mehr
oder weniger feuilletonistischer Art (vorliegen).?® In der Tat beschrénken
sich die wissenschaftlichen Arbeiten Uber sein Werk auf einige wenige
Ansétze aus den Sechziger und Siebziger Jahren, wobei die letzteren sich
meist auf Heinz Rieders Arbeit berufen und auf einige Zeitungsartikel. Das

2 Claudio Magris: Die Rundung und der Kreis, in Literatur und Kritik, Nr. 54/55, Mai/Juni 1971,
S. 587

22 Adolf Haslinger: Nachwort zu: George Saiko: Auf dem FloB, Salzburg und Wien, 1987, S. 618
B Heinz Rieder: Der magische Realismus. Eine Analyse von ,,Auf dem FloB“ von George Saiko,
Marburg, 1970, S.2
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éinderte sich auch nicht bis in die 90’'er Jahre. 1990 rdumt Scheffel in
seiner Arbeit Gber die Begriffsgeschichte des magischen Realismus drei
kurze Seiten fUr den Saikoschen Ansatz ein, in denen er George Saikos
Anschauungen zwar umreift, aber keinen Bezug auf sein Werk nimmt.®*
im selben Jahr gibt Strelka eine Aufsatzsammlung heraus, die aus den
Beitrdgen von Wissenschaftlern aus zahlreichen L&ndermn zum ersten
Internationalen George-Saiko-Symposium in der State University of New
York vom 9. und 10. Oktober 1987 besteht. Er bemerkt schon im ersten
Satz seines Vorworts: ,Dies ist das erste literaturwissenschaftliche Buch,
daf3 uber George Saikos Werk erscheint‘ und begriindet die zeitlich grofle
Verzégerung damit, daB ,er [Saiko, H.P.] (...) natirlich nie mit im Strom der
Modegruppen und Eintagsberiihmtheiten (schwamm) und (..) auch
niemals Liebkind der von ihm verachteten Kulturindustrie gewesen
{war). 25 DaB George Saikos Werken in bestimmten Zeitabschnitten
immer wieder Zuwendung und Interesse entgegengebracht wird, beweist
seine kinstlerische Qualitat. Adolf Haslinger gibt in den Jahren 1985-1992
eine historisch-kritische Ausgabe zu George Saikos Werk heraus, die fast
alle Werke des Dichters und mitunter auch Erstverdffentlichungen wie
etwa des Dramas ,Hof- und Personal-Nachrichten® und der deutschen
Originalfassungen seiner in englischer Sprache erschienenen Essays
umfakt.?® Im editorischen Bericht im Anhang des Bandes ,Drama und
Essays” betont Haslinger, da es ,Ziel dieser Ausgabe“ ist, ,dem Werk
George Saikos interessierte Leser zu gewinnen.”’ Ganz in diesem Sinne
kommentiert B6hm (ber dieses Werk, da ,es sowoh! dem interessierten
Leser als auch dem Literaturwissenschaftler den umfassendsten Einblick

in Saikos Schaffen und die Genese seiner Werke (bietet).*?®

24 ygl. Michael Scheffel: S. 32 - 35
¥ Joseph P. Strelka (Hrsg.): George Saikos magischer Realismus. Zum Werk eines unbekannten
%oBen Autors, Bern, 1990, S. 7

George Saiko. Simtliche Werke in fiinf Binden, hrsg. von Adolf Haslinger, Salzburg und Wien,
1985 - 1992
%7 Adolf Haslinger: Editorischer Bericht, in:- Adolf Haslinger (Hrsg): George Saiko. Samtliche
Werke in fiinf Biinden, Bd. IV, S. 249
2 Herwig Wirtz: S. 62
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Strelka legt die Hoffnung in Haslingers Ausgabe, dal durch sie ,diesem
bedeutenden Autor endlich (...) einigermal3en Gerechtigkeit widerfahrt
Die Licke in den biographischen Daten des Dichters fullt der
Ausstellungskatalog, der 1992 anldfllich der Ausstellung in der Wiener
Stadt- und Landesbibliothek zum 100. Geburistag des Dichters
zusammengestellt wurde® und der auch Haslinger bei der Erstellung der
Biographie von George Saiko als Vorlage diente.*’

Wohl aus dem Grund, daR sich das Werk George Saikos Uber die Zeit
zwischen den Weltkriegen und der Nachkriegszeit erstreckt - wobei die
nach dem Krieg erschienenen Werke zu einem gréfieren Teil in der
Zwischenkriegszeit verfalt wurden - ist sich die Literaturwissenschaft in
der Zuweisung seines Platzes innerhalb der Literaturgeschichte nicht einig.
In seinem Nachwort zu dem Roman ,Auf dem FloR3* ordnet Adolf Haslinger
den Dichter Saiko mit folgender Begrindung zu der Schriftstellergeneration
der Zwischenkriegszeit zu:

~,Obwohl Saikos Romane erst nach dem Zweiten Weltkrieg
erschienen,  entstammen  sie, in  vielschichtiger
Begrindung, der Literatur der Zwischenkriegszeit. Und
‘Auf dem FloR}' ist, wie alle groflen Werke jener Epoche,
durchdrungen von dem Motiv des Monarchie-Zerfalls. Und
sein Autor durchlitt, wie alle jene Autoren, seine
spannungsvollen Jugendjahre vor dem Ersten Weltkrieg.
Solche Ubereinstimmungen treiben geradezu
Generationsmerkmale hervor. Saikos Sonderfall 1883t
jedoch gleichzeitig erkennen, dafl nur er mit grol3er
zeitlicher Verzégerung auf den literarischen Plan trat. 32

 Joseph P. Strelka: S. 8

3 sieche Anm. 13

3! vgl. Adolf Haslinger: Bericht der Herausgebers, in: Adolf Haslinger (Hrsg): George Saiko.
Samtliche Werke in fiinf Binden, Bd. V, Salzburg und Wien, 1992, S. 364

32 Adolf Haslinger: Nachwort zu ,,Auf dem FloB*, S. 615f.
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Scheffel hingegen sieht in dem Dichter einen Schriftsteller der
Nachkriegsliteratur Osterreichs, doch meint er, daR Saiko ,dem Alter nach
ein Angehériger der zwischen den Kriegen erwachsen gewordenen
Generation*® ist. Méglicherweise stiitzt sich Scheffel dabei auf die
Erscheinungsjahre des gréRten Teils seines Werkes, die nach 1945
liegen, da er keinen Grund fur seine Zuordnung nennt.

Unter Vorbildern, die Saikos Schaffen beeinfluten, sind vor allem James
Joyce, Hermann Broch, Robert Musil und Sigmund Freud zu nennen; doch
die Erérterung, inwiefern sie sein Werk beeinfluBten, soll erst in Kapitel
2.3. vorgenommen werden, da es als untrennbar von seinem magisch-
realistischen Ansatz erscheint.

In Hinblick auf die ganze Problematik, die mit dem Begriff ,magischer
Realismus" in Verbindung steht und die hier grob umrissen wurde, soll zur
Schaffung einer Grundlage und zum besseren Versténdnis zunachst die
Begriffsgeschichte dieses literatur- und kunstwissenschaftlichen Terminus
und im AnschluB daran seine Erscheinungen in verschiedenen Léndern
und Kulturen dargestelit werden. Es soll zu diesem Zweck auch eine
Einteilung nach ,nichtdeutschsprachigen® und ,deutschsprachigen®
Landern vorgenommen werden, da die Tendenzen beider in manchen
Punkten so stark voneinander abweichen, daf? es kaum mdéglich ist, einen
verbindlichen Zusammenhang herzustellen. Den theoretischen Teil der
Arbeit schlieen wir mit der Ausfiihrung des Saikoschen Ansatzes, der die
Basis der werkimmanenten Analyse des Romans ,Auf dem FloR* bilden
wird. Die werkimmanente Untersuchung beschrénkt sich zwar
hauptséachlich auf George Saikos Schriften, doch wird auch Freud zuweilen
zu Rate gezogen, da dieser Roman unverkennbar ,(angereichert ist mit
den) Erkenntnissen[n] der Tiefenpsychologie und der Psychoanalyse““
und der EinfluB Freuds auf Saiko unverkennbar ist.

% Michael Scheffel: S. 32
* Heinz Rieder: Der magische Realismus, S. 2
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2. Begriffsgeschichte, Definitionen und Werke

21. Zum Begriff des ,magischen Realismus® in der
nichtdeutschsprachigen Literatur

Scheffel stellt fest, daf dieser Begriff zum erstenmal in einem Aufsatz des
deutschen Kunsthistorikers Franz Roh im Jahre 1923 Uber die Bilder des
Malers Karl Haider genannt wird, damit bezeichnet er ,eine (...) Bewegung,
die seit 1920 in allen europédischen Léndern hervorkeimt* % und bestimmt,
sie vorerst ,Nachexpressionismus® zu nennen. Somit stellt er diese neue
Bewegung mit dem Expressionismus in die Beziehung, ,da8 sie gewisse
metaphysische Beziige des Expressionismus behélt, diese andererseits
aber zu etwas durchaus Neuem wandell. Der Begriff des ‘magischen
Realismus™, der Franz Roh zufolge, ,fiir die einsetzende Epoche ebenfalls
angewandt werden kann, deutet, das Neue an, verzichtet dafiir aber auch
auf den Ausdruck von Kontinuitat.“ >

Rohs Anwendung des ‘magischen Realismus’ bezieht sich auf die Malerei,
wobei er in der Darstellung Gegensatzliches wie GroRformen und kleinste
Details, Ferne und Nahe durch den Maler, den er als ,Zauberer

t.37 Als ein wichtiges Merkmal dieser

bezeichnet, ,magisch" verbunden sieh
neuen Richtung stellt er eine gewisse Statik fest, die der Dynamik des

Expressionismus gegenibersteht:

JNichts  vom  Zerreilen und  Zertaumeln  der
Bilderscheinung des é&lteren Expressionismus. Sondem
der Reiz des unerbittlich Gebannten, Festgelegten, der
Versteinerung.*

33 ztiert nach: Michael Scheffel: S. 7
3 Zitiert nach: a.a.0.

7 vglaa0,S.8

38 Zitiert nach: a.2.0.
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Obwohl Roh der Schépfer dieses Begriffs ist, steht er ihm im Vorwort
seines zwei Jahre danach erschienenen Buches ,Nachexpressionismus.
Magischer Realismus® skeptisch und entwertend gegeniiber, indem er
behauptet, dal er auf diesen Titel keinen besonderen Wert legt und seine
Anwendbarkeit wie folgt in Frage stellt:

,Da das Kind einen wirklichen Namen haben muBte und
‘Nachexpressionismus’ nur Abstammung und zeitliche
Beziehung ausdrickt, figten wir, nachdem das Buch
léngst geschrieben war, jenen zweiten hinzu. Er schien
uns wenigstens treffender als ‘idealer Realismus’ oder als
‘Verismus’ und ‘Neuklassizismus’, welche ja nur einen Teil
der Bewegung darstellen. Unter ‘surréalisme’ versteht man
voridufig etwas anderes.”*

Rohs Begriffsbestimmung konzentriert sich hauptséchlich auf den
Vergleich dieser neuen Bewegung mit dem Expressionismus, dem diese
neue Darstellungsweise als eine Art Antipode gegeniibersteht. So erstellt
er einen ,Merkmalkatalog®, in welchem die Gegensédtze der beiden
Richtungen hervorgehoben werden.*® Da sich diese Merkmale auf die rein
visuellen Darstellungsmittel und -mdglichkeiten beziehen, erscheint ihre
Auflistung an dieser Stelle als irrelevant.

Der von Roh gepragte Begriff I6st in der Malerei eine Diskussion aus, in
der andere Termini wie ,Exemplarischer Realismus®, ,Neorealismus®,
.Neoverismus®,  ,Neonaturalismus“ oder ,Neue  Naturmalerei*
vorgeschlagen werden.*! Wieland Schmied versucht, den Begriff in
Beziehung zur ,Neuen Sachlichkeit® zu setzen:

¥ Jitiert nach: 2.a.0., S. 9

“vgl a.a.0,S. 11f

! vgl. Wieland Schmied: Neue Sachlichkeit und Magischer Realismus in Deutschland 1918-1933,
Hannover, 1969, S. 8
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LDer Begriff ‘Magischer Realismus’ hatte wenigstens noch
den Vorteil, das er weiter ausholte als der Terminus ‘Neue
Sachlichkeit’ und die Néhe zur magischen Erfahrung
entfremdeter und unfal3barer Dinge suggerierte.”

d“*® an, womit er

Schmied sieht die beiden Begriffe als . ,einander ergénzen
auch seinen Vergleich gerade mit der Neuen Sachlichkeit begriindet.

Es ist fraglich, ob ein Zusammenhang zwischen der ,magisch-
realistischen* Malerei und der ,magisch-realistischen* Literatur besteht, wie
es in vergangenen Epochen gewesen ist. Man denke z.B. an den
Expressionismus, dessen Merkmale in Malerei und Literatur vergleichbar
sind, oder an die romantischen Bilder Caspar David Friedrichs. In der
Forschung gibt es allerdings keine Arbeit, die auf diesen Zusammenhang
fir den ,magischen Realismus® deutet. Der Begriff scheint in der
europdischen Literatur lediglich durch den italienischen Dichter Bontempelli
mit einer sehr vagen Bindung an die Malerei vorgeschlagen und verwendet
worden zu sein, da er, ,als (er) nach historischen Vorbildern fir die von ihm
angestrebte Art von Literatur Ausschau hélt, (...) nicht etwa auf einzelne
Schriftsteller oder literarische Schulen, sondern auf die Maler des
Quattrocento (stcb’[iz‘).“44 Eine Verbindung zu Roh, dem Schépfer des
Begriffs, 148t sich aufgrund der Feststellung Scheffels nur insofern
herstellen, daB Roh die gleichen Maler als Vorbilder des

Nachexpressionismus angefiihrt habe. Bei ihm heifdt es:

,Unabhéngig von dem deutschen Kunsthistoriker fFranz
Roh und vor einem ganz anderen Hintergrund als dieser
gelangt Mitte der zwanziger Jahre auch der italienische
Schriftsteller und Publizist Massimo Bontempelli zu dem
Begriff eines ‘magischen Realismus’.“*®

“23.a.0.

“aa0.,8.10

* Michael Scheffel: S. 15
$220,8.13
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Bontempelli benutzt diesen Begriff als Uberschrift fir ein bestimmtes
Konzept der modernen Literatur deren Notwendigkeit aus den
zeitgeschichtlichen Entwicklungen erwéchst:

JFolgende Uberlegung steht am Anfang von Bontempellis
Versuch, eine Literatur der Modeme zu begrinden: die
Welt ist komplex und immer undurchschaubarer geworden,
bisher giltige Ordnungen sind relativiert. Far den
einzelnen Menschen ergibt sich daraus das Problem der
Orientierungslosigkeif. Eine wesentliche Aufgabe der mit
dem Ende des 1. Weltkrieges einsefzenden Moderne sei
daher, so glaubt Bontempelli, dem Menschen wieder eine
geistige Heimat in der Welt zu geben, (...) Getragen ist die
Forderung (...) von einem besonderen Versténdnis
dessen, was Welt' fir das Individuum eigentlich
ausmacht.“*®

In seiner Arbeit unterscheidet Bontempelli zwei Realitatsbereiche: ,réalite
extérieure” (die AuRenwirklichkeit) und ,réalité individuelle® (individuelle
Wirklichkeit).*’

Diese sollen neu eingerichtet werden, ,indem eine neue, ebenso allgemein
wie individuell verbindliche Realitdt geschaffen werde. “48 Dies zu
verwirklichen sei die Aufgabe der erzdhlenden Literatur. Mit Hilfe der
‘imagination’ sollen neue Mythen und Legenden erfunden werden, die ,die
objektiv seiende Welt® fur ,die Individuen der modemen Gesellschaft* um
eine imaginédre bereichern soll, die fiur diese Individuen ,verbindiich
verbindend* ist*® Diese Mythen und Legenden sind aber keine
Geschichten, die wir herkémmlich unter diesen Begriffen vereinen;
ebensowenig schdpfen sie ihren Stoff aus der phantastischen Welt der

%2a.0.
472.2.0.
% a.2.0.
*2a.0.,8. 14
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Marchen und Zauber, sondern ,gerade die prosaische Welt des Alltags sei
als eine Wirklichkeit voller Geheimnisse und Abenteuer zu begreifen.* *°
AuRer der italienischen Literatur wird der ‘magische Realismus’, so
Scheffel weiter, auch in der flamischen Literatur, vor allem bei Johan
Daisne als literaturtheoretisches Konzept der erzéhienden Prosa
zugrundegelegt.51 Daisne verbindet in seinem Begriff ,magisch-realisme*
Innen- und Auenwelt, Traum und Wirklichkeit und konstatiert, daR ,in der
von ihm angestrebten Art von Literatur (...) es vielmehr darum (geht), das
Phantastische in der Realitét zu entdecken. > Nach Scheffel flieRen zwei
verschiedene Geschichten in Daisnes Werk ‘De trap van steen en wolken’
ineinander, von denen eine im Traum und die andere in der dargestellten
Wirklichkeit spielt.53 Als eines seiner Vorbilder gibt Daisne E.T.A.
Hoffmann an, was eine Anlehnung seiner Auffassung vom ‘magisch-
realisme’ an die Romantik nahelegt. Scheffel zufolge ist die Dichtung
Daisnes ein ,Versuch, den Himmel der Tréume und Ideen vom Boden der
Tatsachen aus zu schauen, im ‘doppelten’ Realismus geltende Grenzen
durchléssig zu gestalten und so verschiedene Ebenen der menschlichen
Wirklichkeit im Kunstwerk zur Synthese zu bringen. o4

Eine mit den bisher aufgefithrten europédischen Auffassungen des
,magischen Realismus“ kaum vergleichbare Auffassung bietet die
hispanoamerikanische  Literaturwissenschaft. Die Definiton des
hispoamerikanischen ,magischen Realismus™ von Asturias bietet, wie das
folgende Zitat verdeutlicht, eine interessante Charakterisierung:

2Lwischen der Realitdt, die man eigentlich die ‘reale
Realitét’ nennen mifte, und der magischen Realitét, wie
die Menschen sie erieben, gibt es eine dritte Realitét, und
diese andere Realitdt ist nicht nur das Produkt des

% a.a.0.

13.2.0.8.22

52 itiert nach: a.a.0., S. 23
3 vgl. a.a.0.
220,824
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Sichtbaren und Greifbaren, nicht nur der Halluzination und
des Traums, sondem ist Ergebnis der Verschmelzung
dieser beiden Elemente (...) es ist das, was wir den

magischen Realismus nennen kénnen.*

Somit fihrt Asturias eine dritte Ebene der Realitdt ein, in der Konkretes
und Abstraktes zu einem Ganzen verschmelzen. Diese Anschauung liegt
nicht weit von der des Flamen Daisne. Jedoch stelit Asturias diese
Definition durch eine weitere Feststellung in ein ganz anderes Licht:

Joer magische Realismus hat natirlich eine direkte
Beziehung zur urspringlichen Mentalitédt des Indios. Der
Indio denkt in Bildern, er sieht die Dinge nicht in den
Vorgédngen selbst, sondem (bertragt sie in immer andere
Dimensionen, in Dimensionen, in denen wir das Reale
verschwinden und den Traum aufscheinen sehen, in
denen Trdume sich in greifbare und sichtbare Wirklichkeit
verwandeln.®

Asturias’ Definition distanziert den hispanocamerikanischen ‘magischen
Realismus’ von den européischen Erscheinungen57 dieses Begriffs in
zweifacher Hinsicht: Zum einen eignet er sich diese Art der
Wirklichkeitsauffassung als ein Kulturgut an, da es sich dabei um die
Lurspriingliche Mentalitét des Indios” handelt, und zum anderen spricht er
von einer Wirklichkeit, worin Wunder und Magie ebenso real sind wie
greifbare Gegensténde. Im Vergleich mit der europdischen Literatur fallt
diese Art der Wirklichkeitsdarstellung bzw. -auffassung unter Phantastik. In
seiner Rezension zu einem hispanoamerikanischen Werk (bt Eckhard

35 zitiert nach: a.a.0., S. 49
% Zitiert nach: a.a.0.
%7 vgl. dazu auch: Kapitel 2.2.
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Heftrich scharfe Krittk am hispanoamerikanischen Verstandnis vom
magischen Realismus:

Jdie Mischung aus Politischem bis zur Folklore, Spiritismus
und Okkultismus eingeschlossen, die man aus
Bequemlichkeit dann ‘magischer Realismus’ (nennt). 58

Bei diesem breiten Spektrum von Faktoren und Eigenschaften 188t sich
eine Gemeinsamkeit dennoch feststellen, und zwar die Tatsache, daf3 - ob
nun die ltaliener oder die Flamen oder die Hispanoamerikanisten - sie alle
die gleichzeitige Existenz von verschiedenen Wirklichkeitsebenen fast
schon voraussetzen. Nur der Inhalt dieser und ihre Beziehungen
zueinander variieren, wie auch die oben angefiihrten Beispiele belegen.

58 Jitiert nach: Michael Scheffel: S. 1
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2.2. Der Begriff ,magischer Realismus® in der
deutschsprachigen Literatur

Der Grund dafir, warum hier keine spezifische Klassifizierung unter die
,deutsche’ oder die ,8sterreichische” Literatur vorgenommen wird, liegt
darin, dal} die Rezeption und die Literaturkritik in Bezug auf ‘magisch-
realistische’ Werke im deutschsprachigen Raum keine klaren Grenzen auf
nationaler, historischer oder inhaltlicher Ebene ziehen. Daher ist es
sinnvoller, allgemein vom ‘magischen Realismus’ in der deutschsprachigen
Literatur zu sprechen. Bei der folgenden Ausfiihrung soll aber dennoch
eine gewisse Chronologie befolgt werden, um zumindest einen Einblick in
die Rezeption durch das 20. Jahrhundert zu bieten.

Schon 1947 setzt sich Heinz Friedrich mit dem von Roh gepragten Begriff
in einem Artikel in ,Epoche” im literarischen Zusammenhang auseinander,
wobei er den magischen Realismus im Vergleich zum Surrealismus
behandelt und behauptet:

,oer magische Realismus sté6R3t ldngst nicht in jene
[gemeint ist surrealistische, H.P.] &therische Atmosphére
vor, er versucht nur, unser Leben auf der Erde sinnvoll mit
den Mé&chten, die unser Dasein bestimmen, in Beziehung
zu setzen.”®

In ,Aufbau”, in dem ein Jahr nach der Erscheinung von Friedrichs Artikel
J(eine kritische Aussprache) zu einer bestimmten Linie [gemeint ist der
magische Realismus, H.P.] in der deutschen Literatur™® eingeleitet wird,
beansprucht Gerhart Pohl, wie bereits erwdhnt, die Urheberrechte des
Begriffs fiir sich und gibt dem magischen Realismus nach Scheffel zu
beurteilen, ,(erstmals) (e)ine, zumindest im Ansatz nachvoliziehbare

%% Heinz Friedrich: Was ist magischer Realismus? In: Die Epoche, 21/22, 3.8.1947
% Gerhart Pohl: S. 650
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Bedeutung als literaturwissenschatftliches Hilfsmittel.“ %" Wahrend Friedrich
den magischen Realismus als die Uberwindung des Surrealismus
interpretiert, sieht Pohl in ihm eine neue Form, die ,(ajus Realismus und
Naturalismus (...) im Werden (ist).®? Die Aneignung dieser neuen Richtung
als Resultat eines kulturellen Erbes ist bei Pohl in Bezug auf die deutsche
Literatur genauso erkennbar wie es fir die hispanoamerikanische Literatur
von Asturias manifestiert wird, denn Pohl sieht dessen geistigen und
sittlichen Gehalt in der Nachfolge des ,humanistischen deutschen Erbe”,
das er in ,Christentum, Weimarer Humanitét (und) Sozialismus®®
reprasentiert sieht. Das Verschmelzen dieser Elemente zu einem Ganzen
ist fur ihn ,ein neues Element, das von der Gefiihisseligkeit der deutschen
Romantik (...) weit entfernt® ist. Dieses neue Element, das er in der
Gegeniiberstellung zum Realismus, Expressionismus und zur Romantik
definiert, ist der magische Realismus. Jedoch gibt Pohl im weiteren keine
ausreichende Charakterisierung dieser Erscheinung, so daR die von ihm
angeeignete Formel ziemlich im unklaren verbleibt. Die einzig direkte
Definition, die das folgende Zitat beinhaltet, ist nur eine vage Antwort auf
die Frage, ,was ist magischer Realismus?“:

JDie neuen Gebilde waren fraglos realistisch, doch auf eine
bislang ungekannte zauberische Weise, die den Vorgang
der Wirklichkeit in das Legendére, iiberraschend Giiltige
erhob, Magischer Realismus - das Wort, das mir vor
einigen Jahren dafiir eingefallen ist, hat sich inzwischen
weithin durchgesetzt.

Es gilt zu kldren, was mit dieser ,ungekannte(n) zauberische(n) Weise*
gemeint ist, um diese ,neue Linie” in der deutschsprachigen Literatur

¢! Michael Scheffel: S. 36
¢ Gerhart Pohl: S. 651
®2.2.0.

#aa.0.

% 2.2.0.
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begreifbar zu machen. Pohl versucht sie anhand einiger Werke von
Autoren der Zwischenkriegsgeneration zu exemplifizieren, in denen er die
Vertreter dieser neuen ,Weise“ sieht. Mit ,Zwischengeneration* meint er die
jungere Generation jener Autoren, die sich unter dem Druck der
nationalsozialistischen Diktatur in Schweigen hillen muRten.®® Als
magisch-realistisch definiert er Stefan Andres’ Novelle ,Wir sind Utopia“®
(1942), die ,ein Geschehen des spanischen Birgerkriegs mit realistischer
Genauigkeit und dabei so in die Weite wie in die Tiefe dringend (darstellf),
dal der Vorgang dieser Weltenstunde und das Menschenschicksal
unserer Epoche sich als eine einzige Magie des Grauens offenbart® und
,Das unausidéschliche Siegel* von Elisabeth Langgédsser, in dem er die
Verbindung von Gegensétzlichem wie ,Natur und Glaube, Fleisch und
Geist, Eros und Agape“68 in statt dem feindlich gesinnten Dualismus in
einer verséhnenden Weise geschehen sieht. Fiur Pohl ist diese Verbindung
das Ergebnis des magischen Realismus.®® Pohls Aufsatz bietet
iiberraschender Weise auch in Bezug auf den von ihm zum Meisterwerk
des magischen Realismus erhobenen Roman ,Die Stadt hinter dem Strom*
von Hermann Kasack kaum eine aufschiuBreiche Deutung im Rahmen
dessen, was er unter magischer Realismus versteht: denn als
Zusammenhang von Roman und dem magischen Realismus steht lediglich
seine Erkldrung, da3 der Roman ,eine groBartige dichterische Vision alles
Werdens, Daseins und Vergehens“ ist.”®

In derselben Reihe der kritischen Aussprachen® entgegnet Bernhard
Sieper auf die Frage, ,Hat magischer Realismus Gegenwartswert?”, mit
Ablehnung und scharfer Kritik Gber seine Dichter, die er hauptséchlich in
seinem Verstdndnis von ‘real’ und ‘magisch’ begriindet. Unter ‘real
versteht er ,die auerhalb des Subjekts bestehende Wirklichkeit“ und
beflrwortet die Wirklichkeitsdarstellungen des Naturalismus, in denen die

bt vgl. a.a.0, S. 650
7 2.2.0,, S. 652

% 2.2.0.

® vgl 2.2.0.

M ygl. a.a.0, S. 653



25

personliche Auffassung hinter die sachliche zuriicktrat.’* Das ‘Magische’
hingegen entwertet er ,als (poetischen) Bestandfeil*, der schon in der
Romantik bekannt gewesen sei, und bezichtigt es allzu individuell und
subjektiv zu sein.” Magischer Realismus bedeutet fir ihn ,eine geistige
Spaltung des Dichters, indem er rationale und irrationale Elemente im
geistigen -Schépfungsproze3 so zusammenbringt, daf die gestaltete
Wirklichkeit gleichsam entwirklicht ist.”> Er bemerkt, daR diese neue
Richtung politisch nicht ernst zu nehmen ist und durch seine
Verwandschaft mit dem Phantastischen vielmehr ,die letzte geistige
Vernebelung des Volkes® bewirkt und die Wirklichkeit aus Barmherzigkeit
zum durch Kriege erschdpften Menschen verhiillt.™ Seine Kritik stiitzt sich
vor allem auf die Notwendigkeit, nach so vielen schreckenvoilen
Kriegsjahren ,kalte Gegensténdlichkeit gebieten zu lassen, wobei aber
mehr Tatkraft gefordert ist und daher auf Asthetik verzichtet werden soll,
da man sonst Gefahr lauft, nihilistischen Tendenzen zu verfallen.”

Klaus Hermanns Antwort auf dieselbe Frage steht in deutlicher Opposition
zu Siepers. Hermann gibt vor, daB ,die neue Richtung noch zu jung (ist)*,
als daR man seine Bedeutung fir die Zukunft deuten kénne.”® Im
magischen Realismus sieht er eine Hoffnung auf Uberwindung ,des ewigen
deutschen Zwiespalts®, den er in den Bezeichnungen wie Klassik und
Romantik, Objektivismus und Subjektivismus usw. sieht und auf eine neue
Zukunft, deren Konstruktion Aufgabe des Dichters sei.”” Als die
Architekten dieses Neubaus betrachtet er vor allem die Dichter, ,die man
unter der Benennung ‘Magischer Realismus’ zusammenfassen darf.“"®
Seine Befurwortung liegt vor allem in seiner Forderung nach der
dargestellten bzw. darzustellenden Wahrheit begriindet, nach der er ,auch
die jenseits des Sichtbaren, Hérbaren und Fihlbaren beheimatete

" Bernhard Sieper: Hat magischer Realismus Gegenwartswert? In: Aufbau 4, 1948, S. 923

2 ygl. a.a.0. '

" a.a.0.

™ vgl. a.a.0, 8. 924

P vgl a.a.0.

76 vgl. Klaus Hermann: Hat magischer Realismus Gegenwartswert? In: Aufbau 4, 1948, S. 926
7 vgl. 2.a.0., S. 924f

2.0, 8.926
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seelische Wahrheit“ nicht verschénert oder verleugnet, sondern offenbart
sehen méchte.™

Hermann erwéhnt ferner die Verwirrung, die durch die Zuordnung so
verschiedener Autoren unter den magischen Realismus hervorgerufen
wird, jedoch glaubt er an eine ausschlaggebende Ubereinstimmung dieser,
und zwar darin, da ihnen ,auer der magischen Kraft des Bezaubems,
die humanistische Bemihung gemeinsam wére, - eben der Wille zum
Neubau der Welt.® Die historischen Grenzen, die einen Neubau
erforderlich machen, beschrankt der Autor jedoch nicht allein auf die zwei
Weltkriege, wie die anderen Autoren bislang taten, sondern auf die
gesamte Vergangenheit Deutschlands, das stets ,ein Land der Extreme,
des Haders und der Zerrissenheit (gewesen ist).”®!

In einem ganz anderen Zusammenhang als Pohl behandelt 1950 Leonard
Forster den magischen Realismus in der deutschen Literatur. Er sieht in
der Konfrontation mit einer immer fortschreitenden Technik das Bedrfnis
des Menschen ,nach geistiger Erfassung und Steuerung dieses
ungeheuerlichen Ablaufes.“® Interessant ist dabei seine Behauptung ,die
Technik (sei) in gewissem Sinne eine rationalisierte Magie, die sich im
Verlauf der Jahre bis zur Unkenntlichkeit weiterentwickelt hat.“®* Uber die
gegenwartige Situation des Menschen in Beziehung zur Technik sagt er
folgendes aus:

.Die Abkehr vom Rationalismus und die steigende Angst
vor dessen charakteristischer konkreter Erscheinungsform,
der Technik, fahrt den heutigen Europder dazu, auf
vorrationalistische, urtiimliche Faktoren zuriickzugreifen

® vgl. 2.2.0., S. 925

8220, 8. 926

814a0,8.925

%2 Leonard Forster: Uber den ‘magischen Realismus’ in der heutigen deutschen Dichtung, in:
Neophilologus, Nr. 34, 1950, S. 86

% a.a.0. [Forster unterstiitzt seine Behauptung anhand der Forschungsergebnisse des Amerikaners
Lynn Thorndike, nach denen sich Technik aus der Magie entwickelt habe.]
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(...) Der rationale, der bewusste Mensch soll samt den
Tiefen seines Wesens begriffen werden.*®*

Forster sieht demnach eine unmittelbare Verbindung zwischen dem Ratio
des Menschen und seinen inneren Kraften, die nicht auf bewufter,
sondern vielmehr unbewuBter Ebene sein Leben bestimmen. Um aber
diesen Menschen mit seinen Héhen und Tiefen in seiner Gesamtheit zu
begreifen, schidgt er drei Wege vor, die er unter dem Begriff ,magischer
Realismus" gesammelt sieht:

.erstens die Adaptierung und Deutung der alten
Mythologie, vor allem in der Nachfolge Nietzsches;
zweitens die Ergrindung der Traumwelf;, drittens die
Erfassung und Deutung der dusseren Welt im Lichte des
Unbewussten. Dies heif3t, so wie ich es verstehe,

‘magischer Realismus’.“®®

Der Begriff ,magischer Realismus® hat nach Forster zwei Bedeutungen:

+ES handelt sich entweder um Erfassung und Deutung der
dusseren Welt im Lichte der Magie, oder um realistische
Darstellung magischer Phénomene.**

Im Zusammenhang mit seiner ersten Bedeutung bewertet Forster Ernst
Jingers Werk ,Das abenteuerliche Herz‘ als eines der vornehmsten
Werke des magischen Realismus und im Zusammenhang mit seiner
zweiten Bedeutung Jingers Werk ,Auf den Marmorklippen“.87 Forster hat
den Begriff ,magischer Realismus® nicht nur in der erzdhlenden Prosa zu
definieren versucht, er nennt im gleichen Mafie auch Gedichte von Glinter

8420.,8.87
$2a.0.

8 42a.0.

¥ vgl a.a.0, S. 88-92
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Eich und Elisabeth Langgésser, bei der er die ,Adaptierung der
Mythologie® als magisch-realistisch deutet.

Genauere Angaben Uber das Wesen des magischen Realismus liefert
Ludvic Vaclaveks Arbeit Uber den deutschen magischen Roman. Seine
Entwicklung und Problematik zeigt er an sehr verschiedenen Autoren der
deutschsprachigen Literatur, wobei er jeweils eine Unterscheidung in den
Faktoren vornimmt, die in ihren Werken als magisch gedeutet werden
dirfen. Der Autor resimmiert Ursprung und Funktion des magischen
Romans folgendermafen:

.Der magische Roman héngt mit dem Expressionismus
zusammen. Er stellt eine heftige Expression der
psychischen Situation vor, der Uberzeugung, der auf ein
abstraktes Zjel gerichteten Bestrebung. Er bringt eine
Weltanschauung zum Ausdruck, obwohl in ihm keine
weltanschauliche Terminologie gebraucht wird: er gestaltet
ein System des menschlichen Verhaltens zur Umwelt und
nicht etwa nur eine unterhaltsame und exklusive
Sensation. Er ist in diesem Sinne ‘soziologisch’, daR er
sich der sozialen Ursachen der menschlichen
Stellungnahmen und Probleme bewul3t ist: er befafit sich -
parabolisch und ‘magisch’ - mit der Stellung des Menschen
im Zusammenhang mit der Stellung und dem Schicksal der

modernen Menschheit.“%

Vaclaveks Deutung stellt somit den Menschen in ein Netz von sozialen
Umsténden und Beziehungen, in denen seine psychische Situation und
sein von aufen beobachtbares Verhalten die wichtigsten Faktoren und auf
die ganze Menschheit Gbertragbar sind. Diese verschiedenen Perspektiven
bilden in ihrer fast schon organischen Gebundenheit auch die
Welterfassung des magischen Realismus:

% Ludvic Viclavek: Der deutsche magische Roman, in: Philologica Pragensia, Nr. 13, 1970, S. 153



29

LLie magische Welterfassung ist synthetisch oder eher
total - alles bildet eine Einheit. Der Mensch wird als
Totalitdt betrachtet (...) Nur die Totalitat des Menschen
(oder seiner ‘Seele’) kann sich dann mit der Totalitét der
Welt identifizieren - das ist das Prinzip der Magie. Es geht
darum, den Menschen, die Menschheit in ihrer Ganzheit
intakt zu erhalten.“®

Als magisch interpretiert er Werke von Meyrinck (Der Golem, Das griine
Gesicht, Walpurgisnacht), von Franz Spunda (Devachan), Franz Kafka
(Das SchloB, Der Prozef) und Hermann Hesse (Demian, Der
Steppenwolf). Bei so unterschiedlichen Autoren und Werken arbeitet
Vaclavek jeweils die fiir den speziellen Fall zutreffende Ebene des
magischen Romans heraus, um MiBverstandnissen vorzubeugen. Daraus
schlieBen wir, daR der von Vaclavek definierte magische Realismus kein
festgelegtes Programm ist, sondern Variationen von Okkultismus, Uber
Mythologie und Kontemplation bis zur Psychoanalyse impliziert.

In seiner Untersuchung ist die Feststellung (ber den geographischen
Bereich, in dem er den magischen Realismus vertreten sieht, interessant,
da sie wiederum andere historische und kulturelle Grenzen zieht:

~ES ist interessant, dal der magische Roman seinen
Schwerpunkt aullerhalb Deutschlands hat (..): in
Osterreich bzw. in Prag, und im Falle Hesses ‘auf der
Peﬁpheﬁe’ des deutschen literarischen Lebens. Man kann
woh! von einer Variante oder Derivation des
Expressionismus sprechen, die in den Bedingungen des
verfallenden Osterreich-Ungarn oder wenigstens von einer
distanzierten Position aus entstanden ist.**°

¥2a.0.,S. 156
% 2.a.0. S. 154
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Scheffels Versuch einer Begriffsbestimmung (1990) ist der jingste Beitrag
zur Diskussion Uiber den magischen Realismus. Er befalt sich vielmehr mit
der Geschichte des Begriffs und bemuiht sich, eine Richtschnur innerhalb
der verschiedenen Auffassungen dariiber zu finden. Er kommt zu dem
SchluR, daB es sich beim magischen Realismus um ein Erzahistil handel,
der von den Zwanziger bis.in die Finfziger Jahre auf unterschiedliche
Weise genutzt wurde. Neben der geschlossenen Erzahiform, die er in der
Unterscheidung des magischen Realismus zum Surrealismus sieht,
ermittelt er einige Merkmale fir die erzéhlte Welt magisch-realistischer
Werke. Demnach ist die erzdhlte Welt

- homogen (nur ein ‘Realitdtssystem’..),

- im Ansalz realistisch (direkter Bezug auf die zeitgenéssische alltdgliche
Erfahrungswirklichkeit),

- stabil (keinerlei Ambiguitéten, die in der Form der Darstellung begriindet
liegen),

- innerhalb des realistischen Systems durchgehend gebrochen: ein
‘Geheimnis’ ist so in die erzéhlte Welt integriert, dal3 die ‘Ordnung des
Sichtbaren’ insgesamt als irritierendes Paradox erscheint.” o1
Weiterhin sind fir Scheffel ,Allgemeinheit und Imprézision der °
Rahmenangaben®, ,harte Sachschérfe”, ,Motive des Morbiden®, ,ein Zug
zum Statischen, Miniaturhaften und Idyllischen”, ,die Behauptung des
grolBen umfassenden Einklangs, des ‘hohen Sinns’ alles Seienden (...) das
Erlebnis auf einer geheime Weise Gegensétze zusammenbindenden, ein
nicht néher definiertes ‘Ganzes’ umfassenden ‘Schau™? Merkmale der
erzahlten Welt.

Die Definitionen in gangigen Nachschlagewerken der
Literaturwissenschaft, wie z.B. das ,Sachwoérterbuch der Literatur®* von
Gero von Wilpert oder das ,Handbuch literarischer Fachbegriffe* von Otto
F. Best reflektieren noch einmal die Unbeholfenheit der gesamten
Literaturkritik in der Diskussion Gber den ‘magischen Realismus’.

°1 vgl. Michael Scheffel: S. 109-113
22.2.0. 8. 111
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Gero von Wilpert ordnet zuerst J. und F.G. Jlnger, H. Kasack und E.
Langgasser dieser Richtung zu und definiert den ‘magischen Realismus’
ganz allgemein als eine ,ausgebildete modeme Form des — Realismus,
die die konkreten Erscheinungen, Bilder und Figuren der Wirklichkeit als
Chiffren e. geheimen Sinnes, Symbole des Elementaren auffa3t und den
realistisch. hergestellten Befund ins Innere umschlagen a3t zu e.
seltsamen metaphysischen Transparenz.”” Wilperts Definition raumt der
konkreten Wirklichkeitsebene vielmehr eine Werkzeugfunktion ein, da sie
nur als eine chiffrierte Erscheinung von Abstraktem eine stellveriretende
Rolle spielt. Der Inhalt des ,realistisch hergestellfen Befund(es)“ oder um
welches ,/nnere” es sich handelt und was in diesem Zusammenhang unter
,8. selfsamen metaphysischen Transparenz® zu verstehen ist, bleibt der
Phantasie des Lesers Uberlassen.

Otto F. Best fafit den ,magischen Realismus* unter der Formel
.geheimnisvoll, zauberhaff + — Realismus“ zusammen. Best datiert seine
Entstehung in die Zwanziger Jahre und definiert ihn als eine ,auf den
Expressionismus folgende Form des — Realismus, die tber den Einblick in
die Wirklichkeit hinaus wesensenthiillenden Durchblick zum Uber- und
AuRersinnlichen gewdhrt und der die Erscheinungen als bildkriftige —
Chiffre, —» Symbol fir einen hinter ihr verborgenen, geheimnisvollen
(‘magischen’) Sinnzusammenhang dienen.”* Auch Best bietet dem Leser
keine aufschlufireiche Information. Es bleibt unklar, von welcher
Wirklichkeit Best spricht; es sei denn, er hélt sich an den allgemein unter
‘Wirklichkeit' assoziierten Inhalt. Das ,Uber- und AuBersinnliche® kénnte
allein aufgrund der Wahl des Vokabulars mit dem ‘Surrealismus’ in
Verbindung gesetzt werden.

%3 Gero von Wilpert: Sachworterbuch der Literatur, Stuttgart, 1979, S. 492
% Otto F. Best: Handbuch literarischer Fachbegriffe. Definitionen und Beispiele, Frankfurt am
Main, 1982, S. 307
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2.3. George Saikos Begriff des ,magischen Realismus"

Die bisherigen Erlduterungen zum magischen Realismus haben gezeigt,
daB kein einheitliches Versténdnis (ber diese neue Richtung in der
Literatur feststellbar ist. Die unter diesem Begriff gesammelten Autoren
und Werke stehen jeweils in einer anderen Beziehung zu ihm, so daB} hier
speziell vom magischen Realismus von George Saiko zu sprechen ist,
dessen Inhalt und Absicht der Dichter selbst formulierte. Um den magisch-
realistischen Ansatz George Saikos zu verstehen, bedarf es aber einer
kurzen Vorstellung seiner Vorbilder, die seinen Ansatz pragten.

Trotz des groRen Einflusses auf sein Werk bestehen grundsétziiche
Unterschiede zwischen George Saikos Werk und dem seiner Vorbilder.
Adolf Haslinger erklart, dald ,das formale Vorbild fiir Saiko die Romankunst
von James Joyce (war)“ und hebt aber gleichzeitig hervor, dal Saiko seine
stream-of-consciousness-Technik nicht einfach nachgeahmt, sondern den
inneren Eindricken auch die Darstellung einer auferen Handlung
entgegengesetzt habe. Methodisch verpflichtet Haslinger den Dichter der
Psychoanalyse Freuds,g5 jedoch fligt Heinz Rieder hinzu, dal} er die
Symbolik Freuds zwar ibernommen, aber durch seine stdndige Wandlung
in den Romanfiguren aus seiner Starre geholfen habe.® Der EinfluR
Brochs auf Saiko und sein Werk wird von Haslinger, Rieder, von Saiko
selbst u.a. genannt.

Den Beweggrund zu Saikos Uberlegungen iiber den Roman bildet die
Krise, in der sich diese Gattung zu seiner Zeit befindet. Die Ursachen
dieser Krise sieht er in der ,groe(n) Verlagerung der Hauptakzente vom
Diskursiven weg und zum Visuellen hin.*" Das Diskursive, das durch den
Roman gefordert wird, l&uft in Anbetracht der steigenden Zuwendung zu
den Medien Gefahr, génzlich aufgegeben zu werden. Die auf das Visuelle
ausgerichteten Medien Uben einen manipulierenden EinfluB auf den

% vgl. Adolf Haslinger: Nachwort: S. 616
% vgl. Heinz Rieder: Der magische Realismus: S. 12
7 George Saiko: Roman und Film: S. 233
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Kinobesucher oder den Fernsehzuschauer, so dal er ,sein diskursives
Vermégen, seine Féhigkeit, Schlisse zu ziehen, Vorstellungen und
Gegenvorstellungen zu erzeugen oder gegeneinander abzuwégen, ruhig
daheim lassen (kann): er braucht all das nicht wéhrend er dieses Ausruhen
vom Denken geniel3t, das viele als ihre groBe Entspannung bezeichnen. 98
Aus diesem Grunde steht er auch der erzdhlenden Literatur, die sich
visuell vorstellbarer Mittel bedient, entwertend gegenlber. Unter dieser Art
von Literatur nennt er die Erzahlungen des Realismus und Naturalismus,
deren Sprachbilder und psychologische Schilderungen leicht in visuelle
Vorstellungsbilder Ubertragbar sind, ja zum GroBteil bereits aus solchen
Vorstellungsbildern bestehen, so dall sie entweder in wortlicher
Ubertragung oder als Grundlage filmméRiger Darstellung einfach vom Kino
ibernommen werden konnten.”® In der Gegentiberstellung von Roman
und seine Verfiimung glaubt er, daf die Verfilmung besser bewertet werde
als der Roman selbst. Daraus folgert er, da der Roman diese visuelle
Gewichtung génzlich aufgeben miisse, wenn er sich als Gattung bewéhren
will. Das heif3t, er mul} sich wieder auf sein diskursives Element verlagern.

Aus den oben genannten Grinden findet er vor allem in James Joyce
seinen Vorganger, dessen ,iberragende Bedeutung® fur ihn gerade in
seiner Uberwindung von impressionistischer Umweltschilderung® und
Jrational-naturalistischer Psychologie“ liegt. In der Ausrichtung der
Darstellung auf ,Vorstellungsassoziation“ und auf die ,Gedanken, und was
sie vom Affektiven her dirigiert und wandelt‘ in James Joyces Roman
,Ulysses” sieht er dieses Vorbild fiir einen Roman mit diskursiver Wirkung,
dessen ,visuelle Vorstellungsbilder* nicht mit technischen Mittein
visualisierbar sind und somit ein ,neuer Herrschaftsbereich des
Diskursiven® entsteht, den es nur im Roman gibt.'®® George Saiko zufolge
Ubermittelt eine ,wahrhaft moderne Literatur®, das ,was ihr eigenstes und
urtiimliches Thema ist: die Erweiterung des Aussagbaren im Vor- und

%220, 8. 234
% a.2.0,8.236
1 vol. 2.2.0.
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UnbewuBten, des Irrationalen. Die Gestaltung jener in der Regel nicht
wahrgehabten Kréfte und Einstellungen, die dem Gebiet des Animistischen
und Magischen angehéren, die im tiefsten Seelenleben verankert und von
da aus wirksam sind.“’”" Somit verlagert er den Schwerpunkt des Romans
auf ,die affektiven Vostellungsbilder und ihre Verbindungen, das
Triebhafte, die subjektiven Symbolbildungen, kurz die vor- und
unbewul3ten, eigentlich gestaltenden Kréfte, die im Dasein des einzelnen
eine so entscheidende Rolle spielen. Die Aufgabe des Romanschreibers
aber ist es zu zeigen, wie diese ‘Agens der Tiefe’, diese untergriindigen,
hintergrindigen  Méchte durch die oberste Konventionsschicht
hindurchbrechen und zum Konflikt mit ihren Instanzen die eigentlichen
Ursachen beisteuem. ™

Diese Ziele sieht der Dichter durch den ,neue(n) Realismus des
inwendigen Menschen’, (...) (im) magischen Realismus® erreicht. Von
einem ‘magischen Realismus’ spricht George Saiko zum ersten Mal 1952,
also vier Jahre nach der Erscheinung des Romans ,Auf dem FloR*, der
den Untersuchungsgegenstand der vorliegenden Arbeit bildet. Der Autor
gibt allerdings keine Quellen an, auf die er sich bei der Formulierung
dieses Begriffs bezieht. Ebenso befremdend erscheint, dal? George Saiko
als Kunsthistoriker keinen Zusammenhang zwischen der Literatur und
Malerei des magischen Realismus nennt, obwohl er sicherlich der groen
Diskussion um diese Richtung gewahr wurde.

101 5 2.0.
12320, 8. 241
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3. Der magische Realismus in George Saikos Roman ,Auf dem
FloRR"

Die bisherige Ausflhrung der theoretischen Anschauungen {iber den
magischen Realismus hat gezeigt, welche Vielfalt an Themen und
Konzepten unter diesem Begriff vereinbart wird. Aufgrund der
Schwierigkeiten, die sich daraus in der Orientierung fiir eine zweckméRige
Analyse eines Werkes nach magisch-realistischen Tendenzen ergeben,
entschieden wir uns, den Hauptakzent auf den Saikoschen Ansatz zu
legen, da wir davon ausgehen, dal die theoretischen Manifestationen
eines Autors Uber sein Werk die zuverlassigsten Quellen bieten.

Die Saiko-Forschung behauptet, da der neue Realismus-Begriff, den
George Saiko zu seinem Ansatz erklart, in seinem Hauptwerk ,Auf dem
FloRR* seinen Niederschlag findet. 1970 unternahm Heinz Rieder die erste
Analyse dieses Romans in Verbindung mit dem ,magischen Realismus®,
die bislang auch die einzige Arbeit dieser Art blieb. In seiner Analyse steht
fur ihn die ,neue Darstellungsweise des um die Erkenninisse der
Tiefenpsychologie und Péychoanalyse angereicherten psychologischen
Romans, wie ihn Saiko in theoretischen Uberlegungen und in der Praxis ‘
seines epischen Werkes gesehen und gestaltet hat.“'® im Vordergrund.
Diese Analyse konzentriert sich hauptsachlich auf die oberflachliche
Beschreibung dieser neuen Darstellungsweise, und bleibt dabei streng in
den Grenzen der theoretischen Schriften Saikos haften. Bei seinen
psychoanalytischen Deutungen verféhrt Rieder ohne Hinweise auf die
entsprechenden Theorien Freuds, obwohl er bei George Saiko von einer
intensiven Freud-Rezeption spricht. Viele andere magisch-realistische
Komponenten, wie beispielsweise Sexualitdt, Okkultes oder die
Wechselbeziehung von AuBlen- und Innenwirklichkeit, finden in Rieders
Werk nicht die geblihrende Beachtung. Zsuzsa Széll bemerkt flnf Jahre
nach der Erscheinung von Rieders Analyse, daR die erzéhlte Zeit und das

193 Heinz Rieder: Der magische Realismus: S. 2.
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Weltbild Saikos bedeutend ist und kritisiert Rieders Analyse scharf
beziiglich der ,Sozialtotalitdt‘, in die Rieder das UnterbewuBsein des
Einzelnen setzt, und seiner Erkenntnis Gber die Verbindung zwischen dem
Innenleben und der AuBenwelt nach Saikos Vorsteliung.'®

Die Tatsache, da’ der magisch-realistische Roman das Menschenleben
aus zahlreichen verschiedenen Perspektiven darstellt, spricht allerdings fur
die Riedersche Analyse, die sich die psychologische Aspekte zum
Gegenstand macht. Diese Verlagerung auf einen bestimmten Aspekt ist
vermutlich auch der Grund fir die verschiedenen Deutungen des
Romantyps. Uber die Deutung des Romantyps stellt Haslinger folgendes
fest:

~Saikos Roman ist aber nicht nur psychologischer Roman
und politisch-historischer Gesellschaftsroman. ‘Auf dem
FloR’ jst nicht nur das abschlieBende Gemaélde einer

Endzeit, sondern auch ein Generationsroman...” '%

Rieder hingegen lehnt eine Zuordnung des Romans unter die Kategorie
.Zeitroman* entschieden ab und behauptet, dafl der Dichter diese -
Grundlagen als Kulisse benutzt, um das Seelenieben seiner Figuren ins
Spiel zu bringen.'® Daher deutet er ihn als psychologischen Roman.'”’
Um der Analyse nichts vorwegzunehmen, soll die Auseinandersetzung mit
dem Romantyp erst am Ende der vorliegenden Arbeit abgeschlossen
werden. Wahrend der Analyse soll auf mdglichst alle Aspekte in dem
MaRe eingegangen werden, wie sie im Roman von Bedeutung sind.

In Kapitel 2.3. wurde bereits erwdhnt, daB der von Saiko geforderte
.magische Realismus* oder der ,neue Realismus des inwendigen
Menschen® die Gestaltung ,jener in der Regel nicht wahrgehabten Kréfte

194 vgl. Zsuzsa Széll: George Saikos Wirklichkeit, in: Literatur und Kritik, Nr. 99, 1975, §. 553-
561.

105 Adolf Haslinger: Nachwort: S. 621.

106 yg]. Heinz Rieder: George Saiko, in: Literatur und Kritik, Nr. 70, 1972, S. 578.

17 yg). Heinz Rieder: Der magische Realismus: S. 2.
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und Einstellungen, die dem Gebiet des Animistischen und Magischen
angehéren, die im tiefsten Seelenleben verankert und von da aus wirksam
sind* bezweckt. Mit dieser Aufgabenstellung wird der Mensch
konsequenterweise in den Mittelpunkt geriickt. Es geht um die
menschliche Realitét, die aus mehreren Perspektiven von auflen und von
innen beleuchtet wird, welche sich schliellich zu einem ganzen Gebilde,
einem bestimmten Menschenbild zusammenfligen. Im Sinne des
Saikoschen Ansatzes empfiehlt sich zur folgenden Analyse dieses
Vorgangs eine Untersuchung in drei Hauptgruppen, unter denen die
entsprechenden Perspektiven zur Gestaltung der Aulen- und Innenwelt
des Menschen in dem Roman ,Auf dem FloR“ gesammelt werden kénnen:
der Mensch als geselischaftliches Wesen, der Mensch und seine Triebe,
der Mensch und sein Bedlrfnis nach metaphysischem Halt. In welcher
Weise diese menschlichen Eigenschaften von dem Dichter in einem
Gesamtbild des Menschen zur Harmonie gelangen, soll anschlieRend

erldautert werden.
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3.1. Der Mensch als gesellschaftliches Wesen

In einer lediglich ,aus Irrationalem, aus UnbewufBltem, aus Trieb- und
Trauminhalten'”® bestehenden Darstellung der im Menschen wirkenden
Krafte, um die sich der Surrealismus bemiiht, sieht George Saiko das
Versagen -des surrealistischen Romans. George Saikos Bemihungen
zielen zwar auf denselbén Inhalt, doch mit dem Unterschied, daf3 er dabei
nicht allein die tiefenpsychologischen Aspekte vor Augen hélt, sondern
gleichzeitig eine &uRere Wirklichkeit darstellt, durch welche die innere
einen rationalen Rahmen erhélt. Die Darstéllung der aulleren Wirklichkeit,
die der Dichter Saiko in der Nachfolge von James Joyce sieht, existiert
nach seiner Auffassung .nur insofern (..), als sie zugleich innere
Wirkiichkeit, das hei3t, von den gefilihisméRigen Erlebnismomenten des
Individuums her geformt ist“'® Aus diesem Grund soll hier
vorausgeschickt werden, dall die duRere Wirklichkeit in diesem Roman,
die im Miteinander des Einzelnen in der Gesellschaft behandelt werden
soll, sich aus den subjektiven Betrachtungen der einzelnen Figuren und
ihrer Verbindung zu ihrer inneren Wirklichkeit bildet und auf dieser
Grundlage gedeutet wird.

Diese doppelte Wirklichkeit tritt im Roman auf den ersten Blick in Form von
zwei Handlungsstrangen in Erscheinung: einem &auferen und veinem
inneren Handlungsstrang. Unter der &ufleren Handlung versteht man hier
jene, in die die betreffenden Romanfiguren auf ihre eigene Weise
verwickelt sind. Die innere hingegen schildert die seelischen Vorgénge.
Aus dieser Hinsicht erscheint an dieser Stelle ein Blick vorerst auf die
dufere Handlung und duReren Umsténde, in denen sich die Romanfiguren
befinden, angebracht.

Den Gerist der Romanhandiung bildet der Ausstopfungsplan des Fiirsten
Fenckh, einem der letzten Reprasentanten der Monarchie, die bereits
untergegangen ist. Der Fiirst, ein vielgereister Mann mit einer Vorliebe ,fiir

1% George Saiko: Roman und Film: S. 237
1 2.2.0.
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(...) menschliche Kuriositéten“ wie ,ein paar Eingeborenenk&pfe von den

ostindischen Insein''°

mochte seinen treuen Diener Joschko verewigen,
indem er ihn nach seinem Tode ausstopfen &8t und in einem Glaskasten
in der SchloBhalle zur Schau stellt. Diesem sehr ungewdhnlichen
Vorhaben wird mit alarmierendem Bedenken entgegnet. Das Problem wird
durch dieivéreitelung des Plans durch Marischka, Joschkos Frau, und
Imre, der Joschkos Posten bernehmen méchte, geldst, indem sie den
sterbenden Joschko ersticken und-im Sumpf vergraben. Obgleich diese
Handlung sich durch den ganzen Roman zieht, riickt sie sehr oft in den
Hintergrund, gerét zuweilen fast in Vergessenheit, da mehrere andere
Handlungen sich in den Vordergrund schieben. So z.B. das Werben des
Fursten um die Grafin Tremblaye, die er dann schlieBlich an seinen
russischen Gast Eugen verliert; diese Gréfin stellt mit ihrer unbewaltigten
Vergangenheit und ihrem ungiiicklichen Familienleben ebenfalls eine der
wichtigen Figuren im Romanganzen dar. Diese &ufere Handlung bzw.
Handlungen informieren {ber Zeitgeschichte, beinhalten Zeit- und
Gesellschaftskritik, i0sen seelische Reaktionen aus oder werden von
diesen geformt.

Den historischen Hintergrund des Romans bildet der Zusammenbruch der -
Osterreichisch-ungarischen Monarchie. Der Représentant dieser sich ihrem
Ende zuneigenden Epoche ist der Fiirst, der allerdings ,auch jetzt noch der
regierende hie3, weil ihm meilenweit die Erde geh6rte* (S. 5). Die
Machteinschrénkung des Fursten auf seinen geographischen Besitz schon
zu Eingang des Romans weist auf das Zerbréckeln der monarchistischen
Ordnung hin, die politisch keinen EinfluB mehr ausibt. Sein Versuch, eine
politische Karriere einzuschlagen, schlagt fehl: Im Firsten Fenckh sieht
der Autor Saiko, wie man es unter Umstdnden erwartet hatte, keinen
enthusiastischen Vertreter der Monarchie, sondern einen Menschen, der
nach Abstammung und Lebensfithrung zwar diesem Bild entspricht, aber
sich den neuen Verhdltnissen anzupassen versucht. Seine politischen

1% George Saiko: Auf dem FloB, in: Adolf Haslinger (Hrsg): George Saiko. Samtliche Werke in
finf Bénden, Bd. 1, Salzburg und Wien, 1987, S. 6 [Alle weiteren Zitate aus dem Roman sind
dieser Ausgabe entnommen]
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Ansichten sieht der Erzéhler fir ,zu eigenwillig, um in den Geleisen
gewisser engstimiger Vorbehalte und verfehlter Riicksichten zu verbleiben”
(S. 6). Diese Engstirnigkeit ist nichts anderes als eine Kritik an der alteren
Generation, die noch fest an die monarchische Ordnung glaubt und den
Fursten aufgrund seiner entgegengesteliten Haltung abweist, so dall er
sich zuriickziehen muR. Die &ltere Generation vermag auch nicht mehr als
Luber ihn die Képfe (zu schittein)” (S. 5); denn sie hat groRe Verluste an
politischer Macht zu verzeichnen, so daR Jie Kdpfe zu schiitteln (...) so
ziemlich das einzige (war), was die &ltere Generation nach
Zusammenbruch und Revolution tun konnte“ (S. 5f.).

Den Rickzug des Fursten aus dem politischen Leben kann man hier als
eine Kapitulation vor dem Druck der Gesellschaft interpretieren, zu der er
von Standes wegen gehért und als Zeichen ihrer Festgefahrenheit, die
sich jeder Erneuerung verschlie3t. Eine andere Figur, an der sich dieser
Untergang vollzieht, ist die Grafin Tremblaye, die ahnlich wie der First von
finanziellen Schwierigkeiten als Folge der schlechten Finanzenfiihrung
ihrer Vorfahren gequalt ist. Sie kritisiert ihre aristokratischen Vorfahren in
der Bildung einer Scheinwelt, in der sie sich den Tatsachen um sie herum
verschiossen hielten:

»3ie hatten es betrédchtlich einfacher, die Herren Papas; sie
standen noch auf Fundamenten, von  deren
Unterschiitterlichkeit sie tiberzeugt waren, und hatten eine
so prachtvolle Atmosphédre von Unantastbarkeit um sich.
Deshalb haben sie sich auch aufgefiihrt wie die Halbgbtter
aus den mythologischen Geschichtsbiichern. Sie ist
einfach hinreilend, diese Sicherheit, und natiriich auch
ein wenig irritierend fiir uns, die wir die Folgen zu tragen
haben. (...) Ah, die Begriffe von damals, von denen wir
noch immer nicht loskommen! Auch die Papas haben nicht
gemerkt, dal sie zu ihrer Zeit schon recht aberholf waren.”
(S. 87)
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Die aristokratische Generation des Firsten und der Tremblaye hat wie
ersichtlich eine Niederlage erlitten, deren sich beide bewuft sind, aber
auch am Beispiel der politischen Karriere des Firsten zeigt sich, daR eine
Integration in die neuen Umstande verwehrt bleibt, so daf’ er sich auf sein
Gut zurickziehen und das gewohnte Leben eines Monarchen in den
Grenzen seines Besitzes fortfiilhren und nach auRen isolieren muf}. Unter
diesen Umstéanden féllt Ferdinand, der Bruder der Grafin, der sich politisch
den neuen Umstdnden adaptierend, fiir die Stimme des Volkes einsetzt,
ganzlich aus dem Rahmen. Mit dieser politischen Absicht wirkt er auf seine
Standesgenossen ebenso Iacherlich, und der Beachtung nicht wert:

L,Die Monarchie, das waren doch wir, das war unsere Art
zu leben und die andem leben zu lassen. (..) Die
Monarchie war tot und die Ferdinands ihre
Verwesungsprodukte. (...) Und jetzt will also der Ferdinand
auch zu ihnen gehéren und dem Volk die Stimme schaffen.
- Gottes Segen und den meinen dazu!“ (S. 178f.)

Der First und seine Gesellschaft stehen inmitten der beiden Fronten, die
aus den Forderungen seines Standes und dem neuen Wandel in der
politischen und sozialen Lage bestehen. Diesen Zustand drlicken Eugens
Worte folgendermafien aus:

,Natiriich, was bleibt uns anderes (brig, als den Horizont
mit den bewéhrenden historischen Kulissen zu verstellen.
Es ist schon nicht leicht wenn sich’s darum handelt, die
alten aufzufrischen, aber neue einzurichten- da beginnt
unser wahres Elend.“ (S. 377)
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Der First entzieht sich aber jeder Konfrontation mit dem Neuen und
flichtet sich in die ,historischen Kulissen®, wohl aber in der Erkenntnis um
seine Lage, da er feststellt:

~Machen wir uns nichts vor - wir sind die Generation, die
weg mul3.“ (8. 377)

Seine Flucht berechtigt er als eine unvermeidbare Konsequenz ihres
gesellschaftlich und politischen Sturzes, den sie nur durch das Festhalten
an der historischen Vergangenheit kompensieren kénnen:

sINein, es geht mit uns in ziemlich beschleunigtem Tempo
bergab. Wir sind gewShnliche Bourgeois geworden, das
Argste, was uns passieren konnte. Klammern wir uns an
die Handvoll historischer Reminiszenzen, die uns noch von
den anderen unterscheiden; vielleicht gelingt es, auch
ihnen einzureden, dal3 diese Reminiszenzen wichtig sind.”
(S. 88)

Auf dem feudalen Gutshof, in dessen Grenzen der Flrst seine Zuflucht
findet, herrscht, unabhangig von allen politischen Umwaélzungen, der First
als legitimer Herr und Herrscher (ber sein Volk. Dieser Ort erscheint daher
als ein hermetisch abgegrenzter Raum, der noch in vergangenen
Verhéltnissen weiterexistiert, in die der Furst durch seine Mierfoige in der
Gesellschaft der Auenwelt, vor allem in seiner abgebrochenen politischen
Karriere exemplifiziert, zuriickgedrangt wird. Ein Blick auf die Personen im
nachsten Umkreis des Fursten erweckt den Eindruck, dal man den
Gutshof als eine miniaturhafte Nachbildung des Vielvolkerstaates
Osterreich-Ungarn deuten kénnte, an dessen Spitze der &sterreichische
Furst seine absolute Herrschaft auslibt: Joschko, sein ergebenster Diener,
ist ein Slowake. Imre, ebenfalls ein Diener, ist ungarischer Herkunft. Herr
Franz, der einzige Osterreicher unter den Dienstboten des Fiirsten, erfreut
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sich einer etwas hdéhergestellten Position, in der er als Kammerdiener des
Firsten seinen Winschen gemafRl Befehle an die Dienerschaft erteilen
darf. Marischka, eine Zigeunerin, die einige Zeit das furstliche Bett teilen
darf, ist die fremdartigste unter den Romanfiguren; ihre Verhaltensweisen
sind den anderen genauso unverstandlich wie ihre fremde Sprache. Die
Namen anderer Figuren wie Babuschka, Annuschka oder Janina
bezeugen keineswegs eine dsterreichische Abstammung.

Die Grafin Tremblaye steht als Nachbarin und Herrin des angrenzenden
Landstiicks aullerhalb dieser Grenzen, in denen sich der Machtbereich
des Firsten erstreckt. Ebenso sind Eugen, der russische Flichtling, und
die Kinder der Tremblaye Figuren dieser unkontrollierbaren Aulenwelt.
Und nicht zuletzt sein Bruder, der Bischof, ,der iiber die wenigen offiziellen
Anlésse hinaus von dem Bruder keinerlei Notiz nahm* (S. 45). Die
Hermetik des Gutshofs wird vor allem dadurch bestétigt, daR seine
Bewohner bei jedem Eingriff von auRen oder bei jedem Schritt, den sie
nach auflen wagen, eine Niederlage erleiden: Der Einbruch der Tremblaye
in das Leben des Firsten wird zu einer erneuten Niederlage in seinen
Beziehungen zu Frauen, da sie sich fir seinen Gast und Gegenspieler
Eugen entscheidet. Durch die Einmischung des Bischofs in seine -
Privatangelegenheiten muR er seine Absichten meist ins Gegenteil
umkehren, da er dem Druck des Bruders nicht standzuhalten vermag und
vor seiner Macht zurlickweichen muR. Diese Uber den Firsten und
anderen waltende Kraft des Bruders driickt der Erzéhler folgendermafien

aus:

Jmmer war der Bruder im Recht und der Stérkere und
hatte diese feindselige Kraft der Klarheit, wo sich ihm
jedes Ding im Fir und Wider zu vagen Gegensétzen
spaltete.” (S. 45)



Imre erwartet ein schreckliches Ende, als er sich nach der Ermordung
Joschkos mit Marischka vom  Gutshof entfernt und der
Zigeunergesellschaft anschlief3t.

Aus der Perspektive der Figuren, die auBerhalb dieses hermetischen
Raumes stehen, wie z.B. der Gréfin und des Bischofs, ist dieser Ort der
Schauplatz ihrer .vergangenen Niederlagen, an den sie zuriickkehren, um
diese zu bewéltigen. Marischka ist die einzige Figur dieses hermetischen
Raumes, die ihre Rettung ganzlich auBerhalb findet. Doch Marischka
nimmt im Roman in vielerlei Hinsicht eine Sonderstellung ein, die an
gegebenen Stellen behandelt werden soll. .

Nun ist mit den Deutungen der Hermetik dieses Ortes und das Verhéltnis
der Figuren zu diesem Ort bereits der Punkt erreicht, an dem
zwischenmenschliche Beziehungen eine bedeutende Rolle spielen, ohne
die die Hintergrinde und Motive der obengenannten Verhéltnisse kaum
begreiflich wéren. Die Erklarung der zwischenmenschlichen Beziehungen
in diesem Roman bedarf allerdings mehr als nur der Zerlegung der
duleren Wirklichkeit, die bisher in den &ufleren Handlungen und in den
historischen Gegebenheiten dargestellt wurde. Der Erzdhler Saiko
schildert, deutet und erklért seine Figuren und ihre Beziehungen in einem
komplexen Netz von Vergangenheitserfahrungen, inneren Eindriicken,
psychischen Schwéachen und Starken, entwirft manchmal imaginédre
Szenen, die eine weiterfihrende Bedeutung tragen. Bei der Betrachtung
des gesellschaftichen Wesens des Menschen, Uber das die
zwischenmenschlichen Beziehungen Aufschluf bieten, empfiehlt es sich
aus diesem Grund und in Analogie zu George Saikos eigener
Verfahrensweise eine Untersuchung, die von der einzelnen Figur
ausgehend zu seinen komplexen Beziehungen gelangt.

Die beziehungsreichste Romanfigur ist Fiirst Alexander Fenckh. Er pflegt
engere Kontakte zu zwei Gesellschaftsschichten: zur Gesellschaft von
seinesgleichen und zu seinen Untergebenen. Gleich die ersten Zeilen des
Romans weihen den Leser in seine besondere Beziehung zu Joschko ein,
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dessen Rolle im Leben des Firsten im Laufe der Handlungen immer
bedeutender werden soll:

.S0 verschieden die beiden waren und so uniiberbriickbar
die Kluft zwischen ihnen sein mochte: was sie filreinander
empfanden, 183t sich am ehesten als eine Art tiefer und
besonderer, sozusagen organischer Bewunderung
bezeichnen.” (S. 5)

Die Bewunderung des Firsten fur Joschko liegt in seiner
Ubermenschlichen Korperkraft begriindet, mit der der First gern prahit
.und immer neue Probestickchen erfand, die Joschko den Gésten
gelegentlich vorfithren muflte. Dabei unterlie er niemals auf Joschkos
unbedingte Ergebenheit hinzuweisen® (S. 8). Der Furst Ubersieht gern
Joschkos Frémmigkeit und sein mangeindes Interesse am anderen
Geschlecht, da er diese Eigenschaften offenbar mit der ménnlichen
Erscheinung Joschkos nicht in Verbindung bringen kann, denn er ,hatfe
von vormnherein gewisse Vorstellungen von Joschko, die (...) mit dessen
&uBerer Erscheinung zusammenhingen“ (S. 8). Er versaumt es nicht, bei -
jeder Gelegenheit, die sich bietet, Uber Joschkos Affaren mit den Frauen
im Dorf zu sprechen, und den Schwierigkeiten, die sich dadurch mit den
Ménnern dieser Frauen ergeben. Dieses Verhalten des Firsten rihrt
keineswegs von einem gesellschaftlichen Klischee, Manneskraft mit
Potenz gleichzusetzen, sondern seinem Bedirfnis, seine Schwéchen zu
kompensieren: Joschkos AuRere z.B. steht in unmittelbarem Gegensatz zu
der eher mageren Erscheinung des Firsten, der mit seinem ,ein wenig
femininen Mund® (S. 6) ein weniger mannliches Bild bietet. Sein Hang,
Joschko als einen unverbesserlichen Schirzenjager darzustellen, lieRe
sich aus der Ubertragung der Freudschen Traumtheorie erkidren''!: Freud
zufolge sehen sowohl Kinder als auch Erwachsene die am Tage unerfilit

"1 vgl. Sigmund Freud: Uber den Traum, in: Anna Freud und lise Grubrich-Simitis (Hrsg):
Sigmund Freud. Werkausgabe in zwei Binden, Bd. 1, Frankfurt a M., 1978, S. 85 - 88.



gebliebenen Winsche in ihren Traumen in Erfullung gehen.'” Es kann
hier eingewendet werden, dal’ der First nicht trdumt, sondern bei vollem
BewuRtsein ist, jedoch entspringt dieses Bild von Joschko nicht der
Wirklichkeit, sondern den Wunschvorstellungen des Firsten, mit denen er
seine unerfullt gebliebenen Beziehungen zu Frauen bewdltigt. Das
bedeutet, dal} der Furst in seinem gegenséatzlichen Part Joschko jenen Teil
seiner Person erfilllt sieht, unter deren Mangel er leidet. Die Tatsache, daf’
er bei allen seinen Ausfihrungen lber Joschko abschlieRend auf dessen
Lunbedingte Ergebenheit” hinweisen muB, bestdtigt diese Behauptung
umso mehr, da der First dadurch alle Eigenschaften, die er Joschko
auferlegt, sich aneignet; der Erzahler selbst reflektiert diese Identifikation
in den Gedankengédngen des Firsten:

-ES war gut, mit Joschko allein zu sein, allein, wie mit
seinem allem Zwielicht entriickten Selbst.“ (S. 198)

Rieder gelangt zu dem &hnlichen Schiuf3, da er eine Aufnahme Joschkos
in die Personlichkeit des Fursten als Ergénzung dieser erkennt.'"

Diese innere Bindung des Firsten an Joschko erwecken die Eindriicke
und die Aufmerksamkeit anderer Figuren Uber Joschko je nach dem Grad
ihrer Positivitdt oder Negativitdt die Sympathie oder Antipathie des
Fursten, denn sie werden von ihm als eine Selbstbestétigung oder als ein
Angriff wahrgenommen. So empfindet der Furst erst Antipathie und fuhit
sich z.B. infolge der spéttischen Bemerkungen Eugens Uber Joschko
verpflichtet, Joschko ein ungeheures Kunststiick vorfiihren zu lassen, um
somit einerseits sich selbst zu behaupten und andererseits auch durch die
Uberzeugung Eugens seine Selbstbestatigung wieder zu sichern (vgl. S.
142ff.)

Ebenso bedeutend sind die Beziehungen des Firsten zum anderen

Geschlecht. Abgesehen von seinen seltenen Besuchen in den Bordellen

12 g0l 2.2.0.
13 ol Heinz Rieder (1970): S. 39.
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fuhrt er mit Marischka {iber l&ngere Zeit eine Beziehung auf rein sexueller
Basis. Es stellt sich heraus, daB diese Art von Beziehung zu den
Gepflogenheiten des Fursten gehért, da ein ,(bestimmtes Zimmer) fir
solche Affaren” (S. 42) im Schiof eingerichtet ist. Fir das einfache Volk
stellt eine Affére mit dem Firsten einen sozialen Aufstieg des betreffenden
Madchens.dar. Das beweisen auch Joschkos Worte {iber Marischka:

Lund sie war mehr (als ich), denn Seine Durchlaucht war
mit ihr gewesen“ (S. 167)

Diese Madchen haben dann Aussichten, ,dafiir einen der jungen Schaffer
von den Meierhéfen” oder einen anderen Mann mit angesehenerem Beruf
zu heiraten; im Falle Marischkas ist es Joschko, auf den die Wahl des
Farsten féllt. Mit der Verheiratung Marischkas mit Joschko retter er sich
zugleich aus seiner Lage, mit dieser unsittlichen Lebensweise gegen die
Konventionen seines Standes gehandelt zu haben, an die ihn der
bischéfliche Bruder gemahnt und glaubt ,eine dunkle Enttéuschung, die
Joschko betraf, [sein Desinteresse an Frauen, H.P.] sei endlich ausgetilgt.*
(S. 48)

Starke Ambivalenz kennzeichnet seine Beziehung zu Mary Tremblaye,
deren skandalése Vergangenheit seine Neugier erweckt. Sie ist eine Frau,
die aufgrund ihrer Leichtiebigkeit in Verruf gekommen und aus Frankreich,
ihrem Zufluchtsort, zurlickgekehrt ist, um ihre Vergangenheit zu
bewiltigen. Der First ist zunachst davon (berzeugt, ,dal er ihr helfen
wollte* (S. 36). Langsam entwickelt sich jedoch eine Beziehung, die je
nach Erlebnismomenten und Erinnerungen an ihrer beider Vergangenheit
geformt, durch gegensétzliche Empfindungen wie Sympathie und
Antipathie, Anziehung und Ablehnung gekennzeichnet ist. im Hintergrund
seiner Beziehung zu ihr steht der verdrangte Wunsch nach einem
innigeren Verhaltnis des Flrsten zur Mutter, die ihm verwehrt blieb, denn
J(d)ie Mutter war fremd und gehérte nicht ihm...“ (S. 206) Alexander
Fenckh stellte sich in seiner Kindheit oft vor, ,er liege auf ihren bloRen
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Armen, lautlos eingehdillt von ihrem Duft, der alle Trdume der Erwartung
gbertraf* (S. 207). Obwohl er in Erinnerung an diese Vorstellung
.geringschétzig zu ldcheln (pflegte)* (S. 207), scheint dieser Wunsch
immer latent in ihm fortgelebt zu haben, so daR er bei der Begegnung mit
Mary, kurz nach erneutem Wachrufen dieser Kindheitsphantasie,
folgendermalien reagiert:

.Er hatte sich noch immer nicht gefunden. Ihre Farben, ihr
Lachen, ihr Gesicht, ja sogar die Luft um sie war wie die
unvermutete Wiederkehr eines Wunsches, auf den er
bereits verzichtet, war wie der Einbruch einer Welt, mit der
er soeben abgeschlossen hatte.“ (S. 212)

Die Hintergriinde, aus denen diese Beziehung nicht in die vom Flrsten
erwilinschte Heirat miindet, liegen vielmehr in Marys Eindriicken aus ihrer
Vergangenheit, die im Laufe der Untersuchung Gber Mary und ihren
Beziehungen erldutert werden sollen.

Eine auRerordentliche Rolle spielt in seinem Leben der Bruder, der sich
inmitten seiner militarischen Laufbahn fir die Kirche entscheidet und
Alexander die Verantwortung ihrer Besitztimer GberldBt. Er erscheint hier
4uRerlich als der Verteidiger der Konventionen, denn er tritt immer dann in
sein Leben, wenn er diese gefdhrdet sieht: so z.B. als er von seiner
unehelichen Beziehung zu Marischka und der verschwenderischen
Weggabe des Familienschchks an sie oder von seinem
Ausstopfungsplan erfahrt. Alexander verbindet keine briderliche
Beziehung mit dem Bischof, er sieht in ihm vielmehr den Feind: diese
Feindschaft jedoch ist ambivalenter Natur, wie das folgende Zitat deutlich
zeigt:

,Das Entmutigende war, dal man, wie noch jedesmal, in
allen Ausweglosigkeiten die Hilfe aus der Hand des
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Feindes empfangen mullte, dafl Joschko versagte, aber
plétzlich der Bruder da war.” (S. 45)

Alexander leidet unter dem ,Gefiihl einer Abhéngigkeit von dem geistlichen
Bruder® (S. 101), das ihn auf gewisse Weise seiner Mindigkeit beraubt,
denn er ist immer wieder seinem Willen unterworfen und begreift, ,daf
alles so geschehen muflte, wie Seine bischéflichen Gnaden es fiir gut
befunden hatte* (S. 101). Laut Rieder machen ,(d)ie einander
korrespondierenden Seelenlandschaften (...) dem Firsten auch die
Bereiche seines eigenen Ichs im Bischof deutlich, die er selbst nicht wahr
haben will, die er verdrdngen will Alexander hat Angst vor der
Konfrontation mit dem eigenen Ich im Bischof.* 114
Rieder macht allerdings keine ndheren Angaben {iber die Bereiche dieses
Ichs des Firsten, die er angeblich verdrangt. Es ist wahrscheinlicher, daR
Alexander erst in der Konfrontation und im Vergleich mit dem Bruder sein
Versagen in Lebensangelegenheiten bewufdt wird, so dall es sich hier
nicht um ein identisches Ich im Bruder handelt, sondern um den
erwlnschten Teil des Ich, dalk er im Bischof bereits erfillt sieht und das im
Gegensatz zu seinem eigenen Ich steht. Und nur auf dieser Grundlage -
sind seine feindlichen Gefithle zu erkldren und aufzufassen. Schon die
durch den Erzdhler eingeschobene friiheste Szene mit dem Bruder
reflektiert, wie das folgende Zitat belegt, die Unbeholfenheit und
Einsamkeit des Firsten, die tiefliegendsten Grinde fir seine Abwehr
gegeniber dem Bruder, welche ihn sein Leben lang verfolgen und zu
einem existentiellen Problem ausarten, gegen die er sich zur Wehr setzen
mul:

~Auf dem Heimweg ging er hinter Vater und Bruder, und
neben sich ging er noch einmal, ein zweiter Er-Selbst, der
die Gesten und Worte der beiden nicht mitspielte. - Auch
heute war es wie damals, die Situation war weder verbla3t

114 Heinz Rieder (1970): S. 48f.
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noch schmerzloser geworden mit den Jahren, denn alle
Fehischldge und Vergeblichkeiten schienen in ihr
verdichtet. Sie begleitete ihn durch den Wechsel der
Partner, hinter denen er herschritt, bis schliel3lich eintraf,
was er vorauswullte: dal sie ihn ausschlossen und
unerbittlich auf das einzige Mittel verwiesen, sich zu
wehren, (...) den Verzicht.” (S. 209)

Dieser Verzicht ist es aber, fur den der Bischof sich entscheidet, indem er
die kirchliche Laufbahn einschlagt und auf diesseitige Freuden verzichtet.
Alexander aber steht inmitten ,der irdischen Seite des Daseins“ (S. 100)
und kann sich mit dem Verzicht, der ihn einsam macht und ausschlief3t,
nicht abfinden. Er ist stets auf der Suche nach einer ,Magie, die uns
behlitete und einander verbénde, auf daf3 die Einsamkeit wieder ein leeres
Wort wirde und die Angst ein belédchelter Schemen* (S. 92). Auch der
Bruder hat ihn letztenendes allein gelassen, er hat den Verzicht gemeistert
und sich durch eine feste Zielsetzung gerettet. Das Zusammengehéren der
beiden besteht in ihrer Gegensétzlichkeit, die in der Erganzung von zwei
verschiedenen Polen nicht nur ein komplettes Ganzes bildet, sondern
gleichzeitiy zwei verschiedene Individualitdten schafft, die aus dem
gleichen Kern hervorkeimen. Darin liegt eben die Essenz dieser
Beziehung, wie auch die Empfindungen Alexanders bestéatigen:

JAlexander empfand es gar nicht beschdmend, daf der
Bruder so zu sich redete, es entflol mit
Selbstverstandlichkeit ihrem Zusammengehbren, der
inneren Vertauschbarkeit, gleichgiiltig von wem die Worte
kamen, als hétten sie nur die Funktion, im andem den
erwidemdén Gegensatz auszulésen, damit sie beide sich
_als getrennte Wesen behaupteten.” (S. 407)
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Die Untersuchung (ber den Firsten konzentriert sich hauptsachlich auf
seine Sicht der Welt und Gesellschaft, jedoch gewinnen die Figuren in
George Saikos Darstellung erst durch Einbezug der Sicht anderer ihre
vollendete Erscheinung, so daR die Auseinandersetzung mit der Figur des
Farsten hiermit nicht als abgeschlossen gelten darf, sondern im folgenden
an betreffenden Stellen ergénzt werden soll.

Eine besondere Stellung im Roman besitzt die Nachbarin des Firsten.
Grafin Mary Tremblaye, eine Witwe und zweifache Mutter, kehrt nach
einem zehn Jahre langen Aufenthalt in Frankreich an das angrenzende
Landstlck zuriick, das sie wahrend ihrer Ehe mit ihrem Mann und den
Kindern geteilt hatte. Der Anlaf} ihrer Riickkehr ist ein Brief ihrer Tochter,
in dem sie ihr vom Tod eines wilden Kaninchens erzéhlt, durch den fir ihre
Tochter Gise eine Welt zusammenbricht. Bis zu diesem Zeitpunkt waren
fur Mary ,die sonstigen Nachrichten von ihren Kindem hauptséchlich dazu
da (...), einer innerlich sehr wenig beteiligten Verpflichtung zu entsprechen,
die sich von dem Verhalten etwa gegeniber einem Lehrer kaum
wesentlich unterschied“ (S. 15). Gises Situation assoziiert ihr ihre
Verheiratung, durch die ihre Welt damals zusammenbrach. Mary hatte es
damals vorgezogen, sich gus den Ehekrisen durch eine Flucht nach Paris
zu retten und sienht sich als ,eine Frau, die ihre Briicken hinter sich
abgebrochen hat.“ (S. 16). Diese Sicherheit Marys gerat ins Schwanken,
sie muf} bekennen, daBl Kinder eine Briicke zur Vergangenheit darstellen,
die man nicht abbrechen kann und mit ihnen gleichzeitig eine Zukunft
eingeleitet wird. Diese Erkenntnis ist es, die sie dazu treibt, die lange
ignorierte Vergangenheit bewéltigen zu wollen und nach Hause
zuriickzukehren. Die Verbindung zwischen ihrer Tochter und ihrer
Vergangenheit im folgenden Zitat verdeutlicht ihre bisherige Situation, in
die sie sich eingelenkt hatte:

~ZU einem jeden kommt in der entscheidenden Stunde die
Vergangenheit, sie kommt als fremde Frau und sie kommt
als Tochter, aber jedesmal kommt sie als Schuld, die mit



52

Wiederholungen betdubt und zu Erfolgen umgelogen
werden mul3, um ertréglich zu sein.” (S. 23)

Nun méchte sich Mary nicht mehr selbst belligen und ihre versdumten
Pflichten als Mutter nachtraglich erfillen. Obwohl sie nicht direkt mit
geselischaftlichen Vorurteilen konfrontiert wird, ist sie sich ihrer Lage
bewuRt. Thre Rickkehr ist gleichfalls ein Versuch, ,sich in den Rahmen
ihrer Herkunft einzuordnen und in den Grenzen, die sie sich selbst
gezogen hatte, das lhre zusammenzuhalten, da ihr ,Ruf in den Jahren
ihres Femseins nicht vergessen worden war” (S. 27).

Am Anfang allen Unglucks, das Mary traf, stehen verschiedene Méanner.
Ihre Kindheit ist erflllt von Szenen des Hasses und der Abscheu zwischen
Vater und Mutter. Schuldgefiihle lasten noch auf ihr, da die Mutter ihren
Haf auch auf folgende Weise immer wieder auf sie Gbertrug:

~Du weilt es léngst, denn du kommst von ihm. Du bist die
Unterschrift, die er auf seinen Schuldscheinen brauchte.
Das mein Leben daran hing, erwartungsvoll und zu jedem
Opfer bereit, kimmerte ihn nicht weiter. (S. 241).

Andererseits wird sie vom Vater als ein Mittel zum Kampf gegen die Mutter
milRbraucht, weil ,das MiBlingen die Waffe des Vaters gegen die Mutter
war (...) (und) die Tochter zu schiitzen, (muBte) auch milingen“ (S. 242).
Zuletzt enttduschte sie ihr Mann, der sie oft und vor ihren Augen betrog
und die Schuld an seinem Versagen in geschéaftlichen Angelegenheiten
Mary auflud. lhre Beziehung endet daher mit ihrer Vertreibung, die ihr
Mann George anderen gegeniiber recht theatralisch besorgt, um sein
Defizit zu verhillen, wie auch das folgende Zitat hervorhebt:

,Die tage- und né&chtelangen, ldrmend unermidlichen
Vorwiirfe des Grafen, sein rasendes Argumentieren mit
dem, was er Recht und Unrecht nannte, als brauche er
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den Zustand des AuBlersichseins, um es - vielleicht nicht
einmal sich selber, aber wenigstens seiner Umgebung -
glaubhaft zu machen, dal3 zuerst diese Frau fort multe,
wenn alles anders werden sollte” (S. 77).

Der skandalése Zusammenbruch ihrer Ehe und ihre ,Zuflucht zu gewissen
Heiratspraktiken, die kaum dazu angetan seien, der ldee ihres Standes zu
dienen“ (S. 34) bringen sie in Verruf.

Mary Ubertragt ihre Eindricke aus den Erfahrungen mit George und ihrem
Vater - wobei George sichtlich mehr Gewichtung zukommt - auf alle
Ménner, die in ihr Leben treten. Im standigen Vergleich des Firsten mit
George und seinem Gast Eugen verbirgt sich jenes Urteil, das in Mary von
vorneherein feststeht, und ihre Abkehr vom Firsten und ihre Zuwendung
an Eugen pradestiniert. Sie sieht den Firsten als einen ,umgestiiipte(n)
George, und in einem plétzlich emporgetauchten Bild etwas noch
Groteskeres und Ungefédhriicheres: de(n) umgestiipte(n) Mantel von
George“ (S. 94). Eugen hingegen erinnert sie an ihre Jugendliebe
Stephan, an den sie noch immer denkt. Durch ihre Entscheidung fur Eugen
erflllt sie im Obertragenen Sinne ihre Wunschtrdume nach einem Mann
ihrer Liebe und Uberwindet George, indem sie Alexander zurlickweist.
Folglich wird mit dieser Entscheidung auch ihre Vergangenheit
tberwunden.

In ihren Beziehungen zu ihren Kindern spielen Erinnerungen an George
keine geringe Rolle. In Mick sieht sie ,zwei lange Elternreihen zu grotesker
Verzerrung ineinander gemischt, zwei feindliche Kolonnen, die sich den
armen Mick zum Schauplatz ihres rachsiichtigen Kampfes ausgewéhit
hatten“ (S. 18), er ist ,ihre Last und sein(..) Triumph“ (a.a.0.). Sie haf3t ihn,
~ weil sie in ihm ein Stick Vergangenheit verkérperlicht sieht, die ihre
Niederlage und Leiden ausgeldst durch George umfalt. In Gise hingegen
glaubt sie eine Partnerin im Leid gefunden zu haben, doch empfiehlt es
sich spater an gegebener Stelle ndher auf die Kinder einzugehen. Der
Autor 18Rt in Bezug auf Mary allerdings vieles im unklaren. Es ist nicht
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ersichtlich, ob Mary ihre Stellung in der Geselischaft wiedererwirbt oder ob
sie nicht doch wieder zu ihrem alten Treiben zurlickgekehrt ist, da keine
Andeutung auf eine legitime EheschlieBung mit Eugen feststellbar ist.
Diese Beziehung erscheint zugleich als die einzige Verbindung von Eugen
und Alexander, um die sie gegenseitig kdmpfen, aber ohne diesen Kampf
offen zur Sprache zu bringen. In diesem Zusammenhang hat Eugen
vielmehr eine funktionale Rolle im Leben Alexanders: in Form der erneuten
Bestatigung seines Versagerdaseins, und im Leben der Tremblaye in Form
der rettenden Aussicht auf neue Hoffnungen, die Eugen ihr zu bieten
scheint und die ihr bisher von allen Méannemn verweigert blieben. Aus
diesem Grund ist sine eingehendere Analyse von Eugen kaum gewichtig.
Die zweite Generation, reprasentiert durch Mick und Gise, verdient jedoch
eine ndhere Betrachtung. Mick und Gise, zwei Pubertierende, sind
getrennt voneinander als auch von der Mutter in Instituten aufgewachsen.
Ihr Kontakt beschrénkt sich meist auf einen regelmafigen Briefwechsel
und den jahrlich zusammen verbrachten Sommerferien. Ein
Zusammengehodrigkeitsgefiihl fehlt ihnen ganzlich. Sie vermeiden es,
gemeinsame Erinnerungen aus der Kinderzeit hervorzuholen, da sie ,fiir
die beiden einfach die Leere der Bedeutungslosigkeit‘ (S. 49) enthalten.
Nach auRen erscheinen sie ,in sich verschlossen und willens, nichts
preiszugeben“ (a.a.0.). Der Begriff ,Familie” ist fiir sie keine natirliche
Zusammenkunft, unter deren Obhut sie sich geborgen fuhlen, sondern
eine konventionelle Norm, dem sie sich beugen. Unter diesen
Voraussetzungen formt der Erzahler ein Familienbild, das zum gréten Teil
von Fremdheit, HaR® und Abwehr unter seinen Mitgliedern gekennzeichnet
ist. In Mick vereinen sich diese Eigenschaften am extremsten. In der
Beziehung zu seiner Schwester zeigt er sich gewalttatig und in standiger
Opposition. Er ist darauf erpicht, ihr und der Mutter seinen Willen
aufzuzwingen. Das Motiv fir diese Verhaltensweise stellt sich nicht als
bloBe Rachsucht oder Schikane heraus, was unter den genannten
Umstdnden angenommen werden kénnte, sondern als ,das sicherste
Mittel, den andern zu behalten® (S. 75). Das deutet auf eine innere
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Zerrissenheit Micks hin, nach der er innerlich stark an Mutter und
Schwester gebunden sein muB, aber nach auflen hin ein genau
gegenteiliges Verhalten zeigt, um mdglicherweise in seinem Innern nicht
verletzt zu werden. Das Verhalten der Mutter mag Mick darin recht geben,
denn auch sie tragt ihren HaB, dessen Grunde bereits genannt wurden,
offen zur Schau. Sie ist befehlend, wobei sie ihren Kindern gegeniber
Jhicht nur alle Energie, sondern auch alle Gleichgliltigkeit* zusammenraft.
Mick gegenuber intendiert sie ,etwas Heftiges hinzu(zu)fiigen, das ihn
verletzend blo3stelfte” (S. 58).

Nicht anders verhalt sich Gise. thr duReres Gehorsam der Mutter und Mick
gegeniiber tduscht, denn allmahlich gerdt etwas aus ihrem
UnterbewuRtsein in Form einer Handlung im Kampf um ein Vogelnest mit
ihrem Bruder an die Oberflache, das ihre eigentliche Haltung offenbart und
der Erzahler folgendermallen schildert:

,Wie da aus der scheuen Gise, die sich nun auch von der
Mutter vollkommen abschlieBt, plétzlich ein AuBerstes
hervortritt, vor dem Mick, der fatale und verschlagene Mick,
zuriickweicht; eine jgahe Hérte, die Unnachgiebigkeit selbst.*
(S. 64)

Zwischen Gise und der Mutter kommt es allerdings nie zu einer
Krisensituation, da Gise sich vor allzu offenkundiger Opposition scheut und
vorzieht, nachzugeben.

Von nun an wendet sich die Analyse einem Figurenkreis zu, deren Artung
und Beziehungen in mancherlei Hinsicht von den bisherigen Figuren
unterschieden werden kann. Es handelt sich um die Figuren Joschko, imre
und Marischka, die in ganz anderen Verhaltnissen lebenden Bewohner des
Gutshof.

Uber Joschko verriet bereits die Analyse des Firsten Fenckh einige
wichtige Besonderheiten, die jedoch nicht ausreichen, um das Gesamtbild
von Joschko zu begreifen, da dabei Joschkos Sicht der Dinge nicht
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berlicksichtigt wurde. In der Beziehung zu seinem Herrn empfindet
Joschko eine ebenfalls innige Gebundenheit, die aber vielmehr darin
besteht, daR er sich seiner Starke und der Schwéache des Flrsten bewult
ist und sich in der Beschutzerrolle sieht. Das Schutzbediirfnis des Flrsten
resultiert Joschko zufolge vor allen Dingen aus den Voraussetzungen
seiner Umgebung und Geselischaft, in deren ,nirgends durchbrechbare(n)
Regeln“ (S. 5) er seinen Herrn verstrickt sieht. In diesen Beobachtungen
Joschkos schwingt gleichfalls eine Kritk an der organisierten
Gesellschaftsform mit: Als reiner Naturmensch kann er ,das Nefz {...)
genau aufeinander abgestimmte(r) Obliegenheiten” (S. 5) und ,eines nicht
immer versténdlichen Gehabens“ (a.a.0.), das seine Umgebung Gber ihn
wirft, nicht begreifen. Er ist urspriinglich Kuhhirte ,irgendwo in der Tatra“
gewesen und vom Firsten mitgenommen worden. Joschko nimmt durch
seine Herkunft eine Sonderstellung ein. Er ist nicht in der Lage sich diesem
neuen Gesellschaftssystem anzupassen, obwohl es ihn allerdings nicht
besonders stért, fihrt seine Person gerade aufgrund dieser Tatsache zu
einem Konflikt, der sich, wie das folgende Zitat bekréftigt, vor allem in der
Reaktion anderer auf seine Person zeigt:

,Vielleicht machte es Joschkos ausgeglichene und
gewissermallen  spielfreudige Art, daB er die
verschiedensten Tétigkeiten (...) verrichten lemte, wéhrend
er das MiBtrauen und die rachsuchtige Wachsamkeit, die
er durch sein blo3es Dasein entfesselte, tberhaupt nicht
verstand.” (S. 5)

Joschko ist der einzige, der keinen ,deutlich umgrenzten Platz (im Hause
Seiner Durchlaucht” (a.a.0.) hat, d.h. Joschko besitzt keine Zugehdrigkeit
in Raum und Gesellschaft, seine Andersartigkeit 16st MiBtrauen aus. Der
Mensch der organisierten Gesellschaft hat sich seiner naturgeméfRen
positiven Einstellung, wie es bei Joschko der Fall ist, vielleicht sogar
entwdhnt, da er den harmlosen und gutmitigen Joschko mit negativen
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Einstellungen wie MiRtrauen und Feindschaft entgegnet. Die Feindschaft
von Imre und Marischka wird Joschko schlielich zum Verhéngnis. Es ist
erstaunlich, wie wenig Auskunft der Erzghler (iber die Innenwelt Joschkos
gibt, obgleich er im Mittelpunkt der Romanhandiung steht, wenn man
zumindest das &ulere Geschehen und die Identifikation des Flrsten mit
ihm berlicksichtigt, die die Empfindungen und Handlungen des Fursten zu
gewissen anderen Figuren formen. Joschkos Existenz &Rt sich viel eher
aus seiner Rezeption durch andere Figuren erkiaren, die dadurch zu
bestimmten Verhaltensweisen verleitet werden. So z.B. erfédhrt man schon
eingangs von der Einstellung Imres zu Joschko.

An Imre erfllit sich, wie die folgende Beschreibung bestéatigt, Freuds
Theorie Anatomie sei Schicksal’

~Seine Bosheiten, die bei einem so kleinen und
schwéchlichen Menschen eigentlich selbstversténdlich
waren, lieBen sich auf den ersten Blick mit dem MaRe
messen, das jedermann kennt.“ (S. 10)

Joschko gegeniiber hegt Imre eine auRerordentliche Feindschaft, die ihn
dazu verleitet bei der Ermordung Joschkos zum Komplizen Marischkas zu
werden. Der genaue Grund fiir die Entstehung dieser Feindschaft findet
nirgends im Roman Erwdhnung, so da man eventuell mit Verweis auf
George Saiko von einer “unbewuft gestaltenden Kraft in Imre sprechen
kann, die ihn vielleicht auch instinktiv zu dieser fiihrt. Seine Feindschaft
schiagt mit dem sichtlichen Verfall Joschkos in Schuldgefiihle und mit
seiner Mythisierung (siehe Kap. 3.1.3.) in Angst um.

Mit Joschko vergleichbar ist die Zugehorigkeitsiosigkeit Marischkas. Als
Zigeunerin wird sie von anderen Bediensteten auf dem Gutshof nicht
beachtet und mitunter miBhandelt. An ihrer Person reflektiert Saiko
Vorurteile, welche ein typisch gesellschaftliches Phanomen sind, wie z.B.
der folgende Auszug verdeutlicht:
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.Eben eine richtige Zigeunerin, die im Stall geworfen
worden ist, beinahe wie das liebe Vieh, und die man nur
darum auf dem Hof behalten hat, weil es damals bef
Marischkas Mutter immerhin ein firstlicher Kutscher
~ gewesen ist - soweit man bei einer Zigeunerin Uberhaupt

sagen kann, wer es gewesen ist.“ (S. 38)

Oder an anderer Stelle ist der Grund ihrer Kinderlosigkeit die Tatsache,
daR ,sie eine Zigeunerin war, (...) sie (muf3te) schuld daran sein und nicht
der Mann, denn der war Joschko, die Ménnlichkeit selbst‘ (S. 171).

In Marischka vereint der Autor ein Wesen, das sich hauptsachlich durch
seine Sexualitdt auszeichnet und sich mit magischen Kinsten Hilfe
verschafft. Aus diesem Grund soll auf sie erst in den folgenden zwei
Kapiteln eingegangen werden.

Wichtig ist allerdings noch im Zusammenhang mit Marischka die
Zigeunergesellschaft, zu der sie nach dem Mord an Joschko fliichtet.

Auf Imre reagieren die Zigeuner ebenso mit Vorurteilen, da sie ihn anfangs
nicht aufnehmen wollen, doch sie dulden und spannen ihn in ihre taglichen
Geschaftigkeiten wie Hihnerstehlen, Holz sammeln, auf Feste gehen oder
sonstigem ein. An Imres Verhalten liegt es jedoch, dal’ er verschiedene
Bestrafungen erhélt, die sich in Gewalttaten auf seinen Korper vollzichen.
Auch hier handelt es sich also um eine Gesellschaft mit Konventionen,
einer Ordnung von Recht und Unrecht, die sich in den Sanktionen gegen
bestimmte Straftaten duBert, so wird Imre letztenendes aufgrund einer
Brandstiftung im Stall einer Hochzeitsgesellschaft hingerichtet, indem er
auf ironisch gleiche Weise wie Joschko sein Ende im Sumpf nimmt.
Ruckblickend auf die hier geschilderten Situationen kann behauptet
werden, dafl die von dem Autor gezeichnete Gesellschaft ein Panorama
bietet, in welchem ihre Mitglieder unter dem Druck ihrer persédnlichen
Vergangenheit und der Konventionen leiden. Sie sind innerlich zerrissen,
kénnen aber diese Zerrissenheit nicht nach auflen dringen lassen, da sie
auf gesellschaftliche Normen des Umgangs achten muissen. Im Grunde
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genommen, kann hier bei keiner der Beziehungen von einer innigen
menschlichen Beziehung gesprochen werden. Gleichfalls erscheint die
eigentlich gegebene Wirklichkeit aus der Perspektive der jeweiligen Figur
auf verschiedene Art. Wie es am Beispiel von First, Mary und den Kindern
verdeutlicht wurde, sind diese Figuren stets darauf bedacht, nichts von
ihrem Inneren zu verraten und spielen sich gegenseitig eine Rolle vor, die
nicht ihrem Wesen entspricht. So bildet sich eine Gemeinschaft von
Menschen, die alle fir sich in ihrer Einsamkeit leben, aber dennoch die
Néhe des anderen nicht meiden wollen. Sie bauen sich eine Welt auf, die
nicht der Wirklichkeit entspricht, in der sie sich eine Scheingemeinschaft
geschaffen haben. In dieser Hinsicht ist z.B. die Familie Tremblaye eine
Scheingemeinschaft, da diese Familienmitglieder nur der konventionhalber
zusammenkommen, aber keine familidren Empfindungen hegen. Der First
lebt gleichfalls in einer Scheingemeinschaft, die er sich losgeldst von Zeit
und Umgebung auf seinem Gutshof eingerichtet hat.



3.2. Der Mensch und seine Triebe

Die Untersuchung des Menschen nach seinen Trieben ist gleichzeitig eine
Auseinandersetzung mit den seelischen Faktoren, die sein Handeln und
Empfinden bestimmen. Als eine seiner Hauptabsichten gibt der Dichter
Saiko in seiner Theorie Uber den magischen Realismus gerade die
Darstellung von Gebieten bekannt, die ,im tiefsten Seelenleben verankert
und von da aus wirksam sind“. Die Triebe gehdren von daher in eben
diese Sphare, die Freud zufolge ,das Kennzeichen einer Innenwelt'"” ist.
Die Unterscheidung von Aulen- und Innenwelt wurde in der vorliegenden
Arbeit bereits vorgenommen, jedoch erscheint an dieser Stelle eine
‘Ortliche’ Fixierung der Triebe relevant, um festzulegen, in welcher
Beziehung beide Welten stehen. Nach Freud besteht bei den Trieben
folgendes Verhaltnis zwischen ihnen:

JNenden wir uns von der biologischen Seite her der
Betrachtung des Seelenlebens zu, so erscheint uns der
‘Trieb’ als ein Grenzbegriff zwischen Seelischem und
Somatischem, als psychischer Reprédsentant der aus dem
Kérperinnermn stammenden, in die Seele gelangenden
Reize, als ein MaR der Arbeitsanforderung, die dem
Seelischen infolge seines Zusammenhanges mit dem

Kérperlichen auferlegt ist'"®

Es handelt sich folglich bei den Trieben um primér seelische Phénome, die
sich duBerlich in der Ausflihrung bestimmter koérperlicher Aktivitdten
zeigen, deren Quellen aufgrund dieser tiefliegenden seelischen Natur dem
Menschen grofitenteils unbewuflt sind. Im Roman stelit Saiko den
Sexualtrieb in den Vordergrund, dessen Ausgangsreize und

15Sigmund Freud: Triebe und Triebschicksale, in: Anna Freud und Iise Grubrich-Simitis (Hrsg.):
S?mund Freud. Werkausgabe in zwei Biinden, Bd. 1, Frankfurt am Main, 1978, S. 168
1%3.2.0. 8. 170
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Konsequenzen bei verschiedenen Figuren auf andere Art gebildet werden,
so daR sich ein buntes Bild aus verschiedenen Varianten der
menschlichen Triebwelten offenbart.

Die Sexualtriebe sind laut Freud schon in der ,infantilen® Phase
vorhanden. Die Gestaltung der infantilen Sexualitat ist insofern von hoher
Bedeutung als sie von jedem ,Kulturmensch(en) in irgendeinem Punkt
festgehalten wird und ,die verdrédngten infantilen Sexualwiinsche die

“117 des Erwachsenen bilden kénnen.

héufigsten und stérksten Triebkréfte
Zumeist gehdren sie dem Bereich des UnbewuRten oder bestenfalls dem
Vorbewullten an, aus dem sie durch Assoziation oder plétzliché
Erinnerung auftauchen, d.h. bewuft werden kénnen.''®

Infantile Sexualwinsche bestimmen auch das Sexualleben des Firsten
Alexander Fenckh. Noch als kleiner Junge macht er seine erste erotische
Erfahrung mit einer Magd, die zu einem Schliisselerlebnis wird. Alexanders
Erinnerungen an diese Szene, in der er nackt in der Badewanne steht,
offenbaren einige wichtige Anhaltspunkte zur Erklarung seines

Sexuallebens:

-ES war nicht angenehm gewesen, von ihr berihrt zu
werden - denn sie hatte ihn beriihrt. Ihre Hénde strichen
seine Schultem und Hiften entlang, er spirte sie
merkwirdig besénftigend (...) Die Person roch gut und
warm, auf eine dunkle Weise, er hatte spéter oft geglaubt, in
den Stéllen diesen Geruch wiederzufinden. Aber er schien
einzig ihr anzuhaften, (...) eine Wolke, die ihn von allen
Seiten umgab. Nur darum durfte es geschehen, daf3 diese
Person immer néher kam und mit ihren Lippen, ihrem dicken
Mund seinen Leib beriihrte.” (S. 204-205)

"32.0.8. 112
8yol 2.2.0. S. 318
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Der starkste Eindruck, den diese sexuelle Anndherung beim Firsten
hinterlaRt, ist der schwere Geruch dieser Frau. Kurz nach diesem Vorfall
sucht er an dem Stuhl, auf welchen diese Frau die Wasche breitete, nach
diesem Geruch, der in seiner sexuellen Entwicklung eine besondere Rolle
spielt: Der Erzahler fugt nadmlich hinzu, da er schon friher am Stuhl der
Mutter ,zu riechen pflegte, wenn sie fort war oder wenn sie kommen sollte”,
denn ,er war damals (berzeugt, es wirde helfen, an Mamas Stuhl zu
riechen, wirde sie herbeirufen” (S. 205). Im vorigen Kapitel wurde bereits
die Mutter-Sohn-Beziehung vorgestellt, in der Alexander sichtlich unter
dem Mangel einer innigen Bindung litt. Die Suche nach ihrem Geruch und
der daran gekoppelte Glaube, sie dadurch herbeirufen zu kdnnen,
erscheinen daher wie Bemihungen, diesen Mangel zu beheben. Die
Tatsache, da bestimmte naturgegebene Orientierungsméglichkeiten - wie
z.B. die Fahigkeit des Jungtiers, die Mutter aufgrund olfaktorischer
Einwirkungen zu erkennen - hinter dieser Gewohnheit des Firsten
vermutet werden dirfen, wird in Verbindung mit dem erotischen Erlebnis
relativiert. Die Fixierung auf den Geruch der Mutter, die seinen
Ausgangspunkt in der Wahmehmung anderer weiblicher Personen bildet,
entpuppt sich in Anbetracht seiner Verhaltensweisen zur Mutter als ein
Symptom der unbewuften Sexualtriebe. Obwohli der Erzéhler im folgenden
Zitat den eigentlichen Vorfall nicht erwéhnt, bestatigen die Situation und
die Reaktion der Mutter diese Annahme:

.er hatte Mamas Augen ganz nahe vor sich und war eins
mit ihrem Geruch. Schon wollte er beginnen, aber ihre
Blicke waren plétzlich so fremd, voll Staunen und
Beunruhigung“ (S. 20)

Solche Neigungen eines Jungen seiner Mutter gegenliber gehéren nach
Freudscher Theorie unmittelbar zu der sogenannten ,6dipalen® Phase in
der sexuellen Entwicklung eines Kindes. In dieser Phase ist die Mutter das
Liebesobjekt des Kindes und das Kind folgt dem Drang nach einer
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inzestudsen Verbindung mit ihr."® Interessant ist die Wahl des Zimmers, in
dem der erwachsene Alexander seine Sexualitat auslebt: es handelt sich
um das ,einstmalige Zofenzimmer Ihrer Durchlauchtigsten Frau Mutter [die
Mutter des Firsten Alexander Fenckh, H.PJ* (S. 37). Dall seine
inzestudse Neigung in seinem Unbewuftsein latent vorhanden bleibt, zeigt
gerade die Tatsache, dall er das Zimmer seiner Mutter fir seine
Liebesnachte gewahlt hat. Auf diese Weise gelangt der Flrst an das Ziel,
das er als Kind zwar nicht, aber als erwachsener Mann im Geschlechtsakt
mit anderen Frauen in der einstigen Intimssphére der Mutter doch erreicht.
Wie das folgende Zitat beweist, gewinnt die Wahmehmung des Geruches
einer anderen Frau erst in Verbindung mit der Mutter eine besondere
Bedeutung:

JAber nichts in der Welt war mit Mamas Geruch vergleichbar
gewesen. Gerade das war die Wirkung dieser Person, dal3
ihr Geruch das Entgegengesetzte, das Unmiitteriichste
schien, das es geben konnte. Er hatte ihren Geruch spéter
oft gesucht, und als er einmal einem Kalb seinen nackten
Oberarm hinhielf und ein paar Augenblicke die warme
schleimige Schnauze fiihite, meinte er bereits, ihn gefunden
zu haben.

Dagegen war Mamas Geruch so, da3 man ihn nirgends
suchen konnte, nicht einmal in der Kirche.” (S. 205)

Die Differenzierung der beiden Frauen liegt demnach hauptsachlich in der
Dosierung des Miutterlichen im Geruch. Der Geruch der Mutter erscheint
hier als einzigartig, da er offenbar nirgends wieder vorkommt. Der Geruch
der anderen Frau hingegen bildet augenscheinlich einen Gegensatz. Er ist
vielmehr mit tierischen Geriichen vergleichbar, da Alexander ihn ,in den
Stéllen zu finden glaubt. Wie vertragt sich dieser Gegensatz mit der
bereits genannten sexuellen Neigung Alexanders zur Mutter und seiner

Wyl a.2.0. S. 306, 349
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Erfahrung mit der Magd? Der entgegengesetzte Charakter der Gerliche ist
fur Alexander keineswegs ein Grund zur Abwehr der fremden Person,
sondern eine Mdglichkeit, die sich fur die Befriedigung dieser ungekannten
Regungen bietet. Die Mutter kann ihm keine Befriedigung bewilligen, sie
verhalt sich distanziert und baut auf diese Weise jene Inzestschranke'
auf, die zur Abwendung des Kindes fihrt. Da sie seine Mutter und deshalb
zugleich sein erstes Liebesobjekt ist, rdumt der Furst ihr eine
hohergestelite Position ein. In der fremden Person offenbart sich flir den
jungen Alexander die Ahnung von der Sexualitdt, die er gleichfalls
instinktiv verspirt; es fallt namlich auf, daf er bis vor diesem Vorfall in der
Badewanne keine Mihe und Bedenken hatte, sich den Madgden nackt zu
zeigen. Jedoch stellt sich unmittelbar auf dieses Ereignis das Bedirfnis
ein, seine BI6Ben zu verhillen. Von nun an spielt in Alexanders
Sexualleben der Geruch des weiblichen Kérpers eine wesentliche Rolle. In
Bezug auf Geriche geht von Marischka, der Zigeunerin, eine
auBerordentliche Anziehungskraft aus, dem sich Alexander schwerlich zu

entziehen vermag:

,€in waches Stimulans (war) (...) der Geruch ihres Kérpers
fur ihn (...); eine Vermischung von Widerwillen und...
geradezu Ekel und Faszination zugleich. So hatte noch

kein weibliches Wesen gerochen® (S. 43)

Der Roman enthdlt noch viele andere Beispiele, die Alexanders
Wahmehmung des anderen Geschlechts durch Korpergeriiche
veranschaulichen, und die immer wieder auf Sexuelles deuten. In diesem
Rahmen erscheint aber nicht nur sein Hang =zur olfaktorischen
Wahrnehmung und Bewertung von Bedeufung. Bei naherer Betrachtung

In den ,,Abhandlungen zur Sexualtheorie® erldutert Freud, daB das Kind in seiner sexuellen
Neigung zu den Elternteilen mit der langsamen Errichtung der moralischen Vorschriften erkennt,
daB Blutsverwandte nicht als Liebesobjekte in Frage kommen. Diese Vorschrifien werden von
Eltern und Gesellschaft auferlegt und vom Kind verinnerlicht. vgl. Sigmund Freud: Drei
Abhandlungen zur Sexualtheorie, in: Anna Freud und Ilse Grubrich-Simitis (Hrsg): Sigmund Freud.
Werkausgabe in zwei Bénden, Bd. 1, S. 305
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der Eigenschaften und des Zubehdrs, mit denen die auf diese Weise
wahrgenommenen Frauen bedacht werden, entfaltet sich ein bestimmtes
Bild von der Sexualitdt und dem Charakter der Frau. Es wurde schon
festgestellt, dall der weibliche Geruch mit den tierischen Gerlichen
vergleichbar ist. Doch nicht allein der Geruch einer Frau wird mit dem der
Tiere gleichgesetzt: die Beschreibung von einigen weiblichen Personen
weisen sogar auf eine Identifikation zwischen Frau und Tier hin: Marischka
wird aufgrund ihrer Schlankheit und ihrer dunklen Haut als ,Rabenvieh® (S.
38) bezeichnet; Alexander vergleicht die Hautfarbe einer Séngerin, die
einen obszdénen Tanz auffihrt, mit ,frischer Kalbsleber* (S. 41), die
Anndherung der Magd auf den noch kleinen Alexander wird
folgendermafen beschrieben:

LLangsam und sich duckend wie ein gro3es Tier, das sich
zu einem geféhrlichen Fang anschickt, kam sie néher;” (S.
204)

Diese Affinitat zwischen Frau und Tier deutet gleichzeitig die Sexualitét der
Frau als eine animalische; diese Form der weiblichen Sexualitéat findet vor
allem in der Marischka ihren Ausdruck; denn ,(w)as Marischka
begehrenswert machte,* war ,dieses tierisch Séttigende, (...) das
animalisch Verbotene, das dem Umgang mit Marischka anhaftete” (S. 32).
In der Darstellung des Erzéhlers scheint ihre Welt fast génzlich auf dem
Geschlechtsakt aufgebaut zu sein. Vom Firsten Uber Imre und Joschko
bis zu allen Mannern des Dorfes und den Feldarbeitern geht sie mit jedem
mannlichen Wesen eine Beziehung ein, die grofltenteils auf rein sexueller
Basis existiert, als ob sich ihr Lebenssinn dahinter verbirgt. Dietmar
Goltschnigg zufolge ist Marischka ,eine Ausgeburt offenbar der
geschlechtsmetaphysischen Phantasien Oftto Weiningers“.121 Die Saiko-

2lpietmar Goltschnigg: Psycho- und sozialanalytische Erzihltechnik in George Saikos Romanen,
in: Joseph Strelka (Hrsg): George Saikos magischer Realismus. Zum Werk eines unbekannten
Autors, Bern, 1990, S. 95
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Forschung macht keinen Hinweis darauf, dal George Saiko diese
,Phantasien” gekannt oder bei seiner Darstellung der Frauenfiguren
angewandt hat. Jedoch entsprechen die Frauentypen und das allgemeine
Frauenbild, die in diesem Werk dargestellt werden, zu den Vorstellungen
Weiningers. Otto Weininger behauptet, daR bei Frauen ,der Zustand der
sexuellen Erregtheit (...) die héchste Steigerung ihres Gesamtdaseins* ist.
ihr Gesamtdasein ist ,immer und durchaus sexuell.”'? Das rein sexuelle
Wesen der Frau und alle anderen Eigenschaften wie ihre Amoralitdt, ihre
Schamlosigkeit, ihre Neigung zur Polygamie, die in den frauenfeindlichen
Anschauungen. Weiningers die Kennzeichen der Frau {berhaupt sind,
scheinen in Marischka verkdrpert zu sein. Die sexuell orientierte Existenz
der Frau ist im Werk nicht lediglich auf Marischka beschrénkt, sondern gilt
fur beinahe alle Frauenfiguren, deren Daseinsgrund tatsdchlich darin liegt,
vom Mann in sexueller Hinsicht beansprucht zu werden. Die folgende
Szene bestéatigt diese Annahme:

.Die Weiber dréngten sich aufgeregt mit heiBen Kérpern
zusammen und wullten auch da keinen andern Ausweg, als
dal3 sie Méanner brauchten, Ménner, die ihre dicken Briste
abschétzten, ihnen die schweren braunen Hénde fest auf
die Hiften legten oder ihnen zwischen die Schenkel griffen,
damit sie sich nicht ldnger zu fiirchten brauchten.” (S. 400)

Die Frau erfahrt nicht nur aufgrund ihrer kdrperlichen Eigenschaften eine
Abwertung, die als tierisch dargestellt werden. Die entgegengesetzte
Stellung des Mannes fihrt zu einem anderweitigen Minderwert der Frau,
so daf} nun ein Blick auf die mannlichen Gestalten weiteren Aufschiuf3
Uber die unterschiedliche Wertung der Geschlechter bieten wird.

Der Mann zeigt sich im Roman nicht nur von seiner sexuellen Seite. Das
Bild des Mannes, das darin seinen Ausdruck findet, entspricht Weiningers

'220tto Weininger: Geschlecht und Charakter. Eine prinzipielle Untersuchung, Miinchen, 1980, S.
112



67

Darstellung des Mannes. Weininger sieht den folgenden Unterschied
zwischen Mann und Frau:

Sahrend also W (Weib, H.P.) von der Geschlechtlichkeit
génzlich ausgefillt und eingenommen ist, kennt M (Mann,
H.P.) noch ein Dutzend anderer Dinge: Kampf und Spiel,
Geselligkeit und Gelage, Diskussion und Wissenschaft,
Geschaéft und Politik, Religion und Kunst.“ (S. 111)

Der Furst ist demnach ein Mann im Sinne Weiningers, da er nicht lediglich
in seinen verkappten Frauenbeziehungen dargestellt wird: er ist Politiker,
und Wissenschaftler, der auf seinen Reisen exotische Lander durchforscht
und sich mit chemischen Praparaten zur Konservierung von Leichen
auskennt. ,Seine Versuche einer neuen Art Fischjagd mit Hilfe dressierter
Reiher sind in den hierfir in Frage kommenden Kreisen ganz Europas
leidenschaftlich diskutiert worden.” (S. 6). Der Sexualitdt der Frau steht
also das intellektuelle, gebildete Wesen des Mannes gegeniiber, fur den
die sexuellen Bediirfnisse nur eine geﬁnge Rolle in seinem Dasein spielen.
Die Diskrepanz der beiden Geschlechter in Bezug auf ihre Vernunft und
inren Verstand driickt nochmals das niedere Wesen der Frau aus; denn
tatsdchlich gelten die oben genannten Eigenschaften vielmehr in
Mannerkreisen; dall Mary aufgrund ihrer Kenntnisse tber Vergangenheit,
Politik, Moral und ihrer Diskussionsfihigkeit eine Ausnahme und einen
Gegensatz zum Weiningerschen Frauentyp zu bilden scheint, ist nur zu
augenscheinlich; denn auch diesen Frauentyp nennt und erklart
Weininger. Im allgemeinen vertritt er in seinen Beschreibungen der
Geschiechter zwar die Ansicht, daR einer Frau die Méglichkeit zur Bildung
aufgrund ihrer extrem sexuell orientierten Natur versagt bleiben mulB.
Frauen aber, die dennoch eine Fahigkeit dazu zeigen, haben seiner
Meinung nach, ménnliche Zige, die sich schon im AuBeren der Frau
bemerkbar machen.'?® Die ,elastische(,) Hérte des Kérpers® (S. 32), der

B9l a.2.0., 8. 7-13, 80-81
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JSlaum dberm Mund“ (a.a.0.) oder der Vergleich der Mary mit einem
Jungen (S. 233) gehdren zu jenen Merkmalen die Weininger bei einer
weiblichen Person als mannlich bezeichnet.'* Aus diesem Grund muR an
dieser Stelle noch hinzugefugt werden, dal Weininger keinen strengen
Unterschied zwischen den Geschlechtern macht; denn als weiblich oder
méannlich .bezeichnet er nur die Merkmale eines Menschen. Seine
Definitionen schlieRen aus diesem Grunde auch Ubergangsformen ein -
wie z.B. Mary Tremblaye - bei denen éine Frau gleichzeitig méannliche
Zige tragen kann. Es bestehen also auch Zwischenformen wie ,ménnliche
Weiber aber auch ,weibliche Ménner”, was genau als weiblich oder
méannlich anzuerkennen ist, driickt sich meines Erachtens in Prinzipien
aus, die beide vertreten. Dabei resultiet aus den Behauptungen
Weiningers, dal das rein Sexuelle und Natlirliche, dem kein Verstand
zugesprochen werden kann, unter das weibliche Prinzip und alles andere,
mit einem auffalligen Rickgang des Sexuellen unter das ménnliche Prinzip
einzuordnen ist. Wendet man Weiningers Behauptungen auf Mary an, so
ergibt sich folgendes Bild: Mary ist, nach ihren Genitalien zu urteilen, eine
weibliche Person, aber ihre mannlichen Merkmale machen sie zu einem
ménnlichen Weib. Weitere Angaben des Erzahlers Giber Mary, wie z.B. ihre
sichtliche Abneigung gegen die Sexualitat, die sich darin aulert, dal sie
bei der Betrachtung von Pferden ,gliicklich (war), wenn sie die Tiere
Jjenseits des entsetzlichen Abgrunds der Paarung wul3te” (S. 254), oder die
Ubertragung der ménnlichen Rolle im Geschlechtsakt auf ihre Person, die
in Alexanders ,Vorstellung von ihrer Brust als etwas Spitzbewehrtem, das
in den Mann eindringen konnte“ seinen Ausdruck findet, unterstreichen die
Mannlichkeit ihres Wesens.

Die mannlichen Zige Marys heben aber keineswegs ihre weiblichen véllig
auf. Der folgende Vergleich zwischen Mary und Marischka, den der
Erzdhler Alexanders Empfindungen kommentierend zieht, bestétigt diese
Behauptung:

44l 2.2.0., S. 3-6
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,und nun wuBlte er plétzlich, warum ihm dies alles so
iberwéltigend kam und ihn festhielt: sie stand am andem
Pol, Marischka genau gegeniiber, aber sie reichte bis in
Marischkas triebhafte Dunkelheit, (...) hier begegnete es
ihm wieder und war dennoch an einen Menschen
gebunden, konnte an einem Mitmenschen erlebt werden,
der das animalisch Verbotene (...)aufhob, indem er es -
nun, man kénnte fast sagen, zum Gegenstand
menschenwtirdiger Sehnsucht machte...” (S. 32).

Alexander kann diese triebhafte Seite Marys nicht an ihrem AuBeren
erkennen. Sie erscheint, wie schon an einigen Stellen dieser Arbeit
bewiesen, vielmehr mannlich. Die Beziehungen, die sie in ihrer
Vergangenheit mit zahireichen Méannern einging, oder ihre Mutterschaft
sind nicht recht mit ihrer mannlichen Wirkung in Vereinbarung zu bringen,
aber gerade diese Tatsachen filhren Alexander zu der Vermutung, daR
Mary eine triebhafte Seite hat. Die Motive, die Mary in ihrer Existenz zu
typisch  weiblichen Handlungen veranlassen, sind in diesem
Zusammenhang ausschlaggebend: ein ungliickliches Zuhause und der
konventionelle Druck fuhren zu ihrer Verheiratung; ihre Mutterschaft
scheint auch nicht freiwillig erfolgt zu sein, da sie nicht die typische
Mutterrolle in ihrer Beziehung zu ihren Kindern {ibernimmt; sie ist vielmehr
unmutterlich. lhre zahlreichen Affaren wurden lediglich aufgrund ihrer
finanziellen Not eingegangen und rilhren nicht aus den
Befriedigungsbestreben ihrer triebhaften weiblichen Regungen. Die in
Alexanders Beobachtung hergestellte Verbindung zwischen seiner Mutter
und Mary kann angesichts der ménnlichen Darstellung Marys als
zweifelhaft erscheinen. Dieser Widerspruch wird gleichfalls aufgehoben,
wenn man die Beziehung zwischen seiner Mutter und ihm in Erinnerung
ruft. Die Mutter hat ihrem Sohn gegeniiber an der mitterlichen Zuwendung
fehlen lassen. Sie war distanziert und ablehnend, das heilt weder im
herkdmmlichen noch im Weiningerschen Sinne mitterlich. Alexander hat
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daher schon in der Mutter eine mannliche Frau gekannt, so daB die Briicke
zu Mary gerade in der Unmtterlichkeit bzw. méannlichen Weiblichkeit der
Mutter besteht. Den Geruch der anderen Frauen, sei es die Magd oder
Marischka, die eben die Weiblichkeit an sich sind, nimmt er nur deshalb
als ,unmitterlich wahr, weil er seinem Begriff von der Mutterlichkeit
widerspricht. Dieser Frautyp ist fir ihn eine Neuigkeit, der er innerlich
widerstrebt. Sein Widerstreben zeigt sich in seiner Empfindung bei der
ersten sexuellen Erfahrung, da es ihm ,nicht angenehm gewesen (war),
von ihr beriihrt zu werden” oder in den diskrepanten Geflihlen von ,Ekel
und Faszination zugleich, die durch Marischkas Geruch verursacht
werden. Die Ablehnung der rein auf die Triebe angelegten Frau
verdeutlicht nochmals ihre Abwertung von seiten der maéannlichen
Perspektive, auf die auch Weiningers Behauptungen wohl begriindet sein
magen.

Wie ist aber das stark ausgepragte sexuelle Interesse des Fursten zu
erklaren, der sich trotz dieser Ablehnung und Abwertung der weiblichen
Frau auf paradoxe Weise von ihrer animalischen Sexualitdt faszinieren
lant, obgleich er sich doch zumindest aufgrund seiner intellektuellen
Interessen als ein Weiningerscher Mann par excellence erweist? Den
Unterschied von Mann und Frau resiimmierte Weininger, um es noch
einmal zu betonen, in seiner Behauptung : ,W ist nichts als Sexualitét, M
ist sexuell und noch etwas daraber.“'*® Die gesteigerte Ausrichtung auf die
Sexualitdt hingegen wird als die ausschlielliche Doméne der Frau
vorgestellt. Somit ergibt sich in Hinblick auf die Weiningerschen Theorien
die Konsequenz, dal es sich beim Firsten um einen Mann mit
méannlichem Charakter aber weiblicher Sexualitdt handelt.. Einen
ausreichenden Beleg fiir diese Annahme liefert einerseits sein mit ,ein
wenig feminine(m) Mund® ausgestattetes Gesicht und seine Statur, die er
andererseits in der genannten Teilidentifikation mit Joschko zu
Uberbriicken sucht. Der First ist demnach ein Mann mit einer weiblichen

1%5.2.0, S. 112,
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Sexualitdt, also wieder eine Ubergangs- bzw. Mischform der Geschlechter,
wie es auch bei Mary der Fall ist.

Die Sexualitdt und der geschlechtliche Charakter Joschkos, der selbst von
verschiedenen anderen Figuren und allem voran vom Firsten zum
Inbegriff der Mannlichkeit gekiit wird, entsprechen nicht den
Weiningerschen Theorien. Die Gegeniiberstellung von First und Joschko
bietet eine Méglichkeit zur Definierung von Joschkos
Geschlechtscharakter; dem Erzahlerbericht zufolge ,gab (es) da noch
manches, das diese landldufige Zusammengehérigkeit von Herr und
Diener unterschied und zur noblen Uberlegenheit des Firsten in
splrbarem Gegensatz stand. Mobglich, daB Joschko zu solchen
Besonderheiten das Seine dazutat, denn so auffallend seine Leiblichkeit
war, sein Verstand schien ginstigsten Falles recht hilflos; ja selbst wenn
man den Mangel an Eindricken und das Fehlen jeder Schulbildung, (...) in
Betracht zog, muB3te man Joschkos Gejst recht winzig bemessen.” (S. 7)
Der extreme Gegensatz im Verhditnis von Joschkos Kérper und Verstand
beinhaltet auf geschlechtsmetaphysischer Ebene die Zusammenkunft der
krassesten Unterschiede zwischen Mann und Frau: Seine ,Leiblichkeit* als
Kennzeichen der Ménnlichkeit, die sich nicht blof in seiner Grée, sondern
auch immensen Kraft duflert, erscheint aufgrund dieses Ubertriebenen
MaRes als eine Zuspitzung bzw. Idealisierung des Méannlichkeitskultes. Die
umgekehrte Proportion des Verstandes hingegen deutet diesmal auf eine
extrem weibliche Eigenschaft in seiner Person hin, da Weininger den
Verstand ausschlieRlich dem mannlichen Geschlecht zuordnet.'®® Es ware
allerdings nicht richtig, zu behaupten, daf sich in Joschko eine Mischform
abzeichnet, die aus der Physiognomie eines Mannes und dem geistigen
Inneren einer Frau besteht. Die Asexualitat Joschkos z.B. 1863t sich weder
mit dem sexuellen Wesen des Mannes noch mit dem der Frau
vereinbaren. Ebenso irritierend wirkt Joschkos sexuelle Beziehung zu
Marischka, die darauf griindet, daR sie ,zum Sakrament geh6ri()* (S.
167). Die Bindung an ein Sakrament, daf sich hier in Form der

26961 2.2.0., S.131-181
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Aufrechterhaltung einer Ehepflicht und gleichzeitig seiner Treue zeigt, fuhrt
zu einer Komplizierung der geschlechtsspezifischen Festlegung Joschkos,
wenn man folgende Ausflihrung Weiningers bedenkt:

~Jenes Motiv, das einem Verfrage Treue wahren heifl3t,
(kann sich) nur beim Manne finden; fir die bindende Kraft
eines gegebenen Wortes fehlt der Frau das

Verstandnis.“'%"

Das fehlende Versténdnis der Frau fur die Bindungskraft eines gegebenen
Wortes kann als Resultat ihres nach Weininger fehlenden Verstandes als
folgerichtig anerkannt werden. Jedoch entsteht in Joschkos Fall ein
Widerspruch, wenn man bedenkt, dal3 er mit seinem weiblichen Verstand
in der Lage ist, eine Reaktion zu zeigen, die vielmehr auf ménnlichen
Verstand zurilickzufiihren wére. Auch wenn man inzwischen Uberzeugt sein
darf, daR George Saiko die Sexualitdt seiner Figuren nach
Weiningerschen Angaben gestaltet - denn die Darstellung zeigt eine so
groBe Kongruenz mit seinen Theorien, dall die Méglichkeit des Zufalls
kaum glaubhaft erscheint, auch wenn Joschko einen Ausnahmefall
darstellt - so muBl gerade am Fall Joschkos die Schaffung einer &uerst
komplizierten und widersprichlichen Sonderform anerkannt werden.
Nebenbei sei auch bemerkt, da} die Erfillung der Ehepflicht, obwohi es
sich hier um einen asexuellen Mann handelt, gerade auf die Eigenschatft
der Konventionen verweist, das Individuum, in diesem Fall seine Sexualitdt
zu formen, so daB auch von der geselischatftlich bedingten Sexualitat
gesprochen werden kann. Diese Widerspriiche und die Existenz von
weiblichen und ménnlichen Extremen, die Joschko allerdings keine
Schwierigkeiten bereiten, erschweren jedoch seine geschlechtliche
Deutung. In Anlehnung auf die obige Erfrterung Uber Joschkos
Geschlechtscharakter kann behauptet werden, daR es sich bei Joschko
um eine Art Zwitter bzw. Hermaphroditen handelt.

1273 2.0, S. 289
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Infolge der Geschlechtscharaktere, die hier als Kennzeichen der Triebwelt
der im Roman vorkommenden Figuren erértert wurden, soll auf den
Geschlechtsakt selbst eingegangen werden, da in ihm die aus den Trieben
aufsteigenden Reize ihren Ausdruck finden. Wenn auch der Erzahler dabei
nicht alle Figuren beriicksichtigt, zeigen sich in der Art und Weise der
Triebbefriedigung der Figuren aus der gesellschaftlich niederen Schicht
wieder typische Geschlechtsmerkmale, die in Analogie zu den bereits
geschilderten Geschlechtscharakteren stehen.

Als die wichtigste Begleiterscheinung der ménnlichen Triebbefriedigung
erscheint die Gewalttatigkeit gegenliber Frauen. Die folgende Szene aus
dem Roman bietet Aufschiul Uber das Wechselspiel von Mann und Frau,
das von Gewalt durchzogen ist:

Am Anfang schlug Marischkas Sprachlosigkeit in Angst
und wiitende Entschlossenheit um, es gab jedesmal einen
harten Kampf, Keuchen und Bisse und zulefzt Imres
Féduste um ihren Hals. Trotzdem war sie die Hingebung
selbst.(...) Imre schlug zu“ (S. 170-171)

Andere Manner priigeln Marischka und ihre hochschwangeren Frauen, die
hinter ihre Treulosigkeit gekommen sind (siehe S. 137), oder beim Anblick
von Milch gefiliten Bristen flihlen Manner ,die Versuchung {(...),
hineinzubeiflen” (S. 132). Aufféllig ist dabei, daR vielmehr Ménner die Rolle
des Sadisten und Frauen die des Masochisten spielen. Den Sadismus und
den Masochismus im Geschlechtsakt definiert Freud als Formen der
Triebbefriedigung, wobei er aber keinen Unterschied zwischen den
Geschlechtern macht, so da Mann und Frau die Rollen untereinander
oder auch in sich selbst tauschen kénnen.'® Freuds Feststellung &8t sich
insofern fur das Werk beanspruchen als es eben diese Verhaltensweisen
als Triebbefriedigungen festlegt. Zur Erkldrung der Fixierung des
Sadismus auf den Mann und des Masochismus auf die Frau kénnen

128yg1. Sigmund Freud: Triebe und Triebschicksale: S. 174-175
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Weiningers Theorien zu Rate gezogen werden, nach denen ,M in sexueller
Beziehung das Bedirfnis hat, anzugreifen (im wobrtlichen und im
Ubertragenen Sinne), W das Bed(irfnis, angegriffen zu werden, und es ist
klar, daf3 das weibliche Bediirfnis, blof3 weil es nach Passivitédt geht, darum
kein geringeres zu sein braucht als das ménnliche nach der Aktivitat.* '
Die Gewalttatigkeit im sexuellen Akt ist also etwas typisch Méannliches.
Daf die Passivitét oder der Masochismus der Frau ebenso stark ist wie die
Aktivitdt des Mannes, kann anhand der Intention der Frau beim
Geschlechtsakt begriindet werden; denn nach Weiningers Angaben zum
Wesen einer Frau besteht diese Intention darin, einen Mann ,zum
Ausstrémen [d.h. Pollution, H. P.] zu bringen“ (S. 170).

In Hinblick auf die genannten geschlechtsspezifischen Eigenschaften und
den Rollen im Geschlechtsakt ergibt sich bei beiden Geschlechtern ein
bestimmtes Bild vom anderen Geschlecht, das mit der Uberlegenheit des
Mannes und dem Minderwert der Frau resiimmiert werden kann; da
Ménner auch die sexuelle ,Leistungsfihigkeit (der Frau) (...) auf (ihre)
Partnerschaft bezieh(en)” (S. 42) und somit die Frau als ein Objekt
betrachten, das ihnen nachsteht und selbst keine Personlichkeit besitzt.
Der Glaube an die fehlende Persoénlichkeit der Frau duBert sich in ihren
Vorstellungen. In der’vorgestellten Trauungsszene mit Mary denkt z.B.
Alexander, dal ,Marys Gesicht (...) dabei nicht wichtig (ist), vielleicht hatte
sie Uberhaupt keines. Die Hauptsache waren die Gesichter der Ménner*
(S. 161). Oder Eugens Gedanken schildern den Wert der Frau, die
lediglich in ihrer Funktion als Sexobjekt besteht, da er glaubt, ,(e)r wiirde
ihr Gesicht vergessen, er hatte es bereits vergessen, aber ihre Schenkel
und Briiste konnte man unméglich vergessen® (S. 345).

P0tto Weininger: S. 111
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3.3. Der Mensch und sein Bedlirfnis nach metaphysischem Halt

Nach den eingehenden Untersuchungen der geselischaftlichen und
natiirlichen Gegebenheiten, in denen sich die Romanfiguren unmittelbar
befinden, wendet sich dieses Kapitel einem Bereich zu, in dem die
Irrationalitdt des Menschen im Mittelpunkt steht. Es handelt sich um die
Gebiete ,des Animistischen und Magischen®, die dem Dichter zufolge dort
beginnen, ,wo die rationalen Momente der Welterfassung zu Ende sind”.
Als rationale Momente der Welterfassung gelten hier unter der
Beriicksichtigung der Psychoanalyse eben jene Momente der
Wahmehmung der Welt, die durch das BewuBtsein des Individuums
geschieht. Was hier unter rationaler Wahmehmung der Welt gemeint ist,
darf nicht als die ledigliche Aufnahme wvon Einwirkungen aus der
AuBRenwelt miBverstanden werden. In demselben Malle gelten auch, wie
die bisherige Untersuchung bereits bewiesen hat, bewuflt gewordene
innere Einwirkungen, die aus den Tiefen der Seele bzw. der Psyche
hervortauchen, zu der rationalen Welterfassung des Individuums. Die
rationale Seite des Menschen, die mit seiner bewuBten Wahrmehmung von
innen- und AuBenwelt gleichgesetzt wird, reicht nicht aus, um sein ganzes
Wesen zu erkléren. Er zeigt auch viele Verhaltensweisen, die sich nicht in
rational erfalBbaren Kausalitdten erkldren lassen. Vieles liegt in ihm,
préziser ausgedriickt, in seinem Unbewufiten, das nicht zu seinem
Bewuftsein vordringt, aber seine Handlungen dennoch bestimmt. Der
spezifische Charakter dieses unbewuBlten Materials ist Freud zufolge, dafl}
ihre Beweggriinde oder ihr Ursprung dem Individuum nicht mehr bekannt
sind, aber ihr Vorhandensein ihn zu bestimmten Empfindungen und
Handlungen fihrt.'*® Das Individuum befragt sich und andere nicht nach
den Griinden, die ihn zu diesen Verhaltensweisen filhren, sondern
unterwirft sich dieser irrationalen Bestimmung. Schon in den Erlauterungen

B0ygl. Sigmund Freud: Zwangshandlungen und Religionsiibungen, in: Anna Freud und Iise
Grubrich Simitis (Hrsg): Sigmund Freud. Werkausgabe in zwei Bénden, Bd 2, Frankfurt am Main,
1978, S. 193-200
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zu den Trieben des Menschen wurde auf unbewuBte Ebenen der Seele
eingegangen. In diesem Kapitel liegt der Schwerpunkt nun auf jenem Hang
des Menschen, sich an rational nicht erkldrbaren Phdnomen festzuhalten.
Als solche denkt man natirlich in erster Linie an den Glauben an eine
héhere Macht. Aus diesem Glauben entwachst jeweils eine Religion, durch
deren Sanktionen und Erteilung von gewissen Verboten, Rechten und
Freiheiten, das Leben des Glaubigen bestimmt wird.

Die wichtigste Figur in diesem Zusammenhang ist der Bruder des Firsten,
der eine geistliche Laufbahn der Stellung des Feudalherrn vorzieht. Das
Motiv, das den Bruder zu dieser L.ebensweise fuhrt, ist bezeichnend: Eine
ungliickliche Liaison, die er sich mit der Frau eines Botschafters erlaubt,
nimmt sein Ende. Diese Enttduschung fihrt den Bruder unmittelbar zum
Abbruch seiner militdrischen Laufbahn und seiner Entscheidung fir die
Kirche. Als Begriindung gibt er vor, da ,(n)iemand (...) glicklich sein
(kénne), der nicht besitze, was er in tiefstem Grunde zu besitzen wiinsche.
Und eigentlich habe er nie etwas anderes als die Wahrheit zu besitzen
gewinscht. Ohne diesen Besitz gebe es kein Gliick. Es sei also nichts
Besonderes passiert, (...), als dal3 er es satt habe und durchschaue, wie
wenig Glick jeder irdische Besitz bedeute. Er habe eben eingesehen, dall
es nur eine unwandelbare Wahrheit gebe, und die sei in Gott* (S. 98). Sein
Verzicht auf das irdische Glick und die Wendung zu Gott ist in diesem Fall
als Flucht zu interpretieren, da der Bruder in dieser metaphysischen
Sphare sich offensichtlich vor der Gefahr geschiitzt sieht, Enttduschungen
ausgesetzt zu sein, die ihn unglicklich machen. Seine geistliche Laufbahn
kann ihm diesen Schutz gewédhren, weil er sich als Katholik zumindest das
Keuschheitsgebot auferlegen muB. Die Suche nach der Wahrheit ist aber
lediglich eine rationalisierte Erklarung, um die eigentlichen Hintergriinde zu
verdrangen, die in seiner unglicklichen Liebesaffire liegen. Er ist unféh'ig,
Niederlagen standzuhalten und begibt sich in die unantastbare Isolation
der Kirche und des Glaubens. Daraus ist zu folgern, daf8 er nicht aus
Uberzeugung der Kirche beigetreten ist, sondern einen Ausweg darin
gefunden hat, in der er sich eine Welt fern von irdischen Sorgen schaffen
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konnte. Die psychoanalytischen Erklarungen Freuds unterstiitzen diese
Tatsache, da der Mensch ihnen zufolge die Welt aus seinen Néten heraus
so zu formen versucht, daB sie seinem Willen, Herr Uber die eigene Welt

31 Und das ist fir den Bruder nur in der

zu sein, entgegenkommt,
Kontemplation mégtich.

In dieser neuen Rolle Ubt der Bruder einen gewissen EinfluR auf andere
Romanfiguren aUs, der der Betrachtung wert ist. Es wurde bereits erwahnt,
dal der Bischof ein enthusiastischer Verteidiger der Konventionen ist.
Deswegen greift er auch in das Leben des Firsten ein. Er versucht vor
allem die Beziehungen des Fiirsten zu Frauen zu regeln und @bt Druck auf
ihn aus, damit sein Bruder heiratet, anstatt unsittliche Beziehungen wie zu
Marischka zu pflegen. Bedenkt man, daf® der Bischof vor seinem Antritt
der geistlichen Karriere eine Beziehung zu einer verheirateten Frau pflegt,
deren Unsittlichkeit ihn nicht im geringsten stért, zeigt seine Kontrolle tiber
das Leben des Flrsten die starke Wandlung im Bischof. Nunmehr besetzt
er aulerhalb der Grenzen der Kirche eine Stellung, deren Schwerpunkt
darin liegt, das Leben anderer zu ordnen. Diese Eingriffe nimmt er
allerdings kraft seines Amtes als Bischofs vor und erzielt eine Wirkung, die
weit (ber seine physische Kraft hinausgeht. Zur Erklarung dieser Wirkung
bedarf es hier einiger Ausfiihrung Uber die seelischen Zusammenhange
zwischen Individuum und Glauben. Die Religionen sind bekanntlich
Ordnungen, die den Gldubigen bestimmte Vorschriffen und Verbote
auferlegen, deren Einhaltung von besonderer Relevanz ist. Dari'n sind sie
mit den Tabusystemen vergleichbar, die ebenfalls auf der Einhaltung von
Verboten beruhen. Freud zufolge ist das Tabu das &lteste Gesetzeskodex,
das es noch vor jeder Religion gegeben hat und welches daher nicht an
die Vorstellung eines Gottes gebunden ist."** Es wird sich im weiteren
herausstellen, daf} die Annahme einer Gottesexistenz dabei auch keine
Rolle spielt, sondern vielmehr die Gesetzeskraft, welche Religion und
Tabus gemein haben. In Bezug auf die Ursache, auf die man diese

Blyel. Sigmund Freud: Totem und Tabu, in: Anna Freud und Iise Grubrich Simitis (Hrsg): Sigmund
Freud. Werkausgabe in zwei Binden, Bd 2, S. 267
B2vgl a.2.0,, S. 217
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geheimnisvolle Wirkungskraft des Bischofs zurtickfuhren kann, betrachtet
man folgende Feststellung Freuds:

JAls die Quelle des Tabu wird eine eigentimliche
Zauberkraft angesehen, die an Personen und Geistern
haftet (...); sie sind der Sitz einer furchtbaren Kraft (...).
So sind Kénige und Priester Inhaber einer groBartigen
Kraft.<"%

Hinter seiner Macht (ber den Firsten und Marischka verbirgt sich also
nicht die Eigenschaft des Bischofs, der Bruder des Firsten zu sein,
sondern die Projektion der mit dem Glauben verbundenen Ahnung von
seiner furchtbaren Kraft in seiner Person als Vermittler einer héheren Kraft.
Marischkas Verhalten a3t sich unmittelbar auf diese Tatsache
zurlickschlieRen. threm Widerstreben gegen die Heirat mit Joschko und
gegen die Aufgabe der sexuellen Beziehung zum Firsten setzt der Furst
den Wunsch des Bischofs entgegen. Die Foige ist die Wendung von
Marischkas Widerstand in Gehorsam; denn auch in ihren Augen vertritt der
Bischof eine geheimnisvolile Macht, die unabhéngig von seiner Existenz als
Mensch wahrgenommen wird. Darin bewahrheitet sich ebenfalls die
Feststellung, daR ,wenn ein (...) Priester ein Tabu auferlegt, (...} es
wirksamer ist, als wenn es von einem gewdhnlichen Menschen [in diesem
Fall dem Fiirsten, H.P.] kdme.“'** Das folgende Zitat aus dem Roman
verdeutlicht diese aulergewdhnliche Aura des Bischofs in der
Wahrnehmung Marischkas:

SUnd mit einemmal war es méglich, vom Bruder zu
sprechen, von dem ausdriicklichen Wunsch, ja, von dem
Befehl Seiner bischéflichen Gnaden. (...)

133320, 8. 218-219
B4.2.0, S. 219
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(D)er Fiirst sah es an ihrem [Marischkas, H.P.] Gesicht,
dieses Argument wirkte. Oh, er kam vorwérts, er wiirde es
durchsetzen, wie man bei einem Kind etwas durchsetzt,
dem man mit einem bbsen Popanz droht, der
geheimnisvoll und méchtig gleich aus der Tiir treten wird,
oder damit es noch wirksamer ist, mitten aus der Wand;
gegen ihn nitzen die versperrten Tiren nichts: mitten aus
der Wand...“ (S. 96)

Die Reaktion Marischkas beruht auf einer Erwartungsangst vor einer
géttlichen Bestrafung, die sie treffen wird, wenn sie sich seinem Willen
nicht unterwirft; denn sie sieht ihn ,mit solchen Schrecken des Volizuges
ausgestattef, dal3 {...) man nicht anders konnte, als stockenden Herzens
ins Knie zu sinken“ (S. 97). Obwohl sie an andere Gétter glaubt, unterwirft
sie sich, einer inneren Warnung folgend, dem Bischof. Das liegt vor allem
darin begriindet, daR ,die Strafe fiir die Ubertretung eines Tabu {...) wohl
urspriinglich einer inneren, automatisch wirkenden Einrichtung dberlassen
(wird)"* und diese Einrichtung nicht allein beim Tabuierten, sondern auch
beim Glaubigen vorhanden ist. Auf dieselben Griinde 188t sich die Wirkung
der GroBmutter Eugens - in seinen personlichen Erinnerungen an die
Vergangenheit RuBllands - zuriickfiilhren, deren temperamentvolle Rede
gegen die Flucht wahrend der Zeit des Ersten Weltkrieges als der Aufruf
einer Heiligen durch ihren Mund miRverstanden wird. Das MiRRverstandnis
wirkt Wunder: Alle Dorfbewohner wenden sich von ihren Fluchtpldnen ab
und glauben ,(was) diesem Tag vorausgegangen war, (...) ein Alpdruck
gewesen sein (konnte), die Sinnlosigkeit béser Trdume, die mit jéhem
Schreck in die Wachheit minden“ (S. 351).

Eine auffallige Komponente von Personen mit dieser ,groRartigen Kraft”,
die schon aus den obigen Beispielen hervorgeht, ist ihre gleichzeitige
Gefahrlichkeit.'*® Die Gefahr allerdings besteht eben darin, da® man bei

%2.2.0., 8. 218
mvgl. a.a.0,, S 220
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jeglichem Widerstand bestraft werden kann. Daher ist der Bischof in
Marischkas Wahmehmung mit ,Schrecken des Vollzugs ausgestattet‘ oder
die Dorfbewohner wagen sich zu keinem Widerspruch, die sich gegen die

7 gewordene Barinja erhebt. Der Bischof und Eugens

zum Tabu
Grofimutter werden auf diese Weise zum Ausdruck einer abstrakten Kraft,
deren Macht nicht hinterfragt, aber deren Totalitat einspruchsfrei anerkannt
wird.

Der Glaube an unerklarbare Machte und ihre furchteinfléRenden Vermittler
impliziert den Gedanken an das Leben nach dem Tod. Der Erzéhler Saiko
widmet daher auch dem Tod grof3e Aufmerksamkeit. Den Ausldser flr die
Beschaftigung mit dem Tod und den Toten bildet unmittelbar die tédliche
Erkrankung Joschkos und die Kundgebung des Ausstopfungsplans. Es
zeigt sich, daB kein Zweifel Uber ein weiteres Leben nach dem Tod
besteht. Die Ausstopfung kommentiert der Autor als ,eine wunderbare
Méglichkeit, auf eine sichtbare Weise weiterzuleben als Seine
Hochwiirden, der Herr Pfarrer, es versprach und die Heiligen in der Kirche
es gewdhrileisteten.” (S. 324) Der Tod wird allerdings nicht lediglich als ein
Ableben betrachtet, bei dem der jeweilige Mensch das Diesseits verlaft
und in das fur ihn bestimmte Jenseits Ubersiedelt. Er bleibt in den
Vorstellungen der Lebenden noch immer in einem Verhéltnis zu ihnen, in
dem sich die Stellung des Lebenden zum Toten &uBert. Folgende

Gedanken Marischkas verdeutlichen dieses Verhaltnis:

~Joschko (hatte) (...) noch in seiner Krankheit soviel
Gewalt iiber die Lebenden (...). Aber in das Nachher
entriickt, lebendig gewissermafen und doch mit den
Jenseitigen Kréften der Toten ausgestattet” (S. 325)

"*"Es gehort zu den Arten von Tabus, daB sie von Priestern oder Heiligen auf andere iibertragbar
sind. So vollzieht sich in der Messeszene diese Ubertragung von der Heiligen auf die Barinja. Von
da an sind beide in den Augen der Dorfbewohner identisch, vgl. a.a.0., S. 218
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Eine Ahnlichkeit zwischen den irrationalen Kraften der Heiligen, der
Geistlichen und der Toten ist unverkennbar. Jedoch wird den Toten eine
Macht beigemessen, die Uber alle anderen Tabugestalten hinaus weist.
Bei den primitiven Naturvdlkern, die nach den bisher genannten
Tabuvorstelluhgen leben, werden Tote als besonders gefahrlich
wahrgenommen und zum Feind erhoben, den man bannen muR.'*® Der
Mensch durchlebt demnach beim Ubergang vom Leben in den Tod eine
Metamorphose, bei der er menschliche Eigenschaften von sich abstreift
und sein Geist mit {bermenschlichen Kraften ausgestattet wird. Der
folgende Auszug aus dem Roman schildert deutlich diesen Ubergang:

,Die Méanner gingen zégemd weg, bedriickt und fast mit
etwas wie Wut gegen den Sterbenden, der bereits auf dem
Totenbett keiner der lhrigen mehr war, den man schon
Jjetzt fiirchten muBte.” (S. 461)

Von den Toten geht eine Bedrohung aus, die sich auf den Lebenden
richtet. Diese Bedrohung Iost beim Lebenden Angst aus; denn ,(Sie) [die
Toten, H.P.] haben kein menschliches Herz mehr und kennen keine -
Schonung“ (S. 466). Abgesehen davon, dal® sich die Primitiven im
allgemeinen vor Toten fiirchten und schiitzen muf}ten, standen in ihren
Vorstellungen jene Menschen, die den Tod eines anderen herbeigefiihrt
haben, unter einer besonders groRen Gefahr,'® da sie das Tabu ,(dju
sollst nicht morden“ Ubertreten haben und ,die Ermordeten, (...) ihren
Mérder als bése Geister verfolgen“'®® Unter der Last, dieses Tabu
Ubertreten zu haben, leiden Marischka und Imre und glauben daher in dem
Silberreiher, der sie auf ihrer Flucht begleitet, den rachedurstigen Geist
Joschkos zu erkennen:

B2yol a.a.0., S. 243-260
Pvel. 2.2.0.
405,20, S. 249
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Venn die Toten sich an einem réchen wollen, der sich
entfernt und von Ort zu Ort zieht, folgen sie ihm héufig als
Vogel (...) wehe, wenn die, denen es gilt, solche sind, die
mit dem Toten, wéhrend er noch atmete und warm war
und Hoffnung hatte, kein Erbarmen kannten!” (S. 525)

Imres und Marischkas Reaktion auf diese drohende Gefahr ist
kennzeichnend fir zwei voneinander abweichende Formen des
menschlichen Glaubens an Metaphysisches. Imre, ein Christ, {iberldt sich
seinem Schicksal. Sein Fatalismus zeigt sich an seiner Skepsis, als
Mensch etwas gegen auBermenschliche Krafte ausrichten zu kénnen; er
fragt sich, ob ,es einen Sinn (hat), etwas zu unternehmen? Ein Verhéngnis
aufhalten zu wollen, das unabwendbar ist?Wohin du dich wendest, und so
schnell du auch ldufst, dein Schicksal lduft mit.“ (S. 526) Es sitzen noch
jene ldeen der Zeit vor allen Religionen in ihm fest, die vorgeben, daB ,das
verletzte Tabu (...) sich selbst (racht)’*" und die Strafe auf den FuR foigt.

Marischkas Reaktion enthélt eine neue Komponente, die sich in der
Bewaltigung des Tabuierten Joschko mit Hilfe von Magie und Zauber
offenbart. Uber die Anwendung von Magie und Zauber gegen Tote
bemerkt Freud, dafy die Primitiven mit Hilfe von bestimmten Zeremonien
versucht haben, den Geist eines Verstorbenen von sich fern zu halten.
Das Wesen dieser Zeremonien beruht, so Freud weiter, auf keinen
magischen Beschwdrungen, sondern besteht aus der Einschrénkung
einiger taglicher Brauche, einem Fasten &hnlich, durch die sich die
Primitiven vor dem eventuellen Angriff der Verstorbenen schitzen."*? Die
Magie hingegen wird gewohnlich als Umgang mit Kréften angesehen, die
der Sphére von Geistern und Damonen zugesprochen wird; denn wer wird
sich in diesem Zusammenhang nicht an Hexen und Magier aus den
Méarchenbiichern seiner Kinderzeit erinnert fihlen? Bevor die Bewaltigung
des Toten mit Marischkas Zaubermitteln erdrtert werden kann, bedarf es

432.0,8.218
2901 2.2.0.
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einer eingehenden Darstellung ihrer Person, die im Zusammenhang mit
Ubernatiirlichen Kraften steht und weiter zurtickliegt als die Erfassung der
Primitiven in Bezug auf den Glauben auf metaphysischer Ebene
existierender Machte.

Schon im ersten Viertel des Romans teilt der Erzéhler mit, dal ,Marischka
(...) sehr erfahren (ist) in der Wissenschaft von den Steinen. Sie weil3,
welche Steine krank oder gesund machen, welche das Blut verdorren und
die Séfte austrocknen; sie kennt die Kraft der blauen und gelben, der
griinen und roten und die Spriiche, die man dazu hersagen mul3.“ (S. 134)
Diese Kenntnisse setzt sie zuerst gegen den Firsten ein, weil sie ihre
Abfertigung in ihrer Beziehung und die darauffolgende aufgezwungene
Heirat mit Joschko nicht (iberwinden kann. Sie méchte sich mit Hilfe einer
Puppe rachen, die dem Fiirsten nachgebildet ist. Uber die Anwendung von
Puppen, die einen Nahestehenden stellvertreten, weist Freud darauf hin,
dafd ,(e)iner der verbreitetsten magischen Prozeduren, um einem Feind zu
schaden, (...) darin (besteht), sich ein Ebenbiid von ihm aus beliebigem
Material zu machen“'*® Das ist ein Brauch, den man heute noch im
magisch-religidsen Geheimkult auf Haiti in der Form der Voodoopuppe
kennt. Marischkas Material ist allerdings nicht beliebig. Sie benutzt die
Steine, die sie vom Fursten personlich erhalten hat. In den Erklérungen
Freuds zur Bekdmpfung der Feinde bietet bei den Primitiven der Einsatz
von Gegenstanden in den Vernichtungszeremonien, die dem Feind
gehoren, eine andere Mdglichkeit, dem Feind zu s.chaden."”4 Marischka
wendet gleichfalls beide Mdglichkeiten an. Die Anordnung der Steine bietet
auf den Flrsten riickweisenden Aufschluf3:

,von den zwei léngsten Ketten bindet sie die eine um die
Knéchel des Silbernen, als ob sie ihn fessein wollfe, die
andere windet sie ihm um den linken Arm und befestigt
sie dort, wo das Herz ist. Unter den Kleidem und Récken

22,0, S. 264
M4vgl 2.2.0., S. 266
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aber, zwischen den Schenkeln, macht sie den gréften
Stein fest, der lénglich-rund ist und glanzios dunkelgelb.
Alles hat seine Bedeutung, (...) und Marischka verrichtet
es, wéhrend sie in ihrer Sprache redet.“ (S. 134-135)

Der grof3e. langlich-runde Stein, der an der Puppe gerade an der Stelle
angebracht wird, wo bei Menschen sich die Genitalien befinden, ist als
Nachbildung des Phallus zu deuten. Ebenfalls assoziiert Marischka mit
dem Phallus direkt den Firsten, mit dem sie, wie schon erwdhnt wurde,
eine rein sexuelle Beziehung pflegte. Der Vergleich der Ketten mit Fesseln
deutet auf Marischkas Vorhaben, sich des Firsten zu beméchtigen. Die
Wirkung bleibt nicht aus, der First wird von standigen Gedanken an
Marischka getrieben, die mit einem Gefilhl des Unwohlseins verbunden
sind. Die Puppe soll den Firsten von ihr abhdngig machen, obwohl es
keine Mdglichkeit zu ihrer Vereinigung mehr gibt und Marischka sich
dessen bewuft ist. Sie will durch diese magische Kraftausiibung seine
Beziehungen vereiteln, indem sie den Geschlechtsverkehr mit der Puppe
nachvollzieht und ihre Absichten im Umgang mit der Puppe duBert: Sie
liebkost sie und fiihrt Gesprache mit ihr, in denen sie vorgibt, ,alles wird er -
haben, er wird Augen machen, was er bekommt, aber das nicht, nein, nicht
diese Neue...” (S. 135) Diese Neue ist ohne Zweifel Mary. Der néchste
Schritt, den sie in diesem Zusammenhang macht, ist die Prophezeiung,
daB ,(einer) (...) aus der Fremde (kommen wird) - vielleicht ist er schon
unterwegs...” (S. 168) Berlicksichtigt man die Freudsche Theorie Uiber die
Allmacht der Gedanken, nach denen der Mensch fest an die Wirkungskraft
seiner Gedanken glaubt und versucht, durch intensives Denken oder durch
das Aussprechen seiner Gedanken die Dinge seiner AuRenwelt seinen
® ist Marischkas Prophezeiung als
Wunschdenken zu interpretieren, durch welche sie kraft ihrer gedanklichen
Macht die Vernichtung der Beziehung von Flrst und Mary herbeifihren
méchte. lhre Prophezeiung geht schiieBlich auch in Erfillung und ihr

Wiinschen gemaR zu organisieren,’

Wyglaa.0., S. 267
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Zusammenhang mit Marischka wird in den Gedanken Joschkos

manifestiert:

-Er dachte an den Mann [Eugen, H.P], der plétzlich
aufgetaucht war, wer wullte, aus welcher Fremde
herbeigeholt durch Marischkas Zauberspruch und durch
das, was sie mit ihrem Silbernen tut (S. 213-214).

Es ist bekannt, weiche Bewandtnis die Beziehung zwischen dem Filirsten
und Mary nahm, nachdem Eugen aufgetaucht ist. Da die Erflillung dieser
Prophezeiung im Roman nicht als bloBer Zufall erscheint, sondern die
Bestdtigung der Wirksamkeit der von Marischka mit Zaubermitteln
angegangenen Bemihungen enthéalt, dem Firsten Schaden zuzufuigen,
gewinnt Marischka die Eigenschaften eines D&mons. Sie ist gleichfalls ein
Wesen jener Sphére, in der schon der Bischof und die Heilige als
Tabuierte erscheinen. Das bedeutet, dal mit ihrer Ubertretung aller Tabus,
die sich in Form ihrer schéadlichen Aktivitaten zeigt, sie selbst zum Tabu
geworden ist.'® Ein Ubergang hat stattgefunden, auf die gleiche Art wie
bei den Toten. Nun gehdrt es zu den Eigenschaften der Tabus, daR jeder -
Mensch, der damit in Berlihrung kommt, nicht nur selbst zum Tabu wird,
sondern auch gleichzeitig der Bestrafung entgegensehen mu@, die sich
aus der Ubertretung des Tabus ergibt. Joschko geréat in der Zerstérung
des Silbernen mit einem Tabu in Beriihrung, die gleichfalls seinen Tod
besiegelt. Infolgedessen wird er von Marischka vergiftet. Der Zauber, der
auf den Fursten wirken sollte, hat ihn ebenfalls in seinen Bann gezogen,
jedoch zeigt sich auch hierin die feste Beziehung zwischen First und
Joschko, die auch in diesem Falle nicht anders enden kénnte, als dal3 das
Vernichtungsvorhaben Marischkas auf Joschko zurlickwirkt, wie in der
folgenden Darstellung schon prédestiniert wird:

MFreuds Feststellung ,,Wer ein Tabu tibertreten hat, der ist dadurch selbst tabu geworden* ist auf
die Situation Marischkas iibertragbar, S. 218. Die weitere Ausfiihrung uiber ihre Person wird dies
nochmals bestitigen.

T.C. YORSEKOGRETIM uv AL
pOKDMANTASYON MERKEZ!
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,Wenn Joschko in der Néhe Seiner Durchlaucht steht und
nur die Hand auszustrecken brauchte, um ihn zu beriihren,
ist es ein banges Gefihl von Sicherheit, der Schutz, der
von Joschko ausgeht und sich auf Seine Durchlaucht
erstreckt, aber dennoch zurtickwirkt und nun Joschko
umfal3t. So als ob beide sich wechselseitig hielten.” (S.
135)

Die Tabuberiihrung fihrt zu Imres Bestrafung durch seine Hinrichtung im
Sumpf, in die er gleichfalls unter dem damonischen Einflull Marischkas
widerstandslos einwilligt. Sein Glaube an die Allmacht seiner Gedanken
erscheint als zu schwach, als daB er sich vor seinem Ende zu bewahren
weild, so dal ,Marischkas Winken, die vernichtende Flamme, die immer
nur eine VerheiBung bleibt, Marischkas zé&her leise-heimlicher Wille, der
Imres innerstem Plan zuwider ist und ihn dennoch zwingt, so daR er tut,
was gegen ihn ist.“ (S. 541) Marischka behauptet sich jedoch vor jeder
Gefahr, die sich im Zusammenhang mit ihren Untaten stellt. Lediglich ein
Verfall ihres AuReren ist bemerkbar, der als ihre Bestrafung aufgefaRt
werden kann. Ihr Uberleben scheint sich gerade darin zu begriinden, daf
sie als einzige einen festen Glauben an das Ubernatiirliche nicht verliert.
Als ein Beweis dieser Tatsache kann die Feststellung Micks gelten, der
gegen die Ausrufe der frommen Gise, Zauberei und Magie seien
,Verfiihrungen des Bésen! (...) der Aberglaube der Europder‘ (S. 105),
einwendet, ,(fdr den Eingeborenen ist’s eben kein Aberglaube. Man muf3
den Glauben haben, der Glaube ist alles!” (a.a.O.).

Rieder zufolge ist Marischka auch ,als Gegenpol zum Bischof zu
verstehen.“'’ Er bietet allerdings keine weitere Erklarung zu dieser
Feststellung. Betrachtet man beide Figuren aus der Sicht der Religion, so
mag sich diese Feststellung als richtig erweisen, denn Marischka erscheint
hier als Mérderin und Ehebrecherin und bedient sich noch dazu teuflischer
Mittel wie der schwarzen Magie. Der Bischof hingegen vertritt jene Macht,

“Heinz Rieder (1970): S. 40
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die diese Art von Handlungen verbietet und Uber sie richtet. Jedoch
erweist sich die Ausrichtung des Vergleichs der beiden Figuren allein auf
diese Perspektive als ungenigend, wenn man die Entwicklungsgeschichte
der Religionskultur im Lichte Freuds berlcksichtigt. Er unterteilt diese
Entwicklung in chronologischer Anordnung in folgende Denksysteme:'®
a) die animistische, in der die Menschheit an Tabus, Magie und Zauber
und an die Kraft ihrer Gedanken glaubt, b) die religiése, in der man bereits
an Gétter glaubt und die Allmacht der Gedanken ihnen berantwortet, aber
ein Gesetzeskodex wie das Tabu fortbesteht, c) die wissenschattliche, in
der man sich vom Glauben an die Ubernatur abwendet und alles auf
rationaler Ebene erklart, aber ein gewisses Stlick des primitiven
Allmachtsglaubens  weiterexistiert. in  Anlehnung auf diese
Entwicklungsgeschichte und die vorangegangen Erlauterungen zu ihrer
Person enthdllt sich in Marischka eben dieser als animistisch bezeichnete
Mensch, der eine Vorstufe des religiSsen Menschen bildet. In diesem
Sinne ist der Bischof nicht ihr Gegenpol, sondemn die entwickeltere Form
Marischkas, da das Verhaltnis von Gut und Bése in diesem Rahmen keine
Bedeutung tragt. Der Tabucharakter, der den obigen Ausfilhrungen
zufolge beiden in gleichem MafRe innewohnt, bestitigt ohnehin eine
urspringliche  Gemeinsamkeit. = Die letzte Stufe in  dieser
Entwicklungsgeschichte verkérpert der First, dessen Erlduterung aus
Griinden der logischen Folge bis zu diesem Punkt hinausgezdgert wurde
und nun vorzunehmen ist.

Die Beziehung der beiden Brider soll den Ausgangspunkt der Analyse
bilden. Der Furst ist nicht mehr in der Lage, im Bischof seinen Bruder zu
sehen. Er fuhlt sich in dem Gedréinge seiner weltlichen Verantwortungen,
die er nicht zu meistern wei}, vom Bruder im Stich gelassen. Die daraus
entstandene Distanz ist durchsetzt von einer gewissen Fremdheit. Deshalb
betrachtet der First seinen Bruder nicht als Verwandten, sondemn als
einen Geistlichen und Feind, dessen Starke er aber nicht leugnen kann.'*®

¥ygl. Sigmund Freud: Totem und Tabu: S. 271
siche dazu Kap.3.1.
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Diese Tatsachen zeigen eine sichtliche Ablehnung jenes Systems, das im
Bruder seine Verkérperung findet. Dal? der Bruder trotzdem einen EinfluR
auf ihn ausibt - denn ,den Firsten beschlich das unruhvolle Befremden,
wenn er den Bruder bei der heiligen Handlung sah“ (S. 97) - deutet auf die
Uberbleibsel des primitiven Glaubens im weitaus kultivierten Menschen.
Der Glaube ist beim Kulturmenschen auf das geringste reduziert'®®. Das
zeigt sich gerade in seiner Ablehnung von Gott, der dem Firsten nach
~(eine) naive(.) Anhédufung aller menschlichen Superiative® (S. 406) ist. D.h.
er sieht Gott nicht als eine metaphysische Existenz, sondern als die
Allegorie der menschlichen Ideale.’®' Aus dieser Einstellung ergibt sich
auch eine andere Erfassung des Toten. Das Tote ist fiir den Fiirsten keine
Angstquelle, vor der es gilt, sich zu beschiitzen, sondern ein Gegenstand
seiner wissenschaftlichen Experimente mit Konservierungsmitteln und der
Beweis der physikalischen Erhaltbarkeit im Gegensatz zu der
metaphysischen, die im Glauben gefestigt liegt.

Welche Rolle spielen die metaphysischen Komponenten des menschlichen
Daseins, deren verschiedene Formen in diesem Kapitel anhand der
Figuren vorgestellt wurden, im Zusammenhang mit seinem UnbewuRten?
Dazu zieht man an dieser Stelle Freud zu Rate, der zwischen dem
Menschen und dem Metaphysischen das folgende Verhéltnis sieht:

,Die Geister und Dadmonen sind nichts als die Projektion
seiner [des Menschen, H.P] Gefiihisregungen; er macht
seine Affektbesetzungen zu Personen, bevélkert mit ihnen
die Welt und findet nun seine inneren seelischen Vorgénge
auBBer seiner wieder. (...) (D)iese Neigung (erfahrt) dort
eine Verstérkung (...), wo die Projektion den Vorteil einer

psychischen Erleichterung mit sich bringt. “'

0vgl. Anm. 19

Pldiese Art der Gottesauffassung stimmt mit der von Freud vorgegebenen Theorie der Bildung

einer religiosen Weltanschauung iiberein, nach der Gott in Ubereinstimmung mit den vom

]Ifgizenschen erwiinschten Eigenschaften gebildet wird: vgl. Sigmund Freud: Totem und Tabu: S. 271
2.2.0. 8. 274
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Denkt man zuriick an die Handiungen der Figuren, erkennt man denselben
Zusammenhang wieder: Der Bischof projiziert seine Niederlagen in das
irdische Dasein, so dal3 er erst in der Wendung zur Metaphysik Gottes
diese erfolgreich zu verdrangen glaubt. Im Silbernen schafft sich
Marischka einen Ersatz zur entbehrten geschlechtlichen Beziehung zum
Farsten, das erméglicht ihr gleichfalls die Uberwindung ihrer Enttduschung,
die sie bis dahin nicht Uberwinden konnte. Gleichzeitig projiziert sie ihre
Feindschaft in diese Puppe und in ihre Prophezeiung, die somit zur
selbstandigen Existenz auler ihrer selbst wird. Ihre Schuldgefihle und
Angste kdmprimieren Imre und Marischka in einem Vogel, in dem sie den
Geist von Joschko zu sehen glauben, so daB der Vertreibungstanz
Marischkas gleichzeitig als ein Reinigungsakt aufgefalt werden kann,
durch den sich beide dieser Schuldgefiihle entledigen wollen. Ebenso ist
die Horoskopsucht der Grafin Querian, einer Bekannten des Firsten, als
Projektion der menschlichen Angste vor dem Ungewissen zu
interpretieren, da der Flrst diese als ,eine in Umbruchs- und
Niederlagenzeiten unter den Betroffenen  offenbar symptomatische
Erscheinung” (S. 150) definiert. Sie verlegt unbewuft ihre Zukunftsangste
in die Horoskope und glaubt darin eine Beschwichtigung zu finden. Aus
denselben Griinden bildet sich Marischka ein unabhéngiges Bild von Imre
genauso wie der Flrst von seinem Bruder, mit welchen sie die
Betreffenden mit den von ihnen erwinschten Eigenschaften ausstatten.
Alle diese Projektionen der seelischen N6te und Winsche in eine
metaphysische Existenz fithren zu einer sichilichen seelischen
Erleichterung, so da® man daraus schlielen kann, dal der Mensch sich
darin einen metaphysischen Halt schafft.
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3.4. Das Anliegen des magischen Realismus: ein multivalentes
Menschenbild

In Verbindung zu George Saikos Ansatz zum ,magischen Realismus®
wurde sein Hauptwerk, der Roman ,Auf dem FioR*, in den
vorangegangenen drei Kapiteln behandelt. Die Arbeit dariber bestand in
der Analyse des Menschen in seinen Relationen zu Gesellschaft, zu den
Trieben und zu seinem metaphysischen Halt, und den entsprechenden
Parallelen der Schichten der Menschenseele, aus denen sich das
Menschenbild des magischen Realismus von George Saiko
zusammensetzt. In diesem Kapitel soll in der Verbindung dieser Einzelteile
zu einem Ganzen veranschaulicht und nachgewiesen werden, dafl gerade
in der Darstellung eines multivalenten Menschenbildes das Anliegen des
magischen Realismus liegt und die Bedeutung dieser Darstellung erértert
werden.

Die Beschéaftigung mit dem Phanomen Mensch ist ohne Zweifel seit Beginn
jeder literarischen und kinstlerischen Tatigkeit nachweisbar. Je nach
Zeitgeschehen, Milieu, Weltsicht und Intention des Kiinstlers durchlebt sie
in der Literatur- wie Kunstgeschichte einen inhaltlichen wie formalen
Wandel: Sei es in der mittelalterlichen héfischen Literatur um der Minne
und den Tugenden des Menschen willen, sei es in Renaissance und
Humanismus um der Erkenntnis seines Wertes, im Barock um den
Ausgleich seiner Zerrissenheit zwischen dem Diesseits und dem Jenseits
oder seiner Bekehrung, in der Aufkldrung um seines Verstandes oder im
Sturm und Drang um seines Genies, oder in der Klassik um seines
Idealtypus’, in der Romantik um seine Empfindungen, im 19. Jahrhundert
um sein politisches wie gesellschaftliches Engagement, um seines Ichs
und um seines Verhéltnisses zum Milieu willen. Ein wesentlicher Zug
dieser Entwicklung zeigt sich in der Behandlung des Menschen und des
mit dem Menschen Verbundenen, so dall er immer mehr in den Mittelpunkt
gerlickt wird, bis sich sein Bild im zwanzigsten Jahrhundert in seinen
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mannigfachen Varianten derart kompliziert, da® es problematischer wird,
die Literatur dieses Jahrhunderts anhand einiger wesentlicher Stichwérter
zu charakterisieren. Der Mensch ist nicht mehr Objekt, er ist zum Subjekt
geworden, dessen Innere und Individualitat als existent und formende Kraft
immer mehr anerkannt und behandelt wird. Uber die Existenz seiner
Innenwelt war man sich allerdings in dieser oder jener Form schon immer
bewufdt. Das beweist schon das Liebesmotiv und der Konflikt zwischen
den eigenen Wunschen und den Forderungen der Konventionen in der
mittelalterlichen, romantischen wie realistischen Dichtung, die Ausrichitung
auf den Verstand in der Aufkldrung usw.. Schon Goethes Faust duRert
verzweifelt ,O kénntest du in meinem Innern lesen, (...) Zwei Seelen
wohnen, ach, in meiner Brust!"®® und ein Jahrhundert spéter erkennt
Rilkes Malte, ,/ch habe ein inneres, von dem ich nicht wuBlte. Alles geht
jetzt dorthin. Ich weill nicht, was dort geschieht“'™ Die erste direkte
Aufnahme des Inneren in die Literatur zeigt sich in der modernen Tendenz
mit der Anwendung des ,inneren Monologs®, durch welchen die Moglichkeit
gegeben ist, Gedanken und Empfindungen der dargestellten Personen
einen Ausdruck zu verleihen. Auf diese Weise wird ein Einblick in die
Psyche des Menschen gewdhrt, die eine andere, die individuelle
Wirklichkeit aus seiner direkten Quelle erfahren 1aRt. Als man im 19.
Jahrhundert die Existenz einer subjektiven Wirklichkeit nicht mehr langer
auBer Acht lassen konnte, geriet das Verstdndnis von einer objektiven
Wirklichkeit in Frage. Bei der Darstellung der objektiven Wirklichkeit
wahlte man - wobei das Adjektiv ,objektiv' nunmehr als ein relativer Begriff

betrachtet wurde'>®

- den Weg der ErschlieBung der Wirklichkeit anhand
der Schicksale des Einzelnen, die sich aus den individuellen Erfahrungen

in Umgebung und Geselischaft ergeben. Die Darstellung der Psyche des

3johann Wolfgang von Goethe: Faust. Der Tragédie erster Teil, in: Goethes Werke, Bd. 2:
Dramen, Berlin und Darmstadt, 1956, S. 918 und S. 920

3R ainer Maria Rilke: Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge, Frankfurt a M., 1982, S. 10
'*Kasim Egit verdeutlicht diese Problematik anhand der Tatsache, daB es sich bei der Darstellung
der Wirklichkeit durch einen Dichter um die Wirklichkeit der Dichtung handelt und es fraglich ist,
ob diese Wirklichkeit der objektiven entspricht; denn auch die objektive Wirklichkeit ist nur in der
Beobachtung des Individuums vorhanden, die jedoch subjektiver Natur ist; vgl. dazu Kasim Egit,
passim,



92

Einzelnen wurde mit Vorliebe durch die entsprechende Gestaltung der
Natur vorgenommen, so daR die AuRenwirklichkeit zum Katalysator einer
Darstellung der Innenwirklichkeit des Individuums wurde. Die Psyche des
Individuums wurde demnach nicht im Individuum selbst, sondern von
seiner Existenz losgeldst behandelt, um damit auf sie zu verweisen. Mit
den Erkenntnissen der Psychoanalyse Freuds konnte diese Ubertragung
auf eine auBerhalb des Individuums vorhandene Existenz wie die Natur
nicht mehr fortgefiihrt werden. Viele Autoren wie z.B. Arthur Schnitzler,
Thomas Mann, Robert Musil, Hermann Broch, Franz Katka und Hermann
Hesse ,erstreben Seelendeutung und -zergliederung durch Gestaltung von
Komplexen, Trdumen und verdréngten Sexualvorstellungen, die wie nie
zuvor zur Durchleuchtung seelischer Untiefen herangezogen werden“'%.
Somit beginnt in der Literatur des 20. Jahrhunderts die Beschaftigung mit
einem Bereich, der von aufien kaum beobachtbar ist: dem ,lch®, dessen
Wurzeln in den Seelentiefen zu finden sind. Diese Bereicherung in der
Darstellung des Menschen, speziell durch die psychologisierende
Darstellung der Protagonisten in der erzdhlenden Literatur, kreiert
konsequenterweise ein Menschenbild, das sich als ein muitivalentes
erweist. Diese mannigfache Darstellung bezweckt das magisch-realistische
Werk George Saikos, das sich hauptséchlich aufgrund der immensen
Verlagerung auf die Darstellung seelischer Vorgédnge im Menschen von
den Werken der Moderne unterscheidet. Wobei aber nicht das
MiBverstandnis aufkommen soll, daR die &uRere Wirklichkeit keine
Bedeutung tragt. Es ist vielmehr ein reziprokes Verhéltnis von innen und
aullen, das in der wechselseitigen Einwirkung besteht und das den
Ausgangspunkt des folgenden Reslimees zum Menschenbild bilden soll.

Zu der auBeren Realitat gehdrt die ldentitét jeder einzelnen Figur, die sich
in seinem Status und gesellschaitlicher Zugehérigkeit auszeichnet. In
diesem Sinne existieren im Roman zwei Gruppen von Menschen, die in
dem auReren Verhéltnis von Herr und Untergebenen stehen. Der Blick auf
die Umsténde, die hinter diesem Machtverhéltnis stehen, erweist diese

1%Gero von Wilpert: S. 643
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Relation als eine Fassade, da ihre Fundamente aufgrund der
Machtenthebung infolge der politischen Verdnderungen im Land nicht
mehr existent sind. Die Beharrung auf diese schon vergangene Form des
gesellschaftlichen Lebens ist eine Nétigung, die aus ihrer Unfahigkeit zur
Anpassung an die neuen Umsténde resultiert, welche ihre Existenz
bedrohen:.

,Darum waren sie so begierig nach einer Zuflucht und
durchsuchten Vergangenheit und Vemunft und Jenseits
nach einem brauchbaren Kostim, in dem sie dem hilflos
sich windenden Ich entschlipfen konnten (S. 590)

Das sich ,hilflos windende Ich” befindet sich in ,eine(r) Epoche, die der
bisherigen Werte verlustig ging, aber erst auf der Suche nach neuen
Wertzentren ist bzw. nicht wei3, wo diese neuen Werizentren zu finden
wéren und eben dies zur Aufgabe ihrer Erforschung macht.“’”” Auf diesem
Weg ist die erste Reaktion die Flucht'®® in die Vergangenheit oder in die
Kontemplation und das daran gebundene Festhalten an Uberholtem, die
sich alle als ein ,brauchbares Kostiim“ erweisen. Das Kostiim, das sich der
First zulegt, ist das eines Herrschers, das er nicht mehr ist. Der Bruder
rettet sich vor den Enttéduschungen des Lebens in seiner neuen Identitat
als Geistlicher. Die Tremblaye versucht sich in ihrer einstigen Rolle einer
ehrbaren Frau, Aristokratin und Mutter, ihre aktuelle Identitét der ,Kokotte*
zu verdecken. Marischka findet Zuflucht in Magie und Zauber. Imre glaubt
seiner Untergebenenstellung zu entrinnen, da ihn der Erwerb eines
Landsticks zum Herrn machen soll, und bristet sich auf. Auf diese Weise

B7Zsuzsa Széll: Ichverlust und Scheingemeinschaft. Gesellschaftsbild in den Romanen von Franz
Kafka, Robert Musil, Hermann Broch, Elias Canetti und George Saiko, Budapest, 1979, S. 25-26.
thre Ausfiihrungen iber Ichverlust und Scheingemeinschaft konzentrieren sich in Bezug auf Saikos
Werk auf seinen Roman ,.Der Mann im Schilf*, jedoch weitet sie ihre Feststellungen auf sein ganzes
Werk aus. Dieser Ausweitung ist beziiglich einiger Faktoren hinsichtlich des Ichs und der
Gesellschaft auf Zusammenhinge in dem Roman ,,Auf dem FloB* nicht immer beizupflichten. Die
ubertragbaren oder zumindest diskutablen als auch zu kritisierenden Punkte werden in der
vorliegenden Arbeit erortert.

1840l dazu auch: Dietmar Goltschnigg: S. 96
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fihren sie nach auen hin eine ldentitat, die sie sich zurechischneidern,
um Konflikten in der Konfrontation mit der gegenwartigen Lage zu
entkommen. Es handelt sich dabei also um Scheinpersénlichkeiten, die
sich in der dazu erwahlten Gesellschaft behaupten sollen. Folgende
Worte, die der Erzdhler in den Mund Alexanders und Eugens legt,
bestétigen diese Tatsache:

~Jede Art von Kontemplation (ber die persénliche
Vergangenheit legt den Verdacht nahe, daB3... da3 sie -
[und Eugen fihrt fort, H.P.] Ah, daf3 sie im Grund auf einen
Selbstbetrug abzielt, der dann bei entsprechender
Veranlagung diese bewundemswirdige Uberlegenheit
zustandebringt -“ (S. 545)

Somit verdréngt der First die Unannehmlichkeiten der Konfrontation mit
den Tatsachen seiner Zeit und Umwelt und schiitzt sich vor der Erkenntnis
seiner milllichen Lage, die er im tiefsten seines Innermn jedoch versplrt;
denn gerade daher ruhrt sein Verlangen nach dieser Maskerade. In diesem
Zusammenhang stellt Zsuzsa Széll fest, dal es sich hierbei um ein durch
Kommunikationslosigkeit isoliertes Ich handelt, das ,versucht seine
Isolation mit verschiedenen Formen der Scheinkommunikation, der
Scheingemeinschaft zu ibertinchen.” Es muR jedoch eingewendet
werden, dal} sich das Individuum gerade durch seine Scheinidentitdt diese
Isolation herautbeschwért, denn er héit standig das Ziel vor Augen, seine
Uberlegenheit zu behaupten, weil er sich im Grunde genommen den
Forderungen der neuen Zeit nicht gewachsen fiihlt. Somit ist er nicht
ehrlich und die Kommunikation, die er mit anderen gleichfalls
Scheinidentitaten fuhrt, kann ihn eben nur aussondern, weil sie seinen
eigentlichen Regungen keinen Halt oder Anerkennung bieten kdnnen und
lediglich eine Reaktion auf seine Scheinpersénlichkeit geben. Die
eigentliche Isolation besteht in der Aussonderung des Ichs, das die innere

197 suzsa Szell: Ichverlust und Scheingemeinschaft, S. 72
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Persénlichkeit tragt und auf keinen Fall verraten werden darf. Erst im
Lichte dieser Klarstellung kann Zsuzsa Szélls Behauptung recht gegeben
werden, daR das Individuum ,die Uberbriickung der Isolation in
Scheingemeinschaften zu verwirklichen sucht“'®®. Daraus ist zu folgern,
daB} die Integration in eine Scheingemeinschaft dem Individuum auf der
Suche nach einer Zugehdrigkeit einen Halt bietet.

Was geschieht indes mit der inneren Personlichkeit, die im Gegensatz zum
Schein aufgelegten, quasi kinstlichen, die natirliche und wesentliche ist?
Eine Konsequenz; die sich in Anbetracht der Scheinidentitat fir die innere
ldentitat ergibt, ist ihre in verschiedenen Formen oppositionelle bzw.
gegensatzliche Natur. Die Bedeutung der innerseelischen Schichten in
Bezug auf diese ,Kernpersdnlichkeit® braucht kaum mehr betont zu
werden, da sie in den vorangegangen Kapiteln zur Erklarung der
verschiedenen Komponenten des Menschenbildes erldutert wurden.
Wichtig erscheint an dieser Stelle jedoch die Betonung der mannigfachen
Identitdten, die sich aufgrund des Materials im Bewuften, Vor- und
Unbewuften bilden und auf die Alexanders folgende Feststellung verweist:

~Wozu sind wir als einzelne tberhaupt noch imstande? Wir
haben exzelliert in individuellen Abspaltungen, wir sind
zerbréckelt in Nuancen, so schwierig zu fassen von jedem
andern und erst recht von uns selber, dal uns die
Hauptsachen léngst zwischen den Fingern zerstéubt sind.”
(S.92)

Die Ich-Verdré'mgung161 fuhrt, wie auch das obige Zitat beweist,
keineswegs zur génzlichen Aufgabe des Ichs durch das Individuum; das
BewuBtsein Ober die Existenz anderer Personlichkeiten in sich selbst ist
feststellbar in den Gedanken der Figuren und in ihrem Handeln, wenn man

160,

a.a.0.
l(’Ivgl. a.2.0. S. 72 und 74: Zsuzsa Sz¢ll behauptet, dal das Individuum durch seine Eingliederung
in eine Scheingemeinschaft sein Ich vernichtet und aufgibt, meines Erachtens liegt, wie die folgende
Ausfihrung beweisen wird, eine Ich-Verdringung vor.
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beispielsweise an das Sexualleben der Figuren denkt, so da, um es mit
Steineckes Worten zu bestatigen, ,Fassade [Scheinpersénlichkeit, H.P.]
und Inneres (...) auseinander(klaffen), Selbsttéuschungen (...) verbreitet
(sind), das Reden, eine Miene (..) wider Willen das Eigentliche
(offenbaft)“.162 Dieses Auseinanderklaffen zeigt sich vor allen Dingen in der
starken Ambivalenz zwischen der duReren Handlungsweise und dem
Inneren der Figuren, als auch in ihren ambivalenten Empfindungen (ber
andere Personen, auf die spdter an gegebener Stelie zurlickzukommen ist.
Vorerst soll auf die verschiedenen ldentitdten eingegangen werden, deren
erste bereits in der fir die Gesellschaft geformten Scheinidentitét
vorgestelit wurde.

Aus der Darstellung der durch das Unbewuf3te geformten Persdnlichkeiten
im Roman sind zwei verschiedene Formen der inneren ldentitatsbildung
erkennbar: die eine geht hervor aus den ,individuellen Abspaltungen®, die
auch Michael Jakob folgendermafien beobachtet:

Jas totale (...) Ich spaltet sich auf (..) in die vielen
partikularen Ich seiner Verfigung und es ergibt sich
dadurch eigentlich eine gro3e Collage und Montage von

Ich-BewuBtseinssticken*'®,

Die andere geht hervor aus der Einverleibung anderer Identitéten, die sich
in diesem ProzeR als Teile eines nach Ganzheit drangenden Ichs
behaupten. Betrachte man der Folgerichtigkeit gem&R zuerst die
abgespalteten Identitaten: unter diesen sind zu nennen: die sexuelle
Identitédt, die geistige ldentitdt und die zeitgebundene Identitat, wobei
vorausgeschickt werden muf}, dal diese innerhalb eines Individuums in
wechselseitiger Beziehung stehen. Die sexuelle Identitat des Fursten z.B.

'’ Hartmut Steinecke: Zwischen Tagtraum und Wirklichkeit zu George Saikos Poetik und zu ,,Der
Mann im Schilf, in: Joseph P. Strelka (Hrsg): George Saikos magischer Realismus. Zum Werk
eines unbekannten grossen Autors, Bern u.a., 1990, S. 37

!Michael Jakob: Musil und Saiko. Ein Vergleich, in: Joseph P. Strelka (Hrsg): George Saikos
magischer Realismus. Zum Werk eines unbekannten grossen Autors, Bern u.a., 1990, S. 20
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erweist sich einerseits als eine infantile, also zeitgebundene, andererseits
auch nach ihrem Charakter zufolge als eine weibliche. Im Widerspruch zu
seiner sexuellen Identitét steht die geistige, da sie nach den Kriterien der
Geschlechtscharakteristik eine méannliche ist. In der Mary Tremblaye
vereinen sich beide Ausrichtungen (d.h. sowohl die intellektuelle als auch
die triebhafte) einer Hetére, indem sie im offenbaren Gegensatz zu ihrem
aufgrund ihrer Stellung zu Sex und ihres Verstandes als maénnlich zu
definierenden Geschlechtscharakters ein allzu weiblich erscheinendes
Sexualleben fihrt. Ihre zeitgebundene Identitat zeigt sich wiederum,
ahnlich wie beim Fiirsten, im nochmaligen Erlebnis der infantilen Phase in
der Gegenwart.

Die zweite Mdglichkeit der inneren Identitatsbildung steht unmittelbar im
Zusammenhang zu den Enttduschungen oder Mangeln der vorhandenen
Identitaten. Diese Mangel beheben die Figuren durch die Aufnahme des
entsprechenden Teil-Ichs, das sie in anderen Personen sehen, in die
eigene Persdnlichkeit, deren Beispiele das Kapitel ,Der Mensch als
gesellschaftliches Wesen® schon zu geniige vorstellt.

Diesen Drang nach einer ganzheitlichen Identitét veranschaulicht auch die
Anschauung des Flrsten in seinen Vorstellungen (ber eine Partnerin,
welche sich aus den verschiedenen Komponenten verschiedener Frauen
zu einer Mischform zusammenseizt:

oleh sie dir an, da (...) - stickweise mif3te ich mir
zusammensuchen, was ich brauche, zerschlagen miifite
ich  sie, um mir den anderen  Menschen
zusammenzusetzen. Jeder, den ich fand, war nur ein
Bruchteil von dem, was ich als Ganzes nétig habe - (...) In
Alexander dachte es >Marischka und Gise in einem und
unausschépfbar ergénzt, iiberstrahlt von dem, was Mary
ist!<“ (S. 606-607)
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Aus allen diesen Betrachtungen schlielt sich jenes Menschenbild
zusammen, das George Saiko mit detaillierter Genauigkeit ausarbeitet.
Dieses Bild ist vielschichtig und multivalent. Es ist gekennzeichnet durch
die Erfahrungssammliung der Individuen in Vergangenheit und Gegenwart,
die Faktoren wie Umwelt und Gesellschaft und vor allem die Psyche, die
insgesamt. ein Menschenbild prdgen. Doch worin liegt die Bedeutung
dieses Menschenbildes, das George Saiko in der Anwendung seiner
theoretischen Angaben zum magischen Realismus zum hauptsachlichen
Gegenstand seiner Darsteilung macht?

Seine erste Bedeutung liegt ohne Zweifel in der Anerkennung des
Menschen als ein komplexes Wesen, das nicht bloR aus kérperlichen
Substanzen, sondern gleichzeitig aus einer komplizierten Psyche besteht,
die auf innere wie auere Einwirkungen reagiert. Das deutet wiederum auf
eine Dynamik hin, die eine stindige Entwicklung des Menschen
auszeichnet. Wichtig ist in diesem Zusammenhang, dafl es Zsuzsa Széll
zufolge, Dichtern wie Rilke, Musil, Canetti und Saiko ,in ihren Werken im
wesentlichen um eine tiefere Erkenninis (gehi), es geht ihnen darum, die
Realitét der gegebenen Welt nicht in ihrem Schein, sondern in ihrem Sein
darzustellen, um dadurch das Verhéltnis des sich nicht zurechtfindenden
Menschen ihrer Zeit zu dieser Welt zu erhellen®. Die politischen
Umwaélzungen jener Zeit bestimmen gerade diese Realitatsflucht der
Romanfiguren. lhre Realitdt ist die Scheinrealitdt, in die sie gendtigt
werden. Es vollzieht sich eine Verschiebung in der Realitdtsauffassung:
Die Wirklichkeitsauffassung teilt sich - schon aufgrund der zeitlichen und
rdumlichen Hermetik - in zwei verschiedene auf, so daB eine Wirklichkeit
auflerhalb der im Roman geschilderten Gesellschaft und eine Wirklichkeit
der genannten Gesellschaft existiert, die rein aus Grinden ihrer
Lebensumsténde zur realen Wirklichkeit erhoben wird, wobei, wie auch
Alexanders folgende Bestétigung zeigt, die Kenntnis Uber die Existenz der
anderen nicht verloren geht:

1642 suzsa Széll: Ichverlust und Scheingemeinschaft, S. 17
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JAber alleingelassen und bei sich ist ihnen zeitlebens
wohler in solchen Phantasien, in denen die Schranke der
Wirklichkeit einfach nicht existiert. Am leichtesten lebt
sich’s wohl ganz ohne - diese Wirklichkeit... (...) Sie ahnen
gar nicht, mit welcher geringen Dosis ich zum Beispiel
auskommen kann.“ (S. 121)

In der multivalenten Darstellung des Menschen werden zeitgeschichtliche
Veranderungen angedeutet, die in dieser Zeit uniiberschaubar sind.
Jedoch intendiert der Dichter Saiko nicht die Ubermittiung eines
pessimistischen Bildes. Er legt die Hoffnung auf eine bessere Zukunft in
seine Figuren, die sich selbst in der starken ambivalenten Beziehung unter
ihren Identitdten als auch zu anderen Personen windend, eine
Personlichkeitsbildung durchleben, infolge der sie fahig sind, die
Vergangenheit zu (iberwinden und einen Schritt in die Zukunft zu tun, der
sich bei Alexander in der Entscheidung zu einer Ehe mit Gise, eine
Angehérige der neuen Generation, zeigt. Durch diese Entscheidung laRt
der Erzahler jenes Moment eintreten, in dem eben ,das Agens der Tiefe
durch die Konventionsschicht hindurchbricht’, das sich in Form eines
Kompromisses zeigt, bei dem einerseits die Konvention gewahrleistet ist,
andererseits Alexanders Wiinsche in Erflllung gehen.

Schlieflich muRl noch bemerkt werden, welche Konsequenzen sich aus
dieser eingehenden Behandlung der menschlichen Psyche fur den
Handlungszusammenhang ergeben. Es bedarf kaum mehr der Erwdgung,
daR innerlich ablaufende Prozesse bzw. Handlungen den Kern dieses
Romans bezeichnen. Bei einer psychologisierenden Darstellung, die sich
nicht wie es bei dem surr‘g\aalistischen Roman der Fall ist, in irrationalen
Bildern verlieren soll, die keinen Sinnzusammenhang bilden, ist die
Entgegenstellung einer &uReren Handlung notwendig. Diese gerét
allerdings durch den psychologischen Schwerpunkt derart in den
Hintergrund, daB in diesem Roman von George Saiko ein Schwund der
Fabel nicht vermieden werden kann. Dieser Schwund ergibt sich als
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Notwendigkeit und sollte hier auch nicht der Kritik unterworfen werden. Es
geht Saiko vielmehr darum, einen Prozel3 darzustellen, in dem sich der
Mensch das Wesen der Welt erklart und in diesem Sinn ist auch das
stdndige Werden und Sich-Winden seiner Figuren zu verstehen, die
diesem ProzeR unmittelbar unterworfen sind. Zum AbschluR der
Erérterungen zum Menschenbild beruft sich die Arbeit nochmals auf
Zsuzsa Széll, die diesen Prozel} in Zusammenhang zu den Intentionen der
von ihr behandelten Autoren verdeutlicht, und der hier beziglich George

Saiko beizupflichten ist:

Ldiese Autoren (erfassen) die Welt als Prozef3 (...). Aus
diesem Prozel3charakter der Welt leiten sie die Mdoglichkeit
einer Beeinflussung dieses Prozesses ab. Dazu erachten
sie es als notwendig, nicht nur die sichtbaren, sondemn
auch die sozusagen unterirdischen Stréomungen zu
erhellen, die an diesem ProzeR3 beteiligt sind. Auf Grund
dieser vielschichtigen Realitétserkundung aber sehen sie
die aktive Aufgabe der Kunst darin, in der herrschenden
Dunkelheit  Méglichkeiten  eines  lichteren  Seins

aufzuzeigen.“'®

1653.2.0. S. 94
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3.5. Die erzahltechnische Konsequenz: der Hang zur
Symbolbildung

Einen Grundpfeiler im Aufbau eines Werkes vom Umfang des Romans
LAuf dem FloB" bildet zweifellos die Erzdhltechnik. George Saiko bewaltigt
in diesem Werk meisterhaft das vielfaltigste Material, das er {iberwiegend.
aus den Bereichen der Psyche, vor allem aus dem des Unbewufiten
schopft. Dall das Werk sich aufgrund dieses irrationalen Gehalts nicht im
Unversténdlichen und Verwirrenden verliert, ist sein besonderes Verdienst
und gehdrt zu den Kennzeichen eines magisch-realistischen Werkes. In
der Komposition dieses Materials bleibt er abermals seinen theoretischen
Uberlegungen treu, die er in verschiedenen Essays iiber Kunst formuliert.
Dieses Kapitel wendet sich aus diesen Griinden und zur Differenzierung
der magisch-realistischen Erzahltechnik von der Moderne, die ihr nicht nur
zeitlich vorausging, seinen erzdhitechnischen Komponenten zu. Unter
diesen ist - wie auch die Uberschrift des Kapitels vermuten 188t - die
Symbolbildung im Zusammenhang mit dem magischen Realismus von
besonderer Bedeutung. Da sie sich allerdings als eine Konsequenz der
magisch-realistischen Erzahiweise ergibt, mul vorerst auf die
Erzahltechnik insgesamt eingegangen werden.

Bis in den Anfang des 20. Jahrhunderts befolgten Dichter die klassischen
Mittel der Erzadhltechnik: der Handlungsaufbau unterlag der Sukzession,
die wiederum einen chronologisch folgerichtigen Handlungsablauf
erforderte. Mit der Erscheinung von Rilkes einzigem Roman ,Die
Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge* (1910) wird diese Tradition
durchbrochen. Das wesentlich Neue an dieser Erzahlweise ist die Aufgabe
des tektonischen Aufbaus, der durch den atektonischen verdréangt wird:
Szenen aus der Vergangenheit werden durch zuféllig erscheinende
Affinitdt einer gegenwartigen Erfahrung assoziiert und dargestellt. George
Saiko bedient sich derselben Technik, um in den auf diese Weise
dargestellten vergangenen Erfahrungen der Figuren, allerdings anders als
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bei Rilke, die unbewuBten Regungen zu enthilllen. Die skizzenhafte
Darstellung in ,Malte* festigt sich zu einer entscheidenden Tendenz der

168 die sich grundsatzlich von der subtilen Darstellungsweise des

Moderne
magischen Realismus unterscheidet: der Erzahler Saiko informiert den
Leser ausfiihrlich Gber Herkunft, die entlegensten Gedanken der Figuren,
ihre kleinste Regung. Bei dieser detaillierten Ausarbeitung der Innenwelt
der Figuren féllt aber auf, da3 George Saiko die moderne Tendenz des
inneren Monologs keineswegs fortfihrt. An dessen Stelle treten bei ihm
imagindre Gesprachspartien in der direkten Rede, die Wiedergabe einer
AuBerung in der indirekten Rede und die Uberwiegenden Kommentare
eines allwissenden Erzahlers'®, der Vergangenheit und Gegenwart durch
Assoziation verkniipft, Vorausdeutungen macht, die Handlungen und
Gedanken seiner Figuren interpretiert und kommentiert und sogar ihre
Bewegungen zeitweise durch dramaturgische Angaben in Klammern
verbildlicht. Die Fabellosigkeit des modernen Romans ist in diesem Werk
aufgrund der schwerwiegenden psychologischen Darstellung noch immer
gegenwartig."® In  Anlehnung auf diese Grundlagen {ber die
erzahltechnischen Eigenschaften des modernen Romans und des
magisch-realiétischen Romans kann behauptet werden, daf} es sich beim
magisch-realistischen Roman um keine Uberwindung der modernen
Tendenzen - das ist auch in seinen Bemiihungen zur Schaffung einer
neuen Erzdhlweise, die den Bedlrfnissen der Zeit entgegenkommen soll,
nicht die urspriingliche Intention von George Saiko - sondern um eine
Erweiterung der von ihm eingeleiteten Perspektiven handelt.

Der Erweiterungsprozefd gipfelt in diesem magisch-realistischen Werk in
der Symbolbildung, die aus dem unbewuf3ten Gehalt des Romans
resultiert. Die Verbindung zwischen dem Unbewufiten und seinem
Ausdruck in Symbolen, die diesen Roman als magisch-realistisch

166ng. Hildegard Emmel: Geschichte des deutschen Romans, Bd. I, Bern, 1975, S. 225

¥"Der allwissende Erzéhler bedient sich mehreren View-points wie dem ,,Olympian point of view*
und dem psychologischen Standort, die Limmert im folgenden Werk erértert: Eberhard Limmert:
Bauformen des Erzihlens, Stuttgart, 1983, S. 70f [Alle weiteren Erzihitechniken, die erwihnt
werden, sind den Definitionen Limmerts folgend zu verstehen]

1%8siehe dazu: Kapitel 3.4.
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kennzeichnen, driicken Brochs theoretischen Uberlegungen zur Dichtung
aus:

,Wo das Irrationale in seiner vollen Vehemenz sich zeigt,
da geschieht dies in Gestalt von Ur-Assoziationen und Ur-
Symbolen. Die Welt wird wieder zum ersten Male gesehen,
und zwar in einer Unmittelbarkeit, wie sie sonst blof3 dem
Kinde und dem Primitiven (und infolgedessen, wenngleich
mit anderer Férbung, auch dem Trdumenden) zu eigen

ist“1 69

Es wurde bereits erwdhnt, dal® Hermann Broch einen gro3en Einflu auf
George Saiko ausiibte, der sich auf sein literarisches Schaffen
niederschiug. Daher ist es nicht befremdend, daR George Saikos
theoretischen  Ausflhrungen Uber die Dichtung im genannten
Zusammenhang eine kongruente Linie verfolgen; denn er behauptet,
dhnlich wie Broch, dal} ,in den Erscheinungsweisen des Unbewuf3ten,
namentlich in Traum- und Trieb-Symbolik starke Motive fiir die Kunst
(liegen), [daB, H.P.] darin die Méglichkeiten (liegen), dem tiefsten
Quellpunkt  der  produktiven  Energie  nahezukommen,  neue
Kompositionsformen zu gewinnen, das Seelenleben von einer neuen Seite
her fir die Darstellung zu erschiieBen.“'’® Die Anwendung von Symbolen
ist keine Neuigkeit, die der magisch-realistische Roman erschlieft. Die
Geschichte des Symbols reicht in viele Jahrhunderte zurtick. Worin liegt
aber die unterscheidende Nuance der magisch-realistischen Symbole,
die Saiko in diesem Roman verwendet?

Zur Beantwortung dieser Frage bedarf es an dieser Stelle einer
eingehenderen Untersuchung der im Roman vorkommenden Symbole

1Hermann Broch: Dichten und Erkennen. Essays, Bd. 1, Ziirich, 1955, S. 58
1George Saiko: Surrealismus und Realitit, in: Adolf Haslinger (Hrsg): George Saiko. Drama und
Essays, in; Adolf Haslinger (Hrsg): George Saiko. Samtliche Werke in fiinf Béinden, Bd. IV, S. 187
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nach Inhalt, Form und Verwendung. Die auffdlligste Eigenart dieser
Symbole ist, daR es sich bei ihnen um Gegenstdnde handelt, die der
jeweiligen Person gehéren, mit dessen psychischer Verfassung sie in
Verbindung stehend, eingesetzt werden. Rieder definiert diese
Anwendungsweise ,der Dinge an das Subjekt als Symbole“ als ,ein(en)
neue(n) Ansatz in der dramatischen Auseinandersetzung der Modemne
zwischen Subjekt und Objekt.“’”" Bedenkt man, daR es sich bei diesen
Symbolen um Reflektionen von Eigenschaften des Subjekts auf das Objekt
handelt, so mufd man ihm recht geben, da Symbole sich bis zur Zeit der
Moderne nicht direkt auf das Subjekt selbst, sondern vielmehr auf sein
Schicksal oder andere Bereiche beziehen, in die das Subjekt verstrickt ist.
Fiir den Firsten tragen die Trophéen, die er auf seinen zahlreichen Reisen
erwarb, eine tiefgehende Bedeutung: ,die Persénlichkeit des Flirsten
bedurite [dieser Trophden, H.P.], um zur Geltung zu kommen* (S. 7). Er
benutzt sie stets, um in Geselischaft seine erfundenen Grofitaten
anzupreisen und die Bewunderung seiner Géste zu erwerben. Bekannt ist
schon aus den vorhergegangenen Kapiteln sein Versagerdasein, das er
mittels dieser Trophaen zeitweilig berwindet, weil sie aus ihm einen Mann
von Welt machen, so daB3 ,deren Besitz ihn auszeichnete und hervorhob
und mit denen sich tun und verfahren lief3, wie ihm beliebte® (S. 102-103).
Schwieriger ist es, mit Mitmenschen umzugehen. Da sie sich nicht beliebig
behandeln lassen - man denke nur an seine Ohnmacht vor Marischka, zu
deren Umstimmung er unbedingt den Bruder braucht, oder an Mary, die
ihn abweisen kann. Diese Symbole sind der Ausdruck einer Identitat, der
der First bedarf, welcher ihm aber auf direktem Wege zu seinen
Mitmenschen versagt bleibt. Aus diesem Grund benutzt er seine Trophéen,
um sich selbst diese Selbsterhéhung zuteil werden zu lassen und findet
auch in ,Gedanken (...) wie beildufig zu seinen Trophden und Kuriositéten®
(8.102), wann immer er sich in der Gesellschaft von Menschen unterlegen
fuhlt; denn sie sind ,extravagante(.) Beweise eines uberlegen bestandenen
Daseins” (S. 103) und ,(w)iderstandslose Seibstbestatigungen” (a.a.0.).

'Heinz Rieder (1970): S. 58
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Dartber macht Rieder die zutreffende Feststellung, daB3 ,Saiko (...) solche
Symbolbildungen (verwendet), um damit Ich-Erweiterungen
auszudriicken*."” Diese Ich-Erweiterungen werden ganz im Sinne Brochs
durchgefithrt, der in diesem Sachverhalt von einer ,/dentifikation des
Subjekts mit einem identifikationsunféhigen Objekt, die Identifizierung mit
(seinem) eigenen Gegenteil” spricht, obgleich das ,eigene Gegenteil® nicht
fur alle Symbol-Figur-Beziehungen im Roman Gliltigkeit erweist, wie auch
die weiteren Erlduterungen zu den Symbolen zeigen wird. Die Verwendung
der Symbole zur Identifikation zwischen Subjekt und Objekt gilt allerdings
far alle weiteren Beispiele. Die Steine - es handelt sich hier
hdchstwahrscheinlich um Edelsteine - die Marischka vom Firsten erhalt,
werden in ihrer Wahmehmung zu Symbolen ihrer geschlechtlichen
Beziehung zum Firsten. Beriicksichtigt man Freuds Feststellung tber
Schmuck, denn Marischka benutzt diese Steine als Schmuckstiicke, dann
miRte dieses Symbol als ,Bezeichnung() der geliebten Person“'”
gewertet werden. Der First ist zwar diese geliebte Person, jedoch
verschiebt die Handlung, die sie mit den Steinen volifiihrt, diese Symbolik
auf ihre Beziehung'™; denn ,Marischka liebkoste die Steine (...) und als er
sie vor den groBen Tresor fiihrte und sie sich mit allem behdngen und
bestecken durfte, glich ihr Ausdruck einem vélligen Aul3ersichsein” (S. 44).
Dieses ,Auflersichsein” in Betrachtung einer gré3eren Menge von Steinen,
die eben diese geschlechtliche Beziehung mit dem Firsten als Objekt
symbolisieren, ist demnach einer Ekstase gieichzusetzen, die mit dem
Orgasmus im Geschlechtsakt vergleichbar wire.'™ Die totale Identifikation
ist in der Beziehung des Italieners zu seinem Pferd exemplifiziert. Diese

22,0, 8. 53

1 Sigmund Freud: Die Symbolik im Traum, in: Alexander Mirscherlich u. a. (Hrsg): Sigmund
Freud. Vorlesungen zur Einfiihrung in die Psychoanalyse. Und Neue Folge, Studiensausgabe, Bd. 1,
S. 116 [Die vorliegende Arbeit beriicksichtigt Freuds Traumsymbolik, da Saiko selbst die Traum-
und Trieb-Symbolik zu starken Motiven seines Werkes erklirt und das Werk sich stark an
Freudschen Theorien orientiert, wie auch die vorherigen Kapitel belegt haben.]

"Dieses Beispiel veranschaulicht Rieders Feststellung, daB Saiko Freuds Symbolik aus seiner
Starre verhilft. vgl. Kap. 2.3.

Im selben Zusammenhang ist auch die dem Fiirsten nachgebildete Puppe, ,der Silberne* zu
betrachten, dessen Erorterung allerdings aus Griinden seiner Verbindungen mit den Tabu-Riten der
Primitiven schon im Kapitel ,,Der Mensch und seine Triebe® vorweggenommen werden mubBte.
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Nebenfigur, dessen Rolle ausschlieflich aus der Entjungferung von
Mé&dchen und ihrer Einfiihrung in das Sexualleben besteht, leidet aufgrund
seiner aufleren Erscheinung, die er . fir héBlich, fir unbedeutend und
wenig wirkungsvoll hielt (S. 510), an Minderwertigkeitskomplexen. Die
Tatsache, dal} er viele Damenbesuche empfangen kann, sieht er darin
begrindet, daR er ,(e)rst in Verbindung mit dem Pferd (..) zu etwas
Besonderem (wurde)” (S. 511). Darum glaubt er, daR die Damen nur
deswegen kommen, ,weil sie ihn auf Atilla [seinem Pferd, H.P.] gesehen
(haben)“ (S. 507); denn die Kunst, ihn zu reiten, ist eine besondere und
mufl die Frauen anziehen. Freuds Traumsymbolik zufolge ,(hat) der
Geschlechtsverkehr vieler groer Tiere [wie der des Pferdes, H.P.] ein
Steigen, Besteigen des Weibchens, zur Voraussetzung” und das Reiten ist
aus diesem Grund ein Symbol fur Geschlechtsverkehr.’”® Foiglich handelt
es sich bei der von dem ltaliener genannten Reitkunst um nichts anderes
als seine besondere Begabung im sexuellen Verkehr. Es ist gerade sein
Pferd, den er ,brauchte, um zu seinem eigentlichen Ich zu finden, der
tberzeugt war, da3 er ohne dieses Pferd und die Spriinge, die er mit ihm
volifiihrte, gar nicht in der Lage und véllig unféhig sei, etwas zu bedeuten,
Jjemanden fdr sich einzunehmen oder auch nur einer ndheren Betrachtung
gewlrdigt zu werden® (S. 513) und ,(d)er Mann (brauchte) jenes Pferd, um
zu einem héheren Dasein zu gelangen® (S. 515). Dieser Bedarf erklart sich
lediglich aus der vollig Gibereinstimmenden Identitat des Htalieners als ein
triebhaftes Wesen, dessen Innere wie AuRere diesem Trieb folgen.

Eine weitere Eigenschaft der vbrkommenden Symbole ist ihre
Ubertragbarkeit auf jene Personen, die mit dem Besitzer des
Symboigegenstands in einer Beziehung stehen. Diese Tatsache deutet
gleichfalls auf die BeeinfluBbarkeit eines Individuums durch seine
Geselischaft hin. In diesem Rahmen wird der V\ﬁéent, eine der Trophaen
des Fursten, zum Symbol fir Joschko. Die Ubertragung dieses
ausgestopften Tieres zu einem das Schicksal des Joschko bestimmenden

176Sigmund Freud: Die Symbolik im Traum, S. 173 und vgl. a.2.0. S. 166
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Symbol nimmt der Erzéhler schon in den ersten Seiten des Romans vor, in
dem er folgende Andeutung macht:

.Mit dem toten Inventar, (...), war es noch immer gut
gegangen; (...) Das sollte sich offenbar auch an Joschko
erfa'llen, der zwar zu den &ulerlichsten, aber dafir zu den
sichtbarsten Merkmalen seiner Eigenart geh6rte.” (S, 7)

Das Vokabular, dem sich der Erzahler zur Beschreibung von Joschko und
dem Wisent bedient, ruft eine unmittelbare Affinitdt zwischen den beiden
hervor, die beim Leser den unverkennbaren Eindruck einer ldentifikation
des Wisent mit Joschko hinterlalt. Demnach werden Joschko als ,ein
erstaunlficher Kraftbulle“ (S. 8) und der Wisent als ,(e)in kréftiger Stier” (S.
12) zu Artgenossen erklart und der Erzahler selbst stellt diese Verbindung
der beiden offen dar, indem er kommentiert, dal3 der First ,hétte Joschko
zu einem dieser foten Dinge machen mégen, (...) wie den préparierten
Wisent (...) Und unwillkiirlich sah er Joschko an Stelle des ausgestopften
Wisent in dem Glasgehéuse paradieren” (S. 103). Der Ausstopfungsplan,
der infolge dieser Betrachtungen entsteht, ist eine abermalige Bemiihung
seine ldentifikation mit Joschko, in dem er, wie bereits an anderer Stelle
erwahnt, ein erwiinschtes Teil-Ich sieht, zu vervollkommnen. Die Vorliebe
fur das Tote ist gewissermallen ein Resultat seiner Bemihungen um die
Kompensation der versagenden Eigenschaften seiner gesellschaftlichen
Personlichkeit; auf dieser Grundlage wird diese Haltung nochmals zur
Bestatigung der von Rieder genannten Ich-erweiterung. Auch an diesem
Punkt 1&Rt der Erzahler seine Leser nicht im Ungewissen. Diese Ahnung,
die sich beim Leser als Verdacht einstellt, findet wiederum durch den
Erzahler seine Bestatigung, da er diese Tatsache als eine Erkenntnis des
Flrsten schildert:
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,Mit einer ldhmenden GewilRheit stieg es in ihm auf, dal3 er
(iber das Lebendige niemals Gewalt haben wiirde. Ja ,
man mullte den Dingen das Leben nehmen, damit sie
einem vollig zu eigen wurden.(..) Er vermied jedes
lbertreibende Wort [iiber die Geschichte dieser Kuriositét,
die er seinen Gésten erzéhlen wird, wie er es (ber jedes
einzeine Stiick seiner Sammiung zu tun pflegt, H.P.] und
war voll wunderbarer Sicherheit, und alles war wahr und
wirklich, und Joschko saf3 da und bestétigte es, denn er
war tot.“ (S. 103)

Eine weitere und besonders wichtige Eigenschaft dieser Symbole ist ihre
Wandelbarkeit, die eigentlich schon in der Ubertragung eines Symbols von
einer Person auf die andere impliziert ist. Auch in diesem Punkt erschafft
George Saiko ein neues Versténdnis von Symbol und Symbolik, indem er
die Starre, die Symbolen bis dahin zugemessen wurde, in Dynamik
umkehrt. Bedenkt man aber nochmals die Quelle eines jeden magisch-
realistischen Symbols, die sich unmittelbar in der tiefsten Schicht der
menschlichen Seele, dem UnbewufBlten, befindet, das selbst einem
stdndigen Wandel unterliegt, so ist diese Charaktereigenschaft des
Symbols und seines Inhalts eine natiirliche Konsequenz; denn wie hétte
man unbewufite dynamische Vorgadnge anders symbolisieren konnen,
wenn nicht anhand von Symbolen, die diese Dynamik nachvoliziehen, bzw.
reflektieren? Parallel zu Joschkos Erkrankung und Verfall ,(zerfiel) das Tier
[der Wisent, H.P.] und verlor den Pelz, man hatte es ans Museum zum
Préaparator schicken miissen, (...) es war nur selbstversténdlich, dal jetzt,
da Joschko ihn verlie3, auch die toten Dinge zugrunde gingen* (S. 267).
Diese Veradnderung des Symbols bedeutet weitaus mehr als nur die
Ubertragene Darstellung von Joschkos kérperlichem Untergang. Die
Symbolik, die dahinter steckt, besteht in der Gefdhrdung der bis dahin
unter diesem Symbol vereinbarten Zusammenhénge. Aus der Perspektive
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des Fursten gerét sein Teil-Ich in Gefahr sich aufzulésen. Im gleichzeitigen
Verfall des Wisent sieht er sich dieser Gefahr chnméchtig ausgeliefert;
denn ebenso wie der Wisent einfach nicht mehr reparabel ist, durchlebt
Joschkos AuBere eine Entwicklung, die seine Erhaltbarkeit durch eine
Ausstopfung immer mehr in Frage stellt. Die Gefahrdung dieser beiden
Prachtexemplare wirkt sich gleichfalls negativ auf seine Selbstbestétigung
aus, die in seinen Trophden symbolisiert werden. Die Folge ist das
Desinteresse des Firsten an seinen unverzichtbaren Sammiungsstiicken
und sein Hang zum Alkoholismus. Erst mit der Aufhebung seiner Bindung
an derartige ,Schmuckstiicke® und der Hinnahme von Joschkos
Verschwinden erkennt und lernt der Fiirst sich {iber seine Neigung zu toten
Dingen hinwegzusetzen und sich dem Lebendigen, auferhalb dieser
irrationalen Sphare Stehenden zuzuwenden, das sich in seiner
Heiratsvornahme mit Gise offenbart. Auf diese Weise ist ein Untergang die
Ursache eines Neuanfangs geworden, worin meines Erachtens der
Erzahler Saiko intendiert, auch das Osterreich jener Untergangszeit auf die
Méglichkeit einer neuen und positiveren Zeit aufmerksam zu machen.
Diese Behauptung lehnt sich an die Tatsache, dal zumindest die Figuren
aus den héheren Kreisen das Bild eines Menschen der Untergangszeit
zeichnen, aber auch alle wiederum nach einer gewissen unbewufBten
Entwicklung das Uberwinden und statt in die Vergangenheit in die Zukunft
blicken lernen. Dabei bildet das Ehevorhaben des Fiirsten mit einer jungen
Frau der néchsten Generation die Briicke, die offensichtlich in die Zukunft
weist. ,Die gestraffte Schirze* hingegen ist das einzige Beispiel einer
Symbolbildung, die lediglich einen Wandel impliziert. Es gehért zu den
Brauchen der Klosterschule, in dem Gise untergebracht wird, daB
Madchen die Brustpartie ihrer Schiirze in Falten bauschen, solange sie
nicht geschlechtsreif sind. Mit dem Einsetzen der Menstruation, als
Zeichen der Geschlechisreife, werden diese Falten gestrafft. Diese
Etikettierung der Méadchen wird in Bezug auf Gise zu einem Symbol fir
ihren Wandel; denn Gise ist vor der Straffung der Schiirze ein priides, sehr
frommes Kind, das die Sexualitdt mit Stinde gleichsetzt. Kurze Zeit nach
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der Straffung ihrer Schirze Rt sie sich vom Italiener entjungfern, der
eigentlich ein vollig fremder Mann ist, zu dem sie keinerlei Zuneigung
empfindet. Sie wird aber keineswegs von Schuldgefiihlen geplagt, eine
Sinde begangen zu haben. Ganz im Gegenteil erkennt sie, daR es ihr
eigentlicher Wunsch gewesen ist, als sie sein Zimmer aufsuchte. Die
problemiose und von allen Konventionen befreite Wandlung Gises,
symbolisiert gleichzeitig die Fahigkeit der neuen Generation sich an neue
Umstande anzupassen, wobei aber ein gewisser Verlust der Werte
kennzeichnend erscheint, da sie ihre konventionelle Prdgung mit einem
Schiag aufzugeben vermag.

In den obengenannten Symbolbildungen sind drei Kriterien - Identifikation,
Ubertragung und Wandelbarkeit - festgestellt worden, nach denen die
Symbolbildung zu charakterisieren ist. Es bestehen allerdings noch eine
Anzahl Symbole, die mehr als einem Kriterium entsprechen und deren
Bildung und Aussage komplizierter ist. Ein solches Symbol sind die Steine
Marischkas, die auer der Verbindung zum Firsten andere Eigenschaften
aufweisen. Dieses Symbol wird infolge der offenkundigen Abwehr des
Firsten, womit auch gleichzeitig Marischkas Hoffnungen auf die
Wiederaufnahme der Beziehung aufgegeben werden, verallgemeinert und
auf alle Manner (bertragen. Marischka ,hockt [in der Zeit nach dieser
Erkenntnis, H.P.] auf der Schilfmatte, die vor der Bank neben dem Eingang
liegt, sie hockt und wartet [auf Méanner, H.P.] und hat ihre Ketten und
bunten Steine angelegt (S. 136). lhre Ausstattung mit diesen Steinen ist
nunmehr der Ausdruck ihrer Werbung um Ménner und somit ihrem in
Menschenbeziehungen rein sexuellen Wesen geworden, das im Kapitel
Uber die Triebe des Menschen ausgefihrlich behandelt wurde. Die
Reaktion des anderen Geschlechts bestétigt diese Tatsache umsomehr;
denn ,(d)ie Ménner (...) nennen sie [Marischka, H.P.] eine geile Katze“
(a.a.0.). Die gewalttatige Entwendung der Steine durch Imre bringt eine
neue Wandlung des Symbols mit sich. Marischka verliert mit jeder neuen
Entwendung, denn Imre reiRt dem Silbernen jedes Mal nur einen Stein ab,
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Jhren Schutz und ihre in der Ndhe und in der Feme wirkende Kraft, die
nun von Mal zu Mal geringer wurde” (S. 170). Mit der Entledigung dieser
Steine streift Marischka auf eine magische Weise zu einem wesentlichen
Teil ihre triebhafte Natur ab. Der Verlust des Schutzes und ihrer in alle
Richtungen reichenden Kraft drickt diese Wandlung aus. Im folgenden
entwickelt. sich Marischka auch zu einem Wesen, das nicht mehr nach
sexuellen, daflir aber umso stéarker nach bdsen Trieben handelt und nimmt
démonische Zige an.'" Ein weiteres Beispiel fiir ein Komplex in der
Symbolbildung bildet die Rehfiepe. Es handelt sich dabei um eine
selbstgeschnitzte Pfeife von Joschko, die er auf der Jagd zur Anlockung
von Bdcken einsetzt. Zwei Eigenschaften dieser Pfeife sind
kennzeichnend: eine Pfeife ist bekanntlich ein diinnes Instrument mit einer
geraden Verléangerung, wo sich die Munddffnung befindet. Sigmund Freud
zufolge ,(findet) das ménnliche Glied, (...) symbolischen Ersatz (...) durch
Dinge, die ihm in der Form &hnlich, also lang und hochragend sind.“'"® In
Anlehnung auf diese Angabe von Freud wird hinter dieser Pfeife der
Ausdruck der Mannlichkeit Joschkos vermutet, die der First in Verbindung
zu seiner Leiblichkeit voraussetzt. Diese Vermutung wird durch den
Erzahler auf seine Richtigkeit bestétigt, denn ebenso wie bei den Steinen
Marischkas wird die Handlung bedeutend, die mit der Rehfiepe ausgefiihrt
und intendiert wird. Sie ist ein Instrument, ,mif de(m) er die dinnen
erregenden Lockrufe der Geiflen hervorbrachte, die sie aussto3en, wenn
der Bock sie vor sich hertreibt. Joschko war ein Meister in diesen
Brunftlauten” (S. 197). Die Bedeutung dieses Symbols fur den Firsten
resultiet gerade aus diesem Sinngehalt, da diese Brunftlaute ihn zu
erotischen Phantasien mit Mary und Marischka fihren, wobei Eugen die
Rolle des Rivalen besetzt. Diese Phantasien entsprechen den
gegenwartigen Gegebenheiten in sexueller Hinsicht. Ein erneuter Pfiff fihrt
ihn weiter in die Vergangenheit. Der Sinngehalt des Pfiffs, dessen der
First unbewuflt gewahr wird, aufert sich als ,das Unbestimmte und

177yg]. Kapitel 3.3.
1"8Sigmund Freud: Die Symbolik im Traum, S. 164
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Dréngende einer gefédhriichen Erwartung, hatte Joschkos Fiepe davon den
besonderen Ton, der die ldngst verleugnete Kindheit heraufholte, die
traumhaften Bilder und die unerfiillf gebliebenen Wiinsche?“ (S. 203). ,Die
traumhaften Bilder® dieser ,l&ngst verleugneten Kindheit* sind die Szenen
seiner vergeblichen Anndherung der Mutter und das erotische Erlebnis mit
der Magd. Die Erfolglosigkeit dieser Brunftlaute an jenem Tag ist
bezeichnend fiir die Niederlagen des Firsten in Beziehungen zum anderen
Geschlecht.

Eine doppelte Funktion Gbt ein Denkmal als Symbol aus, das einen
Vorfahren des Flrsten hoch zu Rof in einer Kampfszene mit dem Feind,
der allerdings zu FuR ist, darstellt. Dieses Denkmal imponiert Joschko. Aus
seiner Perspektive sieht er darin einen méchtigen Herrn vor dem kein
Feind bestehen bieibt und durch einen gekonnten Schwertstrich
Uberwaltigt werden kann. Dieses Denkmal wird bei éfterer Betrachtung
zum Symbol seiner Beziehung mit Imre, die von tiefer Feindschaft aus
Imres Seite gekennzeichnet ist. Dasselbe Denkmal symbolisiert in Bezug
auf den Fursten, die Unerreichbarkeit einer vergangenen Héhe: der ,Urur*
sieht auf ihn herab, aus einer Héhe die ,fir ihn unerreichbar ist* (S. 374).
Darin spiegelt sich das unbewufite Wissen Alexanders um die
gesellschaftlich wie politischen Verluste seines Standes, aufgrund derer er
sich seinen Vorfahren unterlegen fiihlt; denn auch in Anbetracht des Bildes
von seinem Vater mul er erkennen, da ,(er) die Héhe des Vaters (...)
nicht erreichen (wirde)” (S. 376).

Das einzige Symbol, das sukzessiv gebildet wird, ist der Mantel. Joschkos
Mantel zieht sich leitmotivisch durch den ganzen Roman; seine Bedeutung
aber wird in Verbindung von Gott und Mantel definiert; denn Gise betont
die Gesetzgebereigenschaft des Gottes und vergleicht diesen mit einem
Mantel, so dal Gott ,gekleidet ist in Gesetze“ (S. 81). Damit intendiert sie
vielmehr die Allmacht Gottes zum Ausdruck zu bringen. Der Mantel ist die
Uniform, die Joschko stets tragt, wenn er Gaste am Tor empfangen muR.
Er ist fur ihn der Ausdruck seiner Stellung und Zugehérigkeit auf dem
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Gutshof des Fursten, auf den er stolz ist. Dieses Symbol wird zum
Ausdruck des Neids und der Feindschaft; denn ,/mres Neid (galt) nicht
dem Amt, sondern eben ihm, Joschko, (...) und seinem Mantel und Stab“
(S. 216). Joschkos Mantel entwickelt sich allerdings in Verbindung zu
seinen Merkwirdigkeiten als Sterbender in den Augen von Imre und
Marischka. zum Ausdruck einer Macht, vor der sie sich, wie vor den
Heiligen furchten.'™ ‘

Betrachtet man die Symbolbildung in seiner Ganzheit, so stellt man fest,
daR sie als eine verbindende Stelle in der Zusammenstellung des
Romanmaterials fungiert. In der Symbolik sind aulerdem alle
Entwicklungen der Figuren, die Romanhandlung, die Beziehungen der
Figuren als auch die exakte Vorausdeutung der Handiungsabldufe
enthalten. Die Symbole bilden in diesem Roman ein System, ohne das es
nicht moglich ware, Zusammenhdnge zu erstellen und zu {berblicken.
George Saikos eigenen Worte zur Bedeutung der Symbole unterstiitzen

die vorliegenden Feststellungen:

,Die Absicht, in die Bedeufung des Werkes einzudringen,

fithrt gewdhnlich dazu, die Lésung in der Richtung des

Symbolischen zu suchen.“’®

Dieses Symbolische ist gerade das (bergreifende Kennzeichen des
magisch-realistischen = Romans, dessen Bedeutung fir die

Literaturwissenschaft sich in der Formel ,.zu Epik verdichtete Erkenntnis als

«181

ein System magischer Symbole”” zusammenfassen lalt.

%yel. dazu Kapitel 3.3.

8George Saiko: Surrealismus und Realitit, S. 183

BlGyorgy Sebestyén: George Saiko oder der Kampf um die zweite Unschuld, in: Joseph P. Strelka
(Hrsg): George Saikos magischer Realismus. Zum Werk eines unbekannten grossen Autors, Bern,
1990, S. 29
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SchiuRbemerkung

In der vorliegenden Arbeit wurde George Saikos Roman ,Auf dem FloR* im
Rahmen seiner Theorien zum magischen Realismus und einer
zeitgemélen Form des Romans analysiert. Die Einschrénkung auf diesen
einzigen Autor und auf ein einziges Werk resultierte aus der Existenz
zahlreicher, miteinander kaum vereinbarer Uberlegungen zum magischen
Realismus in den verschiedenen Landern der Alten und Neuen Welt. Es
wurde dabei festgestellt, daf3 nicht nur verschiedene magisch-realistische
Programme aus unterschiedlichen Grinden und Inhalten entwickelt
wurden, sondern auch die Ausrichtung auf verschiedene Gattungen mit
unterschiedlicher Verwendung des Programms vorlag. Aus diesem Grund
wurde George Saikos Verstdndnis von einem magischen Realismus
vorgestellt, das sich ausschliellich auf die epische Form bezieht und ihm
zufolge als eine neue Romanweise verstanden werden sollte und der
genannte Roman nach den Kriterien seines Verstandnisses nach magisch-
realistischen Zigen untersucht.

Die Auseinandersetzung mit diesem Werk und den darin Ausdruck
findenden Komponenten und Erscheinungen des magischen Realismus
fuhrte zu dem Ergebnis, dal sich der Autor die Darstellung eines
ganzheitlichen Menschenbildes zum Ziel gesetzt hat. Dabei bemiht sich
George Saiko, alle Faktoren zu reflektieren, die unmittelbaren Einflu auf
den Menschen ausiben, unter denen der Mensch aber nicht als
manipuliertes Wesen, sondern quasi als organischer Teil eines
Makrokosmus am Weltganzen teilnimmt. Seine nahezu naturalistisch
anmutende Detailarbeit in der Darstellung bezieht sich auf alle Phdnomene
und ihre Erscheinungsformen in Zeit, Raum und vor allem in den
Seelenschichten des Menschen. Diese Einzelheiten gehéren schlieBlich
wie die einzelnen Teile eines Puzzles zu einem groReren Zusammenhang,

den er ,in einer neuen und darum (iberraschenden Synthese“’® von

182George Saiko: Betrachtungen zu einer zeitgemiBen Asthetik, in: Adolf Haslinger (Hrsg): George
Saiko. Samtliche Werke in fiinf Banden, Bd. IV, S. 194
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verschiedenen Identitdten und Teil-lchs des Menschen, die
Gegensétzliches implizieren kénnen, verbindet. In diesem Dréngen nach
einer vollkkommeneren Einheit seiner Figuren schwingt die Vorstellung des
idealen Menschen der Kiassik mit, jedoch setzt Saiko dabei den
Schwerpunkt mehr auf die Bedeutung des Einzelteils als auf dessen
Vervollkommnung in der Ganzheit. Die Vertiefung in die menschliiche
Psyche und seine subjektive Weltanschauung erschlief3t die irrationalen
Krafte seines Daseins, deren Kennzeichen eine stédndige Dynamik und
Ambivalenz und somit eine stete Entwicklung ist. Die Konsequenz dieser
Bewegung ist die Infragestellung der Wirklichkeit. George Saiko
resimmiert im oben geschilderten Zusammenhang, dal} ,(n)icht nur die
Phdmone des UnbewuBten (...) die objektive Erscheinung (‘deformieren’),
sondemn auch jene Verdnderung der Realitat, die auf ein ,Ideal” hin erfolgt,
(..) eine ,Deformation (ist).“'® Erst diese zum Gemeingut gewordene
Einsicht wird eine wirkliche Aufnahmebereitschaft gegeniber der Kunst auf
breitester Basis erméglichen. Die zu Idealen erkldrten Postulate werden
dann als das erscheinen, was sie ihrem Ursprung nach sind: nicht minder
irrational in ihren Wurzeln, nicht minder relativ in ihrer Geltung, erstarrte
Formen bestimmter Verdrdngung und Sublimierung des Triebhaften, die
von Zeit zu Zeit durch einen neuen Durchbruch des Unbewul3ten immer
wieder gesprengt werden. “# Die Deformation der objektiven Wirklichkeit
zeigt sich gerade in der Entfaltung der individuellen Wirklichkeiten der
Figuren, fiir die ihre auf Vergangenheits- und Gegenwartserfahrungen und
Zukunftsvermutungen beruhenden Phantasien, die Bildung von imaginéren
Szenen und Gestalten genligend Beispiele liefern.

Die verbindende Substanz des Werkes bildet der Bereich des
UnbewuBten, der zur Verdriangung der Fabel fihrt. Das Unbewufite
erscheint hier als der Ur-Grund jeder Bildung, Form und Bewegung, die
ihren Ausdruck in der symbolbeladenen Erzahlung Saikos findet. Darin
wird der Autor den Anforderungen seiner Zeit gerecht, die unter den

183520, 8. 195
1843.2.0.
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wissenschaftlichen Erkenntnissen der Psychoanalyse Freuds, die
Beschaftigung mit dem Individuum und seiner inneren Existenz geradezu
zur Voraussetzung erklart. Der Roman der Moderne legte bereits die
Keime zu dieser Form der Betrachtung und Darsteliung des Individuums,
so daf dieses magisch-realistische Werk von Saiko als eine Fortfithrung
und Entwicklung dieser Linie zu bezeichnen ist.

Proportional zu der Vielwertigkeit des Menschenbildes steigert sich auch
die Schwierigkeit - wie bereits in Kapitel 3 angeschnitten wurde, mit dem
Verweis auf die Klarung dieses Problems im vorliegenden Kapitel - diese
Art von Roman unter eine bestimmte gattungsspezifische Bezeichnung
zuzuordnen: aufgrund der psychologisierenden Darsteliung und dem
entsprechenden Inhalt, die sich anhand der Psychoanalyse als allzu
zutreffend erweisen, kann er als psychologischer Roman bezeichnet
werden. Die prazise Zuweisung der Figuren in Zeit und Gesellschaft, ihre
Stellung zu diesen und die Ubertragbarkeit des Individuellen auf die
Gesellschaft und des Gesellschaftlichen auf das Individuelle offenbart viele
Anhaltspunkt ihrer Kritik, so daB es sich hier gleichwohl um einen
Gesellschaftsroman handelt. Die psychische Entwicklung des Einzelnen
bis zu einer gewissen Reife, durch deren Erlangung sie befahigt werden,
ihre inneren Konflikte ebenso wie die mit der AuRenwelt zu bewaltigen,
verleiht diesem Roman die Eigenschaften eines Bildungsromans. Der
Roman ,Auf dem FloR* erweist sich hiermit als ein klassisch-moderner
Roman. Der magische Realismus ist aus dieser Perspektive betrachtet der
Beweis fiir das Ungenligen des ,herkdmmlichen“ Realismus, ein Indikator
flir sein Versagen und vertritt somit eine Weltanschauung, die das
moderne Individuum in allen seinen Facetten erfalt und versucht, sie
literarisch wiederzugeben.

Meines Erachtens ist es aus allen aufgez&hiten Griinden nicht angebracht,
im Rahmen des ,magischen Realismus* von einer literarhistorischen
Epoche zu sprechen, denn diese Bewegung ist vielmehr eine Haltung zum
Menschen, die eben nicht nur Romane betrifft, die unter diese Sparte
zuzuordnen sind. Diese Haltung zum Menschen wird gerade in einer
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bestimmten Art der Darstellungsweise ersichtlich, so daf3 es sich beziiglich
dieser Erscheinung mehr um eine Erzahiweise mit bestimmien Kunstgriffen
wie der Verbindung durch Symbole, dem unabdingbaren Einsatz eines
allseitig informierten Erzéhlers und der Darstellung der verschiedenen
realen wie irrealen Realitdten in der Welterfassung des Individuums
handelt, dessen ,magischer* Anteil die irrationalen Seiten und dessen
Jrealistischer* die rationalen Seiten der Daseinsform des Individuums

reflektieren.
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Ozet

George Saiko adli Avusturyali yazarin "blyili gercekgilik" kavrami
altinda tanimladigi roman anlayiginin ana eseri olan "Auf dem Flof3"
adli romaninda nasil yansitildigini konu alan bu caligmanin girig
bélimiinde edebiyat bilimleri ve yazarlar arasinda "blyUll gergekgilik”
kavramina ve bu ad altinda toplanan yazar ve eserlerin farkliligina
iliskin yaganan kargasa tartisiimig, taninmamis bir yazar olan George
Saiko'nun edebi kigiligi ve eserleri kisaca tanitiimigtir.

ikinci bolum ise "blylllu gercekgiligin® tarihcesini, farkll Bati tlkelerinde
ve Amerika'da nasil tanimlandigini ve George Saiko'nun kendi "bliyiilii
gercekgilik" anlayisinin igerigini aktaran teorik bilgileri icermektedir.
Galigmanin Ggiincli béliminde metne dayal analiz yapiimigtir. lik 6nce
adi gegen roman tamtiimig ve "bliyGli gergekgilik” anlayigi baglaminda
onemi aktariimistir. George Saiko'nun "biiylli gercekgilik" anlayisina
gbre temel amacin butiincil bir insan imaji ¢izmek oldugu saptanmigtir.
Ugc ayri alt bolimde insan imajinin énemli pargalanni olugturan
toplumsal yoéni, gldisel yoni ve metafizk yoénl ile insan
iliskilendirilmigtir. Bunlan takip eden alt bélumde ise butlin bu ydnlerin
"blyulld gergekcilik” baglaminda nasil sentez edildigi ve butinlestirildigi
ortaya konmustur. Son alt bélimde ise bilylli gergekgiligin simgelere
ve sembollere zorunlu olan egilimi ifade edilmigtir.
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Ad1, Soyadi

Dogum Tarihi ve Yeri
EGITIML:

1974 - 1978;
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1985 - 1886:
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Temmuz 1993 - Ekim 1993:
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bu yana:
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