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~Und wenn man bedenkt, was dieses neunzehnte Jahrhundert
sich anpreist und schmeichelt! Es hat nur ein Wort im Mund, den
Fortschritt. Der Fortschritt von wem? Der Fortschritt von was ?
Denn es hat nichté Grofles erfunden, dieses elende
Jahrhundert!®

JORIS-KARL HUYSMANS

-Man hat manchmal die Empfindung, als hitten uns unsere
Vater (...) und unsere Grofivater (...), als hatten sie uns, den
Spatgeborenen, nur zwei Dinge hinterlassen: hilbsche Mobel
und iiberfeine Nerven.”

HUGO VON HOFMANNSTHAL

»lch bin oft recht gemitskrank und zerqualt, (...) die immer
drohende Erschopfung, Skrupel, Mudigkeit, Zweifel, eine
Wundheit und Schwiche, (...) eine wachsende Sympathie mit
dem Tode, mir tief eingeboren: mein ganzes Interesse galit
immer dem Verfall, und das ist es wohl eigentlich, was mich

hindert, mich fur den Fortschritt zu interessieren.“
THOMAS MANN

~wNenn die Energie der Zellen selbstandig wird, so hi}ren die
Organismen, aus welchen der Gesamtorganismus sich
zusammensetzt, in gleicher Weise auf, ihre Kraft der
Gesamtkraft unterzuordnen; die Folge ist eine Anarchie, welche
den Verfall des Ganzen mit sich bringt.“

PAUL BOURGET

»~Das Normale, das ist Max Nordau, der gehirnfose Philosoph
des Pobels, das Degenerierte, das ist Nietzsche!”

STANISLAW PRZYBYSZEWSKI
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Einleitung

Ein Blick auf die literarischen Ereignisse der neunziger Jahre des letzten
Jahrhunderts sorgt im literarhistorischen Sinne nach wie vor fur Konfusion:
1891 proklamiert Hermann Bahr ,Die Uberwindung des Naturalismus",
1892 erscheint der Klassiker des deutschen Naturalismus, Hauptmanns
,pDie Weber". Das ist aber nur die eine Seite der Medaille; hinter den
Gegenstromungen zum Naturalismus, wie sie Bahr propagiert, lauert dem
Literaturwissenschaftler namlich das Tohuwabohu der inneren
Zerfallenheit auf: auch hier keine erkennbaren Linien, keine scheidenden
Grenzen; von einem ,Stilpluralismus™ ist die Rede - welches Broch? mit
dem Werte - Vakuum der Jahrhundertwende begriindet. Robert Musil zieht
in seinem Roman ,Der Mann ohne Eigenschaften" eine an ein Panoptikum
erinnernde Bilanz der so pauschal und vereinfachend ,Jahrhundertwende”
genannten Zeit:

.Es wurde der Ubermensch geliebt, und es wurde der
Untermensch geliebt; es wurden die Gesundheit und die
Sonne angebetet, und es wurde die Zirtlichkeit brustkranker
Mddchen angebetet; man begeisterte sich fiir dus
Heldenglaubensbekenntnis  und  fir  das  soziale
Allemunnsglaubenbekenntnis; man war  gldubig  und
skeptisch, naturalistisch und prezids, robust und morbid; man
triumte von alten Schiofalleen, herbstlichen Girten,
glisernen Weihern, FEdelsteinen, Haschisch, Krankheit,
Ddmonien, aber auch von Prdrien, gewaltigen Horizonten,
von Schmiede- und Walzwerken, nackten Kdmpfern,

Aufstinden der Arbeitssklaven, menschlichen Urpaaren und

'2um Begriff des "Stilpluralismus" siche: Ulrike Weinhold: Kinstlichkeit und Kunst in der
deutschsprachigen Dekadenzliteratur, Frankfurt a. M. u.a., 1977, S. 248ff.

Hermann Broch: Hofimannsthal und seine Zeit. Eine Studie, in: Schriften zur Literatur 1, Kritik
(=Band 9/t der von Paul Michael Liitzeler herausgegebenen kommentierten Werkausgabe),
Frankfurt a.M., 1975, passim.



Zertriimmerung der Gesellschafi. Dies waren freilich
Widerspriiche und hichst verschiedene Schlachtrufe, aber sie
hatten einen gemeinsamen Atem; wiirde man jene Zeit zerlegt
haben, so wiirde ein Unsinn herausgekommen sein wie ein
eckiger Kreis, der aus holzernem Eisen bestehen will, aber in
Wirklichkeit war alles zu einem schimmernden Sinn
verschmolzen. Diese Hlusion, die ihre Verkorperung in dem
magischen Datum der Jahrhundertwende fand, war so stark,
dap sich die einen begeistert auf das neue, noch unbeniitzie
Jahrhundert stiirzten, indes die anderen sich noch schnell im
alten wie in einem Hause gehen liefen, aus dem man ohnehin
auszieht, ohne dap sie diese beiden Verhaltensweisen als sehr

unterschiedlich gefiihlt hditten.”?

in diesem Ausschnitt ist die Widerspriichlichkeit der geistigen Verfassung
der Epoche zwischen 1870-1918‘ zur Sprache gebracht: es werden in
Stichworten wie ,Ubermensch”, ,Gesundheit’, ,brustkranke Méadchen",
_nackte Kampfer" oder ,Zertrimmerung der Gesellschaft’ die einzelnen
Facetten jener Zeit genannt, die eben zusammengefiigt nur unter dem
Stichwort ,Jahrhundertwende" zusammenzufassen sind. in der relativ
kurzen Zeitspanne von etwa fiinfundzwanzig Jahren erleben génzlich
verschiedene Schulen und Strémungen eine Hochbliite. Rasch ist
zuzustimmen, wenn er von den ,sehr verschiedenartige(n), ja
gegensatzlichen Formen" spricht, die man jedoch ,als eine Einheit, als

3Rabert Musil: Der Mann ohne Eigenschaften, S.55 (Erster Teil, 15. Kapitel), Frankfurt a. M., 1989.
*Eine genaue Einigung betreff der abstrakten Formel ,Literatur um 1900" oder ,,Jahrhundertwende”
wird wohl Utopie bleiben; so nennt Rasch (Aspekte der deutschen Literatur um 1900, in: ders.: Zur
deutschen Literatur seit der Jahrhundertwende, Stuttgart, 1967, S. 3) die Zeitspanne von 1890-
1914, Koopmann (Gegen- und nichtnaturalistische Tendenzen in der deutschen Literatur zwischen
1880 und 1900, in: Helmut Kreuzer (Hrsg.): Neues Handbuch der Literaturwissenschaft, Bd. 18:
Jahrhundertende-Jahrhundertwende, Wiesbaden, 1976, S. 191) 1880-1900; Kreuzer holt weiter aus
und nennt die Zeit von 1870-1918 (Eine Epoche des Ubergangs (1870-1918), in: ders. (Hrsg):
Neues Handbuch der Literaturwissenschaft, Bd. 18: Jahrhundertende-Jahrhundertwende,
Wiesbaden, 1976, S. 1); wir schlieBen uns Kreuzer an, weil seine Zeitangabe sowohl das
Erscheinungsjabr von Huysmans' "A Rebours"(1884), als auch Alfred Kubins "Die andere Seite"
(1910) und Thomas Manns "Der Tod in Venedig" (1911) einschliet. Auch filllt in diese Zeit die
Konzeption des ,,Zauberberg™.



(einen) einheitliche(n) Entfaltungszusammenhang" auffassen misse.
Dementsprechend weitausholend ist die Palette der Exempel, die er in
Bezug auf den literarischen Betrieb jener Zeit nennt. sie reicht von
Hauptmann und Holz Gber George und Hofmannsthal bis zu Wedekind®
und steht somit fir Naturalismus, aber auch fir die sogenannten
Gegenstromungen wie Neuromantik, Asthetizismus, Impressionismus,
Symbolismus, Jugendstil, 'art pour l'art, Décadence und Fin de siécle usw.
Diese Ismen und Kunstauffassungen, welche ,keinesfalls {..) eine
diachronische Abfolge (der) Kunstentwicklung zwischen Naturalismus und
Expressionismus bezeichnen"™, sind als ein Indiz ,einer tiefen
Unsicherheit” zu bewerten. Diese tiefe Unsicherheit manifestiert sich am
deutlichsten in dem Terminus ,Fin de siécle". Apokalyptische Visionen
ziehen sich durch das Werk einer der schérfsten Fin de siécle-Kritiker,
Max Nordau. Sein berihmt-beriichtigtes Werk ,Entartung" erlebt nach
seinem Erscheinen in ganz Europa hohe Auflagenzahlen. Er entwirft in
diesem Werk das Bild einer ,V6lkerddmmerung":

.Die geballten Wolken am Himmel flammen in der
unheimlich schonen Lohe, die nach dem Krakatoa-Ausbruche
Jahrelang beobachtet wurde. Uber die Erde kriechen tiefer
und tiefer werdende Schatten und hiillen die Erscheinungen
in ein geheimnisvolles Dunkel, das alle Gewifheiten zerstort

und alle Ahnungen gestattet.™

Mit diesen Metaphern wird versucht, das zu beschreiben, was sich wie ein
,Flédchenbrand Gber Europa™ ausbreitet. Fin de siécle: Das rief bei den

Svgl. Wolfdietrich Rasch: Aspekte der deutschen Literatur um 1900, in: ders.: Zur deutschen
Literatur seit der Jahrhundertwende, Stuttgart, 1967, S. 3.

“Wolfgang Asholt: Nachwort zu Wolfgang Asholt u.a. (Hrsg): Fin de siécle. Erziihlungen,
Gedichte, Essays, Stuttgart, 1993, S. 426.

"Pritz Martini: Deutsche Literatur zwischen 1880 und 1950, Ein Forschungsbericht, in: DVjS, Bd.
26, 1952, S.486.

8 itiert wird nach den zwei Bénden der 3. Auflage, Berlin, 1896, also: Max Nordau: Entartung 1,
S.12.

%Jens Malte Fischer: Fin de siécle. Kommentar zu einer Epoche, Miinchen, 1978, S$.85.



Zeitgenossen entweder eine selbstgeféllige, sich selbst genieRende
Endzeitstimmung oder eine entriistete Abwehrhaltung hervor; jedoch
konnte sich keiner der Wirkung dieses schillernden Idioms entziehen, im
Gegenteil, um die neunziger Jahre trifft man in allen Weltsprachen auf den
sich als Modewort etablierten Begriff®. ,Wir sind umgeben von einer Welt
absterbender Ideale”, sagt Marie Herzfeld in ihrem Artikel mit der
Uberschrift ,Fin-de-siécle" und attestiert als wachsame Zeitgenossin ihrer
Zeit folgende gesellschattliche Pathologie:

»(-..) in diesem miiden Gehirn, das sich selbst nicht mehr
regieren kann, wachsen Abnormititen hervor; die
Personlichkeit  verdoppelt, vervielfacht sich; (...) die
iiberanstrengten  Nerven  reagieren nur auf die
ungewdéhnlichen Reize und versagen den Dienst; - sie
erzeugen aufgeregte, ftiberlebendige Paradoxie einerseits,
apathische Mutlosigkeit und Weltverzweiflung andererseits:
das Gefiihl des Fertigseins, des Zu-Ende-gehens - Fin-de-
siécle-Stimmung. ™"

Unter ,Fin de siécle" versteht Gero von Wilpert eine Bezeichnung fir die
Dekadenzdichtung der letzten Jahrhundertwende; die Bezeichnung hétte
ihren Ursprung in dem Titel eines Lustspiels von de Jouvenot und Micard,
welches 1888 in Paris uraufgefiihrt wurde'. Jedoch weist Koppen nach,
dafR der Begriff definitiv zum erstenmal Erwahnung in der von Anatole Baju
geleiteten Zeitschrift ,Décadent” vom September 1886 findet, damit gilt es
als gesichert, dall die Wendung 'Fin de siécle' von ‘dekadenten' Autoren
verbreitet und dadurch mit dekadenten Inhalten gefiilit wurde und daher

Yygl. Fritz Schalk: Fin de Siécle, in: Roger Bauer u.a. (Hrsg.): Fin de siécle. Zu Literatur und
Kunst der Jahrhundertwende, Frankfurt a. M., 1977, S.4.

"Marie Herzfeld: Fin-de-siécle, in: Gotthart Wunberg u.a. (Hrsg.): Die Wiener Moderne. Literatur,
Kunst und Musik zwischen 1890 und 1910, Stuttgart, 1992, S. 261.

"2ygl. Gero von Wilpert: Sachwdrterbuch der Literatur, Stuttgart, 1979, S. 272.
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seine Urspriinge im ,mouvement décadent'® zu suchen sind. Der
Zusammenhang zwischen ,Décadence” und ,Fin de siécle* ist Koppen
zufolge folgender:

. ‘Décadence’ will die Miflichkeiten und die Banalitiiten der
zeitgendssischen Gesellschaft durch einen Gegenentwurf
neutralisieren, ‘Fin de siécle’ prophezeit das Ende dieser

Gesellschaft.* '

Aus diesem Grund sind Ulrike Weinholds Theorien nur mit Vorbehalt zu
begegnen, wenn sie der Auffassung ist, dal der Begriff der Dekadenz sich
am besten dazu eigne, als Oberbegriff fir die Vielzahl von Stilrichtungen
der Jahrhundertwende zu fungieren, ,weil er in stérkerem MaRe als die
Gbrigen Termini die Bedeutung von Kinstlichkeit beinhaltet"®. Eine die
Kinstlichkeit so sehr in den Mittelpunkt riickende Dekadenzauffassung ist
abzulehnen, zumal die Verfasserin in ihrer Dissertation sich zu grofRer
Mehrheit mit den Werken der Autoren des ,Jungen Wien"
auseinandersetzt', die ja eine ganz andere Tradition reprasentieren.

Was ist eigentlich unter dem oben erwadhnten ,mouvement décadent”" zu
verstehen? Zunachst ist es angebracht, sich mit dem Wort ,Décadence™”
und seinen Bedeutungen auseinanderzusetzen.

im Jahre 1734 werden Montesquieus ,Considérations sur les causes de la
grandeur des Romains et de leur décadence” (Betrachtungen (ber die
Ursachen von GréRe und Niedergang der Rémer) verdffentlicht. In diesem
Werk wird in einem moralistischen Ton versucht, geschichtsphilosophisch
das Rom der Spéatantike zu deuten. Der Begriff der Décadence wird hier
zwar nicht zum erstenmal benutzt, aber er verschmilzt mit diesem Werk ein

Bygl. Erwin Koppen: Dekadenter Wagnerismus. Studien zur europiischen Literatur des Fin de
siécle, Berlin u.a., 1973, S. 250f.

“Erwin Koppen: S. 255.

"*Ulrike Weinhold: S. 249.

ygl. ebd. .

7Wir benutzen ebenfalls - wie Nietzsche ~ die franzdsische Schreibweise, einerseits, da es sich nun
einmal um ein Wort franzosischen Ursprungs handelt, andererseits das Wort ,Dekadenz” im
Deutschen sehr vorbelastet ist.
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fur allemal mit dem Untergang Roms; dermaflen, dal das Eine zum
Synonym des Anderen wird. Dementsprechend negativ sind die
Assoziationen, die dieser Begriff von nun an auslést: Man denkt sofort an
Aufiosung und Verweichlichung eines Kulturvolkes; die ,grassierende
Sittenlosigkeit” und die ‘dadurch bedingten anarchistischen Verhéltnisse
sorgen fiir das Eindringen der jingeren" Volker, d.h. der Barbaren wie
Goten etc., wodurch das rémische Reich in die Geschichte eingeht'®. 1750
weist Rousseau darauf hin,

.daf nicht nur die Sittenlosigkeit der Cdsaren ein Sympton
fiir den allgemeinen Verfallsprozef war, sondern daf die
Literatur selbst hier eine wichtige Rolle gespiell habe:
Rousseau setzt den Beginn der 'dégénération’ bereits bei
Ennius und Terenz an und sieht sie dann bei Ovid, Catull,
Martial und all den anderen ‘obszonen' Autoren voll

ausgebildet.™

Im Jahre 1834, also genau hundert Jahre nach Montesquieus
,Considérations" wird der Begriff der ,Décadence" vom Altphilologen
Désiré Nisard auf die zeitgendssische franzésische Literatur Gbertragen: Er
entdeckt sowohl bei den spatantiken Autoren, als auch bei den
franzdsischen Autoren der Romantik ,hohle Sprachartistik, MaBlosigkeit
und Gesuchtheit" fest. Auf diese Art und Weise popularisiert und mit oben
genannten Bedeutungsinhalten gefiillt wird dieser Begriff im Jahre 1857
von Charles Baudelaire dermaflen umgewertet, dafl sich fast drei
Jahrzehnte spéater eine Generation von Schriftstellern selbstbewuf3t als
"décadent" bezeichnen konnte. In seinen ,Notes nouvelles sur Edgar Poe",
welche als Vorwort zu seinen Edgar Allan Poe-Ubersetzungen fungieren,

¥2um Verhiltnis von Rom - Décadence vgl. Walther Rehm: Der Untergang Roms im
abendlindischen Denken. Ein Beitrag zur Geschichte der Geschichtsschreibung und zum
Dekadenzproblem, Darmstadt, 1987.

Yjens Malte Fischer: Décadence, in: Propylien Geschichte der Literatur, Bd. V: Das biirgerliche
Zeitalter, Berlin, 1988, §.560.

2Jens Malte Fischer (1978): S.79.
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werden die negativen Vorzeichen einer dekadenten Literatur radikal
umgepolt: Das, was von Nisard und anderen abgelehnt und scharf kritisiert
wurde, wird bei Baudelaire zu einem Indikator fir wahre Kunst, zu einem
.Markenzeichen" fur die literarische Avantgarde, welche er z.B. auch bei
Edgar Allan Poe verwirklicht sieht: "Sprachartistik, Kinstlichkeit und
Naturferne." Hier fungiert die Kunst als asthetische Gegenwelt zu einer
.entgétterten"? ,verhallten, utilitaristisch ausgerichteten Gesellschaft".
Die Dialektik der Décadence ist uniibersehbar: die Autoren empfinden ihre
Zeit als dekadent im negativen Sinne und protestieren eben mit dieser
neuen Kunstauffassung. Aber es war nicht Charles Baudelaire mit seinen
,Fleurs du mal", der mit dem Bruch der klassizistischen Asthetik fiir einen
Aufschwung der Décadence sorgte, nein, die ,Bibel der Décadence" wurde
aus einem anti-naturalistischen Geist geboren: Die Rede ist von Joris-Karl
Huysmans, einem ,Jinger" Emile Zolas, der mit ,dem Parterre-Geschmack
der Naturalisten, ihrer Vulgaritdt und ihrem Demokratismus'* brach, um
eben dieser naturalistischen Asthetik ,etwas Subtileres, Raffinierteres,
dem Massengeschmack Entgegengesetztes"” gegeniiberstellen zu
kdnnen: die ,Kunst der Décadence" wird von diesem Buch représentiert,
welches sich zu dem ,Kultbuch einer Dichtergeneration" mausert und
dafur sorgt, dal sein Verfasser zu den ,Olympier(n) des Fin de siécle"®
gezéhlt wird. Es ist der ins Deutsche unter dem Titel "Gegen den Strich"
Ubersetzte Roman ,A Rebours" (1884), dessen Titel schon sein Programm,
seine Intention beinhaltet. Da wir im Hauptteil der vorliegenden Arbeit oft
und ausgiebig auf diesen Roman zurlickkommen werden, begnigen wir
uns vorerst mit seiner Erwahnung.

2
ebd. :

22R;:ﬂph-Rainer Wuthenow: Muse, Maske, Meduse. Europiischer Asthetizismus, Frankfurt a.M.,

1978, 8. 52.

BHiltrud Gniig: Kult der Kilte. Der klassische Dandy im Spiegel der Weltliteratur, Stuttgart, 1988,

S. 82.

Myens Malte Fischer (1988): S.564.

26ebd:
Hiltrud Gniig: S.274
BWolfgang Asholt: S.435
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Im deutschsprachigen Raum wird der Terminus ,Décadence" zuerst in
seiner 1888 erschienen Streitschrift ,Der Fall Wagner" von Friedrich
Nietzsche diskutiert. Danach erfolgt die Popularisierung dieses Terminus
mittels eines ,Die Décadence" betitelten Aufsatzes aus dem Jahre 1891
von Hermann Bahr. Sefner Auffassung nach zeichnen sich ,décadents”
durch vier Merkmale aus: nervise Reizbarkeit, Kiinstlichkeit, Hang zum
Mystischen und extreme Verhaltensweisen. Bahr konstatiert weiter: ,Alles
Gewohnliche, Haufige, Alltagliche ist ihnen verhaBt. Sie suchen die
seltsame Ausnahme mit FleiB."” Erwin Koppen geht einen (extremen!)
Schritt weiter und kennzeichnet die Motive der literarischen Décadence als
die einer ,verkehrten Welt*, in welcher, so Koppen weiter,

»man dem Verfall huldigt statt dem Fortschritt, dem Schonen
statt dem Niitzlichen, der Entartung und der Neuropathie
statt der Gesundheit, der Perversion statt der Normalitit,
und in der die Vereinigung der Geschlechter nicht neues

Leben erzeugt, sondern in den Tod miindet * 0

Wie ersichtlich, wird das wissenschaftliche Bild von der literarischen
Décadence des Fin de siécle von Klischees bestimmt. In dieser Arbeit wird
versucht, anhand von weniger bekannten Texten (das ist auch gleichzeitig
der Fehler, welcher der Forschung unterléuft: die weniger bekannten
Autoren der Décadence sind die eigentlichen Trager dieser literarischen
Bewegung und nicht das Junge Wien, Thomas Mann, Stefan George
usw.) die Vernetzung der Texte untereinander zu erhellen. Jeder spricht
z.B. von der gro3en Bedeutung von Nietzsches ,Der Fall Wagner* fur die
literarische Décadence, jedoch erscheint erst 1989 Jirgen Hillesheims
Dissertation mit dem Titel ,Die Welt als Artefakt. Zur Bedeutung von

w31

Nietzsches ‘Der Fall Wagner im Werk Thomas Manns Dieser

Hermann Bahr: Die Décadence, in: Gotthart Wunberg u.a. (Hrsg.): Die Wiener Moderne.
Literatur, Kunst und Musik zwischen 1890 und 1910, Stuttgart, 1992, §.232.

3Erwin Koppen: S. 341,

M Jirgen Hillesheim: Die Welt als Artefakt. Zur Bedeutung von Nietzsches ‘Der Fall Wagner’ im
‘Werk Thomas Manns, Frankfurt a. M., 1989.
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Tatbestand ist charakteristisch vor allen Dingen in Studien zur
Jahrhundertwende. Die Studien zum Fin de siécle werden stets von der
Perspektive der Sekundarliteratur bewertet, ohne sich mit den Texten
intensiver auseinanderzusetzen: dies fiihrt wiederum zu Klischees, die auf
die Literatur der Décadence des Fin de siécle gar nicht zutreffen. Eine der
hartnackigsten Meinungen32, ist die Auffassung, daB in der Literatur der
Décadence das Motiv der Krankheit bzw. der Kranklichkeit &uRerst
ausschlaggebend sei. Dem ist im Rahmen der von uns behandelten Werke
auf das Heftigste zu widersprechen: im Gegenteil, die Helden Stanislaw
Przybyszewskis strotzen geradezu vor (berschdumender Vitalitit; die
.Décadence” liegt hier z.B. darin begriindet, dal} diese Vitalitdt nicht
abgebaut oder kanalisiert werden kann. Aus diesem Tatbestand resultiert
unsere werkimmanente Vorgehensweise, man hat - vor allem in der
Literatur der Décadence des Fin de siecle - von den Primartexten
auszugehen und sie, das ist besonders wichtig, von ihren wechselseitigen
Beeinflussungen her zu betrachten. Wir stimmen in diesem Sinne mit
Roger Bauer tiberein:

,» Uberhaupt gehen manche Konfusionen einer vom globalen
Décadence-Begriff ausgehenden Sekunddrliteratur auf den
etwas unbekiimmert-grofziigigen Umgang mit der aus der
Primdrliteratur stammenden Terminologie zuriick. Da sie
sich nicht an die ‘historische’ Bedeutung von Wortern wie
‘décadence’  oder  ‘décadent’  hdll, gerdt  diese
Sekunddrliteratur immer wieder in die Gefuhr, den Texten
willkiirliche und anachronistische Tendenzen und Intentionen

. «33
zu unterschieben.

32 ygl. Wolfdietrich Rasch: Die literarische Décadence um 1900, Miinchen, 1986, S. 38-43,

3 Roger Bauer: ,Décadence bei Nietzsche, in: Joseph P. Strelka (Hrsg.): Literary Theory and
criticism, Festschrift, presented to René Wellek in honor of his 80. birthday, Frankfurt aM. u.a,,
1984, S. 36.
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Die Autoren der Werke, welche in dieser Arbeit untersucht werden -
Stanislaw Przybyszewski, Arthur Holitscher und Alfred Kubin - sind
weitgehend unbekannte Autoren; Alfred Kubin ist der Mehrheit lediglich als
Zeichner bekannt. Es handelt sich bei vorliegender Dissertation um eine
Motivuntersuchung, die éich als Vorlage Mario Praz ,Liebe, Tod und

Teufel. Die schwarze Romantik**

ausgewahlt hat. Diese Arbeit behandelt
die Literatur der Décadence Englands, Frankreichs und ltaliens. Da es sich
bei der Décadence-Literatur um ein gesamteuropdisches Phanomen
handelt, ist es unerlaBlich, auch auf (lbersetzte) Werke aus anderen

Literaturen zurtickzugreifen.

34 Mario Praz: Liebe, Tod und Teufel. Die schwarze Romantik, Miinchen, 1988,
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1. Manifestationen der dekadenten Erotik

Der Begniff der "Sexualitat" - und damit der eines
Sexualtricbes - muBte freilich erweitert werden,
bis er vieles einschloB, was sich nicht der
Fortpflanzungsfunktion einordnete, und dariiber
gab es Larm genug in der strengen, vornehmen

oder blof heuchlerischen Welt. 35

Wir lichen Sade, Thomas Hardys Masochismus,
die metaphysische, kiinstliche und widernatiirliche
Verstorung von Chiricos Puppen, Gustave
Moreaus und Huysmans’ Kiinstlichkeit wider den
Strich, den unnatiirlichen Glanz aller Abwege der
griechisch-romischen Kultur, die ihre Apotheose
im Jugendstil finden. *¢

Im Jahre 1886 - also einer Zeit, in welcher das Erotische auf breitester
Basis hoffahig wird und sich als bedeutsamer Bestandteil des
Literaturbetriebes konstituiert”” - erscheint das fur den deutschen
Sprachraum besonders wichtige "Standardwerk” der sexuellen
Abartigkeiten: Die Rede ist von Richard von Krafft-Ebings "Psychopathia
Sexualis". Gesamteuropéisch gesehen stelit dieses Werk jedoch nur einen
Aspekt einer wild um sich greifenden "Scientia Sexualis™ - der
Verwissenschaftlichung der Sexualitdt, genauer: der pervertierten
Sexualitat - dar. Michel Foucault sieht den Grund firr dieses Ph&nomen in
der langen Verdrangung der Sexualitat; er bezeichnet die Européer sowoh!

3 Siegmund Freud: Jenseits des Lustprinzips, in: Studienausgabe in zehn Binden und einem
Erganzungsband, Frankfurt 2 M., 1989, Bd. 3: Psychologie des UnbewuBten, S.260.

3% Qalvador Dali: Die Liebe, eines der einleitenden Essays zu Richard von Kraff-Ebing:
Psychopathia Sexualis, Miinchen, 1993, S. 39,

3ygl. Horst Fritz: Die Dimonisierung des Erotischen in der Literatur des Fin de Siécle, in: Roger
Bauer u.a. (Hrsg): Fin de siécle. Zu Literatur und Kunst der Jahrhundertwende, Frankfurt a M.,
1977, S. 442,

3Michel Foucault: Der Wille zum Wissen. Sexualitit und Wahrheit 1, Frankfurt aM., 1992, S.
671f. :
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des 19. Jahrhunderts, als auch die der Gegenwart als "Viktorianer"; fiir ihn
stellt die "Verwissenschaftlichung" von Sexualitdt quasi den einzigen
Diskurs - fast méchte man sagen "Ventil" - dar, in welcher der Abendidnder
die Gelegenheit hat, sich offen und ohne Hemmung {ber denselben
Gegenstand zu aulern. So listet er minutibs die Vater der
"wissenschaftlichen Pornographie” und ihre "Entdeckungen" auf:

"es gibt die Exhibitionisten von Laségue, die Fetischisten von
Binet, die Zoophilen und Zooerasten von Kraffi-Ebing, die
Auto-Monosexualisten von  Rohleder; es wird die
Mixoskophilen, die Gynekomasten, die Presbyophilen, die
sexodisthetisch  Invertierten und die dyspareunistischen

Frauen geben." >

Aber nicht nur in der Wissenschaft riickt die Sexualitdt dermaflen in den
Mittelpunkt des Interesses: auch das literarische Leben nimmt regen Anteil
an den "wissenschaftlichen Entdeckungen": sowohl der Naturalismus auf
der einen Seite, als auch die Literatur des Fin de siécle sind quasi die
Sprachrohre der Wissenschaft auf asthetischer, d.h. literarischer Ebene.
Man kénnte generalisieren und sagen, daf® zu den Hauptkomponenten der
Modeme (wobei darunter der Naturalismus und seine vielfaltigen
Gegenstromungen zu verstehen sind) der sexuelle Moment z&hit. Die
Darstellungsweise bzw. die Absichten, die der Darstellung von Sexualitat
und Erotik im Naturalismus zugrunde liegen, unterécheiden sich deutlich
von der des Fin de siécle. Michel Foucault bezeichnet die Gesellschaft des
19. Jahrhunderts als eine perverse, und somit ist das Stichwort gefallen:
Die Sexualitat zeigt sich als weites Betétigungsfeld fur die Décadents,
welche die literarischen Tréger des Fin de siécle darstellen. Schon Walther
Rehm weist auf den Zusammenhang von Décadence und sexuellen

¥ebd. , S. 59.
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Perversionen und Zugellosigkeiten.” Im Kapitel 1.2. wird - vorurteilsfrei -
erldutert werden, inwiefern ein Zusammenhang besteht.

Mit diesen Vorzeichen versehen, entsteht ein sehr giinstiges "Biotop" fur
die Autoren der Décadence, von denen Hermann Bahr behauptet”, dal
ihnen alles "Gewéhnliché, Haufige, Alltégliche" verhalit wére und sie aus
diesem Grund die "seltsame Ausnahme mit Fleil}" suchen wiirden. Von
dieser Feststellung Bahrs ausgehend, kénnte versucht werden, zu
erklaren, was unter "dekadenter Erotik" eigentlich zu verstehen ist. Es ist
ganz offensichtlich, daR sich diese gegen die birgerliche Doppelmoral
wendet: Hier lautet die Devise:

"Lust um der Lust willen, Erfahrung um der Erfahrung
willen; an Stelle puritanischer Askese Wiedererwachen einer
neuen Sinnlichkeit, die aber mit den derben Sinnesfreuden

des Pobels nichts zu fun haben will." **

Eine Erlesenheit, die manchmal monstrése Ziige annimmt, wenn
bewundernd an Exzesse der rdmischen Kaiser gedacht wird; zu den
Vorbildern auf erotischem Gebiet gehérie auch Marquis de Sade. Nach
Mario Praz zeichnet sich die Decadence (von ihm als "Schwarze
Romantik" tituliert) eben durch die Darstellung pathologischer Sexualitét
aus.” Berechtigterweise widerspricht ihm Koppen:

“ygl. Walther Rehm: passim.

“lygl. Hermann Bahr: §. 232.

“*Erwin Koppen: S. 104.

“Das bereits 1930 erschienene Standardwerk zur vergleichenden Literaturwissenschaft besteht aus
fiinf Kapiteln: Bei dem ersten Kapitel handelt es sich um die "Schénheit der Medusa®, die er bei
Goethe, Shelley und Keats ansetzt. Das zweite tragt die Uberschrift "Die Metamorphosen Satans”,
in welchem es hauptsichlich um verbrecherische Liebe, u.a. auch um den Vampirismus geht. Mit
"Im Zeichen des gottlichen Marquis” ist das dritte Kapitel betitelt, welches unseres Erachtens keiner
weiteren Erklarung bedarf. Die "ménnermordende” Schone ist das Thema des vierten Kapitels, "La
Belle Dame sans Merci". Im finften Kapitel, "Byzanz", finden die Motive Erwidhnung, die
Katholizismus mit Okkultismus und Frotik in Beziehung setzen. "Swinburne und das ‘englische
Laster™ heiBt der Anhang, in welchem der literarische Topos vom “englischen Sadisten" in der
franzésischen Literatur niher beleuchtet wird.
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"Sexualitiit erhdlt erst einen dekadenten Charakier, wenn sie
gleichzeitig  mit  bestimmten  anderen  dekadenten
Figenschaften und Verhaltensweisen aufiritt und sich mit
ihnen zu einem neuen und spezifischen literarischen
Erscheinungsbild integriert, fiir das die Bezeichnung

‘dekadent’ gerechtfertiat ist.” **
8 g

Um es an einem Beispiel zu veranschaulichen: Der Inzest® (und Inzest ist
eine Spielart dekadenter Erotik) zwischen Siegmund und Sieglinde
Aarenhold in Thomas Manns Erzéhlung "Wélsungenblut” ist erst dadurch
dekadent, weil es sich bei den Protagonisten um eine biologisch
verfeinerte Spezies handelt, sie ausgefallene Vorlieben und
asthetizistische Verhaltensweisen aufbieten und nicht zu letzt das den
Inzest auslésende Bildungselement Richart Wagners Oper darstellt, d.h.
diese Art der Sexualitét bildet nur eine Facette des dekadenten Syndroms.
Ein "Programm"” der Décadence stellt Joris-Karl Huysmans' Roman "Gegen
den Strich" (A Rebours) dar, in welchem Jean Floressas des Esseintes
den letzten SpréBling einer durch Inzucht und Feminisierung
heruntergebrachten Familie darstellt. In diesem Werk sind alle Motive und
Themen der Décadence zusammengefalt, dermafen, dal es als das
"Kultbuch einer ganzen Dichtergeneration” gefeiert oder als "Bibel der
Dekadenz" tituliert wurde. Kein Werk dieser literarischen Epoche kann von
sich behaupten, daB es nicht von diesem Roman beeifluft worden ist. Der
"Held" dieses Romans versucht u.a. einen jungen Burschen zum Mérder
zu erziehen, er genieBt die Musik Richard Wagners und front vor allen
Dingen dekadenter Sexualitét und Erotik. Seine impotenz und erschlafften
Sinne erhéhen diesen GenuB, dermafen, dal er seine Freunde zu einem
"Diner anlafBlich einer momentan toten Virilitdt" einiadt. "Gegen den Strich”
sind natlrlich auch die sexuellen "Ausschweifungen” des Esseintes:

“ Erwin Koppen: S. 114f.
“vgl. Loes Bergevoet: Geschwisterinzest in der Literatur der Jahrhundertwende, in: "Zeit-Schrift”,
1987, S. 9-29,
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.Normale" Frauen kommen fur ihn nicht in Frage; er hat eine Beziehung
mit einer Zirkusreiterin und Akrobatin, die ihn mit den aulergewéhnlichsten
Positionen beglickt und die einen ménnlich-muskulésen Kdrper hat, so
dafl sich des Esseintes zeitweilig versucht vorzustellen, wie eine Frau im
Liebesakt fihit (hier spielt das Motiv der Androgynie schon eine grofle
Rolle); auf diese "Liebschaft" folgt eine Bauchrednerin, die ihm quasi als
Vorspiel den Dialog zwischen der Chimére und der Sphinx von Flaubert
rezitieren muf, um dann, wenn ihn seine Krafte zu verlassen drohen,
hinter der Tur die Stimme ihres Ehemannes nachmacht, welcher sie
gerade in flagranti erwischt: dadurch werden seine Kréafte wieder

aufgepeitscht. In dieser Hinsicht ist es angebracht, Rasch®

zu
widersprechen, der in Sachen dekadenter Erotik den Kurtisanen eine zu
grofle Bedeutung beimilt: dekadente Erotik, so Rasch, zeichne sich vor
allen Dingen durch eine markante Aufwertung der Kurtisane aus; diese
Ansicht scheint doch zu stark am impressionistischen Wien der
Hofmannsthal und Schnitzler orientiert zu sein.

Wie die Sexualitat im Schrifttum der Décadence-Literatur des Fin de siécle
Ausdruck findet und wodurch sie sich auszeichnet, bildet den Gegenstand

des vorliegenden Kapitels.

% vgl. Wolfdietrich Rasch (1986): S. 69.
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1.1. Die "femme fragile" und die "femme fatale"

Den Frauentypen, wie sie die Fin de siécle-Literatur reichlich bevélkern, ist
besondere Bedeutung beizumessen; sie kdnnen in zwei Grundtypen
klassifiziert werden: zum einen die sogenannte ,femme fatale", die
verfolgende Manade, ,die Sphinx, der Vampir, die Dalila, Judith und vor
allem Salome (die in unendlichen Variationen Malerei, Literatur und Musik
bis nach der Jahrhundertwende beherrschte)"; zum anderen die "femme
fragile”, das zarte, krénkelnde Wesen mit den grolen Augen und den
durchschimmernden blauen Aderchen auf ihrem Gesicht, zumeist auf der
Stirn, die ihre Erfiillung im "schdnen Sterben" findet, d.h. meist der
Schwindsucht erliegt.

In Arthur Holitschers Roman "Der vergiftete Brunnen” stellt die femme
fragile Olivia - wie sie vom Helden Sebastian Sasse genannt wird - den
Gegenpol zu der femme fatale Désirée dar. Die Art und Weise der
Einfihrung dieser zarten Madchengestalt fiihrt durch extreme Stilisierung
zu ihrer "Enthumanisierung": es handelt sich dabei um eine Technik, "bei
der Mensch und Natur ineinander Ubergehen, Vorder- und Hintergrund
ununterscheidbar werden und die Person wie ein Muster in einer Tapete
verschwindet".® Sebastian, welcher geradé erst in Minchen eingetroffen
ist, unternimmt einen Spaziergang im Englischen Park

"(..) da gewahrte er, unten auf dem schmalen Pfud, der
durch die Wiese sich zog, die zarte und schlanke Gestalt
eines Miadchens (..) Ihre Zige lie8 die Entfernung
verschwimmen, die ganze Gestalt erschien Sebastian wie eine
héher  emporgeschossene  Herbstzeitlose, zwischen den

zahllosen Bliiten, nur daf} diese sich iiber den Plan bewegte,

7 Jens Malte Fischer (1988): S. 575.
“8 Jens Malte Fischer (1978): S. 212.



statt im Boden zu wurzeln, allerdings mehr schwebend als

schreitend (...)" (VB,60)
Es wird weiterhin berichtet, dal? man wie bei einem getarnten Waldtier nur

"ein paar Augen regungslos auf sich gerichtet sah, ohne den

Korper wahrzunehmen, dem sie angehdrten.” (VB,60)

Mit der optischen Aufldsung in ihrer Umgebung bezweckt der Autor die
Betonung des Atherischen, Zerbrechlichen und Empfindiichen an dieser
typischen femme fragile. Welche Rolle spielt nun diese Olivia im Rahmen
des Romans von Holitscher? Wie schon erwédhnt, verkdrpert sie den
Gegenpol zu Désirée Wulp, der weiblichen Hauptfigur des Romans. Da sie
aber im Roman nur sehr selten auftritt, hat sie symbolische Funktion, d.h.
die Eigenschaften der Désirée Wulp wie Sterilitat, offensive Sexualitst und
ihre vampirischen Ziige werden durch die Gegenwart der fragilen Olivia,
die uns am Schiuf} des Romans sin letztes mal als Schwangere begegnet
schéarfer konturiert. Das kindlich-asexuelle an Olivia wird noch einmal
leitmotivisch unterstrichen, wenn das Kind von Sebastians Haushéiterin
Frau Hempel mit demselben auf Zerbrechlichkeit und Empfindlichkeit
deutenden Vokabular beschrieben wird:

“Frau Hempels Kind Piippchen - mit ihrem rechten Namen
hief3 sie Betty, allein der vorige Mieter, ein Orgellehrer,
hatte sie: Piippchen benannt, weil sie so zart, zerbrechlich

und sauber war, fast ohne Leben (...)" (VB, 288).

Wie ersichtlich, falit den femme-fragile-Elementen in Holitschers Roman
"Der vergiftete Brunnen" eine nebenséachliche, d.h. eine die monumentale
femme-fatale-Gestalt Désirée kontrastierende, aus diesem Grund
funktionelle Bedeutung zu.
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Przybyszewski hat in seiner Prosa viel hdufiger den femmes fatales Tribut
gezollt, jedoch gehoéren seine fragilen Frauengestalten zu den
"klassischsten" in ihrer Auspradgung. Aus diesem Grund ist es sehr
verwunderlich, warum Ariane Thomalla in ihrer Dissertation”
Przybyszewski in keiner Zeile erwdhnt. Ein sehr anschauliches Beispiel fur
die femme fragile findet sich in der Madchengestalt in Przybyszewskis
Erzahlung "Sonnenopfer" aus dem mit "Epipsychidion” betitetten Zyklus:
hier wird das Leiden einer Prinzessin, die aus einem hdchst dekadenten
Reich, aus dem "Land der Schatten"(S, 87) stammt, wo der Tag "einer
dammrigen Frihlichtstunde" (ebd.) gleicht, dargestellt, die in das heile,
sonnendurchflutete Land des Sohnes der Sonne kommt, welcher sich
sofort in sie verliebt. Dem Méadchen

"ein(em) Weib, blaf} wie unsere Mondscheinndchte, mit
einem Haar, als wdre die Sonne darauf geschmolzen, mit
einer Stimme, die von weither zu kommen scheint, uls wehte
der Wind in der Abendddmmerung iiber das Meer ein fernes

Lied hertiber" (S, 78)

bekommt die Sonne Uberhaupt nicht. Der verliebte Konig restmiert ihr
Leiden:

"Deine Augen starrten mit grofler, dngstlicher Frage in die
wilde Pracht meines Reiches. Sie wurden wund von dem
heifen Glanz, Dein Blut schien zu kochen, und auf Deine
Stirn trat sprengend das feine Netz der Adern hervor. Du
wurdest scheu und siechtest hin. In die tiefsten Griinde
meines Palastes hast Du Dich verborgen, mit schwerer Seide
die Fenster verhdngt und mit dicken Teppichen jeden Laut

erstickt. Noch seh ich Dich, wie Du still durch die endlose

9 vgl. Ariane Thomalla: Die ‘femme fragile’. Ein literarischer Frauentypus der Jahrhundertwende,
Diisseldorf, 1972.
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Flucht der Siile schreitest, noch hér ich Deine Schritte wie
verrauchenden Nebel schwermiitiger Akkorde. In Deinem
Lichten Haar die schwarze Rose. Schwer und gluttrunken

glinzte sie in der blassen Goldflut Deiner Haare." (S, 79)

In diesem Zitat sind charakteristische Topoi enthalten, die literarische
Eigenarten der femme fragile betreffen. Ein wesentlicher Aspekt ist die
biologische Décadence dieser Spezies von Frau; ihre Eigenschaften, Larm
und Licht nicht vertragen zu kénnen, finden sich u.a. bei der Mutter von
Herzog Jean Floressas des Esseintes wieder, dem "Helden" von Joris-Karl
Huysmans' Roman "Gegen den Strich": Von ihr erfahren wir, daf sie "eine
hochgewachsene, stille weie Frau" (G, 55) war, die "an Erschépfung”
(ebd.) stirbt; seine Mutter sieht Jean in seinen Erinnerungen

folgendermafen:

"seine Mutter sah er, unbeweglich liegend, in einem dunkien

Zimmer des Schlosses Lourps vor sich”. (G, 55)

Przybyszewskis Prinzessin weist dieselben Eigenschaften auf, sie bildet
den Kontrast zu dem starken Sohn der Sonne: es ist bezeichnend, dal der
Kénig durch die Sonne und das Madchen durch den Mond symbolisiert
werden. Der Prinzessin geht es immer schlechter, ihr Gesicht wird
"durchsichtig (...) und bla, wie blaugeaderter Alabaster” (S, 80). So nimmt
es nicht wunder, daf sie von dem Kénig fordert, ihr die Sonne zu opfern; in
diesem Sinne ist es wichtig, daran zu erinnern, da@ die Prinzessin aus
einem Reich kommt, wo der Glanz der Sonne nicht warmt, im Gegenteil,
"die Sonne ist wie ein riesiger Topas" (S, 77); es wird weiterhin von diesem
Reich berichtet, daR die Erde keine Friichte tragt, "und die Menschen sind
nicht von unserer Welt" (S, 78). Aus dieser Perspektive erscheint die
femme fragile wie ein Todesbote, der die Sonne geopfert wissen will, um
das Reich des Sohnes der Sonne ebenfalls in ein Totenreich zu
verwandeln: sie stellt quasi nichts anderes als den Einbruch der
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Décadence in das vitalistische Sonnenreich dar; somit erhéit sie in Bezug
auf die kommenden Ereignisse einen vorausdeutenden Charakter.
Andererseits ist das Motiv der Unvereinbarkeit, der Disharmonie, welches
bei Przybyszewski eine wichtige Rolle spielt von groRer Bedeutung®: Ein
Zusammenkommen der dekadenten femme-fragile-Prinzessin und dem
Sohn der Sonne, der unverkennbar vitalistisch-{ibermenschlich-
nietzscheanische Zige tragt, ist ein Ding der Unmdglichkeit; der Kdnig
bekommt Sehnsucht nach seiner Mutter:

"dber es kam die Zeit, da sich mein Herz nach der Sonne
nackt schrie. Mein Blick irrte unstet in dem ddmmrigen Saal
an den kristallnen Blumen, die sich an den Winden
emporrankten; er wurde krank in dem kalten Gefunkel des
Edelgesteins, das mir mil fahlem Licht in die Adern schien.”

(S, 83)

Aus alledem ist zu schlieRen, daB es sich bei dieser Prinzessin, die den
Sonnenkdnig, wie aus dem obigen Zitat ersichtlich ist, so weit bringen
konnte, eigentlich um eine "verkappte" femme fatale handelt, d.h. physisch
ist sie zwar schwach, kranklich und leidend wie eine fragile Frau, aber
mental bringt sie den Willen auf, der das Sonnenland an den Rand des
Ruins bringt bzw. beinahe ein dekadentes Reich daraus werden [482t;, und
aus dieser Perspektive ist es méglich, die leitmotivische Mondsymbolik zu
erklaren. Der Mond, der sich weiblich zur Sonne, aber méannlich der Erde
gegeniber verhalt, vereinigt in sich Elemente der beiden Extreme und das
ist ohne Zweifel eine Form von Androgynie’': die femme fragile, bei der es
sich eigentlich - genau dieselbe ,Zwitterhaftigkeit* finden wir im Mond
verkdrpert - um eine ‘"verkappte” femme fatale handelt, ist die

%0 vgl. Manfred Schluchter: Stanislaw Przybyszewski und seine deutschsprachigen Prosawerke
1892-1899, Stuttgart, 1969, S. 50f.; nach Przybyszewskischer Auffassung ist die ideale Mano-und-
Frau-Vereinigung im Androgyn gegeben (siche unten).

5! vgl. Barbara Wedekind-Schwertner: "DaB ich eins und doppelt bin". Studien zur Androgynie
unter besonderer Beriicksichtigung Thomas Manns, Frankfurt 2. M. u.a., 1984, S. 384ff.
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"Psychagogin” des Sonnenlandes; sie méchte aus dem vitalistischen
Sonnenland eine tote Landschaft im Sinne ihrer "Mondheimat” machen.®
Przybyszew§ki kann aber auch mit Frauengestalten der fragilen Art
aufwarten, die sich mit den typischen Mustern der Zeit decken; sie erinnem
in der Art der Beschreibung fast an die oben erwadhnte Olivia aus Arthur
Holitschers Roman "Der vergiftete Brunnen™ In seiner Erzéhlung
"Androgyne" ist das Erzdhler-ich auf der Suche nach dem imaginéren
Madchen, dal ihm angeblich einen Blumenstrauf} hintertassen hat:

"(...) unabldssig sah er die schlanke Middchengestalt, halb
Weib, halb Kind, einer Tuberose gleich, die zwei weiﬂe
Bliiten, zwei weifle Bethlehemsaugen auf ihrem Stengel

wiegte.” (A, 109)

Die Blumenmetaphorik ist ein altes poetisches Bild, dal den Vergleich von
der kurzen Blitezeit der Schénheit quasi heraufbeschwért®. In diesem
Rahmen sei auf die Novelle "Tristan" von Thomas Mann verwiesen, in
welcher Spinell Gabriele Kiéterjahn, die fragile Frauengestalt dieser
Erzahlung, mit der "blihende(n) Schonheit des Todes"* gleichsetzt. Auch
die Farbe Weil ist von &uRerster Bedeutung; nach Thomalla ist

"Weif als stindiges Epitheton der femmé Sragile (...) vor
allem auch symbolischer Aussagekraft, Reinheit und Idealitdit
(Immaterialitit), Keuschheit, kindliche Unschuld  und
Prdiexistenz  auf der einen, sterile  Lebensferne,
Todesverfallenheit und Dekadenz ayf der anderen Seite

gehdren in das Spektrum seiner Bedeutungen.'™

52 J. J. Bachofen sieht das geistige minnliche Prinzip in der Sonne, das erdhaft-stoffliche Prinzip im
Mond verkédrpert. Vgl. ders.: Das Mutterrecht, Basel, 1948, S. 130,

%3 ygl. Ariane Thomalla: S. 49.

% Thomas Mann; Tristan, in: Gesammelte Werke in dreizehn Binden, Band 8: Erziihlungen,
Frankfurt a. M., 1990, S. 254.

5% Ariane Thomalla, S. 47.
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Das absolute Gegenstlick zur femme fragile ist die femme fatale, die "belle
dame sans merci”, wie sie in Anspielung auf ein Keatssches Gedicht von
Mario Praz* genannt wird; Praz stellt vorerst einmal relativierend fest:

"Im Mythos und in der Literatur hat es den Typus der 'femme
fatale' immer gegeben, denn Mythos und Literatur sind nur
die dichterische Widerspiegelung des wirklichen Lebens; im
wirklichen Leben aber hat es an mehr oder minder
vollkommenen Exemplaren herrschsiichtiger und grausamer
Frauen nie gefehlt. Wir brauchen deshalb nicht erst auf
Mythen wie Lilith, auf die Harpyien, die Sirenen, Gorgonen,
die Skylla und die Sphinx oder auf die homerischen Gesdnge

surtickzugreifen. ™’

Interessant ist die Tatsache, wie Praz, der eigentlich Anglist ist und in
dieser Untersuchung, die der englischen und den romanischen Literaturen
gewidmet ist, auf antike bzw. griechische Mythologeme zurlickgreift, wie
sie tatséchlich in diesen Literaturen beliebter sind und aus diesem Grund
auch O&fter Bearbeitung erfahren; am Ende des Kapitels soll auf die
unauffalligen, jedoch literarhistorisch bedeutsamen Unterschiede in der
deutschen Literatur hingewiesen werden.

Rasch® stellt jedoch fest, daR bei den Autoren der Décadence in der
zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts das Interesse an der grausam-
verderblichen Frau sténdig zunehmen und ihre Darstellungen sich in vielen
Varianten haufen wiirden. Die Richtigkeit dieser These wird in allen
Werken, welche Gegenstand vorliegender Arbeit sind, bestétigt. Typisch
ist auch die Tatsache, daB die femme fatale vor der femme fragile
bevorzugt Behandlung erfahrt.

%% ygl. Mario Praz: 8. 167.
57 ders.: ebd.
%% vgl. Wolfdietrich Rasch (1986): S. 75.
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In Arthur Holitschers Roman "Der vergiftete Brunnen" wird die Hetére des
Romans, Désirée Wulp, mit Ubermenschlichen Ziigen ausgestattet,
folgendermafen eingefihrt:

"Es giebt Menscl;en, die gehen durch die Menge wie ein
Peitschenhieb. Schmerzhaft und schrill ziingeln sie auf,
stacheln, beleidigen, empédren im Voriiberstreifen und lassen

Wunden zuriick, die nur schwer verharschen wollen." (VB, 3).

Die Gegensétze zur unscheinbaren femme fragile lesen sich wie eine
Definition der femme fatale; Désirée Wulp und alle anderen femmes
fatales gehdren, um mit Leo Berg® zu sprechen, zu den - in Anlehnung an
Nietzsche - "Uberweibern”, die in der Literatur des Fin de siécle zu den
gelaufigsten Topoi zdhlen: nach Berg ist

"Das Uberweib (..) eine wahre Landplage der modernen

Dichtung geworden."

In die Hand eines solchen "Uberweibes" - als "Mentorin" des Helden eines
als Entwicklungsroman konzipierten Werkes anscheinend hervorragend
geeignet - gerdt die Hauptfigur des Romans von Arthur Holitscher "Der
vergiftete Brunnen”. Fischer nennt ihn zurecht einen “tumben Tor" und in
Anlehnung an die noch zu erdrternde Richard-Wagner-Motivik, den
"Parsifal aus Siebenbirgen",

Sebastian Sasse wird von einer Frau erwartet, deren

"rote (...) Lippen im unverdindert ruhigen Gesicht glithten wie
wundgebissen” (VB, 5)

% 1.eo Berg: Der Ubermensch in der modernen Litteratur, Miinchen u.a., 1897.
% ebd., S. 209.

¢! Jens Malte Fischer (1978): §.207.

8 ebd.
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Désirée, die zuriickgezogen, aber dafiir intensiv in einer Villa im Fin de
siécle-Miinchen lebt, hat mit verschiedenen Mannem Erfahrungen
gemacht: nachdem sie funf Jahre als Witwe und Alleinerbin eines reichen
Schotten gelebt hat, heiratet sie einen jingeren Mann, das Genie
Wilmouth: .

"Der war ein Kiinstler. Blos im Altertum gab es welche von
diesem Schlage. Legenddre Existenzen, welche die Keime
neuer Welten oder des Untergangs der alten ausstreuten {...)"

(VB, 38)

Von dem Sexualleben dieses Paares ist - Nietzsche ist mit seinem
Ubermenschentum stets prasent - zu erfahren, daR die

"Menschen, in deren Erinnerung ihr Bild weiterlebte, (...) das
Erschauern kennen(lernten), das die Strophen Homers
wecken, in denen beschrieben ist, wie die Gétter sich

begatten.” (VB, 10)

Jedoch drei Jahre spéter stirbt dieser junge Mann auf geheimnisvolle Art
und Weise. Kurz vor seinem Tod fallen seinem Freund Sulzwasser "die
vielen feinen Runzein in seinem Gesicht” (VB, 13) auf. In Bezug auf diesen
ratselhaften Tod wird spéter von Désirée, welcher "das rétliche Haar eine
Glorie um den Kopf beschrieb” (VB, 11) einmal gesagt, da es sich bei ihr
um einen "Inkubus"® (VB, 232) handele, daR sie Wilmouth "ins Grab
geklRt" (VB, 233) habe. Tatsachlich handelt es sich bei Désirée um eine
damonische Frau, die gewisse intertextuelle Ahnlichkeiten mit der Gustav
Moreau'schen Salomé aufweist, welche in Joris-Karl Huysmans' Roman

 Inkubus: eigentlich mannlicher Dimon der in geschlechtlicher Beziehung zu Menschen steht; hier
jedoch im allgemeinen Sinne benutzt, d.h. im Sinne von sexuell unersittlichen Dimon; weibliche
D#monen, die geschiechtliche Bezichungen zu Ménnern unterhalten werden Sukkubus genannt.
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"Gegen den Strich" auch literarisch Unsterblichkeit erlangte. Bei Holitscher
heil3t es:

"(...) und sie sollte herniedersteigen, von den Stufen ihres
Thrones, wie eine Gottin des Lichts - sie war mit einem
Gewand von milchweifer Seide bekleidet, das um die Taille
von einem breiten, weiflen Ledergurt zusammengeprefit
wurde, und es war (.) thatsdchlich etwas von

unverwelklicher Jugend um sie (...)" (VB, 181)

Die Erwahnung der "unverwelklichen Jugend" ruft leitmotivisch wieder die
Gleichsetzung Désirées mit einem Inkubus, einem Vampir bzw. einer
tbernatirlichen Erscheinung ins Gedachtnis:

“(..) wieder lag der verhdngnisvolle Zug von Befriedigung
und Gier um ihren allzu roten Mund. Und die vielen Jahre
schienen spurlos voriibergegangen zu sein an ihr, ja sie war

Jiinger geworden in all den Jahren." (VB, 182)

Das Geheimnis Désirées, (ber all die Jahre hinweg jugendiich zu bleiben,

wird vom auktorialen Erzéhler geliftet:

"Diese Frau lebte von der Jugend der Mdnner, die sich ihr
unterwarfen. Wie eine Spinne legte sie sich tiber ihre Opfer

und sog ihre Jugend in den eigenen Korper hiniiber.” (VB,
182)

Sebastian wird von dem Redakteur des "Heiligen Hain", Meinewelt, in
Bezug auf Désirée gewarnt. In seiner Warnung setzt er Désirée mit
weiblichen Figuren aus der Mythologie gleich, die einen verderblichen
EinfluR auf Manner ausiiben, namentlich mit Astarte und Semiramis (vgl.



31

VB, 98). Sasse, der von Meinewelt aufgrund seiner Gedichte, die Désirée
sehr gefallen, im Auftrage dieser Frau nach Minchen eingeladen wird,
verfillt dem Zauber, der von ihr ausgeht. Désirée fesselt den Zirkel der
Manner, die zu den standigen Besuchern der Villa gehéren, auf ihre
unvergleichliche Art, '

"mit der Grazie eines Tigers, den Geberden einer Salammbo,

einer Peri, einer Wahngestalt (...)" (VB, 42)

zu tanzen.

Aus allen diesen Zitaten geht deutlich hervor, daB Holitscher dazu neigt,
mit mythischen Anspielungen seine femme fatale Désirée zu einer
Uberwirkiichen Verkdrperung erotischer Macht hochzustilisieren. Dies wird
vor allen Dingen auch dadurch unterstrichen, dal sie zwar wie ein Mensch
unter Menschen lebt, jedoch im ganzen Roman ihre Herkunft keine
Erwdhnung findet. Désiree erscheint im Roman zum ersten Mal mit diesen
Worten:

"Eine junge Frau, die gegen Anfang Mdrz des Jahres 188. in
Monte-Carlo aufiauchte (...)" (VB, 3)

Wie kénnten alle diese mythischen Anspielungen gedeutet werden?
Bezeichnend ist vor allem der Zeitpunkt ihres "Auftauchens": Es handeit
sich um den Monat Marz, welcher dem Kriegsgott Mars geweiht bzw. nach
welchem dieser Monat benannt ist; die Farbe dieses Kriegsgottes, der
Verderben und Tod (iber die Menschen bringt, ist Rot; gleichzeitig handelt
es sich dabei aber auch um die Farbe der Liebe und rétlich ist auch das
Haar von Désirée: nichts hindert uns, in ihr eine Verderberin zu sehen wie
sie Helena flr die Griechen in der homerischen llias dargestellt hat: Auch
sie brachte vielen Mannem den Tod, durch sie ging die Stadt Troja unter.
In Désirée kénnen wir auch die Verkdrperung von Pandora sehen, das
Geschenk der Goétter, das Krankheit, Elend und Tod Uber die Menschheit
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bringt, denn von Frau Wulp wird ausdriicklich gesagt, Menschen von ihrem
Schlage waren

"fast wie Werkzeuge, die auf dem Tische eines héheren
Meisters liegen, seines Willens gewdrtig, der sich ihrer

bedienen wird nach ungekannten Ratschliissen.” (VB, 3)

Unbedingt im Sinne der matriarchalen Mythographie® solite das Domizil
dieser gottlichen Hetdre gedeutet werden. Hinter der femme fatale des Fin
de siécle verbirgt sich u. a. auch die groRe Mutter Johann Jakob
Bachofens; (iberspitzt formuliert heilt es sogar: "ein Gespenst geht um in
Europa, und es heit Magna Mater"®. Aus diesem Grund sind die
Mythologeme, auf die in der deutschen Décadencedichtung
zurlickgegriffen wird, orientalischer geféarbt, genau mit demselben Sinne
,Ostlicher”, mit welchem Thomas Mann in seinem Roman ,Der Zauberberg*
den Osten mit allen seinen Accessoires, namentlich Clawdia Chauchat
definieren wird.

in der Tat handelt es sich bei der Reise von Sebastian zu Désirée um
einen Weg ,zu den Muttern". Es ist namlich bezeichnend, daf Sebastian
und Désirée sich zum ersten mal nach einer ,Orpheus” - Auffihrung in der
Oper begegnen. Im 18. Kapitel des ersten Buches verdichten sich die
mythischen Anspielungen in Bezug auf die Orpheus-Mythe dermafien, dal
dieses betreffende Kapitel einer grindlichen, exkursartigen Analyse
unterzogen werden sollte.

Das Klavierspiel Désirées erinnert sowohl ihn als auch sie an ihre erste
Begegnung:

wund beide dachten an ihre erste Begegnung: Orpheus!*
(VB, 148)

% zum Begriff siche Frederick A. Lubich: Thomas Manns Der Zauberberg. Spukschlo8 der GroBSen
Mutter oder Die Minnerdimmerung des Abendlandes; in: DVjS, Nr. 4, 1993, S. 729-763.
% ebd., S. 730.
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Jedoch muB in diesem Rahmen darauf hingewiesen werden, dal Orpheus
eine der mythischen Gestalten ist, die wie Herakles und Odysseus ,den
Weg zu den Mittern®, d. h. in die Unterwelt, die Welt des Todes gegangen
sind. Wenn Sebastian mit Orpheus gleichgesetzt werden kann, dann kann
Désirée unmdglich Eurydike sein, seine geliebte, jungverstorbene Frau, die
er von Persephone, der Géttin der Unterwelt mit seinem Leierspiel
zuriickerhalten will. Désirée ist eher Persephone und die
Figurenkonstellation des Romans gestattet es uns, in der oben erwédhnten
femme fragile Olivia Eurydike zu sehen. Persephone ist die Géttin, welcher
der Granatapfel geweiht ist:

»sein Fruchtfleisch gleicht dem weiblichen Geschlecht und
dergestalt versinnbildlicht es seit alters die verbotene Frucht
der Erkenntnis, Scham wund Schrecken vor dem ‘orcus

uterus’, dem mythischen Mutter- und Totenreich. “%

Dies reicht jedoch nicht aus, um in diesem Roman intertextuelle Spuren
von Bachofens ,Mutterrecht* nachzuweisen.” Im selben Kapitel kommt
sich aber Sebastian in der Villa Désirées vor

»(--.) als stiinden sie beide auf einem ungeheuer hohen Berg

(..)“(VB, 149)

Immer mehr wird die Andersartigkeit der Sphére, in welcher sich Sebastian
im Hause Frau Wulps befindet, vom auktorialen Erzéhler, der seine
Gedankengédnge wiedergibt, betont. Sebastian definiert diesen Ort
folgendermaflen:

»(...) ein Brunnen auf verzauberter Kuppe war es, den ein

magischer Kreis beschiitzte, so daf3 der in die Luft griff und

% ebd., S. 740.
87 vgl. Johann Jakob Bachofen: Das Mutterrecht, Basel, 1948.
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endlos durch den Raum stiirzen mufte, der sich klimmend

vermap, tiber den Kreis empor zu gelangen. “ (VB, 150)

Somit schlieBt sich der Kreis: das Haus Désirées entpuppt sich als ein
hermetischer, ,,zauberbérgéhnlicher“ Bezirk wie das Sanatorium Berghof in
Thomas Manns Roman ,Der Zauberberg®, in welchem génzlich andere
Regeln, ndmlich die Regeln des Matriarchats, gelten als draufen. Im
.Zauberberg“ wird disses erwahnte ,draufen” als ,dort unten" bzw. als
.Flachland* bezeichnet. Sebastian Sasse ist Orpheus, der auf die
verzauberte Kuppe hinabgekiettert ist, genauso wie Hans Castorp®, von
dem Settembrini sagt, er wirde auf dem ,Zauberberg®, d. h. dem
Schattenreich genauso hospitieren wie Odysseus, um ihn der Kithnheit zu
bezichtigen, hinab in die Tiefe zu steigen, wo Tote nichtig und sinnlos
wohnen wirden (Z, 62).

Der ,Brunnen®, das ist nichts anderes als die Genitalsymbolik fur die
Vagina, bei der ,verzauberten Kuppe“ handelt es sich um den Venusberg:
der Venusberg kann ohne weiteres auch als Tor gedeutet werden: ,(...)
Tor und Brunnen: Durchgang und Offnung ins Erd- (Mutter)-innere (...)*®
Diese Anspielungen beziehen sich natiirich auch auf Richard Wagners
Oper ,Tannhduser, in welcher jeder vom Venusberg im Bann gehalten
wird, so dafl die betreffende Person (natiirlich handelt es sich bei diesen
Personen ausschlieBlich um Méanner) nicht umhin kann, noch einmal
zurGckzukommen (in diesem Rahmen sei auf die paraliele Gestaltung
dieser Problematik in Thomas Manns ,Der Zauberberg" hingewiesen, in
welcher sich das Sanatorium fﬁk Hans Castorp als ,Venusberg"
manifestiert, auf welchem er Clawdia Chauchat™ harrt). Diese Deutung
erfahrt im Roman folgendermaflen Bestatigung: Sebastian, der um jeden
Preis von Désirée loskommen will, verldBt sie, um dann wieder

% zu dieser Problematik vgl. Nevzat Kaya: Gesellschafiskritik in Thomas Manns , Der Zauberberg*
und Heinrich Manns ,, Der Untertan®, unverdffentlichte Magisterarbeit, Universitit Ankara, Ankara,
1992, S. 50 ff.

% Frederick A. Lubich: S. 755.

™ Zur Gleichsetzung der Persephone mit Clawdia Chauchat sieche: Lotti Sandt: Mythos und
Symbolik im Zauberberg von Thomas Mann, Bern u.a., 1979, S. 355.
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zuriickzukommen, und sie darum zu bitten, ihn zu erschiefen; es kommt
aber anders: statt mit dem Todesschu® endet das Kapite! mit erotischen
Anspielungen. Das néchste Kapitel, also das 37. Kapitel des zweiten
Buches beginnt mit folgenden Uberlegungen Désirées, die auf das Ende
des vorhergehenden Kapitels ein ganz anderes Licht werfen:

.Sie befupte sich seit geraumer Zeit mit dem Problem, wie
die so tiberaus einstudierten Reigen, die man in den Theatern
in der Venusbergscene von ‘Tannhduser’ zu sehen bekommt,
durch entsprechendere, der ziigellosen Schonheit der Musik
néiherkommende, wilde, briinstige, jedoch die heilige Anmut
des antiken Sinnenkults nicht verletzende Bewegungsfolgen

ersetzt werden konnten. * (VB, 318)

Sowohl ber den wahren (erotischen) Ausgang des vorigen Kapitels wird
damit hingewiesen, als auch auf die fallende Entwicklungsromanlinie: der
Tor aus Siebenbirgen hat der Versuchung nicht widerstehen kénnen, und
ist wieder den stofflichen Machten der Magna Mater auf der verzauberten
Kuppe anheimgegeben. Fischer’" riickt den Wagner-Aspekt wohl doch
etwas zu sehr in den Mittelpunkt, wenn er in Désirée Kundry, in Olivia
Elisabeth und in dem Maler Saarmiinster, der Sebastian nach seiner
Rickkehr aus Briigge daran hindern will, noch einmal den ,Venusberg®
Désirées zu sehen, Wolfram erblickt. Statt Saarmiinster wird Wolfram viel
eher von Erlenmiller reprasentiert, weil er Sebastian schon von Anfang
vor dem ,vergifteten Brunnen* Désirées gewarnt hatte; dieser Freund, ein
Landsmann von Sebastian, scharft ihm seine Gedanken mit Worten ein,
die an typische ,Zauberberg-Oxymora“ (siehe Settembrinis Ausruf oben!)
erinnern:

" vgl. Jens Malte Fischer (1978): S. 209.
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wJa, in der Seele thut’s mir weh, dich in die Niederungen
steigen zu sehen, jetzt da dein Durst noch hoher brennen
soflte, als nach dem Bergquell, bis an den Schnee hinauf,
hoch in der letzten Einsamkeit. Was suchst du denn hier?
Statt die Menschen zu deiner Hohe pilgern -u lassen, steigst
du zu ihnen herab? Geliistet es dich jetzt aus diesem Brunnen
zu trinken, den sie mit ihrem Schweif, Geifer, ihren Thrinen
vergifiet haben? (...) Wie gern risse ich dich weg von diesem

Brunnenrand. “ (VB, 127)

Alfred Kubins femme fatale Melitta Lampenbogen existiert - wenn auch
nicht in einer Villa - genauso wie Desirée Wulp, in einem hermetischen
Bezirk - namentlich Perle. Da es bei dem kiinstlichen Traumreich in Alfred
Kubins Roman ,Die andere Seite* um einen von aller Welt
abgeschlossenen Bezirk geht, handelt es sich bei den hier agierenden
Figuren mehr um Typen als um Charaktere: Dies kann vor allen Dingen
anhand von Melitta Lampenbogen exemplifiziert werden. Helimuth
Petriconi erkennt in Melitta

»{-.) die grofe Buhlerin, die babylonische Liebesgottin mit

den vielen Namen. ‘™

Tatséachlich erfahrt der Leser den Namen dieser Frau erst, als sich der Ich
- Erzéhler, dessen Frau gerade gestorben ist, von ihr verfihren 1a03t. Bis
dato wird sie ,gutbirgerlich® Frau Lampenbogen, die Frau des
Burgermeisters, genannt. In Frau Melitta Lampenbogen werden die
Klischees einer femme fatale vereinigt; sie wird wie folgt vorgestellt:

7 Hellmuth Petriconi: Das Reich des Untergangs. Bemerkungen itber ein mythologisches Thema,
Hamburg, 1958, S. 116.
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,Sie besaf eine hohe Figur, war sehr elegant gekleidet und
hatte einen dicken Knoten rotbraunen Haares im Nacken
héingen. “ (AS, 106)

Die Klischees gehen sd weit, dal der Leser merkt, es mit einer
schablonenhaft-verderbenbringenden Frau zu tun zu haben; sie hat keine
solche differenzierte Personlichkeit wie z.B. Désirée in Arthur Holitschers
Roman; man kann sie als absolut ,entindividualisiert* bezeichnen‘, und dies
rickt sie in die Ndhe des Dionysischen. Das Klischee findet seinen
Hdéhepunkt in dem Moment, in welchem Melitta

»(..) eine Woche Tag fir Tag im Variété in einer

Entkleidungsszene, [als] ‘die neue Eva’ aufiritt“ (AS, 150)

Die ,neue“ Eva ist niemand anderes als die in die Décadence projizierte
Hure von Babylon, namentlich Melitta. Aus dieser Klischeshaftigkeit
resultiert jedoch die eigentliche ,Ungeféhrlichkeit Melitta Lampenbogens:
Melitta bringt einem einzigen Mann Ungliick: namlich ihrem hedonistisch-
asthetizistisch veranlagten Verehrer Hektor von Brendel; er leidet namiich
sehr unter der Promiskuitdt Melittas: aber der inzwischen wahnsinnig
Gewordene wird kurz vor dem endgiiltigen Untergang des Traumreiches
mit dem schon in Verwesung (bergegangenen Kopf Melittas in den
Handen gesehen, gejagt und erschossen; und dieser Zustand stellt im
wahrsten Sinne des Wortes ein Paradebeispiel fir die sogenannte
.Medusenschénheit'™ dar: der Verrlickte betet seine Melitta immer noch
an, aber von ihr ist inzwischen nichts mehr Gbrig geblieben als ein

»verweste[r] Kopf, an dem dickes, kastanienbraunes Haar

hing. Er schien zu leben. Es regte sich in den Augenhihien

™ Medusenschonheit* bezeichnet die literarische Einsetzung des HaBlichen bzw. die Asthetik des
HiBlichen schlechthin: Mario Praz bezeichnet ein Kapitel seines Standardwerkes mit ,Die
Schonheit der Medusa™ (vgl. Praz, $.43).
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und um die wie angeklebten Lippen - - ein Gewimmel von
Maden. “ (AS, 211)

Melitta stellt eigentlich in der Art ihrer Konzeption einen Abgesang auf die
klassische femme fatale ‘dar: am Ende der Epoche resiimiert Alfred Kubin
mit dieser seiner Frauenfigur das betreffende Fin de siécle-Stereotyp auf
parodistisch-groteske Art: Melittas femme-fatale-Eigenschaften
manifestieren sich in gewissen ausgefallenen Sexualpraktiken, die im
Kapitel (iber die Perversionen naher erdrtert werden sollen.

Zu den reinrassigen Mannerangsten™ gehéren die Teufelinnen Stanislaw
Przybyszewskis. Das Wort ,Teufelin® wird hier ganz bewuf3t verwendet,
denn Przybyszewskis Auffassung von der Frau legitimiert in jederlei
Hinsicht diese Bezeichnung:

»(---) schon der Orientale hatte seine Astarte, der Inder die
furchtbare Maya, die Mutter der Hlusion, der Grieche die
Medea, die Hekate, die Erinnyen, die Pythia, die mit den
Ddimonen der Mania in Verbindung standen, und fiir das alte
Testament ist das Weib eine Geifel der Menschheil, das
Prinzip der Gemeinheit und Schande, ein bdser Geist, der

alles Edle am Manne erstickt. * (WS,30)

Wie aus diesem Zitat ersichtlich, ist die Frau das Element, welches die
.guten“ Eigenschaften des Mannes zunichte werden 4Rt - eine ,ewige
Eva“ also: Ein Mann, der aufgrund seiner Instinkte hinter einer Frau
herlauft, ist nichts weiteres als ein Geschlechtstier und hier beginnt die
Macht des Weibes, denn das Weib setzt dieses Machtmittel ungeniert und
jederzeit ein. Przybyszewski hat in seine Frauenauffassung Ideen
eingeflochten, welche anscheinend spater von Otto Weininger™

™ vgl. dazu: Horst Fritz: S. 442-464.
7 vgl. Otto Weininger: Geschlecht und Charakter (Erstausgabe 1903), Miinchen, 1980, X. Kapitel:
Mutterschaft und Prostitution, S. 280-313.
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aufgegriffen und ,frauenfeindlicher®, d.h. extremer gestaltet und fortgefihrt
wurden. Dieser These zufolge héatten Frauen im Grunde genommen nur
zwei Instinkte: den Drang zur Mutterschaft und den Hang zur Prostitution:
den gemeinsamen Nenner dieser zwei grundverschiedenen Instinkte bildet
die Sexualitét, der die Frau - ungeachtet ihrer Eigenschaft als Mutter oder
als Dirne (,das Genital- und Zeugungstier - das Weib“ [I, 12]) - in
nymphomanem Licht erscheinen laRt. Hiermit sei noch einmal auf
Holitschers Roman verwiesen, in welchem Désirée die ,Dirme* und die
schwangere Olivia die ,Mutter* reprasentiert. Bei Przybyszewski heilt es:

»sie [das Midchen] scheint ihre Zukunft zu ahnen, ihre
Instinkte haben ihr wohl schon etwas von ihrer Bestimmung
verraten: Kinder im geschlechtlichen Schmut= -u zeugen und
immer wieder Kinder, wenn sie es nicht vorziehen wird, die
Offenbarung der Apokalypse zu erfiillen und die Welt mit
dem Gift der Prostitution zu verderben. “ (SY, 28)

Dementsprechend schlagt sich dieses Frauenbild literarisch in
Przybyszewskis Schaffen nieder. Aml Kapitelanfang wurde die Prinzessin
aus dem dekadenten Reich erwéhnt, welche dem Sohn der Sonne das
Verderben bereitet, da er ihr mit seiner Liebe verfallt: der Mann spielt vor
der Frau stets die zweite Geige der Macht (interessant in diesem
Zusammenhang ist die Tatsache, daR es sich z. B. bei der Sonne,
eigentlich immer Symbol der véterlichen Macht, auch um eine
Weiblichkeitsmanifestation handelt. Somit steht der Sohn der Sonne
zwischen zwei Frauen: zwischen der dekadenten Prinzessin und der
Sonne, seiner entmythisierten Muttert)

Andererseits fallt sofort die Parallelitdt zum Bachofenschen Mutterrecht
auf, welche Przybyszewski in seinem Werk mit Nietzsche'schen ldeen
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verquickt™ und in Einklang bringt: auf der einen Seite also die Frau als
liebevolle Mutter, die ihren Kindern das Leben schenkt, die sich ihren
Kindern also auch bewuft ist (eine Mutter entsprechend dem apollinischen
'‘principium  individuationis’); auf der anderen Seite die absolut
entindividualisierte "dioriysische“ Mutter, deren Funktion im ewigen
Werden und Vergehen ihre Erfullung findet, die sich weder ihren Kindern,
noch deren Zeugern bewuft ist. Przybyszewskis Frauenbild entspricht in
den meisten Féllen dem dionysischen Méanaden-Mutterbild, bei deren
Darstellung er sich auch christlich-mittelalterlicher Symbolik bedient.
Leitmotivisch fir die Manifestation dieses Frauenimages in seinem Werk
steht das besténdig wiederkehrende Bild der grausamen Astarte;
beachtenswert hierbei ist die stete Machtlosigkeit bzw. Ausgeliefertsein
des Mannes:

. Astarte! Sie holt sich ihr Opfer. Sie die wiiste Foltermagd,
die sich an den entsetzlichsten Qualen weidet, sie, die den
Onan neue Wollustorgien erfinden lief, um ihn nachher den
Qualen des Steinigungstodes preiszugeben, - sie, die ein
gliubiges Volk zur Befreiung des heiligen Grabes trieb, um
ihm zum Entgelt die Stirn mit dem Mdrtyrerkranz
syphilitischer Geschwiire zu bekrdnzen, - sie, die dem Manne
das Weib aus den Adern saugt und in verbrecherischer
Brunst auf den Mann wirfi, - sie, stirker als die Natur, weil
sie die mdchtigsten Instinkte irreleitet und ihr Gesicht mit
blutschiinderischem Sperma befleckt, - Astarte, Satan - du! -
Auf  meinen Lippen fiihlt' ich deinen eisigen,
unzuchtgeborenen Todeskuf. Ich bin dem Tode geweiht.*
(T,38)

 Der Verfasser lenkt das Augenmerk hier insbesondere auf Friedrich Nietzsche: Die Geburt der
Tragddie oder Griechentum und Pessimismus, in: ders.: Das Hauptwerk, Bd. 3, Miinchen, 1990, S.
367-527.
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Aus diesem Zitat geht deutlich die Affinitdt der femme fatale
Przybyszewskischen Schlages zum Satanismus hervor. das Weibliche
steht hier fir das Verkehrte, sie symbolisiert alle die Verderben der
Apokalypse; im Unterschied zu den femmes fatales der anderen Autoren
spielen religidse Elemente bei Przybyszewski eine bedeutende Rolle: die
Frau erscheint quasi als ,Uribel*, man kénnte sie als die Komplizin des
Teufels bezeichnen; die Komplizin des Teufels bei der ,Vernichtung‘ des
Mannes, namentlich Adams, heilt jedoch ,Eva“; bei keinem der
behandelten Autoren tragt das Frauenbild solche blasphemischen Ziige
wie bei Przybyszewski: blasphemisch, weil hier die Frau nicht im Sinne
einer heidnisch-antiken Auffassung - wie etwa bei Holitscher - mythisiert
wird, sondem der unibersehbaren christlichen Reminiszenzen wegen. Die
besagten christlichen Reminiszenzen stehen als Gegenpol zu der
verderblichen Macht des Weibes; die Hélle der Frau, das ist das von
Bachofen dargelegte Matriarchat - eines der wichtigsten Intertexte in der
Frauendarstellung Przybyszewskis scheint in der Tat Bachofens ,Das
Mutterrecht® zu bilden - es ist eine Ordnung des ,Schreckens” und ein
Sammelsurium der Geschichte der Mythologie: kein wesentliches
Mythologem, die Frau betreffend, wird ausgelassen, um in grandiosen, fast
expressionistisch zu nennenden Bildern ihre Macht zu demonstrieren: wie
ersichtlich, wird dabei der patriarchalische Monotheismus keine
Konkurrenz fir die weibliche Macht darstellen, dermaflen, dafl} das
mannlich-patriarchalisch-monotheistische  Prinzip den  eigentlichen
.Storfaktor* und ,Zwerg® in diesem von Przybyszewski beschworenen
weiblichen Universum darstellt:

»Ich sah in endlosem Aufbau die ganze Kultur zum Himmel
ragen, und weit und breit lagen die Fundamente meinem
Auge sichtbar: die Herrschaft des Weibes - das Matriarchat.
(...) Aus allen Rahmen meiner Bilder tauchte das Weib
hervor, der kosmische Weltwille, die Allmutter, die

Herrscherin: Mylitta, die babylonische Hure, die niemals ein
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Verlangen stillte, die den Begnadeten den Flammen preisgab
- Isis, die eine Sonne in unbefleckter Empfingnis gebar: kein
Sterblicher hat ihr die Récke hochgehoben! Isis, die Mutter
der Konige, Gattin des Mondstiers, die heilige Kuh, die
Konigin der gah:en Erde - Athene, die niemals die
Dunkelheit des Mutterschofles sah, geboren aus dem lichten
Giefilde des Gehirnes - Die heilige Jungfrau der teutonischen
Wilder, in der sich Odins Schopferwille offenbarte - (...
Hohn dir, alter Jahvih - warum hast du gelogen, dals du
sprachst: in Schmerzen wirst du deine Kinder gebdren, unter
dem Willen deines Mannes wirst du stehen und er wird dich
unterjochen - Hohn dir, Hohn! denn iiber alles Seiende, trotz

deiner Worte, herrscht das Weib! -* (V, 50,51)

Das Weib in Gestalt der Magna Mater als Gegenpol Jahvdhs, welche
stellveriretend fiir Satan” Jahvah immer noch héhnt: leitmotivisch trégt sie
im Oeuvre Przybyszewskis den Namen ,Astarte* bzw. ,Astaroth® und hat
wie aus dem obigen Zitat auch hervorgeht, tausend Gesichter. Somit
entpuppt sich der Name ,Astarte” als eine sehr geldufige Bezeichnung far
die Fin de siécle-Hetéren, denn auch bei Holitscher wird Désirée Wulp als
LAstarte” bezeichnet und die babylonische Version dieses Namens lautet -
wie schon erwahnt - bei Alfred Kubin leicht modifiziert Melitta und aus

" Zur Besonderheit des Przybyszewskischen Satans sei vermerkt, daB es sich hierbei um ein
eindeutig androgynes Wesen handelt: ,,Halb Mensch, halb Bock, hat er doch menschlich geformte
Extremitiiten, weibliche, schlaff herabhiingende Briiste, was aber besonders auffallt, ist sein
riesiger gekriimmmter Phallus, gerade wie ein machtiger Hundsschwanz, glithend rot und in ein
weibliches Geschlechtsorgan auslaufend.”, aus: Stanislaw Przybyszewski: Die Synagoge des
Satans, S. 86, (Hervorhebungen sind vom Verfasser). Aus diesem Zitat geht deutlich die Affinitit
des Satans bei Przybyszewski zu den altertiimlichen Gottinnen hervor, die das Weiblich-Base
reprasentieren. Sowoh! Satan als auch die finsteren weiblichen Gottheiten représentieren das ewige
Werden und Vergehen; beider Symbol ist die Erde: ,,Satan liebt das Bése, weil er das Leben liebt, er
haBt das Gute, weil er den Stillstand, die Beharrung haBt und er liebt die Weiber, das ewige Prinzip
des Bosen, die Stifterin des Verbrechens, den Sauerteig des Lebens. (...) Neben dieser Nachtseite
im Weibe verehrte das Altertum allerdings auch die Fruchtbarkeit, das Lebensspendende im Weibe,
aber immer war es der Mann, der das Leben vor den Rinken und der Zerstorungssucht des Weibes
beschiitzen muBte, der Mann galt als die eigentliche Mutter des Lebens®, in: ebd., S.76f. Hier
werden Satan und das Weibliche deutlich auf eine Stufe gestellt und somit vom Mann bzw. dem
minnlichen Prinzip abgegrenzt; das unterstreicht noch einmal den androgynen Charakter Satans.
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diesem Grunde kann behauptet werden, daf} sich die deutsche Décadence
in diesem Sinne viel eher an altorientalischer Mythologie orientiert als die
englische und romanische, die - wie Praz festgestellt hat - an
abendléndischen Traditionen festhalten: dies sollte noch einmal die
Bedeutung des JMutterrechts” von J. J. Bachofen fur den
deutschsprachigen Raum unterstreichen.”™

Die Frau bedeutet fir den Mann noch als Tote eine latente Gefahr; sogar
als Leiche kann sie nicht ablassen von ihrem lasziven Wesen:

.Auf dem mit Lichtern und Schatten wie ein Tigerfell
gesprenkelten Gesichte sah ich eine schauerliche Vision:
weit aufgerissen ein Klapperschlangenmaul mit eigentiimlich

hin und her ziingelnder Zunge*“ (T, 27)

Doch auch im Tod ist die Frau dem Manne Uberlegen; denn als der
,dekadente Certain“ sich mit nekrophilen™ Gedanken {iber die weibliche
Leiche beugt und ihr sich auf die Art eines Vampirs néhert

»{...) geschah etwas Fiirchterliches. Das tote, blutende Weib
reckte sich in fiirchterlicher Majestdt im Sarge auf, und mit
weit ausholender Armbewegung, mit jéher, fiirchterlicher
Wucht stief sie mich mit beiden Fdusten in die Brust.

Bewuftlos flog ich weit weg. “ (T, 30)

Fast ein klischeehaftes Fin de siécle-Frauenbild bietet Agaj, die Schwester
und Geliebte des namenlosen Helden der Erzéhlung ,De profundis® (DP).
Die Interpretation dieser Typisierung und schablonenhaften Darstellung
diirfte ebenfalls (ber die Przybyszewskische Auffassung der Beziehung

™ Als ein weiteres Indiz konnte Richard Beer-Hofmanns ,Der Tod Georgs® (Stuttgart, 1980),
fungieren, in welchem ebenfalls einem Astarte-Kult gefront wird.

™ Jens Malte Fischer (1978) sieht in diesem Tableau die Tatsache verwirklicht, ,daB die
nekrophilen Phantasien nur die duBerste Konsequenz jener Angst vor dem Weibe waren, die die
‘male chauvinists’, als die sich die meisten Fin de siécle-Autoren entpuppen, prigte”, S. 61.



der Geschlechter zueinander Auskunft geben. Interesse erweckt die
Tatsache, dafl diese ,Vampirgeschichte® Przybyszewskis 1895, d.h. zwei
Jahre vor Bram Stokers Roman ,Dracula“ erscheint, welcher nach Fischer
,hicht zufallig (...) ein Kind des Fin de siécle*® ist, da in ihm symptomatisch
die Z{ge dieser gemeineﬁropéischen Kunstepoche vereinigt sind.

Den auslésenden Moment in dieser Erzéhlung stelit der Brief dar, welchen
der Bruder Agajs von seiner Frau erhédlt. In diesem Brief steht, daR sie
sehr oft Gber Agaj nachdenkt; nicht nur das:

. (...) ich habe so ofi iiber ihre Liebe zu dir nachgedacht. Sie
liebt Dich eigentlich gar nicht wie eine Schwester. Ich habe
nie etwas Ahnliches unter Geschwistern gesehen? Bist Du

sehr ofi mit ihr zusammen? “ (DP, 159)

Hier wird auf das Thema des Geschwisterinzestes hingewiesen; das
Inzest-Motiv bildet zwar keinen eigensténdigen Topos in der Literatur des
Fin de siécle, aber wenn es darum geht, das ,dekadente Syndrom® zu
vervollkommnen, wird sehr oft darauf zurickgegriffen; Koppen spricht in
diesem Sinne von der ,brautlichen Schwester*®. Jedoch besitzt der Inzest,
wie er bei Przybyszewski vorkommt, eine spezifische Note; er bildet die
Vorstufe des Androgynenmythos, welcher bei diesem Autor leitmotivische
Bedeutung tragt. Dieser Auffassung zufolge ist der Gegensatz zwischen
Mann und Frau, ,der Spottgeburt aus Dreck und Feuer, wie sie
Przybyszewéki sieht‘®, nur aufgehaben, wenn der Zustand der Androgynie
eingetreten ist, d.h. der Frau ihre satanische Macht entrissen wird; die
Liebe des Mannes zu der Frau jedoch ist narziltischer Natur, denn ,im
Weibe liebt der Mann sich selbst‘®. Dieser NarziRmus wird potenziert
praktiziert, wenn es sich bei der Geliebten um die eigene Schwester, also
,Blut vom eigenen Blut* handelt. Wie ersichtlich, stellt der Inzest bei

% ebd.

8! Brwin Koppen: S. 93ff

# Jens Malte Fischer (1978), S. 231.
8 ebd.
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Przybyszewski einen Ausschnitt seiner ,Privatmythologie*® dar und tragt
nicht die parodistischen Zige wie etwa in Thomas Manns
,Walsungenblut“®.

Wenn sich aber jetzt die Geliebte, bei der es sich gleichzeitig um die
eigene Schwester handelt, als Vampir entpuppt, bildet dieses die
abermalige Potenzierung des ohnehin schon potenzierten Narzilmus; aber
auch dieser Versuch, den Kampf der Geschlechter auf diese Art und
Weise zu beheben, scheitert; denn Agaj wird von ihrem Bruder betrogen,
d.h. die anderen Frauen lassen diese Beziehung nicht zu. Agaj resiimiert
folgendermaRen:

wIch sehne mich bis zum Wahnsinn nach Dir... Du bist der
grofite Mensch, den ich kenne, Du bist mein grofiter
Kiinstler, und ich wiirde mit Freude Deine ganze herrliche
Menschlichkeit, Deine ganze gewaltige Kunst fiir ein Stiick
Deiner nackten Haut geben... Sieh’, sieh meine Arme, sie
sind so schmal, aber sie haben Muskeln von Stahl... Wie ofi
hab ich Dich nicht mit diesen Armen in meinen Nichten
umfafft und an mich gepreftl... Sieh meinen schmalen
Korper, wie oft hat er sich nicht iber den Deinen
gewunden!... und, und... sie stotterte verwirrl.. im letzten
Momente trennt und etwas, reifit uns auseinander... Das ist

wohl dasselbe Blut... Filhist du es nicht? “ (DP, 196)

Es ist aber symptomatisch, dal} es wieder der Mann ist, der das Ende der
Beziehung nicht Uberlebt; das Ende des Verhaltnisses zwischen den
Geschwistern endet fiir den Bruder Agajs tédlich:

84

ebd., S. 230 .
% Thomas Mann: Wilsungenblut, in: Gesammelte Werke in dreizehn Binden, Band 8: Erzihlungen,
Frankfurt a. M., 1990, S. 380-410.
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.Ich werde sie schon finden... Nur ganz leise... Oh... da... da
ist sie... Er stand im Fenster mit weit vorgestreckten Armen.
Agaj! schrie er lachend auf Er stirzte in die Tiefe.”

(DP,199)

Das Spannungsverhaltnis der Geschlechter und seine Uberwindung in der
Androgynie wird eindrucksvoll in der Erzéhlung ,Androgyne’ (A)
wiedergegeben. Przybyszewskis Auffassung zufolge war ,Am Anfang das
Geschlecht. Nichts auBer ihm - alles in ihm.* (T, 10). Jedoch kann dieses
Geschlecht nicht ruhen bis es selbst ,in zwei Teile zerri und sich selbst in
zwei Geschlechter spaltete, grausam, brutal, zur gegenseitigen Zerstérung
(...)* (T, 11). Diese zwei Teile ziehen sich seitdem immer wieder an und
mussen zueinander finden, ob sie wolien oder nicht. Manfred Schiuchter
spricht in diesem Zusammenhang von dem ,Zwangscharakter der Liebe“®
bei Przybyszewski; wenn diese Auffassung zu Ende gedacht wird, kommt
man zum Schluf, daf es sich bei der ,Liebe* im Grunde genommen um
nichts Individuelles handelt, da man verurteilt ist, diesem Grundtrieb Folge
zu leisten.

In ,Androgyne* macht sich ein Kinstler auf die Suche nach einem
imagindren Méadchen, das ihm die Blumen, die er auf seinem Zimmer
findet, gebracht haben soll. Die ,Suche“ reprasentiert hier das Streben
nach der Einheit des Geschlechts; platonische Anklange sind freilich nicht
zu Uberhéren; der einzige Unterschied zu dem Androgynenmythos Platons
ist der, da} bei Platon die Liebe nicht solche schlimmen Folgen zeitigt wie
bei Przybyszewski, bei welchem das negative Ende (natirlich in erster
Linie fir den Mann) auf fatalistische Weise schon vorprogrammiert ist. Bei
Przybyszewski hort das Leiden an der Liebe erst auf, wenn die beiden
Parts zu einem einzigen Wesen, namlich zum Androgyn vereinigt werden.
Der Hohepunkt und Schiu® der Erzéhlung ,Androgyne* kulminiert in dieser
Vereinigung: '

% Manfred Schluchter: S. 47.
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. Es geschehe! Er und sie sollten zum Urschof zuriickkehren
um zu einer heiligen Sonne zu werden. Fins und unteilbar
sollten sie werden, und alle Geheimnisse nackt und gelist mit
ihren Augen schauen und in gottewiger Klarheit alle
Ursachen und Ziéle durchdringen und sie leiten und alle
Erden und jegliches Sein beherrschen in dem Gottgefithl: Er-
Sie! Androgyne!* (A, 147)

Drei Autoren des Fin de siécle setzen ihre Frauenfiguren auf hdchst
verschiedene Weisen ein, auch wenn sie als literarhistorischer Topos
dieselbe funktionelle Bedeutung innehaben. Arthur Holitscher sieht in
Désiréee Wulp den wichtigsten und wirkungsvolisten Mentor seines
,Bildungshelden* Sebastian Sasse; der Gegenpol Olivia, die femme fragile
des Romans, besitzt nur antithetische Funktion: diese Antithese kénnte mit
den Antithesen in Thomas Manns Roman ,Der Zauberberg® verglichen
werden: im ersten Teil des Romans (bis zur ,Walpurgisnacht®) fungiert
Settembrini als (anscheinend) ohnmachtiger Gegenpart zu Clawdia
Chauchat, wobei festgehalten werden mufB, dal Olivia in Arthur
Holitschers Roman léngst keine solche gravierende Bedeutung zukommt
wie in Thomas Manns Roman Settembrini sie besitzt.* Désirée ist ein
Symbol fiir die Verkérperung der erotischen Macht, von welchem ein
grofler Einflu auf Sebastian ausgeht, d.h. es ist legitim zu behaupten, daf3
Holitscher in seinem Roman, welcher als Entwicklungsroman konzipiert ist,
literarische Ingredienzen des Fin de siécle eingesetzt hat; diese Tatsache
rickt ihn in unmittelbare Nahe - um es noch einmal zu verdeutlichen - von
Thomas Mann und seinem Roman ,Der Zauberberg“. Eine Untersuchung,
ob dieser - im Rahmen der deutschen Literaturgeschichte so
unbedeutender, weil unbekannter - Roman eventuell als Motivvorlage fur
den Zauberberg gedient haben kénnte, wére eine lohnenswerte Aufgabe.®

87 vgl. Giirsel Aytac: Thomas Mann’m ,Der Zauberberg" ve ,Lotte in Weimar* Romanlarindaki
Edebi Kisiligi, Ankara, 1972, S. 61-76 ve 84-90. :

8 Arthur Holitschers Roman ,Der vergifiete Brunnen“ erscheint im Jahre 1900 im Albert Langen
Verlag Miinchen; der Lektor dieses Romans ist kein Geringerer als Thomas Mann. Hermann
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Bei Alfred Kubin besitzt die Darstellung der Frau - im Gegensatz zu den
meisten literarischen Werken des Fin de siécle - keinen so hohen
Stellenwert, woraus man folgern kann, daf3 Kubin in seinem
,Décadencegemaélde ganz andere Prioritdten setzt, wie noch in den
folgenden Kapiteln zu erértern sein wird.

Eine existentielle Bedeutung féllt den Frauengestalten Przybyszewskis zu:
Sie sind der ,Sauerteig des Lebens*, unverzichtbar und doch gleichzeitig
verderbenbringend; seine Helden ,suchen” diese Frauen, durch welche sie
ihren Untergang erfahren werden; die Frau représentiert nicht nur den
einen Pol des sich in zwei Teile spalténden Geschlechtes, sondern auch
das Bdse, welches wiederum seine Verkdrperung in Satan (vgl. Kapitel
3.2) findet und aus dieser Vermischung ergibt sich die Nahe des
Przybyszewskischen Satan zu den groflen Géttinnen der matriarchalen
Zeitalter des Altertums.

Nicht (bersehen werden sollte unserer Auffassung nach die groRle
Wirkung, die von Johann Jakob Bachofen und seinem Werk ,Das
Mutterrecht* auf das deutschsprachige Fin de siécle bzw. auf die
deutschsprachige Moderne schiechthin ausgeht®: die Accessoires der
Frauengestalten der deutschen Décadence, ihre Atftribute und ihre
Umgebung verweisen direkt in die matriarchalen Zeitalter der Antike. In
anderen europdischen Literaturen des Fin de siécle waren diese Géttinnen
und Gestalten zwar auch bedeutend, aber niemals im Sinne einer
,gynozentrischen Sensualitdt, die den Gegenpol zur ,phallozentrischen
Spiritualitat® bildet, deren weiterentwickelte Formen - wie schon erwahnt -
z.B. Thomas Manns ,Der Zauberberg* oder etwa Hermann Hesses
,Demian“®' bildet: auch die Wirkung Bachofens auf die Sonderstellung der

Kurzke zufolge soll Arthur Holitscher u.a. auch fiir Detlev Spinell aus Thomas Manns ,, Tristan
Modell gestanden haben, d.h. von einer gewissen ,,Wirkung™“ Holitschers auf Thomas Mann kann
durchaus die Rede sein (vgl. Hermann Kurzke: Thomas Mann. Epoche-Werk-Wirkung, Minchen,
1991, S. 107). Andererseits erkannte sich Holitscher selbst in Detlev Spinell, was ihm sehr zusetzte:
davon berichtet er in seiner Autobiographie, vgl. Arthur Holitscher: Lebensgeschichte eines
Rebellen. Meine Erinnerungen, Berlin, 1924, S. 220/221.

®Frederick A. Lubich: S. 763.

* ebd., S. 747

o vgl. ders.: Bachofens ‘Mutterrecht’, Hesses ‘Demian’ und der Verfall der Vatermacht, in: The
Germanic Review 65/4, 1990, S. 150-158.
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Frau in der deutschsprachigen Décadence bzw. Moderne verdient
besondere Aufmerksamkeit.

Letztendlich ist allen diesen Frauendarstellungen eines gemeinsam: ihre
Schépfer neigen zum Pathologischen; die Forschung sieht in diesen
Frauenimages ,,représéntative Méanner-Ddmmerungs-Phantasien der
Jahrhundertwende“®* und runden damit das Bild einer ,Frauenangst‘ und
eines ,Frauenhasses" ab, deren zweifellos markantester Auswuchs Otto
Weiningers ,Geschlecht und Charakter® bildet. Thomalla sieht sowohl in
der femme fatale als auch in der femme fragile ,die erotisch-abwegige
Seite der romantigschen Literatur*®, wobei hier der Begriff ,romantisch® im
Sinne von Praz benutzt wird, der in der Literatur des Fin de siécle - mit
ziemlich eigenwilligen Begriindungen - die Fortsetzung der européischen
Romantik sieht®. Beide Frauenstilisierungen wirden mit der ,sexuellen
Nervositit des sich - im Sinne Foucaults gesprochen® - sehr
,viktorianisch* gebé&rdenden 19. Jahrhunderts zusammenh#éngen. Die
femme fatale steht fiir die Welt ,der erotisch-entfesselten Phantasie, des
Exotismus der Sinne, der venus lasciva und der Perversion*’; auf der
anderen Seite weist die femme fragile - die in den behandelten Werken
fast Uberhaupt nicht erwahnenswert erscheint - .ins Undeutliche,
Uneingestandene, in die Verdrdangung und damit - als Korrelat zur
Perversion - in die Neurose.“®

Wie die sexuellen Perversionen literarisch gestaltet werden und welche
Hauptmotive 'in ihnen zur Darstellung gelangen, soll im néchsten Kapitel
naher erbrtert werden.

°2 Frederick A. Lubich, S. 737.

% vgl. Anm. 74.

% Ariane Thomalla: S. 60.

%3 ygl. Mario Praz: S. 13fF.

% ygl. Michel Foucautt (1992): S. 9-23.
%7 Ariane Thomalla: S. 61.

% ebd.
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1.2. Perversionen

Georges Bataille bemerkt in der Rezension zu der franzésischen Ausgabe
von Richard von Krafft-Ebings ,Psychopathia Sexualis®:

. Es ist moglich, die Fallstudiensammlung Krafft-Ebings als
Ausdruck einer gravierenden Zwietracht zu betrachten, die

das Individuum zum Widersacher der Gesellschaft macht. “ >

Diese Aussage trifft zweifellos auch auf die sehr verbreitete Darstellung
sexueller Perversionen in der Décadence-Literatur zu. Wie im
Einleitungskapitel erwéhnt, herrscht die Auffassung, daR jede Décadence
mit sexuellen Ausschweifungen einherginge. '®

Ausgehend von dieser These mull berechtigterweise hinterfragt werden,
ob sie auch im literarhistorischen Sinne Gililtigkeit besitzt; auch der Laie
wird diese Frage mit einem eindeutigen ,Ja“ beantworten kénnen. Jedoch
ist es interessant, die Grunde fiir diesen Zusammenhang aufzudecken.
Dabei kann von der obigen Ansicht Batailles ausgegangen werden; sehr
aufschlufireich dabei ist, dal das ,Individuum®, welches perversen
Neigungen frént, uns als ,Widersacher der Gesellschaft’ entgegentritt.
Walter Benjamin spielt (im weiten Sinne) auf dasselbe an, wenn er der
Auffassung ist, dafl das Klischee des Dekadenten komplementér zu dem
des Biirgers sei.'"!

Diese Antithetik hat ihre Urspriinge im unverséhnlichen Gegensatzpaar
Klassik - Décadence. Das Individuum reprasentiert die Décadence; bei ihm
handelt es sich um - soziologisch gesehen - ein Element, welches seine
anarchische Selbstandigkeit an die die Klassik (= herrschende ,Norm")
reprasentierende Schicht der Mehrheit erklart: im Falle des Fin de siécle

% Georges Bataille: Krafft-Ebing, in: Richard von Krafft-Ebing: Psychopathia Sexualis, Miinchen,
1993, S. 24.

19 yol. Walther Rehm: passim.

10! Walter Benjamin: Zu einem Portrit Thomas Manns, in: Neue Rundschau, 1962, zitiert nach
Koppen, S. 1.
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handelt es sich bei der Mehrheit um das Birgertum; denn das Blrgertum
ist trotz aller Unabhangigkeitsbestrebungen des dekadenten Individuums
nach wie vor sein ureigenes Biotop. Daraus resultiert, da das Individuum
erst durch die Gegenwart der dle Mafstabe setzenden Mehrheit richtig

erkannt werden kann; ohne' lie Me _)elt‘ glbt es keine Grenzen, die es zu

Uberschreiten gilt. Wie im Kapltel 3.1. erlautert werden wird, ist die
Verselbstandlgung eines Elements zu ungunsten der Ganzheit die
Definition einer jeglichen Décadence schlechthin.

Somit kann die Darstellung sexueller Perversionen durchaus als Form
einer Opposition angesehen werden, Stanislaw Przybyszewski erhebt das
Geschlecht sogar zum eigentlichen Widersacher des Denkens: mit dieser
Polarisation erhebt er die durch das Gehirn représentierte Ratio zum
Widersacher des Irrationalen, welches durch das Geschlecht und alle die
Instinkte, die es mit sich bringt, vertreten wird. Bei ihm heil}t es
bezeichnenderweise nicht ,Am Anfang war das Wort", sondern:

.Am Anfang war das Geschlecht. Nichts aufer ihm - alles in
ihm. (...) Das Geschlecht ist die Grundsubstanz des Lebens,
der Inhalt der FEmwicklung, das innerste Wesen der
Individualitit. Das Geschlecht ist das ewig Schaffende, dus
Umgestaltend-Zerstirende. “ (T, 10)

Das Geschlecht wird zum géttlichen Prinzip und zum Uranfang alles Seins
erklart. Sehr wichtig im Rahmen der Nietzscheanisch-dionysischen
Asthetik ist, daR hier das Geschlecht als Grundprinzip jeglichen
Individualismus’ fungiert.

Auf dasselbe will Camille Paglia hinaus, wenn sie ihr postmodernes
Manifest folgendermaflen einleitet:

»Am Anfang war Natur. Vor ihrem Hintergrund und gegen
sie wurden unsere Gottesvorstellungen gebildet, darum bleibt

Natur Grenzbegriff in allen Fragen der Moral und der
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Sittlichkeit. Gesellschaft ist ein Gebilde von Menschenhand,
ein Bollwerk gegen die Macht der Natur. Ohne Gesellschaft
wdren wir der Natur ausgesetzt wie Schiffbriichige dem

sturmgepeitschten, erbarmungslosen Ozean. “ '

Wenn bedacht wird, da Paglia nichts von Przybyszewski und seiner

103 \welche 1893 erschienen ist, kann ihr

.jotenmesse”  weil,
.postmodernes” Buch zur Geschichte der Sexualitdt, 1990 erschienen, also
genau ein Jahrhundert nach Przybyszewskis Erzéhlung, férmlich als eine
um ein Jahrhundert verspédtete Rezension zu seinem literarischen Werk
gelesen werden. Dies kann ohne weiteres als ein Zeichen fir das
Gemeinsame am ,Fin de siécle* und der sog. ,Postmoderne® gewertet
werden (vgl. dazu den von mir kreierten Begriff der ,Postklassik® in Kap.
4.1).

Das Charakteristische an beiden Aussagen ist, daf} sie in einem Atemzug
Sexualitdt bzw. Natur in Beziehung zu der Sphére der Religion setzen; das
wiederum ist eines der spezifisch-dekadenten Momente: die Symbiose von
Sexualitat und Mystik. Darauf wird noch zuriickgekommen werden.

Die ,Geselischaft’ Paglias entspricht dem Gegenteil des ,Individualismus™
Przybyszewskis, d.h. das Individuum Przybyszewskis fordert die
Ubertretung jeglicher gesellschattlicher Konventionen, damit das Chaos -
Paglias ,sturmgepeitschter Ozean“ - die verhallte, bestehende Ordnung
hinwegfegen kann. Eines der Hauptelemente, dessen sich Przybyszewski
in diesem Sinne bedient, ist eben die Darstellung von sexuellen
Perversionen; die kulturkritische Komponente dieses Verfahrens ist
offensichtlich. die  Sexualsphdre mutiert zum  modellhaften
Anwendungsbereich jeglicher umstiirzlerisch-anarchistischer
.Erneuerungsbestrebungen‘ und hat aus diesem Grund meistens einen
parabelhaften Charakter; deshalb wére es ganzlich verfehit, wiirde man in

192 Camille Paglia: Die Masken der Sexualitit, Miinchen, 1995, S. 11.

193 Hatte sie etwas von ihm gewuBt oder wiiren ihr seine Werke bekannt, wiire es undenkbar, daB3
sie ihn in keiner Zeile erwithnt, denn es gibt frappierende Ubereinstimmungen in Bezug auf die
Ansichten iber Sexualitit, ihre Geschichte und ihre Vorformen.
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der Darstellung dekadenter Sexualitdt nur Pornographika etc. sehen.
Koppen betont die Tatsache, daf}

»{(...) in der Tat (..) weite Teile dieser Literatur durch ein
besonders intensives und eigenartiges Verhdltnis -zur
Sexualitdt gekennzeichnet, das zweifellos auf unvorbereitete
Zeitgenossen nicht anders als schockierend wirken konnte
(und sollte) und nicht wenig dazu beigetragen hat, die seit
der Spdtantike angestellte Gleichsetzung von Verfall mit
Sittenlosigkeit zu popularisieren und aus ihr einen

Gemeinplatz zu machen. * '™

Und in der Tat: stets waren dekadente Sexualitdt und hier besonders die
Perversionen schockierend. Die beliebteste ,Abartigkeit" ist der ,im
Zeichen des géttlichen Marquis'® de Sade stehende Sadismus:
Anwendung finden die Ansichten dieses Marquis beispielhaft in Huysmans’
Roman ,Gegen den Strich®. Wie im Einleitungskapitel bereits erwéahnt,
handelt es sich bei des Esseintes um einen impotenten und zudem einen
latent homosexuellen Mann. Er transponiert seine Unfahigkeit, einen
Jnatirlichen“ Geschlechtsakt zu voliziehen auf die Sphare der Kunst. Die
Bilder, die ihm gefallen und in seinem Boudoir héngen, sind von
ausgesuchter Brutalitat, es handelt sich um die Kupferstiche des
Hollanders Jan Luyken:

L Von kdiesen phantastischen und diisteren, heftigen und
wilden Kiinstler besafy er die Reihe der ‘Religidsen
Verfolgungen’, grauenhafle Bldtter, die alle von religiésem
Wahnsinn erfundenen Martern enthalten, ein rasendes
Schauspiel menschlicher Leiden: iiber Kohlenbecken

gerostete Leichen, mit Sibein abgeschlagene, von Ndgeln

14 Erwin Koppen: S. 94.
1% Mario Praz: S. 96.
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durchbohrte oder mit Sdigen zerteilte Schddel, aus dem Bauch
gerissene und auf Spulen gerollte FEingeweide, langs&m
mittels Zangen ausgerissene Fingerndgel, ausgestochene
Augdpfel, umgedrehte Lider, ausgerenkte, sorgfiltig
gebrochene Gliedihaﬁen, mit Klingen abgeschabte, entblofite
Knochen. “ (G, 138)

Um was es sich beim Betrachten dieser Bilder im mentalen Sinne handelt,
wird deutlich, wenn Huysmans' in diesem Roman auf den beriihmt-
berlichtigten, mittelaltertichen ,Hexenhammer* zu sprechen kommt.

Beim Lesen des ,Malleus maleficorum® von Jacob Sprenger, erkennt Des
Esseintes ,alle Gebrduche und Blasphemien des Sadismus wieder.“ (G,
281). Wie ersichtlich umfaldt seine Bibliothek Sammlungen von Autoren
aus dem Mittelalter, die unter dem Deckmantel des ,Exorzismus® ihren
fehlgeleiteten oder gewaltsam unterdriickten sexuellen Neigungen in
Erfindungen von unmenschlichen Folterungen freien Lauf lassen. Die Lust
Des Esseintes’ beim Betrachten oben beschriebener Stiche mul} eben in
diesem Sinne aufgefafit werden. Bezeichnend ist wieder die Osmose
zwischen dem sexuellen und dem religidsen Bereich; sexuell-religiéses
kulminiert jedoch eindeutig im Satanismus. Wie der Satan der Décadence
aufzufassen ist, wird ausfihrlich in Kapitel 3.2. diskutiert. Wir begnigen
uns hiermit mit der Feststellung, daB er sich gegen die vorhandene
Ordnung Gottes (d.h. des guten Prinzips) wendet. .

Auch im Bereich der Perversionen ist Huysmans' Roman von grofter
Bedeutung fir die Literatur der europdischen Décadence.

Przybyszewski ist der wichtigste Erbe Huysmans’ in der deutschsprachigen
Literatur - auch in diesem Rahmen, seine Prosa ist ebenfalls durchdrungen
von sadistischen Momenten. Fischer ist zuzustimmen, wenn er die
Behauptung vertritt, daf3

»(..) Stanislaw Przybyszewski (...) unter den Autoren des

deutschsprachigen Fin de siécle der einzige (ist), der es an
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Exzentrizitiit (in seinen menschlichen wie literarischen

. . .. w1
Aupferungen) mit einigen Franzosen aufnehmen kann. o

Diese ,Exzentrizitdt’® - vor allen Dingen in der Profanation wvon
Sakramenten - manifestiet sich am eindrucksvolisten in der
Kreuzigungsszene der Erz&hlung ,Androgyne*:

. Er sah sie aufs Kreuz gespannt in der ganzen Pracht ihrer
Nucktheit. Um ihre Arme wanden sich goldene Schlangen,
ihre Knochel waren umwunden von goldenen Schlangen und
um ihre Hiifien ein breiter goldener Giirtel, den auf dem
Nabel eine Spange schlof, eine kostbare Lotosblume,
funkelnd vom seltensten Edelgestein. Sie sah ihn an mit
halbgeschlossenen Augen - hinter den langen Augenwimpern
krochen  hervor  liisterne  Schlangen  lockenden,
schmeichelnden Fliisterns - sie wiegte sich wolliistig auf dem
Kreuz, ihr Schofi zuckte, ihre Briiste streckten sich ihm

entgegen, heif$ und saugend klang ihre Stimme (...)" (A, 122)

Die femme fatale am Kreuz stellt nichts anderes dar, als eine Parodie auf
die blasphemischen Bilder von Félicien Rops, von dem Przybyszewski -
wie Jens Malte Fischer ,vermutet'” - begeistert war. Rops war
hervorgetreten als llustrator Baudelaires, Péladans und Barbey
d'Aurevillys'® und hatte eine Vorliebe fiir die Darstellung ithyphallischer
Szenen (also der Gekreuzigte mit Phallus). Der zuckende Schofd
Przybyszewskis parodiert somit den erigierten Phallus des gekreuzigten
Jesus nach Rops’ Manier, vor aliem hinsichtlich des Titels der Erzéhlung.
Der wolliistige Sadismus des Betrachters bzw. auch des Kinstlers ist
bezeichnend.

1% Jens Malte Fischer (1978): S. 220.
7 ebd., S. 228.
198 ygl. Philippe Jullian: Mythen und Phantasmen des Fin de Siécle, 1971, Berlin, S. 100.
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Worin liegen die Wurzeln fir eine derartige Verquickung von Religion und
sadistischer Erotik? Diese Frage solite aus der oppositionell-
anarchistischen Perspektive der Umwertung aller Dinge, wie sie die
,dekadente Utopie“ fordert, diskutiert werden.

Fur Paulus, der den christlichen Moralkodex erheblich pragte, hatte die
Institution der Ehe lediglich nur die Bedeutung der Befriedigung von
eigentlich ,erldBlichen” Siinden: ,Es ist besser zu heiraten, als zu
brennen.*'® Daraus ist zu folgern, daBl die Legitimisierung der Ehe nur
darin besteht, einen Trieb einzuddmmen, der nicht zu bandigen ist - das
gibt Paulus auch schlieBlich selbst zu. Michel Foucault''® hingegen
interpretetiet das sechste Buch der Institutiones* von Johannes
Cassianus und stellt fest, dal das Stindenpaar Vélierei und Unzucht am
Ursprung der (brigen Laster steht, woraus wiederum folgt, daR sie aus
diesem Grund als erste zu bekdmpfen und zu tilgen sind. Foucault fahrt
weiter und schiulfolgert:

»Daher die asketische Bedeutung des Fastens als Mittel
gegen die Vollerei und zur Verhinderung von Unzucht. An
diesem Punkt mup die asketische Ubung ansetzen, denn dort

beginnt die Kausalkette.“ '"!

Eben dieser Jahrtausende wahrende Moralkodex wird in den sadistisch-
blasphemischen Sexualpraktiken parodiert. Wie kann nun die
Kreuzigungsszene von Przybyszewski im Lichté .dieser Erkenntnisse
gedeutet werden?

Nach Paulus darf der Mensch nicht gegen seinen eigenen Korper
slindigen, darunter ist auch das Praktizieren von Onanie - womit sich Onan
die Strafe Gottes zuzog''? - zu verstehen, denn der Kérper wird von

19 philippe Ariés: Paulus und das Fleisch, in: Philippe Ariés u.a. (Hrsg.): Die Masken des
Begehrens und die Metamorphosen der Sinnlichkeit. Zur Geschichte der Sexualitdt im Abendland,
Frankfurt a M., 1995, S. 54. '
i:‘: vgl. Michel Foucault: Der Kampf um die Keuschheit, in: ebd,, S. 26.

ebd.
N2 yal. ebd., S. 29.
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Paulus als ,Tempel des heiligen Geistes bezeichnet, als eine geweihte
Statte also, an der man nicht tun und lassen darf, was man will (...)****. Die
Décadence nimmt sozusagen ,Rache* an dieser christlich-
abendlédndischen Moralauffassung und kehrt sie ,gegen den Strich*. Der
gekreuzigte und heiligé Kérper von Jesus Christus wird in den
Zeichnungen von Félicien Rops zu einem priaposhaften, den Schmerz
geniellenden, d.h. masochistisch fiihlenden und damit in Gedanken
onanierenden, somit kurz vor dem Orgasmus stehenden Satyr verwandelt.
Przybyszewski geht noch weiter und verwandelt seinen Jesus
blasphemischerweise in eine Frau, die fir die Kirche ,ein Werkzeug des

Teufels*'™

darstellte. Das geistige Reich Gottes verwandelt sich hiermit in
die spiegelverkehrte und chtonische Dimension Satans. Aus dieser
Perspektive sind auch die oben bereits erwdhnten einleitenden Séatze wie
Am Anfang war das Geschlecht® bzw. ,Am Anfang war Natur
aufzufassen. Die sich - zumindest in der Vorstellungswelt der Décadence -
austobende menschliche Sexualitdt profaniert somit in erster Linie ihren
.Peiniger’, d.h. die Kirche mit ihren Dogmen; und es ist eben diese
besagte Profanation, die in sadistischen Phantasien ausufert. Diese
Perspektive ist es - ob bewufdt oder unbewuldt ist unwesentlich - die einen
Joris-Karl Huysmans eine im Grunde so schizophren veranlagte
historische Persdnlichkeit wie Gilles de Rais als ein ,harmonisches”
Ganzes darstellen laRt: der sadistische Massenmérder von Kindern,
welcher sich vor dem Inquisitionsgericht als der aufrichtig reumiitige und
um die géttliche Gnade weinende Marschall von Frankreich, Gilles de
Rais, entpuppt, ist ein Prototyp der dekadenten Haltlosigkeit. Huysmans
fuhrt hier auch ein Modell vor, in dem beide Pole, d.h. sowohl perverse
Sexualitat als auch glaubiges Christentum harmonisch in einem Menschen
Lverséhnt* erscheinen: Das Resultat ist pure Schizophrenie, in welcher
beide Teile bis zum AuRersten gehen: die ,Verséhnung" ist gezwungen,

113 philippe Ariés: S. 51.
"% ebd., S. 53.
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sich flr den heutigen Leser als die Ironie zu entpuppen, die darum weifd,
daf es sich hierbei um Unvereinbares handelt (vgl. Kapitel 3.2.).'**

Die Grenze zwischen der animalischen, chtonischen ,Natur, wie sie Paglia
meint und der Eigenschaft als ,zivilisierter* Mensch (Gesellschaft!) erweist
sich als &uRerst verschwimmend bzw. schwach. In Przybyszewskis
Erzdhlung ,Vigilien® erinnert sich der Erzdhler, wie er als Junge die
Hinrichtung eines Storchenweibchens von seiten der Kolonie seines
Ménnchens vollzogen wurde, da es in seiner Abwesenheit das Nest mit
einem fremden Mannchen geteilt und das gemeinsame Ei bebritet hat

(vgl. V, 63, 64):

»Seit diese Erinnerung in mir lebendig geworden, wurde ich
sie nicht mehr los. Immer sah ich das Blut des Weibchens,
roch an ihm, sah Feizen warmen Fleisches herumliegen. {...)
Aus den abgriindigsten Tiefen meines Seins krochen
merkwiirdige Empfindungen empor; neue, immer neue,
unbekannte, wilde, verbrecherische Instinkte wurden wach,
und grell voll Hillenrdte lag vor meinem grauenden Blick
der finstre Abgrund in mir aufgetun: die grdfliche
Vergangenheit voll wiister Verbrechen, tierischer Liiste, die
Vergangenheit des Tieres und des Wilden, und ich saf8 vor
dieser Hélle und stierte hinein und sah das Ekle, Furchtbare

aus allen Ritzen kriechen.“ (V, 65)

15 Das Motiv der extremen Polarisation von Gut und Bése in einer Person, d.h. eine an die
geschilderte Personlichkeit Gilles de Rais gemahnende Schizophrenie und Doppelidentitit ist
typisch fir das Fin de siécle: ein nahezu klassisches Beispiel aus der Weltliteratur bildet Robert
Louis Stevensons ,,The Strange Case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde* (1886). Ein ,Kultbuch® der
englischen ,, Yellow Nineties“ ist Oscar Wildes ,,The Picture of Dorian Gray* (1891), in welchem
das Motiv symbolhafier abgearbeitet wird: Die wahre Personlichkeit Dorians zeigt das Bild an,
wihrend er sich - bis zu seinem schlimmen Ende - einer ewigen Jugend erfreut. Seltsam mutet die
Tatsache an, daB die ,,Schulanglistik” Stevensons Roman iiber Dr. Jekyll und Mr. Hyde, welcher
nur fiinf Jahre vor Wildes Roman erschien, so scharf von der literarischen Décadence des Fin de
sidcle abgrenzt (vgl. Hans Ulrich Seeber: Englische Literaturgeschichte, Stuttgart, 1991, §. 265).
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Dieser atavistische Rickfall sollte als Einbruch des ,fremden Gottes®
gewertet werden; die chtonischen Machte und damit die Ketten, die die
Kultur*, d.h. die Zivilisation und héaglliche Gegenwart bedeuten, brechen
durch bzw. werden gesprengt. Der Traum Hans Castorps in Thomas
Manns ,Der Zauberberg® illustriert diesen Tatbestand sehr
veranschaulichend. Hans Castorp sieht sich im Traum in sonnigen
Gefilden; in seinem Traum kommentiert er das Janusgesicht des
Menschseins:

,» ‘Das ist ja reizend!’ dachte Hans Castorp von guanzem
Herzen. ‘Das ist ja iiberaus erfreulich und gewinnend! Wie
hiibsch, gesund und klug und gliicklich sie sind! Ja, nicht nur
wohlgestalt - auch klug und liebenswiirdig von innen heraus.

(.)"“(Z,519)

Dariiber, was Hans Castorp wie von ,innen heraus’, d.h. natirlich
erscheint, hat der Erzahler eine etwas andere Auffassung:

. Er meinte damit die grofe Freundlichkeit und gleichmdpig
verteilte Riicksicht, mit der die Sonnenleute verkehrten (..) -

wenn quch nicht ohne alles Zeremoniell. " (Z, 519)

Thomas Mann selbst halt von diesem ,friedlichen® Zustand, in welchem
apollinischer Formalismus herrscht, eigentlich selbst nicht viel, denn in den
.Betrachtungen eines Unpolitischen* charakterisiert er diesen
geselischaftichen Zustand in Bezug auf den von ihm angefeindeten
Pazifismus auf hdchst bezeichnende Weise mit folgenden Worten, dabei
solite die Tatsache, daR die ,Betrachtungen eines Unpolitischen® parallel
mit dem ,Zauberberg" geschrieben wurden, unbedingt berlicksichtigt
werden:
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»{-..) ich glaubte nicht, daf} das Leben je friedlich sein konne,
und auch nicht, daf die liebe Menschheit in ewigem Frieden
sich wesentlich schoner ausnehmen werde als unter dem
Schwerte. Solange die Menschheit nicht, dachte ich, in
weiflen Gewdindern, Palmzweige in den Hinden und
literarische Stirnkiisse tauschend umherwallt, wird es wohl
dann und wann Krieg geben auf Erden; solange sie Blut in
den Adern hat, dachte ich, und nicht lindes Ol, wird sie es

vergiefen wollen dann und wann. “ "¢

Der Traum Hans Castorps erfahrt seine Vervollkommnung dadurch erst in
dem Moment, in welchem Blut vergossen wird; ohne flieRendes bzw. zu
vergieBendes Blut wiirde ein verfalscht-utopisches Menschenbild
{Settembrinis?), heraufbeschworen werden. Der Kontrast erinnert in seiner
grausigen Steigerung an die Doppelidentitat des Huysmansschen Gilles de
Rais; Hans Castorp kommt an einen Tempel (!):

. Da stand ihm die metallene Tiir der Tempelkammer offen,
und die Knie wollten dem Armen brechen vor dem, was er
mit Starren erblickte. Zwei graue Weiber, halbnackt,
zottelhaarig, mit hingen Hexenbriisten und fingerlangen
Zitzen, hantierten dort drinnen cwischen JSlackernden
Feuerpfannen aufs grapflichste. Uber einem Becken zerrissen
sie ein 'kleines Kind, zerrissen es in wilder Stfile mitl den
Hcinden - Hans Castorp sah zartes blondes Haar mit Blut
verschmiert - und verschlangen die Stiicke, daf die sproden
Knochlein ihnen im Maule knackten und das Blut von ihren

wiisten Lippen troff. “ (Z, 521)

18 Thomas Mann: Betrachtungen eines Unpolitischen, in: Gesammelte Werke in dreizehn Banden,
Bd. XI1I, Frankfurt a. M., 1990, S. 184,
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Die Mutter Natur hat Hans Castorp wieder ganz im Bann: von ihr kommen
wir, zu ihr gehen wir wieder zuriick. Das Bild, das sich Hans Castorp
geboten hat, ist die chtonische Welt ohne jegliche Konventionen, er ist in
seinem Traum dem sturmgepeitschten Ozean Camille Paglias ausgesetzt:
es herrschen keine Gesetze mehr, weder rechtliche noch moralische, die
befolgt werden miissen. Es herrscht ,Unordnung®, in welcher Tod,
Perversion und animalische Instinkte an die Tagesordnung gehéren. Dazu
ein Zitat von Paglia, bei dem es anmutet, als kommentiere sie eben diese
Passagen aus dem ,Zauberberg”:

»Das zivilisierte Leben bedarf der Illusionen. Der Glaube,
daf Natur und Gott im Grunde gut sind, ist einer der
wirkungsvollsten Mechanismen, iiber die der Mensch zmﬁ
Uberleben verfiigt. Ohne diesen Glauben fiele die Kultur

wieder der Angst und Verzweiflung anheim.* "’

Aus dieser Perspektive erweist sich das ,gesetzte*, von alltéglichen
.Leremonien® beherrschte Leben der ,Sonnenleute® als lllusion. Diese
lliusion gibt moralischen Halt angesichts einer feindlich gesonnenen Natur
und Welt, deren Teil auch der Mensch ist, in die er zufdllig gerat. Die
Kriegsbegeisterung Thomas Manns wéhrend des Ersten Weltkriegs, seine
Polemik mit seinem Bruder, dem ,Zivilisationsliteraten* Heinrich Mann,
kénnte somit auf seine tiefe Verwurzelung in der Décadence bezogen
werden. Hiermit sei auch auf den Zusammenhang zwischen Décadence
und ,Kriegsbegeisterung” des frilhen Emst Jiinger hingewiesen."“‘

Die Essenz des Traumes von Hans Castorp wird in dem gesperrt
gedruckten Satz wiedergegeben; dieser Satz bringt die Velleitdt im
Rahmen der Sympathie mit dem Tode (in diesem Zusammenhang als
besagter Einbruch der Natur Paglias zu betrachten) zur Sprache:

17 Camille Paglia: S. 12. '
118 ygl. Karl Heinz Bohrer: Die Asthetik des Schreckens, Frankfurt a M. u.a., 1983, besonders S.
127-137 und passim.
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., Der Mensch soll um der Giite und Liebe willen dem Tode

keine Herrschafi einrdumen iiber seine Gedanken.* (Z, 523)

Die potentielle Aligegenwart des Todes und das ganze Umfeld, das zu
seinen Manifestationen ‘gehért, wird noch am selben Abend von Hans
Castorp verdréngt. Hierbei spielt der Schutzwall des ,Gesellschaftlichen®
und der ,Zivilisation® - wie Paglia zurecht bemerkt - eine erhebliche Rolle:

.Die  hochzivilisierte  Atmosphdre  des  ‘Berghofs’
umschmeichelte ihn eine Stunde spdter. Beim Diner griff er
gewaltig zu. Was er getrdumi, war im Verbleichen begriffen.
Was er gedacht, verstand er schon diesen Abend nicht mehr

so recht.” (Z, 525)

Aus eben dieser Perspektive ist auch der Traum Gustav von Aschenbachs
zu deuten. Der Leistungsethiker Gustav von Aschenbach kann sich nur mit
Mihe und Not den Versuchungen entziehen, die ihm die dionysische
Raserei verheifdt; diese ,Raserei’ bedeutet jedoch nichts anderes als die
anarchistische  Aufhebung gesellschaftlicher Konventionen. Die
Annaherung Gustav von Aschenbachs an dieses ,Todesideal manifestiert
sich im Bild vom choleraverseuchten Venedig, welches immer mehr das
Bild einer Vorhdélle annimmt und dessen Einwohner sich immer mehr von
den Richtlinien des Legalen enifernen. Als nichts anderes als eine
ironische Wendung ist aus diesem Grund der letzte Satz der Novelle
aufzufassen. Uber Gustav von Aschenbach, der sich diesen rasenden
Machten hingegeben hat, denkt die ,zivilisierte* Welt ganz anders:

,Und noch desselben Tages empfing eine respektvoll

erschiitterte Well die Nachricht von seinem Tode. “ "’

1% Thomas Mann: Der Tod in Venedig, Frankfurt a M., 1957, S. 66.
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Wie bereits in Kapitel 1.1. erdrtert, konzentriert sich in Holitschers Roman
,oer vergiftete Brunnen* perverse, dem Tode und den Martern geweihte
Sexualitdt in der Gestalt der femme fatale Désirée Wulp. Einzelheiten
werden nicht genannt. Das Abgeschottetsein von der ,Welt draulen* der
Villa Désirées wurde bereits besprochen. Aus diesem Grund ist es
effizienter, wenn wir uns dem Roman ,Die andere Seite” von Alfred Kubin
zuwenden und ihn aus der Perspektive der sexuellen Perversionen
analysieren.

Zu den Perversionen gehéren neben dem Sadismus auch der
Masochismus, die Nekrophilie, der Flagellantismus und der Inzest. Die
Begriffsgeschichte des Masochismus deckt sich mit der des Fin de siécle,
d.h. es dirfte sich um keinen Zufall handeln, dal dieser Begriff
ausgerechnet am Ende des 19. Jahrhunderts kreiert wurde. Bei dem
Begriffsvater handelt es sich um keinen Geringeren als Richard von Krafft-
Ebing. Das Wort taucht zum ersten mal in seiner ,Psychopathia Sexualis*
auf. Die Begrindung fir diese Wahl von Krafft-Ebing lautet
folgendermaRen:

LAnlass  und  Berechtigung, diese  sexuelle  Anomalie
‘Masochismus' -u nennen, ergub sich mir daraus, duss der
Schrifisteller  Sacher-Masoch in  seinen  Romanen und
Novellen diese wissenschafilich dumals noch gar nicht
gekannte Perversion zum CGegenstand seiner Darstellungen
tiberaus hdufig gemacht hatte. Ich folgte dubei  der
wissenschaftlichen Wortbildung *Daltonismus’ (nach Dalton,

dem Entdecker der Farbenblindheit).* '*

Vor aillem in dem 1869 erschienenen Roman ,Venus im Pelz" von Leopold
von Sacher-Masoch geht es um die totale Unterwerfung des Ich-Erz&hlers
einer Frau namens Wanda, die ihn auch mit der Peitsche zum Sklaven

120 Richard von Krafft-Ebing: S. 105.



macht.'?' SchlieRlich erschien im Jahr 1886, als - wie Fischer bemerkt -
Sacher-Masoch in Paris als bedeutender Autor und Seelenanalytiker
gefeiert wurde, Krafft-Ebings ,Psychopathia Sexualis®, die seinen Namen,
wie aus dem obigen Zitat ersichtlich, dazu benutzte einen bestimmten
Komplex von Perversionen zu bezeichnen. Trotz der verzweifelten
Gegenwehr des Autors hat sich dieser Name dann durchgese:‘:z’c.122

In Kapitel 2.2 wird erldutert werden, inwiefern und warum Kinder im
Traumreich Pateras in Alfred Kubins Roman ,Die andere Seite*
unerwiinscht sind. Eine Sexualitét, die jegliche Kinderzeugung ablehnt und
die nur um ihretwillen praktiziert wird, verstéfit ebenfalls .gegen die
christliche Lehre; denn der christichen Moral erscheint als einzige
Legitimation des Geschlechtsaktes die Sicherung von Nachkommenschaft.
Das Wort ,schwéngern* kommt im ganzen Roman nur ein einziges Mal vor
und der Rahmen seiner Benutzung parodiet - d&hnlich wie die
Kreuzigungsszenen Przybyszewskis - alle diese abendlandisch-christlichen
Dogmen. Die pornographischen Zeichnungen des inzwischen zum
.Modekinstler* gewordenen Castringius finden immer mehr Anhanger.
Eines dieser Bilder tragt folgenden bezeichnenden Titel, welcher u.a.
ebenfalls nicht Rops’ Einfluf} entbehrt:

~Die wolliistige Orchidee schwdngert den Embryo.” (AS,
174)

Das einzige Embryo, von dem im Roman die Rede ist, wird von einer
wolliistigen Orchidee, welche die weiblichen Geschlechtsteile symbolisiert,
androgynerweiser geschwéngert!

Das Traumreich nimmt immer mehr die Ziige von Sodom und Gomorrha
an. ,Die Liga der Freude® (AS, 150) wird gegriindet und hier spielt die
blasphemische Eva, Melitta Lampenbogen (vgl. Kap. 1.1.) eine
herausragende Rolle. Von Melitta heif3t es:

121 yal. Jens Malte Fischer (1978): S. 58.
122 ygl. ebd.
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~Melitta (...), unersdttlich in ihren Geliisten, fiirchtete die

Schande nicht. * (AS, 150)

Diese ”Schandenfreiheit“ erinnert auf frappierende Weise an Hans
Castorps Gedanken im Rahmen der Herr Albin-Episode im ,Zauberberg”.
Hans Castorp sinniert dariiber, daR er in der Untersekunda
sitzengeblieben ist und bemerkt, dal es sich zwar um einen
.Schimpflichen, aber humoristischen, angenehm verwahrlosten® (Z, 87)
Zustand handelt, denn man wird von allen in Ruhe gelassen, und braucht
sich um gar nichts mehr zu kiimmern, welches im Zustand des Erfolgs
undenkbar gewesen wére! Das Sitzenbleiben sorgt dafir, dal die
betreffende Person sich gehen lassen kann, fir sie sind die sonst
verbindlichen Normen und Regeln nicht mehr ausschlaggebend. Der
Gedanke wird von Castorp fortgefihrt und er kommt zu dem Ergebnis,
welches auch Melitta Lampenbogen charakterisiert:

»Hauptsdchlich schien ihm, daf3 die Ehre bedeutende
Vorteile fiir sich habe, aber die Schande nicht minder, ja,
daf3 die Vorteile der letzteren. geradezu grenzenloser Art
seien. Und indem er sich probeweise in Herrn Albins Zustand
versetzte und sich vergegenwdrtigte, wie es sein miisse, wenn
man endgiillig des Druckes der Ehre ledig war und auf
immer dic bodenlosen Vorteile der Schande genofs,
erschreckte den jungen Mann ein Gefiihl von wiister
Siifigkeit, das sein Her= voriibergehend zu noch hastigerem

Gange erregte. * (Z, 87)

Wie ersichtlich bleibt bei Thomas Mann das Wesentliche ungesagt, er
Uberl&Rt es der Phantasie seiner Leserschaft, was sie sich unter der
besagten ,Schandenfreiheit* vorzustellen haben (,Der Tod in Venedig® ist
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in dieser Hinsicht expliziter). Melitta Lampenbogen geht jedoch bis zum
Aufersten. Der Erzahler gibt ihre Verhaltensweisen wieder: Melitta

wf(-.) verlangte nicht mehr viel Umstinde. Schlieflich
wendete sie sich den niederen Volksschichten zu. A uf der
Strafle beobachtete ich oft ihr gewohnliches Mandver, den
Rock zu heben. Neugierige blieben stehen. Hunde liefen ihr

nach. * (AS, 178)

In dem letzten Satz steckt eine Vorausdeutung auf den Tod Melittas, denn
ein Hund ist es auch, welches ihr Schicksal besiegeln wird. Dieses Ende
gibt durch eine Anspielung auf hdchst dezente Weise zu verstehen, daf in
Melittas Sexualrepertoire auch die Sodomie, d.h. der Geschlechtsverkehr
mit Tieren, vorkommt:

.In threm Schlafzimmer wurde sie mit zerrissenem Leib
aufgefunden. Die verriegelte Tiir mufite erbrochen werden.
Eine kolossale Dogge war mit eingesperrt. Das tolle Tier
stiirzte sich mit gestrdubtem Haar auf die Eindringlinge und
verletzte zwei Polizeiminner durch Bisse, bevor sie

erschossen werden konnte.* (AS, 182)

In ihren letzten Tagen zeichnet sich Melitta auch immer mehr durch
koprophage bzw. skatologische Zlige aus. Anton, der Ober im Kaffeehaus,

wfl-) war sehr zu seinem Nachteil verdndert, er hatte
ungewaschene Hdnde und roch auf grofle Distanzen. (...) Die
an ihm hafiende Schmutzkruste nannte der Friseur ‘Materie’.

Es war einfach ekelhufi. ** (AS, 182)
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Umso groRer ist das Erstaunen des Erzéhlers, als er eines Tages im
Hausflur Anton und Melitta ,in liebender Umarmung“ (ebd.) Gberrascht.
Hektor von Brendel, Melittas unermudlicher Verehrer zeichnet sich durch
Nekrophilie aus (vgl. Kap. 1.1.). ‘

Den Gipfel des Verfalls der Sitten und Konventionen stellen die
~Saturnalien auf den Tomassevicfeldern® (AS, 219) dar. Das Wort
.Tomassevic’ also der Name der besagten Felder, gibt, zerlegt in seine
Silben, genug Aufschlul iber die Vorgange, die auf ihnen stattfinden: To-
masse-vic; l&it man die erste Silbe ,To" weg, bleibt ,Masse* und ,vic"
{ibrig...

Der Verfall und die Anarchie im Traumreich kulminieren in wistester
Hemmungslosigkeit, der Traum Gustav von Aschenbachs von Raserei,
Unzucht und Untergang wird hier Realitat:

o Nichts wurde verschont, weder Familienbande noch
Krankheit und Jugend. (...) Ich erinnere mich lebhaft eines
bdrigen dlteren Mannes, der auf der Erde kauerte und in den
Schof} einer Schwangeren starrte. Langsam, blode murmelte
er vor sich hin - es war wie ein irres Geber. (..)
Selbstbeflecker zogen sich in die Schatten der Zelie zuriick,
weiter droben schallte ein Bravorufen (...)“ (AS, 197, 198)

Wie dargelegt werden konnte, handelt es sich bei den sexuellen
Perversionen, deren Darstellung in der literarischen Décadence einen
hohen Stellenwert besitzt, nicht um bloBe Pormographika. Diese Szenen
sollten als Parabeln aufgefallt werden. In ihrer Absicht erscheinen die
Autoren der Décadence eher aus der aufklérerischen Perspektive. Die
sexuellen Perversionen stehen fur die dunklen Machte im Menschen, das
naturhaft-chtonische, welches sich im Grunde genommen keinen
Konventionen unterordnet, sondern lediglich nur verdringt wird. Das Bild
der pervertierten Sexualitat wird in der literarischen Décadence des Fin de
siécle deshalb so ausgiebig herangezogen, weil in der abendléndisch-
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christlichen Tradition die Sexualitdt als die Hauptursache allen Lasters
angesehen wurde. Natirlich wollten sie ihr Publikum schockieren, aber ich
stelle mich entschlossen der weitverbreiteten Meinung entgegen, die
Perversionen wéren nur Auswiichse in dem Streben der Décadents nach
ungeahnten und ungekannten Geniissen (vgl. Kap. 1.).

Holitscher erweist sich (vgl. Kap. 1.1.) als ein Verkldrer einer sinnlich-
heidnischen Antike, die auf eine lange literarische Tradition in der
deutschen Literatur zuriickblicken kann (z.B. Anakreontik, Bukolik,
Schéferdichtung), Przybyszewski verschlisselt sein Ubermenschentum
und seine dionysische Menschenauffassung hinter der Maske einer
pervertierten Sexualitdt und der ich-Erzéhler in Alfred Kubins Roman ,Die
andere Seite® kommentiert, selbst schockiert und entsetzt, alle diese
grelien Visionen von der Nachtseite des Menschen aus der Perspektive
eines gesunden Menschenverstandes. Man kénnte alle diese literarischen
Gestaltungen der Sexualitdt auch als ein Protest gegen die birgerliche
Doppelmoral ansehen, evtl. auch als eine Art Warnutopie, die zeigt, daR es
nicht zu Gutem fithrt, wenn dem Menschen zuviel Zwénge und
Konventionen auferlegt werden, die mit der Eigenschaft des Menschseins
im Grunde genommen nicht zu vereinbaren sind. Aus dieser Perspektive
betrachtet gehe ich soweit und behaupte, dal} die Darstellung der
perversen Sexualitdt in der Décadenceliteratur ein zu heftig und
unkonventionell geratenes Rousseausches ,Zuriick zur Natur* proklamiert.
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2. Formen des Asthetizismus

Und hat Form nicht zweierlei Gesicht? Ist sie
nicht sittlich und unsittlich zugleich, - sittlich als
Ergebnis und Ausdruck der Zucht, unsittlich aber
und selbst widersittlich, sofern sie von Natur eine
moralische Gleichgiltigkeit in sich schliefit, ja
wesentlich bestrebt ist, das Moralische unter ihr

stolzes und unumschriinktes Szepter zu beugen?
123

Die vieldiskutierte Frage, ob Moral oder Kunst Prioritét zu genieflen habe,
ist so alt wie die Kunstgeschichte Uberhauptm. Die Verfechter eines
konsequenten 'art pour l'art werden sehr oft mit Kritik bedacht; denn wo
die Form angebetet wird, erweist sie sich gezwungenermafien als ein
Prokrustesbett: Alles hat sich ihr anzupassen. Wenn die Schdnheit vor die
Moral gestellt wird, ist es nicht weit, mit Menschen konfrontiert zu werden
vom Schlage des Goldschmiedes Cardillac, dem ,Parfumeur® Jean-
Baptiste Grenouille oder Des Esseintes in ,Gegen den Strich”.

Der Gott der Form, Apollon, erweist sich hier als januskdpfig oder er mutet
an wie Dorian Gray; er ist hier Dr. Jekyll und Mr. Hyde: Kunst ist plétzlich
damonisch geworden. Eben noch Religion, wird die Kunst nun fast zum
Aberglauben. Das Leid der anderen und der Mitmenschen interessiert den
Kinstler gar nicht mehr. Der Kinstler des konsequenten Asthetizismus
erweist als ein egoistisch bis sadistischer Einwohner des Elfenbeinturms.
Wuthenow erwédhnt, daB} diese Vorwiirfe auch Goethe gemacht wurden:

. Kdlte, Empfindungslosigkeit, Bdndigung und Ruhe, die
Attribute eines klassischen Stils, sind die Vorwiirfe, in denen

die zornige Ablehnung Goethes durch Borne schlieflich im

'3 Thomas Mann: Der Tod in Venedig, S. 15.
124 ygl. auch Ralph-Rainer Wuthenow: besonders S. 31.
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Hauptvorwurf des Egoismus gipfelt. Der Kiinstler als Kunst-
und Kulturdespot, Goethe als Genie der Beharrlichkeit, der
I'ormen Verehrende und Erscheinungen Geniefende, wird
hier zum Feind alles Lebendigen und Borne, der als
politischer Schrl.'flsteller gegen den Kiinstler ankdmpfi,
personalisiert das Problem, wenn er sich eniselzt meint

abwenden zu miissen. “ %

Der hier geschilderte Streit vollzient sich im Rahmen unserer
Problemstellung auf einer ganz anderen Ebene, namlich auf der des
Gegensatzes zwischen ,engagierter (z.B. Heinrich Mann) und einer
asthetisierenden (z.B. Thomas Mann) Literatur, aber die Vorwiirfe, die dem
.egoistischen* Astheten gemacht werden, sind immer die gleichen. Der
kritisierte  Klnstler erscheint hier als ein Mensch, der jegliche
Erscheinungen lediglich ,geniet‘, bei dem Formen die grofte Prioritat
genieBen, und der wichtigste Vorwurf ist: Goethe wird hier, stelivertretend
fur diese ,Art® von Kinstlern, zum Feind alles Lebendigen degradiert.
Dieser Auffassung zufolge wird auf Kosten des Wirklichen und
Lebendigen, die Welt nur noch als dsthetischer Gegenstand zugelassen,
womit das Asthetische einwandfrei verabsolutiert und eben damit
bedrohlich wird und besagte démonische Zige annimmt. Denn fir
Menschen ist in dieser Welt kein Platz ‘mehr, es sei denn, in der
Eigenschaft von Schauspielern, die lediglich ihre' Rollen gut spielen sollen;
die Dinge sind nur noch als Formen gerechtfertigt.

Daraus erklart sich z.B. u.a. auch der Hang der Décadence zur Hermetik
und das elitire Bewultsein, welches in ihren Augen die Demokratie zu
einer puren Vulgaritdt verkommen laBt. Auch die Ablehnung des
Naturalismus erfolgt unter denselben Vorzeichen. An einem eklatanten
Beispiel laft sich anhand eines Vertreters des ,Jungen Wien* die
gesellschaftsferne Haltung exemplarisch fir die Jahrhundertwende
aufzeigen. Folgender Funfzeiler erscheint in Bezug auf die

2 ebd., S. 20.
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Maidemonstrationen in Wien in der ,Neuen Freien Presse‘ vom 2. Mai
1890. Der Verfasser ist kein Geringerer als Hugo von Hofmannsthal:

., Tobt der Pobel in den Gassen, ei, mein Kind so lass ihn schrei’n!
Denn sein Lieben und sein Hassen ist verdchtlich und gemein!
Wéhrend sie uns Zeit noch lassen, wollen wir uns Schonerm weih'n.
Lass den Pébel in den Gassen: Phrasen, Taumel, Liigen, Schein,

Sie verschwinden, sie verblassen - Schéine Wahrheit lebt allein. 126

Wie sich diese Haltung und Auffassung in den behandelten Werken
manifestiert und ob deren Autoren genauso gleichgiiltig sind, wie der oben
genannte Vertreter des ,Jungen Wien®, wird im folgenden naher erldutert
werden. Zundchst wenden wir uns den asthetizistisch-dekadenten Formen
des Kinstlers zu, um im AnschluR daran die Bedeutung der Kinstlichkeit
und der Naturferne aufzudecken.

126 Hugo von Hofmannsthal: Jugend in Wien. Katalog der Ausstellung des Deutschen
Literaturarchivs, Miinchen, 1974, S. 86.
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2.1. Dandysmus, Dilettantismus und Schauspielerei

Nietzsche bezeichnet Richard Wagner in seiner Streitschrift ,Der Fali
Wagner* u.a. auch als einen ,Schauspieler”:

» - Ich habe erkldrt, wohin Wagner gehirt - nicht in die
Geschichte der Musik. Was bedeutet er trotzdem in deren
Geschichte? Die Heraufkunft des Schauspielers in der Musik
(.. ) - Noch nie wurde die Rechtschaffenheit der Musiker, ihre
‘Echtheit’ gleich gefihrlich auf die Probe gestelll. (..) der
grofie Erfolg ist nicht mehr auf Seiten der Echten, - man muf3
Schauspieler sein, ihn zu haben! - Victor Hugo und Richard
Wagner - sie bedeuten ein und dusselbe: daf3 in Niedergangs-
Kulturen, dap iiberall, wo den Massen die Entscheidung in
die Hdnde filll, die Echtheit itiberfliissig, nachteilig,
zuriicksetzend wird. Nur der Schauspieler weckt noch die
grofle Begeisterung. - Damit kommt fiir den Schauspieler das
goldene Zeitalter herauf, - fiir ihn und fiir alles, was seiner

Art verwandl ist. * (W, 207)

Damit charakterisiert Nietzsche jedoch. nicht nur Richard Wagner oder gar
den Schauspieler, nein, er definiert den modernen Kinstler schiechthin
und gibt somit auch seine Auffassung Uiber die moderne Kunst preis:

. Nicht ohne Grund nuannte ich Wagner den Cagliostro der
Modernitdt (...) Fine Diagnostik der modernen Seele - womit
begonne sie? Mit einem resoluten Einschnitt in diese
Instinkt-Widerspriichlichkeit, mit der Herauslésung ihrer
Gegensatz-Werte, mit der Vivisektion vollzogen an ihrem

lehrreichsten Fall. “ (W, 223)

.C. YOKSEKOGRETIM KURULD
DOKDIMANTASYON MERKEZI



73

Der lehrreichste Fall, das ist (im Sinne Nietzsches) selbstverstandlich
Richard Wagner, der moderne Kiinstler bzw. Schauspieler, der ,nichts als
die Wirkung® (W, 199) beabsichtigt. ,Moderner Kiinstler* und ,Wirkung"
sind die zwei Stichworte, in denen sich der bereits in den Anfangen
begriffene ,Starkult’ des 20. Jahrhunderts abzeichnet, nach Nietzsche
jedoch um den Preis der Einblfung der ,Ehrlichkeit’; ,Kunst* und
.Kinstler* werden zu ,Produkten”, die auf den ,Markt* kommeh und damit
den Gesetzen von Angebot und Nachfrage unterworfen sind. Einem
Kinstler, der diesen Bedingungen ausgesetzt ist, bleibt nichts anderes
brig, als sich diesen 6konomischen Gesetzen unterzuordnen, eben um
den Preis der ,Ehrlichkeit* seiner Kunst. Das sind also die Phdnomene,
deren Urspriinge im 19. Jahrhundert zu suchen sind; somit kann davon
ausgegangen werden, dall die Wurzeln der ,Pop-Kultur‘ bis in das
vorietzte Jahrhundert reichen:

s ist nicht das Publikum Corneilles, das Wagner zu

schonen hat: blofes neunzehntes Jahrhundert. *“ (W, 201)

Dem Kiinstler blieb die Wahl! zwischen zwei Méglichkeiten: entweder pafite
er sich seiner neuen Situation an und unterwarf sich den
.Marktbedingungen® oder zog sich in seinen ,Elfenbeinturm* zuriick, denn
sein Kunstwerk ist ,nicht nur nicht mehr absolut, es hat gewissermalien
kein Ziel, kein Publikum, hat keinen Auftrag mehr. 'Es I&Bt sich nicht mehr
verehren, sondern nur noch dulden'” Die Verdachtigung und
Verdrangung der Kunst, die sie gezwungenermafen in die Bahn des l'art
pour lart, d.h. des Asthetizismus’ dréngt, ,signalisieren auf verschiedene
Weise das allmahliche Ende der berlieferten birgeriichen Kunst.*'?
Daraus ist zu folgern, daf der Asthetizismus der Décadence des Fin de
siécle eine Bestatigung dieser These bei gleichzeitiger Kritik darstellt:
diese Kritik richtet sich gegen jegliche Utilitarisation, auch die der Kunst

127 R alph-Rainer Wuthenow: S. 39.
% ebd., 8. 31.
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und stellt somit einen Protest der Kunst dar, die fir die Kunst pladiert, bei
dem Bewufltsein, daB ihr Zeitalter abgelaufen ist.

Dieser ProzeR hat drei charakteristische Typen von Vertretern dieser
Bewegung herausgebildet. Es handelt sich hierbei um den Dandy, den
Dilettanten und, wie bereits erwéhnt, den Schauspieler.

Zunichst jedoch sollte erldutert werden, was diese drei Vertreter des
Asthetizismus repréasentieren.

Fischer sieht den Unterschied zwischen Dandy und Dilettant darin, daf der
Dandy ,primar durch sein Verhéltnis zum Leben charakterisiert*'? ist, im
Gegensatz zum Dilettanten, dessen Verhéltnis zur Kunst auszeichnend ist.
Ergo: Beim Dandysmus handelt es sich um eine Lebenshaltung, der
Dilettantismus ist eine Haltung zur Kunst. Als Beispiel fur den Dilettanten,
dessen Haltung zur Kunst geniale Zige tragen kann, liefert Fischer
Richard Wagner."*® Der Dilettantismus, wie er bei Siegmund Aarenhold in
Thomas Manns ,Walsungenblut® literarisiert wird, d.h. bestimmt von
Borniertheit und Impotenz, grenzt wiederum an Schauspielerei. '!

Wenden wir uns jetzt den Eigenschaften zu, die einen Dandy auszeichnen.
Es handelt sich bei ihm um eine Pérson, die die Gesellschaft braucht,
damit er Uber ihr stehen kann. Seine Lebenshaltung ist eine ironische und
er Ubt ,angewandte" Gesellschaftskritik aus, indem er die Konventionen
und Regeln bis ins Detail befolgt und aus diesem Grund Aufmerksamkeit
erregt. Ein Beispiel sei genannt: Die ,Unverschadmtheit* des klassischen
Dandy George Brummel bestand u.a. auch darin, ,da er die Grenzen der
Galanterie, die die Damen zogen, damit sie Uberschritten wirden,
respektierte!*'*? Er fallt durch duRerste Eleganz auf und front einem Kultus
des Schonen, er und sein Leben bilden ein Kunstwerk, dessen an
Pedanterie grenzende Pflege und Vervollkommnung sein Leben ausfiillen.
Zu den Ahnen der Dandys ist der antike Alkibiades, der Cortegiano der
italienischen Renaissance, der Courtier des elisabethanischen England

12 Jens Malte Fischer (1978): S. 69.
130 ygl. ebd.

1 vl ebd., S. 70.

%2 Hiltrud Gnag: S. 51.
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und der Honnéte Homme Frankreichs des 17. Jahrhunderts zu zahlen.'*®
Er ist der ,Gesellschaftsléwe®, der immer beneidet und bewundert wird. Ein
Dandy war z.B. auch Robert de Montesquieu, nach welchem Joris-Kari
Huysmans seinen Des Esseintes gestaltet hat. Bei ihm handelt es sich
auch um eine Verkérperung des Dandy. Anhand von Des Esseintes seien
hiermit noch einmal spezifisch dandystische Eigenarten kurz
angeschnitten. Die Einrichtung seines Hauses in Fontenay-aux-Roses bei
Paris ist sehr eigenwillig; sie ist Ausdruck eines fast ins Surrealistische
gesteigerten Schédnheitskultes; nicht nur das: um sich in verschiedene
Lebensweisen hineinversetzen zu kénnen, sind bestimmte Zimmer z.B. als
Moénchsklausen ,eingerichtet’; sein Speiseraum hat die Form einer
Schiffskabine, in welcher ein Aquarium steht, in dem sich kiinstliche Fische
unter kinstlichem Seetang ,tummeln®. In seinem Wohnraum dominieren
Orangetdne. Auch in der Zusammenstellung seiner Bibliothek manifestiert
sich dieser eigenwillige, ,einmalige® dekadente Geschmack; die
geschmackvollen Bucheinbdnde sagen viel Uber das &sthetische
Empfinden eines Dandy aus:

S0 hatte er sich mit den herrlichen Kirchenlettern des
Hauses Le Clerc Baudelaires Werk in Grofformat, das an
Mepbiicher erinnerte, auf ganz leichtem, schwammigen
Japanfilz drucken lussen, der weich wie Holundermark war
und trotz seiner milchigen Weifle einen rosa Schimmer hatte.
Er hatte davon ein Exemplar in samtschwarzer chinesischer
Tusche drucken und aufen und innen in herrliches, unter
Tausenden von Hdiuten ausgesuchtes  fleischfurbenes,
genarbtes Schweinsleder binden lassen, auf das ein grofier
Kiinstler ein Ornament von schwarzen Spitzen geprefit

hatte. * (G, 254)

133 ygl. Hans Hinterhduser: Fin de Siécle. Gestalten und Mythen, Minchen, 1977, S. 81.
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Des Esseintes kommt in den Ruf eines exzentrischen Sonderlings

of-wr) nicht zuletzt dadurch, daf} er weifle Samtanziige und

goldverbrimte Westen und als Krawatte im tiefen Ausschnitt

des Hemdes eineﬁ Straufs Parmaveilchen trug (...) “ (G, 68)

Er macht wie jeder typische Dandy sehr gern Eindruck auf die Menschen,
die ihn und seine Aktionen ,beobachten“ und sonnt sich in seiner

Imagination an deren Reaktionen. Hier z.B. bewegt er sich wieder in

dilettantischen Sphéren mit einem leichten Hang zur Schauspielerei. Diese

Eigenart Des Esseintes’ kommt sehr deutlich in dem Diner zum Ausdruck,

welches ,anlédBlich einer momentan toten Virilitat" (G, 69) gegeben wird.

Die Einladungskarten gleichen Todesanzeigen. Das Diner wird im Stil des

18. Jahrhunderts und zwar als Leichenschmaus gegeben. Es dominiert

Oberall die Farbe Schwarz: die Alleen im Garten werden mit Kohlestaub

bestreut, es bedienen nackte Negerinnen, ein verborgenes Orchester

spielt Trauermérsche, man it aus schwarzumrénderten Tellern. Das Menii

ist ebenfalls ,schwarz":

Perspektive zu

»Schildkrétensuppe, russisches Roggenbrot, reife Oliven aus
der  Tiirkei, Kaviar, Seebarbenragout, gerducherte
Frankfurter Blutwiirste, Wildbret mit lakritzenfarbenen
Saucen, Triiffelpasteten,  Schokoladecremes, Puddings,
Nektarinen, Weinbeermus, Brombeeren wund schwarze
Kirschen; getrunken hatte man aus dunklen Gldsern: Weine
aus der Limagne und aus dem Rousillon, Tenedos, Val de
Pefias und Porto; und nuch dem Mokka Kwap, Porter und
Stout.* (G, 69)

Es bietet sich geradezu an, das Traumreich Pateras aus dieser

interpretieren und zu hinterfragen, wie sich sein
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Dandysmus (oder besser gesagt: Dilettantismus) duBert und sich auf Perle
und seine Bewohner auswirkt. Es ist hierbei angebracht, zunachst die an
Des Esseintes gemahnende Vorliebe von Klaus Patera fir extravagante
Erlesenheiten exotistischen Charakters zu unterstreichen; er macht sehr
gern Jagd auf

. (-..) duperst seltene Tiere, die nur in jenen Gegenden noch
vorkommen. Er wollte unter anderm einen persischen Tiger
erlegen, und zwar sollte es ein Exemplar einer kleineren,

gunz besonders langhaarigen Art sein. “ (AS, 19)

Auch die ungewéhnlich anmutende Idee der Kreation eines allen
Mafstdben héhnenden Traumreichs erhebt das Haus Jean Des Esseintes
zur ,angewandten® Utopie in Form von Perle. Des Esseintes sammelt
ausgefallene Bﬁcher dekadenter Epochen, Kubins Patera hat eine
.Kollektion“ von Bauwerken mit einer Vergangenheit (vgl. Kap. 2.2.), die an
die ,dekadenten“ Themen der Biicher von Des Esseintes erinnert. Patera
wird als ein Dandy definiert, d.h. alle Voraussetzungen, vor allem die des
Reichtums, sind erfiillt:

. Patera ist jedenfalls sehr reich, wahrscheinlich handelt es
sich hier um irgendeinen Spleen, - eine kostspielig und

gropziigig betriebene Liebhaberei. “ (AS, 18)

In einem gemeinsamen Punkt weichen sowohl Des Esseintes als auch
Patera vom klassischen Typ des Dandy ab. Sie haben kein ,Publikum®, vor
welchem sie ihre ,Protesthaltung in ironisches Gewand gekleidet
ausleben und somit wirken und Selbstbefriedigung erfahren kénnen: Des
Esseintes fihrt ein misanthropisches Leben in seinem hermetischen Haus
in der Nahe von Paris.

Ganz abgesehen davon, daf die Traumleute Patera nicht zu Gesicht
bekommen, auch wenn dies der Fall ware: Was sollte er mit seinem
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Dandysmus den Bewohnern seines Reiches ,vorfihren, welche
,Protesthaltung®, die sich gegen das Birgertum richtet, kénnte er
einnehmen, zumal die Traumleute selbst ein Auswuchs der besagten
.Liebhaberei* Pateras darstellen, soziologisch gesprochen: eine kiinstliche
Gesellschaft bilden, die eben nach seinen dandystischen Gesichtspunkten
zu einer ,Kollektion* zusammengewachsen ist. Der Ich-Erzéhler erweist
sich als Dilettant, wenn er in seiner Eigenschaft als Kiinstler der Einladung
Pateras, seinem ehemaligen Schulkameraden, Folge leistet und somit in
die ,Falle* tappt. Die oben erwdhnten ,Liebhabereien* und Vorlieben
erscheinen ihm versténdlich, denn

» Iir mich als Kiinstler war so etwas immer sehr plausibel. *

(AS, 18)
und

o Ich interessierte mich natiirlich fiir dsthetische Fragen.

(AS,21)

Aber bei Patera handelt es sich trotz seinen dandystischen Zigen
ebenfalls um einen Dilettanten. Der Erzéhler stellt dem Uberbringer der
Einladung Pateras, Gautsch, Fragen darliber, wie es Patera zu dem
Traumreich gebracht hat. Die Vorgeschichte Pateras bis er sich als
Oberhaupt des Traumreichs etabliert, ist in unserem. Rahmen von gréfiter
Bedeutung. Es handelt sich hierbei um ein Leben von héchster
Haltlosigkeit und mangeinder Besténdigkeit; bezeichnend sind die Berufe,
die er ausiibt und sténdig wechselt. Sie erinnern in der Leichtfertigkeit der
Darstellung an den Ausruf: ,Ich probiere Geschichten an wie Kleider.“ Er
Jprobiert’ quasi nicht ,Geschichten®, sondern Berufe ,an wie Kleider* (vgl.
Kap. 2.2.). Patera
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»(-..) hatte die verschiedensten Schicksale. Er machte nur
einige Klassen der Lateinschule in Salzburg durch; mit
viercehn Jahren entlief er seiner Ziehtunte und (rieh sich in
Gesellschafi von Zigeunern in Ungarn und am Balkan herum.
Zwei Jahre spa‘te;' gelangteer nach Hamburg - damals war
er Tierbdndiger - vertauschte diesen Beruf jedoch gegen den
eines Seemannes, und lief sich als Schiffsjunge von einem

kleinen Kauffahrer hevern. “ (AS, 15)

Daraus ist zu folgern, dal er vor der Kreation des Traumreichs mit den
Méglichkeiten seines eigenen Lebens ,spielte”; in seiner Eigenschaft als
Herrscher (ber das Traumreich spielt er die Mdglichkeiten in den Leben
anderer Menschen durch: er mutet an wie ein Regisseur, die Traumleute
werden zu Statisten, zu Schauspielern, die je nach Lust und Laune
Pateras spielen. Die ,Schauspielerei® ist quasi ein kollektives
,Gesellschaftsspiel" im Traumreich, davon gibt der Erzahler ein beredtes
Zeugnis ab:

SWer ins Traumreich cintrat, der merkte im ersten
Augenblick das ewig schwindelhafte Gebaren gar nicht so
sehr. (...) Aufs Mundwerk kam das meiste an. Dem Gegner
etwas vorzutduschen, das war der Witz. Anfangs erschrak ich,
wie sehr die Traumleute der Suggestion unterlagen, aber
wohl oder iibel mufite ich mich auch hierin ﬁl;den und lebte
mich immer stirker in eigene und fremde FEinbildungen

hinein. ** (AS, 60)
Die Ursache bzw. Quelle dieses Gebarens wird implizit genannt:

. Fortwdihrend iiberstiirzten sich die Geschehnisse. Aber ging

auch alles noch so sehr drunter und driiber, man fiihlte eine
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starke Hand. (...) Es war dus grofle Schicksal, das iiber uns
allen wachte. (...) Jene schrankenlose Macht, voll furchtbarer
Neugier, ein Auge, dus in jede Ritze drang, war iiberall
gegenwdrtig; nichts entging ihm. Im Glauben daran war der
Traummensch ernst, alles iibrige war vergdnglich. * (AS, 60,

61)

Diese Gegebenheiten kulminieren in der Einsicht des Erzahlers, der
folgendes feststellt:

., Hier waren Einbildungen cinfach Realitdten. * (AS, 62)

und

. Die Welt ist Einbildungskrafi, Einbildung - Kraft. “ (AS,
136)

Stellvertretend mit dem Erzéhler werden somit alle Traumleute zu
Menschen erklért, die ihre Realitat asthetisierend selber  kreieren®. Das
macht ihr Leben zum Kunstwerk; auch hier findet eine Vertauschung statt,
denn wenn das Leben zum Kunstwerk erklért wird, stuft man Kunstwerke
im , herkébmmlichen® Sinne wie folgt ein:

» Man schditzt Kunstwerke hauptsdchlich als

Gebrauchsgegenstdnde. “ (AS, 74)

Der Roman entpuppt sich in diesem Sinne immer mehr als eine Parodie
auf den konsequenten Asthetizismus. Die Traummenschen, die diesen
Verhaltnissen ausgesetzt sind, entpuppen sich alle als Astheten, die durch
die besagte Scharfung ihres &sthetischen Empfindungsvermdgens
Eigenschaften ausbilden, die normalerweise nur dem wahren Kinstler und
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Genie vorbehalten sind. Die kinstlerische Empfindungsweise und mit ihr
die Sensibilitdt schwillt im Traumreich inflationdr an und wird damit zum
Gemeinplatz und zu einer Eigenart, die jeden ,Normalbiirger* auszeichnet.
Der Geruchssinn des Erzéhlers erfahrt eine Schéarfung, die in ihrer
extremen Auspragung an das ,Nasenmonster* Jean-Baptiste Grenouille
aus Patrick Siiskinds Roman ,Das Parfum® erinnert. Ein halbes Jahr nach
der Ankunft stellt der Erzahler fest, daR sein Geruchssinn ausgeprégter ist:

. Von du an bestimmte meine Nuse meine Sympuathie und
meinen Widerwillen. Stundenlung schlich ich nun in all den
ulten Winkeln umher, beschnupperte und beroch alles. (...)
Ich war auch wirklich fust wie ein Hund; erkldren konnte ich
das alles nicht so genau, dus wuren Empfindugssachen so

fein, daf} die Worte versagen. * (AS, 69)

Diese ,Verfeinerung® erreicht schlieBlich ihren Gipfel, wenn das Stadium
erreicht ist, in welchem der Erzéhler fahig ist, Farben, Difte, Téne und
Geschmacksempfindung auszutauschen (vgl. AS, 136). Diese Synasthesie
findet sich auch bei Des Esseintes und seiner ,Likdrorgel“: Jeder
Geschmack symbolisiert und ruft den Effekt des Tons eines
Musikinstruments hervor, und das sind alles Merkmale einer gesteigerten
asthetizistisch-dekadenten Empfindungsweise.

Daf ein Bild Ludwig !l. von Bayern in der Polizeistation héngt (vgl. Kap.
2.2)) ist aus dieser Perspektive somit kein Zufall. Klaus Patera ist - den
Dandysmus betreffend - ein gesteigerter Ludwig Il. Alles ist Schein, nur der
Untergang am Schlufl ist keine Einbildung, sondern Realitdt. Es ist
bezeichnend, daR der Amerikaner Herkules Bell Patera einen
,verbrecherischen Schauspieler* (AS, 156) nennt. Ein eindrucksvolles
Beispiel fiir die oben genannte ,Unehrlichkeit’ im Sinne Nietzsches bilden
auch die Zeitungen des Traumreichs. Die zwei Tageszeitungen, das
Amtsblatt und die illustrierte Wochenschrift, die génzlich ,verschiedene
Tendenzen“ (AS, 152) verfolgen, haben ein und denselben Redakteur.
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In Arthur Holitschers Roman ,Der vergiftete Brunnen® tragt die femme
fatale Désirée dermafen dandystische Zlge, dal es legitim erscheint, sie
u.a. auch als ,femme dandy* zu bezeichnen. lhre Art, aufzutreten und sich
somit von der Masse abzuheben, ist in dieser Hinsicht erwéhnenswert.
Auch ihr Haus ist ahnlich wie das Des Esseintes’ hermetisch abgeschirmt
(vgl. Kap. 1.1.). Auch sie kann mit den Voraussetzungen, die erforderlich
sind, um sich eine dandystische Lebensweise zu leisten, aufwarten:

LIine Frau wie sie, eine begehrenswerte Frau, schin und
eine Seele wie... wie... und dieser Reichtum, diese Schdfze,

ich frage Sie!* (VB, 42)

Sie zeigt ebenfalls ,synasthesische* Eigenschaften, die jedoch in die
Richtung des Wagnerschen ,Gesamtkunstwerks® deuten, wenn sie ein
Gedicht tanzen will. Zuvor aber kauft sie sich Stoffe fiir die erforderiichen
Kostime und bezeichnend sind ihre Bedenken, die sie bei der Auswahl
hat. Sebastian tiberrascht sie eines Morgens in ihrem ,Grauen Saal"

(...} wie sie inmitten einer Fiille der selisamsten Gewebe,
Stoffe, Schleier aller Arten herumging, die grell und bunt,
~um Teil aber auch in Farben, welche bis zu den keuschesten
Niiancen abgeschattet erschienen, iiber das Throngestiihl

geworfen, vom Klavier zu Boden fallend (...)“ (VB, 320)

Das Gedicht, daf} sie tanzen will, hat den Sinn ,in Flammen will meine
Seele auslodern® (VB, 321). Er besteht aus funf Tanzen, deren Namen
wieder dandystische Liebhaberei zum Ausdruck bringen. Sie heillen
Kameen-, Rubin-, Diamanten-, Perlen-, Aschen- und Todestanz. Mit dem
Bezug auf Wagners Auffassung vom ,Gesamtkunstwerk” riickt Désirée
ebenfalls in die Nahe des auf Wirkung bedachten, schauspielerhaften
Dilettanten.
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Es muR bemerkt werden, dal} Holitscher den Dandysmus und den dadurch
bedingten Dilettantismus und die Schauspielerei nicht in den AusmaRen
thematisiert hat wie Alfred Kubin.

Bei Przybyszewski spielt der Dandysmus nur insofern eine Rolle, dafl er
sich sehr gut in das Korfz"e,étfj{(jéps‘,{'fﬁr}};&,’ihn‘typischen Alimachtsphantasien
integrieren 1aRt (vgl. Kap. 11 i‘md' 2.2)). Besonders bemerkenswert
erscheinen die dandystischen Ziige in seiner Erzahlung ,Sonnenopfer’, in
welcher der Sohn der Sonne als ein Dandy im Sinne Algabals auftritt.***
Als typische Eigenart der Décadence finden der Dandy und seine Derivate
wie der Dilettant und der Schauspieler Ausdruck in den behandelten
Werken. Jedoch ist der Dandysmus eines der abgehandelten
Hauptthemen lediglich in Alfred Kubins ,Die andere Seite*; bei Holitscher
und Przybyszewski ist der Dandysmus nur Mittel zum Zweck, d.h. er taucht
nur sporadisch auf und dann auch nur in teleologischer Absicht. Explizit
ausgedriickt heil’t das, daft der Dandysmus Désirées ihre Eigenschaft als
femme fatale noch préziser konturiert (vgl. Kap. 1.1.). In einem gar nicht so
entfernten Sinne auch bei Stanislaw Przybyszewski: hier ist es der
Ubermensch, der in seinen Allmachtsphantasien in dandystischer Manier
tiber das Schicksal anderer entscheidet (vgl. Kap. 1.1, 3.2)). Um
Tautologismen aus dem Wege zu gehen, wurde in diesem Kapitel mehr
auf Alfred Kubins Roman eingegangen.

134 vgl. Jens Malte Fischer (1978): S. 70.
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2.2. Kinstlichkeit

Das besonders grofie Interesse, das die Autoren der Décadence-Literatur
des Fin de siécle der Kinstlichkeit éntgegenbringen, entspringt dem
Weltverhéltnis der Décadence; nach Rasch empfindet dieses
Weltverhéltnis ,Alles Natlrliche, das heif’t alles Gegebene, Vorhandene,
Seiende" als ,niedertrachtig, wertlos, hassenswert'*. Der Roman .Gegen
den Strich* von Huysmans ist auch in diesem Rahmen ein Wegweiser und
eine Fibel, d.h. alle Momente des dekadent-kiinstlichen (denn nicht alles
was kinstlich ist, muR dekadent sein!) sind in diesem Werk wie in einem
Brennspiegel gebiindelt enthalten. Besonders in dem Kapitel, in welchem
die Blumen eintreffen, welche sich Jean Floressas des Esseintes bestellt
hat, beféllt den Leser das Gefuhl, als ob die Maxime Oscar Wildes
Bestatigung erfahrt, in welcher er die Auffassung vertritt, daR nicht Kunst
die Natur nachahme, sondern sich vielmehr die Natur an der Kunst

136

orientiere ™, dermafen, dal® das aristotelische Prinzip des ,imitatio

naturae®, welches den Maflstab abendléndischer Kunst bildete, genau

umgekehrt wird, d.h. ,Gegen den Strich* interpretiert wird">":

»Eine neue Pflanze, dhnlich ciner Caladium, die ‘Alocasia
Metallica’, fiel ihm auf Diese Blume war mit ciner
bronzegriinen Schicht bedeckt, iiber die silberne Reflexe
glitten; sie war duas Meisterwerk des Kiinstlichen: man
konnte  sagen, cin  Stiick  Ofenrohr, von  cinem
Schornsteinfeger zugeschnitten. (...) dunn trat er -uriick und
iiberblickte dus Ganze: sein Zweck war errcichi; keine Blume
erschien wirklich; Stoff, Papier, Porzellun und Metall

schienen der Natur vom Menschen gelichen, um ihr dic

1% Wolfdietrich Rasch (1986): S. 54.

B¢ vl ebd., S. 51

37 vgl. Walter Bruno Berg: Dekadenz und Utopie in J.-K. Huysmans’ ,A Rebours*, in:
Germanisch-Romanische Monatsschrift, XXV, 1975, S. 223.
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Moglichkeit zu geben, ihre Ungeheuer zu schaffen.* (G, 180,
184)

Hans Jirgen Greif'*®

ist vorbehaltlos zuzustimmen, wenn er in diesen
Pflanzen, welche in Jean Floressas des Esseintes oben geschilderte
Assoziationen erwecken, die ,Vorboten des Abartigen* erkennt: sie stehen
symbolisch fiir das ,Programm* des Buches, welches eben nur in diesem
Sinne ,Gegen den Strich* heift. Genau in demselben Sinne wie Huysmans
benutzt der Pole Przybyszewski das Motiv der unnatirlichen Blumen. Sie
verleihen der Aggressivitit der Décadence, welche sich gegen die
trivialromantisch-biedere Naturauffassung des Biirgertums richtet, einen

intensiveren Ausdruck. Der Held der Erzahiung ,Androgyne” erblickt

., Blumen mit Kelchen von der Form bronzener Glocken,
Blumen, umgeben von Bldttern, die in der Farbe von
poliertem Gufeisen schimmerten oder wie gerinnendes

Messing blit=ten (...) * (A, 110)

Dieses in seiner Ausprdgung unnatirliche Pflanzwerk findet bei Arthur
Holitscher ebenfalls Erwéhnung; bezeichnenderweise ist es das
Schlafzimmer Désirées, welches mit diesen Blumenstickereien
geschmiickt ist:

.In diesem Raum, dessen Winde mit Purpurstoff
ausgeschlagen waren und in erhabener Stickerei vom Boden
bis an die Decke seltsume Blumen, Riesenblumen trugen,
Chrysanthemen, die im dunklen Boden wurzelnd mit
schlohweifien Stielen in die Hohe schossen, um oben, ganz

nahe zum Plafond in Bliiten zu -erstieben, in Bliiten aus

138 yel. Hans Jiirgen Greif: Huysmans’ A Rebours* und die Dekadenz, Bonn, 1971, S. 50fF.



86

wilden goldenen Flummen, flirrenden Strahlen, cinem

Feuerwerk von glitzernden Farben gebildet... “ (VB, 286)

Auch der Ich-Erzéhler des Romans von Alfred Kubin ,Die andere Seite"
erzahlt seiner Frau von einem Marchengarten, in dem buntgesprenkelte
Orchideen, schwarzrote Rosen und blaue Wailder vorkommen (vgl. AS,
114).

All dieser dekadenten Flora ist eines gemeinsam: sie verhéhnen die
chtonische Natur mit ihren die Grenzen des Grotesken Uberschreitenden
Formen. Die obige Aussage Hans Jirgen Greifs beziiglich der Blumen des
Esseintes’ besitzt eigentlich fir die ganze Décadence-Literatur Gultigkeit.

Sie sind die ,Blumen des Bosen*1®®

- und stellen somit programmatisch die
herkémmliche Asthetik auf den Kopf; diese monstrése Blumenwelt ist in
ihrer Eigenschaft als Motiv der Fin de siécle-Literatur gleichzeitig der
untriiglichste Indikator fiir diese literargeschichtliche Epoche und in allen
den in dieser Arbeit behandelten Werken tragen sie préafigurativen
Charakter. Einer der renommiertesten Décadence-Spezialisten, Roger
Bauer'*®, sieht in den abartigen Pflanzenmonsiein dieser Lileraiur ein
Topoi, welches die Funktion innehat, alle anderen - ebenfalls typischen -
Spezifika dieser Epoche einzuleiten.

Eben aus dieser Perspektive kdnnen noch andere wichtige Riickschlisse
in Bezug auf die Welt- und Naturauffassung der Décadents gezogen
werden: das Verhéltnis zu ihren kiinstlichen Paradiesen, die Beziehung zu
Sexualitat im Sinne von Fortpflanzung, die Vorliebe fiir Verwesendes und
die Auffassung, die sie von der Jahreszeit des Blihens, des Friihlings,
besitzen.

Auch in Thomas Manns Erzahlung ,Tonio Kroger‘ kommt die ,dekadente”
Auffassung vom Frihling zur Sprache: Die an sich ,poetischste” Jahreszeit

13% ygl. dazu Roger Bauer: Das Treibhaus oder der Garten des Bosen. Ursprung und Wandlung
eines Motivs der Dekadenzliteratur, in: Akademie der Wissenschafien und der Literatur,
Abhandlungen der Geistes- und Sozialwissenschaftlichen Klasse, Jahrgang 1979, Nr. 12, S. 8, hier
bezeichnet Bauer die Preisung von verschandelter Landschaft und verwesendem Aas von Seiten
?ﬁudelaires als , seine bosen, giftigen, kranken Biumen.*

ebd.
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ist hier eindeutiger Gegenstand der Kritik, wenn von ihr behauptet wird,
daB sie die graBlichste Jahreszeit ist und bleibt. Der Novellist Adalbert,
Tonios Freund, fahrt weiter:

, Konnen Sie cinen verniinfligen Gedunken fussen, Kroger,
kénnen Sie die kleinste Pointe und Wirkung (...) ausurbeiten,
wenn es lhnen auf eine unanstindige Weise im Blute kribbelt
und eine Menge von unzugehorigen Sensationen  Sie
beunruhigt, die, sobald Sic sie priifen, sich als ausgemacht
triviales und gdnzlich unbrauchbares Zeug entpuppen? (...)
so gehe ich nun ins Café. Das ist neutrales, vom Wechsel der

. .. . . o 141
Juhreszeiten unberiihrtes Gebiet |...)

Somit fallen die Stichworte: ,vom Wechsel der Jahreszeiten unberiihries
Gebiet" impliziert das fir die Décadence im Rahmen der Hermetik (vgl.
Kapitel 4.3. Hermetisches Perle) so bedeutungsvolle - im Grunde
genommen Schopenhauerische - ,nunc stans*'*% das stehende Jetzt. In
diesem Sinne ist es eigentlich die Décadence-Literatur des Fin de siécle,
welche die Problematik der Zeit bzw. das ,Ausfallen” der Zeit an sich
thematisiert und zu einem Spezifikum der Literatur nicht nur der Moderne,

sondern der des 20. Jahrhunderts'*®

Uberhaupt werden 14%3t. Wenn aber
irgendetwas oder irgendein Gebiet der Zeit ,entzogen® ist, so kénnen dort
keine ,natlrlichen” Verhéltnisse herrschen - unq dies ist wieder eine
Erklarung fur die ausgefallene Beschaffenheit von dekadenten Welten;,

daraus kann ebenfalls gefolgert werden, dal der dekadente Kosmos

3 Thomas Mann: Tonio Kroger,in: Gesammelte Werke in dreizehn Bénden, Bd.

VIII, Frankfurt a. M., 1990, S. 294.

H2 vgl. Hermann Kurzke: S. 211, Kurzke sieht in Hans Castorp, dem ,,Bildungsreisenden™ aus
Thomas Manns , Der Zauberberg” jemanden der seinen ,,unbiirgerlichen™ Neigungen front, indem er
sich - unbewuBt - Schopenhauers Philosophie von dem ‘nunc stans’ bedient: diese Aussage kann
getrost auf alle ,Helden der Décadence-Literatur, zu denen Hans Castorp ohne Zweife! auch zu
rechnen ist, tibertragen werden.

143 7u der Zeit-Problematik in der Literatur des 20. Jahrhunderts vgl. auch Mahmure Kahraman:
Aspekte der Selbstbeobachtung bei Hermann Lenz und Ferit Edgi, Ege Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, unveroffentlichte Doktorarbeit, Izmir, 1992, S. 96 und (allerdings auf die
existentialistische Perspektive reduziert) S. 1171F.
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lebensfeindlich zu sein hat, um den - sich selbst aufgebirdeten -
Anforderungen gerecht zu werden.

Die kinstlichen Welten der Décadence erscheinen zumeist in Form von
kiinstlichen Paradiesen, den sogenannten ,paradis artificiels™, in
welchen sich die dekadente ,Heldenschar* antibirgerlich-dionysischem
Rausch hingeben kann.

Das Domizil der Hetére Désirée Wulp in Arthur Holitschers Roman wurde
bereits besprochen und interpretiert; jedoch gibt es in diesem Haus einen
Fligel, in welchem ein sehr pragnantes Beispiel fir ein besagtes
kinstliches Paradies untergebracht ist. Es handelt sich hierbei um ein
Treibhaus (!), in dem ein Garten fiir exotische und fremdartige Pflanzen
angelegt ist; ein kinstlicher Bach, der kreisférmig eine Halbinsel umflieft,
die eine Panstatue kront, gehdéren zu den Ingredienzen dieser
Kunstlandschaft, die  antikisierend-heidnisch  das  altertiimliche
Griechenland beschwort (vgl. VB, 262ff). Unter einer Nucca-Paime
schliellich liegt Désirée Wulp und liest - wie kdnnte es anders sein? - in
Pierre Louys'*® ,Chansons de Bilitis*:

, Ein Ton von Griechenlands tiefer Musik erklung in diesem
Buche und da war etwas, dus an die grofe, reine,
hefruchtende Sinnlichkeit denken liefs, aus der die Gotter

geboren wurden. * (VB, 270)

Kurze Zeit nach Sebastians Ankunft im Treibhaus, kommt es zu folgender

Szene:

,.In wenigen Sekunden hatte sie ihr Gewand in den Sand
fullen lussen und war aus den Fluten des dunklen Sammets,

aus dem Schaum des feinen, raschelnden Seidenzeugs

' vgl. Roger Bauer (1979): S. 15.
145 ygl. Eintrag Pierre Louys, in: Gero von Wilpert: Lexikon der Weltliteratur, Bd. 1: Biographisch-
bibliographisches Handworterbuch nach Autoren und anonymen Werken, Stutigart, 1975, S. 999.
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hervorgestiegen, ruhig Idchelnd und gunz nackt. Dunn
pfliickte sie viel Bliiten von der Nucca, prefite sie mit beiden
Hdnden -wischen die Briiste und watcte durch den diinnen
Buch -ur Panstatue, auf deren hohen Sockel sie dic feinen
lichten Kelche Iﬁnlegle. (..) [Sebastiun| wiinschic, sic
méchte so stehen bleiben, in der klassischen Annmudt der
antiken Hetdre, die mit ihrer Opfergabe vor Priapos

hingetreten ist“ (VB, 273,274)

Somit erscheinen sowohl Désirée als auch Sebastian als Epigonen eines
antik-heidnischen Sinnenkultes: dies ist auch die Farbung der Erotik in
dem Roman Holitschers; sie ist anakreontischer und nicht damonischer
Natur, wie etwa bei Stanislaw Przybyszewski. In ihrer hermetischen - und
nur durch die Erflllung dieser Bedingung ist dieser ,Anachronismus*, wie
er auf den ersten Blick erscheint, méglich - Kunstwelt frénen Sebastian
und Désirée mitten im Minchen des Fin de siecle auf klassizistische Art
der dionysischen (die Panstatue und die Erwdhnung des Priapos
verweisen auf Dionysos) Bukolik: somit macht ihre Existenz die
Metamorphose zum Kunstleben durch, d.h. nicht Kunst fir das Leben,
sondern Leben fiir die Kunst, auch im Sinne von Kinstlichkeit. Eine
Vorausdeutung auf den dekadenten Klassizismus Sebastians findet sich
schon am Anfang des Romans: als er neu in Minchen eintrifft, erblickt er
auf einem Platz zwei griechischen Tempeln nachempfundene Bauwerke.
Iinteressant ist hierbei die asthetizistische Vertauschung von Realitdten und
der dekadente Snobismus, die Sebastian in seinem Denken ausdriickt:

LAuf einem Platze, zwischen -wei in reinstem Stil erbauten
griechischen Tempeln, deren Anblick ihn mit heimlichem
Jubel erfiillt, durch ein monumentales Thor, in dem er sofort
eine Nachbildung der Propylden erkennt, torkelt eine Schar

von plumpen Maurern, in mortelbesprengtem Kittel, mit
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schweren Stiefeln und roher Rede, die -wischen den Sdulen

widerhalll.* (VB, 56)

In Zusammenhang mit Désirées oben erwahnter, symboltrdchtiger
Entkleidungsszene sei auf die intertextuelle Vernetzung der européischen
Décadence-Literatur untereinander verwiesen: Koppen hat nachgewiesen,
daf} sie Louys besagtem Werk entnommen ist'*®,

Die kinstlichen Paradiese Przybyszewskis sind in der Welt des
Marchenhaften angesiedelt, da die surrealistisch-alptraumhaften Tiefen der
menschlichen Psyche die Schauplatze seiner Werke abgeben. Hier zeigt
sich keine Natur im chtonischen Sinn, sondern eine mit negativen
Vorzeichen versehene Kunstwelt bzw. ein ,Metropolis® dekadenten
Nihilismus’. Der von Welthal und Rachegeliisten auf die Gesellschaft
geprégte Przybyszewski'sche Décadent 18Rt seine Phantasie ein héllisch-
dekadentes Arkadien beschwéren; bezeichnend ist die mechanische
FaRbarkeit und Dinglichkeit dieses Universums; aus dem Kontext geht
hervor, daB der erzdhlende Betrachter die Landschaft auf folgende Weise

interpretiert:

o Niemals sah ich den Himmel in dieser furchibaren Gha
auflodern. s schien, als wdren fremde Welten in Brand
geraten und nun  ziingelten die  Flammen  hinter  dem
Horizonte am Himmel empor. Ein blutiger Widerschein
ergof sich iiber das Himmelsgewdlbe, bis zum Zenit hinauf
cogen sich feurighlaue Striemen, und iiber ull das furchibare
Rotblau triumphierte die untergehende Sonne mit  ihrer

blendenden Brunsigewalt* (V, 64)

Diesen Ausschnitt konnte man auch als Parodie auf die apokalyptischen
Bilder der biblischen Offenbarung interpretieren; Parodie, weil in der

' ygl. Erwin Koppen: S. 133.
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wirklichen Apokalypse das Endgericht - von Gott gehalten - bevorsteht; die
von Przybyszewski beschworene apokalyptische Landschaft steht jedoch
zur richtigen Apokalypse in der Beziehung, wie sich die Relation des
Frankenstein-Monsters zu einem ,richtigen* Menschen vehalt: hier grenzt
dekadente Vorstellungskraft an Allmachtsphantasien, die Przybyszewski
unter anderem auszeichnen.'*’ Er gehért auch zu denjenigen Autoren, die
den disteren November - also den Herbst in seiner allgegenwaértigen
Vergénglichkeit - dem blihenden Friihling, in welcher sich Natur,
Wachstum und Fllle am explizitesten manifestieren, vorziehen, somit
entpuppen sich Apoklaypse und November im Sinne von lebensfeindlich
als bevorzugter Gegensatz zum  menschenfreundlichen  und
lebensspendenden Friihling; das soll jedoch nicht heillen, daf} diese
Kinstlichkeit bzw. Opposition zur Natur nichts Schénes hervorbringen
kann. Sie ist jedoch steril und unfruchtbar, diese These wird am
deutlichsten mit der dekadenten Vorliebe fir Edelsteine bekraftigt'*.
Edelsteine symbolisieren im Gegensatz zu den von spétzeitlichen
Gefiihlen befallenen Décadents Unvergénglich- und Dauerhaftigkeit; sie
sind jedoch anorganischer Natur: Hier ist auch eine der wesentlichsten
Quellen fir dekadente Kinstlichkeit gegeben, denn nur das, was nicht
organischer Natur ist, kann berdauern; aber die lebendige Natur an sich
ist organisch; somit préafigurieren Edelsteine im Rahmen des Fin de siécle
die &sthetizistische Erstarrung des Lebens zugunsten anorganischer
Ewigkeit: explizit ausgedriickt bedeutet das nichts anderes als den Tod
selbst. Aus dieser Gedankenfolge resultiert die Sympathie der Décadents
mit dem Tode. Uber die RegelmafRigkeit, die das lebensstiftende
chtonische Prinzip ausschlieBt und die daraus resultierende
Lebensfeindlichkeit sinniert auch Hans Castorp, als er im ,Schnee“-Kapitel
des Zauberberg-Romans, die Schneeflocken, die an ihm haften bleiben,
ndher betrachtet. In diesem Sinne ist es durchaus legitim, den

147 vgl. Jens Malte Fischer (1978): S. 225

148 ygl. Heide Eilert: Die Vorliebe fiir kostbar-erlesene Materialien und ihre Funktion in der Lyrik
des Fin de siécle, in: Roger Bauer u.a. (Hrsg.): Fin de siécle. Zu Literatur und Kunst der
Jahrhundertwende, Frankfurt a. M., 1977, S. 421-441.



éichneeﬂocken des Hans Castorp die Edelsteine der Décadence an die
Seite zu stellen:

W(.-.) in sich selbst war jedes der kalten Lr-eugnisse von
unbedingtem FEbenmafl und cisiger Regelmdpigkeit, ja, dies
war das Unheimliche, Widerorganische und Lebensfeindliche
duran; sie waren zu regelmdfig, die -um Leben geordnete
Substunz war es niemals in diesem Grade, dem [lLeben
schauderte vor der genauen Richtigkeit, es empfand sie als

todlich, als das Geheimnis des Todes selbst (...) “ (Z, 506)

Eines der eindrucksvollsten Beispiele fiir den Einsatz von Edelsteinen
liefert natirlich Jean Floressas des Esseintes; die Art und Weise, wie das
Geschmeide genutzt wird, und das, was es ausliést, sind im obigen Sinne
Thomas Manns von héchster Symboltrachtigkeit. Des Esseintes kauft sich

ein sehr ausgefallenes Haustier: eine Riesenschildkréte, jedoch

., Das Negerbraun und dus nackte Siena des Riickenschildes
beschmudt=ten entschieden die Reflexe des Teppichs, ohne sie

cu beleben; * (G, 111)

Dem wird abgeholfen, indem er den Ricken der Schildkréte mit Gold
Uberziehen 148t; das ist des Esseintes auch nicht genug und er entschlief3t
sich, in den Goldpanzer seltene Steine, zusammengefligt zu
Blumenmustern, ,inkrustieren“ (G, 112) zu lassen. Die Riesenschildkréte -
bekannt fiir ihre Zahigkeit und das hohe Alter, da} sie erreichen -
metamorphiert somit zu einem lebendigen Juwel, aber just, als vor Kaite
vorausdeutenderweise ,Eisblumen hinter den blaulichen Fenstern* (G,
117) sprieen und des Esseintes aus den ,verworrenen Traumen®, denen
er sich Gberlassen hatte, erwacht und nach der Schildkrote schaut, findet
er sie ,erstarrt‘: sie hat den asthetisch-asthetizistischen Eingriff, welcher
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aus ihr ein lebendiges Kunstwerk machen wollte, nicht Gberlebt: sie hat die
Metamorphose vom Organischen zum Anorganischen nicht Uiberbriickt.

Mit den gleichen negativ-asthetischen Konnotationen sind die Edelsteine,
die hervorragend in der schmalen Erzahlung ,Sonnenopfer* von
Przybyszewski dargestellt werden, beladen.

In dieser Erzéhlung geht es - wie bereits in Kapitel 1.1. erértert - um eine
Prinzessin aus dem hohen Norden, wo die Sonne nicht warmt und nur
Déammerlicht spendet. Der verliebte Sohn der Sonne will ihr eine zweite
Heimat sein und tut alles, damit sie glicklich ist. Das gréfite Problem
jedoch ist die fur die Prinzessin zu heiR brennende Sonne.
Folgendermaflen versucht der junge Koénig seiner Geliebten eine Hilfe zu

sein:

LAch saf8 und briitete, wie ich Dir Licht schaffen kinnte,
kaltes, ftotes Licht, das den Himmel Deiner Heimat dir
ersetzen wiirde. Und ich schickte meine Boten in die Welt
hinaus, duf sie die Erde nach seltenem Gestein durchwiihlen,

dessen kithler Glanz Dir die Scile erleuchtete. (S, 80)

In der Erzahlung folgt eine Liste von allen denkbaren und undenkbaren
Edelsteinen; interessant und in unserem Rahmen von Bedeutung, sind die
Attribute, die den Juwelen verliehen werden:

Diamanten aus Indien: steingewordenes Licht, kihl wie die Hand eines
Sterbenden;

blaue Saphirsteine aus Griechenland: wie die schwermiitigen Néchte der
Herbstmonde;

Chrysolithen aus Agypten: blilhen in kaltem Licht wie gefrorene
Sonnenstrahlen; (vgl. S, 80, 81)

Der Konigssohn beschreibt das Lichtspiel dieser Steine auf hédchst
charakteristische Weise:
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. I's war, wie wenn gleiffende Sterne in einer grofien, (oten

Sonne zusammengeschmolzen wdren. “ (S, 81)

Caglia vermutet in ihrem postmodernen Manifest hinter diesem
,Erstarrenlassen” der Natur eine Uberspitzte Flucht aus ihrer Geitheit und
Uppigkeit. Dieser These zufolge hétte die romantische Naturschwérmerei
am Ende des 19. Jahrhunderts zu dieser Zuspitzung gefihrt und die
Vertreter des literarischen Asthetizismus des Fin de siécle konnten sich
nur auf diese Weise von der chtonischen - also dionysischen - Natur
emanzipieren und den - im Grunde genommen paradoxerweise -
.klassischen“ Bund mit Apollon, dem in diesem Sinne der Natur Einhalt
gebietenden Gottheit, schlieBen.'*® Dieser These koénnte man
entgegensetzen, dal die Art und Weise des Vollzugs dieser Emanzipation
héchst drastisch und schroff ablauft und in diesem Sinne das Prinzip des
Apollinischen in seiner keinerlei Grenzen kennenden Kristallisierung der
Natur und des Erdhaften wiederum héchst dionysische Ziige trégt, ja mit
seinem intoleranten und unharmonischen, ja fast faschistisch zu
nennenden Vorgehen das Dionysische in der Maske des Apollinischen
schlechthin darstelit!

Wie erwéhnt zeichnet sich dekadente Kiinstlichkeit besonders durch ihre
Sterilitdt und - krass ausgedriickt - ,Keimfreiheit* aus: Naturverfallenheit
wird gleichgesetzt mit tierischer Existenz; keine literarische Epoche ist in
diesem Sinne dermafien ,kinderfeindlich® wie die literarische Décadence
des européischen Fin de siécle; natiirlich missen alle die zweideutigen

und narzifitisch angehauchten schénen Knaben'®

vom Schlage eines
Dorian Gray, Antinous oder Tadzio ausgeklammert bleiben: sie bilden
Idole, - im oben erwdhnten Sinne gesprochen - Edelsteine ewiger Bliite

und entindividualisierte sexuelle Masken. In unserem Zusammenhang ist

149 vgl. Camille Paglia: S. 123; aufschluBreich ist auch ihre Auffassung von der ewigen Polarisation

zwischen Dionysos und Apollon: ,Dionysos ladt die Materie mit Bewegung und Energie auf: Die
Objekte gewinnen Leben und die Menschen Bestialitat. Apollon 1Bt das Lebende zu Objekten der
Kunst oder Kontemplation erstarren.”, S. 137.
139 zum Motiv des eindeutig homoerotisch konnotierten ,schénen Knaben“ vgl. Camille Paglia,
besonders das Kapitel ,,Heidnische Schonheit.
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die Rede von Kindern im Sinne von Kinder bekommen, gebéren und
Schwangerschaft (andererseits tauchen Kinder verdachtig selten auf in
den literarischen Werken dieser Epoche: anscheinend représentieren sie
zu explizit eine optimistische Zukunftsauffassung - dies ist natirlich der
absolute Gegensatz zur Fin de siécle-Weltsicht).

In Arthur Holitschers Roman ,Der vergiftete Brunnen® reprasentiert Olivia,
die im Laufe des Romans dem Leser ein letztes mal als Schwangere
begegnet, nichts anderes als den Friihling: die intakte chtonische Natur als
Gegenspielerin der kihl-kristallinen Erstarrtheit dekadenter Provenienz.
Olivia, die zarte femme fragile, ist wie bereits in Kapitel 1.1. dargelegt,
selber eine Frihlingsblume, die gerade, als sie von Sebastian Sasse im
Miinchener Englischen Park erblickt wird, dabei ist, Blumen zu pfliicken:
ein blumenhaft-fragiles Madchen, welches Blumen pflickt und zudem die
Fahigkeit besitzt, schwanger zu werden; antithetisch dazu steht die
distere, die Entfihrung der Persephone durch Pluto und dadurch das
Eintreten des Winters durch die Traurigkeit der erdhaften Demeter
représentierende Désirée: Sie ist unfruchtbar; obwohl sie und ihr
verstorbener Mann Wilmouth sich wie ,Gétter (...) begatten® (VB, 10), wird
sie nicht schwanger. Wie erwahnt, bedeutet ,Kiinstlichkeit® auch
,Zeitlosigkeit‘, da die Natur keinen Anhaltspunkt hat, verrinnende Zeit zu
offenbaren: ein Grund der vampirischen Jugend Désirées ist unter
anderem auch die Tatsache, daf sie sich von der Natur emanzipiert hat,
d.h. sie altert nicht. Die Emanzipation einer Frau von der Natur bedeutet
jedoch das Ausbleiben der Menstruation, dem untriglichen weiblichen
Kalender: sie ist unfruchtbar, sie leidet offensichtlich aber auch nicht
darunter; die Hunde und die Katze, die Désirée besitzt, sind Ersatz fir ihre
Kindeﬂosigkeit; andererseits sind Kinder auch nicht so adsthetisch wie ihr
Hund ,Only* oder ihre Katze ,Pandora“:. Kinder symbolisieren mit ihrem
Wachstum und ihrem Wesen pulsierende Natirlichkeit; allein deswegen
passen sie nicht in dekadent-kiinstliche Konzepte.

In Alfred Kubins Roman ,Die andere Seite® ist Kinderlosigkeit eine der

Voraussetzungen des Traumreichs. Das Traumreich bildet ein Paradies
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des Kinstlichen, ein hermetisches Bollwerk gegen die Natur; Uberall in
dem Traumreich ist apollinischer Formalismus zu spiren. Paglia ist der
Ansicht, daf dieser apollinische Formalismus das hochklassische Athen
und das republikanische Rom auszeichne; ihre Auflosung und ihre
Décadence erleben sie mit der Ausbreitung des Hellenismus, Rom erfahrt
diese ,Metamorphose* mit dem Ubergang zur Kaiserzeit.'>' Ahnlich ist es
auch mit dem Traumreich bestellt. Die Zeit vor der Ankunft des
Amerikaners Herkules Bell kann durchaus als die ,klassische* Zeit des
Traumreichs bezeichnet werden; mit der Ankunft Bells beginnt die
aliméhliche Auflésung und endet in Untergang und Apokalypse. Jedoch ist
dieser Untergang auch in der ,klassischen® Zeit wie der Kern in einer
Steinfrucht auf fatalistische Weise enthalten; dem Erzéhler-Ich fallt der
Geruch auf, der das Traumreich von Anfang an unheilsschwanger

durchweht:

L Zundchst war es ein ganz bestimmter, unbeschreiblicher
Duft, der durch das guanze Traumrcich rann und allem
unhaflete. Manchmal war er stdrker vorhanden, dann wieder
spiirte man ihn kaum. Wo er sehr konzentriert war, laft sich
dieser eigentiimliche Geruch als eine leichte Mischung von

Mehl und getrocknetem Stockfisch bezcichnen. * (AS, 69, 70)

Der Geruch des Todes ist umso latenter vorhanden, je mehr die Natur aus
dem Traumreich verdrangt wird; wenn von der  klassischen* Zeit des
Traumreichs die Rede ist, so wird nur der strenge Formalismus gemeint:
die Bedingungen, die im Traumreich herrschen, grenzen in ihrer grotesk-
surrealistischen Art an die Gesichte, die Franz Kafka des Nachts befallen.
Die Bevolkerung des Traumreichs ist keine natirliche. Zutritt in dieses
Land haben nur bestimmte Typen von Menschen; die Lange des Zitats

resultiert aus der Vielfalt des - paradoxerweise - Einseitigen:-

3! ygl. Camille Paglia: S. 168.
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,Die besseren darunter waren Menschen von idibertrieben
feiner Empfindlichkeit. Noch nicht iiberhandnehmende fixe
Ideen, wie Sammelwut, Lesefieber, Spiclteufel,
Hyperreligiositdt und all die tausend Formen, welche die
Jeinere Neurasthenie ausmachen, waren fiir den Traumstaat
wie geschaffen. Bei den Frauen zeigte sich die Hysterische
als die hdufigste Frscheinung. Die Massen waren ebenfalls
nach dem Gesichispunkt des Abnormen oder cinseitig
Entwickelten ausgewdhlt: Schone Potatorentypen, mit sich
und der Welt zerfallene Ungliickliche, Hypochonder,
Spiritisten (...) wam. fanden Gnade vor den Augen des
Herrn. Unter Umstinden befdhigte sogar schon ein ins Auge
Jallendes Kérpermerkmal ins Traumland berufen zu werden.
Daher  die vielen  Zentnerkripfe, Traubennasen,

Riesenhicker. * (AS, 54, 55)

Die natirliche Vielfalt und der MaR3stab des ,Normalen® wird hier eindeutig
zugunsten einer krankhaften ,Ghettosierung® ausgeschlossen: die
griindliche Vorgehensweise Pateras bei der Auswahl der kinftigen
Traumstadter erinnert an Apollon unter umgekehrten Vorzeichen. Es ist
aber nicht nur die Bevélkerung, die auf kiinstliche Weise
zusammengewirfelt wird (ob hier eigentlich noch von dem auf den
natirlichen Zufall angewiesenen ,Wiirfeln“ gesprochen werden kann, steht
auf einem anderen Blatt). Auch die Gebdude sind aus den
verschiedensten Orten der Welt nach bestimmten Gesichtspunkten
ausgewahlt, aufgekauft und im Traumreich wieder errichtet worden; es
handelt sich dabei um Bauten, in denen sich entweder einstmals
schreckliche Begebenheiten ereignet haben oder die ganz einfach
Verrufenes beherbergten: ,Paris, Stanbul etc. gaben ihr Scheufllichstes*
(AS,155). Kinstlich wie alles andere auch sind die ,Folklore* und
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bestimmte ,religiése® Rituale der Traumstadter. als ,heilig“ gelten im
Traumreich:

wdus Ei, die Nufs, Brot, Kdse, Honig, Milch, Wein und Essig
(...) Haare, Horn, Tannenzapfen, Pilze, Heu. Sogar Pferde-

und Kuhmist hutten hohere Bedeutung* (AS, 77)

Es versteht sich von selbst, dal in einer solchen dekadenten ,Retorte"
Kinder, deren Anlagen nicht von vorneherein festlegbar sind, unerwiinscht
sind: die Traumstadter halten symptomatischerweise nichts von
Nachwuchs:

, Kinder waren nicht besonders beliebt. (..) Kindersegen

blieb gleichbedeutend mit Kindersorgen™ (AS, 55)

Die Begriindung dieser kinderfeindlichen Ansicht ist eine typische Fin de
siécle-Ausflucht:

,Man lebte hier in einer bewegten (iegenwart, nicht in der

unsichern Zukunfi. ** (AS, 55)

Auch hier die typische Zeitauffassung: Kinder losen das Gefilhl der
Zeitlichkeit aus, was unter keinen Umsténdén;eintreten darf, da die
Zeitlosigkeit die Existenz des dekadenten Reiches sichert. Die Natur
erfahrt nur dann Achtung, wenn sie verschandelt wird oder in Form eines
Aases mit dem Welthal der Décadents kongruent ist.

Das Leben der Traumstédter ist ein Kunstleben, aber nicht im Sinne von
Leben fiir die Kunst: sie sind langst zu Zahnradern in einem mechanischen
Réaderwerk, welches das Traumreich im Grunde genommen darstellt,
verkommen. Das besagte Raderwerk ist absolut eklektizistischer Natur,
dermafen, dafl Perle an ein Museum ohne eine bestimmte Thematik

erinnert:



oIn jedem fiinflten Haus ein Antiquititenladen; (...) Auch
architektonische kxtravaganzen wirst Du schen, im Palust
sind mindestens ~wanzig Stilarten miihelos

cusammengekleistert. * (AS, 72)

Durchaus legitim ist es, in dieserlei AuRerungen eine kulturkritische
Perspektive betreffend des Stilpluralismus und Epigonentum der
Jahrhundertwende aufzuspiiren, wie sie Hermann Broch sehr scharfsichtig
auf das Wien der Jahrhundertwende angewandt hat'*?. Annliches bringt
auch Arthur Holitscher in seinem Roman zur Sprache. In der Auffihrung
des ,Orpheus® in der Minchener Oper, fallt der Name Richard Straufy’ -
anscheinend als Reprasentant der Musik und Oper der Jahrhundertwende
(vgl. VB, 84): All der Stilmischmasch und das anriichig-doppeldeutige der
Fin de siécle-Kultur werden anhand dieser Oper mit einem karikierenden
Anstrich von Holitscher explizit zur Sprache gebracht; es fiigt sich zu
einem Panorama des ausgepragtesten Epigonentums in der
Kunstgeschichte des Abendlandes, aus welcher gleichzeitig die intensive -
alle Grenzen der verschiedensten Kunstrichtungen ignorierende -
Vernetzung intertextueller Bezuglichkeiten riihrt

. Weiflgekleidet wallte eine Schar wehklagender [ipheben,
Mcddchen und Greise um einen Marmoraltar im finsteren
Trauerhain, Iuckeln und Gewinde in den Hdnden,
luggesichter, von denen Nachigesdnge erklangen, Ninien in
untikisieriem Menuetischritr, Leidenschdfien, in
Spitzenjabols gezwdingt von einem Ritter in Stile Louis
quinze, dazwischen der vereinzelte Ruf: ‘Eurydike!’ von
einem Munn mit  Irauenhiifien  und  heller  Stimme

ausgestofien, das Ganze geddmpfi, manierlich und mild wie

132 ygl. Hermann Broch.
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eine ionische Sdule mit Barockkapitdl. ‘Der Orpheus ist fiir
Altstimme komponiert,’ fliisterte Meinewell; ‘ist’s nicht eine
wunderbare lllusion? Man hort eine Frau, dic einen Munn

vorstellt, um die Geliebte klagen.”* (VB, 84)

Mit dem Wort ,lllusion* ist dann auch die Artung des Phanomens dieser
spezifisch-dekadenten Kinstlichkeit gefallen: die gegebene Realitdt wird
durch eine &sthetizistische ,Brille® gesehen und nimmt somit perséniich
,zurechtgebogene” Ziige an. In dieser Art erinnert dieses Phanomen an die
Vorgangsweise des Protagonisten in Max Frischs Roman ,Mein Name sei

“'*3 in welcher sich das Individuum nicht der Realitat fugt'>,

Gantenbein
sondern die Realitdt quasi zu einem Schminkkasten der agierenden
Person erklart wird und somit nach Lust und Laune variiert werden kann
(Nebenbei sei bemerkt, daf’ Schminke und das Schminken im Sinne von
sich schauspielerhaft verstellen eines der bevorzugten Terrains und

Domanen des Fin de siécle darstellt'®®

). Charakteristisch fur den besagten
Roman Frischs ist das stets neue und variierende Handlungen
auslésende, leitmotivisch wiederkehrende: ,lch stelle mir vor*'*® oder das
noch bezeichnendere ,Ich probiere Geschichten an wie Kleider!*'>’

Genau dieselbe Problematik wird zur Sprache gebracht, wenn der

namenlose Miinchener Kinstler in der Traumstadt Perle konstatiert:
., Hier waren Einbildungen einfach Redalitditen. ** (AS, 62)
Das ,Spiel* mit den Realitaten fiihrt schliellich soweit, da er die Welt nur

noch im Sinne von Einbildungskraft auffafdt (vgl. AS, 136). Es bilden sich
seltsame Eigenschaften heraus, wenn er von sich behauptet:

'3 ygl. Max Frisch: Mein Name sei Gantenbein, Frankfurt a M., 1984,

13 zur Problematik des asthetischen Menschen bei Max Frisch vgl. Hinrich C. Seeba: Kritik des
asthetischen Menschen. Hermeneutik und Moral in Hofinannsthals ,Der Tor und der Tod*, Bad
Homburg u.a.,, 1970, S. 12-15.

1% vgl. Erwin Koppen: S. 232.

1% Max Frisch: S. 20 und passim.

T ebd., S. 20.
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. larben, Diifie, Tone und Geschmacksempfindungen waren

fiir mich austauschbar. “ (AS, 136)

Da jede Einbildung eine andere Realitat fordert, kulminiert dieses

Wechseln der Realitdten zugunsten der Vorstellungskraft, in jener

h'%® _ charakteristischerweise im Wien der

«159
)

Schizophrenie, die Mac
Jahrhundertwende - so folgenreich (,Das Ich ist unrettbar. definierte:
.Da fand ich -u meinem Schrecken, dafi mein Ich aus
unzdhligen ‘Ichs’ —usammengselzt war, von denen immer

eines hinter dem andern auf der Lauer stand. ™ (AS, 137)

Sovielen &duBeren Reizen ausgesetzt reagiet das Ich mit
persoénlichkeitsspaltungsahnlichen Syndromen: Ein groRes Erbe, welches
die Literatur des 20. Jahrhunderts vom Fin de siécle-Asthetizismus
iibernommen hat."®°

in der ,anderen Seite® von Kubin gibt es einen sehr aufschluRreichen
Fingerzeig auf die Kinstlichkeit des Traumreichs. Kurz vor der
Endkatastrophe geht der Zeichner zur Polizeistation und entdeckt hier ,an
der Hinterwand Uber einer geschlossenen Tar* (AS, 209) das Bildnis Kénig
Ludwigs des Zweiten von Bayern. Ludwig Il. ist jedoch berihmt fur seine
an den Wahnsinn grenzenden Ideen, die Kulissen der Opern von Richard
Wagner nachzubauen: die Venusgrotte in Linderhof, das SchioR

Neuschwanstein und viele andere Bauten in Bayern bezeugen diese

1% vol Ernst Mach: Antimetaphysische Bemerkungen [1885], in: Gotthart Wunberg v.a. (Hrsg.):
Die Wiener Modeme. Literatur, Kunst und Musik zwischen 1890 und 1910, Stuttgart, 1992, S.
137-145.

> ebd., S. 142.

10 zur Beziehung der Décadence-Literatur zu der des 20. Jahrhunderts vgl. Wolfdietrich Rasch: Die
Darstellung des Untergangs. Zur literarischen Décadence, in: Jahrbuch der deutschen
Schillergesellschaft XXV, 1981, S. 414-434. Hier behauptet Rasch zurecht: , Décadence-Motivik
bildet seit Baudelaire eine Konstante in der europdischen Literatur, auch im 20. Jahrhundert™ (ebd.,
S. 433). Zu denjenigen, die sogar in der Literatur der Gegenwart , klassische” Décadence-Motivik
aufspiiren, gehort auch Werner Frizen: Das gute Buch fur jedermann oder Verus Prometheus.
Patrick Siiskinds Das Parfum, in: Dvjs, 4, 1994, S. 757-786: Wie Gilles de Rais ein Jean Floressas
des Esseintes des Mittelalters war, entpuppt sich in diesem Aufsatz die Hauptfigur von ‘Das
Parfum’, Jean Baptiste Grenouille, als ein intertextueli-postmoderner Des Esseintes!
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Tatsache. Somit préafiguriet Ludwig [l. Patera und hier ist unseres
Erachtens eine weitere Vorausdeutung enthalten. Ludwig Il. ertrinkt auf
noch immer nicht gekldrte Weise im Starnberger See im bayerischen
Aligau: Einen gewaltsamen Tod wird jedoch auch Patera sterben.
Wirklichkeitsfern und phantastisch schufen die Literaten der Décadence in
den Farben der Verwesung schillernde, kinstliche Paradiese, die in
Opposition zur Natur stehen, jedoch nicht im Sinne von Warn- bzw.
Antiutopien, sondern im Sinne eines exotistischen Eskapismus. Mit dem
Ubergang von der Décadence zum Expressionismus mutiert der Fin de
siécle-Eskapismus zu drohenden Antiutopien, wie sie uns in Alfred Déblins
,Berlin Alexanderplatz* und ,Berge, Meere und Giganten® und vor allen
Dingen im expressionistischen Film, unter denen ,Das Kabinett des Dr.
Caligari* und ,Metropolis* unbedingt erwédhnenswert erscheinen.

Die Décadence-Autoren waren sich der Tatsache bewuf}t, dafd ihre Welten
dem Untergang geweiht waren (vgl. Kapitel 4), deswegen gehen diese
nicht (berlebensfahigen Welten in apokalyptischen Katastrophen unter,
denn sie entpuppen sich eben nicht als Alternativen zur verhafiten
Wirklichkeit der Gegenwart. Daraus keine eskapistische, sondern eine
geselischaftskritische Literatur zu machen, die nicht nur der blasierten und
dekadenten High Society Beistand bieten soll, sondern kosmopolitisch und
weltumspannend ist, war dem Expressionismus vorbehalten.

Welche Konsequenzen ergeben sich aus dem bisher Gesagten in
literarhistorischem Sinne?

Wenn man sich das 19. Jahrhundert vor Augen hélt, so kann festgestelit
werden, daf’ sich diese Epoche - vor allem im Rahmen der deutschen
Literatur - als Epigonenepoche erwiesen hat. Mit der Décadence-Literatur
des Fin de siécle hélt das Motiv der Kiinstlichkeit Einzug in die Literatur,
welche nicht nur die des Expressionismus (und diese literarische Epoche
ist bezeichnenderweise digjenige, die die deutsche Literatur wie seit
langem nicht mehr auf das Niveau der Weltliteratur hebt) auf das Tiefste
pragt, sondern fir die Literatur des gesamten 20. Jahrhunderts als
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signifikant gelten kann. Kinstlichkeit bildet eines der nicht dargelegten
Axiome der Weltliteratur unseres Jahrhunderts.
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3. Mythologie einer Décadence

Seht, ich lehre euch den Ubermenschen!'®'

Der bequeme Weg, das ist der Weg des Gehirnes,
der Weg der armen fiinf Sinne, die das Leben nur
in seinen Zufilligkeiten, seiner trostlosen
Alltiglichkeit erfassen. Der steile abgriindige
Weg, das ist der Weg der Seele, der sich das
Leben als ein schwerer Traum und distere

Ahnung darbietet, das Leben in seinem Inhalt und

. 6
seinem Wesen. '

Es soll mit der Uberschrift dieses Kapitels auf keinen Fall der Eindruck
evoziert werden, dal} hier jetzt die typischen ,dekadenten“ Mythologeme
und Gestalten wie Feen, Undinen, Ophelien, Sphinxen usw. usf.
abgehandelt werden, wie dies Philippe Jullian'® in dem Kapitel
,Dekadente Mythologie* seines Buches tut, welches zu dem auch noch,
d.h. widerspriichlicherweise, Mario Praz (!) gewidmet ist.

Auf jeden Fall ist es angebracht, im Rahmen der dekadenten Mythologie
auf die Besonderheit der deutschsprachigen Décadence hinzuweisen.
Einer der wichtigsten Mythenspender war Friedrich Nietzsche, dessen
Werk, wie im folgenden zu zeigen wird, eines der bedeutendsten Quellen -
auch in intertextueller Hinsicht - fir die deutschsprachige
Décadenceliteratur abgibt. Aber nicht nur aus der Perspektive der
Literatur; Nietzsches groRer EinfluR kann auch als Gegenreaktion auf den
Materialismus und den Utilitarismus angesehen werden, der das Bild der
besagten Epoche pragte. Sein immenser Einflud und die Begriindung fir
denselben zeichnet sich sehr eindrucksvoll in folgender Passage aus dem
Jahre 1911 ab:

' Friedrich Nietzsche: Also sprach Zarathustra, S. 9.
2 WS, S. 17.
' vgl. Philippe Jullian: Mythen und Phantasmen des Fin de siécle, Berlin, 1971, S.173-186.
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»Daf auber Nietzsche fiir die Jugend und fiir die Frauen fin
de siécle der grofle Rattenfinger wurde, das hatte noch einen
anderen Grund. Der Muterialismus und der Positivismus
hutten unser Denken verflucht, die naturwissenschaftliche
Methode (...) versagt dem geistigen Leben gegeniiber vielfuch
den Dienst und kommt nicht in seine Tiefe (...) Da kam
Nietzsche, der grofle Psychologist und Symbolist, dem alles
nur Vordergrund ist, und lief in der Tiefe der Seele
Hintergriinde und Abgriinde, liefl Rétsel und Geheimnisse in

Hiille und Viille ahnen. * '®*

Wie ersichtlich, sorgt Nietzsche fir einen neuen Mythos inmitten einer
entgbtterten und entmythisierten Welt, d.h. einer Welt, in welcher immer
mehr das kapitalistische Vorteilsdenken und die pragmatische
Lebensauffassung in den Blickfeld riicken.

Aus der literarhistorischen Perspektive betrachtet, wird Nietzsche zum
Kronzeugen im Kampf gegen den Naturalismus.

Nietzsches Ubermensch, Dionysos und der Kiinder des dionysischen
Prinzips, somit einer dionysischen Asthetik, seine Distanz zu Richard
Wagner und scharfe Kritik an ihm, obwohl er durchschimmern 143t, daB es
sich um eine Velleitat handelt, bilden ein Reservoir, aus welchem das Fin
de siécle und seine literarische Manifestation, die Décadence,
hemmungslos schépfen.

Auf einem anderen Blatt steht jedoch, daR Nietzsche sich in der Tat mit
.0er Fall Wagner* endgiiltig von der Décadence abgewendet hat.

In einer Zeit, da jegliche Esoterik als Ausdruck eines allgemeinen
Unbehagens an der vorherrschenden Kultur aufzufassen ist, geniigt auch
ein Nietzsche nicht. Die Zeit des Fin de siécle entpuppt sich auch als eine
Phase des bliihendsten Okkultismus, einer neuen Empfindsamkeit und
Innerlichkeit, die jedoch, in ihrer extremsten Form, in den literarischen

' Theodor Ziegler: Die geistigen und sozialen Stromungen Deutschlands im neunzehnten
Jahrhundert, Berlin, 1911, S. 604, zitiert nach: Jens Malte Fischer (1978): S. 40f
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Satanismus mindet. Satan - vor allem bei Przybyszewski verquickt mit
dem Nietzscheanischen Ubermenschen und seinem Dionysos (die
Décadence neigt dazu, Apollon zu Ubersehen) - verspricht die
Emanzipation von der Gesellschaft und forciert ein neues Gefiihl von
Individualitdt. Der Extremismus, der dabei offen zur Schau getragen wird,
Ubertiincht nur schlecht die Haltlosigkeit der Décadents. Das sind jedoch
alles Schlagworte, die den kulturellen Background des Fin de siécle
prégen und ihm seine spezifische Note verleihen.



107

3.1. Nietzsche

Friedrich Nietzsches Bedeutung fir die deutschsprachige Décadence-
Dichtung kann nicht hoch genug eingeschatzt werden. Er gehért zu den
grofdten Theoretikern der Décadence und stellt neben dem Osterreicher
Hermann Bahr den groRten Popularisator'® dieses Begriffs im
deutschsprachigen Raum dar. Seine Décadence-Analyse, bei welcher
Richard Wagner und seine Kunst als Objekte der Kritik eingesetzt werden,
wird von den meisten Fin de siecle-Autoren als eine Poetik der Décadence
aufgefalt. Seine eigene Stellung zur Décadence, die Abkehr von
derselben entpuppt sich als nichts anderes als eine (im Sinne Thomas

Manns gesprochen) Velleitat, wenn er sagt:

»Ich bin so gut wie Wagner das Kind dieser Zeit, will sugen
ein décadent: nur daff ich das begriff, nur daf3 ich mich
dagegen wehrte. Der Philosoph in mir wehrte sich dagegen.

(W, 179)

Diese Polemik wurde falschlicherweise schon immer als spét einsetzende,
tiefe Abneigung Wagner und seinem Werk gegentiber interpretiert.'® Das

dem nicht so ist, hat am pragnantesten Thomas Mann festgestellt:

. Meine Neugier nach ihr [Wagners Kunst, N.K.| ist nie
ermiidet; ich bin nicht satt geworden, sie zu belauschen, —u
bewundern, su tiberwachen - nicht ohne Miftrauen, ich gebe
es su; uber die Zweifél, Einwdnde, Beanstundungen taten ihr
so wenig Abbruch wie die wunsterbliche Wagnerkritik

Nietzsches, die ich immer als einen Panegyrikus mit

1% ygl. Erwin Koppen: S. 50.

1% vgl. Dieter Borchmeyer: Nietzsches Wagner-Kritik und die Dialektik der Décadence, in: Ulrich
Miiller u.a. (Hrsg.): Richard Wagner 1883-1983. Die Rezeption im 19. und 20. Jahrhundert.
Gesammelte Beitrige des Salzburger Symposions, Stutigart, 1984, S. 210f.
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umgekehrtem Vorzeichen, als eine andere Form  der
Verherrlichung  empfunden habe. Sie war  Licheshaf,

Selbstkusteiung, “*%

Mit dieser Ansicht steht Thomas Mann jedoch nicht alleine da: die meisten
Autoren der literarischen Décadence teilen diese Auffassung; auch dieses
wird von Thomas Mann zur Sprache gebracht. ,Aber es wére seltsam,
wenn ich allein stdnde mit der Erfahrung, da Nietzsche’'s Polemik gegen
Wagner der Begeisterung eher ein Stachel ist, als daf} sie sie zu lahmen

vermdchte. %

In eben dem Sinne dieser Aussage wurde im
deutschsprachigen Raum (das Junge Wien in Osterreich muf hier
ausgeklammert werden, da Nietzsche in Osterreich nicht in dem Mafe
Verbreitung fand, wie in Deutschland) Nietzsche rezipiert; vermengt mit
seiner eigenen ambivalenten Haltung zur Décadence, wurde er zu einem
der groRten ,Propagandisten” der literarischen Décadence. Das dieser
Aspekt der Rezeption von Nietzsches ,Der Fall Wagner* in Deutschland in
Erwin Koppens Standardwerk zum ,Dekadenten Wagnerismus® unerwahnt
bleibt, bildet eine Tatsache, die verwundert. Koppen behauptet im
Gegenteil, dal Nietzsche durch die polemische Einsetzung des Begriffes -
,dazu beigetragen (hat), da man sich im literarischen Deutschland zur
‘Décadence’ nie so selbstgefallig und provoiierend bekennen wollte wie in
Frankreich.“'® Die verminderte bzw. gehemmte Ausbreitung der
Décadence in Deutschland héngt unseres Erachtens nach nicht an
Nietzsches ,Pamphlet, sondern am geistigen Klima, welches in
Deutschland damals vorherrscht; die zweite Republik der Franzosen war
nun einmal viel liberaler als das wilhelminische Reich. Im viktorianischen
England war die Décadence - trotz eines Oscar Wilde - genauso
zurickhaltend und nicht so ,schrill* wie in Frankreich - welches schliellich
und endlich die Ursprungsnation dieser literarischen Bewegung bildet.

17 Thomas Mann: Leiden und GroBe Richard Wagners, in: Gesammelte Werke in dreizehn Banden,
Bd. IX, Frankfurt a.M, 1990, S. 373.

168 ebd.

' Erwin Koppen: S. 51.



109

Es empfiehlt sich, diese Streitschrift von Nietzsche eingehender zu
analysieren, denn die Autoren der Décadence rezipieren'™ die anderen fur
sie so wichtigen Werke Nietzsches aus der Perspektive von ,Der Fail
Wagner*. Vorerst sollte erst einmal erértert werden, wie Friedrich
Nietzsche die Décadence definiert.

Er kennzeichnet sie - Richard Wagners Kunst implizierend, denn fir
Nietzsche ist Wagner der décadent par excellence'” - folgendermafRen:

"Womit kennzeichnet sich jede literarische décadence?
Damit, daf das Leben nicht mehr im Ganzen wohnt. Dus
Wort wird souverdn und springt aus dem Satz hinaus, der
Satz greift iiber und verdunkelt den Sinn der Seite, die Seite
gewinnt Leben auf Unkosten des Ganzen - das Ganze ist kein

Ganzes mehr." (W, 196)

Dies ware eine sehr originelle Deutung der Wagnerschen Werke und somit
der Décadence iberhaupt, wiirde obiger Satz nicht im Wortlaut an Paul
Bourgets "Theorie der Dekadenz" aus den 1883 erschienenen "Essais de
psychologie contemporaine” erinnern. Bourget bringt funf Jahre vor
Nietzsche seine Dekadenzauffassung wie folgt zur Sprache:

"Wenn dic Einheit eines Buches zerstort wird, um der
Selbstindigkeit einer einzelnen Seite Platz -u machen, und
wenn die der Seite zerstort wird, um den Sutz selbstindig
hinzustellen, und der Satz, um dem Worte Selbstindigkeit -u

verschaffen, dann tritt die Dekadenz des Stiles ein." '™

7 Qehr interessant ist die Tatsache, daB eine wichtige, unten aufgefiibrte Publikation iiber
Nietzsches Wirkung auf die deutsche Literatur die Décadence génzlich ausklammert; die
Jahrhundertwende wird hier lediglich von Hugo von Hofmannsthal, Heinrich und Thomas Mann
und Robert Musil reprisentiert. Die sog. Décadents zweiten Ranges, die ,,bas décadents” (Koppen,
S. 131) werden in folgendem Werk in keiner Zeile erwdhnt: Bruno Hillebrand (Hrsg.): Nietzsche
und die deutsche Literatur. II. Forschungsergebnisse, Tiibingen, 1978.

lygl. Erwin Koppen: S. 50.

payl Bourget: Theorie der Dekadenz, in: Wolfgang Asholt ua. (Hrsg): Fin de siécle.
Erzihlungen, Gedichte, Essays, Stutigart, 1993, S. 171.
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Koppen verweist auf den Plagiatvorwurf, der Nietzsche gemacht werden
wollte und erwahnt, dal sich Nietzsche ,im (brigen bestimmte, durch
franz8sische Autoren entwickelte Begleitvorstellungen zu dem Begriff
Décadence zu eigen gemacht*'” hat. Damit ist der Beweis fiir die enge
Orientierung des Décadence-Begriffes bei Nietzsche an franzdsischen
Vorbildern erbracht. Es ist angebracht, den ,Fall Wagner* als eine Parabel
aufzufassen, denn fur Nietzsche reprasentiet Wagner den dekadenten
Kunstler, wie fiir Bourget Baudelaire das Beispiel des dekadenten Artisten
abgibt: auf Baudelaire ist die Abhandiung ,Theorie der Dekadenz" von
Bourget bezogen. Aus dieser Perspektive betrachtet mutet ,Der Fall
Wagner* wie eine Erlduterungsschrift zur literarischen Décadence an;
zugespitzt formuliert kann dieses Werk auch als erste deutschsprachige
~Sekundarliteratur’ zur Décadence des Fin de siécle gelesen werden. In
dieser Abhandlung werden alle Motive und Momente erwéhnt und gestreift,
welche die Décadence auszeichnen. Charakteristisch nicht nur fur die
Kunstwerke Wagners, sondern auch ein allzu bekanntes Vorurteil die
literarischen Werke der Décadence betreffend, ist auch diese Feststellung
Nietzsches:

JAch stelle disen Gesichispunkt voran: Wagners Kunst ist
krunk. Die Probleme, die er auf die Biihne bringt - lauter
Hysteriker-Probleme -, dus Konvulsivische seines Affekis,
seine diberreizte Sensibilitil, sein Geschmack, der nuach
immer schdrferen Wiirzen verlangte, seine Instabilitit, die er
cu Prinzipien verkleidete, nicht am wenigsten die Wahl seiner
Helden und Heldinnen, diese uls physiologische Typen
betrachtet ( - eine Kranken-Galerie! - ): alles zusammen
stellt ein Krankheitsbild dar, das keinen Zweifel liflt. Wagner

est une névrose. *“ (W, 191)

'™ Erwin Koppen: S. 51.
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Jedoch mufl einschrénkend bemerkt werden, dal der Untertitel dieser
Schrift ,Ein Musikanten-Problem® lautet und somit eine allzu vorbehaltlos
vorgehende literaturwissenschaftliche Vereinnahmung den Kern der Sache
verfehlen wiirde. Daraus ergibt sich fir uns die Notwendigkeit, die Punkte
zu unterstreichen und zu betonen, in welchen Nietzsches Wagner - im
Rahmen seines Gesamtkunstwerks - der Literatur am nachsten steht.
Dabei sind wir uns des teleologischen Interpretationsverfahrens durchaus
bewuflt, vermuten jedoch, damit eine im Grunde genommen vorhandene
Licke zu schlieRen. Fur diese Methode spricht andererseits genau
dasselbe teleologische Verhalten, das die Autoren der Décadence an den
Tag legen und die Ubrigen fiir sie so wichtigen Schriften Nietzsches wie
,Also sprach Zarathustra® und ,Die Geburt der Tragédie” eben aus der
Perspektive von ,Der Fall Wagner” intertextuell in ihre Werke integrieren
bzw. ihre dekadenten Poetiken daraus ableiten.

Bei dieser Methode darf auf keinen Fall Nietzsches Auffassung von der
Literaturgeschichte und den literarhistorischen Epochen auller acht
gelassen werden. Nach Nietzsche existieren vier Stilmerkmale, aber nicht
im Sinne einer Epoche, sondern im Sinne von immer wiederkehrender
Charakteristika; diese sorgen fur die Zuordnung unter eine dieser vier
Sparten. Es sind dies die Romantik, die Décadence, der Barock und die
Klassik. Die gréte Wertschidtzung geniefit von seiten Nietzsches die
Klassik, deren Mafistab er in der griechisch-rémischen Antike gesetzt
sieht. Der Barock stellt seiner Auffassung zufolge den notwendigen
Abstieg nach einer jeden Klassik dar und erfahrt nicht die Ablehnung wie
etwa die Romantik oder die Décadence: er bildet quasi eines der
bedauerlichen, aber obligatorischen Attribute der Klassik. Dieser Ansicht
zufolge ist der auf das klassische Athen folgende Hellenismus, die auf das
republikanische Rom folgende Kaiserzeit und der nach der Renaissance
einsetzende Barock und Manierismus die auf die Klassik folgenden, sie
vervollkommnenden Barockbewegungen.'® Da die Klassik im Sinne

" vgl. Elrud Kumne-lbsch: Die Stellung Nietzsches in der Entwicklung der modernen

Literaturwissenschafi, Tubingen, 1972, S, 166-237.
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Nietzsches das Maf aller Dinge ist'™, bietet es sich an, seine Auffassung
der Décadence aus seiner Klassik-Perspektive zu analysieren. Décadence
bedeutet  Individualitdtskult im  Gegensatz zum  klassischen
Gemeinschaftskult; dies entspricht eindeutig den sich verselbstéandigenden
Worten, Satzen und Seiten zu ungunsten der Ganzheit des Buches. Das
Merkmal der Auflésung drangt sich gezwungenermafien auf. Décadence
ist also stilistisch und von der Motivik her das absolute Gegenteil der
Klassik, welche das Aligemeingultige und Immerwahrende akzentuiert. Das
erklart, warum die Décadence dazu neigt, im wahrsten Sinne des Wortes
aus dem Rahmen zu fallen: da wo die Norm aufhért, beginnt die
Décadence; in dieser Hinsicht erweist sich die Décadence jedoch auch als
ein Indikator, an dem man viel ablesen kann: die Zeiten, in der sie auftritt,
sind natirlicherweise Zeiten des Umbruchs, der Unsicherheit, der
Instabilitdt; eine ,Spétzeit‘, die ihre Normen durch Ansammlungen von
Traditionen und Ansichten nicht finden kann und dadurch zu Eklektizismus
und Synkretizismus neigt. Dazu sei ein Beispiel aus Alfred Kubins ,Die
andere Seite” gegeben; das Traumreich erweist sich als ein Paradies des
Eklektizismus:

wAuch architektonische Fxtravaganzen wirst Du sehen, im
Palast  sind  mindestens  -wanzig Stilarten  miihelos

-usummengekleistert. “ (AS, 72)

Dieses Zitat erinnert scharf an einige Charakteristiken Wiens des Fin de
siécle aus der Perspektive Hermann Brochs in seiner Studie
,Hofmannsthal und seine Zeit":

() die Periode, in die Hofmannsthals Geburt filll, (war)

wohl eine der erbdrmlichsten der Weltgeschichte; es war die

17 vel. ebd., S. 237.
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Periode des Eklektizismus, die des fulschen Buarocks, der

Jalschen Renaissance, der falschen Gotik (...)* '™

Ubertragen auf die Literatur heiRt das, daR es eigentlich keinen
,dekadenten* Stil an sich gibt; die Décadence ergibt sich aus der Motivik
und deren Konstellationen. Diese Motive werden (im Rahmen der
Décadence ein auflerst oft eingesetztes ,Verfahren“, man méchte sagen,
daB dieses sich aus der Natur der Sache ergibt) teleologisch eingesetzt,
wie es der Satz oder die Seite gerade im Moment erfordert. Daraus
resultiert jedoch auch der Schwund der Fabel in der Décadenceprosa,
daraus resultieren die zahireichen und sehr langen Monologe des
Décadencedramas; impressionistische Lyrik entsteht aus diesem Prinzip.
Am Paradebeispiel ,Gegen den Strich* von Joris-Karl Huysmans erldutert:
Dieser Roman besteht aus 26 Kapiteln, die in keinerlei Weise zueinander
in Beziehung stehen; der Stil ist jedoch eindeutig naturalistisch. In einem
Kapitel sinnt des Esseintes Uber Edelsteine nach, ein anderes diskutiert
die moderne franzésische Literatur, die durch Baudelaire reprasentiert wird
usw. usf. Alles Vorhandene wird quasi zum ,Zubehér’, welches je nach
Lust und Laune des die Verkérperung des Individuellen darstellenden
Décadent ausgetauscht werden kann.

In dieser Hinsicht sei auf Rainer Maria Rilkes ,Die Aufzeichnungen des
Malte Laurids Brigge* verwiesen, weiches atektonisch aufgebaut ist; die
Keime des Atektonischen sind in der Décadenceprosa verankert.

In diesem Rahmen kommt den Décadents nichts gelegener als Nietzsches
Ubermensch und das dionysische Prinzip und Nietzsche wurde - man kann
es nicht anders sagen - ausgebeutet, bis seine Philosophie in Verruf
geraten ist. Leo Berg bringt diese Tatsache sehr ironisch zum Ausdruck:

. Man machte Schulden, verfiihrte Mddchen und besoff sich,
alles zum Ruhme Zarathustras. Einen sogar kenne ich, der

meint, -u den besonderen Rechten des Ubermenschen

176 Hermann Broch: S. 111.
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gehorte auch, in Gesellschafi um sich herumzuspeien und mit

den Fingern in schmutziger Gier zu essen. '

Dieser Text stammt aus dem Jahre 1897, d.h. er ist drei Jahre vor Arthur
Holitschers Roman ,Der vergiftete Brunnen® erschienen. Wenn man sich
die Kritk Bergs vor Augen hélt, kommt man nicht umhin, den
,Nietzscheanismus®, wie er in Holitschers Roman exempiifiziert wird, zu
belacheln. Wie hat Holitscher, wenn (berhaupt, Nietzsches fir die
Décadence so ausschlaggebende Philosophie(n) in seinem Roman
integriert, literarisiert und bewéltigt?

Dal? es sich bei Désirée um ein Uberweib handelt, wurde bereits
festgestellt; auch ihr zweiter Mann, der junge Wilmouth, ist ein geniehafter
Ubermensch. Ihre Sexualitit erinnert an die der Gotter. Sie lebt
abgekapselt in ihrer Villa, die sehr extravagant eingerichtet ist: neben
ihrem Individualismus und ihrer ,Herrenmoral* (siehe Thron!) verzwergt die
Munchener High-Society, denn es handelt sich bei ihnen (ganz im Sinne
Thomas Manns) um die ,Gewodhnlichen, fast méchte man noch ,die
Blaudugigen® hinzufiigen. Sie ist eine Tochter des Dionysos, denn jeder
Mann, der sich ihr hingibt, stirbt einen ratselhaften Tod: Kosten sie etwa zu
sehr von der ,Unzucht und Raserei des Unterganges*'”, an welcher auch
Gustav von Aschenbach zugrunde gehen wird?

Erlenmdiller, der Freund Sebastians, welcher ihn Uber den ,vergifteten
Brunnen* aufklért, entpuppt sich somit als der wahre Ubermensch, jedoch -
es ist fraglich, ob diese Komik von Holitscher beabsichtigt war - arbeitet er
in einer kafkaesken Institution - dem statistischen Amt. Das Groteske der
Situation ist nicht zu Ubersehen: Zarathustra, das Oberhaupt der
Individualisten arbeitet im statistischen Amt, das pragmatische
,Herauspicken* der bendtigten Elemente aus den Lehren Nietzsches fuhrt
zu diesen absurden Sequenzen. Die dionysische Asthetik Nietzsches
manifestiert sich in Désirées Treibhaus; Sebastian und Désirée sind ein

"7 Leo Berg: S. 216.
7% Thomas Mann: Der Tod in Venedig, S. 60.
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Traumpaar, da sie, wie Nietzsche es verlangt, in ,ibermenschlichen”
Héhen ihr Dasein fristen:

LIhm war's, als stiinden sie beide auf einem ungeheuer hohen
Berg und sdhen einander an. Denn auch diese du Iebte ein
Leben der Hohe. Das Leben unter den Menschen wiirde
unertrdglich sein, gdibe es viele, die mit ihr verglichen

werden konnten! “ (VB, 149)

Es ist offensichtlich, da® Arthur Holitscher vieles in seinen Roman
Jhineingepackt* hat, ohne es bewaéltigen zu kénnen, das sorgt fur das
Konglomerathafte an diesem Roman, vor allem in Hinsicht auf die
literarische Verarbeitung der Anschauungen Nietzsches: Vieles bleibt
kunstlich, wirkt komisch, oberflachlich und uniiberzeugend. Wie eine
schlecht gelungene Karikatur und somit grotesk wirkt folgender Bezug auf
die Lebensphilosophie Nietzsches, wenn Holitscher die Villa Désirées aus
der Perspektive Sebastians beschreibt:

weefjtt, VOII von (Geheimnissen stand dieses verwunschene
Schloff -wischen den Hecken, und der Sonnenglanz, der iiber
seinem Glassims flimmerte, konnte gut mit dem Schein
verglichen werden, den mancher Glaubensstarke iiber dem
Haupte grofler, geheimnisbegabter Menschen -beobuchtet
haben wollte. Das dort hinter dem Gitter war also das

Leben.“ (VB, 121)

Der Nietzsche-Kult Stanislaw Przybyszewskis ist in dieser Hinsicht um
einige Grade Uberzeugender. Er grenzt Nietzsche deutlich ab von dem
,Pobel*, der ihn anscheinend ja sowieso nicht versteht und vereinnahmt
Nietzsche in eben demselben Sinne der Décadence, mit welchem das
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Phdnomen von Nietzsche in der Person und Kunst Richard Wagners in
,Der Fall Wagner* angeprangert wurde:

» Das Normale ist Max Nordau, der gehirnlose Philosoph des

Pobels, das Degenerierte, das ist Nietzsche. " (WS, 37)

Hier kann von einem offenen Bekenntnis zu Nietzsche gesprochen
werden, denn Przybyszewski macht hier eine Anspielung auf Max Nordaus
,otandardwerk®: in dem zweiten Band der ,Entartung” ist ein ganzes, 95
Seiten starkes Kapitel, Nietzsche ,gewidmet‘. Hier behauptet Nordau in
Anlehnung an den dekadenten Narzi@mus, welchen er als. Ichsucht’
bezeichnet, folgendes:

W Wie die Ichsucht in Ibsen ihren Dichter, so hat sie in

Nietzsche ihren Philosophen gefunden. '™

Die Tatsache, dall sowohl Richard Wagner als auch Nietzsche, der
prominenteste Kritiker Wagners, in seinem beriihmt-beriichtigten Werk
gleichfalls als ,Entartete* klassifiziert werden, erhellt Roger Bauer aus
einer ganzlich anderen, jedoch fir die Nennung in ein- und demselben
Atem von Seiten Nordaus bezeichnenden Perspektive:

,» Nietzsches nun offen ausgetragene Fehde mit Richard
Wagner ist nicht zuletzt eine Auseinanderselzung mil sich

selbst. %

Genau dieselbe Auffassung, d.h. Nietzsche ebenfalls als einen ‘décadent’
anzusehen, scheint auch Przybyszewski zu besitzen, wenn er ihn und
Nordau gegeniberstellt. Jedoch bereits schon 1895, d.h. zwei Jahre vor
dem Essay ,Auf den Wegen der Seele’, aus welchem das obige Zitat

17 Max Nordau: Bd. 2, S. 301.
18 Roger Bauer (1984): S. 46.
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stammt, erscheint Przybyszewskis Erzéhlung ,De profundis®. Nicht aus der
Erzahlung selbst, sondern aus dem Vorwort ,in eigener Sache® - betitelt
mit ,Pro domo mea* - kdnnen wichtige Rickschlisse auf Przybyszewskis
Nietzsche-Bild gezogen werden. Diese Rickschliisse wiederum werfen ein
ganz anderes Licht auf die darauf folgende Erzadhlung, die in Kap. 1.1.
ndher besprochen wurde. Doch bevor zum interpretatorischen Teil
Ubergegangen wird, sollten Przybyszewskis theoretische AuRerungen Gber
Nietzsche naher untersucht werden.

Das literarische Debit, mit welchem Przybyszewski in literarischen Kreisen
Berlins Aufmerksamkeit erregte, ist der Essay ,Zur Psychologie des
Individuums*."" Dieser Essay besteht aus zwei Teilen: Der erste Teil
behandelt Chopin und Nietzsche, der zweite Ola Hansson; es versteht sich
von selbst, dal der erste Abschnitt des Essays in unserem Rahmen von
Interesse ist.

Przybyszewski schickt in diesem Essay voraus, was er unter Individuum®
versteht:

. Das Individuum des Altertums und des Mittelalters war cine
machtvolle Personlichkeit, voll iiberschdumender Krafi, die

regelmdfig in Wahnsinn ausartete (..)“ (P, 101)

Im Original setzt Przybyszewski hinter das Wort ,Individuum* aus dem
obigen Zitat eine FuRnote, welche diesen Begriff wie folgt definiert:

. Um Mifverstindnissen vorzubeugen, fiige ich hinzu, duf
das Individuum hier im sozialen Sinne gefaft ist, etwa
gleichbedeutend mit dem vagen und abgegriffenen Wort
Genie.* (P, 101)

181 ygl. Walter Fahnders: Editorische Nachbemerkung zum zweiten Band der Studienausgabe der
Werke Stanislaw Przybyszewskis, S. 147.

T.C. YOKSEKGGRETIM KURULU
DOKUMANTASYON MERKEZi
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Somit wird ersichtlich, was Przybyszewski unter ,Individuum* eigentlich
versteht: revolutiondre Stirmer und Dranger, d.h. Menschen, die sich von
der ,Menge®, d.h. dem ,P&bel* (s.0.!) abheben; darunter sind Menschen zu
verstehen, die sich nicht dem Gemeinschaftssinn unterordnen und die im
soziologischen Sinne ',,Vorreiterrollen“ spielen. Die Vorgehensweise
Przybyszewskis ist genial: er parodiert den Autor des ,Falles Wagner*,
welcher in Anlehnung an Bourget die Décadence eben auf diese Art und
Weise unter pejorativem Vorzeichen definiert hatte: Diese Definition
Nietzsches grenzt, wie oben bereits erbrtert, den klassischen Stil
(Aligemeingiiltigkeit, Gemeinschaftssinn) von dem dekadenten (extremer
Individualismus) ab. Diese dekadente Eigenschaft tragt bei Przybyszewski
jedoch eindeutig positive Konnotationen: somit grenzt er sich - und dies ist
auflerst wichtig im Rahmen seiner Poetik - von der Klassik ab. Die
psychische Beschaffenheit des ,Individuumsdécadent® (P, 103) wird
scharfer konturiert, wenn Przybyszewski von ihm behauptet:

LDas  Individuum  besitzt  eine  Nervenmasse von  einer
ungeheuren Instabilitdl, einer enormen Zerselzharkeit,
in olgedess*en uuch das Maﬁlose der Empfi ndungsqua[ztat o

A b
-

Maplos im Schmcn und maﬁlos in der Freude. Diese intense

it

Empfindungsweise ist es, welche das Individuum darauf
anweisi, allein und einsam -u sein. Nicht das Individuum
sondert sich ab, sondern es ist schon von. vorneherein

abgesondert. " (P, 104)'*

Ubertragen auf die Sphére der Kunst stellen diese ,Individuen® die
Verkérperungen der Uberwindung des Naturalismus dar, d.h. Nietzsche
fungiert in diesem Essay Przybyszewskis nicht nur als Umwerter der Dinge
im philosophischen Sinne, sondern auch als ein Erneuerer in der Literatur;
daraus ist zu folgern, daf} Przybyszewskis Literaturauffassung und Poetik -

82 ygl. zu der Absonderung des Intellektuellen im weiten, des Dichters im engeren Sinne: Walter
Rehm: Der Dichter und die neue Einsamkeit, Gottingen, 1969
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vor allem hinsichtlich der Distanzierung vom Naturalismus'® - Nietzsche
zugrundeliegt:

. Nur in einer solchen Auffussung liegen die unendlichen,
befruchtenden Keime, die eine neue Kunst schaffen werden,
so unendlich verschieden von dem dden Naturalismus mit

seinen diirfiigen, geistesarmen coins de nature. “ (P, 120)

In dem im Kapitel 3.2. zu besprechenden Essay ,Die Synagoge des
Satans® wird Nietzsche auch aus der Satanismus-Perspektive beleuchtet;
er erscheint hier als ein Handlanger des anarchistisch veranlagten,

prometheischen Satan Przybyszewskischer Provenienz:

.. In Satuns Namen hat Nictzsche die Umwertung aller Werte

gelehrr (..)“(SY, 73)

Wie ersichtlich bildet der ,dekadente* Nietzsche und seine in diesem Sinne
,gegen den Strich“ gelesene Philosophie eines der Fundamente des
literarischen Schaffens von Stanislaw Przybyszewski und eben aus diesem
Grunde wére es miRig, aulerhalb seines essayistischen Werkes in seinen
Erzahlungen und Romanen nach Nietzsche-Reminiszenzen zu suchen.
Diese Vorgehensweise wiirde den Rahmen dieses Kapitels sprengen oder
zumindest eine - ungewollte und unnétige - Przybyszewski-Monographie
aus ihr machen.

In Alfred Kubins ,Die andere Seite® kommt die Nietzsche-Rezeption des
Autors nicht so explizit zum Vorschein wie bei Przybyszewski. Hier kann
von einer regelrechten Nietzscheanischen ,Umwertung® aller Dinge
gesprochen werden: Das Traumreich représentiert, wenigstens in den
ersten zwei Hauptkapiteln, eine ins surrealistisch-groteske verzerrte

Anwendung der Nietzscheschen Philosophie von der Umwertung der

183 vgl. Jorg Marx: Lebenspathos und ,,Seelenkunst“ bei Stanislaw Przybyszewski, Frankfurt a. M.
u.a., 1990, S. 111If
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Dinge, der Unglltigkeit aller Moralvorstellungen und dem
Ubermenschentum. Spétestens bei der Lektiire des letzten Hauptkapitels,
d.h. dem Kapitel, in welchem der Untergang des Traumreiches geschildert
wird, entpuppt sich der Roman als eine Parodie auf das System
Nietzsches: seine Utopien erweisen sich als eine lacherlich-absurde
Spiegelung der Wirklichkeit, was jedoch nicht heiBen soll, da Kubin
Nietzsche nicht ernst genommen hat."® Vielmehr stellt dieser Roman u. E.
einen Beweis fir die groRe Breitenwirkung dar, die Nietzsche im Rahmen
der Décadence erzielt hat; denn wir vertreten die Ansicht, dafl Kubin mit
diesem seinem einzigen Roman - hochstwahrscheinlich unfreiwillig und
unbewullt, jedoch unter dem EinfluR des heraufziehenden
Expressionismus - die Eigenschaften und die Motivwelt der literarischen
Décadence parodiert hat. Wenn jedoch davon auszugehen ist, daf
Friedrich Nietzsche bzw. seine Philosophie, vor allem durch den
bahnbrechenden EinfluR von ,Der Fall Wagner* als Intertext und
Weltanschauung in der Literatur der Décadence stets vorhanden ist, so
kommt Kubin auch nicht umhin, auch Nietzsche und seine Lehren zu
parodieren. Wie duRert sich dieser Tatbestand jedoch explizit im Roman?
Patera, der ehemalige Klassenkamerad des Erzéhlers, wird dadurch, da
er ‘der " Schopfer des Traumreichs ist, zu ‘einer Epiphanie und somit in
géttliche, d.h.- Ubermenschliche ,Héhen* erhoben. In diesem Reich
existieren MaRstdbe, die die herkémmlichen umkehren; die Auswahl der
Bewohner des Traumreichs orientiert sich nach den Richtlinien, die an die
Verfassung der ,Entarteten* Nordaus erinnern, welcher wiederum, wie
oben erldutert, aufs heftigste von Przybyszewski im Namen der
Décadence kritisiert wurde.

Als wahre Menschen der ,H6he* erweisen sich allerdings die sog.
,Blaudugigen*, die Ureinwohner dieses Gebiets. Ihre Schilderung 1aBt die

Bewohner des Traumreichs zu affektierten Schauspielern verzwergen:

184 ygl. Anneliese Hewig: Phantastische Wirklichkeit. Interpretationsstudie zu Alfred Kubins Roman
,.Die andere Seite”, Miinchen, 1967, S. 69 und passim.



121

»Niemals lachend, kaum miteinander sprechend, waren diese
Blaudguigen die  Verkdrperung des vollkommensten
Gleichgewichts. Davon zeugten die mafvollen Gebdrden, die
gefurchten, den Stempel geistiger Kraft tragenden Gesichter.
lhre fust aufermenschliche Gleichgiiltigkeit lieff sie wie

ausgebrannt erscheinen. “ (AS, 134)

Diese ,aulermenschlich anmutenden Ureinwohner erinnern symbolisch
immer wieder daran, dal nicht das Traumreich an sich dekadent ist,
sondern, da Patera eine Auswahl im dekadenten Europa getroffen hat
und somit zum Oberhaupt einer dekadenten ,Monokultur* geworden ist. Es
liegt nicht fern, zu vermuten, daR Kubin mit Perle eine parabelhafte,
dekadente Retorte entworfen hat, die in ihrer Abgesondertheit an das
Haus von des Esseintes in der Nahe von Paris erinnert; auf Przybyszewski
bezogen, wirde das die oben erwéhnte Einsamkeit des Individuums
bedeuten. Kubin hat also somit ein ,Individuen-Paradies” geséhaﬁen, das
in seiner Konzentriertheit an die - im Sinne Nietzsches und Bourgets
gesprochen - Verselbsténdigung des Einzelnen zugunsten des Ganzen
erinnert: das Traumreich erweist sich aus dieser Perspektlve betrachtet als
ein Gebilde, das von vornherein der Auﬂosung prelsgegebevﬁ*lé{ ~beswlvst
quasi ein Wagnerianisches Kunstwerk, das, projiziert auf gesellschatftliche
Verhéltnisse, nichts anderes darstellt, als ein schizophren-pathologisches
Gebilde. Perle und das Land, dessen Hauptstadt es ist, werden somit zu
einem Modell fur ,angewandte” Nietzscheanische Décadencedefinitionen.
Das Ergebnis stellt nichts anderes dar als eine nicht lebensfihige
Warnutopie in Gestalt einer Vorhélle, aus welcher jegliche bindende
Normen (Klassik!) gebannt sind und jeder seinem anarchistischen Treiben
nachgeht. Uberspitzt kann durchaus auch behauptet werden, daR sich
Kubin in diesem Roman - staatsrechtlich gesprochen - gegen jeglichen
Rassismus wendet und von vornherein klar darlegt, daR soiche
Unternehmen dem Untergang geweiht sind.



Das Modell der sich gegenseitig entgegengesetzt gesonnenen Individuen
liegt auch der Polarisation Herkules Bell und Klaus Patera zugrunde. Im
Przybyszewskischen Sinne erweist sich Bell als ein ,Individuum® par

excellence, denn er behauptet von ihm folgendes:

o (das) Individuum war ein Raubtier, Delirant und Gott
cugleich und diese Art von Individuen waren es, welche den
Wahnsinn  —um  Ausgangspunkte aller religiosen und
staatlichen Handlungen machten, sie waren ¢s, welche
vermoge  ihrer  ddmonischen  Suggestionsmacht  die
gewadltigen  Mussenpsychosen  in Szene  setzten:  die
Kreuzziige, die  Religionskdmpfe und noch culetzt  die
Sfranzésische Revolution. Mania und Glaube kennzeichnen

diesen Individualismus. ** (P, 102)

Uberdeutlich springt hier das Motiv des ,Entzweiens” von grofen
Volksmassen (,antiklassische* Bestrebungen) seitens der besagten
Individuen ins Auge: ohne Zweifel ist das als ein Zeichen einer sich
anbahnenden Décadence anzusehen. Der Individualist Bell st Zwietracht
unter die ohnehin selbstdndig-dekadente Elemente darstellenden
Bewohner des Traumreichs. Es ist aber nicht nur diese politische
Dimension dieses Vorgangs, die an Nietzsche gemahnt; auch die
Charakterzige Bells entsprechen den Przybyszewskischen
Voraussetzungen des Individuums. Der Erzdhler in der ,anderen Seite"*

charakterisiert Bell wie folgt:

., Dieser Pokelfleischkénig hatte auf mir unbekannte Weise
von dem sonderbaren lLand gehért und sich in den Kopf
gesetzt, ein Biirger dieses Reiches zu werden. Der sofortigen
Aussprengung, dafi er geisteskrank sei, begegnete Bell

dadurch, daf er sich einen namhafien Nervenarzt -ur



cigenen, stdndigen Beobachtung hielt; diese Koryphde
konnte nur bestitigen, daf} der Amerikaner vollkommen bei
Verstand sei. (...) In Hongkong verlief8 ihn sein Arzt. Lr
erkicirte, er konne es bei Herkules Bell nicht mehr aushalten,
seine anfangs giinstige Meinung miisse er dahin korrigieren,
duf} er den Amerikander jet=t doch fiir belustet halte und an

fixen Ideen leidend. * (AS, 161)

Die Ironie besteht darin, da eben dieser geisteskranke Amerikaner einen
idealen Bewohner fir das Traumreich abgibt (vgl. Kapitel 2.2.), ja geradezu
daflir pradestiniert ist. Bezeichnend ist auch das Bild auf dem Flugblatt,
welches die Traumleute zur Revolte gegen Patera aufruft; es ist ein
Abklatsch des Bildes ,Die Freiheit fihrt das Volk* von Delacroix; die
Weichen der Beziehung zur franzésischen Revolution werden parodistisch
gesetzt; es ist nicht ersichtlich, ob man sich zwischen einer Freiheitsgéttin

oder der Freiheitsstatue von New York zu entscheiden hat:

. Irine Freiheitsgottin mit Diadem hdlt eine Tafel, auf deren
Riickseite die Worte: Ireiheit, Gleichheit, Briiderlichkeit,
Gesellschafi, Wissenschafl, Recht -u lesen waren. In ihrem
Kopfschmuck steckte die amerikanische IFlagge und zog sich

wimpelartig um den Rand des Aufrufes. “ (AS, 156)

Der Ton Kubins wird jedoch ernster und es schimmert teilnahmsvolle

Sympathie durch, wenn der Erzéhler folgendes konstatiert:

., Ich fithlte mein  erstarrtes  Herz  tauen -  dus
ibermenschliche Ungliick der Traumstddter drohte mich zu

ersticken.” (AS, 228)



Wie deutlich gezeigt werden konnte, bildet Nietzsche und seine
Décadence-Auffassung und in diesem Rahmen sein ganzes
philosophisches System ein Paradigma in der Literatur der Décadence.
Wenn bedacht wird, dal der EinfluR Nietzsches bei der Auswah! der in
dieser Arbeit behandelten literarischen Werke ausschlaggebend war, kann
sein EinfluR, wie er hier dargelegt wurde, eine reprasentative Geltung
beanspruchen. Holitscher ist Nietzsche literarisch nicht gewachsen, d.h. er
zeigt nicht die Fertigkeit, ihn literarisch bzw. als Intertext zu integrieren;
Stanislaw  Przybyszewski vereinnahmt sein System hingegen
kompromilos und macht durch seine in diesem Sinne sehr wichtige
Gegeniberstellung von Nietzsche und Nordau Nietzsche zur Gallionsfigur
bei dem Kampf der literarischen Décadence um ihre Emanzipation und
stellt ihn somit auf dieselbe Stufe wie Baudelaire, Huysmans und Bourget.
Alfred Kubin hingegen ist unserer Auffassung zufolge der sublimste und
aus diesem Grund der meisterhafteste Verarbeiter der Lehren Nietzsches.
Er Gbersetzt die Wagner-Kritik Nietzsches ins Literarische und zeigt, da
die konsequente Décadence, trotz.gréfster Ubereinstimmung in ihren
Kritikpunkten, keine Alternative zur verhaf3ten und abgelehnten Realitat
bietet.

[T R DU
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3.2. Satanismus

Durtal, der sich mit Gilles de Rais, dem mittelalterlichen Marschall von
Frankreich beschéftigende Doktorand und Hauptfigur in Joris-Karl
Huysmans' ,Tief unten“, bemerkt zurecht einen der ausgepréagtesten
schizophrenen Ziige seiner Zeit:

. Welch bizarre Lpoche! (...) Gerade im Augenblick, wo der
Positivismus — mit - vollen  Backen  bldst,  erwacli  der
Muystizismus, und die Narrheiten des Okkultismus beginnen. *

(TU, 269)

Daf} sich paradoxerweise ausgerechnet die literarische Moderne - eines
ihrer vor allem von der Thematik her wichtigsten Komponenten bildet die
Décadence-Literatur des Fin de siécle - einer neuen, an das gegenwartige
,New Age“ gemahnende, utopischen Mystik verschreibt, ,gehérte”, so der
sein Staunen (auch im Namen anderer!) mit der Mdglichkeitsform
dampfende Vietta, ,zu den vielleicht (iberraschenden Momenten an ihr.«1%°
Eine der interessantesten und (iberzeugendsten Thesen'®® zu dem - in
dem Rahmen dieses Kapitels sehr wichtigen - eschatologisch gefarbten
UtopiebewuRtsein, liefert der profundeste Kenner des Jungen Wien,
Gotthart Wunberg. Er bezeichnet den Naturalismus als ‘Sturm und Drang’,
auf welchen analog dazu, das Fin de siecle - in Form einer neuen
‘Empfindsamkeit’ folgt; der Naturalismus scheint den Erwartungen nicht
Rechnung getragen zu haben: die Folge ist Resignation und ein Riickzug

187

ins Innere'®’. Alles spricht daflr, ,da man sich abgefunden hat mit dem

185 Gilvio Vietta: Die literarische Moderne. Eine problemgeschichtliche Darstellung der
deutschsprachigen Literatur von Holderlin bis Thomas Bernhard, Stuttgart, 1992, S. 111.

'8 ygl. Gotthart Wunberg: Utopie und fin de siécle. Zur deutschen Literaturkritik vor der
Jahrhundertwende, in: DVjS, 1, 1969, S. 685-706; hier behauptet er charakteristischerweise u.a.
auch: ,Beides, Zukunft und Messias, wurden nicht allzu scharf voneinander getrennt; denn auch auf
den Erloser wartete man noch, auch er war noch nicht prasent und verfiigbar. Henrik Ibsen nannte
man gar einen ‘literarischen Johannes® der die neue Literatur vorzubereiten hétte.” (S. 687f)

187 vgl. ebd., S. 702f.
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vergeblichen Warten auf den erwarteten Erléser” - sehr wichtig im Rahmen
der zeitgendssischen Literatur und Literaturkritk - ,und literarischen

Messias" '8

. Aus alledem ist zu folgern, dall sich die Literaten der
Décadence quasi nur in den mystischen Bereich, sei es ihrem Wesen nach
oder in Zusammenhang mit ihrer Kunstauffassung, flichten konnten, da
ihnen - noch einmal auf den oben zitierten Durtal verweisend - der um sich
greifende und grassierende Positivismus mit seiner ,Verh&Rlichung* und
Utilitarisation der Welt nur diesen Weg weist. Aus dem Okkultismus,
Satanismus und all den Ersatz- und Kunstreligionen - sie erweisen sich,
wie zu zeigen sein wird, als ein Katholizismus unter umgekehrten
Vorzeichen - schépfen die Literaten des Fin de siécle psychologischen
Beistand, wie sie die Apokalypse den frihen Christen in ihrer

Weltgerichtserwartung bot.'®®

Sie versuchen die Krise zu Uberwinden,
indem sie versuchen, die Skylla des Epigonentums und ihr zum bloRBen
.Kunsthandler*-Verkommen zu umschiffen, drohen aber dabei in die
gefahrlichen Gewdésser der Charybdis der Umkehrung aller klassischen
Normen, Anschauungen und Werte zu geraten. In dieser Hinsicht erweist
sich der Satanismus des Fin de siécle als Geselischaftskritik par
excellence'®.

Aber um alle diese theoretischen Ansichten ins Interpretatorische
projizieren und dadurch Versténdlichkeit erzielen zu koénnen, sollte der
Roman ,Tief unten* von Huysmans einer genaueren Analyse unterzogen
werden, da er, wie ,Gegen den Strich* fur Asthetizismus und Verfall, ein
Paradebeispiei ist fur Satanismus und Okkultismus: zudem sind in diesem
Roman sehr viele zu Dialogen komprimierte Essays verstreut, die
unbedingte Beachtung erfordern; ein weiteres Pro fur dieses Vorgehen
stellt die Tatsache dar, da dieser franzdsische Roman in dieser Hinsicht
als Vorlage fir die meisten der deutschsprachigen Autoren gedient hat.

' ebd.

'¥> vgl. Eugen Drewermann: Tiefenpsychologie und Exegese 2. Die Wahrheit der Werke und
Worte, Miinchen, 1993, S. 483f.

190 zur Auffassung des Satanismus als Zeitkritik vgl. Rita Thiele: Satanismus als Zeitkritik bei Joris-
Karl Huysmans, Frankfurt a.M. u.a., 1979.



Européische Jahrhundertwende bedeutet auch: okkultistische Thematik
und Zitation, deshalb erscheint es sehr legitim, wenn Tegtmeier die Ansicht
vertritt, dafs es mafig ware, ,hier auch nur die wichtigsten Werke auflisten
zu wollen.*'?! Diese Aussage verweist auch in dieser Hinsicht indirekt auf
die intertextuellen Zusammenhénge der Werke der Décadence-Literatur
untereinander, dies wird auch an dem folgenden Zitat aus ,Tief unten®
deutlich. Hier debattiert die an satanistischen Messen teilnehmende
Madame Chantelouve mit Durtal und es ist bezeichnend, welchen Tribut
sie dem Huysmans’schen ,Dreigestirn” zollt. Sie sagt zu Durtal:

WSchlieflich, glauben Sie, ich besitze Sie, wann und wie es
mir gefdllt, so wie ich Byron, Baudelaire, Gérard de Nerval,

die, welche ich liebe, lange besaf... * (TU, 168)

Hier grenzt sich Huysmans sehr deutlich von Emile Zola und dem von ihm
verfochtenen Naturalismus zugunsten Charles Baudelaires ab.'®? Er geht
noch weiter und beruft sich auf alle groRBen Vertreter der abendléndischen
Mystik und herausragende Beispiele der groBen Theoretiker der
katholischen Kirche; dies ist der krasseste Beweis seiner Abwendung vom
materialistisch-positivistischen Naturalismus Zola’schen Schlages: heiliger
Thomas, Sinistrari d’Ameno, Gérres, heiliger Augustin, Bonaventura, von
Denys, Papst Innozenz der Achte usw. usf. (vgl. TU, 152 und passim).
Sehr originell sind Huysmans’ - wenn auch nur literarische, den
Naturalismus leugnende - Versuche, naturwissenschaftliche Axiome auf
die Welt des Ubersinnlichen anzuwenden:

.Der Ather ist von Mikroben bevilkert; ist es
iiberraschender, daf$ er auch Uberflu an Geistern und
Nachtgespenstern hat? Das Wasser, der Essig wimmeln von

Tierchen, das Mikroskop zeigt sie uns; warum sollte die dem

I Ralph Tegtmeier: Magie und Sternenzauber. Okkultismus im Abendland, Koln, 1995, S. 178.
2 vgl. Robert Baldick: Einfithrung, in: G, 9ff.



Gesicht und den Werkzeugen des Menschen unzugdingliche
Luft nicht wie die anderen Llemente von mehr oder weniger
korperlichen Wesen, von mehr oder weniger reifen Embryos

wimmeln? “ (TU, 148)

Das einen Einleitungscharakter tragende erste Kapitel des Romans enthait
alle Vorbehalte Huysmans’ gegeniiber dem konsequenten Naturalismus.
Diese Vorwirfe werden in der Literaturkritik des Fin de siécle immer wieder
zu Waffen, die fir das naturalistische Lager Seitenhiebe darstellen sollen.
Huysmans 4Bt seinen Helden Durtal (iber die Sackgasse sinnieren, in
welche der Naturalismus sich selbst gepfercht hat: ,das, was ich ihm [dem
Naturalismus, N.K.] vorwerfe, ist, den Materialismus in der Literatur
eingefleischt, die Demokratie der Kunst glorifiziert zu haben!* (TU, 5).
Sofort fallen einigermaen literarhistorisch geschulten Augen die
Fortschrittsfeindlichkeit, die Kritk am Positivismus und an der
Arbeiterbewegung im Rahmen des snobistischen Klassenbewuf3tseins des
héheren Birgertums, welchem die Décadents angehdren, auf. Dem hat er
einen ,spiritualistischen Naturalismus* (TU, 9) entgegenzusetzen, welcher
parallel zu ,dem grof3en, von Zola so tief gefurchten Weg folg[t], aber es
wiirde notwendig sein, (...) [diesen Weg, N.K.] in die Luft zu ziehen, eine
andere Route, das Diesseits und das Hierauf zu erreichen* (TU, 9). Das
wére nach Ansichten Huysmans' ,anders stolz, anders vollkommen und
stark® (ebd.) Przybyszewski weist ganz in dieselbe Richtung, wenn er in
Bezug auf den norwegischen Bildhauer Gustav Vigeland folgendes sagt
und ebenfalls - jedoch indirekter - Kritik an der positivistischen Gesinnung

des Naturalismus aus(ibt:

»Der bequeme Weg, dus ist der Weg des Gehirnes, der Weg
der armen fiinf Sinne, die das Leben nur in seinen
Zufdlligkeiten, seiner trostlosen Alltdglichkeit erfassen. Der
steile aubgriindige Weg, dus ist der Weg der Seele, der sich

das Leben als ein schwerer Traum und diistere Ahnung
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durbietel, dus Leben in seinem Inhult und seinem Wesen. ™

(WS, 1)

Bezeichnenderweise identifiziert sich Przybyszewski in diesem Essay mit
dem Bildhauer Vigeland und trifft in der Uberschrift programmatisch seine
Entscheidung gegen den den Naturalismus représentierenden
Positivismus. Der Titel des Essays ist - nach seiner Lektire muf} er
eingefleischten Naturalisten provokativ vorgekommen sein - ,Auf den
Wegen der Seele®, also der Huysmans’sche Weg, wie er oben erwéahnt
wurde.

Aus dieser Perspektive betrachtet, kénnten sich in Bezug auf die Thesen
Wunbergs, wie sie oben angefiihrt wurden, einige Unstimmigkeiten
ergeben: wenn er dem chronischen Gegensatzpaar Sturm und Drang -
Empfindsamkeit die Antithetik zwischen Naturalismus und Fin de siécle an
die Seite stellt, so hétte er unseres Erachtens die Konturen, die zweifellos
bei den jingeren Epochen schérfer zutage treten, betonen mussen. Ich
gehe soweit und behaupte, da’ dieser viel scharfere Gegensatz zwischen
Naturalismus und Fin de siécle - im Sinne einer ‘Gegenstrémung zum
Naturalismus’ - wie sie auf abstrakte und nichtssagende Art einen
Gemeinplatz in Literaturgeschichten darstellt - sich in nichts so deutlich
manifestiert, wie - zusammengefafit unter ‘dekadenter Mythologie’ - in
dem Okkultisrhus, Satanismus und der Pseudoreligidsitdt der Décadence.
Ohne Zweifel: der Satanismus tragt, wie bereits erwéhnt,
gesellschaftékritische Zige. Man wirde jedoch Joris-Karl Huysmans’
Satanismus nicht anndhernd gerecht werden, reduzierte man seinen
spezifischen Satanismus auf die gesellschaftskritische Perspektive. Ich
behaupte, dal der satanistische Roman ,Tief Unten* einen - vielleicht nicht
als solchen konzipierten - parabelhaft-parodistischen Kunstierroman

193 Camille Paglia wiirde dies als einen Einbruch des Dionysischen (naturhafte Seele) zu ungunsten
der ‘versteinernden’ Sinne apollinischer Artung (Positivismus) interpretieren. Zum ginzlich anders
aufzufassenden Begriff der . dionysischen Asthetik vgl. vorhergehendes Kapitel 3.1. Nietzsche.
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darstellt’™

, mag die Art der Darstellungsweise noch so sehr im Bann des
Naturalismus stehen: genau das ist jedoch die Gefahr, die einer adaquaten
Joris-Karl Huysmans-Interpretation im Wege steht. Man sieht in diesem

JPapst der Dekadenz‘'®

unwesentlich ob  romanistischer,
germanistischer oder gar komparatistischer Provenienz - schlichtweg einen
Autor, der Themen und Motive der Décadence auf naturalistische Art und
Weise zur Sprache bringt, dhnlich der Vorgehensweise Thomas Manns bei
seinen ,Buddenbrooks®. Aber genausowenig wie die ,Buddenbrooks* als
ein naturalistischer Roman bezeichnet werden kann, dirfen vor allem die
Dekadenzromane Huysmans' nicht als naturalistisch dargestelites
Horrorarsenal der Décadence abgestempelt werden.'*

Durtal schreibt eine Doktorarbeit Uber den Waffengefahrten der
heiliggesprochenen Johanna von Orléans, Gilles de Rais. Doch diese auf
den ersten Blick simpel erscheinende Technik zeitigt fir den Roman
wichtige Folgen: die fiktive Doktorarbeit des fiktiven Durtal beschéftigt sich
mit der historischen Gestalt des Gilles de Rais. Somit werden im Roman
zwei Handlungsstrange konzipiert'®”: daraus resultieren die zwei
Zeitebenen; zum einen ist der Handlungsort Durtals Fin de siécle-Paris des
ausgehenden 19. Jahrhundert, zum anderen wird der Leser in die
westfranzdsische Vendée des 15. Jahrhunderts versetzt. Die Ebene
wechselt stets dann, wenn ein duBerer Anlal Durtal zum Erzéhlen bzw.

Nachdenken Uber Gilles de Rais animiert. Das wiederum - eben bedingt

194 Bs wird von Seiten des Autors dieser Arbeit deshalb auf diese Interpretationsweise sehr viel
Wert gelegt, da sich aus dieser literaturwissenschafilichen Anniherung fiir die Werke, auf welche
., Tief unten abgefirbt hat, einschneidende Konsequenzen ergeben.

195 Ralph Tegtmeier (1995): S. 178.

1% stellvertretend fiir diese stur durch die Sekundirliteratur geisternde Ansicht sei Fischer (1978)
genannt: ,(...) hier [in ‘A Rebours’, N.K.] wird gewissermaBen die literarische Technik, die sich
Huysmans als Zola-Adept erarbeitet hat, dazu verwandt, die ‘états d’ames et nerfs’ eines Décadent
zu sezieren.“ (S. 80). Gegen diese Ansicht ist auf den ersten Blick nichts einzuwenden, sie verkennt
jedoch die zweite, ich nenne sie die ‘parabolisch - hohergestellte’, symbolistisch-hermetische Ebene,
die unerlaBlich fir das Verstindnis Huysmans’scher Werke ist.

197 Bin Beweis fur die duBerste Unabhangigkeit dieser zwei Handlungsstriinge voneinander ist die
Tatsache, daB noch zu Lebzeiten Huysmans® die Gilles de Rais-Teile des Romans ,, Tief unten” auch
separat veroffentlicht wurden. Der Autor vorliegender Arbeit besitzt ebenfalls ein solches Exemplar:
,Magie im Poitou, Miinchen, 1996, zuerst veroffentlicht 1897 u. d. T. ,La sorcellerie en Poitou.
Gilles de Rais®, dann noch einmat 1899, diesmal mit dem Titel ,,La magie en Poitou*.
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durch besagte Assoziationsketten - ergibt die bedeutsame
Parallelhandlung.

Die Essenz der Gilles de Rais-Teile des Romans ist die Tatsache, daR
dieser Mann - so die Huysman’sche Interpretation - drei Phasen durchlauft.
Der schizophrene Zug der Persénlichkeit wird keinesfalls verheimlicht:

. Gilles de Ruis spaltet sich in drei voneinander verschiedene Wesen.
Zuerst ist er der tapfere und fromme Krieger.

Dann der rdffinierte und verbrecherische Kiinstler.

Zulet=t der reuige Siinder, der Mystiker.

Und alles ist er im Ubermap.** (MP, 35)

Der Schizophrenie wird rein optisch durch den stets neuen Zeilenanfang im
ansonsten durchweg durch Absatze in grofle Sinneinheiten unterteilten
Roman Ausdruck verliehen: Gilles de Rais ist zum einen der mutige
Waffengefahrte Jean d’Arcs und verdient dabei so hohes Ansehen, dal er
zum Marschall von Frankreich erkléart wird; nachdem er sich jedoch in
seine Heimat, die Vendée, zuriickgezogen hat, wird aus ihm ein Narzist,
der einen kompletten kirchlichen und weltlichen Hofstaat unterhalt, bis sein
finanzieller Ruin abzusehen ist. Dem will er abhelfen, indem er sich
Magiern verschreibt, um mit deren und des Teufels Hilfe unedle Metalle in
Gold zu verwandeln. Diese Alchemie artet in die wiistesten satanistischen
Kindesmorde aus, welche die Weltgeschichte jé erlebt hat: nach immer
Jerleseneren” und ausgefalleneren Methoden des kérperlichen und
seelischen Sadismus massakriert er Schatzungen zufolge bis zu 800
Kinder auf seinen Sitzen - verstreut in der Vendée - bis dieses Gebiet
nahezu kinderlos wird. Ein Zitat soll veranschaulichen, warum diese zweite
- die héllische Phase, ganz ,Tief unten" - auch die Phase des raffinierten

und des verbrecherischen Kiinstlers genannt wird:

,Seine Grausamkeit blieb nicht nur fleischlich, sie wurde

noch schlimmer, wurde geistie. (..) Wenn e¢ins der
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ungliicklichen Kinder in sein Zimmer gefiihrt wurde, hingten
1 es Bricqueville, Prélati, Sillé an cinen Haken an der Wand,
und sobald das Kind am Ersticken war, befahl Gilles, es
heruntersunehmen und die Schnur auf-uknoten. Dunn nahm
er den Kleinen vorsichtig auf seine Knie, brachie ihn ins
Leben zuriick, liebkoste ihn, hdtschelte ihn, trocknete seine
Triinen, zeigte auf seine Gefdhrten und sagte: ‘Die Mdnner
du sind bose; aber siehst du, sie gehorchen mir; hub’ keine
Angst mehr, ich rette dir das Leben und werde dich wieder zu
deiner Mutter bringen’; - und wéhrend ihn das Kind aufler
sich vor I'reude umarmte und in diesem Augenblick lich
huatte, schnitt er ihm sanft von hinten in den Huls, brachte es,

wie er sich ausdriickte, zum ‘Hinschmachten’.* (MP, 30, 31)

Lange vor Marquis de Sade wird dieser Mann nicht nur zu einem
Theoretiker, sondern auch zum Praktizierenden der Asthetik der
Grausamkeit und des Sadismus. Seine oben zitierte Handlung ist nichts
anderes als komprimiertes, auf die Ebene des Schauspielerhaften
transponiertes Stiick Manichaismus: grotesk-stilisierte Koexistenz von Gut
und Bdse, der Versuch, das rauhe, unférmige Dionysische apollinisch zu
béndigen und zu stilisieren, denn diese Grausamkeit ist stilisiert. Sie
symbolisiert das Ringen in der Brust des Kinstlers und wird leider
Uberschattet von der Intensitat des Dargestellten, so dal’ keine Méglichkeit
mehr besteht, das implizit Intendierte wahrzunehmen. Gustav von
Aschenbachs Seelennéte sind von gleicher Natur wie die des Gilles de
Rais; jedoch hat die Forschung mit Thomas Manns Novelle keinerlei
Probleme, weil bei ihr das Dionysische ins Reich des Traumes gebannt
wird, wo sie erlaubt und verkraftbar ist. im Sinne von Kunst und Kinstler
sind Gustav von Aschenbach und Gilles de Rais ein und dieselben
Personen: Gustav von Aschenbach ist ebenfalls ein verbrecherischer
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Kanstler. %

Joris Karl Huysmans 148t seinen Helden nicht traumen,
sondern errichtet die Distanz einer Doktorarbeit und die von vier
Jahrhunderten. Die dritte und letzte Phase Gilles de Rais’ stellt seine
aufrichtige Reue und sein Zurlickfinden zur Kirche dar. Diese geschilderten
drei schizophrenen Phasen des Gilles de Rais sind jedoch genau die, die
auch Joris-Karl Huysmans durchlauft: die Phase des streitbaren
Naturalisten an der Seite von Zola, der ,Abfall* von derselben; danach der
Verfasser von Hohepunkten der Décadence und des Asthetizismus,
schlieBlich sein Heimfinden in die katholische Kirche und sein Aufgehen im
,Renoveau Catholique®. Aus dieser Perspektive betrachtet kommen dem
dekadenteh Okkultismus, Satanismus und den Ersatzreligionen der
Décadence-Literatur des Fin de siécle in erster Linie funktionelle
Bedeutungen zu. Sie scheinen - (iberspitzt ausgedriickt - das Ventil der
metaphysischen Bedrdngnisse bei dem Ringen um neue literarische
Formen der Avantgarde darzustellen, zu welcher die Décadence zweifellos
zu zéhlen ist. Diese These widerspricht natirlich allen anderen Thesen,
welche die Ansicht vertreten, all dieser Okkultismus wére nichts anderes
als metaphysischer Asthetizismus und biete nichts anderes als neuen,

sensationellen Stoff.'%®

Aus eben dieser Perspektive sollte der Ausspruch
Durtals’ ganz zu Anfang dieses Kapitels interpretiet werden: die
Nebenwirkungen der sich auf dem Siegeszug befindenden
Industrialisierung und des Positivismus - mit all seinen Konsequenzen: die
Moderne - wird hier auf den ersten Blick als Gegensatz zu dem
aufkeimenden dekadenten lrrationalismus gesehen; dieser Gegensatz I6st
sich jedoch in lronie auf und das Axiom lautet: Modernitdt fordert
Irrationalismus heraus. Dieses manifestiert sich am deutlichsten - und am
extremsten - in dem literarischen Satanismus, welcher an einen durch ein
Ringen um neue Formen und Themen von Krampfen geschiittelten

Exorzismus erinnert.

198 vgl. C.A.M. Noble: Krankheit, Verbrechen und kiinstlerisches Schaffen bei Thomas Mann, Bern.
1970, zu ,,.Der Tod in Venedig“: S. 119-134.
' zur Biographie J.-K. Huysmans’ vgl. Robert Baldwick: Einfiihrung, in: G, S. 18-21.
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Der symbolische Zusammenhang von Arkanum und Moderne wird in
Arthur Holitschers Roman ,Der vergiftete Brunnen* mit einem sehr
flichtigen, jedoch dafir um so bedeutungsvolleren Bild zum Ausdruck
gebracht. Der mephistophelische Sulzwasser ist Chemiker; sein
besonderes Faible sind Sprengstoffe. Hier ist ein okkultistisches Chiffre
enthalten: bekanntlich ist das Wort ,Chemie* ein Derivat des aus dem
arabischen stammenden ,al kimiya“; die européisierte Form dieses mit
Artikel ausgestatteten arabischen Ursprungs ist ,Alchimie“ und bezeichnet
die mittelalterliche Goldmacherkunst; der Alchimist ist aber nicht nur der

Goldmacher, sondern auch der ,Schwarzkiinstler®®.

Aus dieser
Perspektive betrachtet, ist Sulzwasser in seiner Eigenschaft als Chemiker
der okkultistischen Sphéare zuzuordnen. Als ein Erneuerer, ein aus dem
alten Zerstérten Neues zustandebringender Prometheus tritt er uns
entgegen, wenn er sich fur Sprengstoffe interessiert. In dieser seiner
Eigenschatt tritt er im Roman nur ein einziges Mal ins Bild: er erscheint als
schépfender Kinstler, ja fast als Demiurg schlechthin, welcher Giber seine
Retorte gebeugt die Schicksale seiner Homunculi schmiedet. Unverhohlen
treten mit der Erwahnung des Redakteurs des ,Heiligen Hain“, Meinewelt,
gesellschaftskritische Akzente zutage; in Form einer Parabel erlautert er
Sebastian Uber Reagenzgldser und deren brodeinde Inhalte gebeugt,

seine Menschenauffassung:

»(-..) die Tropfen fallen! Beachten Sie diesen: er fallt, er ist
verschwunden. Das ist der antipathische Tropfen, der
Tropfen ‘Meinewelt’. Er hat sich in der hohlen Mitte des
Glases -u Dunst verfliichtigt und hilfi nun dus Gewebe
verdichten. Lin anderer! Dieser langte unten an... sehen Sie,
noch im Dampfe bewuhrt er eine Weile I‘orm und Farbe, die

ihm oben eigen gewesen. “ (VB, 218)

2% yol. Duden, Band 7, Herkunftsworterbuch, Mannheim u.a., 1990.
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Ein die Décadence-Literatur auszeichnendes Momentum ist die
Beanspruchung der Naturwissenschaften fiir ihre eigenen metaphysisch-
weltschmerzlerischen Ansichten: Hier erfolgt - wie oben bei Joris-Karl
Huysmans schon erwdhnt - die Umkehrung der Werte. Der
aligegenwartige Positivismus wird (berwunden, indem er zu einem
Hilfsmittel bei der Veranschaulichung dekadenter Anliegen zunutze
gezogen wird. Wenn in der Décadence-Literatur ein Wissenschaftler
auftaucht, dann umgibt ihn meistens das Odium des Geheimnisvollen,
Mysterischen und Hermetischen. Hiermit sei z.B. auf die Figur des Van
Helsing in dem Roman ,Dracula‘ von Bram Stoker verwiesen: bei diesem
Akademiker handelt es sich um eine Koryphde in Vampirologie. Die
Décadence erhebt somit ihre okkultistischen Geheimlehren und
hermetischen Weisheiten zu Gegenspielerinnen der ,trockenen”, auf die
Materie und die Sinne bezogenen ,Schulwissenschaften®, weil diese sich
nur mit der langweiligen und melancholisch stimmenden Realitédt, welche
die Décadents anekelt, auseinandersetzt.

Diese Ansicht dominiert auch in dem in diesem Rahmen sehr wichtigen
Essay von Stanislaw Przybyszewski: Die Synagoge des Satans (SY). Hier
wird Satan als ein allesumfassender Proteus angesehen: er ist der Vater
der Wissenschaften und hat trotz aller mittelalterlichen Klischees viel mehr
mit dem Satan von Carducci, wie er von Settembrini in Thomas Manns
Roman ,Der Zauberberg“ (vgl. Z, 61) beschworen wird, gemein, als mit
dem bocksbeinigen und primitiven Seelenkdufer des Mittelalters. Bei
Przybyszewski ist es jedoch angebracht, die Satansauffassung in den
essayistischen Werken von der der erzdhlenden Prosa zu trennen. Aus
diesem Grund bietet es sich an, diesen fur die Auffassung des Okkulten
und Satanischen bei Przybyszewski so aufschluBreichen, knappe funfzig
Druckseiten umfassenden Essay, eingehender zu analysieren.

Der Untertitel dieses in zwei Unterkapitel gegliederten Essays lautet ,lhre
Entstehung, Einrichtung und jetzige Bedeutung.® Das erste Unterkapitel
tragt die Uberschrift ,Die Entstehung der Satanskirche®, das zweite ist mit
,Der Kult der Satanskirche betitelt. Im Laufe der Interpretation wird sich
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herausstellen, inwiefern Satanismus und Sozialkritik®®' im Sinne einer
Utopie der Zerstérung der verhaBten Gegenwart auf das engste
miteinander verknipft sind. |

Im ersten Teil des Essays ‘wird der‘Grundgedanke klar vorangestelit: Gut

und Bdse sind zwe ig." entgegensetzte, jedoch ihren

Hoheitsanspriichen geméﬁ - undvr:’vdas ist der springende Punkt -
gleichberechtigte Prinzipien:

. Zwei Gotter gibt es ewig entgegengesetzt, ~wei Er-euger und
cwei Herren ohne Anfung und I'nde. Der gute Gott erschuf die
Geister, die reinen Wesen; seine Welt, dus ist die Welt des
Unsichtbaren, die Welt der Vollendung, die keinen Kampf und
keine Schmerzen kennt. Der schlechte Gott schuf das
Sichtbare, das Korperliche und Vergdngliche. Fr schuf dus
Fleisch und die leidenschaften, die Erde in ihrem Kampf,
ihren Quulen und ihrer Ver-weiflung, dus unermefliche
Erdental der Trinen, er schuf die Natur, die nur immer den
Schmerz und die Verzweiflung und das Bise erzeugt.” (SY,

46)

Somit wird die Intention Przybyszewskis deutlich: er weist dem
Satanischen, d.h. dem bésen Prinzip eindeutig das Diesseits als
Hoheitsgebiet zu; das Jenseits ist das Reich des guten Prinzip, d.h. das
Reich Gottes. Diese Auffassung tragt eindeuﬁg deterministisch-
existentialistische Ziige, denn das sichtbare Reich ist dasjenige, in welcher
die Menschen leben; daraus ist zu folgern, daB lebende Menschen von
ihrer Geburt an Birger im Reiche Satans sind. Am Ende des Zitats wird
sogar das, was den Menschen hervorbringt, zu einer Kreation des bdsen
Prinzips erklart: die Natur ist das Werk Satans; da aber die Natur - wie

21 zur Spannung zwischen Dichter und Gesellschaft im Sinne einer Gesellschafiskritik vgl. Hans
Wilhelm Rosenhaupt: Die Kritik des Dichters an der biirgerlichen Gesellschaft, in: Viktor Zmegac:
Deutsche Literatur der Jahrhundertwende, Konigstein/Ts., 1981, S. 62-80.
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ebenfalls aus dem Zitat ersichtlich - genau dasselbe vollbringt wie Satan,
findet hier eine Verschmelzung dieser Ideen statt, so daR ,Natur* durchaus
als Synonym fir ,Satan" (und umgekehrt) gelten kann. Daraus ist zu
folgern, da Przybyszewskis Naturauffassung sich nicht an Jean Jacques
Rousseau, sondern am MarqmsdeSade orientiert. >

Somit wird reine ,natirliche" Existenz iu einem satanischen Vorgang und
von vorneherein sind alle Kreaturen, die in diesen satanischen Kosmos
geraten, Werke des bbsen Prinzips und diese Ansicht steht in eindeutiger
Opposition zu der Erschaffung des Menschen von seiten Jahwes, wie in
der Genesis Uberliefert ist: der Gott der Menschen ist dieser Auffassung
zufolge nicht Jahwe, sondern Satan.

Jedoch ist das Prinzip des Guten nicht bereit, Satan diese unumschrankte
Macht zuzugestehen; eben um diesen Kampf rankt sich die
Weltgeschichte. In der Beschreibung dieses Kampfes wird immer mehr
deutlich, was eigentlich unter dem ,bdsen” Prinzip Satans zu verstehen ist:

»Der schlechte Gott, das ist die Regellosigkeit, der trotzige
hellseherische Sprung in die Zukunfi, er ist die Neugierde
nach den verborgensten Heimlichkeiten und der titanische
Trotz, der schrankenlos alle Gesetze, ulle Normen iiber den
Haufen wirfi. (...) Er heiligte die Neugierde, und nannte sie
Wissenschaft, nach seinem eigenen Ursprung lieff er den
Menschen forschen und nannte es Philosophie, und uferlos
Iieﬁ er alle Instinkte in dem Strombett des Geschlechis sich

breiten, und nannte es Kunst. ** (SY, 46)

Diese Ansicht widerspricht eindeutig -der Rousseauschen Auffassung von
JZuriick zur Natur®, denn, wie wir festgestellt haben, es handelt sich bei der
Natur um eine Prafiguration des Satanischen; dieser schlechte Gott ist

jedoch gleichzusetzen mit dem Goetheschen Prometheus, dem

22 zum Gegensatz zwischen Jean Jacques Rousseau und Marquis de Sade: vgl. Camille Paglia: S.

13.
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,Kulturbringer*: in dieser Hinsicht ist Przybyszewskis Ansicht von der
Kongruenz wvon Natur und Kultur auf héchste Weise originell.
Passagenweise erinnern Przybyszewskis Ansichten dermaflen an Goethes

Elegie, daR sie durchaus als Intertext fiir diesen Essay gelten kann:

. Hier sitz" ich, forme Menschen
Nach meinem Bilde,

Liin Geschlecht, dus mir gleich sei,
Zu leiden, weinen,

(reniefen und zu freuen sich,

Und dein nicht -u uchten,

S w0 203
Wie ich.

Wenn man sich die literarhistorische Bedeutung des Goetheschen
Prometheus vor Augen hélt, wird vollends klar, wie der Przybyszewskische
Satan aufzufassen ist:

. Diese Ode (oder auch Hymne) gall stets als Beispiel fiir ein
Gedicht des ‘Sturm und Drang’, weil in ihr so nachdriicklich
selbsthewupfite Schipferkrafi besungen wird (...) * ***

Der gute Gott Przybyszewskis entpuppt sich als eine Parodie auf den Zeus
der Sturm und Drang-Ode, gegen welchen sich Prometheus’ Opposition
richtet; er ist der Gott der Beharrung, des statischen Prinzips. Seiner Natur
nach ist er im Gegensatz zum ,Lichtbringer und Satan-Parakiet® (SY, 47)
absolut antiaufklarerisch:

»Der gute Gott, dus ist die Norm, dus Geseltz, die Demut und

die Ergebung. Seinen Kindern sagt er: Seid arm im (eiste,

23 Johann Wolfgang von Goethe: Prometheus, in: Karl Otto Conrady: Goethe. Leben und Werk,

Frankfurt a M., 1987, S. 207.
2 ebd.
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denn nur so gelangt ihr in mein Reich! Seid kindlicher als die
Kinder, titet euren Willen, folgt mir nach! Forschet nach
keinem Ursprung und keinen Zielen, denn nur bei mir allein

ist alle Vergungenheit und alle Zukunfi. * (SY, 46)

Aus dieser Polarisation resultiert die politisch-sozialkritische Dimension des
Satanismus’ Przybyszewskischen Schlages: Satan erweist sich in Form
des Antichristen als der - auch im literarischen Sinne - erwartete Messias,
den Wunberg - wie oben schon erwahnt - fir die Zeit des Fin de siécle als
so0 bedeutungsvoll ansieht. Diese Tatsache rickt den Satanismus
wiederum in unmittelbare Nahe des Anarchismus bzw. der anarchistischen
Literatur.?®® Andererseits wird der gesellschaftlich-soziologische Aspekt
dieser Sozialkritik zugunsten eines extremen Individualismus, wie ihn
Przybyszewski verkérpert, verdrangt. Deshalb erscheint der sozialkritische
Anstrich in einem teleologischen Licht (damit will ausgedriickt werden, dal}
fur die Entfaltung der satanischen Persénlichkeit erst einmal das
satanische Millieu geschaffen sein mu}) und will aus diesem Grund nicht
recht (berzeugen; auf jeden Fall kann angenommen werden, dafl es
Przybyszewski in diesem Fall auch gar nicht so sehr auf ,Uberzeugung*
ankam. Diese Tatsachen erfahren vor allen Dingen in den Passagen
Bestatigung, in welchen explizit der Kampf zwischen katholischer Kirche
und Satan stattfindet.

Wie erwéhnt kann der Gott des guten Prinzips als eine Parodie auf den
Zeus der Ode ,Prometheus” von Goethe gelten. Somit entpuppt sich der
asthetisch-dekorative katholische Kuit ebenfalls als eine parodistische
Mysterie. Stanislaw Przybyszewski bemerkt folgendes zu der
Satansmesse:

.(..) ein grofer Teil ihres Ritus ist nur die Parodie des

katholischen Kultus “ (SY, 63) und

205 ygl. Walter Fahnders: Anarchismus und Literatur, Stuttgart, 1987, S. 152ff
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»Im Reiche des Satanischen gilt nur ein Grundsatz: a
rebours, die Umkehrung aller Werte, die durch das Geselz

geheiligt sind* (SY, 74)

Somit erhalt die Satansmesse einen ,metaparodischen‘ Charakter. Diese
~Metaparodie® zeugt aber eben von der grolen Verbundenheit an das
verhafite Vorbild. Der katholische Kultus ist nicht anders zu benennen als
Vorbild, weil eben durch das bezeichnende ,a rebours‘ genau das
Gegenteil der katholischen Messe zelebriert wird. In diesem Rahmen sei
auf die Kinstlichkeit und Naturfeindschaft des Esseintes’ in Joris-Karl
Huysmans’ Roman ,A rebours® (!) verwiesen, die letztenendes von einer
grofien Verpflichtung - unter demselben umgekehrten Vorzeichen - an die
Natur zeugt. Diese Verpflichtungen an verhafdte Vorbilder, der Versuch,
sich von ihnen mit ihren ureigenen Mitteln zu lésen, zeugt wiederum von
der Unoriginalitdt der Décadence, wenn es um neue Perspektiven geht: Je
mehr diese Tatsache den Vertretern der literarischen Décadence bewufdt
wird, desto marginaler werden ihre ,a rebours-Umstiilpungen® und mit der
Marginalitédt wéchst ihre Bindung an die abgelehnten Schablonen. Die
Aussage von Theodor W. Adorno®®: ,Das Klischee des Dekadenten ist
komplementar zu dem des Biirgers* erfahrt nirgendwo mehr Bestatigung,
als eben in dem literarischen Satanismus bei Przybyszewski. Satan ist der
Gott der Anti- bzw. der Unbdrgerlichen:

»Iir hatte philosophische Systeme verfapt, er hat. Museen und
herrliche Tempel gebaut, er hat die Medizin und die
Mathematik gelehrt und gleichzeitig seinen Tempel in dem
Astarteion, einem immensen Bordell, gehubt, dem Astarteion,
in dem die Priesterinnen in jahrelangen Ubungen alle
geschlechtlichen Kiinste, alle nur denkbaren Mittel der

geschlechtlichen Befriedigung erlernten. “ (SY, 48)

206 sitiert nach Erwin Koppen: S. 1X.
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Es wurde bereits darauf hingewiesen (siehe Kapitel 1.1.), daB Satan, wie
ihn Przybyszewski gestaltet, zwitterhafter Natur ist. Das pradestiniert ihn
zum wahren Schépfertum. Satan ist im Gegensatz zu Gott derjenige, der
immer noch am Erschaffen ist. Die Gottesauffassung Przybyszewskis ist
deistischer Natur, jedoch Satan ist allgegenwartig: Er kann sich zu jeder
Zeit und {berall in allen Personen und Képfen manifestieren. So ergeht es
auch dem dekadenten Certain der ,Totenmesse":

. Ich bin ein assyrischer K(’)‘nig,. mit himmelstiirmender Tiara
und grellen, lichigewobenen Brokatkleidern; auf dem
Sensenwagen schwebe ich dahin itber die europdische Misére
mit einer Macht und gruandiosen Herrlichkeit, die einst
Sklaven auf ihr Angesicht in Staub und Kot geworfen hat.*
(T, 14)

Satan erhebt einen dermaflen allumfassenden Universalitatsanspruch, daf
der besessene Mensch von sich behaupten kann:

.Ich, die grofe Synthese von Christus und Satan, der ich
mich selber auf den Berg fiihre und in Versuchung bringe

und mich iibertdlpeln will. * (T, 16)

Diese Ansicht entspricht im Wortlaut dem dualistischen Manichaismus: die
Einheit von Gut und B6se, von Schépfer und Zerstérer, schlielich von
Mann und Frau. Aus dieser Perspektive betrachtet, weicht die
Gessllschaftskritik einer Religionskritik, die den AusschiuR des Bdsen,
welches in der Natur einen Allgegenwartsanspruch erhebt, anprangertz‘”:
Kernstiick dieser Religionskritik sind eben die Stellen in den Evangelien, in
denen sich der gute Gott als ein scheinheiliger Satan entpuppt:

%7 dazu Gerhard Zacharias: Der dunkle Gott. Die Uberwindung der Spaltung von Gut und Bose.
Satanskult und Satansmesse, 0.0. und o0.).. Der Satanismus habe ,.eine kompensierende Funktion
gegeniiber der christlich-kirchlichen Tradition.”, S. 34.



wJu: ich liebe den Wahnsinnstrotz, den granitharten,
drachenzahngeborenen Stolz des biblischen Menschen, der
dem grausamen Gotte hohnend mit dréhnendem Lachen sein
erstes Satun-Jehovah zuruft und einen Felsen aus der Erde
reif}t, um ihn gegen den Himmel zu werfen, gegen die eherne
Stirn des furchtbaren Morders, der seine selbsterschaffene
Brut geifelt fiir die Siinden, die er selbst ihr eingeimpfi hat. *
(T, 14)

Und eben aus diesem Protest, aus der Beschwdrung Satans resultiert die
Weltgeschichte; dieser anarchistische Trotz bildet das Fundament
des Weltgeschehens: Die Menschheit geht ihren - in diesem Sinne -
prometheischen Weg.

in Alfred Kubins Roman ,Die andere Seite* erfahrt das Thema des
literarischen Satanismus im Rahmen einer Ersatzreligion keine derartige
explizite Behandiung, d.h. Kubin verleiht dem Satanismus durch Symbole
Ausdruck.

Der Titel ,Die andere Seite” impliziert nicht nur geographische, d.h. unter
anderem auch physikalische Andersartigkeit, sondern auch eine ,anders*
gepolte Metaphysik.

Derjenige, der die Revolution im Traumreich auslést und damit auch fir
seinen Untergang sorgt, ist der Amerikaner Herkules Bell. Sein
Amerikanertum reprasentiert - wenn dieser Roman aus der Perspektive
des Satanismus interpretiert wird - den Westen. Der Westen ,tendiert zur
Revolte der Erde gegen den Himmel und zur entsprechenden

208 Der Vorname dieses

Vergoéttlichung der menschlichen Natur.
Amerikaners symbolisiert in dieser Hinsicht die Chiffre dieser Eigenart des
Westens: Herkules, der Sohn des Jupiter; somit préfiguriert Herkules Bell

nicht nur den Westen, sondern auch Jesus, d.h. Gottes Sohn und damit

W% ebd. S. 15.
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das Christentum als Antipoden zum Satanismus des Traumreichs. Wie
manifestiert sich jedoch der Satanismus in Perie?

Ist die Einsicht einmal gewonnen, daf3 Herkules Bell das Christentum als
verkappter Jesus (im engeren Sinne: Jesus als Richter im Endgericht)
symbolisiert, dirfte es nicht schwerfallen, die satanistische Motivik der
,anderen Seite“ zu entschlisseln.

Die Macht, die Bell stiirrzen will, verkérpert Patera, der Schulkamerad des
Erzéhlers. Interessant in unserem Rahmen ist die Beschreibung seines
Aussehens:

»Das fahle Antlitz  umringelten dunkle Locken, die
Augenlider waren festgeschlossen, nur der Mund zuckte und
bewegte sich unaufhorlich als wollte er sprechen. Ergriffen
bestaunte ich die wunderbare, regelmdifSige Schonheit dieses
Kopfes. Mit seiner breiten, niedern Stirn und der mdchtigen
Nasenwurzel glich er eher einem griechischen Gott uls einem
lebenden Menschen. Uber den Ziigen lug ein tiefer Schmerz.

(AS, 109, 110)

Hier benutzt Kubin ein literarisches Topos, dal} bis zu Miltons ,Paradise
Lost* zuriickverfolgt werden kann:

. Bei Milton erhdlt der Bose endgiiltig dus Stigma gefallener
Schonheit, eines durch Schwermut und Tod getriibten

”’ * 209
Glanzes.*

Die Schénheit Pateras erinnert in der Art der Beschreibung an den
gefallenen Engel Satan (= der ,Bése‘). Wie &duflert sich nun die
,Religiositat* im Traumreich bzw. wie ist die Religion beschaffen? Es gibt
viele Anspielungen und Hinweise auf gewisse kultdhnliche Riten im

29 Mario Praz: S. 69.
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Traumreich, unter welchen der ,groe Uhrbann* (AS, 73) in seiner
Absurditdt und seinem grotesken Wesen nach als absolut kafkaesk zu
bezeichnen ist; diese Formen von Religiositdt interessieren in unserem
Rahmen nicht so sehr, da sie mehr der surrealistischen Komponente des
Romans zuzuordnen sind.

Der Gegensatz des von Herkules Bell symbolisierten Christentums bildet
der Sumpf im Traumreich:

. Hierher pflegten die Jager die Eingeweide des erlegten
Wildbrets -u tragen, die Fischer opferten da die Lebern der
Hechte und Welse, Landleute brachten einen Bund (retreide
dar oder schichteten Apfel und Weintrauben zu kleinen
Pyramiden. Der Sumpf nahm allezeit diese Gaben gnddig an

und verzehrie sie. ” (AS, 222)

Hier wird niemandem anderes geopfert als der groen Mutter, der
chtonischen Macht, die fir jegliches Werden und Vergehen zusténdig ist:
das Traumreich und sein Schicksal stehen stellvertretend fiir diesen
ewigen Kreislauf. Von Patera ist bezeichnenderweise folgendes zu
erfahren:

.Wie ich erfahren habe, opferte er im Namen des
Traumvolkes ‘der Sumpfmutter’ - und verbund sich aufs neue
mit ihr - in Mysterien, in denen Blut und Geschlecht

besonders bedeutsam waren. * (AS, 222)

Zurecht wird in diesem Rahmen auf Bachofens ,Mutterrecht
hingewiesen®'® und betont, da® Kubin sehr unter Ludwig Klages' Einfluf
stand, der wiederum stark von Bachofens ,Mutterrecht* beeinfluftt war. Wo
jedoch von der grofien Mutter die Rede ist, ist Satan - zumindest im Sinne

20 yo). Peter Cersowsky: Phantastische Literatur im ersten Viertel des 20. Jahrhunderts. Kafka,
Kubin, Meyrink, Miinchen, 1989, S. 81.
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des Fin de siécle und seinem Uberweib-Kult - nicht weit; Przybyszewski
bemerkt zu diesem Zusammenhang folgendes:

., Die Natur wird vergewaltigt, die Kirche stofft das Weib mit
Abscheu zuriick als ein unreines Tier, eine Schlunge des
Sutans, als den verkirperten ewigen Tod des Mannes.* (SY,

57,58)

Das Christentum steht fiir das geistig-solare Vaterprinzip, die Sphéare des
Weiblichen tritt hier als dessen Gegenpol auf, aus dieser Polarisation
resultiert unsere Zuordnung des Religids-Weiblichen mit seinem erdhaft-
lunaren Mutterprinzip in die satanistische Sphare. Zudem implizieren die
,Mysterien, in denen Blut und Geschlecht besonders bedeutsam waren*
(AS, 222) eindeutig gnostische Relikte des Phibioniten- und des

Ophitenmahles®"!

, welche eindeutig satanistische Ziige tragen. Somit
entpuppt sich das Traumreich u.a. auch als das Reich der Miitter, als das
Reich des Todes mit seinen chtonischen Prinzipien. Patera, also der Vater,
unterhélt - wie aus dem obigen Zitat ersichtlich - eine eindeutig erotische
Beziehung zu ihr.2"?

Der Kampf zwischen Patera und dem Amerikaner Herkules Bell kann auch
als ein Kampf zwischen dem Vater- und dem Mutterprinzip angesehen
werden: der Extremismus, den beide Prinzipien kompromi3los vertreten,
sorgt im Endeffekt fir den Untergang des Traumreiches. In den Trdumen
des Erzahlers wird diesen abstrakten Prinzipien Gestait verliehen.
Riesenhaft verkrallen sich der Amerikaner und Patera zu einer
unférmlichen Masse, der Amerikaner scheint in Patera hineingewachsen
zu sein (eindringendes Vaterprinzip = Herkules Bell, aufnehmendes

Mutterprinzip = Patera):

21 ygl. Gerhard Zacharias: S. 41-58.
22 vl zum Zusammenhang von Erotik und Satanismus u.a. auch: Ralph Tegtmeier: Okkultismus
und Erotik in der Literatur des Fin de siécle, Konigswinter, 1983,
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. Liin ungeschluchter, nicht iibersehbarer Korper wilzte sich
nach allen Seiten. Dieses gestaltiose Wesen besafi eine

Proteusnatur® (AS, 238)

Nachdem sie sich wieder trennen, schrumpft die riesenhafte Gestalt des
Amerikaners, jedoch mit Ausnahme seines Penis’:

. Dann schmolz dieses Ungeheuer schnell -usammen, nur
sein Geschlecht wollte nicht kieiner werden, und schlieflich
kiebte er wie ein unscheinbarer Parasit an ecinem iiber ulle
Moglichkeiten grofien Phallus. - Dann fiel der Parasit wie
cine vertrocknete Warze ab, gleich einer ungeheuerlichen
Schlange kroch das fiirchterliche Glied iiber die Erde, wand
sich wie ein Wurm und verschwand, kleiner werdend, in
einem der unterirdischen Gdnge des Traumstaates.” (AS,

239)

Die Eigenschaften Kubins als Maler treten in diesen Visionen deutlich
zutage: er erweist sich auch hier als Gestalter von Allegorien. Das Glied,
dafd in den Géngen des Traumstaates verschwindet, reprasentiert nichts
anderes als eine Vergewaltigung des mitterlichen Reiches von seiten der
geistig-solaren Krafte. ; |

Mit dieser Parabel literarisiert Kubin nicht nur den Satanismus: er zeigt
auch, dalRl die dekadente Utopie in ihrer fortséhrittsfeindlichen und
surrealistischen Artung kein (iberlebensféhiges Pendant zu dem ebenfalls
einseitig gedeihenden Naturwissenschaften, der fortschreitenden
Industrialisierung etc. darstelien kann. Sowohl die verhafBte und héBliche
Gegenwart wird kritisiert, aber auch deren Gegenentwurf, wie sie in der
literarischen Décadence des Fin de siécle propagiert wurde. Daraus ist zu
folgern, dal dekadente Weiltflucht, dekadenter Exotismus und dekadente
Kianstlichkeit von Alfred Kubin nicht als Alternative akzeptiert werden.
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Letztenendes ist dieses Konzept, wie der Roman zeigt, zum Scheitern
verurteilt. Der letzte Satz des Romans ist eine kursiv gedruckte
Bemerkung, die nach dieser Interpretation eigentlich als ein Anliegen
aufgefaflt werden kann. Dieses Aniiegen betrifft die Neutralisation der
extremistischen Ansichten und erinnert in seiner versdhnlichen
Perspektive an den Androgynen-Mythos Przybyszewskis (vgl. Kapitel 1.1.
dieser Arbeit). Der Roman schlielt mit den Worten:

»Der Demiurg ist ein Zwitter. ““ (AS, 251)

Der Satanismus erweist sich in der Décadence-Literatur des Fin de siécle
immer wieder als eine psychopathologisch gestaltete Art des Aufstandes.
Seine politische Dimension tritt unzweifelhaft stark zutage; die Art seiner
Darbietung soll das Birgertum erschrecken und abstoBen. Sich in die
Mythenwelt zu flichten, bedeutet fiir die ,Sataniker* einen Schutz, den
nicht einmal der Positivismus liften und somit entmythisieren kann; aus
dieser Perspektive erweist sich der Satanismus denn auch als Rache der
Gétter an einer ,entgétterten Welt*"®, die diese Kunstreligion quasi
herausfordert.

23 ygl. Ralph-Rainer Wuthenow: S.52-102.
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4. Welten des Fin de siécle

Die geballten Wolken am Himmel flammen in der
unheimiich schonen Lohe, die nach dem
Krakatoa-Ausbruche jahrelang beobachtet wurde.
Uber die Erde kriechen tiefer und tiefer werdende
Schatten und hillen die Erscheinungen in ein
geheimnisvolles Dunkel, das alle GewiBheiten
zerstort und alle Ahnungen gestatte. Die Formen
verlieren ihre Umrisse und I6sen sich in flielende
Nebel auf. Ein Tag ist voriiber, die Nacht zieht

herauf, 2

Das Fin de siécle und mit ihm die Décadence fronen auf sehr
eklektizistische Art aller glorreichen Vergangenheit, sofern diese einen
noch eindrucksvolleren Untergang zu bieten hat. Das ist die Natur der
Sache: nichts ist der Décadence verhallter, als ein Ort voller
Gluckseligkeit, welcher vor Vitalitat strotzt und sozusagen noch nicht seine
Klimax hinter sich gebracht hat, sondern im Aufsteigen begriffen ist. Die
Klimax, welche hier getrost als ,Klassik“ bezeichnet werden kann, ist fur
die Kultur und Anschauung der Décadence nur insofern wichtig, als das sie
einen Meilenstein darstellt; denn auf jede Klimax (,Klassik*) folgt - und das
meist durch Zuflle bedingt®™® - der Verfall. Und erst nach diesem Punkt, ab

216

welchem es - mit dem sicheren Ende vor Augen - nur noch abwérts™ geht,

zeigen sich Décadence, welche quasi die Abstiegsphase bildet und der

214 Max Nordau: Entartung, Band I, S. 12.

15 ygl. Hellmuth Petriconi: S. 14.

'S Bin bekanntes Beispiel aus der deutschen Literatur bestétigt diese Ansicht: Thomas Mann, der
seinen Roman ,Buddenbrooks* eigentlich als ,Knabennovelle* konzipiert hatte, aus welchem
jedoch ein nobelpreisgekronter Roman wurde, wollte seinen Roman urspringlich ,,Abwarts™
nennen. Interessant in unserem Rahmen ist jetzt natiirlich die Konstellation ,Knabennovelle” und
L Abwirts*: Thomas Mann fiihlt sich ndmlich nur von Hanno, der dekadentesten Gestalt in diesem
Roman angezogen, die dritte Generation erfahrt auch #uBerste Aufimerksamkeit; die Generationen
davor interessieren gar nicht: sie bilden nimlich die Generation der Buddenbrookschen , Klassik*.
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Schiuflpunkt - das Fin de siécle im engen, aber alle ,Enden” im weiten
Sinne - geriihrt interessiert.

Aus diesen Griinden ist es nicht schwer, zu kombinieren, welche Zeitalter
und Epochen die ,Paradiese* der Décadence bilden; in der Art wie der
Klassik das antike Griechenland Pate gestanden hat und verherrlicht
wurde, ist eine Affinitat der Décadence ,zu Byzanz, zur Spétantike (...) zum
spaten Mittelalter*”'” konstatierbar. Im Verfall begriffene Kulturen wie das
spatantike Rom stellen das dekadente Arkadien dar; das byzantinische
Reich bildet ebenfalls ein wichtiges Kapitel in diesen Utopien des
Untergangs, das aus dem dekadenten Spé&trom hervorgegangen ist und
selber einen grandiosen Untergang erlebt hat, welchem - zumindestens
der dekadenten Auffassung zufolge - Intrigen, Meuchelmorde und
Ausschweifungen aller Art vorausgingen: Alle diese Eigenschaften
pradestinieren betreffende Epochen fir die Verehrung von Seiten der
Décadence.

Rasch ist beizupflichten, wenn er die literarische Décadence des Fin de
siecle als ein héchst komplizietes Phanomen bezeichnet; ihre
Grundpositionen sind widerspruchsvoll; er konstatiert weiter:

LwDie von Mallarmé  formulierte Licbe -u Verfull und
{ntergang hebt die Furcht vor diesem Untergung, das
Leiden an ihm nicht auf, sondern [dSt es gleichzeitig

bestehen. « M'*

In dieser Hinsicht betrachtet erscheint das, was das Phénomen
Décadence in Zusammenhang mit Fin de siécle impliziert, nicht unbedingt
oxymorisch. Welten des Fin de siecle bezeichnen Welten, die den
Hoéhepunkt ihres Untergangs, ihrer Décadence, erreicht haben. Somit
kristallisieren sich zwei Gegensatzpaare heraus: Fin de siécle - Klassik
und Décadence - Aufstieg. Das sich seinem Ende neigende 19.

27 Britz Schalk: S. 4.
218 wolfdietrich Rasch (1986): S. 13.
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Jahrhundert hatte allen Grund, das neue Jahrhundert mit einer
Weltuntergangsstimmung zu begriiBen, denn es wurde quasi mit
~Weltuntergangsliteratur* iberflutet, meistens

w () gelehrt in Form  zyklisch-pessimistischer
Creschichistheorie, die damals umzugehen begannen und
deren  verspdteter  Nachkommling  Oswald  Spenglers

Untergang des Abendlandes sein wird, “ **°

Das 19. Jahrhundert betrachtete sich némilich selbst als ,den Gipfel der
bisherigen Kulturentwicklung*®. So verwundert es nicht, wenn die
literarischen Untergangsutopien der Décadence des Fin de siécle eine Art
Bestatigung bei gleichzeitiger Bewdéltigung dieser Gewiltheit darstellen®'.
Auch Hermann Broch ist in diesem Sinne der Auffassung™, daB die letzte
Stunde der européischen Zivilisation geschlagen habe:

., Die Pole sind entdeckt. Das ist der Schlufpunkt (..). Die !
noch zu leistende Kulturarbeit ist auszufiillende Detaillierung
swischen den beiden Polen. Und dann bleibt nichts mehr.
Toll geworden wird sich der Verkehr um die iiberbekannte
Erde drehen, eine Energie, die kein duferes ciel finden kann
und hysterisch wird. Und sie wird sich in Wolkenkratzern

entladen. * 2

9 Brwin Koppen: S. 249,

220 pay} Wilhelm Kriiger: Das Dekadenzproblem bei Jacob Burckhardt, Basel, 1930, S. 8, ztiert
nach: Erwin Koppen: S. 249.

21 yvgl. Rainer Hank: ,,Sanfie Apokalypse“. Untergangsvisionen in der 6sterreichischen Literatur der
Jahrhundertwende, in: Literatur und Kritik, Jan./Feb. 1990, Nr. 241/242, S. 69.

222 7um Bild der Jahrhundertwende bei Hermann Broch vgl. Nevzat Kaya: Hermann Broch und die
Wiener Jahrhundertwende, in: Osterreichische Literatur - Literatur aus Osterreich, Tagungsbeitrige
des Symposions des Osterreichischen Kulturinstituts Istanbul und der Universitét Istanbul, Istanbul,
1995, S. 145-155.

223 Hermann Broch: Kultur 1908/1909, in; Schriften zur Literatur 1, Kritik (=Band 9/1 der von Paul
Michael Liitzeler herausgegebenen kommentierten Werkausgabe), Frankfurt aM., 1975,
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Hier wird die geistige Verfassung des Fin de siécle in einem Stil zur
Sprache gebracht, die schon auf den sich etablierenden Expressionismus
hinweist. Bemerkenswert an diesem Ausschnitt ist, daB implizit das
Absterben der Natur zur Sprache gebracht wird: die bisherige lebendige
Welt macht die Metamorphose zur toten Umwelt durch. In unserem
Kontext bedeutet das eine absolute Kongruenz mit dem Fin de siécle-
Gefiihl, wobei bemerkt werden muB3, daR im Gegensatz zu Broch fir die
Vetreter des Fin de siécle der Untergang gleichzeitig etwas Erhabenes
darstellt. Somit wéren zwei Dinge festzuhalten: Es handelt sich also am
Ende des 19. Jahrhunderts nicht nur um eine mit dekadenten Symptomen
behaftete spétzeitliche Kultur wie dies etwa in Rom der Spéatantike der Fall
war; die Wende zum 20. Jahrhundert tragt auch latent apokalyptische
Ziuge, die die Naturschandung, bedingt durch das planlose Wachstum der
Groflstédte und die explosionsartige Industrialisierung, mit sich brachte;
wenn man davon ausgeht, daR die Zentren der Décadence européische
Grofistédte (Paris, Wien, London usw.) bildeten, kann man dieses
Weltuntergangsgefiihl besser nachvoliziehen, da diese Problematik nach
wie vor hdchste Aktualitdtsanspriiche stellt. In den folgenden Kapitein wird
die Schandung der Natur im literarischen Rahmen noch praziser diskutiert
werden.

Décadence und Apokalypse: jene bezeichnet einen langsamen Prozel} der
Auflésung, diese weist auf den unwiederruflichen, plétzlichen Untergang
hin. Interessant ist es nun, zu erdértern, wie Décadence und Apokalypse in
den literarischen Werken vermengt werden und welche Motive aus dieser

Harmonie resultieren.
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4.1. Venedig, Minchen und Briigge

Die Schaupidtze des Romans ,Der vergiftete Brunnen® von Arthur
Holitscher vereinen sowohl Minchen, welches damals ,lsar-Athen‘®*
genannt wurde, auf der einen Seite und die Hauptstadt der Décadence,
Venedig, und seinen nordischen Gegenpart, Briigge, auf der anderen
Seite. Diese Orte sind symptomatisch fiir einen Fin de siécle-Roman, auch
wenn sie nur sporadisch Erwahnung finden; aus eben dieser Beildufigkeit
rihrt ihre symbolische Bedeutung.

Die Bedeutung Venedigs fiir die Décadence-Dichtung des Fin de siecle hat
ihre Wurzeln in der Geschichte der Stadt: der Staat Venedig, so wichtig im
Mittelalter als groRBer europédischer Mittelmeerhafen, sank zur
Bedeutungslosigkeit, als der Weg nach Indien um das Kap der guten
Hoffnung von Vasco de Gama entdeckt wurde; gleichzeitig erlebte aber die
Stadt keine Zerstérung durch Kriege oder Naturkatatrophen: aus der
grotesken Diskrepanz zwischen Bedeutungslosigkeit und grofer Pracht bei
gleichzeitigem Verfall resultiert die groRe Bewunderung der Dichter™,
Koppen fithrt Venedigs Bedeutung fiir die Décadence auf ,merkwirdig

“226 - \riick:

biographisch-historische Koinzidenzen
im Winter 185859 entstund im Palazzo Giustiniani der
cweite Akt von Wagners Tristan, also der dekadenten
Musteroper, und zweieinhalb Juhrzehnte spdter verstarb

o : . 227
deren Komponist im Palazzo Vendramin®

Man kann nicht behaupten, daf Venedig in diesem Roman eine grorie
Bedeutung zufillt: es halt sich namlich niemand in Venedig auf oder

22 Willy Haas: Die Belle Epoque, Miinchen, 1977, 8.255.

225 ygl. Christiane Schenk: Venedig im Spiegel der Décadence-Literatur des Fin de siecle, Frankfurt
a.M. u.a., 1987, S. 93-130.

226 Erwin Koppen: S. 217.

27 goq
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unternimmt eine Reise dorthin, wie es in der Venedig-Literatur Ublich istm,
abgr man kann der Intention des Autors durch die Erwdhnung Venedigs
entnehmen, dafl er seinen Roman als ein Fin de siécle-Kunstwerk
aufgefallt sehen wollte. Es handelt sich um eine Venedig - Vision, die
Sebastian hat, bezeichnenderweise folgt diese Vision auf das Kapitel, in
welcher er Désirée zum erstenmal - namlich in der Oper, bei der Orpheus -
Auffuhrung - erblickt. Diese Szene ist fir den Verlauf des Romans von
gréiter Bedeutung. Als er Désirée anschaut

o(..) empfand [er] etwas wie einen eisigen Hauch im
Riicken. Lr kehrte sich um, Meinewelt auch, und beide
blickten in dus stahlharte Gesicht Sulzwassers. ‘Sein ist der

Sieg!’ schmetterte der Chor. * (VB,91)

Aus diesem Zitat ist zu folgern, dal Sebastian der Sieger in Bezug auf
Désirée ist, denn sowohl Meinewelt, der Redakteur, als auch Sulzwasser,
der Chemiker und Sprengstoffexperte hegen Gefiihle fir Désirée. Die
Tatsache des ,Sieges* von Sebastian scheint auch von Sulzwasser
registriert worden zu sein, denn am Anfang des nachsten Kapitels erzéhit
Sebastian Meinewelt, was ihm Sulzwasser alles gesagt hat:

, Uber Parsifal sprach er, ich konnte nicht ausnehmen in
welchem Zusammenhang, Parsifal und Conduiramour, von
Orpheus und den Mdnaden ... ich verstand kein Wort, doch

schien mir Geist in all dem zu liegen, was er sagte. Mein

28 Christiane Schenk interpretiert folgende Werke aus der deutschsprachigen Literatur aus der
dekadenten Venedig-Perspektive: Hugo von Hofimannsthal: Der Tod des Tizian, Heinrich Mann:
Die Gottinnen oder die drei Romane der Herzogin von Assy, Thomas Mann: Der Tod in Venedig,
Conrad Ferdinand Meyer: Jirg Jenatsch-Gedichte, Friedrich Nietzsche: Briefe-Ecce homo-Die
frohliche Wissenschaft, Isolde Kurz: Nekropolis, Gerhart Hauptmann: Buch der Leidenschafi-Der
Venezianer- Und Pippa tanzt-Ein Glashiittenmérchen, Richard Dehmel: Punta della Salute, Rainer
Maria Rilke: Tagebiicher-Briefe-Gedichte-Eine Szene aus dem Ghetto von Venedig-Die
Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge, Theodor Diubler: Das Nordlicht-Wir wollen nicht
verweilen-Hymnen an Italien-Die Selbstdeutung, Hermann Hesse: Gedichte-Lagunenstudien, Georg
Trakl: In Venedig
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Gott, weshalb ist mir so widerwdrtig? Unter anderem nunnte
er Orpheus den ersten Décadent, dann sagte er, du hdittest
sehr wohl daran gethan, mich gerade in dieses Schauspiel zu
flihren, es gdbe kein zweites, in dem der Zuschauer sich dem

Helden so nah’ verwandl! fiihlen diirfie... * (VB,93)

Sulzwasser scheint die Konzeption des ,Bildungsreisenden“ im Sinne
seines Autors wiederzugeben: er, Sebastian, ist gleichzeitig Parsifal und
Orpheus; Orpheus ist jedoch der erste Décadent, weil er in die Unterwelt
hinabgestiegen ist (siehe Kapitel 1.1.); am Ende dieses Kapitels hat
Sebastian die oben erwdhnte Venedig-Vision und damit bewahrheitet sich
die ,Voraussage” Sulzwassers und die Konzeption des Autors geht auf:
aus dieser Perspektive gesehen stellt Venedig nichts anderes dar als die
Unterwelt; sie prafiguriert auch die Villa von Désirée. Zu erbrtern wére
noch, auf welche Art Venedig beschrieben wird.

In der ersten Vision wird Venedig als ein romantischer Ort dargestelit,
jedoch bei gleichzeitiger Betonung des Sich-Auflésens in dionysischer
Schwelgerei, mit einem kleinen Hinweis auf Zeitlosigkeit und
Vergessenheit:

() kein anderes Gefiihl haben von der Gegenwart der Welt
als die Musik der Wellen im Ohr, mit dem Ruf des Poppe, der
melancholisch und melodiés sein soll, hingleiten durch

Juhrelange Abendstunden hin, wunschlos duahingleiten,

endlos...* (VB,97)

Hier wird ein hochst ,quietistisches® Venedig beschworen; diese
Vorstellung erinnert unter anderem unwillkiirlich an die Gefihle, die Gustav
von Aschenbach befallen, als er sich in Venedig zum Hotel des Bains
gondolieren |&ft:
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. Wie weich er iibrigens ruhen durfie, wenn er sich nicht
emporte! Hatte er nicht gewiinscht, daf8 die Fahrt lange, daf
sie immer dauern moge? s war das kliigste, den Dingen
ithren Luauf zu lassen, und es war hauptsichlich héochst
angenehm. Ein Bann der Trigheit schien auszugehen von
seinem Sitz, von diesem niedrigen, schwarzgepolsterten
Armstuhl, so sanfi gewiegt von den Ruderschidgen des

eigenmdchtigen Gondoliers in seinem Riicken. “ #°

Das Bild wird jedoch noch dekadenter, als diese Venedig-Imagination
Sebastians mit ,Leben* erfillt wird; es erscheint ein Trupp italienischer
Pilger, die weinend einen Todkranken besuchen gehen; daraufhin
schmeif3t Meinewelt ,eine Handvoll Kupfer- und Nickelmiinzen unter die
Leute.” (VB,100) Meinewelt bringt sich und Sebastian in Sicherheit

o(.) wdhrend die Italiener bei dem Klange der
aufspringenden, zwischen die Fiifle des Priesters und der
Ministranten  durcheinander  hiipfenden und  rollenden
Miinzen alles, Kreuz, Tod und Segen vergafen, auf den
Knieen, wie eine Schar Wilder briillend, im Knduel iiber-,
untereinander kollerten, um die Nickel und das Kupfergeld
zu erhaschen (...} * (VB,100)

Diese ltaliener, die an die Bankelsanger”® aus Thomas Manns Novelle
.Der Tod in Venedig" erinnern, sorgen fiir die Zweideutigkeit, die im
Zusammenhang mit Venedig assoziiert wird. Hier wird das Venedig der
Schauspielerei, des Komédiantentums und der Lasterhaftigkeit
beschworen, denn diese Stadt ist zwar die Stadt der Kunst, gleichzeitig

22 Thomas Mann: Der Tod in Venedig, S. 22.
B0 ygl ebd., S. 54.
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u231

aber auch die ,der Krankheit und des Verbrechens.““”’, der gesetzlosén

Liebe wegen beriichtigt.*?

Erst nach den Venedig-Visionen gerat Sebastian in den unheilvollen
Wirkungsbereich Désirées; in dieser Hinsicht entpuppen sich die in ihrer
dekadenten Ausprdgung fast klassisch zu nennenden Venedig-
Assoziationen als unheilvolle Vorausdeutung auf Sebastians Bildungsweg.
Dies bestétigt noch eine andere wichtige Venedig-Reminiszenz: zu Anfang
des Romans, als Désirées Haus beschrieben wird, unterlat es Holitscher
nicht ,einen altvenezianischen Spiegel* (VB, 28) zu erwadhnen, welcher
jedoch ,erblindet war; er schien mit seinem Rahmen eine begrenzte,
untergegangene Welt einzufassen.” (ebd.)

Jedoch bietet auch ,lsar-Athen® Bilder, die an Verfall gemahnen. Als
Sebastian mit Désirée bricht, um sie dann jedoch wieder aufzusuchen,
bezieht er eine Wohnung in der Minchener Innenstadt und in diesem
Punkt erweist sich Holitschers Roman passagenweise im  klassischen®
Sinne modern. Es wird ein Miinchen evoziert, welches aus der Perspektive
der Eindriicke, die es ausldst betrachtet, ein Archetyp der Stadt Paris
darstellt, wie sie uns zehn Jahre spater im wichtigsten GroRstadtroman®?
der deutschen Moderne entgegentritt: die Rede ist von Rainer Maria Rilkes
,Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge*®**. In dieser Hinsicht ist es
durchaus legitim, zu behaupten, dall die toten Stadte und
lebensfeindlichen Welten des Fin de siécle Vorformen der Grofistédte
bilden, die in der Literatur der (klassischen) Moderne als Abbild fir die
Negativitat dieses Zeitalters stehen. Es ist bezeichnend, dal} es
ausgerechnet Baudelaire war, welcher das Bild der Grostadt als Vorhélle
prégt9235: daraus ist zu folgern, daR die Moderne dieses Motiv von der

31 C.AM. Noble: 8. 121.

B2 ygl. Walter Pabst: Satan und die alten Gotter in Venedig. Entwicklung einer literarischen
Konstante, in: Euphorion, 49, 1955, S. 335.

3 ygl. Silvio Vietta: S. 305: Neben Rilkes Malte stellt auch Déblins Berlin Alexanderplatz fiir
Vietta eines der wichtigsten Prosatexte der deutschen Literatur des 20. Jahrhundert, ,die sich am
Thema GroBstadt abarbeiten.*

34 Rainer Maria Rilke: Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge, Frankfurt a. M., 1982.

23 vgl. Mario Praz: ,,Sein (Baudelaires, N.K.) geliebtes Paris, dem er eine Reihe von Gedichten
gewidmet hat, scheint nur aus Krankenhdusern und Bordellen, aus Holle, Fegefeuer und
Gefingnissen zu bestehen:
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dekadenten Tradition Ubernommen und zu ihrem ureigensten Derivét
modifiziert hat. An der HaBlichkeit der Stadte erfreut sich auch Joris-Karl

Huysmans:

of..) ihm [Huysmans, N.K.] gefdillt die durch brutale
FEingriffe verunstaltete Landschafi, die ‘banlieue (Vorstadl),
die vom Ubel der Auszehrung stindig bedroht scheint,
wdhrend ihr volkstiimliches Gesicht sich in einem schlaffen

o . , vee 23
Ausdruck, in eine schmerzliche Miene verwandelt 6

Die in diesem Zitat beschworenen Attribute von Huysmans passen auch zu

den Eindriicken, die Malte Laurids Brigge in Paris sammel:

.Die Gusse begann von allen Seiten zu riechen. Ls roch,
soviel sich unterscheiden liefs, nach Jodoform, nach dem I'ett
von pommes frites, nach Angst. Alle Stddte riechen im
Sommer. Dunn habe ich ein eigentiimlich starblindes Haus
gesehen, es war im Plan nicht zu finden, aber iiber der Tiir

.. . w237
stand noch ziemlich leserlich: Asyle de nuit.

Es sei nochmals auf Venedig und seinen ,fauligen Geruch* in Thomas

Manns Venedig-Novelle verwiesen.

Um die Gemeinsamkeit zwischen Maltes Paris-Eindriicken und Sebastians

Minchen-Impressionen besser zu unterstreichen, sei die Passage aus

Holitschers Roman hiermit wiedergegeben:

Wo alle Ungeheuerlichkeiten wie Blumen blithen. ..

(.)

Ich wollte mich an der gewaltigen Hure berauschen,/deren hollischer Reiz mich
unablissig verjiingt.. /Ich liebe dich, du schindliche Weltstadt! Kurtisanen/ und

Banditen, ihr verschafft oft Freuden,/welche die Alltagsmenschen nicht begreifen®, S. 65.

26 ebd., S. 272.

237 Rainer Maria Rilke: Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge, Frankfurt a M., 1982, S. 9.
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. Obzwar das Haus nur wenig Schritte weit von Frau
Hempels Wohnung lag, bot die Stadt an diesem Punkte doch
ein villig verdndertes Bild; Sebastians Fenster ging auf eine
riesige unbebaute Fliche, welche ganz fern am Rand von den
Feuermauern eciniger Neubauten abgegrenzt war. Nachls
stachen dort senkrechte punktierte Linien durch die
Finsternis,  die  beleuchteten = Hinterstiegen  oder
Klosettfenster. Auch sonst war auf dem Grunde nicht vieles
Anmutige zu sehen. An einer Stelle schienen vor langer Zeit
Grundmauern fiir ein kleines Haus gelegt worden zu sein,
doch hatte man die Arbeiten augenscheinlich sehr bald
eingestellt, denn die diinne verwitterte Ziegelmauer ragt
kaum giirtelhoch, aber hoch genug, damit sich nachis ein

Haufen von verdichtigem Gesindel um sie herumtreibe.

(VB, 306, 307)

Der Effekt, mit dem Malte Laurids Brigge konfrontiert wird (,ich leme
sehen. Ich weif nicht, woran es liegt, es geht alles tiefer in micht ein und
bleibt nicht an der Stelle stehen, wo es sonst immer zu Ende war.*®%),

bleibt Sebastian nicht erspart:

,Er [Sebastian, N.K.] vermeinte gewisse Korperteile scharf
umgrenzt, bloBgelegt und der Haut beraubt in der freien Luft
herumzutragen, so die Fiifle, die Brust und Rippen, die Stirn
und Schidifen unterhalb des Hutrandes. (...) Flecken, Streifen
und Wellen von nie gesehenen Farben beschmierten,
zerrissen und zersdgten alle Erscheinungen, ergossen sich
iber Kleider, Gesichter und Hinde der Menge, einstetig
steigender  Taumel,  Turbulenz, Wollust  ungeheuren

Unbehagens peitschie die Welt und lie Sebastian

BB ebd., S. 10.
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aufschreien  unter  unzdhligen,  hart  sich  folgenden
Geifelstacheln. “ (VB, 312)

Vietta bezeichnet in Bezug auf Rilkes ,Die Aufzeichnungen des Malte
Laurids Brigge® das Schreien ,als Zeichen einer geistigen Not der
Moderne.“#*

Wie schon so oft ist hier der Beweis erbracht worden, daf die Motive der
klassischen Moderne, welche die Literatur des 20. Jahrhunderts préagen,
ein Erbe der literarischen Décadence-Literatur darstellen. Zugespitzter
formuliert kann gesagt werden: die Décadence-Literatur stelit nichts
anderes dar, als eine ,Postklassik'®*’ des 19. Jahrhunderts im Sinne
unserer heutigen Postmoderne; somit bildet sie die Bricke zwischen dem
epigonenhaft-idealistischen  19. Jahrhundert und der Moderne.
Frappierende Ahnlichkeiten zwischen der von mir als ,Postklassik®
bezeichneten Epoche und der aktuellen Postmoderne stechen ins Auge:
das zeichnet héchstwahrscheinlich Ubergangsepochen aus.?*

Als eine Flucht aus dem Ubergang zur Moderne (Décadence) zuriick zum
Epigonentum des 19. Jahrhunderts ist Sebastians Flucht aus Minchen
nach Brigge aufzufassen. Der Ort wird namentlich zwar nicht genannt,

aber aus den Beschreibungen ist zu schlieBen, dafi Briigge gemeint ist**%.

2 Silvio Vietta: S. 312.

X Der von mir kreierte Begriff , Postklassik ist folgendermaBen aufzufassen: Die Devise der
Klassik , Edle Einfalt und stille Grofe™ erfiihrt in der Décadence eine derartige Steigerung, daB sie
sich umkehrt und lebensfeindliche Ziige annimmt, z.B. wie die der totalen Verdringung der Natur,
die Welt des Kristallinen und Kiinstlichen usw. usf. Nach meiner Auffassung konnte die Romantik
an dieser Maxime der Klassik nicht rijtteln, so daB ich so weit gehe und behaupte, dafl der Geist der
Klassik das ganze 19. Jahrhundert hindurch latent vorhanden war. Parallel zu der fortschreitenden
Industrialisierung und Verschandelung der Natur entmythologisierte sich die Klassik selbst und
wurde sefbst zu einer Sklavin ihrer Gebote, die nicht mehr zeitgemiB waren. Die klassischen Gotter
muBten den positiven Wissenschaften das Feld raumen. Die ,Rache” der Gétter duBert sich in der
Fortschrittsfeindlichkeit bei gleichzeitiger Naturfeindschaft der Décadence, denn ein Zuriick zur
chtonischen Natur war im Sinne einer ausgeglichenen Natur wie sie die klassische Naturauffassung
fordert nicht mehr moglich. Zusammenfassend kann gesagt werden, daB die Décadence eine in die
Ecke gedringte, extrem nihilistische Klassik darstellt.

1 Die gegenwirtigen Pendants zu den Problemen der ,,Postklassik* bilden: Globalisierung, Cyber-
Space und Informationszeitalter, Spannungen zwischen extremistischen Polen wie Regionalismus
und Globalisierung, Fundamentalismus usw. usf.

242 ygl. Jens Malte Fischer (1978): S. 211.
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w243 \wirkte auf die

Georges Rodenbachs kleiner Roman ,Das tote Brigge
meisten Autoren der Décadence. In diesem Roman erscheint Briigge als
eine tote Stadt***, deren Macht und Atmosphare aus dem Helden Viane
einen Mérder macht. Nach dem Tod seiner (iber alles geliebten Frau zieht
sich Viane in das belgische Briigge zuriick. Hier begegnet er einer
Schauspielerin, die seiner Frau auf das AuRerste ahnlich ist. Er heiratet
sie, muf} aber feststellen, daf} Schein und Sein Uberhaupt nicht kongruent
sind. Als die Schauspielerin mit dem Haarzopf der Frau Vianes, welcher in
einem Kastchen aufbewahrt ist, Schabernack treibt und somit ein Sakrileg
begeht, wird sie eben mit diesem Haarzopf von Viane erdrosselt. Wichtig
in diesem Roman ist die Darstellung Briigges und die Macht, die es auf
Viane ausibt: Eine mit Beginenkldstern und vielen mittelalterlichen Kirchen
ausgestattete Stadt bietet in diesem Sinne ein préchtiges Ambiente fur
diesen Roman, dessen Wirkung auf die Décadence-Literatur des Fin de
siécle nicht hoch genug einzuschatzen ist. In dieses stille vom Mittelalter
und von dem epigonenhaften 19. Jahrhundert beherrschte Brigge zieht
sich also auch Sebastian Sasse zuriick. Bezeichnend ist, dal er nach
diesem Exil sich von Désirée losen kann, d.h. es ist eben noch das
idealistische 19. Jahrhundert, welches ihn von Miinchen und seiner
reprasentativen femme fatale retten kann. Minchen und die Villa Désirées
bilden den ,vergifteten Brunnen* der Moderne. Das Bild, das ihm Désirée
nach seiner Ankunft aus Brigge in Munchen bietet ist das einer

_abgetakelte(n) Venus*2**:

. Denn dort war vor Sebustians erkalteten, schmerzenden,
trdumeentwéhnten Augen das Bild der Wirklichkeit in harten,
unauslischlichen Umrissen erschienen: hatte ihm unter der
unvergleichlichen Krone des schweren, rotgoldenen Haares

ein fahles, sehr gealtertes, von Schlaflosigkeit wie von

243 Georges Rodenbach: Das tote Briigge, Stuttgart, 1986, erschienen 1892 in Paris unter dem Titel
Bruges-la-morte.

24 ygl. Hans Hinterhauser (1977): S. 45-51.

243 Jens Malte Fischer (1978): S. 209.



abtiotenden Gifien gedunsenes Antlitz gezeigl, welches er
erkannte, und ein schwimmendes, vages, erloschenes
Augenpaar, welches aus der Wagenecke ins Freie, nach
seiner Seite, starrte, starrte ohne zu sehen, und dus er nicht

wiederzuerkennen vermochite. “ (VB, 419)

161



4.2. Hermetisches Perle

Schon im Titel des Romans von Kubin wird auf die Bedeutung des
Schauplatzes hingewiesen: ,Die andere Seite’, also der Ort der
Geschehnisse bestimmt wie in keinem anderen der in dieser Arbeit
behandelten Werke den Gang der Ereignisse. Allein schon dem Motiv der
Reise falit in diesem Roman eine viel gewichtigere Rolle zu: Uber die Fahrt
des Helden von Holitscher, Sebastian Sasse, nach Minchen ist im Roman
nichts verzeichnet; die Helden\Przybyszewskis machen nichts anderes als
eine Reise in die und den Tiefen ihres BewuRtseins. Allein die ausfihrliche
und detailfreudige Darstellung der Ubersiedlung des Protagonisten und
seiner Frau in die ,andere Seite®, also ins Traumreich mit der Hauptstadt
Perle, ist bedeutungsvoll.

Bei dem Traumreich handelt es sich um ein kiinstliches Reich, welches,
dem Geschmack Pateras entsprechend, aus dem Boden gestampft wurde.
Das Vorbild fiir das Traumreich Kubins bildet die Geschichte ,des Alten
vom Berge*?*®. Parallel zu dieser sagenhaften Uberlieferung gestaltet
Alfred Kubin das Hermetische, welches dem Traumreich anhaftet.
Nachdem dem Ruf aus dem Traumreich Folge geleistet wird, reist also das
Ehepaar nach Perle, der Hauptstadt von Pateras Reich. Bezeichnend ist,
daf diese Reise in dstliche Richtung weist; fur Werner Wille stellt allein die
Richtung schon eine schicksalsschwangere Vorausdeutung dar, denn

246 dazu Hellmuth Petriconi: ,,(...) der ‘Alte vom Berge’ - das geistlich-weltliche Oberhaupt der
Ismaeliten - habe in einem nicht niher bezeichneten Tal seines Reiches einen herrlichen
Paradiesgarten angelegt und seinen Zugang durch eine starke Festung gesichert. In diesem Garten
habe es jegliche Art von Friichten gegeben, in offenen Leitungen sei Wasser, Wein, Milch und
Honig geflossen, und in zierlichen Paldsten seien die liebenswiirdigsten Madchen versammelt
gewesen. Dorthin habe der Alte vom Berge von ihm ausgesuchte junge Ménner bringen lassen, die
zuvor durch ein Opiat betéiubt worden seien und nach ihrem Erwachen nun alle Seligkeit des vom
Propheten verheiBenen Paradieses gekostet hitten. Nach einiger Zeit und in einer abermaligen
Betiiubung seien sie wieder herausgebracht worden und hitten darauthin keinen anderen Wunsch
gehabt, als in das vermeintliche Paradies zuriickzukehren. Sie seien aus diesem Grunde bereit
gewesen, unbedenklich ihr Leben zu wagen, und der Alte vom Berge habe in ihnen die
verwegensten Meuchelmérder zu Diensten gehabt, die, wo auch immer, seine Feinde aus dem Wege
geriumt hitten. SchlieBlich habe der Khan von Persien seiner Schreckensherrschaft ein Ende
bereitet, die Festung am Eingang des Tals sei eingenommen und der Paradiesgarten zerstort
worden.. “, S. 98f.
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seiner Auffassung zufolge kommt vom Westen die Bewegung, wéhrend
der Osten im allgemeinen den Quietismus darstelit?’ und riickt damit in
auffallige Nahe zu der Thomas Mann’schen Auffassung von Ost und West
- vor allen Dingen, wie er sie in seinem Roman ,Der Zauberberg“ zur
Sprache gebracht hat: Der Zweck dieser Exkursion in Richtung
.Zauberberg" hat seine bestimmten Griinde: wir sind der Auffassung, daR
die Grundkonzeptionen des Traumreichs sich der des vierzehn Jahre
spéter erschienen ,Zauberbergs® auf frappierende Weise dhneln. Kurzke
vertritt die Ansicht, da der Westen in Thomas Manns Roman blrgerliche
Form, das Flachland (also die ,normale” Welt), Gesundheit, Aufklarung
und Disziplin symbolisiere, wahrend der Osten - antithetisch dazu -
unbiirgerliche Form, das Sanatorium (der dekadent - hermetische Bereich
dieses Romans), Krankheit, Dammerlicht und Finsternis sowie das Sich-
geheniassen représentiere248. Aus diesen Gegensatzpaaren resultiert
gezwungenermalien die Polarisation apollinisch - dionysisch: interessant
zu beobachten, daR dieser Gegensatz wiederum auf Thomas Manns ,,Dgr
Tod in Venedig“ hinweist. Diese Novelle erscheint 1912, d.h. zwei Jahre
nach der Veréffentlichung des Romans von Alfred Kubin; nicht vergessen
werden sollte die Tatsache, daRl ,Der Zauberberg® anfanglich als ein
satyrisches Gegenstiick zu ,Der Tod in Venedig* konzipiert worden war**®.
Ware es eine Anmafiung zu behaupten, dall der Roman Alfred Kubins
Thomas Mann die Ost-West-Thematik geliefert haben kdnnte, in welche
der ,GrofRschriftsteller* dann im Rahmen des Nietzsche-Einflusses den
Gegensatz”®® Apollon (mythische Représentanz des Westens) - Dionysos
(‘Quietismus’ und Mystik des Ostens) hineinprojezierte? Von Thomas

27 vgl. Werner Wille: Studien zur Dekadenz in Romanen um die Jahrhundertwende, Greifswald,
1930, S. 201.

8 vgl. Hermann Kurzke: S. 198,

29 yal ebd., S. 193.

2 Hans Joachim Sandberg ist der Auffassung, daB Dionysos in den Augen Thomas Manns ,der
fremde Gott* (namlich aus dem Ostent) wire und stellt eine Affinitat zwischen demselben und der
sich in der Novelle , Der Tod in Venedig“ ausbreitenden Cholera fest; vgl. ders.: ,,Der fremde Gott*
und die Cholera. Nachlese zum 7od in Venedig, in: Eckhard Hefirich u.a. (Hrsg.): Thomas Mann
und seine Quellen. Festschrift fiir Hans Wysling, Frankfurt a. M., 1991, S. 66-110,
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Mann behaupten seine kompetentesten Kenner, daf} er eine Neigung zum
,héheren Abschreiben* besa®'.

Es ist hier nicht der Ort, zu hinterfragen, ob ,Die andere Seite* Thomas
Mann eventuell als Motivvorlage gedient haben kénnte; Thomas Mann und
seine Werke wurden nur hinzugezogen, damit folgende Interpretation der
,anderen Seite" eine gewisse Pragnanz erfahrt und auf besseres
Verstandnis stoRt.

Bei dem Oberhaupt des Traumreiches, Patera, handelt es sich um den
ehemaligen Schulkameraden des Ich-Erzdhlers. Er bekommt durch seinen
Boten eine Einladung, in sein Land einzuwandern; nach einigem Zégemn
willigt der namenlose Kinstler ein. Der Bote charakterisiert schon von
Anfang an das Traumreich als eines, welches fortschrittsfeindlich ist:

»Patera hegt einen auferordentlichen Widerwillen gegen
alles Fortschrittliche im allgemeinen. Ich sage nochmals,
gegen alles Fortschrittliche, namentlich auf’
wissenschafilichem Gebiet. * (AS,11)

Somit erfolgt schon auf den ersten Seiten die Abgrenzung zu den
fortschrittlich gesonnenen, sich mitten in der heftigsten Industrialisierung
befindenden westlichen Nationen einerseits und eine Affinitdt zum
statischen Osten, d.h. Asien andererseits. Desweiteren wird berichtet, da
das Traumreich hermetisch von der AuBenwelt durch starke
Umfassungsmauern, ein einziges Tor, durch welches Ein- und Austritt
maglich ist und eine scharfe Grenzkontrolle abgeriegelt ist. Diese Hermetik
erinnert ebenfalls an die hermetischen Ziige des Sanatoriums Berghof,
welche erst durch den ,Donnerschlag’, d.h. den ersten Weltkrieg
gesprengt wird (Z, 747). Auch das Haus des ,schonen
Kaufmannsohnes*?*? in Hugo von Hofmannsthals ,Das Méarchen der 672.
Nacht* bildet eine Welt fur sich, die von der Auflenwelt hermetisch

1 ygl. Eckhard Heftrich: Vom hoheren Abschreiben, in: ebd., S. 1-20.
22 Hugo von Hofmannsthal: Das Mérchen der 672. Nacht,
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abgeriegelt ist. Was bedeutet nun dieses ,hermetisch* eigentlich. Nach
Sandt steht dieser Begriff fur etwas ,vollstindig Abgeschlossenes, luftdicht
Verschiossenes, Konserviertes*?®. Der Inhalt ist somit ,der Zeit entzogen
und vor ihr hermetisch abgesperrt*** und verdirbt z.B. nicht. Naphta, dem
Jesuiten aus dem Zauberberg-Roman, zufolge ist das Grab

wdie Stdtte der Verwesung, sie ist der Inbegriff aller
Hermetik, nichts anderes als das Gefdf, die wohlverwahrte
Kristallretorte, worin der Stoff seiner letzten Wandlung und

Lduterung entgegengezwdngt wird** (Z,538)

Aus allen diesen Aussagen kann folgendes rekonstruiert werden: Hans
Castorp, der sieben Jahre auf dem ,Zauberberg” verbringt, war genauso
der Zeit entzogen, wie der Kaufmannssohn in Hofmannsthals
obengenannter Erzéhlung. Dasselbe trifft jedoch nun auch auf das
Traumreich zu und die Katastrophe ist schon vorprogrammiert, wenn man
sich vor Augen hélt, daf} sobald die Hermetik aufgehoben ist, die spurlos
voriibergegangene Zeit in Sekundenschnelle nachgeholt wird, d.h.
unweigerlich in den Tod fihrt. Sowohl Hans Castorp als auch der
Kaufmannssohn werden sterben. Der Untergang des Traumreiches sollte
daher nur aus dieser Perspektive interpretiert werden; deswegen auch die
Fortschrittsfeindlichkeit, denn das Reich ist der Zeit im wahrsten Sinne des
Wortes entzogen, sie geht spurlos an ihr vorbei. Symbolisch dufiert sich
diese Tatsache an dem Sachverhalt, dal Sonne, Mond und Sterne - das
Zeitmall der Alten - nie zu sehen ist:

nie schien die Sonne, nie waren bei Nacht der Mond oder
Sterne sichtbar. (...) Ich habe tatscichlich wéahrend dieser

Jahre die Sonne nicht ein einziges Mal gesehen. “ (AS,51)

253 otti Sandt: S.225.
24 ebd.
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Die Zeit scheint férmlich stillgestanden zu sein: Der Zeitpunkt des
Stillstandes - so kénnte er wenigstens interpretiert werden - wird im Text
genannt; der verwunderte Eingewanderte aus Miinchen kommentiert die
Kleidung der Traumstadter:

., Gunz unmoderne geschweifie Zylinder, farbige Leibrocke,
Kragenmdntel - so waren die Herren angezogen. In
Krinolinen und seltsam  altmodischen  Frisuren, mit
Héubchen und Umschlagtiichern, stolzierten die Damen
einher. Wie ein Maskenscherz wirkte das! Doch auch wir
erregten Aufsehen und waren daher schon nach einigen
Tagen gezwungen, uns anzupassen. Meine Frau bequemte
sich zu einer kleinen Halbkrinoline, ich trug mit Anstand
einen Tuillenrock, eine weit ausgeschnittene gebliimte Weste

und Vatermorder a la 1860. “ (AS,57)

Im Traumreich herrscht stdndig ein Geruch, welcher an ,eine leichte
Mischung von Mehl und getrocknetem Stockfisch® (AS,70) erinnert; zudem
ist das, ,was man im Traumreich zu Gesicht bekam, (...) matt und stumpf*
(AS,70). Das dekadente Reich erlebt seinen alptraumhaften Untergang in
dem Moment, in welchem die Hermetik, durch die es abgeschirmt wurde,
nicht mehr vorhanden ist und die AuBenwelt quasi auf - im wahrsten Sinne
des Wortes - apokalyptische Art und Weise einbricht - namlich in der
Gestalt des Amerikaners (Westen!) Herkules Bell, der eine Gesellschatft
grindet um Patera zu stirzen; diese Gesellschaft wird von ihm ,Luzifer*
genannt. Luzifer bedeutet jedoch ,Lichtbringer*; in dieser Hinsicht bildet
Herkules Bell eine Parallelgestalt zu Settembrini aus dem ,Zauberberg®,
welcher ja die ,Aufklarung” vertritt - und das in seiner Eigenschaft als
Gegenpol zu Clawdia Chauchat, die - wie kénnte es anders sein - den
Osten repréasentiert. Auch der Nachname dieses Amerikaners kann - in
Bezug auf die ,Zeitlosigkeit* - in diesem Sinne erldutert werden: Er lautet
nicht nur den Untergang des Traumreichs ein; er fihrt schiicht und einfach,
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wie ein Wecker, die Zeit bzw. den Zeitbegriff wieder ein. Wie wir jedoch
oben in Bezug auf die Hermetik des Traumreichs gesehen haben, zeitigt
diese Wiedereinfihrung der Zeit - allgemein als Aufhebung der Hermetik
aufzufassen - fir diesen Staat hdéchst negative Folgen: es ,lauten die
Glocken® (Bell!) fir Patera und seine Schdpfung - Manifestation dieses
Phanomens ist die Tatsache, daf} alle Uhren in Perle stehenbleiben, d.h.
Uhren, die bis jetzt nur ,Unzeit angezeigt haben - und dieselbe zerfallt
genauso wie eine Mumie, die aus dem Zustand des Vakuums
herausgeholt wird, in Zeitraffertempo zu Staub. Charakteristisch fir diesen
Vorgang ist das Phénomen der sogenannten ,Zerbréckelung*:

,.Sie ergriff alles. Die Bauten aus so verschiedenem Material,
die in Jahren zusammengebrachien Gegenstinde, all das,
wofiir der Herr sein Gold hingegeben hatte, war der
Vernichtung geweiht. Gleichzeitig traten in allen Mauern
Spriinge auf, wurde das Holz morsch, rostete alles Eisen,
trithte  sich das Glas, zerfielen die Stoffe. Kostbare
Kunstschdirze  verfielen  unwiderstehlich  der  innem
Zerstorung, ohne daf sich ein zureichender Grund dafiir

angeben lief.* (AS,177)

,Das unfallbare Weben des Todes" (AS,186) geht solange weiter, bis sich
das ganze Traumreich im wahrsten Sinne des Wortes ganz in Schlamm
verwandelt und gleich einem Lavastrom flieRt ,die Phalanx des
Untergangs® (AS, 230) durch Perle.

Expressionistisch-apokalyptisch ist der Untergang des ohnehin
dekadenten Traumreiches: Erst die Offnung des hermetischen
.Schutzschildes* durch Herkules Bell steigert diese Dekadenz zum Fin de
siécle-Tableau, im Text als ,Apotheose Pateras” (AS,230) bezeichnet.

Das Hermetische gehért in der Dichtung der Décadence zu den
wichtigsten Topoi, denn erst unter seinem ,vakuumartigen® Schutz kann
ein dekadentes Reich gedeihen; ein Reich, in dem die Zeit stillsteht und an
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welcher die Entwickiung der verhafiten ,Auflenwelt* spurios vorbeigeht.
Erwahnenswert ist die Bezeichnung, welche die Bewohner des
Traumreichs fir Bewohner der normalen Welt haben: sie werden
verdchtlich die ,da drauflen* (AS,130) genannt; im ,Zauberberg* heillen sie
die ,da unten“ (Flachland) (vgl. Z, 453). Jedoch ist eben das, was
hermetischen Schutz genie8t von vorneherein fiir den Tod prédestiniert;
diese Reiche stellen eine Vorhédlle dar, die jeden Moment grandiose
Untergédnge zu befiirchten haben. Sie bilden unter anderem aber auch -
wie in diesem Roman Alfred Kubins - eine ideale Kulisse fir die
Verwirklichung einer Fabel und einer Konzeption, welche schon auf den
Expressionismus vorausweisend und mit surrealistischen Zigen
ausgestattet die literarische Décadence des Fin de siécle parodiert.
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4.3. Tote Landschaften und Stédte bei Przybyszewski

Die Landschaften Przybyszewskis erinnern die in ihnen existierenden
Protagonisten sowohi an ihre Einsam- als auch an ihre Nichtigkeit. Sie sind
aber auch der Ausdruck der Seelenlandschaft derselben. Der Ort des
Geschehens bildet bei Przybyszewski nicht die Kulisse; eher kann
behauptet werden, daR das Geschehen und das Bewultsein der
agierenden Charaktere die Umgebung modelliert. Eine Rose, die der Ich -
Erzahler in ,Vigilien findet, 18st in ihm folgende Assoziationskette aus:

»Ich weify nicht, welchen Engels Hand sie mir —ugeworfen,
ich weif nicht, welcher Lebenssturm sie mir zugeweht hatte.
Ist sie auf Grdbern im Schatten diisterer Trauerweiden
geboren? Ist sie aus bleichen Strahlen lingst erstorbener
Welten gesponnen? Flof# sie zu mir her auf silbernen
Todeswellen weicher Nebeldiinste? Auf den weiten Acker

meiner Seele ist die blasse Rose gefallen.* (V,70)

Der weite Acker der Seele stellt eine Todeslandschaft dar; sie ist die
Versprachlichung des Inneren des Décadent: Der Todestrieb und der Wille
zum Untergang kommt in diesen Landschaftsdarstellungen zur Sprache.
Alexander Ritter ist der Auffassung, daB

»(...) die Verfasser (...) die Landschafl als Funktionselement
der Dichtung (begreifen), zum Beispiel, wenn auf den
Zusammenhang von geschildertem atmosphdrischen Zustand

. . . -« 255
und seelischer Verfussung des Helden hingewiesen wird.

In der Tat: im Gegensatz zu anderen Autoren der Décadence ist
Przybyszewski der obigen Maxime verpflichtet. In seiner Erzéhlung

235 Alexander Ritter: Landschaft und Raum in der Erzihlkunst, Darmstadt, 1975, S. 4.
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.Sonnenopfer” manifestiert sich der Todestrieb des Lichtsohnes - und
damit die Tatsache, daB es sich bei ihm um einen Décadent handelt - in
der Liebe zu der Prinzessin aus dem Land, in welchem die Sonne nicht
warmt und nur wie ein riesiger Topas glénzt (vgl. S,77). Diese Liebe hat
Konsequenzen, denn die Sonne, die durch ihren Sohn Beleidigung erféhrt,
racht sich an ihm, indem sie das Kdnigreich des Lichtsohnes ausdoérrt, die
Flisse vertrocknet, wodurch sich die Pest ausbreitet (vgl. $,84); dies
deutet auch auf den Fatalismus, der in den meisten Werken
Przybyszewskis prasent ist; ganz unabhéngig davon, wie sich der Prinz
entschieden hétte, sein Inneres wiirde auf jeden Fall das Bild einer
Todeslandschaft bieten, denn wére er der Prinzessin in ihre Heimat
gefolgt, hitte er ewige Mittsommernéchte erlebt; sorgt er dafir, dal die
Prinzessin bei ihm bleibt, verwandelt sich sein Reich in eine Hélle. Erst mit
dem Tode der Prinzessin hért der Spuk auf, und sein Land kann sich
regerenieren.

Aber Przybyszewski liebt eben diese apokalyptische Landschaft:

»(..) es gibt keine grofiere Schonheit als die tote Pracht, vom
Spinngewebe umsponnen, als alte rostzerfressene Kronen

und den fahlen Glanz, den abgestorbene Dinge strahlen.
(H,89)

Die ,Abgestorbenheit* wird durch die besonderen Tage, an denen diese
Landschaften gesehen, beschrieben und in dieser Weise auch
,geschrieben werden, unterstrichen; ,So traurig sah ich einmal die
schwarzen Felder am Allerseelentag.” (H,87), ,(..) des ewigen
BewuRtseinsfriedens im Wahnsinn, des dden, toten Friedens der
Novemberfelder am Allerseelentag” (V,70) oder ,Aus der Tiefe bllihte in
ihm auf ein weites Brachfeld, 6de; traurig, schwer gebreitet wie das
Stéhnen der Glocken in der Abendddmmerung des Griindonnerstags (...)"
(A,108): bei den besonderen Tagen handelt es sich immer um diejenigen,
an denen man den Verstorbenen gedenkt (Allerseelen) oder um den Tag
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vor Karfreitag, also - Grindonnerstag. Die Heraushebung dieser Tage
verstarkt den Effekt der toten Landschaften - auf diese Art sind sie nicht
nur rein duflerlich leblos, sondern auch in ihrem Wesen und in ihrem
EinfluR auf den Beschauer zeugen sie von endloser Trauer und
Vergénglichkeit und erheben diese Landschaften damit von einer rein
geographischen Wirklichkeit in eine religids-metaphysische Sphére.

Im Werk Stanislaw Przybyszewskis existieren aber nicht nur diese
traurigen Landschaften des Todes, sondem auch Welten, die einen
kosmischen Untergang erleben, wie sie von Petrus in der
Endzeitkatastrophe beschworen werden:

,Ios wird aber des Herrn Tag kommen wie ¢in Dieb in der
Nucht, an welchem die Himmel zergehen werden mit grofiem
Krachen; die Llemente aber werden vor Hitze schmelzen,
und die Erde und die Werke, die darauf sind, werden

« 256
verbrennen.

Jens Malte Fischer ist der Auffassung, dall Przybyszewskis Werk von
Allmachtsphantasien durchzogen ist, die das Gegengewicht zu seinem
weltanschaulichen Nihilismus bilden®’. Der folgende Auszug scheint diese
Annahme zu bestétigen:

wAlle Schonheit dieser Erde hab ich gesehen. Im Schof der
fwigkeit hab ich die ungeheuere Sonne liebend umfangen,
als sie in die nackte Erde das flammende Blut des Feuers
gof; die Wunder des Fdens hab ich durchlebt und mich in
dem Glanz gesonnt, den meine Konigskrone von einem Pol
zum andern in die Well strahlte. Pyramiden hab ich gebaut
und auf tausende von Meilen das Wasser der Meere in die

Wiisten geleitet “ (H, 88)

256 Die Bibel, Stuttgart, 1953, 2. Petrus 3.10, S. 256.
7 Jens Malte Fischer (1978): S. 225.
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Wieder ist Nietzsche mit seinem Ubermenschen gegenwaértig;
Przybyszewski kann mit diesem Auszug als gréRenwahnsinniger Phantast
bezeichnet werden; er erlebt nicht nur die Wonnen grenzenloser Macht,
sondern auch grandiose Bilder schrecklichsten Untergangs:

»(...) ich habe die grausige Schonheit des Ozeans gesehen,
als er sich iiber die Himmelrdnder in den Weltraum -zu
ergiefien schien, und die Erde sah ich sich aufreiffen und das

All in kochender Sintflut versinken, -* (H,88)

Diese groteske Exorbitanz 16st sich in einem - anders kann es nicht
ausgedriickt werden - absurden Nichts auf, wenn ‘auf diese
apokalyptischen Satze ein Vergleich wie dieser folgt:

wuber was ist mir alle Schénheit und alle Macht gegen

Deinen Blick* (H,88)

Aus dieser Perspektive gesehen verwundert es nicht, wenn Fischer von
Przybyszewski sagt, daR sogar ein Kul® fur ihn ein apokalyptisches
Ereignis darstellt**®.

In der Erzéhlung ,Androgyne“ kulminiert die Darstellung von toten
Landschaften; hier findet auch eine tote Stadt Erwahnung. In einer seiner
Visionen findet sich ,er*, der auf der Suche nach dem Madchen ist,

welches ihm Blumen gebracht hat, in einem Alkazar wieder

. (..) und blickte auf die seltsume Stadt hinab, die ihm seine
Vorfahren vor Tausenden von Jahren erbaut hutten. I's war
Mondnacht und in dem gespenstischen Licht schreckten

Formen und Konturen dieser Stadt, die sich in einer seltsam

28 ehd., S. 224.
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gebrochenen Diicherfliche zu seinen Fiiflen breitete.
(A,137)

In der Beschreibung dieser Stadt hat die Forschung das spanische Toledo

t259, welche nach Hinterhduser eine tote Stadt im Sinne des Fin de

erkann
siécle par excellence darstellt’®. Die Stadt wird als das ,neue Syon* und
~Jerusch-Halaim* bezeichnet und dies weist - typisch fir Przybyszewski - in
religidse Bereiche. Man ist versucht, anzunehmen, dafl Przybyszewski mit
dieser seiner Privatmythologie versucht, literarisch das Christentum zu
Giberwinden, dem er jedoch eben aus diesem Grund viel verpflichteter
bleibt als so mancher andere Autor des Fin de siécle: in dieser besagten

toten Stadt soll

...} in dem geheimen Zauber der Todesdimmerung sich

noch ein groferes Wunder vollbringen (...)* (A,137)

Das gemeinte Wunder ist die im Kapitel (ber die dekadente Erotik
erwéhnte Vereinigung zum Androgyn. Die Verzweiflung des Protagonisten,
in diese Stadt gekommen zu sein, tragt existentialistische Z{ige:

, Und es gub niemanden, der ihm den Weg weisen konnte,
denn die Stadt war tot. In unsagbarer Trauer sah er die Stadlt
an, die ihm nur Schreck und Angst einjagte. (...) Jih erfafite
ihn ein entsetzliches Grauen vor diesem ungeheuerlichen
Mitternachisspuk zu seinen F itﬁén, und mit der ganzen Seele

sehnte er sich nach seiner Heimat zuriick* (A, 138)

Bezeichnenderweise erinnern ihn die Falten der Basaltsdulen auf der Insel,
auf die er in einer anderen Vision versetzt wird, an die ,hieratischen Falten
auf den Gewandern byzantinischer Heiligen* (A, 139). Wie schon erwahnt,

2 ebd., S. 230.
20 vgl. Hans Hinterhuser: S. 56fF.
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zahlt Byzanz zu den vom Fin de siécle am meisten bevorzugten Leitmotive
im Sinne eines Arkadien.

Wie ersichtlich, driicken die abgestorbenen Landschaften und toten Stadte
bei Przybyszewski drei Hauptmotive aus: zum einen die Trauer und die
Einsamkeit des Décadent, der gleichzeitig diese Tatsache als eine
angenehme empfindet; mit religibsen Motiven verflochten wird dieses
Allein- und Verlorensein ins Metaphysische gesteigert. Die Landschaft ist
aber auch Mittel zum Zweck, wenn es darum geht die Leidenschaften und
Triebe des Helden auszudriicken: je nach Art der Leidenschaft sind die
Visionen im Sinne des Nietzscheanischen Ubermenschentum ins
hyperbolische gesteigert - und aus diesem Grund genauso lebensfeindlich
oder in grandiosen Untergangssequenzen werden die Gefihlsregungen
des Protagonisten wiedergegeben. Das dritte Hauptmotiv ist die
Beschworung eines dekadenten Arkadien, in welche der ahnungslose Held
hineingeréat, jedoch nicht so leicht wieder herausfindet. Dieser letzte Topos
gehdrt zu den typischsten der literarischen Décadence des Fin de siécle.
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Ausblick

Werke von sehr unbekannten Autoren (Holitscher, Przybyszewski) wurden
im Rahmen der literarischen Décadence des Fin de siécle mit denen von
sehr bekannten Nobelpreistragern (Thomas Mann) verglichen. Dabei
stellte sich heraus, daR die Werke dieser literarhistorischen Epoche
immens im Rahmen der Intertextualitat miteinander verkettet sind.

Die Mdglichkeiten der Darstellung sind auf keinen Fall auf ,dekadenten
Stil* zu reduzieren, ja Koppen bemerkt sogar folgendes - und das mit
Recht:

. eine poetica del decadentismo ist ein Unding. * >

Daraus ist zu folgern, da} sich literarische Décadence mit den fir sie so
typischen Motiven dufert. Das bestétigt auch die Ansicht, die besagt, dal
Joris-Karl Huysmans Zeit seines Lebens dem naturalistischen Stil treu
geblieben ist. Ja, Przybyszewski hatte seinen Erfolg mit seinem Essay ,Zur
Psychologie des Individuums® begriindet. Er wendet sich zwar gegen die
Verwissenschaftlichung und Verflachung durch den Naturalismus und
deren ideologische Unterstiitzung durch die Naturwissenschaften, aber er
benutzt einen naturalistischen Diskurs: Viele erkannten Przybyszewskis
Originalitat gerade in der Anwendung einer naturwissenschaftlichen und
medizinischen Perspektive fur die Beschreibung kinstlerischer
Phénomene‘.z‘62 Das jedoch ist unmittelbar naturalistisches Erbe. Die
Vertreter der Décadence empfanden den Naturalismus nur hinsichtlich
seiner Motivik und Anliegen als vulgdr und zu sehr dem Positivismus
verpflichtet.

Die wissenschaftliche Betrachtung des Phanomens der Décadence kam
niemals los von ihren Vorurteilen; mit dieser Perspektive konnte die
Wissenschaft die Décadence auch nicht adaquat bewerten: wenn Uber sie

! Brwin Koppen: S. 64.
262 vgl. Gabriela Matuszek: ,.Der geniale Pole?. Stanislaw Przybyszewski, Paderborn, 1996, S. 12.
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debattiert wird, wird der avantgardistische Moment gerne (ibersehen oder
gar nicht zur Kenntnis genommen. In der Décadence liegen die Wurzeln
der Probleme des vereinsamten Individuums auch des ausgehenden 20.
Jahrhunderts, also der Postmodemne. Die Literaten der Décadence
nahmen mit ihren ,Umwertungsbestrebungen” den Wertezerfall des
hochindustriellen Zeitalters vorweg. In dieser Hinsicht erweist sie sich
wabhrlich nicht als Dekadenz, sondern als Aszendenz.

Es ist in vielerlei Hinsicht auffallend, wie sehr sich gewisse Phanomene
des Fin de siécle mit denen der gegenwartigen Postmoderne decken: der
extreme Individualismus bei gleichzeitiger Vernetzung mit der ganzen Welt
im  ,Cyberspace” erinnert frappierend an den  einsamen
,Gesellschaftsidwen* von einst, den Dandy. Deswegen solite man die
Jahrhundertwende u.E. mit ,Postklassik® benennen, wobei unter ,Klassik"
das Zeitalter von der Antike bis zum Beginn der Industrialisierung zu
verstehen ist: die Grenzscheide wird gepragt von der Verlagerung des
Schwerpunktes, die auf der ,Gemeinschaft* ruhte, auf die des sich vom
Ganzen abspaltenden Individuums. Gegenwértig erleben wir den
Ubergang (oder haben wir ihn schon hinter uns?) von der Phase der
Industriegeselischaften in das Zeitalter der Information, Multimedia usw.
usf. Hier erfolgt ein scheinbarer Weg zuriick von der Abspaltung in die
Gemeinschaft, wie gesagt nur scheinbar; jetzt ist das Individuum allein
inmitten von Millionen anderer Individuen, die in Cybercafés sitzend,
versuchen, Kontakte zu knipfen. Das wiederum assoziiert die Einsamkeit
von Klaus Patera in seinem Traumreich. Die (anti-)utopische Nuance der
Décadence-Literatur ist nicht zu ibersehen.

Besonders kongruent sind die okkultistischen Ziige der Postklassik und
der Postmoderne. Dall der Okkultismus dabei scheinbar neue, nie
dagewesene Formen entwickelt, war im Grunde genommen nur zu
erwarten: fungiert er doch als Gegenpol zum Unbehagen an der jeweils
vorherrschenden Kultur. Man muf es zugeben: heute darf nicht mehr von
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der Neuromantik, aber dafir um so mehr von der ,Neuro-Mantik*?®
gesprochen werden. Die Rede ist vom Zeitalter des ,New Age‘, die
Schlagworte lauten Esoterik, Astrologie, Buddhismus, Datenautobahn und
Science Fiction; sie bilden die Mythen unseres Zeitalters. Vor allem zeigt
sich der gegenwértige Satanismus in den Sekten, die wie Pilze aus dem
Boden schieflend, egal, ob in den Vereinigten Staaten, Deutschland oder
in der Turkei, den ganzen Erdball iberschwemmt haben.

Alle Griinde zu apokalyptischen Endzeiterwartungen gibt es auch: kein
Waunder, daR der franzésische Seher Nostradamus in den achtziger und
neunziger Jahren unseres Jahrhunderts eine wahre Renaissance erlebt
hat. Dem Exotismus front der Westen in nie dagewesenen Mallen, ja der
Tourismus wird mittlerweile auch als moderne ,Vélkerwanderung"
bezeichnet. Die konglomerathaften Zige der Décadence (sie schdpfte aus
der Renaissance, aus dem dekadenten Rom, aus Venedig...) sind heute
auch zu sehen; der Puls der Welt schiagt durch die sich in ungeheuren
MaBen verschirfte Osmose einfach schneller und ein Gefiihl der
Entwurzelung erfalt - wieder einmal handelt es sich um ein
Jahrhundertende, diesmal sogar noch ,bedngstigender*, denn es ist
gleichzeitig eine Jahrtausendwende (oder besser gesagt:
Jahrtausendende?) die uns, dem postmodernen Menschen bevorsteht -
allen Menschen aller Nationen. Vielleicht will die Menschheit zuriick in eine
beruhigte Ganzheit (ein klassischer Traum), aber die Welt ist kleiner
geworden bei gleichzeitiger Betonung des Andersartigen in jeglicher
Hinsicht und es handelt sich in diesem Rahmen nicht einmal um
Individualismus, sondern um das schizophrene Gefiihl bei viel mehr, ja
unzéhligen Reizen in ein kleines Zimmer eingesperrt zu sein und von
denen jeder einzelne unsere Aufmerksamkeit verlangt. Und womit
kennzeichnet sich denn eigentlich die Décadence?

%63 7um Begriff der , Neuro-Mantik“: Richard Hamann/Jost Hermand: Impressionismus, Miinchen,
1972, S. 308.
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»Damit, duf das Leben nicht mehr im Ganzen wohnt. Das
Wort wird souverdn und springt aus dem Satz hinaus, der
Satz greift itber und verdunkelt den Sinn der Seite, die Seite
gewinnt Leben auf Unkosten des Ganzen - dus Ganze ist kein

Grunzes mehr. * (W, 196)

Das ,Schlimme* fir den heutigen Menschen ist, daR es sich bei dem
Ganzen, welches sich im obigen Zitat ,auflést’, um gar kein Ganzes mehr
handelt... Als bemerkenswertestes literarisches Beispiel fir die
,postmoderne Décadence” kann Patrick Siskinds ,Das Parfum® fungieren;
interessant zu beobachten, dal Suskinds Roman genau ein Jahrhundert
nach  Joris-Karl Huysmans ,Gegen den  Strich® erscheint.
Jahrhundertenden scheinen zu solcher Art von Literatur zu neigen.

Es wird langsam Zeit, dalR das ,klassische® Bild von der Décadence
revidiert wird und das was des Kaisers ist, dem Kaiser gegeben wird: Sie
stellt meines Erachtens nach eine etwas unsanfte ,RoRkur* dar, die den
Menschen in Zeiten der Umbriiche auf das neue Unbekannte,
Beéngstigende vorbereitet. Nicht anders war es im alten Rom, nicht anders
war es mit dem Hellenismus, nicht anders war es im Fin de siécle und
nicht anders wird es sein in der Postmoderne. Oder wird man wirklich
nichts gegen das Ozonloch erfinden kénnen...? |
Erwdhnenswert erscheint mir noch der Hinweis auf die intertextuelle
Vernetzung der literarischen, philosophischen, kulturellen und
naturwissenschaftlichen Werke des Fin de siécle untereinander. Sie hat
nicht nur die moderne Weltliteratur des 20. Jahrhunderts gepragt, sondern
gebérdet sich auch in ihrem Verfahren mit den Quellen sehr ,postmodern®,
oder handelt es sich vielleicht bei unseren Autoren um die Fin de siécle-
haften? Hier liegt auch eine der Hauptursachen fir die besagte falsche
Einstufung der Décadence; man nahert sich ihr immer unter dem
pejorativen Vorzeichen des verfallenden Rom wund spricht von
Gebrechlichkeit, Krankhaftigkeit und Todessehnsichteleien; es ist

angebracht, sich von diesen Auffassungen zu distanzieren und von einem
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.postklassischen Sturm und Drang“ zu sprechen. Ein sehr passender
Begriff ware auch - so paradox es klingen mag - der des ,Jungen Europa®“.
Tatsachlich hat die ganze Décadence eine etwas pubertdre Farbung, vor
allem, wenn man sich die Biographien der Décadents vor Augen hélt. Nach
ihrer dekadenten Zeit, die sich als eine ,Phase’ der pubertéren
Haltlosigkeit und des Protestes erweist, wenden sich diese Autoren
ganzlich anderen Bahnen zu:

LWArthur — Holitscher  sucht  Bindung und Halt  im
Kommunismus bolschewistischer Prdgung, Richard Beer-
Hofmunn  im  Judentum,  Przybyszewski wird zum

. w 264
Polenschwiirmer par excellence.

Streitschriften und Debatten (ber die literarische Décadence gab es auch
in der damaligen tirkischen Literatur. Das ist jedoch der Gegenstand einer
anderen Untersuchung.

264 Jens Malte Fischer (1978): S. 91
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Ozet

"Fin de siécle Edebiyati Motifleri ve Ifade Sekilleri'ni konu edinen
galigmanin giriginde "Fin de siécle" ve (Turkge'ye aslinda "Soysuzlagma”
diye gevirmek istemedigim) "Décadence" terimlerinin tarihi baglamdaki
anlamlari Gzerinde durulup tartigiimigtir.

Birinci bolimde eserlere bagh kalarak, bu ddéneme 6zgi cinselligin
fenomenolojisine yaklagiimaya caligiimigtir. Burada en ¢ok géze carpan
Bunlardan birincisi, dénem edebiyatinin kadin imaiji ile ilgilidir. Kadinlar ya
erkekleri yok eden "femme fatale", ya da kinlgan, narin ve "dekadan"
erkekler tarafindan mahvedilmeye aday aristokrat hanimefendiler, yani
“femme fragile" olarak ortaya gikar. Cinselligin ikinci ve daha marjinal bir
ortaya ¢ikig bigimi ise "perversiyon”lar ile ilgilidir. Bunlar' edebilestirirken
gidilen amag, insanin bagh oldugu dogay! (burada doga ile kasdedilen,
insanin igindeki "hayvan'dir, yani kesinlikle romantize ediimis bir doga
anlayigindan bahsedilemez) asla inkar edemeyecegini vurgulayip, igindeki
hayvani ve ilkel yénind zikretmektir.

Ikinci bélimde dogayi inkar eden tavir irdelenmistir: Dogaya karsi gelmek,
yapaylidi savunmak, klasik anlamda dekadans'in en karakteristik
Ozelliklerindendir ve kendisini sanat katinda "sanat icin sanat” bigiminde
gOsterdigi gbrilmistar.

Ugiincli  boliimde dekadans'a &6zgit mitos ele alinmistir. Burada
Nietzsche'nin O&gretilerinin dekadans yazarlan tarafindan son derece
teleolojik bir bigcimde "kullanildigl”, felsefesinden (6zellikle "Der Fall
Wagner", "Also sprach Zarathustra" ve "Die Geburt der Tragddie" adh
eserleri) kendi amaglan dogrultusunda, Nietzsche'nin hig tasvip etmedigi
dekadan bir tavirla yararlandiklari ortaya gikmugtir: Ornegdin "pervers"
insanlar "Ustun insanlar” olarak karsimiza g¢ikabilmekte, orgi'ler Dionysos
estetigi badlaminda ele alinmakta, Zerdist ile seytan ayni kefeye konup,
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"Fin de siécle"i niteleyen unsurlardan birini tegkil eden "Seytanciiga"
(Satanismus) bdylece zemin hazirlanmaktadir.
Son béliimde ise "Fin de siécle"in apokaliptik yonlerine 11k tutulmustur ve

bu tedirginlik incelenerek, gelisen modernitenin getirdigi bir fenomen
oldugu sonucuna varilmigtir.
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