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ONSOZ

Selguklular, Anadolu’ya hakim olduklar1 donemde buraya hayat vermis, gelistirmis
ve Anadolu’yu her yonden Ornek alinacak duruma getirmislerdir. Burada daha onceden
yasamis kiiltiirleri, dogu ve batiy1, birbiri ile kaynastirmakla beraber kdkeni itibariyle Tiirk ve
Islam san’atinin Anadolu drneklerini ortaya koymuslardir. Bu 6zgiinliigii de, eserlerin iginde
ve disinda, gerek mimari gerekse de siislemede ve diger tiim alanlarda gostermeyi

basarmislardir.

Bu san’at icinde Islam’a da biiyiik yer veren Selguklular, bunu o6zellikle dini
eserlerinde gostermislerdir. Caminin en 6nemli unsuru olan mihraplarda, tekten sonsuzluga

giden siislemelerinde bunu a¢ik¢a gérmek miimkiindiir.

Mukarnasi en giizel bicimde hem eserin disinda hem i¢inde kullanmiglardir. Diginda
genelde tac kapilarda ve bunun yanlarindaki nislerde tas malzeme ile kullanan Selguklu,
mimarinin i¢cinde genelde mihrapta ve tromplarda mukarnasa yer vermistir. Ve hem i¢te hem

dista en muhtesem sekilde slislemeyi bagarmistir.

Stislemede hi¢ zorlanmadan mihrabin her kosesini ve her mukarnas bdlmesini
birbirinden ayr1 ve muhtesem bir sekilde siislemigler ve adeta her siislemede bir olan Allah’a
vurgu yapmiglardir.

Bu c¢alismamizda benden yardimlarimi esirgemeyen danismanim Dog¢. Dr. Mustafa

YILDIRIM’ a, fotograf ve kaynaklartyla yardimei olan Yrd. Dog. Dr. Zekeriyya SIMSIR e ve
¢izimleri i¢in Eyyiip OZCAN’a tesekkiirlerimi sunuyorum.

Zehra ALADAG

Konya-2013



OZET

Sanat acisindan olduk¢a 6nemli ve kiymetli olan bu donemden ne yazik ki, tiim
boliimii ve ozellikleriyle elimizde kalan az sayida Selcuklu eseri mevcuttur. Ayakta
kalabilen bu eserlerin en dikkat cekici yonlerinden biri olan siislemede ise cini oldukca

on plana cikmaktadir.

Konumuz kapsaminda bu donemden kalan ve Konya’da bulunan eserlerin ¢ini
mukarnas tasarmmlar1 incelenmistir. Cini mukarnaslar ise genellikle mihraplarda
karsimiza cikmaktadir. Incelenen eserlerin, birkaci hari¢, ¢ini mukarnas siislemeleri
birbirlerine olduk¢a benzemektedir. Genellikle aym1 desenler kullanilarak olusturulan
tezyinatta bazen yeni eklentiler goriilmektedir. Sircali Medrese, Sahip Ata Camii, Sircal
Mescid ve Beyhekim Mescidi mihraplarimin ¢ini mukarnaslarimin siislemelerinde
cogunlukla ayni desenler kullamlmistir. Farkhiliklar ise cogunlukla aym desenin farkh
sekillerde ve eklentilerle kullanimindan dogmaktadir. Bu dort eser her mukarnas
yuvasinda farkh siislemeleriyle olduk¢a zengin bir goriiniime sahiptirler. Sadrettin
Konevi Camii ve Aksehir Ulu Camii, donemindeki diger eserlere gore daha sade ve basit
iscilige sahip cinili mihrab bulunan eserlerdendir. Sadrettin Konevi Camii’nin
mukarnas kisminda herhangi desen goriilmemektedir. Sadece c¢ini plakalarla renk
verilmistir. Aksehir Ulu Caminin mihrab1 ise birka¢ desenin siirekli tekrari ile
siislenmistir. Alaaddin Camii, Tahir ile Ziihre Mescidi, Bulgur Tekkesi ve Hoca Hasan
Mescidi ise su anki mihrabinda olmasa da daha oncesinde ¢ini mukarnash mihraba
sahip oldugunu diisiindiigiimiiz eserlerdir. Bu eserlerde yapilan kazi ve incelemelerde

bu dogrultudadir.



SUMMARY

Unfortunately, we have very less numb Seljukian works from this period due to
all section and features. One of the most attractive aspects of those standing works is

tile, bringing tiles forefront at decoration.

In the scope of our subject, tile mugarnas designs of works that are inherited
from this period and located in Konya have been examined. We generally saw tile
mugarnas at mihrabs. Except a few of examined works, tile mugarnas decoration of
examined works is generally similar to each other. Sometimes new additions are
considered at the same ornamentation that was composed by generally same designs.
Mostly same designs have been used at tile muqarnas decoration of mihrabs of Sir¢al
Madrasa, Sahip Ata Mosque, Sir¢cali Masjid and Beyhekim Masjid. The differences are
mostly arise from using the different shapes of the same design and additional. Those
four works have extremely rich appearance because of different decoration at their
mugqarnas places. Sadrettin Konevi Mosque and Aksehir Ulu Mosque are among the
works of the period with more plane and simple workmanship at mihrabs with tile.
There is no any design at mugarnas section of Sadrettin Konevi Mosque. Only tile plates
gave colors. Mihrab of Aksehir Ulu Mosque has been decorated with continuously
repeating of only a few designs. We think that the mihrabs of Alaaddin Mosque, Tahir
and Ziihre Masjid, Bulgur Lodge and Hoca Hasan Masjid had tile muqarnas before
even if they don’t have now. Because, excavations and examination of those works

showed this idea.
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GIRIS

I. 1. CALISMANIN ONEMI ve AMACI:

Bu c¢alisma Konya’da bulunan Anadolu Selguklu eserlerinde ¢ini kullanilan
mukarnaslar tespit etmek, bu mukarnaslarin siisleme tasarimlarini ortaya koymak amaciyla
yapilmustir.

Genellikle camilerde kullanilan mukarnas, ¢ini siislemenin en yogun sekilde kullanildigi
ve en giizel ve gosterisli kisimlari olan mihraplarda goriinmektedir. Bu nedenle burada
kullanilan siisleme tasarimlarinin bir anlam ifade etmesi muhakkaktir. Bu tasarimlarin ortaya

cikmasi bu anlamlar1 da ortaya koyabilme agisindan 6nemlidir.

I. 2. CALISMANIN KAPSAMI:

Calismamizin konusu Konya’da bulunan Anadolu Selguklu eserlerindeki ¢ini
mukarnaslar ve bu mukarnaslarin siisleme tasarimlari ile smirlidir. Konumuz dahilinde
bulunan toplam on bir eser belirlenmis, bu eserler hakkinda kisa bir bilgi verilmis daha sonra

mukarnas siislemeleri iizerinde durulmustur.

I. 3. CALISMANIN YONTEMI:

Asil konumuza baglamadan 6nce, Anadolu Selguklu san’ati, bu devrin ¢ini san’at1 ve
motifleri ve de mukarnas hakkinda aragtirma yapilmis ve gerekli kaynaklar belirlenmistir.
Daha sonra bu ¢alismamizin konusunu olusturacak eserler belirlenmis ve bu eserler teker
teker ziyaret edilerek fotograflanmistir. Bu eserlerin hakkinda teorik bilgi verilecek boliimler
icin kaynaklar arastirilmistir. Daha sonra asil konumuz olan mukarnaslar incelenerek
slislemeleri ortaya konulmaya gayret edilmistir.

Calismamiz dort boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde kisaca ve genel hatlariyla
Anadolu Selguklu dénemindeki ¢ini sanatindan bahsedilmistir. Ikinci bélimde mukarnasin
kdkeni, anlami, gorevi ve tarihine deginilmistir. Uciincii béliimde ise asil konumuz olan ¢ini
mukarnas tasarimlari incelenmistir. Bu kapsamda toplam on bir eserden 6nce kisaca bilgi
verilmisg, daha sonra ¢ini mukarnaslar1 incelenmistir. Dordiincii boliimde ise degerlendirme ve

sonug yapilmistir.



|. BOLUM: ANADOLU SELCUKLU DONEMI TURK SAN’ATI
l. 1. ANADOLU SELCUKLU DONEMI TURK SAN’ATINA GENEL BiR BAKIS

11. yilizyilin ortalarindan baslayarak Anadolu’ya akmaya baslayan Tiirk boylari,
Selguklu Sultan1 Alp Arslan’in 1071°de Bizans ordularini bozguna ugratmasindan sonra adim
adim yeni bir kiiltiir ve san’at ortamini yesertmeye bagladilar. Anadolu’nun fethinde yardime1
olan Tiirkmen komutanlar, kisa siirede aldiklar1 bolgelerde ilk beylikleri kurarak bu topraklara
damgalarin1 vurmak i¢in imar faaliyetine giristiler. Amasya, Tokat, Sivas, Kayseri ve Malatya
yoresine Danisment (1071-1174); Hasan Keyf, Mardin, Diyarbakir’da Artuklu (1101-1302);
Erzurum’da Saltuklu (1081-1202); Erzincan, Kemah, Sebinkarahisar ve Divrigi’de Mengiicek
(1171-1252) Beylikleri Kutalmisoglu Siileymansah’m 6nce izmit, sonra 1. Kilicarslan
doneminde Konya’da Anadolu Selguklularinin temellerini atarken kisa silirede Anadolu
Selcuklu Birligi ve Devleti ile biitlinlesti. 12. yiizyil, i¢ karisikliklar, batida Bizans’la ve Hagh
ordulariyla, doguda Ermenilerle yapilan savaslar yiiziinden Selguklularin san’at diinyasina
yogun katkida bulunamadigi bir arayis donemidir. 12. ylizy1l sonunda, Sultan II. Kiligarslan’la
Konya merkez olmak {izere baslayan hizli yapilasma, Sultan I. Alaeddin Keykubad’in
hiikiimdarlik yillarinda doruguna vurarak, Islam diinyasma yeni bir solukla Selguklu san’at
ortamin1 kazandirdi. Kuzeyde Sinop, giineyde Antalya ve Alanya limanlariyla denize agilan
Selguklular, batida Kiitahya ve Denizli’ye kadar uzanarak Yunan, Roma, Bizans ve Akdeniz
kiiltiir merkezleriyle tamistilar. Selguklu sultanlari, vezirleri biitiin Islam aleminin, Dogu Tiirk
devletlerinin, Ermenistan ve Bizans’in san’at¢ilarin1 Anadolu’ya ¢eken san’at koruyucular
oldu. Bu zengin san’at ortaminda Konya, Aksehir, Beysehir, Sivas, Tokat, Amasya, Kayseri,
Malatya, Antalya, Alanya, Sinop, Erzurum, Diyarbakir gibi iller camiler, medreseler,
sifahaneler, tiirbeler, hamamlar, kiilliyelerle donatildi. Konya, Selguklu san’atinin kalbi oldu.
Bu eserlerde goriilen ilging Selguklu san’at1 sentezi ve tasarimer giicii, islam san’atinda yeni

bir sayfay1 baslatti®.

Anadolu’ya 11. ylizyildan 14. yiizyll basmma kadar egemen olan ve bugilinki
Tiirkiye’nin temelini atan Selguklular, dogu ve Islam tarihinde oldugu kadar, diinya tarihinde
de Onemli rol oynamis; Dogu ile Bati’nin birbirini tanimasmi ve c¢esitli uygarlik

etkilesimlerine yol agan, katkida bulunan gelismeler baslatmlstlrz.

! Géniil ONEY, “Anadolu Selguklu Sanatr”, Tiirkler, C.7, Ankara 2002, 5.807.
2 Riichan ARIK, “Sel¢uklu Saraylarinda Cini”, Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanati, Istanbul 2007,
s.73.



Selguklularm Anadolu’ya girisiyle baslayan Tiirk-Islam dénemi, ge¢misten gelen
zengin kiltiir birikimine ¢esitlilik katarak yeni bir san’at anlayisi ortaya koymustur. Gerek
mimari gerekse el san’atlarinda gelisen Tiirk etkili san’at anlayisi, Islam senteziyle
yogrulmustur®. Birlikte getirdikleri ile Anadolu yerlisi ve baska bolgelerden gelen genis bir
san’at¢1 kadrolarma bu yeni kazanilmis yurdun imarinda is vermis; kendi Orta Asya ve Iran
kaynakl1 kiiltiir geleneklerinin, Anadolu mirasi ile kaynagmasini saglayarak yepyeni ufuklar
agmistir’. Bu ilging sentezde eski Tiirk unsurlarinin yam sira iran, Irak, Suriye bolgesindeki
Islam ve yerel Bizans, Ermeni san’atlarimn izlerini de buluruz. Kuzeydogu ve Dogu Anadolu
eserlerinin tas siislemesinde Azerbaycan ve Kafkasya kiiltiirleriyle akrabalik, Gilineydogu
Anadolu eserlerinde Suriye’nin Eyyubi, Zengi donemi eserleriyle benzerlikler dikkati
cekerken, Orta ve Bati Anadolu’da Iran’dan Bizans’a, Antik diinyaya ve Akdeniz’e kadar
acilan daha karmasik izlere rastlariz®. San’at eserleri, mevcut yerel ve komsu kiiltiir
varliklarinin yansimalarindan olusan sentezin yani sira, siiphesiz bir toplumun diisiince,
gelenek ve dinsel inang ortamindan ilham alir. Selguklu ¢agi Anadolu’sunda c¢agin
diisiiniisiine, edebiyatia, el san’atlarma, dogudan gelen Ahmet Yesevi, Ispanya’dan gelen
Muhyiddin Ibnii’l-Arabi gibi sufilerin, Horasan’dan gelen Haci Bektas Veli’nin, Konya’yi
mekan tutan Bahaeddin Veled, Mevlana Celaleddin, Sultan Veled gibi tasavvuf biiyiiklerinin,

Sadreddin Konevi gibi miitefekkirlerin etkisi olmustur.

Selguklu san’atinin {i¢ 6nemli kaynaga dayandigi sdylenebilir. Bunlardan birincisi
Islam’n temel felsefesini olusturan, bigimlerin islenisindeki manevi 6z, ikinci kaynak yerli
kiiltiirlerin kagimilmaz etkisi, ii¢iincii olarak, baslangiclari Islam 6ncesi devrelere kadar inen
Asya Tiirk san’atinin motifleri géziikmektedir. Selguklu san’atinin ¢ekiciligi ve enerjisi bir

bakima kaynaklarindaki ¢esitlilik ve zenginlige dayanmaktadlrﬁ.

Selguklu san’at1 anlamli ve ¢ekici olmakla birlikte bu san’atin dekorasyon konusu
insan degildir. Bu yilizden insanin hikayesi ve giinlikk hayatini konu alan goriintiilere
siislemecilik alaninda rastlayamayiz. Islam san’atinin bir uzantis1 veya Anadolu’daki yorumu

oldugundan, Selguklu san’atinin aciklanmasi Islam diisiincesinin biitiinsel boyutlar1 iginde

% Seving GOK GURHAN, “Sel¢uklu Dénemi Kazilarr”, Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanati, istanbul
2007, s.105.

* Riighan ARIK, a.g.m, 5.73,74.

® Gonill ONEY, a.g.m. , 5.808.

6 Selcuk MULAYIM, “Anadolu Selguklu Sanat1”, Dogustan Giiniimiize Biiyiik Islam Tarihi, C.8, Istanbul 1988,
5.384.



yap1labilir7. Selguklunun siislemeci tavrini, ¢ok yonlii etkiler altinda ilerleyen stilistik bir
stire¢ olarak degerlendirmemiz gerekir. O halde figiircii egilimin diinyevi veya artistik
amagclar tasidigini ileri sirmek yerine; bu san’atin daha Tiirk ya da Asyali olma istegine dayali
geri doniis denemeleri yapmakta oldugunu veya kalintilar1 temizleyemedigini, bu sirada
beliren karmasa ve bocalamanin ilging bir diyalog sergiledigini ileri siirebiliriz. Hizla ve
biiylik kitleler halinde Miisliiman olan Tiirklerin, daha 6nce bagli olduklar1 inang sistemlerine
ait motifleri Anadolu’ya tasiyip getirmeleri anlagilabilir bir durumdur. 13. yiizy1ll sonuna
kadar Islami diisiince, toplum hayatinin her kesimine biitiiniiyle hakim olamamis, ancak
mevcut unsurlar1 bir diizene sokabilmistir. Iste ne olduysa bu sirada olmus; motif, figiir,
tasvir, suret vb. terimlerle tanimladigimiz her ne varsa, biitiin kategoriler toptan bir degisim
stirecine girmisler; her unsuru belirli bir yone dogru siiren inang sistemi, daha eskiye ait bazi

formlar1 taninmaz hale getirmis, diger bir kismini da diipediiz gignemistirg.

Anadolu Selguklu san’atinda kullanilan siislemeler yogunluk ve doluluklaryla, giiclii

ve koklii bir gelenegin iirlinli olduklarini ortaya koymaktadir.

Anadolu Sel¢uklu mimarisi muhtesem tislubunu 13. yilizyilda olusturmustur. Bu
donem mimarisinin belirgin 6zellikleri kesme tas malzeme kullanimi, tas is¢iligine dayanan
miilkemmel siisleme, bazen cephe yliksekligini asabilen abidevi tag kapilardir. Bunlara
ilaveten kalin masif duvar ve ayaklar, baz1 yapilarda 6zellikle de medreselerde, girisin iki
yanina ya da giris cephesinin iki ucuna yerlestirilmis kalin, kiit minareler, ortliyli delen
aydinlatma sistemleri ve basik, az 151kl1 mekan diizenlemesi diger 6zellikler olarak karsimiza
cikmaktadir. Mimari alandaki iirlinlerin zenginligi sehir yasaminin canliligimi ve boyutlarini
ortaya koymaktadir. Selguklu ¢evresinde baskent Konya’nin yani sira, 6zellikle tilkelerarasi
yogun ticaret iligkileriyle gelisen basta Kayseri, Sivas, Malatya ve Diyarbakir olmak iizere
bircok sehirde kalabalik bir niifusun barinmaya basladig1 ve gelismis sehir yasaminin geregi
olan hemen her tiir yapiin insa edildigi anlasilmaktadir. Yapim etkinligini belki baz1 ana
basliklar altinda vermek konuyu daha anlasilir kilacaktir. Yap tiirleri olarak on ana grup
karsimiza ¢ikmaktadir: 1) Askeri yapilar: Surlar, kaleler ve sehir kapilari; 2) Idari yapilar:
Saraylar ve koskler; 3) Dini yapilar: Camiler, mescitler ve namazgahlar; 4) Egitim yapilari:
Mektepler, medreseler, kiitiiphane; 5) Saglik yapilari: Dariissifa; 6) Dini ve sosyal yardim

kurumlart: Dariilacezeler; hankah, tekke ve zaviye tiiriinde tarikat yapilari; 7) Ticaret yapilari:

" Selguk MULAYIM, a.g.m., 5.399.
8 Selguk MULAYIM, Degisimin Tanmiklar: Ortagag Tiirk Sanatinda Siisleme ve Ikonografi, Istanbul 1999,
5.28,29.



Sehir i¢i ve dis1 hanlar1 (kervansaraylar), bedesten ve carsilar; 8) Su yapilari: Hamamlar ve
¢esmeler; 9) Diger bayindirlik yapilari: Képriler; 10) Mezar yapilart: Tiirbeler®. Anadolu
Selguklu mimarisinde kitle ve hacimden once tezyinat fark edilir. Tugla, sirli tugla, ¢ini,
mozaik ¢ini ve bazen de al¢1 tezyinatta kullanilan yaygin malzemeler olmuslardir. Kapi,
pencere, mihrap, minber ve friz gibi unsurlar siislemenin en yogun oldugu yerlerdir. Rumi
denilen siisleme motifiyle olusturulmus kompozisyonlar, geometrik ve bitkisel terkip ile yazi
ve hayvan figiirleri siislemeyi olusturan yaygmn unsurlardir'®. Tas bezeme, Erken dénem
Anadolu Tiirk san’atinin mimarlik disinda en iyi belgelenmis san’at dalidir. Tas bezeme
san’atinin 6rnekleri dzellikle tag kapilarda ve mihraplarda goriiliir. Anadolu, iran’n tuglaya
uyguladigini biiylik oranda tasa gecirerek gerceklestirmistir. Tugla kullanimi Anadolu’da ne
bezeme yoniinden ne de konstriiktif yonden Iran’daki kadar yogun olmustur. Tiim kullanim
alanlarinda teknik hep Iran’a bagimli kalmis, bu alanda 6zgiin bir Anadolu birlesimine
vartlamamistir. Hali san’at1 agisindan Erken Donem Anadolu Tiirk san’atinin bir oncii rolii
oynadigi anlasilmaktadir. Tirklerde hali yapiminin oldukca eskilere dayanan bir ge¢misi
bulunmasi, hali san’atinin Selguklu doneminde neredeyse oOteki san’atlardan bagimsiz bir
tasarim diizeni gdstermesine yol agmustir. Oteki san’atlarda hem teknik hem de tasarim
acisindan bagka kiiltiirlerden etkilenmeler gozlenirken halida bu s6z konusu degildir. Ahsap
bezemede kiindekari ve oyma en yaygm kullanilan teknikler olmustur. Kapi, pencere

kanatlar1, minber gibi unsurlari siislemistir.

o Aynur DURUKAN, “Sel¢uklu Dénemi Kiiltiir Ortamindan Bir Kesit: XII. Yiizy1l”, Tirkler, C.7, Ankara 2002,
S. 725.

9 Yilmaz CAN, Recep GUN; 4na Hatlariyla Tiirk Islam Sanatlar: ve Estetigi, Istanbul 2006, s.194.

" Ugur TANYELI, “Anadolu Selguklu Mimarligi ve Sanati”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, C.1, ___ 1997, s.
92,93.



I. 2. ANADOLU SELCUKLU DONEMI CINI SAN’ATI

Mimariye renk katan ¢ini san’ati Anadolu Selguklu déneminde kullanilan tekniklerle
biiyiik bir hakimiyet gostermis, sembollerle de zenginlesmistir. Cini yapiminda kullanilan bu
malzeme ve teknikler, siislemenin zenginligi ve bunlarin mimari ile bir biitiin halinde
kaynasmasi Sel¢uklu ¢ini san’atinin karakterini belirleyen faktorlerdir. Cini san’at1 bu devirde

biitiin Islam san’at1 i¢inde Tiirk varligini, giiciinii hissettiren bir san’at dal1 olmustur.

Anadolu’dan once ¢ini san’at1 farkli sekillerde ve kullanim alanlarinda goriilse de

kendi tistiinliigiinii ortaya koyamamastir.

Yazin yaylaya kisin kiglaya giden Gok Tiirkler’ in yazili anit komplekslerinde, Cin
tarzin1 yansitan heykeller ve binalar ile ¢at1 Ortiisiine ait sirli seramik pargalari bulunmustur®?.
Uygur ve Gazne kazilarinda sadece duvar ve zemin kaplamasinda kullanildiklari anlagilan ¢ini
levhalar ele gegirilmistir. iran’da Biiyiik Selguklulara ait eserler tugla isciliginin zengin
ornekleridir. Cini siislemeye Karahanli eserlerinde de rastlanmistir. Ancak ¢ininin mimari ile
bir biitiinliik saglayarak kullanilmasi Anadolu’da olmustur. Cini kullanilirken mimariyi
ezmeden Olgiilii bir bigimde, i¢ mekan renklendirilerek kullanilmistir. D1s mimaride ise ¢ini
tastan ta¢ kapilarin ihtisamli goriinlimiinii artiran ¢ifte minarelerdeki sirh tugla siisleme ile

kendini gostermistir.

Selcuklu ¢inisinin malzeme ve teknigi de, diger cevrelerin ¢ini san’at1 iginde Tiirk
cinisine karakterini verir. Selguklu ¢inisinin terkibindeki silis bu ¢ini san’atin1 diger ¢evrelerin
c¢inilerinden ayirt etmek i¢in en 6nemli bir 6zelliktir. Bilesimindeki kum ve sodyum karisimi
tipiktir. Silisli ¢iniler eski ¢agda Asur ve Ahamenitler’de kullanilmistir. Selguklular ise bunu
kirecli alkali seklinde yeniden kesfederek beraberlerinde Iran’a ve daha sonra Anadolu’ya
getirmiglerdir. Selguklu ¢ini san’at1 bu o6zelligi ile de ilizerinde gelistigi topraklarin ¢ini ve

keramik tekniklerinden ayr111rl3.
Mozaik ¢ini san’at1 da asil gelisimini Anadolu’da XIII. yiizyilda bulmustur.

Cini siislemesinde kullanilan motifler de Selguklu karakterini gosteren bir baska

unsurdur. Sivil ve dini mimarideki 6rnekler birbirlerinden farklilik gosterir. idari mimaride

2 M. Olus ARIK, “Anadolu Selguklu Toplum Hayatinda Cini”, Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanatt,
Istanbul 2007, 5.30.
B Serare YETKIN, Anadolu’da Tiirk Cini Sanatinin Gelismesi, Istanbul 1986, s.192.



(saray ve koskler) figiirli ornekler gbéze carparken, dini mimari geometrik ve bitkisel

motiflerle bezenmistir.

Cini san’at1 bagka higbir yerde olmadigi kadar Anadolu’da gelisme gostermis ve esi
bulunmaz eserler vermistir. Diger ¢cevrelerden bagimsiz olarak kendine has gii¢lii bir karakter

gelistirmistir. Simdi Anadolu Selguklu donemi ¢inilerinin ¢esitlerine bakalim.
l. 2. 1. CINI SAN’ATINDA FIGURLU ORNEKLER:

Figiirli ornekler Anadolu Selguklu ¢ini san’atinda sadece kosk ve saraylarda
kullanilmistir. Selguklu saraylarinda yapilan kazilardan toplanan ¢iniler bu devrin zengin
tasvir anlayisin1 gostermektedir. Bu 6rnekler i¢inde insan ve hayvan figiirleri yaninda; griffon

ve sfenks gibi efsanevi yaratiklar da yer alir(Resim 41).

Insan figiirleri gerek tek gerekse gruplar halinde tahtta otururken, at iistiinde ava
giderken veya yiiriirken tasvir edilmislerdir. Tek basina oturan figiirlerde genellikle “Tiirk
oturusu” adi verilen bagdas kurarak oturus goriiliir. Viicut cepheden olmakla beraber viicudun
iist kisminda boyun ve kollarda bir burkulma goriilmektedir. Bas tam cepheden gosterildigi
gibi yarim profil hatta tam profilden goriilenlerde resmedilmistir. Kaftanlar1 ve bagliklar
devrin kiyafetlerini aksettirir. Bazilar1 baslarinda migferler, sariklar ve {i¢ dilimli bir tacla
tasvir edilmislerdir. Kollarinda tiraz denilen unvan ve siis seritleri bulunur. Bir hiikiimdar
tasviri olmalar1 kuvvetle muhtemel olan figiirler Konya Sarayinda bulunan pargalarda oldugu
gibi bir tahtta oturur vaziyette ve elinde hiikiimdarlik sembolii olan bir kadeh tutarak ve iki
tarafinda iki figiirle tasvir edilmislerdir. Veya ata binmis olarak elinde av i¢in kullanilan
dogan kusu ile goriilmektedirler. Bazi figiirler bir miizik aleti ¢alar durumda tasvir

edilmisledir. Hatta viicudu tam profilden ve ayakta durur sekilde figiirler yapilmistir'®,

Saray kazilarinda bulunan tek ve cift bash kartallarda dikkati ¢eker. Bunlar birer
hiikiimdarlik semboliidiir. Kubadabad sarayinda bulunan bir ¢ift bash kartal figiiriinde “Es-

Sultan” yazis1 bunu desteklemektedir.

Stenksler, sirenler sultana es ylizlii baglarinda taglar1 ve sultanin elbisesini hatirlatan

lacivert, patlican moru ve benekli govdeleri, siislii kuyruklariyla bu duvarlara tilsimli bir

1 Serare YETKIN, a.g.e., 5.166.



masal diinyasin1 yansitir. Inanmisa gore bunlar biiyiilii, tilsimli, koruyucu, ugur getirici

yaratlklardlrls.

Anadolu Selguklu eserlerinde goriilen figiirlii temalar, yazi, bitki ve geometrik
stislemelerle boy ol¢iisemeyecek kadar az ve cilizdir. Mimari slisleme ve el san’atlarinda
figiirlii stislemeye rastlanilmaktadir. Belirli sayidaki bu figiirlerde dikkati ¢eken noktalar
sunlardir: Uzerinde figiirlii siislemelerin yer aldig1 yapilarm hemen hepsi de kervansaray,
medrese, saray ve koprii gibi profan yapilardir. Saraylarda yer alan insan figiirlii ¢inileri, genis
halk kitlelerinin gorebilecegi diisiiniilemez. Oteki yapilarda yer alan, yirtici hayvan, balik,
geyik vb. hayvanlar ise, yapilarin géze ¢arpmayan yerlerinde, adeta gizlenmis gibidir. Bazi
cortenler disinda, bu figiirler heykel karakteri tagimaz. Oransiz, kabaca yontulmus, hatta
bazen giiliing goriiniimdeki birkag arslan figiirii disinda ger¢ek heykele rastlanmayisi; hacimli,
etrafinda bosluk olan (golgesi diisen) canli modele yakin oylumlanmis tasvirlerden
kacinildigini gosterir. Olaganiistii duyarlik ve incelikle, ii¢ boyutlu mukarnas sistemlerini
oyup cikaran san’atgmin el mahareti ve isleme yeteneginden kusku duyamayiz. Selguklu
figiirlerindeki gerilik ve karikatiirsii deformasyon, goézlem giicliniin eksikligi ile degil, bir

yasaklamanin getirdigi tutukluktan kaynaklanir, san’at¢inin diinyaya bakist ile ilgilidir®®.
l. 2. 2. CINI SAN’ATINDA GEOMETRIK ORNEKLER:

Figiir betimlemesinin dislandig1 Islam Kkiiltiiriinde tasarim, soyuta yonelmis ve
geometriyi de soyut tasarimin bir aract olarak degerlendirmistir. Yaraticiligi geometri
bilgisine dayanarak gelismis olan islam bezeme anlayisinda mistik anlam, ayna metaforunda
degil, geometrik bi¢imler ve diizenlemelerin kurgusunda gizlenmistir. Evrensel birlik ve

denge diisiincesi ¢okgen ve ¢ok koseli yildizlarla somutlastirilmustir'”.

Geometrik motif ve kompozisyonlar, insan diisiincesinin miicerret buluslariyla oriilii
diizenlemelerdir. Bu diizenlemelerin en yalin tiiri, yatay dogrultuda gelisen bordiirlerdir.

Daha karmasik olarak, merkezi gelisen tiirler ve sonsuz karakterli kompozisyonlara da sikca

1% Géniil ONEY, Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlar, Istanbul 1988, $.99.

¢ Seleuk MULAYIM, a.g.m., 5.402.

o Ayla ODEKAN, “Anadolu Selguklu Caginda Mukarnas Bezeme”, Selcuklu Caginda Anadolu Sanati, Istanbul
2002, 5.329.



rastlanir. Bu diizenlemelerde yer alan unsurlar, kapali sekil gegmeleriyle ¢izgi sistemlerinden

olugmaktadir'®.

Anadolu  Selgukluda geometrik oOrnekler bitkisel Orneklerle yan yana
kullanilmiglardir. Geometrik Ornekler igine bitkisel unsurlar katilmistir. Genellikle dini
yapilarda kullanilan bu siisleme sirli tugla kullaniminda giiciinii gosterir. Anadolu Selgukluda
mihraplar  genellikle geometrik  desenlerle siislenmis iclerine  bitkisel 6geler

yerlestirilmistir(Resim 42, 43, 44, 45).

Geometrik motifler liggen, dortgen, daire, poligon, baklava ve yildizlar gibi tek tek
geometrik sekiller olup birbirini kesen veya baglanan, girift 6rgiilii agik ve kapali sistemler
halinde kullanilmistir. Biitiin sistemlerde sonsuzluk prensibi hakimdir. Bu ¢esitli sistemlerden
alman kesitler genellikle bordiirlerde kullanilmistir. Ag¢ik bir sistem gibi hissedilmelerine
ragmen bir merkezi yildiz veya poligondan gelisen geometrik orgii sisteminin bir pargasidir
ve merkezlerinde kapali bir sekil vardir. Fakat kapladiklar1 sahalarda daima sonsuzluk fikri
hakimdir. Bu yiizden de geometrik sekillerin meydana getirdigi kompozisyonlar ¢ok zengin

ve karlslktlrlg.
. 2. 3. CINI SAN’ATINDA BITKISEL ORNEKLER:

Tirk ¢ini san’atinda bitkisel Orneklerin kullanilmasi Anadolu’da Sel¢uklular
devrinde baslamistir(Resim 46). ilk drneklerde geometrik sahalari gevreleyen bir bordiir siisii
olmakla beraber 13. yiizyilin ikinci yarisindan sonra daha bol ve zengin kompozisyonlar
halinde kendilerine ayrilan sahalar1 doldurmuslardir. Saraylarda kullanilan gesitli teknikteki
cinilerde genellikle figiirlerin etrafinda veya kose dolgularinda yer almiglardir. Bunlarin
icinde bir nar veya hashasa ¢ok benzeyen natiiralist bitkiler oldugu gibi genellikle lotus ve
rumi adin1 verdigimiz bitkisel sekiller kullanilmistir. Bu motifler gerek tek tek kivrik bir dal
tizerinde birlesmis olarak lotus-rumi frizi veya palmet ve bunlar iki taraftan ¢evreleyen ¢ifte
rumilerle birlesmis olarak tertip edilmislerdir. Bu sekilde bir kurulus veren zengin 6rnekler

mozaik ¢ini ile yapllmlstlrzo.

Geometrik motiflerle karismis halde kullanilan bitkisel 6rnekler, bazen de ma’kili ve

Selguklu siiliisti yazili kitabelerde siisleyici unsur olarak kullanilmistir.

18 Selcuk MULAYIM, a.g.m., 5.406.
9 Serare YETKIN, a.g.e, 5.169.
2 Serare YETKIN, a.g.e, s.173.



. 2. 4. CINI SAN’ATINDA YAZI ORNEKLERI:

Selguklu ¢ini san’atinda genellikle Ma’kili ve Selguklu siiliisii yazinin ¢esitleri;

mihrap, kubbe ve eyvanlarda sik¢a kullanilmistir(Resim 47, 48).

Ma’kili ve Selcuklu siiliisii yazinin ayni1 eser iizerinde kullanilmalari ile yazi
san’atinin bu iki onemli kolunun birbirinin zitt1 olan diizeninden faydalanilmistir. Ma’kili
yazinin hakimiyet ve kudret ifade eden sert ¢izgisi yaninda Selguklu siiliisii yazinin kivrak ve
zarif hatlar1 ile bir i¢ heyecam ifade edilmistir. Ma’kili yazilar orgiilii ve ¢igcekli ma’kili
dedigimiz sekilde goriliir. Sirh ve sirsiz tuglalardan yapilmis eserlerde ma’kili yazinin
koseleri tugla teknigine uydugu icin kitabelerde ma’kili yazinin kuvvetli goriiniisiinden
faydalanilmistir. Fakat bu kisa zamanda yerini Selguklu siiliisii yazinin kivrak hatlaria terk
etmistir. Kitabeler ve ayetlerin tamami Selguklu siiliisii yazilarin uzayip giden akiciligi ile
yazilmistir. Bazen harf uglarinin yapraklarla sonlanmasi yaziya ayr1 bir tezyini zevk de
katmistir. Selguklu siiliisii yazinin ¢ini san’atinda gesitli teknikler ve kompozisyon diizenleri

icinde verildigi goriiliir. Genellikle Selcuklu siiliisii adi verilen bir sekli kullanilmistir®.

Selguklu devri ¢ini motifleri geldikleri bolgenin 6rneklerine dayanmakla beraber,
yeni yurtlarinda tamamen yeni bir siisleme sistemi halinde abidevi bir {istiinliige ulagsmistir.
Kullandiklar1 motifler yapilarin islevlerine gére degismistir. Insan-hayvan figiirleri saray ve
koskleri renklendirirken, geometrik ve bitkisel siislemeler mozaik ¢ini teknigi ile dini yapilari
stislemistir. Yazilar ¢esitli sekilleri ile yapinin etkili siislemelerinden olmuslar ve manalari ile

de ayr1 bir deger katmislardir.

! Serare YETKIN, a.g.e., 5.177, 179, 180.
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II. BOLUM: MUKARNAS
II. 1. KOKENI, ANLAMI ve GOREVI:

Mukarnas kelimesi son doneme ait Arapga, Farsca ve Osmanlica sozliiklerde
“kademeli cikintilar1 olan basamakli ¢atma tavan, kubbe, bir baslik tiirli, rengarenk alacal
isleme” gibi anlamlarla karsilanmakta, buna karsin klasik sozliiklerde yer almamaktadir.
Redhause’ta halk arasinda kullanilmayan ilmi bir tabir oldugu belirtilen kelimenin Grekge
koronis (kornis) kelimesinden Arapgalastirilarak tiiremis oldugu kabul edilmektedir. Ancak
The Encyclopadia of Islam’da ileri siiriilen, kelimenin bir halk tabiri olabilecegi goriisii Bati
dillerinden tiiretildigi kabulii ile ¢eligir ve esasen kelime halk arasinda kullanilmamaktadir. Bu
durumda mukarnasin, Batililasma hareketinin baslarinda Bati dillerine ait ilmi terimlerin
Islami terminolojiye cevrilmesi sirasinda ve ozellikle mimarinin “Jugend-stil/art nouveau”
tarzinin etkisinde kaldigi déonemde Almanca karnies-ten tiiretilmis oldugu diisiiniilebilir.
Ayrica kelimeyi tiireten mimarin bunu Arapc¢a’ da bir benzerinin bulundugunu bilmeden
yaptig1 da sdylenebilir. Ciinkii klasik Arapga sozliiklerde Osmanlilarin da Iranlilarm da
kullanmadiklari, dolayisiyla sozliiklerine almadiklari, eskiden beri bilinen baska bir mukarnas

kelimesi daha bulunmakta ve “av sahini/atmacas1” anlamina gelmektedirzz.

Celal Esad Arseven ise San’at Ansiklopedisinde mukarnasin kaynagini Yakut

Tiirk¢esine dayandirmaktadir.

Asli, Yakut Tirkcesinde c¢ikintt manasina gelen karnas kelimesinden alinarak
Araplarca mukarnas ve cemi halinde mukarnasat olarak tabir edilen bu mimari unsura, eski
Tiirkce olan Yakut lehcesinde karnas sozii, ileriye dogru karin veren ¢ikintili sey ve yer
manasindadir. Yakut liigatinde bu kelime karalarin deniz ve gollere dogru ¢ikinti olusturan
kisimlart diye tarif edilmektedir. Mensei Orta Asya olan ve Tiirk mimarisinin en 6zel ve
farikavi bir unsuru olup Tiirklerden Araplara ge¢mis bulunan istalaktiklere Araplar, karnas
kelimesini rubai-i miicerred olarak alip ona “m” ilavesiyle karnasli manasina mukarnas ve

cemi olarak mukarnasat demislerdir®.

22 Seleuk MULAYIM, “Mukarnas”, Did, C.31, Istanbul 2006, s.126.
% Celal Esad ARSEVEN, “Karnas”, Sanat Ansiklopedisi, C.2, istanbul 1965, 5.965.
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Mukarnas; diisey bir ylizeyden, lizerinde bulunan daha tagkin bir yiizeye gecmek ve
ona bindirmelik gorevi yapmak i¢in tas ya da tugladan kiiciik prizmalar seklinde, birbiri

iizerine oturan bindirmeliklere verilen addir®(Resim 49).

Tiirk mimarisinde karnas’lar, siitun basliklarinin agir kitlelerini hafif gostermek ve
ona bir giizellik vermek i¢in kullanilmistir. Bundan bagka kubbe bingilerini siislemek, taskin
kisimlari alt tarafa baglamak, ¢ok taskin kornislerin altinda bindirmelik hizmetini gérmek gibi
maksatlarda c¢ok elveriglidir. Karnas’lar tugladan yapildigi gibi tastan da yapilmistir. Ayni
zamanda hem insai ve hem estetik bir dnem tasiyan nu karnaslar Tirk mimarisinin en
karakteristik bir unsurudurlar. Sekilleri tugla ve tasin maddesine ve sertligine uygun olmasi,

onlarin diger tezyinat motiflerine tercih edilmesine neden olmustur®.

Mukarnas, geometrik bir tasarimin tiglincii boyuta aktarilmis bir uygulamasi oldugu
icin 151k-gblge oyunlariyla soyut anlamlara agilabilen, bu sebeple de goriiniis olarak

Miisliiman san’at¢inin tasvirden uzak duran anlayisina cevap veren bir bulustur®.

Mukarnasin boyut degistirme imkanlar1 ¢ok yonlii oldugundan yalin diziler halinde
ilerleyen tliggen ya da prizmatik formlardan tesekkiil ettigi gibi i¢i motif dolgulu hiicreler
halinde farkli dogrultularda yayilan, hatta bazi tiirlerinde damla seklinde sarkitlar yaparak
plastik etkisi arttirilmis 6rnekleri de vardir. Mukarnas isciligi, denedigi cesitlemelere gore pek
cok durumda tizerinde yer aldig1 yapiyi tarihlendiren ya da iilkelere gore yapiya kimlik veren

ozellikler sunar?’.

Mukarnaslar Ayla ODEKAN tarafindan arastirilmistir. Geometrik semalardaki ¢ember
takimlarmin niteligi ve dikdortgen alan icinde dagilis ilkelerine gore yapilan tipoloji
denememize dayanarak, Osmanli-dncesi mukarnasli portal yarim kubbelerinin geometrik

semalariyla ilgili 6zellikler dort ana noktada toparlanabilirZB:

# Dogan HASOL, “Mukarnas”, Ansiklopedik Mimarlik Sozliigii, istanbul 2008, s.333.

% Celal Esad ARSEVEN, Tiirk Sanati Tarihi Menseinden Bugiine Kadar Mimari, Heykel, Resim, Siisleme ve
Tezyini Sanatlar, Istanbul _, 5.683.

% Seleuk MULEYIM, a.g.md, s.126.

T Selguk MULAYIM, a.g.md, 5.126.

2 Ayla ODEKAN, Osmanli Oncesi Anadolu Tiirk Mimarisinde Mukarnasl Portal Ortiileri, Istanbul 1977, 5.99,
100, 101.
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1. Tepe Acisinin Boliinmesi: xx ve yy koordinatlarinin kesisme noktalarindan uzanan

eksenlerle portal yarim kubbelerinin tepe agilar1 6, 8, 10, 12 dilime boliiniirler.
Baslangictan 6teye en ¢ok kullanilan boliinme 8 dir.

2. Merkezlerin Sema Icinde Dagilimi: Geometrik semada, tepe merkezi disinda, tepe

merkezinden uzanan eksenler iizerinde yeni merkezler gelistirilerek noktadan
dikdortgene gegis saglanmistir. Gegis li¢ tiirliidiir: 1. Asal merkezler 2-3 eksen
tizerinde ardisira yinelenmektedir. 2. Geometrik sema ii¢ bdoliime ayrilir:
1.b6liimde merkezler eksenler iizerinde ¢ember cizgileri olusturacak bi¢imde
dizilirler. Cembersel alana gegisi saglayan 2. boliimde asal merkezler kosegenler
tizerinde ve yakininda yer alirlar. 3. bolimde ¢ember merkezleri dikdortgen alanin
kenarlarina paralel dizilirler. 3. Cember ¢izgisi, Antalya-Uzunkuyu Evdir Han,
Kayseri Sultan Han 1. portal ve Hasan Keyf Sultan Siileyman Camisi portal yarim
kubbelerinde oldugu gibi, dikdortgen alanin kenarlarina degin varir.

3. Cember Takimlari: Geometrik sema i¢inde yer alan merkezlerin etrafinda 2, 3 ya

da 4 dizinin yatay profilleri gelisir. bu tiplerde tepe merkezinde yer alan ¢ember
takimi bir geometrik birim niteliginde belirli bir diizen i¢inde yinelenerek
geometrik semay1 olusturur.

4. Geometrik Sema I¢i Acisal Boliinme: Bazi portallerde yer alan merkezlerde tepe

acisindaki agisal boliinme yinelenmistir, bazilarinda ise farkli agisal boliinmeler

kullanilmistir.

Portal yarim kubbelerinde kullanilan geometrik bigimler besgen, altigen, yedigen,
sekizgen, dokuzgen, ongen, onikigen ve ondortgen ve bes, alti, yedi, sekiz, dokuz, on, oniki,
ondort koseli yildizlardir. En c¢ok kullanilan geometrik bi¢im sekizgen ve sekiz koseli
yildizdir. Tepe nisleri alt1, sekiz, on, oniki kdseli yildizlarla baslar. Erken donem o6rneklerinde
yarim kubbeler, ilk dizide kullanilan geometrik bi¢imle tamamlanmis, ancak zamanla, farkl
nitelikte geometrik bi¢imler bir araya getirilerek daha karmagsik kompozisyonlarin

kurulmasina Qall$llmlstlr29.
Mukarnasin kaynagi ve ilk olarak nerede basladigi konusu tartigsmalidir.

Mukarnasin XI. yiizyilda Misir’da dogup Orta Asya’ya dogru yayildigmi kabul
edenler oldugu gibi Islam diinyasindaki merkezi konumundan dolayr Bagdat ve cevresini

kaynak olarak kabul edenler de vardir. Ayrica alg1 malzemenin islenme kolayligi, keser ya da

» Ayla ODEKAN, a.g.e., 5.101.
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keskiyle ahsap iizerinde calisan ustalarin kolayca elde edebilecekleri sonuglar olarak

mukarnasin malzeme ve teknikle de yakindan ilgili olabilecegini diisiinenler de vardir®®.

XV. ylizylldan sonra mukarnasin giderek sarkit formlarmma dogru c¢esitlemeler
yaptigi, piiskiil ya da damlalar (sarkitlar) halinde zenginlestigi goriiliir. Ancak hangi c¢esitleme
olursa olsun mukarnasta ilke, tepede daralan i¢biikey doniislii kavsara ylizeyinin tabandaki
dikdortgen kesitli planla bulugsmasimmi saglamak, yatayla diiseyi kavisli bir ylizeyle

baglamaktir™.

¥ Selguk MULAYIM, a.g.md, 5.127.

¥ Selguk MULAYIM, a.g.md, 5.127.

Mukarnas hakkinda daha ayrintili  bilgi i¢in bakilabilecek kaynaklar; Michael MEINECKE,
Fayencedekorationen Seldschukischer Sakralbauten in Kleinasien, S.1, Teil Tiblngen 1976, s.137-145. ; I.I.
NOTKIN, “Decoding Sixteenth-Century Muqgarnas Drawings”, Mugarnas, S.12, Leiden 1995, s.148-171. ;
Jonathan BLOOM, “The Introduction Of The Mukqarnas Into Egypt”, Mugqarnas, S.5, Leiden 1988, s.21-28.
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1. 2. ANADOLU SELCUKLU SAN’ATINDA MUKARNAS

Mukarnas dizisi basl basina bir tasar1 isidir. Kesit ve planlara baktigimizda olgun
ve disiplinleri hemen dikkati ¢eker. Selcuklu planlar1 son derece sade ve diizenlidir.

Bezemedeki kadar gesitlilik géstermez32.

Anadolu’da yapimi 13 ve 14. Yiizyillarda yayginlasan mukrnaslhi portal yarim
kubbelerinde, baslangictan Osmanlilasincaya degin, siirekli bir yenilesme dikkati ¢eker. Bir
bi¢im bir yandan az degisikliklerle ¢esitli kareler yinelenirken, bir yandan da ulasilmis olan
noktadaki ¢oziimler disindaki yeni diizenlemelere gidilmistir. ilk bakista gerek tek tek
motiflerde gerekse kompozisyonlarda —pargalarda ve tiimde- fazla bir degisim olmamis gibi
gozikiir. Ancak elestirici bir gozle konuya yaklasildiginda farklilagmalar belirginlesir. Genel
cizgileriyle gelenege bagli olan yarim kubbelerin her biri karsilastirma sonucunda 6zgiin
ozellikleriyle otekilerden ayrilirlar. Ayrintilarda ince oyunlarla elde edilen bu farklilasma,

tipki folklorda, kilimde oldugu gibi, Anadolu- Tiirk kiiltiiriine 6zgii bir farklilasmadir®.

Anadolu Tiirk san’at1 bu anlatim aracini1 XI. ylizyilin ikinci yarisindan baslayarak
tutarlt bir bi¢imde kullanmistir. XII. yiizyilin baslarinda bezemede tek anlatim araci ¢okgen
ve c¢ok koseli yildizlardir. Zamanla bitkisel bezemeyle dogaya acilinmis olmakla birlikte,
geometrik tasarim bitkisel bezemenin diizenini arka planda siirdiirmiistiir. 1217°de Sivas
Sifahanesi’yle baslayan bitkisel bezeme uygulamasi 1229-30’da Divrigi Kiilliyesi’nde ¢gosmus
ve XIII. yilizyiln ikinci yarisindan itibaren geometrik semalara dayanarak bezemede
geometrik tasarim birikimi prizmatik Ogelere dontistiiriilerek uzamsal bigimler ve
diizenlemeler yaratilmistir. Prizmatik 6gelerin yan yana ve Ust iiste gelerek gelistirdikleri bu
bezeme tiirli mukarnas bezeme olarak adlandirilir. Mukarnas bezemenin en 6nemli 6zelligi
kurgusunun yapisal olmasidir. Geometrik yapisindan Otiirli, mukrnas bezeme mimarlik

konseptiyle uyum i¢inde gelisir, yapiyla biitiinlesir®*.

Mukarnasin yapist Anadolu’ya girdigi anda degisim gdstermis ve Anadolu’ya 6zgi
bir lislup olusturulmustur. Osmanli 6ncesi Anadolu Tiirk mimarlhiginda mukarnas, ortiide,
ortliye gegiste, lizengide, mihrapta, siitun bashiginda, kap1 nisi ortlisiinde ve duvar ylizeyinde
(nis, pencere, kornis, kose) kullanilmistir. Bunlarin i¢ginde mukarnasli kapi nisi Ortiileri, nitelik

ve nicelik acisindan en 6nemli grubu olusturur. Anadolu tislubu, kap1 nisi Ortiilerinde c¢esitli

% Orhan Cezmi TUNCER, Anadolu Selguklu Mimarisi ve Mogollar, Ankara 1986, s.47.
% Ayla ODEKAN, a.g.e., 5.93,34.
% Ayla ODEKAN, a.g.m., 5.329.
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boyutlartyla incelenebilmekte, iislup gelisimi siireklilik ig¢inde degerlendirilebilmektedir.
Aksaray-Kayseri yolu iizerindeki Alay Han (1190), Kayseri Gevher Nesibe Sultan Medresesi
(1205-06), Kayseri Sultan Han’in (1232-36) ikinci kapisi, Burdur Susuz Han (1224-46),
Kayseri Huant Hatun Camisi (1238) ana kapisi, Konya Sahip Ata Camisi (1259) Osmanl

oncesindeki gelismenin agamalarini belirleyen Srneklerdir®.

Gelismesi tas malzemeye dayali olan mukarnasin ¢esitli konumlarda uygulanmasina
karsin ta¢ kapilar ve mihraplar disinda kullanimi basit ve gelenege baglidir. Erzurum Ulu
Camii (1179) ve Ishakli Han Kosk Mescidi (1249) i¢ mekan ortiileri mukarnas dizileriyle
bi¢imlenmislerdir. Yine iist yapida Nigde Alaeddin Camii (1223), Malatya Ulu Camii (1224),
Silvan Ulu Camii (1227), Aksaray Sultanhani (1229) ve Agzikara Han (1231) tonoz-bingi

(tromp)lerin i¢ yiizeyleri mukarnas dizileriyle doldurulmustur®®.

Kayseri Haci Kili¢ Camii ve Medresesi (1249-50), Konya Sir¢ali Medrese (XII.
yiizyilin ikinci yarist), Kayseri Honat Hatun (1237-38), Karatay Medresesi (1251)’nde oldugu

gibi tac¢ kapi nigini Orten yarim kubbe ya da kemerin bir {izengisi niteliginde yer alirlar.

Kayseri Honat Hatun Kiimbeti (1237-38), Kayseri Doner Kiimbet (1276) gibi

yapilarda cati kornisini olustururlar.

% Ayla ODEKAN, “Mukarnas”, Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, C.2, istanbul 1997, 5.1307.
% Ayla ODEKAN, a.g.m, .330.
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[11. BOLUM: KONYA ANADOLU SELCUKLU ESERLERINDEKI CINI
MUKARNAS TASARIMLARI

III. 1. KONYA ALAADDIN CAMII:

Konya Alaaddin tepesi tizerinde bulunur. Sultan Riikniiddin Mesud (1116-1156)’un
son zamanlarinda yaptirilmaya baglanmis, II. Kilig Arslan (1156-1192) zamaninda yapiya
devam edilmis, 1. Izzettin Keykavus (1210-1219) tarafindan yeni ilavelerle genisletilmis, I.
Alaaddin Keykubad (1219-1236) tarafindan da tamamlanmistir. 3’ Caminin mimar
Muhammed Ibn Havlanu’d-Dimiski’dir. Kubbeli mekin ve mihrabin XIII. yy’m ilk
ceyreginde yapildigi kabul edilir.

Alaaddin camii ilavelerle biiyiimiis, cesitli devirlerde gordiigli tamirlerle yer yer asli
karakterini kaybetmis; miitecanis olmayan bir yapidir. Camide ebad, plan ve tertip
bakimindan birbirinden farkli ii¢ kisim bulunmaktadir (Resim 56). Ortadaki kubbeli kisim
(Resim 57), kubbeli kismin dogusunda bulunan ¢ok siitunlu biiyilk mekan(Resim 58), batida

bulunan ve hiinkar mahfelini de ihtiva eden gayri muntazam kisim(Resim 59).%

Caminin kuzey tarafinda, avlu igerisinde camiye bitisik iki tiirbe bulunur(Resim 60).
Bunlardan ilkinde II.Kilig Arslan’in, 1. Keyhiisrev’in ve I. Alaaddin Keykubad’in da
sandukalar1 bulunan on koseli ve kiilahla 6rtiilii olan tiirbedir. Ikinci tiirbe sekiz kenarlidir ve

iizeri agiktir, tamamlanmamustir.

Caminin mihrabi, ortadaki kubbeli mekanda yer alir. Kible duvarini siisleyen biiyiik
mihrabin c¢inileri, is¢iligi ve dekorasyonu Selguklu sanatinin olgun bir devresini isaret
etmektedir®. Mihrap duvarin dis yiiziine ¢ikinti yapmaz, i¢ mekana dogru 25-26 cm’lik bir
¢ikint1 yapar.

Esas mihrap biitiiniiyle ¢ini mozaikle kapli iken, yalniz kenar bordiirlerinin {ist
kisminda ve koselik tablasinda ¢ini mozaik kalmistir. 1889 yilinda Konya valisi Sururi

Pasa’nin onarimlar1 sirasinda ¢inileri dokiilmekte olan kavsara ve nisin Oniine mermer bir

% Suut Kemal YETKIN, Islam Mimarisi, Ankara 1959, s.162.

% Haluk KARAMAGARALL Konya Ulu Camii, Réléve ve Restorasyon Dergisi (I. Restorasyon Semineri Ozel
Sayist), S.4, Ankara 1982, 5.121.

**Y1lmaz ONGE, “Konya Alaaddin Camii’nin Cinili Mihrab1”, Onasya Dergisi, C.1V, S.41, Ankara __, s.11.
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mihrap yerlestirilmistir. Kenar bordiirlerinin alt kisminda ddkiilen ¢inilerin yerlerine desenler

boya ile tamamlanmistir(Resim 61).%

Mihrap cercevesini farkli genislikteki bes bordiir olusturur(Resim 62). Ilk bordiir
bitkisel motiflidir. ikili rumi ge¢meden olusan kompozisyon vardir. Mor ve firuze renkli
yarim rumilerden olusan iki dalin birbirlerine dolanarak zikzak ¢izerek devam eder.lkinci
bordiiriin zeminini firuze renkte daireler ¢izen kivrimdallar ve bunlar tizerindeki rumilerin
girift bir kompozisyonu yer alir. Bu zemin iizerine mor renkte Selguklu siiliisii yazi ile Ayet-el

Kiirsi yer alir.

Ugiincii bordiirde, yan yana karsilikli olarak siralanan yarim onikigenler birbirinin
icine gecerek devam ederken farkli istikametlere kirilan bagka seritler tarafindan kesilmekte,
aralarda licgen, besgen ve altigenler olusmaktadir. Zemin beyaz, seritler firuze renklidir.
Zemini teskil eden geometrik parcalar ise patlican moru ¢inilerden kesilerek ylizeye monte

edilmistir."

Dordiincii bordiir bitkisel motiflidir. Firuze ve mor renkli ve yarim rumili dallarin
birbirlerine dolanarak zikzak ¢izdikleri siisleme goriiliir.Besinci bordiirde geometrik siisleme
goriilir. Mor seritli bes kollu yildizlar S yapacak sekilde dikey siralanmis, birlesim yerlerinde
ise besgenler olusmustur. Olusan tiim bu bosluklar firuze renkli ¢inilerle kapatilmistir. Icteki

son bordiir dordiincii bordiir ile ayni siislemeye sahiptir.

Mihrabin geri kalan elemanlari1 mermer mihrap arkasinda gizlidir. Vakiflar Genel
Midiirliigii tarafindan Alaaddin Camiinde 1968’de yapilan hafriyat sirasinda mihrap 6niinde
¢ini mihraba ait pargalar bulunmustur. Koselik, kemer, mukarnas yuvalari ve siitiince bagligini
ihtiva eden bu yeni buluntular, mihrap elemanlarinin diger ¢inili mihraplara benzer 6zellikler

tagidigini gostermektedir.*?

Alaaddin Camii ve Tiirbeleri Selguklu sanatinin ahsap, tas ve ¢ini ustaliklarin1 yansitan
olduk¢a Onemli bir eserdir. Maalesef bu yadigar giiniimiize Ozgiinliglinii koruyarak
gelememistir. Insasinin ¢ok uzun siirmesi, gecirdigi birgok tamir ve ekleme, bulundugu zemin

gibi bir¢ok etkenden dolayr devamli elden gegmek zorunda kalan bir eser olmustur.

0 Omiir BAKIRER, Onii¢ ve Ondérdiincii Yiizyilarda Anadolu Mihraplari, Ankara 2000, s.142.
4 Yasar ERDEMIR, Alaeddin Camii ve Tiirbeleri, Konya 2009, s.140.
“2 Omiir BAKIRER, a.g.e., 5.143
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I1l. 2. KONYA SIRCALI MEDRESE:
Konya Sahipata Mahallesi, Sir¢cali Medrese Caddesinde yer alir.

Sircali Medrese, Selguklu hiikiimdar1 Giyaseddin Keyhiisrev II. Zamaninda fikih ilmi
okutulmak {izere Bedreddin Muslih tarafindan 1242 yilinda yaptirilmistir. Mimart Tus’lu

Osman oglu Mehmed’dir*.

Medrese ¢ift katl acik avlulu eyvanli bir medrese olup, zengin sirh tugla ve ¢ini

stislemeleri ile kaplidir(Resim 63, 64, 65, 66).

Kesme tag cephenin ortasinda, ileri firlayan portal, geometrik siislemeleri, kitabesi ve
mukarnas silislemeli iki kiigiik penceresi ile miikemmel bir goriiniistedir. Girisin saginda,
yiiksekte bulunan tiirbede medreseyi yaptiran Alaeddin Keykubad II’nin lalasi Bedreddin
Muslih yatmaktadir. Avlunun karsisinda biiyiikk bir eyvan vardir. Eyvanin iki tarafinda,

kubbeli dershaneler vardir*.

Sagda eyvan ile giris kisminin birlestigi yerde iri mukarnas yuvali trompun kalintilart
vardir. Bunlarin i¢i beyaz harg i¢ine kakilmis firlize ve lacivert ¢inilerle ¢esitli geometrik

kompozisyonlarla doldurulmustur*(Resim 67, 68).

Medresenin ¢inili mihrabi ana eyvanin sol duvarinda yer alir(Resim 69). Nis derinligi
duvar kalinlig1 icinde kalir, cergevesi duvar yiizeyinde i¢ mekana dogru ¢ikint1 yapmaz. Halen
eyvan duvarlarindaki ¢iniler dokiildiigii icin mihrap ekleme bir eleman karakterindedir. Ancak
orjinalde eyvan duvarlarinin da tamamen ¢ini ile kapli oldugu diisiiniiliirse mihrabin duvarin
devam eden, malzeme olarak da duvardan ayrilmayan, bir elemani oldugu soylenebilir.

Mihrap ¢ini mozaikle kaplanmistir. 4

Mihrabin etrafinda firuze renkli ¢ini zemin iistiine lacivert renkte ¢inilerden kesilmis
harflerle siiliis yazi ile yazilmis bir ayet vardir. ilim ile ilgili olan bu ayette harfler zarif
kivrimli yapraklarla tezyin edilmistir. Bundan sonra mavi diiz ¢inilerle ¢evrelenmis hafif bir
meyil yapan cerceve kisminda firuze ve mor ¢inilerle i¢ i¢ce girmis rumilerden meydana

gelmis bir bordiir vardir. Bundan sonra ise mukarnasli mihrap nisi ve aynalig1 gelir. Mihrap

“* Mehmet ONDER, Tarihi-Turistik Konya Rehberi, Konya 1950, s.66.
“ Oktay ASLANAPA, Tiirk Sanati, istanbul 2003, s.147.

% Serare YETKIN, a.g.e., 5.52.

*® Omiir BAKIRER, a.g.e., 5.163.
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nisinin kose dolgular firuze ve kahverengimsi mor ¢inilerle koseli S ler ve alt1 parcali sekiller
meydana getiren geometrik bir dolguya sahiptir. Mihrabin mukarnaslari ise firuze, lacivert ve
mor kiigiik ¢inilerin baklava, yildiz, altigen levhaciklar seklinde kesilip al¢1 zemine kakilmasi
ile meydana gelmis dekoratif kompozisyonlarla doldurulmustur. Mihrap nisinin igindeki

ciniler dokiilmiistiir, sadece izleri fark edilir®’.

Cinili mihraplar arasinda sadece burada mihrapla yan duvar arasinda malzeme ve
renk birliginden bahsedilebilir. Eyvan duvarindaki ¢iniler dokiilmeden once boyle bir
biitiinliik oldugu kesindir. Diger ¢inili mihraplarda ise genellikle duvar malzemesiyle mihrap

malzemesi farklidir, bu ¢esit bir biitlinliik yoktur.

*" Serare YETKIN, a.g.e., 5.58.
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Resim 1 Sir¢cali Medrese Giris Trompu Cini Detay

Cizim 1 Sircali Medrese Giris Trompu Cini Detay

Birinci mukarnas disinde lacivert
renkli Miihrii Stileyman’lar goriiliir. Alt1 kollu
bu yildizlarin  her iki kolunun arasina
yerlestirilen firize renkli tiggen ¢ini pargalar
birlestiklerinde daha Dbiiyilk bir Miihri

Stileyman olusturur.
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Resim 2 Sir¢ali Medrese Giris Trompu Cini Detay

A

Ikinci mukarnas disinde yan yana ¢izilmis

lacivert ve firize ¢inilerden kesilmis altigenler
goriillir. Her sirada bir dnceki siradaki iki altigenin

ortasina gelecek sekilde ve bir lacivert bir firtze

olarak yerlestirilen altigenler gittikce biiyiiyen ters

V ler olusturur.

Cizim 2 Sircali Medrese Giris Trompu Cini Detay
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Resim 3 Sir¢ali Medrese Giris Trompu Cini Detay

Ucgiincii mukarnas disinde yine lacivert renkli
Mihrii  Siileyman’lar  goriiliir. Burada  Miihrii
Stileyman’in her bir kolu ile u¢ uca gelecek sekilde
yerlestirilen dortgenler yine bir Miihrii Siileyman

olusturur.

Cizim 3 Sircali Medrese Giris Trompu Cini Detay
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Resim 4 Sir¢ali Medrese Giris Trompu Cini Detay

AN
"ACAY

UNTINTINTINS
&OAOAOAOA Dordiinci diste  firdze  renkli
m@ A@ A@ Ai\z a%u.gen‘lef ve lacivert renkli ters V ler yan yana
SNV

{INVININTNS

Cizim 4 Sir¢cali Medrese Giris Trompu Cini Detay
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Resim 5 Sir¢ali Medrese Giris Trompu Cini Detay

(,

Cizim 5 Sircali Medrese Giris Trompu Cini Detay

Ikinci mukarnas sirasinda sadece iki dis
kalmistir. Birinci diste lacivert V lerle dikey
zikzak, firdze ters V lerle yatay zikzak
olusturulmustur. Her V nin arasina yine

lacivertten kesilmis daireler yerlestirilmistir.
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Cizim 6 Sircah Medrese Giris Trompu Cini Detay

Ikinci diste yine iki renkte kesilmis
altigenler, besgenler ve Miihrii Siileyman’lar
goriliir. Ortada firGize bir altigen etrafina lacivert
besgenlerden olusan desen yerlestirilmistir.
Olusan biiylik desenin birlesim yerlerine yine

firlize bir Miihrii Siileyman yerlestirilmistir.
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Resim 7 Sir¢ali Medrese Giris Trompu Cini Detay

Ikinci mukarnas sirasinin basindaki disin
¢inileri dokiilmiis durumdadir. Ancak kalan birkag

¢ini parcasindan ve izlerden siislemenin nasil oldugu

anlasilabilmektedir. Burada iki renkli olarak

tasarlanan koseli koni sekli diyebilecegimiz pargalar

s
r\vmr\ ‘ goriliir. Bu pargalarin ug¢ uca birlesiminden bir

OLEINEIN, astomaotnimns

Cizim 7 Sircali Medrese Giris Trompu Cini Detay

Eyvanin giiney duvarinda mihrap bulunmaktadir(Resim 54). Mihrabin etrafinda
firize renkli ¢ini zemin istiine lacivert renkte ¢inilerden kesilmis harflerle siiliis yaz1 ile
yazilmis bir ayet vardir. ilim ile ilgili olan bu ayette harfler zarif kivrimli yapraklarla tezyin
edilmigtir. Bundan sonra mavi diiz ¢inilerle ¢evrelenmis hafif bir meyil yapan cergeve
kisminda firGize ve mor ¢inilerle i¢ige girmis rumilerden meydana gelmis bir bordiir vardir.
Bundan sonra ise mukarnasli mihrap nisi ve aynalig1r gelir. Mihrap nisinin kdse dolgular
firdze ve kahverengimsi mor ¢inilerle koseli S ler ve alt1 par¢ali sekiller meydana getiren

geometrik bir dolguya sahiptir®®.

a8 Serare YETKIN, a.g.e., s.58.
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Mihrap siislemesindeki c¢inilerin ¢ogu dokiilmiis durumdadir. Bes dis sirasindan
olusan mihrap mukarnasinda, asagidan bakilarak gidildiginde, sadece birinci, ikinci ve besinci

stradaki ¢inilerin bir kisminin kaldig1 goriiliir.

[Ik mukarnas sirasinda alt1 cesit siisleme goriiliir.
Mukarnas  niginin  siislemeleri  simetrik  olarak
tasarlanmustir. Birinci diste lacivert baklava dilimleri bir

dikey bir yatay olarak ¢izilmis aralarinda kalan bosluklar

<> ise firuze kare parcalarla doldurulmustur.
NQK\O <>NAA

Cizim 8 Sircali Medrese Eyvan Mihrabi Cini Detay
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Cizim 9 Sircali Medrese Eyvan Mihrabi Cini Detay

Ikinci diste mor renkli kii¢iik bir dairenin etrafina cizilen alt1 tane hagvari sekil
goriiliir. Bu sekiller lacivert ve firuze olarak tasarlanmistir. Firuze olanlar yatay olarak
cizilirken lacivert olanlar capraz sekilde kullanilmistir. Ugiincii diste lacivert ve firuze renkli

altigenlerin yan yana ¢izildikleri goriiliir. Burada ¢inilerin dokiilmiis olmalarina ragmen,
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firuze merkezli altigenin etrafina ¢izilen alt1 lacivert altigen ve tam tersi olarak tasarlanan
daha biiyiik desenlerin dikey olarak siralandigi goriilebilir. Dordiincii diste iki besgenin sirt
sirta birlestirilmesinden dogan sekiller, altigenler ve miihrii Siileymanlar gortliir. Lacivert bir
altigenin etrafina, besgenlerden olusan firuze ve mor renkli sekillerden {i¢ tane
yerlestirilmistir. Bunlardan firuze olanlar yatay olarak, mor olanlar ise capraz olarak
tasarlanmistir. Bu birlesimden olusan desenlerin aralarindaki bosluklara ise lacivert miihrii

Stileymanlar eklenmistir.

Cizim 10 Sir¢ali Medrese Eyvan Mihrabi Cini Detay
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Besinci diste lacivert miihrii Siileymanlar ve etrafina ¢izilen firuze tiggen parcaciklar
goriiliir. Altincr diste yine lacivert miihrii Siileymanlar vardir. Bu sefer miihrii Siileymanin
her bir koluna ug uca gelecek sekilde dortgen firuze parcalar eklenmistir. Boylece daha biiytik
bir Miihrii Stileymanlar olusturulmustur.

Resim 11 Sircali Medrese Eyvan Mihrabi Cini Detay
Cizim 11 Sir¢ali Medrese Eyvan Mihrabi Cini Detay

Ikinci mukarnas sirasinda dort cesit siisleme goriiliir. ilk diste lacivert ve firiize
altigenlerin olusturdugu siisleme goriiliir. Yan yana cizilmis lacivert ve firlize ¢inilerden
kesilmig altigenler burada da kullanilmistir. Her sirada bir Onceki siradaki iki altigenin
ortasina gelecek sekilde ve bir lacivert bir firlize olarak yerlestirilen altigenler gittikge

biiyliyen ters V ler olusturur.
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Resim 12 Sircali Medrese Eyvan Mihrabi Cini Detay

99,
o,

Ikinci diste iki besgenin birlesmesiyle
olusan sekillerden lacivert olanlar dikey firtze
Q m C olanlar yatay olarak siralanmis ve gegmeli gibi bir
goriintii sergilemistir.
aWas

O

/\

Cizim 12 Sircali Medrese Eyvan Mihrabi Cini Detay
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Resim 13 Sircali Medrese Eyvan Mihrabi Cini Detay

Ucgiincii diste yine iki renk besgenler goriiliir.

Iki sira halinde, ters-diiz olarak ug uca yerlestirilen
lacivert ve firlize besgenlerden olusan siislemede
olusan bosluklara firuzelerin arasina lacivert,

lacivertlerin arasina firuze daireler yerlestirilmistir.

Cizim 13 Sircali Medrese Eyvan Mihrabi Cini Detay

33



Dordiincii diste lacivert ters V lerin dikey,

firdze olanlarin ise yatay bir zikzak ¢izdikleri

5 1 stisleme goriiliir. Her V nin arasma lacivert daire

<

yerlestirilmistir.

Cizim 14 Sir¢ali Medrese Eyvan Mihrabi Cini Detay
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Resim 15 Sircali Medrese Eyvan Mihrabi Cini Detay

Uclincii mukarnas sirasmimn  sadece bir
disinde stisleme kalmistir. Burada da firuze ve
lacivert altigenlerin dikey S olusturacak sekilde

cizildikleri goriiliir.

Cizim 15 Sircali Medrese Eyvan Mihrabi Cini Detay
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Resim 16 Sir¢cali Medrese Eyvan Mihrabi Cini Detay

%
A
Lo
A@A@AQ/@A%

Cizim 16 Sircali Medrese Eyvan Mihrabi Cini Detay

Mukarnas niginin en iist kisminda
bulunan  diste yine  koseli  koni
diyebilecegimiz sekli goriiriiz. Lacivert ve
firtize olan bu sekiller sivri olan koseleri ug
uca yerlestirilerek bir Miihrii Siileyman

olusturmalar1 saglanmistir.

36



Resim 17 Sircali Medrese Eyvan Mihrabi

Uciincii ve dordiincii siradaki mukarnas dislerinin ¢inileri tamamen dokiilmiistiir. Bu
sebeple burada nasil bir siisleme oldugu bilinememektedir. Ancak mihrap nisinde kalan
siislemelerin trompta bulunan siislemelerle benzerligine bakarak sdyleyebiliriz ki biiyilik

ihtimalle trompta bulunan mihrap nisinde goremedigimiz ¢ini tasarimlari bu dokiilen
yerdekilerle aynidirlar.
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I11. 3. AKSEHIR TAS MEDRESE MESCIDI:
Konya Aksehir ilgesi, Altinkalem Mahallesinde bulunur.

Medresenin kapisi iistlindeki mermer iistiine Selguk siiliisii ile yazilmis {i¢ satirlik
Arapca kitabeye gore medrese 1250 yilinda II. Keyhiisrev’in oglu II. izzettin Keykavus’un
hiikkimdarligi zamaninda Emirdad Sahip Ata Hiiseyinzade Fahreddin Ali tarafindan

yaptirilmistir(Resim 56)49.

Tas Medrese, ayn1 zamanda mescit, tiirbe, hankah, imaret ve ¢esmeden meydana
gelen bir kiilliyedir. Medrese revakli avlulu medrese tipindedir. Gliniimiize yalnizca mescit,
medrese ve tiirbe gelebilmistir. Bugiin Aksehir Arkeoloji Miizesi olarak kullanilmaktadir.
Mescit medreseye bitisik durumdadir. Dikdortgen planlt olup, kesme tas ve tugladan
yapilmistir. Mescidin minaresi kiilliyenin sol kosesindedir. Mescidin ¢ift kemerli tonozla

ortiilen son cemaat yeri revaki da vardir(Resim 70, 71, 72).

Mescide giris batida bulunan bir kapidan yapildigi i¢in mihrap girisin saginda yer
almaktadir. Mihrabin ¢ini siislemeleri dokiilmiistiir. Dokiilen siislemelerin yerlerine, mukarnas
kismi hari¢, boyama ile tekrar ¢ini siisii verilmistir(Resim 73). Yedi siradan olusan

mukarnasin sadece iki, bes ve yedinci siralarinda birer siisleme kalmistir.

Mihrab1 g¢evreleyen ilk bordiirde S seklinde ve her iki ucunda yarim rumi bulunan
motifler dikey olarak siralanmistir. Ikinci bordiir firuze altigen ve bu altigenin her kdsesine
mor daireler eklenerek olusturulan siisleme ile kaplanmistir. Koselikler ise firuze altigenler ve
her altigenin kosesine eklenen mor iiggen pargaciklarla olusturulan Miihr-ii Siileymanlarla
kaplanmigtir. Nisin alt kisminda mor renkli Miihr-ii Siileymanlar goriiliir. Alt1 koseli bu
yildizin koseleri firuze seritlerle dolanarak uzar ve digerleri ile birlesir. Birlesim yerlerinde ise

yine mor renkli altigenleri ¢evreler. Olusan bosluklar ise mor seritlerle doldurulmustur(Resim
74).

49 Serare YETKIN, a.g.e., s.59.
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Resim 18 Aksehir Tas Medrese Mescidi Mihrabi Cini Detay

Ikinci sirada yer alan siislemede firuze
altigenler ve mor ¢iniden kesilmis kiiciik yuvarlak
pargalar goriiliir. Altigenler her sirada bir 6nceki
sirada bulunan iki altigenin arasina gelecek sekilde
yan yana ¢izilmis, her kenarma da mor renkli

yuvarlak parcalar eklenmistir.

Cizim 17 Aksehir Tas Medrese Mescidi Mihrabi
Cini Detay
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Besinci siradaki mukarnas disinde iki

besgenin sirt sirta eklenmesinden dogan alti

kenarli bir sekil goriiliir. Bu sekilde olusan
motiflerden mor renkli olanlar yatay, firuze
renkli olanlar ise dikey gelecek sekilde yan

yana ve list liste ¢izilmislerdir.

Cizim 18 Aksehir Tas Medrese Mescidi Mihrabi Cini Detay
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Resim 20 Aksehir Tas Medrese Mescidi Mihrabi Cini Detay

= Yedinci sirada bulunan mukarnas disinde,
QO QOQOQO <:>C ikinci siradaki mukarnas disinin siislemesinin aynisi
O O O O ( gorilir. Yalmiz burada altigenler mor renkli,
O O O O O .
yuvarlak pargaciklar ise firuze olarak tasarlanmistir.
O O O O O

Cizim 19 Aksehir Tas Medrese Mescidi Mihrab1
Cini Detay
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l11. 4. AKSEHIR ULU CAMII:
Aksehir ulu cami caddesinde yer alir.

Eserde bir Bizans tasi devsirme olarak kullanilmis, ortadaki ha¢ kazinarak kitabe
yazilmistir. Bu kitabeye gore minare 1213 yilinda Necmeddinzade imam Ebu Said ibrahim’in
emri ile yaptirilmuistir. Bu tarihte Konya’da Selguklu tahtinda 1. izzettin Keykavus
bulunmaktaydi. Kitabeden anlasildigina gore sadece minare bu tarihte yaptirilmistir. Cami
daha onceden yapilmis olmaliydi. Fakat bugiinkii cami epeyce degisiklikler ve tamirler

gecirmistir. Bugiinkii hali ile 14. yiizy1l sonlarina tarihlendirilebilir™.

Cami, gilineyden kuzeye dogru genisleyen harim ile kuzey duvari boyunca uzanan
son cemaat yeri ve bunun oniindeki, yamuk planli avludan ibarettir(Resim 75, 76). Kesme tas

ve moloz tastan yapilan cami dikdortgen planlidir. Minaresi camiden ayridir.

Enlilemesine planli caminin mihrab1 genis kible duvari ortasinda ve giris aksinda yer
alir. Duvarin dis yiliziinde ¢ikinti yapmaz, i¢ mekéna dogru 37 cm. lik bir ¢ikint1 yapar.

Siislemesi®® ¢ini mozaikle kaplanmistir(Resim 77, 78).

Caminin mihrab1 tamamen mozaik c¢inilerle kaplidir. Mihrabin distaki dikddrtgen
cergevesi firlize ve koyu mor renkteki ¢inilerden kesilmis orgiilii ma’kili yazidan gelistirilmis
geometrik gegmeli bir bordiirden meydana gelmistir. Bundan sonra bir kademe igeride daha
genis bir bordiir ¢er¢eve yer almaktadir. Burada mozaik tekniginde sekiz koseli yildizlardan
gelisen geometrik gecmeli bir Orgii vardir. Mor renkte ¢inilerden meydana gelmis dairevi
cokgenler bu geg¢meleri ¢evrelemektedir. Yildizlarin ortalarindaki beyaz al¢i zemine mor
cinilerden sekiz koseli yildiz levhaciklar yerlestirilmistir. Mihrap nisinin bulundugu
dikdortgen kisimda iistte ma’kili yazi frizi vardir. Yatay olarak mihrap nisinin tepesini
taclandirir. Mihrabin koselerinde mozaik ¢ini ile geometrik ve tiglizlii bir ma’kili yaz ile
“Ali” ismini veren dekoratif dolgu goriiliir. Mihrap nisinin Ustli iri mukarnas dolguludur.
Mukarnaslarin iglerine firtize, mor, lacivert ¢inilerden kare, dikdortgen, altigen ve baklava
seklinde ¢esitli geometrik levhaciklar kakilarak dekoratif goriiniisler elde edilmistir. Mihrap
nisi bes panoya boliinmiistiir. Iclerinde sathi nis taksimat1 olup geometrik yildiz ve gegcme
dolgu ile siisliidiir. Bu panolarla mihrabin mukarnas dolgusu arasinda beyaz zemine firize

rengi kesme c¢inilerle “Allah La ilahe illallah™ kelimeleri yazilmistir. Mor ¢inilerden kesilmis

% Serare YETKIN, a.g.e., s.60.
* Omiir BAKIRER, a.g.e., 5.136.
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beneklerle siisliidiir. Mihrap biitiinli ile al¢g1 zemine ¢ok yer verilmis tamamen geometrik
srneklerle ve oldukca basit bir yaziya havi olup kaba bir iscilik gostermektedir®’(Resim 79,
80).

Mihrap, doneminde yapilan diger Orneklerine gore ¢ok farkli siislenmistir. Bu
donemdeki eserlerde genellikle yogun bir siisleme kullanilmis, her mukarnas yuvasi ayri bir
stisleme ile bezenmisken Aksehir Ulu Camii mihrabi olduk¢a sade ve nerdeyse tek diize bir
bezeme ile kaplanmigtir. Mihrapta biitiinii ile al¢1 zemine biiyiikk yer verilmis, tamamen

geometrik slislemelerle ve oldukea basit bir yaziya sahip olup kaba bir iscilik gostermektedir.

Resim 21 Aksehir Ulu Camii Mihrabi Cini Detay

™ Mihrap mukarnas nisi bes dis sirasindan olusmaktadir.

Asagidan baslanarak siralandiginda ilk sirada iki siisleme goriiliir.

Biiyiik olan diglerde firuze renkteki kiigiik kare pargalarin beyaz

zeminle dama tahtasi seklinde bir goriintii veren siislemesi vardir.

Kiiciik olan dislerde ise dikey tek bir sira halinde yine firuze renkte

bir kare bir baklava dilimi parganin siralanig1 goriiliir. Dislerin

aralart firize c¢ergeve igerisine alinmis ve ayni siisleme ile

kaplanmistir. Yalniz burada ara ara mor renkler de serpistirilmistir.

Cizim 20 Aksehir Ulu Camii Mihrabi Cini Detay

52 Serare YETKIN, a.g.e., s.60,61.
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Resim 22 Aksehir Ulu Camii Mihrabi Cini Detay
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Cizim 21 Aksehir Ulu Camii Mihrabi Cini Detay

Ikinci sirada dért cesit siisleme goriiliir. Ilk diste yine dama tahtasini andiran siisleme
vardir. Firuze renk agir olmak {izere ara ara yine mor renklerde kullanilmustir. ikinci diste mor
renkli daireler ve firtize baklava dilimli pargaciklar goriiliir. Dort baklava dilimi ug uca

gelecek sekilde birlestirilmis, aralardaki bosluklara ise daireler yerlestirilmistir.
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Cizim 22 Aksehir Ulu Camii Mihrabi Cini Detay

Ucgiincii diste sirt sirta birlestirilmis besgenler olusan motif goriiliir. Mor renkli bir
altigenin her bir ucuna bu motiflerden eklenerek bezenmistir. Dordiincti dis iki renkli
altigenlerle kaplanmistir. Her sirada bir 6nceki siradaki iki altigenin ortasina gelecek sekilde
altigenler yerlestirilmistir. Dislerin aralarindaki  bosluklar firdize renkli plakalarla

kapatilmistir.
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Resim 24 Aksehir Ulu Camii Mihrabi Cini Detay

N
e N

Cizim 23 Aksehir Ulu Camii Mihrabi Cini Detay

Ucgiincii sirada iki siisleme ¢esidi goriiliir. ilk siislemede firiize kare parcalarin beyaz
zeminle dama tahtasi goriintiisiinii verdigi siisleme kullanilmustir. Ikinci siislemede ise dort
baklava dilimi uc¢ uca gelecek sekilde birlestirilmis, aralardaki bosluklara ise daireler

yerlestirilmistir. Dislerin aralar ise firuze renkli baklava dilimleri ile kaplanmistir.
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Cizim 24 Aksehir Ulu Camii Mihrabi Cini Detay

Dérdiincii sirada iig siisleme goriiliir. 11k siislemede yine firize kare pargalarm dama
tahtas1 gorlintiisiinii veren siisleme, ikici de ise firlize baklava dilimlerinden dordiiniin yatay
olarak u¢ uca dizilisinden olusan siisleme goriiliir. Bu siislemede disin {ist noktasina dogru iki
firuze daire yerlestirilmistir. Ugiincii siislemede ise yine firuze renkte kare ve dikdortgenler
goriiliir. Dikdortgenler yatay olarak kullanilmis be aralarina kare parcalar ¢apraz sekilde

yerlestirilmistir. Dislerin aralarinda yine firuze baklava dilimleri goriiliir.
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Resim 26 Aksehir Ulu Camii Mihrabi Cini Detay
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Son sirada iki gesit siisleme goriiliir. Firuze renkli sinirlarla
boliinen siislemelerin ilkinde mor renkli bir altigenin etrafina
yerlestirilen firuze baklava dilimler vardir. ikincisinde ise mor yine
baklava dilimlerinden dort tanesinin u¢ uca dizildiklerini ve
aralarindaki bosluklara da mor renkli daire parcaciklarinin

yerlestirildiklerini goriiriiz.

Cizim 25 Aksehir Ulu Camii Mihrabi Cini Detay
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I11. 5. SAHIP ATA CAMII:
Konya Sahipata Mahallesinde yer alir.

1258 yilinda biiyiik vezir Sahip Ata Fahreddin Ali tarafindan Mimar Kelluk bin
Abdullah’a yaptirtlmistir.

Eski Konya kalesinin larende kapisinin karsisina rastladigi i¢in ‘Larende Camii’
sOhretini almistir. Caminin kuzeye agilan ta¢c kapisi Anadolu Selguklu mimarisinin bag
eserlerinden birisidir>*(Resim 81, 82). Eski kayitlarda ¢ifte minareli oldugu sylenen bu eser,
Sivas’taki cifte minareli Gok ve Cifte minareli Dariilhadis medreseleri ile Erzurum’da

bulunan c¢ifte minareli diger bir san’at eseri ile mukayese edebiliriz**.

Anadolu’daki ilk ¢ifte minareli olarak yapilmis climle kapisi tas, tugla ve ¢ininin ¢ok
ahenkli bir sekilde birlestigi abidevi bir eserdir. Minarelerinden soldaki tamamen, sagdaki de
serefe altina kadar yikilmistir. Abidevi bir kapidan avluya girilir. Tam kapinin karsisinda

bugiinkii mescid bulunmaktadir(Resim 83)™.

Mescidin mihrab1 kible duvarinin tam ortasinda ve giris aksinda yer alir. Nis derinligi
duvar kalinlig1 i¢cinde kalir. Cergevesi yan duvara nazaran 10 cm. lik bir ¢ikint1 yapar. Bu
ikintidan ziyade maleme ar mihraba duvara sonradan eklenmis bir eleman karakteri verir.

Mihrap yiizeyi ¢ini mozaikle kaplanmustir(Resim 84, 85)°.

Minberin solundaki ¢ini mihrap Selg¢uk ¢iniciliginin saheser bir 6rnegidir(Resim 75,
76). Istalaktit yapraklarinin hemen hepsinde baska desenli baska renkli hurda ciniler
kullanilmigtir. Mihrabi {istiinden ve tam ortasindan bir hat ile ikiye boldiiglimiizii varsayarsak
tenazur ve tam bir ahenk temin etmek i¢in ayni desenli bir yapragin tam hizasinda ikinci bir
benzerinin bulundugunu goriiriiz. Mihrabi hendesi sekilli, yaprakh ii¢ ¢erceve sarmaktadir.
Istalaktitin yanlarindaki {icgenlerde ve iistiindeki mustatil satihta muhtelif renklerde sekizer,
altisar ve tiger koseli ¢ini yildizlar goriiliir. Mihrabin alt kismi alt1 kdseli ¢inilerle kaplanmis

ve aralari tiger kdseli levhalarla beslenmistir®’.

> fbrahim Hakki KONYALI, Konya Tarihi, Konya 1964, s.505.

* M. FERIT, M. MESUT, Sel¢uk Veziri Sahip Ata ile Ogullarimin Hayat ve Eserleri, Istanbul 1934, s.36.
% Serare YETKIN, a.g.e., 5.73,74.

% Omiir BAKIRER, a.g.e., s.173.

% [brahim Hakki KONYALL a.g.e., s.511.
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Anadolu Selg¢uklularinin Konya’da birakmis olduklari eserlerin i¢inde ender bir
ornek de Sahip Ata Camii’dir. Kapi hiicresini tezyin eden istalaktitler, girintili hat ve nakiglar
hakikaten hayrete sayan bir maharetle yapilmistir. Vaktiyle “tarafeyni ¢ivi” tabir edilen
bagliklarla siislii iken sonradan bu zarif diigimciikler kirilip mahvolmustur(Resim 72). Tag
kapmin yanindaki yivli minareler, mabede ayri bir giizellik bahseder. Caminin bazi
kisimlarinda barok izlerine rastlanir. Kemerlerini ikisinin satihlarini bir takim karisik tezyinler
kaplamaktadir. Kapidan igeriye girilince bir meydanla karsilasilir. Meydandan sonra giizel ve

muntazam is¢ilikle nakisli caminin i¢ kapisi gelir58(ReSim 71).

Cizim 26 Sahip Ata Camii Mihrap Mukarnasi Cini Detay

% Nuran OZLUK, “Anadolu’da Selguk Sanati”, Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi, S.24, Konya 2008, s.458.
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Cizim 27 Sahip Ata Camii Mihrap Mukarnasi Cini Detay
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Asagidan siralanarak gidildiginde ilk sirada sekiz dis ve dort ayri siisleme goriiliir.
Ik diste bir lacivert bir firfize olarak tasarlanan ve ter V seklinde siralanarak balik kilgigini
andiran bir siisleme gériiliir. Ikinci diste merkezinde lacivert miihrii Siileyman bulunan ve her
iki kolunun arasina yerlestirilen firtize dortgenlerle daha biiylik bir miihrii Siileyman olusturan
siisleme goriiliir. Burada her iki dortgenin arasina lacivert altigen parcaciklar eklenmistir.
Uciincii diste yine ince bir sekilde ilk diste goriilen balik kilgigini andiran siisleme yer alir.
Bunun yaninda lacivert miihrii Stileymanlarin yan yana dizildikleri ve kollar1 arasinda kalan
bosluklarinda firize altigenlerle dolduruldugu goriiliir. Firize renkli altigenler aslinda daha
biiylik bir miihrii Stileyman daha olusturmaktadir. Dordiincii diste lacivert yaprak seklindeki
parcaciklardan alt1 tanesi ug uca yerlestirilmis her yapragin arasina da firize yuvarlak parcalar
konulmugtur. Burada da bakildiginda bir miihrii Stileyman goérmek miimkiindiir. Disler

aralarindaki bosluklar bitkisel motiflerle kaplanmustir.
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Cizim 28 Sahip Ata Camii Mihrap Mukarnasi Cini Detay

Ikinci sirada sekiz dis ve ii¢ ayr siisleme goriilmektedir. Ilk diste firize ve lacivert
altigenler karsidan bakildiginda V seklinde sira olusturacak sekilde ¢izilmislerdir. Ikinci ve
ticlincii diglerin stislemeleri aynidir. Burada hagvari sekilde alt ve iist uclar1 genisleyen, sag ve
sol uglar1 sivrilen lacivert ¢ini pargalar yan yana ¢izilmis, aralarindaki bosluklara ise firtize
besgenler u¢ uca gelecek sekilde yerlestirilmistir. Dordiincii diste yine hacgvari sekiller

goriiliir. Ancak bu sefer hem alt-iist hem de sag-sol kollar1 sivri olan bu sekiller yatay bir sira
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lacivert bir sira firize seklinde dizilmislerdir. Disler arasinda kalan ti¢ kisim, lacivert alt1 tane
baklava dilimi seklindeki parcanin ug uca yerlestirilmesi, arada kalan ve beyaz har¢ goériinen
bolgenin merkezine de firlize rengi altigen parcanin yerlestirilmesi ile stislenmigtir. Bunun
yaninda lacivert ve firlze renkli ilicgen plakalar ve bitkisel motifler kullanilarak

doldurulmustur.

D00 A
S e e

Cizim 30 Sahip Ata Camii Mihrap Mukarnasi Cini Detay
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Ucgiincii sirada sekiz dis ve alt1 gesit siisleme goriilmektedir. ilk diste ii¢ ayr1 siisleme
dikkati ¢eker. Ilkinde lacivert miihrii Siileymanlar, her sirada bir 6nceki sirada bulunan miihrii
Stileymanlarin arasina gelecek sekilde yerlestirilmistir. Her kolunun arasina firlize iiggen
parcaciklar eklenerek daha biiyiik bir miihrii Siileyman olusturulmustur. Ikinci siislemesi
daha oncede uygulanan ve balik kilgigim1 andiran siisleme ile aynidir. Aymi disin son
stislemesinde lacivert baklava dilimleri bir dikey bir yatay sekilde yerlestirilmis, aralarinda
kalan bosluklara ise firize kare pargaciklar yerlestirilmistir. Ikinci diste firfize dort koseli
yildizlar goriiliir. Yan yana ¢izilen bu yildizlarin birlesim yerleri lacivert baklava dilimleri ile
doldurulmustur. Ugiincii diste yine hagvari sekiller goriiliir. Alt ve iist ucu diiz, sag ve sol ucu
sivri olan bu sekiller, her sirada bir 6nceki sirada bulunan sekillerin arasina gelecek sekilde
yerlestirilmis ve birlesim yerlerinde kalan bosluklar u¢ uca gelen firlize besgenlerle
kapatilmistir. Dordiincti diste dort kollu yildiz, kare ve dortgenler bir arada kullanilmistir.
Firtze renkli dort kollu yildiz ve yine firlize rengi kare pargaciklar birer birer ¢apraz sira
olusturacak sekilde yerlestirilmig, arada kalan bosluklara ise lacivert renkli dortgenler
eklenmistir. Dislerin arasindaki kisimlar merkezinde firize altigen bulunan ve bu altigenin
koseleriyle uc uca gelecek sekilde yerlestirilen lacivert baklava dilimli pargalarin olusturdugu
biitiiniin siralanmasiyla doldurulmustur. Bu biitiine bakildiginda miihrii Siilleyman gérmek
miimkiindiir. Bunun yani sira lacivert ve firiizeden kesilmis tiggen plakalar ve bitkisel motifler

de yine dislerin aralarinda kalan bosluklar1 doldurmada kullanilmistir.

Resim 30 Sahip Ata Camii Mihrap Mukarnasi Cini Detay
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Cizim 31 Sahip Ata Camii Mihrap Mukarnasi Cini Detay
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Cizim 32 Sahip Ata Camii Mihrap Mukarnasi Cini Detay

Dérdiincii sirada dokuz dis ve bes ayri siisleme goriiliir. ik diste daha énceden
kullanilan bir siisleme goriiliir. Hagvari sekil yine karsimiza ¢ikar. Sadece sag ve sol kolu
sivri ve lacivert olan bu sekiller, her sirada bir 6nceki sirada bulunan sekillerin arasina gelecek
sekilde yerlestirilmis ve birlesim yerlerinde kalan bosluklar u¢ uca gelen firlize besgenlerle
kapatilmistir. Ikinci diste lacivert ters V seklindeki parcalar, yatay ve dikey devam eden
zikzaklar cizecek sekilde yerlestirilmistir. Her V nin arasina firlize altigenler eklenmistir.

Arada kalan bosluklar ise koniye benzer dortgenlerin ug¢ uca birlesimiyle doldurulmustur.
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Ugiincii diste lacivert baklava dilimli pargaciklar bir yatay bir dikey gelecek sekilde dizilmis
aralarinda kalan bosluklara ise firlize kare pargaciklar yerlestirilmistir. Dordiincii diste iki
besgenin sirt sirta eklenmesinden dogan sekiz kenarli sekiller goriiliir. Bunlardan lacivert
olanlar dikey olarak, her sirada bir dnceki sirada bulunan iki seklin ortasina gelecek sekilde;
firize olanlar ise yine aym sekilde ama yatay olarak cizilerek silisleme olusturulmustur.
Siranin tam ortasinda bulunan besinci diste ise yine her bir ucu sivrilen hagvari sekiller
goriiliir. Bu sekiller bir sira lacivert bir sira firize renkte olarak yan yana ¢izilmislerdir.
Sadece bu dis, alttan iiste dogru katlandiginda simetrik olacak ve her lacivertin karsisina
firize gelecek sekilde ayarlanmis, boylece de ortadaki iki siranin ikisinde de lacivert
uygulanmigtir. Dislerin arasindaki kisimlar ise merkezinde firiize altigen bulunan ve bu
altigenin koseleriyle u¢ uca gelecek sekilde yerlestirilen lacivert baklava dilimli parcalarin

olusturdugu biitiiniin siralanmasiyla doldurulmustur.
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Besinci mukarnas siras1 bes dis ve ii¢ ayr siislemeden olusur. ilk diste lacivert ters V
ler, her sirada bir 6nceki sirada bulunan sekillerin arasina gelecek sekilde yerlestirilmis ve her
V nin arasina firiize altigen parcaciklar eklenmistir. Ikinci diste lacivert yaprak seklindeki ¢ini
parcgaciklar goriiliir. Bunlardan alt1 tanesi u¢ uca gelecek sekilde yerlestirilmis ve her iki
yapragin arasina firlize altigen pargaciklar yerlestirilmistir. Bu yapraklarin biitiinline
bakildiginda yine bir miihrii Siileyman gérmek miimkiindiir. Ugiincii diste hagvari sekil yine
karsimiza ¢ikar. Sadece sag ve sol kolu sivri ve lacivert olan bu sekiller, her sirada bir 6nceki
sirada bulunan sekillerin arasina gelecek sekilde yerlestirilmis ve birlesim yerlerinde kalan
bosluklar u¢ uca gelen firtize besgenlerle kapatilmistir. Dislerin arasinda kalan bosluklar yine
ayni siisleme ile kaplhidir. Merkezinde firize altigen bulunan ve bu altigenin koseleriyle ug
uca gelecek sekilde yerlestirilen lacivert baklava dilimli parcalarin olusturdugu biitiiniin

siralanmasiyla doldurulmustur.

AN ‘\\.
/) WAV

Cizim 34 Sahip Ata Camii Mihrap Mukarnasi Cini Detay
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En ist siradaki diste lacivert ve firize parcalardan kesilen dortgenlerin, bir sira
lacivert bir sira firlize ve yatay olarak devam eden zikzak ¢izdikleri goriiliir. Daha 6nceki
dislerde de kullanilan bu siisleme tek sira halinde kullanildigi zaman balik kil¢ig1 seklini

andirmuistir.

Bazi arastirmacilar tarafindan Sahip Ata Cami mihrabi igin iiretildikleri diisiiniilen bu
cinilerde ¢esitli figlirler bulunmasi ve bunlarin parcalanilarak kullanilmasi bu eserlerin bir
Selguklu sarayr i¢in yapildiklarini diisiindiirmektedir. Cinilerin Sahip Ata Camiinin imari
sirasinda, belki de Sahip Ata Fahreddin Ali’ye ait bir saray insasindan arta kalan ¢iniler olarak
kullanildiklar1 akla gelebilmektedir. Fakat madeni parlakligindan 6tiirti mihrapta kullanilmig
olan bu c¢inilerin bir diizen gdstermeksizin, gelisigiizel yerlestirilmeleri, yogun ¢ini siisleme
programina sahip Sahip Ata Kiilliye’sinin bagka bir yerinde bu tiir parga ¢inilerin
kullanilmamasi bu goriist ¢iiriitmektedir. Bir cami i¢in en 6nemli yer olarak kabul edilen
mihrapta bu tiir atik ¢iniler kullanilmasi, Sahip Ata’nin yaptirdigi abidevi ta¢ kapidan da
anlasildig1 lizere, eserine verdigi degerle ters diismektedir. Bu baglamda ¢inilerin daha sonraki

bir onarimda konulduklari akla gelmektedir™.

% flker Mete MIMIROGLU, “Sahip Ata Camii Mihrabindaki Liister Ciniler”, Yeni Ipek Yolu Konya Kitabt X
Ozel Say1 Aralik 2007, Konya 2007, s.464.
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l11. 6. SIRCALI MESCID:
Konya Nakipoglu mahallesinde yer alir.

Selguklu devrinin tek kubbeli mescidleri tipinde insa edilmistir(Resim 77, 78, 79,
80). Vakfiyesinde 1499 (904 H.) yilinda, Demirci Haci adiyla bilinen, Abdullah oglu Hact
Ahmed adli bir hayirsever zat tarafindan yaptirildigi zikredilse de, eserin mimari tarzindan,
Selguklular devrinde 13. ylizyilin sonlarina dogru yaptirildigi anlasilmakta ve 1499 yilinda

Demirci Hac1 tarafindan ihya edildigi, yeni vakiflar baglandigi sanilmaktadir®.

Mescit kesme tas ve moloz tastan yapilmis, kareye yakin dikdortgen planli bir
yapidir. Ibadet mekAnmnin iizerini merkezi bir kubbe &rtmektedir. Kubbeye gecis diger
Selguklu camilerinde oldugu gibi Tiirk tiggenleri ile saglanmistir. Mescidin Oniinde ii¢ kemerli
bir son cemaat yeri bulunmaktadir. Ibadet mekani zengin ¢ini mozaik siislemeleri ile ve tugla

orgiileri ile dikkati gekmektedir(Resim 86).

Kare planli mescidin girisi dogu duvarindadir, dolayisiyla mihrapta girisin
solundadir. Nis derinligi duvar kalinlig1 i¢inde yer alir, kible duvarinin dis yiiziinde bir ¢ikinti
meydana getirmez. Cercevesi duvar yiizeyinden 16 cm. lik bir ¢ikint1 yapar. Mihrap yiizeyi

mozaik ¢inilerle kaplidir(Resim 87, 88, 89)%.

Mescidin i¢inde muhtesem ¢inili mihrabi yiikselmektedir. Mihrabin etrafini firtize ve
lacivert ¢inilerden kesilmis dama taglarina benzeyen ince bir serit ¢evreler. Bundan sonra yine
ayn1 renkte baklava motifli bir silme uzanir. Bundan sonra firlize ve mor ¢iniden kesilmis
zarif rumili iki kivrik dalin birbirini kat ederek uzandig: bitkisel bir bordiir vardir. Mihrabin
dikdortgen gergevesi firlize c¢iniden kesilmis zarif kivrik dalli ve yaprakli bir zemin {istiine
lacivert c¢inilerden kesilmis siiliis harflerle “Ayet-iil Kerime” ler yazilmis, genis bir bordiir
icine alinmistir. Bundan sonra diiz firize ¢ini ile kapl yuvarlak silme arasinda yine firlize ve
lacivert ¢inilerden kesilmis i¢ ice gecmis rumili bir serit uzanir. Mihrap nisi mukarnashdir. ki
tarftan zar baglikli ve cubuk seklinde ¢inilerle kapli birer siituncuk ile hudutlanan mihrabin alt
gbzii, yine firlize ve lacivert ¢inilerden firildak sekilleri veren girift bir gecme siisleme ile
kaplidir. Mukarnasl nisin kose dolgularinda da bu motifin baska bir sekli olan daha kiiciik bir

kompozisyon vardir. Iki tarafta yazili birer madalyon bulunmaktadir. Mihrap duvari boyunca

% Mehmet ONDER, Meviana Sehri Konya (Tarihi Klavuz), Konya 1962, 5.109,110.
8 Omiir BAKIRER, a.g.e., 5.178.
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alcak bir seki uzanmaktadir. Burasi firlize ve mor ¢inilerden kesilmis pargalarla mozaik

tekniginde kaplanmistir®*(Resim 83, 84, 85).

Mihrabin elemanlar1 ve siislemesi XIII. ylizyilin ikinci yarisinda yapilan diger ¢inili

mihraplarla benzerlik gostermektedir.

Resim 33 Sircali Mescid Mihrap Mukarnasi Cini Detay

82 Serare YETKIN, a.g.e., 5.101,102.
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Cizim 36 Sir¢ali Mescid Mihrap Mukarnasi Cini Detay

Ilk sirada bes siisleme goriilmektedir. ilk diste lacivert bir kiiciik daire etrafina
yerlestirilen alt1 hagvari desen goriiliir. Bu hagvari motiflerden firuze olanlar yatay, mor
olanlar ise ¢apraz siralanmistir. ikinci diste iki ayn1 renk sira halinde, ug uca yerlestirilen mor
ve firlize besgenlerden olusan siislemede olusan bosluklara firuzelerin arasina mor, morlarin
arasina firuze daireler yerlestirilmistir. Bunun yanindaki siislemede ise, alt1 kenarli geometrik
motiflerden, lacivert renkli olanlar dikey, firuze renkli olanlar yatay olarak tasarlanmis ve
birer birer siralanmistir. Ugiincii diste sirt sirta eklenen ve aralarina lacivert altigenler
yerlestirilen firiize besgenlerin, lacivert bir mithrii Siileyman etrafinda birlesmelerinden dogan
sisleme goriilmektedir. Son diste firuze bir altigen etrafina siralan mor renkli altigenlerle
olusan siisleme goriliir. Olusan her biiyiik altigen dikey olarak siralanmis ve aralarina yine
mor renkli bir altigen eklenmistir.

61



)

N

N

N

e VAN
L LN NN
AN NN < LA
Ll NN N
NN NN L Ll
P O NN N
NOSNONCN e
L L Ll NONN
NN NN Y
S L Ll
NN NN

L L
NNCNN

Cizim 38 Sir¢ali Mescid Mihrap Mukarnasi Cini Detay

62



Ikinci sira dort ayr siislemeden olusur. Birinci diste iki besgenin sirt sirta
eklenmesinden dogan sekiller goriiliir. Bunlardan mor olanlar dikey olarak, her sirada bir
onceki sirada bulunan iki seklin ortasina gelecek sekilde; firize olanlar ise yine ayni sekilde
ama yatay olarak ¢izilerek siisleme olusturulmustur. ikinci diste mor renkli bir daire etrafina
cizilen alt1 kenarli geometrik sekillerin olusturdugu siisleme goriiliir. Bu motiflerden firuze
olanlar yatay mor olanlar ise ¢apraz olarak siralanmistir. Uciincii diste firfize bir kare etrafina
yerlestirilen dort mor baklava dilimlerinin olusturdugu siisleme goriilmektedir. Bu sekildeki
biitiiniin yan yana siralanmasiyla siisleme tamamlanmistir. Dordiincii diste, ikinci disin
stislemesi tekrar edilmistir. Besinci diste mor ve firlize baklava dilimleri saga sola meyilli
capraz gidecek sekilde yerlestirilmistir. Bu sekilde geg¢meli gibi goriinen bir siisleme

saglanmistir.

Resim 35 Sir¢cali Mescid Mihrap Mukarnasi Cini Detay
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Cizim 41 Sir¢cali Mescid Mihrap Mukarnasi Cini Detay

Ucgiincii sirada alt1 gesit siisleme goriilmektedir. Bir ve ikinci dislerde iki yar1 siisleme
kullanilmistir. Ilk diste bir sira mor bir sira firiize renkte devam eden ve yatay zikzak ¢izen
siisleme hakimdir. Ik disin ikinci siislemesini ise yine bir sira mor bir sira firize rengin
olusturdugu, daha kalin ve daha hafif zikzaklar olusturur. Ikinci disin ilk siislemesinde
baklava dilimleri hakimdir. Bunlardan bir sira firize bir sira mor olarak yatay sekilde
yerlestirilmistir. Ikinci siislemede hagvari sekiller goriiliir. Bunlar bir sira mor bir sira firiize
seklinde dizilmis ve her sirada bir onceki sirada bulunan iki seklin ortasina gelecek sekilde
yerlestirilmislerdir. Ugiincii diste koniye benzeyen dértgenler goriiliir. Bu dortgenlerden iic
tanesi, kisa olan kenarlar1 ile u¢ uca getirilmis ve yatay sekilde duran biiyiik bir tiggen
meydana getirmistir. Bu sekilde olusan tiggenler sag sirada firGize, sol sirada mor olarak dikey
sekilde siralanmistir. Dordiincii diste mor ¢inilerle dikey olarak, firlize ¢inilerle ise yatay
olarak zikzaklarin ¢izildigi bir siisleme vardir. Iki rengin birlesim yerlerinde mor daireler

kullanilmustir.
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Cizim 42 Sir¢ali Mescid Mihrap Mukarnasi Cini Detay

Dérdiincii sirada ii¢ cesit siisleme goriiliir. Ik diste mor ve firize altigenlerin yatay
sekilde zikzak cizdikleri goriilmektedir. Ikinci diste mor renkli miihrii Siileyman’la, bunun her
koluna yerlestirilen firize iicgen parcaciklarin olusturdugu daha biiyiik bir miihrii Siileyman

goriiliir. Ugiincii ve dordiincii dis mor ve firuzeden kesilmis plakalarla siislenmistir.
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Besinci sirada dort siisleme goriiliir. Ortada bulunan dis iki ayr1 siisleme ile
bezenmistir. ilk diste mor renkte kesilmis baklava dilimli pargaciklar bir dikey bir yatay
sekilde siralanmig, aralarinda kalan bosluklara ise firize kare parcaciklar ve daireler
yerlestirilmistir. Ikinci diste mor renkli ters V ler, her sirada bir nceki siradaki iki motifin
ortasina gelecek sekilde siralanmis her V nin arasma firiize daireler yerlestirilmistir. Ugiincii
disin ilk ve son siislemesinde mor miihrii Siileyman’in etrafin1 saran ve her kolunun ucuna
yerlestirilen firize {icgenlerle olusan daha biiyiik bir miihrii Siileyman goriiliir. ikinci
siislemesinde ise bir mor bir firtize renkteki baklava dilimleri u¢ uca birlestirilerek bir miihrii
Siileyman olusturmaktadir. Bu miihrii Stileymanlarin siralanmasiyla olusan bosluklar ise mor

dairelerle kapatilmistir.

Resim 38 Sircali Mescid Mihrap Mukarnasi Cini Detay

Altincr sirada iki siisleme goriilmektedir. Ilk siislemede mor renkli hagvari motifler
sag ve sola meyilli capraz sekilde siralanmistir. Bu motiflerin sivri kenarlarinin oralarinda
olusan bosluklar firuze kare parcalarlar, diger bosluklar ise firuze dairelerle doldurulmustur.
Ikinci siisleme firuze bir kare etrafina dort tane mor baklava diliminin yerlestirildigi

goriilmektedir.
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Cizim 45 Sir¢cali Mescid Mihrap Mukarnasi Cini Detay

Son mukarnas disinde daha Once goriinen bir siisleme yinelenmistir. Koniye
benzeyen dortgenlerle olusturulan bu siislemede, dortgenlerden ii¢ tanesi, kisa olan kenarlari
ile uc uca getirilmis ve yatay sekilde duran biiyiik bir liggen meydana getirmistir. Bu sekilde

olusan tiggenler sag sirada firize, sol sirada mor olarak dikey sekilde siralanmistir.
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l1l. 7. SADREDDIN KONEVI CAMII
Konya Seyh Sadreddin Mahallesinde yer alir.

Caminin kapis1 tizerindeki insa kitabesine goére 1274 yilinda yapilmistir, fakat

yapildig1 zamanin hiikiimdari ve yaptirani hakkinda higbir bilgi verilmemistir.

Yapimin kapali avlusuna, kible tarafindan, minare ile mescit arasinda, kitabelerin de
bulundugu kapidan girilmektedir(Resim 90). Iki basamakla inilen bu avluda 1985’lere kadar
bir de sadirvan bulunmaktaydi. Bugiin mermerden yapilmis havuz, altta birakilarak ve zemin
doldurularak namaz kilinacak yer haline getirilmistir. Avlu, eskiden fevkani, mescit
seviyesinde ve tek katli iken, sonradan artan ihtiyaci karsilamak i¢in boliinerek ikinci bir kat
ihdas edilmistir ki, buraya giiney-bat1 ve kuzey-dogu’dan acilan iki merdivenle ¢gikilmaktadir.
Bu ikinci katin uzantisinda, avlu giriginin tam {istiinde, minare ile mescit arasinda bir de

kiitiiphane vardir®,
Sadreddin Konevi’nin bulundugu tiirbe mescidin dogusundadir.

Sekil itibariyle klasik Selguklu kiimbetlerine benzemektedir. Govdesi agik ve kaidesi
ajurlu mermer isleme olan tiirbenin iizerinde, koseli bir tambura oturan kafes seklinde ahsap
bir kiilah mevcuttur. Sadreddin Konevi’nin vasiyeti {lizerine ac¢ik yapilmis oldugu

sdylenmektedir. Tiirbe igerisinde Seyh Sadreddin’e ait, mermer bir sanduka vardir®.

Mihrap, giris kapist dogu duvarinda yer aldigi i¢in giris aksinda degildir. Nis
derinligi duvar kalinhi§ ic¢inde kalir. Kible duvarinin dis yiiziinde bir ¢ikinti meydana
getirmez. Cercevesi duvar ylizeyinde 33 cm. lik bir ¢ikinti yapar. Mihrap ¢ini mozaikle
kaplanmigtir. firlze mavisi ve patlican moru ¢ini mozaikle kaplanmistir. Kenar bordiirlerinde,
koselik ve nisin alt kisminda c¢iniler kiiciik dikdortgen parcalar halinde kesilerek birbirine
eklenmistir. Rimi yapraklari ise yekparedir. Mukarnas yuvalar1 diger ¢ini mozaik mihraplarda
tekrarlanan kompozisyonlar yerine dikdortgen veya {liggen sekillerde kesilmis yekpare

¢inilerle kaplanmistir®™(Resim 91).

Dikdortgen mihrabi iki diiz ¢ini serit arasinda kalan genis bir bordiir ¢evrelemektedir.

Firlize zemin tistiine lacivert renkte ¢inilerden kesilmis seritlerle mozaik tekniginde bir gegme

8 Ahmet Saim ARITAN, “Sadrettin Konevi Zaviyesi”, [lahiyat Fakiiltesi Dergisi, S:7, Konya 1997, 5.301,302.
% Mehmet ONDER, a.g.e., 5.96.
% Omiir BAKIRER, a.g.e.,, 5.96, 182.
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motifi yapilmistir. On iki koseli yildizlardan gelisen bu sonsuz ge¢meli kompozisyondan
yildizlarin tam ortasindan ge¢mek iizere bir serit alinmistir. I¢ ice y1ldiz gegmelerin arasindaki
bos sahalara ortadaki yildizin etrafinda ikinci bir y1ldiz meydana getirecek sekilde yerlesmis
saplarin ucundan ¢ikan koyu mor renkte rumiler radyal bir sekilde siralanmustir. Iki yildiz
sistemini  birlestiren sahalarin arasinda bes koseli kiiciik yildizciklar meydana
gelmistir.bdylece geometrik yildiz sistemiyle bitkisel motiflerin ¢ok ahenkli bir sekilde
birlestigi goriilmektedir®®(Resim 92, 93, 94, 95).

Ikinci bordiirde rmiler hakimdir. Yine firlize zemin {izerine mor renkli cinilerle
olusturulmustur. Kivrik bir dal iizerine sagli sollu, hepsi asagiya bakan rGmiler yer

almaktadir(Resim 90).

Bundan sonraki kismin iistiinde firize zemin iistiine mor renkli ¢inilerle orgiili ve
cicekli ma’kili yazidan gelismis bir friz uzanir. Yazinin uglarinda rumilerin kivrimlar yapan

dekoratif yerlestirilmesi goriiliir(Resim 91).

Kavsaranin iki kenarin1 olusturan iiggen seklindeki koselikler ise, firlize zemin
iizerine yerlestirilmis mor renkli g¢ubuklarin olusturdugu miihrii  Siileymanlar ile

kaplanmistir(Resim 92).

Nisin alt kisminda firize mavisi zemin iizerinde, patlican moru ¢iniden geometrik
sekiller birbirine baglanmadan serpistirilmistir. Uglarindan birlesmis kazayagi motifleri
capraz ve yatay yonde yerlestirilmistir. Etrafinda ince bir serit halinde, lizerinde ters diiz

rimiler yerlestirilmis bir bordiir yer alir(Resim 93).

Silindirik gdvdeli siitunceler koselere yar1 yartya gomiiliidiir. Uzerinde zar baslikli
stitun bast bulunur. Govdesinde firlize ve patlican moru ¢iniden dikddrtgenlerin yerlesimiyle
baklava dilimleri (eskenar dortgen) mevcuttur. Tugla diziminde oldugu gibi kaydirmayla

olusan bir “V” bir de baklava motifi yer almaktadir(Resim 94).

Mihrabin iizerindeki ¢ini par¢aya gelince, mihrab1 ¢evreledigi mi yoksa mescidin
icini ¢epegevre turladigi mi tam olarak bilinmeyen yazidan kalan tek parcadir. Ayet-el Kiirsi

yazili oldugu rivayet edilir. Iginde “lehii i1l hi” yazilidir(Resim 95).

% Serare YETKIN, a.g.e., 5.103,104.
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Resim 40 Sadreddin Konevi Camii Mihrap Mukarnnasi

Mihrap mukarnasi alt1 sirasindan olugmaktadir. Her diste ayni siisleme kullanilmistir.
Firlize zemin iizerine lacivert ¢ubuklarla dislerin hatlar1 ¢izilerek olusturulan bir siisleme
goriiliir. Disin sekline uygun alarak besgen olusturur. Ugiincii siradaki dislerde bu siisleme

biraz farklilik gosterir. Burada hat ¢izmek yerine disin icine iki, ortadakine de {i¢ tane besgen
¢izilmistir(Resim 96, 97).
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l1l. 8. TAHIR ILE ZUHRE MESCIDI

Beyhekim Mahallesinde bulunan mescid(Resim 98), “Dén Baba Tekkesi”, “Tahir ile
Ziihre Mescidi”, “Arzu Ile Kanber Tekkesi” gibi degisik isimlerle taninmaktadir. Bina, bugiin,
Meram Ilgesi, Beyhekim Mahallesinde, Gazi Lisesinin kuzeyindedir. Batidan, imam Bagavi
Sokagi, giineyden ise Muzaffer Hamit Sokaginin smirladigi bina, bu iki sokagin kesistigi
kosede yer alir. Binanin dogusunda ve kuzeyinde giiniimiiz konutlar1 bulunur. Binanin
kitabesi bulunmadigi i¢in banisi, tarihi ve mimarina iliskin kesin bilgilerimiz de yoktur. Buna
karsin Fatih donemi Konya evkaf defterlerinde, Sahip Ata’ya ait bir Darii’1-Huffaz, Mescit ve
Cesme’den bahsedilir ve bu eserlerin Cesme Kapisi civarinda oldugu yazilidir. Inceledigimiz
mescidin de kalenin ¢esme kapist civarinda olmasi, s6z konusu binanin Sahip Ata’ya
aidiyetini ortaya koyar. Sahip Ata’nin diger binalari, ayrica Konya ve c¢evresindeki benzer
tipteki mescitler de dikkate alindiginda 13. yiizyilin {igiincii ¢eyregine tarihlendirilebilir.

Dikdortgene yakin planli bina dogu-bat1 dogrultusunda uzanmaktadir.

Asli halini biiyiik 6l¢iide koruyabilmis olan binanin, Osmanli déneminde gegirdigi
tamirlere iliskin herhangi bir kayda rastlanmamaktadir. Cumhuriyet doneminde ise bina
kapsamli iki onarim gegirmistir. Konyali %7 1944 yilinda inceledigi binanin uzun siiredir
ibadete kapali oldugunu belirtir. Vakiflardaki ilgili dosyada, 1958 yilinda gerceklestirildigi
belirtilen onarimin niteligine iligkin herhangi bir kayit yoktur. Bina, 1986 yilinda
kamulastirilarak cevresindeki konutlar yikilmis, Vakiflar Genel Miidiirliigii tarafindan da
1991 yilinda kapsamli bir onarim faaliyeti gerceklestirilmistir. Bina bugiin, kullanilabilir

durumda ve ibadete agiktir®.

Mescidin giris kisminda bir dehliz bulunmaktadir. Buradan mescide bir gegit

vardir(Resim 96, 97).

Icinde iki sanduka bulunan mekén tiirbe olarak isimlendirilir. Kriptasi olmayan
mekanin i¢indeki sandukalarin kime ait oldugu bilinmemekle birlikte Konyali, sandukalarin
gec tarihte buraya konuldugunu belirtir. Bu mekéanin asli halinde tiirbe fonksiyonuna sahip

oldugunu gosteren herhangi bir delil yoktur.

% fbrahim Hakki KONYALI, a.g.e., s.517) binanin miilkiyetinin “Siit¢ii Mehmet” isimli bir sahsin elinde
oldugunu, 1884 yilinda sahsin kayinpederi tarafindan satin alinan binanin o yildan 1944’e kadar ibadete kapali
oldugunu belirtir.

% Alptekin YAVAS, “Konya Sahip Ata (Tahir ile Zithre Mescidi)”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii Dergisi, S.20, Erzurum 2008, s.163.
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Mescidin giiney duvarinin ortasinda yiizeyden tasintili mihrap yer alir.

Mescidin mihrab1 alg1 ve ¢ininin birlesmesinin giizel bir 6rnegini verir. Bes koseli
yildiz bi¢iminde birlesen ma’kili yazi ile Allah ve dort halifenin adi yazilidir. Bu mihrap alg1

ile ¢ini siislemenin birlesmesinde bir adim olmustur®(Resim 98).

Mihrabin harap olmus boliimleri, onarimlar sirasinda al¢i ile tamamlanmistir. Bu
anlamda, mihrabin yatay eksenin altta kalan boliimii tamamiyla yenidir. Orijinal mihraptan
kalabilen boliimler ise mukarnasli kavrasanin ilk {i¢ siras1 ve koselikleri, ayrica iki yandan ve
iistten kusatan bordiirlerin mihrabin {ist yarisindaki kisimlaridir. Mihrab1 yanlarda ve {istte
dort bordiir kusatir. Distaki dar bordiirden giiniimiize bat1 kenarmin iist boliimiindeki parcalar
kalabilmistir. Burada, altigen turkuaz ¢inilerle aralarindaki tiggen bi¢imli patlican moru renkli
cinilerden olusturulmus boyuna gelismis, geometrik agik bir kompozisyon yer alir. Bunu
izleyen igbiikey bordiirlin istteki enine ve yanlardaki boyuna kisimlarin {ist kesimindeki
pargalar1 glinlimiize ulasabilmistir. Yanlarda geometrik siislemeli, iki ince silmeyle sinirlanan
bordiir, besgenler ge¢mesinden olusan boyuna geometrik bir kompozisyonla siislenmistir.
Uciincii bordiirii distan iki silme kusatir. Bunlardan dista olani siislemesiz dar bir silmedir.
Aym Olgiilerdeki igteki silmeyi ise besgenlerden miitesekkil boyuna bir kompozisyonla,
birbirlerine u¢ kisimlarindan baglanmis rumilerden olusan diger bir kompozisyon birbirini
takip ederek siisler. Digerlerin gére daha enli bordiirde ise, aralarda besgen ve bes kollu yildiz
seklindeki boyuna gelisen geometrik bir agik kompozisyon bulunur. Besgen ve bes kollu
yildiz seklindeki bosluklar turkuaz renkli ¢ini mozaik ¢inilerle doldurulmustur.
Kompozisyonu olusturan silmelerin iizeri kabartma halinde islenmis giilbezekler, rumiler ve
besgenler gegmesinden olusan kompozisyonla siislenmis olup, bu farkli semalar, al¢1 silmenin
olusturdugu besgenlerin her koluna biri gelecek sekilde yerlestirilmistir. Son bordiirde
icbiikey saha boyuna gelisen ve besgenler gegcmesinden olusan geometrik bir kompozisyonla
siislenmistir. Uggen bicimli kavsaranin kenarlar1 besgenlerden olusan geometrik bir
kompozisyonla siislenmistir. Bu boliimle prizmatik iiggen bicimli mukarnaslh nislerin arasi,
kavsaranin iiggen sekline uygun, turkuaz renkli ¢ini mozaik parcalarla doldurulmustur.
Kavsaranin tstten dort sirasi saglam olarak gilinlimiize ulagabilmistir. Diger boliimleri

onarimlar sirasinda tamamlanmistir. Kavsaranin {istteki ilk sirasi bir, ikinci sirasinda bes,

% Serare YETKIN, a.g.e., s. 105.
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ticlincii sirada yedi son sirada ise dokuz adet sivri kemerli nisten olusur. Asli halinde nis

dizilerini enine ¢ini bordiirlerin ayirdig1, ancak ¢inilerin dokiildiigi goriiliir.

0 Alptekin YAVAS, a.g.m., s. 168, 169.
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[11. 9. BEYHEKIM MESCIDI:

Konya Hamidiye Mahallesinde yer alir.

Mescidin kitabesi yoktur. XIII. yiizyil sonlarina tarihlenebilir’. Mescid dikdértgen
planli, bir harim ve bunun dogusunda ona bitisik ti¢ odadan olugsmaktadir(Resim 99).

Mescit tezyinatinin agirlik merkezini, fevkalade bir sanat eseri olan ¢inili mihrap
teskil etmektedir. Ustii mukarnasli, yanlarda zar seklinde baslik ve kaideleri olan iki
stituncenin yer aldig1 poligonal bir nis ile bunlar1 ¢erceveleyen kademeli profilasyondan ibaret
kompozisyona sahip bulunan bu mihrap, mozaik c¢ini tekniginde imal edilmis levhalarla
kaplanmistir. Baz1 kaynaklara gore XIX. yilizyil sonlarinda mescitte fakat harap durumda olan
bu giizel eser, ¢alinarak gizlice Tiirkiye digina glkarllmlstlr72.

Mihrabin asli Berlin’de Stallische Museen’de teshirdedir. Bugiin mihrabin yerinde
bir kopyast bulunmaktadir.

Mihrabin par¢alanmadan onceki resimlerine gore diger Selguklu mihraplarindan
oldukga farkli bir siisii vardir(Resim 100, 101)(Cizim 62). F. Sarre’nin yazdigina goére
mihraptaki nebati siislerde sar1 renk de goriilmektedir. Fakat belki de bu sar1 renk altin
yaldizla yapilmig kisimlardan kalintidir denmektedir. Ancak boyle altin yaldizla yapilmis
mozaik ¢inili mihraplara Selguklu devrinde rastlanmamustir. Mihrabin disinda firize zemin
iistiine patlicani renkte lotus ve rumilerden bir bordiir vardir. Bundan sonra iki diiz patlicani
arasinda, patlicani ¢inilerden kesilmis rumi dolgulu bir bordiir uzanmaktadir. Bu bordiiriin ¢ok
benzeri Sivas Gok Medrese Mescidinin mihrabinda goriilmektedir. Bundan sonra patlicani
mor ¢inilerden nefis bir ma’kili yazi ile Ayet-el Kiirsi seridi dolasmaktadir. Mihrap nisinin
iistlinde mor ¢inilerden Selcuklu siiliisii bir yazi dolanir. Mihrabin kdse dolgularinda firtize
zemin Ustline mor renkte ¢inilerden kivrik dallar iistiinde zarif rumi ve palmetlerle gelisen
nebati bir kompozisyon yerlestirilmistir. Bu dolgu tam kd&selere yerlestirilen rumi ve
palmetlerin radyal sekilde dekoratif siralanmasiyla meydana gelmis birer madalyondan
cikmakta ve dagilmaktadir. Madalyonlarin tam ortasina firize rengi sekiz koseli birer yildiz
seklinde iri kabara konmustur. Mihrap nisinin i¢indeki mukarnaslarin her biri kiigiik
geometrik sekillerin yan yana al¢1 i¢ine kakilmasiyla gesitli siislii sekillerde doldurulmustur.
Yazi ve nebati motifler bu siislemeye katilmistir. Mihrap nisinin iki tarafinda kose siitunlar
vardir. Kaide ve bagliklarinda geometrik yildiz gegmeleri mozaik tekniginde yerlestirilmistir.

Kose siituncuklar da firlize ve mor ¢inilerle dilimli bir sekilde kaplanmigtir. Mihrap niginin

™ Serare YETKIN, a.g.e., 5.105.
2 Y1lmaz ONGE, “Konya’da Beyhekim Mescidi”, Onasya Dergisi, C.3, S.29, Ocak 1968, s.__.
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ici firlize ve patlicani mor seritlerin grift bir geometrik ag orgiisii ile kaplanmistir. Aralardaki
bosluklara firize rengi ¢iniden bes koseli yildizciklar yerlestirilmistir. Buna ¢ok benzeyen
geometrik bir gegme Orgiisii Konya Aksaray Sultan Hani’nin i¢ portalinde tas {istiine
yapilmistir. Ayni olgun geometrik sistem burada ise ¢ini Ustiine tekrarlanmigtir(Resim 102,

103, 104, 105, 106, 107)".

Mihrabin mukarnasli kismi alt1 siradan olusmaktadir.

Resim 41 Beyhekim Mescidi mukarnas detay

Altinc1 sirada on bir mukarnas yuvasi ve dort cesit siisleme, bunun yaninda da dort
cesit yazi goriiliir. ik siislemede mor renkli miihrii Siileyman’lar ve bunun her iki kdsesinin

arasina ¢izilen firuze renkli baklava dilimleri goriliir.

s Serare YETKIN, a.g.e, s.106.
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\ Ikinci mukarnas yuvasinda yine iki renkli her ucu sivri
hagvari sekiller goriiliir. Bunlar dikey sira olusturacak sekilde bir

1 ‘ sira mor bir sira firuze yerlestirilmistir.

NSNS SEN N

Cizim 46 Beyhekim Mescidi Mihrap Mukarnasi
Cini Detay

Uciincii mukarnas yuvasinda alt ve iist uglar1 sivri hagvari SYeX
sekiller goriilir. Mor renkli bu sekiller dikey olarak yanyana @A VeV
yerlestirilmig, aralarinda olusan bosluklar ise firuze renkli // *,_ /
besgenlerle doldurulmustur. L" S ( -';/ 

e LeYeYa

i
g

Cizim 47 Beyhekim Mescidi Mihrap Mukarnasi
Cini Detay

Dordiincii siislemede mor ve firuze renkli V ler goriiliir.
Bu sekiller yan yana ¢izilmis ve uzaktan bakildiginda biitiin
i halinde biiyilk zikzak olusturuyormus izlenini vermistir.
v//4 Yakindan bakildiginda ise birbirinden bagimsiz V lerin bir ters

bir diiz sekilde ve iki renkli olarak yerlestirildikleri goriiliir.

Cizim 48 Beyhekim Mescidi Mihrap Mukarnasi Cini
Detay
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Besinci sirada on mukarnas yuvasi ve dort cesit siisleme
goriiliir. ik mukarnas yuvasinda mor ve firuze renkli hagvari
sekiller goriiliir. Dort kosesi de sivri olan bu sekiller yatay sira
olusturacak sekilde bir sira mor bir sira firuze olarak

yerlestirilmislerdir.

Cizim 49 Beyhekim Mescidi Mihrap
Mukarnasi Cini Detay

Ikinci mukarnas yuvasinda mor renkli Miihrii
Stileyman’lar goriiliir. Burada Miihrii Siilleyman’in her bir
kolu ile u¢ uca gelecek sekilde yerlestirilen firuze dortgenler

yine bir Miihrii Siileyman olusturur.

Cizim 50 Beyhekim Mescidi Mihrap Mukarnasi
Cini Detay
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Ucgiincii mukarnas yuvasinda firuze bir miihrii Siilleyman’nin her bir kdsesinin ortasina
gelecek sekilde mor renkli sag ve sol uglari sivri hagvari sekiller yerlestirilmistir. Bunlarin
arasinda olusan bosluklara ise {i¢ tane besgenin birlesiminden dogan firuze renkli sekiller

yerlestirilmistir.

Dordiincii mukarnas yuvasinda mor ve firiize

altigenlerin olusturdugu siisleme goriiliir. Yan yana

¢izilmis mor ve firize ¢inilerden kesilmis altigenler, her
sirada bir Onceki siradaki iki altigenin ortasina gelecek
sekilde ve bir mor bir firize olarak yerlestirilen altigenler

gittikce biiyiiyen V ler olusturur.

Cizim 51 Beyhekim Mescidi Mihrap Mukarnasi
Cini Detay

Resim 43 Beyhekim Mescidi mukarnas detay
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Dérdiincii sirada dokuz mukarnas yuvasi ve alt1 gesit siisleme goriiliir. ilk mukarnas

yuvasinin oldukea dar bir alan1 vardir. Mor renkli ters V ler iist {liste ¢izilmistir.

N

<
O

Cizim 52 Beyhekim Mescidi Mihrap Mukarnasi

Cini Detay

Ugiincii mukarnas yuvasinda firiize renkli yuvarlaklar

ve mor renkli ters V ler yan yana ¢izilmistir.

Cizim 54 Beyhekim Mescidi Mihrap Mukarnasi

Cini Detay

N/

Ikinci mukarnas yuvasinda diste mor yaprak
seklindeki parcaciklardan alt1 tanesi u¢ uca yerlestirilmis

her yapragin arasina da firize yuvarlak parcalar

konulmustur. Burada bakildiginda bir miihri Siileyman

gérmek miimkiindiir.

Cizim 53 Beyhekim Mescidi Mihrap Mukarnasi
Cini Detay

Doérdiinci mukarnas yuvasinda iki cesit siisleme

goriiliir. {lkinde mor renkli Miihrii Siilleyman’lar goriiliir. Alti

kollu bu yildizlarin her iki kolunun arasina yerlestirilen firtize

renkli liggen ¢ini parcalar birlestiklerinde daha biiyiik bir Miihrii

Siileyman olusturur. Ikinci siislemede ise baklava dilimleri

vardir. Yatay sekilde bir sira mor bir sirada firuze baklava

dilimleri bir Onceki siranin bosluklarini

dolduracak sekilde ¢izilmistir.
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Besinci mukarnas yuvasinda da iki ¢esit slisleme goriiliir.
Ilkinde yine iki renkli baklava dilimlerinin siralandig1 siisleme
~ vardir. ikincisinde ise alt ve iist uclar1 sivri hagvari sekiller

gortliir. Mor renkli bu sekiller yatay olarak yanyana
yerlestirilmig, aralarinda olusan bosluklar ise firuze renkli

. o besgenlerle doldurulmustur.

Cizim 55 Beyhekim Mescidi Mihrap Mukarnasi Cini
Detay

Resim 44 Beyhekim Mescidi mukarnas detay

Ugiincii sirada alti mukarnas yuvasi ve ii¢ siisleme
goriiliir. Tlkinde mor V lerle dikey zikzak, firfize ters V lerle
yatay zikzak olusturulmustur. Her V nin arasina yine mordan

kesilmis daireler yerlestirilmistir.

o o8

€2

i Vvl

Cizim 56 Beyhekim Mescidi Mihrap Mukarnasi Cini
Detay
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Ikinci mukarnas yuvasinda mor baklava dilimleri
capraz bicimde ug uca yerlestirilmis, ortada kalan bosluk

ise firuze dort kose yildizla doldurulmustur.

Cizim 57 Beyhekim Mescidi Mihrap Mukarnasi
Cini Detay

Uciincii mukarnas yuvasinda yan yana ¢izilmis firuze altigenler goriiliir. Miihrii

Stileymanlarin her iki kosesinin ortasina mor baklava dilimler eklenmistir.

Resim 45 Beyhekim Mescidi mukarnas detay

\\ .
O K ( Ikinci sirada alti mukarnas yuvasi ve ii¢ ¢esit siisleme goriiliir.

7

Ilkinde firuze renkli daireler ve mor baklava dilimli pargaciklar
gortliir. Dort baklava dilimi u¢ uca gelecek sekilde birlestirilmis,

aralardaki bosluklara ise daireler yerlestirilmistir.
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Ikincisinde mor ve firize altigenlerin olusturdugu
siisleme goriiliir. Yan yana cizilmis mor ve firlize c¢inilerden
kesilmis altigenler burada da kullanilmigtir. Her sirada bir dnceki
siradaki iki altigenin ortasina gelecek sekilde ve bir mor bir firlize
olarak yerlestirilen altigenler gittikge biiyliyen ters V ler

olusturur.

Cizim 59 Beyhekim Mescidi Mihrap
Mukarnasi Cini Detay

Ugiincii mukarnas yuvasida mor baklava dilimleri
bir dikey bir yatay sekilde yerlestirilmis, aralarinda kalan

| bosluklara ise firlize kare parcaciklar yerlestirilmistir.

Cizim 60 Beyhekim Mescidi Mihrap
Mukarnasi Cini Detay
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En istteki mukarnas yuvasinda alt ve {ist uglari sivri
hagvari sekiller goriiliir. Mor renkli bu sekiller yatay olarak
\ '*i{'_".l' - -~ yanyana yerlestirilmis, aralarinda olusan bosluklar ise firuze

renkli besgenlerle doldurulmustur.

~/\\— A =
7 N\

Cizim 61 Beyhekim Mescidi Mihrap Mukarnasi Cini
Detay
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[11. 10. BULGUR TEKKESI:
Konya Aziziye Camiinin dogusunda cars1 i¢inde yer alir.

Kesme tas alt yap1 lizerinde tugla malzemesi, fevkani mescid kati, zeminde tonozlu
mekanlar1 (hiicre, mutfak vb.) payeler iizerinde ylikselen kuzeydeki revakli boliimii ve
mihrabiyla Ortacag Anadolu Tiirk mimarisinin ender fiitlivvet yapilarindan biri olan Bulgur
Tekkesi’nin insa tarihi, asil adi, ait oldugu tarikat ve banisinin kimligi belli degildir (Resim
110, 113, 114, 115). Mescidin duvarinda abidevi ve yiiksek bir mihrap nisi bulunmaktadir.
Yaris1 iist katin iginde kalmis olan bu mihraptan yapmin kuzeyinde biiyiik bir acgik
namazgahin bulundugu anlasiimaktadir. Mihrap nisi dikdértgendir(Resim 108, 109). iki metre

yukarida kalan fevkani mescid katina bu béliimiin iki yanindaki basamaklarla ¢ikilmaktadir™.

Mabedin kuzey tarafindaki diikkanlarin yerlerinde eski mabedin kalin ve hargh
temellerinde rastlanmigtir. Tahminimize gore burasi tipki Sahip Ata Camii’ndeki gibi bir agik
hava mabedi idi. Yani ortast acik ve dort tarafi revakl idi. Simdi ayakta kalan yerler de
zaviyenin mescidi ve tabhanesi (dinlenme evi) idi. Son cemaat yerinin sagda ii¢lincii ile
dordiincii slitunu arasinda kerpi¢ ve tasla yapilmis bir sanduka vardir. Bas tarfindaki yedi
koseli ve islemeli mezar tasin1 yerinden ¢ikartarak {izerinde su kitabeyi tesbit ettik: “Seyyid
Ahmed Ibn Seyh Mahmud tabe serahii ve ceale’l-cennete mesvahii fi tarihi Sabani’l-miibarek
seb’a ve erbain ve semanemie”. Kitabeye gore burada 1443 (h. 847) de 6len Seyh Mahmud
Zade Seyyid Ahmed meftundur’.

™ Ara ALTUN, “Bulgur Tekkesi”, DI, C.6, istanbul 1992, 5.409.
" [brahim Hakki KONYALI, a.g.e., 5.241.
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III. 11. HOCA HASAN MESCIDI:

Konya Abdiilaziz Mahallesinde  bulunmaktadir. Mescid XII.  ylizyila
tarihlendirilmekle beraber yaptirani ve yapani hakkinda bir bilgi yoktur.

Mescid, ¢ok sade dort kose plan1 vermektedir. Icte ve dista siis olarak goz alici bir
tezyinat kalmamistir. Fakat yap1 dahilinin tugla siislerinden hareketle bir i¢ mimarisine sahip
olabilecegi izlenimi vermektedir. Nitekim bu devirden kalmis bir¢ok eserde de bu tiirlii i¢

mimarisi daima mevcut bulunmaktaydi(Resim110, 111, 112).

Mescitte 6zellikle mihrap yerindeki sondajlar, simdiki mihrabin altinda gizli kalmis
daha eski ve biiyiik bir al¢t mihrabin alt kismi ile bunun yaninda giliney cephe boyunca
uzanan, iizeri ve kenar1 ¢ini kaplamali algak sekilerin ortaya g¢ikartilmasi bakimindan ¢ok
verimli sonuglar vermistir. Icteki 21*59 m., distaki ise 52*145 cm. dl¢iilerine sahip i¢ ige iki
dikdortgen nisi ihtiva eden orijinal mihrabin etrafi, 55 cm. eninde bir profilasyon ile
cercevelenmistir. Icteki ve distaki nislerin koseleri, basliklar1 kum saati motifini hatirlatan
silindirik stituncelerle siislenmistir. Her iki nigsin mukarnaslh kavsaralarla ortiilii oldugu ve bu
kavsaralarin kemerleri ile kenarlar arasinda kalan koseliklerin kabartma daire ve profillerle
siislendigi goriilmektedir. Biitlinliyle ¢ok yalin bir ifadeye sahip olan bu al¢i mihrapta,
icbiikey profilli ¢erceve kenarinin kabartma bir yazi ile siislendigi ele gecen parcalardan

anlasllmaktad1r77.

’® Sahabettin UZLUK, “Konyada Cift Serefeli Ugiincii Minare”, Konya Dergisi, S.112, Konya 1948, s.3.
" Yilmaz ONGE, “Konya’da Yeni Bulunan Alg1 Siislemeler”, IX. Vakif Haftas: Kitabi, Ankara 1992, 5.188.
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IV. BOLUM: DEGERLENDIRME VE SONUC

Anadolu Selguklu doneminin san’at ve kiiltiir ortamini1 anlamak, ayni zamanda
insanlik tarihinin en Onemli evrelerinden biri olan Orta Cag’in bir kesitini de anlamak
demektir. Anadolu Selguklu donemi Mevlana Celaleddin Rumi, Sadreddin Konevi, Haci
Bektas Veli gibi ¢ok degerli birgok mutasavvifin ve ¢ok farkli kiiltiirlerden gelen insanlarin
beraber olusturdugu, tinlii mimar ve san’atcilari, yiiksek diizeyli bir felsefe, bilim ve san’at
ortamint i¢inde yan yana barindiran, bunun da yaninda gii¢lii sultanlari, ihtirash vezirleri ayni

tarih kesitinde bulusturan ¢ok renkli ve kiymetli bir donemdir.

Anadolu’daki Selcuklu ¢agi, Asya’dan baslayip, Cin, Hint ve Iran gibi, Dogu
diinyasinin, her biri bir toplumu eritebilecek akil almaz cografyalarindaki biiyiik kiiltiir, san’at
ve uygarlik merkezlerinin birikimleriyle zenginleserek batiya yonelen Tiirk politik
gelisiminin, Islam diinyasina hakim olma siirecinin bir parcasidir. Bu, ayn1 zamanda, biiyiik
imparatorluklarin yiikselip birbiri ardinca kaybolduklari ve korkun¢ miicadeleler sirasinda
adeta hallag pamugu gibi atilan Asya’nin genis cografyasindaki uluslararasi kiiltiir ¢evreleri
ve merkezlerinden gegerek, Yakin ve Orta Dogu’ya, sonrada Anadolu’ya yonelen ve giderek

evrensel bir kiiltiir kimligine biiriinen uzun bir seriivenin de dykiistidiir™".

San’at acisindan oldukca 6nemli ve kiymetli olan bu dénemden ne yazik ki, tiim
bolimii ve ozellikleriyle elimizde kalan az sayida Selguklu eseri mevcuttur. Bugiin mevcut

olanlar, yazili kaynaklardan anladigimiz Konya’daki Selguklu varliginin yarisindan bile azdir.

Konya’da Selguklularin en onemli miraslarindan biri de, mahalle mescitleridir.
Cemaatin, daha c¢ok, “hali-vakti iyi” orta tabaka mensuplariyla ikinci derece komutan ve
biirokratlarin yaptirdig1 anlasilan bu kiiglik anitlar, caginin san’at ve mimarlik 6zelliklerini,
yenilikleriyle birlikte, biiyiikk merkezi binalardan, derece-derece kenar semtlere kadar halk
tabakalarinin arasia iletmekteydi. Boylece devrin estetigi toplumla paylasilmis olmaktayd:’®.
Bizim konumuzla alakali mukarnaslar1 ihtiva etmesi acisindan, bu tiir mescitler tezimiz i¢in

onemli bir yere sahiptir.

Geometrik yapisindan 6tiirli mukarnas mimarligin biitiiniiyle uyum i¢inde gelisen ve

yapiyla biitiinlesen bir siisleme unsurudur. Genellikle ta¢ kapr ve mihraplarda, biiylik bir

8 Kenan BILICI, “Anadolu’da Selguklu Dénemi Sanat Ortami”, Tiirkler, C.7, Ankara 2002, s.749.
¥ M. Olus ARIK, “Konya’da Selguklu Mimarisi ve Siislemesi Uzerine Notlar”, Yeni Ipek Yolu Ozel Sayisi
Aralik 2006 Konya Kitab: 1X, Konya 2006, s.188.
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ustalikla ve muhtesem bir sekilde kendini gdsterir. Ug boyutlu gériintii saglamasi nedeniyle
soyut anlamlar ifade edebilen mukarnas, bu sebeple tasvirden uzak duran Miisliiman
san’atginin kendini gosterebilecegi en Onemli alanlardan birisi olmustur. Siislemelerde de

genellikle soyut anlamlar ifade eden geometrik kompozisyonlar kullanilmistir.

Islam siislemeciliginde geometrik kompozisyonlarin tercih nedenini arastiran pek
cok san’at tarihgisi, oncelikle bu konuya “tasvir yasagi” problemiyle girerler. Siiphesiz
Islam’da tasvirden kacinildig1 bir gercektir; yasaklanan, insan ve hayvanlarin resimlerini,
heykellerini yapmak, san’atkari diger konularda, bu arada geometrik sekillerde, yaratici
olmaya zorlamistir. Bu diisiiniis tarziyla goriisler, islam felsefesi ve bir toplum diizeni
meselesine dogru kaydirilmistir. Geometrik sekillerin baz1 felsefi ve dini kavramlari ifade
ettigi pek ¢ok yazarin birlestigi bir konu olmustur. Bu agiklamalara gore “Allah ve insan
biitiindiir”, “hayat ve kainat ritmik bir diizen i¢indedir”, canlilarin tasvirini yapmaktan
kaginma, Vahdet-i Viicud ve sosyal yapidaki diizen gibi, farkli alanlarda genisleyen bu
teorinin gergekte dogru yonleri cok olmakla beraber heniiz karanlik kalan taraflar1 da vardir.
Merkezi karakterli olan geometrik kompozisyonlar gercekte sonsuz bir kompozisyondan
alinarak, yayilip acilmasi Onlenmis kapali sistemlerdir. Sistemin tam ortasinda bir ana

elemanin ¢evresinde (veya i¢inde) yardimci elemanlar yer alir®.

Mihrap nisinde kullanilan mukarnaslarda genellikle benzer siislemeler goriiliir.
Miihrii Siileyman en ¢ok kullanilan ve kompozisyonun can alict kismini olusturan motif
olmustur. Bazen tek basina bazen de birka¢ parcacigin birlesimiyle olugmustur. Miihrii
Stileyman motifinin lizerinde bu derece durulmasi ilgingtir. Birden baslayip sonsuzluga
uzanan bir anlam vermede kullanilabilecek en elverisli motif olmasindan o6tiirti kullanilmis
olabilir. Ya da miihrii Siileyman motifi elde etme amaci giidiilmeden, birlesen farkli motiflerle
istemeden de olsa bu siisleme elde edilmis olabilir. Bunun yaninda altigenlerin siislemede
kiiciimsenemeyecek bir yeri vardir. Cogu yerde birleserek miihrii Siileyman olusturduklar
goriliir. Ayrica baklava dilimleri, kareler, dortgenler, liggenler ve az sayida da olsa yuvarlak

cini parcaciklar mukarnasi siisleyen diger elemanlardir.

Baz1 eserlerde mukarnasin her disinde birbirinden farkli ve birbirinden muhtesem
stislemeler goriiliir. Baz1 eserlerde nis simetrik sekilde boliiniip, birbiri lizerine gelecek ayni

siisleme ile kaplanmistir. Bazilarinda ise mukarnas oldukga basit olarak birakilmistir.

80 Selguk MULAYIM, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler —Selcukiu Cagi-, , $.68,70.
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Selguklu sanatinin ustaliklarini yansitan bir eser olan Alaaddin Camii giinlimiize
Ozglinliigiinii koruyarak gelememistir. Bugiinkii mihrabinin aslinda ge¢miste tamamen ¢ini ile
kapli olmas1 gereken eserlerdendir. Doneminde yapilan diger eserlerin mihraplariin ¢ini ile
kapli olup, Alaaddin Camii’nin mihrabinin bos birakilmasi diisiiniilemez. Giiniimiize sadece

kenar bordiirlerinin ¢inileri ulasabilnistir.

Cini anlamina gelen ve san’at tarihinde ¢inileriyle 6zel bir yer tutan Sir¢ali Medrese,
unvanim fazlasiyla hak eden bir eserdir. Bircogu dokiilmiis olmakla birlikte, Anadolu
Selguklu mozaik ¢ini san’atinin en degerli 6rnekleri arasinda yer alir. Kalan ¢ini siislemeleri
arasinda tromp mukarnasi ile eyvan mihrabinin mukarnas siislemeleri bliyiik benzerlik
gosterir. Biiyilik ihtimalle dokiilen kisimlar da birbiri ile ayni siislemeye sahiptiler. Donemin
diger eserleriyle de uyum iginde olan mukarnaslarda, Miihrii Siileymanlar agirlikli olarak

kullanilmigtir. Bunun yani sira altigen, dortgen gibi diger parcalar da goriiliir.

Minaresi ile birlikte ilk yapildigi déonemden kaldigi diistiniilen ve ¢ini mahrabr ile
Selguklu mozaik san’atinin 6zelliklerini yansitan diger bir eser de Aksehir Ulu Camii’dir.
Mihrabiyla donemin diger mihrap siislemelerinden ayrilan farkliliklariyla dikkat geker.
Mihrapta 6zellikle de mihrap mukarnas nisinde gbze ¢arpan tugla pargalar1 kullanilmigtir. Bu
pargalar siislemelerin etrafini daha belirgin sekilde c¢evrelemis ve mukarnas dislerinde
bulunan siislemeleri rengiyle bastirarak gdlgelemistir. Mukarnas siislemesiyle de,
donemindeki diger mihraplara gore daha basit olmasi ve olduk¢a az g¢esit siisleme

kullanilmasiyla dikkat ¢eker.

Selcuklularin ileri derecedeki estetik anlayislarini yansitan; tas, ahsap ve ¢inileri ile
her alandaki ustaliklarin1 yansitan diger bir eser de Sahip Ata Camii’dir. Cinideki ustaligi
gbzler Oniine seren mihrab1 giinlimiize gelebilmis nadir eserlerdendir. Mihrap mukarnas
niginin siislemeleri Sir¢ali Mescidde de gorecegimiz sekilde simetrik olarak tasarlanmustir.
Burada kullanilan siislemeler cesitliligi, uyumu, estetigi ve zarifligi ile dikkatleri lizerine

cekmektedir.

Sirgali Mescid de ¢inileri ile 6zel bir yere sahiptir. Restorasyondan dnce son cemaat
yeri revak kemerlerinde ¢ok az ¢ini bulunmaktaydi. Restorasyon sonrasi dokiilen c¢inilerin
yerine boyama ile tamamlama yapilmistir. Cini mihrab1 Selguklular1 temsil eden nadir
eserlerden bir digeridir. Sahip Ata Camiinde oldugu gibi mukarnas nisi simetrik olarak

slislenmistir. Burada da mukarnas siislemeleri giizelligi ve zarifligi ile mihrab1 kiymetlendirir.
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Mukarnas nisindeki sadeligi ile dikkati ¢eken Sadreddin Konevi Camii de
Selguklularin biraktigi diger bir eserdir. Donemindeki diger mihrap mukarnaslarinin aksine
cok sade bir siislemesi vardir. Sadece tek par¢adan olusan ¢ini plakalarin yerlestirilmesi ile

siislenmistir.

Cinilerinin nerdeyse tamaminin dokiildiigli bu yiizden de mihrabinda nasil bir
siislemeye sahip oldugunu bilemedigimiz Tahir ile Ziihre Mescidi, bu déonemden kalan ve

mihrap mukarnas niginde ¢ini kullanildigin1 bildigimiz bir baska eserdir.

Selguklu mihraplar1 arasinda ayri bir yeri olan Beyhekim Mescidinin mihrabi
maalesef bugiin Berlin’de bir miizededir. Yerinde ise ahsaptan bir benzeri vardir. F. Sarre’nin
mihrapta sar1 rengin de kullanildigini sdylemesi, bu mihrabin ne derece dnemli bir yere sahip
oldugunu gostermektedir. Daha dnce higbir Selguklu eserinde rastlanmayan bir renk olmasi
sebebiyle bir ilk olarak 6nem tastyan mihrap, siislemeleriyle de diger ¢cagdaslarindan farkli bir

yere sahiptir. Yaziyi, geometrik ve bitkisel motifleri bir arada barindiran ender bir mihraptir.

Oncesinde mihraplarinin ¢ini ile kapli oldugunu diisiindiigiimiiz eserlerden digerleri
ise Bulgur Tekkesi ve Hoca Hasan Mescididir. Giiniimiize gelebilen kalintilarindan ve eserde
yapilan arastirmalardan anlasildigi lizere bu eserlerinden de mihraplar1 ve mukarnaslari

zamaninda ¢ini mozaikle kapliydi.

Genellikle mihraplarda rastladigimiz ¢ini mukarnaslar, birden baglayan ve
sonsuzluga giden siislemeleri ile Islam tasavvufundaki “Vahdet-i Viicid” diisiincesini
yansitan boliimler olmuslardir. Aslinda mukarnas da tek basma bu diislinceyi yansitan bir
sekle sahiptir. Birden baslayan ve cogalarak devam eden sekli bunu gosterir. Caminin en
onemli boliimii olan ve giinde bes vakit insanlarin Allah’in huzuruna c¢ikmak igin
toplandiklar1 yer olan mihrapta, hem mukarnasin kendisi ile hem de siislemesi ile Allah’in

temsil edilmesi ¢ok anlamlidir.
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