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BOLUM I

GIRIS

Aragtirmanin bu boélimiinde problem durumu, amag, ©nem, smirliliklar ve tanimlar

bulunmaktadir. Belirtilen kavramlara iligskin agiklamalar asagida sunulmustur:

1.1.Problem Durumu

Sanat insan igin vazgegilemeyen bir etkinliktir.Baslangigtan gilinlimiize kadar insanoglu,
bireysel ve toplumsal kaygilarla resimler yaparak, kendini ve g¢evresini anlatmig figiiratif
caligmalarla ifade etmeye calismistir. Magara duvarlarina yapilmis duvar resimlerinden
baglayarak gilinlimiize gelen resimler ve gorsel sanatlar dalindaki tiim yapitlar insanin
dogadaki objeleri, nesneleri vesekilleri figiir gelenegine bagli olarak yaptigini anlatanbirer
belge niteligi tasimaktadir.

Tiirk resmi 18. yiizyilin son ceyregine kadar islam kiiltiirii ve sanatmin etkisindeyken, bu
tarihten itibaren Bati kiiltlir ve sanatindan etkilenmeye baglamistir. Osmanlh
Imparatorlugu’nun 17. yiizy1l sonlarinda toprak kaybetmeye baslamasi, Bat1 egitim sistemi ve
teknolojilerinin gerekliligini beraberinde getirmis, Osmanli devlet sisteminin degismesine ve
imparatorlugun ¢esitli kurumlarinda diizenlemeler yapilmasina neden olmustur. Osmanli
Devlet kurumlarinin batililagtirilmasini izleyen donemde devlet tarafindan yetenekli goriilen
kisiler, Bat1 kiiltiir ve sanatin1 yakindan tanimak i¢in Avrupa’nin 6nemli sanat merkezlerine
gonderilmistir. Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte, gelismekte olan yeni bir iilke i¢in ¢agin ve
beraberinde getirdiklerinin takibine dnem verilmis, yetenekli kisilerin Bati’ya egitim ig¢in

gonderilmesine devam edilmistir (Tansug, 2008).

Tirk resim sanatinda cagdaslasma asamasini kesin bir tarihe dayandirarak belirlemenin
imkan1 bulunmamaktadir. Bununla birlikte 1795 yilinda batidaki modelleri benimseyen,

batidaki modellere uygun olarak kurulan bir egitim kurumu olan Miihendishane-i Berri
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Hiimayun’un kurulusu Cagdas Tiirk Resim Sanatinin baslangic donemleri hakkinda bilgi
verebilir; fakat her ne kadar Miihendishane-1 Berri Hiimayun’un modernlesme, yenilesme,
cagdaslasma siirecine yaptig1 katkilar yadsinamasa da Modern Tiirk resminin baslangig tarihi

hakkinda kesin bir bilgi verememektedir (Tansug, 2008).

Tirkiye’de Batililasma silireci olarak da belirlenmeye calisilan degisim, yenilenme ve
modernlesme olgulari, bigim konusundaki gelismeleri belirleyen tek faktoriin Avrupa oldugu
hakkindaki Onyargilar1 da artirmistir. Cagdas Tirk Resim Sanati her ne kadar ¢ok giicli,
yogun etkilerle karsi karsiya kalsa da belirli bir sanat bdlgesinin kendi geleneklerinden
uzaklasarak, kendi sanatsal yaratim siirecinden terk ettigi soylenememektedir. Tarihsel Tiirk
sanatinin ozellikle Islami caglarda gergeklesen dzgiin bigim verileri, yenilenme asamasinda
dinamik bir etken 0ge olarak yer edinmistir. Bati’dan alinan bu etkilerle bicim, teknik ve
malzeme degisimini yansitan modern veriler, bu dinamik i¢ etkenin iiriinii olabilirler. Bu
dinamik i¢ etkenlerin tarihsel orneklerden tamamen ayrilmis, bigimsel yonelis zincirinden
kopmus goriinmeleri, belirli bir i¢ gelisim dinamiginden ayr1 olduklarini diisiindiirmemelidir

(Tansug, 2008).

CagdasTiirk sanat degisimlerine neden olan Bati sanatinin gelisim evresi, Tiirk Resmi ile
kiyaslandigi zaman birbiriyle ¢akisan ya da birbirlerine zit olan bi¢cim ve olgularin varligi
gozlenir. Her iki sanatin da kendine has degerleri, potansiyelleri ve i¢ celiskileri
bulunmaktadir. Bati’daki gibi Tirk Sanatinda da XIV. yiizyil baslarindan XVIIIL. yiizyil
sonlarina kadarki tarih araliginda Barok, Ronesans, Rokoko olarak adlandirilan evrelerden
gecilmistir. Bu evrelerden daha eski gelenekler sonucu belirlenmis ilke ayrimlari gelisim
sistemlerinde farkliliga yol agmaktadir. Avrupa sanati incelendiginde bi¢im ve dslup
degisimlerine yon veren gelisim mantig1 bir sistem biitiinii olarak var olan i¢ ¢eliskileri dism
diinyaya yansitir, gerilimli bir siiregle disa yonelir. Osmanli sanatinda ise var olan gerilim
sistemin i¢inde siddete neden olarak gelisim siirecini disaridan iceriye yonelten celigkiler ile
beslemektedir. Belirli tarihsel agamalarda 6rnek olan kalip modellerini benimseyen gerilim
stireci 6zglin bir gelismenin yeni bir siirece donilisen eklem noktasidir. Cagdas sanatta bulunan
bu gelisim siireci de tarihsel gelisim ¢izgisi ile esit oranda bir gelisim seyretmektedir.(Tansug,
2008).

(Cagdas sanatin olusum siirecinde Osmanli Devleti’nin XIX. Yiizyilda yeni egitim modelleri
ve sistemlerini benimsemesi de oldukga etkilidir. Sanat adina Padisah Abdulaziz déneminde
Ahmet Ali Bey ve Siileyman Seyyid’in resim egitimi almalari amaciyla yurt disina

gonderilmelerini Tiirkiye Cumhuriyeti ressamlarinin Avrupa’ya gonderilmesi izlemistir. Bu
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gelismeler Cagdas Tirk Resim sanatinin uluslararast etkilesimi agisindan Gnem
kazanmaktadir. 1914 yillarinda baslayan savasin etkileri ile iilkeye donen ressamlar XIX.
yiizyll sonlarinda baglayan yeni teknigi gelistirme imkanina sahip olmustur. 1908-1914
yillarinda sanat egitimi i¢in Avrupa’ya gonderilen ressamlar hem kendi gelisimlerinde hem de

cagdag Tiirk sanatinin gelisiminde etkin bir rol oynamislardir (Basbug, 2009, s. 1).

Gorsel sanatta yasanan uluslararasi gelismelerin Tiirk resim sanatina etkisini inceleyen bu
aragtirma Tiirk resim sanatinin yasadigi evreleri, bu evrelerin etkilerini, gelismelerin evrelere
yansimasini ortaya koymaya ¢alismak amaciyla yapilmistir. Aragtirma bdylece gorsel sanatlar
alaninda yasanan gelismelerin, etkilesimin ve gelinen noktadaki mevcut durumun ortaya

konmasini degerlendirmeye imkan vermesini de saglamaya ¢alismaktadir.

1.2.Arastirmanin Amaci

“GorselSanattakiYasanilanUluslararasit Gelismelerin Cagdas Tirk Resim Sanatina Etkileri”
konulu arastirmanin amaci resim sanatinda yasanan uluslararasi sanatsal gelisimlerin Cagdas

Tiirk Resim sanatina yansimasini ortaya koymaktir.

1.3.Arastirmanm Onemi

Bu aragtirma gorselsanatta yasanan uluslararasi gelismeler {izerinden Cagdas Tiirk Resmi
aciklanmaya ¢alisilmistir. Bir toplumun sanat degerlerini etkileyen ya da bir toplumun sanat
degerlerinden etkilenen unsurlar1 ortaya koymak agisindan 6nemlidir. Cagdas Tiirk Resminde
etkilenmenin nasil gergeklestigi, etkilenmeyi tetikleyen olaylarin neler oldugunu ortaya
koymak, incelemek, ulusal ve uluslararasi sanat baglaminda bulgularla degerlendirmek
acisindan Onemlidir. Cagdas Tirk Resim sanatini bu acgidan irdelemek, yapilacak olan
caligmalara kaynak olmak, alan yazini zenginlestirmek ve okuyucuyu bilgilendirmek de

yapilan bu ¢alismanin amaglar1 arasindadir.

1.4.Simirhliklar

“Sanattaki Uluslararas1 Gelismelerin Cagdas Tiirk Resim Sanatina Etkileri” konulu calisma
asagida belirtilenler ile sinirhdir:

- Calisma Resim sanati ile sinirlandirilmistir.



- 20.yy Resim sanati ile ilgili ¢alismalarla sinirlandirilmastir.

- Tiirk Ressamlarinin ¢alismalari ile sinirlandirilmistir.

1.5.Tamimlar

Sanat: Bir duygu, tasari, giizellik vb.nin anlatiminda kullanilan yontemlerin tamami1 veya bu
anlatim sonucunda ortaya ¢ikan {istiin yaraticilik. Belli bir uygarligin veya toplulugun anlayis

ve zevk Olciilerine uygun olarak yaratilmis anlatim. (TDK, 2018).

Cagdas: Aynmi cagda yasayan, cagcil, asri, muasir. Bulunulan c¢agin anlayisina, sartlarina
uygun olan, ¢agcil, uygarca, asri, modern. (TDK, 2018).

Resim: Herhangi bir yiizeyde veyahut uzayda tasvir edilen sanat tiiriine resim adi verilir.

Ressam resimleri olustururken dogadan, insandan, hayvanlardan, duygu, fikir veya toplumsal

olaylardan esinlenebilir (Yiizbasiyev, 2010)



BOLUM 11

KURAMSAL CERCEVE

CAGDAS TURK SANATINA GENEL BiR BAKIS

Yenilenme olgular1 Tiirkiye’de Batililagma siireci olarak da ifade edilmistir; bu ifade de bigim
konusundaki degisimleri ortaya koyan tek faktoriin Avrupa oldugu gibi birtakim kaliplar1 da
Tiirk sanat diinyasina yerlestirmistir. Tiirk sanati her ne kadar kuvvetli yansimalarla karsi
karsiya kalsa bile, Tiirk kiiltiir ve gelenekleriyle baglantilarini kopararak ve belirli bolgelerin
kendi tarihsel degerlerini yok sayarak ¢agdaslasma siirecine girdigi ifade edilemez. Dinamik
bir unsur olarak Tarihsel Tiirk sanatinin zellikle Islami caglarda gerceklesen 6zgiin bicim
verileri cagdaslagsma asamasina kendiliginden girmistir. Bu dinamik i¢ etkenin {iriinli olarak
Bati’dan alman etkilerle bicim, teknik ve malzeme farkliliklarin1 yansitan cagdas veriler
gosterilebilir (Tansug, 2008). Bu degerlerin o drneklerin bigimsel yonelis zincirinden kopmus
goriinmeleri, tarihsel Orneklerden tiimiiyle farklilagmis olmalart birtakim gelisim
hareketliliklerinden ayr1 degerlendirilmeleri gerektigi anlami tasidigi sdylenemez (Buyurgan

ve Buyurgan, 2018).

Cagdaslasma olgusu, bulundugu kozmopolit unsurlar1 ayiklamak ve evrensel olana yonelen
yeni bir sentez meydana getirerek aydin kesimlerin benimsedigi milliyetcilik {ilkiisiinden
faydalanan cagdaslasma siireci degerleridir. Ote yandan, degisimde rol oynayan yabanci deger
sistemlerinin benimsenmesi ve bu sistemlerin aktarilmasina yardimec1 ya da araci olabilecek
kozmopolit ve azinlik unsurlarin gérevlendirilmesi, bu sentezin ilging bir asamasidir. Cagdas
ya da tarihsel donemler olsun yeni modeller elde etmenin yolunu agan kozmopolit ve yabanci
etkenlerle kaynasip bunlardan uygun olani alarak yeni bir senteze yonelme zorunlulugu
olmustur. Yeni bir senteze ulagsma zorunlulugu Cagdas Tiirk sanati acisindan incelendiginde,

gelisimi belirleyen etken problemini, bahsi gegen zorunlulugun ihtiya¢ duydugundan otede
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aramanin yanlis oldugu ifade edilmelidir (Tansug, 2008). Bat1 diinyasi, ¢agdas gelismenin
temel dinamigi haline asla gelmemis, degisimleri yardimci kaynak islevi agisindan

degerlendirmenin 6tesine gecememistir (Giiler, 2008).

Avrupa’nin kaynak model islevini abartmamak gerektigini belirtirken ¢agdas bi¢im ve diizen
olusumlarinda gegerli olan Bati yontemlerinin siki bir disiplin sorunu oldugunu inkar
edilemez. Ancak yontemler ve kurallarin Tirkiye’nin toplumsal kurumlasmalar1 iginde
cesaretle kullanilabilir olmasi, bagli basina bir sorundur. Bunun nedeni kurallar ve yontemin
uygulanacagi ortamda degisiklige ugramak zorunda oldugudur. Metodun disiplin agamasini
meydana getiren, sabit bir model olarak degerlendirilmemesi, uygulanabilir bir esneklikle ele
alinmasidir. Gozleme, deneye ve temelde akla dayanan Bati yontemlerinin, 6zgiin diisiince
asamalar1 geride kalmig ve “nakil” c¢emberi i¢ine sikismis bir iilkede, sosyoekonomik
kurumlarin degisim sarsintisiyla karsilagsmasi dogaldir (Tansug, 2008). Yasama tarzindaki
zorunlu degismelere sikica bagli bulunan kiiltiir hayati, degisimlere rengini veren esnek

uyumlarla yeniliklere kavusmaktadir (Kilig, 2013).

Avrupa bicimlerinin karmasaya yol agan ¢esitlilik akimlar1 igerisinde Cagdas Tiirk sanatinin
sentezledigi gelisimlerin ihtiyatli ve esnek olduklar1 sdylenebilir. Cagdas Tiirk sanati tarihsel
donemlerde de Avrupa bigimleriyle karsilagsmistir; lakin tarihsel donemlerdeki sosyo-
ekonomik sartlar metot hesaplasilmasin1 gerektirecek bir durumda degildi. Buna Istanbul’u
fetheden Fatih Sultan Mehmet’ in sarayinda c¢alisan italyan sanatcilarin resimleri ornek
gosterilebilir. Italyan ressamlarin diizen ve big¢im anlayisinda belirli bir catismaya girme

zorunlulugu olmadigindan bu resimler tarihsel bir belge olarak kalmistir (Baskan, 2007).

Belirlemeye caligilan yeni kaynak ve model ilgileri, bazen ¢agdas degisimleri belirleyici asil
etken olarak anlasilma yanilgisina, sosyo-ekonomik alandaki eksik ya da kayiplar yiiziinden
doniisiir. Cagdas Tiirk sanatinin meydana gelmesindeki ana unsur, ¢evrenin tarihin getirdigi
doneme dair konumu problemlerini de kapsayan bolgenin tarihsel donemlere iliskin konumu
sorununu da igeren sosyo-ekonomik kosullardir. Tirkiye’nin sanat alanindaki son iki yiiz
yillik gelismesi bu gergekten soyutlanirsa, sosyo-ekonomik gelisme potansiyelinin higbir
zaman yitirilmemis olan dinamiginden de soyutlanir ve boylece gelistirme, degistirme islevi
sadece Bat1 etkilerine yiiklenir (Tansug, 2008). Bu yanilgi sadece bu noktada da kalmaz,
cagdaslagma siirecinin her agamasinda tarihsel geleneklerin tagiyip getirdigi sentez gerekliligi
inkar edilir ve giderek ulusal benligin bile inkar edildigi bir Bati hayranligi benimsenir

(Altinkurt, 2005).



Tiirkiye'nin sosyo-ekonomik alanda son iki yiiz yillik gelismesi, bu konuyu irdeleyen
arastirmalara bakilirsa, sanayi devrimleriyle kapitalistlesme siirecini hizlandiran Bati
iilkelerinin Tiirkiye’yi somiirgelestirme istegi tasiyan seriivenleriyle i¢ icedir (Tansug, 2008).
Ne var ki sosyo-ekonomik potansiyelin tarihsel giicii bu seriivenleri olduk¢a goreli bir hale
getirmistir. Ozellikle Tiirkiye’nin ekonomik hayatindan araci unsurlar ayiklanarak, giiclenen
milli burjuvazinin diinya ekonomisiyle baglant1 kurdugu asamalar, kiiltiir hayat1 bicimlendiren

sentez isteminin de gii¢ kazandig1 donemler olmustur (Limon, 2008).

Ulus idealini gergeklestiren bir cumhuriyet devletinin kurulusu ile ¢agdaslagma siireci iginde
kozmopolit bir yapiya sahip bulunan Osmanli imparatorlugunun yikilmasinin tesadiif oldugu
sOylenemez. Cagdas Tiirk sanatinin olusum evreleri i¢cinde bazi kozmopolit ¢abalar s6z
konusudur. Milliyetcilik ruhunun karsisinda goriilen cabalar da 6nemsiz degillerdir. Fakat
Tiirk sanatinin ¢cagdas bir olgular zinciri halinde yenilenmesi, kendisini ulusal icerikli ¢abalara
bor¢ludur. Burada ulusal kavraminin her dénemde farkli bir yorum bulabilecegini de
belirtmek gereklidir. Bu kavramin Islamiyet ile biitiinlestigi ya da tiimiiyle laik bir anlam
kazandig1 dénemler vardir. 1789 Fransiz ihtilali’nin cagdas atilmalar1 gergeklestiren “Tiirk
milliyetciligini uyaran etkisi inkar edilemez. Fakat kendi ge¢misi hakkinda genis fikir sahibi
olan bir iilkede bu etki gene de goreli sayilir. (Tansug, 2008). Ustelik ulusal ideallerin
kozmopolit bir ortam icinde ve egilim farklarina boliinerek gergeklestigi kosullar, bu etki

kaynaginin goreliligini daha da ¢ok arttirmaktadir (Dalkiran, 2010).

Tarihsel yaratis isteminin ¢agdas gelismeyi zorunlu kilan kosullarda ana etken islevine sahip
bulundugu, 6rnek alinan Bat1 bi¢im ve diizen kurallarininsa kaynak model islevine sahip bir
yan etken olarak degerlendirilmekte oldugu sorunun aslini olusturur. Cagdas sentezlere
ulagsma istemi bu belirleyici etken diizeylerini birbirleriyle uzlastirip kaynastiran bir gelisim
mekanizmasinin tasiyicisidir. Sanat alanindaki yenilenmeleri temsil gorevini toplumun seckin
ist tabakadan bireyleri iistlenirler; yenilenen kurumlar da nitelik yoniinden boyledir. Fakat
degisim gereksinmelerine daha genis bir perspektiften bakildigi zaman, bu gereksinmelerin,
degisimlere direnen karsit egilim gruplariyla birlikte ¢cok genis bir kitleye ait oldugu anlagilir.
Bunun nedeni kitlenin kentler ve kentlerden uzak kirsal tarim kesimlerine degin uzanan
yorelerde sosyo-ekonomik sarsintilardan biiylik Olgiide etkilenmekte olusudur. Osmanl
Imparatorlugu’nda 1800°lii yillarda bati kesiminde bulunan azimliklarm bagimsiz olma
istekleri ve milliyet¢ilik akimlart ¢ok uluslu bu devleti zor durumda birakmistir. Bu siirecin
XX. ylizyill baslarma degin siiregelip kiigiik krallik yonetimlerinin gergeklestigi siyasal
olgularin bir panoramasi halinde sergilendigi goriiliir. Osmanli imparatorlugu XIX. yiizyil

baslarindan itibaren ekonomik alanda siiregiden bunalimlarin deneyimiyle giiclenen siyasal
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bir ¢ekirdek olusmus ve sonugta yonetim istemini halk kitlesiyle biitiinlestiren cumhuriyet
fikrine ulasilmistir (Tansug, 2008). Sanat alanindaki ¢agdaslasmayla da paralellik gosteren bu
olguyu, iceriginin ¢ok yonlii degerleri agisindan ele aldigimiz zaman, sonuglarin kendi 6zgiin

dogasina ulasan ve bunu kanitlayan sistemlere doniistiigiinii goriiriiz (Bayramoglu, 2013).

Tarihsel sanat ilgisinin ¢agdas donemlerde olup biteni anlamak amacina doniik oldugu kesin
bir gergektir. Tarihsel ve ¢agdas sanat evrelerini birbirinden ayr1 yonden ele almak betimleyici
bilgiler edinmekten Oteye gitmemektedir. Batili sanat tarihgileri, 1920’lerde bilimsel bir
disiplin haline gelen Tiirk sanati arastirmalarini, ¢agdas donemlere kadar uzatmak giiclinii
kendilerinde bulamamaktaydi. Bu da bir bakima Islam sanati alanindaki ulusal iislup
cevrelerinin birbirinden ayr1 yorum dinamikleriyle ele alinmasinin Batililarca kabul
edilmeyisinden kaynaklanmaktadir. Cagdas doneme gelince sanat alanlartyla yakindan ilgili
olan Tirk arastiricilar, Tiirkiye’de gegmis ¢aglardan giiniimiize uzanan bir mimari gelenegi
oldugunu kabul etmekte; fakat bir resim sanati geleneginin oldugunu kabul etmemektedir.
Resim ve heykel sanatinin Islamiyet’te farkli bir kavrayis alani icinde gerceklesmis olmast,
dogaci organik ideallere bagli olan Bat1 Hiristiyan sanatinin resim ekolleriyle bi¢im, malzeme
ve teknik kurallar yoniinden tam bir ¢akisma icinde bulunmamaktadir. Bati’ya donik
gelismeler boyunca benimsenen bi¢im ve kurallarin, sanatgilar ve arastirmacilar iizerindeki
agir baskili etkisi yanilmaya yol agmaktadir. Daha da ileri gidenler, Tiirkiye’de resim ve
heykel sanatlarinin Sanayii Nefise’nin 1883’de kurulusundan bu yana sadece yiiz yillik bir
gecmisi oldugunu ileri siiriiyor ve bu alanda XIX. ylizy1l boyunca siiregelmis olan ve ulusal
icerikli olarak yorumlanabilecek cabalar1 bile arka plana itmektedir. Tarihsel donemlerde
Bati’daki Orneklerle boy Olglisebilecek alanin yalnizca mimari yapilar oldugunu ileri
stirenlerle, ¢cagdas resim sanati ortamu i¢inde bulunup da ge¢miste bir Tiirk resim gelenegi
olmadig1 yanilgisini tasiyanlar, aynmi ¢izgi lizerinde bulunmaktadir (Tansug, 2008). Bu tiir
yanilgilarin, soruna yaklagim boyutlar1 genisledik¢e tiimiiyle ortadan kalkacag: soylenebilir.
Fakat giinlimiizde bile gerek pratik, gerekse kuramsal cabalar hald bu tiir yamlgilarin

kolayligina siginmaya devam etmektedir. (Basbug, 2011).

Tiirkiye Bat1 diinyasiyla 6teden beri ¢cok yakin ve siki iligkiler i¢inde olmasina karsin, Avrupa
dis1 bir ililke olma 6zelligini de koruyabilen bir yapiya sahiptir. Sosyo-ekonomik yapinin
birtakim sorunsallarla dolu olusu, kiiltiirel yagsamin ayn1 sorunsallar yoniinde etkilenmesinin
nedeni olmaktadir. Sorunlar1 agiklamay1 amaglayan akile1 ¢oziimlere ulagilmasi da giictiir. Bu
nedenle sanat¢ilar ve arastirmacilar, yorumlarini temellendirme isinde genellikle bazi
celigkileri yansitirlar. Tarihsel ve ¢agdas, evrensel ve ulusal gibi kavramlarin yorum cabalari

icinde celisik degerler olarak varligini siirdiirmesi bu yiizdendir (Tansug, 2008). Bazen
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birbirine karsit gibi goriilen bu kavramlarin diisiince ve sanat sentezleri i¢inde eriyip uzlastigi

sonuglar da elde edilebilmektedir. (Demir, 2005).

Glincel yorum c¢abalarinin dayandigi arastirma verileri ortami, ¢agdas Tirk sanatinin
olusumunda rol oynayan etkenlerin belirleyici islev mekanizmasiyla kendini gosterdigi
kosullarla i¢ i¢edir. Sanat ve diisiince ugraslarinin glincel devinimi, ¢agdasliga yonelik olusum
evrelerinin ne suretle belirlenmis oldugu sorununu her zaman canli ve giindemde tutmaya
devam etmektedir. Bu sorunu gozden kagirmayan tiim yaklagim c¢abalari, Tiirk sanat
ortaminin gegmis ve giincel etki kaynaklariyla siirekli iliski i¢inde bulunan dinamizmine isaret
etmektedirler. Ekonomik alanda c¢agdas iiretim iliskilerinin diizenli bir ritim kazanmasiyla
daha parlak sonuglara ulasilabilir. Sosyo-ekonomik alanda 6zellikle biiyiik kent 6l¢eklerinde

refah ve diizen zorunluluklarinin gergeklesmesi, yeni ve 6zgiin bigim ugraslarina yol acabilir.

Cagdas sanatin bazen anlatim ve dil duvarlarini bile asan bir yenilenme vadisinde, kendinden
baska bir seyi taklit, tasvir ya da temsil etmenin Otesinde, sadece kendi bigim degerlerini
iiretir hale gelmesi, etkilesim sistemlerinin yogun teknolojik gelismelerle kusatilmis olmasi
yiiziindendir.Ozellikle gegmis yiizyillara karsi cephe alinan bu ortamda, eskinin kaliciligimi
ozleyen egilimlerine karsi, geciciligin vurgulandigi degerlere ulasilmak istenmektedir.
Bati’nin kaynak modeller tiretmede siiriip gelen listiinliigii, bu noktada da karsimiza ¢ikmakta
ve gerek sanatci, gerekse arastirmacilarin ge¢mis ilgilerinden kopma egilimlerine yol
agmaktadir (Tansug, 2008). Fakat boyle bir modern gergeve iginde yerel tarih ve geleneklerin
sessiz direnisi de yepyeni bir anlam zenginligine kavusmaktan geri kalmamaktadir (Kiyar,

2007).

2.1.1900 -1950 Yillar: Arasi Olusumlar
2.1.1. 1914 Kusag

Tiirk resminin 1918-1920 yillarindan sonraki modernlesmesi elbette o senelerden once
olusmaktaydi. Sanayi-i Nefise Mektebinden, kurulusundan sonraki durumundan, Hoca Ali
Riza ve Halil Paga gibi onciilerden bahsedilebilir. I. Diinya Savasinin basladigi 1914, birkag
yildan beri Avrupa’da calisan genc¢ ressamlart yurtlarina donmek zorunda birakmisti.
Italya’dan, Fransa’dan, Almanya’dan, gelenler Istanbul’da toplanmis, yeni bir sanat hamlesine

topluca girisme geregini hissetmiglerdi (Berk, 1973).

[lk olarak toplanip sergiler agarak yeni bir sanat seslenisinin temellerini atmak gerekmekteydi.

Onceden kurulmus olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti bir araya getirme islevinde araci roliinii



istlenmistir. Bu islev sayesinde bir ¢ati etrafinda birlesmenin sagladigi giiven ve hiz

sayesinde Avrupa’da egitim goriip Tiirkiye’ye donen ressamlar sergilerini agmislardir.

Ik sergiyi 1874’de Seker Ahmet Pasa agmustir. Daha sonralar1, 1888 ve 1910’11 yillarda
Beyoglu’'nda, 6zellikle yabanci sanat¢ilarin, yerli Ermenilerin ve Rumlarin katildiklar1 sanat

gosterileri diizenlenmistir.

I. Diinya Savasinin 1914’de patlamasi, Istanbul’daki yabanci kuliip, lokal ve okulun elde
edilmesini  kolaylastirmisti. Bu arada Italyanlarin  “SocietaOperaia” lokalini ise
Galatasaraylilar alarak yurt yaptirmiglardi. Osmanli Ressamlar Cemiyeti sadece Tiirk

ressamlardan olusan sergilerini 1914-1915 yillarinda burada diizenlemistir.

Ik bakista fark edilen yeni teknik, yeni duyus, yeni ruh yeni ressamlarin tuvallerinde, ilk
sergilerinde hemen belirip kendisini gosteren bir 6zellik olarak dikkat ¢cekmekteydi. Bu
ressamlar Avrupa’dan dondiikleri esnada kendilerine rehberlik eden yabanci ressamlarin
etkisinde kalmamis, kisa siireli gecici bir etkilenmeden sonra kendi 6z degerlerini
yakalamigslardi. Jean-Paul Laurens’lardan, Cormon’lardan olusan tablolara Galatasaraylilar
Yurdu’'nda rastlamak miimkiin degildi. Ronesans klasiklerini taklit etmek, ¢ok biiyiik capta
diizenlemeler yoluyla tarih olaylarini canlandirmak Fransiz akademik ustalarinin sanat ideali
arasinda bulunmaktaydi. Gergekei tabiat bigimlerini takip eden bir desen renkten daha fazla
onem tagimaktaydi. Yalniz bu desenler klasiklerin bi¢im giizelliginden yoksun olmakla
birlikte, fotografik 6zellik tasimaktaydi. Sadece Fransa’da degil tiim iilkelerde cogunlukla
akademik ressamlar belirtilen kaliplara siginmis, renklerde agir valorlerle yiiklii olan koyu

paletlere yer verilmekteydi.

Fransiz akademizminin iinlii hocalarinin atdlyelerinde 4 y1l ¢alistiktan sonra memlekete doner
donmez 6grendiklerini unutan, bagka bir kabiliyetle ortaya ¢ikan yeni ressamlar, 6te yandan,
halkin o giine kadar alistigi, Bat1 teknigindeki Tiirk resminin gelenegine de uymuyorlardi.
Galatasaraylilar Yurdu’nda sergilenen tablolarda ne Siileyman Seyyit’in ne Seker Ahmet
Pasa’nin ne de Osman Hamdi’nin bir etkisi gortiliiyordu. Yeni ressamlar Fransiz hocalarindan

oldugu kadar onlardan da uzak kalmislardir.

Tirk resmi, kristallesmis bicimlerden kurtulmus, yeni bir havaya biiriinmiisti. Cagdas
resmimizin ilk donemini temsil eden ressamlara Empresyonist denilmesi bu kurtuluglarindan
dogar. Empresyonizmin kurucusu ClaudeMonet’nin “’Tablo tabiata acilmis bir pencere

olmali’’ aforizmasi yeni ressamlarin eserlerinde canlaniyor gibiydi.

Halkin, bu eserler karsisinda hemen olumlu bir ilgi gostermis olduklart diisliniilemez. Tiirk

resmi, o giine kadar, Osman Hamdi’lerin, Siileyman Seyyit’lerin, Seker Ahmet Pasa ve Ali
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Riza’larin elinde kisisel bir yoruma, bir deformasyon-degistirmeye yanasmadan, tablo ile

tabiat arasinda ayirim yapmadan yliriimiistiir.

Izleyicinin dikkatini ¢ceken baslica degisim, kuskusuz, yeni ressamlarin yontemleri olmustu.
Doganin ufak detaylarina 6nem vermiyor, gevsek, sekilleri topluca saran c¢izgiler, parlak,
giinesin piriltilarini, seffaf, akislerini yansitan renkler uyguluyorlardi. Paletleri kara, koyu

karisimlarindan temizlenmisti (Berk, 1973).

Callt Kusagi sanatgilari, Osmanli’nin son dénemi ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarini
gbzlemlemis bir birliktelik olarak, Tiirk resminde 6nemli bir konuma sahip olmuglardir. Calli
Kusag sanatgilari, rastgele diisiincelerle tuvalleri basina gegmemisler, planlt ve programli
olarak bazi imgeleri resimlerine tasimislardir. Kadin da bu imgelerden biri olarak siklikla
kullanilmistir. Boylece Cumhuriyet donemi resminin yapilanmasinda 6nemli rol oynayarak,
Tiirk resminde konu zenginligine ciddi anlamda katkida bulunmuslardir. Ozellikle “Asker
Ressamlar Kusagi”ndan sonra, ilgi gosterilen manzara, 6lii doga ve figilir, 1914 Kusagi

sanatcilar1 tarafindan olgunlastirilmistir” (Basbug, 2010).

Sekil 1.Nazmi Ziya, Sezlongda Pembeli Kadin, Tuval Uzerine Yagl Boya, (1915).

Kaynak:http://www.leblebitozu.com/turk-resminin-onemli-ismi-nazmi-ziya-guranin-24-
tablosu/, 2018.

Resim ve Heykel Miizesinin ilk miidiiri, geng¢ yasinda 6len Halil Dikmen modern resim
sanatimizin kuruculari iistiine su satirlar1 yazmisti:
“1914°de ilk eserlerini vermeye baslayan Empresyonist cereyani tam zamaninda gelmis,

resmimize taze ve ¢ok daha serbest bir hava getirmisti. Sunu da ilave etmek gerekir ki en

kuvvetli temsilcileri Ibrahim Calli, Nazmi Ziya, Namik Ismail, Feyhaman Duran ve Hikmet
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Onat olan bu yeni cereyan, Empresyonist kaideleri yiizde yiiz tatbik edememisti. Bir kere
Empresyonizm o tarihte Avrupa’da bile sénmiis bulunuyordu, tesir kudreti azalmigti. Sonra
ressamlarimiz, Empresyonizmi formiillestirmis olan LucienSimon, Chabas, Besnard gibi
Fransiz ressamlarini sevmisler, onlarin biraz da akademik olmus Empresyonizmini tatbike
baslamiglardi. Bununla beraber 1914 Tiirk sanatkarlarinin her yil Galatasaray Lisesinde
tertipledikleri sergilerle eski klasik resim anlayist hayli degismis, halk, o giine kadar gérmedigi
renk ve serbestlikte yapilmis tablolar seyredebilmisti. Bu suretle acilan yeni devrede eski
tarzdan yavas yavas uzaklagilmis ve tabiatin her an degisen hava ve 151811 ifade edecek taze
bir palet ve serbest firga vuruslariyla Empresyonizm ismi verilen bu yeni tarzda ¢aligilmaga
baslanmigtir. Artik eski tablolarda goriilen koyu renk ahengi yerine 151kli renklerle yapilan

resimler, tabiati daha iyi ifade etmek hiirriyetini temin etmistir.”
Once Galatasaraylilar Yurdu’nda, sonra da, her senenin Agustos aymnda Galatasaray
Lisesi’nin resim sinifinda olusturulan sergilerde git gide daha giicle kendilerini tanitan yeni

ressamlarin ileri gelenleri, su sanatcilardi: Calli Ibrahim, Feyhaman Duran, Hikmet Onat,

Avni Lifij, Nazmi Ziya Giiran, Namik Ismail, Ruhi Arel.

Sekil 2. Feyhaman Duran, Hattat Rifat Efendi, Tuval Uzerine Yagl Boya, 41x33 cm, (1945).
Kaynak:https://www.pinterest.de/pin/162411130289514925/?Ip=true, 2018.

1914 Kusag ressamlart uyguladiklari teknikle, distan bakinca donemin edebiyatgilarinin

benimsedigi “sanat i¢in sanat” anlayisini paylasiyor gibi goriinmiiglerdir. Resimlerinde,
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edebiyatcilarin sembollerle kurguladigi diinyay1 yedi rengin envai ¢esidine bulamislar, kendi
gergekligi icinde yansitip, bir anlamda toplum icin sanat yapmislardir. Ruhlarinda meydana
gelen yasanti bicimlerini, dogadan aldiklar1 birtakim izlenimlerle senteze tabi tutarak ifade
etmislerdir. Boylece madden ve manen ¢okmiis insanlara, hayatin her seye ragmen yasanmaya
deger oldugunu hissettirmislerdir. Tiirk resmi, onlar sayesinde duragan bigimlerden kurtulup,
yeni bir havaya biirinmiistiir. Toplumun tanigi olmaya baslayan ressam, saray sahneleri,
yemis, ¢icek natlirmortlari, eski sokak, mezarliklar, park ve bahgeler gibi dondurulmus
konulardan uzaklasarak ilgisini yasayan insanlarin, kadin ve erkeklerin yiizlerine ¢evirmis;
toplumun keder ve sevinglerini, Istanbul’un binbir gériiniimiinii tuvallerine tasimistir (Bugra,
2007, s. 255-256).

1914 Kusag1 sanatcilarinin kendilerinden onceki duyus, goriis ve uygulamalardaki en dnemli
farkliliklari, dogayt hi¢ degistirmeden kopya etmek yerine, bireysel duygular1 ve yorumlarini

da tuvale aktarmalar1 olmustur.

A B
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Sekil 3.Nazmi Ziya “Kiigtiksu’dan” 42x62cm

Kaynak:http://www.leblebitozu.com/turk-resminin-onemli-ismi-nazmi-ziya-guranin-24-
tablosu/, 2018.

Cagdas Tiirk resim sanatinin gelismesinde sanat¢i gruplarinin, destek ve birliklerinin 6nemli
bir yeri olmustur. Koklii bir resim tarihinin olmayisi, halk kitlelerinin iiretilen sanat eserlerini
degerlendirmeyisi ve sanatg¢ilarin yapitlarini gosterebilecekleri galerilerin ve sergi salonlarmin

olmayis1 bu tiir gruplarin olugmasinin baslica sebebi olmustur.
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Sanatcilarda diger meslek sahipleri gibi, egitimini gordiikleri alanda calisma olanaklarini
bularak yasamlarini kazanmaliydilar. Toplumun sanat begenisinin yayginlik kazanmasi, bu
soruna ¢Oziim getirecek onlemlerin ilki ve en onemlisiydi. Bu Oneriler deger ¢ekismelerinin

kinci ve boliicli ortamindan kaginilarak gergeklestirilmeliydi (Giray, 1995).

2.1.2. Yeni Ressamlar Cemiyeti (1923)

1923 yilinda Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle birlikte {ilkenin genel goriiniimiinde
degisikliklere baslanmistir. Cagdas bir Tiirk Devleti kurulmustur. Olusturulan sosyal ve
kiiltiirel kurumda eski degil yeni diisiince sistemi kabul gormiistiir. Bu nedenle eskiyi temsil
eden her tirlii anlayis yerini yeniye birakmustir. Bu amacla yiizyilin basinda Osmanli
Ressamlar Cemiyeti’nin kurulusuna yol acan istek ve idealler, giiniin sartlarina uyum
saglamis bir sekilde sanat ortamini yeniden sekillendirmeye baslamistir. Cumhuriyet’in ilan
edilisiyle birlikte sanat egitimlerini yeni bitiren, baz1 yetenekli ve sanata dair istekli geng
ressamlarda bir hareketlilik bas gdstermistir. Ibrahim Calli ve Hikmet Onat atdlyelerinde
calismis olan bu sanatsever gengler okullarini bitirir bitirmez bir sanat cemiyeti kurup, bu
alanda sergiler diizenlemek istemislerdir. Yeni Resim Cemiyeti catis1 altinda biitiinlesen
gengler arasinda Seref Akdik, Refik Epikman, Elif Naci, Muhittin Sebati, Saim Ozeren ve

Cevat Dereli bulunmaktaydi.

Yeni Ressamlar Cemiyeti Tiirk resim sanati igerisinde yer alan ikinci sanatci birligi olarak
kendinden s6z ettirmistir. Kendinden 6nceki birlikten farkli bir durus sergileyememislerdir.
Her hangi bir iislup olusturamamiglardir. “O giline kadar 6l¢ii bilinen Galatasaray sergilerine
bir seyler katmak istiyorlardi” (Berk-Gezer,1973, s. 41). Yeni ressamlar cemiyetinin belirgin
bir grup 6zelligi s6z konusu olmamistir. Var olduklart siire i¢erinde bir kez sergi agmislardir.

Tiirk soyut sanatcilarinda ilk 6zgilir anlatimlar, Avrupa’ya 68renim i¢in gonderilen Calli
Kusagi ressamlarimin olmustur. Ressamlar Avrupa’daki izlenimlerini Tirkiye’deki geng

kusaklara da aktarmislardir(Akdagli, 2007, s. 2).

Tiirk sanatcilariin ¢ogunun milli duygularla hareket ettigi goriilmektedir. En Onemli
olusumlardan bir1 Sisli Atdlyesi’'nde milli duygularla yapilan resimlerdir. Askerlerin
cesaretini, ililkeleri ugruna yaptiklar1 fedakarliklar1 ve savas sahnelerini konu alan pek c¢ok

resim yapilmistir (Karaaslan vd, 2017, s. 944).

O donemde bakanlhifin Avrupa’ya ogrenci gondermek icin yapmis oldugu yarigmada,

kazananlar Paris’e gitme hakkini elde etmislerdir. Kazanlar arasinda Refik Epikman, Mahmut
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Cuda, Cevat Dereli, Muhittin Sebati ve Ali Karsan yer almistir. Bu sanatgilarin Paris’e

gitmesi cemiyetin dagilmasina yol agmistir.

2.1.3.Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi (1929)

Miistakiller, Tiirkiye Cumbhuriyeti’'nin kalkinma programinda kendilerine diisen pay1
kotarmak i¢in inang ve giivenle, hirsla ¢alisiyorlardi. Yeni sanatgilarin yetistirilmesine uygun
sartlar saglamak amaciyla biiylik bir 6zveriyle daha kurulusunun birinci yilinda Avrupa
Ogrenimi olanag taniyan Tiirkiye Cumhuriyeti hiikiimetine olan bor¢ ve gorevlerini igten
gelen bir coskuyla, inang ve kararlilikla sanat kiiltiirliniin yiikseltilmesine verdikleri ¢abalarla

karsilamaya ¢alismislardir.

Bu birlik Cumhuriyet Tiirkiye’sinde ise kurulan ilk sanatg¢i dernegidir (Bulut, 2009, s.
6).Avrupa’daki egitimlerini tamamlayarak 1920-1929 yillar1 arasinda Tiirkiye ye donen bu
geng ressamlar, 1923’de kurulan Yeni Resim Cemiyeti’nin uzantisi sayilan Miistakil Ressam

ve Heykeltiraglar Birligini olusturmuslardir (Altan, 1966, s. 36).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi tiyeleri farkli okul ve atdlyelerde egitim
almislardir. Nurullah Berk Paris’te Ernest Laurent atdlyesinde egitim gormiistiir. Cevat
Dereli, Refik Epikman, Seref Akdik, Muhittin Sebati de Paris’te AcademielJulien’de Paul
Albert  Laurens  atdlyesinde egitim  gOrmiislerdir.  RatipAsirAcudoguAcademie,
Julien’deBrourchard ve Landawski daha sonra da Almanya’da Prof. Belecker atdlyesinde
Ogrenim goOrmiistiir. Birlik sanat¢ilarindan Fahri  Arkunlar Paris Dekoratif Sanatlar
Okulu’ndan sonra Almanya’da Leipzig atolyesinde egitimini devam ettirmistir. Birligin tek
bayan sanat¢ist olan Hale Asaf ise Paris’te GrandeChaumicre atdlyesinde egitim almislardir

(Korur, 2008, s. 75-76).

1928 yilinda yurda donen geng ressamlar Almanya ve Fransa’da almis olduklar1 sanat egitimi
dogrultusunda “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi” isimli grup ¢atis1 altinda
toplanmiglardir. Bu birlik Tiirk resim sanatinin tarihsel siireci igerisinde kurulan resim
derneklerinin tgiinciisii, Cumhuriyet Tiirkiye’sinin ilk ressam birligi olmustur. 1928-1942
yillar1 arasinda Tirk resminin tanitilmasi ve yayginlastirilmasi, gelistirilip 6zgiinlestirilmesi
cercevesinde Onemli etkinliklerde bulunmaya ¢alismistir. Miistakil ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi ismini “Uyelerinin bireysel sanat anlayislaria 6zgiirliik taniyan birligin
bu oOzelligi gibi adim1 da Paris’te ayn1 yillarda etkinligini slirdiiren “La

SocietedesArtistesIndependonts” adli gruptan almistir” (Tuna, 1995, s. 38).
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Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, Tiirk resim sanatinin tarihsel siireci igerisinde
kurulan ikinci dernegi olmustur. Buna karsin Cumhuriyet Tirkiyesi’nde kurulan ilk sanatgi
dernegidir. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi iiyelerinin yeni sanat bicimlerini
iilkeye getirme yolunda gayretleri oldugu kesindir. Atatiirk’{in baslattig1 devrimci hareketlerle
de Miistakillerin Istanbul’da ilk sergilerini actiklar1 1928 yili ayn1 zamanda Latin alfabesinin
de kabul edildigi yildir. Sanatgilar yeni bigimleri 6zgilirce kullanma cesaretini Atatiirk’{in

devrimlerinden almaktadirlar.

Birlik iiyelerini 1914 yilindan sonra Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’nde 6grenimine baslayan
sanatcilar olusturur. 1923’te Sanayi-i Nefise Mektebi’'ndeki 6grenimlerinin son yillarim
siirdiiren Seref Kamil, Biiyiikk Saim (Ozeren), Refik Fazil (Epikman), Elif Naci, Mahmut
Fehmi (Ciida), Muhittin Sebati, Ali Avni (Celebi), Ahmet Zeki (Kocamemi) Yeni Resim
Cemiyeti ad1 altinda birlesirler (Goren, 1998).

Bu grup lyeleri arasindan Avrupa yarismasini kazanarak 1924’te Paris’e gitmis olan Refik
Epikman, Cevat Dereli, Mahmut Cuda, Muhittin Sebati ve Ali Karsan ve
Miinih’deHansHofmann’in atdlyesinde egitim goren Zeki Kocamemi, Ali Avni Celebi gibi
gengler 1928°de yurda donerek birlikte ilk sergilerini Ankara’da ikinci sergilerini Istanbul’da
acmiglardir. Bu sanatc¢ilar “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi” adi altinda
toplanmuslardir. Bu birligin tiyeleri Muhittin Sebati, Cevat Dereli, Hale Asaf, Mahmut Cuda,
Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Seref Akdik, Refik Epikman ile heykeltiras Hadi Bara,
RatipAcudoglu, Ziihtii Miiridoglu’dur (Giiltekin, 1992).

Miistakiller, biiyiik bir inang ve caba icinde Tiirk Resim ve Heykel sanatini toplumun
kiiltiirtine yerlestirmeye calismaktadir. En 6nemli amaglar1 resim ve heykel sanatinin da
geleneksel el sanatlar1 gibi benimsenmesini kolaylastirmaktir. Cini, hat, kilim gibi ve hatta
metal gibi Tiirk evine ve ¢aligma mekanlarina, likks sayllmadan, yadirganmadan girebilmesini
gerceklestirmektir. Mobilyalara, ekonomik cihazlara agilan kapilarin resim ve heykel sanatina
kapanmasini engellemektir. Ne yazik ki o giinlerin Tiirkiye’sinde resim ve heykel hala ¢ok
kisith bir ¢evre i¢in, bir sanat dali olarak benimsenmektedir. Bu nedenle de birligin tim

girisimleri anlasilamamaktadir (Giray, 1995).

Birlik tiyesi olan sanat¢ilar Avrupa’da izlenimcilikten sonra gelisen sanat akimlarinin
varligin1 duyuran bireysel anlayislarini, zengin bir konu cesitliligi icinde ele almislardir.
Natiirmortlar, peyzajlar, portreler ve 6zellikle gevrelerinde gelisen olaylar1 ve esyalari konu
olarak degerlendiren kompozisyonlar, sanat¢ilarin farkl bicemlerinde degerli sanat {iriinlerine

dontismiislerdir (Gliven, 2010, s. 113).
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Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi ¢atis1 altinda toplanan ve dinamik bir varlik
sergileyen bu sanatgilar o giine dek tek sergi ve sayilar1 onu gegmeyen isimler ¢evresinde
dolasan Tiirk resmine yeni, canli ve dinamik bir yap1 kazandirmislar ve yeni isimlerin ortaya

¢ikmasina vesile olmuslardir.

Cumhuriyet doneminin ilk on yili icerisinde heykel sanatina bakildiginda karma sergilerde
kiigiik yapitlarla var olduklar1 goriilmektedir. Yeterli diizeyde anit yapici etkinlikler de yoktur.
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin kurucularindan olan Ratip Asir
Acudoglul925°te Paris’e egitime gonderilen ilk heykeltirasimizdir. Heykel sanatgimiz Hadi
Bara da Havva heykelini ilk kez Paris’te salon d’automne’da sergiledikten sonra yurda
getirmis Miistakillerin 1931 yilinda diizenledigi 4. sergiye bu eserle katilarak tiim ilgileri

biiyiik oranda bu ¢alismasi ile iizerinde toplamistir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin amaci, gelismekte olan Tiirk Resim
Sanatinin kalici temellere kavusturulmasi ve yayginlastirilmasiydi. Ayrica sanatcilarin
giivence altina alimmalar1 ve bireysel sanat anlayislarina 6zgiirliik taniyan bir ortamda
caligmalarint siirdlirmeleri 6nemle iistiinde durulmasi gereken bir konuydu. Sanatcilar da
diger meslek sahipleri gibi, egitimini gordiikleri alanda ¢alisma olanaklar1 bularak yasamlarini
saglamaliydilar. Toplumun sanat begenisinin yaygilik kazanmasi, bu soruna ¢dziim getirecek
onlemlerin ilki ve en 6nemlisiydi. Bu arada devlet, yetismelerine 6nemli katkilarda bulundugu
sanat¢ilarina destek de saglanmaliydi. Bu Oneriler deger g¢ekismelerinin kinci ve boliicii

ortamindan kacinilarak gerceklestirilmeliydi (Giray, 1995).

Amaglarimi gergeklestirmek i¢in yurdun her kdsesinde resim sergileri agmayi, Tiirk Resim
Sanatin1 tanitan konferanslar vermeyi, yaymn yapmayi, yayin organlarina yazilar yazmayi
karar altina alarak birlesmisler ve Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Dernegi ad1 altinda

toplanmiglardir.

Miistakiller, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kalkinma programinda kendilerine diiseni kotarabilmek
icin inangla caligmislardir. Yeni sanatcilarin yetistirilmesine uygun sartlar saglayabilmek
amaciyla daha kuruluslarinin ilk yilinda Avrupa Ogrenimi olanagi taniyan Tirkiye
Cumbhuriyeti Hiikiimeti’'ne olan bor¢ ve gorevlerini cosku, inan¢ ve kararlhilikla sanat

kiiltlirtiniin yiikseltilmesi i¢in harcamiglardir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’'nin ¢abalar1 birka¢ yil stirmiistiir. Hale Asaf ve
Muhittin Sebati gibi iki gili¢lii sanatcinin geng¢ yasta oOliimleri birligin sarsilmasina ve
dagilmasina neden olmustur. Devlet ve 6zel kesimler de Birligin ¢alismasina pek fazla ilgi

gostermemiglerdir. 1937 yilinda Akademi Resim Boliimii sefi olan LepoldLevy, Miistakil
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Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligine, Reis Mahmut Ciida tarafindan davet edilir. Bu davette
iiyeler Tiirk ressamlarinin ¢alisma kosullarin1 ve bu kosullarin iyilestirilmesi i¢in 6nerilerini
Levy’ ye anlatirlar. Ayni yil LepoldLevy’ nin Kiiltiir Bakanli§i’na ressamlarin yeni bir
uygulama ile degerlendirilmelerini igeren bir 6neri verdigi bilinmektedir. Bu 6neri Bakanlik
tarafindan olumlu karsilanmasina ragmen, diger sanat dallarinda ¢alisanlarin da bu kapsama
girmek istemeleri ve basinda bu uygulamaya karsi olumsuz bir tepkinin olugsmasi, sonugsuz

kalmasina neden olmustur (Berk ve Turani, 1990).

Miistakiller sanatsal ortam saglanmasi konusunu, grup ilkesi ve ¢oziilmesi gereken bir mesele
haline getirmislerdir. Toplantilarinda, siirekli bunu tartismiglardir. Grup yapmis oldugu
toplantilarda sanatsal estetik kaygidan ziyade, bu konu {izerine yogunlagmalar1 ve ¢abalarini
bu meseleyi ¢ozmeye yonelik harcamalari anlagsmazliklarin ¢ikmasina sebep olmustur

(Serbetci, 2008, s. 22).

Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi tiyeleri, 1929°da yayinlanan tiiziigiinden bir yil
once 1928°de ilk sergilerini Ankara Etnografya Miizesi ve Istanbul’da Cagaloglu’ndaki Tiirk
Ocagi’nda agmiglardir. 1931 yilinda agilan dordiincii sergiye olan ilginin beklenenden fazla
oldugu Istanbul’da yayinlanan Tiirkce ve Fransizca gazetelerdeki yazilardan anlasilmaktadir.
Yaklasik on yil siiren birliktelikten sonra, cagdaslasma ve 0zgiin ¢aligmalar liretme istegi
birlik icerisinde kopmalara sebep olmustur. Pek ¢ok konuda ortak yanlari olmus olsa da bazi
sanatcilar serbest ¢aligmaya yonelirken bazilartysa 1933 yilinda kurulacak olan D Grubu’na

katilmayi tercih etmistir.

2.1.4. Devlet Resim-Heykel Sergileri

Yillik devlet sergilerinin baslangi¢ asamalarinda sanatsal tartigmalar yoniinden biiylik bir
canliliga sahip olduklar1 alisilmis bir olay niteligine donistiiglinii vurgulamak gerekir.
1942'de acilan 3. Devlet Resim ve Heykel sergisi, 30 giinlilk sergi siiresinin biitiin
ayrintilariyla ele alindigi ilging bir kitaba bile konu olabilmistir (M. Aksel, Resim Sergisinde
30 Giin). Daha sonralar1 bu sergilerin ayni yogunlukta bir ilgi hedefi olusturmadigi

gorilmektedir (Renda, 1993).

Tiirkiye’nin biiyilik kentlerinde diizenlenen resim ve heykel sergileri konusunda sayisiz yazilar
yazilmistir. Bu yazilardan edinilen izlenim sergi etkinliklerinin Tiirk kiiltiir yasgaminda énemli
bir yer tutmasi gerektiginin vurgulanmasidir. Biiylik ¢apta sergi diizenleme etkinlikleri
arasinda bir asamanin digerini zorunlu kilmis oldugu kosullarin s6zii edilebilir. Cumhuriyetin

10. yilinda Dr. Resit Galip’in onerisiyle ilki diizenlenen inkilap sergileri, Tiirk sanatcilarinin
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bir fikir ve ideal birligi altinda toplanmalarini hedef aliyordu. Fakat sanatcilarin bu girisimin
amacin1 kavramadiklari, dolayisiyla inkildp sergilerinin etkin bir siireklilik kazanmamis
oldugu hakkinda ileri siiriilen goriigler dikkatle gz Oniine alinmalidir. “Biitiin hayati
unsurlarin1 hakikatten alan inkilabimizin” sanatgilarimiz tarafindan teknik nitelikleri iistiin
cabalarla gergeklestirilen eserlerde yansitilmasi gerektigi halde, yukarda belirtilen elestirel
gorils acgilari, segme ve ayiklamaya onem verilmedigi iddialarin1 karsimiza getirmektedir. Bu
ihmalin deger hiyerarsinin altiist oldugu bir kargasaya yol agtigi, ileri siiriilen diger elestirel
savlardir. Oysa “Inkildp hizmetinde” bulunan sanat¢i kadrosu sdyle nitelenmektedir:
Toplumsal bir islevi olmasi, sanatsal bilgi ve teknige sahip ve hakim bulunmasi, yapitlarini

ictenlikle meydana getirmesidir.

Devlet Resim ve Heykel sergilerinin belli deger kriterleri gozetilerek diizenlenmeye
baslanmasinda, inkilap sergilerine yonelen bu tiir elestirilerin belli bir rolii olmustur. Ciinkii
bu elestiriler bir disiplinin yeniden kurulmasi amacina yoneliktir. Ancak belirtildigi gibi
Devlet Resim ve Heykel sergileri de gecen siire ig¢inde yogun elestirilere ugramaktan
kurtulamadilar. Oysa baslangigta biiyiik 6l¢tide ciddiye alinmig olan Devlet Resim ve Heykel
sergilerinin 1940 yilinda diizenlenen ikincisi vesilesiyle, donemin Milli Egitim bakani1 Hasan
Ali Yicel, Cumhuriyet Devletinin demokratik bir tarafsizlik ilkesi benimsemis olarak
sanat¢ilarla yakindan ilgilenmeyi amag edindigini, devlet sergileriyle plastik sanatlar alaninda
yapilan tiim c¢aligmalarin bir araya toplanarak, aralarindaki {stlin niteliklerin sanatin
soyluluguna uygun bir yolda belirlenecegini dile getirmistir. Yiicel bu sergilerle, devletin
koruyucu ve gelistirici islevini plastik sanatlar alaninda da ortaya koydugunu ayrica

vurgulamigtir.

2.1.5.D Grubu (1933- 1947)

“D Grubu”, devletin 1930’larda gii¢lenen halkc¢ilik ve ulusguluk programlar1 dogrultusunda,
kiiltlir ve sanat olaylarina ulusal ve yeni bir yon verilmek istendigi siirecte var olmustur.
(Cagdaslasma yolunda tiim kurumlariyla batiyr 6rnek alan Tirkiye’nin, sanatinin da yeni
olmas1 gerektigini savunan grup, baslangicta Osmanli geleneklerinden, birikimlerinden
yararlanmak yerine batidaki yeni akimlar1 tanitma ve deneme yolunu se¢mistir. Birlikte sergi
acmak amaciyla bir araya gelen bes ressam ve bir heykeltiras hicbir resmi ve siyasal niteligi
olmayan bir grup kurmuslardir. “D Grubu” sanat¢ilari AndreLhote’la calismis olmalar
nedeniyle, kiibizmin temsilcisi olarak goriilmek istenir. Oysaki bu grubun igindeki

sanatcilarin, resim anlayisi oldukga biiytlik farkliliklar arz eder. Belki de grup sanatgilarinin en
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onemli ortak yonleri; sanata aydinca yaklagmalari, yurti¢i ve yurtdis1 sergileri agarak, iilkede

ilerici bir sanat ortam1 yaratmalaridir (Renda, 1993).

Grup iiyelerinin saysi, Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu, Esref Uren,
Halil Dikmen, Sabri Berkel, Salih Uralli, Hakki Anli, Nusret Suman, FahriinnisaZeid ve Zeki

Kocamemi’nin katilimiyla giderek artmistir.

D grubu, devletin 1930’larda giiclenen halkg¢ilik ve ulus¢uluk programi dogrultusunda, kiiltiir
ve sanat olaylaria ulusal ve yeni bir yon verilmek istendigi siirecte yer almistir. Cagdaslagma
yolunda tiim kurumlariyla Batiy1 6rnek alan Tiirkiye’nin, sanatinin da yeni olmas1 gerektigini
savunan grup, baglangicta Osmanli geleneklerinden, birikiminden yararlanmak yerine batidaki
yeni akimlar1 tanitma ve deneme yolunu secerek sergilerle yeni sanat gostermeyi amaclamistir

(Aydogan, 2008).

Sekil 4. Turgut Zaim, “Koyli Kadinlar” Tuval Uzerine Guaj Boya, 48x38 cm.

Kaynak:https://www.artamonline.com/295-muzayede-cagdas-sanat-eserleri/14544-turgut-
zaim-1906-1974-koylu-kadinlar, 2018.

D Grubu'nu olusturan sanatgilar, ilkedeki plastik sanatlar1 gelistirecek, canlandiracak
cOzlimler aramaktaydilar. Amaglar1 bu durgun sanat ortamini birazda olsa hareketlendirmek,
sanat1 genis halk yiginlarina ulastirmaktir. “D Grubu” iiyeleri batida uygulanan ¢agdas sanat
isluplarin1 Tiirk sanatina uyarlamis kiibizm, konstriiktivizm veya soyut vs. lisluplarda
irettikleri eserleriyle sergiler agmiglardir. Bati’da yiizyillarin birikimi olarak sekillenen bu
isluplarin bizim toplumumuzda temelsiz olarak uygulanisi yani bigimsel olarak oziini
anlamadan kavramadan kopya edilisi iki sekilde degerlendirilebilir. Bir yandan Bati’da var
olan iisluplar iilkemize tasinmig ve “D Grubu” araciligi ile topluma tanitilarak olumlu bir islev
gormiis, diger yandan Bati’da uygulanan bu sluplarin olusum siirecleri Tiirkiye’de

yasanmadigr i¢in kopya etmekten Oteye gidilememistir. Miistakillerin baslattigi  bu
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oykiinmeciligi “D Grubu” bir adim daha ileri gotiirerek Tiirk sanatina yerlesmesine sebep
olmustur. Daha sonraki donemlerde de sanatgilar yaraticiliklarini gelistirmek yerine Bati’da

hazir bulduklarini alip Tiirk sanatina uygulama yontemini benimsemislerdir (Giiltekin, 1992).

“D Grubu” iiyelerinin ortaya koydugu eserler o giiniin kosullarinda baslangigta genis halk
kitlelerince anlasilamamis, garip bulunarak yerilmis ve begenilmemistir. Yaptiklar1 resimleri
gazete ve dergilerde yayinladiklar1 makalelerle ve konferanslarla Kitlelere anlatma yolunu
secmislerdir. Diislinsel olarak da eserlerini ortaya koyma cabasi i¢inde sanatsal ¢aligmalarina
devam etmislerdir. Grup tiyelerinin sayisi, Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiliboglu, Eren
Eyiiboglu, Esref Uren, Halil Dikmen, Sabri Berkel, Salih Uralli, Hakki Anli, Nusret Suman,
FahiinnisaZeid, ve Zeki Kocamemi’nin katilimlariyla giderek ¢ogalmistir. Turgut Zaim ve
Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun “D Grubu’na katilmasiyla sanatcilar yerel motiflere ve temalara
yonelmis, kiibist bir iislupla Anadolu kirsalin1 geometrik soyut formlar arasinda yansitmaya
caligmislardir. 1933’ten1947’ye dek on bes grup sergisi diizenleyen “D Grubu” sanat¢ilarinin
eserleri arasinda tipki Miistakillerde oldugu gibi bir islup birliginden s6z edilemez (Aydogan,

2008).

D Grubu’nun sanatsal etkinlikleri o yillarda Istanbul’un aydin cevrelerinde, basin ve giinliik
gazetelerde de yer almaya baslamustir. Unlii diisiiniirler, yazarlar, sairler sergilerini degisik

tepkilerle karsilamis, ilgilerini eksik etmemislerdir.

D Grubu modern sanatimizin dogmasinda biiyiik rol oynamistir. 1933’te ve onu izleyen
yillarda agilan sergilerde goriilen kimi zaman Bati etkileri, Tiirk aydinlarinin bile yabancisi
olduklar1 cagdas egilimleri tanitmak, resmimizin yarim yiizyildan beri i¢inden ¢ikamadig: dar

gerceklik cercevesini kirmak bakimindan énemli bir faktdr olmustur (Berk-Ozsezgin, 1983,
s.70).

Grubun sanatgilar;; Batida yaygin sanat akimlarini Tiirkiye’ye getirerek giincel sanat
gorlislerini Tiirkiye’ye aksettirmek i¢in harekete gegmis, Tiirk plastik sanatlariin baslica

eksikliginin fikir yonii oldugunu savunmus ve bu eksikligi gidermeyi amag¢lamiglardir (Geng,
2012, s. 405).
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Sekil 5. D Grubu simgesi

D simgesine bakildiginda, Dada hareketinin baslangigta kullandig1 d grafigini animsattigina
dair gorlisler vardir. Her ne kadar ‘D Grubu fyeleri Dadaizm ile ilgili calismalar
sergilememislerse de, takindiklari tavir ve yasadiklari donem bakimindan dikkat gekici
duruglar sergilemeleri agisindan benzerlik gostermislerdir. Secilen D harfi grubun simgesini
olusturmaktaydi, ama biiyiik harf olarak degil, kiigiik harf olarak tercih edilmesinde tasarim
olarak, bir dikdortgen ve bir daireden olusan bir harf goriilmektedir. Bu grafiksel baglanti,
grubun sanatsal goriislerinin kiibik ve konstriiktivist diisiince ¢emberi igerisinde oldukca
baglantili olduguna dikkat ¢ekmek istenmistir. Bu agidan bakildiginda ‘d’ harfini 6zellikle

kii¢iik harf olarak segmelerinin de mantikli bir agiklamasi oldugu anlagilmaktadir.

“D Grubu’nun (1933- 47) ulusal nitelik icermeyen ve sirf evrensel ya da donemsel bir ruhu
yakalamaya yonelik cabalarinin (post-kiibist sanat) yarattigi tepki, cok ge¢meden Tiirk

insanina, topragina donmesini savunan “Yeniler Grubu” hareketini dogurmustur (Tiire, 2002).
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2.1.6. Yeniler Grubu ( Liman Grubu) (1941)

Ik sergilerinde, sectikleri konu nedeniyle “Liman Grubu” olarak da anilan topluluga gore
sanat Ozellikle de resim, toplumun sorunlariyla yakindan ilgilenmeli, yasantisini yansitmali,
halkin seving ve dertlerinin aynasit olmalidir. Grup iiyeleri bu bakimdan, “D Grubu’nun hi¢
katkida bulunmayarak uyguladigi Avrupa sanat egilimi ve tekniklerini Tiirkiye’ye aktarmakla
yetindigi ve toplum sorunlarina yabanci kaldigini 6ne siirerek harekete gecmistir. 1933°de
kurulan ve Nurullah Berk, Abidin Dino, Zeki Faik Izer, Elif Naci, Cemal Tollu ve Ziihtii
Miiridoglu gibi sanat¢ilardan olusan “D Grubu” Kiibizm, Konstriiktivizm, Siirrealizm ve
soyut sanat1 Tiirkiye’ye getirme saviyla hareket etmislerdir. Diger yandan 1937- 49 yillan
arasinda akademide Resim Boliimii Baskanligi yapan Fransiz sanat¢i LeopoldLevy’nin
atolyesinde yetisen sanatcilar ise, hocalarinin da yiireklendirmesiyle “D Grubu’na karsit bir

goriisii benimsemislerdir (Elmas, 2002).

Yeniler, kendinden 6nceki “D Grubu’nun asir1 Avrupa sanati taraftarligina ve bigimciligine
kars1 toplumsal igerigin dnemini vurgulamak amaciyla birlesmislerdir. Onlara gére sanat ve
resim toplumun sorunlarma doniik olmali, gercek yasami yansitmali, insanlarin giincel
ugraslarii konu almanin yani sira onlarin seving ve lziintiilerini de belirtmeliydi
(Bagbakanlik Basin Yayin ve Enformasyon Genel Miidiirliigli, 1987 ve Kurtulus Yayincilik,
1988).

“Yeniler Grubu’nun 2. sergilerinin konusu “Kadin” olarak belirlenmis (1942), ikinci sergiden
sonra gruba katilmak isteyen sanatgilar ¢ogaldig gibi Hilmi Ziya Ulken gibi bir sosyolog da
grubun caligmalarini yazilari ile desteklemistir (Glltekin, 1992). Yazar “Liman” sergisi i¢in
yazdigr bir yazisinda “Ulusal resmin can damarina parmak bastiklarini” vurgulamistir.
1942°de yayinladigr “Resim ve Cemiyet” isimli kitab1 Yeniler’ in kuramsal anlamda bir
savunmasini icerir. Milli sanat olgusuna aciklik getirmeye calisan Ulken, kitabinda “milli
olmak, kendilerinin olan meseleleri icinde duyarak onlar: diinyaya aksettirmektir. Memleket
buhranlarint ve azaplarint yapamadan meselelerin ve insanlarin i¢inde bulunmadan yapilmis
suni bir edebiyat milli olmaktan ne kadar uzaksa, bu tarzda bir resimde milli olmaktan ayni
derecede uzaktir (Berksoy, 1998). Bir iilkenin sorunlarini yasamadan ve o iilkenin
insanlarinin i¢inde bulunmadan olusturulan bir sanatin ulusal olmayacag: diisiincesi ile iilke
sorunlarina sahip ¢ikmanin ve yaptiklar1t igin hem icerik hem de bicimsel olarak

olusturulabileceginin bir gostergesiydi.
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2.1.7.0nlar Grubu (1946)

Mayis 1947°de Bedri Rahmi Eyuboglu’nun 6grencilerinden IvyStangali, Leyla Gamsiz,
Hulusi Sarptiirk, Mustafa Esirkus, Nedim Giinsiir, Fahriinnisa Sonmez, Turan Erol, Orhan
Peker, Mehmet Pesen ve Fikret Otyam tarafindan kurulan grubun amaci, Anadolu’nun
geleneksel nakis 6geleriyle ¢gagdas Bati resminin anlatim bigimlerini birlestirerek, dogadan ve
yasayan gercek cevreden segtikleri konular1 yoresel bir dil ve ¢agdas sanatin soyutlama
anlayisiyla iglemekti. Bedri Rahmi’nin sanata ve resme ait diislinceleriyle yapitlarindan
etkilenen Onlar, Istanbul’da Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki (GSA, MSU) egitimleri
siiresince Batili ustalar1 ¢ok iyi tanimis, Leonardo Da Vinci gibi ressamlarin desenleri
iizerinde calismis, Tiirk bezeme sanatlarindan aldiklar1 6gelerle, yoresel cizgileri bu saglam
temel iizerine oturtmuslardir. Ilk sergiden sonra iiye sayis1 hizla artan topluluk, gerek ele
aldig1 konularda, gerek anlatim ve teknikte 6zgiin bir ¢izgiye ulasmis; grup sanat gevresinde
yeni bir soluk olarak goriilmiistiir. Topluluk ortak bir sanat goriisii getirmekle birlikte {iyelerin
her biri kendi 6zgiin ¢izgisini kazanmistir. Onlar Tiirk resim sanatinda, 6nemli bir toplumsal
hareket olarak dikkati ¢ekmis, sonralar1 {iyelerin bir kisminin resmi birakmasina karsin biiyiik
bir boliimii ¢alismalarima devam etmis ve Tirk resim sanatina Onemli katkilarda

bulunmuslardir (Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 1977).

Onlar Bedri Rahmi atdlyesini paylasmus bir grup dgrenciydi. Isimlerini ilk sergi actiklar1 yil
son sinifta olan on 6grencinin sayisindan alinmistir. Hocalarinin tesvikiyle bu olusum siireci
icine girmigler ve bir 6grenci hareketinin ¢ok Otesine ge¢misler, grubun adini Tiirk resim
tarthine yazdirmiglardir. Grup {lyelerinden Fikret Otyam bunu soyle ifade etmektedir:
“Ogreticimiz/ ustamiz/ arkadasimiz dert béliisenimiz “Bedri Hoca” yani Bedri Rahmi
Eytiboglu, bir sabah her zamanki gibi “reisler” diye baslamist1 s6ze ve birlikten/ topluluktan/
anlayis ortakligindan derken sonugta adi konulmustu, “10’lar Grubu™ ... Elli bir y1l m1 ge¢mis
ne? Burnuma matbaa miirekkebi bulastifindan, davetiye isi bana diistii. Iki renk olacakti,
kreme kartona ve matbaaci arkadas olurunda 7. 5 lira, yaziyla yedi buguk lira m1 ne istemisti

de bizden 6. 5 lira ¢ikabilmisti (Otyam, 2003).

2.2. Uluslararasi Gelismelere Uyum Saglama Calismalari
2.2.1.1950’lerden Sonra Evrensel Uyum Cabalar

Toplumsal ve siyasal durumlar nedeniyle “Tiirkiye’ nin kiiltiir ve sanat yasaminda, evrensel ve

modern programlara 6ncekinden daha yatkin olan bir donem 1950°li yillarda baslar ve
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giinlimiize kadar siirer. Bu siire i¢inde sosyo-ekonomik yapida goriilen 6nemli degisimler

yasam ve diislince tarzini da etkilemis ve birgok farklilifa yol agmistir” (Tansug, 1995, s. 7).

1905-1910 yillar1 arasinda Bati’da ortaya c¢ikan, 1930’larda Tiirkiye’ye gelen kiibizm,
ekspresyonizm,fovizm gibi akimlarm, 1950’1 yillarda akademiklesmeye baslamasi; Bati
sanatinin zaman farkiyla 6ziimsenmeye calisildig1 ve takip edildigi bir toplama doneminin
olustugunu gostermektedir. Giizel sanatlarda yabanci bir lislup ¢emberine giren iilkelerde
oldugu gibi, Tiirk sanatinda da bir toplama devresinin olustugu ve 1950’lere degin siirdiigii
goriilmektedir (Turani, 2010, s. 675-678).

1950’11 yillar ve onu izleyen donemde, Tiirkiye’de figiir agirlikli resmin karsisinda soyut
egilimlerin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Esasen bu durumun, ikinci Diinya Savas1 sonrasinda,
Tiirkiye’de ¢ok partili sisteme gecilmesinin sosyo-politik ve kiiltiirel hayatta yarattigi
degisimden kaynaklandigi sdylenebilmektedir. Bu donem, Bati ile kurulan yakin iliskiler,
sanat¢ilarin rahatca yurt disina c¢ikabilmelerine ve “diinya sanat arenasinda gozde bir tislup”
olan soyut sanati yakindan incelemelerine olanak saglamistir. 20. yiizyilin ikinci yarisinda
Tiirk sanatgilarinin soyut sanat alaninda yaptiklart caligmalar, resmin ve diigiincenin

cagdaslasmasina katkida bulunan 6zgiin aragtirmalar olmustur (Germaner, 1987, s. 19).

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Avrupa’ya giden Tiirk sanatgilari, savas sonrasi Bati’da
sanatin giderek artan bir hizla soyut kiibizme ve lirik soyutlamaya yoneldigini fark etmistir.
Bu nedenle, 1955-1960 yillarindan sonra bazi sanatgilarin soyut kiibizm, lirik soyutlama ve
yeni malzeme olanaklarinin yapisal estetifine yoneldigi goriilmiistiir. Boylelikle ¢agdas
Bati’da oldugu gibi, Tiirk ressamlar1 da sanatsal egilimlerinde degisik anlayislara yer vermeye
baslamistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Sabri Berkel, Refik Epikman bu soyut yapisal etkiye
Oonem veren sanatcilar arasinda yer almaktadir (Turani, 1977, s. 11). Ayrica, savas sona
erdikten sonra LeopoldLévy’nin 6grencilerinden, dnce Selim Turan (1945), ardindan Nejad
Devrim (1946) ve onu takiben FahrelnissaZeyd (1947) kendi biitceleriyle, bireysel olarak
Paris’e gitmis, Avrupa’nin sanat merkezinde dnem kazanan soyut anlayista resimler yapmaya

baglamistir (Seuphor, 1957, s. 246-390).

Soyut yapisal ¢aligmalar1 inceleyen Turani, bunlari; geometrik non-figiiratif, lirik non-
figliratif ve soyutlama olarak gruplamaktadir. Geometrik non-figiiratif ¢alisan sanatgilar
arasinda Cemal Bingdl, Hamit Gorele, Ismail Altmok sayilirken, tuval yiizeyinde yapilan bir
boya savasi ile elde edilen lirik non-figiiratif resmin Onciileri arasinda Adnan Turani, Adnan

Coker, Nuri Iyem yer almaktadir. Soyutlama anlayisinda resim yapanlar, lirik non-figiiratif
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denemelerinin genis olanaklarini, yoresel motif ya da kaligrafik tarzda kullanmistir. Bu
anlayista ¢alisan sanatcilar arasinda Zeki Faik izer, Abidin Elderoglu, Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Omer Ulug ve 1960 sonrasi kimi resimleriyle Ferruh Basaga sayilabilmektedir (Turani, 1977,
s. 13). Burada ad1 gecen s6z konusu sanatc¢ilardan birgogunun, birden fazla anlayis igerisinde
ele alinabilen eserler de wverdigi goriilmektedir. Sanatgilarin soyut sanata yoneldigi,
dolayisiyla deneysel calismaya ve birden fazla anlayista eser vermeye basladigi 1950-60’1
yillar, tsluplasma yolunda bir arayis donemi olarak, modern Tiirk resim sanatinda

Ozglinlesmenin ve bireysellesmenin baslangict kabul edilmektedir.

Modernlesme siirecinin hizlandig1 bu donem sanatinin genel 6zelliklerini, Tansug (1995, s.

11-12) maddeler halinde 6zetlemektedir. Bunlardan birkag1 su sekildedir:

1. Ulkede resimsel iislup etkinliginin sanat egitimi yapan kurumlar tarafindan

gerceklestirilmesi.

2. Resim temalarinin se¢ciminde sanat¢ilarin i¢ diinyalar1 ve kisisel yasantilarina iliskin
gercekleri on plana almalari. Distaki dogal ve toplumsal cevrenin resim diline

aktarilmasinda 6znel yorum haklarinin serbest¢e kullanilmaya baglanmasi.

3. Sosyo-ekonomik yapinin liberallesme ¢abalarina paralel olarak sanatsal davranislarla

tislupsal bicimlemelerin bireysel 6zellikler kazanmasi.

4. Liberallesme ve serbest piyasa ekonomisinin gegerlilik kazanmasi sonucunda resmin
bir meta olarak yatirim ve sanatsal deger ikileminden olusan yeni bir kiiltiirel boyut

kazanmasi.

5. Figiiratif ve soyut egilimler alaninda ortaya konan alternatif {islup ¢abalarinin yeni

teknikler ve cesitli malzeme kullanimiyla farklilasan yeni boyutlara yonelmesi.

Tansug’un da belirttigi gibi diissel tasavvurlarin zengin bir bi¢cimleme farklilig1 ile ifade
edilmeye baslandigr 1950-60’11 yillarda, figiiratif ve soyut egilimler alaninda ortaya konan
alternatif islup caligmalari, 6zgiinliigii ve yenilesmeyi beraberinde getirmistir. Figiiratif
resimde goriilen bireysel ¢abalarin, toplumsal-elestirel gercekci ve fantastik-gercekei olmak
iizere iki ayr1 bicimde sekillendigi goriilmektedir. Bu donem fantastik figiir resminde 6zgiin
arayislara imza atan sanatgilar arasinda Cihat Burak, Yiiksel Aslan ve Nuri Abag yer

almaktadir. Sanatsal etkinliklerini 1960’larda gergeklestiren pek cok sanat¢inin ifade ve

26



yorum farkliligma ragmen figiiratif bir anlatimi, ¢aligmalarinin hemen hicbir asamasinda

ihmal etmedigi dikkati ¢ekmektedir (Kahraman, 1987, s. 61).

1960’11 yillar toplumsal agidan 6nemli degisikliklerin yasandig: bir donem olmus, kiiltiirel ve
toplumsal konularin rahatlikla irdelenmeye baslandigi goriilmiistiir. 27 Mayis Hareketi ve
1961 Anayasasinin beraberinde getirdigi 6zglrliik anlayisi, iilkede toplum sorunlarina karsi
daha gergekei bir bakis agis1 kazandirmistir. Bilim ve teknolojinin giinliik hayatin i¢ine hizla
girmeye basladigi, toplumsal konularin tartigmaya agildigi bu yillarda, Tiirk sanatc¢isinin
kiiltiirel kimliginin ve Batililasma siirecinin de sorgulandigi izlenmektedir. Soyut sanat ¢esitli
tiirleriyle devam ederken, iilkede bir stireligine etkisini kaybetmis olan figiiratif anlatimlarin
yeniden Onem kazanmaya basladigi goriilmektedir. Bu donem yapilan figiiratif eserler,
tartisilan toplum sorunlarina birer yanit niteligi tasimaktadir. Tartisilan toplum sorunlarina
kars1 figiirii anlatim araci olarak goren, degisen kent yasantisint ve Anadolu insanini kendine
0zgl gercegiyle resimlerine konu eden bu donem sanatgilart arasinda; Neset Giinal, Nedim

Glinsiir ve Orhan Peker yer almaktadir (Germaner, 2008, s. 14 ; Tansug: 2008, s. 269).

K&yden kente gociin arttign 1960 yillarinda; Nuri Iyem ve ibrahim Balaban’in da aralarinda
bulundugu kimi sanatg¢ilarin, kdy yasantisina ait gercekleri igeren konulari, go¢ ve gogiin
olusturdugu gecekondu kiiltiiriinii yogun olarak isledigi goriilmektedir (Ozsezgin, 1968, s.
18). Ancak, 1960’larin sonlarinda, gecekondu ve go¢ kiiltiiriine iligskin toplumsal sorunlara
cevap niteligi tasiyan konularin etkisini yavas yavas kaybetmeye basladig1 ve bu tarihlerden
itibaren sanatgilarin, toplumsal sorunlardan ¢ok kendi i¢ diinyalarini eserlerine konu ettigi

dikkati ¢ekmektedir.

Sanatcilarin toplumsal sorunlardan ¢ok, kendi yasantilarini konu almaya baglamasi ve daha
onceki boliimlerde sozii edilen sosyo-ekonomik ve toplumsal yapi nedeniyle gruplagsma
egilimlerinde azalma goriilmektedir. 1970’lere dogru iyice seyreklestigi goriilen son
gruplasma egilimleri arasinda; 1947 yilinda kurulan Onlar Grubu ile 1959-1963 yillari
arasinda etkinlik gosteren Yeni Dal Grubu sayilmaktadir (Ozsezgin, 1998a, s. 48). 1960’larin
son g¢eyregi, biitiin toplumlarda goriildiigii gibi Tiirkiye’de de 6zgiirliik, baris hareketlerinin
gortldiigii, sisteme karsi degisim taleplerinin giiclendigi bir donem olmustur. Bu yillarda
akademide egitim goren ve yurtdisina gonderilen sanatcilarin, soyut resim mantigindan ve
toplumsal sorunlar1 yansitan resim anlayisindan uzakta, kendi bireysel anlatimlarini

sergileyebilecekleri 6zgiin anlatimlarin pesine diistiigii dikkati cekmektedir.

Germaner’in (2008, s. 16) de belirttigi gibi; “Mehmet Giileryliz, Alaattin Aksoy, Giirkan
Coskun (Komet), Utku Varlik, Burhan Uygur ve farkli bir sanatsal kimlik sergilemekle
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beraber Nese Erdok gibi sanat¢ilarin 6nce birey olarak ortaya c¢iktiklari, figiiratif anlatima
yoneldikleri, yapitlarinda yasama, insana, kendi i¢ diinyalarima ve topluma ydnelik

diistincelerini betimlemek istedikleri goriilmektedir”.

Yapitlarinda kendi i¢ diinyalarini ve toplumla ilgili duygularini, kimi zaman farkli bigimlerde
anlatan bu donem sanat¢ilarinin, figiir ve mekan betimlerinde masals1 bir anlatimin
varligindan sz edilebilmektedir. Tiirk resminde 1870’lerde baslayan perspektif kullanimryla
gergekel bir mekan kurma istegi, 1930’larmmmodernizmiyle yerini konstriiktif bir mekana
birakmis, 1960’larin sonu ve 1970’lerin basinda konstriiksiyon anlayis1 tamamen terkedilerek,
mekan; konunun Oznelligini giiclendiren, gercek disi bir nitelik kazanmistir. Toplumsal
gorisleri kadar i¢ sorunlarini da yapita katan sanatgilarin calismalarinda, yerlesik degerlere
hicivle bagkaldiri, 6zelestiri, cinsellik, ¢ocukluga doniis, 6lim gibi temalarin ele alindigi
izlenmektedir. Bu c¢aligmalar, 1960’1 yillarin sonlarina kadar bi¢cim kurgusunun agirlikli

oldugu Tiirk resmi i¢in 6nemli yenilikler olarak goriilmistiir. (Germaner, 1987, s. 15)

1970-1980 yillar1 arasinda; figiirlii kompozisyonlar ile kent yagamini ve sorunlarini ele alan,
pop-art, yeni gergekei, foto-gercekgi ve yeni-ifadeci egilimleri benimseyen sanatgilarin
oldugu goriilmektedir. Bu donemki sanatgilar; “sanat alaninda edinilen birikim sonucu, tuval
resminin yani sira karigik gerecli yapitlara yonelmis, ¢esitli olanak ve iisluplar1 deneyen ve
elestiriyi sanata yansitmayir amaglayan bir kusagin temsilcileri” (Germaner, 1987, s. 20)
olmustur. 1980’11 yillara ait literatiir incelendiginde Amerikan kiiltlir ve sanatinin bu dénem
Tiirk sanatini etkileyen en biiyiik etken oldugu goriilmektedir. 1980’lerden2000’lere uzanan
stirecte, dis iilkelerle kurulan yakin iliskiler ve hizla gelisen endiistri sayesinde, sanatgilar
yalmiz egitim icin degil, sergi izlemek ya da sergi agmak i¢in rahatlikla yurtdisina ¢ikma
olanagi bulmakta, bu durum da kiiltiirel etkilesimin yayilmasinda ve sanatin evrensel boyutta

algilanmasinda etkili olmaktadir.

Endiistri sayesinde, yeni anlatimlara, farkli arayislara yonelen sanat¢inin, giderek biiyiiyen ve
kalabaliklasan sehirlerde, eserini nasil bir ortama sundugunu Turani (2010, s. 688) su sekilde
ozetlemektedir: “Derinligine yerlesme, sinir bozucu makine giiriiltiisii, bas dondiiriicii trafik,
reklamin gozii alan ve yoran yogun carpiciligt ve kalabaligin bunaltici atmosferiyle,
endiistrinin yarattig1 otomat insan, yasanmayacak bir ortam i¢inde yapayalniz birakilmistir.
Bu yeni¢ag ortamidir ki, bireyi ayaklandirmis ve adeta ¢agin buluslarindan kaniksamis, her
seyden yorulmus bir duruma sokmustur. Bireyin toplum icindeki durumu iste budur. Bu
aciklamayla sanat¢inin eserini nasil bir kitleye sundugu anlasilmaktadir. Bu, her seye doymus

olan bireylerin meydana getirdigi toplumlarda, sanat¢inin neden yalniz basina kaldigini da
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gostermektedir. Aslinda biitlin bireyler yalniz kalmistir. Eskiden toplum igin yaratan sanatci,
artik kendisini bunaltan bu ortam iginde yalniz kendi icin yaratir durumda kalmistir”.
Turani’nin de s6z ettigi gibi sanat¢inin yalniz kendi i¢in liretmeye baglamasi, bir anlamda
kendi yasanmisliklarini da eserine konu etmeye baslamasi anlamina gelmektedir. Kendi
hikayesini, diislerini eserine konu eden sanat¢inin i¢ diinyasini yansitirken, bilinen zamana ve
mekana bagli kalmadigi izlenmekte, dolayisiyla masals1 bir anlatim benimsedigi

sOylenebilmektedir.

XX. yilizyihn ikinci yarisina giderek artan bir ilgiyle yalniz Avrupa’daki gelismeler degil,
sanayi alaninda kalkinan diger iilkeler ve 6zellikle Amerika Birlesik Devletlerindeki akim

yenilenmelerinin izlendigi dinamik iilke gdriinlimiine gii¢ kazandirilmistir (Beyoglu, 2007).

II. Diinya Savasindan sonra diinya iilkeleriyle yaygin iligkilerin yogunlasmasi oraninda,
Balkanlar ve Orta Dogu iilkeleriyle de sanat alaninda etkilesim olanaklarinin arandigi bir

stirece girilmistir (Keskin, 2014).

2.2.2. Soyutlayici Yonelimlerin Tiirk Resminde Kullanilmasi

1950 yillarindan itibaren goriilen bu farkli egilim Tiirk sanat tarihinin yeni bir doneme
girdiginin bir gostergesidir. Resim sanatinda goriilen bu yeniliklerde yasanan tek sorun bu
yeni akimi halka benimsetmektir. Liitfii Giinay ve Adnan Coker’in resmin diisiince isi
oldugunu belirten yazili agiklamalar1 kapsayan ve 1953 yilinin ilk aylarinda ortak katilim ile
Ankara Dil ve Tarith Cografya Fakiiltesinde diizenlenen “sergi oncesi” olarak isimlendirilen
ilk soyut sanat sergisi acilmigtir. Liitfii Giinay ve Adnan Coker soyut sanat alaninda
dretimlerini artirarak ve olgunlastirarak bu sergiden bir yil sonra Ankara’da Helikon
galerisinde tekrar bir sergi diizenlediler. Ankara’da Helikon galerisinde bu sergiden sonra
nonfigiiratif yapitlarindan olusan bir sergi daha Cemal Bing6l tarafindan acilmistir (Tansug,

2008).

Soyut sanat alaninda Bati’da her ne kadar yogun geligsmeler yasanip Tiirk sanat¢ilart agisindan
takip edilse bile soyut sanatin Bati felsefesi iizerine temellendirilmesi olanaksizdir; ¢linki

Tiirkiye’nin diisiince gelenekleri Avrupa diinyasindan farklidir (Aydogan, 2008).

1950’11 yillarda Avrupa sanatinin natiiralist egilim asamalarindan gecerek ulasti§i modern
hedefler hakkinda, c¢eviri ve telif kitaplar da yayimmlanmaya baglanmistir. Ancak telif
yayinlarda, Batidaki modern soyut akimlarla Tiirkiye’deki yeni sanat egilimleri arasinda

yeterli baglar kurulmuyor; sadece Tirk sanat¢inin kendi geleneksel bi¢cim diinyasina Bati
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okulundan kazanilmis bir bilingle bakmasi 6neriliyordu. Bunun dogru bir 6neri olmadigi
sOylenebilir; ¢iinkii biling kazanmanin miimkiin olabildigi yer, ancak ve zorunlu olarak kendi
ulusal okulumuzdur; kisaca kendi vatanimiz, kendi topragimizdir; fakat bu bilincin ifadesinin
yogun bir inceleme, aragtirma ve elestirme mekanizmasinin harekete gegmesini zorunlu kilan

bir 6zii vardir (Ozkan, 2012).

Eski sanat verilerimizle modern soyutlama arasindaki distan bigcimsel baglar asilmasi ve
soruna geleneksel duyarlik sorununun ¢6ziimii acisindan yaklasilmasi gerekirdi. EsKi
nakiglarin modern bir bigimcilikle yorumuna girismek sorunu ¢dzmiiyor, geleneksel yaratma
isteminin modern teknolojik egilimleri 6ziimseyebilen ¢agdas giicii kendini ortaya koymak

zorunda bulunuyordu.

Daha 6nce sozii edilen ve ¢ogu akademi atdlye hocast olan D grubu sanatcilari ile daha 6nce
Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi icinde sergi etkinliklerine katilan orta yash
sanatgilardan bazilarinin, soyut sanat ugraslar igine girmeleri, c¢ikis noktalarindaki
prensiplerden ayrilsalar da, genglerden geri kalmamak azminde olduklarini gosterir. Bu
sanat¢ilar arasinda, heykelde Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu, resimde Sabri Berkel, Zeki Faik
Izer, Nurullah Berk, Halil Dikmen, Refik Epikman, Hamit Gérele, Erciiment Kalmik ve Bedri
Rahmi Eyiiboglu’nun 6ncelikle sozii edilebilir. Zeki Faik Izer’in soyut non-figiiratif resim
ugraslari, egitici etkinlikleri yoniinden didaktik bir degerlendirmeyle ele alinabilir. Fakat yeni
akimlara sanatsal bir yonde uyumlar1 dikkat ¢ekici olanlar, heykeltirag Hadi Bara ile ressam

Sabri Berkel’dir (Karoglu, 1995).

Gerek geleneksel ylizey sematizminin geometrik renk planlart ve tezyini degerleri yoniinde
gerekse de Tiirk kaligrafisinden hareket eden ¢izgisel bir spontaneite olgusunu deneyen
1950°’1i yillarin ressamlari, soyut sanat alaninda yenilenme sorunlarina bu yolla ¢6ziim
aramaya calismiglardir. Heykel sanatgilari ise, geleneksel soyut plastigin kiitle ve ylizey
arasindaki iligkilerini modern akimlarla bagdastiran ilgi cekici ugraslar i¢ine girmislerdir.

Ancak heykeltiraglar bu caligsmalarin somut iiriinlerini ressamlar kadar verememistir (Sener,

2010).

1954 yilinda Uluslararas: Sanat Tenkitgileri Kongresinin Istanbul’da yapilmas: Tiirk plastik
sanatlar tarthinde Onemli bir olaydir. Uluslararas1 Sanat Tenkitcileri Kongresine
LionelloVenturi, Paul Fierens, Herbert Read gibi Bati’nin inlii elestirmenleri ve Tiirk

sanatinin modern gelismeleriyle bir 6l¢iide ilgilenen sanat tarihg¢ileri katilmislardir.

Bati’nin {inlii elestirmenleri ve Tiirk sanatinin modern gelismeleriyle bir 6lctide ilgilenen bu

sanat tarihgileri aym yilda konusu iiretim olan ve Istanbul’da bir bankanin diizenledigi resim
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yarismasinin jiiriSiolarak bulunmuslardir. Bu resim yarigmasinin birinciligi graviir alanindaki
caligmalariyla bilinen Aliye Berger adl1 sanat¢inin, biiyiik bir yaglh boya tablosuna verilmistir.
Yogun bir iiretim dinamizmini simgeleyen ve soyut bir kompozisyon olan bu resmin birinci
odiile deger goriilmesi, Cemal Tollu, Bedri Rahmi Eviiboglu gibi ressamlarin bu se¢ime tepki
gostermelerine neden olmustur. Fakat 6te yandan, diinyadan pek ¢ok {inlii kisinin katildigi
kongreyi sevingle karsilayan ve s6z konusu yarigmada jiiri kararlarina gosterilen tepkiyi ¢irkin

olarak niteleyen yazilar da basinda goriilmiistiir (Sener, 2010).

1954 yilinda soyut sanat alani ile ilgili tartisma ve disiinceler yogunlagsmis, derin fikir ve
arayislar birbirini takip etmis Halil Dikmen ve Cemal Tollu non-figiiratif resmin plastik bir
endisenin ifadesi oldugu ve geleneksel dekoratif sanatlardan tamamiyla ayr1 oldugu bir yazi
yaymlamiglardir. Basinda 28.04.1954 tarihinde yer alan bu yazinin, 20.04.1954’de Kuyucu
Murat pasa medresesinde agilan serginin c¢agr1 bildirisine karsi bir tepkiyi dile getirdigi
anlagilmaktadir. Siiphesiz bu vesile ile Halil Dikmen’in soyutlamayi kiibist deformasyon

olarak algilayan davranisina dikkat ¢ekilebilir (Tansug, 2008).

Sekil 6.Halil Dikmen: Kiibik Kompozisyon Tuval Uzerine Yagliboya. 122x87 cm.
Kaynak:Tansug, 2008.
Tirkiye’de kokli bir soyutlama gelenegi bulunmaktadir. Bununla birlikte ¢agdas soyutlama

¢Oziimii giic ve kavranmasi zor olsa bile soyutlamanin 6zline inme yolundaki ¢aligsmalar her

zaman devam etmistir.
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Gergekiistiicii bir hiiner fantezisine baglanan bazi gen¢ ressamlar 1950-1960 yillar1 arasinda,
caligmalarinda yar1 yerli kaynaklara, yar1 Bati kaynaklarina yer vermislerdir. Kendine 6zgii
malzemeler ile boya ve ¢izgi uygulamalarinda bulunan Yiiksel Arslan teknik yonden tuval ve
yagliboya kullanimi gibi zorunluklar1 agsmis, otodidakt alanda basarili olan bir sanatcidir.
Fantastik muhayyileden dogan iiretimleriyle 1955 ile 1959 yilinda diizenledigi sergilerde
biiyiik ilgi odag1 olmustur (Akin, 2015).

Tiirkiye’de soyut alandaki ¢alismalarinin takip edildigi ve uygulanmasina calisildig1 oranda,
plastik sanatlara gelen yeni kavrayis boyutlari yoniinden bu alanda inceleme egilimlerinin
artmast da dogaldir. Soyut sanatin Tirkiye’de buldugu yankilar ile bazen rasyonellikten
irrasyonellige bile kayan, bicim ve konstriiksiyon arasindaki carpict bigim iliskilerinin
arastirildigt mimarlik deneyleri arasinda da baglantilar bulundugu siiphesizdir. Bu baglantilara
yeni malzeme olanaklartyla mimari yap1 yiizeylerinin eskilerden farkli bir bi¢imde

degerlendirildigi ¢abalar da katilmaktadir (Ozkan, 2007).

Cok partili donemin yiiriirliikte bulundugu 1947°de Tiirkiye’de soyut sanat hakkinda ilk
iretimlerin bulundugu yoniinde tartismalar bulunmaktadir. Tiirkiye’de soyut sanata

yonelimlerin genel olarak 20.yy’1n ikinci yarisindan itibaren basladigi sdylenebilir.

Nuri Berk, Paris'te eski hocasi A. Lhote'la goriismiig, kiibist akimin(Lhote'un da bagh
bulundugu) dogal bir gelisme sonucu olarak daha modern soyutlamalara doniistiigii goriisiine
katilmigtir. Bununla birlikte Malik Aksel'in  “miicerret resmin” imkansizliklar ve

anormalliklerden dolay1 i¢inden ¢ikilamadigini belirttigi ifade edilmektedir.

Ferruh Basaga’nin 1949 yilinda 11. Devlet Sergisinde Ask isimli soyut figiiratif
diizenlemesinin birincilik odiiliinii almasi, soyut sanatin resmi olarak olumlu karsilandigini

gostermektedir (Tansug, 2008).

Soyut calismalarin yogun oldugu Paris'te bulunan FahriinisaZeid, Selim Turan ve Nejat
Devrim bu akimlardan oldukga etkilenmislerdir. Bu akimin Nuri Iyem ve Zeki Faik Izer

tarafindan da desteklendigi bilinmektedir.
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Sekil 7.Zeki Faik Izer: Soyut Tuval Uzerine Yagliboya 80x90 cm
Kaynak:Tansug, 2008.

Olaya yiizeysel doku ve genel olarak bi¢cim agisindan yaklasan sanatgilar soyut sanatin yerel
ulusal geleneklerin 6ziimsendigi “somut” bir temele oturmasi gerektigine karsi ¢ikmaktadir.
Bununla birlikte soyut resimde agirlik kazanmis olan figiiratif egilimlerin bulunduguna ve bu
resme yonelik resim ¢abalarinin temelinde bazen renk unsuruna dikkat ¢ekilmesi gerektigi

g6z ard1 edilmemelidir (Ozkan, 2007).

Soyut sanat {lizerine inceleme ¢abalar1 bulunan ressam Adnan Turani, soyut sanat
yonelimlerine olan ilginin yayginlasma nedeni olarak akademide yogunlasan geometrik-
konstriiktif bi¢cim egitimine ve Tiirkiye’de sanatgilarin 6zellikle geometrik soyutlama yoniinde

olan galismalarin1 eski hat diizeni olusturma geleneklerine baglamaktadir. (Baskan, 1991).

Tiirkiye’de temel manada obje iiretimi, non-figiiratif resim ve soyut g¢ercevesinde: (a)
pentiiriin bu amaca dayatilmasi tekstural ya da tasist neticelere varilmis (b) akrilik ve benzeri
madeni boyalarin kullanimi ile mekanik arac¢ pargalarinin kompoze edildigi cekici 1siltilar
barindiran bir alternatif gelistirilmis; (c) air-brush uygulamasiyla piiskiirtme teknigine
dayanan ve kompresor kullanilan yonelimlerde bulunulmus; (d) Conceptual akima bagl

olarak biitiin diisiince ve malzemelerin nesne olarak belirlendigi ¢calismalarla Pop-art, Op-art
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gibi Amerika’ya 0zgli akimlarin ¢6ziilme asamasina girilmis; (e) Atak, serbset renk
dolanimlariyla yeni bir pentiir hareketliligi ile varilmak istenen bir nevi Neo Ekspresyonist

iiretimler meydana gelmistir (Tansug, 2008).

2.2.3.Tiirk Sanatcilarin Bati’daki Calismalar:

Fikret Mualla, Avrupa resmi karsisinda, ¢ikip geldigi yerel duyarlilifi koruyabilmis bir
istisnadir. Bati’da yasayan diger sanatgilarin, Yiiksel Arslan ve Serkis gibi en tnliileri dahil,
iislup ve duyarlik yoniinden, bilingli ¢abalarina ragmen pek ¢ok 6diin vererek, Paris yasamina
katlandiklar1 bir gergektir. Paris’te yasayan sanatcilar arasinda istisnai bir yeri olan bir baska
sanatg1 ise, Tlrkiye’deki etkin grup cabalarindan sonra, Fransa’daki biitiin kiiltlir ve sanat
cevreleriyle siki iligkiler kuran, Tiirk masallar1 (LesContesTurcs) gibi bir is i¢in giristigi desen
ugraslarinda basarilt bir diizey tutturan, yurt i¢i ve disinda genis bir yapit sergileme ugrast
veren Abidin Dino’dur. (Baskan, 1991).

(RER

Sekil 8.Abidin Dino: Mor Cicek Tuval Uzerine Yaglhiboya. 47x35 cm.
Kaynak:Tansug, 2008.
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Sekil 9.Burhan Doganc¢ay, Kompozisyon, (1982).

Kaynak:https://www.istanbulsanatevi.com/wp-content/uploads/2017/04/burhan-dogancay-

kompozisyon-02.jpg, 2018.

New York’ta yasayan ve 2013 yilinda vefat eden Burhan Dogancay ise, resmine esin kaynagi
olarak genis duvar ylizeyleri lizerinde ilging bir gorsel malzeme duvari olusturan yirtik afisler,
karalamalar, lekeler vd. gibi gériiniimleri se¢mis, bu malzemeden yola ¢ikarak ¢cagdas resim
soyutlamasina zaman zaman hat kaligrafisine kadar varan bir tislup yontemiyle katilmistir.
Diinyanin bazi biiyiik kentlerindeki duvar yiizeylerinden cektigi fotograflari, igeriklerini
yansitmayl amaglayan bir yorum tasnifiyle, bir katalog yaymi haline getirmistir. Burhan
Dogancay’in kendi c¢abalariyla 1984 yilinda yaymnmi gerceklestirdigi genis kapsamli biiyiik
bir katalog, tanitim sorununun 6nemini vurgulayan bir deger tasimaktadir (Art ve Dogangay,

2017).

Bati ve genel anlamiyla yurt dis1 etkinlikleri hakkinda belirtilmesi gereken bir baska olgu,
Paris, Sao Paolo, Venedik gibi bienaller diizenlenen kentlerdeki sergilere, Tiirk sanat¢ilarinin
katilagelmis olduklaridir. Tahran, Iskenderiye, Karasi gibi Miisliiman iilke kentlerindeki
sergilere katilmanin yani sira, Amerika Birlesik Devletleri, Sovyetler Birligi ve Balkan
iilkelerinde karsilikli  kiiltiir iligkileri c¢ergevesinde Tiirk sanati sergileri diizenlene
gelmektedir. Sanatc¢ilarin yurt disinda 6zel sergi agma girisimleri, 6nemli c¢abalarindan bir
baskasidir. Son yillarda Almanya’da Tiirk niifusunun artisi, bu tilkenin sanat aligverisi
bakimindan da yar1 bir anlam kazanmasini saglamistir. Miinih'teki Hoffman atdlyesi ile
baslayan egitim iliskileri, 1960'dan sonra Almanya ile sanat iligkilerinin siklasti§1 yeni bir

asamaya varmistir. Tiirkiye'de 6zellikle, 1958-65 yillar1 arasinda, Istanbul'daki Tiirk-Alman
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kiiltliir merkezi galerisi, Tiirk sanatinin gelisme ¢abalarinda 6nemli bir rol oynamistir(Tansug,
2008).

Berlin’de yasayan ressamlardan Mehmet Giiler, Tirkiye’deki sanat ortam ile siki iligkiler
icerisinde bulunan bir sanat¢idir. Gazi Egitim Enstitiisii ¢ikisl olan bu sanat¢i, Almanya’da
siirdiirdiigli calismalarinda, kadin imgesinin agir bastigi Anadolu kirsal yore temalarim
kivamli renk anaforlariyla ¢evrelenen bir diis ve Ozlem atmosferi iginde ele almaktadir.
Berlin’de calisan Istanbul’daki Devlet Giizel Sanatlar Akademisi ¢ikisli Hanefi Yeter’inse,
ozellikle Almanya’da ¢alisan gurbetci Tiirk is¢ilerinin yasanti ve sorunlarini ele alan resim

caligmalar1 yaptig1 goriilmektedir. (Baskan, 2014).

Sekil 10.Hanefi Yeter: Hatiralar, (1982). Kagit Tuval Uzerine Yagliboya. 80x60cm
Kaynak:Tansug, 2008.
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2.2.4.1980 Sonrasi Tiirk Resim Sanati

1980 yilina gelindiginde Tiirkiye’deki sanat galerilerinin sayilar1 gittikce artmis ve geng
sanatcilara kendini ifade etme olanagi sunulmustur. 1980'de Galeri Lebriz, 1981'deUrart Sanat
Galerisi, 1982'de Sevimce Sanat Galerisi, 1984'te Ankara'da Siyah Beyaz Sanat Galerisi ve
Galeri Nev, 1985'teTesvikiye Sanat Galerisi ile 1986'da Tem Sanat Galerisi gibi sanat
ortamina biiyiik katkilar saglayan digerleri gelmistir. Basta Istanbul, Ankara gibi biiyiik
kentlerde baslayan bu yayginlasma Anadolu’ya da sigramis, her kentte 6zel veya bankalara ait
bircok galeri agilmigtir. Ancak ticari ve kiiltiirel alanlarda yeterli destegi alamayan bir arada
pek cogu, gerek giivenilir bir goriiniim veremediklerinden gerekse kriz donemini
atlatamadiklarindan kapanmislardir. Yine de, 6zel galerilerin yaklasik son 30 yil icerisinde,
Tiirkiye'de bu meslegin kurumlagmasi i¢in gerekli birikimi ve sanat ortaminin bi¢imlenmesine
katki sagladiklari bir gergektir. “Tiirk resminin Seker Ahmet Pasa, Osman Hamdi Bey, Halil
Pasa, Hoca Ali Riza gibi erken donem sanatgilarinin eski tarihli eserlerinden; yasayan orta ve
genc kusak sanatcilarinin gilincel iiretimlerine degin genis bir kusak ve tslup yelpazesinde
sanat eserini sergileyen galeriler, bir yandan piyasa ilgisini bi¢imlendirirken 6te yandan Tiirk
resminin ¢ok yonlii olarak ele alinmasina, dokiimiiniin yapilmasina ve en 6nemlisi sanat¢ilarin
iiretim siirekliligini saglayacak ortamin olugsmasina zemin hazirlamistir. Galeriler, sanat¢ilarin
iiretimlerini devam ettirmeleri i¢in gerekli ekonomik kosullarin olusmasina ¢aba gostererek,
sanatsal tiretimin tutarliligi dogrultusunda 6nemli bir gorevi yerine getirmekle kalmamuslar,
ayn1 zamanda sanatgilarin tanitilmasi, farkli toplum kesimleriyle iletisim kurabilmeleri ve
sanatc1 kimliklerini gelistirme olanagi bulmalarinda rol oynamigslardir. Galeriler ayrica;
sanatci, koleksiyoner, sanat yazari ve sanatseverin bir araya geldigi bir ortama kaynaklik
etmislerdir. Zamanla belli sanatcilar ve sanat anlayis1 paralelinde calisma egilimi gostererek;
sergilerle baglantili brosiir, katalog ve benzeri yayinlarla kiiltiirel misyonlarini

bicimlendirmislerdir (Ustiinipek, 2005).

Galeri sayilarmin bu kadar ¢ok artmasi ve bazi resim alicilarinin 6zel koleksiyon yapma
hevesleri, resmin sanat olmaktan ¢ok ticari bir ama¢ i¢in yapilmasina neden olmustur.
Sanatgilar resim alicilarinin isteklerine gore; sanat i¢in resim yapmaktan ¢ok piyasa i¢in resim
yapmaya baslamislardir. Bu durum sanatta yozlagsmaya neden olmustur. Bunun yani sira her
gecen glin resim sanatinin yayginlagmasi ve ressam sayisinin artmast da diger olumlu
ozellikler arasindadir. 1991'den bu yana diizenlenen Sanat Fuari ise galerilerin sanat

ortamindaki ortak bir etkinligi olarak Onemini siirdiirmektedir. Sanat fuari, galeriler

37



cevresinde bigimlenen sanat ortaminin genel bir goriiniimiinii sunan bir etkinlik olarak énemli
bir yere sahiptir. Buna gore; 1981 yilinda ilki diizenlenen Yeni Egilimler Sergisi, 1989'da
uluslararasi nitelikteki Istanbul Bienali'ne uzanan siiregte yerini almaktadir. Resim ve heykel
disinda, giderek artan bir sekilde kavram c¢aligmalarina yer veren bienal ile sanat fuarinin
zamanla, kutuplasan sanat yaklasimlarinin etkinlikleri kimligine biirlindiikleri goriilmektedir.
Buna ragmen, her iki etkinligin de genis bir izleyici kitlesine ulasmasi ve toplum-sanat
iliskisinin gelismesi konusunda {istlendikleri rol, tartisilmaz bir dneme sahiptir. Kapsamli
iceriklere sahip olan bienal ve sanat fuar1 disinda, kimi zaman 6zel galerilerin (1998 Tiirk
Resminde Soyut Egilimler-Galeri Baraz) kimi zaman bankalarin (1998'de Yap1 Kredi
Bankasi'nin Cumhuriyet'in 75.y1l1 dolayisiyla) diizenledigi carpici sergi etkinlikleri de dikkat
cekicidir. Bankalarin bu tiir etkinlikler yoluyla sanata sagladiklar katki, son donemlerin bir
gergegidir. Kisi ve kurumlarin olusturdugu talep, 6zellikle antika niteligindeki eserlerle ilgili
olan miizayede kuruluslarini, Tiirk resmine daha fazla yer veren miizayedeler diizenlemeye
itmigtir. Eski tarihli eserlerin yan1 sira, zamanla yasayan sanatgilarin eserleri de miizayedelere
girmeye baglamistir. Miizayedelerin ayn1 zamanda medyatik nitelikli olmalari, bu etkinliklere
olan ilgiyi artirmig, ancak ¢ogu zaman sanat eserinin degeriyle ilgili Slgiitlerin yerlesmesi
konusunda olumsuz bir etkiye sahip olmustur. Miizayedeler ve galeriler aracilifiyla
koleksiyoner ilgisine sunulan baz1 eski tarihli eserlerin sahte oldugu konusu da, bu dénemin
ayrilmaz tartisma konularindan biridir. Ankara Sanat, Milliyet Sanat, Hiirriyet Gosteri, Artist,
Yeni Boyut, Sanat Diinyamiz, Tiirkiye'de Sanat, Gen¢ Sanat, Skala, P Sanat gibi, kimi kismen
kimi tamamiyla plastik sanatlar tizerine yogunlasmis dergiler, hem giincel sanat olaylarini
tanitic1 yazilart hem de arastirmaya dayali makaleleriyle sanat¢i ve sanatseverin entelektiiel
birikimine katki saglamislardir. Ayrica gerek Tiirk resmi gerekse bati resim sanatiyla ilgili
yayinlar artmis, yurtdisindan gelen sanat kitabi ve dergileri ¢ogalmistir. Bu dénemde
sergilerle baglantili olarak glindeme gelen brosiir ve kataloglar ile miizayede kataloglari,

onemli bir gérsel malzemenin birikmesine olanak saglamislardir (Ustiinipek, 2005).

1980’1 yillarda 6zel sanat galerilerinin yani sira 6zel atdlyeler de agilmistir. Bu atolyeler
giinlimiiz {inlii sanatcilari, akademik egitimciler, profesyonel c¢alisan ressamlar tarafindan
acilmistir. Bu atolyelere devam edenlerin ig¢inde sanat egitimi veren okullara hazirlanan
genglerin diginda emekliler ve ev hanimlar1 da yer almaktadir. 1987 yilinda ilk kez acilan
Istanbul Cagdas Sanat Sergileri Uluslararasi Istanbul Festivali kapsaminda gergeklestirilmis
yenilik¢i ve atilimel, giinlimiiz sanatinin bir gostergesi olarak devam etmektedir. 1991
yilindan itibaren sanat pazari olarak her tiirde eserin sergilendigi Istanbul Sanat Fuarlari

glinlimiiz sanat ortaminin gelismesine katki saglamistir. 1990 yilinda kurulan Plastik Sanatlar
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Dernegi Sanat Fuarmin acgilmasini saglamistir. Sanat fuar1 Tiirkiye’nin cagdas sanat fuari
olma ozelligini tagimaktadir. Bunun yan1 sira galericilerin birbirleriyle iletisim kurmalarini,
uluslararasi organizasyonlarin yayginlagsmasini da saglamistir. Toplu halde eserlerin izlenmesi
sanata duyulan ilginin artmasi ¢agdas bir sanat ortami yaratilmasi saglanmistir. Figiiratif
anlatimda yogunlagsmay1 farkli olma istegini yaratan “yeni figlirasyon” egilimi ve
1970’lerdeki Ozgiinlesme cabalari, 1980 sonrasinda kisilik sorunu ¢oziimleyen sanatgilarla
bireysel anlatimlarda gesitlilik yaratmistir.1980’lerin resim gelismesinde etkileri giiglii olan
1940 kusagi sanatcilari ise, disavurumcu anlayislarinda, renkgi-lekeci anlatimlar ve figiircii

yar1 soyut bi¢imlendirmelerle 6zgiin yorumlaria ulagsmislardir.

Tiirk resmi bugiin bir yorum giicii kazanmstir. Figlirde 6zgiirliik, icerik yogunlugu ve iislip
cesitliligi, ortaya ¢ikmistir. Bugiline kadar verilen ugraslar elde edilen bigimsel birikimler ve
bugiiniin igeriksel ¢esitlemesi ve islip zenginligi, liretilen yapitlarla 6zglin bir nitelik
kazanisint siirdiiriiyor. Bireysel c¢abalar, cagdaslasma iginde gergeklesen ortak yenilikler,

evrensel uygarliga katilma yolunda da adim olmaktadir.

Gliniimiizde resim sanatgilart farkli dili konusmakta, hepsi kendini farkli sekilde ifade
etmektedir. Yaklasimlar1 bakimindan da birbirinden ayrilmaktadir. Tarih boyunca igerik
sorunu olmus olan figiiriin ne sekilde ele alindigi, sanatin ve resmin amaglari, ressamin biling

diinyas1 ve ilgi yonleri 6nemli olmustur.

2.2.4.1.Toplumsal Gergekgiler

Tiirkiye’de 1950°den sonra, siyasi ve ekonomik alanlarda yasanan degisimler ve toplumsal
yagamda ortaya ¢ikan gd¢ olgusundan bazi sanat¢ilar etkilenmistir. Tiirk resim sanati, pratik
ve kavramsal ¢izgide evrensel anlamli ¢ikislarla, yoresel ya da ulusal nitelikli anlayislarin bir
arada yiirtidiigii bir doneme girmistir. Bu donemdeki sanatcilarin Anadolu kiiltiir gelenegi ile
o gelenegin cagdas yorumunu igeren figiliratif ¢aligmalarinda agirlik merkezini, toplumsal
konular ve bunun ¢evresinde gelisen iislup sorunlar1 olusturuyor goziikmektedir. Sanatgilarin
yasamindan izler tasiyan toplumsal igerikli resimleri bu anlamda dikkat ¢ekicidir. Bu anlayis

1980 sonrasinda da devam etmektedir.

Toplumsal gercekci sanat anlayisinin baslica temsilcilerinden Nuri Iyem; “Salt resimle
ugrasarak yasamini siirdliren birka¢ sanat¢idan biridir. Toplumcu gergeke¢i igeriklerde
yogunlasan caligmalarin1 1960’11 yillardan bu yana ayni tema etrafinda c¢esitlendirerek

siireklilik ~gostermektedir. “Anadolu’dan Insan Yiizleri” olarak isimlendirilen bu
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caligmalardan yiizlerin kimin olduklar1 bilinmemekle beraber, genel Tiirk halkinin yasadig
gercekler bu yiizlerdeki ifadelerle anlatilmaktadir. Her birinde farkli anlamlar, farkli ¢izgilerle
belirirken, kimliklerini ve ¢izgilerini ele vermezler. Cogu kara iri ¢ekik gozli koylii kadin

yiizleri klasik bir anlatimla tuvalin biliyilk bir kismini1 kaplayacak sekilde ortaya

yerlestirilmistir” (Ersoy, 1998, s. 81).

Sekil 11.Nuri Iyem, Giivercin Uguranlar, 40x56cm. Tuval Uzerine Yaghboya.

Nuri Iyem, bélgesel egilimle Giineydogu Anadolu kadmini, psikolojik yaklasimla ¢cogunlugu

portre olmak tizere calismalar yapmustir.
Nedim GiinsiirParis’teki 6grenimini tamamlayarak dondiigiinde toplumsal-gercekei sanat
egilimini yeniden gii¢lii bir bicimde giindeme getirmistir. Kdy-kent biitiinlesmesini ve

madenci yasamini irdeleyen Giinsiir, varolusgu bir diistinsel yonelisi yansitir.

Sekil 12.Nedim Giinsiir, Balik¢t Pazari, 45x54cm. Tuval Uzerine Yaglhiboya.
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Titiz bir iscilikle yapilmis bu resim Nedim Glinsiir’iin 6zgiin donemini yansitmaktadir.
Konularin1 genellikle bu tiir a¢ik havadan almaktadir. Konudan anlasilacagi gibi yoresel
mabhalli bir 6zelligi oldugunu sdylenebilmektedir. Sanat¢i, her zaman toplumun ve ¢evrenin
degerlerini yansitmistir. Bati’ya yabanci kalmadan yoresel gergeklere bagl kalmigtir. Maden
is¢ilerinin yagamindan aldigi konular1 anlatimci bir {islupla islerken soyutlasmis figiirleri,
siislemeci bir yiizey iliskisi ve {i¢linci boyutu fazla Onemsemeyen sanatsal tarzi
olusturmustur. Toplumcu-gergekei ¢izgisiyle, Zonguldak ve c¢evresini tiim gergekgiligi ile
vurgulayan resimlerden sonra, agik havada kirlari, sokaklari, ugurtma uguranlari, lunaparklari,
cocuklari, balik¢ilari, mutlu bir yasam ve doga tutkusu ile sevecen bir islupla igtenlikle
yorumlamustir. Incelmis narin figiirleri renkli neseli bir doganmn mutlulugunu isaret

etmektedir.

1954°teNeset Gilinalegitimini tamamlayarak Paris’ten dondiigiinde yeni figiir yorumlarinda
icerige onem vererek, bu yonde Onciiliik yapmistir. Anadolu insanini1 ve onun giincel yasam
kosullarini, kiibist teknikten temellenen ¢izgi ve bi¢im kurgusuyla, kendine 6zgii giiglii, 6zgiin
bir deformasyonla yorumlamistir. “Neset Giinal resmi bir gozlem sonucu ortaya ¢ikan her
seyin bilingli bir sorgulamasidir. Yoksulluk bezgin insanlarin drami, kurak kirag topraklar vs.
gercekler trajik dramatik bir anlatimla ele alinmaktadir. Her resim durusu, oturusu, giyinisi,
cevresi ve vermek istedigi mesajla oncelikle sanat¢inin diislincesinde sekillenip sonra plastik
bir anlatimla tuvallere aktarilmaktadir. Agir oturakli ve abartili bir deformasyonla sekillenen
desenler, klasik renkler ve pastel tonlamalarla Anadolu topragini ve bu topragin insanlarinin
tiim ozelliklerini veren titiz sabirli ve ince bir is¢iligin iiriinleri olmaktadir” (Ersoy, 1998, s.

82).
Figiir calismalarini toplumsal bir mesaj icerigine yonelten Orhan Taylan, ger¢ek¢i oldugu

kadarda lirik tatlar verir. Siirsel nitelikler gdsteren calismalarindaki renk biitiinligi

seyircilerde derin duygular uyandirir.
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Sekil 13.0Orhan Taylan, Adsiz,60x80 cm. Tuval Uzerine Yaghboya.

Sanatc1 hakkinda yazilan yazida; “Orhan Taylan, duygusal olarak yasadigi hiimanist degerleri
ayrilik ve 6zlem diisiincesiyle pekistirerek yansitmaktadir. Resimlerinde ¢izgi ve desen her
seyden Once gelmekte, desenin anlatim olanaklarinin serbestligi onu ¢ekmektedir. Yasam
olgusunu duygu ve diisiince siizgecinden gecirip sicak figiiratif bir anlatim dili ile
bicimlendirmektedir. Cok zamanli ve ¢cok mekanli bir imge sistemi resimlerin kurgusunu
olusturmakta, zaman zaman gercek ve diislin birbirine karistigi belirsizlik ve anlamsizlik
cagrisimi yapan kapali mekanlarda yer alan figiirler yasami, direnmeyi ve gelecegi isaret
etmektedir. Desen resmini bigimlendiren temel 6ge olmakla birlikte devinim halindeki ¢giplak
kadin figiirlerinde 151k etkisi ile deformasyonlar git gide goriilmektedir. Baris ve dostluk gibi
insana 0zgili evrensel temalar armonik renk tercihleri ile bi¢imlendirmektedir” (Ersoy, 1998, s.

90) denilmektedir.

Fahri Siimer’in resimlerinde hareket, dinamik bir yasam, mekan kurgusunun i¢inde, rahat ve
icten firca siiriisii, hayat1 doniistiiren sihirli bir el gibi de islev géormektedir. Kendisi resmin
biitlin estetik unsurlarini hesaba katarak ilerleyen 6zgiin resim dilinin sahibi bir sanatgidir. Bu
dil gorsel tadin mekan, insan, doga agilimlarinda yani gorsel tat alanlar1 yaratarak hayat
seriivenine devam ederken, yeni bir resim ritmini de insana yakalattirip, hissettiriyor. Tarihsel,
dogal mekanlar insan Orgiisiiniin biitiin boyutlartyla harmanlaniyor; kiyi, kent, sayfiye yeri

parcalar1 bir gézlemin yaninda yasanmisligin da kusatici lirik izini lizerlerinde tasiyor. Rengin
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bi¢imle, hareketle var oldugu bir tablo mimarisi, derinlerde kendini gii¢lii bir boyut olarak
hissettiriyor. Konstriiksiyon gii¢lii bir mimari boyut ve agilima da sahip Fahri Stimer, mekani,
insani, dogayi, biitiin bir yasamsal alan1 kusatarak yalinlastirmak ve yeni gorsel ifade
noktalar1 yaratarak uzam iginde degerlendirmek istiyor. Bu degerlendirme istegi, var olan
biitiin yasam alanina kendisini de dahil ederek bir devamlilik ve devinim kazaniyor ki, bu da

onun gii¢lii yanlarindan birini olusturuyor (Gezen, 2006)

Sekil 14.Fahri Siimer, iskemlede Oturan Kadin, 65,5x73,5cm. Tuval Uzerine Yaghboya.

2.2.4.2. Figiiratif Ger¢ek¢i Doga Yorumlar

Dogaya olan hayranlikla resim yapan ressamlarimiz, dogaya olan sevgisini {istiin bir teknikle
natiiralist bir anlayis iginde yorumlamistir. Bu sanat¢ilarimizdan: Seref Bigali ¢izgi ve desene
onem veren, figiire ve doga gergeklerine bagli bir sanat¢idir. Desenlerinde soyutlamaya giden,
dogay1 da valorlii olarak sadelestirmekten yana olan tavriyla resmini yaptig1 her seyi kendi
bakis acisindan goriip degerlendirmekte, resmini diisiince ile teknigi birlestirerek

uygulamaktadir (Ersoy, 1998, s. 97).

Eserlerinde gelip gegici ve moda akimlara itibar etmeden anlatimci bir iislup kullanan Bigal
kahvehanede, toprakta, aga¢ altinda sokakta ve yagmur altindaki insanlar1 konu olarak

secmistir.
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Sekil 15.Seref Bigali, Papatyalar, 46x55 cm. Tuval Uzerine Yaghboya.

Gergekgi figiiratif resmin 6nde gelen isimlerinden birisi de Turan Erol’dur. Peyzajlarinda
genis fir¢a vuruslari ile pastel renkleri kullanarak aga¢ ve evleri olusturmustur. Beyazi en iyi

kullanan ressamlarimizdandir.

Sekil 16.Turan Erol, Kémiir Dagitim Yeri, 100x300 cm. Tuval Uzerine Yagliboya.
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1986 tarihli "Komiir Dagitim Yeri" resminde, ¢ocuklugumuzdaki komiir tasiyan torbali at
arabalarim1 ve arka planinda kara komiir vagonlar ile giines batarken sar1 kepgeleri tiim
gergeklikleriyle yansitmistir. Turan Erol’un, daha ¢ok peyzaj dalinda yogunlasan ¢aligmalari,
kendisinin de ifade ettigi gibi, 1940’11 yillarin basinda yasanmis olan yurt resimleri ddneminin
bir uzantisidir. Bu resimler, ¢evrenin yapisal 6zelliklerini yansitmakla kalmazlar, doganin

gorsellesme asamasindaki inceliklerini, kisisel bir begeni yoniinde bigimlendirirler.

Kainat Barkan Pajonk, resimlerinde yiizeysel bir derinlik kullanmistir. Peyzajlarinda ton ve

leke kullanarak yoresel baglant1 kurmustur.

Sekil 17.Kainat Barkan Pajonk, Gk Bakis, 50 x 80cm. Tuval Uzerine Yagliboya.

Oya Kinikli, Figiir calismalar1 olarak gelisen resimlerinde, keman c¢alan kiz kompozisyonu

dikkati ¢ekmektedir. Figiir ¢cesitlemelerinde karakter resmi belirleyen ana ozelliktir.
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Sekil 18.0ya Kinikli, Kina Gecesi, 90 x 134cm. 1985, Tuval Uzerine Yagliboya.

Miizik aleti calan veya dans eden kiz konularinda g¢esitlilik gosteren caligsmalari
soyutlastirilmis figilirsel yapitlardir. Kivrak hareketler, kivrak firca tuslan ile sekillendirdigi
kompozisyonlar ayni temanin farkli varyasyonlari olarak mavi renk armonileri ile

bi¢cimlendirilmistir.

2.2.4.3. Disavurumcular

Disavurumculuk (Ekspresyonizm) duygularin, tutkularin ve diisiincelerin tiim yonleriyle dile
getirilmesi olarak tanimlanmaktadir. Kisinin derinliklerinde yatan yasanmis deneylere sekil
veren bir sanatsal tarz olarak degerlendirilmektedir. “Disavurumcu tislupta resmin anlam salt
resimde goriinen sey olmaktan c¢ikmis, resmin anlami ile yansitilan nesne biitiiniiyle
birbirinden kopmustur. Yapit artik dis diinyanin gerceginin yerine, bagka bir gercegi, yani
sanatcinin gercegini dile getirmekte, bu yolla giinliik, rastlantisal, ruh bilimsel ve ussal
gergeklerin sanatci lizerinde yarattigi baskilarin ¢éziimlemesi saglanmakta, kisisel yaraticilik
ve diigsel bir itki ile gercekler yeniden ortaya konmaktadir. Disavurumcular i¢in gercek,
kisinin i¢indedir. Disaridan goriilen gergek 6zgilin olamaz ve sanatg¢i tarafindan yaratilamaz.
Nesnenin anlami onun goriintiisiiniin arkasindadir. Bu iislubu benimseyen sanat¢i artik
baskalarina giizel goriinen seyi verme yerine kendisi i¢in dnemli olan1 yansitma istegindedir.
Disavurumculugun kaynagi duygularda yogunlasarak deforme edilmis bigimler, siddetli
hisleri agiga ¢ikaran bir hiiziindiir” (Ersoy, 1998, s. 110).

Tirk resminde bati resmine kosut bir gelisme, disavurumcu sanat egilimi ile 1980'lerde

gerceklestirilmistir. Varolus sorununa ve simgesel anlatima yonelen bireysel yaklagimlar
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Ozgiin bigimlendirmeler ve giiclii renklerle, cesitlilik yaratildig1 gibi, resim sanatina yeni bir

dinamizm getirmistir. Disavurumcu sanatcilarimizdan baslicalarini taniyalim:

Konusu insan olan NevhizTanyelieserlerinde dogan, dlen, aci ¢eken, hastalanan, yasamini
siirdiirmeye calisan, yasamini daha anlamli ve dogru kilmaya ugrasan insami islemektedir.
Resimlerinde insan figiirii ¢cok degisik bigimlerde, tekniklerle ve zengin renk armonileri ile
bicimlenmektedir. Resimlerindeki simgesel figiirler izleyenleri duygulandirmak yerine
diisiindiirmeye yoneltmektedir. Zengin renk anlayisi iginde fir¢ayr ustaca kullanarak rengi

cizgisellestirmektedir.

Aka Giindiiz Temurdesen tutkusuyla tuvale yansiyan ¢izgisel ¢alismalari i¢ diinyasinin siirsel
yansimalarmi diissel boyutlara kadar uzanan bazen kaoslara doniisen bir resimde ifade
etmektedir. Doga sevgisini figliratif motiflerle zenginlestirerek figiircii etkinlik dogrultusunda

caligmalar yapmaktadir.

Ali Ismail Tiirementek bir renge mavinin hakimiyetinde deformasyona ugramis figiirlerle
ortaya koydugu yapitlarinda mitolojik ¢agrisimlar da yaptiran soyutlasmis imgeler
kullanmakta, bazen de bogumlu, iri ciisseli, hacimsel kitle olusumlarina sebep olan mavi

figiirlere doniistirmektedir (Ersoy, 1998, s. 110).

Calismalarinda tek ve merkezi figiirlii insan celigkisini gostermekte, insan yasamdaki
uzlagsmazliklar1 arka fonda kullandig1 karmagik siyah ¢izgisel ag ile 6n plana yerlestirdigi
mavi figiiriin yumusakligin1 hissetmemizi saglamaktadir. Mavi figiir baz1 resimlerde eli kolu
ayagi ile net ve belirgin olarak algilanirken, bazilarinda pargalanmis, degisim icinde soyut

egilimler gostermektedir.
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Sekil 19.A1i Ismail Tiiremen, Mavi Kiitle, 100x100cm. 1996, Akrilik.

Serbest coskulu firga kullanimi ile genellikle kiiglik boyutlu tuvallere ¢alisan Veli
Sapazsomutlastirilmis  kompozisyonlar icinde zengin renk armonileri ile kirsal
kesiminsanlarimizin doga-tliretim-yasam iliskilerini duyarli bir i¢tenlikle ele almakta, lekeci
vefigiiratif bir iislubu benimseyen sanatgilar arasinda yer almaktadir. Resimlerinde
figlirlerisoyutlayan sanatgimin renkli bir palet anlayis1t vardir. Canli renkler kullanan

sanatc10zgiin yapitlar iiretmektedir.

w.

Sekil 20.VeliSapaz, Sevgi Bagi, 70 x 70cm. Tuval Uzerine Yaghboya.

Renk sorununu birinci planda degerlendiren Altan Celem, insancil bir anlayisla toplumda

insan iligkilerini 6ne ¢ikarmis, figiiratif bir tislup yakalamistir.
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Sekil 21.AltanCelem, 80x100cm. 1996, Tuval Uzerine Akrilik.

Toplumdaki insan iliskilerinin elestirel yonlerini yakalamaya calisan sanat¢inin tekli, ikili,

coklu figiirlerin yer aldig1 son donem resimlerinde an duygusu 6n plana ¢ikmaktadir.

Plajlar, havuzlar, miisabakalar, taraftarlar gibi kalabaliklarin yer aldig1 kompozisyonlar anin
kaydettigi cogul durumlar1 gozler dniine seriyor. Otomobil i¢inde 3 kisi, portre, kadin, erkek
ve ¢ocuktan olusan uyumakta olan bir aile gibi sinirli bir alan1 ve onun igindeki bir ya da
birkag figiirii i¢ine aldig1 zaman ise an duygusu tekil bir duruma odaklaniyor (Tesvikiye Sanat

Galerisi).

Salih Keles kendine 6zgii yaraticilikla pek fazla da bagka ressamlarin etkisinde kalmadan
kendi resmini yapmaktadir. Kagit lizerine akrilikle olusturdugu caligmalar1 tim ¢arpict ve
kontrastliklariyla dramatik bir etki birakmakta soyutlastirilmis figiiratif bir Gislup i¢inde yeni
ve Ozgiir yapitlar tiretmektedir (Ersoy, 1998, s. 130).

Disavurumcu sanatgilarimizdan Fikret Mualla, Mustafa Ayaz, Ogiin Bakir, Giirol Sézen,

Oktay Anilanmert, Mehmet Ozet, Tekin Artemel, Mehmet Giiler, Umur Tiirker, Cuma Ocakl1,

Levent Arsiray, Meryem Arican, Selehattin Yildirim 6zgiin yapitlar tiretmistir.
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2.2.4.4. Gergekiistiiciiler

Gergekiistiiciilik nesnelerin gozle goriinen fiziksel 6zelliklerinde var olan herhangi bir olguyu
degistirmekle degil maddenin derinlikleriyle ve diisiince bicimi ile ilgilidir. Tiimiiyle
mistisizm lizerine kurgulanmaktadir. Gergekiistiiciiliik diisiinsel bir madde olmadig gibi ne

bir ruh ne de manevi bir metadir (Ersoy, 1998, s. 131).

Birbirinin z1dd1 olan her seyin diisle gercegin, 6liimiin, ge¢cmisle-gelecegin, alcakla yiiksegin
karsit olarak goriilebilecegi manevi bir noktanin varligmi gostermektedir. 1980'den sonra
gercekiistiici  anlayista goriilen yogunlasma, 1990'larda gen¢ sanatgilarin  farkl
yaklagimlariyla, anlatim zenginligini ortaya koymustur. Ust iiste bindirilmis anlatim planlar1
ile resimsel mekanin zenginlestirilmesi, teknik agidan kurgusal yontemini de yapitlarinda

yansitan sanatc¢ilarimizin baglicalari sunlardir:

Gergekistiiciisii bir iislupta ¢alisan Nuri Abaggeleneksellik ile ¢agdasi bir arada evrensellige
ulastirmayr hedefleyen bir sanatgidir. Calismalarinda Minyatiir etkileri ¢agdas bir yorumla

uygulamakta, ele aldig1 her konuya diissel ve masals1 bir hava katmaktadir.

Sekil 22. Nuri Abag, 50x60cm. Tuval Uzerine Yaghboya

Burhan Uygur, 1970 kusagmin 6nde gelen sanatgilarindan biridir. Resminin igeriksel
kurgusuyla biitiinlesen ve lekeci bir anlayis lizerinde gelisen bigim diizeni, ¢agdas sanatimizda
Ozglin altyapr arayislart acisindan, oOzellikle geng kusagi etkileyen bir model olmustur

(Ozsezgin, 1992, s. 321).
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Basindan beri bilingaltinin karmasik diinyasindan derledigi imgelerle adin1 duyuran sanatgi;
giderek ¢evremizi kusatan, yasantimiza isleyen gergeklerin tedirginligini, celiskisini kendine
0zgli kompozisyonlariyla duyarli bir sekilde yansitmistir. Sanat¢inin ilk ve son donem
caligmalarini birlestiren ortak mesaj ise bir hiiziin dalgasim sergilemis olmasidir (Ozsezgin,

1982, . 49).

Erol Denegfantastik gergekgi ressamlar arasinda yer almaktadir. Tasavvuf inancinin gizemini
birlestirmeye calisan ve yabanci goriigleri de inceleyen sanatci, degisik kiiltiir ve uygarlik
birikimlerinden etkilenmekte, gecmisle gelecegi birlestirmeye calismaktadir. Insanlhiga ait
inanglar1 ¢esitli imge ve tasarimlarla gorsellestirerek fantastik bir evrene uzanmakta,

diislerden, 6zlemlerden gergek olana uzanan bir yol olusturmaktadir.

Sekil 23.ErolDeneg, Cicek Prensesi, 48.00 x 68.00cm.Tual Uzerine Yagliboya

Alaattin Aksoy, fantastik kurgular i¢inde, zamandan ve mekandan soyutlanmis bir ortamda
insan gercegini ele almakta, biraz alayli biraz sevici bir iislup i¢inde yasamla ilgili yorumlar

yapmaktadir (Ersoy, 1998, s. 138).
Sanatcinin yapitlarinda ince bir ironi, kurgusal bir diizen anlayisi ve soyut zamanh siirsellik

uyumlu renklerle ustaca yorumlanmaktadir. Sonsuz hayal giicii yapitlarii izleyicisiyle

biitlinlestirmektedir.
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Sekil 24.Alaattin Aksoy, 60 x 73cm. Tuval Uzerine Yagliboya

Teoman Siidorgercekiistiicii yorumlariyla bi¢imsel bakimdan Ronesans manzara gelenegi
icinde kurgulamakta, suskun, diizglin goriiniimiiyle titiz is¢iligi ile binlerce yillik doga ve
giizelliklerin igine yerlestirdigi ¢iplak figiirlerle gizemli fantastik bir ortam yaratmaktadir
(Ersoy, 1998, s. 138).

Resimlerinde diigsel mekanlar i¢inde yasamdan insan figiirlerini belirli bir kurguyla fantastik

bir arayisin izlerini yansitir.

S | oniai

Sekil 25. TeomanSiidor, 60 x 70cm. 2002, Tuval Uzerine Yagliboya

2.2.4.5 Figiiratif Soyutlama

Soyut sanat akimlarinin figiiratif egilimler iizerindeki etkisi, bazen ince ince islenmis motifler

iceren siisleyici ve 0zgilin 6gelerin biitiinliik arayisina ulagmis, bazen de figliriin karmagik
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izlenimler tasiyan carpitilmis goriiniimlerine varilmigstir. Tiirk resim sanati alaninda figiiratif
ve soyut kompozisyon arastirmalari, 1980'den bu yana bir yaniyla ortak diger yaniyla karsit
yol ve yontemler izlemislerdir. Bir yanda yeni figiiratif egilimler, 6te yanda ¢agdas resim
soyutlamalarinin  6ngordiigii sanatsal programlar1 siirdiirme c¢abalart vardir. Figiiratif

soyutlayici yapitlar lireten sanatgilarimizdan baglicalart sunlardir:

Abidin Dino, en basit bir ¢igekten, bir desenden, doganin gizemli geometrisini ¢izen bir resme
dek degisik teknik ve estetik agidan genis bir alana yayilan ve farkli donemlere ait calismalar
yapan coskulu ve gizemli iisluba sahiptir (Ersoy, 1998, s. 70). Abidin Dino yapitlarinda
Istanbul sokaklari, irgatlar, gog, yiizler, cicekler, adalar, eller ve daha pek ¢ok konularla

yaraticiliginin giiciinii diisiinsel ve gorsel temeller lizerine oturtmaktadir.

Sekil 26.Abidin Dino, Cicekleme Dizisi, 48x70cm. Kagit Uzerine Guaj

Farkli donemlerde estetik ve teknik acidan genis bir yelpaze iizerine yayilan resimlerinde,
gecmis, gelecek, diinya sorunlari, ¢icekler, ¢evre gibi bir sanatgiyr ilgilendiren konulari
gormek miimkiindiir. Sanate1, silirekli arayis ve yenilik igerisinde oldugu i¢in resimlerinin her

donemi diisiinselligin ve gorselligin temelleri lizerine oturmaktadir.
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Omer Kalesi, 6zgiin bir portre ressamidir. Viicudun bas kisimlarini resimleyen sanatginin
portrelerinde izleyenlerde 6liim diislincesini yogunlastiran beyaz, siyah ve kirmizi renklerin
egemen oldugu disiinceli ve acili yiizlerdir. Daha sonralari ¢coban kepenekleri ve dervis,
semazen giysileri i¢inde bliylik gévdeler ¢alismis, ac1 ve yalnizlik gibi duygulari ifade eden

figiirler boyamaktadir. Diiz bir boyama teknigi, yalin desen ve anlatim 6zelligiyle agik koyu

kontrastlar1 ¢ok belirgin resimler iiretmektedir.

Sekil 27.Omer Kalesi, Meyve Satan Kadin,81x130cm. Tuval Uzerine Yaghboya

Figiiratif Soyutlama alaninda &zgiin yapitlar veren sanatgilardan birisi de Omer Ulug'tur.
Sanatci, 6znelligini yitirmenin bir sanat¢i i¢in en onemli tehlike oldugunu diisiinen, serbest
firca hareketlerinin olusturdugu siirekli helezonik doniisiimlerle figlirgagrisimlart yapan
eserler olusturmaktadir. Kendine has bir metodu 1srarla uygulayarak diizbir zemin {stlinde
eskiye doniik idol ya da bazi hayvan figiirlerini animsatan eserleriyle 6zgiin ve farkli resimler

uretmektedir.
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Sekil 28.0mer Ulug, Isimsiz, 66x94cm. 1984, Kagit Uzerine Akrilik.

Omer Ulug, énce serbest bigimlerin yuvarlak hareket sistemine bagl olduklar1 bir ydntem
denemis, daha sonralar1 diiz bir fon iizerinde figiirlesmeye doniik goriilen bir arma motifini,
kendi damgasi denecek kadar 0zglin ve benzersiz bir bigcim 06gesi olarak ¢esitli

kompozisyonlarda uygulanmistir.

Ismet Cavusoglu, ustalikla yasamu lirik bir tatta siir gibi yansitan bir ressamdir. Ozgiir renk
uyumlari, acik koyu zithgi, diizglin kompozisyonlari, doganin ritmik hareketleri, onun
resimlerini olusturan degerlerdir. Cizgi ve leke birbiriyle uyumlu, birbirleriyle kaynasip i¢ ige
gecerek dinamik figiiratif soyut goriintiilere dontismektedir, ince doku orgiileri ve lekeci bir

tutuma agirlik vermektedir.

Sekil 29.Ismet Cavusoglu, Karisik Riiya 2, 70x80cm. Tuval Uzerine Yagliboya
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Nuri Temizsoylu, kendine 6zgii renk anlayis1 ile doga ¢ikish figiiratif soyutlamalar iireten
gliniimiiz Tiirk resim sanatgisidir. Yogunluk, renk uyumu ve lekeci bir tutum onun resminde

belirleyici degerler olarak ortaya cikar. Dogadan yapilan figiir deformasyonu eserlerinde

gostererek kompozisyonlarini olusturur.

Sekil 30. NuriTemizsoylu,75x80cm. Tuval Uzerine Yagliboya

2.2.4.6. Naifler

Naif kelimesinin; dogal, yalin, yapmaciksiz, saf anlamma geldigini sOyleyebiliriz. Naif
calisgan sanat¢i, dogadan hareket eder, gergekligi, yasanmishigr yapitlarinda saf ylirekle
yansitmaktadir. Bu sanatin 6zii insan yiireginin sadeligindedir. Basit bir yasanti, giinliik
davranislar, sevimli bir diinya icinde ciceklerle, ¢ocuklarla, yildizlarla neseli bir bayram
havasi i¢inde sade, acik, anlasilir, ayrintic1 bir gorsel dille yansitilmaktadir. Naifler iizerine
degisik yorumlar ve tartismalar yapilmaktadir. Bu konulardan en 6nemli tartisma konusu naif
ressamin sanat egitimi almis ya da almamis olmasi iizerinedir. Kimileri sanat egitimi alan
birisinin naif olamayacagini, hatta herkesin alabilecegi genel bir egitim bile sanat¢inin naif
ozelliklerini bozdugunu savunmaktadir. Naif olabilmek i¢in hi¢ bir egitim almamis olmayz,
tiim igtenlikle i¢gilidiisel olarak resim yapmak gerektigi tezini savunmaktadirlar. Bugiin Tiirk
resminde insancil, gerceke¢i ve dogal anlayisla bir naif resim ve naif olgusunun varligin1 da
kabul etmeliyiz. Bu baglamda bir ayirim yapmadan bu tiirtin O6rneklerini veren birkag

sanat¢inin lizerinde durmak gerekmektedir.
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Fahir Aksoy, naif resmin temsilcileri arasinda yer almaktadir. Cocuksu ve igten olarak yaptigi
resimlerde akademik kurallara uymamaktadir. Aksoy, sanatc1 kisiligini Ulusal kiiltiiriimiizden

olan kilim, hali dokuma, nakis ve minyatiirlerin canli, hareketli renk ve formlarindan aldig1

etkilerle olusturmaktadir.

Sekil 31.Fahir Aksoy, Kasabam,40x50cm. 2003, Tuval Uzerine Yagliboya

Naif ressamlarimiz icinde dnemli bir yeri olan Ibrahim Balabanher resmin kendine has bir 6zii
oldugunu savunmakta, kisiligi dogrultusunda kimseye dzenmeden resim yapmaktadir. insan
figiirlerini agik-koyu leke endisesi duymadan figiirlerin 6ziine uygun olarak boyamaktadir.
Konu olarak otantik konular segmekte ve kdy yasamini 6zentisiz, yalin ve tim duyarliligiyla
se¢mektedir. Kompozisyonlarinda halk resminin otantik, dogal bigimi ya da yazmalardaki
gibi ortadan baslayarak etrafa acilimi uygulamakta, figiirlerde naif kisiliginin sonucu bir
deformasyon goriilmektedir. Yapitlarinda sevimli insanlar ile toplumla iyi iligkiler kuran

resimler Uretmektedir.

57



Sanatg1, 1985 sonlarinda sergiledigi somut bir gercekeilikle bigimlenen figiir diizenlemelerine
nakissi, dogal motifler de ekleyerek yasama sevincini duyuran diigsel, masalst bir ortam
belirmeye baglamistir. Kirsal cevreden biiyiik kentlere goc olgusu, iiretimde karasabanin
tiilkenmesi sanat¢iyr toplumun duygularina cevap veren insansi diisiincelere yoOneltmistir.
Cocuklugumuzun en giizel anilarin1 besleyen bayramlar, diiglinler, masallardaki kuslar,

tavsanlar, yildiz bocekleri gibi diigsel anilari, agklari, folklor kahramanlarini ele almaktadir.

Oya Katoglu, resimlerinde gormek istedigi hayali bir diinyay1 renklendirerek desen desen,
motif motif isleyerek 6zgilin naif yapitlar iiretmektedir. Bildigimiz nesneler tiim aciklig1 icinde
temiz ve icten gelen bir duygu ile sekillendirilip, iist iiste konulmak suretiyle ve 1s1ksiz bir

boyama teknigi ile bicimlendirilmektedir.
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Sekil 33.0yaKatoglu, Sahilde Saticilar, 14x34cm. 1980, Kagit Uzerine Guaj

Nadide Akdeniz, titiz bir gézlem yaparak dogadaki ayrintilara fazla diiskiin naif bir sanat¢idir.
Yapitlarinda biiyiik gercek ile diigsel olan arasinda hassas bir denge olup dogay1
kurgulamaktadir. Ugsuz bucaksiz yesilliklerle peyzaj dgeleri tasiyan ama peyzaj olmayan
resimlerinde fantastik bir hava i¢inde gercek bitkilere gercekdist etkisi verilmekte, ayrica
figliratif ortii ve mankenlerle resimlere bir boyut kazandirmaktadir. Ayrintili titiz bir iscilikle

anitsal bir atmosfer i¢inde diisiinceleri bitkiler yolu ile anlatmaktadir.

Sekil 34.Nadide Akdeniz, Kurmali Kuslar Serisi, 53x54 cm. Tuval Uzerine Yagliboya

59



2.2.5. Giiniimiiz Tiirkiye Sanat Ortaminin Resim Sanatina Etkisi

1980°li yillarda olusturulan siirecin toplumsal diizen iistiindeki olumsuz etkilerinin siirdigi
giiniimiizde; sanatsal degerlendirmeler ve gelismeler nitelik sorunlariyla karsi karsiya
birakilmaktadir. Sanat ile toplum arasindaki birlikteli§in  0nemine vurgu yapan

Karayagmurlar; giinlimiiz toplumsal yasayisiyla alakali olarak sunlar1 ifade etmektedir;

“Toplumsal yapimiz gitgide sarsiliyor. Nerede duracagi belli olmayan bir kokusma hizla
yayiliyor. Gelir dagilimi bozuluyor, insanlarin alim giicii azaliyor, issizlik artiyor, rant gelirleri
yiikseliyor. Borsa ¢ildiriyor. Faizler havadan nem kapiyor. Bankalar batip ¢ikiyor. Kredi
kartlar1 havada ugusuyor. Biiyiime hizi ylizde besler altilar diizeyinde de, her nedense
vatandasa yansimiyor. Uretim ekonomisine katki saglayacak ¢oziimler iiretmek yerine, iilkenin
ortak degerlerini kullanarak, bazi sembollerin arkasina gizlenerek sdzde politika yapiliyor.”
(Karayagmurlar,2009, s. 38)

Diger taraftan, Bati’da sanatin gelismesini tesvik eden ve sanat¢iyr koruyan yasal
zorunluluklar ve Ozel sirketlerin sponsorluklariyla devasa sanat fuarlari, sanat projeleri
diizenlenmektedir. Ozel koleksiyonlar, {iniversiteler ve iiniversite koleksiyonlarrysa bu sanat

yapitlarinin en seckin drneklerini arsivlemek ve korumaktadirlar.

Giiniimiizde teknoloji ile hizli bir gelisim siirecinde olan gorsel sanatlarin sadece toplumlarin
gorsel bellegini olusturma 6zelligiyle kiiltiirel bir 6nem tasidigin1 séylememiz eksik bir yargi
olacaktir. Sanatin sanatgi, Ozel sirketler, devlet politikalar1 ve sanat alicisi-izleyicisi ile

kurdugu ortaklik, sanat turizmi,sanat piyasast gibi ekonomik kavramlar1 dogurmustur.

Ulkemizde ise dzel ve kurumsal koleksiyonlarin azligi ve hatali devlet politikalar1 bu pazarm
yeteri kadar gelismesini engellemektedir. Boyle bir ortamda yalnizlasan Tiirk resim
sanatcisinin, sadece kar amaci giiden bazi galerilerin yarattiklar piyasa sartlar1 géz oniinde
bulunduruldugunda, konu seciminde ne kadar ozgir oldugu tartisma konusu haline

gelmektedir.(Karayagmurlar,2009, s. 40)
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BOLUM 111

YONTEM

Arastirmanin modeli, verilerin toplanmasi ile verilerin analizinin yer verildigi bu boliimiin

detaylar1 agagidadir:

3.1. Arastirmanin Modeli

Gorsel Sanattaki Uluslararast Gelismelerin Cagdas Tiirk Resim Sanatina Etkileri konulu
calisma kapsaminda alan yazin teknigi kullanilmistir. Alan yazin incelemesi, bibliyografya
diizenleme, literatiir bildiriminde bulunma veya eserlerin 6zetini vermekten daha Gtede, belirli
asamalardan olusan incelemeyi tamamlayarak bir sonuca ulagsmayi1 hedefler. Bir konuda
yazilan eserlerin nasil bir araya getirilecegi, hangi kriterlere gore alan yazin incelemesinin
yapilacagi, alan yazin incelemesine konu olan eserlerin kalite ve degerlerinin nasil
irdelenecegi, alan yazin incelemesi yontemiyle bilimsel gergeklerin ortaya g¢ikarilmasi bu
yontemin esas1 ve amaglaridir (Arikan, 2011). S6z konusu alanda uzman olan arastiricilarin
ve yazarlarin, konuyu nasil ele alip sonuglara ulastiklarini belirler. Konuyla ilgili olarak hangi
fikir ve diisiincelerin olustugunu, bunlarin giiclii ve zayif yonlerinin neler oldugu ayrintili

sekilde irdelenir (Ocak, 2010).

3.2. Verilerin Toplanmasi

Calismanin meydana getirilmesi asamasinda Cagdas Tiirk Resim Sanatinin dogusu,
uluslararasi sanatsal gelisimlerden etkilenme evreleri, Cagdas Tiirk Resim Sanatina yon veren
islup, bi¢cim ve akim tiirleri ile konu ile dogrudan ya da dolayli yoldan ulasilan kitap, dergi,

tez, makale ve bildirilerin detayli olarak incelenmistir.
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3.3. Verilerin Analizi

Sanattaki Uluslararas1 Geligsmelerin Cagdas Tiirk Resim Sanatina Etkileri analiz edilirken
sanatsal bir tslup, kronolojik bir degerlendirme, bigim, iislup ve akimlar arasindaki baglanti
incelenmis, uzman sanatgilarin fikirlerinden yararlanilmis, danigman goriis ve Onerileri ile
calisma sanatsal bir c¢ercevede olusturulmustur. Bu asamada Sanattaki Uluslararasi
Gelismelerin Cagdas Tiirk Resim Sanatina Etkilerinin analiz edilmesinde faydalanilan
kaynaklar (kitap, makale, tez, sanat eseri vb.) degerlendirilmistir. Calisma her asamada
zenginlestirilerek stirekli bir slizgecgten gecirilmis Cagdas Tiirk Resim Sanatinin uluslararasi
gelismelerden etkilenmesi nesnel bir c¢erceve dahilinde ortaya konarak c¢alisma

tamamlanmustir.
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BOLUM IV

SONUC VE TARTISMA

4.1. Sonuclar

Bat1 sanati, gelisim siireci boyunca basarisini, yabanci kiiltlirlerin yani sira, kendi kiiltiirii ve
yakin kiiltlirlerin etkilesimiyle gerceklestirmistir. Bunun ilk 6rnekleri Antik doneme kadar
uzanir.Batt resminin ilk etkileri 1700’li yillarin basinda minyatiir sanatcimiz Levni’de
(portre, kiyafet resimleri, surname minyatiirleri), ardindan 1728-1745 arast canli modelden
calistigt sanillan Buhari’de goriliir (tek figlir ve manzara minyatiirleri). 1794’de
Miihendishane-i Behri Hiimayunda (Kara Harp Okulu) ilk resim dersi verilmeye baglamistir.
1845°de Avusturyali ressam Oreker’in Ciragan Sarayinda ilk manzara resim sergisi agilmigtir.
1864°de ilk olarak Avrupa’ya Ogrenci gonderilmis, nihayet 1883’de sanat egitimi vermek
amaciyla Sanay-i Nefise Mektebi (Gilizel Sanatlar Akademisi) kurulmustur. Cumhuriyet’e
kadar gecen siirecte sanatsal etkinlikler Istanbul’da, saray ve cevresiyle sl kalmus,
genellikle manzara resimleri yapilmistir.1923°den itibaren de Ankara’da resim sergileri
acilmaya baglamistir. En 6nemli gelismelerden birisi de, 1937-1944 yillar1 arasi, Anadolu’nun
bircok sehrine ressamlarin gonderilmesi olmustur. Bu projedeki amaclardan birisi, ressamlara

ekonomik destek saglamak, digeri de, Anadolu kiiltiiriinii sanata yansitmaktir.

20.yy baslarindan 21. yy’a girilen son 19 yilda hem Tiirkiye’de hem de uluslararasi alanda
biiyiikk gelismeler yasanmistir. Bu gelismeler hem kiiltiirel hem de siyasal-ekonomik alanda
yasanan gelismeler olmakla birlikte ayn1 zamanda igsel ¢eliskilerin de biiyiik 6l¢iide yasandigi
donemlerdir. 20. yy’a iki diinya savasinin sigmasi, ekonomi alanindaki gelismeler, iilkeler
arasindaki gelismislik farkliliklart Tiirk sanatini derinden etkilemesi ile birlikte diinya
sanatina da yon vermistir. Geligsmekte olan iilkeler ve gelisimini Bat1 ile paralellikte arayan
Tiirkiye gibi iilkeler de bu durumdan oldukg¢a fazla etkilenmistir. Kapitalizmin etkin oldugu
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20.yy’da bi¢imcilik ve madde on plandayken icerik ve maneviyat arka planda kalmistir.
Kiiltiirler yozlagsmaya terk edilmis, ahlaksal degerler degisim igerisine girmistir. 20. yy’daki
deger mekanizmasinin karmasikligi icerisinde yeni isluplar gelistirmek, monotonluga
bagkaldirmak i¢in sanat¢ilar hem toplum hem de kendi adlarina farkli arayiglara yonelerek

cagdashig yakalamak adina gelismeleri takip etmeye baslamistir.

Osmanli’nin toprak kaybiyla baslayan Bati1 teknolojilerinin takibi, Bat1 kiiltlir ve sanatinin da
takibini gerektirmis, bu durum; yabanci bir tislup ¢emberine giren iilkelerde oldugu gibi, Tiirk
resim sanatinda da bir toplama devresinin olusumuna neden olmustur. Bati’da ortaya ¢ikan
sanat akimlarinin, zaman farkiyla takip edildigi bu toplama devresinin, 1800’lerden1950’lere
kadar siirdiigii gortliir. 1950’lere kadar siirdiigii goriilen bu toplama devresinde, bir kimlik
arayisi icinde olan sanatgilar, ortak goriisleri dogrultusunda gruplasma egilimi gostermistir.
1950’lere kadar Bati sanati etkisinde kaldigi anlasilan Tiirk resminde, 1950’lerde yasanan
sosyo-ekonomik gelismeler dogrultusunda gruplagsma egilimi giderek azalmis, bireysellik 6n
plana c¢ikmistir. 1950’11 yillarda ¢ok partili sisteme gecildigi donemde liberallesme
calismalarina paralel olarak birey kavrammin 6nem kazanmasiyla birlikte, kendilerini bireysel
olarak ifade etmeye baslayan sanat¢ilarin, daha 6zgiin ve ¢agdas kimlige doniik ¢aligsmalara
imza attig1 anlagilmaktadir.Osmanli Devletinin batiyr tanimasimin ve bilimsel gelismeleri
izlemesinin akabinde batili Gslupta resimler Tirkiye’de goriilmiis ve resim anlayiginda
happening, natiiralizm, kavramsal sanat,ekspresyonizm, soyut, figiiratif, siirrealizm, realizm,
kiibizm,empresyonizm ve gosterilere degin her anlayis ve akim gerek zamaninda gerekse de
zamanindan sonra uygulanmistir. Fakat batinin sanatsal anlamda 6rnek alinmasindan 1940’11
yillara kadar sancili bir donem gegiren Tiirk resmi zorlu siiregclerden ge¢mistir. Bu sancili
asamada sanatgilarin olusturduklar1 eserler Tiirk resminin temsil edilmesinden ¢ok, batidaki
anlayls ve akimlarnn Tiirk resmine uyarlama, toplumun sanatsal olaylar karsisindaki

duyarhligma farkli bir ivme kazandirma yolunda olmustur.

1950 yili ve sonrasinda Tiirkiye’de sanat ve Kkiiltiir yasaminin evrensel ve modern
programlarla daha yakin iliski icerisinde oldugu sdylenebilir. Bu durumun baslica sebepleri
arasinda Cumbhuriyetin getirmis oldugu yenilikler kapsaminda kiiltiir politikasinin
cesitlendirilmesi, gelistirilmesi ve 1950 sonrasinda da sosyo-ekonomik yapidaki degisim ve
gelismelerdir. Bu baglamda parti sisteminin degismesi, Ikinci Diinya Savasmin
tamamlanmasinin ardindan bati ile yakin iliskilerin kurulmaya baslanmasi, kitle iletigim
araclarinin yayginlagsmasi, sanat fuar ve bianelleri, resmi ve 6zel kurumlarin sanat destegi,
sanat egitimi veren kurumlarin c¢ogalmasi, 0©zel galerilerin agilmaya baslanmasi,

sanayilesmenin ardindan koylerden sehirlere olan gogler sonucunda gecekondulagmanin
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baslamas1 Tiirkiye’de yeni bir donemin baslangicini meydana getirmistir. Bu gelismelere ek
olarak Tiirk resim sanatinda 6zgiinlilk ve yeni kimlik arayislar1 giindeme gelmis, Bati
sanatinin ornek alinmasi ile Bat1 ile iliskiler kurulmus, gelisme ve yenilenme cabalarinin
sonucu olarak Tiirkiye’de bireysel yaraticiligin ve 6zgilinliigiin ilk 6rnekleri goriilmiistiir.
Belirtilen stireglerde, II. Diinya Savasi ile gilic dengeleri degismis dolayisiyla Amerika
sanatsal etkinliklerde on plana ¢ikarak, Paris’in sanattaki onciiliigii kaybolmaya baglamistir.
Bilingli ya da bilingsiz olarak diinyanin bir ¢ok iilkesi de diger yonlerden oldugu gibi sanatta
da Amerika’nin etkisinde kalmistir. Sagal, Dali, Ernst, Leger ve Mondrian gibi Avrupa’nin
oncii birgok sanatcisi da II. Diinya Savagsi sonrasinda Amerika’ya gelerek, sanatsal senteze
katki  saglamis ve kendilerinden once yapilmis olan c¢alismalara  zenginlik
katmiglardir. Amerika’da sanatsal c¢esitliligi saglayan bircok olusum ve sanatsal seriiven
baslamistir. Avrupa’dan Amerika’ya “gdcen” sanat, oradan tekrar Avrupa’ya, ardindan da
biitin diinyaya yayilmistir. Istanbul da bunlardan birisidir. Tiim diinyada oldugu gibi
Tiirkiye'de de bugiin, tuval resminden hazir nesneye kadar, Bati ¢ikish her tiir teknik ve iislup
taraftar bulmakta, sanat ortami, Bat1 ile benzer kaygilarla bicimlenmektedir. 1950 yilindan
sonra hizli bir degisim siirecine giren sanat, Avrupa ve Amerika’da Fluxus Grubu ve
Kavramsal Sanat, Arazi Sanati1 (Land Art), Minimalizm, Kinetik Sanat, Olay Sanati, Cevre
Sanati, Hiper Realizm, Yeni Gergekgilik, Op-Art ve Pop-Art gibi sanatsal olusumlar
gorilmiistiir.

Tiirkiye ve Batidaki gelismeler dogrultusunda 1950°1i yillardan sonra Tiirkiye’de sanat
olgusunda koklii degisimlere gidildigini sdylemek miimkiin olmaktadir. Resmi kurumlar ve
devletin programlayarak yonlendirmis oldugu Tiirk resim sanati, Tiirk resim sanat¢ilarinin
bireysel ugraslar1 sonucunda giiglenerek uluslararasi ve ulusal festivaller ile uluslararasi
sanatta konum kazanmaya baslamistir. Tiirkiye’de1960’lardan sonra siyasi ve ekonomik
alanlarda yasanan degisimler ve toplumsal alanda ortaya ¢ikan go¢ olgusundan bazi sanatgilar
etkilenmigtir. Toplumsal Gergek¢i sanat egilimini giiglii bir bi¢imde giindeme getirmek
suretiyle, yeni figiir formlarinda igerige dnem vererek onciiliik yapmislardir. 1970 yilindan
itibaren gerceklesen askeri darbe, siddet olaylari, toplumsal boliinmeler, ekonomik ¢okiintii ve
siyasal bunalimlar Tiirk resim sanatini her ne kadar olumsuz etkilese de uluslararasi alanda

Tiirk resim sanatina katkilar1 yadsinamaz.

1980°deki siyasi ve toplumsal gelismeler bu sanatgilarimizin resimlerinde giinliik yasantiy1
yansitan figiiratif kompozisyonlar {iretmelerini saglamistir.1980 yilindan itibaren uluslararasi
alana hizla kayan Tirk resim sanati; sanati uluslararasi sanat uzmanlarina, koleksiyonculara

ve genis kitlelere sunmak, uluslararasi veya ulusal sanatin gelisimine katki saglayan
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sanatcilart ve her iilkenin belirgin sanatin1 tanitmak, kiiltiir ve sanat etkinliklerinin iist diizey
bir kesitini &ne c¢ikarmak igin diinyanin biiyiik metropollerinden olan Istanbul’da
“Uluslararas1 Istanbul Sanat Bienali” diizenlenmeye baslanarak giiniimiize kadar devam
etmistir.  Bienal bazen olumsuz elestiriler alsa da uluslararasi ve ulusal dinleyici ve
izleyicilere genis kapsamli sanatsal etkinlikler sunmasi agisindan onem arz etmektedir.
Belirtilen cagdaslasma asamasinda yapilan uluslararasi etkinlikler incelendiginde, uluslararasi
sanat akimlarinin, Tiirk sanatcisina etki ettigi ve Bati akimlarma gore sanatgilarin
yonelimlerinin belirlendigi izlenebilmektedir. Bu baglamda Tiirk sanatina uluslararasi sanatta
da etkin olan Yeni Disavurumculuk, Yeni Gergek¢i, Kavramsal Sanat, Minimalizm, Hiper

Gergekeilik, Pop Sanat gibi sanatlar kazandirilmistir.

1980°1i yillar tiir, teknik arastirmalari denemeler sonucu Ozgiin yapitlar iiretmekle gecmis,
1990’11 yillar artik resim sanatimizda sanatgilarimizin eserlerinin piyasa ve pazarlama tiriinii
olarak goriilmektedir. Glinlimiizde ise tarzi ve Ozgiinliigiiyle resmimize iz birakacak birgok
sanatcimiz varligini siirdiirmektedir. Gilinlimiiz diinya sanatinda oldugu gibi Tiirk resminde de

figliratif egilimler biiyiik dl¢iide yer almaktadir.

Tirkiye’de 21.yy sanatini 20.yy sanatindan ayiran belirgin sanatsal olusumlar heniiz
gerceklesmemekle birlikte Tiirk resim sanatgilarina ait 6zgiin anlatim farkliliklar1 net olarak
goriilebilmektedir. 2000°1i yillardan giiniimiize gerceklesen gen¢ Tiirk resmi etkinlikleri
toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerin farkli alanlarda yasanmasina baglanabilmektedir. Tarim
iilkesi olarak tanman Tirkiye, 20. yy’in son c¢eyreginde baslatmis oldugu sanayilesme
uygulamalarimi artirarak, gerceklestirilen ekonomik politikalar nihayetinde, diger alanlara
gore sanayilesme oranim yiikseltebilmistir. Biiylime hizi sayesinde uluslararas1 pazarlar ile
Tiirkiye yakinlasmaya baslamis bu gelismeler de uluslararasi sanat ortaminda Tiirkiye nin

daha fazla yer edinmesini saglamistir.

Belirtilen gelismelere ragmen Tiirk resim sanatinin asamalart ve gelisim cizgileri
irdelendiginde uluslararas1 sanat Olgiilerine yonelik c¢aligmalarin istenen diizeyde
gerceklesmedigi sdylenebilir. Istenen diizeye gelinememesindeki ana sebeplerden biri
20.yy’da gelismis iilkelerin yakalamis oldugu istenen teknolojik seviyeye ulasilamamig
olabilir.Sanatsal evrim ve diisiince yapilarinin asamalar1 yasanmadan Tiirkiye i¢in ulasilan
sonucun yeterli diizeyde olmayacagi sdylenebilir. 21.yy Tiirk resim sanatinin istenen diizeye
gelmesi icin kaliplardan ve kaba formiillerin etkilerinden kurtulmak gerekmektedir. Tiirk
sanatt kurumsallagma asamasin1 tamamladigi takdirde, kendine has diisiince kaliplariyla
yeniden iiretilip kiiltiirel bicimini yakalayabilecektir. Kurumsallasmanin gergeklesmesi ise
endiistrilesme, kentlesme ve demokratiklesme ile yakindan iliskili olmakla birlikte sanatsal
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gelisime yon veren kavramsal gelisimi de icermektedir. Bigimselligi anlam ve igerige
yiikleyen kavramsal taban gelismedigi ve toplumda diisiince ve kiiltiir ile bicim baglantisi

kurulmadig siirece, kiiltiir bigimlerin tiretilmesi diisiiniilememektedir.

Belirtilen kavramsal tabanin olusabilmesi i¢in gorselligin de bulunmasi gerekmektedir.
Tiirkiye’de sanatsal etkinlikler Izmir, Ankara ve Istanbul gibi biiyiik sehirlerin disinda yogun
olarak yapilmamaktadir. Tiirkiye’de ulusal ve uluslararasi alanda sanatin ilerlemesinin 6n
kosullarindan biri de sanatin bir iilkenin tamamina yayilmasinin saglanmasidir. Bu durum
sanatcilar tarafindan organize edilemez. Tiirkiye’de sanat kiiltiir alanina ayrilan kaynaklar
siirlt kalmaktadir. Sergi, sanat fuar1 ve bienal gibi faaliyetlere sponsor bulmak zor

olmaktadir.

Tirk resim sanatgisi, sanat alisverisinin uluslararasi sanatin Oneminin farkindadir ve
uluslararasi sanat yoluyla gelisimin saglanacaginin bilincindedir. Tiirk sanatcilarina imkan
sunuldugu siirece lretilen eserler diger diinya iilkelerinden geride olmayacaktir. Bundan
dolay1 Tiik resminin temel sorununun {iretilenlerin disariya tanitilamamasindan kaynaklandigi

sOylenebilir.

Sonug olarak i¢inde bulundugumuz ¢agin sanatsal potansiyelinin farkina vararak, gelecege
dair atilim ve yeniliklerin 6nciiliiglinii yapmak, ge¢cmisini 6ziimseyerek giiniimiiz kosullariyla

bagdastirarak 6zgiin bir senteze ulagtirmak gerekmektedir.

4.2. Oneriler

1. Evrensel alanda etkili olmus yeni figlirasyon sanat anlayisinin uluslar arasi etkilesimi
icin toplumsal destek gereklidir.

2. Gilinlimiizde agirlagan ekonomik kosullarin sonucu olarak sanat¢iy: etkileyen sorunlari
asmak icin, sanat¢iy1 destekleyen kurumlar olusturulmalidir.

3. Batidaki sanat ve diisiince akimlariin daha yakindan takip edilebilmesi i¢in sanatcilar
vesanatla ilgilenenler kiiltlir sanat yayinlarini izlemelidir.

4. Tirkiye’nin uluslararasi sanat alanda yayilim gosterebilmesi igin destege ihtiyact
bulunmaktadir. Uluslararasi alanda Tiirk resim sanat¢ilarinin sergileri diinyanin her
yerinde acilmali, yaymnlar hazirlanarak Tirk resim sanat¢ilari uluslararasi alanda
tanitilmalidir.

5. Amerika ve Avrupa’da 1980°den sonra goriilen post modern argiimanlarin Tiirk kiiltiir
hayatina uygulanabilmesi i¢in Tiirkiye’nin yeni bir diisiince sistemini harmanlayarak

tiretim siirecine girmesi gerekmektedir.
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