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ONSOZ

Anadolu Tiirk Mimari tezyinati igerisinde geometrik siislemeler 6nemli bir yere
sahiptir.Yildiz kompozisyonlar1 gerek Anadolu gerekse Anadolu disinda sadece Islam
diisiincesinde degil diger dinler ve diisiincelerde de karsimiza ¢ikmaktadir. Konu ile ilgili bir
cok arastirma yapilmistir. Bu arastirmalarda 6zellikle geometrik tezyinat genel olarak ele
alimmis olup irdelenmistir. Fakat tez konumuz olan sekiz kollu yildiz ile ilgili tek bagina genis
kapsamli bir arastirma yapilmadigini gérmekteyiz. Bu konu ile ilgili genis capta arastirmalar
yaparak, konuyu belli bash 6rnekler ile degerlendirip inceledik. S6z konusu olan sekiz kollu
yildiz motifi ile ilgili olarak kirk iki (42) adet genel oOrnekleme yapilarak katalog
olusturulmus, bu ornekler fotograf ve cizimler ile desteklenmistir. Calisma siiresi boyunca
mevcut yazili ve gorsel kaynaklar taranmis, elde edilen bu kaynaklar igerisinde konumuz olan

sekiz kollu yildiz ile alakal1 boliimler tespit edilip ¢calismaya eklenmistir.

Calismam boyunca gosterdikleri ilgi, sabir ve yardimlar1 i¢in basta danismanim Prof.
Dr. Ahmet CAYCI olmak iizere, Dog. Dr. Murat SERDAR, Dog. Dr. Basak Burcu TEKIN,
Yrd. Dog¢. Dr. Remzi AYDIN ve calismamin tiim asamalarinda yardimlarini esirgemeyen
degerli dostlarrm Emel COSAN, Meliha YUCEL, Kasim KARA, Zeleha KUVVET ve Hamza
ISGUZAR ‘a goniilden tesekkiir ederim.

Hakan ERKAYA
Kayseri - 2015
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OZET

Geometrik sekillere her kiiltiirde rastlanir. Bu tiir sekiller her donem insanlar igin
anlamli ve O6nemli olmustur. Zenginlestirilmis geometrik bi¢imlerden olusan geometrik
kompozisyonlar, Isldm &ncesi yakin ve Ortadogu sanatinda, ozellikle Islamlikla birlikte
yapilarin i¢ ve dis tezyinatinda yer almistir. Biitiin Islam iilkelerinde, bu arada Anadolu’da da

benimsenen bu tiir siislemeler, 6nemli bir kiiltiir birikimine dayanmaktadir.

Sekiz kollu yildiz ilk¢ag Oncesi kiiltiir ve toplumlarinda sanatsal degerinden ziyade
farkli mistik anlamlar1 i¢cinde barindirmaktadir. Sekiz kollu yildiz, ti¢ semavi dinde de farkl
felsefi goriis ve diislincelerde kullanilabiliyordu. Tezyinat sanatinda ise sekiz kollu yildiz,
kirik, kapali ve diiz sekillerin birbirine gecmesiyle elde edilmis ve bununla birlikte sonsuz
kompozisyonlar olusturulmus, bu kompozisyonlar tas, tugla, ¢ini, ahsap ve alg1 gibi hemen

hemen her malzeme ile farkli alanlara uygulanmigstir.

Geometrik sekiller genellikle mimari cephelerden eksik olmamistir. Fakat bu
bigimlerin agir basmas1 XII. ve XIII. yiizyillardaki doneme rastlar. Anadolu Selguklu mimari
tezyinati ile Anadolu Beyliklerinin mimari siislemelerini birbirinden kesin ¢izgilerle ayirmak

cok zordur.

Islamiyet’ten sonra insan ve hayvan figiirlerinin yerini alan geometrik

kompozisyonlarda 6zellikle sekiz kollu y1ldiz merkezde tutulmaktaydi.

Bu tezin hazirlanmasinda birgok kaynak taramasi yapilarak sekiz kollu yildiz motifinin
Anadolu Tiirk mimarisindeki (Osmanli’ya kadar) seriiveni arastirilmis ve gec¢irdigi evrim

incelenmistir.
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SUMMARY

Geometric shapes are found in every culture. Such shapes have been significant and
important for the people of each period. Geometrically enriched geometric compositions,
especially in pre-islamic and Middle Eastern art, are located in interior and exterior
decorations of the buildings. Such decorations, which is adopted in all Islamic countries and

Anatolia, are based on an important cultural heritage.

Eight-pointed star had strong mystical meanings in the ancient culture and society,
more than its artistic value. Eight-pointed star could also be used in different philosophical
views and ideas in the three divine religions. In the art of ornamentation, which is the eight-
pointed star obtained by interlacing fractures, closed and flat shapes, endless compositions
have been created. These compositions were applied to different areas with virtually any

material like stone, brick, tile, wood and plaster.

Geometric shapes have never been absent from the architectural facades. They have
been used heavily in 12th and 13th centuries. It is very difficult to distinguish architectural

ornaments of Anatolian Seljuks and The Principalities with precise lines.

The eight-pointed star were especially kept in the center of geometric compositions

that has replaced human and animal figures after the Islam.

This thesis, which has been prepared by screening many sources, investigates the
adventure and the evolution of the eight-pointed star pattern in Anatolian Turkish

architecture till The Ottoman period.



1. GIRIS
Anadolu Tiirk mimari siislemesinin igerdigi hayvan, bitki, insan ve geometrik
kompozisyonlar birer siisleme unsuru olmasmin otesinde anlam yiikli simgeler olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. S6z konusu, bu motiflerin bircogu anlam ve bigimsel Ozellikleri
yoniinden c¢aligilmistir. Bunun yani sira bu motif ve simgelerin uygulandiklari mimari

biitlinliikle aralarinda kurulabilecek sembolik anlamsal ¢ergeve ¢ok fazla irdelenmemistir.

Calismanin amaci, belirttigimiz sekiz kollu yildiz motifinin kullanilan bdlge ve
inaniglara gore anlamlardaki ve uygulamalardaki tislup farklarini, zaman icerisinde donemlere
gore nasil bir gelisim siirecinden gectigini gosteren bir yol haritasi1 ¢ikarmaktir. Sekiz kollu
yildiz kavraminin ni¢in ve nasil dogduguna, hangi kiiltiirlerde neden ve hangi amagla; hangi
mimari eserlerde nasil kullanildigma, farkli inang ve diisiince sistemlerinde ne anlamlar

verildigine 151k tutulmaya ¢alisilmistir.

1.1.Konunun Tammi, Amaci, Simirlar:1 ve Onemi

Anadolu Tiirk mimarisinde kullanilan sekiz kollu yildiz motifi hakkinda kaynaklarda
genel bilgiler verilmis fakat bu motif bir bitin halinde ele almip tek tek
degerlendirilmemistir. Calismada, mimarideki s6z konusu olan sekiz kollu yildiz motifini
inceleyerek, kullanilan tezyinatin teknik, motif, kompozisyon, islup, anlam, dénem

ozelliklerinin belirlenmesi ve daha detayl bir sekilde ortaya konulmasi amag¢lanmastir.

S6z konusu sekiz kollu yildiz motifi Anadolu Tiirk mimarisinde ahsap, kalem isi, tas,
¢ini ve al¢1 malzemelerdeki uygulamasiyla 6ne ¢ikmaktadir. Katalog calismasinda incelemeye
alman eserler icerisinde alt1 (6) ahsap minber, bir (1) ahsap kap1 kanadi, iki (2) kalem isi
ornegi, on sekiz (18) tas ornegi, on alt1 (16) ¢ini-mozaik ve bir (1) tanede al¢1 olmak {izere
toplamda kirk iki (42) adet sekiz kollu yildiz bulunan tezyinata yer verilmistir. Belirtilen
malzemeler dogrultusunda uygulanan bolgeye ve doneme gore ele alinip incelenerek malzeme
siralamas1 olarak (ahsap, kalem isi, tas, ¢ini, al¢1) kendi igerisinde kronolojik bir sistem
dahilinde degerlendirilmis ve Anadolu topraklarindaki gecirdigi evreler tiim yonleriyle ortaya

konmaya ¢alisilmistir. Bu da ¢alismanin 6nemini ortaya koymaktadir.



1.2.Arastirmada izlenen Metot

Bu c¢aliymada, Anadolu topraklarnda bulunan Islim sonrasi1 mimari yapilar
incelenmeye almacaktir. Teze almis oldugumuz 6rnekler disinda da sekiz kollu yildiz motifi

bulunan yap1 ve yap1 elemanlar1 olabilir.

Calismada ilk asama olarak kaynak taramasi yapilmistir. Dogrudan veya dolayli olan
biitlin kaynaklara ulasilmigtir. Daha sonra arazi ¢alismasi, fotograflama ve c¢izimler

yapilmistir.

Calisma bes bolimden olusmaktadir. Giris boliimii kendi i¢inde ii¢ bashk altinda
degerlendirilmistir. Konunun tanimi, smirlari ve onemi, arastirmada izlenen metot, konu ile

ilgili yapilan arastirmalardan olugmaktadir.

Ikinci bdliimii olusturan Tiirk mimari sanatina genel bakis bashg: altinda ilk olarak,
Anadolu da Isldmiyet Oncesi mimari sanatina sonrasin da Islamiyet sonrasi, Osmanli
donemine kadar Tiirk mimari sanatinin tarihsel gelisimi detayli bir sekilde ele alinmustir.
Ardindan kronolojik gelisim, malzeme ve teknik bolimleri ayrica tipoloji kismi kendi
icerisinde alt basliklar halinde yer almaktadir. Son olarak, Anadolu Tiirk mimarisinde sekiz

kollu yildiz semboliine deginilmistir.

Tarihte sekiz kollu yildiz bashigmda ele alman iiciincii boliimde, sirasiyla Ik ¢ag
oncesi, ilk ¢ag (eskicag) ve orta ¢ag “Yahudilik, Hiristiyanlik” ve Islamiyet basliklar1 altinda
ii¢c bolim halinde mimari yapilar ele alinip, bu yapilarda kullanilan sekiz kollu yildiz motifi

hangi amag ve diislince ile yapilmistir konusu kisaca ele alinacaktir.

Katalogda ¢ok sayida 6rnek iceren sekiz kollu yildiz motiflerinin belirgin 6zelliklerini
tek bir eser iizerinde toplayan drnekler secilmeye gayret edilmistir. Ozellikle ¢ini malzemede
Kubadabad Sarayinda cok fazla sekiz kollu yildiz 6rnegi mevcuttur. Bu gruptan belli sayidaki
ornek kataloga dahil edilmistir. Farkli sekillerde ve formlarda olan sekiz kollu yildiz ele
alinip; bu inceleme ayn1 zamanda belgesel bir nitelik tasidigi i¢in kesin tarihli ya da hangi
donemlerde yapildig1 belli olan eserler tarihleri ile birlikte verilmis, kesin tarihi belli olmayan

ornekler ise sadece miladi tarihi esas alinarak belirtilmistir. Katalogda malzeme olarak ahsap,



kalem isi, tas, ¢ini ve al¢1 seklinde bir siralama yapilmis ve bu malzeme gruplari igerisinde ele

alman eserler de kendi i¢inde kronolojik olarak siralanmastir.

1.3.Konuyla ilgili Kaynak Arastirmalar

Arastirma konumuz olan “Anadolu Tirk Mimari Tezyinatinda Sekiz Kollu Yildiz
Motifini” anlatan genel bir kaynak bulunmamakla birlikte Tiirk mimarisinde geometrik

motifler ile ilgili yayinlarda sekiz kollu yi1ldiz tezyinatindan da bahsedilmektedir.

Omiir Bakirer: Onii¢ ve Ondérdiincii Yiizyilllarda Anadolu Mihraplari, Ankara
1976. Omiir Bakirer bu calismasinda, XII. ve XIV. yiizyillarda Anadolu’daki mihraplar:
malzeme, teknik ve uygulanan tezyinat programina gore incelemis. Ayrica fotograf ve

cizimleri ile detayli bir ¢alisma gergeklestirmistir.

Yildiz Demiriz: Erken Osmanh Mimarisinde Siisleme I: Erken Devir (1300-1453),
Istanbul 1979. Erken Osmanli mimarisinde kullanilan siisleme tiirleri, siislemenin
karakteristik Ozellikleri, kompozisyon semalari, ¢esitli tekniklerdeki siislemelerin ortak

yonleri ve bir¢ok fotograf ile ¢izim bulunmaktadir.

Selcuk Miilayim: Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler (Sel¢uk
Cag1), Ankara 1982. Tarihi siire¢ icerisinde yalnizca geometrik siislemeleri konu alan,
bolgelere ait ozellikleri inceleyen, malzeme ve teknik olarak tugla, tas, ¢ini ve ahsap gibi
farkli malzeme alanlarinin taranmasiyla Anadolu Tirk mimarisinde goriilen geometrik
kompozisyonlarin 63 mimari eserin ayrintili incelenip katalog haline getirilmistir. Ana konusu
geometrik olmakla birlikte, belli bir donem ve bolge ile smirlidir. Ayni1 zamanda Selguk
Miilayim’in doktora tezidir. Fotograf ve ¢izimler bakimindan zengin bir yayindir.

Oktay Aslanapa: Osmanh Devri Mimarisi, Istanbul 1985. Osmanli devri doneminde
yapilmis, giinimiize kadar gelebilmis olan yapilarin mimari plan ve ozelliklerine gore
incelenerek, kronolojik olarak tasnif edilip, resim ve ¢izimler ile de desteklenmis olan bir

eserdir.

Serare Yetkin: Anadolu’da Tiirk Cini Sanatimin Gelismesi, Istanbul 1986. Anadolu
da Tiirk Cini sanatinin baglangic1 ve bunu izleyen donemlerde takip ettigi diizenli gelismesi,
yeni teknikler, kullanilan motifler ve renklerin ¢esitliligi ile zenginlesen ¢ini sanatinin Tiirk

mimari slislemesindeki 6nemi belirtilmeye caligilmis. Ayrica, Selguklu ¢ini sanatmin diger



sanat ¢evreleriyle ilgisi incelenerek Uslup biitiinligl icindeki yeri belirlenmistir. Beylikler
donemindeki devami ve ilk Osmanli ¢ini sanatina gegisi agiklanmistir.

Semra Ogel: Anadolu Sel¢uklularinin Tas Tezyinati, Ankara 1987. Bu calisma
1962 yilinda Semra Ogel’in Prof. Dr. Oktay Aslanapa damismanhiginda yapmis oldugu
doktora tezinin, yeniden gozden gecirilip kisaltilarak basilmis halidir. Anadolu’ya ayak
bastiklar1 1071 tarihinden XII. yiizy1l sonuna kadar gecen siire igerisinde kronolojik olarak
yapilardaki tas tezyinatim incelemeye alan Semra Ogel katalog calismasi ile Anadolu
Selcuklu donemi eserlerini degerlendirmistir.

Goniil Oney: Beylikler Devri Sanat1 XIV-XV. Yiizyil (1300-1453), Ankara 1989.
Beylikler devri sanatmin ¢esitli 6rneklemelerle aciklayan, bu alana giris niteliginde genel 6zet

iceren bir yaymdir.

Seyyid Hiiseyin Nasr: Islim Sanati ve Maneviyati, Istanbul 1992. Bu ¢alisma da
Islam sanatlarinin muhtelif yonlerini hem IslAm maneviyati agisindan incelenmekte, hem de
bu sanatlarin Isldmi vahyin ilkeleri ile olan iliskisi arastirilmakta. Eser, Islam sanat
felsefesinin  sistematik tarihini igermekten cok, kutsal sanatin Isldimi kavramlara
kavusturulmasi 1513inda Islam sanatmin edebi ve plastik sanatlara kadar 6nemli goriiniimlerini

konu edinmektedir.

Ayla Odekan: Tiirkiye Tarihi 1 (Osmanh Devletine Kadar Tiirkler), Istanbul 1995.
Tiirkiye Tarihi 5 ciltten olusmaktadir. Her ciltte, donemin siyaset, iktisat, diistince, mimarlik
ve sanat tarihleri ayr1 boliimlerde incelenmektedir. 1. cilt Osmanli Devleti 6ncesindeki
Tiirkleri ele almaktadir. Kitabin “mimarlik ve sanat tarihi” boliimiinii Ayla Odekan

hazirlamistir.

Yildiz Demiriz: islim Sanatinda Geometrik Siisleme - Bir Envanter Denemesi,
Istanbul 2000. Bu ¢alismada, Islam sanatindaki geometrik desenlerin bir envanteri yapilmaya

calisilmistir. Fotograf ve ¢izimler bakimindan zengin bir kaynaktir.

Mehmet Biiyiikcanga: “Tiirk Mimarisinde Sekiz Kdoseli Yildiz Motifleri”, 6. Uluslar
arasi Tiirk Diinyas1 Sosyal Bilimler Kongresi, Kirgizistan 2008, s. 1230-1234. 6. Uluslar
aras1 Turk Diinyas1 Sosyal Bilimler Kongresinde bildiri olarak sunulan ve makale icerisinde
sekiz kollu yildiz motifinin olusum seriivenini anlatan bunu da c¢esitli 6rnekler ile aciklayan

bir makaledir.



2.TURK MIMARI SANATINA GENEL BiR BAKIS
2.1. Islamiyet Oncesi

Altinct yiizy1l ortalarinda Orhun nehri batisindaki yayla bdlgesinde (Otiigen) kurulup
Mancurya’dan Karadeniz sahillerine kadar uzanan biiyiik Tiirk devleti, devlet ve millet olarak
Tiirk admi kullanan ilk siyasi kurulustur. Cin kaynaklar1 Goktiirklerin Asya Hunlar1 soyundan
geldigini acik¢a belirtir'. Goktirk sanati bugiine kadar, hemen hi¢ denecek kadar az
incelendigi ve bu konuda yaymn olmadigi i¢in bircok bakimdan herhangi bir fikir edinmek
zordur. Selenga nehrinin dogu kiyisinda Goktiirklere bagli olarak yasayan Uygurlar 745°te
Goktiirklerin yerine gegerek, Uygur devletini kurmuslardir®. Uygur kiiltiir ve sanatmin
karakterini eski Tiirk dini inanglar1 ve Budizm meydana getirmistir. Sanat ve mimarhk
eserleri de bu inanglarin gereklerini yansitiyordu. Uygur manastir ve tapinaklari, Selguklu ve
Osmanli devrinin kiilliyelerinin kaynagmi teskil etmektedir’. Uygurlar kuleli mezar
yapilariyla ilk tiirbeleri meydana getirmis oluyorlardi. Komul civarinda 11i-K61’de, mabet
olmas1 gereken diger bir kubbeli yapida tromp yerine koseye ilk defa bir ticgen konulmustur
ki bu, Iran’da bilinmeyen bir seydir. Halbuki Tiirk {icgenleri daha sonra Selguklu ve Osmanli

mimarisinde énemli bir rol oynamlstlr4.

Iki c¢izginin kesismesi veya birlesmesiyle olusan kompozisyonlar Tiirkistan ve
cevresindeki bolgelerde yer alan, tarth Oncesi ve sonrasma ait merkezlerde miisahede
edilmektedir. Bu ornekler Aktepe ve Anav’da ele gegen keramik parcalarinda; tirtilli ¢izgiler,
zikzaklarin olusturdugu baklava sekilleri, baliksirt1 seklinde i¢ ige giren kirik ¢izgi bi¢iminde
siislemeler, hasir Orgiisii gibi birbirini kesen ¢izgiler seklinde goriilmiistiir. Aktepe ve Anav
buluntularma benzer buluntulara Kopet-Dagh ve Namazgidh Tepe’de de rastlanmaktadir.
Fergana’ nin giiney dogusunda Narmn Nehri boyunda yapilan kazilarda, ilk devri 3.0. 2.bine ve
erken tarim kiiltiirline isaret eden bir sitede, 6zellikle Anav I’in orta tabakasiyla benzerlik

gdsteren keramikler bulunmustur’.

! Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati I (Baslangicindan Biiyiik Selcuklularin Sonuna Kadar), istanbul 1972, s. 6.

2 0. Aslanapa, a.g.e, s. 9.

3Giil¢in Candarhoglu, Tiirk Diinyas: Kiiltiir Atlasi (Islam Oncesi Kiiltiir Sanat), C. 1, istanbul 1997, s. 79.

* 0. Aslanapa, a.g.e., s. 11.

Yasar Coruhlu,“Anadolu Selguklu Tas Siisleme Sanatinda Yildiz Sistemleri”, Antika Dergisi, S. 34, istanbul
1988, s. 48.



Tirk mimarisinin bezeme sozliiglinii olusturan motifler soyut, dogal, yapisal ve
bolgesel olarak dort grupta degerlendirilebilinir. Soyut orgeler, liggen, dortgen, baklava,
cokgen ve cok koseli yildizlarla olusan geometrik bigimlerdir. Bitki hayvan ve insan figiirleri
dogal 6rge grubunu olustururlar. Yapisal orgeler ise yapim ve onarim tarihini, yaptirani ve
yapani belirten yazitlar ve dinsel igerikli kutsal sozlerin aktarildigi yazilardir. Geometrik
orgelerin yiizeysel ve uzaysal iki uygulama bi¢gimi vardwr. Birincisinde ge¢gme admni
verdigimiz, hasir Orgiisii gibi, bir alttan bir iistten birbirini kateden seritlerle geometrik
bicimlerden olusur. Bu tiir bezeme Hititlerden buyana degisik kiiltiirlerde uygulanmistir.
Antik ve Bizans sanatlarinda da kullanilan geometrik drgeler Kelt ve Germen kavimlerinin
asal bezeme motifleri olmuglardir. Tiirk mimari bezemesinde ise en ¢ok kullanilan ¢okgen ve

cok koseli y11d121ard1r6.

Mimari bezeme ii¢ yontemde uygulanir: 1- Yapim siireci i¢inde malzemenin dogal
renk ve dokusu ile yapim tekniginin 6zelliklerinden yararlanilarak yiizeyler iizerinde bezeme
etkisi yaratilir. 2- Yapim siirecinden sonra yapim Ogeleri baska malzeme ve bigimlerle
bezenir. 3- Yapim siirecinden sonra olusmus olan ylizeylerde bezeme amaciyla yontma,
oyma, kazima gibi ek islemler yap111r7. Tiirk sanatindaki geometrik sekillerden bir kisminin
Ege-Akdeniz ¢evrelerinden, diger bir kismmin ise Islim 6ncesi Tiirk inanclarmdan geldigi
anlasilmaktadir. Hag, gamali hag (svastika), alt1 koseli yi1ldiz vb. sekillerde, kollektif arzulari,
dini ve mistik kavramlar1 diisinmek miimkiindiir. Ancak, bu sekillerin birkag tiiriinii birden
blinyesine alan ve yepyeni anlayislarla sistemler kuran bir geometrik tabloyu, sembolik
motiflerin Stesinde sadece IslAim diisiincesinin {iriinii ve belirtisi olarak yorumlamak
gerekiyor®. “Evren diizeni” bilincine gocebe Tirkler ¢ok eski devirlerden beri sahip
olmuslardir. Ustlerini 6rten gok ve iginde hareket eden cisimler giines, ay ve yildizlar, bu
diizenin ilk isaretleri olmuslardir. Yine bu devirlerden kaynaklanan ve ilk ifadesini ¢adirda

bulan “gdk kubbe” tasarimi, Tiirk mimarisinde yiizyillar boyunca yasamustir’.

SAyla Odekan, “Tiirkiye Tarihi 1” Osmanli Devletine Kadar Tiirkler, istanbul 1995, s. 445; S. Jan Abas,
“Islamic Geometrical Patterns For The Teachinng Of Mathematics Of Symmetry”, Symmetry in
Ethnomathematic, Number. 12 (1-2), International Symmetry Foundation, Budapest, Hungary 2001, p. 61.

’A. Odekan, a.g.e., s. 442.

¥Seleuk Miilayim, Degisimin Taniklar: “Ortacag Tiirk Sanatinda Siisleme ve Ikonografi”, istanbul 1999, s. 174.
’Semra Ogel, “Anadoluda Selguklu Sanat1 Ortami”, IX. Tiirk Tarih Kongresi C. II, Ankara 1988, s. 700.



2.2. islami Dénem

Islam diinyasinda Tiirklerin ortaya ¢ikmasi dokuzuncu yiizyildan itibaren, Abbasiler
zamanindadir. Mu’tasim zamanida Tiirkler ¢ogalarak, Hassa ordusu tamamen Tiirklerden
kurulmus ve Samarra sehrine yerlestirilmislerdir. Tiirk sanatmmn Isldim sanati iizerindeki ilk
etkileri de o zaman goriilmeye baslar. Saraylar ve evlerin alg1 siislemelerinde egri (yatik)
kesim teknigiyle yapilan dekorlar Tiirk sanatimin getirdigi ilk yeniliklerdendir. Tiirklerin
Islam dinini kendi istekleriyle kabul edip, bu yeni din i¢cinde tamamiyla orijinal ve o zamana
kadar yarattiklar1 en biiyilk sanati gelistirmeleri hareketi Asya’da kurduklar1 Tiirk
devletleriyle baglamistir. Bunlarin birincisi olan Karahanlilar zamaninda ilk saglam temeller

atilmustir'®.

Geometrik siislemelerin, yildiz sistemlerinin  XIII. yiizyilm 1ilk yarisinda
yogunlasmasmda Islam tasavvuf felsefesi de etkilidir. Isldm diisiiniirlerinden Vahdet-i
Viicud’un (Varligin Birligi) en etkili yayicisi Ibnii-1 Arabi iilkesi Ispanya’dan Anadolu’ya
gelerek bir siire kalmistir. Sadreddin Konevi Anadolu’da en {inlii 6grencisi olmus ve onun
goriislerinin aktarilmasini  saglamugtir. Ibnii-l Arabi’nin diisiincesinde insanin diinyaya
gelmesi ve kemal derecesine ulagsmasi yolculuklar ile anlatilir. Sayisiz yolculuklar temelde ii¢
siniftadir. Yollar arasindaki ilk yol Allah’tan ¢ikarak biitiin alemleri dolasir, insan halini
alarak ve sonunda yine Allah’a varir. Bu da daire ile temsil edilir. Ibnii-1 Arabi lem katlarini
da bir merkez daire etrafinda kesisen dairelerle agiklamaktadir. Yildiz siteminin ana semasi

budur'’.

XI. Yiizyila kadar, Anadolu disindaki islam iilkelerinin mimarisinde, farkl1 dlgiilerde
islenen bir geometrik tezyinat egilimi vardir. Oyle ki “tasvir yasag1” gibi bir problem olmasa
bile, Antik uygarliktan gelen bazi teknikler, malzemenin Ozellikleriyle birlesip belirli bir
geometrik siisleme tarzini olusturmustu. Her bdlgede birbirinden farkli faktorlerin etkisiyle
gelisen geometrik bigimler, Anadolu’ya gelmeden Once, hi¢ olmazsa birkag yilizyillik tarih
yasamistir. Daha ¢ok pencere sebekeleri, minberler ve bazi 6teki mimari elemanlarda goriilen
geometrik bezemeler ilk devir Islim tezyinat1 igin belirleyici bir 6zellik degildi. Bu donem

icin denebilir ki, geometrik motif ve kompozisyonlarin, binalarin tezyinatinda yaygin olarak

0. Aslanapa, a.g.e., s. 19. .
" Hilmi Ziya Ulken, Isldm Felsefesi, Istanbul 1993, s. 277-290.



kullanilisi, bir stil 6zelligi icinde 6zel bir eleman olmustur'?. Yildiz denen tezyinatta birbirini
muayyen noktalarda keserken sekiller husule getirerek uzayip giden kirik hat sistemleridir.
Muntazam araliklarla goze c¢arpan ve kapali sekiller hissini veren bu yildizlar1 aslinda
fasilalarla merkezler etrafinda giriserek, kesiserek muhtelif sayida ‘“kollar” halinde toplanan
sonsuz kirik hatlar husule getirir. Seritlerin arasinda muayyen poligonal kisimlar kalir. Ahsap
iizerindeki yildiz tezyinatinda bunlar kabarik dolgular olup - hatlarda oyuntulardir — tistleri
ayrica islenir. Tag {istiinde ise seritlerin arasindaki bu ara parcalar dogrudan dogruya yalin
zemindir. Zeminde 6rnege tali bir derecede girmis olur ve derin oyulmus 6rneklerde, seritlere
nisbetle karanlikta kalan zemin pargalar: sathi dolasan gélge-1sik oyunlarma yol agar'. Yildiz
ornegi de, diger geometrik tezyinat gibi, bir ¢ok alimler tarafindan tektik edilmis, 6rnekler
coziilmeye calisilmistir. Mensei bakimindan bunlarin kagit iizerinde dogmus g¢alismalar
oldugu kanaati, Bourgoin, Gayet, Norbert, Kiihnel tarafindan ihzar olunurken, Herzfeld tahta
iizerine oyulmus bir Ornekten bahsederken, tahta oymacilarm, her birine ayri isimler
verdikleri poligonal dolgulardan hareket ettigini sdyler ve buradan 6rneklerin bu poligonal
sekiller tarafindan tayin edildigi sonucuna varir. Bunu biitiin maddelere tesmil eder (tugla,
stuk gibi)'*. Kirik hatlarin merkez etrafinda kesisirken meydana getirdikleri “y1ldiz”, dairenin
boliinmesi yolu ile elde edilebilir. Yani esasinda kapali bir sekil bulunmaktadir. Fakat biitiin
bitis noktalar1 ancak birer kesisme noktasi gibi telakki olunmus, hatlar boylece bir yildizdan
digerine basamakvari devam ile sonsuza gitmistir. Biitiin yildiz sekilleri birbirine bdylece
baghdir. Paralel eksenler listiinde miinavebe ile meydana gelirler. Ortada daima ufak bir yildiz
aciklik hatlarin etrafinda kesistikleri merkezi teskil eder. 10 zikzakli ve fazlas1 “Sems”, daha
az1 “Zithal” adin1 alir. Yani bityiik yildizlar “giines” olarak vasiflandirilir’. Sonug olarak;
Anadolu Selcuklu tas tezyinatinda goriilen, yildizli geometrik siislemelerin ve diger
donemlerin eserlerinde yer alan ayni tip siislemelerin kaynagi, Orta Asya’nin adi gegen
bolgelerine, en azindan Tirklerin bulundugunun bilindigi donemlere (VI-VIIL. yy) veya

Uygur Tiirkleri donemine dayanmaktadir'®.

Islam bezemelerinde kullanilan motiflerin orijinleri siiphesiz Miisliiman olan kavimler

tarafindan getirilmis ve zamanla Islim’in damgasini alarak yeni bir bezeme tarzinmn viicuda

12S. Miilayim, a.g.e., s. 19.

BSemra Ogel, Anadolu Selguklulari'nin Tas Tezyinati, Ankara 1987, s. 86.
1S. Ogel, a.g.e., s. 86-87.

1*S. Ogel, a.g.e., s. 87-88.

'®Y. Coruhlu, a.g.m., s. 50.



gelmesini saglamistir. Ortacag da matematik ve hendese de olaganiistii parlak gelismeler
gosteren Islim medeniyetinde, bu alanlardaki basarilarmin tezyinata da yansidigi, son derece
yiiksek bir riyazi goriis gerektiren, geometrik diizenlemelerin, bolgelere gore bazi farkliliklar
gostermekle beraber, biitiin Miisliimanlarin ortak ifade vasitasi haline geldigi sdylenebilir. Bu
bezeme tarzinin Magrip’e ve Endiiliis’e dogru ilerledikge miibalagali bir ifadeye biiriindiigii,
Anadolu’dan batiya dogru ilerledik¢e sadelestigi dikkati cekmektedir'’. Hemen her kiiltiirde
goriilen geometrik sekiller, Islam iilkelerinde cesitlenmis ve basli basmna bir siisleme
kategorisi halinde gelismistir. Bu gelisme i¢inde bazi {ilkelerde belirli kompozisyon tercihleri
oldugu gibi, diger siisleme unsurlariyla birlesme egilimleri de siirekli degismistir. Her
kompozisyon tiirii, bir digerine hem benzer, hem de ayrilir. Farklilik ¢oziimde ve gidis
yolunda, benzerlik ise 6zdedir. Her canli Tanr1’ya uzanir. Her canli O’na ulasmak i¢in ¢izilen
kivrimhi kader yolunu izler. Cesitli doniisler, kirilmalar, kdseler yaparak ve her defasinda
alttan ve tiistten gecerek ilerler. Bazen basladigi noktaya tekrar varir, bazen de basit bir daire

. . . 1
iizerinde déner dolasir'®

. Orta Asya’nin mimari tezyinatt Anadolu Tiirk mimarisinin
gelismesinde dnemli bir yer tutar. Buhara, Ozkent, Semerkant gibi sehirlerin anitlarinda
kullanilan belirli teknik ve motifler dzellikle Karahanlilar araciliiyla, once Iran’a daha sonra
da, oradan Anadolu’ya ge¢cmistir. Bu arada Anadolu anitlarinda gordiigiimiiz pek cok
geometrik kompozisyonun uzak kaynagi Orta Asya anitlaridir'”. islim’da figiir seklindeki
tasvirden kacginildig1 (kim ne derse desin) bir gergektir. Insan ve hayvanlarin resim ya da
heykellerinin yapilmasma kars1 duyulan sogukluk, sanat¢iy1 diger sanat formlarina daha fazla

yoneltmis, bu arada geometrik formlar son smirlarina kadar her konuda denenmistir™.

Islam geometri sanatinda uyum ve denge dnemli unsurlardir. Tiimiiyle diiz ¢izgilerden
olusmus bir desen eksiktir, farkli elemanlar1 ve sekilleri belirginlestirecek ilave bir seylere
thtiyac1 vardir. Tasarimcilarin, neredeyse biitiin geleneksel geometrik diizenlemelerin
siislemesine ¢ok biiyilk bir ihtimam gdstermelerinin nedeni budur’'. Geometrik diizenler
Islam bezemesinin Emeviler zamanindan beri gelisen genel ¢izgisine, Iran ve Orta Asya’nin
tugla yiizey kaplama tekniginin anilarma dayanir. Poligon serileriyle paralel c¢izgilerin

kesigsmesinden meydana gelen bir Orgii sistemi, geometrik slislemenin temelini olusturur.

"Besir Ayvazoglu, Ask Estetigi, istanbul 2004, s. 120.

'8S. Miilayim, a.g.e., s. 189.

19S. Miilayim, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler “Sel¢uk Cagi”, Ankara 1982, s. 18.
S, Miilayim, a.g.e., s. 174.

2'Eric Broug, Islam Sanatinda Geometrik Desenler, Istanbul 2012, s.21.



Basit seritlerden meydana gelen ¢izgiler, bir alttan, bir iistten gecerek yiizeyi bir ag gibi

kaplar®*.

2.2.1. Biiyiik Sel¢uklu Devleti Donemi

Daha 6nce Goktiirklerin temel unsurunu teskil etmis olan Oguzlarin Kinik boyundan
gelen Dakak’m oglu Selguk ve torunlar1 tarafindan Horasan’da Selguklu devleti
kurulmustur”. Islaim dininin Snderligini bir siire ellerine gegiren Biiyiik Selguklular,
Karahanlilar ve Gaznelilerin genis yapi eyleminden yararlanmislar ve Islam toplumunun
olusmasinda 6nemli katkilar1 olacak kurumlar1 orgiitlerken degisik islevli anitsal yapilarla
kentlerini donatmislardir. Son zamanlarda yapilan kazilar ve arastrmalardan once Biiyiik
Selcuklu sanati, Anadolu Tiirk sanatinin 6nemli bir kaynagi olarak degerlendirilmekteydi.
Ancak giinlimiizde, Biiylik Selcuklu mimarisinin yap: programinin, mekan orgiitlenmesinin
ve mimarlik 6gelerinin bi¢cimsel tasariminin ipuglarint daha gegmise dogru giderek belirleme
olanagr dogmustur. Biiyiilk Selguklu mimarisinde, Orta Asya’da olusturulan bagimsiz
denemelerin  daha bilingli bir diizeyde 6ziimlendigi goriilmektedir’®. Geometrik
kompozisyonlarin belirgin, siirekli ve tutarli bir 6zellik haline gelmesi, ancak Karahanli ve
onu izleyen Biiylik Selguklular zamaninda gergeklesmistir. Misir, Suriye ve Irak’ta gevsek,
sigrayict ve kararsiz drnekler halinde kalan bu gelisme, 11. ve 12. yiizyillarda Horosan-Iran

bdlgesinden baslayip, Azerbaycan yoluyla Anadolu’ya ulasmaktadir™.

Iran’da, Biiyiik Selguklulara ait iki kiimbetin ¢ok cesitli ve zengin tugla siislemeleri,
bu kaynagin kuvvetini belirtir. Karagan kiimbetleri adi verilen bu iki kiimbet Kazvin -
Hemedan yoluna yakin 1ssiz bir yerde ve birbirinden 29 m. uzakliktadir. Iran’da bulunan
muhtesem ve zengin dis tugla siislemesine sahip olan bu kiimbetlerin kitabelerinde insa
tarihleri, ustalar1 ve yaptiranlarm adi yazilidir. Birinci kiimbetin kitabesi dis kubbede giris
cephesinin iist kisminda bulunmaktadir. Buna gore kiimbet, H. 460 (1067-68) de Biiyiik
Selguklu Sultan1 Alpaslan devrinde Muhammed bin Makki el Zincani tarafindan insa
edilmistir. Yaptiran1 da kalan ve okunabilen harflere gére Abu Said Bijar bin Sad’dr. Ikinci

kiimbet kapisi lizerinde bes satir halindeki kitabesine gore H. 486 (1093) de yaptirilmis olup

?Dogan Kuban, Caglar Boyunca Tiirkive Sanatinin Anahatlar, Istanbul 2005, s. 119.
0. Aslanapa, a.g.e., s. 49.
A, Odekan, a.g.e., s. 394.
S, Miilayim, a.g.e., s. 19.
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ustasinin ad1 Abul-Maali bin Mekki el Zincani’dir. Yaptiran1 okunabildigi kadar Abu Mansur
bek Elsi bin Tekin’dir. isimlerinden de anlasildig1 gibi yaptiranlar Selguklu Tiirklerinden
onemli sahislar olmalidir. Ancak {invanlari olmamasi bunlarin taninmasini zorlagtirmaktadir.
Birinci kiimbetin giris cephesinin hemen yanma rastlayan sag kenardaki yiizeyin sathi kemer
dolgusundaki tugla siisleme, asil biliyiikk gelismesini Anadolu’da ortaya koyan mozaik ¢ini
siislemelerinden birinin kaynagi olmasi1 bakimidan bilhassa 6nemlidir. Burada sekiz koseli
bir yi1ldiz ve bunun uglarindan ¢ikan gamali haglarin birlesmesinden meydana gelmis dort
kollu ha¢ motifinin sonsuza dogru siralanmasini veren bir kompozisyon vardir. Bu motiflerin
benzerlerini Anadolu’daki Selguklu mimarisinin siislemelerinde bulmamiz, aradaki kuvvetli
bagmtinmn en agik delilidir. Gerek mimari, gerekse siisleme &zellikleri bakimindan Iran
Selguklu sanatinin ilk ve en 6nemli abidelerinden olan bu tarihi belli kiimbetler, Anadolu’da

gelisen Selcuklu siisleme sanatma da en giir kaynak olmustur®.

Selguklu portallerinde siisleme programi ile bi¢cimlenen “evren” simgesinin ayni
zamanda sultani imgelerle biitiinlestirildigini soyleyebiliriz. Sultanlar sahip olduklar:
goriislerini insa ettirdikleri bu yapilarda ifade ederken, tiim diinya iizerindeki hakimiyetlerinin
imgesini bi¢imlendirmeye c¢alismislardir. Benzer bir durum, sultanlarin gii¢lerini yitirmeye
basladig1 1243 ve sonrasi i¢in gecerlidir. Nitekim bu donemi S. Ogel “Vezirler Dénemi”

olarak adlandirmaktadir®’.

2.2.2. Anadolu Sel¢uklu Donemi

XI. yiizyildan itibaren, Anadolu’ya gelmeye baslayan Tiirk boylari, 1071 de, Biiylik
Selguklu Sultan1 Alpaslan’in, Bizans Imparatoru Romanos Diogenes’e karsi kazandigi
Malazgirt zaferinden sonra kisa zamanda Anadolu’ya hakim oldular. Kutalmis’in oglu
Siileyman Sah 1075°de, iznik’i fethederek kendine merkez yapti. Oglu Kiligaslan zamaninda
1096°da, Hagli ordular1 Iznik’i geri aldilar. Konya, ikinci merkez oldu. Buhranli bir devirden
sonra, oglu Sultan Mesut Sel¢uklu devletini ele alarak, 40 yillik idaresi zamanimnda Anadolu
birligini kurdu. Yerine gelen Kiligcaslan II. (1155-1192) yeni bir devir agarak, Sakarya’dan
Frrat’a kadar {ilkesini genigletti. 1176’da biiylik bir ordu ile Konya’ya yiirliyen Bizans

Imparatoru Manuel Komnenos’u agir bir bozguna ugratarak, Bizans’tan gelen son taarruzu da

*Serare Yetkin, “Anadqlu Selguklularinin Mimari Siislemelerinde Biiyiik Selguklulardan Gelen Bazi Etkiler”,
Sanat Tarihi Yillig - 11, Istanbul 1966-68, s. 36-41.
*"Semra Ogel, Anadolu Sel¢uklu Sanati Uzerine Gériisler, Ankara 1986, s. 89.
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kirmis oldu. Boylece, Anadolu Selguklulari’nin, XII. yiizy1l ortalarina kadar ¢esitli miicadele

ve karigiklik i¢inde gecen ilk devrinde belirli bir sanat faaliyeti olmamustir™.

XIII. yiizy1l Anadolu’da Selguklu Sanati’nin muhtesem iislubunun yaratildigi devirdir.
Kesme tas anitsal mimari ve yaratilan mekan etkisini zenginlestiren Ol¢iilii ¢ini mozaik
mihrap ve kubbe igleri, geometrik ve bitkisel siislemeli ahsap minber ve kapi-pencere
kanatlar1 bu devrin mimarisine ayr1 bir Ozellik, mimari tarihi i¢inde seckin bir yer
kazandirr”. Gorev ve maddi imkén bollugu, sanat ortaminda dnemli etkenlerdir. Ancak sanat
eserleri belli bir iklim i¢inde, bir toplumun diisiince ve duygu ortaminda gelisir. Anadolu
Selcuklu devrinin manevi ikliminde Ortagag sanatinin biitiin ¢evrelerinde oldugu gibi, en
6nemli etken dinsel inanglardir’®. Tasavvufun deniz, umman(Tanrinin sonsuzlugu, ayna —
Tanrmin binbir goriintiisliniin yansimasi, gercegi orten perde, glines) nur, ay ve yildizlar gibi
imgeleri vardir. Yaygm gok imgelerini bir yana birakirsak, bunlar (belki bir iki istisna
disinda) dolaysiz olarak sanata yansimamislardir. 1266’da tamamlanan bir Anadolu eseri olan
Mesnevi’de, Mevlana Celaleddin, yukaridaki imgelerden baska, bol bitkisel motifler ve
hayvan simgeleri kullanmistir. Gok, aga¢ ve kus imgeleri Samanist bir inangla 6nemli bir yer
alan imgelerdir3l. Anadolu Selguklularinin mimari siislemelerinin kaynaklarmi, Karahanls,
Gazneli ve Biiylik Selguklularin ytkselttigi abidelerin siislemelerinde bulmamiz bu
kaynaklarin kuvvetini aciklar. Anadolu’da yepyeni bir sanat yaratan Tiirkler, kuvvetlerini bu
koklerden almislardir. Bilhassa iran’daki Biiyiik Selguklu sanatinin mimari siislemelerinde
abidevi bir istiinliige ulasan tugla ve stuko siislemelerin etkisi, yerini, Anadolu Selguklu
sanatinda tas ve ¢ininin kullanilmasindaki teknik {istiinliige terk ederek biisbiitiin
kuvvetlenmis ve zenginlesmistir. Dis mimaride, tuglanin yerini alan tas siislemelerle artan
abidevi goriiniis karsisinda i¢ mimaride, tuglalarin sirlanmasi ve mozaik ¢ininin kullanilmasi
ile renkli bir atmosfer kazanmistir. Biiylik Selcuklu mimarisinde goriilen tugla ve stuko
siislemelerindeki motiflerin Anadolu da tasa ve c¢iniye gecisi ¢cok basarili olmus ve iislup
biitiinliigii, ayn1 motifleri tas ve ¢inide tekrar ederek korunmustur. Ik érneklerde tugladan tasa
geciste yumusak akis, ¢ini slislemeden evvel tugla ve sirli tugla dekorunun kullanilmasi ile

kuvvetlenir. Ilk eserlerde tugla siisleme hakim olmus, fakat kisa zamanda sirli tugla ve ¢ininin

2Oktay Aslanapa, Anadolu’da Ilk Tiirk Mimarisi (Baslangici ve Gelismesi), Ankara 1991, s. 1.
¥ Ara Altun, Ortacag Tiirk Mimarisinin Ana Hatlar: Igin Bir Ozet, Istanbul 1988, s. 47.

3. Ogel, a.gm., s. 697.

1S, Ogel, a.g.m., s. 699.
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katilmasi ile renklenmislerdir. Stiphesiz bolgedeki tag malzemenin ¢oklugu da, tuglanin yerine
tagin tercihini zorunlu kilmistir. Ancak maddenin tercihindeki bu yenilik 6rneklerin tezyini
diizenindeki kuvvetli benzerliklerle daha da 6nem kazanir. Teknik degismekle beraber ayni
tezyini motiflerin tekrarlanmasi, bu motiflerin sekillendirilmesindeki kuvvetin kaynagina
isaret eder’”. Anadolu’da evren diizeni imgesi Islam dini, 6zellikle tasavvuf yollarindan
gecerek, daha soyut fakat daha yiiklii bir biitlinliik kazanmistir. En belirgin evren tasarimlarini
mimariye bagli tag kompozisyonlarda buluyoruz. Anadolu Selguklu devrinde sanki evren tasa
islenmistir’. Denizli ili, Merkez bucagina bagli Akhan kdyii girisinde bulunan ve koye adini
veren Ak Han, dogu-bati ticaretinin batidaki en son duraklama noktasidir ve Egridir-Denizli
yolu iizerinde yer alir. D1s portalindeki bes satirlik ve i¢ portalindeki dort satirlik siiliis yazili
kitabelerine gore 651-52 H./1253-54 M. yilinda Abdullah oglu Karasungur tarafindan
yaptlrllmlst1r34. Portalin i¢ seridinde ve iki yandaki niglerde alti-sekiz kollu yildizlar ve
kesitleri ile cark-1 felek motifli rozetlerin yami sira, kivrik dal, palmet ve rumilerle

olusturulmus girift bitkisel bezeme gdriiliir.

Anadolu Selcuklu sanatinin belli bir diizene gore ¢ini ile stislenmis ilk abidevi eseri
Sivas’ta Sultan I. Izzeddin Keykavus’un admi tastyan sifahanesindeki tiirbesidir’®. Her
kenarin yiizeyi sathi bir kemer ile bolimlenmistir. Her biri ¢ok zengin ve degisik
kompozisyonlar verecek sekilde yerlestirilmis tuglalar ve bu giin pek kii¢iik parcalar halinde
kalmis firuze sirli tuglalar ile kaphidir. Bu tugla siislemelerinden bilhassa giiney ve
gilineybatidaki kemerlerin i¢ dolgulari, birbirinden ufak detay farklar1 ile ayrilan sekiz koseli
yildiz ve uglarindan ¢ikan gamali haclarin meydana getirdigi dort kollu haglarin siralanmasi
goriiliir. Kasnagin diger iki kenarindaki kemer taksimatinin i¢ dolgulari ise, sekiz koseli bir
yildizin uglarindan ¢ikan birer gamali hag¢ vardir. Ayrica bunlarin etrafinda c¢ifter ¢ifter

birlesmis gamali haglar sekizgen bir ¢erceve yaparlar®’.

Mozaik teknigi ¢inilerin kullanilis1 ilk 6rneklerde tugla ile karigik olmustur. Bunun en

abidevi 6rnegi Selguklu Sultam I. Izzeddin Keykavus’un Sivas’ta kendi adma insa ettirdigi

32§, Yetkin, a.g.m., s.36.

S, Ogel, a.g.m., s. 700.

**{smail Hakki Uzungarsil, Kitabeler II, istanbul 1929, s. 193.

3 Aynur Durukan, “Ak Han Siisleme Programi”, Sanat Tarihinde Ikonografik Arastirmalar-Giiner Inal’a
Armagan, Ankara 1993, s. 144.

S, Yetkin, a.gm.,,s. 41.

37S. Yetkin, a.g.m.,, s. 42.
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sifahane ve tlirbesinde goriilir. Medrese kisminda bu giin hi¢ bir sey kalmamistir. Tiirbe
sifahane kisminin sag yan eyvaninda bulunur. Sifahanenin giiney uzun tarafina rastlayan ve
yan eyvan seklinde olan mekén vakfi yapan sultanin tiirbesidir. Sifahane portalindeki kitabede
nesih bir yazi ile Dar {is-sthha’nin 614 H. (1217)** yilinda 1. izzeddin Keykavus’un emriyle
yapildig1 bildirilir. Sultanin tiirbesinin iistiinii 6rten kubbe disaridan sifahanenin dami lizerine
yiikselen on kenarli tugladan yiiksek bir kasnak halindedir. Bunun istiinde ilk sekli
kaybolmus ahsap bir ¢at1 bulunmaktadir. On kenarli kasnak tuglalarin yatay sekilde basit
siralanmast ile yapilmistir. Kasnagin her cephesinde dikdortgen cerceveler teskil etmek tizere
bir tugla kalmliginda derinlikler meydana getirilmistir. Bunlarin i¢ine iki kademeli sagir sivri
kemerler yerlestirilmistir. Bu kemerler ve kdse dolgular1 tuglalarin dar yiizleri yerlestirilerek
oriilmiistiir. Kemerlerin i¢ dolgusunda her yiizeyde degisen ve beyaz al¢1 zemine kirmizi tugla
ile yapilmis geometrik kompozisyonlar goriiliir. Bunlar i¢inde en onemlisi giliney ve batiya
bakan cephelerdeki sekiz koseli yildizlardan ¢ikan gamali haglardan meydana gelen ve igleri
dordiizli gamali hacla dolu biiylik haclar1 meydana getiren kompozisyondur. Diger
yiizeylerden biri i¢inde sekiz kdseli yildizlarin teskil ettigi sekiz gamali ha¢ ve bunlar igine

alan ¢ifter gamali haclardan meydana gelmis biiyiik bir sekizgen kompozisyon bulunur’.

Konya’da Alaeddin Kdogkii (M. 1160) olarak bilinen yapi, XII. yiizyill Anadolu’sunda,
¢ini sanatmin ulastig1 diizeyi birdenbire karsimiza ¢ikaran 6nemli bir anittir™’. Gergekte sivri
kemerle tugla cerceve arasindaki bosluk, licgeni cok asan genisce bir yilizey haline
getirilmistir. Bu satih, sekiz kollu yildizlarin kollarinin uzatilmasiyla elde edilmis grift bir
kompozisyondur. Her yildizin kollar1 bir defa kirildiktan sonra hemen yanindaki diger yildiza
baglanarak ¢ok yogun yerlestirilmis sayilan, sonsuz karakterli bir kompozisyon meydana
getirmektedir. Sivri kemer panosu iizerine simetrik olarak yerlestirilen desenin tam
ortasindaki yildizin merkezi, sivri kemerin tepe noktasina rastlarken, ¢ercevenin {ist sinir1

yildizlardan ikisini tam ortadan kat etmektedir*'.

Nigde Aldeddin Camii (M. 1223) mihrab1 bordiirler halinde i¢ i¢e iki nisin yer aldigi

kavsaraya kadar ilerler. En distaki cergeve, diizenli araliklarla yiizeye yayilmis karelerle

3 Abdullah Kuran, Anadolu Medreseleri, Ankara 1969, s. 104; Refet Yinang, “Sivas Abideleri Ve Vakiflar”,
Vakiflar Dergisi, S. XXII, Ankara 1991, s. 17; Dogan Kuban, Selcukiu Caginda Anadolu Sanati, Istanbul 2002,
s. 180.

¥Serare Yetkin, Anadolu’da Tiirk Cini Sanatimin Gelismesi, Istanbul 1986, s. 36.

“Friedrick Sarre, Konya Kogkii, Ankara 1967, s. 7.

1S, Miilayim, a.g.e., s. 23.
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bunlar1 kesen daha biiylik eskenar dortgenlerden olusur. Ortalarinda sekiz koseli bir yildizin
belirdigi bu bordiir sonsuz karakterlidir. Dordiincii bordiir, birincinin aynidir. Kavsara
koseliklerinde ve mukarnasli nis i¢cinde yedi rozet motifi yer almaktadir. Bu rozetlerin

bazilarinda sekiz ve onalt1 kollu yildizlarla geometrik madalyonlar yer almaktadir*’.

Hunad Kiilliiyesi i¢indeki avluda bulunan kiimbetin M. 1254’ten sonra, Mahperi Hatun
tarafindan yaptirildig1 kabul edilmektedir. Piramidal kiilahli sekizgen kiimbette geometrik
siislemeler genis yer tutar. Ustte siiliis yazili kitabe kusag1 altinda, gamali hag ve sekiz kdseli

yildizlarla dolgulu iiggen késelikler yer alir®.

Konya Beysehir’deki Kubadabad Saray1 (M. 1236) cinileriyle ¢ok eski tugla drneklerini
¢ini alaninda siirdiiriir. Sarayin yapildig: tarihle ¢cagdas olan bu ciniler, uglari sivri dort kollu
hagla, sekiz koseli yildiz bigimindeki yildizlardan meydana gelen levhalarin birlestirilmesiyle

panolar yapmaktaydi**.

Sivas’ta M. 1271/H. 670 tarihinde yapilmis olan Gok Medrese 6zellikle abidevi mermer
portali ve cephesiyle dikkat ¢eker. Minare gdvdelerinde, iri eskenar dortgenlerle eski gelenek
siirerken, cephe yan kanatlarindaki iri sekiz koseli yi1ldiz dikkati ¢geker. Bu ir1 motif, gercekte
uzun ve siirekli bir gelenek halinde sik sik karsimiza ¢ikan yildiz-ha¢ 6rneginin kapali bir

kompozisyona gevrilerek uyarlanmasindan baska bir sey degildir*.

Anadolu’daki Selguklu mimarisi simdiye kadar kismen ayrintili olarak incelenen c¢ok
sayida etkinin altinda sekillenmistir. Orta Asya, Iran, Mezopotamya ve Suriye’den, ayrica
bizzat Anadolu’dan gelme yonlendirici etkileri ve Odiing alimmis unsurlar1 saptamak
miimkiindiir. Bununla birlikte, en son aragtirmalar Anadolu Selguklu mimarisinin “sirf Biiyiik
Selguklu mimarisinin bir kolu” degil “yeni bir Tiirk-Islam kiiltiirii sentezi” oldugunu
vurgulamaktadir. Anadolu’da giiniimiize ulasmus Selguklu yapilarinin sayisi iran ve Orta
Asya’ya oranla ¢cok daha fazladir. Bunun 6nemli sebeplerinden biri, anitlardan ¢ogunun

pismis tuglayla degil, 5zenle 6riilen tasla insa edilmis olmasidir®.

“2(). Bakarer, a.g.c., s. 146.

“Haluk Karamagaral, “Kayseri’deki Hunad Caminin Restitiisyonu Ve Hunad Manzumesinin Kronolojisi
Hakkinda Baz1 Miilahasalar”, 4. U. [lahiyat Fakiiltesi Dergisi, S. XXI, Ankara 1976, s. 216.

#S. Miilayim, a.g.e., s. 32.

Goniil Oney, Tiirk Cini Sanati, istanbul 1976, s. 15; O. Aslanapa, a.g.e., s. 114.

“Joachim Gierlichs, “Anadolu Selguklulari — Mimari”, Islam Sanati ve Mimarisi, Istanbul 2007, s. 371.
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2.2.3. Anadolu Beylikler Dénemi

2.2.3.1. Anadolu Sel¢uklu Oncesi Beylikler

Beyliklerin meydana getirdikleri sanat eserlerinde yepyeni bir stilin yaratilmis
oldugunu ve Selcuklularn damgasmi tasidigini gorityoruz'’. 1092-1178 arasinda Sivas,
Kayseri ve Malatya’da yerlesen Danismendliler, 1098-1234’de Hisn Kehfa, Mardin, Harput
ve Diyarbakir’da yerlesen Artuklular, 1092-1202°de Erzincan, Kemah, Sebinkarahisar ve
Divrik’te yerlesen Mengiictlikliiler gibi Tiirkmen devletleri, Selguklulardan énce Anadolu’da
ilk mimari eserleri meydana getirme firsatini bulmuslardir. Tiirk sanatinda o zamana kadar
kurulmus olan saglam temeller iizerinde, Anadolu da XII. ylizyildan baslayarak, her alanda
cok tarafli, zengin ve parlak bir gelisme olmustur. Daha Uygurlular ve Karahanlilardan
gelerek, Biiyiik Selguklularda devam eden kubbe problemi, Anadolu Tirk mimarisinde
diinyada bir esi olmayan, muazzam abidevi sonuglara ulastirilmistir. Bunu en canli olarak

cami mimarisinde gormek miimkiindiir*®.

Saltuklu Tiirk Beyligi, sultan Alp Arslan’in kumandanlarindan Ebulkasim Saltuk
tarafindan Malazgirt savasindan sonra Erzurum baskent olmak iizere, Bayburt, Tercan,
Micingert, Ispir, Oltu, vs. gibi il, ilce ve kaleleri i¢ine alan bdlgede kurulmustur (M. 1072)*.
XII. ylizyilin 6nemli beyligi olan Saltuklular’in yalniz Erzurum merkezinde az sayida eseri
taninmaktadir. Kesme tas diizgiin duvarlar ve payelere sahip Erzurum Ulu Camii’de mihrap
duvarma dik uzanan yedi nefli biiyilik bir yapidir. Ashi XII. yiizyila ait bir Saltuklu yapis1 olan
cami, sonradan bir ¢ok degisiklik gecirmis, son zamanlarda yeniden onarilmustir. Silmeli
kemerlere dayanan biiyiik, pandantifli mihrap 6nii kubbesi ve ayni eksen {izerinde mukarnas
dolgulu ortiisiiyle ve diizgiin kesme tas isciligiyle dikkati ¢eker. Son arastirmalarla bu giin

kaybolan 1179 tarihli kitabenin ilk devrine isaret ettigi kabul edilmektedir™.

Eski Tiirk devlet anlayisini esas alan Artuklular, devleti hanedan mensuplarmin ortak
mal1 kabul ettiklerinden, merkeziyetci bir hiikiimet kurup tek bir devlet haline gelemediler.
Daha cok kuvvetli beylerin etrafinda toplanip yar1 bagimsiz bir tarzda siyasi birliklerini

korumaya c¢alistilar. Devletin idari hususunda Selcuklular1 kendilerine 6rnek aldilar ve

*"Sorgu¢ Kandemir, “Anadolu Selguklularinda Sanat Hayati”,Antalya 2. Sel¢uklu Eserleri Semineri, Antalya
1988, s. 52.

0. Aslanapa, a.g.e., s. 1.

“A. Sevim, Y. Yiicel, a.g.e., s. 206.

OA. Altun, a.g.e., s. 44-45.
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Selguklu devlet teskilatinin ana unsurlarmi kendi iilkelerine uyguladilar. Zaman zaman giiclii
devletlerin hakimiyetlerini tanimak zorunda kalan Artuklu hiikiimdarlarinin resmi unvanlari,
bilhassa XII. yiizyilda Islamiyet’ten 6nceki Tiirk unvanlarmin bir devami seklinde olmustur.
Alp, Sagun, Inang, Kutlug ve Yabgu gibi eski Tiirk unvanlarinn Artukoglularinda

kullanilmasi Tiirk devlet geleneginin buralarda devam ettigine bir delildir’'.

Artuklu sanati, XII-XIII. yiizyillarda Anadolu’nun giineydogu bolgesinde geliserek
etkisini uzun siire devam ettiren bir Tiirk-Islim sanatidir. Bu sanat Artuklularin hiikiim
sirdiikleri, Firat nehrinin kollar1 arasinda kalan cografi bolge ile el-Cezire’de (Kuzey
Mezopotamya), 1071°den sonra Tiirkliigiin ve Isldmiyet’in yerlesmesine siyasi, askeri ve
ekonomik faaliyetler kadar tesir etmistir. Artuklu cami ve medreseleri, bu yap1 tiplerinin
erken devir Anadolu Tiirk sanatindaki gelismeleri agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Mihrap
oniinde kubbesi bulunan, enine gelismis ana mekanli ve genis avlulu camii tipi, Once
Artuklular da kapali bir bolge iislubu olarak kalmis, fakat XIV. yiizyilin sonlarina dogru
Beylikler doneminde tekrar ortaya c¢ikarak Anadolu mimarisini dolayli bi¢imde etkiledigini
ortaya koymustur. Biiyiik Selcuklu cami mimarisi ile Zengi sanatmin kuvvetli tesiri altinda
Artuklu ustalarm yaratma heyecaniyla meydana getirilen Artuklu camileri, Anadolu Tiirk
mimarisinin abidevi Onciileridir. Revakli avlu, igten ve distan yapiya hakim olan mihrap onii
kubbesi, i¢ avlu, kdselere konulan minareler, zengin tas isciligi ve oOrtiilerde tugla kullanilmasi
gibi Ozellikler XII. yiizyil icinde ilk defa bu yapilarda gerceklestirilip XIII. ve XIV.
ylizyillarda degisik Olglilerde devam ettirilmistir. Anadolu’da baslica iki tipte gelisen

medreselerin agik avlulu olanlar1 da ilk defa Artuklular tarafindan yapilmustir>.

Artuklular giiney mimari ve mimari siisleme etkilerinin Anadolu’ya taginmasinda dolayli
rollerde oynamuglardir. 1157 tarithli Silvan Ulu Camii (Meyyafarikin) ile Anadolu cami
mimarisinin muhtesem iislubunun basladigi kabul edilir. Minaresinde en eski tarihli kitabenin
1176’y1 gosterdigi ve XIV. yiizyilla kadar uzayan degisikliklere sahip olan Mardin Ulu
Camiinde revakli bir avlunun giineyinde yer alan ana mekanm plant Artuklu camilerinin
ozelliklerini aksettirir>>. Cami, medrese ve sivil mimari alaninda Anadolu Tirk Mimarisine
pek ¢ok yenilik getirmis olan Artuklularin erken devir sanatinin yerlesmesi bakimindan

onemli rolleri varsa da bu islup uzun siire bir kapali bolge lislubu olarak kaldiktan sonra

*1Coskun Alptekin, “Artuklular”, 7.D.V.1.A., C. 3, istanbul 1991, s. 417.
32 Ara Altun “Artuklu Sanati”,7.D.V.I.A., C. 3, istanbul 1991, s. 418-419.
SA. Altun, a.g.e., s. 37-38.
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etkilerini géstermege baslamustir”*. Mardin’in Hani ilce merkezinde bulunan Hani Hatuniye
(Zeynep Hatun) medresesinin yapim tarihi kesin olarak bilinmemektedir. Bununla birlikte
yapmin Artuklu Beyi Necmettin Alpi’nin kizi Zeynep Hatun tarafindan yaptirildigu
disiiniilmektedir. Zeynep Hatun’un Cermikte kendi parasit ile M. 1179/1180 tarihinde
yaptirdigi kopridden hareketle® Hatuniye Medresesini XII. yiizyilin son ceyregine
tarthlendirmek miimkiindiir. Aynur Durukan yapmnm siislemeleri ile Artuklu medreseleri
icinde 0zel bir konuma sahip olmasindan 6tiirii bir bayan tarafindan yaptirilma ihtimalinin
arttigini belirtmektedir’®. Yine Aynur Durukan ve Hiiseyin Rahmi Unal ise medreseyi plan,
mimari ve sisleme oOzelliklerinden hareketle XII. yiizyiln sonu XIII. yiizyilin basina
tarihlendirmektedirler’’. Siislemeler kalker iizerine oyma teknigindeki yiizey bezemeleri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yapida mihrap nisinin iist kism1 zengin bir sekilde bezenmistir.
En iistte sekiz kollu yildiz 6rnekleri arasinda, geometrik drnekli bir pano goriilmektedir®.
Ayrica eyvanin dogusundaki bolimiin batisindaki ve gilineyindeki pencerelerde siisleme
unsuru kullanilmistir. Batidaki dikdortgen pencere sepet kuplu kemer formunda bir alinliga
sahiptir. Alinlikta dairesel bir madalyon yer almaktadir. Madalyonun yiizeyinde sekizgen
gecmesinden alinan bir kesit yer almaktadir. Ortadaki tam ve biiyiik sekizgenden yarim sekiz
sekizgen ge¢mektedir. Merkezde meydana gelen sekiz koseli yildizlara bir giilbezek
yerlestirilmistir’®. Mardin Kiziltepe (Dunaysir) Ulu Camii (M. 1204-H. 601) mihraplarinda
zengin ve yogun bir geometrik programla karsilagiyoruz. Mihrabin kaidesi, sekiz koseli
yildizlarin uzatilan kollarmin birlesmesiyle genis bir ag halindedir. Diizgiin kesme taslarla cok
ozenli bir islemecilige sahip olan mihrap siislemeleri bakimimdan inanilmaz bir zenginlik

gosterir®.

Mengiiciikliiler’in hangi Oguz boyundan geldikleri hakkinda bilgi yoktur. Osmanli
tarih¢isi Yazicioglu Ali Efendi’nin, Selguklu hiikiimdar: II. Stileyman Sah’in 1202 yilindaki

S4A. Altun, a.ge.,s. 41.

55Ayr1u1r Durukan, “Anadolu Selguklu Sanatinda Kadin Baniler”, Vakiflar Dergisi, S. XXVII, Ankara 1998, s.
19.

A. Durukan, a.g.m., s. 19.

3" Aynur Durukan, “Hani Hatuniye (Zeynep Hatun yada Zeynebiye) Medresesi”, Vakiflar Dergisi, S. XX, Ankara
1988, s. 140; Hiiseyin Rahmi Unal, Diyarbakir Ilindeki Baz Tiirk Islam Anitlari Uzerine Bir Inceleme, Erzurum
1975, s. 66.

H., R. Unal, a.g.e., s. 53.

*Giilsen Bas, Diyarbakir’daki Isldim Dénemi Mimarisinde Siisleme, (Yiizincii Y1l Universitesi, Sos. Bil. Enst.,
Yayimlanmamis Doktora Tezi), Van 2006, s.179.

fbrahim Artuk, “Dunaysir’da Artukogullarinin Ulu Camii”, Belleten, S. X, Istanbul 1946, s. 37; Omiir Bakirer,
Onii¢ Ve Ondérdiincii Yiizyilarda Anadolu Mihraplar:, Ankara 1976, s. 128.
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Giircistan seferinde Mengiiciik Beyi Fahreddin Behram Sah’in Salurlar ve Baymdirlar ile
katildig1 hakkindaki sozleri bir yakistirmadan ibarettir. XIII. ylizyilda Divrigi’den Misir’a
giderek Memliik sultanlar1 katinda biiyiik itibar elde eden Mustafa oglu Muhammed adli 4lim
Salur boyundandi. Bu husus Salur boyundan bir oymagin Divrigi ve yoresinde yurt tuttugunu
gosterir. Fakat buna dayanarak Mengiiciikliller’in Salur boyundan geldikleri bir tahmin olarak
dahi ileri siiriilemez®'. XII. yiizy1lin sonlar1, XIII. yiizyilin baslarina uzantilariyla, Divrigi ve
cevresinde Mengiiclikliiler anitsal yapilarin1 yaratmiglardir. Kale Camii 1180/81 yilinda
Sehingah bin Siileyman tarafindan, Meragali usta, Hasan bin Firuz’a yaptirilmistir. Dikine {i¢
nef halinde gelisen yapida, yanlarda dorder kubbe, ortada bir besik tonoz Ortiiyli meydana
getirmektedir. Igte hafif bazi siislemeler disinda etkili bir mekan yaratilmistir. Asil yaratma
heyecan1 Biiyiik Selguklu ve Karahanlilara kadar baglanabilen g¢esitli geometrik ve bitkisel
siislemenin yer aldig1 portallerde goriliir. Portalde tas yaninda tugla ve firuze sirhi tuglaninda
sinirh 6l¢tide kullanildigr goriiliir. Ayrica kenarda, basamaklarla ¢ikilan, yiiksekteki ikinci bir
giris, Anadolu camilerinde 6zel mahfillerin erken 6rneklerine isaret etmektedir. Bu yapidan
sonra, Mengiiciikliilerin en énemli yapist olan, Divrigi Ulu Camii ve Sifahanesi yapilmistir®*.
Mengiiciikliiller XII. ve XII. yilizyillarda insa ettikleri eserlerle ilim, kiiltlir, sanat ve
medeniyetin gelismesine hizmet etmislerdir®. Mengiicekliler donemine tarihlenen (M. 1228-
1229)°* Divrigi Ulu Caminin kuzey portalinin ahsap kapismm, siitun demetlerinden sonra
kapiya bitmis olarak bakarsak ta; mimar bu gilizel kapmnmn disindan ve bina duvarindan
kavramak tizere birde bombeli ¢ergeve yapmistir. Bu bombeli ¢ergeve Y4 daire seklinde olup
iizerinde sekiz koseli yildiz motifleri siralanmistir. Bu yildizlar rozet seklindedirler. Siitunu
kavramamislardir. Siituna sonradan igne ile ilistirilmis bayram rozetlerini hatirlatirlar. Igleri

arabesk motifleriyle dekore edilmistir®.

Danismendli Tiirk Beyligi, Danismendoglu Giimiistekin Ahmet Gazi tarafindan Sivas
baskent olmak tlizere, 1080 yilinda, Orta-Anadolu’da kurulmustur. Beyligin siirlar1 zamanla

Tokat, Niksar, Amasya, Cankiri, Corum, Kastamonu, Kayseri, Elbistan ve Malatya illerini

'Faruk Stimer, “Mengiiciikliiler”, T.D.V.1.4, C. 29, Ankara 2004, s. 138-139.

S2A. Altun, a.g.e.,s. 45.

N. Cigek Akeil, “Mengiiciikliiler”, 7.D. V.1 A., C. 29, Ankara 2004, s. 142.

%*Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, istanbul 1984, s. 115.

SHilmi Arel, “Divrigi Ulu Camii Kuzey Portalinin Mimari Kurulusu — II. Kisim”, Vakiflar Dergisi, S. V,
Ankara 1962, s.109.
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icine alacak sekilde genislemistir66. Anadolu’nun ilk fatihlerinden olan Danismendliler, XII.
ylizyilin ortalarinda 1151/52 tarihli Tokat Yagibasan ve 1157/58 tarihli Niksar Yagibasan
medreseleriyle Anadolu’ya yepyeni bir form kazandiriyorlardi. Ortada tromplu kubbenin
orttigli kapali avlu etrafinda eyvan ve hiicrelerden meydana gelen bu yapilar bugiin pek
saglam durumda olmamakla birlikte, Anadolu’nun en eski kapali medreseleridir. Kayseri’de
ilk sekli XII. ytizyilin ortalarina indirilen ve 1210°da onarimmi bilinen K6litkk Camii-Medresesi,
cami-medrese birlesmesinin erken bir 6rnegi olmasiyla ayr1 bir onem tasir. Kuzeydogu
kosesinde yer alan portalde Yagibasan’in torunu Atsiz Elti’nin onarim kitabesini tasiyan yapi,
dar ve tonoz ortiilii bir koridorla ayrilan (avlu) iki katli medrese bolimiiniin bat1 kismina
eklenmesiyle ilgi ¢ekici bir tasarima isaret etmektedir. Zengin mozaik ¢inili mihrab1 onarim
tarihinden sonrasiyla ilgili goriiliir. Mihrap 6nii kubbesi disinda, ayn1 eksen {izerinde ikinci bir

kiiciik kubbe Biiyiik Selcuklu camilerinde ortadaki avlu fikrini yasatmaktadir®’.

2.2.3.2. Anadolu Selcuklu Sonrasi Beylikler

1282 — 1300 yillar1 arasinda Tiirk fetihleri artmis ve Tiirklerin biitiin rmak vadilerine,
gliney-bati Anadolu’nun tiimiine ve Karadeniz sahillerine yerlesmeleri biiylik Olgiide
tamamlanmistir. Vaktiyle Anadolu Selguklu Devletinin u¢ beyleri olan Tiirkmen beyleri
Anadolu’da bagimsiz beylikler kurmaya basladilar ve kendi adlarina para bastirip hutbe
okutmuslardir. Ege’de ve giliney-bati Anadolu da faaliyet gOsteren Mentese, Aydin ve
Saruhan bunlarin basinda gelmektedir®™. Menteseogullar1 1261°den 1425-26 yillarina kadar
siiren varhig boyunca Onasya olarak bilinen Anadolu’nun antik Karia bdlgesinin hemen
tamammi ve Likya’nin da bir bolimiinii Bizanshlarin elinden alarak kendilerine yurt
edinmislerdir69. Basta Pec¢in, Milas ve Balat olmak tlizere Mugla, Fethiye, Ula, Eski Cine,
Yatagan ve Turgut’ta Menteseoglularma ait mimari eserler bulunmaktadir’®. Beyligin
kurucusu, Anadolu Selguklu hiikiimdarlarinca atalarna Bati Anadolu ug¢ bdlgesinde ikta
verilen Mentese Bey’dir’'. Menteseoglularndan Orhan Bey ve ilyas Bey donemlerine ait
yapilar miitevazi, fazla 6zelligi olmayan binalardir. Yalnizca bolgesel 6zelliklere sahip yerli

mimari Uslubun iirlinii olduklar1 goriiliir ki, bu 6zellik merdiven iizerinde balkon seklindeki

°A. Sevim, Y. Yasar, a.g.c., s. 208.

SA. Altun, a.g.e., s. 42.

%Remzi Duran, Mentese Beyligi Mimarisi (Dokuz Eyliil Universitesi, Sos. Bil. Ens., Yaymlanmamis Doktora
Tezi), Izmir 1995, s. 57.

%R. Duran, a.g.t,, s. 86.

"Enis Karakaya, “Menteseogullari”,7.D.V.I. 4., C. 29, Ankara 2004, s. 153.

""Erdogan Mergil, “Menteseogullari”,7.D.V.I.A., C. 29, Ankara 2004, s. 152.
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minareleridir. Yapilarin i¢i ve dismmin mermer levhalarla kaplanmasi ve tas siislemenin
belirginlesmesi, Menteseoglularinda ancak XIV. yiizyill sonu ile XV. ylizy1l basina ait
yapilarda goriilmektedir. Bu yapilar zengin cephe diizenlemesiyle de 6nem tasimaktadir.
Ayrica kiilliye diisiincesinin yerlesmesi ve tek kubbe altinda toplanan genis mekan fikrini
ortaya koyan 6rnekler (Eski Cine Ahmet Gazi ve Ilyas Bey camileri) yine Menteseoglularinin
sozii edilen doneme ait yapilarinda goriilmektedir’”. Menteseliler’in Milas’da 1330°da
yaptirdig1 Haci Ilyas Camii, diiz ahsap catili olmakla beraber, ii¢ kubbeli son cemaat yeriyle
dikkati ¢eker. Ayn1 yerde Ulu Cami ve mermer kaplamalar1 ile 1394 tarihli Firuz Bey
Camiinden baska Balat (Milet)’ta 1404 tarihinde ilyas Bey Camii, tek kubbeli mekanin
kuzeyinde genis bir kemer aciklig1 i¢ine oturtulan ve derinligi olmayan {i¢ bolimli girisiyle
farkli bir denemedir. Avlusundaki medrese odalar1 haraptir. XIV. ylizy1l sonlarindan Pe¢in
merkezinde Ahmet Gazi Medresesi, kubbeli eyvan1 ve portaliyle dikkati ¢eken bir avlulu

medresedir”.

Osmanlilardan sonra en kudretli ve devamli Tirkmen Beyligi olan Karamanogullar:
(M. 1256-1483) Selguklu devletinin yerine ge¢mek i¢in ¢ok iddiali olduklarindan, Selguklu
islup ve gelenegini en c¢ok onlar devam ettirmistir. Cami mimarisi bakimimdan
Karamanogullari, sistemli bir gelisme ile belirli bir yenilik getirmemislerdir. Payeler ve
kemerler iizerine diiz ¢at1 ile Ortiilii, bazen mihrap 6nii kubbesi olan camiler ve tek kubbeli
camiler coktur. Medreselerde Selguklu gelenegi en ¢ok Karamanhlarda canli kalmistir’®. Orta
Anadolu’nun gilineyinde kurulmus olup, Anadolu beyliklerinin en miihimlerinden birisidir.
Karaman asireti ve Karamanogullar1 Oguzlarin Afsar ulusunun bir boyudur75. Karamanllar
Selguklu yonetiminin ve kiiltiiriiniin yogunlastigi yorelerde hiikiim stirdiiklerinden, ayrica
kendilerini s6z konusu devletle 6zdeslestirdikleri icin mimari alanda da biiyiik 6lgiide onlarin
mirasina sahip ¢ikmiglardir. Karamanli mimarisinde Selguklu geleneginin yani sira Osmanli,
gotik, Memluk tsluplarinin da etkileri goriiliir. Osmanlilarla uzun bir siireye yayilan siyasi
miicadeleleri ve iki haneden arasinda kurulan evlilik baglari, Karamanli ve Osmanl1 sanatlar1
arasindaki etkilesimi kolaylastirmis, Karamanli topraklarinda XIV. yilizyil sonlarindan itibaren

artan Osmanli siyasi niifusu, Osmanli kokenli mekan ¢oziimlemeleri ve ayrintilar seklinde bir

2E. Karakaya, a.g.m., s. 155.
BA. Altun, a.g.e.,s. 70.

0. Aslanapa, a.g.e., s. 202-203.
’E. Mergil, a.g.c., s.301.
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takim yapilara yansimistir. Osmanl etkileri ilk olarak Karaman’da I. Murat’in kiz1 ve L.
Alaeddin Ali Bey’in esi olan Nefise Sultan’in yaptirdig1 Hatuniye Medresesi’nde (H. 783/M.
1381-82) ortaya ¢ikar ve bu evlilikten dogan Sultanzade II. Alaeddin Ali Bey’in Nigde’de
yaptirdigr Akmedrese’de (M. 1409) devam eder. XV. yiizyilin ikinci ¢eyreginde Konya’da
insa ettirilen Haci1 Ali Dariilhuffaz1 ile Nasuh Bey Dariilhuffazi’nda ve Mut Lal Aga
Camii’'nde (M. 1441 civar)) Osmanli mimarisinin damgasi daha da kuvvetle hissedilir’.
Medreselerde Selguklu gelenegi, en ¢ok Karamanlilarda canli kalmustir”’. Karamanli camileri
ve mescidleri dort grupta toplanabilir. Ahsap direkli ve diiz damli camiler (mescidler). Ahsap
direkli Anadolu Selguklu camilerinin ufak boyutlu tiirevleri olan bu yapilara Ermenek
Akgamescid (M. 1300-1301/H. 700), Konya Meram Camii (XV. ylizyilin birinci ¢eyregi) ve
Nigde Sah Mescidi (M. 1413-14/H. 816) 6rnek olarak verilebilir. Kagir tasiyict ve diiz daml
camiler. Dogu bat1 dogrultusunda (enine) gelisen dikdortgen planli harim, mihrap duvarma
paralel uzanan paye ve sivri kemer siralariyla ii¢ veya dort sahna ayrilmis, toprak kaplh diiz
dam kemerlerin tasidig1 kirislere oturtulmustur. Son cemaat yeri yoktur ve girisler yan
cephelerde yer alir. Bu tipin 6rnekleri arasinda Ermenek Ulu Camii ile (M. 1301-1302/H.
702) Karaman Hac1 Beyler Camii (M. 1356/H. 757) 6zellikle kayda deger. Merkezi kubbeli
camii, bu tipin tek 6rnegi 1441 civarma tarihlenen Mut Lal Aga Camii’dir. Enlemesine
dikdortgen bi¢iminde olan harim, merkezi bir kubbe ve bunu yanlardan kavrayan yarim
kubbelerle ortiiliidiir. Karamanli medreselerinde Anadolu Selguklu mimarisinin baslica iki
medrese semas1 devam ettirilmistir. Sonugta bu yapilar1 iki ana gruba ayirmak miimkiindiir.
Kapal1 avlulu medreseler. Bu tipin tespit edilen tek 6rnegi Karaman’da XIV. yiizyil ortalarina
ait Emir Musa (Musa Pasa) Medresesi’dir. 1927°de yiktirilan medrese de kubbeyle ortiilii
avluyu revaklar kusatmakta, bunlarin gerisinde de hiicreler siralanmaktaydi. A¢ik avlulu ve
eyvanlt medreseler, Karamanli mimarisinde bu semanin dort, {ic ve iki eyvanli ¢esitlemeleri
uygulanmistir. Bunlarm i¢inde en erken tarihli olan ve tasarimi kadar siisleme programiyla da
Selguklu gelenegine siki sikiya bagli Aksaray Zinciriye Medresesi’nde (M. 1335-36/H. 736)
s0z konusu semanin klasik olan dort eyvanl tiirii gozlenir. Medrese Ornekleri kronolojik
olarak gdzden gecirildiginde eyvan sayisinin once iice (Ermenek Tolmedrese, M. 1339-40/H.
740) sonra ikiye (Alanya Obakdy Medresesi, 1373 civari; Karaman Hatuniye Medresesi M.
1381-82/H. 783; Nigde Akmedrese M. 1409-10/H. 812) indigi dikkati g¢eker. Sel¢uklu

M. Baha Tanman, “Karamanogullar1”, 7.D.V.I. 4., C. 24, istanbul 2001, s. 460.
0. Aslanapa, a.g.e., s. 36.
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orneklerinin ozelliklerini siirdiiren kiimbetlerde kare planli bir kriptoyla bunun iizerinde,
zemini ¢evreye gore yiiksekte kalan kare ya da ¢okgen planl ziyaret kat1 bulunur. Ziyaret
katm1 orten kubbe, piramit veya koni bi¢iminde bir kiilahla taclandirilmistir. Giintimiize
gelebilen iki 6rnekten Karaman’daki I. Aldaddin Ali Bey Kiimbeti (M. 1391/H. 793) bu beyin
yaptirdig1 ve halen yikik olan camiye, yine Karaman’daki II. ibrahim Bey Kiimbeti de (M.
1432/H. 836) ayn1 adi tasiyan imarete bitisiktir. Karamanl tiirbelerinin hemen hepsi kare
planlidir ve — Mut’taki Lal Aga Camii’nin kible yoniinde yer alan, piramidal kiilahl1 iki 6rnek
disinda — kubbelerle ortiiliidiir’®. Karamanli hamamlarinda Tiirk hamam mimarisinin yiizyillar
boyu uygulanan prensiplerine sadik kalimmais, kare planli olan sogukluklar kubbe veya catiyla
ortlilmiis, sicakliklarda ise merkezde gobek taginin bulundugu kubbeli birim iki, ti¢ veya dort
yonde kurnalar1 barindiran besik tonozlu eyvanlarla ¢evrilmis, eyvanlarin aralarinda kalan
koselere de kare planli ve kubbeli halvetler yerlestirilmistir. Cifte hamam olarak tasarlanan
Konya Meram Hamami (M. 1423/H. 826) 6zglin mimarisi ve ayrintilartyla glinlimiize kadar
gelebilen degerli bir 6rnektir. Karamanli mimari siislemesinin repertuvari, biiyiikk dlclide
Selcuklu doneminin geometrik ve bitkisel motifleriyle kompozisyon semalarindan olusur.
Ancak erken tarihli birka¢ 6rnek disinda Selguklu orneklerine goére daha hacimli, kivrak ve
ayrmtili olan bitkisel slisleme geometrik siislemenin 6niine geger. Bunlarin yani sira hat sanati
siisleme programinda yer almaya devam eder. Mukarnas dolgular, basliklarin yani sira tag
kapilarin ve mihraplarin kavsaralarinda kullanilmistir. Karamanli mimarisi, Beylikler
doneminde Selguklu mimarisinin figiiratif siisleme gelenegini siirdiiriir. islim &ncesi Orta
Asya Tiirk inanclariyla eski Anadolu kiiltlerine baglanan bu 6rnekler arasinda Alanya Obakdy
Medresesi’nin tag kapisindaki balik kabartmalari, Meram Hamaminda kap1 kemerinin kilit
tasindaki tavuslar, Karaman Arapzade Caminin ejder basi bi¢cimindeki ¢ortenleri, Karaman
Ibrahim Bey Imareti’nin ahsap kap1 kanatlarindaki arslan, grifon ve doguran kadin motifleri

sayilabilir”’.

XIV. yiizy1l i¢inde, Anadolu’da iizerinde durulmasi gereken bazi Ilhanh yapilarida
vardir. Erzurum’da 1310 tarihli Yakutiye Medresesi, siislemelerindeki {islup disinda
genellikle Anadolu Selguklu Medreselerinin iki tipini devam ettiren cizgilere sahiptir.
Nigde’de 1312 tarihli Hiidavent Hatun Kiimbeti siislemelerindeki figiirlii plastikle 6nem

kazanir. Tokat’ta Nurettin ibn Sentimur Kiimbeti (M. 1314) ise kirik piramit bigiminde ve

M. B. Tanman, a.g.m., s. 460-62.
M. B. Tanman, a.g.m., s. 462.
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yildiz planli catis1 ile dikkat ceker™. Anadolu’da ilhanlilarin hakimiyetiyle baslayan
karigikliklar 13. ylizyilin sonuna kadar devam eder. Bu slireg¢ten yararlanan Tirkmen ug
beylikleri bagimsizliklarini ilan ederek Anadolu Beyliklerini kurmuslardir. Amasya’da Sultan
Olcayto ve hanimi Yildiz Hatun adina, koleleri Anber bin Aptullah tarafindan yaptirilan
sifahane 708 (1308-9), revakli avlusu ve iki eyvam ile klasik Selguklu medrese planma
uygundur. Abidevi zengin siislemeli portal, iki yanina simetrik birer pencere ve kdselerdeki
silindirik kulelerle ve cephe iyice belirtilmistir. Portal, Anadolu’da erken devir sathi
siislemeleri, Sivas’ta goriilen ir1 plastik palmet ve rumiler, Divrigi kuzey portali ve Konya
portallerinden gelen unsurlarla Sel¢uklu tas siislemelerinin bir¢ok motiflerini bir araya
toplamaktadir. Kap1 kemerlerinin kilit tasinda diz ¢okmiis bir insan figiirii rélyefi islenmistir.
XIV. yiizyll basinda Selcuklu mimarisi ve tas siislemeleri kuvvetini ve canliligini

kaybetmemistir. iThanli hiikiimdarlari i¢in yaptirilan eserlerde bu agikga bellidir®'.

Anadolu Selguklu devletinin ¢oOkiisiiyle ortaya ¢ikan beyliklerden birisi olan
Germiyanogullar1 (M. 1300-1429); Kiitahya merkez olmak iizere en genis smirlariyla Afyon,
Usak, Denizli, Kula ve gevrelerinde hitkiim siirmiislerdir®™. Gergek anlamda bir devlet
teskilatina sahip olusu, askeri ve siyasi niifusu, kiiltiir hayatina katkilariyla donemin 6nde
gelen devletlerinden birisi durumundaki Germiyanogullar1 beyligi, biitiin bu 6zelliklerine
ragmen uzun Omiirlii olamamistir. Devamli ¢alkant1 halindeki siyasi ortam, zaman zaman
vuku bulan Karamanoglu baskis1 ve iilke topraklarindaki kisa siireli yada kesintili Osmanli
hakimiyeti (muhtemelen bunlarla birlikte ekonomik zorluklar), beyligin imar faaliyetlerini de
olumsuz yonde etkilemistir. Bunlarin sonucu olarak; genis hacimli, biiyik kiilliye
niteligindeki yaratmalar yerine, kiiglik, miitevazi ve cabuk bitirilebilecek yapilar ortaya
konulmustur. Germiyanogullarinin hakimiyetleri altinda bulunan sehir, kasaba ve koylerde
insa edilen eserlerden bir ¢ogu zamanla yikilip, yok olmus; bir kismu ise tiimiiyle yenilenerek,
asli vasiflarin1 yitirmislerdir. Bu arada bazi1 yapilarin sadece kitabeleri giiniimiize
ulagabilmistir. Binalarin birgogunun ortadan kalkmasindaki temel faktorlerin baginda — insan
eliyle yapilan tahribatla birlikte — iilkenin deprem kusag iizerinde yer almasi gelmektedir®.

Belirgin bir sadeligin izlendigi Germiyanl eserlerinde zaten sinirli olan siisleme; genellikle

0A. Altun, a.g.e., s. 66-67.

#10. Aslanapa, a.g.e., s. 30.

%2A. Osman Uysal, Germiyanogullar: Beyliginin Mimari Eserleri, Ankara 2006, s. 341.
%A. 0. Uysal, a.g.e., s. 341.
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cepheler, eyvan cepheleri, kemerler ve tagckapilarda, degisik bicimlerde silmelerin olusturdugu
mimari plastik bigiminde kendini gosterir. Bunda, Bati Anadolu Beylikleri sahasinda
gozlenen, siislemedeki sadelesme egilimiyle birlikte, bolgede sik sik vuku bulmus olmasi
gerek depremler neticesinde, yapilarm ayni siklikta onarilmasmin da payr olmalidir®.
Germiyanlilarin merkezleri Kiitahya’da yapilan camileri, klasik planda, oniinde tic kubbeli
son cemaat yeriyle tek kubbeli yapilardir. Kare mekéan {izerine Tiirk tiggenleriyle oturan
kubbesi ile 1377 de, Ahilerden Seyh Mehmet tarafindan yaptirilan Kursunlu Camii, bunlarin
en eskisidir. Son cemaat yeri ortada ayna tonoz, yanlarda birer kubbeden ibaret olup, one
dogru agiktir™. Denilebilir ki; Germiyanogullary, XIV. yiizyil sonlarma kadar, sade ve
miitevazi boyutlara ragmen, Selcuklu geleneginden kopamamis bir mimari ortaya
koymuslardir. Sonu¢ olarak, Germiyanogullar1 beyliginin mimarlik uygulamalarinda;
Anadolu Selguklu geleneginin uzantis1 mimari plan ve bigim anlayisinin yan sira, Beylikler

devrine dzgii yeni yaratmalar ve denemelerle karsilasilmaktadir™.

Kastamonu ve Sinop cevrelerinde bir beylik kurmus olan Candarogullari, Tiirkmen
kékenli bir ailedendir. Beyligin kurucusu Semseddin Yaman Candar’dir®’. Candarogullari’nin
Kastamonu’daki Ibni Neccar Camii 1353 tarihinde, iznik’teki Osmanl camilerinin gelismis
bir bigimi olarak tek kubbeli ve {i¢c bolimlii son cemaat yeri bulunan plan1 benimsemistir.
Kasaba koyiinde 1366 tarihli Mahmut Bey Camii ise, Sel¢uklu aga¢ direkli camiler gelenegini
basarili bir bigimde siirdiiren ilgi ¢ekici bir yapidir. Ayas’ta da Ahiler devrinden bu tipte
yapilar gdze carpar. 1454’te Ismail Bey’in yaptirdig1 Kiilliyede ise cami, Osmanlilarda bu
dénemde gelismeye baslayan ters T veya zaviyeli-yan mekanl tipin bir uygulamasidir®®.
Candarogullar1 ¢ogu Kastamonu bolgesinde olmak iizere Sinop, Cankiri, Safanbolu sehirleri

ve ¢evresine bir cok mimari eser meydana getirmislerdirgg.

Merkezi once Ulu-Borlu sonra Egridir olmak iizere goller bolgesinde kurulmus bir
Tirkmen beyligidir. Tiirkiye Selguklular1 devleti yikilmaya yiiz tuttugu sirada Isparta, Egridir

ve havalisinde bulunan Tiirkmenlerin reisi Felekeddin Diindar Bey, XIV. ylizyil baslarinda,

¥A. 0. Uysal, a.g.e., s. 345.

0. Aslanapa, a.g.e., s. 39.

%A. 0. Uysal, a.g.e., s. 346.

Y7 Ali Sevim, Yasar Yiicel, Tiirkive Tarihi (Fetih, Selcuklu ve Beylikler Donemi), Ankara 1989, s. 252.
88 A. Altun, a.g.e.,s. 69.

¥Oktay Aslanapa, Yiizyillar Boyunca Tiirk Sanati (14. Yiizyil), Ankara 1977, s. 38.
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Hamidogullar1  beyligini kurmustur’. Hamitogullar1 Beyliginin  imar faaliyetleri
incelendiginde, 6zellikle baskent Uluborlu’da eski yerlesim biriminde sur disinda konumlanan
ve mimari Ozelliklerine gore 14. yiizyilda insa edildigini diisiindiigiimiiz Gargili1 Lala/Tas
Medresesi ile Balta Bey ve Kara Bey hamamlar1 dnemli drnekleri arasindadir. Ozgiinliigiinii
biyiik dl¢iide koruyan bu yapilar tiimiiyle terk edilmistir’'. Hamidogullar1 Egridir, Korkuteli,
Antalya merkezlerinde medrese mimarisine katkida bulunurken, Yivli Minare (XIII. yiizyilin
bas1 Alaeddin Keykubat devri) yanina yaptirdiklari alt1 kubbeli 1373 tarihli cami ile “cok
kubbeli ulu cami” tipinin Anadolu’da erken bir drnegini veriyorlardi’>. Egridir’in en giizel
yapilarindan biri Camii mahallesinde Hizir Bey Camii yanina insa edilmis olan Diindar Bey
Medresesidir”®. Ana eyvan iizerindeki kitabede ise Hamidogullarindan Diindar beyin Miladi
1301/1302°* yilinda yapmnmn yapilmasmi emrettigi yazilidir’. Sivri kemer tonozlu eyvanin bu
glin giris olarak kullanilan ana duvarindaki kapmin istiinde: Silmeli, kareye yakin
dikdortgenden olusan bir gerceve igine sivri kusatma kemeriyle sinirlanmig bir pencere
boslugu oturtulmustur. Sebekeli ajur is¢iligi ile tastan yapilmis bir kafesle dolgulanmis bu
pencerenin kemer koselerindeki tiggen bosluklar siislemesiz brrakilmistir. Kafesteki
kompozisyonu {istten kusatan bu sivri kusatma kemerinin {istiindeki bosluklar, dolu ve
oyularak agilmis ylizeyler arasinda sert bir kontrast olusturmaktadir. Bu pencere kafesi: Alt1
kollu yildizdan sonsuza dogru alt1 kolla gelisen motif; sekiz kollu yildizdan geliserek, dort
gecmeli kolla altindaki sekiz sonsuza agilan kola baglanan motif ve sekizgen bir ¢ekirdegin
dort kosesine yerlestirilen altigenler ile aralarina oturtulan ok bicimleriyle bezenmis, sekizgen
motiflerinin ¢akigsmali bir kurguyla diizenlenmesiyle tasarlanmistir. Kompozisyonlarin ana
motifleri olarak goriilen sekiz kollu yildizdan sonsuza dogru gelisen motifle i¢ci dolgulanmis
sekizgen tcer defa kullanilmistir. Temelde geometrik birimlerin yardimiyla olusturulan
kompozisyonun sekiz kollu yildizdan gelisen motiflerinden bitkisel bezemeyi ¢agristiran bir
estetik tat alinmaktadir. Bir lento iizerine yerlestirilen bu kafesin medresenin dis cephesinde

esi ikinci kez kullanilmistir™®.

PF. Mergil, a.g.e., $.297-298.

*"Nermin Saman Dogan, Isparta’da Sel¢uklu Ve Beylikler Dénemi Mimarisi, Isparta 2008, s. 29.

22A. Altun, a.g.e.,s. 68.

0. Aslanapa, a.g.e., s. 196.

0. Aslanapa, a.g.e., s. 196.

%Metin Sozen, “Anadolu Medreseleri”,Selcuklu Beylikler Devri, C.1, Istanbul 1970, s. 166.

%°H. Orciin Barista, “Egridir Diindar Bey Medresesi Ve Ajur Teknigi {le Yapilmus Tas Isciligi Uzerine”, Vakiflar
Dergisi, S. XXIII, Ankara 1994, s. 115.
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Saruhanogullar1 hiikiim stirdiikleri topraklar lizerinde bir ¢ok imar faaliyetlerinde
bulundular, camiler, medreseler, kopriiler, v.s. yaptirdilar ve vakiflar meydana getirdiler. Bu
aile icinde en ¢ok Ishak Bey imar faaliyetinde bulunmustur’’. Bati Anadolu da merkezi
Manisa olmak iizere kurulmus bir Tiirk beyligidir. Saruhan 6nceleri Germiyanogullarina bagh
bir uc beyi idi. 1313 yilinda Manisa’y1 fethetti. Daha sonra hakimiyeti altindaki topraklarin
hududunu denize dogru genisleterek kendi adiyla anilan beyligi kurdu’®. Saruhanogullar: da,
merkezleri Manisa’da belki biitiin Beylikler doneminin en 6nemli cami planin1 ortaya
koymuslardir. Ishak Bey’in 1376’da yaptirdign bu Ulu Cami, bir ¢ok dnemli gelismenin
baslangici olmustur. Mihrap duvarina paralel yedi boliimlii dort neften ibaret camide, duvara
bitisik iki siitun ile alt1 payenin meydana getirdigi sekizgen lizerine, kemerlerle oturan 10.80
capinda pandantifli kubbe, mihrap 6niinde {i¢ nef boyunca mekani kesmektedir. Kiiclilmiis
halde tekrar ortaya cikan revakli avlu, camiden bir duvarla ayrilmis olup, kubbe ile ayni
genisliktedir. Mihrap Onii kubbesinin geligmesi bakimindan plan, Artuklularin Silvan (M.
1157) ve Kiziltepe (M. 1204) Ulu Camilerine baglanir. Mimar Emet bin Osman’dir. Sifahane
yapiya bitisik olarak yapilmustir®. Yapilarm biiyiik bir cogunlugunda siisleme kalmamustir.
Bunun nedeni, 1922 Yunan isgalinde 6zellikle dini yapilarin biiylik bir tahribata ugratilmis

olmasidir'®,

Anadolu Selguklu mimarisi ile Osmanli mimarisi arasinda bir gecis 6zelligi tasiyan
Beylikler devri sanati1 iginde Aydinogullari’nin 6nemli bir yeri vardir. Birgi, Selguk ve
Tire’deki ilk donem genellikle Anadolu Selguklu sanatinin etkileri goriilmekle birlikte daha
sonra meydana getirilen eserlerde Osmanli mimarisinin gelismesinde etkili olacak yeni
denemelerle karsilagilmaktadir. Aydinoglu Mehmet Bey’in Birgi’de 1312 (H. 712) yilinda
yaptirdigt Ulu Camii, Anadolu’daki wulu camilerin O6nemli O6rneklerinden biridir.
Aydmogullar’nin en onemli eseri ise Isa Bey tarafindan 1374-75 (H. 776) Selguk’ta
yaptirilan isa Bey Camii’dir. Ozellikle cephe ve avlu mimarisi bakimmdan yenilikler tasiyan
Isa Bey Camii bu hususta Osmanli mimarisine nciiliik etmistir. Aydmogullar’’nin diger belli
basli mimari yapilar1 olarak Tire’deki Mehmet Bey Camii, Ulu Camii, Karahasan Camii, Ibn

Melek Medresesi, Birgi’de Mehmet Bey Tiirbesi ve Sultansah Tiirbesi sayilabilir'®'. Beylikler

TE. Mergil, a.g.e.,s. 318.

%E. Mergil, a.g.c., s.316.

PA. Altun, a.g.e., s. 68-70.

"Hakki Acun, Manisa’da Tiirk Devri Yapilar, Ankara 1999, s. 650.

""" Erdogan Mergil, “Aydmogullart”,7.D.V.I.A., C. 4, istanbul 1991, s. 241.
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Devri mimarisinde, Bati Anadolu’ya yaklastikga artan yenilikler ve kuvvetli gelistirme
iradesi, Osmanlilarda en yiiksek ifadesini bulmustur. Aydinogullarinin, 6niinde son cemaat
yeriyle tek kubbeli diger camileri, genel tablo icerisinde ayri bir 6zellik gdstermezler,

tiirbelerde de durum aynidir'®?

. XIV. ylizyilin baslarinda Biiylik Menderes’ten itibaren Tire,
Selcuk ve Birgi taraflarinda kurulmus bir beyliktir. Bu beyligin kurucusu Miibarizeddin Gazi
Bey Mehmet, Germiyanogullar1 ordusunda subasi idi'”. Aydmnoglularinin bir ara merkez
olarak kullandiklar1 Birgi de Aydmoglu Mehmet Bey’in H. 712/M. 1312'™ tarihinde
yaptirdigr camii, mimari Ozelliginden ziyade Tiirk aga¢ is¢iliginin en miikkemmel
orneklerinden biri olan minberi ve pencere kanatlari ile sanat tarihimizde ayr1 bir yeri vardir.
Selguklu gelenegini devam ettiren ¢ini mihrabin bordiirii, ¢ifte kivrik dalli Rumilerle ¢evrili
olup i¢i firuze ve koyu mor geometrik ve yildiz ge¢melerle tezyin olunmustur'®. Minberi
yapan usta, minberin bati1 yiizii kitabelerinden birinde yazili olan Muzafferii’d-Din bin
Abdii’-Vahid bin Siileyman el-Urani’dir'*®. Kiindekari teknigi ile yapilmis yan aynaliklardaki
pano, merkezleri birbirini dik kesen ve teget olan daireler {lizerinde sekizgen yildizlarla,
bunlarin etrafindaki besgen yildizlarla altigen parcalardan meydana gelir. Serefe alt1 ise
merkezinde ongen yildizlarin oldugu geometrik desenin ¢izgilerinin kesistigi alanlar i¢inde

kalan yildiz, altigen ve sekizgenler tizerinde degisik Rumi tezyinat1 ihtiva ederler'"’,

Eb(i Said Bahadir Han’in 1335 yilindaki &liimiinden sonra Ilhanli devleti erezyona
ugramis ve ¢ok kisa siirede parcalanmisti. Yikintisi tizerinde de kisa dmiirlii sayilabilecek bir
takim devletler ortaya ¢ikmisti. Iste bunlardan birisi de Eretna’nm kurmus oldugu beyliktir.
Ancak bir istisna ile bu beylik yarim yiizyil yasamistir. Eretna Beyligi 1335 yilinda Orta-
Anadolu’da kurulmustur'®®. Doguda Ertenali eserlerinden Kirsehir’de Asik Pasa Tiirbesi,
yana alimmis anitsal portaliyle, 1322°den mermer cepheli bir yapidir. Bu devrin diger bir ilgi
cekici mezar anit1 da Kayseri’de Kosk Medrese adiyla taninan yapidir. Ortada mezar anitinin
yer aldig1 bu kiigiik 6l¢tideki yapinin ¢evresini bir kusatma duvar1 ve mekanlar ¢evirir. 1339

tarthli yapinm bir medreseden c¢ok ribat gorevinde bir mezar anit1 yada hanikdh oldugu

120, Aslanapa, a.g.e., s. 225.

' Erdogan Mergil, Miisliiman-Tiirk Devletleri Tarihi, Ankara 1993, s. 284.

1%40. Aslanapa, a.g.e., s. 222; Necmettin Emre, “Aydinogullar1 Ve Eserleri”, Arkitekt, istanbul 1937, s. 308.
'93Ali Haydar Bayat, “Birgi Ulu Camii Minberi (712/1322)”, Vakiflar Dergisi, S. XXII, Ankara 1991, s. 132.
1A, H. Bayat, a.g.m., s. 134.

'97A. H. Bayat, a.g.m., s. 135.

18 A. Sevim, Y. Yiicel, a.g.e., s. 339.
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disiiniilir'®. Nigde’de Sungur Aganin 1335 tarihli camii XVIII. yiizyilda yanarak agag
direkler lizerine diiz cat1 ile Ortiilmiis ise de, aslinda kibleye dikey ii¢ nefli bir plan
gosteriyordu. Dogu cephesinin ortasindaki portal ¢ifte minareli idi. Bunun giliney yaninda
cepheye bitisik sekizgen kiimbet bu giinde ayaktadir. Sungur Bey Camii dogu ve kuzey
portalleri ile mihrabm tas siislemeleri ve degisik nisbetleriyle mimari bakimindan da ilgi
cekmektedir. Burada, Konya Sahip Ata kiilliyesinden sonra ilk defa bir camide ¢ifte minareli
portalin goriiniisii, siislemelerdeki degisik kompozisyon ve gotik etkiler bir yeniliktir.
Eretnalilardan kalan yapilarda, Selguklulardan farkli yeni bir iislubun dogusu kendini belli

etmektedir''°.

Oguzlarin Bozok kolundan gelen Dulkadir Tirkmenleri 1337 yillarinda Maras ve
Elbistan bolgesinde bir Beylik kurmus olup, cesaret ve kahramanliklariyla kendilerini
tanitmiglardir. Daha sonra Harput, Malatya ve Kayseri taraflarina kadar tilkelerini genisletmis
olan Dulkadirliler Misir Memlikleri ve Osmanlilar arasinda zaman zaman bunlardan birine
tabii olarak 1522 ye kadar 185 yil boyunca hiikiim stirmiislerdir. Sanatlar1 da tarihi gelismeye
bagl olarak diger Beylikler gibi Sel¢uklu gelenegine baglanmakla birlikte Memlik ve
Osmanli mimarisinden gelen etkiler altinda kalarak tam bir tslup halinde gelisememistir.
Baslica merkezleri olan Maras ve Elbistan ayni zamanda en onemli eserlerinin bulundugu

yerlerdir'"

. Dulkadirogullar1 zamaninda basta Maras ve Elbistan’da olmak {izere koylere
varincaya kadar beyligin kuruldugu cografi alanda camii mescid, medrese, tiirbe, zaviye,
koprii, kale, vb. pek ¢ok dini ve sosyal tesis yapilmis bunlarin bir ¢ogu giinlimiize ulagmistir.
Bunlar arasinda cami ve mescitlerden Adiyaman, Darende, Elbistan, Kahramanmaras
Ulucamileri; Bahge Agca Bey, Gaziantep Alaiiddevle, Kadirli Ala, Kahramanmaras Hatuniye
(Sems Hatun) ve Haznedarhi camileri ile Gemerek Sahrun Bey ve Kahramanmaras Iklime
Hatun (Udiirgiicii) mescidleri; medreselerden Kahramanmaras’taki Tas Medrese ile Kayseri
Hatuniye Medresesi; tiirbelerden Candir’daki Sah Sultan, Hacibektas Balim Sultan,
Pazaroren, Koccagiz’daki Siileyman Bey ve Kirsehir Ahi Evran Zaviye ve Tiirbesi ile diger

mimari yapilardan Kizilirmak iizerindeki Sahruh Kopriisii, Hasankale’deki (Pasinler) 1licalar,

Harput, Karamanmaras ve Kayseri kaleleri sayilabilir''>. Genellikle XV. ve XVI. yiizyillardan

%A, Altun, a.g.e.,s. 67.

'°0. Aslanapa, a.g.e., s. 35.

"0, Aslanapa, a.g.e., s. 231.

'?Refet Yinang, “Dulkadirogullart”, T.D.V.I.A., C. 9, istanbul 1994, s. 556.
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kalma bu eserlerin ¢cogu, gerek Osmanli Devleti gerekse Tiirkiye Cumhuriyeti zamaninda

bircok defa onarim gérmiis ve sosyal fonksiyonunu siirdiirmiistiir' .

Ramazanogullar1 Beyligi, en son tesekkiil eden ve tarihte Kilikya olarak adlandirilan
topraklara yerlesen Tiirkmen Beyligidir. 1352°den 1608’¢ kadar 256 yil devam etmekle
birlikte, son 92 yilda haneden Osmanli valileri sekline ge¢mistir. Bununla beraber Anadolu

Tiirkmen hanedanlarinin en devamlilarindan biri olmustur”4

. Ramazanogullari, Adana,
Tarsus, Kozan (Sis), Misis, Ayas (Yumurtalik), Payas ve yorelerine yerlesmis olan Yiiregirli
bir Tiirkmen oymagma mensup olup, Oguzlarm Ugok boyundandir. Beylige adin1 veren
Tirkmen beyi Ramazan’in adma ilk kez 1353 yili olaylar1 arasinda rastliyoruz. O tarihteki
Memliiklii devleti valilerinden Boyboga’nin isyani sirasinda Dulkadir beyi Karaca’nin
Beyboga ile birlikte Memliikliller aleyhine isbirligi yapmasi iizerine Dulkadir Beyligi
Ramazan Bey’e verilmisti'’. Mimari bakimdan giineyden gelen Zengi ve Memlik eserlerinin
etkisi renkli tas slislemelerde agik¢a bellidir. Fakat mimari detaylar ve ¢ini siislemelerde

Osmanli mimarisinin Bursa ve daha sonra Istanbul da gelisen esas karakteri hakimdir''°.

Iran ve Irak’ta iki yiizyila yakin hiikiim siiren Mogol hakimiyetine fiilen son vererek
buralarda Tirkmen niifusunu tesis etmek suretiyle bilhassa Azerbaycan’in Tiirklesmesinde
onemli rol oynayan Karakoyunlularin hangi Oguz boyuna mensup oldugu bilinmemektedir.
Karakoyunlu oymaginin etrafinda toplanarak onu bir siyasi topluluk haline getiren boylarin
basinda, asil yurdu Erivan ile Arpagay’in Aras’a karistigi yer arasindaki bolge olan Sa’dh
oymag: gelir. Ikinci bilyiik boy ise admi, Hemedan’a yakin Bahar kalesinden alan ve
Hemedan yoresinde oturan Baharli oymagidir. Karakoyunlu etrafinda toplanan diger Tiirkmen
boylarm1 Erzurum ve Bayburt civarinda bulunan Duharli (Tokarli), Gence ve Berdea
taraflarinda yasayan Karamanli, Maras ve Malatya havalisindeki Agaceri, Dogubayazit
yoresindeki Aymli, Erdebil bolgesindeki Cekirli (Cakirli, Cakiri) kabileleri olusturmaktaydi.
Caber-Urfa yoresinde yasayan Ddger boyu ile Alpavut (Alpagut) ve Karaulus oymaklarida
Karakoyunlularin siyasi faaliyetlerine katilmuslardir'!’. Karakoyunlular XIV. ylizy1l boyunca
Dogu Anadolu’da 6nemli olmuslar XV. yiizyilda yerlerini Akkoyunlulara birakmiglardir. Van

Ulu Camii XIV. yiizyilin sonlarinda onlarn en 6nemli deneme eserlerinden birisidir. 1970-

'R, Yinang, a.g.m., s. 557.

M4Gozde Ramazanoglu, Adana’da Tarih Tarihte Adana, Istanbul 2006, s. 36.
5A. Sevim, Y. Yiicel, a.g.e.,s. 412.

'°0. Aslanapa, a.g.e., s. 240.

"Faruk Stimer, “Karakoyunlular”, 7.D.V.I.A., C. 24, istanbul 2001, s. 434.
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1973’de Oktay Aslanapa’nin kazilarinda ortaya ¢ikarilan plana gore, mihrap Oniinde
mukarnas dolgulu biiyiikk kubbe, bes agir payeye oturmakta, kare bir alani kaplayan diger
taraflar, sekizgen tugla ayaklara oturan daha alcak yildiz tonozlarla kaplanmakta idi.
Renklendirilmis zengin stuk dekor, tugla ile birlikte yapmin zengin karakterine kuvvet
katmaktaydi. Maalesef giiniimiize ulasamayan bu yap1 ile birlikte, Tebriz de Karakoyunlularin
Gok Mescit’te de merkezi kubbeli bir deneme yapmuslardir''®. Van goliiniin dogu kiyisinda,
Gevag’ta 760 (M. 1358) tarihli Halime Hatun kiimbeti, Bursa kemerini andiran nislerle
teskilatlandirilmis, 12 kenarli bir yap1 olup, tizeri konturlar1 palmet seklinde silmelerle baglh
piramit kiilahla 6rtiilmiistiir. Istiridye biciminde nihayetlenen dar ve uzun nisleri ¢eviren genis
dikdortgen bordiirlerden biri kesigsen sekizgenlerle dortlii diigiim motiflerini devam ettiriyor.
Ahlat’m XIII. yilizyil kiimbetlerine benzemekle beraber, siislemeler daha zengin ve gelismis
bir lislup gostermektedir. Ahlatta Gevas Halime Hatun kiimbetinin hemen hemen tam bir
benzeri olarak yapilan Erzen Hatun kiimbeti 799 (M. 1396-97) tarihlidir. Yalniz piramit kiilah
iizerindeki kontur halinde kabartma palmetler yerine her tasa islenmis c¢esitli rozetler

gelmistir. Karakoyunlularm ilk devrine girmektedir''’.

Akkoyunlu hanedani mensuplar1 ile biiyiik beyler ¢ok kisa siiren zamanlarinda gerek
Tiirkiye’de gerekse Iran’da cami, medrese, kervansaray, hastane, tiirbe ve saray gibi pek ¢ok
eser viicuda getirmislerdi. Bu hususta Uzun Hasan Bey basta gelmektedir. Gercekten
kaynaklarda Hasan Bey’in cami, medrese, zaviye ve kervansaray olmak tizere bir ¢cok eser
yaptirdig1 soylenir. Bunlarin ¢ogu gilinlimiize kadar ulagmamis ise bu sadece zamanimn degil
insanlarinda yaptiklar1 tahribattan ileri gelmistir. Bilhassa Safeviler, Tebriz’de Akkoyunlular
tarafindan yaptirilmis olan igtimai eserlerin pek ¢ogunu suurlu bir sekilde yikmuslardi'®.
Diyarbakir’da Akkoyunlu camileri, kiiciik Olgliide gosterisli, de§isik tas mimarisi, plan ve
siislemeleri ile goze carpan yapilardir'?'. Oguzlar’in Baymndir boyuna mensup olduklarindan
kendilerine Tiirk kaynaklarinda Baymdir Han Oglanlari, Iran kaynaklarmda Baymndiriyye
adlarida verilir. Cesitli oymaklardan meydana gelmislerdir. Muhtemelen Mogol istilasi

iizerine Anadolu’ya gelen Tiirkmenlerden olup Diyarbekir’in Ergani yoresine yerlestiler ve

Artuklular’a baglandilar. Tarih sahnesine ¢ikislar1 1340°ta Tur Ali Bey idaresinde Trabzon

18 A Altun, a.g.e.,s. 68.

0. Aslanapa, a.g.e., s. 32.

"*Faruk Siimer, “Artuklular”,7.D.V.L.A., C. 2, Istanbul 1989, C. 2, s. 274.
1210ktay Aslanapa, Tiirk Sanati II, istanbul 1973, s. 192.
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Rum Imparatorlugu’na yaptiklar1 akinlarla baglar'?.

Akkoyunlu mimarisi Anadolu’da
Diyarbakir-Mardin c¢evresinde Onemli kubbe denemeleri gerceklestirmistir. Diyarbakir
camilerinde gergeklestirilen bu denemelerden baska, silindir bi¢imi, kiilah1 yivli kubbe
seklinde, kusaklar halinde siislemeli, kesme tastan minarelerin ¢ogu da bu donemdendir.
Mardin’de 1444 tarihli, dort kollu, orta kubbeli Sultan Hamza Tiirbesi, sogan kubbesi ve
silindir govdesi sirl tugla-¢cini mozaikle kapli Hasankeyf Zeynelbey Tiirbesi gibi degisik
denemelerde birakmigslardir. Ahlat’da mimar Baba Can’in yaptigi, bir tarafi siitunlarla galeri
biciminde disa acik gévdeli Baymdir Kiimbeti (M. 1492), bu degisik mezar anit1 denemeleri
arasinda Bak(’de Sirvansahlar Saraymm Divanhanesi ile benzerliklerine deginilen bir
123

yapidir
¢ini kullanildig1 belli olmaktadir. Mardin Hamza-1 Kebir Tiirbesi, Hicri 842 (M. 1438/39)

. Genellikle tas yapilarin hakim oldugu Akkoyunlular Beyligi mimarisinde azda olsa

tarthinde yapilmistir. Kapisi iizerindeki kemerin alinliginda tastan yapilmis biiylik sekizgenin
icinde sekiz koseli yildizlardan olusan geometrik bir siisleme bulunmaktadir. Bunlarin i¢ine
firuze ve lacivert renkte ciniler yerlestirilmistir. Tasa kakilmig ¢ini slislemenin ilging bir

. o . . 124
ornegini vermektedir .

2.3. Malzeme ve Teknik

2.3.1. Ahsap

Islam sanati iginde gelisme gdsteren ahsap ilk kez IX. yiizyillda Samarra’da belirir.
Samarra ahsap bezemesinde stilize bitkisel orgeler Orta Asya etkili egri kesim teknigiyle
islenmistir'>*. Anadolu Tiirk sanatinda goriilen geometrik kompozisyonlarin bityiik bir kismi
mimariye bagli ahsap bir malzemenin lizerinde yer alir. Bagimsiz ve tek heykelin mevcut
olmayis1 nedeniyle, binalarin siitun, kiris, minber, kapt ve pencere kanatlar1 gibi elemanlar1
iizerinde, farkli tekniklere gore oyulan bir ahsap sanati gelisir. Bu is i¢in kullanilan
hammadde cinsi daha ¢ok mese, abanoz, ceviz, simsir, thlamur, elma, armut, sedir ve giil gibi
agaclardir. Agac malzemeyle yapilan eserlerin oyma teknikleriyle geometrik bicimler
arasinda ¢ok siki bir baglant1 vardir. Genel olarak tekniklerin hepsi oyma, ¢atma, boyama
veya bu tekniklerin karisimina dayanmaktadir. Rastladigimiz en eski teknik, diiz bir tahta

levhanin keskin uglu oyma kalemleriyle az ve cok derinlikte oyulmasidir. Agag¢ ustasi

122p, Stimer, a.g.m., s. 270.
1237 Altun, a.g.e.,s. 68.
1245 Yetkin, a.g.e., s. 146.
1254, Odekan, a.g.e., s. 467.
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neccarin kalemi derinlere inerse “derin oyma” nispeten meyilli calisirsa “egri kesim” adimni
alan tarzlar dogar'*. islam diinyasinda genellikle az ve pahali olan ahsap daha fazla ormana
sahip olan Anadolu’da boldur. Ahsap is¢iligi Selguklu devrinden baslayarak eserlerde 6nemli
yer tutar. Beylikler devri ahsap is¢iliginde bazi ayrintilar disinda biiyiik 6l¢tide Selguklu ahsap
teknikleri yapilarin pencere ve kapi kanatlarinda, korkuluklarinda, sebekelerinde, cami
minberlerinde, kiirsiilerde, sanduka ve rahlelerde kullanildig1 gibi “ahsap direkli camiler”
olarak isimlendirdigimiz camilerin siitun, siitun baslig1 konsol ve kirislerinde de genis
uygulama alani1 bulur. Anadolu’da 6zellikle ceviz, elma, armut, sedir, abanoz ve giil agaci
kullanilmistir'?’. Ahsap isciliginin en ilging orneklerini minberler sunarlar'?®. Erken Islam
sanatinda ilk olarak bol miktarda ahsap minber Orneklerini Anadolu Selguklu sanatinda
gdrmekteyiz'”’. Seleuklu ve Beylikler dénemi ahsap eserlerde ve bu arada minberlerde
uygulanan teknikler arasinda tislup farklilig1 ortaya koyabilecek ayriliklar yoktur. Fark sadece
ayr1 bolgelerde veri yogunlugunun artmasindandir. Bir tislubun hakimiyet smirlarini ¢izmek
zordur. Ciinkii ustalarmin biiyiik bir kisminin gezici olduklarint ve Anadolu i¢in kozmopolit

bir sanat goriisiiniin tastyicilari olduklarini kabul etmek daha dogru olacaktir'*".

Ahsap ylizey bir veya birka¢ levhanin yanyana getirilmis olup bunun iizerine bir veya
birka¢ ince yiv halinde islenen yildiz ¢okgen kompozisyonu biitiin yiizeyi belirli geometrik
bolmelere ayirmaktadir. Bolmelerin ici ise rumi ve palmetle dolgulanirken bazen bir kitabede
kompozisyona katilmaktadir. Hicbir 6rnekte oyma derinligi 1 cm. yi gegmez. Bu teknik daha
derin oymalarla kiindekari teknigini taklit eden 6rneklerde vermistir'>'. Camilerde 6zellikle
ahsap minberlerin biiyilk bir 6zenle islendigi goriilmektedir. Bir c¢atma teknigi olan
Kiindekari’de sekizgen, baklava ve yildiz seklinde olan rumi kabartmali ahsap parcalarla,
bunlar1 oluk gibi birbirine baglayan ahsap kirisler i¢ ice gegerek baglanmistir. Bu parcalari
birbirine tutturmak i¢in ¢ivi veya tutkal kullanilmamustir’*?. Parcalar ge¢me oldugundan,
ahsabin kurumasiyla ayrilmalar, yariklar olmaz. Ge¢me Kiindekari sathin arkasinda

Aty

minberleri saglamlastiran ahsap bir iskelet bulunur. “Taklit Kiindekari”yi yapilis teknigine

12°Erdem Yiicel, “Selcuklu Agag Isciligi”, Sanat Diinyamiz, Yil. 2, Mayis 1975, s. 2-11.

127Géniil Oney, Beylikler Devri Sanatt XIV-XV. Yiizyil (1300-1453), Ankara 1989, s. 32.

128 Géniil Oney, Anadolu Sel¢uklu Mimari Siislemesi Ve El Sanatlari, Ankara 1988, s. 113.

1A, H. Bayat, a.g.m., s. 134.

139Seyfi Bagkan, ”Ortacag Anadolu Tiirk Ahsap Sanat1” flgi, S. 42, istanbul 1985, s. 13.

1S, Miilayim, a.g.e., s. 57.

132J0achim Gierlichs, “Anadolu Selcuklu ve Artuklu Bezeme Sanatlar” Islam Sanati ve Mimarisi, istanbul 2007,
s. 384.
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gore birkag¢ gruba ayirabiliriz; “Cakma ve Kabartmali” Kiindekaride minber yan aynaliklar1 ve
kap1 kanatlar1 ayr1 ahsap bloklarin yanyana getirilmesiyle saglanir. Bu ahsap bloklarda igi
arabesk dekorlarla siislii sekizgen, baklava ve yildiz sekilli kisimlar kabara gibi kabartma
halinde islenmistir. Bu ¢ikint1 satihlarin arasina geometrik kafesi olusturan kirisler ¢cakilmaistir.
Goriintiste hakiki kiindekariden gii¢ ayrilan bu teknikte sekizgen, yi1ldiz ve baklavalarda ahsap
bloklar yekpare olduklarindan ¢ivi yoktur, sadece aralarindaki ¢italar ¢iviyle tutturulmustur.
Ahsap bloklarin kuruyup kiiclilmesi halinde panolarin arasinda boydan boya ayriklar goriiliir.
Corum Ulu Camii (M. 1306) minberini buna O6rnek gosterebiliriz. “Tamamen ¢akma ve
yapistirma kiindekari” taklit grubun daha kaba ve az ustalik isteyen 6rnegidir. Bu iscilikte
ahsap bloklar iizerine sekizgenler, yildizlar, baklavalar ve geometrik kafesi meydana getiren
ahsap kirisler ¢akilmistr. Ahi Elvan Camii minberi (M. 1832) bu teknige Ornektir'>.
Beylikler devri minberlerinin yan aynaliklarinda Selguklu devrinden beri Anadolu’da

uygulanmaya baslanan kiindekari tekniginin ¢ok basarili uygulamalar1 mevcuttur.

2.3.2. Kalem Isi

Tirk tezyinat sanatmin bir kolu olarak tanimlayabilecegimiz kalem isi sanati, sivil ve
dini mimarimizin i¢ duvarlarini, kubbelerini ve tavanlarini siva, ahsap, tas, bez ve deri gibi
malzeme iizerine, renkli boyalar, bazen de altin varak kullanilarak ince “killi kalem” tabir

edilen firgalarla yapilan nakislardir'*

. Bir zemin iizerine, resim, sekil, yazi, nakis gibi
uygulamalar i¢in kullanilan “fir¢a” kiiltiirimiiz icerisinde “killi kalem” diye tabir edilmistir.
Killi-tiily kalem ile yani firgayla yapilan bu isleme eski tabirle “kalem kari” gliniimiiz

Tiirkgesiyle “kalem 1s1” denmistir'*”.

Kalem isi sanati, kendi teknigi icerisinde, uygulandiklari zemin malzemesine ve
uygulama sekillerine gore farkl isimlerle adlandirilmistir. Uygulandiklari zemin malzemesine
gore isimlendirilen kalem isleri; siva iizeri kamem igsleri, ahsap iizeri kalem isleri, tas ve
mermer {izeri kalem isleri, deri ve bez iizeri kalem isleridir'*°. Bu uygulamalarm teknigi de iki

farkli tiirdedir. Birincisi siva, ahsap, deri ve tas gibi malzemelerin iizerine dogrudan dogruya

133G, Oney, a.g.e., s. 33.

B4Dogan Hasol, “Kalemisi”, Ansiklopedik Mimarlik Sézliigii, Istanbul 2005, s. 235; M. Semih Irtes, “Kalem
Islerimizin Bu Giinii ve Yarin1”, Tiirkiye de Sanatin Bu Giinii ve Yarini, Ankara 1985, s. 425; A. Fuat Baysal,
Edirne Osmanli Erken Dénem Camileri Kalem Isi Ornekleri ve Analizleri (Necmettin Erbakan Uni., Sos. Bil.
Ens., Yayinlanmamig Doktora Tezi), , Konya 2013, s. 1; Y. Demiriz, a.g.e., s. 23.

135D, Hasol, age.,s.235; A. F. Baysal, a.g.t, s. 1.

13°A. F. Baysal, a.g.t., s. 2.
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firga ve renkli boyalarla tatbik edilen caligmalar, digeri ise “malakari” veya “sivacikari” adi
verilen al¢g1 malzemenin 6zel bigaklarla kesme ve kabartma yontemi ile yapilan ¢aligmalardir.
Sivil ve dini mimaride fir¢alarla yapilan bu nakislara “kalemkari”, nakislar1 yapan kisilere
kalemkér, tezyinatin tasarimm hazirlayan ve ayni zamanda uygulayan kisilere nakkas adi
verilir'?’.

Stva tlizeri kalem isi tekniginde siva zemin, kire¢ ile badana yapilir veya alg1 ile
kaplanir, nakislarin uygulanacagi alanlar Olgiilere gore ¢izilip taslaklar hazirlanir. Cizimleri
yapilan bu taslaklar igne ile tizerleri tek tek delinerek uygulamaya hazir kalip haline getirilir.
Daha sonra komiir tozu, eskiz kagitlarinin lizerine hafifce bastirilarak siyah tozun kagit
iizerindeki deliklerden zemine gegirilmesi saglanir. Bu isleme “silkeleme” denir. Zemine
gecirilen desenler uygun firca ve boyalarla kestirme diye tabir edilen yani siva iizerine
uygulanan komiir tozlu desen boya ile ¢izgi halinde renklendirilir. Ardindan bu ¢izgilerin
icler1 farkli renklerle doldurulur. Renklendirme islemi tamamlandiktan sonra tahrirleri

¢ekilerek kalem isi uygulamasi tamamlanir'>®,

Ahsap lizeri kalem isinde ise, ahsabin kendi dokusuna, dogrudan bir iglem yapilmaz ve
ahsap {izerine macun cekilmek suretiyle sadece fon gibi zemin malzemesi olarak kullanilir.
Desenin uygulanacagi yiizey uygulamaya hazir hale getirildikten sonra zemin iizerine
hazirlanan desen kaliplar1 gecirilir, tasarlanan renkler ve desenler, fir¢a yardimiyla ve
boyalarla tatbik edilir. Ahsap {izeri kalem isi tekniginde, zemine uygulanan desenler
renklendirme ve tahrir asamasindan sonra tiizeri ince bir sir tabakasi ile kaplanir. Sirlama
islemiyle desenlerin ve malzemenin dogal afetler ve kasti tahribat olmadigi siirece dis
etkenlere karst korunmasi saglanrr ve tezyinatin uzun silire dayanikliligi muhafaza

edilebilir'*’,

Deri ve bez iizeri kalem isleri, ahsap konstriksiiyon lizerine ¢akilan kaplama tahtalar1

iizerine deri veya keten bezinin gerilerek bir tuval olusturulur. Daha sonra siva iistii ve ahsap

7Semih irtes, “Kalem isi, Cam ve Revzen”, Bir Saheser Siileymaniye Kiilliyesi, Ankara 2007, s. 293; Ayla
Odekan, “Kalem Isi-Kalemkari”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C. 11, Istanbul 1997, s. 933; A. F. Baysal,
a.gt.,s. 2.

8A. F. Baysal, a.g.t., s. 64.

1Riistem Bozer, “Ahsap Sanat1”, Anadolu Sel¢uklu ve Beylikler Dénemi Uygarligi, C. 11, Ankara 2006, s. 533;
A. F. Baysal, a.g.t., s. 68.
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istii kalem 151 tekniklerinde belirttigimiz gibi uygulama yapilir. Kullanilan boya malzemesi

genellikle minerallerden elde edilen inorganik boyalar, su bazli boyalardir'*.

Tas ve mermer tizeri kalem isleri teknigi, siva istii kalem islerindeki uygulamanin
aymsidir. Iyi tesviye edilen kiifeki tas zemine siiriilen 6zel bir badana (siilyen boya) iizerine
yapilir. Kullanilan boya malzemesi su bazli, tutkalli ve yaglh boya tiirlindedir. Siva iizeri
uygulmaya nazaran daha c¢ok itina ve 0zen isteyen ayni zamanda fazla vakit alan zor bir

tekniktir. Mermer iistii calismalarda, boyanin yam sira altin varakta kullaniimistir'*'.

Malakari, kalem isi teknikleri igerisinde uygulamasi ve malzemesi farkli olan bu
teknik, farkli 6zelliklerine ragmen kalem isi olarak degerlendirilmistir. Malakari isminden de
anlasilacagi gibi c¢esitli malzemeler {izerine alg1 malzeme kullanilarak mala ile yapilan bir

siisleme teknigidir. Malakéari teknigi kendi igerisinde 3’e ayrilir:
1- Sade malakari, 2- Miizeyyen malakari, 3- Hatlar1 yuvarlatilmis malakari

Malakari isleminde tezyinatin uygulanacag: diiz siva lizerine 3-5 mm kalinliginda al¢1
swva ¢ekilir. Bu yas siva diizeltilerek iizerine diger kalem isi uygulamalarinda oldugu gibi
hazirlanan desen kaliplar: silkelenir ve zemine gegirilir. Ozel bicaklar sayesinde bu desenler
alc1, heniiz taze ve yumusak iken kesilir. Zemin kaldirilir. Yiizeyde kabartma olarak kalan
motiflerin zeminleri ¢esitli boyalar ile renklendirilir. Desenlerin kesimleri, malakarinin
farklarin1 ortaya koyar. Yani malakarinin cesitleri, kesim teknigi ile alakali olup

isimlendirmeleri de bu sekilde olmugtur'**.

Anadolu Selguklular1 ve Beylikler doneminden giiniimiize ulagsmis kalem isi tezyinat
orneklerini Afyon Ulu Camii (H. 670/1272 M), Sivrihisar Ulu Camii (H. 672/1274 M.),
Beysehir Esrefoglu Camii (H. 695/1296 M.), Kastamonu Kasaba Koyii Mahmut Bey Camii
(H. 767/1366 M.) gibi ahsap iizeri tezyinatta gorebiliriz. Bu yapilarda bulunan 6rnekler

bizlere ddnemin renk ve iislubu hakkinda fikir vermektedir'*.

OM. S. irtes, a.g.m., s. 427; A. F. Baysal, a.g.t., 72.

M. S. irtes, a.g.m., 5.426.

1“2 Abdullah Karagag, “Al¢1 Sanatr”, Anadolu Sel¢uklular: ve Beylikler Donemi Uygarhgi, C. 11, Ankara 2006, s.
493; A. F. Baysal, a.g.t., s. 73-74; C. Esad Arseven, Tiirk Sanati, Istanbul 1973, s. 40.

"SA. F. Baysal, a.gt., s. 37; A. Odekan, a.g.m., s. 933; Ozlem Yaylacioglu, Kastamonu Kasaba Koy Mahmut
Bey Camii (Hacettepe Uni., Sos. Bil. Enst., Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Ankara 2010, s. 104-124.
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2.3.3. Tas

Iran’da Selguklu mimarisi tuglaya énem verirken, Anadolu’da bunun yerini alan tasm
esas malzeme olarak yilizyillar boyu daha orijinal bir i¢ gelisme siireci yasadigi yaygm bir
gergektir. Iran ve Orta Asya sanatma yabanci olan bu malzeme, Anadolu’nun her bdlgesinde
degisen kalite ve renk tonuyla geometrik tezyinatin gelismesinde dnemli bir rol oynamstir.
Grek, Roma, Bizans ve Frig gibi yerli kiiltiirler tarafindan belli tas ocaklar1 isletilmekteydi.
Tirkler Anadolu’ya geldiklerinde islemekte olan tas ocaklariyla kabiliyetli oymacilar1 bir
arada buldular. Malzeme ortamimin degigmesi, bundan sonraki gelismesiyle farkli 6rneklerin
yaratilmasina da neden olmustur. Tuglada cok belirli imkanlarla iran érneklerine baglanirken
tas kaplamali bina ylizeylerindeki geometrik Ornekler daha serbest bir calisma teknigi

dogurabiliyordu'**

. Turklerin, tas ve mermer ocaklarinin bulundugu yorelerde geleneksel orge
ve diizenlerini tag ve mermere gegirdikleri veya tas ve mermere 6zgii yeni denemelere
giristikleri goriilir'*’. Tas malzeme zaman zaman geometrik kompozisyonlarm elemanlarmi
acikca belli eden farkli renkteki degisik cinsler halinde uygulanmaktadir. Bu siisleme mozaik
cinide oldugu gibi, esas olarak renkli tas kakma veya oyulan zeminleri renkli hargla
doldurarak kontrast bir etki yaratmaya dayanir. Anadolu’ya giineyden gelen ve Zengilere
atfedilen bu tarzin, geometrik kompozisyonlarin analizindeki yeri biiytliktiir. Tas malzemenin
tugla ve ¢iniye karsi bir iistiinliigii de yekpare bloklar halinde sebeke seklinde oymaya miisait
olmasidir. Ik 6rneklerini Suriye’deki Sam Emeviye Cami (H. 715) mermer pencere
sebekelerinde gordiigiimiiz geometrik sebekeler, Islim mimarisindeki en eski érneklerdir'*.
Selguklu devrinde biiyiik beceri gelistiren tag¢1 ustalar1 bu basarilarmi Beylikler devrinde de
sirdiirmiistiir. Orta ve Dogu Anadolu’nun is¢iliginde XIV.-XV. vyiizyillarda Selguklu
islubunun etkisi goriilir. Bati Anadolu beyliklerinde ve Osmanlilarda XIV. ylizyildan
baslayarak gozlenen daha sade bir anlayisa sahip olan tas isciligi etkisini yiizyil ilerledikge
diger bolgelerde de hissettirir. Beylikler devri eserlerinde tas oymanin yani sira sebeke, renkli

tas ve kakma isciligine de dnem verilir'*’.

M. Olus Arik, “Baglangi¢ Devri Anadolu-Tirk Mimari Tezyinatinin Karakteri”’,Malazgirt Armagam, Ankara
1972, s. 175.

SA. Odekan, a.g.e., s. 470.

1463, Miilayim, a.g.e., s. 56.

7G. Oney, a.g.e., s. 29.

37



2.3.4. Cini

Islamiyet’ten 6nce, daha Uygurlar zamaninda mimari yapitlarda ¢ini sanatin1 kullanan
Tiirkler, Karahanlilar ve Gazneliler devrinde azda olsa bu siisleme sanatini siirdiirmiisler,
Biiyiik Selguklular devrinde ise daha sonra Anadolu’da goriilecek olan parlak gelismenin
adimini atnuslardir'*®. Bizans mimarisindeki mozaik ve fresklerin yerini Tiirk sanatinda ¢ini
almistir'®. Geometrik sekilli kompozisyonlardaki gesitlilik hakiki bir yaraticilik kudreti
gosterir. Bunlar altigen ve sekizgenler gibi sekillerin birbirleriyle kesismesinden meydana
geldigi gibi, aralarina katilan ve kapali sekilleri birbirine baglayan baklava, kare, dikdortgen,

besgen gibi geometrik sekillerle de meydana gelir'™.

Beylikler devrinde, Selcuklu devrindeki kadar yogun olmasa da, ¢ini siisleme
gelenegine devam edilmektedir. Selguklu mimarisinde genellikle mozaik ¢ini dekoru
kullanilmigtir. Tek renkli levhalardan kesilen ve al¢1 igine kakilarak da yapilan bu teknikten

. 151
muhtesem 6rnekler vardir'

. Anadolu’da ¢ini siisleme genellikle binalarin i¢ ylizeylerini,
daha az olarak dis yiizeylerini tezyin eden bir tekniktir. Cini siislemenin Anadolu’daki
baslangiclar1 tugla ile birlikte, Iran’daki Biiyiik Selguklu sanatmnin devamidir™?. Diger ¢ini
tekniklerine gore daha parlak ve kaliteli olan mozaik ¢ini teknigi, geometrik 6rnekleri
kuvvetli renk kontraslariyla biisbiitiin belirgin hale gelmektedir. Ornegin meydana getiren her
ylizey elemani, her biri ayr1 renkteki levhalardan kesilen geometrik sekilli parcalardan
olugsmaktadir. Boylece biitiin desenin kenar yer koseleri, zemin ve deseni siddetle birbirinden
ayiran renk degerleri halindedir. Anadolu’da firuze, lacivert ve mor renklerle baslayan ¢ininin
geometrik orneklere verdigi etkili goriiniim yildiz, cokgen ve 6teki bicimlerin etkisini bir kat

daha arttrrmaktadir'>

. Konya ¢evresinde geleneksellesen geometrik ¢ini tezyinatinin etkileri
Birgi Ulu Cami (M. 1312) mihrabina kadar devam eder. XIV. ylizyil gibi ¢ok ileri bir tarihte
Aydinogullarinin bu eseri mukarnash kavsara nisinde sekiz kollu yildizlar, liggen yiizeylerde
alt1 koseli yildizlar enli bordiirde ise geometrik seritlerle tamamen Konya bdlgesinin Selguklu

mihraplarindaki ¢ini bicimlerini yansitmaktadir. Mozaik ¢ini teknigi ajur teknigi ile

'*8Saadet Taskin, “Anadolu Selguklularinda Cinili Lahitler”, Sanat Tarihi Yilligi IV, istanbul 1970-71, s. 237.
"9G. Oney, a.g.e., s. 93.

1398 Yetkin, a.g.e., s. 171.

'31Serare Yetkin, “Tiirk Cini Sanatinda Bazi Onemli Ornekler Ve Teknikler”, Sanat Tarihi Yilligi, Istanbul 1964-
65,s.74.

1328 Yetkin, a.g.e., s. 2006.

1335, Miilayim, a.g.e., s. 51.
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karstirilarak, {ic ayri Ornek halinde Sahip Ata Kiilliyesinin pencerelerinde yer alir.
Anadolu’da az rastlanan bu teknik; al¢1 lizerine yapistirilan levhalar arasindaki kisimlarin
oyulmasiyla sebeke haline getirilmis bdlme elemanlariyla belirir. Cubuk levha seklinde
kesilen firuze ve mor ¢inilerle sekiz kollu yildiz, ongen ve onikigenler ge¢cmesi meydana
getirirken sivri kemerin bordiirleri ve liggen bosluklarda kismen iisluplagmis bitki 6rnekleri de
yer alir'>*. Ozellikle, Orta Anadolu bdlgesinde, Selcuklu hikimiyeti bolgesi ¢evresinde
gelisen Esrefoglu, Karamanoglu gibi beyliklerde diger beyliklere oranla ¢ini siisleme daha

agirlikli olarak mimaride yerini almugtir'>.

2.3.5. Ala

Alg1, 6zellikle erken IslAm sanati sivil mimarisinde cok ©nemli bir siis unsuru
olmaktadir. IX. yiizyi1lda Bagdat’mn kuzeyinde Tiirk askerleri i¢in kurulan Samarra sehrinde
gelisen Abbasi devri alg1 tislubu, etkilerini genis bir alanda yiizyillar boyu siirdiiriir. XI.-XIII.
yiizy1l Iran bolgesi Selguklu mimarisinde al¢1 bezeme ¢ok gelismis bir diizeye ulasir. Sivil ve
dini eserlerde duvarlari, kemerleri, tonozlari, mihraplar: siisleyen al¢1 isciliginde bitkisel ve
geometrik motifler, neshi ve kufi yazilar, figiirler barok bir ifade tasiyan coskun bir iislupla
islenmistir'>®. Alc1 ile yapilan tezyinat Tiirklerin Anadolu’ya beraberlerinde getirdikleri bir
bezeme teknigidir. XIV. ve XV. yiizyillarda daha ¢ok mihraplarda kullanilan al¢1 tezyinat
erken Osmanli doneminde tugla mimariye dayali intikal unsurlari, kubbe ve tonozlarda, ¢esitli

prizmatik sekiller olusturan mukarnaslar halinde karsimiza ¢ikmaktadir'’

. Mimaride bu tip
tezyinata Konya da Fahreddin Ali tilirbesindeki (M. 1269-70) bir al¢1 iistiikada da
rastlamaktayiz. Bu tipe bilhassa Timuriler devrinde Semerkand abidelerinde c¢ok
karsilasmaktayiz. Bu meyanda Timurun mezari ve Mimine Hatun tiirbesindeki duvar

tezyinat1 misal olarak gosterilebilir'*®.

2.3.6. Tugla

Islam ve Tiirk abidelerinin bir ¢ogu kitle kompozisyonundaki sadeligini tuglaya

bor¢ludur. Tugla tanelerinin geometrik yapist her bir blokun belirli sekillerde konulmasina

1343 Miilayim, a.g.e., s. 52.

'33Selda Ertugrul-Kalfazade, “Aydmoglu Eserlerinde Cini Kullanimmna Dair”, Prof. Dr. Serare Yetkin Anisina
Cini Yazilar, Istanbul 1996, s. 97.

%G. Oney, a.g.e., s. 71-72.

157 Aziz Doganay, “Osmanli Mimarisinde Tezyinat”, Osmanli, C. XI, Ankara 1999, s. 331.

¥ Bahaeddin Ogel, “Selguk Devri Anadolu Agag Isciligi Hakkinda Notlar ”, Yillik Arastirmalar Dergisi I (1956),
Ankara 1957, s. 213.
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imkan verir. Genellikle, standart 6lctilii tugla birimler, geometrik yapilar1 nedeniyle yatay,
diisey ve capraz konumlarda duvar orgiisiine girerek bu dogrultularin belirledigi geometrik
bigimleri olusturur. Bir ¢ok yapida baslica geometrik tezyinat elemanlar1 tugla dizilerinin
yoniine bagl olarak belirtilmistir'>®. Tuglanin tezyinatta kullamlmasinin kaynag: arkeolojik
kazilarin sonucglarina bagl olarak, ilk caglarin ¢ok dncesine kadar inmektedir. Tuglanin hem
yap1, hem de siisleme amaciyla kullanilisi, X. ylizyildan itibaren Hazar Denizinin dogu ve

160, Gelisme ¢izgisini Orta Asya’dan Iran

gilineyinde, Tirkistan, Horasan ve Gazne’de baglar
ve Anadolu’ya kadar izleyecegimiz bu malzeme X. yilizyildan XVIII. yiizyila kadar geometrik
tezyinat1 yasatarak uzun siire kullanilmis en yaygimn tarz ve tekniklerden biridir. Genellikle,
tuglanin mimari tezyinatta kullanilisinin Anadolu disindaki ¢evrelerden geldigi tartismasiz
kabul edilen bir husustur'®'. slamiyet’in kabuliinden 6nce Tiirk mimarisinde tugla ve hatta

162 Anadolu da ilk kurulan Tiirkmen devletleri

sirlt tuglanm  kullanildigr bilinmektedir
zamanimnda bir ¢ok eserde tugla siisleme esas olmustur'®. Kii¢iik Asya cografyasinda tastan
bol bir sey olmadig1 halde tugla tezyinatina basvurulmasi Iran Biiyiik Selcuklu mimarisinin
etkisi ile agiklanabilir. Yeni topraklarin yerli kaynaklarmna epeyce yabanci olan bu
malzemenin kullanimmda bir siire 1srar edilmistir. Anadolu’daki ilk tugla eserlere

164 Sivas’taki

Danismendli, Saltuklu ve Mengiiciiklii bolgelerinde rastlamamiz tabiidir
[zzeddin Keykavus Sifahanesinin giiney eyvanmdaki tiirbe (M. 1217-1218) sirli tugla ve
mozaik ¢ininin igige girdigi kiiclik fakat anlamli bir eserdir. Tamamen kesme tastan yapilmis
medresenin eyvam iizerinde yiikselen sekizgen kasnagin sathi nisleride biiyiik ve kiiclik
altigenlerle, sekiz koseli yi1ldiz-meander kompozisyonlar1 yer alir. Eyvanin i¢indeki geometrik
kompozisyonlarla birlikte bu mezar anit1 Anadolu’da bir binanin organi halinde, geometrik
kompozisyonlarin mozaik ¢iniye basariyla baglandigi bir eserdir. Anadolu mimarisinde tas

malzemenin yaygin olmasina karsilik 6zellikle minare govdeleri ve kubbelerin i¢ ylizeylerinin

tezyinatinda tugla malzemeyle yapilan geometrik tezyinat genis yer tutar. Devir ilerledikge

', Ziya Ulken, Isldm Sanati, istanbul 1948, s. 323.

'°Omiir Bakirer, On Ikinci Yiizyihin Ikinci Yarisindan On Ugiincii Yiizyilin Sonuna Kadar Anadolu Mimarisinde
Tugla Kullaninmi, Ankara 1981, s. II-111.

110, Bakirer, a.g.e.,s. I-IV.

1023 Yetkin, a.g.e., s. 15.

193¢, Bakirer, a.g.e.,s. I-IV.

1943, Miilayim, a.g.e., s. 49.
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Anadolu minarelerindeki tugla tezyinat renk unsuruyla zenginlestirilerek ¢ini siislemesiyle

estetik bir biitiinlesme i¢ine girmigtirms.
2. 4. Tipoloji

Tirk bezeme sanatlarinda kullanilan geometrik sekillerin, karisik ozelliklerini ifade
edebilmek amaciyla bu konu ile ilgilenen sanat tarihgileri tarafindan yapi1 ve yap1
unsurlarindaki eserler lizerinde yapilan incelemeler sonucunda siisleme sanatlarinda
uygulanan geometrik sekillere bazi isimler verilmistir. Hangi tiplerin ve formlarin nerelerde
ve nasil kullanildig1 konusunda daha kolay ifade edebilme ve anlasilabilirlik olanag: sagladigi

gibi siniflandirma konusunda da yardimci olmustur.

Karisik geometrik sistemler; cizgilerin diizensiz araliklarla kesisip birlestigi ve karigik
olarak ylizeyi kaplayan kompozisyonlardir. Bu kompozisyonlarin aralarinda ¢okgen sekiller
ve yildizlar olugsmaktadir. Geometrik sekiller denildiginde, bu bilimin temel kavramlarindan
yararlanilarak yapilan sekiller anlasilir. Geometri biliminin konusuna gore kirik, egri ve diiz
cizgilerle licgen, dortgen, sekizgen gibi kapali sekillerin, daire ve yaylarmn belirli bir sistem
icinde  birlesmesinden  geometrik  kompozisyonlar dogar. Sonsuz  karakterdeki
kompozisyonlari, ¢izgilerden meydana gelenler, kapali sekil gegmelerinden meydana gelenler

ve geliskin kompozisyonlar olmak iizere {i¢ ana grupta toplayabiliriz'.
2. 4. 1. Cizgi Kompozisyonlari

Belirli araliklarla alternatif olarak “V” biciminde kirilarak ilerleyen iki ¢apraz zigzakin
kesigsmesiyle yildiz-hag sistemi dogar. Her kesisme, iki kirilmanin tam ortasinda oldugundan
her iki zigzakin disa dogru olan ¢ikintilar1 sekiz kollu bir yildizin koselerini, girintiler ise
uglar1 sivri haclart meydana getirir. Tugla, tas ve ¢inide goriilen bu kompozisyonun zemin
elemanlari1 olan sekiz kollu yildiz ve ha¢n etrafi kalin bir konturla boyanirsa bu elemanlar 6ne
cikar. Seritler plastiklesirse zemin O6rnekleri karanlikta kalir. Ayrica, dik eksenler {izerinde
gelisen iki seritli zencireklerin basik altigen kartuslar1 kesiserek bir hag 6rnegi meydana gelir.
Haglar arasinda sekiz kollu yildizlar meydana gelmektedir. Bir baska Ornekte ise, sade

kirilmalarla capraz eksenler iizerinde gelisen sekiz ¢izgi sistemi kesiserek sekiz kollu yildiz ve

193§, Miilayim, a.g.e., s. 50.
1963, Miilayim, a.g.e., s. 70.

41



bunun merkezinde yine sekiz kollu yildiz meydana getirir. Capraz eksenler lizerine birbirine
dogrudan baglanan sekiz kollu yildizlarin dort tanesi bir sekizgene baglanarak dortlii grup
yaparlar. Cizgi kompozisyonlarinda sekiz kollu yildiz olusumuna son Ornek ise, yatay gelisen
ii¢ seritli bir zencirekle bunlar1 ¢apraz dogrultuda kesen kirik ¢izgi sistemlerinden sekiz kollu

yildizlar, besgen ve dortgen zemin bolmeleri ayirmaktadir'®’.

Cizim 1:
Dairesel yaylarla gelisen ¢izgi kompozisyonundan olusturulmus sekiz kollu yildiz.

(Meliha Yticel)

178, Miilayim, a.g.e., s. 71-73.
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Resim 1:

Denizli-Dogubayazit kervansaray sol iistte geliskin ¢izgi kompozisyonlarindan olusturulmus madalyon.
(http://www.turkiyetanitma.com/tanitim_detay.php?id=1446)
(05.06.2015)

2. 4. 2. Kapah Sekil Gegmeleri

Biitiin Islam sanat1 ¢evrelerinin geometrik tezyinatmi sonsuz drnekler meydana getirir.
Kendilerine ayrilan sahalar1 simir kabul etmezler. Kapali poligonal sekillerde birbirine girerek,
devamli kesiserek yeni yeni sekillerin dogmasina sebep olurlar. Tek baslarina degil, bir an
gbze carpip yerlerini diger sekil intibalarma birakarak anlam kazanirlar. Seyredene kendini
aynt anda veren bir¢ok goriintiiler agiklanir. Gayet saglam ince hesaplara dayanan bu
orneklerin, saf geometri ve geometrik oyunlar olarak vasiflandirila gelmis (hatta ciddi alimler
tarafindan bdyle gorlilmiis) olmalari, hudutsuz bir sekil diinyasina agilan zengin

muhayyilelerin sonucu olduklarini anlamlarin havi bulunmalarini gizleyemez'®®.

Sadece karelerle yapilan sonsuz karakterli bir 6rnek kompozisyonda, bir merkez etrafinda
gruplanan kareler sira ile bir biliylik bir kiiciik olarak cevrelenir. Her bir karenin birer

kosegenleri merkezde birlesen radyal akslara uymaktadir. Biiyiilk ve kiigiik karelerden

183, Ogel, a.g.e., s. 84-85.
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meydana gelen bu kompozisyonlar tamamen kareleme sistemine bir 6rnektir. Kareler zeminde
sekiz kollu yildiz seklinde bolmeler ayirmaktadir. Kapali elemanlar1 dortgen ve altigen olan
kompozisyona birde yatay kirik ¢izgi sistemi katilir. Eskenar dortgen ve altigenlerin alternatif
cevrelendigi dairesel tinitenin merkezinde sekiz kollu yildiz yer alir. Yarim altigen ¢ikintilarla
yatay kirik ¢izgi sistemi, yildiz orneklerini bozmadan fakat sadece altigenleri birlestirerek
kompozisyonu kat eder. Kare ve sekizgenlerden yapilmis sistemde aralikli dizilmis kareler
sistemiyle, yine aralikli dizilmis sekizgenler sistemi tarafindan kesilmektedir. Kapali formlar1
yatay ve diisey eksenlerde kesen kirik ¢izgi sistemleri kompozisyona katilarak zeminde sekiz
kollu yildizlar (sekizgenlerin ig¢inde) ve dortlii diigiimler (karelerin i¢inde) den 6rnekler yapar.
Ug ayr1 elemanin tamamen dairesel yaylarla birbirine baglanmas1 veya kesismesiyle elde
edilen kompozisyon kareleme semasina uygundur. Birinci kapali eleman ii¢ dairenin
birlesmesiyle (iki yandan igeri dogru basiklasan) elipsoit bir formdur. Bu sekil dik eksenlere
uygun iki defa tekrarlanarak ayni merkezli bir ha¢i meydana getirmektedir. Tam ortasinda
gamal1 hagtan gelisen bir form yer alir. Dortlii gruplar halinde gegcme yapan bu formlar iki ”’S”
bicimli yaylarla birlestirildiginde zeminde sekiz kollu biiyiik yildiz yayvan “U” bi¢imlerti,
besgen, dortgen ve badem bicimde bolmeler ayrilir. Son olarak kapali sekil ge¢melerinde
olusan sekiz kollu yildiz kompozisyonunda ise; yildizlar, ylizey daralmasina ragmen sayica
azalmaz, ancak ara bolmelerin ve baglantilarm formu degisir. Sonsuzluk prensibi sonlu bir
ylizeye basariyla uygulanmaktadir. Sekiz kollu yildizlar yiizey lizerine aralikli ve dik eksenlere
uygun olarak yayilmakta, bu kapali sekilleri ¢capraz eksenlere uygun gelisen yarim sekizgen
kavisli bir kirik ¢izgi sistemi kat eder. iki elemanmn kesismesinden, yildizlarm iginde sekiz
kollu kiiciik yildizlar, yildizlarin arasinda ise dort ve sekiz kollu yildizlarla, ok ucu stilize
kelebek ve diizgiin altigenler meydana gelir. Kompozisyon tamamen kareleme semasina

uygundur'®.

1993, Miilayim, a.g.e., s. 376-379.
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Kapali sekil gegmeleri ile olustuglilzrlnmuszs'ekiz kollu y1ldiz kompozisyonu.
(M. Yiicel)

Kayseri Sultanhani “kapali sekil gegmeleri ile olusan ve igerisinde sekiz yaprakli gicek bulunan
kompozisyon”
(https://geolocation.ws/v/P/92704682/kayseri-sultanhan-kervansaray-mescit/en#)
(05.06.2015)
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2. 4. 3. Geliskin Kompozisyonlar

Geligkin kompozisyonlar ¢esitli sistemleri ile bagimsiz kapali sekiller ve kapali sekil
gecmelerinin daginik bir diizen i¢cinde fakat belirli bir geometrik mantiga dayanan karmasik

kompozisyonlardir.

Daire yaylar1 veya bu yaylarin birbirine baglanmasindan meydana gelen kompozisyonlar
da tamamen kirik ¢izgi sistemlerinde gordiigiimiiz kareleme semasina uyarlar. Her karenin
icine, kare kenarlarina teget ve aynmi merkezli bir daire ¢izilebilir. Karelere bolinmiis bir
yiizeyden karelerin her birinin kdsesine konan pergelle diger iki koselerden gecen yaylar,
farkli karelerde yapilan ayni islemlerle tamamlanirsa biitiin zeminlerde sekizgene benzeyen
ornekler meydana gelir. Ana 6rnek rozet seklini almis sekiz kollu yildiz, zemin bélmeleri ise
sekizgen, ok ucu ve dortgen formlaridir. Biitiin geometrik sekiller dairesel yaylarin
kesigsmesiyle iiretildiginden dogru cizgilerden degil kavislerden meydana gelir. Kiiciik
sekizgenlerle alternatif kdseleri genis acilarla ice dogru kirilmis sekizgenlerden meydana
gelen dort kollu haglarin kesismesiyle zeminde sekiz kollu yildiz, stilize kelebek, ok ucu ve
“V” bigiminde bolmeler ayrilmaktadir. Iki farkli kapali sekli yatay ve diisey dogrultuda kirik
cizgi ciftleri kesmektedir. Koseleri dar agilarla ice dogru kirilmis dortgen formlarin dort tanesi
gruplanarak ortada, kesismelerle bir sekizgen ve ok ucu sekline benzer degisik bdlmeler

ayrilir ve zeminde kelebege benzer drneklerle sekiz kollu yildizlar yer alir'”.

Sekiz kollu yildizlarin dort kollu yildizlarla alternatif goriildiigli desenin analizi ise, basit
zikzaklardan kurulu dort kollu y1ldiz ve sekizgen motifinin her iki eksende yarim motif boyu
kaydirilarak tekrarlanmasindan ibaret oldugunu gosterir. Sekiz kollu yildiz desenlerinden en
¢ok sevilen ve Osmanli sanatinda degil, baska Islam ¢evrelerinde de sik sik kullanilani ise bes
koseli yildizlarla gevrili olanmidir. Bu desenin benzerlerini daha c¢ok koseli yildizlarla
cizdigimiz zaman, her kolda bes koseli yildizlarla ¢evrili bir sekil miimkiin olmadigindan
yarim yildizlar kullanilmakta, bunlarin say1 ve yerleri degistiginde ise pek cok varyant
meydana gelmektedir. Sekiz kollu yildizla ise klasik diyebilecegimiz bir desen ortaya
cikmaktadir. Sekiz kollu yildizlarin egrilerle meydana getirdigi bir desende ise yildizlar daha

cok bir ¢icegi andirmaktadir'”".

1793, Miilayim, a.g.e., s. 396-398.
'Y . Demiriz, a.g.e., s. 30.
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Geliskin kompozisyonlardaki bir diger sekiz kollu yildiz diizenlemesinin olusumu ise su
sekildedir. Sekiz kollu yildizlarin sekizli dairesel bir grup halinde ¢evrelenmesiyle bunlarin
tam ortasinda yer alan bir baska sekiz kollu yildiz zeminde sekizgen (yildizlarin merkezinde),

dort koseli yildiz, altigen ve stilize ¢ifte balta seklinde bolmeler ayrilmaktadir' ™.

Cizim 3:
Geliskin kompozisyonlardan olusan sekiz ve bes kollu y1ldizlarm bir araya geldigi kompozisyon.
(M. Yiicel)

Resim 3:
Kayseri Sultanhanm “geliskin kompozisyonlardan olusan sekiz kollu yildiz”

(http://www.kayseriden.biz/icerik.asp?ICID=216)
(05.06.2015)

172, Miilayim, a.g.e., s. 396.
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2.5. Anadolu Tiirk Mimarisinde Sekiz Kollu Yi1ldiz Sembolii

Semboller zaman kavramma bagli olarak dogar, gelisir ve ortadan kalkar. Sembollerin
dogmasi i¢in belli evrelerin ge¢gmesi gerekmektedir. Cilinkli her semboliin ortaya ¢ikisinin
arkasinda Oncelikle zorunluluk olmasi gerekmektedir. Bu zorunluluk belli birikimlerden
destek almak suretiyle yeni olusuma destek verecektir. Sonraki siiregte bu olusum
gelenekselleserek nesiller arasindaki baglant1 unsuru olarak devam eder. Ne zamanki ragbet

gdremez bir hale gelirse, o asamada yok olma siireci baglamis demektir' "

. Altay mitolojisine
gore gok yiiziine dogru ¢ok biiyiik bir cam agaci ylikseliyordu. Gokleri delip ¢ikan bu agacin
tepesinde ise Tanr1 Bay-Ulgen otururdu. Saman davullarinda da bu gok agaglarini goriiyoruz.
Saman davullarindaki bu agaclarin kokleri diinyada degil; daha ziyade gégiin basladigi yerden
itibaren bagliyordu. Altay yaradilis destaninda oldugu gibi bu aga¢larin dokuz tanede dallar1
vardi. Bu g6k agaglar1 genel olarak, gokteki bir dag veya tepe iizerine oturtulmuslardi. Agacin
bir yaninda ay ve diger yaninda da giines bulunuyordu. Giiney Sibirya’daki Abakan
Tatarlarmin efsanelerinde bu goriis biraz daha degismistir. Onlara gore diinyanin ortasinda,
goklere kadar yiikselen biiyiik bir demir dag vardi. Bu dagin lizerinde de “Yedi dall1 bir kayin
agac1” bulunuyordu. Abakan Tatarlarinda bu agacin yedi dalli olarak kabul edilmesi, daha

ziyade Bat1 Sibirya halklar1 ile Bat1 Tiirkliigiiniin tesirlerine baglanmaktadir. Kag¢ Tatarlar1 bu

kutsal kayindan séyle s6z acarlardi:

“Altin yapraklh kutsal kaymn! Sekiz golgeli kutsal kaym! Dokuz koklii, altin yaprakli,

' 2

Bay-Kaym!..

“Sekiz golgeli” denmesinin manas1 pek anlagilmiyor. Fakat Yakut Tirklerine gore

diinya, sekiz koseli idi'”*

. Yakut Tirklerinde Kayin agaci kadar, Karagamlarda 6nemli idi.
Yakut Samanlarmin her birisinin bir agaci1 vardi. Bu agaca da Turuu adi verilirdi. Gengler
Saman olmaya niyetlenince hemen bir agac dikerler ve bu aga¢ biiylidilkce de riitbeleri
artardi. Samanin 0liimiiyle birlikte agaci1 yok edilirdi. Tabii olarak bu inanigin onceleri de
vardi. Yakut mitolojisine gore tanr1 gokte ilk Samani yarattigi zaman, onun evinin kapisinin

oniine birde sekiz dalli bir aga¢ dikmisti'”. Tatar-Han’in ise “Sekiz-Soy” u vardir. Dogu-

Mogollarinin kabile teskilatinda da sekiz sayisi 6nemlidir. Mesela, Dogu-Mogollarinin en

173 Ahmet Cayg, Selcuklularda Egemenlik Sembolleri, Istanbul 2008, s., 33.
174Bal}'aeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi (Kaynaklar: ve Agiklamalari ile Destanlar), C. 1, Ankara 1993, s. 90-92.
'B. Ogel, a.g.e., s. 93.
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onemli bolimi olan Kitanlarin ¢ogu zaman “Sekiz-Boy” lar1 vardi. Goktirk harfleri ile
yazilmig Uygur yazitlarindaki Sekiz-Oguz tabirini de unutmayalim. Sekiz-Oguzlar dogudaki
Mogol kabileleri olabilirler. Burada Oguz deyimi, yalnizca Oguz kavimlerini gdsteren etnik

bir ad degildir'".

Minberlerde ve diger Islim sanat eserlerinde goriilen belirli geometrik
kompozisyonlarin siisleme amaci disinda sembolik anlamlar1 da vardwr. Bilindigi gibi
geometrik siisleme, Islim sanatnin kendine has goriiniislerinden biri olup, aym motifin
zaman ve mekan olarak birbirinden uzak bolgelerde ortaya ¢ikisi, bunlarin kopya edildiklerini
gostermesinden ziyade, ayni diisiince sistemine sahip sanatkarlar tarafindan degisik cevrelerde
ayr1 ayr1 yeniden meydana getirildigi seklinde diisiinmek gerekir'’’. Sembol temsil ettikleriyle
birebir anlam yiiklii olmadigindan ortaya koydugu unsurdan daha fazlasini igerir. Sembol,
gozle goriinenden daha fazlasini igermesi sebebiyle kolayca ifade etmek miimkiin olmamastir.
Yani sembol, goriilebilen bir suretten hareketle, gorillemeyen gerceklere isaret eder' .
Kendisinden baska bir realiteye dikkat ¢ceken, bir seyin yerine gegcen veya onu tasvir eden

nesne, fiil veya insanlar tarafindan tesekkiil ettirilen herhangi bir isarettir'”’.

Sekiz, dinler tarihinde, ebedi mutlulugun, kemal ve sonsuzlugun sayis1 olagelmistir.
Allah’m Ars’1, sekiz melek tarafindan kaldirilmaz mi (Sure 69:17) Camilerin avlularinda
bulunan sekizgen g¢esmeleri, semavi Arsm hatirlaticisi olarak aciklama c¢abalar1 vardir.
Cennetin, Cehennemden bir tane fazla olmak iizere sekiz kapisi vardir; bunun nedeni Allah’in
merhametinin azabindan fazla olmasidir (AM no:64). Sekiz katl yol (Dagdaki Vaazda yer
alan sekiz inayetle veya Budha’nin sekiz 6gretisiyle karsilastirilabilir), Ciineyd’in yolundaki
sekiz tavsiyeye, Naksibendi sifilerinin sekiz kuralina ve Haksari miiridlerin siilikta 6grendigi
sekiz hikmetli s6ze karsilik gelir'®. Sekizin cennetle baglantisi caglar boyunca siirmiistiir:
Miisliman inancina gore, Tanrmin merhameti gazabindan daha biiylik oldugu icin 7
cehennem, 8 cennet vardir. Bu goriis iran edebiyatinda ¢ok rastlanan Hest Behist, “8 Cennet”
adl kitaplara konu olmustur. Iran ve Miisliiman Hindistan’da bahgelerin dort kath ve sekiz

katli boliinmesi de bu goriisten kaynaklanir. Anit mezarlarin ¢evresindeki bahgelerde bu

'°B. Ogel, a.g.c., s. 148.

'""Y1ldiz Demiriz, “Anadolu Tiirk Sanatinda Siisleme ve Kiigiik Sanatlar”,Anadolu Uygarliklar Ansiklopedisi,
C.V, Istanbul 1982, s. 8867.

178N Cayci, a.g.e., s., 31.

'"Galip Atasagun, ldhi Dinlerde Dini Semboller, Konya 2002, s. 1.

'80 Annemarie Schimmel, Tanri 'mn Yeryiiziindeki Isaretleri,istanbul 2004, s. 117.
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baglant1 6zellikle daha aciktir, ¢iinkii Kur’an “altindan irmaklarin aktigr” bir bahce vaat eder
ve sekiz kisimli bu bahge cennetin sonsuz mutlulugunun habercisidir. Bahgeleri sekiz kisma
bélme adeti, ortacag iran edebiyatinin en meshur eserlerinden birisi olan ve sekiz bdliime
ayrilmig olan Sadi’nin Giilistan’ma (Giil bahgesi) aktarilmistir. Daha sonra bu kitaba
ozenenler de ayn1 diizenlemeye bagl kalmustir. Sekiz, cennetin yani sira Islam mitolojisi

Kutsal Taht’1 tasimakla gorevlendirilmis sekiz melek oldugunu kabul eder'®'.

181 A Schimmel, a.g.e., s. 169-170.
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3. TARIHTE SEKIiZ KOLLU YILDIZ
3.1.11k Cag Oncesi

Geometrik diizenler nokta, cizgi ve yaylardan meydana gelen motif topluluklarina
dayanir. Bu motifler nokta, cizgi, daire, dikdortgen, licgen, kare, eskenar dortgen, besgen,
altigen, sekizgen, ongen, onikigendir'®*. Ust Palaeolitik Devir’den baslayarak Neolotik’de de
ve biitiin tasvir tarihi boyunca liggen, altigen, spiral ve paraleller ¢izilmistir. Yakin Dogu ve
Anadolu’daki tarith Oncesi kiiltiirler geometrik silisleme bakimindan zengin bir mirasa
sahiptirler. Ancak, IslAm caglarmm mimarisinde goriilen geometrik kompozisyonlar1 gok
uzak bir gecmisle baglantili gormek imkansizdir'® Mimari tasarimda sekizgen, kubbelerin

insasinda onemli olan kareden daireye gecisin ilk asamasidir.

Sekiz, antikitede 6nemli sans getiren bir say1 olarak goriiliirdii. Gezegenlerin 7 goksel
kiiresinin Otesinde, sabit yildizlarmm sekizinci goksel kiiresinin oldugu diisiiniiliirdii.
“Tanrilarin Sayist” olarak kullanilisi kadim Babil’e kadar uzanir. Babil tapinaklarinda, tanri,
sekizinci kattaki karanlik bir odada yasardi ve sekizin cennetle isbirligi icinde oldugunun
diistiniilmesi bu adetten kaynaklaniyor olabilir. Mitras gizemlerinde yedi ana kapinin 6tesinde
gizemli bir sekizinci kapt olurdu; usta, bu “donilisim dagmi1” gecerek Oliimden sonraki

aydinlik ruhsal anayurduna donebilecektir'®*.

3.2.1lk Cag (Eski Cag) ve Orta Cag

3.2.1. Yahudilik

Ikinci bir baslangig olarak sekiz, yedilinin hazirladigi ve tamamladigi seyin
gerceklestirilmesi olarak daha yiiksek bir diizeyde ortaya cikar. Bu nedenle Yahudi
geleneginde arinma giinlidiir. Daha 6nemlisi slinnet sekizinci giin yapilir: “Ve sekizinci giin
¢ocugun gulfesi siinnet olunacaktir” (Levililer 12:3)'**. Sekiz sayisinin 6nemli bir ugur sayisi
olusunun bagka bir kaynagi da, Yakin Dogu’da, sekiz u¢lu yildizla simgelenen sekiz aydan
olusan bir Veniis yilinin gecerli oldugu Elamitler olabilir. Besgen gibi bu yildizda sevgi ve

bereket tanrigasi Istar’m semboliidiir. Buna, erken dénem Hristiyanliga aktarilmis haliyle,

82y 11diray Ozbek, Osmanli Beyligi Mimarisinde Tags Siisleme (1300-1453), Ankara 2002, s. 559.
1833 Miilayim, a.g.e., s. 15.

'8 Annemarie Schimmel, Sayilarin Gizemi, istanbul 1998, s. 169.

'85A. Schimmel, a.g.e., s. 171.
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Roma’da St. Priscilla Katakomblarin da, Bakire Meryem’in resminin yaninda rastlanir. Daha
genel olarak, sekiz uclu yildizin ve sekizgenin ikisi de Yahudilerce ve sonrada Hristiyanlarca

sans isareti olarak gérﬁlmﬁstﬁr] 86,

3.2.2. Hristiyanhk

Sekiz, Hristiyan yorumcularin bu yeniden dogus goriisiinii benimsemeleri igin
uygundu: Isa, Biiyiik Cilenin sekizinci giinii dirilmisti, bu da inangh kisiye cennet mutlulugu
ve ebedi yasam vaat etmektedir. Ayrica Isa’nin admin Yunanca yazilisi Thesoys’m sayisal
degeri 888°dir. Ortagagdan bir Alman Teolog olan Rechersbergli Gernot sunlar1 sdylemistir:
Sekiz, ilk miikemmel kiip olarak, sonsuz cennet mutlulugu giivencesiyle ruhumuza ve
bedenimize damgasini vurur. Kilise babalarina gore siinnet, vaftiz ve dirilis, hepsinin kurtulus
hayatina girisi ifade edisiyle gizemli bir sekilde baglantiliydi. Augustine’nin sdyledigi gibi
vaftizcilik kalbin siinnetidir ve Iskenderiyeli Kyril’e gore vaftiz giiniinde, “biz vaftizcilikle
ruhta Sliir ve diriliste eslikcilere doniisiirken yeniden dirilen Isa’ya benzeriz”. Siinnet ve
yeniden dirilis giinii olan sekizinci giinle bu baglanti, Ortacag vaftiz evlerinin ¢ogunun
sekizgen olusunun bir nedenidir. Cilinkli vaftizcilik Hristiyan ilahi sefaati ve ebedi yasamin
cennet mutluluklarn1 vaat eder. Gergekten de, Dante ¢ok dogru bir bigimde ilahi
Komedyasinda zafer kilisesini sekizinci gdge yerlestirir. Isa, Dagdaki Vaaz’inda, sekiz cennet
mutlulugundan s6z eder. Ama gercekte sonsuz saadete giden yolun sekize bdliinmesi
fazlasiyla evrensel bir kavramdir. Kozmik dengeye giden soylu sekiz katli yolu 6greten Buda
gibi, Islam da Sufilige talip olmanin temel kurallar1 da Ciineyd’in Yolu’nun sekiz ciimlesinde

ifade edilmistir'®’.

3.3. islamiyet

Tas, geometrik sekiller bakimmdan daha genis tasarim imkam sundugundan, motif
programinda Anadolu Oncesine gore bazi degisiklikler ortaya c¢ikmaya baslamistir. Bu
olusumda Anadolu’nun yerli kiiltiirleri ile c¢evre bdlgelerin birikimlerinin de etkisi s6z
konusudur. Serit sistemleri ve yivler, malzemenin daha girift kompozisyonlar olusturma adina
son smirma kadar imkénlarmin zorlandigmi gostermektedir. Gazneli, Karahanli ve Biiyiik

Selguklu eserlerinde belli bir olusum evresi gec¢iren geometrik diizenlemeler Anadolu’da

'8A. Schimmel, a.g.e., s. 170-171.
'87A. Schimmel, a.g.e.,s. 171-172.
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gelismis kompozisyonlar halinde belirmektedir. XIII. yilizyilin ortalarma kadar siislemelerde
agirhikli olarak yer edinen bu kompozisyonlar sonraki donemlerde bitkisel siislemelerle

birlikte kullanilmaya baslanmustir'®®.

Daireyi poligon ve tiggen gibi geometrik sekillere bolerek bunlari icice, birbirlerini
tamamlayacak sekilde diizenlemekte biiylik bir maharet gosteren Miisliman sanatg¢ilar, ayni
zamanda Miisliman metafiziginin en giiclii ifade tarzlarindan birini viicuda getirmislerdir.
Selcuklulardan itibaren Tiirk tezyinatinda da onemli bir yer kazanan geometrik sekiller,
Ozellikle sanat tarihgilerinin “Yildiz Sistemleri” adim1 verdikleri diizenlemeler halinde
mimarinin vazgecilmez bir unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Eflatun, Timaesus
diyalogunda kozmik kanunlardan s6z ederek geometrik figiirlerin temsil ettigi evren
unsurlarmni tespit etmek istemistir. Buna gore kiip yeri, piramit atesi, licgen prizma havayi, on
iki yiizlii prizma kozmosu, yirmi yiizlii prizmada suyu temsil etmektedir. Sonsuzun sembolii
olan daire ise, evrendeki diizeni, birligi ve biitiinliigli ifade eder. Biitiin geometrik sekiller
sonsuz bir potansiyele sahip olan dairenin i¢inde kurulabilmektedir. Daireden hareket edilerek
sonsuz sayida motif iiretilebilir. Islim sanatinin en 6nemli vasitalarindan olan geometrik

diizenlemelerdeki devamli tekrar prensibi buna dayamir'®’.

Islam mimarisinde geometrik tezyinatin gelismesi, bu sanatin dogup yayildig:
alanlarda, varisi oldugu uygarliklarm izleri ve Islom hendese biliminin gelismesi ile
baglantilidir. Miislimanligin siddetli dini coskularla dogan maddi yiikselmesi daha ilk
devirlerde ¢ok genis bir cografya iizerinde yiizlerce binanmn yapilmasina neden oldu. Bu
uygarligin bin yil kadar sliren uzun bir zaman i¢inde agir agir kendi diizenini kurmasi ve
Tirklerin yeni bir unsur olarak bu diizene katilmalari, tezyinattaki gelisme ve degismelerde
herhalde énemli roller oynadi™’. i¢i geometrik diizenlemelerle doldurulmus olan yuvarlak
motiflere gelince: geometrik siislemenin gokyiiziiniin, kadinatin sembolii oldugu bazi ilim
adamlarinca dile getirilmeye ¢alisilmistir. Yildiz aglariin evrenin sembolii oldugu seklindeki
varsayim bu konuda calisanlarin ileri goriislii yorumlarindan ibarettir. Ancak Nahcivan
Miimine Hatun Tirbesi dikkatle incelendigi zaman, onun yiizlerini siisleyen sekiz, on iki, vs.

kollu yildizlarin ortalarinda “Allah” lafzinin bulundugu goriiliir. Bu tespiti geometrik agin

18Selcuk Miilayim, “Selguklu Geometrik Siislemeleri”, Sanat Tarihi Arastirmalar: Dergisi, S. 9, Istanbul 1990,
s. 49-52.

"B, Ayvazoglu, a.g.e., s. 121-122; E. Broug, a.g.e., s.9.

193, Miilayim, a.g.e., s. 15.
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kainat1 yaradanin sembolii oldugu fikrini dogurmaktadir. Su halde biitiin diger varliklar
sekiller gibi geometrik diizenlemeli yuvarlaklar da islim sanatinda Allah semboliidiir'®'.
Ortacag Tirk siislemelerindeki geometrik kompozisyonlar, ¢izgi sistemleri ve kapali sekil
gecmeleri olarak iki temel kaynaga dayanmakta, bazen her iki sistemin karistigi tigiincii bir
sistem kendisini gostermektedir. Siisleme alanindaki geometrik sekiller, insanlik tarihinin
herhangi bir noktasinda ve herhangi bir bolgede goriilebilir. Ancak bu tiir siislemenin, basit
isaretler veya zikzak seritlerin dtesine gecerek, gelismis sistemler halinde uygulanmasi Islam
sanat¢ilarinin benimsedikleri bir tutum olmustur. XII. yiizyildan baslayarak giiniimiize kadar
devam eden bu egilim, inan¢ sisteminin getirdigi algilama ve anlatim bi¢imiyle tastamam

Srtiistigi icin zengin cesitlemelerle kendisine gelisme yolu agabilmistir'*>.

¥1Beyhan Karamagarall, “I¢ice Daire Motiflerinin Mahiyeti Hakkinda”, “Sanat Tarihinde Ikonografik
Arastirmalar” Giiner Inal’a Armagan, Ankara 1993, s. 258-259.
125 Miilayim, a.g.e., s. 175.
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4. KATALOG
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Aksaray Ulu Cami Minberi

Kat No: 1 Fotograf: 4-5 Cizim: 4

Donemi: Bu minberin {izerinde herhangi bir tarth mevcut degildir. Dolayisiyla
tarihlendirmede sorunlar bulunmaktadir. I. H. Uzuncarsili bu konuda sdyle demektedir:
“Uzerinde H. 550/M. 1156 tarihi bulunan Konya Minberinde II. Kiligarslan’mn hiikiimdarlk
iinvant yazilmis idi. Bunda ise sehzadelik, veliahtlik zamanina ait sifatlar kayithdir. Bu
itibarla Aksaray minberini Orta Anadolu’daki minberlerin en eskisi olarak kabul edebiliriz.
Hig sliphe yok ki Aksaray minberinin tarthi H. 550/M. 1156°den evveldir. Takribi olarak bu
minberin tarihi H. 545-548/M. 1150-1153 diyebiliriz'**”. Elde baska veri olmadigmndan 1. H.

Uzungarsili’nin bu goriisiinii kabul etmek durumundayiz.

Yapan / Yaptiran: Minberin aynalik ve sdvelerinde bulunan insa kitabelerinden ve yine
minberin sag yanindaki kiiciik kapilardan birinin etrafinda bulunan ti¢ satirlik kitabeye gore
minberin ustasi, Cemali ailesinden Hoca Niistekin’dir. Camiyi yaptiranin ise II. Kiligarslan

oldugu anlasilmaktadir'®*.

Malzeme: Sekiz kollu yildiz sembolii abanoz agacina uygulanmigstir.

Yeri / Tanimi: Halen Aksaray Ulu Caminde bulunmaktadir. Minberin yan aynaliklarm da

merkezi sekiz kollu yildiz olan kompozisyonun detaylari rumi ile tezyin edilmistir.

Selcuklu doneminin en onemli 6rneklerinden biri olan minber kiindekari tekniginde
yapilmis olup on basamaklidir ve biiyiik boy'®> minberlerdendir. Kiindekari tekniginde
kullanilan c¢italar diiz brakilmis ve bu c¢italara gore diger parcalar yiiksek tutulup gesitli
geometrik formlara sahip olanlar 6n plana ¢ikarilmistir. Bu pargalarin bazilarinda kabaralar
mevcuttur. Bitkisel ve geometrik motiflerle bezenen minberin kapi kanatlar1 ve
korkuluklarinda streler vardir. Minberin kapisi iki kanathdir. Her iki kanat ikiger parga
tahtadan yapilmistir. Kanatlarin her biri diisey olarak dista yazi bordiiriiyle, i¢ kisimda ise

yine kiindekari bir pano ile tamamlanmistur.

"%3{smail Hakki Uzuncarsili, Anadolu Beylikleri ve Akkoyunlu, Karakoyunlu Devletleri, Ankara 1988, Resim:
10.

M. Zeki Oral, “Anadolu’da Sanat Degeri Olan Ahsap Minberler, Kitabeleri ve Tarihgeleri” , Vakiflar Dergisi,
Ankara 1962, S. V, s. 26-28.

'5M. Zeki Oral, a.g.m., s. 23-77, minberleri biiyiik, orta ve kiigiik boy olarak ii¢ gruba ayirmaktadir.
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Minber kapisinin sol kanadi iizerinde Fatiha ve Ihlas surelerinin alt1 tek cizgi ile
yazilan kisimlar1 nebati siisler arasina Selguki siiliislii ile kabartma olarak yazilmistir. Sag
kanat iizerine ise alt1 ¢ift cizgi ile ¢izilmis olan kelimeler ayni tip yazi ile yazilmistir.
Minberin giris istikametine gore sag korkulugu lizerinde ve nebati siisler arasinda kifi yazi ile
ii¢ satir olarak Fetih suresinin 1-5. ayetleri yazilmistir. Minberin sol korkulugu iizerinde ve
ayni1 tipte Bakara suresinin 255-256. ayetleri yazilidir. Minberin aynalik kisminda ii¢ satirlik;
minber kapismnin sol ve sag sovesinde, aynalik kismimnin alt tarafinda ufki bir satir olarak
devam eden l¢ satirlik ikinci insa kitabesi vardir. Ayrica minberin sag yanindaki kiiciik
kapilardan birinin etrafinda {i¢ satirlik minber ve mescidin mimarinin ismi gecen bir kitabe

196
bulunur .

Degerlendirme: Sekiz kollu yildiz formu, esit araliktaki yatay paralel eksenler ile esit
araliklardaki yanal paralel eksenlerin kesismesi sonucunda abanoz agacina islenmistir.
Kompozisyonun merkezinde yer alan siislemenin tamamina hakimdir. Kap1 aynalig1 ve tag
kisimlar1 yapilan onarimlar sonucu degisiklikler gormiistiir. Sekiz kollu yildizin bulundugu
geometrik formun pargalar1 yiiksek tutulmus olup bu parcalarin igleri ise rumi motiflerle
tezyin edilmistir. Yildizin merkezinde ise stilize edilmis ¢icek formu bulunmaktadir. Ancak
bu ¢icek formu zaman igerisinde asinmis ve tahrip olmus durumdadir. Ayrica sekiz kollu
yildiz kollarinin aralar1 yine sekiz adet baklava formu ile tamamlanmis olup bu formlarin
icerisi de rumi motifler ile tezyin edilmistir. Merkezde olan sekiz kollu yildiz formunun etrafi

bes kollu yildizlar ile tamamlanmis ve bu yildizlarin igerisi de rumiler ile tezyin edilmistir.

M. Z. Oral, a.g.m., s. 26-28.
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- 4 <,
Fotograf 4: Aksaray Ulu Cami’nin minberi.
(http://www.mustafacambaz.com/details.php?image 1d=29418)
(10.06.2015)
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Fotograf 5:
Aksaray Ulu Cami’nin minberi “detay”
(http://www.konyayenigun.com/img/23-3_783.jpg)
(10.06.2015)

Cizim 4:
Aksaray Ulu Camii’nin minberindeki sekiz kollu yildiz.
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Siirt Ulu Cami Minberi

Kat No: 2 Fotograf: 6-7 Cizim: 5

Doénemi: Z. Oral’in ifadesine gore, minberin tarihi usta kitabesinin sonunda yazili imis,
glriimiis, kirilmis, her ne olmussa tamirde o kisim eksilmistir. Tamir esnasinda minberin

cephesine eski bilgiler dogrultusunda insa tarihinin H. 611/M. 1214 oldugu yazilmstir™’.

Yapan / Yaptiran: Caminin banisi belli degildir. Ancak minberin, Abdullah Fettah bin Hac1

Ismail tarafindan yaptirildig: kitabeden anlagilmaktadur.
Malzeme: Minberde ahsap (abanoz agacit) malzeme kullanilmistir.

Yeri / Tanimi: Ankara Etnografya Miizesinde, 9003 envanter numarasiyla sergilenmektedir.

Sekiz kollu yildiz minberin yan aynaliklarinin merkezinde bulunur.

Minber on basamakli, orta boy minberlerdendir. Sekizgen kiilahlidir. Kiindekari
teknigiyle yapilmistir. Minberin tezyinatinda geometrik kompozisyonlar 6n plandadir ve bu

kompozisyonlarin i¢i rumilerle doldurulmustur.

Kap1 aynaligi kisminda ve diger bazi yerlerde tamirler gordiigli ayetlerin bas ve
sonlarindaki noksanlardan anlasilmaktadir. Minberdeki yazilardan; minber korkuluklarinda,
kiilah eteklerindeki ayetler kafi celisi, kapt yanlarindaki ayetler kifi neshi, usta kitabesi

Selguki neshidir. Kap1 cephesindeki talik, kiilahtakiler girift siiliis ile yazﬂmlstlrl%.

Degerlendirme: Ahsap malzeme olarak, abanoz agaci kullanilmistir. Sekiz kollu yildiz motifi
kompozisyonun merkezinde yer alir, diger unsurlar bunun tali unsurlaridir. Geliskin
kompozisyonlar (Geliskin kompozisyonlar; ¢esitli sistemleri ile bagimsiz kapali sekiller ve
kapali sekil gecmelerinin dagmnik bir diizen i¢cinde fakat belirli bir geometrik mantiga dayanan
karmasik kompozisyonlardir) sistematigine uygun bir kompozisyondur. Yan aynaliklarin
merkezinde bulunan sekiz kollu yildiz formu etrafi baklava dilimleri ile tamamlanmistir.
Kompozisyonda bulunan sekiz kollu yildizlarin aralarma kiiciik bes kollu yildizlar eklenerek
kompozisyonda bir biitiinlik saglanmistir. Tiim bu formlarin igerisi ise rumiler ile tezyin

edilerek doldurulmustur.

YIM. Z. Oral, a.g.m., s. 40-41.
8M. Z. Oral, a.g.m., s. 40.
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Fotograf 6: Siirt Ulu Cami minberi.
(http://www.kulturvarliklari.gov.tr/TR,43533/14.html)
(10.06.2015)
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Fotograf 7:
Siirt Ulu Cami minberinden “detay”
(Ali Saim Ulgen)

Cizim 5:
Siirt Ulu Camii minberindeki sekiz kollu yildiz.
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Develi Ulu (Sivasi Hatun) Cami Minberi

Kat No: 3 Fotograf: 8-10 Cizim: 6

Donemi: Minberin yapilis tarihi bilinmemektedir. Ancak minberden kalan pargalarin
ozelliklerinden yola ¢ikarak, minberin de caminin insa tarihi olan H. 680/M. 1281 oldugu

kabul edilmektedir'””.
Yapan / Yaptiran: Minberden kalan pargalarda tarih, bani ve usta kitabeleri yoktur.
Malzeme: Minberde ahsap (ceviz) malzeme kullanilmistir.

Yeri / Tanimi: Giinlimiizde minber, Kayseri Selcuklu Uygarligi Miizesinde sergilenmektedir.

Serefe korkulugunda sekiz kollu yildiz kullanilmistir.

Bu minberin pargalarinin biiyiik bir kismi kaybolmustur. Mevcut parcalardan hareketle
minberin restitlisyonu gerceklestirilmis ve eski ile yeni pargalardan olusan minber
konstriiksiyonu elde edilmistir. Cakma kiindekéari teknigi uygulanarak yapilmistir. Sekiz ve
bes kollu yildizlar, sekizgen ve altigenler seklinde oyularak meydana getirilmis olan ve
oyuklar etrafinda ayni Olclide yiikselerek dolasan, iizeri oluklu ikinci kat geometrik Orgii
uygulamasi yapilmistir’™. Develi Ulu Caminin minberinden giiniimiize kadar gelebilen

parcalar1 sunlardir:

1- Kap1 sovesi.

2- Dort adet kitabe bordiirleri.

3- 1Iki adet iizeri su motifli ara pargasi.
4- Korkuluktan iki parca.

5- Yan aynaliklardan veya serefe alt1 panosundan bir parga.

Degerlendirme: Minberin biiylik kismi kayboldugu i¢in genel bir degerlendirmeden ziyade
parcalar tlizerinden yola ¢ikarak Selcuklu karakterindeki korkuluklarda sekiz kollu yildiz
uygulamasi yapildig1r anlagilmaktadir. Geometrik diizenlemeler, oyma kafes teknigi ile
oyularak meydana getirilmislerdir. Sekiz kollu yildizin etrafinda tamamlayic1 ve birlestirici

unsur olarak bes kollu yildizlar ve sekizgen formlar uygulanmistir.

K azim (")zdog.an, Kayseri Tarihi 1, Kayseri 1948, s. 43; Mehmet Cayirdag, “Develi Ulu Camii Minberi”,
Belleten, S. 14, Istanbul 1982, s. 144.
2M. Cayirdag, a.g.m., s. 141-142.
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Fotograf 8: Develi Ulu Cami minber “serefe korkulugu”

Fotograf 9: Develi Ulu Cami minber “serefe korkulugu-detay”
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Fotograf 10: Develi Ulu Cami minber “serefe korkulugu” (Mehmet Cayirdag).
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Cizim 6: Develi Ulu Cami minberindeki sekiz kollu yildiz.
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Ankara Aslanhane Cami Minberi

Kat No: 4 Fotograf: 11-12 Cizim: 7

Donemi: Ankara Aslanhane cami minberinin kapisinin aynalik kisminda iki satirhik bir kitabe

vardir. Bu kitabeye gore minber H. 689/M. 1290 yilinda yapilmustir *°".

Yapan / Yaptiran: Minberi yapan usta, minber korkulugunun sol tarafindaki usta kitabesinde
“Diilger Ebubekir oglu Mehmed yaptr” seklinde belirtilmistir. Kitabede yaptiran kisi olarak ta
Selcuk sultanlarindan Giyasii’d-din Mes’ud ile babasi Keykavus’un adi geger. Ayrica
miiriivvet ve flitlivvet sahiplerinden (Ahilerden) isimleri yazilmamis birka¢ kisi caminin

banileri olarak gériilmektedir®®.

Malzeme: Tamamen ceviz agacindan yapilmis olan minber eksiksiz olarak giiniimiize kadar

gelebilmistir.

Yeri / Tammm: Halen, Ankara Aslanhane camindedir. Minberin, yan aynaliklarindaki panoda,

iizerinde sekiz kollu yildizlarin bulundugu geometrik kompozisyonlar bulunmaktadir.

Minberin yan aynaliklar1 ve serefe alt1 Selguklu doneminin {inlii gegme teknigi olan
kiindekarinin basarili bir taklit ornegidir’”. Minber orta boy kategorisinde olup on
basamaklidir. Yan aynaliklar cokgen, yildiz, baklava sekilleri meydana getiren geometrik agin
icinde yer alan rumi bezemeli kabartmalarla doldurulmustur. Geometrik ag ve rumili i¢
dolgular kiindekari tekniginde oldugu gibi ge¢me degildir. Birbiriyle birleserek yan satihlari
olusturan ahsap panolarda goriilen rumili kisimlar kabartma, oymali kabaralar gibi iglendikten
sonra aralarina gegme goriiniimii veren ¢italar takilmistir. Minber korkulugu ¢atma teknigi ile
geometrik bir kafes olusturmustur. Minber altigen kiilahlidir. Geometrik ge¢cmeler halinde
yapilmis minberde kivrik dal ve yaprak motifleri oyularak biitiin ylizey siislenmistir. Yildiz,
iicgen ve sekizgen sekillerde yapilmis kii¢iik gecmeler merdiven altinda biiyiik bir tiggen pano
meydana getirmektedir. Gerek merdiven gerek hutbe mahallinin alt1 iki swrali bordiirlerle
panolara ayrilir. Minberin en altindaki bir sira kemerin i¢ yiizeyi rumilerle siislenmistir. Giris
kapist kiigiik ve dilimli kemerlidir. Koselerde icleri balik pulu motifleri ile siislii iki stitlince

vardir.

201M. Z. Oral, a.g.m., s.52; Goniil Oney, Ankara Arslanhane Camii, Ankara 1998, s. 6.

M. Z. Oral, a.gm., s. 52.

2 Goniil Oney, “Anadolu’da Selguklu ve Beylikler Devri Ahsap Teknikleri”, Sanat Tarihi Yilligi III, istanbul
1970, s. 137-138.
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Minber kapisinin aynalik kisminda iki satirlik girift Selguklu siiliisii ile yazilmis ve bu
iki satirin altinda ayrica bir ¢ergeve i¢inde ayni tipte bir satir yazi ilave edilmistir. Bunlara ek
olarak, minber korkulugunun ortasindaki gergi iizerinde, sag ve sol taraflarda birer kitabe

daha bulunmaktadir®®,

Degerlendirme: Merkeze sekiz kollu yildiz formu almip etrafi baklava dilimleri ve kenarlari
bes kollu yildizlar ile devam ettirilip, geometrik kompozisyonlarm i¢leri rumilerle tezyin
edilmistir. Cevizin zamanla kurumasiyla ahsap panolarin birlesme yerlerinde ayriklar
meydana gelmistir. Minderin yan aynaliklarinda uygulanan kompozisyona sekiz kollu yildiz
formu hakimdir. Minberin kosk ve kiilah kismi 1992 yilinda Vakiflar Genel Midirligi

tarafindan yenilenmistir.

2M. Z. Oral, a.g.m., 8.51-52.
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Fotograf 11: Aslanhane Cami minberi.
(http://www.mustafacambaz.com/details.php?image 1d=39257)
(10.06.2015)
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Fotograf 12:
Aslanhane Cami minberinden “detay”
(http://www.mustafacambaz.com/details.php?image 1d=39246&sessionid=f5eb85072afd6f5f42c¢4c¢9d9819235¢4
(10.06.2015)

P
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Cizim 7:
Ankara Aslanhane Cami minberi sekiz kollu y1ldiz.
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Beysehir Esrefoglu Camii Minberi

Kat No: 5 Fotograf: 13-14 Cizim: 8

Doénemi: Minber iizerinde bulunan yazi kusaklarindan, Esrefogullar1 Beyligi déneminde®” H.

698/M. 1299 yilinda yapildig1 anlasiimaktadir®®.

Yapan / Yaptiran: Minberdeki kapi kanatlarinin bati1 koseligindeki bitkisel bezemelerin
arasina “ameli” sola ise “Isa” kelimeleri gizlenmistir. Bu yazilardan yola ¢ikarak minberin Isa

207

adinda biri tarafindan yapildig1 anlasilmaktadir™'. Minberin kap1 kanatlar1 tizerindeki

cergevenin tizerinde istifli siiliis ile yazilan yapim kitabesine gore, Esrefoglu Emir Siileyman

tarafindan yaptirildig1 anlagiimaktadir®®.

Malzeme: Yapida malzeme olarak ceviz agaci kullanilmistir.

Yeri / Tanim: Minber halen Esrefoglu Camiindedir. Sekiz kollu yildiz, minberin kosk

kismimin yan korkuluklarinda ve yan kanatlar (aynaliklar) da bulunmaktadir.

Minber, mihrabin hemen batisinda yer alir ve dokuz basamaklidir. Minberin cephesine
iki kanath kap1 yerlestirilmistir. Cephesini diiz silmeli iki sove kusatir. Soveler, kaideden
baslayip belli bir yilikseklige kadar rumi motifleriyle stislenmistir. Rumi disindaki bolimlere
ise siiliis karakterli Bakara Suresinin 255. Ayeti yazilmistir. Kap1 kanatlari, dikey, yatay ve
egik hatlarin kesigsmesiyle c¢okgen panolara boliinmiistiir. Panolar itinali sathi oyma
tekniginde, rumi ve palmet motifleriyle bezenmistir. Yiizeyleri salbek seklinde bezenen
siitunceler giris kisminin dilimli kemerini tagimaktadir. Soveler arasindaki koseliklerde ise,
kivrik dal ve palmet motifleri yer almistir. Aynalik panosuna orgiilii kufi yazi ile “Allah,
Muhammed, Ebu Bekir, Omer, Osman, Ali” ibareleri islenmistir. Ajur teknigindeki giris
kismi ile 6n yiiz son bulmaktadir. Minberin yan aynaliklari, sekiz kollu yildizlarin dortli
gruplar yaparak bir sekizgene baglanmasiyla olusan siisleme panolarina sahiptir. Panolarin
ylizeyi geometrik motiflerle birlikte, Rumilerin kusattig1 palmet motifleriyle doldurulmustur.
Kafes tekniginde tasarlanan korkuluk panolari; sekizgen, eskenar dortgen ve bunlarin arasina

yerlestirilen dort kollu yildiz motiflerinin bileskesi durumundadir. Serefenin taht alt1

29 Ahmet Cayci, Esrefoglu Beyliginin Mimari Eserleri, Ankara 2008, s. 6-19.

2%jbrahim H. Konyali, Abideleri ve Kitabeleriyle Konya Tarihi, Konya 1964, s.235.

07 A, Caycl, a.g.e., s. 42-43; . H. Konyal, a.g.e., s. 236; M. Z. Oral, a.g.m., s. 57-59;

%Yasar Erdemir, Beysehir Esrefoglu Siileyman Bey Camii ve Kiillivesi, Beysehir 1999, s. 48; . H. Konyal,
a.ge., s.235.
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kisimlarinin sag ve sol bolimlerine siiliis yazili panolar yerlestirilmistir. Minberin gegit
kisimlar1 pabucluk bolimiindeki gibi sekizgen geometrik motiflerle doldurulmustur.

Serefenin yan kanatlarinda korkuluk panosundaki motiflerin tekrari goriiliir™”.

Degerlendirme: Kiindekari teknigi ile oymali ve ¢atmali olarak yapilmistir. Ayrica yildiz ve
geometrik parcalara kakma, oyma ve egri kesim teknigi uygulanmistir. Zamanla tamirler
gormiis, yan ylizlerinde bulunan yildiz ve c¢okgen sekillerindeki parcalardan bazilar
diigmiistiir. Minber, mihrabin batisinda yer almaktadir. Sekiz kollu yildiz formu, rumi ve
palmet motifleriyle kaynagmasi sonucu, minberin geneline yayilmis hakim kompozisyon
ogelerinden biridir. Merkezde bulunan sekiz kollu yildiz formunun ortas: yarim daire seklinde
kabartma olarak yapilmis lizeri ise minberin geneline hakim olan ve geometrik motiflerin

iclerinin dolduruldugu rumi motifler ile tezyin edilmistir.

29} H. Konyali, a.g.e., 5.236-237, A. Caycl, a.g.e., s. 42-43; Y. Erdemir, a.g.e., s. 49-50; S. Miilayim, a.g.e., s.
85-86; M. Z. Oral, a.g.m., s. 57.
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Fotograf 13
Beysehir Esrefoglu Camii minberi.

facb12¢785022ceabf6fc3540876b14

30213 &sessionid

(10.06.2015)

(http://www.mustafacambaz.com/details.php?image id
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Fotograf 14:
Beysehir Esrefoglu Camii minberi “detay”
(http://www.mustafacambaz.com/details.php?image id=30218&sessionid=facb12¢78f5022ceabf6fc3540876b14

(10.06.2015)
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Cizim 8:
Sekiz kollu yildiz.
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Birgi Ulu Cami Minberi

Kat No: 6 Fotograf: 15-16 Cizim: 9-10
Doénemi: Birgi Ulu Camii minberi, caminin insa tarthinden (H. 712/M. 1312) on yil sonra H.
722/M. 1322 yilinda yapilmustir®'”.

Yapan / Yaptiran: Minberi yapan usta, minberin bati1 ylizii kitabelerinden birinde yazili olan
Muzafferii’d-Din bin Abdii’l-Vahid bin Siileyman el-Urani’dir. Aydinoglu Mehmed Bey
yaptlrmlst1r2] g

Malzeme: Tamamen ceviz agacindan yapilmis olan minber eksiksiz olarak giiniimiize kadar
gelebilmistir.

Yeri / Tanimi: Halen Birgi Ulu Camiinde bulunmaktadir. Minberin yan aynaliklarinda ve
serefe altinda sekiz kollu yildiz vardr.

Minber biiyiik boy minberlerdendir ve on basamaklidir. Minberde serefe kismi dahil
tiim yiizeyler, siisleme unsurlariyla doldurulmustur. Aynalik ve korkuluk ile sefere ve dolap
kismmin bulundugu kesim, palmet ve rumilerden olusan gegme 6rnekleriyle siislii kenar suyu
seritleriyle ¢ercevelenmistir. Her bir geometrik unsurun iizeri girift bitkisel gegcme
ornekleriyle bezenmistir. Minberin her iki yiliziinde de, serefe altina ve aynalik {izerine
yerlestirilmis, beser kabara goriilmektedir. Bat1 yiiziindeki kabaralardan dordii geometrik, biri
bitkisel orneklerle; dogu yiiziindekilerin 1se, Ug¢ii bitkisel, ikisi geometrik Orneklerle
bezenmistir. Minber kapisinin alinliginim st kesimi, korkuluklar ve serefe kismimnin tist Ortiisii
sebekelidir. Kap1 alinliginimn iist kismindaki sebekedeki kesim, bitkisel 6rneklerle bezenmistir.
Kap1 sovelerinin 6n yiizlerinde, bir kivrimdal seridi goriilmektedir. Sebekeli mahfil
korkuluklarmin geometrik Ornekleri farkli 6zellikler gdstermektedir. Bu korkuluklarda ti¢
farkli geometrik ornek vardir. Geometrik orneklere bagli olarak kenarsuyu seritlerinin de {i¢
farkli sekilde diizenlendikleri goriiliir.”'?. Minber kapisinda, minberin sag ve sol taraflarinda
kitabeler vardir. Bu minberdeki yazilarin hepsi nebati siisler arasina kabartma girift siiliis
olarak ayn1 islupta yazilmistir®”®. Civi, tutkal kullanilmadan, yivli ¢italar yardimiyla birgok

parcanin bir araya getirilmesiyle meydana getirilen dolayisiyla nem, 1s1 gibi dis tesirlerle

2191 H. Uzungarsili, a.g.e., s. 111.

2'Ali Haydar Bayat, “Birgi Ulu Cami Minberi”,Vakiflar Dergisi, S. XXII, Ankara 1991, s. 134; 1. H.
Uzungarsily, a.g.e., s. 111.

212R . Hiiseyin Unal, Birgi (Tarihi, Tarihi Cografyasi ve Tiirk Donemi Amtlari), 2001 Ankara, s.73-74.

2BM. Z. Oral, a.g.m., s. 60-61.
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agacin kirilmasma, catlamasina, carpilmasma engel olan pahali ve cok emek isteyen
kiindekari teknigiyle yapilmustir'*.

Degerlendirme: Yan aynaliklardaki pano, merkezde birbirini dik kesen ve teget olan daireler
iizerinde sekiz kollu yildizlar, yan aynalik ve serefe altinda merkezlerinde sekiz ve oniki kollu
yildizlarin bulundugu geometrik kompozisyonlar bulunmaktadir. Minberin ilicgen yan
aynaliklarinda kiindekari tekniginde, merkezden gelisen sekiz kollu yidizin etrafina
yerlestirilmis bes koseli kiigiik yildizlar ile bu formlarm arasinda ¢okgenler ve elmas kesimli
parcalardan meydana gelen formlardan olusan kompozisyon yer alir. Serefe altindaki kare
kosk aynaliklari, ajurlu oyma tekniginde olusturulmus geometrik kurguya sahiptir. Merkezden
gelisen kirik cizgilerle olusturulan sekiz késeli yildizi meydana getiren ve yivli ¢italardan
olusan form, altta ve lstte kitabelerle smirlanmistir. Sekiz kollu yildiz dahil olmak {izere

geometrik formlarin tiimiiniin i¢leri rumi motiflerle tezyin edilmistir.

21% A, H. Bayat, a.g.m., s. 134.
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Fotograf 15:
Birgi Ulu Cami minberi.
(http://birgibazari.com/aydinoglu-mehmet-bey-camii/)

(10.06.2015)
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Fotograf 16:
Birgi Ulu Cami minberi “detay”
(http://birgibazari.com/aydinoglu-mehmet-bey-camii/)

(10.06.2015)

\/
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Cizim 9:
Birgi Ulu Cami minberindeki sekiz kollu y1ldiz.
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Cizim 10:
Birgi Ulu Cami minberi

(Ali Haydar Bayat).
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Nigde Sungur Bey Cami (kuzey) Ahsap Kapi1 Kanatlari

Kat No: 7 Fotograf: 17 Cizim: 11-12

Donemi: Nigde Sungur Bey Caminin yapimi ile ilgili herhangi bir yazili kaynak mevcut
degildir. Ancak, minare kaidesinde yer alan vergi kitabesindeki H. 735/M. 1335 tarihi binanin
tamamlanma yili olarak kabul edilmektedir’'’. Bu da bize gosteriyor ki, kap1 kanatlar1 da bina

ile esdeger zamanda Ilhanllar déneminde yapilmis olmalidir.

Yapan / Yaptiran: Ahsap kapiy1 yapan usta ile ilgili bir bilgi yoktur. Ilhanlilar’in Nigde
valisi Sungur Aga tarafindan yaptirilan binanin yapmin minberindeki bagka bir kitabede

Sungur Aga ile Eba Said Bahadir Han’m ad1 gegmektedir®'°.

Malzeme: Sekiz kollu y1ldiz motifi ahsap kap1 kanatlar1 iizerine uygulanmastir.
Yeri / Tammmi: Kapi, Nigde Sungur Bey caminin kuzey cephesinin tam ortasindadir.

Teknik olarak kap1 kanatlarinda bulunan biitiin panolar ve ara bolmeler, her biri ayri
parcalar halinde kesilerek ge¢me (kiindekari) tekniginde birbirine cakilmustir®"”. Ahsap kap1
kanatlar1 birbirinin aymi Olgiilerle boliimlenmis, her kanat rumili bir bordiiriin ¢evirdigi ii¢
tezyinat alanina ayrilmaktadir. En iistte, yatik dikdortgen panolarda spiral bitki siislemeleriyle
zenginlestirilmis kitabeler yer alir. En altta yine ayn1 konumda bulunmasi gereken levhalar bu
glin yerinde degildir. Demir eklentiler sonradan yapilmistir. Ortadaki diisey dikdortgen
panolarda ise biiyiik boyutlu bir kompozisyon yer alir. Kap1 kanatlarma ilk bakildiginda, sekiz
kollu yildizlar dikkati ¢cekmektedir. Her bir panoda bu yildizlardan iki tam, bir yarim 6rnek
gortliir. Biylk sekiz kollu yildizlardan sonra, bes koseli kiiciik yildizlar, altigen, dortgen
bolmelerle yarim ve ceyregi goriilebilen sekizgenler fark edilir. Biitiin bu bdliimler, {izeri
yivlenerek profilli hale getirilmis ¢italarla birbirinden ayrllmlst1r2]8. Geometrik sekillerin i¢i
palmet ve rumili bitki kompozisyonlariyla dolgulanmistir. Dort adet sekiz kollu yildiz dik
eksenlerdeki kollarinin ug¢larindan birbirine degerek dortlii grup yaparlar. Bu grubun ortasinda

capraz eksendeki grubun baglandig: diizgiin bir sekizgen yer alir.

2]SZeynep Demircan, “Sungur Aga Camii ve Tiirbesi”,7.D.V.L.A., C. 37, Istanbul 2009, s. 528-529.
2167 Demircan, a.g.m.,s. 528-529.

G, Oney, a.ge., s. 114.

2183 Miilayim, a.g.e., s.184-185.
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Selcuk Miilayim, Nigde Sungur Bey cami (kuzey) kapi kanatlar1 ile ilgili geometrik
kompozisyonun olusumuna dair ¢oziimlemeyi su sekilde yapmustir: “Sekiz kollu yildizi
simgeleyen cember, 360* : 8§ = 45* ‘lik acilarla boliiniip isaretlenir. Merkezden uzatilan
dogrularin ¢cember yayimi kestigi noktalar yildizin kol uglarini verir. Ayni islem daha kiiciik
olan i¢ dairede tekrarlanarak, merkezdeki sekiz koseli kiiciik yi1ldiz saptanir. Biiyiik yildizin
her bir kolunu olusturan birbirine paralel cizgilerle (baz1 6rneklerde kol cizgileri disa dogru
genisler ya da daralir) gobekteki yildizin kose uglari kendiliginden belirir. Biiyilik y1ldizin kol
uclarmi1 pahlayabilmek i¢in daire i¢ine bir sekizgen ¢izilir. Biiylik yildizlarin kollarini
olusturan ¢izgiler uzatilarak, yildizlarin arasindaki diizgiin sekizgen sekil elde edilmis olur.

Biitiin bu islemler bitince yardimer ¢izgiler silinerek ortadan kaldirilir"”.

Degerlendirme: Dik eksenlere gore gelisen kirik cizgi sistemleriyle elde edilmis sekiz kollu
yildizlar kompozisyonudur. Ahsap kapidaki siisleme kompozisyonunda 6ne ¢ikan form sekiz
kollu yildizdir. Sekiz kollu yildiz ve etrafinda gelisen yan geometrik dgelerin icleri rumilerle
doldurulmustur. Kompozisyondaki esas form olan sekiz kollu yildizin diger yildiz formlari ile
birlesme kisimlar1 bes kollu yildizlar ile saglanmistir. Giiniimiizde kap1 halen kullanilmakta

olup bakimsiz bir haldedir.

2193, Miilayim, a.g.e., s.187.
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Fotograf 17:
Nigde Sungurbey Cami “kuzey ahsap kap1 kanatlar1”
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Cizim 11:
Nigde Sungurbey Cami “ kuzey ahsap kap1 kanatlar1”

Cizim 12:
Nigde Sungurbey Cami “kuzey ahsap kap1 kanatlar1 detay”
(Selguk Miilayim)
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Afyon Ulu Camii Kalem Isi Ornegi

Kat No: 8 Fotograf: 18-20 Cizim: 13-14

Doénemi: Eski Afyon’un ortasinda, kalenin bulundugu tepenin giineybatisinda yer alan Anadolu
Selguklu dénemine ait bir camiidir.

Yapan / Yaptiran: Ahsap direkli camii H. 671/M. 1272 yilinda insa edilmistir. Yapinin banisi
kim oldugu agik¢a bilinmemekle birlikte mihrapta gecen Sivastos Oglu Ali Bey yapinin banisi
kabul edilmektedir. Yapi1 iizerinde goriilen onarim kitabesinde  Ulucami’nin
Sahipataogullari’ndan Nusretiiddevle Ahmed zamaninda H. 742/M. 1341 Mugisiiddin Emir

Isa bin Muzafferiiddin tarafindan onarildig1 belirtilmektedir*’.

Malzeme: Ahsap iizerine renkli boyalar ile uygulanmistir.

Yeri / Tamimi: Caminin ahsap tavaninda kalem isi tekniginde sekiz kollu yildiz formunda

motifler yer almaktadir.

Yap1 i¢ mekanda ahsap siitunlarla mihraba dik dokuz nefe ayrilmistir. Mukarnasl
basliklara sahip silindirik formlu siitunlar altta mermer kaideler iizerine oturmaktadir. Afyon
Ulu Camii’nin i¢ mekaninda dikkat ¢eken yon, kwrk ahsap siitun ve bunlarn mukarnash
basliklaridir. Bunlarin yan1 swra kirislerde goriilen iscilik, ahsap oOrtiiyli siradanliktan
kurtarmaktadir. Siitun bagliklar1 sarkit ve baklava dilimlidir. Boyali nakislara sahip siitun
basliklarinda, mukarnaslarinin her birinin i¢ine birer ¢icek motifi yerlestirilmistir. Fakat bu
gilin ahsap siitun basliklarindan ¢ok azinda nakiglar vardir. Basliklar {izerine konan ahsap
atkilarin yan yiizeyleri renkli motiflerle islenmis ise de bu giin bu motifleri gérmek cok
zordur. Bu siislemelerin ¢ogu silinmis, mukarnas bagliklar ve tavan kaplamalarmi siisleyen
kalem islerinden sadece bazi izler kalmistir. Kalem isinde kullanilan renkler mavi, lacivert,
kirmizi, yesil, sar1 ve kahverenginin degisik tonlaridir. Genel olarak kompozisyonlar bitkisel
ve geometrik olup, zaman zaman rumi ve palmetlere de rastlanir. Anadolu Selguklu

mimarisinde ¢ok fazla 6rnegi olmayan ahsap direkli camiler grubu icerisinde degerlendirilen

221 H. Uzungarsili, a.g.e. s. 13-15; Siileyman Gonger, Afyon ili Tarihi, izmir 1971, s. 284-288; Omiir Bakirer,
Onii¢ ve Ondordiincii Yiizyillarda Anadolu Mihrablari, Ankara 1976, s. 181; M. Ferit Koman, M. Mesut Ugur,
Selguk Veziri Sahip Ata ile Ogullarinin Hayat1 ve Eserleri, Istanbul 1934, s. 137; O. Aslanapa, a.g.e., s. 72; Z.
Hatice Kurtbil, “Afyon Ulu Camii”, 7.D.V.I.A., Istanbul 2012, s. 82.
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Afyon Ulu Camii bu grubu temsil eden iyi bir 6rnektir™'. Yapmm i¢ mekaninda értiide yer
yer izleri kalan kalem isleri, yapinin orijinalinde ¢ok yogun bir kalem isi siislemenin oldugunu
gostermektedir. Bu siislemeler geometrik kompozisyon igerisinde sekiz kollu yildizlar1 merkez
alirlar. Baz1 geometrik kompozisyonlarda ise yine sekiz kollu yildizlar1 merkez alip yildizin

icerisinde stilize edilmis ¢icek motiflerini de gormek miimkiindiir.

Degerlendirme: Sar1 renkte cizilen sekiz kollu yildiz formunun etrafi siyah renk boya ile
kontur ¢izilerek smirlandirilmigtir. Formun i¢i ise kirmizi renk ile boyanip yildiz formunun
ortasma stilize edilmis sekiz yaprakli ¢icek motifi ¢izilmistir. Afyon Ulu Camiindeki kalem
is1 uygulamasinda kullanilan renkleri, Beysehir Esrefoglu Camiinde kalem isi

kompozisyonlarinda da gérmek miimkiindiir.

221 0. Aslanapa, a.g.e., s. 72; Yusuf llgar, Bir Zamanlar Afyonkarahisar, Afyon 2014, s. 49; Zekiye Uysal,
“Afyon Ulu Caminin Ahsap Uzerine Boyali Nakislar1”, /II. Afyonkarahisar Arastirmalart Sempozyumu, Afyon
1994, s. 238-239; Z. H. Kurtbil, a.g.m., s. 82.
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Fotograf 18: Afyon Ulu Camii
(http://www.mustafacambaz.com/details.php?image 1d=29344)
(10.06.2015)

Fotograf 19: ‘Afyon Ulu Camii tavan siisleme“detay”

(http://www.anadoluselcuklumimarisi.com/picture/296 6 8.jpg)
(10.06.2015)
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A r.“ A
: MJ#L 5/ 111 \
Fotograf 20: Afyon Ulu Camii tavan siisleme “detay”
(http://www.anadoluselcuklumimarisi.com/picture/296_6_5.jpg)

(10.06.2015)

Cizim 13: Afyon Ulu Camii “detay”

Cizim 14: Afyon Ulu Camii “detay”

86



Beysehir Esrefoglu Camii Kalem Isi Ornegi

Kat No: 9 Fotograf: 21-24 Cizim: 15-17

Donemi: Beysehir Esrefoglu Siileyman Bey Kiilliyesini olugturan yapilar arasinda bulunan
Siileyman Bey Cami, Esrefoglu Beyligi donemine aittir.

Yapan / Yaptiran: Caminin insa tarihi ile ilgili iki kitabe vardir. Bunlardan birincisi caddeye
acilan portaldedir ve H. 696/M. 1296 tarihini verir. Harime girisi saglayan kemerli kisimdaki
ikinci kitabede ise H. 699/M. 1299 tarihi yazmaktadir. Banisi Esrefoglu Siileyman Beydir. Mimar1

ise, ahsap kap1 binisi ve minberdeki yazitlara gore “Isa yapt1” ibaresi bulunmaktadir®?2.

Malzeme: Ahsap iizerine renkli boyalar ile uygulanmistir.

Yeri / Tanimi: Caminin orta sahanin bat1 kismi tavaninda sekiz kollu yildiz formunda kalem

is1 bulunur.

Caminin tastyict sistemini, kargir tag duvar ve ahsap siitunlar olusturmustur. Kuzey
gliney istikametindeki harim kisminda, toplam 39 siitun ile son cemaat yerindeki ¢iftli bes
siitun yer almaktadir. Yedi sahindan meydana gelen harim ortiisti, kendi i¢inde farkli dlgtilere
sahiptir. Siitunlarin toprakla irtibatin1 kesebilmesi i¢in tas kaideler yerlestirilmistir. Kaideler
genelde iki tiirli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan yuvarlak bigimli ve koseleri
mukarnas seklinde pahlananlar miiezzin mahfilinde, kare formlu ve koseleri yelpaze seklinde
kesilenler ise diger kisimlarda yer almaktadwr. Siitunlar ¢irali cam veya ladin agacindan
yapilmistir. Harimin en kaliteli kalem isi 6rnekleri orta sahnin tavanindaki konsol aralarinda
goriiliir. Kalem iginde kullanilan renkler kirmizi, agik sari, mavi, eflatun ve agik siyah olarak

6ne ¢ikmaktadir’®.

Degerlendirme: Dort kollu yildiz motifleri farkli motiflerin bileskesi durumundadir. Dort ana
yone dogru acilan yildizin merkezindeki sekiz kollu yildizin yiizeyinden ¢ikmakta ve
uzantilar1 yiirek bi¢imli palmetler olusturmaktadir. Diger sekiz kollu yidiz formu olan
kompozisyon ise; dortgen motifinin ¢evresinin yine ¢okgenlerle dolduruldugu 6rnekler de yer

almaktadir. Bu diizenleme; merkezde bir dortgen ve i¢ine yerlestirilmis dort kollu yildiz

22A. Cayel, a.ge., s. 24-25; Nadide; Secgkin, “Beysehir Esrefoglu Siilleyman Bey Camis.i” Selcuklu Caginda
Anadolu Sanati (Ed. Dogan Kuban), Istanbul 202, s. 146-150; Zafer Bayburtluoglu, “Agag¢ Isi Ustalar1” Anadolu
Sel¢uklu Donemi Sanatgilar: I, Erzurum 1988, s. 65; Dogan Yavas, “Esrefoglu Cami”, T.D.V.1.A4., C. 11, Istanbul
1995, s. 479.

22y Erdemir, a. ge., s. 63-65; A. Caycl, a.g.e., 45; O. C. Tuncer, “Selguklularda Ahsap Ortii”, Ulusal Kiiltiir, S.
6, Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, Ankara 1979, s. 158; Dogan Yavas, a.g.m., s. 480.
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motifinden sonra, dortgenin her kenar uzantisinda yarim sekizgenin olustugu kompozisyon
seklindedir. Merkezi motifin disindaki yardime1 motifler ise su sekilde siralanir, sekizgenler
ile sekiz kollu yildizlardan olusan ve yildizlarin iclerinin carkifelek motifiyle bezendigi
ornekler. Bir diger kalem isi 6rneginde ise, sekizgenin i¢inde yer alan sekiz kollu yildiz ve
sekizgenin uzantilarindan olusan degisik geometrik formlarin i¢ini dolduran bitkisel motifler

dikkati cekmektedir®*.

Ana siisleme unsuru geometrik motiflerdir. Bu geometrik motifler arasinda yardimci
unsur olarak bitkisel motifler kullanilmistir. S6z konusu olan sekiz kollu yildiz formu ise
genellikle hem merkezdeki form hem de yardimc1 geometrik siisleme unsuru olarak karsimiza

cikmaktadir.

24A. Caycl, a.ge., s. 46-48.
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Fotograf 21: Beysehir Esrefoglu Camii.
(http://akademikperspektif.com/?attachment_id=3537)
(10.06.2015)

Beysehir Esrefoglu Camii tavan siisleme “kalem isi detay”
(A. Cayc)
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Fotograf 23:
Beysehir Esrefoglu Camii tavan siisleme “kalem isi detay”

(A. Caycr)

Fotograf 24:
Beysehir Esrefoglu Camii tavan siisleme “kalem isi detay”

(A. Caycr)
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Cizim 15: Beysehir Esrefoglu Camii “kalem isi ¢izim”

Cizim 16: Beysehir Esrefoglu Camii “kalem isi ¢izim”
(Emel Yildirim)

Cizim 17 Beysehir Esrefoglu Camii “kalem isi ¢izim”
(A. Cayci’dan yeniden ¢izim)
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Divrigi Kale Cami Portali

Kat No: 10 Fotograf: 25-26 Cizim: 18

Doénemi: Divrigi Kale Camii, Mengiicekliler doneminin en eski yapist olup H. 576/M. 1180
yilinda yapilmigtir®*.

Yapan / Yaptiran: Kale Camii kitabesine gore camii yapan ustanin adi, Meregali Hasan Bin

Firuz olarak ge¢mektedir ve Sahinsah’m yaptirdig1 bilinir.?¢.
Malzeme: Beyaz kesme tastir.

Yeri / Tammm: Portal, Kale caminin dogu kisminda yer alir. Portaldeki hafif sivri kemerin

alinliginda sekiz kollu yildizlar bulunur.

Anadolu Selcuklular1 devrinin en eski portali olan Kale Camiinin portalinin birincisi
genis ikincisi dar olmak iizere ilk ikisi bostur. Uciincii en genis ¢ercevede cok sathi bir
gecme, tek tek kare taslar1 kendi icinde kapali motiflerle kaplar. Taglarin arasmna gelen
poligonlar halka vazifesi gorerek devamliligi saglar. Ardindan ¢ok dar bos bir gergeve seritten
sonra portal nisinin iizerinde iki satirlik ¢icekli kufiden insa kitabesi bulunur. Portal nisini
derinligi az, genisce, tugladan bir sivri kemer meydana getirir. iki friz kemeri yere kadar takip
eder. Kemer iki kose siitununa dogrudan oturmaz. Arada portal niginin i¢ini de dolasan ince
bir friz vardir®®’. Portal, ileriye dogru kuvvetle firlayan kanatlarla kademeli bir nis halinde ve
siislemelerin en zengin oldugu yerdir. Portalde tugla tas siislemeler, yaninda kemerin kdse
dolgularinda tugla dizgilerin olusturdugu altigen bosluklar i¢inde firuze ¢ini dolgular
goriilmektedir. Bunlarin ¢ogu dokiilmiistiir. Ancak Anadolu’nun ilk ¢ini siisleme Ornekleri
olmalar1 bakimindan 6nemlidir. Tugladan oldukca saglam Oriilmiis hafif sivri kemerin alinlig1
birbirini kesen gayet sik geometrik yildiz gegmelerden bir 6rnekle islenmistir. Bu siislemeler

ve yazitlardan bagka kap1 sovelerinde, kdse siitunlarmin basliklarinda kivrik dallar, rumi ve

*®Hasim Karpuz, Anadolu Sel¢uklu Mimarisi, Konya 2004, s. 38; Goniil Oney, Tiirk Cini Sanat, istanbul 1976,
s. 21; O. Aslanapa, a.g.e., s. 111; Olus Arik, “Cininin Tarih¢esine Kisa Bakis”, Anadolu Topraginin Hazinesi
Cini Sel¢uklu ve Beylikler Cag1 Cinileri, Istanbul 2007, s. 39.

226y, Karpuz, a.g.e., s. 38; G. Oney, a.g.e., s. 21; O. Aslanapa, a.g.e., s. 111; O. Arik, a.g.m., s. 39.

278, Ogel, a.ge., s. 5.
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palmetlerden olusan bitkisel siislemeler vardir”*®. Divrigi Kale Camiinin portalinde gériilen

tas ve tugla tezyinat Anadolu’da tasa gecisin ilk 6rnegi olmasi bakimindan énemlidir™’.

Degerlendirme: Sivri kemerin alinliginda, ¢apraz yerlestirilen sekiz besgenin birbirinin igine
gecmesiyle merkezde sekiz kollu yildiz, aralarda uzatilmis altigenlerle bunlara cerceve yapan
sekizgenlerden olusan diizenleme vardir. Bu uygulama beyaz tasa oyma teknigi kullanilarak

diiz yiizeye yapilmistir.

Portalde bitkisel, rumilerden olusan siisleme programinin yaninda geometrik sekizgen
ve sekiz kollu yildiz motifleri de bulunmaktadir. Sivri kemerin alinliginda, toplamda on tane
geometrik sekizgen igerisinde on adet sekiz kollu yildiz formu bulunur. Portalde Selguklularin
Iran’da tugla iizerinde kullandiklar1 geometrik sekillerin tasa gegirildigi sdylenebilir. Portal
aynaligin1 kaplayan sekizgenler ge¢cmesini yine Divrigi de bulunan Sitti Melik Kiimbetinde

portali ¢cergeveleyen genis bordiirde gormek miimkiindiir.

228 0. Aslanapa, a.g.e., s. 28-29; Necdet Sakaoglu, Tiirk Anadolu’da Mengiicekogullari, istanbul 2005, s. 24.
298 Yetkin, age.s.27.
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Fotograf 25 :
Divrigi Kale Cami.
(http://www.divrigi.bel.tr/kale.aspx)

(10.06.2015)
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- .
Fotograf 26 :
Divrigi Kale Camii “portal -detay”

(http://www.divrigi.bel.tr/kale.aspx)

(10.06.2015)

Cizim 18:
Divrigi Kale Cami “portaldeki sekiz kollu y1ldiz”
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Aksaray Alay Han Portali

Kat No: 11 Fotograf: 27-28 Cizim: 19

Doénemi: Anadolu Selguklu donemine ait 6nemli eserlerdir biridir. Sanat tarih¢ilerine gore, II.
Kiligaslan devrinde (H. 549-587/M. 1155-1192) veya XIII. ylizyilin ilk ¢eyregi icinde insa

edilmistir®’.

Yapan / Yaptiran: Ustas1 hakkinda herhangi bir yazili kaynak mevcut degildir. Yaptiran
kesin olarak bilinmiyor. Ancak, Anadolu Selg¢uklu hiikiimdar1 izzeddin Kili¢ Arslan II’nin

yaptirdig1 kabul edilmektedir™'.

Malzeme: Yoreye 0zgii sarimtirak renkli tag kullanilmistir.

Yeri / Tammmi: Yapida i¢ ve dig olmak iizere iki portal bulunmaktadir. Sekiz kollu yildiz dig

portalin ikinci bordiiriinde yer alir.

I¢ cephe ve ileri firlayan portal, sade ve kuvvetli ifadesiyle erken bir devre isaret
etmektedir. Kemer friz kose siitunlarinin basligina kadar iner. Diiz gdvdeli siituncuklarin kiip
basliklarinin yiizleri kiire kesiti gibi yuvarlatilmistir. Kemer friz nis kosesinde iceri kivrilarak
nisin icini de dolasir. I¢ yan nis yoktur. Kap1 kemeri gayet genis ve yayvan bir kemerdir.
Kemerin iizerinde yedi swrali bir mukarnas yarim kubbesi yiikselir. Kemer {izerindeki
ticgenlerde iki rozet bulunur. Bu rozetler daire tizerinde iki ¢icek ¢anagi formundadirlar®?. ilk
cerceve genis ve bostur. Ikinci dar cergevenin i¢ kenarmda ince yivlerin takip ettigi zigzagl,
girintili bir friz esas geometrik ¢ergeveyi hazirlar. Genis bordiirde, icice iki sekizgenden ibaret
geometrik motiflerin, hagvari ve diagonal dortlii kollarla birbirine baglanmasindan meydana
gelen tas slislemeler karakteristiktir. Dar bordiirde ve mukarnasli nigin etrafini ¢eviren siis
kemerinde birbirini kesen yarim sekizgenlerin meydana getirdigi dortlii digliim de eski Tiirk
siislemelerinin devamidir. Bundan bagka portalde, mukarnas siralarinin en altinda, ortada
stilize olarak iki govdeli ve basi cepheden gosterilmis bir aslan figiirii, sembolik bir

goriiniistiir™>. Tezyinat diiz tas {izerine oyma teknigi ile yapilmustir.

200, Aslanapa, a.g.e., s. 144; S. Ogel, a.g.e., s. 7; Semra Ogel, “Selguklu Sanatinda Cift Govdeli Aslan Figiirii”,
Belleten, C. 26, Ankara 1962, s. 533.

217 Soénmez, a.g.e., s. 184; Bekir Deniz, “Alay Han”,Anadolu Sel¢uklu Dénemi Kervansaraylari, Ankara 2007,
s. 54.

228 Ogel, age.,s. 7.

230, Aslanapa, a.g.e., s. 146.
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Degerlendirme: Portalin i¢ ice liggenlerden meydana gelen zigzag sekilli geometrik
desenlerin ardindan baslayan ikinci kusakta, icteki sekiz kollu yildizdan gelisen yine i¢ ige
girmis sekizgenlerin meydana getirdigi bir siisleme yer alir. Ik bakista diizensiz hatlar ¢izen
kaytanlardan olugsmus izlenimi birakirlarsa da, aslinda belirli bir diizen dahilinde siralanan ve

tekrarlanan cokgenlerden meydana gelirler234.

Portalin en 6nemli siisleme programini olusturan seritlerden birinde tamamen sekiz
kollu yildiz kompozisyonunun verilmis olmasi bu siisleme programinin geometrik motiflerden
olustugunun gostergesidir. Genis bos ¢ergevesi, enine gelisen ir1 mukarnasli ve nisi yine genis
kemeri ile karsimiza heybetli bir portal olarak c¢ikmaktadir. Han cesitli restorasyonlar

gecirerek aslina uygun olarak yeniden gilinlimiize kazandirilmastir.

2%H. R. Unal, a.g.e., s. 91.; B. Deniz, a.g.e., s. 58.
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Fotograf 27:
Alay Han “6n cephe”
(https://www.flickr.com/photos/sinandogan/7790674870)

(10.06.2015)
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Fotograf 28:
Alay Han “portal-detay”

(http://wowturkey.com/forum/viewtopic.php?t=84029)

(10.06.2015)

Cizim 19:
Alay Han “portaldeki bordiir ¢izimi”

(R. H. Unal’dan yeniden ¢izim)
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Kayseri Gevher Nesibe Dariissifasi1 Portali

Kat No: 12 Fotograf: 29-31 Cizim: 20

Dénemi: Anadolu Selguklu doneminde H. 602/M. 1205 yilinda yapilan®’ Kayseri’deki

onemli yapilardan biridir.

Yapan / Yaptiran: Ustas: bilinmemektedir. Kitabesinde “Kilicarslan oglu, Biiyiik Sultan
Keyhiisrev zamaninda, Kil¢arslan’in kizi, din ve diinyanin ismeti Melike Gevher Nesibe’ nin

vasiyeti olarak H. 602/M. 1205 yilinda bu hastaneyi bina etti.”**® denilmektedir®’.

Malzeme: Kayseri yoresinde bulunan sarimtirak, kesme tas kullanilmistir.

Yeri / Tanmm: Portal sifahanenin giliney cephesinin sol bolimiine yerlestirilmistir.
Sifahanenin portalini kusatan dordiincii bordiirde, birbirine gecme sekiz kollu yildiz dizisi

bulunur.

Portal dort silme ile kusatilmistir. Bunlardan ilk {i¢ii kompozisyonu cergeve gibi saran
bos yiizeylerdir. Geometrik siisleme dordiincii bordiirde yer alir. Portalin ¢evresi enli bir silme
ve bunun i¢ yaninda geometrik sekilleri i¢ine alan bir seritle ¢evrilmis olup, bunun i¢inde de
kuvvetli mukarnaslar ile bir sivri kemer kenari olusmak iizere giizel bir 6rgii bulunur™®.
Dariigsifa portalinin {lizerindeki beyaz mermerden kitabe, duvarlardaki Kayseri yoresinin
volkanik arazisinden getirilen sariya calan tiif tasi malzeme ile karsithk yaratir. Kitabe
iizerindeki iki rozetin arasinda bu giin kirik olan ama olasilikla yilan veya ejder olmasi

239

muhtemel bir motif yer alir™””. Mukarnash kavsaray1 ¢evreleyen ¢ok sayidaki rozetlerin tizeri

23 Ahmed Nazif, Mir at-1 Kayseriyye, Kayseri 1987, 5.66; K. Gode, a.g.e., s. 43-44.

26 A, Nazif, a.ge., s.66; K. Gode, a.g.e., s. 43-44; G. Yildiz, H. Oktay, S. Topcu, I.E. Aydogdu, D. Kege,
Kayseri Tasinmaz Kiiltiir Varliklart Envanteri, C. 1, Kayseri 2009, s. 77; Ali U. Peker, “Anadolu’da Selguklu
Mimarisi ve Kayseri Gevher Nesibe Dariissifas1 Ornegi” Anadolu Sel¢uklu Uygarhgimn Izinde, Kayseri 2014, s.
116.

P Mustafa ISIK, Kayseri’de Mimari Eserlerde Gecen Ayet ve Hadisler, Ankara 2003, s. 22; Yildiray Ozbek,
Celil Arslan, “Cifte Medrese (Guyasiye, Sifaiye, Sifahatun Medresesi) Tirbesi” Kayseri Tasinmaz Kiiltiir
Varliklart Envanteri, C. 1, Kayseri 2008, s. 394; Mustafa Kemak Sahin, “Anadolu’da Selguklu Doéneminde
Nigde ve Kayseri Cevresinde Bulunan Tagkapilar Uzerine Bazi1 Diisiinceler” Uluslararas: Sosyal Arastirmalar
Dergisi, C. 6, S. 25, s. 476; Selen B. Bostan, “Gevher Nesibe Dariissifa Ta¢ Kapis1 Uzerine Bir Yorum”, Sanat
Yazilari (Zafer Bayburtluoglu Armagant), Kayseri 2001, s. 97.

38K Gode, a.g.e., s. 43; M. Akok, “Kayseri de Gevher Nesibe Dariissifasi ve Sahabiye Medresesi Rélve ve
Mimarisi” Tiirk Arkeoloji Dergisi, S. XVII/1, Ankara 1968, s. 137-138; Mustafa K. Sahin, “Anadolu’da Selguklu
Déneminde Nigde ve Kayseri Cevresinde Bulunan Tackapilar Uzerine Baz1 Diisiinceler” Uluslararast Sosyal
Aragtirmalar Dergisi, C. V1, S. 25, s. 477.

2913 U. Peker, a.g.m., s. 116.
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geometrik motifler ile bezenmistir. Bu rozetlerden ikisi kap1 girisinin sag ve sol boliimiindeki
siitun baslhiginin tizerinde bulunur. Tag¢ kap1 iizerine yerlestirilen diger rozetler on tane olup
mukarnasl kavsaranin her iki yanina belirli araliklarla simetrik olarak yerlestirilmistir. Her
biri farkli boyutlarda olup {istleri farkli geometrik siisleme kompozisyonlari ile bezenmistir.
Diger alt1 rozet kitabenin hemen alt boliimiiniiniin her iki yanma simetrik olarak ticer adet

yerlestirilmis olup bazilar1 neredeyse yok olmus durumdadir.

Degerlendirme: Kollar1 paralel ¢ift kaytanlardan olusan sekiz kollu yildiz, diizgiin ¢okgenler
tarafindan kusatildiklar1 goriilmektedir. Portaldeki seritte, kollar1 paralel cift kaytanlardan
meydana gelmis sekiz kollu yildizlar diizglin sekizgenler i¢ine alinmiglardir. Sekizgen, sekiz
kollu yildizin kollarin1 esit uzakliklarda kesmekte ve u¢ kisimlarda smirlandiric1 bir unsur
olmaktadrr. Kitabe, nis ve bordiir arasindaki bosluklar daire bicimli rozetlerle
hareketlendirilmistir. Kayseri yoresinin volkanik tag ocaklarindan ¢ikarilan sariya calan tiif

tas1 kullanilmis, kompozisyon tasa kabartma teknigi uygulanarak yapilmistir.

Portalde yer alan geometrik kompozisyon, tas birimlere bagimli olmasi agisindan ilkel
ozellik gosterse de ylizeyden belirgin bir derinlikle yontulmus olmast onu yiizeysel
sislemeden daha c¢ok 1s1k-golge etkilerinin yogun oldugu ge¢ donem kabartmalarma
yak1nla$t1r1r240. Mermer kitabeyi ve altindaki mukarnash portal nisini ¢evreleyen geometrik

desenli sade sekiz kollu yildiz olan bordiir yalin ama kuvvetli bir ifadeyi simgeler.

M08 Ogel, age., s. 8-9.
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Fotograf 29:
Gevher Nesibe Dariissifas1 “portal”

i

Fotograf 30:
Gevher Nesibe Dariissifas1 “portal-detay”
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Wl lE ‘e
Fotograf 31:
Gevher Nesibe Dariissifas1 “portal-detay”.

Cizim 20:
Gevher Nesibe Dariissifas1 “portal-detay, ¢izim”
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Avanos Sar1 Han Barinak Portali

Kat No: 13 Fotograf: 32-33 Cizim: 21

Doénemi: Nevsehir’in Avanos ilgesinde olan han, Anadolu Selguklu donemi yapilarindan olup

XIII. ytizyilin ilk yarisinda yapildig: kabul edilmektedir.

Yapan / Yaptiran: Ustasi ile ilgili herhangi bir yazili kaynak yoktur. Kervansarayda biri avlu
digeri de barmak portallerinde olmak iizere iki kitabe yer alir. Yapinin onarimlar dncesine ait
fotograflarindan, kitabelerin ikisinin de yapilan onarimlar ile birlikte yapiya koyuldugu
anlagilmaktadir. Bu giin barmak portalinde yer alan kitabenin, yap1 harap haldeyken Ali Riza
Onder tarafindan portalin oniinden diistiigii yerden alinip, Urgiip ortaokuluna teslim ettigi
bilinmektedir. Yapimin barmak kisminin kapisi lizerinde kemer icerisinde yer alan kitabede
“Elgiikriilillah” kelimesi yazmaktadir. Bu kelimeden yola ¢ikarak A. Riza Onder ebced
hesab1 yaparak H. 616/M. 1220 tarihini verse de diger kaynaklar bu yapinin ebced formiiliiyle
tarihlendirilemeyecegini belirtmislerdir**'. Avlu kisminda bulunan portalin kitabesinin ise s6z
konusu olan Sar1 Han ile ilgili yayinlarda bu kitabeye ait bir bilgiye rastlanmadig1 gibi yapmnin
restorasyonu 1ile ilgili Vakiflar Genel Miidiirliiniin raporlarmda da herhangi bir bilgi
bulunmamaktadr. Sultan II. Giyaseddin Keyhiisrev saltanati doneminde yapilan diger
hanlarin siisleme programlar1 ve planlarma bakarak bir degerlendirme yapacak olursak eger
benzerliklerden yola ¢ikarak Sar1 Han’m da XII. ylizyilin ilk yarisinda yapildigi kabul

edilmektedir**?.

Malzeme: Yapida malzeme olarak Avanos bdlgesinde bulunan sari renkli kesme tas

kullanilmastir.

Yeri / Tammmi: Kapali mekan portalindeki niste bulunan genis bordiirde merkezde sekiz kollu
yildizlardan geligen bir tezyinat uygulanmustir.

Avanos Sar1 Han’in bat1 kisminda bulunan kapali bdliimiiniin portali, dogu cephesinin orta
kisminda yer alir. Buda diger avluya girisi saglayan portal gibi avluya taskin ve beden duvarlarindan
daha yiiksek tutulmustur. Sivri tonozlu kavsaradan yukarisi diiz tas ile aslina uygun olarak yeniden
yapilmistir. Kavsara tonozu iki renkli tas ile oriilmiis ve 17 pargadan olusturulmus olup disa ¢ikinti

yapan mukarnash iizengilere oturtulmustur. Kavsara koseliklerinde ise geometrik bezemeli iki

**'Tahsin Ozgii¢, Mahmut Akok , “Sarthan ", Belleten. S. XX, Ankara 1956, s. 382.
242 Ozgii, M. Akok, a.g.m., s. 382; Yilmaz Onge, “Anadolu Tiirk Mimarisinde Kosk-Mescit Gelenegi”,
Onasya, S. 52, Istanbul 1969, s. 9.
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madalyon vardir. Portale genel itibariyle geometrik tezyinat uygulanmistir. Basik kemerin tizerinde bir
kitabe bulunur. Diiz ve geometrik bordiirler kullanilmis, yanlarda yer alan zar baslikli siituncelerin
gbovdelerine yine geometrik tezyinat uygulanmustir. Portalin yan yiizlerinde bulunan nisler, bes sira
mukarnas kavsarali, bes cepheli ve iki sira geometrik bezemeli bordiirlerle ¢ergevelenmektedir. Dista
dar olan bordiirde ise Ui¢li sa¢ Orgiisii gecmeli ve igte genis olan bordiirde yine {iglii sa¢ orgii
diizenlemesi vardir. Her iki yandaki nigin zar baglhkli siitunceleri yatay zigzaglarla bezenmis,
stituncelerin {izerindeki algak kabartma teknigi ile uygulanan geometrik bezemeli kusakla siis kemeri
olusturulmustur. Uygulama, algak kabartma teknigi ile yapilmisgtir.

Degerlendirme: Mihrabiye nisinin etrafinda genis bir bordiir bulunmaktadir. Bu bordiirde,
kirik ¢izgilerin birbirine gegme yaparak merkezde sekiz kollu yildiz formunu olusturan bir

kompozisyon vardir. Bordiir nisin {i¢ tarafini gergevelemektedir.

Portale genel olarak geometrik tezyinat hakimdir. Mihrabiye nisinde bulunan genis
bordiirde sagda ve solda 11’er, {istte yatay olarak ise 7 adet geometrik ge¢meler sonucu

olusmus toplamda 29 adet sekiz kollu yildiz formu bulunmaktadir.
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Fotograf 32:
Avanos Sar1 Han “barmak portalindeki nis”
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Fotograf 33:
Avanos Sar1 Han “barmak portalindeki nis -detay”

Cizim 21:
Avanos Sar1 Han “i¢ portal yan nis bordiirii”
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Divrigi Ulu Camii Kuzey Portali

Kat No: 14 Fotograf: 34-35 Cizim: 22

Doénemi: Anadolu Selguklu doneminin énemli yapilarindan biridir. Kitabesinden H. 628/M.
1228 yilinda®* yapildig1 anlasiimaktadir.

244

Yapan / Yaptiran: Mimari, Ahlat’lh Hiirrem Sah’tir™". Kuzey portalindeki kap1 iizerinde

bulunan kitabesinde 1. Keykubat zamaninda Mengiicek ogullarindan Ahmet Sah tarafindan

yaptirildig1 anlasilmaktadir®.

Malzeme: Yoreye 6zgii tas malzeme kullanilmigtir.

Yeri / Tanmm: Portal, kuzey duvari1 ortasindadir. Sekiz kollu yildiz, portalinin bombeli dig

cercevesinde yer alir.

Divrigi ulu camii kuzey duvari ortasinda bulunan portal, biitiin Selguklu yapilarinda
oldugu gibi, esas duvardan disa dogru ve dikine olarak yapilmistir. Portalin mimari yapisini,
dikine olarak ortadan bir hatla ayiracak olursak, sagda ve soldaki bordiirlerin birbirinin
simetrisi oldugu goriiliir. Giris kapisindan saga veya sola dogru yatay bir inceleme yapacak
olursak bir tarafta kalan siitun ve bordiirlerin tamamen asimetrik bir sekil gdsterdikleri
anlagilir. Portalin i¢ kismi sivri bir kemercikle baslamaktadir. Bu kemercik zeminden
baslayarak portalin nisinin her iki yaninda birbirine simetri olarak ¢ikar ve tepede sivri bir hal
alir lizeri bombelidir. Bu kemercigin i¢ tarafinda, yildiz motifleriyle siislenmis yine sivri
koseli bir kemer daha vardir ki, bu kisma kemer demekten ziyade sivri kemer bigiminde bir
bordiir demek daha dogru olacaktir. Bu bordiiriinde kemerin iki yanimni simetrik olarak
kavradig1 goriiliir. Portalin dis kismi, kuzey duvarindan ¢ikintiya basladigi yerden i¢ kisma
kadar devam eden yerdir. D1s kenarda bombeli ve iistii rozetli bir ¢ergeve vardir. Ardindan
diiz bir satth gelmektedir. Portalin en dis kdselerinde ise ii¢ kathh ve demet siitunlu bir kistm
vardir. Bu siitun portalin iki yan ve dstlinii smirlamistir. Dis kisimda siitundan sonra
geometrik bir bordiir yine kapinm iki yanini ve istlinii smirlar. Ayrica bos bir alana
serpistirilmis gibi yapilan iri palmet yaprakli bordiir ile sonlanir ki bunlarda ii¢ gruba ayrilir.

Birinci grupta zeminden siitun bashklarma kadar olan kistm vardir. ikinci grupta dagmnik

23Quut Kemal Yetkin, Isldm Mimarisi, Ankara 1959, s. 169; A. Caycl, a.g.e., s. 43.

24D, Kuban, a. ge., s. 112; H. Arel, a.g.m., s. 103; Ahmet Cayci, Anadolu Selcuklu Sanatinda Gezegen ve Burg
Tasvirleri, Ankara 2002, s. 43.

8. K. Yetkin, a.g.e., s. 169; A. Cayci, a.g.e., s. 43.
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palmet yapraklar1 yer alir. Ugiincii kisimda ise rozet ve palmet kenarina paralel olan ve sivri

. . . o .. 24
kemerin tam {izerine denk gelen bordiirdiir’*.

Degerlendirme: Portalin siitun demetlerinden sonra kapmm disindan ve bina duvarindan
kavramak iizere birde bombeli ¢erceve vardir. Bu bombeli gerceve Y4 daire seklinde olup
iizerinde sekiz kollu yildiz motifleri siralanmistir. Bu yildizlar rozet seklindedir. Siitunu
kavramamislardir. Siituna sonradan igne ile ilistirilmis bayram rozetlerini hatirlatirlar. Igleri

rumi ve bitkisel motiflerle doldurulmustur®®’.

Iki y1ldiz arasinda baklava dilimi seklinde motifler siralanmis olup asil zemine ajurlu
gibi bir sekil verilmistir. Ayn1 motiflere XII. ylizyillda Gaznelilerde de rastlanir. Gazneli
Mahmut’un mezarinin tahta kapisindaki sekiz kollu yildiz motifi ile Divrigi Ulu Caminin bu
motifi arasinda ¢ok yakin benzerlikler vardir. Aslinda buradaki bu motif tahta is¢iliginin tasa

intikal etmis bir sekli oldugu siiphe gotiirmez bir hakikattir™*®.

Igleri rumi ve bitkisel
motiflerle siislii sekiz kollu yildizlar 24 adettir ve cerceve seklinde bombeli olarak

stralanmiglardir.

2°H. Arel, a.g.m., s. 99-100.
7Y, Arel, a. gm.,s. 109.
Y. Arel, a.g.m., s. 105.

109



Fotograf 34:
Divrigi Ulu Cami “kuzey portali”
(Mahmut Firat)
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Fotograf 35:
Divrigi Ulu Cami “kuzey portali-detay”
(M. Firat)

Cizim 22:
Divrigi Ulu Cami “kuzey portalindeki yildiz ¢izimi ”
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Egridir Diindar Bey / Tas Medrese Pencere Kafesleri

Kat No: 15 Fotograf: 36 Cizim: 23
Doénemi: Selcuklu doneminde han, Hamidogullar1 doneminde medrese olarak tamamlandigi
ileri siiriilmektedir®®. Ana eyvan iizerindeki kitabede H. 700/M. 1301 yilinda yapildig
yazihidir™’.

Yapan / Yaptiran: Ustas1 ile ilgili herhangi bir kayit yoktur. Portal {izerinde bulunan
kitabede: Buranin H. 633/M. 1236 yilinda, Aldeddin Keykubatin oglu Giyaseddin Keyhiisrev
II. doneminde han olarak yapildig1 yazilidir. Ana eyvan iizerindeki kitabede ise
Hamidogullarindan Diindar Bey’in yapinin yapilmasin emrettigi yazilidir™'.

Malzeme: Yorede bulunan sari tas kullanilmastir.

Yeri / Tanimi: Sivri kemer tonozlu eyvanin bu giin giris olarak kullanilan ana duvarindaki
kapinin iistiinde bulunan pencere kafesinde sekiz kollu yildiz vardir.

Silmeli, kareye yakin dikddrtgenden olusan bir ¢erceve igine, sivri kusatma kemeriyle
sinirlanmis pencere boslugu oturtulmustur. Sebekeli ajur isciligiyle, tastan yapilmis bir
kafesle dolgulanmis bu pencerenin kemer koselerindeki ticgen bosluklar siislemesiz
brrakilmistir. Kafesteki kompozisyonu {istten kusatan bu sivri kusatma kemerinin iistiindeki
bosluklar, dolu ve oyularak acilmis yiizeyler arasinda sert bir kontrast olusturmaktadir®.
Degerlendirme: Bu pencere kafesi; alt1 kollu yi1ldizdan sonsuza dogru alt1 kolla gelisen motif;
sekiz kollu yildizdan geliserek, dort ge¢meli kola, altindaki sekiz, sonsuza acilan kola
baglanan motif ve sekizgen bir ¢ekirdegin dort kosesine yerlestirilen altigenler ile aralarina
oturtulan ok big¢imleriyle bezenmis, sekizgen motiflerin cakismali bir kurguyla
diizenlenmesiyle tasarlanmistir. Kompozisyonun ana motifleri olarak goriilen sekiz kollu
yildizdan sonsuza dogru gelisen motifle i¢ci dolgulanmis sekizgen iiger defa kullanilmistir. Alt1
kollu yildiza acilan yildiz motifi ise yardimci motif niteligindedir. Buna ek olarak, medrese
avlusunun ¢evresindeki odalarin kapi {istlerinde de sivri kusatma kemeriyle cercevelenmis

pencere bosluklar1 birakilmistir. Bu pencere bosluklar1 ortada sekiz kollu yildizdan baslayan

dort gegmeli kolla altindaki sonsuza acilan yildiza baglanan motiften gelisen birer kafesle

*®fsmail Hakki Uzuncarsil, Kitabeler ve Sahip, Saruhan, Aydin, Mentese, Inan¢, Hamid Ogullar Hakkinda
Malumat, Istanbul 1929, s. 228.

29M. Sézen, a.g.e., s. 166; N. S. Dogan, a.g.e., s. 65.

M. Sézen, a.g.e., s. 166; N. S. Dogan, a.g.e., s. 65.

Y. O. Barista, a.g.m., s. 115.
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doldurulmustur. Sebekeli ajur is¢iligi ile yapilmis bu kafeslerdeki kompozisyon yardimci
motiflerle tamamlanm1$t1r253.

Kompozisyonun ana formu, ii¢ adet sekiz kollu yildizdir. Bu yildizlarin etrafi alt1 kollu
yildiz ge¢cmeleri ile desteklenerek geometrik tezyinat olusturulmustur. Sekiz kollu yildizlarin
etrafinda kullanilan alt1 kollu yildizlar kompozisyonun tamamlayict yardime1 motif

unsurlaridir.

Y. O. Barista, a.g.m., s. 115.

113



! W i —— - pe= R
Rt
4
| -Lq | 'r*- =
i » L
; .Iu‘*..'.'l?. ..o
- -*';l-'- '{

4
| Akalens N o)
l tl'* T 1 .atl:i

Fotograf 36:
Egridir Diindar Bey Medresesi “pencere kafesi”
(http://www.ispartakulturturizm.gov.tr/Eklenti/9110,mimari3pdf.pdf?0)

(10.06.2015)

Cizim 23:
Egridir Diindar Bey Medresesi “pencere kafesi”
(Esra Oz)
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Konya Aldeddin Cami Kitabesi

Kat No: 16 Fotograf: 37 Cizim: 24

Doénemi: Anadolu Selguklu donemi cami yapilarinin en 6nemlilerinden biridir. Yapi lizerinde

bulunan kitabelerde en erken tarih I. Mesud donemine aittir®*.

Yapan / Yaptiran: Konya Aldeddin Camii’nde; bani, miitevelli, usta ve onarim kitabeleri
olmak {izere yapinin farkli noktalarinda farkli malzeme tizerine yazilmis toplam on ii¢ kitabe
bulunmaktadir. Bu kitabelerden minber giris kapisi tlizerinde tek satir halinde kufi hat ile
yazilmis olani, I. Mesud (H. 509-549/M. 1116-1155)’ a ait olmas1 nedeniyle, diger kitabelere
kiyasla en erken tarihi veren kitabedir. Yine minber giris kapisinin sag sovesinden baslayarak
sol sovenin altinda biten ve herhangi bir tarih vermeyen kitabe II. Kili¢ Arslan (H. 549-
587/M. 1155-1192) a aittir. 1. izzeddin Keykavus (H. 607-616/M. 1211-1220) ve 1. Alieddin
Keykubad (H. 616-634/M. 1220-1237)’a ait diger kitabelerle birlikte yapmin insas1 I. Mesud
saltanatinin son yillarinda baslamis ve II. Kili¢ Arslan doneminde de avluya eklenen kiimbet
ile ilk insa faaliyeti sona ermistir. I. izzeddin Keykavus’un saltanatmin son yillarinda yapida
baslayan ikinci insa faaliyetinin I.Aldeddin Keykubad devrinde sona erdigini

< . 2
6grenmekteyiz™.

Malzeme: Malzeme olarak ak mermer kullanilmais.

Yeri / Tanimi: Konya Aldeddin caminde birden fazla kitabe bulunmaktadir. Bu kitabelerden

biri de avlu kuzey cephesinde, sekiz kollu yildiz seklinde tasarlanmistir.

Avlu kuzey cephesinde, sekiz kollu bir yildizla gercevelenmis dikdortgen seklinde, ak
mermer lizerine kabartma olarak siiliis hatla yazilmig dort satirhk kitabe: “Bu miibarek
caminin tamamlanmasini, biiyiik sultan, fetihler babasi, Miiminlerin Emirinin burhani, din ve
diinyanmn yiicesi, Kili¢ Arslan oglu, sehit Sultan Keyhiisrev oglu, Keykubad emretti.”**®

yazmaktadir. Sekiz kollu yildiz formundaki kitabe kabartma teknigi kullanilarak yapilmistir.

Degerlendirme: Kare bir formun igerisine uygulanan sekiz kollu yildizin igerisinde kitabe

bulunmaktadir. Sekiz kollu yildiz kompozisyonuna uygulanan ve az rastlanan kitabelerdendir.

»*Remzi Duran, “Konya Alaeddin Camisi Kitabeleri” Anadolu Selcuklular: ve Beylikler Dénemi Uygarlig,
Ankara 2006, s. 23-29;

2Haluk Karamagarali, “Konya Ulu Cami” Rdleve ve Restorasyon Dergisi, S. 4, Ankara 1982, s. 121-132; R.
Duran, a.g.m., s. 23-29; Hasim Karpuz, Anadolu Sel¢cuklu Mimarisi, Konya 2004, s. 22-24.

2 R. Duran, a.g.m., s. 23-29.
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Fotograf 37:
Konya Alaeddin cami “kuzey cephedeki kitabe”
(http://www.mustafacambaz.com/details.php?image _id=19704)
(10.06.2015)

Cizim 24:
Konya Alaeddin cami “kuzey cephedeki kitabe ¢izimi”
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Kayseri Mah-peri Hatun Tiirbesi Mihrabi

Kat No: 17 Fotograf: 38-39 Cizim: 25
Doénemi: Anadolu Selguklu doneminde yapilan ve Kayseri de bulunan tiirbelerden bir
tanesidir.

H. 635/M. 1237 tarihinde yaptirilan Hunad Hatun camine bitisik olan tiirbenin bir
kitabesi yoktur. Ancak camiden daha sonra muhtemelen XIII. yiizyilin ikinci yarisinda insa
edildigi tahmin edilmektedir®’.

Yapan / Yaptiran: Sanduka {izerindeki kitabeye gore, 1. Alaeddin Keykubat’in esi, II.
Giyaseddin Keyhiisrev’in annesi Mah-peri Hatun tarafindan kendi adma yapilmistir™®. Ustasi
ile ilgili herhangi bir kaynak mevcut degildir.

Malzeme: Bazalt, kesme tas kullanilmistir.

Yeri / Tammm: Mihrap, giris ile ayn1 eksen iizerinde, kible ydniindeki duvarin ortasinda
bulunmaktadir.

Mihrap genel form itibariyle Selguklu yapilarinda sik¢a karsimiza c¢ikan mukarnas
kavsarali tarzda insa edilmistir. Nis derinligi duvar kalnhig: i¢inde kalir, gercevesi de i¢
mekana dogru bir ¢ikinti yapmaz. icten disa dogru kademelenmis bordiirlerle olusturulan
mihrapta, dista dikdortgen hatlardaki iki bordiir ve igte li¢ sivri kemerli bordiirle mukarnas
kavsarali nig ¢erceve igerisine alinmistir. Sivri kemer koseliklerinin zemini bos birakilmis ve
her iki koseye kabaralar yerlestirilmistir. Bes sira mukarnasla nihayetlenen mihrap nisi bes
satthl1 olarak tertip edilmis olup, bu satihlar sekiz kollu yildizlarin kesismesinden dogan
geometrik gecmelerle stislenmistir. Pespese birbirini takip eden ii¢ kemer silme nisi kusatir.
Geometrik orgiilii ve genis olan distakini, koseli gecmelerin siisledigi bir kaval silme takip
etmekte, en icte ise silmelerle siislii tigiincii silme nisi cevrelemektedir®’.

Degerlendirme: Sirtlar1 i¢cbiikey kavisli ince seritler merkezlerde sekiz kollu yildizlar

meydana getirecek sekilde birbiriyle kesisir. Dikey ve yatay yonde, muntazam araliklarla,

M. Olus Arik, “Erken Devir Anadolu Tiirk Mimarisinde Tiirbe Bigimleri”,Anadolu (Anatolia),S. IX, Ankara
1965, s. 69; Hakk1 Onkal, Anadolu Selcuklu Tiirbeleri, Ankara 1996, s. 125; Haluk Karamagarali, “Kayseri’deki
Hunad Camiinin Restitiisyonu ve Kronolojisi Hakkinda Bazi Miilahazalar” Atatiirk Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi, C. XXI, Ankara 1976, s. 216; Y. Ozbek, C. Arslan, Kayseri Tasinmaz Kiiltiir Varliklari
Envanteri, C. I, Kayseri 2008, s. 410.

8H. Onkal, a.g.e., s. 125; M. Cayirdag, Kayseri Tarihi Arastrmalari, Kayseri 2001, s. 96.

29Siikrii Dursun, Anadolu Sel¢uklulart Donemi Kayseri Tiirbelerinde Tas Siislemeciligi, (Selguk Universitesi,
Sos. Bil. Ens. , Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi), Konya 2009, s. 68; H. Onkal, a.g.e., s. 121; O.Bakirer,
a.ge.,s. 171.
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seritlere ilmeklenen dikdortgenler ise yildizlarin etrafinda kare ¢erceveler meydana getirirler.
Algak kabartmayla oyulmus geometrik yildizli 6rgii teknigi**® uygulanmustir.
Kirik ¢izgilerin birbirleriyle kesisip merkezde sekiz kollu yildizlardan meydana gelen

bir kompozisyon vardir. Kompozisyon ii¢ kenarda da aynen uygulanmaigstir.

26003, Bakarer, a.g.e., s. 171.

118



.
.

Fotograf 38
Kayseri Mah-peri Hatun Tiirbesi “mihrap”
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Fotograf 39:
Kayseri Mah-peri Hatun Tiirbesi “mihrap-detay”

Cizim 25:
Kayseri Mah-peri Hatun Tiirbesi “mihrap-sekiz kollu yildiz ¢izimi”
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Egirdir Diindar Bey Medresesi Portali

Kat No: 18 Fotograf: 40-41 Cizim: 26

Donemi: Anadolu Selcuklu donemine ait medreselerden biridir. Portaldeki insa kitabesine

gdre H. 635/M. 1237 yilinda yapildig1 yazmaktadir®®'.

Yapan / Yaptiran: Ustas1 ile ilgili yazili bir belge yoktur. Yapi, bu giin Egirdir Diindar Bey
Medresesinde bulunan portali iizerindeki insa kitabesine gore Sel¢uklu sultanlarindan II.

Giyaseddin Keyhiisrev tarafindan yaptirilmistir®®.
Malzeme: Yapida malzeme olarak sar1 ve beyaz renkli kesme tas kullanilmas.
Yeri / Tammm: Sekiz kollu yildiz, portalin kusatma kemerinde bulunur.

Portal beden duvarinda disa tagskin ve yiiksektir. Beg sira mukarnas kavsarali olan portal
nisi, distan farkli genislikte bezemeli dort bordiir ve bes silmeyle sinirlandirilmistir. Kavsara
koseliginde bitkisel bezemeli birer, kemer koseliginde ise geometrik bezemeli ikiser rozet yer
alir. Nislerin iizerinde altta geometrik, tistte kademeli ii¢ sira mukarnaslarla bezemeli olan
yatay birer pano bulunur. Portalde bordiirler, silmeler, siitiinceler ve yan nigler bir oturmalik
iizerinde yer alir. Portal nisinin kuzeyindeki basik kemerli kapi, geometrik bezemeli bir
bordiirle kusatilmistir. Gegmeli taslarla bigimlendirilen kapmnin kemeri iki yandaki profilli
konsollara oturmaktadir®®. Kusatma kemerinin yiizeyi, portali kusatan distan ilk ve @i¢iincii
bordiir ile kapiyr kusatan ilk bordiir ve yan nislerin {izerindeki yatay panonun yiizeyinde
oldugu gibi kirik ¢izgilerin i¢ ige gegmesiyle olusturulan bir diizenleme uygulanmistir.

Kompozisyonlar oyma teknigi kullanilarak yapilmstir.

Degerlendirme: Kose siituncuklarinin lizerinden baslayan kusatma kemerinde merkezi sekiz
kollu yidiz formunun olusturdugu kirik ¢izgilerin i¢ ige ge¢mesiyle olusan bir kompozisyon
vardir. Merkezde bulunan her bir sekiz kollu yildizin ortasinda stilize edilmis ¢icek kabartmasi

vardir.

21N, S. Dogan, a.g.e., s. 201; Riistem Bozer, “Egirdir Han”,Anadolu Sel¢uklu Dénemi Kervansaraylari, Ankara
2007, s. 246; O. Aslanapa, a.g.e., s. 196; M. Sozen, a.g.e., s. 166.

20N, S. Dogan, a.g.e., s. 201; R. Bozer, a.g.m., s. 246; O. Aslanapa, a.g.e., s. 196; M. Sozen, a.g.e., s. 166.

2N, S. Dogan, a.g.e., s. 203.
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graf 40:

Foto
Egirdir Diindar Bey Medresesi

(http://www.ispartakulturturizm.gov.tr/Eklenti/9110,mimari3pdf.pdf?0)

‘portal ”

3

(10.06.2015)
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Fotograf 41:
Egirdir Diindar Bey Medresesi “portal kemer koseliyi-detay”
(http://www.xn--adal-oza.net/wp-content/uploads/2010/02/eg-Egirdir-051.jpg)
(10.06.2015)

-
Cizim 26:
Egirdir Diindar Bey Medresesi
“portal kemer koseligindeki sekiz kollu yildiz”
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Kayseri Mah-peri Hatun Kiimbeti
Kat No: 19 Fotograf: 42-44 Cizim: 27-28

Donemi: Kayseri’de bulunan Anadolu Selguklu donemi yapilarindandir. H. 635/M. 1237
tarthinde yaptirilan Hunad Hatun camine bitisik olan tiirbenin bir kitabesi yoktur. Ancak
camiden daha sonra muhtemelen XIII. yiizyilin ikinci yarisinda insa edildigi tahmin

edilmektedir®®*,

Yapan / Yaptiran: Sanduka iizerindeki kitabeye gore yapi, I. Alaeddin Keykubad’m esi, 11.
Giyaseddin Keyhiisrev’in annesi Mahperi Hatun tarafindan kendi adina yapilmistir®®. Ustasi

bilinmemektedir.
Malzeme: Kayseri de ¢ikarilan sar1 tag kullanilmistir.

Yeri / Tammm: Sekiz kollu yildiz, giineybat1 cephe, kuzeydogu kemer koseliklerin de ve

gliney ile giineydogu cepheyi birbirine baglayan siitiince govdesinde bulunmaktadir.

Kiimbet, mermerden mukarnash yiiksek bir kaide iizerine oturtulmustur. Beyaz
mermerden bu kaide iizerinde ylikselen sekizgen govdenin cepheleri koselerdeki silindir
siituncelerle birbirinden ayrilmakta ve her cephede sath1 yanyana iki kemer silme
sekillendirmektedir. Degisik 6rnekli hendesi 6rneklerle doldurulmus kemer silmeler zemine
kadar inmekte fakat kenarlari altta dolagsmamaktadir. Kemer koselikleri degisik Ornekli
tezyinatla kaplidir. Bir cephede gamali hac yapan meanderler, diger bir ylizde agac dal
gecmesi bagka bir yiizde meanderler arasinda igice halkalanan baklavalardan yildizlar vardir.
Alt1 kenardaki pencere dista, birer kisa siituncenin ikiye boldiigi ii¢ dilimli kemerlerle
nihayetlenen mazgal pencereleri seklindedir. Bu goz pencereleri sivri kemerli sathi bir nig
icine alir. Dilimli kemerciklerin aralari, kemerlerin satihlar1 palmet, lotus, aga¢ dali gegmesi,
kivrik dal desenleriyle siislenmistir *°°. Cephe yiizeylerindeki kemerli bordiirlerde, cephe
koselerindeki yarim silindirik siituncelerde karsimiza ¢ikmaktadir. Uygulamalar oluklu ve

zemin oyma tekniginde yapilmustir.

M. Olus Arik, a.g.m., s. 69; Haluk Karamagarali, “Kayseri’deki Hunad Camiinin ~ Restitiisyonu ve Hunad
Manzumesinin Kronolojisi Hakkinda Bazi Miilahazalar”,/lahiyat Fakiiltesi Dergisi, C. 21, 1976, s. 216; Alev
Cakmakoglu Kuru, Fetihten Osmanli Donemine Kadar Kayseri'de Tiirk Mimarisi, Ankara, 1998, s.394; Yildiray
Ozbek, Celil Arslan, Kayseri Tasinmaz Kiiltiir Varliklar: Envanteri, C. 1, Kayseri, 2008, s. 410; H. Onkal, a.g.e.,
s. 125.

25Mehmet Cayirdag, Kayseri Tarihi Aragtirmalart, Kayseri 2001, s. 96; H. Onkal, a.g.e., s. 125.

263, Ogel, a.g.e., s. 36; H. Onkal, a.g.e., s. 122.
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Degerlendirme: Giineybati cephe kemer koseligin de, yildiz-meander kompozisyonu
goriilmektedir. Merkezde sekiz kollu yildizla olusturulmus giilbezeklerin etrafi kapali
cizgilerle olusturulmus meanderler kusatmaktadir. Giliney ve giineydogu cepheyi birbirine
baglayan siituncenin goévdesinde yildiz kompozisyonlar1 bulunur. Bu siituncenin iizerinde
kirik ¢izgilerin kesismesi sonucunda merkezde sekiz kollu yildizlar meydana gelmistir. Ayrica
yanlarda bes kollu yildizlar ile kompozisyon desteklenmistir. Yapmin kuzeydogu boliimiine
baktigimizda yine yildiz ve giilbezek kompozisyonlarimi gormekteyiz. Kirik ¢izgilerin dikey
ve yatay olarak birbirleri ile kesismesi sonucunda olusturulmus sekiz kollu yildizlar ve sekiz

kollu yildiz formunda olusturulmus giilbezekler vardir.

Mah-peri Hatun Kiimbeti siisleme kompozisyonunda genel olarak hakim olan tezyinat
geometrik tezyinattir. Dengeli bir kompozisyon uygulanmistir ve kompozisyonlarin
merkezinde sekiz kollu yildizlar on plandadir. Sekiz kollu yildiz formunun etrafinda

tamamlayici olarak ta yine geometrik formlar kullanilmistir.
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Fotograf 42:
Mah-peri Hatun Kiimbeti.
(http://www.kayseriden.biz/icerik.asp?ICID=240)
(05.06.2015)
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Mabh-peri Hatun Kiimbeti “giineybati1 cephe-kemer koseliyi”
(http://www.kayseriden.biz/icerik.asp?ICID=240)
(05.06.2015)

4
2
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Mabh-peri Hatun Kiimbeti.
“Giiney cephe ile giineydogu cepheyi birbirine baglayan siitiince”
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Cizim 27:
Mah-peri Hatun Kiimbeti “gilineybati cephe-kemer koseliyi”
(M. Yiicel)

Cizim 28:
Mabh-peri Hatun Kiimbeti.
“Giiney cephe ile glineydogu cepheyi birbirine baglayan siitiince govdesindeki siisleme”
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Kayseri Doner Kiimbet (Sah Cihan Hatun)

Kat No: 20 Fotograf: 45-48 Cizim: 29-30
Doénemi: Anadolu Selguklu donemine ait kiimbetlerdendir. Kitabenin tarihi olmadigindan ve
icinde bulunan bozulmus mezarin yazisi olup olmadig1 anlagilamadigindan, bu yapi i¢in kesin
bir sekilde zaman tayini yapllama2267. Eldeki mevcut verilerden yola ¢ikarak kiimbetin XIII.
yiizy1lm ikinci yarisinda yaptirildigi sdylenebilir.

Yapan / Yaptiran: Tiirbeyi kimin yaptirdig1 bilinmemektedir. Kitabesinden Sah Cihan Hatun

adma yaptirildig1 anlasiimaktadir™®

. Ustasna dair yazil1 bir kaynak yoktur.

Malzeme: Yapida malzeme olarak volkan/kiil tiifii, kitabede mermer, onarimlarda da Gesi
tast kullanilmustr®®’.

Yeri / Tanim: Sekiz kollu yildiz, sagak alt1 siisleme bordiiriinde, cephe pencereleri ve mihrap
bordiirlerinde kullanilmistir.

Doéner kiimbet ( Sah Cihan Hatun) tezyinatinin bollugu yani sira figiirleri ile de dikkati
ceker. Ug cephe hayat aga01270, cift basl kartal veya kus®”!' ve arslan figiirlerini ihtiva etmekte
bu cepheler ayrica geometrik orneklerle siislenmektedir. Arslan ve kartal figiirlerine giris
kenarmda da rastlanmaktadir®’*.

Degerlendirme: Pencereleri kusatan bordiirlerde kirik ¢izgilerin kesismesi sonucunda
merkezde sekiz kollu yildiz olusturulmustur, sekiz kollu yildizlar ikiser adet bes kollu y1ldiz ile
birlestirilmis kompozisyonda biitlinliikk saglanmistir. Tiirbede bulunan sacak alt1 bordiiriinde
de kirik cizgilerin birbirleriyle kesismesi sonucunda olusan sekiz kollu yildizlar tek sira
halinde tiirbeyi kusatmaktadir.

Mihrab1 ise ii¢c yonde kusatan bordiir yiizeyinde, zemin oyma ve oluklu oyma

tekniklerinde yapilmis, kirik ¢izgilerin ¢apraz kesismesi sonucunda merkezde sekiz kollu yildiz

kompozisyonu bulunmaktadir.

27K emal Gode, Halil Edhem ve Kayseri Sehri — Sel¢uklu Tarihinden Bir Boliim-, Kayseri 2011, s. 82; G. Oney,
a.ge., s. 38-39; O. Aslanapa, a.g.e., s.138; Mahmut Akok, “Kayseri’de Dort Mezar Amit1”,Tiirk Etnografya
Dergisi, S. XII, Ankara, 1970, s. 21; H. Onkal, a.g.e.,s. 195.

281 Onkal, a.g.e., s. 195; M. Akok, a.g.m., s. 20.

293, Y. Sener, Kayseri Il Merkezindeki Selcuklu Tiirbelerinde Meveut Korunma Durumlarimin Tespiti ,(Ankara
Universitesi., Sosyal Bil. Enst., Yaymlanmamis Doktora Tezi), C.I., Ankara, 2000, 5.295.

20Géniil Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Hayat Agac1 Motifi”, Belleten, C. 32, Ankara 1968, s. 32

' Goniil Oney, “Anadolu Selguklu Mimarisinde Aver Kuslar, Tek ve Cift Bash Kartal”, Malazgirt Armagamn,
Ankara 1972, s. 154.

2H. Onkal, a.g.e., s. 194.
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Yapiya genel olarak tezyinat anlaminda baktigimizda, geometrik siisleme 6n plana
¢ikmaktadir. Ustte yapiyr kusatan sacak altindaki yatay kusakta, giris cephesinde, kap1
siituncelerinde ve cephelerin kemerli yiizeyleri arasinda panolar icerisinde sekiz kollu yildizin

ana form olarak kullanildig1 kompozisyonlar yer alir.
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Fotograf 45:
Doner Kiimbet ( Sah Cihan Hatun)
“genel gorliniis”
(http://www.kayseriden.biz/icerik.asp?ICID=233)

(05.06.2015)
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Fotograf 46:
Doner Kiimbet ( Sah Cihan Hatun)
“pencere kenar bordiirii”

Fotograf 47:
Doner Kiimbet (Sah Cihan Hatun)
“sagak alt1 slisleme bordiirii”
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Fotograf 48:
Doner Kiimbet (Sah Cihan Hatun)

“mihrap bordiirii”

AL

Cizim 29:
Déner Kiimbet (Sah Cihan Hatun) “cephe pencereleri ve mihrap bordiirleri”
(M. Yiicel)

AL

p

\W/

Cizim 30:
Déner Kiimbet (Sah Cihan Hatun) “sagak alt1 kusag1”
(M. Yiicel)
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Mardin/Hani Zeynebiye (Hatuniye) Medresesi

Kat No: 21 Fotograf: 49 Cizim: 31-32

Donemi: Mardin’in Hani ilge merkezinde bulunan Hani Hatuniye (Zeynep Hatun)
medresesinin yapim tarihi kesin olarak bilinmemektedir. Bununla birlikte yapmin Artuklu
Beyi Necmettin Alpi’nin kizi Zeynep Hatun tarafindan yaptirildigi diisiintiliiyor. Zeynep
Hatun’un Cermikte kendi parasi ile H. 574/M. 1179 tarihinde yaptirdig1 kopriiden hareketle®”
Hatuniye Medresesini XII. yiizyillin son c¢eyregine tarihlendirmek miimkiindiir. Aynur
Durukan yapinin siislemeleri ile Artuklu medreseleri i¢inde 6zel bir konuma sahip olmasindan
otlirii bir bayan tarafindan yaptirilma ihtimalinin arttigii belirtmektedir. Yine Aynur Durukan
ve Hiiseyin Rahmi Unal ise medreseyi plan, mimari ve siisleme 6zelliklerinden hareketle XII.

yiizyilin sonu XIII. yiizyilin basina tarihlendirmektedirler*”*.

Yapan / Yaptiran: Tarihgesi, banisi ve ustalar1 konusunda kesin bilgilere sahip olamadigimiz
bu yapr ile ilgili Artuklu Beyi Necmettin Alpi’nin kizi1 Zeynep Hatun tarafindan yaptirildig:
disiiniiliiyor. Aynur Durukan yapimin siislemeleri ile Artuklu medreseleri i¢inde 6zel bir
konuma sahip olmasindan Otiirii bir bayan tarafindan yaptirilma ihtimalinin arttigini

belirtmektedir®”.

Malzeme: Siislemelerde kullanilan malzeme kalker tasidir.

Yeri / Tammm: Sekiz kollu yildiz motifi, mihrap nisinin iist kisminda, en iistte ayrica eyvanin
dogusundaki bolimiin batisindaki ve giineyindeki pencerelere ayrica ana eyvan siislemesinin

iist koselerine uygulanmustir.

Yapidaki sag ve sol hiicrelerin, dogu ve bat1 duvarlarinda kible eyvanina agilan es
diizende iki pencere mevcuttur. Eyvanin ii¢ duvarmi dolanan ¢igekli neshi ayet seridinin
hemen altinda yer alan bu pencereler, bir gegcme 6rnegi ile siislii egik kesimli diiz bir silme ve
geometrik Ornekli bir seritten olusan dikdortgen bir ¢erceve i¢cine alinmustir. Yivlerle siisli,
sekizgen profilli kalinca bir kaytan silme pencere nisini kavramakta ve yukarida kirik bir

kemer meydana getirmektedir’’®. Eyvana acilan pencerelerin ger¢evelerinde goriilen drnek,

A, Durukan, ”Anadolu Selguklu Sanatinda Kadin Baniler” Vakiflar Dergisi, S. XXVII, Ankara 1998, s. 19.

2" A. Durukan, “Hani Hatuniye (Zeynep Hatun yada Zeynebiye) Medresesi”, Vakiflar Dergisi, S. XX, Ankara
1988, s. 140; Hiiseyin R. Unal, a.g.e., s. 66.

A .Durukan, a.g.m., s. 19.

2®H.R. Unal, a.g.e., s. 51.
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caprazlama yerlestirilmis kirik hatlarla diizgiin sekizgenlerin oriilmesinden olusur. Aralarda
olusan sekiz kollu yildizlar1 andiran bos sahalarin ortasina tabii ¢igek ornekleri islemistir*”’.

Stisleme kismi kalker malzeme {izerine oyma tekniginde ylizey bezemeleri olarak yapilmistir.

Degerlendirme: Yapida mihrap nisinin iist kismi zengin bir sekilde bezenmistir. En istte
sekiz kollu yildiz drnekleri arasinda, geometrik 6rnekli bir pano goriilmektedir’’®. Ayrica
eyvanin dogusundaki boliimiin batisindaki ve giineyindeki pencerelerde siisleme unsuru
kullanilmistir. Batidaki dikdortgen pencere sepet kuplu kemer formunda bir alinliga sahiptir.
Alinlikta dairesel bir madalyon yer almaktadir. Madalyonun yiizeyinde sekizgen ge¢mesinden
alman bir kesit yer alir. Ortadaki tam ve biiyiilk sekizgenden yarim sekiz sekizgen

gecmektedir. Merkezde meydana gelen sekiz késeli yildizlara bir giilbezek yerlestirilmistir®”’.

Genel anlamda yapidaki slisleme unsurlarina baktigimizda, geometrik kompozisyonlar
on plana ¢ikmasmin yani sira bitkisel ve yazi kompozisyonlar1 da gérmekteyiz. Geometrik
kompozisyonlarda sekiz kollu yildiz formu 6n planda olup g¢evreleri ve igleri bitkisel tarzda

siislemeler ile doldurulmustur. Yapidaki yiizey bezemeleri oyma tekniginde yapilmistir.

?TH. R. Unal, a.g.e., s. 54.
28H. R. Unal, a.g.e., s. 53.
*®Giilsen Bas, a.g.t., 5.179.
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Fotograf 49:
Hani Hatuniye Medresesi “dogudaki hiicrenin kible eyvanina agilan penceresi”
(http://wowturkey.com/forum/viewtopic.php?t=100141)

(05.06.2015)
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Cizim 31:
Hani Hatuniye Medresesi
“dogudaki hiicrenin kible eyvanina acilan pencereyi ¢erceveleyen geometrik seridin semasi”

Cizim 32:
Hani Hatuniye Medresesi - Ana Eyvan Siislemesi “detay”
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Konya Ince Minare Tas ve Ahsap Eserler Miizesindeki Mimari Parca

Kat No: 22 Fotograf: 50 Cizim: 33-34
Dénemi: Miizede sergilenen mimari par¢a, Karamanoglu donemine aittir**’.

Yapan / Yaptiran: Mimari par¢anin yapan ve yaptirana ait herhangi bir yazili kaynakmevcut
degildir.

Malzeme: Sekiz kollu yi1ldizin bulundugu mimari par¢anin malzemesi gri mermerdir.

Yeri / Tammm: Eser, Ince Minare Tas ve Ahsap Eserler Miizesinde ana eyvanim kuzeyindeki
(sag) kubbeli odada sergilenmektedir.

Miizede sergilenen eser, mimari bir yapinin parcasidir ve dikdértgen seklindedir. Mimari
parcanin yiizeyini bezeyen geometrik kompozisyonda; sekiz kollu yildizlarin kollar1 gesitli
yonlere i¢ biikey ve dis biikey kavislenip kirilarak kapali sekiller meydana getirirler.
Aralarinda kiiciiklii biiyliklii parcalar tesekkiil etmistir. Yildizlarla ¢okgenlerin zemini diiz
olarak bosaltilmis. Sadece sol ve iist kdsedeki iki yildizla bir ¢okgenin zeminine birer

giilbezek kabartimustir®®’

. Alt ve st kenarlarinin diizglin olmasma karsin yanlar1 diizensiz
olarak kesilmis ve yer yer kirilmalar meydana gelmistir. Enine dikdortgen parcanin yiizeyi li¢
boliimlidiir.

Degerlendirme: Mimari parca lizerinde bes adet sekiz kollu yildiz bulunmaktadir. Genel
olarak siisleme unsuru geometrik kompozisyondur. Mimari par¢anin sol iist tarafinda sitilize
edilmis 3 adet ¢icek motifi vardir. Bu motiflerden iki tanesi sekiz kollu yildizdan tiiretilmis
olup bir tanesi sekiz yaprakli, digeri ise kompozisyon geregi 5 yapraktan olusmustur. Bir

diger ¢igek motifi ise sekizgen igerisine sitilize edilerek yapilmistir.

Y asar Erdemir, Ince Minare Tas ve Ahsap Eserler Miizesi, Konya 2009, s. 74.
1Y Erdemir, a.g.e.,s. 74.
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. Fotograf 50:
Ince Minare Tas ve Ahsap Eserler Miizesinde bulunan mimari parga

(Yasar Erdemir)
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. Cizim 33:
Ince Minare Tas ve Ahsap Eserler Miizesinde bulunan mimari parganin ¢izimi.
(Y. Erdemir’den yeniden ¢izim)

Cizim 34:
Ince Minare Tas ve Ahsap Eserler Miizesinde bulunan mimari parganm yildiz ¢izimi.
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Develi Seyyit Serif Tiirbesi Mihrabi

Kat No: 23 Fotograf: 51-52 Cizim: 35-36

Donemi: Kayseri’nin Develi ilgesinde bulunan, Anadolu Selguklu donemine ait bir tiirbedir.

Portal iizerindeki kitabede H. 695/M. 1295 yilinda yapildig1 yazilidir®™.

Yapan / Yaptiran: Tirbenin portali izerinde bulunan kitabesine gore, Seyh Muhammed

tarafindan Rufa-i tarikat1 seyhi Seyyid Serif adina yaptirildig1 yazilmistir®™.
Malzeme: Sekiz kollu yi1ldizin bulundugu kisim kesme tastan yapilmistir.
Yeri / Tammmu: Sekiz kollu yildiz mihrabin i¢ biikey kavisli bordiiriinde bulunur.

Mihrap tiirbenin giris aksinda yer alir. Kible duvarmin dig yiiziinde ¢ikint1 yapmaz.
Cergevesi Selguk iiggenlerinden meydana gelen kasnaga kadar yiikselir ve tiggenlerden biri
icine yerlesir®™*. Mihrabmn etrafini {i¢ bordiir halinde yapilmis bezemeler ¢evirmektedir.
Silindirik govdeli siitunceler en dis bordiiriin yerini alir. Distan i¢ce dogru ikinci bordiir
geometrik ve bitkisel siislemelerden olusan bir kompozisyon ile bezelidir. Mihrabin koselik
kismi iizeri bos birakilmistir. Mihrabin kavsarasini kusatan sivri kemerin iizeri bes kollu
yildizlarin birbirine eklenmesiyle olusturulan geometrik siislemelerle bezenmistir. Mihrap

o 2
kavsarasi dort sira mukarnastan olusur®>.

Degerlendirme: Sekiz kollu yildiz motifi ikinci seritte yer almaktadir. Sirtlar1 i¢ biikey kavisli
ince seritler bordiirlin ortasinda sekiz kollu yildizlar meydana getirirler. Yildizlarin sivri
koselerine ikili, tigli palmet yapraklar1 eklenir™C. Kirik ¢izgilerin iki adet dért kollu yildizi
meydana getirmeleri ve bu yildizlarin i¢ ige ge¢meleri sonucunda sekiz kollu yildiz formu
olusturulmustur. Yildizlarin uglar1 palmet yapraklariyla tamamlanmis alt ve iist yapraklarin

birbirleri ile birlesmesi sonucunda birim tekrar1 uygulamasiyla kompozisyon devam

*2Qultan Topgu, Develideki Tiirk Eserleri, Develi 2007, s. 78; T. Ozgiig, - M. Akok, “ Develi Abideleri”,
Belleten, C.XIX., Ankara, 1955, s. 383; H. Onkal, a.g.m., s. 289.

88 Topeu, Develideki Tiirk Eserleri, Develi 2007, s. 78; T. Ozgiig, - M. Akok, a.g.m., s. 383; H. Onkal, a.g.m.,
s. 289; Y. Ozbek, “Develi’de Tiirk Mimarlik Eserleri”, Sanatsal Mozaik Dergisi, Istanbul, 2000, s.59; Kerim
Tirkmen, “Develi Tarihine Isik Tutacak Kitabeler”, Biitiin Yonleriyle Develi, I. Bilgi Séleni (26-28 Ekim 2002),
Develi, 2003 s.221; A. Durukan, “Anadolu Selcuklu Déneminde Bani-Sanat¢1 iliskileri”, Prof. Dr. Zafer
Bayburtluoglu Armagani, Kayseri, 2001, s. 260.

247, Ozgiig, M. Akok, a.g.m., s. 382-383.

3. Topeu, a.g.e., s. 81.

%0, Bakirer, a.g.e.,s. 199.
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ettirilmistir. Diiz satihli zemin oyma ve oluklu oyma teknikleri ile duvara kaplanan kesme tas

iizerine yapilmistir.
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Fotograf 51
Develi Seyyit Serif Tiirbesi “mihrap”
(http://wowturkey.com/forum/viewtopic.php?p=303414)



Cizim 35:
Develi Seyyit Serif tiirbesi “mihrap bordiir ¢izimi”

Cizim 36:
Develi Seyyit Serif tiirbesi “mihrap y1ldiz ¢izimi”
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Aksaray Zinciriye Medresesi Portali

Kat No: 24 Fotograf: 53-55 Cizim: 37

Dénemi: Aksaray da bulunan bu medrese Karamanogullari Beyligi dénemine aittir™’. Portal
kusatma kemerinin lizerinde, iki kabara arasinda yer alan iki satirlik kitabesine gore H.

738/M. 1336 yilina tarihlendirilmektedir®®®.
Yapan / Yaptiran: Yapinin banisi ve ustasi ile ilgili herhangi bir belge yoktur.
Malzeme: Yapida malzeme olarak, kesme tas kullanilmistir.

Yeri / Tammm: Sekiz kollu yildiz, portalin besinci seridinde ve yine portaldaki sag ve sol

nislerin {izerindeki madalyonun icerisinde yer alir.

Dogu cephesinin ekseninde yer alan disa taskin ve cepheden yiiksek tutulmus olan
portal, dokuz sira mukarnas kavsaralidir. D1s koselerde kare kaideli ve silindirik govdeli iki
kademeli baslikli ve yastikli siitunceler yer almaktadir. Dista bu siitunceler iizerine oturan dort
bezemeli serit portali kusatmaktadir. Portal nisinin i¢inde kuzey ve giineyde, distan bezeli bir
seritle kusatilan sivri kemerli ve iicer cepheli birer nis bulunur. Basik sivri kemerli kap1

siislemeli bir seritle kusatilmistir™’.

Degerlendirme: Portalin besinci seridinde, capraz yerlestirilen sekiz besgenin birbirinin igine
gecmesiyle merkezde olusan sekiz kollu yildiz1 gergeveleyen sekizgen ile aralardaki uzatilmig
altigenlerden meydana gelen kompozisyon bulunmaktadir. Ayrica yine portalde bulunan sag
ve sol niglerin {izerinde ikiger adet madalyon vardir ve bu madalyonlarin igerisi sekiz kollu
yildiz motifi ile diizenlenmistir. Kesme tas iizerine kabartma ve egri kesim teknikleri

uygulanmistir.

Medresenin portali ¢ok ince bir tas isciligi ile 6rgii motifleri, geometrik yildizlarla
bezenerek Selgcuklu cephe portallerinin devamini gdstermektedir. Kirik ¢izgilerin bir araya

gelmesiyle merkezde sekiz kollu yildiz formu yer almaktadir. Bu yildiz formunu olusturan

7], H. Uzungarsil, Aksehir Tarihi, istanbul 1945, s. 367-368.

288 M. Sézen, Anadolu Medreseleri Sel¢uklu ve Beylikler Devri 1-2, Istanbul 1970-72, s. 30; O. Aslanapa, Tiirk
Sanati 1, Istanbul 1984, s. 203.

*Mehmet Goriir, Beylikler Dénemi Mimarisinde Tas Siisleme (1300-1435), (Hacettepe Uni., Sos. Bil. Ens.,
Yaymlanmamis Doktora Tezi), Ankara 1999, s. 45.
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geometrik diizenlemenin uglar1 birbiri ile birleserek alt1 kollu yildizlar meydana getirmisler ve

birim tekrar1 ile sekiz kollu yildiz formu kompozisyonu devam ettirilmistir.
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Resim 53:
Aksaray Zinciriye Medresesi
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Resim 54:
Aksaray Zinciriye Medresesi “portal yan nisleri {izerindeki madalyonlar”

Resim 55:
Aksaray Zinciriye Medresesi “portalindeki sekiz kollu yildiz bulunan kusak”

Cizim 37 :
Sekiz kollu y1ldiz ¢izim.
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Kayseri Sah Kutlug Hatun Tiirbesi Portali

Kat No: 25 Fotograf: 56-57 Cizim: 38

Doénemi: Kayseri de bulunan Anadolu Selguklu donemi tiirbelerindendir. Kusatma kemeri
iizerinde ortada dikdortgen kitabe bulunmaktadir. Bu kitabeye gore, H. 750/M. 1350 yilinda

insa edilmistir”".

Yapan / Yaptiran: Kitabeye gore tiirbe, Sah Kutlug Hatun tarafindan yaptirilmstir®”'. Yapan
kisi ile ilgili herhangi bir bilgi bulunmamaktadir.

Malzeme: Sekiz kollu y1ldizin bulundugu kisimda ince yontu kesme taslar kullanilmistir.
Yeri / Tammm: Sekiz kollu yildiz formu portalin tigiincii bordiiriinde vardir.

Portal genislikleri farkli ve kap1 agikligma dogru kademelenen dort bordiirle
cercevelenmistir. Kap1 acikligi, profilli basliklara sahip olan bezemeli sovelere oturan
birbirine ge¢me yapan taslarla oriilmiis basik bir kemere sahiptir. Portali yanlardan smirlayan
bordiirlerden birincisinde, altli-iistlii gegmeler yapan seritlerin olusturdugu “yiirek*** bigimli
geometrik bezeme uygulanmistir. ikinci bordiirde oniki kollu y1ldiz deseninin yarismin rumili
kivrim dallarla birlestirilerek tatbik edildigi bir kompozisyon izlenir. Ugiincii bordiirde ise
kirik ¢izgi sisteminden gelisen ve merkezleri kaydirilmis sekiz kollu yildiz aglarmin
olusturdugu bir geometrik kompozisyon yer alwr. Dordiincii bordiirde seritlerin alt-iist
gecmeler yapmasiyla olusmus ticlii sa¢ orgiisii diyebilecegimiz bir bezeme gozlenir*”. ince

bir silme ile kompozisyonu olusturulan seritlerin yiizeyleri i¢biikey olarak yivlendirilmistir.

Degerlendirme: Uciincii bordiirde yer alan ve merkezinde sekiz kollu yildiz formu olan
kompozisyonun merkezleri kaydirilmig, bir merkezde sekiz kollu yildiz formu bulunurken
sonraki sekiz kollu yildiz formu kompozisyonun kenarmna uygulanmis ve yarim sekiz kolu
yildiz formu olusturulmustur. Bu diizenleme aynen birbiri ardma tekrar ederek bordiir
tamamlanmistir. Kirik ¢izgilerin kesismesi ile olusturulan bu kompozisyon besgen ve alt1 kolu

yildizlarin yardime1 motif olarak kullanilmasiyla tekrar ettirilmistir.

20y Ozbek, C. Arslan, a.g.e., s. 431; Saim Cirtil, Eretna Beyligi Mimarisi, (Selguk Universitesi, Sos. Bil. Enst.,
Yaymlanamis Doktota Tezi), Konya 2001, s. 211; K. Gode, a.g.e., s. 15.

Py, Ozbek, C. Arslan, a.g.e., s. 431; S. Cirtil, a.g.t, s. 211; Alev Cakmakoglu Kuru, “Kayseri’de Sah Kutlug
Hatun Kiimbeti” IX. Milletlerarasi Tiirk Sanatlart Kongresi, C. 11, Ankara 1995, s. 393; K. Gode, a.g.e., s. 15.
23 Ogel, a.g.e., s. 83.

23y Ozbek, C. Arslan, a.g.e., s. 431-432; S. Cirtil, a.g.t., s. 207-208; A. C. Kuru, a.g.m., s. 398.
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Fotograf 56
Sah Kutlug Hatun Tiirbesi “portal”
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o U‘Fotoé-r_a'f 57
Sah Kutlug Hatun Tiirbesi “portal-detay”

" Cizim 38:
Sah Kutlug Hatun Tiirbesi “sekiz kollu y1ldiz”
(M. Yiicel)
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Aksehir-Maruf (Alanyurt) Seyh Hasan Tiirbesi Portali

Kat No: 26 Fotograf: 58-59 Cizim: 39

Doénemi: Tiirbe, Karamanogullar1 Beyligi donemine ait yapilardandir. Portal iizerindeki insa
kitabesine gore H. 771/M. 1370 yilinda yapilmustir™*,
Yapan / Yaptiran: Insa kitabesine gore, Hac1 Ibrahim bin Hasan tarafindan insa ettirilmistir.

Kitabede ad1 gegen Hac1 Ibrahim, Seyh Hasan’m ogludur. Ustasi bilinmemektedir™”.

Malzeme: Malzeme olarak beyaz mermer kullanilmistir.
Yeri / Tammm: Sekiz kollu yildiz, portal nisinin kuzeyindeki panoda bulunmaktadir.

Portal, dogu cephesinin ortasinda yap1 boyunca yiikselir ve cepheden disariya tasmnti
yapar. Portaldaki kademelenme distan ige dogru siralanan silmelerle saglanmistir. Silmeler
portali i yonden kusatmaktadir. Portal ana nisinin kavsarasi mukarnashdir. Kavsaranin st
kismma, enine dikdortgen sekilli kitabe levhasi yerlestirilmistir. Kavsara kdseliklerinin {ist
kesiminde iki kabara, alt kesiminde de iki kabartma giilbezek vardir. Portal ana nisinin
koselerinde, cokgen kesitli birer siitiince vardir. Bunlarin kaideleri, ortalar1 sisirilmis kum
saati; basliklar ise, kiire bigimindedir. Ug yam cergevelenip, iist yan1 devam edecekmis gibi
acik birakilmis orta bolimde, sekiz sivri kollu bir yildizin uzantilar1 kesiserek armut bigimli
dikdértgenler, altigenler meydana getirmektedir®®. Kavsaranmn koseliklerinde iki kabara iki
madalyon ve i¢ kdselerde iki siituncenin bulunmasi, siituncelerin iki kademeli olusu, nisin
icinde kuzey duvarda ortadaki panoda ayr1 panoyu kusatan seritte ayr1 kompozisyonlarin
kullanilmis olmasi yine kitabenin iki satirdan olusmasi ikili bir diizenlemeye dikkat
cekmektedir. Buda siisleme programinda degil de, bicimsel diizenlemelerden olusan bir

programin oldugunu gostermektedir™’.

Degerlendirme: Yapida geometrik, yazi ve karisik olmak iizere ii¢ tiirde siisleme unsuru
kullanilmistir. Portalde diizenleme olarak simetri hakimdir. Geometrik tezyinat 6n plana
cikmis ve merkezde sekiz kollu yildizin bulundugu diizenlemelerin etrafin1 yine geometrik

kompozisyonlar tamamlanmistir. Kare igerisinde bulunan sekiz kollu yildiz formunun igerisi

241, H. Uzungarsil, Aksehir Tarihi, istanbul 1945, s. 367-368.

2}, H. Uzuncarsil, a.g.e.,s. 367-368; Yekta Demiralp, “Aksehir-Maruf (Alanyurt) Seyh Hasan Tiirbesi”,
Arkeoloji Sanat Tarihi Dergisi, S. VI, Istanbul 1992, s. 15.

Y. Demiralp, a.g.m., s. 7-9.

M. Goériir, a.g.t., s. 143.
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de sekiz yaprakl stilize edilmis bir ¢igek figiirii ile doldurulmustur. Yine sekiz kollu yildizin
bulundugu karenin i¢ koseleri ise merkezde uygulanan ¢igek figiiriiniin sadece {i¢ yapragi

uygulanarak doldurulmustur.

Portal nisinin kuzeyindeki panoda; yatay, dikey ve capraz eksenlerden cikan kirik
cizgilerin merkezinde sekiz kollu yildiz, aralarda dikdortgen, diizgiin olmayan altigen ve yarim
bes kollu yildizlardan olusan kompozisyonun hakim 08esi sekiz kollu yildizdir. Bu
kompozisyon Karaman Hatuniye Medresesi (H. 783/M. 1382) portali i¢indeki nislerin kavsara
koseliklerindeki kabaralarda ve Selguk Isa Bey Cami (H. 776/M. 1375) dogu giris tavaninda
karsimiza ¢ikmaktadir. Beyaz mermer iizerine kabartma teknigi kullanilarak kompozisyon

olusturulmustur.
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éraf 58:

Foto
Seyh Hasan Tiirbesi

-turbesi)

turistik-haci-ibrahim-veli-sultan

(02.06.2015)

=konya

(http://www.konyaturistik.com/?place
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Fotograf 59:
Seyh Hasan Tiirbesi “portal-detay”
(http://www.konyaturistik.com/?place=konya-turistik-haci-ibrahim-veli-sultan-turbesi)
(02.06.2015)

Cizim 39:
Seyh Hasan Tiirbesi “sekiz kollu yildiz siisleme”
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Selcuk Isa Bey Camii Pencere Ahnhklar:

Kat No: 27 Fotograf: 60-61 Cizim: 40

Doénemi: Cami, Aydmnogullar1 Beyligi doneminde, bat1 cephedeki portalde yer alan kitabesine

gore H. 776/M. 1375**® tarihinde yapilmustr.

Yapan / Yaptiran: Yapinin banisi Aydmoglu isa Bey’dir. Batidaki portalin kitabesine gore

Samli oldugu belirtilen mimar Ali ibn el-Dimiski’ye yaptirilmustir™”.
Malzeme: Sekiz kollu y1ldiz motifinin malzemesi sar1 renkli kesme tastir.

Yeri / Tanimi: Portalin kuzeyindeki alt pencerelerin alinliklarindaki yatay dikdértgen panoda

sekiz kollu yildiz motifi bulunmaktadir.

Dikdortgen pencerenin iizerindeki basik kemerli alinlikta yatay dikdortgen panolar ile
birer madalyon vardir. Bunlarin {izerinde bes sira silme ile kusatilmis iki merkezli dilimli
kemerli pencerenin kemer koselikleri siislemeli olarak yapilmistir. Bunun iizerinde {i¢ sira
mukarnas vardir’®. Teknik olarak oluklu oyma teknigi goriilmektedir. Portalin kuzeyindeki
alt pencerelerin alinliklarindaki yatay dikdortgen panolar i¢inde; kirik ¢izgilerin kesigsmesiyle

olusan sekiz kollu yildiz kompozisyonu bulunmaktadir.

Degerlendirme: Pencere lentosu islenmeden birakilmis, lentonun lizerindeki ylizey ise iizeri
oluklu oyma teknigi ile yivlenmis seritlerin meydana getirdigi geometrik orgiilii bir 6rnek ile
bezenmistir. Geometrik drgiilerin ortasina ise {i¢ tane sekiz kollu yildiz motifi yerlestirilmistir.
Yildizlarin i¢lerinde derin yivlerle ayni yildiz motifi tekrarlanmis ve en igte stilize edilmis

sekiz yaprakl ¢icek formu uygulamasi yapilmistir.

280, Aslanapa, a.g.e., s. 41.

290, Aslanapa, a.g.e., s. 41; Ismail H. Uzuncarsil, Kitabeler ve Sahip, Saruhan, Aydin, Mentese, Inanc,
Hamitogullar: Hakkinda Maliimat — II, Istanbul 1929, s. 97.

39M. Goériir, a.g.t., s. 234.
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Fotograf 60:
Selguk Isa Bey Cami
(http://www.trekearth.com/gallery/Middle East/Turkey/Aegean/Izmir/Selcuk/photo552874.htm)

(05.06.2015)
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. Fotograf 61:
Selguk Isa Bey Cami “pencere almlig1”
(Ramazan Akbulut)

=il

. Cizim 40:
Selguk Isa Bey Cami “pencere almlig1”
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Sivas I. Izzeddin Keykavus Tiirbesinin Tamburu

Kat No: 28 Fotograf: 62-64 Cizim: 41

Dénemi: I. izzettin Keykavus’un Sivas’ta insa ettirdigi Dariissifanin giiney kanad1 ortasinda

yer alan tiirbenin cephesindeki ¢ini kitabede H. 617/M. 1220 tarihi bulunmaktadir®".

Yapan / Yaptiran: Tiirbe cephesindeki sag pencere agikligimin alinliginda, alt boliimdeki iki
kartusta sanat¢inin adi  “Ameli Ahmed bin Bizl Marendi” olarak kaydedilmistir. Yap1

kitabesinden yapmnmn banisi, Keyhiisrev oglu Keykavus oldugu anlasilmaktadir’®?,

Malzeme: Sekiz kollu y1ldiz motifi sirli ¢ini-mozaik olarak uygulanmistir.

Yeri / Tanimi: Bu yap1 sifahanenin tiirbe bileskesidir. Darlissifanin giiney kanadi ortasinda

yer alan tiirbenin tamburunda sekiz kollu yildizlar bulunmaktadir.

Tiirbe sifahanenin giiney kanadi ortasinda bulunur. On kenarh {ist govde, sifahanenin
iizerinde yilikselen bir kaideye oturmaktadir. Tugla ile Oriilmiis olan on kenarh yiiksek
kasnagm her cephesinde dikdortgen seklinde bir tugla kalinligi derinligine sahip panolar
mevcuttur. Bunlarin i¢cine iki kademe halinde, tuglalarin dar yiizleri kullanilarak viicuda
getirilen sagir sivri kemerler yerlestirilmistir. Kemerlerin koselerinde husule gelen tliggen
satihlarda, tuglalarin dar yiizleri kullanilarak oriiliip doldurulmustur. Kemelerin i¢ dolgulari
her cephede degisik Ornekli alg1 zemine ¢ini ve kirmizi tugla ile yapilmis geometrik
kompozisyonlarla siislenmistir. Gamali1 haclarm, miihrii Siileymanlarm, alt1 ve sekiz kollu
yildizlarin, baklavalarin siisledigi her biri degisik kompozisyona sahip bu cepheler tiirbeye

dista fevkalade bir cazibe kazandirmaktadir’®.

Degerlendirme: Bir yildiz merkezinden ¢ikan tugla seritlerinin birbirleri ile diigtimlenerek
etrafta daha kiigiik yildiz 1sinlar1 ve bunlar1 cevreleyen dairevi sekillerle meydana gelen
merkezdeki biiylik dolgudan etraftaki kiigiik dolgulara dogru yayilan bir kompozisyon vardir.
Giiney ve batiya bakan cephelerdeki sekiz kollu yildizlardan ¢ikan gamali haglardan meydana
gelen ve igleri dordiizlii gamali hagla dolu biiylik haclar1 meydana getiren kompozisyon.

Diger yiizeylerden biri i¢inde sekiz kollu yildizlarin teskil ettigi sekiz gamali ha¢ ve bunlari

' Omiir Bakirer, “Sivas Keykavus Dariissifas1 Pencere Almhklarinda Geometrik Diizenlemeler”,l. Arastirma
Sonuclart Toplantisi, Istanbul 1983, s. 161; H. Onkal, a.g.e., s. 390.

39276ki Sénmez, Baslangicindan XVI. Yiizyila Kadar Anadolu Tiirk Islam Mimarisinde Sanat¢ilar, Ankara 1995,
s. 214; H. Onkal, a.g.e., s. 390.

3%H. Onkal, a.g.e., s. 386.
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icine alan ¢ifter gamali haclardan meydana gelmis biiyiik bir sekizgen kompozisyon bulunur.
Bir bagka kemer dolgusunda ise sekiz kollu yildizlardan ¢ikan uclarm altigenler ve daha kiiciik

bes koseli yildizlarla birlesmesinden meydana gelmis yaygm bir kompozisyon vardir’®,

Sekiz kollu yildizi bu yapida ¢ini malzeme {lizerine uygulamasini gormekteyiz.
Selcuklu sanatinin en zengin sirli tugla, mozaik ve ¢ini siislemelerinin bulundugu bir yapidir.
Fakat tiirbe tamburunda bulunan sirli ¢iniler zaman igerisinde dokiiliip kaybolmuslardir. 2011

yilinda tiirbe restorasyon edilmistir.

343, Yetkin, a.g.e., s. 36-37.
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Fotograf 62:
Sivas I. Izzeddin Keykavus Tiirbesi.
(http://www.sivas.im/izzettin-keykavus-turbesi-4607.html)
(05.06.2015)

.1
Fotograf 63:
Sivas I. Izzeddin Keykavus Tiirbesi.
(https://geolocation.ws/v/P/29829301/ifte-minare-sivas/en)
(05.06.2015)
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. Fotograf 64:
Sivas 1. Izzeddin Keykavus Tiirbesi “restorasyon yapilirken”
(http://sondevir.com/?aType=haber&Article[D=5895)

(05.06.2015)

[

L4

F\/"‘

. Cizim 41:
Sivas I. Izzeddin Keykavus Tiirbesinin kasnagindan.

|
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Aksehir Giidiik Minare Mescidi

Kat No: 29 Fotograf: 65-67 Cizim: 42

Donemi: Kitabeden mescidin, Aldeddin Keykubat zamanida yaptirildig1 ve insaatinin H. 1

Cemaziyelevvel 624/M. 19 Nisan 1227 de tamamlandig1 anlagilmaktadir®’.

Yapan / Yaptiran: Yapmin dogu duvarindaki girisinin iist kesimindeki yedi satirhik
kitabeden mescidin, Muhtesip Eminiiddin Hac1 Hasan bin Abdullah taratindan yaptirildig1 ve
insaatinin H. 1 Cemaziyelevvel 624/M. 19 Nisan 1227 de tamamlandig1 anlasiimaktadir*®®.

Ustasi ile ilgili herhangi bir kaynak yoktur.
Malzeme: Sekiz kollu yildiz, sirh ¢ini olarak yapilmistir.

Yeri / Tanmm: Sekiz kollu yildiz sembolii, pencere alinliklarma ve kapi1 iizeri nise
uygulanmistir.

Mescidin 6n yliziine yeni ilave edilen golgelikten itibaren tugla, ¢ini ve devsirme

taglarin birlikte kullamldig1 diizensiz bir duvar orgiisii yer alir’"’

. Kapmin yukarisinda ve iki
blok tasla smirlanmis yatay dikdortgen bigiminde sathi bir nig goriilmektedir. Burada
zamaninda i¢ ice swralanmis firuze sekiz kollu yildiz ve bunlar1 ¢evreleyen lacivert rengindeki
ha¢ bi¢imli paralel iki serit ¢ini siislemelerin izleri goriilmektedir. Bu ylizeyi, yukaridan alt1
koseli ve geometrik formlu firuze ve lacivert c¢inilerle tezyin edilmis, dar bir serit
cevrelemektedir. Pencere ve kapi iizerindeki alinliklarindaki siisleme yatay siralar olusturan
iic boliimden meydana gelir. Alinliklarin ikinci sirasindaki siislemeler, yildiz ve yarim hag
sekilli ¢ini plakalarm olusturdugu kusaktan ibarettir. Buradaki sekiz kollu yildizlar firiize

renkte olup yanyana dizilmis, dokuz, on ve on ti¢ adettir. Tek renk sirli tekniginde yapilmistir.

Mescid ibadete ac¢ik durumdadir.

Degerlendirme: Tas ve tuglanin ayni orgii sisteminde birlestirilmesi ve sekiz kollu ¢ini yildiz
grubunun olusturdugu bir kompozisyon bulunmaktadir. 2006 yilinda yapilan restorasyon

calismasi sonucu ¢iniler aslina uygun olarak yenilenmistir.

35y ekta Demiralp, Aksehir ve Koylerindeki Tiirk Anitlar:, Ankara 1996, s. 27; Omiir Bakirer, Selcuklu Oncesi ve
Sel¢uklu Donemi Anadolu Mimarisinde Tugla Kullanimi — 1, Ankara 1981, s. 342; S. Yetkin, a.g.e., s. 61.

306y Demiralp, a.g.e., s. 27, Ibrahim Hakk1 Konyali, Aksehir, Istanbul 1945, s. 314; Tahsin Samur, “Aksehir’de
Giidiik Minareli Mescid” Sel. Uni. Sos. Bil. Ens. Dergisi, S. 3, Konya 1994, s. 287.

370), Bakarer, a.g.e., 5.342.
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Fotograf 65:
Aksehir Giidiik Minare Mescidi.
(http://kulturrestorasyon.com.tr/uygulama.asp?id=13)
(05.06.2015)

Fotograf 66:
Aksehir Giidiik Minare Mescidi
“Restorasyon oncesi”
(http:/kulturrestorasyon.com.tr/uygulama.asp?id=13)

(05.06.2015)
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Fotograf 67:
Aksehir Giidiik Minare Mescidi.
(http://kulturrestorasyon.com.tr/uygulama.asp?id=13)
(05.06.2015)

Cizim 42:
Aksehir Giidiik Minare Mescidi.
“Pencere alinlig1 ve kapi lizeri nisteki sekiz kollu y1ldiz siisleme”
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Konya Karatay Miizesi “Sekiz Kollu Yildiz Cini”

Kat No: 30 Fotograf: 68 Cizim: 43

Donemi: Kubadabadin kazi ¢alismalar1 sonucu bulunan, Anadolu Sel¢uklu dénemi mimari
¢ini siisleme elemanlarmdandir. Saray, H. 633-34/M. 1236-37 yillar1 arasinda yapilmustir'*®.

Yapan / Yaptiran: Mimar ve nakkas Emir-i Sikar Saadeddin Kopek’dir. Ibn-i Bibi, Aldeddin
Keykubad’in binanin planini ¢izerek iizerinde agiklamalar yapip resmettigini belirtir’®’.

Malzeme: Sekiz kollu y1ldiz ¢ini siralt1 tekniginde yapilmistir.
Yeri / Tammm: Sekiz kollu yildiz ¢ini, Konya Karatay Miizesinde sergilenmektedir.

Kubad Abad Saray kompleksinde ¢ok sayida ¢ini, stoko, cam pargalari, sirli seramik, cam
tabak, sikke gibi farkli buluntular ortaya ¢ikarilmistir. Bunlarin en 6nemlisini ¢ini malzeme
olusturmaktadir. Bu ¢iniler sir iistii ve sir alt1 tekniginde yapilmis olup, firuze, patlican moru
ve beyaz hakim renktir. Cok az sayida da liister tekniginde c¢iniler bulunmustur. Cogunlugu
sekiz kollu yildiz ve hag bicimli levhalardan olusan ¢iniler olusturmaktadir. Bir grup ¢inilerin
ise kare levhalar halinde oldugu goriilmektedir, yapilan caligmalarda bu ¢inilerin yildiz
koselerinin kesilerek kareye dontistiirildiigii anlagilmistir. Kubadabadin eyvan seklindeki taht
salonu ve divanhane boliimiinde bulunan ¢inilerin ¢ogu sekiz kollu yildiz ve hag bigimli
levhalardan olusmaktadir; Kiigiik Saray'da bulunan ¢iniler ise daha ¢ok yapmin ¢evresindeki
kalintilar arasinda bulunmustur. Selguklu sanatinda yalniz saraylarda kullanilan zengin figiirli
siisleme mimariye renk katmistir Selcuklularin simgeler diinyasini aksettiren ikonografi, farkl
bir resim lslubuyla sunulmustur. Bu ¢inilerde goriilen en 6nemli figlir sultanin simgesi ve
sarayin koruyucu simgesi olan cift bash kartaldir. Cogunun gdgsiinde 'Es-Sultan', 'El-
Muazzam', 'Es-Saadet' yazilidir. Pek c¢ok c¢inide sembolik deger tasiyan ¢esitli hayvan
figiirleriyle mitolojik yaratik tasvirleri goriilmektedir. Av partilerinin  vazgegilmez
hayvanlarindan olan dogan, sahin, sungur gibi yirtici avci kuslart goriilen 6rnekler

1
arasindadir>'’,

3%Mahmut Akok, “Konya Alaiddin Koskii”, Tiirk Etnografya Dergisi, S. X1, Ankara 1969, s. 47-73.

3%1bn-i Bibi, Selcukname I, Ankara 1996, s. 362-363.

SR, Arik, “Kubad-1 Abad Sarayr (Bir Degerlendirme) ve Malanda Koskii”, I Uluslararasi Selcuklu ve
Medeniyeti Kongresi-Bildiriler-I, Selguk Uni. Selguk Arastirmalari Merkezi Yaymi, Konya 2001, s. 25-33; M.
Olus Arik, “Kubadabad Sarayr” Onasya, IV/38, Ankara 1968, s. 6-7; IV/39 (1968), s. 14-15; TV/40 (1968), s. 6-
7.
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Cift bash kartal Selcuklu figiir birikiminin en ¢ok sevilen motiflerinin basinda
gelmistir.  Selguklular, o6zellikle de Anadolu Selguklular1 tarafindan hemen her tiirli

malzemeye naksedilmis durumdadir’'’

. Blyiik Saray’in eyvan seklindeki taht salonu ve
divanhane boliimiinde bulunan ¢inilerin ¢ogu sekiz koseli yildiz ve ha¢ bi¢cimli levhalardan

olusmaktadir.

Degerlendirme: Beysehir g6liiniin giineybati kiyisinda bulunan Kubadabad’m kalintilarindan
cikarilan ve saraym duvarlarimi siisleyen ¢ini yildizlarindan bir parcadir. Gogsiinde “es-
sultan” yazili ¢ift bash kartal figiirli, figiiriin etrafinda bos kalan kisimlara ise bitkisel
motifler islenerek sir alt1 tekniginde sekiz kollu yildiz ¢ini firuze ve lacivert renkler

kullanilarak yapilmistir.

AL Cayel, a.gee., s. 279.
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Fotograf 68:
Cift bash kartal figiirii bulunan sekiz kollu y1ldiz ¢ini
(http://www.anadoluselcuklumimarisi.com/mimari-susleme/cini)
(10.06.2015)

Cizim 43:
Cift bagh kartal figiirii bulunan sekiz kollu yildiz ¢ini karo.
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Konya Karatay Miizesi “Sekiz Kollu Yildiz Cini”

Kat No: 31 Fotograf: 69 Cizim: 44

Doénemi: Anadolu Selguklu dénemi mimari ¢ini siisleme elemanlarindandir. Saray, H. 633-

34/M. 1236-37 yillar1 arasinda yapilmigstir'>.

Yapan / Yaptiran: Mimar ve nakkas Emir-i Sikar Saadeddin Kopek’dir. Ibn-i Bibi, Aldeddin
Keykubad’in binanin planini ¢izerek iizerinde agiklamalar yapip resmettigini belirtir’'*.

Malzeme: Sekiz kollu yildiz ¢ini sir alt1 tekniginde yapilmigtir.
Yeri / Tammm: Sekiz kollu yildiz ¢ini, Konya Karatay Miizesinde sergilenmektedir.

Beysehir goliiniin giineybati kiyisinda bulunan kiiciik saray kalintilarindan ¢ikarilan ve
saraym duvarlarim siisleyen ¢ini yildizlarindan bir pargadir. Sir alt1 tekniginde sekiz kollu
yildiz ¢ini lizerinde arma gibi goriintiglii siren figiirliidiir. Govdesi kus govdesidir. Sirtindan
ikiser kanat ¢ikmaktadir. Ondekiler kiigiiktiir. Arkadakiler ise gérkemli bigimde yukar1 dogru
kivrilarak agilmakta ve tiim ¢ini yiizeyini kaplamaktadir. Govdede iri bir palmet, arka
kanatlarinda da palmetli kivrik dallardan olusan bir desen islenerek adeta soyutluk

pekistirilmek istenmistir’'.

Degerlendirme: Krem rengi zeminde dolgu motifi olarak siyah benekler ve sirenin govdesi

ise koyu patlican moruna boyanmustir.

Sarayin i¢ mekan duvarlarinda kullanilan ¢ini dekorasyon, saray hayatmin ve toplumun
gelismiglik seviyesini gostermektedir. Geometrik, bitkisel ve figiirlii bu ¢iniler Selguklu resim

sanatinin ne kadar ileri oldugunun da bir gostergesidir.

S12M. Akok, a.g.m. s. 47-73.
*1ibn-i Bibi, a.g.e., s. 362-363.
SR, Ak, a.ge., s. 123.
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Fotograf 69:
Kubadabad Sarayina ait ¢ini
(A. Caycr)

Cizim 44:
Siren figiirlii sekiz kollu y1ldiz ¢ini ¢izimi
(Kasim Kara).
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Konya Karatay Miizesi “Sekiz Kollu Yildiz Cini”

Kat No: 32 Fotograf: 70 Cizim: 45

Doénemi: Anadolu Selguklu donemi mimarisinde, i¢ dekorasyonda kullanilan ¢inilerdendir.

Saraym Aldeddin Keykubat I tarafindan XIII. yiizyilda insa ettirildigi belirtilmektedir’"”.

Yapan / Yaptiran: Mimar ve nakkas Emir-i Sikar Saadeddin Kopek’dir. Ibn-i Bibi, Aldeddin

Keykubad’in binanin planini gizerek iizerinde agiklamalar yapip resmettigini belirtir’'°.

Malzeme: Sekiz kollu yildiz ¢ini sir alt1 tekniginde yap11m1$t1r3]7.
Yeri / Tammm: Sekiz kollu yildiz ¢ini, Konya Karatay Miizesinde sergilenmektedir.

Bagdas kurarak oturmus bir erkek figiirii tasvir edilmistir. Kaftan giymis figiir sag ve
solundaki balik figiirlerini kuyruklarindan tutmaktadwr. Kaftanin {izerinde ¢intemaniyi
hatirlatan motifler bulunmaktadir. Insan figiiriiniin basi % oraninda profilden govdesi
cepheden verilmistir. Figiiriin 6niindeki bitki motifi ve meyveleri kompozisyonu tamamlayan
yardimer unsurlardir. Bagdas kurarak oturan ve elinde balik tutan insan figiirleri Islam
astrolojisinin temel unsurudur. Bu nedenle astrolojik manada balik burcuna isaret edebilir’'®.
Degerlendirme: Beysehir goliinlin glineybat1 kiyisinda bulunan Kubadabad kalintilaridan

cikarilan ve saraym duvarlarmi siisleyen ¢ini yildizlarindan bir parcadir. Krem rengi zemin

iizerine kobalt mavisi, patlican moru, gri siyah boyalarla resim islenmistir.

Cini tezyinatinda sekiz kollu yidiz Ornegine cok fazla rastlamamiz miimkiindiir.
Konumuz olan sekiz kollu yildiz formunu elimizden geldigince genel karakterlerini tasiyan

cinilerden 6rnekler vererek kataloga almaya dikkat ettik.

AL Cayel, a.ge., s. 58.
1%bn-i Bibi, a.g.e., s. 362-363.
R, Arik, a.ge., s. 187.
A Cayel, a.gee., s. 58.
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Fotograf 70:
Kubadabad Sarayina ait bagdas kuran figiirlii ¢ini.
(http://www.habitat.org.tr/insanyerlesimleri/restorasyon/564-kubadabad-sarayi-cinileri.html)

(10.06.2015)

Cizim 45:
Kubadabad Sarayina ait bagdas kuran figiirlii ¢ini ¢izimi karo.
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Eski Malatya Ulu Cami Eyvam

Kat No: 33 Fotograf: 71-72 Cizim: 46

Doénemi: Yapinin avlu, eyvan ve kubbe birlesimi gdsteren kismini [. Aldeddin Keykubat
zamaninda yapilmaya baslanmis oldugunu sanat tarihg¢ileri bildirir. Ciinkii bu giin yeni
Malatya da Saray Camiin’de bulunan tas kitabenin bu yapiya ait oldugu fikrini kabul
ediyoruz. Eski Malatya Ulu Camii kitabelerinden de anlasildig1 gibi cesitli tarihlerde
degisiklige ugramustir. Bati portalindeki tas kitabedeki H. 644-45/M. 1247-48 tarihi, ilk

bitirilis tarihi olmalidir®".

Yapan / Yaptiran: Hiisrev adinda bir ustanin yaptig1 bildirilir. Ancak mozaik ¢ini ve sirlt
tugla ile slislenmis eyvan ve kubbeli mekanda bagka sanatkarlarin adi vardir. Eyvanin avlu
cephesine bakan kemerini tasiyan konsolda al¢1 zemin iistiine mor renkte kazima teknigi ile
“Amele Yakub bin Ebubekir el-benna el-Malati” yazis1 goriiliir. Ayrica eyvan tonozunun
avludan kubbeli kisma ag¢ilan kemerinin hemen iistiinde nesih yazi ile uzanan mor renkte ¢ini
ile yazilmig bir ayet firizi vardir. Bunun {ist sag tarafinda ayni teknikte ve ince bir nesih yazi
ile bir sanatkar imzasi sikistirilmistir. “Bunu Ahmat bin Yakub yazdi” der. Bundan baska,
kubbeli mekanda kubbeye intikali saglayan tromplar bolgesinin kuzey tarafinda Bursa kemeri
seklinde sagir bir nis vardir. Burada da beyaz al¢1 zemin iizerine mor ve firuze renkte kufi
yazidan gelisen bir orgii ile sahte mozaik tekniginde kufi olarak “Amele Yakub bin Ebubekir
el-Malati” ve amele yazisinin hemen altinda ve {istiinde daha kii¢ciik bir nesih yazi ile
“Ketebehu Ahmed bin Yakub” yazilidir. Buna gore eseri Malatyali Ebubekir oglu Yakub
yapt1 ve onun Yakub oglu Ahmet yazdi denildigine gore insaat1 ve mozaik isleri yapan iki

sanatlarm ad1 tespit edilmis oluyor’*.
Malzeme: Sekiz kollu yildizlar siyah renkli ¢ini olarak yapilmastir.

Yeri / Tammm: Sekiz kollu yildiz eyvanin avluya bakan cephesini ¢evreleyen bordiirde tek sira

halinde bulunmaktadir.

Eyvan avluya c¢ok genis ve basit bir kemer ile agilir. Bundan sonraki bordiirde sirli

tuglalarla sivri sirth kalin plastik silmelerle altigen ve iki kenar1 uzun alt1 késeli uzun kartuglar

3. Yetkin, a.g.e., s. 50; Bekir Eskici, “Eski Malatya Ulu Camii ve Cumhuriyet Dénemi Onarimlar1 Uzerine”,
Yeni Ipek Yolu Dergisi (Konya Kitabt X), Konya 2007, s. 363.

3203, Yetkin, a.g.e., s. 47-48; Arif Hikmet Koyunoglu, “Eski Malatya Ulu Camii”, Mimarlik, S. 178, Ankara
1982/4, s. 4.
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halinde bir zencerek motifi yapilmistir. Silmeyi teskil eden tuglalar mor ve firuze rengi dama
motifi seklinde tezyinathidir. Bu altigen ve kartuslarin beyaz al¢1 zemini iistiine mozaik ¢ini ile
hepsi birbirinden farkli yildiz Orgiilii gecme geometrik motifler ve kivrik dalli nebati
kompozisyonlar mozaik tekniginde islenmistir. Bundan sonra gelen bordiir en genis bordiir
olup i¢ biikey bir kademe ile derinlesir. Mor ve firuze rengi ¢inilerin mozaik teknigi ile ve
geometrik oOrgiili bir gegcme meydana getirecek sekilde yerlestirildigi goriiliir. Bu kisimda
alttaki birkag¢ serit sir altina geometrik 6rnekli ¢inilerden kesilmistir. Bundan sonra eyvan
kemerinin silme ve bordiirlii kism1 gelir, ilk 6nce firuze ve mor renkli ¢inilerden mozaik
tekniginde gecme tezyinatina sahip egik yiizlii bir silme vardir. Bundan sonra tugladan eyvan
kemeri gelir. Eyvanin iki yaninda revaklarla birlesen dis bordiirde, al¢1 zemine yerlestirilmis
mor renkli ¢inilerden kesilmis, seritlerden sekiz kollu yildizlar firuze rengi ¢inilerden kesilmis
seritlerle geometrik bir 6rgii meydana getirecek sekilde baglanarak {iist iiste siralaniyorlar.

iclerinde sekiz kollu yildiz bigimli levhalardan bir dolgu vardir*>'.

Degerlendirme: Siyah renkli seritlerin ard arda olusturduklar1 sekiz kollu yildiz1 firuze renkli
seritlerin diigiimler olusturarak kestigi geometrik kompozisyon yer alir. Sekiz kollu serit
yildizin orta kisminda, siyah renkteki yine sekiz kollu yildiz yer alir. Eyvanda slisleme unsuru
olarak geometrik ve yaziya yer verilmistir. Fakat kompozisyonda geometrik siislemeler 6ne
cikmaktadir. Sekiz kollu yildiz eyvanin avluya bakan cephesini ¢evreleyen bordiirde tek sira

halinde belli bir diizen icerisinde bulunmaktadir.

3218, Yetkin, a.g.e., s. 48-49.
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Fotograf 71:
Eski Malatya Ulu Cami “eyvan”
(http://www.kulturbilinci.org/ demol/asyep/veri-tabani?fid=315)

(10.06.2015)
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Fotograf 72:
Eski Malatya Ulu Cami “bordiir-detay”
(http://www.kulturbilinci.org/ demol/asyep/veri-tabani?fid=315)
(10.06.2015)

Cizim 46:
Eski Malatya Ulu Cami “bordiiriindeki sekiz kollu yildiz”
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Amasya Gok Medrese Tiirbe Kasnagi

Kat No: 34 Fotograf: 73-74 Cizim: 47

Donemi: Amasya da bulunan Anadolu Selguklu doneminde yapilmis olan medreselerdendir.
H. 665/M. 1266 tarihinde yaptirildig1 goriisii yaygindir*>?.
Yapan / Yaptiran: Camii’nin kitabe ve vakfiyesi bulunmamaktadir. Amasya Valisi Seyfettin

Turumtay tarafindan yaptirildig: goriisii yaygindir?,
Malzeme: Tuglali, siyah renkte ¢ini ve harg kullanilmastir.

Yeri / Tanmm: Sekiz kollu yildiz, medresenin sekiz kose planli yildiz kiilahinin dogu

yoniindeki tiirbe nis kasnaginda kullanilmustir.

Tirbe, Gok Medrese Camiine bitisik olarak yapilmistir. Camii i¢ine eyvan seklinde bir
kemerle a¢ilmaktadir. Kubik gévde tizerinde tugla ile yapilmis ikinci bir gdvde halinde sekiz
kenarli yiiksek bir kasnak bulunur. iki sira tas dizini iistiinde yiikselen bu kasnak hem
konstriiksiyonu hem de tezyinati itibariyle gorkemli bir goriiniise sahiptir. Kasnagin sekiz
sath1 mail bir silmenin ¢evreledigi sivri kemerli sathi birer nig ile derinlestirilmis ayrica, nisin
sath1 firuze ve patlican moru renkli ¢ini seritlerden elde edilen poligonlarin kesismesiyle
siislenmistir. Poligonlarin aralarmna, sekiz kollu ve kollar1 miinavebeli olarak iki renkli
cinilerle tertip edilmis y1ldiz dolgular kurulmustur. Mail silme patlican moru ¢ini mozaikten

kesilmis ¢ini seritlerin viicuda getirdigi, yarim altigenlerin kesismesiyle siisliidiir’>*.

Degerlendirme: Kirmizi renkte seritlerden kiiclik sekizgenlerin ve siyah renkli seritlerden
biiyiik sekizgenlerin birbirini kesmesiyle olusan kompozisyon yer alir. Kompozisyonda
olusan bosluklara, firuze ve mor renkte ok ucu motiflerinin olusturdugu papatyaya benzer
motifler yerlestirilmistir. Uygulama har¢ kullanilarak diiz yiizeye yapilmistir. Yapr dis

goriiniisii itibariyla Sivas 1. Izzettin Keykavus’un tiirbesini hatirlatmaktadir.

2H. Onkal, a.g.e., s. 403; Goniil Oney, Tirk Cini Sanan, s. 38; O. Bakirer, a.g.e., s. 427; Olus Arik, “Cininin
Tarihgesine Kisa Bakis”, Anadolu Topragiin Hazinesi Cini Sel¢uklu ve Beylikler Cagi Cinileri, s. 133; S.
Yetkin, a.g.e., s. 93.

BH. Onkal, a.ge., s. 403; G. Oney, a.ge., s. 38; O. Bakirer, a.ge., s. 427; O. Ark, a.gm., s. 133; Fazilet
Kogyigit, “Amasya Gok Medrese Cami Uzerine Bir Degerlendirme” Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi,
C.7,8.35,s.423-431; S. Yetkin, a.g.e., s. 93.

32°H. Onkal, a.g.e., s. 401; S. Yetkin, a.g.e., s. 93.
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Resim 73:
Amasya Gok Medrese “tiirbe kasnag1”
(http://www.mustafacambaz.com/details.php?image id=10822)

(10.06.2015)
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Resim 74:

Amasya Gok Medrese “tiirbe kasnag1”
(http://www.geziklubu.com/?pnum=>58 & pt=G%C3%B6kmedrese+Camii+%26+Torumtay+T%C3%BCrbesi)

(10.06.2015)
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Amasya Gok Medrese “tiirbe kasnag1”
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Aksehir Seyyid Mahmud Hayran Tiirbesi Tamburu

Kat No: 35 Fotograf: 75-76 Cizim: 48

Dénemi: ilk yapinm insa tarihi kesin olarak bilinmiyor. Yap: hakkinda bilgi veren yayimnlar,
Necmeddin Ahmed bin Mesud sandukasindaki H. 649/M. 1251 tarihini dikkate almadan,
Seyyid Mahmud Hayran’in 6liim tarihi olan H. 667/M. 1268tarihini tiirbenin ilk insa tarihi

olarak verirler’®.

Yapan / Yaptiran: Bun giin mevcut olmayan ¢ini levhada adi gecen “Ahmed bin Abdullah
bin Asli”, eger ¢ini baska bir yapidan getirilmemisse, yapmin mimar1 olmalidir’®. Yapiyi

yaptiran hakkinda bilgi bulunmamaktadir.
Malzeme: Sirli ¢ini malzeme kullanilmistir.
Yeri / Tammmi: Yapinin tambur kismindaki kor niste sekiz kollu yildiz vardir.

D1s goriiniisiinde tastan kare bir kaide tistiinde ¢okgen bir kasnak kismi1 vardir. Bununda
istiinde dilimli bir gévde yiikselir. Cokgen tambur kisminda sivri kemerli kor nis taksimati
bulunur. Sade tuglalar, firuze lacivert sirh tuglalarla kaplanmistir. Bu kisimlarin arasina
sonradan konuldugu belli olan sekiz kollu yildizlar, ha¢ bicimli ¢iniler gelisi giizel
yerlestirilmistir. Ayrica levhalarin arasinda figiirlii ¢inilerde vardir. Seffaf ve firuze sir atlina
siislenmis olan bu c¢inilerin isluplarindan Selguklu saraylarinda kullanilan ¢iniler oldugu
anlasilmaktadir. Aksehir’de Sarayalt1 denilen yerden ¢ikarilan ¢inilerin iisluplarina benzemesi
buras1 ile ilgili olabilecegi diisiincesini kuvvetlendirmektedir. Dilimli govdenin tugla
kaplamasi arasinda ayrica firuze ve mor sirh tuglalarin baklava ve zikzaklar meydana
getirecek sekilde yerlestirilmesi ile kiigiik seritler elde edilmistir’?’. Tiirbenin iist kismindaki
dilimlerin aralarinda daha Onceleri ayirict lacivert ve firuze ¢iniler oldugu fakat daha sonra
hasara ugradigi icin teneke ile kaplandigi belirtilmektedir. Vakiflar genel miidiirligi
tarafindan yapilan restorasyon sonrasi bu teneke sokiilerek orjinaline yakin ¢ini siislemeler

tekrar kubbeyi siislemistir’>®. Tiirbe ziyarete agiktur.

32Goniil Oney, “Anadolu Tiirk Mimarisinde Antik Devir Malzemesi”,Anadolu (Anatolia),S. X1, Istanbul 1968,
s. 23; Ali Kozan, “Tirkiye Selguklular1 Doneminde Aksehir’de Bir Sufi: Seyyid Mahmud Hayrani ve Zaviyesi”,
Vakiflar Dergisi, S. 38, Ankara 2012, s. 51; S. Yetkin, a.g.e., s. 110; H. Onkal, a.g.e., s. 421.

2y Demiralp, a.g.e., s. 71; S. Yetkin, a.g.e., s. 110; H. Onkal, a.g.e., s. 423-426.

3278, Yetkin, a.g.e., s. 110.

SBAL Kozan, a.g.e., s. 52.
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Degerlendirme: Yan yana dizilmis sekiz kollu yildizlar kompozisyonudur. Firuze renkte olup
etrafi siyah renk ile tamamlanmistir. Yapi, Konya Ince Minareli Medrese ve Sivas Gok

Medresenin minarelerini hatirlatmaktadir’®’

. Siisleme programinda tugla ve c¢ini birlikte
kullanilmistir. S6z konusu olan sekiz kollu yildiz formundaki ¢iniler az fakat etkili bir sekilde

yapida yer almaktadir.

328, Yetkin, a.g.e., s. 110.
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Fotograf 75:
Aksehir Seyyid Mahmud Hayran Tiirbesi.
(http://www.aksehir.bel.tr/mediaport/?/fotograflar/seyyidmahmud/seyyidmahmudhayrani 03.jpg)

(05.06.2015)

181



Fotograf 76:
Aksehir Seyyid Mahmud Hayran Tiirbesi “detay”
(http://www.aksehir.bel.tr/mediaport/?/fotograflar/seyyidmahmud/seyyidmahmudhayrani 06.jpg)
(05.06.2015)

Cizim 48:
Aksehir Seyyid Mahmud Hayran tiirbesi y1ldiz ¢izimi.
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Konya Sahip Ata Tiirbesi

Kat No: 36 Fotograf: 77-78 Cizim: 49

Doénemi: Ciimle kapisinin iizerindeki kitabeden eserin, Sultan II. Keykavus’un hiikiimdarlig:
sirasinda H. 650/M. 1258 yilinda insaatma baslandigi okunmaktadir. Tiirbe ve Hanikadh’in
ilavesi ile insaat H. 682/M. 1283 yilinda tamamlanmistir. Ayrica tiirbede bulunan bir bagka

(13

tarih kitabesinde ise

yazmaktadir’’.

Bu miibarek mamure 682 H. yili muharreminin basinda yenilendi”

Yapan / Yaptiran: Sahip Ata Kiilliiyesi’nin sadece cami portalinde Koliik bin Abdullah’in
ad1 vardir. Sonradan yapilan Hanikah ve tiirbenin ustasini tespit edemiyoruz. Belki bunlar1 da

Koliik veya Kaluyan yapmustir. Yaptiran kisi ise, Sahip Ata Fahreddin Ali’dir*®".

Malzeme: Sekiz kollu yildiz motifi sirli ¢ini olarak uygulanmstir.

Yeri / Tammm: Sekiz kollu yildiz, tirbeden hanikdha agilan pencerenin ajurlu sebekesinde

bulunmaktadir.

Sandukalarin bulundugu kisim alt1 adet pencere ile aydmlanir. Hanikdha batiya
acilanlar alth iistli olup, alttakiler diiz atkili ve genis tsttekiler ise ajurlu ve daha kiigiiktiirler.
Bu sonunculardan hanikaha agilan sivri kemerli olup, ajurlu sebekesi, ¢iniden yekpare olarak
yapilmistir. Sekiz kollu degisik boyutlu yildiz ge¢gmelerden olusan ajurlu sebekenin sivri
kemeri iki nebati firizle kusatilmistir. Bunlarda plastik bir seritle kusatilmistir. Kemerin
hemen lizerindeki ¢ergevede, firuze zemin iizerine patlican moru ¢iniden Selguklu siiliisii ile
yazilmis Firdevs-1 Tusi’nin bir beyiti yer alir. Kemer kavsi ile ¢ergeve arasinda tesekkiil eden
iicgenler firuze zemin {izerine patlican moru ¢inilerle islenmis rumi motiflerle siislenmistir.
Biitiin bunlar1 geometrik tezyinath bir ¢ergeve kusatir. Bati duvarinda {ist {iste sirali ii¢ adet
pencere vardir. Ustteki sivri kemerli ve ajurludur. Ortadaki icte sivri kemerli ve genis bir
aciklik olup, disa dogru daralmakta ve dista kemerli dar bir mazgal penceresi ile
sonlanmaktadir. Diiz atkili olan alttakinin iizerinde ise diiz bir bursa kemeri yer alir. Kuzey

332

kenarindaki sonuncu pencere cami haremine ag¢ilir”"”. Tiirbeden hanikdha agilan pencerenin

398, Yetkin, a.g.e., s. 73; Kenan Dogan, “Konya Sahip Ata Kiilliiyesi ve Vakif Miizesi”, Vakiflar Dergisi,S. 38,

Ankara 2012, s. 175; M. Ferit, M. Mesut, Selcuk Veziri Sahip Ata Ille Ogullarimin Hayat: ve Eserleri, Istanbul
1934, s. 54; H. Onkal, a.g.e., s. 372.

313, Yetkin, a.g.e., s. 81; H. Onkal, a.g.e., 372.

32H. Onkal, a.g.e., s. 367; S. Yetkin, a.g.e., s. 77-80; K. Dogan, a.g.m., s. 176.
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ajurlu sebekesi yekpare olarak yapilmistir. Sekiz kollu yildizdan gelisen yildizli bir gegme
goriiliir. Yildizlarin ortasinda goriilen daha kiiciik sekiz kollu yildiz ve yandaki bosluklara
yerlesen dort koseli yildizlarda Ornek, zemine kazilmak sureti ile yap11m1st1r333.
Degerlendirme: Siyah ve firuze renkli seritlerin olusturdugu sekiz kollu yildiz olan geometrik
kompozisyonda, siyah renkli palmet motiflerinin merkeze dogru swralanarak meydana

getirdigi motif, sekiz kollu yildizlarin orta kisimlarina yerlestirilmistir.

Sahip Ata Tiirbesinin ¢inilerinde bitkisel siisleme unsurlar1 agirhiktadir. Fakat bu bitkisel
siisleme unsurlar1 igerisinde olan ve sekiz kollu yidiz formunu merkez alip gelisen
pencerenin, ajurlu sebekesinde olan diizenleme dikkat ¢eken bir 6zellik olarak karsimiza

cikmaktadir.

3338, Yetkin, a.g.e., s. 79; Mahmut Akok, “Konya’da Sahib-Ata Hanikdh-Camiinin Réleve ve Mimarisi”, Tiirk
Arkeoloji Dergisi, S. XIX-1I, Ankara 1972, s. 11.
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Fotograf 77:
Konya Sahip Ata Tiirbesi “ajurlu pencere”
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Fotograf 78:
Konya Sahip Ata Tiirbesi“detay”
(http://www.mustafacambaz.com/details.php?image 1d=20145&sessionid=5b489b469aabb)

(05.06.2015)
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Cizim 49:
Konya Sahip Ata Tiirbesi
“pencerede bulunan sekiz kollu y1ldiz’

l
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Erzurum Cifte Minareli Medresesi Minareleri

Kat No: 37 Fotograf: 79-80 Cizim: 50

Donemi: Erzurum c¢ifte minareli medrese, XIII. yiizyilin ikinci  yarisina

tarihlendirilmektedir’>*.

Yapan / Yaptiran: Tarihgesi, banisi ve ustalar1 konusunda kesin bilgilere sahip olamadigimiz
Dogu Anadolu’nun en abidevi yapilarindan biri olan Erzurum Cifte Minareli medrese, net bir
tarth verilemedigi i¢in mimari Ozellikleri dolayisiyla, XIII. ylizyilin ikinci yarisina

tarihlendirilmektedir®>’.

Malzeme: Sekiz kollu yildizlar mozaik ¢ini kullanilarak yapilmastir.

Yeri / Tamimi: Yapmin ve cephenin ortasinda 6ne ¢ikint1 yapmis portali belirleyen cifte

minarelerin kaide kisimlarinin 6n yiizlerinde sekiz kollu yildiz formu bulunmaktadir.

Dogu panoyu en dista ii¢ sira halinde tugla ¢evrelemektedir. Tugla aralarinda ise serit
halinde firuze renkli ¢iniler bulunur. Tugla ¢er¢evenin i¢ kisminda, bir ters bir diiz palmetlerin
olusturdugu bitkisel kompozisyon yer alir. Panoya, tugla ¢ergeveden sonra ikinci defa gergeve
olan bu palmet kompozisyonlu bordiiriin ortasinda bir madalyon vardir. Madalyonun orta
kisminda kiifi tarzda yazi yerlesmistir. Bu kompozisyonun tam ortasinda sekiz kollu yildiz
fark edilir. Hemen diginda farkl 6zellikte ikinci bir sekiz kollu yildizin yer aldigi goriliir. Bati
panoyu da en dista ii¢ sira tugla cercevelemektedir. Tugla ¢ergcevenin i¢ kisminda bir ters bir
diiz palmetlerin olusturdugu bitkisel kompozisyonlu bordiir goriiliir. Tugla ¢ergeveden sonra
panoya ikinci defa ¢erceve olan bu kompozisyonun ortasinda da dogu panoda oldugu gibi
madalyon yer alir. Madalyonun orta kismina, diger panoda oldugu gibi kiifi tarzda yazi
yerlestirilmistir. Bu yazili kompozisyonun ortasinda sekiz kollu yildiz ve hemen dis kisminda
da farkli 6zellikte ikinci bir sekiz kollu yildizin olustugu goriiliir’. Cini parcalarimin siki bir
sekilde dizildigi ¢ini mozaiklerde, her bir parganin dig hatlari, teknik itibariyle yanyana
geldiklerinde uyumu saglamalar1 agisindan 6nemlidir. Cini parcalarmin yam sira tuglalarinda

kompozisyona girdigi, tuglal ¢ini mozaiklerde de kural degismez. Bunun yani swra rolyefli

¥Nevin Ayduslu, “Anadolu’da Tek Ornek: Rélyef Tuglali Cini Mozaik (Erzurum Cifte Minareli Medrese)”,
Ekev Akademi Dergisi, S. 49, Erzurum 2011, s. 142.

Hamza Giindogdu, “Erzurum Cifte Minareli Medrese’de Bir Cinili Panonun Disiindiirdiikleri”,Prof. Dr.
Serare Yetkin Anisina Cini Yazilari, Istanbul 1996, s. 85.

3N, Ayduslu, a.g.m., s.144-145; H. Giindogdu, a.g.m., s. 88.
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tuglalarm, ¢ini parcalariyla birlikte olusturduklari kompozisyonlarinda bu kurala uydugu
goriiliir. Hatta rolyefli oluslar1 goriintli agisindan art1 bir 6zelliktir. Cini mozaik tekniginde

rolyefli tugla kullanilisi ilk ve tektir’.

Degerlendirme: Cini mozaik olarak diizenlenen her iki panoda da merkezde sekiz kollu yildiz
olusturulup, etrafinda kifi, bitkisel diizenlemelerle kompozisyon devam ettirilmis. Her iki
panonun en dis kisminda ise tugla ve sirli ¢ini mozaik uygulamasi ile geometrik diizenleme
yapilarak sonlandirilmistir. Her iki sekiz kollu yildizin i¢i firuze renkte olup siyah renk ¢ini ile

cercevelenmistir.

3N, Ayduslu, a.g.m., s. 146.
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Fotograf 79:
Erzurum Cifte Minareli Medrese.
(http://www.fotokritik.com/878113/erzurum-cifte-minareli-medrese-lutfen-f1 1 -ile-aciniz)

(10.06.2015)
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Fotograf 80:
Erzurum Cifte Minareli Medrese “sag ve sol, detay
(M. Cambaz).

(\ Mo

G

TR Y

Cizim 50:

Erzurum Cifte Minareli Medrese
“minare kaidesindeki ¢inili pano”
(N. Ayduslu’dan yeniden ¢izim)
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Konya Karatay Medresesi Eyvam

Kat No: 38 Fotograf: 81-82 Cizim: 51

Dénemi: Konya Karatay Medresesi, I1I. Izzettin Keykavus’un hiikiimdarhigi sirasinda

338 339

yapilmistir’”". Yapi, kitabesine gore H. 649/M. 1251 yilinda yaptirildigi kabul edilmektedir™".

Yapan / Yaptiran: Eseri yapan usta ile ilgili herhangi bir bilgi yoktur. Fakat yapilan
arastirmalarda ustasinin Aldaddin Camiini yapan Muhammed bin Havlan el-Dimiski oldugu

0 Bir kubbeli medrese olan bu yap: kitabesine gore, II. izzeddin

ortaya koymaktadir
Keykavus’un hiikiimdarliginda, Emir Celaleddin Karatay tarafindan yaptirildigi kabul
edilmektedir’*'. Bu geometrik kompozisyonun Sir¢ali Medresenin eyvaninin arka duvarmndaki
kompozisyonla olan yakin benzerliginden dolay1r Karatay’daki bu ¢ini dekorasyonunu da
Swr¢ali Medresenin ¢ini ustast olan Muhammed Tusi’nin yapmis olabilecegi ileri

siiriilmiistiir 2.
Malzeme: Sekiz kollu y1ldiz motifi ¢ini ile mozaik tekniginde yapilmastir.

Yeri / Tammm: Eyvanin arka duvarinda, koselikteki turkuaz iizerine lacivert ¢inili rumi dal,
yaprak ve palmetli nebati dolgu ile alinliktaki bezemeli bordiirlerin arasinda kalan kisimda

sekiz kollu yildiz bulunmaktadir.

Bordiirlerin arasinda kalan genis duvar yiizeyinde, sekiz kollu yildizlarla, bunlarin
kollarindan ¢ikan ¢ifte gamali hag¢ siralarmin meydana getirdigi sekizgen ve gegme seritlerin
olusturdugu zengin bir geometrik kompozisyon vardir. Sekizgenler kdseleri birbirine degecek
sekilde yanyana ve istiiste dizilerek yiizeyi doldurulmus, aralarda kalan bosluklarda daha
kiiciik yildizlar ve gecme sekiller tesekkiil etmistir. Zemin beyaz, seritler turkuaz, bosluklar
lacivert ¢inidir. Sekiz kollu yildizlarin beyaz al¢1 zeminlerine lacivert renkli daha kiigiik ¢iniler
konmustur. Burada dikkati ¢eken husus; ylizeydeki motiflerin ayni seviyede tutulmayisidir.

Sekizgenlerin i¢indeki bosluklar digerlerine gore daha ¢ukurda kalmis, bir kismi lacivertle

38Yasar Erdemir, Karatay Medresesi Cini Eserleri Miizesi, Konya 2009, s. 26; Nermin Saman Dogan,
“Ortagag’da Anadolu’nun Egitim Mekanlar1: Selguklu Medreseleri-Dariissifalarindan Ornekler”, Hacettepe Uni.
Egitim Fak. Dergisi, S. 28, Ankara 2013, s. 435.

3 Mehmet Onder, Meviana Sehri Konya, Konya 1962, s. 129; Mahmut Akok, “Konya’da Karatay Medresesi
Rolove ve Mimarisi”, Tiirk Arkeoloji Dergisi, S. XVIII-2, Ankara 1970, s. 5; N. S. Dogan, a.g.m., s. 435.

Y. Erdemir, a.g.e., s. 26.

M. Onder, a.g.e., s. 129; M. Akok, a.g.m., s. 5; N. S. Dogan, a.g.m., s. 435.

*2Michael Meinecke, “Tus’lu Mimar Osman Oglu Mehmet Oglu Mehmed ve Konya’da 13. Yiizyilda Bir Cini
Atolyesi”, Tiirk Etnografya Dergisi, Ankara 1969, s. 81-82.
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doldurulurken, bazilar1 hamurun kendi renginde birakilmistir. Hatta turkuaz seritler bile
cukurda tutulmak suretiyle 151k, golge oyunlariyla daha hareketli ve etkileyici bir ylizey

yaratilmigtir .

Degerlendirme: Firuze renkli seritlerden olusan dort kollu ¢arki felek motiflerinin, birleserek
sekizgen i¢inde sekiz kollu yildizlara doniistiigli kompozisyon olusur. Olusan bu sekiz kollu
yildizlarim merkezinde, kobalt mavi renkli sekiz kollu yildiz ve onun da ortasinda firuze renkli
sekiz kollu yildizlar yerlesmistir. Sekiz kollu yildizlarin birlesim yerlerindeki sekiz kollu yildiz
bi¢cimindeki boslugun zemini kobalt mavidir. Dort yondeki yildizlarin uzantisi olan firuze renkli
seritler sekiz kollu yildiz meydana getirir. Bu yildizlarin da ortalarinda kobalt mavi renkli sekiz

kollu yildizlar yerlesir**.

Eyvanin arka duvarinda sekiz kollu yildizlarin uglarindan ¢ikan c¢ifte gamali hag
siralarinin meydana getirdigi sekizgenler ve bunlardan ¢ikan seritlerin teskil ettigi gecmelerle
sonsuz bir 0rnek vardir. Konya Sircali Medresenin eyvan duvarinda gordiigiimiiz tezyinata
¢ok benzemektedir. Ornekler i¢inde sadece yildizlarin baglamsi farklidir. Hafif bir kabartma
verecek sekilde ciniler yerlestirilmistir. Arada kalan kii¢iik gecmelerin bosluklarina lacivert
ciniler kakilmistir. Yildizlarim icinde beyaz alg1 zemin goriilmektedir. Ortalarma firuze ve
lacivert renkte cinilerden daha kiigiik yildizlar konmustur’®. Seritli geometrik kompozisyon
uygulamas1 vardir. Merkezde ve icice gegmis sekiz kollu yildizlardan olusan ve sekizgenler ile

cercevelenmis yogun bir geometrik siisleme kompozisyonundan meydana gelmistir.

*Yagar Erdemir, a.g.e., s. 96.
N, Ayduslu, a.g.1., s. 122.
S, Yetkin, a.g.e., s. 68-69.
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Fotograf 81:
Konya Karatay Medresesi “eyvan arka duvar1”
(http:// www.mustafacambaz.com/details.php?image 1d=20018&sessionid=5b489b469aabb)

(10.06.2015)
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Fotograf 82: |
Konya Karatay Medresesi “arka eyvan duvari-detay”
(http://www.mustafacambaz.com/details.php?image id=20018&sessionid=5b489b469aabb)
(10.06.2015)

SIS
< /j\gf\ ol
s T

=
\/ 4{“» ! ,.,/‘\}Q \

VR

U /‘/\
Sh S S2P8RT (56 AL
Cizim 51:
Konya Karatay Medresesi
eyvanin arka duvarindaki geometrik kompozisyon
(Schneider’den)
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Sivas Gok Medrese Eyvani

Kat No: 39 Fotograf: 83-85 Cizim: 52-53

Doénemi: Sivas’ta bulunan medrese, Anadolu Selguklu dénemine ait yapilardandir. Kitabesine

gdre, H. 670/M. 1271 tarihinde yapildig1 yazmaktadir**.

Yapan / Yaptiran: Kitabesine gore, medresenin IV. Kili¢ Arslan’in oglu III. Giyaseddin
Keyhiisrev zamaninda, Vezir Ali bin Hiiseyin tarafindan yaptirildig1 yazilidir. Ayrica kapinin

iki yan kisimlarinda yapan usta olarak Kaluyan el-Konevi ismi okunmaktadir®*’.

Malzeme: Tugla, firuze ve siyah renkli ¢ini-mozaik kullanilarak yapilmistir.
Yeri / Tanmm: Giiney eyvanin tonoz yiizeyinde sekiz kollu yildiz kullanilmistir.

Dort eyvanli ve avlulu olan medresenin iki katli medrese odalar1 ile esas eyvani
yikilmigtir. Fakat bununla beraber giris eyvanmin yanindaki mescidin ve iki yan eyvanin
muhtesem c¢inileri bu medreseye “Gok Medrese” admi verdirtecek kadar zengin bir ¢ini
dekoruna sahip oldugunu gdstermektedir’*. Eyvanlarmn iistii besik tonoz ile drtiilmiistiir. Sirl
tugla ve mozaik ¢ini dekorunun c¢ok ahenkli ve dekoratif bir sekilde birlesmesini gosterir.
Tonoz firuze, lacivert ve sade sirli tuglalardan kesilmis parcalarin alg1 i¢ine kabartma olarak
yerlestirilmesi ile meydana gelmis sekiz kollu yildizlardan gelisen geometrik gegmeli Orgiisii
ile kaplanmistir. Yildizlardan ¢ikan 1sinlarin kesismesi ile bes koseli yildizlar, besgenler ve
sekizgenler gibi kapali sekiller meydana gelmistir. Kabartma tugla siralarinin aralarinda kalan
bu gomiik sahalara firuze zemin tiizerine lacivert ¢iniden kesilmis sekiz kollu yildizlar ve
zambaga benzeyen degisik bir palmet sekli yerlestirilmistir. Eyvanin arka duvarinda yine
sekiz kollu yildizlardan ¢ikan 1smnlarin gamali haclar meydana getiren toplanmasiyla iri dort

kollu hag sekilleri ortaya cikmustir®.

Degerlendirme: Kirmizi tugla ve firuze renkli seritlerin birlikte sekiz kollu yildizlar
olusturdugu, yildiz 6rnekli geometrik kompozisyon yer alir. Yildizlarin ortalarinda firuze
renkte zemin {lizerine, siyah renkte merkezden disari dogru yerlestirilmis sekiz tane lotus

gortliir. Yildizin her bir kolunda, biri biiylik digeri kiigiik iki palmetin zit yonde birlestigi

3468, Yetkin, a.g.e., s. 84; A.Kuran, a.ge.,s. 94.

**'M. Ferit, M. Mesut, a.g.e., s.107-110; Metin Sézen, Anadolu Medreseleri, Istanbul 1970, s. 41; S. Yetkin,
a.g.e.,s. 84; A.Kuran, a.g.e.,s. 94.

3. Yetkin, a.g.e., s. 86.

S, Yetkin, a.g.e., s. 87-89.
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motif yer alir. Biiylik palmetin yapraklari asagi dogru kivrimli rumiden olusmaktadir.
Yildizlarin birlestigi bir kisim bosluklarda firuze zemin {izerine siyah renkte seritlerin
birbirini keserek olusturdugu cicek goriiniimiinde motif yer alirken bir kisim bosluklarda ise

bes koseli yildiz kabaralar yer alir*’,

Sivas GOk Medresenin giiney eyvanmin tonoz yiizeyinde geometrik ve bitkisel
kompozisyon uygulamasi goriiliir. Bu kompozisyonda geometrik diizenlemeler icerisinde
bitkisel motifler kullanilarak tezyinat tamamlanmistir. Eyvandaki 6ne ¢ikan form ise, sekiz
kollu yildizdw. Sekiz kollu yildiz uzantilarinin birlesmesi sonucunda bes kollu yildizlar ve
altigenler meydana gelmistir. Bunlarda diger bitkisel motifler gibi kompozisyonun

tamamlamak i¢in olusturulan yardimc1 formlardir.

3N, Ayduslu, a.g.1., s. 151.
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Fotograf 83

Sivas Gok Medrese

u7 i)

gliney eyvan tonoz
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* Fotograf 84:
Sivas Gok Medrese “giliney eyvan tonozundan ayrmti”

Cizim 52:
Sivas Gok Medrese “eyvan tonozu-detay”
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Fot(')grafuﬁ‘sj':
Sivas Gok Medrese “giliney eyvan arka duvari-detay”

Cizim 53 :
Sivas Gok Medrese
eyvan arka duvari
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Tokat Gok Medrese Revak Kemeri

Kat No: 40 Fotograf: 86 Cizim: 54

Donemi: Anadolu Selguklu donemi yapilarindan olan medrese Tokat’mn Onemli tarihi
yapilarindan biridir. Kitabesi olmayan medresenin sanat tarihgileri tarafindan, Selguklu Veziri
Muiniiddin Pervane’nin H. 673-678/M. 1275-1280 tarihlerinde yaptirildigi goriisi
hakimdir®'.

Yapan / Yaptiran: Yapi ile ilgili herhangi yazili bir kaynak olmadigindan dolay1 banisi ve
ustas1 hakkinda bir bilgi yoktur.

Malzeme: Firuze ve siyah renkli ¢ini mozaik kullanilmistir.

Yeri / Tanimi: Ana eyvana bakan {ist kat revak kemerlerinden, sagdan birinci kemerin i¢

ylizeyinde, alttaki panoda sekiz kollu yildiz kullanilmistir.

Tokat Gok Medrese, ¢ift eksenli, iki avlu {izerine ii¢ kanattan olusan iki katl yapisiyla
bir ¢ifte medrese 6rnegi verir. Avlu kuzey, giiney ve bati1 olmak {lizere lic yonden iki kath
revak sistemiyle cevrilmistir. Avlun dogu ve bati yoniinde olmak tizere iki eyvanli bir
avludur. Dogu yoniindeki eyvan diizenlemesi ikinci katta da tekrarlanar.

Medresenin eyvaninin cephesi ve iki kath avlu revaklar1t mozaik ¢ini ve sirh tuglalarla
kaplidir. Bu giin 6nemli bir kism1 dokiilmiis olmakla beraber, 6zellikle eyvan cephesinin yan
kanatlar1 mozaik ¢ini siislemenin en Onemli 6rneklerini tagir. Kemerlerin igerisinde yesil
firuze ve koyu lacivert ¢inilerden dikdortgen, kare ve yildiz seklinde levhalarin
birlestirilmesiyle gesitli kompozisyonlarda yapilmustir’>>. Firuze zemin tizerine, siyah renkli
karelerin sekiz kollu yildizlar etrafinda her koseye, karenin bir kosesi gelecek sekilde yer
aldig1 kompozisyon vardir. Sade ¢ini-mozaik diiz yiizeye uygulanmistir. Bu giin 6nemli bir
kism1 dokiilmiis olmakla beraber, 6zellikle eyvan cephesinin yan kanatlar1 mozaik ¢ini
siislemenin en 6nemli 6rneklerini tasir.

Degerlendirme: Merkezde sekiz kollu yudizin etrafi liggen c¢iniler ile doldurup yine
iicgenlerden kalan bosluklara kare ¢ini panolar yerlestirilmesiyle i¢ ice sekiz kollu yildizlar

meydana gelmistir. Uygulama diiz yiizeye yapilmstir.

33 1Aptullah Kuran, Anadolu Medreseleri, Ankara 1969, s: 99; D. Kuban, a.g.e, s. 212; S. Yetkin, a.g.e., s. 94-95;
0. Aslanapa, a.g.e., s. 93.
3328 Yetkin, age.s.95.
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Fotograf 86:
Tokat G6k Medrese “ist kat revak kemeri”

Cizim 54:
Tokat Gok Medrese
“list kat revak kemerinde bulunan sekiz kollu y1ldiz ¢izimi’
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Afyon Tas Medrese Mihrabi

Kat No: 41 Fotograf: 87 Cizim: 55

Donemi: Afyon’da bulunan medrese, III. Giyaseddin Keyhiisrev doneminde yapilmistir.
Medresenin giris kapisi tizerindeki kitabede H. 677/M. 1278 tarihinde yaptirildigi yazilidir®™.
Yapan / Yaptiran: Kitabesinde Ebul Miicahit Yusuf bin Yakup tarafindan yaptirildig:
yazilir’>*, Kapmimn iistinde Amel-i Ogulbey bin Mehmet ad1 yazilidir ki Ogulbey isimli bir

sanatkara yaptirildig1 anlasiimaktadir™.

Malzeme: Sekiz kollu yi1ldizin bulundugu mimari kisim ¢ini mozaiktir.
Yeri / Tammm: Sekiz kollu yildiz mihrabin diiz silmeli bordiiriinde vardir.

Kapali avlulu, iki eyvanl tek kath bir plana sahiptir. Medreseye girisi saglayan, hafif disa
taskin portal kuzey cephede eksende yer alwr. Mihrap, medresenin ana eyvaninda, giris
aksinda yer alir. Dikddrtgen gergevesi iist yapida tonoz baslangicina kadar yiikselir. Iki
kenarindaki pencereler muhtemelen sonradan agilmistir. Nis derinligi duvar kalinlig1 i¢inde
kalir, kible duvarmin dis yiiziinde ¢ikinti yapmaz. Cercevesi i¢ mekdna dogru tasmaz’°.
Yiizey tamamen ¢ini mozaikle kapl iken sadece kenar bordiirlerinde ve koselikte kalmistir.
Diger kisimdakiler dokiilmiis ve siva, badana ile tamir edilmistir. Firuze mavisi ve manganez
moru ¢iniler kullanilmistir. Diiz silme bordiir, firuze renkli ¢ini seritlerin ¢ergeveledigi bir
baklavanin dort kenarina ilmeklenen manganez moru ¢ini seritler dort parcali bir diigiim
deseni meydana getirir. Baklavalari meydana getirdikten sonra yukari ve asagiya dogru
uzayan firuze renkli seritler sekiz koseli yildizlar1 meydana getirir. Geometrik kompozisyon,
baklava ve yildizlarin nobetlese tekrarlanmasi ile devam eder. Yildizlarin ortasina kasitras
teknigi ile kesilmis sekiz kollu yildizlar yerlestirilmistir (Anadolu Selguklu mimarisinde
kullanilan bir ¢ini teknigidir. Bu teknikte {iretilmis ¢iniler, ¢ini mozaiklere olan
benzerliklerinden dolayi, sahte ¢ini mozaik olarakta bilinir. Diger bir ismide kasitras

357

teknigidir’>’). Etraflarmi1 manganez moru ince seritler cergeveler. I¢lerine nesih yazi kelimeler

yazilmistir. Halen ylizeyleri ¢ok bozuldugu i¢in okunamayan bu yazilarin bazilarinda “Allah”,

3338, Yetkin, a.g.m., s. 77.

3340, Bakairer, a.g.e., s. 188; S. Yetkin, a.g.m., s. 77.
3338, Yetkin, a.g.m., s. 77.

3360, Bakairer, a.g.e., s. 188.

37G. Oney, a.ge.,s. 11.
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Ali Talep”, “El ilim”, “Feraga” ve “ Ala” kelimelerini segmek miimkiindiir. Cergeveyi bu
sekilde yildizlar i¢inde dolasan yazi muhtemelen ilimle ilgili bir hadisten alinmistir. Baklava,
yildiz ve ilmeklerin meydana getirdigi bu kompozisyon Tiirk sanatina yabancidir. Ancak ayni
desenin medreseye bitisik ¢esmedeki Bizans tasinda mevcut olusu, buradan alinip 6l¢ii ve

nispetler degistirilmeden ¢iniye tatbik edildigini gostermektedir®>®.

Degerlendirme: Siislemede yazi ve geometrik unsurlar kullanilmigtir. Dort parcali diigiim
deseni ile birlikte sirayla birbirlerini tekrar eden sekiz kollu yildizlarm igleri yazi ile
doldurulmustur. Siyah renkte sekiz kollu yildizi firuze renkte distan diger bir yildiz

cercevelemektedir. Toplamda 20 adet sekiz kollu yildiz formu vardir.

338¢). Bakirer, a.g.e., s. 188; S. Yetkin, a.g.m., s. 83.
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Cizim 55:
Afyon Tas Medrese
“mihrapta bulunan sekiz kollu y1ldiz ¢izimi”

204



Harput Arab Baba Mescidi Mihrabi

Kat No: 42 Fotograf: 88 Cizim: 56

Dénemi: Kitabeye gore, H. 678/M. 1279 tarihinde yaptirildig: yazilir®™.

Yapan / Yaptiran: Medresenin giris kapisit iizerindeki kitabede Kilic Aslan Oglu

Keyhiisrev’in emriyle, Yusuf bin Arabisah bin Saban tarafindan yaptirildig1 yazmaktadir*®°.

Malzeme: Sekiz kollu yi1ldizin bulundugu mimari kisim ¢ini mozaik olarak yapilmistir.
Yeri / Tammm: Sekiz kollu yildiz nisin alt kismida kullanilmistir.

Kare planli mescidin giris kapis1 kuzey dogu kenara kaydirildig1 i¢in, mihrap kible
duvarmin ortasinda ancak girisin karsisinda degildir. Kenarlarinda iki pencere yer alir. Nis
derinligi duvar kalinlig1 i¢cinde kalir, duvarin dis yiiziinde ¢ikint1 yapmaz. Sadece cercevesi
duvar yiizeyinde c¢ikint1 yapar. Yiizey ¢ini mozaik ile kaplanmistir. Ciniler bitkisel
kompozisyonlarda palmet ve kivrim dallarin sekillerine uygun olarak, geometrik
kompozisyonlarda ise kiigiik geometrik sekillerde kesilmistir. Geometrik yildiz orgii, firuze
renkli ¢ini seritler, degisik yonlerde kesiserek sekiz kollu yildizlar1 meydana getirir. Seritler
arasinda kalan bosluklar, manganez moru c¢inilerle doldurulmustur. Manganez moru
palmetlerden meydana gelen ince bir ge¢me hiicrenin etrafini cergeveler’®'. Giiney duvarmnmn
ortasinda yer alan ¢ini-mozaik mihrap, Anadolu Tiirk mimarisinin en énemli 6rneklerinden

birisidir. Ancak gegtigimiz yillarda mihraba ait ¢inilerin bir boliimii sokiilerek ¢almmistir®*.

Degerlendirme: Mihrapta sekiz kollu yidiz formunun uygulandig1 kisimda merkez olarak
sekiz kollu yildiz formu almmus etrafi bu formdan gelisen geometrik diizenlemelerle devam
ettirilmistir. Ug bdlmeli olan sekiz kollu yildiz formunun bulundugu kismin sag ve soldaki

boliimlerde kompozisyon geregi yarim sekiz kollu y1ldiz uygulamasi yapildigi goriilmektedir.

3fskender Oymak, “Elazig ve Cevresinde Ziyaret Yerleri ile ilgili inan¢ ve Uygulamalar”,/lahiyat Fakiiltesi
Dergisi, Firat Universitesi, S. 14, Elazig 2009, s. 33; I. Sunguroglu, a.g.e., s. 312-313; S. Cakmak, a.g.m., s. 152.
*fskender Oymak, “Elazig ve Cevresinde Ziyaret Yerleri ile ilgili inan¢ ve Uygulamalar”,/lahiyat Fakiiltesi
Dergisi, Firat Universitesi, S. 14, Elazig 2009, s. 33; I. Sunguroglu, a.g.e., s. 312-313; S. Cakmak, a.g.m., s. 152.
1), Bakrer, a.g.e.,s. 192; Nevin Ayduslu, Anadolu Sel¢uklu Mimarisinde Cini Mozaik (Atatiirk Universitesi,
Sos. Bil. Ens ., Yaymlanmamis Doktora Tezi), Erzurum 2012, s. 185-186.

3623 Cakmak, a.g.m., s. 152.
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Fotograf 88:
Harput Arab Baba Mescidi “mihrap”
(Olus Arik)

Cizim 56:
Harput Arab Baba Mescidi
“mihrabimda bulunan sekiz kollu y1ldiz”
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Konya Sahip Ata Tiirbesi Sanduka

Kat No: 43 Fotograf: 89 Cizim: 57

Donemi: Sanat tarihgilerin yaptig1 incelemeler sonucunda, ciimle kapisinin iizerindeki
kitabeden eserin, Sultan II. Keykavus’un hiikiimdarligi sirasinda H. 650/M. 1258 yilinda
insaatina baslandigi okunmaktadir. Tiirbe ve Hanikah’in ilavesi ile insaat H. 682/M. 1283
yilinda tamamlanmistir. Ayrica tiirbede bulunan bir baska tarih kitabesinde ise “ Bu miibarek

méamure 682 H. yili muharreminin basinda yenilendi” yazmaktadir®.

Yapan / Yaptiran: Tiirbenin giris kemeri lizerindeki kitabede H. 682/M. 1283 tarihinde

364

yenilendigi bildirilmektedir.”™ Bu tarih aslinda Sahip Ata Fahrettin Ali"nin cami ile birlikte

yaptirdig1 tiirbeyi, hanikah insa edilirken yiktirip, yeniden yaptirdig: tarihtir’®.

Malzeme: Firuze, patlican moru, siyah renkli sade ¢ini mozaik kullanilmas.

Yeri / Tammm: Sekiz kollu yildiz, sagdaki sandukanin besinci bordiir ile ¢evreledigi alanda yer

alir.

Sanduka iizerinde rumi ve geometrik tezyinat uygulamasi yapilmistir. Sandukay1 bes
bordiir ¢cevrelemektedir. Firuze renkli zemin iizerine, siyah renkli seritlerin, ok ucu motiflerini

olusturdugu, bu motiflerin birbirini kestigi kompozisyon izlenir.

Degerlendirme: Sanduka iizerinde grift geometrik bir ge¢me diizenlemesi yapilmistir ve
etrafi ¢ifte kivrik dalli bir bordiir ile ¢evrilmistir. Geometrik diizenlemenin merkezinde sekiz
kollu yildiz formu vardr. Sekizer tane ok ucu motifinin merkezler etrafinda halkalandig:
goriiliir. Bu merkezlerde de siyah renkte sekiz kollu yildizlar yer alir. Geometrik birim ve

seritlerden olusan kapali sistemde kompozisyon diiz yiizeye uygulanmistir.

3938 Yetkin, a.g.e., s. 73; Kenan Dogan, “Konya Sahip Ata Kiilliiyesi ve Vakif Miizesi”, Vakiflar Dergisi, S. 38,

Ankara 2012, s. 175; M. Ferit, M. Mesut, a.g.e., s. 54.

H. Onkal, a.g.e., s. 372; G. Oney, a.g.e., s. 36; O. Bakirer, a.g.e., s. 475.

350, Bakirer, a.g.e., s. 475; S. Yetkin, a.g.e., s. 73; Kenan Dogan, “Konya Sahip Ata Kiilliiyesi ve Vakif
Miizesi”, Vakiflar Dergisi,S. 38, Ankara 2012, s. 175; M. Ferit, M. Mesut, a.g.e., s. 54.
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Resim 89:
Konya Sahip Ata Tiirbesindeki “sanduka”
(http://www.flickr.com/services/feeds/geo/?format=kml&tags=t%C3%BCrbe&lang=en-us&page=1)

(05.06.2015)
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Cizim 57:
Konya Sahip Ata Tiirbesi “sandukadaki sekiz kollu y1ldiz”
(Fatih Giiler)
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Istanbul Tiirk islim Eserleri Miizesindeki Al¢1 Parcasi

Kat No: 44 Fotograf: 90 Cizim: 58

Doénemi: Konya Koskiine ait olan alg1 bezeme parcgasi, Anadolu Selguklu donemine aittir ve

H. 585/M. 1190 yillarinda yapilmustr>®.

Yapan / Yaptiran: Bu alc1 parcasi, Sultan II. Kilig Aslan tarafindan yaptirilan daha sonra
torunu I. Aldeddin Keykubad tarafindan onartilip genislettigi Konya Kdoskiine ait olup ustasi

bilinmemektedir*®’.

Malzeme: Sekiz kollu y1ldizin bulundugu mimari par¢anin malzemesi algidir.
Yeri / Tamm: Eser, istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesinde sergilenmektedir.

Konya Koskii kazilarinda bulunan ve Konya Koskiiniin duvarlarint kaplayan
siislemelerden olan dikddrtgen formundaki parcada, geometrik gecme ile birlikte yanyana
dizilerek devam eden sekiz kollu yildiz, madalyon bezemeli al¢1 bordiiriin ortasinda yine sekiz

yaprakli ¢cigek kabartmasi tasvir edilmistir.

Degerlendirme: Sekiz kollu yildizin ortas1 sekiz yaprakli cicek motifi ile doldurularak

yanyana bir diizenleme olusturmaktadir.

*Riigchan Arik, Kubad Abad, istanbul 2000, s. 23.
7R, Arik, a.g.e., s. 23.
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Fotograf 90:
Konya Koéskii al¢1 bezeme
(Riigchan Arik)
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Cizim 58:
Konya Koskii “al¢1 bezeme”
(M. Yiicel)
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5. Degerlendirme

Anadolu mimarisi ilk yillardan itibaren sadece tugla degil, ayni zamanda tas
malzemeye de yoneldi. Bu donemde yapilan tas eserlerin tezyinati, desen bollugu bakimindan
genis bir analoji imkan1 verebilecek niteliktedir. Ik bakista, tugla Orneklerdeki “Iran’a
baglhlik”, tasta goriilmez; isleme tarzi biraz daha serbest ve hatta kararsiz sentez cabalarina
egilimlidir. Bunun sebebi malzemenin karakterinden ok yerli ustalarda aranabilir’®®.
Selguklular tas tezyinatinda goriilen geometrik siisleme kiiciik Olglide de olsa bitki
motifleriyle yanyana bulunmaktadir. Bazi tas tezyinat Orneklerinde bitki motifleri de
goriilmekle beraber, geometrik kompozisyonlar en genis bordiir ve yilizeyleri kaplamaktadir.
XIII. ylizy1l Anadolu yapilarinda geometrik kompozisyonlarin, belirli tekniklerde billurlasip,
kendi icinde tiplere ayrilabilen {sluplar haline doniistiigii gorilir. Geometrik
kompozisyonlarin, erken devirde XIII. yiizyila kadar olan gelismesini, farkli yorelerde ve
cesitli tekniklerde siirdligiinii goriiyoruz. Ayni yapiin tas, ahsap ve ¢ini slislemeleri yerine
gore cesitlilikler gostermekte, fakat genel olarak bakildiginda, zaman i¢inde bir degisme ve

tematik bakimdan bir kiimelenmede fark edilmektedir*®.

Islam sanatinda ve mimarisinde desenlerin ¢ogu miikemmel bir siralama ile birbirine
uyum saglayacak sekilde, bir tek motifin tekrarlanmasmna dayanir. Tiim duvar1 kaplayacak
detayl1 bir desen tasarlamaktan ziyade sanat¢ilar ylizeyi 6rnegin dortgen veya altigenlerden

olusan 1zgaralara bélebilir ve bagimsiz bir motifi her birimde tekrarlayabilirler’”’.

XIII. yiizyilin Mogol istilasiyla sarsilmis olan Anadolu Selguklu Devleti sonuna dogru
tamamen zayiflamig, Osmanli hakimiyetine kadar siirecek olan bdlgesel devletler
kurulmustur. XIV. ylizy1l boyunca tezyinat bakimindan homojen bir Selcuklu sanatindan
bahsetmek hatali olur. Siiphesiz ki, Selguklu mimari tezyinati ile Anadolu’nun farkl
bolgelerinde kurulan Beyliklerin mimari siislemelerini birbirinden kesin olarak aymrmakta

zordur.

983 Miilayim, a.g.e., s. 21.
3993, Miilayim, a.g.e., s. 27.
*E. Broug, a.g.e., s. 8.
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5.1. Ahsap

Ahsap minberlerin yan aynalik bezemelerinde temel ilke, yildiz ve cokgenler gibi
geometrik bolimlerin sekillendigi zemine ise bitkisel motiflerin islenmesiyle olusan
kompozisyon yer alir. Agirlikli olarak ceviz ve abanoz agacmin tercih edildigi ahsap
minberler, bezemeleri ile birlikte yapim teknikleriyle de 6nem arz etmektedirler. Genellikle
kiindekéri tekniginde yapilirlar. Daha ¢ok bir "yapim teknigi" olarak adlandirabilecegimiz
kiindekarinin gercek ve ¢akma (kendi i¢cinde ¢akma ve yapistirma bi¢ciminde iki tiirli vardir)
olmak iizere iki tiiriinden bahsedilebilir. Gergek kiindekaride, sekizgen, altigen, yildiz veya
baklava dilimi seklinde kesilmis ve genellikle ylizeyleri zengin bitkisel bezemelerle bezenmis
olan ahsap pargalarin kenarlar1 i¢bilikey olarak oluklandirilir. Bu parcalar, disbilikey kiiciik bir
kaval silme seklinde bicimlendirilen ve lambali olarak tanimlanan ¢italarla gegmeler yaparak
birbirine birlestirilir. Ozellikle minberlerin yan aynaliklarinda gézlenen bu yapim tekniginde

¢ivi yada tutkal gibi birlestirici malzemeler kullanilmaz.

Kiindekari tekniginde yapilmis olan ve Aksaray Ulu caminde bulunan minberde, sekiz
kollu yudiz i¢i rumilerle dolgulu form, esit araliktaki yatay paralel eksenler ile esit
araliklardaki yanal paralel eksenlerin kesismesi sonucunda abanoz agacina islenmistir. Diger
bir kiindekari tekniginde yapilmis olan ve tezyinatinda sekiz kollu yildiz bulunan Siirt Ulu
Camii minberidir. Geligkin kompozisyonlar sistematigine uygun olarak yapilan minberde,

sekiz kollu yildizlarin i¢i tamamen rumilerle doldurulmustur.

(Cakma kiindekéaride, tek parca ahsap levha iizerine, diizenlenen geometrik plana gore
kabartma olarak islenen cokgen sekillerin aralar1 bos birakilir ve buralara ¢italar ¢ivilenir.
Boylece bu cokgen sekiller birbirlerine ge¢melerle tutturulmus gibi bir goriiniim kazanirlar.

Ahsabin zamanla kuruyup kii¢iilmesiyle aralarda derin ayriklar olusur.

Sekiz kollu yildizin bulundugu fakat teknik acidan ¢akma kiindekari kullanilarak
yapilan Ankara Arslanhane Camii minberi halen camide bulunmaktadir. Minberin, yan
aynaliklarindaki panoda, iizerinde sekizgen yildizlarin oldugu geometrik kompozisyonlar
vardir. Bu kompozisyonlarin i¢i rumi bezemeli kabartmalarla doldurulmustur. Cevizin

zamanla kurumasiyla ahsap panolarin birlesme yerlerinde ayriklar meydana gelmistir.

Sekiz kollu yildiz kullanilan 6rneklerden biri de Nigde Sungurbey Camii (kuzey) kap1

kanatlaridir. Teknik olarak kap1 kanatlarinda bulunan biitiin panolar ve ara bolmeler, her biri
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ayr1 parcalar halinde kesilerek kiindekari tekniginde birbirine ¢akilmistir. Kap1 kanatlarma ilk
bakildiginda, sekiz kollu yildizlar dikkati cekmektedir. Her bir panoda bu yildizlardan iki tam,
bir yarim 6rnek goriiliir. Geometrik sekillerin i¢i palmet ve rumili bitki kompozisyonlariyla,
dort adet sekiz kollu yildiz dik eksenlerdeki kollarinin ug¢larindan birbirine degerek dortlii grup
olustururlar. Bu grubun ortasinda ¢apraz eksendeki grubun baglandigi diizgiin bir sekizgen

yer alir.

5.2. Kalem Isi

Ahsap iizeri kalem isi siisleme; minber, mahfiller, destek ve tavan sisteminde (yapmin
ahsap elemanlarinin biiyiik cogunlugunda) goriiliir. Anadolu'da ahsap iizerine boyama teknigi
Selguklular zamanindan baglayarak, giinimiize kadar devam etmistir. Selcuklu devrinin
onemli yapilarindan olan Afyon Ulu Camii ve Beysehir Esrefoglu Camii kalem isi
siislemelerle bezenmistir. Fakat bu yapilardaki kalem isi silislemelerin biiyiik bir kismi

glinlimiize gelememistir.

14—15. yiizy1l Beylikler devri ahsap tavanli cami ve mescitlerinde, kalem isi bezemeler
yaygmn bir Levhade kullanilmistir. Bu siislemeye sahip olan yapilarin, Kastamonu, Afyon,
Ankara ve Konya cevresinde yogunlastigi dikkati ¢ekmektedir. Ne yazik ki bu yapilarin da
bezemeleri biiylik 6l¢iide tahrip olmustur. Kalem isi siislemeli camilerden Beysehir Esrefoglu
ve Afyon Ulu Camii orijinal 6zelliklerini tasiyan sayili 6rneklerdir. Bu camilerin i¢inde kalem
is1 bezemelerin yapidaki dagilimi ve 6zgiin durumu dikkate alindiginda bezeme alaninin genis
ylizeye yayilimi agisindan tek O6rnegi Beysehir Esrefoglu Camii olusturmaktadir. Beysehir
Esrefoglu Camii’ndeki kalem isi bezeme programi dagilim, iscilik, renk, bezeme dili
ozellikleri ile 6zglin bir kompozisyon sergilemektedir. Kuskusuz ki Beysehir Esrefoglu
Camii, kendisinden sonra yapilan ahsap siitunlu ve tavanli ¢ok sayida camiye oOrnek

olusturmustur.

Geometrik ve bitkisel motiflerin kullaniminda simetrik uygulama ve birim tekrarlari
dikkati cekmektedir. Renk cesitliligi izlendiginde ahsabin kahverengi ve sari1 tonlarindaki
dogal dokusuna uygun olarak sar1 ve kahverengi tonlar1, kirmizi1 (kiremit), turuncu, ¢ivit ve
havai maviler, beyaz, siyah, koyu yesil ve krem rengi olarak degisen as1 boyalar1 tercih

edilmistir. Cogunlukla kiremit kirmizis1 rengin hakim oldugu kalem isi bezemelerde siyah-
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beyaz gibi renklerin kullanimi1 karsitlik olusturarak motiflerin daha canli ve belirgin olmasini

saglamistir.

5.3. Tas

Kayseri de, Mah-peri Hatun Kiimbeti mihrap nisinde, Doner Kiimbet sagak altindaki
kusakta, pencere kenarlarindaki bordiirlerde ve mihrap bordiiriinde kirik ¢izgilerden gelisen
sekiz kollu yildiz diizenlemesini goriiyoruz. Ayni sekilde ki uygulamalari, Kayseri Karatay
Han avlu portali yan nislerinde, Tercan Mama Hatun Kiimbeti portalinda da karsimiza

cikmaktadir.

Avanos Sar1 Han kislik ve barmak olarak kullanilan kismin portalinin yan yiizlerinde
bulunan iki sira geometrik bezemeli bordiirlerle cergevelenmektedir. Icte bulunan genis
bordiirde merkezde sekiz kollu yildizlardan gelisen bir tezyinat uygulanmistir. Uygulama
alcak kabartma teknigi ile yapilmistir. Divrigi Ulu Cami kuzey portaline baktigimizda,
portalin siitun demetlerinden sonra kapinin digindan ve bina duvarindan kavramak {izere
bombeli ¢er¢eve vardir. Bu bombeli gerceve Y4 daire seklinde olup tizerinde sekiz kollu yildiz
motifleri siralanmustir. Bu yildizlar rozet seklindedir. Siitunu kavramamislardir. I¢leri bitkisel
motifleriyle dekore edilmistir. Iki y1ldiz arasinda baklava dilimi seklinde motifler siralanmis
olup asil zemine ajurlu gibi bir sekil verilmistir. Ayn1 motiflere XII. yiizyilda Gaznelilerde de
rastlanir. Gazneli Mahmut’un mezarmin tahta kapisindaki sekiz koseli yildiz motifi ile Divrigi

Ulu Caminin bu motifi arasinda ¢ok yakin benzerlikler vardir.

Karamanogullar1 donemine ait olan Aksaray Zinciriye Medresesi, portali ¢ok ince bir
tas isciligi ile orgii motifleri, geometrik yildizlarla bezenerek Sel¢uklu cephe portallerinin
devammi gdstermektedir. Portalin besinci seridinde, capraz yerlestirilen sekiz besgenin
birbirinin i¢ine ge¢mesiyle merkezde olusan sekiz kollu yidiz1 cerceveleyen sekizgen ile
aralardaki uzatilmis altigenlerden meydana gelen kompozisyon bulunmaktadir. Ayrica yine
portalde bulunan sag ve sol nislerin {izerinde ikiser adet madalyon vardir ve bu madalyonlarin
icerisi sekiz kollu yildiz motifi ile diizenlenmistir. Yine Karamanogullar1 donemine ait olan,
Aksehir - Maruf (Alanyurt) Seyh Hasan Tiirbesi, portal nisinin kuzeyindeki panoda; yatay,
dikey ve capraz eksenlerden c¢ikan kirik ¢izgilerin merkezinde sekiz kollu yildiz, aralarda
dikdortgen, diizglin olmayan altigen ve yarim bes kollu yildizlardan olusan kompozisyonun

hakim 6gesi sekiz kollu yildizdir. Bu kompozisyon Karaman Hatuniye Medresesi portali
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icindeki nislerin kavsara koseliklerindeki kabaralarda ve Selguk isa Bey Camii dogu giris

tavaninda karsimiza ¢ikmaktadir.

Kirik c¢izgilerin kesismesiyle yarim sekiz kollu yildiz, aralarda besgen ve uzatilmis
altigenlerden olusan diizenlemeye Menteseogullar1 ddneminde yapilan Balat Ilyas Bey Camii
dogu cephesi kuzey alt pencere alinhigindaki yatay seritte gorebilmekteyiz. Kirik cizgilerin
gelismesiyle merkezde sekiz kollu yildiz, aralarda besgenler ve bunlari ¢eviren sekizgenlerden
meydana gelen diizenleme, Aksaray Zinciriye Medresesi ana eyvan kemeri koseligindeki
damlalar ile kilit tasindaki daire i¢inde yer alir. Kirik ¢izgilerin kesismesiyle olusan ii¢ sekiz
kollu yildizdan olusan kompozisyon Selguk Isa Bey Camii bat1 cephe kuzey bdliim alt pencere
alinliklarinda goriliir. Yatay, dikey ve ¢apraz eksenlerden gelen kirik ¢izgilerin kesiserek
merkezde sekiz kollu yildiz, aralarda dortgen, diizglin olmayan altigen ve yarim bes kollu
yildizlar meydana getirdigi kompozisyon; Aksehir-Maruf (Alanyurt) koyi, Seyh Hasan
Tiirbesi portal nisinin kuzeyindeki panoda, Milas Firuz Bey Camii son cemaat yeri dogudan

birinci korkuluk iizerinde, Taskin Pasa Tiirbesi portali kapisinin iizerinde dikkati cekmektedir.

Yine kirik ¢izgilerin kesismesiyle, merkezde sekiz kollu yildiz ve aralarda diizgiin
olmayan altigenlerden meydana gelen tezyinat, Nigde Sungurbey Camii giris eyvanmin
gilineyindeki nisin orta cephesinde alt kisimdaki dikey dikdortgen panoda ve Ermenek Sipas

Camii mihrab1 kusatma kemeri koseliklerindeki kabaralarda yer alir.

Aydinoglu Isa Bey tarafindan yaptirilan Selguk isa Bey Camii portalinin kuzeyindeki
alt pencerelerin alinliklarindaki yatay dikdortgen panolar i¢inde; kirik ¢izgilerin kesigsmesiyle
olusan sekiz kollu yidiz kompozisyonu bulunmaktadir. Pencere lentosu islenmeden
birakilmis, lentonun iizerindeki yiizey ise lizeri oluklu oyma teknigi ile yivlenmis seritlerin
meydana getirdigi geometrik orgiilii bir 6rnek ile bezenmistir. Geometrik orgiilerin ortasina
ise ¢ tane sekiz kollu yildiz motifi yerlestirilmistir. Yildizlarin i¢lerinde derin yivlerle ayni

yildiz motifi tekrarlanmugtir.

Mesudiye Medresesi (Diyarbakir) revaklarinda karsimiza ¢ikan kare panoda,
merkezdeki sekiz kollu yildizin kollar1 devam ettirilerek yildizin ¢evresinde dairesel sistemde
kiiciik bes koseli yildizlar ve yarim g¢okgenler meydana gelmektedir. Sekiz kollu yildizin
merkezi kompozisyonda kullanildigr farkli bir 6rnek de Diyarbakir Ulu Camii minaresi

iizerindeki panoda karsimiza ¢ikmaktadwr. Merkezdeki sekiz kollu yildizin devam ettirilen
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kollari, yildizin etrafinda dairesel diizende eskenar sekizgenler olusturmaktadir. Bu
sekizgenlere baglanan yarim yildizlar kenarlarda rumili kivrik dallarla sona ermektedir.
Dairelerin i¢ ice ge¢mesiyle merkezde sekiz kollu yildiz, aralarda tiggen, dortgen ve ovallerden
meydana gelen diizenlemeye Taskin Pasa’da Hizir Bey Tirbesinin kabaralarinda
gormekteyiz. Farkli bir uygulamada yine Diyarbakir’daki Safa Camii kuzey cephe damla
madalyonlarinda diyagonal dogrultuda dogrudan baglanan sekiz kollu yildizlar, yatay ve dikey
dogrultuda cokgen ve kiigiik yildiz gruplari ile birlesmektedir. Ayni sistem, giris kapisinin
iistiinde yer alan yarim geometrik siislemede de goriilmektedir.

Capraz yerlestirilen sekiz besgenin birbiri i¢ine ge¢mesiyle merkezde sekiz kollu
yildiz, aralarda uzatilmis altigenler ile bunlara cerceve yapan sekizgenlerden olusan

kompozisyon Aksaray Zinciriye Medresesi portalindeki besinci seritte bulunmaktadir.
5.4. Cini

Cini mozaikler hem yap1 icerisinde hem de yapi disinda uygulanmustir. Yapilarin
disinda cephe, eyvan, revak ve minarelerde, yap1 igerisinde ise duvar yiizeyi, eyvan, mihrap,
kubbe ve sandukalarda goriiliir. Konya Karatay Medresesi duvarlarinda, 6zellikle eyvan arka
duvarinda sekiz kollu yidiz diizenlemeleri dikkati ¢cekmektedir. Bununla birlikte temel
kompozisyon geometrik olmak kaydiyla bitkisel kompozisyonlarin orani da artmaya basladigi
goriiliir. Afyon Cay’da bulunan Tas Medrese mihrabinin distan birinci bordiiriinde ise siyah
seritlerin dortlii diiglimler olusturdugu, firuze seritlerinde bu diiglimleri kesecek bigimde
dortgen motifleri ve sekiz kollu yildizlarm olusturdugu seritli geometrik kompozisyon
goriilmektedir. Ayrica bu sekiz kollu yildizlarin igerisi siyah renkli ¢ini kullanilarak siiliis yaz1
ile doldurulmustur. Harput Arab Baba mescidi mihrap kemer nisinin alt ylizeylerinde, siyah
zemin izerine firuze renkteki seritlerin sekiz kollu yildizlar1 olusturdugu sade ¢ini mozaik
uygulamasiyla yapilan, seritli ve geometrik birimli kompozisyon vardir. Esrefogullari
Beyliginin mozaik ¢ini siislemeleri Selguklu devri ¢ini siislemelerine sikica baghdir. Bu devre
ait en muhtesem ¢inili eserlerden biri de Beysehir’de Esrefoglu camiidir. Mozaik ¢inili
mihrabi, Selguklu devri mihraplar1 ile yarisabilecek bir gilizelliktedir. Mihrabin etrafini
lacivert ¢inilerden sekiz koseli yildizlarla geometrik bir bordiir ¢evirir. Aralarindaki bosluklar
firuze levhaciklarla doldurulmustur. Yildizlarn ig¢ine ayrica bagka bir yildiz dolgu yapilmistir.

Aksehir Seyyid Mahmut Hayrani tlirbesine baktigimizda, sade ¢ini mozaik teknigi ile firuze
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renkli sekiz kollu yildizlar etrafina siyah renkli ¢ininin kapladigi geometrik birimli

kompozisyonu gormekteyiz.

5.5. Teknik:

Ahsap malzeme kullaniminda olusturulan kompozisyonlar kiindekari, oyma kafes, egri kesim
ve ajur teknikleri kullanilarak yapilmistir. Kiindekari kiiciik 6lgiide geometrik pargalarin birbirine
geemesiyle elde edilir. Bu pargalarin ahsap sulari damarlar1 birbirine zit vaziyette konuldugu, biri
digerinin nem ve 1s1dan ¢arpilmasina engel oldugu i¢in bu yontemle yapilan eserler yilizyillarca saglam
kalabilmistir. Ajur teknigi ile yapilan kompozisyonlar malzemenin {izerine ¢izilen motiflerin aralarimin
bosaltilmasiyla yapilir. Egri kesim tekniginde ise, rolyefli yiizeyler derine birbirini kesen egri
yiizeylerle oyularak yapilir. Oyma sanatiyla yapilan kompozisyonlarin uygulamasi ise, kakma teknigi
ahsap tlizerine istenilen sekiller oyularak agilir ve bu agilan yere yine istenilen malzeme oyulan sekle
uygun olarak bi¢imlendirilip ardindan bu oyuklara ¢akilir. Sebeke oyma tekniginde, kompozisyonu

cevreleyen yiizeyin oldugu gibi oyularak ¢ikarilmasi ile yapilir.

Kalem isi tekniklerine baktigimizda, siva lizerine, deri ve bez lizerine, tas {izerine, makari ve
ahsap {lizerine uygulamalar vardir. Kataloga alinan eserler ahsap iizerine uygulama yapilarak

olusturulmus kompozisyonlardir.

Tas malzemedeki tezyinat uygulamalarina baktigimizda ise, ahsap malzeme kullanilan
yerlerde uygulanan tekniklerde kiindekari haricinde diger tekniklerin aynisim1 gérmekteyiz. Oyma

tekniginde iki yontem kullanilir;

1- Algak Kabartma Teknigi: Tasarlanan sekilleri sert bir alet ile tasin iizerine oyularak
yapilir.
2- Yiiksek Kabartma Teknigi: Tasaris1 yapilan sekil yada motiflerin oyulan kismin

iizerinde birakilmasi ile olusturulur.

Cini-mozaik uygulamalarinda sirli ve sirsiz ¢ini kullanilmig olup yapilan kompozisyonlarda
tek renk ve birden fazla rengi bir arada gérmemiz miimkiindiir. Kullanilan renklere baktigimizda
yogun olarak siyah ve turkuaz renklerin kullanildigin1 gérmekteyiz. Mozaik-¢ini, renkli sir ve sir alt1

boyama tekniklerini gérmekteyiz.

Alg1 tekniginde, al¢1 ylizeye heniiz yas iken hazirlanan kaliplara algiya yapismamasi i¢in yag
stiriiliir ve algiya bastirilir. Alg1 kuruduktan sonra kalip algidan ¢ikartilir. Bir diger yontem de ise , alg1
diiz bir sekilde kuruduktan sonra oyma ve kazima aletleri ile direkt kazima ve oyma ydntemi

uygulanarak kompozisyon yapilir.
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6. SONUC

Islam siisleme sanatinda sonsuzluk temas: siislemede ana ilkeyi olusturmustur. Ilk
bakista bordiir yada merkezi kompozisyon sanilan bir ¢cok tezyinatin dikkatle incelendiginde
aslinda sonsuzluk diisiincesine dayanan biiyiik bir kompozisyonun sadece bir parcasi oldugu
anlasilmaktadir. Sonsuzluk anlayis1 6zellikle geometrik kompozisyonlarda one ¢ikmaktadir.
Tarihi stlire¢ igerisinde Miisliimanlar yasadiklar1 cografyalarda var olan diger sanat
anlayislarindan aldiklarmni Islam diisiincesine gore yeniden yorumlandi ve bazi noktalarda
yenilikler, kendine has sentezler ve iisluplar ortaya koymuslardir. Islom sanatinda 6ne ¢ikan

en belirgin 6zellik tezyinatta ortaya ¢ikmistir.

Geometrik sekillere her kiiltlir ¢evresinde rastlanir. Bu tiir sekiller insanlar i¢in her
zaman anlamli ve 6nemli olmustur. Bu geometrik siislemeler tasarimin en eski ve temel
unsurlarindan biridir. Tarih 6ncesi devirlerde bircok medeniyet tarafindan farkli anlamlarda
kullanilan sekiz kollu yildiz, bir kiilt ve inan¢ sembolii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Geometrik tezyinatta oldugu gibi sekiz kollu yildiz sembolii noktalarin birlesmesi sonucunda
olusan cizgilerin c¢esitli kompozisyonlar olusturacak sekilde kesigsmesi veya birlesmesi

sonucunda meydana gelmistir.

1071 yilinda yapilan Malazgirt zaferiyle Anadolu’ya hakim olan Tirkler kisa bir
siirede yogun bir imar faaliyetine giriserek cami, mescit, tiirbe, medrese, dariissifa, han,
hamam, saray, tekke, zaviye gibi ¢esitli tipte ve tiirde bir ¢ok yap1 insa etmislerdir. Yapilarda
geometrik, bitkisel, yaz1 ve figiirli bezeme olmak iizere dort tiir siisleme goriilmektedir.
Stislemeler yogun olarak tas, tugla, cini, ahsap ve al¢1 malzemelerde karsimiza ¢ikar. Kirik
cizgiler kare ve ¢okgenlerin kesismesiyle bicimlenen sekiz kollu yildizlar, zahiri ve batmi,
yani sonsuz ilahi yasama ait anlamlarin birlikte hayat buldugu bir sembolizme sahiptir. Sekiz
say1s1; dort ana yon ve dort ara yon ile birlikte yasamin hiikiim siirdiigii evrene karsilik geldigi
gibi ayn1 anda Allah’in merhameti gazabmdan biiylik oldugu i¢in sekiz cennete gonderme

yapmaktadir. Sekiz sayis1 ayrica Islaim aleminde cennetin sembolii olarak da anilmaktadir.

Geometrik desenler, ilizerinde oynayarak degisiklik yapmaya en uygun tasarim
grubunu olustururlar. Birbirine ¢ok benzeyen Oyle ki ilk bakista birbirinin esi oldugu sanilan
geometrik desenlerin farkliliklarmi dikkatlice baktigimizda gorebilmekteyiz. Bu durum

geometrik tezyinatta siiphesiz yildiz grubu icin agir basmaktadir. Nitekim yildiz grubu
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bulunan bir tezyinata dikkatlice bakmaz isek yildizlarin her birinin birbirine benzedigini

diisiinebiliriz.

Yildiz kompozisyonlarindan 6zellikle sekiz kollu yildizin farkli kiiltiir ¢evrelerinde din
ve toplum yapisii baglayici 6zel bir takim anlamlar tasidigi aciktir. Sultan yapilarinda
goriilen sekiz kollu yildizlar sultanin giiciinii evrene ve diinyaya hakimiyetini simgeliyor

olmalidir.

Genel olarak yildiz sistemlerinin  kurulus 6zellikleri Anadolu Sel¢uklularinin
matematik, geometri, astronomi, kozmoloji ve felsefe alanlarinda ileri diizeyde bilgi
birikimine sahip olduklarini gostermektedir. Yildiz kompozisyonlarinin yorumlanmasinda
donemin siyasal ve toplumsal ortami, yapmin islevi, siislemenin bulundugu mimari 6ge,
baniler, renk 6zelligi ve kompozisyon diizeni burada etkili olmaktadir. XIII. ylizyilin ikinci
yarisinda yildiz kompozisyonlar1 birdenbire yok olmakla birlikte, bitkisel bir goriiniim
kazanmistir. Baz1 yapilarda uygulanan siislemenin merkezini olusturan, hem yildiza hem de
cok yaprakli cigege benzeyen (yildizvari) bitkisel motifler 6rnek verilebilir. Beylikler
doneminde ise geometrik kompozisyonlar azalmakta, bitkisel motifler zengin ¢esitliligi ile

yogun olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Cografi ve tarihi ge¢mis, geometrik siislemedeki yildiz gruplarinin kullanis alanlarini
siiphesiz etkilemistir. Fakat belli desen gruplarmin belli bolgelere bagli kalmadigmi yildiz
gruplar1 igerisinde Ozellikle sekiz kollu yildizda takip edebilmekteyiz. Sekiz kollu yildiz
motifinin cesitli kiiltiir ve inaniglardan gelen insanlarin, birbirlerinden habersizce ayn1 motifi

kullanarak tezyinat olusturmalar1 bir tesadiif olamaz.

Geometrik siisleme igerisinde sekiz kollu yildiz Islam kiiltiiriiniin egemen oldugu biitiin
topraklarda hemen hemen her teknik ve malzemede uygulanmistir. Yapilarin anitsal tag
kapilarinda, tuglalarin dizilisinde, ahsap minberlerin tezyinatinda, c¢ini siislemelerin
tasarimina kadar her yerde sekiz kollu yildiza rastlamamiz miimkiindiir. Anadolu Tiirk mimari
geometrik tezyinatinda, sekiz kollu yildizin gelismesi, lislup zenginligi, bilgi diizeyi ve yaratic1

ustalarin eserleri olmuslardir.

Biiyiik Selguklular, Anadolu Selguklular1 ve Beylikler donemi boyunca geometrik
tezyinatta sekiz kollu yildizin yeri artis gostermis kullanilan malzeme ve alanlar geligserek

devam etmistir.
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KRONOLOJIK ESERLER TABLOSU

(Malzemeye gore)
KATA | YAPININ DONEMI YAPAN/YAPTIRAN YERI/KONUMU MALZEME/TEKNIK SAY.
.NO ismi NO
Aksaray Cemali ailesinden Hoca Sekiz kollu yildiz sembolii Ahsap rrlal'zeme' i‘l'e
minberindeki Niistekin tarafindan Aksaray Ulu Camii minberine kulndekalzl tekr}lgl .
. . . . . uygulanarak yapilan ici
kitabelerde tarih yapilmistir. Camiyi 1slenm1§t1r. Halen Aksaray Rumilerle dolgulu minberde
yoktur. yaptiran IL Ulu Caminde bulunmaktadir. ver alan form, esit araliktaki
1 Aksaray Kiligarslan’dur. yatay paralel eksenler ile esit
Ulu Cami araliklardaki yanal paralel 54
“Minber” eksenlerin kesismesi
sonucunda abanoz agacina
islenmistir.
Tamir esnasinda | Abdullah Fettah bin Haci Sekiz kollu yildiz sembolii Ahsap malzeme olarak
minberin Ismail tarafindan minbere uygulanmustr. abanoz agaci kullanilmis ve
Siirt Ulu L yapilmistir. Camiyi Minber su anda Ankara kiindekari teknigi
. cephesine inga L . .9
2 Cami o yaptiran belli degildir. Etnografya miizesinde uygulanarak geliskin 57
“Minber" tarihinin H. 611 sergilenmektedir. kompozisyonlar
oldugu sistemetigine uygun bi¢cimde
yazilmustir. diizenlenmistir.
Minberden kalan Minberden kalan Sekiz ve bes kollu yildizlar, Geometrik diizenlemeler,
parcalarda tarih, parcalarda tarih, bani ve sekizgen ve altigenler oyma kafes teknigi ile
bani ve usta usta kitabeleri yoktur. seklinde oyularak meydana oyularak meydana
kitabeleri yoktur. getirilmis olan ve oyuklar getirilmislerdir. Minberde
Bu bakimdan etrafinda ayn1 dlgiide ahsap (ceviz) malzeme
minberin tam yiikselerek dolasan, {izeri kullanigmugtir.
olarak yapilis oluklu ikinci kat geometrik
tarihi belli orgii uygulamasi yapilmistir.
Develi Ulu | degildir. Ancak Serefe (minber) korkulugunda
3 Cami ozelliklerinden sekiz kollu yildiz 59
“Minber” | bununda caminin kullanilmistir. Minber,
insa tarihi olan H. Kayseri Selguklu Uygarli1
680/ 1281 M. Miizesinde sergilenmektedir.
oldugu
yazilmustir.
Minber H. 689 Diilger Ebubekir oglu Minberin yan aynaliklarinda Tamamen ceviz agacindan
yilinda Mehmed tarafindan sekiz kollu yildiz vardir. Halen | yapilmis olup, kiindekarinin
Ankara yapilmistir. yapilmistir. Yaptiran kisi Ankara Arslanhane basarili bir taklit 6rnegidir.
4 Arslanhan Selguk Sultanlarindan camindedir. 62
e Cami Giyasii’d-din Mes’ud ile
“Minber” babas1 Keykavus’tur.
Esrefogullar Esrefoglu Emir Sekiz kollu yildiz, minberin Kiindekari teknigi ile ceviz
Beysehir beyligi donemi. Siileyman tarafindan kosk kisminin yan agacina oymali ve ¢atmali
Esrefoglu yaptirilmustir. korkuluklarinda ve yan yapilmustir. Yildiz ve 65
5 Cami kanatlar da bulunmaktadir. geometrik pargalara kakma
“Minber” ve egri kesim teknigi
uygulanmustir.
H. 722/1322 M. Minberi yapan usta Minberin yan aynaliklarinda Tamamen ceviz agacindan
yilinda Muzafferii’d-Din bin ve serefe altinda sekiz kollu kiindekari teknigi
Birgi Ulu | yapilmustir. Abdii’l-Vahid bin yildiz bulunmaktadir. uygulanarak yapilmstir.
6 Cami Siileyman el-Urani’dir. 68
“Minber” Aydimoglu Mehmet Bey

yaptirmigtir.
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Nigde
Sungurbey
Cami
(Kuzey)
Kapi
Kanatlar

Inga tarihi kesin
olarak
bilinmemekle
birlikte minare
kaidesinde yer
alan vergi
kitabesindeki H.
735 (M. 1335)
tarihi binanmin
tamamlanma yil1
olarak kabul
edilmektedir.

[lhanlilar’in Nigde valisi
Sungur Aga tarafindan
yaptirilan binanin
yapinin minberindeki
bagka bir kitabede
Sungur Aga ile Eba Said
Bahadir Han’in ad1
gecmektedir.

Nigde Sungurbey Caminin
kuzey cephesinin tam
ortasinda bulunan iki kanatlt
ahsap kapi dizerinde sekiz
kollu y1ldiz bulunmaktadir.

Sekiz kollu y1ldiz motifi
ahsap kap1 kanatlar1 tizerine
uygulanmustir. Teknik olarak
kap1 kanatlarinda bulunan
biitiin panolar ve ara
bolmeler, her biri ayr1
pargalar halinde kesilerek
gecme (kiindekari)
tekniginde birbirine
cakilmustir.

71

Afyon Ulu
Camii

Anadolu Sel¢uklu
dénemi.

Ahsap direkli camii H.
671/1272 M. yilinda insa
edilmistir. XIX. ylizyila
kadar Hoca Bey diye
bilinen yapi, bu tarihten
itibaren Ulucami
seklinde anilmustir.
Yapinin banisi kim
oldugu acikca
bilinmemekle birlikte
mihrapta gecen Sivastos
Oglu Ali Bey yapinin
banisi kabul
edilmektedir. Yap1
iizerinde goriilen onarim
kitabesinde Ulucami nin
Sahipataogullari’ndan
Nusretiiddevle Ahmed
zamaninda H. 742/1341
M. Mugisiiddin Emir isa
bin Muzafferiiddin
tarafindan onarildig1
belirtilmektedir

Caminin ahsap tavaninda
sekiz kollu yildiz formunda
kalem isi bulunur.

Abhsap tizerine renkli boyalar

ile uygulanmistir.

74

Siileyman
Bey Camii

Esrefoglu Beyligi
donemine aittir.

Caminin insa tarihi ile
ilgili iki kitabe vardur.
Bunlardan birincisi
caddeye acilan
portaldedir ve H.
696/1296 M. tarihini
verir. Harime girisi
saglayan kemerli
kistmdaki ikinci kitabede
ise H. 699/1299 M. tarihi
yazmaktadir. Banisi
Esrefoglu Siileyman
Beydir. Mimar ise,
ahsap kapi binisi ve
minberdeki yazitlara
gore “Isa yapt1” ibaresi
bulunmaktadir

Caminin orta sahanin bati
kismm tavaninda sekiz kollu
yildiz formunda kalem isi

bulunur.

Abhsap lizerine renkli boyalar

ile uygulanmistir.

78
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Mengticekliler

Mengticeklilerin en eski

Portalde tugla tas siislemeler,

Beyaz kesme tasa oyma

donemi. yapisi olan Kale Cami yaninda kemerin kdse teknigi kullanilarak diiz
kitabesine gore H. dolgularinda tugla dizgilerin ylizeye yapilmistir.
576/1180 M. tarihini olusturdugu altigen bosluklar
vermektedir. Yine bu icinde firuze ¢ini dolgular
kitabeye gore goriilmektedir. Portalin
Sahingah’in yaptirdigi etrafini ¢eviren genis
10 Divrigi bilinir. Camiyi yapan dikdortgen bordiir bulunur. 83
Kale Cami ustanin adi ise Meregali | Tugladan oldukga saglam
Hasan Bin Firuz olarak ortilmiis hafif sivri kemerin
gecmektedir. alinli@1 birbirini kesen gayet
stk geometrik sekizkolluyildiz
gecmelerden bir drnekle
islenmistir.
Anadolu Selguklu Yaptiran kesin olarak Sekiz kollu yildiz, tagkapinin Yapida malzeme olarak
donemi. bilinmiyor. Ancak ikinci bordiiriinde devsirme malzemesi ve
Anadolu Selguklu bulunmaktadir. bolgede bulunan yoreye
hiikiimdar {zzeddin 0zgii sarimtirak renkli tas
Kilig Arslan II’nin kullamlmis ve oyma teknigi
Alay Han (1156-1192) yaptirdigt ile yapilmustir. Ikinci
11 kabul edilmektedir. kusakta, igteki sekiz kollu 85
bir yildizdan gelisen yine i¢
ice girmis sekizgenlerin
meydana getirdigi bir
siisleme yer alir.
Anadolu Selguklu | Kitabesinde “Kiligarslan Kitabe, nis ve bordiir Kayseri yoresinde bulunan
donemi. oglu, Biiyiik Sultan arasindaki bosluklar daire sarimtirak, kesme tastan
Keyhiisrev zamaninda, bicimli rozetlerle kabartma teknigi ile
Kayseri Kilgarslan’in kizi, din ve hareketlendirilmistir. yapilmistir.
Gevher diinyanin ismeti Melike Sifahanenin tagkapisini
12 Nesibe Gevher Nesibe’nin kusatan yedinci seritte 88
Dariissifas vasiyeti olarak H. birbirine ge¢me sekiz kollu
1 602/1205 M. yilinda bu yildiz dizisi bulunur.
hastaneyi bina etti”
denilmektedir.
Anadolu Selguklu | Sultan II. Giyaseddin Sekiz kollu yildiz, barinak Yapida malzeme olarak
donemi Keyhiisrev saltanati tackapisindaki nisin i¢ Avanos bolgesinde ¢ikarilan
doneminde yapilan diger kisminda bulunan genis sar1 renkli kesme tas
hanlarin siisleme bordiirde kullanilmustr. kullamlarak, oyma teknigi
programlar ve uygulanmustir.
Avanos planlarina bakarak bir
13 Sart Han degerlendirme yapacak 92
olursak eger
benzerliklerden yola
¢ikarak Sar1 Han’in da
XL Yiizyihn ilk
yarisinda yapildig kabul
edilmektedir.
Anadolu Selguklu | Mimari, Ahlat’li Hiirrem Caminin kuzey portalinin Portalin sekiz kollu yildiz
donemi. Sah’tir. Kuzey bombeli dis gercevesinde islendigi boliim yoreye 6zgii
portalindeki kapt sekiz kollu yildiz tag malzeme ile oyma
iizerinde bulunan bulunmaktadir. tekniginde uygulanmistir.
Divrigi kitabesinde 1299 M. /
Ulu Cami 628 H. yilinda L.
14 “Kuzey Keykubat zamaminda 95
Portali” Mengiicek ogullarindan
Ahmet Sah tarafindan
yaptirildigt

anlagilmaktadir.
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Egridir
Diindar
Bey/Tas
Medrese
“Pencere
Kafesleri”

Selguklu
doneminde han,
Hamidogullar1
doneminde
medrese olarak
tamamlandigi ileri
siiriilmektedir.

Portal iizerinde bulunan
kitabede: Buranin M.
1236/1237 yilinda,
Alaeddin Keykubatin
oglu Gryaseddin
Keyhiisrev II.
doneminde han olarak
yapildig1 yazilidir. Ana
eyvan lizerindeki
kitabede ise
Hamidogullarindan
Diindar Bey’in M.
1301/1302 yilinda
yapinin yapilmasini
emrettigi yazilidir.

Medresenin avlusunun
¢evresindeki odalarin kap1
iistlerinde sivri kusatma
kemerleriyle ¢ercevelenmis
pencere bosluklarinda sekiz
kollu y1ldiz bulunmaktadir.

Yorede bulunan sari tas ile
sebekeli ajur isciliginde
yapilmustir.

98

16

Konya
Aléeddin
Cami

Anadolu Selguklu
dénemi.

Konya Aldeddin
Camii’nde; bani,
miitevelli, usta ve onarim
kitabeleri olmak iizere
yapinin farkli noktalarinda
farkli malzeme iizerine
yazilmis toplam on ii¢
kitabe bulunmaktadir. Bu
kitabelerden minber giris
kapisi iizerinde tek satir
halinde kufi hat ile
yazilmis olani, I. Mesud
(H. 509-549/1116-1155
M.)’ a ait olmas1
nedeniyle, diger kitabelere
kiyasla en erken tarihi
veren kitabedir. Yine
minber giris kapisinin sag
sovesinden baslayarak sol
sovenin altinda biten ve
herhangi bir tarih
vermeyen kitabe II. Kilig
Arslan (H. 549-587/1155—
1192 M.)’a aittir. 1.
Izzeddin Keykavus (H.
607-616/1211-1220 M.)
ve I. Alaeddin Keykubad
(H. 616-634/1220-1237
M.)’a ait diger kitabelerle
birlikte yapinin insasi L.
Mesud saltanatinin son
yillarinda baglams ve I1.
Kili¢ Arslan doneminde
de avluya eklenen kiimbet
ile ilk inga faaliyeti sona
ermistir.

Konya Alaeddin Caminde
birden fazla kitabe
bulunmaktadir. Bu
kitabelerden biri de avlu
kuzey cephesinde, sekiz kollu
yildiz seklinde tasarlanmustir.

Malzeme olarak ak mermer
kullanilmis olup kabartma
teknigi uygulanmustir.

101

17

Kayseri
Mah-peri
Hatun
Tiirbesi
“Mihrap”

Anadolu Sel¢uklu
dénemi.

635 H./1237-38 M.
tarihinde yaptirilan
Hunad Hatun camine
bitisik olan tiirbenin bir
kitabesi yoktur. Ancak
camiden daha sonra
muhtemelen XIII.
yiizyilin ikinci yarisinda
insa edildigi tahmin
edilmektedir.

Mihrap giris ile ayn1 eksen
iizerinde, kible yoniindeki
duvarin ortasinda
bulunmaktadir. Sekiz kollu
yildiz mihrap hiicresi nisin alt
kisminda bulunur.

Kesme tastan algak kabartma
oyulmus geometrik yildizl
orgii teknigi uygulanmistir.

103

Anadolu Sel¢uklu
dénemi

Egirdir Diindar Bey
Medresesinde bulunan

Sekiz kollu yildiz, tagkapinin
ikinci bordiiriinde

Sar1 ve beyaz renkli kesme
tas kullamlmigtir. Kugatma
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Egirdir

portali lizerindeki insa

bulunmaktadir.

kemerinde sekiz kollu

Diindar kitabesine gore 635 yildizlarla siislenmis
18 Bey H./1237 M. yilinda olmasidir. Oyma teknigi 106
Medresesi Selguklu sultanlarindan kullamlarak uygulama
II. Giyaseddin yapilmustir.
Keyhiisrev tarafindan
yaptirilmustir.
Anadolu Selguklu | 635 H./1237-38 M. Sekiz kollu yildiz, giineybati Kayseri de ¢ikarilan sari tag
donemi. tarihinde yaptirilan cephe, kuzeydogu kemer iizerine uygulama
Hunad Hatun camine koseliklerin de ve giiney ile yapilmistir. Glineybat1 cephe
bitisik olan tiirbenin bir glineydogu cepheyi birbirine kemer koseligin de, diiz
kitabesi yoktur. Ustast baglayan siitiince govdesinde | satithli zemin oyma ve oluklu
bilinmemektedir. bulunmaktadir. oyma teknikleriyle yapilmis
Kayseri yildiz-meander
Mabh-peri kompozisyonu
19 Hatun goriilmektedir. Siitunce 108
Kiimbeti govdesinde cesitli yonlerde
zikzaklar ¢izen kirik gizgiler,
gobek kisminda sekiz kollu
yildizlar, yanlarda ise bes
kollu yildizlar1
olusturmustur.
Anadolu Selguklu | Tiirbeyi kimin yaptirdigt | Sekiz kollu yildiz, sagak alt1 Yapida malzeme olarak
Kayseri doénemi. bilinmemektedir. stisleme bordiiriinde, cephe volkan/kiil tiifii, kitabede
Doéner Kitabesinden Sah Cihan | pencereleri ve mihrap mermer, onarimlarda da Gesi
Kiimbet Hatun adina yaptirildig bordiirlerinde kullanilmugtir. tast kullanilmistir. Diiz
20 (Sah Cihan anlagilmaktadir. Ustasi satihli-zemin oyma ve oluklu 113
Hatun) bilinmemektedir. oyma teknikleriyle yapilmig
geometrik siislemelidir.
Mardin’in Hani Tarihgesi, banisi ve Sekiz kollu yildiz motifi,
ilge merkezinde ustalart konusunda kesin | mihrap nisinin st kismuinda Siislemeler kalker iizerine
bulunan Hani bilgilere sahip en {istte ayrica eyvanin oyma teknigindeki yiizey
Hatuniye (Zeynep | olamadigimiz bu yapi ile | dogusundaki boliimiin bezemeleri olarak karsimiza
Hatun) ilgili Artuklu Beyi batisindaki ve glineyindeki ¢ikmaktadir.
medresesinin Necmettin Alpi’nin kizi | pencerelere uygulanmstir.
yapim tarihi kesin | 7ovne0 Hatun tarafindan
Mardin o!grak . yaptirtldigt
. bilinmemektedir. o .
Zeynebiye B Ia birlikte diistintilmektedir.
21 | (Hatuniye) | o000 T0
; ynur Durukan ve
Medresesi Hiiseyin Rahmi 118
Unal medreseyi
plan, mimari ve
stisleme
ozelliklerinden
hareketle XII.
yiizyilin sonu XIII.
ylizyilin basina
tarihlendirmektedir
ler.
Karamanoglu Mimari parg¢ada yapan Eser “Ince Minare Tas ve Mimari par¢anmn malzemesi
donemine aittir. ve yaptira ait herhangi Ahsap Eserler Miizesinde” gri mermerdir. Alt ve iist
bir bulgu yoktur. ana eyvanin kuzeyindeki kenarlarinin diizgiin
(sag) kubbeli odada olmasina karsin yanlar1
sergilenmektedir. diizensiz olarak kesilmis ve
yer yer kirilmalar meydana
Ince gelmistir. Enine dikdortgen
Minare parcanin ylizeyi i
Tas ve bolimliidiir. Mimari
22 Ahsap parcanin yiizeyini bezeyen 122
Eserler geometrik kompozisyonda;
Miizesi sekiz kollu yildizlarin kollart
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cesitli yonlere i¢ biikey ve
dis biikey kavislenip
kirilarak kapali sekiller
meydana getirirler.

Anadolu Selguklu | Seyh Muhammed Mihrabin i¢ biikey kavisli Sekiz kollu yildizin
Develi donemi. tarafindan Rufa-i tarikat1 | bordiiriinde bulunur. bulundugu kisim duvara
Seyyit seyhi Seyyid Serif adina kaplanan dikdortgen kesme
Serif 695 H./1295 M. taslar kullanilmistir. Diiz
23 Tiirbesi yillarinda yaptirilmastir. satithli zemin oyma ve oluklu 124
“Mihrap” oyma teknikleriyle
yapilmustr.
Karamanogullari Portal kusatma Medresenin portali gok ince Yapida malzeme kesme tas
Beyligi donemi. kemerinin iizerinde, iki bir tas isciligi ile orgii kullanilmis olup kabartma ve
kabara arasinda yer alan | motifleri, geometrik egri kesim teknigi
iki satirlik kitabesine yildizlarla bezenerek Selguklu | uygulanmustir.
Aksaray gore H. 738/1336 M. sephe portallerinin devamini
24 Zinciriye yilina gostermektedir. sekiz kollu 128
Medresesi tarihlendirilmektedir. yildiz portalin besinci
Yapinin banisi ile ilgili seridinde ve yine portaldeki
herhangi bir belge sag ve sol nislerin lizerindeki
bulunmamaktadir. madalyonun igerisinde
bulunmaktadir.
Anadolu Selguklu | Kusatma kemeri Portalin {igiincii bordiiriinde Sekiz kollu y1ldizin
donemi. iizerinde ortada ise karik ¢izgi sisteminden bulundugu kisimda ince
Kayseri dikdortgen kitabe gelisen ve merkezleri yontu taslar kullanilmustir.
Sah bulunmaktadir. Bu kaydirilms sekiz kollu yildiz
Kutlug kitabeye gore tiirbe Sah aglarinin olusturdugu bir
25 Hatun Kutlug Hatun tarafindan | geometrik kompozisyon yer 131
Tiirbesi H. 750/1350 M. yilinda alir.
inga edilmistir. Yapan
kisi ile ilgili herhangi bir
bilgi yoktur.
Karamanogullari Portal tizerindeki inga Sekiz kollu yildiz, portal Beyaz mermere kabartma
Beyligi dénemi kitabesine gore 771 nisinin kuzeyindeki panoda teknigi uygulanmustir. Portal
H./1370 M. yilinda, Hac1 | bulunmaktadir. nisinin kuzeyindeki panoda;
Hasan bin tarafindan yatay, dikey ve ¢apraz
Aksehir- yaptirtlmistir. Ustasi eksenlerden cikan kirik
Maruf bilinmemektedir. cizgilerin merkezinde sekiz
26 (Alanyurt) kollu yildiz, aralarda 134
Seyh dikdortgen, diizgiin olmayan
Hasan altigen ve yarim bes kollu
Tiirbesi yildizlardan olugan
kompozisyonun hakim 6gesi
sekiz kollu y1ldizdir.
H. 766/1375 M. Aydimoglu Isa Bey Portalin kuzeyindeki alt Sar1 renkli kesme tag
Selguk isa | tarihinde tarafindan, kitabede pencerelerin alinliklarinda kullamlmustir. Teknik olarak
Bey Cami | yapilmistir. Samli oldugu belirtilen sekiz kollu yildiz motifi ise oluklu oyma teknigi
27 “Pencere mimar Ali ibn el- bulunmaktadir. uygulanmustir. 138
Alinliklar Dimiski’ye
” yaptirilmistir.
Kitabede 617 Yapan, Ameli Ahmed Dartissifanin giiney kanadi Sekiz kollu y1ldiz motifi sirh
H./1220 M. tarihi | bin Bizl Marendi. ortasinda yer alan tiirbenin ¢ini olarak uygulanmustir.
Sivas L. bulunmaktadir. Yaptiran Keyhiisrev oglu | tamburunda sekiz kollu
28 Izzeddin Keykavus’tur. yildizlar bulunmaktadir. 141
Keykavus
Tiirbesi
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Kitabeden Muhtesip Eminiiddin Sekiz kollu yildiz mescidin Sekiz kollu y1ldiz sembolil
mescidin, Haci Hasan bin Abdullah | pencere alinliklarina pencere alinliklarinda ¢ini
Aldaddin tarafindan yaptirtlmistir. | uygulanmustir. olarak kullamlmustir. Tek
Keykubat renk sirli tekniginde
zamaninda yapilmustir.
Aksehir | yaptirildigi ve
29 Glidiik ingaatinin 1 145
Minare Cemaziyelevvel
Mescidi 624 /M. 19 Nisan
1227 de
tamamlandig
anlagilmaktadir.
Anadolu Selguklu | Mimar ve nakkas Emir-i | Sekiz kollu yildiz ¢ini, Konya | Sekiz kollu y1ldiz ¢ini siralt1
Konya donemi Sikar Saadeddin Karatay Miizesinde tekniginde yapilmustir.
Karatay Képek’dir. sergilenmektedir.
30 Miizesi Kitabesi ve vakfiyesi 148
“Sekiz bulunamanustir.
Kollu
Cini”
Anadolu Selguklu | Mimar ve nakkas Emir-i | Sekiz kollu yildiz ¢ini, Konya | Sekiz kollu y1ldiz ¢ini sir alt1
donemi Sikar Saadeddin Karatay Miizesinde tekniginde yapilmistir. Krem
Kopek’dir. sergilenmektedir. rengi zeminde dolgu motifi
Konya Kitabesi ve vakfiyesi olarak siyah benekler ve
31 Karatay bulunamamustir. sirenin govdesi ise koyu 151
Miizesi patlican moruna
“Sekiz boyanmustir.
Kollu
Cini”
Anadolu Selguklu | Sarayin Alaeddin Sekiz kollu yildiz ¢ini, Konya | Sekiz kollu y1ldiz ¢ini sir alti
donemi Keykubat I tarafindan Karatay Miizesinde tekniginde yapilmistir. Krem
Konya XIII. yiizyilda insa sergilenmektedir. rengi zemin iizerine kobalt
Karatay ettirildigi mavisi, patlican moru, gri
32 Miizesi belirtilmektedir. Mimar siyah boyalarla resim 153
“Sekiz ve nakkas Emir-i Sikar islenmistir.
Kollu Saadeddin Képek’dir.
Cini”
1. Alaeddin Malatyal1 Ebubekir oglu | Eyvan kemerini ¢cevreleyen Mozaik ¢ini kullanilarak
Keykubat Yakub ve onun Yakub bordiirde tek sira halinde yapilmustir.
zamaninda oglu Ahmet insaati ve sekiz kollu yildiz
Eski yapilmaya mozaik isleri yapan iki bulunmaktadir.
Malatya baslaqmls, l?atl sar'latltarl'n ad1 tespit
33 Ulu Cami | Portalindeki tas edilmigtir. 155
kitabedeki 1247
tarihi ilk bitirilig
tarihidir.
Anadolu Selguklu | Caminin kitabe ve Sekiz kollu yildiz, medresenin | Tuglali, siyah renkte ¢ini ve
donemi. vakfiyesi sekiz kose planli y1ldiz harg kullanilarak diiz yiizeye
bulunmamaktadir. kiilahmin dogu yoniindeki yapilmustir.
Amasya Amasya valisi Seyfettin | tiirbe nis kasnaginda
34 Gok Turumtay tarafindan H. kullamlmustir. 158
Medrese 665/1266 M. tarihinde

yaptirildigr goriisii
yaygindir.
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[k yapinin inga
tarihi kesin olarak
bilinmiyor. Yapi
hakkinda bilgi
veren yayinlar,
Necmeddin
Ahmed bin
Mesud
sandukasindaki H.
649/ M. 1251-52

Bu giin mevcut olmayan
¢ini levhada adi gegen
“Ahmed bin Abdullah
bin Asli” eger ¢ini bagka
bir yapidan
getirilmemisse yapinin
mimari olmalidir.
Yapiy: yaptiran
hakkinda bilgi
bulunmamaktadir.

Sekiz kollu yildiz sembolii
Aksehir Seyyid Mahmud
Hayran tiirbesinin pencere
alinligina uygulanmustir.

Sekiz kollu y1ldiz
semboliinde pencere
alinliginda firiize renkli sirlt
¢ini malzeme kullanilmigtir.

Aksehir | tarihini dikkate
Seyyid almadan, Seyyid
35 Mahmud | Mahmud 161
Hayran Hayran’in 6liim
Tiirbesi tarihi olan H. 667/
M. 1268-69
tarihini tiirbenin
ilk insa tarihi
olarak verirler.
Ciimle kapisinin Cami portalinde Koliik Sekiz kollu yildiz, tirbeden Sekiz kollu y1ldiz, motifi
iizerindeki bin Abdullah’m adi hanikéaha agilan pencerenin sirli ¢ini olarak
kitabeden eserin, | vardir. ajurlu sebekesinde uygulanmustir.
Sultan IL Sahip Ata Fahreddin Ali | bulunmaktadir.
Keykavus’un tarafindan yaptirilmistir.
hiikiimdarli1
sirasinda 650 H. /
Konya 1258 M. yilinda
36 Sahip Ata | ingaatina 163
Tiirbesi baslandig
okunmaktadir.
Tiirbe ve
Hanikah’1n ilavesi
ile insaat 682 H. /
1283 M. yilinda
tamamlanmustir.
Erzurum g¢ifte Tarihgesi, banisi ve Yapinin ve cephenin Sekiz kollu yildizlar mozaik
minareli medrese, | ustalari konusunda kesin | ortasinda 6ne ¢ikinti yapmis ¢ini kullanilarak yapilmustir.
mimari 0zellikleri | bilgilere sahip degiliz. tackapiy1 belirleyen cifte
Erzurum | dolayisiyla XIII. minarelerin kaide kisimlarinin
Cifte ylizyilin ikinci 6n yiizlerinde sekiz kollu
Minareli | yarisina yildiz bulunmaktadir.
37 Medrese | tarihlendirilmekte 167
dir.
II. Izzettin Eseri yapan ustaile ilgili | Eyvanin arka duvarinda, Sekiz kollu y1ldiz motifi ¢ini
Keykavus’un herhangi bir bilgi yoktur. | koselikteki turkuaz lizerine ile mozaik tekniginde
hiikiimdarli1 Bir kubbeli medrese olan | lacivert ¢inili rumi dal, yaprak | kaplanmustir.
sirasinda bu yapi kitabesine gore ve palmetli nebati dolgu ile
yapilmistir. 649 H./1251 M. yilinda alinliktaki bezemeli
Konya IL Izzeddin bordiirlerin arasinda kalan
38 Karatay Keykavus’un kisimda sekiz kollu yildiz 171
Medresesi hiikiimdarliginda, Emir bulunmaktadir.

Celaleddin Karatay
tarafindan yaptirildig:
kabul edilmektedir.
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Anadolu Selguklu | Kitabesine gore Giiney eyvanin tonoz Tugla, firuze ve siyah renkli
dénemi. medresenin IV. Kilig yiizeyinde sekiz kollu yildiz ¢ini mozaik kullamlarak
Arslan’m oglu IIL. kullanilmigtir. yapilmistir.
Sivas Gok Giyaseddin Keyhiisrev
Medrese zamaninda H. 670/1271
39 M... tar{h1nde Vezir Ali bin 175
Hiiseyin tarafindan
yaptirildigr yazilhidir.
Ayrica kapmin iki yan
kisimlarinda yapan usta
olarak Kaluyan el-Konevi
ismi okunmaktadir
Anadolu Selguklu | Kitabesi olmayan Ana eyvana bakan iist kat Firuze ve siyah renkli ¢ini
dénemi. medresenin Selguklu revak kemerlerinden, sagdan mozaik kullanilarak, diiz
Tokat Gok Veziri Muiniiddin birinci kemerin i¢ yiizeyinde, | yiizeye uygulanmistir.
40 Medrese Pervane tarafindan (H. alttaki panoda sekiz kollu 180
673-678/1275-1280 M.) | yildiz kullanilmstir.
tarihlerinde yaptirildigi
goriisii hakimdir.
III. Giyaseddin Medresenin giris kapist Medresenin ana eyvaninda, Sekiz kollu y1ldizin
Keyhiisrev iizerindeki kitabede 677 | giris aksinda sekiz kollu yildiz | bulundugu mimari kisim ¢ini
devrinde H./ 1278 M. tarihinde yer alir. Nis derinligi duvar mozaik olarak yapilmustir.
yapilmistir. Ebul Miicahit Yusufbin | kalinlig: iginde kalir, kible
Yakup tarafindan duvarinin dis yiliziinde ¢ikinti
Afyon Tas yaptirildigt yazilir. yapmaz. 182
41 Medrese Kapinin iistiinde Amel-i
“Mihrap” Ogulbey bin Mehmet ad1
yazilidir ki Ogulbey
isimli bir sanatkara
yaptirildigt
anlagilmaktadir.
Kilig Aslanoglu Medresenin giris kapist Sekiz kollu yildiz nisin alt Sekiz kollu y1ldizin
Keyhiisrev iizerindeki kitabede Kili¢ | kisminda kullanilmustir. bulundugu mimari kisim ¢ini
Harput zamaninda Aslan Oglu mozaik olarak yapilmistir.
Arab Baba | yapilmustir. Keyhiisrev’in emriyle, Firuze ve manganez moru 185
42 Mescidi Yusuf bin Arabisah bin ¢iniler kullamlmustir.
“Mihrap” Saban tarafindan 678 H.
/1279 M. tarihinde
yaptirildig yazilir.
Ciimle kapisinin Tiirbenin giris kemeri Sanduka {izerinde palmet, Firuze, patlican moru, siyah
lizerindeki tizerindeki kitabede H. rumi ve geometrik tezyinat renkli sade ¢ini mozaik
kitabeden eserin, 682/1283 M. tarihinde uygulamasi yapilmistir. kullamlmustir.
Sultan IL. yenilendigi Sandukay1 bes bordiir
K?Y}faws’u? bildirilmektedir. Bu tarih | ¢evrelemektedir. sekiz kollu
hukimdarlig: ashinda Sahip Ata yuldiz sagdaki sandukanm
sirasmnda H. Fahrettin Ali“nin cami besinci bordiir ile ¢evreledigi
Kon 650/1258 M. ile birlikt tirdig landa yer alir
ya . e e yaptirdig alanda yer alir.
43 Sahip Ata yilinda insaatina tiirbeyi, hanikah inga 187
Tiirbesi baslandig1 dilick K
. urbesi . | okunmaktadir. edilirken y1 tlrlp:
Sanduka” | Tirbe ve yer}ldgn yaptirdigt
Hanikah'm ilavesi | tarihtir.
ile ingaat H.
682/1283 M.
yilinda
tamamlanmistir.
Ayrica tlirbede

bulunan bir bagka
tarih kitabesinde
ise “ Bu miibarek
mamure 682 H.
yilt muharreminin
basinda yenilendi”
yazmaktadir.
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44

Tiirk Islam
Eserleri
Miizesi

Anadolu Sel¢uklu
dénemi.

Sultan II. Kili¢ Aslan
1190’1 yillarda yaptirmis
daha sonra torunu I.
Alaeddin Keykubad
onartip genisletmistir.

Eser, Istanbul Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesinde
bulunmaktadir.

Sekiz kollu y1ldizin
bulundugu mimari parganin
malzemesi algidir.

189
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Oz Gecmis

1976 yilinda Manisa’da dogdu. Lisans egitimini Erciyes Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Heykel boliimiinde; yiiksek lisans egitimini ise Konya Necmettin Erbakan
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Islim Tarihi ve Sanatlar1 A.B.D., Tiirk-Islam
Sanatlar1 boliimiinde tamamladi. Uluslararast1 ve ulusal bircok karma sergi, calistay,

sempozyuma katildi. Ozel koleksiyonlarda eserleri bulunmaktadir.
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