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Mevlana Dergahi’ndaki Tezhipli Mesneviler
- Yiiksek Lisan Tezi-

Necmi TUNA

OZET

Konya Mevlana Dergahi’nda bulunan Mesnevilerden, tezhip ihtiva eden 9
eserin incelenmesinden olusan bu ¢alisma bes boliimden olugmaktadir.

Birinci boliimii olusturan giriste arastirmanin konusu, amaci ve Onemi ile
arastirmada izlenen yontem ele alinmustir. ikinci béliimde; Tiirk tezhip sanatinda
kullanilan motifler, alet ve malzemeler ile teknikler ele alinmis; tezhipte siisleme
alanlar1, kullanilan genel formlar ve tezhip sanatinin kisa tarihgesi anlatilmistir.
Ucgiincii béliimde; Mevlana’nin hayati, eserleri ve Mevlana Dergahi hakkinda kisa
bilgilere yer verilmistir. Dordiincii béliimde her eser i¢in bir katalog olusturulmustur.
Mesnevilerin tarihi ve envanter numaralari, istinsah tarihleri ve miistensihi, varsa
miizehhibi, ciltleri, kagidi, yazis1 ve Olgiileri incelenmistir. Eserlerin tanimi
yapildiktan sonra tezhiplerinin renk, kompozisyon ozellikleri, kullanilan motifler,
boyama teknikleri aragtirilmis, tezhipli sayfalarin %4 oraninda ¢izimleri yapilmistir.
Katalog boliimlerinin sonunda kisa degerlendirmelere yer verilmistir. Besinci
boliimde ise incelenen eserlerden elde edilen bulgulara dayanarak renk, motif ve
donem oOzelliklerinin genel bir degerlendirmesi ile, ayn1 donemlerde tezhiplenen
eserlerle karsilastirmalar yapilmistir. Karsilastirma yapilan tezhipli sayfalar ek listede
verilmigtir.

Sonu¢ boliimiinde ise; genis bir tarih araliginda incelenen Mesnevi
tezhiplerinin donemlere gore farkliliklar, kiiltiirimiize katkilar1 ve bu eserlere
verilen 6nem hakkinda tespitlere yer verilmistir.

Kaynaklar boliimiinde; Tiirk tezhip sanat1 ile ilgili kitaplar ve makaleler ile

Mesnevi tezhipleri hakkindaki makalelere yer verilmistir.
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INlumination of Mathnawies 1n Mevlana Museum
- Master’s Degree-

Necmi TUNA

ABSTRACT

This study consists of five sections examining the 9 works in Mathnawies of
Konya Mevlana Museum which involve illumination.

In the introduction consisting the first section; the subject, aim and
importance of the research and the followed method in the research are discussed. In
the second section the patterns, devices and materials used in Turkish illumination art
are discussed. What is more, the areas of adornment in illumination, the general
forms used and the short history of the illumination art are represented. In the third
section; short information about Mevlana’s life, works and Mevlana Museum are
included. In the fourth section a catalogue is created for each work. Mathnawies
history, inventory numbers, copy dates and the copyist and if available illuminator,
volumes, papers, scrip and sizes are researched. After defining the works, the
illumination’s colour, compositions features, designs used and the painting
techniques are researched; the illuminated pages are drawn at the rate of “. Short
assessments are included in the final parts of the catalogue sections. In the fifth
section, a general assessment of colour, designs and period features is given based on
the findings from the researched works. They are compared with the works
illuminated at the same period. The illuminated pages which are compared are given
in the addition list.

In the final section, the findings about the differences, contributions to our
culture of Mathnawie illuminations researched in a wide range of date and the
importance given to these works are included.

In the references section; books and articles about Turkish illumination art

and articles about Mathnawie illuminations are given.
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ONSOZ

Tezhip, yazma eserlerin altin ve cesitli boyalar kullanilarak, belirli tasarim
kurallar1 dahilinde motiflerle siislenmesidir. Tezhip sanatinin uygulandigi alanlar
arasinda yazma Kur’an-1 Kerim’ler basta olmak iizere; bilimsel, edebi, tarihi konulu
yazma kitaplar, tugralar, fermanlar, hat levhalari, murakkalar gelmektedir.

Sanat eserleri, bir toplumun kiiltiirinii yansitan, ge¢misi nesilden nesile
gelecege aktaran, géz nuru dokiilmiis ve emek harcanmis essiz nitelikte eserlerdir.
Bunlarn i¢inde kitap sanatlar1 ¢ergevesinde ele alinan tezhip sanatinin ayri bir yeri
ve Onemi vardir. Tezhip, gorkemli bir sanat olmasinin yaninda, ince ve 6zel bir
sanattir. Tiirk tezhip sanatinda az calisilmis olan Konya Mevlana Dergahi’ndaki
Mesnevilerin tezhipleri tez konumuzu olusturmaktadir.

Tezin hazirlanmasinda, konu se¢iminde, c¢alismalarimda verdigi destek,
gosterdigi yol ve sabrindan dolayr degerli danisman hocam Prof. Dr. Ahmet
CAYCTI’ya tesekkiir ve saygilarimi sunarim.

Ayrica Konya Etnografya Miizesi’'ndeki arastirmalarimda yardimlarini
esirgemeyen FErdal MENEK’e, metin diizenleme asamasinda bigilerinden
faydalandigim arkadaslarnm Mustafa KAYMAKCI ve Hidayet BICER’e de

tesekkiirii bir borg bilirim.

Necmi TUNA
Konya - 2015
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BOLUM I
GIiRiS

I.1. Arastirmanin Konusu

Konya Mevlana Dergahi’nda bulunan tezhipli Mesneviler tezimizin konusunu
olusturmaktadir. XIII. ylizyila ait 1278 tarihli ilk Mesnevi ile birlikte, XIV. yiizyila ait
1323, 1372, 1382 ve 1389 tarihli 4 adet, XVI. yiizyila ait 1552 tarihli 1 adet, XVIIL.
yiizyila ait 1607 ve 1682 tarihli 2 adet, XIX. ylizyila ait 1851 tarihli 1 adet olmak iizere
toplam 9 adet eserin tezhipleri incelenmistir.

1278 tarihli Mesnevi'nin orijinal niishasindan alinmis olan resimlerin ¢izim
yapabilmemize imkan vermemesi sebebiyle tipki basimindan yararlanilmistir. 1490
tarihli 2857 nolu Mesnevi’'nin sadece ilk iki sayfasinda tezhip bulundugu i¢in tezimize

dahil edilmemistir.

I1.2. Arastirmanin Amaci ve izlenen Yontem

Mesnevi, fikir ve diisiince bakimindan birgok kez incelendigi halde, 6zellikle
tezhipleri agisindan fazla incelenmemistir. Amacimiz, eserleri donemi ve tezyinati
acisindan incelemek, c¢izimlerini yapmak ve bundan sonraki c¢aligsmalara katkida
bulunmaktir.

Bu c¢alisma 5 bolimden olusmaktadir. Birinci bolimii olusturan giriste
arastirmanin konusu, amaci ve Onemi ile arastirmada izlenen yontem ele alinmistir.
Ikinci boliimde; Tiirk tezhip sanati ile ilgili bilgilere yer verilmistir. Uciincii bdliimde;
Mevlana’nin hayati, eserleri ve Mevlana Dergahi hakkinda kisa bilgilere yer verilmistir.
Dordiincii boliimde her eser icin bir katalog olusturulmustur. Bu boliimde, XIII. ve XIX.
ylizyll araliginda yazilmis olan 9 adet Mesnevi’den, 126 adet tezhipli sayfa
incelenmistir. Bu tezhipli sayfalardan 75 adet ¢izim yapilmis, donem ozelliklerine gore
degerlendirilmis, kullanilan motifler ve renkler incelenmistir. Bu o6zellikler ek listenin
sonunda kronolojik degerlendirme tablosunda gosterilmistir. Cilt kapaklar: resim olarak
verilmig fakat miistakil bir konu oldugu icin ¢izim yapilmamistir. Ayni sekilde ketebe
sayfalarinda da tezhip olmadig1 halde belge niteligi tasidig i¢in resim olarak verilmistir.
Kalan sayfalar birbirinin tekrar1 olmasi sebebiyle ¢izimleri yapilmayip tekrardan
kacinilmistir. Besinci bdliimde ise incelenen eserlerden elde edilen bulgulara dayanarak

renk, motif ve donem oOzelliklerinin genel bir degerlendirmesi ile, ayn1 donemlerde



tezhiplenen eserlerle karsilastirilmalar yer almaktadir. Karsilastirma yapilan tezhipli
sayfalar ek listede verilmistir.

Sonug boliimiinde ise; genis bir tarih araliginda incelenen Mesnevi tezhiplerinin
donemlere gore farkliliklari, kiiltiirlimiize katkilar1 ve bu eserlere verilen 6nem hakkinda
tespitlere yer verilmistir.

Kaynaklar bolimiinde; Tiirk tezhip sanati ile ilgili kitaplar ve makaleler ile

Mesnevi tezhipleri hakkindaki makalelere yer verilmistir.

1.3. Konu ile Tlgili Kaynaklar
Mesnevi tezhipleri ile ilgili kaynak taramasi yapilmis, konuyla ilgili kitap ve

makalelere ulasiimistir.

Kitaplar:

BIROL, Inci A., DERMAN, Cicek, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler,
Istanbul 2001.

Kitapta klasik sanatlarimizin i¢inde miistesnd yeri olan Tiirk tezyinatinin
temelini teskil eden motifler konu alinmistir. Bezeme sanatlarimizin tezhip, ¢ini, kalem
isi, aga¢ ve maden isleri, halicilik, tas oymacilig1 gibi bircok dalinda desenlerdeki
motifler ayn1 karakteri tasir. Teknik, malzeme ve us0l farkliliklar1 varsa da, desen
teknigi ve motifler ayni esas1 muhafaza eder. Bu nedenle Tiirk tezyini sanatin1 tanimaya
motiflerden baslamak gerekir. Tiirk¢e ve Ingilizce hazirlanan bu temel eserde, motifler
cikis kaynaklarina gore gruplandirilarak gesitleri, tarihgesi, cizilim teknigi, 6zellikleri,

ornekler verilerek tanitilmistir.

OZEN, Mine Esiner, Tezhip Sanatindan Ornekler, Istanbul 2007.

Yazma eserlerden secilmis Orneklerin verildigi kitapta zahriye, fihrist, baglik,
arabaslik ve koltuk, giil, durak (vakfe), sayfa kenari, bos sayfa ve hatime tezhipleri
kendi iglerinde ve tarihlerine gore siralanmistir. Ornekler agirlikli olarak Siileymaniye
Kiitiiphanesi koleksiyonlarindan se¢ilmis; Selcuklu, Beylikler dénemi, Osmanli,

Memlik, Timurlu (Herat) tezhiplerine yer verilmistir.

OZKECECI, Ilhan, OZKECECI, Sule Bilge, Tiirk Sanatinda Tezhip, istanbul
2007.



Kitapta sanat kavrami, sanatin seyri, Tiirk sanatinin gelisimi, boliimleri ve bu
sanata hayat veren kaynaklar dzellikle Islaim medeniyeti, sanat egitimi ile giiniimiiz
sanatina yeni yaklasimlar degerlendirilmistir. Tiirk sanatini karakterine uygun olarak
dallara ayirdiktan sonra yazma kitap sanatlar1 i¢cinde tezhip detayli olarak incelenmistir.
Tezhibin tarihgesi, kullanilan motifler, kompozisyon ozellikleri, tezhibin yapilisi,

uygulama alanlar1 ve kullanilan baslica malzemeler anlatilmistir.

BIROL, Inci A., Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarim,
Cizim Teknigi ve Cesitleri, istanbul 2008.

Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler kitabinin devami niteligindeki eserde, desen
tasarimi, ¢izim teknigi ve ¢esitleri konu alinmis ve Tiirk sanatinin klasik tisliibu i¢inde
incelenmistir. Kiiltiir tarihimizin 6nemli bir kolu olan tezyini sanatlarin motifleri ve
desen tasarimi, uygulamali olarak ana hatlartyla tanimlanmistir. Tezhip sanatinda
kullanilan motiflerin ¢ini, ahsap, mermer ve kitaplarda uygulanan orneklerine yer
verilmis, ayrintili sekilde c¢izim teknikleri agiklanmistir. Ayrica desen ¢iziminde
yardimc1 unsur olarak kullanilan cedvel, iplik ve kuzu, kenar bezemeleri, tiglar ve

rozetler ayrintilt bir sekilde anlatilmistir.

Makaleler:

TANINDI, Zeren, “Seckin Bir Mevlevi’nin Tezhipli Kitaplar1”, M. Ugur
Derman 65. Yas Armagani, Derleyen: Irvin Cemil Schick, Sabanci Universitesi
Yaynlari, Istanbul 2000, s. 513-536.

Makalede; Ortacag Anadolu Tirk kitap sanatinin géz kamastiran 6rneklerinin
yogunlastigr Konya Mevlana Dergahi’nda bulunan 68 ve 69 numarali Divan-1 Kebirler
ile 1113 numarali Mesnevi konu alinmis, bazi tezhipli sayfalara yer verilerek

incelenmistir.

TANINDI, Zeren, “Anadolu Selguklu Sanatinda Tezhip; Miizehhip Muhlis b.
Abdullah el-Hindi ve Halefleri”, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Arastirmalar Yildiz
Demiriz’e Armagan, istanbul 2001, s. 141-150.

Makalede; Anadolu Selguklu tezhibi anlatilmis, bu donemin Onde gelen
orneklerinden olan, 1278 tarihli, 51 numarali Mesnevi konu edilmistir. Dénemin 6nemli
miizehhiplerinden olan Muhlis b. Abdullah el-Hindi’nin tezhipledigi bu eserin énemi

vurgulanmig, daha sonraki eserlere kaynak teskil ettigine dair bulgulara yer verilmistir.
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BIROL, Inci A., “Tiirklerin Sanata Bakis1 ve Tezyini Sanatlarda Desen Cizme
Teknigi”, Tiirkler, C. 12, Ankara 2002, s. 308-315.

Makalede; Tiirk sanatinin temelinde var olan inan¢ ve fikir yapisina temas
edilerek, Tiirklerin hayata bakisi ve yasam tarzinin sanat diinyasindaki akisleri ve
meydana getirilen eserlerlerdeki yansimasina deginilmistir. Sanat gelenegi anlatilmas,
milli dslibun korunmasinin 6nemi vurgulanmis, motif ve desen bilgisi verilerek,

gelenekli sanatlarimizdan bahsedilmistir.

DERMAN, F. Cicek, “Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar Icinde Degisimi”, Tiirkler,
C. 12, Ankara 2002, s. 289-299.

Makalede; tezhip sanatinda kullanilan alet ve malzemeler tanitilmis, yazma
eserlerde tezhip yapilan alanlar anlatilmig, tezhip sanatinda kullanilan teknikler
hakkinda bilgi verilmistir. Osmanli asirlarinda tezhip sanati, Uslip ve motif
Ozellikleriyle, meshur sanatkarlariyla anlatilmis, sanatin zaman iginde dis etkilerden

nasil zarar gérdiigline dair bilgilere yer verilmistir.

ALGAC, Seyda, “Nigde’li Muhammed Bin Kutlug’un 791 (1389) Tarihinde
Istinsah Edip Tezhipledigi Mesnevi”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Sanat Dergisi, S. 3, Erzurum 2003, s. 143-148.

XIV. ylizyill Anadolu tezhip tarihinde sanat¢i isimlerine bakildiginda, eserler
tizerinde pek cok hattat ismiyle karsilagilabilmesine ragmen, eserini imzalamis tezhip
sanat¢isi hemen hemen yok gibidir. Makalede; doneminde Hakiyyii’l-Bayezidi diye
taninan Nigde’li Muhammed bin Kutlug’un yazip tezhipledigi 54 numarali Mesnevi

niishas1 incelenmistir.

TANINDI, Zeren, “Mevlana Celdleddin Rimi’nin ve Sultan Veled’in Konya
Mevlana Miizesindeki Eserlerinin Tezhipli ilk Ornekleri”, Mevlana Ocagi, Konya
2007, s. 163-174.

Makalede; Konya Mevlana Dergdhi’ndaki 51 numarali, ilk tezhipli Mesnevi
niishasi ile birlikte, 1177, 1113, 53 ve 54 numarali Mesnevilerden ve Divan-1 Kebir

tezhiplerinden ornekler verilmistir.



BOLUM 11
TURK TEZHIiP SANATI

II.1. Tanim

Sozlitkte “altinlamak”, “altin ile kaplamak”, “yaldizlamak™' anlamma gelen
tezhip, kitap sanatlarinin Onemli bir dalidir. Bu sanatla ugrasanlara miizehhip,
tezhiplenmis esere miizehhep adi verilir’.

Altinlamak manasinda Arapga zeheb (altin) kelimesinden gelen tezhipte ana
malzeme altindir. Altinla birlikte toprak boyalardan gesitli renklerin kullanildig1, ince
firga tekniginin 6nem kazandigi bu sanat, yazma eserlerde yazinin (hattin) bezenmesi,
en giizel bigimde giydirilmesi olarak hayata ge¢mistir.

Tezyinat ise bircok dekoratif sanat ve zanaatlar1 icinde barindiran bir terimdir.
“Tezyin”, Arapga ziynet kelimesinden tiiremis olup, “siis” manasina gelir. “Tezyinat”
bunun ¢ogulu, yani bir seyin iizerine yapilan “siislemeler” demektir. Bu sebeple tezyini
sanatlara giiniimiizde siisleme veya bezeme sanatlari da denir ki, Avrupa dillerindeki
ismi dekoratif sanatlardir®.

Bezemek ise; siislemek ve donatmak manasina olan bezemek mastarindan tezyin
etme, donatma isi ve isim olarak donatici ve siisleyici sey anlamina gelir. Bezek sozii de
bu son manay: ifade eden bir kelimedir. Tiirkistan ve Tirkmenistan’da bezek ve
bezeklik tabirleri hala kullanilmaktadir. Bezeme; bir seyi slislemek i¢in onun sathina
yapilan diiz veya kabartma, boyal1 veya boyasiz giizel sekillerin bir araya gelmesinden
husile gelen terkip. Bu terkibin pargalarina bezeme orgesi veya drge diyebiliriz’.

Tezyinl sanatlarin temelinde deseni olusturan motifler yer alir. Tezhipte
kullanilan motifler diger siisleme sanatlarinda goriilen motiflerden daha kiigiik ve
sadedir. Miizehhip motifini tasarlarken sectigi modelin ana ¢izgilerini ve bu ¢izgilerin
belirledigi deseni koruyarak onu tahayyiil ettigi sekilde ¢izer. Boylece modelin gergek
goriiniisli, sanatkarin tasavvur derinligi i¢inde yeni bir yorumla bi¢imlenerek motif

ozelligi kazanir. Bu ¢izimlere “dsliplastirma, iisliiba cekme, stilize etme” ad1 verilir®.

1Hayrettin KARAMAN, Arapca-Tiirkce Yeni Kamus, Istanbul 1987, s. 119.

’F. Cigek DERMAN, “Osmanli Asirlarinda Uslip ve Sanatkarlariyla Tezhip Sanati”, Osmanh Kiiltiir ve
Sanat Ansiklopedisi, C. 11, Ankara 1999, s. 108.

*{lhan OZKECECI, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul 2007, s. 29.

*Inci A. BIROL, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarim, istanbul 2008, s. 30.

°Celal Esad ARSEVEN, “Bezeme”, Sanat Ansiklopedisi, C. 1, istanbul 1950, s. 218.

%Inci A. BIROL, “Tezhip”, TDVIA., C. 41, Istanbul 2012, s. 61.
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I1.2. Kullanilan Motifler

Tiirk tezhip sanatinin ana temasi desen, deseni de olusturan motiflerdir.
Motiflerin zenginligi ve cesitliligi slisleme sanatlarimizin ylizyillar boyunca ileri bir
diizeye ulagsmasin saglamistir. Islim ve Tiirk sanatinda, canli varliklarin; hayvan ve
ozellikle insan sekillerinin tasvirinden kagis, sanatcilari, yeni konular ve ¢izgi tiirleri
aramaya yoneltti’. Puta tapmak ile resim ve heykel yapmanin aym sey olmadigi, yalmz
tasvir yasagl iizerine bircok hadislerin oldugu bilinmelidir®. Tiirk sanatcilar biitiin
hiinerlerini siisleme alaninda yogunlastirarak belli basli temel ¢izgileri korumus, kendi
zevk ve goriislerine gore ¢izmislerdir. Stilizasyon veya isliplastirma adi verilen bu
yolun sanat diinyasinda bir doniim noktast oldugu ve klasik motiflerin bu arastirmayla
ortaya ¢iktig1 soylenebilir. Boylece siisleme sanatimizda ne tabiatin aynen kopyasini ne
de tabiata tamamen zit diisen sekillerini gormek miimkiindiir’.

Tezhip sanatinda kullanilan motifler donem iisliiplarina gore bir kismi ¢ok tercih
edilmis ya da unutularak hi¢ kullanilmamistir. Baz1 motifler sadece belli bir donemde
varligini siirdiirmiis ve o donemin kimligi ile anilmistir.

Tiirk sanatinda kullanilan motifler, diger Islam toplumlarinda da ortak olarak
kullanilmistir. Her toplumun farkli yorumu ve kendi 6zgiin kimliklerini tagtyan motif
eklemeleri sonucunda oldukc¢a zenginlik ve cesitliligin olmast kaginilmazdir. Farkli
bicimlerde yapilan motif gruplandirmalarini, kabaca ii¢ ana baslikta toplamak
miimkiindiir. Bitkisel motifler, rimiler ve geometrik motifler, Bu temel motiflerin yan1
sira bulutlar, cintamani, hayvan ve insan figiirleri, miinhani ve ti§ Tirk yazma

eserlerinde kullanilan diger motiflerdir'®.

I1.2.1. Bitkisel Motifler

Dogadaki farkli bitki tiirlerinin isltplastirilmas: ile ortaya ¢ikan bu motifler
siisleme sanatimizda yerini almis ve sevilerek kullanilmigtir. Bitkisel motifler,
yapraklar, stilize ¢igekler (hatdyi, peng, goncagiil), yar1 isliplastirilmis bitkiler,
natiiralist bitkiler, agaglar olarak gruplara ayrilir.

“Yapraklar”, dogadaki gorliniisiine c¢ok benzeyen, kismen sadelesmis

motiflerdir. Dallar ile birlikte bitkisel siislemenin temelini olusturur. Farsca “berk”

"Selguk MULAYIM, “Geometrik Kompozisyonlarin Céziimlenmesine Bir Yaklasim”, Arkeoloji-Sanat
Tarihi Dergisi I, {zmir 1982, s. 51.

8Suut Kemal YETKIN, Islam Ulkelerinde Sanat, istanbul 1984, s. 179.

’Inci A. BIROL, Cigek DERMAN, Tiirk Tezyini San’atlarinda Motifler, istanbul 2001, s. 14.

"{Ihan OZKECECI, a.g.e., s. 59.



yaprak demektir ve siisleme sanatlarimizin terminolojisinde yogun olarak bu isim
kullanilir. Sekil bakimindan pek cok farkliliklar gosteren yaprak motifleri en basit
cizimine eklenen disler ile detay1 arttirilarak bulundugu kompozisyona uyarlanir. Tek
disliler yekberk, li¢ disli olanlar seberk, bes disli olanlar pengberk, ¢ok disli olanlar,
birbirine sarilmig yapraklardan meydana gelenler sadberk, berk-i itri, berk-i halkari gibi
oldukea fazla ¢esitleri vardir. Tezhipli el yazmalarinda ¢izilen yapraklar olduk¢a sade ve
yalin olarak ¢izilirken halkar tarzi siislemelerde el yapraklar olarak bilinen 1tir, asma,
sarmagik gibi genis tabanli yapraklar ile iri ve detayli yapraklar kullanilir'".

Selguklu sanatinda geometrik tislibun hakimiyeti nedeniyle fazla gelismemis
olan yaprak ve ayn1 gruptan motifler (hatdyi grubu motifleri) Osmanli déneminde 6nem
kazanmis, XVI. ylizyilda en miikemmel seklini bularak, altin devrini yagamis, zengin
ornekleri ile bu donemde ortaya ¢ikan saz tislibunun temel motifi olmustur'?.

Yaprak motifinin uzantis1 olan ve budaklar1 sembolize eden “sap ¢ikmasi” ise
uzun saplar 6rtmek, saplarin kesisme noktalarini kapatmak ve bosluklari dengeli bir
sekilde doldurmak i¢in kullanilir.

Tezhip tasariminda yer alan yapraklar, kullanildig1 bitkinin dogadaki yapisina
uygun ¢izilir. Bu nedenle giilden bir lale yapraginin ya da laleden stimbiil veya giil gibi
baska bir ¢icek yapraginin ¢iktig1 goriillmez. Bu dikkat ve uyum XVIIIL. yiizyilda siikGfe
tarzi denilen {slipta daha belirgindir. XVIII. yilizyil sonlarina dogru Bati etkilerinin
izlerini tagiyan sanat akimlarindan Tiirk rokokosunda ise defne, mese, zeytin gibi
degisik yaprak motifleri siisleme sanatinda kullanilmistir. Ancak bu yapraklar1 Yunan,

Bizans Gotik siislemelerde kullanilan kenger yapraklari ile karistirmamak gerekir'”.

Sekil 1. Yaprak Motifi Ornegi.

"ilhan OZKECECI, a.g.e., s. 60.
“inci A. BIROL, Cigek DERMAN, a.g.e., s. 17.
YCahide KESKINER, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cicekler-Hatai, Ankara 2002, s. 76.
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Stilize Cicekler; “Hatayi”, Tiirk siisleme sanatinin klasik motiflerindendir.
Cogu kez ne olduklar1 belli olmayacak derecede stilize edilmis bitkisel motiflerdir ve
cesitli ¢igeklerin dikine kesitinin, anatomik ¢izgilerinin iisliplastirilmasiyla ortaya ¢ikan
sekildir. Kokeni “Hata”, “Hayat”, “Hitay”, “Huten” isimleriyle de anilan Cin
Tiirkistani’na baglanir'®. Hatéyilerin en erken &rnekleri Uygur Tiirkleri tarafindan
yapilmis olan VIII. ve IX. ylizyila ait Maniheist duvar resimlerinde goriiliir. Orta
Asya’dan Iran yoluyla Anadolu’ya gegen bu motif, Anadolu Selcuklularinda sade
sekilleri ile ele almirken, Osmanli déneminde olgun bir diizeye ulagsmis ve yaygin
olarak kullanilmistir'”.

Farkli ¢esitleri olmakla birlikte hatayiler; sapin baglandig1 ve ¢icegin merkezi
olan can noktasi, tohumlari i¢ine alan kese (mesime), ¢canak ve tag yapraklardan olusur.
Hatayi motifinde en belirgin 6zellik simetrik olmasidir ve yapraklar dairevi bir sekilde

cevreden donerek bir gobege baglanir.

Sekil 2. Hatayi Motifi Ornekleri.
(IThan Ozkececi, 2007, s: 67)

“Pen¢”, hatdyl grubundan motiflerdir. Bitkisel kaynakli olup, herhangi bir
cicegin kusbakis1 goriintiisliniin, stilize edilerek ¢izilmesiyle elde edilmistir. Bagka bir
tanimla ¢igcegin yatay kesitinin isliplagsmis seklidir. Motif {isliplastirilirken,
yapraklarinin sayisina gore; tek yaprakli ise “yek berk™, iki yaprakli ise “dii berk”, ii¢
yaprakli ise “se berk”, dort yaprakli ise “cihar berk”, bes yaprakli ise “pen¢ berk”, alt1
yaprakli ise “ses berk” seklinde Farsga isimler almistir'®. Zamanla peng berk deyim
haline gelerek yaprak sayisina bakilmaksizin biitiin motifleri kendi ismi altinda
toplamistir. Daha sonra berk kelimesi de ¢ikarilip bu motife pen¢ denmistir.

Yalin ve katmerli olarak iki ¢esidi olan pen¢ motifi, desen icerisinde hatayi gibi

belli bir yone dogru degil her yone hareketi saglar.

'“Cahide KESKINER, a.g.e., s. 76.
jIhan OZKECECI, a.g.e., s. 67-68.
"Inci A. BIROL, Cigek DERMAN, a.g.e., s. 47.
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Sekil 3. Pen¢ Motifi Ornekleri.
(inci A. Birol, 2001, s: 52)

Basit ve kii¢lik bir motif olan “Goncagiil”, bir ¢icegin tam agilmamis halinin
dikine kesitinin tslaplastirilmis seklidir. Desenlerde dal uglarinda kullanilan goncagiil,
dallarin uglara dogru incelerek zarif bir bigimde sonlanmasini saglar.

“Yan stilize cicekler”, dogadaki goriinlimlerine yakin bir sekilde stilize
edilerek c¢izilmis olan motiflerdir. XV. yiizy1l sonlarindan itibaren Osmanli siisleme
sanatinda Miizehhip Karamemi tarafindan kullanildig1 goriilen bu motifler klasik Tiirk
siislemelerinin ana temasmi olusturmustur. En yogun cizilenler; lale, karanfil, giil,

nergis, stimbiil, ¢cicek agmig bahar dallar1 ve selvilerdir'”.
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Sekil 4. Yar1 Usliiplastirilmus Cicekler.
(Inci A. Birol, 2001, s: 116)

“Natiiralist cicekler”, dogal gorliniimleriyle resmedilen, XVII. yiizyildan
itibaren Osmanli sanatinda goriilmeye baslayan, siikife tarzi da denilen ¢igek
resimleridir. Bati etkilerini tagimaktadir. Dogadaki hemen hemen biitiin ¢igeklerin tek,
buket seklinde, bazen de vazo igerisinde ¢izilmis drnekleri vardir. Renklendirme, boyut

ve tonlama yapilmistir. Desenlerde ¢ok ince firgca darbeleri dikkat cekmektedir'®.

"Cahide KESKINER, a.g.e., s. 4.
"{lhan OZKECECI, a.g.e., s. 76.



“Agaclar”, stilize ya da yan isliplasmis bicimde resmedilerek Tiirk tezhip
sanatinin 6onemli bir motifi olmustur. Selvi agaci, bahar dallar (¢igek agmis agaglar),
hurma agaci, hayat agaci ve meyveleri belli olan agaclar ¢ok kullanilir'”®. Kutsal agac,
diinya agaci gibi isimlerle de bilinen hayat agaci, Samanizm’e gore diinyanin merkezini

belirleyen, genellikle kuslar ve kartallarla resmedilen bir simgedir.

11.2.2. Riimiler

Orta Asya’dan gelen ve Anadolu Selguklular1 tarafindan gelistirilen, evveliyati
olmakla birlikte, ad1 nedeniyle (Roma, Rum) Anadolu ¢ikisl oldugu da diisiiniilen ramf,
Karahanli, Gazneli, Fatimi ve Endiiliis siislemelerinde karsimiza c¢ikan baslica
motiflerden biridir. Celdl Esad Arseven’in Les Arts Decoratifs Turcs adli eserinde,
zoomorfik figlirlerin somutlastirilarak bitkisel karakter kazanmis hayvan figiiriine
dayanan kivrik siisler olarak tanimlanmaktadir®.

Selguklularda yogun olmak iizere Osmanlilarda da kullanilmaya devam edilen
bu temel motif, ana motif olma 6zelligini kaybetmemistir. XV. ve XVI. yiizyillarda en
gelismis 6rnekleri bulunan rimi, desen igerisinde farkli isimler alir’'

Detay1 bulunmayan ve basit halde olanlarina “sade rimi” denir. Sade riiminin
tizerine dilimler eklenerek c¢izilmis olanina “dendanli rimi”, iri bir riminin icerisinde
detay olarak daha kii¢iik rimilerin kullanildig1 sekline ise “hurdelenmis rGmi” denir.
Ozellikle XVI. yiizyildan itibaren goriilen ve iri rimilerin icerisine bitkisel motiflerin
siisleme unsuru olarak kullanildigi “islemeli rimi”, iki tarafli simetrik diisiiniilerek
cizilen “sencide rimi”, desendeki ana rimi lizerine sarilmis ¢ikmalarla siislii olanlar1
o

“sarilma ya da pi¢ide rimi”, iki kola ayrilan sekli de “kanatli rimi” ismini alir’.

picgide rdmi

Sekil 5. Riimi Motifi Ornekleri.
(IThan Ozkececi, 2007, s: 88)

Pilhan OZKECECI, a.g.e., s. 80.

Selguk MULAYIM, Degisimin Taniklari, istanbul 1999, s. 168-171.
*'fnci A. BIROL, Cicek DERMAN, a.g.e., s. 182.

“flhan OZKECECI, a.g.e., s. 85.
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Desen i¢inde aldig1 vazifelere gore; ayirma rimi, tepelik, ortabag ve hurde rimi
isimleri altinda toplanir. Desenin paftalara ayrilmast ve zeminlerinin farkli
renklendirilmesi gayesi ile kullanilan rimilere “ayirma rimi” denir. Desen i¢inde tepe
noktalarina konulan, helezonlarda baglangi¢ teskil eden ve simetrik bir sekil gosteren
rimilere “tepelik rim1”, helezonlarin baglama ve birlesme noktalarinda yer alanlara ise
“ortabag” denir. Irice, rimi veya baska bir motifi siislemek maksadiyla kullanilan,
kiiciik boy, sade rimi motiflerine de “hurde rimi” denir. Cesitli yayinlarda hatal olarak
rimi tepelik motifi, palmet ismiyle verilmektedir. Bazen hatayi yerine de kullanilan bu

kelimenin Tiirk tezhip sanatinda yeri yoktur23.

I1.2.3. Geometrik Motifler

Geometrik siisleme dendiginde, bu tiir bezeme tarzinin kapsamina giren motif ve
kompozisyonlarmn ¢esitli yapilarin bezemesinde kullanimi anlasilmaktadir. Tiirk-Islam
anitlarinda, mimariyi siisleyici bir tarz olarak kullanilan bu bi¢imler, kirik ve diiz
cizgiler, yildiz, ¢cokgen ve Oteki formlarin birlesmesiyle ¢ok ¢esitli kompozisyonlar

yapilabilmektedir?*.

Sekil 6. Geometrik Motifi Ornekleri.
(IThan Ozkececi, 2007, s: 95)

Tarihin her doneminde kullanilmis olan geometrik siislemeler, islAm sanatinda
Emevi, Abbasi, Karahanli, Gazneli, Biiyiik Selcuklu donemlerinde gelistirildi, cografi
yore ve kullanilan malzemenin tiiriine bagli olarak farkli tipler ortaya ciktr. Iran
cevresinde ozellikle tugla malzemeye uygulanan kompozisyon tiirleri, Anadolu’da daha
¢ok tas malzemeye uygulanmustir™. islam sanatindaki geometrik sekiller inangtaki irade

giiclinii ortaya koyan bir se¢imdir. Altigenlerin, dortgenlerin ve yildizlarin bir semboligi

ZInci A. BIROL, Cicek DERMAN, a.g.e., s. 183.
#Selcuk MULAYIM, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler, Ankara 1982, s. 7.
Selguk MULAYIM, a.g.m., s. 51.
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ve anlami vardir. Bu anlamlar soyut imalarla ve ¢ok dolayli anlatimlarla karsimiza
¢iktigindan putperestlik ve ikon bagimliliginin yolunu kesen bir panzehirdir?.

Tezhip sanatindaki sayfa diizenlemelerinde uygulanan geometrik elemanlarin
uyum ve dengesiyle milkemmellik korunmaya calisilmis, baslangi¢ ve bitis noktalarinin
belli olmamasi nedeniyle ve yazi etrafin1 sarip, géze goriilmeden ama gii¢lii bir sekilde

sonsuzluk etkisi verilmistir®’.

I1.2.4. Ge¢cme ve Zencerek

En basit sekliyle iki kirtk dogrunun birbirini kesmesi sonucu ortaya ¢ikar. Daha
fazla kirik dogrularin eklenmesi ile de detaylar arttirilir ve ge¢cme bordiirler meydana
gelir. Islam sanatinda yogun olarak kullanilan geometrik siislemelerin zengin drnekleri
Anadolu Selguklularda devam etmis, Osmanli déoneminde bitkisel tarz ve ii¢ iplik rGmi
tarzda bordiirlerin yan1 sira gegme zencerekler de yogun olarak kullanilmigtir®®,

Geometrik geg¢meler bordiir seklinde diizenlendigi gibi Selguklu tezhibinde
gorildiigii lizere siislenecek alanin tamamini kaplayacak aglar bi¢iminde ana siisleme
unsuru olarak da tasarlanmistir. Geometrik kompozisyonda ¢ikis noktasi bir diiglim
(ukde) motifidir veya bu motif yer yer gériiniir. Ug nokta esasina gore yapilan saadet
diigimii ve beraberindeki zarif zincirler Ozellikle Osmanli donemine ait ciltlerin

tizerindeki semselerin dis kenarlarini sinirlayan stisleme elemani olarak sikca gérﬁlﬁr”.

Sekil 7. Zencerek ve Gecme Motifi Ornekleri.
(IThan Ozkececi, 2007, s: 98)

Geometrik siislemenin bordiirlerde sik sik ortaya ¢ikmasina karsin asil sonsuz
desenlerde, Tiirk sanatc¢isinin elinde sonsuz denebilecek imkanlar denenmistir. Bir¢ok

eserde bordiir olarak gordiigiimiiz desenler, aslinda sonsuz oOrneklerden kesilmis

%Selcuk MULAYIM, Anadolu Tiirk ..., s. 41.

*"Hatice AKSU, “Tiirk Tezhip Sanatinin Siisleme Unsurlar1”, Osmanh Kiiltiir ve Sanat Ansiklopedisi,
C. 11, Ankara 1999, s. 142-143.

*[lhan OZKECECI, a.g.e., s. 97.

*[lhan OZKECECI, a.g.e., s. 98.
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boliimlerden ibarettir. Zencerek diigimlerin olusma kdkenlerinin, yilan ve ejderin
kivrimlarindan oldugu diistintilmektedir. Konya kalesinden gelme XIII. ylizyila ait tas
lahitte, kanatli ejder kabartmasindaki diiglimde goriilmektedir. Ahlat mezar taglarindaki
cift bash ejder kivriminin olusturdugu geometridir. Cift yilanin kivrimlarindan olusan

saadet diigiimii en agik 6rneklerinden biridir™.

I1.2.5. Bulut

Cin kaynakli oldugu diisiiniilen bulut motifi, tabiattaki goériintimleri stilize
edilerek ve farkli sembolik anlamlar yiiklenerek cizilmis sekli olup Tirk siisleme
sanatinda kullamlmustir’'. Cin sanatinda inanca dayal1 olarak zuhur edip gelisen bulut
motifi XV. yiizy1l Herat ve Siraz ekoliiniin sikca kullandig bir bezeme unsurudur™.

Anadolu Selguklularinda su ana kadar 6rnegine rastlanmayan bu motifin Tiirk
sanatina Osmanlilar zamaninda Timurlularla olan miinasebetler sirasinda Herat, Siraz
veya Tebriz ekolii ile gelmis olmas1 muhtemel goriinmektedir. 1472 yilinda istanbul’da
insa edilen, Fatih Sultan Mehmed’in Cinili Kosk’iinde duvar kaplamasi olarak
kullanilan ¢inilerde riimi motifinin olusturdugu yuvarlak rozetin koselerinde, iki ¢ininin

birlestigi noktada kompozisyona baglayici unsur olarak bulut motifi ilave edilmistir’>.

Sl s

Sekil 8. Bulut Motifi Ornekleri.
(ilhan Ozkececi, 2007, s: 103)

Simetrik veya asimetrik olarak ¢izilen bulut motifleri kendi hatlarinda devam
eder ve baska motiflerle karigsmazlar. Kompozisyon igerisinde diger motifler arasinda
cesitlilik saglamak i¢in serbest sekilde ¢izilmis olanlarina “serbest bulut”, desenin
baslangi¢ noktasinda yer alan, minyatiirlerde gokytiziinde kullanilan, bosluk doldurmak

amaciyla yapilan sekline ise “yigma bulut” denilir. Motiflerin yer alacagi dallarin ¢ikis

*Hatice AKSU, a.g.m., s. 140.

*'inci A. BIROL, Cigek DERMAN, a.g.e., s. 153.

32 Aziz DOGANAY, “Bulut Motifi”, Hat ve Tezhip Sanati, Editor: Ali Riza OZCAN, Ankara 2009, s.
467.

3 Aziz DOGANAY, a.g.m., s. 467-471.
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noktasinda yigma bulut seklinde cizilmis olanma “nokta bulut”, deseni paftalara
ayirmak, monotonluktan kurtarmak ve renk ayrimi yapmak amacli olanlara ‘“ayirma
bulut” denir. Cigeklerin saplarin1 baglamak ve iki bulut arasindaki baglantiy1 saglamak
amaciyla kullanilan ¢esidine “ortabag bulut”, motifin veya kompozisyonun tepe
noktalarinda kullanilan ve simetrik olanlarina “tepelik bulut”, iri bitkisel formlarda

¢izilmis motiflerin iclerini detaylandirmada kullamilanlarina “hurde bulut” ad: verilir’*.

I1.2.6. Cintamani

Sekil olarak iiggen formda, birisi tistte ikisi altta olmak {izere ayni boyuttaki ii¢
nokta ve yatay sekilde iki dalgali cizgiden olusan bu motif Orta Asya kaynaklidir. Ug
yuvarlak benek bazen yalniz olarak da bulunur. Bu benegin i¢ine ¢izilen daireler motife
hilal sekli verir. Simsek, bulut, dudak, kaplan postu gibi degisik isimler verilen dalgali
cizgi motifi yalniz basma da goriilmektedir. Goriilen en erken 6rnek 1515 tarihli
Mantiku’t-Tayr isimli yazma eserin sayfa kenarlarinda yer almaktadir. Siisleme
sanatimiza Yavuz Sultan Selim’in Tebriz’den getirdigi sanatgilar sayesinde girdigi

diisiiniilmektedir®”.

Sekil 9. Cintamani Motifi Ornekleri.
(Inci A. Birol, 2001, s: 172)

11.2.7. Miinhani

Kelime anlami egri olan miinhani, bordiir seklinde ya da bagimsiz desenler
olarak XI. ve XV. ylizyillar arasinda 6zellikle yazma eserlerin siislemelerinde sikca yer
alir. Bilinen en erken drnek Uygurlara ait fresklerdeki bir ejder resmindedir*®. Selcuklu

donemi yazma eserlerinde kullanilan bu motif Osmanli doneminde sadece giillerde ve

*flhan OZKECECI, a.g.e., s. 102.
*Inci A. BIROL, Cigek DERMAN, a.g.e., s. 169.
**flhan OZKECECI, a.g.e., s. 118-121.
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duraklarda goriiliir’’. Kompozisyonlarda daima birbirine yapisik olarak yerlestirilir.

Simetrik kurgulandig: gibi tek seklin siirekli tekrar1 bigiminde de olabilir*®,

Sekil 10. Miinhani Motifi Ornekleri.
(Inci A. Birol, 2001, s: 177)

11.2. 8. Thg

Tezhip sanatinda yardimci elemandir. Eserin cedvel veya dendanindan sonra
disartya dogru belirli araliklarla cekilen, oku andiran sekil ve g:izgilerdir”. Tig
kelimesinin sozliikteki karsiligi, Fars¢a “kilic (veya bicak sirti gibi keskin alet)”
anlamina gelen “tig” kelimesinden tiireyen bir “tezhip 1stilah1” olusu, seklindedir. Celal
Esad Arseven’in Sanat Ansiklopedisi’nde ise tiglar, “cilt ve tezhip islerinde,
bezemelerin diga dogru ok gibi ¢ikan, ucu sivri kisimlar1” olarak tanitilmakta ve “bu
kisimlar umumiyetle boya ve altinla yapilir” denilmektedir™.

Selguklu tezhiplerinde kiiclik ve seyrek olarak kullanilan “tiglar” en parlak
donemini Osmanlilar zamaninda yasamistir. Zencerek, semse, selvi, hatayi, bulut
motifli tiirleri en yaygin olanidir. Tanzimatla birlikte baslayan degisim ile tiglarda

rokoko, klasik rokoko gibi yenilikler goriilmektedir.

Sekil 11. Tig Ornekleri.
(ilhan OzKkececi, 2007, s: 103)

" Azade AKAR, C. KESKINER, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif, Istanbul 1978, s. 19.
*Inci A. BIROL, Cigek DERMAN, a.g.e., s. 175.

**Hasan OZONDER, “T13”, Hat ve Tezhip Sanatlar1 Sozliigii, Konya 2003, s. 201-202.

“Inci A. BIROL, a.g.e., s. 201.
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Tiirk sanatinin degismeyen 6nemli 6zelliklerinden biri de, eserlerin sade ve tabil
goriintisleri ile kazandiklar1 engin ifade giicli ve islevidir. Tiglar, bezemeleri en zarif
sekliyle sona erdirirken, esere kazandirdigi estetik yaninda biitiinliigiinii de koruyan
onemli unsurlardandir. Esere =zenginlik katan tiglar, zemini boyanarak veya
boyanmadan, sinir1 belirlenmis desen bitiglerinde mutlaka yer alir. Renkleri ve gittikge
incelen ok gibi sivri uglariyla dis zemin iizerine yayilan tiglar, bir yandan desenin sona
erdigini haber verirken, diger yandan eserin biitiinliiglinii korur ve desenin zeminle

kaynagmasini saglar*',

I1.3. Kullamilan Alet ve Malzemeler

I1.3.1. Ahar

Hat, tezhip ve minyatiir sanatlarinda kullanilan kagit {izerine siiriilen koruyucu
tabakaya ahar denir. Aslen Tiirk¢e olan ahar kelimesi “ak”tan tiiremistir; “diizgiin bir
sekilde perdahlama, perdaht kolas1” manasina gelir. Fars¢a’da ahar, “kuvvetli yiyecek,
kahvalti, parlatilmis ¢elik” gibi manalara da gelmektedir. Kelimenin kagitgilik ve kitap
sanatlarinda bir terim olarak kullanilmasi, aharin kagida yedirilmesi ve boylece kagidin
beslenmesi, su ve rutubet gibi dis tesirlerden korunmasi, daha dayanikli hale gelmesiyle
ilgilidir. Kag1t dharlamanin en yaygin olani yumurta, un ve nisasta aharidir*.

Yumurta ahari: Birkag taze tavuk yumurtasinin yalniz aklari kiigiik ve derin bir
kaseye konulur. Yumurta biiyiikliigiinde bir sap parcast bu kasenin i¢inde dairevi bir
tarzda elle ¢evrilerek yumurta akinin seffafligini ve yapiskanligimi kaybetmesi saglanir.
Bu hareket devam edildiginde kaptaki sivi once yogurt gibi koyulasir, sonra da
tamamen sivi hale gelerek iistii kopilik baglar. Birka¢ saat bekletildikten sonra alttaki
s1v1 bagka bir kaba aktarilir. Bu sivi, kagida siiriilmeye hazir hale gelmis ahardir.

Nisasta ahari: Bir kapta soguk su ile ezilen yeterli miktarda nisasta kaynar su
icine atilir ve karistirilarak agir agir pisirilir. Daha 1yi netice almak isteniyorsa bir parca
jelatin de katilir. Siiziildiikten sonra kagida siirtilmeye hazir hale gelir. Nisasta yerine un

kullanilarak un &hari elde edilir. Yalmz bunda jelatin kullaniimaz™®.

*fnci A. BIROL, a.g.e., 5. 201. _
“M. Ugur DERMAN, “Ahar”, TDVIA., C. 1, istanbul 1989, s. 485.
M. Ugur DERMAN, a.g.m., s. 485.
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11.3.2. Firca

Eski kaynaklarda adi kilkalem olarak gecen firca, bu sanatin gerceklesmesini
saglayan baglica alettir. Motiflerin dis smirina ¢ekilen ve tahrir denilen cizgilere, bu
fircalar yardimiyla niians verilir. Tahrir gekme fircas1 baska maksatla kullanilmaz, yine
altin firgcas1 sadece bu ise ayrilir. Glinlimiizde Avrupa’dan ithal edilen ve 000 dan 3-4
numaralara kadar degisen samur tiiylii firalar kullanilmaktadir*. Zemin doldurmada ve

halkar zemini boyamada, ¢ok boya alan ince ug¢lu tombul fir¢alar tercih edilir®.

11.3.3. Altin

Bir altin alagimi icine katilan maddelerin cinsine gore renk alir. Glimiis
ilavesiyle yesil altin, bakir ilavesiyle kirmizi altin ve diger tonlar bulunur. Altin,
giimiisle alasim neticesinde zamanla kararmasina ragmen tezhipte yesil altin cok
kullanilmistir. Klasik ustlde, zarlar arasina konulup doviilerek elde edilen ve kalinlig
mikronla 6l¢iilebilen 5x10 cm. ebadindaki on varak altina bir deste, yirmi desteye ise bir
tefe denir. Bir tefede 200 varak altin bulunur. Avrupa'dan gelen 8x8 cm. 6l¢iisiindeki

varak altinlar ise defter halindedir ve her defterde 25 altmn varak bulunur*®.

11.3.4. Miihre

Sar1 boya goriiniimiinde olan slirme altin, kuruduktan sonra parlatilarak hakiki
rengi kazandirilir. Bunun i¢in zermiihre veya miskale denilen, ucunda sert ve cilali
parlak bir tas bulunan kalin kalem bi¢cimindeki 6zel bir alet kullanilir. Akikten,
Siileymani tagindan, yesimden, yemen tasindan yapilan ve farkli ucglara sahip olan
zermiihreler vardir. Yassi (bademi) miihre, kartal burnu (sivri) miihre, tutulacak yeri
agactan yapilmis (T) seklinde sap1 olan ¢akmak miihre gibi ¢esitleri vardir. Bunlar1 imal
eden ustalara endame1 denilir®’.

Miihreleme, mat ve parlak olmak iizere iki sekilde yapilir. Yagh cilde temas
ettirilip kayganlastirilan mihrenin altinlanmis zemin iistiinde bastirilmadan hafifce
dolastirilmasiyla parlak, yine altinlanmis zemin {istiine ince kagit konularak miihrenin

dolastirilmasiyla mat cilalama yapilmais olur.

“F, Cigcek DERMAN, “Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar I¢inde Degisimi”, Tiirkler, C. 12, Ankara 2002, s.
289.

“flhan OZKECECI, a.g.e., s. 183.

*F. Cigek DERMAN, “Tiirk Tezhip...”, s. 289.

*F. Cigek DERMAN, “Tiirk Tezhip...”, s. 290.
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Kagidin miihrelenmesi ise su sekilde yapilir: Aharlanan kagidin iizerine agirhk
konularak baskiya alinir. Bu sekilde bir yil kadar dinlendirilerek yazi ve tezhibe uygun
hale gelmesi saglanir. Kullanilacagi zaman miihrelemek suretiyle matlig1 ve piiriizleri

giderilerek, kalem ve firgaya yatkin duruma getirilir.

I1.3.5. Boyalar

Bugiin tezhipte Bati’nin sentetik suluboyalar1 tercih edilmekteyse de, eskiden
binbir emekle elde hazirlanan tabii boyalar kullaniliyordu. Bu cisimli boyalar deste-seng
(el tas1) denilen ve iist tarafindan kavranilan, alt tarafi digbiikey bir mermer tasiyla -sulu
vasatta- ezilerek inceltilip zerrelerine ayrilirdi. Bu islem bitince, arap zamki eriyigi ile
kanigtirildiktan sonra kullanima hazir hale gelmis olurdu. Bu boyalarin niteligi,
tizerinden asirlar gecen tezhip Orneklerinin ayni parlaklik ve canlilikla renklerini
muhafaza etmesinden bellidir. Bilinen eski boyalardan bazilari; siyah, beyaz, lacivert,

mavi, mat kirmizi, parlak kirmizi, tugla kirmizisi, sari, turuncu ve yesildir48.

I1.3.6. Kagit

Hat sanatinda kullanilan ucuk renkli ve aherli kagitlar tezhibin de en makbul
malzemesinden sayilir. Aheri dinlendirilmis, diizgiin miithrelenmis kagitlar tercih
sebebidir. Umumiyetle boyama isleminde bitkilerden istifade edilmistir. Kagit tekne
icine daldirilarak veya suyun siinger yardimiyla kagida siirtilmesiyle boyama islemi
yapilir. Boyanan kagitlar, ipe asilarak kurutulduktan sonra, sira aherlemeye gelir,
yumurta, nigasta, un aheri en ¢cok kullanilan aherleme tekniklerindendir™®.

Ahar kagida, hattin ¢esidine ve yazilacak eserin kitap veya levha olusuna gore
bir veya birka¢ defa siiriiliir. Ancak kalin bir tabaka halinde siiriilecek olursa ileride
catlamas1 miimkiindiir. Kitap haline getirilecek kagitlarin iki yliziine ve birer kat, levha
olarak kullanilacak kagitlarin tek yliziine birka¢ kat olarak silinger, gazli bez veya
tiilbente sarilmis pamukla siiriiliir. Hafif olmasi isteniyorsa bir kat yeterlidir. Buna “tek
aharl1” denir. Daha kuvvetli olmas1 gerekiyorsa birinci kat kuruduktan sonra, kagidin
dokusuna iyice islemesi icin ikinci ve diger katlar oncekinden farkli istikamette

siirilmelidir. Byle kagida da “cift aharli” veya “¢iftali” denilir*’.

®F. Cigek DERMAN, “Tiirk Tezhip...”, s. 290.
*F. Cigek DERMAN, “Tiirk Tezhip...”, s. 291.
**M. Ugur DERMAN, a.g.m., s. 485.
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11.4. Kullanilan Teknikler

I1.4.1. Zemini Boyah Klasik Tezhip

Klasik tezhipte en cok kullanilan igsleme tarzidir. “Diiz tezhip" de denilen bu
teknigin islenisinde belli bir sira takip edilir. Sade ve kii¢iik motiflerden meydana gelen
desenlerin ince samur firga ile temiz sekilde ve deseni bozmadan islenmesi i¢in usta bir
zanaatkara ihtiya¢ duyulur. Bu iscilikte niianssiz ¢izilen tahrirlerin ¢ok ince, zemin
renginin dalgasiz saplar1 olusturan dairevi helezonlarin sa¢ kilina yakin incelikte ve ayn1
kalinlikta olmasi, sap ve yapraklara siiriilen altinin parlamasi yapilan isin basarisini ve
kalitesini belirler.

Klasik tezhibin hazirlanisi su sekilde olur: Kagida temiz olarak gegirilen desende
ilk sap ve yapraklara, cedvellere, ipliklere parlatilacak altin siiriilir ve miihre ile
parlatilir. Cigeklerin astar renkleri de siirlildiikten sonra tahrirler cekilir. Ardindan
zemin rengi ve cigceklerin renkli tonlamasi ilave edilir. Kuzu ¢izilip iistiine tiglar

islenerek bezeme tamamlanir’'.

11.4.2. Halkari

Arapga “halli” kelimesinden tiiremis olan halkar (halkarl), altinla yapilan is
manasima gelir ve sulu altinla golgeli tarzda yapilan siislemelere denilir. Halkarinin
altinla yapilan diger siislemelerden farki ince tarama veya sulu altinla (zermiirekkep)
yapraklara verilen golgedir.

Tiirk klasik sanatlarinda her tiirli bitkisel motif, rimi ve bulutlarla, agik renkli
veya koyu renkli zeminler {izerine yapilan, renkli ve renksiz, altinli ve altinsiz halkar
cesitleri ¢ok fazladir. Klasik ¢alismalarda halkar desenleri genellikle sulandirilmis altin
ile golgelendirilip yine altinla tahrirlenmistir. Bununla birlikte; farkli renklerle veya
siyah tahrirlenen, icleri altinin yaninda muhtelif renklerle gélgelendirilen, sadece motif
zeminleri renklendirilip iizeri altinla gélgelendirilen ¢ok degisik uygulamalari vardir®,

XVI. yiizyilda oldukga ilgi goren halkar, altinin degisik tonlarin kullanilmasi
ile daha gosterisli olmus, agik renkli zeminde tahrirli halkari, zer-sikaf denilen renkli
halkari, renkli 1al miirekkebinin motif u¢larinda kullanildig1 foyali halkari, koyu zemin

{izerine yapilan halkarlar gibi gesitleri yapilmustir™.

fnci A. BIROL, “Tezhip ...”, s. 62.
**[lhan OZKECECI, a.g.e., s. 145-146.
>flhan OZKECECI, a.g.e., s. 146.
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11.4.3. Zer-ender-zer

“Altin iizerine altin” manasma gelen zer-ender-zer deyimi, sar1 altin {izerine
yesil altinla veya yesil altin iizerine sar1 altinla islenen bezemeler i¢in kullanilir. Altin
parlatilip tahrirlenince desen de ortaya c¢ikar. Zer-ender-zer iki renk altinla islendigi
gibi, ayn1 renk altinin, mat ve parlak tonlarda kullanilmasiyla da uygulanabilir. Tahrir

ekseriya niians verilmeden ¢ekilir™®.

11.4.4. Zerefsan

Saray nakishanelerinde hazirlanan yazma eserlerde, oOzellikle murakkd ve
mushaflarin i¢ sayfalarinda kullanilan bir tiir altin serpme yontemidir. Varak altin
kalbur seklinde bir kutuya konur ve i¢inde kuru fir¢a hareket ettirilir. Kalbur zerefsani
diye bilinen bu tarz uygulanirken, farklh biiyiikliikte diisen altin parcalari, daha once
jelatinli su siiriilmiis olan 1slak zemine yapisir. Altin pargalarinin yiizeyin tamamina esit

serpilmis olmas1 dnemlidir.

11.4.5. Cift Tahrir

Tahrirleri birbirine paralel iki ¢izgi halinde ¢izilen desenlere verilen isimdir. iki
cizgi arasinda kalan bosluktan dolayr “havali” da denir. Helezonlar {izerinde kiigiik
hatayi motiflerinden meydana gelen bir tekniktir’. Kompozisyonda yogunlugu azaltan
ve gozii dinlendiren bu teknikte tek renk veya ¢ok az sayida renk kullanilir. Bazen de
koyu zemin iizerine altinla calisildigi gibi, motiflerin mesimelerinde 14l renginin
kullanilmas: da desene zenginlik katar. Bu boyama sekline foya denmektedir. Eserin
biitlinliigiinii ve estetigini korumak, cizgilerin bir kargasa olusturmasmi onlemek
amaciyla sade desenler tercih edilir. Hava boslugunun her yerde esit ve tahrir

¢izgilerinin ¢ok muntazam ve ayni kalinlikta olmasina dikkat edilir™.

F. Cicek DERMAN, “Tiirk Tezhip...”, s. 296.
*Inci A. BIROL, “Tezhip ...”, s. 62.
*F. Cigek DERMAN, “Tiirk Tezhip...”, s. 296.
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11.5. Siisleme Alanlar

IL.5.1. Yazma Kitaplar

Tezhibin, kitaplarda 6zellikle mushaflarda yer aldig1 baslica boliim, ilk sayfalara
konulan “serlevha” ve” baslik” adi verilen bezemelerdir. Ayrica mushaflarda sire
baslarinda veya kitaplardaki konu baslarina yapilan bezemelere “siire basi” veya
“fasilbas1” tezhibi denir. Son boliime yapilan tezhipli sayfalara “hatime” sayfasi,
serlevhadan once gelen siislii sayfaya da “zahriye sayfasi” denir. Kitaplarda ciimle
sonlarina, mushaflarda ise ayet sonlarina konulan tezhipli kiigiik yildizlara veya

yuvarlak sekillere “nokta” (vakfe, durak) ad1 verilir’’.

I1.5.1.1. Zahriye Sayfalar

Arapga’da zahr sozcigii “arka, sirt” demektir; zahriye ise “bir kagidin arka
tarafina yazilan, serh” anlamini tasir. Yazma eserlerde, kitabin basladigr ilk sayfanin
arka yiiziine zahriye denmektedir. Kitaplar genellikle birinci yapragin (b) yiiziinden
baslamaktadir. Buna gore bu sayfanin (a) yiizii zahriyedir (Resim 127). Burada bazen
kitabin adi, miiellifi, meshurlarin hiikmii, kitaba sahip olan kisi veya kisiler (temelliik
kaydi), kitabin satin alindigi tarih, bir ya da birkac¢ beyit, vakif kaydi v.b. yazilarla
mihiirler bulunur. Bazen da zahriye bos birakilmistir. Kitaba giive ve bodcegin
dokunmamasi igin tilsim sozii olarak yazilan “kebikec” yazisi da genellikle zahriye
sayfasina yazilmustir".

Zahriyeler donemlerine gore farkliliklar gostermektedir. Memlik ve Selguklu
eserlerinde tam sayfa olarak siislenmis, geometrik motiflerin ve gecmelerin agirlikta
oldugu motif birlikteligi vardir. Selguklu dénemi zahriye tezhiplerinde etrafi

miinhanilerle siislenen yuvarlak bir madalyon bulunur’’.

I1.5.1.2. Serlevhalar

Miizehhipler, Kur’an-1 Kerim’e duyduklar1 hiirmeti, zahriye ve serlevha
sayfalarinda, mevcut 114 shrenin slre bas1 tezhiplerinde biitiin hiinerlerini
gostermislerdir. Mushafin, zahriyeden sonra gelen ilk sayfasina Fatiha’nin tamami ve

ikinci sayfaya da Bakara slresinin ilk ayetleri karsilikli yazilarak etrafina zengin bir

*"Metin SOZEN, Semsi GUNER, Geleneksel Tiirk El Sanatlari, istanbul 1998, s. 114.
*Metin SOZEN, a.g.e., s. 114.
**[lhan OZKECECI, a.g.e., s. 154.
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tezhip yapilir (Resim 128). Zahriye sayfasindan sonra en yogun bezemenin bulundugu
ve yazili sahamin simirh tutuldugu bu sayfalara “serlevha” veya “dibace” adi verilir®.

Yapilan serlevha tezhibi, eserin tezhip biitiinliiglinii korumak amaciyla renk,
desen ve motif bakimindan zahriye tezhibinin devami niteli§inde olmalidir. Tag,
kubbeli, miirekkep gibi ¢esitli formlar ihtiva eden serlevhalar, ender olmakla beraber
mushaf haricindeki yazma eserlerde de -Muhibbi Divani gibi- vardir. Serlevha sayfalari
mutlaka karsilikli ve ¢ift olmalidir. Eger ilk sag sayfada baglayan metin kisminin sadece
iistiine tezhip yapiliyorsa ve tezhibin arasina o eserin adi (linvani) yazilmissa bu sayfaya
“{invan sayfas1” denir®'.

Baslik tezhibi de denilen serlevhanin yanina, Selguklu tezhibinde yuvarlak veya
ucu sivri giil formu eklenmistir. Fatith doneminde serlevha tezhibi, sayfanin enince
uzanan yatay dikddrtgen bi¢imindedir®. Klasik dénem mushaf rneklerinde serlevha
tezhipleri metni ¢epecevre dolasarak bir ¢ergeve olusturur. Kimi zaman metnin iki
yanina koltuklar eklenir. Bazi eserlerde bu cergeve tezhibi, igleri bezemeli bordiirler
eklenerek veya sayfa kenarina dogru yarim yuvarlak veya iicgen ¢ikmalar yapilarak
genigletilir. Metnin satir aralar1 kirmizi veya altin yaldizla boyanir ve bu kismi biiytikli

kiigiiklii, cok veya tek renkli bitkisel motiflerle tezhiplenir63.

I1.5.1.3. Stire Baslar

Kur’an-1 Kerim’lerdeki siire baglarina veya kitaplardaki konu baglara yapilan
siislemelere, sre basi veya fasil basi denilmektedir. Ayrica serberk adi da verilir.
Kur’an-1 Kerim’lerde stre baglar1 serlevha sayfasindan sonra gelir. Kubbeli formda,
dikdortgen ya da cesitli sekil ve kompozisyonlarda siire basi tezyinatlar1 vardir. Bu
alanda genellikle stirenin ismi yazilidir. Eserlerde stre baslari hep ayn1 kompozisyonla
siislenebildigi gibi, ayr1 kompozisyonlarla siislenmis Ornekleri de vardir. Donemin
Ozelliklerini sergileyen bu tezhiplerde baslik c¢ogunlukla altin zemin iizerine beyaz

yazilmakla birlikte, kirmizi, lacivert ve siyah miirekkep ile yazildig: da goriilir®.

F. Cicek DERMAN, “Tiirk Tezhip...”, s. 292.

S'F. Cicek DERMAN, “Tiirk Tezhip...”, s. 292.

>Mine Esiner OZEN, Tiirk Tezhip Sanati, istanbul 2003, s. 18.
%flhan OZKECECI, a.g.e., s. 156-157.

*Niliifer KURFEYZ, Tezhip, istanbul 2003, s. 6.

22



I1.5.1.4. Duraklar ve Giiller

Mushaf tezhibinde, ayet aralarinda kullanilan kiiciik, genellikle yuvarlak tezyini
sekillere “durak” denir. Asil gorevlerinden baska bir 6zelligi de yaziy1r biteviyelikten
kurtarmak suretiyle gozii dinlendirmesidir.

En ¢ok karsilagtigimiz duraklar; “seshane” (altigen nokta), “miicevher” (ge¢meli
nokta), “helezon” ve “penchane durak” cesitleridir. Mushaflarda, secde yerlerini belirten
ondort adet “secde giilii”, her on ayette bir “asere giilii”, her bes ayette bir hamse giili”,
her yirmi sayfada bir “ciiz gili” ve her bes sayfada bir “hizip (hizb) gili”
yapilmaktadir®.

Sekil 12. Durak (Nokta) Motifi Ornekleri.
(ilhan OzKkececi, 2007, s: 164)

I1.5.1.5. Cedvel (Cetvel)

Yazma eserlerin metin kismini1 ¢evrelemek ve farkli silisleme alanlarini
belirlemek iizere umumiyetle siyah ve kirmizi miirekkeple, altin yaldizla, arada lacivert,
turuncu, yesille ya da cok renkli olarak ¢izilen, belli kalinlikta paralel iki ¢izginin
meydana getirdigi ¢erceveye cedvel (cetvel) denir®.

Bir desenin tasarimina baslanirken, ilk olarak cedvellerin yeri, sayist ve
kalinliklar1 belirlenir. Cedvelin kalinligi, yazinin yazildigt kamis kalemin ucu,
bezenecek alanin genisligi, kullanilacak motiflerin biiylikliigli ve cedvelin eser icinde
yiiklenecegi gorev dikkate alinarak secilir. Cedvellerin parlatilmis sivama altin olmasi
ve iki kenarina is miirekkebi ile ince cizgiler (tahrir) g¢ekilmesi, bir kural haline

gelmistir®’.

I1.5.1.6. Beyne’s-siitir
Yazma eserlerde, tezhiplenen alanlardan biri de satir aralaridir. Baz1 yazmalarda

kelime ve harflerin veya mushaflarda ilk sirelerin satir aralart hurde tezyinat veya

F. Cicek DERMAN, “Tiirk Tezhip...”, s. 292.
%nci A. BIROL, a.g.e., s. 180.
Inci A. BIROL, a.g.e., s. 180.

23



beyne’s-siitlir denilen ince bezemelerle siislenmistir. Ozellikle serlevhalarda rastlanan
ve Selcuklu doneminde c¢ok sik goriilen satir arasi siislemelerinde harflerin arasinda
kalan bos kisimlar ¢ok ince olarak bitkisel motiflerle bezenir. Bazi uygulamalarda

satirlarin etrafi dendanlarla cevrilir, bosluklar altinlanarak miihrelenir®, tarama yapilir.

I1.5.1.7. Koltuk

Koltuklar metinlerin iki tarafinda yer alan kiigiik dikdortgen alanlardir. Bu
boliimlerin siislemeleri ayn1 kompozisyonla veya simetrik olarak tasarlanir. Koltuklar
en ¢ok serlevhalardaki metinlerde, baslik metinlerinde, kitalarda veya levha olarak
yazilan baz1 yazilarin iki yaninda goriiliir. Koltuk tezhipleri kompozisyonun biitiiniiyle

uyumlu olarak renklendirilmesi ve tasarlanmasiyla gayet zarif ve ince olarak islenir®.

I1.5.1.8. Sayfa Kenarlar1

Sayfalarin cedvelle c¢evrilmis metin kismi disinda kalan kenarlarina “hasiye”
(pervaz, gergeve, kenar) adi verilir. Cogu eserde bos olan hasiyeler bazi 6zel yazmalarda
zerefsan veya hafif bir halkar ile siislenmistir. Hasiyelerde giiller, metinle ilgili
agiklamalar bulunabilir®. Giiller, eger aymi sayfada birden fazla ise, yukaridan asagiya

dogru cizilen bir eksen iizerinde yer alirlar’".

11.5.1.9. Hatime Tezhibi

Hatime, yazma kitaplarda miiellifin eserini bitirirken yazdigi dualari, hattatini,
niishanin yazildig: tarihi, miizehhibini belirten yazilar1 kapsayan son sayfanin adidir.
“Ketebe sayfasi” da denir. Ketebe, hattatin yazdigi yaziya adim1 koymasi demektir.
So6zciiglin ashi “o yazdi” anlaminda ketebeht’dur. Az sayida tezhipli eserde miizehhip,
“zehebehu” sdzciigiinden sonra adim yazmustir'>.

Ketebe yazisi, tepesi asagi bir tiggen gibidir. En altta temmet, temme, li¢c mim ya
da tek mim ile sonlanir. Bazan bu yazinin iki yanindaki bos koselere liggen biciminde
siisleme (koselik) yapilmistir. Bazan da sayfanin bos kalan alt kismi ¢esitli formlarda

siislenerek yazma eserin tezhibi tamamlanmustir’>.

%{lhan OZKECECI, a.g.e., s. 161.
%F. Cicek DERMAN, “Tiirk Tezhip...”, s. 292.
"*flhan OZKECECI, a.g.e., s. 159.
"'F. Cigek DERMAN, “Tiirk Tezhip...”, s. 292.
"flhan OZKECECI, a.g.e., s. 158.
Mine Esiner OZEN, a.g.e., s. 24.
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11.6. Kullanilan Genel Formlar

I1.6.1. Semse

Yazma eser tezhip ve ciltlerinde sik goriilen oval veya daire seklindeki formlara
giinese benzedigi icin semse adi verilmistir. Ozellikle zahriye sayfalarinda yer alan
semseler, ¢ok farkli tasarimlariyla essiz ve milkkemmel diizenlemelerdir. Baz1 6rneklerde
sadece altinla boyanarak yapilmis ve giines gibi parlar. Altinla birlikte laciverdin hakim

oldugu kompozisyonlar, tiglarla cercevelenerek zenginlestirilir’*.

11.6.2. Hilye-i Serif

Peygamber efendimizi sozle anlatan yazilardir. Miisliiman birey i¢in 6rnek insan
olan Islam Peygamberi Hz. Muhammed’i hatirda tutmak, tanimak ve hayatin iginde
varligin1 hissetmek adina bazi hattatlar hilyeler (Hilye-i Saadet, Hilye-i Serif, Hilye-i
Nebevi) tasarlamiglardir. Siis, ziynet, giizel sifat, giizel yiiz anlamina gelen hilye, Hz.
Muhammed’in fiziksel vasiflarini ve karakter 6zelliklerini anlatmak icin kullanilir. ilk
hilyenin Hafiz Osman (1642-1698) tarafindan yazildigi kabul edilir.

Klasik bir hilyede su boliimler bulunur:

Bas makam: Hilyenin en iist kisminda yer alan ve besmele yazilan bolimdiir.

Gobek: Orta kisimda genellikle biiylik daire seklindeki boliimdiir, metin kismi
burada yer alir. Gobegin dort kosesinde yine kiiglik dairevi formdaki boliimlere dort
halifenin ad1 yazilir.

Hilal: Yuvarlak gobegin alt kismin1 ¢ergeveler, her hilyede bulunmaz.

Ayet: Gobegin altinda yer alan uzun dikddrtgen boliimdiir.

Etek: Hilye metninin devaminin yazildig: alt kisstmdir. Hattatin imzas1 ve tarihle
son bulur.

Koltuk: Etek kismindaki metnin iki yaninda yer alan dikdortgen boliimlerdir.

I¢ pervaz: Hilyeyi cevreleyen ve farkli bigimlerde tezyin edilen bordiirdiir.

Dis Pervaz: i¢ pervazin etrafindaki boliimdiir. Tezhiplenir, halkérla siislenir’.

I1.6.3. Kit’a
Arapga kesik, parga, bolim demek olan kit’a kelimesi dort misradan olusan

nazim seklidir. Hat sanatinda giizel yazi ile yazilmis kiigiik levhalara kit’a denir.

"{lhan OZKECECI, a.g.e., s. 165.
"flhan OZKECECI, a.g.e., s. 165-168.
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Kit’alar yatay ve dikey olarak kullanilmis dikdortgen formdadir ve kenar boslugu dahil,
distan disa ortalama 20 x 26 cm. boyutlarindadir. Kit’alarin bos kisimlar1 giizel bir
sekilde tezhiplenmis ve bir mukavvaya yapistirilarak murakka olusturulmustur. Farkl
yaz1 karakterleriyle, bezemeleriyle dikkat ¢eken ve cogunlukla Hadis-i Serif ve bazi
Ayet-i Kerime’ler yazilmis olan kit’alar “siiliis-nesih kit’a”, “ta’lik kit’a”, “reyhani

kit’a” gibi, kullanilan yaz1 gesidi ile adlandirilir’®.

I1.6.4. Murakka

Birbirine tutturulmus ve ekli yerlerinden katlanilarak kullanilan levhalar
dizisidir’’. Kit’alarin bir araya getirilmesiyle hazirlanan albiim anlamindadir. Saray
nakishanesinde muhtemelen yazma olarak toplanamayip tek kalan sayfalar veya
dagilmis eski yazmalarin eldeki sayfalar bir araya getirilerek albiimler olusturulmustur.
Ayn1 boyda kesilerek mukavva {izerine yapistirilmig, ¢evrelerine ince bir deri veya

kumas gec¢irilmis ve tezhiplenmis bu sayfalarin korunmasi saglanm1§t1r78.

I1.6.5. Levhalar

XIX. ylizyilldan itibaren matbaanin gelismesiyle basma kitaplarin yazmalarin
yerini almasi, sabir ve ustalikla bir eser viicuda getirecek iistadlarin giderek azalmasi
gibi pek cok sebeple yazma eserler giderek azalir. Bu donem ve sonrasinda tezhip

sanatinda yazma eserler yerine, duvara asmak iizere yapilan tezhipli eserler goriiliir’’.

11.6.6. Vakfiye Tezhibi

Tiirk kiltiiriinlin, sosyal yardimlagsmanin o6nemli bir boliimiinii olusturan
vakiflarin® ana esaslarinin, genellikle kagida yazilmis, nadiren, tasa hakkedilmis olarak
kitabe bi¢ciminde vakfin girisine konulmasiyla olusmustur. Rulo seklinde ve defter
biciminde de olan vakfiyelerde, dnceleri rika’ ve tevki, daha sonra nesih ve siiliis tercih
edilmistir. Donemin siisleme 6zelliklerinin goriildiigli bu yazilarin bazilar ¢ergevelenip
tezhiplenmistir. XVIII. ylizyilin sonuna kadar goriilen rimi ve hatayiler, XIX. yiizyilda

yerlerini barok ve rokoko iislibuna birakmistir®'.

[lhan OZKECECI, a.g.e., s. 169-170.

""Hasan OZONDER, a.g.e., s. 137.

"*{lhan OZKECECI, a.g.e., s. 170-171.

"[lhan, OZKECECI, a.g.e., s. 174.

%Erdem YUCEL, islam Oncesi Tiirk Sanaty, istanbul 2000, s. 86.
flhan OZKECECI, a.g.e., s. 175.
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I1.7. Kisa Tarihce

I1.7.1. ilk Dénem Tezhipleri

Tiirk sanatinin bugiine kalan ilk yazma 6rnekleri, VIII. yiizyilda sanat alaninda
biiyiik gelismeler gostermis ve Tiirk kiiltlir tarihinde 6nemli bir yer tutan Uygurlara
aittir. M. O. L yiizyildan M. S. XIII. yiizyila kadar Orta Asya’da yasayan Uygurlarin
meshur duvar resimlerinin yaninda ¢ok degerli el yazmalar1 da bulunmaktadir. Tufan
vahasinda ve Sengim vadisindeki Uygur mabetlerinde, dikddrtgen formlu resimli
yazma eserler bulunmustur. Mani alfabesiyle yazilmis bu dini ve felsefi yazmalarda
simgesel agirlikli resimler, stilize bitkisel siislemeler goriiliir. Siislemede kullanilan
renkler altin yaldiz, mavi, kirmizi, beyaz, erguvan ile acik ve koyu yesildir. Altini, varak
ve ezme altin olarak kullanmada usta olan, farkli usullerde kaliteli kagitlar ve boyalar
elde eden Uygurlar gelistirdikleri ¢esitli boyama teknikleri ile cok zengin eserler ortaya
koymuslardir. Uygurlarin silisleme ve resim sanatlarinda baslattigi stilize bitkisel
motifler, ¢ekik gozlii, genis yiizlii, kiiciik agizl1 yiiz karakteri Islam diinyasinda ve Tiirk
klasik sanatlarinda bin yil1 asan bir siirede devamli olarak kullanilmigtir®.

Uygurlardan motiflerin goriildiigii Karahanli keramiklerinde siislemeler bir
merkezden kaynaklanarak yayilir. Siisleme bordiirlerinin yaninda, kifi yazi seritleri
dikkat ¢cekmektedir. Bu keramiklerde figiiratif konular, yerini yavas yavas bitkisel ve
geometrik  motiflerin  hakimiyetine birakir.  Bitkisel motiflerin  olusturdugu
diizenlemeler, hatayi tarzi siislemelerin kaynagini isaret etmektedir®’.

977°de kurulan Gazneli Tiirk devleti, Kuzey Hindistan, Harzem ve Horasan’da
hiikiim stirmiis, 1040 yilinda yenildigi Selguklulara bagli olarak 1191 yilina kadar
devam etmistir. Sultan Mahmud’un yaptirdig1 Lesker-i Bazar sarayinda duvarlarin st
kismi pismis tugla hamurundan, kenar1 kGfi yazili ortast geometrik boliimler iginde
rimilerle yiiksek kabartma ve derin oyma siislemelerle kapli idi. Duvarlarin alt kisimlari
cok renkli duvar resimleri (fresk) birbiri arkasina siralanmis askerleri canlandirtyordu.
Cesitli motiflerin ve canli renklerin kullanildig1 kiyafetler, yumusak c¢izmeler ve
bunlarin {izerine kadar inen pantolonlar, Orta Asya Tiirkleri i¢in karakteristiktir.
Yikimntilar arasinda saglam kalmig bir siis siituncugu iizerindeki fresk; ay yiizlii, badem

gozlii diye tanman Tiirk tipini canlandirmaktadir®,

®{lhan OZKECECI, a.g.e., s. 32-33.
¥{lhan OZKECECI, a.g.e., s. 33.
¥0Oktay ASLANAPA, Tiirk Sanati, istanbul 2010, s. 43-50.
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Gazne’de XII. yilizyilda yazilan ve ¢agdasi Selguklu yazmalari 6zelligi tagiyan
mushaf Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’ndedir. ince ve kalin kalemle mesrik kiifisi
ile yazilmis olan metin ¢ergeve i¢ine alinmistir. Sayfa kenarlarinda farkli boyutlarda ve
formlarda rozetler vardir. Stre baslart siislii (yapma) kafi veya siiliis, diger metinler
mesrik kifisi, bazi1 yerlerde siiliis olarak yazilmistir. Yatay dikdortgen formda siislenen
stre baslarinda, nokta ve rozetlerde altin kullanilmistir. Basliklarda yazi altin zemine
siyah tahrirle belirlenmis altin olarak yazilmistir. Kalin yazilarin aralarinda bitkisel ve
rami motiflerin bulundugu kafesli taramali beyne’s-siitdr vardir®.

XI.-XII. ylizyilda Biiyiik Selguklu cografyasinda hazirlanmis ve uzun kenar1 35
cm’den 20 cm’ye kadar degisen boyutlardaki Kur’an niishalar1 islam tezhip sanatinin
erken ortacag rneklerini barindiran eserlerdir®. Uygurlarin ve Miislimanlarin bilim ve
sanat faaliyetlerinin ortasinda yer alan Selguklulara ait yazma eserler hakim olduklari
bolgenin karmagik siyasi ve kiiltiirel yapist nedeniyle Farsca ve Arapca yazilmis olup,
IslAm sanati eserleri arasinda zikredilmektedir. Bu sebeple Biiyiik Selguklulara ait
olanlar1 kesin bir bigcimde ayirmak giiglesmektedir. Biiylik Selguklulara ait oldugu
diisiiniilen yazmalar, genellikle mesrik kifisi olarak adlandirilan, ¢arpici bir etkiye

sahip, dinamik ve estetik bir iislipta yazilmis daha sonralart devam etmemistir (Resim

129)*".

I1.7.2. Anadolu Sel¢uklu ve Beylikler Donemi Tezhipleri

Selguklu devrine ait yazma kitaplardaki siislemelerle ayni doneme ait mimari
eserler iizerindeki siislemeler tam bir benzerlik ve yakinlik gostermektedir. Bu gercegi
Konya Alaeddin tepesindeki Selguklu saray1 ile Beysehir goliiniin glineybat1 kiyisindaki
yazlik Kubadabad sarayr kalintilarinda yapilan calismalarda elde edilen pargalar
tizerindeki motifler ve sekiller dogrulamaktadir. Burada yapilan arastirmalarda bulunan
vazo ve tabaklar iizerindeki figiirler ve sekiller olmasaydi, Sel¢uklu resim sanatiyla
ilgili higbir fikrimiz olmayacakti. Anadolu Selguklular1 ve Beylikler devrinde mimari
eserler iizerinde yapilmis olan ¢inilerle o doneme ait halilarda goriilen siisler ile
kitaplardaki ayni ince zevkin tiriinleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yazma kitaplarin

bir kisminin Arapga ve Farsca olarak yazilmis olmasi bu eserlerin Arap ya da iran sanati

®flhan OZKECECI, a.g.e., s. 34.

$6Zeren TANINDI, “Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanati”, Hat ve Tezhip Sanati, Editor: Ali Riza
OZCAN, Ankara 2009, s. 245.

¥flhan OZKECECI, a.g.e., s. 35-36.
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icinde degerlendirilmesine sebep olmustur. Oysa bu eserlerin pek ¢cogu Anadolu’nun
orijinal sanat dzelliklerini, ince renk anlayisini gdzler dniine sermektedir®.

Anadolu’da XIII. yiizy1l baslarinda kitap sanatlarina yogun bir ilginin oldugu
gorilmektedir. Anadolu Selguklularinin eseri oldugu kesin olarak bilinen tezhipli yazma
eser pek azdir. Bu doneme maledilen Kur’an ve diger yazma eserlerin ¢ogunun kokeni
tam olarak bilinememektedir veya Biiyiik Selguklulara, Suriye, Irak bdlgelerine Zengi
ve Eyylbi sanatlarina ait olabilecek orneklerdir. Anadolu Selguklular1 ve Beylikler
doneminde yapilmis olan yazmalarin siislemeleri, donemin mimari siislemeleri, tas ¢ini
ve halilarda goriilen motiflerle biiyiik benzerlik tasir. Yazmalardaki kompozisyonlar
genellikle ta¢ kapilarda goriilen miikemmel geometrik formlarla paralellik gdsteren ve
{istiin bir geometri bilgisi gerektiren ¢ok etkileyici geometrik kurgulardir. iri geometrik
madalyonlar ve geometrik siisleme, orgiilii bordiirler, gegme motifleri ve kifl yazinin
dekoratif kullanilisi Anadolu Selguklu dénemi tezhibinin karakteristik 6zellikleridir®.

Stislemelerde bir birini kesen sekizgenlerden, altigenlerden, yildizlardan dogan
cesitli geometrik motifler, dortlii digiimler, gamali haglar, mukarnaslar, rozetler,
madalyonlar, helezon iizerinde rimi ve hatayiler, kiifi ve nesih yazilar yaygin bi¢imde
kullanilmistir. Bunlarin yani sira siislemelerde insan, melek ve hayvan figiirleri de yer
alir. Uygur Tufan resimlerini hatirlatan insan figiirleri, yuvarlak yiizli, c¢ekik gozli,
kiiciik agizli, ince burunlu tiplerdir. Bir elinde mendil ya da kadeh tutan, bagdas kurmus
bigcimde oturan (Tiirk oturusu) hiikimdar motifine ¢inilerde, yalanci mermer
kabartmalarda ve maden sanatinda rastlanmaktadir®.

Anadolu’da yapildig1 kabul edilen yazmalar Selguklu siiliisti ile yazilmis, kafi
yaz1 sadece basliklarda kullanilmistir. Basliklar esas yaziya gore oldukga iri, cogunlukla
altinla veya renkli olarak yazilmis, tarihlenmis ve g¢ergeve i¢ine alinmistir. Bashigin
zemini cesitli sekillerle siislenmis, tezhip ise tlim sayfay1 kaplayacak ya da yaziyi
cevreleyecek sekilde geometrik tarzda diizenlenmistir. Renklendirmede genellikle altin
hakimdir. Zeminlerde altin, siislerde lacivert, koyu mavi, kiremit rengi, yesil,
kahverengi, haki, sari, penbe, mor ve beyaz renkler kullanilirken konturlar pembe ve
siyah ile yapilmistir. Siislemede geometrik sekillerin yanisira miinhaniler ve 6zellikle

rimiler kullanilmistir. Aralarinda kiigiik dallar iizerinde hatayiler vardir’.

¥ Ayla ERSOY, Tiirk Tezhip Sanat, istanbul 1988, s. 42.
¥[lhan OZKECECI, a.g.e., s. 37.
*[lhan OZKECECI, a.g.e., s. 37.
'flhan OZKECECI, a.g.e., s. 38.
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Baz1i yazmalarda bolim baglarinda ilk iki sayfa levha tezhip olarak
isimlendirilen ve tim sayfayr kaplayan bezeme tasarimi bi¢iminde tezhiplenmis, kimi
zaman bu tezhipli sayfalarin kenarma giiller yapilmistir (Resim 140,141). Bazilarinda
ilk ve son sayfalar, metne yer vermeksizin altin rengin agirlikta oldugu levha tezhiplidir.
Bazilarinda siisleme, metni ortaya alan kalin veya ince bordiirler seklinde
diizenlenmistir. Selguklu tezhibi i¢in karakteristik olan bir durum da cedvel disindaki
yuvarlak, oval veya kare formlu madalyonlardir. Bordiirler geometrik gecme olarak
diizenlenmis, kalin bordiirlerde rimi ve bitkisel siislemeler kullanilmistir. Yazma
eserlerin ¢ogunda siislemelerde iscilik ince degildir, cedvellerde tagmalar vardir, tiglar
ya hi¢ kullanilmamis ya da basit olarak yapllmlstlrgz.

Selguklu ve Beylikler donemi yazmalarindaki stislemeler ve geometrik kurgular,
donemin mimari siislemelerinde, tas, ¢ini ve halilarda goriilen motiflerle benzerlik
gostermektedir. Tezhipte kullanilan ge¢melere ta¢ kapilarda da rastlanmaktadir (Resim
136).

Tiirkiye’deki Selguklu sanati, ¢ok farkli kiiltlir ¢evrelerinin siizgecinden gegmis
olmakla birlikte, Islam sanati, Iran-Horasan baglantilariyla ortakliklar1 daha fazla olan
bir sanattir”. Beylikler devrinde yogunlasarak devam eden siyasi miicadeleler, sanat
caligmalarina engel olmamis, muhtesem eserler yapilmaya devam edilmistir. Beyliklerin
siyaset merkezleri, ayn1 zamanda birer kiiltiir ve egitim ocag haline getirilmis, bu
sehirlerde nakighaneler kurulmustur. Kastamonu, Harput, Diyarbakir, Manisa, Kiitahya,

Amasya, Kayseri, Sivas bu merkez sehirlerdir™.

I1.7.3. Osmanh Donemi Tezhipleri

Osmanli Beyligi zamanla donemin en kudretli imparatorlugu haline gelmis,
siyasi ve ekonomik olarak gii¢lii oldugu gibi, kiiltiir ve sanat alaninda da biiyiik
gelismeler gdsterip ¢agmin zirvesine yiikselmistir. Ozellikle klasik donemde tiim sanat
dallarinda mitkemmel eserler verilmis, Tiirk sanat1 evrensel bir nitelik kazanmustir’”.

Osmanli dénemi tezhip orneklerinin tarihi bilinen ilk 6rnegi Ahmet Dai’nin
kendi hattiyla 1413-14 yilinda istinsah ettigi Divdn i ilk iki sayfasinda goriliir
(Bursa IK. Orhan 1196). Burada oval kiiciik semse ve dar baslhikta mavi ve siyah renk

“flhan OZKECECI, a.g.e., s. 38.

"Selguk MULAYIM, Anadolu Tiirk ..., s. 24.
*Inci A.BIROL, a.g.e., s. 41.

*Ilhan OZKECECI, a.g.e., s. 39.
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zemine altin renk ile rimilerden olusan motiflerle sade bir tasarim yapllmlstlr%. Bu
devre ait zengin tasarimli ilk 6rnek ise; Sultan II. Murat adina hazirlanmis bulunan
1434-35 yilinda istinsah edilen masiki nazariyat kitabidir (TSMK-Revan 1726)°".

Glizel sanatlara meraki bulunan ve kitaba verdigi ehemmiyet bilinen Fatih
Sultan Mehmed’in Topkap1 Sarayi’nda bir nakkashane kurdurdugu ve sernakkas olarak
Ozbek asilli Baba Nakkas’1 getirttigi biliniyor. Saray biinyesinde nakkashane bulunmasi
gelenegi Uygurlar, Anadolu Sel¢uklulari ve Timurlu sarayindan beri siiregelmektedir’™.

Osmanli yonetimi, sanati, devlet isinin bir parcasi olarak gormiis ve devlet
teskilati icinde sarayimn bu tiir islerini goren Ehl-i Hiref teskilatin1 kurmustur. Yazma
kitap bezemecileri de bu teskilatin cok dnemli bir boliigiinii olusturmustur. Minyatiirlii
ve tezhipli yazma eserlerin Istanbul disindaki 6rneklerinin, baskent kadar yogun olmasa
da, genelde 16. yiizyilin ikinci yarisindan sonra, Halep, Sam, Kahire ve Bagdat’ta,
buralarda gorevli Osmanli devlet adamlari tarafindan, ya kendileri i¢in veya donemin
sultanma sunulmak iizere ySrenin sanatgilarina hazirlatilmistir®

Fatih donemi tezhiplerinin belirleyici 6zelligi yalinligi, acik mavinin tonu ve
altinla boyanin c¢ok o6l¢iilii dengesidir. Mavi ve altinin yanisira lacivert, kizilkahve,
beyaz, yesil ve siyah bolca kullaniimistir'®. Kirmiz, siyah, pembe ve mavi tonlari
kullanilan siislemelerde rimi ve bitkisel motifler agirliklidir. Ozellikle beyazla yazilmis
kifi besmeleler tezhibin icinden siyrilir, yine beyaz ve kirmizi gibi dikkat g¢ekici
renklerle 6n plana ¢ikarilan kiiclik motifler kompozisyon icinde nokta tesiri yapar.
Cedveller ok muntazam ve zengin, boyali zeminlerde ii¢ noktal siislemeler goriiliir'®".

II. Bayezit (1481-1512) donemi ve XVI. yiizyil, tezhip sanatinin en olgun ve
miikemmel devrinin baslangicidir. Sey Hamdullah’in Kur’an-1 Kerim’lerinde goriilen
tezhipler, bunun en giizel isaretidir. Son seklini alan mushaf tezhibi ve sayfa diizeni
daha sonraki yillarda da aym seklini korunmustur. Tezhiplerde, mat ve parlak olarak
uygulanan altin daha genis yer almakta ve bedahsi laciverdi ile essiz bir uyum
olusturmakta, miikemmel iscilik ve dengeli renkler bunlar1 tamamlamaktadir. Desenler

daha zengin motifli ve ¢esitli oldugu, yeni motiflerin desene katildigi, zevk ve sanat

%6Zeren TANINDI, “Kitap ve Tezhibi”, Osmanh Uygarhgi, Yayma Hazirlayanlar: Halil inalcik, Giinsel
Renda, C. 2, Ankara 2009, s. 872.

Zeren TANINDI, “Osmanli Sanatinda Tezhip”, Osmanh Kiiltiir ve Sanat Ansiklopedisi, C. 11,
Ankara 1999, s. 122.

%F. Cicek DERMAN, “Tiirk Tezhip...”, s. 293.

%Zeren TANINDI, “Osmanh Y énetimindeki Eyaletlerde Kitap Sanat1”, Orta Dogu’da Osmanh Dénemi
Kiiltiir izleri Uluslararasi Bilgi Soleni Bildirileri, C. 2, Ankara 2001, s. 501.

%Mine Esiner OZEN, a.g.e.,s. 7.

""fIhan OZKECECI, a.g.e., s. 43.
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giicinlin doruk noktasina vardigi goriiliir. Ulama dslibunun en gilizel ornegini
sergileyen Seyh Hamdullah’in mushafinda, zahriye, serlevha ve hatime sayfalari,
miizehhip Hasan bin Abdullah’mn imzasini tasimaktadir (Resim 128)'*.

Tezhip sanatinin gelismesinde bir diger 6nemli doniim noktasi da, Yavuz Sultan
Selim’in 1514’ de kazanilan Caldiran seferiyle, Tebriz, Herat ve Siraz’dan getirdigi -bir
kism1 Tiirkmen asilli- sanatkarlardir. Timurlu sehzaddesi Mirzd’nin maiyetindeki
sanatkarlar, Acem Nakkaslar boliigiinii olusturup hizmet vermislerdir'®.

Tezhip sanatinin ikinci parlak devri, Kanuni Sultan Siilleyman (1520-1566)
donemidir. XVI. yiizyilin ikinci yarist sanatin en olgun seviyesine ulastifi, yazma
eserlerde kullanilan stilize bitkisel motifler, rimiler, bulutlar ve geometrik unsurlar,
ayn1 devir 4bidelerinin ve muhtelif sanat esyasinin siislemesinde de kullanilmistir'®,

Kanuni devri tezhiplerinde sik¢a rastlanilan ii¢ nokta ve dalgali iki ¢izgiden
meydana gelen ¢intamani ve pi¢ide (sarilma) rimi motiflerinin zengin kullanim alani
buldugu goriiliir. Yine bu donem iislibu olarak ¢ift tahrir veya havali diye adlandirilan,
kiiciik helezonlar iizerine ufak hatdyl motiflerinden meydana getirilen yeni bir tarzin
ortaya ¢iktig1 bilinir. Osmanlida sevilen bu iisliip, uzun siire varligin1 korumustur.

Ortaya koydugu yeni bir islipla, XVI. yiizyilin ikinci yarisinda, Osmanli
bezeme sanatina damgasini vuran bir bagka dahi sanatkar, Karamemi’dir. Hocas1 olan
Sahkulu’nun vefatindan sonra (1556) sernakkasliga getirilmistir. Kanuni devri (1540)
ile II. Selim devri (1566) arasinda eser verdigi anlasilmaktadir. Sahkulu’na gore daha
natiiralist iislibu ve tabiata yakinligi ile taninan Karamemi, adeta has bahgedeki
cigekleri yazmalarin ve mimari eserlerin i¢ine katmis, tezhipte, ¢inide, kalemislerinde
kullanmugtir,'® .

Giil, lale, karanfil, bahar dallar1 gibi bahge ¢igeklerini kismen {sliplastirarak
tezhibe dahil edilmesinde ilk adimi atan Karamemi, bu ¢igek motiflerini tek tek veya
toplu olarak ustaca kullanmigtir. Kanuni Sultan Siileyman’in “Muhibbi” mahlastyla
yazdig siirlerin toplandigi Muhibbi Divani’ni tezhiplemistir (Resim 130).

Onemli bir yeniligin goriilmedigi XVII. yiizyil, klasik ddénem eserlerinin
kompozisyon diizeni ve renk anlayisina benzer. Klasik tezhip ve halkarin yaninda

sazyolu tislibunun kullanildig1 bu dénemde motif tasarimi ve iscilikte gerileme goriiliir.

Golgeli boyanarak hacim kazanmis natiiralist ¢icek buketleri, uzamis, ucu kivrilmig ve

12F Cigek DERMAN, “Tiirk Tezhip...”, s. 294.
1%E Cigek DERMAN, “Tiirk Tezhip...”, s. 294.
“jIhan OZKECECI, a.g.e., s. 44.
"inci A. BIROL, a.g.e., s. 45-46.
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irilesmis sivri uglu yapraklarla, helezoni dallar ilizerinde iri hatdyiler kullanilmistir.
Yiizyilin ikinci yarisinda altin ve 14l renginin hakim oldugu caligmalarda natiiralist
cigeklerde eflatun, turuncu, beyaz, bordo, lacivert ve yesil renkler kullanilmis, sayfa
kenarlarinda sikaf halkér ve zerefsan iizerine igne perdahi siislemeler sik goriiliir' .

XVIIIL. yiizyilda tezhipte goriilen barok ve rokoko etkisi, iri biiylik ¢igekler,
vazolar, kurdela ile bagl ¢igekler tiglara pek yer birakmamustir. Tiglar bas sahifelerde,
giillerde, stire baslarinda, zahriyelerdeki madalyonlarda yer alir'®’. XVIL yiizyildan
Yusuf Misri ve Ali Uskiidari, XIX. yiizyildan Hezargradi Ahmed Ata, Hac1 Hasan ve
Salih, XX. yiizyildan da Tevfik Efendi, Nureddin, Hakki, Hiisnii ve Bahaeddin
sayilabilir. 1950’lerden sonra Siiheyl Unver (1898-1986), Muhsin Demironat (1907-
1983) ve Rikkat Kunt (1903-1986) bu alanda en tanimmuis sanatkarlardir'®®.

BOLUM III
MEVLANA’NIN HAYATI VE ESERLERI

III.1. Mevlana’min Hayati

Bugiin diinyanin “Rmi” olarak tanidigi Hz. Mevlana’nin asil adi Muhammed
Celaleddin’dir. “Efendimiz” anlamina gelen “Mevland” lakabinin, medreselerde ders
okuttugu dénemlerde grencileri tarafindan verilmis oldugu bildirilmektedir'®.

Hz Mevlana, bir¢ok kaynaga gore, 30 Eyliil 1207 Pazar giinii, eski Tiirk kiiltiir
merkezlerinden, bugiin Afganistan sinirlar1 i¢inde bulunan Belh sehrinde dogmustur. Bu
yiizden “Belhi” diye de amlir''’. Babasi Sultanii’l-Ulema Bahdeddin Veled, ailesi ve
diger dostlarla birlikte 6 yaslarinda Anadolu’ya dogru yola koyuldu. Hac gorevlerini
yerine getirdikten sonra Malatya ve Erzincan’da 5 yil kadar ikdmet etti. Daha sonra
Karaman’a gelerek 7 yi1l burada kaldi. Karaman’da evlendi ve iki ¢ocugu ( Sultan Veled
ve Aldeddin Celebi) burada diinyaya geldi. 22 yasinda Selguklu Sultani 1. Alaeddin

Keykubad’in davetiyle Konya (1229)’ya geldi''".

1%jlhan OZKECECI, a.g.e., s. 48.

Hatice AKSU, a.g.m., s. 142.

108 AT ALPARSLAN, “Tezhip Sanat1”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, C. 3, Istanbul 1997, s. 1796.
" Timu¢in CEVIKOGLU, Déndiik¢e Goniilde Ask Tazelenir, Konya Valiligi i1 Kiiltiir ve Turizm
Miidirliigli Yaymlari, Konya 2008, s. 11.

" imu¢in CEVIKOGLU, a.g.e., s. 11.

"Nuri SIMSEKLER, Mevlana Eserlerinin Yazmalari, S.U. Mevlana Arastirmalar1 Enstitiisii, Konya
2011, s. 13.
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1231 tarihinde babasinin vefati lizerine onun makamina gecti. Dersler verdi,
ogrenciler yetistirdi; sohbetleriyle halki aydinlatti. Daha sonra bilgisini yeterli
gormeyerek Kayseri’den gelen hocasi Muhakkik-1 Tirmizi’nin izniyle egitim i¢in Sam
ve Halep’e gitti. Bu iki sehirde 7 yil kadar kaldi. Konya’ya doniisiinde hocalifa devam
ederken 1244 yilinda, 3 yil kadar siirecek olan Sems-i Tebrizi ile “hal makami”na
oturdu; onunla birlikte ilahi askin pesine diistii. 1247 yilindan Hakk’a yiiriiyiis tarihi
olan 1273 yilina kadar siir sdylemeye, eserler meydana getirmeye; her seviyeden, her
dinden ve her milletten halki “mana sohbetleri”yle aydinlatmaya devam etti''%.

Hz. Mevlana, 17 Aralik 1273 Pazar giinii, giinesin batis vakti Hakk’a

yirlimiistiir. Mevleviler, Hz. Mevlana’nin Hakk’a kavustugu geceye “Seb-i Arts-

Diigiin Gecesi” derler' .

I11.2. Mevlana Dergiahi

Mevland Miizesi’nin bulundugu yer Selguklu saraymin giil bahgesi iken
Konya’ya gelen Mevlana’nin babasi Sultanii’l-Ulema Bahaeddin Veled’e Selcuklu
Sultanm1 1. Aldeddin Keykubad tarafindan hediye edilmistir. Mevlana Tirbesi’nin
bulundugu yerin iizeri kutuplarin kubbeleri anlaminda Kibabii’l-Aktab denilen yesil
kubbe ile ortiiltidiir.

Mevlana’nin Tiirbesi ve Mevlevi Dergahi kiilliyenin batisini, dervis hiicreleri
diger ii¢ yoniinii ¢cevirmistir. Miizeye batidan meydana agilan Dervishan Kapisi’'ndan
girilir. Tiirbe kapisindan Tilavet Odasi’na gecilir. Bu odada Osmanli hattatlarindan
Rakim, Mahmud Celaleddin, Hamit ve Mustafa izzet Efendi gibi hattatlarm yam sira
Sultan II. Mahmut’un altin kabartmali siiliis levhalar1 bulunmaktadir.

Mevlana Dergahi 1926 yilinda Konya Asar-1 Atika Miizesi ismi ile agilmus,
Mevlana ve Mevlevilik ile ilgili eserlerin yami sira Tiirk sanat tarihi eserlerini de bir
araya getirmistir. Mevlana Miizesi’nin 1954 yilinda yeniden teshir ve tanzimi yapilmus,
ismi de Mevlana Miizesi olarak degistirilmistir. Mevlana Dergahi biinyesinde Ihtisas
Kiitliphanesinden ayr1 olarak envanterleri yapilmis olan Miizelik Yazma Eserler
koleksiyonunda IX. yilizyildan XIX. ylizylla kadar uzanan tarihi seyirde Arap,
Memliklu, Selguklu, Beylikler ve Osmanli donemlerine ait Kuran-1 Kerim'ler,

. . . 114
Mesneviler ve diger edebi eserler bulunmaktadir .

"’Nuri SIMSEKLER, a.g.e., s. 13.
"BTimugin CEVIKOGLU, a.g.e., s. 14.
"http://www.bizimkonya.com/konya%20muzeleri.html (14.12.2013)
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II1.3. Mevlana’nin Eserleri

I11.3.1. Mesnevi

Her beyiti bash basma kafiyeli ve basindan sonuna kadar aynmi vezinde olan
manzume'"’, sozliikte “ikiser ikiser” anlamindaki mesna kelimesinin nisbet eki almus
bicimi olan mesnevi edebiyat terimi ve nazim sekli olarak ilk defa Fars edebiyatinda
kullanilmustir''®. iki beyitlik siir parcalarindan binlerce beyit uzunlugundaki kitaplara
dek kullanilmis bir sekildir. Uzun manziime veya kitap halindeki mesneviler 6zel
adlarla anilir. Bu kurala uymayan tek mesnevi Mevland’nin 25618 beyitlik Farsca
Mesnevi-i Ma’nevi’sidir'"”.

Dini, tasavvufi, destani, menkibevi, tarihi, ilmi, mizahi ve O6gretici konularin
anlatilmasinda, ¢esitli ask hikayelerinin nazma c¢ekilmesinde, sairlerin yasadiklarinin
dile getirilmesinde kullanilan bir nazim sekli olan mesnevinin ii¢ temel 6zelligi vardir.
Bunlar; vezin birligi, vezinlerin anlam ve muhtevaya gore secilmesi, i¢inde gazel ve
kaside gibi baska siir kaliplarina yer verilmemesidir''®.

Mesnevi, Mevlana’nin en taninmis eseri olup, bizzat kendisi tarafindan VI
Defter (cilt) olarak tanzim edilmistir. 1259-1268 yillar1 aras1 Mevlana tarafindan
sOylenip yakin dostu Celebi Hiisameddin tarafindan dikte edilen Mesnevi, yiizyillar
boyu tam metin ve segme olarak kopya edilmis, iizerinde terciime, serh ve sozliik gibi
calismalar yapilmistir. Islam kitap sanatinda Kur’an-1 Kerim’lerin bezemesine, sanina
yakisir bir sekilde ciltle kaplanmasma119 ve Allah’in keldmina sayginin gozlere en
muhtesem bi¢imiyle goriinmesini temin gayretinden dogan tezhip sanati, serh ve tefsir
kitaplarinda da 6zenle kullanilmistir. Mesnevi de bu sinifta yer alan eserlerden olup
kiitiiphane ve miizelerimizde miistesna 6rneklerine rastlanmaktadir'%.

Mevlana tarafinda Kur’an’mn tefsiri, ruhlarin cilas: ve Allah Asiklari’nimn kitabi
olarak da nitelendirilen Mesnevi, yine Mevlana’ya gore aydin goniillii, goriis sahibi, ve

cigeri yanmis asiklar i¢in siislenmis bir bahge, lezzetli bir niziktir'?!,

"Ferit DEVELLIOGLU, Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Liigat, Ankara 2012, s. 728.

"oMustafa CICEKLER, “Mesnevi”, TDVIA., C. 29, Ankara 2004, s. 320.

"iskender PALA, “Mesnevi”, Ansiklopedik Divan Siiri Sézliigii, istanbul 2000, s. 273-274.
"®Mustafa CICEKLER, a.g.m., s. 320.

"9R1fki Meliil MERIC, Tiirk Tezyini Sanatlari ve Son Ustadlardan Altisy, istanbul 1937, s. 27.

208 Cicek DERMAN, “XVI. Yiizyilda Hazirlanmis Bir Mesnevi Tezhibi”, X. Milli Mevlana Kongresi,
Tebligler, C. 1, Konya 2002, s. 61.

2INuri SIMSEKLER, a.g.e., s. 14.

35



I11.3.2. Divan-1 Kebir (Kiilliyat-1 Divin-1 Sems)

Mevland’nin ¢esitli zamanlarda sdyledigi tiim siirleri “Divan-1 Kebir” “Biiyiik
Divan” adiyla bir araya toplanmistir. Divan-1 Kebir, Hz. Mevlana’nin Sems-i
Tebrizi’den sonra kendisini O’nunla bir kabll ederek, siirlerinde Sems-i Tebrizi
mahlasimi kullanmasi nedeniyle Divan-1 Sems-i Tebrizi olarak da anilir. 50.000’e yakin
beyitten olusan bu Divanda, basta “ilahi Ask” olmak iizere ¢esitli konular islenir.

Siirlerin ¢ogunlugu Fars¢a’dir. Az sayida Arapga, Tiirk¢ce ve Rumca siirler de yer alir'*%.

I11.3.3. Fih-i Mafih
Mevlana’nin 6zellikle Selguklu sarayinda sultan, vezir ve {ist diizey devlet ileri
gelenleri ile yaptig1 sohbetlerin metinlerinden olusur'®. “Ic¢inin icindeki - 6ziiniin 6zii”

gibi anlamlara gelen Farsca mensir bir eser olup, kiiciik bir boliimii Arapca’dir'*.

I11.3.4. Mecalis-i Seb’a (Yedi Meclis)
Mevlana’nin camide halka yonelik verdigi 7 vaazi kapsar. Genellikle dini

konularin ele alindig eserin, diger eserlerine oranla ¢ok daha az yazmasi vardir'®.

I11.3.5. Mektiibat (Mektuplar)
Mevlana’nin mensir eserlerindendir. Basta Aldeddin Keykibat olmak iizere'*®
devlet ileri gelenlerine, yakinlarina, dostlarina ve halktan insanlara yazmis oldugu 147

adet mektubu kapsayan eseridir'?’.

"2 Timu¢in CEVIKOGLU, a.g.e., s. 30.
'"ZNuri SIMSEKLER, a.g.e., s. 16.
Timugin CEVIKOGLU, a.g.e., s. 34.
'Nuri SIMSEKLER, a.g.e., s. 17.
2Timugin CEVIKOGLU, a.g.e., s. 42.
*"Nuri SIMSEKLER, a.g.e., s. 18.
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BOLUM IV
KATALOG

Katalog No 1
Resim No : 1-27
Kitabin Adx : Mesnevi

Bulundugu Yer : Konya Mevlana Dergahi Thtisas Kiitiiphanesi
Envanter No : 51

istinsah Tarihi 1677/ 1278

Miistensih : Muhammed b. Abdullah el-Konevi el-Veledi
Miizehhib : Muhlis b. Abdullah el-Hindi

Kitap olciileri :49.5x 32 cm.

Yaprak Sayisi : 624 Sayfa

Satir Sayisi : 4 Siitun 29 Satir

Cilt : Kirmiz1 deri, donemine ait degil

Yan : Nesih

Kagit : Samani Kagit

Tammm: {lk Mesnevi niishasinin vakfiye kayitlarinda, Selguklu Devleti’nin
basveziri Sahip Ata Fahrettin Ali’nin azath koélesi Abdullah oglu Cemaleddin Miibarek
tarafindan yazdirilarak Mev1ana’nin miibarek dergahina vakfedildigi anlasiimaktadir'*®.

Islim diinyasinda ilk kez bir edebiyat kitabi bu derece zengin ve o6zgiin
tasarlanip tezhiplenmism, bu tasarim sonraki yiizyillar i¢inde Anadolu’da hazirlanan

eserlerin tezhipli niishalarina 6rnek olmustur'’.

128 Atanur MERIC, “Selguklu Tezhip Sanatinda Ilk Mesnevi’nin Yeri”, Uluslararasi Ugiincii Tiirk
Kiiltiirii Kongresi Bildirileri, 25-29 Eyliil 1993, Ankara, C. 1, Ankara 1999, s. 302-303.

1%Zeren TANINDI, “Mevlana Celaleddin Rimi’nin ve Sultan Veled’in Konya Mevlana Miizesindeki
Eserlerinin Tezhipli ilk Ornekleri”, Mevlana Ocag, Editor: Mehmet Bayyigit, Konya 2007, s. 163.
130Zeren TANINDI, “Anadolu Selguklu Sanatinda Tezhip: Miizehhip Muhlis b. Abdullah el-Hindi ve
Halefleri”, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Arastirmalar1 Yildiz Demiriz’e Armagan, Hazirlayan: Baha
Tanman, Usun Tiikel, Istanbul 2001, s. 147.
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Birinci cildin ilk 10 sayfasi, diger ciltlerin ilk alt1 sayfasi i¢in degisik levha,
cerceve ve baslik tezhibi olmak iizere eserin toplam 40 sayfasi tezhiplidir. Daireler,
ovaller, sarmal rOmiler, zencerek ve geometrik geg¢meler tasarimlarin onde gelen
bezeme Ogeleridir. Renklerde ise bol altin kullanildigi gibi, kirmizi, mavi, lacivert ve

beyaza da yer verilmistir.

Resim 1: 51 Nolu Mesnevi’nin Cilt Kapagi.

Eserin birinci sayfasindaki levha tezhibinde, merkezde dikdortgen alan icine
geometrik gegmelerle kompozisyon olusturulmustur. Dikey dikdortgen alan, iki altin
cedvelin arasindaki lapis zemin iizerinde beyaz noktalarin kullanildigi ince bir arasuyu
ile cevrilmistir. iceride kalin altin cedvellerle 14 adet koseli daire seklinde formlar
olusturulmus, dairelerin icine lapis zemin lizerinde beyazla ge¢meler yapilip siyahla
tahrirlenmistir. Bunun disindaki yine dikdortgen alan ise ters-diiz seklinde simetrik rim1
kompozisyonla; zemini lapis, helezonlar beyaz tahrirle islenmistir. Rimi igleri altinla
boyanmis, rimi biinyesinde ise bordo ve mavi renk kullanilmistir. Bunun disindaki yine
dikdortgen alana tek iplik rimi islenmis, aralarinda ise yarim rGmilerle desen
tamamlanmistir. Arasuyunda zencerek kullanilmis, cedvelden sonra desen t1g ile
tamamlanmistir. Sayfa kenarinda ise genis giil motifleri yatay ve dikey miinavebeli

olarak siralanmigtir (Resim 2 - Cizim 1).
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Resim 2: 51 Nolu Mesnevi’nin 1. Cildinin 1. Sayfasindaki Levha Tezhibi.

fasindaki Levha Tezhibi Cizimi.

ay

vi’nin 1. Cildinin 1. S

Cizim 1: 51 Nolu Mesne
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Resim 3: 51 Nolu Mesnevi’nin 1. Cildinin 2. Sayfasindaki Levha Tezhibi.

Mekik seklindeki levha tezhibinin merkezinde pafta igerisinde gegme motifler
kullanilmistir. Zemin rengi lapis, ge¢meler ise beyaz renkte ve siyahla tahrirlenmistir.
Merkezin disindaki pafta yine mekik formunda, rOmilerle c¢arkifelek tarzinda
stislenmistir. Bu alanin da zemini lapis, rimiler altinla boyanip siyah tahrir ¢ekilip
beyaz, bordo ve firuzeyle hurdelenmistir. Bunun disinda yine lapis zeminli, mekik
formundaki alanda ise altinla boyanip bordo ile hurdelenmis ii¢ iplik rGmi motifi
kullanilmistir. Arasuyu zencerektir ve en dista kapali form riimi motifi simetrik olarak

devam etmektedir. Desen lapis rengi tigla sonlanmaktadir (Resim 3 - Cizim 2).
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Cizim 2: 51 Nolu Mesnevi’nin 1. Cildinin 2. Sayfasindaki Levha Tezhibi Cizimi.
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Resim 4: 51 Nolu Mesnevi’nin 1. Cildinin 4. Sayfasindaki Levha Tezhibi.

Levha tezhibi; merkezde dikey dikdortgen alanin disinda ii¢ adet arasuyu ve iki
zencerekten olusmaktadir. Icteki dikddrtgen alan yatay olarak ii¢ boliime ayrilmus, alt ve
iistinde ayni olmak iizere kare alanda lapis zemin iizerinde beyaz noktalarin
kullanildigi, beyazla tahrirlenmis ge¢me motifi islenmistir. Gegmelerin arasindaki
bosluklar bordo ile doldurulmustur. ki kare alanin arasinda ise tepelik seklinde ince
altin cedvelle olusturulmus, simetrili bir geometrik form vardir. Bu alanin zemin
renkleri bordo, lapis ve firtizedir. Motifler rimilerden olusmakta ve altinla boyanmastir.
Bunun disindaki altin rengi cedvelle gegmelerin olusturdugu daire ve beyzi sekillerin
ici, lapis zemin lizerine beyaz renk siyah tahrirli gegme motifleriyle siislenmistir. Altin
cedvelle c¢evrelenen bu alanin disinda ¢ iplik rimi motifi kullanilmistir. Rimilerin
zemini altin, tahrirleri beyaz ve siyah, hurdeleri ise beyaz, bordo ve firuzedir. Bu alanin
disinda zencerek arasuyu islenmis, ¢arkifelek tarzi rimi motifli alanindan sonra yine

zencerekli arasuyu kullanilmis, lapis rengi kiiclik tiglar ile sayfanin bir kenarina
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islenmis olan yatay ve dikey miinavebeli giillerle tezhip tamamlanmigtir (Resim 4 -
Cizim 3).
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Cizim 3: 51 Nolu Mesnevi’nin 1. Cildinin 4. Sayfasindaki Levha Tezhibi Cizimi.

!

Cizim 4: 51 Nolu Mesnevi'nin 1. Cildinin 6. Sayfasindaki Ons6z Tezhibi Cizimi.
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Resim 5: 51 Nolu Mesnevi’nin 1. Cildinin 6. Sayfasindaki Onsoz Tezhibi.

Tezhipli sahifelerden sonra altinla yazilan oklu siiliis besmele ve devamindaki
kitabin giris ciimlelerinden sonra (Resim 5), 18 beyitle baslayan esas metin, Selguklu
donemi nesihleridir. Beyne’s-siitir olarak tezhib edilmis, kenarlar1 siyah tahrirli olarak
altinla ve siiliis hatt1 ile yazilmis defter (ciiz) basliklarindan baska, hikaye basliklari,
yine siyah tahrir ve altinla ama bu kez Celi Nesih’le yazilmistir (Resim 7) "'

Cergeve tezhibinde samani renk kagit zemin {izerine altinla yazilmis Besmele ile
baslayan Arapc¢a 6ns6z metni karsilikli iki sayfadan olugmaktadir. Bu alan lapis zemin
lizerine altinla islenmis zencerek arasuyu ile gevrelenmistir. Bunun disindaki dikdortgen
alana tek iplik rim1 motifi islenmis, aradaki bosluklar yarim rmilerle doldurulmustur.
Desenin disindaki arasuyunda yine zencerek kullanilmis, cedvelden sonra desen t1g ile
tamamlanmistir. Sayfa kenarinda dikey bir eksende siralanmis genis giil motifleri

tiglarla birbirine gegis saglamis, kiiciik daire motifleriyle ¢ergeve tezhibine baglanmistir

(Resim 5 - Cizim 4).

BlEevzi GUNUC, “Selguklu Dénemi Kitap Yazilari”, V. Ortacag ve Tirk Donemi Kazi ve
Arastirmalar1 Sempozyumu, Bildiriler, 19-20 Nisan 2001, Ankara 2001, s. 272.
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Resim 6: 51 Nolu Mesnevi’nin 1. Cildinin 8. Sayfasindaki Cergeve Tezhibi.

Mesnevi’nin ilk beyitlerinin bagladigi yazi alami dikey dikdorgen formdadir.
Yazi, samani renk zemin iizerine siyah miirekkeple ve nesih hatla yazilmistir. Bu alan;
lapis, bordo, altin ve sari renk ipliklerin kullanildigi, zencerekle c¢evrelenmis iki
siitundan olusmaktadir. Bu alanin etrafi, yesil zemin {izerine altinla rimdilerin siisledigi
genis bir arasuyundan meydana gelmektedir. Ters-diiz seklinde yerlestirilmis simetrik
devam eden rimi motifleri altinla boyanmis siyah tahrir ¢ekilmistir. Yine ara suyunda
zencerek kullanilmis ve tiglarla tezhip sonlandirilmistir. Yatay ve dikey olarak
siralanmis genis giil motifleri tiglarla birbirine gegis saglamis, kiigiik daire motifleriyle

cerceve tezhibine baglanmistir (Resim 6 - Cizim 5).

Yatay dikdortgen formda, % simetrik diizenlenmis konubasi tezhibinde konu ad1
stiliisle beyaz renk yazilmis siyah tahrir ¢ekilmistir. Bordo zemin iizerine beyaz tahrirle
rimiler islenmis, altinla boyanmistir. Hurdelerde mavi ve firuze renk kullanilmais,

yazinin kenarlar altinla zeminden ayrilmistir. Dikdortgen alanda, l1apis zemin lizerine

45



yine ramiler kullanilmistir. Bu rimiler altinla renklendirilmis,

hurdelenmistir (Resim 7 - Cizim 6).
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Resim 7: 51 Nolu Mesnevi’nin 1. Cildinin 10. Sayfasindaki Konubas1 Tezhibi.
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Cizim 6: 51 Nolu Mesnevi’'nin 1. Cildinin 10. Sayfasindaki Konubas1 Tezhibi Cizimi.

Konu ad1 altin zemine siiliis hatt1 ile beyaz renk yazilmis siyah tahrir ¢ekilmistir.

Burada; “ ) @ama )3 (3-8 @ag ) 5 pg=dy OmSeS ) e oty (3l (3le” “dsik soden-i
pddisah berkenizek-i renciir ve tedbir kerden der sihhat-i u”, (Padigahin bir halayiga
astk olup satin almasi, halayigin hastalanmasi, onu iyi etmek icin tedbiri)'>
yazmaktadir. Yazinin etrafi rimi ve yapraklarla siislenmis, zeminleri altin, tizerinde ise

bordo ve firize kullanilmistir (Resim 7 - Cizim 6).

B2http://farscamesnevi.bplaced.com/mesnevi/1 fatrenseslilb (3.3.2015)
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Mekik seklindeki levha tezhibinin merkezinde bir daire ve etrafinda yine
dairelerden olusan bir kompozisyon olusturulmustur. Daire alanlarin disinda kalan
alanlar lapis ve bordo zeminde, rimilerle c¢arkifelek tarzinda silislenmistir. Arasuyu
zencerektir ve en dista kapali form rimi motifi simetrik olarak devam etmektedir. Desen
lapis rengi tigla sonlanmaktadir (Resim 8).

Eserin 54. sayfasindaki levha tezhibi dikey dikdortgen formda, ' simetrili
diizenlenmistir. Merkezdeki dikdortgen alan lapis zeminde beyazla geometrik
gecmelerle, disindaki ayn1 zeminli alan carkifelek tarzi altin zemin {izerinde turkuaz ve
bordo kullanilan rimilerle kompozisyon olusturulmustur. Bu iki alan altin cedvellerle
cevrelenen, l1apis zemin iizerinde altin zencerekli arasuyu ile sinirlandirilmistir. Cevresi
altin cedvelle gecmelerin olusturdugu dairelerden ve dilimli kare formlu genis siisleme
alaninda, olusan paftalar lapis ve bordo zeminlere boyanmistir. Altin zeminli, siyah
tahrirli degisik rGmi motifleri iizerinde lapis, bordo ve beyaz renk kullanilmistir.
Arasuyu zencerektir ve desen t1§ ile sonlanmistir. Sayfa kenarinda ise genis giil

motifleri yatay ve dikey miinavebeli olarak siralanmistir (Resim 9 - Cizim 8).

. ( =) Ug‘ﬁ'—

Resim 9: 51 Nolu Mesnevi’nin 2. Cildinin 54. Sayfasindaki Levha Tezhibi.
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Cizim 8: 51 Nolu Mesnevi’nin 2. Cildinin 54. Sayfasindaki Levha Tezhibi Cizimi.

Resim 10: 51 Nolu Mesnevi'nin 2. Cildinin 56. Sayfasindaki Onséz Tezhibi.
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Cizim 10: 51 Nolu Mesnevi’'nin 2. Cildinin 58. Sayfasindaki Baslik Tezhibi Cizimi.

56. sayfadaki ikinci cildin 6nséz cergeve tezhibi dikey dikddrtgen formda, %4
simetrili diizenlenmistir. Yazi alan1 kagit rengi zemine altinla yazilmis, beynessiitur
tekniginde stislenmistir. Satir aralar1 pembe renkle baklava dilimi seklinde ince ¢izgiler
iizerinde yaprak motifleriyle islenmistir. Stisleme alaninin i¢inde ve dis kisminda lapis
zemine altinla zencerek islenmistir. Zencereklerin arasindaki lapis zeminli alanda,

carkifelek tarzi rimiler altinla boyanmis turkuaz ve bordo kullanilarak siislenmistir.
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Koselerdeki altinla ¢ergevelenen kiigiik karelerin i¢i beyaz renk ge¢me motifleriyle
islenmistir. Bordo ve lapis cedvellerle ¢evrelenen sayfa tiglarla sonlandirilmistir. Sayfa
kenarinda giil motifleri yatay ve dikey miinavebeli olarak siralanmistir (Resim 10 -
Cizim 9).

Yatay dikdortgen formda, % simetrik diizenlenmis cildbasi tezhibinde, alan i¢
ice iki boliimden olugmaktadir. Yazi alani i¢ kisimda ve zemini lapis, siisleme alani
dista ve zemini bordodur. Cild ad1 altin zemine siiliisle beyaz renk yazilmis siyah tahrir
cekilmistir. Burada; “mucelled-i devvom ez Mesnevi” (Mesneviden ikinci cild)
yazmaktadir. Yazinin etrafi rimi ve yapraklarla slislenmis, zeminleri altin, lizerinde ise
bordo ve firize kullanilmistir. Distaki bordo zeminli siisleme alaninda ise helezonlar
iizerindeki rimi ve yapraklar altinla boyanmus, i¢leri firizeyle islenmistir. Dikdortgenin

dikey iki kenarinda altin cedvelle cercevelenen alan lapis zeminde beyaz zencerekle

islenmis ve siyah tahrir ¢ekilmistir. (Resim 11 - Cizim 10).

51



3. cild; birincisi mekik seklinde sonraki ikisi birbirinin aynisi karsilikli levha
tezhibi seklindeki zahriye sayfalar1 ile baslamaktadir. Bunlardan sonra cergeve
seklindeki karsilikli ayni iki sayfadan olusan 6nsoz tezhibinden sonra gelen cildbasi

tezhibi ile birlikte alt1 sayfadan olugsmaktadir (Resim 12, 13, 14, 15).

Mekik seklindeki zahriye tezhibi, merkezde bir daire ve etrafinda mekik seklinde
altin cedvellerle sinirlanmais iki adet siisleme alanindan olugsmaktadir. Zemin rengi lapis,
altinla boyanip bordo ve firuzeyle hurdelenen rimiler c¢arkifelek tarzindadir. Altin
cedvelin dis ¢evresi bordo bir iplikle ¢evrelenmis, iizerine altin boyali bordo tahrirli
kapali form rimi motifi simetrik olarak islenmistir. Desen lapis rengi kuzu ile

cevrelenip kiigiik tiglarla sonlandirilmistir (Resim 12).

p 4 3 g

| I
Resim 13-Cizim 12: 51 Nolu Mesnevi’nin 3. Cildinin 99. Sayfasindaki Levha Tezhibi.
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Resim 14-Cizim 13: 51 Nolu Mesnevi’nin 3. Cildinin 101. Sayfasindaki Cerceve
Tezhibi.

Cizim 14: 51 Nolu Mesnevi’nin 3. Cildinin 102. Sayfasindaki Baglik Tezhibi Cizimi.

101. sayfadaki {i¢iincii cildin 6ns6z ¢erceve tezhibi dikey dikdortgen formda, %4
simetrili diizenlenmistir. Yazi, beynessiitur tekniginde kagit rengi zemine altinla siiliis

yazilmistir. Satir aralar1 pembe renkle baklava dilimi ince ¢izgilerle taranmig {izerine
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lapis iic noktalar konmustur. Siisleme alaninin i¢inde ve dis kisminda lapis zemine
altinla zencerek islenmis, zencerek aralari bordo ile doldurulmustur. Zencereklerin
arasinda olusturulan genis siisleme alan1 kitabeli zencerek tarzindadir. Daire
zeminlerinde lapis, kitabe zeminlerinde ise lapis ve bordo doniisimlii olarak
kullanilmistir. Daire igleri siyah tahrirli beyaz renk ge¢melerle, kitabe igleri altinla
boyanip bordo ve firuzeyle hurdelenmis g¢arkifelek rGmilerle siislenmistir. Bordo ve
lapis cedvellerle c¢evrelenen sayfa tiglarla sonlandirilmistir. Sayfa kenarinda giil

motifleri yatay ve dikey miinavebeli olarak siralanmistir (Resim 14).

Yatay dikdortgen formda, % simetrik diizenlenmis cildbasi tezhibinde, alan i¢
ice iki boliimden olusmaktadir. Yazi alani i¢ kistmda ve zemini bordo, siisleme alani
dista ve zemini lapistir. Cilt ad1 altin zemine siiliisle beyaz renk yazilmig siyah tahrir
cekilmistir. Burada; “mucelled-i sevvum ez kitab-i Mesnevi” (Mesnevi kitabindan
ticilincii cildi) yazmaktadir. Yazinin etrafi rimi ve yapraklarla siislenmis, zeminleri altin,
tizerinde ise bordo ve firGize kullanilmistir. Distaki lapis zeminli slisleme alaninda ise
helezonlar iizerindeki rimi ve yapraklar altinla boyanmus, igleri firuze ve bordo ile
hurdelenmistir. Dikdortgenin dikey iki kenarinda altin cedvelle ¢ergevelenen alan lapis

zeminde beyaz zencerekle islenmis ve siyah tahrir ¢ekilmistir. (Resim 15 - Cizim 14).

Mekik seklindeki zahriye tezhibi, merkezde ve disinda mekik seklinde altin
cedvellerle siirlanmis iki adet siisleme alanindan olugmaktadir. Ortadaki alanda daire
ve dendanli kareden olusturulan kompozisyonda renkler altin, 1apis ve bordo, motifler
ise rimidir. Distaki mekik formunda ise zemin rengi lapis, motifler ise altinla boyanip
bordo ve firuzeyle hurdelenen ¢arkifelek tarzinda rimilerdir. Altin cedvelin dis ¢evresi
sar1 ve bordo ipliklerle ¢evrelenmis, lizerine altin boyali bordo tahrirli kapali form riim1
motifi simetrik olarak islenmistir. Tezhip lapis rengi kuzu ile sinirlanmus, kiiciik tiglarla

sonlandirtlmistir (Resim 16).
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Resim 16-Cizim 15: 51 Nolu Mesnevi’nin 4. Cildinin 159. Sayfasindaki Zahriye

Tezhibi.

il

Resim 17-Cizim 16: 51 Nolu Mesnevi’nin 4. Cildinin 160. Sayfasindaki Levha Tezhibi.

7]
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Resim 18: 51 Nolu Mesnevi’'nin 4. Cildinin 162. Sayfasindaki Cerceve Tezhibi.

i~

T T

Cizim 17: 51 Nolu Mesnevi’nin 4. Cildinin 162. Sayfasindaki Cerceve Tezhibi Cizimi.
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Resim 19: 51 Nolu Mesnevi’nin 4. Cildinin 164. Sayfasindaki Baslik Tezhibi.

F il [ Tan

Cizim 18: 51 Nolu Mesnevi’nin 4. Cildinin 164. Sayfasindaki Baglik Tezhibi Cizimi.

Dikey dikdortgen levha tezhibinde arasular1 altin rengi zencerekle, genis
bordiirler altin rengi, ¢arkifelek tarzi rimilerle ve beyaz renkli gegme motifleriyle
stislenmistir. Ortadaki genis dikdortgen alan ise geometrik tarzda diizenlenmis, motifler
rimi, renkler altin, lapis, firuze, bordo ve beyaz, tahrirler ise siyahtir (Resim 17).

162. sayfadaki ti¢iincii cildin 6ns6z ¢erceve tezhibi dikey dikdortgen formda, %4
simetrili diizenlenmistir. Yazi, beynessiitur tekniginde kagit rengi zemine altinla siiliis
yazilmistir. Satir aralar1 pembe renkle baklava dilimi ince ¢izgilerle taranmig {izerine
lapis ii¢ noktalar konmustur. Siisleme alaninin i¢ ve dig kisminda lapis zemine altinla
farkli zencerekler islenmistir. Zencereklerin arasinda olusturulan genis silisleme alani
helezonlar iizerinde genis rimi motifleriyle ters-diiz simetrili olarak islenmis, altinla
boyanip siyahla tahrirlenmistir (Resim 18 - Cizim 17).

Yatay dikdortgen formda, % simetrik diizenlenmis cildbasi tezhibinde, alan i¢
ice iki boliimden olugmaktadir. Yazi alani i¢ kisimda ve zemini lapis, siisleme alani
dista ve zemini bordodur. Cild ad1 altin zemine siiliisle beyaz renk yazilmis siyah tahrir
cekilmistir. Burada; “mucelled-i ¢ehorum min ez-Mesnevi” (Mesneviden dordiincii cild)
yazmaktadir. Distaki bordo zeminli siisleme alaninda ise helezonlar {izerindeki rimi ve
yapraklar altinla boyanmuis, igleri firuze ile hurdelenmistir. Dikdortgenin dikey iki
kenarinda altin cedvelle gercevelenen alan lapis zeminde beyaz zencerekle islenmis ve

siyah tahrir ¢ekilmistir. (Resim 19 - Cizim 18).
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Resim 20-Cizim 19: 51 Nolu Mesnevi’nin 5. Cildinin 208. Sayfasindaki Zahriye
Tezhibi.

Vs simetrili mekik seklindeki zahriye tezhibi, merkezde daire ve dendanh
geometrik sekillerden olusan disinda mekik seklinde zencerekle siirlanmis iki adet
stisleme alanindan olugmaktadir. Ortadaki alanda daire ve dendanli kompozisyonda
renkler altin, 1apis ve bordo, motifler ise rimidir. Distaki mekik formunda ise zemin
rengi lapis, motifler ise beyazla boyanip bordo ve firuzeyle hurdelenen carkifelek
tarzinda ramilerdir. Arasuyu zencerektir. Bunun disindaki alana altinla boyanmis, bordo
tahrirli kapali form rimi motifi islenmistir. Tezhip lapis rengi kuzu ile siirlanmis,

kiigiik tiglarla sonlandirilmistir (Resim 20).
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Resim 22-Cizim 21: 51 Nolu Mesnevi’nin 5. Cildinin 211. Sayfasindaki Levha Tezhibi.

59



Cizim 22: 51 Nolu Mesnevi’nin 5. Cildinin 213. Sayfasindaki Baglik Tezhibi Cizimi.

Dikey dikdortgen levha tezhibinde merkezde genis bir dikdortgen alan
olusturulmus, daire formlu geometrik sekillerle kompozisyon olusturulmustur. Altta ve
istte gegcme motifleri kullanilmistir. Genis ¢er¢eve bordiiriinde 1apis zeminde beyazla
helezonlar iizerinde rimi ve hatdyl motiflerinden ters-diiz simetrili desen c¢izilmistir.
Zencerek arasuyundan sonra bordo bir iplik, iki adet lapis iplik ve aymi renk kiiclik
tiglarla tezhip sonlandirilmistir (Resim 21).

211. sayfadaki levha tezhibi merkezde oval formlardan olusan ve zencerekle
cevrelenen dikey dikdortgen alan, disinda kitabeli zencerek formunda bir arasuyu ve
disinda yine zencerek arasuyu ile ¢evrelenmektedir. Zeminler doniisiimlii olarak lapis ve
bordo, motifler ise rimi ve gegmelerden olusmaktadir (Resim 22).

Yatay dikdortgen formda, Y4 simetrik diizenlenmis cildbasi tezhibinde, yazi
alan1 ortada dendanlar1 altinla ¢evrelenmis ve zemini bordo, slisleme alani yanlarda ve
zemini lapistir. Cild adi altin zemine siiliisle beyaz renk yazilmis siyah tahrir
cekilmistir. Burada; “mucelled-i pencum ez-kitdb-i Mevildna kaddesellahu swrrehu”
(Mevlana (k.s.) kitabindan besinci cild) yazmaktadir. Distaki lapis zeminli siisleme
alaninda ise beyaz renk helezonlar iizerindeki rimiler altinla boyanmus, icleri bordo ile
hurdelenmis, siyahla tahrirlenmistir. Dikdortgenin dikey iki kenarinda altin cedvelle
cercevelenen alan lapis zeminde beyaz zencerekle islenmis ve siyah tahrir ¢ekilmistir.

(Resim 23 - Cizim 22).
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Resim 24-Cizim 23: 51 Nolu Mesnevi’nin 6. Cildinin 266. Sayfasindaki Zahriye
Tezhibi.

266. sayfadaki 7 simetrili mekik seklindeki zahriye tezhibi, merkezde zencerek
arasuyu ile siislenmis genis bir daire, disinda mekik seklinde bir siisleme alani, dista ise
araliklarla dairelerin yerlestirildigi genis bir bordiirden olusmaktadir. Bu {i¢ alan da altin
cetvelle cevrelenmistir. Zeminler lapis, rimiler ise altin {izerine bordo ve firuze ile
hurdelenmistir. Bu alanlarin disina ise lapis zeminde altin rengi kapali form rGmiler
islenmis, bordo ile tahrirlenmistir. Tezhip lapis rengi kuzu ile sinirlanmus, kiiciik tiglarla
sonlandirilmistir (Resim 24).

Dikey dikdortgen, % simetrili levha tezhibinde i¢ boliimdeki altin cetvel ve
zencerekle cevrelenen dikdortgen alanin ortasinda genis daire, alt ve iistiinde yatay oval
sekiller kullanilmis. Daire ve ovaller, kenarlardaki kii¢iik dairelerle gegme seklinde altin
cetvelle birlestirilerek bir ¢ergeve olusturulmustur. Alanin iginde kalan paftalar lapis ve
bordo zeminde, altinla boyanmis carkifelek tarzi rGmilerle siislenmistir. Bu alanin

disindaki genis bordiir simetrik ¢arkifelek rimilerle siislenmistir. Zemin rengi lapis,
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rGmiler altin, hurdeleri ise bordo ve firizedir. Bu alan disa dogru altin cetvel, zemini
lapis altin zencerek, sirasiyla sari, kirmizi ve lapis iplik, lapis kuzu ve tigla

tezhiplenmistir (Resim 25).
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Resim 25-Cizim 24: 51 Nolu Mesnevi’'nin 6. Cildinin 268. Sayfasindaki Levha Tezhibi.

270. sayfadaki 6. cildin 6ns6z tezhibi (Resim 26), Mesnevi’nin ilk beyitlerinin
basladig1 tezhiple benzerlik gotermektedir (Resim 6). Dikey dikdortgen formda, Y4
simetrili ve ¢erceve seklindedir. Siiliis hatla, beyne’s-siitlir teknigindeki 6nsoz, altinla
yazilip siyahla tahrirlenmistir. Bosluklara baklava dilimi seklinde ince ¢izgiler ¢ekilmis,
helezonlar {izerinde rimi ve yapraklarla tezhiplenmistir. Yaz1 alan1 disa dogru lapis ve
bordo iplik, altin cetvel, zencerek, altin cetvel ve bordo iplikle ¢evrelenmistir. Digindaki
kenar suyunda ise rimi kompozisyon olusturulmustur. Ters-diiz seklinde yerlestirilmis
simetrik devam eden rimi motifleri altinla boyanmis siyah tahrir ¢ekilmistir. Bu alanin
disinda yine ara suyu kullanilmis; bordo iplik, altin cetvel, zencerek, altin cetvel, bordo
ve lapis iplikten sonra lapis kuzu ve tiglarla tezhip sonlandirilmistir. Yatay ve dikey
olarak siralanmis genis giill motifleri tiglarla birbirine gegis saglamis, kiiciik daire

motifleriyle ¢ergeve tezhibine baglanmistir (Resim 26).
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Resim 26-Cizim 25: 51 Nolu Mesnevi’nin 6. Cildinin 270. Sayfasindaki Cerceve
Tezhibi.

Cizim 26: 51 Nolu Mesnevi’nin 6. Cildinin 271. Sayfasindaki Baglik Tezhibi Cizimi.
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Yatay dikdortgen formda, Y4 simetrik diizenlenmis cildbasi tezhibinde, yazi alani
ortada dendanlar1 altinla ¢evrelenmis ve zemini bordo, siisleme alan1 yanlarda ve zemini
lapistir. Cilt ad1 altin zemine siiliis hatla beyaz renk yazilmis siyah tahrir ¢ekilmistir.
Burada; “ ~SJlsa dagall Gl @alad », “temdamet kitdabu’'l-muvattadu’l-kerim”’, (El-
Muvattadii’l-Kerim isimli kitabin ek bolimii) yazmaktadir. Distaki lapis zeminli
siisleme alaninda ise beyaz renk helezonlar iizerindeki rimiler altinla boyanmuis, igleri
bordo ile hurdelenmis, siyahla tahrirlenmistir. Dikdortgenin dikey iki kenarinda altin
cedvelle cercevelenen alan lapis zeminde beyaz zencerekle islenmis ve siyah tahrir

cekilmigtir. (Resim 27 - Cizim 26).

Degerlendirme: 13. yiizyill ve 14. yilizyill boyunca Anadolu Selguklu ve
Beylikler doneminde Konya merkez olmak iizere Anadolu’da gelisen tezhip sanatinin
motif, renk ve kompozisyon oOzellikleri gz oOniine alindiginda bunlarin daha 6nce
fran’da yapilmis olan Biiyiikk Selguklu yazmalari ve Bagdat’da iiretilmis olan
yazmalardan etkilendigi goriilmektedir'*”.

Donemin usta miizehhibi Muhlis b. Abdullah el-Hindi’nin olaganiistii giizellikte
stisledigi, bilinen tezhipli ilk Mesnevi niishasi, 13. ylizy1l sonlarma ait Selguklu {islibu
diyebilecegimiz ilk Ornektir. Mesnevi’nin birinci sayfasinda miize kaydi vardir ve
Mevlana Dergahi miizelik eserler boliimiinde sergilenmektedir. Bu eserin aradan gegen
bunca silireye ragmen c¢ok 1yi durumda olmasi, eserin okunma amacindan ¢ok, bir itibar
gostergesi olarak vakfedildigini gostermektedir.

Donemin usta miizehhibi Muhlis b. Abdullah el-Hindi’nin olaganiistii giizellikte
stisledigi, bilinen tezhipli ilk Mesnevi niishasi, 13. ylizyil sonlaria ait Selguklu tislibu
diyebilecegimiz ilk ornektir. Yildizlar, gegcme dairelerden olusan geometrik siisler
bezemelerin temelini olustururken bunlara kirmizi, yesil, lacivert renkler ilave olmustur.
Giiller, semse ve yuvarlak formlar sayfa uzunluklari boyunca dort, bes, alti gibi
tekrarlanmigtir. Selcuklu sanatinin hemen hemen her alaninda goriilen geometrik
sekiller ile birlikte kullanilan riimi motifleri 13.yiizyilin sonlarinda en parlak donemini
yasayan Selguklu tezhip sanatinin en belirgin unsurlar1 olmustur. Bu ylizyilin en fazla

kullanilan bezeme tiirii ise kenar pervazlarda kullanilan zencerekler ve diigtimlerdir.

"*Nurcan SERTYUZ, Konya Yusuf Aga Kiitiiphanesinde Bulunan Baz1 Yazma Eserlerin
Tezhiplerinin Incelenmesi, S.U. Sos. Bil. Enst. Y. Lisans Tezi, Konya 2009, s. 24.
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Katalog No 12

Resim No : 28-42

Kitabin Ad1 : Mesnevi

Bulundugu Yer : Konya Mevlana Dergahi Thtisas Kiitiiphanesi

Envanter No
Istinsah Tarihi
Miistensih
Miizehhib
Kitap olciileri
Yaprak Sayisi

Satir Sayisi

: 1177

: 723 /1323

: Osman b. Abdullah
: Bilinmiyor
:30.8x23.5

: 640 sayfa

: 4 siitun 25 satir

Cilt : Miklepsiz siyah deri cilt 6zgiin degildir.
Yan : Nesih
Kagit : Kalin krem renk aherli kagit

Tammu: Kitap, boliim sonlarindaki ketebelerde yazili oldugu gibi 14 rebiiilevvel
723 (22 Mart 1323) - 25 Ramazan 723 (27 Eylil 1323) tarihleri arasinda Sultan
Veled’in azath kolesi Osman b. Abdullah’in nesih hattiyla istinsah edilmistir (Resim
42). Ketebe sayfalari; 49a, 92b, 199b, 318b’de olup, 199b’de bu boliimiin “Hazret-i
Hiidavendigar’in Tiirbesi’nde” tamamlanmis oldugu belirtilmektedir.

Miklepsiz, semse ve kosebentlerle siislii siyah deri cildi Necmettin Okyay
(6.1976) tarafindan yapilmistir. 640 sayfa olan eserin kirmizi cetvelli yazi kismi 25 x
18.4 cm. dir. Onsdzler siyah ve kirmizi miirekkeple talik hatla 15 satirdir. Kitabin
birinci yapraginin a yiiziinde Mevlana Dergahi Kiitiiphanesi’nin oval bir miihrii ve Said
Hemdem Celebi’nin 1275 (1858) tarihli miihrii, ayn1 sayfanin b yiiziindeki Arapca
vakfiyede kitabin Amasyali Umman b. Muhammed el-Mevlevi tarafindan Seyyid Alayi
b. Seyyid Muhibbi es-Sirazi’nin yararlanmasi i¢in ve onun Oliimiinden sonra tiirbede

bulunan Mevlevilerin yararlanmasi i¢in vakfedildigi yazilidir'**.

347Zeren TANINDI “Anadolu Selcuklu ...”, s. 147.
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Eserin 3. sayfasi beyzi madalyon seklinde levha tezhipli, 4, 5, 6, 7, 100, 101,
187, 188, 307, 308, 403, 404 ve 516. sayfalarindaki 6nsozler ¢erceve tezhipli, baglangic
satirlarinin bulundugu 8, 102, 189, 309, 405, 517. sayfalarin st kisimlar1 yatay
dikdortgen seklinde baslik tezhiplidir. 515. sayfadaki ketebe kaydindan sonra kalin
yarim sayfalik bosluga, yatay formda beyzi madalyon seklinde tezhip yapilmis,

koselerine rozet yerlestirilmistir.

Resim 28: 1177 Nolu Mesnevi’nin 3a Sayfasindaki Levha Tezhibi.

Mesnevi’nin liglincli yapragmin a yiiziindeki zahriye sayfasi; dikey beyzi

formda, Y4 simetrili levha tezhibi seklindedir (Resim 28 - Cizim 27).
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Madalyon seklindeki levha tezhibi ve dikey dikddrtgen formdaki ¢ergeve tezhibi
Y4 simetrili dlizenlenmis olup, kenarsularinda miinhani motifi kullanilmistir. Bu motife
O0zgii boyama tarzi olan, en igten baslayip disa dogru koyudan aciga, lacivert
kullanilarak boyanmistir (Resim 22, 29, 30, 32, 34, 36, 38, 40). 515. sayfadaki
ketebeden sonra yatay sekilde beyzi madalyon tezhibi yapilmis, 516. sayfada ise 6nsoz
tezhibi tek sayfa olarak diizenlenip kenarlarinda miinhani kullanilmamis, kuzu ve tigla

tezhip sonlandirilmistir (Resim 40).
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Cizim 27: 1177 Nolu Mesnevi’nin 3a Sayfasi Levha Tezhibi Cizimi.

Onsoz metnini ¢epecevre kusatan tezhiplerin i¢ dolgularinin tasarimi birbirinden
farklidir (Resim 29, 30, 32, 34, 36, 38, 40). Bu tezhiplerin birinde, enli gercevenin
koselerine, kisa ve uzun kenarlarin igine, i¢i lacivert zemine altinla boyanmig rimilerle
dolu dilimli madalyonlar yerlestirilmistir. Madalyonlar arasindaki alan, altin rengi
rimilerle bezenmistir. Bu enli ¢ergeveyi igte beyaz gegme bant, dista mavi dalga motifli
dar bordiir ¢evirir (s. 4, 5 - Resim 29). Bir baska 6ns6ziin enli ¢er¢evesinin i¢i siyah
renk konturlu altinla enli gegme bantlarla (s. 6, 7 - 403, 404 - Resim 30, 38) veya
lacivert zemine altin rengi veya kirmizi birlesen rimilerle olusturulmus bir tiir buket
izlenimi uyandiran bir dizi bezemeyle (s. 100, 101 - Resim 32) veya lacivert, kirmizi
zemine altin rengi rozet cigek dizileriyle (s. 307, 308 - Resim 36) doldurulmustur.
Onsdz sayfalarmin birinde cerceve tezhip sayfanm alt kismina kadar uzamaz.
Cercevenin i¢i lacivert zemine altin rengi iri rimilerle, tist iki kosedeki kare bigimlerin

i¢i, beyaz gecme bantlarla bezenmistir (s. 188 - Resim 34).
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Bu Mesnevi’nin baglangic satirlarinin tist kismi enli yatay dikdortgen bigiminde
tezhiplidir (Resim 31, 33, 35, 37, 39, 41). Tezhipli bashigin i¢i altin ve lacivert zemine
kiiciik ciceklerle bezenmis ve orta kisma beyazla ve siiliis hatla besmele yazilmstir. Iki
yan kenardaki kare alanin i¢ine beyaz ge¢me bantlar yapilmistir (s. 405 - Resim 39).
Kimi sayfalardaki bos alanlari, i¢i altin rengi ¢igekler, gecme bantlar, birlesen rimi

tezhipli oval madalyon siisler (s. 515 - Resim 40).

Resim 29: 1177 Nolu Mesnevi'nin 4. ve 5. Sayfasindaki Ons6z Cergeve Tezhibi.
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Resim 30: 1177 Nolu Mesnevi’'nin 6. ve 7. Sayfasindaki Ons6z Cergeve Tezhibi.

Resim 31: 1177 Nolu Mesnevi’nin 8. Sayfasindaki Baglik Tezhibi.
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Resim 32: 1177 Nolu Mesnevi’nin 100 ve 101. Sayfasindaki Onséz Cerceve Tezhibi.

Resim 33: 1177 Nolu Mesnevi’nin 102. Sayfasindaki Baslik Tezhibi.
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Resim 34: 1177 Nolu Mesnevi'nin 187. ve 188. Sayfasindaki Onsdz Cerceve Tezhibi.

Resim 35: 1177 Nolu Mesnevi’nin 189. Sayfasindaki Baslik Tezhibi.
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Resim 36: 1177 Nolu Mesnevi’nin 307. ve 308. Sayfasindaki Onsdz Cerceve Tezhibi.

Resim 37: 1177 Nolu Mesnevi’nin 309. Sayfasindaki Baslik Tezhibi.
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Resim 39: 1177 Nolu Mesnevi’nin 405. Sayfasindaki Baslik Tezhibi.

73



Resim 40: 1177 Nolu Mesnevi’nin 515. ve 516. Sayfasindaki Madalyon ve Cerceve
Tezhibi.

Resim 41: 1177 Nolu Mesnevi’nin 517. Sayfasindaki Baslik Tezhibi.
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Resim 42: 1177 Nolu Mesnevi'nin 318b Yapragindaki Ketebe Kaydi.

Degerlendirme: Zencerek kenar sulariin sik kullanilmasi, genelde miinhani ve
rim1 motifinin tercih edilmesi Beylikler devri tezhibinin 6ne ¢ikan 6zellikleridir. Bu
nedenle yukarida inceledigimiz Mesnevi, doneminin Ozelliklerini yansitmaktadir.
Miinhani motifi kendine 6zgii tonlama tekniginde boyanmistir. Hakim renk altin
olmakla birlikte, zeminlerde lacivert agirlikli olarak kullanilmis, beyaz ve siyah renkler
de tercih edilmistir. Yazilarda ise siyah ve kirmizi renk kullanildigi goriilmektedir.

Tiglar kiiglik ve seyrektir, bagliklarda ise kullanilmamustir.
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Katalog No
Resim No
Kitabin Ad1
Bulundugu Yer
Envanter No
Istinsah Tarihi
Miistensih
Miizehhib
Kitap olciileri
Yaprak Sayisi
Satir Sayisi

Cilt

:3

: 43-56

: Mesnevi

: Konya Mevlana Dergahi Thtisas Kiitiiphanesi
: 1113

2773 /1372

: Hasan b. Osman el-Mevlevi
: Bilinmiyor

140 x 56.2

: 198 yaprak

: 4 siitun 39 satir

: D1s ve i¢ kapaklar1 6zgiin olmayan cilt, son yiizyilda deri ciltle

kaplanmus, iizerine diiz bir kumas gegcirilmistir.

: Nesih

: Krem renk kalin aherli kagit

Tammi: Eser, Katip Hasan b. Osman el-Mevlevi tarafindan 773 / 1372 yilinda,

135

Sat1 el-Mevlevi’nin okumasi ve yararlanmasi i¢in istinsah edilmistir ~~.

Eserin 3b ve 4a yapragi levha tezhiplidir. Béliimlerin 6nsozii olan; 4b-5a, 32b-
33a, 59b-60a, 93b-94a, 123b-124a, 156b-157a yapraklar1 cergeve tezhiplidir. Her
boliimiin baslangi¢ sayfalar1 olan; 5b, 33b, 60b, 94b, 124b, 157b yapraklarinda baslhk

tezhibi vardir.

95Zeren TANINDI, “Mevlana Celaleddin...”, s. 171.
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Resim 43: 1113 Nolu Mesnevi’nin 3b-4a Yapragindaki Levha Tezhibi.

Eser, dikey dikdortgen bir forma sahip karsilikli iki sayfada tasarlanmis levha
tezhiple baglar (Resim 43 - Cizim 28). Gegme bantlarin olusturdugu genis kareler ve
dilimli madalyonlar ile onlarin i¢ini dolduran lacivert ve altin rengi zeminde iri lacivert
hatayiler, altin rengi sarmal rlimiler, enli bordiirde lacivert, beyaz, yesil renkli rozet
¢icek dizileri bu tezhibin bezemelerinin temelini olusturur'*.

Geometrik siislemenin kullanildigi 3b ve 4a sayfalarinin ortasindaki dilimli daire
alanlarin i¢inde altin zemine beyaz renk siiliis hat ile Stra suresi, 11. ayetinin bir
bolimii yazilmistir. 3b de; “Leyse kemislihi sey-iin”, (O’nun misli gibisi (bile) yoktur),

4a daise; “Ve hiive’s-semiu’l-basir”, (ve O en 1yi isiten, en iyi gorendir) (Resim 43).

13Zeren TANINDI, “Seckin Bir Mevlevi’nin Tezhipli Kitaplar1”, M. Ugur Derman 65. Yas Armagani,
Derleyen: irvin Cemil Schick, Istanbul 2000, s. 522.
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Cizim 28: 1113 Nolu Mesnevi’nin 4a Yapragindaki Levha Tezhibi Cizimi.

Mesnevi'nin her béliimiiniin &nsozleri levha ve gergeve tezhiplidir. Onséz
satirlart ilk iki bolimde kenarlar1 dilimli daire i¢inde (Resim 44, 46), digerlerinde
dikdortgen alana yazilmistir (Resim 48, 50, 52, 54). Her boliimiin levha ve g¢ergeve
tezhiplerinin igleri farkli tasarimlarda bezemelidir. Dilimli madalyon dizileri, oval
bicimler, iri rozet ¢i¢ekler, sarmal dallar, iri rimilerin olusturdugu dis bordiirler, altin,
lacivert, beyaz, eflatun, yesil renklerde boyanarak yapilmistir. Sayfa kenarlarinda ise

giiller vardir.
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Resim 44: 1113 Nolu Mesnevi'nin 4b-5a Yapragindaki Onsoz Tezhibi.

Ons6z tezhibinin bulundugu dikey dikdértgen alan, zencereklerle gevrelenmis
iistte ve altta yatay dikdortgen iki alan ve ortada yine zencerekle ¢evrilmis dilimli daire
yazi alanindan olusmaktadir. Ustte ve alttaki yatay dikdortgen alan iice boliinmiis;
yanlarda dilimli daire, ortada ise kenarlar1 dilimli daireden olusan yatay dikdortgen,
altin zemine beyazla yazilmis yazi alanindan olusmaktadir. Karsilikli sayfalarin istteki
yatay dikdortgen yazi alaninda, “Besmele” ile baglayip A’raf sliresi 43. ayetinin bir
bolimii olan; “elhamdiililldhi’l-lezi heddna”, (bizi dogru yola ileten Allah’a
hamdolsun), altta ise ayetin devami olan “/i hdza ve ma kunna linehtediye”, (¢linkii
kendiligimizden dogru yolu bulacak degildik) yazilidir. 5a yapraginin alttaki yazi
alaninda ise; “Ve sallallahii ald seyyidind Muhammediin ve alihi ecmain” yazmaktadir

(Resim 44 - Cizim 29).
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Resim 45: 1113 Nolu Mesnevi’nin 5b Yapragindaki Baslik Tezhibi.
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Resim 46: 1113 Nolu Mesnevi’nin 32b-33a Yapragindaki Ons6z Tezhibi.
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Resim 47: 1113 Nolu Mesnevi’nin 33b Yapraglndaki Basll Tezhibi.
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Resim 48: 1113 Nolu Mesnevi’nin 59b-60a Yapragindaki Onsoz Tezhibi.

Resim 49: 1113 Nolu Mesnevi’nin 60b Yapragindaki Basli Tezhibi.
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Resim 50: 1113 Nolu Mesnevi’nin 93b-94a Yapragindaki Ons6z Tezhibi.
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Resim 52: 1113 Nolu Mesnevi’nin 123b-124a Yapragindaki Onsoz Tezhibi.

s Bt 3 W S

Resim 53: 1113 Nolu Mesnevi’nin 124b Yapragindaki Basli Tezhibi.
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Resim 54: 1113 Nolu Mesnevi’nin 156b-157a Yapragindaki Onsdz Tezhibi.

Resim 55: 1113 Nolu Mesnevi’nin 157b Yapragindaki Basli Tezhibi.
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Resim 56: 1113 Nolu Mesnevi'nin 191b Yapragindaki Ketebe Kaydi.

Ketebe kayitlar1 191b ve 198b yapraklarindadir. 198a da sadece kéatib ismi;
Hasan b. Osman el-Mevlevi yazilmistir. 191b yapraginin alt kismindaki alanda i¢ine bir
daire yerlestirilmis tezhipli kareye yakin bir bi¢im vardir. Zemini altinla boyanmis on
alt1 madalyon bu dairenin igine yerlestirilmis ve madalyonlarin i¢ine de altinla ve siiliis
hatla; Emir Sat1 el-Mevlevi b. Hiisamii’d-din b. Hasan’in okumasi i¢in Gurre-i Receb

773 (8 Ocak 1372)’de yazilmistir'*’.

377eren TANINDI, “Mevlana Celaleddin...”, s. 172.
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Degerlendirme: Ismini bilmedigimiz miizehhip tarafindan olaganiistii giizellikte
stislenen bu Mesnevi'nin yanisira, Memlikler doneminde 1367-1372 yillar1 arasinda
istinsah edilen ve tezhiplerini Ibrahim Amidi’nin yaptigi Kur’an niishalari, Ortagag
[slam kitap sanatinin en ihtisaml 6rnekleridir'*®.

XIV. yiizyil baglarindan itibaren oldukga stilize olmus peng, hatayi ve yaprak
motiflerinin kivrik dallar lizerine yerlestirilerek kullanildigi goriiliir (Resim 43 - Cizim
28). Hatayi grubu motifler ise rimi ve miinhanide oldugu gibi tonlama teknigi ile
boyanmigtir (Resim 44).

Beylikler devri tezhip sanati motif ve bi¢cim bakimindan Sel¢uklu ve cagdasi
olan Memlik ve ilhanl tezhipleri ile benzerlikler gdstermektedir. Karsilikli ve tiim
sayfay1 kaplayacak sekildeki levha diizenindeki tezhipler, sayfa kenarinda kullanilan iri
giil motifleri, geometrik tasarimlar ve kademeli boyama teknigi bu benzerliklerdendir.

Beylikler donemi tezhipleri klasik Osmanli tezhip sanatinin hazirlhik dénemini

olusturmustur.

987eren TANINDI, “Mevlana Celaleddin...”, s. 172.
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Katalog No 14

Resim No : 57-64

Kitabin Ad1 : Mesnevi

Bulundugu Yer : Konya Mevlana Dergahi Thtisas Kiitiiphanesi

Envanter No
Istinsah Tarihi
Miistensih
Miizehhib
Kitap olciileri
Yaprak Sayisi

Satir Sayisi

: 53

: 784 /1382-83

: Hasan b. Ahmed b. Muhammed el-Kirim1
: Bilinmiyor

:42.5x30.5

: 425 sayfa

: 4 siitun 33 satir

Cilt : Kahverengi deriden, miklepli, yeni
Yan : Nesih
Kagit : Aherli, agik samani renk
Tamm: Eser, Isa Celebi b. Ivaz tarafindan Sems-i Tebrizi tiirbesine
vakfedilmistir'®®. Cildinde iistten ayirma semseli cilt'"  ¢esidi  kullanilmistur.

Salbeklerde birer adet iri hatdyi, semsede ise rimi, pen¢ ve hatdyl motifleri
kullanilmistir. Miklebin tiiggen u¢ kisminda salbekleri olmayan, cilt kapaginin
tizerindeki semsenin aynisi yarim semse seklinde islenmistir. Cildin dis kenar
cergeveleri kartuslardan ve siisleme kullanilmayan kiigiik kdsebentlerden olusmaktadir
(Resim 57).

Eserin birinci sayfasi levha tezhipli (Resim 58), boliim baglar1 baslik tezhiplidir
(Resim 59, 60, 61, 62, 63). Her bolim 1, 69, 116, 198, 264, 342. sayfalardan baslar.
Ketebe kayd1 425. sayfadadir (Resim 64).

1*Zeren TANINDI, “Mevlana Celaleddin...”, s. 173.
'“°Ustten Ayirma Semseli Cilt: Zemin deri renginde birakilir, motifler altinlanir (Ahmet Siim ARITAN,
“Ciltgilik”, TDVIA, C. 7, Istanbul 1993, s. 551).
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Resim 58: 53 Nolu Mesnevi’nin 1. Yapragindaki Levha Tezhibi.

Eserin ikinci yapragi, dikey dikdortgen formda, Y4 simetrili, altin rengi bantlarla

kenar1 dilimli, dairevi geometrik sekillerden olusmaktadir. Rami, ¢igcekler ve

89



yapraklarla tezhiplenen levha; lacivert, yesil, kirmiz1 ve altinla boyanmistir (Resim 58 -
Cizim 31). Levhanin alt ve {istliindeki yatay dikdortgen alanlarda beyaz renk siiliis yazi
ile; “Kitabii’l-Mesnevi ve hiive usulii usulii’d-din fi kesfi esrari’l-viisil ve’l-yakin”,
(Mesnevi kitabi esrar-1 vuslat ve yakini kesf ve 1zah eylemekte dinin ustliiniin ustliidiir)

yazilidir.

= = R Eims O e
-— T B B B e

Resim 59: 53 Nolu Mesnevi’nin 69. Sayfasindaki 2. Boliimbasi Tezhibi.

Boliim baglarina zarif baglik tezhibi yapilmistir. Bashk tezhipleri levha
tezhibinin alt ve {istlinde yer alan yatay dikdortgen formlara benzer sekildedir. Lacivert
zemine motifler iglenmis, yazi1 zeminine altin siiriiliip lizerine beyaz renk ve siiliis hatla
bolim adlar1 yazilmis, siyahla tahrirlenmistir (Resim 59, 60, 61, 62, 63).

116. sayfada “el ciizii’s-sani min kitabii’l-mesnevi”, (Mesnevi kitabindan ikinci

ciiz), 198. sayfada “el-ciizii’s-salis min kitabii’l-mesneviii’l-ma’nevi” (Mesnevi-i
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ma’nevi kitabindan {i¢ilincli cliz), 264. sayfada “el-ciizii’l-hdmis min el-mesnevi”,
Mesneviden besinci ciiz), 342. sayfada ise “el-ciizii’s-sadis min el-mesnevi”,

(Mesneviden altinci ciiz) yazmaktadir.

Resim 60: 53 Nolu Mesnevi’nin 116. Sayfasindaki 3. Boliimbag1 Tezhibi.

Resim 62: 53 Nolu Mesnevi’nin 264. Sayfasindaki 5. Boliimbags1 Tezhibi.
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Resim 63: 53 Nolu Mesnevi’nin 342. Sayfasindaki 6. Boliimbags1 Tezhibi.

Resim 64: 53 Nolu Mesnevi’nin 425. Sayfasindaki Ketebe Kaydi.

Degerlendirme: Geometrik formlar, yaprak ve g¢icekler, dzellikle rimi ¢ok
kullanilmis, zencerege yer verilmemistir. Altin ve lacivertin agirlikli oldugu siislemede;
yesil, kirmizi, kahverengi ve beyaz renkler kullanilmistir. T1g tercih edilmemis, levha ve
basliklar siyah tahrirli altin cedvelle sinirlandirilmigtir. Miinhani motifinde kullanilan
tonlama tekniginin hatdyl ve rGmilerde de kullanilmis olmasi doénem ozelliklerini

yansitmaktadir.
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Katalog No
Resim No
Kitabin Ad1
Bulundugu Yer
Envanter No
Istinsah Tarihi
Miistensih
Miizehhib
Kitap olciileri
Yaprak Sayisi
Satir Sayisi
Cilt

Yaz

Kagit

Tamimi: 54 numarali Mesnevi'nin 543. sayfasindaki ketebe kaydinda niishayi
yazanin ve tezhipleyenin, zamaninda Hakiyyii’l-Bayezidi diye taninan Nigde’li
Muhammed bin Kutlug oldugu ve yazinin 791 Rebiiilahirinde (Nisan 1389) bitirildigi
kayithdir (Resim 75)'*!. Baz1 kaynaklarda'** Hakiyy el-Bayezidi mahlash Muhammed

)

: 65-75

: Mesnevi

: Konya Mevlana Dergahi Thtisas Kiitiiphanesi

: 54

: 791/1388-89

: Hakiyyii’l-Bayezidi (Nigde’li Muhammed bin Kutlug)
: Hakiyyii’l-Bayezidi (Nigde’li Muhammed bin Kutlug)
:32.5x21.5

: 543 sayfa

: 4 siitun 29 satir

: Acik kahverengi miklepsiz deri cilt

: Nesih

: Kalin dherli samani renk kagit

b. Kutlu el-Nigdevi olarak ge¢mektedir.

Tek cilt halindeki niishanin iinvan sayfasi bulunmamaktadir. Cilt kapaklarinin
izerine, salbekli bir semse, semsenin i¢ine de kivrik dallar lizerine hatdyi ve yapraklar
islenmistir. 1. ve 2. sayfalar ¢ergeve tezhipli, 3, 85, 86, 163, 164, 263, 264, 265, 345,
441 ve 442. Sayfalar ise baglik tezhiplidir. Metin boliimiiniin etrafina cedvel ¢ekilmistir.

Eserin ilk yapragmin st tarafinda, bir satir olarak “merhum Arif Celebi’nin

muhalefati icinden ¢ikib, Vakf-1 Tiirbe-i Celaliyye denilen taraf-1 vakfa teslim olundu”

143

yazmaktadir (Resim 65) ™.

*ISeyda ALGAC, “Nigde’li Muhammed Bin Kutlugun 791 (1389) Tarihinde Istinsah Edip Tezhipledigi
Mesnevi”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi, S. 3, Erzurum 2003, s. 143.

27eren TANINDI, “Mevlana Celaleddin...”, s. 173-174.
Seyda ALGAC, a.g.m., s. 143.
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Resim 65: 54 Nolu Mesnevi’'nin Cildi ve 1. Yapragi.

Resim 66: 54 Nolu Mesnevi’nin 1. ve 2. Sayfalarindaki Cergeve Tezhibi.

54 nolu Mesnevi’nin beyne’s-siitlr tezhibli, altin tahrirli siyah miirekkeb ve bazi
satirlart da altinla yazilmis iki sahifelik siiliis yazilar1 ile, normal sahifelerin altin
cetvelle boliinmiis 4 siitundaki nesih hatlar1 da Selguk donemi Siiliis ve Nesih karakteri
tasir (Resim 66, 67)'*.

1. ve 2. sayfadaki dikdortgen yazi alaninin iist tarafina altin zeminli yatay
dikdortgen bir pafta yerlestirilmis, paftanin ig¢ine uglart yuvarlatilmis, yatay bir

dikdortgen konularak bu boliime siyah tahrirli beyaz renk ve siiliis yazi ile Y{nus

"Fevzi GUNUC, a.g.m., s. 272.
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suresinin 62. Ayeti yazilmustir: “E la inne eviiydalldhi ld havfun” (Uyan! Allah
dostlarina ne korku vardir). Yanlara yerlestirilen lacivert zeminli yuvarlaklara ise altin
rimili merkezi birer kompozisyon konulmustur. Dikdortgen paftanin disinda bir sira
altin zeminli, ayrintilar1 lacivert ve beyazla belirlenmis, gegme bir bordiir bulunur.
Biiyiik yazi alanina ise alternatif olarak siyah tahrirli altin siiliisle ya da altin tahrirli
siyah siiliisle metin yazilmis, yazi zeminleri pembe kafeslerle ve yer yer beyaz, kiiciik
rimiler ve altin ii¢ noktalarla siislenmistir. Biiyiik yazi1 alaninin altina ve yanlarina altin
zeminli, ayrintilar1 beyaz ve lacivertle belirlenmis, kalin gegme bir bordiir gecirilmistir.
Tezhip en dista kalin lacivert bir cedvel ve koselerde ayni renk tiglarla sonuglanir
(Resim 66) '*. ikinci sayfa da aymi sekilde diizenlenmis, yazi alaminda ise ayetin
devami yazilmistir: “aleyhim ve la hum yahzeniin” (ne de onlar mahzun olurlar).

3. sayfada yatay dikdortgen bir baslik tezhibi bulunur. Yatay dikdoértgenin icine
daha kiiciik bir dikdortgen pafta yerlestirilmis, bu pafta dikey olarak iige boliinerek
ortada kalan altin zeminli bdliime siyah tahrirli beyaz siiliisle “Besmele” yazilmis, yazi
kivrikdallar iizerine yerlestirilmis kiigiik rimilerle siislenmistir. Yanlarda olusan bir
birimlik dikdortgen paftalara ise lacivert zeminli, altin rimi kompozisyonlu daireler
konulmustur. Bu dairelerin sayfa kenarlarina bakan taraflarina lacivert zeminli iiggen
paftalar, sayfanin icine bakan taraflara ise daireyle liggenin birlesmesinden olusan yine
lacivert zeminli gecme motifli paftalar yerlestirilmistir. Biiyiikk dikdortgen paftanin
disinda, altin zeminli, ayrintilar1 lacivert ve beyazla belirlenmis, kalin gegme bir bordiir

bulunur. Tezhip en dista kalin bir cedvel ve koselerde tiglarla sonuglanir (Resim 67).

Resim 67: 54 Nolu Mesnevi’nin 3. Sayfasindaki Baslik Tezhibi.

85. sayfa da 1. ve 2. sayfalar gibi tasarlanmis, yazi alan1 yine pembe kafesler ve

beyaz ramilerle siislenmis, yazi alaninin {istiine ise yatay dikdortgen bir pafta

°Seyda ALGAC, a.g.m., s. 143.
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yerlestirilmistir. Yatay dikdortgen paftanin ortasinda ve yanlarinda bulunan lacivert
zeminli kare paftalarin iglerine beyaz renkli pengler konulmustur. Kare paftalarin
arasinda kalan altin zeminli dikdortgenlere ise siyah tahrirli beyaz siiliisle yazi yazilmis
ve yazi zemini ince dikey c¢ubuklarla hareketlendirilmistir. Yazi alam1 ve iistiindeki

yatay dikdortgen pafta, lacivert kalin bir cedvelle sonucglanir (Resim 68).

Resim 68: 54 Nolu Mesnevi’nin 85. Sayfasindaki Baslik Tezhibi.

86. sayfadaki yatay dikdortgen baslhik tezhibi dikey olarak tice boliinmiis,
ortadaki boliime siyah tahrirli beyaz siiliisle “Besmele” yazilarak, yazi kivrikdallar
tizerindeki altin rimilerle siislenmis, zemini lacivertle renklendirilmistir. Yanlardaki
altin zeminli dikdortgen paftalara ise siyah tahrirli beyazla siiliis yaz1 yazilmis, yazi
zemini ince dikey c¢ubuklarla hareketlendirilmistir. Tezhip en dista ince lacivert bir
cedvelle sonucglanir (Resim 69). Yazida Ziimer stiresi 53. Ayetin bir bolimi yazilidir:
“innelldhe yagfiru’z-ziiniibe cemian, innehii hiive’l-gafiiru’r-rahim” (¢iinkii Allah

biitlin glinahlar1 bagislar; stiphesiz O, ¢ok bagislayan ¢cok merhamet edendir).

Resim 69: 54 Nolu Mesnevi’nin 86. Sayfasindaki Baslik Tezhibi.

163. ve 164. sayfalardaki biiyiik dikdortgen pafta sadece yazi alani olarak
kullanilmis, yazi zemini pembe kafesler ve kivrikdallar {izerine yerlestirilmis beyaz
rimilerle siislenmis, en disa ise kalin lacivert bir cedvel ¢ekilmistir (Resim 70). 164.
sayfada; “vefaliillahii ma yesaii bi kudreti, ve yahkiimii ma yiiridii bi izzetihi” (Allah
diledigi seyi kudretiyle yapar, ve istedigi seye izzetiyle hilkkmeder) duasi yazilidir.
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Resim 70: 54 Nolu Mesnevi’nin 163 ve 164. Sayfalarindaki Baslik Tezhibi.

263. ve 264. Sayfalarda baglik tezhibi bulunur. Yatay dikdortgen pafta dikey
olarak dorde boliinmiis, ortada kalan iki birimlik alana altin siiliisle yaz1 yazilmis, yazi
zemini altin rimiler ve bordo renkli {i¢ noktalarla siislenmistir. Yanlardaki bir birimlik
kiiciik dikdortgenlere ise lacivert zeminli dort dilimli daireler yerlestirilmis, dilimlerin

her birine beyaz tepelikler konulmustur (Resim 71).

Resim 71: 54 Nolu Mesnevi’nin 264. Sayfasindaki Baslik Tezhibi.

265. sayfada baslik tezhibi bulunur. Yatay dikdortgen pafta dikey olarak dorde
boliinmiis, kenarlarda kalan bir birimlik kare alanlara lacivert zeminli, dort dilimli birer
daire yerlestirilmistir. Dort dilimli dairenin merkezinde, lacivert ve beyazla
renklendirilmis bir peng, dilimlerde ise beyaz tepelik rimi bulunur. Ortada kalan iki
birimlik alana yatay dikdortgen bir pafta yerlestirilmis, i¢ine siyah tahrirli altinla siiliis
“Besmele” yazilmis, yazi zemini kivrikdallar iizerindeki beyaz rlimilerle stislenmistir.
Yazinin bulundugu paftay1 beyaz zeminli ince ge¢me bir bordiir ile ayrintilar1 beyaz ve

lacivertle belirlenmis, altindan gegme bir bordiir daha ¢evirir (Resim 72).

Resim 72: 54 Nolu Mesnevi’nin 265. Sayfasindaki Baslik Tezhibi.
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345. sayfada baglik tezhibi bulunur. Yatay dikdortgen pafta dikey olarak dorde
boliinmiis, yanlarda kalan bir birimlik kii¢lik dikdortgen alanlara lacivert zeminli, altin
rimi kompozisyonlu birer pafta konularak, disina beyaz zeminli, ayrintilar1 siyahla
belirlenmis, kalin gegme bir bordiir gegirilmistir. Ortada kalan iki birimlik alana ise
kiremit rengi zeminli yatay dikdortgen bir pafta yerlestirilip, icine siyah tahrirli beyaz
stiliisle yaz1 yazilmis, yazi zemini altin rimilerle siislenmistir. Paftanin disinda beyaz
zeminli, ayrintilart siyahla belirlenmis, kalin gegme bir bordiir bulunur. Tezhip en dista

lacivert bir cedvelle sonuglanir (Resim 73).

Resim 73: 54 Nolu Mesnevi’nin 345. Sayfasindaki Baslik Tezhibi.

441 ve 442. Sayfalarda baslik tezhibi bulunur. Yatay dikdortgen pafta dikey
olarak dorde boliinmiis, yanlarda olusan altin zeminli bir birimlik kare alanlara birer
daire, i¢lerine de birer pen¢ konulmustur. Ortada kalan iki birimlik dikdortgen paftaya,
uglar dilimlenerek yuvarlatilmis, lacivert zeminli oval bir pafta konulmus, icine altin
tahrirli siyah siiliisle yaz1 yazilmig, yaz1 zemini beyaz kiigiik rGmilerle siislenmistir.
Dikdortgenin i¢c koselerine altin yapraklar konularak, zemini hafif bir kirmiziyla
renklendirilmistir. Dikdortgen paftanin disin1 beyaz zeminli, ayrintilar1 siyahla
belirlenmis, gegme bir bordiir ¢evirir (Resim: 74).

Yazida Enfal suresi 61. ayetin bir boliimii yazmaktadir; “Innehii (Alldhe) hiive’s-

A i3]

semiu’l-alim” (muhakkak ki, herseyi isiten, bilen yalnizca O'dur).

Resim 74: 54 Nolu Mesnevi’nin 441. Sayfasindaki Baslik Tezhibi.
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Resim 75: 54 Nolu Mesnevi’nin 543. Sayfasindaki Ketebe Kaydi.

Degerlendirme: Nigde’li Muhammed bin Kutlug’un hazirladig1 tezhipler motif,
renk ve kompozisyon agisindan orijinal bir {isliibu yansitmaz ve tistiin ustalikli eserler
degildir. Sanatkarin sahsina ait basit tasarimlardir. Ancak yine de eser, 14. yiizyil
Anadolu’sunda iiretilen yazmalar hakkinda bilgi vermektedir. Eserin konusu ve ilk

sayfadaki vakif bilgileri, niishanin mevlevi ¢evrelerine ait oldugunu gostermektedir'*®

4Seyda ALGAC, a.g.m., s. 146.
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Katalog No 16

Resim No : 76-83

Kitabin Ad1 : Mesnevi

Bulundugu Yer : Konya Mevlana Dergahi Thtisas Kiitiiphanesi
Envanter No : 58

Istinsah Tarihi : 1552

Miistensih
Miizehhib
Kitap olciileri
Yaprak Sayisi

Satir Sayisi

: Konyal1 Ali Oglu Mevlevi Bali Dede

:32x21
: 579 sayfa

: 4 siitun 25 satir

Cilt : Kahverengi deri miklepli cilt
Yan : Nesih
Kagit : Aharl sultani abadisi

Tanmmi: 1552 tarihli, 58 numarali, 6 cilt, tek kitap halinde olan Mesnevi’nin 4,
92,175, 283, 371, 471. sayfalar1 tezhiplidir. Vakif kayd ilk sayfasinda, ketebe kaydi son
sayfasinda yazilidir (Resim 83). Abadi'"’ kagida, dort siitun iizerine diizenlenmis olan
metnin etrafi kirmizi miirekkepli cedvelle ¢evrilmistir.

Kahverengi deri cildi, alttan ayirma semselidir'**. Kapaklarinda semse ve salbek
motifi vardir. Oval semsenin i¢i bulut ve hatayi motifleriyle siislenmis, zemini altinla
boyanmistir. Salbekler igine ise iri birer hatayi motifi yerlestirilmistir. Cildin dis kenar
cerceveleri kartuslardan ve siisleme kullanilmayan kiiciik kosebentlerden olusmaktadir.
Miklebinde ise dilimli daire i¢inde yaprak, pen¢ ve hatdyilerden olusan siisleme

kullanilmis, zemini altinla boyanmistir (Resim 76).

'47Abadi: Kaliteli bir cins kagit. Hindistan'da Devletabad’da yapildig1 i¢in abadi adimi almistir. Baska

yerlerde de yapilmissa da Hindistan’da yapilanlar makbul tutulmustur (ilhan OZKECECI, a.g.e., s. 297).
'SAlttan Ayirma Semseli Cilt: Zemin altinlanir, motifler deri renginde birakilir (Ahmet Sadim ARITAN,
a.g.e., s. 551).
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Resim 76: 58 Nolu Mesnevi’nin Cildi.

Zahriye sayfasi bulunmayan Mesnevinin 1. cildinin basligi kubbeli {invan
sayfasi seklindedir. Yatay formdaki dikdortgen baslik (kitabe) esit iki birime ayrilmis,
her birimin ortasina dilimli oval yazi alan1 yerlestirilmistir. Yazi lacivert zemine beyaz
renk ve siiliis hatla yazilmis, siyah miirekkeble tahrirlenmistir. Burada “el-cildii’l-evvel
min el-Mesnevi” (Mesneviden birinci cilt) yazmaktadir. Yatay dikdortgen alanda
lacivert zemin tiizerine altin, yesil, kirmizi1 ve beyaz renkler kullanilarak hatayi,
goncagiil ve yaprak motifleri islenmistir. Ustteki kubbe kisminda ise zer-ender-zer
tekniginde kapali form rimi motifi, disinda kalan lacivert zeminli alanda ise altin, yesil,
kirmiz1 ve beyaz renkler kullanilarak yaprak ve penc¢ motifleri islenmistir. Kubbeyi
cevreleyen dendanli alan altin cedvelle ¢ercevelenmis, yanlarda yarim tepelik rGmf,
istte ise kiigiik tepelik rGimi ile tamamlanmistir. Tezhip uzun lacivert tiglarla

sonlandirilip, sayfa kenarlarina altin cedvel ¢ekilmistir (Resim 77 - Cizim 32).

Resim 77: 58 Nolu Mesnevi’nin 1. Cildinin Baglik Tezhibi.
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Cizim 32: 58 Nolu Mesnevi’nin 1. Cildinin Baslik Tezhibi Cizimi.

Eserlerin ikinci cildinin baglik tezhibinde ise yatay dikdortgen baslik (kitabe)
kullanilmistir. Baglik %2 simetrili olmak iizere ikiye boliinmiis, ortasina altin zemine
rimilerle olusturulmus dilimli oval yazi alami yerlestirilmistir. Yaz1 altin zemine beyaz
renk ve siiliis hatla yazilmistir. Burada “el-cildii’s-sani” (ikinci cilt) yazmaktadir. Yatay
dikdortgen alanda lacivert zemin iizerine altin, yesil, kirmizi ve beyaz renkler
kullanilarak hatayi, peng, goncagiil ve yaprak motifleri helezonlar iizerine islenmistir.
Lacivert renk yukari dogru uzun tiglarla tezhip tamamlanmistir. Tiglar arasindaki
bosluklara yukar1 dogru dalgali motifler yerlestirilmistir. Baslikla ve metin boliimiiniin

olusturdugu sayfanin kenarlari altin cedvelle sinirlandirilmistir (Resim 78 - Cizim 33).

Resim 78: 58 Nolu Mesnevi’nin 2. Cildinin Baslik Tezhibi.
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Cizim 33: 58 Nolu Mesnevi’nin 2. Cildinin Baglik Tezhibi Cizimi.

Ikinci cildin kitabesinde oldugu gibi iiciincii ciltte de baslhk % simetrili olarak
diizenlenmistir. Tezhip yine lacivert zeminde, helezonlar {izerindeki hatayi, peng,
goncagiil ve yapraklardan olusturulmustur. Kompozisyonda altin, yesil, beyaz ve
kirmiz1 renkler kullanilmistir. Ortadaki altin zeminde, yatay salbekli semse seklindeki,
rimilerle olusturulan dilimli oval yazi alaninda, beyaz renk ve siiliis hatla “e/-cildii’s-
salis” (iclincli cilt) yazmaktadir. Yukar1 dogru tiglarla tezhip sonlandirilmis, sayfa

kenarlar1 altin cedvelle sinirlandirilmistir (Resim 79 - Cizim 34).

Resim 79: 58 Nolu Mesnevi’'nin 3. Cildinin Baglik Tezhibi.
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Cizim 34: 58 Nolu Mesnevi’nin 3. Cildinin Baglik Tezhibi Cizimi.

Mesnevi’nin dordiincii cildinde yatay formdaki dikdortgen baslik ii¢ esit birime
ayrilmistir. Dilimli oval paftalarin i¢ yiizeyinde i¢biikey dendanlar, disinda ise ayirma
rimiler kullanilmistir. Genis g¢erceveleri yesil, zemini ise laciverttir. Ortadaki yazi
lacivert zemine beyazla ve siiliis hatla yazilmistir. Burada “el-cildii 'r-rabi’” (dordiincii
cilt) yazmaktadir. Yanlardaki dilimli ovallerin dis ¢ercevesinde riimi, helezonlar
iizerinde lacivert zemine altin, yesil, kirmizi ve beyaz renkler kullanilarak hatayi,
goncaglil ve yaprak motifleri islenmistir. Tezhipli alan ince altin cetvelle ¢ercevelenmis,
daha genis lacivert cetvelden sonra yine ince altin cetvelle sinirlandirilmistir. Yukartya
dogru lacivert uzun tiglarla biten slisleme metin kismiyla beraber altin cedvelle

cercevelenmistir (Resim 80 - Cizim 35).

Resim 80: 58 Nolu Mesnevi’'nin 4. Cildinin Baslik Tezhibi.
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Cizim 35: 58 Nolu Mesnevi’nin 4. Cildinin Baslik Tezhibi Cizimi.

Mesnevi'nin besinci cildinde yatay dikdortgen formdaki baslik 2 simetrik
diizenlenmistir. Orta kisimda altinla rimilerin olusturdugu kapali form yazi alan1 olarak
ayrilmisg, yanlardaki i¢biikey seklindeki ayirma rimilerle olusturulan pafta zer-ender-zer
tekniginde siislenmistir. Lacivert zemin {izerine helezonlarin olusturdugu siisleme
alaninda beyaz, kirmizi, yesil ve altin kullanilmistir. Motifler ise hatayi, peng, goncagiil
ve yapraklardir. Ortadaki ayirma rimilerle zer-ender-zer tekniginde olusturulan dilimli
yazi alaninda altin zemine siyah renkle kii¢iik rimiler islenmis, beyaz renk siillis yazida
ise “el-cildii’l-hamis” (besinci cilt) yazmaktadir. Tezhip lacivert tiglar ve en dista altin

cedvelle sonlanmaktadir (Resim 81 - Cizim 36).

Resim 81: 58 Nolu Mesnevi’'nin 5. Cildinin Baglik Tezhibi.
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Cizim 36: 58 Nolu Mesnevi’nin 5. Cildinin Baglik Tezhibi Cizimi.

Baslik tezhibi lacivert zeminli, yatay dikdortgen formlu alanin ii¢ esit birime
ayrilmasindan olusturulmustur. Ortadaki yazi alani zer-ender-zer tekniginde, rimilerle
kapali form olusturulmus, altin zemine beyaz renk, siiliis hatla “el-cildii’s-sddis”
(altinct cilt) yazilmistir. Yazi bosluklarina siyah kii¢iik rimiler yerlestirilmistir.
Yanlardaki ince dendanli altin cetvelle smirlandirilan paftalar, yesil zemin {izerine
altinla kapali form rimi, ayn1 alanda beyazla goncagiil ve yapraklar igslenmistir. Yatay
oval paftalarin disinda kalan lacivert zeminli siisleme alaninda ise altin, yesil, kirmiz1 ve
beyaz renkler kullanilarak hatdyilerden bir kompozisyon olusturulmustur. Yukariya

dogru tiglarla bitirilen tezhip altin cedvelle sinirlandirilmistir (Resim 82 - Cizim 37).

Ty J | 1l

Resim 82: 58 Nolu Mesnevi’'nin 6. Cildinin Baglik Tezhibi.
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I
Cizim 37: 58 Nolu Mesnevi’nin 6. Cildinin Baglik Tezhibi Cizimi.

Resim 83: 58 Nolu Mesnevi’nin 579. Sayfasindaki Ketebe Kaydi.

Degerlendirme: 1552 tarihli, 58 envanter numarali eserin birinci cildinde
kubbeli iinvan sayfasi, diger bes ciltte ise yatay dikdortgen formda kitabe seklinde
baslik tezhibi yapilmistir. Altin ve bedahsi lacivert dengeli kullanilmis fakat lacivert
daha fazla goze ¢arpmaktadir. Bazi zeminlerde yesile de yer verilmistir. Motiflerde ise
altin, beyaz, kirmizi ve yesil kullamilmistir. Donem 6zelligi olan havali (cift tahrir)

teknigine yer verilmemistir.
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Katalog No 27

Resim No : 84-96

Kitabin Ad1 : Mesnevi

Bulundugu Yer : Konya Mevlana Dergahi Thtisas Kiitiiphanesi
Envanter No 161

istinsah Tarihi : 1607

Miistensih : Kerim bin ibrahim Mutavattin-1 Halecan-1 Siraz
Miizehhib :-

Kitap olciileri :15x8.5

Yaprak Sayisi : 824 sayfa

Satir Sayisi : 2 siitun 17 satir

Cilt : Siyah deri miklepli

Yan : Nesih

Kagit : Aherli sar1 kagit

Tanmm: Caker-i Hanedan-1 Ali Osman Davut bin Allahverdi tarafindan
vakfedilen Mesnevi'nin cildi siyah deriden ve mikleblidir. Dis kapaklar1 miilemma’
semseli'® olan cildin i¢ kapaklari, kirmizi renkli deridir. Semse, salbek ve kdsebentleri
kat’ tekniginde'° siislenmistir. Dis kabin semse ve kosebentlerinde hatdyi gurubu
motifler serbest desende islenmistir (Resim 84).

Ketebe ve vakfiye kaydi bulunan Mesnevi’nin 1, 2, 3, 4, 131, 132, 133, 249,
250, 251, 441, 442, 565, 566, 567, 701, 702, 703. sayfalar1 tezhiplidir.

"“Miilemma’ Semseli Cilt: Motiflerin hem zeminleri hem de kendileri altinlanir; alttan ve iistten ayirma

tarzlar1 vardir (Ahmet Sadim ARITAN, a.g.m., s. 551).

150Miisebbek (katr’) Semseli Cilt: Semse daha cok cildin i¢ kisminda goriiliir. Deri bir dantel gibi
oyulduktan sonra kabin i¢ yiiziine ve ayri renkte deri veya kumag zemin {izerine yapistirilir (Ahmet Saim
ARITAN, a.g.m., s. 551).
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Resim 85: 61 Nolu Mesnevi’nin 1. Cildinin 1. ve 2. Sayfasindaki Onséz Tezhibi.

Zahriye sayfasi bulunmayan eserin Onsozii serlevha seklinde diizenlenmistir.

Yazi alani icteki satirlar diiz, hasiye kismindaki satirlar maili olmak iizere iki boliime
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ayrilmistir. Maili satirlar sayfanin {i¢ kenarini ¢evrelemekte olup dikey alanin ortasinda,

ve yatay alanlarin cilde baglanan boliimiinde olmak iizere dendanli iiggen alanlarla

I |
Cizim 38: 61 Nolu Mesnevi’nin 1. Cildinin 2. Sayfasindaki Ons6z Tezhibi Cizimi.

bezenmistir. A¢ik mavi zeminde beyaz, turuncu ve eflatun renklerle hatdyi grubu
motifler kullanilmistir. Her iki yazi alan1 da beyne’s-siitlir teknigindedir; sivama altin
zemine renkli kiiciik motifler igslenmistir. Cergeve tezhibinde ise beyaz ve turuncu renk
ayirma rimilerle, diiz simetrili olarak devam eden paftalardan olusturulmus, helezonlar
tizerinde pen¢ ve yaprak motifleri kullanilmistir. Paftalarin zemini altin disindaki alan
ise laciverttir. iki pafta arasinda altin zeminli, siyah rimilerle hurdelenmis ters tepelik
rimi alan vardir. Lacivert zeminli ¢erceve tezhibi; i¢ bilikey dendanli altin cedvelle
siirlanmis, lacivert kuzu ve aymi renkte havali teknikte geometrik ve bitkisel tiglarla

sonlandirilmistir (Resim 85 - Cizim 38).
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Cizim 39: 61 Nolu Mesnevi’'nin 1. Cildinin 3. Sayfasindaki Baslik Tezhibi Cizimi.

1. cildin bashig kubbeli invan sayfas1 seklindedir. Kitabe ve kubbeli alan;
lacivert zeminde, beyazla “+” kurtguklu arasuyu, altin zeminde siyah tahrirli turuncu ve
yesille renklendirilmis zencerekli arasuyu, siyah zeminde beyazla “+” seklinde
kurtcuklarin  kullanildig1 cedvelle c¢ergevelenmistir. Kitdbe kismi Y4 simetrili
diizenlenmis, ortada altin zemin lizerinde beyaz renkle “kitdb-u mesnevi Mevland

Riimi” yazilidir. Bu alan pembe, mavi, sar1 renklerde peng, goncagiil ve yekberklerle
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siislenmis dendanli turuncu bir cedvelle smirlandirilmis, disindaki lacivert ve altin
zeminli alanlarda hatdyi, pen¢ ve goncagiil motifleri kullanilmistir.

Kubbeli alan dikey eksende "2 simetrili diizenlenmis, bulut ve ayirma riimilerle
altin ve lacivert zeminli paftalardan olusmustur. Bulutlar agik mavi ve pembe, rimiler
turuncu ve beyaz, hurdeleri ise siyahtir. Helezonlar {izerinde peng, hatdyi, goncagiil ve
yekberkler seyrek bir sekilde siralanmig; altin, turuncu, sari, pembe, mavi ile
renklendirilmistir. Kubbeli alan ucglar1 rimi formlu i¢ biikkey dendanli siyah bir cedvel,
disinda turuncu cedvel ve en dista lacivert kuzu ile ¢cevrelenmistir. Havali teknikte peng
ve ayirma rimili geometrik formlu tigla tezhip tamamlanmigtir. Sayfa kenarlarina hatayi

ve saz lislibu yapraklarla zarif halkar tezhibi yapilmistir (Resim 86 - Cizim 39).

|
&
|
|
|

I

Resim 87: 61 Nolu Mesnevi’nin 2. Cildinin 131. ve 132. Sayfasindaki Onsdz Tezhibi.

- \ A -
A J & ST,

2. cildin 6ns6zi onceki ciltte (Resim 84) oldugu gibi serlevha tezhibi seklinde
olup, burada hasiye kismi altin zemin iizerine turuncu renk, tek iplik hatayi motifleri ile
stislenmistir. Hatayilerin yapraklari turuncu mesimeleri agik sar1 ve agik yesildir (Resim

87).
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Cizim 40: 61 Nolu Mesnevi’nin 2. Cildinin 131. ve 132. Sayfasindaki Ons6z Tezhibi

Cizimi.

Kullanilan tonlar acik olmak iizere mavi saplar iizerinde sari, pembe, mavi ile
peng, goncagiil ve yekberk motifleri islenmistir. Cergeve tezhibinde ise turuncu cedvel
cekilen tepelik formlu rGmi pafta olusturulmus altin yaldizla boyanip siyah renk
rimilerle hurdelenmistir. Lacivert zeminde siyah tahrirli saplar iizerinde pen¢ ve
goncagiil kullanilmis, sari, turuncu ve pembe ile renklendirilmistir. Dendanlarin tizeri
yaprak disleri seklinde siislenip altin yaldizla boyanmistir. Lacivert tiglarda ise ayirma
rimilerle havali teknikte geometrik bir motif kullanilmistir (Resim 87 - Cizim 40).

2. cildin bashg kubbeli iinvan sayfasi seklindedir. Kitdbe ve kubbeli alan;
lacivert zeminde, beyazla nokta kurtcuklu cedvel, altin zeminde siyah tahrirli turuncu ve
yesille renklendirilmis zencerekli arasuyu, lacivert zeminde beyazla nokta seklinde
kurtguklarin  kullanildig1 cedvelle c¢ergevelenmistir. Kitdbe kismi1 Y4 simetrili
diizenlenmis, ortada altin zemin {izerinde beyaz renkle “el-cildii’s-sani min mesnevi” (
Mesneviden ikinci cilt) yazilidir. Bu alan pembe, mavi, sar1 renklerde peng, goncagiil ve
yekberklerle siislenmis dendanli turuncu bir cedvelle sinirlandirilmis, disindaki lacivert
ve i¢ biinyeli rim1 ile ayrilmis altin zeminli alanlarda mavi, beyaz ve pembe renklerle

peng motifi kullanilmistir (Resim 88 - Cizim 41).
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Cizim 41: 61 Nolu Mesnevi’nin 2. Cildinin 133. Sayfasindaki Baslik Tezhibi Cizimi.

Kubbeli alan dikey eksende 'z simetrili diizenlenmis, ortada 12 dilimli turuncu
cetvelle cevrili altin yaldiz ayirma ramilerle, agik mavi ve siyah zeminli paftalar,

yanlarda da bulutlarla yesil ve pembe zeminli paftalar olusturulmus, “S” kivriml
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helezonlar tizerinde peng, hatayi, goncagiil ve yekberkler seyrek bir sekilde siralanmis;
altin, turuncu, sari, pembe, mavi ile renklendirilmistir. Kubbeli alan i¢ bilikey dendanh
turuncu ince bir cedvel, disinda altin yaldizla genis bir cedvel ve lacivert kuzu ile

cevrelenmistir (Resim 88 - Cizim 41).

Cizim 42: 61 Nolu Mesnevi’nin 3. Cildinin 249. ve 250. Sayfasindaki Onsdz Tezhibi

Cizimi.
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3. cildin 06nsozii serlevha tezhibi seklinde olup, yazi alani iki boliimden
olusmaktadir. Icteki metin diiz satir, distaki metin maili olarak yazilip beyne’s-siitir
tekniginde siislenmistir. Bu iki yazi alan1 mavi zeminde beyaz renk ve havali teknikte
iki iplik penc¢ motifli bir arasuyu ile ayrilmistir. Distaki maili yazi1 alam ile siisleme
kism1 siyah zemin {izerinde beyazla noktalanmis ince bir arasuyu ve turuncu cedvelle
ayrilmistir.  Siisleme; lacivert zeminli, i¢ biinyeli turuncu renk ayirma ramilerle
olusturulmus simetrili devam eden birinci paftalar ve disinda yine turuncu renk i¢ biikey
dendanlarla ¢evrelenmis ikinci paftalardan olugsmaktadir. Paftalarin i¢cinde altin renginde
helezonlar iizerine peng ve hatayl motifleri islenmis ve renklendirilmistir. Lacivert kuzu
ve havali teknikte yaprak motifi kullanilan tiglarla tezhip sonlandirilmistir (Resim 89 -

Cizim 42).

3. cildin bagliginda kubbeli alan dikey eksende !4 simetrili diizenlenmis, icte
pembe renk bulutlarla ¢evrelenmis altin zeminli bir pafta, dista turuncu ve siyah i¢
blikey dendanla ¢evrelenmis yine zemini altin paftadan olusmaktadir. Bu paftalar
arasinda kalan alan ise lacivert zeminlidir. Paftalarda yesil renk helezonlar {lizerinde
peng, goncagiil ve hatdyl motifleri islenmis, motiflerde mavi, sari, turuncu ve beyaz
renkler kullanilmistir. Dendanli kubbenin disina yesil renk yaprak disi seklinde motif
islenmis, tizerinde lacivertle havali teknikte yaprak ve penglerden olusan tigla tezhip
tamamlanmistir. Kitdbe boliimii ise "4 simetrili ve ortada turuncu renk i¢ biikey
dendanli, 12 dilimli yazi alan1 olusturulmustur. Bu alanin zemini altin yaz1 ise beyazla
ve slliis hatla yazilmistir. Yazida; “el-cildii’s-sdlis” (li¢iincii cilt) yazilidir. Yazi alani
disinda tepelik rOmilerle altin ve lacivert zeminli olmak iizere iki ayr1 pafta

olusturulmustur (Resim 90 - Cizim 43).
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Cizim 43: 61 Nolu Mesnevi’nin 3. Cildinin 251. Sayfasindaki Baslik Tezhibi Cizimi.
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Cizim 44: 61 Nolu Mesnevi’nin 4. Cildinin 441. ve 442. Sayfasindaki Onsdz Tezhibi

Cizimi.
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4. cildin 6nsdz sayfasi serlevha diizeninde ve Y4 simetrilidir. Siisleme alan1 iki
kademeden olusmaktadir. Siyah miirekkeple yazilmis, iki siitun halindeki metin kismi
ile igteki genis arasuyu zemini sivama altinla doldurulmustur. A¢ik mavi ve pembe ile
renklendirilmis; serbest, ortabag ve tepelik sekillerinde kullanilan bulut motifleri ile
siyah renk helezonlar {izerindeki peng, goncagiil ve yekberkler icteki arasuyunu
olusturmaktadir. Ayrica acik mavi zeminli ve dendanli paftalar kullanilmistir. Bu iki
alan lacivert zeminli, “+” seklinde beyaz kurtguklar1 olan ince bir arasuyu ile
cevrelenmistir. Arasuyunun kenarlarina turuncu ve yesille iplik ¢ekilmistir.

Kalin altin cedvelli dendanlarla ¢evrelenmis distaki siisleme alaninin zemini
lacivertle doldurulmus, bu zemin iizerinde turuncu renkli tepelik rlmilerle simetrik
devam eden kapali form paftalar olusturulup zeminleri altinla boyanmistir. Dendanlarin
disina nokta seklinde bubcuklar1 olan lacivert bir kuzu ¢ekilip {izerine havali teknikte

altin ve lacivertle yaprak motifli t1g islenmistir (Resim 91 - Cizim 44).

Resim 92: 61 Nolu Mesnevi'nin 5. Cildinin 565. ve 566. Sayfasindaki Onsoz Tezhibi.
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Cizim 45: 61 Nolu Mesnevi’nin 5. Cildinin 565. ve 566. Sayfasindaki Onsdz Tezhibi

Cizimi.

5. cildin 6nsozli serlevha tezhibi seklinde olup, yazi1 beyne’s-siitlr tekniginde
siislenmis, li¢ kenar1 altin zeminli zencerekli bir arasuyu ile ¢evrelenmistir. Siisleme;
zer-ender-zer tekniginde sarilma rimilerin olusturdugu simetrik devam eden igteki
paftalardan ve disinda lacivert zeminli, dendanlar1 ince altin cedvel c¢ekilip siyahla
tahrirlenmis alandan olugsmaktadir. Paftalarin i¢inde altin renginde helezonlar {izerine
pen¢ ve hatdyl motifleri islenmis, kirmizi, pembe, mavi ve sari ile renklendirilmistir.
Paftalarin ortasina ters-diiz simetrili, turuncu ve beyaz renk tepelik rimilerden olusan
motifler yerlestirilmistir. Lacivert kuzu iizerine havali teknikte islenmis tiglarla tezhip
tamamlanmistir (Resim 92 - Cizim 45).

5. cildin baghginin bulundugu sayfa i¢ ice dikey dikdortgen seklinde iki yazi
alanindan olusmaktadir. Baslik, yatay dikdortgen formda ve Y simetrilidir. i¢ ve dis
biikey dilimli, turuncu cedvelle olusturulan lacivert zeminli alanda beyaz renkle baslk
yazilip siyahla tahrirlenmistir. Yazida; “el-miicelledu’l-hamis” (besinci cilt) yazilidir.
Bu paftanin iki kenarinda turuncu renkle iki tepelik rGmi yerlestirilip siyahla
hurdelenmistir. Bu paftalarin disinda kalan alan altinla doldurulmus, iizerinde peng ve
yekberk bulunan helezonlardan olusmaktadir. Bu helezonlar koselerde lacivert zeminli

paftalar olusturmaktadir. (Resim 93 - Cizim 46).
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Cizim 46: 61 Nolu Mesnevi’nin 5. Cildinin 567. Sayfasindaki Baglik Tezhibi Cizimi.

6. cildin 6nsozii serlevha diizeninde olup, yazi alaninda satir aralarina ince
turuncu renk ile cedveller ¢ekilmistir. Beyne’s-siitir tekniginde siislenen bu alan, ii¢
kenardan altin zeminli zencerekli bir arasuyu ile ¢evrelenmistir. Siisleme; i¢ kisimda
bulutlarla sinirlandirilmis, lacivert zeminli paftalar ile, disinda altin zeminli, dendanlar1
ince beyaz, siyah ve turuncu cedvelden olusan, simetrili paftalardan olusmaktadir.
Paftalarin i¢inde altin renginde helezonlar iizerine peng ve hatayi motifleri islenmis,
turuncu, mavi ve sari1 ile renklendirilmistir. Paftalarin ortasina ters-diiz simetrili,

turuncu, yesil ve beyaz renk tepelik rimilerden olusan motifler yerlestirilmistir.

121



Lacivert kuzu iizerine goncagiil ve havali teknikte islenmis tiglarla tezhip

tamamlanmistir (Resim 94 - Cizim 47).

Cizim 47: 61 Nolu Mesnevi’nin 6. Cildinin 701. ve 702. Sayfasindaki Ons6z Tezhibi

Cizimi.
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Cizim 48: 61 Nolu Mesnevi’nin 6. Cildinin 703. Sayfasindaki Baglik Tezhibi Cizimi.

6. cildin bashiginin bulundugu sayfa i¢ ice dikey dikdortgen seklinde iki yazi
alanindan olugsmaktadir. Baslik, yatay dikdortgen formda ve Y4 simetrilidir. 14 dilimli,
turuncu cedvelle olusturulan lacivert zeminli alanda beyaz renkle baglik yazilip siyahla
tahrirlenmistir. Yazida; “el-miicelledu’s-sadis” (altinct cilt) yazilidir. Yazi alani iki
kenarinda yine turuncu cedvelle ¢evrilmis, 18 dilimli, lacivert zeminli olmak tizere iki
pafta olusturulmus, i¢lerine beyazla boyanan bes dilimli pengler yerlestirilip kirmizi ile
hurdelenmistir. Bu paftalarin disinda kalan alan ise altin zemin {izerinde peng ve

yekberklerin islendigi helezonlardan olugsmaktadir (Resim 95 - Cizim 48).

123



\E[r

Resim 96: 61 Nolu Mesnevi’nin 824. Sayfasindaki Ketebe Kaydi.

Ketebehi Kerim bin Ibrahim Mutevattin-1 Halecan-1 Siraz

Degerlendirme: 1607 yilina ait eser klasik Osmanli iislibunun o6zelliklerini
devam ettirmektedir. Rimiler incelmis ve cesitlilik kazanmis, lacivert parlakligini
kaybetmis soluk maviye doniismiis, soluklasan altin genis yiizeylerde kullanilmistir.
Bulutlarin yogun kullanilmasi, motiflerin seyreklesmesi bu donem o6zelliklerindendir.
Bunlarin yani sira paftalama sekilleri ve mavi, sari, pembe renklerin yogun kullanildig:
tezhipler Safavi 6zelliklerini tagimaktadir.

Zahriye sayfas1 bulunmayan eserde, 4. cildin baslig1 yoktur, ayn1 zamanda baglik
tezhiplerinde sekil bakimindan farklilik goriilmektedir. Baz1 sayfalarin (Resim 86)

kenarina yapilan halkari bezemeler inceligi ve zarifligiyle dikkat cekmektedir.
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Katalog No : 8

Resim No : 97-103

Kitabin Ad1 : Mesnevi

Bulundugu Yer : Konya Mevlana Dergahi Thtisas Kiitiiphanesi
Envanter No : 63

Istinsah Tarihi : 1682

Miistensih
Miizehhib
Kitap olciileri
Yaprak Sayisi

Satir Sayisi

: Abdurraif bin Abdulgafur el Ahmed Abadi

:21.5x 12
: 674 sayfa

: 4 siitun 23 satir

Cilt : Siyah deri cilt
Yazi : Talik
Kagit : Aharl ipek sultani sar1 kagit

Tanimi: 1682 tarihli, 63 numarali Mesnevi’nin vakfiyesi ve ketebe kaydi vardir.
6, 109, 205, 329, 407, 519. sayfalar1 tezhiplidir.

Eserin miklepli siyah deri cildinde salbekleri biiyiik, dikdortgen semse motifi
kullanilmistir. Semsenin i¢indeki bulut sivama kirmizi renkte boyanmistir. Kosebent ve
bordiir kullanilmamais, kenarlar derinin renginde kabartilarak ¢er¢evelenmistir. Cildin ici
ebrulu kagitla kaplidir (Resim 97). 1. yapraginda miize kaydi, 3. yapraginda vakif kaydi
vardir.

Tek kitap halinde toplanmis olan Mesnevi’nin alt1 cildinin hi¢ birinde zahriye
tezhibi bulunmamaktadir. Her cildin bas kisminda alti degisik iinvan tezhibi'’' vardir.
Unvan sayfalarindaki kitabelerde mat parlatilmis altin  kullanilmis, kitap ismi
yazilmayip bos birakilmistir (Resim 98, 99, 100, 102, 103). Dordiincii cildin unvan

tezhibinde kitabe bdliimiine yer verilmemistir (Resim 101).

“Unvan Tezhibi: Bir yazma eserde zahriye sayfasindan sonraki iki sayfada karsilikli ayni tezhip yer

almis ise serlevha; eger sadece metin basinda ve bir sayfada bezeme varsa buna unvan tezhibi denir. (F.
Cigek DERMAN, “Tiirk Tezhip...”, s. 292).
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Resim 97: 63 Nolu Mesnevi’nin Cildi.

Resim 98: 63 Nolu Mesnevi’nin 6. Sayfasindaki Unvan Tezhibi.

Unvan sayfas1 “kubbeli iinvan sayfas1” seklindedir. % simetrili, yatay dikddrtgen
formdaki kitabe alinliginin zemini sivama altin olup iizerine herhangi bir ibare
yazilmamistir. Bu alan yesil bir cedvelle smirlandirilmigtir. Kubbe ve kitabeyi
siirlayan alan alt ve yanlarinda, lacivert zeminde altinla tek iplik ylirliyen peng motifli
arasuyu ile birlestirilmistir. 2 simetrili dendanli kubbe; zemini boyali klasik tezhip
teknigindedir. Motifler helezonlar lizerine yerlestirilen peng, goncagiil ve yapraktan
olugmakta, kullanilan renkler ise; beyaz, turuncu, yesil, mor ve siyahtir. Dendanin dis1

kalin lacivert bir hatla ¢evrelenmis, ayn1 renk kuzu ve uzun tiglarla tezhip
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sonlandirilmistir. Kubbenin merkezindeki renkleri biraz silinerek bozulmus olan kapali
form rmi, zemin renklerini ayirmakla birlikte i¢lerinde kullanilan pencler helezonlarin

dagilma noktasini belirlemektedir.

!Q(@D'
| |

e e |
St [
Cizim 49: 63 Nolu Mesnevi’nin 6. Sayfasindaki Unvan Tezhibi Cizimi.

Yazi beyne's-siitir  tekniginde siislenmis, bosluklar sivama altinla
doldurulmistur. Baslikla birlikte siisleme alaninin  kenarlar1 altin  cedvelle
cergevelenmis, cedvelin disina da kirmizi rekte ince bir iplik ¢ekilmistir. Sayfa kenari

ise halkar tarzinda, penglerden ¢ikan helezonlarla siislenmistir (Resim 98 - Cizim 49).

Resim 99: 63 Nolu Mesnevi’nin 109. Sayfasindaki Unvan Tezhibi.
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Cizim 50: 63 Nolu Mesnevi’nin 109. Sayfasindaki Unvan Tezhibi Cizimi.

Ikinci boliimiin iinvan tezhibinde kitabe yine sivama altinla doldurulup isim
bolimii bos birakilmistir. Dikey Y2 simetrili, zemini mat parlatilmis altinli kubbe
kisminin ortasinda hurdeli rimiler kapali form olusturmustur. Dendanlarin disinda
lacivert zemine beyaz noktalarla kalin bir pervaz kullanilmistir. Yine ayn1 renk kuzudan
sonra uzun tiglarla tezhip tamamlanmistir.

Arasuyunda altin zemine r(imi benzeri anlasilamayan bir motif islenmis,
beynessiitur teknigindeki metinle birlikte sayfa; altin cetvel, kirmizi iplik ve altin iplikle
sinirlandirilmistir. Sayfa kenar1 ise halkar tarzinda, penclerden c¢ikan helezonlarla

stislenmistir (Resim 99 - Cizim 50).

Resim 100: 63 Nolu Mesnevi'nin 205. Sayfasindaki Unvéan Tezhibi.
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Ucgiincii béliimiin {invin sayfas1 yine ikinci béliimdeki gibi ayni formdadir.

Kubbenin dilimlerinde ve arasuyu motiflerinde farklar vardir (Resim 100 - Cizim 51).

el

Resim 101: 63 Nolu Mesnevi’nin 329. Sayfasindaki Unvan Tezhibi.

Dordiincii cildin baslangicindaki tinvan sayfasinda digerlerinden farkli olarak
kitabe kism1 bulunmamaktadir. Arasuyu altin zemine siyahla tek iplik yliriiyen yaprak
motifiyle siislenmistir. Arasuyunun i¢ kisminda yesil zeminli bir cetvel, disinda ise
turuncu ve lacivert zeminli iki adet cedvel yer almaktadir. Besmele’nin zemini kagit
renginde, iki kenarindaki koltuklara altin iizerine havali teknikle yaprak ve peng

motifleri islenmistir.
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Cizim 52: 63 Nolu Mesnevi’nin 329. Sayfasindaki Unvan Tezhibi Cizimi.

Kubbe; dikey olarak ' simetrili, dilimli ve altin zemine siyah helezonlar
iizerinde yesil, pembe, kirmizi ve beyaz renklerin kullanildig1 peng, yaprak ve
goncagiillerin dizildigi desenden olusmaktadir. Ortada, beyaz renk zeminli, siyah
tahrirli ve hurdeli kapali form riminin ¢evreledigi zemin lacivert olup, ortasindaki
kirmiz1 ve beyazla islenen biiyiik peng helezonlarin ¢ikis noktalarini belirlemektedir.
Tag en dista lacivert iplik ve uzun tiglarla sonlanmaktadir. Sayfa kenarinda halkarlidir.
Metin kismiyla birlikte tezhip kirmizi ince bir cedvelle smirlandirilmistir (Resim 101 -

Cizim 52).

Resim 102 - Cizim 53: 63 Nolu Mesnevi’nin 407. Sayfasindaki Unvan Tezhibi.

Besinci ve altinci cildin iinvan sayfasi Y4 simetrili diizenlenmistir. Kitabeleri mat
altin zeminli ve yazisizdir. Kubbe; dilimli, mat altin zeminli ve {izeri helezonlarin

kullanildig1 desenle tezhiplidir. Ortada kapali form rGminin zemini ise laciverttir.
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Lacivert kuzu ve ayni renkte uzun tiglar, sayfa kenarindaki halkar ve en distaki ince
kirmiz1 cedvel diger sayfalarla benzerlik gostermektedir (Resim 102, 103 - Cizim 53,
54).

Resim 103 - Cizim 54: 63 Nolu Mesnevi'nin 519. Sayfasindaki Unvan Tezhibi.

Degerlendirme: XVII. yiizyilda siyasi hayattaki gerileme sanat hayatinda da
etkilerini gostermistir. 1682 tarihli 63 Nolu Mesnevi’nin cildinde ve tezhibinde,
motiflerin is¢iliginde klasik donem tezhiplerindeki titizlik goériilememektedir. Klasik
donemde, bu sanatta ulagilan miikemmeliyetin sonrasinda iiretilen eserlerin farkli bir
gozle goriilmesi kagiilmazdir. Motiflerdeki iscilik zayif, altin yogun kullanilmas,
halkar ise ¢cok sadedir. Miizehhibi bilinmeyen bu eser; ya hattati tarafindan ya da tasrada
Ozensiz bir sekilde tezhiplenmis olabilir. Baz1 sayfalarda kubbenin ug¢ kismindaki
renklerin silinmesi; iyi korunamadigini veya olumsuz hava sartlarina maruz kaldigini

distindiirmektedir.
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Katalog No
Resim No
Kitabin Ad1
Bulundugu Yer
Envanter No
Istinsah Tarihi
Miistensih
Miizehhib
Kitap ol¢iileri
Yaprak Sayisi
Satir Sayisi
Cilt

Yaz

Kagit

Tanmimi: 1851 tarihli, 65 numarali, 7 cilt tek kitap olan Mesnevi'nin 1, 3, 5, 6, 7,
123, 124, 127, 128, 133, 234, 235, 236, 237,238, 377, 378, 379, 380, 381, 494, 495,
496, 497, 632, 633, 634, 635, 636, 779, 780, 781 784, 785, 786 ve 787. sayfalari
tezhiplidir. Her cildin baglangicinda 6ns6z, zahriye ve baslik tezhibi bulunmaktadir.

Vakfiyesi ve ketebe kaydi bulunan Mesnevi'nin cilt kapaklarinda ve miklebinde altin

:9

: 104-126

: Mesnevi

: Konya Mevlana Dergahi Thtisas Kiitiiphanesi
: 65

: 1851

: Hiiseyin bin Cafer Tebrizi

:20x 12.5

: 844 sayfa

: 4 siitun 18 satir

: Kirmiz1 deri miklepli cilt
: Talik

: Aharl ipek

yaldizla zilbahar (kafes)"” siisleme ¢esidi kullanilmistir (Resim 104).

32Zjlbahar Cilt: XVIIIL. yiizyilin sonunda, 6zellikle XIX. yiizyilda goriilen ve halk arasinda “kafes
semse” de denilen bir siisleme tiirlidiir. Kapak tizerine ezilmis varak altin1 ile dort dilimli yaprak motifi ve
parmaklik seklinde ¢izgiler ¢ekilir. Bu bezeme, cildin gébek kisminda veya tamaminda bulunabilir.
Sonralari, olusturulan dikdortgenlerin aralar kiiciik yildizlarla siislenip kapaklar daha zengin goriinimlii

hale getirilmistir (Ahmet Saim ARITAN, a.g.m., s. 552).
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Resim 104: 65 Nolu Mesnevi’nin Cildi.

Resim 105: 65 Nolu Mesnevi’nin 1. ve 2. Sayfasi.

Eserin 1. sayfasi dikey dikdortgen formda, 4 simetrilidir. Dikey eksende
salbekli semse motifi kullanilmig, diger alanlar aywma rimilerin olusturdugu

helezonlarla siislenmistir. Zemin kagit rengi, motifler ve helezonlar altindir. Eserin
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tamamindaki sayfa diizenindeki dis g¢erceve; bu Ornekte kullanildigi gibi igten disa
dogru altin iplik, altin cedvel, altin iplik ve kirmiz1 kuzu seklindedir (Resim 105 - Cizim
55).

Cizim 55: 65 Nolu Mesnevi’nin 1. Sayfasi.

Resim 106: 65 Nolu Mesnevi’nin 1. Cildinin 3. ve 4. Sayfasindaki Onsozii.
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Onsoz sayfasi ic ice dikey dikdortgen seklinde iki alandan olusmaktadir. Onsoz
metni, icteki alanda nesih hatla siyah miirekkeple yazilmistir. Yatay dikdortgen bagslik
tezhibi Y4 simetrilidir ve baglik altin zemine beyazla yazilmistir. Burada; “dibdcetii’l-
mesnevi el-ma’nevi el-mevlevi min defterii’l-evvel”, (birinci defterden mesnevi-i
ma’nevinin 6nsdzil) yazilidir. Yazinin iki kenarinda dort dilimli motiflerden ¢ikan
helezonlarda lacivert zeminde hatayl grubu motiflerle desen olusturulmustur. Beyaz
renk iplik ¢ekilmis olan kirmizi cedvelin disindaki arasuyu ters simetrili paftalara
ayrilmig aralar1 rGmilerle birlestirilmistir. Desen zencerekle cevrelenmis, alanlarin

gecislerinde ince beyaz renk iplik kullanilmistir (Resim 106 - Cizim 56).

e

SR

e

Cizim 56: 65 Nolu Mesnevi’'nin 1. Cildinin 3. Sayfasindaki Baslik Tezhibi Cizimi.
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Cizim 57: 65 Nolu Mesnevi’nin 1. Cildinin 5. Sayfasindaki Zahriye Tezhibi Cizimi.

1. cildin zahriye tezhibi karsilikli iki sayfadan olugmaktadir. Dikey dikdortgen
formda, Y4 simetrilidir. Dikey eksende salbekli semse motifi kullanilmig, bu paftalar
klasik teknikte siislenmistir. Diger alanlar ayirma rimilerin olusturdugu helezonlarla

stislenmistir. Zemin kagit rengi, motifler ve helezonlar altindir. Salbekler ve semsenin
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zemin lacivert, motifler rimi ve hatdyi gurubu, renkler ise altin, sari, pembe, yesil,
kirmiz1 ve agik mavidir. Merkezde yer alan beyaz renk ince dendanla ¢evrelenmis, mat
parlatilmis altin zeminli alanda igne perdahti yapilmistir. Kirmizi kuzu ile tamamlanan
cergceve genis bir altin cedvel ve kenarlarinda altin iplikten olugmaktadir (Resim 107 -

Cizim57).

Resim 108: 65 Nolu Mesnevi’'nin 1. Cildinin 7. Sayfasindaki Baglik Tezhibi.

1. cildin baghigi kubbeli iinvan sayfasi tipindedir. % simetrili olan kitdbe kismi
ile 4 simetrili diizenlenmis olan kubbeli alan ii¢ kenardan lacivert ve yesil altin zeminli
kitabeli zencerekle birlestirilmistir. Peng ve yaprak motifi kullanilan kitabeli zencerekli
arasuyu igte ve dista yesil altin zeminli zencerekle ¢evrilmistir. Kirmizi ince bir cedvelle
sinirlanmis kitabenin ortasinda dilimli altin zeminli beyaz yazili alanda “Besmele,
cildii’l-evvel ”, (Besmele, birinci cilt) yazilidir (Resim 108).

Kubbeli alanin ortasinda dikey eksende, lacivert zeminli dilimli 3 pafta
olusturulmus, yanlarda ise i¢ ve dis biikey yine lacivert zeminli paftalar olusturulmustur.
Bu paftalar arasindaki genis alan, altin zeminde helezonlar iizerinde hatdyi gurubu
motiflerle siislenmistir. Kubbe ise beyaz, siyah ve kirmizi renk i¢ biikey dilimlerle

olusturulmus, {lizerinde yaprak uclar1 seklinde ¢ikintilar kullanilmistir. Tiglar genis bir
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alanda helezon tizerindeki hatayilerle olusturulmustur. Yazi alaninda {iggen ve muska
koltuklar kullanilmis, tezhip en dista kalin bir cedvelle siirlandirilmistir (Resim 108 -
Cizim 58).

Zer-ender-zer ve zemini boyali klasik tezhip teknigindeki kubbeli alanda renkler
lacivert ve kirmizi, iplikler ise beyazdir. 3 adet arasuyu yapilmis; kitabeli arasuyunun
kenarlarinda zencerekli arasuyu kullanilmistir. Tepe kisminda ise halkar yapilmistir

(Resim 108).

Mp o NS R

Cizim 58: 65 Nolu Mesnevi’nin 1. Cildinin 7. Sayfasindaki Baslik Tezhibi Cizimi.
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Resim 109: 65 Nolu Mesnevi’nin 2. Cildinin Ons6z Tezhibi.

Onsoz sayfas1 Y simetrili, dista genis bir altin cedvel, sar1 zeminli iiggen
seklinde siyah kurtguklu, lacivert zeminde beyazla sekiz dilimli kurtguklu ince arasulari
ile cevrelenmistir. Dikey eksende, “S” ve “C” kivriml, uglar1 biikiilmiis genis
yapraklara kahverengi ve sar1 tonlar1 ile hacim kazandirilmis, u¢ kismina alt1 dilimli
rozet yerlestirilmistir. Ustte ve daire seklindeki yazi alam ile cerceve arasinda kalan
bosluga stilize c¢icek yerlestirilmis, yapraklart yesil uglar1 pembe ile taranmistir.
Beyne’s-siitlir teknigindeki yazinin bosluklar1 altin zeminli ve ii¢ nokta igne perdahti
uygulanmigtir. Tezhip altin renginde kalin bir cedvelle sinirlandirilmistir (Resim 109 -

Cizim 59).
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Resim 110: 65 Nolu Mesnevi’nin 2. Cildinin Baslik Tezhibi.

2. cildin bashigi kubbeli {invan sayfas1 tipindedir. Zer-ender-zer ve zemini boyali
klasik tezhip tekniginde silislenmistir. 72 simetrili diizenlenmis olan kubbeli alan ii¢
kenardan lacivert ve altin rengi zeminli, pen¢ ve yaprak motifi kullanilan kitabeli

arasuyu ile kirmizi zeminde “+” seklinde beyaz kurtguklu ince arasuyu ile
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cevrelenmistir. Dikey eksende, kubbeli alanin ortasinda siyah tahrirli pembe ile
tonlandirilmig bulutlarla g¢evrili 3 pafta olusturulmustur. Ortadaki paftada altin zemine
beyazla “Bismilldhirrahmanirrahim, el-cildii’s-sani min el-mesnevi el-ma’nevi”,
(Esirgeyen bagislayan Allah’in adiyla, mesnevi-i ma’neviden ikinci cilt) yazihidir. Alt
ve ustteki lacivert zeminli, pembe renkle tonlandirilmis penclerden ¢ikan helezonlar
tizerine kiiciik pengler yerlestirilmig, distaki alanda zer-ender-zer tekniginde
stislenmistir. Koselerde ve yanlarda ayirma ve tepelik rimilerle lacivert zeminli alanlar
olusturulmus, rimi, hatayi ve peclerle siislenmistir. Kubbeli alan i¢ biikey kirmizi renk
dilimlerle sinirlandirilmis ve iizerinde kalin bir cedvel ¢ekilmistir. Lacivert kuzu iizerine
bubguklar islenmis, uzun buket seklinde yapraklarla t1g olusturulup iglerinde tepelik
rimi kullanilmigtir. T1g aralarindaki bosluklarda ise kirmizi renk yapraklarla gecis
saglanmistir. Maili yazi alaninda licgen ve muska koltuklar kullanilmis, tezhip en dista

kalin bir cedvelle sinirlandirilmistir (Resim 110 - Cizim 60).

.
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Cizim 60: 65 Nolu Mesnevi’'nin 2. Cildinin Baglik Tezhibi Cizimi.

Ons6z sayfas1 Y simetrili, koselerde ve ortada riimilerle ayrilmis paftalardan,
zemin rengi izerinde “S” kivrimli helezonlarin olusturdugu, daire seklinde yazi
alanindan meydana gelmistir. Helezonlarda hatdyi gurubu motifler kullanilmis, altin,

kirmizi, pembe, eflatun ve agik mavi ile renklendirilmistir (Resim 111 - Cizim 61).
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Cizim 61: 65 Nolu Mesnevi’nin 3. Cildinin Ons6z Tezhibi Cizimi.

Ya simetrili, dikey dikdortgen formdaki zahriye sayfasinda, helezonlar iizerinde
hatdyi grubu motiflerle desen olusturulmustur. Burada “Sah Abbas” cigekleri'™
kullanilmigtir. Ortadaki dendanli formdaki klasik paftalama alani altin zeminli, yazi

ustlibegle yazilmistir. Simetri ekseninde i¢ biinyeli rimilerle lacivert zeminli orta pafta

3Safevi devrinde Hatayi motifleri daha ¢ok gelismis ve ¢esitlenmistir. Sah Abbas devrinde ¢ok yaprakli

cicekler Sah Abbasi ¢igekleri olarak bilinir. Ciinkii bu ¢igekler Safevilerden 6nce kiigiik boyutlarda
cizilirken, Safevilerle birlikte ebatlar biiylimiis ve Sah Abbasi ¢icegi olarak adlandirilmigtir (Nurcan
SERTYUZ, Tiirk Tezhip Sanat: Tarihi Ders Notlari, s. 31.).
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Cizim 62: 65 Nolu Mesnevi’nin 3. Cildinin Zahriye Tezhibi Cizimi.

olusturulmus, ayn1 zamanda ortabag vazifesi de gordiigii icin helezonlarin ¢ikis
buradan yapilmistir. Altta yine simetri ekseninde kirmizi zeminli, hatayl grubu
motiflerle slislenmis bir pafta daha olusturulmustur. Koselerde i¢ biinyeli rimilerle
olusturulan paftalarda da zemin lacivert, motifler hatdyi gurubudur. Yazida ise “el-
miicelledii’s-salis min defatirii’l-Mesnevi”, (Mesnevi defterlerinden iigilincii cilt), diger
sayfada ise “el-ma’nevi el-mevlevi el-hazret-i Meviana kaddesellahu sirrehu’l-aziz”

yazilidir (Resim 112 - Cizim 62).
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Cizim 63: 65 Nolu Mesnevi’nin 3. Cildinin Baglik Tezhibi Cizimi.

3. cildin baslig1 kubbeli iinvan sayfasi tipindedir. %2 simetrili diizenlenmis olan
kubbeli alan, merkezde ramilerle ayrilmis lacivert zeminli paftadan baslayip tiglarla
tamamlanmak iizere bes kademeden olusmustur. Sar1 ve yesil altin kullanilan zemin
iizerine renkli motifler islenmistir. Kubbe i¢ biikey turuncu renk dendanla cevrilmis,
iizerine yaprak disleri seklinde motifler islenmistir. Tiglar helezonlar iizerine
yerlestirilen goncagiillerden olusmaktadir (Resim 113 - Cizim 63).
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Cizim 64: 65 Nolu Mesnevi’nin 4. Cildinin Onsdz Tezhibi Cizimi.

4. cildin 6nsoz sayfasi ise % simetrili, kdselerde ve ortada rlmilerle ayrilmis
lacivert ve kirmizi zeminli paftalardan olusan, zemin rengi lizerinde “S” kivrimlh
helezonlarin olusturdugu, daire seklinde metin bolimiinden meydana gelen siisleme
alanidir. Helezonlarda hatayi grubu motifler kullanilmis, altin, kirmizi, pembe, eflatun

ve acik mavi ile renklendirilmistir (Resim 114 - Cizim 64).
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Resim 115: 65 Nolu Mesnevi’nin 4. Cildinin Zahriye Tezhibi.

4. cildin zahriye sayfasi Y4 simetrili, dikey dikdoértgen formdadir. Helezonlar
iizerinde hatdyl grubu motiflerle desen olusturulmustur. Altin ve guaj boya
kullanilmistir. Gobekteki dendanli formlu klasik paftalama alani altinla boyanmis, yazi
istiibegle yazilmigtir. Simetri ekseninde i¢ biinyeli rimilerle lacivert zeminli orta pafta
olusturulmus, ayn1 zamanda ortabag vazifesi de gordiigii icin helezonlarin ¢ikis
buradan yapilmistir. Altta yine dikey simetri ekseninde kirmizi zeminli, hatayi gurubu
motiflerle slislenmis bir pafta daha olusturulmustur. Koselerde i¢ biinyeli ramilerle
olusturulan paftalarda da zemin lacivert, motifler hatayi gurubudur. Yazida ise “el-
miicelledii'r-rabi’ min defatirii’l-mesnevi el-ma’nevi”, (mesnevi defterlerinden {igiincii
cilt), diger sayfada ise “el-mevievi el-hazret-i Mevidand Muhammed Celaleddin Riumi
kaddese sirrehu’s-sami hiive” yazilidir. Desen, i¢ ve disinda altin ipliklerin kullanildigi
genis bir altin cedvelle ¢ergevelenmis, kirmizi kuzu ile bitirilmistir (Resim 115 - Cizim

65).
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Resim 116: 65 Nolu Mesnevi’nin 4. Cildinin Baglik Tezhibi.
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Cizim 66: 65 Nolu Mesnevi’nin 4. Cildinin Baglik Tezhibi Cizimi.

4. cildin baghigi kubbeli iinvan sayfasi tipindedir. 72 simetrili diizenlenmis olan
kubbeli alan, merkezde yesil iplikli dendanla cevrelenmis beyzi pafta, yanlarda
rimilerle sinirlandirilmig paftalardan olusturulmustur. Bu alanlarda zemini boyali klasik
teknikte lacivert ve kirmizi renk kullanilmistir. Paftalarin disinda kalan alanda zer-
ender-zer teknigi uygulanmistir. Sar1 ve yesil altin kullanilan zemin iizerine renkli
motifler iglenmistir. Tezhipli alan1 sinirlayan dendanlarda kirmizi, yesil ve beyaz iplik
kullanilmistir. Arasuyu zencerektir ve igne perdahti uygulanmistir. Tiglar helezonlar
lizerine hatdyl grubu motiflerden olusmakta ve halkar teknigindedir (Resim 116 - Cizim

66).

5. cildin 6ns6z sayfas1 ise Y4 simetrili, koselerde rimilerle ayrilmig lacivert ve
kirmizi zeminli paftalardan olusan, zemin rengi iizerinde “S” kivrimli helezonlarin
olusturdugu, daire seklinde metin boliimiinden meydana gelen siisleme alamidir.
Helezonlarda hatayi gurubu motifler kullanilmis, altin, kirmizi, pembe, eflatun ve agik
mavi ile renklendirilmistir. Sayfalarin alt ve tist kisimlarinda altinla iki iplik rimi motifi
kullanilmis, helezonlardan yekberk ¢ikislar1 yapilip renklendirilmistir. Bu alanla tezhipli

alanin arasindaki yazilar beyne’s-siitlir teknigindedir (Resim 117 - Cizim 67).
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Resim 117: 65 Nolu Mesnevi’nin 5. Cildinin Ons6z Tezhibi.

Cizim 67: 65 Nolu Mesnevi’nin 5. Cildinin Ons6z Tezhibi Cizimi.
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Cizim 68: 65 Nolu Mesnevi’'nin 5. Cildinin Zahriye Tezhibi Cizimi.

Ya simetrili, dikey dikdortgen formdaki 5. cildin zahriye sayfasinda, hatayi grubu
motifler ve rimilerle desen olusturulmustur. Helezonlar {izerindeki rimiler ayirma ve
sencide ramidir. Ortadaki dendanli formdaki klasik paftalama alani altin zeminli, yazi
iistiibecle yazilmistir. Simetri ekseninde i¢ biinyeli rimilerle kirmiz1 ve lacivert zeminli

orta pafta olusturulmus, ayn1 zamanda ortabag vazifesi de gordiigli i¢in helezonlarin
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¢ikist buradan yapilmistir. Altta yine simetri ekseninde lacivert zeminli, hatayi gurubu
motiflerle siislenmis bir pafta olusturulmustur. Koselerde i¢ biinyeli rimilerle

‘“

olusturulan paftalarda da zemin lacivert, motifler hatayl grubudur. Yazida ise ‘“el-
miicelledii’l-hdmis min el-Mesnevi el-ma’nevi”, (Mesnevi-i ma’neviden besinci cilt),
diger sayfada ise “el-mevlevi el-hazret-i Mevland kaddesellahu sirrehu’l-aziz” yazilidir.
Desen, i¢ ve disinda altin ipliklerin kullanildig1 genis bir altin cedvelle ¢ergevelenmis,

kirmizi kuzu ile bitirilmistir (Resim 118 - Cizim 68).

¥ simetrili, dikey dikdortgen formdaki 5. cildin basligi kubbeli {invan sayfasi
seklindedir. Zer-ender-zer ve zemini boyali klasik tezhip teknigi ile yapilmistir. Bazi
paftalarin zemini kirmizi renk ile doldurulmustur. Arasuyunda noktali zencerek
kullanilmig, igne perdahti uygulanmistir. Kitdbe kismina iistiibegle besmele yazilip

zemini altinla doldurulmustur (Resim 119 - Cizim 69).

Resim 119: 65 Nolu Mesnevi’nin 5. Cildinin Baglik Tezhibi.
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Cizim 69: 65 Nolu Mesnevi’nin 5. Cildinin Baslik Tezhibi Cizimi.

Resim 120: 65 Nolu Mesnevi’nin 6. Cildinin Zahriye Tezhibi.

Ya simetrili, dikey dikdortgen formdaki 6. cildin zahriye sayfasinda, hatayi grubu
ve rimilerle desen olusturulmustur. Helezonlar {izerinde hatayi grubu motifler ve Sah
Abbas cicekleri kullanilmis, sar1, pembe ve acik mavi ile kademeli olarak boyanmistir.
Yazida “el-miicelledii’s-sadis min defatirii’l-Mesnevi el-ma 'nevi el-mevlevi”, (Mesnevi-
i ma’nevi defterlerinden altinc1 cilt), “Hazret-i Meviidna Celaleddin-i Riimi

kaddesellahu sirrehu’l-aziz” yazilidir (Resim 120 - Cizim 70).
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Cizim 70: 65 Nolu Mesnevi’nin 6. Cildinin Zahriye Tezhibi Cizimi.

6. cildin 6ns6z sayfasi Y4 simetrili, koselerde ve ortada ramdilerle ayrilmig
paftalardan olusan ve zemin rengi tizerinde “S” kivrimli helezonlarin olusturdugu, daire
seklinde yazi alanindan meydana gelmistir. Helezonlarda hatdyl grubu motifler

kullanilmis, altin, kirmizi, pembe, eflatun ve agik mavi ile renklendirilmistir (Resim 121
- Cizim 71).

Resim 121: 65 Nolu Mesnevi’nin 6. Cildinin Ons6z Tezhibi.
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Cizim 71:

Resim 122: 65 Nolu Mesnevi’nin 6. Cildinin Baglik Tezhibi.

6. cildin baslik tezhibi kubbeli {invan sayfasi seklinde ve dikey olarak 2
simetrilidir. Orta ve yan paftalar ile arasuyunda lacivert zeminde rGmi ve hatayi
motifler, diger arasuyunda ve kubbeli zeminde zer-ender-zer teknigi kullanilmistir.

Kalin cedvel, iplik ve tigla tezhip ¢evrelenmistir (Resim 122 - Cizim 72).
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Cizim 72: 65 Nolu Mesnevi’nin 6. Cildinin Baslik Tezhibi Cizimi.

Resim 123: 65 Nolu Mesnevi’nin 7. Cildinin Ons6z Tezhibi.
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Cizim 73: 65 Nolu Mesnevi’nin 7. Cildinin Onsdz Tezhibi Cizimi.

7. cildin 6ns6z sayfasit 4 simetrili, koselerde ve ortada rGmilerle ayrilmig
paftalardan olusan ve zemin rengi iizerinde “S” kivrimli helezonlarin olusturdugu, daire
seklinde yazi alanindan meydana gelmistir. Helezonlarda hatadyi grubu motifler

kullanilmis altin, kirmizi, pembe, eflatun ve acik mavi ile renklendirilmistir (Resim 123 -
Cizim 73).

Resim 124: 65 Nolu Mesnevi’nin 7. Cildinin Zahriye Tezhibi.
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Cizim 74: 65 Nolu Mesnevi’nin 7. Cildinin Zahriye Tezhibi Cizimi.

Ya simetrili, dikey dikdortgen formdaki 7. Cildin zahriye sayfasinda, hatayi
grubu ve rimilerle desen olusturulmustur. 6. Cildin zahriyesi (Resim 120) ile ayni
ozellikte tasarlanmistir. Helezonlarda hatayi grubu motiflerle kullanilmis, hatayiler sari,
pembe ve acik mavi ile kademeli olarak boyanmistir. Yazida ise “el-miicelledii’s-sabi’
min defatirii’l-Mesnevi el-ma’nevi el-mevlevi”, (Mesnevi-i ma’nevi defterlerinden
yedinci cilt), diger sayfada ise “Hazret-i Mevildna ve min kiillii’l-viiciihii’l-eviana
kaddesellahu sirrehu’l-aziz ve nef’anellahu bi sirrehu” yazilidir. Desenin digindaki altin
cedvel, ince kirmizi bir kuzu ile ¢ergevelenmistir. Cildin zahriye sayfast % simetrili,
dikey dikdortgen formdadir. Helezonlar iizerinde hatayi grubu motiflerle birlikte ayni
saplardan ayirma rimi motifleri de ¢ikmaktadir. Bu durum klasik tezhipte
kullanilmayan bir 6zelliktir. Koselerde i¢ biinyeli rimilerle olusturulan paftalarda da

zemin lacivert, motifler hatdyi grubudur. (Resim 124 - Cizim 74).
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Cizim 75: 65 Nolu Mesnevi’nin 7. Cildinin Baglik Tezhibi Cizimi.

Dikey formda, /2 simetrili 7. cildin baglik tezhibinde, altin zeminli i¢ biinyeli
rimiler ve beyaz renk dendanli ipliklerle paftalar olusturulmustur. Bu alanlarinin zemini
lacivert, motifleri hatdyi grubudur. Zencerekler zer-ender-zer tekniginde ve igne
perdahthdir. Kitdbe kismindaki besmele altin zemine {istiibecle yazilmistir. Tepe
kisminda beyaz noktali, kirmizi zeminli, dendanli bir iplikle tezhip sinirlandirilmas,
iizerine altinla yaprak disleri seklinde motifler islenmistir. Bu disler iizerine tam

anlagilamayan stilize giil buketi benzeri tiglar islenmistir (Resim 125 - Cizim 75).
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Resim 126: 65 Nolu Mesnevi’nin Ketebe Kaydi.
Ketebehii’l-Hakirti’l-Fakir Hiiseyin bin Cafer Tebrizi - 1268

Degerlendirme: 1851 tarihli 65 numarali Mesnevi; kullanilan motifler ve
renkleri bakimindan iran &zellikleri tasimaktadir. Ketebe kaydi da bunu gostermektedir.

Sah Abbas motifinin kaba 6rnegi ile sar1 ve pembe rengin ¢ok kullanilmasi yani
cok renklilik ge¢ Safavi devri tezhibi 6zelligidir. Desenlerde simetrik kompozisyonlarin
tercih edilmesi, sayfalarin paftalarini olusturan geometrik siislemeler de doénem
Ozelligini yansitmaktadir.

XIX. ylizyil yansitan ve inceledigimiz eserde de goriilen bir bagka 6zellik ise
motiflerdeki bozulmalar, ayn1 helezonlardan ¢ikan hatayl grubu motiflerle rimiler, zer-

ender-zer teknigi ve igne perdahtinin fazla tercih edilmesidir.
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BOLUM V
DEGERLENDIRME

Tezimizin konusunu olusturan ve Konya Mevlana Dergahi’nda bulunan 51, 53,
54, 1113 ve 1177 envanter numarali Mesneviler, XIII. ve XIV. yiizyil Selcuklu ve
Beylikler doneminde, 58 numarali Mesnevi X V1. yiizyil klasik Osmanli doneminde, 61
ve 63 numarali Mesneviler XVIIL. ylizyilda, 65 numarali Mesnevi ise XIX. yiizyil ge¢

donem Barok ve Rokoko iislibunda tezhiplenen énemli 6rneklerdendir.

Yukarida adi1 gegen eserlerden 1278 tarihli, 51 envanter numarali Mesnevi, hattat
Muhammed b. Abdullah el-Konevi tarafindan yazilmig, Muhlis b. Abdullah el-Hindi
tarafindan tezhiplenmistir (Resim 2-27). Bu donem yazma eserlerin zahriye sayfalarinda
tek ve cift sayfa levha tezhibi goriildiigii gibi, daire ve beyzi formlu olan 6rnekler de
vardir. (Resim 2-27). Biiyiik Selguklu, Ilhanli ve Memliklu tezhiplerinde de rastlanan
sayfa kenarlarma iri giillerin yerlestirildigi tarz burada da tercih edilmistir (Resim 9,
134, 135). Tezyinatta agirlikli olarak riimi motifleri ve geometrik tasarimin kullanilmais,
bitkisel motiflere yer verilmemistir. Geometrik diizen 6zellikle beyzi madalyon ve levha
seklindeki zahriye sayfalarinda goriilmektedir (Resim 2, 3, 4, 8, 9, 12, 13, 16, 17, 20,
21, 22, 24, 25). Zencerek motifleri ise daha ¢ok arasularinda kullanilmistir. Altin levha
seklindeki tezhiplerde varak halinde, bagliklardaki yazi kenarlarinda ise firga ile
stiriilerek kullanilmistir. Altinin disinda ¢ogunlukla zeminlerde lacivert ve bordo,
helezonlarda ve motiflerin hurdelerinde beyaz kullanilmakla beraber, yesil, bordo ve
kahverengi dikkat ¢ceken renkler olmustur. Cedvellerin ve arasularinin her iki kenarinda
olmak tizere degisik renklerde ve bol miktarda iplikler tercih edilmis, tiglar ise kiiciik ve

seyrek bir diizen i¢inde kullanilmistir (Resim 2-27 ).

1323 tarihli, 1177 envanter numarali Mesnevi, hattat Osman b. Abdullah
tarafindan yazilmis, miizehhibi bilinmemektedir (Resim 33). Zahriye sayfasi beyzi
madalyon formundadir ve kullanilan miinhani motifi Beylikler devri o6zelligini
yansitmaktadir (Resim 28, 131). Miinhaniler kendine 6zgii boyama sekli olan tonlama
teknigindedir. Bitkisel kokenli motifler kullanilmakla birlikte agirlikli motif rimidir.

Arasularinda zencereklere ve paftalar i¢inde rimilerere yer verilmis, yatay dikdortgen
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formdaki basliklarin koltuklarinda ise gegmeler kullanilmistir. Agirlikli renkler ise kizil,
yesil, lacivert ve altindir. Tiglar ise kiiciik ve seyrektir.

Zahriye sayfasi beyzi formdadir ve kitabin sadece baslangicinda tercih edilmistir
(Resim 28). Onsodz tezhipleri ise gergeve seklinde ve karsiliklr iki sayfadan olusmaktadir
(Resim 29, 30, 32, 34, 36, 38). Birinci cildin 6nsozili bunlardan farkli olarak karsilikli
dort sayfadan (Resim 29, 30), altinci ciltte ise tek sayfa kullanilmistir (Resim 40).
Arasulart rimi (Resim 29, 32, 34, 36, 40) ve zencereklerden (Resim 30, 38)
olusmaktadir. Baglik tezhipleri yatay dikdortgen formda, birisinde siiliis hat ile (Resim
39), digerleri kifi hatla yazilmistir (Resim 31, 33, 35, 37, 41).

1372 tarihli, 1113 envanter numarali Mesnevi, Hasan b. Osman el-Mevlevi
tarafindan yazilmis, miizehhibi bilinmemektedir (Resim 43, 44). Bu durum s6z konusu
el yazma eser ile ayn1 donemlere hazirlanmis olan, Konya Mevlana Dergahi’nda 1366-
67 tarihli, 68 envanter numarali Divan-1 Kebir (Resim 132, 133) de de s6z konusudur ve
miizehhipleri bilinmemektedir. Zencereklerin yani sira arasuyunda peng¢ ve yaprak
motifine de yer verilmistir. Hatadyl motifi 6ns6z tezhibinde dilimli dairelerin diginda
kalan dort kosede kullanilmis ve tonlama tekniginde boyanmistir (Resim 44). Rim1 ve

hatayl motifi bu donemde miinhanide oldugu gibi tonlama tekniginde yapilmaktadir.

1382-83 tarihli, 53 envanter numarali Mesnevi (Resim 58), Hasan bin Ahmed el-
Kirimi hattiyla yazilmis, miizehhibi bilinmemektedir. Geometrik kompozisyonda
rGmilerle birlikte hatdyl grubu motiflere de yer verilmistir. Agirlikli renk yine altin ve
lacivert olmakla birlikte; yesil, kahverengi, turuncu ve beyaz da kullanilmistir.

Motiflerin boyama tarzi tonlama teknigindedir.

1388-89 tarihli, 54 envanter numaralt Mesnevi ise Hakiyyii’l Bayezidi lakabiyla
anilan Nigde’li Muhammed bin Kutlug tarafindan yazilmis ve tezhiplenmistir (Resim
66). Orijinal bir {islibu yansitmayan, sanatkarin sahsina ait basit tasarimlardir. Ancak

yine de eser, 14. yiizy1l Anadolu’sunda iiretilen yazmalar hakkinda bilgi vermektedir.
1552 tarihli, 58 envanter numarali Mesnevide altin ve bedahsi lacivert dengeli

kullanilmis fakat lacivert daha fazla géze ¢arpmaktadir. Baz1 zeminlerde yesile de yer

verilmistir. Donem 06zelligi olan havali (¢ift tahrir) teknige yer verilmemistir. Klasik
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tezhibin zirvesi olan XVI. yiizyil (Resim 138) 6zelligini tam olarak yansitmamaktadir

(Resim 77-82).

1607 tarihli, 61 envanter numarali eser, XVI. yiizy1l klasik Osmanl iislibunun
ozelliklerini devam ettirmektedir. Lacivert parlakligin1 kaybetmis soluk maviye
doniismiis, soluklagan altin genis yiizeylerde kullanilmistir. Mavi, sar1 ve pembe
renklerin yogun kullanilmasi (Resim 90, 91, 94), i¢ biikey dendanlardan olusan
paftalama sekli (Resim 90 - Cizim 43), bulutlarla paftalara ayirma sekli (Resim 94)
Safavi donemi 6zelliklerini yansitmaktadir. Bazi sayfalarin (Resim 86) kenarina yapilan

halkari bezemeler inceligi ve zarifligiyle dikkat cekmektedir.

1682 tarihli, 63 envanter numarali eserde, cilt baslar1 {invan tezhibi seklinde
stislenmistir. XVII. yiizyilda siyasi hayattaki gerileme sanat hayatinda da etkilerini
gostermistir. Altin, donemine gore soluk degil ve yogun kullanilmasina ragmen

motiflerin is¢iligi zayif kalmistir (Resim 97-103).

1851 tarihli, 65 envanter numarali eser, Sah Abbas ciceginin kaba sekliyle
kullanilmast ve ¢ok renklilik tercihi ile ge¢ Safavi devri tezhibi 0&zelligini
yansitmaktadir. XVIII. yiizyi1l baslarindan itibaren Osmanli siisleme sanatin1 da
etkileyen bat1 lislibu ayn1 donemlerde Safavi sanatin1 da etkilemistir. Barok ve Rokoko
tarz1 “S” ve “C” kivrimli, renklerle hacim kazandirilan yapraklar, cicek buketleri
(Resim 109), zer-ender-zer teknigi kullanimi ve tiglar (Resim 110), motiflerin
formlarinin bozulmasi donem o6zelliklerindendir. Ayrica klasik tezhipte kullanilmayan,
ayni helezondan rimi ve hatayl grubu motiflerin ¢ikmasi da XIX. yiizyil tezhiplerinin

ozelligidir (Resim 124).
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SONUC

Sonug olarak genis bir zaman araliginda incelenen Mesnevi tezhipleri, genel
olarak donem oOzelliklerini yansitmakta; motif, renk ve kompozisyon kurgusu
bakimindan tezhip sanatinin tarihi seyrine 11k tutmaktadir.

Tezhiplerini inceledigimiz eserlerde, motiflerin donemler i¢indeki kullanimi ve
gelisimini de gozlemledik. Rimi ve miinhani motifinin temel motif olarak kullanildigi
Selguklu ve Beylikler doneminden sonra miinhani unutulmus, rimi ise gelisme
gostererek kullanilmaya devam etmistir. Klasik donemde olgun seviyesine ulastiktan
sonra Avrupa sanatinin tesiriyle bozulmalar gozlenmistir. Yaprak motifinin heniiz
tezhipte yekberk seklinde kiigiik bir motif olarak kullanilmaya basladigr 6rneklerden
sonra, peng¢ ve hatdyi ile birlikte kullanilarak gelisim gosterdigi eserlerde gbzlenmistir.
Saz tislibuyla genis alanlar1 dolduran yaprak motifi, zaman i¢inde incelip zarifleserek
tezhip sanatinin vazgecilmezlerinden olmustur. Bu motif de yine Avrupa’nin Barok ve
Rokoko tarzindan etkilenerek degisime ugramis ve bozulmustur. Anadolu Selguklu
tezhiplerinde goriilmeyen bulut motifinin tezhip sanatimizda kullanilmaya basladigi
donemi 6rneklerle gozlemledik.

Altinin sivama ya da varak halinde yogun kullanildigr XIII. ve XVI. yiizyillar
arasindaki orneklerde lacivert ile uyumu ve dengesine dikkat edilirken, XVII. ve XIX.
ylizyila ait Orneklerde bu oOzelligin 6nemini kaybettigi goriilmektedir. Renklerdeki
acilmalar ve ¢ok renklilik donem ozelliklerinin belirleyicisi olmustur. Bu eserlerin
varlig1 ve {lretildigi bolgeler itibariyle kiiltiirel hafizamiz ve kimlik belgesi niteligi

tasimaktadir.
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EKLER

Zahriye Sayfasi Tezhibi.

Resim 127:

(Mine Esiner Ozen, 2007

s: 25)
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Resim 128: Serlevha Tezhibi.

700&HKNO=20 (9.4.2013)

http://www.kalemguzeli.org/hatteserleriayrinti.php? KNO
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Resim 129: XI.- XII. yiizy1l yazma Kur’an sayfasi, (TSMK., E.H.12).
(ilhan Ozkegeci, 2007, s: 251)
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Resim 130: Muhibbi Divani, Tezhipli S6z Bas1 Sayfasi.

http://www.turkislamsanatlari.com/tezhib/muhibbi(tsmr738)tezhiplisozbasi.asp (14.12.2013)
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Resim 131: S.K. Ayasofya 2445, Mehmed Tusteri, Kitab-1 Fusulii’l-Esrefiye fi’l-
Ukuli’l-Burhaniye, 1b zahriyede Konya tezhibi beyzi madalyon. 2a da aynen tezhiplidir.
(Mine Esiner Ozen, 2003, s: 31)
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Resim 132: K.M.M. 1367-1368 Tarihli, 68 Numarali Divan-1 Kebir’in 6a

Yapragindaki Cerceve Tezhibi.
(Zeren Tanindi, 2000, s: 516)
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Resim 133: K.M.M. 1367-1368 Tarihli, 68 Numarali Divan-1 Kebir’in 134a
Yapragindaki Levha Tezhibi.
(Zeren Tanindi, 2000, s: 517)
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Resim 134: Kur’an-1 Kerim. H.701-707/M.1302-1308 Tarihli. T.S.M. E.H.250, y.1a.
[Thanli Sultan1 Olcayto i¢in Ahmed bin el-Bahri muhakkak hattryla yazmis ve
Muhammed bin Aybak bin Abdullah tarafindan tezhiplenmistir. (S. Geng)
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Resim 135: Memliik Kur’an-1 Kerim. H.713/M.1313 Tarihli. TIEM. No:450, y.2a,
Hattat Ebubekir Eyyub tarafindan nesih hatla yazilmistir. (S. Geng)

Izzeddin Keykavus Devrinde Vezir Sahip Ata Fahrettin Ali Tarafindan, Hadis Ilmi

Ogretilmek Uzere Keluk bin Abdullah’a insa Ettirilmistir.
http://www.bizimkonya.com/konya%?20muzeleri.html (14.12.2013)
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Resim 137: S.K. Ayasofya 3945, Cong-i Devavin, Kitab-1 Bostan-1 Sadi, baslik tezhibi.
(Mine Esiner Ozen, 2007, s: 42)

Resim 138: Hamse-i Nevai. Miizehhip Pir Ahmed b. Iskender’in eseri. T.S.M. H802,
y. 1b, (1530-31). (Zeren Tanindi, 2009, s: 879)

Resim 139: K.M.M. 35, Kur’an-1 Kerim, 1851. Ilk iki sayfas1 bakir renkli zemin {izerine
ir1 dal ve yapraklarla tezhiplidir. (Mustafa Cipan, 2012, s: 158)
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Resim 140: K.M.M. 51, Mesnevi, 1278. 3. Sayfasindaki levha tezhibi.

Resim 141: K.M.M. 51, Mesnevi, 1278. 159. Sayfasindaki zahriye tezhibi.
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