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ONSOZ

Giiniimiizde  kent kesiminde 6zel kurum ve  kuruluslarca
degeflendirildiginde sahne sanat1 olarak kabul edilen halk oyunlarimiz. diger
sahne sanatlar1 gibi sahnenin tiim gereklerinden yararlanmaktadir. Oyun, miizik
ve kostlim ana {igliistinden olusan bu sanat dali detaya girildik¢e bir¢ok diger
sosyal bilim dallartyla dogrudan ya da dolayh olarak ilgili oldugu ortaya ¢ikar.
Halk oyunlarinin miizik yapisinin incelenmesi bu dallar i¢inde ¢ok 6nemli bir yer
kaplar.

Bugiine kadar yapilan saha derleme ¢alismalarinda halk miizigi ve halk
oyunlar1 ayr1 ayr1 derlenmis ve halk oyunlarmin miizigi oyun goézoniine
alinmadan tespit edilmistir. Kiultir Bakanlign Halk Kiiltiirlerini. Arastirma
Gelistirme Genel Midirliigii Halk Oyunlarn subesi ve Tirk Miizigi
Konservatuarlart biinyesinde agilan Tiirk Halk Oyunlan Bolimlerinin yaptiklar
calismalar, halk oyunlar1 miizigini bilimsel teknik ve metotlarla arastirilarak
belgelenmesinin gerekliligini ortaya glkanﬁistlr.

Biz bu tezimizde sahne sanati haline gelmis THO’nin, oyun yonii kadar
miizik yoniine de 6nem verilmesi gerekliligini belirttik. Bugiine kadar yapilan
halk oyunlari ¢aligmalarinda miizigin ikinci planda kalmasindan dolay: yapilan
yanlisliklara degindik. Ayrica Tiirk halk oyunlar1 miiziginin geleneksel icrasi ve
toplu icrasi hakkl:rida dikkat dilmesi gereken Ozellikleri vurguladik. Sahne sanat
olarak yoresel sazlarla mahalli tavrin icra edilecek oyunlarin bir orkestra anlayis:
icinde olusturulmas: gerekliligini belirttik.

* Oyun ve miizigin ortak duygusunu adim ile ¢alinim sekillerinin birbiriyle
uyumlandirilmas agisindan; galgilama sistemlerini inceledik. Mugla y&resi oyun
miizikleri iizerinde yaptifimiz g¢algilama denemelerimize Ornek olusturmasi

amaciyla tezimizde yer verdik.



Incelememizde konu ile ilgili yeterli kaynak bulunmamasi ve kaynaklarin
dogrudan Tirk halk oyunlar1 miizigi ile ilgili olmamasi bu konudaki
zorluklarimizi olugturmustur.

Bu ¢alismamda benimle birlikte sabahin ilk 1siklarina kadar bilgisayarda
notalart yazan okulumuz Opretim Gorevlisi Tufan GULDAS’a, yazim
asamasinda yardimc1 olan bolim sekreterimiz Serpil MIZRAK’a, Konu ile ilgili
tablolarin  ¢iziminde yardimc1 olan Ogretim Gorevlisi Fiisun  Askar
OZDINCER e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Degerli fikirleriyle ¢alismamin olugmasinda yardimlarini esirgemeyen
Tirk Halk Oyunlarn Boliimii Icra Anasanat Dali Baskani  Abdurrahim
KARADEMIR e ve Opretim Gérevlisi M. Ocal OZBILGIN’e tesekkiir ederim.

Her zaman oldugu gibi tez asamasinda da miizik ile ilgili engin bilgisinden
yararlandigim degerli hocam Onur AKDOGU’ya, tezimin ySnlenmesine katkida
bulunan Dog. Dr. Metin EKICI’ye ¢ok tesekkiir ederim.

Calismamda beni her konuda destekleyen ve tez diizenimi saglayan esim
ve meslektasim Sema ERKAN’a ¢ok tesekkiir ederim.

Alanda yapilmas1 gereken galismalar hakkinda damstigim, fikir aldigim,
beni her zaman yanimda olduguna inandigim Tirk Halk Oyunlart Bolumi
Opreticilik Anasanat Dali Bagkan1 hocam Sahin UNAL’a tesekkiirlerimi bir borg
bilirim. ‘

Alanla ilgili degerli goriislerinden yararlandigim, caliymamda beni
destekleyen ve yonlendiren Tiirk Halk Oyunlar: Boliimii B6liim Bagkanm ve tez

danmigmanim, hocam Dr. Cengiz AYDIN’a sayg1 ve tesekiirlerimi sunarim.

Tarkan ERKAN
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GIRIS

Kiiltiirlimiiziin en 6nemli 6Zelerinden biri olan halk oyunlari, halkin duygu
ve diigiincelerini hareketlerle ifade ettikleri bir iletisim aracidir. Giiniimiizde
ilkokuldan tiniversiteye, derneklerden halk egitim merkezlerine, kirsal kesimden
kent kesimine, kisaca yediden yetmise herkesin ugras verdigi bir alandir.
Onceleri sadece eglenmek, ve bos zamanlan degerlendirmek amaciyla yapilan
halk oyunlarimiz artik sportif yani, sanatsal degeri ve kiiltiirel agirlig: Volan bir

meslek haline gelerek sahne sanatlar igerisinde yerini almugtir.

Cok genis bir cografi alana yayilan Tiirk Halk Oyunlarn Tiirk halkinin
yasam bi¢imini belirlemesinde veya anlatiminda etkili bir dil olmustur. Genelde
kirsal kesim eylemi olan Tiirk Halk Oyunlar1 degisen diinya ve iilke kosullar
gerceginde biiylikk kentlere tasinmis ve etkin bir rol almistir. Ancak bu gog
olayinda bir takim degisikliklere ugramistir. Bu degisikligin sinirlar1 alanin
egitimi ile ugrasan kisiler tarafindan iyi ¢izilmediginde€ ve bilingli miidahaleler
yapimadiginda bu zorunlu degisim yarardan ¢ok zarar ve yozlagmay:

beraberinde getirecektir.

Tiirk halk oyunlar1 ile ugras veren kisiler belli bir egitimden ge¢meden,
geleneksel olarak bir takim degerleri 6grenmeden, yalmzca halk oyunlarm
oynayarak, Ogretici olduklarinda &gretimde ciddi sorunlar ortaya ¢ikmaktadir.
Belli kurumlarin da bu ogreticilikleri onaylamasi ile sorunlar daha - da

artmaktadir. Dolayisiyla geng kusak y6re oyunlarmn tarihi, hikayesi, kostiimii,



miizigi ve geleneksel ¢algilar: hakkinda detayl bir bilgiye sahip olmadan, sadece
oyun adimlarini dgreterek alanin i¢ine girmektedir. Ayrica oyun adimlarimin yam
stra oyun miiziklerinin de &gretiminde bir takim yanlhighklar yapilmaktadir.
Oyunun miizigini akilda kaldif1 kadariyla 6gretmek ve galdirmaya ¢aligmak

zamanla ezginin degismesini kisirlagmasim getirecektir.

Halk oyunlan1 dinamik yapisi igerisinde zaman iginde bir degisime
ugrayacaktir. Kiiltiir alaninda ki her degisimi de gelisme olarak kabul etmemiz
miimkiin degildir. Degisim dogal mecrasinda ve belirli bir siiregte olmalidir.
Kent kesiminde zorlama ile yapilan degisiklikler folklor teorisine gore bozulma

sonucunda da yozlagmadir.

Bu dogal olmayan degisim sadece oyunlar da degildir. Miizik ve giyside
aymi1 olumsuzluktan nasibini almaktadwr. Oyun miizik giysi {¢genini
degerlendirdigimizde bana gore (tezimizin konusunu olusturmasi nedeniyle)
oyun miiziklerinin bu olumsuz degisimden en ¢ok etkilenen dal oldugu

goriilmektedir.
Bunun nedenlerini §6yle siralayabiliriz:

- Tiirk halk miizigi derleme c¢aligmalarinda ayrica halk oyunlan
miiziklerini derlemek notaya almak gibi bir diislincenin olmamasi1 ve bu
ozelliklere uygun bir miizik uzmaninin kadroda bulunmamasi. (Halk oyunlari
miizikleri THM’nin iginde olmasina ragmen her zaman aym ezgi icra

edilmemektedir. Ayrica THO da miizik icracilari genellikle davul-zurna ikilisi



olmakta derlemenin ve notalamanin zurnacimn dogru eksiksiz ¢almasina bagh
oldugu bilinmelidir.)

- Oyun havalar1 derlenmesine baslangigtan beri yeterince 6nem
verilmemesi. (TRT repertuarinda 5000 tiirkii derlenmis notaya alinmistir buna
karsilik oyun havalar1 400 civarindadir.)

- Miizik kalitesi yliksek olan mahalli ¢algicilardan yararlanilmamas.

- Miizigi bilmeyen, miizik kulagi olmayan g¢alistiricilarin &greticilik
yapmasi ve aklinda kalan yarim ezgiyi gruba aktarmasi.

- Bu tip Ogreticilere bagh yine miizik bilinci kalitesi diigiikk olan
calgicilarin higbir aragtirma yapmadan onlardan aldiklar ezgileri icra etmeleri.

- Miizik diizenlemesini bilmeyen orkestra bilinci olmayan egitimsiz
kigilerin yore ezgilerini (ana ezgileri) yore enstriimanlarina icra ettirmemeleri
veya alt yap1 ad1 altinda duyulmayacak pozisyonlara sokmalari.

- Yarigmalarda bu eksiklikleri gorecek duyacak miizik egitimi ve bilinci

olmayan kiéilerin segici kurulda ¢ogunlukta olmasi v.b olumsuzluklar.

Ornekleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Alanda yaygin olan, THO’na eslik
" eden miizisyen ve icra edilen miizigin yetersiz olusu varsayimindan yola ¢iktik.

Bu olumsuzluklar bizi b&yle bir tez yapmaya zorladi.

Bu diisiinceler igerisinde “Tiirk Halk Oyunlarinda Toplu Calgilama” konu
baslikli tezimizde notalamanin Onemini vurgularken mahalli calgicilardan
yararlanmanin gerekliligini ve ne sekilde olacagini yoresel sazlarm oyun tlirlerine
gore 6n plana ¢ikarilmasimi ve orkestra olusturmada dikkat edilecek hususlara

yer verdim.



Tezimizin ¢algilama ve geleneksel nota drneklerini arastirmamiza dayal:
olarak Mugla ili ve ¢evresiyle siirladik. Bu ilde oynanan oyunlarin repertuarda
olanlar1 ile mahalli ¢algicilarin ¢alim farklarini dinleyerek ve notaya alip
karsilastirarak inceledik ve mahallinde kaynak kisilerle soylesi yaptik ve
katilarak g6zlem tekniklerinden yararlandik. Armoni ¢ergevesi iginde partisyon
yaziminda dikkat edilecek ozellikler ve diisiincelerimizi ifade edecegine

inand1gimiz bir toplu icra 6rnegini sunduk.

I. boliimde geleneksel ¢algilama ve Tiirk halk oyunlar1 igindeki yerini ve

Snemini belirttik.

II. bolimde THO igin toplu ¢algilama ve orkestra olusturmadaki
dzelliklerden bahsederek, THO orkestrasinin nasil olmasi gerektigini agikladik.

III. bolimde ise I ve II. bolimdeki savundugum ve dogruluguna

inandigim miizikal 6zelliklere bir 6rnek sunduk.



L. BOLUM

GELENEKSEL CALGILAMA

L1. GELENEKSEL CALGILAMA

Geleneksel ¢algilamanin tanimimmi yapmadan 6nce sozliikk anlami olarak

geleneksel ve galgilama terimlerine deginmek istiyorum.

“Geleneksel: 1. Gelenege, eski aligkanliklara dayanan sey igin kullanilir:
Geleneksel oyunlar, yemekler, giysiler. 2. Gelenek niteligi almis, belli araliklarla

tekrarlanan sey icin kullamilir: Geleneksel pilav giinii.”!

“Calgilama: Belli bir miizife ya da miizik partisini, su ya da bu calgiya
2 -

ayirma.”
Bu iki kavramu birlestirdigimizde sézciiklerin olusturdugu anlam karmagik
bir durum arzedebilir. Geleneksel ¢algilama terimi; halen gelenekte ¢alinan, icra

edilen, sdylenen miizik_(_)larak tanimlanmaktadir.

Miizik terminolojisinde ¢algilama; ¢okseslilik ile es anlamli olarak

kullaniimaktadir. Gelenekte veya gélenegimizde ¢okseslilik unsuru gok nadir

' G.b.i.b., Bilyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, 9. cilt, Istanbul: Milliyet Yaynlari, 1986, s: 4468.
2 A.g.e., 5. cilt, s: 2548,



bulundugundan dolayi, geleneksel calgilama yerine, geleneksel icra terimini

kullanmanin dogru olacagini diigiinmekteyim.

Gelenegimizde, sazlarin topluca icra ettikleri miizikler sirasinda, (oturak
alemi gibi) tek bir sazin solo calarken diger sazlarin dem tutmasi olay:
terminolojide c¢algilamadan ziyade oturtum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
“Oturtum: Bir ezginin ya da eseri olugturan ezgilerin tiimiinde ses veya galgilarin

ya da her ikisinin “gérevlendirilmesiyle” ilgili yapilan dagilimdur.”

Bu baglamda geleneksel ¢algilama dedigimiz kavram aslinda bir oturtum

kavramui olarak da karsimiza ¢ikabilmektedir.

Calgilamanin s6zliik anlamina baktigimizda parti veya partisyon terimleri
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu terimlerin yapti§1 ¢cagrisim ise, diizenli bir orkestra ve
bu orkestranin yaptig1 icradir. Dolayisiyla geleneksel icrada yapilan is, o yoreye
uygun, kabul goérecek icradir. Gelenegin icrasinin dogasinda oturtum vardir. Bir
davul-zurna 6rnegini aldigimizda bile, davulun tek basina solo olarak ¢almasi bir

-galgilama degil, oturtumdur.

L2. TURK HALK OYUNLARI MUZIGINDE GELENEKSEL

ICRA

Halk miizigimiz ve halk "oyunlarimiz halkimizin ortak mali ve milli
~ kiiltiiriidiir. Her ikisinde de gélenegimiz icinde ¢ok 6nemli bir yeri vardir. Oyun

ve miizik kavramlarinin onemini belirttikten sonra, Tirk Halk Oyunlan

3 Onur AKDOGU, Tiirk Miiziginde Tiirler ve Bicimler, [zmir: Can Ofset, 1995, s: 41.



miiziginin ne denli 6nemli oldugunu vurgulamaya ¢alisacagiz. Halk oyunlar1 ve
halk miizigi birleserek, bagka bir énemli unsur olan Tiirk Halk Oyunlan Miizigini
olusturmaktadir.

Gelenekte, geleneksel kavramlarin mevcut oldugu, insanlarin kendince
oynay1p eglendikleri, kendi diigiinlerinde, kendi ayin ve torenlerinde miizigin ve
oyunun belli fonksiyonlar1 vardir. Oyun ve miizik kavramlan giiniimiizdeki
algilanigini insanlarin higbir gekilde tartiymadigini gérmekteyiz. Ciinkii oyun ve
miizik geleneksel bir yap: kazanmistir. Formlari, tarzlari, sekilleri v.b. belirli
olarak o bolgeye has Ozellikler gosterdiginden, o insanlarin duygularim
yansittifindan dolay1 gelenekteki insanlar oyunlari veya miizikleri hakkinda
tartisma konusu agmazlar. Dolayisiyla bu insanlarin bu isi dogru veya yanlis icra
edilip edilmedigi konusunda bizler tartisamayiz. Ancak o yoredeki galgicilarin
geleneksel calgicilar olup olmadifi konusunu ancak derlemenin yontem ve

tekniklerinden yararlanarak 6grenebilmekteyiz.
1.2.1. insan Yasaminda Oyunun Onemi _

Genel olarak oyunun sézlilk anlamina baktigimizda “zorla yapilmayan,
hi¢bir yarar amaci giitmeyen ve eglenmek ya da bir tat almak igin girisilen
fiziksel ya da zihinsel etkinlik™ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak higbir yarar
amac1 giitmeyen ciimlesine katllrﬁadlglml belirtmek isterim. Ciinkii oyun, tipki
hayvanlarda oldugu gibi insanlarda da 6renmenin, egitimin ve eglenmenin,
oyun yoluyla gelistigi "bir diirtiidiir. Insanin i¢ dogasinda bulunan bu diirti,

insanin gelisiminde ¢ok 6nemlidir. Bu geligim, yeni bir seyler yaratma, toplum

* G.b.i.b., Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, 17. cilt, Istanbul: Milliyet Yaynlari, 1986, s: 8994.



icinde kabullenilme ve sayginhk goérme, hayal diinyasim kullanabilme gibi
ozellikleri i¢in 6nemlidir. Oyunun i¢inde bir biiyii vardir, o oyunun i¢ine giren

herkes o biiyii igerisindedir, oyunun kurallarina uymak bile bir egitimdir.

“Ikinci Diinya savagindan sonra Homo Ludens (oyuncu insan) felsefesini
ortaya ¢ikaran bilim adami, Hollandal: tarihgi Johan Huizinga, oyunun kiiltiirden
once geldigini savunmustur. Huizinga’ya gore kiiltiir olusmadan evvel oyunun
var oldugu konusunda goriislerini agiklamigtir. “Huizinga’ya gore oyun,
kiiltirden 6ncedir, gesitli kiiltiirlerden ¢ikma, ya da bir rastlanti sonucu degil,
tersine ¢esitli kiiltiir bigimlerinin dogusunda baslica etkendir. Bununla, kiiltiirde
oyun 6gesi denince, uygar yasamdan gesitli eylemlerde, oyuna 6nemli bir yer
ayrildig1, ya da oynadiklarina ve bunu yalnizca bir tepki veya i¢g1‘idi’1 degil, fakat
kokeninde, oyundan Kkiiltiire bir doniigiim oldugu soylenmek istenmektedir.
Yaygin inanca gore i ve oyun, ayr1 kavramlar iken, Huizinga bunun tersini
kamtlamigtir. Hayvanlarda oynadiklarina ve bunu yalnizca bir tepki ya da i¢giidii
degil, fakat bir anlamla ve iglevle yaptiklarina gore, kiiltiiriin tamminda ise hep
bir insan toplumunun bulunmasi gerektigine, hayvanlarin da oynamay1 dgretmesi
icin insanlara gereksinme~ duymadiklarna gore insanoglu oyun kavramina

kendinden 6nemli bir 6zellik katmamgtir.

Kimine gore oyun, enerji fazlasim atmak, kimine gore, benzetmece
i¢giidiisiinii doyurmak, kimine gore bosalma gereksinmesidir. Bir kurama gore
oyun geng yaratiklara (insan ya da hayvan) ilerde yasamin gerektirdigi ciddi is ve
ugraslara hazirlamak, yetistirmek i¢indir. Bir bagka ilkeye ‘gére oyunda dogustan
bir yetenegi gelistirme 1tk151, ya da iistiin gelmé-nfée ya}lsma istegi, yitik enerjiyi

tek yonlil canlilikla, eylemle onarma v.b. gibi itkiler vardir. Huizinga’ya gore



biitiin bu goriislerde bir tek ortak nokta vardir. Oyunun oyun olmayan bir amaca
varmaya yaradifn varsayimindan hareket edilmesidir. Dil, mithos, ritiielin

kokeninde oyun buluyor Huizinga”’

Oyun, 6zgiir bir kavramdir ve istekli, géniillii yapilir. Gergek yasamdan
koparak bir dinlenme gibidir. Oyunun i¢inde bulunan her hareket dogadan bir
seyler anlatir, yapilan her figiir dogaya aykir1 gelmez.

“Dans, yer ve zaman igerisinde insan viicudunun ustalikla kullamldig
yaraticl bir siirecin sonucu olarak diisen kiiltiirel bir formdur. Siirde kelimelerin
iglevi nasil onemliyse dansta da figiirlerin tarz1 aym sekilde ve aym oranda

snemlidir.”®
1.2.1.1. Tiirk Halk Oyunlarinmn Islevleri

Halk Oyunlari, oyunu ve estetigi bir arada tutan bu iliskiyi en iyi
boyutlarda yansitan oyun tiirlerinden bir tanesidir. Beden giizelliginin en iyi.
ifadesi halk oyunlarinda bulunmaktadi. Ezgi ve ritm ile biitinlegmistir.
Insanlarin kendini ifade edebilme yetenegi, bedensel anlatmayla halk oyunlarinda

goriliir.

Halk oyunlar1 bireylerin yaratimlarinin toplumsallasmémyla olugmaktadir.

Halk oyunlar1 bireysel ve toplumsal islevleri ile uyumun saglanmasinda nemli

% G.b.i.b., Metin AND, Oyun ve Biigii, istanbul: I3 Bankas: Kiiltiir Yaymlan, 1974, ss:13-14.
¢ Adrienne L. KAEPPLER, “Dans”, Cev: Fatma K. FAY, Milli Folklor Dergisi, 5. cilt, Say1:33, 1997, s:
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bir rol oynar. Boylece sevgiler, kizginliklar v.b. gibi duygularin hepsi yansitilir

ve toplum degerleri 6gretilir.

Halk oyunlarinin toplumsal islevi vardir: Toplumsal yap: i¢inde bulunan

téren gereksinimini karsilar. Birbirinden herhangi bir nedenle ayrilan, uzaklagan
insanlar1 birbirine yaklastiir. Ozellikle geleneksel torenlerde beraber oynanan
oyunlarin olumsuzluklar1 giderici toplumsal dayanigmay: saglayici islevleri

vardir. Insanlar igsel huzur yasarlar, ¢iinkii duygu ve diisiinceleri paylasirlar.

Halk oyunlarimn iletisim islevi vardir; Farkli diisiincelerde veya farkl

duygularda olan bireyler bir noktada, halk oyunlarinda birlesebilmektedir.

Halk oyunlarmin egitim islevi vardir: Bunu iki y6nde ele almamiz

gerekmektedir. Birincisi oyunu oynayan bireyin bedensel, kiiltiirel egitimi,
‘ikincisi ise oynayan ve izleyenin bir biitiin olarak kiiltiirel boyutudur. Bedensel
olarak diisiindiigtimiizde, viicutta baz1 zararli maddeler ter yoluyla disan atilarak
bir rahatlama kazamilmaktadir. Dolayisiyla saatlerce siiren oyunlarda beden
egitilmekte ve bedenin gii¢ kazanmasi saglanmaktadir.—Ayrnica begenilmek,
alkiglanmak gibi duygularin doyumu i¢in oyun oynanmaktadir. Kiiltiirel egitim
boyutunda ise soylenen tiirkiiler aracilif: ile tarihsel ve toplumsal konularda
bilgilendirmeler yapilir.

Halk oyunlarinin eglence islevi vardir: Halk oyunlariin oynandig:

'ortamlar eglenceye yoneliktir. Oyuncular ve izleyiciler, oyun ortaminda bir araya

gelir. Oynayanin bedensel devinimden aldif1 zevk, ezgi ve ritmin bﬁyﬁleyiévi- R
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etkisi ile doruga ¢ikmaktadir. Insan bedeninin devinimi ile olusan estetik, oyunu

izleyenlere de en az oyuncular kadar zevk vermektedir.

“Oyuncular halk oyunlarini kirsal kesimde kendisi igin oynar. Cosku ve
sevinglerini dile getirirler. Ritmin, isle uyusumunu saglayarak kisinin verimini
yiikseltmek halk oyunlarinda amaglanan bir bagka islevi olusturur. Toplumun
giivenini yitkselten ve bozulan dengesini diizeltici islevini de oyunda agik¢a
goriiriiz. Yine halk oyunlar: hareket, bolluk, kétiiliiklerden arinma, gii¢ kazanma
gibi hayatin 6ziinii taklit eden y6niiyle toplum iizerinde sagiltici etkilere sahiptir.
Yiicelme, toplumda begeni kazanma ve gevreyle biitiinlesip yardimci olabilme
¢abasi, halk oyunlarinin @istlendigi bagka ddevlerdir. O sinifin temsilcisi olabilme
(sosyallesme) ve gereginde yonetici roliinii yliklenme, oyunun yerine getirdigi
islevler arasindadir. Geleneklere uygun hareket etme ve oyunun kurallarina
mutlak uyum gosterme onemli islevlerinden bir bagkas1 olarak sayilabilir.
Birlikte hareket etme, dayamigmadan giic alma ve uyumlu davramis kazanma
agisindan halk oyunlari, toplumun tiimii {izerinde en giiclii etkinliklerden biri
olmaktadir. Boylesine énemli iglevleri iistlenen halk oyunlarini, iligkileri bozulan

kent toplumu iizerinde 1srarla yararlanilan arag olarak ele almak zorunday1z.

Degisen ¢agdas toplumlarda hareketsiz, tek diizelesmis, hayat: canli, isten
artan bos zamani yararli ve bozulan iligkileri dengeli duruma getirmek agisindan,
spor gibi halk oyunlari da giderek onem kazanmaktadir. Giiniimiizde hizh
degisme her alanda oldugu gibi halk oyunlarinin da; sunusg, bigim ve goriiniim
bakimindan degismesine neden olmustur. Bu degisme seyircinin begenisini
kazanma yolunda halk oyunlarina bir dlgtide zenginlik ve giizellik de getirniiéiir. A

Kiiltiirel agidan toplum iizerindeki bazi islevlerini halk oyunlar yitirmistir. - g
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Kisaca halk oyunlari, kente gegisinde, hayatin 6ziinden kaynaklanan
kiiltirel nitelikli islevleri yerine, bozulan tiim iligkilerin yeniden diizenlilik
kazanmasi, dengelenmesi ve uzlagmasi gibi ¢ok Onemli baska islevleri
istlenmektedir. Bu yoniiyle, spor amagli, arka arkaya yogun bir sekilde
siirdtirilen hareket siralamasina donligmiistiir. Kiiltiirel yoniinden yitirdigi
degerler yaninda, degismenin getirdigi sanatsal kazanci da sdyleyebiliriz.
Unutmamal:1 ki; toplumun begeni ve istemi dogrultusunda ugradifi degisimi,
onun dinamik yoniinii olusturur. Bu degisim ise onun halk bilimsel yapisim

tiimiiyle ortadan kaldiracak boyutta ve yozlasma niteliginde olmamalidir.”’

Sonu¢ olarak; sistemin biitiinliigli 6gelerin bir araya gelmesi ile
olusmaktadir. Halk oyunlarinda toplumsal sistemde, kiiltiirel yapinin bir pargasi
olarak islevselligini siirdiirmektedir. Toplumsallagma siirecinde, tére ve térelerin
ayrilmaz pargalarindan birisi de halk oyunlanidir. Halk oyunlan
toplumsallagsmaya yardimci “olmakta, bireylerin téren  gereksinimini
gidermektedir. Ait olma giidiisiiniin doyurulmasina, bireylerin yakinlasarak,

kaynagmasina yardimc1 olmaktadir.
1.2.2. Insan Yasaminda Miizigin Onemi

Giinilimiize kadar miizikle ilgili pek ¢ok tanim yapilmistir. Bu tammlardan

bazilan soyledir:

7 Cengiz AYDIN, Halk Oyunlarmmda Toplumsal Yapilanma, Izmir: Ege Universitesi Basimevi, 1992,
s: 39.
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“Miizik; music (Ing.), musique (Fr.), Musica (Lat.), musike (Yun.),
insanin kendini seslerle ifade etmesine imkan veren sanat, melodi, ritm, armoni

bakimindan ele alinan sesler bilimi.

Diisiince ve duygular1 kulaga giizel gelecek seslerle iletme sanati, bu

bigimde diizenlenmis seslerden olugan yapitlarin okunmasi ya da ¢alinmasi.

Miizik, duygu, diigiince, tasarim ve izlenimleri, belirli bir amag¢ ve
yontemle, belirli bir giizellik anlayigina gore birlestirilmis seslerle islenip anlatan

bir biitiindiir.

Musiki: Bir duygu, bir diisiince ve fikri veya dogal bir olayr anlatmak
gayesiyle, dlgiide ve ahenkli seslerin bir sanat anlayis1 igerisinde, ritimli veya
ritimsiz olarak estetik bir sekilde bir araya getirilme sanatidir. Musikinin iki ana

unsurundan biri ses, digeri ritimdir.

Musﬂ(i:_ 1. Sozlit Musiki (Vokal Miizik)
2. Saz Musiki (Instrumental Miizik)
olarak ikiye ayrilir. Sozlii musiki insan sesleriyle ve musiki aletleriyle birlikte
yapilan musikidir. Saz musikisi yalmzca sazlarin galmasi igin yapilmig musiki

eserleridir...
Bu veya buna benzer yiizlerce tanim yapilmis ve yapilmaktadir. Ancak

suras1 gercektir ki, miizik giizel sana_tlann en etkili koludur. Toplumlara ¢ok

kolay ulagabilmesi ve etkilemesi, her yer ve kosulda dinlenilir ve hatta icra
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edilebilir olmasi miizigin insan yasamindaki Onemini hemen ortaya

¢ikarmaktadir.”®

Miizigin de oyun gibi birgok islevleri vardir. Bunlar; toplumsal islevler,
bireysel islevler, kiiltiirel islevler, ekonomik islevler ve egitimsel islevlerdir.
“Miizigin bireysel islevleri, bireyin dengeli ve duyumlu, saglikli ve basgaril,
duyarl1 ve mutlu olmas: igin biligsel, duyugsal ve devinigsel yapilan iizerinde

olumlu izler birakan miiziksel uyarilma tepkide bulunma big¢imlerini kapsar.

Miizigin toplumsal iglevleri, bireyler, birey ile toplum, toplumsal kesimler
ve toplumlar arasinda tanigma, anlagma, kaynasma, dayamgma, paylagma,
yaklagma, isbirligi, birlesme ve biitiinlesme saglanmasinda miizigin oynadid:

rolleri kapsar.

Miizigin kiiltiirel islevleri, kiiltiirli arttiricy, kiiltiirel Szellikleri tagiyan ve
kusaktan kusaga aktarici, kiiltiirler aras iliskileri zenginlestirici miiziksel birikim
ve etkinlikleri kapsar.

Miizigin ekonomik iglevleri, sanatsal 6z korunmakla birlikte miizik
alaninda giderek belirginlesen sunu-istem, tretim-dagitim-tiiketim iligkilerinin

agir bastig1 ¢alisma ve diizenlemeleri kapsar.

Miizigin egitimsel iglevleri, bireysel, toplumsal, kiiltirel ve ekonomik

islevlerig_@ﬁzgrilli, "saghkh, etkili, verimli ve yararli olmasin1 saglamaya yonelik

® Ating EMNALAR, Tiirk Halk Miizigi ve Nazariyati, [zmir: Ege Universitesi Basimevi, 1998, s:1.
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miiziksel G6grenme-6gretme etkinliklerini ve bunlara iliskin diizenlemeleri

kapsar.™

Sonug olarak miizigin de oyun gibi insanlar i¢in onemi ¢ok biiyiiktiir.
Bireyler hissettikleri duygulani miizikle anlatabilir, duydugu miizikten ise
duygulan hissedebilirler. Bu doganin insanlara verdigi en biiyiik armaganlardan
biridir. Ciinkii her birey dogumundan O6liimiine kadar mutlaka miizikle birlikte
yasar. Bu yasam anne karninda baglar, ninnilerle devam eder. Cocuklugunda

miizikli oyunlarla tamir, ezgi mirildanir,dinler ve bu hayat boyu devam eder.

“Miizigin nasil dogduguna dair elimizde esaslhi ve etrafl1 bir bilgi yoktur.
Miizigi insanlara tanrilarin armagan ettikleri sdyleniyor. Gergek odur ki, miizik,
s6zden 6nce olusmustur. Insanlar konusmay1 6grenmeden 6nce, teganni (biilbiil
gibi ses cikarmak) ediyorlardi. Bu gergek giiniimiizde de siire gelmektedir.
Bebekler konusmadan 6nce gereksinimlerini annelerine mirildanarak, bir takim
sesler ¢ikararak anlatirlar. Konusmay: 6grendikten sonra bile, bazen dileklerini
anlatmaya s6zciik bulamayinca murildanirlar. Bizler de, ¢esitli duygularimiz
sesimizi yiikselterek veya algaltarak anlatiniz. Boyle durumlarda, séz sesi, yerini
gmni sesine terk eder. Soziin kisasi, miizik, beseriyetle (insanin varolusuyla)

beraber dogmus ve zamanla ge:lismistir.”lo

Belki de bu sebeple miizigi sevmeyen veya miizikten nefret eden bir

kimse yoktur _pezihi ortaya atabiliriz.

P

A.g.e., ss: 6-7.
1 Mustafa HOSSU, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Nazariyati, [zmir: Peker Kagit San. Tic. Ltd., 1997,
s: 3.
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1.2.2.1. Tiirk Halk Miiziginin Islevleri

Tﬁrk Halk Miizigi, Turk ulusuna ait bir miiziktir. Bu cografya icginde
yasayan halkin kendine ait duygular: ve diislinceleridir. Dogal olarak bu miizikte
Tiirk halkinin yasam bigimlerini, gelenek ve géreneklerini, iilkenin 6zelliklerini
gérmek miimkiindiir. THM kimi zaman gelenek ve gorenekleri anlatmis, kimi
zaman duygularim ve fikirlerini anlatmig, yalmizca bu iilkenin o6zelliklerini

yansitan bir miizik ttirtidiir.

“Her ulusun kendiﬂhalklmn genel folklor kurallar i¢inde olugan bir sanati
vardir. Orf, adet, ve gelenekler iginde dogan bu halk sanati, ezgi ve ritmden
olusmussa halk miizigi, s6z ve siirden olusan halk edebiyati, eger bir takim

ritmik hareketlerden olusmussa halk oyunlar: ad: altinda kiiltiir varligini gésterir.

Iste Geleneksel Tiirk Halk Miizigi ad1 altinda topladigimiz halk ezgileri,
Tiirk insanin, folklorik bir yapi icinde, duygu, diisiince ve her tiirlii olaylar
kargisinda etkileniginin seslerle anlatimidir. GTHM, Tiirk kiltlirtiniin  bir
pargasidir. Diger kiiltiir Girtinlerimiz gibi, miizik kiiltiirlimiiziin kusﬁktan kusaga
aktarimi, ustadan-giraga, babadan-ogula, sanat kiiltiirlemesi dedigimiz yontemle
olusur.”!!
Tirk Halk Miizigi icerdigi konular itibariyle 6nemli oldugu kadar,
yiizyillardan beri siiregelen geleneksel yapisimida koruyarak, degisim. ve gelisim
icerisinde gliniimiize kadar gelebilmistir. Yalnizca igerdigi konu bakimindan

degil, géieneksel bir yaplslmb_lduéﬁ icinde 6nemlidir. Birgok komsu Kkiiltiirleri

! Mustafa HOSSU, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Nazariyati, izmir: Peker Kagit San. Tic. Ltd., 1997,
ss: 3-4.
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etkilemis ve etkilenmistir. Dolayisiyla Halk miizigi zengin bir yapiya sahip
olmustur. Bu zenginlik tiirkiilere usul, makam, tavir, agiz ve diizen seklinde

yansimustir.

“Tiirk halk musikisi, Tiirk duygu diisiincesinin Tiirk esprisinin ve sosyal
hayatin tarih igindeki olaylar dogrultusunda, cografi konum ve goglerinde
etkileriyle viicut bulan ve sekillenen iiriinlerdir. Bu miizik, Tiirk koylistiniin,
Tiirk agiretlerinin, biiyiik kasabalarin eski ve yerli halkinin, Tiirk bard (saz sairi,
ozan) ve trabadurlar1 olan asiklarin miizigidir. Folklorik, anonim bir karakter

tasir. Yaraticilar1 gogunlukla belli degildir.

Miizik, edebiyat ve halkoyunlan, ...halk sanatinda ii¢iinden hangisinin
daha o6nce meydana geldigi distintilemez. Tiirk halk musikisi bunlarin
sdzctisiidiir. Halk oyunlarimizin yoresel gesitlerini diistinmek ve onlarin adlarini
saymak dahi, bu alandaki zenginlik hakkinda yeterli fikir verebilir. Oymlm
konusunda ileri siiriilen bu diisiinceler, halk edebiyat: i¢in daha da agiklik
kazanir. Tirk duygusunun erisilmez enginligi, s6z sanatindan doruga

erismistir.” "2

Halk miiziginde ezgilerin ve sozlerin- kimler tarafindan yakildig:
bilinmemektedir. Bu ¢ok 6nemli bir konudur ¢linkii halk bir sekilde yakilan
tirkiiye sahip ¢ikmug ve sinsile yoluyla giiniimiize kadar gelmistir ve gelmeye
devam edecektir. Tiirkillerin i¢inde; kendi yasamimiza ait bildigimiz,

yasadigimiz, karsilagtifimiz, _gﬁr.dﬁgﬁmﬁz, duydugumuz veya hissettigimiz biitiin

12 Cumbhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi, 6. cilt, istanbul: Iletisim Yayinlar, 1988, s: 1482.
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duygulari, olaylar1 ve diisiinceleri buluruz. Dolayisiyla THM bizim igin gok
6nemlidir, ¢iinkii THM’nde anlatilan bizim kiiltiiriimiizdiir.

L.2.3 Tiirk Halk Oyunlan Miiziginin Icra Edildigi Mekanlar

Yukarida oyunun 6nemini, oyunun alt bashigi olan THO’mn 6neminden
miizigin 6nemini, miizigin alt baslig1 olan THM’nin 6neminden bahsetmistim.
Gortilduigii gibi, THOM dedigimizde halk Kkiiltiirtimiiz i¢inde ¢ok Onemli iki
degeri Tiirk Halk Oyunlan ve Tiirk Halk Miizigini bir arada bulmaktayiz. Bash
bagina THOM diisiiniildiigiinde konuya hem halk oyunlar1 hemde halk miizigi
olarak bakmamiz gerekmektedir. Bu nedenle THOM hem oyunu anlatmakta,
hemde bu oyunun ezgilere dokiilerek farkli bir halk miizigi anlatmasim bizlere

yansitmaktadir.

Geleneksel yasamda halk miizigi ¢almak, séylemek ne kadar Gnem
gosteriyorsa, halk oyunu oynamakta o kadar Onem gosteriyor. Geleneksel
Yasamda oyﬁn oynayanlar miizigin giizel icra edilmesi sonucunda, duygu
yogunlugu i¢inde oyununu sergiler, b; durumdan seyircide etkilenerek gorsel ve
duyumsal bir haz alir. Bu ayn1 zamanda geleneklerini yasatma hazzidir, begenme
ve begenilme, sosyal yasam hazzidir. Miiziksiz oyun olmaz, oyun da miizigi

gorsel olarak tamamlayan en 6nemli unsurdur.

“Tiirk kiiltiiriniin en nemli bélimlerinden birini olugturan halk biliminin
(Folklor’un) birbirinden ayn diisiiniilemeyen, hatta ayrilmaz iki elemam siiphesiz

ki Geleneksel Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Halk Oyunlandir. .
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Miiziksiz, oyun olamayacagi gibi GTHM'nin repertuarinda yer alan
pargalarmn bir kisminda oyunlara eslik miizikleri oldugu unutulmalidir. Yani
miiziksiz oyun oynanamaz, ancak pek ¢ok yerde de miizigi oyunlar
tamamlamakta ve gilizellestirmektedir. Hatta baz1 halk miizigi parcalar1 sadece

halk oyunlarina eslik amaci ile icra edilmektedir.”"?

Kentsel yasamda da halk kiiltiirimiiz i¢inde 6nemli bir yeri olan halk
oyunlarimiz ilkokuldan iiniversiteye kadar yaygin bir sekilde sahnelenmekte ve
oynanmaktadir. Dolayisiyla giiniimiizde halk oyunlarimiz sanatsal bir yapilanma
slirecine girmistir. Kentsel yasamda da oyun-miizik iliskisi son derece 6nemli bir
yer tutar. Oynayan bireyler hem oyunun havasim yakalayabilmek hem de iyi
oynayabilmek i¢in THOM onemlidir. Seyreden bireyler ise; gorsel ve isitsel
hazzi beraber almak ister. Oyun veya miizigin eksik veya bozuk olmasi
durumunda begeni oran1 yok olabilir. Cok iyi oymayan bir halkoyunlan ekibinin,
miizik yo6niinin zayif olmasiyla birlikte izleyicilerde kotii izlenim
birakabilmektedir. Dolayisiyla kentsel yasgamda da THO ve THOM dikkat
edilmesi gereken iki 6nemli ve vazgegilmeyecek unsurdur.

“Gerek halk oyunlari, gerek halk musikisi meselesinde dikkat etmemiz
gereken en onemli konulardan bir tanesi de musiki ve oyunun birbirinin i¢inde
olup, bir biitin halinde, sanat icra etmeleridir. O halde halk oyunlarinda
musikinin yeri ¢ok énemlidir. Oyun kadar 6nemli, oyuna ydn veren, oyﬁncuya

duygu asilayan sanattir musiki”"

13 Ating EMNALAR, Tiirk Halk Milzigi ve Nazariyati, [zmir: Ege Universitesi Basimevi, 1998, s: 409.
14 Nida TUFEKCI, “Halk Oyunlarinda Miizik”, Tiirk Halk Oyunlarinin Ogretiminde Kargilagilan
Problemler Sempozyumu Bildirileri, HAGEM Yaylan 157, Ankara: Feryal Matbaacilik, 1991, ss:

143-145.
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Halk miizigimiz ve halk oyunlarimiz, ¢ok eskilere dayanan bir gegmise

sahiptir, belli evrelerden gectikten sonra giiniimiize kadar gelebilmistir.

“Higbir kiiltiir kendi basina c¢ikip gelismedigi gibi bugiin  Tirkive
Tiirklerinin kiiltiirlide c¢esitli kiiltlirlerin karisimi  ile olusmustur. Anadolu
oyunlar1 bakimindan burada kisaca bizi: Soy (Orta Asya Kiiltiirii), Yer (Anadolu
Kiiltiiri1), Din (Islam Kiiltiirii) ilgilendirmektedir.

a. Orta Asya Kiiltiirii: Bu etkenin en kalict belirtisi, bugiin konusulan
Tirkgedir. Tiirklerin eski yurdu Orta Asya’nin ve Samanliin, Anadolu “
Tiirklerinin Kkiiltiirii iizerinde genis Olgiide izlerine rastlanmaktadir. Hemen
belirtelim Samanlik bir din degildir... Saman’mn en 6nemli aract olan davul da
ilgimizi cekiyor. Oyleki bugiin Anadolu’da Kastamonu’da goriilen dansginin
davulla dans etmesi ya da Bolu’daki iki davullu dans¢inin gosterisi kimine gore

samaﬂhgm bir uzantisidir...

b. Anadolu Kiiltiirii; Anadolu’nun eski halki Hititler, hatta daha eski
halkindan tutup bugiiniin Anadolu koyliisiine kadar nice torefiin ufak tefek

degisikliklerle, fakat oziinii bozmadan nasil bir uygarliktan &tekine el
degistirdigini izleyebildigimiz pek ¢ok &rnek buluyoruz. Bu torenler mevsimlik
ornekler, kaliplar lizerinde yineleniyordu. Bunlar islevseldir, amaglar1 doganin
canlanmast igindir. Bunlarin yani sira mithos vardir. Birincilerin gorevselliginin
bunlar kalicilik, yoneticilik yaniu tamamlarlar. Gorevsel torenlerle, kalici
eskimez mithos’un birbirine gegismesi de dramay yaratir... Bunlar dért Ogede
karsimiza ¢ikiyor: Birincisi kendine sikint1 gile gektirme, canhilifa gegici bir ara

vermedir... ikinci 6ge armmadir... Ugiincii 6ge giiglendirmedir... Dordiincii 53e
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ise iiriin iyi olunca, yeni déneme basariyla girildiginde bunu sevingleme kutlama,

senliktir...

c. Islam Kiiltiirii: Tiirk kiiltiiriinii olusturan 6nemli {igiincii etken Islam

kiiltiiriidiir. Ancak puta taparlik ¢ok tanrili inanglarin kokiinit kazimak isteyen tek
tanrili dinlerden Hristiyanhk gibi, Miislimanligin da tiyatro, oyun dansa etkisi
olumsuzdur... Bunun gibi Islam da bu alanda bir sey yaratamamustir. Tersine
halkin geleneksel danslarini, oyunlarini, Islam 6ncesi kiiltiirle iligkisini kesmek
i¢in yasaklamak yoluna gitmigtir. Bunun basinda danslar gelir. Bununla birlikte
Islam’da konumuzla ilgili iki uygulama dogmustur. Taziye ve Sema... Taziye ve

Muharrem uygulamalar: Islam degil, islam &ncesi bir gelenektir.

Sema’lara gelince, giiniimiizde yalniz Mevlevi semalarini gorebiliyoruz.
Oysa hemen biitiin tarikatlarin bu tiirli dans ve gosterileri, torenleri
bulunmaktadir... Sema da Taziye gibi Islam’dan ¢ikmamugtir.. Nitekim
Sema’larin Anadolu kdylerindeki kargilig1 olan Alevi samah’larini incelerken de,
6zellikle bir XV. yiizyilin bir dans risalesinin metnini verirken, bunlarin Tiirk
halkinin Islam’dan 6nce de sahip olduklar1 danslar oldugu, gesitli nedenlerle
nitelik degistirdikleri ortaya ¢ikmaktadir...

Islam’a ragmen, halkin gelenekleri siirdiiriilmiistiir. Oyun yasagi, bugiin
Anadolu’da yiizlerce dramatik oyuna, belki sayis1 birka¢ bini bulan danslarin

yasamasini engellememigtir...

Islam dininin yan sira yagayabilen {igiincii dans tiirii o iilkenin kendi halk

danslaridir. Hele bunlarin iginde kadinli erkekli danslar ayri bir &nem tasir.

21



Uluslar kendi danslarina dylesine bagl oluyorlar ki, din biitiin sertligine ragmen

bunlart kaldiramiyor...

Koylii oyunlarinin oynanig vesileleri ttirlii tlirliidiir. Bunlar i¢inde en eski

caglarda tapims, bolluk térenleri, bityiisel vesileler igin oynananlar1 vard:.”"’

Turlii amaglarla oynanan bu oyunlar kapali ve agik alan olmak iizere iki
farkl1 mekanda oynanmaktadir. Biz de bu ¢alismamizda Mugla ili ve gevresinde

bu iki mekanda goriilen oyunlar: ve enstrlimanlari inceleyecegiz.
1. Kapalhh Mekanlar

Kapali mekanlarda oynanan oyunlarin basinda Samah’lar gelmektedir;
samah donmek seyirlik ve eglenceye yonelik degildir, sosyal adaleti ve
toplumsalligt yasatan Ayin-i Cemleriﬁ temel taglarindandir. Kapali alanlarda
oynanmasinin iki nedeni vardir. Birinci neden tarikattir ve gizlilik vardir, ikinci
6nemli neden ise samah muziksiz doniilemez ve samaha eslik eden enstrumanin
baglama olmasi olgusundan kaynaklanmasidir, yani baglama kapaﬂ mekan

calgisidir.

Mugla ili Milas ilgesi Koru kdyiinde 23 Ocak 1995 yil1 ile yine Mugla ili
Ortaca ilgesinde 27 Ocak 1995 yili Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Tiirk
Halk Oyunlar1 ve HAGEM ile ortak yapilan alan aragtirmasinda kaynak Kisilerle
.‘ yapilan sohbet sirasinda samah’ta bir niyet oldugu ve diigiinlerde degil hasat

mevsimi gibi yilin belli zamanlarinda, ya da dinsel gorevlerin yerine getirildigi

'S Metin AND, Oyun ve Biigil, Istanbul: Is Bankas: Killtiir Yayinlari, 1974, ss: 85-122.
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Ayin-i Cem toplantilarinda yapildigi, biinyesinde dini bir yapimin paralelinde

oyun ve miizigi de i¢erdigi olgusu ortaya ¢ikmistir.

Samahlarda gerek oyunun, gerekse miizigin insani dinsel bir coskuya
gotiirdiigli  gergektir. Ancak bu oyun ve miizikte amag, ibadeti
renklendirmektedir. Ayrica samah’a saz ile eslik eden kisiye her iki ilgede de
giivender denilmektedir.

Samahlarin haricinde kapali mekanlarda baska oyunlarda oynanmaktadir.
Mugla-Milas Ikiztas koyiinde kadinlar diigiin geleneginde erkeklerden ayr
eglence yapiyorlar ve buradaki calgilar1 keman-darbuka, ciimbiig-darbuka,
keman-ciimbiis-darbuka veya tek bagina darbuka olarak goriiyoruz. Kadinlar bu
mekanda agir zeybek, kivrak zeybek, teke zortlatmasi ve Gabaardig denilen 2/4
liik oyunlar1 oynamaktadirlar.

Ayrica Fethiye-Karagulha koylinde erkekler ve kadmnlarm bir arada
olduklar kapali mekan gorityoruz. Enstriiman olarak, sipsi, tigtelli, baglama, dort
telli cura baglama ve elle alinan davul karsimiza ¢ikmaktadir. Burada oynanan
oyunlar ise Ikiztag kéyiindeki gibi, agir zeybek, kivrak zeybek, teke zortlatmasi
ve Gabaardig¢ oyunlandir.

2. Acik Mekanlar
Mugla Goktepe’de kadin ve erkekleri birarada goriiyoruz. Bu yorede

enstriiman olarak keman-klarnet-ciimbils ve tokmakla ¢alinan davul kargimiza

¢ikiyor. Oynanan oyunlar ise agir zeybek ve kivrak zeybeklerdir.
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Fethiye-Karakoy’de ise iki baglama, iki sipsi ve darbukadan olusan bes
kisilik bir miizik grubu goriiyoruz. Oynadiklar1 oyunlar ise kivrak zeybekler, teke
zortlatmalan ve Cek Deveci oyunlaridir. Yine aym koyde ¢ift davul, ¢ift zurna
esliginde agir zeybek, kivrak zeybek, teke zortlatmalari ve 2/4’liik oyunlan

gormekteyiz.

Fethiye-Karagulha’da ise davul zurna egliginde agir zeybek, kivrak
zeybek, teke zortlatmalar: oynuyorlar, yine ayn1 kdyde sipsi ve elle ¢alinan davul
esliinde de agir zeybek, kivrak zeybek, teke zortlatmalar1 ve 2/4’lik oyunlar
oynamaktadirlar. Ayrica bu kdyde davul-zurna-sipsi ve ii¢ telli baglamay1 yan

yana gorebiliyoruz.

Ayrica Milas-Koruk6éy’de oynanan mengilerde bulunmaktadir. Burada
samahtaki gibi niyet bulunmamakta ve dﬁgﬁnlerde,oynanmaktadlr. Yine ¢alinan

enstriiman baglamadir ve dig mekanda baglama ¢alana sazander denilmektedir.

Bodrum ilgesinde de hem kapali hem de agik mekanda kullamilan sazlar
ise keman-climbiig-darbukadir. Oyunlan da agir zeybek ve ¢ogunlukta 9/8’lik
kivrak zeybek olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ozellikle Bodrum’lu kaynak

kisilerin sdyledigine gére Bodrum’da hi¢ davul-zurnaya rastlanilmamaktadir.

Milas Ikiztas kéyiinde ise davul-zurna ve dem zurna gormekteyiz. Dig
mekanda hem kadmnlar hem de erkekler yalmizca afr zeybek oyunlarim
sergilemiglerdir. Buradan yola ¢ikarak enstriman ve oyun tasnifini sdyle

yapabiliriz.
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Acik Alanlarda Kapah Alanlarda

Kullanilan Enstriimanlar Kullanilan Enstriimanlar
Davul-zurna-dem zurna Davul(elle ¢alintyor)
keman-klarnet-ciimbiis sipsi-ii¢ telli-keman
darbuka-sipsi-baglama dort telli cura- darbuka
tic telli ciimbiig-baglama

Acik Alanlarda Oynanan Oyunlar Kapah Alanlarda Oynanan
oyunlar

Agir Zeybekler Agir Zeybekler

Kivrak Zeybekler Kivrak Zeybekler

Teke Zortlatmalan Teke Zortlatmalar

2/4’liikk Oyunlar 2/4’liik oyunlar

Mengi’ler Samabh’lar

Kapali ve agik mekanlarda oynanan oyunlari ayni sekilde bulabilmekteyiz.
Kirsal kesim insan1 agik mekanda sergiledigi bir oyunu kapali bir mekanda da
sergileyebilmektedir. Buradaki farkﬁhk ise oyunlard eslik eden sazlarin farklilik
gostermesidir. Bu farklilig1 ise su sekilde agiklayabiliriz.

Enstriimanlarin timisiin giiglii veya zayif olmasi mekanlarin degiskenligi
ile dogru orantilidir. Yani davul ve zurnanin kapali mekanda kesinlikle

kullamlmadigt ve bu iki sazin meydan saz1 oldugunu sdyleyebiliriz.

Kadinlarin kina gecesinin kapali mekanda yapildigim ve buradaki genelde

i tek sazin ritm saz oldugunu gormekteyiz. Burada kadmlarin kendi aralarinda
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yaptiklan eglencelerin gizlilik i¢cinde olmasz, igerigi erkek calgicilarin girmemesi
kapali mekan sazlannin bu eglencelerde smirli kalmasim sagladigim
goérmekteyiz. Ancak erkeklerle birlikte yapilan eglencelerde kapali mekan

sazlarinin ¢ogaldig1 goriilmektedir.

Samahlarin dinsel torenlerin devami olmasi itibariyle “gizlilik” s6z

konusudur. Bu ylizden kapali mekanlarda yapildigin1 gérmekteyiz.

1.2.4. Mugla Yoresinden Geleneksel icraya Ornekler

Bu boliimde geleneksel icraya verecegimiz 6rnekler Mugla ilinin cesitli
yorelerinden HAGEM ile birlikte derledigimiz oyun miiziklerinden segilmistir.

Bu c¢aligmanin ozelligi, miiziklerin oyun oynanirken seslendirildigi sekilde

notalanmis olmasidir.
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Yukanda verdigimiz &rnekler incelendiginde, geleneksel icra ile ilgili su

sonuglara ulagilmistir.

Sozlii oyun miizikleri, bu yérede oynanan samahlarla ve Bodrum yoresi
oyunlarinda bulunmaktadir. Diger ilgelerde miizikler enstriimantal olarak icra
edilmektedir. Ancak daha Onceden yapilan halk miizigi arastirmalarinda, aym
oyun miiziklerinin s6zlii olarak derlendigi ve bunlarm TRT kayitlarinda

bulundugu bilinmektedir.

Yorede herhangi bir eglencede veya toplantida oynanan oyun miiziklerinin
sOzlerinin olmasina ragmen, enstriimantal ¢alindifin1 gérmekteyiz. Cek Deveci,

Su Dirmil’in Calgisi, Cemilem, Yayla Yollar: gibi.

Miiziklerin oyuna gére icra edilmesinden dolayi, ayni ezginin s6zlii olarak
calinmasindan farkli (varyant ya da gatal gibi isimlerle adlandirlan) miizik

yapilarina rastlanmaktadir.

" Herhangi bir halk miizigini, bir yandan séz tamamlarken diger yandan

anlatimina oyun gii¢ katmaktadir.
Geleneksel icrada miizisyenler, oyuncuya gore ¢almakta, yore deyisiyle;
miizigi bana (oynayana) uyduramiyorsun, miizi§i bana (oynayana) uydur.

denilerek oyunun 6n planda oldugu goriisii ortaya ¢ikmaktadir.

Daha 6nceden yapilan halk miizigi derlemelerinde oyun miizikleri kayit

altna alindiginda, oyuncu fakt6rii goz Oniinde tutulmamg, yalmzca
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miizisyenlere, oyun mizikleri icra ettirilmistir. Dolayisiyla, yalmzca miizik icra
edildiginde ezgilerin baglangig yerleri ile aymi miizikle oyun oynanirken
baslangic yeri ve genel icrasinda farkliliklar olmaktadir. Bu farkhilik usul

yoniinden de kimi zaman tartigma konusu olmustur.

Ornek: TRT repertuarindaki Harmandah oyun miizigi gibi. Bilindigi iizere
Harmandali Zeybegi TRT notasinda 9/4 2+2+2+3 seklindedir. Ancak oyun 9/4
3+2+2+2 seklindedir. O zaman ne yapilmali? Oyun miizikleri derlenirken

mutlaka oyun oynanirken ¢alinan sekli ile de notalanmalidir.

Dogal ortamda yapilan icrada miizisyenin sagirmasi olasihig: fazladir. Bu
sebeple tespit edilecek ve notaya alinacak ezgilerin ayr1 ayr1 miizisyenlerden ve
birkag kez tekrar ettirilmelidir. B6yle bir yontem izleyerek notalamada saglama

yapilmis olur.

Ayrica enstriimandan kaynaklanan fiziksel bozukluklar1 ve miizisyenden

kaynaklanan bozukluklari (detonasyona v.s.) da g6z 6niine almak gerekmektedir.

Sahne sanatlar1 olan THO sergilenirken miizikle uyum iginde olmasinin
gerekliligi tartigilamaz. Bu yiizden III. bsliimde yaptigimiz ¢algilama &rneginde,

miiziZin oyuna gore icra edilisinin érneklerini verdim.
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II. BOLUM

TOPLU CALGILAMA

IL 1. ORKESTRA OLUSTURMADAKI OZELLIKLER'

Orkestra olusturmadaki oOzelliklere deginmeden Once orkestra ve
orkestrasyon tanimlarini incelemek gerekmektedir. Ayrica konumuz geregi THM
sazlarin1 ve bu sazlarin ses yogunlugundan s6z etmemiz orkestra olugturmadaki

dzellikleri ortaya koymamizda yararli olacag: goriisiindeyim.

Orkestra:Yunanca kaynakli bir terimdir. “Orkesis” ten gelmektedir.
Solistler i¢in yazilmamig bir miizik pargasini seslendirmek {izere biraraya gelen

calgilarin tiimii demektir.

Oyunculara eslik eden galgicilar toplulugu, donemine ve iilkesine gore
degisik yerlerde bulunurlardi; sahnenin 6n tarafinda, kimi zaman da biraz
asagisinda (orkestra gukuru); sahnenin Uzerinde algak yanlarinda; sahnenin
gerisinde, fondaki dekor perdesinin arkasinda. Tiyatro binasimin digna ¢ikinca

orkestra acik havada oldugu gibi bir konser salonunda ya da bir tapinakta da

6 G.b.ib., Bityiik Larousse Sozlitk ve Ansiklopedisi, 17. cilt, [stanbul: Milliyet Yayinlari, 1986, ss:
8884-3885.
G.b.i.b., Meydan Larousse Bilyiik Lugat ve Ansiklopedi, 15. cilt, istanbul: Sabah Yaynlari, 1992, ss:

178-179.
G.b.ib., M. Ayla VAROL Orkestra Diizeninde Musikimizde Kullanilan Sazlarin Gruplandirilmasi,

(Basilmams Yiiksek Lisans Tezi, [.T.U. S.B.E., 1988) ss: 19-23.
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konser vermeye basladi. Orkestralarin devlete bagli olanlarina senfoni, 6zel
kuruluslardan {icretini alanlara ise filarmoni orkestralari denir. Orkestra, 18.
yiizy1lda Mahneim, Mozart ve Haydn’la kesinlige ulagmstir. Beethoven (1770-
1827) tarafindan gelistirilmistir. Cesitli orkestra topluluklann vardir. Salon
orkestrasi, oda orkestrasi, askeri miizikte kullanilan “Harmonie” ve “Fanfare”
orkestralar1 (yayli sazlar yoktur), caz orkestrasi (yaylilar yoktur, piano vardir),
dans miizigi i¢in dans orkestralar1 genellikle {iye sayis1 belirli (60-120), belirli

(yaylilar, nefesliler, vurma galgilardan olusan) bir topluluktur.

Orkestrasyon: Bir ¢algi toplulugu igin yazilmig pargamin notalarini, |
calgilarin tin1 farklarmi g6z Oniinde tutarak, bu toplulugu meydana getiren
calgilar arasinda paylastirma sanatidir, es anlamlist orkestralamadir.
Orkestralama, ya besteleme ile birlikte ya da baslangicta bir solo ¢alg: icin
yazilmig bir yapit iizerinde yapilir. Bu sanatin dogum tarihi XVI.yy. in sonudur.
O dénemde ortaya c¢ikan opera bestecilerini ¢esitli ¢algi tinilarimin renkleri
{izerinde diisiinmeye yoneltmistir. Orkestrasyonda bestecinin amaci her ¢algryi
toplu sesin olusumuna katkisi bakimindan ele almak ve Ozellikle de klasik
ustalarda bu toplu sesi tam bir dengeye vardirmaktir. Orkestralama sanat1 X VIII.
yy’da kesin kurallara kavugmustur. Miizik eserlerini, orkestranin calabilecegi
sekilde cesitli sazlara partiler dagitilarak yazma ilmidir. Orkestrasyon, sazlarin
orkestra i¢inde birbirleriyle alakalar, orkestradaki vazifeleri ve bunlan en giizel

bir bicimde elde etme yollariyla ilgilenir. L L

Bu tanimlan yaptiktan sonra Tirk Halk Miizigi sazlarmn tasnifini soyle

yapabiliriz
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TURK HALK MUZIiGI SAZLARI

“Tiirk Halk Miizigi’nde kullanilmakta olan ¢algilarimiz;
I Telli Calgilar
II. Nefesli Calgilar
III. Ritm Calgilar
olarak 3 grupta toplamak miimkiindiir. Bunlar da kendi i¢inde;
L. Telli Calgilar
A. Tezeneli-Mizraph Calgilar -
1. Tahta kapakli (Baglama ailesi)
2. Deri kapakli (Tar)
B. Yayh Calgilar
'1. Tahta kapakli (Karadeniz kemengesi, tirnak kemane(Hegit))
2. Deri kapakl1 ¢algilar (Kabak Kemane)
II.  Nefesli (Uflemeli) Calgilar
A. Direkt Uflemeli
1. Dilli (kaval, ¢ifte, cimon)
2. Kamisli (zurna, mey,sipsi, ¢igirtma, cifte kaval)
B. Hava Depolu (tulum)
III. Ritm Calgilan
A. Vurmal Calgilar
1. Bagetli (davul, debildek, koz)
2. Bagetsiz (def, darbuka, koltuk davulu) |
B. Carpmali Calgilar
1. Tahta Carpmali (kagik, galpara)
2 Metal ¢arpmali Evzril, " iilli masa) olarak alt bélmelére

ayrllmaktadlr.”17 -

'7 Ating EMNALAR, Tiirk Halk Miizigi ve Nazariyati, Izmir: Ege Universitesi Basimevi, 1998, ss: 55-
56.
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Baglama ile “tanbura”nin ses yogunluklar1 siddeti birbirine esit, cura ile
“divan sazi”min ses yogunluklari ise birbirlerine yakindir. Dolayisiyla bir
baglama veya bir tanbura i¢in iki cura veya iki divan saz1 gerekmektedir. “Tar’in
ses yogunlugu ise, tezeneli sazlar igerisinde en fazla olanidir. Yalmz *tarda
biiylik ve kiiglik ¢canaktaki ses yogunluklar: farklidir. Gruplama da “tar”a karsilik
i baglama kullanmak gerekmektedir. “Yerlesim Diizeni”nde tarlar ve baglama
ailesi ikiser gruba ayrilarak, 1. grup melodiyi, 2. grup ise armonik yapiy1

olusturabilir, veya 1. grubu gliclendirme gorevini iistlenebilir.

Yayl Sazlar icerisinde kemane (kabak kemane) en fazla ses yogunluguna
sahip sazlardandir. Kemane, “Karadeniz Kemengesi”nin ii¢ kati, “Kemang¢a”nin
ise iki kati ses yogunlugu siddetindedir. Ses hacmi baglama ailesinden daha
fazla, “tar”dan ise biraz daha azdir. Yayli sazlar bir saz toplulugunda tezeneli
sazlarin toplam sayisindan daha az sayida olmali ve melodik yapinin yaninda,

arka planda armoninin tegkilini de saglamak i¢in gérevlendirilmelidir.

“Mey”in ses yogunlugu, dilli kavaldan biraz daha yiiksektir, fakat niians
farklariyla aym1 ses yogunlugu elde edilebilir. Sipsi ile “tulum”un ses
yogunluklar: ise mey ve dilli kavaldan ¢ok daha yiiksektir. Niians isaretleri pek
uygulanmadig: icin ne kadar hafif c¢alinirsa ¢alinsin ses yogunlugu istiindiir.
Zurna ise en yiiksek ses yogunluguna sahip halk miizigi sazidir. Bu nedenle bir
toplulukta ancak renk sazi olarak kullanilabilir. Zaten agik hava sazidir. Dilsiz
kaval ise nefesliler igeriginde en az ses yogunluguna sahip sazdir. Zurna gibi renk

sazi1 olarak kullanilabilir.
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Yoresel tavirlara gére ve niianslara dikkat edilerek arzu edilen vurmalilar

kullanilabilir.

Orkestra da eger geleneksel miizik icra ediliyorsa geleneksel sazlarin yer
almasi, yukarida verdigimiz tablodaki vurmali, tezeneli, yayli, aga¢ iiflemeli,
bakir iiflemeli sazlarin yer almasi, ses genliginin 6nemli olmasindan dolay: bas
sazlara (ritmle biitiinlesmeli) yer verilmesi gerekmektedir. Ayrica sazlarin

tinisina gére oturus diizeninin saglanmasi gerekmektedir.

Halk Miizigi sazlarinin orkestraya gore gruplandmlmaéi konusu ise L.T.U
Sosyal Bilimler Enstitiisii M. Ayla Varol’un “Orkestra Diizeninde Musikimizde
Kullanilan Sazlarin Gruplandirilmas1” adl yiiksek lisans tezinde, 6zellikle ¢ok
sesli ezgilerde, ¢algicilarin ses yogunluklar ile ilgili yapilan deneyler sonucunda
olusturulan tablolar1 ekler bolimiinde gosterilmistir. Ancak bu tablolar ¢ok
izafidir. Ciinkii kisiye gore sazin tellerine vurus siddeti farkli olabilmektedir,
dolayisiyla tablodaki degerler takribi olarak degerlendirilmelidir. Miizik sefinin
duyumuna gore ¢algilarin sayisi arttirilabilir veya azaltilabilir.

III. Boliimde verecegimiz Ornek, sazlarin ses genlifine ve timisina gore

olusturulmustur. Ornegimizde kullanilan sazlar ise s6yledir:

Ug adet Baglama, bir adet cura, bir adet kanun, iki adet keman, bir adet
klarnet, bir adet kaval, bir adet kabak.

Akustik olarak ses timisina gore bu 'éekilde degerlendhaik; Ancak ses

diizeninde bu ¢algilarin frekanslari degiseceginden, ¢algi sayxsihda degisiklik
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olabilecegini de sdylememiz gerekmektedir. Dolayisiyla her mekanda akustik
veya ses diizeni i¢inde ¢alg1 sayis1 degisime ugrayabilir. Tiniy1 bozmadan bu
farklihiga miizik sefleri miidahale etmelidir. Gosterinin yapilacagr mekan tespit
edilmelidir. Mekanda yapilacak icra, akustik mi yoksa ses diizenli mi olacak
belirlenmelidir. Bunun sonucunda her mekanda ayni tiniy1 yakalamak miimkiin

olabilir.

I1.2. T.H.O. SAHNELENIRKEN CALGILAMADA DIiKKAT
EDILMESI GEREKEN HUSUSLAR

THO sahnelenirken, halk oyunlarina anlam veren, destekleyen énemli bir
ozellik de miiziktir. Herhangi bir mekanda yapilacak gésterinin yapildig1 mekana
gbre ayr1 ayn seslendirilmesi gerekmektedir. THO sahnelenmeden once oyun
ezgilerinin makamlarina, usullerine gore belirlenmesi ideal olan bir ¢aligmadir.
byunlarm onceden belirlenmesinde ise; yapilacak c¢aligmanin baginda, miizik
cimlesinin bittigi yere kadar oyunlarin uzatilmasi veya kisaltilmasi
gerekmektedir. Oyuna goére, miizik sabitlendikten sonra g¢algilamada yapilmasi
gereken galigmalarda sdyle olmalidir. -

Calismamizin baginda oyun kavramimi anlatmigtim. Oyunlarin mutlaka bir
olay1 anlatma Ozelliginden bahsetmistim. Bu anlatim; iklim, cografya, gog,
ritiieller, olaylar veya dogada var olan her seyi taklit etmesiyle -ilgilidir.
Dolayisiyla y6rede hangi oyun, hangi ¢algiyla oynanmakta, bunun tespitini

yaparak oyunun anlatimmi detayli olarak belirtmek gerekmektedir. Boylece =

oynayanin aldid1 oyun zevkini, miizikle biitiinlestirerek oyuncunun ve seyircinin

ayn1 duyguyu paylagmasi saglanmig olacaktr.
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Oyun tiirline gére yoresel ¢algilar1 kullanmak ve solo oyunlarda, solo

sazlara yer vermek gerekmektedir.

Sahne diizenindeki ¢izgisel anlayisla, miizik ciimleleri de uygun bir
bigimde ortiiymelidir. Sahnede oyunlarin degisik ¢izgilerde sergilenmesinde ¢izgi
formlariin degistiginde miizik ciimlesinin de degigmesi, anlatimi daha akigkan
hale getirir. Miizik ciimlesinin ¢izgi formlarimin degiskenligine denk diigmedigi
durumlarda ise oturtum teknigini kullanarak (yani degisik ¢algilara ¢aldirma) da

akis saglanabilir.

Cokseslilik‘ meselesi ise oturtumdan sonra kullanilabilecek bir meseledir.
Gorsel ve isitsel bir zenginlik katilmig olur. Oturtum teknigi dogal ortamda da
kullanilmaktadir. Bu teknigi sahnede yerlestirdikten sonraki adim cokseslilik
olabilir. Cokseslilik ve uygulanmasi belli bir miizik tarzinin tekelinde degildir.
Armoni dogada var olan bir gergektir. Her kiilttiriin kendine has miizigi vardir.
Bu miizigi olugturan 6geler ise Ritm, Ezgi ve Armoni’dir. THM’de de heniiz

tam uygulanmayan bir armoninin oldugu bir gergektir.

THM armonisini en iyi gsekilde yerine oturtabilmek igin birtakim
denemeler sonucunda (deneme-yanilma) ortaya iiriin ¢ikarmak da gerekir. Ciinkii
armoninin kesfi ¢ok ¢alismayla dogru orantilidir. Ancak bir gergek vardir ki o da
besteye yapilacak armoni ile, halk miizigine yapilacak armoni arasinda dnemli
bilyiik bir fark oldugudur. Halk miizigine armoni yapmak ¢ok zordur. Herkesin

anlayaca@1 ve begenecegi armoniyi kurmak toplu icra ile ugrasan kisilerin isidir.

* Birgok ses ya da ¢algmun tiirleri hesaba katilmadan biraraya getirilmesine verilen ad. Coksesli mitzik tek
sesli bir ezgiye dogaglamadan bir ses ekleyerek eslik etmekten dogmustur. Eslik eden bu ses, ezgisel ve
ritmik bagimsizligm XI. yy.’da kazanmigtir.
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Halk miiziginin kendi tavr1 ve yoresel tavirlan itibariyle kendine has
armonisi i¢inde mevcuttur. Ancak halk miizigimizde armoni heniiz

gelismemistir. Bu gelisimi bizler saglayabilir, miizigimize uygulayabiliriz.

Buna paralel olarak enstriimanlar da degisime ve gelisime ugramistir. Son
yillarda THM’de kullanilan “bag baglama” uygulamasi buna bir 6rek olarak
gosterilebilir. Burada 6nemli olan bir geyleri ortaya ¢ikarabilmektir, halk bunu
ileride benimseyebilir ve kendine 6zgii kendine has olarak kullanlabilir.
Keman’in veya klarinet’in hemen hemen her yéremizde kullanildig: giiniimiizde,
bu enstriimanlarin kiiltiirel yapimizdan etkilenerek icrasi sirasinda kendine 6zgii
bir karakter olusturmustur. Dolayisiyla her iilkenin armoni duygusu kiiltiirel
yapist. itibariyle farklilik arzetmistir. Giircli armonisi, Macar armonisi, Alman
armonisi gibi. Armoni burada ana bagliktir. Kiiltiirel degerleri ile birlikte

armoninin tilkeye, bolgeye, kdye gore degiskenligi de normal bir gostergedir.

“ Bir orgii teknigi olan g¢okseslilik, bir miizik tiiriiniin geligmisliginde tek
Ol¢iit degilse bile, en 6nemli 6l¢iitlerden biri oldugu kesindir. Bu nedenle tiim
gelismis ve ‘,g'eyiismekte olan iilkelerde oldugu gibi, iilkemizde de geleneksel
miiziklerimizin cokseslendirilmesi i¢in denemeler yapilmig, bu yolla daha
gelismis ve daha evrensel Olgiitlerde yeni bir sanat miizigi yaratiimasi
amaglanmistir. El yordamiyla yapilan ilk caligmalardan sonra yeni arayiglar
baglamis ve bunun sonucunda da ¢ok farkli yontemler kullanilmagtir. Bati teknigi
ile yazan bestecilerin yaptiklar1 ilk denemelere daha sonralari, geleneksel
miiziklerimizle ugrasan miizik¢iler de katilmaya baslamiglardir. Ancak
cokseslilik konusunda varilan goriis birligine karsin, ¢okseslilik yntemlerinde
farkli yollar izlenmigtir. Bunun sonucunda her besteci soruna kendi miizik

anlayisi dogrultusunda ¢6ziimler aramigtir. Bu arada g¢oksesli 0zgiin eser
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yazmakla, geleneksel bir ezgiyi ¢okseslendirmenin ¢ok farkli seyler oldugu uzun
slire gozard: edilmistir. Teksesli olarak disiiniilmiis bir miizik pargasini, ¢oksesli
olarak yeniden bi¢imlendirmenin farkli sorunlar1 da olabileceginin bilincine, ¢ok
daha sonralan1 varilabilmistir. Ayrica sorunun yalmzca bir ¢okseslilik sorunu
olmadi, ¢alg: miizigine 6nem verilmesinden oturtum ve ¢algilama sorunlarina
degin bir y1g1n boyutu oldugunun bugiin bile bilincinde olmadan, yalnizca soyut

bir ¢oksesliligini savunan besteci ve miizik¢iler bulunmaktadir...

Once Oturtum: Calgiya énem vermeyen bir musiki tiiriiniin ileri diizeye
erigip, evrensel boyutlara ulagabilmesi miimkiin degildir. Calgilarin gesitliligi,
genlik ve ti bakimindan insan sesine olan {istiinlii§ii, bundan en Onemli
etkendir. Bu nedenle kisaca, “Bir miizik yaratisin seslendirilebilmesi i¢in, ses
ve ¢algilarin gérevlendirilis diizeni” olarak tanimlayabilecegimiz “Oturtum”, bir
musiki tiirliniin yiiksek diizeyde ve gergek anlamda ¢agdas bir sanat musikisi
olabilmesinde, en az ¢okseslilik boyutu kadar 6nemlidir... Ciinkii iyi bir miizik
eseri yazabilmek, hergeyden 6nce insan sesini ve galgiya bilingli kullanabilmeye
baghdir. Bunun igin bestecinin eserini yazmaya baglamadan once ilk diigiinecegi
sey, eserin oturtumu olacak:ur... Ciinkii dogal olan, oturtuma gore miizik
yazmaktir. Iste bu nedenle oturtum, bir orgii sorunu olan “Tekseslilik-

Cokseslilik™ tercihinden daha 6nemli ve 6nceliklidir...

Sonug: Geleneksel musiki tiirlerimizin gokseslendirilmesi ¢aligmalarini,
ézgii_hmbesteleme olayindan ayr diigiinmek yanlis olur. Bu ig, hatta Bartok’un da
belirttigi gibi 6zgiin eser yaratmaktan daha giictiir. Bu bakimdan belki de en
dogrusu, bestelemenin de temel ilkelerinden biri sayilan “Alsilmuslik™ ile
“Yenilik”i, baska bir deyisle, “Gelenek” ile “Deneysellik”i ustaca
bagdastirabilmektir. Ciinkii bunlardan birincisinin eksikligi “Soyutlanma”,



ikincisinin yoklugu ise, “Banallik ve Duraganlik” sorunlarin1 giindeme
getirmektedir... Unutulmamalidir ki, bir sanat tiirii ancak kendini yenileyip,
gelistirdigi Ol¢tide varlifini slirdiirebilir. Bu nedenle onu en biiyiikk diigmam

tekrar, dostu ise yenilik, yani yaraticiliktur!..”'®

Sonug olarak THO miiziginde yukarida anlattifimiz konular géz 6niinde
tutularak yapilacak olan galisma THO’na anlam ve renk verecektir. Onemli olan
yoreselligin tizerine bir seyler ekleyebilmektir. Gelenekteki alinan hazzi siisleyip
seyredene sunmak bir bozulma ve akabinde yozlagsma degil, degisim ve geligim
~ olarak nitelendirilmelidir. Son olarak cokseslilik diisiincesini de denemenin
bunun sonucunda belki de yanilmanin ileriye doniikk bir takim yatirimlar

olacagim diistinmekteyim.

18 G.b.i.b., Necati Gedikli, “Geleneksel Miizik Tiirlerinde Gokseslilik Calismalari”, L Miizik Kongresi
Bildirileri, Kultiir ve Turizm Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Miid., Ankara: Evren Ofset, 1988, s: 260.
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IIL BOLUM

FETHIYE YORESI TURK HALK OYUNLARI
MUZIGINDE TOPLU CALGILAMA

IIL1. FETHIYE YORESI OYUN MUZIK YAPISI

Ocak 1995 yilinda Halk Oyunlarin1 Aragtirma ve Gelistirme Genel
Miidiirliigic (HAGEM) ile ortaklasa yaptigimiz Mugla ili ve gevresi alan
arastirmasindan sonra, Mart 1996 yilinda bu c¢aligmalarin sonucunda,
derledigimiz oyunlar1 ve miizikleri igeren bir gdsteri sunmugtur. Bu béliimde
verecegimiz 6rnek de bu gosteride sundufumuz, miizik diizenlemesini ve
sefligini yaptigim Fethiye ilgesi ve gevresinin oyun miizikleridir. Oyun
adimlarina ve sahne ¢izgilerinin degisimine gére oyun miizigi icra edilmistir.
Oturtum teknigi 6n planda tutulmustur. Yorede kullanilan sazlara oncelik
verilmistir. Armoni son planda diisiiniilmiis ve ses (,:arpmasf olmamasina
dikkat edilmistir. Oyun miiziklerinin hepsi birbirine baglantii olarak
calinmustir. Metronom ise iigliisii sonda 9/8’liklerde Allegretto, agir zeybekte
Largo, 4 zamanh Arap oyununda Moderato ligliisti basta 9/8’liklerde Allegro,
teke zortlatmalarinda Allegro, 2/4’lik Gabaardic Moderato seklinde

calinmustir.

* Partilerde, iki yarim sesin ayni anda tinlamasu. (fa, fa #'in ayn1 anda tinlamas, kotit duyulmasima
sebep olur.) -
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II1.2. FETHIYE YOREST TOPLU CALGILAMA NOTA ORNEKLER{
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SONUC

Bu ¢alismamizda oncelikle geleneksel ¢algilamanin iizerinde durduk.
Gelenekte yapilan icramn dogasinda bir oturtumun s6z konusu oldugunu,
¢algilamanin ancak bir orkestra i¢inde olabilecegini vurgularken, bugiine kadar
lizerinde yeterince durulmayan Tiirk halk oyunlarn miiziklerinin Snemini

anlatmaya g¢alistik.

Oyunun genel anlamda diistiniildiigtinde kiiltiirden 6nce var oldugunu,
insanlarda ve hayvanlarda bu diirtiiniin i¢giidiisel oldugunu oyunun igine giren
herkesin o oyunun bilyiisii altinda kaldigini, insanin kendini egitmesiyle yasama
hazirlamasiyla dogru orantili oldugundan séz ettik. Konumuz olan Tirk Halk
Oyunlarina gelerek halk oyunlarinin toplumsal, iletisim, egitim ve eglence
islevinden bahsederek halk oyunlarinin toplumsallagsmaya yardimci olmasi, birey
ve bireylerin, topluluklanﬁ téren gereksinmesini gidermesi, ait olma giidiisiiniin
doyurulmasi, bireylerin yakinlasarak kaynagmasmi saglamada etkili neden

oldugunu soyledik.

Diger yandan oyun kadar miiziginde insanin kendini hareketlerle degil
ama seslerle ifade etmesine imkan veren sesler bilimi oldugunu vurguladik.
Diislince ve duygulérm tiimiiniin “seslerle anlatma” oldugundan bahsettik.
Oyundan Tirk halk Oyunlarina indirgedigimiz gibi, miizigide Tiirk halk
miizigine indirgeyerek iginde yasayan halkin kendine ait duygulart ve

diistincelerini en iyi sekilde halk miiziginde anlatilabilecegi sonucuna vardik.

Ifadelerinin aym anlatimlarinin farkli oldugu oyun ve miizik olgularimin

onemi iizerinde durduk. Miiziksiz oyunun oynanamayacagindan, ancak pek ¢ok
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yerde de miizigi oyunlarin tamamladigindan ve giizellestirdiginden hatta bazi
halk miizigi pargalarinin sadece halk oyunlarina eslik amaci ile icra

edildiklerinden s6z ettik.

Mugla ili ve gevresi aragtirmalarini g6z Sniinde tutarak geleneksel icraya
ornekler verdik. Her ilgenin farkl: icrasindan bahsettik. Hatta aym ilgenin degisik

kdylerindeki icrasal farkliliklardan séz ettik.

Kapali mekan ve agik mekanlarda bu farkliligi enstriiman, oyun miizikleri
ve oyun bigimleri olarak da goézlemledik. Geleneksel icrada (Mugla yoresi)
davul, zurna ve dem zurna, keman-klarnet-climbiig-darbuka, sipsi-ﬁgtelli;cura
baglama enstriimanlarinin yérede kullanildigim gozlemledik. Miizigin oyuncuya
ve oynadig1 oyuna gore icra edildigini tespit ettik. Ayrica yapilan icramin bu sekle
gore de notalanmasinin gerekliligi tizerinde durduk. Sahne sanatt olan THO nin
derleme agamasinda, oyuna ne kadar 6nem veriliyorsa, oyun miizigine de ovun
“kadar 6nem verilmesi gerektigi sonucuna vardik. Geleneksel icrada oyun
miiziklerinin, oyuncu olmadan ¢aldirildiginda bir takim aksamalarin ¢ikabilecegi,
oyun sahneye aktarilirken de bu aksamalarin artarak siiriip gidecegi endisesi,
oyun ve miizik biitlinliigli agisindan iki kavramin aym anda derlenmesi
gerektigini ortaya ¢ikardi. Bu disiincelerimizi daha 6nce Mugla ve gevresinde
yaptifimiz alan aragtirmasinda elde ettigimiz geleneksel icra 6rneklerinde
yukarida belirttifimiz aksamalar1 ortadan kaldirmak amaciyla oyun ve miizigi

birlikte derledik.

Oyun esnasinda yapilan icray1 6rnek olarak sergiledik. II. boliimde de
orkestra oiusturmadaki Ozelliklerden bahsederek orké;tranm, nasil olmast
gerektiginden s6z ettik. Son béliimde ise Mugla ili Fethiye ilgesi oviin
miiziklerine ¢algilama 6rnegi sunduk. (Okulumuzun THO béliimiiniin Mart 1996

yilinda yapmis oldugu Mugla projesi gosterisindeki oyun miizikleridir.)
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Yukarida s6z konusu olan biitlin goriislerimize uygun bir Fethiye oyun

miizikleri 6rnegi olusturduk.

Herhangi bir yorede oyun oynanirken miizikle senkron olusturur. Bu

senkron sahnede de olmak durumundadir. Eger bu uyum goriilmiiyorsa ya

oyunda ya da miizikte bir yanlislik s6z konusudur. Dolayisiyla hareketlerin

miizikle dzdeslesmesi zorunlu bir uygulama olacaktir. Béylece oyun ve miizigin

ayni anda icrast ayn1 degerde diisiiniilmesi gereklilii tezimizin ana fikridir.

Bu ¢alismamizda vardigimiz sonuglar1 kisaca maddeleyecek olursak;

Oyun ve miizigin senkronize olmasi gerekliligi

Tiirk halk oyunlar1 miiziginin icra edilis sirasinda, geleneksel sazlarin
oyun tiirlerine gore kullanilmas: gerekliligi

Farkli tinilardaki yo6resel sazlarin kullanilmasi gerekliligi

Oturtum tekniginin kullanilmasi gerekliligi

Ses genliginin olusturulmas: gerekliligi

Oyunun anlatmak istedigi duygulari, miizigin niianslar1 kullanilarak
biitlinlestirilmesi gerekliligi

Tiirk halk oyunlarr’ ﬁlﬁzigini sahneye koymadan once, miiziklerin de
tarihinin incelenmesi gerekliligi

Geleneksel miizigin 6n planda olmasi, yapilacak armoninin ana ezgiyi
bozmamasi gerekliligi

Gééteri yapilacak mekana gore, saz gesitlerinin ve saz sayilarmn

degiskenliginin g6z 6niinde tutulmasi gerekliligi ortaya ¢ikmistir.

103



KiTAPLAR:

AKDOGU, Onur;

AL, Filiz;

AND, Metin;

AYDIN, Cengiz;

BUYUK LAROUSSE

Sozliik ve Ansiklopedisi;

Cumhuriyet Dénemi
Tiirkiye Ansiklopedisi;

EMNALAR, Ating;

GEDIKLI, Necati;

HOSSU, Mustafa;

KAYNAKCA

Tiirk Miiziginde Tiirler ve Bicimler,
[zmir, Can Ofset, 1995.

Miizik ve Miizigimizin Sorunlari,
Istanbul, Bagaran Matbaasi, 1987.

Oyun ve Biigii, Istanbul, Is Bankasi
Kiiltiir Yaymlar1, 1974.

Halk Oyunlarinda Toplumsal
Yapilanma, Izmir, Ege Universitesi
Basimevi, 1992.

Cilt 5. 9. 17, Istanbul, Milliyet
Yayinlari, 1986.

Cilt 6, Istanbul, Iletisim Yaynlar1, 1988.

Tim Yonleriyle Tiirk Halk Miizigi
Nazariyati, Izmir, Ege Universitesi
Basimevi, 1998.

“Geleneksel Miizik Tiirlerinde
Cokseslilik Calismalart” 1. Miizik
Kongresi Bildirileri, Ankara, Evren
Ofset, 1988.

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi

Nazariyati, Izmir, Peker Kagit
San.,1997.

104



TUFEKCI, Nida;

VAROL, M. Ayla;

DERGILER:

KAEPPLER, Adrienne L.;

“Turk Halk Oyunlarinda Miizik” Tiirk
Halk  Oyunlarinin Ogretiminde
Karsilasilan Problemler Sempozyumu
Bildirileri, Kiiltiir Bakanligt HAGEM
Yayinlari, Ankara,1991.

Orkestra Diizeninde Musikimizde

Kullanilan Sazlarm Gruplandirilmasi,
(Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, I.T.U.
S.B.E., 1988)

“Dans”, Milli Folklor Dergisi”, Cev:
Fatma Kanat Fay, C:5, Sayi: 33,
Bahar1997.

105



. EK-I-

Teller agik halde iken Icra halinde iken
Ses Yogunluklan Ses Yogunluklan
Ub (desibel olarak) UD (desibel olarak)
PP MF FF PP MF FF
Nevd 2574 -19.72| -16.20
Dugah 2574] -19.72| -16.20 Alt oktav siir1 2574 -19.72] -16.20
H.Asiran 25.74| -19.72] -16.20 Orta bolge -19.72] -13.70] -11.76
K.Biselik 2574 -19.72] -16.20
Gerdéniye 2574] -19.72] -16.20] Ust oktav sin -1.55 -5.74 491
Teller agik halde iken Icra halinde iken
Ses Yogunluklan Ses Yogunluklan
KANUN (desibel olarak) KANUN (desibel olarak)
PP MF FF PP MF FF
K. Yegéh -16.20( -13.70| -10.18
| Yegéh -13.70| -11.76 -8.84 | Alt oktav sin -16.20 -13.70 -10.18
 Dugdh -8.84| -5.74| +0.27
Nevi -4.91 +2.21 +4.50 | Orta bdlge +1.23 +2.21 +4.50
Muhayyer +2.21 +4.50 +6.29
Tiz Neva +7.31 +9.00| +10.17
Tiz Gerdéniye +8.43 +9.44] +10.51 | Ust oktav st +6.29 +10.17 +11.80
Teller agik halde iken Icra halinde iken
Ses Yogunluklan Ses Yogunluklan
KEMAN (desibel olarak) KEMAN (desibel olarak)
PP MF FF PP MF FF
Sol -11.76 -8.24 -5.74
Re -4.16 2.22 +0.27 | Alt oktav sinir1 -11.76 -8.24 -5.74
La +7.31| +10.17| +12.31 | Orta bolge +2.21 +5.73 +6.29
Mi +3.80 +5.73 +7.31 | Ust oktav sinirt +8.20 +12.00 +12.80
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Teller acik halde iken Icra halinde iken
Ses Yogunluklan Ses Yogunluklan
CURA (desibel olarak) CURA (desibel olarak)
PP MF FF PP MF FF
La -25.74] -16.20] -13.70]| Alt oktav simir1 -25.74 -16.20 -11.76
Re -25.74| -16.20| -13.70 | Orta bolge -10.18 -8.84 -5.74
Sol -16.20| -11.76 -8.84 | Ust oktav simn -8.84 -4.91 -2.21
Teller a¢ik halde iken Icra halinde iken
. Ses Yogunluklar . Ses Yogunluklan
BAGLAMA (desibel olarak) BAGLAMA (desibel olarak)
PP MF FF PP MF FF
Re -13.70] -10.18 -3.46 | Alt oktav sinin -13.70 -11.76 -8.84
Sol -11.76 -8.84 -2.21 | Orta bélge -0.64 +0.27 +0.70
La -16.20| -11.76 -6.66 | Ust oktav sinir1 +1.23 +2.21 +3.04
Teller acik halde iken Icra halinde iken
Ses Yogunluklan Ses Yogunluklar
KABAK (desibel olarak) KABAK (desibel olarak)
KEMANE PP MF FF | KEMANE PP MF FF
Diigih -13.70| -10.18 -8.84 | Alt oktav sinin -8.84 -6.66 -4.16
Nevd -8.84 -6.66 -4.91
Orta blge 1| o #+LLL +3.80
Yegah 6.66] 491 -221
Rast -10.18 -7.68 -0.64 | Ust oktav s +2.21 45,13 +7.31
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o Icra halinde iken
DILSIZ Ses Yogunluklan
KAVAL (desibel olarak)
MF
Alt oktav sinir -19.72
Orta bolge -8.24
Ust oktav sinir -5.74
Icra halinde iken
Ses Yogunluklan
ZURNA (desibel olarak)
FF
Alt oktav sinin +2.21
Orta bilge +9.44
Ust oktav sinurt +14.6
Icra halinde iken
DAVUL Ses Yogunluklan
(desibel olarak)
PP MF FF
+3.80 +6.29 +11.75
Icra halinde iken
DARBUKA - Ses Yogunluklan
(desibel olarak)
PP MF FF
1123 +38 +731
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OZGECMIS

1969 yilinda Ankara’da dogdum. Ik, orta ve lise 63renimimi Izmir’de
tamamladim. 1989-1990 &gretim yilinda Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi

Konservatuvar: Tiirk Halk Oyunlar1 boliimiinii kazandim.

1990 yilinda Polonya’nin Zakopane kentinde yapilan Uluslararas: halk
‘Oyunlan yarismasinda diinya birincisi olan grubun iginde yer aldim. 1994 yilinda

Tiirk Halk Oyunlan béliimiinden mezun oldum.

1996 yilinda Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tirk Halk
Oyunlar1 Anabilim dal: yiitksek lisans programini kazandim.

1995 yilinda Trabzon Devlet Tiyatrosu’nda “Kanli Nigar” adli oyunun,
1998 yilinda Erzurum Devlet Tiyatrosu’nda “Bir Sehnaz Oyun” adli oyunun,
1999 yilinda tekrar Trabzon Devlet Tiyatrosu’'nda “Kanli Nigar” adli oyunur

miizik direktorliiglinii ve koreograflifini yaptim.

1995 yilindan beri mezun oldugum Tiirk Halk Oyunlar1 béliimiinds
Ogretim Gorevlisi olarak gorev yapmaktayim.
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TEZIN KONUSU (KONULARI) : Tiirk Halk Oyunlan Miiziginde geleneksel ¢algilama ve toplu
calgilama hakkinda bilgi. Toplu galgilamaya verilen bir 6rnek.

TURKCE ANAHTAR KELIMELER:

1. Tiirk Halk Oyunlari

2. Tiirk Halk Miizigi

3. Toplu Calgilama

4. Tiirk Halk Oyunlan Miizigi
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Bagka vereceginiz anahtar kelimeler varsa liitfen yaziniz:
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1. Turkish Folk Dance .

2. Turkish Folk Music
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4. Turkish Folk Dance Music
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Bagka vereceginiz anahtar kelimeler varsa liitfen yaziniz:

1. Tezimden fotokopi yapilmasina izin vermiyorum.

2. Tezimden dipnot gésterilmek sarttyla bir bsliimiiniin fotokopisi almabilir.
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3. Kaynak gdstermek éartlyla tezimin tamaminin fotokopisi alinabilir.
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OZET

Halk biliminin 6nemli bir kolu olan Tiirk Halk Oyunlari hemen her
kesimden insanin ugras verdigi bir faaliyettir. Tiirk Halk Oyunlari, insanlarin
goniil verdigi, sayg1 duydugu bir kiiltiirel 6gedir. Tiirk Halk Oyunlan artik bir
hobi olmanin Stesinde meslek dalr haline gelmigtir. Bu isi meslek olarak secen
kisi sayis1 da giin gectikce artmakta, giiniimiizde tamamen sahne sanati olarak
kabul edilen Tiirk Halk Oyunlarinin sunuldugu mekanlarda degismektedir. ve

icra edildigi mekanlar da degismektedir.

Tiirk Halk Oyunlarinda ki bu mekan degisikligi, iginde barindirdig1 gorsel
ve isitsel olgularda da degisimi de beraberinde getirmektedir. Bu degisim tabii ki
kagimilmazdir, ancak degisimin smurlarimi iyi ¢izmek gerekir. Cilinkii degisim
olarak adlandirilan bazi c¢alismalar olumlu y6nde olmayip, oyun ve miizik

lizerinde yozlagmaya neden olmaktadir.

Bu c¢alismada Tiirk Halk Oyunlarinin yan sira bugline kadar ihmal
edildigine inandigimiz Tirk Halk Oyunlar1 Miiziginin de oyun kadar &nemli
oldugunu vurgulamak istedik. Ayrica miizigin oyunla bir anlam biitiinliigii ifade
etmesi gerekliligini savunduk. Boliim olarak Mugla ili ve cevresinde yapilan
alan arastrmasinda elde ettigimiz geleneksel icra Orneklerinden toplu

¢algilamanin nasil yapilabilecegini 6rneklemeye ¢alistik.

Geleneksel unsurlar1 kaybetmeden ulusal miizigimizi ¢agdas bir anlayisla

sunmaya gayret ettik.



SUMMARY

Turkish folk dances as an important branch of Turkish folklore is an
activity which so many people from different social parts strive with it. Turkish
people show respect to their dances that are cultural components and lose their
hearts on it. Now, Turkish folk dances became a job more overe then a hoby.
Persons who choosed folk dance as a permanent job are increaving day by day.
Nowadays places to present Turkish folk dances as complately acceptable

performing art are changing and places to play too.

This variation of places causes changing with its audio-visual facts.
Ofcourse this variation is inevitable but it is necessary to fix lines of variation.
Because some works called variations are not positive. They cause to degenerate
on folk dances and folk musics. We beleive that Turk folk dances’ musics are
omitted till present. In this thesis, we wanted to emphasize that Turkish folk
daces’ musics are important just like Turkish folk dances. Also‘ we defanded that

musics should make meaningful with dances together.

We tried to give examples about how can we do orchestration for Turkish
folk dances. For this aim we used results of field research in Mugla and its rural:
by Eagean University State Turkish Music Conservatory Folk Dance
Departmant.

We tried to present our national music with contemporary tought but not

losing traditional components.



