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ONSOZ

Tirk Halk Oyunlari’miza eslik eden ritm sazlarindan biri olan Asma
Davul, giiniimiizde varligmi ve islevini gigliikle siirdiirebilmektedir. Bunun
nedeni, egitimin genelde belli bir sistem iginde yapilmamasindan
kaynaklanmaktadir. Bu konuda en biiyiik eksiklik ise, yol gosterici bir metodun
olmayigidir.

Metodlagma, bilimsel bir egitimin 6n kosuludur. Amacim bu eksikligin
giderilmesi yolunda bir baglangi¢ olabilmek ve daha verimli ¢aligmalarin
sirmesine katkida bulunabilmektir. Hedeflenen nokta ise ¢algmin, 6gretici ve

icrasmin giderek artmasim saglamak olmalidur.

Calgmin kimligini ortaya koymak amaci ile, maddi ve manevi
giicliklerden dolay1 ancak Izmir, Aydin ve Mugla yorelerinde yapabildigim
aragtirmalar sonucunda metodsal yonden gerekli kaynaklarin ve kesin bilgilerin

olmadigim fark ettim.

Kugkusuz elde ettigim bu smirli kaynaklar ve bilgiler dogrultusunda
konuya da sinirli olarak ver verebildim. Bunun diginda, metod ile ilgili yaptigim
bu c¢aligma genelde Turk Halk Oyunlann yangmalarinda ve yore
aragtirmalanndaki gozlemlerimin sonucunda farkina vardigim bir takim

eksikliklerin giderilmesi y6niinde olmustur.

Bu tezi hazirlarken bana ¢aligmalarimda yardimer olan damgmanim Ege
Universitesi Devlet Tirk Musikisi Konservatuar1 Miidiir Yardimcist ve Tiirk
Halk Oyunlar Boliim Bagkam Ogretim Gorevlisi saym Dr. Cengiz AYDINa,
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Dah Bagkam ve Tirk Halk Oyunlan Bolimii Bagkan Yardimcisi Ogretim
Gorevlisi sayin Sahin UNAL’a,
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UNLU’ye, tezimin igeriginin diizenlenmesinde fikirleri ile beni yénlendiren
arkadasim Ogrt. Gor. Saym M. Ocal OZBILGIN’e,
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GIRIS

Insanoglunun, varolusundan bu yana, duygu ve diisiincelerini aktarmada
en 6nemli ydntemlerden birisi, oyun olmugtur. Huizinga’nin da ortaya att11 gibi.
oyuncu insan, (Homo-ludens), i¢glidiisel olarak yaptig1 eylemlerle, dilden 6nce
digerleriyle iletisim kurmay1 bagarmistir. Oyuncu insanin dans¢1 yami ise, zaman
icerisinde degisime ugrayarak gelismis, uluslarin kendi benliklerini anlatan, milli

bir kimlik haline donlism{istiir.

Tiirk Halk Oyunlan, Orta Asya Tiirk kiiltiirii, Islam medeniyetleri ve
Anadolu medeniyetlerinin etkisi ile, diger uluslarin milli danslarindan
farklilasarak, zengin bir mozaik haline gelmistir. Tiirk Halk Oyulari'm
benzerlerinden ayiran 6nemli 6zelliklerden birisi de, genelde ritm saz esliginde
oynanmasidir. Nanaylar, leylimler gibi vokal eslikli, dar bolgede goriilen oyvun
Obekleri haricinde, Anadolu’nun tamaninda geleneksel danslarimiz ritm saz
esliginde oynanmaktadir. Ozellikle agik alanlarda icra edilen bu oyunlarin en

belirgin ritm saz1 ‘asma davul’dur.

Asma davulun tarihi, Saman ritiiellerinde kullanilan davula dayanir. Asma
davul, Tiirk Halk Oyunlari’nin ¢esitlilifine dayanarak, gerek ebat gerekse ¢alim

teknigi olarak, cografi bolgelere gore farkliliklar arz etmektedir.

Batida ritmin notalanmas:- XVIL.-XVII. ylizyilda ortaya c¢ikartihp
kullanilmasina ragmen, Tiirk Halk Oyunlari’ndaki ritm sazlar iizerine bilimsel
¢aligmalar ancak konservatuarlar gibi ge¢misi yirmi, otuz yili agmayan bilimsel

kurumlar tarafindan ele alinmaya ve incelenmeye baglanmistir.



Bu tezimizde miizik sistemlerinin incelenmesi ile ortak bir dil birligi i¢in
asma davul ritm notasmin yazim kurallarim olusturmanin gerekliligini

inceleyecegiz. Bu nedenle denencelerimizi su sekilde kurduk.

1- Geleneksel Tirk Miizigimizde usl vurma, buna dayali olarak ritm
calim sekli ve notalanmasinin asma davul c¢alim teknigi ve notalanmasina
uygulanabilirligi.

2- Bati sisteminde kullanilan ritm ¢alim ve notalama tekniginin asma

davul ¢alim ve notalama teknigine uygulanabilirligi.

Turk Diinyas1 Geleneksel Danslan (oyunlar) ¢ok genis bir cografyayi
kapsadigindan dolay1, tezimizdeki nota yazim teknigini T. C. 51nirlar1
icerisindeki oyun tiirlerinden aldigimiz &rnekler lizerinde olusturmaya calistik.
Tezimizde yer verilen 6rnekleri de benzer zorluklardan 6tiirii Zeybek oyunlarinin

ritimlerinin iginden segtik.

Tarihin ilk enstrimanlarindan biri oldugunu bildigimiz davulun (asma
davul) giiniimiize gelinceye degin gecirdigi evrelerin incelenmesinde tarihi
yontemi, Geleneksel Tiurk Miizigi ritm yazimi ile Batit Miizigi’ndeki ritm
notalarim1 inceleyip mukayese etmek icin ise Kkarsilagtirmali yontemden

yararlandik.

inceledik.

ikinci bolimde, varolan tim vurmali calgilar icin ritm notasi yazim
metotlarini inceleyerek, asma davulun, Bat1 Miizigi ritm notasina dayali olarak.

¢alim metodunu olusturmaya caligtik.

[§°]



Ugtincii  boéliimde ise, secilen yorelerden alman oyun Orneklerinin,

gelenekteki asma davul ¢alim seklini notalamaya ¢alistik.

Sonugta, denencelerimizin bati miizigi ritm notas1 yazim sisteminin asma
davula uygulanabilir oldugunu kanitlamaya c¢alisarak, kisisel ©Oneri ve

goriislerimizi ekleyecegiz.



I. BOLUM
ASMA DAVULUN TARIHI

Tiirklerin en eski vurmali saz1 olan davul insanlik tarihinin ilk sazlarindan
birisi olarak da sayilabilir. Anavatan1 Orta Asya olan, ozellikle Tiirklerin
yasantisinda Onemli hatta kutsal bir yeri bulunan davul, ilk olarak dinsel
merasimlerde ve savas alanlarinda kullanilmigtir. Daha sonra mehterhanelerden
kdy meydanlarina kadar hayatimizin bir parcasi olmus, daima egemenligimizin

simgesi haline gelmistir.

I. 1. ILKELLERDE DAVUL

I. 1. 1. YAPISI, KULLANIM YERI ve AMACI

“Davul, (Tiingiir) daire veya yumurtams: bigimde olur. Yakut
Samanlarinin kullandiklari, daha ziyade yumurtams: sekilde yapuan davullardir.
Davul yapmak igin kaymn agaci yahut sedir (mos agag), deri, madeni siisler, kil
sicimler kullamlir. Davul yapiacak agag obadan uzakta bitmis, insan ve hayvan

dokunmanmus, temiz ve saglam olmalidw.”'

Saman davulu (tiingiir yanda tiir), asa_gl yukarl 3-4 zoll g:e_hisliginde oval
bir sekilde biikiilmiis ince bir tahtadan olusmaktadir. Bir elek kenarina benzeyen
bu kismin en genis ¢ap uzunlugu yaklasik bir arsin (68 cm.) kadardir. Oval
bi¢imde biikiilmiis bu tahtanin iizerine temizlenmis ve iglenmis bir maral derisi

gerilmistir. Ancak bu deri tahtanin dis kismim da 6rtmektedir.

! Abdiilkadir inan; Tarihte ve Bugiin Samanizm, II. Baski, Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi.
1972, s. 94,



Davulun i¢ kisminda kenar1 birlestiren, kalkanlarda oldugu gibi elle
tutmak i¢in uzunca bir sap vardir. Bu sap, genellikle kollarini yukar: kaldirmis
ayakta bir insana benzeyen (Y) sekildedir. Samanlar buna davul sahibi (tiingiir
asi) derler. Bazen bu sap oldukga giizel bir sekilde islenmis ve oyulmus olur.
Cogunlukla diiz bir degnekten™ olup yukari ucunda goz yerine diigmeler takilmis
biiyiik ve yuvarlak bir bas, alt kisminda da sapa egimli olarak takilmis ve insanin
ayaklarini gosteren iki aga¢ parcasi bulunur. Kisaca insanin anatomik yapisini

gosteren sekildedir.

Tiingiir asinin kollarina, basinin iizerine bir ¢ok demir pargalart ve

levhalar: takilmistir. Davul sallanirken bunlar ses ¢ikarmaktadir. Bundan baska.

* Degnek; Elde taginacak incelikte diizglin agag.



atalar tarafindan kutsanmis kirmizi ve mavi renkte bir¢cok bezin ve seridin sapa

takildigy gériilmiigtiir.

Derinin dis kisminin yiiziine de kirmizi sekiller ¢izilmistir. Davulun 6n
yiiziinde bulunan bu resim, kaba olmasina karsin yukari kismin gokyiiziinii
simgeledigi anlasilmaktadir. Ortada giinesle ay ve onlarin iizerinde birgok
yildizlar goériilmektedir. Resimdeki atlar kurban atini, kuslar ise kaz ve kartali, at
iizerindeki kimse de samam temsil etmektedir. Agaclar ise tanrilar tarafindan

kutsanmi1s kayin (somo) agacini anlatir.

“Saman, davulu sol eliyle sapin ortasindan tutar, sag eline de orbu adl
verilen agagtan yapilmis ve ustalikla oyulmus 4-5 zoll uzunlugunda olan tokmag:
alwr. Tokmagin kendisi yasst ve 2 zoll genisligindedir. Uzeri énce kege ile, onun
tizeri de killi hayvan derisi ile ortilmiistir. Bundaki amag, tokmagin davula

vuruldugu anda boguk ses ¢ikarmasn saglamaktir.””

? {lhan Cem Erseven, Alevilerde Semah, [. Baski, Ankara, Ekin Yayinevi., Ocak 1990, s. 98.



“Her Saman baba veya ana tarafindan olan biiyiikbabalarindan veva
analarindan élmiis bir Saman Ozokam'wn varisidir verisidir ve hamisi ve selefi

olan bu ruhun talebi ile davul sahibi olur.
Hicbir Saman kendi arzu ve istegi ile davul yaptiramaz.

Ruh davul yaptirmak igin Samana telkinlerde bulunur. Meslege yeni giren

Saman ruhun arzularina tabidir.

Onun istedigi gibi davul yaptirir, sekil ve biitiin teferruati ruhun hayarta

iken kullandigi davula uygun olur.

Bazi Altay Samanlar: temiz ruhlarin (arzu neme) ve dag tanrilarimin (ver
su) telkin ve ilhamlar: ile davul sahibi olurlar. Bu suretle elde edilen davulun
sahibi olan Samanlar, bunun Abukaan, Adigan, Karakaya ve bunlara benzer ver
su tanriarindan verildigini soylemekle zevk duyarlar. Gegmis Samanlarin
menkibelerinden de dag ruhlari (Yer su tanrilary tarafindan verilen davullar
hakkinda hikayeler vardir.

Davulun biiyiikligi Samanin yagina gore olur. Cocuk Samanlar icin -
kiigiik, biiyiik samanlar i¢in biiyiik davul yapuwr. Erkek samanin davulu ile _/t_’(l(/;ﬂ

samanin davulu arasinda fark yoktur.””

3 Atilla Okan; Siireli Yaymlarda Calgilar, izmir, Ege Universitesi D.T.M.K. Calgi Yapim Boliimii.
(Bastlmamis Lisans Bitirme Odevi), 1995, s. 417.



I. 2. DAVULUN TURK DUNYASINDAKI YERI ve ONEMI

Davul Tiirk¢e’mize Arapga ‘Tabl’ sdziinden gegmis olmalidir. XI. yiizyihin
sonlarinda Kaggarli Mahmut bu s6ziin Tiirklerde nasil goriilmiis oldugunu séyle

anlatiyordu:

“Tovil, Davul (Tabl) demektir. Aviarda Dogan kuslar: i¢in davuldur. Bu
soziin, ¢ikiy seslerinin yakinlig1 dolayisiyla, dat harfiyle, te’ye ¢evrilmis oldugunu
santyorum. Bu hal Arap¢a’da da vardw. Ancak ben bu sézii Islam iilkelerinin

6biir ucundan 6z Tiirklerden bile isittim.”™

Tiim Orta Asya Tiirk boylarinda davul, toplum yasaminda ¢ok 6nemli ve
cok cesitli islevler tasimaktaydi. Turanlarin davul ve kosleri genellikle ordu ve
hakan mahiyetinde, daha kiigiiklerini Samanlikta kullandiklar1 bilinmektedir.

Avarlar ve hatta Hunlar savasta haykirnislarin1 davul seslerine katmaktaydilar.

" *Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Girig ,c.: 8, Ankara, Bagbakaniik Basimevi, 1987, s. 201



“Hunlarda davul ve bayrak bir memuriyet, komutanitk ve yetki
semboliidiir. Bayrak ve davul Hakanin otaginin éniinde bulunurdu. M.O. 121" de.
Hunlarin sag yani Batidaki beylerbeyinin otagr éniindeki killi tug ve bayvrak ile
davulun éniinde, gogiis gogiise savaglar yapildigy, Hunlarin bu tug ile davulu

nasil elde ettigi anlatilir.””

Hun Tirklerinde Davul bir hakimiyet isareti sayilmistir. “Hunlularda
bagimsizlik ve yetki belgesi sayilan bayrak ile davulun elden gitmesi ile, idare ve
ordu dagilmis oluyordu. Hun Tiirklerine gelin gelen ve iinlii bir sair oldugu
sOylenen bir Cin Prensesi, mektubunda ‘Davulu her gece, giines dogana kadar

dovdiiklerini’ yazmugtir.

Goktiirklerde davul ve boru hakimiyet, bagimsizlik ve istiklal alametidir.
Davul ve bayrak verme yolu ile Kaganlik ve beylik verme uygulamasi vardi.
Bayrak ve davul ile Kaganlik tanima protokollerine su 6rnegi verebiliriz. Yabgu
Kagan Goktiirk tahtma ¢iktif1 zaman, Cin Imparatoruna bir elgi gonderdi ve
Goktiirk Kagan oldugunu bildirdi. Cin Imparatoru ona bir davul, bir boru ve bir

de bayrak vererek bdylece onun Kaganligini tanidigini bildirdi.

“Géktirk devleti yikildiktan sonra bile, Cin Imparatoru Tirk beylerine
Tiirkge unvan ve mevkii verirken, Kurt bash bayrak ile davulu da birlikte

gonderiyordu. Bu sembol devletin oldugu kadar ordunun, baskomutanin ve

Hakanin bir sembolii idi.”®

* Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, c.: 8, Ankara, Bagbakanlk Basimevi, 1987, s.: 210.
® A.g.e., s.: 210.



“M.O. I yiizyil ile M.S. XIII. yiizyil arasinda yasamig olan Uygurlarda

97

davul tokmagina “Topiga” denmekteydi.

Ayrica Uygur Tiirklerinde her giin altin davulu ¢alma gibi ifadeler igeren

yazilardan da davulun Uygur Tiirk Hakanlari i¢in 8nemli oldugu anlagiimaktadir.

“Anadolu ve Osmanli devletinde de davul sozii daha orta boyda, ¢ift viizlii
davullar igin soylenmistir. Gergi XVI. yiizyil Anadolu kitaplarinda. “dapulcu
dogmez oldu tabl i kusu’ gibi sozler goriiliiyorsa da; késleri, kbsciiler dogerdi.
Ancak Osmanlica’da da davul te ile degil dat ile yazilirdi Bundan dolayi

"~ Kaggarli Mahmud 'un goriisleri de, boylece pekistirilmis oluyordu.

Osmanlilarda da, el trampetlerine davulcuk deniyor ve digerlerinden

ayrilivordu.”

“Anadolu’daki davullar ise ¢ok daha ¢esitlidir. Bize gelen eski bilgilere
gore Harput ve Urfa davullarmmin ¢api, 100 cm. genisligine kadar ulasiyordu.
‘Harput davulu kadar kafasi var’, ‘Harput davulu kafalr’ gibi sézler. koklerini
buradan alwyordu. Giney-Dogu Tiirkmenleri, davullarini, ‘kaba davul. cura

davul ' diye baslica iki kisma ayirirlardr.””

“Osmanli’larda biyiik kazanli davullara kos, kiigiik, ¢ift tencereli

davullara ise nakkare denmistir. Osmanii’da mehter vurusu ile konaktan ¢ikilir,

7 E.Cenk Aydin, Tiirk Halk Oyunlarina Eslik Eden Ritm Sazlarinin Yorelere Gore Dagilimr ve
Calgilama Agcisindan Incelenmest, izmir, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Basiimamis
Yiiksek Lisans Tezi), 1999, s.: 8.

¥ Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, c.: 8. Ankara, Bagbakanlik Basimevi, 1987.s.: 211.

? A.g.e.. s.: 203.
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akiin ilk adimi atimis olurdu. Bu vurus ‘Gazaya davet’ ve ‘Sefere hurug’

anlamini tagirdi. Mehter bas sancaktara baghidr.

Osmanli’larda mehter eski oOrf-gelenekler iizerine yapiliyordu. Savasta.
‘Sefere hurug’ igin ve ikindi divam swasinda nevber* ¢alinmas: Osmanli da
gelenekti. Osmanlilarda mehter sancaklardan sonra gelirdi. Osmanli devietinde
kos, otag ve tug-1 hiimayunlarin bakicilarina mehter veya mehteran divorlard..
Bunlari kuran, tasiyan, ¢ozen ve konaklayan birlikler hep yan yanavdilar. Biiviik
kazanli kosler yalnmizca padigsahlarin yanminda bulunuyordu. Bunlar hem savas

alameti hem de savag aleti idi.

Osmanli’da savasta mehter, seferde otagin éniinde ve bayraklarin altinda
galimirdi. Osmanli’larda Mehterhane, muzafferiyet haberi geldigi vakirte
calimrdi. Osmanli mehterleri savasta iki kati biiyitiiliiyordu. Ciinkii kos ve

mehter kuruluslarmin esas amact savagsti.”"

“Bazi Islami inamga gore davul, Lamek tarafindan icat edilmistir. Yine bir
Islami inanisa gore davul ¢ok daha éncelerden gelmekte ve ilk calan da Ismail
Peygamberdir. Geleneksel mehter inanglarina gére de her ¢alginin icadi ve
calinist bir Pir’e, bir Filozof’a, bir Hiikiimdara veya Islam ulularindan birine
vakistirdmigtir. Buna gére davul ilk defa Ismail Peygamber tarafindan
calinmugtir. Ik Islam fakihleri davulu dige ayirmustir.

a- Tabl-1 Harb ( savag davulu )

b- Tabl-1 Hacc ( hac davulu )

c- Tabl-i Lehv ( oyun davuluy ) 4

" G.b.1.b., Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, c.: 8. Ankara. Bagbakanlik Basimevi. 1987. ss.:
15-16.

1 E.Cenk Aydwm, Tiirk Halk Oyunlarina Eslik Eden Ritm Sazlarinin Yorelere Géore Dagilimi ve
Calgilama Agisindan incelenmesi,” Izmir, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiist (Basiimamis
Yiiksek Lisans Tezi), 1999, ss.: 11-12.



Savasta bir kale veya burg fetih edildigi zaman ¢alinan davula ‘Tabl-1
Besaret’ denirdi. Yine savasta, asker, savasa girmeden énce ¢alinan ‘Tabl-1 Sat”
ile bir nevi savas nizami alir ve ondan sonra sava;& girerdi. Savasin bagladigi
anda da ‘Tabl-1 Cengi’ ¢alvmrdi. XVII. yiizyilda kervansaraylarda, hanlarda, sur
ve sehir kapilarinda ve bekar odalarinda kapilarin belirli saatlerde kapatilmas:
icin davul ¢alimmas ile duyurulurdu. Buna ‘Derbend davulu’ denirdi. Giiniin
batisindan sonra devam eden savagta karanlikta askerin dagiulisi halinde "Tabl-i
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Asayis’ denilen davul ¢alinir ve askerlerin toplanmas: saglanirdi.

1. 3. DAVULUN GUNUMUZDEKI ANATOMIK YAPISI

“Yurdumuzda en ideal davullar Malatya, Sivas-Giliriin, Kirsehir.
Kastamonu-Tagkoprii’de yapilan ve hemen hemen her y6reye buralardan giden

cam agaci cinsi davullar tercih edilir.”
Giiniimiizde davullar anatomik olarak su sekilde yapilirlar:
I. 3. 1. KASNAK

Silindir seklindedir. Genellikle glirgen. ¢am, kayin ve ceviz agac¢larindan

yapilmaktadir. Yani her bolgede bu agaclardan en kolay bulunani tercih edilir.

"' Ating Emnalar, Tiim Yonleri ile Tiirk Halk Miizigi ve Nazariyati, izmir. Ege Universitesi Basime- 1.
1998, ss.: 98-99.

* G.b.i.b.: Bayram Yildiz, Tiirk Halk Oyuniarmda Ritm Araci Olan Davulun Yeri ve Onemi.
istanbul. I.T.0. Tiirk Halk Oyunlar Bsltimii (Basiimamis Lisans Bitirme Odevi), 1990, s.: 25.



A- Kasnak C- Kasnak Bagi E- Cubuk K- Kayis
B- Cemberler D- Tokmak F- Deri

I. 3. 1. 1. Davul Kasnaginin Yapimi

Malatya yoresinde koyli tarafindan kesilen yasli ceviz agaglarn serit
makinasinda 1 cm. kalinhiginda kesildikten sonra kendi halinde dinlenmeye
birakilir. 15 giin slireyle dinlenmeye birakilan agag, suya atilir ve yumusamasi
beklenir. Yumusayan aga¢, daha sonra merdaneden gegirilerek kasnak sekline

N getirilir. Kasnak gsekline getirilen agacin iki ucu {ist iliste getirilerek ¢ivilenir.

Civilenen kasnak kurumaya birakilir.

Kirsehir yoresinde ise iki kigi tarafindan el hizari ile belli bir boyda kesilen
agacm suya konup yumusamasi beklenir. Suda yumusayan agac¢ yuvarlak bir

kiitiik veya silindir bir tag Ustiine dolanip ip veya tel ile baglanir. Burada



kurumaya birakilan aga¢ bir miiddet sonra davul yapimi igin hazir hale gelmis bir

kasnak olarak kaliptan ¢ikarilir.

Kaym, ¢am veya dut agacindan yekpare olarak kesilen agacin i¢i oyularak

ozil alinir. Kurumaya birakilan bu agag, daha sonra davul yapiminda kullanilir.

Bu davullara oyma davullar denir.

Yoire Kasnak | Yiikseklik| Cap Cember | Tokmak | Cubuk
Bitlis Ceviz | 380mm. | 600mm | Sogiit | Koyun f(egi
Sivas Cam | 230mm. | 540mm Cam Kegi Kegi
Kastamonu | Cam 290mm. | 590mm | Giirgen Kegi Keci
Elazig Ceviz | 500mm. | 650mm | Kavak Kegi Kegi
Erzincan | Giirgen | 330mm. | 600mm | Giirgen Kegi Kegi
Urfa Ceviz 600 mm. | 80 cm. | Gilirgen | Koyun Kegi
Adiyaman | Ceviz 45 cm. 75 cm. | Gurgen | Koyun Oglak
Aydin Ceviz | 25cm. 35cm. | Giirgen | Koyun Koyun
Trakya Ceviz 50 cm. 80 cm. | Giirgen | Koyun Koyun
Karadeniz | Ceviz 30 cm. 35cm. | Kavak | Koyun Koyun
[zmir Ceviz | 45cm. | 75cm. | Giirgen | Koyun | Koyun
I. 3. 2. DERI

Davula genellikle kegi derisi gerilir. Bununla beraber az da olsa koyvun
derisi kullanilir. Davulun Diim sesinin alindigi tokmak tarafina kalin deri. T¢k

~ sesinin alindig1 ¢ubuk tarafina ince deri takilir.
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L. 3. 2. 1. Derinin Elde Edilis Sekli

Kegi kesildikten sonra deri et kismindan tuzlanarak mangal veva soba
kiiliine birakilir. Iki giin sonra tityler dokiiliir, dokiildiikten sonra deri bir tahta
tizerine gerilerek c¢akilir, kurumaya birakilir. Deriyi kesinlikle giineste
kurutmamak gerekir, yoksa deri gatlar. Sonra deri raspaya benzeyen jilet tiirii bir
aragla hafif islatildiktan sonra tiraglanir ve kurumaya birakilir. Deri kuruduktan
sonra ete gelen i¢ kisminda yag tabakalar varsa bu yag tabakalarindan kurtulmak
icin 1lik siitiin igine atilir. Bir iki saat kaldiktan sonra yeniden su ile yikanan deri
davula gerili hale gelir. Daha sonra killi tarafi iiste gelecek sekilde ¢emberin
{izerine konur ve dort taraftan kivrilir. Bogluklar: esit bir bicimde -el ile- ¢ember
tistiine kivrilan deri, kasnak iizerine gerilir. Tokmak ve cubuk derileri kasnaga
takildiktan sonra iple dort tarafindan iskenceye alimir. Daha sonra cuvaldiz
vasitastyla delinen davulun kasnaklarina ip gegirilerek gergiler yapilir. Yapilacak
gergi kayis gergi ise, davulun kasnag1 kayis genisliginde bir ¢aki ile delinir. Bu

deliklerden gegirilen ip veya kayislar davulu ¢ekip gerili bir hale getirmeye yarar.

Bundan sonra davula yapilacak islem; davulu sicak veya soguk bir
ortamda degil, hafif nemli bir ortamda asili olarak kurumaya birakmaktir. Davul
kuruduktan sonra kuruyan deri kasnaga yapismis oldugundan ipleri gevsetilir.
Cember kasnaktan ayrilarak derinin kasnaga yapismasi Onlenir. Boylece hem

derinin patlamasi 6nlenir, hem de derinin daha rahat gerilmesi saglanir.
I.3.3. CEMBER

Cemberler, kasnagin her iki tarafindan kasnak kenarlarina monte edilerek
deriyi germeye yarar. Kasnaklar genellikle giirgen, ¢am, findik, kiziletk ve dut

agaglarindan yapilmaktadir.
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I. 3. 4. KASNAK BAGI

Kasnak baglar1 genellikle ketenden yapilma bilinen iptir. Ender olarak da

kayis ve hatta 6rme kil ip kullanilir.

Davullarin ip, kayis veya sicimle baglaniginin disinda. kayis olarak
bildigimiz deri kayiglarla da baglanis sekilleri vardir. Bunlar genellikle W-N veva

Y-Z seklinde baglanir.

W seklinde baglanis tipi;

Y4
N——

A\

N bicimde baglanis tipi;

/

16



Y bigiminde baglans tipi;

Yore Ip cinsi | Baglams Tipi Yore Ip cinsi | Baglanis Tipi
Bitlis Urgan Z tipi Mus Kayis W tipi
Diyarbakir Kazil Siirt Urgan Y tipi
Edirne Urgan BB thpl [Urfa Y tipi :
Elaz1g Serit W tipi Aydin Urgan Y tipi !
Erzincan 12 Y tipi Trakya- —- Urgan W tipi
Erzurum Kayis W tipi Denizli Urgan Y tipi
Gaziantep N veya W tipi | Karadeniz Urgan Y tipi
Kars Urgan 7 W tipi Izmir Urgan Y tipi




I. 3. 5. TOKMAK CINSI ve TURLERI

Tokmak yapiminda genellikle deriyi patlatmayacak cinsten olan kavak
gibi hafif agaglar tercih edilmekte ise de, baz1 davulcular daha iyi ses elde etme
yénlinden ¢am, ceviz ve kayis1 gibi agaclardan yapilan tokmaklari

kullanmaktadirlar.

g 10 11 12 13

1- Bitlis 4- Kayseri 7- Gaziantep 10- Sivas 13- Corum
2- Bolu 5- Elazig 8- Igel, Silifke  11- Tokat, Resadiye 14-Erz., Kemaliye
3- Balikesir 6- Gaziantep 9- Sivas 12- Tokat 15- Erzurum

I. 3. 5. 1. Yorelere Gore Tokmak Farkhliklar:

Aragtirmalarimiza gore tokmak uzuniugu ortalama 37-40 c¢m. dir. Davul

tokmaginin ydérelere gore adlandirilmast ve aga¢ cinsleri asagidaki tabloda

belirtilmistir.
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Yoresel Adx

Yire Yoresel Adi | Agag Cinsi Yore Agag Cinsi |
Ankara Cakmak Giirgen Elazig Tokmak Kayi1si
Bahkesir | Tokmak Cira Izmir Tokmak Giirgen
Diyarbakar | Gopal Kestane Silifke Megik Kara Cam
Erzincan |Topuz Giirgen Kastamonu | Meguk Ceviz-Ardig
Van Coyen Kestane

1. 3. 6. CIBIK

Tokmagin yardimcisi, tamamlayicilik yoniinden kardesi sayilan ve

davulda “Tek” sesinin verilmesini saglayan ince bir degnektir. Genellikle kizilcik

agacindan yapilan ¢ibigin incesi ve diizii makbuldiir.

I. 3. 6. 1. Yorelere Gore Cibik Farkhhklar

Cibik yapiminda ¢alim kolayliligi saglamasi agisindan esnekligi olan

agaglar tercih edilir. Cibik uzunlugu ortalama 38-40 cm.dir. Cibigin yo6relere gore

adlandirilmasi ve ¢ibik yapiminda kullanmilan agag cinsleri asagida belirtilmistir.

Yore Yoresel Ad1 | Agac¢ Cinsi Yore Yoresel Adi | Agac Cinsi :
Aydin Cibik Icel Cirpi Nar agac1 |
Balikesir Cirpak Kizileik Izmir Cubuk-Cita | 1
Bitlis Cubuk Yilgin Kars Comak I
Bolu Cirp1 Kizilcik Kiitahya . .[Cirpah g
Cankir Cibuk Findik Mus Sif |
Denizli Cibik Zonguldak |Davul kamist |

| Diyarbakir |Sivik Kizileik Safranbolu | Zibzibi - Kuzleik
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II. BOLUM
DAVUL METODU OLUSTURMA

II. 1. RITM ILE ILGILI TERIMLER
I1.1. 1. ATIM

“Bir vurugun (ljarp ‘m) stirekli olarak aymi giddette ve esit araliklaria

seyretmesine atim denir (Kalp atigi veya saatin tik taklar: gibi).”" Bir ritm
uygulamasinda en iyi sekilde anlasilacak olan bu kavram, vurustaki siirevi ve

kuvveti ifade eder.
II. 1. 2. TARTIM

“Miizigin atimim belirleyen ve birimlerin usul ile vurgulanisindan olusan

kaliptir. Egit siddetteki birimlerin, egit olmayan siddetteki birimlere doniisiimii ile

ortaya ¢ikan katmandwr.”"

IL. 1. 3. DUZUM
“Eskz'le;’inw fka’ dedikleri diiztim, tartimda gordiigrimiiz tek tek vuruslarin

ya béliinmesi ya da birlesmesi yolu ile ortaya ¢ikar. Tartim vuruslarinin sozel
veva ezgisel amagli olarak degisik sekillerde boliinmesidir.”"

"> Ating Emnalar, Tiim Yonleriyle Tiirk Halk Miizigi ve Nazariyati, izmir. Ege Universitesi Basimevi.
1998, s.: 109. -
¥ A.g.e..s.: 109.
" A.g.e.s.: 109.
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Diiziim, zamanin diizenli oranlar iginde slirelere ayrilmasidir. Zaman
icinde uygunluktur. Bir diiziimiin olugabilmesi i¢in kuvvetli, orta veya zayif yani

degisik kuvvette en az iki zamana ihtiyag¢ vardir.

Diiziim, zaman igindeki diizen ve uyumdur. Ornegin, bir davulun
¢alimisinda, sag ve sol ellerin vuruslarindaki uzunluk, kisalik ile zay1f ve kuvvetli
zamanlarin duyumundaki diizen ve uyum, zaman igindeki diiztimdiir. Seslerin
tizlik-pestlik veya wuzunluk-kisalik bakimlarindan iligkileri de diiziimiin

olusmasinda rol oynar.
II. 1. 4. USOL -

“Turk Miizigindeki siurlandirimis diiziimlerden yapilip, kalip halinde

3715

saptanmug 6lgiilere Usil denir.

“Belirli diiziimlerden olugan, kalip halinde tespit edilmis élciilerdir. Bir

baska ifade ile, diiziimiin 6zel kaliplar haline getirilmis seklidir.”'®

Usil deyimi, Olgii ve Vurus kavramlaryla ayni anlamda kullanilmakla

birlikte, asil anlami Ol¢ii Kalib:dir.

Her biri bagl basina birer kaliptan olusan usiller. diizimlerden meydana
gelmistir. Ustlleri meydana getiren diizimlerin olusumundaki en ¢énemli unsur.

kuvvetli ve zayif zamanlarin siralanigidir.

'* Bityiik Larousse, c.: 19, istanbul, Gelisim Yayinlart, 1989, s.: 11969.
' Ating Emnalar, Tiim Yénleriyle Tiirk Halk Miizigi ve Nazariyat, izmir, Ege Universitesi Basime: :.

1998.5.: 110.



I1. 1. 5. VELVELE

“Usillerin icindeki uzun degerdeki vuruslarin, daha kiiciik parcalara

ayrilip, siislenerek vurulmasina denir.”"’

II. 1. 6. METRONOM

“Metronom; Yunanca Metron, 6l¢ii ve Nome takisindan olusmugstur. Bir
miizik parcasimin her yerde ve herkes tarafindan aym hizda ¢alimip, okunmasini
saglayan alettir. Bir eserin yanlis yorumlanmamas: igin ve besteci tarafindan

. belirlenen hiz ve hareketi kesinlestirmek i¢in kullanilir.”"®

METRONOM

40

[}

]

80!
Y : ---------- KADRAN
: 5
AKREP =———eu__. 120:

| Lareo

i

208!

! | Moderato

'7 Atin¢ Emnalar, Ttim Yénleriyle Tiirk Halk Miizigi ve Nazariyati, izmir, Ege Universitesi Basimevi.

1998, s.: 111.
"Age.s: 111



Largo 40 60
Larghetto 60 66
Adagio 66 76
Andante 76 108
Moderato 108 120
Allegro 120 168
Presto 168 200
Prestissimo 200 208

Bir Dakikadaki Metronomun Akrep Hareketleri

I1. 1. 7. TEMPO

Hareketlerin hizlanma ve agirlagmasina denir. Tempo vuruslarin siiratine

baghdir.
Accelerando accel. Yavas yavas hizlandirma j}
Piu mosso - En hizlh
Meno mosso - En yavas
Rallentando rall. Yavas yavas agirlagsma
Ritardando rit. Yavas yavas agirlasma
A tempo - Esas siirat |
Tempo I - Birinci siirat
Tempo di... Siiratli
Forte f Kuvvetli
Fortissimo ff Cok kuvvetli
Fortississimo fff Cok ¢ok kuvvetli
Mezzo forte mf Orta kuvvetli
Piano P Zayif
Mezzo piano ‘m p Orta zay1f
Pianissimo pPp Cok zayif
Pianississimo PPD Cok ¢ok zay1f
Forte — piano fp Once kuvvetli sonra zay1f ‘
Sforzando sf(sfz) |Aniden kuvvetli |
Subito piano subp Aniden zayiflama
Crescendo cresc. < Ses yavas yavas kuvvetlenir
Decrescendo decresc. > |Ses yavas yavas zayiflar [
[Diminuendo - - | dim. Ses yavas yavas zayiflar |

2
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II. 1. 8. OLCU

Birbirine esit yada esit olmayan siire birimlerini bir araya getirmek
suretiyle olusturulan dlgme birimine veya bir melodi dizisinin zamanca birbirine
esit uzunlukta bulunan pargalarina Ol¢ii denir. Porteyi bu uzunluklarda dik olarak

bolen cizgiye ise Olgii Cizgisi denir.
IL. 1. 9. VURUS -

Herhangi bir eserin, birtakim hareketlerle (ger¢ek yada diisiinsel olarak)
birim zamanmni_6lgme isidir. Ornegin bir orkestra sefinin elini asagi-yukari
sallama hareketi bir vurustur. Vurus, bir alet yardim: ile yapilabilecegi gibi

diistinsel olarak da gerceklestirilebilir.

Vuruslar ana hatlar1 ile kuvvetli ve zayif olmak iizere iki tanedir. Miizikte,
oOl¢iilii ve diizenli bir ritmin ilk vurusu daima kuvvetlidir. Son vurusun kuvvetli
olmas1 natiirel bir ritmik yapida s6z konusu degildir. Ornegin 4/4°liik bir &lgii.
doért vurusu kapsar ki bunun ilk ve iigi‘mcii vuruslar1 kuvvetli, ikinci ve son
vuruslar1 zayiftir. Aynm1 zamanda kuvvetli ve zayif zamanlarin bir araya gelmesine

de Senkop denir.

I1. 1. 10. VURGU e

“Seslerin tonalitesine, ritmine ve yiiksekligine gore, bir ezgi dizisinin vada

ritmik bir yapinin temel seslerine kazandirilan yogunluktur.”"

" Biiyiik Larousse, c.: 20, istanbul, Gelisim Yaynlar1, 1989, s.: 12260.



IL. 1. 11. MERTEBE

Bir ol¢liniin zaman ve vuruslart degismeden birim notunun biivilyiip.
kiictilmesine o usiliin mertebesi denir. Ornegin dokuz zamanli bir usiliin
mertebeleri 9/2, 9/4, 9/8 ve 9/16 dir. Buna gore dokuz zamanh bir usiliin en

biiyiik mertebesi 9/2°lik, en kii¢tigii ise 9/16°11k seklindedir.

Tempo belirleyici olarak kullanilan mertebelerin yanina metronom

isaretlerinin de eklenmesi, eserin hizinin daha belirleyici olmasini saglar.

IL 1. 12. SURE .

Bir sesi istedigimiz kadar uzatmak veya istedigimiz kadar kisaltmak
elimizdedir. Bir sesi istersek bes saniye veya on saniye uzatabilir vada bir veva
yarim saniyede kesebiliriz. Su halde ses ile zaman arasinda siki bir miinasebet var
demektir. Bagka bir dcyisle sesi ancak zaman ile birlikte ve zaman iginde

diisiinebiliriz. Bir sesin zaman iginde uzay1s miktarina Siire denir.

Dizek {izerine ve anahtarin hemen yanina konulan ve bize o miizik pargasi
icin siire birimi olarak alinan degeri ve kurulan Olglilerde bulunan zamanlarin
saylisini gosteren sayilara, 6lgli zamanlarini gosteren sayilar denir. Bunlardan altta
olant-Siire Birimi’ni, iistte olam da, her 6l¢lide bu birimden kag¢ tane oldugunu..

yani zamani gosterir. *°

Ornegin 2/4°liik saysi, siire birimi olarak dortliik alindigmi ve her 6lgiide
de bundan iki tane bulunacagmi yani 6lgiilerin iki zamanli oldugunu anlatir.

Seslerin {notalarin) ve suslarin uzadiklar: zaman biitiinliigiine Siire denir.

¥ Feridun Darbaz, Tiirk ve Bati Miizigi, istanbul, Hiisniitabiat Matbaasi. 1973, s.: 26.
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iki tiirlii siire vardir; Sesli siire ve Sessiz siire

1. Sesli Siire: Miizikte sesli siireler notalardir. Notalarin sekilleri siire
degerlerini belirtir.

BiRLiK
o\

1Ktk ¢ \r 1KILEK

T T DORTLUKLER ,-/ T ,

P N N PN

SEKIZLIKLER ﬁ D { ] }
ZAN /\ / /\ /N AN /N AN
warnmew | F OO Lf O O CF Lt T
/NN AN AN A NN NN AN AN NN AN
otuzikirikLe ?gggggggggg’ggggéf
CIVAA AAAAAAAAAAAAAAAAAAA@AAAAAAA%
g9gg§gggggggggggggggggggggggggggg

2. Sessiz Siire : Miizikte sessiz stireler suslardir. Sus bir miizik pargasi

icerisinde susulmasi -gereken yerleri gosteren isaretlerdir. Nota degerleri kadar

sus vardir.
- Birlik Sus o
. Kilik Sus f
{  Dortliik Sus [
Y Sekizlik sus ) *
¢7 Onaltilik Sus 9
H Otuzikilik Sus a
;? Alymisddrtliik Sus g



IL 1. 13. COGALTMA NOKTASI

Sesli ve sessiz siire degerlerini ¢ogaltmak igin siirelerin sag tarafina
konulan noktaya ¢ogaltma noktas: denir.- Bir siirenin sagina konulan gogaltma
noktasi, o siirenin degerini yar1 degeri kadar ¢ogaltir. Ornegin bir dortliik nota
yada susun yart degeri sekizliktir. Oniine ¢ogaltma noktas: konulmus bir dortliik

nota veya sus ii¢ sekizlige esit olur.
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I1. 2. DAVUL TUTULUSU

Davul, tokmak sag el ile kullaniliyor ise sol omuza, sol el ile kullaniliyor
ise sag omuza asilir. Omuza asilan davul, duruma (sag veya sol omuz) gére dne

cikarilan bacagin {izerine oturtulur ve tokmak tarafina dogru hafif meyilli hale

getirilir.

Tokmak, avug¢ icinde ¢ok sikilmadan tutulur. Parmaklarin tamaminin
tokmagin sapini sarmasina dikkat edilmelidir. Tokmak davulda Diim derisinin

tam ortasina gelecek sekilde vurulmalidir.




Cubuk, bag ve isaret parmaklarinin arasinda tutulup, diger parmaklarla
ittirmek sureti ile ¢alinir. Bag parmagin arkasindaki etli kisim, ¢gemberin iizerine

dayanmalidir.

Bir baska ¢ubuk vurus teknigi ise, cubugu tutan elin davula temas etmeden

yukaridan vurulmasidir.




I1. 3. DAVUL NOTA YAZIMINDA KULLANILAN SEMBOLLER

Asma davulda kalin derinin
bulundugu tarafa tokmak vurmak

suretiyle elde edilen sestir. Portede

alt dizege yazilir.
Asma davulda ince derinin_
bulundugu tarafa ¢ubuk vurmak
Tek suretiyle elde edilen sestir. Portede

st dizege yazilir. —
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Yek; davulun diim ve tek tarafina ayn1 anda vurulmas: ile ¢ikan sestir.

Notalanmast ise;

YEK

gibidir.

Rezonans (Cizlatma); gubugun tek derisine dayayip, tokmag: diim tarafina

vurmak siireti ile ¢ikarilan sestir. Notalanis: ise;

Kasnak (K); tokmagmn kasnaga vurulmasi siireti ile ¢ikarilan sestir.

gibidir.

Notalanisi ise;
K

.

Cember (C); tokmagin ¢embere vurulmasi siireti ile c¢ikarilan sestir.

gibidir.

Notalanigiise; -~ - - __ _ . . o

gibidir.



Bir miizik pargasmin bir boliimii veya biitiinii tekrar edilecekse o kisimlan
tekrar yazmayip, bir isaret kullanarak bunu gergeklestirebiliriz. Bu isaret, 6lgii
¢izgisinin yanma kalin bir ¢izgi gekilerek ve portenin ikinci ve iigiinci
araliklarina birer nokta konularak yapilir. Bu sekle Tekrar Isareti ad: verilir.

Bir miizik pargasinmn biitiinii tekrar edilecekse, su sekilde yazilar:

|

Bir 6lgiide bulunan degerler oldugu gibi tekrar edilecekse, bunlar ikinci
dlgiiye yazilmaz ve (. / .) isareti lgiiniin igine yazilarak gosterilir. Buna Ol¢ii

Tekrart denir.

Ye Yo

Bir miizik pargasinda, bir boliimiin tekrar edilmesi istenir. Fakat tekrar
edilecek boliimiin sonunda veya sonuna dogru bir degisiklik de yapilmg olabilir.
Degisiklik yapilan bolim yazilir ve 6nce ¢alinacak boliimiin @istiine (1), ikinci

. defada galinacak béliimiin iistiine de (2) yazilir. o

1 2

Normal ¢alista 6nce 1 yazih boliim ¢alimr. Tekrarinda ise 1 yazilhi bolim

 atlanir 2 yazil boliim galimr.



Bir miizik eserinde ikinci defa konuldugu yerden, birinci defa konuldugu yere
déniilecegini gosteren isarete Senyo adi venhr

Bir miizik eseri ¢alimirken veya sdylenirken istenilen bir etkiyi elde etmek
i¢in bazen 6lgiiniin muntazam olan harekati durdurulur. Bu durdurma igaretine
Durak Isareti denir. Bu isaret notalarin iizerine gelmigse, notalann siire degerleri
esit zamanda kesilmeyip daha g¢ok uzatilacagim gosterir. Bu belirsiz zaman,
calicinin veya sefin istefine baghdir. Fransizlar buna Pointd orgue-Puan dorg

derler.

n

—

Iki noktaya esit siire degeri icinde ii¢ nota okumaya Ugleme (Triole) denir.

Ucleme esit degerde iig siireden meydana gelmigse buna Basit Ugleme denir.

PP EE T S S IS
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IL. 4. DAVUL NOTA YAZIMINDA KULLANILAN
SEMBOLLERIN EGZERSIZLERLE ORNEKLENMESI

TOYCULAR (Van)
A Allegro -
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DOKUZLU
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TIiRGE (Tirige)

Allegro
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SEVDA

A Andante
-'k i = — = T ‘é—“ti ——
——
| | 1 1 S
et
SEVDA RiTM NOTASI

‘ i | i L ¥

5 ) b7 Y
B e o S s e D B e D s B e

B

37



BASBAR

A Allegro ) .
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BASZBAR
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BASBAR RIiTM NOTASI
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III. BOLUM

ASMA DAVUL CALIM METODUNUN

ZEYBEK EZGILERI UZERINE UYGULANMASI

I1I. 1. AYDIN

Largo

KOCAARAP ZEYBEGI

H-F_._._P_'W._‘-_._F_._Q_L
- Jud ] ; I
1 I I : .

[ 11
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ABALIMIN CEPKENI
(Abalm Zeybegi)
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AYDIN ZEYBEGI
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I1L. 2. IZMIR

KOCAUMMET ZEYBEGI




YAGMUR YAGDI ZEYBEGI
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* SOMALI ZEYBEGI
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SUSLU JANDARMA

47



48



SATIOGLU ZEYBEGI
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KIVRAK KERIMOGLU
(Sirah Avaz)
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MUGLA ZEYBEGI

(Ahverinde Benim Barutuma Sagcmama)
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MUGLA KADIOGLU ZEYBEGI
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SONUC

Tirk Halk Oyunlarinin vazgegilmez unsurlarindan birisi olan miizigin
igerisinde ritmin 6nemli bir yer kapladifimi bilmekteyiz. Herhangi bir eserin
yoresel lezzetini ancak o yoreye ait ritm calgilan ve yoresel ¢ahim sekli ile
alabiliriz. Yoresel miizisyenler tarafindan icra edilen bu kiiltiirel degerlerimizin
giiniimiize kadar gelebilmesi, biz Anadolu insanlan igin ¢ok biiyiik sanstir. Fakat
kent kiiltiiriiniin kirsal kesim iizerindeki iistiinliigii ve geleneksel yasam bigimini
sirdiiren topluluk smirlarmin gittikge kentle biitiinlesmesi, gelenegin

¢oziilmesine, dolayisiyla 6nce yoresel sonra da ulusal 6zelliklerin yok olmasina
neden olmaktadir.

Tiirk Halk Oyunlarina eslik eden ritm saz metotlarmin olusturulmas: halen
bir sorun halindedir. Bu sazlarimizdan biri olan asma davulun da heniiz bir

metodu olusturulmamigtir.

Bu tezde Tiirk Miizigi ve Bati Miizigi’ne eslik eden ritm galgilan metotlar
incelenerek asma davul ¢alim metodu olusturulmugtur.

Denencelerimiz sonucunda Batt Miizigi ritm notasi yazim sisteminin,
asma davul iizerine uygulanabilirligini gordiik.

Yoresel muz1k farkhliklarindan dolay: bati ritm nota sisteminin asma
davula -bire bir uygulanmas: siiphesiz imkansizdir. Bu yiizden tezimizde Bati
Miizigi ritm notast yazim sistemini temel aldik. Eksik kalan yo6nleri Tiirk Miizigi
kurallan ile tamamlamaya ¢ahigtk. Karsiligimi bulamadifimiz konularda kendi
iirettigimiz sembolleni kullandik.



“Herhangi bir kisi bir ¢algiyt ¢almak istiyorsa once o ¢algiyt ¢ok iyi
tammasi ve bilmesi gerekmektedir. Kisinin sazim ¢ok iyi ¢calip, virtiioz seviyesine

ulagiminda en énemli faktorler sunlardir;

1- Yetenek
2- Cok ¢alisma

3- Metot ve o ¢alg ile ilgili eserlerin variig.

Calg1 ogretiminde de bunlar ¢ok onemlidir. Ancak dgreticilerin elinde o

calg ile ilgili metot ve o ¢algrya has yazilmig eserlerin olmasi sarttir.”

Asma davul iizerine yapilan bu metod denemesi, iilkemizde yapilan ilk
caligmalardandir. Caligmamin olusumunda konuyla ilgili az sayida kaynagin
bulunmasi, bu metodu meydana getirmemde zorlayici bir etken olmustur.
Ancak, Konservatuvar egitimim aracilif ile edindigim formasyon ve gocuk
denecek yaglardan bu yana vurmah c¢algillarn icracist olmam, bu zorluklan
agmam saglamigtir.

Bu g¢aligma hedefin gergeklesmesi yolunda bir baglangig olabilmesi ve
bundan sonra da alanda, daha genis kapsamli, verimli g¢aligmalarin
gerceklegebilmesi dilegi ile atilmig bir adimdir. Amacimiz bu brans1 bir bilim
dali olarak yiiksek sanatlar seviyesine ¢ikarmak ve bizden sonra bu g¢alismalan
yapacak olan kisilere temel hazirlayip, 151k tutmaktl.r
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OZGECMIS

1969 yilinda Izmir’de dogdum. ilk, orta ve lise egitimimi Izmirde
tamamladiktan sonra 1989 yilinda Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuar1 Tiirk Halk Oyunlar1 boliimiinii kazandim. 1994 yilinda mezun
oldum ve yine aym bransta yiiksek lisans smmavina girdim. Ayrica ayni yil
Okutman kadrosunda boliimiime 6gretim elemani olarak alindim. Halen bu
gorevimi yiurtitmekteyim. Béliimiimiin bir¢ok projesinde miizik ve oyun egitmeni

olarak gorev aldim.
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OZET

Bu tezde Tiirk Halk Oyunlari’na eslik eden vurmali ¢algilardan Asma
Davul i¢in bir nota yazim ve ¢alim metodu olusturulmaya g¢alisilmistir. Bu metot
olusturulurken, konunun bilimsel bakis agisi ile, daha 6nce bu denli ciddi ele
alinmamis olmasindan dolayi, kisith sayida malzeme ve kaynaktan
yararlanabildik. Bu kaynaklar basta Ege Universitesi Devlet Tirk Musikisi
Konservatuart Ogretim Gorevlilerinin alanda mahalli miizisyenlerle yaptiklari
derleme ve tespitlerden, Tirk Halk Oyunlan yarismalarinda mahalli ekiplere
eslik eden miizisyenlerle yapilan video, auido ve karsilikli gériismelerden elde
edilen donelerdir. Ayrica tarihi ve karsilagtirilmali yontemler kullanilarak

gliniimiize kadar olusturulmus ritm nota yazim sistemleri incelenmistir.

Cesitli yorelere ait asma davul ¢alim 6rnekleri, tarafimizdan olusturulan
metot ile notalanmistir. Boylece Tiirk Halk Oyunlar1 ile amatdr yada
profesyonelce ugrasan sahis yada kurumlara yoresel tavrin sahadan alinarak
sahneye aktarilmasi asamasinda ritm c¢algilamasi ,,ag"‘lsmdan saglikli bir yol

izleyebilmeleri i¢in bir 151k tutulmaya ¢alisilmistir.



SUMMARY

In this thesis, we wanted to make a metod of ‘Asma Davul’ of the ritmic
instruments, which are accompanying the Turkish folk dance by both
comparative and historical methods. We could make good use of a restricted
number of materiel and written source for that thesis because that subject has
never been held so seriously and by a so serious scientific vision. These materials
and sources are firstly the local collections and researches of Turkish Folk Dance
Department’s instructors and the video, audio records and data gained from the
mutual interviews made with the local musicians who are accompanying to the
local folk dance groups which have participated in Turkish Folk Dance
competitions. We tried to examine system of the ritm note by using historical and
comparison methods. The musical data gained from various regions are recorded
by global musical notation. So that we wanted that thesis to be informative for
the ones who will work with Turkish Folk Dances and who will take it from the

region and carry to the stage.



