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OZET

Sair ve ressam Ilhan Berk’in, editorleri Memet Fuat ve Enis Batur’a yazdig ozel
mektuplarin icerigini yine sanat olusturmaktadir. Mektuplar incelendiginde, Berk’in hayatim,
sanata ve diinyaya bakisim1 gozler oniine serdigi goriilmektedir. Dolayisiyla bu eserler, edebiyat
tarihi icin de 6nemli belgelerdir.

Buna gore Berk, diinyay1 bir yazi konusu olarak gormiis ve tiim diinyayr yazarak
bitirmek arzusu tasimistir. Yazmaktan, kendini anlatmayi anlayan BerK’in siirlerine ask, kadin,
cinsellik, tarih gibi temalar hakim olsa da o, hicbir konuda ya da bicimde derinlesmemistir. Bu
yiizden de onun i¢in her siir, her kitap yeni bir baslangictir. “Deneyci”ligini en onemli
ozelliklerinden biri olarak goren sanat¢inin siirleri, siirekli bir degisim icindedir. Siirinin
degismeyen yonii ise dil ve anlam 6zelligidir. Dili, modern siirin en 6nemli sorunu olarak goren
sanatcl, siir dilinin kolayca tiiketilmesine karsidir. Siirlerinin anlamca kapalihgl, zaman zaman
anlamsizhikla karistirillan sanatcl, iyi siirin cok anlamh olmasi gerektigini ve ancak bu sekilde
kalici olabilecegini diisiinmektedir. Nitekim kahcih@in ve iyi siirin pesinde kosan ilhan Berk,
Tiirk edebiyatinin siir geleneklerini bilen ve bunlardan yararlanan bir sanat¢i olmustur. Aym
zamanda Bati siirini ve teorik eserlerini orijinallerinden okuma ve tammma firsati bulmus, bu
zengin Kkiiltiirel donanim siirleriyle bulusturabilmis nadir sanat¢ilardan biridir. Her zaman
once sair kimligiyle bilinmek isteyen sanat¢i; bu yoniinii, diizyazilarina, resimlerine ve tiim
yasamna bulastirmus, Adeta siir icin nefes alip vermistir. Yazmadan yasamay1 bilmeyen ilhan
Berk, boylece Tiirk edebiyatinin da en iiretken kalemlerinden biri olmustur.

Bu cahsmada da ilhan Berk’in, Memet Fuat ile Enis Batur’a yazdigi mektuplar
ozelinde, sair, ressam, cevirmen ve insani yonlerine dair biitiinliiklii bir portresi ortaya
konulmustur.

Anahtar Kelimeler: ilhan Berk, Enis Batur, Memet Fuat, mektup, siir.



ABSTRACT

Art composes the content of private letters written to Memet Fuat and Enis Batur, who
are the poet and artist ilhan Berk’s editors. When the letters are analyzed, we notice that those
represent Berk’s life and his perspective on art and world. So these works are important for the
history of literature.

Berk considers that the world to be a subject of writing and he has a desire to live all his
life by writing. For Berk, writing means expressing himself. Although the themes of love,
woman, history and sexuality dominate his poems, he never deepens in a subject or a style. So,
for him, every poem or book is a new beginning. Berk thinks that empiricism is one of his most
important characteristics and his poems are always in a change. The permanent side of his
poems are language and meaning. For the poet, language is the most important problem in
modern poems and he disagrees with wasting the poetic language. The ambiguity of meaning in
his poems is sometimes confused with meaningless but he thinks that a poetry has to have a lot
of meanings. Thus it can be permanent. ilhan Berk, who searches for permanency and good
poetry, is an artist that is aware of poetry traditions of Turkish Literature and benefits from
these traditions. He is also one of the rare poets that has an opportunity of reading and
acknowleding western poems in original and bring together these cultural richness with his own
poems. This artist, who wants to be known as a poet first, reflects it to his prose, drawings and
all his life, and in a sense he breathes poetry . ilhan Berk who is in love with writing, became one
of the most productive artist of Turkish literature.

In this study, through the highlighted letters which were written to Memet Fuat and
Enis Batur, [lhan Berk is portrayed as a poet, artsit, interpreter and human being totally.

Key words: ilhan Berk, Enis Batur, Memet Fuat, letter, poem.
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Vil

ON SOz

Yiiksek lisans 6grenimine baslarken benim oncelikli amacim, bu 6grenimi
goren meslektaslarimdan geri kalmamakti ve agikgasi diploma almaktan bagka bir
beklentim yoktu. Bu 6grenim esnasinda kii¢iik cocugu olan ve ¢alisan bir anne olarak
bazen ger¢ekten c¢ok zorlandim ve pismanlik duydum; ama bugiin ¢ok sey

kazandigimi goriiyorum.

Oniimde yeni ufuklar acan degerli hocalarimdan Yrd. Dog. Dr. Metin
Oktay’in derslerinde inceledigimiz mektuplar beni cezbetmis ve ilgimi ¢ekmistir.
Ayrica iki binli yillarda sairlerle yazarlarin art arda mektuplarinin yayimlanmast,
bunlarin akademik ¢aligmalara konu olmasi, tiiriin edebiyat tarihi i¢in oldukga degerli
ve incelenmeye deger belgeler olmasi, ¢alisma konusu olarak mektubu se¢gmemde
etkili olmustur. Bu c¢alismada, Tiirk sanat ve edebiyat tarihine Onemli katkilar
saglayan Ilhan Berk’in kaleminden cikan /lhan Berk’ten Memet Fuat'a Mektuplar
(2012, YKY) ile Enis Batur’a Mektuplar (2014, Noktiirn Yay.) incelenmistir. Bahsi
gecen eserler, onun cesitli yonlerini, kendi bakis agisiyla ortaya koymaktadir.
Dolayisiyla bu mektuplar1 incelemeden, Ilhan Berk’le ilgili yapilacak
degerlendirmeler eksik kalacaktir. Bu g¢alisma, onunla ilgili bosluklar1 dolduracak,
eksikleri kapatacaktir. Calismamizda bu eserler temelinde, yine yazarin kaleminden
cikan giinliikleri, otobiyografisi, poetikasi incelenmis; ayrica {lhan Berk hakkinda
yapilan diger incelemelerden ve yapilan calismalardan yararlanilmistir. Mektup

tiirtiyle ilgili olarak yapilan ¢aligsmalar da bizim i¢in yol gosterici olmustur.

Biitiin bu yolculugum esnasinda yanimda olan, ders i¢inde ve disinda her
tirlii destegi veren basta tez danismanim Yrd. Dog. Dr. Canan Seving hocama sonsuz
tesekkiirlerimi ve siikranlarimi sunarim. Hocam mesai kavramini dnemsemeyerek
bliylik bir 6zveriyle bana damismanlik etmis, yerine gore tezimi ciimle ciimle
diizeltmistir. Tezimin planlanmasinda, kaynak arastirmasinda ve temininde her
zaman fedakarca destek vermistir. Ayrica hi¢cbir zaman rehberligini esirgemeyen ve
tezim i¢in kaynak tespitinde yardimci olan degerli hocam Yrd. Dog. Dr. Ertan
Engin’e; yine rehberlikleriyle her zaman 6gretmenim olan degerli hocalarim Yrd.

Do¢. Dr. Hanifi Aslan’a ve Yrd. Dog¢. Dr. Metin Oktay’a ¢ok tesekkiir ederim.



GIRIS
1. EDEBI BiR TUR OLARAK MEKTUP

Mektup denince ilk olarak yazi akla gelmektedir. Bir baska deyisle; mektup
ve yazi arasindaki siki bag, yazinin icadindan 6nce insanlar mektuplagmiyor muydu,
uzakta olanlara soyleyecek sozleri yok muydu sorularini da beraberinde
getirmektedir. Bu hususta, Ozgiil (2006: 7-20)’e gore, mektubu dnemli yapan unsur,
onun yazili bir {iriin olmas1 degil bir mesaj iletmesi ve tasinabilir olmasidir. insanlar
bir aradayken duygu ve diislincelerin aktarilmasinda sozlii iletisim onlara yetmistir;
ama zamanda ve mekanda ayr1 diisen insanlar da birbirlerine duygu ve diistincelerini
aktarma ihtiyact duymuslardir. Nitekim insanoglu, yazinin icadindan 6nce de uzakta
olana mesaj iletmenin yollarim1 aramis, cesitli ¢arelere bagvurmustur. Bulunan
carelerden biri de bazi1 nesneleri sembol olarak kullanmak ve onlar1 gondererek
kendilerini ifade etmektir. S6z konusu nesneler, bir mendile veya ¢ikina sarilarak
muhatabina ulastirilmistir. Bundan dolayr, M. Kayahan Ozgiil, bu ilk mektuplart
“cikin-mektup” tabiriyle adlandirmistir. “Mesajin yazi yerine cesitli sembolik
nesnelerle iletildigi ve nesnelerin de kolay tasinabilmesi icin genellikle bir boh¢ada
toparlandigi epistolelere ‘cikin-mektup’ diyorum.” (2006: 8) Ne var ki ¢ikin-
mektuptaki nesnelerin anlagilamama ya da yanlis anlagilma ihtimalleri de vardir;
ciinkii erkekler, bu dili bilmemektedir. Ona gore; bu, kadinlara 6zgii bir dil ve
sifreleme yontemidir; nitekim nesnelerin kadinlara 6zel anlamlar1 vardir. Kadinlarin
duygu ve disiincelerini sifreli mektuplarla ifade etmesinin nedeni ise tiim diinyada
kadinlarin erkeklere gore sosyal hayattan daha kopuk ve ice doniik olmasidir. Bu
baglamda, M. Kayahan Ozgiil, mektup edebiyatinin yaraticis1 olarak da kadimlari
gormektedir: "/m]ektup soz konusu oldugunda yapilabilecek ilk tesbitlerden biri,
‘mektup/name’ denen iletisim yolunu erkeklerin, mektup edebiyatini ise kadinlarin
icat ettigi olmalidir. Ne kadar biiyiik farkhiliklar olursa olsun, kadimin gelenekli
diinyas1 Dogu’da da Bati’da da bazi ortak ozellikler tasir. Her iki muhitte de kadin
‘domestic’tir; evcimen olmak istemezse, karsisinda sosyal kurallari, ahldki, orfii, dini
bulur. Harici diinya ile iliski kurmak icin, erkek gibi giinboyu disarida kalmast
miimkiin olmadigindan, iletisim ihtiyacimin biiyiik bir kismint mektupla giderir.”

(2006: 11). Boylece cikin-mektuplar, kadinlarin askini, 6zlemini, acisini... vb.



anlatma yolu; bazen de bir egitim aracit olmustur. Ustelik bu mektuplasma seKli,

okuma yazma bilmeyen kadinlar arasinda yakin zamanlara kadar da devam etmistir.

Bu baglamda denilebilir ki ¢ikindaki nesneler bir sifreleme yontemiyse
harfler de duygu ve diisiinceleri ifade etmek amaciyla icat edilmis bir baska sifreleme
yontemidir. Ozgiil (2006: 7) de yazinin icadinin, insanoglunun uzakta olana mesaj
iletme kaygisindan dogmus olabilecegini diistinmektedir. “Alfabenin dogus
gerekgeleri, zaman ve mekdnca ayri diismiis olanlarin iletisimlerini saglama
sevdasinda aranmalidir.” Oyleyse insanogluna yaziyr icat ettiren giiciin, iletisimi
saglama yani mektuplagsma arzusu oldugu sdylenebilir. Nitekim insan, mekanda ayri
diistiikleriyle hali paylagsmak, zamanda ayr diistiiklerine de istikbale nakledeceklerini
iletmek ister. S0z, bdylece kayit altina alinmakta, ¢ok kolay bir sekilde zamanlar ve
mekanlar asmaktadir. Ustelik yazmin icadi, mesajlarin daha dogru ve eksiksiz

anlasilmasini da saglayarak mektup-yazi iligkisini perginlemistir.

Boylelikle giiclinii mesaj iletmekten alan mektup, nasil hasretten, ayriliktan
dogmussa yine bu hasretin ortadan kalkmasiyla da onemini yitirmistir. Tasdelen
(2006b: 184) de mektubun ayriliktan dogdugunu ve eskiden gurbet kabul edilen
mekanlarin artik sila olmasiyla da degerini kaybettigini disiinmektedir. “Mektup
ayrilik diye bir sey oldugu igin vardir ve herkes mektup sozciigiinden kendi ayrilig
kadar bir sey anlar.” Bu yoniiyle mektuplari, sadece kisisellikle agiklamak yetersiz
kalacaktir; ¢linkii mektuplarda insanlarin nasil hayatlar siirdiigiiniin, nasil iliskiler
kurdugunun, sosyal ve siyasal yasantisinin da izlerini stirmek miimkiindiir. Alver
(2006: 75) ise mektuba dair “Toplumsal ve kiiltiirel meselelerle ériilen mektup,
donemin sosyal ve siyasal gelismelerine dair bir kayit olmaktadir. Bu anlamda
mektup, toplumsal degisimin de izlenebilecegi metin haline gelmektedir. Dolayisiyla
mektup, iki kiginin arasinda dolasan bir ileti olmasinin yaninda sosyo-politik yapiya
sahip tarihsel ve kiiltiirel arkaplani tasiyan bir metindir.” demektedir. Biitiin bunlar1
gozler Oniine seren mektuplar, ayni zamanda, diislince tarihi i¢in de Onemli
belgelerdir; ¢iinkii bircok mektup yazari, diisiincelerini de mektuplar araciligiyla
aktarmistir; hatta agskin, nefretin, iyinin, kotiiniin, vefanin ne oldugunu mektuplarinda
sorgulamiglardir. Tasdelen (2006a: 90), mektubun, bu yoniiyle de felsefi metinler
oldugunu soyler: “/m]ektup edebi bir tiir oldugu kadar, felsefi bir tiir ve felsefi bir



soylem bicimidir de. Insanlar yiizyillar boyu mektuplar yazmislar, bu mektuplarda
valniz duygularimi, hasretlerini, sevgilerini, ihtiyaclarini iletmemigler, ayni zamanda
diistincelerini, fikirlerini ve elestirilerini de iletmislerdir.” Netice itibariyle mektup,
biitiin bu yonleriyle insanoglunun yasam seriivenine taniklik etmis ve belge hiiviyeti

kazanmustir, denilebilir.

Bu baglamda, tarihsel siirecte insanoglu var oldugundan beri farkli isimlerle
ve farkli amagclarla da olsa mektup, onun hayatinda var olagelen bir tiir olmustur. Bu
acidan “/m]ektup, insanlarin birbirleriyle haberlesmelerini, diistince alisverisinde
bulunmalarin saglayan bir anlatim seklidir.” (Kefeli, 2002: 9) Ancak mektup, ¢cok
eskiden daha cok haberlesme amaciyla kullanilmistir; bir anlamda, bugiinki
gazetelerin haberlesme fonksiyonunu iistlenmistir. Insanin mektup araciligiyla duygu

ve diislincelerini aktarmasi ise daha sonra gerceklesmistir.

Hemen her c¢agda, her kesimden insan, farkli amaglar i¢cin de olsa mektup
yazmistir; ama her mektup, edebi deger tasimaz. Mektubu degerli yapan, kaliciligini
saglayan yazaridir. Yazarinin birikimleri, kiiltiiri, duygu ve diislince zenginligi,
kaleminin giicii mektubun da degerini belirler. “Genel olarak mektup tiiriiniin, daha
dogrusu mektuplarin degerinin onlari yazanlarin kisiliklerine, yetigsmelerine, diinyayt
anlama giiciine, gorgiilerine, kiiltiiriine bagli bulundugu bir gergektir.” (Tuncel,
1974a: 9) Nasil mektubun degeri yazarina bagl olarak degisiyorsa ozellikleri de yine
yazarina gore degismektedir. Soyle ki mektup, edebiyatin diger anlatim tiirlerinden
biraz farklidir. Diger tiirlerin belirli kurallar1 ve simirlart varken mektup bu
sinirlardan en azade tlir olmustur. Mektubun da elbette belli kurallar1 vardir; ama bu
kurallar, yazari tarafindan esnetilebilir. Kimi zaman yazarinin bireysel farkliliklar: ya
da mektubu alacak kisiyle olan yakinlig1 belirler bu siirlari. Berk (2014b: 125) ’in
deyisiyle, “Her mektup bir insandir.” Oyleyse her mektup, digerlerinden farkli
ozellikler ortaya koyabilir.

Sinirlar1 yazarina gore degisen mektup, kimi zaman da isledigi konuya gore
farkli ozellikler gostermis ve sekil almistir. Elbette ese dosta yazilan mektup ile
diplomatik meseleleri halletmek i¢in yazilan mektuplar birbirinden farkli 6zellikler
gosterecektir. Kimi zaman agki, 6zlemi, aciyr tastyan mektup kimi zaman da bir

istihbarati, tarihi gergegi, felsefi veya edebi diisiinceyi hatta savas ya da baris



haberlerini tagimistir. Bu bakimdan “Yazarin i¢ diinyasini, duygularini, hatta belki de
kendi kendisine dahi itiraf edemedigi bazi duygu ve diistincelerini ortaya koydugu
mektup tiirii, zaman zaman da diplomatik meselelerin, edebi konularin, tenkitlerin ya
da seyahat izlenimlerinin akzarildig: bir tiir olarak karsimiza ¢ikar.” (Kefeli, 2002:
9) Boylesine kisisel ve kullanim alan1 oldukg¢a genis olan tiiriin, tek tip olmasi da

miimkiin goériinmemektedir.

Mektuplarin kullanim alan1 o kadar genistir ki yazarlar, zaman zaman diger
edebi tiirleri yazarken de mektuplardan yararlanmislardir. Bizim edebiyatimizda da
diinya edebiyatinda da mektuplardan olusan romanlar, hikayeler, siirlesen mektuplar
vardir. Pamela (Samuel Richardson), La Nouvelle Heloise (Jean Jacques Rousseau),
Geng Werther’in Acilari (Goethe); Handan (Halide Edip Adivar), Bir Kadn
Diismani (Resat Nuri Giintekin), Babama Mektup (Oguz Atay) bunlardan bazilaridir.

1.1. Diinya Edebiyatinda Mektup

Mektubun tarihi seyrine bakildiginda ilk Cag’da ve Orta Cag’da ¢ok yaygin
bir tiir olmadig1 goriiliir. Bunun en 6nemli nedenlerinden biri, okuryazar oraninin
diisiik olmasi ise bir digeri de kagidin heniiz kolayca iiretilememesi ve bu yiizden de
pahali olmasidir. 14. yilizyildan itibaren kagit iiretiminde yasanan gelismeler ve
okuryazar oranindaki artig, tiirlin yayginlasmasini saglamistir. Degisik ihtiyaglardan
dogan mektup, diinya edebiyatlarinin ilk donemlerinde, genellikle, O6gretici

niteliktedir; daha ¢ok, siyasi ve politik amaglarla yazilmistir.

“Eski Misir’da, Mezopotamya'da, papiriise, kil tabletlere yazilan mektuplar
da ¢ogunlukla ya din, ya politika, ya da ticaret konusundadir. Ortagagda mektup
genellikle aynmi ozellikleri siirdiiriir. Gerek ilkcagda, gerekse ortagagda yazi
bilenlerin sayisi ¢cok simirli oldugu igin, ¢arsilarda pazarlarda bir késeye oturmusg
yazicilar yazar mektuplari. Ortacagda kil ya da papiriis yerine tirse kullanilir.
Mektup ancak on dordiincii yiizyilda kdgidin  bulunmasiyla daha yaygin bir
bildirisme araci olur.” (Goktiirk, 1974a: 513)

Daha once de ifade edildigi gibi mektup ihtiyaglardan dogmustur ve ilk
zamanlarda daha ¢ok siyasi amaglarla yazilmistir; bu yiizden de siyasi birlikten

yoksun olan eski Yunan toplumunda, mektuplagsmaya fazla ihtiyag duyulmamustir.



“Kent devletlerinden kurulu eski Yunan toplumunda siyasal birligin bulunmamasi
nedeniyle mektuplagsma geregi pek duyulmazdi. Buna karsilik, Roma’nin iizerinde
egemenligini  yiiriittiigii Akdeniz’in en dnemli noktast olmasit Romalilar igin
yazismayr zorunlu kilmistir. I, gorev, égrenim dolayisiyla disarida bulunanlar
baskentle iligkilerini mektupla saglarlardi.” (Varinhioglu, 1974: 392) Bundan
dolayidir ki Romalilar, Akdeniz’deki egemenliklerini koruyabilmek igin
mektuplagsmaya ihtiya¢ duymuslar ve baskent ile uzak eyaletler arasindaki iletisimi
mektup araciligiyla saglamiglardir. Hatta bunun igin bir posta teskilati bile
kurmuslardir. Haberlesmeye verilen bu onem dolayisiyla Roma edebiyatinda
milattan 6nce de mektuplartyla {inlenmis yazarlar bulunmaktadir. Cicero, Horatius,
Ovidius, Seneca adli bu yazarlar, hiciv ve mektup tiirlerindeki basarilartyla diinya

edebiyatinda iin yapmislardir.

Ingiliz edebiyatinda ilk 6zel mektup drnekleri, 15. yiizyila aittir. Bu noktada,
farkli 6zel mektup Ornekleri olmakla birlikte bir edebiyatgimnin yazdigi ilk 6zel
mektup ornegi kayda degerdir. “Utopia yazari tinlii Thomas More un (1478-1535)
Londra Kulesi’nde tutsaklig1 sirasinda kizi Margaret’e bir komiir par¢asiyla yazdigi
mektup, genellikle, bir yazin adamindan bize ulagmus ilk 6zel mektuplardan biri diye
antlir.” (Goktiirk, 1974a: 514) Edebiyatta bireyin, “ben” in 6ne ¢ikmast sonucu, 18.
yiizy1l, ingiliz edebiyatinda mektubun altin ¢ag1 olmustur. Okuryazar oraninin artisi,

ulasgimin hizlanmas1 gibi nedenlerle 19. yiizyilda da mektup yazari1 sayisinda artis

oldugu gozlemlenmistir.

Fransiz edebiyatinda ise mektubun gelistigi donem 17. yiizyil olarak kabul
edilir. Ozellikle Madame de Sevigne (1626-1696), mektuplariyla dénemine her
yonden ayna tutmus ve tiirlin simgesi haline gelmistir. “Fransiz mektuplart séz
konusu olunca hep Madame de Sevigne’nin adi amilir; tiiriin simgesidir sanki.”
(Tuncel, 1974b: 415) Ancak 18. yiizy1l disliniirleri Voltaire (1694-1778) ve
Diderot’nun (1713-1784) mektuplari, onu asmis ve yazarlarini, tliriin en biiyiik
ustalar1 arasina yerlestirmistir. Sonrasinda da Fransiz edebiyati, tiirlin sahane

orneklerine sahip olmaya devam etmistir.

Alman edebiyati da mektup tiirli yoniinden olduk¢a zengindir. Hemen her

donemde tiire 6nem verilmistir. Burada da yine 18. yiizyil, tiiriin altin ¢agidur.



Benzer sekilde, ingiliz ve Alman edebiyatlarinda oldugu gibi, Amerikan
edebiyatinda da mektup, 18. yiizyilda en parlak donemini yasamistir. “Amerikan
yazininda mektup tiiriiniin 6nem kazandigi ¢ag, tipki Ingiliz yazininda oldugu gibi on
sekizinci yiizyildir... Amerikan yaziminda mektup tiiriiniin evrimiyle ilgili onemli bir

nokta, baslangicta bu tiiriin o6rneklerinin ¢ogunlukla politik olmasidir.” (Goktlrk,

1974b: 565)

Buna karsilik Rus edebiyati, biitliin gorkemine ve zenginligine ragmen mektup
tiirli yoniinden oldukga fakirdir. Edebi agidan deger tasiyan mektup ve yazar sayisi
azdir. “Mektuplart yazin yéniinden onemli yazar azdir Rus edebiyatinda... Rus
vazininda mektuplari iizerinde durulmasi gereken yazarlarin basinda Lev Tolstoy
gelir... On dokuzuncu yiizyil Rus yaziminin elestiri dalinda en biiyiigii Belinski’nin...
Bu arada Dostoyevski’'nin, Gorki’'nin mektuplarini da anmak gerekir.” (Altay, 1974:
579)

Giliniimiize gelindiginde ise iletisimde yasanan biiyiikk degisim ve gelisimler
sonucu mektup tiirlinlin gerileme yasadigi goriilmektedir. Anilan sebeplerle tiim
diinya edebiyatlarinda mektup ve mektup yazari sayisinda bir azalma olmustur. Ne ki

hala tiiriin tadin1 ¢ikaran ustalar da bulunmaktadir.*
1.2. Tiirk Edebiyatinda Mektup

Tiirk edebiyati diinya edebiyatiyla karsilastirildiginda edebiyat¢t mektuplart
yoniinden ¢ok zengin degildir. Bunun nedenini Kefeli (2002: 19) sdyle agiklar: “XIX.
yiizyildan onceki devreler gerek devrin sartlar: gerekse edebiyat¢ilarimiz arasinda
pek ragbet gormemesi neticesinde zayif kalir.” Bu noktada, Tiirk edebiyatindaki ilk
mektup Ornekleri, miingeat kitaplarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlarin 6nemli bir

kismi, resmi yazismalardir; bir kismi da toplumsal elestiri niteligindedir.

Tanzimat oncesinde ¢ok zengin bir mektup kiiltlirlimiiz olmasa da gonderenin
ve gonderilenin kimligine, konusuna ve yazilis amacina gére mektubun adi ve anlami

degismektedir. “Tanzimat oncesindeki mektuplar degisik isimler altinda

! Bu boliimiin hazirlanmasinda Emel Kefeli’nin Anlatim Teknigi Olarak Mektup (Kitabevi,
2002) adli eseri ile Tiirk Dili Dergisi Mektup Ozel Sayis: (TDK, 2. bs.2008)’nda yer alan konuyla ilgili
makalelerden yararlanilmistir.



gruplandwrilirlar. Ariza, kaime, sukka, name, uhuvvetname, muhabbetname, tezkire,
varak-pare, kdagit gibi sozciikler hep mektup anlamina gelmektedir.” (Kefeli, 2002:
20) Bu adlar arasinda kiigiik de olsa bazi anlamsal farklar bulunmaktadir. Diger
yandan Tanzimat oncesinde de sonrasinda da mektuplarin giiniimiizde oldugu gibi
belirli kurallar1 vardir. Ozellikle taninmuis birinden yine tanman birine gonderiliyorsa
uyulmasi gereken bir plan ve belirli bir tislup vardir. “Suras: muhakkak ki hemen her
topluma ve her devire mahsus olmak iizere mektubun farkli yazilis adabi ve
protokolii vardwr, ama vardir.” (Okay, 2006: 33) Ne kadar esnek bir tiir olursa olsun,

mektup, her devirde kendine 6zgii kurallariyla yazilmistir.

Adi, konusu, 6zellikleri ne olursa olsun ¢esitli ihtiyaglardan dogan ve bizim
kiiltiirimiizde de ihtiyaclara cevap veren mektubun edebi bir tir olarak
degerlendirilmesi ise Tanzimat Donemi’nde baslamigtir. Tanzimat sanat¢ilari, ¢ok
fazla mektup yazmislar ve her agidan hem devrin hem de yazarlarinin aynasi olan bu
mektuplar kitaplagmistir. “Bati’da mektup 17. ve 18. yiizyillarda hizli bir gelisme
gosterir. Bizde de Tanzimat’tan sonra (1839) yabanci edebiyatlarin ozellikle de
Fransiz edebiyatinin taninmasi, yeni yeni kavramlarla karsilagsma ve bunlara bagh
olarak toplumda yasanan degisikliklere bagl olarak gelisir. Devrin onemli
sahsiyetlerinin Istanbul’dan uzaklastirilmasi, cesitli tartisma ve elestirilerin

mektuplar araciligiyla stirdiiriilmesi tiiriin hizla gelismesine yol agar.” (Kefeli, 2002:

22)

Bunda da en biiyiik pay siiphesiz Namik Kemal ile Abdiilhak Hamid®’e aittir
(Ugman, 2006: 284). Her iki sair de sanatc1 kimliklerinin yani sira tistat kimligi de
tasidiklarindan birbirlerine ve Recaizdde Mahmut Ekrem, Samipasazade Sezai gibi

donemin diger edebi sahsiyetlerine yazdiklari mektuplar, 6nemli birer vesikadir.

Edebiyat-1 Cedide sanatgilari, Tanzimat¢ilar kadar ¢ok mektup yazmamislar
ve yazdiklar1 da genelde kitaplasmamistir. Bu donemde, Tevfik Fikret ile Halit

2 Namik Kemal’in mektuplar1 Fevziye Abdullah Tansel, Abdiilhak Hamit Tarhan’in
mektuplar ise Inci Enginiin tarafindan yayimlanmistir. Bk. Fevziye Abdullah Tansel, Namik
Kemal’in Mektuplar: 111 cilt, TTK Basimevi, Ankara 1967 Inci Enginiin, Abdiilhak Hamid’in
Mektuplar: 1-2, Dergah Yayinlari, Istanbul 1995.



Ziya’nin mektuplari, yine donemlerinin birer edebi otoritesi olmalar1 dolayisiyla,
edebi vesika niteligini haizdir. Cenab Sehabettin’in Avrupa seyahati izlenimlerini
aktaran Avrupa Mektuplari® ile gorevli olarak gittigi Cidde’ye dair gdzlemlerini

yansitan Hac Yolunda® ise seyahatname niteligi tastyan mektuplardir.

Ikinci Mesrutiyet sonrasinda milli meseleler 6n plana gectiginden
mektuplarin konular1 da edebi tartismalardan milli meselelere dogru agimlanir. Bu
noktada Ziya Gokalp’in, Malta ve Limni’den ailesine gonderdigi felsefi, sosyal,
edebi igerikli mektuplar, egitici yonleriyle de (Kefeli, 2002: 28) dikkate deger

metinlerdir.

Cumhuriyet Donemi sanatgilart ise mektuplarinda hem duygu ve
diistincelerini dile getirmis hem de fikir tartismalar1 yapmislardir. Bu mektuplarin da
cogu kitaplagsmistir. Bunlarin icerisinde Cahit Sitki’nin, arkadasi Ziya Osman
Saba’ya hitaben Ziya'’ya Mektuplar’1, sairin siire dair gorislerini de ihtiva eden
poetik vasfiyla edebiyatci mektuplari i¢inde ayri bir éneme sahiptir’. Nazim
Hikmet’in Kemal Tahir’e yazdigi mektuplar®, Tanpmar’m mektuplar’’, Halikarnas
Balikgisi, Behget Necatigil gibi yazar ve sairlerin mektuplari da yine mektup
edebiyatimizin 6zgiin 6rnekleri arasindadir. Bahsi gecen bu mektuplar, yazarlarinin
yasamlarina 151k tutacak biyografik bilgiyi igermesinin yaninda tarihi, sosyal, felsefi,

edebi agilardan da 6nemli birer vesika hiiviyetini haizdir.

Bundan dolayidir ki 0Ozellikle edebiyatgilarin birbirlerine yazdigi edebi
mektuplar, edebiyat tarihi i¢in ¢ok Onemli bir kaynak olarak kabul edilmektedir.
“Mektup, inceligi olan hassas noktalara deginen, insamn i¢ diinyasini aydinlatan
onemli bir vasitadir. Ama aym zamanda da tarihi, siyasi veya edebi bir belge

olabilme ozelligi tasimaktadir.” (Kefeli, 2002: 41) Bu ylizden de sanatcilarin

% 1917°de Tasvir-i Efkar’da tefrika edildikten sonra kitap olarak da yayimlanmustir. Bk.
Zeynep Uluant, Cenap Sahabeddin’in Avrupa Mektuplar:, Akademi Kitabevi, Izmir 1997.

* 4 Mart 1897 ile 18 Agustos 1898 tarihleri arasinda Servet-i Fiiniin’da tefrika edilen eser,
Latin harfleriyle de yayimlanmistir. Bk. Hiillya Erdem (haz.) Hac Yolunda, Kitabevi Yayinlari,
Istanbul 1996.

® Cahit Sitki Taranci, Ziya 'va Mektuplar, Varlik Yaymlari, Istanbul 1957.

® Nazim Hikmet Ran, Kemal Tahir’e Mapusineden Mektuplar, Tekin Yaynevi, istanbul
2002.

"Ahmet Hamdi Tanpmar’in mektuplari, Zeynep Kerman tarafindan yayimlanmustir. Bk.
Zeynep Kerman, Tanpinar in Mektuplart, Dergah Yayinlari, istanbul 1974.



mektuplart, bir bir giin yiiziine ¢ikarilmaktadir. 1960’lardan sonra Tiirk edebiyatinda
mektuplarin kitap olarak basilmasi hiz kazanmistir. 2000’li yillar ise kitaplasan

mektuplarin altin ¢cagidir.

Tiriin bu s6z konusu yiikselisinin nedeni, elbette, edebiyat tarihi alaninda
yasanan gelismelerdir. Sanatgilarin; eserlerini hangi sartlar altinda verdikleri,
birikimleri, sanat ve diinya goriisleri, yetisme ve yasam sartlari onlarin eserlerinin
daha dogru anlasilmasimi saglayacaktir. Mektuplar ise yazarlarin en samimi
yazilaridir, belki de her seyi acgik secik ve sansiirlemeden yazdiklari tek tiirdiir.
Mektubun bu 6nemini bilen edebiyat tarihgileri ve akademisyenler de mektuplarla
ilgilenmislerdir; bu konuda akademik c¢alismalar yapilmig, makaleler yazilmis,
kitaplar yayimlanmistir. Yine sanat ve edebiyat dergileri, diger tiirler kadar bu tiire
de yer vermis ve 6zel mektup sayilar1 ¢ikarmustir. Terciime (1964), Tiirk Dili (1974),
Olusum (1982), Diis Cinart (1998), Hece (2006) ve Sozciikler (2015) dergileri, 6zel
mektup sayilar1 ¢ikarmuslardir. Hece Dergisi Mektup Ozel Sayisi’nda Yusuf Turan
Gilinaydin’in hazirladigi “Mektup Edebiyati Bibliyografyas1” yiiz sayfadan fazladir.

Sadece bu calisma bile mektup tiiriine ne kadar 6nem verildigini gostermektedir.

Yazart ve eseri anlamak adma edebi mektuplara yogun bir akademik ilgi
gosterilmekle birlikte yirmi birinci yiizyil insaninin mektup yazma aliskanligt icin
ayni seyleri soylemek miimkiin degildir. Iletisim olanaklarmin artistyla mektup tiiri,
yerini hizli bir bigimde telefona ve internete terk ederek tarihin tozlu sayfalarina
karigsmaktadir. “Mektup yazma geleneginin kaybolmaya yiiz tutmaya baslamasiyla
birlikte, insan iliskilerindeki duyarlik, dil, iislup, incelik gibi daha bir¢ok geleneksel
erdemlerimizi de kaybettik. Birbirimizle selamlasma, birbirimizi hatirlama
duygusunu unuttuk.” (Hece, 2006: 3) Mektup yazarken belki insan kendi igine de
dikkatle baktigindan mektupla birlikte sadece bir edebi tiir degil bir bakima insan

olmanin inceligi de kaybolmaktadir.
2. ILHAN BERK’IN MEKTUPLARINA GENEL BIR BAKIS

Calismanin konusunu teskil eden Ilhan Berk’in 6zel mektuplar1, simdilik iki
kitapta toplanmistir. Simdilik; ¢iinkii sanat¢1, mektuplarindan anlasildigina gore, Enis

Batur ve Memet Fuat’tan baska Ece Ayhan, Edip Cansever, Abidin Dino ile de
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mektuplasmistir. Temenni edilmektedir ki belki bir giin onlara yazdigi mektuplar da

giin yiiziine ¢ikar.
2.1. Memet Fuat’a Yazdig1 Mektuplar

Tez dahilinde iizerinde calisilan mektuplar, Enis Batur’a ve Memet Fuat’a
yazilmis olanlardir. Ik olarak Memet Fuat’a yazdiklari, 2012’de, Elin Ustiinde
Gezsin-Ilhan Berk’ten Memet Fuat’a Mektuplar adiyla YKY tarafindan Kitap olarak

basilmistir. Eseri, yayina hazirlayan Sevengiil Sonmez’dir.

Bu eserdeki ilk mektup 7.3.1954 tarihini, son mektup ise 6.02.1998 tarihini
tasimaktadir. Kirk dort yil siiren mektuplasma siirecinde Memet Fuat’in ilhan Berk’e
yazdig1r mektuplar1 gorme sansimiz bulunmamaktadir maalesef. Zaten Memet Fuat’in
pek cevap yazmadigi ve Ilhan Berk’in bu duruma kizdigi mektuplarda da
goriilmektedir. “Biliyor musun senin iki ii¢ satirlik mektuplarin disinda (ii¢ tane
hepsi) hi¢ mektubun yok bende. Mektupta bir insant (bulmak) her zaman
olanakliymis gibi gelir bana.” (Berk, 2012: 168)

Bu kitap, 6zellikle, Berk’in eserlerinin yayimlanma siirecini, bu konudaki
duyarliligini ortaya koymasi bakimindan 6nemlidir. Yine yayimci-sanat¢i iliskisini

de biitiin ¢iplakligiyla ortaya koymaktadir.
2.2. Enis Batur’a Yazdig1 Mektuplar

Ikinci kitap ise 2014’te Enis Batur’a Mektuplar adiyla Noktiirn Yaymlart
tarafindan basilmustir. Ik mektup 1975’te, son mektup ise 2005°te gdnderilmistir.
Otuz wyillik bu zaman diliminde bazen mektuplarin yazilig tarihi birbirine ¢ok
yakindir bazen de aradan yillar gectigi goriilmektedir. Tipki Memet Fuat gibi Enis
Batur da pek cevap yazmamis ya da ¢ok kisa cevaplar yazmistir. Ona da kizar Berk:

“Hig¢bir mektuba cevap yok.” (Berk, 2014b: 213) der bu kizginlikla.

“Bu yazismalar kitaba katilmali sonunda, kitabin seriiveni bakimindan.”
(Berk, 2014b: 128) demektedir bir mektubunda Ilhan Berk. Enis Batur da Enis
Batur’a Mektuplar’a yazdigr 6n sdzde, onun bu ciimlesini vasiyet kabul edip
mektuplar1 yaymmlattigimi ifade etmektedir. “Yayimlanmalarini istemis, bunu bir
mektubunda ifade etmisti. Vasiyetini yerine getiriyorum. Mektuplarin, edebiyat
tarihimiz agisindan onemli belgeler oldugunu da diigiinerek.” (Berk, 2014b: 9)
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Anlasildig1 iizere; Enis Batur, sadece bir vasiyeti yerine getirmekle kalmamis, bu

onemli belgeleri edebiyat tarihine de kazandirmak istemistir.

Gergekten de her iki kitap edebiyat tarihi acisindan ¢ok degerlidir. ilhan
Berk’in editoriiyle olan iligkisini, siir ve sairle ilgili goriislerini, eserlerinin yazilma
ve yayimlanma seriivenini, nasil calistigini, nasil yasadigini, okuduklarini,
yazdiklarini, ¢izdiklerini, dostluklarini, kizginliklarini, sevdiklerini, sevmediklerini. ..
bir bir gozler dniine sermektedir. Kisaca sair, yazar, ressam ve insan Ilhan Berk,
birgok yoniiyle kendini sergilemenin yani sira Enis Batur, Memet Fuat ve daha nice

sanatciyla ilgili duygu ve diisilincelerini de dile getirmektedir.
2.3. Calismanin Cercevesi ve Amaci

Bu baglamda; calismanin genel cercevesini, sairin Memet Fuat’a ve Enis
Batur’a yazdigi mektuplar olusturmaktadir. Mektuplardan hareketle ilhan Berk’in
siirle ilgili gortsleri, sairin kimligi ile ilgili disiinceleri, ¢cagdas1 sanatgilarla ilgili
goriisleri, doneminde ¢ikan bazi dergilerle ilgili yorumlari, yazma seriiveni,
eserlerinin yayimlanma siireci ve geviriyle ilgili gorisleri ortaya konacaktir. Yine

Ikinci Yeni siiri igerisinde kendisini nerede konumlandirdig da agiklanacaktir.

Calismada Berk’in sairligine benzeyen ressamligina; nasil ¢izdigine,
resimdeki amacina, kisaca ressam Ilhan Berk’e de yer verilecektir. Neden ressam sair
degil de her seyden Once sair olarak bilinmek istedigi yine bu baglamda agiklanmaya

calisilacaktir.

Calismanin son boliimiinde ise Tiirk edebiyatinin en iiretken sanatcilarindan
biri olan Ilhan Berk’in 6zel hayatiyla ilgili verdigi ipuglar1 yakalanmaya
caligilacaktir. Bunca siirin nasil bir insanin kaleminden ¢iktig1, onun ne yiyip igtigi,

nasil yasadigi, yolculuklari, okuduklari, kisiligi ve ge¢im derdi ortaya konacaktir.

Sonug itibariyle bahsi gecen mektuplardan hareketle sanat¢i ve insan Ilhan
Berk’in biitiinliiklii bir portresi ortaya konulacaktir. Mektuplar, onun sanatinin ve bu

yolculukta yasadiklariin daha iyi anlasilmasini saglayacaktir.
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3. CALISMAYA KONU OLAN SANATCILAR

[lhan Berk’in mektup yazdigi Memet Fuat ve Enis Batur, mektuplarda, hem
sanatc1 kimlikleriyle hem de Berk’in editdrleri olarak yer almaktadir. Dolayisiyla s6z
konusu sanatcilarin tanitilmasinin ¢aligmanin daha iyi anlagilmasini saglayacagi,
onlarin tanitilmadigi bir ¢alismanin eksik kalacagi diistiniilerek Memet Fuat ve Enis

Batur kisaca tanitilmistir.
3.1. Memet Fuat

16 Subat 1926 tarihinde dogan yazar, elestirmen, yayimci ve sporcu Memet
Fuat’in tam adi Mehmet Fuat Engin Bengii’diir. Yazilarinda Engin Bengii imzasini
da kullanan sanatc1, oyun yazari Vedat Orfi Bengii ile Piraye Hanim’in ogludur.

Annesi 1932°de Vedat Orfi’den ayrilmis, 1935°te Nazim Hikmet’le evlenmistir.

Memet Fuat, 1951°de IUEF Ingiliz Dili ve Edebiyat: Boliimii'nii bitirmistir.
Ik yazilar1 6grencilik yillarinda “Aylik Ansiklopedi”de ¢ikmustir. ilk kitab1, Tuna
Baltacioglu’yla birlikte 1946’da ¢ikardig1 Ask ve Siimiikliibocek’tir. Bu kitapta, yedi
hikayesi yer almaktadir. Oykii yazarhig: kisa siiren sanatg1, asil deneme yazilar1 ve
elestirileriyle taninmistir. Cagdas elestiri yontem ve ilkelerine bagl olarak yaptigi
degerlendirmeleriyle bu tiirlin 6nemli isimlerinden biri olmustur. Yazilarindaki

baslica tema, diislince 6zgiirliigii ve hosgortidiir.

1960°’ta De Yaymevi’'ni kurmustur. 1964-75 yillar1 arasinda Yeni Dergi’yi
cikarmistir. 1963-72 yillarinda, her yil bir 6nceki yil basilmis yazi, 6ykii ve siirlerden
derledigi “Tiirk Edebiyati” adli yilliklart ¢ikarmistir. 1980-83°te Yazko edebiyat
dergisinin yoneticiligini yapmustir. 1981°de Adam Yaymnevi’nin yerli yayinlar
yonetmenligini yapmistir. 1985’te yayimlanmaya baglayan Adam Sanat dergisinin

genel yaym yonetmenligini 1999’a kadar stirdiirmiistiir.

Nazim Hikmet’in dlimiinden sonra onun giin yiiziine ¢ikmayan eserleri
tizerinde calismistir. Annesinde bulunan el yazmalarindan yararlanarak Saat 21-22
Siirleri, Dért Hapisaneden, Rubailer, Memleketimden Insan Manzaralar: (1965-67)
adli eserleri basima hazirlamigtir. Nazim Hikmet’in annesine yazdigi mektuplar
Piraye’ye Mektuplar; kendisine yazdigi mektuplart da Oglum, Camm Evladim,
Memedim (1968) adlariyla yayimlamstir.
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1959°da dergilerde ¢ikan yazilariyla Ata¢ Elestiri Armagani’ni, 1961°de
Diisiinceye Saygi adli kitabiyla TDK Deneme-Elestiri  Odiilii'nii, 1992’de
Cagdasimiz Makyavel ile Sedat Simavi Vakfi Edebiyat Odiilii'nii (Giilten Akin’la
paylast1.), 1995°te Kiiltiir Bakanhig “Kiiltiir ve Sanat Biiyiik Odiilii” nii, 1996°da ise
Edebiyatgilar Dernegi Onur Odiilii Altin Madalyas1’n1 kazanmustir.

Sanatci, 19 Aralik 2002°de Istanbul’da vefat etmistir.8
3.2. Enis Batur

28 Haziran 1952 tarihinde dogan sanatci, Hava Kuvvetleri Komutan1 ve CHP
Senatorii Muhsin Batur ile Leman Hanim’in ogludur. Sair, yazar ve yayimci olan
sanatcinin tam adi Ahmet Enis Batur’dur. Fakir Idris, Idris Kantoriin, Resit Imrahor,

Salim Kantoriin ve Yenisey imzalarini da kullanmastir.

ODTU’de basladig yiiksekdgrenimini 1976°da Paris’te tamamlamistir. Yurda
dondiikten sonra Yazi, Olusum, MEB, Tan, Gergedan, Sehir, Argos dergilerini
cikarmistir. Siir ve denemelerini Yeni Dergi, Tiirk Dili, Olusum, Soyut, Somut, Yazi,
Tan, Cagdas Elestiri, Gosteri, Gergedan, Fol gibi dergilerde yayimlamigtir. NTV ve
TRT’ye programlar ve bazi programlara da danismanlik yapmistir. Galatasaray

Universitesi’nde ders vermistir.

Henliz 0Ogrenciyken 1971-72’de Ulus gazetesinin sinema sayfasini
yonetmistir. 1970’te bu gazetede “Adada Senlik” adiyla yayimlanan ilk yazis1 da bir
film elestirisidir. Sanatginin en dikkat ¢ekici ozelliklerinden biri, ¢ok {iretken
olmasidir. Adeta hi¢ durup dinlenmeden ve iki eliyle birden yazar. Nitekim Ilhan
Berk, onun diger yazilarinin siirinin 6niine ge¢mesinden korkar ve onu uyarir; bu
kadar ¢ok yazma, yaziyorsun madem yayimlama, der. “Yazmadan duramiyorsun,
yayimlamadan olsun dur.” (Berk, 2014b: 227) Ama Enis Batur, hala biiyiik bir hizla
yazmaya devam etmektedir.

® Bu béliimiin hazirlanmasinda Behget Necatigil’in Edebiyatimizda Isimler Sézligii (Varlik,
1968) adli eserinin “Memet Fuat” maddesinden ve Tanzimat tan Bugiine Edebiyat¢ilar Ansiklopedisi
(YKY, 2010)’nin yine “Memet Fuat” maddesinden yararlanilmustir.
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Enis Batur, siirleri kadar kiiltiir ve edebiyat sorunlariyla ilgili denemeleriyle
de adindan s0z ettirmistir. Siir ve yazilari, yurtdisindaki c¢esitli dergilerde

yayimlanmis, yabanci dillere ¢evrilmistir.

1980°de Siir ve Ideoloji ile TDK Deneme Odiilii’'nii, 1993’te Perisey ile
Cemal Siireya Siir Odiilii’nii, 1996°da Opera 1-4004 ile Altin Portakal Siir Odiilii’nii,
1999 Italya’dan Sibilla Aleramo Siir Odiilii’'nii, 2007°’de TUYAP Istanbul Sanat
Fuar1 Sanat Elestirmeni Odiilii’nii, 2008’de ise Neyin Nesisin Sen ile Behget

Necatigil Siir Odiilii’nii kazanmustir.’

® Bu béliimiin hazirlanmasinda Tanzimat 'tan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi (YKY,
2010)’nin “Enis Batur” maddesinden yararlanilmigtir.
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BiRINCi BOLUM
ILHAN BERK’IN HAYATIL EDEBI KiSiLiGi VE ESERLERI
1. HAYATI

Asil ad1 Emrullah ilhan Birsen olan sair, 18 Kasim 1918 tarihinde Manisa’da
dogmustur. Ortagag graviirlerine benzettigi Hesna Hamim ve muakkip'® Veli Bey’in
en kiigiik cocugudur. Uc agabeyi ve iki ablas1 olan sanatginin, babasinin ikinci

evliliginden de hi¢ tanimadig1 kardesleri vardir.

“Cocukluk asil babayla bashyor.” (Berk, 1997: 16) diyen sanat¢i, babasini
cok az hatirladigini, onunla ilgili anilarinin olmadigini, bu yiizden, ¢ocuklugunun da
olmadigini belirtmektedir. “Babamin bende hi¢ fotografi yok. Ondan kalan hi¢cbir sey
de. Bir saat, bir zincir, bir agizlik, bir kadeh kalsin isterdim.” (Berk, 1997: 21) Hatta

babas1 kendisine o kadar uzaktir ki mezarinin nerede oldugunu bile bilmemektedir.

Berk’in, c¢ocuklugunun olmadigin1 diisiinmesinin bir nedeni de hig
oyuncagmin olmamasidir. “Cocuklugum kapali, soniik, yoksul ge¢ti.” (Berk, 1997:
71) diyen sanatci, ¢ocuk yasta c¢alismaya, agabeyine ciraklik yapmaya baslamistir.
Tek oyuncagi da kendi yaptig1 sapanlari ve ¢iraklik malzemeleridir. Onun ¢ocuklugu,
gercekten Tiirk tarihinin de en korkung yillaridir; savasin i¢ine dogmustur ve bir

cocugun gormemesi gereken seylere sahit olmustur.

“Ben ¢ocuk oldugum diinyay1, alevier icinde buldum. Bes yasindaydim ve
Manisa yaniyordu. Biitiin kent bir gémlekle daga ¢ikmisti. Askerlerimiz asagida
diismanla ¢arpisiyordu. Silah sesini ilk o zaman duydum. Ik topu, ilk ucagi da o
zaman gordiim. Diisman sozciigiinii de ilk o giin 6grendim, bir daha da unutmadim.
Diisman yangin, top, tiifek demekti; daha ¢ok da oliim.” (Berk, 1997: 17) Dagdan
indiklerinde artik evleri yoktur, iistelik daga ¢ikmayi reddeden akli dengesi bozuk

ablas1 da evlerinin i¢inde yanarak olmiistiir.

1OMuakkip kelimesi, Ferit Devellioglu’nun hazirladigi Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik
Ligat’te “Takipgi, arkasindan kosan, ardindan gelen.” anlaminda agiklanirken TDK’nin hazirladigi
Tiirk¢e Sozliik’te ““1. 1zleyen, arkasindan kosan, takip eden. 2. Isi yiiriiten.” anlaminda aciklanmustir.
Sanatcinin babasi, baskalarinin adli islerini takip ederek gecimini saglamaktadir. Bu ylizden muakkip
olarak anilmusgtir.
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Berk, acilar ve yokluklar i¢inde gecen ¢ocuklugunu bir Orta Cag kentine
benzetmektedir. “Bir Ortacag kentidir sanki benim ¢ocuklugum... Ortagcag kentlerine
tutkunlugum da bu yiizden olacak. Gérdiigiim Ortagag kentlerini hep ¢ocukluguma
benzetmisimdir. Sonra da bin yil i¢lerinde kalabilirmisim gibi gelir bana.” (Berk,
1997: 34) Biitiin sikintilarina ve zorluklarina ragmen, belki de bir Orta Cagliya

benzettigi annesinden dolay1, ¢ocuklugu her zaman onu cezbetmistir.

Ilkokul ve ortaokulu Manisa’da okuyan sanat¢i, Balikesir Necatibey
Ogretmen Okulu’ndan mezun olup iki yil ilkokul 6gretmenligi yapar. 1945°te Gazi
Egitim Enstitiisii Fransizca Bolimi’nii bitirir ve 1945-55 yillar1  arasinda
ortaokullarda Fransizca Ogretmenligi yapar. 1956-69 yillarinda ise Ziraat Bankasi
Yayin Biirosu’nda cevirmen olarak gorev yapar ve buradan emekli olur. 1987°de
Dakka Universitesi’nden, 1988°de Bursa Uludag Universitesi’nden “fahri doktorluk”

unvani alir.

Bir erkek evlat sahibi olan sanat¢inin hayati, 28 Agustos 2008’de Bodrum’da

sona ermistir.

2. EDEBI KiSiLiGi

Hayli zor bir cocukluk geciren ilhan Berk’in 6grenim hayati da kolay
olmamistir. Cok 1y1 bir 6grenci degildir, ne derslerini ne de 6gretmenlerini sever.
Bunun nedenini de soyle aciklar: “Yazmak tutkusu ilkokulda yapisti yakama, bir

daha da birakmadi. Biitiin 6grenimim boyunca da bana musallat oldu. Beni her

seyden, ailemden, arkadaslarimdan, diinyadan uzaklastirdr. Icime kapatti.” (Berk,
1997: 57)

Dogaldir ki onu diinyadan uzaklastirp i¢ine kapatan bu tutkunun meyvesini
heniiz ortaokul &grencisiyken alir. Ilk siirleri, 1935°te Manisa Halkevi’nin ¢ikardig
Uyams dergisinde yayimlanmaya baslar. “/lk kitabim Giinesi Yakanlarin Selami ni
bir yana birakwrsak, (ki ¢oktan biraktim ben)...” (Berk, 1997: 95) diyen sanatginin bu
kitab1 da yine Manisa Halkevi yaymi olarak 1935°te yayimlanmistir. Kendisi bu
kitab1 “Ahmet Hasim ile Nazim Hikmet arasinda gidip gelen bir kitap.” (Berk,1997:

55) olarak degerlendirmistir.
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Nazim Hikmet’in gélgesinin diistiigii Giinesi Yakanlarin Selami’nin ardindan,
Ilhan Berk’in 1935-55 yillar1 arasinda yazdig1 Istanbul, Giinaydin Yeryiizii, Tiirkiye
Sarkisi, Koroglu adli kitaplar1 daha ¢ok toplumcu-gercekei anlayisa baghdir. Berk’in
sanatinin birinci donemi olarak kabul edilen bu kitaplarda, siirsel kaygidan g¢ok
toplumsal kaygi on plandadir. Ama Galile Denizi (1958) adli kitabiyla Berk’in
siirinde yeni bir donem baslar ve sanatg¢1 toplumcu-gercekei ¢izgiden uzaklasir. Bu
kitaptaki “Saint Antoine’in Giivercinleri” adli siiri, Ikinci Yeni siirinin baslangic
kabul edilir. Ancak Berk, higbir akima ya da topluluga tam olarak baglanmamustir.
Sanat¢1, hep arayiglar ve yenilikler pesinde olmustur. Denilebilir ki onun dil ve

anlam arayis1, 6mrii boyunca stirmiistiir.

[lhan Berk’in sanat hayatin1 en iyi ozetleyen iki kelime “yenilik” ve
“degisim”dir denilebilir. Bu arayis, onu siirekli denemelere ve yazmaya
stiriiklemistir. Yazmayi, hayatinin merkezine koyan sanat¢i “Yasamak, yazmadan
vapamadigim i¢in bir cehennemdir benim i¢in.” (Berk, 1997: 91) demis ve durup
dinlenmeden g¢alismis, Tiirk edebiyatinin en iiretken kalemlerinden biri olmustur.
Sadece siir yazmamis, edebiyatin diger tiirlerinde de kalem oynatmustir. Siirlerinden
basgka otobiyografisi, giinliigli, denemeleri, mektuplar1 ve ¢evirileri de vardir. Ancak
Berk; higbir edebi tiiriin, hatta higbir yoniiniin sairliginin Oniine ge¢mesine razi
degildir.

Once sair olarak bilinmek isteyen sanatci, bu yiizden resimlerini uzun yillar
giin yiiziine ¢ikarmamis; ama onun bu arzusuna ragmen resim, sanat¢i kimliginin
onemli bir pargast olmustur. Berk’in ¢ocuklugunun tek tutkusu yazmak degildir,
resim yapmak da tipki yazmak gibi ¢ocuklugunda baslayip émrii boyunca siiren bir
tutku olmustur. “Bu yeryiiziinde mutlu oldugum bir tek sey var: Resim yapmak.”
(Berk, 1997: 91) diyen sanatginin resimdeki tek amaci, mutlu olmak ve iyi vakit
gecirmek olsa da bu biricik mutlulugu, ona hem para hem de sair-ressam unvanini

kazandirmistir.

Ilhan Berk; Kiil ile 1979 TDK Siir Odiili’nii, Istanbul Kitab: ile 1980 Behcet
Necatigil Siir Odiilii’'nii, Deniz Eskisi — Siirin Gizli Tarihi ile 1983 Simavi Vakfi
Edebiyat Odiilii'nii (Ferid Edgii ile paylasmak iizere) kazanmistir.
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3. ESERLERI
[lhan Berk’in baslica siirleri ii¢ ciltte toplanmistir:

1. Esik (1947-1975) Toplu Siirler-1, Ist. YKY, 1999: Istanbul, Giinaydin
Yeryiizii, Tiirkiye Sarkisi, Koroglu, Galile Denizi, Civi Yazisi, Otag, Misirkalyonigne,
Asikane, Senlikname, Tasbaskisi.

2. Ask Taht: (1976-1982) Toplu Siirler-11, Ist. YKY, 1999: Atlas, Kiil, Deniz
Eskisi / Siirin Gizli Tarihi

3. Aksama Dogru (1984-1996) Toplu Siitler-1II, ist. YKY, 1999: Delta ve
Cocuk, Giizel Irmak, Diin Daglarda Dolastim Evde Yoktum, Avluya Diisen Golge.

Ayrica su kitaplart da vardir: Ev, Ist. Sel, 1997; Cok Yasasin Sayilar, Ist.
Adam, 1998; Kuslarin Dogum Giiniinde Olacagim, Ist. YKYY, 2005; Cignenmis Giil,
Ist. YKY, 2011.

Otobiyografi: Uzun Bir Adam, Ist. Yazko, 1982.
Giinliik: El Yazilarina Vuruyor Giines, Ist. Yazko, 1983.

Deneme: Sifali Otlar Kitabu, Ist. Karacan, 1982; Sairin Toprag:, Ist. Simavi,
1992; Inferno, Ist. YKY, 1994; Kanatl At, Ist. YK, 1994; Logos, ist. YKY, 1996;
Poetika, Ist. YKY, 1997; Seyler Kitabu, ist. Sel, 1997; Kiilt Kitap, Ist. YKY, 1998;
Ben Ilhan Berk’in Defteriyim, ist. Alkim, 2004.

Mektup: Elin Ustiinde Gezsin-Ilhan Berk’ten Memet Fuat’a Mektuplar, Ist,
YKY, 2012; Enis Batur’a Mektuplar, Ist. Noktiirn, 2014.

Ceviri - Antoloji: Baslangicindan Bugiine Beyit Misra Antolojisi, Ist. Varlik,
1960; Secme Siirler-Arthur Rimbaud, Ist. De, 1962; Se¢cme Kantolar-Ezra Pound,
Ist. De, 1969; Illuminations(A. Rimbaud), Ist. Yeditepe, 1971; Asili Eros, Ist. YKY,
1996; Fransiz Siiri Antolojisi, Ist. Is Bankas1 Kiiltiir Yay. 2001.

Yabanci Dillere Cevrilmis Eserleri: Estambul - Istanbul, Madrid, 1988;
Histoire Secrete de la Poesie - Siirin Gizli Tarihi, Paris: Arfuyen 1991; Poemas -
Siirler, Madrid, 1992; Rio Hermoso - Giizel Irmak, Madrid, 1995; Selected Poems -
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Se¢me Siirler, Londra, 2006; Mar de Galilea - Galile Denizi, Madrid, 2006; Selected
Poems - Se¢me Siirler, United Kingdom, 2007.

Y “Jihan Berk’in Hayati, Edebi Kisiligi ve Eserleri” baghig igin sanatginin kendi eserlerinin
yani sira Ahmet Kabakli’nmin Tiirk Edebiyati IV (Tirk Edebiyati Vakfi, 2002 ) adli eseri ile
Tanzimat'tan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi (YKY, 2010)’nin “iflhan Berk” maddesinden
yararlanilmistir.

ilhan Berk hakkinda ayrintili bilgi icin bk. Tarik Ozcan, Ilhan Berk Hayati, Siirleri, Firat
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Elazig 1995 (dykiri ve Sair adiyla
2009°da Hayat Yayinlari tarafindan Kitap olarak da yayimlanmustir.); Ali Akgiin, [lhan Berk Siirinde
Nesne Sorunu, ihsan Dogramaci Bilkent Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Ankara 2002; Veysel Oztiirk, [Than Berk’in Siirlerinde Anneye Doniis Arzusu,
Bogazigi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmans Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2004;
Hiidai Morsunbul, Resim Siir Iliskisi Isiginda [Ihan Berk Sanati, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir 2006; Saban Cobanoglu, /lhan Berk’in Siir
Dilinde Sapmalar ve Deformasyon, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamus
Doktora Tezi, Istanbul 2002.
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IKINCi BOLUM
SAIR VE YAZAR OLARAK ILHAN BERK
1. SIIRLE ILGILI GORUSLERI

IThan Berk, sadece siir yazmamis, ayn1 zamanda, siir {istiine diisiinmiis ve bu
diisincelerini agiklayan yazilar da kaleme almistir. Poetikasinda, giinliiklerinde,

mektuplarinda, otobiyografisinde kisaca her firsatta siir anlayisini agiklamstir.

Berk’in hemen her yerde siir anlayisini agiklama gayretine girmesinin nedeni,
mektuplarindan anlasildigina gore, siirinin ve siir anlayisinin siirekli degismesidir.
1950’lerden sonraki siir anlayisina ters diisse de her daim yeninin pesinde olmasinin,
sanat¢tya bu agiklamalar1 yapma zorunlulugunu hissettirdigi diisiiniilebilir. Onemli
olan su ki Berk, siirekli okumus, siirekli yazmis ve hep en iyiyi yakalamaya c¢aligmis,
evrenselligin pesinde olmustur. Dolayisiyla ortaya siirekli degisen bir siir anlayis

cikmistir.
1.1. Dil Anlayis1

Siir, her seyden oOnce bir dil sanatidir. Bu acidan bakildiginda anlam-
anlamsizlik, imge-simge, sozciik se¢imi gibi meseleler tiim diinya edebiyatlarinda
yiizyillardir tartisilagelmektedir. Sairin 6nceligi, dili, yani malzemesini iyi tanimak
ve ona hakim olmaktir. Berk’in de bir sair olarak meseleye, oncelikle, bu agidan

yaklastig1 goriilmektedir.

[lhan Berk’in, dil konusundaki goriislerini dile getirdigi eserlerinden biri,
gunligidir. “Sabahlari, hep ama hep Tiirkce bir yazi okumak isterim. Dilimizin
tadim ¢ikarmak.” (Berk, 2014a: 11) diyen sanat¢1, okuduklariyla ana dilin zevkine
varmak istedigini belirtmektedir. Ne var ki Tiirk¢enin tadini ¢ikarabilecegi metinlerin
azligindan sikayet¢i olmakta; hatta ana dilin zevkine varabildigi tek alanin, halk
edebiyati {irtinlerinden masallar ve tiirkiiler oldugunu ifade etmektedir. Sanatci,
maalesef, bagka bir yerde Tiirk¢eyi bulamadigindan yakinmaktadir. Oysa sairin
kendini ifade edebilecegi tek arag, dildir; ancak Tiirk dili, yeterince zengin degildir
ve islenerek zenginlestirilmesi gerekmektedir. “Biiyiik bir dilimiz yok, ozamin bu
biricik araci yarim yamalak. Oliim gibi bir sey bu.” (Berk, 2014a: 25) diyen sair,

dilin gelistirilmesi, zenginlestirilmesi gerektigini diislinmekte ve bunun da sairlerin
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gorevi oldugunu ifade etmektedir. “Bence, yeni bir siir getiren her ozan savasina ilk
dille girmek zorundadir. Bunun adina dili bozmak diyorlar. Dilin salt bir yoniiniin
tadina alismis olanlar icin bu boyle olabilir. Dilimizin gelismesi her seyden once
sairlere baghdir, onlarin yeni duyarliklarina.” (Berk, 2014a: 41) diyen Berk’e gore;
her sair, ilk savasini dille yapmalidir. Getirecegi duyarlikla dilin farkl: tatlarini ortaya
cikarabilmelidir. Ancak bu, ¢ok da kolay degildir; ¢iinkii dilin ifade zenginligine
degil de tek bir yoniiniin zevkine alismis olanlar tepki gosterecekler, bunu, dili
bozmak olarak goreceklerdir. Ama Berk, sairin getirecegi bu yeni dilin, 6nce, sadece
birka¢ kisiyi etkileyecegini; daha sonra biiyiiyerek kalabaliklarin dili olacagini ve

dilin boyle zenginlesecegini diistinmektedir.

Ilhan Berk’e gore; bir sair, siirin dilini bulmussa siiri de bulmus demektir;
clinkii siir demek, dil demektir. Dil o kadar 6nemlidir ki bir siiri diger siirlerden
ayiran onun konusu degil dilidir. Bu yiizdendir ki ayni temalar yiizyillardir
islenmektedir. Ona gore “Ilk misrar bulmak soziinden, ben, dili bulmay: anliyorum.
Onun i¢in de her iir bir dili bulmaktir, diyorum.” (Berk, 2014a: 10) der. Sair, yeter
ki o siirin dilini bulsun, dili bulduktan sonra arkasi gelecektir. Berk’e gore; sair, eger

yeni bir dil bulamamissa o siir, yeni bir siir degil sadece digerlerinin tekraridir.

Siirin en onemli sorununu dil olarak goren Berk, giinliigiinde ifade ettigi
diigiincelerin benzerlerine mektuplarinda da yer vermistir: “Sair dil bulucudur, hepsi
bu. Ama her siir igin bir dil bulucu oldugu kadar, her kitap igin de...” (Berk, 2014b:
61) demektedir. Ona gore; sairin yapmasi gereken ilk sey, siirin dilini bulmaktir.
Sairin alanm1 dardir, bu alani ¢ok 1yi kullanmasi ve sézciik ekonomisi yapmasi gerekir.
Yani sair, az sozciikle ¢cok sey soylemelidir. Oysa diger tiirlerde alan daha genistir;
yazar, biraz sozciik israft yapsa da sikint1 olmaz; ama sairin israf edebilecegi bir tek
sOzclgli yoktur. Ona gore; her sozciik, bir bombadir ve siirde patlamalidir. Bu
yiizden de sair diline ¢ok iyi hakim olmak zorundadir; dildeki biitiin kelimelerin,
biitlin  anlamlarin1 ~ bilmeli, getirecegi yeni duyarliklarla  siirin  dilini

zenginlestirmelidir.

Bu gorevi yiikledigi sairlerden konugma dilini yabana atmamalarini, siir dilini
konusma diline yaslamalarini istemektedir. “Béyle fazla yazinsal sozciiklerden kag

(...) Konusma dilini biitiin biitiin atma (...) Konusma diline yaslamaliyiz siiri sevgili
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Enis.” (Berk, 2014b: 22) der. Onun arzusu, konusma dilinden beslenen, fazla kitabi
olmayan bir siir dilidir. Zaten giinliiglinde Tiirk¢enin zevkine varabildigi iirtinleri de
tiirkiiler ve masallar olarak belirtmistir ki bu tiirler, konusma diline yaslanmaktadir.
Ne var ki Berk, siir dili, konusma diline yaslanmalidir dese de kelimelerin ilk
anlamlariyla kullanilmasia karsidir; ¢iinkii ona gore, kelimeleri ilk anlamlariyla
kullanmak siiri “adlandirmak™ tir, adlandirmak ise siiri 6ldiiriir. Oysa “imge”,
soyleyecegini adlandirmadan soyler; sadece duyurur, sezdirir. “/mgelerin kendini
begenmisliginden kurtulus yoktur.” (Berk, 2014b: 53) diyen sair, imgeyi, sairin
vazgegilmezlerinden olarak gormektedir. Ona gore; siir, ancak imge sayesinde tek

anlamliliktan kurtulmakta ve zenginlesmektedir.

Ilhan Berk, yukarida sdyledigi her seyi, siir dili icin sdylemistir; ciinkii o,
siirin diliyle diiz yazinin dilini de ayirmistir. Ona gore siyasi, sosyal meseleler ile
diisiinceler diiz yaziyla anlatilmaktadir ve bu metinlerin temel amaci da
anlagilmaktir. Giinliik konugma dilinin kullanildigi bu metinler, tek anlamlidir ve
kolayca anlagilir dolayisiyla da kolayca tiiketilir. Oysa sair, giinliik dile yaslanarak
imgelerle kurdugu, yeni bir dil yaratir. Boylece siirini kolayca anlasilmaktan ve
kolayca tiiketilmekten korur; sairin, ¢aglar sonrasina da seslenebilmesi ancak bu
sekilde miimkiin olmaktadir. Dolayisiyla Berk’e gore dilin tarihi siirdir: “Dilin,
teknigin tarihi siir dedigimiz.” (Berk, 2014b: 208)

1.2. Siirde Anlam

Siir diline ¢ok énem veren ve her siirin yeni bir dil oldugunu diisiinen ilhan
Berk, siirin anlami1 T{zerine disilincelerini de poetikasinda, giinliigiinde ve
mektuplarinda dile getirmistir. Tiirk edebiyat1 tarihinde hi¢bir sanat¢inin siirde anlam
sorunuyla ilgilenmedigini, bu konuyla ilk ilgilenenin ise Ahmet Hasim oldugunu
belirtmistir. Ahmet Hagim’in poetikasina gore; siirde onemli olan, musiki yani
sOyleyistir; anlam, geri plandadir ve siir herkesin bir seyler anlamasmna olanak

verecek sekilde olmalhdir.*? Yani iyi siir ¢ok anlamli olmalidir. Berk’e gore; siirde

12 Ahmet Hasim, 1921°de, Dergdh dergisinde yayimlanan “Bir Giiniin Sonunda Arzu” adli
siirinin edebi ¢evrelerde alayla karsilanmasi {izerine, ayn1 y1l, yine Dergah’ta, “Siirde Mana” baslikli
poetik mahiyette bir yazi1 kaleme alir. S6z konusu yaziyi, daha sonra “Siir Hakkinda Bazi

Miilahazalar” bashigiyla Piydle (1926) adli ikinci siir kitabia 6n s6z olarak koyar. ilhan Berk’in de
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anlama bu yaklagimindan dolayr modern siirimizin kurucusu, Ahmet Hasim’dir. Bu
baglamda Hasim’in siiriyle Ikinci Yeni nin siirini, dolayisiyla da kendi siirini, akraba

kabul etmektedir.

Berk’in sairlik seriiveni aslinda “anlam™mn esas oldugu siirle baslamistir.
Sonradan reddettigi Giinesi Yakanlarin Selami (1935), Nazim Hikmet etkisinde,
toplumsal kaygilarla ve anlagilmak i¢in yazilmis bir kitaptir. 1935-55 yillar1 arasinda
yazdig1 Istanbul, Giinaydin Yeryiizii, Tiirkive Sarkisi, Koroglu adli kitaplar1 da daha
cok toplumcu-gercekei anlayisa baglhidir ve bunlar da siirsel kaygidan ¢ok toplumsal
kaygilarla yazilan, giiclinii anlamdan alan siirlerdir. Galile Denizi (1958) adli
kitabiyla sanat¢cinin siirinde yeni bir donem baglar; artitk onun igin anlam geri
plandadir. Bundan sonra anlamin degil iyi siirin pesinde kosan sanatgi, anlam
kapaliligina yonelmis ve bu kitaptaki “Saint Antoine in Giivercinleri” siiriyle Ikinci

Yeni’nin Onciileri arasina girmistir.

Ad1 gegen siirle baslayan siirecte, ilhan Berk’in sanat yasaminda, siirle ilgili
goriisleri ve buna bagh olarak da siirleri degismistir. Olgunlasan sanat anlayisiyla
poetikasinda iyi siiri soyle tarif etmektedir: “Iyi bir siir, direticilige, buyrukculuga,
tek anlama her zaman kapalidir. Iyi bir siir bir yalvag sozii gibi ¢ok boyutlu ve biitiin
yorumlara agiktir. Bu yiizden ¢okanlamlilik her iyi siirin kodudur. Kendini ordan
gosterir. Cok sesli, ¢cok renkli bir yerden geliyordur. Tiiketime, harcamaya gelmez,
kapar kendini. Anlam yalniz sezilir, duyulur ancak. Bir kez degil bir¢ok kez okumaya
agtktir.” (Berk, 2013: 56) Ona gore; iyi siir, cok renkli ve ¢ok anlamlidir, her okuyan
bagka anlamlar ¢ikarabilir. Ama siiri anlamanin akilla da pek ilgisi yoktur; siir,
okurun ruhuna gore anlam bulacaktir. Ne kadar akilli ve zeki olursaniz olun bazen
siirden hicbir sey anlamazsimiz. Berk’e gore; sair, anlamin da aklin da tutsag
degildir. “Usla yaklasmak siiri biitiin biitiin ¢ikmaza sokar. Ne denli iistiine gidilirse
gidilsin bos bir duvara ¢arpilacaktir. Us ¢iinkii bir siiri anlamaya yetmez.” (Berk,
2013: 55) Berk, siirin anlasilmak i¢in degil de duyurmak, sezdirmek igin var

olduguna inanmaktadir. Hatta kapaliligi, iyi siirin sartlarindan biri olarak kabul

bahsettigi bu poetik metin hakkinda ayrmntili bilgi i¢in bk. Orhan Okay, Poetika Dersleri, Hece
Yayinlari, Ankara 2004, s.92-136.
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etmektedir; ¢linkil iyi siirde 6nemli olan, ne anlattig1 degil nasil anlattigidir. Tabii ki
iyi siir demek, anlamsiz siir demek de degildir. Iyi siir de bir seyler anlatir; ama
anladigimiz elle tutulur, agiklanabilir bir sey degildir. Aslinda siirden ille de bir sey
anlamamiz da gerekmez, bize hissettirdikleriyle, sezdirdikleriyle yetinmeliyiz. lyi
siir, her okuyana onun bilgisi, kiiltiirli, yasam deneyimleri dogrultusunda farkl seyler
sOyler. Her cagda, her okuyan, siire farkli yorumlar getirir ve siir, onu farkli

yolculuklara ¢ikarir.

Ne var ki Ilhan Berk, poetikasinda siirin herkese bir seyler duyurmasi
gerektigini sOylese de giinliiglinde siiri sevmenin onu anlamak i¢in yeterli olmadigin
ifade etmektedir. Ona gore; iyi siir, cok katmanlidir dolayisiyla onu sevmek, anlamak
icin yetmez. lyi siiri anlamak i¢in calismak, bu ugurda ilim tahsil etmek
gerekmektedir. Anlam derinliklerini ve siirin ger¢cek degerini kesfetmek ancak boyle
mimkiindiir. “Siir okumak, siiri sevmek, herkesin ama herkesin hakkidir, anlamak
ise herkesin bilgisi, yetenegiyle ilgilidir. Siirden anlamak ¢iinkii hekimlik, mimarhk
gibi bir bilgi isidir. Gene, siirden anlamak hekimlik, mimarhk gibi o6grenilir. Salt

siiri sevmek, siiri anlamaya yetmez.” (Berk, 2014a: 41)

Iyi siirin ¢ok katmanli oldugunu diisiinen ilhan Berk’ e gére siirin birgok
ilkesi vardir ve biitiin ilkeler ayn1 degere sahiptir. Anlam da sadece bu ilkelerden
biridir. Oyleyse iglerinden sadece anlami alip gerisini yok saymamak gerekir. Berk,
Memet Fuat’a yazdigi bir mektubunda, bu yiizden biitliin giiclinii anlamdan alan
siirden hi¢ hoslanmadigimi belirtmektedir. Ondan Oylesine rahatsizdir ki bazen
anlami olan bir dize yazdiginda, sirf bu yiizden, o dizeyi silesi geldigini ifade
etmektedir. “Anlam siirin 6biir ilkeleri gibi bir ilke, ne fazla ne eksik. Giizelligi salt
anlama bagh siirden sitkim siyrildi (...) Siirde anlami olan misrai ¢izmek istiyorum.”
(Berk, 2012: 13) Berk, boylece anlama karsi olmadigini, siirin diger ilkelerini

umursamayan ve tek giicii anlam olan siire kars1 oldugunu belirtmektedir.

Siirde anlama yaklasim, modern siirin sorgulamaya ve tartismaya devam
ettigi meselelerden biridir. Denilebilir ki yapilan tanimlarin ortak noktasi, ¢ok
anlamliliktir. Kundake1 (2015: 8) da Berk’in Poetika’sindan yola ¢ikarak onunla ¢ok
ortiisen bir siir tammi yapmaktadir: “[lhan Berk’in siir hakkinda olgunlagmus

diistincelerine katilyyorum. Bana gore de siir, varligi ile anlamlanan, herhangi bir
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gorev yiiklenmemis, anlam ifade eden ancak tek anlamliliktan uzaklasmis ve her
okuyucunun kendi yasanmishgr dogrultusunda alimladigi ozgiin bir seydir.”
(Kundakg¢i, 2015: 8) Bu tanim, Berk’in siir anlayisina dair buraya kadar

anlattiklarimizin en kisa Ozeti olarak da kabul edilebilir.
1.3. Siirin Teknigi

Iyi siirin ¢ok anlaml1 ve ¢ok sesli oldugunu diisiinen Ilhan Berk’e gore; siir,
tek tip olamaz. Siirin ¢ok sesliligi, teknik icin de gecerlidir; bu ylizden de onun
siirleri, tek bir teknigin iiriinii degildir. Kii¢iik Iskender (2015: 3) 1998’de sohbet
etme firsat1 buldugu ilhan Berk’ten su ciimleyi duyar ve hi¢ unutamaz: “Siirde hdla
teknik tizerine c¢alisiyorum. Ariyorum.” Seksen yasma gelmis bir sairin hala siir
teknigi {istiinde calismasi ve arayislar icinde olmasi ilgingtir. Kiiciik iskender de

sasirir ve onun bu tavrini hayranlikla karisik takdirle karsilar.

IThan Berk, siirekli teknigini degistirse ve hep arayislar iginde olsa da onun
siir teknigini belirleyen, “ilk dize”dir. Ama ilk dizeden kasit, en liste yazilan dize
degildir; siiri besleyecek, biiylitecek olan dizedir. Saire gore; ilk dize, “Siirden
bekledigimiz her seyi, en basta da siirin yapisini, i¢erigini, bicimini, dahasi sesini,
daha nice seyi oniimiize dokiiverir.” (Berk, 2013: 33) Siiri baglatan bdyle bir dize,
siirin govdesini ortaya koydugu gibi yolculugu boyunca ugrayacagi duraklar1 da
belirler. Berk, Divan edebiyatindaki beyitin katlanmis dize oldugunu, bu yiizden
klasik edebiyatimizda da dizenin her sey oldugunu diisiinmektedir. Ona gore; dize,
asil yapisimi Yahya Kemal’le kazanmis; ama bir yandan da beyitle ilgisini
stirdiirmiistiir. Ahmet Hasim ise dizenin 6zgirliigiinii korumasini bilmistir. Birinci
Yeni (Garip) siiriyle dize 6lmiis, bu donemdeki bazi sanatgilarin dize anlayigini
devam ettirmesi ise ilgi gekmemistir. Ama Ikinci Yeni’yle dize yeniden dogmus ve
as1l degisimi yasamistir. Kendisinin de dize sairleri caginda yetistigini ifade eden
sanatgiya gore; siirin biitiin unsurlarini belirleyen ilk dize, Tanr1 vergisidir; ama onu
getiren de tabii ki bir 6n hazirliktir. Berk’e gore; siirin, bir bi¢imi bir de igerigi
vardir; ama bunlar, ayri ayr1 diisliniilemez, siir bunlarin birlesimidir. Bigimi
belirleyen igerik, siirin her seyini belirleyen de ilk dizedir. Bir siirde bigimle igerigi
ayirabiliyorsak, bunlardan biri agir basiyorsa o siir, 1yi bir siir degildir. Bigimle igerik

birbirinden ayrilamaz.
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Berk’e gore siirin biitiin 6zelliklerini belirleyen ilk dize olduguna goére her
siir, digerlerinden farkli bir teknikle yazilacaktir. Bu yiizden de aligkanliga doniisen
teknige karsidir ve hep farkli teknikler denemistir. Bu sekilde monotonluktan
kurtuldugunu disiinmektedir. Giinliigiinde, hep ayni sekilde yazan Yahya Kemal’i
saskinlikla karsiladigimi belirtmistir: “Yahya Kemal neden acaba genellikle beyit
diizenini kullanmigtir? Sonra da yine genel olarak hep ayni vezinle yazmistir? Neden
degisik vezinler, bicimler kullanmamustir? Biiyiik yapitini boyle tekdiize sese, bigime
bogmustur? (...) Kaliplar, bicimler (anlatis) sik sik sikar beni. Yenilik ardindan
kosmak diisiincesi degil bu benimkisi. Yapim bu benim.” (Berk, 2014a:164) Berk,

kendisinin tam tersi olan Yahya Kemal’in sair tavrint anlamakta zorlanir.

Aligkanliklardan kacan Berk’in belli bir teknige ya da tarza baglanmasi
miimkiin degildir aslinda. Arayislar icinde olmasinin sebebini, Enis Batur’a yazdig
bir mektubunda soyle ifade eder: “Yalniz siir yerinde durmuyor, yalniz o her giin
veni yolculuklar kuruyor, gittigi yerlerde de ¢akilip kalmiyor.” (Berk, 2014b:185)
Oyleyse siirin bu yolculuguna eslik etmek gerekir. Hatta ilhan Berk, siirin
yolculugunun yazildiktan sonra da devam ettigini, yeni anlamlar yiiklendigini,
degisikliklere ve yikimlara ugradigini diisiinmektedir. Boyle diislinen bir sairin hep
ayni teknigi kullanmasi, ayn1 temalari islemesi beklenemez. O da durup dinlenmeden
siirin yolculuguna eslik etmeye ¢alisir. Siirekli yenilikler icinde olmak, bir teknige
baglh kalmamak onun tarzidir. “Gene de karsyyim beni alistiran teknige.” (Berk,

2014b: 208) der.

Berk’e gore madem siiri baglatan ve tiim Ozelliklerini belirleyen ilk dizedir
Oyleyse iyi bir siirde dize her seydir. Bu yiizden okudugu ve yazdig: biitiin siirlerde
dize aradigmm ifade etmektedir. Enis Batur’a “Ben bir siirde dize aramaktan
kurtulamiyorum galiba.” (Berk, 2014b: 79) demektedir. Ona gore dize bomba gibi
etkilidir ve bir siirde en az bes dize, boyle olmalidir. “Dize daha ¢ok ilgilendiriyor
beni (...) Ben dize ¢aginda yetigtim (...) Bir siirde en az bes sah dize (bomba) olmali
diyorum.” (Berk, 2014b: 103) diyerek dizenin iyi siir ve kendisi i¢in Onemini

vurgulamaktadir.

Kendisinin de ifade ettigi gibi Berk i¢in dize 6nemlidir; ¢linkii ona gore siirle

ilgili her seyi belirleyen, ilk dizedir. Teknigi, tabii ki yabana atmaz; ama aligkanliga
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doniligmiis, monotonlasmis teknige de sirt ¢cevirmektedir. Sair, cogu zaman tekdiize
anlatistan kagmak igin yeni deyisler, bi¢cimler denemistir. Onun, bu siirekli degisimi,
belli bir tema veya teknikte derinlesmesine engel olmus ama siirinin smirlarini

genisleterek zenginlestirmistir.
1.4. Siirde Diisiince - ideoloji

Daha once de belirtildigi iizere; ilhan Berk, siir yolculuguna diisiincenin-
ideolojinin oldugu siirle baslamistir. Birinci donem siirlerinde ideoloji vardir.
Nazim’mn yolundan gitmis, kendisinin de ait oldugu ezilen smifin sesi olmaya
calismistir. Zaman i¢inde olgunlasan siir anlayisi ise ona siir ile ideoloji arasindaki
fark1 gostermistir. “Bilgi siire diisman.” (Berk, 2012: 120) diyen sanatgi, siirde
didaktizmi sevmedigini her firsatta ifade etmistir. Bundan dolayidir ki ikinci donem
siirlerinde tek derdi vardir; 1yi siir yazmak. Bundan sonra da siirin yazilis amacinin
“diistinceyi-ideolojiyi agiklamak™ olmasi fikrine kars1 ¢ikmustir. “Sairlerin diisiincesi
voktur. Siirleri vardir.” (Berk, 2014b: 76) diyerek sairin siiriyle var olmasi

gerektiginin altini ¢izmistir.

Berk’e gore; siirde diislince, elbette olabilir; ama iyi bir siir, ¢ok anlaml
olmali ve herkese seslenebilmelidir. Her okuyan, bir seyler hissetmeli, bir seyler
duymalidir. Oysa diisiince ve ideoloji siirlerinde anlam tektir ve nettir, yoruma acik
degildir. Boyle siirler, giiciinii anlamdan almaktadir; halbuki Berk, siirin, gliciinii
anlamdan almasint dogru bulmamaktadir. Siirde kati diigiincenin ve felsefe yapmanin
karsisinda olan sanat¢i, bunlarin, sairin gorevi olmadigimi diisiinmektedir. “Elbet
diistince siirini yadsimiyorum, olsa olsa felsefeye, felsefe yapmaya karsyyim siirde

(...) Kat1 diisiince, hele felsefe sairin isi degil bence.” (Berk, 2014b: 78)

Berk, siirde diisiinceye-ideolojiye karsi olusunun nedenlerini Enis Batur’a
yazdig1 bir mektubunda ornekleyerek aciklar: “Nazim’i diistincesi biiyiitmiis, ama
daha bir biiyiimesine yine o engel olmus diye diistiniiyorum. Nazim sair olarak
(vaptigi ¢cok onemli) bizim icin biiyiik; ama diinya siiri yaninda é6yle alhim sahim bir

derinligi yok. Evreni dar, hele de derin degil. Kisith diinyasi. Eluard™ i da

3 paul Eluard (1895-1952): Dadaci ve gercekiistiicii olarak bilinen Fransiz sairdir. Ask ve
devrim sairi olarak 20. y.y. Fransiz edebiyatinin en biiyiik sanat¢ilarindan biri kabul edilir.
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ideolojisi var, ama kisitl degil, alani iyice genis. Herkese yer var onda. Sanki diisiin
yvokmus gibi! Bu onemli diyorum igte.” (Berk, 2014b: 79) Oysa ¢ogu zaman ideolojiyi
anlatmay1 segen sairler, siirin anlam haricindeki ilkelerini gormezden gelmislerdir.
Ustelik onlarin siiri herkese seslenememistir. Halbuki siirinde diisiincesi olmayan
ama biiyiik olan sairler de vardir. “Diisiinen sairler gibi diisiincesi olmayan sairler de
var: Ahmet Hagim’in, Dranas’in, Daglarca’nin, Necatigil’'in diistincesi yoktur,
siirleri vardir.” (Berk, 2014b: 78) diyerek onlarin siirinin herkese seslendigini,

herkesi kucakladigini ve bu sairlerin siirleriyle biiyiik oldugunu belirtir.

Demek ki bir sairi, diisiincesi ya da ideolojisi degil siirleri biiylitmektedir.
Berk’e gore; siir, diisiince ve ideolojinin ¢ok {listiindedir, dolayisiyla bir propaganda
metni degildir ve olmamalidir. Bu yiizden de birinci donem siirlerini, ortak bir
bilincin eseri olan “koro siir’ler olarak nitelendirmistir. Ikinci dénem siirlerinde ise

koreltici ve korlestirici buldugu ideolojiden uzak durmustur.

Berk’in diisiince ve ideoloji siirlerine karsi olmasinin bir nedeni de bu tarz
siirlerin sozii tam sOylemesidir. Ama sanatgi, siirin sozii tam sOylemesini de dogru
bulmamaktadir, siirde okura agik kap1 birakmak ister ki o kapidan herkes girebilsin.
“Sozii tam soylememe, her zaman goriilmeli bir sanat yapitinda.” (Berk, 2014b: 78)
Bu fikrini siirle de sinirlamaz, biitlin sanat eserleri i¢in geneller. “Edirne Camisi’nin
arka kapisinda mimari bir eksiklikten séz edilir (gordiim de), béyle bir sozii tam
soylememe, her zaman goriilmeli bir sanat yapitinda.” (Berk, 2014b: 78) der. Berk’e
gore; biiylik yap1 ustalari, daireyi tamamlamazlar, dyleyse biiyiik sair, 1yi siir de bir
seyleri eksik birakmalidir. Bu yiizden de “Siirinde okumuglugun yerini, bilgisizligin
almali...” (Berk, 2014b: 22) demektedir. Ona gore bilgi de siire diismandir. Siiri
bilmiyormus gibi yazmak ve bdylece ustaligi bir kenara birakmak gerektigini

diistinmektedir.
1.5. Siirde Gelenek

Her milletin bir edebiyat gelenegi vardir ve sairlerin gelenege baglanmasinin
mi1 yoksa baglanmamasinin mi1 dogru oldugu tartisilan bir konudur. Hemen her sair
kendinden 6nceki nesillerle kiyaslanir ve onlara ne kadar benzedigi veya onlardan ne

kadar ayrildig1 tespit edilmeye caligilir. Sair onlardan ne kadar ayriliyorsa o kadar
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Ozgilin kabul edilir; oysa sairin gelenekten beslenerek 6zgiinlesmesi onu Gliimsiiz
yapacaktir. Ancak bu benzerlik bir taklit olmamalidir. “Yeni eserin, eski eserlere
hi¢bir yenilik getirmeksizin benzemesi bu gelenek anlayisinin diginda kalir, bu ol¢iide
bir benzeyis, onu sanat eseri olmaktan uzaklagtirir.” (Eliot, 1983: 22) diyen Eliot,
gelenekgiligi ise soyle tarif eder: “ ‘Gegmis’ in ‘hal’ i¢inde varligint hissetmek kadar
ebediyeti, simrsizi, surli olanda, yani bugiinde bulmak, bu beraberligi

hissedebilmek bir yazar: gelenekg¢i yapar.” (Eliot, 1983: 21)

[lhan Berk, baslarda farkli diisiinse de edindigi birikimler onu gelistirip
olgunlastirmis ve ona gelenekten beslenmenin 6nemini gostermistir. Eliot (1983:
23)’a gore de bir sanatginin gelismesi demek, onun kendi suurunun sinirlar digina
tagabilmesi, sanatginin kendisini gelenegin bir parcasi haline getirmesi demektir.
Berk, 13 Agustos 1964’te Memet Fuat’a yazdigi bir mektupta Tiirk tarihini, Tirk
edebiyatinin siir gelenegini, yerli kiiltiirii 6nemsedigini ve siirimizin gelenekten
beslenmesi gerektigini belirtmistir. Hatta bu mektupta onu degistiren seyin ne
oldugunu da gorebilmekteyiz. “Sekiz aylik bir yolculuktan iste dondiim. Cok onceleri
vapmam gerekiyormus bu yolculugu. Yahya Kemal, Nazim Hikmet bir yana, biz Tiirk
siirini pek diigiinmemigiz. Biz yokuz bugiinkii siirde. Tarih okuyacagim: Tiirk tarihi.
Bir Tiirk siiri diisiiniiyorum. Bizim olan bir siir.” (Berk, 2012: 37) demektedir.
Giinliiklerine bakildiginda goriiliir ki sanatgi, 1964’iin Ocak ayinda bir Avrupa
seyahatine c¢ikmustir. Sekiz ay siliren bu seyahatinde Avrupa’nin Paris, Miinih,
Strasbourg, Venedik, Belgrad... gibi onemli sehirlerini gérme ve tanima firsati
bulmustur. Zaten Bati siirini, 0zellikle Fransiz siirini, ¢ok iyi bilen sanat¢1 burada
gecirdigi stireyi iyi degerlendirmis, Avrupa kiiltiiriinii ve edebiyatini yerinde daha iyi
tanima firsatt bulmustur. Bu yolculuk, onu dyle etkilemistir ki gelenek ve tarihle
ilgili fikirleri olgunlagmis ve Tiirk tarihi okumaya karar vermistir. Eliot (1983: 20) da
gelenege sahip olmak icin Oncelikle bir tarih bilincine sahip olmak gerektigini
diistinmektedir. “Gelenek (...) hi¢bir gayret sarfetmeksizin edinilecek bir miras
degildir. Eger gelenege sahip olmak istiyorsaniz, ¢ok gayret sarfetmeniz gerekir.
Gelenege sahip olmak icin once ‘tarih suuru’ gelistirmeye ihtiya¢ vardw. Tarih

suuru ise, yirmi beginden sonra da siir yazmaya devam etmek kararinda olan herkes
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icin kaginilmaz bir seydir. Tarih suuru, sadece ‘ge¢misin’ ge¢mis ligini bilmek degil,

fakat onun ‘hal’de de var oldugunu anlamak demektir.”

Bu baglamda Berk’te olusan tarih bilinci ve gelenek anlayisi, sanatgilara
bakisini da etkilemistir. Hatta giinliiiinde siir teknigiyle elestirdigi Yahya Kemal’e
bu konudaki duyarliligindan dolay1 saygi duydugunu da ifade etmistir: “Benim Yahya
Kemal’e biiyiik bir saygim vardir. Bu oénce Bati'ya karsi koydugu hesaplasici,
oziimleyici tarih anlayisindan gelir. Bir Tiirk olarak yerini bilmek ister. Bir sair
olarak da sordugu hep budur. Saygimin biiyiik bir yonii once bundandir. Sonra da
siirinin temellerini atarken harcum ulusal ozle de yogurmasini bilmistir.” (Berk,
2014a: 143) Berk, Yahya Kemal’i gelenegin Onemli bir basamagi olan tarih
bilinciyle de takdir etmektedir.

Ilhan Berk, edindigi bu gelenek bilinciyle kimi zaman editdriiyle ters
diismiistiir. Enis Batur’a 8 Nisan 1979’da yazdigi bir mektupta séyle demektedir:
“Dergi ¢ikinca derginin ¢ok disina diistiigiimii gordiim. Ithalata ben de karismis gibi
oldum. Yabanciligim bundan. Ben dergiyi gavurluktan kurtarrim saniyordum,
olmayacagim gordiim.” (Berk, 2014b: 35) Burada séz konusu olan dergi “Yaz™*
dergisidir. Sair, aslinda basta dergiyi kendi dergisi gibi benimsemistir; ama daha
sonra dergideki tutumdan ve yayimlananlardan dolay1 kendini dergiye ¢ok yabanci
bulmustur. Ithalat cagim gectigimizi, yerli ve dzgiin eserler vermemiz gerektigini
diisiinmektedir. Oysa dergide ¢ikan eserler bundan uzaktir. “Biz artik ithalat ¢agini
astik diyorum, gelenek tizerinde de ¢cok duruyorum (...) Ya bir giin ben eskisi gibi (bir
on yul onceki gibi) gavurlasir ya da siz ihracata gegerseniz o zaman yazmak isterim.
Bunun disinda kendimi ¢ok yabanci diigmiis buluyorum dergiye.” (Berk, 2014b: 36)
Berk’e gore Bati’daki oOrneklere benzeyen seyler yazarak degil de kendi

gelenegimizden beslenen siirler yazarak biiytiyebiliriz.

Dolayisiyla Berk, Tiirk tarthinden ve geleneginden beslenerek 6zgiin siirler
yaratmamiz gerektigini ve diinya siirinde ancak bodyle yer bulabilecegimizi
diistinmektedir. Bu yiizden olsa gerek zaman zaman 6l¢iilii ve uyakl: siire baglanmak

istedigini hem mektuplarinda hem de giinliiklerinde dile getirmistir. “Bir sozciigiin

Y Yazi: 1978-1980 yillari arasinda Enis Batur tarafindan ¢ikarilan bir edebiyat dergisidir.
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onemi, ¢ogu, olciilii siir olunca degisiyor. Ozgiir siirde sozciiklerin renkleri, kokusu,
vapisi, olgiilii siirde goriindiigii gibi goriinmiiyor. Agwliklart o denli ol¢iilemiyor.
Ol¢iilii siire enikonu baglanmak istiyorum.” (Berk, 2012: 42) Olgiilii siire serbest
siirden geliyor olmak da onun sevincidir; ¢ilinkii bazen 6l¢ii kaygisi, siirin ikinci
plana atilmasina neden olmaktadir; oysa Berk igin ilk planda her zaman siir
gelmektedir. Ne var ki olgilii siir de onun siirekli degisen siir yolculugunun

duraklarindan biri olmustur sadece.

Bat1 kiiltiirii ile edebiyatini iyi tanimak, Ilhan Berk’e, kendi kiiltiiriimiizden ve
gelenegimizden beslenerek hem 6zgiin hem de evrensel olunabilecegini gostermistir.
Sanatc1, gelenegi yadsiyarak Bati’y1 6rnek almanin bizim siirimizi biiylitmeyecegini

diistinmektedir.
1.6. Tiirk Siirinin Diinya Siiri Arasindaki Yeri

[lhan Berk, yeni Tiirk siirinin Bati’da bir yerinin olmadigmi ve orada kabul
gormedigini diistinmektedir. Bunun nedenini de “Siirde Gelenek” basliginda
bahsedildigi gibi siirimizin O6zglin olmamasina ve gelenekten kopuk olmasina
baglamaktadir. Memet Fuat’a yazdigi bir mektubunda soyle demektedir: “Bizim
siirimizin Bati’'min yaminda bir ozgiinliik edinmemesi, Fransa’da beni enikonu
diistindiirdii. (Luis) Arag0n15 ‘la, (Francis) Ponge16 ‘la konusmalarim, onlart hakl
cikardi. Nouvelle Revue Frangaise ™ nin vargiclar kurulunun Ahmet Hamdi’den
(Tanpinar) bugiine deginki siirimizi basmak istemeyisin(e) o zaman kizmistim, simdi
kizmiyorum.” (Berk, 2012: 38) Berk’e gore ne zaman gelenekten beslenen ve 6zgiin
olmay1 basaran siirler yazarsak Avrupa bizi o zaman kabul edecektir. Yeni siirimiz
gelenekten beslenerek 6zgiinlesemedigi i¢in Avrupa’da ilgi géormemektedir. Yazilan
siirler, Bati’daki orneklere benzemekte ve bir farklilik ortaya koyamamaktadir. Bu

yiizden de yeni siirimizin, maalesef, Bati’da bir yeri ve degeri yoktur.

Berk, Avrupa’ya kendini kabul ettirmis yabanci yazarlarin, kendi siir

geleneklerinden beslendiklerini ve siire yeni bir bakis getirdiklerini ifade etmektedir.

1> Louis Aragon (1897-1982): Fransiz sair ve yazardir.
1% Francis Ponge (1899-1988): Fransiz sairdir.
" Nouvelle Revue Frangaise: 1909°da kurulmus Fransizca bir edebiyat dergisidir.
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Ayn1 mektubunda bunu 6rnekleyerek aciklamistir. “Kendi siir yapilarindan hareketle
cagdashk (Bati, diinya) ¢izgisine oturur Lorca®™®. Bat siirine gidisi, o ¢izgiye ¢ikist,
Ispanyol siirinin yapisindan hareketle oluyor diyorum (...) Lorca érnegi, dogrulasa
dogrulasa kendi siir ¢izgilerinden gitmenin ne denli dogru oldugunu dogrular.”
(Berk, 2012: 39) Dolayisiyla Berk, diinya siiri i¢inde bir yer edinebilmek igin

Lorca’nin yolunu takip etmek gerektigini diistinmektedir.
1.7. Siir, Sairine Benzemelidir

[lhan Berk’e gore yazmak kendini anlatmaktir, bu yiizden de “Bir siir insanin
tistiine basina benzemeli.” (Berk, 2014b: 59) demektedir. Yazmaktaki amac1 kendini
anlatmak oldugundan kendini anlattigini; ama bazen de kendisinden ¢ok fazla soz
ettigini  diisiindiigiinii, ancak okuyanlar yazdiklarimda beni bulmali deyip
rahatladigmi ifade etmektedir. Sanat¢i, glinliiglinde de ayni disiinceyi farkl
climlelerle ortaya koymustur. “Simdi kimdi ¢ikaramayacagim: ‘Yazmak, kendini
koymaktir.” dedigini anmimsiyorum bir yazarin. Ben yazmak eylemini oldum olast
boyle anladim. Bunun disinda yazmanin ne anlami var? Bunun i¢in olacak, bana
siirlerinin konusu nedir? deseler: Ben, derim.” (Berk, 2014a: 165) Bir sanatc1
kendisini anlatiyorsa tabii ki yazdiklar1 da kendisine, {istiine basina benzeyecektir.
Baska bir yerde “Yazmak benim igin kendi mitologyami kurmaktan baska bir sey
degildir.” (Berk, 2014a: 171) diyen sanat¢i, bdylece yazmaktaki amacimni da

yazdiklarinin 6ziinii de net bir bigimde ortaya koymaktadir.
1.8. Siir Diizeltilemez

IThan Berk’e gore iyi bir siirde sonradan higbir degisiklik yapilamaz. Siir bir
tek virgiilii bile degistirmenize izin vermez. Kiil adli kitabini yeni baski i¢in
hazirlarken baz1 degisiklikler yapar; ama bu degisiklikler, diizyazidadir, siirlerde ise
higbir seyi degistiremez. “Siirlerin kilina dokunmadan (zaten hangi siir buna olanak
tanwr ki). Ama kimi diiz yazilara elim uzandi, ¢ok da iyi oldu.” (Berk, 2012: 139) Ona
gore higbir degisiklige izin vermeyen siir, iyi siirdir; eger bir seyler

degistirilebiliyorsa ya o siir iyi bir siir degildir ya da heniiz bitmemistir.

'8 Federico Garcia Lorca (1898-1936): ispanyol sair ve oyun yazaridir.
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Sanatci, bazi siirlerinin istiinde aylarca calismakta, kendi tabiriyle
“eskimeye” birakmakta, yayimlamadan once verebilecegi son sekli vermektedir.
Tamam, bu siir bitmistir, deyip yayimladigi siirlerinin iistiinde ise bir daha
oynamamaktadir. “Ben elimden gelen her seyi, ama her seyi yaptim. Ne bir tiimce, ne

bir sozciik, ne de bir virgiil iistiinde oynayamam artik.” (Berk, 2012: 120)

Berk’in poetikasim1 acgiklarken soyledikleri uygulamada her zaman oyle
olmamistir. Zaman zaman soOylediklerine ters diisen davraniglarda bulunmustur.
“Robert Graves® var va, boyuna diizeltirmis siirlerini, kitap ¢tkinca da siirermis bu,
ben de biraz onun gibiyim.” (Berk, 2014b: 49) Kendini Robert Graves’a benzeten
sanat¢1 bunda haklidir; mektuplarda da goriilmektedir ki bazen yayimlanmaya
gonderdikten sonra bile siirlerinde degisiklik yapmaktadir. Ama bu farkliligi, bir
celiski olarak degil de ¢ok yazma arzusunun getirdigi bir sey, belki de acelecilik

olarak yorumlamay1 daha dogru bulmaktay1z.
1.9. Siir Yapilir

[lhan Berk, 1998’de siirin de resim gibi yapilabilen bir sey oldugunu
anladigini ifade etmektedir. “Rodin®’in siir de resim gibi ‘yapilir’ diye éne
stirmesini ben su birka¢ yil i¢inde kavradim. Simdiye degin siir yazmak sorun
olmamigti. Yaziyordum, yazamayacagim aklima gelmemisti. Bir — iki yil yazamama
stkintisi ¢ektim. Sonra siir’in de resim gibi yapilacagini ogrendim (...) Bir yildwr yine
yazamiyorum, ama hi¢ umursamiyorum (...) Yapiliyor gercekten siir.” (Berk, 2014b:
153) Ona gore siirin sadece ilk dizesi, yani siiri baglatan dizesi esindir, ondan sonrasi
ilmek ilmek dokunarak siir yapilmaktadir. O ilk dize de ya hatiralardan ya da siir igin

yapilan hazirliklardan dogmaktadir.
1.10. Giincellik

Ilhan Berk, tipki deneme gibi siirin de bazen aktiialiteden yola ciktigini,
giincelden beslendigini diisiinmektedir. Ona gore siirin giincel olmasi gerekmez, siir

biitlin zamanlara seslenebilmelidir; ama sair, konusunu bazen giincel olandan

9 Robert Graves (1895-1985) : ingiliz sair, romanci ve elestirmendir.
“Auguste Rodin (1840-1917): Fransiz heykeltirastir.
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cikarabilir. “Denemede giintin ucundan tutmak isi yerinde bir tavirdr demek isterim.

Kimi zaman siir i¢in de boyle bu.” (Berk, 2014b: 149)
2. SAIRLIKLE ILGILI GORUSLERI

Ilhan Berk, siirle ilgili goriislerini bildirmekle kalmamis, bunun yami sira
sairlikle ilgili gorlislerini de agiklamistir. Memet Fuat’a ve Enis Batur’a yazdigi
mektuplarda modern sairin 6zellikleri, sairin siir disindaki edebi tiirlerle olan iliskisi,
sairligin yasinin olup olmadigi, sairin yazin diinyasindaki amaci gibi meselelere

aciklik getirmistir.
2.1. Modern Sair

Edebiyatta ne anlatildigiyla degil de nasil anlatildigiyla ilgilenen ilhan Berk,
bir metnin igeriginin yeni olmasini modernlik olarak kabul etmez. Sanatci, bizim
edebiyatimizda “ne anlatacagim” kaygisinin ilk sirada oldugunu diisiindiigii icin
gerek gilinliigiinde gerek mektuplarinda anlatimin hi¢ degismediginden ve tekdiize bir
anlatimin hakim oldugundan yakinmaktadir. Nitekim 1977°de yazdigi giinliigiinde
modernlik nedir, sorusunun cevabini sdyle vermektedir: “Ben Abdiilhak Sinasi
Hisar'in diinyaya bakisinin eskiligine karsin, onu c¢agdas bir yazar olarak
goriiyorum, bu salt anlatmasindan, o anlatig bi¢ciminin yapisindan gelmektedir. Sait
Faik’in ¢agdashigr da (i¢erigine ¢ok bagh oldugu halde) ayni yerden kaynaklanir
benim goziimde. Tekdiize anlatisi kirmislardir onlar. Hep, nasil anlatsam? diye
diigtinmiiglerdir. Onlari, bu iki kars1 insami salt anlatis bicimlerinde koyduklar:
yapilar yiiziinden ¢agdas bulurum.” (Berk, 2014a: 157 ) Burada goriildigi iizere
Berk, Abdiilhak Sinasi Hisar’1 ve Sait Faik’1 tekdiize anlatima kars1 ¢iktiklari i¢in

modern buldugunu ifade etmektedir.

Sair, ayn1 giinliikte, tekdiize anlatima karsi ¢iktigi i¢in Nazim’1 da modern
buldugunu ifade eder: “Nazim’in da Tiirk siirindeki en biiyiik payi burada yatar
bence. Siire yeni bir anlatig bi¢imi getirmis, sonra da onun olanaklarini ¢ogaltmistir.
Tekdiizelige adamakilli karst ¢iknugtir.” (Berk, 2014a: 157 ) Bununla birlikte anlatim
bicimine yenilik getiren sanatgilart modern bulan Berk’in, yillar icinde bu konudaki

PR

diistincesinin degistigi gozlemlenir. 2002°de Enis Batur’a yazdigi bir mektupta

o

modern sairle ilgili goriisiiniin degistigi goriilmektedir. Buna gore; Berk, artik siirin
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seklinde yenilik yapmayr modernlik olarak gdrmemektedir. Aksine Berk’e gore
modern sair, siirin seklinde yenilik yapmaktan ziyade siire yeni bir duyus, yeni bir
ses getirendir. “Modern olmak: Diisiiniis, duyus sorunudur ta bastan. Siirin yapisi
(veniligi) yetmez buna. Buradan bakarsak: Nazim’a modern demek zorlastyor bende.
Modern duyarliktir aslolan! Kimdir biiyiik sair? Yahya Kemal mi, Hasim mi?
Duyarligiyla: Hasim.” (Berk, 2014b: 207) Artik tekdiize anlatima kars1 ¢ikip yeni

anlatim tarzlar1 denemenin modern olmak i¢in yetmeyecegini diistinmektedir.

Berk’e gore siirin yapisini degistirerek Bati siirine yaklagsmaya calismak,
modernlik degildir. Onemli olan, yeni bir duyus ve diisiiniis bi¢imi getirmek ve
bununla 6zgiinleserek ¢agdas olmaktir. Dolayisiyla modern sair de siire yeni bir

duyus ve diisliniis tarz1 getirendir.
2.2. Sairin Diger Edebi Tiirlerle iliskisi

Yukarida modern saire dair diisiinceleri belirtilen Tlhan Berk’e gore; esas zor
olan, sair olmaktir. Berk, Enis Batur’a bu konuda sik sik uyarilarda bulunur ve diger
tiirlerle ugrasmamasini tavsiye eder. “Sair olarak kalmaya bak (...) Zor olan sair
olmak biliyorsun, ben de seni yalniz sair olarak bilmek istiyorum.” (Berk, 2014b: 23)
demektedir. Batur’a siirden bagka tiirlerle ilgilendigi igin kizar. “Bir seyden hep
kizdim sana: Siirin sana yetmemesi bu (...) Siir bize yetmeli Enis (...) Biz sairler
susmakla emrolunmusuzdur, siirimiz ordadir.” (Berk, 2014b: 93) Mektuplarindaki
uyarilardan da anlasildig: iizere Berk’e gore sair, sadece siir yazmali, diger edebi

tiirlerle ugrasmamalidir.

Bu noktada, Berk’in diger edebi tiirlerden uzak durmak gerektigini
diiginmesinin nedeninin, sairin dili 6nemsemesi oldugu sOylenebilir. Soyle ki
sanatci, siir diline ¢ok 6nem vermekte ve sairin diliyle tanindigini diistinmektedir.
Diger edebi tiirlerden uzak durulmasini da bu yiizden ister; ona gore diger edebi
tiirler, sairin dilini bozabilir. Bu fikrini desteklemek i¢in de Fazil Hiisnii Daglarca’y1
kendine tanik gosterir: “Daglarca siir dilim bozulur diye mektup bile yazmadigini
bana soylemisti bir giin.” (Berk, 2014b: 93) Kald1 ki iyi sairden geriye de yalniz

siitleri kalacaktir, diger edebi tiirler ise silinip gidecektir. “Iyi bir sairden yalniz
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siirleri kalir, silinip gider obiirleri. (Zaten obiir kitaplar: siiri igin, sair oldugu igin

okunur, daha iyi anlamak i¢in sairi).” (Berk, 2014b: 203)

“Sair dil bulucudur.” (Berk, 2014b: 61) diyen Berk’e gore sair, kendisini siir
diliyle tanitir; Oyleyse sair, Oncelikle, dilini korumalidir. Bunun igin bir sairin
yapmasi gereken, diger edebi tiirlerden uzak durmaktir; ¢linkii onlar, sairin dilini
bozabilir. Zaten aslolan onun sairligidir, yazdig1 diger tiirler ise sadece sairligini ve

siirini daha iyi anlamak i¢in okunacaktir.
2.3. Sairligin Yas1

Bir sairin dncelikle sair olarak kalmas1 gerektigini diisiinen ilhan Berk, ayn1
zamanda, sairligin yasinin oldugunu disiinenlerdendir. Ona gore sair, otuzundan
sonra sair olmaktadir. Bir sair, otuz bes kirk yasina kadar biitiin kesiflerini yapar ve
asil sair kimligini bundan sonra bulur. Bu yaslarin 6ncesi, arayislar donemidir.
“Sairler 30-35, en ¢ok da kirkinda ¢ikarirlar topraklarimin kadastrosunu ¢iinkii.”
(Berk, 2014b: 80) Bu yiizden olsa gerek kendisi de ilk kitabim reddedip Istanbul
(1947) adh kitabini ilk eseri kabul etmistir ki bu kitap, onun otuzlu yaslarinin
triiniidiir.

Bu konuda Berk, daha da ileri giderek daha sonra “Hem sair elli yasinda
sairdir zaten.” (Berk, 2014b: 209) sozleriyle bu yasi daha da yukarilara gekmektedir.
Zira Berk sairin ve siirinin olgunlasip asil kimligini buldugu yasin elli oldugunu ve
ihtiyar sairlerin 6nemsenmesi gerektigini diigiiniir. Ona gore sairlik de yasla birlikte
olgunlasip gelismektedir. “Ne varsa oliilerde, ozellikle de ¢ok ihtiyar sairlerde var!
Unutma!” (Berk, 2014b: 66) Oyle ki Berk, metafizik gibi baz1 konularmn ve hatta baz1
siirlerin bile belli yaslar1 bekledigini diistinmektedir.

Bununla birlikte sairin yasina dair yukaridaki goriisleri, Berk’in, gengleri sair
olarak kabul etmedigi anlamina gelmez elbette. Aksine o, geng sairlere de ¢ok deger
vermis, Enis Batur’u da Memet Fuat’t da genglere verdikleri destek igin hep
kutlamigtir. Ona gore sairlik uzun bir yol, siir bir seriivendir ve zamanla nice yol alip

nice imtihanlardan gegtikten sonra sair kendini bulacaktir.
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2.4. Sairin Amaci

Modern saire dair goriislerini, sairin Oncelikle siir yazmasi noktasinda
toplayan Ilhan Berk’e gore, her sair dncelikle iyi bir sair olmak ve iyi siirler yazarak
her ¢aga seslenmek ister. Ne var Ki iyi siirden herkes anlamaz, iinlenmek iginse
herkese hitap eden, herkesin kolayca anlayabilecegi orta mali siirler yazmak gerekir.
“Birsel’in dedigi gibi insan orta mall seyler yazmadik¢a tinlenmiyor.” (Berk, 2014b:
24) Oyleyse sair ya yasadigi donemde orta mali siirler yazarak iinlii olmakla

yetinecek ya da her ¢aga seslenmeyi basarabilecektir.

Bundan dolayidir ki iyi sair ve iyi siir yalnizdir; ¢linkii giiciinii, anlamdan
almaz ve yalmzliginin nedeni de anlasilmazligindan gelir. ilhan Berk’in kendisi de
siirinin yalniz oldugunu diisiiniip bundan gurur duymaktadir. Berk’in anlasilmak
hususundaki goriislerine bakildiginda iinlii olmaktan ziyade degerinin bilinmesini
onemsedigi soylenebilir. “Insan yaptigi isin elinden tutulsun istiyor. Sevindiriyor bu
insani (...) Evet, bu boyle siirmeyecek ama bugiin bir seyler bilmek istiyor insan.”
(Berk, 2014b: 189) Bu konuda sair, degerinin gelecekte bilineceginin farkinda
olmakla birlikte halihazirda anlasilir olma kaygisi da tasimaktadir. “Yarin daha bir
anlasilacak. Ama, asil bugiin anlasilmak hosuma gidiyor.” (Berk, 2014b: 154) der.
Tam bu hususta Sait Faik’le olan bir anisin1 Enis Batur’a yazdigi bir mektubunda
nakleder. Buna gore, Sait Faik’in Medar: Maiset Motoru (1944) olduk¢a kotii bir
baskiyla ¢ikmugtir. Ilhan Berk, bu kitabi alir ve yazarma imzalatmak ister. Onun
moralini yiikkseltmek amaciyla da kitabin bir giin liiks kagitlara basilacagini soyler.
Ama Sait Faik, kiifrederek oliimiinden sonra kendisine verilecek degerin bir
anlaminin olmadigini ifade eder (Berk, 2014b: 189). Demek ki her sanat¢i1 yasadigi

donemde de hak ettigi degeri gormek istemektedir.

Bu noktada sair, yazdiklarinin insanlar ve diger sairler iistiindeki etkisini de
merak eder. Eserleri hakkinda gazetelerde, dergilerde yazilar ve yorumlar ¢iksin
ister. “Ben artik Yazi'da kendi yazilarimi degil, benim iistiime baskalarininkini
gormek istiyorum.” (Berk, 2014b: 40) der. Bu, yazdiklarina verilen degerin

gostergesi olacaktir. Dolayisiyla sair, yazdiklar1 konusulsun, tartisilsin istemektedir.
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Mektuplarindaki ifadelerinden de anlasildig: iizere; ilhan Berk’e gore sair
olmak zordur; ozellikle de orta mali seyler degil gercekten iyi siirler yazmakla
ugrasanlar igin zordur. Iddia eder ki iyi siir bir giin hak ettigi degeri bulacaktir; ama

sanat¢1 yasarken de degeri anlasilsin ve elinden tutulsun istemektedir.
3. CAGDASLARINA BAKISI

ilhan Berk, mektuplarinda ¢agdas1 bazi sanatgilari nasil degerlendirdigini ve
onlara bakisina dair goriislerini de dile getirmistir. Bu konuda en fazla yorum,
mektuplarin muhataplariyla ilgilidir. Sair, onlarin tavsiyelerini dikkate almig; ancak

gerektiginde kendisi de onlara bazi tavsiyelerde bulunmustur.
3.1. Memet Fuat

Memet Fuat, Ilhan Berk’in giinliigiinde ad1 gegen nadir isimlerden biridir.
Sanat¢1i, Memet Fuat’la ilgili goriislerini ¢cok agik bir sekilde sdyle ifade etmistir:
“Buiyiik bir begeninin, titizligin adamidir Memet Fuat. Bir edebiyat adami olarak
biiyiik bir sevgim, saygim vardir ona. Pek az kigiye duydugum bir saygidir bu. Bir
sairler ordusu yetigtirmistir o. Bir siir onun eline gitti mi, en giizel bi¢cimini onun
elinde alacagin Behget Necatigil’le her zaman birbirimize séylemisizdir. Bizi onun

biiyiittiigiine de inanirdik her zaman!” (Berk, 2014a: 172)

Berk’in giinliigiinde oldugu gibi mektuplarmmda da Memet Fuat, her seyden
once ¢ok 1iyi, ¢ok titiz ve begeni sahibi bir yayimci kimligiyle gériinmektedir. Kitabin
basima bir 6n s6z yazan ilhan Berk, Memet Fuat’1 soyle anlatmaktadir: «...benim
biitiin taskinliklarima, hir¢inliklarima karsin sesini hig yiikseltmeyecektir. Biiyiik bir
begenisi vardi Memet Fuat’in. Siiri kokusundan anlard: (...) (Nurullah) Ata¢’t bir
yana birakirsak yazinimizin ikinci biiyiik elestirmeniydi.” (Berk, 2012: 9) Ama 6n s6z
olmasa da bu degerlendirmelere mektuplardan ulasabilmekteyiz. Berk, onun
begenisine, elestirisine hep giivenmektedir. Memet Fuat’1 iyi bir elestirmen olarak
kabul etmekte ve yazdiklarini yol gosterici bulmaktadir. “Dergi tenkitlerini de hep
okuyorum, insana kuvvet oluyor, yalnizligimi unutuyorum.” (Berk, 2012: 11) diyen
Berk, onun sadece elestiri yazilarint degil diger yazilarin1 da kendisi i¢in aydinlatici
yazilar olarak gordiglnii “Senin yazilarin yalnizligimi isitti, bireyciligimi bir daha

biiyiittii, sevindim.” (Berk, 2012: 14) sozleriyle dile getirir.
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[lhan Berk’in bdylesine &vdiigii ve begendigi sanatgiyla arasindaki iliski bir
siire sonra farkli bir boyut kazanir. Berk’in siirleri, Yeni Dergi’de yayimlanmaya
baslar ve bu siireg, ikisi arasindaki ¢catismalarin da baslangici olur. Soyle ki Berk, ¢ok
titiz bir yazardir ve eserlerinin basilisi da onu ¢ok etkilemektedir; her seyi tek tek
yazar ve illa ki her sey kendisinin istedigi gibi olsun ister. Memet Fuat ise siirlerin
kesilisini, sayfa diizenini vb. degistirir. Bu durum, Berk’i, baslarda ¢ok sinirlendirir;
ama sonra yayimcisinin ¢ok dogru bir yol izledigini goriir ve artik her seyi onun
giizel ellerine birakir. “Ben senin kesislerine hep baglh kaldim. En dogrusunu hep
senin yaptigina tantk oldum.” (Berk, 2012: 145) der. Hatta bazen eserinde yanlislar
goriince ellerini benden esirgedin, diye sitem eder. “Bir giin sana Galata’yr emanet
etmigtim, ben olmiistiim. Bastan asagi yanhgslarla ¢ikti. Giizel elinin onun tizerinde
gezinmesini esirgedin, kisaca.” (Berk, 2012: 117) Ona gore; Memet Fuat, oyle
basarili bir yaymmcidir ki sanat¢ciyr da siiri de biiyiitmekte, degerine deger
katmaktadir. “Sairler senin elinde biiyiidii biliyorsun.” (Berk, 2012: 99) der. Ustelik
boyle distinen sadece kendisi de degildir, bircok sanat¢inin da kendisi gibi
diisiindiigiinii  belirtir. Yayimlanmamis eseri, yazilmis kabul etmeyen Berk,
yazdiklarinin yasamasi ve daha da biiylimesi i¢cin Memet Fuat’a gonderirken “Ona

senin ellerinin degmesi sart. Ancak o zaman soluk alacaktir.” (Berk, 2012: 151) der.

Berk’e gore; Memet Fuat, sadece basarili bir yayimer degil ayn1 zamanda
basarili bir ¢evirmendir. “( Walt ) Whitmant okudum, seni tebrik ederim (...)
Cevirilerini bu defa daha sevdim, her seyden once de temiz ve dogru bir terciime.”
(Berk, 2012: 11) Bu yiizden Memet Fuat’in kendisine cevirileriyle ilgili yaptigi
uyarilart tesekkiirle kabul edip gerekli diizeltmeleri yapar. “Ceviri igin dediklerine
gelince, kizmaya nasil hakkim olur, tesekkiir ederim ancak (...) Ceviride dogru yén
beni ilk anda ilgilendirir, bu bakimdan cok sevindim. Iki ii¢ yer var ki tamamen

yvanlis ¢evirmisim. Sagolun.” (Berk, 2012: 28)

Berk, Kkendisine boylesine destek olan, ondan yardimini esirgemeyen
sanat¢tya minnetini de sik sik dile getirmektedir: “Ben pek ¢ok seyi senin bu diinyada
olmana bor¢luyum: Bunu unutmadigimi da soyleyeyim.” (Berk, 2012: 117) Ancak
biitiin bu sevgiye ve minnete ragmen bir giin, esinin bir sorusu istiine, Memet Fuat’

cok da iyi tanimadigimi fark eder Berk. “Hicbhir seysini bilmiyorum ki, dedim ben.
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Boyle bir evliya, bir kesis sessizliginde goriir isini, deyip kestim. Kestim ama,
su¢layarak elbet kendimi.” (Berk, 2012: 107) Ona gore; Memet Fuat, isini sessizce

ama en 1yi sekilde yapmaktadir.

Kisacasi; Berk’e gore Memet Fuat, iyi bir editor, iyi bir elestirmen ve daha da
onemlisi giivenilir bir dost, saygideger bir insandir. Bu noktada, Berk’in, Memet
Fuat’a duydugu sevgiyi, giiveni, dostlugu... anlatmaya bir tek ciimle yetiyor aslinda.
Yayimci da boyle diistinmiis olacak ki kitabin ismi buradan gelmektedir; ¢ilinkii bu

climle, tek basina, neredeyse her seyi anlatmaktadir. “Giizel elini gezdir iistlerinde...”
(Berk, 2012: 169)

3.2. Enis Batur

Ilhan Berk, Memet Fuat’mn yani sira Enis Batur’a da ¢ok deger vermektedir.
[lhan Berk, sevgili dostu, arkadas1 ve degerli yayimcis1 Enis Batur’un her yazdigim
okur, yorum yapar, tavsiyelerde bulunur, tartisir ve yeri gelince sinirlenip “Yahu
Enis, sen insanmi deli edersin, bilmem bunu biliyor musun?” (Berk, 2014b: 73)
sozleriyle tepki gosterir. Batur, Ilhan Berk’in yazdiklarina cevap vermez. Berk, yine
sinirlenir, kiiser; ama aralarinda kazanan hep dostluk olur. Zaman zaman yazdiklarini
okumadig1 i¢in de kizar Batur’a; ama kendisi, onun yazdiklarini kelime kelime
okumaktan hi¢ vazgecmez. Berk, bu konudaki goriislerini Batur’a yazdigi bir
mektubunda su sozlerle ifade eder: “Senin yazdigin her seyin iistiine ézenle egildim
hep. Biiyiik giizellik buldugum i¢in elbet. Beni besledi bile diyebilirim yazdiklarin.
Ustiine titredim.” (Berk, 2014b: 93) Kendisini iyi bir Enis Batur okuru olarak géren
Berk, arkadasinin yazdiklarini en iy1 kendisinin anladigini iddia edecek kadar da
emindir. “Kimsenin senin yazdigin siiri, denemeyi benim kadar anlayacagina
inanmiyorum.” (Berk, 2014b: 107) ilhan Berk, Batur’un siirinin de kendi siiri gibi
anlasilmadigini ve anlagilmayr bekledigini distindigini “Siirinin anlasiimast
gecikecektir, bu a¢ik; bu senin bilemeyecegin kadar da isine yarayacakur.” (Berk,
2014b: 116) sozleriyle ifade eder. Bu satirlar gostermektedir ki Batur’un siiri de

Berk’e gore kolayca anlasilacak ve kolayca tiiketilecek siirlerden degildir.

Daha 6nce de belirtildigi iizere; Berk’e gore, 6nemli olan da zor olan da sair

olmaktir. Bundan dolayr Batur’un siirle yetinmeyip baska seylere de zaman
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ayirmasina kizar: “Bir seyden hep kizdim sana: Siirin sana yetmemesi bu (...) Siir
bize yetmeli Enis.” (Berk, 2014b: 93) diyerek bastan beri sair kabul ettigi ve sonuna
kadar da sair olarak gormek istedigi sanat¢iyr bu konuda sik sik uyarir. Yazmadan
duramiyorsa da yayimlamadan durmasini tavsiye eder. Ote yandan Berk, Batur’un
cok 1iyi bir deneme yazar1 oldugunun da farkindadir. Bunu da “Suna karar verdim
sen deneme yaz! Ama siirinin oniine gegmesin o.” (Berk, 2014b: 102) sozleriyle dile
getirir. Hatta bazen Batur’un denemeleri, siirine yoneltmekte, oraya baktirmaktadir.
(...) O denemeler sanmirim siirine baktirtyor bugiin.” (Berk, 2014b: 75) sozleriyle
deneme yazarligini bir kez daha yiiceltecektir. Bu noktada Berk, Batur’un
denemelerini odiillere layik goriir; ama siirleri gibi onlarin da anlagilamamasindan
endiselidir. “TDK 'nin deneme édiilii senin demektir, anlarlarsa elbet.” (Berk, 2014b:

40) diyerek soz konusu endisesini dile getirir.

[lhan Berk, Batur’un sairligini ve deneme yazarhgm mektuplarina soz
konusu ederken kendisinin onun bu yonlerinden beslendigini de diisiinmektedir.
Soyle ki 1srarla hep ‘sair kal’ dedigi sanat¢inin siirlerinden de yararlanmaktadir ama
“ (...) En cok denemelerin etkiliyor beni.” (Berk, 2014b: 186) diyerek deneme
yazarligmin hakkini da teslim eder. “Diizyazimin itisin ¢iinkii sen, korkung iyi
vaziyorsun.” (Berk, 2014b: 33) dedigi Batur’un, dilizyazidaki siiri ¢ikardigimni
diistinmekte ve onun diizyazilarim1 da siirleri gibi ‘yaratisal metinler’ kabul
etmektedir. Batur’un sairliginin ve deneme yazarligmin yani sira onunla
mektuplasmak da Berk’i  beslemektedir. Sair, onunla mektuplasmanin
motivasyonunu ve liretkenligini artirdigimi1 diistinmektedir. “Sana yazmaya basladim

ya hem her giin yazarim, ¢izerim: Keyif.” (Berk, 2014b: 209) der.

Siirlerinden, denemelerinden ve mektuplarindan beslendigi dostu Batur da
Memet Fuat gibi iyi bir yayimcidir; Berk, ona da yazdiklarini gézii kapali
gondermektedir. “Her seyi senin eline birakiyorum. Sen oldugun igin rahatim.”
(Berk, 2014b: 187) sozleriyle bu giiveni ifade eder. Yazdigi mektuplardan
anlasilmaktadir ki Batur’un elinin degdigi siirleri, Berk’in goziinde daha bir
bluylimektedir. “Benim bir seyim senin eline ge¢mesin ancak o zaman onlarin
widigimin ayirdina variyorum.” (Berk, 2014b: 131) der. Bir yandan da Batur’un, yeni

sairlere dergilerde yer vermesini ve onlarin elinden tutmasin1 mektuplarinda sik sik
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takdir eder. Onun sayesinde yeni sairlerin kaybolmayacagini ifade eder. Bu, Berk’in,

Tiirk siirine verdigi bir destek olarak diistintilebilir.

Biitiin bunlarin yaninda Enis Batur, Berk’in 6nemsedigi, mutlu olmasim
istedigi bir dostudur ayni zamanda. Yeri gelir onun igin endiselenir. “Gittik¢e
katilastyorsun gibi geliyor bana, sevincini yitirmenden korkuyorum. Keyif gidiyor
sana, isler ¢ok sikiyor olmall seni. Aman sevincini kaybetme. Kati da olma derim(...)
Keyif al her seyden. Bir siiredir seni diisiiniiyorum hdsuli(...) Iyi misin? Bilmek
isterim. Sen i¢ini dokmeyi bilmezsin sahi. Asker ¢ocugu olmak... bilmem bununla
ilgili mi?” (Berk, 2014b: 224) diyerek s6z konusu endisesini belirtir. 2004’te yazilan
ve son mektuplardan biri olan bu mektup, Berk’in, ¢cok sevdigi dostu i¢in duydugu

kaygilarla yiiklidiir. Bu da gostermektedir ki iki yazar, gercek iki dosttur.

Séziin 6zii; ilhan Berk, Batur’a ¢ok deger vermektedir; onu, geng sairlerin
hamisi, iyi bir yayimei, iyi bir dost olarak gériir. Ayn1 zamanda “Iyi bir sair, iyi bir

denemecisin...” (Berk, 2014b: 118) sozleriyle de onu bir sanatg1 olarak tarif eder.
3.3. Ece Ayhan

Memet Fuat ve Enis Batur’un yam sira Ilhan Berk’in giinliigiinde ve
mektuplarinda sikca yer verdigi isimlerden biri de Ece Ayhan’dir. Sairin, s6z konusu
mektuplart ile giinliikleri incelendiginde bunun nedeninin, Berk’in, Ece Ayhan’in
hak ettigi degeri gormedigi diislincesinde oldugu goriilmektedir. Soz gelimi;
giinliiglinde bu durum, su satirlarla ifadesini bulmaktadir: “Cagdaslarim i¢inde baska
hi¢bir sair beni o denli ilgilendirmedi. Benim icin biiyiik bir sairdir Ece Ayhan. Bu
bir giin kuskusuz anlasilacaktir. Nasil bir siir kurdugu, nasil ‘bina’ettigi zaman
alacaktir. Alsin! Once bunun igin yaptim bu konusmay.. Sonra da ona karsi
surdiiriilen, bu kati, sagir, insan disiliga, bu suskunluga dayanamadigim igin
yaptim.” (Berk, 2014a: 143) Berk, degerli dostunu savunmak ister; ona haksizlik
yapildigini, oysa Ece Ayhan’in, ¢ok iyi bir sair oldugunu ve degerinin gelecekte

anlasilacagini ifade eder.

Enis Batur’a yazdig1 bir mektupta ise ayni1 kaygiy1 “Ece igin, Necatigil icin
gelecek gerek.” (Berk, 2014b: 148) sozleriyle dile getirir. On bes yil dnce yazdigi bu
cimleyi, 2003°te yine bir mektupla Enis’e tekrar hatirlatir. Ece Ayhan, ¢ok deger
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verdigi, ¢ok begendigi bir sairdir; ama 0, bugiiniin sairi degildir. Ece Ayhan’in degeri

de siiri de, maalesef, bugiin anlasilmamaktadir; ama elbet bir giin anlasilacaktir.

Bu baglamda, Memet Fuat’a yazdig1 bir mektupta da arkadasi Ece Ayhan’in
ses getirmeyen kitaplarindan duydugu tiziintiiyii dile getirir. 1981°de basilan kitaplari
ses getirmeyen Ece Ayhan; kirgin, iizgiin ve kiiskiindiir.?* “Ece, atilmis durumda.
Biiyiik bir sair, biliyorsun. Buna dayanamiyorum.” (Berk, 2012: 102) diyerek
duygularin1 ifade eden Berk, arkadasina elinden geldigince maddi-manevi destek
olmaya c¢alisir. “Ece hala kendine gelemedi, yani iizgiin, atilmig buluyor kendini. Beg
parasiz da. (...) Kitaplarim yanki yapmadi diye ofkeleniyor, umutsuzlaniyor.” (Berk,
2012: 102) Oysa Berk’e gore; Ece Ayhan, bunlari hak etmemektedir.

Denilebilir ki Memet Fuat ve Enis Batur disinda, Ilhan Berk’in, ¢agdaslar:
icinde en fazla deger verdigi sanat¢1 Ece Ayhan’dir. Ikili, ayn1 zamanda, ¢ok iyi dost
ve arkadaglardir. Birlikte siir iistiine tartigir, yazdiklarimi birbirlerine gosterip fikir
alir, yillarca mektuplagirlar. Nitekim Ece Ayhan’in Berk’e yazdiklari “Hos¢a Kal"*
adiyla kitaplasmustir; temenni ederiz Ki bir giin, ilhan Berk’in ona yazdiklar1 da giin

yiiziine ¢ikar.
3.4. Behcet Necatigil

Biiyiik sairlerin ve iyi siirlerin anlasilmasinin zaman alacagim diisiinen Ilhan
Berk’in, biiyiik kabul ettigi sairlerden biri de Behget Necatigil’dir. Berk’e gore;
Necatigil de birgok iyi sair gibi, yasadigi donemde hak ettigi degeri gérememis ve
tam olarak anlasilamamistir. Ne var Ki bir¢ok iyi sair gibi onun da degeri gelecekte

mutlaka anlasilacaktir.

Bu konudaki gériisiinii “fnce bir sudur Necatigil, sariltisini  hemen
vermeyen...” (Berk, 2014b: 21) sozleriyle agiklar. Ona gore; Necatigil, cok iyi bir

<

sairdir; ama onun bu giicli, hemen ilk bakista anlasilmamaktadir. ““...Necatigil i¢in

gelecek gerek.” (Berk, 2014b: 148) diyerek onun biiyiikliginiin ve degerinin

! Mehmet Taner’in kurdugu Tan Yayinlari’ndan Ece Ayhan’m ii¢ kitabi yayimlanmustir:
Zambakli Padisah (Siir, 1981), Defter (Giinliik, 1981), Yeni Defterler (isvicre Giinliikleri, 1981).
Yaymminin ardindan ses getirmedigi belirtilen kitaplar bu eserlerdir.

?2 Ece Ayhan’in ilhan Berk’e yazdigi mektuplar, YKY tarafinda 2004’te Hosca Kal (ilhan
Berk’e Mektuplar) adiyla yayimlanmustir.
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gelecekte anlasilacagini, bugiin hak ettigi degeri gormedigini ifade eden Berk’e gore;
Necatigil’i biiylik sair yapan, olmasi gerektigi gibi, sadece siirleridir. Onun
siirlerinde, ideoloji ve didaktizm yoktur; o, bir gruba seslenmez, herkesi kucaklar.
“Duistinen sairler gibi diistincesi olmayan sairler de var: (...) Necatigil’in diisiincesi
yoktur, siirleri vardir.” (Berk, 2014b: 78) diyen Berk’e gore, onu tanimak ve

anlamak isteyenler igin siirleri yeterlidir.
3.5. Nazim Hikmet

flhan Berk’in mektuplarinda degindigi sairlerden biri de Nazim Hikmet’tir.
Berk, sanat yasaminin baslarinda ondan ekilenmis ve onun yolunu takip etmistir.
Nitekim kendisi de “Ahmet Hasim ile Nazim Hikmet arasinda gidip gelen bir kitap.”
(Berk, 1997: 55) olarak degerlendirdigi Giinesi Yakanlarin Selami’ni olusturan
siirlerinde Nazim ve Hasim’in etkisinde kaldigim1 agikga ifade etmektedir. Ne Ki
sanat anlayist da onunla ilgili fikirleri de zamanla degismis ve o ¢izgiden

uzaklagmistir.

Bu noktada, ilhan Berk, artik Nazim’a farkli bir pencereden bakmaktadir.
Ona gore; Nazim Hikmet, biiyiik bir sairdir ve Tiirk edebiyatinda énemli bir yere
sahiptir. Bununla birlikte Berk, Nazim’in bu kadar biiylimesinin de yine daha fazla
biiyliyememesinin de nedenini onun sair kimligine baglamaktadir. Ona gore; eger
Nazim, diislincesini bu kadar keskin bir bigimde ortaya koymayip herkesi
kucaklayabilseydi belki diinya ¢apinda ¢ok daha biiyiik bir sair olacakti. “Nazim’1
diistincesi  biiyiitmiis, ama daha bir biiyiimesine yine o engel olmus diye
diistintiyorum. Nazim gair olarak (yaptigi ¢cok onemli) bizim i¢in biiyiik; ama diinya
siiri yamnda 6yle alhim sahim bir derinligi yok. Evreni dar, hele de derin degil.”
(Berk, 2014b: 79) Burada Berk, onun siirini yoguran harcin, ideoloji oldugunu kast
etmektedir. Berk’e gore; Nazim Hikmet, Tiirk edebiyatinda ideolojisiyle var olmus
ve Oonemli seyler yapmis biiylik bir sairdir; ama yine ideolojisinden dolay1 diinya
edebiyatinda dyle dnemli bir yere sahip degildir.

Berk’in Nazim’la ilgili degisen diisiincelerinden biri de onun modern bir sair

olup olmadigidir. 1977°de yazdigi giinliigiinde, Nazim’1, tekdiize anlatima karsi
¢iktig1 i¢in modern bulmaktayken, 2002’de Batur’a yazdigi bir mektupta bu
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konudaki tereddiidiinii soyle dile getirir: “Modern olmak: Diistiniis, duyus sorunudur
ta bastan. Siirin yapisi (yeniligi) yetmez buna. Buradan bakarsak: Nazim’a modern
demek zorlasiyor bende. Modern duyarliktir aslolan!” (Berk, 2014b: 207) “Modern
Sair” basliginda da bahsedildigi gibi, Berk’e gore, siirin konusu ve yapist degildir
onu modern yapan. Yeni bir ses, sdyleyis getirmektir modernlik. Bu yilizden de bir
zamanlar modern kabul ettigi Nazim’1, siirle ilgili disiinceleri olgunlasinca modern

kabul etmekte zorlandigini ifade eder.

Berk, yukarida ismi gecen sanatgilardan baska cagdasi bazi isimler igin de
mektuplarinda kisa kisa yorumlarda bulunmustur. Bunlar; Fazil Hiisnii Daglarca,
Hasim Catig, Murathan Mungan, Mustafa Irgat, Orhan Peker ve Samih Rifat

Horozcu gibi isimlerdir.

So6z gelimi; Fazil Hiisnii Daglarca’nin siir dili konusunda ne kadar hassas
davrandiginit Enis Batur’a yazdig1 bir mektubunda soyle ifade etmistir: “Daglarca
siir dilim bozulur diye mektup bile yazmadigini bana soylemisti bir giin.”(Berk,
2014b: 93). Siir dilini korumak igin bu kadar dikkatli olan Daglarca’nin, ayni
zamanda, glinlik hayatinda biraz sivri dilli oldugunu yine mektuplardan
ogrenmekteyiz. “Daglarca, kimseyle konusmak istemiyormus. Nedeni de kirtyormusg

insanlart (bu da iiziiyormus onu).” (Berk, 2014b: 187)

Yine 1980 sonrasi Tiirk siirinin 6nde gelen isimlerinden biri olan Murathan
Mungan’n siirlerinden biriyle ilk kez bir dergide karsilasmis ve Batur’a yazdigi bir
mektupta begenisini soyle dile getirmistir: “Siirin ikinci boliimii korkung giizel. Kim

bu Mungan?” (Berk, 2014: 28)

Buradan hareketle denilebilir ki Ilhan Berk, salt kendi siirini ve sairligini
odagina almamis; ¢cagdas sairlere de bazen bir dost bazen bir elestirmen bazen de bir

sanatc1 goziiyle yaklagabilmistir.
4. DONEMINDEKI DERGILERE BAKISI

IThan Berk, ¢agdas1 sanatcilar disinda, dikkatini, yasadig1 dénemin dergilerine
de ¢evirmis bir sairdir. Bir bagka deyisle siirekli olarak dergilerde siirleri ve yazilar
cikan ilhan Berk, aym zamanda, iyi bir dergi takipgisidir. Yasadigi dénemdeki

dergilerin bircoguna yazilar gonderdigi gibi cogu zaman onlar1 alip okumus,
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bazilarina da abone olmustur. Mektuplarinda, bu dergilerin kimini ¢ok begenmis ve
Ovgillerini dile getirmisken kimilerini elestirmis, bazilarima da hi¢bir yorumda

bulunmamustir.

Bu baglamda; Yaz: dergisi, onceleri ¢ok begendigi ve sevdigi bir dergidir.
Tipkt Yeni Dergi gibi onu da sahiplenir, kendi dergisi olarak goriir. “Yeni Dergi’den
sonra ilk kez bir dergim var, ama benim yazacak bir seyim yok.” (Berk, 2014b: 21)
der. Derginin ilk sayisini biiyiik bir begeniyle okur ve bunu Enis Batur’un basarisi
olarak goriip “Dergiye gelince, umdugumun ¢ok iistiinde, varol, eline saglik! Giincele
biraz daha yaslanacak giderek elbet.” (Berk, 2014b: 23) der. Aslinda bir yandan
overken bir yandan da ilk say1y1 giincel bulmadigi i¢in elestirir. Derginin ikinci sayisi
onu daha ¢ok memnun eder. “Yaz: artik bu sayvyla yiikiinii almig, sahlanmis, tirisa
kalkmus, ozellikle de yeni sairlerle: Dergiye koydugun begenin sayesinde. Bu dergiyi
kimse yikamaz gibi geliyor bana.” (Berk, 2014b: 26) sozleriyle bu memnuniyetini
dile getirir. Ozellikle dergide yeni sairlere yer verilmesi, begendigi bir durum olur ve
bundan sonraki sayilarda da bu tutumun devam etmesini tavsiye ve temenni eder.
Biiyiik bir hevesle siirler yazip gonderdigi derginin ii¢iincii sayisindan ¢ok daha
umutludur. “Yazi'min Ill. sayist daha iyi olacak anlasiliyor.” (Berk, 2014b: 31) der.
Dergi, bu ilk sayilarinda onu yaniltmaz, basarili hatta biiyiik bir dergidir onun igin.
Dergiyi biiyiitenin Enis Batur ve onun begenisi oldugunu “Yaz:'yz yeni yeni elime
aliyorum (...) koca bir is yapmigsin, biiyiik ve zor bir is dogrusu, bir insanin kolayca
altindan kalkamayacag1.” (Berk, 2014b: 34) sozleriyle ifade eder. Ancak bu ve
benzeri 6vgii dolu sozleri, 1979’un Nisan’indan sonraki mektuplarda yer almaz.
Boylesine begendigi ve ovdiigii dergiyle ilgili fikri ¢ok gegmeden degismistir. Clinkii
kendisini arttk dergiye ¢ok yabanci hissetmektedir. “Yazi’ya ben birdenbire
yvabancilastim. Baslangigta dergiyi kendi dergim gibi diisiiniiyordum, belki de bu
giiveni sen vermistin bana. Dergi ¢ikinca derginin ¢ok disina diistiigiimii gérdiim.
Ithalata ben de karismis gibi oldum. Yabancihigim bundan. Ben dergiyi gavurluktan
kurtaririm saniyordum, olmayacagini goérdiim. Yazmak istemeyisimin ilk nedeni
bundan. Jlkincisi (Oguz’a senin dedigine gore) benim katkimin sizinki gibi
olamayacagim gordiigiimdendir. Bir iigiinciisti (baslangi¢cta bu boyle degildi)

dergide dislanmam, benim anlayisimin, sizinkiyle catismasi. Ihracat diigiinmeli dergi,
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bu sava katilmadigini goriiyorum derginin oysa.” (Berk, 2014b: 35) Kendisinin de
ifade ettigi gibi yazdiklariyla ve fikriyle dergiye ters diismektedir. Bu yiizden
dislandigin1 hisseder, iistelik yazdiklar1 da dergide yayimmlanmamstir. “Onceleri
siirimin dergide bir yana atilisina (ikazlarin etkisiyle) kizmistim.” (Berk, 2014b: 36)
diyerek tepkisini ortaya koyar. Ama aradan gegen zaman, bu davranisin nedenini ve
yabancilasmay1 ona gosterir. Dergiyi ithal bir dergi olarak gormiis “(...) biz artik
ithalat ¢agim astik (...)” (Berk, 2014b: 36) diyerek dergiyi daha yerli olmaya davet
etmistir. Bu konuyla ilgili son s6zii ise su olur: “Ya bir giin ben eskisi gibi (bir on yil
onceki gibi) gavurlaswr ya da siz ihracata gegerseniz o zaman yazmak isterim.”
(Berk, 2014b: 36) Bunun iizerine Yaz: dergisi ile iligkisini kesmistir; ama ¢ok deger
verdigi Batur’la iliskisi, farkli dergiler ve yayinevleri araciligiyla, yillarca devam

etmistir.

IThan Berk’in ¢ok begendigi ve ovdiigii dergilerden bir digeri, yine Enis
Batur’un elinden ¢ikan Gergedan® dergisidir. Ona gore; bu dergiye deger katan, yine
Batur’dur. “Derginin her yerinde senin elinin (...) gezdigi, soludugu, giinah isledigi,
(siir giinah iglemeli) protesto yagdirdigi, olmaz giizellik! Bastan beri buldugun yeni
sairler (...) denemeciler, oykiiciiler, biiyiik begeninin ¢arpici ornekleriyle de beni
korkung gonendiriyor. Bir yapit gibi Gergedan’in her sayisi. Bastan sona okudugum
tek dergi.” (Berk, 2014b: 51) Gergedan, onun goziinde 6yle degerlidir ki dergiyi bir
yapit gibi gormekte ve bastan sona okumaktadir. Daha sonra yine begenisini ve
sevgisini soyle dile getirir: “ (...) korkung¢ seviyorum Gergedan 1 biliyorsun.” (Berk,
2014b: 53) Dogal olarak boylesine begendigi dergiye abone olmak da ister, boylece
derginin eklerine de kavusacaktir. Ekleri bile kagirmak istemediginden bu arzusunu
Batur’a iletir, olumlu yanit alir; ama aradan aylar geger, dergi eline ulagsmaz.
“Gergedan igin giiya abone yaptin beni, hala bir isaret yok, bu nasil istir
allahaskina?” (Berk, 2014b: 74) der. Istanbul-Bodrum arasinda gidip geldikge higbir
sayisint kacirmak istemedigi derginin, yeni sayilarinin da pesi sira gelmesi igin
mektuplar yazar, adres degisikliklerini bildirir. Hig¢bir say1y1 kagirmaya tahammiilii

yoktur.

%% Gergedan: Mart 1987 - Ekim 1988 tarihleri arasinda yirmi say1 ¢ikarilmus bir edebiyat ve
sanat dergisidir. {1k on sekiz saymin yayin danismanlhigimi Enis Batur yapmustir.
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Ilhan Berk’in, Yazi ve Gergedan dergilerinden baska ¢ok begendigi, takip
ettigi dergilerden biri de kitap-ik’tir®®. Bu dergi, iki ayda bir ¢ikmaktadir; ama Berk,
bunu dogru bulmaz. Edebiyatimizin atardamari olabilecek kapasitede bir dergi olarak
gormektedir Kitap-/ik’1, bu yilizden de her ay okuyucuyla bulugsmasini daha dogru
bulmaktadir. “Kitap-lik’t okuyorum iki giindiir, ne zamandwr soéyleyecegim
unutuyorum. Sunu ‘aylik’ yapmak sart diyecegim. Giinii giintine yasayan bir
toplumda iki aylik bir derginin isini yerine getirmesi zor diyorum. Yazimin
atardamart olmasini istiyorum Kitap-lik'in. Aylik ¢ikmali diyorum. Cok ¢ok iyi bir
dergi kuskusuz. Biraz daha az sayfali, ama aylik olmali.” (Berk, 2014b: 199)
Batur’un elinin degdigi hemen her dergiye Berk’in de elleri ve gozleri degmektedir.
Onlarin ¢ogunu da begenir ama varsa elestirilerini ve tavsiyelerini soylemekten de

geri durmaz.

Yine Enis Batur’un cikardigi Geceyazisi®> da Berk’in hevesle takip ettigi
dergilerden biridir. “Editor’ii yok diyorlar. Sen bu dergiyi nigin ¢ikariyordun:
Bagimsizlik, ug, ¢ilgin, kasarlik, biraz kavga, biraz erotizm, namahremlik i¢cin degil
mi? Ben c¢ilginliklarimi gosteremiyorum bu durumda. Bunu siir metinlerimizle
baslatmaliyiz. Herkese de acik olmali. Asil da ¢ilginliga. Oyle metinlere a¢ dergiyi.”
(Berk, 2014b: 213) Sairin belki de en ¢ok sevdigi dergi budur. Sairin ¢ilginligini
gosterebilecegi bir yeri olmalidir ona goére. Zaten bu derginin ¢ikarilis nedeni de
cilginlik oldugundan Geceyazisi, o ¢ilgmliklara agik olmalidir. Tavsiyelerde
bulundugu dergiye yazmaya calisir ve yazdigi zamanlarda da c¢ok mutlu olur.

Aforizmalar’ini da ilk kez burada yayimlar.

Mektuplarindan anlasildigr tizere; iyi bir okur olan Berk, ayn1 zamanda, iyi
bir dergi okurudur. Uzun sairlik seriiveninde elinden ¢ok sayida dergi geger, bircok
dergiyi okur, bir¢oguna yazilar ve siirler gonderir. Kimine dort elle sarilir, ¢ok
begenir; kimine ise yazacak yer bulamadigi i¢in yazmak zorunda kalir ve higbir

yorumda bulunmaz.

2 Kitap-lik: YKY nin ¢ikardig: iki aylik bir edebiyat dergisidir. Ocak-Subat 2017°de 189.
sayis1 yayimlanan dergi halen yayin hayatina devam etmektedir.
Geceyazist: Sel Yaymcilik tarafindan dort ayda bir ¢ikarilan edebiyat dergisidir.
2003’ten 2006’ya kadar toplam 9 say1 ¢ikarilmistir.
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5. KENDI SANATINA VE ESERLERINE BAKISI

[lhan Berk, Enis Batur ve Memet Fuat’a yazdigi mektuplarinda cesitli
sanatsal meselelerin yani sira kendi siirleriyle, diizyazilariyla ve kitaplariyla ilgili
diisiincelerini de konu edinmistir. Aynmi1 sekilde baskalarin, eserleri hakkinda

kendisine aktardig1 yorumlara da yer vermistir.

Bilindigi iizere; ilhan Berk, Ikinci Yeni siirinin dncii isimlerinden biri olarak
kabul edilmektedir. Buna ragmen sanatgi, bir mektubu harig, Ikinci Yeni siiriyle ilgili
herhangi bir yorumda bulunmamuistir. Memet Fuat’a yazdig1 bir mektubunda konuyla

ilgili diistincelerini ifade etmistir.
5.1. Ilhan Berk’in ikinci Yeni Siiri Icindeki Yeri

Ikinci Yeni siirinin &ncii isimleri, en azindan bu olusumun ilk yillarinda,
edebiyat diinyasinda tartisilan bir konu olmustur. Yillar i¢inde yapilan arastirmalar
ise bu isimleri netlestirmistir. IThan Berk de Memet Fuat’a yazdig1 bir mektubunda

kendisini Ikinci Yeni siirinin neresinde konumlandirdig: sorusuna cevap vermektedir.

Séyle ki Ilhan Berk, Memet Fuat’in, 1970’li yillarda kendisinin Ikinci Yeni
siiri i¢indeki yeriyle ilgili yaptigi degerlendirmelere kizmistir ve yapilan bu
degerlendirmeyi dogru bulmamistir. O tarihte higcbir sey sOylememistir; ona bu
konuda i¢ini doktiigi mektup ise yaklasik yirmi yil sonra, 1994 yilinda, yazilmstir.
Aralik 1959 tarihini tasimaktadir. Yani Ikinci Yeni’nin olusum siirecinde de
sonrasinda da ikili mektuplasmaktadir; ama ona bu konuyla ilgili tek bir kelime bile
sOylememistir. O tarihte neden bir sey sOylemedigini agiklamaz, belki de
elestirmenlerin ve diger sanatgilarin bu konudaki yorumlarmi gérmek istemistir.
Ancak yirmi yil sonra “ (...) bir yanlisin siirmesini istemiyorum.” (Berk, 2012: 174)

diyerek gerekli gordiigii agiklamay1 yapmustir.

Bahsi gecen mektubunda Berk, Memet Fuat’a iki yanlis ifadesini hatirlatir: “
1 1956°da O. Rifat'in Per¢cemli Sokak’t yayimlandi. Bu katki (1955 teki II. Yeni'ye
yani) geng sairlerin yenilesme atesini parlatti. II. Simdi tam tiimceyi bulmam zor
ama, senin ammsaman kolay. Soyle diyorsun benim icin: Il. Yeni’ye katilan, onun

onciisti olmaya... soyunan ( sozciik bu degil ama anlam bu) ...” (Berk, 2012: 174)
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Aradan ¢ok uzun yillar gectigi icin climleleri net hatirlamadigini ama anlami iyi
hatirladigin1 ifade eden Berk, bu iki diisiinceye de katilmadigini belirtip kendi
gorislerini agiklama ve ispatlama yoluna gider. “Yillardir ben ‘Saint Antoine’ siirimi
vayumladigimda sen nerdeydin acaba diye diistiniiyorum [Kitap ancak 1958 de
vayumlandr (Varlik)] ama siir 1954 sonu olacak ve de Naim’in(Tirali) dergisinde
(Yenilik) ve de siiri tanitan bir yazzyla.26 Naim [arkadaglarint diisiinerek: Oktay
(Rifat), Salah (Birsel) vb.] bunu gerekce bildi. Benim siirimi o zamanlar aralarina
(neden sence de belli) kabullenmiyordu ¢iinkii. Benim degisik bir siirimle
karsilagtigini yazdi. Heniiz II. Yeni’'nin adi yok. Sen de yoksun.” (Berk, 2012: 174)
Berk’in, anlam, dil ve sdylem bakimindan onceki siirlerinden ayrilan yukarida adi
gecen Saint Antoine’in Giivercinleri adli siiriyle birlikte siirinde yeni bir evre
baslamistir. Onceki siirlere benzemeyen, yeni bigimlerin ve yeni bir dil arayisimin
baslangicidir bu siir. “Sair, 1954 ten itibaren yayimladigr ve sonra Galile Denizi 'ne
(1958) aldigi siirlerle ‘kendinden onceki hazir siirin arki’ni terk eder, olgunlasmistir
ve kendine yeni bir poetik ark agmay: denemektedir. Artik Ikinci Yeni evresine adim
atmigtir. 1954 Subat'inda Yenilik'te yayimlanan ve kimilerince de Ikinci Yeni'yi
baslatan siir oldugu soylenen ‘Saint Antoine in Giivercinleri’, onun giirinde yeni bir
evreye acilisin da ilk érnegidir.” (Karaca, 2013: 95-96) Daha sonra da ayni havadaki
siirlerini  Simdilik dergisinde, Pazar Postasi’'nda® ve Yeditepe?® dergisinde
yayimlamaya devam etmistir. Ayni tarihlerde baska sanatcilar da birbirlerinden
habersiz olarak farkli farkli dergilerde ayni havada siirler yayimlamaktadirlar.
“Yeditepeye gonderiyorum siirlerimi ve Cemal’in, Edip’in (Cansever) siirleri de
orda ¢ikiyor ve ayni havada. Pazar Postasi’na hep birlikte aktariliyoruz (Turgut)
Uyar’la. 1I. Yeni'den soz ediliyor ilk kez. Ve Ece’nin siiri geliyor ilk ve (Ilhan)
Erdost’la ‘kim bu?’ diyoruz. II. Yeni hizimi enikonu aliyor. Ilkelerini kaleme aliyorum

ben yayzmlzyorung...” (Berk, 2012: 174-175) Degisik dergilerde yazan bu Oncii

% “Saint-Antoine in Giivercinleri” adl siiri, Ocak 1954’te Yenilik dergisinin ilk sayisinda
yayimlanmistir.

2 pazar Postast: 1951-1959 tarihleri arasinda yayimlanan haftalik bir gazetedir.

%8 Yeditepe: 1950-1984 yillar1 arasinda yayimlannus bir edebiyat dergisidir.

% jlhan Berk’in yeni siirin ilkelerini anlattig1 yazilari: “Yeni Siir’, Yeditepe, 15 Eyliil 1957,
S. 39; ‘Galile Denizi’, Yeditepe, 15 Agustos-1 Eyliil 1958, S. 161-162; ‘Yeni Siirin Ilkeleri’, Pazar
Postasi, 29 Aralik 1957, S 51.
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isimler, Pazar Postasi’nda bir araya gelirler. Siir goriislerini burada ortaya koyup
savunmalarini yaparlar. Berk, ta bastan beri i¢inde oldugu Ikinci Yeni’nin olusum
siirecine tanmiklik edisini sozii gecen mektubunda bu sekilde aktarmistir. Memet
Fuat’a ‘sen yoksun’ diyerek onun bu olusumun disinda kaldigini, bu yiizden de bazi

seyleri tam olarak takip edemedigini hatirlatmistir.

[lhan Berk, bununla da yetinmemis, Oktay Rifat’m Ikinci Yeni sanatgisi
olmadigini ileri siirmiistiir; ¢iinkii Oktay Rifat’in kitab, Ikinci Yeni yayginlastiktan
sonra yayimmlanmistir. “II. Yeni gsiiri yaygin hale geliyor. Bu zaman Oktay Rifat
1956°da yani iki yil sonra birden Percemli Sokak’t yayimliyor. Bizim ¢oktan bir
kitaphk siirlerimiz  hazir ama basan yok. Percemli Sokak’i hi¢birimiz
kabullenmiyoruz, bizimle ilgisiz bir siir ¢iinkii (...) Bu kitap nasil atesliyor da boyle
bir tiimceye yer veriyorsun ya da Il. Yeni’nin énciisii oluyor, diyebilir miyim? (...)
Oyleyse ben nasil oluyorum da II. Yeni’ye katiliyorum? Icinde iken ve de ilk
ornekleri ben verirken ve de ne hakla onciisii olmayr yiikleniyorum acaba?” (Berk,
2012: 175) Ustelik Ilhan Berk gibi diger Ikinci Yeni sanatgilari da Oktay Rifat’mn
kendilerinden biri oldugunu kabul etmezler. ikinci Yeni’nin &nciileri konusunda
ortak isimler iistlinde uzlasan arastirmacilar da Oktay Rifat konusunda hemfikir
degilditler. “(...) énciilerin Ilhan Berk, Cemal Siireya, Ece Ayhan, Sezai Karakoc,
Turgut Uyar ve Edip Cansever oldugu pek ¢ok arastrmact tarafindan
benimsenmigtir. Ancak Oktay Rifat’in (1914-1988) onciiliigii ve hatta Il. Yeni iginde
sayilmast tartismali bir konudur. Ikinci Yeni sairlerinin ¢ogu, Oktay Rifat’in
onciiltigiinii reddetmekle kalmazlar; hatta onu bu hareket icinde anmazlar.” (Karaca,
2013: 125) Memet Fuat’in, s6z konusu mektupta dile getirilen sdyleminde, Oktay
Rifat’in Percemli Sokak kitabindaki 6n soziin etkisi vardir muhtemelen; ¢iinkii Oktay
Rifat, yazdig1 6n sdzle Ikinci Yeni’nin dnciiliigiinii iistlenmeye ¢alismistir. Oysa bu
tarz siirler, degisik dergilerde birkag yildir ¢ikmaktadir; ama kitap olarak
yayimlanma sansmm yakalayamamustir. Karaca (2013: 126) da “Ikinci Yeni nin
sairlerince bu hareket icinde sayilmasa da, Oktay Rifat kimi aciklamalariyla Ikinci
Yeni’nin énciiliigiinii iistlenmeye kalkisir. Ona gére Ikinci Yeni Percemli Sokak tan
(1956) sonra ¢ikmistir; dolayisiyla bu, Ikinci Yeni’nin oncii yapitidir. (...)
Arastirmalar, Ikinci Yeni tarzindaki ilk siirlerin Oktay Rifat’in Percemli Sokak indan
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birka¢ yil once degisik dergilerde yayimlandiklarim gostermektedir.” diyerek Ilhan
Berk’e hak vermektedir. Dolayisiyla Percemli Sokak kitabinin, Ikinci Yeni’nin oncii
isimlerinin kitaplarindan once yayimlanmis olmasi, onu, bu akimin Onciisii

yapmamaktadir.

Bu hususta, Oktay Rifat’1 oncii sanat¢i, Per¢emli Sokak’1 da oncii eser kabul
etmeyen Berk, goriislerini ispatlamak i¢in yol arkadasi Cemal Siireya’nin bu
konudaki sdzlerini anmadan gecemez: “I. B. II. Yeni’nin ta bastan beri icinde ve en
cok etkileyen odur.” (Berk, 2012: 175) Berk’in soyledigine gdre Memet Fuat, Ikinci
Yeni hareketinden uzak kalmistir ve bu ifadelerin nedeni de onun aralarinda
olmayisidir. “Ben biitiin bunlarin o sira (uzun bir siire bu) senin i¢inde olmadigindan
kaynaklandigint saniyorum. Bu yiizden diizeltmeye giristim.” (Berk, 2012: 175)
Neden yillarca sustugunu anlamak miimkiin olmasa da yapilan yanlisin, en azindan

bundan sonra, yanlis olarak devam etmesini istemedigini belirtmistir.

Memet Fuat’mn, séz konusu mektuptaki ikinci Yeni siirinin dnciiliigii ile ilgili
ifadeleri, arastirmacilar tarafindan da kabul gérmemistir. Ilhan Berk, Ikinci Yeni’nin
onciilerinden ve etkileyenlerinden biri olarak kabul edilirken Oktay Rifat’in
onciiliigii reddedilmistir; Tkinci Yeni sanatgis1 olup olmadig1 da tartismali bir konu
olarak kalmistir. Berk, yirmi yil sonra igini dokerken belki de bu konuda yapilan

arastirma sonuglarinin kendisini hakli ¢ikarmasindan cesaret almistir.
5.2. Kendi Siirleriyle Ilgili Goriisleri

Ilhan Berk, baz1 siirleri ve siir kitaplar1 hakkinda diisiindiiklerini ifade
etmistir; ama buna gegcmeden Once sdylenmesi gereken ilk sey, ona gore en onemli
ozelliginin “deneyciligi” oldugudur. 2 Aralik 2001°de Enis Batur’a yazdigi bir
mektupta “Ben hala kendimi deneyen, deneyci bir sair olarak gériiyorum.” (Berk,
2014b: 203) diyen sanatg1, seksen ii¢ yasinda olmasina ragmen arayisi birakmadigini
ifade etmekte ve siir serlivenini en kisa sekilde Ozetlemektedir. Kendisini 6nemli
yapan seyin de bu deneyciligi oldugunu diisiinmektedir.

Kendisinin de belirttigi gibi Berk, deneyciligi sayesinde tarzini hep
degistirmistir, degismeyen 6zelligi ise iyi siirin pesinde kosmasidir. Iyi siirin kolay

anlasilmayacagin1 diisiindiigiinden bazi1 eserlerinin en azindan kendisi yasarken
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anlasilmayacagma inanmaktadir. Bu yiizden de bu siirlerinden birinin gordiigi
degere sasirmistir. Memet Fuat, 1963’te hazirladigi antolojiye Berk’in de bazi
siirlerini alir,”® bu siirlerden biri de Misirkalyonigne’dir. Bu segkiye ¢ok sasirir Ilhan
Berk, cilinkii simdilik bu siirin anlasilmayacagint ve kimsenin de onunla
ilgilenmeyecegini diisiinmektedir. “Dogrusu ben, Miswrkalyonigne'yle kimsenin
ilgilenecegini simdilik beklemiyordum. Bir antolojiye hi¢ giremezdi saniyorum.”
(Berk, 2012: 33) sozleriyle de saskinliginin belirtir. Bu deger goriis, ¢ok hosuna gider
ve bu mutlulugunu arkadasina aktarma ihtiyaci duyar. Ona gore Misirkalyonigne

simdiden hak ettigi degeri gormiistiir.

Misirkalyonigne ile ilgili en azindan simdilik bir beklentisi olmayan
sanat¢inin, beklenti icinde oldugu eserlerinden biri Giizel Irmak . Berk, cok onem
verdigi bu eseri i¢in ¢ok titizlenmis ve onun kalin bir kitap olmasini istemistir, bunun
icin de kitap tUstlinde aylarca calismistir. “Cok onem verdigim bir kitap bu, onu 100
sayfadan asagiya gormeye dayanamam (...) Korkung ilgilendiriyor bu kitap beni, iki
buguk yil geceli giindiizlii 6liip oliip dirildim onun i¢in. Bir yeniden dogustur o, her
anlamda: askta ve oliimde!” (Berk, 2012: 113) Yetmisini yasayan sanat¢i i¢in bu
kitap, ‘yeniden dogus’ demektir, 6nemi de buradan gelmektedir. Berk’in,
mektuplarda aktardigina gore, bu kitab1 begenen biiyiik isimler de vardir: “Bu siirler
neden bu denli ilgi ¢ekti bilmiyorum, hele seni bile kiskandirmasi, sonra da Cemal
Siireya’y1.” (Berk, 2014b: 49) Bu kitap, Enis Batur ve Cemal Siireya’nin da ilgisini
ve begenisini toplamistir. Biitiin bunlar sonucunda bir daha bdyle bir kitap yazabilir
miyim acaba diye diigsiinmekten kendini alamaz. “Ben bir daha Giizel Irmak gibi
kitap yazar miyim yazmaz miyim bilmiyorum.” (Berk, 2014b: 66) der. Ancak Ilhan
Berk, Giizel Irmak’a bu kadar ¢ok anlam yiiklese de onu en iyi kitabi olarak
goremez; ona gore en iyi kitabi, Diin Daglarda Dolastim Evde Yoktum’dur. “Uzun
bir stireden sonra kitaplarimin en iyisinin Diin Daglarda Dolastim Evde Yoktum
olduguna inaniyorum.” (Berk, 2014b: 149) diyen sanat¢i, bu mektubunu, 16 Haziran
1998°de yazmistir ve bu esnada 80 yasindadir. Bundan 6nce yazdigi birgok kitap

% Memet Fuat'in Sectikleri Tiirk Edebiyati 1963’te (De Yaymlari, Ocak 1963), ilhan
Berk’in siirlerinden; Us Carsafi, Pavurya, Han Yii Yaziti, Ihtiyarintiharrmak, Misirkalyonigne
Giinliigii yer almaktadir.

%! Giizel Irmak, Adam Yayimnlar1 tarafindan Mart 1988°de yayimlanmustir.
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vardir ve zaman zaman onlart da Ovmiistiir; ama uzun bir siiredir, sebebini

aciklamasa da, en iyi kitabinin bu eseri oldugunu diisiinmektedir.

Ne var ki Berk, kendisi, siirleriyle ilgili ne diistiniirse diisiinsiin bagkalarinin
da ne dislindiigiini merak etmektedir. Bu merakinin nedeni, bir bakima,
yazdiklarinin anlagilmadigini diisiinmesidir. Yazdiklariyla ilgili yorumlar gérmek,
okumak, dinlemek onu mutlu etmektedir, hele bir de anlasildigin1 goriiyorsa...
Siirinin iyl oldugunu diislinen sanatci, zaten herkes anlamiyor ama iyi siirden
anlayanlar benim yazdiklarimdan ne anliyorlar acaba diye diisiinmektedir. Dergilerde
yazdiklariyla ilgili yorumlar okumak; kimi sairlerin kendi siiri i¢in ne diigiindiigiini,
ozellikle Enis Batur’un disiincelerini bilmek ister. Bu yiizden yazdiklarina yorum
yapmadig1 icin Batur’a sik sik sitem eder. lyi siirler yazdig: icin bir giin mutlaka
anlasilacagindan emin olan sanatci, elbette, bugiin de anlasilmak ve deger gérmek
istemektedir. Bu ylizden de Hasan Biilent Kahraman’in kendisi i¢in sOylediklerine
¢ok sevinir. “Hatasint anlamis olacak ki Hasan Biilent Kahraman hem TV de, hem
de Varlik’taki konusmasinda Attila’y1 otekileri bir kiyiya ¢cekip moderniteyi benimle
baglyor. Dahasi: ‘Diinya diizeyinde de énemli oldugu kanisindayim.’ diyor. Ne var
bunda mi diyeceksin? Insan yaptigi isin elinden tutulsun istiyor. Sevindiriyor bu
insan.” (Berk, 2014b: 189) der. Ote yandan Berk’e gore, siirinin hak ettigi degeri
gérmesinin Olciitlerinden biri de Avrupa’dir. Sanatci, siirinin diinya siiri i¢inde bir
yer edinmesini ve diinya capinda bir sair olmayr c¢ok istemektedir. Bu yiizden
siirlerinin yabanci dillere ¢evrilmesi ve yurt disinda kitaplarinin yayimlanmasi, onu
ayrica mutlu etmektedir. Hatta siirinin Avrupa piyasasinda bir yerinin oldugundan da
emindir; ¢iinkii kendisine gore, siirini Avrupa’dan ¢ikarmistir. “Halman ile
Kahraman siirlerin, kitaplarin yabanci dillere ¢evrilse Nobel alir diyorlar ya: Hadi
bakalim! (...) Ben siirimin Avrupa piyasasinda bir yeri oldugunu biliyorum da
ondan. Ben gsiirimi ordan ¢ikardim: Rahat¢a aralarina girip durur.” (Berk, 2014b:

221)
Siirinin Avrupa 6lgiisiinde degerli siirler oldugunu diisiinen Ilhan Berk,
yaptigl isten emin olarak daima iyi siirin pesinden kosmustur. Bunun i¢in de hep

arayislar, deneyisler pesindedir; Oyle ki bu tavrini, O6lene kadar siirdiirmiistiir.
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Arayislarinin iirinii olan siirlerini, herkes anlamasa da hak ettigini diisiindiigti degeri

gostermese de 0, siirlerinin iyi oldugunu bilmektedir.
5.3. Kendi Diizyazilariyla Tlgili Goriisleri

Memet Fuat’in, ‘dokundugu siir’ (Berk, 2014b: 144), Enis Batur’un
diizyazilar1 bile ‘siir gibi’ (Berk, 2014b: 144) dedigi Ilhan Berk, “Diizyazi
bilmiyorum.” (Berk, 2014b: 153) demektedir. Sair olan ilhan Berk, diizyaz1 yazarken
de sairdir ve onlar1 da siirlestirmektedir. Bunu basardigimi diisiindiigii eserlerinden
biri, otobiyografisidir. Yazmaktan kendini anlatmayi ¢ikaran sanatci, otobiyografisini
cok onemsemektedir. “Yasamoykiisii'nii ii¢ elle yazdim. Bir biiyiik poeme bence.
Edgii giinlerini burada onu okumakla gegirdi. Carpildi. Biiyiik bir edebiyat
yapitiymis.” (Berk, 2014b: 39) der. Bu eserini, normal bir diizyazi olarak degil de
siire yakin, siirsel bir eser olarak goren sanat¢i, Ferit Edgii’niin bu yorumuyla da

gurur duymaktadir.

Sairin dil bulucu oldugunu diisiinen ve her zaman Once sair olan Berk, siirde
oldugu gibi diizyazida da dili bulmay1 ¢ok dnemsemistir. Siirsel anlatis1 Pera’da dili
buldugunu ve bunun kendisine yettigini sdylemektedir. “Iste bu dili bulmak kolay
olmadi (...) Kitapta iki ii¢ el kullandim. Boylece dil toragim degistirdi durdu. Bunu
elbet Pera’min kendisi istedi. Tekdiizelik oyle kirildr kiridiysa(...) Ama bir dil
buldum saniyorum, bu da bana yeter.” (Berk, 2012: 118) Ayrica bu eseriyle ilk defa
¢ok daha genis bir kesime seslenen bir eser yazdigmi disiinmektedir. “(...)
dizgicilere benim cektiklerimi anlat ve de onlara sunu da ilet: Ilk kez onlarin da
sevecegi bir kitap yazdim.” ( Berk, 2012: 121) Pera, yazilis1 gibi basilisiyla da onu
uzun siire mesgul eder. Tereddiitleri vardir, bazen Pera’ya gereginden agir sifatlar m1
yiikledim acaba diye diisiinmekten kendini alamaz. “Her seye sevgiyle bakan ben,
Pera’ya tersten baktim, bilmem sana da oyle geldi mi. Mithat Cemal’in ‘Pera
fethedilmeyen Istanbul dur.’ sozii beni bastan beri allak bullak etmistir. Bir dogruluk
buldugumdan bu elbet. Ama beni rahatsiz etti yine de. Pera’ya kimi agir sifatlar
yiiklemisim gibi geldi bana. Tedirginim.” (Berk, 2012: 133) Nitekim bu tedirginlik,

bazi degisiklikler yapmasina neden olur.
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Berk, ¢ok 6nem verdigi Pera’yi, Enis Batur’'un okumadigini diistinmektedir.
Batur’a, sik sik yazdiklarini okumadigi ve yorum yapmadigi igin kizan sanatci, bu
defa ¢ok tliziilmiis ve kirilmistir. “Pera icin yazdigin yaziya iiziildiim elbet. Ama asil
tiziintiim kitabr okumadigint  bilmem, yalniz onun orasina burasina baktigini
bilmemdir (...) eksikligini giderirsem, altin gibi bir kitaptir Pera. Okumay: bir dene!
O kitabt yazdigim icin ¢ok mutluyum.” (Berk, 2014b: 92) der. Berk’e gore, sevgili
dostu, eserini okumadan hakkinda yazi yazmistir ve bu yazi, eserin gergek degerini
yansitmamaktadir. Oysa Berk, Pera’yr altin gibi c¢ok degerli bir eser olarak
gormektedir. Nihayet yillar sonra Galata ve Pera’yr ¢ok iyi anlayan biri ¢ikar
karsisina, bu kisi, Samih Rifat Horozcu’dur. Ondan eserinin bazi boliimlerini
dinleyince kitap goziinde bir daha biiyiir. “Galata ve Pera (...) biiyiidii goziimde. Asil
da bu iki kitab: anlayan birine rastlamak génendirdi beni. Gergi sen bu iki kitaba ‘iki
anit’ dedin ya, bu ¢ok baska bir seydi Samih okurken (...) Galata ve Pera’yt seven
bir de Aksit - rahmetli- vard: (...) Bir iigiincii de Faruk Ulay (...) Ama Samih gibi
anlayana rastlamadim.” (Berk, 2014b: 154) sozleriyle sevincini ifade eder.
Kitaplarinin anlasilmasi onu miithis mutlu etmektedir; ama asil, gelecekte
anlasilacagina da inanmaktadir. “Bu iki kitap biliyorsun iki yer iistiine makaleler
degil, iki yazinsal metin, asil da: Birer yapit (kurgusu, dili, anlatisi, cografyasuyla).
Yarin daha bir anlasilacak. Ama, asil bugiin anlasilmak hosuma gidiyor.” (Berk,
2014b: 154) ‘Siirde Anlam’ bashiginda agiklandigi gibi, diizyazinin amacinin
anlasilmak oldugunu diisiinen ilhan Berk, yine de sairligi elden birakmamis ve
onlarda bile biraz kapaliliktan hoslanmistir. Dilizyazilarinin da siirleri gibi gelecekte
daha iyi anlagilacagindan emindir; c¢iinkii onlarin da yaratisal yazilar oldugunu

diistinmektedir.

Bu baglamda; diizyazilar1 kimi zaman kendisi veya bagkalar1 tarafindan, siir
olarak degerlendirilmistir. Ne var ki bazi diizyazilarinda siirsel deger bulan Berk,
baz1 kitaplar1 konusunda ise elestirmenlerden farkli diistinmiistiir. Sifali Otlar
Kitabi’m1 Memet Fuat siir olarak degerlendirmistir “Sifali Otlar1 siir kabul ediyor
Memet Fuat.” (Berk, 2014b: 162) Ne var Ki Ilhan Berk, onun gibi diisiinmez; ona
gore bu eser, dizyazidir. “Sifali Otlar Kitabi'na egilecegim, belki yeniden

yvazacagim: Kim bilir? Diizyazi her zaman buna acik.” (Berk, 2014b: 148) der.
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Berk’in siirsel diizyazi olarak kabul ettigi eserlerinden biri de Seyler Kitab: dir.
“Seyler Kitabi’'nda aklim (...) Degisik bir kitap oldu bu hem konu, hem anlati
yoniinden. Diizyazi siirler diyorum buna.” (Berk, 2014b: 202) der, ama bu konudaki
fikri degisip durur; zaman zaman da onun, siirden ¢ok diizyaziya yakin oldugunu
diistinmektedir. “Seyler Kitabi (...) daha ¢ok diizyaziya yakin bir kitap 0.” (Berk,
2014: 210) Bu kitap, ¢ok sevdigi eserlerinden biridir; ¢ilinkii onda bir baskalik, bir
baska ilhan Berk bulmakta ve bu durum onu c¢ok mutlu etmektedir. “Seyler
Kitabi’'min bir baska I.B. olduguna vardim. Seviniyorum buna, her giin daha bir.”
(Berk, 2014b: 210) Aslinda ona goére 6nemli olan, bu kitabin siirselligi degil de onda
bir baska Ilhan Berk bulmasidir.

Biitiin bunlara ragmen diizyazi bilmedigini ve diizyaz1 yazamadigini sdyleyen
Berk, diizyazida =zorlandigindan, bazen bir saat gegse bile bir paragraf
kuramadigindan yakinmaktadir. Hatta zaman zaman diizyaz1 yazabiliyor olmasina
bile sasirmaktadir. Berk, kendi diizyazilarin1 savruk bulmaktadir, boyle diisiindiigi
icin de her yeni baskidan dnce onlar tekrar elden gecirmekte ve gerekli gordiigi

degisiklikleri yapmaktadir.

“Elyazilarina Vuruyor Giines’e yeni ekler yaptim, bastanasag diizelttim, ¢ok
savruk yazmisim, ¢ok da yanlis ¢ikmus o kitap, yalniz o mu? Yine Uzun Bir Adam 1 11.
baskiya hazirladim. Onu da bastan asagi diizelttim, yeni ekler yaptim. Sunu
soylemeliyim. Cok savruk diizyazi yaziyorum, bunu yeni anladim. Bunun igin Galata-
Pera’yi da yeniden elden gegirdim. (...) Diizgiin yazmak kolay biliyorum, 6zenmek
istemem ona, ama savruklugun da(o erdemin) tadini kagrrmamaliyim diyorum. Bunu

anladim. (...) Bu yiizden biitiin diizyazilarumin iistiine yeniden egildim. II. baskiya

hazirladim onlar1.” (Berk, 2014b: 94)

Mektuplarindan anlasildign iizere; Ilhan Berk, isterse c¢ok diizgiin de
yazabilecegini; ama savruklukta da bir giizellik buldugunu, bu yiizden bdyle
yazdigini ifade etmektedir. Kendisinin de ifade ettigi gibi, zaman zaman savrukluga

kagsa da diizyazilariyla begeni toplamistir.
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6. ILHAN BERK’IN YAZMA SERUVENI

Mektuplarindan hareketle; Ilhan Berk’in hayati, yazmaktan ibarettir desek
yaniliyor olmayiz herhalde. Bir baska deyisle; mektuplari, yazma eyleminin, adeta
onun iliklerine islediginin acik bir gostergesidir. Oyle ki yazi, sairin hayatinin her
saniyesini ele gecirmis ve kendi hiikiimranligini ilan etmistir. Dolayisiyla onun
yazma seriiveni, aslinda, yasam seriivenidir de. ilhan Berk, hayatinin her anin1 daha

cok ve daha iyi yazabilmek i¢in programlamaistir.
6.1. Yazmanin Anlam

[Than Berk’e gore; yazmak demek, cehennem demektir. Memet Fuat’a yazdig1
bir mektubunda ‘yazmak cehennem’ (Berk, 2012: 163) demektedir. Yazmadan
duramayan, siirekli yazan ve okuyan biri i¢in yazmanin neden cehennem gibi
algilandigin1 anlamak i¢in mektuplarinin iyi irdelenmesi gerekmektedir. Yukarida da
ifade edildigi gibi; yazma eylemi, onun hayatinin kontroliinii ele gecirmistir.

Dolayistyla bu durum, onu yormakta ve mutsuz etmektedir.

Sair, Memet Fuat’a yazdigi bir mektupta, bu siireci sdyle anlatir: “Bir seye
calisirken baska bir seye bakamiyorum, korkung bu! Ama ger¢ek. En az bir yil (gece
glindiiz) hasta gibi siirecek bu, kendi disima ¢ikamama, yalniz yazdigima,
yazacagima bakmak! Yazmak mutsuzluk.” (Berk, 2012: 111) Buna benzer ciimleler,
iki kitapta da giinliigiinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Basladigr bir siir ya da eser
bitene kadar hayat1 kendisine de ¢evresindekilere de cehennem etmektedir. Yazmalk,
onun i¢in hastalikli bir seydir. Bu yilizden esi, uzun soluklu bir ise baslamasini
istemez ve bu tiir yazilart bitirdiginde c¢ok sevinir. Bdyle bir eseri tamamlayip
baskiya gonderdigini bildiren mektubu yazmasi, bu hastalikli siire¢ bittigi icin, esini
mutlu eder. “Sana bu mektubu yazdigimi Edibe’ye soyledigimde: ‘Cok siikiir Allah
bu giinleri de gosterdi.’ dedi.” (Berk, 2012: 121) Zaten kendisi de basilmamis bir
eseri bitmis kabul etmemektedir. Dolayisiyla baskiya goéndermek, onu da
rahatlatmakta ve sadece birka¢ giin dinlenip yeniden g¢alismaya yani yeni bir
cehenneme baslamaktadir. Yazma siirecini bir cehenneme ¢evirmekten kendisi de
memnun degildir elbette; ama baska tiirliisiinii yapmayi, rahat olmay1 da beceremez.

Ona gore problem, yaziya bakisiyla ilgilidir. “Yazmaya bakmasint bilmiyorum ben.
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Kangren gibi goriiyorum onu. Oynamasini 6grenmeliyim yazmanin bir oyun
oldugunu anlamalyim. Giyim ile degil, ¢ciplak gitmeliyim ama. (...) Yaziya sevgiliye
gider gibi gitmeli, (...) Ben bunu beceremiyorum.” (Berk, 2014b: 132) der. Yaziya
sevgiyle degil de 1kina sikina gittigi i¢in bir enkaz halinde dondiigiinii de ifade eder.

[lhan Berk’in hayatinda yazarken tek bir gercek vardir: Yazmak. Diger her
sey onemini kaybetmektedir. Yazarken ¢ogu zaman sagligin1 bile 6nemsemez. Bu

yiizden de yazmak, hem onun i¢in hem de ev halki i¢in bir cehennemdir.
6.2. Yazamamanin Anlam

Neredeyse yazmak i¢in yasayan sanatginin yazacak bir sey bulamadigi ve
yazamadigi zamanlar da vardir elbette. Mektuplarindan anlasildigi kadariyla boyle
giinleri de oldukga sikintili gecmektedir. Dolayisiyla ilhan Berk i¢in yazmak, nasil

bir cehennemse yazamamak da baska bir cehennemdir.

1955°te yazdigi bir giinliigiinde, bu siireci, agikca soyle ifade etmektedir: “Bir
haftadir yeniden diizenimi buldum, her giin yaziyorum artik. Yazmadigim giinler
tisttime bir huzursuzluk ¢okiiyor. Kendimi bir tiirlii avutamiyorum. Yoremi sikarim,
pis bir insan olurum anlayacagimz.” (Berk, 2014a: 30) Berk’in de sdyledigi gibi;
yazamadig1r giinleri, huzursuz ve sikintili ge¢cmektedir; {istelik bu durumu da
cevresindeki insanlara yansitmaktadir. Diinyay1 yazacak bir yer olarak algilayan
sanatgl, yazamadigi giinlerde kendini ot gibi hissettigini sdylemektedir. “Ve yazacak
hi¢bir seyim yok. Otlar gibiyim.” (Berk, 2014a: 111) der ve giinliigiine boyle bir
giiniinii nasil gecirdigini yazar. Giydigi kiyafeti, yiyip ictigi her seyi, okuduklarini,
dinlediklerini, konustugu insanlari, gittigi yerleri saat basi kaydeder. Bunlar

okunurken o giiniin ne kadar sikintil1 bir giin oldugu rahatlikla anlagilabilmektedir.

[lhan Berk, giinliigiiniin yan sira mektuplarinda da bdyle bir giiniiniin nasil
gectigine deginir. Yazamadigi zamanlarda iginde bir bosluk hissettigini ve bu
boslugun kendisine yiiz yil siirecekmis gibi geldigini, bu ylizden de kendini ¢ok kotii
hissettigini ifade etmektedir. “Elbet ¢ildiracakmis gibi oldugum zamanlar oluyor
vazamadigimda, ama siikiir arkasi geliyor Enis.” (Berk, 2014b: 212) diyen sanatg1
i¢in yasamak demek, yazmak demektir; dolayisiyla yazamadiginda ¢ildiracakmis gibi
olmaktadir; neyse ki yazamadigi giinler fazla degildir. Ancak Enis Batur’a yazdigi
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bir mektupta, uzun yillar yazamama problemi yagsamadigini; ama artik durumun
degistigini soyle ifade eder: “Simdiye degin siir yazmak sorun olmamist.
Yaziyordum, yazamayacagim aklima gelmemisti.” (Berk, 2014b: 153) Berk, bu
climleleri kurdugunda seksen yasindadir ve simdiye kadar boyle giinlerinin ¢ok fazla
olmadigini sdylemektedir. Bununla birlikte zaman zaman, uzun siire olmasa da, bu

sorunu Onceki yillarda da yasadigini, mektuplari, ele vermektedir.
6.3. Yazma Sebebi

Hayattaki en Onemli eylemi Yyazmak olan Berk, bazen kendisine
dayanamadig1 i¢in yazdigini, bazen de sirf yazmak i¢in yazdigini ifade etmektedir.

Sadece kendisi i¢in, kendisini anlatmak i¢in yazmak bile yetmektedir ona.

Ilhan Berk, bu yiizden de yazarken okuru diisiinmedigini sdylemektedir. Okur
ne ister, ne bekler, anlar mi, begenir mi bunlarin hig¢biri aklina bile gelmez. Ne ki
yazma eylemi tamamlandiktan sonra bir meraktir baglar. Bagka sairler, filanca siirim
i¢in ne disiliniiyor acaba, diye merak eden sanat¢i okurun diisiincelerini de merak
etmektedir. Bunu, giinliigiinde, su sekilde dile getirir: “Yazarken okuru diisiindiigtimii
hi¢ mi hi¢ sanmiyorum. Beni oldum bittim yazacagim siir diisiindiirmiistiir. Bence
siir, istedigim bi¢imi alinca, is biter. Gerisi beni ilgilendirmez. Ama ¢ikan giirin
okuyanlarda uyandirdigi etkiyi merak ederim. Gordiiklerime sorarim. (...) Yazmak
hi¢bir neden, amag, tiir diigiinmeden. Yazmak i¢in yazmak.” (Berk, 2014a: 114) Berk;
yazarken okuru diistinmese de herkes, her okuyan, siirlerinde bir sey bulsun
istemektedir. Hatta okurun, illa ki onun anlattigini ya da diisiindiigiinii anlamasina da
gerek yoktur. Siir, herkese bir sey soylesin yeter onun icin. “Siirlerimde
diistinmedigim anlamlar: bulanlara bayilirim. Biiyiir siir goziimde.”(Berk, 2014a:
114) der. lyi siirin, gok anlamli olmas1 gerektigini diisiinen sanatgiya gore bdyle bir
siir, 1yi siirdir.

Yazarken hayati cehenneme ¢eviren; yazamadiginda da zor bir insan olan ve
nefes almakta zorlanan sanatci icin hem kendisine hem de hayata dayanabilmenin
yoludur yazmak. Enis Batur’a yazdigi bir mektubunda, yazma sebebini, carpici bir
bicimde ortaya koymustur. “Aslhinda kendime dayanamadigim, kendimle
yapamadigim i¢in yaziyorum. Bir cehennemim ben!” (Berk, 2014b: 40) der. Bu
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yiizden olsa gerek biiyiik bir hirsla yiiklenir yazma eylemine, adeta geriye yazacak
bir sey birakmak istemez. “Yeryiiziinii ihtiyarlatmak i¢in yaziyorum. Geriye geng bir

sey birakmak istemiyorum.” (Berk, 2014b: 37) diyerek...

Berk, bugiin siirinden hi¢ kimse bir sey anlamasa da pek dnemsemez; onun
siiri, buglin olmasa da bir glin mutlaka anlasilacaktir. Bu yiizden de anlasilip
anlasilmamayi, kiymet goriip gérmemeyi kendine fazla dert etmez. “(...) simdiye
degin soyledigim gibi kendim icin yaziyorum diyorum, rahatlyyorum.” (Berk, 2014b:

146) sozleriyle yoluna ve yazmaya devam etmektedir.
6.4. Yazma Tarz1

Kendisi i¢in yazdigini sdyleyen Berk’e gore; siirin ilk dizesi, Tanr vergisidir;
ama bu ilk dize, ¢cogu zaman, dnceden yapilan bir hazirligin sonucudur. Bu yiizden
de baz1 siirleri ve eserleri i¢in ciddi hazirliklar yapmistir. S6z konusu hazirliklar,
bazen gidip gormek, bazen okumak, bazen de malzeme toplamak seklinde

gerceklesmistir.

Berk, siir i¢in yaptig1 bir hazirligi, glinliigiinde, soyle anlatmistir: “Hamsi’yi
vazmak igin yiizlerce hamsi iistiine yazi okumam gerekti. Bir yiiz kadar da hamsi
resmi yaptim. Haftalarca hamsiler, bir tabakta, orada, masanmn iistiinde durdular.
Bir aya yakin bir zaman ev balik koktu.” (Berk, 2014a: 113) Berk’e gore; ilk dize,
¢ogu zaman, bdyle bir hazirliktan sonra ortaya ¢ikmaktadir. Tabakta duran hamsiler,
giinlerce evi balik kokutmus, hamsi resimleri yapilmigs ve hamsi istline yazilmis
kitaplar okunmustur. Hamsi adli siirini yazarken bu durum esi igin problem olmustur
elbette; ama aym hazirlik Giil adli siirinde sorun yaratmamistir. Bu kez de ev
giinlerce giil kokmus ve evin her yerine giiller yerlestirilmistir. “Guil iistiine kitaplar
topladim. Her giin de eve giiller tagiyorum.” (Berk, 2012: 65) der. Bu siirini yazarken

de kitaplar ve gorsel malzemeler 6nemli bir yer tutmustur. Okumak, onun igin gok

onemlidir, birgok siirinde oldugu gibi, bu siirinde de okuduklarindan beslenmistir.

Pera da yine c¢ok ciddi bir hazirlik sonucu yazilan kitaplarindandir. Yillarca
malzeme topladigi bu eserin yazilmasi, neredeyse ii¢ yilmi alir. O kadar g¢ok
malzemeyle calisir ki bu bolluk bile onu yorar. “Diisiin ki bu kardesin ¢uvalla -

kitaplari bir yana birakirsak - kesik, ilan, mektup, liste, fotograf, harita, belge vb.
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icinden ecel terleri dokerek ¢ikti. Dort kez yazdi, her yazdigini bir daha yazdi. Bu
belalr isin icinden sonra ¢ikti ama, ¢ogu kez saghgini da bir yana atti. Evi de
cehenneme c¢evirerek, kendi de orda gide gele yazdi.” (Berk, 2012: 120) Bu malzeme
bollugu da yetmez ona; Beyoglu’nu giinlerce dolasir, insanlardan da yararlanir. Diger
bir eseri Galata da yorucu bir ¢aligmanin iriiniidiir; mekani, giinlerce adim adim
dolasip adeta hafizasina kazir. “Biliyorsun ben iki yildir Galata’yr adimlyyorum. Bir
giin Galata yikilirsa benim kitaba gore kurulsun istiyorum ¢iinkii. Onun igin
adimlryorum, ol¢tip biciyorum.” (Berk, 2014b: 43) der. Ben oranin topografyasini
¢ikardim, gozlerimi kapiyorum biitiin Galata 6niimde, diyecek kadar iyi tanimaktadir
malzemesini. Tabii her siiri ya da yazisi i¢in bdyle uzun uzun malzeme topluyor
denemez; ama ozellikle, somut konular1 islediginde malzeme toplayarak g¢alistigini
kendisi ifade etmektedir. Bazen de siirlerini esinle yazmustir. Enis Batur’a yazdigi bir
mektupta, siirlerini esinle yazdigini ama bunun bir liks oldugunu soylemektedir.
“Senin yasinda (...) insan kursun hiziyla gider yazilarin iistiine, benim gibi esini

beklemez (bu liiksii!).” (Berk, 2014b: 127) der.

Esin ya da hazirlik, nasil ortaya ¢ikarsa ciksin Ilhan Berk, siitlerini daktiloyla
yaziya gecirmektedir. “Ben hala yiizyillik daktiloyla ¢alistyorum. Bununla
bitirecegim.” (Berk, 2014b:197) diyerek yazilarin1 hep daktiloyla yazdigini belirten
sanat¢1, temiz bir ¢aligma g¢ikaramamaktan da sikayetgidir. Defalarca yazmasina
ragmen istedigi sonucu elde edemez, dergilere gonderdigi yazi ve siirlerde siirekli
silinti ve karalamalar bulunmaktadir. Bu ylizden yayimcilarina karsi kendisini ¢ok
mahcup hissedip sik sik oziir diler. Berk, daktiloda yazdigi ve temiz bir ¢aligma
¢ikarmakta zorlandig1 i¢in kopyali ¢alisamayan bir sairdir. Bir niisha yazar ve bunu
da baskiya gonderir. “Biliyorsun kopyali ¢alismam, kirk kagida yazarim, sonra da
tape ederim, tape edince de bitiremem, tistiinde oynarim. Bir de seyrek satirla
yazamam.” (Berk, 2012: 75) der. Kopyali ¢alismadigi i¢in de basilmayan eserlerinin
ve kaybolacagini diigiindiiklerinin kendisine geri gonderilmesini istemektedir. Bu
kadar c¢ok kagida yazdigi icin elbette Berk’in, kagit kullanimi da ¢ok fazla
olmaktadir. Hatta kendisini diinyanin en ¢ok kagit kullanan sairi olarak gormektedir.
“Diinyanin en ¢ok kdgit kullanan gsairiyim ben. Neredeyse iki ii¢ giinde sepeti

dolduruyorum.” (Berk, 2014b: 187) der. Temiz yazamayan sanatgi, bir siir igin
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neredeyse otuz kirk kagit kullanmaktadir. Yazar, ¢izer ama begenmezse yirtip atar.
“Ama korkum yok, yirtip atabiliyorum ben.” (Berk, 2014b: 24) der. Bazen bir siirin
iistiinde gilinlerce ¢alisip yazip yazip yirttiktan sonra bakar ki siir ¢ikmayacak bu
yiizden siiri yirtip atar, yani o siirden vazgecger. Bu tavrini siirle inatlasmadigi,
olmayacaksa vazgecebildigi icin begenmektedir. Neyse ki bu kadar c¢ok kagit
kullanan sanatgi iyi, kaliteli kdgida yazamamaktadir. Yazmak i¢in de ¢izmek i¢in de
hep basit kagitlar kullanmaktadir. “Ben boyle giizel kdgitlarla ¢alisamam.” (Berk,
2014b: 217)

Siirinin ilk dizesini bulup daktilosunun basma oturan Berk’in, yazma
stirecinde yanindan eksik etmedigi gidalar da vardir; masasinda mutlaka yiyecek-
icecek seyler bulundurur. “Adacayimi yaptim, icine bir kasik bal, bir dilim de limon
koydum. Hem sana bu mektubu yaziyorum hem adag¢ayumi iciyorum iste.” (Berk,
2014b: 130) Yazarken ozellikle kuru ve yas meyveleri tercih etmektedir; ama
“Pipoyu ise yammdan hi¢ ayirmam.” (Berk, 2014a: 165) diyen Ilhan Berk’in
yazarken olmazsa olmazi pipodur. Piponun yazarken kendisine gii¢ verdigini

diistinmektedir.
6.5. Yazma Vakti ve Siiresi

Yazmak i¢in hep vaktinin oldugunu, bunun i¢in vakit yarattigini séyleyen
[lhan Berk, genellikle, sabahin erken saatlerinde yazmaktadir. “Belki aliskanlik bu
sabahlari ¢calismak. Ama ben nedense siirin elimi daha ¢ok sabahleyin tutacagina
inanmigim.” (Berk, 2014a: 164) diyen sanatgi, bu yiizden yazacak bir seyi olsa da
olmasa da sabahin erken saatlerinde uyanip masasina oturmaktadir. “(...) sabahin
koriinde Abidin’in 6 mektubunu ¢ikarip (biri uzun mu uzun hem) sana gondermek

icin hazirliga gectim. (...) (evet, sabahin kériinde).” (Berk, 2014b: 130)

Sabahin erken saatlerinde yazmay: aligkanlik edinen Berk, yazarken
acelecidir belki ama yayimlarken acele etmez. Yazdig: siirlerini yayimlamadan 6nce
pissin diye bekletmektedir. “Ddért siir yazdim. Eskimeye biraktim.” (Berk, 2012: 83)
diyen sanatci, bekleyen siirlerinde, zaman zaman donilip bazi degisiklikler
yapmaktadir. Bu sekilde bazi siirlerin iistiinde yillarca ¢alismaktadir. ““Yillardwr

vazmak istiyordum ‘Bogazigi’'ni. Bir¢cok kez giristim. Yiiriimedi. Dort ay odnce
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bitirdim. Dort aydir bekletiyordum, pissin diye. Artik siiresini tamamladi.” (Berk,
2012: 91) diyerek yayimlamaya gonderir. Kimi zaman bir siirin yazilmasi yillar
siirer; bu siirecte kimini vazgecip yirtar kimini de donilip dontip degistirerek istedigi

kivama getirir.

Bazi siirlerini kisa siirede bitirip yayimlarken kimileriyle de yillarca ugrasan
Berk’in, yazma siiresinin yasa bagli olarak degistigi, mektuplarindan anlasilmaktadir.
Soyle ki sair, onceleri boyle bir seyden hi¢ bahsetmezken 1998’de Enis Batur’a
yazdig1 bir mektupta “Yilda ii¢ bes siir ancak yazabiliyorum zaten. Siirler artik beni
cok ama cok yoruyor. Iyi siir kim bilir belki de boyle yaziliyor.” (Berk, 2014b: 158)
diyerek artik ¢ok yavas yazdigindan yakinmakta, bir yilda ancak dort bes siir
cikarabildigini soylemektedir. Bu durum da sairin yasa bagli olarak biraz yavaslamis
olabilecegini diigiindiirmektedir. 2004°te yazdigi bir mektubunda ise bu yavasligin
nedenini, kendisi, yazma titizligine baglamaktadir. “Cok zor yaziyorum artik: Titizlik
hastaligindan.” (Berk, 2014b: 223) der.

Siirlerinin tamamlanma siiresi birbirinden farkli olsa da Berk, bir siirini ya
da eserini yayimlanmasi i¢in editoriine gondermedikce yenisine baslamadigini ifade
etmektedir. Biten bir siirden sonra birkag¢ giin dinlenip vakit kaybetmeden yenisine
baslamaktadir. Bazen durup dinlenmeden yazmakta bazen de yazamamaktan sikayet

etmektedir.
6.6. Konu/ Tema Secimi

[lhan Berk, giinliigiinde siirlerinin konusunu en kisa sekliyle soyle
Ozetlemistir: “Bana siirlerinin konusu nedir? deseler: Ben, derim.”(Berk, 2014a:
165) Bu ciimle, yazmak kendi mitologyam1 kurmaktir, diyen Sanat¢iya ¢ok uygun
diismektedir. 1969°da yazdig: giinliigiinde ise konulariin neler oldugunu daha genis
bir sekilde soyle ifade etmistir: “Eskiden benim konularim, ozgiirliik, ask, mutluluk,
baskiya karsi koyma ve Anadolu’ydu. Sonra bunlarin yerini salt ask aldi. Civi yazisi,
Otag’da ask’a yalmzlik da karisti. Civi yazisi, Otag hemen hemen tarihlerden
cikmistir. Simdilerde konularim somut nesneler.” (Berk, 2014a: 113) ilhan Berk,
mitologyasina bagli olarak hangi konulardan uzak durdugunu, hangi konular1 severek

ve sik yazdigini mektuplarinda da dile getirmistir.
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6.6.1. Ask

Yukarida da belirtildigi iizere; ilhan Berk, giinliigiinde “(...) bunlarin yerini
salt ask aldi.” (Berk, 2014a: 113) diyerek bir¢ok konuda yazsa da vazgecilmez
konularindan birinin her daim ask oldugunu ifade etmistir. Ilhan Berk’in, her
yazdiginda, ¢izdiginde, isinde gormek istedigi duygu, asktir. Ask olmadan olmaz, o
yoksa her sey eksiktir; bu yiizden de her seye ask bulassin ister. Batur’la giristikleri
ortak bir projede de arzusu aymdir: “O’yu yazacagiz. Bir sevgili bu. ‘O’ sevgiliyi
anlatacagiz. Herkes kendi O’sunu anlatacak. Ne zamandwr ben élen bir sevgilimi
anlatmak istiyordum. Hemen girebilecegim buna. Bunca yasadik, senin de vardir
elbet yasayan ya da élen. Bunsuz metinimiz ( sevgilisiz, asksiz, oliimsiiz) eksik kalir.
Benim projeyi siirdiirmem de zor olur. Ask, o illet bulagmali!” (Berk, 2014b: 124)
Ille de ask der, Berk ve askin olmadig: hicbir sey ona yetmez. Nitekim yaziya
sevgiliye gider gibi gitmeli, derken de bir yaziya askla baslamanin 6nemini
belirtmektedir. Mektuplardan anlasildigina gore; [lhan Berk’in, her doénemde

vazgecilmez konularindan biri ask olmustur.
6.6.2. Cinsellik

Berk’in siirinde kadin, her zaman ¢ok Onemli olmustur. Otobiyografisinde
“Kadinlar beni her zaman ilgilendirmistir, onlara biitiin yiiregimi verdim.” (Berk,
1997: 72) diyen sair, bir siiri, ancak bir kadinin degistirebilecegine inanmaktadir.
“Birden benim siirim degisecek, yeni sularla yikantyorum ¢iinkii. Ancak bir kadin
degistirebilir bir siiri.” (Berk, 2014b: 13) Tabii onun bu ciimlesi “Sairin siirinin

stirekli degisiyor olmasinin gergek nedeni bu mu?” sorusunu da akla getirmektedir.

Bu baglamda, {lhan Berk’in siirlerindeki ana temalardan biri de cinselliktir.
Memet Fuat’a yazdigi bir mektupta “Sex bir 4-5 yildwr benim de dinim” (Berk, 2012:
43) der. Bu yaklasimindan dolay1r Berk’in, en ¢ok etkilendigi sanat¢ilardan biri
Cummings32 olmustur. Hatta onu daha iyi taniyabilmek i¢in eserlerinden ceviriler
yapar. Onda kendisini en ¢ok etkileyen sey ise teknik ve konudur. “Cummings beni

bir teknigi ile ilgilendiriyor(...) Bir de konusu ilgilendirir siirlerinin: Sex’i one

% Edward Estlin Cummings (1894-1962): Amerikali sair, ressam, deneme ve oyun
yazaridir. 20. yiizyilin 6nde gelen isimlerinden biri olarak kabul edilir.
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almasi, ona, dogaya bakar gibi rahatlikla bakmasi.” (Berk, 2014b: 43) der.
Cummings, sekse, dogaya bakar gibi rahatlikla bakarken bizde ise bu konu
cogunlukla, bir tabudur, 6yle rahat anlatmak da yazmak da miimkiin degildir. Belki
de Berk’i en ¢ok bu rahatlik ve dogallik etkilemistir.

Bununla beraber mektuplarinda, bu konuya fazla yer vermemistir; kadinlart,
asklarmi, yasadiklarin1 anlatmamistir dostlarina. Bunlar, sadece siirlerinde dile
gelmistir. Bunun nedenini de 29 Ekim 1985’te Ferit Edgii’ye yazdigi bir mektupta
soyle agiklamaktadir: “Iki biiyiik konusu var her ¢agda edebiyatin: Ask — éliim. Sanki
oliim ve agk benim igin yalniz edebiyatta var, orda yasar, orda yasamalidir.
Yazilmal, konusulmamali!” (Berk, 2015: 43) Dolayisiyla o da konusmayi degil
yazmay1 tercih etmistir. Bu konuyu, bir dedikodu malzemesi yapmamis, sadece

siirlerinin temasini oradan ¢ikarmaistir.
6.6.3. Oliim

Yukarida da ifade edildigi gibi 6lim; Berk’in uzak durmaya, yazmamaya,
konusmamaya, diisinmemeye c¢alistig1 bir tema olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
tavrinin nedeni, belki de oliimlerin i¢ine dogmus olmasi ve ¢ok kiigiik yaslarda
olimle tanigmis olmasidir. Bilingli bir kagis, bir gormezden gelis vardir sanki bu
tercihinde. Birinci Diinya Savasi’nin son zamanlarinda dogan ve Kurtulus Savasi’nin
bebeklerinden biri olan sair, bes yasinda tanigir 6liimle hem de olduk¢a aci bir
bicimde. Manisa yanmaktadir ve bu yanginda insanlar 6lmektedir, dlenlerden biri de
kendi deyisiyle deli ablasidir. “Oliim sézciigiinii bana ilk deli ablam égretmigti.
Sonra annem, biiyiik agabeyim, enistem. Baska oliimler bende yanki yapmadi. (...)
Diigiiniiyorum da, 6liim beni higchir bicimde ilgilendirmedi. Ne yasamda, ne de
kitaplarda. Ta bastan beri iistiinii ¢izdigim tek sozciik belki de. (...) Bu insanca seyi
yvadsiyorum ve nedenini de pek bilmiyorum.” (Berk, 1997: 38) Bu sozciikten,
kendisinin de ifade ettigi gibi, hep kagar.

Ancak 1992’de Batur’a yazdigi bir mektupta “Ben oldiim, bunlari sana
biraktim. (Oliim sozciigiinii ilk kullaniyorum!)” (Berk, 2014b: 100) diyerek yavas
yavas bu gercekle yiizlesmeye basladigini ortaya koyar. Ne kadar kacarsa kagsin
80’11 yaslarinda sair, Haydar Ergiilen’e “Her sair oliimii ¢calismali.” (Ergiilen, 2015:
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10) diyerek bu gercekten kagis olmadigini belirtir. Nitekim 2001°de elli yillik hayat
arkadas1, onu 6liimle bir kez daha yiiz yiize getirir. “Insanin basina karisindan sonra
olmek gelmemeli, once olmeliyiz. Bunu anladim. Ben ki oliimii hi¢ bilmezken, birden
bu her seyi amimsattt bana. 50 yil kolay degil, oliimii hi¢ diisiinmemistim. Artik ne
okuyabiliyor, ne de yazabiliyorum. Yeniden diinyaya gelmek zor olacak.” (Berk,
2014b: 201) der. Hayat ona Oliimii, bir kez daha ama bu defa yadsinamayacak bir
bicimde Ogretir, tistelik 6ltimle ilgili her seyi animsatarak... Biitiin bunlara ragmen

0liim temasi, onun siirlerinde pek yer bulmamuistir.
6.6.4. Istanbul

Berk’in, cok dnemsedigi konulardan biri de Istanbul’dur. “Sana her sairin bir
kenti olmali derim ya (ya da mahallesi), biliyorsun Istanbul benim.” (Berk, 2014b:
43) diyen sanatci, Istanbul’a neden bu kadar yiiklendigini, 1989°da Memet Fuat’a
yazdig1 bir mektubunda soyle agiklar: “Neden Istanbul’a bu denli ¢ullandigimi
kendime sordugumda tek yaniti ona sahip ¢ikmak istegimdir diyebiliyorum. Ama asil
da bu sahip ¢ikmada, kendimi dogrulamak yatiyor. Sanki Istanbulsuz kendimi
dogrulama, ispatlama olanagim yokmus gibi geliyor bana. Ben kendimi onunla
buluyorum, kisaca. Bu olmali, bu sahip ¢ikma isinin asil nedeni.” (Berk, 2012: 119)
Onun igin Istanbul ¢ok 6nemlidir ve bu sehri yazip bitirmek istemektedir. 1972°de
Memet Fuat’a “Istanbul 'u yazmal.” (Berk, 2012: 91) der ve Bogazi¢i'ni, Galata’yi,
Pera’yr uzun yillar ugrasarak yazar. Yillarca adim adim dolasir bu mekanlari;
kokusunu, dokusunu, nefesini, insanim1 kazir hafizasina. Bu mekanlarin tarihl dokusu
adeta biiyiiler onu. Bir tarih¢i gibi calisir, belge ve dokiiman toplar. Bu sehirle o
kadar gok cebellesir ki nihayet yorgun diiser. 1980°de ise “Istanbul’u yazmak yok
artik! Kurtuldum ondan...” (Berk, 2014b: 39) der.

6.6.5. Thtiyarhk

Mektuplarinda goriiyoruz ki Ilhan Berk, o6liim gibi ihtiyarhg da cok
umursamamigtir; 0, yasin sadece bir rakam oldugunu diisiinmektedir. Yasin,
kendisinde bir degisiklik yapmadigini ifade eder. “80 yas: ben hi¢ diisiinmemistim,
oraya gelmek de bende hichir degisiklik yapmadi diyebilirim.” (Berk, 2014b: 150)
Ancak sair, boyle dese de yasin onda da birgok degisiklik yaptigini, mektuplar, ele
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vermektedir. Soyle ki 1988’de, yani yetmis yasinda, Memet Fuat’a yazdigi bir
mektupta “Bana béylece ihtiyarligin siirini yazmak kaldi.” (Berk, 2012: 115)
demektedir. Batur’a ise seksen yasinda “Bir donem yasiyorum on yila yaklasti.”
(Berk, 2014b: 153) diyerek artik eskisi gibi yazamadigindan, bir duraklama
yagsadigindan sikayet etmekte ve metafizikle ilgilenmeye basladigindan s6z

etmektedir.

Goriinen o ki ihtiyarlik, konu olarak siirlerinde pek yer bulmamakla birlikte
kendisi kabul etse de etmese de yas, herkes gibi Berk’te de baz1 degisikliklere neden

olmustur.
6.6.6. Metafizik

Berk, 6liim ve ihtiyarlik gibi metafizikle de pek ilgilenmez; ama daha sonra
bu ilgisizligine hayiflanir. Ge¢ tamisir bu konuyla, 80°’li yaslarinin konusu da
diyebiliriz. “Metafizige ge¢ egildim, yazik! Ama her sair sonunda buraya geliyor.”
(Berk, 2014b: 148) diyerek tiziintiisiinii dile getirir. Ayn1 yil, 1998’de yazdig1 baska
bir mektupta ise artik eskisi kadar yazamadigini belirtir; ama bu defa yazamadigi i¢in
cok da ilizglin degildir; cilinkii metafizikle ilgileniyor olmay1i, 6dnemli bir kazanim
olarak gormektedir. “Bir yildir yine yazamiyorum, ama hi¢ umursamiyorum. (...)
metafizik ilgilendiriyor ya beni asil duraklik bu olmali.” (Berk, 2014b: 153) Artik
eskisi kadar ¢ok yazip ¢izemeyen ama metafizikle ilgilenmeye baglayan sair, on

yildir yeni bir donem yasadigini belirtmektedir.

Berk, c¢ok farkli konularda yazabilen bir sanatgidir ve siirlerinin konu
yelpazesi ¢ok genistir. Ama bazi konulara baz1 donemlerde hi¢ yer vermemis, bazi

donemlerde ise bazi konular1 daha yogun olarak islemistir.
7. ESERLERININ YAYIMLANMA SERUVENI

Yazmayi, hayatinin merkezine oturtan ve en onemli meselesi yazmak olan
Ilhan Berk, “Bir siir yayimlanmadikca yazilmis olmuyor.” (Berk, 2012: 91)
demektedir. Yayimlanmamis eseri, yazilmis kabul etmedigi i¢in de kendi eserlerinin
yayimlanmasi hususunda ¢ok titiz davranmistir. Calismamiza konu olan iki Kitapta

da Ilhan Berk’in eserlerinin yayimlanma siireci, sik stk karsimiza c¢ikmaktadir.
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Nihayetinde hem Enis Batur hem de Memet Fuat onun yayimcilaridir. Bununla
birlikte Berk, Memet Fuat’la bu konuda daha ¢ok yazismuistir.

7.1. Titizliginin Nedeni

[lhan Berk, yayimlanmayan siiri, yazilmis kabul etmediginden ve siirin
yagsamasl i¢in yayimlanmasi gerektigini diisiindiigiinden, yayim konusuna ¢ok dnem
vermistir. Ona gore, siirde yazilanlar gibi yazilmayanlarin da anlattig1 seyler vardir.
Dolayisiyla siirlerinin sayfadaki konumu, kesilis yerleri, hurufati... vb. onu ¢ok
ilgilendirmektedir. Berk, siirin etrafindaki bosluklarin da bir dili oldugu
goriisiindedir. Guinliklerinde Misirkalyonigne kitabindaki bosluklarin ne kadar
onemli oldugunu sdyle aciklar: “Boslugun ézel bir yeri var o kitapta. Buna ben
boslugun dili diyorum. Bunun anlasilmasi ise, salt goze baghdir. Soz gelisi, birisine
okunmaz. Siiri gormeyi gerektiren bir yontemdir bu. II. Ramses giiri buna iyi bir
ornektir santrim. Bu dedigim beyazlik ya da bosluk, esyayr bir yer, bir uzay igine
verlestirmektir. Bir resmin, bir yontunun, ozellikle de yontunun yerini bulup koymatk,
Misirkalyonigne 'de bosluklarin béyle bir anlami var benim igin.” (Berk, 2014a: 44)
Bazi siirleri dinlemenin ya da okumanin yetmeyecegini, mutlaka goriilmesi
gerektigini belirten Ilhan Berk’e gore, bu kitapta “bakis” 6nemlidir; siirin goriilen bir

esya gibi algilanmasini, 6yle de var olabileceginin diisiiniilmesini ister.

Bu baglamda, eserlerinin yayimlanmasiyla ilgili olarak mektuplarinda da ¢ok
sey soyler, cok sey yazar yayimcilarina. Yayimlanmasi i¢in gonderdigi her siir ya da
kitap igin bir mektup kaleme alir, isteklerini yayimcilarina bildirir. “Istedigin
hurufatla dizdirebilirsin. Onemli olan konumlar, sayfadaki yerleri. Beyazin dili.
Beyazin sessiz evreni.” (Berk, 2012: 84) diyerek siirin sayfayla birlikte bir biitiin
oldugunu belirtir. Ona gore; siir, basildig1 kagitla birlikte nefes alip vermekte, o
sayfayla yasamaktadir. Bu konudaki tavrinin, israrciligimin nedenini agiklarken
yaptig1 bir alinti, onun davranisinin sebebini de oldukga iyi agiklamaktadir: “Beyaz,
aslinda siir i¢in yalnizca disaridan dayatilan bicimsel bir gereklilik degildir. Siirin
var olmasinin, yasamasinin ve nefes almasimin sartidir.” diyor Claudel®” (Berk,

2012: 48) Bundan dolayidir ki Berk’e gore; siirin var olmasi i¢in yayimlanmasi,

% paul Claudel (1868-1955): Fransiz diplomat, sair ve oyun yazaridir.
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yayimlanirken de sayfadaki konumunun iyi ayarlanmasi zorunludur. ilhan Berk,
“Ben beyazin siirle birlikte yiiriidiigiine inanirim.” (Berk, 2012: 48) sozleriyle de

titizliginin nedenini net bir bigimde ortaya koymaktadir.
7.2. Sayfa Diizeni Onemlidir

Siirin yasamasini yayimlanmasina baglayan ilhan Berk icin sayfa énemlidir;
sayfay1 gorerek yazdigini belirttikten sonra siirlerinin aslinda oldugu gibi basilmasini
ister yayimcisindan. Enis Batur’a, siirlerinin basimiyla ilgili taleplerini, bir
mektubunda soyle dile getirir: “Sayfa énemli benim icin, metinler aslindaki sayfanin
disina ¢ikmamali, tagsmamali, doldurulmamali, eklenmemeli, neyse, ne boyda
ise(aslinda), oyle kalmali demek isterim. Elbet her sey kitabin boyuna bagh yine de.
Yazarken sayfayla yazdim, onu gordiim, o da beni gordii. Bunu dilerim.” (Berk,
2014b: 135) Bu tiir taleplerinin arkas1 kesilmez; ama yillar, ilhan Berk’e, Enis
Batur’un, siirlerine deger kattigini, onlar1 yiicelttigini disiindiirecektir. “Benim bir

seyim senin eline ge¢cmesin ancak o zaman onlarin 1sidigimin ayirdina variyorum.”

(Berk, 2014b: 131) der.

Baglarda siirlerinin baskisiyla ilgili isteklerini bildiren ctimleleri, iki
yayimcisina da sik sik yazar. Ancak aradan gegen yillar, onlara giivenmesini saglar.
Artik onlarin basarisindan emindir ve her seyi onlarin ellerine birakir. Yine de oneri
niteliginde de olsa taleplerini yazmaktan hi¢ geri durmamustir. “Istedigin sayfa
diizenini ver, karigmiyorum, (yaratimin alanina sen de gir diye. Pay1 béliiselim diye.
Bu béliismenin sevincini yasiyorum.)” (Berk, 2012: 84) diyen Berk, Memet Fuat’i,
farkli zamanlarda yine yaratisina katilmaya davet eder. “Ben senin kesislerine hep
bagl kaldim. En dogrusunu hep senin yaptigina tamik oldum.” (Berk, 2012: 145)
diyerek ona duydugu giiveni belirtir. Bu yiizden de her defasinda “elin {istiinde
gezsin” der; ¢linkii onun elinin degdigi siirleri, gdziinde daha bir 1s1makta, daha bir
biiyiimektedir. “(...) ona senin ellerinin degmesi sart. Ancak o zaman Soluk

alacakur.” (Berk, 2012: 151)

[lhan Berk’in, biitiin bu titizligine, sayfalarca siiren Oneri ve isteklerine
ragmen yine de zaman zaman eserlerinin baskisinda yanligliklar olur. Siirlerini,

neredeyse harf harf, defalarca okuduktan sonra yeni bir mektup yazar, bu defa
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yanligliklart bildirip sitemlerini dile getirmek i¢in. Ona gore yanlisliklarin sebebi
bellidir; yayimcilari, ellerini eserinden esirgemislerdir. “Bir giin sana Galata'yi
emanet etmistim, ben olmiistiim. Bastan asagi yanlislarla ¢ikti. Giizel elinin onun
lizerinde gezinmesini esirgedin, kisaca.” (Berk, 2012: 117) Mektuplar gosteriyor ki
bu tiir yanhslhklara tahammiili olmayan ilhan Berk, yazarken de yazdiklarim
yayimlarken de epey titiz bir sairdir. Neticede ona gore siirin yasamasi,
yayimlanmasina baglidir; dolayisiyla siirlerin sayfadaki konumu, diizeni ve yanligsiz

yayimlanmasi da ¢ok énemlidir.
7.3. Eserlerinin Basilis1 ve Yeni Baskilar

Yazdiklarinda siirekli degisiklikler yapan sanatgi, bu tavrini, eserlerinin yeni
baskilarinda da siirdiirmektedir. Zaman zaman yeni baskiya giden eserlerinden
eklemeler ve cikarmalar yapar. “Sonradan Kiil’den ‘Sacre Coeur Kilisesi’ni biitiin
biitiin atmaya karar verdim. Onun iistiinii litfen ciziver. Kiil biliyorsun, Istanbul
Kitabi 'ndaki diizyazi-siirler eklenerek yeniden kuruldu. Senin dedigin gibi Istanbul u
oldugu gibi, o evrede yazilan siirleri de katarak yayimlamak daha dogru olacak.
Istanbul Kitab: da béylece giindemden diisecek. Ustiinii ¢iziyorum onun. Bir giin yeni
haliyle ‘Istanbul’u gonder.’ dediginde onu da gonderecegim.” (Berk, 2012: 141) der,
Memet Fuat’a bir mektubunda. Bu yiizden de bazi kitaplarinin ilk baskisindaki igerik
ile sonraki baskilarmin icerigi degismistir. Bazen de bir kitabin1 baska kitaplarin

icine dahil ederek ortadan kaldirmustir.

Bu noktada, biten siirlerini pissin diye bekleten sanatgi, bu siirenin doldugunu
diisiiniip baskiya gonderdikten sonra bile zaman zaman arkadan yazdig1 mektuplarla
degisiklik yapmustir. Askyiiz/ii siiri sadece “ve” baglaci yiiziinden aylarca bekler; bu
baglac, siire defalarca girip ¢iktiktan sonra baskiya gider ama sair arkasindan yazdigi
mektupla yine kararin1 degistirir. “Siir asagi yukari ii¢ ay énce bitti, ama hep bu ‘ve’
yiiztinden beklettim, siirin gidigini bozuyor gibi geldi bana, ¢ogu koydum, ¢ikardim,
ama yeniden koyuyorum. Nedeni de, aslinda, ritmi bozmasi ve bu iyi oluyor, ¢iinkii
biteviyelikten kurtarryor.” (Berk, 2012: 42) der. Bazen bu tiir kararsizliklar1 son ana
kadar devam eden sanat¢i, baski i¢in farkli ¢oziimler de bulmaya ¢alisir. Benzer bir
sorunu Anka siirinde yasar. “Serceyle karsilagtirr.” dizesinin {lizerinde defalarca

oynadiktan sonra dahi kararsizliktan kurtulamadigi ig¢indir Ki bu dizenin iistii ¢izilmis
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olarak basilmasini ister. “Bu satir siire en az on kez girdi ¢ikti. Bana, birden
belirtmek geregi geldi. Bunu nasil belirtebilirim? diye de diisiindiim. Bir yolu vardi:
Ustiinii ¢cizmek, isteyen okur, isteyen okumaz. Bu siirin getirdigi bir olaydi, bunu
oylece de saptamak gerekiyordu.” (Berk, 2012: 51) der. Memet Fuat da onun

arzusuna uyarak siiri istedigi gibi, o dizenin Ustii ¢izilmis olarak basar.

Yazmanin bir cehennem oldugunu diisiiniip bunu sik sik dile getiren sanatgi,
bu cehennemi okura da gostermek istemektedir. Tabii tek nedeni de bu degildir;
yazarken ortaya ¢ikan ama asil metne girmeyen dize uglarimi da okura gostermek,
okuru bu dizelerden mahrum etmemek ister. Bu yiizden de Diin Daglarda Dolastim
Evde Yoktum kitabinin el yazisiyla birlikte basilmasini ister. “Bu kitabin elyazilariyla
vayimlanmasini istememin nedeni gorsellik degildir (...) yazmak eylemi sirasinda pek
cok dize (siir uglary) asil metnin digina tagmistir, atilmistir. Bunlari iste gostermektir.
Okuyanlar: (...) bundan yoksun etmek istemedim. Ote yandan, gene okuyanlar
elyazisinda ikinci, tigiincii bir siirin olusumunu da bulgulayacaklardir. Belki son
olarak da, yazmak denen cehennemin seriivenini izleyecekler, o labirente inme
olanagint bulacaklardir. (...) Sunu da soyleyeyim: Bu on siir iki yiiz sayfalik bir
defterde olusmustur. Bugiinkii baski olanaklarini diigiinerek, bunu biitiiniiyle
gostermek olanagi olmadigini bildigimden, her siir icin ancak birer elyazisi 6rnegi
koydum.” (Berk, 2012: 163) diye yazar. Memet Fuat, yine onun istegine uyarak bu

kitabi, el yazisi 6rnekleriyle birlikte basmigtir.

Daha o6nce de belirtildigi iizere ne yazdiysa, nasil yazdiysa dyle basilsin
isteyen Ilhan Berk’i taniyan yaymmcilari Memet Fuat ve Enis Batur, onun
titizliklerine dikkat etmis ve taleplerini yerine getirmeye 6zen gostermislerdir. Oyle
ki Berk’i en ¢ok kizdiran seylerden biri yazip da yayimlanmasi igin gonderdigi
eserlerinden, siirlerinden bazi boliimlerin ¢ikarilmasidir. Bu ylizden Cemal Siireya ve
Dogan Hizlan tarafindan yayimlanan giinliiklerinin yayimina son verip onu da
giivendigi dostu Memet Fuat’a gonderir. “Bundan bdyle Giinliiklerimi de Yeni
Dergi'de yayimlamak istiyorum. Cemal’i (Siireya) kiramadigim i¢in oraya
veriyordum. ‘Asikane Giinliigii’'nden bir yigin yerler ¢ikarmis. Bu yiizden

Yugoslavya Giinliigii’'mii geri istedim. (Dogan) Hizlan da oyle: Onu da kiramadim,
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¢tkan giinliik kugsa donmiis. Orayla da ilgimi kestim.” (Berk, 2012: 76) diyen Berk,
boyle bir kesintiyi kabul etmedigini belirtip bu konudaki hassasiyetini dile getirir.

Mektuplardan anlasildig: iizere Ilhan Berk; yazdiklarmin harfiyen basilmasini
isteyen, degisikliklere kolay kolay tahammiil edemeyen bir sanatgidir. Editorleri
Memet Fuat ve Enis Batur da onun bu huyunu bildiklerinden isteklerine uymuslar,

boylece de yol arkadasliklar1 uzun stirmiistiir.
7.4. Kitap Kapaklarinin Rengi

[lhan Berk’in, eserlerinin basimiyla ilgili talepleri bu kadarla bitmez, kitap
kapaklarinin rengiyle ilgili isteklerini de yazar yayimcilarina. Genelde soluk, fazla
dikkat cekmeyen kapaklar istemektedir. “(Behget) Necatigil’in Divange’si igin
kullandigin kapak, o soluk, bagirmayan, duru renk, yazi, miimkiinse Asikane i¢in de
olsun. (...) Gittik¢e eski adam oluyorum ben de.” (Berk, 2012: 45) Bu ciimleden de
anlasilacag: iizere, benzer taleplerini, kendisi biraz da yasla bagdastirmaktadir. “Oli
renkleri severim ben.” (Berk, 2012: 71) diyen sanat¢inin ressam kimligi de dikkate
alinirsa bu istekleri gayet anlasilir gériinmektedir. “Kapak ihtiyar bir renk olsun. Bu
da zor bir iy degil. Diinyada ihtiyar renkten ¢ok hi¢bir sey yok.” (Berk, 2012: 77)
Benzer ciimleler ¢ogaltilabilir; ama bu ifadeler, acaba Berk’in tercihinin nedeni
sadece Olii renklere olan tutkusu mu, yoksa yaptigi isten emin olmanin verdigi 6z
giiven mi sorusunu da akla getirmektedir. Bir¢ok insanin gosteristen ve dikkat
cekmekten hoslandigi, basit seyleri bile allayip pullaylp muhatabinin dikkatine
sundugu g6z oniinde bulundurulursa, Berk’in yazdiklarindan ¢ok emin oldugu ve

icerige giivendigi dolayisiyla da sade olani tercih ettigi diistiniilebilir.

Bu hususta ilhan Berk, kitap kapaklarindaki sadelik tercihini, kendisine ait
olan her eserin igerigi i¢in de talep eder. Baslarda karsi olsa da bir giin, bazi
kitaplarina desen koymaya karar verir ve bunlarin da tipk: kitap kapaklar1 gibi soluk
renkler olmasini ister. El Yazilarina Vuruyor Giines’in basilmasi onu ¢ok mutlu eder
ama desenler koymadig1 i¢in pisman olur. Bunun iizerine Kanatli At ve Inferno’ya
kendi desenlerinden koymaya karar verir. “Dilegim her iki kitaba desenlerimden,
siyah-beyazlardan resim girmesidir. (Boyle bir seye ilk kez razi oluyorum.)” (Berk,

2014b: 131) diyen Berk’in desenler i¢in de arzusu, yine bagirmayan, duru renklerdir.
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Benzer sekilde, Berk’in, soluk renk tercihinden Pera da nasibini alir. Bu
eserin yazilis1 gibi basilist da onu ¢ok ugrastirmistir; ¢linkii 6nce bu kitaba bazi
alintilar, fotograflar, haritalar, vb. koymaya karar verir ama epey ugrastiktan sonra
bunlarin fazla olduguna ve asil metni golgede birakacagina karar verip ¢ogunu
eserden ¢ikarir. “Fotograf ve yazilarin pesinden onca kostuktan, izinleri de aldiktan
sonra, birden Pera’yi bu fotograflarin bogacagina, dahast illiistratif bir kiliga
sokacagina, metinleri bir yana atacagina, bir rehber kiligina girecegine inandim.
(...) Kisacasi, fotograflart -bir ikisi disinda- atryorum. Haritalari, desenleri
birakiyorum.” (Berk, 2012: 129) der. Tabii kalan fotograflar da soluk olmalidir.
“Fotograflarin soluklugu makbuliimdiir.” (Berk, 2012: 127) Netice itibariyle eser,

onun istekleri dogrultusunda basilir.

Anlagilacagr lizere Berk, hem kitap kapaklarinin hem de kitaplarina koydugu

desen ve resimlerin soluk, olii renkler olmasini 6zellikle tercih etmektedir.
7.5. Yazdiklarin Keyifle Okumaktadir

[lhan Berk’in, siir yazma seriivenindeki en mutlu ani1, belki de, eserlerini
yayimlanmasi icin editoriine gondermek iizere zarfa koydugu andir. Yazdiklarim
yayimlamadan 6nce kolay kolay kimseye okutmayan sanatgi, zarfa koymadan dnce
kendisi defalarca okumakta ve bu keyfe doyamadigini ifade etmektedir. “Ne karima
ne de oglana imlasi i¢in okutamadim. Nedenli ¢iinkii. Ama ben on kez imlasi icin
okudum. Zaten ben siiri yayimlamadikg¢a birine verip okutamam ki. Urkerim bundan.
(...) Not: Siiri zarfa koyarken yeniden okuyacagim. Bu keyfe doyamiyorum. Once
pipoyu dolduracagim.” (Berk, 2012: 62) der.

Bitmig bir eserini okumanin keyfine doyamayan sanatci, eserlerini sadece
baskiya gondermeden 6nce degil basildiktan sonra da defalarca okumaktadir. Bu
okumalarin amaci, aynt zamanda, varsa, hatalar1 tespit etmektir. Dolayisiyla
eserlerini oldukca dikkatli bir sekilde kelime kelime, bazen harf harf okumaktadir.
Buldugu hatalar1, yine harf harf not eder, sonra bunlari belirtmek, hata ¢oksa
sitemlerini dile getirmek igin yeni bir mektup yazar yayimcisina. “/ki kez okudum
kitabi. Poetika boliimiinde: sayfa 51, ikinci paragrafta yapt sozciigii yap olarak; 84.

say. sevgili keten , keton olmus. 42. sayfa bone bon olmus. Benim metinlerime baktim
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vanlis benim degil. Kisaca, ti¢ yanhg.” (Berk, 2012: 115) Bu yanliglarin yeni

baskilarda dizeltilmesini ister.

Her yeni baskidan oOnce eserlerini elden gegirip diizeltme talep eden
sanat¢inin istekleri dogrultusunda diizeltmeler yapilmistir. Tabii esas isi anlam olan
ve bir harfin nelere mal olabilecegini bilen titiz biri i¢in gayet net ve kabul edilebilir

isteklerdir bunlar.
7.6. Yeni Kitab1 Bekleyis

[lhan Berk, kitaplarinin ilk baskisinda oldugu gibi yeni baskilarmi da biiyiik
bir coskuyla beklemektedir. Yeni yasmni, kitaplarinin yeni baskilariyla kutlamak
isteyen sanatg¢1; 83 yasinda, 6 Mart 2001°de Enis Batur’a yazdigi bir mektubunda:
“Simdi goziim yollarda II. baski kitaplarimi bekliyorum. On sekiz yasimdaymisim
gibi de heyecanlaniyorum yine.” (Berk, 2014b: 199) diyerek duydugu heyecanin
tazeligini ifade etmektedir.

Yasadig1 heyecana dayanamaz bazen, o zaman da editorlerine eserlerinin ne
zaman basilacagini ve basimla ilgili diger ayrintilar1 bilmek istemedigini belirtir.
“Kitabin baskisinda bana soracagin bir sey olmamali derim. Bir kez daha da
demistim. Kitap cikip gelivermeli. Onceden bir sey bilmek istemiyorum.” (Berk,
2012: 76) Tabii bu isteginde arkadasina, yayimcisina duydugu giiven, 6nemli bir rol
oynamaktadir. Bir sey bilmek istememesinin nedenini, bir baska mektupta soyle
ifade eder: “Istanbul, basilirken benim haberim olmasin diyebilir miyim? Hasta
oluyorum her kitaptan sonra.” (Berk, 2012: 62) Iste bu hastalikli durum yiiziinden de
kitaplarinin s6z verildigi tarihte basilmasini, tarihin degistirilmemesini ister. “Mayis
ayi Poetika 'min (yeterince onun tarihiyle oynandi ¢iinkii. Burada durmali derim.) ben
soziin dolagimimi sevmem. Oyle kurdum ciinkii kendimi.” (Berk, 2014b: 62)
Yayinevlerinin baski tarihiyle ilgili verdigi sozleri tutmasi, bir beklenti i¢ine girdigi
ve bu durum kendisini yordugu i¢in 6nemlidir. Berk, ger¢ekten de sik sik birbirine
ters davraniglar sergileyen, bir siire sonra bir isteginin tam tersini talep edebilen bir
sanat¢idir. Bazen yeni baskiyla ilgili bir sey bilmek istemedigini sdylerken bazen de

hemen bir aciklama istemektedir. “Kendini benim yerime koy ve diisiin: Iki ay once
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‘Yazi’ tamam demistin. Iki aydir posta bekliyorum. Ne bir haber, ne bir sey! Iki satir
vaz. Durumu anlat. Patlayacagim.” (Berk, 2012: 83)

Kitaplarinin yeni baskilarini biiyiik bir heyecanla bekleyen sanat¢i, baskisi
biten kitaplarmin yeni baskiya girmemesine de ¢ok kizar. Bu yiizden yaymevlerine
sOzlesmeyi hatirlatip sitem eder. “Yeni bir kitabim yillardir ¢ikmadi biliyorsun.
Eskiler de bekliyor sende. Onlar i¢in de soz verdin ‘bu ara bakacagiz zaten’
demigtin. Herkesin biitiin yapitlar: ¢ikti, bir ben hari¢.” (Berk, 2014b: 202) diyerek
Enis Batur’a sitem ettigi gibi Memet Fuat’a da bu konuda sitemleri vardir. Ezra
Pound’un 1995’te Adam Yayinlar1 tarafindan basilan ¢evirisini, Berk, 1993’te
“Se¢me Kantolar'da gezsin simdi elin.” (Berk, 2012: 168) diyerek gondermistir
yayimcisina. Ama aradan bir yil gegmesine ragmen kitabi basilmaz; bunun {izerine
cok kizar. “Sevgili Memet Fuat, Kantolar aylardir sende bekliyormus. Yayineviyle
benim bir anlasmam var, buna gére gonderdigim kitaplar en fazla ii¢ ay icinde
basiulir, diye. Bunu taraflardan biri bozabiliyor. Ben, sen orda olduk¢a bunu
bozmam, orasi bozarsa, onlara da bir sey diyemem elbet. Bunu sana animsatmami
bagisla, gerekiyor ciinkii. Nedeni var: Ben kitaplarimi, cevirilerimi, yeniden gozden
geciriyorum. Yayimlama isi de bu sirayi izlesin istiyorum. (...) Kitaplarim sende
bekliyormus. Gene sozlesmeye gore gonderdigim kitaplar denetimi ongormiiyor. Ben
bu haklar: senin elinden kazandim, senin elinden sekteye vurulmasin, geciktirilmesin

isterim.” (Berk, 2012: 173) sozleriyle bu kizgiligini dile getirir.

Her yeni siir ve kitap, ilhan Berk’i c¢ok heyecanlandirmaktadir; onlari
basilmis olarak gérmek, en biiyiik mutlulugudur. Fakat kacinci olursa olsun baskiy1

beklemek, onun i¢in dayanilamayacak kadar heyecanli bir olaydir.
7.7. Telif Hakki

Kitaplarindan pek para kazanamadigmmi dile getiren sanatgi, belki de
iilkemizdeki birgok sanat¢i gibi, uzun bir silire eserlerini telif iicreti almadan
yayimlatmistir. Bunlardan biri Asikane adli kitabidir ve telif iicreti olarak dagitmak
icin kitap istemistir. “Bir giin Astkane 'nin telif hakkini génderebilecegini diisiinecek
duruma gelirsen, o giin, o telif hakkimn tutart kadar Asikane gonder bana.

Dagitacagim.” (Berk, 2012: 61) der, Memet Fuat’a yazdigi bir mektubunda.
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Sanat¢iin bu kitab1 1968’in Nisan’inda yayimlanmistir ki kendisi elli yagindadir.
Kendisinin deyimiyle artik gercekten sair oldugu yasinda bile eserlerini telif licreti
almadan yayimlatmak zorunda kalmistir. Yine 1970’te, dergide yayimlanan
siirlerinden telif iicreti almamis ve {licret olarak kitap istemistir. “Simdiye kadar
dergide c¢ikan siirler icin ben hi¢ telif hakki almadim. (...) Asikane’den eger
siirlerin(dergide ¢ikan) telif hakki ne kadar tutarsa, o kadar Asikane ile yine 20 tane
Rimbaud cevirisi ve 3 tane de 1970 Tiirk Edebiyat134 gonderirsen sevinirim.” (Berk,
2012: 77)

Ilhan Berk, baslarda telif iicreti almadig1 gibi, eserlerini yayimlatacak yer
bulmakta dahi zorlanmigtir. Bazen basim {icretini cebinden 6demek zorunda

kalmistir. Bu yiizden de uzun bir siire yazdiklarindan pek para kazanamamustir.
7.8. Calistign Yaymevleri ve Onlarla iliskisi

Sanat¢inin ¢alistigi yaymevleri ve onlarla olan iliskileri, mektuplarda, dnemli
bir yer tutmaktadir. ilhan Berk, bazi yaymevleriyle sozlesme yapma geregi
duymadan ¢aligir; tabii bu tavri, karsi tarafa duydugu giivenin sonucudur. Ne var Ki
yine de bazen sorunlar yasar ve pisman olur. Sozlesme yapmadigi i¢in pismanlik
duydugu yayinevlerinden biri Dénemli Yaymncilik’tir ki genel yaymn yonetmenligini
1987-88’de Enis Batur yapmustir. Berk, 26 Mayis 1988’de yazdigi bir mektupta
“Galiba bu Donemli Yayincilik’la sozlesme imzalamak vacip oldu artik. Zaten buna
girmedimse, neden sensin elbet.” (Berk, 2014b: 74) der. Nedenine gelince; bu
yayinevinden telif licretlerini zamaninda alamaz, kitaplarinin baskilar1 gecikir... vb.

sorunlar, ona bu pismanlig1 yasatir ve sozlesme yapmanin gerekliligini gosterir.

[lhan Berk’in g¢alistign yaymevlerinden ikisi de Memet Fuat’in yonettigi
yaymevleridir. Memet Fuat’in, 1960’ta kurdugu De Yayinevi, 1964-75 tarihleri
arasinda cikardigr Yeni Dergi, 1980-83’te yonettigi Yazko edebiyat dergisi ve Adam
Yayinlar1, Berk’in eserlerini basan, siirlerini yayimlayan yerlerdir. iki dost, 1973 ile
1981 yillar1 arasinda nedenini bilmesek de, belki de bu donemin mektuplar1 kayiptir,

mektuplasmay1 kesmiglerdir. 1981°de, Memet Fuat’m, Adam Yaymevi’nin yerli

% Memet Fuat'in Sectikleri, Tiirk Edebiyati 1970, De Yayinlari, Ocak 1970.
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yayinlar editorii olmasiyla yeniden, kitaplarin basimiyla ilgili olarak, mektuplasmaya
baslarlar. Memet Fuat, Berk’e sadece kendileriyle calismasi i¢in teklifte bulunur;
Berk de bu teklifi memnuniyetle kabul eder. *“ Simdi beni gocebelikten kurtarmana
kizmak soyle dursun, bayilirim elbet, demeliyim de sira: Her seyi Adam Yayinevi ne,
senin istedigin bicimde birakiyorum. Benden boyle bir soz istiyorsan veriyorum. (...)
Her seyimi Adam’a bwraktigimi bildiririm, senin denetiminde.” (Berk, 2012: 97)
Tabii Berk’in de bir sarti vardir, eserlerinin tizerinde Memet Fuat’in denetimi

olacaktir ve her sey mutlaka onun ellerinden gegecektir.

Berk’in Memet Fuat’la ¢alismasi Adam Sanat’ta da devam eder; ama Berk,
durumdan ¢ok da memnun degildir. 1996’da, Adam Sanat’a siir génderirken “(...)
Yeni Dergi’ye gonderiyormusum gibi heyecanlaniyorum...” (Berk, 2012: 178)
diyerek mutlulugunu dile getirir; ama bir rahatsizlig1 vardir ve onu da séylemeden
gecemez. Sairlerin derginin basinda yer almamasi ve sair isimlerinin derginin
kapaginda yer almamasi, onu rahatsiz etmistir. “Bilmiyorum senin igin diizyazilar
belki de ¢ok onemli dergide, sairlerin adlari kapakta yok (bunu anlamak zor, ¢iinkii
baska hi¢hbir dergide yok bu). Ben Yeni Dergi diye gonderiyorum siirleri.” (Berk,
2012: 178) der. Adam Sanat’taki bu tavir, onu ¢ok rahatsiz eder ve siirlerini ¢ok
sevdigi Yeni Dergi’ye gonderiyormus gibi diisiinmeyi tercih eder. Ayn1 mektupta,
sairlerin derginin basinda yer almasin1 6nerir; ama sadece kendisinin siiri, basa alinir.
Ikinci mektubunda “(...) siirlerin basa alimmasim da biitiin sairler icin istemistim.”
(Berk, 2012: 180) diyerek yapilanin yetersiz oldugunu belirtir. Berk’in, Memet
Fuat’in Adam Sanat’taki bu tavrinin nedeniyle ilgili yorumunu sekiz yil Once,
1988°de, yazdigi bir mektubunda bulmak miimkiindir. “Siir, (bugiin yazilan siir)
birden goziinden diismiis izlenimin var bende. (...) Siir goziinden diismiis olmali
dedim: oyle geliyor bana.” (Berk, 2012: 115) Yillar 6nce bugilinkii siirin, Memet
Fuat’in goziinden diistiiglinii dislinmiistiir ki ona gore sair adlarmin kapakta yer

almamasinin ve sairlerin basta olmamasinin nedeni de budur.

[lhan Berk’in, Adam Yayincilik’la olan iliskisi YKY ile anlasmasi iizerine
bitmistir. YKY, Berk’in uzun siire ¢alistig1 yaymevlerinden biridir. Enis Batur’un
YKY ile calismaya baglamasi, ikili arasindaki, zaten var olan, dostlugu ve yazar-

editor iliskisini daha bagka bir boyuta tasimistir. Berk’in baz siirleri ve kitaplari bu
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yayinevi tarafindan yaymmlanir. Kimi yaymnevleriyle oldugu gibi onlarla da bazi
olumsuzluklar yasanir, protokolde yer almamak onu ¢ok rahatsiz eder ve iki
mektupta da aymi sorunu dile getirir. “Sevgili Enis, belli basli yaynevlerinin
protokoliinde ben varim, Yapt Kredi’de nasil olmuyorum.” (Berk, 2014b: 115) der.
Yasanan bazi olumsuzluklara ragmen aradan gegen yillar, Batur’a, Berk ile anlagma
yaparak sadece YKY ile calismasini saglama kararini aldirir ve dostuna birlikte
calisma teklifinde bulunur. Biitiin eserlerini topla gel, der ve Berk de onun davetine;
“Kitaplarim topla gel dedin ( sanmiruim 3. kez). Topladim iste bugiin bu mektupla
birlikte (...) gonderiyorum. (...) ilk agizda siirleri génderiyorum, diizyazilar (ki biri
ikisi disinda YKY’de ¢ikmayan yok; onlar iizerinde de c¢alistyorum) daha sonra
gonderecegim. Ayrica antolojiler ve ¢eviriler iizerinde de ¢alisip oyle
gonderecegim.” (Berk, 2014b: 157) sozleriyle icabet eder. Batur’un, bu ¢agriy1 ne
zaman yaptig1 belli degil ama Berk, Eyliil 1998’de olumlu cevap vermistir. Boylece
Sairin Topragi adli eseri harig, tiim eserlerini YKY’ye ve Batur’un ellerine birakir.
Berk, bazi yaynevleriyle sorun yasadigi i¢in YKY ile bir s6zlesme yapmak ister ve
Batur kendisine bu konuda garanti verir. “Bu dedigin kontrati da geciktirmemeni
dilerim. Ne olur ne olmaz. Kafan kizip ¢ekip gittiginde ben ortada kalmayayim.”
(Berk, 2014b: 161) der. Sozlesme yapilir ama sozlesmeden sonra da bazen telif
ticretleri ve kitaplarin baskist gecikir. Batur, ona cevap vermez veya cevaplar gecikir.

Berk de her zamanki gibi kizar; ama aralarindaki dostluk, bunlardan zarar gérmez.

Ne var ki Ilhan Berk ile Memet Fuat arasindaki dostluk zarar goriir; ¢iinkii
Berk’in bazi1 kitaplarinin yaym hakki, hala Adam Yaymcilik’tadir ve Adam
Yayincilik ile bu ylizden davalik olur. Bir kitabinin baskisi durdurulur: “(...) ikinci
baskiya giderken Adam’ca durduruldu.” (Berk, 2014b:159) Ocak 1999°da ise
“Adam’dan simdiye degin bana hi¢chir olumsuz haber gelmedi. Belki de davadan
vazgegildi.” (Berk, 2014b: 160) diye yazar. Boylece Adam Yayincilik’la yollarin
tamamen aywrir. Berk’in, YKY ile anlagip kitaplarii gonderdigi tarih 2 Eyliil
1998°dir. Memet Fuat’a yazdigi son mektup ise 6 Subat 1998 tarihini tasimaktadir.
Bu durum da gosteriyor ki ikili arasinda bu degisiklikten dolayr bir kirginlik
yasanmistir. Nitekim Berk, Batur’a ¢ok kizdigi bir giin, zehir zemberek bir mektup

yazar ve biitiin 6fkesini kusar. “Kiwrk yillik giil gibi yaymevimi biraktim senin hatirin
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icin bu az sey mi? Memet Fuat’a karsi da ayip ettim. Benim hi¢hir istegim orda
verine getirilmez olmamistir. Beni hep el iistiinde tuttular. Asil da Memet Fuat
benimle konusmuyor, onu degil de seni se¢mek hayvanligim benim.” (Berk,
2014b:180) Berk, bu tercihten dolayr bir siireligine de olsa pisman olmus
goriinmektedir, yine de son mektuplarindan birinde “Benim YKY 'den baska bir yerde

goziim yok.” (Berk, 2014b: 227) diyerek yayinevi tercihine son noktay1 koyacaktir.
8. YURT DISINDA YAYIMLANAN ESERLERI

[lhan Berk’in en biiyilk arzularindan biri, eserlerinin, Batr’da da
yayimlanmasi ve ses getirmesidir. Siirinin, Avrupa piyasasinda bir yeri olduguna
inanmakta ve siirini oradan ¢ikardigini ifade etmektedir. Ancak bu arzusuna ragmen
Tirk siirinin, Bati’da 6nemli bir yer teskil etmedigini de gormektedir. “Selcuk
Demirel benim Kitabimin La Hune'de vitrinde ancak ii¢ giin kaldigint soylemigti.
Daglarca, Necatigil’e kitaplarumin yabanct dillere c¢evrilmesi icin bes yilini
harcadigint séylemistir. Necatigil’in Almanca kitabi tis ¢ikarmadi. Oktay Rifat inki
ne oldu? Diisiin, benim ii¢, Sait Faik’in bir kitab1 ¢ikti Ispanyolcada. Ne oldu.”
(Berk, 2014b: 146) diyerek Tiirk yazarlarina ait eserlerin yurt disinda hi¢ yanki

uyandirmadigini ifade etmistir.

Berk’in, Bati’da kitaplar1 yayimlanmistir aslinda; ama onun gozii, Fata
Morgana Yay1nevi’ndedir35. “Ben Fata Morgana Yaywnlari’m yillardir izlerim, biitiin
iyi sairler, diistiniirler incecik kitaplarini hep orda yayimlarlar. (...) Goziimdeki yeri
biiyiik mii biiyiik.” (Berk, 2014b: 183) Hatta kendisini ve Enis Batur’u, ¢cok deger
verdigi bu yayinevine uygun iki sanatg1 olarak gérmektedir. “Biz hem sen hem ben
Fata Morgana i¢in bi¢ilmis kaftaniz.” (Berk, 2014b: 182) diyen sanat¢i, bu
yayinevinden bir eserinin ¢ikmasiyla ¢ok mutlu olacagimi ve onurlanacagini ifade
etmektedir. “Fata Morgana’dan bir seyimin ¢ikmast bana diinyayr bagislatir
kardesim.”(Berk, 2014b: 184) Boylesine oOnemsedigi ve gozilinde biylittigi
yayinevinden bir kitab1 yayimlansin diye goriismeler yapar, bir kitabinin g¢evirisini
yaptirip gonderir; ancak olumlu bir cevap alamaz. “Fata Morgana’daki arkadasa

inanip Kitap-Yapit’'t gondermistim. Adam hakli olarak basamayacagini séyliiyor:

*Fata Morgana Yaynevi: Fransa’nin prestijli yaymevlerinden biridir.
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Ortak aryor. Fransa’da Ilhan Berk de kim. Daglarca, Melih, Sait de kim? Hep
kitaplar: ¢ikti ama orda kaldi diyor: Hakli. (...) Disarida kitabinin ¢ikmast bir ise
yaramiyor. Ispanya’da ii¢ kitabim ¢kt ya, telif hakki almayacagimi séyledim de éyle

bastilar. Paris’te ¢ikan kitap¢ida ayni seyi istediydi. Kendimizi kiiciimsemiyorum:

Tiirkge hapishane, yalniz Tiirk¢e mi? Tiirk olmak da!” (Berk, 2014b: 204)

[lhan Berk, “Tiirkceyi ve Tiirk olmay1 hapishane” olarak ifade etse de bir
yandan da Bati’ya hak vermektedir; ¢linkii edebiyatimizi, ger¢ek anlamda 6zgiin
bulmamakta ve dilimizin de yeterince islenmedigini disiinmektedir. Kendisinin de
ifade ettigi gibi, Bati’da yayimlanan eserlerinden telif iicreti almamistir; hatta
eserleri, boyle bir talebi olmadigi igin basilmistir. Kendi iilkesinde bile baz1 eserlerini
telif hakki almadan yayimlatan Berk, Bati’nin bu konudaki hassasiyetini bildigi i¢in
bu durumdan rahatsiz olmaktadir. Neyse ki omriiniin sonuna dogru yurt disinda
yayimlanan bir eserinden telif hakki alir ve mutlu olur; ama beklentisi ¢ok daha
biiyiiktiir: “Simdiye degin Ispanyolcada ii¢, Fransizcada bir kitabim ¢iktr biliyorsun
ama telif hakki istemeyecegim diye imza vermistim. Bu kez ilk kez telif hakk
alacagim, kisaca: Imzaladim. Dogrusu hem Amerika’da hem Ingiltere’de birer
kitabimin ¢ikacak olmast beni sevindirdi. Halman ile Kahraman gsiirlerin, kitaplarin
vabanci dillere ¢evrilse Nobel alir diyorlar ya: Hadi bakalim!” (Berk, 2014b: 221)
diyen Berk’in derdi, telif ticreti almak degil diinya ¢apinda bir sanat¢i olmaktir; en

onemli odiillerle taglandirdig: siirini tiim diinyaya gostermek istemektedir.

Nihayet Ilhan Berk’in biiyiik bir heyecanla bekledigi kitabi, Amerika’da
yayimlanir. 21 Mart 2004’te Batur’a yazdigi bir mektubunda Amerika’da ¢ikan
kitabinin sevincini dile getirip bu mutlulugu dostuyla paylasmak ister. “Siir kitabimi
sevdin mi? Ben bilemeyecegin sevindim. Ceviriler nasil bilmem. Amerika’da ¢ikmasi
yetti bana.” (Berk, 2014b: 224) Eserlerinin her baskisini kili kirk yararak inceleyen
sanatg1, bu kitap igin sadece Amerika’da ¢ikmig olmasini yeterli gérmiistiir; belki de
bunlar, kitab1 eline almis olmanin mutluluguyla ¢ok diisliniilmeden sarf edilmis
climlelerdir. Cevirinin ne oldugunu ¢ok iyi bilen; siirin sayfadaki yerlesimini, kenar
bosluklarini, hurufatini, vb. Oonemseyen biri i¢in sadece kitabin ¢ikmis olmasi

yetmese gerektir.
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9. CEVIRILERI VE CEVIRIYLE ILGILI GORUSLERI

[lhan Berk, Bati edebiyatiyla yakindan ilgilenmis; ozellikle Fransiz
edebiyatini, 6zgiin sekliyle inceleme ve g¢evirme sansi bulmustur. Dolayisiyla hig
durmadan okuyan, yazan, cizen Ilhan Berk’in ugrasilarindan biri de ¢eviri olmustur.
Kimi zaman c¢eviriyi, bazi sanat¢ilart daha iyi tanimak i¢in kimi zaman da kendi
sanatina ve fikirlerine katkis1 olmasi amaciyla yapmistir. Tabii sadece ekonomik
kaygilarla yaptig1 ¢evirileri de vardir. Amaci ne olursa olsun tipki eserlerinde oldugu
gibi ¢evirilerinde de oldukga titizdir. Defalarca elden gecirir, bazilar1 iizerinde

yillarca c¢aligir ve her zaman en dogru ¢eviriyi yakalamaya calisir.

Boyle olmakla birlikte Berk, bazi yazarlarin eserlerini ¢evirmenin hi¢ de
kolay olmadigini; c¢linkii Tirk dilinin, yeterince zengin olmadigini ve iyi
islenmedigini diisinmektedir. Bu durumu, ginliigiinde soyle dile getirir:
“Rimbaud 'nun nesrini baska hicbir seye degismem. Oylesine piril piril bir nesri daha
kimse bulmad diyecegim. Rimbaud nun nesrini ¢ok diisiindiigiim oldu. Denedim de.
Ama sarmadi pek. Neden mi? Once dilimiz yetersiz. Bu dille ne yapilir hi¢ bilmem.
(...) Dogrusu, bu haliyle bizim bu dille bir sey yapilmaz. Bunu bozmak, yeniden
yvaratmak gerek, ¢ikar yol bu bence. Bati dillerinin o gii¢lii yapilarini ornek alarak
bu dili yeniden yapmali. Bunu ben, Rimbaud’yu, Lautreamont’u ¢evireyim diye, bir
iki denemeye giristigimde gordiim. Bugiinkii dille, bu kati yapiyla onlart ¢evirmeye
kalkmak bir delilik bile derim. Iler tutar yénii yok c¢iinkii bu dilin. Biz salt
diyecegimizi diigiinmiisiiz, onu deyince is bitmis. Baska bir sey bizi hi¢ ama hig
ilgilendirmemis.” (Berk, 2014a: 26) Berk’e gore; dilimizin yeterince islenmemis ve
zenginlesmemis olmasi, bazi sanatcilarin eserlerini ¢evirmemize bile engeldir.
Dilimizin, yiizyillarca, yabanci dillerin boyundurugu altinda kaldigi ve kalmaya

devam ettigi diisiiniiliirse ona hak vermemek miimkiin gériinmemektedir.

Ne kadar zor oldugunu diisiiniirse diisiinsiin yine de Ilhan Berk’in yaptig1 en
onemli cevirilerden biri, yillarin1 verdigi Rimbaud olmustur. Ustelik bu siirecte onu
cevirmenin hi¢ de kolay olmadigin1 gérmiistiir. Bu ylizden sadece Fransizcalartyla
yola ¢ikmaz Ingilizceye yapilmis cevirilerini de bulur ve onlardan da yararlanir.
Bunu da yeterli gérmez, iyi bir c¢eviri i¢in Once eseri anlamak gerektigini

diisiindiigiinden anlamaya caligir, anlamadig1 kisimlar i¢in de Fransizlardan yardim
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alir. “Ben cevirileri® ‘Edition Critique’lerden, yani en saglam olan asillarindan
yaptim. Ayrica birkag¢ kitabin yorumlarini da géz oéniinde bulundurdum. Ayrica
Ingilizce cevirilerini de bularak, onlara da bakarak ¢alistim. (...) Ben bu ¢evirileri
biliyorsun ii¢ dort yildir yapryorum. Siradan yapilan bir ¢eviri degil anlayacagin, en
cok sevdiklerimi, ayrica ¢evrilmesi miimkiin olanlarint ¢evirdim. Tiirk¢ede
Rimbaud’dan bir kisim ¢eviri de ¢ikti biliyorsun, asillariyla karsilastirilirsa yiirekler
acisi. Bunlart Rimbaud’yu ¢evirmenin her seyden once zaman istedigini anlatmak
icin yazdim. Ben anlamadigim parc¢alarda Fransizlarla c¢alistm, onlarin da
anlamadiklart par¢alari ise ¢evirmekten simdilik vazgegtim.” (Berk, 2012: 17) diyen
sanatci, Memet Fuat’a, Nurullah Ata¢’in ceviriyle ilgili bir soziinii hatirlatir:
“Nurullah Atag, ceviride yanls yapmamak imkdnsiz demisti bana bir giin.” (Berk,
2012: 28) Berk, Atag’a hak vermekle birlikte yanlisi en aza indirmek i¢in elinden

geleni yapmis yine de i¢cinden ¢ikamadiysa onu ¢evirmekten vazgegmistir.

Berk, ¢cok emek harcadigi ve iyi oldugunu diisiindiigli s6z konusu ¢eviriyi,
Agustos 1961°de Memet Fuat’a gonderir; ancak yayimcisi, onunla ayni fikirde
degildir. Ovgii degil elestiri alir. Elestirilere sdyle tesekkiir eder: “ Ceviri icin
dediklerine gelince, kizmaya nasil hakkim olur, tesekkiir ederim ancak. Cehennemde
Bir Mevsim’de daha ¢ok yanlis oldugunu gérdiim. Bir yedi yil énce baslamistim o
ise. Illuminations daha yeni. Diipediiz yanlislar buldum, bunun igin sana, Hilav'a
cok ¢ok tesekkiir ederim. Ceviride dogru yon beni ilk anda ilgilendirir, bu bakimdan
cok sevindim. Iki ii¢ yer var ki tamamen yanls ¢evirmisim. Sagolun.” (Berk, 2012:
28) Bunun iizerine sanat¢i, eseri, yeniden elden gegirir ve aylarca eser istiinde
caligir. 1962°nin Mart’inda tekrar gonderdigi kitap, ekim aymda basilir ve kitabi
eline alinca editoriin emeginin ne kadar biiyiik oldugunu anlar, bu defa yeni bir
tesekkiir mektubu yazar: “Simdi Rimbaud nun ilk miisveddelerini sana gonderdigim
zamam hatirliyorum. O miisveddeler iizerinde ne kadar ugrastigim kitap ¢ikinca
anladim: Biiyiik emegin. (...) Rimbaud ¢evirileri 5 yildir on kez elimden gecti, koktu,
stkilmistim artik, her tiirlii hatalar ondan oldu. Ama bu bir oziir olmaz elbet. Senin,

Selahattin’in (Hilav) emegi olmasaydi bu giizelliSe eremezdi kitap. Ikinize ¢ok

% Bu ceviriler, Se¢me Siirler: Cehennemde Bir Mevsim - lluminations adiyla Ekim
1962°de De Yayinevi tarafindan yayimlanmistir.
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tesekkiir ederim.” (Berk, 2012: 29) Mektuplar gosteriyor ki ilhan Berk, Rimbaud
cevirileri igin bes yillik sik1 bir ¢alisma yapmak zorunda kalmistir. Ancak Berk’in isi,
burada da bitmez, sdyle ki Rimbaud ¢evirileri, yeni baskilar yapar ve bunlarin bir
kisminda eklemeler de vardir. Her defasinda yeni baskidan dnce de sonra da eserin
tamamini elden geg¢irir, buldugu hatalar1 diizeltir. Aradan uzun yillar geger ve artik
yaptig1 ¢evirilerin eksiksiz oldugunu diisinmektedir. “Otuz iki yilla karsilastirilirsa,
Rimbaud dan ii¢ ¢eviri, bir yigin da dergilerde ¢eviriler ¢ikti, o giine gore isim daha
kolay yiiriidii (venileri eklerken). Biitiin ¢evirileri gozden gegirdim. Sanirim ii¢ ¢eviri

diigtiniiltirse, bu eksiksiz bir ¢eviri oldu.” (Berk, 2012: 177)

Berk’in, ¢eviri konusunda Memet Fuat’tan aldigi elestirilerden biri de
hazirladig1 bir antolojiyle ilgilidir. Sanatg1, Baslangicindan Bugiine Diinya Siiri®" adli
bir antoloji hazirlamistir. Eser, 1969°’da Varlik Yayinlar tarafindan basilir; ama
Memet Fuat, eseri hi¢ begenmez ve elestirir. Bazi ¢eviriler olduke¢a kétiidiir, secilen
siirlerin bazilar1 da siir denilemeyecek kadar zayiftir. Bunun tizerine Berk, kendini ve
eserini savunmak icin bir mektup yazar. “Asil séyledigine, yani kimi siirlere benim
siir demeyecegim halde onlari antolojiye koyusuma gelince: Bu dogru: Coguna siir
diyemem onlarin. Bunun farkindayim, oylesine farkindayim ki yari yolda bundan
vazge¢mek istemistim. Ama mesela Brezilya siiri denince ondan iyi ¢evrilmis ya da
siir denecek hi¢ 6rnek yoksa Muzaffer Uyguner’i koymayip da ne yapmali? Is béyle
bozuluyor elbet. Onemli olan, ¢ok arastirmakti. En iyi ¢cevirileri bulmakti. Buna uzun
boylu gitmedim,; sorumluluk daha ¢ok burda iste. Bunun icin dogru dediklerin daha
¢ok. Biitiin bunlardan sonra yaptigim is yine de iyi bir is degil biliyorum. Mesele bir
daha yapmamakta.” (Berk, 2012: 73) Berk, savunma yapmasina ragmen hatasini
kabul etmektedir. Rimbaud ¢evirisinde de Memet Fuat’in elestirisine maruz kalan
sanatg1, her iki durumda da ona hi¢ kizmamis aksine elestiriyi tesekkiirle kabul

etmistir.

Rimbaud c¢evirilerinin asillartyla birlikte basilmasini isteyen Berk, ayni seyi,

Pound’dan yaptig1 ceviriler i¢in de ister. “Pound’in Kantolar®® (biliyorsun onlari

" Ad1 gecen eser, Subat 1969°da Varlik Yayinlari tarafindan yayimlanmustir.
% Ad1 gecen ceviriler Se¢me Kantolar-Ezra Pound adiyla 1969°da yayimlanmustir.
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Yurdanur’la ben bir yil ¢alisarak yaptim, Giiven, Sinan Fisek’le de o6yle.) Bu
kantolar asillariyla yayimlanmali. Bir de Pound’in muhakeme dosyasi kitabi
eklenmeli (cevirdi biliyorsun).” (Berk, 2014b: 85) diyen Berk, Perse’den yaptigi
cevirilerin de orijinalleriyle birlikte basilmasini ister. “Bu kis umarim ki sana Saint-
John Perse’in La Gloire des Rois sint gonderecegim, yarisini daha énce yapmistim;
ayrica Perse’in Nobel kazanmasi, onun Tiirk¢eye c¢evrilmesini daha da gerekli
kilyyor, saniyorum. (...) Perse’in kitabt 11 siirlik oldugu icin de, onu asillariyla
basmani ¢ok isterdim.” (Berk, 2012: 18) Siirlerin asillariyla birlikte basilmasini

istemesinin nedeni, meraklilarina orijinal metinleri de gostermektir.

Kendisinin de ifade ettigi gibi; ¢eviri, ¢ok zordur ve bazi ¢eviriler onu ¢ok
zorlamistir. Dolayistyla Berk, zaman zaman cevirilerden ¢ok yorulmus ve bu isi bir
tiir hamallik olarak gérmiistiir. Bunu, en ¢cok da 1985°te hazirladig1 bir antolojiyi
yillar sonra, 1994°te tekrar eline alinca hisseder. Bu antoloji, o zaman basilmamastir,
basilmasi igin tekrar elden gecirirken yaptig1 ise once kendisi sasirir. “Sasirmam bu
ise nasil soyundugumdan geliyordu (bunca hamalliga).” (Berk, 2012:171) Bugiin
ayni isi yapamayacagini bile diisiiniir ama eseri baskiya hazirlamak gerekmektedir.
“Bir ¢eviri hi¢bir zaman bitmez diye diistintiyorum, 6yle de.” (Berk, 2012: 23) diyen
sanat¢1, bu soziiniin ne kadar dogru oldugunu belki de en ¢ok bu eseri baskiya
hazirlarken fark etmistir. Oyle ki “1985’ten bu yana yilar gegcmis, kimi ¢eviriler
eskimis, onlarin yerini yenileri almis (sairler icin de oyle), yeni siirler, yeni sairler
belirmis, yeni anlayislar elbet. Kisaca, yeniledim antolojiyi, bugiiniin de bir
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antolojisini yaptim.”” (Berk, 2012: 171) Bu a¢idan bakinca bir ¢eviri, gercekten de

hicbir zaman bitmemekte ve de yanligsiz olmamaktadir.

Bu baglamda; Perse’in Krallarin Unii adli eseri, Berk’i cok yoran
cevirilerden biri olmustur. Bu is, onu o kadar yorar ki bir daha ¢eviri yapmak bile
istemez. “Krallarin Unii'nii de gonderiyorum iste. Artik bir daha kolay kolay ceviri
isine girmem sanwrim. Perse’in bu betigini asillariyla basmani bir kosul olarak one

stirmek isterdim. Beni adamakilli yordu, artik elimde koktu, oyle gonderiyorum sana.

% S5z konusu eserin hangisi oldugu mektupta agika belirtilmemistir; ancak tarihlerden
yola ¢ikilarak 2001°de yayimlanan Fransiz Siir Antolojisi olabilecegi tahmin edilebilir.
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Biitiin sozciikleri didik didik ettim. Artik gina geldi, anlayacagin.” (Berk, 2012: 24)
Ceviriden bu kadar ¢ok yorulan Ilhan Berk, neden ¢eviri yapmaya devam ettigini ise
bir mektubunda soyle aciklar: “Biraz borglandim, bunun icin de bir ii¢ ay ¢eviri isine
girisecegim.” (Berk, 2012: 18) Siirlerinden ¢ok da para kazanamadigindan sikayetci
olan sanatci i¢in ceviri bir kazang kapisidir. Tabii bunu yaparken bastan savma bir is

yapmamis, sevdiklerini ve begendiklerini en iyi sekilde ¢evirmeye ¢alismistir.

Mektuplarindan anlasildig1 tizere Berk’in ¢evirileri, sadece bu kadar da

degildir elbette, dergilerde daginik olarak kalan ¢evirileri de bulunmaktadir.
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UCUNCU BOLUM
RESSAM OLARAK iLHAN BERK
1. ILHAN BERK ICIN RESMIN ANLAMI VE ONEMI

Ilhan Berk, siir gibi resimle de kiiciik yasta ilgilenmeye baslar. Siirekli
resimler yapar ve bu isten ¢ok hoslanir. Cocuklugunun belki de bu biricik zevki
ileride onun iinline iin, parasina para katacak; adinin Oniine ressam sifatini

ekleyecektir.

Siir yazmak gibi resim yapmanin ilk faydasini da yine ¢ocukluk yillarinda
goriir. Hi¢ karsilagmasa da genellikle deniz resimleri yapmaktadir. Ortaokuldayken
Manisa’dan izmir’e dogru bir yolculuga ¢ikar, amaci denizle tamigmaktir; ama denizi
goriince sanki daha once de defalarca goérmiis gibi hi¢ sasirmaz. “Resmi sevmemin,
boyuna da deniz resimleri yapmamin yararini o giin anladim. Denizi goriince
sasirmayisim bundandi.” (Berk, 1997: 24) Sairin yokluk ve yoksunluk i¢inde gecen
cocukluk yillarinin bir tiir ger¢eklikten kagis alani olan resim, Omiir boyunca hobi

olarak devam etmis ve ona keyifli bir ugrasi olmustur.
1.1. Resimdeki Amaci

Ilhan Berk’in, aslinda resimle ilgili bir plan1 ve amaci yoktur; resim, onun
i¢in sadece bir hobidir. Ozellikle yashilik giinlerinin biricik keyfi olarak gérmiistiir
resmi. Ancak aradan gegen uzun yillar, her zaman siirin gerisinde olmas1 kosuluyla,
resim i¢in de bazi planlar yapmasini gerektirmistir. Yazmayi bir cehennem gibi
yasayan sanatci i¢in resim, bastan beri gergek bir mutluluk alanidir. Resme bunun
disinda bir anlam yiiklemedigi gibi verdigi mutluluk diginda ondan bir sey de
beklememistir. “Bu yeryiiziinde mutlu oldugum tek bir sey var: Resim yapmak. Biiyiik
bir mutluluk duyuyorum resim yapmaktan. Askin, yasamanmn ta kendisi benim igin
resim yapmak. Resim yaparken deliler gibi seviniyorum, géneniyorum.” (Berk, 1997:
91) dese de biitiin bu keyfine ve mutluluguna ragmen yine de onun onceligi, resim

degildir. Bir baska deyisle; onun birinci amaci, hi¢gbir zaman resim olmamustir.

Resme tutku duymakla birlikte Tlhan Berk i¢in her zaman 6nce siir gelmistir.
Bu yiizden de ressam olarak degil de once sair olarak bilinmek ister. “Cummings:

Ressam sair densin istiyor: Ben tersini.” (Berk, 2014b: 219) Ressam sair degil de sair
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ressam olma arzusunu tagiyan sanat¢i, bu yiizden olsa gerek siirlerini ¢ok geng yasta
yayimlamaya baslamasina ragmen resimlerini ¢cok ge¢ giin yliziine ¢ikarmistir. Enis
Batur’a “Siir bize yetmeli Enis (...)” (Berk, 2014b: 93) diyen Berk, bunu kendi

hayatinda da uygulamis ve higbir seyin sairliginin 6niine gegmesine izin vermemistir.

Oncelikle sair olarak anilmak isteyen sanatc1, uzun yillar resimlerini gizleme
yoluna gitmis ve sergilerden uzak durmustur. 1986’da ise ilk resim sergisi kendisine
ragmen acilmistir: “Resim yayimlamayr yillardir yasakladim (valniz yayimlamayt
mi?). Sergi agmayt da. Nev'deki sergi bir koleksiyoncunun, bu yil bir milyona benden
aldigi resimlerim onlar. Sergi bana ragmen ac¢ilyyor anlayacagin.” (Berk, 2014b: 46)
Yillarca resimlerini yaymlamaktan ve sergi agmaktan uzak duran sanatci, 1992°de
fikrini degistirir. Sergiye yine karsidir ama resimlerini kitap olarak giin yiiziine
cikarmak istemektedir. “Artik ¢izdiklerim, boyadiklarim ortaya dékiilsiin istiyorum.
Yeterince kapadim onlari. Galerileri uzagimda tutmayt siirdiirecegim elbet. Ancak
bir kitap yaparlarsa acacagim kapimi” (Berk, 2014b: 113) der. ilhan Berk,
resimlerini bile kitap olarak gorme arzusundadir, bu tavrinin da sairliginden
kaynaklandig1 diistiniilebilir. Ne var ki ¢ok gegmeden, 1998’de, sergi olmadan Kitap
isinin de zor gergeklesecegini goriir. “Sana biitiin bunlar: anlattigimda sen sergiyi
onerdin. Boylece de sergisiz kitaba kavusamayacagimi anladim. (...) Kitap, amacim
benim, bunu gormek istiyorum.” (Berk, 2014b: 152) diyen sanatg1, resimlerini Kitap
olarak gérme arzusunu bagka mektuplarinda da dile getirmistir. Boylece baglarda
srarla sergi fikrine karsi olan sanatgi, yillar sonra sergi agma karari alir. 2002°de
Enis Batur’a yazdigi bir mektubunda resim sergisi agma arzusunu soyle dile getirir:
“YK 'nin biitiin katlarimi dolduracak olciide resimlerim birikti: 300. Bunlari yalniz
orda sergilemek istiyorum. Diisiinmeni isterim bunu. Hepsinin satildigini
goreceksin.” (Berk, 2014b: 210) Gorildiigi {izere kitaplarmin yayimlanmasi igin

YKyi tercih eden sanatginin resim sergisi i¢in de tercihi yine YK olmustur.

Mektuplarindan anlagildig1 kadariyla Ilhan Berk, resim yolculuguna planlar
yaparak, kendine hedefler koyarak baslamamistir. Uzun siire resimlerini kendisine
saklamis ve resmin sairliginin Oniine gegmesine engel olmustur. Yillar sonra ise
resimlerinin satilmas1 ve kendisine iyi paralar kazandirmasi sonucu ressam kimligini

de ortaya ¢ikarmak zorunda kalmaistir.
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1.2. Resimden Gelir Elde Edisi

Kendisini, oncelikle sair olarak niteleyip ressamligini ikinci plana atmasina
karsin Ilhan Berk’in resimleri, iinlii ressam Abidin Dino’nun da &vgiisiine mazhar
olmustur: “Abidin Dino isteseydi ressam olurdu dive yazdi: Istemedim ama
vaptiklarimin resim oldugunu biliyorum, yoksa yirtardim. Cok ywtiyorum Enis, sen
bu biiyiik resimleri ve daha nicelerini hi¢ bilmiyorsun. (Asil da satilip gidenleri -
hi¢cbirinin dialart yok-)" (Berk, 2014b: 119-120) Mektuplarinda defalarca belirttigi
gibi Berk, ressam olmak arzusuyla degil de zevk aldigi i¢in resim yapmustir. Ne Ki
bir giin resimden para kazanmaya baslar: “Resmin bir giin karnimi doyuracagint hig
aklima getirmemistim.” (Berk, 2014b: 46) der sagkinlikla. Sadece hobi olarak yaptig
bir ugrastan para kazanmak onu ¢ok sasirtir; ¢linkii resim yaparken alacagi zevkten
baska bir beklentisi yoktur. “Resimlerimin para edisine de hep sasmisimdir. Hald da
sasryorum.” (Berk, 2014b: 118) Yaptiklarinin resim oldugundan emin olmasina
ragmen onlarin para etmesine sasirmasi da ilgingtir. Belki de sair olarak hak ettigi
degeri gormedigini diistindiigii igindir ki ressam olarak deger gérmektir onu sasirtan.
Siir i¢in giinlerce, aylarca bazen yillarca ugrasan sanat¢i, resmi ¢ogu zaman kisa bir
stirede yapmaktadir. Bu isten kazandigi paraya sasirmasinin bir nedeni de budur
elbette. “Bir resmi ¢ogun 15 dakika ile bir saat iginde ¢izip boyuyorum (...)” (Berk,
2014b: 118) der. Ama onun zevk i¢in boyle kisacik bir siirede yaptigi resimler, iyi
alicilar bulmaktadir. Oysa yillarca ugrastig1 ve hayatinin merkezine koydugu siirden

ise yeterince para kazanamamaktadir.

Bundandir ki hayatinin her anim1 dolduran, yazdigi anlar1 da yazamadigi
anlar1 da bir cehenneme ¢eviren siirden para kazanamamaktan sikdyet eden Berk,
resimden hem de gayet iyi bir gelir elde etmektedir. Resim yapmaktan nasil biiyiik
bir zevk aliyorsa ondan kazandigi paradan da biiyiik bir mutluluk duymaktadir. “(...)
resimden ¢ok para kazandigimi da bilmiyorsun (diin bir koleksiyoncu 5 resim birden
ald.). Istanbul’da 6 koleksiyoncu, Paris’te 3(...), Almanya’da 1 koleksiyoncum var.
El kadar resimlerim 100 milyon, orta boy 500 dolar, biiyiik boy bin dolar.
Istanbul’da en ¢ok resmim Edgii’de. (...) Bir defterim (¢ok defterim var) el kadar
resimli (Turan Erol bes milyar bigti) tanesi 100 milyondan. Resimden kazandigim

paraya bayiliyorum. Cok keyifleniyorum, ¢ok.” (Berk, 2014b: 120) der. Kendisinin
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de ifade ettigi gibi, resimden cok iyi para kazanmakta; resimleri, Istanbul’da oldugu

gibi Almanya ve Fransa’da da alic1 bulmaktadir.

Resimden para kazanmak, sairi gergekten ¢ok mutlu eder; ama her zaman
onun icin asil mutluluk, resim yapmak olmustur. “Ne zamandir resim isi artik
yiiriimiiyor: Durdu. Bunu hi¢ ama hi¢ diigiinmemistim; kocamisligimda siginacagim
biricik mutluluk alani diye bakmistim ama: ihtiyarligimda yaparim diyordum.”
(Berk, 2014b:179) Ihtiyarlik giinlerine biraz daha keyif katacagmi, bu giinlerin
mutlulugu olacagin1 diisiindiigii resim, maalesef, siir gibi bazen onu yalniz

birakmustir.
2. RESSAM OLARAK CALISMA SEKLI

Bilyiik bir zevkle resim yapan ilhan Berk, giiciinii ilhamdan alan
sanat¢ilardandir; siirini, genellikle, ilhamla yazdigi gibi resmi de ilhamla
yapmaktadir. Ilham yoksa resim de yoktur onun i¢in: “Enis, resim isi durdu. Bu ¢ok
kotii. Yazmak gene onde siiriiyor. Oysa gergekten resim yapmak istiyorum. Ama
ilham yok! Ben resimlerimi hep ilhamla yaptum: Siir gibi.” (Berk, 2014b: 219) diyen
sanat¢1 ilham gelmeyince siir yazamadigi gibi resim de yapamamaktadir. Resimde
akilla yola ¢ikmadigini ve resimlerinde akli bir kenara koydugunu ifade eder. “Resim
yvaparken aklimi bir yere biraktigimi nasil anlyyorum biliyor musun? Resim bittiginde
bir kol, ayak, avu¢ yer almadiginda ya da ayak yerinde kolu gordiigiimde. Ben resmi
bilmiyorum. Siiri de boyle yazmak isterdim.” (Berk, 2014b: 168)

Bu baglamda; resmin basimna ne ¢izecegini, nasil ¢izecegini planlayarak
oturmayan ve resmi bir caligma programina baglamayan Berk; esin geldigi anda
oturup elinin altinda hangi malzeme varsa onlar1 kullanarak ve iginden geldigi gibi
cizmektedir. “Ben resmi bilmem, ogrenmek de istemedim hi¢. Bir is varsa
resimlerimde bu cahilligimden. Ben Gyle kalmak istiyorum. Ben Pollock™ gibi
bilingsiz yarati yolunu sectim. Elim altindan ne ¢ikacagint hi¢ bilmem. Yalniz
‘Ciplak’ yapacagimi bilirim. Onu da ben degil elim bilir, ben de birakirim, o kadar.

Resim benim i¢in esindir. Esinle yaparim. Resim yapmak igin oturdugumu hig

0 paul Jackson Pollock (1912-1956): Soyut disavurumcu olan Amerikali ressamdir. 20.
yilizyilin en 6nemli ressamlarindan biri olarak kabul edilmektedir.
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bilmem. Boyalari da. Oniimde ne varsa onu kullamrim. Kdgitlart da oyle. Giizel
resim kagitlarina oldum bittim bir sey yapamadim. (Defterler de dyle. En adi
defterleri kullanirim yazarken de ¢izerken de.) Kisaca, elim (evet, elim) nereye
gotiiriirse oradayim ben.” (Berk, 2014b: 170) der. Resmi bilmiyorum ve igimden
geldigi gibi yapiyorum diyen sanat¢i, bunu, basarisinin sebebi olarak gérmektedir.
Ressam olmak istemediginden bununla beraber yaptiklarinin resim oldugunu da
bildiginden s6z eden Berk bu konudaki bilgisizligiyle addeta gurur duymaktadir.
“Resimlerim iyiyse bu ressam olmamamdan (...)” (Berk, 2014b: 185) der. Kendisini
ressam olarak gormemekle birlikte resimlerine deger katan temel unsurun tam da bu
oldugunun da farkinda olan sair, edebiyat ve sanat tarihine adin1 sair ressam olarak

yazdirmistir.

Resmin basina planli bir sekilde oturmayan sanat¢i, kendini resme birakmakta
ve o nereye gotiriirse oraya gitmektedir. Berk, bir giin hazirlik yaparak resim
yapmaya baglar. Giizel kagitlara yazamadigin1 ve ¢izemedigini sOyleyen sanatg¢i, bu
kez giizel bir kdgida resim yapmay1 dener ve bu deneyi soyle anlatir: “Diin bir resme
baslamistim giizelim bir resim kdgid: iistiine (biliyorsun elimin altindaki kagitlara
ciziktiririm hep); korkarak, evet korkmak. Ciinkii neredeyse ilk kez boyle bir kdgida
ciziktiriyordum. Yiiriimedi. Biraktim. Bu sabah c¢izgilere baktigimda is yok diye bir
daha bir kenara biraktim. Ama is yok ¢izgileri unutup boyamaya basladim elime
gelen boyayla. Boyalari karistirmam. Ust iiste koyarim kat kat. Resim kendini
hissettirince, tistiine tistiine gittim. Her zaman bagparmagimla yapryorum ya, bu kez
elimin i¢i de biitiin parmaklar da ise katildi. Anlayacagin (beynimle) viicudum da ise
karisti. (Yani araya boya hari¢ hi¢bir madde karismadi.) Gévdem yapti resmi.
Daktiloyu siir bittikten sonra kullanirim. Kalemi de oyle. Resim siirin ugradigi
sertiveni yasadi.” (Berk, 2014b: 173) Kendisinin de ifade ettigi gibi, resim de siirin

kaderini yasamis, akilla bagladig1 resmi ilhamla bitirmistir.

Sair flhan Berk’in bir baska sairdne tavri, yine resimlerinde de kendini
gostermektedir. Siirlerini eskimeye birakan sanatci, bazen resimlerinde de ayni yolu
izlemistir. Zaten resimlerini ¢ok gec ortaya ¢ikaran Berk, yaptigi yeni resimleri de

tipkt siirleri gibi once bir siire dinlendirmistir. “Fatih’i gonderiyorum. Bir minyatiir
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bu. Bundan sonra (gelecek ay) da bir graviir gonderecegim, simdi yatiyor.

Dinleniyor.” (Berk, 2012: 64) sozleriyle bu siireci ifade eder.

Mektuplarindan da anlasildig1 iizere; ilhan Berk’in sairligiyle ressamligs, i¢
ice gecmistir ve birbirine benzemektedir. Ikisinde de ¢ogu zaman yolu aymdir. Bu
durum, ressamliginin sairliginden kaynaklandigini da diisiindiirmektedir. Nitekim
yazdigr siirleri, kitaplari da resimlemistir. Zaten birbirine benzeyen bu iki sanat,

resim ve siir, Berk’te neredeyse birbiriyle biitiinlesmistir.
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DORDUNCU BOLUM
ILHAN BERK’IN OZEL HAYATI

[lhan Berk, sairin bir hayatinin olmadigmi diisiinmektedir. Ona gore; sairin
hayati1 denilen sey, aslinda sadece siirin hayatidir. Diinya ise sadece yazilacak bir
yerdir, bagka bir diinya da yoktur. Biitiin hayatin1 yazma eylemine baglayan

sanat¢inin, yasaminin her karesinde bu fikrini gérmek miimkiindiir.

Bu anlamda onun o6zel hayatiyla sanati i¢ ice gegmistir denilebilir.
Otobiyografisinde sOyle der: “Yazdiklaruimin bana benzemesini, beni ortaya
koymasini istedim... Yazdiklarimdan, benim boyumu-bosumu, sevdigim yemekleri,
kagitlar, kalemleri, harfleri, sulari, hayvanlari, kadinlar, ¢ocuklari, biitiin
insanlari, biitiin nesneleri ogrensinler isterim. Bu diinyada yasadigimin bilinmesini
istemektir bu. Yasama olayina sahip ¢ikmak... Yazmak, bu anlamda, énce kendimi,
sonra da yeryiiziinii varetmektir. Yazmanin boyle bir anlami var benim igin.” (Berk,
1997: 7) Dolayisiyla yazdiklarimdan beni 6grensinler diyen sanat¢inin mektuplart,

onunla ve hayatiyla ilgili bircok malzemeyi de i¢inde barindirmaktadar.
1. SAGLIK VE SPOR

Daha &énce de belirtildigi gibi, Ilhan Berk’in hayatindaki her sey, yazma
eylemine hizmet etmektedir. Sair, bu yiizden viicuduna da ¢ok 6nem vermektedir;
clinkii viicudu, saglikli ve zinde olursa yazma faaliyetine daha ¢ok egilebilecektir.
Otobiyografisinde kendini oldukc¢a saglikli buldugunu ve Onemli hastaliklar
olmadigmi dile getirmektedir. “Oyle onemli sayriliklar gecirmedim, bunun icin
kendimi bir at gibi saglikli buluyorum.” (Berk, 1997: 77) der. Bu yiizden viicudunu
sevdigini sOyleyen sanatci, ona iyi bakabilmek i¢in elinden geleni yapmaktadir. “Dal
gibi olmak, en sevdigim deyimlerden biridir.” (Berk, 1997: 80) sozleriyle fazla
kilodan hoslanmadigin1 belirten sanatg¢i, dal gibi olabilmek i¢in hem beslenmesine
hem de spor yapmaya 6zen gostermektedir. Ne var Ki her insan gibi onun da zararh
aliskanliklar1 vardir. Ne kadar zararli oldugunu bilse de yazma giicli verdigi i¢in
pipodan vazgegemedigini sOyle ifade eder: “Pipo yazarken kamg¢ilar sanki beni.

Sabahlar: yazarken ii¢ dort pipo doldurur icerim. Yorar bu, ama biiyiik bir yazma
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giicii de verir bana.” (Berk, 1997: 78) Onun ilk amacinin, daima yazmak oldugu

dikkate alinirsa bu aliskanlik anlasilabilmektedir.

Yukarida da belirtildigi gibi, viicudunu 6nemseyen ve sik sik ondan bahseden
[lhan Berk, bunun nedenini otobiyografisinde su sekilde izah etmektedir: “Viicudum
tistiine neden bu denli duruyorum? Bunu kolay kolay agiklayamam. Bildigim bir sey
varsa, o da viicudumu sevmemdir.” (Berk, 1997: 80) Viicudunu sevdigini belirten
sanatgl, ona iyi bakmak i¢in neler yaptigin1 mektuplarinda da agiklamaktadir. “Bir
buguk saat yiiriidiim geldim diyorum, otuz yildir yapiyorum bunu. (...) 30 yildir
yaptigim yorucu mu yorucu on bes dakika egzersiz (biitiin gévdeye).” (Berk, 2014b:
213) Sanatg1, bu mektubu, 2003’te, yani 85 yasinda yazmistir, bu da gosteriyor ki
ding kalabilmek i¢in en az otuz yildir diizenli spor yapmaktadir. Spor ve beslenme
sayesinde saglikli bir viicuda sahip olan Berk, bu durumdan ¢ok memnundur,
formunu koruyabilmek i¢in de ¢ok 6zen gostermektedir. Hatta ona gore viicudunun
en iyi 6zelligi, saglikli olmasidir. “Yeter ki stkmasin beni bu lanet gévde. Her yerde
ontime stirmesin kendini. En iyi yonii saglikli olmasi: Domuz gibiyim.” (Berk, 2014b:
178) der. Spor kadar beslenme ve erken yatip erken kalkmak da onemli bir yer
tutmaktadir onun hayatinda. Kuru veya yas fark etmez meyvenin her tiirlisi, cesit
cesit bitki ¢ay1 hayatinin vazgegilmezlerindendir. “Sabahin koriinde (...) (adagayimi
vaptim, icine bir kasik bal, bir dilim de limon koydum.) Hem sana bu mektubu
yaziyorum hem adagay i¢iyorum iste (evet, sabahin kériinde).” (Berk, 2014b: 130)
diye yazar Enis Batur’a.

[lhan Berk’in, saghi1 i¢in gosterdigi caba, meyvesini vermis ve ona uzun bir

Oomiir ile ¢ok tireten bir kalem armagan etmistir.
2. GUNLUK HAYATI VE AILE HAYATI

Mektuplarinda saglikli ve ding bir viicuda sahip oldugunu her firsatta
vurgulayan Berk, bu sayede ¢ok ¢alismis, durup dinlenmek bilmemistir. Dolayisiyla
[lhan Berk’in giinliik hayati denilen sey, siirin hayati demektir aslinda. Baktigi,
dokundugu, gordiigii her seyden yazacak bir seyler ¢ikarmak ister. Adeta yazmak
i¢in yaratilmis ve sadece yazabilmek i¢in yapilmasi gereken asgari seyleri yapan 6zel

biridir. “Yazmadan yasamak diye bir seyi anlamaz oldum. Artik bir suya, bir eve, bir
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sokaga, insanlara yazmak igin, bir onun i¢in bakar oldum.” (Berk, 1997: 89-90)
diyen sanat¢inin giinliik hayati da siirin hizmetindedir; en basit seylere bile bir yazar
hassasiyetiyle yazi konusu olarak bakmaktadir. Dolayisiyla da giinlilk hayatinin
onemli bir kismini, ¢alisma doldurmaktadir. Tabiidir Ki bu ¢alisma, yine 6zellikle siir
icindir. 1992°de Enis Batur’a yazdig1 bir mektubunda “24 saat calisiyorum.” (Berk,
2014b: 109) diyerek ne kadar ¢ok calistigini belirtmektedir.

Bundan dolay1 her sey siire hizmet eder Berk’te. Yazabildigi siirece hayat
giizeldir ve ilhan Berk mutludur. “Elbet ¢ildiracakmis gibi oldugum zamanlar oluyor
vazamadigimda, ama siikiir arkasi geliyor Enis. Hele su aralar harika! Bir guru, bir
ermis, asil da aziz gibi goriiyorum kendimi.” (Berk, 2014b: 212) der. Yazabildigi
stirece kendini 6zel bir insan olarak gdren sanatcinin, en biiyliik mutlulugudur siir. Ne
var ki onun bu mutlulugu, ev halki i¢in gecerli degildir. Berk’in, yazamadiginda
cildiracakmig gibi oldugu hallerinden de bir hastalik gibi olan yazma siirecinden de
esi Edibe Hanim etkilenmektedir; ¢iinkii sanatgi, bu hallerini yanindakilere de
bulasgtirmaktadir. Es bir soyleyisle; sair, Yyasadigi cehennemi ev halkina da
yasatmaktadir. Belki de bu huyunu bildigi i¢in esine ve ogluna siirle ilgili hi¢bir sey
sormaz. “Ve hayatta ilk kez Edibe’ye hangisi iyi? diye sordum. (Edibe’ye hi¢chir
zaman giirle ilgili ne bir sey dedim, ne de o bir sey sordu. 45 yil bu boyle oldu. Tarih
ve yabanci yazarlar: okumayir sever, ozellikle romanlari.) Kanatli At’1 segti o da.”
(Berk, 2014b: 123) diye ozetler bu durumu. Siirleriyle ilgili aile fertlerine higbir sey
sormayan ve yayimlanmayan siirlerini hi¢ kimseye okutmayan sairin, esi ile oglu da

siirleri, herkesle birlikte, yayimlandiktan sonra okuma sansi bulabilmektedir.

Diger yandan mektuplarda esi ve ogluyla ilgili fazla bilgi vermeyen
sanatginin, Enis Batur’a yazdigi bir mektubu ise oldukg¢a carpicidir; ¢iinkii doksan
yiullik 6dmriin, elli yilina taniklik ve arkadaslik eden sevgili esi Edibe Hanim, bir giin
Berk’i 1srarla kagtig1 hatta yok saydigi 6liim gergegiyle yiizlestirir. “Belki biliyorsun,
belki bilmiyorsun Edibe simdi dort ay oluyor hasta. Hastaliginin adint ne
yazabiliyorum, ne de telaffuz edebilivorum: Béyle bir durum. Insamin basina
karisindan sonra olmek gelmemeli, once olmeliyiz. Bunu anladim. Ben ki 6liimii hi¢
bilmezken, birden bu her seyi amimsatti bana. 50 yil kolay degil, oliimii hi¢

diigiinmemistim. Artik ne okuyabiliyor, ne de yazabiliyorum. Yeniden diinyaya
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gelmek zor olacak.” (Berk, 2014b: 201) Berk, bu soézleriyle esini seven, onun
arkadasligina alismis birgok insanin da hislerine terciiman olmustur ddeta. Hayati,
neredeyse yazmaktan ibaret goren Ilhan Berk, bu eylemden bile kopmustur. Aylar
sonra yazdigl bir mektubunda ise “Yavas yavas kendime geliyorum. Kisaca yeniden
dogmak istiyorum.” (Berk, 2014b: 202) diyerek esinin Sliimiinii zor atlattigini ifade

etmistir. Boylece aylar sonra okumalar ve yazmalar yeniden baslamistir.

Bunun yam sira siirekli yazan ve okuyan Ilhan Berk’in, hayatinin bu en
onemli eylemlerinin disinda neler yaptigina gelince o da bir¢ok sanatg1 gibi geviriler
yapar, tuniversitelerde konferanslar verir, sdylesilere, kitap fuarlarina ve imza
giinlerine katilir. Yine seyahatlere ¢ikar, dostlarina mektuplar yazar, resimler yapar.
Ote yandan siradan bir insanin yaptif1 seyleri de yapmaktadir elbette; mesela
Bodrum’dan aldigi evin tadilatiyla bizzat ilgilenir, bir yandan da bu tadilatin
kendisini ¢ok yordugundan sikayet eder. “Simdi bir bucuk ay oluyor, evi
onartiyorum. Aksamlar: da siingercilerle, balik¢ilarla baliga ¢ikiyoruz.” (Berk,
2012: 83) diyen sanat¢inin dinlenme metotlarindan biri de disari ¢ikip ¢ars1 pazar
dolagmaktir. Pazara gidip sevdigi sebzeleri, meyveleri, sifali otlart bir bir elleriyle
secer; ama onlardan da yazi konusu ¢ikarmayr ihmal etmez. Yerine gore yemegini,

cayini, kahvesini kendisi yapar.

Mektuplarindan anlagildig1 tizere, ne kadar siradan seyler yaparsa yapsin
[lhan Berk, her seyden 6nce bir sairdir ve hayatindaki her sey siire baghidir. Dogaldir
ki Berk de gevresine bir sair goziiyle bakar. Bunun i¢in ev, yazmak i¢in ¢ekildigi ve
dinlendigi bir sigmak; uyku, yemek-igmek ise yine yazmak igin enerji topladigi

kii¢iik molalardir.
3. OKUR OLARAK ILHAN BERK

Hayatinin her an1 yazma eylemine hizmet eden Ilhan Berk’in, ¢ok iyi bir okur
oldugu da mektuplarindan anlagilmaktadir. Genellikle okurlugu da yazarligina bagh
olan sanatgi, tercihlerinde yerli yabanci ayrimi yapmaz. Sevdiklerini, merak
ettiklerini, okumaya deger gordiiklerini okuyan sair, baz1 yazar ve eserleri defalarca

okumaktadir. Hatta bazen aylarca ayni1 yazari okudugu bile olmaktadir.
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Bu kadar ¢ok okuyan Berk’in, bir okur olarak ilk amaci, okuduklarindan
beslenmektir. Cogu zaman, okuduklarindan, yazacaklari igin ipuglari aramaktadir.
Otobiyografisinde bunu soyle ifade eder: “Bir kitap, bir yontu, bir ezgi, bir sarki, bir
film de oyle. Kitaba elim uzaniyorsa salt yazacaklarima yarayacak diye uzaniyor.”
(Berk, 1997: 90) Onun okumaktaki 6ncelikli amact, genellikle, yeni kesifler yapmak,
yeni ufuklara yelken agmaktir. Enis Batur’a yazdigi bir mektupta okuma amacini su
sekilde aciklar: “Kitabi biraz da benim Hikmet Siirleri’min elinden tutar diye de
okuyorum. Bir siir var, yiirtimiiyor bir tiirlii; belki elinden tutar diyorum. Ama
nafile!” (Berk, 2014b: 102) Degerli dostu Enis Batur’un yazdiklarini da 6zenle okur,
onun yazdiklarindan beslendigini ifade eder. “Senin yazdigin her seyin iistiine ozenle
egildim hep. Biiyiik giizellik buldugum i¢in elbet. Beni besledi bile diyebilirim
yazdiklarin. Ustiine titredim.” (Berk, 2014b: 93) Ilhan Berk’in okuduklari, éniinde
yeni pencereler agmali, ruhunu yikayip i¢ini 1sitmali ki okuma eylemi ise yaramis
olsun. Bunlart ger¢eklestirmeyen okuma ise ona gore bir vakit kaybidir.
Okuduklarindan yararlanmak isteyen sanatgi, titiz bir sair oldugu gibi titiz bir
okurdur da. “Bir siiri ben sozciikler, dizeler, ikilikler, dortliikler, altiliklar, noktalar,
virgiillerle okurum. Dizelerin yapilariyla ugrasirim, oyle varmaya ¢alisirim tadina
siirin.” (Berk, 2014b: 59) Ozellikle sevdiklerini, deger verdiklerini, kelime kelime,
hece hece okumaktadir. Hicbir seyi gdzden kagirmak istemez. Ikinci, iiciincii
okumay1 yapar bazen; her okuyusta, yeni kesifler yaptig1 da olur ve bdyle bir okuma

ona keyif vermektedir.

Ote yandan iyi bir okur olan Ilhan Berk, yabanci yazarlari eserlerini ise
orijinallerinden okumay1 tercih etmektedir; c¢ilinkii c¢evirilerden degil, orijinal
eserlerden daha biiyiik zevk almaktadir. Iyi derecede Fransizca ve Ingilizce bildigi
icin de bu dillerde yazan sairleri orijinallerinden okuma ve not alma firsati
bulmustur. Bu yiizden bir¢ok eserin orijinal seklini bulup da onlardan okuyabilmek
icin ¢aba gostermistir, burada bulamadiklarini ise yurt disindan getirtme yoluna
gitmistir. Bir eseri, yazildig1 dilde okumak, onun i¢in 6nemlidir, hele de s6z konusu

olan sevdikleriyse!.. Sevdigi sairlerden biri de yoruma acik siirleriyle Italyan sair
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Montale’dir**. Montale’nin eserlerinin, Tiirkge cevirileriyle yetinmeyip Batur’dan,
Paris’e gittiginde Fransizca gevirilerini de alip gondermesini rica eder. “Montale ’leri
aldim (elin, goziin dert gormesin), bin tesekkiir. (...) Her gseyi bir yere koyup
okumaya baslayacagim onlara. Benim sevdigim yabanci sairler i¢in on bese yakin
tuttugum defterler vardir, ne bulursam onlara yapistiririm, elime geceni. Montale de
onlardan biri bu kitaplara onlarla girecegim: U¢ dilde érnekle. (...) Benim onun
siiriyle ilgili yoniim, yorum giirine ag¢ik olmasidir onun siirinin. O denli a¢ik
konusmasina karsin, kapalidir gene Montale.” (Berk, 2014b: 216) Montale’yi
orijinallerinden okuyamamaktan rahatsizdir Berk. Tiirk¢e cevirilerin yani sira
Fransizcalarini da okuyarak karsilastirma yapmaya ve o eksigini olabildigince telafi
etmeye calismaktadir. “Su [talyanlar korkung, yalniz Montale icin bile Italyanca
ogrenirdim.” (Berk, 2014b: 214) diyen Ilhan Berk, bu ciimleyi kurdugunda 85
yasindadir; ama belki de ge¢ kaldigim diisiindiigiinden, onu Tiirkce, Ingilizce ve
Fransizca c¢evirilerinden okumaya devam eder. Bir sairin orijinal eserlerini
okuyabilmek igin yeni bir dil 6grenmeyi goze alabilecek kadar iyi bir okur ve bu

okumalarin kiymetini bilecek kadar degerli bir sairdir Berk.

Bununla birlikte ilhan Berk; okuduklarindan, gerektiginde yararlanabilmek ve
sevdigi siirler arasinda zevk yolculuklar1 yapabilmek amaciyla da notlar almaktadir.
Bittabi sevdigi sair Montale de onun defterlerindeki yerini alir. Berk’in aldigi bu
notlar giin gelir defterler doldurur. “Ben bu notlari sevdigim, hosuma giden siirler
icin tutuyorum. Kendim igin yani. Boylece bir siir gezisi yapiyordum.” (Berk, 2014b:
71) der. Aslinda bu notlari, belki bir giin kitap olur diye degil de, giinii gelince
yararlanirim diye tutmaktadir. Ne var ki sonradan kitap olarak yayimlamak aklina
gelir ve lizerinde calisarak editoriine gonderir. “Simdiye degin 25 defter tutmusum
okurken, yazarken. Onlar tape ettirdim, tizerinde ¢calistim. Dort yiiz sayfayr buluyor.

YKY'ye gé'nderdim.42 (...) Ilk boliimiinii sana gonderiyorum. Siirecek. Benim icin

“! Eugenio Montale (1896-1981): italyan sair ve elestirmendir. 1975 Nobel Edebiyat
Odiilii’niin de sahibidir.

2 S6z konusu bu defterler, Kiilt Kitap (Yazarken/Okurken/Cizerken) adiyla YKY
tarafindan 1998’de yayimlanmustir. Bu defterlerin bir béliimii, Ben [lhan Berk’in Defteriyim adiyla
Alkim Kitabevi tarafindan 2004’te yayimlanmistir. S6z konusu defterler, daha sonra, 24 Kasim-30
Aralik 2006 tarihleri arasinda Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat’ta agilan “Ilhan Berk’in Defter Kapaklari” adli
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degisik bir sey. Bilmem bir kitap olur mu? Hele bir ele gelsin.” (Berk, 2012: 185)
der. Onun, kendisi icin yaptig1 bu ¢alisma, bu zevk, bir kitaba déniisiir ve Ilhan

Berk’in defterleri, kitaplasarak edebiyat diinyasindaki yerini alir.

Goriildiigii iizere; Ilhan Berk, cok okur, okuduklarindan notlar alir, bazen de
onlardan beslenir. Bu sayede siirini hep yeni, hep gen¢ tutmayr basarmistir da

denilebilir.
4. YOLCULUKLARI

Okuduklarindan beslenen Ilhan Berk, yolculuklarindan da beslenmek
istemektedir. Tipki okumak gibi yolculuklar da onda degisiklikler yapiyorsa gorevini
yerine getirmis demektir yoksa sadece vakit kaybidir. Yolculuklar1 da okuduklar
gibi igine 1siklar doldursun, Oniinde yeni ufuklar agsin ister. Yenilenmeye ve
degisime doymayan Berk i¢in yeni yerler demek, yeni siirler demektir; ¢iinkii onun
i¢in diinya, sadece bir yazi konusudur. Gittigi her yere, gordiigii her seye bir siir
konusu ¢ikarma arzusuyla bakar. Onun, siir igin ¢iktig1 yolculuklarin nedeni, yine
siirdir. Gunliiginde seyahat arzusunun, okudugu kitaplardan ve siirlerden
kaynaklandigimi sdylemektedir. “Oyle saniyorum ki, diinyayr gérmek istegini bana
okudugum kitaplar, siirler verdi. Kitaplarda ogrendigim yerkiire dayanilmaz
giizellikteydi. Ozellikle siir okumak; bagska yerler, baska insanlar goérmek, baska
tilkelerde dolasmakti.” (Berk, 2014a: 55) der. Okuduklarindan etkilenerek basladigi
yolculuklar, onu bazen tatmin ederken bazen de ona sadece bir vakit kaybi gibi

gelmistir.

Bu baglamda; Ilhan Berk, ilk yolculugunu ortaokul yillarinda Izmir’e
yapmustir. “Bu benim diinyayr gormeye ilk ¢ikisgimdi.” (Berk, 1997: 25) diyen
sanatginin, bir okul arkadasiyla ¢iktigi bu yolculugun amact, denizi gormektir. Ne Ki
kitaplar ve resimler sayesinde denizi bildigi i¢cin bu tanisma onu sasirtmaz. Kitabin
ve resmin faydasini ilk defa boyle gérmiistiir. Bisikletle Manisa’dan Izmir’e yapilan
bu ilk ve olduk¢a mesakkatli yolculugun arkasi gelir, hemen her zaman yeni konular

icin diiser yollara. Yolculuklarin bazilar1 yurticine bazilari ise diinyanin farkl

sergide sergilenmis ve Ilhan Berk’in Defter Kapaklar: adiyla YKY tarafindan Kasim 2006°da
kitaplastirilmstir.
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koselerinedir.  Avrupa’nin bir¢ok biiylik sehrini gezer Berk: Amsterdam, Paris,
Berlin, Madrid, Lizbon, Rosio, Rotterdam, Strasbourg... Bunlarin bazilarinda yazma
konusu buldugu igin oralar1 sever, bazilarindan ise hi¢ hoslanmaz. Ilgingtir ki hep
genc kalabilen, yenilik as181 sair, gen¢ ve yeni Avrupa’yr hi¢ sevmez, bunu
giinliiginde soyle ifade eder: “Ihtiyar Avrupa’min kapisi dive bakiyorum
Strasbourg’a. Ihtiyar ve biiyiik Avrupa! Simdi ondan kalan birka¢ kent, birka¢ yitik
su, sokak, daha ¢cok da kiliseler, satolar. Yeni, korkung ve ¢irkin Avrupa’da. Ancak
ihtiyar olan giizel.” (Berk, 2014a: 84) diyen sanatci, yeni sehirlerde yazacak higbir
sey bulamamis, bu yiizden de onlar1 hi¢ umursamamus; fakat eski sehirleri gormek ve
yazi konular1 ¢ikarabilmek i¢in ¢ikmistir yolculuklarna. Sadece Avrupa’da degil

diinyanin her yerinde Ilhan Berk’in ilgisini kapalilik, karanlik ve tarih cekmistir.

Berk, 1990°da Kudiis’e bir sairler toplantisina davet edilir. Bu ¢agri, onu ¢ok
heyecanlandirir; ¢linkii ihtiyar Kudiis, yeni bir yazma konusudur ve gitmeden 6nce
her zamanki gibi sehirle ilgili okumalar yapar. “Kudiis e giderken, Kudiis iistiine ne
buldumsa okudum. Diinyada beni yalniz eski kentlerin ilgilendirdigini yinelemeliyim.
Yeni kentleri gérmem bile. Diinyanin bu en eski kentine giderken icim icime
sigmiyordu. Yalmz gormekle yetinmeyecektim. Kudiis’ii yazacaktim da.” (Berk,
2014a: 208) der. Onun i¢in eski schirler yazilmaya deger yerlerdir, bu yiizden
goriilmeye deger yerler de oralardir. Heyecanla gittigi Kudiis’i karis karis dolasir,
sehre dokunur, notlar alir; ama ¢ok istemesine ragmen bu sehrin yazilamayacagina
karar verir. Sehrin tarih yiikii kendisine agir gelir. Yine de mutludur, siirin onu

¢ikardigi bu yolculuktan memnun kalir.

Bu acgidan ihtiyar sehirlerden ilham alan Ilhan Berk’in seyahatleri ya
kendisini yenilemeli ya da dostlariyla goriisebilmek igin bir firsat yaratmalidir.
Gittigi yerlerde yazamiyorsa ya da sevdigi insanlarla goriisememisse sikilip hemen
donmeye calismaktadir. “Ben gittigim bir yerde yazamiyorsam ya da orda bir sevgili
yiize rastlamamigsam cehennem oluyor orasi: Hemen doniiyorum.” (Berk, 2014b:
175) der. Gittigi yerlerde sikilmadan kalabilmesi i¢in ya siir ya da siir dostlar
olmalidir yaninda. Eger bunlar yoksa hicbir yer onu tutamaz. Bu 6zelligini bildigi
icin kendince tedbirler almaktadir. “Ben bu ayin 21 sabahi, buradan uc¢aga binip

aksama Amsterdam’dayim. Sikintim aklima gelince biletin doniisii acik olsun diye
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tutturdum, oyle yaptilar. Bir sey yazamazsam doner gelirim. Yazmaya baslarsam
kaliruim, baska yerlere de gegebilirim. (...) Bir sokagi olsun yazmaz miyim dersin
Enis?” (Berk, 2014b: 178) Berk’in amaci, higbir zaman yeni yerler gérmek
olmamigtir; 0, hep yenilenmenin pesindedir. Bunu yapamayan yer de onu
stkmaktadir. Bundan dolayidir ki yazamayacagim disiindiigii yerlere gitmek
istemezken eger yazabilecekse diinyanin Obiir ucuna gidip gilinlerce kalmay1 bile
goze alabilmektedir. “Bédyle bir yazi isi igin yer se¢ bana. Bir sokak, bir alan, bir
mahalle, bir ev, bir agag, bir heykel, bir resim olabilecegi gibi bir kibrit kutusunu
gormeye de gidebilirim.” (Berk, 2014b: 175) Mutlaka 6nemli yerler, biiylik sehirler
gerekmez, gordiigii seyler ¢cok siradan da olabilir; yeter ki gittigi yer, gérdiigii seyler
onu etkilesin, bu ugurda bir¢ok zorluga katlanabilir. Yazacak bir sey yoksa o seyahat,
onu daha baglamadan yormaktadir. “Bir yolculuk ¢ikti bana. Oniimiizdeki ay
Rotterdam’a 2. kez ¢agirdilar. Orada ne yaparim ben?” (Berk, 2014b: 175) Boyle
bir seyahate daha ¢ikmadan sikintilanir ve kimi zaman dostlarindan, yazabilecegi

yerlerle ilgili tavsiyeler ister.

Gordiikleriyle ruhunu yikamak, yenilenmek, 1simak isteyen sanatci, bazi
seyahatlerinde bu firsati yakalar. “Prado ile yikamp ¢iktim. Yarindan sonra
Lizbon’a... (...) Siirin yaptigi su iglere bak. 1962 den beri beni dolastiriyor.” (Berk,
2014b: 110) der. Siir odakli olarak uzun yillardir yurt i¢i ve yurt dis1 yolculuklara
¢ikan sanatci, siirin, bdyle bir seyi yapiyor olmasina da sasirir. Bazen bir sairler
toplantisina bazen de panele, konferansa... vb. davet edilir. Siirden
kazanamadigindan sikayet eden Berk, siir sayesinde, diinyaya ¢ok para harcattigin
ifade eder; ¢iinkii seyahatlerinin ¢ogu, siirle ilgili davetlerden dolay1 gergeklesmistir.
Kudiis’ten yazdigr mektubunda “Su diinyaya ¢ok para harcattim. Siirin bu isleri
yvapisina sasiyorum.” (Berk, 2012: 35) diyerek duygularini belirtir. Siirin
gonderdigi schirlerden eli bos donmiigse o yolculugu bir vakit kaybi olarak
nitelendirir. “Bir yolculuktan déondiim: Izmir’den. Hichbir degisiklige ugramadim.
Yazik!” (Berk, 2014b: 101) der. Bir yolculuk, bir siir getiriyorsa eger gorevini yapmis
olmaktadir. “Yarin Basra’da toplanilacak. Ben cebimde Dicle ile donersem, yeter.”
(Berk, 2012: 89) Cok biiyiik beklentileri de yoktur yolculuklarindan; kiiglik bir

degisiklik yapsin, en azindan ruhuna bir iki dize diisiirsiin istemektedir.
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Ihtiyar sehirlerin 45131 Berk’in ruhuna iyi gelen, onu besleyen sehirlerden biri
Bruges’tir. “Bir yerde Bruges’'den soz ediyorsun ya, yazilmali o kent, bastanbasa,
vazilmali. Unutamadigim tek Ortagagli o! Belki yalniz o kentin birer ucundan
tutmaliyiz; vakit yok mu?” (Berk, 2014b: 72) diyen Berk, bu kenti, biiyiik bir yazi
konusu olarak gormektedir, hatta dyle biiyiiktiir ki herkes bir ucundan tutabilir. Yillar
once gordiigii sehri, 1992°de tekrar gorme sansi yakalar. “Kokusmus sairlerden
buraya kendimi atinca, yasadigimi anladim. On iki yil énce de burayr gérmiistiim
(hep siir sayesinde). Simdi Bruges iin iistiine tistiine yiiriiyorum.” (Berk, 2014b: 112)
Hayran oldugu sehri karis karis dolasmak ve yazmak istemektedir. Berk’in, ihtiyar
Avrupa’yr ve Bruges’i neden bu kadar ¢ok sevdigini ve yazmaya calistigint yine
mektuplar1 sdylemektedir. “Ben galiba ortacagi mistik karanhig: icin seviyorum.”
(Berk, 2014b: 215) der. Tipki siirde oldugu gibi fazla us kokan sechirleri sevmez
Berk. Yine tipk: siir gibi biraz kapali ve karanlik sehirleri sevmekte; ancak bdyle

yerleri yazmaya deger bulmaktadir.

Gorildugi  gibi; Berk’in sairligi, tiim hayatim1 kusatmistir. Hayatinin
merkezinde siir vardir, diger her sey onun etrafinda doner. O, diinyaya sair goziiyle
bakar, gérdigii, okudugu ne varsa yararlanmak ister. Hayata dair her seyin siirini

beslemesini arzu eder. Onun i¢in tiim diinya sadece bir yazma konusudur.
5. GECIM DERDI

Fakir bir ailenin ¢ocugu olan, bu ylizden de kiigiik yaslarda g¢aligmaya
baslayan Ilhan Berk, farkli kulvarlarda da olsa émrii boyunca ¢alismistir. Bu ¢alisma,
bazen sirf para kazanmak icinken bazen de kendisini ve siirini gelistirmek icindir.
Lakin biitiin bu ¢alismalarina ragmen sik stk maddi sikint1 ¢ektiginden yakinmustir.
“Benim evim barkim var ve buna gére zenginim ama, param yok. Iki milyon ayligim
var, unutma bunu.” (Berk, 2014b: 108) der. Memurluktan emekliye ayrilan sanatgi,
ev bark sahibi olmasina ragmen emekli maasiyla geginmekte zorlanmaktadir. Ceviri
yaparak ek gelir elde etmeye ¢alisan Berk, 6zellikle emekliye ayrildiktan sonra geviri
isine hiz vermistir. “Biraz bor¢landim, bunun icin de bir ii¢ ay c¢eviri isine
girisecegim.” (Berk, 2012: 18) Ceviri yapmak, onun i¢in, daha c¢ok, ek gelir elde
etme yollarindan biridir. Zaten maddi yonden rahat oldugu donemlerde ceviriye pek

yanagsmamigstir.
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Ne var Ki geviri; biitiin zamanini okumaya, yazmaya ve ¢izmeye vermek
isteyen ilhan Berk’in, ¢ok fazla zamanini almaktadir. Ceviri yerine yazdiklaridan
para kazanmak ister, ¢ok olmasa da ihtiyaglarimi karsilayacak kadar; ama bu, her
zaman miimkiin olmaz. Bazen eserlerinin telif ticretini zamaninda alamaz. “Kardesim
bu, sizin muhasebe sanirim S. O. Kitabt'min telif hakkini benim iki sayida ¢ikan 5
siirimin (vani: Ekim-Aralik) telif hakki santyor olmali. Ben hala bes siirin parasini
almadim.” (Berk, 2014b: 61) Bazen de kitabin1 basacak bir yer bulamadigi icin
basim parasini cebinden 6demek zorunda kalir. “Siikran’a (Kurdakul) yazdim, heniiz
bir karsilik almadim, biliyorum para isteyecek, o da bende yok. Ne yapacagimi
bilmiyorum. Sendeki betiklerim ¢iksaydi, belki oraya vererek bu ig olur biterdi. Ne
diyecegimi bilmiyorum; sadece Otag’in ¢ikmasini istiyorum su oniimiizdeki ay.”
(Berk, 2012: 24) Bir teklif gelmezse eserlerinin basim yiikiinii de kendisi
yiiklenmektedir. Enis Batur harig, hi¢ kimseye kitaplarimi basar misin diyemedigini
belirtir. “Biliyor musun bir sana kitaplarimi basar misin? diyorum, kimseye
diyemem.” (Berk, 2014b: 119) Bu yiizden olsa gerek Batur’a kars1 kendini hep borglu

hissetmistir.

Bununla birlikte aradan gegen yillar, ona siirden de en azindan ihtiyaglarini
karsilayacak kadar, para kazandirmaya baslar. “Bunca yudir yaziyorum, bana
kitaplarim artik ihtiyaclarimi karsilar gibi oluyor. Bu onemli benim igin Enis.”
(Berk, 2014b: 218) diye yazar. Ancak bu ciimleyi sekseninden sonra kurmustur ve
artik hayli yol almis, taninmis, kendini kabul ettirmis bir sanat¢idir. Yazdiklarindan
kazaniyor olmak, onu c¢ok mutlu etmektedir. “Yazidan kazandigim parayt ¢ok
seviyorum.” (Berk, 2014b: 158) diyerek bu mutlulugunu ifade eder. Hayatinin
merkezinde duran, biricik sevgilisi, en bliylik miicadelesi yazinin kazandirdig: para,
ona biiylik bir keyif vermektedir. Ne var ki yazidan kazandigi parayr sevdigini
sOylese de Berk’in en sevdigi para, daha oOnce de belirtildigi tlizere resimden
kazandig1 paradir. Soyle ki resim hobisidir, gilizel vakit gecirmek istedigi, sadece
kendi keyfi i¢in ugrastig1 bir sanattir. Bu ise baslarken de epey yol aldiktan sonra da
para kazanmak amaci olmamustir; dolayisiyla resimden para kazanmak, onu hem
sasirtir hem de ¢ok mutlu eder. “Resmin bir giin karnimi doyuracagini hi¢ aklima

getirmemistim. (...) Kitaplar pek getirmiyor.” (Berk, 2014b: 46) der. Resmi,
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ihtiyarlik gilinlerine renk katacak bir zevk olarak goriirken resim, ona hi¢ hesapta
olmayan bir mutluluk getirir. Ustelik bir kitap i¢in yillarca emek harcarken
resimlerini ¢ok kisa bir siirede ve hi¢ yorulmadan yapmaktadir. Bu yilizden de
“Resimden kazandigim paraya bayiliyorum.” (Berk, 2014b: 120) der. Kitaplar, maddi
yonden onu highir zaman tatmin etmemistir; ama yine de kitaptaki oncelikli amaci,

para olmadigi i¢in yazmaktan ve liretmekten hi¢ vazgecmemistir.

Mektuplarindan anlasildigi kadariyla; birgok insan gibi ilhan Berk’in de
gecim derdi vardir. Cok ¢aliskan bir insandir, durup dinlenmek bilmez. Buna ragmen
kazandiklari, ihtiyaglarini karsilamaya yetmez ¢ogu zaman. Yine de ¢ocuklugunda
baslayan caligma hayati, bir 0Ol¢iide, Omriiniin sonuna kadar devam etmistir
denilebilir. Hep ¢ok ¢aligmis, ¢ok okumus ve ¢ok yazmustir.

6. KISILIGI

Buraya kadar soylenen her sey, Ilhan Berk’in kisiligini de ortaya
koymaktadir. Bununla birlikte sair, mektuplarinda, kisiligiyle ve kendisini nasil
degerlendirdigiyle ilgili bilgiler de vermistir. Ilkin Berk’in kendini de adin1 da seven
bir insan oldugu ve en 6nemli Onceliginin adin1 korumak noktasinda toplandigi
mektuplarda géze carpmaktadir. Buna sebep Emrullah ilhan Birsen’in, cok badireler
atlatarak ilhan Berk adimi alisidir. Bu konudaki hassasiyetini, Memet Fuat’a, su
sekilde ifade eder: “Adini kimse benim kadar korumus degildir simdiye dek. Bunun
icin yasarim ben. Halis bir bireyciyim anlayacagin.” (Berk, 2012: 73) Adm
korumak, iyi ve olumlu bir sekilde devam ettirmek onemlidir onun igin. Bu yilizden

yaptig1 islere titizlenir, yaptig1 her isin sonucu ¢ok iyi olsun ister.

Titiz ve ozenli bir sanatct olan Ilhan Berk, aym zamanda, sabirsiz bir
insandir; ne yazik ki zaman zaman aceleciliginden, sabirsizligindan kaynakli hatalar
da yapar. Bu yiizden, bir geviri eserinin yaziminda yaptigi hatasini; “Benim ne
sabirsiz, netameli, tezcanli bir herif oldugumu bilirsin.” (Berk, 2012: 102) sozleriyle
izah etse de aslinda bu savunmanin bir 6neminin olmadigini1 bilmektedir; ger¢i derdi,
kendini savunmak degil, hatasini nedeniyle birlikte kabul etmektir. Sadece bu da
degildir sabirsizliginin verdigi zarar, diger yandan da bu huyu, onu yorar. Eserlerinin

baskisin1 beklemek, bir 1stiraba doner, her sey bir an 6nce olsun bitsin ister. Bazen
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aksilikler cikar ve eserlerinin yayim zamaninda degisiklikler olur; dostlarindan
bekledigi cevaplar ya da mektuplar gelmez. Biitiin bunlar, Ilhan Berk’i kirar ve
kistiiriir. Kirilgan ve hassas bir insan oldugunu sdyleyen sanat¢i, bunun sebebi
olarak da ¢ocuklugunu gosterir: “Cok kirilganim ben ¢ocuklugumun fukaraligi yapti
bunu (6yle biiyiidiim ben. Hem fukaralik da benim iyi talihimdir diyorum.)” (Berk,
2014b: 186) Dedigine gore; zor gegen c¢ocuklugu, fakirlik ve babasizlik, onun
kirilgan bir insan olmasina neden olmustur. Yine de hayatinin anlami olan siir, ona
kirginliklarin1 ¢abuk unutturmaktadir. “Birden biitiin karsilikli densizliklerimizi
unutuverdim, siir baska bir sey: Degil mi ki 40 yildir birbirimize kitaplarimizi
gonderiyoruz (tek dayanagimiz siir); onun yeri baska.” (Berk, 2014b: 206) Siir
yumusatmaktadir onu, ¢ok seyi affettirmektedir. S6z konusu olan siirse diger her sey

Oonemini kaybetmektedir.

Sair, kimi zaman ise kirgiliklarini i¢inde biriktirir, unutamaz, bos veremez.
O kirginlig: dile getirmeden de rahat edemez, huzur bulamaz. Bazen aylar bazen de
yillar sonra biriktirdiklerini muhatabina iletir. Onu kiranlardan biri “Yahu Enis, sen
insani deli edersin, bilmem bunu biliyor musun?” (Berk, 2014b: 73) sozleriyle
sitemini dile getirdigi Enis Batur’dur. iki dost arasinda zaman zaman kirginliklar olsa
da Berk’i en ¢ok kiran sey, Batur’un, Pera icin yazdig1 yazidir. Ama onun kirildig
sey, yazmnin igerigi degil de dostunun Pera’y1 okumadan bu yaziy1 yazmis olmasidir.
“Bu mektubu yazabilmem i¢in, once su soylemek istedigim biriki seyi soyleyeyim;
ger¢i onlar senin i¢cin kapanmistir ama benim i¢in apag¢ik duruyor. Bu hizla Pera igin
vazdigin yaziya iiziildiim elbet. Ama asil iiziintiim kitabi okumadigini bilmem, yalniz
onun orasina burasina baktigini bilmemdir. (...) Bu olay beni aylarca iizdii. Bunlart
yazmam iyi oldu. Simdi dindim. Kendimden, senden soz edebilirim.” (Berk, 2014b:
92-93) Aradan ne kadar zaman gegerse gecsin i¢inden sokiip atamadigi kirginliklari,
kendince zamani gelince bir bir dile getirmektedir. Bunlari, i¢cinden bosaltmadan
rahat edememektedir. Memet Fuat da kirildigr ve kirginlhigini yirmi yil sonra dile
getirdigi bir dostudur. “Ne zamandwr yazacaktim(yirmi yildir), bu giine, bu tarihe
kaldi iste. (...) (Bunlar da simdi nereden ¢iktr, gereksiz diyorsun belki; ama benim
icin degil ¢iinkii bir yanlisin siirmesini istemiyorum.)” (Berk, 2012: 174) Daha once
de belirtildigi gibi; Memet Fuat, ikinci Yeni ile ilgili bir yaz1 yazmistir ve bu yazida
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[lhan Berk’i, hareketin onciilerinden degil de harekete sonradan katilanlardan biri
olarak gostermistir. Berk, sOylenenleri kabul etmez; ama 1954’te mektuplasmaya
basladig1 editoriine, bunca yil niye bekledigini soylememekle beraber bu kirginligini,
1994°te iletir.

Oyle anlasiliyor ki Ilhan Berk; hassas, kirilgan, sabirsiz bir insandr.
Dostlarina deger verir; kirginliklarini, kizginliklarini ve sevinglerini onlarla paylagir.
Affetmeyi de af dilemeyi de bilir. Umudunu hi¢ kaybetmez; siirinin, elbet bir giin
anlagilacagini ve siirden de para kazanacagini umut eder. Umudu gibi sevingleri de
eksik degildir hayatinda. “Ben pek giilen adam degilim ama, sevingler eksik olmaz

bende.” (Berk, 2014b: 224) sozleriyle bunu dile getirir.
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SONUC

Mektup tiirii, 6ncelikle, bir iletisim araci olarak ortaya ¢ikmis ve yiizyillarca,
daha ¢ok, siyasi ve politik igerikli haberler tagimistir. 14. ylizyila kadar ¢cok yaygin
olmayan tiir, kagit tiretiminde yasanan teknolojik gelismeler ve buna bagli olarak
okuma-yazma oranindaki artigtan dolayi, bu yiizyildan sonra, tiim diinyada gelismeye
baslamistir. Buna bagli olarak edebi deger tasiyan mektuplarin ortaya ¢ikisi da 14.
yiizyildan sonraya tarihlenir. Mektubun, diinya edebiyatlarindaki altin ¢agi ise 18.
ylizyildir. Ancak mektup tiiri, bu ylizyildan sonra teknolojinin hizli gelisimi ve
iletisimin ¢ok kolay bir hal almasi sonucu tekrar gerileme yasamaya baslamistir. Bir
slire sonra yavas yavas onemini kaybeden mektup giiniimiizde daha ¢ok elektronik

posta seklini almistir.

Mektup tiiriiniin, Tiirk edebiyatinda ortaya cikisi da tiiriin akibeti de diinya
edebiyatlarindan pek farkli degildir. Bununla birlikte, gelisim ¢izgisi, diinya
edebiyatlarindan oldukga farklidir; ¢iinkii Tiirk edebiyatinda mektubun, edebi bir tiir
olarak deger kazanisi, 19. yiizyila rastlar. Bu donemde, Bati edebiyatiyla yasanan
yakinlasma ve devrin sartlari, Tanzimat Donemi sanatgilarinin, fikirlerini mektup
araciligiyla ortaya koymasini saglamistir. Dolayisiyla mektup, Tanzimatgilar igin
onemli bir edebi tiir olmustur. Yine devrin sartlar1 sonucu Edebiyat-1 Cedide
sanatgilart da tiire fazla ragbet etmemislerdir. Tirk edebiyatinda en fazla edebi
mektubun yazildig1 donem ise Cumhuriyet Donemi’dir. Siyasi, sosyal ve edebi deger
tasiyan bu mektuplarin ¢ogu da kitaplasmistir. Ne var ki mektup, daha once de ifade
edildigi gibi, Tiirk edebiyati ve toplumu i¢in de gittikge dnemini kaybetmektedir.

Biitliin bunlara ragmen sanat¢i mektuplari, onlarin sanatlariyla ilgili bilgiler
icerdiginden tiim diinyada edebi bir belge olarak kabul edilmekte ve degerini
korumaktadir. Hatta sanatciy1 daha iyi anlamanin ve tanimanin en 6nemli yollarindan
biri olarak da kabul edilmektedir. Bu baglamda, bu ¢alismanin konusunu Ilhan
Berk’in, Memet Fuat’a ve Enis Batur’a yazdigi 6zel mektuplar olusturmaktadir.
Berk, Memet Fuat’la 1954’ten 1998’e kadar, neredeyse, yarim asir mektuplagmistir.
Bu mektuplar, 2012 yilinda YKY tarafindan kitaplastirilmistir. Enis Batur’la ise
1975’ten 2005’e kadar, otuz yil boyunca mektuplagsmistir. Yine bu mektuplar da
2014’te Noktlirn Yayinlar1 tarafindan kitaplastirilmistir. Berk’in, her iki mektup
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kitabr da Oncelikle onun poetikasiyla ilgili goriislerini ortaya koymaktadir. Ayrica
bazi ¢agdas: sanatgilara ve yasadigi donemde ¢ikarilan bazi edebi dergilere bakisini
da icermektedir. Yine yazma seriivenini, ¢eviriyle ilgili goriislerini, resme bakisini ve

0zel hayatiyla ilgili ipuclarini da mektuplarda bulmak miimkiindiir.

Buradan hareketle ulasilacak ilk tespit, her firsatta siirle ilgili goriiglerini
aciklama yoluna giden ilhan Berk’in mektuplarinin da bu konuda hatir1 sayilir bir
malzeme ihtiva edisidir. Dili, modern siirin temel sorunu olarak gbren sanatgi,
oncelikle, siirin diliyle diizyazinin dilini ayrrmistir. Ona gore, diizyazinin amaci
anlasilmaktir; bu yiizden de verili dili kullanilir ve kolayca anlasilir. Bu da onu
kolayca tiiketilen bir iiriin yapar. Oysa sair, kelimelere farkli anlamlar yiikler,
imgeler yaratir ve ortaya ¢cok anlamlilik ¢ikar. Bdylece siir, kolayca tiiketilmekten
kurtulur; her dénemde, her okuyucuya farkli seyler anlatir. lyi siirin ¢ok anlaml
olmas1 gerektigini diisiinen Ilhan Berk, siirin kaliciligin1 da buna baglamaktadir. Ona
gore, siiri okuyan herkes, kendi kiltiirii ve deneyimi dogrultusunda bir seyler
anlamalidir. Ama yine de iyi siiri, daha dogru anlamak icin zengin bir kiiltiirel
birikime ve modern siirin dili konusunda yeterli donanima sahip olmak da gerekir.
Bu yiizden herkesin iyi siiri anlamayacagini, iyi siiri anlamak igin ilim tahsil etmek

gerektigini diistiniir.

Bu baglamda, her zaman iyi siirin pesinde kosan ilhan Berk’e gore iyi siirde
bulunmasi gereken ozelliklerden biri de bigim - igerik biitlinliiglidlir. Ona gore
bunlardan birinin agir bastig1 siir, iy1 siir degildir. Stirekli bigim arayisi i¢inde olan
sanatci, bu ylizden aliskanliga doniisen teknige karsi ¢ikmis ve her zaman yeni bigim
arayislart i¢cinde olmustur. Hatta bigimde yenilik yapmayi, modernlik olarak kabul
etmeyen Berk, aksine gelenckten beslenerek siire yeni bir duyus ve diisiiniis
getirmeyi modernlik olarak gormektedir. Ona gore, diinya siir1 iginde bir yer
edinebilmenin yolu da budur. Ayn1 sekilde tiim giiciinii icerikten alan siiri de kabul
etmeyen sanatg1, tek giicii igerigi olan ideolojik siirlere de karsidir; istelik bu siirler,
herkese hitap etmemekte, sadece belirli bir ziimreye seslenmektedir. Oysa ona gore,
iyi siir, herkese seslenebilen siirdir. Berk, ancak bu sekilde 6zgiin ve modern bir sair

olunabilecegi kanaatindedir.
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Bu noktada, mektuplarinda sadece iyi siirin degil iyi sairin &zellikleriyle ilgili
diisiincelerini de agiklayan ilhan Berk’e gore sairin, modern ve 6zgiin olmasi
gerektigi gibi bir de sair tavrinin olmasi gerekmektedir. Buna gore, sairin dikkat
etmesi gereken seylerden biri de dilini korumaktir. Ona gore sair, siir dilinin
bozulmamasi i¢in diger edebi tiirlerden uzak durmali ve sadece siir yazmalidir.
Elbette bunlar ve sairin tavri zamanla yerini bulacaktir, bu yiizden de ona gore
sairligin bir yas1 vardir. Sairligin, yasla birlikte olgunlasip gelistigini, bu yilizden de
sairligin yasinin elliler oldugunu diisiiniir. Nitekim donemindeki geng sairleri, siir
konusunda yiireklendirirken ¢agdasi olgun sairleri de takdir etmistir. Berk, ¢agdasi
sanat¢cilardan Memet Fuat, Enis Batur, Ece Ayhan, Behget Necatigil ve Nazim
Hikmet’in sanatlariyla ilgili yorumlarda bulunmus; yine kendi sanatina, ¢agdaslarinin
getirdigi yorumlara da mektuplarinda yer vermistir. Cagdaslarinin, diizyazilarini bile
siir gibi buldugu Ilhan Berk, kendi diizyazilarini savruk bulmakta ve diizyazi
yazarken cok zorlandiginmi ifade etmektedir. Yine de Berk, tim yazdiklarinda ve

cizdiklerinde sairdir; hatta sairligini, yaptig1 her ise bulagtirmistir.

Iyi bir sair olmak icin siirekli okuyan, arastiran ve denemeler yapan Ilhan
Berk, yazmadan duramayan bir sanatc¢idir. Ancak yazmayi da yazamamay:1 da bir
cehennem gibi algilamaktadir. SoOyle ki yazarken oOzellikle uzun soluklu
calismalarinda, her seyi bir kenara itip sadece yazma isine odaklandig1 i¢in bu siireg
hem kendisi hem de ailesi i¢in yipratict olmustur. Hatta bazen yazma isinden bir
enkaz halinde ciktigindan yakinir. Yazamadigi, yazacak bir sey bulamadig
donemlerde ise yapacak bir sey de bulamamakta ve bu yiizden de hem kendisini hem
ev halkin1 bunaltmaktadir. Diinyay1 bir yaz1 konusu olarak goren Berk; siirlerinde
ask, cinsellik, Istanbul gibi konular1 ¢okg¢a islemis; ama 6liim temasindan ozellikle
uzak durmustur. Cok ge¢ egildigi ve buna hayiflandig1 konu ise metafiziktir. En kisa
sekliyle, eserlerinin konusunun kendisi oldugunu sdyleyen sanat¢i; yazacak bir seyi
olsun ya da olmasin sabahin ¢ok erken saatlerinde kalkip ¢alisma masasinin basina
oturmaktadir. Bunun nedeni de siirin daha ¢ok sabahin erken saatlerinde elinden
tuttugunu  diisinmesidir. Denilebilir ki siirekli yazan ve yazdiklarindan
begenmediklerini yirtip atan Berk, titiz bir sanatgidir. Bazen bir siir iistiinde giinlerce

hatta aylarca ¢alistig1 olur.
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Ne var ki Ilhan Berk, yazarken ne kadar emek harcarsa harcasin
yayimlanmamis eseri, yazilmis kabul etmez. Bu yiizden de sadece yazarken degil
yazdiklarin1 yayimlarken de oldukga titizdir, nasil yazdiysa o sekilde basilmasini
ister. Siirin yayimlandig1 sayfa, sayfadaki konumu, kesilis yerleri, hurufati onun i¢in
onemlidir. Ciinkii siirde yazilanlar gibi bunlarin da siirin bir pargasi oldugunu ve
siirin kenar bosluklariyla birlikte var oldugunu diisiintir. Ona goére, nasil yazilanlarin
anlattig1 seyler varsa yazilmayanlarin yani siirin etrafindaki bosluklarin da anlattig
seyler vardir. Dolayisiyla bu meselelerle tek tek ilgilenmis, hatta kitap kapaklarinin
rengine bile kendisi karar vermistir. Her baskidan once kitaplarini tekrar tekrar elden
gecirmis, her baskiyr ilk kitabinin ilk baskisini bekler gibi biiylik bir heyecanla
beklemistir. Yazmay1 bir cehennem gibi goren sanat¢inin en biiyiikk keyfi ise
yazdiklarin1 baskiya gondermeden dnce yaptigi son okuyus, en biiylik mutlulugu da

eserinin basilmis halini eline almaktir.

Ancak ilhan Berk, biitiin bu mutluluguna ragmen eserleri yurti¢inde kag bask1
yaparsa yapsin tam olarak tatmin olmamistir. Onun arzusu, siirlerini Avrupa siiri
icinde gormektir. Siirinin Avrupa siiri i¢inde de bir yerinin oldugunu diisiinen
sanat¢1, eserlerinin Bati dillerine ¢evrilmesini ve oralarda da ses getirmesini arzu
etmistir. Bat1 dillerine gevrilen her eseri ona ayr1 bir mutluluk vermistir. Bu noktada
hem eserleri Bati1 dillerine ¢evrilen hem de Fransiz edebiyatindan ceviriler yapan
[lhan Berk’in, ceviri konusunda da ciddi caligmalar1 vardir. Aldig1 egitim sonucu
Fransizcayi iyi biliyor olmak, onun Fransiz siirini yakindan tanimasina ve teorik
eserleri de inceleyebilmesine firsat vermistir. Bu esnada begendigi yazarlardan ve
sairlerden ¢eviriler yapmis ve Fransizca bilgisini bu yolda kullanmistir. Dolayisiyla
bu durum, onun, Avrupa siiriyle yakinlagmasini saglamistir. Hatta Bati1 siiriyle
yakinlasmasi, yaptig1 gevirilerle daha da gelismistir. Ozellikle begendigi sanatcilarin
eserlerini ve Tiirk diline ¢evrilmesini gerekli gordiiklerini ¢evirmistir. Tabii maddi
kaygilarla yaptig1 ¢evirileri de vardir; yazdiklarindan para kazanamadigini séyleyen
sanat¢1 i¢in ¢eviri, ayn1 zamanda, bir kazang kapisidir. Dolayisiyla ¢eviriyle bu kadar
i¢ ige olan sanat¢i, mektuplarinda da konuyla ilgili goriislerine yer vermistir. Ona
gore, basaril bir cevirinin ilk sarti, ¢evrilecek eserin dogru olarak anlagilmasidir.

Dogru anlagilamayan eserin, dogru ¢evrilemeyecegine inanir. Bu yilizden, Once
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cevirecegi eseri dogru anlamak icin ¢aba harcamistir. Ne var ki bir ¢evirinin higbir
zaman tam anlamiyla bitmeyecegine de inanir; ¢linkli degisen sartlar ve anlayislar,
ceviriye yeniden bakmay1 gerekli kilmaktadir. Bu yiizden, tipki eserlerinde oldugu
gibi, gevirilerinde de her baskidan Once eseri tekrar elden gecirmis ve yeniden

diizenlemistir.

[lhan Berk’in Bati’yla miinasebeti sadece ceviriden ibaret degildir. Siirleri,
Bat1 dillerine ¢evrilen sanat¢i resimleriyle de Bati’ya acgilmistir. Resimleri, hem
yurti¢inde hem de yurtdisinda iyi alicilar bulmustur. Esasinda Berk’in en azindan
baglarda resimden para kazanmak gibi bir amaci yoktur; ¢ilinkii siir, yazi, ¢eviri,
okuma, arastirma derken siirekli ¢alisan Ilhan Berk’in biricik mutluluk alam
resimdir. Ressam olmadigin1 ama yaptiklarinin resim oldugunu bildigini sdyleyen
sanat¢1, resmi, yaslilik giinlerinin tek avuntusu olarak gérmiistiir. Resim onun igin
her zaman bir hobi olmustur ve resimden tek beklentisi keyifli zaman gecirmektir.
Ancak bu hobi, onun beklentisinden farkli bir ¢izgiye kaymis ve resimleri iyi alicilar
bulmustur. Tiim hayatim1 ortaya koydugu siirden pek para kazanamazken, keyif
almak i¢in lstelik siirle kiyaslanamayacak kadar kisa siirelerde yaptig1 resimlerden
para kazaniyor olmak onu hem sasirtmis hem de ¢ok mutlu etmistir. Ressam sair
olarak bilinmek istemedigini sdyleyen Ilhan Berk, her zaman sairligini 6nde tutmus
ve boyle bilinmek istemistir. Ne ki onun sairligiyle ressamligi birbirine
benzemektedir. Soyle ki resimlerini de tipki siirleri gibi ortaya ¢ikarmadan 6nce
bekletmis, siirini, genellikle, ilhamla yazdigi gibi resmi de ilhamla ¢izmistir. Siirde

oldugu gibi resimde de akli bir kenara birakmis ve i¢inden geldigi gibi yapmustir.

Yazmay1 bir cehenneme benzeten ve hayatinin yegane mutlulugunun resim
oldugunu sdyleyen Ilhan Berk’in &zel hayat1 da bu ikisinden yani siirden ve resimden
ibarettir. Berk’e gore aslinda sanat¢inin hayati yoktur; sanat¢inin hayati denilen sey,
siirin hayatindan baska bir sey degildir. Mektuplar da gosteriyor ki onun tiim hayati
siirin hizmetindedir. $Oyle ki sagligina ve beslenmesine dikkat eder, diizenli olarak
spor yapar; ¢linkii daha ¢ok yazabilmek i¢in saglikli olmasi gerekmektedir hatta
viicudunun en sevdigi yani saglikli olmasidir. Her insan gibi o da evdeki basit iglerle
ilgilenir, aligverise ve yolculuklara ¢ikar; ama buradaki birinci amaci, yeni yazma

konular1 bulmaktir. Kitap okurken, etrafiyla ilgilenirken her seye bir sair goziiyle
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bakmaktan kendini alamaz. Onun i¢in evin anlami bile yasadiklarini, gordiiklerini,
duygu ve diislincelerini yazmak icin c¢ekilebilecegi bir mekan; ayrica daha g¢ok
yazabilmek i¢in sirtin1 dayayip dinlenebilecegi bir sigmaktir sadece. Berk, hep siir

icin caligmis, verdigi kisacik molalarda da hep yeni siirler aramistir.

Doksan yillik uzun dmriinii siirin hizmetine sunan Ilhan Berk, adim ikinci
Yeni siirinin Oncii isimlerinden biri olarak sair ressam kimligiyle Tiirk edebiyati
tarihine yazdirmistir. Ayni zamanda hem dostu hem yayimcis1t Memet Fuat ve Enis
Batur’a yazdigi mektuplar gostermektedir ki higbir konuda ya da teknikte
derinlesmeyerek hep daha iyisini arayan sanat¢i, Tiirk edebiyatina ¢cok sayida 6zgiin
ve geviri eser kazandirmistir. Onun igin diinya bir yazi konusu, ilhan Berk de onu

yazarak tiiketmeye ¢alisan bir sairdir sadece.
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