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ONSOZ

Muzigimizdeki en buyik eksikliklerden birisi ae, kullanilan ¢algilarin
kapasitelerinin ve kullanim alanlarinin heniiz tam anlami ile saptanmamis olmasidir.
Geligimini Uluslararast Sanat Muzigi’nde tamamladig: halde, ne yazik ki viyolonsel de
muizigimizdeki diger ¢algilarin kaderini paylagsmaktadir. Sozedilen belirsizligin
sonuglarindan bir bagkas: da “Turk Muzigi’nde Viyolonsel Egitimi” alaninda etkin bir

metodun heniiz ortaya konmamis olmasidir.

Bu ¢aligsmada, viyolonselin miizi§imizde bulunmast gereken yer, tarthi bulgulara
ve aletin teknik kapasitesine baglt olarak ele alinmig ve “Tiirk Muzigi’nde Viyolonsel

Egitimi” i¢in gerekli temeller saptanarak bu konuda dneriler yapilmistir,

Caligmam boyunca yardim ve desteklerini esirgemeyen Esim Sayin Jilide
TUTU’ya, Hocam ve Babam Saym Mehmet Tevfik TUTU’ya, her zaman vyol
gostericim olmus Sayin Hocam Dog. Dr. M. Hakan CEVHER e en igten tesekkiirlerimi

sunarim.

[zmir, Temmuz 2001
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GIRIS

Viyolonsel, miizigimizin Mizika-y1 Himdyun aracilig: ile tanistigi bat1 kaynakl
yayli bir ¢algi olup, keman ailesinin tenor basamaginda yeraldig: halde bas gorevi de
Ustlenebilen dyesidir. Viyolonsel, ginimiizde keman ailesinin tim dyeleri gibi
Geleneksel Tirk Sanat Mizigi’nde kullaniimaktadir. Giinimize kadar, viyolonsel
egitimi i¢in gesitli yontemler kullanilmigtir. Uluslararasi Sanat Muzigi icrasina yonelik
olarak, bu ¢algimin egitim siireci en kiigik ayrintisina kadar ele alinmig, bu yolda gerek
viyolonsel egitimini belli basli noktalar ile kapsayan metodlar hazirlanirken, gerekse
daha ileri seviyelere yanit verebilen teknik igerikli etiid ¢aligmalarini iceren eserler de

- olusturulmustur. Egitim siireci i¢inde ele alinan repertuvar ise egitimcilere gore farklilik

arzediyor olsa da, genel bir siraya sahiptir.

GTSM bilindigi tzere Uluslararast Sanat Miizigi’nden diger bazi sebepler ve
ozellikle makamsal yapi bakimindan oldukga farklidir. Su anda GTSM’de viyolonsel
egitiminde oncelikle Uluslararasi Sanat Mizigi i¢in hazirlanan metodlardan bazilar
izlenip sonrasinda ise usta-girak iliskisine dayanan bir makam ve repertuvar ¢alismasina
girilmektedir. Bu, ogretmen ve 6grenciye oldukga vakit kaybettirmekte ve hatta bazi
durumlarda 6grenci i¢in anlama zorluguna sebep olmaktadir. Sirecin uzamasi ve yazil
kaynaklarin olmayis1 nedeniyle teknik ¢aligmalar ihmal edilmektedir. Bu gibi sebepler
nedeniyle Turk mizigi, gelisme sancilari gekerek, gorkemli yapisina yeni o6geler ekleme

olanagindan uzaklastirilmaktadir.

Ne yazik ki, bazi diginirler, viyolonselin sadece eserlerin bazi notalarimi
seslendirecek bir dolgu malzemesi olarak kullanilabilecegi gorusiindedir. Oysa,
viyolonsel genis teknik olanaklart iginde ele alinirsa, bir eslik ¢algist olarak
kullanilabilecegi gibi, solo bir ¢algi olarak da Tirk miiziginde yeralabilecegi gergegi ile

karsilasiimaktadir.

Bu problemler karsisinda viyolonselin Turk muzigindeki yerinin saglikli olarak
saptanmast gerekmektedir. Hazirladigimiz tezde, tarihsel bulgular ile uluslararas:

metodlar incelenmig, bu metodlarin Uluslararasi Sanat Miizigi’nin gelismesindeki rolii,



yontemleri ve teknik agidan pedagojik siralamalari gézoniinde bulundurularak “Tirk
Muzigi’nde Viyolonsel Egitimi” konusunda izlenmesi gereken yollar ortaya konulmaya

calisilmistir.



I. BOLUM
VIYOLONSELIN TARIHSEL GELISIMI

Viyolonsel (kisaca ¢ello), keman ailesinin vazgegilmez bir Uyesidir ve ailenin
diger iiyeleri olan; keman, viyola ve kontrabas gibi viollerden' dogmustur. Baz1 bas
keman tirleri 17.ylzyil oncesine ait literatir ¢aligmalarinda amlmis olsa da, 16.ytizyil
baslarinda ailenin bir Giyesi olarak karsimiza ¢ikan ¢algi, viyolonsel adi ile 17. Yizyil

ortalarindan beri kullanilagelmigtir.

H. Gerle’nin 1532 tarihli yazisinda, bugiin kullandigimiz ¢ello ile aym sekilde
akort edilen (Do, Sol, Re, La) ilkel bir galg: ile karsilasmaktayiz.? Ingiltere ve Fransa’da
da bir tam ton daha pes akorda sahip benzer bir galginin, olduk¢a popiiler oldugunu da
biliyoruz. Cellonun en yakin atasi viola de gamba’dir. Asagidaki resimlerde yer alan

calgilar ¢elloya rakip olarak 18 yiizyila kadar tretilmistir.

Viol ailesi Bas Viol
Bugiinkii anlamda gellonun bilinen ilk yapimecilari; Cremona ekolinden Andrea

Amati (1520-1578), Brescia ekolunden Gasparo da Salo (1540-1609) ve ogrencisi

Giovanni Paolo Maggini’dir. Bu kisilerin urettigi ¢ellolarin boyutlann bugiinkiilere

' Viol, 15. Yiizyilda Avrupada ortaya ¢ikan, Rénesans déneminin gézde -vaylt calgr ailesidir. Standart
sekline 16. Yiizyilda kavusmustur. (Bkz: Miizik Ansiklopedisi, Ahmet SAY, Ankara, 1985, c 4, 5.1256.)
* Bkz: The Violoncello It’s Origin and Construction, Joshua Furman, http://cello.org/cnc/article. htm,
1998.



oranla daha biyiktii. En Unli yapimcilardan birisi de Antonio Stradivari (1644-
1737y dir. Stradivari yaptigi bir kemanin igindeki etikette Amati ailesinden Nicolo

ey .. - . .3
Amati’nin 6grencisi oldugunu belirtmektedir.

Sislemelerinden dolayr Fransa Kralt IX.Charles’in Andrea Amati’ye siparis
ettigi 38 ¢ellodan biri oldugu distnillen ve “The King” (Kral) olarak adlandirilan

¢ellonun resimlerini agagida gormekteyiz.

“The King"; on, yan ve arka goriiniis.

Cello igin 1lk solo eserlerin 1655-1690 yillart arasinda yasamis olan besteci ve
viyolonselci Domenico Gabrielli tarafindan, 1689 yilinda yazildig: samilmaktadir.*
Gabrielli solo viyolonsel i¢in “ricercari™ besteleyen ilk bestecilerdendir. Bahsi gegen

ricerrariler yedi adettir.

Barok Doneminin 6énemli bestecisi Johann Sebastian Bach (1685-1750)
tamamen bir gegisin, yenilesmenin mimaridir ki viola de gamba icin bir ¢ok eser

besteledigi gibi gello i¢in de alt1 adet solo siit bestelemistir. Bu solo siitlerde g¢ellonun

’ Bkz: The Violoncello It’s Origin and Construction, Joshua Furman, http://cello.org/cnc/article him,
1998

Ahmel SAY; Miizik Ansiklopedisi, Ankara, 1985, ¢.2,5.523.

* Ricercari, Fiig stilinde bir tiirdiir. (Bkz: Miizik Ansiklopedisi, Ahmet SAY, Ankara, 1985, c.4, 5.1087))
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teknik imkanlarint kullanarak yer yer akorlari serpistirmis ve boylece sonsuz anlatim
bigimini bu eserlerde ortaya koyarken aymi zamanda oldukga egitsel bir malzeme de

olusturmustur.

Haéndel, celloyu oratoryo ve kantatlarinda kullanmistir. Fakat, ¢ello senfonik
miizikteki yerini, ancak Beethoven’in 1.senfonisinden sonraki senfonilerinde
bulmustur. Yine ¢ello, Mendelsson tarafindan insan sesiyle de kullamlmistir.
Wagner’in ¢ogu eserinde ise ¢ellonun mitkemmel gegitleri ile karsilasmak olasidir.

Daha sonraki bestecilerse ¢elloya daha ¢ok solo boliimler vermistir.®

Guntiimuzde Uluslararas: Sanat Miizigi’nde ¢ellonun yeri tamamu ile belirlenmis
durumdadir ve bu baglamda tartisilacak higbir sey olmadigi gibi yi1gin miizigi tiirleri de

dahil olmak tizere farkl tirlerde de, karsilasilan bir ¢algi olmusgtur.

I. Boliimiin Sonu

® Ahmet SAY; Miizik Ansiklopedisi, Ankara, 1985, ¢.3, 5.709-710.
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II. BOLUM

VIYOLONSELIN TEKNIK OZELLIKLERI VE iSLEVLERI
A. Viyolonselin Teknik Ozellikleri

Cellonun ses dizgesi, viyoladan bir oktav asagida diizenlenmigtir. Uzunlugu
125cm.dir. Calma pozisyonunda sapi g¢alicinin sol omzunda, govdesi iki dizinin
arasindadir. Kaymasinin 6nlenmesi igin kuyruk kisminin alt tarafinda ayarlanabilen

gelik bir cubukla tabana oturtulmustur.”

"""‘th ' Ses(f)De]igi SBS Tablasl Salyangoz

Dayama
Cubugu

Hassas Akort Topuk Kil
Burgulan

1. Akort ve Otiim Sinirr:

Otiim St Akort
- Ol — T Is) —— o3 hod 4
df p.d & hSd i
- 4. - == — :
A\ © ‘
— 5 S e
o ©

2. Parmak Konumlari:

I 3 4 1 2 4 . ) 2 3 4 1 2 4
# 4 11 f
i 1] T
; T T 1 il

| ! Y
o =S hod o e U o e le o - o 39

Birinci 6lgiide Do telinde birinci parmakla Re, Ugiincii parmakla Mi, dérdiincii
parmakla ise Fa notalarina basilmaktadir. Ikinci olgiide birinci parmakla Re, ikinci

parmakla Mi bemol, dérdiinciiyle Fa basiimaktadir. Ugiincii 6lgiide ise biitiin parmaklar

’ Feridun CALISIR; Calg Bilgisi, Yeni Dagarcik Yayinlari, Ankara, 5.92.
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kiigiik ikili araliklarla siralanmaktadir. Son 6lgiide birinci parmakla ikinei parmak buytik
ikili, ikinci ve Giglincti parmak arast da yine buyik ikili aralikla basiimaktadir.

Bu 6rnegin yukariya dogru tam besli aktariimasi ile diger ug¢ tel Uzerindeki

parmak konumlar da su sekilde gergeklesir

Sol Teli
| 3 TR 2 4 i 2 3 4 1
o *VE [ J‘_‘L R 1 “\“»L 0 a[
P —CO—fn—bo—fte X g —— o {0 —

4

Re Teli
} I‘*ﬁ% —
i 2 4
fo

La Teli
! 3 4 2 4 I 2 3 1
o ba o© o ho e © O o
il
11

o

3. Pozisyonlar:
Asagida, ¢ellonun Do telinde yedi pozisyon gosteriyoruz. Ornegi tam besli

Altinci

Birinci Tkinci Ugiincii Dérdiincii  Besinci

=<y B e e e e
1 L .

3 1 3 4 1 3 4 i 2 3 1 2 3 1 2 3

1 3 4 3
Yarum Pozisyon: Birinci parmagin agtk tele adini veren notadan kiigiik ikili aralik

araliklarla aktardigimzda diger ¢ teldeki pozisyonlar: da saptayabiliriz
Yedinci

uzakligindaki sese bastigi, diger parmaklarin kromatik siradaki notalari seslendirdigi

pozisyondur. Tum tellerde su sekilde olusmaktadir

=y
Z I
s #s o+ *°
3 4 1 3 4 1

Celloda birinci pozisyon su iki sekilde bulunmaktadir

Pestlestirilmis Birinci Pozisyon: Birinci pozisyonda birinci parmakla basilan nota

Ll

kromatik yarim ton tizlestirildiginde yine ayni parmakla basilmakta ve yarim ton alttan

alinmaktadir.
7
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Tizlestirilmis Birinci Pozisyon: Birinci pozisyonda birinci parmakla basilan nota

kromatik yarim ton tizlestirildiginde yine ayni parmakla basiimakta ve pozisyon yarim

ton yukaridan baglamaktadir.

o)
.3
V4

do o Re
1 3 4

Birbucukuncu Pozisyon: lkinci pozisyonda birinci parmakla basilan notlar

kromatik olarak yarim ton peslestirildiklerinde olugur.

n-
o)
~ x b
be 4

1 3 4

Kromatik diziler 1,2,3. parmaklarin siralanimlarinin tekrarlariyla ¢alinirlar.

1 =)

o_®
| N
{ )

&Y T— i | v ; gtf#r

Cello ¢alicisi, keman ya da viyola ¢alicisindan daha sik pozisyon degistirmek
zorundadir. Pozisyon degistirmelerde parmak kaydirmalari zaman zaman duyulabilir,

hatta uygun verlerde 6zellikle portamentolar® yapilabilir.

Calginin boynu ¢alicinin omzuna dayandigindan gello ¢alicisinin sol eli serbestge
hareket etme olanagina sahiptir. Sol el agik telin bir oktav tizinde yedinci pozisyona
ilerledigi zaman calginin gévdesine dayanir ve bagparmak, boynun altinda bulunan ilk
konumunu terketmek zorunda kalir. Bu durumda telin tizerinde konumlanarak hareketli
bir esik gibi diger parmaklara destek gorevi gorir. Yedinci pozisyondan itibaren iglinct
parmak, dordiincii parmaktan daha genig bir aralia ulasabilir. Alt perdelerde tigiinci
parmad: daha fazla uzatmak gerektiginde dordincii parmak seyrek olarak kullanilir.
Bagparmak notalar1, devamli bir pasajin normal ¢alinigi sirasinda aniden iretilemezler,

bagparmagin yeni konumuna yerlesmesi belli bir zamana baglidir.

* Portamento, parmag1 kaldirmadan kaydirma anlamina gelen Italyanca bir sozciiktiir. (Bkz: Miizik
Ansiklopedisi Ahmet SAY, Ankara, 1985, c.4, 5.1065)
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Ayrica sunu da sOylemek gerekir ki, verilen arah@in kapsadig:i tel uzunlugu
yitksek pozisyonlara ilerledik¢e kisalir. Celloda bagparmaktan ig¢iinci parmaga kadar
olan el ayas! genisligi hemen hemen tel boyunun doértte birine esittir, bu ise yariminci
pozisyon ig¢in bir eksik besli aralik demektir. Halbuki, yedinci pozisyonda bu geniglik
bir oktav aralig1 kapsayacaktir. Bu nedenle parmaklar yiksek pozisyonlarda daha rahat
olarak uzatilabileceklerdir. Bagparmagin basacagi nota ( ¢ ) isareti ile belirtilir.”

Asagidaki 6rnekte basparmagin kullanimina iliskin bir kombinasyon goriilmektedir.

3 23 32
@3 @3 93 93 213219 93@3?3@/&\30 @@/11\%
N N e [ o P (’ﬁ ol m® .—ff ..... —
=) - é E:@:ﬂ_ﬁ o )l II‘#P_“JF‘f} {[.h A
L’L_iﬁl’:?‘_‘. r_‘) —— i ,b%v ]
r

4. Anahtarlar:

Cello i¢in genelde bas (Fa) anahtan kullanilir. Dizegin iizerinde birkag ek ¢izgili
notalarin olusturdugu pasajlarda doérdiinct ¢izgideki do anahtari, ¢ok daha yukaridaki

notalarda ise (sol) anahtart kullanilir.

Britten-Four Sea Interludes from Peter Grimes

Presto con fuoco

Orkestra partileri, armoniklere bagvurulmadan, acik la telinin iki oktav tstiine
¢ikabilir. Bu simir solo gello igin yukarida bir dortlii ya da besli asilabilir. Yukandaki
omek gello grubunun kullanabilecegi alani gostermekte olup, en yukaridaki iki ilave

¢izgili re notasina rahatlikla ¢ikabilirler.

? Walter PISTON: Orchestration, Londra, 1965, s.82.
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5. Armonikler:

Armonikler tele tam basmadan, hafifce dokunularak elde edilirler. Tele sadece bir
parmagin dokundurulmas: ile elde edilenlere dogal armonik, sol elin bagparmag ile
armonigi seslendirilecek asil notaya basilarak tgiincii parmagin asil notadan tam dortli

yukaridaki perdeye dokundurulmast ile elde edilenlere yapay armonik denir."

Her telde ulasilabilecek en son dogal armonik, onikinci armoniktir. Genelde
sekizinci dogal armonik bile gok seyrek olarak kullamilir ve gello ¢alicilart bu armonigi

iki oktav asagidaki ana sesin yapay armonigi olarak ¢almay: tercih ederler.

Yedinci dogal armonik ise ¢ok donuk ve gabuk detone (peslesmeye) olmaya

yatkin tinisindan dolay1 hemen hemen kullanilmaz.

Cellonun tellerinin gok uzun olmalarindan dolay1 ist kisimlardaki armonikler,

keman ve viyoladakinden daha saglam ve giivenilir olarak tiretilebilirler.

Re teli tizerinde onikinci dogal armonige ulagabilen bir 6rnek gértiyoruz.

Stravinsky-L 'Oiseau de Fen

c?n mn‘i.D 4
155, Su © $- = = e e m e m= o6
2 o ; o
fegero O Okl® 0. 0.0hdie 2 S0 0P e, 00
EREI= ety T
wﬁ}m o g d = = ! =t - =3 —
"& e g ey . J""‘

Ooooo

:EE&:;’,‘DQQ a
Al
=

Yapay armonikler asil notanin iki oktav yukarisinda tinlar.'!

Mabhler-Symphonie no. 1

BT

g

-
Hie

1
1!
» |
AN
1
1

sempre pup

T e e
g hid hid it p=d
V€. A5
R I /. wam. w3
div.in 3 ] CAYDY
[}
SCEpr: ppp
e || e ||
o o3 O Q

T
L
g~

sempre ppp

""Necdet LEVENT, Calgi ve Orkestralama Bilgisi, Piyasa Matbaasi, [zmir, 1997, 5.22.
" Walter PISTON, Orchestration, Londra, 1965, s.83.
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Daha az giivenilir olarak bagparmaktan bir tam begsli yukariya dokunularak da

yapay armonikler seslendirilebilirler.

6. Yay Sekilleri:

Cellonun yay1 keman ve viyolaninkine gore daha kisa, kalin ve daha az kavislidir.
Uzunlugu yaklagik 75 c¢cm. dir. Batiin yay sekilleri ¢elloda da basar ile kullamilabilir.

Yay keman ve viyoladaki gib1 tutulur, ancak el otekilerin aksine alt iki tele yakindir.

Tuge tizerinde olsun, kopriye yakin olsun, hatta yaymn ¢ubuk kismiyla g¢almak
gibi, yinelde kullanilan c¢ok etkili yay sekilleri ve ozellikle tremololar basari ile
uygulanabilirler. Tki alt tel tizerinde yapilan yay tremololar: -sur la touche- baska higbir
yaylida bulunmayan esrarli etkilere sahiptir. 2

Debussy-La Mer

sur lu iouche

I I N
Ve —— e — i ﬁi EL it \:a 1 s J1
= #-Le ke e s 4
mf v dim. molto m’

Biiyik tglilden daha genis araliklarda yapilacak tremololalari, bagparmak
pozisyonu kullanilarak ¢alinabilir. Asagidaki ornekte boliinmiis,ayrilmig (divize) olarak

calinan bu ¢esit parmak tremololarint gormekteyiz.

Schmitt-Antoine et Cléopatre

P cresc. — x

7. iki Telde Cift Sesler Uc ve Dort Telde Akorlar:

Alt pozisyonlarda ikililerden bagka biiyiik araliklar bagparmak kullaniimadan
seslendirilebilirler. Buyuk ikili Gg¢lncii pozisyondan, kiigitkk ikili de doérdincu

pozisyondan itibaren birinci ve dordinct parmaklarla ¢alinabilirler. Cift ses ve akorlarin

'2 Walter PISTON, Orchestration, Londra, 1965, s.85.
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¢alinmalarinda bagparmak kugkusuz ek bir yardimcidir. Ancak bagparmakla basilan
tonlarin kaliteleri digerlerine oranla daha disiik ve kurudur. Cift sesler ve akorlar i¢in su
iki kiigiik sinirlamaya uyulmasinda fayda vardir. Notalardan biri agik tel sest olmadik¢a
ikili ve oktavlar, yukarida anlattiimizin disinda kullamimamalidirlar. Ug ve dort partili

akorlarda da asagidaki notadan yukariya ¢ikilmamalidir.

Bir veya iki acik teli igeren akorlar digerlerine oranla mukemmel tinidadirlar.

Asagida bu tip akorlardan bir kismuni bulabiliriz:

Ug partili akorlar dort partili akorlardan daha sik kullamilirlar. Dért partili

akorlarin etkileri daha agirsa da bu onlarin kullamimayacag: anlamima gelmez."

Cello akorlarinda da yay, keman ve viyoladaki gibi kullanilir. Bagka bir isaret
bulunmadikga, 6nce alt iki ses kisaca duyurularak yay seri bir hareketle st iki tele
alinir. Boylece akorun astteki sesleri daha uzunca bir siire devam etmis olur. Asagidaki

akorlarda ok igaretleri, yayin yoniini isaret etmektedir.

Bartdk-Second Rhapsody For Violin and Orchestra
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Ug ve dort teldeki arpej figiirleri de akorlardaki parmak konumlar ile calmirlar.

Strauss-Symphonia Domestica
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'3 Walter PISTON, Orchestration. Londra, 1965, s.87.
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8. Pizzikato:™

Cello pizzikatolar1 ozel bir tin1 ve parlakhiga sahip olduklart igin stk sik
kullanilirlar. Bas seslerindeki pizzikatolar seffaf, parlak ve doigun esiik figiirleri
olustururlar.’

Brahms-Symphony no.2

Allcgretto grazioso
pizz »
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Yuksek notalarda, agitk la telinin bir oktav Ustine kadar pizzikatolarin ton
kaliteleri korunabilir. Buradan sonra bu kalite ancak 6zel etkiler i¢in kullanilabilecek
tahtamst bir renge donismeye baslar. Asagida, yuksek notalardaki pizzikato ornegi

etkileyici bir goriniim sergilemektedir:

Shostakovich-Symphony no.5
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Pizzikatolu akorlar bagparmakia yukariya, diger parmakiarla asagiya dogru
arpejlenerek calinabilirler. Eger arpejlemenin asagi dogru yapilacagini gosteren bir
isaret yoksa, arpejleme yukari dogru yapilir.

Debussy-ibéria

Alogvt. de marche
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'* Pizzikato, teli parmakla gekerek ses elde etme yontemidir. Kisaca “pizz.” olarak partisyonda goriiliir.
Bu cegit ¢ahs yay kullammimi belirten “arco” isaretini gorene kadar siirdiiriilir. (Bkz: Miizik
Ansiklopedisi, Ahmet SAY, Ankara, 1985, ¢.4, 5.1035.)

'S Walter PISTON, Orchestration, Londra, 1965, s.89.

13



9. Tel Karakterleri:

La ve Re telleri genellikle bagirsaktandir. Sol ve Do telleri ise tel sargilidir.

Giintimiizde dort telin de tel sargili olanlari kullanilmaktadir.

La teli kudretli ve dinamik oldugu kadar ilik ve ige isleyici ton kalitelerine de
sahiptir. Bu tel zerinde gellolara verilmis sayisiz melodik érnekler telin énemini ve

anlatim giiciinii gostermeye yeterlidir.'®

Charpentier-impressions of Italy

Re teli, La telinden daha agik tonuyla dinlendirici, tath etkilere sahiptir.

Wagner-Siegfried Idyll

Iki alt telin tonlari arasinda kiigiik bir fark vardir. Do teli kuvvetli caliglarda Sol
telinden daha agir ve yorucu etkiler uyandirir. Yumusak ve hafif niianslarda bu tel
tzerindeki melodilere diger calgilarca kapatilmayacak sekilde hafif eslikler
diizenlenmelidir. 1ki telin de st tonlari dolgun ve zengindir. Do telinin karanlik ve
gizemli duygulart anlatmadaki giciine karsilik, Sol teli daha yumusak ve sakin

duygular1 belirtmede basarihidir.!”

‘f Walter PISTON, Orchestration, Londra, 1965, 5.90.
7 Age: 5.90.



Franck-Variations Symphoniques
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B. Viyolonselin Islevleri

1. Viyolonselin Orkestralardaki Islevi

Cellolar tek baslarma veya kontrabaslarla birlikte gogunlukla bas partilerini
seslendirmede gorev alirlar. Genelde ¢ello ve kontrabaslar igin aymi bas notalar
yazilirlar, ancak bu duyuluslar arasinda bir oktav fark vardir. Dogal olarak kontrabas
cellodan bir oktav asagida duyulur. Iki galgimin ayni seste duyurulabilmesi igin gello

partisi bir oktav asagida yazilmalidir. Bu sekilde daha kaynasik bir tint elde edilir. 18

W.A.Mozart-41. Senfoni
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Yukaridakine ek olarak gello partileri ya eslik karakterli ya da orkestral duyulusa
biiyiik bir canlilik kazandiran melodi katmalari seklinde pasajlart igermektedirler. Bu

pasajlar cogunlukla genis bir ses alam igerisinde, solistik teknigi gerektiren ince orgulu

zarif figirlerle doludurlar.

Asagidaki ornegin ilk ii¢ 6lgiisiinde ikinci kemanlar birinci kemanlar: oktavda

katlarken, cellolar da viyola partisini katlamaktadirlar. Sonraki bes ol¢iide birinci,

¥ Walter PISTON, Orchestration, Londra, 1965, s.91.
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keman partisini yine oktavda viyolalar, ikinci keman partisini ise g¢ellolar

katlamaktadiriar.

P.1.Tchaikovsky-¥. Senfoni
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Asagidaki ornegin altinci dlgiisinde gellolar ezgi gorevi yiiklenirken ikinci keman
ve viyolalar ona eslik etmektedirler. Partisyonun st dizeklerinde fliit, obua ve

klarinetlerin esliginde birinci fagot tarafindan ezginin katlandigini soylemeliyiz.

Kodaly Zoltan-Galantai Tancok
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Beethoven’in 5. Senfonisi’nden aldigimiz asagidaki érnekte ise ¢ello ve viyolalar

temay1 sadece kontrabaslarin esliginde birlikte seslendirmektedirler.
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L.VonBecthoven-V. Senfoni
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Asagidaki ornegin ilk bes olctsinde ¢ellolar temay: diger calgilarin egligi
olmaksizin tek baglarina seslendirmektedirler.

Kodaly Zoltan-Galantai Tancok
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Cellolar diger higbir calgiy1 katlamadan da eslik figurleri ile orkestral iglevlerini
sirddrebilirler.

L.VonBeethoven-V. Senfoni
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Asagiya, cellolarin biyik yetenekleri ve genig olanaklan ile kolayca

basarabilecekleri ilging eslik figiirlerine baz1 6rnekler goriyoruz.

Beethoven—Symphony no. 8
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Alt tellerin nispeten hantal oluslar yiiziinden bu tellerde stakkato'’ ve detache™
olarak galinan sekileme figiirleri igeren pasajlarin duyurulmast zordur.*! Bu tip pasajlar

ancak 1yi ¢alicilar tarafindan gerektigi sekilde seslendirilebilirler.

Stravinsky-Le Sacre du Printemps

19 Stakkato , notalarin kisa, kat1 ve kuru bir bicimde doktiiriilerek calnmast yontemidir. (Bkz: Miizik
Ansiklopedisi, Ahmet SAY, Ankara, 1985, c.4, s.1134)

*® Detache, her notay1 ayn yaylarla ¢alma yontemidir. . (Bkz: Miizik Ansiklopedisi, Ahmet SAY,
Ankara, 1985, ¢.2, 5.439.)

1 Walter PISTON, Orchestration, Londra, 1963, 5.94.
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Cello grubunun guglii tinisi ve 6zellikle La telinde daha da yogunlagan ton siddeti,
hakli olarak bu grubun ¢okc¢a divize partiler ¢almalarini gerektirir. Bu durumda gubun
yarist melodi calarken diger yarisi bas veya ikinci derecede 6nemi bulunan bir diger

partiyi seslendirir.??

Mahler-Symphony no.4
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Bazen her sehpanin, hatta her ¢alicinin ayn partiler aldiklart da olur. Asagidaki

ornekte dort sehpada her ¢alict ayri partileri galmaktadirlar.

Straus-Also Sprach Zarathustra
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2 Walter PISTON, Orchestration, Londra, 1965, 5.96.
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2. Solo Viyolonsel

Tiim yonlerden oldugu gibi solo gellonun kullammi da solo kemanin kullamina
paralel bir gelisme gostermistir. Rossini’nin William Tel uvertiiriiniin giris boluminde
bes solo ¢ello, Tchaikovsky nin Solonnelle uvertiirinde iki solo viyola ile birlikte dort
solo gello kullandiklarim goriiyoruz. Yine, Strauss’un orkestra eserlerinde solo gelloya

genis yer verdigi bilinmektedir.

Brahms-Piano Concerto no.2
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II. Boliimiin Sonu
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I11. BOLUM

TURK MUZIGI’nde VIYOLONSEL

ve hatta keman ailesi ile ilk karsilagsmalarindan yola ¢ikmak gerekmektedir. Keman
ailesinin dogu tilkelerinden -6zellikle Hindistan’dan- batiya ulasan ilkel yayli ¢algilarin
akabinde mi gelistigl, yoksa tamamen Avrupa ilkelerinde evrimini tamamlayarak
doguya bu sekilde mi girdigi konusunda karsit diisinceler bulunmakta ve her iki
diiginceyi de ortaya koyan taraflar birbirlerinin  kanitlarint  kesin  olarak

curitememektedirler.

Fétis, caligmalari sonucu disuncelerini su sekilde agiklamaktadir: “XVII Aswor
ortalarindan itibaren Macristan’da ve Bohemya'da taminan bu ¢algilar (keman ile
viyola arasinda ozelliklere sahip olan sinekeman) daha sonra Almanya’da bir miktar
ragbet gorerek miimtaz artistler tarafindan muvaffakiyetle kullanildi.  Sinekeman
Istanbul 'da daha evvelden tanmiyordu ki orada
hala da vardir. Goriiniise gore Macaristan’a
oradan Ulahya ve Serviya atrikiyle gecmistir;
Jakat Tiirkiye 'nin payitahtina nereden gelmigti?
Dehli’nin tumura dedigi calgida ve Benares’in
stkara isimli ¢algisinda gordiigiimiiz prensibin
yine Hindistan'm sarunji adli ¢algisinda da

varligmma sahit olduktan sonra bu mense

meselesi  hakkindaki tereddiitler de ortadan
kalkmig olur. Benim kanaatime gore, sinekeman ile bariton, Hindistan'dan Tiirkiye 'ye
Iran iizerinden gecen bu ahengi imtizagc sayesinde ses ¢ikarmak prensibinden

dogmugtur.”®

Yine Fétis’in de isaret ettigi gibi sinekemandaki ahenk tellerinden yola ¢ikarsak,

bunlarin ilk kez Selguklular’dan da 6nce Tiirkistan’in Belh sehrinde 1200-1220 yillan

* Mahmut Ragip KOSEMIHAL; Tiirkiye-Avrupa Musiki Miinasebetleri, Istanbul, 1939, 5.86.
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arasinda icdd edilmig olan “biyiik rebab” isimli g¢algida karsimiza ¢ikmasi ve bu
calginin bag, boyun, kasnak ve govdesi ile viyolonseli hatirlatmasi da oldukga ilgi

[T
cekicidir.**

[lk bastmi 1716°da, genisletilmis ikinci basimi ise 1723’de yaymlanmis olan
Filippo Bonanni'nin gravir derlemesi ve ¢esitii ulkelerde kullanilmis ya da
kullanilmakta bulunan calgilarin resimleri igerikli eseri Gabinetto Armonico’da Turk
calgilar i¢inde “Ayakli Keman” adli galginin graviiri ile kargilagmaktayiz. Bu ¢alginin
gergekten varoldugu konusunda ise 1867°de Paris’te diizenlenen uluslararas: sergide yer

almas higbir kuskuya yer birakmamaktadir.””

Kosemihal’in ifadesi dogrultusunda ayakli kemani viyolonselden daha yiiksek
boylu, armidi bir tekneye sahip, bas ve burgular: viyolonsel ile benzer, kalin ve perdeli
bir sap1 bulunan, iki teli olan ve bunlar uddaki gibi sabit bir esige baglanan, yere
dayamak i¢in yiiksek ve oymali bir ayagi bulunan, yiksek bir yerde oturularak ¢alinan

bir yayli calg: olarak tanimlayabiliriz.*

Asagida verecegimiz iki resimde ayakli keman ile viola de gamba arasindaki
biylik benzerlik goze garpmaktadir. Bu benzerlik akla eski Tirk miizisyenlerinin
Avrupa’da kullanilmakta olan bazi galg: tiplerini ses sistemini bozmayacak sekilde

uyarlayip kullandigini akla getirmektedir.

“Ayvaklt Keman” Bonanni, 1723.

** Mahmut Ragip KOSEMIHAL; Tiirkiye-Avrupa Musiki Miinasebetleri, stanbul, 1939, 5.87.
* Biilent AKSOY; A:vrupz.xh Gezginlerin Géziiyle Osmanhlarda Musiki, Istanbul, 1994, 5.53,
% Mahmut Ragip KOSEMIHAL; Tiirkiye-Avrupa Musiki Miinasebetleri, Istanbul, 1939, 5.89.

22



Ayakli kemanin Turk miiziginde uzunca bir middet kullaniimis olmas: aym
dénem iginde viyolonselin de kullamlmis olabilecegi ihtimalint  ortadan
kaldirmamaktadir. Nitekim Avrupa’da da “viola de gamba” ile viyolonselin beraber
yasadiklart ortak bir dénemden yine g¢aligmamizin ilk boliminde sozetmistik. Hatta
rebab nasil ki bir miiddet kemanla birlikte yasayip sonunda fasillardaki yerini tamamen
kemana biraktiysa ayakli keman da yerini boyle bir dénemden sonra “viola de

gamba’nin” yerini viyolonsele birakigi gibi tamamen viyolonsele birakmig olabilir.

Avrupa miizigi ile kargilagmalar Osmanlt déneminde 6zellikle yabanc elgiliklerde
ya da fethedilen yerlerdeki Avrupali nifusun ilkelerine has gosterilerini sunduklan
saray ya da konak eglencelerinde ger¢eklesmistir. Bu olaylardan kayitlt olan ilkinde
1524 yilinda Istanbul’da yasayan Italyanlar’in Italyan devletlerinin banigi izerine
Venedik balyosunun evinde dizenledikleri bir bale gosterisinde Turkler de seyirct ve
oyuncu olarak kargimiza ¢ikmaktadir. 1543°te imzalanan Osmanli-Fransiz antlagmast
lizerine ise I. Frangois Kéanlni Sultan Siileyman’a hediye olarak bir de orkestra
gondermistir. 1582 yazinda III. Murat doneminde Atmeydani’ndaki yoksul ¢ocuklarin
sinnet téreninde bale ve bale-pandomim oynanmisti. Yine bu ylzyil iginde Sokullu

Mehmed Paga’nin sarayinda Avrupali ¢algicilardan kurulu bir topluluk bulunuyordu.*’

Evliya Celebi’nin Seyahatnamesi’nde, Istanbul’da 17.yy’da kullamlmakta olan
seksen civarinda g¢algimin ismi, tammi hatta icracilarinin sayist bulunmaktadir. Evliya
Celebi, bu sazlarin bazilarinin yabanci tilkelerin sazlar1 oldugunu belirtmektedir. Bati
calgilarinin kullanimi saray ve mevlevihdnelerde bu yiizyilin bagina dek denenmistir.
Muhtemelen bu denemeler sonucunda Tirk Miizigi” perdelerini seslendirebilenler kalic
olmuslardir. Ornegin Bat1 keman ile 1740’larda tanisan miizik gevrelerimizde, Kemani
Corci’den sonra o¢zellikle Rumlar arasindan yetisen ustalarin da takibi ile keman,

giiniimiize dek yayginlasarak gelmistir.”®

1826 yilinda II. Mahmud, Yenigeri Ocagi ile onun kolu olan Mehterhaneyi de
kaldirarak yerine Muzika-y: Hiimayun’u kurmustur. Ilerki devrelerdeyse, bir anlamda

ik Uluslararas1 Sanat Miizigi mizigi egitim kurumumuzda Turk Miizigi bolimu

?7 Biilent AKSQY; “Tanzimat'tan Cumhurivet’e Musiki ve Batihlasma™ , Tiirkiye’nin Miizik Atlasi,
Istanbul, 1998, s.1213.
* Agm: 5.1214.
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ilk Uluslararast Sanat Miizigi mizigl egitim kurumumuzda Tark Muzigi bolimi
kuruldu. Bu boliim fasil ve miiezzinler olmak tzere iki kola ayrilmigti. Miezzinler ayni
zamanda fasil heyetinde de hanende olarak gorev almaktaydilar. Fasil heyeti bir miiddet
sonra “Fasl-1 Atik” ve “Fasl-1 Cedid” olmak Uzere bolindi. Fasl-1 Atik’te geleneksel
calgilar kullanilmaktayken, Fasl-1 Cedid’te geleneksel ¢algilarin yaninda flit, mandolin,
keman, viyolonsel, kitara, trombon, kastanyet, zil gibi ¢algilar da yer almaktaydi. Tonal
dizilere benzerlik gosteren dizilere sahip olan makamlardaki pesrevler, sazsemaileri,
sarkilar, kocekgeler ve oyun havalarinin armonize edilmis bir gekilde bu grup
seslendirmekteydi.”” Her ne kadar viyolonselin daha once Tirk mizigi calmig
olabilecegi ihtimali kesin olarak inkdr edilemezse de elimizdeki kanitlara gore
viyolonsel Tirk miizigi icrasinda “ilk kez Fasl-1 Cedid’de kullaniimistir” demek yanlig

olmayacaktir.

p TS Boyle garip bir ortamda karsimiza ¢ikan

ey
<

keman ailesinin en gen¢ iiyesi viyolonseli saz
takimlarina ilk kez Tanburi Cemil Bey
almistir.*® Ulasabildigimiz belgeler dahilinde
Tanburi Cemil’in viyolonsel ¢almasi ile ilgili bir

hatiray1 soyle 6zetleyebiliriz:

1906’nin Mart ayinda baharin miijdecisi
olan ginlerden birinde yapilan fasilda daha
onceden Tanburi Cemil’in viyolonsel ¢aldigini
dgrenmis olan, Tanburi Cemil’in de biyik saygt
ve sevgi duydugu Fazil Pasa, akrabasi olan Ferit
Husnii Pasa’min oglu yiizbagi Tahsin Bey’e

Istanbul’dan bir viyolonsel getirtmisti. Tanburi

Cemil fasla viyolonselle katilarak, taksimler

"Tanburi Cemil'in viyolonsel ¢alarken tasviri”  yapt1. Konuklar arasindaki Hiisni Paga’nin

viyolonselle hizli eserleri ¢almamn gii¢ olacagimi dile getirmesi tzerine Tanburi

¥ Biilent AKSOY; “Tanzimat ’tan Cumhurivet’'e Mustki ve Battllagma” | Tiirkiye’nin Miizik Atlasi,
Istanbul, 1998, 5.1214.
* Mahmut Ragip KOSEMIHAL; Tiirkiye-Avrupa Musiki Miinasebetleri, Istanbul, 1939, 5.84.
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Cemil’in istegiyle bir kocekge faslina baglandi. Kogekgelerde ve fasil sirasinda girip
ciktig1 taksimlerde Tanburi Cemil’in gosterdigi ustalik ve kivrakligin karsisinda Hisna

Pasa oziir diledi.”’

1922°de Huseyin Saadettin AREL’in disii olan ve 1933 senesi Mart’inda yapimi
tamamlanmig olan kemenge beslemesinin iliyelerinden bas kemenge ne vyazik ki
AREL’in dugiinceleri ile bagdasmayacak sekilde, topluluklarda geleneksel gorintiyi
bozmayacagini dne siiren bazi kisiler tarafindan viyolonsele rakip olarak gorilmektedir.
Halbuki Arel’in belirttigine gore bu deneysel beslemenin olusturulmasindaki amag
cokseslilige adim atmada kemengeye bir aile kazandirilarak ¢aligmalar yapabilmekti. Bu
soylemle bas kemengenin, viyolonsele rakip olarak uretilmemis, farkli kulvardaki bir

¢alg1 oldugunu ¢ikarabiliyoruz®®.

“Bas Kemenge”, on goriiniis. “Bas Kemence”, yan goriiniis.

Bas kemengenin durumundan daha ilginci ise tarihte hi¢ varolmamis olan bir
calginin Geleneksel Halk Miizigi’nin “sirekli ses veren bas ¢algi” eksikligini gidermek
amaciyla tretilmeye galigilan bas kopuz ve bas kemane adli galgilarinkidir. Nitekim bu
calgilar viyolonselin yerine rahatlikla getirebilecegi bir goreve talip olurken daha kisik

ve tonsuz bir sese sahiptirler. Gene viyolonsel yerine bunlart kabul ettirmeye

°' Emin AKAN; Tanburi Cemil Bey, Izmir, 1992, 5.379.
2 Hiiseyin Saadettin AREL; “Kemenge Beslemesi Hakkinda Hatiralar ve Diisiinceler”, Musiki
Mecmuas), Agustos 1948, sa.6, s.3.
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caligmaktaki amag soziimona topluluklarda gorsel gelenegi bozmamak olarak karsimiza

¢cikmaktadir.

“Bas Kemdne ", on, yan ve arka goriiniis.

Cumbhuriyet donemi muzik politakasinin asil amaglarina ters olarak uygulama
sirasinda yapilan hatalar sonucunda Tirk miizigi, bazi sureglerde kesintilere ugramistir.
Bu kesintilerden viyolonsel de nasibini almig ve Tirk mizigi adina kurumsal bir
ogretime ancak 1976 yilinda Istanbul’da aglan Devlet Tirk Musikisi
Konservatuvari’nda kavusmustur. Ardindan 1984°de kurulan Ege Universitesi Devlet
Tirk Musikisi Konservatuvari’nda 1990 yilinda viyolonsel egitimi baglamistir. Bu
kurumlarda viyolonsel egitimi baglangigta uluslararasi metodlar kullanilarak
yapilmaktadir. Ogrenci belli bir teknik seviyeye geldikten sonra gesitli Tirk miizigi
eserleri ¢almaya baglamaktadir. Heniiz ¢ok yeni sayilabilecek Tirk miiziginde
viyolonsel egitimi alaminda bu yaklagim her ne kadar hakli bulunabilecek olsa da
uluslararas1 metodlardan sonra aniden farkli bir perde sistemine sahip olan miizigimizin
eserlerine gegmenin olusturdugu, dgrencinin bir bocalama dénemi gegirmesine yol agan
kesin ¢izgimin yumusatilmasi da kamimizca uluslararast metodlarin etidleri arasina

yerlestirilebilecek makamsal etiidlerle miimkiin olabilecektir.
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Caligmamizin son bolimiinde yukarida s6zinu ettigimiz sekilde bir yol izlenerek
Turk Miuzigi’nde viyolonsel egitimi igin yepyeni bir sistem ortaya konulmaya
calisittmigtir. Bu ¢alismada etidler perdelerin frekans bantlarina karsilik gelen notalarla
ifade edilmis, fakat her etiid giinimiizle bir baglanti kurabilmek amact ile bugiinki
yanlig kulanim sekliyle de bir tam dortli tiz ve sol anahtart kullanilarak érneklenmistir.
Perdeleri, frekans bantlarina karsilik gelen notalarla belirtme yonteminin, uluslararast

alanda makamsal mizigimizin seslendirilmesine katkida bulunacagini umuyoruz.

II1. Boliimiin Sonu
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IV. BOLUM

TURK MUZiGI’nde VIYOLONSEL EGITIMI

SORUNLAR, YENI BiR SISTEM VE BU SISTEMIN OZELLIKLERI

Caliymamizin bu bolimu ozellikle Devlet Turk Miizigi Konservatuvarlari hedef
alinarak  hazirlanmustir.  Halen Ege  Universitesi Devlet Tirk  Misikisi
Konservatuvari’nda Viyolonsel egitiminde uygulanmakta olan 6gretim sistemine bu
calismamizda yeni boyutlar eklenmeye caligilmistir. Uygulamada bulunan yontemde
uluslararast metodlardan Doutzauer-Klingenberg Violoncello-Schule (Viyolonsel
Okulu) adhi metod, birinci pozisyon ogretimi i¢in kullaniimaktadir. Bu metodun
ardindansa Sebastian Lee’nin hazirlamis oldugu viyolonsel metodu takip edilmektedir.
Her 6grenci sozkonusu metodtan en azindan dort pozisyonu igeren ¢alismalarin sonuna
kadar ulagmak zorundadir. Bu soylem kesinlikle Turk Miizigi ile ugrasacak bir
viyolonselci i¢in dort pozisyonun yeterli oldugu anlamina gelmemektedir. Bu
kisitlamanin sebebi zaman darligindan kaynaklanmaktadir. Bu zaman darhigr ise
metodik ¢aligmanin ardindan nispeten daha uzun bir siirece yayilmasi gereken usta-girak
iligkisi igindeki ogretimden kaynaklanmaktadir. Ogrencinin, 6greticinin ornek
seslendirmelerini dinleyip onu taklit etme davranigi igine girmesi ¢alg1 egitiminde asla
terkedilemeyecek bir aragtir. Fakat bu ara¢ rastgele kullanilmamali, izlenecek yol
mutlaka saptanmali, ancak Ogrencilerin 6znel yapi farkliliklari gozéniine alinarak

asamalar siirelendirilmelidir.

Iste bizim ¢alismamiz, hicbir siirecinde uluslararast tekniklerden kopmayan, bazen
onlara yenilerini ekleyen, uluslararasi etiidlerin kullanimi swrasinda makamsal
seslendirme ogelerini barindiran yeni etiidlerin siralanmasi, gerekli teknik seviye
basamaklarinda uygun makamsal eserlerin ele alinisi seklinde bigimlenen bir ¢gretim

sisteminin ilk adimlarini icermektedir.

Yine bu ¢aliymada perdeler karsiladiklari frekanstaki notayla ifade edilerek
GTSM’de siiregelen yanlishktan kaginilmaya ¢alisilmistir. Fakat bu yanlis giiniimiizde o
kadar kamksanmigtir ki ¢calismanin seslendigi kitleyi genisletmek amaci ile makamsal

ozellikteki etudler bir tam dortli tiz ve sol anahtari kullamilarak da notalanmusiardir.
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Sistemde Kullanilan Isaretler ve Kisaltmalar:
Tiirkce Isaret ve Kisaltmalar:

Asagt yay ( Yayin cekilerek kullanilacagini belirtir. )
gLyay y

V' Yukan yay ( Yayin itilerek kullanilacagini belirtir. )

BY. Biitlin yay
U.Y.Y. Ustyarim yay
AYY. Altyanm yay
D.Y. Dip yay

0. Orta yay

U.Y. Ug yay

Parmagi ayni durumda tut

Uluslararast isaret ve Kisaltmalar :

- Asagr yay ( Yayin ¢ekilerek kullanilacagini belirtir. )

V Yukari yay ( Yayn itilerek kullanilacagini belirtir. )

G. Butin yay
O.H.  Ust yarim yay
U.H.  Alt yanim yay
Fr. Dip yay

M. Orta yay

Sp. Ug yay

— Parmagi ayni durumda tut
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Ug¢ Telde Cahsmalar

Asagidaki ¢aligmada ilk Once yay gekilerek baslanmahdir. Bu sekil ¢alis iyice

pekistirildikten sonra yayi basta iterek calisilmalidir. Ayni egzersizler yayin belirtilen

tim bolgelerinde uygulanmalidir.
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Dort Telde Calismalar

Dort Telde Yay Calismasi

31.

4

Doutzauer-Klingenbe

Do Major Gam ve Arpej

Do Major dizisini mutlaka bir makamla eglestirmek gerekirse, bu makam cargah

il, cargah makaminin Acemagiran perdesindeki seddi Acemasiran makami olmalidir.
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Arahik Cahsmast
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gu
durumlarda 6grencinin sikilmasini onlemek igin bir streligine gegilebilir, fakat birinci

renci tarafindan mutlaka ezbere calinmalidir. Gerekli gorildi

g

Bu ¢aligma 6

pozisyondaki ¢aligmalar bitene dek ozellikle yukarida belirtildigi sekilde tekrar ele

alinmalidir.

51



35.

Sebastian Lee

e [ Vil
e
"l 1
e
QL i
QL Y
QL
QL
Q-

L |8t
QL 1
e
QL . ip
il
9[\» %
NERE (|
i
QL |
o Bl
B
BN ]
| I {

-]

o

36.

Sebastian Lee

It
I
1

el
!
[
T

[.'
I
I

Te
[
[

S

2
I
!
I

=
I

o
[

e
.’

4/\{.
]
i

=

)

Jo €3 s
. W]

e):
.4

g 1
( s
i o
e
b
Q- T
ol il
10 T
1 i
YA
ol |
N
QL i
i
N uﬁ

or Gam

mo

LaM

%

7 adni vermekteyiz.

Genis Pozisyon

1
)

syona
2 & j)
I

oy

-Fa#-Solt 'den olusan araligi sirasiyla 1., 2., 3.parmakiar:
2
]

2
iz

lanilan bu pozi
e8|

2
¥

(Asagida gorildigi gibi Mi

kullanarak seslendirebilivoruz. Ku

y,
=

I

i
i

I

I
1
1

i
|

+):
—A N

[ £7
{
I

La mindr dizisini kargilayan makam dizisinin Blselik makami dizisi oldugu

mi son derece yanligtir. La minér dizisinin bir makam dizisi ile e

slestirilmesi

soyle

Yegih makam dizisi olmalidir. Ciankii La minoriin

gercekten gerekli ise bu Sultani

toniginin frekans ile Sultani Yegah makammin duragi olan Yegih perdesinin frekansi

uyusmaktadir.
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38. ¢aliymadaki Fa-Sol# artik ikili araligini seslendirirken ikinci parmak oldugu yerde

birakilmali sol kolun dirsek ve bilek arasmda kalan béliimiiyle desteklenmesi gereken dordiincii
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parmak ise agilarak basiimalidir.



=

4

2

ive

[ 8 )

h perdeleri idigiincii parmak biraz ger.

(4]

Seg
>®

?

v
54

|

-
o4

1Z181

T

(Tam dortlii tiz sol anahtart ile)

14

Y AW L)
[ € o0 Wb AW

~ o

[} o ® T

PP el

Makam D
ya -

iiseyni
[#)

.

La Hiisevni Makamindaki Dik Hisar ve

LaH
39.

cekilerek seslendirilecektiv. Bu perdelerin dogru seslendirilmesi ancak égreticinin orneklemesi

ile miimkiin olabilir.
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Uluslararas: metodlardan ozellikle yeni baslayanlar igin hazirlanmis olanlar
incelendiginde coZunlugunda etudlerin eslikli olarak hazirlandign goze carpar.
Uygulamanin sagladig: faydalardan en 6nemlisi armonik yap: i¢inde basilan yanlis sesin
daha kolay farkedilecegi gerceginden yola ¢ikarak 6grencinin entonasyonunun
diizelmesine yardimeci olmasidir. Ayrica bu sekilde ders daha ilgi ¢ekici hale gelir ve
ogrenciye uyum ig¢inde yanmindakini dinleyerek ¢almasi aligkanhg da kazandinbr.
Dolayisiyla galismamizdaki etiidlere Tark Mizigi’nin makamsal yapisim 6n plana

¢ikaran dortli armoni sistemi kullanilarak 6greticinin ¢almasi igin eglikler eklemistir.
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Geleneksel Tirk Miizigi ¢alan bir viyolonselcinin kargilagtig tutarsizliklardan
birisi de eserin yazildigi oktavi nasil seslendirecegidir. Asagidaki notayr goren
uluslararas: miizikle ugrasan bir viyolonselci epeyce dehsete disecektir. Birinci telde
onuncu pozisyon civarlarinda seslendirmeye ¢aligacaktir. Makamsal miizigimizin
anlasilabilir olmas: igin mutlaka 6ne sirdigiimiiz, aslinda ¢ogu kimsenin de farkinda

olup da bosverdigi sistemle notalanmas: gerekmektedir.
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Yaygin saninin aksine Biselik makamu dizisini karsilayan tonal dizi mi minordiir.

tonundaki

42 pargadan sonra yerinde (Mi) Biselik makamindaki 43.galigmay:1 ele almak bu

sebeple uygun goérilmiistir,

.

mindr

Mi notasinin frekans: Dugéh perdesinin frekans: ile aymdir. Mi
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Re Major tonu ile Rast makamu dizisi viyolonsel egitimi agisindan arka arkaya ele

alinmasi gereken

olgulardir. Bu soylem adi gegen dizilerin ey oldugu manasina
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gelmeyip sadece egitsel bir kaygiya yoneliktir.
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Onaltilik Notalarla Yay Calismalar:

ir tempoda butiin yayla

calisilmalidir. Dogru kol hareketi saglandiktan sonra tempo arttirilmali ve orantili olarak

kullanilan yay uzunlugu kigaltilmelidir.
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Parmak Egzersizleri:
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Bitiin bu caligmalar tamamlandiktan sonra, su ana kadar ele alinan gam ve
makam dizilerinin 6grenci tarafindan ezbere ¢alinmas: iizerinde durmakta fayda vardir.
Ogrencinin beklenen davranisi saglandiginda yarim pozisyon, ikinci, tigiincii, dérdinci
pozisyon ¢aligmalarina gegilmelidir.
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“Altmugikinci ¢alismadan itibaren, etiidler makamsal da olsa tam dortli tizden sol
anahtar ile 6rneklenmemistir. Ogrencinin su ana kadar yanhs kullanimi anlamis olmasi

yeterlidir.”
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Tiark Muzigin’de Viyolonsel Egitimi igin bir 6neri niteligi tasidigimni

dustindigtimiiz IV bolimimiz ileride bizim ya da bagkalarmin yapacag calismalarin

eskizi olarak degerlendirilmelidir. Higbir metod tek bagina bitiin egitim siirecini

kapsayamaz. Calismasini yaptigimiz tiirde ortaya konacak metodlari mutlaka ileri teknik

konular1 iceren digerleri ve pedagojik bir siralamma sahip albiimler izlemelidir.
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Cahgmamizin bu boluminde Uluslararast viyolonsel metodlarindan o6rnek alinan

pedagojik sira kullamlmustir. >

»* Sozkonusu metodlar sunlardir: DOUTZAUER-KLINGENBERG: Violoncello Schule Band I-IL
Frankfurt, 1906, Sebastian LEE; Vieloncello Schule, Edition Schott, Almanya, FEUILLARD; Méthode
Du Jeune Violoncelliste, Fransa, 1925.
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SONUC

Yapmig oldugumuz bu ¢aligmada, heniiz yazih bir metodu olmayan “Tirk
Miizigi’nde Viyolonsel Egitimi” igin temel dogrulari saptayarak Onmeriler ortaya
koymaya galistik. Viyolonselin Tirk Miizigi’nde kullaniminda asgéri sinuri, galginn
Uluslararas: Sanat Miizigi’nde ulastigi seviyeyi gdzoniine alarak ¢izmemiz gerekliligi

ortaya ¢ikmugtir.

Calismamizin ilk boliiminde; bu sebeple viyolonselin tarihsel geligiminden yola
cikilmus, galgimin teknik kapasitesini ise ikinci bolimde ele alinarak tgiincti boliimiinde
Viyolonsel’in Turk Mizigi’ne girisini ve giinimizde Turk Miizigi’ndeki kullanim

sorunlarini saptanmigtir.

Dérdinci boliimde; uluslararasi viyolonsel metodlarindan ¢rnek alinan pedagojik
siralammla, yine ayni metodlardan segilen etiidler hazirladigimiz makamsal etudlerle
biraraya getirilerek, “Tirk Miizigi’nde Viyolonsel Egitimi” igin yeni bir sistem ortaya

konulmaya calisiimistir.
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OZET

Miizigimizde ¢alg: egitimi giiniimiize kadar metodik bir ¢calismadan ¢ok usta
arak iliskisine dayanmistir. Bizce calgisal teknigin ilerleyisi Oniindeki biiyiik
engellerden birisi de usta cirak iligkisinin uzattifi sozkonusu egitim siirecidir.
Viyolonsel, Tiirk miizik ¢evresinin Mizika-i Hiimiyun aracihgi ile tamstig1 bir

calg1 olarak Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde yaygin sekilde kullamilmaktadr.

Viyolonsel, Uluslararasi Sanat Miizi§i’'nde metod acisindan zengin bir
caleidir. Calismammizdaki ama¢ bu metodlardaki etiidlerin teknik siralamgini
ornek alan, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde, ayn: zamanda Cagdas Tiirk Sanat
Miizigi’nde de kullanilabilecek bir sistemin temellerini belirleyip, viyolonsel

egitiminde Oneriler ortaya koymaktir.

Sozkonusu amaca ulasmak icin calismamizda, Viyolonsel’in tarihcesi,
Uluslararas: Sanat Miizigi’ndeki teknik kapasitesi ve bu miizikteki islevleri, Tirk
Miizigi’ne girisi incelenmis, elde edilen bulgularsa Tiirk Miizigi’nde Viyolonsel
Egitimi icin ortaya koymaya cahstigumiz yeni sistemin temellerini belirlemis,
siirlarimi ¢izmistir.

Ustiinde cahstifimiz  yeni sistemde, Uluslararasi Sanat Miizigi’ndeki

Viyolonsel metodlarindan sec¢ilmis etiidler hazirladifimiz makamsal etiidlerle

pedagojik bir siraya konularak biraraya getirilmistir.



ABSTRACT

Until today, instrument education has dependent upon the relationship
between master and apprentice than a methodological study in our music. In our
opinion one of the great handicaps of devolopment of the insrumental technique
has been lengthened education period of the underlined relationship of master and
apprentice. Violoncello as an insrument introduced to the Turkish Music society
by means of Mizika-i HiimAyun has been commonly used in Traditional Turkish

Art Music.

In International Art Music, violoncello is a rich insrument considering
medhodology. Our purpose in this study is to determine the bases of a system
which takes the technical order of exercises in these methods as an example that
can be used in both Traditional Turkish Art Music and Contemporary Turkish

Art Music and make suggestions in violoncello education.

In order to reach the mentioned purpose, the history of violoncello, technical
capacity of it in International Art Music and its’ entering to turkish music have
been examined, and the received elements have defined the bases of the new system
and drawn its’ borders which we have tried to put for the violoncello education in

Turkish Music.

In the new system we’ve studied on, the exercises which have been selected
from violoncello methods of International Art Music and the exercises that we’d
prepared in Turkish modes have been brought together by putting into a

pedagogigal order.
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