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OZET

Sanat, sanat¢inin kendini yansittig1 ve icinde yasadigi toplumsal ve cevresel
kosullar1 yansitan eserleri ortaya koymaya doniikk yontemler biitiiniidiir. Ortaya
konuldugu doénemin kiiltiiriinti, degerlerini, yasam kosullarini ve yonetim anlayisini
yansitma islevini yerine sanat eserleri, birer metin gibi okunabilme 6zelligindeki
yapilardir. Kiiltiir, ideoloji ve geleneklerin etkisini acik olarak yansitan bu eserler,
gecmise 151k tutma islevini yerine getirirler. Birer toplumsal bellek tasiyicist olan
sanat eserleri, ortak degerlerin yaratilmasina da hizmet ederler. Ortak degerlerin hem
yaratilmasinda hem de gelecek nesillere aktarilmasinda dil, kurumlar ve sanat
yapitlar1 6nemli iglevleri yerine getirmektedirler. Sanat eserleri ortaya konuldugunu
donemin soyut degerlerini yansitan somut gostergelerdir. Onlarin birer gosterge
olarak analiz edilebilmesi, yaratildiklar1 donemin toplumsal, kiiltiirel, ideolojik ve

sanat anlayis1 agisindan yorumlanabilirligini gostermektedir.

Gostergeler, birer iletisim ve anlam yaratma aracilaridir ve isaretler sistemi
olarak  bireylerde c¢agrisimlar yaratirlar.  Gostergelerin  anlamlandirilisinin
incelenmesi, gostergebilimsel ¢oziimlemeler yoluyla yapilabilir. Gostergebilim,
gostergeleri inceleyen bilim dali olarak tanimlanmakta; gdstergelerin bilimsel
incelenmesini temel felsefe olarak kabul etmektedir. Gostergebilim, isaretler
sisteminin anlamsal ya da anlatisal boyutlarini incelemeye iliskin ilkelere dayanan
bicimde metinlerin ¢0ziimlenmesine kuramsal bir ¢erceve sunmaktadir.
Gostergebilim, toplum yasami icinde ele alman gosterge dizgelerini inceleyen ve
onlarin sosyal yasam i¢indeki islevlerini arastiran bir yaklasim olarak da Kabul
edilmektedir. Yorumlanan birim olarak gosterge, bir seyin yolarak kabul
edilmektedir ve bir gdstergenin analiz edildigi bicimde gostergebilimsel agidan

¢Oziimlenebilmektedir.

Bu calismada Tiirk Tarihinin en 6nemli donemlerinden biri olarak kabul
edilen Anadolu Selguklu doénemi sanat eserlerinden ¢ini siislemelerinde yer alan
figiirleri gostergebilimsel olarak incelenmistir. Anadolu Selguklu Doneminde yapilan
eserlerden en dnemlileri arasinda yer alan Kubadabad Saray1 6rneklem birimi olarak

alimmigtir. Cinilerde bulunan figiirler, donemin kosullar1 baglaminda Saussure

il



tarafinda ortaya konulan ve Roland Barthes tarafindan gelistirilen yaklagim
cergevesinde ¢oOziimlenmistir. Calisma sonucunda Kubadabad Sarayi ¢inilerinde
figtirlerin genellikle ikili olarak stilize edildigi, figiirlerin stilize edilisinde Orta Asya
geleneginden izlerin yer aldigi, yani sira ¢inilerde Bizans, Hristiyan ve Islam
gelenegine iliskin figiirlerin de yer aldig1 saptanmustir. Figiirlerin genellikle dinamik
ve hareketli resmedildikleri, donemin tim kosullarina ragmen ihtisamin ve giiclii

gorlinme arzusunun yansitildigi sonucuna ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gostergebilim; Cini; Kubadabad; Anadolu Selguklu; Gosterilen
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SEMIOTIC ANALYSIS OF TILE FIGURES OF THE KUBADABAD
PALACE OF ANATOLIAN SELJUK PERIOD

SUMMARY

Art is the whole of methods, that reflect the artist himself and aimed at
revealing works of art reflecting the social and environmental conditions in which he
lived. Artworks, that function to reflect the culture, values, living conditions and
management mentality of the era they were designed, are the structures which are
readable like a text. These works, which clearly reflect the influence of culture,
ideology and traditions, function to shed light on the past. The works of art, which
are also social memory carriers, also serve in the creation of common values.
Language, institutions and works of art fulfill important functions both in creating
common values and transfering them to future generations. The works of art are
concrete signs that reflect the abstract values of the period in which they were
introduced. Their ability to be analyzed as signs demonstrates their interpretability in
terms of social, cultural, ideological and artistic understanding of the era they are

created.

Signs are intermediaries for communication and meaning creation, and they
create associations in individuals as signs system. Examination of the significance of
the signs can be done through semiotic analysis. Semiology is defined as the science
discipline that examines signs; accepts the scientific examination of the signs as the
basic philosophy. Semiology presents a theoretical framework for the analysis of
texts, based on principles of examining the semantic or narrative dimensions of the
signs system. Semiology is also considered as an approach that examines the signs
covered in social life and explores their functions in social life. Sign as an interpreted
unit is regarded as something else that takes the place of something and the signs and

works can be analyzed in a semiotic way as a sign is analyzed.

In this study, the figures in the ornamentation of the tiles, from the works of
Anatolian Seljuk period which is accepted as one of the most important periods of
Turkish History, analyzed semiotically. Kubadabad Palace, which is one of the most

important works made during the Anatolian Seljuk Period, was taken as a sampling



unit. The figures found in the tiles have been analyzed in the framework of the
approach which was revealed by Saussure in the context of the conditions of the
period and developed by Roland Barthes. As a result of the study, it was determined
that the figures of the Kubadabad Palace tiles were usually styled in pairs. In the
stylization of the figures, there were traces of Central Asian tradition, and the figures
related with the Byzantine, Christian and Islamic tradition took place. The study
reached the result that the figures were designed as dynamic and moving in order to

reflect magnificence and power, despite all the circumstances of the period.

Key Words: Semiology; Tile; Kubadabad; Anatolian Seljuk; Signified
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GIRIS

Sanat, icra edildigi toplumsal kosullardan etkilenme Ozelligine sahiptir.
Sanatci, eserlerini yaratirken yasadigi toplumun Ozelliklerinin, kiiltlirtiniin,
ideolojisinin ve donemsel diinya sartlarinin etkisi altinda kalmaktadir. Bir sanat
eserinde kiiltiirel, ¢cevresel, ideolojik, dini ve toplumsal kosullarin izleri agik bigimde
goriilebilmektedir. Sanatci, toplum ile etkilesim halindedir; toplumsal kosullardan
etkilenmenin yani sira toplumsal degerleri, inaniglari, kiltiri de etkileme
potansiyeline sahiptirler. En basta insan, toplumsal bir varliktir ve dogdugu andan
itibaren sosyal kosullara gore bigimlenmektedir. Kazandig1 bakis acisinda, diisiince
ve goriislerinde toplumun deger, inanis ve kiiltiirel ogeleri etkili olmaktadir. Diger
taraftan sanatci, Urettigi eserler ile toplumda yerlesik anlayisi, goriis ve inanislar

etkileme potansiyeline sahiptir.

Toplumlar, gecmiste bir arada yagamig, mevcut durumda bir arada bulunan ve
gelecekte de beraber yasama arzusunda olan bireylerden tesekkiil etmis yapilardir.
Toplumlar, ortak inanglari, tarihleri, hafizlari, degerleri ve kiiltiirleri olan varliklardir.
Tiim bu unsurlarin sekillenmesinde, din, dil, kurumlar ve sanat en 6nemli etkenlerdir.
Sanatcilar yaninda toplumlar da kendi kiiltiirel degerleri ve tarihleri ¢ergevesinde
sanat anlayislarini yaratmaktadirlar. Bir arada uzun siiredir yasayan, ayni degerleri
onceleyen ve ortak gelecek hedefine yonelmis insanlarin bir arada bulunmasiyla
ortaya c¢ikan toplumlar1 bir arada tutan degerler, yaratilan sanat eserlerinde viicut
bulmaktadir. Soyut varliklar olan degerler, sanat eserleri yoluyla milletlerin,
toplumlarin ve medeniyetlerin ge¢misinden izleri bugiline aktaran birer somut
gostergelerdir. Toplumsal hafizay1 da aktarma islevini yerine getiren sanat eserleri,

ortaya konulduklar1 doneme iligskin ¢agrisimlarin da yaraticilaridir.

Tiirkler, olduk¢a eski gecmige sahip olma 6zelliginde millettirler. Bu tarihsel
yolcuklar1 sirasinda ¢ok sayida devlet kurmus, kiiltiirlinii, inanislarini, degerlerini ve
geleneklerini farkli cografyalarda bu devletler eliyle yaratmaya ve muhafaza etmeye

calismistir. Bilinen tarih, Tiirkler ‘in Malazgirt Zaferi ile 1071 yilinda Anadolu’yu



vatan yaptiklarini1 gostermektedir. Anadolu’nun yurt olarak tarihi ise oldukca eskiye
dayanmaktadir. Binlerce yillik ge¢gmise sahip olan Anadolu, pek ¢ok medeniyete ev
sahipligi yapmustir. Her donem medeniyetlerin ve gelismelerin merkezi olan Anadolu
topraklari, ayni zamanda, miicadele ve cekismelerin de odaginda yer almistir.
Tiirklerin geldikleri donemde Anadolu, uzun yillar Roma ve Bizans etkisinde kalmis,
Hristiyan ve Miisliman devletlerin egemenlik ¢abalarina ev sahipligi yapmuistir.
Gecmisten gelen tiim medeniyet eserleri, Anadolu’nun tarihsel, kiiltiirel ve sanatsal
acidan bir agik hava miizesi olarak goriilmesine yol agmaktadir. Bu durum,
Anadolu’nun her doneminin incelenmesi arastirilmasi, diinii anlamak yoluyla yarimin

aydinlatilmasina olan gereksinimi akla getirmektedir.

Selcuklular, Orta Asya’dan baslattiklar1 ve biiyiik bir cografyaya yaydiklar
devlet anlayislar1 ile Tiirk Tarihi acisindan farkli olarak ele alinmayi gerektirir.
Tiirklerde ilk yerlesik hayata gecmis devlet olan Uygurlardan sonra giiclii bir
yonetim anlayisinin en 6nemli temsilcisi yine Selguklulardir. Anadolu Selguklu
Devleti, iki yiiz yi1ldan biraz fazla bir siirede kiiltlir ve sanat acisindan oldukc¢a 6nemli
eserleri Anadolu topraklarinda insa etmislerdir. Tiirklerin gelenegi, kiiltlirii ve
degerleri ile ayn1 topraklarda daha once yerlesik eski medeniyetlerin bir tiir sentezi
olma niteligini tasiyan Anadolu Selcuklu eserleri, kiiltlir ve sanat anlayisi, en belirgin
sanatsal mirasini ise ¢ini ve seramik alaninda sergilemistir. Donemin ¢ini ve seramik
sanati basta olmak {izere tiim alanlarda etkilesimin izlerini gérmek miimkiindiir.
Zengin bir medeniyetin temelini atan bu etkilesim, Anadolu’da 6zellikle 12. ve 13.
yiizyilda ¢ini ve seramik isciliginin ortaya koydugu eserler niteliksel ve niceliksel
olarak zirveye ulasmistir: Selguklular, Anadolu’da ilk olarak mimaride ¢iniyi
kullanmaya baslayan devlet olmustur. Camiler, kervansaraylar, saraylar, tiirbeler,
medreseler ve pek ¢ok toplumsal kiiltiirel yapiy1 bu topraklara insa etmisler; her bir
yapinin siislenmesinde ise giiclerini, otoritelerini, zenginliklerini yansitmigslardir.
Yaptiklar1 her bir eserde inaniglarini, diinya goriislerini ve topluma bakislarini ortaya

koymuslardir.



Bilime, sanata ve halka kiymet veren Anadolu Sel¢uklu sultanlari, bu
ozelliklerini mimaride siislemelerle agik bicimde ortaya koymuslardir. Sultanlarin

yasadiklar1 ve yOnetim isini yaptiklar1 saraylarin yani sira halkin hizmetinde olan

binalar1 da olduk¢a zengin bicimde insa ettirdikleri ve siislettikleri
bilinmektedir. Gii¢lii devlet algis1 yaratan figiirleri, tiim ihtisamiyla halkin
kullanacagi eserler i¢cin de ortaya koymuslardir. Ortaya konulan arastirmalar ve
giiniimiize ulasan eserler, Anadolu Sel¢uklu Déneminde Anadolu’nun bir santiye
gibi oldugunu gostermektedir. Cok sayida eserin halkin kullanimina sunuldugu bu
donem, sanatin, bilimin, mimarinin ve siislemelerin géz ardi edilmedigi bir donem
olarak 6ne c¢ikmaktadir. Ozellikle ¢ini kullanimmin olanca cémertligiyle eserlere
naksedildigi goriilmektedir. Dolayisiyla Selguklularin Anadolu’ya gelisleri ile
birlikte pek ¢ok medeniyetten izler tastyan Anadolu, Islam ve Tiirk sanatinin da

imzas1 atilmaya baglanmigstir.

Sanat eserleri yapildiklar1 donemin kiiltlirlinli ve yonetim anlayisini yansitma
islevini yerine getirmektedirler. Kiiltiir, ideoloji ve geleneklerin etkisini acgik olarak
yansitan bu eserler, ge¢mise 151k tutmanin yani sira toplumlarin belleklerinin
olusmasinda ve ortak degerlerin yaratilmasina da hizmet ederler. Bu varsayimdan
hareketle bu arastirma Anadolu Selguklu Doneminde yapilan eserlerde c¢ini
sislemelerinin analizini yapmay1 amaclamaktadir. Donemin i¢inde bulundugu
kosullar baglaminda Kubadabad Sarayi cinilerinde gostergebilimsel ¢dziimleme
yapilmaktadir. Gostergebilim, dilbilimsel yontemleri nesnelere, eserlere ve
goriingililere uygulamak suretiyle ¢oziimlemeyi amaglayan bir tiir sifre ¢dzme
yaklasimidir Tim bu gostergeleri birer sifrelenmis sistemler olarak goren
gostergebilim yaklagimi, gorlineni dogrudan anlamaktan ziyade ortiik olarak ifade
edilmeye calisan1 ortaya cikarmaktir. Calismada yaygin olarak kullanilan ¢ini
siislemelerinde yer alan figiirler, ilk olarak Saussure tarafindan ortaya konulan ve
Roland Barthes tarafindan gelistirilen yaklasgimin kavramsal cer¢evesinde ele
alinmaktadir. Bu kapsamda gosterge — goOsteren ve gdosterilen; diiz anlam ve yan
diizeylerinde analiz edilmekte ve bu yolla doneme iligkin ¢ikarimlar yapilmaya

calisilmaktadir.



BiRINCi BOLUM
ANADOLU SELCUKLU DONEMI ve SANAT

1.1. TARIHINE GENEL BAKIS

Tarihlerinde ¢ok sayida devlet kurmus ve zaman zaman kendi kurduklari
devleti bile yikmis olan Tirkler, genellikle gocebe kiiltiiriine sahip bir yasam
stirmiislerdir. Uygurlar ile birlikte yerlesik yasami deneyimlemeye baslayan Tiirkler,
sehir ve kdyler kurmak suretiyle bir medeniyet kurucu 6zelligini yerlestigi topraklara
da aktarmistir (Siimer, 1963:214-215). Orta Asya’da degisen kosullarin Tiirklerin
farkli arayislar icine girmelerine neden oldugu; Biiylik Selcuklu Devleti ile birlikte

Tiirklerin Anayurttan Anadolu’ya yolculugunun zorunlu hale geldigi goriilmektedir.

Selcuklu Devleti, Oguzlarin Ugok kolunun Kinik boyuna mensup olan Selguk
Bey tarafindan Oguzlardan ayrilip Cend sehrine go¢ edilmesi ile kurulan ve 1040
yilinda torunlari Tugrul ve Cagri Beylerin Dandanakan Zaferi ile viicut bulan;
siirlart da oldukga genisletilen bir devlettir. Selguk Bey’in Oguzlardaki Subagilik
gorevi sirasinda ortaya ¢ikan anlagsmazliklar neticesinde Yabgu ile ters diigmesi
sonrasi baslayan siire¢, Tugrul Bey’in Biiyiik Selcuklu Devleti’ni kurmasi ile Tiirk
Tarihi agisindan 6nemli bir kdse tast olusturmustur. Anadolu’da Selguklu Donemi,
1071 yilinda Tiirklerin Alparslan Onciiliiginde Anadolu’ya gelmeleri ve Bizans ile
miicadeleden basariyla cikilmasi ile baslamistir (Koymen, 1963:24-27; Turan,
1997:104).

Selguklular, dogu ve batiya ayni anda hiikmetmislerdir. Anadolu’yu yurt
edinen Tiirkler, beyler vasitasiyla degisik bolgelere fethe ¢ikmislar, fethettikleri
topraklarda Anadolu Selguklu catis1 altinda Tiirk - Islom gelenegini hakim kilma
miicadelesini vermislerdir (Agirnasl, 2016:172). Alparslan’in Anadolu’yu Tiirk
yurdu yapmasti ile Siileyman Sah liderliginde Anadolu Selguklu Devleti, 1075 yilinda
Iznik merkezli olarak kurulmustur (Seker, 2016:43). 1096 yilinda baslayan Hach
Seferi ile Bizans ordusu Iznik’i ele gegirince, 1. Kilig Arslan tarafindan baskent,

Konya’ya tasinmistir (Hacigdkmen, 2011:231).



Anadolu Selguklu hiikiimdarlari, devletin ve ordunun basidirlar ve sultan
{invaniyla anilmislardir. Devletin resmi dili ise Fars¢a’dir. “Idari cografya” adi da
verilen; merkezi bir egemen giiclin denetim ve yonetimi altinda, ulusal-uluslararasi
iliskiler ve jeo-politik potansiyellere dayali olarak orgiitlenmis, merkezi idareye tabi
olmakla birlikte kendi i¢inde idari 6zerklik ve yerlesmeler kademelenmesi gosteren
alt siyasal-yonetsel yapilanmalarin belirli ve tanimli bir bolge tizerindeki mekansal
yansimalar1 olarak tanimlanabilecek bir ydnetsel yapiin uygulanmakta oldugu

goriilmektedir (Ozcan, 2005:75).

Selguklu Devleti, 1077°den 1204 yilina kadar kurulus devrini, 1204-1243
aras1 genisleme devrini ve 1243’den 1308 yilina kadar da zayiflama devirlerini
yasamistir (Turani, 1992:273). 1243 yilinda Mogollarla yapilan Kosedag Savasi’nda
yenilgiye ugrayan Anadolu Selguklu Devletinin yikilis siirecinden 1308 yilina kadar
Selguk Hanedaninin etkisinde kalan bu topraklarda sanatsal agidan da Onemli
gelismeler yasanmistir. Anadolu Selcuklu egemenligine son verildiginde iilkenin her
tarafinda Selguklu izlerinin oldugu goriilmektedir. Anadolu Selguklu hiikiimdarlar
ve devlet adamlarinin Mogol Istilasina ragmen biiyiikk capta binalar1 yeniden
yaptirmak yoluyla tarihe gectikleri goriilmektedir. Sultanlarin medrese, sifahane,
kervansaray gibi yapilarda giiclerini sergilemisler, sadece iilke sinirlar1 i¢inde degil

iilke disina da tasan bigimde mimari bir bicim olusturmuslardir (Ogel, 2006:469).

Selguklular, baska toplumlara kiyasla bas dondiiriicii bir yayilim ile Orta
Asya’dan basladiklar1 yolculugu Anadolu’ya kadar ulastirmislardir. Tiirk tarihinin
yayildig1 bu dev cografyada siirekli batiya akan bir gelisme gostermislerdir (Arik,
2000:14). Bu yolculuk, Anadolu’ya ulastiginda; Anadolu Sel¢uklu Devleti kendine
Ozgli siyasal-yOnetsel organizasyon gelistirmistir. Devlet, milletlerarasi ticaretle
biitiinlesmis; ekonomik diizen ve ulagim-iletisim sistemi gelistirmistir. Miras aldig1
Hiristiyan-Bizans kentli ya da koylii unsurlar ve biinyesinde barindirdigi degerler ile
bir yap1 ortaya ¢ikarmistir. Orta Asya ve Iran -Islam kokenli gdcebe, yari-yerlesik ve
yerlesik farkli dinsel ve etnik unsurlart bir araya getirmistir. Anadolu’nun
Tiirklesme-islamlasma  kolonizasyon ~ ve  yerlesim  siirecinin  altyapisim

olusturmustur(Ozcan, 2005:74).Tiirk- Islam yolii hakim bir konfederasyon



niteligindeki Tiirk devleti olarak iki yiliz yili agkin bir siire varligini stirdiirmiistiir.
Savaglarla gegen yiizyillar boyunca Selguklular bu sinirlar i¢inde Anadolu’nun
imarinda ve kiltiirel mirasinda onemli bir rol ustlenmislerdir. Sadece devlet
yonetiminde degil; dini ve mimari anlamda Tiirk Tarihine ve Anadolu topraklarina

iist diizey katkilarda bulunmuslardir.

Oguz boylarinin Anadolu’ya ulagsmalari sirasinda karsilastiklart  ve
kabullendikleri iki medeniyet grubundan biri Arap Islam kiiltiirii, (giiney-dogu ve
zaman zaman da dogu Anadolu’da) digeri Hristiyan Ortodoks Dogu Roma Bizans
kiiltiirii (Kuzey-dogu ve Anadolu'nun hemen hemen biitiiniinde) olmustur. Bu iki
giiclii kiiltiir ve inang, Ortacag boyunca Anadolu'ya yerlesen Tiirkmenlerin inanglari
ve dilleri {izerinde kalic1 tesir yapmus, Islami inang bir taraftan kalici olurken diger
taraftan Arapca yazi ve dolayisiyla bilim dili olarak yerlesmistir. Tiirkler daha 6nce
Acem topraklarinda Sasanilerle karsilagsmalarindan aldiklar1 Farsgay1 resmi dil olarak
stirdiirmiiglerdir (Cantay, 2006:313). Bu durumun Anadolu Selguklu Dénemi sanat

ve mimarisine de yansidigi sdylenebilir.

Anadolu topraklarinin Selguklular ile Tiirklesmeye baslamasi, bolgede var
olan yapmnin kiiltiirel olarak ve oOzellikle mimarlik ve sanat agisindan yeni
denemelerin Oniinii acan bir c¢agin da baslangicidir (Kuban, 2006:84). Ayrica
Selguklu Devleti’nin kurulmasi, Tirklerin sehirlesmeye baslamasi anlamima da

gelmektedir (Tekin, 2012:23).

Selcuklu, goriildiigii tizere yiiksek bir kiiltiirel gelenege sahip bir devlettir ve
ozellikle Anadolu’ya yerlestikten sonra Dogu ile Bati kiiltiirlerinden etkilenmis
zengin bir gelenegi temsil etmektedir. Anadolu Selguklu doneminde 0Ozellikle
mutasavviflarin devlet adamlari tarafindan korunuyor olusu da devletin sanat ve ilim
alani1 ne denli kolladiklarinin gostergesidir. Ayni sekilde yapilarin insaatinda
Ermeni, Arap ve Bizans mimar ve ustalarin ¢aligtirildigi da yapilarin kitabelerinden
anlasilmaktadir ve bu durum mimarinin ve siisleme sanatinin zengin olusunun temel
nedenidir. Selguklu sultanlarinin kiiltiir ve sanata olan ilgileri hayranlik uyandiracak
nispettedir. Bu durumu Ibn-i Bibi, Selcukname adli eserinde “Selguklular kiiltiir ve

edebiyat adamlarini yoksulluk ¢dliinden kurtarip, onlarin yiiziinii diinyay1 aydinlatan
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bir gilines gibi aydinlatip, her isteklerini kalbi temiz kimselerin duasi1 gibi gegerli

kilarlard1” ifadeleriyle dile getirmistir (Akt. Arik, 2000:24).

Selguklu Doneminde o6zellikle Aldeddin Keykubat donemi, mimari ve
kiiltiirel acidan altinin ¢izilmesini gerektirir. Alaeddin Keykubat doneminde bati
sanat eserleri ile dogu mirasimin tam bir etkilesimi goze g¢arpmaktadir. Bunda
Alédeddin Keykubat’in bat1 Hristiyan kiiltiirlinii 1yi tanimis olmasinin etkisi biiytiktiir.
Zira Alaeddin Keykubat, gencliginde uzunca bir siire Bizans Sarayinda siirgiin hayati
yasamis bir biiylik devlet adamidir (Sarre, 1967:2). Onun bu siirglinligii dis diinyaya
acilma ve anlama acisindan gelisimine katki saglamis; bu durum, serbest diisiince
yapisinin eserlerde etkili olmasina yol agmistir. Ge¢ Roma ve erken Bizans
heykelleriyle birlikte Selguklu sanatcilarinin yaptiklari insan, hayvan ve fantastik
yaratik kabartmalari, basta kale duvarlar1 olmak {izere miize goriinimli yapilarin

insa edilmesine neden olmustur (Arik, 2000:25).

Tiirk el sanatlar1 denilince akla oldukg¢a genis bir yelpaze gelmektedir. Bunlar
arasinda dokumacilik, hat, oymacilik, tezhip, minyatiir, deri is¢iligi, cam islemeciligi,
seramik ve ¢ini One ¢ikarilabilir. Tiirk el sanatlarindan olan seramik ve ¢ini sanati,
1071°de Tiirklerin Anadolu’ya girisi ile Anadolu’da yayginlagsmaya baslamistir.
Selguklular, Anadolu’ya giris yaptiktan sonra var olan Bizans sanati, gocebelikten
edindikleri deneyim ve Islam kiiltiiriiniin etkilerini bir sentez haline getirdigi
sOylenebilir. Tirklerin mimaride ¢ini, mozaik ve sirli tuglalar ile bezeme
tekniklerinin farkli bigimlerinden ge¢mis kiiltiirlerinin de etkisiyle yararlandiklar

goriilmektedir.

Anadolu’yu yurt olarak secen Tiirkler, 6nce hakimiyetlerini kurma, koruma
ve sonra da onu saglamlastirma yoluna gitmislerdir. Giiclenen, kendi birligini
saglayan beylikler, zamanla ve hizlica bayindirlik faaliyetlerine girigsmislerdir.
Bayindirlik faaliyetlerinin igerigini ise sadece yapilar olusturmamis; giiclerini,
geleneklerini, inaniglarim1 ve egemenliklerini bu yapilara islemisler; kendilerine
iligkin izleri bu yolla sonraki nesillere aktarma c¢abasi gostermislerdir. Giinlimiize
kadar gelen pek ¢ok eser ile donemin yapi, mimari ve siisleme sanati hakkinda

¢ikarimlarin yapilabilmesi de bu ¢abalarin sonucudur. Tezin konusu ¢ini ve seramik
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sanat1 olsa da Selguklularin Anadolu’da egemenligi sirasinda edebiyat ve felsefe
alaninda onemli figiirleri ortaya cikardiginin vurgulanmasi gerekir. Basta Mevlana
Celaleddin-1 RGm1 olmak iizere, Hac1 Bektasi Veli, Hoca Nasreddin ve Yunus Emre
gibi hosgorii ve evrenselligi 6ne ¢ikaran dnemli sahsiyetler, bu donemde yagsamislar;
cok katmanli ve farkl kiiltiirel geleneklere sahip halklarin bir arada yasamalarina
katki saglamiglardir.

Anadolu Selguklu kiiltiirii, Asya, iran ve Anadolu gibi {i¢ farkli cografyanin
harmanlandig: bir kiiltiir olma 6zelligini tasir. Sanat eserleri ise bu karma kiiltiiriin
ozelliklerini yansitmaktadir (Tekin, 2012:22). Ancak Anadolu sanatinin serbestlik ve
Ozgiirliigii, dinsel bir programa tabi olma zorunlulugu bulunmayisina da baglidir. Bu
yiizden Anadolu Selguklu devri camii, ne baska Islam iilkeleri camilerine, ne kendini
izleyen Osmanli camilerine benzemeyen 6zgiinliige sahip olabilmistir. Tasavvuftan
kaynaklanan Islam 6ncesi imgeler de rahatlikla yasama ortami1 bulmustur. Bu ortam
icerisinde bigim ¢esitliliginin gelismesi ve yapi tipi ayirt etmeksizin uygulanmasi,
dogal bir stirectir (Algan, 2008:16).

Anadolu Selguklularinda sanat, Tiirklerin bu bolgeye yerlesmeleri oncesi
cografyada var olan ¢evresel gostergeler ile Asya’dan getirilen deneyim ve birikimler
temelinde bicimlenmistir. Ortacag Anadolu Tiirk sanati, her irktan, her dinden
sanat¢1 ve ustalarin is bulduklar1 Ortacag Anadolu sanat ortaminda ustalar ve isciler,
gezici atdlyeler seklinde icra edilmekteydi (Baskan, 1990:7). Bu durum, her ne kadar
bir zenginlik olusturuyor olsa da ¢ogu yapmin ya da eserin yaraticisinin
bilinmemesine ve eserlerin bugiine ulasmamasina yol agtig1 goriilmektedir.

Anadolu Selguklularinda sanat, Islim aleminde oldugundan daha hizli bir
bigimde gelismistir. 13. yiizyilin ilk yarisinda 1. Izzeddin Keykavus ve 1. Alaeddin
Keykubad donemlerinde siyasal ve toplumsal alandaki diizen, sanat alaninda da
gelisme olarak ortaya ¢ikmistir (Yetkin, 1972:2). Ayrica bu donem sanatin1 anlamak
icin donemin mistisizmine bakmak tarikatlarin ve bu mistisizmin etkisini donemin
eserlerinde aramak gerekir (Tansug, 1983:106). Kullanilan figiirler ve eserlerin
mistik degerlerden etkilenisi, ikonlarin yorumlanmasi i¢in bu boyutu dikkate almay1
gerektirir. Donemin en gii¢lii devletlerinden birini kuran ve yoOneten Anadolu
Selguklu sultanlarmin sanatta kisitlayict olmaktan ziyade yeniligin ve farkliligin

uygulanmasinin 6niinii agmaya ¢aligtiklart anlagilmaktadir.



1.2. ANADOLU SELCUKLU DONEMINDE MIMARI ve MIMARI
SUSLEME

Gogebe bir yasamdan tam yerlesik bir hayata evrilen Tiirk kiiltiirliniin diger
alanlarda oldugu gibi sanat anlayisina da gdcebeligin etkilerini yansittig
goriilmektedir. Anadolu’nun farkli mekansal o6zellikleri ve o giline kadar siirekli
degismis siyasi atmosferinin sanat anlayisina etkisi beklenen durumdur. Sanatin
icinde yerlestigi toplumun tarihi, kiltiri ve degerlerinden etkilenecegi
diisiiniildiiginde Anadolu Selguklu sanatinin gelismesinde ¢ok kapsamli bir bakis
acisina ihtiya¢ oldugu gériilmektedir. ilk kez sehirlesmeyi deneme olanag: bulan
Tiirklerin gesitli tiirdeki yapilarda farkli nitelikteki figiirlere yer vermis oluslar1 bu

iddianin destekleyicisi olarak kabul edilebilir.

Her uygarlik doneminde goriilen yaratma c¢abasimin ve iriinii siisleyici
tasarimlarin en yogun uygulama alan1 mimari yapilar olmustur (Comert, 1989:254).
Ortagag’in biiylik devletlerinden biri olan Anadolu Selguklu Devleti’'nde de
fazlastyla mimari yapi yaratma g¢abasi gdze batmaktadir. Ozellikle dini yapilarin
ortaya konulmasinda gosterilen ¢aba, kervansaray, saray, medrese ve halkin

kullanimina doniik ¢ok sayida mekan ile somut hale gelmistir.

Stirekli savas, cekisme ve miicadelelerin damgasini vurdugu bu cagda
Anadolu Selguklu devleti, hem hag¢h saldirilariyla ugrasmis; hem de hayret edilecek
diizeyde baymndirlik c¢aligmalarini  ortaya koymustur (Kemaloglu, 2014:3).
Anadolu’nun fethi ile Bizans’tan devralinan mimari anlayisin hizli bir bigimde bu
cabalar neticesinde degisim gosterdigi goriilmektedir. Yapilarin niteligine
bakildiginda sadece devletin yonetiminde degil halkin ve ticaret erbabinin

kullanacagi yapilarin da gz ardi edilmedigi sdylenebilir.

Anadolu Selguklu Doénemi, Tiirklerin Biiyiik Selcuklu geleneginden elde
edilen deneyimin yerlesik yasama hizli bicimde aktarildigi dénemdir. Anadolu
Selguklu Doneminden bugiine kadar ulasan yapilar, yerlesik yasam kiiltiiriiniin
oldukca hizli big¢imde yayildiginin gostergesidir. Tarihinde tam anlamiyla yerlesik

yasam deneyimi olmayan bir ulusun ulu cami, cami, mescit, kervansaray, hamam,
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medrese, tekke, zaviye, tlirbe, ¢esme gibi sayilabilecek yapi tiirlerini inga etmesi
Biiyiik Selguklu mirasinin hizla gelistirildiginin gostergesidir. Sivas, Kayseri, Niksar,
Alanya, Konya, Beysehir gibi sayisiz Anadolu yerlesim yerinde bulunan eserler, bu
iddiay1 dogrular niteliktedir (Tekin, 2012:23). Selguklu mimarisinin ¢ehresi, biiyiik
Olgiide sehir sokaklarina, dolayisiyla sehre, kervansaraylarla ise kirsal doniiktiir.
Yapilarin {i¢ yiizii, genellikle sokak cepheleri, zengin tas diizenleri ile canlanir.
Amitsal mimaride girisin vurgulandig1 goriiliir (Ogel, 2006:469). Tag kapilar, bu
mimarinin vazgecilmez dgeleridir. Genellikle kapilarin siislendigi goriiliir. Giiclin ve
hakimiyetin gostereni olan bu kapilar, hanlarin ve kervansaraylarin 6nemli bir

parcasidir. Uzerindeki siislemeler ve tas isciligi ise dikkat ¢ekicidir.

Anadolu’da Selguklular ile baslayan Tiirk Birliginin saglanmasi, Anadolu'da
mimar1 alaninda yeni bir donemin de baslangicini olugturmustur. Kisa siirede gelisen
ve hayret verici bigimde ilerleyen yaratma heyecanina dayali eserler, mimari mekan
yaratma anlayis1 bakimindan etkileyicidir. Geleneksel hale gelmis olan dini mimari
plan ve formlar1 yaninda, mezar anitlar1 ve 6zellikle kervansaraylar donemin dikkati
ceken yapilaridir (Altun, 1988:34). Anadolu Sel¢uklu donemine gelmeden once
Tiirklerin Asya, Iran, Mezopotamya ve Kafkasya yolunu izlemis olmalari; bu
bolgelerin etkisinin yasam bicimi yani sira mimari ve sanat konusunda da etkilesimi
yarattig1 goriilmektedir. Diger taraftan Tiirklerin Islamiyet’i kabulii dncesinden de
kalan bazi kiiltiirel degerlerinin hem mimaride hem de siislemede etkili oldugu
sdylenebilir. Ozellikle siislemelerin gogunlukla mimari yapitlar {izerinde uygulanmis
olmasi, ¢ini ve seramik sanatinin ayni zamanda mimari 6zellikler baglaminda ele
alinmasinin gerekliligini ortaya koymaktadir. Bu nedenle dncelikle Anadolu Selguklu
mimarisinin genel hatlar1 ile bilinmesi, ¢ini ve seramik sanatinin 6zelliklerinin
anlasilmasinda yarar saglayacaktir. Anadolu’da Selguklu donemine ait baz1 6zellikler
cami, medrese, saray, kervansaray, tiirbe ve darlissifa yapilar1 baglaminda genel

ozellikleriyle asagida aktarilmaktadir:

1.2.1. Anadolu Sel¢uklu Donemi ve Camiler

Anadolu Selguklu mimarisinde ana malzeme tastir. Tas1 6zellikle dini ve sivil

eserlerin portallerinde biiylik ustalik ve ince bir zevkle bezeyerek Anadolu’ya 6zgii
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bir tarz yaratilmistir. Tas siislemenin portallerinden baska minare, mihrap, minber,
konsol, kemer, eyvan, profiller, pencere kemerleri, tonozlar ve siitun basliklarinda
ustalikla kullanildig1 goriilmektedir. Ancak yapilarda kullanilan tas is¢iliginin yapiya
gore farklilasmadigi ve bolgelere gore degisiklik gdstermedigi goriilmektedir (Oney,
1988:12).

Selguklular, ele gecirdikleri topraklarda ilk olarak bir mescidin
olusturulmasini saglamiglardir. Cogunlukla da ele gecirilen yerlerdeki kiliseler bu
amacgla Islami ibadet icin uygun hale déniistiiriilmiistiir (Tekinalp, 45 ). Islam
kentinin en karakteristik yapist cami olmakla birlikte, Selguk doneminde yapilan
birkag biiylik cami ve 13. yiizyilda ortaya ¢ikan tek kubbeli mescitler disinda Selguk
cagindan medrese, kervansaray, hatta tiirbe yapilarinin zenginligi ve ¢esitliligi ile
karsilagtirildiginda bugiine ulasan cami yapist azdir. Bunun temel nedeni ele
gecirilen kentlerdeki kiliselerin eski Islam kurallar1 geregince hemen camiye
cevrilmesidir. Bununla birlikte Selguklu ¢aginda Anadolu-Tiirk devletlerinin
bagskentlerinde 6zgiin bir cami tipolojisi gelismistir. Biiyiik camilerde ii¢ degisik plan
tipi saptamir. En eski Islim cami gelenegi dogrultusunda yapilanlar gok ayakli
mekanlardir. Fakat Anadolu’da enine gelisen geleneksel Arap camisinin aksine
boyuna gelisen mekanlarin yeglendigi soylenebilir. Sivas Ulu Camisi Selguklu

Caginin en eski ulu camisi sayilir (Kuban, 2006:86).

Anadolu’daki dini binalarin genelinde malzeme olarak sirli ve sirsiz tugla
kullanilmistir (Ozliik, 2008:441). Tiirklerin Anadolu 6ncesi Orta Asya ve Iran’da,
kerpic ve tuglayr yapi ingsa malzemesi olarak kullandigi da bilinmektedir.
Selcuklularda dikkati ¢eken, mimaride tag kullaniminin ise ilk olarak Karahanli ve
Gaznelilerin 6nemli yapilarina  tasiyict ve siisleyici unsur olarak girdigi
goriilmektedir (Algan, 2008:2). Selguk Devrinin en eski mimarisinden baslayarak
gittikge sekilden sekle giren mimari tarzi, degisik zamanlarda ve gevrelerde degisik
bigimleri yaratmistir (Ozliik, 2008:443). Anadolu Selguklu dénemi camilerinde
mihrap is¢iliginde ¢cogunlukla kesme tas kullanildig1 goriiliir. Bunu mozaik mihraplar
izler. Mihraplarin boyutlar1 yapi ile orantilidir (Oney, 1988:16).Cami kapilarindaki

siitunlar, oyma siisleme, kubbeler cami ingaatlarinin temel 6zellikleridir. Kubbeler,
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yarim silindir tonozlarla ortiiliidiir. Minarelerin insasinda geometrik sekiller, siisleme

unsuru olarak goze carpar.

Selguklu doéneminde kubbeyi mekana hakim kilma diisiincesi, toplu mekan
anlayisina yonelmeyi saglamistir. Anadolu Selguklu sonrasi kurulan Beylikler
doneminde de bu arayis ve denemeler devam ederek adim adim ilerletilmistir (Cetin,
2015:115). 1071 Malazgirt Zaferi ile birlikte Anadolu’yu fetheden Selguklular,
burada yeni gelistirdikleri Islami sekillerle daha da yeni arayislara girmislerdir. Bu
arayislar arasinda en ilgi ¢ekici olan1 anitsal kubbeli-kiibik mekanin bu kez de Emevi
semastyla kaynastirilmasi seklinde bir sentez denemesidir. Konya Aldeddin Camii
(1155) ile baslayan bu deneme, 6zellikle Silvan Ulu Camii (1152-5176)’nde, erken
Islam gelenegine bagli, enine harimli bilyiik cami tipinde, merkezi ferah bir hacim
hakimiyetinde olgun bir mekan kompozisyonu yaratmayi ¢abalayan bir uygulama
halinde ortaya cikmaktadir. Bdylece Artuklu mimarisinin muhtesem {iislubunun
basladig1 ilk 6nemli 6rnek olan Silvan Ulu Camii’nde, Gaznelilerin Lesker-i Bazar
Ulu Camii’nde iki nefi kesen mihrap onii kubbesi, Meliksah’mn Isfahan Mescid-i
Cuma kubbesi fikri ile birlestirilerek, Anadolu’da Tiirk cami mimarisinin abidevi
sekli inanilmaz bir kuvvetle gergeklestirilmistir (Cetin, 2015:119). Biiyiik Sel¢uklu
Dénemi camilerinde ilk oOrnekler, Isfahan Ulu Camiinin mimarisi, Meliksah
Doéneminde (1080) yapilanlar ile benzerdir; o donemin c¢ekirdegi gibi, kubbeli
mekanlar esasina dayanmaktadir. Sivil mimaride daha 6nce denenmis olan kubbe -
eyvan birlesmesi bu yapilarda basar ile sergilenmistir. Kubbe altinda toparlanan ana
mekan, eyvan aracilifi ile disa agilmakta, genisleme egilimi burada da ortaya
cikmaktadir. Kubbeli ana mekanin iki yaninda, daha algak ve basit kollarla enine bir
gelismeoldugu, kalan orijinal yapilardan anlagilmaktadir. Bu yapilara kosk tipi cami
adi da verilmekle birlikte, orijinal ornekler giiniimiize ulasamamistir (Altun,

1988:35).

Konya’da bulunan Aldeddin Camii ve Antalya Yivli Minare Camii’nin
mimarisinde simetrik olmayan bazi yapilarin Selguklu Donemi 6ncesine dayandigi
ve yapilarin Oncekilerin temelleri iizerine inga edildigi goriisii hakimdir (Tekinalp,

45).Cok ayakli camiler icinde 12. yiizy1l Iran Selguklu camileriyle aym iislupta insa

12



edilmis olan ve Dogu Anadolu’nun en giizel yapilarindan biri olan Van Ulu Camisi,
biiylik 6l¢iide tahrip edilmis olmakla birlikte mukarnas 6rtiilii maksuresiyle dogrudan
[ran’dan Anadolu’ya gegmis 6nemli bir yapittir. Bu yapi, Anadolu’da gelisecek olan
cami tasarimmin disinda Biiyiik Selguklu mimarisinin Bat1 iran’da Kazvin, Niriz,
Zavare gibi cami yapilarinda goriilen tislup dogrultusunda ve kazilara gore bezeme
acisindan da ayni dzellikleri gosteren biiyiik olasilikla 12. yilizyilda insa edilmis bir
yapidir. Biiyiik Selguklu mimarisinin mukarnasli bir diger 6rnegi, 13. ylizyil
ortalarinda yapildig: diisiiniilen ¢ok ayakli Erzurum Ulu Camii’dir. Cok ayakli cami
tipolojisinin erken orneklerinin ii¢ nefli kiliseleri andiran basit planli 6rnekleri
arasinda Divrigi Kale Camisi, bu tipolojinin daha 6zgiin bir yorumu ise Nigde’de
Alaeddin Camisi'dir. Sultan I. Mesud’un Konya Kalesi’nde ilk kez yaptirdigi cami,
Konya’da Semseddin Altunapa’nin 13. yiizy1l basinda yaptirdigi, sonradan pek ¢ok
degisiklik gegirmis Iplikgi Camii, ilk camilerin ¢ok ayakli Islim Camii geleneginin
stirdlirdiglinii gosterir. Bu gelenek, daha c¢ok ahsap camilerde giiniimiize kadar

devam etmistir (Kuban, 2006:87).

1.2.2. Anadolu Sel¢uklu Donemi ve Medreseler

Medrese, egitim kurumunun niteligini ve mimarinin kendisini bir arada
kargilayan kavramsallastirmadir. Medrese fikrinin kokeni, 1005 tarihli Kahire’deki
Ismaillilerin Dar’{il Hikmet kurumlarina kadar gétiiriiliiyor olsa da medrese hamiligi
ile en ¢ok 6zdeslesen kisi, Selguklu veziri olarak Nizam-iil Miilk ve onun medreseleri
olmustur. Boliicii hareketlerle miicadele icin medreseler agmak ve burada yetisen
insanlarla miicadelesini yiiriitmek fikri, Sultan Alp Arslan ve Nizam-iil Miilk ile
kurumsallagsmigtir. Nizamiyelerin ilki Nisabur’da, ikincisi ise 1066 tarihli Bagdat’ta
acilmis ve buralarda 6grencilere yemek, yatak ve ders araglar1 gibi biitiin ihtiyaclarin
kargilanmasi ile bir model olmustur (Tekin, 2012:25). Medreseler, pozitif ilimlerin
yam sira dini egitiminde verildigi kurumlardir. Ik kuruldufu zaman ve yer
konusunda ¢esitli goriisler olmakla birlikte; Selguklular Déneminde egitime verilen
Oonemin bir gostergesi olarak devlet hayatina 6nemli katkilar1 olmustur. Pek ¢ok ilim
ve devlet adaminin yetismesinde basat rol iistlenen medreseler, 6zellikle Nizam-iil
Miilk ile 6zdeslesmistir. Hem Alparslan’in hem de Meliksah’in vezirliklerini yapan

Nizam-iil Miilk, devlette diizen olusturmanin yaninda medrese gelenegini de
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olusturan kisi olarak 6ne ¢ikmistir. Nizamiye Medreseleri adiyla kurumsallasan bu
yapilarin 6zelliklerini Sayili (1948) ve Makdisi (1981) tarafindan yapilan ¢aligmalara
atifla Giiven (1998:127) asagidaki gibi siralamaktadir:
a. Medrese sistemi, daha 6nce var olan cami okullarin devamdir.
b. Medrese sisteminin gelismesinde Fatimi 6gretim kurumlart ve
ozellikle Kahire Ezher Camii gelenegi oldukga etkili olmugtur.
c. Medrese sistemi, kii¢iik captaki okullarin bir devamudir.
d. Medreseler, Horasan’daki cami ve 6zel okullarin bir uzantisidir ve
Karramial Papaz okullarinin etkisi ile kurulmustur.
e. Yakin dogudaki Hristiyan okullar1 medrese modelinin olusmasinda

etkili olmustur.

Selguklu Donemi mimarisinin en 6nemli yapilarindan olan medreselerde
boyut, silisleme ve etkili tasarim c¢abalar1 yogun olarak kullanilmistir (Kuban,
2006:93). Diger taraftan han ve kervansaray mimarisi sadece ekonomik degil,
uluslararas1 iligkileri gozeten ve gelir kaynagi olarak kendine ticareti segen
sehirlesmis Anadolu Selguklu medeniyetinin de bir gostergesidir. Sehirlesmis
niifusun etkinligi icin Mevlana Celaleddin-i Rumi en iyi 6rnektir. Mogol istilasindan
Anadolu’ya kacanlar i¢cinde Mevlana Celaleddin-i Rumi’nin babasi Bahaeddin
Veled, Belh sehrinin ileri gelenlerinden biri olarak yiiksek egitimli sehirlesmis Tiirk
kiiltiirinlin varligimi temsil etmektedir (Tekin, 2012:24). Bu go¢ edis ve Bahaeddin
Veled’e donemin sultan1 Alaeddin Keykubat’in verdigi ehemmiyet de bu durumun

ayrica gostergesidir.

Anadolu'da medreselerin biiyiik kismi agik avlu esasina dayanir. Bazen dort
eyvan, bazen de daha az sayida eyvan bulunmakla birlikte avlu ¢evresinde genellikle
revak vardir. iki kath medreselerin sayis1 fazla degildir (Altun, 1988:39). Cifte
medrese olan Selguklu Medreselerinde tas isciligi daha ¢ok cephelerde ve ozellikle
portallerde yogunlagmaktadir. Cifte Medrese, tip medresesi ve sifahanesi olarak
birbirine bitisik yapilmis dort eyvanl iki yapidan meydana gelmektedir. izzeddin
Keykavus’un Sivas’taki Sifahanesinden ise bugiin tek bir yapi kalmis olmakla

birlikle, bitisiginde bir yapt oldugu iizerinde genellikle birlesmek miimkiindiir.
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Burada yer alan Keykavus’un Tiirbesinin Anadolu Selguklu mimarisinde ayr1 bir yeri
vardir. Selguklu doneminin ac¢ik medreselerinden Tokat’ta Gok Medrese'nin de
bitisiginde ek bir yapi ile bir tip medresesi oldugu goriisii son yillarda kuvvet
kazanmustir. ilhanli doneminde de Amasya Bimarhane’si ile devam eden bu
gelismeden anlagildig: kadartyla Tip Medreseleri ya dogrudan kendi iglerinde, ya da
bitisiklerindeki bir yapida ayn1 zamanda uygulama hastanelerini de igeren bir biitiin
halinde tasarlanmaktadir. Kayseri, Sivas, Konya basta olmak iizere pek ¢ok Anadolu
merkezinde acik avlulu Selguklu Medresesi yapilmis ve c¢esitli alanlarda devrin
onemli 6gretim kurumlari olarak gorev yapmislardir. Sivas’ta 1271 tarihinden Cifte
Minareli, Gok, Burliciye Medreseleri de acik avlulu, tas iscilikleri ve cepheleriyle
dikkati ¢ceken en onemli Ornekler arasindadir. Karamanogullart Doneminde ayni
gelenek devam ettirilmis; diger beyliklerde de benzer 6rnekler goriilmiistiir (Altun,
1988:40). Mogol istilasindan 6nce yapilan Kayseri'de Honad Hatun Medresesi’nden
baska Seraceddin Medresesi (1238-1239), Konya’da Sir¢ali Medrese, 1268 tarihli
Kayseri Sahibiye Medresesi, medrese planlarinin asagi yukari kliselesmis oldugunu
gostermektedir. Genelde bir eyvanin egemen oldugu i¢c mekanda avlu ¢ercevesinde
revaklar, tic kenarda dolagmakta, yanlarda revaklar arkasinda kiigiik eyvanlar varsa,
revak cikiklar1 bunu ifade edecek sekilde genisletilmektedir. Sadece Seraceddin
Medresesi’nde ana eyvanla birlikte iki eyvanin tglii bir grup olusturdugu ve avlu
revaklarinin  dort yonde tamamlandigi goriilmektedir. Bu medreseler iginde,
Konya'da Sircali Medrese Taslu bir mimar tarafindan iki kathi tasarimi ve mozaik
¢ini bezemesiyle Selcuklu Doénemi mimarisinde 6zel bir konumdadir. Yapi, 1242-
1243 yillarinda II. Giyaseddin Keyhiisrev doneminde II. Aldeddin Keykubad’in
Lalas1 Bedreddin Miislih tarafindan insa edilmistir. Mezar odas1 da girisin saginda

yer almaktadir (Kuban, 2006:98).

Dogu Anadolu'nun en biiyiik medreseleri Mogol egemenliginde yapilmstir.
Bunlardan {ii¢ii, Sivas'ta ayn1 yillarda insa edilen Gok Medrese, Cifte Medrese ve
Burliciyye Medreseleridir. Erzurum'da ayni yillarda insa edilmis olmasi olas1 Cifte
Minareli ya da Hatuniye Medresesi, Sivas'ta Gok Medrese, yaptirant ve tarihi belli
olmayan medreselerdir. Ozellikle {ist katlarda 6zgiin ortiisiinii ve bazi ogelerini

yitirmis olan yapi, ¢ini kaplamanin 6zelliklerine dayanarak 13. ylizyilin son ¢eyregi
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bagina tarihlendirilmistir. Medrese, Sahip Ata Fahreddin Ali tarafindan Mevlana ile
iliskisi bilinen Konyali Mimar Kaluyan’a yaptirilmis ve 1271 yilinda bitirilmistir.
Medrese, simetrik bir semaya gore dort eyvanli, ana eyvan, aksinin sadece iki yanina
revaklar1 olan bir plana sahiptir. Avlunun giiney kenarinda biiyiik eyvan tarafinda
bulunan kisim dort hacim biyiitilmiistiir. Revaklar, eyvan agikliklarina gore
diizenlenmistir. Yapinin en 6zgiin ve etkileyici unsuru, iki tugla minare ile sonlanan
mermer tas kapisidir. Tag¢ kapmin boyutlari, yapmin iki kathi oldugu kanaatini
uyandirmaktadir. Yapi, giris kapisinin zengin bezemesi disinda kesme tas dis

kaplamali moloz tasla insa edilmistir (Kuban, 2006:98).

Konya Sahib-i Ata Hanikahi, kuzeyindeki tlirbe ve cami, ayrica dogusundaki
cifte hamamdan meydana gelen kiilliyenin bir parcasidir. Yapinin, 1279-80 tarihli
kitabesinde “..Allah’1n salih kullarina menzil ve stffa ehli miittaki kullarina mesken

olmak i¢in bina ve insa edildigi ..” yazilidir (Tanman & Parlak, 2006:395).

1.2.3. Anadolu Sel¢cuklu Doneminde Saraylar

Selguklularin Orta Asya’da, Tiirkmenistan’da, Iran’da, Tiirkiye’de ¢ok sayida
saray yapit1 biraktiklari bilinmektedir. Bir tiir kiilliye bi¢iminde olusturulmus bu
yapilar, basta yonetim olmak lizere felsefe, kalkinma, eglence ve sanat olmak iizere
her alanda beceri ve yaratislarin merkezi olan kurumlardir. Bu ylizden sarayi

tanimak, Selcuklu kiiltiirlinii en iist diizeyde tanimaktir (Arik, 2000:13).

1227 yili civarinda yapilan Kubadabad Sarayi, Alaeddin Keykubad’in saray
tesisleri arasinda en iyi bilinendir. Buradaki yapilar, daha biiyliktiir ve daha iyi
korunmustur. Ayrica biiyilik 6l¢iide kazi calismasi yapilmig ve mimari dekorasyonu
geri kazandirilmistir. Ayrica Kubadabad alani ¢ogunlukla figiirlii bezemeye sahip
bazilar1 orijinal yerinde bulunan ¢inileri ile taninmaktadir (Redford, 2006:294).
Beysehir Golii kiyisindaki Kubadabad Sarayi, karsisindaki aday: da igine alan genis
bir alana yayilmis koskler ve tersaneden meydana gelmistir. Kosk planlarinda
eyvanl diizeni agikca segmek miimkiin olmaktadir. Asil 6nemle {lizerinde durulan ise
cesitli figiirlii ¢ini kaplamalart olmustur (Altun, 1988:43). Diger yapilar ile
kiyaslandiginda Kubadabad Sarayi, gelenekten bir kopus gosterir. Kubadabad, iyi
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sulanan bir bahg¢e icinde yiiksek duvarlar arkasinda; ama muhtesem bir manzaraya
sahip, zirai peyzajin pargast konumunda, ayn1 zamanda bir yanda av sahasinin, diger
yanda istihkam edilmis bir sehrin yakininda yer alarak kent dis1 saray paradigmasini
bozar. Saray, Beysehir Goli'niin giineybati kiyisindaki algak kayaliklar iizerinde
Konya’nin batisi ile Antalya’nin kuzeydogusunda yer almaktadir. Alan, bati ve
giineydeki kiregtasi dag ve tepelerin yansidigi agik renge serpistirilmis adalara sahip
g0l manzarasina hakimdir. Burada kaynaklardan gelen sular, bereketli bir kiy1 ovasi
ve gol esintileri bulunur. Gol kiyis1 boyunca su kuslarinin bol oldugu saz yataklar
vardir. Alan tecrit edilmistir. En yakin yerlesim yeri, at sirtinda en az bir giin
mesafedeki Beysehir’dir. ibn Bibi, bu burnun kesfini ve sultanin burada kendisi i¢in
bir saray yapilmasma dair yerinde kararmni asagidaki gibi anlatmaktadir (Akt.

Redford, 2006:295):

“Sultan, soylu atinin sirtinda Kayseri’den Siileyman gibi mutlu ve
neseli olarak mahaller ve menziller asip baskenti gegince ¢ok giizel bir yer
olan Agirnas'a vardi. Karsisina dyle bir yer ¢ikt1 ki eger cennetin bekgisi
gorse, orayl cennetten ayirt edemez, oradaki meyve agaglarini alip agilamak
icin cennetin bahgesine gotiirlirdii. Sultan orda o sirada Emir-i Sakar (av
emiri) ve mimar olan Sadeddin Kopek'e glizellikte Cennete benzeyecek,
nezaket ve cekicilikte Seder ve Havernak’i geride birakacak bir saray
yapilmasint buyururken, parlak zekasiyla planimi ¢izerek onun {izerinde
aciklamalar yapti. Her taraftaki eyvaninda Ziihre (Coban, Veniis), yildizinda
gazel soyletecek, Keyvan’a (Ziihal, Satiirn) g¢atisinda kasik oynatacak bir
saray resmetti. Onun ilizerine Sadeddin Kopek, ‘giizel goriintii yerleri, i¢ agict
havuzlar1 bulunan; kemerinin kavsi yiiksek gégiin catisiyla yarisan; renkli ve
kafesli duvarlarinin giizelligi, kiskangliktan gok kusaginin rengini solduran;
firuze ve lacivert renklerindeki dosemeleri, mavi gogiin bekcisini hasetlikten
renkten renge sokan aylarin ve giinlerin riizgarlarinin, mavi ve yesil
arsalarinin tizerinde dinlenmek i¢in durdugu: alaninda ve Cennet bahgesine
benzeyen arsasinda gezinenlerin bitmeyen bir uzun Omre sahip olduklari,
yedinci gok kasrilarinin ibadethanelerinde oturanlarin in yekad duasi

okudugu: Bercis (Miisteri, Jiipiter) ile Nahid yildizlarinin serefelerine bakarak
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kiskangliktan tozlarini yikadigi, goniil alici ve huzur verici. Oyle yiiksek
saraylar ki, parlak giines oray1 goriince gégiin etrafinda donmeyi keserdi. Her
yerinde ziilal (tatli, soguk su) gibi ¢ay akardi. Oray1 vasfetmekten aklin dili
141 olurdu. Oniinde cennet gibi bir bahgesi vardi ki, gbz dyle bir yeri hig
gormemisti’ seklinde tasvir edilen; iffet sahiplerinin i¢lerinden daha siisli;
kanaat sahrasindan daha genis ve daha ¢ok esyaya sahip olan kdskleri kisa

zamanda padigahin emrine uygun olarak yapt1.”

Bu metin, Konya sur duvarlarinin yapiminda oldugu gibi, sultanin insaat
projelerine kisisel katilimina dair 6nemli bir kanit olusturmaktadir. Burada sultanin
kendi istedigi seyin taslagini yaptig1 ve emirinin onun planlarini takip ettigine emin

olacak kadar uzun siire kaldig1 belirtilmistir.

Kubadabad Saray1’nin bulundugu alanda biiyiik ve kiicilik saraylar arasinda ve
cevresindeki kazilarda atik ve temiz su sistemleri, ¢esme kalintilar1 alt yapiya iliskin
bilgi vericidir (Arik, 2007b:85). Kubadabad Sarayi, mimarisinin yaninda ¢ini
isciligiyle de son derece onemlidir. Sarayda yildiz ve kare sekilli ¢inilerin yiizeyleri,
lister veya siralt1 tekniginde islenmis figiirlerle siislenmis durumdadir. Yildiz sekilli
ciniler aralarinda yerlestirilmis olan hag¢ bicimli c¢inilerle birbirine baglanarak bir
pano olusturacak sekilde duvara yerlestirilmistir. Cinilerde siren, sfenks, hayat agaci,
grifon, ¢ift ve tek basli kartal, ejder, at, aslan esek, tavus kusu, ¢esitli av hayvanlar
ile insan figiirleri kullanilmigtir. Sultan ve saray ileri gelenlerinin, ender olarak da
saray kadinlarinin bagdas kurarak oturdugu kompozisyonlarda Orta Asya
geleneklerinin etkisi hissedilmektedir. Figiirler 9. yiizy1ll Abbasi seramiklerinde
ornekleri cokca goriilen bicimde ebedi hayati temsil eden sekilde bir ellerinde cenneti
sembolize eden nar, hashag gibi bitkileri tutar sekilde resmedilmislerdir. Saraydaki
¢ini siislemelerde genel olarak Abbasi, Selguklu, Fatimi ve Sasani dénemi el sanati
tirtinlerinin etkisi hissedilmekle beraber Orta Asya Saman kiiltiirlinlin etkisinden s6z

etmek de mimkiindiir (Yasti, 2011:3).

Kubadabad Saray: ¢inilerinin iiretim yeri konusunda net bir bilgiden soz
etmek giictlir. Kubadabad Saray1 kazisinda ortaya ¢ikarillan firin yapisina benzer

kalint1 ve bu kalintida goriilen bir yiizlerinde camsi olusumlarin bulundugu tas
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parcalar1 bolgede bir firinin varligi fikrini uyandirmaktadir. Cini ve dolayisiyla
seramik iiretiminde kullanilan ana hammaddelerin bircogu bdlgede vardir. Bazi
arastirmacilar (Yegingil & Freestone, 2007) Kubadabad ¢inilerinin bir¢ok farkli usta
ve atdlye tarafindan saray civarinda yapilmis olmasi ihtimalinin kuvvetli oldugunu
bunun da daha fazla ¢ini analizi yapilarak aciga kavusabilecegini belirtmislerdir

(Akt. Yast1, 2011:6).

Aldeddin Keykubad’in yaptirdigi Kayseri’deki “Keykubadiye” saray
kiilliyesinin 1224-1236 arasinda insa edildigi diisliniilmektedir. Sarayin {izerine
glinimlizde Kayseri Seker Fabrikast kurulmustur. Bayindirlik sultanit olarak
nitelenebilecek olan Aldeddin Keykubad tarafindan yapilan saray, Selguklularin su
diizenlemeleriyle olusturulan aslinda ¢ok biiyiikk bir havuz olan yapay goliin
cevresinde insa edilmistir (Arik, 2000:21). Eski Cin yazlik saraylarini andiran
bicimde biiyiikce bir yapay gol ve etrafindaki c¢esitli yapilarla meydana getirilmis
bulunan saraym 50 metre kadar 6tesinde yapay gole burun gibi uzanan tepecikte ii¢
paralel tonozu bulunan yapi kalintis1 6niinde yedi yuvarlak blok tastan yapilmis
iskele islevi gormesi muhtemel bir platform saptandigi Aslanapa tarafindan

yazilmistir (Arik, 2007b:79).

Konya, eski kentler arasinda Selguklularin en hizli imar ettikleri ve hizla
yepyeni bir goriiniim kazandirdiklari bir merkezdir. Anadolu Selguklu déneminde
basken olarak belirlenen ve bir ilim ve kiiltiir merkezi olan Konya, eski donem Hitit
kentleri gibi yuvarlak planlidir ve sehrin ortasinda Aladeddin Tepesi mevcuttur. Bu
hoytiglin kuzey eteginde yuvarlak planli bir i¢ kalede Konya Sarayi insa edilmistir.
Bugiin sadece tas kaidesi bulunan bu iinlii sarayin nisanesi olarak duran kosk
kalintis1 vardir. II. Kili¢ Arslan’m 1190’11 yillarda yaptirdigi anlagilan bu koskiin
yazitinda “Ulular ulusu, sultanlar sultani, Arap ve Acem sultanlarinin efendisi, diinya
iilkelerini yenileyen, Tanri’nin kelamin1 meydana ¢ikaran, din ve diinya sultanlarinin
oviincesi, delillerle gercegin yardimeisi, mazlumlar salimlerin pengesinden kurtaran,
Sehingah el-azam ebu’lfeth Kili¢ Arslan” ibaresine gore koskiin kurucusunun Kilig
Arslan oldugu anlagilmaktadir. Konya Saray1 basta Mevlana olmak iizere pek ¢ok

ilim ve tasavvuf adamim agirlamistir. Ayrica Mogol istilasindan kagan Iranli,
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Suriyeli, Tirkmen, Azeri, Ermeni sanat¢iyr da koruyarak onlara eserler insa

ettirmistir (Arik, 2000:25).

1.2.4. Anadolu Sel¢cuklu Doneminde Kervansaraylar

Anadolu Selguklu doneminde yerlesik yasama ge¢menin bir sonucu olarak
toplumun 6nemli kaynaklarindan birini ticaret olusturmustur. Donemin sultanlari
ticarete biiyiik 6nem vermisler; onu bir 6ncelik olarak gérmiislerdir. Sultan Alaeddin
Keykubad’in 1222 yilinda Alanya’y1 fethedisi, ticarete verilen onemi gdstermenin
yaninda devletin ticaretten elde ettigi geliri de artrmistir. O donemde
Kalonoros/Galanoros olarak bilinen Alanya Akdeniz’den gelen mallarin
Anadolu’daki dagitim {dssii olan liman sehridir. Limanin Anadolu Selcuklu
denetimine girmesi ile bolge ticaretinde devletin pay1 arttirilmig, Ermenilerin elde
ettigi pay ise azaltilmistir (Uyumaz, 2002, Akt., Tekin, 2012:23). Ticaretin 6nemli
birer parcast olan Anadolu Selguklu kervansaraylar1 devlet yonetiminin yola ve bu
yolla gelisen ticarete verdigi Onemi goOstermesi agisindan Onemlidir. Bu
kervansaraylarin bir bolimii glinlimiize kadar ulasmistir (Altun, 1988:42). Cin ve
Hindistan ile Avrupa arasinda Miisliimanlarin ve sonra Mogollarin kontroliindeki
Avrasya yollarinda ticaretin adeta savastan bagimsiz bir statiisiiniin oldugunun kaniti,
kervansaraylardir (Kuban, 2006:99). Kervansaraylar, hizmetinin ve bakimmin vakif
bi¢ciminde karsilandig1 yapilardir ve Ortagag Anadolu Tiirk Uygarliginda 6nemli yere
sahiptirler (Altun, 1988:42). Her tiirlii kervan icin konaklama hizmeti veren
kervansaraylar, daha Onceden var olan yapilar olsa da Selguklu doneminde
Anadolu’da biiyiik bir gelisme gostermis, nicelik olarak da artmigtir. Orta Asya
mimari kokenli olarak inga edilen bu kervansaraylarin hem konaklama hem de zaviye

olarak hizmet verdikleri diisliniilmektedir (Kuban, 2006:99.

Kervansaraylar, Selcuklu yap tiirleri icinde yap1 ve insaat hakkinda en fazla
bilgiyi veren mekanlardir (Yavuz, 2006:436). Amaca en uygun bi¢cimde mekan
diizenlemeleri ve tasarimlari yapilan eserlerin tas siislemelerindeki cesitlilik
onemlerini bir kat daha artirmaktadir. Ilki Sultan Han olarak bilinen ve Miladi 1192
yilina tarihlenen Alay Han'dan baslayan kervansaraylarin sekizi sultanlar tarafindan

yaptirilmistir. Sultan Han olarak adlandirilan kervansaraylarin bdyle anilmasinda
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sultanlar tarafindan bina ettirilmelerinin yaninda plan semalarn ile o6zellik
gostermeleri de etkili olmustur. Alay Han, Evdir Han, Incir Han, Kirkgéz Han,
Egridir Han, Alara Han ve iki biiyiik Sultan Han dogrudan dort Anadolu Selguklu
Sultan1 tarafindan yaptirilmistir. Konya-Aksaray ve Kayseri-Sivas yollarindaki
Sultan Hanlar ile Agzikara Han, klasik semay1 en iyi bicimde gosterirler. Tek giristen
ulagilan hanlar, iki boliimliidiir. Bunlardan ilki, agik avlu, ikincisi, kapali hol
boliimiidiir. Her iki boliimiin portallerinde yogunlasan tas is¢iligi, kapali hol
boliimiinlin neflere ayrilmis i¢ mekaninda, kuvvetli bir mekan etkisine doniisiir.
Genellikle merkezde bulunan aydinlik kubbesinden siiziilen dolayli 151k, bu etkiyi
daha da arttirir. Aksehir-Afyon yolunda Cay Han'in bugiin ayakta olan kapali hol
boliimii, ayn1 zamanda hanlar tizerinde 1278/79 tarihli son Selguklu kitabesini de

tagimasi bakimindan ilgi ¢ekicidir (Altun, 1988:42).

13. yiizyil baslarinda yapilan Konya c¢evresindeki gorece kiiciik hanlar, plan
oranlariyla degisik bir tipoloji tanimlarlar. Konya- Beysehir yolundaki Altinapa
(1201), Kizildren (1206), Kurugesme (1207) hanlari, iic sahinli, uzunlamasina
gelismis, besik tonoz Ortiilii kapali mekanlariyla basite indirgenmis bazilikal kiliseler
ile benzesmektedir. Eklenen avlularin iki tarafi ya da tek tarafi revaklhdir.
Giriglerinde iki ya da daha fazla oda oldugu gorilir. Altinapa ve Kiziléren
hanlarinda giris tarafinda birer mescit vardir. Kiziléoren Han’nin girisi iki kathidir.
Biitlin bu yapilarda o bolgede bulunan Bizans yapilarindan alinmis ¢ok sayida
fragman kullanilmistir. Bu erken Selguklu hanlari, Anadolu Tiirk Mimarisinin erken

donemdeki yap1 karakteri hakkinda bilgi verir niteliktedir (Kuban, 2006:99).

1.2.5. Anadolu Sel¢uklu Doneminde Tiirbeler

Tiirbe, Islam Diinyas1 agisindan énemlidir. Emir ve velilerin anilarini canli
tutmak amaciyla kurulduklar1 bilinen bu yapilar, ¢ok yonlii etkilere bagli olarak
ortaya konulmugslardir. Suriye-Hristiyan gelenegine bagli martiryumlar, Sasani
atesgedeleri, Budist stupalari, Tiirk ¢adirlari, Hun kurganlari, Goktiirk barklar1 ve
Ermeni kilise iist kuleleri, bu tipin dogmasinda ve bigimlenisinde ilham kaynagi
olmuglardir. Kubbetii’s Siileybiye’de Suriye geleneklerinin, Ismail Sasani

Tiirbesi'nde Sasani atesgedelerinin, Cihil Duhteran Kiimbetinde Budist stupalarinin,
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Dogu Radkan Kiimbetinde Tiirk ¢adirlarinin izleri bulunur. Bunlardan kalict etkiyi
K.Otto-Dorn'un da vurguladigi Orta Asya gogerlerinin ¢adirlarda gergeklestirdikleri
iki asamali defin torenleri ile Hun Tiirklerinin kurganlar1 ve Goktiirklerin barklarinda
aramak yerinde olacaktir. Anadolu &ncesi Iran, Azerbaycan ve Horasan’da cok
sayida insa edilmis tiirbe, bicim ve bezemeleriyle Anadolu’dakilere onciiliik edecek

nitelikte olgun ve gelismis drneklerdir (Akt. Onkal, 2006:351).

Anadolu ncesi Iran, Azerbaycan ve Horasan'da ¢ok sayida insa edilmis olan
tiirbeler, bigim ve bezemeleriyle Anadolu’ya onciiliik edecek niteliklere sahiptirler.
Karahanli déneminde daha c¢ok kubbeli kare bigiminde yapilan bu yapilar, Biiyilik
Selguklular zamaninda kiimbet adi verilen “kulesel rnezar”lar bigimine
doniismiislerdir. Bu tiirbelerin onciileri ve ©&nemli ornekleri Iranli hanedanlar
donemine aittir. Kubbeli karenin en dikkati ceken 6rnegi ve Kubbetiis Siileybiye’den
sonra ikinci en eski tiitbe olan Ismail Samani Tiirbesi, dort yondeki agikliklari,
zengin siislemesi, kose siitungeleri, galerisi ve kdse kubbecikleriyle, Sasani mimari
gelenegi ile Islami gelenegin biitiinlestirildigi bir yapidir. 10. yiizyilin sonlarindan
kalan ve kim tarafindan yapildig1 belli olmayan Arap Ata Tiirbesi de bu gelenegin
onemli drneklerinden biridir ve sentezin etkisi belirgin bicimde goriilmektedir. Arap
Ara Tiirbesi, portalli tiirbelerin dnciisii olarak kabul edilmektedir ve Ismail Samani
Tiirbesi’ndeki galerilerin izlerini de tagimaktadir. Cok siislii ve yanlarda iki minaresi
olan Talas’taki Ayse Bibi Tiirbesi ile Ozkent’teki yan yana siral, degisik tarihlerde
yapilmig cephe diizenlemeleri ile dikkati ¢eken ii¢ tiirbe, bu tipin diger 6nemli
orneklerini olusturur. Kubbeli, karenin anitsal 6rnegi, Merv’de sultan hayatta iken
inga edilen ve kendisinin Darii'l-Ahiret diye adlandirdigi Sultan Sencer (Sancar)
Tiirbesi’dir. Galerili masif alt kiitlenin iizerinde ¢ift cidarli kubbenin yiiksekligi

tugla yapi, emsallerini ¢ok geride birakan bir azamete sahiptir (Onkal, 2006:351).

Anadolu'nun fetih miicadelelerinin siirdiigli 11. yiizy1l sonlari ile 12. ylizyilin
ortalarina kadarki erken donemde imar etkinliklerinin, nispeten stabilize olmus dogu
merkezlerinde bile smirli dlgiiler icinde siirdiiriildiigii, tarihleri bilinen yapilardan
anlasilmaktadir. Ayni sekilde tlirbe imar1 da 12. yiizyilin ¢eyregi civarinda baslar.

Kitabesindeki tarihe gore Anadolu'daki ilk tlirbe, Niksar’daki 1182 tarihli Haci
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Cikrik Tiirbesi’dir. Ug kiimbetler grubuna dahil Erzurum'daki Emir Saltuk’a mal
edilen mezar yapisi ise, kesin tarihi belirlenememekle beraber bazi tarihi verilere ve
yapinin ozelliklerini gore Anadolu’da insa edilmis ilk tiirbe olarak kabul edilir. Bu
tiirbelerle agilan ¢i81r, ilk ii¢ ceyrekte (1175-1250) dengeli bir dagilim gdsterir. Son
yarmm yiizyilda (1250-1300) &zellikle ilhanli baskisinin iyice arttigi son ceyrekte,
hissedilir bir artig gézlenir. Bu artigta Mogol istilasi sirasinda Anadolu’ya seyhlerin
ve velilerin gelip yerlesmesinin ve Anadolu’da halki sémiirerek zenginlesen ilhanl

emirlerinin say1sinin artmasinin rolii oldugu diisiiniilebilir (Onkal, 2006:352).

Selguklular ¢aginda Anadolu'da yeni bir ortamda, farkli Ozelliklerle
sekillenen tiirbeler, ana bigimleriyle Iran ve Azerbaycan'daki drneklerin bir uzantisi
ve Iran tiirbe mimari geleneginin bir devamudir. Iran'm biiyiik boyutlu tiirbeleri
Anadolu'da tercih edilmemis; en yiiksegi toprak iistiinde 25 metreyi gegmemistir.
Aym sekilde Iran'in insa ve siis malzemesi tugla da, Anadolu'da bélgesel ve kismi
olarak kullanilmis biitiiniiyle tugla yapilar siirl sayida kalmustir. Kuzey Iran ve
Azerbaycan’daki kriptali tipin daha istekli takipgileri Anadolu Selguklular1 olmustur.
Bu donem mezar yapilarmin biiylik ¢ogunlugu, Hunlardaki mumyali cesedin
kurganlarda muhafaza geleneginin bir devami mahiyetinde, iki katli olarak inga
edilmislerdir (Onkal, 2006:352). Asagida Anadolu Selguklu Dénemi tiirbelerinden

tipik olanlarindan bazilari ;

Emir Saltuk Turbesi

- Konya Kili¢ Arslan Tiirbesi

- Sitte Melik Tiirbesi

- Hunat (Mahperi) Hatun Tiirbesi
- Padisah Hatun Tiirbesi

- Torumtay Tiirbesi

- Konya Géme¢ Hatun Tiirbesi
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1.2.6. Anadolu Sel¢uklu Donemi ve Dariissifalar

Biiyiik Selguklular ile baslayan Selguklu donemlerinde medreselerin en
onemli yapilarindan biri de dariissifalardir. Ortagag boyunca ve sonralart da cesitli
isimlerle tarihte yerini almis olan dariigsifalar, tip okullar1 niteligindedir. Tiirk
devletlerinin bizzat hakanlar1 tebabetin en biiyiikk destek¢isi olmuslardir.
Dariigsifalarda hastaya hizmet verilirken hastanin durumu tartisilmakta ve usta-girak
yontemiyle egitim-6gretim verilmektedir. Selguklularin uygulamali tibba deger
verdigini gosteren drnekler, yeni bilgi a¢ilimlari ve yeni telif tibbi yazmalarin varligi
bu bilgileri tanitmaktadir (Cantay, 2006:313). Medrese uygulamasinin 6nciisii olan
Mizam-iil Miilk’ten dariissifalar konusunda da s6z etmek gerekir. Donemin ilk
hastanesinin onun dnciiliiglinde ac¢ildig bilinmektedir. Sonrasinda Anadolu Sel¢uklu
doneminde de tibbi hizmetlere ve tip egitimine Oncelik verildigi ¢ok sayida insa
edilmis olan dariigsifalardan anlasilmaktadir. Bu konuda en c¢ok bilinen ise
Kayseri’deki Gevher Nesibe Dariissifasidir. Anadolu Selguklu donemine ait bazi

dartissifalar;

- Emineddin Dariigsifas1

- Gevher Nesibe Hatun Dariissifas1 ve Tip Medresesi
- 1. Izzeddin Keykavus Dariissifasi

- Divrigi, Turan Melik Dariissifas1

24



IKiNCi BOLUM i
ANADOLU SELCUKLU SANATINDA SUSLEME

2.1.ANADOLU SELCUKLU DONEMINDE SUSLEME

Insanoglu, tarihin en eski donemlerinden bu yana yasadif1 c¢evreyi ve
kullandiklart nesneleri siisleme geregi duymustur. Bunlar ise yasadigi ortamdan
etkilenerek ve o kosullar nispetinde yaratmis, cesitli formlara sokmus ve islevsel
bicimlerde kullanmistir (Comert, 1989:254). Siisleme diger adi ile bezeme bati
dillerinde ornament veya ornement, Arapgada ise tezyinat kelimelerinin Tiirkce
karsiliklaridir. En genel anlamda siisleme, bir bigimin yiizeyinde diiz ya da kabartma,
boyalt ya da boyasiz bir takim &gelerle olusturulan diizenlemedir. Siis, sozliik
anlamiyla; herhangi bir ylizeyde olusturulan estetik haz uyandiran sekillere verilen
addir. Siisleme, dekoratif bir anlam yiikii tasimaktadir. Uygulandig: ylizeylerde ilkin
iki boyutlu olarak big¢imlenen siisleme, perspektif kaygisindan ve derinlikten
yoksundur. Uygulandig1 yiizeyin degerini artirir. Malzemenin iizerine motifin
oyulmasi, kazinmasi, kirilmasi ile ii¢ boyut kazanir. Siisleme olgusu insanlik tarihi
ile baslar. Insanin barinma ihtiyacim karsiladign magara duvarlarina yasamimin bir
pargasi olan av hayvanlarin1 kazimasinin islevli veya islevsiz bir ihtiyacin karsilanisi
oldugunu diisiindiirtir. Sonraki dénemde kendi yaptig1 barinaklara tasidig: siisleme
ile cevresini giizellestirme c¢abasi icinde mekan ve siis kavrami geliserek gilinlimiize
kadar gelmis mimari ve siisleme birbirine kosut gelismistir (Algan, 2008:35).
Stisleme, islevi sorunundan bagimsiz olarak ayni zamanda insanin yaratma
arzusunun da bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Kendini disa vurma,
yaraticiliginin - sinirlarint - zorlama ve digerlerinden farkli olma duygularinin

yansimasidir.

Asirlardir gelenek ve goreneklerin yaninda din ve inanglarin da etkisinde
kalan siislemenin en O6nemli unsuru yukarida da ifade edildigi gibi motiflerdir.
Tiirkler ve Miisliimanlar i¢in siisleme diger toplumlara gore daha 6nemlidir. Tiirk
sanatlarinin resim ve heykel ile ortaya koyamadigi anlayis: siisleme ile sergilemeye
calistigt goriilmektedir. Bu durumun sonucunda biiyiikk ve giiclii dsluplar
yaratilmistir. Selguklularda 6zellikle geometrik desenler yaninda ge¢me, miinhai,

hatai ve rumi siislemelerde sik¢a kullanilmistir (Keskiner, 2002:1). Selguklular, bir
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Islam devleti olmasina karsin siislemelerine Islam &ncesi inanislarini da tasimislardir.
Bu kapsamda farkli mimari yapitlarda insan ve hayvan figiirlerine siislemelerde yer
vermislerdir (Algan, 2008:15). Ozellikle tas siisleme, figiirlii kabartma ve heykel,
¢ini, ahsap, hali dallarinda sunulan malzeme, yeni denemeler ve uygulamalarla Islam
sanatinda da yeni bir donemi acmustir. Alg1 - tugla isciligi, maden, seramik, kumasg
gibi el sanatlar1 dallarinda Iran Selguklu sanatiyla kiyaslandiginda daha kisitli olan
malzeme en miikemmel bigimde kullanilmigtir. Bu gelismelerin ayni topraklarda
eskiden yerlesik Bizans ve Ermeni sanatmin etkisi ile ortaya ¢iktig1 goriilse de Iran,
Irak, Orta Asya ve Suriye etkisinde daha fazla kalindig1 gériilmektedir (Oney,
1988:9). Anadolu Selguklu sanatinin ve Kkiiltiirliniin anlasilmasinda oncelikle; Orta
Asya, Iran, Suriye, Kafkasya ve Anadolu’nun kiiltiiriiniin taninmasi bu nedenle
gerekliliktir. Anadolu'ya gelen Tiirklerin, geldikleri topraklarda bulduklar1 ve gogleri
sirasinda edindikleri, Anadolu Selguklu sanatinin bi¢cimlenmesinde etkili olmustur
(Baskan, 1990:7). Yaygim ve bilinen motifler, Asya, iran, Mezopotamya, Kafkas
bolgelerinden etkilense de Islamiyet 6ncesinden kalma bigimler ve orneklere de
rastlanilmaktadir.  Ozellikle siislemede bu kompozisyonlarin etkilesim ile
sekillenerek ortaya ¢ikmasi, mimarlarla tas ustalar1 arasinda bir isbirligi sonucunu
gostermektedir (Algan, 2008:31). Buna gore siislemenin uygulanacagi malzemenin
niteliginin bilinmesi; alanin genigliginin ve yoniiniin durumu, Anadolu Selguklu

donemi ¢ini ve seramik sanatinin uygulanisinda etkili olmustur.

Stislemede cogunlukla geometrik desenlere yer verilmis olsa da Eski
Tiirklerde siislemede kullanilan hayvan figiirlerinin de eserlerde yer aldig
goriilmektedir. Diger taraftan genel olarak figiirlerde insanlarin bagdas kuran, kadeh
tutan bigimde resmedildikleri goriilmektedir. Basta tag¢ ise saray yasamina iligskindir.
Ayrica Islami yazilar, tasvirlerde genellikle yer verilen figiiratif ortak gostergelerdir
(Bilici, 2006:513). Ayrica Anadolu Selguklu donemi sanat eserlerinde ve saray
stislemelerinde saray hayatinin 6nemli eglencelerinden ve geleneklerinden olan av
¢ok sikca islenmistir (Oney, 1984:1127). Eski Tiirklerde hayvan figiirlerinin yaygin
kullanildig1 buluntulardan anlasilmaktadir. Ancak Tiirklerin Miisliiman olmalar1 ile
siisleme sanatinda da degisimler ortaya ¢ikmustir. Islam’in da etkisiyle degismeye

baslayan figiiratif bu degisimler, Avrasya sanatinin asir1 stilize yapisi, uzuvlarin
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geometriklestirilisi, spiraller ve volutlarla (diigiimlerle) siisleme, bu degisimdeki bazi
noktalardir. Govdede siisleyici beneklere yer verme, “S” seklinde kivrimlar, Anadolu
Selcuklu Déneminde siirekli degiserek devam etmistir. Bu doénemde Islam
diinyasinda bol olarak el sanatlarinda yer alan figiirler, Anadolu’da sivil ve dini
mimariye aktarilmistir. Anadolu Selguklu donemine ait el sanatlar1 verileri bu

bilgilere ragmen kisitlidir (Oney, 1988:32).

Misliman Tiirk mimarliginda en yogun simgesel ifade yiikli anlatimi
Selguklularda gérmek miimkiindiir. Ogel, Anadolu Selguklu mimarisi ve tezyinatini,
13. yiizyilda gecerli olan bir diinya goriisii ve “evren anlayis1” ile iliskilendirmis ve
ozellikle portal kompozisyonlar1 baglaminda “kozmos tasavvuru” olarak
adlandirmustir. Ogel’e gére Anadolu Selguklu sanatinda, maddi diinyaya hakim olan,
onun {iistiinde bulunan ve biitiin kainatin ahengi ve kanunlarini olusturan ilahi diizen,
ifadesini bulmustur. Sel¢uk Tiirklerinin hem Anadolu disinda hem de Anadolu
mimarliginda ¢ok severek kullandiklar1 bir plan tipi dort eyvanli avlu tasarimidir.
Camiden, konuta, medreseden saraya varan ¢ok genis bir tipolojide kullanilan dort
eyvan semasinin simgeledigi ve ilettigi anlam iizerine ¢ok sayida goriis bulunur.
Bunlardan ilk grup dort eyvanin evren imgesine referans verdigini diisilinlir. Bir
kozmos imaj1 olarak yorumlanan dort eyvanli merkezi avlulu plana yiiklenen anlam,
dort ana yoniin birbirini dik ag¢1 ile kesen iki eksen iizerindeki eyvanlarca
vurgulanarak, bir merkez etrafinda dengeli, simetrik bir biitiinde kozmos imgesinin
olusmasidir. Boylece eyvanlarla belirtilmis dort kardinal yon, bir merkez etrafinda
birlestirilmistir. Evren imgesine ise merkez vurgulamasi yapilir. Avlu gk ortiisiine
sahiptir. Dort eyvanli flamada avlu veya sofadan olusan orta hacmin {izerinin
kubbeyle ortiilii olmas1 durumunda ise gok, kubbe ile sembolize edilir. Bu kez kubbe
manevi merkez roliindedir. Dort eyvana yiiklenen anlamlardan bir digeri de dort
sayistyla ilgilidir. Phythagoras dordii en miikemmel oran temsilcisi olarak goriir.
Dort eyvan toprak, ates, hava ve sudan olusan dort temel elementin, doganin sicak,
soguk, kuru ve nemli olmak tizere dort fiziksel niteligin, dort riizgarin ve doganin
dort tirlinli olan insan, hayvan, bitki ve metalden olusan dort iirlinliniin simgeleridir

(Erarslan, 2014: 30).
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2.2.ANADOLU SELCUKLU DONEMI CINi SANATI

Cininin mimari eserlerin siislemesinde kullanim tarihinin M.O 3000°li yillara
uzandigi ileri siiriiliir. ilk kez M.O. 3000 yilmin ilk yarisinda Misir’da Sakkara mezar
piramitlerinde ¢ini siislemelerin goriildigii bilinmektedir. Misirhilar, bu anitsal
yapilar firuze seklinde ¢inilerle bezemislerdir (Oney, 1987:13).Fars¢a’da Cin’e ait
anlamma gelen ¢ini (Turan-Bakir, 1999:10), toprak, kil ya da kuvars gibi
malzemelerin su ile birlestirilmesi sonrasi sekil verilmesi ile olusturulan ates
marifetiyle seklinin korunmasi saglanan renklendirilmis, desenlenilmis, sirlanmas,
pisirilmis tiriindiir. Halk arasinda hem sirlt duvar kaplamalar1 hem de kaplar gibi ev
esyalarinin  kendisi ve silislenmesi gibi kavramlarin genel bir adi olarak
kullanilagelmistir (Turan-Bakir, 1999:10). Cini, “sirhh kap” anlamina gelmektedir.
Osmanlilar, ¢ini sozcliglini, kilden yapilan her tirli kap i¢in kullanmiglardir

(Giilagt1, 2012: 36).

Resim 1: Cinide Detay Goriintiisii

, 8 2
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i ) -
Kaynak: Arli &Altun, 2008:13

Anadolu Selguklu Dénemi ¢inilerini incelerken ¢iniye iliskin bazi niteliklerin

bilinmesi gostergelerin  anlamlandirilmasi  ve donemin sanat anlayiginin

degerlendirilmesi acisindan yararli olacaktir (Arik & Arik, 2007:14-16):

a. Govde Yapisi: Uretimdeki en 6nemli asamalardan ilki, hamur olarak
adlandirilan ¢ininin govdesini yapmaktir. Cini ve seramik hamurlar

cesitli hammaddelerden meydana gelir ve farkli karakteristiklere sahiptir.
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Bunlar, 6zlii ve 6zsiiz hammaddeler olmak iizere ikiye ayrilir. Ozlii
olanlar, kaolinler ve killerden; 0zsiiz hammaddeler ise kuvars ve
feldspatlardan olusur. Ozlii hammaddelerin baglayici ézelligi yiiksektir.
Cabuk sekil alir ve bu sekillerini firmlamadan &nce de korurlar. Ozsiiz
seramik hammaddeleri ise dogrudan ana kayaglarin ¢evresinden
alindiklar1 igin plasitisite 6zellikleri az olup saftirlar. Selguklular, islami
gelenekte yaygin kullanilan 6zlii seramik teknigini kullanmislar; kendi
gelistirdikleri bir teknik ile kuvarsin ana hammadde olarak kullanildig:
teknolojik bir hamur tipi elde etmislerdir. Bu hamurun plastik 6zelligini
artirmak i¢in bir miktar beyaz kil ve sirca (frit) eklenmis, bdylece
milkemmel sonuglar elde edilmistir. Batili arastirmacilar tarafindan
“fritware” ve “stoneware” olarak adlandirilan sert ve sik dokulu bu
hamur, i¢indeki kuvarstan dolay1 950 derecelik diisiik 1sida bile beyaz bir
gbovde yapisina kavusmaktadir.

. Sirca ve Sirlama: Sirca hazirlandiktan sonra hamur, sir ve boya gibi
farkli malzemelerin karigimi iginde kullanilir. Firinlama esnasinda
sircanin hamur ylizeyinde eriyerek camsi bir tabaka meydana getirmesine
“sir” denir. Ogiitiilerek toz haline getirilen sirga, su ile karistirilarak
slispansiyona, yani sivi iginde erimeyen bir sekle doniisiir. Bu
slispansiyon; batirma, fir¢a ile siirme veya dokme suretiyle hamurun
lizerine uygulanir ve firmlanir. Islam ¢ini ve seramiklerinde fritin i¢indeki
kuvarst (silisyum) uygun sicaklikta eritmek icin iki farkli madde
kullanilmistir. Bunlardan biri, ¢dven otundan elde edilen soda ve
potasyumun meydana getirdigi alkalilerdir. ikincisi ise kursun oksitlerdir.
Anadolu Selguklu sirlari, genellikle alkali sirlardir. Sir, Ebul Kasim’in
tarifine gore seffaf ve opak olabilir. Seffaf olanlar; sir¢a firinlandiginda
olagan reaksiyon ile ortaya ¢ikan sirlardir. Ancak opak bir sir sir elde
edilecekse sir¢anin igine kalay oksit konulmalidir. Anadolu Sel¢uklu
Doneminde ¢inilerin seffaf sirlar1 renksiz ya da turkuaz, yesil, lacivert,
patlican moru renklerde; opak sirlar ise beyaz, turkuaz, patlican moru ve

lacivert renklerde kullanilmstir.
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c. Boyama ve renklendirme: Boyalar, ¢ini ve seramiklerde hem sirlart hem
de deseni yapmak iizere renklendirici olarak kullanilan degisik
malzemelerdir. Boya elde etmek i¢in ¢ogunlukla renk veren c¢esitli metal
oksitler kullanilir. Boyalarin istenen renkleri vermesi igin ¢esitli etkenler
vardir. Bunlar; bilesim (kullanildig1 sirin igerigi), pisme sicakligi ve firin
atmosferidir. Ebul Kasim, boyalarin hammaddelerini, elde edilislerini,
kullanimlarini; lacivert i¢in lacivert tasi veya Siileymani denilen kobalt,
siyah boya i¢in miizerret (kromit), yesil boya icin yakilmis bakir; sar1 ve

kirmizi i¢in ise farklt hammaddelerden yararlanildig: ile agiklamistir.

Cininin yapildig1 hamur i¢in kullanilan malzeme ve boyalar, dogada var olan
hammaddelerden olusturulmaktadir. Anadolu’da rahatlikla temin edilebilen
maddelerdir. Ozellikle turkuaz rengin Tiirklere Ozgiiliigiinii gozler &niine seren
Anadolu Sel¢uklu dénemi ¢ini sanatinda elde olan olanaklar ile yaraticilik ve 6zen

birlestirilmistir.

Mimari bezemede ¢ininin tarihini sirli tugla ve sirli kabartma levhalarla
birlikte ele almak gerekir. Bu uygulamalarin Eski Misir, Mezopotamya, Asur ve
ozellikle Babil’de goriildiigii belirtilmektedir. Iran’da Sasani déneminde; sir
malzemeye hi¢ rastlanilmamistir. Abbasi doneminde agirlikli olarak Tiirklerin etkisi
altinda kalindig1 gbzlenen siislemelerde seramiklerle birlikte duvar ¢inilerinin ortaya
¢iktign ve etkisinin uzun siire IslAim mimarisinde gériildiigii belirtilmektedir (Arlh
&Altun, 2008:13). Gocebe Goktiirklerin yazili anot komplekslerinde Cin tarzinmi
yansitan heykeller ve binalar ile ¢at1 oOrtiisline ait sirli seramik pargalar1 bulunmus,
yerlesik Uygurlarin mabet vb. mimari kalintilarinda sirli taban ve duvar kaplamasina
rastlanmistir (Arik, 2007a:30). Orta Asya’nin genis cografyasinda 6-8.yy. arasinda
imparatorluk kuran Goktiirkler, politik ve kiiltiirel anlamda ayni bolgede yasamis
olan Hunlarin devami olarak kabul edilmektedir. Hun c¢aginda Orta Asya
cografyasinda baslayan ortak kiiltiir ve sanat olusma gelisimleri, Goktiirk Déneminde
ozellikle Giliney Sibirya, Altaylar, Mogolistan, Kazakistan ve Kirgizistan
topraklarinda devam etmis ve daha da pekismistir. Bu cografyada Goktiirk Donemine

ait cok sayida bulunan dikili taglar arasinda insan tasvirli 6rnekler 6zellikle dikkati
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cekmektedir (Avsar, 2010:255). Gogebe olmalarina ragmen gorkemli yap1
topluluklar1 birakan Goktiirkler, surlarla ¢evrilmis muazzam mimari ornekler
yaratmiglardir (Arik, 2000:14). Goriildigi tlizere Tiirklerin ¢ini ve siisleme ile
tanigikliklart eskiye dayanmaktadir. Uygur mimarisinde sirhi tuglalarin zemin
kaplamasinda kullanildig1 bilinmektedir. Idkut sehrindeki harabelerde gri-mavi sirl
tuglalara rastlanmistir. Ayrica Karahato’da yapilan kazilarda ortalarinda birer rozet
ve koselerinde ¢eyrek rozetlerle sekillendirilmis tezyinati olan kare levhalar
bulunmustur. Bunlar gri ve mavi bir sir ile kapli olup mabetlerin zemin kaplamasinda
kullanilmustir. islamiyet sonras1 Karahanlilar’da da ¢ininin kullanilmaya devam ettigi
anlasiimaktadir (Yetkin, 1972:15). Ozellikle Tiirklerin mavi renkli c¢amurdan
yaptiklar1 desenler, sonraki donemde de hakim rengin mavi ve tonlari olmasini

geleneksellestirmistir. Cinilerde de siklikla mavi ve turkuaz renk kullanilmistir.

Emevilerden sonra halifeligi devralan Abbasiler ile birlikte Islam’in merkezi,
Suriye’den Bagdat’a dogru kaymistir. Abbasiler, 6zellikle 9. yiizyilin ilk yarisinda en
parlak devirlerini yasamuslardir. Islam ¢ini sanatinmn ilk ornekleri de Abbasi
ordusunda yer alan Tiirklerin yerlestigi Samarra sehrinde bulunmustur (Oney,
1987:17). 11. Yiizyilda Tirkistan boélgesinde hiikiim siliren Karahanlilar’in
eserlerinde de ¢ini kullanildig1 anlasiimaktadir (Oney, 1987:17). Iran’da Biiyiik
Selguklular Doéneminde ¢ininin kullanildigr bilinmektedir. Cininin Anadolu’ya

yolculugunda da 6nemli olan Biiyiik Selcuklu donemine ait ¢ininin kullanildig:

yapilar :
a. Damgan Mescid-i Cuma’st: Tiirbe-i Haydariye
b. Mescid-i Cuma
Mescid-i Haydariye
d. Sin Camii

e. Celaleddin el Hiiseyin Tiirbesi

Goriildiigii {izere ¢ini sanati ozellikle Islam geleneginde asama asama
gelismis ve Anadolu Selguklu doneminde ise zirveye ulasmistir. Selcuklu
mimarisinde i¢ ve dis dekorasyonda ¢ini ¢ok Snemli bir yer tutmustur. Donemin

cami, mescit, minare, medrese, hamam, saray ve tlirbelerinde mimarinin c¢esitli
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boliimlerinde ve mimari diginda lahitlerde kullanilmigtir. Mimari ile organik bir
biitiinliik saglayabilen bu malzeme, i¢ mimaride kemerler, eyvanlar, pencereler,
mihraplar, kubbe, kubbe gecisleri, zemin ve duvar yiizeylerinde; dis mimaride
kemerler, girisler, kubbe kasnaklari, pencereler ve cephe yiizeylerinde dekorasyon
olarak goriilmektedir (Yi1lmaz, 2006:507). Diger taraftan 13. yilizyilda Mogol istilas1
nedeniyle Iran cevresinde duraklamis olan sirh tugla ve ¢ini mozaik dekorasyonu,
Anadolu’da 12. ylizyildan 13. yiizyilin sonuna kadar dikkat ¢ekici bir bigimde
gelismistir (Arhi & Altun, 2008:13). Selguklularin 1071 yilinda Anadolu’yu yurt
edinmelerinden sonra Orta Asya’dan go¢ yoluyla gelen mimar ve sanatkarlar ile hem
mimari hem de is¢ilik biiyiik bir gelisme gostermistir. Mimari ile es zamanli olarak
siisleme sanatlarinda da onemli gelismeler olmustur. Mimari bezemeciligin en
geliskin oldugu alan, siiphesiz ¢ini sanatidir. Cini, Islam mimarisinin ve Selguklu
Doéneminin 6nemli silisleme sanatlarindan biridir. Cesitli motiflerin sabitleyici
teknikler yardimiyla bir levha ya da zemin {izerine aksettirilmesi isi olarak da
tanimlanabilecek olan ¢ini sanati, ayn1 zamanda tarihsel aktarimlarina iliskin kiiltiirel
veri de sunmaktadir. Gegmis ile bugiin arasinda bir koprii islevi goren ¢iniler, ayni

zamanda Tiirklerin sanata verdikleri dnemin de en 6nemli gosterenleridir.

Selguklu saraylarindaki bu zengin figiirlii, neseli ve ferah ¢ini dekoruna
karsilik dini yapilarda tamamiyla degisik ciddi bir mozaik tislubu hakim olmustur
(Giilagt1, 2012:41).Anadolu Selguklularindan itibaren devamli gelisme gosteren ¢ini
sanati, saray ve kamu yapilarinda ayni tarihi g¢ergeve iginde ayni zamanlarda
uygulanmistir (Arik & Arik, 2007:9). Anadolu Selg¢uklu ¢ini sanatinda beyaz alci
ylizeylerin konturlar meydana getirdigi ylizeylere; genellikle bitkisel kivrimlarin
geometrik aktarimi bi¢giminde uygulamalar yapildig: dikkati ¢cekmektedir. Geometrik
kompozisyonlu ¢ini mozaik dekorasyon, i¢c mekanlar ve eyvanlarda etkileyici
bicimde kullanilmis, tugla ve bazen stiikko malzemeyle birlikte cami mihraplarinda
apayr1 bir etki yaratmistir (Arli &Altun, 2008:13). Yine bugiin Mevlana ile
simgelesen yesil kubbe de mozaik ¢ininin giizel 6rneklerindendir. Konya Mevlana
Tiirbesi (1274), tas govde ve kiilaha sahiptir ve ¢inilerle bezelidir. Eflaki'deki
kayitlara gore eserin yapildigi tarihten itibaren Kubbe-i Hadra (Yesil Kubbe) olarak
anilmasi, yapmin ilk halinin de ¢inili oldugunu gdstermektedir (Kuru, 2006:378).
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“Kubbe-i1 Hadra” ile sembol haline gelen tiirbenin kubbesi dilimli silindir bigiminde
yiiksek bir kasnakla donatilmis, dilimli koni bi¢iminde bir kiilahla ta¢landirilmas,
kasnak ve kiilah firGze c¢inilerle kaplanmistir. Beylikler donemine ait kimi mezar
yapilariyla benzerlik sergilemektedir. Yiizyillar icinde pek ¢ok onarim geciren
Kubbe-i Hadrd’min ilk seklinin korundugu sdylenebilir (Tanman & Parlak,
2006:407).

2.2.1. Anadolu Sel¢cuklularinda Kullamlan Cini Teknikleri ve Genel Ozellikleri

Cininin tarihi eski olsa da en eski yerlesim yerlerinden olan Anadolu’yu
turkuaz isiltilar sacan c¢iniler yurdu haline getiren Selguklulardir. Onlarin eserleri,
duvar bezemeleri, yaraticiligin yansimasi, yiiksek birer sanat eserinin gostergeleridir.
Selguklular, Anadolu’yu ¢ininin sergilendigi bir miize haline getirmislerdir (Arik &
Arik, 2007:7). Cini mozaigin Islam mimarisinde ilk bilyilk asamasinin Anadolu
Selguklu Doénemi ile yasandigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Sonraki yeni
denemelerle olaganiistii etkileyici sekilde yap1 iginde kullanilmasi da yine
Selcuklular eliyle gerceklesmistir (Karagag, 2006:496). Tiirklerin sanatinda i¢ ve dis
mimari siislemenin en 6nemli unsurlarindan biri olan ¢ini sanatinin Tiirklerin
yayildig biitiin bolgelerde takip edilebilmesi, Tiirklerde bu sanata verilen 6nemin en
giizel gostergesidir. Ancak bu sanatin esas gelismesinin Anadolu’ya yerlesme ile
ortaya c¢iktig1 goriilmektedir (Yetkin, 1972:1). Bu devirde camiler, mescitler,
medrese ve tiirbeler ile birlikte saraylarin da biiyiik 6lciide ¢inilerle, ¢ini mozaik ve
sirlt tuglalarla stislendigi bilinmektedir (Gtilagti, 2012:35). Aslinda Tiirklerin sirsiz
ve sirli tuglayla birlikte mozaik ve karo ¢inileri kullanimi, Ortagag Anadolu Tiirk
mimarliginin vazgecemedigi bir aligkanliktir. Selguklu ve Beylikler doneminde
mimart ve dekorasyonun ¢ok onemli bir elemani olan sirli tugla ve ¢iniyi lireten
ustalarmn ise cogunlukla Asya ve On Asya kokenli oldugu goriilmektedir. Cesitli
yapilarin iizerinde yer alan sanatgi yazitlarindan bu durum anlasilabilmektedir
(Sonmez, 2006:132). Anadolu Selguklu Doneminden bugiline ulasan zengin ¢ini
siislemeye ragmen, birkag usta ismi diginda bunlar1 yapan sanat¢ilar ve atdlyeler tam
olarak bilinmemektedir (Arik & Arik, 2007:13). Ornegin Konya Aldeddin Camisi'nin
1220 yillart civarinda yeniden diizenlenmesi sirasinda, yapinin ¢ini dekorasyonunu

gerceklestiren kisinin Kerimiiddin Erdisah oldugu tespit edilmistir. 1224°de insa
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edilen Eski Malatya Ulucami’sinin ¢ini islerini {istelenen Yakub bin Ebubekir el-
Malati ve oglu Ahmed bin Yakub’un adlari, s6z konusu binalarin degisik yerlerine
konan birer sanat¢1 yazitryla 6liimstizlestirilmistir (Sonmez, 2006:132). Ayrica 1217-
1220 yillar1 arasinda insa edilen Sivas'taki iinlii izzeddin Keykavus Sifahanesi ile
Niksar'daki Kirkkizlar Tiirbesi ve Sivas Ulu Camii minaresinin ¢ini ustasi ise Ahmed
bin Bizl el-Marendi’dir. Bunlarin disinda adi bilinen diger {i¢ Selguklu ¢ini ustasi
Amasya Burmali Minare Camisi mihrabinda adina rastlanan Mahmud el-Aksarayi,
Aksehir Seyyid Mahmud Hayrani Tiirbesi ¢inilerine imzasini atan Ahmed bin
Abdullah bin Asli ve 1242 tarihli Konya Sircali Medrese'nin dekorasyonunu
gergeklestiren Muhammed bin Osman elbenna el- Tusi’dir. Beylikler doneminde bu
stirecte eserlerine imza koyan ¢ini ustalarinin sayisinin hizla azaldigi da goze
carpmaktadir (Sonmez, 2006:133).Selguklu dénemi ¢inilerinde kullanilan teknikler
asagidaki gibidir:

a. Sirh Tugla: Firinlanmig olan tuglanin uzun dar yiizeylerinden birinin tek renk
sirla kaplanip firinlanmasindan meydana gelen kolay uygulanabilir bir tekniktir.
Sirli tugla, gerekli durumlarda tugla kesiciler tarafindan degisik boyut ve
sekillerde kesilerek kullanilir (Arik & Arik, 2007:16). Anadolu Selguklu
mimarisinde sirl tuglanin biiytik agirligi vardir. Daha dayanikli olan sirh tugla
bezemenin 6zellikle yap1 disinda; ¢ininin ise yap1 iginde yer aldig1 goriilmektedir.
Birgok Selguklu eserinin disini siisleyen sirli tuglanin erken dénem renkleri,
firuzedir. Ayrica sirh tuglada mor, siyah, kobalt mavisi tuglalarin renk olarak
kullanildig1 goriilmektedir. 13. ylizyildan itibaren sirl tugla bezemenin daha da
zenginlestigi ve karisik bezemelerin yapildig: goriilmektedir (Oney, 1987:45).

b. Siralti Teknigi: Selguklu doneminde yaygin olarak kullanilan ¢ini teknigi olarak
one ¢ikan siralti, ¢ini hamuruna bi¢im verildikten sonra kemik rengi ile
astarlanmig veya astarlanmamis ylizey desenleridir. Siralti ¢inilerde desenler,
serbest elle yapildigi gibi, ¢ini hamuru yumusakken kalip kullanilarak elde
edilmis  kabartma desenlere de rastlanilmaktadir. Big¢im  verilerek
desenlendirilmis ¢iniler, biskiivi firinlamasindan sonra kursunlu sir ile sirlanarak
tekrar firinlanmaktadir. Seffaf olan kursunlu sirlar tamamen renksiz olabildikleri

gibi hafif yesil tonlarinda veya turkuaz olabilirler. Seffaf turkuaz sir altinda
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cogunlukla siyah desenler tercih edilmistir. Turkuaz olmayan seffaf siralti
cinilerin desenlerinde siyah, manganez moru, kobalt mavisi, turkuaz ve yesil
renkler kullanilmigtir. Yildiz, ha¢ formlarinda ve levha olarak imal edilen
Selguklu siralt1 ¢inileri, kendilerine 6zgii stilleriyle insan ve hayvan figiirli;
geometrik, bitkisel ve yazi kompozisyonlar: iceren dekorlara sahiptir. Siralti
teknigi ile yapilmis yildiz ha¢ kompozisyonlarin sadece Selcuklu saray ve
kosklerinde kullanildigi yaygin kabul goren bir goriistir (Yilmaz, 2006:509).
Anadolu  Selgcuklu mimarisinde genellikle minarelerde ve kubbe igci
stislemelerinde turkuaz, lacivert ve patlican moru renkli tuglalar, sirsiz olanlarla
uyumlu bi¢imde kullanilmistir (Arik & Arik, 2007:17).

Tek Renk Sir Teknigi: Selcuklu ¢inilerinde en yogun kullanilan tekniktir. Cini
hamuruna bi¢im verildikten ve biskiivi firinlamasi yapildiktan sonra
astarlanmamis yiizey, kalayl sir ile firinlanir. Desensiz yiizey, Ortiicii olan bu sir
ile renklendirilir. Tek renk sirli Selguklu ¢inilerinde kullanilan renkler, turkuaz,
manganez moru, kobalt mavisi ve beyazdir. Bu teknik ile liretilen ¢inilerin
formlari, yildiz, ha¢ ve levhadir. Selguklu ¢ini sanatinda karsilasilan kabartma,
kazima, oyma ve yaldizli ¢iniler de tek renk sir tekniginin i¢inde yer almaktadir.
Genellikle tek renk sir tekniginde sirli turkuaz levhalara kazima teknigi ile
desenin ya da yazinin ¢izildigi goriilmektedir (Yilmaz, 2006:509). Renkler,
genellikle turkuaz, patlican moru, lacivert, beyaz ve yesil olarak kullanilmistir.
Anadolu Sel¢uklu Donemi ¢inilerinde kare, dikddrtgen, altigen, sekiz koseli
yildiz, hagvari, baklava dilimi, kelebek gibi cok cesitli formda c¢ini levhalar
tizerinde bu teknikle kargilagmak olasidir (Arik & Arik, 2007:17).

. Liister Teknigi: Uretimi hayli zahmetli olan liister tekniginde iiretimin saray ve
saraylilar i¢in kullanildig1 goriilmektedir. Teknigin karakteristik 6zelligi, metalik
pariltilardir. Hamuruna bigim verilen ¢ini ylizeyi, kalayli yani oOrtiicli beyaz sir ile
sirlanarak firmlanir. Daha sonra sir iizerine metal oksitli boyalar ve giimiis, bakir
tozlu bir karisim ile desenleme yapilir. Ciniler, desenlemenin ardindan disiik
1sida tekrar firnlanir. Bu sayede cinilerin iizerindeki metalik parilti elde edilir.
Yildiz ve ha¢ formunda yaygin olarak beyaz, kahverengi ve sar1 tonlar
kullanilmigtir (Yilmaz, 2006:509). Farklt maden oksit bilesimleri ve liister

tabakasinin farkli kalinligi, degisik renk tonlar1 ve parlakliklarla ¢ininin
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yiizeyinde degisik etkiler yaratilir. Bu teknikle ¢ini yapiminin Misir’da goriilen
cam {lizerine llister boyama teknigine dayandigi ileri siiriilmektedir. Kesin olan ise
lister ¢ini ve seramiklerin ilk kez ve bol olarak Samarra ve Bagdat’ta bulunmus
olmasidir (Oney, 1987:15).

Cini Mozaik: Dogrudan bir ¢ini {iretim teknigi olmamakla birlikte iiretilen
¢ininin kurulmasi sirasinda ¢ini mozaik teknigi ortaya g¢ikar. Genel olarak ¢ini
tekniklerinden biri olarak kabul edilen ¢ini mozaik teknigi, tek renk sirli
cinilerden kesilen farkli sekillerdeki parcalarin 6nceden tasarlanmais bir siislemeyi
meydana getirecek sekilde diizenlenmesiyle uygulanmaktadir. Mozaikte
kullanilmak {izere, kabara, yildiz, konik vb. formlar 6zel olarak da iiretilmistir
(Oney, 1987:46; Ark & Arik, 2007:20). Sirsiz ylizeyleri hafif konik sekilde
kesilen c¢ini pargaciklarinin motifleri olusturacak bigcimde sirli yiizeyleri asagi
gelecek halde yerlestirilir. Arkasina kirli beyaz renkli har¢ dokiiliir. Harcin kirli
beyaz rengi, renkli c¢iniler ile tezat olusturur. Cini mozaik, Anadolu sanatina
Selguklularin yeni katkisidir. Cini mozaigin Anadolu mimarisinde ilk biiyilik
asamasi, yeni denemeler, olaganiistli etkileyici sekilde yapi i¢cinde kullanilmast,
Anadolu Selguklu devrinde olmustur. Cininin diger cesitlerinde oldugu gibi ¢ini
mozaikte de hakim renk firuze; yardimci renkler, mor, siyah ve kobalt mavisidir

(Oney, 1987:46).
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Resim 2: Hag bicimli Mor Sirh Liister Teknikli Cini

Kaynak: Biiyiik Selcuklu Giilbenkiyan Miizesi, Lizbon (Oney, 2007:14)

Yaldiz Teknigi: Sirlanmis ¢ininin {izerine siisleme amaciyla altin kaplanmasi
islemidir. Altin varagin siislemeyi olusturacak motiflere gore kesilip bir firca
marifetiyle yapistirilmas:t ve 1slak pamukla diizeltilmesinden sonra diisiik
derecede firmmlanmasiyla meydana getirilen bir tekniktir. Anadolu Selguklu
Doénemi’nde Konya Karatay Medresesi, turkuaz altigen ¢ini levhalar iizerinde,
Sahip Ata Tirbesi’nin eyvan kemer koselerindeki turkuaz sirli kabarada, Konya
II. Kili¢ Arslan Koskii’niin yesil ve turkuaz renkli altigen ¢inilerinde; ayni kdske
ait Karatay Miizesi’nde sergilenen seffaf yesil sirli altigen ve alti kdseli yildiz
c¢inide bu teknikte ¢inilere rastlanilmaktadir (Arik & Arik, 2007:17).

. Minai Teknigi: Emaye olarak da bilinen bu teknikte yedi renk kullanildig1 i¢in
‘Helfreng’de denir. Astarlanan parcalarda deseni olusturan renklerin bir kismi
parcanin altina, bir kism1 da surrin istiine uygulanir. Yiiksek 1stya dayanikli
manganez moru, kobalt mavisi, turkuaz ve yesil renklerle desenlendirilen ¢ini,
stirlanarak firinlanir. Sirin {izerine kiremit kirmizisi, siyah, kahverengi, beyaz ve
altin yaldiz kullanilarak tamamlanan desenleme sonrasinda c¢ini, diisiik 1sida
tekrar firinlanir. Sirlarin renksiz veya turkuaz olabildigi bu teknik, Anadolu’da
sadece Konya Koskii'nde (1159-1196) goriilmiistiir. Kullanilan formlar, yildiz,
ha¢ ve ¢esitli formlu ¢ini mozaiklerde karsilagilan deltoittir (Y1lmaz, 2006:509).

Minai tekniginin bu kapsamda 6zel oldugunun altinin ¢izilmesi gerekir.
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Resim 3: Minai Tekniginde Taht Sahnesi

Kaynak: Biiyiik Selguklu Giilbenkiyan Miizesi, Lizbon (Oney, 2007:15)

h. Sir Kazima Teknigi: Genel anlamda sir1 kazinmis ¢ininin sirli plaka iizerine
gecirilmis desenin, motif ya da yazi disinda kalan sirinin kazinmasiyla olusan bir
teknik olarak tanimlanabilir. Zeminindeki sirin kazinmasiyla alttan gévde rengi
ortaya ¢ikar ve sirin rengini, dolayisiyla da desenini 6n plana iter. Bu durumun
aksine; ornegine daha az rastlanan ve zeminin degil de motifin kazindig1 6rnekler
de goriiliir. Harput Arap Baba Mescidi mihrabinin mukarnas koselikleri, bu
sekilde olusturulmustur. Burada zemin siyah renkte sirl1 olup, bes koseli yildiz ve
damla motifleri sir kazinarak meydana getirilmistir (Ayduslu, 2013:12). Diger

tekniklerden farkli olarak sir kazima, pisirme sonrasi uygulanan bir tekniktir.
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Resim 4: Sir Kazima Teknigi (Harput Arap Baba Mescidi, Mihrap
Mukarnaslarinin Koselikleri)

-~

Kaynak: Ayduslu, 2013:12.

Anadolu Selguklularinda yapilmis en basit c¢iniler, tek renk sirla stilize
edilmig levhalardir (Aslanapa, 1965:11). Anadolu Selguklular ¢esitli tekniklerle en
giizel ve en basarili 6rneklerin uygulayicisi olmuslardir. Daha 6nce Anadolu’da
Bizanslar tarafindan uygulanan mimarideki mozaik ve freskler, Sel¢uklulardan sonra
yerini ¢iniye birakmustir. Islam mimarisinde ise ¢ininin gelismesine Uygur, Gazne,
Karahanl ve Biiyiik Selcuklu gibi Tiirk Devletlerinin etkisinin oldugu aciktir (Oney,
1988:77). Anadolu’ya Tiirk c¢ehresini kazandiran ¢iniler, ayn1 zamanda Tiirklerin
Orta Asya bozkirlarindan getirdiklerini de yansitir. Onlarin yesil renge olan
Ozlemlerinin firuze yesili ile ¢inide Oliimsiizliige kavusmustur (Yetkin, 1972:1).
Ortacag anitsal mimarisinde eserlerin etkisini gii¢lendirici nitelikte kullanilan ¢iniler,
Anadolu yapilarinda karakteristik renkleri ve teknikleriyle mimariye 6zel bir anlam

kazandirmistir (Y1lmaz, 2006:507).

2.2.2. Anadolu Sel¢uklu Cinilerinde Kullanilan Bicimler

Selguklu mimarisinde ¢ini, bezeme i¢in kullanimi haricinde; yapt diginda
genellikle sirli tugla olarak kullanilir. Cini, genellikle yapilarin igini siisleyen
malzemedir. Yap1 i¢inde ¢ogu kez sirhi tugla, diiz ¢ini, ¢ini mozaik gibi c¢esitli
tekniklerde islenmis ¢ini malzemeyi bir arada gérmek miimkiindiir. Bunlar, g¢esitli

kompozisyonlar meydana getiren ahenkli bir uyum icindedir (Oney, 1988:80).
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Anadolu Selguklu ¢inilerinde; tugla, sirli tugla, ¢ini bezemenin uygulayicilar
genelde Azerbaycan’dan gelen ustalardir. Bazi yapilarda ise uygulayicilarm Iran
kokenli oldugu gorilir. Cini mozaigin desenleri, geometriktir ve tas oyma
bezemenin geometrik semalarint kullanir. Ciniler {lizerinde figiiratif dgeler vardir.
Bunlarin en ilging 6rnekleri, Kubadabad gibi saray kazilarinda ortaya ¢ikarilmistir
(Kuban, 2006:106). Anadolu Selguklu déneminde bazi yapilarin i¢ mekanlarinda
altigen diiz ¢ini levhalarin duvar kaplamasi olarak kullanildig: goriiliir (Arli & Altun,
2008:13). Mimaride kullanilan ¢iniler dort bicimden olugsmaktadir. Bunlar (Yilmaz,
2006:507):

a. Yildiz formlu ¢iniler: Yildiz formlu ¢iniler, degisik tekniklerle
olusturulmus olsa da hakim olan rengin beyaz ve beyaza yakin renkler
oldugu goriilmektedir. Bu form cinilerde; sir altina firuze, patlican moru,
lacivert renklerle, yesilimsi, siyah konturlar kullanilarak resmedilen,
oturmus ve ayakta insan figiirleri, tavus kusu, kus, balik, kaplan, ¢ift basl
kartal, keci, kopek, sfenks, grifon gibi sembolik figiirler islendigi
goriilmektedir. Ayrica mitolojik hayvanlar ve yar1 insan yar1 hayvan
tasvirlerinin de yer aldigi buluntulardan anlasilmaktadir (Aslanapa, 1984:
319). Yildiz ¢inilerde sekiz ve altigen yildiz formu kullanildigi ve bu
figilirlere ilave olarak fantastik yaratiklara da yer verildigi gozlenmektedir.
Ancak genel olarak yildiz formlu ¢inilerde bina ayirt edilmeksizin yapilara

uygulanmaistir.
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Resim 5: Minai Teknikli Alti1 Koseli Yildiz Formlu Cini
(Kih¢ Arslan Koskii)

/

Fotograf: Berlin Islam Sanat1 Miizesi (Kaynak, Arik, 2000:30)

b. Ha¢ formlu c¢iniler: Ha¢ ve gamali ha¢ simge olarak Hristiyanlara ait
olarak bilinse de esasen bir form olarak kullanimi oldukca eskidir.
Schimmel (2004), ha¢ ve ha¢ bicimli modellerin kullaniminin Islam
sanatinda da azimsanmayacak sayida kullanildigini belirtmektedir. Ona gore
hagvari olarak nitelenen bu figiirler, aslinda doért koluyla insanoglunun
esaretten kurtulup tek yaraticiya ulagsmayi saglayan dort temel misyonu
(namaz, orug, zekat ve hac) temsil etmektedir (Akt. Kardeslik, 2010:83).
Sadece cinilerde degil; hali ve el isi diger sanat uygulamalarinda da hag ve
gamal1 hag figiirlerine rastlanilmaktadir. Ciniler ya dogrudan ha¢ zemin
icine ya da farkli bigimlerdeki zemin {izerine hag¢ figiirii i¢ine yerlestirilme

bigiminde olusturulmaktadir.
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Kaynak: Yildiz Ha¢ Cini Kompozisyon (Kili¢ Arslan Koskii)

c. Levha ¢iniler: Cogunlukla kare, dikdortgen ve altigen olarak

tiretilmislerdir. Gereksinimlere gore bazen fiiretildikleri formlarda bazen de
cesitli olgiilerde kesilerek kullanilmislardir. Levha ¢inilerde; yapilan ¢ini
sislemenin bir levha yardimiyla yapida monte edilecegi yere oturtulmasi
biciminde uygulanmaktadir. Degisik ebatlarda levhalara oturtulan ¢iniler,
farkli  tekniklerle olusturulmus ve ayri sekillerde bicimlenmis
olabilmektedir. Her bir yap1 bigimi ve boyutu i¢in kullanilabilirler. Biiyiik
yapilarda farkli biiyiikliklerde levhalarin bir araya getirilmesi yoluyla
mimari yapilarin siislendigi goriilmektedir.

. Cesitli formlu ciniler: Bu tiir ¢iniler, bir iiretim bicimi degil, uygulanig
teknigi ile iligkililerdir. Sirlt tugla kullanimi, gesitli bigimli ¢inilere 6rnek
olarak verilebilir.

. Diiz Cini: Anadolu Selguklu doneminde, kare, dikdortgen, altigen ve iiggen
formlu geometrik bi¢imler i¢ine sarimsi kiil renginde uygulanmistir. Diiz
cinilerde yiizey, pano gibi diiz bir satih lizerine uygulanmaktadir. Genellikle
diiz ¢inilerde firuze rengin kullanildig1 goriilmektedir. Diiz ¢ini levhalarin
genel olarak duvar alt boliimlerinde uygulandigi goze ¢arpmaktadir.

. Kabartmali Cini: Kabartmali ¢iniler, Selguklu mimarisinde ¢ok enderdir.
Bunlar o6zellikle kitabeler, yazilar i¢in kullanilmigtir. Bugiline kalan

orneklerin ¢ogu lahitler {izerinde yer almaktadir. Cini hamuru yumusakken
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tizerine kalipla sekiller, kabartma teskil edecek bi¢cimde basilir. Kabartma
desen, etrafi kesilerek de ¢ikartilabilir. Pisirdikten sonra iizeri tek renk krem,
firuze, lacivert, mor veya yesil sirla sirlanarak tekrar firinlanir (Biiylikganga,

2006:20).

2.2.3. Anadolu Sel¢uklu Cinilerinde Kullanilan Figiirler

Koklii bir gegmise sahip olan Tiirk-Islam sanatinda uygulanan dekorlama
yontemleri, ¢esitlilik bakimindan da zengin alternatifler sunmaktadir. Anadolu
Selguklularinda ¢ini dekorlarinda da figiiratif desenler sik¢a kullanilmistir. Mimari
stislemeler icerisinde ¢ogunlukla yer verildigi goriilen bu ¢iniler; insan, hayvan ve
fantastik yaratiklar gibi figiir tasvirleri igeren; sekiz ve altigen yildiz, kare ve hag
bicimli levhalardan olugmaktadir. Desenler seffaf sir altina islendigi i¢in bu ¢inilere
siralt1 grubu ¢iniler de denilmektedir (Giilacti, 2012:33). Anadolu'da Selguklu devri
cini teknikleri cami, medrese, tiirbe gibi dini eserlerin yaninda saraylar1 da
stislemekte kullanilmigtir. Dini mimaride mozaik ¢ini teknigi, mekan i¢inde dini
atmosferi renklendirmistir. Saraylarda ise ¢ini tekniklerinin cesitliligi ile zenginlesen
figiirli ¢iniler diinyevi bir atmosfer saglamistir. Selguklular, dini eserlerde geometrik
desenlerin, nebati motiflerin ve yazinin en miikemmel kompozisyonlarini mozaik
¢ini ile gerceklestirmislerdir. Figiirlii ¢iniler ise saraylarda kullanilmistir (Oztiirk,

2008: 16).

Anadolu’da 13. ylizy1l i¢inde Selguklu saray ve kosklerinde levha ¢inilerin
kullanildigi, etkileyici bir dekorasyon anlayisi vardir. Dort kollu ¢inilerle birbirine
baglanan yildiz bi¢imli ¢iniler, bu yapilarda kullanilan ¢inilerin karakteristik
ozellikleridir (Arli &Altun, 2008:13). Hayli genis bezeme repertuvarina sahip olan
Anadolu Selguklu mimarisinde bitkisel, geometrik ve yazi dekorasyonlari; insan ve
hayvan figiirleri kullanilmistir. Mimaride ¢iniler, Selguklu resim sanatinin en énemli
malzemesi durumundadir. Cinilerde kullanilan turkuaz, manganez moru, kobalt
mavisi, yesil, beyaz, siyah ve kemik renklerinin uyumu ile yaratilan kompozisyonlar,
ozellikle siralti ¢inilerin kendilerine 06zgili stilleri, estetik bir haz yaratmistir.
Desenlerin bazen realist bazen de fantastik uygulamalar ve bunlarin anlaml

beraberligi, Selguklu sosyal diinyasinin algilanmasim1 ve anlamlandirilmasini
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saglayan pek ¢ok ipucu vermektedir. Figiirlii ¢inilerde dogu diinyasina 6zgii yiiz tipi
olarak tanimlanan, yuvarlak c¢ehreli, badem gozlii, kalem kasli ve kemerli burunlu
figlirlerin yan1 sira bati diinyasina ait figiirlere de yer verildigi gozlenmektedir.
Kollardaki tirazlar, basliklar, kemerler, ¢izmeler, kumas desenleri, giysiler, oturus
bigimleri, ellerinde tuttuklari mendil, nar gibi ¢esitli nesneler ile aktarilan figiirlii
ciniler, Ortacag Anadolu etnolojisi ve Ortacag Sel¢uklu sosyal diinyas1 hakkinda fikir
vericidir (Yilmaz, 2006:508).

Cinilerde bazen gercek, bazen de hayal diinyasina iliskin hayvan figiirlerine
yer vermislerdir. Bu tiirden ¢inilerin Selguklu masal ve sembol diinyasina 1sik
tuttuklar1, kendilerine 6zgii stilleri ile hiciv ihtiva ettikleri sdylenebilir. Bitkisel
bezemede rimi ve palmet motifleri agirliklidir. Ancak bunlarin disinda stilize edilmis
cok ¢esitli bitki motifi, ¢iniler {izerinde tam bir kompozisyon olusturmuslardir. Bitki
motifinin ayrica insan ve hayvan figiirlerinin ¢evrelerinde de yer aldigi goriliir.
Cinilerdeki bitki ve hayvan dekorlari, Selcuklu donem, Anadolu’sunun bitki ve

hayvan c¢esitligi hakkinda da fikir vermektedir (Y1lmaz, 2006:508).

a. Insan Figiirii: Anadolu Selguklu mimarisinde sultan, sarayin ileri gelenleri,
sarayla ilgili kadin figilirlerinde resmedilenler; kaftan giymis ve bagdas
kurmus vaziyette tasvir edilmistir. Kubadabad Sarayindaki sik¢a goriilen bu
orneklerde dolgun yanakli, iri baden gozlii, ince uzun burunlu, kii¢iik agizli
ve uzun sach figiirlerde baslar cepheden verilmistir. Portre karakterine
cinilerde rastlanmaz. Belli bir sema ciniler iizerinde tekrarlanir. Orneklerin
genellikle sakalsiz olusu dikkate degerdir. Baslar, {i¢ dilimli veya oOnii
sigirilmig gibi duran basliklarla ortiilmiistiir. Figiirler, cogu zaman ellerinde
sonsuzlugu veya bereketi sembolize eden hashas dali ya da nar meyvesi gibi
bir sembol tutarlar. Bazi figiirlerin ¢alg1 aleti, gergef, sahin gibi figiiriin
yaptig1 isle ilgili simgelerle tasvir edildigi de goriiliir. Bagdas kurarak oturan,
sarayla ilgili figiirlerin en iyi durumdaki Ornegi, Konya Kalesi’nde
bulunmustur; Konya Ince Minerali Medresede sergilenmektedir. Figiiriin
elinde ne tuttugu ise belirli degildir. Bagdas kurarak oturan figiire zaman

zaman balik, akrep, yengeg, terazi gibi bur¢ sembollerinin de eslik ettigi
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goriiliir.  Islim Diinyasinda yildiz falma bilyiik ©6nem verildigi
diisiiniildiigiinde Biiyiikk Selguklu ve ilhanli eserlerinde burg tasvirlerinin
olmasi yadirganacak bir durum degildir ve sik¢a goriiliir. Kubadabad Saray1
cinilerinde ve Aldeddin Sarayi alcilarinda iki elinde balik tutan figiirlerle
balik burcu tasvir edilmektedir. Ayni sekilde Aksaray yolunda yer alan
Sultanhan’in i¢ portalindeki c¢esitli rozetlerde de balik tasvirinin olusu
Selguklularin astrolojiye verdigi 6nemi gosterir (Oney, 1988:32). Bu dénem
kalintilarinda av sahnelerinin de tasvir edildigi, saraymn av eglencesinin
gosterenidir.

. Aslan Figiirii: Anadolu Selguklu Dénemi figiirlii kabartmalarinda en sik
rastlanilan figiir, aslan tasviridir. Cogunlukla ¢ift ve simetrik olarak stilize
edilir. Aslan heykellerine genellikle, kervansaray, saray, kale gibi sivil
yapilarda yer verildigi goriilmektedir. Cok stilize ve olduk¢a kaba bicimde
islenen aslan heykelleri, mimariye siki sikiya baglidir ve anitsal olmaktan
uzaktir. Konya Kalesi’nde bulunan ve Ince Minareli Medresede sergilenen
ornek, Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde bulunan figiir, Selguklu
stilinin disinda kalan antik etkilesimin Ornekleridir. Konya Kalesi’nde eski
resimlerin  devsirildigi 6rnek heykellere de rastlanmistir. Kayseri ¢
Kalesi’nde (1224), Divrigi Kalesi’nin burcunda (1236-1242), Denizli Dinar
yolunda bulunan Cardak Han’in portalinde (1230), Sivas ve Tokat Gok
Medreseleri miizesinde bulunan aslan heykellerinde kaba is¢ilik, hareketsiz
masif kiitle karakteri, govdenin basa gore kiiciik olusu ve arka ayak tizerinde
oturus, Anadolu Selguklu aslan figiirlerinin belirgin 6zellikleridir. Ayrica iri
badem gozler, kas hatti ile birlesen yassi biiyilik burun, iri ve agik agiz, sisman
yanaklar, daha ¢ok bir aslan karikatiiriinii hatirlatir. Figiirlerde adale ve yele
gibi detaylarin iglenmedigi goriiliir. Aslan kabartmalarinin daha ¢ok yiiksek
kabartma seklinde islendigi ve kuyrugun ejderha basiyla son buldugu da
zaman zaman goriliir. Ejderhanin bu gosterilisi, bir hayvan iizerinde iki
zithgin birlestirilmesi anlamima gelmektedir. Aslan ile aydinlik ve giines,
ejder ile ise karanlik ve yer alt1 simgelestirilmistir. Kanatli aslan kabartmalar1
ise daha ¢ok olaganiistii giicleri olduguna inanilan aslana fazlaca iistiinliik

atfedilmesinin gosterenidir. Bu tasvirlerde aslana kanat takmanin disinda
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diger stil 6zelliklerinin ayni1 oldugu goriiliir. Diyarbakir Dig Kale’de Yedi
Kardes Burcu’nda (1208 - 1209), Diyarbakir Miizesi’nde sergilenen ve Silvan
Kalesi’nden getirilmis 13. yiizy1l kalintisinda, Istanbul Islam ve Tiirk Eserleri
Miizesi’'ne Konya’dan getirilmis (13. ylizyil) eserlerde bu tiirden kanath
aslanlara rastlanilmaktadir. Dini ve sivil eserlerin yani sira mezar taglarinda
da yer bulan aslan figiiriiniin sembolik maksatlarla kullanildig1 sdylenebilir.
Aslanin gesitli devir ve kiiltlirlerde kuvvet ve kudret simgesi olusu, diigmana
korku amaglh tasvirinin aciklayicis1 olarak degerlendirilebilir. Ayrica
Samanizm esintileri olarak da yorumlandig1 goriilmektedir. Aslan buna gore
giines ve aydmlik sembolii olarak da goriilmektedir. Yine sik¢a aslan
figliriiniin boga ile miicadele ettigi de bu donem eserlerinde dikkati
cekmektedir. Boga genellikle yere kapaklanmis durumda; aslan ise boganin
iizerinde muzaffer olarak tasvir edilmektedir. Konya Kalesi’nden ince
Minareli Medreseye getirilmis bir tasta (1220) bu miicadelenin degisik bir
sekli aslan bogay1 kovalamakta iken gosterilmistir (Oney, 1988:33-34).

Tek ve Cift Bash Kartal Figiirii: Anadolu Sel¢uklu figiirleri arasinda en
yaygin kullanilan, tek ve ¢ift bash kartal figiirleridir. Yapilarda g¢ift ve
simetrik yerlestirilmesi karin karina ya da sirt sirta canlandirildiklar1 dikkati
cekmektedir. Saray, kale gibi sivil yapilarda camii, medrese tiirbe gibi dini
eserlerde ve ¢ok sayida mezar taslarinda kartal figiirleri yer alir. Cift bash
kartallarda genellikle sivri kulaklar, kivrik gaga, gaga altinda sarkinti, iri
kanat, kuyruk ve pengeler goriiliir. Govdeler, sismandir. Kuyruklarla gévde
arasinda ¢ogunlukla hilal motiflenir. Kuyruklar, yelpaze, palmet veya balik
kuyrugu gibi ikiye ayrilan sekillerde canlandirilir. Anadolu Selguklu ¢ift bash
kartallar1 i¢in 6nemli ornekler; Diyarbakir Miizesi’nde bulunan Cizre’den
getirilen tasta (1208-9), Konya Kalesi'nden Ince Minerali Medreseye
getirilen iki tasta(1220 civar1), Urfa Harran Kapida (13.ylizyil), Divrigi
Ulucami’nin dogu kapisinda (1228-29), Nigde Hiidavent Hatun Tiirbesi’nde
(1312), Nigde Sungur Bey Camii’nde sergilenmektedir. Beysehir Kubadabad
Sarayi ¢inilerinde ve Aldeddin Saray: alcilarinda da cift bash kartal ve kus
figiirlerinin yaygmhg dikkati ceker. islim oncesi déneme ait bir gelenegin

devami olan kartal ve diger yirtici kus figiirlerinin kullanimi, Anadolu
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Selguklularinda da devam etmektedir. Samanizm ile eslestirilen kartalin
Oonemi ve ona atfedilen deger, Anadolu Sel¢uklu doneminde de sanatsal
caligmalara yansimistir. Kartal, kudret ve kuvvetin simgesi, goklerin
hakimidir. Kuvvet birlesmesi sebebiyle cift bash kartal, ikili kuvveti temsil
eder (Oney, 1988:38). Divrigi Ulu Camii bat1 kapisinda kartal kabartmalar
dikkat cekicidir. Kartal figiirleri, ikili miicadele sembollerinde tekil bir
anlatimla, arma ya da totem unsuru olabilecek betimlemelerde ise ¢ift bash
veya c¢ift govdeli bi¢imde, fantastik anlatim tarziyla resmedilmistir ve
hareketsiz durumda tasvir edilmistir (Algan, 2008:16).

. Ejder Figiirii: Uzak Dogu’nun ve Cin Sanatinin tipik hayvani olan ejderlere
Anadolu Selguklularinda da rastlamak miimkiindiir. Ejderlerin genellikle cift
teskil etmesi, bir ¢ok 6rneklerde aslan ve sfenks kuyruklarinda veya cift bash
kartallarin kanat uglarinda yer almalari, bazen de insan basi, boga basi veya
hayat agaci ile birlikte islenmeleri dikkati c¢eken ozellikleridir. Takvim
hayvani veya gezegen sembolii olarak kullanilan ejderler, girift bir grup teskil
ederler. Ejderlerin Konya Alaeddin Saray1 ve Felek Abad Saray: al¢ilarinda
da kullanildigr goriiliir. Selguklularda ejder kabartmalarinin tipik ozelligi,
uzun tutulan govdeleri genellikle diigimler meydana getirerek uzamasi ve her
iki ugta birer bagla son bulmasidir. Baz1 6rneklerde iki ugta olmak yerine
karsilikl iki ejdere yer verildigi de goriliir. Profilden islenen baslarda sivri
kulaklar, iri - badem gozler, acikagizda asagi ve yukari dogru helezoni bir
kivrilma meydana getiren ¢eneler dikkati ¢ceker. Agizlarda sivri disler ve catal
diller goriilir. Baslardan biri genellikle gdvdeyi i1sirmaktadir. Esas bas,
gbovdeyi 1sirmayan bastir. Burada bir ¢ift ayak ve buna bagli iist kisimlar birer
volutla (diiglimle) son bulan kanat yer almaktadir. Kanat, bacak adalelerini
cevreleyen bir hatla birlesir. Hem sivil hem de dini eserlerde yer alan ejderler,
ozellikle han ve darilissifa gibi yapilara islenmistir. Selguklu mimarisinde
ejder figiirlerinden baz1 6rneklere Konya Aldeddin Kalesi’nden Ince Minerali
Medreseye getirilen {i¢ ayr1 tas lizerinde (1220), Kayseri Sultanhan portalinde
(1232-36), Cankir1 Dariigsifa portalinde (1235), Kayseri Karatay Han
eyvaninda (1240), Ahlat Mezar taglarinda (13. yiizyi1l sonlar1), Anamur
Akcamii’de (1220-1237), Burdur Susuz Han portalinde (13. yiizy1l ortast),
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Afyon Miizesi’'nde sergilenen Boyali Kdyden getirilmis lahitte (13. ytizyil)
rastlanmaktadir. Ayrica Ani Kalesi’ndeki iki burcta (1072-1110), Diyarbakir
Kalesi Urfa Kapisi’nda (1183-1184), Kirsehir Kalesi Kesik Koprii Han’da
(1268-1269) ejder ciftinin boga baslart ile birlikte verildigi ornekler yer
almaktadir. Erzurum Cifte Minareli Medresede ise ejder hayat agaci ile
islenmistir. Ejderlerin sembol olarak kullaniminda eski Tiirk geleneklerinin
etkisi vardir. Eski Tiirklerde ejder, gok kubbenin idaresi ile gorevlidir ve gok
kubbenin ahengi bir ejder ¢iftine baglhdir. Yildizlarin senelik doniisiimiinii de
bu ejder ¢ifti ayarlar. Gok kubbede yedi gezegenin altinda, diinya ekseninin
en asagisinda diiglimlii bulunan bu ejderler, disi ve erkektir. Yine bir disi ve
bir erkek melegin ¢agrisi ile bu déniisii baslatirlar. Iki zit kutbu ve kuvveti
temsil eden ejder cifti, hareketin astronomik ve felsefi olarak iki prensibidir.
Bu inanca dayanarak cift ejderler veya bur¢ sembolleri ile birlikte gdriilen
ejderler, ahengi, hareketi ve hatta evreni sembolize ederler. Zaman zaman
ejder ciftlerinin bu simgelestirmelerinin yaninda karanlik ve kétiiliik ile de
simgelestirildiklerine rastlanilmaktadir. Ejder figiirleri ortacagda zit prensip,
ay ve gilines olarak da simgelenmistir. Ejderlerin gévdesindeki diiglimler,
glines ve ay tutulmalarini sembolize eden astronomik isaretler olarak da
stilize edilmistir. Mitolojiye gore ejderlerin ay1 ve giinesi yutmasi, giines ve
ay tutulmasinin nedeni olarak anlatilmaktadir. Afyon Miizesi’ne Boyali
Koyden getirilen lahitte agi1z agiza miicadele eden ejderlerin tipik ay sembolii
olan baklava motifini meydana getirdikleri goriiliir. Boylelikle ay1 yutarken
canlandirilmiglardir (Oney, 1988:38).

Boga Figiirii: Anadolu Selguklu sanatinda bogalarin da insan, ejder, kartal,
gergedan, aslan ile ikililer halinde veya bur¢ olarak canlandirildiklar:
goriilmektedir. Ornegin Diyarbakir Dis Kale’de tepesinde kartal bulunan ve
bagdas kurmus vaziyette oturan insanin iki yaninda ¢okmiis vaziyette duran
bogalar, bunun 6rneklerinden biridir. Cokmiis halde bulunan bogalar, yenik
olmanin gosterenidirler. Yenik diismani sembolize eden bogalar, kartalin
1s18inda  diisman iizerinde kurulan hékimiyetin de gostergesi olmakta;
diismanin bu yolla alt edildigi gosterilmektedir. Ayn1 zamanda bir takvim

hayvani olan bogalarin Cizre kopriisinde boga burcu olarak islendigi
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goriilmektedir. Aslan ile birlikte simgelestirildiginde boganin genellikle altta
kalmis yenilmis durumda oldugu izlenimi verilmektedir. Diyarbakir Ulu
Camii portalinde (1178-1180), Cizre’den Diyarbakir’a getirilen bir tas
iizerinde (12. yiizy1l), Harput I¢ Kale’de (12. yiizy1l), Diyarbakir I¢ Kale’de
(1208-1209), Konya Kalesi’nden Ince Minerali Miize’ye getirilen (1220) bir
tag tizerinde (bu tasta aslan bogay1 kovalamaktadir), Nusaybin’den Sam Milli
Miizesi’ne getirilen 12. yiizyila ait bir tasta (aslan bogay1 kovalamaktadir)
aslan ile boganin miicadelesi simgelenmistir (Oney, 1988:39).

Melek Tasviri: Melek ya da iki kanatli melek figiirlerinin Anadolu Selguklu
mimarisinde ¢ok yer almasa da nadir olarak islendigi goriilmektedir. Konya
Kalesi’nden Ince Minerali Medreseye getirilen tasta eskiden portali siisleyen
iki kanatli melek kabartmasi dikkati ¢cekmektedir. Egri resim teknigi ile
islenen figiirlerde uzun sa¢ orgiisii, basta {i¢ dilimli tas, kaftanlarin kollarinda
tirazlar, Islaim sanatina has ozelliklerin bu islemede etkisini ortaya
koymaktadir. Burdur Susuzhan’da ise portalin iizerinde ejder kabartmalarinin
tepesinde kapinin iki yaninda ikiser melek kabartmasi yer almaktadir (Oney,
1988:30).

Sfenks ve Siren Figiirii: Isliam el sanatlarinda sikga goriilen sfenks
figiirlerinin Anadolu Sel¢uklularinda ender olarak islendigi goriilmektedir.
Anadolu tas isciliginde zaman zaman rastlanan sfenkslere Mardin Miizesi’nde
sergilenen kaleden gelme (13. yiizyil) bir tas iizerinde rozet ve sfenks 6rnek
olarak verilebilir. Konya Ince Minerali Medrese Miizesi’nde bulunan mermer
bir tas lizerinde rozet i¢inde iki geyik, iki sfenks ve arada kus figiirleri degisik
bir sunusla canlandirilmistir. Sfenksler, baslarinda {i¢ dilimli taglar1 ve ejder
bastyla son bulan kuyruklari ile simgelestirilmistir. Sfenkslerde aslan, kanatl
aslan gibi koruyucu tilsimli hayvanlarin oldugu goriilmektedir. Beysehir
Kubadabad Sarayi’nda da ¢ok basarili kompozisyonlarla islenmis sfenkslere
rastlanilmistir. Diger taraftan bekg¢i, koruyucu, tilsimli {istlin bir hayali varlik
olarak canlandirilan siren figiiriine Selguklularda sfenksten daha fazla yer
verildigi gorlilmektedir. Sirenler genellikle gezegen sembolii olarak
yorumlanan rozetleri etrafindan gokyiizli seyahatini yaptiran refakat kuslari,

koruyucu yaratiklar vb. olarak canlandirilmislardir. Nigde Hiidavent Hatun
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Tiirbesi’nde (1312) ii¢ rozeti ¢evreleyen baslari taglt siren cifti, devrinin en
ilging Orneklerindendir. Kayseri Karatay Han portalinde de arabesk
seklindeki hayat agacinin altinda koruyucu bekg¢i hayvan olarak siren ¢iftine

yer verildigi goriiliir (Oney, 1988:40).

2.2.4. Anadolu Sel¢uklu Dénemi Mimarisinde Cini Ornekleri

Orta Asya geleneklerinden olan avcilik, tarih boyunca soylular i¢in spor ve giig,
gosterisi olarak Selguklularda da en 6nemli tasvir konularindandir. Saraylilarin av
parklarmin en 6nemli varliklar1 olan, geyikler, 6rdekler, tavsanlar, av kdpekleri gibi
hayvanlar, ¢inilerin en 6nemli konularindandir (Giilagti, 2012:38).

a. Divrigi Kale Camii: Erzincan c¢evresinde Selguklu wvalisi olan
komutanlardan Mengiicekoglu Melik Sehinsah Seyfeddin 1181°de Anadolu
Selguklu ¢aginin tarihi bilinen en eski anitlarindan Divrigi Kale Camii’ni
yaptirmistir.  Anadolu  kiliselerinin  etkisiyle bazilikal bir tarzda
derinlemesine dogrultuda diizenlenmis caminin tas is¢iligi biitliniiyle
Anadolu’ya 6zgiidiir. Goriinebildigi kadariyla ince kesilmis turkuaz palmetli
kivrim dal ile patlican moru kivrim dal dolanarak 6zgilin mihrabin kenarinda
bordiir olugturmustur. Yaninda ¢ok fire vermis benzer bir bordiir, onun da
kenarinda dikdortgen turkuaz giniler uzanmaktadir (Arik & Arik, 2007:42).
Anadolu mimarisinde en eski Orneklerden biri olan camide tas ve tugla
tezyinat yaninda ¢ininin ilk defa bir kompozisyon ile kullanildig:
goriilmektedir. 1k defa ¢ininin kullanildig1 bu eserin kemerinde dolgularla
tuglalar cesitli yonlere dogru diiz hatlar teskil edecek bigimde yerlestirilmek
suretiyle kesigsen altigenler olusturulmustur. Bunlarin iclerine altigenlerin
koselerine ve ayn1 zamanda meydana ¢ikan yildizlarin merkezini teskil eden
kiigiik altigen araliklara firuze renkli ¢ini pargalar yerlestirilmistir (Yetkin,
1972:27).

b. Siirt Ulu Cami: Anadolu’da bilinen ilk ¢inili eserlerden biri olarak kabul
edilmektedir (Arik, 2007a:30). Kubbeli kiibik ii¢ boliim halinde giiniimiize
ulasan yapiin giineybatisinda yiikselen minarenin kiibik tas kaidesi {izerine
kurulu silindirik gévde, tugladan yapilmistir. Minare kitabesi, 1128/9 yapim

yilin1 vermekte olup kaidesinden bagslayan turkuaz sirli geometrik desenler,
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yukart dogru devam etmekte oldugunu gostermektedir (Arik & Arik,
2007:38). Yuvarlak dilimli kemerli iki mihraptan birinde tugla ve firuze
renkli ¢ini parcalardan birazi bugiine ulasmistir. Minare kaidesinde ¢ini ve
sirh tugladan geometrik stisler goriilmektedir (Yetkin, 1972:28).

. Konya II. Kili¢ Arslan Tiirbesi: Ickale surlariyla gevrili saray kiilliyesinin
pargast gibi duran Konya Aldeddin Camii’nin Oniinde yer almaktadir.
Camiye bakan girisinde kitabe metnine dayanarak Selguklu sultani, II. Kilig
Arslan’in 1178 Malatya seferi ardindan ve saltanatinin bittigi 1192’den 6nce
yaptirdig1 diisliniilmektedir. Diiz tas kaplanmis ongen prizma gdévdenin
tepesinde, piramidal kiilah altinda iki sira yazi bordiirii dolagsmaktadir.
Alttaki tas - oyma, tas ylizeyine monte edilmis ¢ini levhalar halindedir. Bu
levhalarda seffaf sir altinda zemin i¢in lacivert, kabartma harfler i¢in beyaz
boya siirlilmiistiir. Bunlar tahribe ugramis; son zamanlarda restore
edilmistir. Sekiz adet Sel¢uklu sultan ve sehzadelerin lahitinin bulundugu
alanda lahitler ilizerinde defalarca restorasyon yapildig: dikkati ¢ekmektedir.
Lahit tizerindeki ¢iniler, bu yiizden anlasilmaz hale gelmis olsa da 6ndeki
lahitlerden birinin 6n yiizinde “ebu’l-feth Keyhusrev bin Kili¢ Arslan”
yazisi dikkati ¢gekmektedir. Cini kaplama levhalarin kiminde yine seffaf sir
altinda lacivert zeminli, beyaz kabartma yazilar, kiminde kabartma beyaz
bitkisel kompozisyon parcalar1 bulunmaktadir. Kabartmali ve turkuaz sirl
bazi levhalara da rastlanmaktadir (Arik & Arik, 2007:42).

. Alaeddin Késkii: II. Kili¢ Arslan tarafindan 1160 yilinda yaptirilan kdskte
elde edilen ciniler, minai teknigi ile yapildigin1 gostermektedir. Ortalarinda
alt1 koseli yildiz seklinde bir ¢ini ile bunun etrafin1 ¢eviren daha biiyiik ve
parcalardan tesekkiil etmis diger bir yildizin koseleri, baklava bicimli
cinilerle doldurularak biiyliik bir sekizgen haline getirilmis alanlarin
tekrarindan olusmaktadir. Hacgvari ¢inilerle birlestirilmis sekiz koseli
yildizlar ve diger sekillerde ¢inilere de rastlanilmistir. Biitiin bu ¢inilerde
yedi renk kullanildigi ve koskiin duvarlarinin bdylece siislendigi goze
carpmaktadir. Bunlarda altin yaldiz da uygulanmistir. Sekizgen sahalarin
veya yildiz seklindeki cinilerin ortasinda geng bir siivari figiirii, bagdas

kurmus saz c¢alan bir baska figiir, taht iizerinde bagdas kurmus figiirler,
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grifonlarla ¢ok zengin bir dekor sergilemektedir. Etrafin1 ¢eviren ¢inilerde
rumiler, palmet ve lotus ¢icegi, cicek dallar1 gbze carpmaktadir (Aslanapa,
1965:13).

Resim 7: Av Sahnesi Cini Parc¢as1 (Kili¢ Arslan Koskii)

Kaynak: Arik, 2000:36.

e. Konya Karatay Medresesi: Kapali avlulu tek eyvanli ve tek katli olan Konya
Karatay Medresesi, tas ve mozaik ¢ini iizerinde yer alan hatlarin bulundugu
onemli bir yapidir. Anadolu Selguklu Emiri Celaleddin Karatay tarafindan
1251 (H. 649) yilinda yaptirilan medresenin bes ayri iicgen alana ayrilan
kubbede mozaik ¢ini kullanilmis, pandantiflerinde turkuaz renginde zemine
yatay ve dikey olarak siyah renkli makili hatlar ile doldurulmustur
(Ozsayiner, 2006:488; Ark & Arik, 2007:85). Karatay Medresesi igerde
kubbesinin ve dilimli pandantiflerinin mozaik ¢ini bezemesi de iinliidiir. Bu
geometrik desenli ¢ini mozaik bezemesine, egri yiizeylerdeki Bizans
Mozaik bezemesine en yakin, bir bakima ondan daha gelismis bir teknik
olarak degerlendirilebilir. Karatay Medresesi’'nin Selguklu Ddnemi
mimarisindeki 6zel konumunun bir diger unsuru ise tagkap1 bezemesidir. Bu
tackap1, diger tackapi tasarimlarindan farkli olarak daha az yliksek,
mukarnasl giris, nisi az derin ve acik bir Suriye etkisiyle, olasilikla Suriyeli
tagcilar tarafindan yapilmistir. Buradaki alterne renkli taglarla yapilan

bezeme, kapi nisinin iki yanindaki Bizans basliklariyla siislii siituncgeler,
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Selguk yapilarindaki isciligin degisik kokenleri konusunda aydinlaticidir
(Kuban, 2006:95). Medresedeki altigen ¢inilerin birgogunun yiiziinde varak
ve yaldiz bezemeler mevcuttur. Bazilarinda bitkisel kapali kompozisyonlar
secilir. Holiin tstlindeki yapida turkuaz zemine koyu mor ¢ini mozaikle
genis diiglimlii ve palmetli kiifi yazi taklidi bordiirii yer almaktadir. Buna da
alttan ve istten har¢ zemine koyu mor palmetli kiviim dal seridi eslik
etmektedir. Ustiinde mor ve turkuaz ¢ini mozaik kivrim dallar, asagidan
yukariya palmetleri biiyiiyen dort sira olusturur (Arik & Arik, 2007:89).

Resim 8: Karatay Miizesi Cini Ornegi

f. Aldeddin Sarayi: 12. ylizyilda, iki defa firinlanarak, sir alti ve sir iistiine
yedi rengin tespit edildigi, Konya Aldeddin Sarayi’nda minai tekniginde
c¢iniler yapilmis, fakat daha sonra bunlarin yerini perdah teknigindeki ¢iniler
almistir (Erdem, 2011:7).

g. Mengiicekoglu Melik Gazi Tiirbesi: Giris cephesinde turkuaz sirli tugla
bezeme olan tiirbenin daire ve baklava seklinde kesilmis turkuaz sirh
tugladan motiflerin olusturdugu bordiir, kap1 alinliginda yerlesiktir.
Cercevelenen alanda mavi boyali tuglalar, geometrik 6rgili olusturmaktadir.
Diigiim merkezlerine yine turkuaz ¢ini oturtuldugu ve tepede de bir turkuaz

rozet yapildig1 anlagilmaktadir (Arik & Arik, 2007:45).
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h. Alanya Ickale Sarayn: 1221 tarihli sarayda siralti teknigi ile yapilan
Aldeddin Keykubad’in ad ve unvanina yapilmis yildiz ¢ini, Selguklu
Doénemi iginde tek drnek olarak dikkat ¢ekicidir. Ayni zamanda bu buluntu,
sarayin tarihlendirilmesine de yardim etmistir (Y1ilmaz, 2006:509).

i. Tokat Gok Medrese: 13. yiizyilin son ¢eyregine tarihlenen medresede g¢ok
yaygin olarak tek renk sirli levha ¢inilerin kullanildigi goriilmektedir
(Yilmaz, 2006:509). Medresede geometrik bezemeler; igleri ¢ini ile
stislenmig altigenler kullanilmistir. Sivri kemerli giris kapisinin iizerinde
yapinin kitabelik kismi yer almaktadir. Avlu ve revak duvarlarindaki ¢ini
kalintilarindan tiim avlunun ¢ini ile kaplandig1 anlagilmaktadir. Cinilerde
geometrik, bitkisel ve yazi olmak tizere {i¢ farkli motif vardir. En distan
baslamak kaydiyla ana eyvani ii¢ yonden gerceve icine alan ilk bordiir
Besmele ve Ayet-el Kiirsi ile olusturulmus yazi kusagi ile bezenmistir.
Cinilerde genellikle patlican moru ve firuze renk tercih edilmistir. Revak
kemerlerinin derz aralarindaki geometrik stisleme unsurlar1 da dikkat ¢ceken
baska bir ayrintidir. Cini disinda bagka bir siisleme malzemesi de algidir
(Ozmen & Avct, 2015:40-406).

j- Ince Minareli Medrese: Selguklu Déneminin yenilikgi yaklasimm en
onemli Orneklerinden biri, Sahip Ata Fahreddin Ali’nin muhtemelen ilk
vezareti sirasinda (1260-12721) yaptirdigi Ince Minareli Medrese, Karatay
Medresesi planinda yapilmistir. Ayni tagkapi bezemesine bu yapida da
rastlanir. Burada mozaik yerine sirli tuglalarin kullanildig1r goriilmektedir
(Kuban, 2006:95). Mimarisinde ¢evre duvarlarinin yapiminda yonu tasinin
kullanildig1 géze ¢arpmaktadir. Yatay duvarlarda ise nis; dolap iistlerine
tekabiil eden alanlarda da sirli tuglaya ve mozaik c¢inilere yer verilmistir.
Orta kismin biiyiik kubbesi ve kose pandatifleri, tiimiiyle sirh tugla ve

cinilerle kaplidir (Akok, 1972:10).
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Resim 9: ince Minare Kubbesi Bezeme Ornegi

S

k. Sircali Medrese: II. Aldeddin Keykubad’in Lalasi Bedreddin Muslih
tarafindan insa edilen medrese, diizgiin bir geometri ile tam simetrik bir
planla insa edilmis iki katli yapidadir. Cini mozaik geometrik bezemesi ile
sonradan Iran’da daha da gelisecek olan ¢ini mozaik bezemesinin ilk
Anadolu denemesidir. Biitiin yapiin firlize bir mozaik ¢ini ile bezenmis
0zglin durumu, Bizans Kilisesi kadar etkileyici bi¢cimdedir (Kuban,
2006:98). Medresenin ana eyvani kemerindeki ¢ini kitabede Tus’lu Osman
oglu Mehmed oglu Mehmed’in adi mimar olarak yazilmistir. Klasik
medrese semasi yerine Anadolu uyarlamasi olan ana eyvan ve giris eyvani
ile dar uzun orta avlu semasina goére yapilmistir. Tlirkiye’nin en 6énemli ¢ini
anitlarindan biri olan bu eser, uygulanan ¢ini sanatinin ihtisgamini
sergilemektedir (Arik & Arik, 2007:74). 13. ylizy1l ortasinda mozaik ¢ini
siislemelerin biitlin mekanda hakimiyet kazandiginin en 6nemli kanitidir.
Mozaik ve levha cinilerden baska kabartma c¢iniler de medresede yer

almaktadir (Erdem, 2011:7).
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Resim 10: Sircali Medrese

I. Aksehir Tas Medrese: Birbirinden farkli agiklikta iki boliimli bir son
cemaat yeri, minare, ve tek kubbeli bir harimden olusan mescit, ayr1 bir kitle
olarak medresenin kuzey cephesine bitisir. Plan, kesit, kitle ve cephe diizeni
kuzey dis ylizeyde vurgulanmistir. Yapim teknigi ve malzeme agisindan ele
alindiginda medrese ve mescit benzer 6zellikler gosterirler. Ancak. 6zgiin
durumunda mescidin son cemaat yeri cephesinde yer alan ¢ini kaplamalar,
iki yap1 arasinda bir farklilagsma yaratir. Konya ince Minareli Medreseden
farkl1 olarak Aksehir Tas Medrese i¢inde medresenin yan eyvaninin
batisinda, iki katli ve kubbeli tiirbe yer almaktadir. Tiirbenin batisinda
medresen On cephesinde yer alan eyvan, mezar odasma avludan girisi
saglar. Medrese yapisit icinde tiirbe, kitle olarak belirtilmemis; ancak
medrese ve mescit islevleri ile beraber planda kesitte 6n cephedeki eyvan
mekanmin varligi nedeniyle cephe diizeni i¢inde vurgulanmstir. Ozgiin
durumunda zengin ¢ini kaplamalara sahip olmasit da malzeme

kullanimindaki farklilagsmasinin gostergesidir (Ipekoglu, 2006:120).
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Resim 11: Tas Medrese Siisleme Ornegi

m. Kubadabad Sarayi: Unlii Selcuklu Tarihgisi ibn-i Bibi’nin aktardigina gore 1.
Alaeddin Keykubad, Antalya - Alanya seferinde o zamanki adiyla Buhayre-i
Gurgurum (bugiinkii Beysehir Golii) kiyisinda konaklar. Burada siit gibi tatli su,
yesil renkli bir gol vardir. Uzeri kadifenin kivrimlar gibi dalgalarla dolu géle
hayran olan sultan, mimar Saadettin Kopek’e giizellikte cennete benzeyecek bir
saray yapilmasi buyrugunu verir. Sultan, parlak zekasiyla sarayin planini ¢izer ve
resmeder. Saadettin K&pek de gilizel goriintii yerleri, i¢ agict havuzlar, yiiksek ve
cok siislii bir saray1 kisa siirede yapar (Arik, 2000:43). Tiirk saray mimarisinin ilk
yapilarint imar eden Selguklular donemine ait en 6énemli buluntularin ¢ikarildig:
saray, Beysehir Goli’niin giiney bati kiyisinda kiilliye seklinde imar edilmistir.
Kubad-Abad Saray kiilliyesi, zengin ¢ini buluntularina sahiptir. Sarayda bulunan
ciniler, lizerindeki hayvansal siislemeler ve figiiratif desenler agisindan yildiz-hag
bicimleriyle Selguklu dini mimaride yer alan ¢inilerden biiylik farkliliklar
gostermektedir (Erdem, 2011:1). Kubadabad Sarayindaki ¢ok sayidaki figiirlii
cinilerde hagvari ¢iniler arasina yerlestirilen sekiz kdseli yildiz bi¢imli levhalara
islendigi goriilmektedir. Sekiz koseli yildizlar igine yerlestirilen ¢inilerde ¢ok
sayida figilire yer verildigi ve bu figiirlerin senkronize bigimde ritim duygusu
yarattig1 goriilmektedir.

Cinilerdeki ¢esitli insan ve hayvan figiirii 6rnekleri, Selguklularin diinyasal ve

sembolik anlamlarla zenginlesen bir tasvir anlayisini sergilemektedir. Ayrica
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insan figiirleri yaninda hayvan ve kus figiirleri kivrak ve hareketli olarak
resmedilmistir (Aslanapa, 1965:13). Kubadabad sarayinin liister ve siralti
tekniginde yapilmis yildiz ve hag bicimli figiirlii ¢inilerinin Anadolu Selguklu
¢ini sanatinda ¢ok 6zel bir yeri vardir. Bol olarak ele gecen bagdas kurarak oturur
durumdaki saray ileri geleni veya sultan tasvirlerinin yani sira orijinalde bunlarin
etrafinda siralanmasi gereken ayakta duran kaftanli hizmetkar tasvirli ¢iniler de
bulunmustur. Elinde ebediyet sembolii olarak nar meyvesi tutan kaftanl, kolu
tirazl1 figlir, Biiylik Selcuklu seramikleri ile paralellik gostermektedir. Ayrica
Kubadabad'da bulunan iki ¢ini ilizerinde ayakta duran, kaftanli hizmetkarlar,
ellerinde oglak veya kegi tiirii bir hayvan tutmaktadirlar (Oney, 1984:126).
Kubadabad Saray:1 harabelerinde yapilan kazilardan, tek ayak tizerinde karsilikli
iki gol kusu figiirlii kompozisyon bakimindan ¢ok ileri bir iislup olarak
degerlendirilmektedir (Giilagti, 2012:38). Ortalarinda hayat agacinin stilize
edildigi bu ¢ini, turkuaz renklerdedir (Bkz. Resim - 9). Ayrica Kubadabad’da
birka¢ c¢inide grifona rastlanmasi rekor sayilir (Arik, 2007:91). Saray ve
cevresinde yapilan kazilarda bulunan giniler, Sel¢uklu semboller diinyasinin
ikonografisini ilgin¢ resim iislubuyla kaynastiran bir masal diinyasi1 yaratmstir.
Bu masal diinyasinin en onemli figiliri sultanin da simgesi olan ¢ift bash
kartaldir. Orta Asya Tiirk mitolojisinde koruyucu ruh kabul edilen kartal, aym
zamanda goklere hakimiyetin ve giiclin temsilcisidir. Kartalin ¢ift bash olusu,
koruyuculuk ve egemenlik giiclerinin bir arada simgelestirilmesini akla
getirmektedir (Arik, 2007b:86). Kubadabad ¢ini kompozisyonlar1 ayrintilarinin
incelendiginde genellikle stilizasyon yontemi ile ¢aligildig1 goriilmektedir. Dogal
bicimler esas alinarak yeni bicimlerde motif ve figlir yaratimi1 dikkati
cekmektedir. Isik - golge etkisinden ziyade one ¢ikan c¢izgi ve leke degerlerine
agirhik  verilmigtir.  Figiirler ¢ogunlukla siliiet halinde resmedilmistir

(Biiyiikganga, 2007:174).
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Resim 12: Kubadabad Saray1 Gol Kusu Cinisi

Fotograf: www.konya.com.tr

Resim 13: Kubadabad Sarayr Duvar Cinileri

ald

Kaynak: Arik, 2000:54

Resim 14: Kubadabad Saray1 Kegi ve Tavsan Figiirleri

Fotograf: http://aycaereninsanatatolyesi.com
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Bu oOrneklerin disinda saray kazilarinda bir kusun diger bir baska kusu
bogazindan yakalayis1 goriilmektedir. Bir baska liister ¢inide ise tavsanin
kafasin1 gagalayan bir kusun tasviri gibi av sahneleri de dikkat cekicidir
(Giilagt1, 2012:3). Saray kazilarinda Sel¢uklularda sadece sarayda kullanilan
mimariye renk katan zengin figiirlii ¢inilerle, giic ile simge diinyas1
birlestirilmis; Sel¢uklu resim sanatinin dinamizmi ve estetigi Kubadabad’da

sergilenmistir (Arik, 2000:75).

Kubadabad Sarayinda hem biiyiik sarayda hem de kiiciik sarayda bulunan
ciniler, ilging bir resim tslubuyla Selguklularin simgesel diinyasin1 yansitan
ikonografiyi kaynastiran bir atmosferi sunmaktadir. Bu masal diinyasinin en
onemli figlirii, sarayin ve sultanin simgesi ¢ift bash kartaldir (Arik, 2000:76).
Hiikiimdar1 temsil eden bu kartal, ayn1 zamanda giiciin ve egemenligin de
simgesidir. Bu nedenle Selcuklu sultanlar1 bir yeri fethettiklerinde bir cadir
kurmusglar ve hiikiimdarin ¢adirinin tepesine ¢ift baglhh kartal simgesi
takmuglardir.

n. Konya Sahip Ata Kiilliyesi: Anadolu Selguklu Doénemi vezirlerinden Haci
Ebubekir-zdde Hiiseyinoglu Sahip Ata Fahreddin Ali tarafindan yaptirilan
kiilliye; cami, tiirbe, hanikah, ¢ifte hamam, ¢esme ve diikkdnlardan olusur.
Konya Larende Caddesi lizerinde yer alan kiilliyenin insasina ilkin 656
H./1258 M. yilinda caminin yapimi ile baglanmis ve bu insa 682 H./1283 M. de
tiirbenin yenilenmesi ile tamamlanmistir. Kiilliye yerlesim planina gore; cami,
kuzeydogu kosesinde bagimsiz konumda g¢esme, gilineyinde mihrap duvarina
bitisik inga edilmis tiirbe, tiirbenin giiney bitigsiginde hanikdhin dogu
cephesinde diikkanlar ve yol karsisinda da ¢ifte hamam yer alir. Kiilliyenin
degisik yapilari, has firuze, patlican moru, kobalt mavisi ¢inilerle kaphidir. Cini
eserler igerisinde degisik geometrik ve bitkisel siislemelerin yani1 sira kosan
geyik ve raks eden kadin figiirleri de yer almaktadir. Al¢1 eserlerde de bitkisel
ve geometrik siislemelerin yani sira ¢ift bash kartal figiiri yer almaktadir. Tag
eserler igerisinde ise; mimari parcalar (siitun, mukarnas pargasi), mezar basi

kitabesi ve serpus ve kitabe pargasi bulunmaktadir (Dogan, 2012:180).
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0. Aksehir Ulu Camii: I. Izzeddin Keykavus zamaninda 1213’te yapilan cami
minaresinden Once yapilmis oldugu varsayilmaktadir. 1219-1237 yillan
arasinda Alaeddin Keykubad doneminde genisletilmistir. Tastan yapilan kiibik
kaide tizerinde tugladan yapilmis silindirik govde ylikselir. Pabu¢ denen ve
yine tugladan yapilan gecis kisminda sagir nisler bulunmaktadir. Bunlardan
turkuaz sekiz koseli yildiz ¢iniler ve aralarinda lacivert yarim hag¢ seklinde
ciniler bordiir seklinde siralanmakta, ayrica sirsiz tugla orgii, turkuaz sirh
dikdortgen ¢inilerle yapilan baklava motifleri goriilmektedir. Dogu cephesinde
bliylik sivri kemerli bir giris vardir ve bu girisin iki yaninda ¢ini artiklari
goriilmektedir. Ustteki iki biiyiik parca, beyaz har¢ zemine turkuaz siiliis yazil
bir ¢ini mozaik kitabenin kalintilaridir. Etrafinda turkuaz ve mor ¢ini seritlerle
cergeve yapilmis; bunlarin da ¢ogu dokiilmiistiir. Kuzey yandaki parganin
altinda ¢ini mozaikle geometrik bir bezemenin artiklar1 izlenimi veren turkuaz
parcalar kalmigtir. Mihrap, I. Aldeddin Keykubad zamaninda (1219 - 1237)
cami genisletilirken yaptirilmis olmalidir. Iki genis bordiir mihrab
cercevelemektedir. Icteki daha genistir. Distaki, beyaz har¢ zemin iizerine
turkuaz ve mor sirlt ¢ini mozaikle, hali bordiirlerindeki kifi taklidini andiran
bir geometrik orgiidiir. Iclerindeki beyaz harg, zemine ¢ini mozaikle daha
zengin ve girift bir geometrik 6rgii islenmistir. Turkuaz hatlarla, kendi iginde

kesigerek yayilan ¢ok biiyiikk ve genis bir geometrik agdan bordiir sinirlari
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icinde bir kesit alinmis gibidir. Mor hatlarda onikigenler de bunlarla
kesismekte; aralarda dokuz koseli kiiciik ve alti koseli biiyiik yildizlar
olusmaktadir. Dokuz koseli y1ldiz, araliklarla yine dokuz kdseli mor yildiz ¢ini
levhalar oturtulmustur. Cercevelenen dikddrtgen alanin tepesinde yine beyaz
har¢ zemine ¢ini mozaikle turkuaz kiifi yazi bordiirii islenmis; arasina mor, alt1
koseli, yildiz koseli ¢inilerle dolgu yapilmistir. Mukarnaslh kavsara ile ¢erceve
arasindaki koseliklerde yine beyaz har¢ zemine turkuaz ¢ini mozaikle altigen

petek gozleri gibi bir kompozisyon islenmistir (Arik & Arik, 2007:45).

Resim 16: Aksehir Ulu Camii Cini Mihrap

. Konya Aldeddin Camii: Konya Sarayi’nin giineyinde Alaeddin Tepesi’nin
kuzeydogu yamacindadir. Anadolu Selguklularinin bu merkez Camii’nin
kuruldugu yigma topragin kaymasi yaninda Karamanlilarin ve Mogollarin
istilalar1 ile 6zgiin niteliginin pek ¢ogunu yitirmistir. Kitabelerine gére Anadolu
Selguklu Sultan1 1. Mesud’un zamaninda (1116-1156) insa edilmis, II. Kilig
Arslan (1156-1192) ve 1. Izzeddin Keykavus (1217) dénemlerinde miidahaleler
yapilmistir. Miidahalelerin nedeni bilinmemekle birlikte son sekli 1220 yilinda
[. Aldeddin Keykubad tarafindan verilmistir. Avlunun sonradan bir araya
getirilmig gibi goriinen parcalarla olusturulan kuzey cephesinde en bati ugta
acilan kapinin kemer alinligina yuvarlak tabak seklinde ve siralti teknigi ile
islenmis bir ¢ini kitabe yerlestirilmistir. Genis g¢erceve bordiiriinde lacivert
zemin iizerine hafifce kabarik beyaz siiliis ile “essultan-iil muazzam ‘Ala-
iddiin yav’ed-din” yazilidir. Icte ikinci ve ¢ok ince yazi bordiirii onu izler.
Beyaz zemine c¢ok koyu lacivert siiliis yaziyla 1220’de Kerimeddin Erdisah

yapt1 denilmektedir. Batidaki ¢ini sanat1 saheseri mihrap ve tizerindeki kubbeye
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gecis ticgenleri, bu bolimiin ¢ok parlak oldugu anlasilan bezemelerinden
bugiine kalabilmis olanlardir. Ozgiin mihrabm acikta kalan kisimlarinda yok
olan cinilerin yerine boya ile desenleri yapilmistir. Uggenlerden ve mihrapta
kalabilenlerden tiimiiniin kalitesi anlasilabilmektedir. Mihrabin gergevesi bes
kusakla gercevelenmistir. En distakinde beyaz har¢ zemine turkuaz ve mor iki
kivrim dal birbirine dolanmakta, bunlardan ¢ikan soyut yapraklar da bir biri
ardia siralanmis goriinmektedir. Tepedeki iki kdsede ¢ini mozaik yuvarlak
rozet olusturan kapali birer kompozisyon yer almaktadir. ikincide beyaz harg
zemine patlican moru ¢inilerden kesilmis siiliis yaziyla hat sanatinin giizel bir
ornegi verilen Ayetii’l Kiirsi islenmistir. Turkuaz ¢iniden kesilen bol yaprakli
girift ve kivrim dal girift ve kivrim dal ¢ifti ikinci fon olusturmustur. Ugiincii
bordiirde ¢ini mozaik siki bir sekilde uygulanarak turkuaz hatlarla geometrik
geemeler islenmis; bos gozlere de patlican moru ¢iniden kesilmis levhaciklar
yerlestirilmistir. Dordiincti bordiir, turkuaz ve mor ¢inilerden kesilmis iki
kiviim dalin birbirine dolandig1 yine siki bir ¢ini mozaik is¢iligi ile
bicimlenmistir. Besinci bordiir, patlican moru hatlarla geometrik oOrgii
icermektedir. Yildiz ve cokgen gozlere uygun kesilmis turkuaz levhaciklar
oturtulmustur (Arik & Ark, 2007:56). Ayrica cami avlusunda bulunan
Selguklu sultanlarinin lahitlerinin bulundugu Kili¢ Arslan Kiimbeti, {izerinde
kabarik beyaz harfli kitabelerin bulundugu lacivert zeminli ¢ini levhalarla

siislenmistir (Arli & Altun, 2008:13.
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Resim 17: Aldeddin Camii ¢ Goriiniisii

q. Malatya Ulu Camii: Eski Malatya’daki Ulu Cami’nin bati kapisinda 1247,
dogudakinde 1274 tarihli iki kitabe vardir. ibadet mekaninda enine uzanan
sahinlar ortasinda Biiyiikk Sel¢uklu camilerini andiran heybetli bir mihrap
kubbesi boliimii ve Oniinde kuzeye, orta avluya agilan biiyiik bir eyvan yer
almaktadir. Avlu, Anadolu’ya 0zgii dar-uzun bigimdedir. Mihrapli kubbe
boliimii ve eyvan ile avlunun bati cephesinde bir kemer siras1 tugla oriiliidiir.
Yiizeyleri sirh tugla ve ¢iniyle bezelidir. Bati revaki ile eyvan, tugla ve ¢ini
mozaik ile kaplidir. Revak kemerlerinin tepesinde, beyaz zemin {izerine
turkuaz ¢ini mozaikle, diigiimlii ve ¢igek kifi yazilarla birer yatay kitabe
bordiirii géze carpmaktadir. Harflerin ve diigiimlerin arasimna yine turkuaz
ciniden kesilmis yildiz, giines, kivrik dal, mekik gibi motifler yerlestirilmistir.
Revakin en kuzey ucundan baslayip eyvana dogru siralanan kitabelerde ayetler
yer almaktadir. Koseliklerde sirsiz tugladan kesilmis parcaciklarla geometrik
gecmeler, kesisme yerlerinde alti, yedi, dokuz koseli yildizlar meydana
getirilmis; yildizlara turkuaz, mor ¢ini parcaciklar1 oturtulmustur. Eyvan
cephesi, sirsiz tugla ve ¢ini mozaikle kaplanmistir (Arik, 2007a:39).

r. Cay Tas Medrese: Cay’daki Tas Medrese, kap1 kitabesine gore 1279 yilinda
Yakuboglu Yusuf tarafindan yaptirilmistir. Kitabesine goére mimarti,
Muhammed oglu Ogulbek’tir. Bugiin cami olarak kullanilan medresenin giris
eyvan kemeri, lotus desenli, turkuaz ¢ini mozaik ile palmet desenli kirmizi

tugla mozaik bordiir kusatir. Eyvan icinde de benzer bezemeler
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olusturulmustur. Kemer koselik alanlarinda turkuaz c¢inilerle dama motifi
goriiliir. Eyvan kemerinin dis yiizeyinde mor ve turkuaz ¢ini mozaikle
geometrik Orgii islenmistir. Buradan gegilen merkezi kiibik holiin iist
koselerinden pandantif niteliginde beser iicgen kubbeye gecis saglanmaktadir.
Ortadaki iiggenlerin bezemesi, ¢ini mozaikle, patlican moru zemin iizerine
turkuaz ag olusturan geometrik gecmelerin kesisme merkezlerinde yildizlar
meydana getirmistir. Kubbe kasnaginda ¢igekli ve orgiilii kfi yazi taklidi ana
motif orgiisline sekiz koseli yildizlar ile mor zeminde turkuaz dolgu motifleri
eklenmistir. Hatlar ve motiflerin aralarinda har¢ zemin yiizeyi bos birakilmstir.
Boylece ¢ini parga aralarindan har¢ zemini gostermeyen ya da ancak ¢izgi gibi
belli eden siki mozaik isciliginin tersine linear denilen bir ¢ini mozaik tarzi
secilmistir. Bunun iistiindeki ince kivrim dal bordiirii de ayni tarzda islenmistir.
Zaten bu tarz, medresenin bezemelerinde ¢ogunluktadir. Kubbe yiizeyinde
turkuaz ve patlican moru ¢iniler, sirh tuglalar, zikzaklar ve baklavalar meydana
getirmektedir (Arik & Arik, 2007:148).

s. Erzurum Cifte Minerali Medrese: Erzurum Cifte Minareli Medrese, mimari
ozellikleri ve tas siislemeleri ile Anadolu Selguklu Donemi i¢in ayri bir yere
sahiptir. Selguklular Dénemi, 13. ylizyilin sonlarina dogru yapilan, tezyinati
yarim mimari yapi, tag oyma ve kabartma tezyinati, ¢ini slislemeleri ile bir
saheserdir. Medresenin mimari 6zellikleri kisaca soyle 6zetlenebilir; iki katli,
dort eyvanli ve acik avlulu medreseler grubundan olan medrese, yaklasik 35 x
46 metre boyutlarindadir. Zemin katta 19, ikinci katta ise 18 oda
bulunmaktadir. Avlu 26 x 10 metre 6l¢iilerinde dort yonden revaklarla ¢evrili
olup, girisin batisindaki kare mekanin vaktiyle mescit olarak kullanildigi
anlagilmaktadir. Zemin katin revaklari kalin siitunlar iizerine oturmaktadir.
Siitunlarin ¢ogu silindirik, dordii sekizgen govdeye sahiptir. Medrese i¢inde yer
alan odalar besik tonozlarla ortiiliidiir. Cifte Minareli Medrese, Anadolu’daki
ilk ¢ifte minareli portale sahiptir. Iki yaninda yiikselen minarelerin kaideleri iki
yan kanat halinde portale ilave edilmistir. Ta¢ kapr ile iki minare kiirsiisi,
cephede kareye yakin bir ¢ikinti olusturur. Medresede 6nemli siislemeler yer
almaktadir. Kiimbet, revaklar, talebe odalar1 ve portal gibi kisimlarda sade ama

cekici motiflerle yapilan bezeme dikkati ¢eker. Cephede, tag kap1 formundan
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baska cesme nisleri ile yarim yuvarlak iki payanda vardir. Ta¢ kapinin iki
yaninda yiikselen ¢ok dilimli silindirik minareler sirli-sirsiz tugla, pabug
kisimlar1 ise mozaik cinilerle siislenmistir. Ta¢ kapiyr kademeli kusaklar
halinde ¢eviren plastik hacimli bitki siislemeleri ile kalin silmeli panolarin
icindeki ejder, hayat agaci, kartal motifleri cephenin en gosterigli boliimleridir.
Tugla minarelerin silindirik gévdeleri dikine yivlidir ve sirh tuglalar tezyini bir
sekilde Oriilmiistlir. Her iki minarede serefe hizasindan yikiktir. Kalan birkag
mukarnas disine bakilirsa, serefe altlarinin mukarnasli oldugu tahmin
edilmektedir. Serefenin altinda, cinileri tamamiyla dokiilmiis bir siisleme
kusagi yer alir. Dogudaki minare govdesi iizerinde sarmal yivler batidakinde
ise baklava sekilli siislemeler goriilmektedir. Bu siislemeler, sirsiz tuglalar
arasina yerlestirilmis firuze renkli tuglalarla elde edilmistir. Medrese
cephesindeki simetri kaygisi, diger mimari unsurlarda da goriiliir. Cephede bati
kesimde yer alan mescit penceresi ile dogu kesimde yer alan ¢esmenin
yerlestirilmesinde simetri esas alinmistir. Cephede yogun ve sasali bir goriintii
sergileyen tac kap1 ¢ikintisi, son derece yalin birakilan cephe yan yiizeyleriyle
dengelenmistir. Cifte Minareli Medresedeki bitkisel siislemelerde en fazla rumi
ve palmetler kullanilmigtir. Medresede geometrik ve bitkisel formlarin bir
arada kullanildig: siisleme sgeritleri de goriiliir. Bu tip 6rnekler, bir geometrik
dalin iistiine bir bitkisel dal konularak veya iki cinsin 6zelliklerinin ayni dal
iistiinde siralanmasiyla olusturulmustur. Geometrik 6rneklerin tiimii, Selguklu
tag silislemesinde goriilen benzerleri gibi, sade veya yivli diiz kaytanlarla
olusturulmustur (Aydin, 2012:102).

Resim 18: Erzurum Cifte Minareli Medrese Siislemeleri

OO Tt

Kaynak: Aydin, 2012
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UCUNCU BOLUM
GOSTERGEBILIM

3.1.GOSTERGEBILIM KAVRAM ve KAPSAMI

Tiirkceye dilbilim sozciigii 6rnek alinarak cevrilmis olan gdstergebilim,
gostergeleri inceleyen bilim dali olarak tanimlanmakta; gdstergelerin bilimsel

incelenmesini temel felsefe olarak kabul etmektedir.

Gostergebilim, resimler, jestler, miizikal sesler, nesneler, ritiieller, eglenceler,
eserler gibi isaretler sisteminin anlamlandirilmasini inceleyen bir disiplindir.
Saussure’nin dilbilime iliskin ders notlarindan temel alan gostergebilim, dilin unsuru
olmasa bile gostergelerin anlamsal ya da anlatisal boyutlarini incelemeye iliskin
ilkeler gelistirmistir. Saussure tarafindan gelistirilen ve sadece dilbilimini incelemeye
yonelik bakisi iceren bu yaklasim, toplumsal yasami da i¢ine alan bigimde
incelemelere cer¢ceve sunmaktadir. Dilden bagimsiz olarak var olabilen gostergelerin

anlamlandirilisini incelemektedir (Barthes, 1986:9).

Gostergebilim, dilsel olmayan iletisim bi¢imlerinin bilimi olup dogal dili de
icine alan cok sayida iletisim big¢imlerinin genel bir bilimi olarak tasarlanmistir.
Toplum yasami i¢inde ele aliman gosterge dizgelerini inceleyen cagdas
gostergebilimin mantik ve anlamlandirmayr 6n plana alan Peirce ile toplumsal
olgular1 6n plana alan Saussure olmak iizere iki Onciisii bulunmaktadir. Peirce’e gore
mantik, gostergebilimin bir bagka adidir. Saussure’un Ongdrdiigii incelemeyse
toplumsal niteliklidir ve gdstergelerin toplum i¢indeki yasamini ele almay1 amaglar.
Peirce gosterge kavramini farkli siniflandirmalarla agiklamistir. Peirce’in 6nerdigi bu
simiflandirmalar arasinda en Onemlilerinden biri “gdsterge, nesne - bigim, yorum”
lcliisiidliir ve Saussure’un “gosterge, goOsteren ve gosterilen” smiflandirmasiyla
benzerlik gosterir. Bu siniflandirmalarda gosterge, genel olarak bir bagka seyin yerini
alabilecek nitelikte oldugundan kendi disinda bir sey gdsteren her tiirlii nesne, varlik
ya da olgudur. Gostergenin uyarict bir islevi vardir. Uyandirdigi belleksel imge
zihinde bagka bir uyaricinin imgesine baglanir. Gostergenin islevi, iletisim sirasinda
ikinci bir imgeyi canlandirmaktir (Tirkcan, 2013:586). Gostergebilim, icinde

yasadig1 diinyay1 insanin anlamasini saglayacak bir model gelistirir. Cevresini
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tanimaya ve anlamaya calisan her birey, oncelikle gostergelerden yararlanmaktadir

(Rifat, 2014:23).

Saussure’nin 1916 yilinda yayinlanan “Genel Dilbilim Dersleri” adli eserinin
ogrencileri tarafindan yaymlanmasi ve ayn1 donemde ¢alisan Amerikali Peirce’nin
“Doganin Diizeni ve Gosterge Siireci” ile “G0Ostergenin Mantig1 ve Fenomenolojisi”
adli eserleri gostergebilime ilgiyi ortaya ¢ikarmistir (Sahin, 2013:2). Saussure’nin
ayrimindan Once Peirce’in gostergebiliminden kisaca s6z etmek gerekir. Peirce,
gostergeleri tcli bir ayrim ile smiflandirmistir. Bu ayrimlamada “gosterge”,
“yorumlayan” ve “nesne” ayrimlamasina dayandirilmistir (Rifat, 2014:31). Alanda
onemli ¢aligmalara imza atan Umberto Eco, gostergebilimi, hayvan davranislarini,
dokunarak iletisimi, duyu organlarina erisen iletileri, ses tiplerini, miizik, estettik,
gorsel ve isitsel iletisim gibi genis alanda arastirmalar yapan bir bilim olarak ele
almigtir. Buna gore Eco, ¢ozlimlenmesi gereken her olguyu arastirma konusu olarak
gostergebilim altinda degerlendirmistir (Sahin, 2013:3). Gostergebilimin kuramsal
gelisiminde Avrupa’da 6ne ¢ikan isimlerden biri olan Italyan Umberto Eco,
Saussure’lin yaklagimindan etkilenmistir. Eco’nun 1962 tarihli Opera Aperta (Agik
Yapit) adli calismast bir sanat yapitinin tamamlanmis olsa bile yoruma agik oldugunu
ve yorumlarin onun yapisini bozmayacagmi ileri siirmektedir. Ag¢ik Yapit’taki
denemelerin amaci, yapitlar1 degerler kurami ile iliskilendirmek degildir. Sanatsal
iletinin temel ikircikligi olarak kabul edilen agikligin, tarihin her déneminde her
yapit icin ortak olan bir kavram oldugu ileri siiriilmektedir (Akt., Sivas, 2012:532).
Eco’nun tanimlamasinda gostergebilim, anlamayi, yorumlamayi amaglayan bir

yaklasim olma yoniinde ele alinmaktadir.

Cogunlukla dilbilim alaninda yapilan c¢aligmalar ile glindeme gelen
gostergebilim, daha sonra anlam yaratmaya doniik tiim iletisim etkinliklerini igine
alacak bigimde genislemistir. Clinkii her iletisim bir anlam igerir ve sadece dil ile
sinirlt bir iletisimden s6z edilemez. Anlamin ise en azindan bir uyarict ile dis
gerceklige baglanmasi ya da dayanmasi zorunludur. Ama bu dis gerceklik dilde
oldugu gibi her zaman sese bagli degildir. Duyulara seslenebilen her tiirlii dis

gerceklikler, acik ya da gizli algilanabildik¢e acik ya da gizli iletisim bigimlerinin
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temelini olusturur. Saussure’den bu yana ifade edilen bir gostergenin bir gosteren ve
bir gosterilenden olugmasi varsayimi, bu gosterenin zorunlu olarak duyusal nitelikte
olmasin1 gerektirmez; soyut bir kavram da gosteren olarak islev gorebilir (Guiraud,
2016:10). Eco (1979), gostergebilim, gosterge olarak kabul edilebilen her sey ile
ilgili oldugunu ileri siirmektedir. Gosterge, bagka bir seyin yerine gecebileni ifade
etmekte; soz konusu olan bu baska seyin var olmasi sart olmadig1 gibi herhangi bir

yerde bulunmasi da gerekli degildir (Akt. Sivas, 2012:532).

Louis Hjelmslev, Saussure tarafindan tanimlanan gostergeyi yeniden ve daha
derinlemesine ¢oziimlemis; gosteren kadar gosterilenin de bir tozii ve bir bigimi
oldugunu ortaya koymustur. Giinlimiizde gostergebilim, dogal dili de i¢ine alan ¢ok
sayida iletisim bigimlerinin bir bilimi olarak tasarlanmistir. Pierre Guiraud, dogal
dili, dilbilimin bir konusu olarak vurguladiktan sonra genel bir yaklasimla
gostergebilimi dilbilimsel olmayan iletisim bigimlerinin bilimi olarak nitelemektedir.
Anne Henault ise gostergebilime iliskin ayrimlamay:1 asagidaki gibi yapmaktadir

(Guriaud, 2016:14).

Sekil 1: Gostergebilim Dizgeleri

Gosterggbilim
Dil dis1 iletisim Dilsel iletisim dizgeleri
dizgeleri gostergebilimi gostergebilimi
Anlambilim Gostergebilim
(Semantik) (Semiotik)

Kaynak: Guiraud, 2016:14.
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Yukaridaki sekilde goriildiigi lizere gostergebilim, dilsel ve dil dis1 olmak
tizere iki ayr1 boyutta iletisimi ya da anlam yaratma cabalarin1 ele almaktadir. Bu
yaklagim ile gostergelerin ¢oziimlenebilecegine yonelik ¢alismalarda son yillarda
onemli artis oldugu goriilmektedir. Dil dis1 boyut semiyotik acidan ele alinmakla
birlikte yaklasimin temelini olusturan dil kullanim1 yoluyla iletisimde hem semiyotik

hem de semantik boyut ayr1 ayr1 ele alinabilmektedir.

Greimas (1986), gostergebilimin kendi i¢inde bir bilim olmadigini savunarak
bilimler arasi1 bir inceleme yontemi oldugunu ileri siirmiis; gostergelerden ziyade
onlarin anlamlandirilmasina dikkat ¢ekmistir (Guiraud, 2016:14). Amerikan gelenegi
ise gostergebilimi, doga bilimlerinin iizerinde sadece dilsel gostergeleri degil tiim
disiplinleri inceleyen bir bilim alani olarak ele almaktadir (Sahin, 2013:2). Barthes’a
(2016:27) gore gostergebilim, her tliirden gostergeyi inceleyebilen goriintiiler, el-kol-
bas hareketleri, sesler, nesneler, torenler gibi tiim bildirisimleri incelemektedir.
Gostergebilim, anlam ¢oziimlemesine yeni olanaklar sunmaktadir. Nesneler,
goriintiiler, davraniglar birer anlan tasiyicidirlar ve her gosterge dizgesi dille karisir.
Gorsel igerik, kendini dilsel bir bildiriyle destekleyerek anlamlar1 pekistirir. Sinema,
resim, reklam, fotograf gostergelerinin en azindan bir boliimii, dil dizgesiyle yapisal
bir yineleme ve yerini alma bagimtist i¢indedir. Barthes, gostergebilimin ilkelerini

asagidaki gibi siralamistir (Barthes, 2016:29)

- Dil ve S6z
- Gosterilen ve GOsteren
- Dizim ve Dizge

- Diizanlam ve Yananlam

Ikili karsitliklar biciminde siralanan bu ilkeler, yapisal diisiinceye yoneliktir.
Gorlinen olay ve olgular1 anlamak i¢in onlarin altinda yatan yapiya bakmak
gerektigini, toplumsal yapilarin orgiitli iliskilerden olustugunu, dil ve kiiltiiriin ise
yapisal sistemler olarak nasil agiklanabilecegi gibi konular, yapisalcilia dayanan

gostergebilimsel yaklagimlarin ilgi alanini olusturmaktadir (Yaylagiil, 2012:120).
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Gostergebilim, bireylerde cagrisim yapan, onlarin imgelere anlam verig
bicimlerini ve imgelerle diger imgelerin iligkilerini inceleyen bilim dalidir.
Gostergebilim bu haliyle dogal olarak c¢agrisim yaratan ates, giines ve bulut
simgelerin yani sira suni olarak yaratilmig dolayli imgeleri de inceler. Dolayl
imgeler, iletisim amaciyla yaratilmis ve uzlasiya dayali imgelerdir. Mimari yapilar,
tarihi eserler, sanat yapitlari1 ve buna benzer tiim nesnelerin gostergebilimsel agidan
analizi yapilabilmektedir. Bu caligmada gorsel gostergelerin anlamlarina yonelik
cikarimlar yapilacagindan Barthes’in gosteren- gosterilen ve diiz anlam - yananlam
ayrimlanmasi yoluyla ¢oziimleme yapilacaktir. Asagida Gosterge, gosteren-

gosterilen ve diizanlam - yananlam hakkinda kisaca bilgilere yer verilmistir.

3.1.1. Gosterge — Gosteren - Gosterilen

Gosterge konusunda yapilan ve oldukca ge¢mis donemlere dayanan
tanimlarda gostergenin temsil islevine esas vurgu yapildigi goriilmektedir. Bu
cabalardan yola ¢ikan Berkman, gostergeyi “bir seyin yerine gegerek o sey hakkinda
bilgi veren, o seyi ¢agristiran her sey” olarak tanimlamaktadir (Berkman, 2006:27).
Peirce, gostergeyi “bir kisi i¢in herhangi bir seyin yerini herhangi bir bakimdan tutan
sey” olarak tanimlamistir (Rifat, 2014: 31). Ferdinand de Saussure, dil bilim
caligmalar1 kapsaminda gostergeyi tanimlarken bir kavram ile bir igitim imgesini
birlestirmektedir. Ona gore igitim yapis1 gostergenin ses yapisi, kavram ise anlamsal
icerigidir (Guiraud, 2016:6). Gosterge, kendisinden bagka seyi gosteren seydir
(Daylight, 2012: 39). Kendi diginda bir seyi temsil eden ve temsil ettigi seyin yerini
alabilen her ¢esit bi¢im, nesne, olgu vb. olarak tanimlanabilir. S6zciikler, simgeler,
isaretler gosterge olarak kabul edilir. Ornegin insanlarin bir topluluk halinde
yasamalarmin sonucu olarak gelisen dogal diller (Tiirkge, ingilizce, Fransizca, Cince
vb.), gosterge olarak tanimlanan birimlerin kendi aralarinda kurduklari iligkiler
biitiiniidiir (Rifat, 2014:11). S6z dis1 isaretler (jest, mimik, anlam yaratan diger

isaretler) de birer gosterge olarak kabul edilmektedir.

Saussure’nin terimleri arasinda gosterilen ve gdosteren, gOstergenin
olusturucularidir (Barthes, 2016:44). Gosterge, sadece dogrudan iletisimde ortaya

konulan isaretlerden farkli olarak bir sanat eserindeki anlamli dizgeleri de igine alir.
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Ayni zamanda cevresel ve baglamsal kosullarda anlamlarin yaratilmasinda ve
aktarilmasinda islev goriirler. Yaratilmak istenen anlama aracilik ederler. Rifat
(2014), bir tablodaki renk Ogesinin, bir sanatsal figiiriin, edebi eserlerdeki bir
kahramanin ve bir moda dergisindeki nesnenin (gomlek, etek, bluz) gosterge

oldugunu ifade eder.

Gosterge, kendi disinda bir seye gonderme yapar (Yengin, 1996: 90).
Gostergenin isleyisi, bir toplulugun iiyeleri arasinda genellikle 6rtiik bir bicimde var
olan anlagsmaya gore gergeklesmektedir. Gostergenin toplumsal uzlasim 6zelligi ile
iletisimsel yaninin 6nemli olmasi, gostergenin Kkiiltiirel bir baglam icinde ele
alinmasin1 ortaya koyar (Tiirkcan, 2013:586). Gdsterge, bir anlami g¢agrigtiran
imgelerin biitiiniidiir. Onun ¢agristirdig1 anlam ile dogrudan bir baglantis1 olmasa da
toplumsal, kiiltiirel, kiiresel diizeyde isarete anlami verenler, bu bigimde
algilanmaktadirlar. Rakamlar, bize bir nesnenin niceligine yonelik bilgi verirlerken
onlarin gosterim bi¢imine yonelik rasyonel bir gerekce yoktur ve bazi toplumlarda
onlarin gosterim bi¢imi, farkliliklar gostermektedir. Bu farkliliga ragmen o imge
tizerinde uzlagmis bir grup ya da topluluk i¢in ayn1 anlami yaratma islevine sahiptir.
Ayni sekilde gostergeyi en iyi agiklayan 6rnegin sosyal medyada kullanilan emojiler
oldugu sdylenebilir. Aslinda dogrudan dogruya bir iligskisi olmasa da bu ikonlar,
baska bir seyin yerine gegcmekte ve bu anlamlari bilenler i¢in uzlasilmis ¢agrigimlari

yaratmaktadirlar.

Gostergelerin sozsiiz iletisimde rolii olduk¢a dnemlidir. Gosterge, bir baska
seyi anlamlara gdnderme yaparak temsil eder (Caglar, 2012:28). Bu haliyle gosterge
bir uyaricidir. Uyandirdig1 belleksel imge, zihinde baska bir uyaricinin imgesine
baglanir. Gostergenin islevi, bir iletisim dogrultusunda ikinci imgeyi canlandirmak;
bildirimler araciligiyla disiinceleri iletmektir. Ayrica gdstergelerin iglevleri Guiraud,

(2016:21-29) tarafindan asagidaki gibi siralanmaktadir:

- Gondergesel islev: Her tirlii iletisimin temelidir ve bu islev,
gonderdigi nesne ile bagmn kurulmasim1 saglar. Temel sorun,
gostergenin gonderdigi konu hakkinda dogru bilgi, yani nesnel,

gozlemlenebilir ve dogrulanabilir bir bilgi bicimlendirmektir.
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- Duygusal islev: Bildiri ile gonderici arasindaki iliskileri belirler.
Gosterge yoluyla kisiler, iyi-kotii, giizel-¢irkin, saygideger-giiliing gibi
yargilarda bulunurlar ve tutumlarini ortaya koyarlar.

- Cagriislevi: Bildiri ile alic1 arasindaki iliskileri belirler. Her iletisimin
amaci, oncelikle alicida bir tepki ortaya ¢ikarmaktir.

- Siirsel islev: Bildirinin kendi kendisiyle olan iligkisidir. Bu tam
anlamiyla giizel duyusal islev olarak tanimlanir. Sanatta gdonderge,
bildirinin kendisidir. Bildiri iletisim amaci olmaktan ¢ikar ve amaci
haline gelir.

- liski islevi: lletisimin varhgini dogrulamaya, siirdiirmeye ya da
kesmeye yoneliktir. Iliski bildirisinin géndergesi, iletisimin kendisidir.
Bildirinin kendisi, izleyicinin ilgisini ¢ekme ya da bu ilginin
kesilmedigini garantiye alma ¢abasidir.

- Ustdil islevi: Alicomin  anlayamayacagi durumda  olabilecek
gostergelerin anlamim belirtmeye yoneliktir. Ust dil islevi, iletinin
aciklanmasina yoneliktir ve bir portrenin gercekci, kiibist,
gercekiistiicli gibi degisik yorumlara yonetilmesinde oldugu gibi islev
gorur.

- Anlamak ve duymak: Gostergenin yukarida siralanan degisik islevleri,
birbirleriyle yarig igindedirler. Ayni bildiriye her birinin degisik
oranlarda karigmis oldugu goriiliir. Iletisimin tiiriine gére biri ya da
otekisi baskin durumdadir.

- Anlam ve bildirim: Gostergelerin birbirleriyle disindalama, igindeleme
ya da kesisme bagintilarina gore ii¢ tiir diizgii vardir. Bunlar; ayirt
edici, siniflayict ve anlamlayici islevlerin karsiligidir.

- Dikkat ve katilim: Bir bildiriyi alan alici, bildirinin kodlanigin1 da
(diizgii) ¢ozmek zorundadir. Bu da anlamin gostergelerden bulunmasi
demektir. Gostergelerin her biri, anlamin belirli dgelerini yani her

gostergenin teki gostergelerle baglantilarini gosteren belirtileri igerir.

Gostergelerin anlami ii¢ yolla yaratilir: sdzdizimsel (sentaktics), anlamsal

(semantik, semantics) ve edimsel (pragmatics). Sozdizimselde anlam, kelimeleri
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yerlestirme veya siraya koyma ile yaratilir. Semantikte gostergelerin kendilerinin
kullanimiyla kelimenin bireyce ne anlama geldigiyle yaratilir. Edimselde anlam,
baglamdan gecerek yaratilir (Erdogan & Alemdar, 2010:316). Gdostergeler, dogal ve

yapay olmak iizere ikiye ayrilmaktadir:

- Dogal géstergeler: Dogal olaylar sonucunda ortaya c¢ikan
gostergelerdir. Dogal gostergelerin bir kismi, gdsterileni dogrudan
yansitirken; bir kismi dolayli olarak aktarir. Yagmurun yagacagina
iligkin bulut goriintiisii, dolayli gostergedir. Gergegi oldugu gibi
yansitan ve genel olarak kisilerin dogayla deneyimlerinden ortaya
cikan dogal gostergeler, dogal kodlardir ve herkes tarafindan
ogrenilme yoluyla ayn1 anlamlar verilir.

- Yapay géstergeler: Insanlar tarafindan var edilen ve gelistirilen
gostergelerdir. Yapay gostergelerin amaci, duygu, diisiince ve goriisleri
iletmektir. Insanlarin uzlasisina dayanan yapay gostergeler, iletisim
amaci tasimaktadirlar. Resim, ¢ini, slisleme ya da desenler yapay
gostergelerdir. Sanat¢inin ve yorumlayanin iginde bulundugu durumu

yansitir. Yorumlanmay1 gerektirir.

Gorsel gosterge, dili kullanmadan bilgi ya da iletiler aktaran basit bir aragtir.
Bu gostergede sanatginin izleyicisine aktarmak istedigi iletiler vardir. Ornegin,
resimde sedye iizerinde yatan figiir resmi, hastaligin belirtisidir (Tanir, 2015:188).
Gorsel gosterge olan sanat yapitlarinin duyu organlartyla algilanmasi somut gosteren
yonil oldugu gibi; gosterilen, yani gostergenin gosterdigi boyutu da vardir. Sanat
yapitinda gosterilen, yapitin kavramsal yoniidiir. Anlami ortaya ¢ikartan kavramsal
yon, her zaman dille baglantihidir. Bu kavramsal yon de gostergebilimsel
yorumlamay1 gerekli kilar. Sanat yapitinin gostergebilimsel bir yaklagim ile ele
alinmast sanat yapitimin anlam evrenini kusatmaya yardimci olacaktir.
Gostergebilimsel yontemin amaci, incelenecek olan yapiti kontrollii bir sekilde
mantik temelli, nesnel bir yaklagimla incelemektir. Anlam1 ve anlamlar1 olusturan
yapiy1 ortaya cikarmaktir. Gostergebilimsel yontemle bir yapitta var oldugu

varsayilan yapi, sistemli bir yontemle ayrilarak, c¢oziilerek {istdille yeniden
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yapilandirilmaya calisilir. Bdoylelikle bir metne donilisen sanat yapitinin anlam

kaygis1 da ortaya ¢ikar (Batu, 2014:122).

Gosterenler diizlemi, anlatimin diizlemidir. Gosteren, gosterilene aracilik
eden seydir (Barthes, 2016:50). Gosteren, isaret ya da seslerden olusan imgelerdir
(Yaylagiil, 2012:120). Gosterilene aracilik eden bu bag nedensizdir (Koktiirk & Eyri,
2013:131). Bir diger deyisle gosteren ile gosterilen arasindaki iliski keyfidir. Kiiltiirel
ve tarihsel uzlagimlarla gosteren gosterilene baglanmistir. Boylece sistemdeki her
gosterge yalnizca digerleriyle arasindaki fark sayesinde bir anlama sahip olur
(Orman, 2015:66). Gosterge, bir gosterenin bir gosterilenle birlesmesinden dogan
biitlin olarak kabul edildiginde gostergenin nedensizligi ortaya c¢ikmaktadir.
Ornegin, “kardes” kavramimin kendisine gosterenlik yapan k- a-r-d-e-s ses dizilisiyle
hicbir i¢ bagintis1 yoktur. Bagka herhangi bir dizilis de onu ayni oranda gosterebilir
(Koktiirk & Eyri, 2013:131). Onemli olan bu gdsterenin aym gosterilene isaret

olusturmasidir.

Gosterenin 0z niteligi, hemen hemen gosterilenle ayni tiirden gézlemlere yol
acar ve gostergeye aracilik eder. Gosterenin smiflandirilmasi, sozciigiin tam
anlamiyla dizgenin yapilastirllmasindan bagka bir sey degildir (Barthes, 2016:54).
Diger bir ifadeyle gosteren ile gosterilen arasinda zorunlu bir anlamlandirma iligkisi
olmak zorunlu degildir (Yaylagiil, 2012:121). Toplumun benimsedigi her anlatim
bicimi, iletisim amacina yoneliktir ve temel olarak sosyal bir uzlasima dayanir
(Koktirk & Eyri, 2013:131). Her gosterge, 6grenim siirecinin bir parcasi olarak
bireylerin anlamlandirigini da etkilemektedir. Bu 6grenme, bireylerin hangi diizeyde
anlam atfedecegini belirtir ve {izerinde uzlas1 saglanmis olur. Anlam olusturmayan
gosterge, iletisimin saglanmasina hizmet etmez. Gorsel gostergeler, dogal
bigimleriyle 6grenmek zorunda kalinan kodlar degillerdir. Ornegin bir aga¢ resmi, —
cok 6zel durumlar diginda— bir Hintli, bir Arap ya da bir Avrupali i¢in sadece agac
kavramini cagristirir. Bu haliyle bir aga¢ resmi, aslinda 6zel bir anlam tasiyan,
lizerinde anlama, anlamlandirmaya dayali goriislerin ortaya konulacagi gosterge
degildir. Zira gondergesi, herkesin bildigi niteliktedir (Cigek, 2014:42). Yapay olan

ve kiiltiire 6zgii kullanilan gostergeler ise iginde yaratildigi toplumun kiiltiiriinden,
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tarihinden, degerlerinden, egemen ideolojiden ve toplumsal kurumlardan izler tasir.
Buna gore gostergebilim, ¢ogunlukla yapay gostergeleri irdelemek ile ugrasan bir

yaklasimi benimser.

Gostergebilimde gosterilen, "gergeklik" derecesine odaklanmis tartismalar
etrafinda dile getirilmigtir. Gosterilen seyin bir nesne olmaktan ziyade gdstergenin
zihinsel bir temsilinin oldugu konusunda wuzlasi s6z konusudur. Gdosterilen,
gostergenin araciliginda ortaya c¢ikan anlamdir (Barthes, 1986:47). Diger bir deyisle
nesnenin zihinsel tasarimi, gosterileni olusturur. Okiiz sdzciigiiniin gosterileni
hayvanin kendisi degil onun zihinsel imgesidir. Buna gore gosterilen, gostergeyi
kullananin bundan anladig1 seydir (Barthes, 2016: 50). Gosterilenin karsisindaki
gdsteren ise; kelimeler, imajlar veya anlamlandirmak igin ele alman seydir (Ornegin,

"ev"). GoOsteren bu isareti olusturandir (6rnegin ev kelimesindeki “e” ve “v” harfleri

gibi); (Erdogan & Alemdar, 2010:316).

3.1.2. Diizanlam ve Yananlam

Gostergebilim, anlam iiretimini incelemeyi amaglayan disiplinler Gtesi bir
arastirma alanidir. Anlam ise herhangi bir metin, bir logo, bir sembol, bir fotograf,
bir bina veya bir reklam bildirisi olabilir (Parsa & Olgundeniz, 2014:89). Gosterge,
gosteren ile gosterilen arasindaki iligskidir ve bu iliskinin kurulmasindan da
anlamlanma ortaya ¢ikmaktadir. Gostergebilimde anlamlanma, diiz ve yan olmak
tizere iki boyutu ile agiklanmaktadir. Anlam, diizanlam ve yananlam olarak ele alinir
(Culler, 2008). Barthes gostergelerin anlamlandirilmasi iizerine yogunlagsmakta;

gostergeleri diiz ve yan anlamlar ile ele almaktadir.

Gostergebilimin en Onemli alani, kuskusuz, “anlamlama” adi altinda
toplanabilen diizanlam ve yan anlam boyutudur. Bunlar, Roland Barthes’in kuramina
dayanmaktadir. Barthes’a gore (1976) diiz anlam, gdstergenin neyi temsil ettigi, yan
anlam ise gostergenin nasil temsil edildigidir. Kavramlar, birinci asamada gergek
diinyanin  (gosterilen) zihindeki soyutlanmis, genellestirilmis, karsiliklaridir
(gosteren). Ikinci asamada, yani iletisim/disavurum asamasinda ise kavram;

gosterilen, disa vurma big¢iminde (ses imgesi, goriintii imgesi vb.) gdsteren olur.
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Kavramlar kiiltiir olgusundan kopuk degildir, belli bir kiiltiir baglami, dizgesi i¢inde
tuttuklar1 yerle deger kazanirlar (Caglar, 2012:26). Diizanlam, gosterilenin nesnel
olarak ve oldugu gibi kavranmasiyla olusur. Yananlam ise gostergeye bi¢imi ve
islevi nedeniyle baglanir ve 6zel degerler yaratir. Argoda, siirde, bilimde kullanilan
bir sozciik, gosterileni bir yananlam olarak verir (Guiraud, 2016:45). Barthes
tarafindan ortaya atilan anlam (denotation) ve ima (connotation) ayrimi etkili
olmustur. Bir metin bir seyi harfi harfine anlatabilir (6rnegin bir grev yapiliyor).
Ancak metinle birlikte anlamin goze carpmayan ek aktarimlari da i¢inde tasimaktadir
(6rnegin; aggdzlii isciler ulusal istikrar1 tehdit ediyor). Ideolojinin giicii aslinda
iletileri siirekli yinelemekten c¢ok bu sunus bicimi ile yaratilmaktadir (Smith,
2007:214). Gostergebilim ve anlam ekseninden etkilenen bu bakis agisi, aslinda

iletinin Otesi ve olusturulmak istenen anlamin ¢ergevesinden metinleri ele almaktadir.

Barthes’in ortaya koydugu cercevede gosterge; gdsteren ve gosterilen olarak
analiz edilir. Ikinci diizeyde gosterilende ¢agrisim ve mitler ortaya ¢ikmaktadir. Bu
ikinci diizeyde gosterge ve kiiltiir arasindaki etkilesimin en iist ve etkin diizeyde
oldugu bilinmektedir. Ornegin, elma imgesinin gostereni, gosterilende Adem ile
Havva yaratilis mitine kadar indirgenebilmektedir (Parsa & Olgundeniz, 2014:99).
Cesitli iletisim dizgelerinde diizanlam sifrelerinin yani sira yan anlam sifreleri de
olabilir. Bu yan anlam sifrelerinin anahtarlar1 genellikle baska dizgelerde bulunur.
Bir yapit, kendi sifresinin anahtarin1 yine kendisi verebilir. Bir diizanlam, ikinci bir
anlamin (yananlamin) gostergesi de olabilir. Reklam gibi bazi iletisim dizgelerinin
yananlamlar1 oldukca kolay ¢oziilebilir. Amag¢ zaten bu tiir iletisim eylemlerinde
anlamin istenen bi¢imde ¢oziilmesini saglamaktir. Bircok sanat yapitinin yan anlami
aynt zamanda kendi i¢inde gizlidir (Caglar, 2012:27). Gostergebilim ise
yapisallastirilmig bir biitiin olarak metinleri ¢oziimlemeye g¢alismakta ve gizli yan

anlamlar1 da arastirmaktadir (Atabek ve Atabek, 2007: 75).

3.2.ANLATI COZUMLEME YAKLASIMI OLARAK GOSTERGEBILIM
VE MiMARIi SUSLEMELER

Bir gostergede gosterenle gosterilen arasindaki iligkinin kurulmasi, anlamin

ortaya ¢ikarilmasidir. Bir gosteren goriildiigiinde ya da isitildiginde onun gosterileni
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yani ne anlama geldigi zihinsel olarak olusturulur. Anlama siireci de bu zihinsel
stireclerle baglamaktadir (Caglar, 2012:26). Hangi diizlemde ve diizeyde yaratilmis
olursa olsun karmagik anlamlari ¢oziimlemek, yeni bir iiretim siirecini yasayarak
siniflandirmaktir. Anlatilarin  anlamlarinin  degerlendirilmesinde; okunmasinda,
yorumlanmasinda ve ¢oziimlenmesinde gostergebilim bir yaklagim olarak One
cikmaktadir. Gostergebilim, okumanin, ¢éziimlemenin kosullar1 konusunda ortaya
atilmig, gelistirilmis ve timii kapsayan varsayimlar demeti olarak anlamlar1 agik
etmeye calisan bir yaklasimdir. Anlatilarda, metinlerde ve bunlar1 ortaya koyan
eserlerde anlamlarin nasil birbirlerine eklemlenerek ortaya ¢iktigi iizerinde ¢alisan

bir tasarimdir (Rifat, 2014:20-22).

Temelde anlamlanma ve anlamin iretilmesine dayanan, ¢ikis noktasini
yapisalci yaklasimdan alan gostergebilim, esasen insanin g¢evresini, i¢inde yasadigi
diinyay1 kavrama ve yeniden anlamlandirma ediminden ortaya ¢ikmustir (Sivas,
2012:528). Gostergebilim, bir dizge olusturan birimlerin arasinda bir bagintinin,
kuralin oldugu varsayimindan hareket eder. Anlamin benzer 6gelerden degil karsit
ogeler arasindaki iliskilerden dogdugu varsayilir (Rifat, 2014:22). Her gosterge,
stirekli olarak anlat1 lireten insanlarin yarattiklar: anlamlar1 aktarmasina araglik eder.
Insanlar anlatilar1 yaratirken ve yaratilan anlatilari anlamaya calisirken degisik
stratejiler uygulamaktadirlar. Gergeklesme bigimleri farkli olan bu anlatilar,
karmasik duygu, diisiince ve yargi tasimaktadirlar (Rifat, 2014:20). Anlatiy1 yaratan
insanlarin gosterge yaratma ve aktarma amaclari, iginde bulunduklar1 duygu, diisiince
ve inanglar1 aktarmanin yani sira ¢evrelerindeki diinyaya iliskin kosullar1 da aktarma

cabasi i¢indedirler.

Gostergebilimsel analiz yoluyla anlamlarin ¢éziimlenmesi, ¢esitli isaretlerin
basit tanimlarinin yapilmasinin Otesinde ifadelerin yapilandirilmasina, mesajlarin
yollayicilart olarak kisi ya da kurumlarin anlasilmasina yardimci olmaktadir. Yazil
ya da gorsel gostergebilim, inceleyecegi her birimi Oncelikle bir biitiin olarak
degerlendirir ve anlam katmanlarini, anlama olgusunu daha iyi ortaya koyabilmek

icin kesitler halinde analiz eder. Her metin (afis, resim, miizik parcasi vb.) bir biitiin
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olarak ele alinmalidir, pargalar ancak o zaman anlamli hale gelmektedir (Culha,

2011: 417).

Insanin, kendisiyle, diger bir bireyle, gevresiyle ve diinyayla iliskilerini
yansitan anlatilar, diger insanlar tarafindan algilanmaya ve dolayisiyla kavranmaya
baslar. Boylece ¢oziimleme, kavrama, yorumlama, agiklama, elestiri vb. sdzciiklerle
ifade edilen yeni bir {retim siireci devreye girer. Her diizlemde anlatilarin
cozlimlenmesi, yeni bir iiretim siirecini yeniden yasayarak iiretilmis anlamlar
smiflandirmak, ¢oziimlemek anlamina gelmektedir. Anlatilarin ¢éziimlenmesinde

bir¢ok yontem vardir ve bunlardan biri de gostergebilimsel yaklagimdir.

Gorilintli veya metnin kolayca yakalanan, ilk bakista algilanan icerigi disinda
gizli, ustii kapali anlam igerigi bulunmaktadir. Bu nedenle goriinenden goriinmeyene
gidiste Oznellikten nesnellige, somuttan soyuta, bilinenden bilinmeyene dogru bir
akis vardir. Insanlar arasindaki iletisimde gostergeler sikca kullanilmaktadir (Caglar,
2012:27). Yapilar da hem siislemeleriyle hem de mimari yonleriyle simgesel bir
sOylem tarzidir. Kavram ve gostergelerle bigcimler arasindaki ¢ok katmanli iligkinin
dogas1 mimarligin araclaridir. Bir iletisim araci olarak mimarlik, duragan degildir.
Kiiltiir, sosyal olusumlar, inang ve yasam sekilleri onu etkiler. Insanoglunun tiim
toplumsal ve dinsel dogasina bigim veren mimari, bir iletisim bi¢imi ve bir simgedir.
Tiim sanat dallar1 gibi iletisimsel ve simgesel bir sdylem kipi olan mimarlik, insan
diistince ve O6zleminin fiziksel bir temsili, iirettigi kiiltiir degerleri ve inanglarinin

aktaricisidir (Erarslan, 2014:18).

Umberto Eco’ya gore mimari nesne, kendi basina anlam iletme yetisine sahip
bir gdstergedir. Mimari nesnenin diizanlami kiiltiirel bir sifreyle belirlenmis olan
islevdir. Ancak bu anlam iizerinde mimari nesneye “iletisimsel ve simgesel” nitelikli
bir islev veren ve mimari nesnenin gosteren olarak birlestikleri bir yananlam diizeyi
vardir. Tiim ¢aglar boyunca insanoglunda maddeye sekil verme ve onu degistirmenin
yani sira kisilik kazandirma istegi goriiliir. Bir ¢aga ve kisiye ait sanat {iriiniiniin
ortak olan bigimlendirme, tasarim ilke ve anlayislar biitiinii olarak tanimlanan tslup,
sanat eserini okumadaki en temel dillerden biridir. Bu anlamda iislup, yaraticisinin,

kendisinin veya ¢aginin mesajin1 alictya en etkin iletmede, bazi gdstergebilim
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dizgelerinden yararlanir. Bir yapiya anlam kazandiran boyutlar arasinda inanglar,
etik, sanat, felsefe, ekonomik iligkiler, hukuk ve ideolojik tutumlar sayilabilir.
Kisinin kendi goriis, yetenek ve algisini plastik ve fonetik ifade yollar1 yaratarak bir

ileti gdndermesi sembolik bir anlatim bi¢imi olusturur (Erarslan, 2014:19).
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DORDUNCU BOLUM
ANADOLU SELCUKLU DONEMi KUBADABAD SARAYI CiNi
ORNEKLERINDE YER ALAN FiGURLERIN GOSTERGEBILIMSEL
ACIDAN INCELENMESI

4.1.METODOLOJi

Arastirmada Anadolu Selguklu Ddénemine ait 6nemli yapilardan biri olan
Kubadabad Sarayi, gostergebilimsel olarak incelenmistir. Saussure ile baslayan ve
Barthes ile sekillenen “gdsterge”, “gdsteren” ve “gdsterilenden” olusan ii¢ temel dge,
analiz ayrimlamasi olarak kullanilmistir. Bu ii¢ analiz bigimi ile gerekli baglantilar
kurularak anlamin ya da yaratilmak istenen ¢agrisimin déonemin kosullar1 ve kiiltiirel

degerleri baglaminda nasil insa edildigini saptamak amaglanmistir.

Bu arasgtirmanin temel sorunsali, Anadolu’yu ilk kez yurt edinmis olan ve
onemli mimari ve sanatsal eserler ortaya koyan Anadolu Selguklu Devleti doneminde
ortaya konulan eserlerdeki ¢inilerde hakim olan anlayisin ne oldugudur. Arastirmada
donemin silisleme sanatinda sik¢a tekrarlanan figiirlerde doénemin kosullarinin

yansitilma bi¢iminin nasil oldugu da arastirilmaktadir.

4.1.1. Arastirmanin Amaci

Anadolu Selguklu Dénemi, Tiirklerin Anadolu’yu yurt edindigi bir dénemdir.
Doénemin i¢inde bulundugu kosullarin donemsel eserler ile analiz edilebilecegi
varsayimia dayanan arastirmanin amaci, bu doénemde yapilmis olan Kubadabad
Saray1 ¢inilerinde hakim olan anlayisin ortaya konulmasidir. Kubadabad Sarayinda
islenen ¢inilerde yer alan figiirlerin gdstergebilimsel ¢6ziimlenmesi yoluyla donemin
kosullarmin iliskilendirilmesini saglamayr da amaglayan caligmada toplumsal ve
kiiltirel baglam c¢ergevesinde gostergeler yorumlanmaktadir. Gostergebilim,
dilbilimsel yontemleri nesnelere, eserlere ve goriingiilere uygulamak suretiyle
coziimlemeyi amaclayan bir tiir sifre ¢6zme yaklagimidir. Tiim bu gostergeleri birer
sifrelenmis sistemler olarak kabul eden bu c¢alismanin konusunu olusturan figiirler,

ortiik olarak ifade edilmeye caligsan1 ortaya ¢ikarmay1 amaglamaktadir.
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4.1.2. Arastirmanin Konusu

1071 yilinda Anadolu’ya adimini atan ve 1318 tarihine kadar bu topraklarda
hiikiim siiren Anadolu Selguklu Devleti doneminde yapilan mimari eserlerde siisleme
ayr1 bir yere ve Oneme sahiptir. Bu arastirmanin konusunu, Anadolu Selguklu
Devletinin hiikiim siirdiigii siire boyunca ortaya konulmus olan mimari yapilardaki
sislemelerin analizi olusturmaktadir. Bu yapilar i¢inden Ornek olarak segilen
Kubadabad Saray1 ¢inileri, Roland Barthes tarafindan ortaya konulan gosterge analiz

yaklagimi ile ¢oziimlenmektedir.

Selguklu devri saraylarinda renkli ve diinyevi bir ¢ini stislemesi hakim
olmustur. Cesitli figiirlerin hareketli kompozisyonlar1 ile zenginlesmis olan bu
ciniler, Selguklu devri resim sanatinin yaratici giiclinii ve zengin figilir anlayisin
yansitmaktadir. Bunlarin en Onemlilerinden biri ise Kubadabad Saray1’dir.
Kubadabad ¢ini resimlerinde gbzlemden duygulanisa, hatta mizaha kadar tim tavir
ve yaklasim, agiklikla aktarilmistir (Biiyiikganga, 2006:2). Oldukc¢a zengin bir
figliratif zenginlige sahip olan Kubadabad Saraymin gostergebilimsel olarak

¢cozlimlenmesi, donemin sanat anlayisina ve toplumsal yapisina 151k tutacaktir.

4.1.3. Arastirmanin Onemi

Anadolu’ya yerlesen ve bdlgenin cografyasinda onemli bir medeniyeti
viicuda getiren Anadolu Selguklu Devleti, Tiirk Tarihi ve Tiirk Sanati a¢isindan son
derece 6nemlidir. Ozellikle Selguklular eliyle Tiirk kiiltiiriine ait ilk eserlerin bu
cografyada bina edilisi, bdlgenin Tiirklesmesi siirecinde Onemli etkilerde
bulunmustur. Ayrica bu dénemin eski geleneklerden Islami kodlara dogru bir gegis
stirecinin ilk adim1 olmasi da incelemeye gereksinimi gdstermektedir. Anadolu’nun
birikimlerinin ve bu gecis doneminin sanat {izerindeki etkisinin arastirilmasi
onemlidir. Tiirk Tarihi ve sanati acisindan Anadolu, olduk¢a 6nemli bir kilometre
tasidir. Anadolu’ya yerlesen ilk Tirkler ve bu cografyayr yurt edenler ise
Selguklulardir. Selguklularin anlagilmasi, ge¢misle buglin arasinda sanatsal

bagmtinin kurulmasi agisindan da 6nem arz etmektedir.
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4.1.4. Arastirmanin Yontemi

Gostergebilime dayanan bir arastirmanin amaci, her tiirlii yapisal etkinligin
gozlemlenen konularinin bir taslagini yaratmaya doniik tasarisina uygun olarak; dil
disindaki anlamlarin isleyisini belirleyip ortaya koymaktir Gostergebilimsel bir
aragtirmanin benimsedigi belirginlik ilkesi, ¢oziimlenen nesnelerin ve konularin
anlamlandirilmastyla ilgilidir (Barthes, 2016:88). Gostergebilimsel yontemin amaci,
incelenecek olan yapiti kontrollii bir sekilde mantik temelli, nesnel bir yontemle
incelemektir. Anlam1 ve anlam olusturan yapiyr ortaya ¢ikartmaktir.
Gostergebilimsel yontemle bir yapitta var oldugu varsayilan yapi, sistemli bir
yontemle smiflandirilarak, c¢oziilerek iistdille yeniden yapilandirilmaya calisilir.
Boylelikle bir metne doniisen sanat yapitinin nasil isledigi de ortaya ¢ikar (Batu,
2014:122). Roland Barthes’in caligmalari ile kuramlasan gdstergebilim, giderek bir
coziimleme yontemi olarak kabul gormiis ve kisa siirede ¢ok degisik alanlara da
uygulanmaya baglanmistir. Diinyadaki her seyin bir gosterge oldugundan hareket
eden gostergebilim (Culha, 2011:417), gdsterenleri kullanarak nesne, hareket, olay

ve kavramlar1 analiz etmeyi kapsamaktadir.

Gostergebilim kurami, yazinsal ya da bilimsel bir sdylem, bir goriintii, bir
mimari yapi, bir tiyatro gosterisi, bir miizik eseri vb. gibi anlamli bir biitiiniin hangi
anlamsal katmanlardan olustugunu ac¢iklamay1 ve bu katmanlar bir iistdil araciligryla
dizgelestirerek ~ sunmayr  amaglar  (Sivas, 2012:529).  Gostergebilimsel
coziimlemelerde li¢ 6ge Onemlidir. GoOsterge, gosterilen (gostergenin gondermede
bulundugu sey) ve gosteren (gostergenin fiziki varligi). Bu ii¢ temel Oge, gosterge
kuramlarinin temelini olusturmaktadir (Caglar, 2012:27). Bir sanat eserinin
coziimlenmesi dendiginde ilk olarak eserin bigcimsel, teknik ve estetik olarak
irdelenmesi  gelmektedir  (Tirkcan, 2013:587). Ancak Barthes’a gore
anlamlandirmanin iki diizeyi vardir. Birinci diizey, Saussure’lin de {izerinde durdugu
diizanlamdir. Diizanlam gostergenin ortak duyusal, bilinen anlamina isaret eder
(Uluyager vd,, 2011:119). Yananlam ise yaratilan zihinsel diisiinceye ickindir.
Calismada Saussure’un ‘“gosterge, gosteren ve gosterilen” bi¢iminde simgeleri
yorumlayis1 yaninda Barthes’in “diizanlam” ve “yananlam” seklinde gostergeleri

coziimlemesi analiz ¢ergevesi olarak alinmistir.
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4.2.BULGULAR

Calismada oncelikle her bir figiir, gdsterge ve gosteren olarak ayrimlanmas,
Barthes’in bakis agisindan yola cikilarak “gosterilen” iki boyutta ayrimlanarak
yorumlanmistir. Yukarida da ifade edildigi lizere Barthes, diizanlami figiiriin
dogrudan aktardigi, yananlami ise zihinde soyutlanan anlami ile ele almigtir. Asagida
her bir figiir tipinden segilen ¢ini Orneklerinin gostergebilimsel analizine iligkin

bulgulara yer verilmistir.

Resim 19: Bagdas Kuran Kadin Figiirii

Kaynak: http://www.habitat.org.tr/

Kubadabad Sarayinda sik¢a islenen bagdas kuran figiirler, nar ve hashag
meyveleri ile resmedilmistir. Baslarin cepheden islendigi bu figiirler, sekizgen bir
cergeve icine yerlestirilmistir. Turkuaz ve lacivert renklerin agirlikli oldugu ¢inilerde
saray hayatinin ve saray hayatina iligkin zenginligin aktarildigi goriilmektedir.

Hashas ve nar sonsuzlugu ve cenneti temsil etmektedir.
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Tablo 1: Bagdas Kuran Kadin Figiirii Analizi

Gosterilen

Gosterge Gosteren Diizanlam Yananlam

Insan Oturan Kadin | Saray mensubu Zenginlik, ihtisam ve Tiirk oturusu
oturur stilize edilmis | olarak anilan bagdas kurma ile
kadin rahatlik ve huzur.

Bitki Hashas Bolluk ve bereket Orta Asya’dan getirilen ve eski
icinde yasayan tarihlerden bu yana ziraat1 yapilan
sarayl kadin bitki.

Insan Insan Yiizii Selguklu Tiirk kadin1 | Bugiin Asya tipi olarak bilinen

g0ozIii insan tipinin o donem Orta
Asya’dan heniiz gé¢ etmis Tiirklerin
fenotipi oldugu.

Rahatligin ve huzurlu olusun gostergesi olarak bagdas kurmanin resmedildigi
figlire gore; Tiirklerin Orta Asya ve Yakin Dogu kiiltiiriine 6zgii bu kiiltiirel unsuru
Anadolu’da da siirdiirdiigii goriilmektedir. Indirkas (2007:1664) Tiirklerin Samanist,
Budist, Maniheist inanglar1 benimsedikleri donemlerden baglayarak bagdas kurarak
oturma ve ikonlara yansitma gelenegine sahip olduklarmi, Islam kiiltiiriiyle
tanistiktan sonra da bu kiiltiiriin devam ettigini ileri stirmektedir. Bu oturus bi¢ciminin
ozellikle Orta Asya gocer yasam big¢iminin dogal bir sonucu oldugu ileri
stiriilmektedir. Ancak sanat yapitlarinda bu kompozisyon kurgusunun ozellikle
hiikiimdarlara 6zgii bir sema olarak gelismesi ve yiizyillar boyu siiregelmesi konunun
saray tasvirlerinde kullanilmasina neden olmustur. Zira c¢esitli yazili kaynaklarda
(Divanii Liigat-it-Tiirk, Kutadgu Bilig, Uygur siirleri) bagdas kurarak oturmak,
saygin bir konuma isaret etmektedir. Ayrica Goktiirklere (Kudirge’de kaya {izerine
cizilmis bir dinsel toren sahnesi, Bilge Kagan Lahdi), Uygurlara (Mani minyatiirleri)
ve Selcuklulara ait minyatiir, ¢ini vb. gorsel malzemede de (Tugrul Bey’in taht
sahnesi, cesitli ¢ini ve diger gorsel Ornekler) bu semanin simgesel bir anlam
icerdigini gostermektedir (Indirkas,2007: 1665). Tiirk¢e yazilmis ve dénemin diisiin
ve sanat yasamim anlatan {inlii eser Kutadgu Bilig’de; Ogdiilmis, Odgurmis’a
Beylere Hizmet Etmenin Usil ve Nizdmin1 Soylerken; “Orada giiriiltli ile bogazini
temizleme ve tiikiirme; bu kiistahlik olur ve hos karsilanmaz. Bir de bagdas kurma ve
yan yatma; yiiksek sesle kahkaha atma.” Der (Indirkas, 2006:1669). Bu ifadeden

hizmetli sinifinin bagdas kurarak oturmasinin saygisizlik olarak algilandigi; sayginlik
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atfedildigi, saraya oOzgiililk, sarayda saltanatin temsili amacina yonelik olarak

yorumlanabilecegi goriilmektedir.

Dinsel gii¢ ve erk sahibi seckin kisinin oturus bi¢imi olarak kurgulanan
bagdas kurma (Indirkas, 2007: 1665), Goktiirkler dénemine iliskin olarak bulunan
heykellerde de sik¢a goriilmiistiir. O donemin saray mensuplarina ait oldugu ileri
siiriilen (Salman, 2010:17) bagdas kurmus figiirleri, Kubadabad Sarayr insan
figiirlerinde sik¢a yer bulmustur. Goktiirklerin aksine bas bdlgesinde bork denilen

baslik bi¢iminin bu ¢inilerde olmadig1 goriilmektedir.

Oturan figiirin, yuvarlak yiizii, kiiciik kavisli, ince ve burun hatt1 ile
bitistirilmis burnu, ¢ekik oldugu goriilen gozleri, kiigiik olarak tasvir edilen agzi,

donemin saray kadininin gosterenleridir.

Resim 20: Ayakta Du

ran Elinde Nar Tutan Figiir

‘

Kaynak: Arik, 2000:138

Kaftanlarin genel olarak kapanma yerini belirten bir ¢izgiyle resmedildigi
goriilmektedir. Sarayda calisan hizmetkarlarin genellikle ayakta ve ellerinde bir sey

tagirken resmedilmislerdir.
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Tablo-2: Ayakta Duran Elinde Nar Tutan Figiir Analizi

Gosterilen

Gosterge Gosteren Diizanlam Yananlam

Insan Ayakta Kadin | Elinde meyve | Saray mensubu olmayan ve hizmete
olan ve hafif saga | hazir bekleyen kadinin bolluk ve
yatik kadin bereket simgelemesi.

Bitki Nar Kirmizi  yerine | Bolluk ve bereketin gostergesi
lacivert renkte | olarak nar, ayn1 zamanda ¢ogalmay1
stilize edilmis nar | ve yayilmayi1 gostermektedir.

Nesne Kaftan Boyundan ayak | Saray modasin1 yansitan kaftan,
bilegine uzanan | Goktiirklerde de  goriilmektedir.
onde kapanan | Saraya yonelik imtiyazin gostereni
kaftan kaftan, bu haliyle ge¢mis kiiltlire

sadakatin gdstereni olarak
yorumlanabilir.

Resimde nar, kudreti simgelestirmenin yani sira ebedi hayati da simgeler.

Mevlevi mezar taslarinin ayak sahidelerinde yer alan ve Hz. Mevlana’nin tiirbesinin

giiney duvarinda pencerenin iki yaninda nar agaglarinin resmedilisi, bu durumun

ispatidir (Biiyiikcanga, 2006:33).

Resim 21: Elinde Balik Tutan Figiir

Kaynak: insanvesanat.com

Bagdas kurarak oturan ve elinde balik tutan insan figiirleri, Islam

astrolojisinin temel unsurudur ve balik burcu ile de eslestirildigi goriiliir (Cayci,
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2002:58). Baligin Tiirk tarihinde c¢ok bilinmemekle

birlikte Kubadabad’da

resmedilmesi cografya gz oniine alindiginda beklenen bir durumdur.

Tablo 2: Elinde Balik Tutan Figiir Analizi

Gosterilen
Gosterge Gosteren Diizanlam Yananlam
Insan Oturan Elinde balik bulunan | Cografi 6zellikler ve bereket, bolluk
kadin bir saray mensubu | iginde saray yasami. Basta bork
kadin. yerine ta¢ olmas1 muhtemel bir baslik
ile sarayin asaleti.

Hayvan Balik Iki elde ele temas | Balik, bir bur¢ gdstereni olabilecegi
etmeyen iki simetrik | gibi; literatiirde bolluk simgesi olarak
balik da nitelenmektedir.  Giiniimiizde

kismet ile esdeger degerlendirilmesi
de yorumlama da goz Oniinde
bulundurulmalidir.

Nesne Kaftan Desenli cizilmig | Saray modasini yansitan kaftan,
kaftan Goktirklerde de  goriilmektedir.

Saraya yonelik imtiyazin gostereni
kaftan, bu haliyle ge¢mis Kkiiltiire
sadakatin gostereni olarak
yorumlanabilir.

Kaynak: Arik, 2000:143.

Resim 22: Yasmakh Kadin Figiirii
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Kubadabad ¢inilerinde genellikle insan yiizleri tek, badem goz, kiigiik burun

ve yuvarlak yiiz bigiminde; uzun saglh olarak stilize edilmistir. Bu figiirde kadinin

basinin omuzlarini kapatan bicimde kapali oldugu asagiya dogru sarkan bir tiiy ile

figlirin

resmedildigi

goriilmektedir.

Arik  (2000), bu goriintiiniin  saray

hizmetkarlarina ait bir temsil oldugunu ileri siirmektedir.

Tablo 3: Yasmakh Kadin Figiirii Analizi

Gosterilen
Gosterge Gosteren Diizanlam Yananlam
Insan Cininin kirilmas1 | Tiirk rengi olarak bilinen
Yasmakl nedeniyle elinde ne | Turkuaz icinde ile sakin ve
kadin tuttugu goriilemeyen | huzurlu bir saray hizmetkari.
kadin
Nesne Turkuaz kiyafeti ile | S2m'n  etkisi  ve saray
Yasmak uvumlu bas Srtiisii mensuplarinin  6zgiir bigimde
Y 3 kiyafet tercihleri.
Renk Tiirk mavisi olarak Tiirkler ile
Turkuaz renkte | .. . :
Yasmak 0zdeslesmis olan bu rengin
yasmak

sakinlestiriciligi, rahatlaticilig.

Resim 23: Cift Bash Kartal Figiirii -1

Kaynak: Arik, 2000:83
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Cift bash kartalin Tiirklerde olduk¢a eski bir gecmisse sahip oldugu ileri

stiriilmektedir. Bu iddia ise Kiil Tigin anismna yapildigt ileri siiriilen

Anitlarma  dayandirilmaktadir.

Mogolistan’in  Ulanbator

Orhun

Miizesinde (Salman,

2010:17) bulunan bu heykel basi, kartalin devlet yonetiminde bir figiir olarak

kullanilisinin Selguklu Dénemi dncesinde dayandigini gostermektedir.

Tablo 4: Cift Bash Kartal Figiirii — 1 Analizi

Gosterilen

Gosterge | Gosteren | Diizanlam Yananlam

Hayvan | Kartal Yesil renkte | Diismanlar i¢in yirtict bir kus, havanin
stilize kartal ve yerin hakimi. Dolayisiyla diinyaya

hilkmetmeye aday bir hiikiimdar.

Hayvan | Kartal bas1 | Cift bash stilize | Gii¢ simgesi, iki bas ile koruyan ve
edilmis  kartal | hakim olan gii¢ birligi
resmi

Organ Kanatlar Kuyruga kadar | Daha wuzun siire havada kalmay1
uzatilmis yaprak | saglayan kanatlarin daha da uzun stilize
bicimli iki kanat | edilmesiyle, gii¢, hakimiyet ve kosullara

direnclilik.

Organ Kuyruk Olaganda farkli | Kartalin kuyrugu digerlerinden farkl
olarak ticlii | olarak stilize edilmis ve bu haliyle doga
yaprak  bicimli | iistiilik atfedilmis; Ayrica evrende
kuyruk maddenin kapsadig1 li¢ 6ge kuyrukta

temsil edilmistir.

Nesne Cini Yildiz ¢ini | Bosluk ile gokyiizli, rozetler ile de
iizerinde bosluk | gezegenler ve sonsuzluk.
ve rozetler

Yazi Kartal Arapga yazilmig | Anadolu yolculugu Oncesinde de

gbogsiinde | El-Muazzam Selguklu sultanlarinin  kullanilan ve

yazi yazisi Abbasi halifeler tarafindan
hiikkiimdarlara ~ verilen = unvanlardan
birinin kartal gogsiine islenisi ile
hiikiimdarin temsili.

Kartal, gok maviliklerinin rakipsiz bir hakimidir. Ayni1 zamanda, sonsuzlugun

bir semboliidiir. Biitlin ucan canlilarin en yiicesi kartaldir. Onun giicii ve korkusu,
yalniz ugan hayvanlara degil, yeryiiziindeki yaratiklara da korku ve dehset verir
(Ogel, 1972:1128). Kartal figiiriiniin Goktiirk gelenegine dayandigi soylenebilir.
Kartallarin ¢ift bash oluslari ise bir simetri arayisinin yani sira ¢ift bagi ve gagasi ile

giicii vurgulamaktir (Ogel, 1972:216). Aym sekilde sivri gagalar ve gaga altinda
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bulunan keseler ile sitilize edilmistir. Avrasya bdlgesinde pek cok farkli kiiltiir
tarafindan benimsendigi goriilen ¢ift bash kartal figiiriniin Selguklu gibi donemin en
giiclii devletince kullanilmasi, giiclin digerlerince anlasilmasi amacina da hizmet
ettigi sOylenebilir. Tarih boyunca farkli cografyalarda kurulmus olan degisik

medeniyetlerin benimsedigi bu figlir, evrensele 6zgii bir anlama da sahiptir.

Resim 24: Cift Bash Kartal Figiirii - 2

Kaynak: Arik, 2000:78

Ibni Bibi’den alint1 yaparak ¢ift bash kartali ikonografik olarak agiklamaya
calisan Arik (2000:54), “hiikiimdar cadirmin kartali sultanlarin giinesine talih
kanadin1 ve tiiylerini gerdi ve kudret golgesini yaydi” ciimlesiyle kartalin Anadolu

Selguklu Devletindeki anlamini ortaya koymaktadir.
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Tablo 5: Cift Bash Kartal Figiirii -2 Analizi

Gosterilen
Gosterge Gosteren Diizanlam Yananlam
Hayvan Kartal Govdesinde mesaj | Diismanlar i¢in yirtict bir kus,
tagtyan kartal havanin ve yerin hakimi
Hayvan Kartal Cift bash stilize | Giig simgesi, iki bas ile
kartal koruyan ve hakim olan giig
birligi
Organ Pence Agik bicimde | Diismana koku, dosta giiven.
stilize edilmis
kartal pengesi
Yazi Kartal Goglis  bolgesinde | Kartalt hiikiimdar ile
tizerinde yazi1 | Arap alfabesi ile | eslestirme.

yazilmig Es-Sultan

Kartalin koruyuculugu, karanin ve havanin hakimi olusu Anadolu Sel¢uklu

hiikiimdarlarmin giiciinii yansitma amacina yénelik bir simgelestirmedir. Ozellikle

Orta Asya Tiirk mitolojisinden kdken aldigi diisliniilen kartal, koruyucu ruh olarak

kabul edilmistir. Gegmise iliskin kazilarda elde edilen savas aletlerine kartal

islemeleri Tiirklerin eski ¢caglardan bari kartala 6nem atfettiklerinin gostergesidir.

Resim 25: Go6l Kuslar: Figiirii

Kubadabad Sarayinda bolca kus figiirlerinin de ¢ini sanati ile stilize

edildikleri goriilmektedir. Cinilerde hayat agaci ile birlikte stilize edilislerinde Orta

Asya ve Saman kiiltiiriiniin etkisi goriilmektedir. Ayrica hayat agacinin cennet ile

iliskilendirilisi de yine cennet ile ilgili oldugu kabul edilen kus ile sunulmasi, sarayin
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icindeki huzurun ve cennet ortamimin yansitilmasi amacini tagimaktadir. Agacin
evreni simgeledigi (Erberk, 2002:166) disiiniildiigiindeyse yer ile gokyliziinii

birlestiren niteligi vurgulanmaktadir. Bu haliyle hem diinyanin yer ile hem de

tanrinin (Goktiirk etkisiyle) gokyiizii ile tasvirinin amaglandigi sdylenebilir.

Tablo 6: Gol Kuslan Figiirii Analizi

Gosterilen
Gosterge Gosteren Diizanlam Yananlam
Hayvan Bas1 yukarda | Hayat agaci figilirii | Orta Asya ve Samanizmin
kus icinde oten kus etkisinde kalindig1 goriilen kus
ya da kuslar. Haber ve miijde
beklentisi.
Hayvan Renk Yesil iki gol kusu | Ruh, ruhun gok yiiziine taginisi,
cennet tasviri.
Bitki Hayat agaci Meyve ve ¢igekleri | Evrenin ekseni, Kok ve gelecek
olan hayat agaci | baglantisi
dal1

Anadolu Selguklu sembolizminde kus motifinin ayricalikli bir yeri vardir.
Kuslarin ¢esitli tiirleri donem eserlerinde yapilara stilize edilmistir. Bazi kuslar
olumsuz olarak resmedilmigken; bazilar1 kuvvet ve kudreti simgelestirmek icin

kullanilmistir (Erberk, 2002:190).

Oney (1971), figiirlerde hayat agaci stilizasyonunun Saman davullarinda da
yer aldigimmi belirterek bu figiirlestirmenin Saman gelenegine dayandigini ileri
siirmektedir. Arik (2000), kuslarin Orta Asya inanglarinda ve Samanlikta ruhlar
olimden sonra goge kuslar ile tasinmaktadir. Her canin kus bi¢iminde bir koruyucu
ruhu bulunur; 6len kisi bunlar araciligiyla gokyiizline tasinir inanci vardir. Yine
Miislimanlikta ruhlarin yesil kuslarin korunmasinda cennette yasayip cennet

meyveleri yedikleri, kevser ictikleri kabul edilmektedir.

Erberk (2002), hayat agacinin yeryiizii ile cennet arasindaki iletisimi saglama
islevine yonelik bir gdsterge olusu temsil ettigini ileri stirmektedir. Hayat agacinin
tizerinde goriilen kuslar, zamani gelince ucacak olan can kuslaridir. Can, ruh ile es

anlamlidir (Biiyiikcanga, 2006:33).
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Resim 26: Aslan Figiirii

Arik, 2000:107

Aslan, Anadolu Selguklu mimarisinde sik¢a figiirize edilen tasvirlerden
biridir. Genellikle yiiziin belirgin olmadig1 ¢ini tasvirlerinde kaglar ile burun hatti
birlesmis olarak verilmistir. Kulak detay1 verildigi goriilen yukaridaki tasvirde 6n
ayaklar ice doniik olarak resmedilmistir. Pence detay1 goriilmemektedir. Bu haliyle

aslan, evcillestirilmig algis1 yaratilmistir.
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Tablo 7: Aslan Figiirii Analizi

Gosterilen
Gosterge Gosteren Diizanlam Yananlam
Hayvan Aslan Ayaklar1 asimetrik | Hakimiyet, kudret,
yiiriiyen aslan koruyuculuk ve her yone hakim
oldugunu gosterme.
Organ Aslan Siskin stilize Kendine giiven, dlismana
edilmis gogiis gozdagy, yigitlik
bolgesi
Organ Aslan Kabarik olarak Kendine giiven, dlismana
stilize edilmis yele | gdzdag

Cok cesitli bigcimlerde tasvir edilen aslanlarin bir kismi1 yukarida 6rnegi de
goriildiigii iizere pantere daha ¢ok benzemektedir. Kubadabad Sarayi drneklerinde
asagida da ornegi verilen kopek figiirleri ile benzerlikleri oldugu goriilen aslanlar,
giiclin simgesi olarak goriilmektedir. Ancak yukaridaki 6rnekte aslanin yabani ya da
glic unsuru olmaktan ziyade uysal ya da evcillestirilmis bi¢imde stilize edildigi

goriilmektedir.

Esasen aslan, her devirde kudretin, egemenligin ve koruyuculugun timsali
olarak goriilmiistiir. Ozellikle taht yaninda ya da altinda stilize edilenler, kudret ve
kuvveti simgelemektedirler. Boyle resmedildiklerinde hiikiimdart her tiirli kotiiliik
ve ugursuzluktan koruyan tilsim olarak da algilanmaktadir (Oney, 1971:37). Aslan
her medeniyette resmedilmekle birlikte Tiirklerde Samanizmden bu yana kutsallik da
atfedilen bir hayvandir. Gliniimiizde de aslan ile ilgili s6zlerin sik¢a kullanilmasi, bu
stilizasyonda eski Tiirk geleneklerinin etkisini akla getirmektedir. Aslanin
Samanizmde kutsalliginin ve Saman’a ve GOk Tanr’ya yardimer oldugu
diisiiniildiglinde aslan figiiriiniin tarihsel kokeni ile baglantisi daha net bigimde
anlasilabilecektir. Ayni sekilde hiikiimdarlarin adindaki “arslan” uzantilar1 da bu

stilizasyonun degerini gostermesi agisindan dnemlidir.
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Resim 27: At Figiirii

Arik, 2000:113

Tirk kiltiiriiniin en onemli unsurlarindan biri olan at, Tirklerin giinliik
hayatlarinda biiyiik bir yer etmistir. Tiirkler at1 ehlilestirmis, atin etinden, siitiinden,
kilindan, derisinden faydalanarak, onu binmede ve yiik tasimada kullanmiglardir.
Maddi ve askeri giiciiniin disinda, on iki hayvanlh Tiirk takviminde ad1 “Yund” olan
at, yuglarda (eski Tiirklerde 6li gomme toreni), sdlenlerde, sporda ve temsili
alanlarda tezyini ve plastik sanatlarda, efsanelerde kullanilmigtir. Samanizm’de
onemli bir yeri olan at, tdrenlerde Samanin gokyliziine ¢ikacagi binegi ve kurban
hayvani olarak, cogu zaman da GOk Tanri’’min sembollerinden biri olarak onem
kazanmigtir. Saman, at araciligi ile yer altina ve 6teki diinyaya gocebildigi i¢in ayni
zamanda Oliimiin sembolii olarak kullanilmigtir. Zira at, mistik yolculuk sirasinda

oliiniin cesedini tagiyarak bu diinyadan otekine gegirmektedir (Erdem, 2011:.
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Tablo 8: At Figiirii Analizi

Gosterilen
Gosterge Gosteren Diizanlam Yananlam
Hayvan At Kosar durumda Tiirkler i¢in kutsal bir varlik
stilize at olarak at ayn1 zamanda
savageiligin gostereni.
Organ At Sol arka ayak cifte | Diismani tepeleme.
pozisyonu
Organ At One dogru atilmis | Gelecege engel tanimaksizin
simetrik iki ayak hareket edildiginin gostergesi
Organ At Sol 6n ve sag araka | Denk olmayan karsitlik. Arka
ayagin farkli renkte | ve 6nde asimetrik stilizasyon
boyanmasi ile denge. Zittiyla ayakta
kalma.

Savastaki yararlar1 nedeniyle at figiiri, kuvvet ve kudret simgesi olarak
kullanilmigtir. Savaglarla gecen Tiirk Tarihinde at, ayn1 zamanda savase¢1 olusun da
gosterenidir. Anadolu Selguklu doneminde Kubad-Abad Saray: ¢inilerinde goriilen at
figiirlerinin resmedilisindeki sahlanig, diismana korku, tabaya sadakat mesaji amaci

tagimaktadir.

Resim 28: Kopek Figiirii

Kaynak: Arik, 2000:108
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Selguklu av ortamlarinin ve hiikiimdarlarin av sdlenlerinin en Onemli

katilimcilari

olan kopeklerin  Kubadabad c¢inilerinde sik¢a yer bulduklari

gorlilmektedir. Cogunlukla tek basina stilize edilmis bu ¢inilerde kopeklerin kafalar

arkaya bakan bi¢cimde yansitilmistir.

Tablo 9: Kopek Figiirii Analizi

Gosterilen
Gosterge Gosteren Diizanlam Yananlam
Hayvan Kopek Agz1 agik ve arkaya Sahibinden emir almay1
bakan kopek bekleyen sadakat sembolii.
Organ Kopek Iki ayak arasinda 6ne | Sadakat ve itaat etmislik
uzanan kuyruk
Organ Kopek Kopegin sol arka Tipk at figiirtinde oldugu gibi

ayaginin havada
tutulmasi.

diisman1 geride birakma.

Yirtict hayvanlarin stilize edilisiyle aksi bigimde kopek figiiriinde kuyrugun

one dogru ve iki arka ayak arasinda sikistig1 goriilmektedir. Bu durum, “kuyrugu

dikmek” yerine sarayda hiikiimdara itaat etmek bi¢giminde yorumlanabilir.

Resim 29: Balik Figiirii

Kaynak: Arik, 2000:118

Balik, Eski Tiirk geleneginde ¢okga yer almayan bir figiirdiir. Tiirklerin balik

tutmakla ilgilendiklerine dair deliller yoktur veya yok denecek kadar azdir.
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Balikgilikla ilgili Tiirk Tarihinde gecen kelimenin 8.ylizyila ait oldugu ileri
siiriilmekte; bir nehrin adi, “bol balikli” olarak zikredilmektedir. Ilk defa Mani ve
Budist metinlerinden c¢evirilerde balik kullanildigi goriilmektedir (Akgicek &
Canyurt, 1993:1). ilk kez Anadolu Selguklu figiir diinyasinda baligm yer aldig
gorlilmektedir. Bunda Sarayin Beysehir Golii kiyisina insa edilmesinin etkisi agik

olarak goriilmektedir.

Tablo 10: Balik Figiirii Analizi

Gosterilen
Gosterge Gosteren Diizanlam Yananlam
Hayvan Balik Agz1 kapali halde | Hakimiyet, kudret,
balik koruyuculuk
Hayvan Balik Gozleri acik balik | Burg
Renk Balik Turkuaz zeminde Tiirk Ulkesinde bolluk, bereket.
balik

Arik (2000:63), balik figiiriniin kullaniminda burg etkisi oldugundan séz
etmekle birlikte bolgenin kosullar1 ile iliskilendirdiginde av hayvani olarak

resmedilmis olabilecegini de belirtmektedir.

Balik motifi, zengin Anadolu Selguklu figiir tasvir diinyasinda dnemli bir yer
tutmaktadir. Anadolu Selguklu sanatinda masal yaratiklar ile birlikte balik figiirii
goriilmektedir. 1965 yili Kubadabad kazisinda bulunan sir alt1 teknigi ile islenmis

¢ini lizerinde siren, yan kenarinda birer balik goriilmektedir (Erdem, 2011:70).
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Resim 30: Tavus Kusu Figiirii

Kaynak: Arik, 2000:97

Kubadabad’in zengin figiir diinyasinda yer alan tavus kusu, Hristiyan
geleneginden baglayarak cennetin simgesi olarak kabul edilmistir. Bu giizel kusun
bulundugu yeri de cennete ¢evirecegi varsayillmaktadir. Hem Bizans kiiltiiriinden
hem de Iran kiiltiiriinden etkilenen Selguklu ustalari, dzellikle Iran geleneginde

tityleri iktidar ifade eden bu hayvani ¢inilerine dahil etmislerdir (Arik, 2000:52).
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Tablo 11: Tavus Kusu Figiirii Analizi

Gosterilen
Gosterge Gosteren Diizanlam Yananlam
Hayvan Tavus kusu | Kuyruk ve boyun simetrik | Iktidar
kaviste sunulmus tavus
kusu
Organ Tavus Kusu | Boyun yukarida stilize Bas1 dik, magrur bir
basi edilmis tavus kusu yonetim.

Tavus kusunun resmedilisinde esas unsurun sarayin giiciiniin, kudretinin ve

cennet bahcgesinin yansitilmasimna yonelik oldugu goriilmektedir. Kubadabad

cinilerinde tek ve ¢ift tavus kusu motifi sik olarak iglenmistir. Bunlar, dekoratif ve

renkli kuyruklariyla dikkat ¢gekmektedirler. Tavus kuslarinin etrafi genellikle soyut

nar dallar ile ¢evrilmistir.

Resim 31: Kurt Figiirii

Kaynak: Arik, 2000:108

Tiirk Tarihi ve kiltiirii agisindan yeri ayr1 olarak ele alinmasi gereken

hayvanlardan biri de kurttur. Destanlarda yol gosterici olarak ele alindigi goriilen

kurt, bazi boylar i¢in soyun kaynagi olarak goriilmektedir (Karakurt, 2011). Cogu
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Tiirk boyunun simgesi olan kurt, miicadelenin ve vakur durusun da simgesidir.
Arkasinda biraktiklarina ve oniindekilere siirekli korku salmanin simgesi olarak Tiirk

siisleme sanatinda da sikga figiirize edilmistir.

Tablo 12: Kurt Figiirii Analizi

Gosterilen
Gosterge Gosteren Diizanlam Yananlam
Hayvan Kurt Sol ayag1 onde yiiriir Tiirklerde 6ncii, yol
durumda kurt gosterici ve tek esliligin

simgesidir. Ayn1
zamanda sadakat simgesi
olarak yorumlanmugtir.

Organ Kuyruk Dengeli ve kismen havada | Kendinden emin ancak
stilize edilmis kuyruk. her an tetikte bir devlet
durusu.

Tiirklerden bir grubun kurdu (Gokbori) ata olarak tanidiklari, Goktiirklerin
kurttan tiiredikleri hakkindaki efsanenin Cin kaynaklarinda da gectigi bilinmektedir.
X. ylizyilda Abbasoglular1 Déneminde 6zel bir gorevle Tiirklerin yasadig: bolgeleri
gezmis olan Arap bilgini ibni Fadlan, Baskurt Tiirklerinden bir kismimin yilana,
baliga veya turnaya taptiklarindan séz etmektedir. Kurt, Tiirk mitolojisinin en 6nemli
semboliidiir. Tirklerin kurttan tiireyis efsanelerinde kurt, kimi zaman disi, kimi
zaman erkektir. Goktiirk efsanelerinin ¢ogunda disi bir kurttan ve ondan tilireyisten
s6z edilir. Uygur harfleriyle yazilmis Oguz Destaninda ise kurt erkektir. Ogel (1971),
kurdun ¢ok eski caglarda Tiirklerin totemi olabilecegini ileri slirmektedir. Goktiirk
Doéneminde bir totemden ziyade sembol oldugunu belirtir. Kurt bashi sancaklar
Goktiirk devleti yikildiktan sonra da unutulmanmustir (Ogel, 1971, akt. Artun,
2014:16). Buna gore kurt figlirlinlin sarayda yer almasi, ayn1 zamanda geleneklere ve

kiiltiire baglilig1 da gdstermektedir.
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Resim 32: Keci Figiirii

Kaynak: Erdem, 2011:78

Kubadabad ¢inilerini resimleyen ustalar, kegi figlirlinii hem siralti, hem de
lister teknigiyle, cesitli formlardaki ¢inilere islemislerdir. Olduk¢a gercekei stilize
edilen kegiler, genellikle kosar vaziyette resmedilmislerdir. Bu resmedis, siirekli

mobilize yagamis bir toplum i¢in bir tiir yagsamsal yansitma olarak degerlendirilebilir.

Tablo 13: Kegi Figiirii Analizi

Gosterilen
Gosterge | Gosteren Diizanlam Yananlam
Hayvan Keci Uzun boynuzlar1 ile 6ne Uzun boynuzlar1 ile vahsi bir
dogru kagmaya calisan dag | goriintii ¢cizen dag kegisi, av
kecisi torenlerinin en énemli dgesi.
Organ Boynuz Kuyruga kadar uzanan sol Tiirklerin eski tarihinde de
boynuz ve ayr1 yone gittigi | figiirize edildigi bilinen uzun
icin tam goriilemeyen sag boynuzlu dag kegileri ile tarihe
boynuz ve kiiltiire baglilik
Organ Kuyruk Bacaklar arasinda oldugu Avcidan kagis.
goriilen kuyruk

Orhun bolgesinde, Eski Tiirklerden giiniimiize ulasan mezar duvarlarinda,
insan ve hayvan figiirleri icinde ke¢i ve aslan figiirleri goriilmektedir (Cesmeli,
2015:69). Kubadabad ¢inilerinde yer alan keg¢i figiirleri, gegmisle baglantinin ve av
sahnelerinin bir gostereni olarak yorumlanmigtir. Keginin av olmasina es dogrultulu

olarak diismanin kuyrugunu saklayip kagtigi biciminde de yorumlanabilir. Kegilerin
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inat¢ilig1 ve bagkaldiran 6zelligi, av hayvani olmasinin yaninda diisman ile

eslestirilmesinde referans noktasini olusturmustur.

Kaynak: Arik, 2000:124

Selguklu hayvan figiirlerinin anlamlarinin, figiirlerin kullanildiklar1 yere ve
birlikte bulunduklar1 diger motiflere gore degisikliklere ugradigi anlagilmaktadir.
Selguklu figiirlerinde iki farkli gruptan olan insan ve hayvan figiirlerinin g¢esitli viicut
boliimleri birlestirilerek olusturulan hayali yaratiklardir. Fantastik ve hayali
yaratiklara Selguklu Kiiltiiriinde genis yer verilmistir. Insan bagli, aslan gévdeli ve
kanatl bir hayali yaratik olan sfenks figiiriiniin ise basi cepheden, govdesi profilden
verilmigtir. Bir yerde durur vaziyetteki figiliriin 6n sol bacak adalesini kavrayan

kanadi kavis ¢izerek yukariya uzanmistir (Biiyiikganga, 2006:28).
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Tablo 14: Sfenks Figiirii Analizi

Gosterilen
Gosterge Gosteren Diizanlam Yananlam

Dogaiistii Stenks Aslan bedenine | Olagan insan olustan farkl

yaratik ilistirilmig  insan | giliglere sahip olus.
bast

Organ Stenks yiizii Aslan  bedeninde | Saray mensubu oldugu
kadin oldugu | balindaki ta¢ (tug) yardimiyla
goriilen yiiz | anlagilan  insan  figiirlinlin
stilizasyonu olagan insanda farkli

oldugunun aktarilis1.

Organ Kanatlar Aslanin sol 6ne ve | Aslan goriintiisii ile
sag arka tarafinda | karadakilerin; kanat goriintiisii
stilize esilmig iki | ile de gokyliziiniin hakimi olan
kanat. Selguklu hanedani.

Organ Bas Yukarda stilize | Gogslin One ¢ikarilmast ile
edilmis sfenks bas1 | ¢izilmis bas ve bu haliyle

yaratilan  kendinden  emin,
vakur durus, cesaret, gbzdagi.

Sfenks figiirlerinin ytizleri, tipki insan figiirlerinde oldugu gibi ¢ok farkl

karakterler gostermekte olup, kesinlikle tipleme s6z konusu degildir (Biiylikcanga,

2006:29). Sfenksin govdesi aslan gévdesidir ve kanatlar1 mevcuttur.

halinde stilize edilmistir. Ayrica sfenks kanatlidir.

Sfenks hareket

Ozellikle kanatli aslan stilize etmenin, daha ¢ok ve daha fazla olaganiistii giic

(Oney, 1988:33-34) anlamma geldigi diisiiniildiigiinde; yukaridaki sfenksin giic

anlamina doniik oldugu acik hale gelmektedir. Ender olarak islenmekle birlikte

sfenkslerin, hem ilgi ¢ekme potansiyeli hem de gdrenlerin sasirmasina yol agmasi

nedeniyle saraya 0zgii olmasi, siradisiligi vurgu amacini 6ne ¢ikarmaktadir.
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Resim 34: Sirenler

Bas1 insan, gdvdesi kus olarak tasvir edilen bir yaratiklara Siren
denilmektedir. Eserlerde konular arasinda sarayr ve sultami her tiirlii kotiilik ve
hastaliktan korudugunu, tilstmli ve ugur getirici olduklarina inanilan siren gibi
sembolik anlam tasiyan fantastik yaratiklar da yer alir. Kubadabad’in hayali
yaratiklari, siren, sfenks, grifon, ejder ve cift bagli kartal yer almaktadir

(Biiyiikcanga, 2006:28).

Tablo 15: Siren Figiirii Analizi

Gosterilen
Gosterge Gosteren Diiz anlam Yananlam
Hayali yaratik | Siren Fantastik Yaratik Tilsim, ugur, insaniistiiliik
Organ Siren kanadi Kus bedeninden Yaganmasi olasi her bir

farkl olarak stilize | giligliigiin iistesinden geleme
edilmis ¢ok sayida | giicii, kudreti.
kanat

Insan figiirlerinde ¢ok sayida portresinin yapilmis oldugu goriilen figiirlerle
ayni yiiz hatlarina sahip olan iki siren figiiriiyle karsilagilmaktadir (Biiyiik¢anga,
2006:29). Insaniistii giiclerden beklentinin bir Orta- Asya gelenegi oldugu
diisiiniildiiglinde Tiirklerin yeni cografyalarinda da sirenlerden tilsim ya da ugur i¢in

yararlandiklar1 goriilmektedir. Selguklu sarayinda ¢ogunlukla baslarinda Selguklu
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sultanlarinin taglarina benzer bicimde resmedilmeleri de yonetici sinifa yonelik

insaniistiiliik yaratma ¢abasini akla getirmektedir.

Arik (2000), sirenlerin olaganiistii gii¢lerle insanlar1 korumak igin masal
diinyasindan aktarilan efsane varliklar oldugunu ve ayni islevi yerine getirdigine
inanilan hiikiimdarlar1 temsil etmek icin ¢inilere islendigini Onder’e atifla
aktarmaktadir. Uygur sanatinda da islenmis olan sirenler, Islam sanatinda da kendine

yer bulmustur.

Oney (1988), siren ve sfenkslerin sultanlarla es yiizlii baslarinda taglar1 ve
sultanlarin elbisesini animsatan lacivert, patlican moru ve benekli govdeleri, siislii
kuyruklarla yansitilmistir. Siren ve sfenkslerin resmedilisinde amag, tilsim, ugur ve

koruyuculuktur.
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SONUC

Sanat ve sanat eserlerinin i¢inde yasanilan donemin izlerini yansittig1 yaninda
kiiltiirel aktarimin da aracidirlar (Derman, 1972:65; Emiroglu, 2009:1309; Kinali,
20117:29). Uretildikleri donemin tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel gostereni olarak
sanat; ayni zamanda doneme hakim olan sanat anlayisinin ve sanatsal iislubun
yansitict dgeleridir. i¢inde bulunulan kosullar, iktidarin yapisi ve medeniyetin diger
unsurlar1 sanat yapitlarin1 incelemek yoluyla ortaya konulabilir. Sanat, bu
ozelliklerinin yan1 sira ge¢misten bugiine getirilen deneyimlerin ve birikimlerin
sonucu olarak sekillenen bir belge niteligindedir. Ayn1 sekilde mimari de ge¢gmisten
giinlimiize ¢esitli agamalardan ge¢mistir. Her biri ayr1 medeniyetler baglaminda
gelisen mimari ve sanat, Ozgiin eserler ortaya koymalarinin yaninda birbirleri ile
etkilesimde olma niteliginden de bagimsiz degildir. Mimari ve onu bir mecra olarak
kullanan ¢ini ve seramik sanat1 da diger sanat eserlerinde oldugu gibi bi¢im yaratma
isi ile ilgilenmektedir. Eseri ortaya koyan sanat¢cinin psikolojisini, sosyal ve politik
algisin1 yansitmasina aracilik etmektedir. Tiirklerin bu sanata olan ilgisinin

Anadolu’ya yerlestikten sonra oldugu goriilmektedir.

Anadolu, Tirklerin yerlesimlerinden olduk¢a Oncesine dayanan binlerce
yillik bir yerlesim ge¢misine sahiptir. Bu binlerce yillik tarih siirecinde ¢ok sayida
medeniyete ev sahipligi yapmistir. Her bir donemde 6nemini koruyan Anadolu, Orta
Cag cografyasinda ise miicadele, miidahale, savas ve ¢ekismelerin odaginda olmaya
devam etmistir. Tiirklerin yerlesmesinden 6nce Anadolu’nun uzun yillar Roma ve
Bizans etkisinde kaldig1 bilinmektedir. Tiirklerin bu topraklara yerlesmesi, hem
Anadolu’nun hem de Tiirk Tarihinin 6nemli gelismelerinden birini olusturmaktadir.
O giine kadar gogebe killtiirliiniin izlerini tasiyan Tirk Kiiltiirii, Anadolu
topraklarinda hem Bizans hem de Arap kiiltiirii ile etkilesmeye baslamstir. Iki ug ve
farkl kiiltiirel degerlerin baskisi altinda kendi geleneklerine, degerlerine ve torelerine
sik1 sikiya bagli oldugu bilinen Tiirklerin bu etkilesimi bir sentezin yaratilmasi
sonucunu ortaya ¢ikarmistir. Bu etkilesim, sanat eserlerine zenginlik olarak yansimis;

ortaya konulan eserler ise bu ruhu yansitmistir.
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Anadolu kapilarmi Tiirklere agan Selguklu Devletidir. Selguklularin 1071
Malazgirt Zaferi sonrast Anadolu’ya yerlesmeleri ile kurulan Anadolu Selguklu
Devleti, bolgenin mimari ve sanat tarihinde yeni degisikliklerin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Hem Islam’m degerlerini hem de Tiirk izlerini mevcut medeniyete
comertlikle yansitan Anadolu Selguklu donemi sultan ve sanatgilari, cok sayida eseri
bu acik hava miizesi goriintiisii yaratan topraklara miras olarak birakmuglardir. ki
yiiz yili biraz asan egemenlikleri doneminde tiim kargasa, karmasa ve ¢ekismelere
ragmen Anadolu Selguklu eserlerinin ayr1 bir O6zgiinliik ve islup ile alinmasi,
anlasilmasi, hem Tirk Tarihi hem de diinya medeniyet tarihi agisindan 6nemlidir.
Cok sayida arasgtirma ve incelemeye konu oldugu goriilen bu donem sanati, bu
calismada Kubadabad Sarayi ¢ini ve seramik drneklerinde yer alan figiirler; literatiir
tarama, buluntular1 inceleme ve dokiiman analizi baglaminda irdelenmis ve ele

alinmustir.

Tiirklerin sanat anlayisinin Orta Asya topraklarindan izleri tagimakta oldugu;
oldukca eski bir ge¢mige dayanan bu siirecte Tilirk mimari ve sanatinin degerlerini
korumaya devam ettigi anlagilmaktadir. Genel olarak Tiirk sanatina bakildiginda
Islamiyet 6ncesi verimliligin ve 6zellikle Samanizm’den gelen gelenegin figiiratif
olarak Anadolu Oncesi eserlere acik bigimde yansitildigi goriilmektedir
(Coruhlu,1999, akt. Tung, 2007:34). Anadolu’da Islam’in kisitlayici 6gelerinin
etkisinin 6zellikle Anadolu Selguklu Doneminde bir siire¢ baglaminda etkili olmaya
basladig1 goriilmektedir. Cininin bir sanatsal yansitig bicimi olarak Islami kurallarla
aykirilik olusturmadigma yonelik inang, giderek artan oranda siislemelerin
yayginlasmasina neden olmustur. Bu sanatin uygulanisinda yine artan oranda
geometrik desenleme de dini motivasyonlarin etkisini gosterir niteliktedir ve bir
zenginlik de yarattig1 sdylenebilir. Zenginligin nedenlerinden birsi, Sel¢uklularda
hem Isldm &ncesi sanat deneyiminin hem de Islami gelenegin etkilesimi olarak
gosterilmektedir. Kubadabad ¢inilerinde canli tasvirlere yer verildigi goriilmekle
birlikte gecen zamanda ve 6zellikle 13. Yiizyil sonlarina dogru canli tasvirlerin yok
denecek kadar azaldigi ileri siiriilmektedir (Arik, 2000). Osmanli donemi de dahil
¢ini ve seramik basta olmak iizere sanat anlayisinin zaman i¢inde giderek geometrik

desenlere kaymasi da Islam’mn bu etkisini kanitlar niteliktedir.
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Anadolu Selcuklularinda farkli binalarda farkli iisluplarda stilize edilen
ciniler, kamu yapilarinda, saraylarda, dini yapilarda farkliliklar arz eder sekilde
uygulanmigtir. Yapinin tiiriine gore bazi benzerlikler (kamu binalarinda dénemsel ve
sekilsel benzerlik, grupsal aynilik) olsa da ortamsal farkliliklar, degisik stillerin
aksettirilmesinde etkili olmustur. Kii¢iik yapilar olarak insa edilmelerine ragmen bazi
cami ve mescitlerde olaganiistii titiz bir is¢ilikle islenen ¢iniler, ¢inili mihrap ve

minberler, devrin sanata verdigi onemi ortaya koymasi acisindan ilgi ¢ekicidir.

Literatiirde dile sik¢a getirildigine gore; donemin Ozelliklerinden birisi,
eserlerin yaraticisinin ya da sanat¢isinin bilinmiyor olusudur. Eserlerde adin
yazilmamis olmasinin nedeninin bir gelenek mi oldugu ya da yazilip da kayip mi
oldugu tizerinde diisiiniilmeyi ve daha derinlemesine arastirmay1 gerektirir. Adin her
ne gerekce ile olsun yazilmamis olmasinin eserlerin yorumlanmasi konusunda
sorunlara neden oldugu aciktir. Zira sanat eserinin yorumlanmasi eseri ortaya
koyandan bagimsiz degildir. Literatiirde incelenen kaynaklar baglaminda ¢ini ve
seramiklerin pek azini bugiine ulasabildigi siklikla zikredilmektedir. Bu noktada son
yillarda artan kazilarin ortaya koydugu bulgular, daha fazla eserin heniiz giin yiiziine

cikarilamadig ise alt1 ¢izilmesi gereken bir bagka konudur.

Eserlerin figiirler baglaminda ele alindigi bu ¢alismada figiirler iizerinde
kismi ¢esitlilik olsa da inangsal kisitlarin izleri goriilmektedir. Bu kisitlamalarin
yonetimsel olmaktan ziyade inang temelli oldugunu goriilmektedir. Zaman iginde
canli figiir stilizasyonunun azalmis olmasi, bu durumun gostergesidir. Diger taraftan
figilirlerin ¢cogu zaman ellerinde sonsuzlugu veya bereketi sembolize eden meyvelerle
stilize edilmesi, bir tiir bereket, giic ve yayilma motivasyonunun diga vurumu olarak
yorumlanmistir. Bazi figiirlerin ¢alg: aleti, gergef, sahin gibi is, eglence ve giicle
ilgili simgelerle tasvir edildigine de ¢inilerde sik¢a rastlanmistir. Donemin el
sanatlarina, eglence anlayisina ve toplumsal durumlara iliskin ¢ikarimlara hakkinda

ipucu niteligindedir.

Orta Asya simgelerinin etkisi oldugu goriilse de figiir ve motiflerde donemin
en c¢ok kullanilan stillerinde geometrik desenlerin giderek ilk siraya yerlestigi

goriilmektedir. Bunda kuskusuz canli resmetmekten kagmayi gerektiren Islami
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kurallarin etkisi vardir. Anitsal tagkapilarda minyatiirlerin arka planlarinda,
tuglalarda, ¢ini levhalarinda, kitabelerde ve buna benzer pek ¢ok zeminde geometrik
desenler yaygindir. Geometrik desenlerde simetri kullanimina da 6zel bir itina goze

carpmaktadir.

Hayat agaci siislemelerine  Kubadabad  ¢inilerinde de  siklikla
rastlanilmaktadir. Hayat agaci, evrenin merkezi olarak simgelestirilmistir. Saray
tasvirlerinde saraymn ileri gelenlerine yonelik ¢inilerde insan figilirleri de
canlandirilmistir. Insan figiirii iceren drneklerin erkek figiirlerinin genellikle sakalsiz
olusu dikkate degerdir. Baslar ii¢ dilimli veya onii sisirilmis gibi duran bagliklarla
ortiilmiis olarak tasvir edilmistir. Bagliklarda sik¢a ii¢ dilimlilik, liggen bi¢iminde
bashklar vb. Selcuklularin Ugok kolu Kinik boyuna mensup oluslari ile
iliskilendirilebilir. ~ Saraylarin tasvirindeki ihtisam ve zenginlik ilk gdze g¢arpan
unsurlardir. Diger taraftan neseli yasam bicimi algist da bu tasvirlerden ortaya ¢ikan

sonuglarin basinda gelmektedir.

Cinilerde insan figilirlii saray ileri gelenleri ve hizmetkarlar sikca
canlandirilmistir (Giilagti, 2012:39). Cini ve seramiklerdeki figiirlerin genellikle ikili
olarak stilize edildigi goriilmektedir. Bunlarin en 6nemli 6rneklerinden biri, ¢ift bash
kartal figliridiir. Orta Asya Tiirk mitolojisinde koruyucu ruh kabul edilen ve
gbkyliziiniin hakimi olarak goriilen kartalin (Arik, 2000:54) cift bash olusu farkli
bi¢cimlerde yorumlanabilir. Aslan ise yine giiciin ve liderligin gostereni olarak ¢ini ve
seramik bezemede sik kullanilan figiirlerin baginda gelmektedir. Aslan heykellerinde
ozellikle kaba is¢ilik, hareketsiz masif kiitle karakteri, gdvdenin basa gore kiigiik
olusu ve arka ayak tlizerinde oturus tipik gostergelerdir. Ayrica iri badem gozler, kas
hatt1 ile birlesen yasst biiylik burun, iri ve agik agiz, yanaklar, daha ¢ok bir aslan
karikatiiriinii hatirlatmaktadir (Oney, 1988:33; Algan, 2008:16). Selguklularda aslanin
figlir olarak kullanimi yaninda sultanlara da siklikla “arslan” adinin verilmesi de
aslan figilirtine verilen 6nem ve duyulan saygi ile ayni paralellikte ele alinmay1
gerektirir. Bagta ¢ift bash kartal olmak iizere, yirtict kuslarin simgesel olarak sanat
eserlerinde kullanimi, giiciin ve diger hiikiimdarlar tizerindeki etkinin ya da ululugun

simgelestirilmesi amaci tagimaktadir. Ozellikle Orta Asya geleneginin bir devami

111



olarak degerlendirilebilecek olan ve en basta yirtict kuslar1 yiiceltme mantiginin
temelinde gogebe kiiltiiriin izleri vardir (Algan, 2008:16). Ay sekilde, aslan, kurt
gibi yirticilarin simgelestirilisinde de bu etki kendini gdstermektedir. Ayrica bu
simgelestiriliste Tiirk destanlarinin ve inanislarin da etkisi yadsinamaz. Samanliktan
gelen bir dini anlayis ile Orta Asya geleneklerinin de resmediliste etkili oldugu

sOylenebilir.

Kubadabad Saray:1 ¢inilerinde yapilan gdstergebilimsel analizde o6zellikle
geemis Tiirk Tarihinin 6nemli izleri oldugu goriilmektedir. Bunun yani sira ¢inilerde
Bizans, Hristiyan ve Islam gelenegine iliskin figiirlere yer verildigi goriilmiistiir.
Bunun en giizel 6rnegi, sfenks ve sirenlerdir. Kubadabad cinilerinde goriilen bu
stilizasyon, Anadolu Selcuklu dénemi sanatinin Bizans, Hristiyan, Islam ve Eski

Tiirk Sanat anlayisinin etkisi olarak degerlendirilmistir.

Figiirlerin genellikle dinamik ve hareketli resmedildikleri goriilmektedir.
Donemin toplumsal ve yonetsel ruhunu sergilemesi agisindan dinamizm ve degisimin
sanata yansitilmasi ilgi ¢ekicidir. Siirekli seferlere ve miicadeleye dayali bir yagama
alisgan Tirklerin bu yapilarii donemin eserlerine de ¢ini Orneginden hareketle
aktardig1 gortilmektedir. Savas sahneleri, miicadele tasvirleri, av sahneleri ve yirtici

kuslarin hareketli tasvirleri bu durumun gostergesi olarak degerlendirilmistir.

Selcuklu eserlerinde donemin tiim kosullarina ragmen ihtisamin ve giiglii
gorinme arzusunun hakim oldugu goriilmektedir. Kubadabad gibi Anadolu’ya
gelisin yaklasik 50. Yilinda insa edilmis bir yapida tasvir edilen hayatin gii¢ vurgusu,
Tiirklerin kendilerini iistiin olarak kabul etmelerinin sonucudur. Tiim seferlere ve
olumsuzluklara ragmen giicli yansitmaktan kacinmayislarinin en giizel 6rneklerinden

biri ise Ince Minareli Medrese olarak degerlendirilebilir.

Figiirlerin genellikle hayvanlardan, c¢ogunlukla ugan tiirlerden ve yirtict
tirlerden seg¢ildigi goriilmektedir. Bunun nedeni biiyiik olasilikla yillarca doga ve
diismanla miicadele halinde gegen uzun tarihin ortaya ¢ikardigi deneyimlerdir. Bu
durum hem asina olunan hayvan figiirlerinin stilize edilisini hem de fantezi

diinyasina iliskin figiirlerin yaratilisini etkilemistir. insana yer verilen figiirlerde ise
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dikkati ¢eken husus, stilizasyonda Orta Asya insan tipinin resmedilmesidir. Orta
Asya Tiirk tipinin Kubadabad Sarayinda erkek ve kadin yiizlerinde tasvir edilmesi,
kiyafet, yiyecek ve igecek gibi detaylarin aktarilisi, donemin kosullarini agik bigimde
ortaya koyar niteliktedir.

Selguklu sanati ve sanatgist dogu ve bati kiiltlirliniin bir sentezidir. Bunda
hem Selguklu toplumunun farkli milletleri bir arada tutmasinin hem de 1. Alaeddin
Keykubat’in Bizans sarayinda esir (Sarre, 1967:2) kalmasinin etkisi oldugu

sOylenebilir.

Oldukga basit bir tasarima sahip olmasina ragmen ¢inilere toplumsal yasamin
neredeyse tlim ayrintilarinin resmedilmis olmasi, Selguklu Sanatinin ne denli 6nemli
oldugunu ortaya koymaktadir. Hepsi birbirine benziyormus gibi gorlinen insan
figlirlerinde ayr1 ayri ruh ve kisilik durumlarint yorumlamanin miimkiin olusu,
sanatsal tislubun etkili kullanimmin ve ustalarin maharetinin gostergesidir. Bu
durum ise Sel¢uklularin sanata ve estetige ne kadar dnem veren bir anlayiga sahip
olduklarini1 ve bir medeniyeti insa etmeye iliskin gegmis deneyimlerini yansitmakta

ne denli mahir olduklarin1 gostermistir.

Kubadabad gibi Anadolu Selguklu Devletinin sanat anlayisinin ¢ok sayida
orneklerinin sergilendigi bir sarayda donemin toplumsal yasami, saray hayati
hakkinda 6nemli ipuglarina yer verilmistir. Ayrica bdlgenin iklimi, cografi 6zellikleri
ile bitki ve hayvan tiirlerine iliskin bilgilere de ¢inilerde yer verildigi goriillmektedir.
Sanat eserlerinde hdkim olan yananlamin genel olarak giicii, ihtisami, iktidar1 ve
bereketi temsil eden bicimde simgelestirildigi saptanmistir. Uzunca yillar gocebe
yasamis bir milletin sanat anlayisinin gelismesinde duraksama olmamasinin yaninda
yillarca Hagli Seferleri ile miicadele etmis bir devletin ihtisam vurgusunu siirekli

yinelemesi, vakurun ve onurun bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Gostergebilimsel olarak yapilan ¢oziimlemede Kubadabad Saray cinilerinin
kendine 6zgli desenleriyle Tiirk Tarihi acisindan o6nemli oldugu goriilmektedir.
Gerek iislubu gerekse farklt medeniyetlerin bir sentezi olarak stilize edilisi, ¢inilerin

simgesel agidan anlamli metinler oldugunu gostermektedir. Tiirk Tahinin gecmisi ile
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bugiinii arasinda 6nemli kopriiler kurmayi saglayacak olan Anadolu Selguklu eserleri
konusunda daha fazla ¢caligma yapilmasinin gerektigi de Kubadabad ¢inilerinden yola
cikilarak bir gereklilik olarak goriilmektedir. Donemin tarihi ve kiiltiirel 6zellikleri
baglaminda ¢ok disiplinli ¢alismalar, gelecege 151k tutma agisindan da yol gosterici

olacaktir.
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